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Ikinci diinya savasinin hemen ardindan 1950'li yilarda tiiketim toplumunun bir
yansimas1 olarak ortaya ¢ikan Pop Art, liderligini Ingiltere’de Richard Hammilton’un
yaptig1 ve Londra’da kiiglik bir grup sanatginin cabalariyla ilk defa izleyici ile
tanisan Pop Art, Amerika da yayginlasip giincelligini korumay1 basarmistir. Popiiler
kiiltiire uygun “Pop” sozcligiic Andy Warhol, David Hockney, Roy Lichtenstein ve
Eduardo Paolozzi gibi sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Pop Art’in bu onciileri,
ikinci diinya savasi sonrasi soyut disavurumcu sanatin giidiimiindeki ¢agdas sanat
anlayisina tepki olusturup, popiiler kiiltiirtin toplum tizerindeki etkilerini konu alan
alternatif ac¢ilimlar olusturmaya g¢alismislardir. Pop Art Tiirkiye’ye 1980’11 yillarin
ortalarinda girebilmistir. Diinyanin bir¢ok diger iilkesinde de, temeli tiikketime dayali
olan sanat, tiiketim kiltiiriiniin gelisimine paralel olarak hizla gelismis ve
sanat¢ilarinin 6zgiin ornekler olusturmasi i¢in uygun zemin hazirlamistir. Pop Art
Tiirkiye’deki sanat ortamina yurt digindan “ithal” edilmis bir sanat tavri olarak
girebilmistir. Sanat¢ilarimizin ¢ogu gerek yurtdisi seyahatlerinde sik¢a karsilastiklari,
gerekse O0grenim siiresince 6grendikleri ve etkilenmeye deger bulduklari Pop Art’,
tiketime yonelik bir sanat olarak goriilmiistiir. Tirk Plastik sanatinda ve 6zgiin
Baskiresim sanatinda Pop Art ¢ok etkili olmamistir. Yine de bu donemde, Burhan
Dogangay, Altan Giirman, Zekai Ormanci ve Ozdemir Altan gibi sanatcilarin Pop
Art'tan etkilendikleri goriilmiistiir. Kisacasi yapilan arastirmalarda goriilmiistiir Ki,
Pop Art diinyada sanat anlayisinin degisimine sebep olurken, Tiirkiye'de o donemde
gerekli kosullarin elverigsiz olmasi nedeniyle ilgi gormemistir. Ancak hi¢ kuskusuz,
daha sonra gilinlimiiz Tiirk sanat¢ilarinin ¢alismalarinda etkisi fazlasiyla goriilmiistiir.
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After a short period from the World War 2, Pop Art appeared as a reflection
of consumer society in 1950s. Its leader was Richard Hamilton from England. It was
firstly known by a small group of artists in London. It started to be more common
and kept its actuality. The word “Pop” were uttered by different artists such as; Andy
Warhol, David Hockney, Roy Lichtenstein and Eduardo Paolozzi. Those Pop Art
pioneers showed their reaction about modern arts perceptivity under the control of
expressionists. They tried to create alternative expansions about the effects of
popular culture on society. Pop Art was started to apply in Turkey, in the middle of
1980s. All over the countries in the world, it developed rapidly in parallel consumer
society and set the stage for personal samples created by the artists. Pop Art
imported from foreign countries as a manner of art. In general our artists met Pop Art
both their journeys to another countries and process their education. It was also seen
that it was a sort of art which is all worth to affecting. Pop Art was so effective in
Turkish Plastic Art and in Ozgiin Baskireim’s art. And again in that period, there
were seen many artists who affected Pop Art, such as; Burhan Dogangay, Altan
Giirman, Zekai Ormanci and Ozdemir Altan. In short, it’s seen that Pop Art caused
the changes of sensibility for art in the world, meanwhile in that period because of
ineligible conditions Pop Art was not popular in Turkey. But then on Turkish artist’s
pictures, Pop Art was realized in detail very much.
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GIRIS

Cagdas plastik sanatlara ve Ozgiin Baski Resim Sanatina ydnelik bu
arastirmada amag, modern plastik sanatlar1 ve Ozgiin Bask1 Resim Sanatini olusturan
etkenlerin incelenmesi ve bu konudaki bilgi birikiminin sunulmasidir. Yapilan
calismada, Pop Art'in Tiirkiye'deki yansimalari ile bu akimin 6zelliklerini tasiyan
sanatgilara yer verilmistir. Bu arastirmada, Pop Art'n ortaya ¢ikis nedenleri,
kullandig1 yontemler, farkli tlkelerdeki gelisimi ve iilkeler arasi karsilastirmalari

bulunmaktadir.

Genel bagliklari, Giris- Sonug boliimlerine ek olarak, ii¢ ana boliim halinde ele
aliman arastirmada, birinci boliimde Pop Art''n tanimi ve onu olusturan gesitli

etmenler incelenmistir.

Ikinci béliimde Ingiltere'deki Pop sanatgilarin yapitlart ve etkilerine yer

verilirken, Amerikan Pop Art'1 sanat¢ilariyla birlikte tanitilarak ele alinmustir.

Ugiincii béliimde ise, Tiirkiye'de sosyo-kiiltiirel etmenler ile Pop egilimler ve
yarattig1 sonuglar, Tiirk plastik ve Ozgiin Baski Resim sanat¢ilarmin yapitlar ile

tanitilmastir.



BIRINCI BOLUM
POP ART
1.1. Pop Art'in Tarihsel Gelisimi

1956 yilinda Londra'da agilan "Iste Yarin" baslikli sergide yer alan " Bugiiniin
Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? " (1956) baslikli kolaj,
"popiiler" sozciigiiniin bir kisaltmasi olan "pop" tiiriinde sanatin ilk 6rneklerinden
biri olarak nitelendirilir. Kolaji gerceklestirilen Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton'a
(1922-2011) gore Pop Sanati, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir
inanci yansitmaktadir. 20. yiizyilda kent yasamini soluyan sanat¢inin kitle kiiltiirtiniin
tiikketicisi olmasi ne kadar kacinilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar
kacinilmazdir. Hamilton'm kolaji, bu sdylemin gorsel bir karsiligi gibidir. Pentiir
gelenegini dislayarak, herkesin yapabilecegi 'kes yapistir' teknigini kullanmasi

sanat¢inin bilingli bir tercihidir ve okura yonelen bir mesajdir.

Resim 1.1. Richard Hamilton, Giinimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Ve Bu Kadar Cazip Hale Getiren
Sey Nedir?", 195. Kagit iistiine kolaj ( 26 x 24,8 cm)
Kaynak: 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlarlar, Edward Lucie-Smith



1950'li yillarda modern yasamin gostergeleriyle donanmis bir evin igini
gosteren kolaj, televizyon, elektrikli siipiirge, kasetcalar gibi aletlerin yanmi sira
pencereden gorlinen sinema salonu ve duvarda asili duran ¢izgi roman afisi gibi
cesitli 6geler araciligiyla Bati diinyasinda giindelik yasamin bir portresini sunar.
Geleneksel cinsiyet rollerini yeniden iretirken erkegin de kadin gibi seyirlik bir
nesne halinde goriinmesi, viicut gelistirme yoniindeki ilk heveslerin bu dénemde
yasanmaya baslamasindan kaynaklanir. Hamilton'un sundugu bu diinyada hemen
hemen higbir sey dogal degildir; televizyonun tizerindeki meyve tabagi ve odanin bir

kosesine itilmis bitki bile, yapay bir atmosferin 6geleri olarak anlamini bulur.

"Pop Sanat" terimini ilk kez 1958 yilinda, ingiliz elestirmen Lawrence
Alloway ( 1926-90), Architectural Design dergisine yazdigi " Sanatlar ve Kitle
Iletisimi" baslikli makalesinde popiiler kiiltiir iriinlerini tanimlamak icin
kullanilmistir. Alloway, 1962 yilindan itibaren terimin kapsamini genisleterek giizel
sanatlar alaninda popiiler kiiltiir 6gelerini kullanan sanat¢ilar1 da bu semsiye altinda
degerlendirmeye baslamistir. 1960'larin basinda Ingiltere'de bu tiir egilimi ortaya
koyan sanatgilar arasinda Geng¢ Cagdaslar Sergisi'nde (1961) yer alan David
Hockney (1937 - ), Derek Boshier ( 1937 - ), Allen Jones (1937-), Peter Phillips (
1939 -), R. B. Kitaj'in (1937 - 2007) yan sira Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde
acilan sergileriyle Peter Blake (1932 - ) vardir. Ancak Ingiltere'de pop'un ¢ikismin,
daha erken bir tarihe, 1952 - 55 yillar1 arasinda Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde (ICA)
etkinlik gosteren Bagimsizlar Toplulugu'na dayandigini sdylemek yanlis olmaz.
Richard Hamilton ve Eduardo Paolozzi (1924-) gibi sanatgilarin yani sira sozii edilen
elestirmen Alloway de Bagimsizlar Toplulugu'nun etkinliklerine katilmistir. Bu
etkinliklerde, akademiklesmis bir modernizmin yerine deneyselli§in 6n planda
oldugu bir anlayisla sanat¢1 ve elestirmenlerin yani sira tasarimeilarin ve mimarlarin
katilimiyla Londra’da yeni sergileme teknikleri, yeni diislincelere acik disiplinler

arasi bir sanat platformu olusturulmasi amacglanmustir.
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Resim 1.2. Paolozzi, " lwas a Rich Man's Plaything"
Kaynak: Artist Modern, 2010

Resim 1.3. Eduardo Paolozzi, "Sack - o - sauce" , 1948
Kaynak: Artist Modern, 2010



Resim 1.4. Richard Hamilton, "Living Arts Magazine" Kapagi
Kaynak: http:// designobserver.com/media/images/living-arts_525.jpg

Resim 1.5. Peter Blake, " | Got a Girl", 1961
Kaynak: http://www.artreserve.co.uk/userfiles/Got%20A%20Girl%20S(1).jpg




Resim 1.6. R.B. Kitaj, "Boys and Girls", 1964
Kaynak: http//www.tate.org.uk/art/images/work/P/P04/P04417_10.jpg
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Resim 1.7. Derek Boshier, " 5 Pepsi's and Sun to Gun ", 1962

Kaynak: http//www.flowersgallery.com/artists/derek-boshier/work1464



Ingiltere ile hemen hemen aymi yillarda, ABD'de de popiiler kiiltiir verileriyle
ilgilenen ve donemin egemen sanatsal iislubu olan Soyut Disavurumculuktan
uzaklasma egilimindeki bazi geng¢ sanatgilar dikkat ¢ekmeye baglamistir. 1950'l
yillarda Robert Rauschenberg'in giindelik bir nesneyle geleneksel boya resmini
bulusturan "Yatak" tiiriinden resimleriyle Jasper Johns'un bayrak, atis tahtasi gibi
imge/ nesnelerden yola c¢ikarak gergeklestirdigi resimler, Amerikan Soyut
Disavurumculugu'na alternatif arayislar icinde olan gen¢ kusak i¢in ¢igir agici
nitelikte olmustur. Ote yandan, gerek konu, gerekse malzeme anlaminda giindelik
hayatin kiiltiirel verilerini kullanan bu sanat¢ilarin  "neo-Dadaci1" olarak
nitelendirilmesi, ayrica Pop akiminin genel olarak Dada'yla iligkilendirilmesi,
Marcel Duchamp gibi baz1 eski Dadacilarin tepkisini ¢ekmistir. Duchamp, Dada
akimimin tarihini kaleme alan Dadaci sanat¢i arkadast Hans Richter'e yazdigi bir
mektupta, "Bugiin Yeni Gergekg¢ilik, Pop Sanati, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo
- Dada'min kokeni Dada'dir diipediiz; Bugiiniin sanat¢ilarina da kolay bir ¢ikis yolu
olusturmaktadir. Ben hazir - nesneyi kegsfettigimde estetik duygusuna yerle bir etmeyi
amaglamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir nesnelerimde estetik giizellik
buluyorlar! Siseligi ve pisuart meydan okumak igin suratlarina firlatmistim, ama bak
onlar bunlart estetik agidan oviiyorlar!" demistir. (Antmen 2010:161). Ancak
Amerikan pop sanati, yalnizca Dada'nin degil, Amerikan sanatinda 1920'li yillara
uzanan yenilik¢i arayislarin da mirasgisidir. Stuart Davis'in deterjan siselerini ya da
sigara paketlerini betimleyen resimlerinin getirdigi yeni sanatsal icerik arayisi,
Charles Sheeler'in Amerikan endiistrilerini ve fabrikalari konu alan resimlerinin
geometrik gercekeiligi ya da Edward Hopper'in kent yasaminin sokak, otel, bar gibi
mekanlarina yonelen yabancilastirici bakisi, Pop sanatin 1960’lardaki onciilerinin
yapitlarinin da bir 'Once'ye sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu agidan
bakildiginda Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, James Rosenquist,
Robert Indiana ve Tom Wesselmann gibi oncli Pop sanatgilarinin yapitlarim
Amerikan sanatinda 1920'lerden itibaren goriilen yeni bir gercekgilik arayisinin

mirasgisi olarak ele almak daha dogru goriinmektedir. (Antmen 2010:161).



be

CONDENSEPD

Resim 1.8. Andy Warhol, Campbell Corbas:
Kaynak: http://www.romart.it/Mostre/WarholCipolla/Warhol.htm

Resim 1.9. Claes Oldenburg, Zemin Hamburger

Kaynak: www.hypoallergi¢c.com)



Resim 1.10. Andy Warhol, "Big Electric Chair", 1967
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Big-Electric-Chair

Resim 1.11. Andy Warhol, Marilyn.

Kaynak: Ronesanstan giiniimiize resim sanatinin 6ykiisii Anna - Carola KRAUSSE


http://en.wikipedia.org/wiki/Big-Electric-Chair

Pop sanatgilari, elit bir kesimin begenilmesine yonelik 'yliksek kiiltiir' ile daha
genis kitlelere yonelik kiiltlir tiiketme bigimleri arasindaki ayrimlari yok ederken,
oncelikle hazir imgelerden yararlanmis, izleyicinin giindelik yasaminin bir parcasi
olan nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmislardir. Bu nesneler arasinda Coca Cola
siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere ¢ok cesitli
yiyecek-icecek malzemesi yer almis, Ozellikle Amerikali tiiketicinin giindelik
yasaminin siradan nesneleri, ¢izgi romanlar ve filmlerle, 6zelliklede Hollywood
endiistrisiyle yakindan ilgilenen Pop sanatgilari i¢in bir donem popiiler film yildizlar
da vazgecilmez bir esin kaynagi olmus, basta Marilyn Monroe olmak {izere bir¢ok
inlii kadin Pop sanatgilarinin yapitlarinda sanat tarihine mal olmustur. Kadin imgesi
Pop sanatin baslica konularindan birisi olarak cinsellikle yiiklenmis, seyirlik bir
nesne konumundadir. Sarigin, kirmizi dudakli ve seksidir. Ama Ornegin Tom
Wasselmann'in resimlerinde goriildiigii gibi, bazen bir surattan bile yoksun

birakilmis olarak, kiiltiirel bir stereotip olmaktan 6teye girmez. (Antmen 2010:161).

Resim 1.12. Andy Warhol Coke Bottle Painting | Coke Art Graphic Corner

Kaynak: Ronesanstan giiniimiize resim sanatinin oykiisii Anna - Carola KRAUSSE
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Pop art sanatcilar1 o giiniin en popiiler imgesini kullanarak, zamanin siyasal
kiiltiir tarihine olan ilgisini ortaya koyuyor ve giindemdeki en popiiler imgeye
evrensel bir nitelik kazandiriyorlardi. Ornegin soguk savasin hiikiim siirdiigii ve
milliyet¢ilik duygularin yogun oldugu bir donemde, iistelik "Bayrak" kanunun yeni
¢ciktig1 bir zamanda, Jasper Johns sadece bayrak figilirlerinden olusan bir dizi resim
yaptt. Amaci1 kesinlikle bayragi asagilamak degildi, onun evrenselligini
vurgulamakti. Diger taraftan, endiistri toplumunun yarattig1 yeni bir gen¢ligin kiiltiirii
ve sanati olan Pop Art, Richard Hamilton'a gore su 6zelliklere sahipti: Popiiler yani
kitleye yonelik, kisa omiirlii yani giindelik, sonsuzluk amaci giitmeyen, kolayca
unutulan, geng¢ yani genglige yonelik, fantezi dolu, seksi, nesnel, biiyiileyici ve
ticariydi. Pop Art'in diger ozelligi de Amerikan ideolojisini tiim diinya ve Avrupa’da,
ozellikle Sovyetler Birligi'ne karsi olan tutumunu ifade etmede kullaniimasiyd.

(Antmen 2010:159).

Pop Art sanatcilart sadece modern tiiketim toplumunu onaylayan degil, onu
elestiren eserler de ortaya koydular. ingiliz sanat¢1 Boshier'in televizyonda gordiigii
bir dis macunu reklamindan esinlenerek yaptigi, /lk Dis Macunu (1962) resmi
reklamlan ve tiiketim toplumunu elestiriyordu. Warhol da corba konserveleri, Elvis
Presley ya da Marilyn Monroe gibi popiiler kiiltiir ikonlarinin disinda, yaptigi
elektrikli sandalyeler ve trafik kazalarin1 gdsteren serigrafik baskilariyla modern
Amerikan yasaminin karanhik yiiziine dikkat c¢ekiyordu. Ancak bunlar istinai
durumlardi. Sanatcilarin ¢ogu tiiketim toplumuna degil, yapay olan bir "sanat i¢in

sanat" ve "toplum i¢in sanat" ayrimina kars1 ¢ikiyorlardi. (Farthing. 2012:485-486)
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Resim 1.13. Derek Boshier, First Toothpaste Painting, 1962
Kaynak: https://www.flowersgallery.com/exhibitions/view/this-was-tomorrow-pop-art-in-great-

britain-featuring-derek-boshier-and-richard-smith-1

1.2. Pop Art'1 Olusturan Cesitli Etmenler

II. Diinya savas1 sonrasinda Avrupa, sanatsal ve siyasal alanda diinya liderlerini
Amerika'ya karst kaybeder. Fransa'nin geleneklere dayali tavri ve Alman isgali
buralarda yasayan bir¢ok sanatcinin Amerika'ya go¢ etmesine sebep olur. Amerika,
vadettigi daha 6zgiir diinyasiyla sanatin yikilmaz kalesi Paris'i alt etmeyi basararak

New York merkezli sanat akimlarinin 6nciisi olur.

Giderek diinya tizerindeki niifuzunun bilincine varan Amerika, Amerika'ya gog
eden ve kendini Amerikali sayan Avrupali kdkenleriyle baslattigi sanatsal seriivende
1940’1 ve 1950'li yillarda Soyut Disavurumculuk akimi ile diinyada dikkat ¢eker
(Lynton, 1982:233).

Bagta Jackson Pollock olmak tizere Mark Topey, Mark Rothko, Willem de
Kooning, Clayford Still, Franz Cline, Robert Motherwell, Barnet Newman ve Hans
Hoffman gibi soyut disa vurumcu sanatcilar, belli bir {isluba baglh kalmadan,
diinyaya kisisel bir acidan bakma istegi ile her tiirlii kurali yikarak, 6zgiir bir ruhla

deneysel arayislara girerler.

Pop Art ise temel olarak Dadaizm, Stirrealizm ve iki savas arasindaki sanat
akimlarmin dogal bir karigimi sonucu olan Soyut Disavurumculuga karsit bir hareket

olarak ortaya ¢ikar.

Siirrealizmin bilingaltina yonelen arastirmalari, Dada'min sanatin geleneksel
siirlarint  degistirme girisimleri ve Soyut Disavurumculugun sanati, deneysel
yontemlerle cesaretli girisimlere yonlendirmesiyle Pop Art ilk tohumlarini atar.

(Smith, 1997: 115).

1950'1 yillarda, Londra'da Cagdas Sanatlar FEnstitisii ( Institude of
Contemporary Art) biinyesinde olusturulan ve kendilerini Bagimsiz Grup (

Independent Group) olarak adlandiran gen¢ sanatgilardan olusan bu grup

12



Amerika'daki teknolojik gelisimi, yeni kentsel yasamini ve onun ortaya ¢ikarttigi
reklam imgeleri, moda, tiikkettim mallar1 ve kitle iletisim araglarini diizenledikleri

konferanslarda tartismaya agarlar (Smith, 1997:128).

"Pop" soOzciigli bu konferanslar sirasinda ortaya ¢ikar ve bu diisiinceden

kaynaklanan yapitlar1 da kapsayarak Pop Art olarak akimin adi i¢in kullanilir.

Marcel Duchamp'in hazir-yapim (ready - made) diislincesini sanatsal alanda
degerlendirmesi, sanatin yerlesmis degerlerine koktenci bir tutumla karsi ¢ikmasi,
Pop Art sanatcilarmin kitle iletisim imgelerinden yararlanmalarina fikir bazinda

yarimct olur ( Germaner, 1997:10).

Nober Lynton Modern Sanatin Ovykiisii adli kitabinda Pop Art ile ilgili sunlar

sOyler;

'Pop' sozciigii, sanat etkinliklerinde genis bir alani kapsar. Bu , sayisiz
etkinliklerin paylastiklar: ortak yonler kitle iletisim imgelerine dayanmalari ve
bazen de ayni yaratma siirecinden ge¢meleridir. Bu akim icin pek ¢ok isim
onerilmistir. Bunlardan 'New Vulgarianizm' ( Bayagilik, adilik) elestirmenlerin
duydugu tiksintiyi ifade ederken, 'Yeni Gerg¢ekcilik' ve ' Yeni Dadacilik ' gibi
isimlerse bu akimlarin sanat tarihiyle olan baglarint vurgular. 'Pop' isminin
tutmasinin nedeni, televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim araglarina ilgiyi
cekmesidir. Kitle iletisim araglart (televizyon, rodyo, gazete ve dergiler vb),
baska hi¢chir sanat akiminda goriilmemis bir katilimla, Pop Art adli bu
hareketin gelismesine destek olmugstur. Ciinkii Pop Art, biraz savasgi oldugu
kadar eglendiriciydi de. Ustelik kitle iletisim araclari, Pop Art'm babasi olarak
goriiliiyordu (Lynton, 1982: 297)."

Pop sanatcilar, resimlerinde film artistlerini, pop yildizlarini ve donemin
popiiler kisilerini kullanirken geleneksel halk sanati ile kitle iletisim araglarinin
imgelerini sanatlarinda ustaca birbirleriyle kaynastirirlar. 1950'lerde baglayan ve
1960'larda belirgin bir bigimde sanatta kendini kabul ettiren Pop Art't olusturan
sanatsal etmenler temelde iki gurupta toplanabilir.
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1.2.1.

Sanatsal Etmenler

Sanatsal etmenlere bakildiginda Pop Art'n temellerinde baska bir¢ok sanat

akiminda oldugu gibi Dada ve Siirrealizm'in etkileri goriiliir.

1.2.1.

1. Dadaizm

Sanattaki en biiyiik hareketlerden biri olan Dada, 1916'da Isvi¢re'nin Ziirih

kentinde ve aynt anda New York'ta Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya cikar.

Adini rastgele secilmis olarak alan ve 1923'te tiim Avrupa'ya yayilan Dada bir ¢ok

oncu

akim iizerinde etkili olur. Temelde protesto amagli ve yikici bir hareket olan

Dada, geleneksel resim yontemlerine karsi ¢ikar (B. Larousse, 1986;2814).

E.H. Gombrich'in Sanatin Oykiisii adl kitabinda vurguladig1 gibi;

Dada sanatgilart kuskusuz ¢ocuklara benzemeye 6zeniyorlardl ve biiyiik Sile
vazilan Sanat''n tumturakli gorkemliligiyle alay ediyorlardi. Kendilerine
cocuksu Da-da (¢ocuk dilinde tahta at demektir) hecelerini se¢meleri de
cocuklara benzemeye o6zenmelerinden ileri gelir. Dadacilarin karsi sanat
cagrilart bir¢ok genci karsi konulmaz bir giicle kendine ¢ekti ve 1960'larda
elestirmenler hala 'Yeni - Dadacilik'tan konusuyorlardi... (Gombrich,

1980;487).

Metin S6zen ve Ugur Tanyeli'nin Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii'nde belirttigine

gore;

Dada, edebiyat, tiyatro ve gorsel sanatlar alanlarinda etkili olan uluslararasi
bir harekettiv. 1916'da Ziirih'te kurulan bu alkimin, 1915 - 1920'de New
York'ta, 1918-1923'te Almanya'da ve 1919 - 1922'de Paris'te kollari olusur. En
onemli tiyeleri Marcel Duchamp, Hans Arp, Francis Picabia, K. Schwitters ve
Max Ernst olan Dada akimi giiniin gegerli tiim egilimlerine giiclii bir karsi
¢tkis olarak belirir. Bir anlamda, Dadacilar yeni bir sanat yaratmaktan ¢ok
onaylanmus tiim sanat anlayislarint yikmayr amaglamistir. Geleneksel resim ve
heykelin yerine ' kolaj ve ready - made'i getirmisler, betimleme sorununu sanat
yaratmasimin giindeminden tiimiiyle ¢ikarmayr denemislerdir. Hem kolaj, hem

de ready - made, sanatsal nitelikte olmayan nesneleri yeni bir dizge degistirme
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ugrasina indirgenmis olmaktadir. Dada'nin betimlemeyi sanat alanindan
uzaklastirict en yetkin bicimiyle siirlerinde goriiliir. Dadact siir anlamli sozciik
ve climleleri kullanmaksizin, tiimiiyle uydurma bir sozciik hazinesi ve soz
dizimiyle yazilmistir. Dolayisiyla Dadact sanat yapiti hi¢ bir sey anlatmayan
buna karsilik, tarih boyunca bugiine dek tartisilmadan siiregelen anlayislart

tartisma zorunlulugunu hatirlatan bir iiriin olarak belirmistir (Sézen ve

Tanyeli, 1992: 63)."

Dada, sair Hugo Ball'n, geng sair, ressam ve miizisyenleri bir araya getiren
kabare, Voltaire'i Ziirich'te a¢gmasiyla birlikte kendiliginden gelisen diistinsel ve
kiiltiirel agirliklt bir harekettir. I. Diinya Savasina ve Bat1 uygarligiin tiimiine tepki
duyan bu hareket, kapitalist diizenin ve ona bagli yoOntemlerin basarisizliginin
toplumsal yapilar {izerindeki etkilerini protesto etmek amagli sahne gosterileri ve

paneller diizenler.

Dada'nin her seye isyan eden tutumu, bir yandan sanatsal degerlere saldirirken,
bir yandan da siirde yeni bigimler, gorsel alanda da kolaj ve fotomontaj gibi
teknikleri kullanarak giiglii iletisim yontemleri yaratir.( Lynton, 1982: 126).

Alayci ve asagilayici tavirlariyla toplumsal degerleri kokiinden sarsan ve akim
olarak Paris'te doruguna ulasan Dada, yapisi geregi ve sanata karsi sert tutumuyla
fazla uzun Omiirlii olmaz. Ancak biitiin yerlesik degerleri silip siipiirmesiyle, 6nce
gercekiistiicliliige, daha sonra da oncii akimlar c¢ergevesinde Happenning, Pop art,
Yeni Gergekgilik, Kavramsal Sanat ve c¢esitli sanat akimlarina zemin hazirlar (B.

Larousse, 1986;2814).

Sanatin geleneksel kavramlarmi sorgulayan Dada, konularini irkilme veya
korkutma, fikirlerinden alir. Ziirich, Berlin, K&éln, New York, Moskova gibi
merkezlerde yayimlanan dergiler araciligiyla sasirtict ve anlamsiz basim 6zellikleri
ve anlasilmaz resimlerinin yani sira sanata yonelttigi siiphecilik ile sanatin nasil
olmast gerektigini tartismasi agisindan onemlidir. Yirminci ylizyilda, 6zel sanat
koleksiyonlarinin ve bunlarla ilgili ticaretin toplumsal islevini kuskuyla karsilayarak,
sanatin miizelerde herkesten uzak tutulmasini kinayarak, yenilik¢i goriisleri ile
yerlesim degerlere karsi c¢ikarlar. New York Dada akiminin kurucusu olan ressam
Marcel Duchamp, Francis Picabia ve fotograf¢t Man Ray, daha sonra ortaya ¢ikacak

olan Pop Art hareketinin de temellerini atarlar. Duchamp'in 1917'de sundugu
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"Independents” sergisinde siradan bir esyayr sanat yapitiymis gibi ele alan
calismalar1 sanatci/ sanat - nesnesi / halk iligkileri agisindan son derece onemlidir.
Burada boyle bir nesnenin tek yeniligi, sanat¢inin ona sagladigi yeni konum ve bu
degisimde yiikledigi anlamdir. Cesme (Fountain) Richard Mutt adiyla imzalayarak
sergiledigi pisuari ile bu siradan pargaya belli bir 6zellik kazandirarak sanat eseriyle

ayni statiiye getirmesi bir karsi-sanat hareketidir. (Lynton,1982:133-134).

Marcel Duchamp ve arkadaslarinin yiiksek sanat kavramini yargilayan
girisimlerinin Pop Art sanatcilar1 i¢in 6nemli kilan neden ise Dada'nin kitle iletigim
imgeleri ve sloganlarinda kullandiklar1 halk sanatini ¢esitli sanat performanslarinda
bir biitiin olarak ele alabilmesidir. Sanatin alisagelmis degerlerine koktenci bir
protesto diizenleyen bu tavir Pop Art sanatgilarina ilham kaynagi olur (Osterwold,

1991:140).
1.2.1.2. Siirrealizm (GergeKkiistiiciiliik)

Gergekistiiciiliik, Avrupa'da 1920'li yillarda bir anlamda Dada'nin kiillerinden
dogan bir akimdir. Her seye hatta sanatin kendisine muhalif olan Dada, sonunda
kendi sdylemini dogrularcasina - "Gergek Dadaci, Dada'ya karsidir" - yok olmus,
yerini, Dada'nmin savundugu goriisleri daha elle tutulur bir {iretime doniistiiren

Gergekdstiiciiliik akimina birakmistir. (Antmen 2014:133).

1920-1922 yillart arasinda Siirrealizmi olusturacak grup Paris'te Dada
hareketine katilanlarla birliktedir. Siirrealizmi ayri1 bir hareket haline getiren kisi
Fransiz yazar Andre Breton, Dada'y1 oldugu yerde kalmakla suglar ve arka arkaya

yayimlanan bildirilerle 1923'te Dada hareketi yerini Siirrealizme birakir.

Siirrealist diisiince, Birinci Diinya Savasi'nin iflasim1 apagik ortaya koydugu
Bat1 uygarliginin kisitlayict diislince gergevelerini; gergek/imgesel, diistinme/eylem,
ruh/madde, biling/bilingdis1 akilsal/akildis1 karsitliklar1 ve sanatla yasam arasindaki
kopuklugu ortadan kaldiracak yeni bir diinya goriisii kurmaya yonelir. Buna gore
stirrealistlerin baslica isteklerinden biri siir, edebiyat, felsefe, resim, heykel, tiyatro,
sinema hem de insanin diinya goriisiinii degistirebilecek tek sey olan, bilingdis

zenginliginin ortaya cikarilmasidir (B. Larousse, 1986;4515).

Siirrealizm akimi, kendisinden dnceki Dada hareketi gibi, modern sanatla ilgili

tim 'izmleri' insan hayatinin hicbir donemiyle ilgisi olmayan yapay g¢abalar olarak
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goriir ve reddeder. Siirrealistler, insanlari mantik ¢ercevesinde gelisen tim
davraniglardan arindirmak amaciyla akildist diigiincenin hazlarint §grenmeye
calisirlar. Bunu yaparken bilingalt1 diinyasina daha rahat girebilmek i¢in uyusturucu
maddeler ve yapay uyutma (hipnoz) yollarim1 denerler. Siirrealist yasantiyla izleyici
daha once karsilagsmasa ve uyusturulmasa bile oynanan oranlar, kelime oyunlari,
bilin¢li olarak degistirilen malzeme secimiyle orantili olarak bir irkiltiyle (sokla)

sarilir (Lynton, 1982:172).

Stirrealizm ruhunu yakalamak isteyen bazi gengler, cocuksu olmak, i¢giidiisel
davranmak i¢in ¢ilginca deneyimlere dogru yol alirken, daha baskalar1 ise diisiince

yapisini 0grenmek amaciyla bilimsel kitaplar okumaya baslarlar.

Ayni1 donemde Avusturyali bir ruhbilimci olan Freud, uyusturucunun analojik
ozellikleri, hipnoz, bilingdisi, degistirme, disa tepme, bastirma, cinsel diirtiiler,
yasam diirtiisii ile 6liim diirtiist, ritya kavramlarini, gergeklik ilkesi ile haz ilkesini ve

ruhsal mekanizmanin isleyisinde saldirganlik, kavramlarini ortaya ¢ikarir.

Freud'un arastirma ve yazilar1 kisinin 6z denetiminin zayifladig1 an, i¢indeki
cocuk olanin veya vahsi olanin baskin ¢iktigini ileri siiren kuramlari etkiler. Bundan
etkilenen Siirrealist sanatc¢ilar, sanatin hi¢bir zaman uyanik usun bir iirlini
olmayacagini savunurlar ve biling disinin derinligindeki seyin yiizeye c¢ikabilecegi us
durumlarini ararlar. Bu sanatcilar, gercek diinyada gerceklestiremedigi diislerini bir

cesit kahramanlik arayislari ile resimlerinde betimlerler ( Gombrich, 1980: 470-471).

Siirrealist sanatgilar, geleneklerinden siyrilarak, yiiksek sanatin topluma o giine
kadar dayattig1 estetik ve ahlak anlayisina kars1 ¢ikarak, kendini diisiincenin akigina
kaptirarak, insanin dogal diinyas1 olduklarina inandiklar1 fantezi ve diis {ist
gercekligini acgarak, sanatta uygarhigin diizenli ve kisith kurallarina kars1 ¢cok yonli
bir ozgilirliikk arayisina girerler. Paris'te 1925, 1933, 1936, 1938 ve 1947'de onemli
stirrealist sergiler diizenlenir. Bu sergilenen ¢aligmalarin ortak yani degisik seyleri
birlestirmedeki basarilari, tavir ve objelerle ilgili olarak ortaya koyduklar: sunumlarla
sanat diinyasina yontem ve bi¢im agisindan bir yenilik getirmeleridir( Lynton,
1982:174).

Andre Breton, Max Ernst, Rene Magritte ve Salvador Dali gibi 6nde gelen

Siirrealist sanatcilar kullandiklar1 imgelere farkli bir bakis kazandirmak agisindan
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Pop Art sanatgilariyla benzerlik gosterirler. Siirrealistler bilingaltina yonelik yapilan
carpitmalarla tedirginlik ve sagkinlik yaratirken, kismen de olsa Pop Art'1 ve daha
sonra gelecek akimlari etkilerler (Lynton, 1982:184).

1.3. Ingiliz ve Amerikan Pop Art'lariin Karsilastirmasi

Pop Art, 1950'li yillarin sonlarinda Amerika ve Ingiltere'de eszamanli ancak
birbirinden bagimsiz olarak ortaya cikar. Tarihsel olarak ilk ¢ikisini Ingiltere'de
yapmistir ancak hem Avrupa hem de Amerikan kaynaklarindan beslenen ilk sanat

akimidir.

Ingiltere'de, ressam, mimar ve tasarimcilardan olusan entelektiiellerin
Londra'da Cagdas Sanatlar Enstitii'nde bir araya gelerek Amerika'daki teknolojik
gelismelerin etkisinde, modern tiiketici toplumun reklam, moda ve kitle iletisim
araglar1 imgelerini, diizenledikleri konferanslarda tartismaya a¢malariyla baslar. Pop
sozcligli de, bu yillarda kendilerini Bagimsiz Grup olarak adlandiran iiyelerin
yapitlartyla ilgili olarak kullanilir. Pop isminin bu kadar kabul gérmesinin sebebi
televizyon, radyo, gazete, resimli dergiler gibi kitle iletisim araglarina dikkat
cekmesidir. Kitle iletisim araglar1 da bu hareketin gelismesine destek olur. Bu
destegin temel nedenlerinden biri modern tiiketiciye yonelik imgelerin, Pop Art
sanat¢ilar: tarafindan nesnel bir bakis acisiyla, hicbir dvgli veya elestiriye maruz

birakmadan ele alinmasidir.

1956 yilinda Ingiliz sanat¢i Richard Hamilton'm bir gosteride yer alan
“bugiliniin evlerini bu kadar farkli ve cazip kilan sey nedir?” adli kolajinda yer alan,
modern diinyanin tiim Ozelliklerini sembolize eden imgelerin bir arada
kullanilmasiyla birlikte akim, ismini Pop Art olarak alir. Tarihsel agidan bakildiginda
Ingiliz Pop Art sanatcilart her ne kadar bu hareketin isim babaligin1 yapmis dahi
olsalar, Amerika bu imgelerin asil kaynagini olusturur. Biitiin Pop sanatcilarda
sezilen Amerikan hayranligi, modern tiiketici toplumunun tiim diinyaya yayilmasiyla

uluslararasi bir boyut kazanir.

II.Dilinya Savasi sonras1 Avrupa'da yasanan sikinti ve baskilardan kurtulmak
isteyen bilim ve sanat adamlari, Amerika'nin daha 6zgiir diinyasina go¢ ederek, o

yillara kadar sanat merkezi olarak kabul edilen Paris'i, yenilik¢i bir tavirla New
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York'a tagirlar. Bu agidan incelendiginde Pop Art'in koklerinin Dada, Siirrealizm ve
Kiibizm etkileriyle Amerika'da oldugu goriiliir. Savas sonrast endiistriyel alandaki
gelismeler ve bati sanat ortaminda egemen olan Soyut Disavurumcu akimin ig
diinyasin1 disa ¢ikarmak i¢in giristigi deneysel arayislar da, Pop Art'in karsi bir

hareket olarak dogmasinin nedenlerinden biridir.

Hem Ingiliz hem Amerikali Pop Art sanatcilari, -6zellikle Marcel Duchamp'm
geleneksel sanat anlayisina ters diisen sert tutumu ile kullanildigi kolajlarla ve hazir
yapim tekniklerinden yararlanarak daha tarafsiz bir bakis acisiyla konular1 eserlerine
yansitabilmislerdir. Pop sanat¢ilarin bu girisimi, popiiler kiiltliriin farkli 6zellikteki
Ogelerinden yararlanip, sanatin yerlesmis degerlerine koktenci bir karsi - hareket

olarak kendini kabul ettirmesiyle sonlanr.

Amerikan ve Ingiliz Pop sanatinin olusma siirecine bakildiginda, Ingiliz
sanatc¢ilarin gelisen modern diinyanin imgelerinden kaynaklanan ortak bir diisiince
etrafina toplandiklari goriiliirken, Amerikali sanatgilar ise uzun yillar endiistriyel
alandaki ¢alismalarindan sonra bireysel olarak giizel sanatlar diinyasina gegis

yapmislardir.

Amerikan Pop sanatinda, sanatcilar arasinda farklhiliklar goriilse bile, Ingiliz
Pop sanati ili¢ evrede gelisim gosteritken, Amerikan Pop sanati tek evrede

olusmustur.

Amerikan Pop sanati1 daha saldirgan ve atak girisimlerde bulunurken, Ingiliz
Pop sanatcilar1 donemi yakalamakla birlikte, daha ¢ekingen ve duygusal tasarimlar
ortaya koyarlar. Bunun nedeni savas sirasinda yasanan sikintilarin  Avrupa
iilkelerinde hala sicakligim1 korumasi, diger yandan Amerika'ya 6zgii imgelerin
modern tiiketim diinyasinda biiylik bir heyecanla ulusal boyutlara yayilmasidir.
Parlak ve gorkemli tiiketim {irlinlerinin toplumsal a¢gozliilige doniismesi, Amerikal

sanatcilarin konularinda zemin olusturur.

Ingiliz Pop sanatinda dikkat geken temel egilimlerden biri de erotizmi &n plana
cikarma istegidir. Cinsellik ¢agristiran imgelere Ingiliz sanatcilar yapitlarinda
cogunluklu olarak yer verirler. Ingiltere de bu dénemde modernlesmeye duyulan
korkuyu gegici bir siire kdseye birakt1. Ingiliz elestirmenler kitle iletisim araglarina,

modaya, film yildizlarina duyulan ilgi ¢ercevesinde bir araya geldiklerinde, bu yeni
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akima kars1 cok fazla tepki vermezler. Amerika'da ise elestirmenler, akimin ¢iktig
ilk yillarda giizel sanatlar ile ticari sanatlarin birbiriyle kaynastirilmasini kapitalist
diizenin sanata karsi bir dayatmasi olarak kabul edenler ve etmeyenler olarak ikiye

ayrilirlar.

Amerikan Pop Art’1 Ingiltere'ye oranla daha hizli ¢ikis yapar ve genis halk
kitleleri tarafindan daha kolay benimsenir. Amerikali Pop sanatcilar, uzun yillar
reklam sektoriinde calismalarinin verdigi bir anlayisin da etkisiyle, glizel sanatlar
alaninda yakaladiklar1 in ve maddi basarilarla birlikte kendilerinden beklenen tarzda
tasarimlar verirler. Ingiliz sanatgilar ise kisa siireler i¢in endiistriyel alanda ¢alismis
bile olsalar, genelde akademik ortamda sanat egitmeni olarak ¢alismalar verirler ve

akademik ortamdan pek ayrilmazlar.

Ingiliz Pop sanatcilari, sanatta bireysel amaglarini olusturabilmek igin Pop
hareketi ile yollarin1 ayirinca, hareket kisa bir siire sonra dagilir. Amerika'da ise
akimin daha genis bir etkinlik alaninin olmasi, Amerikan Pop Art'inin 1970'lerin

sonlarma kadar stiirmesinde etkili olur.

Pop Art ingiltere ve Amerika'da es zamanl ortaya ¢ikarak modern tiiketici
diinyasinin gazete, resimli dergiler, reklam gorselleri, biiyiik fabrikalarin trettikleri
Coca-Coca, Brillo Deterjanlari, Camplell konserve ¢orbalari gibi tirtinleri, elektrikli
ev aletleri, araba parcalari, sigaralar, para, seks gibi imgelerin yani sira pop yildizlari,
sanatcilar ve politikacilar gibi konular1 da ele alarak, gerek endiistriyel teknikleri
kullanarak, gerekse geleneksel sanat anlayisi hakkindaki kiigiimseyici ve alayci
aciklamalariyla yiiksek sanat kavramim gii¢siiz gostermeyi basarir. Tarithe Pop yillar

olarak gegen, 1960 - 1970 aras1 donemde alt ve iist kiiltiir arasindaki sinirlar ortadan
kalkar.
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IKINCi BOLUM

POP ART'IN BASLICA SANATCILARININ VE ESERLERININ
INCELENMESI

2.1. ingiltere'de Pop Sanat ve Ingiliz Pop Sanatcilar

1950'den sonra, Ingiltere'deki sanat okullarinda, yeni bir akim dikkat cekmeye
baslamustir. Insanin 6zel halleri ile ilgili konular1 dis diinya gdziiyle yorumlayan
Francis Bacon'un yapitlarinin, gen¢ sanatgilar1 etkilendigi goriilmektedir. Sanatta
giinlik yasama yeniden doniis isteginin, bu sanatgilart yakindan ilgilendirdigi
gozlenmektedir. TV, reklam, ¢izgi film, sinema ve benzeri iletisim araglarinin
gercekliginin farkina varan bu kisiler, yasamin icine girmek i¢in ifade araci olarak,

kitle iletisiminde kullanilan imgeleri kullanmak gerektigini diistinmiislerdir.

Ingiliz Pop sanatinin gelisiminde ii¢c boliim gozlenmektedir. Birincisi, Richard
Hamilton'un kisiliginin egemen oldugu donemdir. 1921'de Londra'da dogmus olan
Hamilton, 1955'te Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde, konusu "Insan, Makine ve
Devinim" olan bir fotograf sergisi diizenlenmistir. Bir yil sonra White Chapel Art
Galery'de "This is tomorrow" (Bu yarindir) konulu bir gosteri cergevesinde MeHale
ve John Voelcker ile bir panayir tasarimi yaratir. Bu tasarimin ilging yonlerinden biri
de, dis mimaride cephenin kitle iletisim araglarindan alinmis resimlerle
kaplanmasidir. Bununla birlikte sergide, Hamilton'un daha sonra Pop Art’in simgesi
olarak kabul edilebilecek bir kolaj1 da sergilenmistir. Kolajin adi, “Bugiiniin evlerini
bu kadar farkli ve cazip kilan sey nedir?"dir. Bu kolaj, Pop sanatin kapsadigi tiim
konular1 igermektedir. Pop sozciigii yapitin iginde belirgin olarak yer almaktadir.
Fetis olmus nesnelerin eserde y1gilmasi, bir elestiriden ¢ok, ¢agdas insanin gergegini,

ayni zamanda da sanatginin gercegini olusturan 6gelerin agiklanmasidir.

Pop sanatin birinci boliimiinde, insan ve iletisim arasindaki iligki arastirilmistir.
Bu béliimdeki resimlerde biiyiik boyutlar géze ¢arpmaktadir. Donemin etkili isimleri,

Richard Smith, William Green, Peter Blake, Roger Coleman olarak sayilabilir.

Pop Art’1in Ingiltere'deki ikinci boliimii 1957 - 1961 yillar1 arasinda olusmustur.
Bu dénemde figiiriin yerini soyutlamaya biraktig1 gézlenmistir. Ugiincii béliim olarak

belirlenen 1961 sonrasinda ise, Ingiliz Pop Art’inda figiire geri doniis
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gbzlenmektedir. Bu kusagin iinlii sanat¢ilar1 arasinda Barrie Bate, Dereck Bossier,
Patrick Caulfield, David Rockney, Allen Jones, R.B.Kitaj, Nicholas Moma, Peter
Philips gibi isimler sayilabilir.

Ingiliz sanatcilar, yapitlarinda teknolojik gelismenin kurgu-bilime ait istek ve
hayalleri, gerceklikleri ile yakalayarak yok ettigini, teknolojinin gelismesi sayesinde
daha Once sadece hayal edilebilecek seylerin gercek oldugunu, teknolojinin bilim-
kurgunun 6niine gegtigini dile getirmeye ¢aligmislardir. 1957'ye dogru Amerikan Pop
Art’inin etkisiyle, bu sanatgilar soyut sanata dogru bir egilim gosterdiler. Nesnelerin
(reklam, moda fotograflar1 vb.) cevresi ile ilgili olan sorunlar1 ve gevresine biraktigi
etkiler, onlar i¢in daha 6nemliydi. Resmi bir yere yerlestirmek ve bir "Mona Lisa"

gibi ¢ekici kilmak en biiylik amaglar1 olmustur.

Pop sanat, 1950'lerde Ingiliz toplumunun kat1 kurallarindan bikmis olan aydin
kesime ¢ekici gelmistir. Geng, sehirde yasayan is¢i sinifina yonelik, kendini ¢izgi
romanlarda bulan, sarkilarla ve frapan giyim tarzi ile cinselligini, yasama bic¢imi ile
anlatmanin yolunu bulan bir karsi kiiltiiriin tanimin1 diger {ilkelerde oldugu gibi
Ingiltere'de de yansitmustir. Birgok Ingiliz sanatci, daha sonra Amerika'ya gog
etmistir. Buna en iyi 6rnek Ingiliz bir sanat¢1 olan David Hackney'dir. Amerika'ya

olan 6zlemini ylizme havuzlari ile ilgili bir resimle anlatmistir.
2.1.1. Peter Blake

Bu sanat¢i, ¢alismalarinda genellikle igporta mallari kullanmistir. Nisan
kartlarma bakarak tipatip aymismm tuvaline gegirmistir. Ornek vermek gerekirse,
tizerinde “l Love You” yazili bir kartin, biiyiitillerek tuvale aktarilmis halini

asagidaki gibi resmetmistir.
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Resim 2.1. "I Love You " Isimli Calismasi, Peter Blake Tasarimi.

Kaynak http://www.actors44.com/actors-21_Peter-Blake.html

2.1.2. Alan Davie

Jackson Ponoek'un resmi ile giiclenmis, ¢cok renkli, ¢ilginca ve coskulu eserler
ortaya koymustur. Bu hareketli ve renkli lekelerin iginde, yazilar, giines tekerlekleri

ve benzeri lekeler bulunur.

Resim 2.2. Alan Davie Calismasi
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/alan-davie/?type=paintings

Yukarida Alan Davie'nin geometrik sekiller ve farkli objeler kullanarak

olusturdugu canli figiir calismasi yer almaktadir.
2.2. ABD'de Pop Art ve Amerikan Pop Sanatcilar

Amerika, 1945'ten sonra gittikce zenginlesmis ve diinyanin en belirgin
kapitalist tlilkesi olmustur. Ekonomik acidan zenginlesmelerine ve ilerlemelerine
ragmen 20. yy’in ortalarma kadar diinya sanatina, bati sanatin1 taklit etmek ve

izlemek disinda, yaratici 6zelligi olan bir katkida bulunmamaislardir.

20.ylizyilin ortalarma kadar Paris, diinya sanatinin merkezi olma o6zelligini
stirdiirmiis, Amerika ise bu duruma sadece ticari olarak katilabilmistir. Amerika'daki
bircok sanat galerisi ve miize Avrupali sanatcilarin eserleri ile doldurulmustur. Bu
eserler, biiyiik ticretler 6denerek alinmistir. Amerikalilar sanata ve sanat eserlerine
Avrupali sanat¢ilardan daha ¢cok dnem vermislerdir. Birgok Avrupali sanatci yeni bir

diinya olarak kabul edilen Amerika'ya go¢ etmeye baslamistir. Hitler
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diktatorliigiinden ve komiinizmden kacan, siirlilen Alman ve Rus sanat¢ilar da
Amerika'ya yerlesmislerdir. Bu sanatgilar Amerika’da sanatlarini sergilemisler ve
blyiik ilgiyle karsilanmislardir. Bu yeni ortamin ilk goriintiileri, Amerikan Soyut
Ekspresyonizmi ile ortaya c¢ikmistir. Aymi yillarda bir grup sanatgi, endiistri
cagindan, dis diinya olaylarindan, Pierre Restany'nin deyimiyle "modern doga"dan
etkilenerek yeni bir sanat tiirlinii ortaya atmislardir. Bu sanat tiirii; halk kdltiiri,
toplum, endiistriyel gelisme, modern sehircilik, vb. gibi kavramlari i¢ine almaktadir.

Iste tiim bu etkinlikler Amerika’dan "Pop sanat" ad1 altinda tiim diinyaya iletilmistir.

Pop sanat, Amerikan kiiltiiriiniin ve endiistriyel gelismenin, zit bir bi¢imde,
bireyci veya toplumcu bir agidan sanata yansimasidir. Amerikan Pop sanatgilar,
cogunlukla bicimsel yonden zayif modellere yakinlik duymuslardir. Amerikan Pop
Art’1, ozellikle kitle iletisim araglar1 ve grafik sanatlar i¢cin dnemli bir esin kaynagi
olmustur. Bu sanatin asil amaci, elit kiiltiire daha ¢ok 6nem veren diisiincenin,

sanatla yasam arasinda yarattig1 boslugu doldurmaktir.

Ingiliz Pop sanatinda oldugu gibi Amerikan Pop Art’1 da yeterince duygusal
degildir. Amerikan Pop Art’1, popiiler kiiltliriin, yani halk kiiltiiriiniin elemanlarini
tarafsiz bir gozle inceler ve resmi kisilikten arindirmaya calisir. Kitle iletisim
araglarinin yararlandig1 6gelerin, gorsel ve estetik giiciiniin farkina varilmasi, her

sanat¢inin kendi teknik deneyimleri sonucunda olusmustur.

Amerika'da Andy Warhol reklam panolari, Roy Lichtenstein moda
desinatorliigli, Oldenburg gazete ilistirasyonlar1 yapmistir. Wesselmanin ¢izgi film
ile Rosenquit de afiscilikle ugragsmistir. Yaptiklar1 mesleklerin sanatlarina yansimast,
bir bakima gercek diinyayr sanatin i¢ine sokma cabalarmi gostermistir. Pop Art,
Amerika'daki gelisimini Jasper Johns ve Robert Rauschenberg'a bor¢ludur. 1930'da
Giorgia'da dogan Jasper Johns, yapilan her tablonun, anlatilan konu ile olan iliskisini
yorumlayarak 1950'li yillarda soyut disavurumculuk sikintisin1 6nlemeye ¢aligsmustir.
1955'te Amerikan bayragmin tipatip aynisin1 yansitan bir resim yapmustir. Bu
eserinde, sanat¢inin Marcel Duchamp'a yaklastigt gozlenir. Ortak bir dil

kullanmalarina karsin, her Pop sanat¢isinin eseri, digerlerinden ¢ok farklidir.

Andy Warhol, 1962-1963 yillarinda, gerceklestirildigi ve o yillarin Amerikan
halk kiiltiiriiniin en belirgin simgeleri olan, "Campbell" marka corba kutular1 ve

Marilyn Monroe serileri ile taninmistir. Warhol'un kutular1 "Coca-Cola" gibi bir
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tilketim malzemesine doniismiis ve seri roprodiiksiyonlar haline gelmistir. Warhol,
Coca-Cola'nin halk tarafindan yiiceltildigini gdérmiis, markay1 sanat yoluyla da
ylicelmistir. Yapitlarinda endiistriyel serigrafi teknigini kullanmistir. Warhol bu
alanda uzmanlasmuis kisilerle ¢alismistir. Boyle bir is birligi sanatg1 ile yapit arasinda
bir mesafe koyarken Ote yanda yapitin olusumunda diger kisilerin katkisina yer
vermistir. Boylece Warhol, sanat eseri yaratmakla, maddesel {iretimi birbirinden
ayirmistir. Onun bu tavri, kavramsal sanatin habercisi sayilmistir. New York'da Pop
Sanat, Jasper Jones'un ¢alismalari ile olusmustur. Amerikan Pop Art’1 iyi ve kotlyii
degistirmeden, oldugu gibi kabul etmis ve uzlagtirmaya calismistir. Amerikan Pop
Art’in1, Hollywood'in renkli hayati ve degisik kiiltiirlerin birlesmesi ile olusan bir

sentezle olusturmustur.

2.2.1.Andy Warhol

Andy Warhol'u tamimak istiyorsaniz, yiizeyde gordiigiiniize bakmaniz yeterli;
resimlerindeki, filmlerimdeki yiizeylere bakin, iste ben oradayim. Yiizeyin
gerisinde bosuna bir sey aramayin. Benim i¢cin her sey yiizeyde ki, bir
zihinsel kokler alfabesi gibiyim. Elimi, her seyin yiizeyinde gezdiriyorum.
Resimlerimi neden béyle yapiyorum? Ciinkii bir tiir makine olmak istiyorum.
Ne yaparsam yapayim, makinelesmis bir halde yapiyorum yapmak
istedigimde zaten bu. (Warhol, 1975;124).

En etkili ve tinlii iki Pop ressam, Roy Lichtenstein ile Andy Warhol oldu.
Yaratislar1 bakimindan ¢ok farkli olsalar da sanat kariyerlerindeki ¢ikis
noktalar1 ayniydi; o kadar ki, Lichtenstein'in ¢ikis yapisim1 saglayan, sanat
eserleri alim satimiyla ugrasan Leo Castelli, basta Warhol'un temsilcisi olmayz,

caligmalarinin Lichtenstein'inkilere ¢ok benzer gerekcesiyle reddetmisti.
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Resim 2.3. Andy Warhol, Marilyn Monroe Portresi

Kaynak:http://s729.photobucket.com/user/GeorginaHarriet/media/MarilynMonroe/andy_warhol2.jpg.

html

Resim 2.4. Warhol'un bir otopotre serisi 1967

Kaynak: http://www.artikultur.com/wp-content/uploads/2011/02/andy_warhol.jpg

Warhol, caligmalarinda sanatsal etki ile dogaglama ifade edilen duygu arasinda

bir baglanti bulunmas1 gerektigi diislincesini ¢liriitmeye calisarak yerlesik goriisleri

sorguladi. Warhol'un siklikla aktarilan, bir makine olmak istedigi seklindeki

sOzleriyle asil anlatmak istedigi budur. 1965'te Philadelphia'da diizenlenen ilk Andy

Warhol retrospektifinin tanitim katalogunda, Samuel Adam Green sdyle demistir;

Warholun resim dili Kliselerden olusuyor. Bizim zamanimizda dek, kisisel
olmaktan kesin bicimde uzak, makine yapimi, insan elinin degmedigi ticari
rtinlerle tamisan bir kiiltiir  daha olmamisti...  Warhol, popiiler
aliskanliklarimizi ve kahramanlarimizi  sorgulamaktan ¢ok onlart onayliyor.

Goklere c¢ikarilan efsaneyi, mevcut deneyimimizin gercekligine tercih
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ediyoruz; oyle ki efsane yayginlik kazaniyor ve sonunda basta ilgimizi ¢eken

niteliklerden siyrilyyor. (Smith 2004: 264).

Bu yorum, yeterince radikal degildir. Warhol'un sanatinin yalnizca iradi bir
edilgenligi degil, temel bir soguklugu da vardir. Bu gbézlem, hem popiiler kadin
kahramanlar1 gésteren resimleri i¢in (Marilyn Monroe’nun intiharindan hemen sonra
basladigi, onu konu alan bir tablolar dizisi; kocasimnin suikasta kurban gitmesini
izleyen giinlerde gazetelerde yaymlanan fotograflarindan esinlenerek, Jacky
Kennedy'yi konu aldig1 bir bagka tablolar dizisi) hem de bugiin birgok elestirmenin
Warhol'un en iyi eserleri olarak kabul ettigi Felaket, Irkcilik Isyanlar ve Elektrikli

sandalyeler i¢in gecerlidir.

2.2.2 Roy Lichtenstein

[Iklerin 6nciisii, Pop sanatcilarinin goérsel analizi ve eski tarzlarin ironik
kullanimi1 bakimindan en tecriibelisidir. Lichtenstein'in {ine kavusmasini saglayan
erken donem tablo serileri, asir1 Olgekte biiylitiilmiis ¢izgi roman karelerinden
olusuyordu. Sanat¢inin ¢aligmalari, daha sonra popiiler kiiltiirin olmasa da
Modernizmin kutsal saydig1 her seyin elestirisine doniistii. Inceledigi ¢izgi roman
kurallarini, baska Modernistlerden 6diing aldigi malzemelere uyguladi. 1960'1arin
ikinci yarisinda yaptig1 Fur¢a Darbeleri serisiyle, gergek bir Soyut Ekspresyonistin
tek bir firca hareketiyle yaptig1 isaretlerin titizlikle ¢izilmis ve dondurulmus

versiyonlarini sunarak Soyut Ekspresyonist dogaglamay1 sorguladi.

Resim 2.5. Roy Lichtenstein, Whaam!, 1963. Tuval Uzerine Akrilik, London.
Kaynak: http://charlesmcquillen.com/whaam-english-language-arts-lesson-plan/

27



Roy Lichtenstein't iine kavusturan ilk tablo serileri, ¢ok biiyiiklii ¢i¢ekli hale
getirmis ¢izgi roman kareleriydi. Bu ¢alismalar hemen basar: kazandi, c¢iinkii o
donem ortaya ¢ikan popiiler, kiitle kiiltiiriine beslenen hayranligi simgeler
gortintiyorlardi. Whaam!' de bir Amerikan savas jetinin, diisman uc¢aginin vurdugu
goriiliir. Bu sahne ucuz ve renkli baskidan kaynaklanan karakteristik etkilerin kalin
konturlar, diiz renkli olanlar, kesinlikle diizgiin c¢izgilerle golgeleme yapilmis
bolgeler titizlikle taklit edilmesiyle yeniden iiretilmistir. Lichtenstein, benzer baska
tablolarinda da ¢izgi roman karakterlerinde sik rastlanan diizgiin noktali diizlemleri
veniden yaratmistir, resimler ¢ok biiyiitiildiigiinde bu baskidan kaynaklanan noktalar
daha da fazla dikkat ¢eker. Gergekgi efektlerle hi¢chbir ilgisi olmayan baska 6geler de
goze carpar; patlayan ugagi ¢evreleyen alevlerin stilize ¢izgileri, par¢alanan ugagi

cevreleyen patlamanin sesini veren kocaman harfler gibi.

Ilk basarisinin ardindan Lichtenstein, kendisiyle yapilan bir soyleside, giiniin
kosullarimin =~ "hi¢  kimse asmayacagi kadar degersiz bir resim yapmaya"
elvermeyecek olgiide zorlu oldugundan bahsetmis ve sunlart soylemistir: "
Calismalarumin ¢izgi romandan farkly oldugunu diisiiniiyorum, ama buna bir
doniistiirme diyemem. Ben bicim olusturuyorum, c¢izgi romanlar ise benim bu
sozciigii  kullandigim, anlamda bigimsel degildir. Cizgi romanlarda da sekiller
vardwr, ama onlart birlik haline getirme yéniin bir ¢caba yoktur. Amag farkhdir, ¢izgi
romanda bir sey resmedilmeye calisilir, bense birlik yaratmaya ¢alisiyorum. Her

isaret gercekten de farkli bir yerde bulundugundan, farkiilik ne denli az goriiniirse

gortinsiin, ¢calismalarim fiilen ¢izgi romanlardan farkhidir.”

Ashinda, Lichtenstein'n sanatinin gelismesinin de gosterdigi iizere, onun
calismalart kendisinin yalnizca gorsel verili bir durum olarak gordiigii popiiler
kiiltiirden ¢ok, algi mekanizmalariyla, insanlarin ve seylerin temsillerinin kodlanma

bicimiyle ilgiliydi. ( G. R. Swenson'in soylesisi, Art News, Kasim, 1963, New York.)

2.3. Pop Art Déneminin One Cikan Diger Sanatcilar

2.3.1. David Hockney
David Hockney, 6zgiin baski sanatgisi, fotograf¢i ve sahne tasarimcisi, bes
cocuklu bir ailenin dérdiincii cocugu olarak 1937'de Ingiltere'de dogmustur. Bradford

Sanat Okulunda 1953-1957 yillar1 arasinda egitim goriir. 1959'da Kraliyet Sanat
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Akademisi’ne girer. Otobiyografisinde o yillardan $6yle bahseder: “Okula baslar
baslamaz anladim ki, iki gurup 6grenci vardi, geleneksel alandan kopmamis, ona
bagli olarak durgun yasam, figiir kompozisyonlar1 ¢alisan bir gurup ve kendini
zamanin sanatlarina adamis, maceraperest, soyut disavurumcu arayislar iginde olan
diger gurup." Okul donemini Kiibizmin son donemiyle, Pop Art ve Soyut
Disavurumculugun beraber yasandigi bir donem olarak tanimlar. Daha 6grencilik
yillarinda uluslararasi iin kazanir. Ancak Hockney'in aklinda olan aslinda Soyut
Disavurumculuktur. Bu sanatin onu en ¢ok etkileyen yonii ise, akimin sanat¢ilarinin
yaratma asamalar1 olmustur. Eserlerini olustururken sanat¢inin kafasindan gegen
karmagik, yogun diisiinceler, o ruh hali bir donem Hockney'in temel izlegi olur. Bu
hayranlik uzun siirmez. Daha mezun olmadan bu akimi yorucu ve kisir bulur. S6z
konusu akimlari, edebiyat (W. Blake ve W. Whitman'dan etkilenir), cinsel kimligi ve
deneyimleriyle birlestirerek kendi iislubunu olusturur. 1960'arda ingiltere'de Pop
kiiltiirinlin gelisimi i¢inde Onemli bir yere ulasir. 1961 yilinda " Geng¢ Cagdas
Sanatgilar" sergisine yeni ingiliz Pop Hareketi'nin lideri konumuna gelir. Bu onun ilk
ciddi ¢ikist olur. Ayni1 yi1l New York'a ilk ziyaretini yapar ve Modern Sanatlar
Miizesi'ne yaptig1 eserlerini satar. 1962 yilinda Kraliyet Sanat Akademisi 6zel basari
odiiliint alir ve bir yil sonra ilk solo sergisini agar. Cogu kez polaroid kamera ile
arkadaglarinin, aydinlik, sessiz ve durgun mekanlarin, ylizme havuzlarinin rastgele
fotograflarin1 ¢eker ve daha sonra da bu fotograflardaki imgeleri yeni bir diizen
icinde tuvale aktarir. Bu yontemle gergegi, yorum katmadan yansitabilmistir.
Resimlerinde onceleri kullandig1 yagli boya tekniginden de bu yillarda vazgecerek
genis ve diiz alanlar elde etmesine olanak veren akrilik boyay1 kullanmaya baslar.
"A Bigger Splash" adli eseri, Los Angeles donemi yapitlarini geometrik formlar

kullanig1 ve kullandigi renk ¢esitliligiyle 6zetleyen resimleri olarak kabul edilir.
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Resim 2.6 'David Hockney, "A Lawn Being Sprinkled", 1967
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_18.php

Resim 2.7 David Hockney, 'The Room, Manchester Street”, 1967
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_17.php

Resim 2.8 David Hockney, "Portrait of Nick Wilder", 1966
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_15.php

Resim 2.9 David Hockney, "A Bigger Splash”, 1967
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_19.php
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Resim 2.10 David Hockney, "Beverly Hills Housewife", 1966
Kaynak: www.hockneypictures.com/works_paintings_60_16.php

1970'lerde aralarinda 'Grimm Kardesler' den Altt Masal " (1970) ve " Mavi
Gitar" (1977) gibi kitaplar i¢in yaptig1 resimlerin de bulundugu grafik ¢alismalarini

yayimlar.

TN B Y m\“.]/'tllu‘ﬂr

N LR A AT A AT

L

SVAVRUZZ PPNy 2y vrg pprnnenig

IR TLIINNY!

N N R ST AR N A AL R R RS RN

Resim 2.11 David Hockney, 'Frontispiece, The Blue Guitar", 1976 - 1977
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar_17.php
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Resim 2.12 David Hockney, "Franco - American Mail, The Blue Guitar", 1976.
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar_05.php

Resim 2.13 David Hockney, "A Picture of Ourselves, The Blue Guitar", 1976.
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar_12.php.

1973 yilinda Paris'e gider. Aldo ve Pierro Crommelynck ile o yilin baginda

6len Picasso anisina resimleri ortaya koyar, ¢iinkii 1960'da Tata Galeri'de eserlerini
yakindan gordiigiinden beri Picasso onun idolii olmustur.
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Resim 2.14 David Hockney, "Celia ve Misafiri" , 1986
Kaynak: www.hockneypictures.com/homemade_prints/home_prints_08.php

Resim 2.15 David Hockney, "What Is This Picasso, The Blue Guitar", 1976.
Kaynak: www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_20.php



http://www.hockneypictures.com/blue_guitar/blue_guitar_20.php

Resim 2.16 David Hockney, "My Parents", 1977.
Kaynak: www.hockneypictures.com/homemade_ptints/home_printis_15.php
Resim 2.17 David Hockney, "Kendi Portresi" , 1986.

Kaynak: www.hockneypictures.com/ homemade_ptints/home_printis_06..php

Ingiltere'de East Sussex 'teki Glyndebourne Operasi, Fransa'daki Marsilya
Balesi ve New York'taki Metropoliten Operast i¢in ¢esitli giysi ve sahne tasarimlari
yapar. 1979'da Ingiltere'de grafik iiriinleri, 1984'te ABD, Kanada ve Meksika'da
sahne tasarimlar1 sergilenir. 1980'lerin basinda radikal bir karar alir ve Kiibizmi
fotografi kullanarak yeniden sorgular. Foto kolaj teknigi ile yaptigi islerinde,
konunun seri ¢ekimlerini yapar ve daha sonra bunlari bir tema iginde birlestirir.
Malzeme olarak polaroid ya da 35mm negatif film kullanir.

David Hockney sira disi, renkli ve mizah dolu yaklasimiyla popiler kiiltiir
imgeleri ve soyut bicimlendirmeleriyle 6ne ¢ikan Pop Art sanat¢ilarindandir.
Hockney'in ¢ocuk resimlerine 6zenen naiflik igeren resimleri zamanla daha gergekgi
bir hal alir. Yiizme havuzlar, portreler, evlilik gibi modern diinyanin giinlikk
konularini inceler.

Hockney'in sanat¢1 kimligindeki gelisiminin yani sira yasam tarzi da bir o
kadar Uinlii olur. Bu agidan Hockney'i Andy Warhol'a benzetmek yanlis olmaz.
Boyali sar1 saglari, dar gergeveli gozlikleri kendi tasarladigi altin sarist lame
ceketiyle resimle uzaktan yakindan ilgisi olmayanlarin bile ilgisini ¢gekmeyi basarir.
Ozellikle ilk eserlerinde naif ¢ocuk resimleri, kendine has karikatiir tarzindaki stilli
ve kinayeli tavr ile farkli bir sanatc¢idir. Hockney'in en karakteristik 6zelliklerinin
toplandigr “The Rakes Progress”, 1961 yilinda ilk defa ziyaret ettigi riiyalar iilkesi
Amerika’da tepkilerin toplandigi bir eserdir.
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Resim 2.18 David Hockney, " The Arrival, A Rake's Progress" , 1961.

Kaynak: www.hockneypictures.com/ rakes_progress/graphic_rakes_01..php

Resim 2.19 David Hockney, " The Star of the Spending Spree and the Door Opening for a Blodnde,
A Rake's Progress" , 1961 - 1963

Kaynak: http://www.hockneypictures.com
2.3.2. Richard Hamilton

Ingiliz sanatinmn, unutulmamas: gereken isimlerinden Paolozzi ve Richard
Hamilton'dur. Hamilton 1956'da, Londra'da agilan Bagimsizlar Grubu'nun katildigi
sergide eserlerini sergilerler. Bu sergi mimarliga ve gorsel sanatlara ait eserlerin bir
arada sergilenebilecegini gosteren bir sergi olmustur. Ayrica miidahale edilmemis
reklam malzemeleri de galeride yer alir. En ¢ok ilgi ¢eken calismasi "Giinlimiiziin

evlerini boylesine farkli ve cekici kilan nedir?" isimli kolajidir.

=
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Resim 2.20 Richard Hamilton, "Giiniimiiziin evlerini boylesine farkli ve ¢ekici kilan nedir?" 1956.

Kaynak: www.richardpictures.com/ rakes_progress/graphic_rakes_02..php

Bu kolaj, sonradan Pop Art'n karakteristik &geleri olarak nitelenecek,
aralarinda bir poster kizi, viicut gelistiren bir adam ile en son tiiketim mallar1 ve
ambalajlarindan 6rneklerin yer aldigi bir ¢ok 6geyi bir araya getirmistir. Hatta kash
adam, tizerinde biiyiik harflerle 'POP' yazilmis bir lolipop tagimaktaydi. ( Smuth,
2004)

1950'lerin stilize edilmis i¢c mekanin1 gosteren bu kolaj savas sonrasi sanatinda
bir doniim noktasidir. Kesilmis fotograflar, dergi parcalar1 bir tiiketici cenneti
yaratmak i¢in bir araya getirilmistir. Abartili biiytikliikteki lolipop iizerinde yer alan
'"Pop' yazis1 6nemli yeni sanat akiminin habercisi olan sozciige biiyiik olasilikla ilk
gorsel gondermedir. Bu kolaj Londra'da agilan "bu yarindir" sergisi i¢in yapilmistir.
Bu caligmada kullandig1 film makinesi, televizyon, konserve yiyecekler, ev gerecleri,
kaslt bir mankenle ¢iplak kadin fotograflar1 oturma odasinin duvarina asilan aile
biiyiiklerinden birinin portresi gibi imgeler halka yabanci degildir. Modern toplum,
sanat yapitlarini entelektiiel bir yarati olarak nitelendirmekle kendini bu yapitlara
uzak hissetmektedir. Boyle bir yapitla karsilagmaktan hoglanmamaktadir. Bu yapit
tiiketim toplumunun gercek bir envanteridir ve pop sanatinin kapsadig: tiim konulari
islemektedir ( Stirling, 1994).

Hamilton'a gore 1950'lerde yarmin diinyasi igin vazgeg¢ilmezler sOyleydi:
“kadin, yiyecek, tarih, gazeteler, ev aletleri, otomobiller, uzay, ¢izgi romanlar, tv,

telefon, bilgi” Gliniimiizde Hamilton bilgisayar teknolojisiyle yapitlar iiretmektedir.

2.4. ( Group New Realist) Fransiz Pop Sanat¢ilar:

FRANSA ( NOUVEAU REALISME) ARMAN, CESAR, YVES KLEIN,
MIMMO ROTELLO, NIKI DE SAINT - PHALLE, DANIEL SPOERRI, JEAN
TINGUELY, MARTIAL RAYSSE, FRANCOIS DUFRENE, RAYMOND HAINS,
JACQUES DE LA VILLEGLE...

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yillarda Bati sanatinda Dada'nin mirasgisi

sayilabilecek ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlarin gercek bir Dada ruhu tastyip
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tasimadigi ise, bugilin tartisgma konusudur. Marcel Duchamp, 1950'lerde arkadasi
Hans Richter'e yazdig1 bir mektupta, "Yeni Gergekeilik, Pop Sanat, Asemblaj ve
benzeri isimlerle anilan pek ¢ok akim Dada'nin temelleri iizerinde yiikselmekte ve
Dada'y1 kolay bir ¢ikis yolu olarak kullanmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde
estetik olgusuna yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise hazir-nesnelerde
estetik giizellikler buluyorlar" diyerek bu tartismay1 bizzat baslatan kisidir.
Duchamp'in elestirisi haksiz sayilmaz. 1960 sonrasi giindeme gelen pek ¢ok Neo-
Dadac1 akim yeni ¢agin yeni estetigi olarak giindeme gelmis; sanatla hayat arasindaki
siirlarin en ¢ok eridigi noktada bile estetik ve 'biricik' sanat nesnesi olgusu baskin

cikmistir. (Antmen 2010:161).

Hayatla sanat arasindaki simirlar1 yok etmek iizere yola ¢ikan bu Neo-Dadaci
akimlardan biri de Fransa'da 1960 yilinda bir elestirmenin onciiliigiinde, bir grup
geng sanat¢inin olusturdugu Yeni Gergekgeilik’tir. Yeni Gergekgilik, 1950'li yillardan
itibaren Bati diinyasinda gbézlenen modern tiiketim kiiltiiriinlin bir yansimasi olarak
giindeme gelmis ve bu anlamda ¢aginin bir tiir tanikligin1 yapmistir. Cikis noktasi,
modern cagm akiginin tersine c¢evrilemeyecegi inancidir. Yeni Gergekeiligin
manifestosunu yazan Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany'e (1930 - 2003) gore,
“Tiim dillerin ve tiim iisluplarin tikendigi bir nokta” s6z konusudur. Yeni
Gergekeilik i1se, “artik ¢oktan miadint doldurmus olan resim ve heykel alaninda yeni
bir formiil” degildir. “Peki biz ne oneriyoruz?” diye sorar Restany ve sdyle yanitlar:
“Gergegin kavramsal ya da diigsel bir prizmadan gegirilmis degil, ta kendisinin

algilanmasnin o tutku dolu macerasini.” (Antmen 2010:161).

Yeni Gergekgiliklerin, diinyanin kendisini bir tiir resim gibi gordiiklerini,
“evrensel anlamda 6nem tasiyan kesitlerini” kendilerine mal ettiklerini belirten Pierre
Restany, 1961 yilinda Paris'te agilan “Dadadan 40 Derece Yiksekte” baslikli
serginin brosiiriinde yer alan disiincelerinde, Yeni Gergekgilik i¢in Marcel

Duchamp'in hazir-nesne kavramini su sekilde anlatmistir:

Icinde bulundugumuz durumda Marcel Duchamp'in hazir-nesnesi (ve aym
zamanda Camille Bryen'n fonksiyonel nesneleri) yeni bir anlam
kazanmaktadir. Modern varolusun organik tiim kesitlerini olusturan kente,
sokaga, fabrikaya, kitlesel iiretime ait dogrudan ifadenin bir terciimesidir.

Stwradan nesneye bu sanatsal vaftiz, tipki bir 'dada eylemi'dir. Ret ve sifir
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noktasimin ardindan, efsanenin iigiincii ayagr hayata gecirmektedir: Marcel
Duchamp'in sanat karsiti eylemi, olumlanmaktadr. Dada akli, modern
diinyamin dissal gercekgiligini kendine mal etmeyi kendine uygun bulmustur.
Hazir- nesne artik olumsuzlugun ya da polemigin degil, yeni bir ifade

repertuarinin temel ogesidir (Restany, 1961).

Yeni Gergekgilik, bir yandan Pop Sanat'in 6te yandan Kavramsal Sanat'in
cesitli Ozelliklerini biinyesinde barindiran, ama yukaridaki agiklamanin da ortaya
koydugu gibi, genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildigi bir akimdir.
Gergekeilik  olgusunun yeniden kavranmasini amaglamasi, akim dahilindeki
sanatc¢ilart birbirinden ilging ve farklt malzemelere ve yollara yoOneltmistir. Bu
sanatgilardan Yves Klein (1928 - 62), 1950'li yillarda “Uluslararasi Yves Llein
Mavisi” olarak tanimladigi bir mavi tonuyla tek-renk resimler ve heykeller
gerceklestirmis, ayrica boyali insan bedenlerini tuvale bastirarak yaptigi
‘antropometrik' resimleriyle taninmistir. Klein'in suyla ya da atesle gergeklestirdigi
resimleri de bulunmaktadir. Klein, 1958 yilinda Paris'teki Iris Clert Galerisi'ni
"Bosluk" adi altinda sergileyerek biiyiik sansasyon yaratmistir ve bir dizi benzeri
etkinlikle sanat diinyasinin isleyisini tim gercekg¢iligiyle gozler 6niine sermistir. Yeni
Gergekgilik aktif rol alan Yves Klein, akimin ilk sergisi olan “Dadadan 40 Derece
Yiiksekte” adli serginin ismi nedeniyle Restany ile tanismis, kendi sanatinin 'ruhsal
icerigi'nin Dada'nin yikict anarsizmiyle bir ilgisi olmadigini ifade etmistir. (Antmen

2010:162).

YYYY
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Resim 2.21 Yves Klein, "Antropometrias", 1960.

t
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Kaynak: http://arteconelcuerpo.blogspot.com.tr/2013/01/yves-klein-antropometrias-1960.html

Yeni Gergekgilerin baslica temsilcileri arasinda bulunan Arman (1928 - ) ise
Klein'in sergiledigi bos galeriyi 1960 yilinda tiimiiyle ¢er ¢ople doldurarak yine bir
sansasyon yaratmistir. Arman'in yapitlari, cok sayida giindelik kullanim esyasinin bir
araya getirilmesiyle olusur. Bir Baska Yeni Gergek¢i Cesar (1921-1999) atik
mazlemelerle, 6zelikle de otomobil hurdalaryla gerceklestirdigi "Kompresyon"
heykelleriyle taninmistir. Bir dénem Fluxus'la iliskilendiren Isvigreli sanatg1 Daniel
Spoerri (1930 - ) de Yeni Gergekgilik akimmin manifestosuna imazasini atan
sanatcilar arasinda yer almistir. Spoerri, 6zellikle yiyecek i¢ecek gibi malzemelerden
olusan atiklart resim yiizeyine yapistirarak duvara astigi resim/heykel arasi
yapitlartyla taninmistir. 1970 yilinda Diisseldorf'ta Eat Art Gallery (Yiyecek Sanati
Galerisi) adli bir galeri acan Daniel Spoerri, bu galeride yiyecek malzemeleriyle
sanat tireten sanatgilarin yapitlarini sergilemistir. Spoerri'nin Eat Galeri'sinde yiyecek
heykelerini sergileyen Fransiz Heykeltiras Niki de Saint-Phalle ( 1930-), 1960
yilinda boya piiskiirten tabancalar kullanarak yaptig1 resimleriyle dikkat ¢ekmis; kisa
bir siire i¢in Yeni Gergekgiler arasinda yer almistir. (Antmen 2010:164).

Resim 2.22 Yves Klein, Monochrome serisinden, 1957.
Kaynak: http://blog.kavrakoglu.com/tag/evrensel-klein-mavisi/
Resim 2.23 Yves Klein, Prenses Helena, 1960.

Kaynak: http://blog.kavrakoglu.com/tag/evrensel-klein-mavisi/
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Resim 2.24 César’in 1960 yilinda yaptigi diisiiniilen stkistirma teknigi ile gerceklestirilmis bir eseri
Kaynak:. http://blog.kavrakoglu.com/tag/yeni-gercekcilik-festivali/
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Resim 2.25 Fernandez Arman " Desert Bike ", detay, 1991

Kaynak:  http://www.widewalls.ch/artcurial-post-war-contemporary-art-the-jean-ferrero-collection-
auction-recap/

Resim 2.26 Fernandez Arman "La Fin Des Traditions ", detay, 1975
Kaynak:  http://www.widewalls.ch/artcurial-post-war-contemporary-art-the-jean-ferrero-collection-

auction-recap/
Yeni Gergekgiler'den Isvigreli heykeltiras Jean Tinguely (1925-1991), modern

cagin teknolojiye olan asir1 merakini hicveden heykelleriyle taninmis, kendi kendini
yok eden kinetik heykeller tasarlamistir.
Yeni Gergekgilik, Pop Art'in bir uzantisi olarak goriillmesine ragmen, resim ve

heykel konusundaki aykir tavriyla kendine 6zgii bir yere sahiptir.



http://www.widewalls.ch/artcurial-post-war-contemporary-art-the-jean-ferrero-collection-auction-recap/
http://www.widewalls.ch/artcurial-post-war-contemporary-art-the-jean-ferrero-collection-auction-recap/

Resim 2.26 DANIEL SPOERRI, 5 o'clock tea, 2014
Kaynak: http://lavacow.com/5-o-clock-tea.html
Resim 2.27 DANIEL SPOERRI, Eaten by Marcel Duchamp,[1990

Kaynak: http://lavacow.com/5-o0-clock-tea.html

Resim 2.28 DANIEL SPOERRI, Kinderstuben Fallenbild, 2014.

Kaynak: http://lavacow.com/5-0-clock-tea.html
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Resim 2.29 Niki de Saint Phalle, Black Nana, 1968/69, bemaltes Polyester, 293 x 200 x 120 cm,
Schenkung Ludwig 1976.

Kaynak: art-documents.tumblr.com

Resim 2.30 Niki de Saint Phalle, Schenkung Ludwig 1976.

Kaynak: scribol.com

Resim 2.31 Niki de Saint, 1976.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/52354414388143741/
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Resim 2.32 Niki de Saint, 1976.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/52354414388143742/

Resim 2.33 Niki de Saint, 1976.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/52354414388143743/
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Resim 2.34 Niki de Saint, 1976.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/52354414388143744/

Resim 2.35 Jean Tinguely: Fatamorgana, Méta-Harmonie 1V (1985).

Kaynak: http://www.huffingtonpost.com/vernissagetv/a-new-look-at-jean-tingue_b_2089790.html
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Resim 2.36 Jean Tinguely: Hannibal 11 (1967))

Kaynak: http://www.huffingtonpost.com/vernissagetv/a-new-look-at-jean-tingue_b_2089790.html

Resim 2.37 Jean Tinguely: Machine a dessiner No. 3, Relief méta-mécanique (1955))

Kaynak: http://www.huffingtonpost.com/vernissagetv/a-new-look-at-jean-tingue_b_2089790.html
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Resim 2.38 Jean Tinguely — Hippopotamus, 1991, photo credits — Museum Tinguely

Kaynak: http://www.widewalls.ch/artist/jean-tinguely/

Resim 2.39 Jean Tinguely — Heureka, 1964, photo via Wikimedia

Kaynak: http://www.widewalls.ch/artist/jean-tinguely/
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Resim 2.40 Jean Tinguely — Mengele-Totentanz, 1986, photo credits — Museum Tinguely

Kaynak: http://www.widewalls.ch/artist/jean-tinguely/

Resim 2.41 Jean Tinguely — Drawing Machine, photo via Tages Woche

Kaynak: http://www.widewalls.ch/artist/jean-tinguely/
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Resim 2.42 Jean Tinguely and Niki de Saint Phalle — Stravinsky Fountain, 1983, Paris, photo via
Wikipedia

Kaynak: http://www.widewalls.ch/artist/jean-tinguely/

2.4.1. Pierre Restany
Yeni Gergekgilik Manifestosu (1960): (Pierre Restany'nin kaleme aldigi bu metni
Yves Klien, Arman, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean Tinguely, Francois

Dufrene, Raymond Hains ve Jacques da la Villegle imzalamustir.)

Bir yandan modern ¢agin i¢ine diistligii olaganiistii bitkinlik, 6te yandan sanat
tarihinin kazandigr ivme karsisinda telaslanan agirbashi akademisyenlerin ya da
namuslu insanlarin giinesi durdurmak veyahut saatin gosterdiginin tersine yonelerek

zamanin ilerleyisini yavaslatmak ¢abalari bosunadir. (Antmen 2014:178).

Giintimiizde, kurumlagmis tiim s6z dagarciklarinin, tiim dillerin ve isluplarin
tilkenigine ve kemiklestigine tanik olmaktayiz, Avrupa ve Amerika'da dagimik
haldeki bagimsiz girisimleri kars1 karsiya getiriyor; ama incelemeleri ne yonde olursa
olsun her biri yeni bir fikirle ifadenin normatif temellerini tanimlama gabasi iginde
bulunuyor. (Antmen 2014:178).

Bu c¢abalar, yagliboya resimde, cilada yeni bir formiil arayis1 degil, tuval resmi

(resim ve heykel temelli biitiin diger klasik ifade bigimleri gibi) miladini doldurmus
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bulunuyor. Resim su giinlerde, bazen hala yiice bir bigimde, o uzun tekelinin son

demlerini yasiyor. (Antmen 2014:178).

Peki, siz onun yerine ne Oneriyorsunuz? Biz, ger¢egin kendisini Oneriyoruz:
kavramsal ya da diigsel siireglerin prizmasindan yansiyan gerceg8i degil, gergegin
kendi tutkulu macerasin1 6neriyoruz. Nedir bunun isareti? Iletisimin temel evresinin
sosyolojik siirekliliginin devreye sokulmasidir. Sosyoloji, nesneler segmek ya da
afigleri yirtmak, -¢Oplerin ya da yemek masasinin artiklari olsun- nesnelerin
cazibesine kapilmak, mekanik hassasiyetleri salivermek, duyarliligin alilabilenin de
Otesinde yayilmasini saglamak gibi farkli sekillerde bilincin ve rastlantinin yardimina

kosacaktir. (Antmen 2014:178).

Biitiin bu girisimler (birkac tane var, ama bagkalar1 da olacaktir) genel, objektif
olasiliklara acil bireysel ifade arasindaki kategorik anlayigin yarattig1 asir1 mesafeyi
ortadan kaldiracaktir. Bdylece, bir biitlinliik i¢inde sosyolojik gerceklik, insanligin
biitiin eylemlerinin ortak 1iyiligi, sosyal etkilesimlerimizin yiice cumbhuriyeti,
toplumsal bir aligveris ortaya ¢ikaracaktir. S6zde soylu tiirlerin 6zellikle resmin,
sonsuz ickinligine inanan bu kadar ¢ok insan varsa, zorunlu olarak acil bir bigimde,
belli bir takim deneyimlerin dogal olarak Barok goriiniimii iginde, bireysel
yaraticinin cisim kazanmasi ve etkili bir bicimde ifade bi¢imini bulmasinda saf
duyarliliga dayanan yeni bir ger¢ekgiligin yoluna girmis bulunuyoruz. Yves Klein ve
Tinguely, Hains ve Arman, Dufrene ve Villegle ile birlikte, Paris civarinda ¢ok
cesitli yeni baslangiglarin  hazirliklar1 yapiliyor. Sonuglari tam olarak hala
bilinmeyen, ama kesinlikle ikonoklastik olmasi beklenen (ikonlarin yanliglar1 ve
onlara hayran olanlarin aptalligi nedeniyle) bu baglangiglarin mayas1 bereketli
olacaktir. (Antmen 2014:178).

Dolayisiyla, Dada'nin sifir derecesinden kirk derece yliksekte, boyunlarimiza
kadar dogrudan ifadeye batmis durumdayiz; belli bir polemik yaratma niyetimiz yok,
ve bu durum lehimize islemekte. Insan, gercekgilikle yeniden biitiinlesmek igin kendi
payina diiseni yaparsa, kendi askinligiyla bir tuttugu gergeklikte duygu, duyarlilik ve
yeniden siirle karsilasacaktir. (Antmen 2014:178).
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Resim 2.43 Pierre Restany kendi fotografi.

Kaynak: http://www.domusweb.it/en/art/2003/05/30/pierre-restany-dies-outstanding-critic-and-
intellectual.html
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UCUNCU BOLUM
TURKIYEDE POP ART YONELIMLERI

3.1. Tiirkiye'nin 1950-1960 Yillar1 Arasinda Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel

Durumu

Ozellikle Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, yasanan sikinti ve baskilardan
kurtulmak isteyen o6zgiirliikk arayisi i¢indeki bilim ve sanat adamlar1 Amerika'ya
yerlesmeye baglamiglardir. Burada sanat akimlarmin 6zgiirce gelisiminin
desteklenmesi tiim diinyay: etkileyen koklii degisikliklere de zemin kazandirmustir.
1960'h yillarda basta Amerika olmak iizere Ingiltere'de Pop Art, akademi
elestirmenlerinin elestiri oklarini {izerine ¢ekerken, umursamaz bir tavirla yeni bir

doneme kapi agildigini isaret eder.

Pop Art akimmin baslangic noktasi belki Amerika olmustur ama hareket
diinyanin bir¢cok yerinde, tliketim kiiltiirinlin ve nesnelerinin gelisimine paralel
olarak yayillmis ve ozgiin &mekler sunmustur. Ornegin, Japon sanat¢i Takashi
Murakami'nin Kaikai LLC'si aslinda Andy Warhol'un 'Fabrika'siin bir benzeri
Japon sosyo-ekonomik ve kiiltiirel ortaminda yeniden iretimi gibidir. Murakami'nin
idolii Bill Gates'tir ve onun bir kitabin1 okuduktan sonra bu kitaptaki fikirlerden
fazlasiyla etkilenmis ve esinlenmistir. Sadece Uzakdogu'da degil, Latin Amerika'dan
Avrupa'ya kadar uzanan genis cografyada, Amerika boyutunda olmasa da Pop Art'tin
yansimalarin1 bulmak miimkiindiir. Ne var ki, Tiirkiye bu agidan bakildiginda kisir

kalmustir.

Tiirk resim sanatinda Pop Art, Ingiltere'ye oranla ¢ok kisa bir siire ve dagmik
olmustur. Bazi sanatcilar bir siireligine yeni bir estetik deger sunan tiiketim kiiltiirii
gostergelerinden etkilenmistir. Fakat bu esinlenme tiiketimi eyleminin kendisi gibi
uzun bir etki birakmamugtir. Tiirkiye'de Pop Art'n yogun bir ilgi gérmemesinin
sebebi, gerek ekonomik, gerek kiiltliirel agidan kosullarin elverissizligiyle ilgilidir.

Nelerdir bu kosullar?

Tiirkiye'de 1950'i yillarda ¢ok partili bir doneme gegis sz konusudur ve bu
donemde Demokrat Parti iktidara gelmistir. Dogal olarak da, tek partili bir
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yonetimden sonra buna kolay uyum saglayamamistir. Ekonomiye hiz kazandirma
girisimleri ile tilkenin sosyo-ekonomik yapisinda degisiklikler olmustur. Endiistriyel
alanda baslayan {iretimle birlikte dogan isgiicii ihtiyaci, kOyden kente go¢ eden
halkla saglanmistir. Cumhuriyet donemine kadar Tiirkiye'nin, teknolojik ve kiiltiirel
degisimlere uzak kalmasi dolayisiyla bati toplumlariyla arasinda ortaya ¢ikan zaman
farkin1 kapatma yoniinde asker ve sivil biirokratlarin destegine ihtiya¢ duyulmustur.
Ozellikle sanatgilarin bagimsizlasmaya baslamasi ile sosyo-ekonomik sorunlardan
dolayr resmi kurumlarin desteklerine ihtiyag duymuslardir. Ancak Cumhuriyet'in
ilantyla baglayan yeniden yapilanma girisimleri ve sanata verilen devlet destegi, tiim
kaynaklarint ekonomik alana yonelten Demokrat Parti ile birlikte azalir.(Giray,
2003:27) Diger taraftan 1960'larda Tiirkiye'de ekonomi, sanayi alanina
dayanmamaktadir, tarima dayali bir ekonomi s6z konusudur. Boylece seri iiretim ve
biliyliik bir ticari rekabetin etkinliginden so6z edilemez. Bu nedenle, kitlelerin
yasaminda gostergeler gerekli ¢coklukta ve etkide degildirler. Dahasi Amerika'da o
yillarda her yerde bulunan siradan tiiketim esyalarinin bazilari, ayni yillarda
Tiirkiye'de bulunmamaktaydi. Buna karsin - biitiin gelismekte olan iilkelerde oldugu
gibi lilkemizde de Demokrat Parti’nin, basta Amerika Birlesik Devletleri'yle
biitiinlesmesinin, tartismasiz igbirliginin geregine inanmis olmasi, tilkenin sorunlarini
¢ozmek ic¢in bundan baska ¢ikar yol gormemesi dolayisiyla, batili iilkelerle yaptigi
anlagmalardan sonra bat1 kiiltiirii biitiin tirlinleri ve araglariyla iilkeye yayilmaya
baslamistir. Sanatcilar sel gibi gelen bati kaynakli renkli renksiz sanat kitaplar,
reprodiiksiyon resimlerle karsilasmislardir. Ayrica Tiirkiye'den disar1 ¢ikmak
kolaylagmistir. Yine de Demokrat Parti tiim enerjisini batili iilkelerle ve 6zellikle de
Amerika'yla ekonomik iligkileri gliglendirmeye yoneltirken, sanatsal alandaki

girisimlere pek ilgi gostermez. (Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 3 )

Dogaldir ki, 1950 - 1960 yillar1 arasinda sanatsal etkinliklerin pek fazla
rastlanmadigi bir donem olur. Ancak, cogunlugu Istanbul'da yasayan ressamlarin
Batili hocalarin egitiminde genelde Kiibizm kaynakli geometrik soyutlamalar

yaptiklar1 goriilmiistiir.
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Resim 3.1 Nurallah Berk, "Kadin', 27cm x 28cm, 1982
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/nurullah-berk/kad%C4%B1n-G8QVbg3ql4KmW2r-eKx4xw2

Resim 3.2 Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Kir Kahvesi"
Kaynak: http://maksivizyon.blogspot.com.tr/2015/03/bedri-rahmi-eyuboglu-eser-ve-biyografi.html

1960'larda 6zel galerilerin de acilmaya baslamasiyla sanatsal hareketlenme giderek
gelisme gosterir. Kendi kiiltlirtinii evrensel degerlere tasimanin kaygilarini hisseden
Tirk sanatgilar1 da figiiratif bi¢imlendirmelerden soyut egilimlere kadar farkhi

arayislar igine girerler.
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Ancak Batimin etkisinin, iilkenin gergekleriyle ilgisizligi, sanat¢ilarin bir
vandan ¢agdas akimlardan etkilenirken bir yandan yasadiklar: ¢evreye karsi
sorumlu ve yabancilagmis hissetmelerine, kisacasi bir ¢egit kimlik ¢atismasi
yvasamalarina sebep olmustur. Ayrica bu donem, Burhan Dogangay gibi pek
¢ok sanat¢imin yurt disina gonderilmeleri ve yiiksek gelir gruplarmmin sanat

eserlerini arsivleme talebi, Tiirk resim sanatina yeni boyutlar kazandirmistir

(Zor, 2012).

3.2. Tiirkiye'de Pop Art Egilimleri

Bir Onceki boliimde bahsi gecen Tiirkiye'nin atmosferi goéz Oniinde
bulundurulursa, toplumumuzun uzunca bir siire bat1 merkezli fikirlerin etkisi altinda
oldugu soylenebilir. Hollywood filmlerinden, hamburgerine, miizik endiistrisinden
arabalarina kadar Amerika yakindan takip edilmistir. Tiirkiye, her gecen giin eklenen
yeni unsurlariyla tiiketim kiiltliriiniin her tiirlii nimetinden faydalanmistir. Kisaca,
kiiltirden her tiirli pay alinmis ancak Pop Art, 6zelikle o donemde, iilkemiz
kiiltiirlinde barmamamistir. Oysa bakildiginda, Tiirkiye’deki kosullar Pop Art igin
cok uygundu. Avrupa, kokli geleneklerini kolay kolay birakamazken, iilkemiz bir
anda hizla kiiresellesme siirecine dahil olabiliyordu. Pop Art egitimi plastik
kiiresellesme siirecine dahil olmus ancak tiim bunlara ragmen, plastik sanatlarimiz

arasinda yer bulamamaistir.

Birincisi, akademilerimiz kurumsallasmis olan, geleneksel kaliplarin digina
¢tkabilme iradesini pek gosteremiyor. Akademi-disinda giiclii, 6zerk bir sanat
ortami ve piyasasi olmadigi icin, maalesef 1970'lerde akimin etkisini
hissedemedik. Figiiratif resmin hegemonyasi karsisinda tepkiler soyut
egilimlerle kristalize oldugu igin, 'figiiratif-soyut' ikilemi digindaki ifade
alanlart biiyiik oranda atladi. Tabii o yillarda sanat diinyamizda agirligim
hissettiren "toplumcu ger¢ekgilik" bir diger faktor olarak Pop Art'in algilanma
siirecini engelledi. Ikicisi, genellikle Bati'yi geriden takip etme seklinde
vasadigimiz etkilenme siirecimiz, bazen 'esitsiz gelisim'in sundugu olanaklarin

etkisiyle yerini bazi asamalarin atlanmast olgusuna birakabilmektir (Akman.

2008).
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Ayni sekilde, Nilgiin Yiiksel de " Tiirk Plastik Sanatlarinda Degisen Degerler"
adli yazisinda o yillarda iilkemizde neden Pop Art goriilmedigini veya Pop Art’a olan

egilimlerin azligin1 sdyle degerlendiriyor:

1940 sonlart 1950 baslarindan diinyada soyut sanatin egemenlik arayisina

girdigi yillarda Tiirkiye'de benzer tartismalar baglamistiv. Bunlarla birlikte

Bat: sanat ortami 1960'larda artik yeni bicimsel arayislara girdiginde bizim

tilkemiz bir kez daha yaya kaldi. Kuskusuz ki vahsi kapitalizm teoride yasayan

bir iilkede Pop Art yaratilmasi ya da heniiz soyut bicimlendirmeyi anlatmaya

¢alisan sanatgilarin ansizin kavramsal isler ortaya koymast beklenemezdi...
(Yiiksel, 2003:35).

Ayni sekilde, Nilgiin Yiiksel de " Tiirk Plastik Sanatlarinda Degisen Degerler"

adli yazisinda o yillarda iilkemizde neden Pop Art goriilmedigini veya Pop Art’a olan

egilimlerin azligini sdyle degerlendiriyor:

1940 sonlart 1950 baslarindan diinyada soyut sanatin egemenlik arayisina
girdigi yillarda Tiirkiye'de benzer tartismalar baglamistir. Bunlarla birlikte
Bati sanat ortami 1960'larda artik yeni big¢imsel arayislara girdiginde bizim
tilkemiz bir kez daha yaya kaldi. Kuskusuz ki vahsi kapitalizm teoride yasayan
bir iilkede Pop Art yaratilmasi ya da heniiz soyut bicimlendirmeyi anlatmaya
calisan sanat¢ilarin ansizin kavramsal isler ortaya koymasit beklenemezd...

(Yiiksel, 2003:35).

Ahmet Oktay, " Tirkiye'de Popiiler Kiiltiir" adli kitabinda da belirttigi gibi,
Pop Art'in baslica kaynagini olusturan popiiler kiiltiiriin Tiirkiye'de giderek kitle
kiltlirii tarafindan emilmesi ve kitle iletisim araglarinin, 6zelikle televizyon ve
videonun yayginlasarak kirsal kesimi de kusatmasi, siyasal sonuglari da olan

gelismelere yol agmistir. (Ogiit.2008:125).
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Cagdas Giil Ogiit yazdig1 tezinde sunlar1 demistir:

1960 sonrasi Tiirk resim sanatinda bireysellesmesin etkisinin yogunlugu
kolektif ¢calismaya golge diistirmiistiir. Batimin etkisinin, iilkenin gercgekleriyle
ilgisizligi, sanat¢ilarin bir yandan ¢agdas akimlardan etkilenirken, bir yandan
vasadiklari ¢evreye karst sorumlu ve yabancilasmis hissetmelerine, kisacast bir
cesit kimlik catismasi yasamalarina sebep olmustur... Pop Art, Tiirkiye'de 1970
yvilimin ikinci yarisinda iki ayrir akim haline gelmistir. 60'li yillarin sonlarinda
hem sinemada, hem miizikte ¢ok onemli yere sahip olan 'star' sistemi
uygulanmistiv;, imajin en onemlisi unsur oldugu, imajin disinda egitimin,
yetenegin, vs. onem tasimadigi, gortintiiniin birincil oge oldugu bir sistem, star
sistemidir. 1950'lerden itibaren ortaya ¢ikan Pop Art, 1970'lerin ikinci
yarisinda iki ayrt akim halindedir ( Ogiit.2008:125).

Amerikan Pop Art'm farkli teknik niteligi, ayn1 yillarda Paris'te bulunan
Sarkis tarafindan benimsenmistir. Bunun yani sira Altan Giirman, kisa bir siire egitim
gordiigii yurtdisindan Istanbul'a doniip, Giizel Sanatlar Akademisi'nde temel tasarim
programlarinin uygulanmaya konmasi igin ¢alismistir. Sanatta teknik 6zgiirliigiin ve
malzeme Ozgiirliigiiniin saglanmasini amaglayan Altan Giirman da, Rauschenberg
gibi ¢ok farkli malzemeleri birlestirerek 6zgiin formlar yaratmistir. "Resme ilk kez
sanat¢imin kesilmis mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik malzeme kullanimiyla
farklt anlam boyutlar: getirmeye ¢alisan biri oldugu séylenebilir” ( Tansug. 1995:
82).

Tiirkiye'de  gergeklestirdigi  ‘Montaj’larinda  (1967) gercek nesneleri
kullanmistir. Altan, batidaki sanatcilar gibi tiiketim toplumunun nesnelerini degil,
Dadaci bir Pop Art iislubuyla, insanlik ve 6zgiirliik adina savas nesnelerini islevsel
gercekliginden ayirarak, sanat nesnesi durumuna girmistir. Cagmin sanatsal
gelisimini yakalarken kendi kiiltiir birikimlerini, teknolojik degisiklikleri kullanarak
yapitlarina yansitmistir. Bunlar yaparken c¢esitli kolaj ve montaj tekniklerinin yani
sira basili sozciikler, sifreler ve sayilardan yararlanir. Son yapit1 olan "Kapitone" de
asker imgesinin yerine biirokrat imgesini kullanir. Cok sade bir anlatimla biirokrat

odasini, telefonunu ve masasini tek anlatir.
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Resim 3.3 Altan Giirman, "Montaj 4", Tahta iiz. Seliilozik Boya ve Dikenli Tel, 123x140x9 ¢m,1967

Kaynak: www.altangiirman.com/1.jpg

Resim 3.4 Altan Giirman, "Kapitone",1976
Kaynak: www.altangiirman.com/13.jpg

Resim 3.5 Altan Giirman, "Montaj 1",1967

Kaynak: http://www.altanglirman.com/tr/montaj
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Altan Giirman gibi, siyasi ¢alismalarin genclik iizerindeki olumsuz etkilerine
farkli bir bakis agis1 ile yaklasan Ozdemir Altan'in "Sinek Kral" adim verdigi
figiiratif resim c¢alismas1 dikkat cekicidir. 1967'de soyut ve figiiratif sentezlere
yonelen Ozdemir Altan, 1972 ile 1978 yillar1 arasinda soyut dgeler iceren realist bir
egilim gostermistir. Tiiketim kiiltiiriinii inceledigi bu dénem resimlerinde, makine ve
insana ait imgeler kullanir.

Batili Pop Art anlayisindan farkli olarak, daha az renkle "makinelesme ve
yabancilasma" konusuna elestirel bir bakis olur. Sanat¢i ¢alismalariyla pop
sanat akimina diisiinsel, estetik, teknik ve yontem olarak katkida bulunmus,
siirekli kendini yenileyen tavriyla, Tiirk resim gelismesinde énemli bir yer

kazanmustir.” ( E- kitap, Kiiltiir Bakanligy)

Unknown Person 1982

Resim 3.6 Ozdemir Altan, "Unknown person”,1982

Kaynak: http://www.arsiv.com/sanatcilar/guncel-sanatci-kataloglari/ozdemiraltan/

Resim 3.7 Ozdemir Altan, ""Sinek Kral'in 0Oglu",1967

Kaynak: http://www.arsiv.com/sanatcilar/guncel-sanatci-kataloglari/ozdemiraltan/
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Resim 3.8 Ozdemir Altan, "Biiyiik Abla",1972

Kaynak: http://www.arsiv.com/sanatcilar/guncel-sanatci-kataloglari/ozdemiraltan/

Resim 3.9 Ozdemir Altan, "Euphorian”,1974

Kaynak: http://www.arsiv.com/sanatcilar/guncel-sanatci-kataloglari/ozdemiraltan/
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19601 yillardan itibaren Gilirman'in birgok ¢alismasi, toplumun gilindelik
yasayisina, mitlestirilen orduya ve devlet biirokrasisine yoneltilen bir elestiridir.
Endiistriyel ve gilindelik malzemelerle olusturulmus caligsmalar1 savas karsithiginin

gostergesidir.

Bilindigi gibi 1960 yillar, tiikketim iilkesi olan Amerika'nin pop kiiltliriiniin
yasadigl yillardir. Pop sanatinin bilinen endiistri iiriinleri yavas yavas yayginlik
kazanmaktadir. Ancak Tiirkiye'de Altan Gilirman'in se¢imi ve bi¢im dili, popiiler
kiiltiirii yasayan toplumunun tiiketim nesnelerine bakisiyla ilgi degildir. Istatistik
kapsaminda yaptig1 seride sanat¢inin nesne sec¢imi, insandan arindirilmis olmasina
ragmen son derecede Onemli, giindelik nesnelerdir, Pop sanatta oldugu gibi salt

tiiketim nesneleri degildir.

Sanatgmin istatistik dergilerinde gordiigii ¢izimi, eskiz ve grafiklerden
esinlenerek gelistirdigi ¢alismalarmin konusu son derece ilgingtir. Tiiketimin yillara
gore artisini gosteren istatistiki bilgilerden yola ¢ikilarak olusturulan bu ¢aligmalarda
karsilastigimiz nesne yorumunu, Tiirk resminde, gelenek ile giincel arasindaki net

kirilmay1 temsil eden yetkin drnekler olarak yorumlamak gerekir.

Altan Giirman 'girilemezIligin' ya da 'yasakligin' goOstergesi sayilabilecek
yasamin mevcut bu isaretlerini resminin imgeleri olarak tasarliyor. Bu sayede
tutsakligin karsit1 olan '0zgiirliik' kavramimni degerlendirmemizi, sorgulamamizi
istiyor. Iktidarin giic gostergesi sayilabilecek savas olgusu, halkin baris yanlist
tutumuyla birlikte degerlendirilip, tartiliyor. Belki de bu sayede sanat¢inin kullandigi
nesneler gergek oluyor. Sonuglanan resmin gergegi ise, tipki o giin oldugu gibi bugiin

de, yasamin i¢inden alindig1 igin kendini sahici kiliyor ( Zeki Umay, 2014: 101).

3.3. Tiirkiye'de Ozgiin Baski ve Plastik Sanatlarda Pop Art Yonelimleri ve
Bashica Tiirk Pop Sanatcilari, Ortak - Ozgiin ifade Nitelikler ve Eserlerin
Incelenmesi

1950'lerde baslayan sanatsal hareketlenme ve plastik sanatlarda kendi
kiiltiirtinii evrensel degerlere tasimanin kaygilarimi hisseden Tiirk sanatcilari da
figtiratif bicimlendirmeden soyut egilimlere kadar farkli arayislar i¢ine girerler.

Nilgiin Yiiksel "Tiirk Plastik Sanatlarinda Degigsen Degerler" adli yazisinda o
yillar1 sdyle degerlendiriyor;
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..1940 sonlart 1950 baslarinda diinyada soyut sanatin egemenlik arayisina
girdigi yillarda Tiirkiye'de benzer tartismalar baslamisti. Bununla birlikte Bat
sanat ortami 1960'larda artik yeni bigcimsel arayislara girdiginde bizim
tilkemiz bu konuda bir kez daha yaya kaldi. Kuskusuz ki vahsi kapitalizmi
teoride yasayan bir iilkede Pop Art yaratimast ya da heniis soyut
bicimlendirmeyi anlatmaya ¢alisan sanatgilarin ansizin kavramsal igler ortaya

koymasi beklemezdi... (Yiiksel, 2003).

1960'larda 6zel galerilerin de acgilmaya baslamasiyla sanatsal hareketlenme
giderek gelisme gosterir. Glizel Sanatlar Akademisi igerisinde ve disinda gelisen
profesyonel sanatgilarla birlikte bugilin ortalama dort kusagin sanatgilart kendi
anlayislar1 dogrultusunda ¢alismalar verir.

Kaya Ozsezgin'in Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi adl
kitabinda belirttigi gibi bu sanatc¢ilar1 kesin gruplara ayirmamakla birlikte genel

olarak Tiirk resminin yonelisleri i¢in su gruplandirmalar yapilabilir:

1- Genellikle izlenimei bir anlayis dogrultusunda, kazanilmig deneylere bagl
kalarak, ¢aligmalarini kararl bir ¢izgi tizerinde stirdiirenler.

2- Eski deneyleri, yeni anlayislara dogru gelistirenler, bigimci ve insaci egilimler
yapit verenler.

3- Yoresel goriiniimleri ve bizim insanimizi ¢agdas anlayisla yorumlayanlar.
Geleneksel kiiltiirlimiizden ve sanatimizdan yararlanma gabasi gosterenler.

4- Naif ressamlar, ya da resimlerinde belirli 6lgiilerde "naif" 6gelere yer verenler.

5- Elestirel gercekgiler, Tiirk resmine 6zglin bir kisilik katmak isteyenler.

6- Fantastik gergekciler, Tiirk resmine 6zgiin bir kisilik katmak isteyenler.

7- Non-figiiratif ya da soyutgular ( Ozsezgin, 1982: 89-90).

Son grupta goriilen non-figiiratif ya da soyutcular da kendi i¢lerinde lirik
soyutlamacilar, lirik non-figiiratifler ve diger ¢agdas yorumlamalar olarak cesitlilik
gosterir. Cagdas yorumlamalar, Ingiltere ve 6zellikle Amerika'da kendine oldukga
kuvvetli bir yer edinen Pop Art anlayisinin Tiirk ressamlarina yansimalaridir.

Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi adli kitaplarinda

Adnan Turani ve Nurallah Berk sunlar1 sdyler:
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Soyut, lirik non-figiiratifle ilgili olarak son zamanlarda gene Batidan ithal
ettigimiz bir diger egilim daha vardwr. Bu da kimi pop-art anlayisini da iceren
soyut denemelerdir. 1975'lerden bu yana Istanbul ve Ankara'da acilan kimi
sergilerle, son bir iki Devlet Sergisi'nde, non-figiiratif ¢alismalardan sonra
bilincine varilan somut(concret) o6geli bu anlayis, ciiretli bir tutumu
yansitmaktadir. Pop Art'n Avrupa ve Amerika'daki gelisim grafigi de boyledir
ve 1965 Paris Gengler Biennale'ndeki yapitlar da hep bu olusumun sonunda

ortaya konulabilmistir... (Turani ve Berk, 1979: 219).

II. Diinya Savasi sonrasinda Bati sanati ortaminda degisim gosteren sanat
akimlari, Amerika'da uzun siireler endiistriyel alanda ¢aligmalar yapan sanatgilarin
sanat diinyasina girmesiyle yeni boyutlar kazanir.

“Sanatin ge¢misi Avrupa'da ise gelecegi Amerika’da olacaktir” inancinda olan
Amerikalt sanatcilarin  Paris'i hedef alarak baglattigi girisimler 1950'lerde
Amerika'nin modern akimlarin 6nciisii olmastyla son bulur.

Savag sonrast yasanan dis kirikliklar1 ve teknolojik gelismelerin yansimalari
sanatsal alanda faaliyet veren sanatcilarin tepkisini c¢eker. Kurallardan ve
geleneklerden kurtulma, sosyal diizene ve sistemin isleyisine duyulan nefret, ruhsal
ve bedensel ¢okiis, savasin toplumsal etkileri sanatgilar1 farkli yonelimler igine sokar.

Bu zaman dilimi diinyada her alanda ¢esitli hareketlerin yasandigi bir
donemdir. 1950 yillarda ortaya ¢ikan ve 1960'larda da etkisini siirdiiren bir
edebiyat ve kiiltiir hareketi olan beat generation belirir.

Sosyolojik agidan bakildiginda bu hareket toplumun iist kesimlerini,
ogrencileri, sairleri, yazarlar1 ve sanat¢ilar1 da arasina alarak, edebiyat ve kiiltiir
alaninda iyi diigiiniilmiis bir isyan olarak ortaya ¢ikar.

Amerika'da ¢cagdas sanayi toplumunun gegici degerlerini reddeden ve dolaysiz
yasantilar arayan, gereksiz fazlaliklardan arinmis bir yasam bi¢imini 6zleyen ve bu
sebepten dolay1r toplumdan kopuklugu anlatan edebiyat ve kiiltiir alanindaki bu
gelismeler ayn1 donemlerde ortaya ¢ikan sanat hareketlerine de zemin hazirlar (B.
Larousse, 1986: 1436).

Genglik yillart 1950 - 1960'lara denk gelen cagdas Tiirk sanatgilarinin,
siiphesiz yeniden yapilanma adina bu hareketlerden etkilenmemeleri s6z konusu

degildir.
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Tiirk Resminde Yeni Donem adl kitabinda Sezer Tansug o giinleri ve Tiirkiye'ye Pop
Art yansimalarimi sdyle anlatiyor:

. 1965 sonlarinda A. B. D. doniisii ugrayyp bir siire kaldigim Paris'te
Amerika'da dogan Pop Art, Op Art akimlarin yeni malzeme olanaklarinin
arastirilip uygulanmasint ongoren bazi egilimleri modern sanatin bu eski
baskentinde yasayan da uyum saglayarak kendini kabul ettirecek olan Sarkis,
o siwrada diizgiin ayna parcalariyla bazi ¢izimlerin  kaynastigi ilging
diizenlemeler yapiyordu. Bu diizenlemelerin yoneldigi bir tiir elestirel
icerigiyse Vietnam diizenlemeler yapiyordu. Bu diizenlemelerin yoneldigi bir
tiir elestirel igerigiyse Vietnam Savast karsisinda barisgi bir tavir belirlemek
olusturuyordu. 1965'te Vietnam Savasina karsi A. B. D'de giderek yogunlasan
bir muhalefet oldugunu gormiistiim. Bu ayni zamanda birka¢ yil iginde
vaygmnlastigina tanik olunacak 6grenci gosterilerinin ilk isaretleriyle paralellik
ortaya koyuyordu. Sarkis daha sonraki ¢alismalarinda tiimiiyle kavramsal
yontemler izledi ve daima insancil, barissever bir icerigin mesaj araglarina
basvurdu ¢alismalarinda diizenlemenin bir parcast haline getirilen ses kayit
araglart ve bantlarimin da kavramsal biitiine eglik etmesini saglayan audio-

visuel deneyler i¢ine girdi.

Pop Art esprisi icinde happening diye nitelenebilecek bazi sanatsal
davraniglarin Amerika'da yasayan Tosun Bayrak'la 19601 yillarda Tiirkiye'ye
yansitilmig oldugu da bu arada animsanabilir. Bogazi¢i'nin akintisina terk edilen
hafif malzemeden iiretilmis bir figiir plastiginin yali kiyilarinda gezinisi bu tiir
davraniglarina bir 6rnek olusturmaktadir.

Cagdas Tiirk resminin oncii isimlerinden bir digeri de Ozdemir Altan'dir.
Akademide "idealist fakat tutuk bir sanatcrydi” dedigi Halil Dikmen'le baslayan
ogrencilik hayatina "¢ok biiyiik bir sanatc1 ve sanirim bir dahi idi" ve "Sanirim ki ona
esitlenecek bir baska sanatci yok bu iilkede" dedigi Zeki Faik Izer'le devam eder.
Hocas1 Zeki Faik Izer'in yonlendirmeleriyle Italyan primitifleri ile ilgilenmeye ve
klasiklerden kopyalar yapmaya baslar (Eroglu, 200: 27). Altan daha sonralar1 "Bende
akademideki at6lyemizin karsisindaki atolye olan Zeki Kocamemi atdlyesinin izleri
biiyiiktii. Benim Kiibizmden etkilenmeme neden olmustur. "der ve "Zeki Faik insan
Kiibizme yonlendirecek cinsten bir insan degildi. Hi¢ ilgi duymazdi, hep Kklasikler

vardi onun icin. Ogrencilik yillarimda hocam Zeki Faik, cagdas sanatla hig
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ilgilenmiyordu. Biiyiik bir sanat¢t oldugunu sdyliiyorum fakat simdi Zeki Faik'in
yanlglarint da goriiyorum. "diyerek Kiibizm ile iligkisinin nasil basladigini dile

getirir (Eroglu, 2000: 29).

1956' da Akademiden mezun olduktan sonra grafik isleriyle ilgilenir. Bunu takip
eden yillarda 6nce Nurallah Berk'in sonra da Zeki Faik Izleri'in asistan1 olur ve farkli

bir evresi, Romantik donemi baslar.

Resim 3.10 Ozdemir Altan'in "Soyagaclar1" déneminden bir ¢aligma 1997, TUYB, 130 x 162 cm.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zdemir_Altan

Altan on bir ayligina Fransa'ya dil 6grenimine gittigi donemde orada yasadigi
mekanin ¢ok elverisli olmamasi dolayisi ile kiigiik boyutta isler yapar. Kral ve

Kraliceler bu donemin {iriinleridir.

Derimod Kiiltiir Merkezi Yaymlar1 Retrospektif Sergisi Katalogunda Ozdemir

Altan bu dénemi i¢in sunlari sOyler:
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Romantik evre, ogrenim evresine ait ¢alismalart izleyen ilk kisilik gortiniimleri
olarak hizli bir tug teknigi ile disavurumcu, arsitektonik bir efsane sevgisine ve
doga c¢oskusuna dayanan Wagneriyen egilimli Sen Jorj ve Ejser, Sokiilmiis
Aga¢ Kokii, Dag ve Caglayan, Mediiz vb. isimler altinda 1965'e kadar
suirmiistiir (Altan, 1989: 23).

Resim 3.11 Ozdemir Altan'n "Karisik Teknik", 40x30cm, 1965
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zdemir_Altan

Fransa'da kaldig1 yillar Altan'in sanat anlayisin1 gézden gegirmesi ve klasik
sanatla arasindaki baglar1 en aza indirgemesiyle son bulur. Altan, Romantik
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donemine Tepegdiz ve Sinek Kralimin Oglu serileriyle baslar. Altan 1966-1970 arasi

gecen bu calismalarini sdyle anlatir;
1966 yilinda Paris'de bir moda dergisinin kapagindan alinmig fikir ve
Lautrec'in bir yapitinin adini tagiyan "Gegen Giizel" , bir donemlik ¢alismanin
baslangicidir. Saint Denis Kilisenin vitraylarini ziyaretim sonrasi bigimleri
belirginlesen bu seri ortalama 50 kadar kii¢iik boyuta resimlerdir. Korkusuz
Jean ve Sevgili Esi, Kisa Pepin, Halki Tarafindan Cok Sevilen Bir Kral, ozel
bir ilgi, sevgi ve egilim iligkileri olmayan yine isimlerinin ¢agrisimlariyla beni
siddetle ilgilendiren ve gerilim asilayan, hicbir ¢agda yasamamis krallar,
kraligeler ve sadece onlardan hatirimda kalanlarla iirettiklerimden meydana

gelmis dis gortintimlerdir... ( Altan, 1989: 29).

Bu yillar, Altan'in ¢alismalarinda simetri anlayisin1 simgesel bir dille anlattigi,
Kral ve Kraligelerin daha gelismis ve dikey kompozisyonlarla degerlendirdigi yeni
Uriinlerinin ortaya ¢iktig1 yillardir.. Altan resimlerinde bosluk ve doluluk
prensiplerini ortaya koymaya ¢alisirken derinlik olarak ifade ettigi espas kavramini

arastirmaya yonelir.

Resim 3.12 Ozdemir Altan'in 'Tepegiz ve Sinek Kralinin Oglu', TUYB 150x100 cm, 1967
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zdemir_Altan
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1972-1981 yillar1 Altan'in kolaj ve eskizlerinin ortaya ¢iktigi, onceleri Yeni
Figlirasyon son zamanlarda Gergek¢i ismini verdigi doneme girer. 18.12.2013
tarihinde Yeditepe Universitesi tarafindan Ozdemir Altan ile yapilan sdyleside Altan
bu donemiyle ilgili sunlari sdyler;

Sanatimda farkli evreler oldu. Bu donemler arasinda Gergek¢i donemimden

onceki donemlerde yaptigim ¢alismalar daha kisisel herhalde. Fotogercekgilik

ile baglantili olarak Gergek¢i donemim daha uluslararasi. Ancak bendeki

Fotogercekgilik Sezer Tansug'mun da "Ozdemir Altan ve Siikunetin Siiri"

bashikli yazisinda belirttigi gibi ¢ok statiktir. Pop'la baglantili olanlarda bu

donemde yaptiklarimdir (Altan,2013).
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Resim 3.13 Ozdemir Altan “Petrol” TUYB 133x94 c¢cm, 1973
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/ozdemir-altan/petrol-n3SS9YLe R1iNVHTMIdAQQ2
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Resim 3.14 Ozdemir Altan “Sphere”, 84x94 cm, 1973
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/ozdemir-altan/petrol-n3SS9Y Le_R1iNVHTMIdAQg2

Altan'n kimi yerlerde kullandig1 fotogercek¢i uygulamalar, grafiksel bir
anlatimin resim sanatinda viicut bulmasidir.

1978 yilinda Tiilin Serpen, Altan'in 21 Subat 1978 tarihinde Taksim Sanat
Galerisinde acilan hali ve resim sergisiyle ilgili yayimlanmis bir yazisinda

diisiincelerini s0yle aktarir:

... Oncelikle Altan'in yapitlarinda herhangi bir akimin kesin érnegi olarak
gormemekle beraber, bir¢ogu ile akrabaliklar: oldugunu zannediyorum.

Hiperrealistlerle, ¢ikis noktalart farkli oldugu halde resmin icindeki ogelerin
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tam gercekgilikle tuvale uygulanmasi, soz konusu bir akimla bir bag varmig
izlenimi veriyor. Bazi Pop Art sanat¢ilariyla Altan'in sanatimin kesistigine

dikkat ¢eken Serpen " izleyicinin goziinii once kaligrafik ¢catinin ¢ektigini, daha

sonra da ayrintilarin izleyicinin goziinii resim yiizeylerinde dolastirdigint”

soyliiyor (Eroglu, 2000: 436).

Resim 3.15 Ozdemir Altan'in '"Pop Yildizi' T.U.A, 100x130 cm, 1979

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/ozdemir-altan/petrol-n3SS9YLe_R1iNVHTMIdAQg2

Ozkan Eroglu ise Bilim Sanat Galerisi yaymlarindan ¢ikan Ozdemir Altan adl
kitabinda sanatciyla ilgili sunlar1 syler;

Hi¢bir insanin katkist olmaksizin, Pop Art, modern ve énciisii diistince, bunlart

Tiirkiye'de net bir sekilde ilk defa giindeme getiren kisi Ozdemir Altan'dir

(Eroglu, 2000:29).

Ozkan Eroglu Cevresi Dergisi i¢in Ozdemir Altan ile Sanati ve Sanat
Ortamimiz Uzerine yaptig1 sdyleside gene Altan'm Pop Art ile baglarina deginerek su

soruyu yoneltir:
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Diinya sanati i¢inde onemli bir yeri bulunan Pop Art, Tiirkiye'de bence geregi
gibi tamitilmadi. Sanatimizdaki evrelerin bir ikisi harig, sizin estetiginizle Pop
Art arasinda onemli bir iliski gelistirdiginiz goriiliiyvor. Bu konudaki

goritislerinizi alabilir miyim?

Bastan beri yedi kez degistim. Ara evrelerim de var. Kanimca tarihte de oldugu
gibi toplumlar birbirlerinden ne kadar uzakta olurlarsa olsunlar, ozellikle
sanat¢ilarin sanat konusundaki alima dayalr benzerlikleri onlarin yaklasik ayni
yvapiya sahip oldugunda da bir gostergesi olmaktadir. Birbirine benzeyen
insanlarin eylemi de birbirine benziyor. Pop Art''n olusum nedenlerinin
bulundugu Amerika'daki ortam ile benim yasam ve diigiince bigcimim ii¢ asagi
bes yukart birbirine benziyor. Fakat bu asamada ben, Tiirkiye'deki Pop Art
kulvarmmi yarattim diye bir gaflete diismek istemem. Tabii ki etkileniyoruz.
Kiibizm'i  Picasso'mu yoksa Braque'mi yapti. Galiba Picasso yapti, fakat
Braque'da hazirdi. Iste goriildiigii iizere hazir olmak cok énemli. Biitiin sanat
hareketleri toplu olarak yapiliyor. Benim de Pop Art ile ilintim, toplu olarak
hareketlenme mantiginin bir sonucu. Kolaj ve asambalaji ¢ocuklugumdan beri
istedigim. Fakat aldigimiz egitim, sanat ortamimiz yazik ki buna engel oldu.
Mesela bir resim yapiyordum, sonra kiiciik kagit pargalarini iizerine
koydugumda resim ¢ok daha iyi hale gelebiliyordu. Bunlari 1950-55 yillar
arasinda yapmigstim. Sonra zaman gegti ve yeni ekspresyonistlerden Anselm
Kiefer bunu yapti. Fakat bizim i¢in bunu yapmak ayipti. O sevgili biiyiik

hocam, ne de olsa eksik taraflari olan bir kimseydi.
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Resim 3. 16 Anselm Kiefer, Shebirat Ha Kelim, 1990, plumb, glas, dress, ash and woman’s hair on
wood, 380 x 250 x 35 cm, © Anselm Kiefer, 2011, Courtesy Stiftung fiir Kunst und Kultur e.V.
Kaynak: http://arttattler.com/archivekiefer.html
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’

Zaten Tiirkiye'de de o kadar olabilirdi. " Aman tehlikeli", "zararli" , "olmaz.’
derdi. Mesela Zeki Faik Izer'e gire Amerika'da sanat olmazdi. Oysa kendisi
Amerikalilart anlayamayacak da kim anlayacakti. daha sonra kendisi de
Amerikalilarin yaptigt resmi yapti. Hem de onlari tammadan ve saygi
beslemeden. O giinleri ¢ok iyi hatirlyyorum. Hocam Amerikan resmini bilmezdi.
Ama bence ¢ogu zaman Amerikalilardan daha iyi soyut ayni anlami tasiyan
akimlarin gecici adlariydi. Sonunda Amerika'min gercek ve varligi biitiin
bunlarin hepsinin iizerinde, kokeninde Dada ve Marcel Duchamp olan Pop ve

cevresi her seye egemen oldu.

Resim 3. 17 Zeki Faik Izer’in Pervane (1982) adli ¢alismasi.

Kaynak: http://www.yardimcikaynaklar.com/zeki-faik-izer-hayati-ve-sanati/
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Biraz gerilere gidelim, soyut resmin ne kadar katilim ve begeni c¢evresi
yarattigini ammsayalim. Onunla ilgili yargilar "sanatin varabilecegi en iist
diizeyde bagimsizlik" ve "en son asamada kendini bulma" bi¢imindeydi. Buna
Karsin bir giin akademikleserek kendini taban tabana zit olanina egemenligi
bwrakip, simdilik de olsa sessizce ortadan c¢ekilecekti. Esya imgesi veya
kendisinin, biitiin gerceklik kavramini korumak kosuluyla resim i¢inde yer
almasi kesin bir dille ilk kez soyut resim iginde gerceklesti. Soyut resmin amact
valnizca "resim" idi. Bu iddiali tutum ortaya yalniz "egya' gibi bir kavramin
¢ctkmasina neden oldu. Obje olgusunu iceren bir yapit artik, maddesel ve
anlamsal celisikligi ile kurdugu espasla tanimlaniyordu. Bir anlamda buna,
fiziksel farkliliklardan dogan iliskilerin getirdigi yeni anlamlar ve boyutlarin
cok yonliiliigii diyebiliriz. Pop'a karst sanat izleyicinin tepkisi, goziin
alisageldigi betimleme geregleri olan dogal ve siirsel meta, organik yapili obje,
insan vb. yerine endiistri tirtiniiniin yalin haliyle ortaya konmasiyla bir giildiirii
ogesi gibi goriinmesinden kaynaklanmaktadir. Bunda, adi gegen objenin, onu
mazur gosterecek limli bir ¢evre iginde sunulmayip, ayrica geleneksel resim

dili ve teknigi ile ileri siiriilmemis olmasinin da payr olmaldir... (Eroglu,

2000:484 - 485).

Altan'in son donem calismalar1 olan Soyagac¢lar: onceki donemlerinin de

izlerinin gorildigi birikimlerinin sonuglaridir.
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Resim 3. 18 Ozdemir Altan 'Soyagact’ Tuval Uzerine Karigik Teknik 70 cm x 80 cm, 2000.

Kaynak: http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=818
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Resim 3. 19 Ozdemir Altan 'Soyagact’ Tuval Uzerine Yagli Boya 70 cm x 80 cm, 2000.

Kaynak: http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=818

Resim 3. 20 Ozdemir Altan 'Soyagaci’ Tuval Uzerine Yaglh Boya 200 ¢cm x 300 cm, 2014.

Kaynak: http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=818
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Resim 3. 21 Ozdemir Altan 'Soyagact' Tuval Uzerine Yagl Boya 140 cm x 60 cm, 2001.

Kaynak: http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=818

Resim 3. 22 Ozdemir Altan 'Soyagaci’ Tuval Uzerine Yaglh Boya 140 ¢cm x 60 cm, 2001.

Kaynak: http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=818
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14. 11. 2003 tarihinde Mahir Giiven'le sanatginin yapilan sdylesiSinde yoneltilen
“Tiirkiye'de Pop Art ile bagimli sanat¢ilar goriilmesine ragmen, bu sanat¢ilarin bir
donem Pop tarz isler yaptiklart ¢ok kabul gormiiyor. Bunu neye baglarsiniz”

sorusunu Giiven soyle yorumlar;

“Kabul gormemesi veya goriilmek istenmemesi ¢ok dogal. 1960'lar hem
diinyada, hem Tiirkiye'de karisik yillar. Vietnam savasina karst ayaklanmalar,
hippie hareketleri diinyayr sariyor. Tiirkiye'de de siyasi ve politik hareketler
agisindan riskli bir dénem. Pop Art Amerikan kokenli ve devrimci bir izm. Bu
agidan bakildiginda, Amerika'nin etkisinde "ben Pop Art tarzi isler yapiyorum"

demek ¢ok kolay degil.”

11. 12. 2003 tarihinde Kaya Ozsezgin ile yapilan gériismede Sanat¢ilarin Pop
tarzi islerin etkisinde ¢alismalari genellikle acik dile getirmek istemeyislerini nasil

yorumlarsiniz sorusuna Ozsezgin sdyle cevaplar;

Bunun arkasinda ¢ok Amerikan resmi veya Bati tarzi egilimlere acik olmanin
sakincalarini sezmenin bir etkisi var. Birde Pop daha ¢ok Amerikan tarzi bir
tslupla oldugu icin Amerikan toplumuna duyulan alerjinin Tiirkiye'de Pop'un
tam olarak ortaya ¢tkmasini engelledigi veya maskeledigi soylenebilir. Yani
kapitalist, tipik bir tiiketim toplumu olarak Amerikan tarzi toplum yapisina ve
kiiltiir anlayisina olan tepki'de Pop'a karsi bir tepkiyi de beraberinde

getirmigtir.

Kaya Ozsezgin Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi adli kitabinda
konuyu soyle degerlendirir;

... Bugiin Tiirk resmine katkida bulunan, kendi kisilikleri dogrultusunda bu
katkiyr  siirdiirmekte  olan  sanatgilar, genellikle iki kavrama baglh
gortintiyorlar: Yoresellik ve ozgiinliik Batidan edinilen bilgileri, teknik ve
yontemleri hazir bir giysi sirtina gegiren yaklasimlarin, giiniimiiz Tiirkiye'sinde
ilgi gormemesini hem dogal, hem de c¢agdas resmimiz ag¢isindan olumlu

karsilamaliyiz... ( Ozsezgin, 1982: 89).
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Sezer Tansug Tiirk Resminde Yeni Dénem adli kitabinda Ozdemir Altan ve

yonelimleri i¢in sunlari sdyler:

... Soyut ve figiiratif birlesimlere yonelen Ozdemir Altan'in, Sinek Kral adim
verdigi bir dizi stilize figiiratif resim ¢alismasi dikkat ¢ekicidir. Kompresor ve
air-brush teknigini kullanarak temelde collage dayanan metalik pariltil
muglak bir figiiratif iisluba daha sonralart yonelmistir. Onemli bir yenilik gibi
duran bu figiiratif donemi bir basart evresi olarak degerlendirmek gereklidir.
Ciinkii Ozdemir Altan, Zekai Ormanci, Giingér Taner gibi 6grenciler iizerinde
bu evresiyle kesin etkiler saglamis oldugu gibi, hiperrealistik tislup ¢abalariyla
ozel bir konum kazanan Nur Kocak iizerinde bile etkisini duyurmustur...

(Tansug, 1995:98).

Ozdemir Altan'la 25. 12. 2003 tarihinde yapilan goriismede Altan, Nur Kogag da
etkilendigi konusunda Tansug'a katilmamakta ve "ben genel tammiyla gergekgi
donemi uyguladigim sirada Kogak Paris'ten fotorealist resimleri ile dondii"

demektir.

Resim 3. 23 Nur Kogak 'Pmnar Ve Ben II' 1979.
Kaynak: http://www.alasayvan.net/sanatcilarimiz/387206-nur-kocak-hakkinda-bilgi.html
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Resim 3. 24 Nur Kogak c¢aligmasi
Kaynak: http://44a.com.tr/sanatcilar/nur-kocak/

Resim 3. 25 Nur Kogak, " Dogal Harikalar ya da Fetig Nesneler', 1978.
Kaynak: http://turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=2566
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Zeki Faik Izer ve Ozdemir Altan'm dgrencisi olarak mezun olan Zekai Ormanci
ise 1973'de Giizel Sanatlar Akademisi'nin resim boliimiinden mezun olduktan sonra

Almanya, Avusturya ve Fransa'da ¢esitli aragtirmalar yapar.

Ormanci, ¢esitli nesnelerden detaylar alarak genelde yatay kompozisyonlar
olusturdugu kolajlarina sonralari mekanik parcalar, yaylar, zincirler, oyuncak
bebekler, deri ve kumaslar ekleyerek farkli malzemeleri bir araya getirdigi
caligmalardan diissel bir mekan yaratir. Yapitlarin1 olusturan her tiirlii geometrik
form birbiriyle i¢ i¢e gecmis ve uzayda biiyiik bir ahenkle dolaniyormus izlenimi

Verir.

Resim 3. 26 Zekai Ormanci, " Kirnuzi + Siyah " Tuval Uzerine Yagh Boya, 150 cm x 250 cm, 2005.

Kaynak: http://mericaktas.com/index.php?cmd=pages&id=192

[k bakista bu parcalar her ne kadar huzur verici bir saliim izlenimi verseler de
karanliklarin i¢inde patlayan isiklar farkli yonlerden gelen ve giden hareketlere
dinamik bir goriintii dikkat ¢eker. Ormanci kolajlardan olusturdugu eskizlerini

fotogercekei bir yaklagimla tuvale gecirir (Ersoy, 1998).
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Resim 3. 27 Zekai Ormanci, " Bakis " Tuval Uzerine Yaglh Boya, 180 cm x 200 cm, 2005.
Kaynak: http://mericaktas.com/index.php?cmd=pages&id=192

Resim 3. 28 Zekai Ormanci, " Déniisiim " Tuval Uzerine Yagli Boya, 180 cm x 146 cm, 2003.
Kaynak: http://mericaktas.com/index.php?cmd=pages&id=192

82


http://mericaktas.com/index.php?cmd=pages&id=192

Zahit Biiyiikisleyen'in ise 1980'li yillarin baglarinda yaptig1 resimlerinde yer yer Pop
etkiler gormek miimkiindiir. Almanya'daki ¢alismalarinin bir devami niteliginde olan
bu caligmalarinda gelisen teknoloji karsisinda giderek mekaniklesen bireyin,
toplumda kitle iletisim araglarinin baskisi altinda yalnizhigini ve trajedisini

konularinda isler.

Resim 3. 29 Zahit Biiyiikisleyen, " Mekanik Organik Isler " T. U. Y. B, 150 cm x 250, 1984
Kaynak:http://www.zahitbuyukisliyen.com/pPages/pArtist.aspx?palD=614&section=130&lang=TR&
periodID=872&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1

Resim 3. 30 Zahit Biiyiikisleyen, " Ge¢mis Zaman Olur Ki " T. U. Y. B, 140 cm x 220, 1984.
Kaynak:http://www.zahitbuyukisliyen.com/pPages/pArtist.aspx?palD=614&section=130&lang=TR&
periodID=872&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
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Resim 3. 31 Zahit Biiyiikisleyen, " Soyle Kimdi O " T. U. Y. B, 80 cm x 110, 1984.
Kaynak:http://www.zahitbuyukisliyen.com/pPages/pArtist.aspx?palD=614&section=130&lang=TR&
periodID=872&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1

Resim 3. 32 Zahit Biyikisleyen, " Cevre Analizi " Kolaj, 150 cm x 250, 1977.
Kaynak:http://www.zahitbuyukisliyen.com/pPages/pArtist.aspx?palD=614&section=130&lang=TR&
periodID=872&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
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Bu calismalarinda sanayi boyalari, baski ve fotograf tekniklerinden
yararlandig1 goriilmektedir. 1990'larda resimli gazete ve dergi sayfalarini arka arkaya
getirerek izleyicinin tizerinde yaratmak istedigi sok goriintiilerle sosyo-kiiltiirel
olaylara grafiksel bir anlatimla yaklagsmistir. Son donem ¢alismalarinda ise lirik soyut
ifadelerin yani sira transfer teknigi ile tuvale aktarilan fotograf kareleri ile pop

ozellikler tastyan caligsmalar1 dikkat ¢eker.

18.11.2003 tarihinde Yeditepe Universitesi Zahit Biiyiikisleyen'le yapilan goriismede
Biiyiikisleyen 70'li yillar1 sdyle anlatir;

Ben devlet bursuyla 1970 de Almanya'va gonderildigim zaman Soyut
Disavurumcu etkiler, Tiirkiye'de goriilmeyen baglamisti. Almanya'da Kassel'e
gectigimde ise beni ¢ok sasirtan, ilk defa karsilastigim ve tamimlamakla gii¢liik
cektigim sanatsal olaylara karsilagtim. Tiirkiye'de o yillarda bu tarz
calismalardan pek kimse haberdar degildi. Kassel'deki hocalardan biri bir
plastik kovanmin igine parmagini islatarak su damlatiyordu. Sonrada bunun
sanat oldugunu soyliiyordu. Kafam karigmisti. Bu sanat olabilir miydi?
Hocanmin sonradan ¢ok saygr duyacagim Joseph Beuys oldugunu ogrendim.
1974'de iilkeye geri dondiigiimde Mimar Sinan Universitesinde bazi
hocalarinda  ¢alismalaryla  destek  verdigi, Ozdemir Altan  atélyesi
ogrencilerinin sergisine gittim. Bu sergide modern sanat ve Pop Art ¢calismalar
goriince ¢ok sevindim. Bu agidan bakildiginda Ozdemir Hoca'nin Pop Art ile

modern sanatlarin iilkemizde yayilip gelismesinde etkisi biiyiiktiir.

Bu sanatcilarin yani sira Adnan Turani ve Nurullah Berk'in kitaplarinda belirttikleri

gibi;

. Kimi Pop ozellikleri yer yer yansitanlar arasinda, son c¢alismalart ile
Hiiseyin Bilgin ve Siikrii Aysan da sayilabilir. Bu Boliimde deginilmesi
gereken ve yurtdisinda Amerika'da calismalarint siirdiiren Erol Akyavas ile

Burhan Dogancay'dan da sz etmek gerekir...

Burhan Dogangayin resimlerinden bildiklerimiz ise, onun, renkli kagit yirtmalarina

dayanan bir kolaj resmini benimsedigini gostermektedir...( Turani ve Berk, 1979:

221).
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Tiirk pop sanat egitimini taglandira, duvar resmi konusunda diinyanin
taninmig sanatcilar arasinda yer alan Burhan Dogangay, Lichtenstein'in yanilsamali
ev calismasinda benzer bir kaygidan yola ¢ikmaktadir. Cok biiyiikk boyutlu
caligmalardaki golgeli bigimler, iki boyutlu yiizeyde degilmis izlenimi verir. Sanatg1
giindelik yasamin oykiiselliginin duvar yazilar1 ve afigler oldugunu diisiinmiis, duvar
resmi ve kolajlar ilgilendigi baslica alanlar olmustur. Tiyatro afislerinin {izerine
uyguladigi kurdelamsi, kivrintili kagit formlarmi ve kagit kiilahlarin1 andiran
formlarla nesnenin gercek algilama boyutlar1 disina ¢iktigr yapitlarin1 1986'da
gerceklestirdi. Akrilik, kolaj teknikleri ve karisik malzeme ile yaptig1 ¢alismalarinda
(1991), misir kogani, anahtarlar kulland1 ve duvarda asili camasirlari isledi. Akrilikle
olusturdugu nesne golgeleriyle, gblgeye yeni bir kimlik kazandirdi. Nesne ve golgesi,
yasamdan yansimalar1 iceriyordu ve nesneye farkli bir bakis getirerek, yeni,
anlamlandirmalar1 yaratti. Bu isleyis, Bulunmus nesneyi sanat nesnesi durumuna
getiren Duchamp'a sanatsal yonden yeni bir katki oluyordu. ( Kiiltiir Turizm
Bakanlig e- kitap. 2014)

Resim 3. 33 Burhan Dogangay, " Kurdeleler " Litografi , 92 cm x 57cm
Kaynak: http://narart.com.tr/artists/burhan-dogancay-2/
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Resim 3. 34 Burhan Dogangay, " Kurdeleler " Serigrafi Baski , 46 cm X 32cm
Kaynak: http://narart.com.tr/artists/burhan-dogancay-2/

Resim 3. 35 Burhan Dogangay, Litografi Baski 76 cm x 56cm
Kaynak: http://narart.com.tr/artists/burhan-dogancay-2/
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Resim 3. 36 Burhan Dogangay, Litografi Baski 76 cm x 56cm
Kaynak: http://narart.com.tr/artists/burhan-dogancay-2/

Resim 3. 37 Burhan Dogangay, Tuval Uzerine Akrilik, 1986
Kaynak:http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=198&section=130&lang=TR&bhcp=1&peri
0dID=-1&pageNo=0&exhID=0
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Resim 3. 38 Burhan Dogangay, Tuval Uzerine Akrilik, 33 ¢cm x 55 cm, 2001.
Kaynak:http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=198&section=130&lang=TR&bhcp=1&peri
odID=-1&pageNo=0&exhID=0

Kisaca, ¢agdas Tiirk Plastik sanatlarinda ve Ozgiin baskiresim de , 6zellikle
son yillarda tiiketim kiiltiirinlin elestirilmesi géz Oniine alindiginda, bir anlamda
batidaki Pop Art ile Ortiisen bir tavrin bulundugu sdylenebilir. Sanatgilar genellikle
tilketim kiiltlirliniin gostergelerini olduklart gibi almak yerine kendilerine 6zgili bir
tarz yaratmayr ve kolajlarla veya fotograf lizerine kiiciik rotuslarla degistirmeyi
tercih etmislerdir. Bunun bir nedeni batinin garip sanat akimlarmin etkisinden
kurtulmak istemeleriydi ¢iinkli sanatg¢ilar icin 6nemli olan genis kitle tarafindan
kolayca anlagilacak bir sanat yapmakti. Genis kitlenin anlayacagi sanat ise genellikle
kendi yasamimizdan, kendi kiiltiir olanaklarimizin iginden iretilebilirdi. Ayni
sekilde, Amerikan Pop Art'inda ¢ok kullanilan ipek baski teknigini sanatg¢ilarin
kullanmadiklar1 goriilmektedir. Buna karsin, malzeme kullaniminda, basta Altan

Gilirman olmak tizere, yeni adimlar atilmstir.

Sonug¢ olarak, Pop Art gilindelik yasami sanatinin ilgi alan1 olarak
belirlemistir. Bu anlamda, insanlarin her yoniiyle kendilerini bulduklari bir sanat
anlayis1 yaratmistir. Modern sanat tarihine baktigimizda Pop Art gibi bir ¢ok
avangart sanat anlayisinin oldugunu goriiriiz ama Pop Art bunlar arasinda popiiler

kiiltiir ile en yakin temast olanidir. Pop Art, ¢agdas toplumun iletisim araglarini

89



kullanarak bugiiniin bilgisayar donemi sanat¢ilarinin eserlerine 6rnek olusturmustur.
Glinlimiizde sanat akimlar1 artik giindelik yasami ve nesneleri sanatin olmazsa
olmazlar olarak gérmektedir. Bir bagka deyisle, sanat giindelik yasama her yoniiyle
baglanmistir ve ondan beslenmektedir. Ne var ki, glinlimiizde Pop Art artik sahneden
¢ekilmigken, onun Tiirkiye'de gelismesi beklemek hata olurdu. Ancak, her ne kadar
Pop-Art bir sanat olgusu diizeyinde Tiirkiye'de gelismemis olsa da, “bu akimla
iligkilendirilebilecek tekil ve basarii ornekler oldugunu goriiyoruz. Bugtiniin
ressamlart arasinda, Altan Celem bu a¢idan anabiliriz. Sanat¢i, yapitiyla bir Pop-
Art'ct kabul edilemez, ama arabalar ve fast food iiriinlerle kurdugu kompozisyonlari,
tematik diizeyde Pop-Art cagristirmaktadir. Tiirk natiirmort anlayisina fast food

tirtinlerini, kendi ozgtin tislubuyla kazandiran Celem olmustur (Akman. 2008).”

Resim 3. 39 Altan Celem, "Hamburger Menii" Tuval Uzerine Yagli Boya, 60 cm x
50 cm, 2007.
Kaynak: http://artgalerimbebek.com/sergi/1295827641
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Resim 3. 40 Altan Celem, "Gz Makyaji" Tuval Uzerine Yagli Boya, 81 cm x 100 cm, 2009.
Kaynak: http://artgalerimbebek.com/sergi/1295827641

Resim 3. 41 Altan Celem, "Siipermarket" Tuval Uzerine Yaglh Boya, 44 cm x 92 cm, 2009.

Kaynak: http://artgalerimbebek.com/sergi/1295827641

91


http://artgalerimbebek.com/sergi/1295827641

Bir bagka 6rnek de, yine giiniimiiz sanatcilarindan Umit Bilgen'dir. Sanatginin
web sayfasindan alinan biyografisinde kendi sanatiyla ilgili sunlar1 sdylemektedir.
Kendi sanatsal cizgisinden kopmadan, yeniliklerin ve o6zgiin ¢alismalarin
kapilarint aralamistir. Yerlesim sanat degerlerinden uzaklasmadan resim
sanatina ¢agdas yorumlar getiren resimler iiretmis, postmodernist sanat
felsefesini var giiciiyle desteklemistir. Eserleri Pop Art sanatiyla biitiinlesiyor
gibi goriinse de Pop Art'n materyallerle olan yiiksek bagindan ayrilir.
Sanat¢inin eserlerinde eskimeyen ve unutulmayan yiizler daima hayat bulur.

Pop Art'n kapital nesneleri sanat¢umin eserlerinde asla yer almaz. (Siyah

Beyaz. www.siyahbeyazsanat.com)

Resim 3. 42 Umit Bilgen, "Audrey Hepburn" Tuval Uzerine Akrilik, 70 cm x 100 cmKaynak:
http://blackwhitepopart.tictail.com/product/audrey-hepburn-hat-popart-canvas

Resim 3. 43 Umit Bilgen, "Bob Marley" Tuval Uzerine Akrilik, 70 cm x 100 cm.
Kaynak: http://blackwhitepopart.tictail.com/product/audrey-hepburn-hat-popart-canvas
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Sonug olarak, Pop Art'in iirlinlerini serigrafi ve kolaj tekniginden yararlanarak
kullanan sanat¢ilar c¢ogunlukla elestirilerini o donemin tiikketim kiiltiirine
yoneltmislerdir. Yeni kosullar1 yeniden iirettikleri, yeniden calistiklar1 resimler
araciligiyla sanatin konumunu tartigsmis, kendilerini buna gore konumlandirmislardir.
Post modern olarak adlandirilan yeni kosullar eskiyi silmemis; onu yeni baglamda su
ya da bu amacgla iiretmeye olanak saglamistir. Iletisim araclarmin, iiretim
tekniklerinin bu denli ¢esitlendigi giiniimiizde, eskiyi durmadan yeniden kurgulamak,

belleklere kazimak olagan bir yol olmustur.

Pop Art'n baslamasiyla, savas sonrasi diinyanin karanlik donemini
hafiflestirmek isteyen sanatgilar, benzer zamanda popitler tiketim kiiltiiriini
kucaklamayi, soyut sanata meydan okumayi ve iki diinya savasina neden olan
toplumu dalga konusu yapmaya amaglamislardir. Iste tam da bu sebeplerden dolayi

Pop Art’¢ilar Dadaizm'in mirasgisi olarak kabul edilmislerdir.

Sadece Ingiltere ve Amerika'da degil, Avrupa'min diger iilkelerinin yam sira,
Uzakdogu'dan Latin Amerika'ya kadar uzanan genis bir cografyada da biiyiik boyutta
olmasa bile Pop Art'm yansimalarini bulmak miimkiindiir. Ne var ki, Tiirk resim
sanatina bu acidan bakildiginda, Pop Art'n yogun ilgi gérmedigini goriiyoruz.
Ekonomik, kiiltiirel ve sosyal kosullarin elverigsizligi bunda paymin biiyiik oldugu
sOylenebilir. Cok partili bir donemin yasandig1 Tiirkiye'de sanat devlet destegine
thtiya¢ duymaktadir ancak bu destek yeterince verilmemektedir. Sanat¢ilarin bir
streligine yeni bir estetik deger sunan tliketim kiltlirii gostergelerinden
esinlenmelerine ragmen, bu esinlenme tiiketim eyleminin kendisi gibi uzun bir etki
birakmamustir. Tarima dayali bir ekonomisi olan Tiirkiye'de seri liretim ve biiyiik bir
ticari rekabet s6z konusu degildir. Ayn1 sekilde Amerika'da o yillarda her yerde
bulunan siradan tiikketim esyalarinin bazilari, Tiirkiye'de bulunmamaktadir. Yine de
bu donemde bazi sanatcilarin yurtdigina egitim amaciyla gonderilmeleri veya yabanci
egitmenlerce yurdumuzda egitilmeleri sonucunda Altan Gilirman, Burhan Dogangay
ve Ozdemir Altan gibi sanatgilarin Pop Art'tan esinlendikleri goriilmiistiir. Yine de
halkin Kolayca anlayabilecegi bir sanat yapmay1 istedikleri i¢in tiiketim kiiltiiriiniin

gostergelerini olduklari gibi almak yerine kendilerine 6zgii resimler yaratmayi tercih
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etmislerdir. Son olarak, bu dénemde Ozgiin baskiresim dallarmdan ipek baski

tekniginin kullanilmadig gortilmiistiir.

Kisacasi, soz konusu donem plastik sanatinda ve 6zgiin baskiresimde Pop
Art'in etkisi neredeyse hi¢ olmamistir ancak sonraki yillarda giiniimiiz sanatgilarina

biiyiik bir esin kaynagi olmustur.

1980'li yillardan sonra Tiirk baskiresminin konusunda ¢ikiglar yapan; egitimci
ve yenilik¢i kimligi ile cagdas Ozgiin baski sanati alanma Oncii bir etkisi olan
Siileyman Saim TEKCAN''n katkisi biiytiktir. Tiirk 6zgiin baski resim sanatini
diinya standartlarina ulastirma amaci ile Tiirkiye'de pek ¢ok tiniversitede 6zgiin bask1
atolyelerinin kurulmasi ve bu alanda ¢agdas egitimin baslamasina 6nayak olmustur.
Siileyman Saim TEKCAN'm temellerini miitevazi bir sekilde attig1 atdlyesi, gegen
otuz sene i¢inde diinya standartlarinda uygun 6nemli bir baski resim miizesi haline
gelmistir. Bugiin Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi (IMOGA)'nde Tiirk ve yabanci
sanat¢inin Urettigi bini askin ¢alisma bulunmaktadir. Birgok sanat¢inin 6zverili
calismasiyla, 0zgiin baski sergilerinin gerceklestigi goriilmektedir. Bu ddnemde
calisan geng sanatgilar 6zgiin baskilarinda siyah beyaz baskilar ile renkli ¢alismalarin
yani sira Pop Art'in etkilerinin gortildiigii ¢caligmalar da iiretmislerdir. Kendi anlatim
dillerine zenginlik katmislardir. Bu gesitlik i¢inde bazi sanatgilar kolaj ¢ikisli baskilar

ve tiiketim kiiltiiriinii anlatan dijital baskilar tiretmiglerdir.

Bugiin Tiirk 6zgiin baskiresim sanat¢ilarinin ve plastik sanatc¢ilarinin sanatsal
stireglerinde, birden fazla egilimin etkisi oldugu gz Oniinde bulunduruldugunda,
onlart kesin g¢izgilerle belli akimlara ait olacak sekilde smiflandirmak olanakli
gorinmemektedir. Ancak genglik yillari 1950-1960'ara denk gelen, yurtdisi gérmiis,
ogrencilikten yeni ¢ikmis genc Tiirk ressamlarmin, yabanci iilkelerde tiim diinyayi
etkileyen sanatsal ve sosyolojik tepkilere sahit olmalari, hi¢ sliphesiz bu sanatgilarin

bircogu tizerinde Pop Art’a dair yansimalar yaratmustir.
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