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OZET

Filmlerde opera muziklerinin kullanilmasi, dramatik anlati yapisinin etkisini artirabilmek /
yogunlastirabilmek icin kullanilmaktadir. Bu sekilde anlatiyi olusturan pek ¢ok faktor, etkinligini
arttirabilmektedir. Bu sekilde tema, karakter 6zellikleri ve gatismayi besleyen unsurlarin etki glicliniin
artirilmasi beklenmektedir. Sinema sanatinda sesin kullanimi, sessiz sinemadan sesli sinemaya gegisle
birlikte yogun olarak kullanilmaktadir. Oyle ki, bazi popiiler filmler mizikleriyle taninir, film igin
diizenlenene soundtrack albumleri, filmden ayri olarak alici bulur.

Opera miizikleri, sanatsal anlatimin belki de en yliksek formu olarak tanimlanmaktadir. Bu yizden,
filmlerde opera miuziklerinin kullanimi, sanatsal / estetik anlamda filmi besler, onu estetik anlamda
Gstin bir noktaya tasir.Sanatcinin bir filmde 6zellikle vurguda bulunmak istedigi, anlatisal anlamda
desteklemek istedigi durum, tema, karakter ve catisma 6zellikleri, opera muziklerinin kullanimi ile
ylksek kiltdr tGrini dizeyine ulasmaktadir. Bu baglamda operanin insan ruhunun derinliklerine
dogru yaptigl yolculuk, sinemasal anlatinin destegi ile ifade bulur.

Calismada, uygulama olarak ¢ekilen filmin estetik yetisini kuvvetlendirmek ve galismada yer
alan tema, karakter ve ¢atisma 6zelliklerini desteklemek amaciyla kullanilan opera miziginin, sinema
sanatindaki tarihsel gelisimi, sessiz filmden baslayan serliven icinde degerlendirmeye alinmistir.
Boylece opera muiziginin sinema sanati igerisindeki varhigi tanimlanmistir. Bu kullanimin altyapisini
olusturabilmek icin de, daha dnce popiler érneklerde karsilasilan opera miziklerinin giincel
uygulamalardaki teorik altyapisi irdelenmistir. Béylece, su ana kadar yapilmis olan uygulamalar ile,
¢alismada sonucunda hayata gecen uygulama arasindaki paralellikler, farkliliklar ve estetik yapi
arasinda bir baglanti kurulma yoluna gidilmistir.



ABSTRACT

The use of opera music in the movies, the effect of the dramatic narrative structure is used for
yogunlastirabilmek/increase. In this way, a lot of factors that make up the narrative, and cause the
effectiveness. In this way, theme, character traits and the effects are expected to increase the power
of the elements that feed the conflict. The use of sound in cinema, accompanied voice to the movies
from the silent film extensively. So much so, that some popular movies music arranged for the film
soundtrack albums, known from the film finds the buyer separately. Opera music, defined as the
highest form of artistic narrative perhaps. Therefore, the use of opera music in films,
artistic/aesthetic sense her aesthetic sense film nourish carries a superior point,. Especially in a film
tribute to the artist's narrative sense, want to want to support status, theme, character and conflict
features, opera music reaches a level of high culture with the use of the product. In this context, the
opera into the depths of the human soul journey, with the support of the narrative cinematic
expression. In the study, the implementation of the power of the film's aesthetic taken located
intensify and study theme, character and conflict property is used to support its historical
development in the art of opera music, cinema, silent films were taken into consideration in the
beginning of the adventure. Thus the art of opera music is defined by the presence within the
cinema. In order to create the infrastructure of this use, previously popular examples of
applications of theoretical music opera encountered engine is scrutinized. Thus, applications that
have been made so far as a result of the study, with Parallels between the last application to life, a

connection between doing and aesthetic differences in the vowel.
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GIRIS

Sinema, anlatim teknigi acgisindan birbirinden oldukga farkli pek ¢ok sanatsal
ifade bi¢iminin birlesiminden meydana gelmektedir. Tiyatro, miizik, heykel, resim,
mimari gibi sanatlarin bir araya gelerek beyazperde iizerinde gosterimi ile sinema
sanatt hayat bulur. Sanatin antik donemden bu yana gelisimi i¢inde ugradig1 pek ¢ok
duragin sonu, sinema sanatina rastlamaktadir. Sinema, ilkel donemlerin biiyii ve
ritiiellerinin, tim sanatlarin yiizlerce yillik birikimlerinin, pek c¢ok farkli bilimsel

aragtirmanin tizerine insa edilmis bir teknolojidir. (Onaran, 1994:XI1)

Sinema sanati, sosyoloji-psikoloji gibi bilimlerle, tarihle, ekonomiyle,
teknolojiyle dogrudan baglantilidir: etkileyen ve etkilenendir. Farkli cografyalardan
insanlarin bir araya gelmesini saglarken, toplumun gorsel bellegini ve gelecek
tasarimin1 yeniden iiretir. Ayn1 zamanda sinema, resim, heykel gibi plastik
sanatlardan ve klasik miizik gibi st kiiltiir tirlinlerinden farkli olarak toplumun
katmanlarina seslenir ve onlari ayni seyir zamani i¢inde Sinema salonunda
bulusturur. Bu sebeple sinema, toplumun tiim katmanlarini sinif goézetmeksizin

kapsar. (Erkilig, 2009:47)

Hareketin ¢esitli evrelerini  gosteren gorlintii  dizilerinin  birbiri ile
iligskilenebilecegi diisiincesinin gelismesiyle birlikte film dili dogmus oldu. Bu yeni

anlatim bigimi, zamanla gorsel iletisim bi¢imi haline geldi. (Arijon, 2005: 16-17)

Sinema ile opera arasindaki iligki, sinemanin ilkin 6rneklerinden bu yana
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle sessiz sinemadan sesli sinemaya gegis, bu iliskinin
kurulmasinda 6nem teskil etmektedir. Ses teknolojilerinin gelisim gostermesi,
goriintli ile sesin es zamanl olarak, bir arada var olabilmesini saglamistir. Bu
birliktelik, sinemasal anlatinin gelismesinde ve seyircinin algisinda biiyiik bir devrim
yaratmistir. Giinlimiizde sinemanin popiiler kiltiir iirlinlerinden daha fazla
faydalanmasiyla birlikte, operasal anlati, sinemasal anlatida daha etkin bigcimde

karsimiza cikar.

Sessiz sinema, sinemanin dogusundan 1920’li yillarin sonuna kadar
hiikiimdarligini stirdiirmiistiir. Ses teknolojilerinin goriintii teknolojileri ile baglanti
kuramadig1 bu dénemde, sinemasal anlati, salt hareketli goriintiilerden olusmaktadir.

28 Aralik 1895 giinii Fransiz Lumiere kardesler, kendi icatlar1 olan



“cinematographe” isimli cihazi halka sunarlar. Goriintiileri kaydeden ve ekran
lizerine yansitan bu cihaz ile filmler gosterilmistir. Lumiere kardeslerin temelini
attig1 sinema sanati, 1920’11 yillarin sonuna kadar sessiz olarak varligini siirdiirtir. Bu
zamana kadar ses, yalnizca film goOsterimi sirasinda piyanoyla eslik etmek igin

calinan miiziklerden olugmaktadir. (Vardar, 2009.)

Berg (1976), sessiz filmlerin miizik esliginde sunulmasina neden olarak
sunlar1 gostermistir: (1) Rahatsiz edici giriiltiilerin ortadan kaldirilmasi, (2)
Durgunlugun, hareketsizligin, sessizligin ortadan kaldirilmasi, (3) Film olgusunun
stirekliligine aracilik etmek, (4) Filmin goriintiilerinin illiistrasyonu, (5) Ticari
nedenler. (Erdogan, 2005; 76)

Gorilintii ile sesin bir arada aktarilabilmesi sorunu, donemin pek ¢ok
mucidinin  zihnini  kurcalayan en Onemli sorundu. Lumiere kardeslerin
“cinematographe” aygitt ve Thomas Edison’un “kinetoscope” bulusu, hareketli
goriintlinlin perde lizerine yansitilabilmesini saglamisti. Ancak bu cihazlar, yalnizca
goriintliniin aktarimini basarabiliyor, sesi senkronize bir bi¢imde goriintii ile

esleyemiyordu. Goriintii ve ses, nasil bir araya getirilmeliydi?

Fransa’da Charles Pathe, Almanya’da Mester, Cinematogrape’1 gramafon ile
birlestirmislerdir. Bu sekilde goriintii ile ses arasindaki baglantiyr kurmaya calisan
mucitler basarisiz olmuslardir. “Cinephone, Xivaphone, Chronophone” gibi
cihazlarin temel problemi, goriintii ile ses senkronizasyonun tam anlami ile
saglanamamasinda yatmaktadir.(Hanson, 1998.) Senkronizasyon kaybi, sesin
kalabalik kitlelere iletim sorunu ile birlesince mucitler farkli yollar aramaya baglar.

(\Vardar, 2009.)

1906 yilinda Eugene Laust, sesi fonografik bir yontemle filmin kenarina
islemeyi basarir. Bu sekilde goriintii ile ses arasindaki senkronizasyon tutturulur.
Yiikselte¢ (amplifier) kullanimi ile kalabalik kitlelerin sesi alilmama konusundaki

sikintilart ¢oziiliir ve sessiz sinema, yerini sesli sinemaya birakir. (Hanson, 1998.)

Ses teknolojilerinin gelismesi ile birlikte {iretilen ilk sesli film, Alan
Crosland’in yonettigi, Al Jolson’un basroliinde oynadigi The Jazz Singer (Caz
Sarkicist) adindaki miizikal filmdir. (Vardar, 2009.) Filmde, sinema tarihinde bir ilk

olarak goriintii ile ses senkronize bir bicimde ilerler. Bu sekilde ses ve goriinti,



ilizyonu ve anlami yaratmada beraber kullanilir. Sessiz sinema zamanla seyirci

tarafindan terk edilir ve tiim endiistri, sesli sinemaya gecer. (Hanson, 1998.)

Miizikal filmlerde dans ve sarki basat faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sesler vitofonla kaydedilir. Ozellikle Arthur Freed ve Nacio Herb Brown hit sarkilar
yazan besteciler arasinda 6nde gelen bestecilerden olmuslardir. ilk sesli filmlerde tiir
olarak en ¢ok miizikal filmlere rastlanmasinin 6nde gelen nedeni olarak 1930’larda
ekonomik krizin baslamasidir ve béyle bir ortamda Amerikan seyircisinin sinemaya
¢ekmenin en iyi yolu eglenceli filmlerin ¢ekilmesi verilmektedir (Konuralp,1998).
Bu yiizden Broadway’den miizisyen, besteci, oyuncu, yonetmen ve teknisyenlerin
Hollywood’a ge¢mistir ve stiidyolar kendi 6zel miizik dairelerini kurup, bunlarin
basina sirketlerin tiim prodiiksiyonlarinin miizik sorunlariyla ugrasmasi amaciyla
miizik direktorleri getirtmiglerdir. (Erdogan, 2005; 76)

Seyirci lizerinde sesin biiyilik bir etkisi vardir. Goriintii aracilig ile aktarilan
his ve duygularin ifadesinde ses biiyiikk dnem tasir. Seyirciye yalnizca ekranda

goriilenin degil, ekran disinda var olanlarin da bilgisini verir. (Ribrant, 1999)

Filmin seyirci lizerindeki etkisini arttirabilmek icin secilen miizigi 6nemli
oldugunu kesfeden yapimecilar, filmlere 6zel miizik yapilmasi gerektigini diisiinmeye
baslamislardir. Bunun iizerine Pathé kardeslerin talebiyle ilk film miizigini (score)
1908°de “‘L’Assassinat du Duc de Guise” filmi i¢in Camille Saint-Saens yapmustir.
Bundan sonra, 1913’te “Der Student von Prag” i¢in Joseph Weiss, 1914’te “Cabirio”
i¢cin Ildebranda Pizzetti, “Rapsodra Satanica” i¢in Lyda Barelli ve Pietro Mascagni,
1915°de ‘The Birth of a Nation’ i¢in Joseph Carl Breil, 1916°da “Civilisation” i¢in
Victor Schertzinger 6zel film skorlarini hazirlamislardir. (Erdogan, 2005; 76)

Sessiz sinemadan sesli sinemaya gecis, pek cok soru ve sorunu da
beraberinde getirir. Einstein, Pudovkin ve Alexandrov gibi yonetmenler, olusan bu
yeni akimin, sinema sanatina ne gibi katkilar1 ya da zararlar1 olabilecegi hakkinda
fikir belirtirler. (Algo, 2008) Ozellikle Einstein, sesin sinemay1 bir cesit “filme
alinmis tiyatro” haline getirecegini savunurken, 6te yandan sesin “sinemasal anlati ve

montaj tekniginde” olumlu katkilarda bulunabilecegini savunur. (Algo, 2008)

Sesli sinemanin ilk O©rnekleri miizik ve operadan sik¢a yararlanmistir:
operalardan sahneler, konser goriintiileri ve {inlii miizisyenlerin calismalar1 siklikla
sinema sanatinin malzemesini olusturmaktaydi. (Konuralp, 2004) Sinema ile miizigin

yakinligi, 1931 yilinda gosterime giren “Broadway Miizikali”’nde karsimiza ¢ikar.
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Bu dénemde konulu filmlerde kurgunun ana odagi, hem ilgi ¢ekmesi, hem de anlatiy1
giiclendirmesi gerekgesiyle miizik {izerine oturmaktadir. Cesitli operalar filme

cekilir, miizikaller biiyiik ilgi goriir. (Algo, 2008)

Sinema ile miizik arasindaki iliski diger sanat dallarmin birbirleri ile
kurduklar iliskiye oranla farklilik gostermektedir. Miizik, zaman1 odak alan en
Oonemli sanattir; zamanin kesin olarak kontroliinii talep eder. Roman, tiyatro, ya da
heykel sanatlarindan farkli olarak, zaman kavraminin mutlak olarak denetlendigi,
kontrol edildigi, hitkmedildigi bir alana ihtiya¢ duyar miizik. Soyut anlamda sinema
sanati, tipki miizik gibi ritmin, armoninin, ezginin en iyi sekilde kullanilmasin sart
kosar. Boylelikte sinemasal anlatinin “ezgisi” tam olarak denetlenebilir hale
getirilebilmektedir. Bdylece beyaz perde iizerinde bu “sinemasal” imge ve olaylarin

armonik olarak karsilig1 yaratilmis olur. (Monaco, 2008: 56-57-58)

Miizik, sessiz sinema doneminde, dis kaynaklar aracilifi ile seyirciye
aktarilmaktaydi. Bu donemde filmlere bir piyanist eslik etmekteydi. Piyanist, ya film
icin Ozel olarak bestelemis oldugu parcay: filmin ritmine uydurarak caliyor, ya da
Bethoven, Mozart, Tchaikovsky gibi taninmis klasik miizik bestekarlarinin eselerini
yeniden diizenleyerek filme adapte ediyordu. (Merig, 2009) ilk baslarda miizik,
istenmeyen/ gereksiz sesleri marke etmek ve aksiyonu seyirciye agiklamak igin
kullanilirken, sonradan, The Jazz Singer ile birlikte gercek seslerin de
kullanilmastyla miizik, filmin atmosferini ve ruhsal igerigini agiklamak i¢in gerekli

olan basat figlir olmaktan ¢ikmistir. (Cohen, 1999)

Filmde miizik kullaniminin yeri ve énemini “miizik olmayan filme rastlamak
¢ok zordur” diyerek belirtebiliriz. Filmde miizik kullanimi daha filmler ilk kez
sinemada gosterilmeye baglandigindan itibaren goriiliir. Bu kullanimla birlikte
bilinmesi gereken bazi yeni kavramlar ve iglevler ortaya ¢ikmustir. (Erdogan, 2005;
47)

Miizigin sinema tlizerindeki sekiz islevini Cohen (1999) soyle agiklar:

“Miizik, gereksiz sesleri marke eder. Sahneler arasi gegis ve
devamliliga katkisi vardir. Onemli sahnelerin dikkat ¢ekmesini sagar.
Filmin jeneriginde yer alir ve film hakkinda on-bilgi verir. Ozellikle
anlasilmasi-alimlanmasi giic durumlarda anlamin ve anlaticinin

arasinda bir koprii kurma iglevine sahiptir. Gegmiste ve gelecekte



meydana gelen olaylarin seyircinin kafasinda bir biitiin  hale
gelebilmesi igin, film ile biitiinlesik bir hale gelir. Miizik, filmdeki
gergeklik algisini arttirtr ve seyircinin filme olan ilgisini uyanik tutar.

Ve son olarak, bir sanat olarak miizik, filme estetik deger katar. “

Miizik, 1931 yilma gelindiginde yapimci ve yonetmenler tarafindan ask
filmlerinde duygu yogunlugunun arttig1 sahnelerde ve sessiz sekanslar1 anlamsal
olarak desteklemek igin kullanilmaya baslanmistir. Fakat filmlerde duygu
yogunlugunu arttirmak i¢in kullanilan miizigin kaynagi, miizikli filmin bu ilk
orneklerinde ‘“‘agiklanmak™ durumundaydi. Bu donemde yoOnetmenler, seyircinin
duymakta oldugu miizigi, seyircinin zihninde “rasyonalize” etme c¢abasina
girismislerdir. Seyirci miizigin kaynagimi ekranda gormelidir. Bdylece duydugu
miizikle kurdugu inandiricilik iligkisi yonetmen tarafindan gelistirilmis olacaktir.

(Tanrisever, 2001:8)

Hollywood film endiistrisi 30’1u yillarin ilk baslarindan itibaren, Avrupa’dan
birgok onemli besteciyi kendi biinyesine almistir. Max Steiner ile Erich Wolfgang
Korngold Avusturya’dan, Dimitri Tiomkin Rusya’dan Miklds Ro6zsa Macaristan’dan
Bronislau Kaper Polonya’dan gelmislerdir. Ayrica 1933°den sonra Almanya’da
Nazilerin iktidara gelisiyle birlikte bu iilkeden birgok bestecinin Hollywood’a
gdcmesi Avrupa’dan gelen bestecilerin ¢cogalmasina neden olmustur. Bunlar arasinda
Franz Wachsmann, Frederich Hollaender, Paul Dessau, Hans J. Salter, Werner
Richard Heymann vardir. Biitiin bu 6nemli bestecilerin miizik tarzi, Hollywood
miiziginin bi¢imlenmesinde rol oynamistir. Ayn1 zamanda Wagner, Puccini, Verdi ve
Richard Strauss gibi isimlerin sahne eserlerindeki miizikleri, film miizikleri
yapilirken 6rnek alinmigtir. (Erdogan, 2005; 78)

Kisa bir siire sonra Amerika’da ekonomik krizin atlatilmasiyla ve ekonominin
diize ¢ikmaya baslamasiyla birlikte miizikal filmler yerini konulu filmler almaya
baglamistir. Miizik ilk baslarda, sessiz film miizik tekniklerinin oldugu gibi
aktarilmasi seklinde olmus; miizik eskiden oldugu gibi filmin tiimiinde degil daha
cok diyalogsuz boliimlere ve hareketli sahnelerde yer almaya baslamistir; dncelikle
sesli sinemanin ilk dénemlerinde miizik sessiz sahneleri ¢esitlendirme ve seslendirme
amaciyla kullamilmistir. Ancak; ses tekniginin yeteri kadar gelisememesi ve
seyircinin konusma olmayan yerlerde sikilacagi kaygisinin siirmesi miizik

kullaniminin ehemmiyetini devam ettirmistir. Miizigi sozli iletisimin olmadig1 yere



yerlestirme daima vardi ve halen de giiniimiizde bu uygulamaya devam edilmektedir.
Bu uygulama, iletilmek istenen duygunun tutarliligini saglamak ve devamlilikta
gelecek sahne igin belli bir modu tutmak ya da olusturmak igin
gergeklestirilmektedir. (Erdogan, 2005; 77)

1950’1 yillardan sonra sinema ig¢in iiretilen miiziklerin igerigi ve bigimi
degisiklik gostermeye baslamistir. Miizik artik karakterin duygu durumuna ve ruh
halini acgiklamak i¢in kullanilirken, durum ikinci planda kaliyordu. Boylece ekranda
seyircinin karsisina ¢ikan aksiyondan ¢ok, karakterin derinligi miizik araciligi ile

pekistiriliyordu. (Tanrisever, 2001:11)

1950’1i yillarda miizik endiistrisi biiyiik bir darbe almistir. Bestecilerin kendi
eserlerine sahip olmak istemesi, televizyonla rekabet, telif hakki gibi etmenler, film
sirketlerini biitce kisitlamasina gitmesinde 6nemli sebepler haline gelmis, sonugta
miizik sirketleri kapatilmis ya da kiiciiltmeye gidilmistir. Hukuksal engellerin
kalkmasiyla besteciler, artik kendi bestelerinin sahibi olmustur. Bunun en 6nemli

orneklerden biri Tiomkin’dir. (Erdogan, 2005; 78)

1960 ile 1980 arasindaki donemde sinema sektorii pek ¢ok dis rekabet ile
miicadele etmek durumunda kalmisti. Ozellikle televizyon teknolojisinin gelismesi
ile birlikte artik insanlar sinema salonlarma gitmeksizin de film tiiketebiliyordu.
Televizyonun kolay tiiketilebilirligi ile film yapim maliyetlerinin artmasi sonucunda
biiyiik stiidyolar yapimlarin1 azaltma yoluna gitmisti. Sektoriin bdylesi biiyiik bir
sikint1 gekmesi sonucunda popiiler miizik alaninda eser veren pek ¢cok miizisyen, ana

akim sinemanin destegine kostu.

“Bagimsiz film bestecilerinin de film miizigi piyasasina girmesiyle
birlikte, birbirinden farkli pek c¢ok tiirde miizik, filmlerde boy
gostermeye baslamistir. Bu sirada ortaya ¢ikan Fransiz Yeni Dalga
akiminin da gelisim gostermesi ile birlikte kisa motifli, az sayida
enstruman ile birlikte ¢calinan miizikler ve romantik agidan zengin,
pivano ve vurmali ¢algilar ile desteklenen orkestra miizikleri, ana
akim Avrupa film miizigi piyasasimin ana o6zelligi haline gelmistir.
Giovanni Fusco, Michael Legrand, Francis Lai, Maurice Jarre gibi

film miizisyenlerinin ¢calismalar: zamanla Avrupa filmlerini etkileyerek



Avrupa  film  miizigini, Amerikan tarzindan tam anlamiyla

koparacaktir.” (Konuralp, 2004: 48-49)

1960’1 yillarda bagimsiz film miizigi bestecilerinin yani sira, popiiler
miizigin 6nemli bestekarlar1 da film miizigi sektoriinde yer almaktadir. Bu arada
Avrupa’da farkli besteleme tekniklerine yonelik arayislar da devam etmektedir.
Ingiltere’de artik cagdas besteciler yerine, pop miizige ilgi olusmaya baslamustir.
“Fransa’daki yeni dalga akimmin gelismesi miizige yoOnelik begeni algisii da
degistirmistir. Kisa motifli az sayida ¢algi ile ¢alinan miizikler ya da romantik agidan
cesitlemelere agik, piyano ve vurmali ¢algilarla donatilmis genis orkestra skorlari, bu
donemin Avrupa film miizikleri en 6nemli karakteristik 6zelliklerindendir. Giovanni
Fusco, Michel Legrand, Francis Lai, Maurice Jarre kisa zamanda diger Avrupa
filmlerini de etkileyerek, stil agisindan Avrupa film miizigini Amerikan film
miiziginden tamamen ayirmislardir. Bu doneme ait diger besteciler; Alessandro
Cicognini, Georges Delerue, Nino Rota, Ennio Morricone, Ron Goodwin, Laurie
Johnson, Richard Rodney Bennett, Roman Vlad, Mikis Theodorakis, Manos
Hadjidakis gibi 6nemli sanatgilardir. (Erdogan, 2005; 86)

1970°de bir Kubrick filmi olan “2001: A Space Odyssey” bilim kurgu tiiriinde
Arthur C. Clarke uyarlamasidir. Filmin agilisinda Richard Strauss’un “Also Sprach
Zarathustra,” uzaymn gilizel ve biiyiik boslugunda yolculuk sirasinda Johann
Strauss’un “Blue Danube” valsini, uzaydaki gorev sirasinda yagamin sikiciligini ve
uyusmuslugu i¢in Khachaturian’in “Gayene” bale suiti, Filmin doruk noktasinda

cagdas Macar bestecisi Gyorgi Ligeti’nin eserleri filmde 3 defa kullanilmustir.

“Filmde konusu gegen karakterin on sekiz ay sonra 2001 yilinda
Jiipiter gorevi sirasinda diisiisiine, Ligeti'nin 1965 yilinda yazmuis
oldugu Mezzo—Soprano ve 2 karisik Koro ve Orkestra igin
“Requiem”i Ay otobiisii siwrasinda, 1966’da yazmis oldugu Koral
yvapitt “Lux Aeterna’ ve kaleydoskopik yildiz gecidi sirasinda, 1961
de yazmig oldugu “Atmospheres” adli orkestral yapiti temel alarak
Keir Dullea, filmin gelecegin ¢ocugu boliimii icin vokal solistler ve
ensemble igin doniistiirviim yapmis ve bu “Adventures” olarak
adlandirilmistir. MGM kayitlar: yapimcist Jasse Kaye “2001”in film

miizigi albiimii i¢in Deutsche Grammophon firmasiyla anlasmistir.
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Performanst Viyana Filarmoni Orkestrasi’yla Sef Herbert Von
Karajan yapmus, bir baska kaydi ise Sef Karl Bohm, Berlin Filarmoni
Orkestrasi’yla gergeklestirmistir. Albiim biiyiik begeni almis ve 1968
vilinda yalnizca pop listelerinde 120 hafta ilk 25 arasinda yer
almwstir. 90’ yillarda besteciler bu albiimden etkilenerek miizik
vapmuslardir. Filmden sonra klasik LP satislar: artmis ve daha ¢ok
Ligeti, Strauss vb. satilmaya baslamigtir.” (Erdogan, 2005; 86)

Film-miizik isbirliginin gelismesiyle birlikte 1980’lere gelindiginde miizik,
basarili bir filmin vazgegilmezi haline gelmisti. Yiiksek gise hasilati elde eden
filmler, artik miizikleri ile de bliylik basariya ve prestije sahip oluyorlardi. Bu konuda
karsilagilan en belirgin 6rnek John Williams’tir. John Williams, Steven Spielberg’in
yonettigi “Jaws” filminin miiziklerini besteler ve ayn1 y1l en iyi film miizigi alaninda
Oscar odiilini alir. Williams, bu basarisindan iki yil sonra George Lucas’in
yonetmenligini yaptigr “Star Wars” filminin miizikleri ile tekrar Oscar 6diiliiniin
sahibi olur. Williams’in bu basarilari, filmlerin yarattig1 etki ile birlesince 1yi bir
filmin, iyi miizik olmaksizin basarili olamayacag: fikri hakim hale gelir. Williams,

besteleri hakkinda sunlar1 soyler:

“Genellikle yapmaya calisigim sey yillardir yaptigim konserlerden
dolay1 olsa gerek antrakt, uvertiir, hafif-yiiksek-hizli-yavas...vs. gibi
terimler c¢ergevesinde, en tatmin edici sesleri elde edebilecegim
sekilde, filmden aldigim malzemeyle miizikal bir temsil yaratmak. Yani
dinleyicinin ilgisini yakalamak icin belirli 6l¢iitler var.”(Tonks, 2006:
76-77)

80’lerde sinema sektdriine miizik damgasini vurmugtur. Miiziklerini yine
Williams’in yapmus oldugu “E:T — Extra Terrestrial” filmi hem gisede, hem de
alblim satislarinda oldukga basarili olur. Bir bagka besteci Jerry Goldsmith, “Alien”,
“Star Trek: The Motion Picture”, “The Omen”, “Rambo 1-u-u1” filmleri ile 6n plana

cikar. (Tonks, 2006: 83-84-86)

Devam eden siire¢ i¢inde Hans Zimmer, Danny Elfman gibi besteciler, pek
cok basarili filmin miiziklerini bestelerler. Film miizigi, sessiz sinemanin eslik¢i
piyanistinden, usta isi yOnetmen-besteci isbirligi sayesinde milyon dolarlik bir

endiistri haline gelir. (Tonks, 2006: 101-104)



Bat1 sinemasinda sesin ve miizigin kullanimma baktiktan sonra, Tiirk
sinemasinda karsimiza ¢ikan ses ve miizigi incelemek onem tagimaktadir. 1896 yili,
Tiirk sinemasi igin bir milat niteligi tasimaktadir. Bu tarihte Istanbul’da ilk defa
Yildiz Sarayi’nda film gOsterimi yapilmustir. Takip eden 1897 yilinda bu sefer,
Sigmund Weinberg’in Beyoglu'ndaki film gosterimleri biiyiik ilgi gormiistiir.
Weinberg’in bu ¢abalar1, 1908 yilinda meyvesini vermis, Istanbul’da Tiirkiye nin ilk
sinemas1 Pathe sinemasi hayata gegmistir. Bu gelisme iizerine Izmir’de 1909 yilinda

Izmir’de de sinemalar agilmaya baslamistir. (Erdogan, 2005; 101)

Osmanli Devleti’nde film iiretimi, Weinberg’in basinda bulundugu, Merkez
Ordu Sinema Dairesi’nin kurulmasiyla baglamistir. Tiirkiye de ¢ekilen ilk film, Fuat
Uzkmay tarafindan ydnetilen, “Himmet Aga’nin Izdivac” (1918) adli filmidir.
Filmin yapimciligini Weinberg iistlenmistir. Film, bir Moliere uyarlamasidir. Bu
filmi takiben Sedat Simavi’nin Penge ve Casus filmleri takip etmistir. Ardindan 1922
yilma gelindiginde bir belgesel, “Bagimsizlik, Izmir Zaferi” seyircinin karsisina
ciktl. Ayni yil, Tiirkiye’de bir ilk olarak 6zel film stiidyosu Kemal Film ¢aligmalarina
basladi. (Erdogan, 2005; 103)

Mubhsin Ertugrul, 1922 ile 1939 arasinda film yonetmenleri arasinda tekel
olusturmaktaydi. 1922-39 arasinda 29 film yonetti. Tiyatro oyunlarinin, kiigiik
operalarin, yabanci filmlerin ve hayali-kurgu tiirii filmlerin sinema uyarlamalari
bicimindeydi. Konularsa, Tanzimat doneminin de etkisiyle Bati’dan alinmadir. Bu

durum daha sonraki yillarda da devam edecektir. (Erdogan, 2005; 103)

Cumbhuriyet déoneminin ilk yillarinda film sanati, klasik miizik ile oldukga i¢
ice gegmis bir haldeydi. Wagner’in, Beethoven’in Schubert’in ve daha bir¢ok
sanatginin  yapitlarindan olusan bir dizi beste, donem filmlerinde siklikla yer

almaktaydi. (Erdogan, 2005; 103)

Tirk sinemasinda sessiz film doneminde ¢ekilen miiziklerle ilgili olarak
bulunan sinirli bilgilerden biri, 1923 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan gekilen
Leblebici Horhor (sesli donemde bu film tekrar ¢ekilmistir) adli filmin gdsterimleri
sirasinda orkestranin Takfor Nalyan — Dikran Cuhaciyan’in Operet’inden Kesitler
caldigidir. (Erdogan, 2005; 105)



“Amerikan sinema sektoriinde 1930°lu yilarda miizikal filmler,
oldukca biiyiik bir popiilerlik kazanmisti. Izleyici tarafindan biiyiik
begeni toplayan bu miizikal filmler, Avrupa sinemasini da biiyiik bir
Olgiide etkilemisti. Tiirk sinemast da o donemde bati etkisinde oldugu

icin Tiirk sinemasinda miizikal filmlerin sayis1 da artmistir.’

(Erdogan, 2005; 105)

1953’e¢ kadar ¢ektigi 30 filmin biiyiikk ¢ogunlugunda yabanci kaynaklar
kullanan Muhsin Ertugrul’un yapitlart Bati etkisi tasimaktadir. Tiyatro kokenli
olmasindan 6tiirli, sinemada tiyatro etkisi agirlik kazanmistir. 1920’lerin sonlarinda
Bat1 sinemasinda sessiz donemin sona ermesiyle, 1931°de Muhsin Ertugrul ilk sesli
Tiirk filmi olan “Istanbul Sokaklarinda” filmine start verir. Film sesli olmasinm yam
stira Tiirkiye’de ilk ortak yapim ve ilk sarkili melodrama tiiriidiir. Bu melodramatik
Oykiide, Hasan Ferit Alnar’in bestesi olan filmin tnlii sarkisi tekrarli olarak
kullanilmistir. Tiirk sinemasinda belli baslangiglart iceren bu film, yapimcilarin
dikkatini gekmistir. “Istanbul Sokaklarinda” ilerleyen yillarda oldukga ragbet
gorecek sarkili film tiirtiniin ve sarkici filmlerin baslangici olmustur. (Erdogan, 2005;
105)

Takip eden 1933 ve 1934 yillarinda Karuim Beni Aldatirsa, Soz Bir
Allah Bir, Cici Berber, Leblebici Hor Aga ve Milyon Avcilar: operet
filmleri seyircikarsisina ¢ikmistir. Radyodaki Tiirk miizigi yasagi
nedeniyle klasik Tiirk miizigi veya klasik halk miizigi ezgilerinin klasik
bati miizigi formlariyla bestelenmesi zorunlu kilinmistir. Miizikal
sahneleme tarzi “Karum beni Aldatirsa”  filminde de etkisini
stirdiirmektedir. Scognamillo film i¢in “Muhlis Sabahattin Ezgi nin
miizikleriyle donatilan tipik bir vodvildir... Karuim Beni Aldatirsa
Batili havasi, miizigi, ¢iplak bacakl kizlariyla gergekten tecimsel bir

basart kazaniyor” demektedir. (Erdogan, 2005; 107)

1933’te ¢ekilen “S6z Bir Allah Bir” filminin miizigini de yine Muhlis
Sabahattin Ezgi Fransiz vodvil oyunlarindan esinlnerek bestelemistir. Filmde dans ve
miizik bir arada kullanilmig olup, filmin miizikleri Amerikan miizikal filmlerinden

esinlenerek diizenlenmistir. Miizikler mars tarzinda, 4/4’lik olarak diizenlenmistir.
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Sahnelerde oyuncularin (Semiha Berksoy ve Muammer Karaca) karsilikli

konusmalarina tango eslik eder. (Erdogan, 2005; 107)

1933’te “Cici Berber” filmi de benzer bir noktada konumlandirilabilmektedir.
Ama tzerinde en ¢ok durulmasi gereken yonii, musikisi idi. Bu kez Muhlis
Sabahattin turnede oldugu i¢in, filmin miiziklerini Mesut Cemil Tel yapmais, sozlerini

de yine Miimtaz Osman (Nazim Hikmet Ran) diizenlemisti. (Erdogan, 2005; 107)

1922’den ve 1939’a kadar olan uzun bir donemde Tiirk sinemasinda Muhsin
Ertugrul’un egemen oldugu yillardir. Muhsin Ertugrul dénemin sinemasinda
dekordan, giysiye, oyuna, oyuncuya filmin her alaninda oldugu gibi o donem yapilan
film miiziginde de belirleyici isim olmustur. Tiirk sinemasinda pek ¢ok yeniligin
onciisii olan Ertugrul miizikli giildiirii de denilen operet tiiriinii sinemaya getirmistir.

Dolayisiyla bu filmlerde orijinal sahne miizikleri kullanmaktadir.

“Yunanhlarla ortak yapim olan ‘Fena Yol’ (O Kakos Dromos) un
miizikleri Sotiri Yotridi'ye aittir. Scognamillo bu film icin ... bir Tiirk
filmi degil de ilk Rumca sozlii sarkili filmdir’ demektedir. Bu film bir
sarkili melodram olarak adlandirilmaktadir. Daha sonra 1934 ’te
‘Milyon Avcilart’ adli miizikli giildiiriiyii ¢eker. Miizik yine Muhlis
Sabahattin Ezgi’ye aittir. Aymt yil daha once sessiz olarak ¢ektigi
Leblebici Horhor adli Nalcan - Cuhaciyan ikilisinin operetini bu kez
sesli ve sarkili olarak filme alir. 2. Uluslar arasi Venedik Film
Senligine katilan ve onur diplomast alan bu filmin elestirisini yapan
Italyan La Tribuna gazetesinde, filmin miizigi icin ‘miizigini operet

tempolarina benzetebiliriz’ denmektedir.” (Erdogan, 2005; 107)

1934 Tiirk sinemast i¢in 6nemli filmlerden biri olan “Aysel, Batakli Damin
Kiz1” filminin de ¢ekildigi yildir. Bu film gerek konusuyla gerek Ertugrul’un diger
filmlerine gore sinemaya daha yakin olmasiyla ve Tirk sinemasinda konusu koyi

isleyen ilk film olmasiyla 6nem tagimaktadir.

“Bu filmin miiziklerini Cemal Resit Rey yapmustir. Filmin izlenen
sahnelerinde geleneksel Tiirk miizigi ¢algilart kullanilmig, geleneksel

yapt iginde miizikler bulunmaktadwr. 1939°da ‘Allahin Cenneti’ filmi
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Tiirk sinemasina “‘sarkici-oyuncu” tiriinii getirmistir. Bu filmdeki
sarkici-oyuncu Miinir Nurettin Selguk’tur. Ayni yil ¢ekilen Tosun
Pasa’ filmi de Fransiz Vodvil’inden sinemaya uyarlannmigtir.”

(Erdogan, 2005; 107)

Sesli filmler, ekonomik ve teknik nedenlerle sessiz g¢ekilip, dublaj yolu ile
seslendirilmeye baslandi. Sessiz filmleri seslendirirken plaklardan ve tiirk miizigi
calgilarindan yararlanilmaktaydi. Filmlere plaklardan en iyi miizik uyarlamalarini,
Mubhittin Sadak, Mesut Cemil Tel gibi bati ve Tiirk miizigini iyi bilen sanatgilar
gerceklestirmeye basladi. Zamanla, stiidyolarda ses ile ugrasan teknisyenler bu ise
sahip ciktilar. Fakat bunun yani sira filmlerde bilingli miizik uyarlamalar1 yapanlar

da oluyordu. (Erdogan, 2005; 108)

“Ornegin Garp miiziginde bant ve plaklarla Faruk Yener, halk
miiziginde insan sesleri ve halk ¢algilar: ile Muzaffer Sarisozen ve
Sadi Yaver Ataman, pop miizigi ile Fecri Ebcioglu ¢ok olumlu miizik
seslendirmeleri yaptilar. 1939°da iki film sirketi 1950 de dérde c¢ikti.
1. Diinya Savasi’'nin baslamastyla Avrupa’dan film gelmesi zorlagmis,
gelen filmler Misir yoluyla getirilmek zorunda kalinmis ve Misir bu
durumdan yararlanarak kendi filmlerini de Tiirkiye’'de daha genis
olciide seyrettirme olanagi bulmugstur. Béylece Miswr  filmleri
Anadolu’da popiiler hale gelmis ve Tiirk yapimcilar bunlar: taklide
baslamistir. Bu filmler ¢cogunlukla sarkili melodramlardir. ‘1938 den
baslayarak savas nedeniyle Avrupa ve Amerika’dan film ithali
zorlasinca, her agidan uygun goriilen Misir Filmleri yurdumuza
gelmeye bagsladi. Abdiil Vahap, Ummii Giilsiimlii bol sarkili yalellili
filimler sinemalar: sardi. Samirim ki, bu giinkii arabesk miizigin

temelini de bu filmler olusturmaktadir.”” (Erdogan, 2005; 109)

Tiyatrocular Doneminden Sinemacilar Donemine gegis, 1940’lara denk
gelmektedir. Filmlerin miiziklendirilmesinde geleneksel miizik yapisi artik egemen
hale gelmistir. 1948°de Misir filmlerinin yasaklanmasiyla Tiirk filmi, 1950’ 1lerde kent
ve koy hayatini, piyasa romanlarindan uyarlamalari ve sarkili melodramlar1 sahneye

getirmistir.
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“1940°l yillar yeni yonetmenlerin film ¢ektigi yillardiwr, Ertugrul artik
tek yonetmen degildir. Tiyatro-sinema ayrimimin iyice ortaya ¢iktig
bu donemde, Tiirk sinemast degisim i¢ine girmistir. Ancak hala tiyatro
etkileri stirmektedir. Bu nedenle gegis donemi adimi almaktadir. 1940
vilinda Faruk Ken¢ “Yilmaz Ali” adinda bir c¢esit gerilim filmi
cekmistir. Filmin miizikleri izlendigi kadariyla jazz miizigi tiiriindedir.
1941 yilinda Ertugrul tarafindan ¢ekilen “Kahveci Giizeli” adli filmin
konusu geleneksel oldugu gibi miizigi de gelenekseldir. Filmde Miinir
Nurettin Sel¢uk’un bol sayida sarkisi yer almaktadwr.” (Erdogan,
2005; 109)

1950’1lere gelindiginde ilk 6zgiin film miizigi denemeleri baslamis, sinema
artik tiyatro etkisinden iyice siyrilmistir. Artik sinemayi sanatsal odagina alan
yonetmenler mevcuttur. Sinemada yenilik arayislari bu donemde baslamistir artik.
Ustelik olusan kosullar yeni yapimlarm artmasina neden olmus ve yapimlar1 besleme
gerekliligi her teklifin gerceklesmesine uygun yap1 hazirlamis ve filmcilik yapmaya

heveslilerinin de film yapmasina uygun ortam olusmaya baslamustir.

“Sinemacilar Donemi ele alimirken 50°li yillar sinemaya gecgisi
simgelemektedir. Sinema diliyle neyi nasil ve neden anlatmak
sorularinin yaminda, malzeme ve teknik yapilanis eksiklikleri, az
sayida sinema ve sinemaytr bilen kisi, yabanct film rekabeti gibi
durumlar sinemanin baslica sorunlart arasindadr o dénemde de. Bu
sorunlardan anlasilacagr iizere bir hazirlik asamast olarak
goriilmektedir. Biitiin bunlarin yaminda sinemada oyuncu, artik
tiyatrocu olmak ve dekor da tiyatro dekoru olmak zorunda degildir.
Gereginde sokak ya da baska platformlar kullanilabilmektedir Ayrica
kameralarin hareket kazanmasi, montajin ve ses alicilarinin gelismesi
sinemacilar donemini bir onceki donemlerden aywran teknik

gelismelerdir.” (Erdogan, 2005; 113)

1960’larda degisim gosteren toplumsal kosullar, yeni yapilanmanin getirisi
olarak, film miiziklerinin filmlerle birlikte niceliksel artisinin oldugu yillardir.
1950°den sonra gelen donem, her seyden oOnce sinema dis1 gelisen toplumsal

vakalardan cogunlukla etkilenmistir. 1960’larin hareketli yapisinin etkileri dogal
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olarak Tirkiye’deki film ve film miizigi tiretiminde de kendini gosterdi. Siyasal ve

ekonomik agidan degisimler iceren yillar ve calkantilar 1970’lerde de devam etti.

“1961°de yeni anayasa, yeni siyasal ve ekonomik politikalarla yeni
kosullar gelisti. Ihtilalin ve yeni anayasanin Tiirk Toplumu nda umut
kapist araladigint séylerken Ozon ‘1960 yili bir bakima baslangi¢
yilidir. Ileride yeserecek tohumlarin atildigi, yeni kazanilan ve
kazanilacak  (daha  sonra ise  kaybedilecek)  ozgiirliikleri
degerlendirmeye ¢abalayan bir yidwr’ der. 60°l yillar aymi zamanda
tim  diinyada bagimsizlik  savaslarimin  verildigi  ve genglik
hareketlerinin yogunlastigi yillar oldu. Genglerin yonlendirilmesi ve
dikkatlerinin baska yone c¢ekilmesi ve bu swrada genglere ‘yeni
satislarin’ yapilmasi1 gereksinimleri sonucu ‘seks ve uyusturucu
madde’ ile desteklenen endiistrivel popiiler miizik Ingiltere ve
Amerika 'yi ve ardindan biitiin diinyaya yayilmaya basladi.” (Erdogan,
2005; 121)

1960°larin ve 1970’lerin hit olan sarkilarinin ve film miiziklerinin biiyiik
cogunlugu romantiklestirilmis bireysellik miizikleridir. Tiirkiye halklar1 da bu
kiiltiirel hegemonyaya yiiksek oranda maruz kalmistir. Radyo ve plak endiistrisinin
Amerikan miizigini ve Fransiz romantikligini pazarlamasiyla gelen hegemonik
ortamdan filmler ve film mizikleri de nasibini de almistir. Bagimsizlik
miicadelelerinin, i¢ savaslarin ve genglik hareketlerinin, siyasallagsmanin ve siyasal
tartismalarin en yogun oldugu zamanlarda Tiirk film ve miizik yapimecilarinin hemen

hepsi bu hegemonik anlayisi pazarlayacak filmler yapmislardir.

Biiyiik kentlerdeki gencler “California Dreaming” “Nights in White
Satin” “Love Story” dinliyor ve eglenmek igin “Twist Again”
miizigiyle “Twist” dansiyla kivirttyorlard:. Sinema filmlerinde sorunla
karsilasan insanlarin hemen sigara ve igckiye basvurmasinin etkileriyle
Amerikan sigarasi “Kent” dahil gencgler arasinda sigara ve icki
vaygnlasryordu. Kimligini  “goriiniisten gegerek tanmimlamanin”
tohumlarimin Tiirkiye’'de ciddi bir sekilde atildigi yillar da 1960 lar
olmustur. (Erdogan, 2005; 121)
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1985’¢ gelindiginde sinemacilarin kaliteli yapimlara yoneldikleri kendini
iyiden iyiye belli ederken 6zgiin film miiziklerinin de Oneminin iyice anlagildigi
goriilmektedir. Ayrica yurt disinda da kendini gisteren bir sinema var karsimizda.
Kimi arastirmacilar 6zgiin film miiziginin 6neminin sinemamizin yurt disiyla iletisim

haline girdikten sonra daha ¢ok anlasildig: tizerinde durmaktadirlar.

Attila Ozdemiroglu 1985 yilinda Atif Yilmaz in “Adi Vasfive” ve “Dul
Bir Kadin” adl: filmlerinin ayrica Serif Goren'in “Kurbagalar” ve
Nesli Colgecen’in “Ziigiirt Aga” filmlerinin miizigini yazmistir. Ikinci
kez Serif Goren’in cektigi “Yilanlarin Ocii niin miizikleri Arif Sag’a,
Yine Géren’in “Kan” adl filminin miizikleri Ziilfii Livaneli’ye aittir.
Aymi yil Cahit Berkay, Kartal Tibet’in “Sabaniye” filmine miizik
yazarken, Melih Kibar bu yil birden ¢ok yonetmenle ¢alismis Ertem
Egilmez’in “Asik Oldum”, Basar Sabuncu’nun “Ciplak Vatandas”,
Kartal Tibet’in “Keriz” filmlerine, Mehmet Teoman ve Vedat Sakman
Umit Elgi’nin “Kursun Ata Ata Biter” filmine miizik yazmislardir.
(Erdogan, 2005; 121)

1990’1ar ve 2000’ler Tiirk sinemasinda karsimiza ¢ikan popilerlik arayisi,
farkli yapilanma ve 06zellikle genel medya etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi
yillardir. 1980’lerin sonuna dogru Tirkiye’de sinema anlayisi yeni yonetmen ve
yapimcilarin etkisiyle baska arayislara dogru bir yonelime girmektedir. Yesilcam
donemi, artik popilerligini kaybetmisti. Yeni yOnetmenler, yeni yapilanisi
hizlandirmak, yeni soluk getirmek i¢in biiyiik ¢aba sarf etmislerdir. Dolayisiyla
yonetmenler yapimciligi da iistlenmeyi tercih ederler. (Erdogan, 2005; 125)

“Giintimiizde filmlerin disinda TV dizilerinin de soundtracklar
vapilmaktadir. Elde edilen bilgiler soundtrack satislarinin onemli
rakamlara ulasabildigini hatta hi¢bir pop albiimiiniin bazi soundtrack
albiimleri kadar satmadigini ortaya koymustur. Bu olusum bazi
arastirmactlar tarafindan miizigin filmden ayrilarak kendi basina var
olabilme durumunu ortaya koydugunu gostermektedir. Ayrica film
miizigini miiziksel olusumlar i¢inde 6nemli bir noktaya oturtmaktadir.
Ancak; iilkemizde heniiz filmlere ve film miizigine yeterli biitce ve

zaman ayrilamamasindan ve teknoloji yetersizliginden dolayr heniiz
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diinyadaki standartlart yakalayabilmis goériinmemektedir. Yabanci
filmlerin ve uluslararasi gsirketlerin egemenligindeki bir Tiirkiye
pazarmmda Tiirk yapimcilarin sansi ortadan kalkmis durumdadir.
Dolayisiyla, Tiirk film endiistrisinin gelisim olanaklar: ve olasiliklart
cok simirlanmis durumdadirTiirk film yapimcilart ve sanatgilart ve
miizik yapimcilart igin televizyon ¢ok daha umut verici ve kurtarict
olarak goriinmektedir. Bunun gostergelerinin basinda da eski ve yeni
sinema ve tiyatro oyuncularinin ve yapimcilarin televizyondaki
serilerde, filmlerde ve diger programlarda yogun bir sekilde goriiniir

olmalaridir.” (Erdogan, 2005; 121)

Bu noktada, yapilacak olan incelemede Hollywood filmlerinin se¢ilmesindeki

ana amag, pek cok farkl etkene baghdir.

Karakterler filmde ve miiziklerde sosyal rollerin ve sosyal tutumlarin,
beklentilerin, umutlarin, umutsuzluklarin, basarilarin ve engellenmisgliklerin
temsilidirler. Her film ve miizik belli normlar tasir ve ayn1 zamanda bu normlari
biinyesinde barindirir. Norm, bazi davranis ve diisiincelerin tasvip edilmesi ve

toplum i¢in uygun olmasi durumudur. (Erdogan, 2005; 86)

Bazi etkinlikler, eylemler ve durumlar onaylanirken, bazilar1 ise
olumsuzlanir. Bazi karakterler kahraman ve iyi, bazilart da korkak ve kotii olarak
tasvir edilir. Sinema filmi dili olan ve filmle kullanilan bir {riindiir; Bu {riinle bu
tirlinli olusturanlar hem kendileriyle hem de bu iiriinii saldiklar1 diinya ile iletisimde
bulunurlar. Film sanati aracihigiyla insan, kendisiyle baglanti kurar. Inanglar,
tutumlar, ideolojiler, degerler, korkular, mitler, varsayimlar, kiiltiirel ve siyasal
beklentiler, materyal ve psikolojik basar1 ve engellenmislikler bu etkilesimin temalari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film ve miizikte, tiim bu temalar1 yaratan yapinin
mesrulastirilmast olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumsal yasamda diizeltilmesi,
onarilmasi gereken sorunlar vardir ve bu sorunlar, sistemden ziyade, sistem iginde
yer alan bireylerin i¢sel kotiiliikleri nedeniyle vuku bulmaktadir. Bu sekilde varolan
sistem olumlanir. Sistem icerisindeki kotii-olumsuz sahsiyetler ayiklandiginda tiim
sorunlar birden ¢6ziime ulagtirilacaktir. (Erdogan, 2005; 98)

Ana akim goriisiin desteklenmesi, alternatif karakterlerin kotiilenmesi eliyle

gerceklestirilmektedir. Kurgusal olarak yan karakterler, sistemi sekteye ugratan
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kotiilikler araciligr ile olumlanan karakterin {izerinde baski olusturmaktadir. Bu
kurgusal yapi, sosyal ve gergek kosullarda yasayan gercek insan ile dogrudan
ilgilenmeyen  giinlimiizdeki egemen  filmlerde alt metinsel baglamda
yansilanmaktadir. Bu filmlerde, sistemin kaygilari mitlestirilen Gykiilemeler iginde
sunulur ve sonunda “serbest pazar ideolojisinin planlanmis diistinseli kurgusal

anlamda olumlanir. (Erdogan, 2005; 98)

Hollywood filmlerinde dogatistii siiper gili¢ gosterisiyle donatilan klasik
anlatinin yaninda yogun bir sekilde pek ¢ok farkli iiriiniin promosyonunu yapilmakta,
reklam anlagmalar1 diizenlenmektedir. Bonny and Clyde (1967) filmi yaygin bir
sekilde popiilerlik kazandiktan sonra, o donemde moda olan mini yerini, filmdeki
maksiye birakmistir. Filmin yapimcilar1 bdylesine bir etkiyi beklemeseler de,
endiistriyel yondesmenin egemen oldugu ve sayisiz yan iirlinlerin ¢ikartildig
uluslararas1 pazarda, bu etkileme bi¢imi bilingli ve kasitli olarak yapilmaktadir.

(Erdogan, 2005; 98)

Bu tarz Hollywood filmlerinde, filmlerin afislerinde ve gorsellerinde takilar,
giysiler ve cesitli tiriinlerin alt metinsel olarak reklami yapilmaktadir. Bu reklamlar,
aynit zamanda Oziin goriintiiden gegerek olusturulan bir tiikketim, gosteri ve teshir
kiiltiriiniin ve bu kiiltliriin, Grlinlerini iireten endistrinin egemenligini destekler.
Kapitalist sistemin kaygi ve korkularini yansitan ozellikteki filmlerin 6nemli bir

kismi1 da uzay ve gelecekle ilgili kurgusal filmler olmustur. (Erdogan, 2005; 98)

Hollywood filmlerinde degisim goriintiide (giymede, makyajda, yemede,
icmede) ve teknolojik tasima ve kullanim araglarinda olmaktadir. Bu tarz filmlerde
kapitalist sinifin giinlimiizdeki miilkiyet iliskileriyle ve miilkiyetin korunmasiyla
ilgili korku ve kabuslar1 sanatsal kurgu ile beyaz perdeye tasinmaktadir. Bu
yansitma, gelecekte miilkiyet diizenini ve iliskilerini gene gelecekteki “kotiilerin™
veya “yabancilarin” ihlali kurgusuyla baslar ve sonunda evrensel miilkiyet diizeni
tekrar kurularak normale doniiliir; kapitalist sinif boylece korkularindan arindirilmig
olunur. Filmsel anlatilarda ele alinan gerginlik, siddet, vahset, korku ve dehset iginde
zamanin gittik¢e azalmasi, insanin kanini1 donduran bekleyis, her an bir seyler olacagi
hissi ve korkusu, sakinlik, rahatlama ve benzerleri ustalikla yapilan goriintii ¢ekimi,
151k, ses ve miizik gibi sinemasal etkenler kullanilarak etki doruk noktaya
cikarilmaktadir. Giindelik hayatlarinda duragan bir hayat siiren kitleler i¢in “bir

seylerin oldugu” duygusu kadar giizel ne olabilir ki? Issizlik, yoksulluk, engellenme
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ve hosnutsuzluk gibi bireysellesmis sosyal gerekgeler ve toplumsal gerginliklerin

¢ozlimii, ancak bu kosullar1 yaratan gerekgeleri degistirmekle miimkiindiir. (Erdogan,
2005; 99)

Hollywood’da film ve miizik endiistrisinin iiretimiyle zengin olanlar ve
giinden giine fakirlesenler arasindaki ugurumu kapatacak bollisiimiin yeniden
diizenlenmesini filmde islemek gerekir; fakat bu pek miimkiin degildir. Yoksun
birakmanin normal oldugu yerde yoksun birakmama normal degildir. Insanlarin
calisarak zengin olmalar1 gerektigi fikri siirekli olarak olumlanan bir kavramdir. Bu
fikir normal olmayan normun temsil edilmesidir. Dolayisiyla kendi bindigi dal
kesme gibi anormal bir disiincenin pesinden kosmayan Hollywood filmlerinde ve
miizik endiistrisinin miiziklerinde, diizene uymak en gegerli yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Artan sorunlar ve giivensizlik film ve miizik sanatinda bireyin diger

bireylerle ve dogayla olan iligkisi lizerinde karsimiza ¢ikmaktadir. (Erdogan, 2005;
99)
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1. BOLUM: TiYATRONUN DOGUSU VE KLASIK DRAMATIK
ANLATI

Sinema ve opera, tarihsel gelisime ve her iki sanatin da evrimine bakildiginda
anlatisal kokenini tiyatro iizerinden kurmaktadir. Antik yunanda ilkin formu ile
karsimiza ¢ikan tiyatro, dramatik yapiyr temel almaktadir. Antik yunan filozofu
Aristotales’in ana hatlarin1 ¢izmis oldugu dramatik yapi, Bertolt Brecht’in “epik-

diyalektik” tiyatro anlayisina gelismesine kadar batinin dram anlayisina hakim olur.

1. 1. TIYATRONUN DOGUSU:

Ozdemir Nutku (2000) tiyatronun kaynagi ve dogusu hakkinda sunlar1 sdyler:

“Tiyatronun kaynagi, yasamsal gereksinimlerini saglayan ilkel
insanlarin, onlar: yasatan, iireten ve gelistiren eylemlere, duygulara

’

ve diistincelere karsi takindiklar: tavirdadir.’

Ilkel insan baskina kars1 evler kurar, 1sinmak igin aga¢ keser, suyu gegmek
igin sal yapar ve tiim bunlar, ilkel insanin dogaya karsi tstiinliik kurmasini saglar.
Ilkel insan dogayla basa ¢ikmaya basladik¢a bu basarismi tartimli hareketler yapip
sesler cikararak, dans ederek topluca kutlar. Doganin insani siirekli olarak etki
altinda tutmasina karsin, ilkel insan dogay: ehlilestirerek istiinliik saglama yoluna
gitmistir. Bu istiinliiglin anlatimy, ilkel insanin topluca diizenledigi yalin ve yabanil
oyunlarla var olmustur. Bu oyunlar gittikge geliserek ritiielleri var etmistir. Boylece
insanin doga ile kurdugu iliskide biiyli var olmus, ¢esitli giysiler, maskeler, tartimli
hareketler, gizemli sesler dogal olanin disinda kalan iisluplastirmayi, bagka deyisle

sanatsal anlatimi getirmistir. (Nutku, 2000: 15)

Ilkel insanmin dogaya karsi verdigi hayatta kalma miicadelesinde 6n plana
c¢ikan biiyii, maske kullanim1 ve dans, ilkel toplumda goriilen ritiieli besler ve tiim bu
yapilarin birlikte var olmasi, tiyatroyu olusturan en 6nemli etkendir. Dogal olaylarin
bilinmezliyi ve g6z alicilig1 biiyiiyii, dogada goriilen canli-cansiz objelerin tasviri
maskeyi ve dogada gozlenen ritmik-tekrarli hareketler de dans kavramlarint meydana

getirmigstir. Tiyatro, tim bu 6gelerden birlikte beslenir.
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Bu noktada biiyii-maske-dans kavramlarinin tiyatronun ortaya ¢ikisinda
gostermis oldugu etki onem tagimaktadir. Tiyatronun kaynaginda biiyii, gosteriyi
ortaya ¢ikaran bir aragti. Ilkel av torenlerinde karsimiza ¢ikan biiyii, maske ve dansla
gelisen oyun insanoglunun dogaya karsi durmasina yaradigi kadar insanlar arasindaki

duygusal baglarin gelismesine de yol agiyordu. (Nutku, 2000:18)

Ilkel insanda maske kullanimu, tiyatrodan ¢ok daha eski bir tarihceye sahiptir.
Misir’da 10 4000 yillarinda yiiziin boyandigi bilinmektedir. Mezopotamya, Cin,
Hindistan gibi uygarhigin ilkin yesermeye basladig1 lokasyonlarda maske kullanimi
sikga karsimiza ¢ikmaktadir. Maskenin temel olarak iki alanda kullanimi
bulunmaktadir: birincisi, maske, taninan-bilinen kisiligi yok eder ve onun insana
Ozgii ylzini ve ifadesini alarak yerine tanimadigimiz, doga stii, insanla ilgili
olmayan bir goriiniis icine sokar. Ikincisi, maske, oyuncunun yiiziinii yeniler ve ona
bir 6zellik verir. Ilkel insan1 maske yapmaya iten temel neden, animism ve totemism
inanglarindan ileri gelmektedir. Bu inanglar, doganin bir ruhu oldugunu ve bu ruhun
6lmedigi inancina dayanmaktaydi. insan 6ldiigiinde bedeni 6liiyor, ruhu ise dogada
yer alan bir agaca, ya da bir hayvana gecebiliyordu. Boylece ruhun 6limsiizligi
inanci, ilkel insanin diizenledigi temel ritiiellerde ana odak haline geliyor ve
kullanilan maske ile 6lii ruhun, dogada var olan canlilar aracilign ile tekrar

diriltilebilecegine inaniliyordu. (Nutku, 2000: 18)

Insanligin ilk taklidi av oyunlar1 ve ayinlerle baslamistir. Hayvanlar taklit
etme ictepisi, bildigimiz anlamda kullanilan dilin haberlesme i¢in yeterli olmadigi
caglarda av seriivenlerinin topluluga anlatilmasi1 gerekliliginden ileri gelmektedir.
Avcilar, avlayacaklari hayvanin sekline girmek suretiyle hem avlanacak olan
hayvana yaklasma imkani buluyor, hem de biiyii araciligi ile avlanacak olan
hayvanin tim yeteneklerinin kendilerine gectigine inaniyorlardi. Avin basari ile
sonuclanmasmin ardindan ayin diizenlemekte, bu ayin zamanla seyirlik oyun

bi¢cimini almaktadir. (And, 1973: 16)

Ote yandan insanoglunun dinlenmek, vakit gecirmek, eglenmek ve diisiinmek
icin buldugu topluca oyunlar, zamanla giincel sorunlar1 ve olaylar1 ele almaya
baglamistir. Doga ile kurdugu iliskide biiyiicii ile birlikte torensel gosteriye giren
insanoglu, giincel oyunlar1 yansitan oyunlarda oyuncuyu (homo ludens) var etmistir.

Ritiiel, insanin doga ile ¢atigsmasini simgelerken, ilkel insanin giinliik iglerini yansitan
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oyunlar da onun o6teki insanlarla olan iligkilerini ya da catigmalarin1 anlatmistir.

(Nutku, 2000:16)

“Tiyatroyu oliimstiz yapan hi¢ yaslanmayan, hi¢ bitmeyen biiyiistidiir.
Tiyatro, genel yaklasimi icinde dliimsiiz, oysa gelisme asamalar
icinde olimliidiir. Sahne, ozvarligimizi fark etmemize yarayan
seylerin,  mutluluklarin,  acilarin, aglama ve  giilmelerin,
sevgilerimizin, nefretlerimizin, iistinliiklerimizin ve zaaflarimizin

biiyiilii aynasidr.” (Nutku, 2000: 18)

Dram sanati, antik yunan diinyasinda ilkin 6rneklerini vermeye baslamistir.
Tanr1 Diyonisos i¢in diizenlenen ayinlerin koro ile birlikte ger¢ceklesmesiyle dramatik
formun ilkin bigimleri karsimiza ¢ikar. Tek tarafli olarak diizenlenen koro sarkilari,
zaman i¢inde bir anlaticinin devreye girmesiyle baskalasim gecirir. Koro ile
anlaticinin karsilikli sézleri, dram sanatina ilk formunu verir. Tragedya yazarlarinin
dramatik bi¢ime form vermeye baslamasiyla birlikte koronun yaninda ikinci bir
anlatici hayat bulur ve zamanla koro, etkinligini yitirerek yerini anlaticilara, yani

oyuncuya birakir.

Bir tanr1 olarak Dionysos, verimlilik, sarap ve eglenceyi temsil etmektedir.
Zamanla Dionysos, tim bu temsiliyetlerinin yani sira dogum-6liim, olgunluk,
yeniden dogma gibi anlamlarla da biitiinlesik hale gelmistir. Tanr1 Dionysos igin
diizenlenen torenlerde baharin gelisi, sarap lretiminde kullanilan tliziimlerin hasat

zamani kutlamalari, dogurganlik-canlilik ve verimlilik kutlanmaktaydi. (Brockett,
2000: 29)

Tanr1 Dionisos i¢in diizenlenen korosal-miizikli ayinlerin yerini oyuncularin
karsilikli s6z (dialogue) almasiyla birlikte bildigimiz anlamda tragedya ve komedya
hayat bulur. Tragedyanin, tanr1 Dioniysos onuruna yapilan torenlerde sdylenen
dithirambos sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Bu koro sarkilarini sdyleyenler
Dionysos’un kutsal hayvani olan teke kiligina girerek sarkilar sdyliiyor, kaba saba
danslar yapiyorlardi. (Sener, 2008: 16) Komedya ise, yine tanr1 Dionysos igin
diizenlenen bagbozumu torenlerinden dogdugu varsayilir. Bollugu, tiremeyi kutsayan
ve koylerde yapilan halk geg¢it térenlerine komos deniliyordu. Komedya, bu eglenceli

gecit torenlerinde yapilan agik sacgik taklitlerin diizenli bir bi¢im kazanmasiyla
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olugmustur. (Sener, 2008: 16) Tragedya, bu ayinlerin agir basli-ciddi tarafin1 temsil

ederken, komedya ise eglenceli-sagaltimsal yoniinii temsil etmekteydi.
Sevda Sener (2008), tiyatronun gergeklestirdigi atilimi su sekilde agiklar:

“Atina’da tragedya ve komedyanmin béylesine olaganiistii bir atilim
vapmasinin bir nedeni de toplumda birbirinden farkli, hatta birbiri ile
celisen deger yargilarimin bir arada bulunmasidir. Tiyatro sanatina
ozgii olan ve karsitlarin ¢atismasindan dogan hareket bu toplumsal

celiskilerden hiz almistir.” (Sener, 2008: 17)

Tiyatro, resim, miizik, yazin, sinema, fotograf, mimarlik, yontu, grafik, dans,
vb. sanat dallarindan; toplumbilim, ruhbilim, tarih, felsefe, dil, halkbilim,
gostergebilim, vb. bilim dallarindan; dekor, giysi, 1siklama, oyunculuk, vb. estetik-
teknik gibi birbirinden oldukg¢a farkli dallardan birbirleri ile sergiledikleri uyumdan
ve oranlamadan beslenmektedir. (Nutku, 2000: 19)
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1. 2. KLASIK DRAMATIK YAPI:

1. 2. 1. Dram ve tragedya:

Sinema ve opera gibi seyirlik sanatlar, tiyatronun tarih boyunca ge¢irmis
oldugu evrim igerisinde meydana gelen dramatik anlati yapist iizerinden anlati
kurarlar. Klasik dramatik anlat1 yapisinin temelleri, bir antik yunan diisiiniirii olan

Aristotales tarafindan belirlenmis, ana hatlar1 ¢izilmistir.

“Dram sanatinin birbirinden ayrilmayacak temel égeleri yansilama,
canlandirma ve aksiyondur. (...) bu ii¢ temel ogenin bulundugu
herhangi bir kisa boliim, bes dakikalik bir konusma, bir sozsiin oyun,
bir golge oyunu ya da kukla, sinema, opera hatta bir oratoryo dram

sanatiin simwrlart igine girer.” (Nutku, 2000: 29)

Drama, eski Yunancada “bir sey yapma” ya da “yapilan bir sey” anlaminda
kullanilirdi. Bu anlam “her hangi bir kimsenin bir sey yapmasi1” anlamindan ziyade,
“belli bir kimsenin, katilanlara anlami olan bir sey yapmasi” anlamini tagimaktadir.
(Nutku, 2000: 27) Daha sonra dram sanatinin ilkin klasik temel ilkelerini ortaya atan
Aristotales bu anlami, “yasamdaki bir olayin ya da hareketin yeniden yaratilmasi”
olarak agiklamistir. Bir bagka deyisle dram sanati, “yasamin kendisi degil, yasamdaki
gergekligin yansilanmasidir.” (Nutku, 2000: 28) Bu anlama paralel olarak dram

sanatin1 diger sanat dallarindan ayiran en onemli ozellik, “yansilanma isleminde

yasamun kigiler yoluyla sahne iizerinden canlandirilmasidir”. (Nutku, 2000: 28)

Aristotales, antik yunana ait tragedya orneklerinden yola ¢ikarak, tiyatroyu ve
dram sanatin1 incelemistir. Bu inceleme sonucunda giinlimiizde “klasik dramatik
yapt” olarak adlandirdigimiz anlati bicimi meydana gelmistir. Bu anlati, tiyatrodan
sinemaya, operadan radyo oyunlarina kadar dramatik anlatinin temel felsefesini
olusturmaktadir. Bu noktada tragedyay: olusturan unsurlarin ve tragedya yoluyla
seyircide uyandirilmak istenen duygularin incelenmesi, klasik dramatik yapiy1

aciklamak i¢in 6onem teskil etmektedir.

Aristotales’in poetika adli eseri, antik yunan diinyasinin sanata ve tiyatroya
yonelik olarak gelistirdigi bakis acisin1 resmeden en 6nemli eserdir. Poetika, sonraki

donemlerde (roma, ortacag, Ronesans v.b.) incelenmis ve cogu zaman kabul
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gormiistiir. Oyle ki Brecht’in epik tiyatro anlayismin olusmaya baslamasi bile
poetika da karsimiza c¢ikan yapinin sorgulanmasini saglasa da, tam olarak

yikamamustir. (Sener, 2008: 25)

Poetika genel hatlariyla donemin sanat felsefesini ve tragedyanin amacin
tartigmaya acar. Sanatin nasil olmasi gerektigi, doga ile insan arasindaki miicadelede
insanin sanatta neleri aramasi gerektigi, tragedyanin insana kattiklar1 ve insanin bu
sanatlar aracilig1 ile yasayabilecegi i¢sel heyecan, diirtii ve hislerin neler olabilecegi

tartismaya agilmaktadir.

Eserde tiim sanatlar, taklit yolunda kullanilan araglar baglaminda incelenir.
Resim sanat1 renk ve bi¢gimi kullanir, miizik, tartim ve uyum araciligi ile taklit eder,
dans sanati, yanlica tartim1 kullanir, siirin taklit araci sozdiir. Tragedya ve komedya

ise tiim anlatim araclarindan yararlanir. (Sener, 2008: 26)

Bu noktada taklit (mimesis) kavramina g6z atma ihtiyaci dogar. Taklit
(mimesis) kavrami ilk olarak Platon’un eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Platon,
mimesis kavramini kiiciiltiicii-agagilayici bir bakigla incelemistir. Sanatin, duyularla
algilanan gercegi taklit etmekle asal gerceklikten ii¢ kez uzaklastigini, bir benzetmeci
oldugunu savunmustur. (Sener, 2008: 27) Platon, dogada kutsal olarak var olan
yaratici eylemi ozanlarin taklit ettigini savunurken, Aristotales, mimesisin yaratici bir
eylem oldugunu savunmustur. Platon ic¢in salt taklit anlamina gelen mimesis,
Aristotales i¢in “temsil” ya da “yeniden yaratma” anlamina gelmektedir. (Nutku,
2000: 49-50) Mimesis, anlatici kavraminin ortadan kalktigi, gizlendigi ve olaylarin
taklit vasitasiyla bizzat kendi kendilerini ifade ettigi anlati formudur. Bu anlati
bi¢iminde ele alinan hikaye, 6ykdi, siir ya da anlati formu, sahnelemeye uygun olarak

anlatilir. Mimetik anlatinin diegetik anlatidan (sdzel anlati) temel farki budur. (Unal,
2015: 13)

Sanat tiirleri, taklit edilen nesnelere gore de ayrim gdstermektedir. Bu
ayrimda “iy1” ve “kotii” temsilleri karsimiza ¢ikar: Tragedya ortalamadan daha iyi
kisileri, komedya ise ortalamadan daha kotii kisileri taklit eder. Tiim bu ayrimlarin
yani sira sanatlar, bi¢cim agisindan da ayrilir: anlatarak taklit etme ve hareketle taklit
etme. Destan tiirli anlatarak taklit etme yontemini kullanirken, tragedya ve komedya

ise, kisilerin devinimi ve eylem araciligi ile taklit eder. (Sener, 2008: 26)
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Sinema ve operada da karsimiza g¢ikan “klasik anlati” kavramini daha iyi

algilayabilmek icin, tragedya kavramina daha fazla deginmek gerekmektedir.
Aristotales tragedyay1 soyle tanimlar:

“Tragedya ahlaki bakimdan agirbasli, bast ve sonu olan, belli bir
uzunlugu bulunan bir hareketin taklididir. Sanatca giizellestirilmis bir
dili vardir; icine aldigi her boliim i¢in ozel araglar kullanir, hareket
eden kisiler tarafindan temsil edilir. Bu bakimdan tragedya salt bir
hikaye (mitos) degildir. Tragedyamin odevi, uyandirdigt acima ve
korku duygulari ile ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis).
Sanat¢a giizellestirilmis dil deyince harmoniyi, yani sarkiyr misra
Ol¢iistinii i¢ine alan bir dili anliyyorum. Her boliim icin ozel araglar
kullanilir deyince de, bazi boliimlerde yalniz ol¢giiniin, bazi béliimlerde
ise aymi zamanda miizigin ve garkumn kullaniimasini anliyorum.

(Sener, 2008: 31)

Efsaneler belli bashi bir kaynak olmakla birlikte hazir, degistirilmeden,
uyarlanmadan islenecek bigcimde degillerdi. Bunlarin ¢ogu belirsizdi, geliskilerle
doluydu. Kimi ayrintilar1 ise degisiklik yapilmayacak bi¢cimdeydi. Oyun yazarinin
gorevi bunlart belirli bir odak noktasinda toplamak ve kesin bir dorukta birlsemis

olaylar dizisiyle diizenlemekti. (And, 1973: 258)

Aristotales, tragedyanin etkili olabilmek i¢in, tragedya i¢in secilen kisilerin
{inlii-sanl1, olaylarin ise anlamli olaylar olmas1 gerektigini sdylemektedir. Onemli bir
yikim, en gii¢lii trajik etkiyi vermektedir. Bu tiirlii kisiler ve olaylar da efsane ve
tarihsel hikayelerde yer almaktadir. Yunan efsane ve mitosunun renkli ve canli olusu,
bunun genis bir diis giicliyle gelistirilmesi, Yunan mitologyasi tanrilarinin kusur ve
erdemleriyle insansal ozellikleri, bu kaynagi bu amag¢ i¢in oldukca elverisli bir

duruma sokmaktadir. (And, 1973: 258)

Aristotales, tragedyanin gercek olanla kurdugu iliskide su 6zelliklerin
bulundugunu belirlemistir: gercege benzerlik, tipiklik, olasilik, iilkiisellik.
Aristotales’e gore tragedya, yasamin tipik yanini, evrensel akla uygun yoniinii ele
alarak onu taklit eder. Bu noktada tragedya yasami ve onu var eden etmenleri kendi

potasinda eriterek onu farklilagtirarak ve onu diizelterek yeniden yorumlar; olani
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oldugu gibi degil, olmasi gerektigi gibi ele alir. Bu yoniiyle yasami diizeltici ve fikir

vericidir. (Sener, 2008: 27)

Gergege benzerlik: Sanat eserinin taklit anlayisindan ortaya ¢ikmis olmasi
onu dogada-yasamda var olmayan, gergek tistli-diissel etmenlerden ziyade, gercege,
somut anlamda var olana bagli olmasin1 gerekli kilar. Sanat, sanat¢inin zihnindeki
duyu araciligiyla algilanan gercegin, yine zihinde meydana gelen farklilasmasinin
sonucunda olusan ileti ile hayat bulur. Bu yonii ile sanat, ger¢ekle bag kurmak, ona

benzemek durumundadir. (Sener, 2008: 28)

Tipiklik: Poetika eserinde Aristotales, oncelikle insani kaliplasmis bir “tip”
formunda ele alir. Olasilig diisiik ya da var olmasi imkansiz bir insan profilinin sanat
eserinde yer almamasi gerektigini savunur. Bu tiir “olasilik dis1 insan profili” sanatin
ve insanoglunun evrensel degerlerini yansitamaz. Sanatin evrensel olmasi geregince,
sanat eserinde yer alan kisinin bireysel, kendine has ozelliklerini torpiilemek
gerekmektedir. Ancak bu sekilde evrensel olan tezahiir edebilir. Aristotales, eserde
tipine uygunluk aramaktadir. Kisinin karakter 6zelliginden beklenmeyecek kural ve

davraniglar, eserin anlam biitiinliiglinii bozacaktir. (Sener, 2008: 28-29)

Olasilik: Aristotales, tragedya icin secilen konunun ve olay orgiisiiniin
olasilik kurallar1 dahilinde segilmesi gerektigini savunmaktadir. Eserde ele alinan
gercekler, insanin sagduyusuna ve mantigina uygun sebep ve sonu¢ baglamlar
icerisinde taklit edilmelidir. Ona gore oyun kisileri, gercek hayatta var olabilecek
kisilerden, hikaye-konu biitiinliigli de yine aym sekilde gercek hayatta insanin
karsisina ¢ikabilecek gerceklerden segilmelidir. Aksi takdirde sanat eserinin alicisi,
sanatin yaratmak istedigi duygu-mantik biitiinliigiinii saglayamaz. Sagduyuya aykir1
gelen gercekler atilmali, sagduyuya uygun gergeklere yer verilmelidir. (Sener, 2008:
29)

Ulkiisellik: Aristotales’in, sanatin gercegi “oldugu gibi degil, olmasi gerektigi
gib1” resmetmesi gerektigine yonelik diisiinceleri, tragedyanin iilkiisel olmasi
gerektigini ortaya koyar. “Nasil olmasi gerekiyorsa” ifadesi, sairin diizeltici ve
mitkemmellestirici islevini gostermektedir. Ciinkii ideal, gercege iistiindiir. (Sener,
2008: 30)

Aristotales’in oyun kisisini olusturma yolunda ozanlara verdigi en 6nemli

tavsiye, oyun kisisinin ahlakli olmasi gerektigi yoniindedir. Oyunda kotii bir duruma
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gecgen oyun kisisinin seyircide sempati uyandirabilmesi i¢in oyun kisisinin ahlak-etik

kanunlar1 ¢ercevesinde ¢izilmis olmas1 gereklidir. Sempati, trajik begeninin temelini

olusturmaktadir. Kotii olan bir kimsenin de mutluluktan felakete diismiis olarak

resmedilmemesi gereklidir, ¢iinkii bdyle bir olay her ne kadar seyircinin adalet

duygusunu tatmin etse de, ne korku, ne de acima duygusu uyandirir. (Nutku, 2000:

54)

“Ote yanda, oyun aksiyon biitinliigii icinde ‘iyi’yi gosterecektir.
Sonug iyi olami, ahlaksal yonden verecektir. Ancak, ana aksiyon
gerektirdigi takdirde kotii karakterlere de yer verilecektir. (...) trajik
kahraman erdemli ve adil olmayabilir, ama iyi bir insandir. (...)
Erdemli kisilerin mutluluktan felakete diismiis olmalari seyircide
acima ve korku degil, ancak kizginlik uyandiracaktir. Oysa Aristotales
icin tragedya, etik durumlarin bulundugu bir dram tiriidiir. Bunun
icin, acima ve korku duygulariyla etik bir arinma getirecek olan
tragedyada tamamen iyi ya da yetkin karakterin felakete siiriiklenmesi

seyirci igin hi¢hir ahlaksal sonug getirmez.” (Nutku, 2000: 54-55)

Aristotales trajik olanin ¢ergevesini belirledikten sonra eserin seyircide

uyandirdigr ¢esitli duygulardan ve bu duygularin ne sekilde uyandirilmasi

gerektiginden bahseder. Bu amag¢ dogrultusunda bazi belli bash kavramlar ele alir.

Hamartia, peripetie, anagnorisis, ve katarsis bu kavramlarin baginda gelmektedir.

“Hamartia: Trajik kahramanmn yaptigi hata sonucunda, bahtinda
doniis olmasiyla ortaya ¢ikan trajik durumdur. Baht doniigii ahlaksal
bir kétiiliikten otiirii degil de, kétiiden daha cok, iyi olan bir kiginin
isledigi agir bir sugtan otiirti meydana gelir. Hamartia, ahlaka iliskin

bir durumdan ziyade, karakterin yaptigi bir hata, bir suctur.

Peripetie: Karakterin isledigi hata (peripetie) sonucunda, bahtin
(vazginin) doniismesi durumudur. Peripetie, hareketlerin (aksiyonun)

diistiniilenin tam tersine donmesidir.
Anagnorisis: Anagnorisis, bilgisizlikten bilgiye gegis durumudur.
Hamartia (trajik hata) sonucunda kahramanin i¢inde bulundugu

peripetie, yani karakterin bahtimin déniigiimii, anagnorisise yani bilgi

durumuna, farkindaliga dogru evrilir.
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Katharsis: Katharsis, insan yasami i¢in gerekli olan bir arinmadir. Bu
arinma, korku ve acima duygulart ile kendisini géstermektedir. Acima,
laytk olmadig1 halde acrya diigmiis bir kimse karsisinda duyulur;
korku da, aciyr ¢ekenle kendi aramizda bir benzerlik bulmamizdan
dogar. Tragedyamin édevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla

ruhu tutkulardan arumaktir. Katharsis, ruhu tedavi eder. (Nutku,

2000: 54-58)

1. 2.2.Klasik dramatik yapinin ana ogeleri:

Tiyatronun kdkenine, tragedyanin ele aldigi kavramlari inceledikten sonra,
hem sinema, hem de operanin temel aldig1 klasik dramatik yapiin ana g¢atisini

olusturan etmenleri daha detayli incelemek gerekmektedir.

1. 2.2.1.Karakter:

Dram yazari her seyden oOnce Oykiisiinii anlatabilmek i¢in karakter
olusturmalidir. Karakterin istemleri de zorunlu olarak edimlerini, edimleri de zorunlu
olarak ¢atigma ve olaylar1 dogurmalidir. Yazar, bunu yaparken de dogal ve gergekgi

bir bakis agisina sahip olmalidir. (Unal, 2015: 69)

Karakterin yonelisi, dramatik anlati sanatinda oldukg¢a biiylik bir anlam
tagimaktadir. Karakterin yonelisini belirleyen en 6nemli unsur, onun bir “kirilma
noktas1” igerisinde yer almasidir. Karakter bu kirilma noktasinda “acil bir se¢im
yapma” zorunlulugunda hisseder kendisini. Vermis oldugu bu sec¢im, onu, geri
doniisii olmayan bir yola siiriikler ve bunun sonucunda karakter, yeni aksiyonlar
sonucunda yeni kararlar vermek zorunda kalir. Olusan yeni olaylarin ve gelismelerin

sonucunda karakter, kendi finaline dogru ilerler. (Unal, 2015: 70)

Birden fazla etkenin bir araya gelmesiyle hayat bulan karakter, dogasi geregi
celigkileri de i¢inde barindirmaktadir. Kendi i¢ diinyasi ile ya da dis diinya ile celigki

gostermeyen karakter, catisma yaratamaz. Bu ylizden bir drama karakteri miikemmel
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olamaz. Karakter, belirli bir seyi kazanmay1 ya da belirli seylerden kaginmayi talep

eder. Bu talep, onu dramatik aksiyona yonlendirir. (Unal, 2015: 71)

Klasik dramatik yapida karakterin ozelliklerini su sekilde oOzetleyebiliriz:
Karakterin ¢eliskili var olusu ve kusurlari, onu miikemmellikten uzaklastirirken,
kisisel var olus alaninda catismaya diisiirebilecek uyumakta olan celigkileri giin
yiizline ¢ikaracaktir. Karakterin kusurlu dogasindan ileri gelen bu tarz davranislar
onu c¢atigmaya yonlendirir. Karakterin her hangi bir konuda sahip oldugu gii¢lii edim,
onu eyleme iter. Her edim baska bir edimi dogurur. Ve bu etkilesim, finale kadar
ilerleyen olay oOrgiisiinii olusturur. Karakter, icinde bulundugu edimin tim
sorumlulugunu tstlenmektedir. Karakterin edimi tutarli ve inandiricidir. Seyircinin

karakterle yakinlik kurabilmesi buna baghdir. (Unal, 2015: 74-75)

1. 2.2.2. Yonelis:

Dramatik karakterin yonelisi, giliglii bir istemden (arzu/talep) dogmalidir.
Onun arzusu/talebi, karakteri yonelise itebilmelidir. Yonelis, catisma yaratabilecek
nitelige ve yeterlilige sahip olmalidir. Aksi takdirde dramatik olay orgiisii gelisim
gosteremez. YOnelis ayn1 zamanda, seyircinin algisina hitap edebilmek i¢in inandirict
olmak zorundadir. Aksi takdirde iletilmek istenen diisiincede ¢esitli zaaflar meydana

gelecektir. (Unal, 2015: 79)

1. 2.2.3. Catsma:

Dramatik anlatida 6ne ¢ikan bir diger etmen, ¢atigma kavramidir. Catigma,
dramatik anlatiy: ilerleten en biiyiik giigtiir. Karakterin kendi i¢ diinyas: ile ya da
cevre ile yasadigr “celiskili durum”, onu bir ¢atismanin igerisine iter. Catismanin
dramatik anlatiy1r besleyebilmesi i¢in belirgin, sade, gii¢lii olmas1 ve yasamsal bir
zorunluluktan temel almasi gerekmektedir. Ancak bu sayede dramatik aksiyon

ilerleyebilir. (Unal, 2015: 81)

Karakterin i¢ine diismiis oldugu ¢eliskinin bir ¢atismaya doniisebilmesi i¢in
yasamin kirilma anlar secilmelidir. Hayatin tekdiize anlarinin agir temposunda gizli

kalan celigkiler, doniim noktalarinda kolaylikla su yliziine ¢ikar ve catigmaya
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doniisiir. Catisma, kolayca gegistirilebilecek, ya da ¢oziimlenebilecek bir yapida
olmamalidir. Karakter bir ¢atigmaya girdiginde istese de geri cekilebilecek bir
durumda olmamalidir. Olaylar bir kez basladiginda ¢atisma, karakteri finale kadar

tastyabilmelidir. (Unal, 2015: 81)

Catisma, karakteri siirekli olarak yeni yonelislere itmek durumundadir. Yeni
catismalar, yeni yonelislere dogru ilerlemek durumundadir. Yeni catismalar, yeni
zorunluluklar yaratir. Bu sekilde yeni catismalara yer acilabilecektir. Siiregelen
catigmanin ¢Ozlimii, Oykiiniin biitiinii agisindan anlamli bir sonu¢ meydana

getirmelidir. (Unal, 2015: 81-82)

1. 2. 2. 1. Olay/Olay orgiisii:

Olay, hayatin biitinliiklii bir gériiniimiidiir. Hayatin siirekli olarak akip giden
bir parcast olarak olay, dogal ve toplumsal etkenlerin siiregelen etkisi ile ortaya
cikar. Her olayin bir baslangici ve sonucu vardir. Ancak her olay dramatik bir deger
tasimaz. Giindelik hayatin i¢inde yer alan sayisiz olay vardir, fakat bu olaylarin
dramatik anlamda celiskilere gebe olmasi ve c¢atigma yaratabilecek potansiyelde
olabilmesi gereklidir. Sorun yaratmayan bir olay, hakli olarak dramatik ¢atismanin
onilinii tikayacaktir. Son olarak, secilen olaylarin olay orgiisii icinde olasilik ve
zorunluluk yasalarina bagli olarak birbirini takip etmesi gerekmektedir. Olaylarin

birbirlerine nedensellik iligkileri baglanmas1 gerekmektedir. (Unal, 2015: 84)

1. 2. 2. 1. Ug birlik (eylem, zaman, mekan) kanunu:

Klasik dramatik yapmnin en 6nemli bilesenlerinden biri de Aristotales’in
ortaya attig1 ve ayni zamanda Fransiz klasisizminin de savundugu ii¢ birlik (eylem,
zaman, mekan) kuralidir. Ug birlik kuralinin en 6nemli amaci, seyirci iizerinde
yaratilmak istenen “Her sey su an burada oluyor ve bitiyor.” llizyonunun

saglanmasidir. (Unal, 2015: 88)
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Eylemde birlik kurali, dramin konu aldig1 ana eylemin kesintisiz ve bir biitiin
olarak ilerlemesini Ongoriir. Eylem, karakterin istemi ve buna bagli c¢atismalar

temelinde yiikselen bir birlige sahip olmalidir.

Zamanda birlik kuralina gore aksiyonun zamani birka¢ saat i¢inde veya bir
tam giinii agmayacak 0Ol¢lide diizenlemelidir. Dramatik metinde meydana gelen her
sey, en fazla yirmi dort saat i¢inde olup bitmelidir. Aksiyonun baslangiciyla bitisi
arasindaki stire, biitlinliyle seyircinin “gozii Oniinde” gececek denli biitlinlikli
olmalidir. Klasik kuramcilarak gore dramatik aksiyon “tek bir mekanda” ge¢meli,

biitiiniiyle orada olup bitmelidir. (Unal, 2015: 88-89)

“Bu kural Aristotales’te zaman birligi bi¢iminde kesinlesmemisti.
Aristotales zamana kisaca deginmekle yetinmisti. Klasik dénemde ise,
zaman birligi kesin bir kuraldir. Bu kurala uymayan oyunlar
sagduyuya aykirilikla suglanir. Bir oyunda yillarin ge¢mesi, kisilerin
dogup, biiyiiyiip, olmeleri, seyircinin gerceklik duygusuna aykiri
sayilir. Bazi kuramcilar daha da ileri giderek, oyunda gegen zamanin
oyunun oynanity Stiresi ile es olmasini, bunun daha inandirici

olacagini ileri siirmiislerdir.” (Sener, 2008: 99)

Dramatik kirilma noktasima gelindiginde, bu kirilma noktasinin karakterler
lizerinde yarattig1 giiclii dramatik etki, o anda orada olan gergek bir gdzlemci
tarafindan nasil gozlemleniyorsa, dramatik anlati da izleyicinin olaylar1 kesintisiz ve

heyecan icinde izleyecegi bicimde tasarlanmalidir. (Unal, 2015: 89)
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2. BOLUM: FILMLERDEKI OPERA OGELERININ iNCELENMESI

“Operada Gergekgilik” isimli eserinin 6nséziinde Sabri Satir, operay1 yaratan
batt medeniyet ile, Anadolu kiiltiir ve medeniyeti arasindaki farkliliklara ve
batililagsmanin/modernlesmenin  6nemine dikkat ¢ekmektedir. Ona gore bati
medeniyeti, kiiltir ve sanat dilizeyinin saglamasini opera sanati iizerinden

gergeklestirmektedir.

“Bati uygarligina dahil olan iilkeler kiiltiir ve sanat diizeylerini genel
olarak operadaki durumlart ile ortaya koyarlar. Viyana operasi
Milano 'nun Scala operast ile, Berlin operasi Paris operast ile, Prag
operasi Londra operasi ile ve bunlarin hepsi digerleri ile bir giizellik
ve Kkalite yarist icerisindedir. 400 yildan beri her ulus kendi oz

’

varliginin sembolii olarak goriir kendi operasini ve onunla éviiniir.’
(Satir, 2001; 84)

Giizel sanatlar adiyla adlandirilan sanatlar arasinda yalmiz opera sanati,
organik birlikteligin sira dis1 Ornegini olusturmaktadir. Ses ile soziin birliktelik
icerisinde bir araya gelerek organik bir yapiya ulasma yolundaki ortak katkilari
degerlendirilecek olursa, bu ilkel tiiriin operalasmaya dogru evriminde meydana
gelen oteki yiiksek sanatsal bi¢imlere, daha bagka faktorlerin de katkida bulunmasi

gerekecegi kendiliginden anlagilmaktadir.
Ozdemir Nutku, operay1 sdyle tanimlar:

“Antik Yunan tiyatrosu ornek alinarak, baska bir deyisle korolu,
dansli antik tragedya gosterilerinin yeniden yasatilmasi diigiiniilerek
Rénesans’ta ortaya ¢ikmig, ele aldigi konuyu miizige dayandirarak

gelistiren tiir.” (Nutku, 2001; 84)

Bir diisiinceyi, bir ideali, bir hayali, bir tasariy1, gercekmiscesine ve o anda
meydana geliyormusgasina seyirciye kabul ettirebilme sanati1 olan tiyatronun en eski
sekli, ilkel topluluklarin tiyatroya benzeyen tapinma torenleridir. Bu tiir seremonilere

yalnizca miizik ve ritim eslik etmektedir.(Altar, 1993: 9)

Sanatin miizik dalindan yararlanarak tiyatro eserlerine sahne miizikleri

yazilmis, baz1 sahne eserleri i¢in sarkilar bestelenmis ve bdylece teatral yaratilarda
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miizik 6n plana gegmistir. Bdylece sahne eserlerinde insan sesinden, cesitli

karakterizasyona gidilmis ve ¢esitli rollerin meydana gelmesine yol agmustir.

Su halde bugiin yaygin olarak kabul edilen bu goriise dayanarak tiyatronun
miizikle el ele basladigini vurgulamaliyiz. Anlatim giicli olduk¢a sinirli olan ilkel
toplumlarin sanat geleneginde 6nemli ve kutsal bir yer kazanmis olan miizikli
gosteriler, toplumlarin tarihsel gelisimine paralel olarak bir degisim ve gelisim
gecirdiklerini, tiyatro tarihinin ister dogu ister batida olsun varliklarin1 her donemde

koruduklarini ileri siirebiliriz. (Tuncay, 2014: 12)

Tiyatro ve miizigin seyirciyi etkilemek icin el ele verdigi tiirlerin ge¢misi
ilkel toplumlarin ritiiel torenlerine kadar gotiirtilebilir. Konusmanin yeterince
gelismedigi evrelerin bu ilk teatral Ozellikler tasiyan gosterilerinde miizik hem
hareketlerin tartimini saglamakta hem de insanlarin coskuyla kendilerinden
geemelerinde, yasama karsi kendilerini giiclii hissetmelerinde 6nemli bir rol
oynamaktaydi. Giiniimiizde miizikal olarak adlandirilan oyun bi¢iminin neredeyse
vazgecilmez 6geleri sayillan miizik, dans ve drama 6geleri ilkel toplumlarin ritiiel

torenlerinden baslayarak el ele vermis sekilde karsimiza ¢ikarlar. (Tuncay, 2014: 12)

Miizik sanatindan dogan dans ve taklit gibi faktorler, miizigin zamanla
sahnede yeniden On plani almasini ve genis ¢apta bir opera literatiiriiniin meydana

gelmesini saglamigtir. (Altar, 1993: 9-10)

“Opera sanatimin tiyatro sanatimin tam gelisimini elde etmig bir

yvaratma oldugu muhakkaktir. (...) opera, sozciik anlamiyla ‘eser’

demektir.” (Altar, 1993: 10)

Miizik, operayr meydana getiren tiim sanat dallarin1 baglayici niteliktedir.
Miizik, degisik yonlerden gelen yogun katkiyi, esere yararli bir diizene

baglamaktadir. (Altar, 1993: 10)

Partisyonun temeli, periyodik zaman bdliimlerini gosteren meziir ¢izgilerine
dayanmakta, yine zamanin en kiiglik pargalara boliinmesiyle meydana gelen ritim
diizeni ise uygulamayi, zaman gerceginin sagsmaz Ol¢iisiine bagl kilmaktadir. Sahne
bakimindan en ufak bir degisiklik ve bir hareket, partisyonda yer almayan bir sdz, ne
de bir ses, eserin devami siiresince bahis konusu olmamaktadir. Bu da gosteriyor ki

opera, gelisimini tam anlamiyla elde etmis bir sahne sanatidir. (Altar, 1993: 10)

33



Opera sanatinda yer alan her sey, miizigin araciligi ile yalniz idealize
edilmekle kalmaz, gercek hayatta oldugundan ¢ok daha miibalagali 6l¢iilerle ifade
edilir ve boylece Opera, diger sanatlara nazaran oldukga etkili bir anlatim ifadesi

haline gelir. (Altar, 1993: 12)

Tiyatro sanatinda karsilasilan dramatik unsurlarin hepsi, opera sanatinda da
eksik degildir; ruhi gerginliklerin her sekliyle, karakterize etme giiciiyle operada da
karsilagilir; duygunun her ¢esidine operada da yer vermek miimkiindiir. Fakat

bunlarin hepsi yalniz sézde degil, miizikli anlatimda da yerini alir. (Altar, 1993: 12)

Sahne sanatlarinin bu iki kolunu temelde sadece; konu ve rol faktorleri az ¢ok
birlestirir. Fakat boylesine bir yakinlik bile, tiyatro ve opera tiirlerini birbirinden ayirt
eden teknik ve estetik 6zelligi ortadan kaldiramaz. Konunun zamanla diyaloglardan
arinip bastan asagi miizikle anlatimin estetigine baglanmasi, bu yoldaki g¢abalari,
teatral amagtan tamamen ayr1 bir amaca yoneltmis, boylece ulasilan son ve degismez
amag sadece miizik ve miizikli anlatim olmustur. Tiyatro sanati edebi bir sanat, opera

sanati ise sadece miizik sanat1 olmanin niteligini tasir. (Altar, 1993: 17)

Konugmalarin tiimii sarkiyla oldugundan, seg¢ilecek konunun da buna uygun
olmasi gereklidir. Bastan asagi miizikle gelistirilen bu tiir, konularin1 ¢ogu kez

tarihten ve mitolojiden alir. (Nutku, 2001; 84)

Bunun en o6nemli Ornegini Antik Misir medeniyetinde goriiriiz. Antik
Misir’da tanrt Ap-uat ve Osiris adina Nil’de gemiler ylizmekteydi. Gemiler,
Mihraplar ve Tanr1 heykelleri ile siislenirdi. Gemide miizisyenler ve danscilar yer
alir, gemi sasali bir sekilde siislenirdi. Bu organizasyon, gliniimiiziin gezici
festivallerine benzemekteydi. Halk, nil nehri boyunca yiizdiiriilen bu gemileri

sahilden izleyerek katilimda bulunurdu. (Altar, 1993: 18-19)

Festivale temel olan ana motif, tabiat yoluyla efsaneye temel olan yok olusun
ve yeniden varolusun motifidir; yani burada, istirapla gegen bir donemi, gozleri

kamastiran parlak bir yeniden dogus taglamaktadir. (Altar, 1993: 20-21)

Bu toren, toplanti ve seremoniler, kapsamlar1 agisindan ne kadar ciliz, ne
derece basit bir yapiya sahip olsalar da, yine de yiiksek ve derin anlamli bir senteze

yonelen opera sanatinin ilkel ¢ekirdegi olma durumundadirlar. (Altar, 1993: 22)

Insanoglunun hissi 6zleminde yatan gizlilikleri ¢dzmeye, seytandan veya

tanridan gelen giligleri, kendi fiziki varliginda canlanmis gorerek, sadece oyun
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yoluyla tekrarlayip zaptetmeye, ancak miizik ve dansa bagli 6zel bir giic kafi
gelmektedir. Sihrin yardimiyla baska varliklarin varligima katilma yolunda
degisiklige ugrama amacini gerceklestirme cabasina yoneltilmektedir. Sihrin veya
bliyiiniin ancak ¢cogunlugun ortak katkisiyla geregi gibi giiglendirilmesi miimkiindiir.

(Altar, 1993: 22)

Antik tragedya ile opera arasinda pek ¢ok benzerlik bulunmaktadir. Bu
benzerliklerin en basinda ise koro yapist gelmektedir. Cift agizli bir fliit olarak
niteleyebilecegimiz Aulos esliginde sarki sOyleyip dans eden ve yalnizca erkeklerden
olusan bir koro, dans ve hareket diizeni yaninda konusmalariyla da oyuna

katilmaktadir. (Tuncay, 2014: 12)

“Koro’nun oyun yerine gelirken séyledigi sarkilardan olusan
Paradoks  ve  oyuncularin  karsilikli  konugsmalariyla  gecen
Epeisodion’lar arasinda yer alan Stasima’lar koroya birakilan ezgili
boliimler olarak biliniyor. Buna koronun oyun Yyerinden c¢ikista
soyledigi Eksodos sarkilari ile tetralogilerin sonuna eklenen satir
drammin  coskulu eglenceli miizikli boliimleri de eklendiginde
karsimiza antik tragedyalarin  konusmali  boliimleri regitatifler
bi¢ciminde gegen, araya koro ve solo partilerinin bulundugu miizikli ve

dansli béliimlerin eklendigi bir tir opera g¢ikmaktadir.” (Tuncay,
2014: 12)

Meyvelerini 17. Yiizyillda vermis olmasima karsin Ronesans, opera tiiriinii
ortaya cikaran ve gelistiren bir ¢ag olarak da taninir. Floransa’da Vernio Kontu
Giovanni’de Bardi’nin ¢evresinde toplanan fikir adamlari, sarkicilar ve amatdrlerden
olusan toplulugun Antik Yunan tragedyasini olusturan unutulmus siir ve miizik
birlikteligini yeniden canlandirmak i¢in yaptig1 ilging denemeler sonucu ortaya ¢ikan
bu yeni miizikli oyun tiirii daha ciddi ve asik yiizlii bir miizikli tiyatro ¢izgisine
yoneldi. Konular, Antik tragedyalar ve mitologya Oykiilerinden alindi. Miizik bu

ciddiyeti besleyecek sekilde bigimlendirildi. (Tuncay, 2014: 17)

Oyunlarin ve sarkilarin metinlerini yazan bir yazar, miizikli tiyatroda
agirhigini iyiden iyiye koymustur. Libretto yazarli§i ayr1 bir ustalik konusu olarak
kendisini kabul ettirmistir. Her yapit i¢in, meslegi miizisyenlik olan bir sanatgiya,

yalnizca o yapita Ozgli yepyeni besteler yapmasi igin siparisler verilmeye
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baslanmigtir. Opera ileride Wagner’in eserlerinde dorugunu bulacak bir Bilesik Sanat
Yapit1 yolunda ilerlemeye baslamistir. Miizikli tiyatro daha sonra bu 6zelligin

kapsamina giren pek ¢cok 6geden bol bol yararlanacaktir. (Tuncay, 2014: 17)

Ciddi, agir, trajik konular1 ayn1 havadaki miiziklerle birlikte birlikte isleyen
ve daha ¢ok soylu ve egitim gormiis ¢evrelerin begenilerine yonelen opera, devrin
giicli bestecileri elinde hizla gelisme yoluna girmekle birlikte, temsillerin giderek
agir ve bunaltic1 birer gosteriye donlismesi kaginilmaz bir tepkiyi de beraberinde
gecikmedi. Sikilan seyirci kendisini eglendirecek komik c¢izgili sahne yapitlarina
egilim gostermeye baslayinca opera sanatinda da tiyatro sanatina 6zgii evrensel ikili
yonelis kendisini gostermekte gecikmedi. Ciddi operalara Opera seria, gilimlii

operalara da Opera buffa denmeye baslandi. (Tuncay, 2014: 17-18)

“Opera buffa’ya giden yol énce Intermezzo’dan gecer. 16. Yiizyilin
gorkemli Italyan saraylarinda oynanmasi ve izlenmesi bir kiiltiir
gelenegi sayian ciddi tragedyalarin ve Antik esprilerle donatilmig
komedyalarin perde aralarinda seyircilerin iistlerine ¢oken sikintili
havay: dagitmak igin birtakim eglenceli oyunlar oynandigini ve
bunlara ara eSlencesi anlaminda Intermezzo adi verildigini

biliyoruz.” (Tuncay, 2014: 18)

1789 Fransiz devriminin ardindan, tiyatro ve opera salonlarinin koltuklarinda,
localarinda oturanlarin ¢ogunlugunu artik burjuva kesimi olusturmaktadir. Aksama
kadar calisip ugrasan, icinde yasadigi ticaret diizeninin acimasiz ve glivensiz
ortaminin tedirginligi ile yorgun, yasam zevkleri ne kendilerinden asagidaki sosyal
siiflar gibi kaba ne de iistlerindeki soylu siif gibi entelektiiel incelikler tasiyan bu
kesimin insanlarini seyrettiklerini ¢ok kafa yormadan algilamak, armonik ayrintilara
bogulmamis hafif, kolay kavranabilir bir miizik esliginde konular1 isleyen oyunlarla

hosca vakit gegirmek istemektedirler. (Tuncay, 2014: 18)

Ciddi operalarin arasina giildiiriicii boliimlerin girmeye baslamasinin tarihi
1619°da Landi’nin La Morte d’Orfeo (Orpheus’un Oliimii) adli yapitina dek geri
gotlirtiliir.  Sonralar1 Venedik’te sahneye konan pek ¢ok operada giildiiriicii
boliimlerin eserin 6ziinii bozmaya basladigindan yakinildi. Antonio Maria Abbatini
ile Marazolli’nin 1764°de birlikte besteledikleri Del Male il Bene (K&tiilitkten Dogan
Iyilik) adli yapit Parlando’yu (Konusurcasina) ve Recitativo’yu kullanmas1 ve perde
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sonlarini toplu sahnelerle bitirmesi sayesinde daha sonra bestelenecek olan komik

operalara Onciiliik etmesiyle tanindi. (Tuncay, 2014: 19)

18. yiizyil Italya’sinda kalabalik niifusu, canli ekonomisi, sosyal ve kiiltiirel
yasantisiyla en 6nemli yerlesim birimi olan Napoli’de Silvio Stampila, Apostole
Zeno ve Pietro Metastasio adli libretto yazarlari, opera metinlerini basibos mantik
dist kurgulardan kurtarip tutarli, diizeyli bir yapiya kavusturmanin onciligiini

yaparlar.

“Yunan ve Roma efsanelerinden alinan konular, diizenli kaliplar
halinde ticer perdelik librettolara doniistiiriilmektedir. Korolar biiyiik
olciide kaldirilmis, miizik, armonisi basit, hafif ezgilerle oriilmiis bir
yapt igine sokulmugstur. Oyunlar, kuru recitavivolarla olay1 anlatan
bir béliim ve lirik bir aryanin yer aldigi sahnelere boliinmektedir. Tiim
agwrlik aryalara verilmis gibidir. Da Capo Arya bigiminde diizenlenen
sololarla baslayan Bel Canto gelenegi oyunculara yetenek ve
becerilerini gostermede biiyiik olanaklar saglamaktadir.” (Tuncay,
2014: 20)

Opera diinyasina egemen olan bu gosteris yani agir basan moda bir yandan
artan ilgiyi karsilamak i¢in ¢cok sayida opera yazimina yol agarken akil almaz bir
yildiz sisteminin yayginlasmasini da beraberinde getirmistir. Star oyuncularin
keyfine gore bigcimlenen bu diinyada hangi aryanin sdylenip hangisinin
sOylenemeyecegine karar verebilen assolist, gerektiginde baska bir operadan sevdigi
bir pargayr yeni oyunun igine sokacak kadar isi ileri gotiirebilmekte eserinin
sahnelenmesi i¢in pek cok besteci de bu tiirden acayiplikler karsisinda yutkunup

susmaktan baska bir sey yapamamaktadir. (Tuncay, 2014: 20)

Napoli sivesiyle yazilmis bagimsiz birer hiciv 6rnegi olarak baglayan opera
buffa’nin  bulucusu pek ¢ok kaynaga gore Italyan besteci Logroscino’dur.
Baslangictaki opera seria’y1 alaya alan kisa giildiirii goriiniimiindeki bi¢iminden hizla
kurtulan opera buffa, eski Yunan ve Roma konulari yerine giinliik yasamin
entrikalar1 tizerine kurulu konulara yonelir. Burjuva seyircisinin tiyatro sahnesinden
beklentileri opera sahnesine de yansimistir artik. Baldessare Galuppi, Pasquale

Anfossi, Pietro Alessandro Guglielmi, Nicola Piccini gibi bestecilerin yapitlariyla

37



gelisen Opera buffa, en taninmis 6rnegine 1733°de ortaya ¢ikan Pergolesi’nin La

serva padrona (Hanim Olan Hizmet¢i) ile ulasti. (Tuncay, 2014: 20-21)

Tartigmalar siirlip giderken cagin saygin diisliniirii Jean Jacques Rousseau, Le
Devin du Village (Koy Kahini) baglikli zararsiz ve iddiasiz bir giiliimlii opera ile
Fransiz seyircisinin 6zledigi Opera comique tiirliniin baglaticis1 oluverdi. Kokleri 18.
Yy’nin baslarina, Saitn Germain ve Saint Laurent panayirlarinda kurulan salas
tiyatrolarda oynanan giildiiriilere kadar geri gotiiriilebilen Opera comique o yillarda
trajedi ve komedilerin yapmacikh iisluplarin1 ve konularini taglayarak alaya alan bir
oyun tiirii olarak taninmisti. Kaba ve agir sarkilarla dolu bir halk isi giildiiri sayilirdi.
Miizikli boliimleri halk sarkilarindan tiiretilerek olusturulan hafif ve eglenceli bir tiir
ozelligi gostermekteydi. 1752°deki tartismalar ve Rousseau’nun oyunu ile Opera
comique yepyeni bir kisilik kazanarak sahnelerde sempati toplamaya basladi.

(Tuncay, 2014: 22)

18. yiizyilin ortalarina dogru genis seyirci kitlelerinin miizikli oyun
begenilerinde goriilen ve Opera seria’nin asik yiizlii, asir1 entelektiiel havasina adeta
bir tepki olarak gelisen hafif, eglenceli, miizikli oyunlara yoénelik bu egilim
Ingiltere’de de kendisini hissttirmekte gecikmedi. Nitekim 1720 yili1 izleyen
donemlerde italyan operast Handel’in etkisi altinda Londra’da begeni toplamaya
baslayinca genis halk topluluklarinin o yillarda Bsllad Opera diye nitelenen, ulusal
karakterli, miizikli bir sahne tiiriine biiyiik ilgi gosterdiklerini, aydin ¢evrelerin ise bu

ilgiyi hi¢ de hos karsilamadiklarini 6greniyoruz. (Tuncay, 2014: 22)

Pek cok incelemeci Opera comique, Singspiel ve Operet’in ilk donemlerinde
gosterdikleri bigimleri birbirinden kesin ¢izgilerle ayirabilmenin pek olasi olmadigin
ileri siirmiiglerdir. ilk operetlerin daha ¢ok opera comique diye adlandirildig: gibi
Hiller ve Neefe’in yazmis olduklar1 Sigsngspiel’ler bile yerine gore Operet terimiyle

nitelendirilmislerdir. (Tuncay, 2014: 23)

19. yiizyihn ortalarinda bugiinkii anlamiyla yaygin olarak kullanilmaya
baslayan Operet sozciigli Opera comique’in konular1 ve miizigiyle Opera seria’ya
dogru kaydig1 yillarda dogmus olmasi, miizikli oyunlarin su gelisim 6zelligini acikg¢a
ortaya koymaktadir: Intermezzo’dan Napoli Okulu’na, Opera buffa’dan Opera
comique’e, Ingiliz Ballad Opera’sindan Alman Singspiel’lerine uzanan yolda

degismeyen ilke su olmustur; Orta sif seyircinin diizeyine gore, hosca vakit
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gecirmeye, eglence yani agir basan entrikali olaylar dizisiyle, kolay kavranan
benimsenen, akilda kalan kivrak ezgileriyle biiyiik seyirci kitlelerini kendisine ¢eken
bu miizikli oyunlar ele aldigimiz dénem ig¢inde ciddi opera tiiriine kars1 bir var olma
savagl vermis gibidirler. Oyunu asil olarak diyaloglarla gelisen bir kurgu biitlinligi
tizerine kuran miizikli giildiiriiler, miizigi olaylarin akis1 icinde uygun yerlere
serpistirilen bir siisleyici, yardimer 6ge olarak kullanmakta; miizikli boliimlerden 6n
planda akip giden komik, eglenceli, dinamik yapiy1 desteklemesini beklemektedir.

(Tuncay, 2014: 25)

20. yiizyilin baslari, Ingiltere’de miizik, dolayisiyla opera sanati igin ¢ok
verimli bir yaratig ve orgiitlenis donemi olmanin 6nemini tasir. Bu arada, sanata yon
veren Oncililerin hemen hepsi, miizikte yeni bir romantik ¢ag yaratabilmenin ¢abasini
stirdiirmiisler, 20. Yiizy1l bestecileri ise, izlenimci bir uygulayisi benimsemeyi tercih

etmislerdir.

“Tamnmus Ingiliz izlenimcilerinin en basinda Cyrill M. Scott yer
alirken, A. Bliss ile W. T. Walter de, romantizmden kopmayan
Elgar’dan etkilenmistir. Unlii Ingiliz bestecisi R. Vaughan Williams,
eserlerinde Ingiliz halk sarkilar: ile, Kralice Elizabeth donemine has
miizigi degerlendirmede iistin basar: elde etmistir. Bu Ingiliz
bestecileri arasinda onemli bir yaratict olan G. Hols ise, romantizme

karsi davranisi savunanlara onciiliik etmistir. “(Altar, 1993: 46-47)

Ingiltere opera sanat1 igin oldukc¢a énemli bir kisilik olan George Alexander
Mcfarren (1813-1887) 2 Mart 1813°te Londra’da diinyaya gelmistir. Miizik egitimini
Londra’da tamamlayan Mcfarren, belli bash miizik kurumlarinda 6gretim goérevlisi
ve yoneticisi olarak ¢aligmis ve 1883 yilinda da soyluluk payesiyle ddiillendirilmistir.

(Altar, 1993: 47)

“Bir diger onemli isim Charles viliers Standford (1852-1924) 30 Eyliil
1852°de Dublin’de diinyaya gelmistir. Miizik egitimini Londra’da
tamamladiktan sonra cesitli kentlerde, organist, orkestra sefi,
kompozisyon ogretim gorevlisi olarak hizmet vermis, Oxford
tiniversitesinde miizik doktorast yapmig, 1887 yilinda da Cambridge
Universitesinde profesorliik yapmistir. 1901 yilinda kendisine soyluluk

iinvam verilmistir. Eserlerinde ozellikle Irlanda halk miiziginden
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gelen ulusal karakterleri degerlendirmis olan besteci, ¢ok sayida eser

yazmis, bu arada pek ¢ok opera bestelemistir.” (Altar, 1993: 48)

Edward William Elgar (1857-1934) 2 Haziran 1857 tarihinde Broadhealth’de
dogmustur. Miizige keman egitimi ile baglamis, Birmingham orkestrasinda violonist
olarak ¢alismis, konsertmaysterlige yiikselmis ve 1889 yilinda da organistlik gorevini
yiikklenmistir. The Dream of Gerontius adli oratoryumu ile elde etmis oldugu
basaridan o6tiirii, diinya ¢apinda bir besteci olarak genis ¢evrelerde ilgi uyandirmistir.
Ingiltere krallig1 tarafindan miizik iistadlig1 iinvani ile ddiillendirilmistir. Besteci,
eserlerinde gec¢-romantizmi, kendine has bir anlatimla degerlendirmis, forma biiyiik
onem vermis ve ¢agdaslarina tamamen kars1 bir davranisla, eski Ingiliz miizigi ile,
Ingiliz folklorundan yararlanmayr Ongormiistiir. Sanatginin, opera bestelemek

amactyla hazirlamis oldugu bir ¢ok taslak, 6liimii dolayisiyla tamamlanamamustir.

(Altar, 1993: 50)

Birinci diinya savaginin sonunda Cekoslovakya adiyla bagimsizligina
kavusmus bulunan eski Bohemya’nin miizik sanatinda diinya ¢apinda {ine ulagmis
besteciler yetistirmis bir iilkedir. Bu besteciler arasinda Bedrich Smetana (1824-
1884) on plana g¢ikmaktadir. Smetana, heniiz ilkokul c¢aglarindayken miizikle
yakindan ilgilenmeye baglamig ve kisa bir siire sonra da tiim ilgisini miizige
vermigstir. 1848 senesinden sonra pek ¢ok miizik okulunda yoneticilik yapmis, cesitli

senfoni orkestralarina baskanlik yapmustir. (Altar, 1993: 72-73)

“Smetana, bestecilik alaninda ézellikle opera, oda miizigi ve orkestra
miizigi tiiriinde eserler vermeyi tercih etmistir. 1874 yuinda, igitme
giictinii tamamen Yyitirerek tamamen sagwr olan Smetana, pratik
ugrasiyt  birakmis ve hayatini issiz  bir kasabada gecirmeye
baslamistir. Burada pek ¢ok eser besteleyen Smetana, gitgide akli
dengesini yitirmeye baslamis ve bir cinnet hali sirasinda hayatini
kaybetmigstir. Cekoslovakyali iinlii miizik arastirmacist Viadimir
Helfert, bu biiyiik yaratict i¢in soyle demigstir: “Smetana bir filozoftu
ve kafasimi, durup dinlenmeden, tiim giiciiyle isleterek, eser verme
agisindan sahip oldugu ¢ok yonlii varligini, yaraticilik tutkusunun
bitmez tiikenmek bilmez aleviyle bigcimlendirmeyi basardr”. (Altar,
1993: 72-73)
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Bedrich Smetana, ozellikle biiyiik ¢apta eser vermeyi tercih etmis, daha gok
senfonik siir ile opera tiirline baglanmis ve bu yolda olusturdugu eserlerle, Cek halk
miiziginden gelen inceligi ve aciyi, ictenlikle katmada olaganiistii basar1 elde

etmistir. (Altar, 1993: 74)

Antonin Dvorak (1841-1904) Bohemya’da diinyaya gelmistir. Prag’da ¢esitli
orkestralarda viyolac1 olarak hizmet etmis, 1873 yilinda interim Tiyatrosu’nun
orkestrasinda ayn1 gérevi iistlenmistir. Ik eserlerinde Mozart ve Beethoven gibi
bliyiik captaki bestecilerin eserlerinden etkilenmistir. Besteci, 1872 yilinda yazmis
oldugu Die Erben des weissen Berges (beyaz Dagin Mirasgilari) adli ilahisi ile genis
cevrelerde biiyiikk ilgi uyandirmaya baslamistir. Bedrich Smetana il Johannes
Brahms’in da etkisi altinda kalan Dvorak, 1873 yilindan itibaren kendisine has bir
sanatsal ¢izgiyi takip etmeye baslamistir. Sanatc1 Jakobin adli opera eseri ile miizikal

sahne sanat1 alaninda en olgun eserini vermis bulunmaktadir. (Altar, 1993: 80)

Sovyetler birliginde opera sanati, hi¢ kuskusuz, kendisinden oOnce gelen
Carlik Rusya’sina bakmadan degerlendirilemeyecektir. Carlik Rusya’s1 doneminde
ozellikle, ingiliz, Alman ve Fransiz etkisi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iilkelerden elde
edilen bicimsel ozellikler ve formel yapi, donemin Rus opera anlayisimi biiyiik
ol¢iide etkilemistir. Carlik Rusya’sinin opera anlayisini etkileyen bu farkli ekoller,
bir siire sonra Rus operasinin kendine has bir tarz gelistirebilmesini olanakli hale
getirmistir. Oyle ki bir siire sonra, Rusya’da olusan bu opera algisi, baska iilkeleri de
derinden etkilemeye baslamistir. Ozellikle bu donemde Mussorgsky ve
Tschalkowsky, Rus operasinin en 6nemli bestecilerindendirler. Bazi yazarlar Rus
operasini dort ana baslikta incelemektedirler. Bunlardan ilki, Italyan etkisi, ikincisi,
Rus folklorii ile birlikte gelisen bir ulusallagma egilimi, {iglinciisii, orta Avrupa
romantizminden etkilenis ve son olarak dordiinciisii ise, ¢agdas teknik ve estetik ile

batiy1 yenileyen bir anlayis. (Altar, 1993: 111)

Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde opera ise, batililasma
olgusundan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Osmanli’nin bati karsisindaki askeri,
kiiltiirel ve politik anlamdaki yenilgileri, bu yenilginin sebeplerini 6grenmek ig¢in
Osmanli aydininda bir refleksin olusmasini saglamistir. Bu donemde pek ¢ok aydin,
Avrupa’nin nasil olup da bdylesine iistiin bir konuma gectigini anlayabilmek igin

imparatorluk tarafindan Avrupa topraklarina yollanmislardir.
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Avrupa’ya kesfe ¢ikan aydin, kiiltiiriin bir {irlinii olarak opera ile kars1 karsiya
gelmistir. Ozellikle diger sanat dallarindan bagimsiz olarak opera sanati, Osmanli
cografyasinda 6rnegi olmayan bir sanat dalidir. Osmanli aydini, bu sanat dalinin bir
orneginin bulunmamasindan 6tiirii saskinliga ugrar. Bat1 medeniyetini kavramasi i¢in
Fransa’ya yollanan aydinlardan Yirmisekiz Mehmet Celebi, opera hakkinda sunlari

sOylemektedir;

“Paris sehrine mahsus bir oyun varmis ki, opare derler imis. Ani
seyredecek olduk. Bizi kral oturdugu yere gétiirdiiler. O mahal
mahsus opare igin yapilmis. Herkesin oturacagi yeri var. Kirmizi hali
ile dosenmis idi. Envai cesit saz var idi. Bir miktar dans ettikten sonra

operaya basladilar.” (Aktaran: Altar, 1993: 111)

Yikilmakta olan imparatorlugu kiiltiirel anlamda canlandirma g¢aligmalari,
daha ¢ok batili bi¢cimin ithal edilmesi vasitasiyla gerceklendirilmek istenmistir. Bu
donemde 6zellikle opera igin bir italyan etkisinden sdz edilebilmektedir. Istanbul’da,
gayri Mislimlerin, 6zellikle de Ermenilerin ¢esitli gruplar ve topluluklar araciligi ile

ilkin opera gosterimlerini icra etmis olduklarini sdyleyebiliriz. (Altar, 1993: 259)

Bu noktada miizik algisinin ve miiziksel kurallarin da bat1 estetigine uygun
bir sekilde adapte edilmesi sorunu karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle dogu miiziginde
karsimiza ¢ikan tek seslilik, batt miiziginde goriilen ¢ok seslilige dogru evrilmek

durumunda kalmistir (Altar, 1993: 111)

Tanzimat’in, hatta Tanzimat’tan uzun bir siire sonra Cumhuriyet’in
Tirkiye’de ulusal sanat miiziginin gelisiminde zorunlu gordiigii yenilenme anlayisi,
cagdas uygarligin uluslar arasi nitelikteki ortak bilim ve tekniginden yararlanarak,
tek seslilikten ¢ok seslilige gecmek, ulusal ruhtan beslenen duygulari, yeni teknikle
islenmis cagdas yaratiglara doniistiirlip, ulusal ve uluslaraars1 miizik literatiiriine
maletmektir. Buna gore baslangicta, batt miiziginin bu tiir seslerini tanimak, sonra da
Tiirk bestecilerini, ¢agdas teknigin gerektirdigi egitim ve ogretimden yararlanarak,
yetistirmek gerekmis ve bu yolda vakit vakit ciddi 6nlemlere bagvurulmustur. (Altar,

1993: 258)

Miizikte ¢agdaslasma, batililasma ¢abalarinin Tanzimat doneminde karsimiza
ctkan en onemli Ornekleri, Italyan opera sanati {izerinden Osmanli topraklarina

girmigtir. Operada Italyan ekolii, Giuseppe Verdi'nin 1846 yilinda Beyoglun’da
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oynan Ernani operasi ile baslamaktadir. Tanzimattan sonra gelinen siirecte italyan
gruplari, sik sik istanbul’da opera sergileme imkani bulabilmistir. 1846-77 yillar
arasinda  baslica olarak, Bosko, Naum ve Gedik Pasa tiyatrolarmi
soyleyebilmekteyiz. Istanbul’da operanin gelismesinde katkisi bulunan Giuseppe
Donizetti ismi, tiirk miizigini batililastirma konusunda basi ¢ekmektedir. Osmanli
padisah1 2. Mahmut’un daveti {izerine Istanbul’a gelen Donizetti, padisah tarafindan

“Osmanli imparatorlugu Mizikalarinin Genel Egitmeni” sifat1 ile gdrevlendirilmistir.

(Altar, 1993: 260)

“Donizetti, 28 yil boyunca Osmanli Saray inda ¢alisma firsati bulmusg
ve bu uzun yular boyunca, eski adi mehter takimi olan, sarayin
miizikal ekibini tasfiye ederek, yerine batili anlamda bir bando takimi
kurma firsati bulmustur. bu adaptasyon siireci boyunca Italya’dan pek
cok bestekar arkadasimi Istanbul’a getirme firsati bulabilmistir. Bu
sayede bati miizigini Istanbul’a tasima konusunda biiyiik cabalar

sarfetmistir. Sarayda ilk opera oyunlar: da yine Donizetti’'nin ¢cabalar

ile gerceklesme firsati bulabilmistir.” (Altar, 1993: 260)

Osmanli Sarayinda operanin ve miizigin gelismesindeki onemli bir faktor de,
padisah Abdiilmecit doneminde Giuseppe Donizetti Pasa’nin 6zel davetiyle saraya
gelen Angelo Mariani’nin 6zel ¢abalaridir. Kendisi, 4 yil gibi kisa bir siireligine
sarayda kalmis olsa da, sarayda miizigin ve operanin gelisiminde oldukg¢a biiyiik
katkilar1 bulunmustur. Italyan kurtulus savasinda da goniillii olarak gérev alan
bestekar, Istanbul’dan iilkesine dondiigiinde biiyiik basarilara imza atmistir. (Altar,
1993: 261)

Ileriki zamanlarda ise, Osmanli Saray Tiyatrosu’nda Italya’dan gelen
ekiplerin verdikleri opera temsillerinin yonetiminin sorumlulugunu Guatelli Pasa
istlenmeye baslamistir. Kisa bir siireligine yangin yiiziinden opera calismalar
aksamistir. Yanginin ardindan, Padisah Abdiilaziz, Sultan Aziz, Sultan Murat gibi
hiikiimdarlarin zamaninda opera, sarayda hak ettigi seviyeye ulasamamistir. (Altar,
1993: 266)

Zamanin tirk aydimlar;, Italyanlarn  bu calismalarindan  oldukca
etkilenmislerdir. Zade Hayrullah Efendi, simdiki Galatasaray lisesinin karsisinda

verilen opera temsillerinden yogun bir bi¢imde etkilenmistir. Bu etki, onu libretto
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yazimina ydnlendirmistir. Hayrullah efendi “Ibrahim Giilseni ile Ibrahim Pasa’nin
Hikayesi“ isimli librettosunu tip fakiiltesinde ogrenci iken yazar. Italyanlarin
Beyoglu'nda verdikleri opera gosterileri, Italyan sanat¢1 ve bestekarlar ve genel
olarak bat1 kiiltiirinden yogun bir bi¢imde etkilenen Hayrullah efendi, ayn1 zamanda
tarih bilimi ile de ugrasmistir. (Altar, 1993: 267)

Hayrullah efendinin librettosu, padigahin yerine gecmek isteyen entrikaci bir
vezirin hikayesini anlatmaktadir. Hayrullah efendi, eseri diizenlerken, bulundugu
cografyadan da bir takim edebi tiirler kullanmistir. Hayrullah efendinin eseri, batili
tarzda kaleme alinan diger edebi eserler gibi, elestirel okuma yapmaya pek de miisait
bir eser degildir. Fakat eser, dilimizde bir Tiirk tarafindan yazilan ilk dramatik eser

olma 6zelligiyle bir ilk olarak tarih sahnesinde yerini almaktadir. (Altar, 1993: 269)
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2.1. APOCALYPSE NOW:

2. 1. 1. Filmin Konusu:

1979 wyilin, Francis Ford Cappola imzali film, Vietnam savasi sirasinda
Yiizbast Willard komutasindaki bir grup Amerikan askerinin Albay Kurtz’u
6ldiirmek tizere Kambogya nehirlerinde yasadiklar1 maceralari konu edinmektedir.
Joseph Conrad’in Karanlhigin Yiiregi (Heart of Darkness) isimli romanindan
uyarlanarak c¢ekilen film, somiiriileni ve sOmiireni, ilkel ile moderni, insanin i¢

diinyasindaki siddeti ve vahseti beyaz perdeye tasir.

Daha 6nce ordunun gizli gorevlerinde yer alan Yiizbasi Willard’a, ordunun
yiiksek kademesi tarafindan, emirlere itaatsizlik eden Albay Kurtz’un aranmasi ve
bulundugu yerde infaz edilmesi amaciyla gorev verilir. Albay Kurtz, savasin,
sOmiiriiniin, vahsetin ve insan dogasinin gergekligini kavramis, derin diisiincelere

sahip bir karakterdir.

Ordunun “en iyi egitimli” subaylarindan biri iken, i¢inde bulundugu vahsetin
ve cinnetin farkina vararak, askerleri ile birlikte Kambogya sinirindan gegerek,
Vietnam’1 ve savasi terk eder. Kendi askerlerinin yan1 sira, bolgenin yerlileri de ona
katilmistir. Kurtz, modern-ilkel sentezi icerisinde kurmus oldugu topluluk goziinde
adeta bir yari-tanr1 gibidir. Topluluk, Albay Kurtz’un her sdylemini sorgusuz sualsiz

yerine getirmektedir.

Kurtz’un savas ve insan iizerine gelistirdigi diislinceler, ordunun yiiksek
kademesi tarafindan bir ¢esit “delilik-¢1lginlik™ olarak nitelendirilir. Kurtz’un komuta
kademesine karsi ¢ikarak kendi kurallarin1 koymaya baslamasi bardagi tagiran son

damla olur ve Kurtz’un infazina karar verilir.

Meydana gelen tiim bu gelismeler iizerine Yiizbagi Willard, Albay Kurtz’u
oldiirmekle gorevlendirilir. Yiizbas1 Willard, bir grup askerle Albay Kurtz’u aramak

izere, bir donanma botu ile yola ¢ikar.

Albay Kurtz’u arama maceralar1 sirasinda Willard ve ekibi, siirmekte olan
savasin birinci elden tamigi haline gelir. Sivil katliamlari, yabancilagsma, kiiltiir
farkliligi, ilkellik, somiirii gibi temalar iizerine bir “savas tahlili” beyaz perdeye

yansir.
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Amerika Birlesik Devletleri’nin Vietnam topraklar1 iizerinde yiirlitmiis
oldugu savas, Uzak Asya’daki komiinist Sovyet niifuzunu kontrol altina alabilmek
icin gerceklestirilmistir. Savas sirasinda iki milyona yakin Vietnamli ile elli bine

yakin Amerikan askerinin hayatini kaybettigi diistiniilmektedir.

ABD’nin Vietnam’daki varligi, diinya komu oyunun yogun elestirel baskisina
ragmen yaklagik olarak dokuz yil siirmiistiir. Bu uzun savas boyunca yasanan olaylar,
her iki iilkenin sosyo-kiiltiirel varligini etkilemis, olusan travma sanat eserlerine

siklikla yansimustir.

2. 1. 2. Ride of the Valkyries:

Valkiir, Iskandinav mitolojisinde Odin’in yardimcilari olan, migfer ve
mizrakla silahlanmig gen¢ ve giizel bakirelerdir. Gokten kanatlariyla savas alanina
inip Einherjar denilen savastaki cesur kahramanlar1 Valhalla’ya goétiirlirler. Buraya
gotlirmelerinin nedeni Ragnarok’da yani diinyanin sonunda olacak savasta Odin’in

yaninda savasacak gii¢lii savascilar toplamaktir.

Modern ve antik sanatta Valkiirler bazen muazzam giizellikte, zirh kusanmus,
kaskli, mizrakli disilerdir. Asil adlar1 Valkyrjalar olmakla birlikte sanat eserlerinde
ata binmis bir sekilde olmalarinin nedeni kurt i¢in mecaz olan bir terimin Valkryja at1

olarak yanlis ¢cevrilmesidir.

Eser, Wagner’in librettosunu yazmis oldugu Nibelung Yiizigi dortlisi
eserinin ikinci kismini olusturmaktadir. Siegmund ve Sieglinde adindaki oliimli
kisilerle birlikte tanrisal Valkiire Brunnhilde’nin tanrilarin krali olan Voltan’a

itaatsizlik etmelerinin hikayesini anlatmaktadir.
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2. 1. 3. Opera Eserinin Anlatiya Yonelik Katkis:

2.1. 3. 1. Temaya Yonelik Katki:

Filmin ana temas1 somiiren-somiiriilen iligkisi baglaminda ilerlemektedir. Bu
noktada Amerikan askerini “somiiren”, Vietnam topraklarini ise “somiiriilen” olarak
nitelendirebiliriz. Filmde somiiri kavraminin pek ¢ok ¢esidi karsimiza ¢ikmaktadir;

kiltlirel somiirii, askeri somiirii, sosyal somiirii, maddi sémiirii v.b...

Filmin odakta yer alan bir diger temas: ise yabancilasmadir. Kendisine,
birbirine ve lizerinde bulundugu topraga ve dogaya yabancilasan Amerikan askerinin

yasadig1 buhran ve cinnet hali, filmin her noktasinda kendisini belli etmektedir.

Ride of the Valkyries operasi, Ozellikle bu iki temanin (sOmiirii ve
yabancilasma) sinema dilindeki anlattmini biiylik Ol¢lide gelistirmis, seyircinin

anlatilmak istenen diisiinceye kolayca ulagmasini saglamistir.

Opera pargasi, filmin ilk savas sahnesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Amerikan
ordusunun “hava siivarileri” birligi, bir Vietkong mevzisine saldirmaktadir. Hava
stivarileri birliginin komutani olan Albay Killgore (Robert Duvall), saldir1 esnasinda
miizigin ¢alinmasini emreder. Albay Killgore miizigin “kendi askerlerini moda
soktugunu, ilkelleri ise korkuttugunu” soyler. Killgore, miizigi bir psikolojik harp

enstrimani olarak kullanmaktadir.

Opera sanati, tarihsel gelisimi igerisinden bakildiginda kiiltiir olarak
nitelendirilen kavramin belki de en {ist noktas1 olarak nitelendirilebilmektedir. Opera,
tiyatro, miizik bagta olmak lizere, resim, plastik sanatlar, heykel gibi pek ¢ok sanatin
bir araya gelmesi ile olusmaktadir. Tiim bu sanatlar, i¢inden dogmus oldugu kiiltiir
ve medeniyet hakkinda arastirmacilarin fikir yiiriitebilmesi i¢in uygun bir ortam

saglamaktadir.

Iste bu agidan bakildiginda opera sanati, tiim sanatlarin bilesik bir hali olarak
kiiltiirtin en belirgin tunusol kagididir. Bu agidan bakildiginda, yonetmenin neden bir
opera bestesini filminde kullandig1 aciklifa kavusmaktadir. Opera nasil ki
Avrupa’nin hegemonik kiiltiir anlayisinda basat faktor olarak karsimiza cikarsa,

opera icerisinde de Wagner, bu hegemoninin baslica savunucularindan birisidir.
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Somiiren-somiiriilen iliskisi baglaminda inceledigimizde, miizigin savas
alaninda boylesine etkin bigimde kullanimi, somiirenin kiiltiirel anlamda kendisini
istiin gordiigliniin kanitidir. Bati medeniyetinin, Richard Wagner eliyle iiretmis
oldugu bu {istiin sanat eserinin bir muadili, Vietnam topraklarinda tarihin higbir
doneminde goriilmemistir. Batiyi/Amerika’yr uygar/modern, Vietnamlilart ise
ilkel/yabanil kilan bu sanatsal faktor, somiiren ile somiiriilen arasindaki farkliligin

filmde viicut bulmus hali gibidir.

Amerikan askerinin savag sirasinda bir miizik olarak Wagner operasi
kullanmasinin bir diger yansimasi da, somiirenin kendisini hakli gésterme ¢abasinda
karsimiza c¢ikmaktadir. Opera gibi, bdylesine yliksek bir sanat/kiiltiir anlayisini
ortaya c¢ikaran bati medeniyeti, kendi anlayisina ve kendi yapilanmasina uygun
olmayan /adapte hale gelemeyen kiiltiirleri asagilar ve o kiiltiirleri somiirmek
konusunda kendisini hakl1 goriir. Giiglii olan, giigsiiz tizerinde hegemonya kurmali ve

onu alt ederek, kaynaklarma el koymalidir.

Ana temalardan bir digeri olan “yabancilasma” temasi, yine benzer bir sekilde
miizik araciligr ile etkisini giliclendirir. Hava siivarilerinin Vietkong mevzisine
saldirmaktaki asil amaci, uygun bir sorf alan1 bulabilmektir. Bolge, sorf yapmak icin
uygun dalgalariyla inlidir. Albay Killgore, normal sartlar altinda Vietkong
askerlerinin bu bdlgede gii¢lii olmasindan &tiirii operasyon fikrine kars1 ¢giksa da, sorf

dalgalariin tinlinii duydugunda bu fikrinden vazgeg¢ip saldirmaya karar verir.

Saldir1 sirasinda calmaya baslayan miizige, dalgalarin hasmetli goriintiisii
eslik eder. Hem miizigin, hem de dalgalarin eslik ettigi bir anlatimla yabancilagsma
hissiyatinin Albay ve askerler iizerindeki etkisi karsimiza ¢ikar. Savas, bu askerler
tarafindan bir ¢esit “oyun” olarak algilanmaktadir. Savasa yabancilasarak onu oyun
olarak algilayan askerler, vahset ve ¢ilginlik noktasinda devinirler. Hem kendisine,
hem de diigmanina yabancilasan Albay ve askerleri, ¢eliskili tavir ve davraniglari bir
arada gosterirler; bir yandan Vietkong’lar1 napalm bombasi ile yakarken, 6te yandan

Vietnam’l1 sivilleri kurtararak giivenli bir bolgeye tasima davranisi sergilerler.

Bu yabancilagmanin miizik eli ile saglanmasindaki en temel amagc, farkli bir
atmosfer yaratmaktir. Film, miizigin devreye girmesi ile normal akistan ¢ok daha
farkli bir atmosfere sokar izleyeni. Siradan gidisatin disina ¢ikan izleyici ve film

icinde devinen karakterler, zamandaki bu kirilma ile birlikte yabancilasmaya maruz
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kalirlar. Bu sayede savasa, kiiltiire, diismanina ve son olarak kendisine yabancilasan
birey, anlami, kavrami ve boyutu tamamen degistirir. Isgalci kurtarict haline

gelirken, yerli, vahsi kodlamasi ile ele alinir.

Burada operanin bir kiiltiir 6gesi olarak kullanimi, filmin gidisatinda kiiltiir ile
doga arasindaki bir karsithga da isaret etmektedir. Kiiltiir, Wagner’in miiziginde
hayat bulurken doga, napalm bombalari altinda ezilmektedir. Filmde Wagner’in
miiziginin uyandirdig1 etki ile bu kiiltiir-doga iliskisi de tartismaya agilmaktadir.
Kiiltiir araciligi ile dogaya hakim olmaya calisan bati medeniyeti, ait olmadigi
topraklarda yakip yikarken, gercek vahsinin kim oldugu sorusu, seyircinin zihninde
canlanmaktadir. Kendi halinde yasamini siirdiiren ve “az gelismis” olarak
nitelendirilen kabileler mi, yoksa onlari, ele gecirdigi ilk firsatta yok etmeye ve

sOmiirmeye ant icmis olan batt medeniyeti mi ilkeldir?

2. 1. 3. 2. Karaktere Yonelik Katki:

Ride of the Valkyries operasi, ozellikle Albay Killgore (Robert Duvall)
karakterinin anlatimimni giliclendirmektedir. Albay Killgore biiyiikk bir sorf
meraklisidir. Diizenledigi operasyonlar sirasinda beraberinde sorf tahtasini da
tagimaktadir. Askerlerine oldukg¢a yakin davranir; onlarin goziinde bir arkadas, bir
baba gibidir. Onlar i¢in barbekii partileri diizenler, sorunlart ile yakindan ilgilenir.

Ote yandan sert ve taviz vermeyen bir komutan goriintiisii gizer.

Albay, helikopterde miizigin ¢alinmas1 emrini verdikten sonra sunlar1 sdyler:
“miizik bizimkileri cesaretlendiriyor; ilkelleri korkutuyor”. Bu noktada Albay’in
zihninde yer alan “biz ve onlar” diisiincesi, ilkel ile modern arasindaki bir ¢catismaya
isaret etmektedir. Albay’a gére miizigi ¢alan (biz), moderni temsil ederken, miizikten
korkup kacan (onlar), ilkel olani temsil etmektedir. Bu sayede miizik, Albay’in
zihninin i¢inde yer alan aidiyet temsilleri hakkinda seyirciye fikir verir ve anlatimi

giiclendirir.

Albay’in zihnindeki “modern ile ilkel” karsithig1 irk¢iliga tasir. Bu noktada,
secilen miizik ile Albay’in 1rk¢1 yaklasimi paralellik tagimaktadir. Miizigin bestecisi
Wagner’in yasadigi donemde anti-semit oldugu sOylenmektedir. Sanatci kisiligi ve

eserleri, kendisinden sonra gelen fasist ideologlarca 6rnek alinir, begenilir.
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Albay’in 1rk¢r kisiligi ile miizigin se¢imi arasinda alt metinsel baglanti
bulunmaktadir. 19. Yiizyilda yiikselmeye baglayan Avrupa irk¢iligi, bir yandan
“Ustinsan” (tibermench) kavrami ile kendi varligini, diinyanin geri kalaninin tizerinde
tutarken, Ote yandan ise, somiirgecilik anlayisi ile az gelismis iilkeleri hem Kkiiltiirel

olarak somiiriiyor, hem de kaynaklarina el koyuyordu.

Avrupa’nin kendi disindaki kiiltiirlere ve topluluklara kars1 gelistirdigi
hegemonik tutumun bir yansimasi filmde bu sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bati,
kendini Wagner aracilig1 ile aklamaya g¢alisirken, operadan anlamayan “ilkellerin”
yok edilmesi irk¢1 bir tavirla aklanmaktadir. Burada bati medeniyetinin hegemonik
anlayis1 kendisini irk¢1 olarak nitelendirmekten ¢ekinir. Ciinkii hegemonya, kendisini
hakli ¢ikarmak icin elinden geleni yapar. Bu sayede, az gelismislerin kaynaklarina el

koymamak i¢in bir sebep kalmamustir.

2. 1. 3. 3. Catismaya Yonelik Katki:

Ride of the Valkyries operasinin ¢alindigi sahnede karsimiza ¢ikan dramatik
catisma, ilkel olan ile modern/medeni arasindaki ¢atismadir. Savasin olusmasina

sebep olan ¢eliskiler olgunlasarak ¢atisma olgusu haline gelmistir.

Ilkel ile modern, bati ile dogu arasinda siiregelen bu catismada miizik,
catisma icerisinde yer alan kisilerin, yonelislerin ve ¢eliskiyi olusturan faktorlerin
sinirini ¢izmede etkin bir bigimde kullanilmaktadir. Miizik, ¢atismanin taraflarini net
bir bicimde belirlemektedir. Miizigi calan taraf modern/galip/saldirgan/somiiren,
miizikten korkarak kagan, onu algilayamayan ise ilkel/saldirtya ugrayan/somiiriilen
olarak konumlanmaktadir. Miizik, iste tiim bu celiskilerin catismaya diistiigl
noktada, taraflarin kimligini, algisin1 ve diinyaya bakis acisini net bir bigimde elde

etmemizi saglar.
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2. 2. IN BRUGGES:

2. 2. 1. Filmin Konusu:

2008 yilinda, Matrin McDonagh tarafindan yazilan ve yonetilen film,
birbirinden apayr1 karaktere sahip iki kiralik katilin (Ray ve Ken), patronlari
tarafindan bir i sonrasinda Belgika’nin Brugges sehrine, bir siireligine ortadan

kaybolmak maksadiyla gonderilmeleriyle baslar.

Geldigi ilk giinden beri Brugges sehrinden nefret eden Ray, hi¢ beklemedigi
bir anda asik olur. Aski ile kendi hayati arasinda gelgitler yasamaktadir. Ray,
gecmiste isledigi glinahlarin bedelini kendi kendisini 6detmeye karar vermistir, fakat

Ken, onu engeller.

2. 2. 2. Winterreise:

1828 yilinda Franz Schubert tarafindan bestelenmistir. Yirmi dort lied’den
olugmaktadir. Schubert’in Oliimiinden sonra yayimlanmistir. Major ve mindr
arasindaki kontrast olduk¢a yogundur. Majorler olumlu hatiralari, agki ve riiyalar
hatirlatir. Mindrler ise gercekligin soguklugunu, kaybedilmis agki ve yalnizligi temsil

eder. Hiiziin, ac1 dolu, i¢inden ¢ikilamayan depresif bir dongiiytli hatirlatir.

2. 2. 3. Opera Eserinin Anlatiya Yonelik Katkisi:

2.2.3. 1. Temaya Yonelik Katki:

Ray ile Ken, iki kiralik katildir. Patronlar1 Harry (RalphFiennes) tarafindan
kendilerine verilen suikast gorevi sirasinda bir ¢ocuk hayatim1 kaybeder. Ray,
cocugun Oliimiinlin verdigi pismanlikla, intihara meyilli bir insan haline gelmistir.

Patron Harry’nin filmin ilerleyen dakikalarinda belirttigi gibi, suikastci
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gelenegine gore gorev sirasinda masum bir insanin Oldiiriilmesi halinde, suikastei
intihar etmelidir. Fakat Ray, intihar etmez. Kendisini bir anda Ken ile birlikte
Belcika’nin Bruges sehrinde bulur. Sehri ilk etapta hi¢c sevmez, fakat zaman gectikge,

film setinde tanistig1 bir kadina asik olur ve sehri sevmeye baslar.

Bu dogrultuda dramatik aksiyonu yonlendiren ana temalarin pismanlik, umut,

intihar, agk oldugunu soyleyebiliriz.

Schubert’in Winterreise operasi, Ray ve Ken’in otel odasinda ¢almaya baslar.
Ray uyumaktadir; Ken ise, patronu Harry’nin emri ile Ray’i 6ldiirmek i¢in silah
almaya gider. Ken odadan ¢iktiginda Ray uyanir; o uyandiginda aglamakta oldugunu

fark ederiz.

Sahne, pismanligin getirdigi iizlinti ve depresif ruh halini 6n planda
tutmaktadir. Ray, istemsiz olarak 6ldiirmiis oldugu cocugun yasii tutar. Ray’in
pismanlig ve iiziintiisii, depresyonla birlikte yataktan ¢ikmamaya ve hayattan kopma
istemine kadar evrilir. Ray, hayata dair tiim umudunu, 6ldiirdiigii ¢ocukla birlikte
yitirmistir.

Bu noktada, Ray’in ertelemis oldugu (olay sonrasinda hemen kagmak
zorunda kalirlar) yas siirecine Schubert’in Winterreise operas: eslik etmektedir.

Ray’in yas sahnesi boyunca opera, pismanlik, iizlinti, umutsuzluk temalarini besler.

2. 2. 3. 2. Karaktere Yonelik Katki:

Ray, celiskili pek ¢ok 6zelligi biinyesinde barindirmaktadir; hayat doludur,
fakat ayn1 zamanda intihara meyillidir; konuskandir, ancak isledigi suglar onu
sessizlestirir; kiralik katillik yapar, can alir, fakat ayn1 zamanda giizel bir kadindan

etkilenecek kadar duygusaldir da.

Ray’in duygusal yapisi, siirekli olarak git gel ile bogusmaktadir. Ray’in
duygu diinyasinin siirekli degisimlerle sarsilmasinin ana sebebini, filmin ilerleyen
dakikalarinda kavrariz; Ray, gorev sirasinda masum bir ¢ocugun oOliimiine sebep

olmustur. Ray, bu hatasi yiiziinden intihara meyilli bir karakter haline gelmistir.

Bu git-gel i¢inde Winterreise operasi, Ray’in huzursuz-i¢ine kapanik-

depresif-intihar meyilli yapisin1 desteklemektedir. Herkesin sustugu bir anda opera
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devreye girer ve seyirciye, Ray’in aklindan gecenleri agiklar. Miizik, Ray’in
hissiyatlarinin anlatimi yolunda bir destekgei, bir agiklayict olarak gérev yapmaktadir.
Opera eseri, bunu filmin akisinda meydana gelen bir kopus, bir atmosfer degisikligi
ile yapmaktadir. Var olan, alisilagelen yapinin birden miizik ile kesintiye ugramasi
sonucunda, karakterin duygu diinyasi1 hakkinda bir diisiinme firsat1 elimize ge¢mis

olur.

2. 2. 3. 3. Catismaya Yonelik Katki:

Operanin c¢almaya bagladigi sahnede dramatik catisma, yasam ile oliim
arasinda konumlanmaktadir. Ray, i¢cinde bulundugu pismanlik duygusuyla intihari
diisiiniir. Buna benzer bir sekilde Ken’de, operanin baslamasiyla Ray’i 6ldiirmeyi

planladig silah1 almaya gider.

Burada yasam-6liim c¢atigmasi olarak kast edilen, bireyin igsel ¢atigmasidir.
Bireyin hem yasamda kalma giidiisii, hem de kendi yasamina son verme giidiisii
olduk¢a baskindir. Ray, olduk¢a kuvvetli olan bu iki kuvvet arasinda sikisip
kalmislardir. Dramatik anlamda film i¢in 6nem tasiyan bu yagam-6liim c¢atismast,

filmin ilerleyen boliimiinde her iki karakteri de farkli noktalara tasiyacaktir.
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2. 3. THE SHAWSANK REDEMPTION:

2. 3. 1. Filmin Konusu:

Frank Darabont’un senaryosunu kaleme aldig1 ve yonettigi, basrollerinde Tim
Robbins ve Morgan Freeman’in yer aldig1 1994yapim1 dram filmidir. Film, Stephan

King’in “Rita Hayworth ve Shawsank’in Kefareti” adli romandan uyarlanmistir.

Film, masum oldugunu iddia etmesine ragmen karisim1 ve sevgilisini
oldiirdiigli gerekgesiyle Shawsank hapishanesinde yirmi yilin1 gegiren bankaciAndy
Dufresne’nin  hikayesini anlatir. Cezaevinde kaldigi slire boyunca diger
mahkimlardan Elis Boyd Redding ile arkadashk kuran Dufresne, cezaevi
midiriiniin kirli para aklama faaliyetlerine yardim etmeye basladiktan sonra

gardiyanlar tarafindan korunmaya baslanir.

2. 3. 2. Figaro’nun Diigiinii (Le Nozze di Figaro):

1786 yilinda Wolfgang Amadeus Mozart tarafindan bestelenmistir. Librettosu
Lorenzo da Ponte tarafindan yazilmistir. Eser, Ispanya’da Almaviva Kontu’nun
sarayinda, tek bir giin igerisinde ge¢mektedir. Bir kontes olan Rosina ve kocasi
Kont, sahsi valesi olan Figaro'ya asik olup onunla evlenmek isteyen Susanna'yi
ayartmaya ¢aba gostermektedir. Kont kendinin soylu gen¢ hizmettar1 olan
Cheribino'nun karis1 Kontese ilgi gosterdigini hissedince Cheribino'yu aradan
bertaraf etmek i¢in onun kendi askeri alayinda bir subay olmasi i¢in destek saglar.
Figaro, Susanna ve Kontes birlikte bir entrika hazirlayarak Kontu utandirmaya ve
karisina ihanet etmek istegini aciga ¢ikarmaya karar verirler. Bu sirada Figaro,
Bartolo ve Marcellina ile bir uyusmazliga girer ve bu onlarin 6z oglu oldugu
gercegini 6grenmesi ile sonu¢ bulur. Geceleyin herkes kendilerini Sarayin
bahcesinde bulur ve bir seri komik olarak hiiviyet karigikliklar1 sonucu Kont

kendinden utandirilir ama Kontes tarafindan af edilir.
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2. 3. 3. Opera Eserinin Anlatiya Yonelik Katkis:

2. 3. 3. 1. Temaya Yonelik Katki:

Esaretin bedeli filmi, Ozgirliik-tutsaklik ve umut temalar1 ekseninde
sekillenmig bir filmdir. Film, sugsuz oldugu halde hapse atilan Andy Dufresne’nin
(Tim Robbins) o6zgiirlik-tutsaklik ikileminde yasamakta oldugu umudu anlatir.
Dufresne, kendisini aldatan Kkarisinive  karisinin ~ sevgilisini  6ldiirmekle
suclanmaktadir. Yaklasik yirmi yil boyunca sugsuz yere hapis yatan Dufresne, umut
etmeyi higbir zaman birakmaz. Siirekli olarak hapishane hayatini, kendisi ve
arkadaslar1 i¢in cekilir hale getirmeye calisir; bir hapishane kiitiiphanesi kurar,
mahkumlarin disaridan lise 6grenimini tamamlamalarin1 saglar, gardiyanlara mali
planlamalar konusunda yardim eder, yonetimle arasini iyi tutarak mahkumlara

yonetim tarafindan iyi davranilmasini saglar.

Dufresne, i¢inde bulundugu bu olumsuz “tutsaklik” kosullarinda stirekli
olarak ozgiirligi diisler. Kendisi ve arkadaslar1 icin hapishaneyi normallestirmeye
calisir ve bunu yaparken de umut etmekten vazge¢cmez. Umut, film i¢inde 6nemli bir
tematik konuma sahiptir. En yakin arkadasi Red ile girdigi bir diyalogda “umut

olmadan yasanmaz” der.

Ozgiirliik-tutsaklik  karsithginda umudun temsili, “Figaro’nun Diigiinii”
operasinda etkin bir bi¢imde kendisini gosterir. Dufresne, yonetim katina oldukg¢a
etkin bir bicimde girip ¢ikabilmektedir. Bir giin haberlesme tertibatinin bulundugu
odaya girerek tiim kapilar1 kilitler ve tiim hapishane hoparlorlerinden Figaro’nun

Diigiinii operasini ¢alar.

Operanin etkileyici sesi karsisinda tiim hapishane saskinliga diismiistiir.
Gardiyanlarin mahkumlar iizerinde tam bir hakimiyete sahip oldugu hapishanede, bir
anda, beklenmedik bir bi¢imde bir opera eseri duyulur. Red’in dedigi gibi “o anda
giizel sesli o Italyan kadinin ne sdyledigi hakkinda higbir fikrim yoktu, fakat bir

anligina da olsa, tiim hapishane 6zgiirliigii hissetmisti.
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2. 3. 3. 2. Karaktere Yonelik Katki:

Andy Dufresne, su¢suz oldugu halde hapse atilmis olsa da, filmin ana
temasinda da yer alan umudun, film i¢indeki en 6nemli temsillerinden biridir. Fakat
Dufresne, eylemsiz bir umuttan ziyade, eylem igerisindedir siirekli. Hem kendisi igin,
hem de arkadaslari icin umudu silirekli uyanik tutmaya calisir; kiitiiphane

yaptirabilmek i¢in her hafta mektup yazar, pes etmez.

Onun stirekli eylem igerisinde olan umudu, cezasmni umursamadan, tiim
hapishaneye opera dinletmesini saglar. Bu sekilde Dufresne’nin kendi i¢ diinyasi,

tiim hapishanenin kendisi haline gelir.

2. 3. 3. 3. Catismaya Yonelik Katki:

Esaretin Bedeli, umut-bos vermislik ve oOzgiirlik-tutsaklik catismalari
tizerinden sekillenmektedir. Figaro’nun Diigiinii operasinin tiim hapishanede
calinmaya baglanmasiyla, dramatik catismanin “umut ve ozgirlik” yani, miizik
eliyle sinema dilinde anlattim bulur. Bu sekilde hem catismanin bir tarafi ifade

bulmus olur, hem de bu ifade opera gibi estetik bir bi¢cimle gergeklestirilmis olur.
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3. BOLUM: UYGULAMA

3.1. Filmin Adi: Yarim Kalan

3.2. Filmin Konusu:

Bir mezar bekgisinin, sikintili oldugu anlarda, vakit gecirmek icin yazdigi

Oliim konulu kisa dykiilerin, giinden giine gerceklesmesi.

3.3. Ana Tema:

Filmin ana temas1 “0liim” kavrami tizerinde sekillenmistir.

3.4. Karakterler:

Ismail Kurtulmus: Giindiiz defin islemlerini halleder ve mezar kazar.
Geceleri ise mezarlik bekgiligi yapar. Geceleri yalnizliktan ve bunalimdan
kurtulabilmek, biraz olsun kafasini dagitabilmek i¢in 6liim konulu kisa hikayeler

yazar. Sessiz, depresif, umutsuz ve durgun bir karakterdir.

Fahrettin Kocabas: Defin memurudur. Yaptig: isten keyif almamaktadir. Bir
an dnce isini bitirip, ¢alistigi mezarhig1 terk etme gayretindedir. Ismail’i cogunlukla

yok sayar. Onu asagilar. Kiistah ve kii¢limseyici bir tavr1 vardir.

Ikinci Defin Memuru: Defin memuru Fahrettin Kocabas oldiikten sonra

yerine gelen kisidir.
Ismail’in Annesi: Kiiciik bir kdyde yasamaktadir. Ev kadinidir.

Gizemli Adam: Ismail’in, 6liim temali hikayelerini gercek kilan laneti

Ismail’e bahseden gizemli kisidir.
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3.5. Catisma:

Filmde ¢atisma hayat ve 6liim arasinda yasanmaktadir. Ismail, sahip oldugu
lanet nedeniyle insanlar1 Oldiirdiigiini  fark eder. Bunu istemsiz olarak
gerceklestirdigini fark ettiginde derin bir iiziinti yasar. Bu iziinti sonucunda
giinahlarmi temize cikarabilmek icin kendisini 6ldiirmeyi diisiiniir. Ismail, vicdani

olarak hayat ile 6liim arasinda git geller yagsamaktadir.

3.6. Kullanilan Opera Miizikleri:

3.6.1. Mozart Don Giovanni, Overture:

Mozart’in {inlii Don Giovanni operasinin giris boliimiidiir. Don Giovanni,
kadinlara ve ask duygusuna son derece diiskiindiir. Don Giovanni, siirekli olarak
kadinlarla duygusal iliski kurmaya ¢abalar. Bu noktada Don Giovanni’nin kadinlarla
kurdugu duygusal iliski ile, Ismail karakterinin 6liim ile kurdugu iliski arasinda
paralel anlatim kurmak amaclanmistir. Bu noktada 6liim ile ask duygulari arasindaki
duygusal benzerlik, kisiligin yok olmasi fikrinden yola ¢ikilarak etki arttirilmak

istenmistir.

3.6.2. Aida - The great priestess invoking Phta:

Aida operasinda kullanilan parca, rahibelerin ayinini ve dini ritiielleri
canlandirmalarinin bir temsilidir. Bu ritiielistik hava, Ismail karakterinin her giin
kliibesinden mezara dogru gerceklestirdigi yliriiylislin ritlielistik altyapisina hizmet
etmektedir. Ismail’in her giin diizenli olarak yaptig1 bu eylem, ayinsel, toresel bir

nitelik tagimaktadir.

3.6.3. Der Leiermann, 24th Lieder from Die Winterreise, Music by Franz
Schubert:

Lied olan bu eserde bir lakerdaci anlatilmaktadir. Lakerdacinin, icra ettigi

miizik sanatin1 kimse Onemsememektedir. Onun miizigini kimse duymaz ve
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onemsemez. Lakerdaci ise sanatini icra etmeye devam eder. Miizigin bu yoni ile,
Ismail karakterinin onemsizligi arasinda paralellik bulunmaktadir. Ismail de tipk:
lakerdac1 gibi sanatin1 icra etmekte, her giin mezar kazmakta, cenazelerle
ilgilenmektedir. Fakat ismail, bu iste yalnizdir. Onun yalnizlig1 ve etrafindakiler

tarafindan goriilmeyisi ile miizigin disa vurdugu etki, paralellik olusturmaktadir.

3.6.4. Ruggero Leoncavallo | Pagliacci finale:

Palyago, kendisini aldatan esi Nedda’yr oldiriir. Nedda 6lmek {izere iken
yasak agki olan Silvio’dan yardim dilenir. Canio Silvio’ya donerek onu da bigaklar
ve sonra seyircilere donerek "La commedia ¢ finita! (Komedi sona erdi)" diye
haykirarak operay1 sona erdirir. Miizik, Ismail’in bir gesit intikam duygusuyla defin
memurunun Sliimiinii yazdigi sahneden hemen sonra gelmektedir. Miizik, Ismail’in

defin memurunu 6ldiirdiikten sonra yasadig intikam duygusunu ve rahatligi imgeler.

3.6.5. Giacomo Puccini Tosca ,E lucevan le stelle arya:

Cavaradossi’nin idam edilme yeri olan Castel Sant Angelo’nun en iist katinda
idamindan once sevgilisi Tosca’ya yazdig1 mektuptur. ismail’in sahip oldugu laneti
fark etmesi ve bu farkindaligi tek tek mezar taslarina giderek fark ettigi noktada
miizik ¢almaya baslar. Miizik, hem Ismail’in farkindaligini, hem de kendi 6liimiine

yaklagsmasinin verdigi huzursuzlugu anlatir.

3.6.6. Selman Ada Ali Baba Ve Kirk Haramiler ,Haramibasi arya:

Filmin son miizigidir. Ismail ¢ocuklugunu ve kaybolan ailesini hatirlamaya
baslar. Lanetin ondan kopardiklarin1 animsamaktadir. Olene kadar tasimasi gereken
bu laneti ve ailesi de dahil olmak iizere 6ldiirdiigii herkesi hatirlar. Tiim bu 6liimlerin
kefaretini 6demek i¢in, bu sefer kendi 6liimiinti kagida yazar. Miizik, bu farkindalig

ve pismanlig1 betimlemektedir.
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SONUC

Filmlerde opera miiziklerinin kullanilmasi, dramatik anlati yapisinin etkisini
artirabilmek / yogunlastirabilmek i¢in kullanilmaktadir. Bu sekilde anlatiy1 olusturan
pek cok faktor, etkinligini arttirabilmektedir. Bu sekilde tema, karakter 6zellikleri ve

catismay1 besleyen unsurlarin etki giiciiniin artirilmasi beklenmektedir.

Sinema sanatinda sesin kullanimi, sessiz sinemadan sesli sinemaya gegisle
birlikte yogun olarak kullanilmaktadir. Oyle ki, baz1 popiiler filmler miizikleriyle

taninir, film igin diizenlenene soundtrack albiimleri, filmden ayr1 olarak alici bulur.

Opera miizikleri, sanatsal anlatimin belki de en yiiksek formu olarak
tanimlanmaktadir. Bu yiizden, filmlerde opera miiziklerinin kullanimi, sanatsal /

estetik anlamda filmi besler, onu estetik anlamda iistiin bir noktaya tasir.

Sanatcinin bir filmde 6zellikle vurguda bulunmak istedigi, anlatisal anlamda
desteklemek istedigi durum, tema, karakter ve ¢atisma 6zellikleri, opera miiziklerinin
kullanimi ile yiliksek kiiltiir Uirtinii diizeyine ulasmaktadir. Bu baglamda operanin
insan ruhunun derinliklerine dogru yaptig1 yolculuk, sinemasal anlatinin destegi ile

ifade bulur.

Calismada, uygulama olarak cekilen filmin estetik yetisini kuvvetlendirmek
ve ¢alismada yer alan tema, karakter ve catisma ozelliklerini desteklemek amaciyla
kullanilan opera miiziginin, sinema sanatindaki tarihsel gelisimi, sessiz filmden
baslayan seriiven i¢inde degerlendirmeye alinmistir. Boylece opera miiziginin sinema
sanat1 igerisindeki varlig1 tanimlanmistir. Bu kullanimin altyapisini olusturabilmek
icin de, daha Once popller oOrneklerde karsilagilan opera miiziklerinin giincel
uygulamalardaki teorik altyapisi irdelenmistir. Boylece, su ana kadar yapilmis olan
uygulamalar ile, ¢alisjmada sonucunda hayata gecen uygulama arasindaki
paralellikler, farkliliklar ve estetik yapir arasinda bir baglanti kurulma yoluna

gidilmistir.
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