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0-6 YAS RESIMLI COCUK HIKAYE KITAPLARINDA
TOPLUMSAL CINSIYET INSASI

Begiim Oguz ROLLAS

Yiiksek Lisans / Yasar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim

Danigman: Yrd. Dog. Duygun ERIM
2017

Bu tezin konusu, 0-6 yas resimli ¢ocuk kitaplarinda toplumsal cinsiyetin nasil temsil
edildigini analiz etmektir. Bu amagla popiiler hikaye kitaplar1 i¢inden 6rneklem
olarak secilen ii¢ seride kadinlik, erkeklik, annelik, babalik temsillerinin yani sira kiz
cocuk ve erkek cocuk temsilleri incelenmistir. Okul 6ncesi hikdye kitaplarinda
cinsiyete dayali is boliimii, duygularin cinsiyeti, mekanin toplumsal cinsiyeti
baglamlarinda, hikayelerin kurgusu, anlati yapist ve gorselligi, sdylem analizi
yontemi kullanilarak, incelenmistir. Sonug¢ olarak incelenen hikaye kitaplarinda
kadinlik pasif, edilgen, annelik rolii i¢inde, temizlik faaliyetleriyle ve mekansal
olarak ev i¢inde temsil edilmektedir. Kadin bedeninin gorsel tasvirlerinde eril bakis
acisinin isleyisi egemendir. Erkeklik etken, eylemlilik i¢inde, fiiliyata sahip, giiclii
ve ekonomik faaliyet i¢inde olarak temsil edilmektedir. Kiz ¢ocuk ve erkek cocuk
temsillerinde de pasif, nesne olarak kiz c¢ocuk ile aktif, 6zne olarak erkek cocuk

temsilleri incelenen metinlerin temel sdylemini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler

okul dncesi hikaye kitaplari, toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyetin temsili annelik,

erkeklik



ABSTRACT

GENDER PRESENTATION IN PICTURE CHILD STORY
BOOKS FOR AGES 0-6

Begiim Oguz ROLLAS
Postgraduate Study / Yasar University Institute of Social Sciences Art and Design

Advisor: Asst. Dog. Duygun ERIM
2017

The subject of this thesis is to analyze how gender is represented in preschool
storybooks. Three preschool story series are chosen from mainstream popular
publications as a representative sample in order to examine the representation of
femininity, masculinity, motherhood and fatherhood. The narrative structure and
visual representation of these texts are examined in context of how they represent
the gendered division of labor, gender of emotions and gendered space with the
employment of discourse analysis as the research method. As a result, in the story
books examined, femininity is represented in the passive maternal role, without
agency, occupied with domestic activities and spatially in the home. Male gaze
operates and shapes the visual representation of the female body in these texts.
Masculinity is represented as an active subject with agency, spatially in the public
space occupied with economic activity. In the representations of girl and boy
children, the basic discourse of texts consists of the boy representation as the active

subject and the girl representation as the passive object.

Keywords

preschool storybooks, gender, representation of gender, maternity, masculinity
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GIRIS

Bu tezin amaci, bir edebi metin bi¢imi olan okul 6ncesi hikaye kitaplarinda
toplumsal cinsiyetin nasil temsil edildigini incelemektir. Arastirma igin segilen ana
akim hikaye kitaplarinda hikaye kurulusunu ve karakterlerin temsil edilis bi¢imini,
toplumsal cinsiyet baglaminda ¢oziimlemeyi hedeflemektedir. Bu amag ile hikaye
kitaplarinda ki kadinlik ve erkeklik temsilleri toplumsal cinsiyet insa siirecinin
anlasilmas1 ve gosterilmesi i¢in elverigli bir alan ve veri saglayan metinler olarak

analiz edilmistir.

Toplumsal cinsiyet kavrami; biyolojik olarak dogustan gelen kromozom
sayilarinin toplumsal karsilig1 olarak tanimlanamayacak kadar karmagsik toplumsal
iliskiler i¢inde kurulur. Toplumsal cinsiyetin insas1 toplumsal iliskiler i¢inde
sekillenen, kurulan, deneyimlenen bir siire¢ olarak tanimlanir. Bu kavramsallagtirma
ile cinsiyet, biyolojik varligin dogal sonucu olarak toplumsallasan davranis
kaliplarin1 degil; 6grenilen, deneyimlenen ve kurgulanan bir sosyal insa siirecini

ifade eder.

Bu calismada egemen, normatif cinsiyet rejimi i¢inde sekillenen kadinlik ve
erkeklik baglaminda toplumsal cinsiyetin isleyisi ele alinmakta ve okul Oncesi
hikaye kitaplarinda ki temsiline bakilmaktadir. Bu perspektif 6znelinde bu ¢alisma
kapsaminda 0-6 yas resimli hikaye kitaplarindaki cinsiyet temsilleri analiz
edilmektedir. Toplumsal cinsiyet insa siireci, hikaye kitaplarinda toplumsal rollerin
nasil islendigi, karakterlerin cinsiyete dayali iktidar iliskisinde nasil

konumlandirildig1 ve hikayelerin sunulma bigimindeki eril dil tartisilmaktadir.

Bu calisma orneklemini belirleyen hikayelerin resimlemelerine dair bir
¢oziimlemeyi de igermesiyle, 6zgiinliik tasimaktadir. Cocuk hikaye kitaplar1 ve
masallar ile ilgili yapilan daha onceki calismalarin ¢ogunda cocuk gelisimi ve
pedagoji referanshi bir inceleme alani oldugu goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet
caligmalar1 baglaminda, kadinlik ve erkekligin ingasina dair de ¢oziimlemeleri
iceren, hikaye kitaplarint hem metin ve hikaye kurgularini, hem de resimleme
bigimleri ile analiz eden bir ¢alismaya rastlanmamaktadir. Bu ¢alisma bu yonleriyle

Ozgiinliik tagimaktadir.



Cocuklara yonelik literatiire ait yaymlardan olan ders kitaplar1 ve masallarin
toplumsal cinsiyet temsillerini konu alan c¢aligmalar arasindan 6ne ¢ikanlar
incelenmistir. Incelenen ¢aligmalardan olan Firdevs Giimiisoglu'nun ‘Ders
Kitaplarinda Toplumsal Cinsiyet’ (1984) isimli ¢alismasi ders kitaplarinda toplumsal
cinsiyet temsillerini erken cumhuriyet donemi (1945 Oncesi) ve sonrast (1945
sonras1) olarak iki doneme ayirarak karsilagtirmali olarak inceleyen tarihsel bir
analizi icermektedir. Firdevs Giimiisoglu ders kitaplarinda cumhuriyetin ilk
yillarindaki kadin temsilini ¢ocuklar igin dgretici, egitici, ev ile toplumsal hayatin
baglantisin1 kurma misyonu tasityan, ekonomik olarak aktif, kamusal hayatta daha
gOriiniir bir ‘yurttag kadin’ olarak tanimlamaktadir. 1945 sonrasi kadin temsilini ise
ev ve ¢ocuk bakimi lizerinden kurulan, kamusal hayatta gdziikmeyen bir es ve anne
olarak sefkatli, giiler yiizlii, fedakar olarak tanimlamaktadir. Tarihsel olarak
karsilastirmali gergeklesen bu analiz sonucunda Giimiisoglu ders kitaplarinda erken
cumhuriyet doneminde kadinin, sonraki déneme goére daha bilgili, 6zne, iiretici bir
model olarak daha esit bir ig bolimiiyle temsil edilirken; 1945 sonrasinda fedakar,
sefkatli, giiler yiizlii, edilgen, ev ve ev isleri lizerinden tanimlanan bir kadin olarak

temsil edildigini tespit etmektedir.

Ayni sekilde temel kaynak olarak incelenen diger bir yayin olan Melek
Ozlem Sezer’in ‘Masallar ve Toplumsal Cinsiyet’ (2014) isimli ¢alismasinda ¢ocuk
literatiiriiniin bir diger parcasi olan masallar kendine 6zgii anlat1 dili ile olay ve
kisileri gercekiistii bir hikaye kurgusunda isleyen, oOziinde toplumun kiiltiirel
kodlarin1 yansitan anlatilar olarak tanimlanmaktadir. Bu ¢alismada masallar tasidigi
ortiik kodlarla bilingaltina seslenen bir hayal disiplini olarak kurgulanan anlati
tarziyla toplumsal kurallari, kodlar1 ile kiiltiirel degerleri, egemen toplumsal
sOylemini ¢ocuklara 6greten anlatilar1 ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet insasi
baglaminda da masallar cinsiyet temsillerini iireten giiclii sdylemler olarak
kurgulanmaktadir. Var olan toplumsal cinsiyet rolleriyle masallarda kizlar pasif ve
onemsiz rollere hapsolmusken erkekler ise siiper kahramanlarla yarigmak, yliksek
beklentileri yerine getirmekle yiikiimlii olarak temsil edilmektedir. Masallarda kadin
olmak kurbaga Opmek, en sevdigin meyveden zehirlenmek, kuleye kapatiimak,
saclarmi prensi tirmansin diye uzatmak ya da ayakkabi numarasindan kendini

taniyacak prensine asik olmay1 beklemek olarak goziikmektedir.



Hikaye kitaplarinda toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlik ve erkeklik temsilleri
annelik ve babalik, hikaye kurgusunu bigimlendiren mekanlarin toplumsal cinsiyeti,
kadin ve erkek karakterlerin farkli toplumsal konum, davranis, duygu temsilleri bu

caligmanin icerigini olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin genel amaci okul oncesi ¢ocuk hikaye kitaplarinda toplumsal
cinsiyetin insasini analiz etmektir. Bu analiz ¢er¢evesinde metin ve gorsel analiz

tizerinden toplumsal cinsiyet temsilleri tartigilmaktadir.

Cocugun sosyallesme siirecinde dogdugu andan itibaren karsilastigi her an,
toplumsal cinsiyetin insa siirecinin parcalari olarak tanimlanmaktadir. Dogdugunda
karsilastig1 renk temsillerinden, dniine konulan oyuncaklara; sosyallesme siirecinde
karsilagtig1 toplumsal bicimlerden, gozlemledigi toplumsal iliskilere ve anne, baba
rol modellerinin davranis kaliplarina kadar toplumsal iligkiler, toplumsal cinsiyeti

olusturan siire¢leri olugturmaktadir.

Analiz boliimiinde 6rneklem kiimesi olarak okul oncesi hikaye kitaplari
basan yaym evlerinin en ¢ok okunan ¢ocuk hikaye kitaplar1 olarak belirledigi 100
yaymn i¢inden secilen 3 kitap serisine ait 11 kitap incelenmektedir. Bu boliimde
hikaye serilerinde kadinlik ve bir toplumsal konum olarak annelik temsiline bakmak
icin Aysegiil serisi, erkeklik ve bir temsil olarak babaliga bakmak i¢in Atakan serisi,
ve farkli cinsiyetten iki ¢ocuk temsiline bakmak icin Pelin ile Arda serilerine ait

secilen kitaplar ayrintili analiz edilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma yorumlayict yaklagima dayanan nitel bir ¢aligma niteligi
tasimaktadir. 0—6 yas resimli ¢ocuk hikaye kitaplarinda 6rneklem kiimesi olarak
belirlenen ii¢ seriye ait toplam 11 yaymin metin ve gorsel ¢oziimlemesinde sdylem
analizi yontemini kullanilmistir. Bu c¢alismada egemen cinsiyet sOylemini analiz
etmek amaclandigi icin, popiiler ¢ocuk resimli hikaye kitaplar1 i¢inde en ¢ok satig

yapan ana akim serileri igerisinden incelenen hikayeler se¢ilmistir. Bu yayinlar
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icinden yapilan incelemede ana karakteri kiz ¢ocugu olan Aysegiil, ana karakteri
erkek ¢ocugu olan Atakan ve farkli cinsiyetten iki ¢ocugun beraber kurguladigi
hikayeleri iceren Pelin ile Arda serileri tasidiklar1 karakter farkliliklarina bagh

egemen cinsiyet soylemi goz Oniine alinarak dérneklem kiimesi olarak belirlenmistir.

Arastirma yoOntemi olarak segilen sdylem analizi yonteminde; sOylem ve
eylem arasindaki iliski incelenerek sdylemin perde arkasindaki hegemonik iliskiler,
giic ve iktidar kavramlar1 s6ylemin ideolojisi, anlatimi, anlatmak istedigi vermek
istedigi mesaj tartisilmaktadir. Soylem analizi yonteminde sdylem, toplumsal bir
inga Urlinii olarak kabul edilerek eylemin kurucu unsurlarindan biri olarak
tanimlanmaktadir. Edibe S6zen’e gore “sdylem bir meta-eylemdir ve ideoloji, bilgi,
diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, gili¢ ve giiciin miibadelesiyle eyleme
donitisen dil pratiklerine iligkin siireclerdir. S6ylem sosyal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik
alanlar gibi, sosyal hayatin tiim yonleri ile iligkili” (S6zen, 1999:102) bir alan olarak

tanimlanmaktadir.

Metnin igeriginin analizi olarak tanimlanabilen sOylem analizi yontemi
kullanilan metin dilinin ve gorsel kodlarin anlam ¢oziimlemesini igeren bir
cozlimleme yoOntemi olarak anlatinin temel olarak ne yansittifinin otesinde
anlaminin, fikrinin, alt metninin, ideolojisinin tartistlmasimni igermektedir.
Referansin1 toplumsal degerlendirmelerden alan sdylem analizi yontemi kimin
sOyledigi, kime soOyledigi, neden sdyledigi bakarak ve sdylemine ydn veren
ideolojisini tartisan bir aragtirma yontemi olarak kavramlastiriimaktadir. Soylem
analizi yontemi “Kim nasil ve ni¢in konusuyor? Kim nasil dinliyor ya da susuyor?
Kim nasil yaziyor veya nasil okuyor gibi sorularla baslayan sdylem analizi
varsayimlardan degil belirsizliklerden hareket eden” (So6zen, 1999:53) bir kavram
olarak metnin ne sdyledigini degil “neden sdyledigini” tartisgan bir arastirma

yontemini ifade etmektedir.

Soylem analizi yontemi, sadece metnin degil gorsellerin, desenin,
kadrajlarin, planlarin, beden dilinin ¢dziimlenmesi ile iktidar ve ideolojinin isleyisini
tartisan elestirel bir yontem olma 6zelligi tasimaktadir. Elestirel soylem analizi “Gtig
iliskileri, degerler, ideolojiler, kimlik tanimlamalar1 gibi cesitli toplumsal olgularin

dilsel kurgulamalar yoluyla bireylere ve toplumsal diizene nasil yansidig1 ve nasil
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islendigi ile ilgilenen” (Van Dijk, 2003:62-85) bir yontem olarak metnin ardini,
anlamini, ideolojisini sorgulamaktadir. SOylem analizi elestirel bir yontem olarak
giic, hegemonya, cinsiyet, iktidar, ideoloji kavramlar1 ekseninde bir sorgulamay1

ifade etmektedir.

Séylem analizi yontemi toplum ve kiiltiirii tartisan, ideolojik ve tarihi
altyapisi ile metin ile toplum arasindaki baglar1 sorgulayan, yorumlayic1 ve
aciklayici bir yontem olarak tezimde hikaye kitaplarinin alt metnini sorgulamada,
cinsiyet ve eylem, fiil iliskisini tartisarak ¢caligmamin sorularini ¢éziimlemede temel
yontemi ifade etmektedir. Soylem analizi yontemiyle bu calismada temel olarak

asagidaki sorular tartigilmaktadir.

1. Hikaye kitaplarinda toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlik ve erkeklik

temsilleri nasildir?

2. Hikaye kitaplarinda annelik ve babalik temsilleri nasildir?
3. Hikaye kitaplarinda mekanin toplumsal cinsiyeti nasil temsil edilmektedir?
4. Hikaye kitaplarinda kadin karakterler pasif, edilgen, annelik rolii ve temizlik

faaliyetleriyle mi temsil edilmektedirler?
5. Hikaye kitaplarinda erkek karakterler etken, eylemsel, ¢alisma hayati i¢cinde

ve ev disinda mi1 temsil edilmektedir?

Tezimde metinlerin alt metni, sdylemek istedigi, kimin agzindan konustugu,
oznelerin hangi eylemlerle ifade edildikleri ve tiim bu sorularin cinsiyet temsilleri
sorgulandigindan sdylem analizi yontemi en uygun yontemi ifade etmektedir. Bu
calismada ayni zamanda metinler ile beraber gorsellerinde ne ifade ettigi, hangi
planlarda nasil bir hiyerarsik dizilimle kurgulandigi, karakterlerin beden dili ve
konumlandirilmalari, karakterlerin cinsiyetlere gore kostiim ve aksesuar segimleri ve
bunlarin cinsiyet temsilleriyle iliskisi tartisilmaktadir. Aragtirmamin sorularini
ayrintili tartigsma imkani sundugu i¢in sdylem analizi yontemi bu c¢alisma i¢in en

uygun yontemi ifade etmektedir.



Arastirmanin Kapsami ve Sinirhiliklar

Arastirma kapsamimda orneklem olarak iic hikaye serisi se¢iminde
hikayelerde incelenen karakterlerin cinsiyet temsillerine gore anlatilarimin farklilik
tasimasina dikkat edilmistir. Kadinlik ve erkeklik temsillerini kahramanlarinin kiz
cocugu ve anne oldugu “Aysegiil” serisi, kahramanlarinin erkek ¢ocugu ve baba
oldugu “Atakan” serisi drneklem olarak secilerek; erkeklik ve kadinlik temsillerine
dair farkli ve cinsiyetlendirilmis davranis, durum, duygu ve hikaye kurgularinin
icinde cinsiyet temsilerinin farklilig1 ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir. Kadinlik ve
erkeklik temsillerini ifade eden hikaye serilerinde hikaye kurgusunun temeli farklilik
arz ederken kadinlik temsilleri ev ve eve bagli konumlarin etrafinda sekillenen
hikayeleri, erkek kahraman ve erkek ¢ocugun oldugu serilerde ise eylem ve edimi
iceren hikaye kurgulari karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bicimiyle annelik ve babalik
temsilleri de cinsiyetlendirilmis bir toplumsal kimlik olarak incelenmektedir. Hikaye
analizlerinde rekabet, giizellik, beden, duygularin ifadesi temsillerinin de

cinsiyetlere gore farklilik tasidigi ortaya ¢ikmaktadir.

Ayn1 zamanda ayni yas gurubunda iki cinsiyetin ortak maceralarin1 konu alan “Pelin
ile Arda” hikaye serisi ile de ayn1 durum karsisinda cinsiyet temsillerinin ¢ocuklar
arasinda nasil kuruldugu, nasil temsil edildigi tartisilmaktadir. Cinsiyetin ¢ocuklar
Oznelinde hangi eylemler, davranislar, bicimler ve ifadeler ile kurgulandigini bu seri

ile ayrintili incelenmektedir.

Bu arastirma kapsaminda toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan farli sdylem
ve temsilleri igeren yayinlarla karsilagilmasina ragmen; bu ¢alismanin amaci egemen
cinsiyet sOylemini tartismak oldugu i¢in Orneklem kiimesi popiiler, en ¢ok satig

yapan ana akim yayinlar olarak belirlenmistir.

Arastirma Plam

Birinci bdliimde, “toplumsal cinsiyet insas1”, kadinlik ve anneligin toplumsal

insasmin tartisildig: literatiir tanimsal ve tarihsel gelisimi i¢cinde feminist kuramdan

Ozetlenerek aktarilmaktadir.



Ikinci boliimde, hegemonik erkeklik ve eril bakisin insas1 tartisilmakta ve bir
erkeklik temsili olarak babalik incelenmektedir. Ayrica hikaye serilerinin gorsel
analizinde Ozellikle yararlanilan eril bakis mevhumu ile kadin bedeninin sunumu

incelenmektedir.

Uciincii boliimde, secilen hikaye kitaplarinda toplumsal cinsiyetin analizini
yapmak amaci ile drneklem kiimesini olusturan hikaye kitaplarinin teori boliimiinde
ortaya konulan temel yaklasimlar ekseninde sdylem analizi yontemi ile cinsiyet

temsilleri baglaminda ayrintili olarak incelenmektedir.

Sonug boliimiinde ise, analizin sonuglar1 6zetlenerek yorumlanmaktadir.



1. BOLUM
TOPLUMSAL CINSIiYET VE KADINLIGIN iNSASI

Bu boliimde toplumsal cinsiyet kavramimnin ve iligkili olarak kadmligin
toplumsal insast ilgili literatiir ve bakis acilar tartisilacaktir. Bu amag ile oncelikle
toplumsal cinsiyeti farkli perspektiflerden ele alan biyolojik determinizm yaklasimi
ile sosyal insacilik yaklagiminin tartigmalar1 aktarilacaktir. Takibinde ikinci dalga
feminist diisiincenin oncii diisiiniirii Simone de Beauvoir’in yaklasimi 6zetlenecek
ve post yapisalel diisiincenin bu bu yaklasimdan farki Judith Butler’in bakis
acisindan aktarilacaktir. Sonrasinda kadinlik insasinda kurucu bir 6ge olarak

anneligin toplumsal insasi ele alinacaktir.
1.1 Kavramsal Olarak Toplumsal Cinsiyet Insasi

Toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyeti biyolojik olarak dogustan gelen
kromozom sayilariyla tanimlayan yaklasimdan ayrisarak cinsiyeti sosyal ve kiiltiirel
olarak kurgulanan, toplumsal yasamin iki cinsi birbirinden ayirt etmek {izerine
kurdugu toplumsal roller {izerinden olusan, toplumsal bir siire¢ olarak
tanimlamaktadir. Toplumsal cinsiyet ingasi; beden, cinsiyet, toplumsal yasam ve
kimlik politikalarinin iizerine insa olan tarihsel bir siireci ifade etmektedir.
Toplumsal cinsiyet yaklasimia gore bedenler, toplumsal yapi1 ve iktidarin var olan
isleyisiyle deneyimlenmekte ve giindelik pratikler iizerinden egemen cinsiyet

kaliplarina gore kurgulanmaktadir.

Insa olan bir siire¢ olarak toplumsal cinsiyet Anthony Giddens’a gore; “Her
bir cinsiyet iiyesi i¢in, uygun diye goriilen davramig hakkindaki toplumsal
beklentilerdir. Toplumsal cinsiyet, erkek ve kadinlarin birbirlerinden farkli olmasina
yol acan fiziksel niteliklere degil, erkeklik ve kadinlik hakkindaki toplum tarafindan
olusturulmus 6zelliklere gondermede bulunmaktadir.” (aktaran Bayhan, 2013:155,

Giddens, 2000:621)

Feminist kuramin biyoloji kader degildir sdylemiyle kavramlastirdig: gibi,
toplumsal yapinin zorlayici, tanimlayici, homojenize edici ve normalize edici bir

ayirt etme iliskisiyle var ettigi cinsiyet, kadin1 ve erkegi toplumsal rolleri etrafinda
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konumlandirmaktadir. Toplumsal cinsiyet tarihselligiyle, sosyal yasam pratigiyle
bedeni inga ederken en dar anlamda kadin ve erkegin toplumsal hayattaki varolusunu
belirleyen yasamsal algmin, pratigin ya da performansin kendisi olarak

tanimlanmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kadinliga ve erkeklige toplumun yiikledigi anlamlar
biitiinii olarak “Biyolojik veraset temelinde toplumsal yasam dinamiklerinin
belirleyiciliginde sosyal verasetin insa ettigi bedenler” (Bayhan, 2013:153)’1 {ireten
kiiltiirel siiregleri ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet literatiirii temel olarak iki
yaklasim temelinde degerlendirilmektedir. Bu yaklagimlar biyolojik determinizm ve
sosyal ingacilik olarak tanimlanmaktadir. Biyolojik determinizm, insan varligini
biyolojik ve genetik yapr ile kromozom sayisina bagli olarak agiklayan bir
yaklagimdir. Dogal ve mutlak kabul edilen biyolojik yap1 iizerine kurulan bu
yaklagim ile toplumsal yasamda ifadesini bulan kadinlik ve erkeklik temsilleri
aciklanmaktadir. Bu yaklasim ile kadin ve erkek olmak biyolojik ve fiziksel
niteliklerin sonucu olarak tanimlanmaktadir. “Biyolojik deterministler, farklh
cevrelerdeki erkek davranislarindaki benzerlikleri vurgular. Biyolojik deterministler,
erkek Ozelliklerinin koklerinin kromozom farkliliklarinda, hormonlarin farkliliklar:
ile ya da erkekleri kadinlardan ayiran diger baz1 dogal karakteristiklerde oldugunu
ileri siirmektedirler.” (Bayhan, 2013:154) Erkeklerin kadinlardan daha gii¢li kas
yapisina sahip olduklart1 ve bu nedenle tarihsel olarak da avcilik, toplayicilik
islerinin erkekler iizerinden yliriitilmesinin sonucu olarak erkeklerin egemen
konumunu olusturdugu savunulmaktadir. Bu perspektif kadini da dogurganlig:
nedeniyle evde ve cocuk bakimindan sorumlu olarak tanimlamaktadir. Cinsiyeti
biyolojik bir varolus olarak tanimlayan bu goriise gore toplumsal cinsiyet; dogal
olan, dogustan gelen cinsiyetin sonucudur ve toplumsal tiim anlamlarin1 da dogustan
sahip oldugu bi¢iminden almaktadir. Toplumsal varlifimiz biyolojik ve fiziksel
varligimizin sonucudur bakisi ile tiim toplumsal cinsiyet dogal, degistirilemez ve
kesin, dogustan gelen kaderimiz olarak tarif edilmektedir. Dolayisiyla bu bakis agisi

toplumsal cinsiyet esitsizliklerini de dogallastirmaktadir.

Sosyal ingacilik olarak tanimlanan bir diger goriis ise kiiltiirel siireclere
bakarak toplumsal cinsiyetin esas belirleyenin toplumsal anlamlar biitlinii ve iktidar

iliskileri oldugunu iddia etmektedir. Simone de Beauvoir’in “Ikinci Cins: Kadmn”
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kitabim1 kadin literatiirlinde bagyapit haline getiren ikinci dalga feminizmin
farkindaliklarini tanimlamasidir. Kadin 6zgiirlesmesi siartyla ortaya ¢ikan, toplumsal
cinsiyet esitligi miicadelesi olarak tanimlanan ikinci dalga feminizm kadinlarin
toplum igerisindeki adaletsiz konumlarin1 degistirme ¢abasinin, geleneksel cinsiyetei
rollerin sorgulanmasindan gectigini tespit etmektedir. Birinci dalga feministlerin
parlamentoda temsil, oy hakki miicadelesi ekseninde orgiitlenen yapisina 6zel alan,
cinsel farklilik tartigmalarini ekleyen ikinci dalga edebiyatta, sanatta, bilimde,
politikada, egitimde kisacast hayatin her alaninda cinsiyet ayrimciligini

irdelemektedir.

“Ikinci dalga feminizm temel olarak &zel alami tartismaya acti ve kadmin
ikincillestirilmesinin esas alani olarak aileyi gordii boylece ilk dalganin siyaset,
istihdam ve egitim alanlarindaki esitlik taleplerinin 06zel alanda ayrimcilik
kalkmadig: siirece gerceklesemeyecegi diisiincesiyle bu alani politik miicadelenin
odag1 haline getirdi.” (Bora, 2014:40) Erkek egemen sistemin bir cinsiyet rejimi
olarak giiclinii kendini yeniden iiretebilme kapasitesinden aldigin1 ve bu yeniden
tiretimin de temel olarak ailede gergeklestigini diislinen feministler bu yeniden
{iretimin esasen aile iginde gerceklestigini tespit etmektedirler. Ikinci dalga
feministler kadmin ezilmesinin temel nedenini ¢ocuk dogurmasi ve ¢ocuk
yetistirmesi olarak tanimlamakta ve kadinin ikincil konumunun 6zel alanin ve aile
kurumunun sonucu oldugunu savunmaktadirlar. “Shulamith Firestone 1970’de
yazdigr ‘Cinselligin Diyalektigi’ ile kadmi ikincil kilan seyin biyolojik 6zellikleri
yani dogurganligi oldugunu ifade ederek gebeligi bireyin bedenini tiirii siirdiirmek
icin gecici bicim bozukluguna ugramasi olarak tanimlamaktadir” (aktaran Kose,

2013:41)

Simone de Beauvoir’in 1949°da yazdig: “Ikinci Cins: Kadin” isimli kitab1 ve
feminist literatiiriin mottosu haline gelen “kadin dogulmaz kadin olunur” tespiti
kadinlik ve erkekligi toplumsal bir insa siireci, toplumsal yasamin bir sonucu olarak
tanimlayarak, kadmligin insasimi tartigmaktadir. Bu perspektifle feminist hareket
kadinlhigi toplumsal iligskilerden ibaret bir varolus, bir toplumsal siire¢ olarak
tamimlamakta ‘toplumsal cinsiyet’, ‘cinsiyet’, ‘kadinlik’, ‘kadinhk miti’

kavramlariyla toplumsal cinsiyet ingasin1 sorgulayarak aslinda erkek egemen sistemi
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tersyiiz etmenin de tartigmasini yiiriitmektedir. “Beauvoir kitaplarinda kadinin
ozellikle dogurganliginin sosyal anlamlar1 nedeniyle bedenine ve dongiisel ev
islerine mahkim kilindigini belirterek kadini bedenine igkin kiliyor, erkegi ise evin

disindaki iiretimi nedeniyle askin goriiyordu.” (aktaran Kose, 2013:41)

Feminist literatliriin cinsiyet, toplumsal cinsiyet yaklasimlar1 tarihsel bir
dinamigi ifade etmektedir ve tanimsal olarak toplumsal cinsiyet kavraminin
literatiire girisi 1970’lerde Ann Oakley’in makalesine dayanmaktadir. Kadinlik ve
erkeklik durumunu esitliksiz bir iligki olarak tanimlayan feminist literatiir bu
esitsizligi toplumsal cinsiyet kavramiyla agiklamaktadir. Toplumsal cinsiyet
kavramin1 kullanan ilk yaymlar Robert Stoller’in 1968 tarihli “Cinsiyet ve
Toplumsal Cinsiyet” adli makalesi ve 1972’de Ann Oakley’in “Cinsiyet, Toplumsal
Cinsiyet ve Toplum” isimli kitabidir. Bir ezme ezilme iliskisi olarak kadinligin
tartisilmaya baslandigr yillarda kadin ve erkekler arasindaki farki toplumsal
olgulardan bagimsiz biyolojik sebeplerle agiklayan yaklasim; kadin ve erkek
arasindaki ezme ezilme iliskisinin dayandigi toplumsal agi tarif eden Anne
Qakley’in makalesiyle sorgulanmaktadir. Anne Oakley c¢alismasinda cinsiyetin
biyolojik olarak belirlenmis, toplumsal cinsiyetin ise toplumsal olarak olusmus bir
kavram oldugunu ileri siirmektedir. “Toplumsal cinsiyet, kadin erkek iligkilerinin
biyolojik temellerinden farkli, fakat onunla bir bigimde ilintili toplumsal bir
kategoriydi. Kisacasi toplumsal cinsiyet kavrami kadinlarin maruz kaldigi cesitli
tabiiyet ve baski bicimlerini, kadinlarla erkekler arasindaki bazi temel biyolojik
farkliliklardan tiireten cinsiyet¢i ideolojinin elinden biyolojik determinizm silahini

aliyordu.” (aktaran Acar Savran, 2004:234)

Toplumsal cinsiyet kavrami kadin ve erkek arasindaki esitsiz iliskiyi, bir
ezme ezilme iligkisi olarak tanimlamakta; kadinlik ve erkekligi iktidar, sistem ve
toplum temelli kurgulanan bir durum olarak kavramlagtirmaktadir. Toplumsal
cinsiyet, cinsiyetin pesinde yasanan toplumsal sistemi ve toplumsal siireci
tartistirmast  agisindan feminist kuram i¢in Onemli bir kavram olarak

kullanilmaktadir.

“Toplumsal cinsiyet bireysel cinsiyet farkliliklarinin, 6znel kimlik
karsitliklarinin  6tesinde toplumsal bir diizene ve toplumsal iliskilere isaret
etmektedir. Hem ayrimci, esitsiz, baskiya dayali bir toplumsal diizenin adidir
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toplumsal cinsiyet, hem bu iligkinin taraflarin1 olusturan toplumsal gruplar dile
getiren bir kategori, ama hem de bu gruplarin mensuplarmin psikolojik ve
davranigsal 6zelliklerine gondermede bulunur. Ayrica kavramin kapsamini kiiltiirel
ideolojik sembollere, temsil bigimlerine ve toplumsal kurumlarin tiimiine dogru
genisletmek de miimkiindiir.” (Acar Savran, 2004:235)

1980’lere gelindiginde kadin ezilmisligi ve ikincil cins konumu biitlin
kadinlar i¢in aynm1 miicadele hatti olarak tanimlanabilir mi? Kadinlar arasindaki
siifsal, kiltiirel farklar bu miicadelenin neresinde tanimlanir? sorular1 feminist
literatiirde tartisilir hale gelmektedir. 1980°ler toplumsal cinsiyet tartigmasina
kadinlarin kendi aralarindaki farkliliklarin tartisildigt; siyah, tiglincii diinyali, is¢i
kadinlarin goriiniirligiiniin feminist perspektifte varliginin sorgulandig: bir doneme

isaret etmektedir.

1980’ler sonrasinda ikinci dalga feminizmin yogunlasan tartisma siireci post
yapisalci yaklagimlart feminist literatiiriine eklemektedir. Judith Butler bu siirecin
yaraticilarindan olarak Queer teori ile beden literatiiriine yeni bir ag¢ilim
sunmaktadir. Michel Foucault’nun kuramsal ¢ercevesini izleyen Butler “Beauvoir’in
inlii kadin dogulmaz kadin olunur sdziiniin genel gecer dogrular 1s1831nda
degerlendirilerek diinyaya kadin ve erkek bedenler ile geldigimiz ve sonradan
toplumsal cinsiyet kimlikleri edindigimiz goriigiine kars1 ¢ikar. Biyolojiyi ve dogay1
ancak i¢inde yasadigimiz doga kiiltlir ayriminin kiiltiir tarafindan bakarak

kavramlagtirabilecegimizi soyler tersi degil.” (aktaran Bora, 2014:42)

Foucault’nun post yapisalct yaklasimi Butler teorisinde bedenin cinsiyeti
‘performe etme’ yani edimleme halini agiklamaktadir: “Bedenin ona dogal ve 6zsel
bir cinsiyet fikri yiikleyen bir sdylem tarafindan belirlenmesinden 6nce cinsiyetli bir
varlik olmadigidir. Beden sdylem icinde ve iktidar iliskileri baglaminda cinsiyetli bir
varlik olma anlami kazanir. Cinsellik iktidarin, sdylemin, bedenlerin ve duygularin
tarihsel baglamda 6zgiil bir diizenlenisidir. Cinsellik cinsiyeti yapay bir kategori

bi¢iminde iiretir.” (aktaran Bayhan, 2013:161)

Foucault’nun diislincesi toplumsal insa siirecinin tanimlanmasinda feminist
literatiire dahil olmasa da beden, cinsellik ve 6znenin ingasinda iktidarin isleyisini
gostermesi ile feminist literatlire dnemli bir kuramsal kaynagi olusturur. Bdylece

bedenin saf biyolojik form olarak incelenmesinden c¢ikarilarak tarihsel olarak
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modern 6znenin kurulusu ve bu siiregte bedenin disipline edilmesi yolu ile iktidarin

bedene ickin isleyisi lizerine diistinmenin yollarini acar. (Foucault, 2004)

Foucault, toplumsal cinsiyeti “diizenleyici rejimin enstriimani” (Foucault,
2004) olarak tanimlamakta cinsiyetin insasini iktidar, sdylem, beden ve toplumsal
hayatin iligkisi olarak kavramlastirmaktadir. Her bir 6zne, temsil edildigi iktidar
isleyisi tarafindan belirlenirken iktidar bu siiregte, bedene ickin ve her yere yaygin,

merkezsiz bir enstriiman olarak tarif etmektedir.

“Iktidar kokeni uzun uzadiya arastirilmasi gereken esrarengiz bir sey
degildir. iktidar yalnizca bireyler arasindaki bir tiir iliskidir. Bu tiir iligkiler spesifik
iliskilerdir, yani miibadeleyle, liretimle, iletisimle higbir ilgileri yoktur, ama onlarla
birlestirilebilirler. Iktidarn karakteristik 6zelligi bazi insanlarin baska insanlarmn
davraniglarini az ¢ok biitiiniiyle belirleyebilmeleridir.” (Foucault, 2004:55)

Ozneleri kendi yapisia gére/kendi normlarina uygun olarak bedenler olarak
disipline eden iktidar, toplumsal cinsiyetin ‘hakikat rejimini’ de bdylece kurmakta
ve isletmektedir. Boylece iktidar toplumsal cinsiyet iizerindeki tahakkiimiinii
maddilestirdigi beden ilizerinden devam ettirmektedir. “Foucault’ya gore 6znellik ve
iktidar beraber gerceklesen bir durumdu; en Onemlisi de modern iktidar bedene
sadece disardan siddet yoluyla isaretlenen bir yontem olarak degil, beden iizerinden,
bedenle kabiliyet kazanan incelikli tibbilestirme, metalastirma ve Oznellestirme

pratikleriyle kendini gostermekteydi.” (aktaran Kose, 2013:39)

Post yapisalci yaklasim iktidar ve beden iizerinden tanimlamalariyla cinsiyeti
dogal, mutlak bir hakikatmis gibi kabul eden, toplumsal cinsiyeti de ona disardan
empoze edilen kimlikmig gibi kavrayan yaklagima karsi yeni bir iktidar beden ve
cinsellik teorisi insa etmektedir. “Post yapisalct feministler kadin ve erkek 6znelerin
sabit ve yeknesak olmadigini, bu 6znelerin tarihselligi olan sdylemler araciligiyla
yapilandirildigini ileri siirmektedirler. Artik ¢esitli kadinlik ve erkeklikten s6z etmek

gerekmektedir.” (Kandiyotti, 2007:18)

“Butler’in gosteri ve parodiyi vurgulamasi, toplumsal cinsiyetin basitce
icsellestirilmis degerler ve davranig kaliplari olmanin Otesinde, bir egemenlik
sisteminin dayattig1, kisinin kismen de olsa bilincinde oldugu, yani tamamen
igsellestirilmis olmasi gerekmeyen davranislar biitiinii oldugunu ifade etmektedir.
Boylelikle, igsellestirilmis degerler ve normlar ile egemenlik sistemi arasindaki
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farkliligin temeli ortaya konulmus olmaktadir. Butler’a gore cinsiyet diizenlenmis
performanslar sistemidir. Davraniglarin dogru bir bigimde tekrarlanmasi {izerine bina
edilmigtir.” (aktaran Bora, 2014:43)

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarini yapibozumuna ugratan
tartigmalar toplumsal cinsiyet kavramimin cinsiyete yon veren toplumsal siireci
tartisirken cinsiyetin kendisini mutlak kabul ettigini, cinsiyetin biyolojisinin de
toplumsal olarak kurulan bir kimlik oldugunu ve toplumsal cinsiyet kavrami
etrafinda sekillenen perspektifin beden ve cinsiyet kavramlarini heteroseksiiel bir
yazgi olarak sabitledigini ortaya koymaktadir. Ortaya kondugu dénem igin ¢ok
onemli olan toplumsal cinsiyet kavrami cinsiyet, beden tartismalarinda kadin
ezilmisligi analizi lizerine odaklamakta ve ikili cinsiyeti olaganlastirarak toplumsal
kabuliine hizmet ettigi savunulmaktadir: “Dogallastirmaya, biyolojizme kars1
tasarlanan cinsiyet toplumsal cinsiyet ikiligi aslinda hem toplumsal cinsiyetin
dayattig1 kimlik ve davranis farkliliklarin hem de iiretmeye dayali heteroseksist bir
cinsellik anlayismin mutlaklasmasina engel olamamig tam tersine bunu

kolaylastirmistir.” (Acar Savran, 2004:238)

Butler’a gore; feministlerin cinsiyet ile toplumsal cinsiyeti ayirt etmek igin
gosterdikleri ¢abanin  kendisinin toplumsal cinsiyetin, insasinda zorunlu
heteroseksiielligin merkezi 6neminin gérmezden gelinmesine katkida bulundugunu
sdyler. “Igerigi ne olursa olsun toplumsal cinsiyet farklilasmasinin bicimi her zaman
eril ile disil arasindaki ikili karsitlik olacaktir. Cinsel fark yalmizca kadimnlar ile
erkekler arasindaki fark olarak siniflandirildiginda toplumsal cinsiyet her durumda
cinsiyeti yansitacaktir.” (Bora, 2014:38). Ozetle bu gériis ile beden ve cinsiyetin de
dogal ve mutlak olmadigini toplumsal cinsiyet gibi tarihsellik i¢inde iktidar iliskileri

ve 0znel performanslar temelinde insa olan bir kimlik oldugunu tanimlamaktadir.

Kadinlik ve erkekligin toplumsal anlami zamana mekana ve toplumsal
ihtiyaca gore yeniden {retilirken sosyal insa ile de cinsiyetin varligi
yapilandirilmaktadir. Cinsiyetli olmak bir dizi toplumsal diizenlemeye tabi olmaktir.
Cinsiyeti sabit kabul edip toplumsal cinsiyeti {izerine insa olunan bir siire¢ olarak
goren bakis acisinin ayni zamanda bu durumu yeniden iiretmeye neden oldugu iddia
edilmektedir. Cinsiyeti diizenlenmis performanslar sistemi, davraniglarin diizenli

tekrarlanislari lizerine insa edilmis bir yap1 olarak goren Butler’a gore kendiliginden
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edinilmis ve cinsiyetin siirekliligini saglayan toplumsal cinsiyet kimligi yoktur

cinsiyetin kendisi hep beladir (Butler, 1990).

1.2 Anneligin Toplumsal insas

karavel aslinda bir yelken tiiriiniin adi, iste bu kadimin saglari oyle yelken gibi
yukart yukart kwvrilir, o yiizden bu sa¢ modeline karavel denir. Karavel kadin
velkenliye biner mi bilmem, ben onu evde sevdim. Cizgi bir kadindir karavel kadin.
Gomlek ve evaze etek giyer, incecik belini saran bir énliik takar. Onliik takar ama
ayakkabi da giyer, hafif topuklu. Bazen bir elektrik siipiirgesi vardir elinde, bazen
tepsi, bazen bez...

(Bora, 2014:127)

Cocuk hikaye kitaplarinda bas karakterler olarak tanimlanan annelik ve
babaligin, ¢ocuklarin toplumsallagma siirecinde 6nemli bir rol model kimligi olarak
hangi cinsiyet kaliplar1 {izerinden nasil kuruldugu, siirdiiriildiigii ve temsil edildigi
calismamin ana sorularindan birini olusturmaktadir. Dogal ve kendiliginden bir
varolus gibi kadmin yasamina dayatilan annelik kadma insanlik tarihinin tim
donemlerinde farkli anlamlar yiikleyerek, kadinlarin tiimiinii kapsayan bir duygu ve
rol durumu olarak karsilik bulmaktadir. Toplumsal yasamda kadinlik ve annelik
0zdesleserek, annelik kadinin fedakar, sevgi dolu, cefakar ve sefkatli dogasinin bir
pargasi olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal anlamda annelik ¢ocugu olan kadindan
daha fazlasini ifade etmektedir. Annelik bir dizi toplumsal rol ve degerlerle kadinin

kutsal bir nesne olarak toplumsal yagamda varolusu olarak kurulmaktadir.

Toplumsal dilde anne; bakan, besleyen, cocugu koruyan, biiyliten, sevgi ve
sefkat gosteren; babaysa eve ekmek getiren, kural koyan, aileyi koruyan, otorite
sahibi olarak tanimlanirken sevgi, duygu, 6zveri anneye; otorite ve kural koyma da
babaya ait davraniglar olarak tanimlanmaktadir. Anne evde kalip ¢ocuklara bakan
sefkatli ebeveyn, baba ise evin ihtiyaclarin1 disarda karsilayan otoriter ebeveyn
olarak tanimlanmaktadir. “Kadmlikla iligkilendirilen duygular, dogal, kaotik,
fiziksel, subjektif olana gondermede bulunurken erkek akil, kiiltiirii, diizeni, evrensel

ve zihinsel olan1 temsil eder hale gelmistir.” (Cubuklu, 2004:88)

15



Toplumsal olarak anneden beklenen g¢ocuklari i¢in kendini feda etmektir;
kariyerini, hedeflerini, hayatin1 iceren bu vazgecis gerekirse toplumsal hayattan
cekilmeyi, calismamayr yuvasinda mutlu olmayr gerektirmektedir. Kadin kendi
yasamindan ne kadar feda ederse toplumsal yasamda o kadar deger kazandig
diisiiniilmektedir. Ancak bu deger de ¢ok suni bir kavram olarak kadinin ne ev iginde
nede toplum ic¢inde saygmligimi arttirmakta; tam tersi varolusunu adadigi isler

olarak, deger bicilmeyen isler olarak goriinmez isleri ifade etmektedir.

Toplumsal olarak annelik, tarihsel siirec icerisinde farkli anlamlara gelse de
giinimiiz toplumlarinda ev ve eve dair toplumsal konumlanig olarak kadinlarin
tiretim digina diismelerine neden olmaktadir. Toplumsal yasam kaliplari, kadin
kamusal hayatta calisma hayatinda var olsa da esas konumunu ev kadinligi, esas
yerini ev, esas isini de ev igleri olarak konumlandirmaktadir. Kadinlarin dogalarina
ait kilmman temizleme, diizenleme, bakma, koruma, besleme gibi faaliyetler evde
yapilan ve elle tutulur somut sonuglara yol agmayan isler olarak ¢abuk tiiketilen,
0zel alanda gerceklestirilen ve art1 deger iiretmeyen isler olarak tanimlanmaktadir.
Bu islerin insan iligkileriyle sarmalanmig olmalari, bir ¢alismadan ¢ok “sevgi emegi”
(Bora, 2014) olarak degerlendirilmelerine neden olmaktadir. Ev, kadinligin kurucu
mekani olarak tarif edilmekte, ev icinde iiretilen emek, sevgi karsiligi emek olarak

degersizlesmekte ve goriinmezlik tagimaktadir.

“Evin diinyanin pisliklerinden uzak, masum, temiz bir yer olarak
tasarlanmasi, erkeklerin dig diinyaya agilirken kadin ve ¢ocuklar1 bu temiz yerde
birakmalari, i¢inde yasadigimiz kiiltiiriin en belirleyici ve gli¢lii oriintiilerinden biri
belki de birincisidir. Evin ve ailenin bdyle kutsallasmasi, orda olup bitenlerin
tamamen goriinmez kilinmasina hizmet etmistir.” (Bora, 2005:59)

Toplumsal hayat erkekleri disarida, sokakta, kamusal hayatta; kadin1 da evde
giivenli, sicak yuvasinda tanimlamaktadir. Narin ve dayaniksiz, evcimen kadin ile
avcilik genlerine sahip dayanikli, giiglii savasci erkek bu algilayisin tarihsel nedeni

olarak zihinlere kazinan en temel argiimanini olusturmaktadir.

“Kadmlarin gercek deneyimleri ne olursa olsun, her seyden 6nce birer ev
hanimi olarak tasarlanmalari, bu tipin bir ideal olarak giic kazanmasi, her smiftan
kadinin 6zelliginin kurulmasinda son derece Onemli bir etken oldu. Bu etkiyi
cinsiyet esitsizliginin kiiltiir agir1 goriingiilerinden biri olarak goriilen ayrimla, yani
kadinin dogaya, erkegin ise kiiltiire ait oldugu diisiincesiyle birlikte degerlendirmek
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gerekir. Kadinlarin dogaya daha yakin oldugu varsayimi, onlarin kiiltiir ile doga
arasindaki varsayimi, onlara kiiltiir toplum ile doga arasindaki sinir1 belirleme islevi
de verdi, temizleyerek, diizenleyerek, diizeni koruyarak.” (Bora, 2005:61)

Erkek egemen sistem, ev kadinliginin en temel kadinlik temsili olarak
algilandig1 bir doneme isaret ederken kadinin olmasi gereken, dogru mekani da ev
olarak tanimlamaktadir. Calisan kadin ve anne olmak birbiriyle catisan kavramlar
olarak catisan rolleri dogurdugundan bu konumlanista kadinlarin payma sicak
yuvanin sevecen bek¢iligi roli bicilmektedir. Aksu Bora’nin deyisiyle “Toplumsal is
boliimii basitge bir gorev paylasimi anlamina gelmedigi gibi, iki cinsiyetin hayatin
yiikiinli esit olarak paylasmasi anlamina da gelmez.” (Bora, 2012:35) Kadinlarin

payma hep daha fazlas1 diismektedir.

Iyi bir es iyi bir anne olmanin miikafatin1 toplumsal sayginlik duygusu
olusturmaktadir. Kadinlar dort duvar arasinda kendi mutlulugunu yaratan,
cocuklarint dogdugu giinden itibaren bakan besleyen olarak tanimlanmaktadir.
Cocuk merkezli olarak kurgulanan bu semada da kadin ikincil olarak tanimlanarak
sevgiyle hizmet eden olarak konumlandirilmaktadir. Babanin ilgisizligi kutsallik ya
da doga yasas1 olarak tanimlanmadigi i¢in sorgulanir, yargilanir hatta elestirilir bile
olmazken annenin bu sorumlulugunu ihmali bencillik ve egoistlik olarak
tanimlanmaktadir.  Fatmagiil Berktay “Aristoteles’in  binlerce yi1l  Once
sistemlestirdigi iizere, kadinin varlik nedeni anneliktir, ¢linkii doga kadii tek bir
amacla, dogurmak icin yaratmustir. Iste bu noktada karsimiza, erkek algilamasinin
‘1yi’ ve ‘kotii’ kadin karsithigr ¢ikar” (Berktay, 2010:159-160) ciimleleri ile anneligin
tarihsel olarak temel bir kadinlik temsili oldugunu vurgulamaktadir. Bu
tanimlamalarla annelik biyolojik ve 6znelligi ifade eden bir konum degil toplumsal

bir kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.2.1. Annelige Feminist Kuramin Bakisi

Kadinlik temsili olarak annelik feminist teori agisindan beden, kiiltlir ve
toplumsal cinsiyet ayriminda donemsel olarak farkli bigimlerde de yorumlanabilen
tartismalardan birini olusturmaktadir. Anneligi tarihsel kokleri olan bir varolus ve
biyolojik kader olarak agiklayan metafizik yaklagimlara kars1 feminizm anneligi ne

tarihsel olarak erkek egemen sistem iginde var oldugu konumda yer almis bir olgu,
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ne de biyolojik bir kader ve iiremenin dogal sonucu olarak tanimlamaktadir.
Feminizm anneligi koseleri cinsiyete dayali is boliimii ve toplumsal cinsiyet
perspektifi {izerinden var olan bir toplumsal konumlanis olarak tanimlamaktadir.
Peki bu konumuyla annelik reddedilmesi ya da iiretilmesi gereken bir konumu mu
ifade etmektedir? Kadinlar bu konumda nasil var olur ve var olmalidir? Bu sorunsal
annelik ve feminizm bashginda farkli algilamalara isaret eden bir tartigmay1

olusturmaktadir.

“70’lerden 6nce c¢ocuk evliligin dogal sonucuydu. Dogurabilen tiim kadinlar
¢ok fazla sorgulamaksizin cocuk yapiyordu. Ureme hem iggiidii, hem dini bir gorev,
hem de tiiriin bekasi i¢in zorunluluktu. Her normal kadinin ¢ocuk arzuladig: kabul
ediliyordu.” (Badinther, 2015:17)

1940’larda  Simone de Beauvoir’in yazilariyla toplumsal is bdliimiine
kadinlarin isyam1 60’l1 yillarda ikinci dalga feminizmin politik agilimlariyla
toplumsal ve siyasal yasamda etkili bir politik perspektifi ifade etmektedir. Erkek
egemen toplumun siyasal, sosyal alanda elestirisi ve cinsiyetlerin esitligini temel
alan kadimn perspektifli feminist sdylem 60 ve 70°1i yillarda erkek egemen toplumsal
yapilar1 temelinden sarsan bir argiimana isaret etmektedir. Simone de Beauvoir
ailenin toplumsal bir kurum oldugunu ve kadinlik ve erkekligin cinsiyete dayali
toplumsal is boliimii sonrasi konumlanan olgular oldugunu, kadinligin ve anneligin
ise dogal diirtiiler ile agiklanmayacak toplumsal ve kiiltlirel bir varolus oldugunu
sOylemektedir. Kate Millett (1970), Josephine Donovan (1985), S. Fristone (1970),
Betty Friedan (1963), Juliet Michell (1971) gibi feminist yazimin onciilleri aile ve
anneligi kadimlart baski altina alan bir kurum olarak analiz ederek anneligi

kutsalligindan arindirarak tartigmaktadir.

Kamusal hayatta gittikce daha fazla yer alan, evinden disartya c¢ikip
kendisine es ve anne olarak verilen statiiyle yetinmeyen kadinlar bu donemin
feminizminin tanimladig1 kadin temsilini ifade etmektedir. Evden ibaret olmayan bu
diinyada cinsellik, 6zgiirliik gibi kavramlar ile tanisan kadinlar, evlilik kurumu igine
hapsedilmeyen ve kadin olmayr anne olmakla esitlenmeyen anlamlar
sorgulamaktadirlar. O zamana kadar kutsal goriilen aile, erkek egemen iktidarin

stirekliligini saglayan toplumsal bir kurum olarak tartisilmaktadir.
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“Kadim1 analiga kapatmak i¢inde bulundugu durumu sonu gelmemesine
stirdiirmek olur. Kadin bugiin insanligin giristigi hi¢ durmadan kendini asarak
varligint dogrulama hareketine katilmak istemektedir bagka bir varliga can vermeye
ancak yasam kendisi i¢in bir anlam tasidig1 zaman razi olabilir, ekonomik, siyasal,
toplumsal yagsamda rol almayr deneyemedigi siirece ana olamaz. Higbir ise
yaramayan et yiginlar1 koleler, kurbanlar ya da 6zgiir insanlar dogurmak ayni sey
degildir.” (Beauvoir, 1970:163)

Beauvoir’a gore erkek ve kadin i¢in ayn1 dl¢lide yasami etkileme enstriimani
olmas1 gereken beden iki cins arasindaki ayrimciligin yegane kaynagi degildir.
Ancak kadin bedeninin 6zelliklerinden olan hamilelik, dogum, logusalik, emzirme
gibi annelik stirecleri kadin1 agkinliktan alikoyan ve igkinlige hapseden siirecler
olarak tanimlanmaktadir. Donemin 6zgiirliik riizgar1 evliligi, anneligi reddederek ve
kadmlarin ikincil konumlarimi 6zel alan ve bu is boliimiiniin nedenselligiyle
algilayarak kadinlara erkeklerle esit var olabilecekleri kamusal alanda varligin

yolunu gostermektedir. (Beauvoir, 1970)

Beauvoir’in “agrili bir varolus siireci” olarak tanimladigi dogum ve c¢ocuk sahibi
olmak kadini bagimlilik iligkisi icerisinde Josephine Donovan’in “bir aptal
tarafindan yonetilen sera olarak adlandirdigr” (Donavan, 1997:101) eve ait kilmakta

ve bu haliyle kadin tiiketen bir konumu ifade etmektedir.

“Aybas1 kanamasi, gebelik, dogurma, annelik gibi deneyimlerle kurulan bir
kadinliktan bahseden ve kadiligin bu kadina 6zgii deneyimlerden tiiredigini ifade
eden Kristeva’ya gore ikinci kusak feministler tamda bu nedenden dolay1 dongiisel
anitsal zamanla annenin zamaniyla baglanti kurarak kadin sorununu belirli bir
tarihsel olgusal durumdan uzaklastirmiglar ve kadinlar1 simgelestirilmemis, bu
nedenle konugma dis1 birakilmis deneyimleriyle ilgilenmislerdir. Onlarin talebi
esitlik degil ¢iinkii erkek ve kadinin farkliligina dayanir kadin farkliliginin temsil ve
telaffuz edilmesidir, bu nedenle kadin farkliligimin taninmasi miicadelesi
vermislerdir.” (Kalayct, 2015:57)

Ikinci dalga feminizm 6zel alani toplumsal cinsiyet politikasiyla tartisarak
kadinlara kamusal hayatta var olan, cinsel 6zgiirliigline sahip, toplumsal hayatta
erkeklerle esit haklar talep eden bir zemin sunmaktadir. 70°1i yillarin feminizmi
evlilik, aile, annelik toplumsal rollerini mahkum eden bir algiyla kadin1 toplumsal
yasamda var etme miicadelesi yliriitmektedir. “1970’lerin sonunda iiremelerini
kontrol altina alabilecekleri c¢esitli olanaklarla donatilmis olan kadinlar, annelikle

bagdastirabileceklerinin diisiindiikleri 6zgiirliik ve esitlik gibi temel haklarim

19



kazanmak i¢in var giicleriyle cabaliyorlardi. Kadin hayati artik annelikten ibaret
degildi. Kadimlarin Onilinde annelerinin bilmedigi bir hayat tarz1 ¢esitliligi

belirmisti.” (Bora, 2005:9)

“lkinci dalga feminizm ile heteroseksizm tartisilmaya baslanmis, bu
tartigmalar anneligi biyoteknolojik baglamda baska bir boyutta tartismaya agmustir.
Bu feminist akim heteroseksiiel seks kurumunun ortadan kaldirilmasini, iireme igin
rahim dis1 yollar gelistirilmesini savunuyorlardi.” (Donovan, 2010:272)

Feminizmin argiimanlarmin etkisiyle kadinlarin siyasal, sosyal, kamusal
alanda var olma miicadelelerinin 70’lerde esen farkindalik riizgar1 80’lerin baginda
toplumsal alanda yasanan siyasal doniisiimler ve yasanan ekonomik krizlerle
kadinlara yeniden evin kapilarmi gosteren siireclere doniismektedir. “1973 petrol
kriziyle birlikte sarsilan bati toplumlarinda krizin olumsuzluklarmi ilk hisseden
kadmlar oldu. Gittik¢e gili¢ kazanan sag ideoloji 80 sonrasinda diinyada egemen
ideoloji halini aldi. Artan kriz ve issizlik kadinlar i¢in kendilerine evin kapisini
gosteren bir argliman olarak yasanirken gelisen sag ideolojiler ve din algis1 da
toplumda kadinin yerinin evi oldugunun altin1 ¢izen dalganin yasanmasina sebep

oldu.” (Celer, 2013:167)

Toplumsal yasamda ailenin yapistyla ilgili zihinsel bir devrimin gerceklestigi
80’ler bu riizgarin tersinden estigi yillar olarak kadinlara ev ve aile denkleminde
hayatin tekrar onerildigi yillar1 ifade etmektedir. Kapitalizmin krizleri erkek egemen
argimanlar1 besleyerek kadinlarin kamusal hayattaki varhigini tartisilir hale
getirmekte ve kadini annelik ve yuva 6znelinde algilayan 6zdesligi farkli argiiman
ve temellerle besleyerek tekrar popiiler hale getirmektedir. Annenin imaji, roli ve
onemi son derece derin bir doniisiimden ge¢mektedir. 70’lerin 6zgiirliik, cinsellik
sOylemlerinin siyasal ve sosyal alan1 muhafazakar riizgara teslim ettigi 80’lerden
giiniimiize kadar varligin1 koruyacak olan, kadina her seyden dnce bir anne oldugu

sOylemi inga edilmeye baglanmaktadir.

“Yiikselen yeni muhafazakar ideoloji kadmlarm yerinin ev oldugunu
gecmisin muhafazakar soylemleri gibi artik dini referansla yapamayacagi icin dini
dogaya ikame etti. Boylece 80°li yillar kiiltiiralizm karsisinda natiiralizmin
yiikseldigi yillar oldu. Artik dogay1 doniistiiren insanin yerine doganin kanunlarina
boyun egen insan ovgiiyle karsilanir oldu. Boylece ailenin toplumsal bir kurumdan
ziyade insan i¢in vazgecilmez, en temel dogal birlik oldugundan ve bu birlik
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icindeki kadinin ise gene doga ve biyoloji kanunlartyla belirlenmis bir sekilde
annelik 6zii ve iggiidiisityle donanmig oldugundan bahsedilmeye baslandi.” (Celer,
2013:167)

Ekonomik krizlerle issiz kalan, vasifsiz is¢i olarak c¢alisan, evde ve iste iki
kez c¢alisan, yorulan kadinlara mutlulugun evlerinde oldugu sdylenmektedir.
Kadinlara disarida ¢alisarak hem c¢aligma hayatinda hem de evde iki kez ezilen,
emeginin karsiligin1 alamayan olarak var olmaktansa; evde cocuklarinin sevecen
annesi olmak daha giiclii bir alternatif olarak sunulmaktadir. Bu sdylem ayni
zamanda natiiralist doga argiimaniyla da beslenmektedir. Kadinlara yeni annelik
temsili olarak dogalarma geri doniis, organik beslenme, biberon yerine emzirme
salik verilmektedir. Annelere sevgi ve zamanla ¢ocuklarina ne kadar biiylik fayda
sagladiklart hem de bu yolla kendilerini de tamamladiklar1 sdylenmektedir.
Dogalarinda bu oldugu, aslinda bunu istedikleri ve evde ¢ocuk bakarken disarda
aslinda kagcirdiklar1 bir sey olmadigi anlatilmaktadir. “Is diinyas: hayal kiriklig:
yaratiyorsa, size hak ettiginiz mevkiyi vermiyorsa, size ne umdugunuz sosyal
statliyli nede parasal 6zglirligli sunuyorsa o zaman isten ne beklentiniz olabilir.”

(Badinther, 2015:38)

Ekonomik alan ve kapitalizmin krizlere gebe varlig1 ucuz iggiicii ve niteliksiz
emek olarak her krizinde kadinlar1 bir nebze daha g¢alisma hayatinin digina
atmaktadir. Birer sektdr olarak kurulan g¢ocuk gelisim alanlari, yiiksek sinifin
ihtiyaglarini karsilayabilir sekilde konumlanirken kadina evde ¢ocuk bakmast ucuz
isglicii olarak piyasada ikincil konumda calismasindan daha tercih edilebilir bir
secenegi sunmaktadir. Ayni zamanda kadinlari bu siirece ikna etmek icin de sevginin

ve fedakarligin popiilist dili ve argiimanlar1 kullanilmaktadir.

Feminist literatiir agisindan da kadinlik ve annelik kavramlar1 yekten
reddedilemeyecek hatta kadinlarin barigmalari ve uzlasmalari gereken bir baglik
olarak tekrar tartisilir hale gelmektedir. Feminizm annelik ve kadin olgularini
kadinin ev i¢i konumunun degerlenmesi ve kadini ev i¢indeki konumunu koruyan
sosyal haklarin gelismesi bagligiyla siyasal zemine taginmaktadir. Beslenme, bakim
gibi faaliyetlerin kamusal yasama yansitilmasini savunan bu goriisler kadinlik rolleri
ve annelikle barismanin da sifrelerini sunmaktadir. Bu tanimlama anneligin kadin

olmanin dogal sonucu oldugu 6nermesinin, heteroseksiiel tercihin zorunlulugunun
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ve toplumsal i boliimiinde ev islerinin kadina dair tanimlamasinin da bastan kabulii

olarak da okunabilmektedir.

“80’lere gelindigin de ve 90’larda feminist diisiince annelik konusunda ikiye
ayrilmig gibi goriinmektedir. Ilk cizgi bir énceki kusagin devami olarak annelik ve
aile kurumuna yoénelik elestirel durusun 6n planda olmasi ile ayirt edilirken, ikinci
cizgi annelik ve ailenin degerinin feminist bir biling ile taninmasi, ortaya konmasina
odaklanmaktaydi. Ilk ¢izgi bir kurum ve ideoloji olarak anneligi tiirlii yonleri ile
desifre etmeye yonelirken bir yandan da feminist annelik ve anneligin 6zgiirlestirici
ve esitlik¢i bir igerikle yeniden tanimlanmasi, kadinlarin annelik deneyimleri ve
seslerinin goriiniir kilinmasi ¢abasi icindeydi.” (Oztan, 2015:93)

Giliniimiizde bu kavrayislar ile kadina ev i¢inde giiglii ve var oldugunu sdylenmekte,
kadin sevgi dolu anag¢ bir konumla odiillendirmektedir. Evlilik kadint mutlu eden
sevgi ve sefkatle yiiklii bir gérev olarak kadinin tercih edebilecegi yiice bir alan
olarak onaylanmaktadir. Hem kamusal hayatta zorla ve ¢ok calisarak diisiik licrete
raz1 olmaktan iki defa ezilmektense evinde kii¢iik yuvasinda mutlu olmak kadin i¢in

daha avantajli bir konumu ifade etmektedir.

“Annelik artik zorla empoze edilmesi gereken bir gorev degil, bir kadinin
umabilecegi, kiskanilmasi gereken en yiice faaliyetidir. Bu tiir bir mutluluk tablosu
da birgok kadini kolay kolay yanina ¢ekemez. Bunun i¢in zenginlestirilmis baska
soylemlere ihtiya¢ duyulur. 18.ylizyilin zihniyetiyle de uyumlu bir sekilde doga bu
sOylemlerin en saglam zeminini olusturur. Anneligin doganin bir ¢agrist ve emri
oldugunu savunurken en ¢ok iizerinde durulan 6rnek emzirme faaliyetidir. Dogaya
itaatsizlik ahlaki a¢idan koti, fiziki agidan yanlistir.” (Celer, 2013:175)

Emzirmek tarihi olarak da annelikle baglantili bir bagka tartisma konusunu
olusturmaktadir. Anneyi cocuk dogurma sonrasinda eve baglayan en temel
nedenlerden biri olan ve glinlimiizde popiilerligini koruyan emzirme tarihsel olarak
birgok farkli algilayislarla tanimlanmaktadir. Ornegin 17.yy’da ¢ocugun emzirilmesi
alt siifa ait sinifsal bir davranig olarak goriilmektedir ve ¢ocuk dogdugu giinden
itibaren siit anneye gonderilmektedir. DoOnemin algisi siit anne gelenegini
kutsamakta ve Ongormektedir. “Emzirme de tiiketici bir koleliktir, siitiin gelisi
acilidir kimi zaman ates yapar ve logusa ¢ocugunu kendini harcayarak emzirir.
Hemen herkes kadinlarin hastaligi karinlarinda tasidigini soyler, gercekten de
kendilerine diisman bir 6ge vardir iglerinde insan soyu onlar1 igten ige

kemirmektedir.” (Beauvoir, 1970:47)
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“Emzirmek ise 6zellikle {ist sinifin kadinlar1 arasinda kabul edilemez bir davranistir.
Bebegini sahsen emzirmek demek smifina uygun olmayan bir davranist
gerceklestirmek demektir.” (Celer, 2013:171) Tarihsel olarak siit anne gelenegi yani
bebegin dogumu sonrasi siit anneye gonderilmesi ve yillarca siit annede kalmalari
yillara damgasin1 vuran toplumsal olarak onaylanan bir annelik pratigi olarak
yasanmis bir deneyimi ifade etmektedir. Siit annelik bu haliyle giiniimiiz sefkatli
annesiyle catisan, ama yillarca da “dogru annelik temsilini” ifade eden bir pratik

olarak tanimlanmaktadir. 17 ve 18.yy’da cocuk yetistirmede de kat1 ve sert bir
egitimin uygulanmasi, yillar siiren yatili okul ve manastirlarda ¢gocugun egitilmesi de
o donem i¢in uygulanan gilinlimiizde reddedilen annelik pratikleridir. “Herhangi bir
ekonomik zorluk yasamayan kadinlarin c¢ocuklarini siitanneye vermeleri, annelik
sevgisinin tarihin her doneminde ve her toplumda bulunan evrensel bir deger ya da

dogal bir i¢giidii oldugu goriisliyle tamamen zittir.” (Celer, 2013:171)

2000’lerin basinda en nitelikli kresi se¢mis olsalar ya da en iyi bakiciya
basvursalar bile evin disinda kurumsal bakimin ¢ocuklarin gelisimi i¢in zararlarini
ortaya koyan arastirmalar sistemli olarak islenmeye baslamaktadir. lyi egitimli,
meslek sahibi kadinlarin tam zamanli annelik i¢in hayatlarinin bir bdliimiinden
vazgecisleri bir basar1 hikayesi olarak anlatilmaktadir. Ne kadar siire ¢ocuklarina
ozellikle annenin bakmasi ve biiylitmesi gerektigi, anne ilgisinin g¢ocugun
gelisiminde ne kadar 6nemli oldugu 6zenle doktorlar, psikologlar ve medya eliyle
annelere Ogiitlenmektedir. Bu yonelim ile anneligin kendine 6zgili tiimiiyle ¢ocuk
merkezli, yogun duygusallik ve zaman harcamay1 gerektiren bir bakim faaliyeti
oldugu one siiriilmektedir. Bu ideoloji igerisinde anne bagkalarinin bakimi igin
kendini adayan, kendi ihtiyaglar1 ve ilgilerinin oniine ¢ocuklarminkini koyan kisi
olarak topluma empoze edilmektedir. Anneler ve cocuk yetistirme pratikleri
toplumsal yasamin sorgulayip, yargilayacagi bir alan olarak anneleri se¢cim yapmaya
zorlamaktadir. Ya ¢ocuklari i¢in kendinden vazgegecek fedakar anne olacaklar ya da
egoist ve bencil olarak tanimlanip anne olmamay1 segeceklerdir. Kotii anne hayaleti,
iyi anne idealini bilingsiz olarak ogiitleyen bir argiimani ifade etmektedir. Cocuk
sahibi olmayan kadinlar egoist, kendini tamamlamamis, rahatsiz, olgunlagmamais,
kariyer diigkiinii olarak tamimlanarak tam zamanli annelik kadinlara kabul
dayatilmaktadir. Julia Kristeva “Kadin1 object ya da kutsal bir varlik olarak kuran

ama onun kendinde varlifini bastiran kiiltiirlin diglama edimini hem olanin
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olumsuzlanmast hem de bir seyin olumsuzluk olarak insa edilmesi olarak anlamak
gerekir. Sembolik diizen kadinlarin kendilerini 6zne olarak kurmalarini imkansiz
kilmis onlart igrenclestirmek ve kutsallagtirmak yoluyla kiiltiire dahil etmistir.”

(aktaran Kalayci, 2015:55) olarak tanimlamaktadir.

Cocuklarim1 tiim gilin faaliyetlere tasiyan, evde tanimli hayatindan mutlu,
cocuklarinin isteklerinin kendinin 6niine koyan kendi kariyer hedeflerini ikincil
planda tutan tam zamanl fedakar annelik glinlimiiz toplumunun 6zenle korudugu bir

kadinlik temsili olarak toplumsal hayata ikame edilmektedir.

1.2.2. Yeni Annelik; Annelige Post Feminist Cerceveden Bakmak

Annelik sevgisi giiniimiizde yeniden bir deger olarak ele alinmaktadir. Bu
duygunun biitiin zamanlarda mevcut oldugu ileri siirlilmektedir. Daha 6nceki iki
yiizyila nazaran yeni olan, annelik sevgisinin tiire ve topluma yararli, ayn1 zamanda

dogal ve evrensel bir deger olarak yiiceltilmesidir.

“Bir kadini, tistelik anne olan ve profesyonel sorumluluklar1 giinbegiin daha
da artan bir kadinin, annelik c¢ilesi dedigim o donemegte tutunmasi nasil miimkiin
olabilir? Dinler ya unutturuyorlar bizi ya da Tanrica yerine koyuyorlar.
Sefkatlerimizi, inceliklerimizi, kurnazliklarimizi, tutkularimizi gézden kaciriyorlar.
Ugiincii binyilin annelik iligkisini yaratmak bize diisiiyor; diinyaya yeni gelmis o
yabancilar1 durmaksizin benimseme silirecini, bedenlerimizin ve ruhlarimizin
¢ocuklarimizla, torunlarimizla siirekli yenilenisini biz yaratacagiz. Ozgiir kadin daha
dogmadi diye yazmistt Beauvoir, 6zgiir anne hi¢ dogmadi ve anneler s6z hakkina
kavusmadan yeni bir hiimanizma olmayacak.” (aktaran Sezenger, 2010:36-38;
Kristeva, 2004)

Tarihsel olarak her donemin farkli bicimleriyle tanimladigi annelik
tartismalarinda 1980, 2010 yillar1 arasinda Badinther’in ifadesiyle “biz neredeyse
farkina bile varmadan sessiz bir devrim gergeklesti.” (Badinther, 2005). Zihinsel bir
devrim olarak adlandirilabilecek bu donemde anneligin imaj1, rolii ve dnemini kokli
degisikliklerle tanimlamaktadir. Annelik i¢ gilidiisii yeniden moda olmakta, annelik
yiicelestirilmekte ve anneligi kadinin biyolojik yapisinin dogal sonucu olarak
tanimlanmaktadir. “Bugiin kadinlar yine doga ile yeniden iliski kurmaya ve annelik
icglidiisiine dayanan en temel yasayisa geri donmeye ikna edilmek isteniyor. Ama

18’yy. dan farkli olarak bugiin kadinlarin 6niinde ii¢ olasilik var kisisel ¢ikarlart m1
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yoksa annelik islevlerine mi Oncelik vereceklerine bagli olarak anneligi

benimsemek, reddetmek ya da miizakere etmek.” (Badinther, 2015:12)

Gliniimiizde annelere ¢ocuklariyla bizzat ilgilenmelerini  6giitleyip
emzirmelerini emreden yaymnlar artmaktadir. Kadinlara iyi anne olunuz ve tiim
mutluluk ve sayginlik sizin olacaktir mottosuyla kadinin her seyden dnce iyi bir
anne olmasinin énemi vurgulanmaktadir. Iki yy. sonra hala canliligmi koruyabilen
bir efsane yaratilmakta ve annelik iggiidiisii ya da her annenin kendiliginden
cocugunu sevmesi efsanesi sunulmaktadir. Yillarca birgok farkli algilamaya ve
yonelime gore sekillenmis annelik olgusu da siyasal bir yonelim ve toplumsal
beklentilerin sonucu olarak sekillenmektedir. Siyasal / ekonomik alanda neoliberal,
ekonomik politik donemler muhafazakarlik riizgarinin etkisinde ancak modern,
geleneksel rollerden beslenen ancak dogaci ve natiirel ve popiiler bir algilayisin
hakim oldugu post modern diinya diizlemi de kendi algilayisma goére kendi
anneligini yaratmaktadir. Tip ve toplumsal teorisyenler, anne roliinii g¢ocugun
emziren kadindan ¢ocuguna 6gretmen, arkadas ve Ozverili hemsire olabilen anne
olarak genisletilmektedir. “Ekoloji, etolojiye dayanan davranis bilimleri, yeni 6zcii
feminizm insanligin saadeti icin ig birligine gitmislerdir. Bunlar kadina, anneye,
aileye, topluma hatta biitliin insanlia mutluluk ve bilgelik getirmekle dviinerek, her

biri kendi tarzinda bir tiir dogaya doniisii salik verirler.” (Badinther, 2015:41)

Siyasetten, saglik politikalarina kadar annelik ve dogum ile ilgili kriterlerin
belirlendigi algida kadin bir nesne olarak annelik gorev ve sorumluluklariyla
donatilmaktadir. Post feminist algi ve popiiler kiiltiir bu algiya uygun anne
tipolojisini yaratirken feminist algiyla sekillenen kadin perspektifi ve annelik
soylemi de kati, duyarsiz olarak marjinallestirilmektedir. Feminist sdylem de var
olan popiiler algilardan hareketle bigim alarak yeni algilamalar kesfetmekte ya da
popiiler olanin hegemonyasina teslim olmaktadir. “Anneligi kadinlarin
hayatlarindaki baskinin kaynagi olan bir ikincil olgudan ibaret olarak goéren
Beauvoir’in tersine yeni feminist kusak anneligi daha insani ve daha diiriist bir
diinyanin temelini olusturabilecek c¢ok Onemli bir kadinlik deneyimi olarak

diistintir.” (Badinther, 2015:61)
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Geng, zayif, sik, egitimli, ¢ekici anneler organik beslenme ve yeni ¢ocuk
bakim trendleri ve modasiyla anneligi giizel ve ¢ekici bir semsiye altina almaktadir.
Annelik bloglari, yeni moda annelik argiimanlar, sik bebek grubu malzemeleri, trend
bicimler ile annelik moda halini almaktadir. Artik biitiin anneler organik ve dogal
beslenmenin, ¢ocuk gelisiminin ve pedagojisinin bilincinde birer ikon model, post
feminist alginin “cocukta yaparim kariyerde” sloganiyla hem giizel hem akilli ve
bilgili kadinlar1 toplumsal kadinlik rolleriyle uyumlu ve 6zgiir olunabilir algisiyla
kadina dair her alana dokunurken annelige de dokunmamasi olanaksizdir. Post
feminist algimin giizellik yerine dogallik, akil ve bilgi ile donattig1 kadin karakteri
anneligi de dogal, organik ve giizel bir alana hapsetmektedir. Emzirmenin, dogal
dogumun, ¢ocuklar i¢in tiim dogal yasamin dncelikle amag¢ oldugu yapilanma kadini
da annelikle barisik, anneligi yasanmasi en miikemmel deneyim olarak
tanimlamakta, mutlu, 6zgiivenli bir yerde konumlandirmaktadir. “Annelik gorevleri
artik sadece bedensel ve duygusal bakimla siirl degildir, ayn1 zamanda gocugun
psikolojik, sosyal ve entelektiiel gelisimine de dikkat edilmesi gerekmektedir.
Annelik bugilin ge¢misin aksine tam mesaili bir ¢alisma demektir.” (Badinther,

2015:119)

Hem c¢ocuk hem kariyer yapma hedefiyle hayatin her alaninda var olma
miicadelesi yiiriiten kadinlar bu sikismislik arasinda hem ¢alisan hem de en basarili
anneler olmaya c¢alismaktadirlar. Annelik duygular arasinda sadece bir duygu
olabilecegi fikrinden ¢ok uzak bi¢cimde; yapilmasi, olunmasi, basarilmas: gereken bir
ideal kadinlik temsili olarak tanimlanmaktadir. Hem anneligi hem calismay1 hem
giizel olmay1 basariyla yapmak giiniimiiz modern kadinin olmazsa olmazidir. Beyaz
yakali kadmlar annelik sayesinde sahip olacaklari prestiji bir kariyer olarak
tanimlayarak bu temsili de yerine getirmeye ¢aligmaktadirlar. Ve hepsini biiyiik bir
Ozveriyle, giizellik ve moda kriterlerini de goéz ardi etmeden, cocugun gelisim
kriterlerini de takip ederek basarmaya caligmaktadirlar. “Tesadiife bakin ki biitiin
geligmis {iilkelerde iyi annenin sosyo-kiiltiirel profili aynidir. Otuz yasin iistiindedir,
yiiksek sosyo-profesyonel ziimreye mensuptur, bir meslegi vardir, sigara igmez,
doguma hazirlik kurslarina katilir ve dogum iznini olabildigince uzun tutar.”

(Badinther, 2015:96)
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Yeni feminist literatiir kapsayict annelik modelini 6nceki algilayisindan
farkl1 olarak kadinlarin kendilerine olan yabancilasmay:1 kiran pozitif bir eylem
olarak tanimlamaktadir. Bu bakis agisinin savunuculart dogum ve ¢ocuk bakimi igin
cinsel asimetriye saygili, heteroseksist yasamin On kabuliiyle anneligi
tariflemektedirler. Anneligi anlamak, insanin kendi yapisinin 6zglinligiinii anlamak
icin hayatidir ve ister feminist, ister politik, ister felsefi, isterse psikolojik olsun teori
acisindan ¢ok genis etkileri vardir. Tip teknolojisi ve 6znelinde gelisen bilim, hem
yeni iireme teknolojileri lizerinde ¢alisirken hem de kadin i¢in cinsellik ve iiremenin
ayrilmaz biyolojik baglarla baglh oldugunu iddia etmektedir. “Yeni feminist algida
kadinligin evle ve bakimla kurulmasimin kadmnlarin erkeklerden farkli bir deger
bilgisine sahip olmalarina neden oldugunu, dolayisiyla da evin bir kisitlama mekan1
degil, olumlu bir farkliligin kuruldugu yer olarak algilanabilecegini sdylediler.
Gilligan, El Hibri bu goriisiin iki kuramcisidir.” (Bora, 2005:63 ve ayrica bkz.
Gilligan 1982, El Hibri 1979)

Anneligin toplumsal yasamda kadinlarin var olabilecekleri bir alan olarak
tamimlayan bu perspektife gore “Annelik rolii kadinlarin yasantisi, kadinlar
hakkindaki ideoloji, erkeklik ve cinsel esitsizligin siirekli {iretilmesi ve isgiicliniin
belli tiirlerinin iiretilmesi {lizerinde biiylik etkilere sahiptir. Anne olarak kadinlar,
sosyal yeniden iiretim alaninda 6nemli aktorlerdir.” (aktaran Erdogan, 2008:73-82;
Chodorow, 1978:11). Chodorow’un tanimlamasiyla kadinlarin degerinin annelik
kimligi lizerinden gelistirilebilecegi bir anlayis izlenmektedir (Chodorow, 1978).
“Kuraminda kadmin neden anne olmak istedigi sorusunu irdeleyen Chodorow’a
gore, anneligin yeniden {iretilmesinin nedeni, kadinlarin siirekli kisisel iligkiye
ihtiya¢ duymalar1 ve bu ihtiyacin karsiligini diger bireylerden, 6zellikle de birincil
konumlar1 kamu alaninda belirlenmis olan erkeklerden alamamalaridir.” (Erdogan,

2008:73)

Sonug olarak goriildiigii gibi, kadin hareketinin politik ve kuramsal gelisimi,
temelden reddetmeyle yok sayamadigi kadar ger¢ek bu konuyu daha kapsaml
tartismay1 zorunlu hale getirmektedir. Toplumsal rolleriyle uzlasmasa da post
feminizm anneligi reddedilecek bir durum olmaktan c¢ikararak tanimlama ve
konumlandirma konularinda tartigmalar yiiriitmektedir. Kadinligin egemen erkek

egemen ingasini tamamen reddetme, kadinlarin, anneligin 6nemini reddetmesine ve
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kuskusuz kadin pratiklerinin sinirlt diinyast ile iliskili degerinin de kavranmamasina
neden olmaktadir. Tiim kadinlar, anne olmayabilir, ama tiim anneler, kesinlikle kiz
cocuklaridir ve tiim kadinlar annelik Ogretisiyle yetistirilmektedirler. Annelik

toplumsal bir kurgu olarak kadinlik {izerinden insa olmaktadir.
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2. BOLUM
TOPLUMSAL BIR INSAA OLARAK HEGEMONIK ERKEKLIK
VE ERIL BAKIS

Bu boliimde toplumsal olarak kurgulanan erkekligi hegemonik erkeklik
perspektifi iizerinden ortaya koyan ve bir erkeklik temsili olarak babalig: tartisan
“insa olan erkeklik; hegemonik erkeklik” boliimii ve erkekligin bakisi olarak egemen
gorme bi¢imini tanimlayan “eril tahakkiimden eril bakisa cinsiyetin gérme bi¢imi”

bolimii olugturmaktadir.

Bu boliimde erkeklik, inga olan toplumsal bir olgu olarak ele alinmakta ve
coziimlemesinde R.W. Connell’in egemen cinsiyet konumuyla tiim erkeklerin nasil
yonetildigini ve denetlendigini tartisan hegmonik erkeklik perspektifinden
yararlanilmaktadir. Connell “Toplumsal cinsiyet ve iktidar” (1998) ve “Erkeklikler”
(1995) calismalarinda hegemonik erkeklik kavramini “farkli erkeklikleri ortak

paydada toplayan seyin kadinlar {izerinde saglanan iktidar olarak tanimlar.

Calismanin  “eril tahakkiimden eril bakisa cinsiyetin goérme bigimi”
boliimiinde eril bakis kavrami John Berger’den (2014) yararlanilarak okunmakta ve
eril bakisin toplumsal cinsiyet diizeni olarak konumlandirilmas: “eril tahakkiim”
kavramina gore tartisgilmaktadir. Eril tahakkiim kavrami Connell’in yani sira
“tarihsel kokenlerine ve farkli varolus tarzlarina bakarak, eril tahakkiimiin bir
cinsiyet diizeni oldugunu; cinsel atiflar ve eylemleri diizenleyen bir dizi karsitlik
yoluyla biitiin toplumsal evreni, bir tiir bilin¢dis1 kabuller ve istekler semas1 olarak
yarattigin1” (Sancar, 2009:189) sdyleyen Pierre Bourdieu’dan (2015) yararlanilarak

okunmaya calisilmaktadir.

2.1 Erkekligin Toplumsal insasi; Hegemonik Erkeklik

Erkek olmak ya da bir baska tanimiyla kiz olmamak iizerine...

Erkegin toplum icinde erkek olusu kendiligindendir (Beauvoir, 1970). Erkek

toplumda hem art1 hem de cinsiyetsiz tarafi temsil etmektedir. Kadinlik ise eksilik,

bir karsiliksizlik olarak tanimlanmaktadir Kadinin ne oldugu sorusunun sorulmasi ya
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da kadin sorunu diye bir sorunla karsi karsiya kalmak bunun kanitini ifade
etmektedir. Bir toplumsal kimlik olarak kadinligi tarif etmekte, diyalektik iliski
icinde bu iktidarin diger ucunu tarihsel siireci i¢cinde kavramay1 erkekligin giicii ve
iktidar1 elinde bulunduran konumunu sorgulamay1 gerektirmektedir. “Hicbir erkek
kendini belli bir cinsin {iyesi olarak kabul etmekle baslamaz erkek olusu
kendiligindendir. Erkek hem art1 hem cinssiz kutbu canlandirir. Kadinsa eksi kutup
olarak ortaya ¢ikmakta onunla ilgili her tanimlama bir karsiliksiz bir sinirlandirma
bicimini almaktadir, ¢iinkii erkek olmak bir gariplik baskalik degildir.” (Beauvoir,
1970:16)

Beauvoir “Ikinci Cins” kitabinda erkegi kendi cinsiyetinden bahsetmeyip
strekli baskalarinin, kendi merkezine gore OoOtekilerin, kadinlarin, g¢ocuklarin,
yabancilarin, escinsellerin, siyahlarin cinsiyet 6zelliklerinden bahsederek kurulan
iktidar konumu olarak tanimlamaktadir. Bir iktidar konumu olarak erkeklik kendi
bulundugu konumu merkeze alarak, sorgulama dis1 birakarak kurdugu tahakkiim ile

otekileri sorgulama hakkini da kendinde tutarak bir iktidar alan1 yaratmaktadir.

Erk ve erkeklik kavrammi erkeklerin iktidar konumlarini nasil
stirdiirdiiklerini ve tahakkiimii nasil inga ettikleri bir biitiin olarak cinsiyetlendirilmis
toplumsalligin ~ sonucu  olarak  kurulmaktadir.  Kadinhik ve  erkeklik
konumlandirmasinda erkeklik de heteronormatif cinsiyet rejimine tabi ve toplumsal
insasii bu heteroseksiiel igleyisten alan bir olus’u ifade etmektedir. Erkegi 6zne
mutlak varlik, kadini ise oteki cins olarak tanimlayan sistem, erkekligin toplumsal
konumu olarak karsimiza ¢ikmakta ve kadmi tahakkiim altina aldigi gibi erkek
icinde tagimast agir yiikleri barindirmaktadir. Connell erkekligin fiziksel anlaminin

basit bir sey olmadigini sdylemektedir.

“Erkekligin fiziksel anlami, basit bir sey degildir. Boy, pos ve sekli tavir ve
hareket aligkanliklarini, belirli fiziksel becerilere sahip olmay1 ve belirli becerilerin
eksik kalmasini, kiginin kendi beden imajini, bunun 6teki insanlara sunulus bi¢imini
ve bu insanlarin buna karsilik verme bi¢imlerini, kiginin bedeninin ¢alisma ve cinsel
iligkilerdeki isleyis bi¢imini icerir. Bunlarin higbiri hicbir anlamda XY
kromozonlarinin sonucu degildir. Hatta erkeklik tartismalarinin biiyiik bir sevgiyle
izerinde durdugu seyin, yani penisin yarattig1 bir sonug degildir. Erkekligin fiziksel
anlami, toplumsal pratigin kisisel tarihi, toplumdaki yasam cizgisi araciligiyla
gelisir.” (Connell, 1998:123)
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Bu toplumsal edimin sonucunda erkekler giilmeyen, kendine bakmayan, giiglii ve
savascl temsiller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiglii olma yarist erkegin var olma
yarisint  ifade etmektedir ve baba figliri erkegin esas yarigtigt temsili
tanimlamaktadir. Erkek babasinin otoritesinin gelecekteki varligi olabilmesi igin
savasmak, basarmak, yenismek zorunda birakilmaktadir. Erkegin dogal egilimi
eylem olarak kurulmakta ve iretmesi, yapmasi, ilerlemesi, bagarmasi
beklenmektedir. Erkeklik olarak tanimlanan bu edimlerin kurulusu ise kadimligin
temsillerine gore kurulmakta ve kadinlik temsillerinden ne kadar farklilastig1 {izerine
deger kazanmaktadir. Erkeklik, kadinlia kars1 yaratilan {istiinliiglin sonucunu ifade

ederek, giiciinii bu tahakkiim bi¢iminden almaktadir.

“Erkekligin bedensel anlamiin hedefleri ise her seyden once, erkeklerin
kadinlar karsisindaki istiinliigli ve kadinlara egemen olunmasi i¢in gerekli olan
hegemonyaci erkeklige bagh giicliiliik duygusunun &teki erkek gruplarina karsi da
duyulmasiyla ilgilidir. Iktidar1 elde bulunduranlar olarak erkeklerin toplumsal
tanimi, yalnizca zihinsel beden imajlar1 ve fantezilere degil, kas giicli, durus, beden
duygusu ve dokusuna da doniistirilir. Bu erkeklerin iktidarinin baslica
dogallastirma diger bir deyisle doga diizeninin pargasi olarak goriilme bigimlerinden
biridir.” (Connell, 1998:123)

Heteroseksiiel yasam toplumsal bir O6greti dizisi olarak yasamimiza yon veren
pratigin kendisini olusturmaktadir. “Surast kesinlikle kabul edilmelidir ki cinsel
devrimin savag alani insan kurumlarindan ¢ok insan bilincinde yer almaktadir.
Ataerkillik dylesine kok salmig bir diizendir ki her cinste yarattigi kisilik yapisip bir
politik sistem olmaktan Gte bir diisiince ve yasam tarzi durumundadir.” (Millett,
1897:196) tanimlamasiyla iktidarin bireyi de bir parcasi haline getiren, iktidar
iliskileriyle yasami kontrol eden yapisini ifade etmektedir. Ataerkil sistem toplumsal
cinsiyeti toplumun her alanina niifuz eden ve yon veren ezme ezilme iligkisi olarak
tamimlanmaktadir. iktidar iliskilerini var eden tahakkiim nasil kurulur ve toplumsal
pratik i¢inde nasil var olur sorulari Connell tarafindan tartigilan “hegemonik

erkeklik” tanimi ile kavramsallastirilmaktadir. (Connell, 1998)

Dolayistyla, ‘hegemonik erkeklik’ kavrami, tanim olarak erkekligin biyolojik,
genetik, anatomik bir varolusun c¢ok oOtesinde sahip olunan dogal bir hal degil,
toplumsal baglamda sekillenen bir olgu olusuna karsilik gelmektedir. Erkeklik tipki

kadinlik gibi bir cinsiyet rejimi i¢inden sekillenen, yani -cinsiyetlendirilmis
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toplumsal iliskilerin bir sonucu olarak kurulan bir temsil olarak karsimiza

cikmaktadir. (Connell 1998)

Connell farkli erkekleri ortak paydada toplayan seyin kadinlar {izerinde
saglanan iktidar alan1 oldugunu sdylemekte, bu iktidar alanim1 da hegemonik
erkeklik kavramiyla agiklamaktadir. Hegemonik erkeklik kavramsal erkekligi bir
iktidar alan1 olarak konumlandiran, farkli yasam kiiltiirlerinden gelen, farkli sinifsal,
kiiltiirel baglar1 olan farkli iktidar alanlarina sahip erkeklerin, kadinlar1 ikincil cins
olarak konumlanmasindan ortak ¢ikarlar1 olacagi iddiasina dayanmaktadir. Bir
iktidar alan1 olarak hegemonik erkeklik yarattig1 iktidar habitusu’’ i¢inde kadim ve
erkegi farkli toplumsal kiiltiirel ve sinifsal alanlarda konumlandirmaktadir. “Egemen
erkeklik degerleri ve bunlar1 ayricalikli kilan kurumsal destekler ve kiiltiirel pratikler
etrafinda cesitli mesafelerle yer almis farkli erkekliklerin; aralarindaki her tiirli
catismaya ragmen; bir bicimde karsilikli onay ile isleyen iliskiler iginde
eklemlenmis bir biitiinliikk, bir tiir kiiresel ittifak diizenine isaret eder.” (Sancar,

2009:17)

Ayn1 zamanda Connell erkekligi, erkekligin kadinliga karsi tanimlandig bir
toplumsal cinsiyet diizeni i¢inde kurulan ve bu yolla kadinlar ile erkekler arasindaki
iktidar iligkilerini siirdiiren toplumsal bir yapilanma olarak sunmaktadir. Connell
(Connell 1998) toplumsal olarak var olan ve erkeklerin egemen olduklari bir cinsiyet
sisteminin varligindan bahsetmektedir. Bu sistemin isleyisini saglayan ii¢ temel

mekanizma vardir:

“IIki olarak kadmlarin ve erkeklerin farkli isler yaparak farkli konumlar
statiiler ve getiriler elde etmelerine yol acan cinsiyete dayali is boliimii. Tkinci olarak
sif, 1rk, etnisite, bolgesel gelismislik farkliligina dayal iktidar iliskileri ile cinsiyet
farklarina iligkin toplumsal iliski oriintiilerinin i¢ ice gecerek toplumsal cinsiyet
sisteminin bir iktidar iliskileri ag1 olarak islemesine yol agtigim belirtir. Ugiincii
olarak cinsiyet sistemi Connell’in kateksis dedigi cinselligin ve cinsel arzunun
sekillendigi toplumsal iligkilerin oynadigi rolii vurgular. Bu faktdrlerin olusturdugu

' Habitus Pierre Bourdieu’niin diislincesinde toplumsallasmis 6znellik olarak tanimlanabilir. Serpil
Sancar’in aktarimiyla “Habitus bir tiir toplumsal pratik bi¢im ve bireylerin kisisel tarihleri tarafindan
belirlenen bedensel eylemdir, 6zellikle de dogal davranislar, bedensel ezberler bedene yazilmis
otomatik eylemlerdir. Bir zihinsel durum olmaktan g¢ok bedenin kendi toplumsal ezberi olarak
tanimlanir. Bedende depolanmig toplumsal olandir. Habitus toplumsalin beden iizerine bir dayatmast
ya da eylem programi olmaktan c¢ok yasanan organizmanin bir 6zelligidir. Cinsiyet genel bir
habitustur.” (Sancar, 2009;193) (Bourdieu, 2015)
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toplumsal cinsiyet sistemi kadinlarin boyun egdirildigi, erkeklere tabi kilindig1 bir
yapiy1 olusturur ve siirekli kilar.” (aktaran. Sancar, 2009:32)

Hegemonik erkeklik kavramini gelistiren diger bir yazar olan Demetriou, Connel’in
cinsiyet sistemi rejimi dedigi seyin kurucusu olarak kabul ettigi ili¢ temel

mekanizmaya ti¢ temel eril tahakkiim kurumunun denk diistiigiinii s0ylemektedir:

“IIki kadin erkek emegi arasinda is boliimiinii var ederek erkeklerin kadinlara
gore siirekli daha yiiksek iicret almalarina ve kadinlara gore egitim kaynaklarindan
daha kolaylikla yararlanmalarina yol agan isgiicii piyasasidir. Ikincisi devlet ordu
gibi dogrudan erkekler tarafindan denetlenen patriarkal kurumlardir, ii¢ilinciisii ise
kadin erkek iliskilerinde karsilikliligt denkligin ve mahremiyeti degil de erkek
istiinliigiinii vurgulayan ve cinsel zevk ile siddetin, i¢i ige gectigi cinsel arzular
alani, yani kateksisin alanidir.” (aktaran Sancar, 2009:34)

Erkek olmak toplumsal anlamda giicli olmayi, yOnetmeyi, basarmayzi,
yapmay1, etmeyi, akilct olmayi, siddetten korkmamay1 ve sorunlar1 gerekirse siddet
kullanarak ¢ozebilmeyi ifade ediyorken erkeksi olarak kastedilen gii¢, akil, edim,
rekabet, basari, risk, macera, kahramanlik kavramlar1 ile toplumsal alanda
goriinmektedir. Bu durumda kadina da pasif, duygusal, anlayisl ve fedakar olmak
diismekte, hegemonik erkeklik bir iktidar sabitusu olarak yarattig1 toplumsal konum
icinde kadmi erkege gore konumlandirmaktadir. Kadinlarin sicak, sefkatli, nazik,
sezgileri giiclii, bakip biiyiiten, esnek ve yumusak olduklar1 6n kabulii erkeklerin

sahip olduklar giiclii, sert konumlarinin karsiti olarak tiiretilmektedir.

“Erkek kimligi kayipla sekillenmeye baslar. Erkekler, 6zgiir olmak ig¢in
yalniz kalmayr goze alirlar. Kimliklerini gelistiritken bagimli olmamaya, zayif
olmamaya, giiclii olmaya sartlanirlar. Bu nedenle biiyiidiiklerinde kurduklar1 yakin
duygusal baglar1 kimliklerinin tehlikeye diismesi olarak algilarlar. Kadinlar i¢in ise
tam tersi sO6z konusudur. Kadinlar yakin iligki yoklugunda kendilerini giivensiz
hissederler. Kadinlar kendilerini iligkileriyle tanimlar, kendilerini iliskileriyle de dile
getirirler. Oysa erkekler bu gereksinimlerini bastirarak diinyaya karst daha
hiikmedici bir tavir takinarak bakarlar.” (Demez, 2005:118)

Kavramsal olarak erkekligin iistiine yerlesen iktidar konumunu nasil var
ettigi, tarihsel olarak nasil siirdiirdiigii, kiiltiirel olarak nasil kurumsallastirdig1 ve bu
tahakkiimii nasil insa ettigi hegemonik erkeklik kavrammi var eden sorular
olusturmaktadir. Hegemonik erkeklik biitiin erkekleri i¢ine alan bir iktidar alani
midir yoksa bu kavram erkeklik igerisinde hiyerarsik bir iligkinin {iriinii miidiir

sorusu ise “iktidar habitusu” i¢inde 6nemli bir diger iligki bi¢cimini tanimlamaktadir.
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Hegemonik erkeklik iktidar1 elinde bulunduran erkeklerin sahip oldugu
erkeklik imgesiyse iktidar alani nasil tarif edilmektedir? Connell’e gore hegemonik
erkekligin tarif ettigi genel harita, “Geng, kentli, beyaz, heteroseksiiel, tam zamanli
bir is sahibi, makiil dl¢iilerde dindar, spor dallarindan en azindan birinde basarili
olarak yapilabilecek diizeyde aktif bedensel performansa sahip erkeklerin temsil
ettigi erkeklik” olarak sekillenmektedir. (aktaran Sancar, 2009:31) Beyaz, orta sinif,
heteroseksiiel, orta yasta, tam is giinii is sahibi erkege isaret eden hegemonik
erkeklik kavrami nasil olup da kiiciik bir azinlik erkegi merkeze alan bir iktidar alani
olarak kadmligin ve diger erkekliklerin topyekiin tahakkiimiinii saglamaktadir
sorusu erkekligi bir ideoloji, tarihsel sosyal baglar {izerinden insa olan bir kurum
olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Hegemonik erkekligin toplumsal cinsiyet sistemi
olarak varlig1 sinifli toplumun insas1 gibi azinli§in tahakkiimiine dayanan bir sistemi
ifade etmektedir. Tahakkiimii asil var eden azinlig1 ifade eden bu egemenlik
iligkisinin tarihsel varligi, kiiltiirel, siyasal ve kurumsal kabulle insa olan yapisidir.

Bu insa bir cinsiyet rejiminin {iriinii olarak bicimlenmektedir.

Bu inganin biitiin erkekleri kapsayan yapisi i¢in Connell, hegemonik erkeklik
diizeni i¢inde farkli erkekliklerin nasil bir iktidar iligkisi i¢cinde bir arada var
olduklarimi agiklarken, C‘iktidarin isleyisine tabi olma ya da tabi kilinma’,
‘marjinallestirilme’ ya da ‘isbirligi yolu ile katilma’ edimleri ile 6zneler tarafindan
iktidarin tiretiminin farkli hallerini vurgulamaktadir. (Connell 1998; ayrica Sancar,

2009:34).

Erkek ya da kadin olmayr dogru davranisi toplumsal iliskiler tarafindan
belirlenen sosyal pratik olarak tanimlayan Connell, toplumsal cinsiyet ¢alismasinin
mutlaka iktidar iligkilerini ve erk kavramini icermesi gerektigini ifade etmektedir,
hegemonik erkeklik kavramiyla erkekligin egemenlik ve ayristirict yapisiin ikili
yanina isaret etmektedir. Bu ikili yanin bir tarafi kadin ile tahakkiim iliskisi iken,
diger yanin1 da erkegin hemcinsleriyle arasindaki hiyerarsik iliski olarak
tanimlamaktadir. “Emeginden baska satacak bir seyi olmayan miilksiiz erkekler
lizerinde otorite sahibi olacaklar bir ailenin ge¢imini saglayarak o aileye reis olunca

toplumda saygin bir statii elde ederler.” (Sancar, 2009:63)
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Bu hiyerarsik iliskiyi de ayn1 c¢ati altinda besleyen farkli motivasyonlar
olusturmaktadir. Ornegin yénetici icin is basarisi, isci bir erkek igin ise aile, isindeki
iktidar konumu hegemonik erkekligin motivasyonlar1 olarak sayilabilmektedir.
Hegemonik erkeklik farkli konumlandirmalarla sagladig: iktidar alani ile genis bir
erkek kesiminin onay1 ve su¢ ortakligi ile beslenen bir konumu ifade etmektedir.
Hegemonik erkeklik kavrami ayn1 zamanda farkli erkeklikleri de hegemonik egemen

olanla iligkilendirerek iktidar alanina katarak, iktidarin1 kurmaktadir.

“Hegemonik erkeklik pratiklerini onaylama, katilma ya da ses ¢ikarmama
karsiliginda farkli erkekliklere maddi kazang ve ayricaliklar sunulur. Eril fanteziler
yoluyla zevk almayi odagina alan erkek eglenceleri diinyasina katilma, kadinsi
escinsel erkeklere asagilayict ve diglayici davranma 6zgiirliigl, alt sinif erkeklerin
kizginliklarint bosaltmak icin barlarda, sokaklarda, futbol maglarinda taskinlik
yapmalarina hosgorii gosterme, erkeklerin kadinlar iizerinde sagladigi iktidardan
yararlanma ayricaliklaridir.” (Sancar, 2009:32)

Hegemonik erkeklik, erkeklerin egemen erkeklik degerlerini kiiltiirel
pratikler, aligkanliklar sistemi olarak insa ederek ve aile, ordu, devlet, yasalar gibi
kurumlagmig yapilarin onay1 ve bu toplumsal insadaki pozisyonlarina yaslanarak var
olan egemen erkeklik degerlerini ifade etmektedir. Bu iliski ag1 eril tahakkiimii
olanakli kilan zemini hazirlamaktadir. Eril tahakkiim toplumsal kabulii ikna ile
onaylatilan bir iktidar mekanizmasi olarak ama zor ve siddeti de iktidarinin
garantileri olarak kullanarak, erkekligin tarihsel ve sosyal olarak konumunu iktidar

alaninda var etmektedir.

“Hegemonik erkeklik kendi kendine varligini siirdiiren ve sadece kiiltiirel
pratikler, geleneksel aligkanliklar i¢ine gomiilii olan erkeklik reflekslerinden ve
davraniglardan dogmaz. Hegemonik erkekligi lireten olmazsa olmaz kurumlarin
varlig1 6nemlidir, devlet, yasalar, ticari sirketler, is¢i sendikalari, heteroseksiiel aile,
ulusal ordu gibi kurumlar sayesinde ekonomik ve kamusal homofobik, heteroseksiiel
erkeklik degerleri ile yogrularak mesru ve arzulanir ilan edilip o6diillendirilir.”
(Sancar, 2009:32)

Erkeklik ingas1 sadece kiiltiirel imgeler ve 6grenilmis davranig konumlarinin
Otesinde iktidar ve kurumlarin sistematik iligki bigiminin sonucu olarak tarihsel
stireci ve toplumsal onay1 barindiran bir sistemler biitiinii tizerinden kurulmaktadir.
Biirokrasi ve siyaset diinyasinin eril tahakkiimii, is hayatindaki cinsiyetci is bolimii
ve cinsiyetci tahakkiim, aile hayatinda cinsiyete dayali toplumsal is boliimii, sosyal

hayatin heterosekstiel dil ve kiiltiirii, kitap ve egitim sistemindeki eril dil tiim bu insa
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stirecinin ifadeleri olarak goriinmektedir. Egitim ve meslek se¢iminde hiyerarsinin
kuruldugu erkek egemen isleyis, erkegin miilkiyet ve hane sahibi konumu da bu
stirecin yap1 taglarini olusturmaktadir. “Kamunun 6nemli alanlar1 olan iiretim ve
istihdamin, servetin, miilkiyetin, siyasetin denetiminin erkeklerin tekelinde oldugu
malumdur. Biitlin bu alanlar i¢inde kadinlarin bir anlamda perde arkasindaki destek
konumlarinda sadece tiiketici yararlanict olarak var olduklarinin ve kadimlarin
kamusal konumlarinin c¢ogunlukla kocalarinin iizerinden tanimlandiginin altim

cizmek gerekir.” (Sancar, 2009:46)

Hegemonik erkeklik kavraminda Onemli bir tartismayr ise kadinlarin onay1
olusturmaktadir. Bu onay klasik anlamda kabul etmeyi ifade etmese de kurumlar ve
yasamsal Ogretiler ile itiraz etmemek, riza gostermek, farkinda olmamak iizerinden
tanimlanmaktadir. Deniz Kandiyotti; Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar kitabinda
kadinlarin onay1 olmadan kurulamayacak olan hegemonik erkeklik siirecini ‘ataerkil

pazarlik’ kavramiyla agiklamaktadir (Kandiyotti, 2015).

“Biitiin egemenlik sistemlerinde oldugu gibi erkek egemenlik sistemlerinin
de hem koruyucu hem baskic1 6geleri vardir. Her sistem i¢in kadinlarinda kendi gii¢
ve Ozerklik kaynaklari mevcuttur. Dolayisiyla onlari eziyormus gibi goriinen
sistemlere kadinlar da erkekler kadar bagimli olabilirler. Ancak ‘ataerkil pazarlik’lar
birtakim karsilikli beklentilerin yerine getirilecegi varsayimima dayanir ve bu
beklentilerin niteligi toplumdan topluma degisebilir.” (Kandiyotti, 1997:15)

Deniz Kandiyotti’nin kullandig1 ataerkil pazarlik kavramu ile agikladigi kadinlarin
bir hayatta kalma stratejisi olarak parcasi olduklar1 erkek egemen sistem igindeki
konumlanis1 cinsiyet rejimini insa eden unsurlardandir. “Bu ataerkil pazarliklar
kadinlarin cinsiyetlenmis 6znelliklerinin bi¢gimlenmesinde gii¢lii bir etki uygularlar
ve farkli baglamlarda toplumsal cinsiyet ideolojisinin dogasimni belirlerler.”

(Kandiyotti, 1988:275)

Aktarilan literatiirde gortildiigii gibi kadmi kendi iktidar alaninda konumlandiran
iktidar tiim 6tekilerini de kendine olan mesafesine gore konumlandirmakta ya da yok
saymaktadir. Erkek olmayanin otekilestirildigi bu iktidar alani erkegin egemen
oldugu, heterosekstiel iligkilerin bir iirlinli olarak kurulmakta ve bu iliski i¢inde
kendini var etmektedir. Diger tim erkeklikler ise egemen sOyleme tabi

kilinmaktadir.
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2.1.1 Babahgin Toplumsal Ingasi

Erkek olmak zordur.

Erkek, sert bir kabuktur.

Esinlendigi dil, kendine benzer. Kasli, noktalamali esintisiz bir dil.

Erkle tartilan, erkle tanimlanan, seriiveni erk pesinde bir varolusun sikilan bekgisi.
Stkilmak, erkegin kronik derdidir.

Erkeklik soylencesini erk kokiinden kurtarip onu diis giiciiniin tekinsiz kuytularina
emanet etmek icin yola ¢ikan, stk¢a kendi kabuguna toslar.

Soylenceden kopmak hi¢ kolay degildir. Cogu, zamanla kabugunu tanwr, onu
sevmeye, sevdirmeye ¢alisir.

Erkek kabuguyla tanimlanir. (Tiirker, 2004:8)

Cocuk hikaye kitaplarinda bas karakterler olarak tanimlanan annelik ve
babaligin, ¢ocuklarin toplumsallagma siirecinde 6nemli bir rol model kimligi olarak
hangi cinsiyet kaliplar1 {izerinden nasil kuruldugu, siirdiiriildiigii ve temsil edildigi
calismamin ana sorularindan birini olusturmaktadir. Hikayelerde annelerin esas
alanlarmin ev ve esas islerinin ¢ocuk bakimi olmasi; babalarin kapital ve s6z sahibi
otorite konumlari, ev is¢isi olarak anne ve aile reisi olarak babaligin cinsiyete dayali

toplumsal is boliimii olarak kurulmasi bu konumlar tartismay1 zorunlu kilmaktadir.

“Erkegin aile reisligine ve kadinin iicretsiz ev i¢i emegine dayali aile modeli
toplumsal siniflar arasindaki iktidar iligkileri ile cinsiyet farklarina dayali iktidar
iligkilerinin i¢ ice gectigi ve birbirini besleyen en dnemli alanlardan biridir. Diger
deyisle endiistriyel kapitalizmin eril kas giicli gereksinmesi ile erkek aile reisligine
dayali modern aile bir arada erkek {stlinliigline dayali cinsiyet rejiminin temel
halkalarini olustururlar.” (Sancar, 2009:63)

Aile reisi olmak ailenin ge¢iminden sorumlu olmak ¢ocuga ve aileye sahip
olmak ile erkegin iktidarin1 var eden en giiclii alanlardan birini tanimlamaktadir.
Babalik aile reisligi olarak ifadesini bulurken ayni1 zamanda hanede tahakkiime isaret
eden bir konum olarak anlam kazanmakta ve ezme ezilme iligkilerinin en ag¢ik hali
0zel alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Evli olmak bagh basina erkek i¢in bir iktidar
alanma sahip olmak anlami tagimaktadir. “Babalik sorumluluk oldugu kadar ayni

zamanda c¢ocuklarin ve dolayisiyla onlart doguran kadmin {iizerindeki haklarla
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tanimlanan bir sosyal ve hukuki konum. Kisaca babalik aile piyasa ve devlet
arasindaki iliskiler ile sekillenen ve biitiin bu alanlar1 birbirine baglayan ailede
gecim saglayan piyasada c¢alisan ve devletin karsisinda aile reisi olarak konumlanan

bir toplumsal pratik bir dolayim yolu.” (Sancar, 2009:121)

Bir iktidar alani bir otorite olarak var olan babalik ayn1 zamanda ¢ocuklari
yetistiren ve bu tahakkiim iliskilerini devreden bir mekanizma, bir dolayim islevi
gormektedir. Babalar ¢ocuklarina 6zellikle ogullarina temel 6greti olarak toplumda
kabul gormelerini saglayacak erkeklik davraniglarimi aktararak toplumda erkek
olarak var olmalarmi saglarken kendi erkekliklerini de pekistirmektedirler. Ayni
zamanda heteroseksiiel yasam, cinsellik, namus gibi eril kavramlar toplumun en
kiigiik birimi olan aile catisinda, erkek temsilinin otoritesi altinda ogrenilen,
aktarilan ve heteroseksiiel erkek iktidarini giliglendiren toplumsal 6gretiler olarak
anlam kazanmaktadir. Erkek otoritesinin bi¢imlendirici unsurlarindan toplumsal
ahlak Ogretileri de aile icerisinde babalik edimlerine bagli olarak kurulan bir

otoriteyi ifade etmektedir.

“Aile babasinin tanimi sadece para kazanmaktan gecmiyor. Tiirkiye’de aile
babast olmak bir¢ok baska konuda oldugu gibi cinsel ahlak ile yogrulmus bir
bicimde var oluyor. Cinsel ahlak terimleriyle konusmak Tiirkiye’de var olan cinsiyet
rejiminin 6nemli bir 6zelligi. Erkeklik basit bir bigimde para kazanmak olarak
ozdeslesmiyor. Cinsiyetlendirilmis bir erkeklik icrasi olarak ortaya ¢ikiyor. Ornegin
aile babasi olmak i¢ckiden kumardan serserilikten ve baska kadinlardan uzak durmay1
gerektiren bir performans.” (Sancar, 2009:66)

Cocuklar, icinde yasam bulduklar1 ailenin performe ettigi davraniglar, tavirlar,
kiiltiirel kodlar ile bebeklikten itibaren bir toplumsal Ogrenme siirecine tabi
kilinmaktadirlar. Bebeklikten itibaren aktarilan bu davranig kaliplart babalik
otoritesine ve annenin katilimina dayanarak ¢ocugu toplumsal cinsiyet sisteminin bir

0gesi haline getirmektedir.

“Giddens’e gore erkek ve kadin yetiskinler bebekleri farkli bigimlerde
tutarlar. Kullandiklar1 kokular, kozmetik malzemeler de farklilik gosterir. Giyinig
bicimi, sa¢ modeli, ¢ocuklara hitap sekli, her iki cinse yiiklenen ac¢ik ve gizli
kodlamalar1 biiyiimekte olan bebege verilir. Bu toplumsal siiregler organize ve
kendiligindendir. Bebek bir yandan biyolojik olarak biiyiirken diger yandan iistelik
farkina bile varmadan, organize bir sekilde nasil davranmasi, nasil giyip giymemesi,
sacini nasil taramasi gerektigine kadar bir dizi davranigi da Ogretir. Genel kabul
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gormiis bu davranig kaliplari, bireyi bicimlendirirken, dogal ve olmasi gereken bir
stiregmis izlenimi verir.” (Demez, 2005:53, ayrica Giddens, 2000)

Erkekligin toplumu i¢ine alan ve toplumun tiim kesimlerinin onayina
dayanan kurucu otoritesi; bu otoritenin nasil saglandigi, farkli erkeklik temsillerinin
bu otoritenin iginde nasil tabi kilindig1 ve kadinlarin bu otoriteye eklemlenmesinin
nasil ger¢eklestigini tartismay1 zorunlu kilmakta; bu sorularda bizi “eril tahakkiim”

kavramiyla tanigtirmaktadir.

2.2 Eril Tahakkiimden Eril Bakisa: Cinsiyetin Gorme Bicimi

Kadinlar  yiizyillardwr, erkek goriintiisiinii  gercek boyutlarimin  iki  katinda
gosterebilen biiyiilii ve enfes bir giice sahip birer ayna goérevini yerine

getirmislerdir. (Woolf, 1987)

Erkeklik toplumsal olarak insa edilen bir olgu ve eril hegemonya karmagsik
kiiltiirel etkilesimlerin bir iiriinii olarak tanimlanmaktadir. (Connell, 1987, Carrigan
1985, Kimmel, 1987) Erkeklik genellestirilebilir, evrensel, homojen, tek bi¢imli bir
kavrami degil tarihsel siire¢ icerisinde var olan, kiiltiirden kiiltiire farklilik gdsteren,
toplumun tiim kesimlerini i¢ine alan toplumsal bir insa siirecini ifade etmektedir.
Erkeklik ve iktidar kavramlar1 toplumsal ve sosyal dinamiklerden beslenen,
toplumsal kesimlerin istiraki ve rizayr onayiyla insa olan ve dilden, kiiltiire;
toplumsal iliskilerden, kurumlara kadar toplumsal bir onay sonucunda bireysel
performanslarin {izerinden inga olan bir olus olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Eril
iktidar1 var eden kavramlardan biri olarak eril tahakkiim; toplumsal cinsiyet esitligi
olgusunda Pierre Bourdieu’niin “en tahammiil edilemez varolus kosullarinin
cogunlukla kabul edilebilir hatta dogal olarak goriilmesi” (Bourdieu, 2015:11)

olarak kurgulanmasini ifade etmektedir.

Hegemonik erkeklik kavrami erkekligin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal bir
kurgu oldugundan hareketle eril iktidarin kaynaklarina ve cinsiyet rejimi olarak
toplumsal yasamdaki dinamiklerini incelemektedir. Bu inceleme temel olarak
erkeklik ve iktidar iligkilerini sorgulamaktan ge¢gmektedir. Bu noktada eril tahakkiim
kavrami (Bourdieu, 2015) hegemonik erkekligin hangi siirecler icinde somutlagtigin

ve hangi kaliplar ile ifade edildigini tartisgan bir kavram olarak karsimiza
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cikmaktadir. Hegemonik erkeklik kavrami erkekligin kurucu unsurlarini toplumsal
iktidar, kurumlar ve hegemonya kavramlarinda ararken eril tahakkiim kavrami

erkekligi cinsiyet, beden, performans, habitus kavramlari iizerinden tartismaktadir.

Eril tahakkiim, erkeklik ve iktidar kendisini hangi kaliplar iginde
gostermektedir sorusunu inceleyen Pierre Bourdieu tarafindan tartisilan bir
kavramdir. Eril tahakkiim, Bourdieu’nin “paradoksal itaatin milkemmel bir 6rnegi”
(Bourdieu, 2015:11) olarak tanimladigi, toplumsal cinsiyet esitligi olgusunu inga
olan erkeklik catisinda tartisgan bir tanim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Eril
tahakkiim, erkegin iktidarinin mesruiyetini ve devamliligini1 saglamak iizere kurulan
ve iktidar iligkilerini kapsayan toplumsal bir kurgu olarak tanimlanmaktadir. Bu
anlamda eril tahakkiim erk’in iktidar iliskilerini kurumsallastiran tiim toplumsal
davranig kaliplar1 ile yeniden iretmesini saglayan dinamikler olarak
tanimlanabilmektedir. Hep varmis, dogru olan, olmasi gereken buymus, toplumsal
bir bilingli rizaya dayaniyormus gibi yiiriitiilen toplumsal cinsiyet diizeni sadece
diisiinsel kategorilerde degil, jestlerde, davranislarda, bireylerin tiim eylemlerinde
somutlasan toplumsal insa olan erkeklik ve kadmhigin habitusu olarak

tanimlanmaktadir.

Bourdieu i¢in eril tahakkiimiin var oldugu siire¢ giindelik hayatin dokular1
arasina niifuz eden bir iktidar alanini ifade etmektedir. “Pierre Bourdieu’ye gore,
sembolik iktidar “gercekligi kurma/yapilandirma iktidari”dir. Ustelik bu iktidar
diinya algisini, sozciik ve ifadeleri, inanci kuran bir pratik olarak “neredeyse sihirli
bir giigtiir.” (aktaran Tiirk, 2007:9) Bu giiclin varlig1 ve siirekliligi de toplumsal
kesimlerin iktidarin hegemonik varligina inanc1 ve katilimi iizerinden kurulmaktadir.
Hiikmedilenler kendilerine uygulanan tahakkiime ¢cogu zaman bilmeden, kimi zaman
istemeden, kimi zamanda igsellestirmis dogrulari sonucunda farkinda olmadan
katkida bulunmaktadirlar. “Sembolik gii¢ ona maruz kalanlarin katkis1 olmaksizin
hayata gegirilemez ve onlarin bu glice maruz kalmalarinin sebebi de onu bu sekilde

insa etmis olmalaridir.” (Bourdieu, 2015:56)

Eril tahakkiim diizeni icinde kadina/erkege bedenini nasil kullanmasi

.....

desteklenen toplumsal edimlerle kalicilagsmakta olan bir cinsiyet rejimini ifade
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etmektedir. “Bourdieu’nun anlamlandirdigt anlamda toplumsal cinsiyet, hem
Foucault’u tanimladig: tarzda, kendi arzularini ve isteklerini gerceklestirme pesinde
kosarken kendini toplumsal iktidar iligkileri uzantis1i olarak insa eden
“cinsiyetlendirilmis beden” anlayisindan, hem de Butler’in eylem ve fiil olarak
bedenin performansi bigiminde gergeklesen toplumsal cinsiyet yaklasimindan
beslenmis bir tiir sentezdir” (Sancar, 2013:189). Tekrar edilen davranis kaliplari ile
kizlar kibar, nazik, zayif ve zarif; erkekler kusursuz, basarili ve giicliidiirler gibi
tanimlamalar eril/disil karsitliklar iizerinden insa olan davranis kaliplartyla cinsiyeti
toplumsal bir varliga doniistiirmektedirler. “Giyim kusam, yliriiyiis, konusma,
davranis ve cinsel pratikler temelde aktif erkek-pasif kadin ayrimi iizerinden
siiflandirilmistir ve bu siniflandirma disil arzunun itaatkarligini ve eril sahip olma
tutkusunu yaratir, diizenler, ifade eder ve yonlendirir.” (aktaran Tiirk, 2007:17 ayrica

Bourdieu, 2001:21-22)

Kadinlarin bu siireci goniillii kabulleri “kadinlar bu iliskiler i¢ine, anlami1
tamamen kendi kontrolleri disinda belirlenen sembollerin tiretimi dolayimiyla dahil
edilirler” (Sancar, 2013:192). Sembolik tahakkiim ile kadinlarin tahakkiimiin
dogrularina, hiikmedenlerin bakis agistyla bakmalari ile yeniden iiretilmektedir. “Bu
tahakkiim kadin bedeninin goézetimi gdzetlenmesi ile bagkalarinin ne diyecegi,
sOylemi iizerinden gergeklesir. Bu anlamda eril gozetleme sembolik iktidarin
kendisidir. Bu sayede eril tahakkiim kadinlar1 sembolik mallar piyasasinin nesneleri

olarak kurar.” (Sancar, 2013:192).

Eril tahakkiimiin isleyisinde kadinlar algilanan geyler olarak goriilmektedir. Kadin
bedeninin nesnelestirilen bi¢imi eril tahakkiimiin sekillendirdigi bir bigim olarak
erkek otoritesini giliglendiren bir islev gormektedir. Erkekler iktidar konumunu iggal
ederken, kadinlar erkegin bakisi i¢in orada olarak konumlandirilmakta ve bu
oradalik cinsiyet rejiminin de siirekliligini saglayan, kadinhigi insa eden, bir
mekanizmaya isaret etmektedir. Kadinlarin sevecen, itaatkar, ¢ekici, iffetli, evcimen
ve caligkan olmalar1 kadmnlara da erkegin goziiyle bi¢cim veren bu kurgunun
tanimlamalarin1 ifade etmektedir. Eril tahakkiim kadinlari; erkek 6znelerin bakisi
tarafindan var edilen ve o bakis i¢in var olan nesneler olarak kurgulamaktadir.
Onlardan kadimnsi; yani giiler yiizlli, sempatik, dikkatli, itaatkar, agirbash, olciili,

ozverili, caligkan olmalar1 hatta kendilerini geri planda tutmalar1 beklenmektedir.
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Norm, dogru, cogunluk ya da bizim major ya da baskin olarak
adlandirdigimiz her sey, her zaman eril olani ifade etmektedir. Major olanin yani
baskin olanin ifade alani olan eril iktidar, toplumun i¢ine sinmis ve hayatimizin her
alanimna yansiyan, bizimde bakisimizin kendisi haline gelen bir icerik olarak
goriinmektedir. Eril iktidar tahakkiimiinii de yasamin tiim kurum ve alanlarinda
aileden devlete, okuldan algilarimiza kadar var olan bir iligkiler biitiiniinde insa
etmektedir, dolayisiyla tiim sosyallesme siirecimize niifuz etmektedir. Eril bakis, erk
olarak erkegin iktidar alanin1 kurgulayisi, var edisi ve kendi iktidarinin devamini
saglayacak mekanizmalar insa edisiyle ilgili bir kavrami ifade etmektedir. Erkek
egemen sistem ataerkil toplumsal diizenin 6rgiitlendigi bir alandir ve bu alan iktidar
mekanizmasinit var eden her tiirlii riza ve zor mekanizmalarin1 kapsayan, sosyal ve
organik iliski bicimine yOon veren eril rejimin bir {riinii olarak kargimiza

cikmaktadir.

Bakma eylemini seyreden erk/erkegin bakisina gére konumlandiran, kadin
bedenini nesnelestirilenen bir 6zne konumuna getiren eril bakis, eril iktidarin kadini
bicimlendiren kaliplarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel olarak kadin
erkegin ideolojik bakisinin tasiyicisidir. John Berger’in tanimladigi gibi “Kadin
olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak
demektir. Kadmlarin  toplumsal  kisilikleri  boylesine  smurli, bdylesine
kosullandirilmis bir yerde yasayabilme ustaligindan dolayr gelismemistir. Ne var ki
bu kadinin 6z varligimmin ikiye boliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan
kendini seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle dolasir”
(Berger, 2014:46). Dolayisiyla, sinirlart belli ve kisitli bir alanda dogan kadin,
mekanin toplumsal cinsiyetinin sonucu olarak eril olan bu alan icerisinde, var olma
yetilerini gelistirmektedir. Hayattaki basarist buna baghdir, bu siirecte kendilik
duygusu ikili bir bicimde sekillenmektedir: ‘kendisi’ ve ‘kendisini izleyen kendisi’

(Berger, 2014).

Berger’a gore kadin goriinerek vardir, bu esnada nesnelesir, erkek ise eyler:
“Erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler” (Berger, 2014:47)
Seyirci olarak tanimlanan ve onun bakisina gore normlar1 olusturulan eril bakis
kadin imgesini de erkegin merkezi ekseninde nesne olarak konumlandirmaktadir.

Tarihsel olarak kurulan bakisin iktidar geometrisinde gozlemci 6zne erkektir ve
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gozlenense nesnelesen kadindir. Berger’in tanimiyla; erkekler kadinlari, kadinlar da
seyredilislerini seyreder. (Berger, 2014:47) Boylece kadin bedeni seyirlik bir
nesneye doniisiir: “Erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler.
Erkekler kadimnlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum
yalnizca erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil kadinlarin kendileriyle
iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir.
Boylece kadin kendisini bir nesneye 6zellikle gorsel bir nesneye seyirlik bir seye

doniistiirmiis olur.” (Berger, 2014:47).

Eril bakis®, sinemada egemenin konumlanisini, erkek izleyici bakismna gore
konumlanan yapisini temsil etmektedir. Seyirci, hatta yer yer kameranin kendisi de
perdedekilere bakan, bir anlamda dikizleyen olarak konumlandiriimaktadir. Bu
baglamda Laura Mulvey ana akim sinemada kadinin bu eril bakisin bir nesnesi
oldugunu dile getirmektedir (1975). Mulvey sinemanin anlati yapisinin “bakigin”
hegemonik cinsiyetlendirilmis dogasini egemen kabul ederek, “eril karakteri etkin ve

erk sahibi olarak kurguladigini” (Smelik, 2008:4) belirtmektedir.

Mulvey filmlerde erkek bakisi icin, “izleyici esas erkek kahramanla
Ozdeslestiginde, kendi bakisini benzerine, perdedeki vekiline aktarir ve boylelikle
erkek kahramanin olaylar1 denetleme giiciiyle, erotik bakisin aktif giicii bulusarak
iktidar sahibi olmanin tatmin edici duygusunu verir. Bu yiizden, bir erkek yildizin
parlak ozellikleri, bakisin erotik nesnesine ait olan seyler degil, ayna karsisindaki
tanimanin o ilk aninda dogan daha miikemmel, daha biitlinliiklli, daha giiclii ideal

egonun Ozellikleridir.” tanimlamasinda bulunur. (Laura Mulvey, 1997:43)

Sinema tipki hikayeler ve anlatilar gibi kurdugu hikayeler, yarattig1 imgeler
diinyas1 ve karakterleri ile gorsel bir diinya kurmaktadir. Sinemada kadin, zevk
tiretmek icin kullanilmakta ve kontrol edilir: “Geleneksel teshirci rolleri iginde
kadinlar, bakila-silik mesajin1 veren, giiglii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmig

dis goriiniisleriyle ayn1 anda hem bakilan hem teshir edilendir. Cinsel nesne olarak

? Eril bakis, ingilizce olarak ‘male gaze’ kavrami ilk olarak Laura Mulvey’in 1975 yilinda Hollywood
filmleri iizerine yaptig1 analizler sonucunda kavramsallastirdig1 sinemadaki bakis’1 toplumsal cinsiyet
sOylemiyle okumay1 saglayan makalesinde tanimlanmaktadir. Mulvey bakig kavramini Freud’un
“Cinsellik Uzerine U¢ Deneme” ¢alismasinda ayricalikli olarak iizerinde durdugu “baskalarinin
viicutlarinin nesnelestirilmesi ve insan viicutlarina bakarken cinsel haz alinmasidir olarak basitce
tanimlanabilen rontgencilik kurami1” (bkz. Freud, 2006) iizerinden tartigmaktadir.

43



teshir edilen kadin, erotik temasanin ana motifidir” (Mulvey, 1997:39-41). Viicut
parcalarinin  bir kismima odaklanarak kadmin bir biitin olarak varlig
sinirlandirmakta ve kadin bedeni nesnelestirilmektedir. Erkekler ise gli¢ ve kontrol

ile 6zdesleserek eril bakisin izleyicisi olarak kurgulanmaktadir.

Mulvey’in sinemaya dair bir tanimlama olarak tartistig1 eril bakis kavrami
tiim sanat dallar1 i¢in kadin bedeninin konvansiyonel sunumu tartisildiginda bizi
benzer sonuglara gétiirmektedir. Sanat ve bilimin tarihsel olarak {irettigi sdylem ve
kurdugu ‘dogrular sistemi’ erkek egemen bir ‘hakikat rejimi’ni de kurmus (Foucault
2004), bilim yapicilarin ve sanati izleyenlerin ve sanatc¢ilarin erkek olmasi ile
sonuclanmis, dolayisiyla kadinlari sanat i¢inde nesne konumunda var etmistir:
“Kadin sanatcilarin kendi bedenini gozlemleyip yorumlarken, erkek sanatgilarin
kadin bedenini erkek yorumu igerisinde sunduklari goriilmektedir. Oysa, kadin
sanateilar bu erotik dili kullanmaktan kagcinmiglardir. Bu farklilik ger¢ekiistiiciiliigiin
erotik dili icerisinde kadin sanat¢inin yer almamasina donlismiis ve bu durum ise
sanati lireten kadmi bile bir anlamda sanatin 6znesi olmaktan ali koyan ve sanatin

nesnesi konumuna doniistiiren bir yaklasima neden olmustur.” (Sankir, 2010:8)

Eril kiiltiir, kadin1 temsil edilen, tizerinde konusulan, sanatin, bilimin,
felsefenin konusu olan, seyredilen, edilgen varliklar olarak sembollestirilmektedirler.
Sembollestirme bir tahakkiim siireci olarak eril s6ylemin ideolojik dayanagini da
olusturmaktadir. Feminist digiiniir Kate Millet’in belirttigi gibi giliniimiizde
“Metropolitan miizesindeki kadinlarin ylizde doksanmi hala ¢iplaktir ama her biri,
erkek egemen bir tarih yaziminin/sunumunun gostergeleri haline gelmistir. Bakisini
geemise yonelten feminist elestiri, kadin bedeninin seyirlik bir nesne haline
getirilisini diinyanin en dogal durumuymus gibi sunan bir tarihin cinsiyet ayrimeci

bakisini ortaya koymay1 amaglamis ve bunu basarmistir.” (Antmen, 2008:8)

Modern sanat dallarindan, medyaya, yazili ve gorsel basina kadar iletisim
alaninda kadin bedeninin metalagtirllmasi ve kadmin ikincil konumunun
pekistirilmesi bir sdylem birligiyle insa edilmektedir. Hikayelerin kurgulanisindan,
mutlu sonlarina; anlatinin detaylarindan, gorsel dilin hakim cinsiyetine kadar
hikayenin dili eril olani, hikayenin sunumu da eril bakisi ifade etmektedir. “Her

hikaye O6znenin arzusu ve bu Oznenin toplumsal kodlara doniisiimii iizerine
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kuruludur. Cinsel arzu, bilme arzusu, 6ziinde eril bir arzudur, ¢iinkii disil 6zne
gizemin ta kendisidir. Kadin sorulandir ve kendisi soru yoneltmedigi gibi kendi
arzusunu da anlagilir kilmaz. Anlati, cinsel farkliliklar iizerine kurulur ve her metne

kendine 6zgii cinsel farklilik 6gelerini yerlestirir.” (Smelik, 2008:13)

Medyadaki eril sdylem kadini kendi eril bakisina gore konumlandirmakta ve
var etmektedir. Yazili ve gorsel basinda, reklamlarda, sinemada kadinlar ya cinsel
obje olarak bireyden ziyade iki boyutlu, dekoratif bir malzeme olarak
kullanilmaktadir. Kendi kendine karar veremeyen, bagimli, dig goriiniim odakli birer
karakter olarak islenmekte ya da geleneksel ev kadini, anne olarak; kimligi es ve
anne olmaktan ibaret olarak kurulmaktadir. Ciinkii “ideal seyircinin her zaman erkek
oldugu kabul edilir, kadin imgesi de onun gururunu oksamak amaciyla diizenlenir.”

(Berger, 2014:64)

Sinema ve edebiyat dilinde geleneksel olarak, sergilenen kadin hem
kameranin 6niinde hem de izleyici olarak benzer bicimde nesnelestirilmektedir. Eril
bakis siirekli kadini bedenini denetimi altinda tutmakta, evcillestirmekte ve eril
bakisin  pasiflestirdigi, terbiye ve disipline ettigi bir nesne olarak
konumlandirmaktadir. Toplumun kadin1 goéren ve bigimlendiren bakisi, sanatin eril

bakis1 olarak kadini izlemekte ve bicimlendirmektedir.

Tiim bu teorik cerceve takip eden boéliimde incelen hikaye kitaplarinin
analizinde kullanilmaktadir. Bir sonraki boliimde kadinlik ve bir toplumsal konum
olarak annelik temsiline bakmak icin Aysegiil serisinden, erkeklik ve bir temsil
olarak babaliga bakmak i¢in Atakan serisinden, farkli cinsiyetten iki ¢ocuk temsiline
bakmak i¢in Pelin ile Arda serisinden secilen kitaplar sunulan teorik ve metodolojik
cergeve kapsaminda hikaye kurulusu ve resimleme dili baglaminda analiz

edilmektedir.
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3. BOLUM
0-6 YAS RESIMLI HIKAYE KITAPLARINDA TOPLUMSAL
CINSIYET INSASI

Bu boliimde toplumsal cinsiyetin temsili baglaminda, annelik, babalik ve kiz
erkek cocuk temsillerinin incelenmesi i¢in drneklem olarak segilen seriler i¢inden
taranan toplam 50 yayin i¢inden konuyu en kuvvetli bicimde sergiledigi icin segilen
11° yaymn incelenmektedir. Segilen yaymlarin isimleri sirasi ile: Aysegiil gigek
senliginde, Aysegiil bale yapiyor, Aysegiil kii¢iik anne, Aysegiil dogum giinii
kutluyor, Aysegiil ev islerini kardesler yapiyor, Atakan marangoz ustasi oluyor,
Atakan babasiyla balik tutmaya gidiyor, Atakan siiper kahraman oluyor, Pelin ile
Arda ciiceler iilkesinde, Pelin ile Arda bahgede, Pelin ile Arda Ormanda kitaplaridir.
Bu boéliimde incelenen hikaye kitabi serilerinde cinsiyet temsilleri 6nceki boliimlerde
aktarilan feminist teori ¢ergevesinde ve sOylem analizi metodu kullanilarak analiz

edilmektedir.

Incelenen hikayelerden “Aysegiil” ve “Atakan” serileri toplumsal cinsiyete
dayal1 is boliimii, annelik ve babalik rol modellerinin ingasi, toplumsal cinsiyete gore
farklilagan eylem ve duygularin temsili bagliklarina dayanilarak incelenmektedir.
Ayni zamanda hikaye kurgularinda siklikla karsimiza g¢ikan rekabet temasi ve
hikayelerin bir tamamlayicist olarak kadin bedeninin/kiz ¢gocugunun sunulma bigimi,
toplumsal cinsiyet inga siirecinin 6nemli temsillerinden biri olarak bu bdoliimde
tartisilmaktadir. “Pelin ile Arda” serisinde ise kiz ve erkek cocuk temsilleri,
aralarinda kurulan hiyerarsik iligki, eylem ve duygularin cinsiyetlendirilmis temsili
incelenerek hikaye kitaplarinda toplumsal cinsiyetin insasi analiz edilmektedir.
Cocuk hikaye kitaplarinin her metnin gorsel anlatisiyla beraber kurgulandigi ve her
gorselin metin kadar agirliginin oldugu yayinlar olmasindan dolayr hikayelerin
gorsel analizi de ayr1 bir baslik olarak bu bdliimde analizin O6nemli
belirleyenlerinden biri olarak tartisilmaktadir. Bu ¢ercevede incelenen basliklara dair

bulgular1 6zetlenecek olursa;

3 Aysegiil Serisi (Martine): Yazar: Gilbert Delahaye, Cizer: Marchel Marlier, Belgika, Yap1 Kredi Yayinlari.
Atakan Serisi (Pedro): Yazar: Sandrine Deredel Rogeon, Cizer: Gustavo Mazali, Belgika, Kakniis Yayinlari.
Pelin ile Arda Serisi (Jean-Lou et Sophie), Yazar ve Cizer: Marchel Marlier, Belgika, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari.
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Hikayelerde cinsiyete dayali is boliimiiniin nasil temsil edildigi toplumsal
cinsiyet insasin1 analiz ederken Onemli bir noktayr olusturmaktadir. Hikaye
serilerinde kadinlar evde, ev ve ¢ocuk bakimiyla tanimlanirken; erkeklerin kamusal
hayatta i3 ve ekonomik basariyla tanimlandigi goézlemlenmektedir. Annelik
temsilinin 6nemli bir tema olarak yer aldigi Aysegiil serisinde annenin evde
olmadigi hikayeler olsa da net olarak calisip calismadigiyla ilgili bir ifadeyle
kargilasilmamaktadir. Seride anne ¢aligsa dahi esas isinin ev isleri ve ¢ocuk bakimi
oldugu hikaye anlatilarinin tamaminda ana fikir olarak kiz c¢ocugunun temel
ogretisini olugturmaktadir. Aysegiil serisinde baba ise kamusal hayat ve ekonomi ile
nitelendirilen bir sekilde temsil edilmektedir. Hikaye serisinde goriinmez bir
karakter olan babanin sadece birka¢ sahnede adi geg¢mekte, hikayelerin esas
karakterlerinden  birini  olusturmamaktadir.  Aysegiil serisinde kadin/ev,
erkek/kamusal hayat temsili hikaye anlatilarinda cinsiyet¢i toplumsal is boliimiiniin

temel sOylemi olarak goriilmektedir.

Atakan serisinde ise babanin isi marangozluk olarak aktarilmakta ve annenin
evde olmadig: bir hikaye olmadig1 i¢in ev kadin1 oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.
Cinsiyete dayali is boliimiiniin bir sonucu olarak hikayelerde kizlar edilgen ve pasif,
erkekler ise aktif ve giiclii karakterler olarak tanimlanmaktadir. Ayn1 zamanda tiim
hikaye kitaplarinda erkekler edim, basari, 6grenme ile; kadinlar ise g¢aligkanlik,
itaatkarlik sevgi ve sefkat duygulariyla betimlenmektedir. Hikayelerde duygulara
dair betimlemeler kadina ait; giig, eylem ve iktidar erkege ait olarak

tanimlanmaktadir.

Cinsiyete dayali is boOlimiiniin tanimlanmasina bagli olarak bi¢cim alan
zaman ve mekan temsilleri de toplumsal cinsiyet insasinin belirleyici faktorlerinden
biri olarak ortaya c¢ikmaktadir. Incelenen hikaye kitaplarmin tamami toplumsal
diizeni ifade eden ‘gilindiiz’ zaman diliminde ge¢gmekte ve hikaye anlatimlar1 geceye
ait hicbir anlatiy1 icermemektedir. Gece zamani hikayelerde bulunmazken toplumsal
diizeni sembolize eden giindiiz, hikayelerin temel zamani olarak goziikmektedir.
Giindiiz ve toplumsal sistemin devamlilif1 cinsiyet temsilleri agisindan olmasi
gerekeni, bireyin heteronormatif diizen ve aile kurumu i¢inde temsilini ifade ederek
hikaye zamani kurulmaktadir. Hikayelerde kadinlar cinsiyete dayali is boliimiine

uygun olarak mekansal olarak evde konumlandirilirken, erkekler kamusal hayatta, is
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hayatinda konumlandirilmaktadir. Hikaye serilerinde anlatilarin kurucu mekani olan
ev, toplumsal iligkilerin insa oldugu en kiiclik toplumsal yap1 olan aileyi temsil
ederek, toplumsal iliskilerinin temel Ogretisinin sekillendigi merkez olarak ele

alinmaktadir.

Hikaye anlatimlarinda belirleyici temalardan biri olarak karsimiza ¢ikan
‘rekabet’ temas1 erkek ve kiz ¢ocuk i¢in farklilasan anlamiyla, toplumsal cinsiyet
inga silirecinin onemli ayraglarindan biri olarak goziikmektedir. Rekabet temasi
kapitalizm ve modernligin kurucu karakteristik 6zelliklerinden biri olarak, toplumsal
cinsiyete gore farklilasan temsillerin analizinde faydali bir araci ifade etmektedir.
Anlatilarda rekabet temasi kiz ¢ocuklart icin birbiri arasinda bir yarisi, en giizel, en
iyl olma miicadelesini ifade ederken; erkek ¢ocuklari i¢in rol model olarak baba ile
ogul arasinda hiyerarsik bir 6grenme iligkisini, benzeme, kopyalama, onu gecme

iliskisinin aktif fiiliyat alaninda temsilini ifade etmektedir.

Hikaye anlatilarinin bir parcast olarak gorsel analizin de yapildigi
aragtirmada resimlemelerin cinsiyetlere gore temsili son kisimda incelenmektedir.
Hikayelerde 6zellikle kadin bedeninin konumlandirilisi analiz edilmektedir. Hikaye
gorsellerinde kadin bedenlerinin seyredilen bir nesne olarak, erkeklerin ise seyreden
ve seyredilene bicim veren olarak ifade edilisi, postmodern bir sdylem olarak
bedenin tiiketim nesnesi halindeki temsili, gorselleri incelerken temel ¢oziimleyici
analizlerimden birini olusturmaktadir. Hikayelerde kiz c¢ocuklarinin kostiim
tercihlerinden, hikaye gorsellerindeki kadraj ve planlarda konumlandirilmalarina
kadar seyredilen bir nesne olarak goriiniir olmalari, séylemin cinsiyet¢i yapisiyla

beraber analiz edilmektedir.

Bu boliimde hikaye kitaplarindaki cinsiyet temsilleri Aysegiil ve Atakan
serileri cinsiyete dayali toplumsal is boliimii, annelik ve babalik rol model temsili,
rekabet temas1 ve bedenin seyirlik bir nesne olarak konumlandirilmasi basliklariyla
incelenirken; Pelin ile Arda serisi ise iki ¢ocuk iizerinden temsil edilen bicimiyle

aktif erkek pasif kiz ¢ocuk temsili baglig altinda tartisilmaktadir.
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3.1. incelenen Hikayelerde Cinsiyete Dayah Toplumsal Is Béliimii

Incelenen Aysegiil ve Atakan serisi hikayelerinde cinsiyete dayali is
boliimiine ait temsiller, hikayelerin en 6nemli mesajlarindan birini olusturmaktadir.
Hikayelerin istisnasiz tamaminda kadin, mekansal olarak evde, ev isleri ve ¢ocuk
bakimi ile tanimlanirken; erkekler, kamusal hayatin bir pargasi olarak is yerinde, ev
ve ¢ocuk bakimindan azade olarak tanimlanmaktadir. Annelik temsilleri Aysegiil
serisinde hikayenin ana fikri ve temel Ogretisini ifade ederken Atakan serisinde
sadece bir yan karakter olarak konumlandirilmaktadir. Atakan serisinde anne, ev
icinde, toplumsal cinsiyet temsiline uygun ifadelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Babalik
ise Atakan serisinde hikayelerin kurgusunu insa eden ana karakteri olustururken,
Aysegiil serisinde sadece birka¢ sahnede adi gecen, goriinmez bir karakteri ifade
etmektedir. Baba Aysegiil serisinde kapitalin sahibi ve izin alinmasi gereken bir

otorite olarak hikaye kurgularinda anlik gostergelerle karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.1 Hikayelerde Anneligin Temsili

Aysegiil ve Atakan hikdye serilerinde kadinlik, annelik temel konumlanisi
izerinden insa olunan bir kimlik olarak sevecenlik, sefkat, incelik, zarafet, anlay1s
ve sabir duygular ile betimlenmektedir. Aysegiil serisinde annelik temsili
hikayelerin temel temasi olarak islenmektedir. Atakan serisinde ise annelik sadece

hikayenin bir yan karakteri olarak konumlandirilmaktadir.
3.1.1.1 Aysegiil Serisinde Anneligin Temsili

Aysegiil serisinde kadinlik ve annelik, temsili cinsiyete dayali is boliimii,
kadin isleri olarak tarif edilen ev ve c¢ocuk bakimi {izerinden tanimlanmaktadir.

Kadin olmay1 annelik ve ev kadinlig1 olarak tanimlayan cinsiyete dayali is boliimii,

hikayelerde 6zellikle kadina dair en 6nemli tanimlayici sifatt olusturmaktadir.
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Resim 3.1: Aysegiil ev islerini kardesler yapiyor:7

Incelenen  ilk  hikaye  olan,
“Aysegiil ev islerini kardesler yapiyor”
hikayesinde, annenin evde  olmasi
gerektigi ve olmamasiin yarattig1 yokluk
vurgulanmaktadir.  “Zaman  gegmek
bilmiyor, ¢ocuklar hatta oyuncaklar bile
cok lizglin ¢iinkii anne evde yok. Anne
evde yokken bahgedeki serceler bile
lizgiindii.” (Aysegil seri 4:3) climleleriyle
annenin evde olmamasi bir sorun olarak

kurulmaktadir. Ve iki kardesin annelerine

stirpriz olarak ev islerini iistlenmesini anlatan hikayede, bir kadinin bir giinii ev

icinde nasil gecirdigi birebir tarif edilmektedir. Kadina ait igler temizlik yapmak,

camasir yikamak, yemek hazirlamak, evin diizenini saglamak ve biitiin islerini

tamamladiktan sonra kendine bakmak ve giizellesmek olarak siralanmaktadir.

Hikayede Aysegiil evi temizlerken

Orhan siipiirgeleri tagimakta,
Aysegiil camasir1 yikarken Orhan
merdaneyi c¢alistirmaktadir. (Resim
3.1, Resim 3.2) Ev islerinin temel
figiiriini kiz ¢ocugu ifade ederken,
erkek cocuk giic ve bedensel efor
gerektiren yerlerde yardim eden
olarak yer almaktadir. Hikayenin en

onemli vurgularindan birini de ev

Resim 3.2: Aysegiil ev islerini kardesler yapiyor:5

islerini yapmanin kadina verdigi mutluluk ve i¢ huzuru olusturmaktadir. Hikaye

icinde tekrarlanan “bulasik yikamak c¢ok zevkli.” (Aysegiil seri 4:10) ciimlesi ve

gorsellerde Aysegiil’iin ev islerini yaparken hep yiizlinlin giilerek resmedilmesiyle,

ev islerinin zevkliligi anlatilmakta ayni zamanda “Annelerinin ¢camasir makinesinde

camasir yikamak birka¢ dakikalik isti.” (Aysegiil seri 4:7) ciimleleriyle de hafife

alinan ev isleri kadinlarin temel gorevi olarak verilmektedir.
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Aysegiil serisine ait incelenen 2. kitap olan “Aysegiil kiigiik anne” hikayesinde abla
kiigiik anne temsili olarak kardesine bakan Aysegiil’iin ¢ocuk bakimi konusunda
bilgileri hikaye edilmektedir. Kardesine bakmak iki kardes goziiyle islense oyun
oynamak, gezmek, dolagmak gibi aktivitelerle gececek olan hikaye, Aysegiil abla
degil anne olarak konumlandirildig1 i¢in parga parga islerden ibaret bir liste gibi
akmaktadir. Hikayede Aysegiil’in bir giinii kardesinin uyanmasiyla baslamakta;
kardesine banyo yaptirmak, yemek yedirmek, kardesini dolagsmaya cikarmak ve
uyutmak isleriyle gosterilmektedir. Hikayede “Aysegiil kardesini giydirirken
kardesinin bilegini ¢ikarmakta zorlantyor ama hi¢ kizmiyordu.”, (Aysegiil seri 36:7)
“Bebek kizip aglamaya basladi. Aysegiil sabirsizliginin nedenini ¢ok iyi biliyordu.
Biberon saati gelmisti.” (Aysegiil seri 36:8) “Aysegiil bebegi giizel arabasinda
gururla dolastirtyordu. (Aysegiil seri 36:11) ciimleleriyle Aysegiil’iin kardesine
bakma isini sevgi ve sefkatle yapmasi ve bundan gurur duymas: Ozellikle

vurgulanmaktadir.

Aysegiil hikayemizde kardesinin yaramazliklarina ragmen kizmayan sefkati,
kardesinin taleplerini hizla anlayan ic¢giidiileri ya da 6grenilmislikleri ile kardesine
bakabiliyor olmanin verdigi gurur ve mutlulukla betimlenmektedir. Mekansal olarak
evin konumlandirilmasinda da her seyin yerli yerinde oldugu bir diizenin varligi
vurgulanmaktadir. Gorsellerde kullanilan renkler sicak ve pastel olarak seg¢ilmis,
cicek ve domestik objeler ev diizenlemesine 6zenle yerlestirilmistir. Ev zihnimizde

cok sicak ve giizel bir yer olarak konumlanmaktadir.

Incelenen 3. kitap olan “Aysegiil dogum

0. [ giini kutluyor” hikayesinde de anne
% dogum gilinlinii organize eden, elbise

() t i) %, diken, evi siisleyen, pasta yapan, kizim

1§ /:\« ; \7 / ) \ kuafoére gotliren biri olarak temsil

— K ﬁw\,;‘#g‘ i edilmektedir. (Resim 3.3) Annesinin
_&_{. ‘/7 3 “dogum giiniin icin bahgede giizel bir
—'@- kutlama yapariz.” (Aysegil seri 6:3)

Resim 3.3: Aysegiil dogum giinii kutluyor:4 climlesiyle organize edilmeye baglayan

dogum giiniinde anne Aysegiil’e elbise dikerken, pasta yaparken ve organizasyonu

planlarken gdsterilmektedir.
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Incelenen 4. kitap olan
“Aysegiil  ¢icek  senliginde”
hikayesinde senlik organize eden
cocuklarin yaptiklart ig boliimii r e l
kadin ve erkeklere dair cinsiyete Ly
dayali is boliimiine ait rollerin

temsiline dair énemli bir 6rnegi

ortaya  koymaktadir.  Senlik

organize etmeye ¢alisan kizlar _ . o, Aysegill cicek senliginde:5
planladiklar1  gdrsellerin  insa

edilmesi icin babalarma ve erkek kardeslerine ihtiya¢ duymaktadirlar. “Arabalar
kim yapacak? Krokileri babalarimiza gosterelim bize mutlaka yardim ederler.
Babalar1 seve seve yardim etti. Komsular1 ve ogullariyla birlikte hemen ise
koyuldular.” (Aysegiil seri 40:5) (Resim 3.4) ciimleleriyle hikayede cinsiyete dayali
is boliimiine dair insa etme, yapma, etme edimleri erkekler i¢in tanimlanirken “O
arada kizlar ne mi yapt1i? Nehir kiyisinda geziyor olsaniz goriirdiiniiz. Giizel
sapkalar1 ve zarif bedenleriyle kir ¢igekleri bu mevsimde ne giizeldi.” (Aysegiil seri
40:6) ciimleleriyle ise kadin bedenine ait betimlemeler cicek ile kisilestirilerek
kadinlik; beden, giizellik, ¢icek kavramlart birlestirilerek tarif edilmektedir. Hikaye
anlatilarinda erkeklik eylerken, kadin ise goriinlirken betimlenmektedir. Cigeklerden
yapilmis aksesuarlarla ¢ocuklarin yer aldigi organizasyonda malzemelerin insasini
erkekler yaparken, yapilan1 sergileyen giizel kiz c¢ocuklaridir. Kizlarin
organizasyondaki ¢aligmalar1 hikayede su sozlerle ifade edilmektedir; “giizel
sapkalar1 ve zarif bedenleriyle cicek topluyor siklik yarisina girmis gibi gigekler ile
yaptiklar1 aksesuarlar1 birbirlerine gosteriyorlardi.” (Aysegiil seri 40:6) Goriildiigii
gibi giizellik, zariflik, sikhik sifatlar1 kiz c¢ocuklarini niteleyen sifatlar olarak
hikayede karsimiza ¢ikmaktadir. Kiz ¢ocuklarinin eylemlilikleri ise gdriinmek ve
birbirlerine gdstermektir. Hikayelerde c¢icek kadmin inceliginin ve zarafetinin

simgesi olarak bir aksesuar olarak yer almaktadir.
Aysegiil serisinde annelik temsili ev kadinlig1 ve ev islerine ait sorumlulugu

kadinin temel isi olarak temsil edilmektedir. Ayn1 zamanda kadinlik temsili Aysegiil

serisinde ilerleyen boliimde ayrintili olarak inceleyecegim {izere seyredilen bir nesne
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olarak giizellik, bakim faaliyetleri ile gosterilirken; kadinlik incelik, zarafet, sabir ve

anlayis 6zellikleri ile betimlenmektedir.

3.1.1.2 Atakan Serisinde Anneligin Temsili

Atakan serisinde hikayelerin ana fikrini baba ile ogul arasindaki bilgi ve beceri

kazanma siireci ifade etmektedir. Hikaye serisinde baba ile yapilan

tim etkinlikler bir edimi, basariyi, 6grenme siirecini aktarirken,
anne sadece birka¢ sahnede ve hep ev isleri yaparken
gosterilmektedir. Anne hikaye serisinde sofra
hazirlarken, yemek hazirlarken, aligveris yaparken ve
Atakan ile babasini1 evden ugurlarken goriilmektedir.
(Resim 3.5) Kadina dair biitiin bu edimler hikaye
Resim 3. 5: Atakan babasiylabalik  serisinde kadinin yerini ev olarak tanimlamaktadir.
tutmaya gidiyor:4

Atakan serisi hikayelerinde anne “Annesi sebze, meyve reyonunun Oniinden
ayrilmak bilmiyordu. En tazelerini se¢cmeye calisiyordu.” (Atakan seri 8:8),

“Atakan’in annesinin hazirladigi kahvalti

sofrasina oturdular.” (Atakan seri 14:3),
“Atakan’in annesi istavritleri kizartip bir
ziyafet sofrasi hazirladi. Postala da ¢igcek
ektim dedi annesi.” (Atakan seri 14:15), “Bu

giizel yemekten sonra spor sahasina

gidebilirsiniz dedi annesi sofray1 toplarken.”

(Atakan seri 15:10) (Resim 3.6) ciimleleriyle,

Resim 3.6: Atakan bilgisayarda cok fazla
oyun oynuyor:10

ev iglerine ait temsillerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Atakan serisinde sadece bir hikayede baba degil anne esas karakteri
olusturmaktadir. O hikayenin kurgusu da bir kurtarilma hikayesine dayanmaktadir.
Anne hikayede kurtaricisini bekleyen pasif bir nesne olarak yer almaktadir. “Atakan
siiper kahraman oluyor” hikayesi Atakan’in annesini eve giren kustan kurtarmasini
anlatmaktadir. Hikayede kustan korkmak ¢ocuklar arasinda garip goriinen bir olay
olsa da “hanimlar boyle seylerden korkar” (Atakan seri 12:3) climlesiyle annesinin

korkmas1 kadinlara dair zayiflik, korkaklik ve edilgenlik betimlemeleri ile
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bagdastirilmaktadir. Hikayenin konusu siiper kahramanlik olunca ve Atakan bu rolii
tistlenince hikayede ailenin asil kahramani baba bulunmamaktadir. Hikaye serisinde

erkek temsilleri ‘kahramanlik’ ve ‘ustalik’ olarak islenmektedir.

Cinsiyete dayali is boliimiinde kadinlarin payina diisen ev isleri, erkeklerin
payma diisen kamusal hayat temsili Aksu Bora’nin tanimlamastyla bir i boliimiinii
degil toplumsal esitsizligin temel nedenlerinden birini olusturmaktadir. Bora
“Cinsiyete dayal1 is boliimii, basitce bir gorev paylasimi anlamina gelmedigi gibi, iki
cinsiyetin hayatin yiikiinii esit olarak paylagsmasi anlamma da gelmez. Tersine,
kadinlarin ve erkeklerin bdyle konumlandirilmalari, kadinlar aleyhine biiylik bir
esitsizlikle ve ciddi ayrimciliklarla sonuglanir.” (Bora 2011:35) ifadeleriyle cinsiyete
dayal1 is boliimiinii kadinin ikincil konumunun temel nedenlerinden biri olarak tarif
edilmektedir. Hikaye serilerinde islenen bicimiyle cinsiyete dayali is boliimii, sadece
bir boliisim, is paylasimindan c¢ok cinsiyetlendirilmis bedenlerin yasam
dinamiklerini, duygularini, davraniglarini, toplumsal konumlarint ve toplumsal

hayatta varliklarini belirleyen bir degisken olarak temsil edilmektedir.

Annelik iki hikaye serisinde de ev mekam i¢inde tarif edilmektedir. Ev
yalnizca mekansal bir yap1 olarak degil, onu bi¢imlendiren cinsiyet sdylemiyle
beraber ‘i¢’ olarak tanimlanmaktadir. Ev ile kadin, ¢ocuk, aile ve 6zel alan tarif
edilmektedir. Mekan burada artik icinde bulasik yikanilan, cocuk biiyiitiilen,
yasanilan alandan daha fazla sey ifade etmektedir. Ev dislara kars1 ‘i¢ diinyayr’,
iktidar iliskilerini, toplumsal kiiltiirel degerlerin mekansal karsiligin1 ifade
etmektedir. “Cinsiyet tanimlartyla iligkilerinin zaman ve mekan icinde degistigini
soylemek, bu tanim ve iligkilerin yerle yakindan baglantili oldugunu da gérmeyi
gerektirir. Cinsiyet rolleriyle erkeklik ve kadinlhik tanimlarinin toplumsal
yapilandirilmas1 siirecinde mekansal ayrismalar ve mekanla iligkiler kritik
onemdedir. Cinsiyet iliskilerinin yapilandirilmasinin niteligi sosyomekansal yapinin

degisken dogasini hem yansitir hem etkiler.” (Alkan 2009:12).
Mekansal olarak ev, kadm icin sadece toplumsal is bolimii olarak ev

kadinlig1 konumunun kuruldugu alani degil, iktidar ve tahakkiim iligkilerinin varlik

kazandig1 ‘6zel alani® da temsil etmektedir. Incelenen hikayelerde kadin temel
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mekansal konum olarak ev i¢inde 6zel alanda konumlandirilmakta ve ev i¢i emegi

tizerinden tanimlanmaktadir.

3.1.2. Hikayelerde Babaligin Temsili

Hikayelerde babanin bulunmamasi, kiz ¢ocugun yetistirilmesinde baba roliiniin

etkisiz oldugunun vurgulanmasidir. Kizlari anneleri yetistirir. (Gezgin 2007:79)

Hikayelerde anne ev igindeki emegiyle tanimlanirken baba ise karar verici
bir otorite olarak tanimlanmaktadir. Aysegiil serisi hikayelerinin tamaminda baba
kamusal hayata dair ifadelerde adi gegen, kendisi goériinmeyen bir karakterken,
Atakan serisinin tamaminda baba hikayelerin {izerine kuruldugu temel karakteri

ifade etmektedir.

Toplumsal konumlarinin bir sonucu olarak hikayelerde danigilan, yol
gosteren, bilen, karar veren kisi hep erkek Ozneler olarak goriinmektedir. Bu
sorumluluk erkek c¢ocuktan, babaya, biiylik babaya kadar hikayenin erkek
kahramanindan beklenen bir 6zelligi olusturmaktadir. Kahraman olmak, basarmak,
kurtarmak, erkeklik edimleri olarak tanimlanirken erkek cocuklara giiclii, bilgili,

kararli olmalar1 6giitlenmektedir.

Hikayelerde duygular da cinsiyetlendirilmis olarak temsil edilmektedir.
Korkmak, tirkmek kadinlara; cesaret erkeklere ait duygular olarak tarif edilmektedir.
Renklerin, tavirlarin, hayatin, duygularin cinsiyeti; davranis kaliplar olarak cinsiyet
temsillerini ifade etmektedir. Hikayelerde annelerin duygulari, sefkatleri ve sevgileri
vurgulanirken, babalara dair ise duygular1 i¢eren hicbir betimleme yapilmamaktadir.
Erkeklere dair vurgulanan gii¢leri ve basarilaridir. Ciinkii duygular giigsiizliikle
aciklayan erkek egemen temsiller; duygulari kadina dair ve insami giigsiiz kilan
ifadeler olarak konumlandirirken, erkekligi de akil, cesaret, basar1 ve gozii peklik

tizerinden tanimlamaktadir.
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3.1.2.1 Aysegiil Serisinde Babahgin Temsili

Aysegiil serisi hikayelerinde baba temsili hikayelerde ya birkac¢ climleyle
geemekte ya da hi¢ gecmemekte ve hi¢ goriinmemektedir. Tamamen ev dis1 kamusal
hayatla iliskilendirilen babalik temsili ya izin alinan, karar veren bir otorite olarak ya
da ekonomik isleyisin sahibi olarak aldigi esyalarin hatirlatilmasiyla ifade
edilmektedir. Sadece bir hikaye de “Aysegiil ¢icek senliginde” hikayesinde
organizasyonun materyalleri insa edilirken igboliimiine katildigi aktarilmaktadir.
Hikayede aktarilan tiim erkek karakterler organizasyonun gerceklestirilmesinde

gorev almaktadirlar.

“Aysegiil ev islerini kardesler yapiyor” hikayesinde baba hikayede sadece bir kere
gecmektedir. “Findik babamin bahgedeki koltukta unuttugu gazeteyi almaya gitti.”
(Aysegil seri 4:13) ciimlesiyle hikayede gecen baba, koltukta oturmak ve gazete
okumak ile tanimlanmaktadir. Bu betimlemede akil ve diisiinme ile temsil edilen

baba kamusal hayat ve dis diinya ile iliskilendirilerek tarif edilmektedir.

“Aysegiil kii¢iik anne” hikayesinde babanin adi dahi ge¢cmezken “Aysegiil
dogum giinii kutluyor” hikayesinde baba dogum giinline giyabinda hazirlattig1 bir
gosteri ve aldig1 pikabin gosterildigi iki sahnede dahil olmaktadir. “Ne giizel pikap
Aysegiil’e babasinin hediyesiydi. Ne ¢alalim. Askeri mars dedi Orhan Olmaz kizlara
gore degil, en iyisi dans miizigi koyalim dedi Aysegiil” (Aysegiil seri 6:15)
climleleriyle baba eve dair ekonominin sahibi olarak tanimlanirken; 6zellikle biitiin
cocuklarin hayran kaldiklariin altinin ¢izilmesiyle de babanin alim giiciiniin degeri
vurgulanmaktadir. Climlenin devaminda erkek ve kadina dair tercihler tarif edilerek
cinsiyet temsillerine ait bir diger noktanin alt1 ¢izilmektedir. Erkekler militarizm ve
iktidar ile konumlandirilirken kadinlar duygusal ve romantik tercihlerle tarif
edilmektedir. Hikaye de babanin yer aldig1 ikinci ifade de ise “Aysegiil’lin babasinin
stirprizi havai fisek gosterisi. Tiim c¢ocuklar ¢ok mutluydu.” (Aysegiil seri 6:18)
cimlesiyle babanin organize ettigi ancak bulunmadig: siirprizin biytkligi ve

etkileyiciligi vurgulanmaktadir.

“Aysegiil bale yapiyor” hikayesinde ise baba birka¢ ciimle ile gegmektedir.

Bale 6grenmeye karar veren Aysegiil’iin ailesinden izin almasi su ciimle ile ifade
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edilmektedir. “Annesi razi oldu. Babasi kabul etti.” (Aysegiil seri 32:2) climlesiyle
anne riza en kabul etmekte ancak baba kabul eden, onaylayan olarak
vurgulanmaktadir. Izin alma siirecini iki otorite iizerinden ifade eden anlatida,
aralarinda hiyerarsik bir iliski kurularak esas karar vericinin baba oldugu
vurgulanmaktadir. Hikaye’nin devaminda Aysegiil’iin basarilarindan bahsedildigi
yerlerde ise baba “Babasi gorse kiigiik kiziyla gurur duyardi” (Aysegiil seri 32:2)

climleleriyle temsil edilerek bagarinin sahibi olarak konumlandirilmaktadir.

Babalik Aysegiil serisinde satin almak, izin vermek, onaylamak, gurur
duymak fiilleriyle temsil edilirken ayn1 zamanda ekonomik varligin da sahibi olarak

vurgulanmaktadir.

3.1.2.2 Atakan Serisinde Babalhigin Temsili

Atakan serisi hikayelerinin tamaminda babalik temsili bir edimin
paylasilmas1 bir Ogrenme silirecini ifade etmektedir. “Atakan balik tutmay1
ogreniyor”, “Atakan marangoz ustasi oluyor”, “Atakan siiper kahraman oluyor” gibi
incelenen hikayelerin isimlerinden de anlasilacagi gibi tamami bir edimin, babadan
ogula gegen Ogrenme siirecini anlatmaktadir. Atakan bu bilgilerin hepsini
babasindan O0grenmekte ve Atakan’in erkekligi babasinin becerilerini dgrenmesi
iizerine insa edilmektedir. Bilgili baba ogluna bir beceri 6gretmenin yaninda onu

basariya gotiirecek olan sabir, caba ve calismak gibi erdemleri de aktarmaktadir.

Atakan’in basarisi babasinin
3 ) yetilerine ulagmast izerinden
/
/A ﬁ tamimlanmaktadir. Ayrica Atakan
L\

iletisimin, organizasyonun hatta

- o OOO < serisi  hikayelerinde cocuklarla
Q Q

hayat planiin kadina ait

9
X

tanimlandig1 cinsiyete dayali 1
‘ e g y y $
boliimiinde, baba ile gegcirilen her

° zaman degerli olmasi1 ve Ogrenilen

bilginin  degeri de  ozellikle

Resim 3.7: Atakan babasiyla balik tutuyor:14 Vurgulanmaktadlr.
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“Atakan balik tutuyor” hikayesinde “Atakan ayardir babasina seninle balik tutmaya
gelebilir miyim diye soruyordu.” (Atakan seri 14:2) ciimlesiyle baba ile gecirilen
zamanin degeri ve 6grenme siireci olarak tarif edilen babayla yapilan etkinliklerin
anlaminin alt1 ¢izilmektedir. Hep evde olan ve ¢ocuktan sorumlu olarak tarif edilen
anne ile gecirilen zamana dair belirtilmeyen bir heyecan ve beklenti baba ile yapilan
etkinlikte 0zellikle vurgulanmaktadir. Bu hikayede babalik, balik tutmay1
basaramadiginda ogluna 6giit veren, nasil yapmasi gerektigini 6greten, onu ¢aligtiran

bir temsil olarak islenmektedir. (Resim 3.7)

“Atakan marangoz ustast oluyor” hikayesinde de benzer bir hikaye
kurgusuyla baba yine kendisinin usta oldugu bir beceriyi ogluna dgretmekte, “Oyle
hemen pes etmek yok oglum, iyi bir marangoz olmak i¢in sabirli olmalisin” (Atakan
seri 6:6) ciimlesiyle basarisizliga distiigiinde pes etmemesini, cabalamasini
ogiitlemekte; “Iste oldu dedi babas1 gururla kus evi planimiz hazir oglum.” (Atakan

seri 6:7) climleleriyle de basarisindan gururlanan bir temsili ifade etmektedir.

Atakan’in erkeklige dair bir 6grenme siireci olarak kurulan hikayelerinin
edimlerinin, tarihsel erkeklik tanimlamalariyla paralelligi s6z konusudur. Tarihsel
olarak erkeklik ev insa etmek ve yemek bulmak edimleri {iizerinden
tanimlanmaktadir. Ev kurmak ve yiyecek bulmak tarihsel olarak kadin ve erkek igin
tanimlanan doga/kiiltiir tanimlamasina paralel eylemleri ifade etmektedir. Babasinin
ogluna aktardig1 temel 6gretinin balik tutmak ve ev yapmak olmasi; besleme ve inga
etme eylemleri temelinde erkeklik tanimlamalariyla eslestirilmektedir. Insa etmek,
aktif olarak bir binay1 ortaya ¢ikarmaktir. “Iste bu faaliyet sayesinde insan yani
erkek diinyada bir diinya/kendi yerini kurar, bdylece kendini “birisi”, kimligi ve
tarihi olan biri olarak gergeklestirir. Eger bu faaliyet 6znelligin ortaya ¢ikmasi igin
temel faaliyetse, o zaman Oznenin erkek oldugu sonucuna ulasabiliriz; c¢linkii
kadmlar genellikle insa etmezler” (Bora 2009:65) insa etmek aktif bir eylem olarak
bir erkeklik temsilini ifade etmektedir. Babadan ogula aktarilan &gretinin temel
anlayisinin, erkeklik aktarimi olmasi bu edimlerin igerigiyle, tarihsel konumuyla da
kanitlanmaktadir. “Erkek yerlesmek icin, kendine bir yuva kurmak i¢in insa eder. Bu
inga faaliyeti, zaten hep orada olan doganin besleyiciligi ¢ercevesi i¢inde gergeklesir
ki bu da Kadindir. Erkek i¢in kadin her zaman annedir-karanlik rahminden erkek

tarafindan giin 15181na ¢ikarilan toprakla insat yapilir.” (Bora 2009:65)
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Hikayelerde Babasi Atakan’a ‘aslan oglum’ diye seslenmekte, babasi
Atakan’in basarmasini beklemekte, basarmasi da Ogrettiklerini yapmasina bagh
olarak tanimlanmaktadir. Seslenisin erilligi ile beklentinin giicii ayni toplumsal
cinsiyet temsilinden beslenmektedir. Hikaye serisinde 6grenme siireci babadan ogula
aktarilan bir silire¢ olarak tarif edilmekte ve 6grenilen temel 6greti erkeklik olarak

toplumsal yagamda erkegin var olmasinin temel degerlerini ifade etmektedir.

3.2. Incelenen Hikayelerde Rekabet Temasi

Hikayelerde 6zellikle vurgulanan bir diger cinsiyet temsili ise cinsiyetlere
gore farklilasan kapitalist-tiikketim toplumun bireyciligi ve rekabet temasidir.
Tiiketim kiiltiirii, kavramsal olarak modernitenin bir pargasi olarak tarihsel,
ekonomik, siyasal altyapisiyla organize olan toplumsal bir diizeni ifade etmektedir.
Tiiketim kiiltiirli “Modernitenin bir {riinii olarak ortaya ¢ikan bu durum, sosyal
kiiltiirtin dogasina aykir1 olarak kendi basina olusmus, dogal bir olgu degil, aksine
endiistriyel {retimin doygunluga ulagmasi ile birlikte toplumda ve bireyde
tiikketmeye yonelik giidiileyici etkinin yaratilmasiyla olusturulmus bir durum” olarak

tanimlanmaktadir. (Adorno/Horkheimer, 2009:129)

Tiikketim toplumunun meta’yr merkezine alan sistem, bireyin yalnizca maddeyi
tiikketmesiyle degil, ayn1 zamanda 6zneleri de tiiketmesi ile kurulmaktadir. Maddenin
birey tarafindan idealize edilmesinin sonucunda, birey de artik metalagmakta ve
ancak tiiketerek varligini ifade ettigine inanmaktadir. Tiiketim kiiltiirti, bireyi 6zne
olarak ele almamakta, diger bir ifade ile onu, tek tiplesmis bir nesne olarak
gormektedir. Bu durum sosyal alanda bireylerin birbirleri iizerine kurduklar
miicadele ile kendilerini var ettikleri bir sosyal ve kiiltiirel rekabetle

sonuglanmaktadir.

Baudrillard, tiiketimin bireyin yasaminda ulastigt noktayr su sekilde
ozetlemektedir: “’Tiiketim’in tiim yasami kusattigi, tiim etkinliklerin ayni birlestirici
bigcime uygun olarak zincir olusturdugu, insani ddiillendirme yollarinin saat be saat
onceden ayarlandigi, ¢evre’nin bir biitiin olusturdugu, biitliinliyle iklimlendirildigi,
diizenlendigi, kiiltiirellestirildigi noktadayiz. Tiiketim fenomenolojisinde yasamin,

mallarin, nesnelerin, hizmetlerin, toplumsal davramis ve iligkilerin bu genel
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iklimlendirilmesi, saf ve basit bolluktan baglayip eklemlenmis nesne aglarindan
gecerek davraniglarin ve zamanin biitlinliyle diizenlenmesine, drugstore’larin, Parly
2’lerin (Paris ve Orly arasimna kurulmus planli yasam merkezi) ya da modern
havalimanlariin temsil ettigi gelecegin kentlerine sistemli olarak kaydolmus
ambiyans agima kadar uzanan bir evrimdeki eksiksiz, ‘tamamlanmis’ asamay1 temsil

eder.” (Baudrillard 2008:20)

Tiiketim kiiltiirliniin insan1 da meta olarak ortaya koyan yaklagimi bir dinamik olarak
bireyi var eden toplumsal catismayi baska bir anlamiyla rekabet kavramin
yaratmaktadir. Bireysellik toplumsalliga karsi yiiriitilen miicadele ile kendini
var ederken rekabet, tliketim kiiltlirlinlin bir pargas1 olarak bireyi bireyselligi

tzerinden var eden bir durumu ifade etmektedir.

Bu calismada hikayelerde islenen sekliyle iki bi¢imde irdelenecek olan
rekabet kavrami 6zellikle kiz ¢ocuklar1 arasinda bir yarisi, en giizel, en basarili olma
miicadelesini tiikketim kiiltiiriinliin birey modelinin ¢atismasin1 ifade etmektedir.
Incelenen hikayelerde erkekler arasinda rekabet ise mitolojik hikayeler ve
destanlarda® gegen kurgusuyla baba-ogul arasindaki bir miicadeleyi ifade etmektedir.
Ogul ile baba arasinda 6grenme ve onu ge¢me olarak tarif edilebilecek bir yetisme
stireci ile tanimlanarak rekabet incelenen hikayelerde dikkat ¢eken bir vurguyu

tanimlamaktadir.

3.2.1 Aysegiil Serisinde Rekabet Temasi Temsili

Rekabet kavrami hikayelerde kiz c¢ocuklari arasinda bir miicadeleyi ifade
etmektedir. Aysegiil serisi hikayelerinde Aysegiil en giizel, en basarili, en caligkan
olarak tarif edilmekte ve arkadaslar1 arasindan secilmesi bir basari tanimi olarak

kurulmaktadir.

4Tiirk mitolojik sisteminde kozmos-kaos zitligini1 simgeleyen baba-ogul miicadelesi, folklor diisiincesinde yeniyle
eskinin, toreyle kuralsizligin miicadelesi eklinde bir degisim ve doniisiim yasamistir. Baba-ogul miicadelesi motifi Tiirk
destan ve masallarinda geni yayilmis, miicadele tore ve veraset sisteminden, psikolojik sebepli, oradan da kiskang¢hk
yliziinden bas gosteren savasa kadar degisik varyantlarda varligini koruyabilmistir. (Bayat, 2009, s.63)

Diinya destanlarindan Uranus ile Kronos ya da Kronos ile Zeus, Tiirk destanlarindan Oguz Kagan Desteni, Almanbet
Destani baba ile ogulun miicadelesini konu almasi agisindan 6rnek olarak gosterilebilir.
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“Aysegiil balerin oluyor” hikayesi bu tema ekseninde 6zellikle incelenebilecek bir
anlatry1 olusturmaktadir. Aysegiil hikayede miikemmel bir Ogrenci olmaya
calismakta, caligkanligi ve azmi ile tanimlanmaktadir. “Aysegiil miikemmel bir
ogrenci olana kadar {li¢ temel hareketi defalarca tekrarlamak zorunda kald1”,
(Aysegiil seri 32:5) “hayir rastgele olmaz elinden gelenin en iyisi olmali” (Aysegiil
seri 32:5) climleleriyle bagari, azim ve ¢aligma sonunda kazanilan bir meziyet olarak
tarif edilmektedir. Bagsarmak bir igin istesinden gelmek olarak degil; en iyisini
yapmak, mitkemmel olmak kavramlariyla betimlenirken en iyi olmanin temsili de
arkadaglarinin &niine gegmek olarak tarif edilmektedir. Ogretmeninin “Aysegiil
arkadaglarina parmak uglarinda nasil durulacagini sen gosterir misin” (Aysegiil seri
32:7) ciimlesiyle hikayede basarisi kanitlanan Aysegiil aynt zamanda basarisini
arkadaslarina gostererek de one ¢ikmaktadir. “ilk defa Aysegiil kadar basarili bir
ogrenci goriiyordu” (Aysegiil seri 32:9) ciimlesiyle de Aysegiil’iin herkesin Oniine

gecen yeteneginin, basari olarak alt1 ¢izilmektedir.

Hikaye Aysegiil’lin bir isi yapmasi, bir seyden zevk almasi, mutlu olmasi degil;
basarmasi, azmi, kusursuzlugu, “en iyi” olmasi lizerine kurulmaktadir. Hikayede
Aysegiil’lin en iyi olmasinin 6diilii de arkadaslarin1 geride birakarak bag balerin
olmasi olarak tarif edilmektedir. Aysegiil bas balerin olmak i¢in ¢abalamakta, azim
ve kararlilikla basarmaya ¢alismaktadir. Bas balerin olmak hikayede “Bas balerin
kimdir; balerinlerin hepsinin ortasinda dans eden dansgi. Insanlar ¢ok uzaklardan
onun sahnedeki dontiglerini gormeye gelirler. Herkes onu alkiglar. Bale gosterisi
bitip orkestranin son notalart ¢aldig1 biiyiik salonda igiklar sonmeye hazirlanirken
herkesin hayranlikla yeniden sahneye cagirdigi dansgidir iste bag balerin.” (Aysegiil
seri 32:14) ciimleleriyle bir rekabet temasi olarak tanimlanmaktadir. Hikayede bir isi
basarmak; miikemmel olmak, 6ne ¢ikmak, en iyisini yapmak kavramlari etrafinda

tarif edilen bir bigim olarak tanimlamaktadir.

Hikayede erkek bir bale ogrencisi yoktur. Tamamen simf kiz cocuklarindan
olusmaktadir. Hikayede erkek balet sadece hikayenin sonunda Aysegiil’iin riiyasinda
Kiil Kedisi masalinin canlandirmasinda prens roliiyle karsimiza c¢ikmaktadir.
Hikayede kolektif bir organizasyon, birlikte sergilenen bir dans, dayanisma,
arkadaglarla uyum kavramlar1 yer almamakta; hikaye boyunca Aysegiil’iin basarisi

ardinda rekabet ve en iyi olma hedefi verilmektedir. Babaya gurur veren bu
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milkemmeliyet, bu basarinin ardindaki pay da babayla Ozdesleserek ifade
edilmektedir. Baba ile ¢ocuklarin basarisi arasinda onur, gurur duyulmasi olarak
ifade edilen bir iliski kurulurken; ¢ocuklarin basarisi ve anne arasinda direk bir iligki

kurulamamaktadir.

Hikaye ayni tema lizerinde
tartisilabilecek bir masala gonderme
yaparak sonlanmaktadir. (Resim 3.8)
Hikayenin  kiilkedisi ~ masali ile
bitmesinin nedeni; masalin temel
mesajiyla  hikaye mesajinin  ayni

kavram  etrafinda  sekillenmesidir.

i &\g " 9 | Erkek egemen sistemin toplumsal
& a cinsiyet temsillerinin kadin
Resim 3.8: Aysegiil bale yapiyor:18 dayanismasina izin vermeyisi; kadinlar

arasindaki  iliskiyi, = rekabet  ve
kiskanglik kavramlar {izerinden kurgulamasi hikayenin de, masalin da etrafinda
kuruldugu cinsiyet temasini ifade etmektedir. Masalda kiilkedisi pasif bir karakter
olarak sabrederek, ideal hayata erismektedir. Iyinin ve dogrunun zaferi olarak tarif
edilebilecek masalin ana mesaj1 iyi ve kotii kadin karakterleri arasindaki miicadele
iizerinden temsil edilmektedir. Masalda {ivey anne iizerinden kurulan kétiiliiklerle
aile kavrammin kutsalli§i onaylanirken, kiil kedisinin hamaratlifi, susmasi,
sabretmesi erdemleri olarak siralanmaktadir. Kadinlar arasi rekabetin kiz kardesler
arasinda prense begenilme miicadelesi ile temsil edildigi masalda tipki Aysegiil’iin
hikayesindeki gibi dayanisma ve paylasim degil, rekabet ve secilmek One
cikmaktadir. Kadmlar birbirleriyle paylasan, yardimlagan, dayanisan degil;
birbirleriyle yarisan, kiskanan karakterler olarak islenmektedir. Ve ddiilleri de en

yakisikli ve prestijli erkege kavusmak olarak kurulmaktadir.

Aysegiil serisinde bir kimlik ifadesi olarak davranis kaliplarina yon veren
rekabet temasi bir yaris, en iyi, en giizel, en miikkemmel olmak kavramlari etrafinda
insa edilen bir temsili ifade etmektedir. Anlatilarda rekabet; dayanigmanin,
arkadashigin pozitif kavramsal varliginin karsisina miicadeleyi koyan bir toplumsal

anlayisin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.2.2 Atakan Serisinde Rekabet Temasi Temsili

Hikaye serilerinde erkekler arasindaki rekabet ise 6zellikle Atakan serisinin
tamaminda bir edimin babadan 6grenilen bir beceri olarak tarif edilmesi iizerinden
temsil edilmektedir. Babadan 6grenilen her beceri ayn1 zamanda onunla bir yaris1 da
ifade etmektedir. Atakan hikayelerinde baba ogluna gii¢ veren, nasil basaracagini
ogreten bir karakter olarak kurulmaktadir. Baba, basarty1 ifade ederken ayni

zamanda oglunu bilgileriyle yetistiren bir 6greticiyi de temsil etmektedir.

“Atakan balikk tutmay1 o6greniyor” ve ‘“Atakan marangoz ustasi oluyor”
hikayelerinde baba ile ogul arasinda bir 6grenme siireci islenmektedir. iki hikayede
de babanin usta oldugu bir becerinin ogluna 6gretmesi islenmektedir. Iki hikayede
de bu edimler ¢ok dnemli ve degerli olarak ifade edilmekte, bu ayn1 zamanda baba
ile gecirilen zamanin da dnemine isaret etmektedir. iki hikayede de Atakan dncelikle
basaramamakta, babasinin 6gretilerini takip ederek, ¢alisarak, babasini izleyerek,
onun yardimiyla basartya ulagmaktadir. Rekabet olarak tarif edilebilecek bir
O0grenme siireci sonunda oglan babanin yetilerini kazanmaktadir. Basar1 da en 1iyi
olma, miikemmeliyet gibi kavramlarla degil, babanin edimlerinin &grenilmesi ile
tanimlanmaktadir. En iyl kavraminin karsihigi olarak babanin yetilerinin

kazanilmasi, bagarinin da bigimi olarak kurulmaktadir.

“Atakan marangoz ustast oluyor”
hikayesine ait gorselde baba aglayan
oglunun egilerek gbzyaslarini
silmektedir. (Resim 3.9) Bilgili baba
ogluna sabirli olmayi, yapmayi,
basarmay1 6gretmekte, ona ders vererek

bir beceriyi gostermektedir. Baba

Resim 3.9: Atakan marangoz ustasi oluyor:7 bilginin sahibi Atakan da onun yerine

gececek bir figiir olarak kurulmaktadir.
Atakan babasinin bildiklerini 6grenecek, becerilerini edinecek ve oda bu rolii devam
ettirecektir. Hiyerarsik bir iligki, 6grenme Ogretme iligkisi baba ile oglunun
arasindaki bag olarak gosterilmektedir. Bilge baba ve sonunda onu basariya

gotiirecek bir 6grenme siirecinin baginda kiigiik bir oglan cocugu. Ogrenme baba ile

63



oglunun arasinda karsilikli bir stire¢ degil babadan ogula akan hiyerarsik bir bilgi

paylasimi, kusaklar aras1 bir 6grenme iligkisi ve rekabeti temsil etmektedir.

3.3. Incelenen Hikayelerde Kadin Bedenin Seyirlik Bir Nesne Olarak

Gosterilmesi

Beden ve giizellik temsili olarak kadin, her hikayenin bir noktasinda, bazi
hikayelerin ise tam merkezinde, seyredilen bir nesne olarak konumlandirilmaktadir.
Judith Butler’a gore, “Bedenin disg hatlar, belli kiiltiirel tutarlilik kodlari
yerlestirmeye calisan isaretler tarafindan cizilir. Bedenin sinirlarimi kuran her
sOylem, hangi sinirlarin, duruglarin ve iliski bicimlerinin uygun oldugunu belirleyen,
bdylece bedenleri neyin teskil ettigini tanimlayan kimi tabulari yerlestirip

dogallastirmaya hizmet eder.” (Butler 2010:217)

Kadinin bir meziyet olarak giizelligi 6zellikle hikayelerde vurgulanan temalardan
birini olusturmaktadir. Kadin seyredilen bir nesne olarak gorsellerde ve mesajlarda
ozellikle sergilenmektedir. Giizellik hikayelerde annelere ait bir betimlemeyi ifade

etmezken, annelik iyilik, temizlik, saflik, zarafet duygulariyla tanimlanmaktadir.

“Aysegiil ev islerini kardesler yapiyor”
hikayesinde ev islerini basar1 ve
mutlulukla tamamlayan Aysegiil giiniin
sonunda aynanin karsisinda kendine
bakmaktadir. (Resim 3.10) Yaptigi is ev
isleri, yiiklendigi misyon anne yerine

geemek olan Aysegiil islerini bitirmenin

gururuyla esine gilizel goriinmek i¢in

Resim 3.10: Aysegiil ev islerini kardesler yapiyor:17 hazirlanan bir kadimnt 51mgelemekted1r.
Giizellik; kadin  olmanin  sifati,
resmedilen, gorsellestirilen hali olarak kurulmaktadir. Resimde Aysegiil zarif, giizel,

alimli; tiim islerini tamamlamis, basarmis mutlu ve gururlu olarak goziikmektedir.

John Berger’in tanimlamastyla “erkekler davrandiklari gibi kadinlarsa goriindiikleri

gibidir. Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu
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durum yalnizca erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil, kadinlarin kendileriyle
iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir.
Boylece kadin kendisini bir nesneye — 6zellikle gorsel bir nesneye-seyirlik bir seye

doniistiirmiis olur.” (Berger 2014:47)

Resimlemede ayna kullanilmasi giizelligin ve rekabetin, en giizel olma hayalinin
temsili olarak konumlandirilmaktadir. Kadin bedeninin metalagsmasimin gorsel
anlatis1 olarak ayna, erkek egemen giizellik normlarin1 kadin bedeninde temsil eden
bir imge olarak hikayede islenmektedir. “Masallarda aynanin sesi iktidarin sesidir.
Bu ses kadin bedeninin yorumunu yapar, cinselligi baski altina almaya c¢alisir.
Kadin1 géormek ve seyretmek goriilmek istenenin memnuniyetini teslim eder.” (Giin

2008:17)

Aysegiil aynaya bakarken tlizerinde kirmizi bir elbise vardir. (Resim 3.10) Geng
kizliga adim atan kizin bekaretini koruma 6giidiinii sembolik dilde tasiyan Kirmizi
Baslikli K1z masalindaki kostliimiin rengi olarak ya da medyada, reklamlarda, gorsel
dilde kadinin cinselligi ve cazibesiyle baglantili olarak kirmizi; disi, bastan ¢ikarici,

kadins1 anlamlarin bir sonucu olarak tercih edilmektedir.

Kadini seyirlik bir imge olarak tanimlayan, kadini nesnelestiren erkek bakisi;
kadimi begenilme, giizel olma kavramlar ile tarif etmektedir. “Aysegiil cicek
senliginde ” hikayesinde Aysegiil “senligin en giizel, herkesin gormek i¢in geldigi
kiz” (Aysegiil seri 40:16) olarak tarif edilerek gorsel bir nesne olarak
konumlandirilmaktadir. Hikayede “glizel sapkalari, zarif bedenleriyle kir ¢icekleri
bugiin ne giizeldi” ciimlesiyle kadin gibi tarif edilen c¢icek, kadina yiiklenen
toplumsal giizellik tanimalariyla betimlenmektedir. Giizellik bedenden 6te kadina
dair her tiirli arglimana yiiklenen bir sifat olarak nitelendirilmektedir. Aysegiil
dogum giinii kutluyor hikayesinde de dogum giiniine kuaforde hazirlanan Aysegiil
partide ‘giizelligi ile g6z kamastiriyor’ ciimlesiyle yine giizelligiyle

konumlandirilmaktadir.

Glizellik toplumsal iligkilerin bir bi¢imi olarak bedensel kaliplarin ¢ok
Otesinde toplumsal, siyasal, sosyal bir beden temsilini de ifade etmektedir. Bir

tilketim malzemesi olarak kurulan beden, kadin1 giizellik kaliplar1 i¢inde var olma
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bicimine zorlarken, ¢ocukluktan baslayarak kadinlara olmalar1 gereken bedensel
temsillerini de sunmaktadir. Hikaye serisinde de toplumsal hayatin bir izdiistimii
olarak kadinlara her zaman bakimli olmalari, ideal Slgiilere kavusmalart gerektigi
ogiitlenmektedir. Giizellik kadin bedeninin bir tanimlamasi, ona yakistirilan bir sifat
olarak ayn1 zamanda kadinlar1 baskilayan bir temsili, bir yaris1 da ifade etmektedir.
Gizellik; kadin i¢in sadece olmasi gereken Olciitleri degil, davranis kaliplarini da
ifade etmekte; oturus kalkisindan, zerafetine; ses tonundan kahkahasinin 6l¢iitiine

kadar kadinlara olmalar1 gereken bigimi 6greten bir temsil olarak kurulmaktadir.

Hikayemizde de kiigiik bir kiz cocugu olan Aysegiil giizelligi ile tarif edilen
simgesel temsili ile giizelligin kadin bedenine daha ¢ocukluktan itibaren yapistirilan
bicimini temsil etmektedir. Begenilme, secilme Aysegiil’e giizelligi ile
yakistirllmaktadir. Begenilmek, secilmek, tercih edilmek, popiiler olmak; bi¢imsel
giizelligiyle beraber Aysegiil’e yakistirilan giizellik kaliplarini ifade etmektedir.
Anne olana kadar giizel olmasi iizerinden kurulan kadin séylemi, annelige gegtikten

sonra becerikli, hamarat, sefkatli olmasi lizerinden kurulmaktadir.

3.4. Incelenen Hikayelerde Duygularin Cinsiyeti

Incelenen hikaye serisinde kadinlar
Ozelinde duygu temsilleri &zellikle
islenen bir temsil olarak karsimiza
cikmaktadir. “Aysegiil kii¢iikk anne”
hikayesinde Aysegiil annelige dair
olarak tarif edilen sefkat, sevgi, anlayis

gibi Ozelliklerle Ozdesleserek hikaye

kurgusunda yerini almaktadir.

Aysegiil’iin bir anne gibi

Resim 3.11: Aysegiil kii¢lik anne:9

konumlandirildigt  hikayede kadinin
dogasinda oldugu iddia edilen bakim faaliyetlerinin izdiisimi duygular
islenmektedir. (Resim 3.11) Aysegiil gorselde kardesini sefkat ve sevgiyle

doyururken betimlenmektedir.

66



Resimde (Resim 3.12) Aysegiil
kardesine sefkat ve sevgiyle bakan
gozleriyle resmedilmektedir. Sahnede
ilkhissedilen = Aysegiil’e  yiiklenen
annelik duygulari, bakistaki sefkat ve
duygusal yogunluktur. Aysegiil’lin
arkasinda pencere ve sokak, yesillikler

icinde bir diinya pencerenin ardinda ve

Aysegiil’iin arkasinda

konumlandirilmaktadir. Evcimenligin  Resim 3.12: Aysegiil kiiciik anne:4

sembolii kedi, ¢ocuklara uysal olmalarmin mesajin1 tastyarak hikayede yerini
almaktadir. Hikayelerin tiimiinde kadin karakterlerle beraber betimlenen kedi
evcimenligi simgelemektedir. Hikayelerde resmedilen sobanin basinda uyuyan kedi
aileyi, domestik alani, evcimenligi, huzurlu yuvayr temsil ederek kadinla

0zdeslestirilmektedir.

Bir diger hikaye olan “Aysegiil bale yapiyor” hikayesinde de iyi bir balerin
olan kizlar ‘kedi gibi esnek, tiiy gibi hafif, sincap gibi ¢evik, kugu gibi zarif’
(Aysegil seri 32:12) olarak tarif edilerek kadinda olmasi gereken oOzellikler
siralanmaktadir. Ozellikle dogurganhiga bagl olarak kadinlarin dogasinda oldugu
savunulan duygular, cinsiyetin duygusal tamamlayicilar1 olarak kadma dair

betimleyici detaylar1 ifade etmektedir.

Sectigim alintilarda yer alan bir diger farkindalig: ise karakterlerin cinsiyeti
ile sahip olduklar1 hayvanlarin se¢imi olusturmaktadir. Hikaye anlatimlarinda kedi;
ev, sicak yuva betimlemesiyle kadinla 6zdeslesirken, kopek; kamusal hayat ve
macera Ozellikleriyle erkekle 6zdeslestirilmekte ya da kadinlarin koruyucusu olarak
dis planlarinda yer almaktadir. Secilen hayvan karakterler, hikayenin ana
karakterlerinden biri olarak kurularak cinsiyet temsilini giiclendiren betimlemelerle
hikaye akisinda yer almaktadir. Aysegiil serisinde 6zellikle kiz ¢gocuk ve tiim kadin
karakterler i¢in eslestirilen kedi, evin ve kadinin bir pargasi olarak tiim hikayelerde
yer alirken, kopek ise ozellikle Atakan serisinin bas karakterlerinden biri olarak
konumlandirilmakta ve Atakan’in dostu sifatiyla hikaye seyrine yon veren bir

karakter olarak yer almaktadir.
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Analiz bolimiinde incelenen hikaye kitaplari temel olarak iki kategoride
siniflandirarak analiz edilmektedir. Analizimin buraya kadarki ilk bdliimiinde
Aysegiil ve Atakan serileri ile cinsiyet temsilleri anne kiz ve baba ogul iligki
cergevesinde devralinan, 6grenilen, rol model iliskisi icerisinde incelenirken, bundan
sonraki ikinci boliimde Pelin ile Arda serisi kiz ve erkek ¢ocuklar iizerinden insa
olan aktif erkek, pasif kiz ¢ocuk temsilleri tanimlamasi {izerinden analiz

edilmektedir.

3.5. Incelenen Hikayelerde Aktif Erkek, Pasif Kiz Cocuk Temsilleri

Pelin ile Arda hikaye serisinde Oykiiler; ¢ocuklarin fantastik bir macera kurgusu
icinde kendilerini bulduklari, hikaye boyunca kesfettikleri, 6grendikleri anlatilar
icermektedir. Ebeveyn temsili olmadan, ayn1 kosul ve durumda iki ¢ocuk iizerinden
eylemlerin, durumlarin, duygularin konumlandirilmalart; cinsiyet temsiline gore

farkliliklar tizerine kurulmaktadir.

Pelin ile Arda hikaye serisinde
gizemli bir gezinti bir hayal gibi
baslayan maceralar istisnasiz
erkek cocuk kilavuzlugunda

ilerlemektedir. Tki kardes

tizerinden kurgulanan hikayedeki

_ o i o temel mantik erkek ¢ocugun
Resim 3.13: Pelin ile Arda ciiceler tilkesinde:8

bilgisine ve yol gostericiligine

dayanmaktadir. Bilginin egemenligi erkek ¢ocukta konumlandirilirken, kiz ¢ocuk

erkegin ve hikayenin etrafinda pasif ve edilgen olarak tanimlanmaktadir. Hikayedeki

erkek temsili; bilgi, aciklama, kesfetme, bulma eylemleri iizerinden ifade edilirken,

kiz ¢ocuk temsili; sorma, sasirma, korkma, 6grenme eylemleri {izerinden temsil

edilmektedir. Resim 3.13’de kadraj planinda arkada konumlandirilan Pelin, hikaye

seyrinde de maceranin siirlikleyici unsuru degil, katilimcist olarak tanimlanmaktadir.
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Hikaye serisinde bilginin egemenligini
temsil eden tiim edimler inga etmek, sdylemek,
ayirt etmek, beklemek, bagirmak, bilmek,
onaylamak, yanitlamak, yakalamak, korkmamak,
bilmek, kesfetmek erkek cocugu isaret ederken
erkek cocuk ayni zamanda bilginin de giiciiyle
temkinli ve sakin olarak maceralara atilmaktadir.
Kiz ¢ocuk ise panikleyen, korkan, zayif ve
korkak bir karakter olarak sormak, bakmak,

diistinmek, oturmak, hayal kirikligina ugramak,

yikilmak, abartmak, sanmak, hayal etmek,

paniklemek, korkmak, kesfetmek, c¢iglik atmak

Resim 3.14: Pelin ile Arda kirda:8

eylemleri ile ifade edilerek hikayede pasif bir nesne olarak tanimlanmaktadir.

Pelin ile Arda serisinde Ozellikle gorsellerde beden planlarinda kadin-kiz

cocugu seyirlik bir nesne olarak sergilenmektedir. (Resim 3.14, 3.15, 3.16)

Gorsellerdeki kostiim secimlerinden, kadraj ve gorsel planlamasina kadar hikaye

serisinde Pelin dikkat ¢ekici bir bi¢imde bedeniyle 6n planda tutularak, goriiniir

kilinmaktadir. John Berger’in “kadin bedeni her zaman erkek bakisini hiikiimran

0zne konumunda” (Berger, 2014) yerlestirilmekte ve bakma eylemi erkegin bakisi

olan eril bakisla kadin bedenini nesnelestirmektedir. Eril bakis bedeni kadrajlara,

planlara bolerek bicimlendirmekte ve anlatilarda sergilenen kadin, erkegin bakisinin

tastyicisi olarak kurulmaktadir.

Pelin.

— Ah, hayir!

— Oyleyse bunu ben
hayal ediyorum ve hayal
ederken her sey
mamkin oluyor.

Serinin incelenen ilk hikayesi
olan “Pelin ile Arda ormanda”
kitabinda Pelin ile Arda ormanda
gezintiye ¢ikmaktadirlar. Daha Once
belki hi¢ karsilagsmadiklar1 hayvan ve

bitkilerle tanisan c¢ocuklar ormanda

olmayr bir macera bir kesif olarak

Resim 3.15: Pelin ile Arda ormanda:4 yasamaktadlrlar. Hikayenin baslndan

sonuna kadar rehber ve tanimlayici Arda olarak konumlandirilirken, Pelin bir

gezintiye ¢ikmis gibi Arda’ya eslik etmektedir. Pelin ormanda karsilastiklart
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karsisinda sasiran, heyecanlanan, korkan bir temsili ifade ederken, Arda Pelin’i
bilgilendirip yol gostererek hikayeye onderlik etmektedir. Hikaye boyunca Pelin
sorular sormakta ve sasirmakta, Arda ise anlatmakta, agiklamakta uyarmakta ve
bilgilendirmektedir. Hikaye boyunca edilgen olan Pelin ayrica hikayeyi anlatan
cizimlerde de bedeni metalastiran planlarla seyirlik bir nesne olarak

sergilenmektedir. (Resim 3.15)

Hikayede “-inamilmaz diyor Pelin yosunlarin iizerine uzanarak, -sssist diyor Arda
alcak sesle. Ormandaki hayvanlar1 kesfetmek icin, giiriiltii yapmamak gerek” (Pelin
ile Arda seri 7:4) Pelin maceranin ortasinda ormana uzanmis hayal kurarken (Resim
3.15) Arda biiyiileyici bir kesfe dogru ilerlemektedir. “Sence bu normal mi diye
soruyor Pelin. -Ah hayir diye cevapliyor Arda.”, (Pelin ile Arda seri 7:4) “Niye
basini agaca bdyle vuruyor ki diye soruyor Pelin, -Taratatata...dinle bak, sanki diger
kuslar1 biiytik bir tehlikeye kars1 uyariyor, diye cevapliyor Arda.” (Pelin ile Arda seri
7:6) Pelin Arda’ya sorular sormakta ve Arda’dan bilgece cevaplar almaktadir.
Hikaye’nin temel cinsiyet temsilinde erkek ¢ocuk her daim fiiliyati i¢inde, kiz ¢ocuk
edilgen olarak goriinmektedir. Hikaye resimlemesinde Pelin okul onliigiine benzer
kisa bir etekle ¢imenlere uzanmig olarak gosterilmekte cinsel bir obje olarak

sunulmaktadir.

Arda’nin  cevaplarimin  hepsi  bilginin
sahibi 0zne olarak temsil edilmektedir.
“Arda  konusmayi1 silirdiiriiyor, iste
calikusunun yuvasi. Bu Avrupa’nin en
kiiclik kusudur, yalnizca Sgr

<‘ agirhigindadir.  Yavrulart  ufaciktir o

zaman diyor Pelin.”. (Pelin ile Arda seri

7:5) Arda teknik ve kitabi bir bilgiyi ifade

Resim 3.16: Pelin ile Arda bahcede:6 . .
f ederken, Pelin hikaye kurgusunda hafife

alian bir cevap vermekte, Pelin’in akil yiirlitmeleri kitapta alayct bir {islupla dile
getirilmektedir. Hikayede Arda rasyonel, dogru, gercek olani; Pelin ise irrasyonel,

hayal iiriinii olan1 temsil etmektedir.
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“Pelin ile Arda bahc¢ede” hikayesinde de Pelin ile Arda ormanda hikayesine
benzer bir kurgu ile Pelin ile Arda bahg¢ede hayvanlar1 ve bitkileri kesfetmekte,
bahgelerine bakmakta, ekip, bigmekte, zararli hayvanlarla savasmakta, dogayla
beraber bir maceraya atilmaktadir. Macera boyunca cinsiyet temsillerine gore yine
benzer bir anlatiyla erkek c¢ocuk kiz ¢ocuga bahcedeki hayvanlari tanitmakta
islevleri hakkinda bilgilendirmekte, kiz ¢cocuk ise saskin saskin onu dinlemekte ve
anlattiklartyla  bilgilenmektedir. Hikayedeki ilk climle ile Pelin Arda’ya
seslenmektedir. “Arda Arda ¢abuk gel, fareler kahvaltimizi ¢aliyor! Arda bir sincap
cevikligiyle kosup agaca tirmantyor.” (Pelin ile Arda seri 1:2) Arda i¢in betimlenen
ceviklik ve hiz, toplumsal cinsiyet temsilinde erkekler i¢in tanimlanan giiglii ve
saglikli olmay1 ifade etmektedir. Avcilik ve toplayicilik tarihsel araligindan beri
cinsiyet farkliliklarina dayandirilan cinsiyete dayali is boliimii anlatis1 tekrar
edilmekte, erkeklik giic ve c¢eviklikle tanimlanmaktadir. Kiz ¢ocuk ise yardim
isteyen, kurtarict erkege ihtiyag duyan olarak edilgen ve pasif olarak

tanimlanmaktadir.

Hikaye boyunca Arda bahgedeki tiim canlilar1 Pelin’e tanistirmakta, hepsi hakkinda
bilgi vermektedir. Pelin ise sasirmakta ve 0grenmektedir. Tersinden bir 6grenme
iligkisi kitap serisinde hi¢ yasanmamaktadir. “Bu kiicliik nazik seytanlar aslinda
bahge uyuklayanlar1 diyor Arda. -Ben onlar1 daha 6nce hi¢ gérmemistim diyor Pelin
saskin sagkin. Arda acikliyor...”. (Pelin ile Arda seri 1:3) Pelin ilk defa karsilastigi
hayvanlar karsisinda sasirmakta Arda ise bilgili, sasirmayan, korkmayan, sorunlar
istlinden bilgece cevaplariyla gelen bir karakter olarak gosterilmektedir. “Bak iste
bir kirkayak diyor Arda. Kirkayak yer solucanlarinin en biiyiik diismanidir. -Ciddi
olamazsin diyor Pelin. ” (Pelin ile Arda seri 1:6) belirtilen ciimlelerdeki gibi Arda
bahgede kendi i¢in higbir siirprizle karsilasmamaktadir, hikayedeki konumu bir

anlaticiy1 hatirlatmaktadir.

Hikaye seyrinde Arda istisnasiz hep basarmakta, bulmakta, kesfetmekteyken; Pelin,
bagsaramamakta, takilmakta, ge¢ kalmakta ya da anlayamamaktadir. “Tamam ben
giderim diyor Pelin. Ama Pelin geri gelmiyor Arda Pelin’i aramaya gidiyor.”, (Pelin
ile Arda seri 1:6) “Pelin gideli biraz oluyor. Arda sabirla bekliyor.- Ah sonunda
gelebildin diyor Arda.” (Pelin ile Arda seri 1:13) Pelin’in bagina gelen aksilikler

Arda’nin basina hi¢ gelmemektedir.
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Pelin ile Arda arasindaki bilginin hakimiyeti, duygularin da ifadesini
belirlemektedir. Toplumsal sistemde duygular1 giigsiizliikle tanimlayan toplumsal
inga, duygusal incelikleri zayiflikla tanimlamaktadir. Giicti, ¢evikligi, hiz1 erkekle
tanimlayan toplumsal temsiller; duygularin inceligini kadina ait tanimlamaktadir.
“Pelin ile Arda yasayan her seye miimkiin olabildigince saygi gdsteriyorlar. Hatta
Pelin bazen bunu biraz abartiyor. Daha diin arilar1 polenden mahrum birakmamak
icin ¢icek toplamak istemedi.” (Pelin ile Arda seri 1:17) climlesiyle duygular ile

tanimlanan kadin, dogas1 geregi, giicsiizliik ile agiklanmaktadir.

Seriye ait incelenen iigiincii kitap olan “Pelin ile Arda Ciiceler Ulkesinde”
hikayesinde iki kardesin macerast bu sefer olagandisi bir sekilde kurulmaktadir.
Cocuklar “Alice Harikalar Diyarinda” hikayesine benzer bir kurguyla olaganiistii bir
sekilde ciice olarak kiiciiliip ormanda bir maceraya atilmaktadirlar. Arda bu durumda
bile paniklememekte, durumu hemen kavrayip ve ¢oziimlemektedir. Arda bir
bilgelikle, bu durumu dogayr yakindan taniyabilecekleri bir kesif olarak
tanimlamakta; Pelin ise panikleyip, korkarak Marslilar tarafindan kiictiltiildiigiinii
diistinmektedir. “Pelin panikliyor kaygilanmaya basliyor... Arda ise hi¢ korkmuyor.
-Sakince oturmus, bakiniyor kendi kendine, tiim bunlar i¢in bir agiklamam var.
Sihirli formiil bizi kiiciiciik yapt1.”, (Pelin ile Arda seri 3:4) “-imdat! Yardim edin!
Marshilar geldi diinyamizi istila ediyorlar diye ¢iglik atiyor Pelin” (Pelin ile Arda
seri 3:5) climleleriyle ifade edilen bu yapr hikayenin de temel cinsiyet temsilini
olusturmaktadir. Hikayenin devaminda da Arda baslarina gelen her seye temkinli,
aciklayic1 ve sakin yaklagmakta; Pelin paniklemekte, korkmakta ve sorular
sormaktadirlar. Arda hikayenin siiriikleyici temel unsuru olarak konumlandirilmakta,
Pelin ise yan karakter olarak ona eslik etmektedir. Kamusal hayatin, doganin, giiclin
sahibi olan erkek bilginin de sahibi olarak kurulmakta ve bilgi erkegin tekelinde bir
giic olarak tanimlanmaktadir. Ayn1 zamanda giiclin ve cesaretin sahibi olan erkek
cocuk, korkmadan ilerlemekte; korku, kaygi, saskinlik da kiz ¢ocuga ait duygular

olarak temsil edilmektedir.

Incelenen  hikdye serisinde hikdye kurgular1 ve karakterlerin
konumlanislariyla; edimlerin, davranislarin, farkindaliklarin, kavrayislarin, duygu ve
diistincelerin konumlanis bi¢imi de egemen toplumsal cinsiyet rejimine uygun olarak

“aktif erkek, pasif kiz cocuk” farkliligiyla temsil edilmektedir.
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3.6. Incelenen Hikayelerde Cinsiyet Temsilinin Grafik Coziimlemesi

Grafik tasarim bir mesaj1 belirli bir kitleye aktarmay1 amaglayan yaratici bir
stire¢ olarak tanimlanmaktadir. Bu yaratici siirecin temel amact mesaji1 olusturma ve
gorsel imgelerle mesaji amacina uygun bicimiyle iletmeyi ifade etmektedir.
Sozciikler okunmay1 bekleyen diisiincelerdir ve okunurluk grafik tasarim sanatinin
isi olarak tanimlanmaktadir. Gorsel iletisim fikir ve mesaji okunur, goriiniir sekilde
iletmek i¢in bir iletisim dili yaratmaktadir. Bir dil, bir tslup olarak grafik tasarim,

icerige bicim katan bir ifade sanati1 olarak tanimlanmaktadir.

“Bir metnin ilk goriildiigli an ile onu gercekten okumak arasinda gecen kisacik
zaman bizim ilgi alanimiz. Ve bizim diisiincemiz, o ilk bakis aninda olup bitenlerin
iletisim siirecinin mesajin kendisinin okunmasi kadar énemli bir pargasi. Bir mesajin
sunumu yani okunmadan Once goriilen hali temel olarak grafik tasarimcinin

konusudur.” (Grieshaber ve Kroplien, 1989)

Bir problem ¢6zme etkinligi, bir anlati hali; semboller, renk, metin ve
lekelerle tarif edilen bir sanat olarak grafik tasarim her kitabin metin kadar
cozlimlenebilir bir boliimiinii olugturmaktadir. Kitap tasarimi sadece metni agiklayan
bir resmetme halinden ¢ok 6te tiim vurgulariyla metinle beraber biitiinliiklii bir anlat1
bicimini ifade etmektedir. “Resimleme duyusal islevleri, okuyucunun okuma zevkini
arttirmak, duygu ve tutumlan etkilemektir. Resimlemelerin kavrama ve hatirlama
performanslar1 iizerindeki etkileri, biligsel islevlerini olusturmaktadir.” (Demirel,

1998:36)

Dolayisiyla hikaye resimlemesinde ve kitap tasariminda hangi fontun
secildigi, ka¢ punto kullanildigi, bosluk ve yazi agirligi dengesini ifade eden sayfa
tasarimindan; hikayenin resimsel bicimini ifade eden resimleme bdoliimiinde
kullanilan agilar, renk, biiyiikliik, kiigiikliikk, 6n arka plan kullanimlarina kadar her
detay hikayenin iktidarina dair bir anlami ifade etmektedir. Grafik tasarim tipografi,
gorsel imgelerden kullandig1 lekelere kadar tasidigi anlamlar ile manayi giiclendiren

ve anlatiy1 var eden anlamlar1 barindirmaktadir.
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Tasarimin en Onemli parcalarindan biri olan tipografi; yalnizca kullanilan font
tercihi, yazi biiyiikliigli ve dengesini degil yazinin bigimiyle goriintii olusturulmasini
tanimlamaktadir. Grafik tasarimda tipografi bilgi ve mesajin anlasilabilir bir bigim
kazanmasinin yani sira, bir tarz, bir gorsel ifade sanati olarak tanimlanmaktadir.
Yaz1 karakterlerinin ince-kalin, tirnakli-tirnaksiz, uzun-kisa, sivri-diiz, koseli-
yumusak vb. olmalart durumu; yaziyr olusturan harflerin boyutu, genisligi; yazi
karakterlerinin kendini olusturan anlami, yan yana gelislerinde olusacak bosluk ve
denge tasarimi olarak kurgulanmaktadir. Sayfa tasariminin temel 6gelerinden olan

tipografi, sadece okunurluk degil bir desen, motif anlam1 da tasimaktadir.

Incelenen ¢ocuk hikaye kitabi serilerinde
cocuklar icin daha ilgi ¢ekici olmasi igin
e gosterigli, canli ve gdz alici renkler,
* parlak desenler tercih edilmektedir.
Ortalama 6 veya 7 satirlik metinler, sayfa
alan1 {istline ya da altina hizalanarak
yerlestirilmekte, sayfa iki esit dengede
metin  ve resimleme alam1 olarak
tasarlanmaktadir. Once metin ya da

gorsel ve takibinde digerinin geldigi i¢

ice bir anlam biitliinliigiiniin degil, gorsel

veya yaziyla okuyucunun bas basa

Resim 3.17: Aysegil ev slerint kardesler yapuori6 kalmasimnin hedeflendigi bir tasarim

cizgisi izlenmektedir. Ornegin Resim 3.17’ye ait metinde gorseldeki her detay
ayrintistyla tarif edilmektedir. Anlati tarzinda gorsel ve metin birebir birbirinin
aciklayicist olarak konumlandirilmaktadir. Sadece metinle ya da gorselle bas basa
kalindiginda ¢ikarilan anlam ayni seyi ifade etmektedir. Gorsel ve metin ayni anlami
ifade ederek birbirini tamamlayict unsuru olarak kullanilmaktadir. Burada amag
okuyucu ve ¢ocugun ayr kisiler olabileceginin gdzetilmesi ile annesinin ¢ocuga
okudugu kitapta cocugun sadece gorsellere bakarak hikayeyi algilamasinin
hedeflenmesidir. Seride biiylikk puntolarla ince ve diiz bir font kullanilarak
okunurluk, yazi dengesinde sadelik saglanarak gorsellerin 6n planda olusu

saglanmaktadir. Cocuk hikaye kitab1 serilerinde temel olarak sayfa diizeninde

hedeflenen kolay okunurluk; genis bosluklu sayfa planlari, biiylik puntolar, birkag
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satirli diyaloglar, goziin ilk bakis alanina gore sayfanin ortasina gdre hizalanarak
yerlestirilen metinler ile saglamaya calismaktir. Okuyucunun temel hedef kitle
olmadig1 kitaplarda, okuma yazma bilmeyen ¢ocugun gordiigliyle metni
anlamlandirm as1 hedeflenmektedir. Okul 6ncesi hikaye kitaplarinda iki temel hedef
kitlenin varligi, hikaye anlatisinda metni ve gorseli esit degerlerde

konumlandirmaktadir.

Incelenen hikaye serilerinin
resimlendirmesinde ~ genel  olarak  ana
karakterler 6n planda konumlandirilmaktadir.

(Resim 3.18) Aysegiil serisinde Aysegiil ve i¢

planlarda kedisi ya da kopegi ve hikayenin
kurulusuna gére Orhan yada hikayedeki diger

karakterler bulunulan mekan ve Oykiiniin

detaylar1 birebir gorsellestirilmektedir. Atakan

.. . . Resim 3.18: Pelin ile Arda ciiceler
serisinde ise genelde yakin planlar ile ikesinde:9

karakterler  gosterilerek  hikaye anlatisi

resmedilmektedir. Pelin ile Arda serisinde iki karakterin ortak bir hikaye kurgusunda
ana karakterler olarak konumlandirilmasi s6z konusudur. Gorsellerinde beden
planlarinin 6ne c¢iktig1 bir hikayelestirme tarzi izlenerek, izleyici eksenli bakis
planlar1 kurulmaktadir. Hikaye kurgusuna gore maceranin merkezi olarak
kurgulanan erkek cocuk, gorsel planlarda da 6nde resmedilerek hikayenin seyrine

bi¢im veren, dgreten, gosteren konumu pekistirilmektedir. Karakterler hiyerarsik bir

dizilim ile verilmektedir.

Ornek olarak segilen Resim 3.19°da

Arda 6nde ve hayvanlari incelemekte;
Pelin ise arkada pasif bir nesne olarak
izlemektedir. Okuyucu, izleyici olarak
konumlandirilmakta; karakterler arasi
bakis planlari okuyucuyla

bulusmamaktadir.  Resme  bakan

mekansal organizasyonla iligkili olarak

resmin merkezinde ki Ozne olarak
Resim 3.19: Pelin ile Arda ormanda:7

Arda ile 6zdeslesmektedir.
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Hikaye resimlemelerinde karakterlerin birbirlerine

: okt
karsi konumlar1 iktidar iligkilerinin bir sonucu olarak Lk
kadraj planlarini olusturmaktadir. Ozellikle ‘aktif erkek WA\
pasif kiz ¢ocuk temsili’ olarak tanimlayarak analiz ettigim g Y

Pelin ile Arda serisinde karakterlerin birbirlerine karsi
konumlar1 hikaye dilinin erkek egemen iktidar konumunu E
gostermektedir. Resim 3.13’de Pelin ile Arda ciiceler
tilkesinde hikayesine ait gorselde hikayenin siiriikleyici
karakteri Arda gorselde de salyangozun fizerinde on
planda, Pelin ise arkasinda ona tutunmus sekilde
sunulmaktadir. Yine seriye ait “Pelin ile Arda bahgede”

hikayesine ait bir gorsel olan Resim 16’da Arda 6n planda

yerdeki bir bdcegi incelemekte, Pelin arkasinda onun

gosterdiklerini izler bir konumda resmedilmektedir. & S e
<

Hikaye serisinin genel seyrinin aktif karakteri Arda gorsel

planlardaki konumlandirmalarda da aktif resmedilirken R_?Slm 3120: P_ehn fle Arda
ciiceler tilkesinde:10

Pelin ardinda, pasif olarak konumlandirilmaktadir. Resim 3.19 ve Resim 3.20’de

“Pelin ile Arda ormanda” hikayesine ait gorselde Arda 6n planda ormanda gordiigi

bir kus yuvasini incelemekte, Pelin arka planda korkmus, sagirmis bir yiiz ifadesiyle

onu seyretmektedir.

Hikayelerde konumlandirmalarin yani sira beden dili ifadeleri agisindan da Pelin ile
Arda serisi hikayelerinde erkek ¢ocuk arastiran, inceleyen, sorgulayan ifadelerle; kiz
cocuk ise sasirma ve korku ifadeleri ile sunulmaktadir. Hikaye serisinin temel
stirtikleyici temasinin macera kategorisinde olmasi ve yeni kesifleri icermesi hikaye
anlatimlarinda erkek ¢cocugu maceraci, kesfedici bir ana karakter olarak tanimlarken;

kiz ¢cocugunu hikayenin nesnesi, yan figiirii olarak konumlandirmaktadir.

Aysegiil serisinde beden dili temsilleri agisindan 6zellikle birkag farkli tema
izerinden gorsellerin ana fikri kurulmaktadir. Resim 3.10’da “Aysegiil ev islerini
kardesler yapiyor” hikayesine ait resimlemede Aysegiil’lin beden dili en giizel, en
iyi oldugunu; kendine giiveni ve basariy1 ifade etmektedir. Hikayelerin genelinde
okuyucu, izleyici eksenli kurulan bakis plani burada ayna {izerinde yansitilmaktadir.

Ayna tizerinden “kadin izlenilmesini izlemektedir” (Berger, 2014:47)
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“Aysegiil kiiciik anne” serisine ait Resim 3.11 ve Resim 3.12°de ise Aysegiil
annelige ait tanimlanan sefkat, sevecenlik duygularim1 ifade eder sekilde
resmedilmektedir. Aysegiil serisine ait gorsellerde temel olarak beden dili Aysegiil’ii
giizellik, zarafet, basari, giiven duygulart ve sevgi, sefkat duygulan ile
sergilemektedir. Atakan serisinde ise resimleme teknigi acisindan biraz farkli bir tarz
gbzlemlenmektedir. Diger iki seriden farkli olarak hikaye anlatimiyla birebir ortlisen
anlatimlar degil sadece yakin planda karakterlerin gosterildigi bir tarz izlenmekte, bu
seriye ait plan ve beden dili tanimlamalar1 diger iki seride oldugu kadar

irdelenememektedir.

Tasarimin en 6nemli pargalarindan
biri olan renk ise; tanimsal olarak cinsiyeti
icinde barindiran bir imge olarak desenin
/| dnemli bir belirleyenini olusturmaktadir.
" | Kizlara pembe erkeklere mavi rengi
yakistiran toplumsal cinsiyet rejimi, renge

2 7 . g| dair duygusal, psikolojik ve toplumsal

, i o ifadeleri de i¢inde barindirmaktadir.
Resim 3.21: Aysegiil dogum giinii kutluyor:2

Sembolik diizeyde kirmizinin cazibesi,

mavinin cinsiyeti, sarinin sicakligi, turuncunun istah agici yani, mavinin sonsuzlugu,

siyahin gizemi, beyazin temizligi; renkle bagdasan toplumsal anlamlar1 ifade

etmektedir. Hikaye kurgularinda genel olarak kiz cocugun pembe, erkek ¢ocugun ise

mavi renk ile temsil edilmektedir.

Grafik tasarimda sozcliklerinin, renginin,

tasariminin anlamlar1 cinsiyet
temsilleriyle de  uyumlu ifadeleri
barindirmaktadir. Resimlemede
kullanilan her detay, her ayrinti cinsiyet
temsillerine ait anlamlar1

barindirmaktadir.  Hikaye serilerinde

genel olarak canli renkler, bol detay ve

bir¢ok farkli planla hareketli ve degisken
Resim 3.22: Aysegiil dogum giinii kutluyor:16

sayfalar kullanilmaktadir. (Resim 3.22)
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Genis acgidan mekan tasvirleri, sayfanin
geneline yayilan detaylar ile hareketli ve
canli sayfa tasarimi tarzi
benimsenmektedir. (Resim 3.21, 3.22,
3.23, 3.24, 3.25, 3.26) Resimlemede
kostiim olarak kizlar etek ve elbiselerle

sicak renklerle, erkeklerde sort ya da

Resim 3_23;Ay$egﬁigek$en1iginde;11 pantolon ile soguk renk tercihleriyle

resmedilmektedir. Cinsiyet temsillerine gore
renk ve kostiim tercihleri farklilik, ayristirmak iizerine konumlandirilmaktadir.
Cinsiyet temsillerine uyumlu olarak kizlarla pembe, erkeklerle mavi renk
eslestirilmekte; erkeklerde kahverengi, mavi gibi soguk renkler, kiz ¢ocuk
temsillerinde ise pembe, kirmizi ya da beyaz gibi kigkirtici, temiz anlamlar

barindiran renkler tercih edilmektedir.

Aysegiil hikayelerinde Aysegiil’iin kadinsi
temsillerini ifade eden gorsellerde kirmizi
renk, (Resim 3.10) annenin var oldugu
sayfalarda 6zellikle safliginin ve temizliginin
simgesi  olarak  beyaz renk tercih

edilmektedir. (Resim 3.24, Resim 3.3)

Kadinlig1 gorsel olarak iki renkle ifade eden

toplumsal algi, gen¢ kizligin cazibesini Resim 3.24: Aysegiil dogum giinii kutluyor:8

kirmizi ile annenin temizligini ise beyaz ile sunmaktadir. “Beyaz renk, temizlik,
aritlik, saflik, bozulmamislik anlamlarin1 tagimasina karsin, deneyimsizlik,
tecriibesizlik, yasanmamiglik, hayatin 6ziinii olusturan miicadelenin hi¢ baslamamis
olmas1 gibi bir cesaretsizligi de i¢inde barindirir.” (Organ, 2011:58) Evlilik
ritielinde giyilen beyaz gelinlik, beyaz rengin el degmemis, temiz anlamlar

cinselliginden azade bir temsili ifade eden anne figiiriinde tercih edilmektedir.

“Freud ve diger psikanalistlerin hem fikir oldugu gibi kirmizi; kan, agk, sehvet,
kadin, tutku, erotizm, giinah1 ¢agristirir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi sinemada
da bu sembolik dil ¢ok kullanilir. Kirmiz1 ojeler, ruj ve kiyafetler, tutku, ask veya

sehvet igerikli filmlerin vazge¢ilmez sembolleridir. Kirmizi; disil, suca yakin, bastan
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cikarici anlamlarini da akla getirir. Ebeveynlerin bile kafasinda bilingsiz bir bigimde
kirmiz1 ve kiz kelimelerinin birlestigi sdylenebilir.” (Gezgin, 2007:47). Medyada,
reklamlarda ve gorsel dilde kirmizi rengi kadinin cinselligi ve cazibesiyle baglantili
siklikla kullanilan bir kadin temsili olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kirmizi renk
hikaye serilerinde kiz ¢ocuklarinin giizelliginin tanimlandig1 planlarda disi, alimli,

¢ekici anlamlari ile 6zellikle tercih edilmektedir. (Resim 3.10)

Aysegiil serisi hikayelerinde yer alan anneye ait kiyafetler gosterigsiz ve sadeyken
cocuklarin kiyafetleri kisa, canli renklerde, daha g6z alici tercihleri ifade etmektedir.
Pelin ile Arda serisinde ise Pelin hikayenin genel seyrinden bagimsiz olarak kisa
elbiseli olarak resmedilmektedir. Erkek ve kiz cocuklar cinsiyete gore elbise ve
pantolon ile sunulmakta, ayni karede kizlar ve erkeklerin pantolon giydigi ya da ayni
renkte kiyafet giydigi bir gorsel tercih edilmeyerek cinsiyetlere gore farklilik

kurulmaktadir.

Incelenen hikaye
serilerinin  tamaminda  kizlar
modern ve gosterisli elbiselerinin
yaninda saglar1 genellikle uzun
ve aksesuarli olarak
gorsellestirilmektedir. (Resim

3.25) Toka, sa¢ band1 kizlar igin

. Resim 3.25: Aysegiil dogum giinii kutluyor:14
kullanilan aksesuarlardir. Cigek

de kizlara dair vazgecilmez parcalardan birini olusturmakta, elinde bir demet ¢icek
tutan, ya da sacina ¢igek takan, cicek sulayan gorseller kadinin ince ve zarif olusuna
bir gonderme ile gorsellerde sik¢a kullanilmaktadir. (Resim 3.24, 3.26) Oyuncak
olarak bebekte kiz ¢cocuklarinin vazgecilmez aksesuarini olusturmaktadir. Toplumsal
is boliimiinlin bir uzantis1 olarak ¢ocuk oyunlarmin sekillenisi erkeklere silah ve
arabayi, kiz cocuklarina da mutfak aleti ve bebegi yakistiran ¢agrigimi hikaye
serilerin de cinsiyet temsili olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ev ile ilgilendikleri
hikayelerde mutfak 6nliigii genel olarak kullanilan en temel aksesuar ile toplumsal ig
boliimiindeki kadinin yerini temsil etmektedir. (Resim 3.1, Resim 3.2) Anne ile

O0zdeslesen bu aksesuar Aysegiil serisinde siklikla kullanilmaktadir. Disarida
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konumlanan sahnelerde ise kiyafetleriyle uyumlu ayakkabilar, sapka ve semsiyeler

kiz ¢ocuklarinin kostiimlerinin tamamlayicisi olarak modayi ifade etmektedir.

Resim 3.26’da Aysegiil’iin cigekler i¢inde bir hamak
iizerinde  yatarken  resmedilmektedir. Ufuk
cizgisinden baglayan ve genisleyerek kizla
biitiinlesen bir planla Aysegiil en 6nde, doga ardinda
konumlandirilmaktadir. Kadin doganin bir pargasi
olarak, dogurganlikla, bedensel iiretimine ait
sembollerle  birlestirilerek  gdrsellestirilmektedir.
Planin ardindaki ¢igekler ve c¢icek toplayan kiz
cocuklari dogurganligin sembolil olarak

resmedilmektedir. Gorselde kadin doga, saflik,

duygu tanimlamalarin1 ile kadinlik/doga eksenli

Resim 3. 26: Aysegiil cicek senliginde:3 ~ tarihsel bakisa bir gondermeyle sunulmaktadir.

Hikaye kitaplarindaki cinsiyet temsilinin bir anlati bi¢imi olarak
gorsellerdeki temsilini incelenen bu boliimde; gorsellerin kadraj planlari ile kurulan
iktidar iliskileri degerlendirilmekte, beden sunumlar1 toplumsal cinsiyetin goriiniir
temsilleri olarak analiz edilmektedir. Kostiim, renk, tipleme bigimleri, cinsiyetgi
vurgularmin ifade bi¢imi olarak tanimlanmaktadir. Bu analiz ile cinsiyet
temsillerinin planlardan, karakterlerin birbirlerine karsi konumlarina; tiplemelerin
bigimlerinden, renk, aksesuar ve kostiim tercihlerine; beden dili ifadelerinden,
mekan betimlemelerine kadar gorsellerin planlanisini belirleyen bir temsil bigimi

olarak varlig1 goriiniir kilinmaktadir.

Bu bolimde secilen Orneklem olarak incelenen ii¢ hikaye serisine ait
anlatilar, toplumsal cinsiyet rolleri insa siirecinin okul dncesi hikaye kitaplarinda
nasil temsil edildigi sorusu ekseninde tartisilmaktadir. Soylem analizi yontemini
kullanarak metin ve gorsellerin toplumsal cinsiyet sunumlari bir arada analiz
edilmektedir. Toplumsal cinsiyet temsillerinin, hikaye serilerinde en ¢ok tekrar eden
kategorilere ayrilarak incelendigi bu boliimde; toplumsal cinsiyet temsilleri cinsiyete
dayali is bolimi, annelik ve babalik rol modellerinin ingasi, duygularin,

davraniglarin cinsiyetlendirilmis bigimleri, bedenin sergilenen bir nesne olarak
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temsili basliklartyla, toplumsal cinsiyet rejiminin hikaye kitaplarinda isleyisi analiz
edilmistir. Okul o©ncesi hikaye kitaplarini cinsiyet temsilleri insasinda, hem
toplumsal cinsiyet temsillerinin toplumsal dgretisinin goriiniir hali hem de ¢ocugu
cinsiyetlendirme siirecinde bir ara¢ olarak tanimlayarak elde edilen bulgular énemli

bir belirleyici olarak sunulmaktadir.
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SONUC

Zenciler prensesi olacagim.
Hayat iste asil o zaman baslayacak.

Pippi Uzungorap (Madak, 2017)

Bu tez kapsaminda, 0-6 yas resimli ¢ocuk hikaye kitaplarinda toplumsal
cinsiyet insasi, secilen 3 hikaye serisinde toplumsal rollerin nasil yansitildigi, ¢ocuk
karakterlerin ve anne babalarin cinsiyete dayali iktidar iliskisinde nasil
konumlandirildig iizerinden analiz edilmektedir. Hikayelerdeki kadin ve erkek
karakterlerin (kiz ¢ocuk, erkek cocuk, anne, baba) toplumsal is boliimii konumlari,
tavir, duygu, eylem temsilleri, toplumsal yapilarda gorev ve ozellikleri, kiyafet,
beden dili konumlandirmalar1 ile hikaye kurgularindaki cinsiyetlerin birbirlerine
karsi konumlari, karakter betimlemeleri, farkliliklari, hikaye kurgusunun kurulus
bicimindeki rolleri, zaman ve mekan baglami sdylem analizi yontemi kullanilarak

tartisilmaktadir.

Incelenen hikaye kitaplarinda aile sunumu anne, baba, cocuk(lar) ve evcil
hayvanlardan olusmaktadir. Cekirdek aile modeli, kitaplarda 6rnek olarak sunulan
aile yapisini temsil etmektedir. Birkac hikayede (Aysegiil Cicek Senliginde, Pelin ile
Arda Ciiceler Ulkesinde) danisilan, yol gdsteren bir aile biiyiigii olarak dedenin adi
gecmektedir. Hikayelerin kuruldugu zaman giindiiz ve hikayelerde karakterlerin
temsil edildikleri mekan ev olarak goriinmektedir. Mekansal olarak anne mutfakta
yemek hazirlarken, ya da salonda temizlik yaparken goziikiirken; baba salonda
televizyon izlerken, gazete okurken ya da c¢alisma odasinda calisirken
goziikmektedir. Hikayelerde ailenin hep beraber gosterildikleri mekan yemek
masasidir, yemek saati hikayelerde tiim ailenin bir arada oldugu zamam
belirtmektedir. Yemek masasinda hiyerarsik dizilime gore konumlanan ailede, anne
ayakta ve servis yaparken resmedilirken, kiz ¢ocugu anneye yardimci olarak temsil

edilmektedir.

Incelenen hikaye kitaplarinda kadimlar evde ev isleri ve ¢ocuk bakimiyla
temsil edilirken, sade ve gosterigsiz bir giyim tarzi ve hep giiliimseyen bir ylizle

goriinmektedir. Bagka igleri olsa da esas isleri ev ve ¢ocuk bakimi olarak
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kurulmaktadir. Ayni1 zamanda annelik temsili; anlayisli, hamarat, itaatkar, fedakar,
sabirli, 0gretici ve duygusallik ile temsil edilmektedir. Basarili midirlar bilinmez,
tarif edilmemistir ya da basarilar1 ne kadar 6zverili olduklar1 ve ne kadar kendilerini
ailelerine adadiklariyla dl¢iilmektedir. Temiz olarak betimlenmektedirler. Temizlik
toplumsal cinsiyete dayali is boliimiinlin bir pargasi olarak hem onlar1 {izerine
yiiklenen; temizlemek, toplamak, bicim vermek ve diizenlemeyi tanimlayan bir isi,

hem de tek esliliklerini ifade etmektedir.

Tez kapsaminda annelik, cinsiyete dayali toplumsal is boliimiiniin esitliksiz
iligki bi¢iminin temel nedenlerinden biri olarak teori bolimiinde feminist
perspektifle ayrintili tartisilmaktadir. Annelik, ardinda 6zel alan1 ve cinsiyete dayal
toplumsal is boliimiinii, duygusal betimlemeleri tasiyan tarihsel arka plani ile
gecirdigi  tarihsel  siireg  aktarilmaktadir.  Giliniimiizde  annelik  tekrar
poptilerlestirilerek, kamunun annelik konusunda destekleri tartigilarak, ev ve ¢ocuk
bakiminda tcretli emek giicii kullanilan bir bigime biiriinerek, moda tercihlerle

sekillendirilerek; kadinlar i¢in bir deger olarak yiiceltilmektedir.

Hikayelerde kiz cocuklar1 genellikle bebekleriyle oynarken, abla olarak
kardesleriyle ilgilenirken ya da annelerine yardim ederken gosterilmektedir.
Hikayelerde kadinlar hareketleri kontrol altinda tutulan, edilgen, iyi goriinme
cabasinda olan ve bu 6zellikleriyle de toplum tarafindan kabul gérmek isteyen bir
profili temsil etmektedir. Ayn1 zamanda hikaye resimlemelerinde kadinin bedeni

cinsel ¢ekicilige sahip bir nesne olarak da okuyucuya sunulmaktadir.

Erkekler ise giin i¢cinde evde olmayan, kamusal hayat ve isle betimlenen bir
karakter olarak, aile i¢inde tamirat islerinden sorumlu, ekonominin sahibi ve aile i¢in
otorite olarak konumlandirilmaktadir. Hikayelerde babalik ekonomiyi, gii¢ ve
otoriteyi temsil etmektedir. izin alinan bir otorite olarak babalik cogu zaman
korkulan ve ¢ekinilen bir karakter olarak kurulmaktadir. Ayn1 zamanda babalik en
giizel esyalar1 onlara alan ekonominin sahibi olarak, toplumsal hayattaki basarilart
ile gii¢lii, oviiniilen bir karakteri tanimlamaktadir. Eve dair tek sorumluluklar1 para
kazanmalaridir. En olumlu kurulan babalik davraniglari vakitlerini aileleri igin
ayirmalari, onlar1 gezdirmeleri, onlara bir seyler almalari {izerinden anlatilmaktadir.

Hikayelerde baba evde gazete okurken ya da televizyon izlerken gdziikiirken erkek
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cocuk yaratici diislinme becerisine sahip, ¢6ziim iireten, bilgilendirici, yonlendirici
bir karakter olarak bir 6grenme siirecinin i¢inde hikayelestirilmektedir. Bununla
beraber toplum tarafindan kabul goéren rekabet, odiil, basari, begenilme hikaye

kitaplarinda da dogru davranis bigimleri olarak onaylanmaktadir.

Erkeklik toplumsal bir kimlik olarak heteroseksiielligi, giic, otorite, iktidar ve
basariy1 tanimlayan bir temsil olarak kurulmaktadir. Iktidar alani iginde tariflenen
erkeklik 6znelligi kurulamayan, sunulan gii¢lii kaliplarin altinda ezilme riski tagiyan
konumu ile toplumsal cinsiyet rejiminin ayricalikli kesimini de tartismay1 zorunlu
kilmaktadir. Erkeklik sadece aktif, ayricalikli, kurucu unsur olmanin G&tesinde
toplumsal cinsiyet rejiminde kadin olus kadar tartigmali bir kimligi ifade etmektedir.
Bu perspektifle erkeklik hegemonik erkeklik perspektifi iizerinden teori boliimiinde

ayrintili tartigilmaktadir.

Ailede anne, baba rol modelleri ile biiyliyen cocuklar 6nce kardesleri
sonrasinda arkadaglariyla toplumsal yasamin bir pargasi haline gelmektedirler. Bir
toplumsal yasam inga siireci olarak kurulan cocukluk, sosyal ve toplumsal alana
ciktikea eril dil ile bicimlendirilmektedir. Sinirlar kurulmaya baslanmakta “Kadinsin
sen dur”, “kizlar onu yapamaz”, “bunlar erkek oyunu” ciimleleri ile cinsiyet
temsilleri bi¢imlendirilmektedir. Meslegini bu otoritelere gore se¢mesi gerektigi
Ogretilmekte, ne giymesi, ne takmasi, nasil davranmasi, nasil olmasi gerektigi
belirlenmektedir. Erkeklerin kadinlardan farklilik {izerine kurdugu iktidar ile
karsilastikca c¢ocuklar, benzemesi ve farklilasmasi gereken temsilleri de
tanimlamaktadirlar. Cinsiyet farkliliklar iizerine kurulan toplumsal cinsiyet rejimi
erkegi kadina ait olmayanlar {izerinden, kadini da bu 6zellikleri tasryamayan olarak
konumlandirmaktadir. Bu farklilik kadinin ikincil konumunu yaratan big¢imleri
tanimlarken ayn1 temsiller erkegi de iktidarin bir parcasi haline getirmektedir. Kadin
duygusal, 6zverili, pasif, edilgen olarak tanimlanirken erkeklik, giiclii, etken ve

eylem i¢inde fiiliyata sahip olarak temsil edilmektedir.

Incelenen gocuk hikaye kitaplar1 bu dgretileri hayal giiciinden uzak, giindelik
akigt birebir anlatarak hikayelestirmektedir. Cocuklar toplumsal hayatta nasil
duracaklarsa, kitaplarda da Oyle durmakta, dyle bakmakta, 0yle giyinmekte, dyle

oyunlar oynamaktadirlar. Bu kitaplarda farklilik hi¢ temsil edilmemektedir.
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Tamamen aynilik {lizerine hikayeler kurulmakta, hikayeler aynilagmak, teklesmek
lizerine bir toplumsallagsmayr onaylamaktadir. Cocuk edebiyatinda karakter
konumlandirmalari, hikaye kurgular1 ile var olan cinsiyete dayali toplumsal is
boliimii pekistirilmekte, toplumun geneli tarafindan kabul goren normatif degerlere

gore erkeklik ve kadinlik kurulmaktadir.

Cocuga bagkasinin (annesinin) okudugu kitaplar olarak resimlemelerinin de
metin kadar 6nem tasidigi, ¢cocugun resimlemelerinden hikayeyi anlamlandirdigi,
tekrar tekrar baktigi, ¢abuk tiiketilmeyen yayinlar olarak resimli hikaye kitaplari,
cocugun hayal giiclinde zenginlesen ve bir mesaj gibi ¢ocuga ileti tasiyan anlatilari
ifade etmektedir. Resimlemeleri ile de ayrica bir inceleme basligi olusturan hikaye
kitaplar1 gorsellestirmelerinde kurulan planlar ile kadin1 eril hegemonya, eril bakisla

bi¢cimlendiren, nesnelestiren, seyirlik bir nesne olarak sunmaktadir.

Resimli hikaye kitaplarinda hikayenin nasil kuruldugu, karakterlerin nasil
tanimlandigi, toplumsal is boliimiinde nasil konumlandiklari, nasil konustuklari,
nasil sunulduklar1 6nemlidir. Tasidig1 alt metin ve kurgulariyla anlamlarini var eden
hikaye kitaplari, ¢ocugun diinyasini zenginlestirmeden daraltan toplumsal kaliplarim
ve bicimlerini sunan bu bi¢imlerden biri olarak da toplumsal cinsiyeti ¢ocuk
zihninde tanimlayan, somutlastiran, kavramlastiran bir temsili ifade etmektedir. Bu
tezle resimli cocuk hikaye kitaplarinin temsilleri bir toplum tasviri olarak

onemsenmekte ve tartisiimaktadir.
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