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20. YUZYILDAN GUNUMUZE PLASTIK SANATLARDA
RASTLANTISALLIK

Esra AKSOYLAR
Yiiksek Lisans / Yasar Universitesi Grafik Tasarim Yiiksek Lisans Programi
Damsman: Yrd. Do¢c. Umur TURKER
2017

19. yiizyilda resim sanatinda yeni bir donem basladi. Sanat¢i, sadece gordiigiini
resmeden reel gerceklikten ayrildi ve paletindeki renkleri 6zgiir firga darbeleriyle
i¢sel bir bicimde ifade edebilmeyi basardi. Sanat, artik sadece tuval iizerine resim
yapmak degil; sanat¢inin duygularinin bir dokiimii olarak da ritim ve dinamizmi

beraberinde getirdi.

20 .yy.’da plastik sanatlar, yeni fikirlerle ve akimlarla sekillenmeye bagladi.
Ronesans geleneginin getirdigi kat1 perspektif ve anatomik kurallar degisti. Gorsel
deformasyonlar, malzeme farkliliklari, nesnenin sanatin i¢indeki yeri ve tuvalle
bulusmasi anlayisi bu ylizyilda tamamen degisti. Yeni Sanat, var olani yikip yeniden

insa etti.

20. yy. akimlarimi inceledigimde, tim akimlarda kimi zaman kasitli, kimi zamansa
tamamen tesadiifi rastlantisalliklar oldugunu goézlemledim ve bu sorgulamalarla
tezime basladim. Sorgulamalarim beni tiim akimlarda rastlantilarin oldugu sonucuna
gotlirmistiir. Tezin amaci, “sanatin tesadiiflerle de olusabilecegi” gerceginin altini
cizmektir. Tezim, 20. yiizyilldan gilinimiize plastik sanatlarda rastlantisallik

kavramina gegmisten bugiine bir bakis agis1 sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler:Sanat, Rastlanti, Soyut Disavurumculuk,Eylem Resmi,Dada



ABSTRACT

ACCIDENTALNESS IN PLASTIC ARTS FROM TWENTIETH
CENTURY TO PRESENT

Esra AKSOYLAR
Master Thesis / Yasar University Graphic Design Post Graduate Program
Consultant: Yrd. Do¢c. Umur TURKER
2017

In the nineteenth (19™) century, a new era has started in the field of painting.
The artist separated himself from the true reality and achieved to express his
innerself with the help of freely used brush strokes and variously used colours. From
then, art was not just the act of painting on a canvas but it was also the expression of

the inner world of the artist, brought in rhythm and dynamism along.

In the twentieth (20™) century, plastic arts began to take form with the help of
new ideas and trends. The strict perspective and anatomical rules which were brought
by the custom of Renaissance changed. Visual deformations, material differences,
the place of the object in art and its assignation with the canvas completely changed

in this century. New Art torn apart the already existing and built it over again.

When | analysed the movements of the twentieth (20™) century, | found out
that the rear coincidences which are sometimes on purpose and sometimes in
accidental which made me to settle on this subject in my thesis. My questionings
concluded in me realising that all these coincidences happened incidentally. The
purpose of this thesis is to underline that art can be made up from coincidences. My
thesis aims to give a point of view about the concept of accidentalness in plastic arts

from the twentieth to present.

Key Words: Art, Coincidently,Abstract Expressionism,Action Paintimg,Dada
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GIRIS

20.yy.’a gelindiginde sanat¢i, hayatin reel gercekliginden styrilmis, kendi
icine donmiistiir. Resmin keskin sinirlar1 artik ne malzemeyle ne de akademik
anlayisla dlgiilebilmektedir. Bilinen tiim ilkeleri yikan sanatci, kurallarini artik kendi
koymaktadir. Sanat’t yikmakta ve yeniden olusturmaktadir. Bu siirecte sanatci,
kendini disavurmak i¢in bir¢cok yol denemistir. Cizgiyi, rengi kullanmanin disinda
hazir nesneyi de caligmalarina eklemistir. Figiirleri deforme etmis, soyut bir dille
Oznel bir sanat anlayisini hedeflemistir. Bi¢cimin smirlarindan ayrilan sanat¢i bazen
istemli, bazense istemsiz bir bigimde rastlantiyr kullanmaya baslamistir. Rasyonel
aklin getirdigi sistemli yapinin tam zitt1 olan bilingdisi’na énem vermis, aklin bize
sagladig1 smrli bakis acisini reddetmistir. Aksiyon sanatinin sagladigi rastlanti
Ogeleri ,beden dilinin hareketlerinde kendini bulmus, sanat¢iya yeni bir bakis acisi
kazandirmistir.

Soyut dil, soyut sanat, rastlantinin temelini olusturan en 6nemli agilimlardan
biridir. Her donemde sanatginin karsilastig tesadiifler, yeni bir siireci ve yeni bir
akimin olusumunu beraberinde getirmistir. Kimi zaman malzemenin dili degismis,
kimi zamansa sanat¢inin bedeni yiizeyin ritmine eslik etmistir. Sanatci, plastik
sanatlarin tiim kompozisyon Ogelerini kullanirken, bilinci yok sayarak kendilerini
akisa birakmuglardir. Sanat, tesadiiflerle doludur ve giin gectikge tesadiifler dizisi

yeni olusumlarla hayatimiza eklenmektedir.



BIRINCI BOLUM

20. YUZYILA DOGRU RASTLANTISALLIK

1.1. Rastlantinin Tanim
Rastlanti, Tiirk Dil Kurumunun tanimina gore:‘‘Bilgiye, istege, kurala veya

belli bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilasma, tesadiif.” Rastlanti(¢cevrimigi).

http://www.tdk.gov.tr (erisim tarihi: 21.07.2017)

Sanatin toplumdan ayr diisiiniilemeyeceginden yola ¢ikarak bir de toplum
bilimindeki tanimi‘‘olaylarin 6zlinde yer almayip baska olaylarin belli bir olay
tizerindeki etkisinde yer alan ve ortaya cikabilecegi gibi ¢ikmayadabilen ozellik.”’
Olarak tanimlanmistir. Rastlanti. BSTS / Toplumbilim Terimleri(¢cevrimigi).
http://www.tdK.gov.tr (erisim tarihi: 21.07.2017)

Rastlanti, bir ihtimali; kestirilemez bir durumun olma ihtimalini bize
anlatmaktadir ve olasilik igerir. Bilimde, sanatta, felsefede, mimaride, buluslarda
karsimiza ¢ikan bu kavramin farkli bicimlere donlismiis halini her alanda
gormekteyiz.

Bu tanimlar 1518inda, sadece sanat alaninda degil; insana ait tiim dallarda
tesadiiflerle karsilagtigimiz gercegi yadsinamaz. Altina dinlenmek i¢in uzandigi
agactan elmanin diismesi ile Newton’un yer ¢ekimi kanunu bulmasi, MO 3. yiizyilda
yasayan Arsimet’in, beklenmedik bir anda, hamam suyunun i¢indeyken agirliginin
azaldigini hissetmis olmasi ve bir anda buldugu veri, bir cismin tagirdig1 kadar suyun
agirligm kaybetmesi kavramina dayaniyordu. Sadece sans faktoriiniin roli degildi
bu bilgi, rastlantilar1 algilayabilecek biling ve akla da sahip olmanin 6nemini bize
gostermekteydi.

Bilimin sinirlarinda gezerken ilk karsimiza ¢ikan kanun yergekimiyse de
giiniimiizde en cok tartisilan ve {lizerine sayfalar dolusu kitaplar yazilan konu,
kuantum fizigidir. ‘‘Kuantum fiziginde birseyi gozlemlemek, o seyin bulundugu
alandaki gidisatina etki eder. Yani sdyle soyleyelim, gézlenen her sey gozlemciden
etkilenir ve belli oranlarda belirsizlikler ortaya ¢ikar.”” Erbaristiran,T.(2015). Vassily
Kandinsky’ nin Resimlerinde Kuantum Fiziginin Karsitlanmas1 Uzerine Ozgiin Bir

Coziimleme.(¢evrimigi) http://izlekler.com. (erisim tarihi:12.07.2017)



http://www.tdk.gov.tr/
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5978f1fc30bc87.15731515
http://izlekler.com/

““Bilimde sansa yer var mi, yoksa Louis Pasteur’un sdyledigi gibi tiim

bunlar mevcut durumdan en iyi sekilde yararlanabilenlerin basarist mi?

Stiphesiz edinilmis birikim, rastlantisal edinimlerde birincil yol gosterici

olmaktadir. Louis Pasteur’un “Sans sadece donanimli zihinlere firsat

veriyor.” sOziinli daha iyi aciklayan penisilin, fotograf, patlamayan cam gibi
bazi rastlantisal bulus Ornekleri; buluslarin meydana gelmesinde bilim
adaminin  sezgisellesmis merakinin  ve kesif duygusunun Onemini
gostermektedir.”’Ellialtioglu,B.(2006). Rastlantisallik. Journal of Istanbul

Kiiltiir University, 4 (4),269-276.

Sanatta rastlantinin roliinii daha detayli incelemek gerekirse bilimsel
durumdan ¢ok da farkli olmadigimi gormekteyiz. Bu fikirleri li¢ baslik altinda
inceleyecek olursak:

1-““Tasarlanan ve tizerinde ugrasilan konuya, o vakte kadar hi¢ hatirda
olmayan birtakim yeni unsurlarin katilmasina ve bu suretle sanatkarin zihninde yeni
yeni fikir c¢agrisimlarinin, yeni yeni tertiplerin viicut bulmasma sebep olan
tesadiifler.”” (Akverdi,1953:75-76)

Hans Arp’in rastlantisallik yasalarina gore diizenlenmis “Dikdortgenler” adli
calismasinda yere attig1 kagit pargalarinin rastgele diizeninden kolajlar olusturmasi,
Marcel Duchamp’in hazir nesne kullanarak sanatta yeni bir donem a¢gmasi ve sanata
yeni bir bakis acist ile bakilmasini1 saglamasi, bir eylem yerine bir fikrin temsilini
bize gostermektedir.

2-‘‘Eserin baglangicta tasarlanan yapisini bambagka bir hale koymaya, planda
esasli degisiklikler yapmaya, hatta bazen eseri o vakte kadar hi¢ de diisiiniilmemis bir
neticeye baglamaya sanat¢iy1 sevk eden tesadiifler.”” (Akverdi,1953:76)

Kazuo Shirago’nun, bliylik bir parga kagit {izerine toprak boya koyarak
ardindan ayagiyla yiizey ilizerinde dagitmasi ve bunu o ana kadar planlamamis
olmasi, bu duruma Ornek verilebilir.

3-“‘Suuraltinin losluguna gdmiilmiis binlerce hatiranin, silinip kayboldugu
sanilan hayallerin ve isteklerin birden uyanip birlesmelerine, sanat eseri halinde
biitiinlesmelerine sebep olan tesadiifler.”’(Akverdi, 1953:76)

Max Ernst’in, esin giiclinlizii nasil zorlarsiniz? sorusuna verdigi yanit ile
aciklamak gerekirse:

““Cocukluk giinlerimin anilarinda, yatagimin karsisinda yiiziime karsi

duran yalancit maun’dan yapilmis bir pano, yar1 uykulu halimde optik bir
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tahrik unsuru tasidigi i¢in olduk¢a 6nemli bir role sahiptir. Boylece kendimi
yagmurlu bir giinde, denize yakin bir handa buldum. Goziimii diktigim
dosemeden yiikselen manyetizmayla sarsildim. Dosemedeki kalasin damarlari
binlerce kez ovulmaktan Gtiirii iyice belirginlesmisti. Bu diislincenin neyi
simgeledigini incelemeye karar verdim ve diisiincemle hayal giicime yardim
edebilmek i¢in kalasin tizerine kagit serip bir kursun kalem bastirarak kalemi
gezdirmek suretiyle bir dizi desen elde ettim. Boylece elde ettigim ¢izimlere
dikkatle baktigimda koyu kisimlari, golgeli yerleri gordiim ve gorsel
yeteneklerimin birdenbire yogunlagsmasina; genellikle, hatirlanan bir askin
0zelligi olan hiz ve unutulmazlikla birbiri {izerine binen aykir1 goriintiilerin
pes pese dizilmesi karsisinda sasirip kaldim.”” (Passeron,1996:48)
Rastlantilarin -sanatin en derin anlamlariyla- yerlerini buldugu bir¢ok
durumdan bahsedebiliriz: Sadece sans eseri olarak baslayan ve zihinsel donanimi
saglam bilinglerde yeniden can bulan ¢aligsmalar, hi¢ akilda olmayan bir durumun
birdenbire ¢ikarak sanatsal bir akimi baslatabilme potansiyeli... Bir diger taraftan
baktigimizda, bilingli bir edimle planlt yapilan ¢aligmalar ve en sonunda da eserin
baslangict ile bitimi arasinda hi¢ beklenmeyen, farkli bir olusumla sonuglanmis

caligsmalar neticesinde de sanatgilar yeni tiretimler yapmislardir.

1.2.Aristokrasinin Dagilis1 ve Fransiz Ihtilali

1789 Fransiz Ihtilali ile baslayan siirecte, kisi hak ve 6zgiirliiklerinin olusmasi
sadece toplum flizerinde degil; birgok alanda gelisime ve degisime neden olmustur.
17. yy. geleneginden gelen tanri, din kavramlari yerine; dogay1 bilimsel olarak
inceleme ve algilama kavramlarini gelistirirken 18. yy.da monarsi geleneginin hala
var olmasi ve kilisenin baskilarina ragmen daha akla dayali ve kiiltiirel bir felsefe ile
dogaya yaklagim siireci devam etmistir. Bunun en 6nemli kanit1 ise 18. yy.da ilk
ansiklopedistlerin ortaya ¢ikisidir. Artik bilim ve doga sadece tek bir diislinceye ait
degildir, sorgulanabilir ve akilc1 yaklagimin getirdigi yasam Orgiisii kavrami
benimsenmistir. 18. yy.in aydinlanma felsefesinin getirdigi bilimsel akilcilik
sayesinde, diislince sistemini degistirmeyi amaglayan dnemli yazarlar da bu donemde
onemli eserler vermisglerdir. Voltaire, Montesquei, Diderot ve Jean-Jacques Rousseau
bu déonemin en 6nemli fikir babalaridir. Klasisizmin dengeli ve 6l¢iilii anlayisindan
uzaklagilmig, saray ressamligi gorevini iistlenen ve Jacques Louis David gibi
sanat¢ilarin yerini demokratik parlamenter sistemle birlikte Delacroix gibi sanatcilar

5



almis ve bu donemin ilk sanatsal akimi olan romantizmi ortaya c¢ikarmustir.
““Delacroix:“Doga, ressamin elestirerek ve secerek kullanacagi bir sozliiktiir.”,
“Resmi yaratan bizim tasarimimizdir.” diyordu. Rene Huyghe de bu konu ile ilgili
olarak: “Gergek artik amag¢ degil, yalniz sanat i¢in bir ¢ikis noktasidir.” diye bir
aciklamada bulunmustur.”’(Turani,2015:35) Bu sanat akimu, ilk bagimsiz sanat akimi

olma 6zelligini tagimaktadir.

1.3. Sanayi Devrimi

Endiistri Devrimi ile kentlerin devamli gelismesi ve buna bagli olarak gelisen
diinya algisi; buharli makineler, balon, telefon, iletisim araglarinin ve ulasimin
sagladig1 olanaklar insanlara yeni diinyalarin kapilarini aralamaktaydi. Artik insan,
sadece var oldugu toplumsal rolle degil; ayn1 zamanda iireten, tiikketen ve sorgulayan
bir birey oldugunu fark etmistir. 19. yy.’in basinda Yiiksek Ogretmen Okullari
kurulmaya basliyor ve felsefeye bagl olmayan, daha ¢ok bilimle temellenen, yeni bir
egitim sistemi olusuyordu. Tam da bu donemde sanat¢t dogayr daha iyi
gozlemlemeyi ve bu gozlemler dogrultusunda resim yapmay1 yeniden kesfediyordu.

““Gustave Courbet, tam da bu dénemde kendini diinyadaki “Ilk gergekci
ressam” olarak nitelendiriyordu.’’(Turani,2015:45 “Ilk kez doganin her an degistigini
ve Ozellikle c¢imlerin yesil renkte oldugunu anlayan da John Constable
olmustur.”(Turani,2015:48)

“‘Bugiin bu gergek, siradan bir goriis sayilabilir. Oysa XIX. ylizyilin
ilk yarisinda yapilan bu gozlem, sanatgilarin gozlerini fal tasi gibi agmusti.
Ciinkii o ana degin Avrupa ressamlarinin tiimii, dogay1 yalniz kahverenginin
tonlar1 ile ve geleneksel bilgilere gore bicimlemekte idiler. Bu gercegin
yaptig1 etkinin 6nemi, John Constable’in yesil renkli ¢imenli peyzajin1 goren
Delacroix’nin hemen atdlyesine kosup bir peyzajindaki ¢imenleri alelacele
yesile boyamasindan anlasilabilir.”” (Turani,2015:49)

20. yy.n basinda ucak ve radyo gibi icatlarla gelisen kent soylu yasami
degismis, yeni diinya diizeni farklilasmis ve bu da sanata yansimistir. RGnesans’in
klasik anlayisi ve ardindan gelen mitolojik konulara olan baglilik, sanatcilarin
natiirmort ve manzara ¢alismalari aristokratlarin bir siire ilgisini ¢ekmis fakat bu
donemde Courbet, Monet, Manet gibi avangart sanat¢ilarin salon tarafindan
reddedilmesi ve “Reddedilenler Salonu” ile ¢aligmalarini sergilemeleri, kent soylu

siifin dikkatini ¢ekmisgtir.



Ronesans geleneginde ise, sanat¢inin hep bir ziimrenin tekelinde oldugunu
goriirliz. Kimi zaman mekanin esiridir sanatci, gordiikleri ile yetinen ve Otesine
geemeyi diislinmeyen. Salt gerceklik ve gercegin yansimasi iizerine kuruludur bu
donemde sanat¢inin diinyasi. Gergekligi oldugu gibi yansitma, vardir bu donemde.

Ronesans’tan sonra ise sanatin yeni sinirlari, kurallar ile her an degisecek;
yapilan her resimle, gozlemle ve yikilan kurallarla yepyeni sanat anlayislar
cikacaktir ilerleyen donemlerde. Atdlye ressamliginin sonu, aslinda sanatin
baslangici olacaktir.

Courbet’nin  gergekeilik ile ifade ettigi c¢alismalar ve gergeklik
manifestosundaki amaci: “Yasayan Sanat yapmak... Hedefim
budur.”’(Antmen,2014:13) diyerek avangart sanata karst akademik sanatin
miicadelesi baglamis, Paris Salonunun yabanci ressamlara da ¢alismalarini sergileme

olanagi vermesi ile yeni sanat olusumlarinin 6nii agilmistir.

1.4. Fotografin Bulunusu ve Resim Sanatina Yansimasi
“‘Dagerbaski, yalnizca dogay1 ¢izmeye yarayan bir ara¢ degildir. O dogaya kendini
iretme giicii verir.”’
Louis Daguerre, 1839
(Y1lmaz,2013:47)
“Fotografin, baglangicinin Ronesans donemine dayandigi bilinmektedir.
Camera Obsturuca adi verilen bir alet sayesinde ilk goriintiiler elde edilmis, ilk kez
fotografin pozlanma asamasi, tasbaski c¢alismalari da yapilmustir. ilk fotograf
makinesi ise Niepce’in ¢alisma arkadasi Louis Daguerre(1787-1851) tarafindan
1937°de icat edildi.”’(Y1lmaz,2013:48)
““Bu donemin iinlii akademik ressamlarindan Paul Delaroche (1797-
1859) Fransiz Hiikiimetine donemin yeni icatlarindan Daugeireotype lizerine
bir rapor sunar: ‘Sanatin temel ilkelerini miikemmel sonuglara ulastirabilen’
bu aracin en usta ressamin bile ilgisini ¢ekecek diizeyde oldugunu savunur.
Daugerreotype’in ressamlarin ¢ok uzun bir siirede yogun emek harcayarak
yapabildigini  -listelik daha miikemmel sonuglarla- kolayca elde
edilebilmesine olanak tanidigini sdyler, bu yeni araci sanata miikemmel bir
katki olarak degerlendirir. Bu vesileyle o iinlii ‘Bugiinden itibaren resim

Olmustiir!” climlesini sdyleyip sdylemedigi kesin olarak bilinmemekteyse de



sahiptir ki bir tek tonunu bile anlamak yeter’ demistir. Yeni bulgulanan
fotografciliktan da yararlamilmistir. Bilindigi gibi soyut sanat, kameranin
kolay anlatimina kars1 bir tepki olarak meydana gelmistir. Bu noktada soyut
sanat ve empresyonist sanatla ugrasanlarin bir ortak yonii, kameranin
yakalayamadigi 1s1ik oyunlarin1 yakalamak olmustur.”’(Y1lmaz,2013:48)
Rastlantinin 20. yiizyilda gelisen sosyal ve ekonomik kosullar, ¢agdas sanat
akimlarinin dogusuna, sanat¢ilarin daha 6zgiir bir bicimde oldugu gibi teknik firca
vuruslarini degistirmelerine, resmin ana konusunun artik tamamen degismesine,
sanatin hem kavramsal hem de teknik boyutuyla yeniden bir dogusa girdigini bu

cagda net olarak gormekteyiz.
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koymustur. Isik ve golge oyunun iginde, rastlantisalligin baslangiglarindan biri
olarak Rouen Katedrali 6niimiizde durmaktadir. (Antmen,2014)

Claude Monet, Camille Pissaro, Pierre Auguste Renoir, Alfred Sisley, Paul
Cezanne izlenimciligin 6nde gelen ressamlar1 olmuglardir. Dogay1 yeniden kendi
duygular1 ve gozlemleriyle algilayan sanatgi, fir¢casini bu sefer kurallarin golgesinde
birakmamis, 15181in ve rengin duygu diinyasina kucak agmistir. Cezanne, ¢izgisel
perspektiften haberdardi ve bunu c¢alismalarinda kullanmisti. Fakat Cezanne’da
digerlerinde olmayan bir arayis basladi, renk karigimlari, 151k ve goélgenin disinda
ylizey iizerinde yepyeni bir bulusun ilk izleri belirdi. Bir siire sonra, resmi kesfe
giden yolda, perspektifi ve bildigi tiim resimsel kurallar1 bir yana birakarak
calismalarin1 farkina varmadan rastlantisal olarak kiibizmin dogusuna eslik etmek
tizere olgunlastirmistir. Sadece kiibizm degil, ¢aligmasi “Yikananlar” serisiyle soyut
resme de katkida bulunmustur. George Seurat da onu takip etmis boyay1 tamamen
noktalar halinde bir ¢esit mozaik izlenimi verecek bigimde resimlerinde tasarlamis ve
“noktacilik” resme kazandirmigtir. Van Gogh ve Gaugin de empresyonist resimler
yapmiglar ve sanat tarihindeki rollerini c¢oktan almiglardir. Van Gogh’un
resimlerindeki kaba fir¢ca vurusu ve boyalar1 kat kat stiriis sekli, resimlerindeki doku
efektleri ve dogaya kars1 gozlemlerini gece ve giindiiz seklinde ayni gokyiiziinii bir
ritliel halinde, tekrar ve tekrar ayni dongiilerle resmediyor olmasi, onun yorum
giiclinlin ve hayallerinin bir yansimasidir. Gokyliziinii kimse onun gibi ¢izmemis, ay
151811 ve yildizlar kimse o giine kadar boyle resmetmemisti.(Lynton,1982)

““‘Gaugin’e gelince o yaptig1 sanattan hi¢ hosnut degildi. Daha sade ve
daha dogrudan bir sey artyor ve bunu da ilkellerin arasinda bulacagini
umuyordu. Modern sanat dedigimiz sey, bu hosnutsuzluklardan dogdu ve ii¢
resssamin da buldugu farkli ¢6ziim, modern sanatin ii¢ akimi i¢in baglangig
noktasi oldu. Cezanne’in ¢oziimii, Fransa’da Kiibizm’i ortaya ¢ikardi; Van

Gogh’un ¢Ozlimii, O©zellikle Almanya’da benimsenen Ekspresyonizme

(Ifadecilik), Gaugin‘in ki ise, ilkelciligin (Primitivizm) cesitli bicimlerine

onciiliik etti.”’(Gombrich,1997:555)

2.2. Sembolizm

Sembolizm akimi, realizm akimina kars1 dogmustur. Diisiincelerin dili, isaret

ve sembollerle izleyene aktarilmaktadir. Bu akimin kendini ifade dili, “diig”tiir. Her
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2.4.Ekspresyonizm

20. yiizyilda, bilimin hizla ilerlemesi, atomun bdliinmesi gibi farkli alanda
calismalar yapiliyordu. Dénem sanatgilari, var olanla yetinmeyerek her nesnenin
ardindakini daha detayli olarak incelemeye baslamislardi. Gozle goriillemeyene olan
ilgi artmug, yeni buluslarla birlikte yeni arayislar da sanatgilarin kendilerini
sorgulamasina neden olmustu. Bu donemde ekspresyonistler, duygu ve diisiincenin
salt yapisina kendilerini vermis, igsellestirdikleri diisiinceleri, duygularini soyut
form ve renksel alg1 farkliliklar1 ile ortaya koymaya baslamislardi.

“Yapit artik dis diinyanin gergegini konu etmiyordu, baska bir gercegi,
yeni sanat¢inin gergegini savunuyordu. 1912°de Bebequien adli romanin
yazar1 Carl Einstein, Die Aktion dergisinde bu nokta {istiinde durarak, sanata
diisen gorevin, gilinliik rastlantisal, ruhbilimsel ve ussal gerceklerin yarattigi
baskilarin ¢6ziilmesini saglamak ve kisisel yaraticilik ve diissel bir itici giicle
yeniden kurmayi(reconstruction) basarmak oldugunu géstermistir.” diyordu.
(Richard,1991:9)

““Psikanaliz siirecinin bu yiizyilda bulunmasi1 ile baglantilarsak
sanat¢inin i¢ diinyasiin bir yansimasi olarak ifade ettigi gercegini de bu
akimla birlikte resmin i¢ine almis oluruz. Berlin’de,1913 Ekim’inde agilan
sonbahar Salon’u katalogu Onsoziinde Walden ‘‘ressamin yaptigir resim en
i¢csel duyulanyla algiladigidir, varliginin anlatimidir, disavurumudur; gegici
olan her sey onun i¢in sadece simgesel bir goriintiidiir; kendisi i¢in en dnemli
diistince kendi yasamidir; dis diinyanin kendi iistiinde biraktig1 izlenimleri 0
kendi icinden gegirerek disavurur. O, gordiiklerini, icindeki doga
goriiniimlerini iletir ve bir yerde de onlar tarafindan iletilir.”’(Richard,1991:9)
1905 yilinda Paris’te Sonbahar Salonunda bir grup ressam, iglerinde Henri

Matisse’in de bulundugu bir sergi diizenledi. Bu sergi fovlarin, renksel ¢igliklarini,
kontrastlarin en giiclii hallerini ve yalinligin en sert ifadesini izleyicilerin Oniine
cikarmistir. Empresyonizme karsi olan tiim sanatcilar, disavurumculuk akimi iginde
degerlendirilmis ve fovlar da bu gruba dahil edilmislerdi.(Richard,1991)

““Avusturya’ll yazar Hermann Bahr 1914’te yazdigi bir Kkitapta
Ekspresyonist akimi yaratanlar i¢ine Matisse, Braque, Picasso, Fiitiiristler ve
Fovlar, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi Alman gruplarin iiyelerini,
Viyana’li Oskar Kokoschka ve Egon Schiele’yi almistir. Birka¢ ad disinda,
bu ekspresyonizm anlayis1 Almanya’da gegerli kaldi.”” (Richard,1991:9)

21



yeniliklerle dolu bol dogaglamali, ritim duygusunu, miizikle bagdastirdigi
caligmalarina yeni bir anlam katacakti.(Y1lmaz,2013)

“20. yiizy1l boyunca Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk, Yeni
Disavurumculuk gibi  basliklar altinda ¢esitli  gruplagsmalardan s6z
edilebilirken, bu gruplasmalar i¢indeki sanatc¢ilarin hemen higbirinin bir
digerine benzememesi de Disavurumculugun dogasina iligskin bir durumdur.
Kisisel bir disavuruma dayandigi icin bireysel ve 6znel bir ifade bigimi olan
Disavurumculuk,Fovistlerden Maurice de Vlaminck’in dedigi gibi, ‘Herkesin
kendi goziiyle bir diinya yaratma’ cabasimni gozler Oniine serer.Baska bir
deyisle, sanat¢inin igsel Ozgiirliigii ve sinirsiz disavurumu esastir. Sanatta
sezgi ve ifadenin ayni sey oldugunu ifadeden Italyan filozof Benedetto
Croce’nin  (1866-1952) ‘Estetik’” (1902)adli yapitinda one siirdiigi
diisiinceleri yankilayan bu yaklasim, sanatcilarin yogun bir sezgisel giice
sahip oldugu varsayimindan hareket eder. Croke’ye gore herkesin sanatgi
olamamasinin nedeni, sezgileri teknik olarak ifade edebilme yetisi degil, bir
sanatg1 gibi ‘sezememesi’dir.”’(Antmen,2014:34)

Iste farklilik da buradan doguyordu. Artik izleyen gordiigiinii anlayabilmek
icin aciklamalarda bulunan detayli akademik resimleri degil, gordiigli resimde
kendine ne hissettirdigini sorma asamasina gelmistir. Sanat¢1 ise kendi bireysel

tavrini tuvale yansitmis ve ruh diinyasini izleyene agmugtir.

2.5. Dada

Disavurumculuktan etkilenen Dada, once Appollinare gibi sanatc¢ilarinda
bulundugu edebiyat alaninda siire yonelmistir. Akademiye karsi ¢ikmus, serbest bir
dille yapilan her seyi zihinde arayarak diisiincenin giicii, kelimelerin anlamlarin
zenginlestirerek yeni bir anlam kazandirmaya ¢alismistir.

Birinci Diinya Savasi’nin sonucu olan bu akim, tek bir merkezde kalmamus;
Paris, Newyork, Berlin gibi sehirlerde de farkli sanatcilarla yeni anlam arayislari
icinde olmustur. Bu kaotik ortamdan bir sanat akimi ortaya ¢ikmis; resimde
,edebiyatta bi¢cim ve sinirlar Dadacilar1 rahatsiz etmis, Ziirih’te akim ilk olusumunu
gergeklestirmistir. Sokaklarda performanslar gergeklestirilmis, kolaj g¢aligmalarinin
vazgecilmezi olmustur. Savasin getirdigi ekonomik bunalimlar iizerinde yiikselen
kapitalizm, issizlik siirecinin baslamasina neden olmustur. Toplumsal ugurumlar
olugmustur. Dada, sadece kendi i¢ dinamigi ile hareket eden bir sanat akim1 olmamus;
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Arp, Dada akimi i¢inde farkli malzemeleri ve akimin smirlarimi en cok
zorlayan sanatcilardan biri olmustur. Illiistrasyon calismalar1 yapmis, soyut
rolyeflerle bazi planlar1 6ne ¢ikarmis, bazi planlar1 geri atmuis, ¢ini miirekkebi
ile calismis, serbest el formunu da kullanarak yiizeyin simirlarinda
deneysellige varan {iretimlerde bulunmustur. ‘‘Hans Arp, benzer bir
yaklagimi resimlerinde benimsemis, ‘‘Rastlantisallik Yasalarina Gore

Diizenlenmis Dikdortgenler’” (1916-1917) gibi yapitlarinda yere attig1 kagit

pargaciklariin rastgele diizeninden kolajlar yapmustir.”” (Antmen,2014:124)

Her sanatsal ¢alisma bir diisiincenin iiriinii olmalidir, diyen Dada; fotomontaj
ve kolaj teknigini etkili bir bi¢imde kullanmustir.

‘“Ancak nesnelere bagli olan bu ii¢ boyutluluk, resim ile heykeli ayni
noktaya getirmis gibidir. Bugiin &zellikle Bati Ulkelerindeki sanatgilarin
biliyiik ¢ogunlugu ve biz de bir kismini arkasindan striikleyen minimal
enstalasyonlar, bir yandan da nesnelerin ve endiistriyel iiriinlerin kendilerine
ait dokusal goriintii etkilerinin kompozisyonuna dayanmaktadir. Boylece,
birbirleriyle iligkisiz nesnelerin dokusal etkilerini rastlantiya dayanarak yan
yana getirmek, siirpriz gortiintiiler yaratan bir montaj sanatint dogurmustur.”’
(Turani,2015:140)

Fotomontaj ve kolaj tekniginin yam sira yeni arayislar stirmektedir.Hearfield
ve Hausmann, yazi karakteri farkliliklar: ile slogana yeni bir bakis agis1 getirmis,
espas-eleman iligkisi ile ylizey diizenlemelerinde yenilik¢i  yaklasimlar
sergilemislerdir. Yenilik¢i yaklasimlar sergileyen bir diger isim de Kurt

Schwitters’tir.
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mekanina, bir birahanenin tuvaletinden gegerek insanlarin gitmesi olmustur.

Sergilenen yapitlardan Ernst’e ait bir heykel ve bu heykele ilistirilen bir balta

aracilifiyla heykelin par¢alanmasina izin verilmesi de dikkat g¢ekiciydi.”

(Eroglu,2014:69)

20. yiizyilin en deneysel sanat hareketlerinden biridir. Mekan se¢imleri,
calismalardaki malzeme cesitliligi, calismalara verilen ince niiansh isimler, eserin
degil cogunlukla fikrinin temsili ile devam eden, yikici tavirl bir devrim niteligini
tagimaktadir.

Dada, Marcell Duchamp’la yeni bir anlam kazanir. Braque ve Picasso ile
baslayan seri liretim nesnelerinin tuval iizerinde kullanilmasi bilinen bir yontemdi.
Bu yontem ready-made kavramiydi. 1913 senesinde yapmis oldugu mutfak
taburesine bisiklet tekerlegi takarak olusturdugu fikri sunmasiyla baslayan siireg, R.
Mutt imzal1 bir “pisuar”in sergiye gonderilmesiyle devam etmistir. Sergi kataloguna
alinmayan c¢alisma, galerinin arka bolmelerinden birinde bekletilmistir. Harold
Rosenberg, Duchamp’in c¢alismasini “kaygi nesnesi” olarak tanimlamigtir. Bu hazir
nesne, var olan kullanim amacindan siyrilmis ve sanat¢r i¢in “diislince yaratma”
edimidir. Marsden Hartley’in “Savagc¢ilar” adli eseri Oniinde fotografini g¢eken
Duchamp, bu tavriyla Birinci Diinya Savasi’na yonelik bir gonderme yaptigi
diistiniilmektedir.

“Duchamp’in Merdivenden Inen Ciplak, No:2 adli eseri,1913’te New
York’ta diizenlenen Armory Show’da sergilendiginde biiyiik tartisma yaratti;
eserde, kiibizmin parcali iislubu ve flitlirizmin dinamik hareketi
gosteriliyordu. Kiibizm ve kolaj arasindaki iliski gelistikce kesme, yapistirma
ve ‘bulunanin’’katlanmasi esasina dayali kolaj herkesin teknigini etkilemeye
basladi.”” (Farthing,2014:390)

““Marcell Duchamp’in Stopaj Ag1 adli ¢alismasi ile Kral ve Kralice
serisinin devaminda yaptig1 Kakao Ogiitiiciisii cesitlemeleri 1914 tarihlidir.
Aslinda o yillar, sadece tuval resmi konusunda degil; bir sanat yapitinin
ortaya cikisinda ‘rastlanti’ ve ‘biling’in ne derece rol oynadiklar1 konusunda
da kafa yoruyordu sanat¢i.”’ (Y1lmaz,2013:163)

Secimler elbette yapilmaliydi ve Duchamp, sanat kavramimi yeniden
tartigmaya agacak kadar biiyiik bir fikirle yeniden bir tartigma baglatiyordu. Artik
tuval iizerinde resmedilen degil, fikirle bagdastirilan ve dogru secilen nesnelerin

zamaniyd. Biling hali, kontrol kavrami hepsi bir anda degisiyordu.
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kavislerini belirlemek i¢in kullandi; en sonda da biitiin pargalar1 bir tuval

tizerine tutturdu.”’ (Y1lmaz,2013:163)

‘‘Bu ¢alismay1 yaparken sanat¢i defterine su sozleri kaydetmistir: “Bu
deney, 1913’te rastlant1 sonucu elde edilmis bigimleri saptamak ve korumak
icin yapildi.(...) Bu deneyle, bir yandan insanligin kendisi i¢in icad ettigi
yararli bir seyin islevini iptal etmis diger yandan da daha sonraki bazi islerine
malzeme saglamis oluyordu.”(Y1lmaz,2013:163)

Sanat eserinin ne olmas1 gerektigi ya da ne olmamasi gerekliligi konusunda
bircok calismalar yapmis olan Duchamp,bir c¢alismanin sanatsal deger tasiyip
tasimamasinin onun biling diizeyinde segtigi,ayikladigi nesnelerin tiimii oldugunu
iddia etmis ve kavramsal sanatin Onciiliigiinii yapmus, ylizyilin en Onemli

isimlerinden biridir.

2.6. Kiibizm

“Kiibizm’in i1sim babasi Matisse sayilir. Matisse 1908’de bir sergide
Braque’in Estaque’ta Evler adli resmini gérmiis ve ‘kiiplere benziyor’ diye alay
etmistir. Elestirmen Vauxcelles’in bir yazisinda kullanilmasiyla bu sézciik dondi
dolasti, bir akimin ad1 oldu.”’(Y1lmaz,2013:86) Kiibistler, Ronesans geleneginden bu
yana gercekci Uic boyutlu resim yapmayr biliyorlardi. Fakat kiibistler, resim
ylizeyinde iki boyutlulugu 6n plana ¢ikarmis, nesneyi farkli agilardan gostererek
dordiinci bir boyut olusturmaya ¢aligmiglardir. Cezanne, ilk kez perspektif
kurallarini ihlal ettiginde bunun yeni bir baslangi¢ olacagindan habersizdi. Ilerleyen
zamanlarda Braque ve Picasso, yepyeni bir akimin Onciileri olacaktir. Picasso’nun
etkilendigi ilk sanat¢1 Cezanne’dir. Bicime dncelik veren Cezanne, rengi ikinci plana
atar ve kontur cizgileri ile figiirleri sert bir bigimde ¢izerek perspektif kurallarini hice
sayan ¢aligsmalar yapmistir. Perspektifin nesneyi tek noktadan bakarak resmetmesi
yerine, objeyi bircok noktadan bakarak daha genis bir bakis acistyla resmetmistir.
Belli bir derinlik duygusu ve kaygisi giidiilmeden, yiizeyler rastgele koselerde
kesigsmektedir. Figiirler, tiim ylizeyi kapsamaktadir, bosluk olgusu yok olmustur.
Figiirlerde meydana gelen kirilma, pargalilik, ¢ok katmanlilik, yiizeyde sivri ve sert

bir kristallige doniismektedir.(Antmen,2014)
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kullandiklar1 renklerdi. Bir sonraki donem ise Sentetik Kiibizm donemiydi. Braque
ve Picasso kompozisyonlarinda, kagit, musamba, duvar kagidi gibi malzemeler
eklemislerdi. Bu da var olan anlayisla resim yapmamis, ylizey resmi kavramini
sanatin i¢ine eklemiglerdi. Bu sayede saf sanat kavrami yikilmis yerine yeni bir

anlayis getirmislerdi.

2.7. Fiitiirizm

Fiitiirizm, “gelecek™ti insanlar ve ressamlar i¢in. Gelecegin kapilari
aralanmis; telefon, elektrik, tren, otomobil, gazete ve fotograf gibi bir¢ok alanda
yapilan buluslar; insanlarin yasam bigimlerini degistirmeye basliyordu. Cok uzun
siirede ulasilan uzak diyarlar yakin hale geliyor, gazete ile baska bir lilkede ya da
yerde olan bir olay hakkinda bilgi sahibi olunabiliyordu.

Hiz c¢agi, yeni bitmis bir savasin lizerine gelismisti. Artik hareket her sey
demekti. Fiitiirizm de bu devinimden yararlandi ve sanatin tiim alanlarina 6ncelikle
kocaman bir giiriiltii yaratti. Siirle baslayan siirecte film, miizik, resim, heykel,
fotograf gibi bir¢ok alanda eserler verildi. Eserler tretilirken izleyiciye iletilmesi
konusunda sarsici, kimi zaman irkiitiicii tavirlarla bir fark yaratilmaya calisildi.
Wagner, kakafonik sesler kullanarak olusturdugu calismalariyla bu dénemin en ¢ok
konusulan kompozitoriidiir.

Boccioni, Carra, Russolo, kiibistlerin islerini tekrar inceleyerek Paris’te bir
sergi actilar. Hiz ve devinimin tiim yollar, yilizey {zerinden izleyiciyle
bulusmaktadir. Deneysel calismalar da olusturan bu ressamlar, kiibizmin agtig1 yolda
kendi yorumlariyla var olmuslardir. ‘‘Delaunay’in “Giines ve Ay” serisi, deneysel
caligmalar1 ve fotografa yakinligi ile bilinen Giocomo Balla’nin kronograf
tekniginden yararlanarak yaptigi, bize eserlerinde miizigi hissetmemizi saglayan
calismalari, makine ve mekanik hayranligmin sonucu olarak fiitlirizmi her alanda

beslemistir.”’(Y1lmaz,2013)
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““‘Gergekiistiiciiliilk, Avrupa’da 1920’1i yillarda bir anlamda Dada’nin
kiillerinden dogan bir akimdir.”’(Antmen,2014:133) Birbirine benzeyen
yanlar1 olmasma ragmen, birbirinden taban tabana zit anlayislar1 da
barindirmaktadir. Dada’nin miizeleri yikmak, sanata karsi olmak gibi yikici
tavirlar1 siirrealizmle bagdasmamaktadir. Siirrealizme baktigimizda, siirin
etkisini resimlerde hissetmek adina, ruhsal otomatizm ve riiyalardan
yararlanmiglar, Dada ile gergekiistiiciiliik akiminda dogaglama unsurlari
sanatin i¢inde kullanilmistir. ‘‘Gergekiistiicii sanatc¢ilar bicim bozmadan
buluntu nesneye, kolajdan ‘fromontaj’a, otomatik desenden ‘dekalkomani’ye
tiimiiyle rastlantisalliga dayanan ve 1920’lerde yeni arayislar1 ifade eden
yontemleri benimsemislerdir.”’(Antmen,2014:136)

Andre Breton, siirrealizme yiikledikleri anlamlar1 su sekilde agiklamaktadir:

“Kisinin sozlii, yazili veya baska bir yolla, diisiincenin gercek
isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki psisik otomatizm. Aklin her
tiirlii denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tiirlii kaygidan muaf olarak,
sadece diisiincenin dikte ettigi anlatim. Siirrealistler usa vurulmayan, hizli,
apansiz, hatta fevri yaraticiligin; rastlantiya yer agan oyunculugun; riiya
aleminden ve bilin¢disindan beslenen, aklin hiikkmiinii sarsan, arzuyu egemen
kilan yeni bir gercekligin pesindeydiler. Bu yeni gerceklige, Apollinaire’e
atifla ‘siirrealizm’ adini verdiler.”’(Altiny1ldiz,Artun,2014:11-12)

““Frederick Kiesler ve Marcel Duchamp bu akimin 6nciileri arasinda
olmasa da siirrealizme katkida bulunmuslardir. Kiesler Endless House,
“Sonsuz Ev” adindaki eserini Moma’da sergilemek icin heykel-maket
tarzinda calismistir. Bu maketi tasarlarken baslangict ve sonu olmayan bir
mekan kurgulamis, ana rahmini andiran yiizeysel doku etkileri ile mimariye
farkli bir bakis acist kazandirmistir. Eger insa edilmis olsa, Sonsuz Ev bir
ikamet makinesi degil, bir ‘‘diiy makinesi’’olacakti.”’(Altinyildiz,
Artun,2014:31)

Mekéan sanatlar1 bu akimin etkisiyle farkli diisler kurarken Chirico’da
resimlerinin i¢ine mimari alanlar, siitunlar, kuleler, cansiz mankenler kullanarak

somut goriiniimlii soyut enteryorlerle ¢alismalarini sekillendiriyordu.
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Modernite(gevrimigi)http://e-skop.com/skopdergi/surrealizm-mit-ve-
modernite/1937, (erisim tarihi:29.07.2017)

Her an yeniyi arayan siirrealistler, yaratici edimde sans faktoriinii de
caligmalarinda kullanmislardir. Antropometrileri ile Yves Klein, sans faktori ile
tiretilen eserler yapmistir. Kendi bedenini maviye boyayarak ylizey iizerinde
yuvarlanarak rastlantiyr kullanmistir.‘“Marcel Duchamp ise bir metre yiikseklikten,
bir metre uzunlugunda ii¢ ip parcasini yere diistiikleri gibi yapistirarak ‘sans yoluyla
bicimler elde ederek,onlar1 olduklar1 gibi korumus’’ tur.”” (Passeron, 1996:45)

Sans faktoriinii ilk kullananlar elbette siirrealistler degildi. Dada’nin 6nde
gelen isimlerinden Hans Arp, farkli malzemeleri kullanarak deneyselligi
kullanmistir. Bunlardan en Onemli olani da “Talih Yasalarma Gore” adin
tasimaktadir. Kum ile resimlerini olusturan Masson da rastlantiy1r ¢aligmalarinda
kullanmaya baslamasini sdyle agiklamaktadir:

“Cizimlerimle resimlerim arasindaki uzakligi fark ettigimde
birincilerin hizi, ikincilerinse 6liimciil yansimasi yliziinden onlar1 ne denli
gereksindigimi gordiim. Deniz kenarinda, cesitli ayrintilar1 ve mattan-parlaga
degisen ozellikleriyle kumun giizelligini seyrederken birden soruna bir yanit
buldugumu anladim. Atdlyeme dondiigiimde yere cergeveye gerilmemis bir
tual yaydim, bir¢ok yerlerine iri damlalar halinde zamk doktiim ve daha sonra
tim tuali plajdan getirdigim kumla kapladim... Cesitli yerlere zamklanmis
kum ekleyerek yapit1 zenginlestirdim. Sonunda, aynen miirekkeple yaptigim
cizimlerde oldugu gibi bigimsel bir gdriiniime gereksindim ve bir fir¢a ile saf
renkler kullanarak bilinen kurallara aykiri olan bu resmi tamamladim.”
(Passeron,1996:47)

Masson gibi Jackson Pollock da boya kutularinin altin1 delerek ve farkli
kalinliklarda sopalar kullanarak bedenin ritmik hareketlerini andiran damlalarla
tuvalini renklendirmigtir. Ritm duygusu yogunluklu bu teknik, resim bittiginde
izleyende hem rastlantinin getirdigi saskinlik hem de ressamin izlerini takip ederek
resmi nasil olusturduguna dair bir fikir vermektedir. Max Ernst, gordiiklerini degil de
onda kalan izleri takip ederek olasiliklar: kullanmigtir.

“...Stirrealist ve i¢ine doniik bir kisi olan Max Ernst, imali goriisiiyle
sectigi  bigim olasiliklarin1 ortaya dokmiistiir. Ernst, kapali sistemlerin

dogasimn1 Ogrenmisti. Frotaj’t bir sanat calismasi diizeyine yiikseltmek,
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calismanin essizligini anlatmak i¢in siirsel bir dil kullanmak, siirrealizmin

vazgecilmez gereksinimlerinden olan hayalleri silisleme 6zelligine

uymaktadir.” (Passeron,1996:48)

Stirrealizmde rastlantilardan faydalanilmis, bilingli bir tavirla yapilan
caligmalarin yani sira; serbest el formunun bedenle birleserek farkli bir boyuta gegisi,
boyanin disinda kullanilan malzeme g¢esitliliginin getirdigi tesadiifi sonuglar ve
tekniklerle akimim bambaska boyuta tasinmis oldugu goriilmektedir. Soyut resmin
baslangicini olusturacak nitelikte diisler diinyasi, sinirlart zorlamistir. Resim, artik
sadece firca ile yapilan duvara dayanmis tuvalin sinirlari iginde degildir; ressamin
diisle gergek arasinda gidip gelen bilincinin bir yansimasidir. Yere serilen
sinirlarindan kurtulmug tuval bezi ilizerinde devinen bedenin, bir bilet, gazete parcasi
ve gilinlik nesnenin, anlik hislerin ve  biraktig1t  izlerin, sanati

olmustur.(Passeron,1996)
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3.1.1. Wassily Kandinsky

izlenimciler, soyut resmin yolunu ilk aganlardur.

‘““Monet’nin sonradan iin salan ‘Saman Yi1gin1’ adli serisinden aldig1
izlenimleri sdyle anlatir: “’Resmi yapilan seyin saman yigmi oldugunu
katalogdan o6grendim. Ne oldugunu anlayamamis ve bundan tedirginlik
duymustum. Fakat sagkinlik i¢cinde resmin, beni sarmakla kalmayip, bir daha
silinmeyecek gibi bellegimde yer ettigini ve tiim ayrintilariyla birdenbire her
an goziimiin oniinde canlandigini fark ettim. Paletin, 0 zamana kadar bana
gizli kalmis olan giiciinii anlamistim. Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna
inanilan konunun artik Snemi kalmamist: benim igin.”’ (Ipsiroglu,2017:50)
Kandinsky, Almanya’da Franz Marc ve August Macke ile birlikte renkg¢iligin

on planda oldugu bir grup olan Der Blaue Reiter’i kurmustur. Sanatta mistisizm ve
primitivzm’in izlerini stirmiistiir. Onun i¢in sanat artik taklitten siyrilmali ve kendine
yeni bir yol c¢izebilmeliydi. Sanat ,° kendisi’ olabilmekti. Sanat¢ilara bakis agisi
hakkinda Kandinsky soyle demektedir : ‘“Yalnizca gergek sanatcilara deger veririm.
Onlar, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde, i¢sel yasamlarimi tiimiiyle 6zgiin bir
bicimde ifade eder, yalnizca bu amaca ulagmak i¢in ¢alisirlar.”’(Kandinsky,2015:8)
Resimlerini yatay ve dikey diizlemlerin iizerinde sekillendirir. Bu diizlemde
yataylar, soguklugu; dikeyler, sicaklig1 ifade ederken ardindan kare, kocaman bir
sakinligi, sola dogru hareket halindeki bicim; alan 6zgiirliigiinii; saga dayali olan

kompozisyon dgesi ise rahatligi ve bilinme halini anlatir.

3.1.2. Theo Van Doesburg

Piet Mondrian ve Teo Van Doesburg, ‘De stijl akimi” n1 kurarlar. Teosofi’ den
cok etkilenmis olan Doesburg, bu felsefenin de etkisiyle toplumda yeni bir diizen
saglamak; var olan sanat kavramina yeni bir soluk getirmek istemistir. Resimlerinde
ise geometrik formlar ve ana renklerle soyutlamalar yapmis ve tiim ayrintilarindan

ayristirilan resmin, esas resmi ortaya ¢ikaracag fikrini savunmustur.
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yeniden yiikselen bir sanat kavramini giindeme tasima amaciyla hareket ediyorlardi.
Piet Mondrian’da bu sanat¢ilardan biriydi.

‘“‘Sanat diinyast simdi gergekligin karsisina konuluyordu ve
soyutlama, daha iyi bir diinya litopyasinin simgesi haine geldi.’Sadece sanat
unsurlarinin uyumlu birliktelik i¢indeki saf goriiniimii hayat trajedisini biraz
olsun hafifletebilir. O zaman artik heykele ve resme ihtiyacimiz kalmayacak.
Ciinkii, artik gerceklik olmus bir sanatin iginde yasiyor olacagiz. Hayatin
kendisi denge ve uyum kazandikc¢a sanat kendisini yeniden hayatin disina
cekebilecektir.’diyordu.”’ (Krausse, 2005:96)

‘““Mondrian ‘Resim Sanatinda Yeni Bicimlendirmeler’ adli yazisinda
giiniin medeni insaninin yagaminin giderek dogadan uzaklasip soyuta
doniistiiglini, sanatin da bu duruma ayak uydurarak natiiralistin yerini soyuta
birakacagin1 Ongoriir. Diislince diizeyine aktarilan karsithiklar dikey ve
yatayla gorsellesir. Dikeyler nesneli, diisiinseli ve erkegi; yataylar 6zneli,
somutu ve digiyi temsil eder.”” De Stil ve Bauhaus Mobilya
Tasarimi(gevrimigi)http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&
articlelD=11 06&bhcp=1 (erisim tarihi: 29.07.2017)

Calismalarinda yatay ve dikey diizlemler kullaniyor, nesneyi daha saf bir hale
getirerek caligmalarindaki plastik oOgeleri aza indirgiyordu. Renklerin dilini
kullanmay1 seviyor veher birine ayn1 Kandinsky gibi anlamlar yiikliiyordu.

‘““Mondrian‘in yapitlarindaki imgeler, goriinen diinyanin Gtesine
yonelmesiyle daha az taninir hale gelir. Mondrian, gercek gorii sahibinin
dogadan hareket etmesi gerektigi diisiincesiyle, goriinlir doganin Gtesinde
sakl1 olan1 ,izole fenomenleri goriiniir hale getirme istemiyle kendine 6zgii bir

dil olusturur. Bu baglamda, dikey ve yatay hatlar1 eril ve disi ile ,sar1 ve mayi

igsellik ile kirmiziyr ise digsallik ile iliskilendirir. Diiz bir yiizey iizerinde

kullandig1 yatay-dikey hatlar ve renk (6zellikle kirmizi,sari,mavi)birlikteligi
ile evrensel giizelligi ifade etmek istedigini,resimleriyle ilgilenen bir
arkadagina 29 Ocak 1914°te yazdigi mektubunda soyle agiklar: ‘Genel
izleyici benim yapitlarimi ¢ok belirsiz buluyor,en iyi bigimde yapitlarimin

onlara miizigi hatirlattigin ifade ediyorlar.”’(Ondin,2008:105-113)
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sOzcligiinden gelen ‘siiprematizm’ sanat anlayisi geometrik soyut bir

yaratmaya, yeni bir sanat anlayisina ve yeni diinya goriisiine isaret eder.

Stiprematizm Sanat Sozliiglinde 1913 yilinda Rusya’da Kasimir Malevig

tarafindan baslatilan bir soyut sanat hareketi’ olarak aciklanmaktadir.”” Tiirk,

A.(2003). Resimde Sifir Bi¢im Siiprematizm ve Kasimir Malevic .Milli

Egitim Bakanligi Mesleki Egitim Dergisi,Cilt 5(9),143-157.

Stiprematizm taniminda da belirtildigi gibi yeni bir soyut sanat arayisi i¢ine
girilmistir. Nesneler diinyast yok sayilmis ve en az olanla en ¢ok ‘sey’i’ ifade
edebilme giicline ulasmistir. Artik resim sifir noktasindadir ve bu noktada kare
kullanim1 tiim sanatta, nesnel yiiklerden kurtulmanin bir sembolii haline gelmistir.
Kare kullanilan yiizeyde beyaz renk, safligin tanimi olmus, mistik ve heyecan verici
bir bicimde bu renge siginmistir. ‘Beyaz lizerine siyah kare’ adli c¢aligmalar
sorgulanmis ‘higlik’ boyutuna tasinmistir. Doga yorumlar1 yok sayilarak, goriinen bir

diinyanin lizerinde bir sanat akim1 olmay1 basarmistir.

3.1.5. Konstriiktivizm ve Aleksandr Rodcenko

““‘Rus Konstriiktivizmi, 20.yiizyilin ilk yarisinda goriilen baska avangard
sanat akimlar1 gibi bir soyut gereklilik hareketi olarak dogmamistir.Sanatgry1 soyut
ve sade bir gorsel dile yonelten de dolayisiyla bireysel bir estetik diirtii
degil,toplumun baz1 fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi

diistincesidir.””(Antmen,2014:104)

Smifsiz bir toplum kurma iddiasindadirlar. Konstriiktivistler,form yap1 ve
malzemenin iligkisine dair sorunlar ortaya koyarak bunlar1 ¢c6zmek i¢in yeni goriisler
ortaya atmislardir. Vladimir Tatlin, Lissitzki, Rodcenko gibi sanatcilar Rus
ingaciliginin 6nemli temsilcileri olmuslardir. ‘Topluma yararli sanat’ anlayist ile yola
¢ikan bu sanatgilar ‘gereklilik’ ilkesi ile hareket etmislerdir.

“Cag1 belirleyen ingact kurgu mantiginin soyutlamayla kendini
gosterdigi Rus devrim sanati Konstriiktivizm, malzeme ve teknigin One
cikarilmasiyla geligir. Geometrik soyutlama hakimdir. Sanatcilar bu
donemde fabrikalara girip seri iretime ve tasarima dahil olur; bir
teknisyen kimligi alir. “Ressamlar firgay1 ve yapay renkleri bir tarafa birakip
cam, tahta metaller gibi 6zgilin malzemeyle calismaya basladilar. Sanatsal bir
bicim olarak kontra rdlyef, benim bildigim kadariyla, o6nce Rus
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sanatinda ortaya ¢ikti. Dokuyu ¢esitlendirip ifade giiciinli yogunlastirmak i¢in
etiket, kagit, harf, talas, plaster gibi seyler kullanan ilk sanat¢ilar Braque ve
Picasso ise de, Tatlin daha da ileri gidip 6zgiin malzemeden kontra rolyefler
yapti...Geleneksel gorsel sanat, resim, heykel ve mimari olmak iizere ti¢ tipik
bicime ayiracak olursa, orta kontra-rolyefi oylumlu konstriiksiyonlar
ve“uzamsal resim”lerin bu iic bi¢cimi birlestirmeye calistiklar
sOylenebilir.”’Bayav,D.Aytes, E. (2011). Sanat ve Tasarim Dergisi.(8).
20.Yiizyil Resim Sanatinda Yiizeyin Siirlarimi Asan
Arayislar.(¢cevrimigi)(erisim tarihi:29.07.2017)

““Rodgenko, Konstriiktivizmin etkin sanat¢ilarindan biridir. Pergel,
cetvel gibi araglar kullanmis, bircok propoganda afisi tasarlamistir.
‘“Rodgenko, ‘Malzeme, kendisine 6zgii nitelikleriyle iliskili olarak, miimkiin
olan en 1iyi sekilde kullanmilmalidir. Boylelikle sonug, yapici (konstriiktif)
olacaktir.”’diyordu. Cetin C.(1990). Sovyetlerde Devrim Sonrasi Uretim
Sanati (2) Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, Grafikerler Meslek Kurulusu,(27)
(¢evrimigi) http://gmk.org.tr. (erisim tarihi:20.07.2017)

Montaj, tipografi, kitap kapag: tasarimi ve fotografla da ilgilenmis ;1921 ‘de

resim yapmay1 birakarak, tamamen tasarima yonelmistir.
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3.2. Soyut Disavurumculuk

Sanat, hayal giiciiniin,doga ile insan arasindaki bagin bir ifadesidir.19.yy’in
son ¢eyregi ile baslayan siire¢ insan1 dogadan koparmis,yasamla arasindaki duygusal
bagin1 bagka bir boyuta tagimistir.

Plastik Sanatlardaki, niteliksiz iiriin {iretimi, endiistriyel atiklardan yapilan
diizenlemeler, savasin getirdigi bunalimin iizerine yiikselen endiistrilesme ve kent
yasaminin karmasasi sanatgida isyan duygusunu gelistirmis ve bunun sonunda da
‘Stirrealizm’ ve °‘Ekspresyonizm’ akimlar1 ortaya ¢ikmustir. 20.yy’a gelindiginde
stirrealizm ve ekspresyonizm insan duygulari, disiinceleri ve hislerini goriinenin
disma ¢ikarmus. Igsel cekismelerini, rastlantisalligi, serbest elle ¢izileni, kendini
disavurma haliyle sanatin igine eklemistir. Sanatcilar, igsel monologlarin bilingli ya
da bilingdis1 edimlerini Akademinin kat1 kurallarin1 redderek, yeniden insa
etmiglerdir. Sadece goriineni resmetmek degildir artik aslolan. Resmedilmesi gereken
doga ve nesnenin en dogru perspektif kurallari ile c¢izilmis, gercege yakinligi
Ronesans’tan gelen geleneklerle en iist diizeye ¢ikmisti zaten, artik zaman, varolanin
zamani degil; goriinmeyenin, hissedilenin hezeyanlarin1 gostermekti.Yeni arayislar
konu ve bi¢imin nasil farkli yansitilabilecegi diislincesi, Soyut Disavurumculugu
ortaya ¢ikarmgtir.

““Akim sanatcilarinin ilk anda karsilastiklar1 sanatsal sorunlar, Kiibizm’in
bigimsel sorunlar1 ve siirrealistlerin ilkel temalaridir. Ayn1 zamanda Mondrian ve
Kandinsky gelenegine bagli, soyut sanat ile Gergekiistiicliliigiin otomatizmi bu yeni
sanat anlayisinin kaynaklarini olusturmaktadir.”” Ahmetoglu U, Denli,S.( 2013)Soyut
Disavurumculugun Ortaya Cikist ve Tiirk Resim Sanatina Yansimalari. [nonii
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi 3(8) (¢evrimigi) (erisim tarihi:29.07.2017)

Desende de resimde de goriintiilerin net olmasi gerekmiyordu. Izleyici artik
gordiigiinii degil, gorlinenin Gtesini de merak etmeliydi. Sanatci; bagkaldiran ,yeni
yollar arayan, sozlerini gizleyen bir profille, yeniden bulunmak istemisti.

20.yy. Modern Sanat akimlarinin sanat¢ilarina baktigimizda birgogunun
Avrupa’dan kagan sanatgilar oldugunu goriiriiz. Bu sanat¢ilar Amerika’ya kagmus,
Paris’in sanat sehri linvanimi New York’a vermislerdir. Bu akimlarin basinda da

Soyut Disavurumculuk akimini1 gérmekteyiz.
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3.2.1. Jackson Pollock

Pollock,Benton’un duvar resmi atdlyesine katilmistir. —Benton Amerika
resminin Oncli sanatgilarindan biri olmustur. -Hayati boyunca Benton’un izlerini
takip etmis, Meksika duvar resimleri ve figiiratif resme egilmistir. Pollock’un duvar
resimlerine olan ilgisi de Benton sayesinde olmustur. Pollock, yasami boyunca alkol
sorunu ile bogusmustur.

““1939 yilinda Jung* ekoliinden gelen psikoterapist Dr. Joseph L.

Henderson’la tedaviye baslamasi, Jackson’in sanat hayati iizerinde de 6nemli

bir rol oynamistir. Tedavisi siiresince Jackson, terapiyi kolaylastirmak adina

her seansa yapmis oldugu ¢izimlerini de yaninda gotiirmiistiir. Bu terapi
seanslari, Jackson Pollock’un Jung gibi mistisizme 6nem veren, insanlarin
kolektif bir bilingaltina sahip oldugunu diisiinen bir psikologun ogretileriyle
birebir iliski icerisine girmesini saglamistir. Pollock, bu yeni deneyimlerini
sanatina aktarmakta gecikmemis; Jung’un 6gretilerini plastik dilinin icerisine
yerlestirmistir. 1940 yilinda Dr. Henderson’un ayrilmasiyla Jackson tedaviye

Dr. VioletStaub de Lazslo ile devam etmistir.”’Kinac1,V.S.(2008).Soyut

Eylem Resmi.(Yayimlanms Yiiksek Lisans Tezi).Marmara Universitesi,Giizel

Sanatlar Enstitiisii,Istanbul.

Jackson Pollock’un eserlerini olusturma siirecine baktigimizda,

“‘Resimlerimin kaynagi bilingaltidir diyen Jackson Pollock, Soyut

Disavurumculuk’u Gergekdiistiiciiliik’lin ¢izgisinin devamina konumlandirir.

Soyut Disavurumculuk bu anlamda sanat¢inin nesnel evrenden kagip, kendi

psisik evrenine sigindig1 ya da savaglarla ve makinelesmeyle bir siddet cagina

doniigen 20.yiizyilin tanikligin1 eden insanligin mistik yonelimini de ifade
eder. Oyle ki Soyut Disavurumcularin neredeyse tamaminin Uzakdogu ve

Kizilderili mitlerine duydugu ilgi,aslinda bu reel evrenden, kendi i¢

evrenlerine yoneldikleri bir siireci ifadelendirir. Gorky ve Rothko’nun

intihar1, Pollock’un talihsiz bir kaza sonucu O6lmesi de adeta bu dramatik
donemin tuhaf bir gostergesi gibidir. Resim diizleminin merkezsizlesmesi,
perspektif, oran orant1 gibi bicimleme ilklerinin reddedilmesi, hatta resmi
sinirlandiran ¢ergevenin dahi yoklugu Soyut Disavurumculuk’u farkli bir
cizgiye oturtmustur. Soyut Disavurumculuk’ta gerceklestirme eyleminin

gittikge hizlanmasi, olusturmada rastlantiya, ruha ve bedene bagh
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““‘Sanat¢1t o donemdeki Avrupa resminin genel boyutlar1 géz 6niinde
tutuldugunda, devasa boyuttaki tuvallerin sinirli ylizeylerine miidahale
ederek, tuvalin disinda da devam ettigini ima eden resimleri ile ,merkezi,
siirl, kapali kompozisyon diislincesini yadsimistir. Bdylelikle de yeni
kadrajlar ortaya koymus ve bunu yaparken de tuvalin tiim yiizeyini esdegere
yakin bir bigimde degerlendirmistir.”” Otgiin, C , Bolat, E .(2010). Yapit
Okuma: Jackson Pollock : Numara 1, 1950 (LAVANTA KOKUSU). Sanat
Dergisi, 0 (14), 17.(¢cevrimigi) (erigim tarihi:20.07.2017)

Pollock’un resmine baktigimizda her seyin ‘anlik’ oldugunu goriiriiz. Resim
bir anda O6zden ¢ikip, tuvale yansimistir. Onun resmini bambaska kilan; boya
katmalari, renklerin girift bir bicimde geg¢isi, bili¢dis1 bir egilimle fraktal bir teknik
ile yapiligidir.

“Soyut disavurumculuk igerisinde yer alan ve her tiirlii 6n hazirliga
kars1 ¢ikarak ,tiim el ve kol hareketinin ,dogrudan dogruya yapita
yansimasini, yapitin dziinii olusturmasini amaclayan ‘eylem / aksiyon resmi’
ilk kez ABD’de ortaya ¢ikmistir. Bu yeni olusum, aynt zamanda da ABD
resminin Avrupa Soyut resmine ilk tepkisi ve Avrupa resim sanatina ilk
katkis1 olmustur. Bu resim tiirliniin bu kadar yayilmasinda ve basarili
olmasinda da en biiylik etkenlerden biri de kuskusuz sanat¢i Jackson
Pollock’tur.”” Otgiin,C , Bolat, E . (2010). Yapit Okuma: Jackson Pollock :
Numara 1, 1950 (LAVANTA KOKUSU).Sanat Dergisi,0 (14), 15.(¢cevrimigi)
(erisim tarihi:20.07.2017)

““Pollock’un resmini olusturma siireci, dogada yatan gizli diizende,
rastgele gibi goziiken diizenlilikte gizlidir. Pollock’un resmin i¢indeyken
dedigi o ‘anlik’ siiregteki kilit kavrami rastgeleliktir.”’(Boyanci, 2008:63).
Calismalarii sadece numaralandirmis ve tanimlayici isimler koymustur. Cam

tizerine de caligmalar yapan sanat¢i, teknigi ile Amerikan Soyut Resminin dahi

cocugu olmay1 hak etmistir.

3.2.2. Willem De Kooning

1904 yilinda Hollanda dogumlu sanatci, soyut ve figiiratif resmi birbirinden
ayirmadan ayni potada eritmeye c¢alismus, Soyut Ekspresyonizm ve Aksiyon

sanatinin da Oncii sanat¢ilarindan biri olmustur. Onu, Pollock’un resimlerinden
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““‘Bunlarda, soyut disavurumcu resme yakistirilan ilkellik, siddet ve
gerilim etkisi oldukga belirgindir. ‘Savas alan1’ deyimi en ¢ok da bu imgeleri
tagiyan tuvaller i¢in gecerli olsa gerek. Sanat¢i belli ki bilekten ziyade
omuzdan kaynaklanan kol devinimleriyle, biiylik badana fircalarin1 da
devreye sokarak koymus boyalar1 oniindeki tuvale. Bu resimlere baktigimiz
zaman, Kooning’in tuvalin yassiligini inkar etmedigini, ancak, boyanin
maddiligine 6nem verdigini goriiriiz. Kocaman tuvallerde-bazen belirgin
bazen gizli-boyadan olusmus kadinimsi seyler, bilinmeyen zamanlardan beri
insanin zihninde yagamaya devam eden Ana Tanrica imgesini animsatir bize.
Sanatgi, biiyiik firca hareketleriyle tuvali gelisiglizel boyamis, silmis, sonra
yeniden boyalarla anlamsiz sekiller yaratmis ve iyice havaya girdikten sonra
,bir punduna getirerek tipki ¢cocuklar gibi birkag isaretle bas, goz, gogiis ve
bacaga benzeyen sekiller meydana getirmis sanki.

Bazilar1 bir anda ¢ikmis olabilir. Ama Kadin I adli resminin altindaki tarih,

aslinda ne kadar tatminsiz, sabirli ve inat¢1 olabilecegini gostermektedir

bizlere. Zaten onu resim yaparken gorenler ,isine biiyik bir ciddiyetle

sarildigini sdylerler. ?”° (Y1lmaz,2013:233)

Onun calismalarina baktigimizda bir tamamlanmamislik duygusu ile karsi
karsiya geliriz, sanatgmin yontemi ve teknigi olduk¢a farklidir. Resimlerin
ylizeylerini kaziyarak, tekrar resim yapma egilimi yiiziinden renklerde ve ¢izgilerde

bir daginiklik s6z konusudur.
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DORDUNCU BOLUM

SANATTA RASTLANTI OGELERI

4.1. Rastlantiya Yon Veren Sanatcilar

Sanatin her alaninda, rastlanttya yon veren sanatgilar bulunmaktadir.
Eserlerini, kimileri bir bilin¢ halinde yaparken, kimileri istemsiz bir bicimde siirecin
getirdigi tesadiiflere birakmaktadir.

John Cage, Duchamp’in en iyi arkadaslarindan biridir ve ‘ready mate’ ilkesini
de o oldiikten sonra da siirdlirmiistiir. John Cage, deneysel miizikler yaparak , Dogu
felsefesini ve Zen Budizm’inin etkilerini ¢aligmalarina tasimistir. Fluxus akimi
icinde bircok iiriin veren sanat¢inin en 6nemli eserlerinden biri; “‘Cage’in bir konser
salonuna miizik dinlemek i¢in gelen izleyicilerin, bir tiirli baslamayan sunum
karsisinda, aralarindaki konusmalarla yarattiklart  ugultuyu kayda alarak
gerceklestirdigi 4’33 adli ironik ¢aligsmasiyla belirginlesir.”’(Sahiner,2008:53)

Cage’in caligsmalar1 sadece miizik alaniyla sinirli kalmamaistir:

‘“‘Cage, bilingli bir estetik diizenden kaginmak ve bunlara iliskin
deneyimlerini sorgulamak ister. ‘Bu obje dnemsizligin ta kendisidir...(1984)
diyerek Dadaistlerin fonetik siirlerine epeyce yaklasir. Ancak Cage’in tavri,
sonralar1 bircok Fluxus sanatcisinin kullandigi sézciik oyunlarinin temelini
olusturacaktir. Calismaya iliskin yayimlanan kitapta Cage sdyle yazmaktadir:

“Eger birinin yanitlamasini istedigi birkag¢ sorusu varsa ve bazi
cevaplara ihtiyag duyuyorsa, bunun i¢in en etkili yontem, modern bir
bilgisayar programlamaktir. Ama eger birinin ¢ok sayida sorusu var ve sadece
birkag yanita ihtiya¢ duyuyorsa (bir sanatsal ¢alismanin iiretimi gibi) 0 zaman
kisinin kendisinin olusturacagr program daha etkilidir...Kisisel olanin
programlanmasina olanak saglayan en eski yontem I Ching mekanizmasiyla
saglanmaktadir... Ben I Ching’de bir sozcilik olusturdum, sonrasinda ise; bu
sozclikleri baglamindan kopartarak , onlar1 uzamsal olarak rastgele
diizenledim. Son olarak ise; bu sozciikleri tipolojilerini de goz Oniinde
bulundurarak kimi zaman bilingli, kimi zamansa tesadiifi olarak plexiglass
yiizeylere dagittim. Sekiz adet plexiglass panelini, birbirine paralel olarak

ahsap bir kaidenin iizerine yerlestirdim. Sonugta yazilar, siz onlara
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baktigimizda derinlemesine bir goriinlime biiriindii ,ist {iste bindirilerek

iliskilendirildi.”” (Sahiner,2008:53-54)

Dada akiminda da, torbadan rastgele sozciikler seciyor, yan yana getirdikleri
sozcuklerle siirler yaziyorlardi. Tristan Tzara buna en 1yi Orneklerden biridir.
Dadaistler, nesnelerin biitiinliigiinii bozuyor, bir ¢esit montaj ve yeniden kurgulama
ile onlar1 sanat dgesi haline getiriyorlardi. ‘*S6zgelimi Tzara’nin ‘‘Dadact bir siir
yazmak’’ igin verdigi regeteye gore:Bir gazete ve makas alir.istediginiz siirin
uzunlugunda bir makale gazeteden kesilir.Makaleyi olusturan biitiin sozciikler teker
teker kesilip bir torbaya konur.Torbanin igi iyice karistirilir.Sonra sdzciikler torbadan
sirayla cekilir,torbadan ¢ikarildiklar1 sirayla kagida yazilir...”’(Antmen,2014:124)
Arp’in yaptig1 ‘Tzara’nin Portresi’ adli ¢alismasinda soyutlanmis bigimlerin bir araya
geldigi tahta bicimler {istiiste yerlestirilerek yapilmistir.

““Arp insan elinden ¢ikma nesnelerin bigimlerini kullanmig, fakat bu
dortgene benzeyen bigimleri diizenlerken, sanki kendi tasarladigi bir plana
gore degil de, yercekimi ve havanin hareketi gibi daha karmasik giiglerin
belirmesine gore, baska bir deyisle rastlantinin yasalarina uymus, boylece igin
icine dogay1 katmistir.”’(Lyton,1982:131-132)

““Ernst, kapali sistemlerin dogasin1 Ogrenmisti.Frotaj’t bir sanat
calismasi diizeyine yiikseltmek,calismanin essizligini anlatmak i¢in siirsel bir
dil kullanmak,Siirrealizmin vazge¢ilmez gereksinimlerinden olan hayalleri
sisleme oOzelligine uymaktadir.”’(Passeron,1996:48) Kagidi yiizey {izerine
koyuyor yeniden bir doku ve rastlantisal imgeler olusturmaya
calistyordu.‘‘Marcel Duchamp sdyle diyordu: ‘Nesnenin ‘goriiniisii’ hakkinda
dikkatli olmak zorundayim...Yaklastiginiz seye, sanki hicbir estetik duygu
beslemiyormus gibi kayitsiz yaklasmak zorundasiniz.Hazir-nesnelerin
Secilmesi her zaman gorsel bir kayitsizli§a,ayn1 zamanda iyi ya da koti
zevkin tamamen yok olmasina dayanir.”’(Kuspit,2014:38)

O zamana kadar resim klasik anlayisini uzun siire stirdiirmiistiir. Her ne kadar
Empresyonistlerin 1s1k denemeleri, Kiibistlerin, nesneyi par¢alamalari, Siirrealistlerin
otomatizm kavramlar1 dénem icinde 6nem kazanmis olsa da, artik fikrin giicii,
sanatin tarihine hiikmediyor; kullanilan gilinliik nesnelere, yeni anlamlar
ylukleniyordu.

Duchamp’in en 6nemli eseri R. Mutt imzasiyla sergiye gonderdigi pisuar’dir.

Bu nesneye verilen ad ‘Cesme’dir.
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““Bu nesneye verilen yeni addan, Cesme ve konumundan,bu par¢anin
amacinin degistirilmis oldugunu anliyoruz. Duchamp’in amacladigi daha
onemli bir degisiklik sanat¢i/sanat nesnesi/halk iligkileriydi. Sanate1, dis ya da
icgilidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona herhangi bir anlam
verecek yaraticiligi ve ustaligi kullanacag yerde, sadece bir nesne segiyordu.-
hem de, Duchamp’m vurguladigi gibi rastgele bir bicimde
seciyordu.’’(Lyton,1982:133-134)

Marcel Duchamp’in rastlantisallig1 kullandig1 tek ¢alisma ¢ Cesme * adli eseri
degildir.

““Kontrolii bilingli olarak birakma egilimi, daha o yillarda Marcel
Duchamp’in belli yapitlarinin temelini olusturmustu. Duchamp, 1912 yilina
kadar karsisina ¢ikan yeni anlatim yollarini, siirsel ve gelisik dogrultularda
gelistirmeye c¢alisan arastirict ve huzursuz bir ressamdi; 1913’°te birer metre
uzunlugunda ii¢ iplik parcasini bir metre yiikseklikten bir tual lizerine atarak
bu iplikleri, diistiikleri diizensiz bi¢gimde tual {izerine tutturdu ve sonuca 3
Standart Stopaj adin1 verdi.(...) ‘“‘Bu deney 1913’te rastlanti sonucu elde
edilmis bigimleri saptamak ve korumak i¢in
yapildi.’demektedir.”’(Lyton,1982:132)

Kolaj artik bir ifade bi¢imi olarak resmin igindeki yerini alirken Kiibizm,
Dada ve Konstriiktiivistler de, bu donemde kendiliginden olma durumunu
kullaniyorlardi.

““‘Braque, 1912’lerde, 6nce desenlerinin igine yapistirma kagitlarini,
sonra da tablolarinin igine sokmustu. Picasso onu takip edecek ve kolaj
kiibizmle birlikte ilerleyecekti. Merzbau, Dada ve konstriiktivizm ekseninde
kolaj ve asamblajin 6zgiirliigiinde ilerleyen bir hayal ev, bir siir, bir dergi ve
bir hayattir. Aym1 zamanda da kolaj1 iiretim dilinin i¢inde ¢ogulcu bir 6ge
olarak yasatan Kurt Schwitters’in iiretimlerini sergiledigi bellek evidir.”’
Pektas, N.(2014).Merz ve Hayatmis Gibi Yapan Kolaj.(¢evrimici)
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/merz-ve-hayatmis-gibi-yapan-kolaj-i-
1423 (erisim tarihi:20.07.2017)
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4.2 Rastlant1 ve Beden

Beden Sanati (Body Art), 1960’11 yillarda etkin bir akim olmustur.Bu akimin
tizerinde en ¢ok konusulan isimlerinden biri Yves Klein’dir.Yeni Gergekgilik
Akim1’nin bir yansimasi olan beden sanati yeni bir anlatim araci olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

‘“Klein’in sanat diinyasindaki en dnemli etkinliklerinden biri de kadin
bedenlerini boyayarak gergeklestirdigi islerdir. Klein, sonralar1 uluslararasi
patentini de aldig1 ve Klein Mavisi olarak bilinen yogun bir renkle, ¢iplak
kadin bedenlerini boyamis ve onlarin, yatay ya da dikey tuvaller lizerinde
izlerini yakalamaya calismustir. Sanat¢1 bunlari ‘Antropometrik Izler’ olarak
nitelendirmistir. Boylece insan bedeni de bir gostergesel iz olarak bizzat sanat
eserinin i¢ine girmistir.Bu bir tiir kayittir ve bedenin kendi gergegine iligskin
izlerle,varhigin bir gostergesel yapilastirmayla sorgulanmasidir. Kavramsal
sanatta ise belirli bir kavramsal temele gore diizenlenen 6geler, gostergesel
olarak nesnenin icerimledigi tim anlamsal c¢agrisimlar1 bir arada barindirir.
Nesneler, zihinsel bir tasarimin yansimasi olarak yeni okuma yoOntemleri
gelistirir. Igsel bir noktadan hareket edilerek gostergelestirilen nesne
digsallasarak, izleyici tarafindan alimlanmasi beklenen farkli ¢agrisim
kiimelerine dontistir. Boylece gostergenin i¢-dis iki kutbunda gidip gelen bir
cagrisim alani yaratilmis olur.”’(Sahiner,2008:145)

Marina Abromovig, beden sanatini kullanan sanatgilardan biridir.
Abromovig, gosterilerinde kimi zaman bedenini acitir, kimi zamansa ayinsel bir
nitelikle imge iiretmektedir. Sanat¢inin performanslarindan birinde;

‘‘Sanatg1 Once beyaz kagidi yere koydu, sonra da onun iizerine farkl
bicim ve boyutlarda 10 tane bigak yerlestirdi. Bunlarin yan1 sira iki de ses
alma cihaz1 vardi. Bu hazirliktan sonra sira gosteriye geldiginde, ilk teybin
ses kayit diigmesine basti; sol elini tirnaklarini ojeyle dikkatlice boyadi ve
parmaklarint agik bir vaziyette yere koydu. Derken birdenbire bicaklardan
birini sag eliyle alarak sol elinin parmaklar1 arasina miimkiin oldugunca hizl
bir ritimde vurmaya basladi. Her seferinde,hir¢in sag el yerdeki pasif sol eli
yaraliyordu. Boylece biitiin bicaklar1 kullandiktan sonra, teybi geri sardirdi ve
gosterinin ~ ilk  boliimiinde  kaydedilen  sesleri  sonuna  kadar

dinledi.”’(Y1lmaz,2013:377)

66



Sanat¢inin amaci, biling haliyle yaptigi edimlerde bedenin siirlarinda,
fiziksel ve zihinsel bir deneyim olusturmakti. Bu ¢alismalarina izleyicileri de ortak
etmistir.Bunun sonunda sanatin her zaman giizel olan olmadig1 diisiincesi ortaya
cikmustir.

Italyan asilli Gina Pane de, enstalasyon iizerine ¢alismalar yapmus, ilerleyen
donemdeki c¢aligmalarinda ise bedeninde uyguladigi performanslarla dikkat
cekmistir. Pane, izleyicilerin 6niinde bedenini jiletle yaraladigi eylemleriyle taninan
bir sanatgidir.

‘““‘Pane, eylemlerinin her birini ayrmtili bir sekilde planlamas,
fotograflarla belgelemistir. (...) Bir galeride izleyicilerin 6niinde makyajl1 bir
vaziyette bir aynaya bakarak gerceklestirdigi eylemi sirasinda elinden
geldigince aciyr yliziine yansitmamaya gayret etmistir. Bu kayitsizligin
nedeni, toplumun, giinliik yasamda maruz kaldig1 siddet yiiziinden uyusmus

olduguna dikkat ¢gekmekti.”’(Y1lmaz, 2013:375)

4.3. Sanat Dallar1 ve Rastlant1

Sanatin farkli dallarinda da rastlantilardan yararlanildigr goriilmektedir.
Ozellikle edebiyat alaninda sunulan rastlantisalliklar son derece ilgi cekici
diistinselliklerle bezelidir. Dada’nin oncii isimlerinden Tzara’nin, farkli kelimeleri,
gazete kiipiirlerinden kopartarak yiizey iizerine atarak olusturdugu rastlantisal siirler
bunun birer 6rnegidir. Dada sozcliglinii de bir rastlanti iizerine bulan Tzara, Dada
Manifestosunu da yazan Oncii bir sanat adamidir. Edebiyatta rastlantiy1 inceleyecek
olursak;

““Kohler, ‘edebiyatta rastlanti’ nin tarihini, yani Ortagcag saray
romanindan bu yana rastlantiya iliskin yorumlar1 ele aldigi eserinde,
20.ylizy1l edebiyatina genig bir bolim ayirir.” Tristan Tzara’nin  ‘kiipiir
siir’lerinden en modern happening’ 'lere kadar, malzemeye boyun egme
yoniindeki kararlilik, belli bir toplum durumunun nedeni degil, sonucudur: Bu
toplumda yalnizca rastlantiyla gézler oniine serilen sey, yanlis bilingten ve
ideolojiden bagimsizdir, yalmiz o, hayat kosullarindaki seylesmenin
damgasini tasimaz. ’Kohler, isabetli bir sekilde, ‘malzemeye boyun egme’ nin
hem avangardist hem de neo avangardist sanatin 6zelligi oldugunu soyler;
ama bu fenomene iliskin, Adorno’nun izlerini tagtyan yorumu benimsenebilir
mi, bilemiyorum. Siirrealistlerin hasard objectif (nesnel rastlanti) 6rneginde,
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hem avangardist hareketlerin rastlantiyla ilgili umutlari, hem de bu umutlar

cercevesinde  bu  kategoriyi  tdbi  kildiklar1  ideolojik  insa

gosterecektir.”’(Biirger,2003:128)

Stirrealistler, nesnel rastlantidan ve  bilingdisinin  gizemlerinden
faydalandilar,bu donemde de Andre Breton 6nemli bir yer edinmektedir.

““Nadja’nin ~ (1928) baslarinda  Breton,siirrealistlerin =~ ‘nesnel
rastlanti’dan ne anladiklarin1 acik¢a ortaya koyan bir dizi tuhaf olaydan s6z
eder. Bunlar temel bir driintiiyii izler: Bir ya da daha fazla ortak 6zellige sahip
olduklarindan, iki olay birbiriyle iliskilendirilir. Ornegin, Breton ile dostlar1
bit pazarinda bir Rimbaud kitabin1 karistirirken, sadece kendisi siir yazmakla
kalmayan, Aragon’un Paysan de Paris’sini de (Paris K&yliisii) okumus olan
geng bir tezgahtar kizla tamsirlar. Ikinci “olay” ayrica aciklanmaz, ciinkii
Breton’un okurlari tarafindan da bilinmektedir: Siirrealistler sairdir, Aragon
da onlardan biridir. Nesnel rastlanti, birbirleriyle ilgisiz olaylarda birbiriyle
uyusan anlamsal Ogelerin (burada, sair ile Aragon ) secilmesine dayanir.
Siirrealistler uyusmayi1 kaydeder;bu uyusma, kavranamayan bir anlama isaret
eder. Rastlantisal bir olay ‘‘kendi kendine’” meydana gelir; ama
stirrealistlerin, ilgisiz olaylarda uyusan anlamsal 6geleri gozlemlemelerine
izin verilen bir yonelime sahip olmalar1 gerekir.”’(Biirger,2003:128-129)
Siirrealist bir¢ok sanatcinin, liretim bigimlerine baktigimizda, resmin yani

sira, farkli biling hallerinin yansimalarini, sanatin her dalinda kullandiklarini goriiriiz.
Siirrealizmin bu duruma bakis agisina dair bir ag¢iklama da su sekildedir:

“Vallery  bir yerde, dogru bir sekilde, rastlantinin iretilebilir
oldugunu belirtmistir. Belli sayida benzer nesne arasindan bir tanesini
se¢menin rastlantisal olmasi igin, insan’in gozlerini kapatmasi yeterlidir.
Stirrealistler rastlantiy1 iiretmezler gerci, ama meydana gelme olasilig1 yiiksek
olmayan olaylara 6zel bir ilgi gosterirler. Boylece, dnemsiz olmalart (yani
kisinin beklentileriyle ilgisiz olmalar1) nedeniyle gdzden kacan ‘‘rastlantisal
olay’’lar1 kaydedebilirler. Aragsal rasyonaliteye gore diizenlenmis bir
diinyada yeri olmayan fenomenlere yonelir. Giindelik olanin iginde
harikulade olanin kesfedilmesi, kuskusuz ‘‘kent insani’’nin tecriibe
imkanlarinin zenginlesmesini saglar. Ama bu, izlenimlere agik olma
yoniindeki bir duyarlilik adina amaglar1 horgoren, 6zel bir davranis tipi

gerektirir. Gelgelelim, siirrealistler bununla yetinmezler; siradist olani ortaya
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cikartmaya calisirlar. Belli yerlere odaklanmalar1 ve bir mythologie moderne

olusturma cabalari, rastlantiya hilkmetme, siradis1 olani yinelenebilir kilma

amaglarina isaret eder.”’(Biirger,2003:129-130)

‘“‘Ancak, siirrealistlerin rastlanti kategorisine iliskin yorumlarindaki
ideolojik unsur, siradisi olana hiikmetme ¢abalar1 degil, rastlantida nesnel
anlama yakin bir seyler bulma egilimleridir. Anlam yiikleme isi,daima
bireyler ve gruplar tarafindan gerceklestirilir; insan iletisimi baglamindan
bagimsiz olarak var olan bir anlam yoktur. Ama siirrealistler i¢in anlam,
olaylarin ya da nesnelerin rastlantisal biraradaligidir: Yani, ‘‘nesnel rastlant1”
olarak kaydettikleri sey. Boylesi bir anlam, belirlemelerden uzaktir; ama bu,
sirrealistlerin ~ ger¢ek  diinyada  onunla  karsilasma  beklentilerini
degistirmez.Rastlantisal ~ olaylarda  aranan  anlam  hi¢bir = zaman
bulunamayacaktir; ¢ilinkii o anlam bir kez belirlendiginde, aragsal
rasyonalitenin bir parcasi haline gelecek, isyan olarak degerini yitirecektir.
Baska bir deyisle, edilgen bekleyis seklinde tavrin, mevcut topluma karsi
mutlak bir muhalefetten kaynaklandigi diisiiniilmelidir.’’(Biirger,2003:129-
130)

Sanatta iiretim bic¢imleri acisindan ‘Rastlanti’ farkli bicimlerde karsimiza
cikmaktadir. Her sanat eylemi i¢inde kendine yer edinen bu kavram, 6zellikle ‘Eylem
Resmi’ ve ‘Tasizm’ ile en iist diizeyde kullanilmustir.

‘‘Rastlant1 ¢ok degisik yollarla iiretilebilir. Dolaysiz rastlant: liretimi
ile dolayimli rastlant: iiretimi arasinda ayrim yapilabilir. lki resim sanatinda,
1950’11 yillarda Tachisme (lekecilik), action painting ya da baska hareketlerce
temsil edilir. Tuvale fircayla boya damlatilir ya da sigratilir. Gergeklik artik
kopyalanmaz ya da yorumlanamaz. Bir biitiinliiglin amach bir sekilde
yaratilmasindan vazgegilir; bu sekilde onii agilan kendiligindenlik, resmin
olusturulmasinda rastlantiya hatir1 sayilir bir pay birakir. Yaratimin her tiirlii
dayatmasindan ve kuralindan kurtulan 6zne, nihayet kendini bos bir
oznelligin i¢inde bulur. Calismasi, malzemenin ve 0zgiil bir hedefin
halihazirda sundugu c¢er¢eveden yoksun oldugu ig¢in, sonugta ortaya c¢ikan
tirtin, kelimenin olumsuz anlamiyla rastlantisal, yani keyfi olur. Her tiirlii
dayatmaya karsi mutlak isyan, 6zneyi 6zgiir yaratima degil, keyfilige gotiiriir.

Bu keyfilik en iyi ihtimalle, bireysel disavurum seklinde yorumlanabilir.
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““Dolayimli rastlanti iiretimi farklidir. Malzemenin kullanilmasindaki
mutlak kendiligindenligin degil, en ince hesaplamalarin sonucudur. Ancak
s6z konusu hesaplama yalnizca araglari kapsar, sonug¢ biiyliik oOl¢iide
ongoriilemezdir. “‘inga olarak sanatin ilerlemesine’’, diye yazar Adorno,
“mutlak keyfilik egilimi eslik eder. ... Teknik olarak biitiinsel, yapilmis sanat
eseri ile, mutlak rastlantiya dayanan eser arasindaki yakinlik, hakli olarak
kaydedilmistir.”> Insa prensibinde, insanin rastlantisina boyun egmek adina
0znel hayal giiclinden vazgec¢ilmesi s6z konusudur: Adorno bunu tarihsel ve
felsefi agidan, burjuva bireyinin giiclinii yitirmesi karsisindaki tepki olarak
aciklar: ““‘Ozne, kendi vyarattign teknik yiiziinden giiciinii yitirmekte
oldugunun bilincine vardi ve bunu bir program mertebesine ¢ikardi.”

(Biirger,2003:131-132)
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1932 yilinda  Istanbul’da  dogan  sanat¢i, mimarhk  boliimiinii
bitirmistir.Oncelikle gercekiistiicii resim tarzina yakin olsa da,derinlik ve mekan
kavramlarint ¢alismalarinda kullanarak,daha kazvarmsal diizeyde ¢alismalarda
yapmistir. Kendisi aslen mimarlik egitimi almis olan ressamin caligmalarinda
bilingdis1 edimler, kaligrafik unsurlarda goriilmektedir. Fotograf ile de ilgilenen
ressam, calismalarmi  kendi diizleminde 6zglin bir mekan anlayis1 iginde
olusturmaktadir. (Ozsezgin,1999)

‘‘Sanatcinin kendine uygun yarati zeminleri (bigimlerinde ¢ogalmaya,
zenginlesmeye baslamasi) 1950 yilindan itibaren ortaya ¢ikmaya basliyor.
Yaratisinin en altinda mimarlik egitimi var ve sonra bu egitimin iistline
yurtdisinda edindigi birikim dahil oluyor. Sergisinde dinletilen bir kasette
sanat¢cinin dile getirdiklerine bakilirsa, gormenin olmazsa olmaz kosulu olan
elestirmeyi benimsemis bir yapida oldugunu sdyleyebiliriz.”” (Erol Akyavas

b

mm  Resimlerini  Gorebilmek, Yapi, Mimarhk, Kiltir ve Sanat

Dergisi,231:108-114)

Erol Akyavas’in 1960-1970 arasinda iirettigi eserlerde, yalinliktan uzak daha
karisik bir yiizey diizenleme ve dokunun izlerini daha ¢ok goriiriiz. Bu donemde
eserlerinin zeminine baktigimizda, farkli malzemeler kullanan sanat¢inin bazi
calismalarinda deneysellige rastlamamiz miimkiindiir.

‘““Malzemenin her tiirliisiine resim yapabilecegini gdsteren sanatgi,
bunun zenginligini bu periyoda hissettiriyor. Bu c¢alismalarinda, ayrica
elemanlar1 arasindaki gecislere ve bosluklara onem verdigini isaretliyor.
Degisik ruh hallerini kapsaminda barindiran betimler, yan yana gelerek bir
kompozisyona yoneliyorlar. Burada sanatgmnin espas anlayist daha da
zenginlesiyor.”” (Erol Akyavas ’in Resimlerini Gorebilmek, Yapi, Mimarlik,
Kiiltiir ve Sanat Dergisi,231:108-114)

Sanat¢inin ¢aligmalart incelendiginde, onun sanatinda 6ne ¢ikan sorgulamalar
ise su sekilde ifade edilmektedir:

“Yeni figlir, Yeni Disavurum, Primitif sanatlarin yeniden
sorgulaniyor olmasi, kisaca diinya sanatgilarinin bilinen form ve normlari
sarstiklari, bundan elde ettikleri bigim endisesi tasimaksizin, bir yiizey ve
eleman sistematigi i¢inde izleyiciye tagimalarinin gerektirdigi tiim ortam ve
olanaklara Erol Akyavas’ ta sahip oldugunu ve bunlar1 degerlendirdigini

gostermektedir.1990 yilinda Olene dek, sanat¢cinin daha ¢ok bir yiizey
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sergilerinde de goriildiigli iizere, takindig1 tavirlarda risk almaktan

¢ekinmemistir.”” (Eroglu,2001:90)

Dogangay’in resimlerine baktigimizda soyutlamanin diginda farkli teknikleri
de tuvaline misafir ettigini gormekteyiz.

““Ozellikle duvar yiizeyleri yirtik afislerden esinlendigi resimlerinde,
ylizeyden 6ne dogru tasip kivrilan renkli lekelerin golge derinliklerine dogal
bir espas anlami getirmistir. Bu tlir resimlerini hacimli plastik ydniinde
gelistirerek, aliiminyum malzeme kullanimiyla gergeklestirilen shadow-
sculpture-golge heykellerine de ulasmustir.”’(Tansug,2012:266-267)
Sanat¢inin  resimleri ig¢inde, farkli donemler bulunmakta ve degisim,

dontisiimle yenilenen tuvaller deneysellikle kusatilmistir.

““‘Sanat¢inin  Koloniler’indeki yirtmalar, ciddi bi¢cimde bizi koni
imgesine gotliriir. Yirtmalarla gelen deformal bicimlendirmeye karsi,
sanat¢inin, ileri siirdiigii, kendince saptadigi koni tanimlamasi bir anda daha
geometrik ve formal bir tavra isaret ederek,isi daha bastan, farkli bir karsitliga
da kosutlamistir. Burada koniye doniisen yirtilmalar, bir anlamda bu
resimlerin de eleman diinyasini olusturmaktadir. Bu elemanlarla yanilsamali
da olsa, kabarik ve kabarik olmayan elemanlar yan yana gelme sansini
yakalamis goziikmektedir. Koniler cogaldik¢a, ylizey yanilsamalar1 da
artmaktadir.”’(Burhan Dogangay Retrospektifi, Yapt Mimarlik, Kiiltir ve
Sanat Dergisi,234:90-96)

Dogancay’in bazi eserlerinde de yiizeyin farkli kullanimina, yeniden
yaratilmasina rastlamaktaktayiz.

“Ikili Gergekgilik resimlerinde de,kapilarda oldugu gibi ii¢ boyut,
zorlayarak kendini belli etmistir.Cesitli elemanlara diiz ylizeyler iizerinde
asamblaj uygulayarak, bir ¢esitleme giizergdhi yakalanmistir. Goriingiiler
diinyasina giren her sey,¢calismalara eleman olabilmistir. Hem yiizeylerin,hem
de yiizey istiindekilerin farkli diller yaratmasi, bu ¢alismalara ikili gergeklik
isminin hakli olarak verildigini ortaya koyar.”” (Burhan Dogancay
Retrospektifi,Yap1 Mimarlik, ve Sanat Dergisi,234:90-96)

Yapitlarinda ozellikle afisleri kat kat yerlestirerek ardindan c¢ikan
farkli yiizeyleri sozclik pargalarini eklemlemis ve sanatinda farkli
rastlantisalliklar1 boya ile degil, malzemenin verdigi imkanlarla yeniden

tiretmistir.
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SONUC

Rastlantinin her halini sanatin ig¢inde gdérmekteyiz. Rastlantiy1 sanatgilar,
bazilar1 bilingli bazilar1 ise biling dis1 olarak sekillendirmistir. Kendini yenileyen
resim sanati1 hep bir arayis i¢erisindeydi. Sanatgilar bulmak i¢in aradilar; kimi zaman
15181, kimi zaman renkleri. Pesinden kostuklar1 sey sadece bir ‘iz’di. Kimi zaman ise
kiictik bir izlenim. Siire¢ bdylece baslamis oldu. Sanatcilar, gordiikleriyle yetinmeyi
biraktilar ve gordiiklerini nasil farkli bir bigimde tuvale aktarabileceklerini
diistinmeye basladilar. Hayat, artik sanat¢1 i¢in kolay degildi. Goriineni ¢izmek artik
‘sanat’ degildi.Sanat¢1 diisleri ile nesneler diinyasi arasinda gidip geldi bir siire.
Sonunda yine kendine vardi.

Zamanin sinirindan ¢ikan sanatg¢i, hayatin tam ortasinda duruyor ve yeniden
sorguluyordu. Once diislerine yenik diistii, sonra ise bedenine... Rastlanti’nin beden
hali Yveis Klein oldu 6nce. Kimi zaman Abromovi¢ bedenini acitt1 ve gercek sanatin
aslinda ¢ok da giizel olmadigini anlatmaya calisti, bu esnada rastlantilardan da
kagamadi. Niki de Saint Phalle tuvalle diiello halindeydi, bolca ates etti -kendi
tabiriyle- boyay1 kanatti tuvaliyle ve duygulariyla olan savas halini bizlere yansitt1.
Resmin eylem hali ise Jackson Pollock’tu tuvali kaldirip yere serdi ve damlalarla
olusan tesadiifler agina kendini birakti. Kimi zaman yere diisen bir lekeden, kocaman
bir akima doniisen Aksiyon Sanati’na, tuvalde sonuglarinin ne oldugu kestirilemeyen
bedenin yiizeyde kaydiriliglarina, tuvale yerlestirilen boyalara ates ederek sonuglarini
tam da kestiremeden, kurgulamadan uygulayan sanatcilarin hepsi rastlantiy1
calismalarinda kullanmislardir.

Tezim asamasinda yaptigim calismalarda kendiliginden olusan bu yaratimin
kimi zaman istem dis1, kimi zamansa kurgulanarak olusturulan bir dizi siiregten
meydana geldigini gozlemledim. Sadece sanat alaninda degil, bilimde, miizikte,
felsefede, mimarlikta, edebiyatta da rastlantilarin roliinii gézlemlememe olanak
sagladi. Gazete kiipiirlerini keserek atan Tzara’nin rastlantisal siirleri ve akima adin1
verisi: ‘Dada’. John Cage’in 4’33’liikk performansi, Kuantum fizigi ve Newton’un
yer¢cekimi kanunu bulusunda da tesadiiflerin rolii yadsinamazdi. Sanatta ve diger
alanlarda sezgiselliklerini iyi kullanan kisilerin isiydi rastlanti.

Sanatgilarin  6zgiirlesmeleri, dogadan koparak kendine donmiis olmalari
rastlantiy1 beraberinde getiren en 6nemli unsurdur. Cagdas Sanat Akimlari ile gelisen
stirecte dnce Dada’nin yikici eylemleri ile gelisen bu diisiince, Siirrealizm’le yeniden
kendini buluyor, sans sanati ve otomatizm kavramlari ile rastlantiyr besliyordu.
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Ilerleyen siiregte sanatcilar, diisiincelerini belleklerinin en ince ayrintilarma kadar
duygulariyla resmedecek ve yeni sanatin kapilarini insanlhifa aralayacaklardi.
Sanatcilar, her ani essiz bir kesif olan bu siirecin beraberinde ne getirecegini
bilmeden sonuca dogru ilerliyor ve c¢alismalari son ana kadar nasil
sekillendireceklerini tam da kestiremiyorlardi. Bu yeni bir anlayisti. Artik kurallar
yoktu, sanatci kendi zincirlerini kirtyor, kendi i¢sel dilini,malzeme ile birlestiriyor ve
yorumluyordu. Sanat yeniden sanat¢inin ellerinde sekilleniyor ve tekrar sanat
oluyordu.

Jackson Pollock’un alkol sorunu , ‘‘damlatma teknigi’’ ni bulus siirecini
hizlandirirken, Marcel Duchamp’in sanatin ne oldugu ve olmadig1 sorusuna yanit
ararken sectigi pisuvar’in ,dogru nesneler segilerek diisiince edimiyle de sanat
yapilabilecegi sonucunu c¢ikarmasina; Masson’un denize bakarken kumlarin
1sildamasimi  gorerek kum’u tutkalla tuvalle birlestirerek yaptig1 rastlantisal
calismalara; Max Ernst’in ¢ocukluguna dair anilar1 sonucunda, yiizey iizerine ‘frotaj
Teknigi’ni kullanmasina ve sanat¢ilarin  hayatlarindaki  doniim noktalarim
resmettiklerini  bize gdstermektedir. Sanat¢i, kendinden ve ¢evresindeki
olusumlardan daima etkilenmektedir. Bu etkilesimler de sanatin ilerlemesine, igsel
siireclerin,anilarin yeniden hayat bulmasina neden olmaktadir.

Ozgiir diisiince, dzgiir beden, disavurum hepsi sanatginin yoludur. Kimi
sanat¢ilar kurgulanmig gerceklikle ¢aligmalarini yonlendiriyor olsa da kimi sanatgilar
sadece belleklerini, diissel alanlarla birlestirmis ve biling disini aciga ¢ikarmiglardir.
Bu da yepyeni bir tesadiifler dizisini beraberinde getirmistir. Hayatin her alaninda

devam eden bu siire¢ bizleri sasirtmaya devam edecek mi?
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Resim 1.Wassily Kandinsky, “Black Spot” 1912.
R .y

e

Kaynak: http://allpainters.org/paintings/black-spot-1912-wassily-kandinsky.html

Kandisky resimleri, geometrik formlarin birbiri ile iliskisi ve belli bir
merkezden hareketle yiizey lizerine dagilmistir.

‘“‘Kuantuma gore, parcaciklarin atiliminda bir kenara 6l¢ek cihazi koyarsak
ayn1 pargaciklarin farkli konumlar yarattigini1 biliyoruz. Yani parcaciklarin gidisati
degismistir. Simdi bu tablolara bakalim. Kuantum fizigi, maddenin parcalarina
indiginde, aralardaki bosluklarin neredeyse sonsuz oldugunu soyler. Atom, ¢ekirdek,
nétronlar, protonlar, hadronlar, kuarklar ve elektronlar arasinda inanilmaz bir bosluk
vardir. Bunlarin arasinda dolagmaya kalkarsak uzayin derinliklerinde gezer gibi
oluruz. Bir de sdyle bakalim istiyoruz. Kati madde diye bildigimiz her sey, aslinda
i¢ci boslukla dolu, neredeyse sonsuz bir boslugun igindeki kii¢iik ayrintilar gibidir.
Yani bosluk i¢indeki minicik parcaciklardan olusan sozde kati maddeler... Bosluk
imgesi, kuantum i¢in ¢ok onemlidir. Kandinsky’ nin soyut resimlerinde bu bosluk
temasi ayrintilariyla islenmistir. Dikkatle baktiginizda karsinizdaki tabloda yer alan
renklerin ve bi¢imlerin kendi aralarinda ayristigini, ¢oziimlendigini, merkezkag
kuvvetliyle bir belirsizlik ve antimaddeye doniisen bir ¢ekimsel yapir oldugunu
gbzlemleriz.”” Erbarigtiran,T. (2015). Vassily Kandinsky’nin Resimlerinde Kuantum
Fiziginin  Karsitlanmas1 ~ Uzerine  Ozgiin  Bir  Coziimleme.(¢evrimici)

http://izlekler.com. (erisim tarihi:12.07.2017)

)Bir diger sav da bilimin sinirlarina tekrar ulagsmak yoniinde, tesadiiflerin

karsimiza ¢ikiglar ile ilgili yeni goriislerle devam etmektedir.

3


http://izlekler.com/

gelecek cagin, esas olarak fotografin ¢cagi haline gelecegini sezdigi kesindir.”’

(Antmen,2014:11)

Fotografin bulunusu, bir grup sanat¢it tarafindan heyecan verici bir
deneysellik olarak algilanirken bir grup ise, bu gelisimi resim sanatina vurulacak bir
sekte olarak gdrmektedir. Ozellikle portre ressamligi yapan sanatcilar, fotografin
icadiyla gelen siirecte zorlanmis, eskisi kadar talep gérmemislerdir. Fakat bu donem
de kisa siirmiis, fotograf ve resmin birbiri ile olan iliskisi, sanat¢i i¢in yepyeni bir

diinyaya agilan kap1 olmustur.

Resim.2.G. Balla ‘Keman Yayinin Ritimleri’ 1912 Yagh Boya 52x75cm

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla/the-hand-of-the-violinist-1912



https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla/the-hand-of-the-violinist-1912

Resim 3. Marcell Duchamp, ¢ Merdivenden Inen Ciplak *1912 146x89 cm

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/sad-young-man-in-a-train-
1911

Arka arkaya farkli hareketleri ayn1 anda ¢ekebilen Kronofotograf (ardisik
fotograf) bulundugunda ise, G.Balla ve M. Duchamp gibi sanatcilar ¢alismalarinda
bu teknigi kullanacaklardir. Goériiliiyor ki fotograf sanatinda bulunan bir yenilik,
resimlerde tekrara doniisen yiizeylerle bu iki sanat¢r tarafindan yeniden
yapilandiriliyordu.

20. yiizyila dogru gelinirken fotografin icadi ile gelisen siiregte resim sanati,
kaliplart olan, sanat¢inin sadece goriineni en iyi bi¢imde aksettirdigi bir donemden
geciyordu. Ilk fotograf cekimleri manzaralarla baslamis, ilerleyen dénemlerde
ressamlarin en ¢ok yaptigr is olarak goriilen “portre ressamligi” artik sanatcilarin
elinden alinmis ve fotografin tekeline girmistir. Sanatgilar, her ne kadar boya ve
farkli tekniklerle resim sanatina yeni bir soluk getirmeye calisiyorlarsa da gelecek
donem, resim sanatinin degil; fotograf sanatinin bir yansimasi olacagi fikri
yayginlagmusti.

“Icinde bulunduklar1 ¢ag bu durumu ¢ok kabullenememis uzun bir
sire yapilan c¢aligmalara verilen isimlerle caligmalar1 bagdastirilmaya
calisilmistir. 1860°tan itibaren Manet ani renk gegislerini birakmustir. Ciinkii

yarim renk tonlarinin kullanilmasini gereksiz bulmustur. ‘Isik dyle bir birlige
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IKiINCi BOLUM

19.YUZYILDAN 20.YY’A GECISTE SANAT AKIMLARINDA
RASTLANTISALLIK

2.1. Empresyonizm

19. ylizy1l resim anlayisina hakim olan bakis agis1 konulart bakimindan bir
onceki klasist anlayisin ¢ok da farkli olmayan yansimalarini tagiyordu. Tarihsel
resimler, manzaralar, giinliilk yasamdan anlar ve natiirmortlar bu dénemin konularini
olusturmaktaydi. 1800’lii yillarda da empresyonizm tavrinda resimler yapiliyordu
fakat yapilan caligmalar ya ilgi gérmiiyor ya da yok sayiliyordu. Bu klasist anlayisa
sahip bir¢ok ressamin katkilariyla romantizm akimi yenilikleri ile toplumda heyecan
yaratiyordu. David, Turner, Goya ve Delacroix’nin ¢abalar1 yeni bir sanat anlayisi,
bugiine kadar olan resim sanatinin yapi taslarin1 yerinden oynatmistir. Klasik resim
anlayisinin  getirdigi realist tavirlar reddedilmis, goriinen ile goriilmek istenen
arasindaki bag gerek firca vuruslari, gerekse 151k-gblge kavraminin yeniden

yapilandirilmasiyla tekrar sekillenmistir.

Resim 4. Edouard Manet ¢ Kirda Ogle Yemegi’ 1862 2,08 m x 2,64 m

Kaynak: http://www.ressamlar.gen.tr/edouard-manet/kirda-ogle-yemegi/
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Sanatgilarin resmin belli bir kompozisyon, denge, ¢izim ya da konuya iligkin
kaygilar1 kaybolmustur. Dogadaki her seyin kendine ait bir hacmi, rengi ve bigimi
vardir. Akademisyenler bdyle bir diisiinceyi reddediyor, klasik anlayisin 6l¢iilii
heykellerinin kopyalarini ¢izerek akademik anlayislarini siirdiirliyorlardi. Yeniliklere
acik olmayan akademisyenler, Manet’yi salona kabul etmiyorlard:. Iste tam da bu
noktadan sonra yeni sanat anlayisinin savasi baslamistir. Manet, kontrasti ¢ok iyi
uygulayan bir sanatcidir ve 15181, golgeyi istedigi gibi sekillendirebilmektedir. Manet,
sadece bir baslangi¢c noktast olmus; ardindan Claude Monet de anlik duygularin
ifadesini tuvaline yansitirken hem 1518in nesne tizerindeki etkilerini kagirmamaya
calismis hem de hizli vuruslarla fir¢asini tuvalle birlestirmistir. Bu hiz, o an resmin
goriiniir olan kisimlarini ayrintilardan siyiracak ve firganin kesik kisa ve hizli
vuruslarinda kendini yeniden bulacaktir. Manet gibi Monet de ¢alismalarin1 salona
kabul ettirememistir. ‘‘Bu sanatgilar 1874’te bir sergi diizenlediler. Bu sergide, adi
katalogda ‘Impression: soleillevant ‘(izlenim, giindogumu) olarak gecen, Monet’nin
bir tablosu vardi. Tablo, bir limanin, sabah sisleri arasindan goriiniimiiydi. Bu
tablonun adin1 Ozellikle giiling bulan bir elestirmen, tim bu sanatcilara

‘Empresyonistler’ (Izlenimciler) adin1 verdi.”” (Gombrich, 1997:519)

Resim 5. Claude Monet  izlenim,Giindogumu > 1872, 48 cm x 63 cm

Kaynak: https://birazresimtaniyalim.blogspot.com.tr/2015/05/izlenim-gundogumu-

impression-sunrise.html
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“‘Empresyonistler, ilk sergilerini agmis oldular fakat sonug¢ onlarin
bekledigi dogrultuda olmadi. Haftalik bir gazetede,1876’da sunlarin
yazildigim1 goriiyoruz:“... Bu sozde sanatgilar kendilerini devrimci,
‘Empresyonist’ olarak tanimliyorlar. Bir tuval pargasi aliyorlar, bir de boya
ve firga, tuvale rastgele birkac renk lekesi atiyorlar, ortaya ¢ikan seye de
imzalarini basiyorlar.”(Gombrich,1997:519)

Doénem elestirmenlerinin de akademik tarafta olmalar1 ¢ok sasirtict degildir.
Fakat burada da resmin bir zanaat gibi uzun siire belli oranlarla, belli kurallarla
yapilmasi gerekliliginin alt1 ¢izilmistir ve gelenekselci yaklasim, sanatta

rastlantisalligin bagini yok saymustir.

Resim 6. Claude Monet , ¢ Rouen Katedrali *,1894
L ; ' : \ ""b'/ 3 . "o .;
o ' . it ¥ 5 I - i ¥ | “t

Kaynak: http://comoapreciaruncuadro.blogspot.com.tr/2014_08 01 archive.html

Monet, Rouen Katedrali’ni otuzdan fazla kez resmetmistir. Ortacag donemine
ait Gotik tarzda yapilmis olan bu katedralde {i¢ boyutluluk hissi olmayan bir renk ve
151k soleni yaratmigtir. Monet’nin farklt giin ve saatlerde Rouen Katedrali’ni
resmetmesi ve her bir ¢izimi de ayni giin ya da zamanda bitirmesi miimkiin olmamus,
caligmalarin1 Paris’e gotiirerek atdlyesinde tamamlamistir. Monet’nin  yaptigi
katedral resimlerinde 15181n farkli bir bicimde kullanildigin1 goriiriiz. Isik degistikce
resmettigi yapinin da bir degisim i¢ine girdigini gdzlemleriz. Monet, bu ¢alismada

defalarca denemeler yapmis higbiri birbirinin ayni olmayan resimler ortaya
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tiirlii doga olayina, natiiralizme karsi radikal tavir sergileyerek sanat alaninda var
olmuslardir.

Sembolizm tek bir sanat alaninda degil, tiim sanat dallarinda kendi ifade
bicimini bulmustur. Wagner’den Debussy’e, Baudelaire ve Mallerme’ye kadar hem
miizikte hem edebiyatta s6z sahibi olmuglardir.

“Albert Aurier, 1892 subatinda Mercure de France dergisinde
yayinlanan ‘‘Gaugin ya da Resimde Sembolizm’’ adli makalesinde sembolist
sanat yapitmnin bes temel kuralini tanimlar: “Sanat yapit1 $8yle olmalidir: Ilkin
diistinceci, ¢ilinkii biricik iilkiisii diistincenin ifadesi olacaktir; ikinci
sembolist, c¢linkii diisiinceyi bigimlerle (yapilarla) dile getirecektir; tiglinciisii
biresimsel (sentetik), c¢iinkii bicimlerini ve imlerini (isaretlerini) genel bir
anlayis bigemine gore yazacaktir; dordiinciisii 6znel, ¢linkii nesne nesne
olarak degil fakat 6znenin algiladig1 im olarak diisiiniilecektir; besincisi, (bir
sonu¢ olarak) sanat yapiti dekoratif olmalidir, ¢ilinkii ger¢ek anlamiyla
dekoratif resim ,Misirlilar’in biiyiik bir olasilikla da Grekler’in ve Ronesans
Oncesi sanat¢ilarin kavradiklart gibi ,ayn1 anda 6znel, sembolist ve diislinceci

olan sanatin belirtisinden baska bir sey degildir.” (Cassou,1994:52)

Resim 7. Johann Heinrich Fiissli © Kabus’ 1781, 180x250 cm

Kaynak: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2015/oct/11/sleep-paralysis-

nightmare-disorder-live-with-condition#img-2
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Bu donemi baslatan sanat¢ilar: Goya, William Blake ve Fiissli’dir. Goya’nin
caligsmalarina baktigimizda:

‘“‘Goya (1746-1828 )sagir evinin resimlerinde oldugu gibi graviir ve
desenlerinde de karabasanlarini ve sanrilarini dile getirdi; devler, canavarlar
yarattt; biiyiiciiliige basvurdu ve delilige yol agti. “Yalnizca insanlarin
imgelemlerinde bulunan big¢imleri” evcillestirdi ve sagirligina kapanmis
durumda, kendisine saldiran, kendisini kiiglimseyen iblisleri kalem ve
firgasiyla kovalayarak yalnizligin boguntusundan kurtuldu.”’

(Cassou,1994:32)

Resim 8. William Blake* Dante’nin ilahi Komedya’sindan Cehennem’i ve Dante

'7“. ' = ; “
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Kaynak: https://www.wikiart.org/en/william-blake/the-lovers-whirlwind-1827

““Sembolist sanat¢1 ele gegmeyeni, gergekligin goriinlimleri arkasina
gizlenen seyleri, gbziiniin erisemedigi diinyayi, yani cinler, periler ve mitolojik
yaratiklar evrenini, efsane ve oOteki diinya diinyasini, gizemcilik ve batinilik
diinyasini yorulmadan ele gec¢irmeye ¢aligir.”’(Cassou,1994:31)

Willim Blake ve Fiissli’nin ¢aligmalarinda da fantastik diinyanin pencereleri
bize sonuna kadar agilir. Fiissli’nin Balke’ten farki ise kadin imgesini kullanirken
yaptig1 diigsel erotizm ve sehvetli kadin imgelerinin ¢aligmalarinda yer almasidir. Bu
diigsel imgelemler, stirrealizmin olugmasina katkida bulunacaktir.

Sembolistler; 15181 korkutucu, sert, vurucu kullanmiglardir. Simge’nin etkisini

arttirmak adina korkutucu imgelemler iiretmis, kadin figiiriinii ¢alismalarinda iki
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farkli bi¢imde kullanmislardir. Birinde kadin 6gesi kutsal denebilecek kadar narin ve

korunasi sergilenirken bir diger tarafta kadinin seytansi giizelligi ve ile erkegi sona

yani 0liime goétiiren tavri ile “kotii” bir bicimde resmetmislerdir.(Cassou,1994)
““Gauguin gibi Henri Rousseau, James Ensor ve Edward Munc da derin

anlamlar ytikledikleri eserleriyle idealist simgeci hareketin izinden gitmislerdir.”’
(Krausse,2005:82)

Resim 9. James Ensor ‘Entrika’ 1890 , Yagli Boya , 90 x150 cm

Kayna: https://serkanhzIi.fiIes.wordpress.com/2015/05/1890-iames-ensor-
intrigue-1110x670.jpg

‘“‘James Ensor’un Entrika resmi, maskeli ya da c¢irkin surath
yaratiklarin resmigecidini canli renklerle betimler; bunlar bireysellikten uzak
sanki riiyada gibi belirsiz bir mekanin i¢inde dolagmaktadir.”’(Krausse,
2005:83) Sembolizmin tiim ana ¢atist bu resimde toplanmig gibidir. Biling
disinin ve sira disiligin ifadesini buldugu bu resimde maskeler, hayata

yabancilagan insanin ve diismanin simgesi olarak kullanilmustir.
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Kaynak: https://manifoldheightsartshow.wordpress.com/artists/edvard-munch/

““Munch da sembolizm akiminda eserler vermis ¢ok Onemli bir
sanatgidir. Ciglik, bir arkadasiyla ¢iktigi bir gezintide bizzat yasadigi bir
dehset aninin sonucu ortaya ¢ikmigtir. ‘Ciglik’ 20.yy’in baginda sanatta ve
edebiyatta genel olarak insanin hizla daha karmasik ve i¢inden ¢ikilamaz hale
gelen gercek diinya karsisinda kapildigi acz duygusunun simgesi haline
gelmistir.”” (Krausse,2005:83)

Sembolizm, soyut resim dili i¢in bir baslangic olmus; calismalar daha
cizgisel, dogalliktan uzak bir kurgu ile yapilmis ve bu sayede sanat¢i 0zgiir ifade

dilini kendinde bulmustur.

2.3.Fovizm
““1905 yilinda Fransiz sanatgilar tarafindan kurulmustur. 1905 yilinda
Salon’da calismalarim1  sergilemislerdir. “‘Isimlerini, elestirmen Louis
Vauxcelles’in bir niiktesine bor¢luydular; bu gen¢ ressamlarin yaptig
tablolarin neo-Ronesans tarzi olduk¢a donuk bir heykeli de barindiran bir
odaya asilmast karsisinda hayrete diisen Vauxcelles, ‘Donatella vahsi
(Fransizca fauve) hayvanlar arasinda’’ diye yazmistt.”” (Smith,2004:60)
Bu akimin ismi bdylece ‘“fovizm” olarak adlandirilmistir. Matisse’in
caligmalarindan esinlenen ve aym1 kaygilar1 yasayan bir diger sanatgi ise
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Modigliani’dir. Modigliani, genellikle ¢iplak kadinlar1 resmetmis, konu olarak “nii”
ve “portre” konularini iglemistir. Eski donem c¢alismalarindaki 1s1k-gdlge oyunlarini
yok saymis ve kendince ¢alismay1 yeniden soyutlayarak rengi ¢alismalarinin basina
koymustur. Resimlerinde Oylesine sonsuz bir yalinlik vardir ki biz baktigimiz
kadinlari, ciplakmis gibi algilamayiz. Vurgulamak istedigini izleyenin Oniine
¢ikarmak icin arka plani koyu boyar, bdylece izleyen sanat¢inin diisiinmemizi ya da

hissetmemizi isteyecegi gorselligi net olarak algilayabilsin.

Resim 11. Amedeo Modigliani, ‘Yatan Nii’ 1917 Yagliboya 60x92cm

Kaynak: http://tayproject.org/imjpg/haber46/Tarihin/r2.JPG

“Fovistler de kendilerinden oOnceki birgok akim gibi resimlerde
rengin ve bi¢imin dogadaki o6rneklerinden farkli, kendilerine 6zgli anlamlar
irettigine inaniyorlardi; mesele, bunlar1 dogru sekilde kullanarak resme
istenen ifadenin verilmesiydi. Ornegin Derain, Izlenimciligin nesneyi
soyutlayarak ifade etme tarzindan esinlenmis ve figiirlerini goriindiigi gibi
betimlemekten ¢ok soyut anlamlarini 6ne c¢ikartmaya calismistir.
Izlenimcilerin ¢izgiye onem veren resimleri simdi psikolojik bir karakter
kazanmakta, eskizde yakalanan degisik haller tuvale spontane imajlar olarak
gecirilmekte, izlenimcilerin dogal 15181 betimlemek icin kullandiklar1 agik

renkler kendi basina birer ifade araci haline gelmektedir.”” (Krausse,2005:84)
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Resim 12.Henri Matisse, ’Madam Matisse’(Yesil Serit) 1905, Yagliboya 40.5x 32.5

Kaynak: http://vuitarts.net.au/lisa/2015/CSV/class05/2015_CSV_class05.html

Henri Mattisse, Andre Derain, Raoul Dufy, Maurice de Vlaminck fovizm
akiminin fikirleri dogrultusunda resim yapan sanatgilardir. Bu donemin en ilgi ¢ekici
simast ise caligmalarinda sonsuz saflik, netlik ve renk ile olan g¢ekigsmeleriyle
Matisse’tir. Renk, onun icin sadece kontrastlardan olugan bir armoni degil;
diisiincenin en yalin ve saf hali ile calismalarinda ifadesini bulmustur. Bu
calismalardan Ozellikle esi Amelia’yi resmettigi “Yesil Serit Madam Matisse”
resminde yliziin tam orta ekseninden gecen ¢izgiden de anlasilmaktadir. Bu ¢izginin
herhangi bir ifadesi s6z konusu degildir. Renk, sadece tabloda var olan diger renkleri
tamamlamak ve kontrast olusturmak i¢in ¢izilmistir. Calismalarda igten disar1 dogru
acilan pencereler gibi renklerin boyut etkisiyle sekillendirdigi ve ¢aligmay1 saran ve
mekandan onlar1 bir noktada soyutlarmigcasina siyah kontiirle geg¢isini saglamistir.
Ikisinin de ¢alismalarina baktigimizda, sonsuz bir yalinlik ve soyutlama hali gériiriiz.
Sanatcilarin, hayata ve yeni soluklara ihtiyaci oldugu hep gorilmiistiir. Sadece
renklerin oyunu ve bazen konuyu mekanla ya da rengin tonlartyla oynayarak ayirmak
ve yeniden yaratma hali, sanat¢inin hi¢ bitmeyen enerjisinin bir yansimasidir.

Fovizm de gerek renk gerek soyutlama ve ifade giicii bakimindan, soyuta

dogru ¢alismalar sekillendiren akimlardan biri olmustur.
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Her sanat akimi kendinden Onceki sanatgilarindan ve ¢agin getirdigi sanat
akimlarindan etkilenmistir. Van Gogh’un boyay1 kullanis bi¢imi, Edward Munch’in
resimlerindeki ekspresyonist tavri, Gaugin’in primitif sanata olan diiskiinligi ve
tablolarinda ilkel yasamin izlerini konu edinmesi, Avangard Sanat’in baglangicini
olusturmus; disavurumcu sanatgilar, akademik diizenle olan baglarini koparmiglardir.

Sanateilar, tek basina hareket etmek yerine bu donemde ortak sergiler
acmislardir. Sanat piyasasinin zorluklari, sanatcilari yormus ve bu duruma topluca
bir cevap verme egilimi ile daha giiglii sergiler kurmuslardir. “‘Belli bir yer ve
zamanla sinirlanamayacak kadar genel bir egilim olmasina karsin Disavurumculuk,
Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi gruplarin etkinligi sayesinde 20.ylizyilin ilk
yarisinda genel olarak Almanya’yla 0zdeslestirilen bir akim

olmustur.”’(Antmen,2014:38)

Fotograf 1.Soldan saga, ‘Der Blaue Reiter’Grubu Sanatgilari

Maria Marc,Franz Marc,Bernhard Koehler,Wassily Kandinsky,Miinih,1911

Kaynak: http://www.lenbachhaus.de/collection/the-blue-rider/introduction/?L =1
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Resim 13.Ernst Ludwig Kirchner ‘Sokak Sahnesi’, 1913 Yagliboya 121 x 95 cm

Kaynak: https://artmiser.files.wordpress.com/2007/02/kirchner-street_scene_berlin-
€1913.jpg

Briicke grubu ressamlar1 olarak taninan ressamlar: Ernst Ludwig Kirchner,
Erich Heckel, Karl Schmidt — Rottluff’tur. Briicke grubu ¢aligmalarina baktigimizda,
viicutlarda deformasyon, basitlestirilmis bi¢imler, mekanin perspektif kurallarinin
disinda resmedilisini gérmekteyiz. Sanatcilar, renk kontrastlarin1 en parlak renkleri
ve bigimlerin en ilkel hallerini kullanmislardir. Dogadan alinacak goriintiiler
azalmustir, sanat¢inin gergekligi ise tiim ¢iplakligiyla tuvale yansimaktadir.

Der Blaue Reiter “Mavi Atli” grubunda yer alan sanatgilar: Franz Marc,
Wassily Kandinsky, Alexey Yawlensky, Gabriele Miinter ve Paul Klee’dir. Bu
grubun ressamlart daha incelikli ve entelektiiel isler yapmislardir. Resme bakis
bicimleri her iki grupta aynmi olsa da uygulama farkliliklar1 ve niianslar, ¢aligmalari
birbirinden ayirmaktadir.

Kandinsky, Monet’nin ¢alismasina bakarken kendini bir anda sarsan bir seyle
karsilagmisti. Konunun ne oldugu net bir bi¢cimde algilanmiyor ve sadece belli
belirsiz boya katmanlar1 ve fir¢ga vuruglart ile goriinen, en yalin bigimiyle

sunuluyordu bu resimde. Kandinsky’e biiyiik bir sok etkisi yaratan bu resim, onun
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din, sosyoloji, egitim gibi konulara da egilmistir. Insanmn bir birey olarak kendini
ifade edebilmesi, Ozgilir olabilmesi i¢in miilkiyet hakkinin ortadan kalkmasi
gerektigini soylemektedir.

“Dada’nin tamimina bakacak olursak; Dada,Romence’de ‘evet evet’,
Almanca’da ‘dogum sevinci’, Fransizca’da ise ‘sallanan oyuncak at’ anlamina
gelmekteydi. Dada hem sozciikk, hem de felsefe anlaminda hem her seydir,
kapsayicidir, hem de higbir seydir ve kapsanan bile degildir.”’(Eroglu,2014:10)

Dadacilar1 diger sanat akimlarindan ayiran birgok ozellikten biri de takma
isimlerinin olmasidir. Max Ernst’in “Dadamax™ ismiyle anilmasi, cinsel kimlik
sorgulamalar1 yapan Marcel Duchamp’in “Rose Selavy” adiyla Newyork’ta yaptig
kadin kostiimleriyle bir fikir degil eylem sanati oldugunu vurgulamasi da bu diisiince
giicliniin bir yansimasidir.

““‘Dada, Birinci Diinya Savasi’na dek ortaya ¢ikmis tiim ‘“‘sanat”a
karsi, hemen sonraki siirecte ortaya ¢ikmis, 1916’dan 1966’ya kadar etkisini
siirdlirmiis bir “kars1 sanat” anlayigini icerir. “Ziirih Dada”, “Berlin Dada”,
“Hannover Dada”, “Ko6ln Dada”, “New York Dada” ve “Paris Dada” olmak

tizere etkinlik merkezlerini olusturmustur.’’(Eroglu,2014:15)

Resim 14. Marcel Janco, Isimsiz (Mask) 1919

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-janco/mask-1919

Zirih Dada, Hugo Ball’in Caberet Voltaire’i kurmasiyla baslamistir. Tiim
diisiiniirler, sanatcilar bu cat1 altinda toplanmistir. Bu kafe entelektiiellerin bir arada
toplandig1l, yeni projelerin olusturuldugu, bir sanat alanina donlismiistiir.

“Primitivizm”, Dada i¢in 6nemli bir kavram olmustur.
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Afrika maskeleri, Uzak Dogu’ya ait geleneksel formlar, calismalarini
stislemistir. Kukla oyun seanslar1 yapilmis; insan psikolojisi, dilin soyutlanmig
halleri, ince bir dille elestiriye sunulmustur. Marcel Janco, Dada masklar1 yapmus,
kagit kullanarak sekil verdigi li¢ boyutlu formlarla primitif bir dil olugturmustur.
““Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul gbren
bos degerleri yadsimak arzusunda olan Dada sanatcilari, bu yikict ve yadsiyici
duygular1 ifade edebilmek adina rastlantisalliga ve dogaclamaya yonelik cesitli

tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir.”” (Antmen,2014:122)

Resim 15. Sophie Taeuber,Isimsiz,1916

Kaynak: https://artofcollage.files.wordpress.com/2012/06/arp-gold-squares.jpg

Resim 16. Hans Arp,Isimsiz,1917

Kaynak: http://www.fullmoonfiberart.com/2013/01/28/aruging-for-art/

Taeuber ve esi Arp, kolaji resmin dili olarak kullandilar.
Calismalariin {i¢ boyutlu halleri, soyut bir tavrin izlerini tasimaktadir. Duo-
kolaj adinm1 verdikleri, dikey ve yatay eksenlerde kesinlesmis yiizey etkisiyle

rastgele serpistirdikleri kagit parcalari ile rastlantisalliktan faydalanmislardir.
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Resim 17. Kurt Schwitters ‘Merz 25 A’,1920, 104 x 79c¢m , Karisik Teknik

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/merz-picture-25a-the-star-
picture-1920

““Kurt Schwitters, li¢ boyutlu ¢alismalari, grafiksel yaklagimi, siir ve

miizikle olan bagi, ingsa mantig1 ile harmanlamistir. ‘‘Schwitters ‘merz’ de

‘schmerz’ yani ‘agri’ sdzcliglinden gelerek, kapitalin agriya neden oldugunu

imlemek i¢in kullanilmustir.”’(Eroglu,2014:63) Schwitters, gazete kagitlari,

atilmig kapt ve pencereler, tenekeler, fotograflar gibi bir¢cok farkli nesneyi

ylizeyinde yerlestiriyor ve kolajin1 son derece rastlantisal bir bicimde

olusturuyordu. Merz ismini bir¢ok isinde kullanmis ve mekani ele gegiren

nesneleri bir yasam olayma doniistiirmilis ve sergilemistir.“Max Ernst,

Dada’nin 6nemli sanatgilarindan biridir. Max Ernst’te kolaj teknigini

calismalarinda kullanan sanat¢ilardan biridir. Ernst, kesyap teknigini Picasso

ve Braque’tan 0grenmisti; ama onlardan farkli olarak, imgelerini anatomi

kitaplarindan ve ilging fotograflardan aliyordu.”’(Y1lmaz,2013:187)

Kurt Schwitters,hem Dada adina,hem de kullandig1 teknik bakimindan

bu dénemin en 6nemli sanat¢ilarindandir.

“Nisan 1920°de Koln Dada Fuar1 olusturulmus ve bu etkinlik biiyiik

ses getirmistir. Bu etkinlikte en dikkat c¢eken seylerden biri de sergi
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““Bildigi kadariyla, en basta diisiindiigii (yani, zihninde gordiigii) imge
ne olursa olsun, ortaya ¢ikis siirecinde mutlaka degisiyordu. Degisimlerin
bazilarina kendisi karar verirken; bazilari kendiliginden, bazilar1 ise ona
ragmen ortaya c¢ikiyordu. Derecesi ne olursa olsun, mademki kontrol dis1
gelismeler kacinilmazdi; o halde ‘kontrolii bilingli olarak terk etmek’ ya da

‘rastlantty1  planlamak  ’sanata yeni  kapilar acamaz < muydi?”’

(Y1lmaz,2013:163)

Fotograf 2. Marcel Duchamp, ‘Ug Standart Stopaj’, 1913-14, Asamblaj

Kaynak: https://arthistoryatpea.files.wordpress.com/2014/03/s.jpg

Dada; deneysel ¢alismalarin, yeniliklerin bitip tiikenmedigi bir zihin oyununu
cagristirtyor. O giine kadar kullanilan ya da deneyimlenen higbir sey tam anlamini bu
akimda bulmuyor. Her an bir devinim ve eklemlenen siiregler birbirini izliyor.
Rastlantinin roliinii gézlemleyebilecegimiz en ilging caligmalardan biri de; “3
Standart Stopaj” adi verilen g¢alismadir. Bu calisma i¢in yapilan agiklama su
sekildedir:

“Bir deney yapmanin hicbir sakincas1 yoktur elbet. Bunun i¢in, dnce
birer metre uzunlugundaki i¢ iplik parcasini bir metre yiikseklikten yere
birakt1 ve diistiikleri sekliyle her birini ayr1 ayr1 boyali tuvallere yapistirdi.

Sanat¢1 sonraki agamada, bu iplikleri ince uzun {i¢ tane tahta parcasinin kenar

30


https://arthistoryatpea.files.wordpress.com/2014/03/s.jpg

Resim 18. Pablo Picasso ‘Avignonlu Kizlar’, 1907

g

Kaynak: https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/kubizm-sanat-akimi-
kubistler.html

““Picasso, deha i¢in, ’siradanligin iistiinde tesadiifen yiikselen bir hata’
tanimlamasini yapiyor, ama aslinda nitelikler arasinda bile siritir deha.”
(Y1lmaz,2013:78) Picasso, dehay1 boyle tanimliyor. “Avignonlu Kizlar” galismasi,
Picasso’nun en 6nemli eserlerinden biridir. Bu ¢aligsma, kiibizmin ilk eseri olmustur.

““Stirekli isleyen, durmaksizin doniistiirme ihtiyaci icinde olan, tatminsiz
birinin zihnidir bu. Resim de hesaplanmis ve hesaplanmamis olanlarin birbirlerini
siirekli délledigi bu zihinsel siirecin yansimasidir olsa olsa. Ozetle, bastan sona
kararli ama ayn1 zamanda stirekli degisen bir iradenin eseridir Avignonlu Kizlar? ”
(Y1lmaz,2013:85)

Ressamlar, caligmalarin1 yaparken belli bir bakis acis1 ile g¢aligmalarini
sekillendirir. Nesnenin diger planlarii resmin i¢ine koymazlar. Kiibizm ile birlikte
bu diislince yikilmis, nesnenin goriinmeyen yiizeyleri de resme dahil edilmistir.
Gortlinenin aksine modelden degil, zihinsel bir tasarlama ile yapmaya basladilar
eserlerini. Bu durum da Analitik Kiibizm’i ortaya ¢ikarmigtir. Analitik Kiibizm’de
sanatcilar eserleri, perspektif kurallarindan ayirarak zihinleriyle bir oyun oynarcasina
tuvale aktariyorlardi. Derinligi hala kullaniyorlar ve dogadan aldiklar1 nesneleri

yeniden kendilerince yorumluyorlardi. Bej, kahverengi ve gri renk en ¢ok
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Kaynak: http://sulinhacidad3.blogspot.com.tr/2014/02/4-de-fevereiro.html

“‘Leger, sehir yasamini kendine konu edinen ilk ressamdi. Geleneksel
resimler yapmis olsa da makinelere duydugu hazla nesneleri geometrik bir
diizen i¢inde resmetmigtir. Geometrik soyut sanati kendine daha yakin
gormiistiir. Bu c¢alismalardan en 6nemlisi “Sehirdeki Diskler” adli eseridir.
“Bi¢imlerin tualin her ayni canlilikla yerlestirilmesi, insan esitligini
animsatan bir etki yaratiyordu. Bu resimle dizideki obiir resimlerin tiimi,
sehri insanin calistigi, dinlendigi, normal hayati yasadigi bir yer olarak
goriintiiliiyordu.”’(Lyton,1982:100-101)

Leger’in bu kocaman sanayilesmis sehir ve insan hayatini olumlu yanlariyla
tuvaline calistyor olmasi, romantizme duydugu 6zlemle bagdastirilabilir. Her ne
kadar calismalarin1 yeniden yapilandirmis olsa da Leger, hareket ve bosluk
duygusunu Oylesine ustaca yerlestirmistir ki fiitlirizmin tim olanaklarini

calismalarinda gérmek miimkiindiir.

2.8. Siirrealizm

Siirrealizm akiminin etkisiyle eser iireten sanatgilara baktigimizda Fransa’da
Andre Masson, Yves Tanguy, Giacometti, Meret Oppenheim’t; Almanya’da Hans
Arp, Hans Bellmer’i; Ispanya’da Salvodar Dali, Oskar Dominguez, Joan Miro’yu;
ABD’de Arshile Gorky, Man Ray’i; Bel¢ika’da Rene Magritte’yi ve Meksika’da
Frida Kahlo’yu goriiriiz.
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Fotograf 3.Exposition Internationale du surrealisme, 1938 Sergi Salonu
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Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-yasiyor-surrealizm-ve-

mimarlik-yeniden/420

Mekan kavramini en ¢ok dnemseyen ve sergi alanini da diissel bir bilingle
ortaya koyanlar siirrealistlerdir. Siirrealistlere gelene kadar tiim sanatgilar; aydinlik,
temiz ve sessizlik i¢indeki alanlarda c¢aligmalarini sergiliyorlardi. Sergi mekaninin
kendisinin de bir tasar1 unsuru olacagi ihtimali {lizerinde diislinlilmemisti. 1938
yilinda yapilan Breton ve Eluard’in ve yanlarinda Marcel Duchamp’in basini ¢ektigi
bir grup sanatci Exposition Internationale du surrealisme’de sergi mekanini
kurgulayarak bir ilki ger¢eklestirmislerdir. Sergiye dair aciklamalardan biri de su
sekildedir:

“...Yerleri ciirik yapraklarla, tavan1 komiir ¢uvallariyla kapli,
ortasinda bir mangal yanan asil sergi mekanina ulasilir. Dort kosedeki dort
biliyiik yatak Siirrealist Sokak’in erotik c¢agrisimini siirdiiriir. Karanlik
salondaki yegane 151k kaynagi yerdeki mangaldir. Yer sanki tavan, tavan ise
yer olur. Sergiye gelen Paris sosyetesi mensuplar {izerlerine komiir yagan bu
mekana yerlestirilmis eserleri (ya da birbirlerini) anacak aydinlatmadan
sorumlu olan Man Ray’in dagittig1 el fenerleriyle gorebilirler. Yar1 karanlik
ortamda kavrulmus kahve kokusu, histerik kahkahalar ile asker postallarinin

sesleri duyulur. Bu arada yar1 ¢iplak bir dans¢1 bir gosteri yapar, canli bir
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horozla yataklarda yuvarlanir.1938 sergisi, sanat ile mimarlik; sanat eseri ile

siradan nesne; kurmaca ile gercek; icerisi ile disarisi arasindaki ayrimlari

ortadan kaldirir, gérmeyi bastirip Oteki duyulari, hayal giiclinii harekete

gecirir.”” (Altinyildiz,Artun,2014:40)

Kaynak: http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-

childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-
1942

Stirrealistlerin biiyiik bir kismi -0zellikle bu sergiye katilan sanatcilar-
Amerika’ya siirgiine gitmisler ve 1942 yilinda New York’ta sergiler agmislardir. Bu
serginin diizenleyicilerinden biri olan Duchamp, duvarlara ipler asmis, ¢alismalari ip
yumaginin ardinda birakarak resimlere de mekana da ulasilmazlik tavriyla damga
vurmustur. izleyende siirpriz ve sasirma hali olusturan ¢aligmalar yapmuslardir.

““Duchamp’a gelince, onlarin Dada nesneleri ve hazir nesneleri,
stirrealist gelenegin bir parcast ve Dada ile siirrealizmin ruhlar1 arasinda,
yeninin olumsuzlanarak ve olumlanarak kesfe c¢ikarilmasi arasinda bir
zamanlar var olan baglantiy1 hatirlatan 6nemli unsurlar oldular. Breton’un
sozleriyle: Marcel Duchamp bize, modern ruhun tam da kalbinde, giderek
daha fazla karsilagtirma egiliminde olacak iki farkli ruh hali arasinda degerli

bir ayrim hatt1 sunar.”’Veseley,D.(2014).Stirrealizm,Mit ve
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UCUNCU BOLUM

20. YUZYIL BASINDA RASTLANTISALLIGI HAZIRLAYAN
SANAT AKIMLARI

3.1. Soyut Sanat Uzerine ilk Denemeler

Sanat, hayal giiclinlin doga ile insanin arasindaki bagin bir ifadesidir.19.
ylzyilin son ¢eyregi ile basglayan siire¢, insan1 dogadan koparmis; yasamla arasindaki
duygusal bag durumunu baska bir boyuta tagimistir. Soyut doneme baktigimizda
soyut resmi ilk kez kimin yaptigma dair bilgi bulunmamasina ragmen, 1910°da ilk
kez Kandinsky’nin soyut resimler yaptigini gérmekteyiz.

Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstrikktiivizm gibi akimlarin tamamina
bakildiginda hepsinde soyut yaklagimlar goriilmektedir.‘‘Amerikali miizeci ‘‘Barr’a
gore soyut sanat, biri Kazimir Malevig’e, digeri Wassily Kandinsky’ye
dayandirilabilecek iki koldan gelismis; birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir
egilim digerinde icgiidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir

basmustir.”” (Antmen,2014:80).

Resim 20.Wassily Kandinsky, ‘Sari-Kirmizi-Mavi’,1925,Yagliboya.127x200 cm,

Kaynak: http://izlekler.com/vassily-kandinskynin-resimlerinde-kuantum-

fiziginin-karsitlanmasi-uzerine-ozgun-bir-cozumleme/
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Resim 21. Theo van Doesburg, ‘Simultaneous Counter-Composition’,1929

Kaynak:http://www.multimedialab.be/doc/images/index.php?album=abstraction&i

mage=Theo van Doesburg Simultaneous Counter-Composition 1929-30.jpg

“Disonans’ m Kars1 Kompozisyonu XVI” evrenin metodlu olarak
diizenlendigine iliskin inancini yansitan bir imgeydi. Bu saf soyutlama,
iitopik evrensel uyum idealini ifade ediyordu. Diiz ¢izgileri ve temel renklerin
olusturdugu simirli bir paletin yani sira siyah, beyaz ve griyi kullanarak bir
denge yaratmak istedi. Calismalarinda uzun bir siire sadece yatay ve dikey
cizgilere odaklanmisti. Ancak ,“Disonansin Kars1 Kompozisyonu XVI” ile
resimde kars1 ya da karsit kompozisyonlar olarak adlandirdigi bigimi yeniden
kullanmaya basladi. Theo Van Doesburg nesnelerin yapay bir sunumuyla
ilgilenmiyordu. Daha ¢ok ic¢sel gizemciligini denge ve uyum yoluyla aciga
c¢ikartyordu. Onun ¢aligmalar1 yalniz resim sanatin1 degil, modern mimariyi
de etkilemistir.”” Bagimsiz ve Uyumlu Sanat: Theo Van Doesburg.(¢evrimigi)
http://masadergi.com/bagimsiz-ve-uyumlu-sanat-theo-van-doesburg/ (erisim
tarihi:29.07.2017)

3.1.3. Piet Mondrian

Alman sanatgilar,nesneyi ve gercegi oldugu gibi taklit etmek istemiyorlardi.

Bu nedenle daha iyi bir toplum kurma, yeniden yiikselen bir sanat olusturma,

42


http://www.multimedialab.be/doc/images/index.php?album=abstraction&image=Theo_van_Doesburg_Simultaneous_Counter-Composition_1929-30.jpg
http://www.multimedialab.be/doc/images/index.php?album=abstraction&image=Theo_van_Doesburg_Simultaneous_Counter-Composition_1929-30.jpg
http://masadergi.com/bagimsiz-ve-uyumlu-sanat-theo-van-doesburg/

Resim 22.Piet Mondrian, ‘Kirmizi,Sar1 ve Mavi Kompozisyon’,1922,41x49 cm

Kaynak: http://www.istanbulsanatevi.com/category/konular/soyut-

dekoratif/geometrik/

De stil akiminin kurucusu olan Mondrian, renk, bi¢im, alan ve ¢izgiyi 6n
plana ¢ikaran kompozisyonlar yapmustir. Piirist bir tavirla yaptigi ¢alismalarinda saf
renkleri kullanmus, yatay ve dikey diizlemler iizerine ¢calismalarin1 kurmustur. Resim,
bireysellikten uzak ve saf bicimiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismalarindan en
onemlisi 1922 yilinda yapmis oldugu ‘Kirmizi, sar1 ve mavi Kompozisyon’ adl

calismasidir.

3.1.4. Malevich ve Siiprematizm
Malevich, resim sanati boyunca bir¢cok farkli tarz denemistir.Kendine 6zgii
bir dile ulagsmak i¢in ¢iktig1 bu yolda ilk olarak, izlenimcilikten etkilenerek yaptigi
manzara resimleri, ardindan gelen ‘neo empresyonizm’ tarzindaki denemeleri, kiibist
tarzda hazirladigi ‘Giinese Kars1 Kazanilan Zafer’ adli operanin kostiim ve sahne
tasarimlari, fiitlirist tarzda kolajla harmanladigi yagh boya teknigi ve 1915-1918
yillar1 arasinda Siiprematizm ve Nesnesiz Diinya tarzinda yaptigi resimleri ile kendi
tarzint olusturmustur. Beyaz lizerine Beyaz Kare resmini de bu donemde yapmustir.
Bu donemin adi ‘Siyah Siiprematizm donemi’dir. Siiprematizm’in tanimi $oyle
yapilmaktadir:
‘‘Latincede en iist, en yukar1 anlamina gelen ‘sliprema’ s6zciigii; sanat

litaratiirinde yeni bir yaratma bi¢cimine denk diismektedir. Siiprema
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‘otomatizm’e’ (-ki Gergekiistiicliliiglin anahtar bir kavramidir) ulagmak
icindir.”” (Sahiner,2008:135-136)
Kizilderililere ait olan geleneksel kum resminin onda biraktig1 etkilerle,

ylzeye farkli miidahaleler yapmak fikrine varmstir.

Resim 23. Jackson Pollock, ‘Number 1°,1948

.pinterest.com/pin/490259109409692918/

Kaynak: https://tr

'~ 3

“‘Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis
oldugunu gorebilmem, ancak bir ¢esit ‘yaptigini farketme’ déneminden sonra
miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs. korkmam,;
¢linkii resmin kendine 6zgii bir yasami vardir. Ben bu yasamin ortaya ¢ikmasi
yolunda ¢aba harcarim. Yalnizca resimle olan ilintimi kopardigim taktirde
sonu¢ anlamsizlasir. ilintim siirdiikge saf bir uyum, kolay bir alig-veris sdz
konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢ikar.”’(Lyton,1982:235)

Pollock’un resmi, bir odak belirlemeden ylizeyde olusan enerjinin goriiliir
kilinmasi olarak tanimlanmistir. Pollock, eylem resmini yaparken kullandig: teknik
ile sanat diinyasina yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Bu teknigin adi : Damlatma
Teknigi’dir. Tuvalle firca bagini1 yok etmis, yere serdigi tuval bezinin iizerinde kimi
zaman eli, kimi zamansa yiizeye akittig1 boyalar1 sopalarla, serbest bir ritm i¢inde
tuvale serpistirmistir. Calismalarindaki ritmi, bedenin hareketlerini, bedenine ait tiim

izleri goriiniir ve algilanir kilmastir.
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ayiran fark; oncelikle, figliratif sanattan kopmamasi ve eylem sanatini firca

darbeleriyle yapiyor olmasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 24.Willem de Kooning ‘Woman 1’,1952,192.7 x 147.3 cm

o 5T A -

womans-smile-is-mis-perceived-as-a-grimace-of-aggressiveattacking-indifference/

‘Kadin’ isimli bir dizi resmi bulunan sanat¢i, bunu uygulayis
bicimiyle 6zel bir yer edinmektedir. Kooning belli donemlerde c¢alistig
temalar1 tekrar etmis ve serilerinin devamini olusturmustur. Kooning’ in en
onemli islerinden biri olan ‘Woman I’ adli ¢aligmasidir. ‘‘De Kooning ,bu
caligmasinda giizel bir kadin resmetmeye niyetlendigini ,ancak figiiriin ister
istemez bir canavara doniistiiglinii belirtmistir.De Kooning bu degisimi
planlamadigini, kendiliginden olustugunu sOylemistir.”’
Kinac1,V.S.(2008).Soyut Eylem Resmi.(Yaymlanmis Yiiksek Lisans
Tezi).Marmara Universitesi,Giizel Sanatlar Enstitiisii,Istanbul.

Kooning, tuval {lizerine yaptigi calismalarda vurdugu firca darbelerinin

anlamli bir biitiin olusturmasindan yanaydi. 1950 ‘li yillarda yaptig1 ‘Kadin’ serisi de

bu diisiincenin bir trliniidiir.

51


https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning
http://www.actingoutpolitics.com/willem-de-koonings-woman1-when-womans-smile-is-mis-perceived-as-a-grimace-of-aggressiveattacking-indifference/
http://www.actingoutpolitics.com/willem-de-koonings-woman1-when-womans-smile-is-mis-perceived-as-a-grimace-of-aggressiveattacking-indifference/

Resim 25. Willem de Kooning ‘Woman and Bicycle’ ,1952

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/woman-and-bicycle

“‘(...)Kooning ‘formaliteci’ moniide ayr1 ayr1 lezzetli boya tabakalari
yaratmak icin figiiratif sanatin sekillerinin ve alanlarini kabaca ve diizensizce
pargalara ayirmastyla tanimniyordu. Simdi ise yalnizca hirpalanmis, inatgi ve
cirkin bir yash kadin bile olsa herhangi bir seye benzeyen bir goriintiiniin
eski, gorkemli budalaligini coskuyla karsiliyordu.’’(Bell,2009:420)
Resimlerinde figliriin hakim oldugunu ve amacina ulasmis bir soyutlugu

gormek miimkiindiir. Kendini ifade bi¢cimi son derece dogal olan sanatci firgayi,

rengi ve ylizeyi kaziyarak gelistirdigi bu yeni teknikle resmine boyut atlatmistir.
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3.2.3. Franz Kline

Resim 26.Franz Kline ,New York , 1953,128 x 201 cm,

BEime

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/franz-kline/new-york-1953

Franz Kline, gercek dis1 bir yaklagimla resimlerini yapmus, figiiratif resme
Onem vermistir.

“Soyut resme ilgisi giderek artan Kline, 40’larin sonunda kiigiik
firalar ve miirekkep kullanarak, Dogu kaligrafisini animsatan eskiz-resimler
yapmaya baslamigtir. 1949 yilinda De Kooning’in atdlyesindeyken, bu
caligmalarini projeksiyonla biiyiiterek duvara yansitmaya karar vermesi, onun
sanatinda yepyeni bir sayfa agilmasina neden olmustur. Calismalarinin
boyutlarinin  biyldiigiinde  son  derece  etkili  kompozisyonlara
dontigebilecegini fark eden Kline, onlari biiyiik boyutlu tuvallere gecirmeye
karar vermistir. Kline’in bu karari, gelenekgi bir ressamin, meselelerini soyut
formlarla ¢oziimleyen modern bir sanat¢iya doniisiimiiniin ilk adimi
olmustur.”” Kinac1,V.S.(2008).Soyut Eylem Resmi.(Yaymlanmis Yiiksek
Lisans Tezi).Marmara Universitesi,Giizel Sanatlar Enstitiisii,Istanbul
Beyaz zemin lizerine siyah boyalar kullanarak olusturdugu c¢alismalarda renk

dengesini oldukea iyi kullanmigtir. Soyut resmi kendine has bir iislupla yorumlamis

,denetimli  bigimler kullanarak, resimlerini anlik Kkararlar dogrultusunda
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sekillendirmistir. Kline’in resim anlayisina bakarsak bu anlayisi ve uygulanis soyle
tanimlanmaktadir:

‘““‘Beyaz zeminler Tlizerine c¢ok kalin firgalarla siiriilmiis siyah
bi¢cimlerden olusan soyut resimlerdi bunlar. Anlattigina gore bir giin, kiiciik
boyutlu ve siyah beyaz eskizlerinden birini projektorle biiyiittiigiinde, birkag
cizgiden olusan son derece etkili bolgeler kesfetmis ve bunlar1 biiyiik
tuvallerde badana fir¢alariyla denemeye karar vermisti. Siki iscilige dayali
figtirler yaparken birden bire soyuta gegmek bu kadar basit olamazd elbette.
Pollock ve Kooning’in ¢aligsmalar1 sanat¢inin zihnini hazirlamis; hadise, daha
kendi ¢alismalar1 vesilesiyle ortaya ¢ikmusti.(...) Kline’1 diger ikisiden ayiran
sey, kompozisyonlarinin renksiz ve ¢ok daha sade olmasiydi. Ayrica , beyaz
zeminin lizerini kah kivrilarak Dogu kaligrafisine benzeyen kalin ve siyah
boyalar daha kararli ve kontrollii bir goriintii sunarlar.’’(Y1lmaz,2013:233-

234)

Kaynak:http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/64.146/

Kline’in resimleri izleyicilerin yorumlarinin eline birakilmig gibidir. Dénem
donem farkli bicimlere benzetilseler de aslen sanat¢inin iginde bulundugu sehir
yasaminin ve manzaranin etkisiyle yapilmis bu resimler, sanat¢inin duygularinin bir

yansimasidir.
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Ik donem resimlerini, azami bir renk anlayisiyla gergeklestiren Kline, 1950
yilinin sonlarma dogru, farkli renkleri de tuvaline eklemistir. Mavi, sari, yesil ve
kimiz1 rengi de c¢alismalarinda kullanan sanat¢it 1962 yilinda aramizdan ayrilmistir.
Ardinda bir¢ok eser birakan sanat¢i, Amerikan Soyut Disavurumculugunun ve

Eylem Resminin, en 6nemli mihenk taglarindan biridir.

3.2.4. Mark Rothko

Soyut ekspresyonizmin énemli isimlerindendir. ‘‘Rothko’nun anitsal 6zellikte
resimlerini daha ilk goriiste hepimiz taniriz: Genellikle dikey ve biiylik boyutlu
tuvaller iizerinde, iki ya da ii¢ tane renkli dikddrtgenden olusan sade resimlerdir
bunlar. Renkli alanlarin her biri ton ya da deger farkiyla digerlerinden ayrilir

ayrilmasina,ama gegisler oldukca belirsizdir.”’(Y1lmaz,2013:236)

Resim 28. Mark Rothko No0.8 1952 254x173 cm

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/no-8-1952

Seffaf renk elde ettigi guvaj ve suluboya resimlerinde rengin biyiilii
diinyasini kesfetmisti. Bu diinya, ona soyut sanatin kapilarin1 aralamigtir. Matisse’e
olan hayranligi sayesinde yiizey resmini kesfetmis ve bu mantikla resimlerini
sekillendirmistir. Renkler, keskinlik igermeyen berrak bir goriintiiniin altinda diger
boliimii goriilen dikdortgenden yavasga siiziilmektedir. Onun caligmalarinda bir

zemin rengi gérmemekteyiz.
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Fotograf 5. Kurt Schwitters, ‘Merzbau’1933  Photo: Wilhelm Redemann

Kaynak:https://tr.pinterest.com/pin/295337688039563825/

Kurt Schwitters’in kolajlari, oncelikle tuval tizerindeyken donem igerisinde
iki boyutlu yiizeyden {i¢ boyutlu alanlara dogru bir yayilim gdstermistir. Bu fi¢
boyutlu tavir, ilerleyen donemlerde enstelasyon ve ¢evre diizenlemelerinin de yolunu
acgacaktir.

““‘Schwitters’in 1923’de Hanover’ da yapimina basladig1 ve yirmi yil
boyunca geliserek devam ettikten sonra 1943’te yok edilen ‘Merzbau’ adli
eseri, kolajin diizlemden {iclinci boyuta gecisinin sira dist Ornegidir.
Schwitters’in deyimiyle ‘Biiyiik bir kent nasil biiyliyorsa Merzbau da dyle
biiyilir ‘ve bu biiylimeye kaynaklik eden ise modernizmin sekillendirdigi ve
modernist yagamin kalbi olan kent mitosudur.’ Ergiin,C. (2012). Temel Sanat
Egitiminde ve Cagdas Sanatta Kolaj-Fotomontaj. Sanat Tasarim Dergisi,1(3)
(¢evrimigi) (erisim tarihi:18.07.2017)

Jackson Pollock ‘un yine bir tesadiif sonucu boyayr damlatmasi sonucunda
olusan resimleri,bir tuval {izerinde tahta bir sopa yardimiyla, el-kol ve beden ritmini
kullanarak yepyeni bir ¢igir agmig, resmin disavurumunu farkli bir bigimde yiizey
iizerine kaydetmistir. Aksiyon sanatinda beden, bir ritiiel halindedir ve sanat¢i1 sadece
hareketin siirecleri ile ilkel insanin mitlerini ve biyiili tavrin1 ¢aligmalarina

tagimaktadir. Bedenin rastgele tavri malzemenin i¢inde harmanlanmustir.
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Resim 29.Lucio Fontana, Concetto Spaziale, Attesa (Bekleyis), 1949

Kaynak:http://blog.kavrakoglu.com/tag/lucio-fontana/

1950’11 ve 1960’11 yillarda bu amaca farkli bir bigim getiren sanatgilardan biri
de Lucio Fontana’dir. Eserlerine ilk bakildiginda goriilen, fir¢a i1zi birakmadan
boyanmig muntazam tuvaldir. Resmin iizerinde ¢izikler, yariklar yapilarak ¢aligma
eskitilmis ve hirpalanmis, sembolist bir yapita doniismiistiir. Fontana, sanatini su
sekilde aciklamistir:

‘““‘Ressam olarak,delinmis tuvallerimden birini gergeklestirirken pentiir
yapmak istemiyorum ben; uzama ag¢ilmak, sanatin yeni bir boyutunu yaratmak,
tablonun sinirlanmis yiizeyinin 6tesinde sonsuzluga uzanan evrenle iliskiye girmek

istiyorum.”’Cagdas Sanata Varis 81| Tuval — Uzam Sorunsali(2014) (¢evrimigi)

http://blog.kavrakoglu.com/category/sanat/page/49/ (erisim tarihi:28.07.2017)
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Fotograf 6. Niki de Saint Phalle shooting at Impasse Ronsin, 1961.

-

Kaynak:http://walkerart.org/collections/publications/art-expanded/pop-gun/

Niki de Saint Phalle’in ilk ¢alismalar1 dekoratiftir. Sanatinda devamli bir
arayis icinde olan sanat¢inin, bu donemden sonraki resim konusu genel olarak
manzaralardir. Eserlerinde manzaralar1 farkli tekniklerle yorumlamistir. Manzara
Ogesinin i¢inde artik, kirik tabaklari, oyuncaklar1 montajlarken, ilerleyen resim
calismalarinda siddetin dozu agsmis ,tabanca ve bicak gibi nesneleri eserlerinin bir
parcasi haline getirmistir.

Plastik torbalara koydugu boyalari, tuval iizerine yerlestirerek tiifekle ates
etmistir. Tuvalin {izerinde rastgele bir renk gecisi saglamistir. Eylem sanatinin

degisik bir doniisiimiinii 1960°ta ates etme tablolar1 ile gergeklestirmistir.
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Fotograf 7. .Jean Tinguely, Stravinsky Fountain, Chaos I

Kaynak:https://alchetron.com/Jean-Tinguely-778920-W

Isvigreli sanatc1 Jean Tinguely de kendi kendini yok eden kinetik heykeller
yapmustir. Sanatg1  yaptigr heykellerle makine ve insan arasindaki iligkiyi
irdeliyor,kimi zaman alayci bir bakis acistyla eserlerini olusturuyordu.Jean Tinguely
diyor ki ;

‘‘Hareket bir ritim ve enerji akisidir, Glines Sistemi enerji ve birbirini
doguran ve besleyen hareketlerle ayarlanmistir." Iste tam da bu nedenle
icinde bulundugu ve goézledigi evrensel yasalari iiretmis oldugu eserlerine
aktararak c¢agimizin sanat ifadelerinde bir benzeri olmayan bir yaratiya
imzasin1 atmisti. Hareket, yaptig1 heykellerin en 6nemli unsuru oldu. Onun
spontane makine heykellerini benzersiz ruhunu ifade etmede kullandig: birer
form olarak da algilayabiliriz. Ayn1 zamanda bu heykelsi makineler bir uyari
niteligini de tasir. Jean Tinguely'nin c¢agdaglart yilizyilin basinda Rus
konstriiktivistleri ve soyut sanat temsilcileri olmustur. Gergekte Tinguely
soyut sanatin formlarina sadik kalarak yarattigi heykellerinde kendi meta-
psisik anarsist estetigini kurar. Bu makine heykeller o giine kadar yapilmamis
estetik objelerdi. Tinguely ise yalnizca kendisine ait olan seyleri iliretmekten
bliyik mutluluk duyuyordu. Sanatsal aragtirmalarin baginda; diskli
tekerlekleri yarattigi zaman yaratici aktivitenin kaynagina indigine

inantyordu. Bu bulusun 6ziinde mekanik hareketliligi ve yaratida riski
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kesfetmisti. Yaratida rastlantilarin rolii onun i¢in oldukg¢a biiyiikti.
Rastlantilarin; ¢alisirken yardimei olmasi onun ¢ikis noktalarindan birini
saglamigti. Yaratida rastlanti olgusu yeni bir fikir degildi. 1884'de oyun yazari
August Strindberg yazmis oldugu bir manifestoda sanatsal rastlantilardan soz
etmisti. Yine de Jean Tinguely bulmus oldugu bu olguya pek fazla baglanmis
gozikkmiiyordu. Ama o yine de kullanmakta oldugu malzemeye tahta ve
demir disklere kiiciik elektrikli motorlar baglamakta gecikmedi ve mobil
heykeller iiretmeye basladi.’’Baraz,Y.(2010).Asi Bir Sanatgi Jean Tinguely
(¢cevrimigi)http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=6&articlelD

=634&bhcp=1 (erigim tarihi:18.07.2017)
20.yy’in sonunun insanlar i¢in yikici sonuglar doguracagini anlatmak
istiyordu. Eserlerini ince detaylarla, hareket ve canlilikla donatiyordu. Rastlantinin

sanata olan etkisini gérmiis ve bu rastlantisallig1 calismalarinda kullanmastir.

Fotograf 8.Robert Motris, Adsiz (Untitled)1967- 8

Kaynak:https://www.wikiart.org/en/robert-morris/untitled-1968-1

‘“‘Robert Morris, 1967°de neden figiiratif algilamanin egemen oldugu
yapitlardan bu tiir yeni denemelere kaydigini ve neden tek ve uyumlu,
homojen nesnelerden, biriktirilmis seylere yoneldigini anlatmistir. Morris’in

caligmalarinin biiyiik bir boliimii, kenardaki goriintiiniin i¢cine ve Otesine
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uzanan bir alana yayilmis rastlantisal diizendeki heterojen malzemelerden
olusur.”’(Atakan,2008:75)

““Morris g¢alismalarini nesnenin en salt, yalitilmig haline indirgiyor,
onlar1 zerre ve pargalarina ayirmanin ve onlar1 dogal halleriyle sergilemenin
daha rastlantisal sonuglar dogurduguna inaniyordu.‘1967-68 tarihli Adsiz
adli calismasinda Morris, rastlantisal olarak malzemeleri belirli bir alan icine
yigarak,gevsek bir bi¢imde iist liste koyarak ya da asarak, yalnizca isi
onceden tasarlanmis kalic1 bicimlerden koparmakla kalmamis,ayn1 zamanda
sanat yapmadaki estetik yaklasimi da reddetmistir.”’(Atakan,2008:76)
Calismalarindan bir kismini kege kullanarak yapan sanat¢i, degisken

formlarla siireci ¢aligmanin bir pargasi haline getiriyordu.

Fotograf 9.Eva Hesse, ‘Adsiz-ip Parcas1” 1970

.

Kaynak:http://collection.whitney.org/object/5551

Eva Hesse’de rastlantisalligin = siirmmi farkli  malzemelerle kullanan
sanat¢ilardan biridir. Lateksler, ipler, kauguklar ve sentetik malzemelerden olusan
genis bir yelpazeye sahiptir. Malzemenin yercekimi ile olan siirecini eserlerinde konu

edinmis; rastlantisallig1 ve bigimsellesme siirecini yansitmistir.
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BESINCI BOLUM
TURK SANATCILARIN YAPITLARINDA RASTLANTISALLIK

5.1. Adnan Turani
“Istanbul  Ogretmen Okulu’'nda &grenim  gordii.Bu  yillarda(1941-
1944), Akademi’de aksam kurslarina katild1.1948’de Ankara GGE Resim-Is
Boliimii'nii bitirdikten sonra,Avrupa sinavini kazanarak devlet bursuyla Miinih’e
gonderildi.(...)Yurda dondiikten sonra,GEE Resim-Is Béliimii’nde gorev aldi.1970-
1982 yillar1 arasinda Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi’nde,daha
sonrada aym tiiniversiteye bagli olarak kurulan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde ve

Bilkent Universitesi’nde atdlye hocasi olarak gérev yaptr.”’(Ozsezgin,1999:459)

Resim 30. Adnan Turani, ‘Isimsiz’,1988,Tuval Uzerine Yagliboya,80x80 cm

Kaynak:https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/144ADNAN
%20TURANI%20YB.JPG

Calismalarinda  Alman  ekoliiniin  izlerini tasimaktadir. Ulkemizde
disavurumcu figiiratif resmin en Onemli isimlerinden biridir. Geometrik yapiyi,
renkle harmanlayarak her seferinde farkli bir gorsellik deneyimi sunan Turani,

kaligrafik formda da ¢aligmalar tiretmistir.
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Soyut resmin, heyecani i¢inde olusturdugu rastlantisal ¢alismalar1 da bulunan
sanat¢1, renk, bi¢im, leke, ¢izgiler ve form iliskileriyle bir orkestra sefi gibi tuvali

seslendirmistir.

5.2. Ozdemir Altan

Resim 31.0zdemir Altan, Képek Gezdirme Alanlar1 Yayginlastirma Projesi, 1995
200 x 410 cm.
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Kaynak:http://www.istanbulmodern.org/pic_lib/bigSize/resimgalerisi/5/altan-o-

kopek-gezdirme-alanlari 5 6345253.jpg

Ozdemir Altan’m dzge¢misine baktigimizda, sanatcinin Tiirk Resmine olan
katkilarini goriiriiz:

“1956°da IDGSA Resim Béliimii’nii bitirdi.Akademi’de Zeki Faik
Izer atdlyesinde 6grenim gordii.Ilk kisisel sergisini 1965°te Istanbul’da(Tiirk-
Alman Kiiltiir Merkezi)agti. Yuriginde ve disinda diizenlenen karma sergilere
katild1.1962°de asistan olarak bagladign dgretim gérevini, MSUGSF Resim
Boéliimii’nde profesdr olarak siirdiirmektedir.”” (Ozsezgin,1999:47)

Ozdemir Altan’mn yapmis oldugu panolar, eylem resminin bir panoramasini
sunuyor olsa da, kendilerine has yorumlanma tarzlari ile rastlantinin sinirlarini
zorluyor.

‘‘Sanatcinin 1988’den itibaren meydana getirdigi pano yapitlarinda
goriilen her hareket, onceki evrelerinin bir birlesimi olarak deger kazanmakta
ve coskun bir aksiyondan yana durmaktadir. Bu pano ¢alismalarinda
kendinden bagka, Ogrenci, sanat¢i, Ogretim elemani arkadaslarinin da,

ozellikle konstriiksiyon asamasinda yardimlar isteyerek, farkli bir ‘Aksiyon
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Resmi’ tanimin1 giindeme getirmeye ¢alismistir. Bu yonde ilk pano ¢alismasi,
1988°de, ikincisi, 1990°da, {igiinciisii 1991°de ger¢eklesmistir. Onun 1992°de
gerceklestirdigi dordiincii pano calismalarinda sanat¢i, amaglarini soyle
siraliyor: ‘‘Sanat, birbirinden ayr1 kavram, koken, striiktiir ve mantiklardan
olusmaktadir. Bunun en u¢ noktada kanitlanmasi i¢in, sanatsal elemanlarin
tamami rastlantisal elemanlarla gelistirildi. Sonugta da sunlar elde edildi:
Rastlantinin en azindan bilingli oldugu kadar, rasyonel de oldugu, armoni,
valor ve ritim gibi kompozisyon dgeleri de olmadan, sanatin olabilecegi ve
ayrintilarin teker teker, nitelikli olmalarinin hi¢ de gerekmedigi’ Burada
sanatginin siraladigi  amaclar ‘‘combine painting’® tarzinin da temel
ozellikleridir.”’(Eroglu,2015:155-156)

Sanat¢i, oldukga biiyiik ebatlarda tuvallerle galismalarimi yapmustir. Tiirk

resmine yeni bir soluk getirmeyi hedeflemistir.

5.3. Erol Akyavas

Resim 32. Erol Akyavas, 1979, Tuval {izerine karisik teknik, 46x36 cm.

Kaynak:http://www.e-skop.com/duyuru/erol-akyavas-sergisi-6-28-nisan-2012de-

galeri-nev-ankara-ve-istanbulda/221
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estetigini  sorguladigini, buna dokulasmalarla gii¢ verdigini, imgeleri
soyutlama baglaminda kimi resimlerinde saklamaya ¢alistigi, kimi
resimlerinde ise imgelere dokunmayip, olanca c¢iplakligiyla, adeta

patlamalarina izin verdigini ifade edebiliriz.”’(Eroglu,2001:108)

5.4. Burhan Dogancay

Resim 33.Burhan Dogangay,Perfect Curls 1986, Akrilik

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistl D=198&section=130&lang=TR&periodID=
-1
1929 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen sanat¢1 aslen hukuk egitimi almistir.

Aldig1 egitimin sonunda farkli bir disiplin olan Ekonomi alaninda doktora yapmak
icin Paris’e gitmistir. Paris onun sanat hayatinin baslangicini olusturmustur. Resim
dersleri alarak,kendini bu alanda gelistirmistir.(Ozsezgin, 1999)

“Cikisint  1950°’li yillarda yapan sanatgilardan biri de Burhan
Dogangay’dir. Onun kusagiyla, kimi rastlantilar1 da i¢ine alan kapsamli
bulusmalara yoneldigim artik bir gercek. O yiizden bu sanatcilara, donemleri
itibariyle bakmanin yani sira, onlar1 diinya sanati agisindan da gérmeye
calismak gerekiyor. Karistirllmasin, Dogancay yalnizca ressam degil

sanat¢idir. Ciinkii ressamliga aykir1 olan1 yapmaktan kacinmamis ve
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