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MILES DAVIS: KIND OF BLUE ALBUMU VE ONEMIi

Yunus Emre Muti
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Danisman: Dog. Zehra Sak Brody
2019

ABD’li caz trompet sanatcist Miles Davis, 1959 yilinda Kind of Blue adl1 bir
albiim ¢ikartmistir ve bu alblim caz tarihindeki en 6nemli yapitlardan biri olmugtur.
Albiim, miizikal ve toplumsal etkisi bakimindan caz tarihinde O6nemli bir yere
sahiptir. Alblimde; trompette Miles Davis, tenor saksafonda John Coltrane, alto
saksafonda Julian ‘Cannonball’ Adderley, piyanoda Bill Evans, davulda Jimmy
Cobb, kontrabasta Paul Chambers ve Freddie Freeloader adl1 parcada Bill Evans
yerine piyanoda Wynton Kelly yer almaktadir.

Dogaclama, grup miizigi, aranjman, spontan’lik, dogallik ve 0Ozgiinliik
donelerinin kendi zamanina gore en yeni yorumu olan Kind of Blue albiimii ile
modern caz1in evriminde yeni bir kap1 agilmistir. Ayrica albiim tamamlanana kadar
gecen tlim siire¢ géz Oniine alinacak olursa, yogun sanatsal, estetik, felsefi degerler
cercevesinde onemli bir bagyapittir.

Kind of Blue alblimii hakkinda yapilan calismalarin genelde biiyiik
cogunlugu miizikal analiz igeriklidir. Bu c¢aligma, miizikal analiz odakli olmasinin
yaninda Davis’in miizikal yaklagimiyla aciga ¢ikan sanatini anlamlandirmaya
yoneliktir. Tiirkiye’de caz miizigi hakkindaki kisith Tiirk¢e kaynak olusu dikkate
alimacak olursa bu calismanin, iilkemizdeki caz egitiminde kullanilmak {izere
literatiire katki saglamasi hedeflenmektedir. Calisma, literatiir taramasi ve eser

incelemesi yontemleri kullanilarak olusturulmustur.

Anahtar Sozciikler: Miles Davis, Kind of Blue, Bill Evans, Modal Caz,
Miles Davis Quintet.
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ABSTRACT

MILES DAVIS: KIND OF BLUE ALBUM AND ITS
IMPORTANCE

Yunus Emre, Muti
Master’s Thesis, Art & Design
Advisor: Dog. Zehra Sak Brody
2019

In 1959, Miles Davis, a jazz trumpet player from USA, released Kind of
Blue, which became one of the most important works in the history of jazz. The
album has an important place in jazz history in terms of musical and social
influence. Kind Of Blue includes Miles Davis on trumpet, John Coltrane on tenor
saxophone, Julian 'Cannonball' Adderley on alto saxophone, Bill Evans on piano,
Jimmy Cobb on drums, Paul Chambers on contrabass. Instead of Bill Evans, in the
song Freddie Freeloader, Wynton Kelly is on the piano.

A new door has been opened in the evolution of modern jazz with the album
'Kind of Blue’, which is the newest interpretation of improvisation, group music,
arrangement, spontaneity, naturalness and originality. Moreover, the whole process
until the album is completed is an important masterpiece in terms of artistic,
aesthetic and philosophical values.

Although most of the studies about the album have musical analysis content,
this study is not only focused on musical analysis, but also aims to make sense of the
art revealed by Davis's musical approach. Considering the limited Turkish sources
about jazz music, this study is aimed to contribute to the literature in jazz education
in our country. The study was conducted by using literature and study review

methods.

Keywords: Miles Davis, Kind of Blue, Bill Evans, Modal Jazz, Miles Davis
Quintet.
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TESEKKUR

Oncelikle tez ¢alismalar1 boyunca akli ve tecriibesi ile destegini {izerimden eksik
etmeyen degerli danigmanim Dog. Zehra Sak Brody hocama ve kiymetli zamanini
ayiran Dog¢. Zibelhan Dagdelen hocama destegi i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica
yazim asamasinda bana yardimci olan sevgili arkadaglarim Emek Turan, Berk
Kurdoglu ve Ali Kog’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Yunus Emre Muti

Izmir, 2019
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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sunmus oldugum “Miles Davis: Kind Of Blue Albliimii
Ve Onemi” adli calismamin, arastirma asamasindan tamamlama asamasma kadar
olan tiim siirecte, tarafimdan bilimsel ahlak, gelenek ve temellere uygun olarak
yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve onurumla dogrularim.

Yunus Emre Muti

17.01.2019
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KISALTMA LISTESI

:La notasi.

:Si notasi.

:Do notasi.

:Re notasi.

:Mi notasi.

:Fa notasu.

:Sol notasi.

:Ornegin Ebm, mi bemol mindr olarak okunur.

:Ornegin G7, sol dominant yedi olarak okunur.
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GIRIS

Caz, 16. ylizy1l Afrikasi’na dayanan kokeni, uzun tarihi ile dogaclamaya
dayal1 bir miizik tiirtidiir. 1800’11 yillarin sonlarindan itibaren Amerika topraklarinda
sekillenen literatiire bakilacak olursa, yaklasik her on yilda bir ger¢eklesen donem ve
stil degisimleri gézlemlenmektedir. Bu tarihlerde ortaya ¢ikan stiller; Ragtime, New
Orleans, Dixieland, Chicago ve Swing olarak siralanabilir. Bu stillerin evrimi kimi
zaman sosyo-kiiltiirel olgular sayesinde, kimi zaman farklilii arayan Oncii
miizisyenler sayesinde gerceklesmistir. Ozellikle 1959 yili caz tarihi agisindan
oldukca Onemlidir ¢linkii bu spesifik donemde, icerisinde Kind of Blue (Miles
Davis), The Shape of Jazz to Come (Ornette Coleman), Take Five (Dave Brubeck)
gibi ¢ok dnemli ve farkli stillerde birgok albiim kaydedilmistir.

Miles Davis’in (1926-1991), en popiiler ve basarili caz miizisyenlerinden biri
oldugu soylenebilir. ABD’li trompet sanatgisi, hayati boyunca bir¢ok bagarili albiime
ve biiylik konserlere imza atmis, ¢alistig1 diger miizisyenleri de kendiyle beraber {iist
seviyelere tasiyabilmistir. Davis, New York’taki ilk yillarinda Charlie Parker ve
Dizzy Gillespie’nin orkestrasina, Gillespie’nin yerine girmis ve bebop stilini
mucitlerinden 6grenme sansin1 yakalamistir. Bu yillarda Davis, kisa zamanda herkes
tarafindan ilgi ve sayg1 gdrmiistiir.

Davis, 1950’11 yillarda kurdugu gruplar ile bir¢ok albiim kaydetmistir, ancak
gelismekte olan miizikal ifadesi Kind of Blue ile ¢cok daha belirgin bir hal almistir.
Kariyerinin belki de en 6nemli alblimlerinden biri olan Kind of Blue, belirli bir
dénem veya stil degisiminin mihenk tas1 olarak goriilmektedir. Ote yandan caz
piyanisti Ahmad Jamal’in miizikal yaklasimi, nonet projesi ve Davis’in Milestones
albiimiindeki denemeleri, modal anlayis ¢ercevesinde goriilebilirse de Kind of Blue
ile bilingli, manifester bir yap1 ile modal caz ilk defa konu edinilmistir.

Davis yapitlartyla sadelik, saflik, basitlik gibi kavramlarin caz tiirii icerisinde
yer alabilecegini gostermektedir. Bu alblimle gdzler Oniine serilmistir ki; teknik
kaygi miizigi olusturmak i¢in yetersizdir, fakat miizikal istem teknigi ve diger
miizikal parametreleri meydana getirebilmektedir. Buna ek olarak, aligila gelmis
dinamiklerin dogmatik bir sekilde korunmasi i¢ giidiisiinii yenip daha Once
yapilmayana, duyulmayana ve hissedilmeyene yonelinmeseydi, Kind of Blue gibi

cesitli donemlerden birgok degerli albiim hi¢ kaydedilmemis olacakti denebilir.



Blues, Caz miiziginde kok ve kaynak kabul edebilecegimiz bir unsurdur.
Blues olgusuna zarar vermeden yapilan bireysel inovatif yaklasimlar da sanat¢ilarin
kendi imzalarin1 olusturur. Caz tarihinin zamandizinsel ilerleyisine ve caz
literatiiriindeki miizisyenlerin eserlerine derinlemesine bakilacak olursa su rahatlikla
sOylenebilir: Kliselesmis, klasiklesmis miizikal sdylemler ve tavirlar disinda iiretilen
telafuz, ciimleleme, aranjman, tini, miizikal anlam, miizikalite gibi konular tamamen
miizisyenin kendi yasam tecriibelerine ve Kkiiltlirel kodlanmasina gdre
sekillenebilmektedir.

Bu calisma ile Miles Davis’in Kind of Blue albiimii ve albiimiin 6nemi ii¢ ana
baglikta ele almmistir. Birinci boliim albiimde yer alan miizisyenlerin
biyografilerinden olusmaktadir. Ikinci béliimde albiimiin yaratim siirecine ve
Davis’in bu siirecteki roliine dair bilgilere yer verilmistir. Son olarak {igiincii
boliimde albiimiin arkasindaki diisiince, kayit siireci, parcalar hakkinda detayl bilgi,
alblimdeki parcalarin miizikal analizi, Davis’in miizigindeki yontem ve motivasyon

gibi konular detayl1 bir sekilde incelenmistir.



1. BOLUM
BiYOGRAFILER

1.1. Miles Davis

Resim 1: Miles Davis.

Miles Davis, 25 Mayis 1926 tarihinde Alton/illinois’te orta smif bir ailede
diinyaya geldi. Babasi dis hekimligi yapmaktaydi. Miles’in dogdugu yil, tiim aile bir
beyaz bolgesi olan Dogu St. Louis’e tasindi. Annesi Cleota Henry Davis, oglu
Miles’in piyano ya da keman ¢almasini istediyse de babasi on {igiincii yas giinlinde
Miles’a bir trompet hediye etti. Davis Daha o yaslarda Elwood Buchanan ve akil
hocast olan Clark Terry’den dersler almaya basladi ve sadece iki sene igerisinde
Eddie Randall’s Blue Davis grubunda yer alabilecek kadar ilerlemisti (Goecke,
2014).

Davis, liseden mezun oldugunda istegi Juilliard Miizik Okulu’nu kazanip
New York’a tasinmakti. Okula baslamadan 6nceki siireci bolca seyahat edip sahne
alarak gecirmeye kadar verdi, hem boylelikle New York’a gitmeden once biraz daha
tecriibe edinmis olacakti. Ayni y1l Billy Eckstine grubuyla St. Louis’e geldi ve Davis
iki hafta boyunca, bebop stilinin yaraticilarindan ve en 6nemli icracilarindan olan
Charlie Parker ve Dizzy Gillespie ile beraber ¢alma firsat1 yakaladi. Bu karsilasma,
Davis’in New York istemini daha da gii¢lendirdi (Davis ve Troupe, 2014, s. 46-47).

1944 yilinin Eylill ayinda Juilliard Miizik Okulu’nda okumak icin New
York’a tasinan Miles Davis, ilk senesini klasik miizik 6grenerek gecirse de asil
hedefi Parker ve Gillespie ile calismakti (Goecke, 2014). Nitekim, iki sene igerisinde
okulu birakma konusundaki kesin kararini verdi (Kahn, 2007, s. 26). Esasen okul,
“’Bird’e (Charlie Parker) ve Diz’e (Dizzy Gillespie) yakin olmak icin bir bahane’’
idi.



Daha ilk giinden sevmedim okulu. Soziinii ettikleri seyler benim icin ¢ok
beyazdi. Ayrica ben daha ¢ok cazla ilgileniyordum. New York’a gelmemin asil
nedeni cazdi zaten. Harlem’deki Minton Playhouse’da yasananlarin bir
pargast olmak, herkesin kisaca ‘Cadde’ dedigi 52. Cadde’ye takilmak. New
York’a bunun igin gelmistim, alabilecegim her seyi almak igin, siinger gibi

emmek icin; Juilliard paravandi (Davis ve Troupe, 2014, s. 50).

Resim 2: Charlie Parker, Miles Davis, Allan Eager, Kai Winding
Royal Roost, New York, 1948.

Irkgilik, savas, biiyilkk buhran gibi biiyiikk oOlgekli faktorlerin insanlar
tizerindeki kacinilmaz olumsuz etkisine ragmen, Minton’s Playhouse’ta miizikle
ozgiirlesen bebop adinda yeni bir stil ve anlayis dogdu. Davis’in New York’taki ilk
isi Minton'u ve Parker’t bulmak oldu. “52. Cadde para kazanmak, beyaz miizik
elestirmenlerine ve dinleyicilerine goriinmek igin gidilen yerdi. Ama miizisyenler
arasinda iin sahibi olmak istiyorsan Minton’a giderdin.” (Davis ve Troupe, 2014, s.
52-53).

Haftalarca siiren ugrasi neticesinde once Gillespie’yi sonra da Parker’
nihayet bulan Davis, sonraki ii¢ yilint siirekli olarak hocalarim diye bahsettigi Bird
ve Diz ile gegirdi. Parker; Davis’i bir¢ok iyi miizisyenle tanigtirdi, 6grenmesine ve
gelismesine onemli katki sagladi (Davis, ve Troupe, 2014, s. 57-58). Hatta Parker ile
ayni sahneyi paylasmanin Davis’e gore asil okul niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz
zira Davis, Parker’t ve Gillespie’yi her zaman kosulsuz bir saygi ve minnetle
anmaktaydi.

1948 yilina kadar Benny Carter, Blilly Eckstine gibi miizisyenlerle de sahne
aldiktan sonra Davis, kendi grubunu kurdu. Gerry Mulligan, John Lewis ve Johnny

Carisi ile olan birlikteliklerinin sonrasinda toplanan kayitlarla The Birth of The Cool
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albiimii ortaya ¢ikti. Sonny Rollins, Art Blakey, Tadd Cameron gibi miizisyenlerle
caligtig1 siralarda uyusturucu problemleri nedeniyle kariyerine -kayit yapmak
disinda- yaklasik bes sene kadar ara vermek durumunda kaldi. 1954 yilinda Sonny
Rollins, Art Blakey, J.J. Johnson, Horace Silver, Charlie Parker ile sahne aldi ve
1955 yilindan sonra dogaglamalartyla diinya ¢apinda dinlenilen bir sanatci oldu.

Davis’in grubu basta Paul Chambers, davulda Philly Joe Jones, piyanoda Red
Garland olmak tizere sekillendi, John Coltrane ve Sonny Rollins’in birbirlerinin
yedekleri olarak grupta yer aliyordu. Davis grubu ve sonradan eklenen Cannonball
Adderley ile birlikte Paris’te Ascenseur pour I’échafaud filminin miziklerini yapti
(Karnfeld, 2003).

1955 yilinda Newport caz festivalinde sahne almasiyla Davis, dogaclama
anlayis1 — 6zellikle bir Thelonious Monk bestesi olan Round Midnight adl1 parcadaki
dogaclama solosu — ile daha genis bir kitle tarafindan bilinir bir miizisyen haline gedi
(Goecke, 2014). 1955 yilim takip eden bes sene boyunca piyanoda Bill Evans,
Wynton Kelly ve Red Garland ile, davulda Philly Joe Jones / Jimmy Cobb ile bassta
ise Paul Chamber basta olmak {izere birgok miizisyenle calisti; 1963 yilina kadar
grup iiyelerinin neredeyse tamami degisti, sonraki bes yil boyunca Tony Williams,
Ron Carter, Herbie Hancock’un yaninda George Coleman ve Hank Mobley gibi
stirekli degisen saksafoncular oldu. 1964 yilinda Wayne Shorter ile ¢galismaya basladi
(Karnfeld, 2003).

Davis, ilk kurdugu besli ile bir dizi albiim kaydetti. Bu albiimlerde bebop
bestelerine, bebop Oncesi donemlere ait bestelere ve caz standartlaria yer verdi.
Prestige adli plak sirketi ile bu baglamda ¢ikarttig1 alblimler sdyle siralanabilir:

1. Steamin’ With The Miles Davis Quintet
2. Cookin’ With The Miles Davis Quintet
3. Workin’ With The Miles Davis Quintet
4. Relaxin’ With The Miles Davis Quintet (Goecke, 2014).

1958 yilinda caz saksafon sanat¢isi Julian ‘Cannonball’ Adderley’in de
eklenmesiyle altiliya dontisen grup, bir mihenk tast olan —ayn1 zamanda bu anlama
gelen- Milestones adl1 alblimii kaydetti. Albiim ile ayn1 isme sahip olan Milestones

adl1 beste ile modal konsept ivme kazandi1 (Karnfeld, 2003).



Milestones ile birlikte kirilan tradisyonel armoni hareketi ve dogaclama solo
yapisi Davis i¢in sadece bir 6n adimd1 denebilir ve Davis yakaladigi bu basariy1 1959
yilinda kaydettigi Kind Of Blue adli albliim ile ¢ok daha ileri bir seviyeye tasidi.
Alblim diinya ¢apinda satig rekorlar1 kirdi ve en ¢ok bilinen caz albiimlerinden biri
olma {invanina sahip oldu.

1959-1963 yillar1 arasinda Davis, Someday My Prince Will Come, Miles
Davis at Carnegie Hall, Saturday Night at the Blackhawk ve Friday Night at the
Blackhawk gibi birgok albiim kaydetti ve tiim bu basarilar1 onu ve grubunu, dénemin
miizisyenleri ve gruplar1 arasinda olduk¢a saygin bir konuma getirdi. 1963-1968
yillart arasinda ise; piyanoda Herbie Hancock, kontrabasta Ron Carter ve davulda
Tony Williams olmak iizere ritim boliimii degisti, 1964 yilinda tenor saksafon
sanat¢ist Wayne Shorter’in da gruba dahil olmasiyla ikinci biiyiik beslisini kurmus
olan (The Second Great Quintet) Miles Davis, 60’l1 yillar dolayinda daha once
taniklik edilmemis tlirden bir miizik yapmaya basladi ve diinyanin bir¢ok farkl
yerinde bu grupla konserler verdi. Dénemin en 6nemli gruplarindan biri olan Davis’s
Second Great Quintet; Miles Smiles, E.S.P., Nefertiti, ve The Sorcerer gibi
bagyapitlara imza atti.

1968 sonras1 donemde Davis; Miles in the Sky ve Filles de Kilimanjaro
alblimleriyle rock etkisini miizigine ciddi anlamda dahil etmeye bagladi. 1969’da
kaydettigi Bitches Brew adli albiim ise hem jazz-rock fusion tiiriin 6nciiliiglinii yapti
ayni zamanda en ¢ok satanlar listesinde birinci siraya yiikseldi. Davis 70’ler
dolaylarinda funk tiirinii icra etmeye basladi (Goecke, 2014). 70’lerin ortalarina
kadar Chick Corea, Dave Holland, Keith Jarrett, Billy Cobnam ve daha bir¢ok
miizisyenle performans sergiledi (Karnfeld, 2003). 80’lere gelindiginde daha popiiler
isler yapmaya basladi. Son doénemlerindeki popiiler albiimleri arasindan su ii¢linii
ornek gosterebiliriz:

. You’re Under Arrest (1985)

. Tutu (1986)

. Music From Siesta (1988) (Goecke, 2014).

Davis’in viicudu anemi, tilser, safra tas1 gibi hastaliklardan otiirii zayif
diismeye basladi, gecirdigi operasyonlardan sonra 1980 yilinda biitiin saglik
problemlerine ragmen kayit yapmayi siirdiirdi. 1991 yilinda hayata gdzlerini

yummadan Once Al Foster, Brenford Marsalis, John Scofiel ve Kenny Garrett ile



grup caligmalarina devam etti (Karnfeld, 2003).

Miles Davis, miizik hayat1 boyunca sayisiz miizisyenle beraber sahne ald1 ve
albiimler kaydetti. Davis’in donem estetiginden farkli ve kendine has siirsel
miizikalitesi, kendisini ve yasadigi donem cazini ¢ok farkli noktalara getirmistir.
Onciiliigiinii ettigi stiller sdyle siralanabilir: cool jazz, hard-bop, modal jazz, rock-
Jjazz ve jazz-funk fusion (Goecke, 2014). Kariyeri boyunca miizigin yoniinii defalarca

degistirmesiyle son yiizyilin en etkin miizisyenlerinden biri oldugu sdylenebilir.

1.2. Bill Evans

Resim 3: Bill Evans, portre.

Caz piyanisti Bill Evans, 16 Agustos 1929 tarihinde New Jersey’de dogdu.
Miizige olan ilgisi, o heniiz {i¢ yasindayken piyano dersleri almaya baslayan abisi
sayesinde gelisti. Alt1 yagina geldiginde piyano basina oturdu ve lise donemine kadar
kendi kendine calisti. Bu siire¢ icerisinde nota okuma ile ilgili yetenegini farkedip
gelistirdi. Kuzey Plainfield Lisesi’ne bagladigi siralarda modern Bati Avrupa
repertuvarina yogun ilgi duyuyordu. Ayni zaman araliginda Tommy Dorsey ve Harry
James’in big band (biiyiik orkestra) kayitlar1 vesilesiyle asir1 kompleks bir piyano stil
olan boogie-woogie’ye ilgi duymaya basladi. Iyi nota okuyabiliyor olmasi, ilk
profesyonel sahnelerini heniiz lisedeyken deneyimlemesine olanak saglamis oldu.
1946 yilinda Dogu Louisiana Universitesi’ne burslu olarak kabul edildi. Profesyonel
miizik kariyerine daha giiclii bir sekilde devam edebilmek amaciyla mezuniyetinin
hemen ardindan New York’a tasindi.

Evans, 1956 yilinin eyliil ayinda kendi ismi ile ¢ikarttigr ilk albiim olan New
Jazz Conceptions u kaydetti. Piyano trio, Evans’in asil ilgi duydugu ve gelistirdigi bir
konseptti. Daha sonra kurdugu triolar -6zellikle Scott LaFaro ve Paul Motian’dan

olusan trio- sabit ritim {izerinde olusturulan kontrpuantal yapist bakimindan iistiin
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nitelikteydi (Conklin ve Michael, 2016).

Evans, 1958 yilinda Miles Davis’in grubuna katildi. Davis ile ¢alisma
deneyimi, geng piyanisti profesyonel miizik kariyeri ile hayatta kalma kabiliyetinden,
farkli miizikal, estetik fikirlere bir¢ok konuda derinden gelistirdi (Conklin ve
Michael, 2016). Evans 1958 Kasiminda kendi liderligindeki kariyerine devam etmek
amaciyla Davis’in grubundan ayrilsa da, Kind Of Blue albiimiindeki pargalarin
konseptleri hakkinda olduk¢a yol kat edilmisti. Dolayisiyla Evans, sadece Kind Of
Blue kayitlari i¢in Davis ile bir miiddet daha ¢alist1 (Yutkin, 2012, s. 35).

Davis’in grubundan ayrildiktan sonra, LaFaro ve Motian’dan olusan trio ’su
arttk en 6n plandaydi. 1959’lu yillarda trio, miizikal kesiflerini olgun bir bicimde
sergiliyordu. Ayn1 zamanda bir arkadas birligi de olan #rio ’yu bir arada tutan temel
kaide, (Three-way musical dialogue) ii¢ yollu iletisimin saglanmasiydi. Trio 1961
yilimin Temmuz ayinda, Village Vanguard’ta ¢igir acan bir konser verdi ve konser
canli kaydedildi. Ancak ne yaziktir ki bu birliktelik LaFaro’nun beklenmedik vefati
ile sona erdi. LaFaro’nun olmayis1 iiziintii verici olsa da Evans, bestelemeye ve albiim
kaydetmeye devam etti (Conklin ve Michael, 2016). 1960’11 yillarin sonuna kadar
yalniz veya orkestra ile performans sergiledi ve Eddie Gomez ile kurdugu trio ile
grup ¢alismalaria geri dondii. Doneminin saygin miizisyenlerinden biri haline gelen
Bill Evans, Bud Powell stilini bebop yontemiyle harmanlayip ve yeni bir sdylem
gelistirdi. Daha sonra Chick Corea, Keith Jarrett, Steve Kuhn gibi pek c¢ok
miizisyenin ¢aligmalarinda yol gosterici rol oynadi. Agresif bebop stilini lirik bir yone
dogru degistirdi ve dmriiniin sonuna kadar bu stilde calmaya devam etti (Murray,
2017).

20. ylizyilin ikinci yarisinda yasamig en ilham verici piyanistlerden biri olarak
kabul edilen Evans, caz standard: (Caz literatiirii i¢erisinde yer alan, klasiklesmis caz
parcalarina verilen genel ad) haline gelen pek ¢ok eser verdi (Barley, 2012, s. 520),
Waltz for Debby adli bestesi aralarinda en bilineni oldu (Cook, 2001. s. 31-32).
Armonik buluslart ve kullandig1 akor yapilart baglaminda modern cazin gelisimi
acisindan olduk¢a Onemli bir piyanist ve besteci olan William John Evans,
profesyonel miizik kariyeri boyunca elliden fazla albiim kaydetti ve bes Grammy
odiiliine sahip oldu (Conklin ve Michael, 2016).

Evans, 60’11 yillarda Down Beat dergisinde yilin piyanisti secildi, diinya
turuna ¢ikti ve yine bu yillarda eroin bagimlist oldu. 70’li yillarda ise kokain

bagimliligr bas gosterdi. 1980 yilinda sagligi hizla kétiiye giden Evans, ayni yilin



Eyliil ayinda hayatini yitirdi (Conklin ve Michael, 2016).

1.3. Wynton Kelly

Resim 4: Wynton Kelly, portre.

Wynton Kelly, 2 Aralik 1931 tarihinde Jamaika’da diinyaya geldi. Heniiz 4
yasindayken ailesi 1935 yilinda New York’a tasindi. Kiigiik yasta piyano 6grenen
Kelly, ritim ve bas gruplarinda profesyonel olarak c¢alismaya basladi. O yillarda
Cecil Payne, Ernie Henry, Ray Adams, Lee Adams gibi miizisyenlerle ¢alismaktaydi.

Bebop ’taki stil 6geleri ile kirli blues ¢alim teknigini harmanlayan Kelly, yeni
bir yaklagim ortaya koydu ve sonraki jenerasyonlarini bu baglamda etkiledi.
Kelly’nin soloculugu, c¢ogu zaman ritmik a¢idan zengin, olgun eslik¢iliginin
golgesinde kaldi. 1948 yilinda Hal Adams ile blues ¢aldi, takip eden yillarda sirasiyla
Eddie Vinson, Eddie Davis ve Dinah Washington ile sahne aldi. 1952 yilinda Lester
Young ve Dizzie Gillespie ile performanslarinda soloculuk yoniiyle dikkatleri
iizerinde topladi. Sonrasinda Washington ve Gillespie gruplarinda yedek olarak
caligmaya devam etti. 1955 yilinda Benny Carter ile, sonraki yil ise Charles Mingus
ile calisti. 1957 yilinda kendi grubunu olusturdu (Dobbins ve Kernfeld, 2007-2017).

Piyanist Kelly, 1959 yilinin Subat ayinda Miles Davis ile ¢alismaya basladi.
Kind of Blue kayitlarinda sadece bir parca (Freddie Freeloader) igin bulunsa da bir
miiddet Davis’in grubunda kaldi (Yutkin, 2012, s. 35). Kelly, Chambers ve Cobb ile
birlikte Davis’in grubundan ayrilarak gitarist Wes Montgomery ile calismaya
bagladi. 60’11 yillarin sonuna dogru Ray Nance ile performans sergiledi. 1971 yilinda

epilepsi hastalig1 nedeniyle hayatin yitirdi (Dobbins ve Kernfeld, 2007-2017).



1.4. John (William) Coltrane

Resim 5: John Coltrane.

Coltrane, 23 Ekim 1926 yilinda Kuzey Carolina’da diinyaya geldi. Korno,
klarnet ve alto saksafon ¢almay1 kii¢iik yasta 6grendi. Ornstein Miizik Okulu’na ve
Granoff stiidyolarina kaydoldu, sonra bu calismalarina ara vererek 1945-1946
yillarinda Hawaii’de askeri orkestrada yer aldi. Joe Webb ve King Kolax’in
gruplarinda alto saksafoncu olarak yer aldi, ardindan 1947 yilinda Eddie
“Cleanhead” Wilson’un grubunda duruma gore alto veya tenor saksafon ¢almaya
basladi. 1949 yilindan 1951 yilinin ilk yarisina kadar New York’ta ve Detroit’te
Gillespie ile performans sergiledi. 1952 yilinda Earl Bostic ile calisitken 1954
yilinda Johnny Hodges’in septetinde (yedi kisilik grup) tenor saksafon g¢almaya
basladi.

1955 yilinin ekim aymda Jimmy Smith ile calisirken Miles Davis’in
grubunda Sonny Rollins yerine ¢almasi i¢in teklif aldi. 1957 yilina kadar Red
Garland, Paul Chambers ve Philly Joe Jones’un da bulundugu bu gruptan sonra alkol
ve uyusturucu problemleri nedeniyle kariyerine ara vermek zorunda kaldi.
Uyusturucu konusu dolayisiyla Davis ile problemler yasadi. Her ne kadar ¢ogu
alblimde yer aldiysa da Coltrane, 1957 yilinin Nisan ayinda ikinci defa Davis’in
grubundan atilmak durumunda kaldi. Devam eden yillarda dini yonelimi sayesinde
bu probleminin iizerinden gelebildi, sagligina kavustu ve bu durumu A4 Love supreme
(1964) albiimiiyle anlamsal olarak bagdastirdi. 1957 yilinin son yarisinda Thelonious
Monk’un grubunda yer aldiysa da bazi biirokratik sorunlardan otiirii oradan da

ayrilmak durumunda kaldi.
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Coltrane, Miles Davis’in grubuna yeniden katildi ve Bill Evans, Cannonball
Adderley, Red Garland ya da Wyton Kelly, Paul Chambers ve Philly Jones ya da
Jimmy Cobb’tan olugan gruplarda c¢aldi. Ardindan 1960 yilinda New York Caz
Galerisi’nde ilk defa Onderligini ettigi grubuyla sahne aldi. Grupta Steve Kuhn,
Steve Davis ve Pete LaRoca yer almaktaydi, temmuz ayinda Kuhn’in yerini McCoy
Tyner aldi, Elvin Jones‘tan 6nce Billy Higgins La Roca’nin yerini almig ve Reggie
Workman da artik Coltrane’in basgisi olarak gruba girmisti fakat, 1961 Kasiminda
yerini Jimmy Garrison’a birakti (Kernfeld, 2017). 60’h yillarda miizigi ¢ok farkl
oldugu i¢in anti-caz olarak nitelendirildi (Gabbard, 2017). Eric Dolphy de grupta bir
seneligine yer aldi ve 1964 yilindan sonra da zaman zaman gruba katildi. Wes
Montgomery de gruba katilma teklifi ald1 fakat reddetti. Roy Haynes, Elvin Jones’un
uyusturucu problemleri yasadigi donemde yedek olarak grupta ¢aldi.

1960’11 yillarin ortasinda Coltrane, miiziginde énemli degisiklikler yapmaya
bagladi. 1965 yilinda farklilik arayisi, McCoy Tyner ve Elvin Jones bir ay arayla
gruptan ayrilmasiyla sonuglandi. 1966 yilindan sonra Pharoah Sanders, Donald
Garrett, Alice Coltrane, Rashied Ali, Frank Butler, Beaver Harris, Jack DeJohnette
ve bir¢ok Afrika kokenli perkiisyoncu grupta yer ald1 (Kernfeld, 2017).

15 Eyliil 1963 yilinda; Ku Klux Klan adli 6rgiitiin bir kiliseye yaptig1 saldirt
nedeniyle dlen dort kiigiik kizin anisiyla Alabama pargasini yazdi. Parga, sivil
farkindaligin artmasini1 sagladi, Martin Luther King bu dava yiiziinden hapse girdi,
pasif direnis ¢agrisiyla irk¢ilik alaninda sivil hareketleri hiz kazanmaya bagladi.
Parcanin ritmi swing olarak belirlendi ¢iinkii Coltrane’e gore kederi, vahseti ve
yasanan kirgimnligir ancak swing anlatabilirdi (Cooks ve Eng-Wilmot, 2016, s. 328-
29). Cotrane Olmeden once ve Oldiikten sonra takipgileri tarafindan geng
miizisyenlere olan destegi, dini yonii, baris¢il davranislari ile aziz namin aldi. 1967

yilinda karaciger hastaligindan vefat etti (Kernfeld, 2017).

1.5. Julian ‘Cannonball’ Adderley

Julian ‘Cannonball’ Adderley, 15 Eylil 1928 yilinda Florida’da dogdu.
Liseden sonra askeri miizik gruplarinda c¢aldi. 1955 yilinda New York’a tagindiktan
sonra Oscar Pettiford’un grubunda alto saksafoncu olarak yer aldi. Kornet¢i olan
kardesi Nat Adderley ile kurdugu grup ile calarken, Miles Davis’in grubuna katilip
Milestones ve Kind of Blue alblimlerini kaydetti. Ardindan 1959 yilinda Davis’in

grubundan ayrildi.
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Resim 6: Julian ‘Cannonball’ Adderley, portre.

Nat Adderley ile kurdugu -Victor Feldman, Joe Zawinul, Yusef Lateef,
Charles Lloyd gibi miizisyenlerin de bulundugu- grup ile 1975 yilina kadar Bop ve
Soul Caz tiiriinde performans sergiledi. Adderley, iliniversitelerde caz miizigini ve
sosyolojik yonlerini anlattig1 atolyeler yapti.

Adderley, Miles Davis ile tanistiktan sonra dogaclama anlayisinda bir
degisime giderek, sessizligi de etkileyici kullanmaya baslamisti (Kernfeld, 2007-
2017). Adderley 60’11 yillarin sonlarina dogru gospel miizigini temel alan, soul caz
tiirliniin Onclilerinden biri oldu ve ¢alist yogunlukla funk ritimlerini igermekteydi
(Bayley, 2012, s. 517). Caz miizigin en 6nemli savunucularindan ve aktaricilarindan

biri olarak;

Burjuva degerlerine ulasmak igin ¢caba gésteren siyahi liderler yiiziinden, siyah
miizigi ihmal edildi” ve “Bir¢ok siyahi okul yetkilisi caz miizigine kas c¢atti.
Yilda kirk ya da elli okula ¢alyyoruz, siyahi ¢ocuklar James Brown ile Otis
Redding ile dans ediyorlar fakat hangi miizik tiirii oldugunu bile bilmiyorlar.

Ifadelerini kullanan Adderley (Aldrich, 2014), 1975 yilinda hayata gozlerini
yumdu (Williams, 1976).

1.6. Jimmy Cobb

1929 yilinda Washington’da dogan Jimmy Cobb, davul ¢almayr kendi
kendine Ogrendi, Jack Dennett’in yardimiyla gelisim gosterdi. Washington’da

Charlie Rouse, Leo Parker, Billie, Pearl Bailey gibi miizisyenlerle calistiktan sonra
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1950 yilinda Earl Bostic ile bir yil turne yapip, beraber ilk kayitlarim
gerceklestirdiler. Keter Betts ve Wynton Kelly ile birlikte olusturdugu tigliisiine daha

sonra Dinah Washington katild1 ve grup dort seneye yakin faliyetlerini siirdiirdii.

Resim 7: Jimmy Cobb.

Cobb 1956-57 yillar siiresince Adderley’in grubunda caldi. Stan Getz, Dizzie
Gillespie ile kisa caligmalar yiiriittiikten sonra 1958 yilinda Miles Davis’in grubunun
bir pargasi oldu. 1959 yilinda ‘Cannonbal’ Adderley, John Coltrane, Paul Chambers,
Wynton Kelly ayrica, Kenny Dorhan ve Wayne Shorter gibi isimlerle kayitlar yapt.
1962°de Davis’in grubundan ayrilan Cobb, Kelly ve Chambers ile sekillendirdigi trio
ile Wes Mongomery’nin grubuna dahil oldu. Chambers’in 6liimii (1969) nedeniyle
grup dagildi, bu yillar arasinda Cobb; J.J. Johnson, Joe Henderson, Lorexz
Alexandria gibi miizisyenlerle ¢alisti ve kayitlar yapti. 1970 yilinda sekiz y1l siireyle
Sarah Vaughan ile ¢aligti. Daha sonra Nat Adderley, Nick Brigola, Jimmy Raney,
Dave Liebman, Art Farmer gibi isimler ile ¢alismalarmi stirdiirdii. 1975 yilindan
1990’lara kadar aktif olarak John Hick ile performans sergiledi. 80’li yillarda ¢esitli
atolyeler diizenledi. Lars Moller, Joe Hendricks, Jesse Davis, Peter Bernstein,
Hamiet Bluiett, Eddie Gomez ve daha bir¢ok 6nemli miizisyen ile ¢alistt (Williams
ve Kernfeld, 2017).

Jimmy Cobb, eslik¢ilik anlaminda stabil, akici, solocuyu destekler nitelikteki
giiclii nabiz hareketleri (pulse) saglayan ve bir solocu olarak genellikle uzun sololar
yerine trade usuliinii tercih eden, neredeyse melodik denebilecek fikirlerini tertemiz
bir yap1 igerisinde sunabilen 6nemli bir bop davulcusuydu (Piras, 2017). Cobb’un ana
stili tipki1 Art Blakey, Max Roach gibi klasik hard-bop olarak tanimlabilir. Giigli,
ince zaman algist ile vurusun hafif oniinde olusu, davul setini adeta melodik bir
enstruman misali kullanisi ile kendine has bir tuseye sahip olan Cobb (Williams ve

Kernfeld, 2017), halen devam eden caz davulculugu hayatinda bebpo, hard-bop,
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modern anaakim ve modal caz gibi spesifik stillerde tutarli ve disipliner bir yaklagim
tarzi ile bircok albiimde sesini duyurdu (Piras, 2017).

Cobb, destek amaciyla Italya’daki Duke Universitesi Charlie Parker
Koleji'nde ii¢ donem boyunca ders verdi (Williams ve Kernfeld, 2017), ayrica
Stanford Universitesi, Greensboro Universitesi, NC, San Francisco Devlet
Universitesi, St. Francis Xavier Universitesi, Canada, The New School, Berklee
Miizik Koleji gibi birgok egitim kurumunda caz ile alakali dersler verdi, diinyanin
cesitli yerlerinde seminer ve galistaylar diizenledi. Cobb, miizik hayatina egitici

kimligi ile halen devam etmektedir (Cobb, 2018).

1.7. Paul Chambers

Resim 8: Paul Chambers, Miles Davis ve Bill Evans.

22 Nisan 1935 Pittsburgh dogumlu kontrabas sanat¢isi Paul Chambers, 14
yasinda kontrbas ¢almaya basladi. Tad Jones, Barry Harris, Kenny Burrell gibi
miizisyenlerle performans sergileyip, 1955 yilinda New York’a tasindiktan sonra
Sonny Stitt, J.J. Johnson, Kai Winding, Bennie Green gibi miizisyenlerle sahne aldi
ve Miles Davis’in grubuna katildi. Red Garland, Philly Joe Jones ve John Coltrane
ile ayr1 bir grup igerisinde de bulunan Chambers, sekiz yil kadar Davis’in grubunda
kalarak grubun en kidemli {iyelerinden oldu. Coltrane, Sonny Rollins, Bud Powell,
‘Cannonball’ Adderley gibi isimlerle kayit yapti, sayisiz konserler verdi. Wynton
Kelly ve Jimmy Cobb ile #rio kurmak adina Davis’in grubundan ayrildi. Olusturulan
bu trio 1965 yilinda caz gitar sanatcist Wes Montgomery’nin ritim grubu olarak

faaliyetlerde bulundu (Kernfeld, 2017).
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Chambers; temiz tonlamasi, diizenli bas yiirliyiis stili, yaratict dogaglamalari
ile 6nem kazandi (Mathieson, 2017) ve basi arseyle calan ilk caz miizisyeni oldu
(Feather, bt.). Kind of Blue ve Giant Steps otuz ii¢ yillik yasami boyunca yer aldig1 en
onemli iki alblim oldu. Ayrica Coltrane, Giant Steps alblimiinde yer verdigi Mr. P.C.

adl1 bestesini, Chambers’a itafen yazdi.

John Coltrane:

Chambers, caz tarihindeki en iyi bas ¢alan enstriimanistlerden biridir. Calisi,
hakkinda soyleyebileceklerimin ¢ok daha ilerisinde. Bas o kadar énemli bir
enstiimandir ki, grup ve solo calan igin ¢ok fazla fonksiyonu vardir. Kaydimi
onunla yapabildigim ve Miles in grubundan beri onunla ¢alabildigim i¢cin ¢ok

sansl hissediyorum (Nadal, 2014).

Paul Chambers, caz klasiklerinin olusumundaki ideal bas performansiyla, akor
yiurlytglerine getirdigi farkli bakis acilartyla, diger grup elemanlariyla
etkilesimleriyle, armoni bilgisi ve gelecek olan akoru dnceden ima etmesiyle kendini
farkl kilabilen 6nemli bir basc1 haline geldi. Basit arpejler yerine kromatik ve tam ses
hareketlerini birbiriyle kaynastirip, melodi varyasyonlari tiiretirdi. Chambers ayni
zamanda swing hissini arttirmak i¢in, bas yiirliylisii icine ¢eyrek notalar eklerdi.
Ornegin Chambers’m bu nilans 6zelligi -Kind of Blue albiimiinde de gériilecegi
iizere- hem Cobb’un pulse’lariyla uyumluydu, hem de Evans’in ¢alisi ile dnemli bir
miizikal bag icerisindeydi. Etkilesimleri ve birbirlerine cevaplari, parcalara ilging

renkli boliimler katt1 (Madora, 2015).
Chambers son kaydmi 1968 yilinda saksafon sanatcist Joe Henderson’in

albiimiine yapti ve 1969 yilinda alkol ve uyusturucu yliziinden olusan saglik

problemlerinden 6tiirii otuz ii¢ yasinda hayatini kaybetti (Mathieson, 2017).
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2. BOLUM
1950°’LER CAZ MUZIGIi VE MILES DAVIS

2.1. Modalitenin Kokeni

Miizikte modlarm kullanim1 50’lerden ¢ok daha dnceye, milattan 6nceki ilk
milenyumun baglarina kadar dayanmaktadir ve hemen hemen tim Kkiiltlirler
modaliteyi ana miizikal konsept olarak benimsemistir (Warner, 1948, s. 211-213).
Ornegin klasik Tiirk miizigindeki makam, klasik Arap miizigindeki magam, Pers
(Fars) miizigindeki dastgah (Signell, 1980) ve Hint miizigindeki raga, bu konsepti
temel almaktadir (Powers, 1958).

Dogu kiiltiirleri i¢cin genel modalite prensibi basindan beri organik bir
devinim igerisindedir. Ote yandan; modalitenin Roma kilise chant’lar1 (ilahi)
aracilig1 ile sekiz moda indirgenmesi ile ulasilan noktada bir takim temel, kavramsal
problemlere rastlanmaktadir. Derinlemesine incelendiginde giiniimiizde kilise
modlar1 olarak bilinen diziler sistemi ile modalitenin mana ve yontem itibariyla ortak
paydada bulusmadiklar1 goriilmektedir (Warner, 1948, s. 211-213). Kargasay1 biraz
olsun gidermek i¢in birka¢ tanimlama yapmak faydali olacaktir. Asagida tanimlari
yapilan kavramlar genel terminoloji dagarciginin ¢ok kiiclik bir kismim

Ozetlemektedir.

Species of Octaves: Antik Yunanlarin gelistirdigi bir altbolenli sistemdir.
Daha basit karsilig1 dizi ve ton olarak ifade edilebilir. Mod ile bir alakas1 yoktur.

Church Tone: Orjinalinde sekiz ilahi tona dayanir ancak zaman igerisinde
octav species ile karigtirtlmistir. Gilinlimiizdeki anlamiyla, Gregorian chant larinda
kullanilan ve siniflandirilan tiirlerdendir.

Modus: Roma kilisesi teorisine gore; spesifik ilahi diyagramlarina dayanan
church-tone sistemidir ve zamanla species of octaves ile karistirilmaya baslanmistir.

Echos, Octoechos: Bizans kilise modlar sistemidir ancak orjinalinde sekiz
bagimsiz melodik paternin litiirjik olarak dizayn edilmis halidir. Bu sistem Roma
kilise modlarindan daha eskiye dayanmaktadir ve gilinimiizdeki miizikal mod

anlayisini temsil eder (Warner, 1948, s. 214-215).
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Zaman igerisinde anlam kaymalar1 yasanmis olsa da esasen Antik Yunan
modlari, Bizans modlari, Roma Kilise modlar1 ve Gregorian modlari birbirinden ince
cizgilerle ayrilmaktadir. Son donemlerde yapilan birden fazla arastirmanin
denkligine dayanarak sdylenebilir ki; herhangi bir melodiyi sekiz genel moddan biri
altinda kategorize etmek basit bir simiflandirmadan ¢ok suni bir sistemlestirme,
kisitlama hatta kisirlastirma eylemidir (Warner, 1948, s. 211-213).

Kisacas1 Octoechos modlar1 baglangicta bir diziye ya da bir dizi sistemine
dayanmamistir. Bunlar (octoechos modlari) d6nce stirekli kullanimla ve daha sonra
ilahi varsayimlardan tiireyen teorik sistemler araciligiyla degismez bir miizikal
cergeveye oturtulmus melodik kaliplardir. (Warner, 1948, s. 255). Halbuki Hint raga
sistemi ve benzer kiiltiirlerin modalite prensibi kendini yenileyen anlik yaraticilik
pratigine dayanmaktadir (Powers, 1958).

Bati Asya kiiltiirlerinin ¢ogu, miiziklerinde dogaglama unsurunu degismez bir
faktor olarak barimmdirmaktadir. Dogaglama, toplumca hemfikir olunmus genel
kaideleri ve kisiye 6zgii kararlar1 ayn1 anda barindirabilen, bir stilin disiplini i¢inde
mantiksal ve kisisel miizik kurma 6zgiirliigiinii sentezleyen bir yontemdir. Taksim i
ornek alacak olursak karsimiza bir takim esaslar ¢ikmaktadir. Bunlar: Makam ’larin
organizasyonu, uzun notalar, tekrar eden kisa motifler ve yavas, agir bash bir
tempodur. Bu temel esaslar cergevesinde yogun konsantrasyon halindeyken

gerceklesen icra, mistik bir deneyimi de beraberinde getirmektedir (Signell, 1980).

2.2. Modal Caz ve Miles Davis

Modal caz, sadece belirlenen modlari kullanarak dogaclama yapmaktan ¢ok

daha 6te, tin1 ve miizikal ambiyans odakli derin bir stildir (Bernal, 2017, s. 54-57):

(akor yiiriiyiisleri iizerine ¢alarken) bilirsiniz ki; 32 ol¢ii sonra akorlar biter ve
basa doniip aym seyleri varyete etmekten baska yapacak bir seyiniz kalmaz.
Statik armoni iizerine dogaglarken daha baska bir sey gerceklesir, c¢iinkii
melodik olanaklar daha agiktir... (ve bu yap1) sizi melodik yaraticilik yoniinde
zorlar (Williams, 1979).
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Miles Davis, otodidakt bir miizisyendir. Ne besteci George Russell gibi
formal egitim gdérmiistiir ne de trompetci Dizzy Gillespie kadar {istlin bir teknik
donanim diizeyindedir. Buna karsin, melodiyi ¢arpict bir duygusal derinlikte disa
vurma 6zelligine sahiptir. Kind of Blue albiim kayitlarindan sonra Evans; Davis’in bu
konudaki farkindaligin1 ve buna ragmen zahmetli yollardan gecip ¢ok daha degerli
bir noktaya ulastigini belirtmektedir.

Davis, Juilliard’t birakmis olsa da Klasik Bati Miizigi literatiiriinden
haberdar olma kaygisin1 her zaman tasimistir; Stravinsky, Alban Berg ve Prokofiev
gibi biiylik bestecileri daha iyi anlamak i¢in kiitiiphanelerden faydalanmistir. Davis
ilk etapta kendi basinaysa da gelisiminde 6nemli roller oynayan bir¢ok dostu
olmustur. Ornegin besteci George Russell teori, diziler ve modlar sistemi gibi
konularla Davis’in yaklasimina miizikal ifade 6zgiirliigli baglaminda biiyilik katkilar
saglamistir (Kahn, 2007, s. 25-27).

Davis, Ahmad Jamal’in miizigindeki “bosluklar: kullams sekli, yumusak
tusesi, ciimlelemesi, aranjmanlart ve akor yapisi1” gibi faktorlerden giiclii bir sekilde
etkilenmistir. 1950’li yillarda grubu igin sectigi piyanistlerde, Jamal’in tusesine
yakin bir tin1 aramig ve segecegi piyanistlerde buna oncelik vermistir. Piyanist Red
Garland’dan Jamal’in tusesine benzer c¢almasini acik bir sekilde istemesi ornek
olarak gosterilebilir. Kind of Blue albiimiinde yer alan Bill Evans ve Wynton Kelly,
kendilerine has tarzlarinin yani sira Jamal’inkiyle de benzerlik tasimaktadir. Dahasi,
bu karakteristik modal caz konseptinde biiylik bir paya sahiptir (Bernal, 2017, s. 45).

Pek ¢ok caz stilinde oldugu gibi cool, belirli miizikal yaklagimlar birlestiren
bir kiigiik grup miizigidir. Gil Evans, Gerry Mulligan ve Lee Konitz 1940’larin
baginda biiyiik orkestralar tarafindan sergilenmekte olan bu stili biiyiikk oranda
degistirmislerdir. Cool stili ile ilgili ilk dikkat ¢eken karakteristiklerden biri de
Klasik Bat1 Miiziginin Claude Thornhill ve Woody Herman gibi bazi biiyiikk grup
liderleri {iizerindeki etkisidir. Bu sayede kontrpuan ve statik armoni gibi
kompozisyon teknikleri, cazin ilerleyisine bebop stilinden daha farkli yaklagimlar
katmistir. Thornhill; Duke Ellington, Fletcher Henderson, Billy Strayhorn, Igor
Stravinsky ve Claude Debussy gibi sanatcilarin orkestrasyon ve aranjman
konseptlerinden etkilenmistir. Buna ek olarak besteci ve aranjor Gill Evans’in
aranjmanlar iizerindeki yenilik¢i yaklasimlari, modal caz gibi birgok stil i¢in dnemli
olabilecek izlenimci miizikal anlayisi caz literatiiriine sunmaktadir (Bernal, 2017, s.

10-11). Frank Tirro, cool caz stilinin caza olan etkisini fevkalade pozitif
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gormektedir; nonet projesinin modern cazi yeniden sekillendirmeye yardim ettigini,
caz literatlirlindeki basyapitlardan biri oldugunu ve Amerikan miizik tarihinin
kilometre taslarindan biri haline geldigini belirtmistir (Tirro, 2009, s. 142-143).

1940’1 yillarin sonlarina dogru Charlie Parker ile sahne alan Davis i¢in
bebop disindaki ilk miizikal deneyim olan nonet projesi kapsaminda (1949-1950),
yayinlanan bazi kayitlar basariya ulasamamistir. Bu donemlerde Davis, hem
trompetinde hem grubunda farkli sesler ve renkler iizerine yogun bir sekilde
diisiinmeye baglamistir (Bernal, 2017, s. 24). Agirlikli olarak Evans ve Davis’in
nonet projesi iizerindeki calismalari sonucunda Mayis 1954°te ¢ikan Birth of the
Cool albiimi, elestirmenler tarafindan cazin yeni yonii olarak adlandirilmis hatta bu
albiim ile Davis, bebop devriminden sonraki ilk biiylik akimin onciisti olarak etkin
bir sekilde tanitilmistir. Ayrica alblim, Davis’in modal caz yoniinde atti§i dnemli
adimlardan biri olarak goriilmektedir (Kahn, 2007, s. 35).

Davis, Kind of Blue albiimiinii kaydetmeden evvel modal caz yolunda iki
onemli adim daha atmistir; bunlardan ilki Milestones albiimi, ikincisi de George
Gershwin’in operasindan adapte edilen Porgy and Bess albiimiidiir. Bu adaptasyonda
Gill Evans, baz1 parcalar statik armoni {izerine yazmistir ve Davis’e dogaclamasi
icin akor yiiriiyiisleri yerine belirli diziler vermistir. Duragan armonik yap1 sayesinde
on plana ¢ikan melodik gii¢, Davis’in modal stiline olan egilimininde 6nemli rol
oynamistir.

Davis, Parker ve Gillespie ile bebop stilini ¢almis, ardindan 1950’11 yillardaki
cesitli edinimleri vasitasiyla gusfo’sunu gelistirmeye baglamistir. Bebop’in
karakteristigini degistirmekle (daha agir tempolar, daha az akor iceren formlar)
kendisine daha yakin gordiigii melodik odakli yeni konsepte ulagmistir.

Otobiyografisinde de belirttigi lizere Davis, modal konseptte ¢ok fazla olanak
gormiistiir ve 1950°1li yillarin sonlarina dogru —Milestones albiimiinden kisa bir siire
sonra- Bill Evans’t grubuna almasiyla bu konsepti uygulayabilecegi en dogru
kosullar1 saglamistir diyebiliriz (Davis, ve Troupe, 2014, s. 222). Erik Satie ve
Maurice Ravel gibi Fransiz besteciler, Davis ve Evans’in ortak ilgi alanlarindandir.
Satie’nin Trois Gymnopédies eseri ve Ravel’in sol el piyano kongertosu 6zellikle
onemlidir. Miles Davis’in ve Bill Evans’in bu iki spesifik eserden esinlenmeleri,
Kind of Blue alblimiiniin genel tinisin1 belirlemektedir. Evans, ¢ok iyi bir klasik bati
miizigi bilgisine sahip olmasi sayesinde hem kendisini hem de Davis’in Kind of Blue

albiimiinii ¢ok farkli noktalara tagimistir (Bernal, 2017, s. 58).
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2.3. Miles Davis’in Kurdugu Gruplar

Miles Davis profesyonel miizik kariyeri boyunca bir¢ok miizisyenle
calismigtir. Kurdugu gruplar ve grubundaki miizisyenler siirekli olarak degisim
gostermistir. Basta Paul Chambers, davulda Kenny Clarke / Philly Joe Jones / Jimmy
Cobb, piyanoda Red Garland / Bill Evans / Wynton Kelly, saksafonda John Coltrane
/ Sonny Rollins / Cannonball Adderley, Miles Davis’in grubuna aldig1 dnde gelen
isimlerdendir. (Karnfeld, 2003).

Davis, piyanist Red Garland ile 1953 yilinda tanismistir. Caz piyanisti
Ahmad Jamal’in ifadesine, yumusak tusesine hayran olan Davis (Davis ve Troupe,
2014, s. 179-180), Garland’1, Jamal’in tusesine olan yakinlig1 sebebiyle begenmis ve
grubuna dahil etmistir. 1955 yilinda kaydedilen Miles Davis Quartet albiimiinde
Davis, Garland’dan Ahmad Jamal gibi calmasmi istemis ve sonucunda duymak
istedigi miizige biraz daha yaklasmistir (Davis ve Troupe, 2014, s. 190).

1955 Temmuz ayinda Davis, Paul Chambers’1 da dahil ettigi grubuyla Café
Bohemia’nin agilisinda sahne almistir. Sonra sahneyi Oscar Pettiford almistir ve
grupta Julian ‘Cannonball’ Adderley saksafoncu olarak yer almistir. Davis
Adderley’i ilk dinledigi an, sahip oldugu giicli blues duygusuyla miizigine
katabilecegi etkiyi gorebildigini ifade etmistir. O siralar Sonny Rollins’in siirekli
New York’tan ayrilma planlar1 igerisinde olmasi, Davis’in tedirgin oldugu bir
konudur. Rollins’in yerini alabilecek bagka bir saksafoncu bulma sorunu, Adderley’i
dinledikten sonra teoride ¢Oziilmiistiir. Lakin Adderley gruba, 1956 yili sonuna
katilabilecektir (Davis ve Troupe, 2014, s. 192,193).

Davis, Adderley’i grubuna alana dek istedigi miizige uyumlu bir tenor
bulabilmek i¢in ¢ok c¢aba sarfetmis, John Sun Ra ve John Gilmore gibi miizisyenleri
denemistir. Cok iyi miizisyenler olmalarina karsin Davis: “Bu grupta duymak
istedigim ses onunki degildi.’’ diyerek uygun kisiyi bulana kadar aramaya devam
etmistir. Bu arayis Philly Joe Jones’un, John Coltrane’i provalara getirmesiyle son
bulmustur. (Davis ve Troupe, 2014, s. 194). Davis ilk olarak Coltrane’in ¢alisindan
fazla etkilenmedigini animsamis olsa da gecen zaman igerisinde Coltrane’in kendini

ne kadar gelistirmis oldugunu aninda fark etmistir (Davis ve Troupe, 2014, s. 194).
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Coltrane’in  miizige  olan  katkilari,  Davis  faktérii ~ disinda
degerlendirilmemelidir. Davis’in grubuna girdiginde ¢ogu kimse bu durumu
yadsimasina ragmen Davis, Coltrane’in sahip oldugu potansiyeli gérmiis ve ona
inanmistir (Kahn, 2007, s. 49).

Ayni y1l Trane (Coltrane), Jimmy Smith ile sahne almak i¢in Philadelphia’ya
gitmesi tlizerine Davis’in grubu tekrar tenorsuz kalmistir. Grup ig¢in turneler
ayarlanmig, fakat tenorun olmayisi isleri fena halde karigtirmistir. Ayrica pargalari
bilmeyen bir miizisyen ile sahneye ¢ikma riskinin de kabul edilebilir bir yan1 yoktur.
Davis’in ve Philly Joe’nun c¢abalar1 iizerine Coltrane, kararindan cayip tekrar
Davis’in grubuna katilmaya razi olmustur. Coltrane grupta bir siire ¢aldiktan sonra
her sey yavas yavas yerine oturmaya baslamistir ve nihayetinde Davis, grubunda
duymak istedigi tenor sesinin Coltrane’de oldugu konusundaki fikrini kesinlesmistir.
Grubun son hali soyledir: Saksafonda Coltrane, Piyanoda Red Garland, basta Paul
Chambers, davulda Philly Joe Jones ve trompette Miles Davis (Davis ve Troupe,
2014, s. 195).

Miles Davis Quintet, Prestige ve Columbia plak sirketleri aracilifiyla
albiimler kaydetmistir ve birgok sahnede yer almistir (Goecke, 2014). Columbia
Records, donemin en 6nemli plak sirketlerinden bir tanesidir ve Davis’in 1954 ’ten
beri Prestige ile yaptig1 kontrati heniiz bitmemisken Columbia Records ile anlasma
yapmistir. Ote yandan bu karisik durum, Davis’in is mantig1 ve iki sirketin orta yol
bulmasi sayesinde herkes i¢in olumlu sonuglar dogurmustur (Kahn, 2007, s. 43).
Davis, Prestige ve Columbia plak sirketleriyle yapmis anlagsmalar sonucunda beslisi
ile bir¢ok basarili alblim kaydetmistir (Davis ve Troupe, 2014, s. 203).

1956-1957 yillar1 arasinda grup, siirtincemeli bir donem gegirmistir. Bu siire
zarfinda meydana gelen olaylar silsilesi igerisinde yine bir¢ok iliye degisimi yasanmis
ve grup dagilma tehlikesiyle karsilagmistir. (Davis ve Troupe, 2014, s. 205-215).
Tiim bu belirsiz durumlara ragmen Davis, Adderley ve Coltrane’e ayn1 anda sahip
olma fikrini gelistirmis ve miimkiin oldugu ilk anda grubu altiliya ¢evirmistir. Davis,
kulagindaki sesi olusturabilecek miizisyen kombinasyonunu bir araya getirebildigi an
miithis bir gruba sahip olabileceginden emin olsa da bunun i¢in zaman gerektigi
asikardir (Davis ve Troupe, 2014, s. 215). Davis bu fikri bir sene igerisinde (1958)
hayata gecirebilmis ve bir mihenk tas1 olan —ayni zamanda bu anlama gelen-

Milestones adl1 albiimiinii kaydedebilmistir (Karnfeld, 2003).
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En genel hatlartyla bakilacak olursa ¢ogu caz miizisyenin birbirlerinin
gruplarinda ya da albiimlerinde yer aldigi, ufak bir literatiir incelemesi ile acik bir
sekilde goriilebilir. Dolayisiyla grup elemanlarinin siirekli degismesi, olagandir
denebilir. Bu bilgiler 1s181inda; Davis’in grubuna dahil ettigi her miizisyeni, 6zel bir
amag¢ dogrultusunda belirleme bilincine sahip oldugu anlasilmaktadir. Cevresindeki
tiim miizisyenleri miizikalite ve karakteristik acilardan degerlendirip, bu verileri
iretmek istedigi miizikal dokuyu en iyi karsilayabilecek miizisyenleri belirlemede

kullanmasi, Davis’in en akilct yonleri arasinda kabul edilebilir.
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3. BOLUM
KIND OF BLUE

Resim 9: Kind of Blue albiim kapagi.

3.1. Kayit Detaylan

Birth of the Cool ve Milestones albiimlerinin ardindan Davis, modal caz
seriiveninin devaminda, Kind of Blue albiimii i¢in stiidyoya girmistir. Albiim, 2 Mart
ve 22 Nisan 1959 olmak iizere iki seferde kaydedilmistir (Bernal, 2017, s. 62).
Kayitta yer alan sanatgilar su sekildedir; trompette Miles Davis, tenor saksafonda
John Coltrane, alto saksafonda Jullian ‘Cannonball’ Adderley, piyanoda Bill Evans
ve Wynton Kelly, kontrabasta Paul Chambers ve davulda Jimmy Cobb. Alblimde iki
piyanistin yer aliyor olmasiin sebebi, Bill Evans’in albiim kaydina bir ay kala
gruptan ayrilmasi tlizerine Wynton Kelly’nin gruba alimmasidir. Ancak albiim
Evans’in miizikalite dinamikleri {lizerine tasarlandigindan, Kelly albiimde sadece bir
parcada yer almaktadir. Geri kalan tiim parcalarda piyanoyu Evans ¢almistir (Davis
ve Troupe, 2014, s. 230).

Konu 6zellikle dogaglama oldugunda, ilk kayit her zaman en dogal hisleri ve
en icten miizigi ortaya ¢ikartir. Ayni1 parg¢anin ikinci veya iicilincii kez kaydedilisi
esnasinda enstriimanistin algis1 hep, onceki kayitta yaptig1 hatalara veya dogrulara
takili kalir. Boylelikle hissiyat sahte metaryal yanilsamalar araciligiyla perdelenmis
olur (Rouse, Zwerin aracilifiyla, 1988). Bu baglamda Kind of Blue ile ilgili dnemli
bir ayrintt s6z konusudur. Albliimde g¢alan miizisyenler -prova yapmak bir yana-
notalar1 kayit esnsinda ilk defa gérmiislerdir ve parcalar bir kerede kaydedilmistir.
Hatta besteler i¢in yazilmig partisyonlarin varligindan bahsetmek de ¢ok zordur zira,

Davis her enstriimaniste pargalarla ilgili kiigiik yonlendirici notlar vermistir. Davis
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bu yaklasimini; “... notlar: onlara verdim ciinkii dogaglama calsinlar istiyordum.’
sozleriyle ifade etmektedir (Davis ve Troupe, 2014, s. 231). Evans, albiim igci
notlarinda bu konuyu ve beraberinde ilk kayit fenomenini soyle ifade eder:
“Dinlediginiz sey, her parcamn ilk tam icrasidiwr... Bence gergek tazelik buradan
gelmektedir. Ik kaydin hissi kulaga fena gelmiyorsa, genellikle o kayit en iyi
olandir.” (Kahn, 2007. s. 105).

Diger taraftan, alblimdeki baz1 bestelerin kime ait oldugu konusunda net bir
bilgi bulunmamaktadir. Besteler resmi anlamda Davis’e aitse de aslinda Bill Evans’a
ait oldugu da diistiniilmektedir. Buna ek olarak Davis, tiim bestecilik haklarinin
kendinde ait oldugunu agikca belirtmistir (Kahn, 2007. s. 98). Ancak Evans’a telif
hakki olarak temsili de olsa $25 gibi bir iicret 6dendigi de gergektir (Wood, 2001, s.
484). Dahasi, alblimdeki bestelerin Evans’a ait oldugu ve baska bir ekiple
kaydedildigi varsayimi ile hareket edecek olursak, olusacak miizigin bambaska
duyulabilecegini tahmin etmek zor degildir. Dolayisiyla gercekteki albliim igin,

Davis’in liderliginde yaratilmis bir tasarim oldugu sdylenebilir.

3.2. Ik Kayit

Freddie Freeloader, So What ve Blue in Green pargalari, albiimiin ilk
kaydedilen boliimiinii olusturmaktadir. Kayit, 2 Mart 1959 tarihinde Columbia plak
sirketinin stiidyolarinda gerceklestirilmistir (Kahn, 2007, s. 91).

3.2.1. Freddie Freeloader

Freddie Freeloader, etkin melodik ve ritmik ozelliklerle yeni kimlikli bir

12 ol¢iiliik blues formudur (Bill Evans’in alblim i¢i yazilarindan).

12 Olgii Blues Formu, caz miizisyenleri i¢in ¢ofu zaman bir 1sinma pargasi
olarak goriilmektedir. Herkesin hakim oldugu bu form iizerinde ¢alim ve duyum
senkronu rahat bir sekilde olusturulabilmektedir (Kahn, 2007, s. 102-103).
Albiimdeki diger parcalarin melankoni agirlikli havasmna ragmen Freddie
Freeloader daha ¢ok mutlu duyulan bir modda tasarlanmis bir parcadir (Yaron,
2004). Freddie Freeloader, ilk kaydedilen pargadir ve plagin ikinci pargast olarak
belirlenmistir. 2 Mart 1959 tarihli ilk kaydin ilk pargasi olan Freddie Freeloader m
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kaydi, yasanmasi olas1 komplikasyonlardan dolay1 birka¢ kez yarida kesilmisse de
nihayetinde aksakliklar giderilip bastan sona g¢alinmis ve kaydedilmistir (Kahn,
2007, s. 102-103).
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Sekil 1: Freddie Freeloader, form.

Melodi iiflemeliler tarafindan calinirken Kelly, melodinin bosluklarinda
geleneksel blues ciimleleriyle melodiye cevap vermektedir. Iki déniislik melodi
calindiktan sonra Kelly, 4 chorus’luk dogaglama solosunu ¢almaktadir. Ardindan
Davis dogaglamaya baslamaktadir. Davis’in etkileyici tonu ve sadelik, basitlik
temelinde hareket eden tavr albiimdeki diger parcalarda oldugu gibi bu parcada da
hakimdir. Ritmin gerisinden c¢aldig1 {i¢ tonik notas1 ile Davis, 6 chorus’luk

dogaglamasina baglamaktadir.

Bb7 €7

Sekil 2: Freddie Freeloader, Davis’in solo girisi.

Davis’in ardindan Coltrane’in ve Adderley’in dogaglamalari ile birlikte kayit
toplamda yaklasik 10 dakika stirmektedir. Davis kaydin son 12 6l¢iilitk bdliimiinden
memnun kalmamigtir. Ddnemin kayit teknolojisi, bu tip durumlari ortadan kaldirmak
icin kes-kopyala teknigini bir opsiyon olarak sunsa da Davis bunu tercih etmemis,
bunun parganin biitiinliiglinii bozdugunu diisiinmiistiir. Sonugta albiime konulan

kayit, icranin orjinal halidir (Kahn, 2007, s. 105-111).
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3.2.2. So What

So What, agik ritmik stildeki piyano ve bas introsunu takip eden, 16
olciiliik D dorian, 8 olciiliik Eb dorian ve 8 olciilitk D dorian

modlarindan olusur (Bill Evans’in albiim i¢i yazilarindan).

Alblimiin ikinci parcast olarak karsimiza c¢ikan So What, empresyonistik
(izlenimci) prelude introsu ve her akorun farkli tonlarda olusuyla tiimiiyle modal
konsept dahilinde goriilmektedir (Fyffe, 2016, s. 108). Ayrica parga, gerek miizisyen
gerekse dinleyici bazinda albiimiin adeta 6ziitli niteligindeki en énemli parcalardan
biri olarak kabul gérmektedir (Kahn, 2007, s. 111). Parca AABA formu iizerinde iki
dorian modu arasinda gidip gelmektedir. Ilk iki A béliimiinde Dm (D dorian), B
boliimiinde —yarim ses yukaridaki- Ebm (Eb dorian) ve son A boliimiinde ise —ilk
akor olan- Dm (D dorian) modlarinda ¢alinmaktadir. Kisaca 16 6l¢ii Dm, 8 0lcii
Ebm ve 8 dl¢li Dm olmak {izere toplam 32 6l¢iililk modal bir forma sahiptir (Fyffe,
2016, s. 108).

A A A B A
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Sekil 3: So What, form.

Kind of Blue albiimiiniin genel yapisi; merak uyandirici, stabil ve melankonik
bir atmosferde seyir etmektedir. So What, bu yapiy1 en etkileyici bir sekilde yansitan
karakteristigi ile miithis bir girizgah niteligindedir. Albiim; ilk parcasiyla, biiylik ve
anlik bir acilis yerine adeta bir fisildamayla baslamaktadir ve donem estetigine
kontrast olusturarak So What, introsundan finaline, dinleyici iizerinde bir sok etkisi
yaratmaktadir (Yaron, O. 2004).

Parcanin introsu tek bir melodi hatt1 {izerine kuruludur, Evans ve Chambers
bu melodik hatti rubato ¢almaktadir. Intronun kimin tarafindan yazildig1 konusunda
net bir bilgi olmamakla beraber, Davis’e veya Gill Evans’a ait oldugu hakkindaki
argiimanlar sdz konusudur (Fyffe, 2016, s. 109-110). Ote yandan piyanist Hancock’a
gore Davis’in grup liderli olarak genel yaklasimi, daima spontane duyguyu aciga

cikartmaya ydneliktir ve Hancock bahsi gecen introyu Davis’in kayit esnasindaki
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yonlendirmelerinden biri gibi gormektedir (Bouffard, 2004, s. 9).
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Sekil 4: So What, intro.

Parcanin temasina bakilacak olursa gospel’i andiran bir soru-cevap iliskisi
goze carpmaktadir. Kontrabasin ciimlesi ardindan gelen iki dorian akorunun bu
baglamdaki islevi, ¢ogunlukla “Amen!” veya “Yes, Lord!” kelimelerinin miizikal
telafuzu olarak tanimlanmaktadir (Fyffe, 2016, s. 109-110). Par¢anin tamamina
baktigimizda ise iki spesifik esin kaynagin1 gérmekteyiz: Afrika halk miizigi ogeleri
ve Amerikan Gospel miizigi (Kahn, 2007, s. 111). Davis otobiyografisinde su sekilde

ifade eder:

... Arkansas’ta kiliseden eve yiiriirken duydugum gospel miizigin duygusunu
katmaya ¢alistim. Altt yasimda kuzenimle Arkansas’in arka yollarinda
yiirtirken duydugum o miizigin duygusundan yola ¢ikarak bir blues yazdim.
Bes meziir kadar yazdiktan sonra kaydettim. Ustiine parmak piyano
kaydetmeyi diigiindiim. (Davis ve Troupe, 2014, s. 231).
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Sekil 5: So What, ana motif.

Intro boliimii bittikten sonra Chambers melodiyi ¢almaya baslar, ilk A’da
piyano melodiye ‘sooo what’ rifiyle karsilik verir ve ikinci A’dan itibaren bu rife
iiflemeliler de katilir. Bu baglamda So What, melodinin kontrabasta oldugu ender
eserlerdendir. Bu esnada Cobb, swing ritminin bilesenlerini yavas¢a ve sirayla
eklemeye baglar (Kahn, 2007, s. 115). Bu ozellikler diistiniiliirse parcanin ilk bir
buguk dakikas1 adeta kavramsal bir crescendo gibidir denebilir.

Temada kullanilan piyano voicingleri, ‘so what akoru’ olarak miizik diline
yerlesmistir. Sekil 5°te de goriilebilecegi iizere voicing, DGCFA seslerinden
olusmaktadir ve temelde tgliilerden ziyade, dortlii araliklarin (quartal armoni) bira
araya getirilmesiyle olusmaktadir. Bu quartal konseptin, Flamenco Sketches ve Blue
in Green pargalarinda da uygulanmig olmasiyla, albiim genelinde spesifik bir
atmosferin hakimiyeti saglanmaktadir. Parcanin sahip oldugu iki dorian akorunun
birbiri ile iliskisi, teorik olarak bIl fonksiyonunun gerginlik niteligiyle
aciklanmaktadir. Ayrica her iki akorda da (Dm ve Ebm) ortak olan F ve C sesleri,
genel yapi igerisinde yer degistirmeden bile tansiyon yaratabilme 6zelligine sahiptir
(Dm: F=m3, C=m7 / Ebm: F=9, C=6) (Barrett, 2006, s. 194-195).

Melodi formu tamamlandiginda Davis soloya basit bir oktav araligiyla girer
ve Cobb vurus iistiine denk gelen zil vurusu ile tiim enerjiyi en iist noktaya g¢ikartir.
Sadelik, saflik ve ihtiyatlilik, solonun ana karakteristigini olusturmaktadir. Davis,
solonun neredeyse ilk iki dakikasinda trompetin orta ses aralifindan ayrilmadan
calmaktadir ve bunu insan sesine olan benzerliginden &tiirii tercih etmektedir zira
Davis bu Davis i¢in en dogal sestir. Ozellikle caz vokalisti Billie Holiday’in swing
hissi Davis’in ritmik yaklasimini dogrudan etkilenmistir. Bu yaklasim; vurusun
gerisinden c¢alinan bir climlenin, bir anda vurus iizerinde bitmesi sonucu tiim grubu
zamansal anlamda bir araya getirme giiciinii icermektedir. Ayrica solo, Davis’in en
unutulmaz dogaglamalarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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Davis’in ardindan sirayla Coltrane, Adderley ve Evans solo almaktadir ve
calan miizisyenlerin -basta Davis’in solosu olmak iizere- diger sololardan

cagrisimlarla hareket ettigi goriillmektedir (Kahn, 2007, s. 116-117).

3.2.3. Blue in Green

Blue in Green, 10 olgiiliik dairesel formdadir. 4 ol¢iiliik intro ardindan
solo ¢alan, zaman degerlerinde ¢esitli arttirimlara ve azalimlara gider

(Bill Evans’in alblim i¢i yazilarindan).

Blue in Green, genis meditatif yapisi ve akor zincirleri igerisinde sessizce
dalgalanan dogaglama boliimleriyle albiimiin bes bucuk dakikalik bir minyatiirii
niteligindedir. Dénemin standartlarindaki ortak yapr olan 32 d&l¢ii veya 12 odlgi
formlarmin disinda 10 6lgiiliik bir formdadir ve geleneksel yapinin disindaki akor
dizilimini de g6z Oniinde bulunduruldugunda, daimi dongii iliizyonuna sahiptir.
Davis, formun nerede basladiginin anlasildigini, fakat nerede bittiginin net bir
sekilde anlasilmadigini ve buna bagli yasanan askida kalma hissini sevdigini ifade
etmistir, sadece giizel duyulmakla kalmayip ayn1 zamanda 6ngoriilemez oldugunu
da eklemistir (Kahn, 2007, s. 117-118). Bu, dinleyen {izerinde acik doga¢lamali bir
ambians miizigi etkisini de beraberinde getirmektedir. Ayrica formun sonunda
belirgin bir dominant akorunun olmayist da bu etkiyi desteklemektedir (Gioia, 2012,

s. 37).

Gn? A7GS) Da?

Sekil 6: Blue in Green, form.

Tipk1 Freddie Freeloader’da oldugu gibi parca, bir anlamda modalitenin

temel kurallarim kirmaktadir. Ornegin So What'n statik armonik yapismin aksine
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Blue in Green, belirli bir akor yiiriiyiisiinii takip etmektedir ancak yapisal anlamda
bundan bagka bir seyi de net bir sekilde vermemektedir. Daha ¢ok duragan bir
modda, askida kalma hissiyle ilerlemektedir. Parca, Sekil 7°de goriilecegi iizere 4
olciiliik bir piyano introsuyla baslamaktadir. Introyu Evans ve Chambers, birlikte
calmislardir. Intronun akor yapisma bakilacak olursa karsimiza bu parcay: kimin

yazdig ile ilgili sorular ¢ikmaktadir.
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Sekil 7: Blue in Green, intro.

Evans 1958 yilinin sonlarina dogru, kendisine Davis tarafindan, tizerinde Gm
ve A+ sembollerinin yazili oldugu bir kagidin verildigini ifade etmistir. Evans,
Davis’in bu fikri kendisine verirken “bununla ne yapardin?” diye ekledigini ve
bunun iizerine Blue in Green’i yazdigini sdylemistir (Wood, 2001, s. 484). Ayrica
Evans, Davis’ten aldig1 bu iki akorluk fikir tlizerine Kind of Blue kaydedilmeden
once, caz trompet sanatcist Chet Baker’in Chet albiimiindeki Alone Together adli
parc¢ada intro olarak kullandig1 da goriilmektedir (Kahn, 2007, s. 118-120).

Ote yandan Evans’in 1962 tarihli Waltz for Debby adli albiimiinde yer alan
Waltz for Debby adl1 bestesi ile Blue in Green arasinda ortak noktalar fazladir. Sekil
8’den de anlasilacagi iizere; Watz for Debby’nin B boliimiiniin 5-11. dlgiileri ile Blue
in Green’in 1-7. dlgiileri, armonik bakimdan aynidir. Aralarindaki tek fark, Blue in

Green’in 4. dlgilistindeki II-V-I kadansini saglayan F7 akorudur.
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Waltz For Debby - B Boliimii
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Sekil 8: Waltz for Debby B boliimii ve Blue in Green, armonik karsilagtirma.

Bu iki parg¢a arasinda melodik bir kiyaslama yapilacak olursa melodik
anlamda da benzer yanlar1 ¢oktur. Bkz: Sekil 9 (Fyffe, 2016, s. 140-143).
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Sekil 9: Waltz for Debby ve Blue in Green, melodik karsilagtirma.
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Introyu susturuculu trompet sesiyle melodi ve sololar takip etmektedir. Davis
par¢anin hiizlinlli, duragan yapis1 dogrultusunda pes ve oturakli seslere yonelmis ve
bu sebeple Adderley bu parcada yer almamistir. Bu durumda parcadaki sololar;
Davis, Evans ve Coltrane tarafindan ¢alinmistir. Ayrica solo siralamasi bakimindan
palindrom (tersi diizii bir) gibidir (trompet, piyano, tenor, piyano, trompet) ve bu da
daimi dongili etkisini kuvvetlendirmektedir. Parca bastan sona besinci denemede
kaydedilebilmistir. Bunun sebebi olagan kayit komplikasyonlarinin yanisira miizikal
hatalar1 da barindirmis olmasindandir. Buna 10 6lgiiliik formun alisilmadik olusu,
ongoriilen agir bash tavrin bozulmasi gibi sebepler 6rnek olarak gosterilebilir (Kahn,

2007, s. 118-120).

3.3. Ikinci Kayit

Iki kayit arasindaki yedi haftalik zaman zaftinda grup, olagan performans
programimna devam etmis, hatta grup iiyeleri Davis’ten bagimsiz projelerde ve
kayitlarda da yer almistir. Yogun sahne temposu esnasinda albiimiin ilk béliimiinde
yer alan parcalar icra edilmistir ve miizisyenler pargalar {izerinde hakimiyet
kazanmaya baglamiglardir. Hatta bu siire¢ igerisinde Davis ve grubu, Robert
Herridge’nin yonetmenligindeki 7he Sound of Jazz adli televizyon programina
katilmistir ve boliimiin ad1 The Sound of Miles Davis olmustur. 2 Nisan 1959’da
kayda alinan ve 21 Temmuz 1960°ta yayimnlanan program ile Davis, grubu ve Kind
of Blue, evinde televizyon olan Amerikalilarin yiizde doksanina ulasabilmistir.

Davis ilk kayitta iicten fazla parga kaydetmeyi istemis olsa da zaman
yetersizligi nedeniyle geriye kalan iki parca (Flamenco Sketches ve All Blues) 22
Nisan 1959 tarihinde kaydedilebilmistir. Bu pargalar da yine ilk kayitta oldugu gibi
grubun ilk defa gorecegi pargalardir (Kahn, 2007, s. 125-133).

3.3.1. Flamenco Sketches

Flamenco Sketches, solocunun siralanmis modlari istege bagh siirede ¢alip

tamamlamast seklinde icra edilir. (Bill Evans’in alblim i¢i notlarindan)

Parganin albiimiin genel karakteristigi ile olan uyumunun yaninda parga, ilk

izlenim ile kayit teknisyenleri tarafindan Spanish olarak adlandirarak yerli bir
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benzetmede bulunmuslardir. Parcada kokenini Morocco’dan yani  Afrika
kiiltiiriinden alan Endiiliis dizisinin kullanilmasi énemli bir ayrintidir. Bu konu ile
ilgili olarak Dizzy Gillespie; bu tip sonorite’lerin Afrika insaninin bir pargast
oldugunu ileri siirmistiir. Bu dizi ayn1 zamanda bir ortadogu modu olan hicaz
makamu ile aynidir (Kahn, 2007, s. 133).

Pargaya ait ilk bastan sona kayit, teknik problemlerden 6tiirtii kullanilmamak
iizere ayrilmigtir. Bir sonraki bastan sona kayit ise tercih edilen olmustur. Ancak
giinimiizde tercih edilmeyen versiyon alternatif olarak alblimiin igerisinde
sunulmaktadir (Kahn, 2007, s. 136).

Parcanin modlar1 ile alakali cesitli farkli yaklagimlar bulunmaktadir
(Bouffard, 2004, s. 12). Bu baglamda, Yazar Ashley Khan’in Kind of Blue — The
making of the Miles Davis Masterpiece adli kitabinda, parcanin modal yapisi
hakkindaki paragraflarinda ufak hatalar mevcuttur. Ornegin sekil 10°da da goriilecegi
iizere, Adderley’e verilen modlar ile Khan’in yazdig1 modlar arasinda farklar vardir,
Adderley ismi altinda siralanan modlar gercegi yansitmaktadir (Barrett, 2006, s.
190).

Flamenco Sketches’in bir diger oOzelligi ise belirli bir melodisinin
olmayisidir. Parca bastan sona belirlenmis modlarin dogaglanmasindan ibarettir.
Evans’in esligindeki stabil ritmik motifin siiregenligi ve Chambers’in her akorun
sadece birinci ve besinci derecesini Evans ile ayn1 anda tinlatmasi ile anlagilmaktadir
ki; parcanin temel hareket giidiimii vamp ile saglanmaktadir. Modal armonide,
tonige odakli besinci derece fonksiyonu 6nemli yer tutmaktadir. Flamenco Sketches
ve So What pargalarinda Chambers daima besinci derece iligkisi ile tonigi
desteklemektedir. Ornegin D dorian tonunda Chambers siirekli olarak D ve A
seslerini ¢almaktadir. Dahasi, bu V-I kadansi modal alanlar arasinda mevcuttur.
Parcanin son iki akoruna bakilacak olursa bu iligki daha net goriilecektir. Ayrica son
iki akor olan D7 ve Gm, formun ilk akoru olan CA7 akoruna modal olarak
baglanmaktadir. Boylelikle parcanin formu Evansin da ifadesiyle, “Birbiriyle iliski
icerisinde bes farkl diizey ile elde edilmis dongii efekti ’ni saglamaktadir.

eP!



Adderley Kahn

Sekil 10: Flamenco Sketches modlar1, Adderley — Kahn.

32 olciiliik formlar, So What'ta da uygulandigi iizere giiclii bir form
gelenegidir. Ancak Flamenco Sketches’te form, belilirli bir 6l¢ii sayis1 dahilinde
degildir. Evansin da albiim i¢i notlarinda belirttigi gibi; her solocu belirlenmis
modlar tlizerinde farkl siirelerde kalmislardir (Bouffard, 2004, s. 13). Blue in Green
adli parganin 10 ol¢giiliik ve Flamenco Sketches’in bilinmeyen 6lgiiliik bir forma
sahip olusunun, genel alisilagelmis form yapisini kirmaya yonelik giiglii ve yenilikei

eylemler oldugu sdylenebilir.

3.3.2. All Blues

All Blues birka¢ modal nokta iizerinde, Miles Davis’in 6zgiir melodik
vaklasmi ile zenginlesen, 6/8’lik 126l¢ii blues formundadir (Bill

Evans’in albiim i¢i notlarindan)

Alblimiin ilk parcasi olan Freddie Freeloader gibi All Blues da blues
formuna sahiptir. Ilk ve son parcanin form agisindan ayni olusu albiimiin pargalar
arasindaki form algisinin da 6zenle belirlenmis olduguna dalalet etmektedir. Freddie
Freeloader’in aksine All Blues pargasinin akorlari, geleneksel 12 0Olgii blues
formunun akorlariyla ortiismemektedir. Armonik basamaklar modal yapiya uygun

olarak diizenlenmistir.

Parcadaki solo gecisleri, Davis’in tasarladigi aranjman ile birbirinden
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ayrilmigtir. Temanin altinda hep var olan vamp, solo gecislerinde de bosluk ve nefes
ozelligi i¢in kullanilmaktadir. Bdylelikle her yeni solo kendi yeni fikirleriyle
baslayip bitmektedir (Kahn, 2007, s. 142). Ayrica pargayla ilgili bir baska 6zellik de
vals ve blues dgelerinin birlesimi olmasidir. Ug tabanli ritmik yapi icerisinde
kurgulanmis blues vamp’i sayesinde parca boyunca kuvvetli bir zamansal itim giicli
saglanmaktadir (Titus, 2010, s. 5). Davis parcanin kaydinin hemen Oncesinde
grubundan 3/4’lik blues ¢almasini istemistir. Burada onemli olan nokta, Davis’in
anlik bir sekilde degistirdigi tek bir unsurun, par¢anin geneline olan biiyiik etkisidir.
All Blues parcasindaki vamp agirlikli olarak basta ve piyanonun sol elindedir.
Geleneksel blues’da kullanilan ve daha sonralarda rock’n roll tiiriinde de yogun bir
sekilde kullanilacak olan dereceleri hedef almaktadir. Bu dereceler sirasiyla V,VI ve

V olarak ifade edilebilir (Fyffe, 2016, s. 101).
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Sekil 11: All Blues, vamp.

So What ve alblimdeki ¢ogu parca gibi A/l Blues da piyano ve kontrabas
esliginde formu 6zetleyen giris boliimiine sahiptir. Par¢canin giris boliimiinde piyano,
marimba benzeri bir tremolo efekti roliinii iistlenmektedir. Melodi ¢alindiktan sonra
sirastyla Davis, Adderley, Coltrane ve Evans ritmik agidan giiclli, dinamik blues
sololarmi calmislardir. Solo c¢alan miizisyenlerin farkli miizikal karakteristikleri
belirgin bir sekilde aciga ¢ikmaktadir. Evans’in solo boliimii ritmik ve armonik
acilardan oOzellikle onemlidir. Yaklasik sekiz bucuk dakikalik stabil bir esligin
ardindan Evans, birgok farklt modal eksen iizerinden gecgen, kapali serim quartal

akor yaklasimlariyla ¢ok ¢esitli bir solo sergilemektedir.
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Sekil 12: All Blues, form.

Parga, yarim dakika igerisinde kesilen ilk kaydin hemen ardindan baglanan
ikinci seferde bastan sona kaydedilmistir. Ug saat siiren kayit siirecinin ardindan,
geriye kalan iki parca da kaydedilmesiyle Kind of Blue albiimiiniin kayit siireci
tamamlanmistir (Kahn, 2007, s. 144-145).

3.4. Albiimiin Onemi

Tiim stire¢ géz oniinde bulunduruldugunda; Kind of Blue albliimiiniin tasarim
ve kayit olarak iki temel siirece ayrildigini sdyleyebiliriz. 1k siire¢ olan tasarim -
veya diislince- siireci Davis’in miizikal olarak etkilendigi fikirleri bir araya
getirmesiyle ve kurdugu gruplarla birlikte kabaca on yil siiren bir ifade arayisi olarak
goriilebilirken, ikinci silire¢ olan kayit siireci ise toplamda sekiz saat gibi bir siirede
tamamlanmistir. Yukarida da detayli bir sekilde agiklandigi gibi, albiim Oncesinde
yapilan yogun bir prova ve ¢aligma temposundan bahsedilememektedir. Bu
bakimdan albiimiin tamamen spontane hislere ve i¢giidiilere dayali miizikal bir deney
oldugu ortadadir (Kahn, 2007). Parga(lar) hakkindaki 6n bilginin kayit esnasinda
olusmas1 hadisesi, interaktif-reaktif iletisim agin1 kuvvetli bir bag icerisinde
tutmaktadir denebilir. Buna paralel olarak Davis temelde, alisilagelmis stilistik
reflekslerdense ilk karsilagsmada —yani ilk kayit olgusu ile- agiga ¢ikan dogal duygu
biitiiniine ulasma arzusunu gergeklestirebilmistir diyebiliriz. Davis albiimii tiim bu
anlamlartyla bir araya getirerek, miizikal anlik kesifi kaydetmeyi basarmistir. Bu
bakimlardan albiim, etkileyiciligini safligindan almaktadir. (Yaron, Hancock

aracilifiyla, 2004).

6



Miizik hayatinin baglangicindan Kind of Blue albiimiine kadar olan siiregte
Miles Davis’in, -yukarida da genisce yer verildigi lizere- biiyilik bir i¢sel yolculuk
yasadig1 gozlemlenebilir. Davis’in bu yolculugunda, donem normlar ile keskin
cizgilerle ayrilmaya bagladigi, hatta zamanla normlar1 kendisinin belirledigini de
gormekteyiz. Caz bas sanatgisi ve gazeteci olan Bill Crow; Davis’in alblimlerinin
standardi olusturdugunu ifade etmistir (Kahn, 2007, s. 36). Bunun sebebi, alblimiin
50’li yillarda hakim olan stil estetistigini degistirip yeni bir miizikal yon
olusturabilecek kadar giiclii bir toplumsal etkiye sahip olmasidir (Bernal, 2017).
Davis’in sonraki yillarda g¢alistifi 6nemli caz piyanistlerinden biri olan Herbie
Hancock alblimii sadece caz 6zelinde degil, genel miizik literatiirlinde de bir bas
yapit olarak gormektedir (Yaron, 2004). Normlar ile olan iliskisi bakimindan Kind of
Blue albiimii ile Davis, 0mriiniin sonuna dek gii¢lenerek devam eden kariyerinin ilk
onemli adimini atmigtir demek dogru olacaktir.

1940’1 ve 1950’li yillarin egemen tiirii olan bebop stilinden sonra 1959
tarihli Kind of Blue albiimii ile caz miizisyenleri ¢ok daha baska materyalleri konu
edinmeye baslamistir. Parker ve Gillespie’nin basi ¢ektigi donemin ardindan gelen
ilk giiclii degisim, Miles Davis sayesinde yasanmistir. Bighand doneminden sonra
gelen kiiclik grup doneminin otuz yili askin ilk bolimiinde Davis, kurdugu gruplar
ile modern cazin evrimine yon vermistir (Berendt, ¢cev, 2010).

J. E. Berendt (2010) Caz Kitab: adli kitabinda, Davis’in trompet iizerindeki
yetkinliginin bebop normallerinde olmamasi durumunu bir dezavantaj olarak
adlandirmakta ve cool caz, modal caz gibi yaklagimlarin tamamen bu dezavantaji,
avantaja ¢cevirme ¢abasiyla ortaya ¢iktigini 6ne siirmektedir. Hatta Berendt, Davis’in
enstriiman teknigi acisindan hosuna gitmeyen kayitlari, bagka bir irdeleme
mekanizmasina tabi tutmaksizin albiimlerine koymama huyuna sahip oldugu
iddiasinda da bulunmustur. Ote yandan A. Kahn (2007) Kind of Blue — The Making
of The Miles Davis Masterpiece adl1 kitabinda bu durumu sanatsal bir bakis agisi
dahilinde degerlendirmektedir. Davis’in, Gillespie’ninki gibi bir teknige sahip
olmamas1 her ne kadar dogru kabul edilebilirse de Davis’in miizigi yogun duygusal
etkileyicilige sahiptir.

Bu hususta A. Khan’in argiimanina destek olmasi bakimindan Ahu
Antmen’in 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar adli kitab1 ele alinabilir. Kitapta yer
verildigi {izere, Ikinci Diinya Savasi ardindan ortaya cikan bircok modern sanat

akiminin manifestolart incelendiginde goriilmektedir ki; kaosun ve acmin
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bliytlikliigii, birey ve toplum psikolojisinde ciddi kirilmalara sebebiyet vererek,
anlamm (veya anlamliigin) sorgulanmasina yol agmustir. Ornegin, retinal sanat
olarak nitelenen eski sanat algisi icin ¢ok dnemli olan teknik olgusu, artik dogrudan
sanatt meydana getirmeye yetmemektedir dahasi teknikten bilingli bir sekilde uzak
durulmaktadir. Ozetle neyin sanat oldugu her daim degisebilen, belirlenemeyen bir
durumdur, ancak sanat -her zaman oldugu gibi- insanligin bilissel tarihini sanatcilar
ve eserler vasitasiyla kaydetmektedir.

Davis’in Kind of Blue albiimii, giiniimiizde bile en ¢ok satan caz alblimii
olma itinvanini korumaktadir. Albiimiin ticari basarisinin bu denli biiyiik olmasi
Berendt’in argiimanlarin1 dogrudan ciirlitmeye yetmemekle beraber su gergegi
acikca gostermektedir ki Davis, miizige her zaman bir kasif gibi yaklasmis, bu
sayede miizikal dagarcigini genisletmis ve biiylik kesifler gergeklestirmistir. Kind of
Blue albiimii, Davis’in ilk biiyiik kesfi olarak goriilebilir ve birgok agidan donemin
sosyokiiltiirel izdiistimii niteliginde degerlendirilebilmektedir (Kahn, 2007, s. 16).

20. yiizy1l modern sanat akimlarinin genel felsefi karakteristikleri de goz
onlinde bulunduruldurulacak olursa, Berendt’in goriiglerinin ancak ve ancak
muhafazakarlik c¢ergevesi icerisinde anlamli olabilecegi sdylenebilir. Buna karsin
Davis, hizli ¢alabilmenin yaratacagi etkiden kat kat fazlasini yaratabilmistir. Ayrica
teknigin miizikten geldigini de diisiinecek olursak, Davis’in kendine has bir
enstriiman hakimiyetine de sahip oldugu sdylenebilir. Unlii caz vibrafon sanatgisi

Gary Burton, konuyla alakali kisisel deneyimini su sekilde dile getirmistir:

Kind of Blue grubunu Indiana’da bir caz festivalinde gérmiistiim. Piyanoda
Bill Evans yerine Wynton Kelly vardi. Dinlemis ve hi¢ bir sey anlamamigtim.
O zamanlar 17 yasindaydim, Miles’in tinlii biri oldugunu biliyordum ama
daha hizli ¢alabilen trompetciler kadar etkileyici bulmuyordum. Ote yandan
albiimii (Kind of Blue) dinledikten sonra anlamaya bagladim ki bu, yep yeni
bir caz stilinin dogusuydu (Kahn, 2007, s. 163). Charlie Parker’in eski
kayitlarinda oldugu gibi, ortaya ¢ikan yeni bir stilin ilk denemeleri genellikle
sallantilidir ancak Kind of Blue albiimiine baktiginizda bir ya da iki par¢canin
degil, albiimiin tamamwn giicli bir sekilde yeni bir stili isaret ettigini
gorebilirsiniz (Kahn, 2007, s. 179).

Kind of Blue ile caz diline yeni yaklagimlarin eklenmis olmasi, miizikal

evrime yeni bir kap1 agcilmigtir. Modalitenin kullanim1 veya organizasyonu, 60’lardan
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itibaren ciddi anlamda gelisim siireglerinden ge¢mistir. So What, All Blues ve Blue in
Green gibi pargalar, cogu miizisyenin ve caz grubunun repertuvarlarina ekledikleri
parcalardan olmustur ve Kind of Blue ile ortaya konulan yeni yaklagim,
dogaclamadan aranjmana, teoriden estetie bir¢gok anlamda hizla biiylimeye
baslamistir (Kahn, 2007). Ornegin modal interchange yani; modal takas mantigi
teorize edilmistir. Bu mantik birden fazla ana tonun, farkli derecelerinin degisimi ile
uygulanmaktadir (Svensson, 2012). Sekil 13’teki ornek parcaya bakilacak olursa,
modal takasin temelde G ve E tonlar arasinda gerceklestigi goriilmektedir. Bu
baglamda Kind of Blue albiimii ve genel olarak Davis’in miizigi, gliniimiiz miizigine

onemli, olumlu etkilerde bulunmustur denebilir.
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SONUC

Bu tez, Miles Davis’in Kind of Blue alblimiinlin yaratim siirecini, yontemini
ve miizikal Onemini konu almaktadir. Tim veriler degerlendirildiginde agikca
goriilmektedir ki alblim; sanatsal, estetik, teorik, yenilik¢ilik, spontanlik, dogallik ve
mistik deneyim gibi bakimlardan olduk¢a onemli bir bagyapittir. Albiim ile ilgili
yapilan literatlir taramalar1 sonucunda, arastirmalarin pek ¢ogunun teorik inceleme
odagina sahip oldugu saptanmistir.

Caz, yapis1 ve felsefesi geregi tekrarlanamayacak bir miiziktir. Bunun boyle
olmasinin en biiylik sebebi, dogaglama unsurunun caz igerisindeki degismez
varligidir. Dogaglama miizik yapmak, ancak belli temel esaslarin yerine
getirilmesiyle miimkiindiir ve Kind of Blue miizigini bir araya getiren temel esaslar,
felsefi anlamda derinlik tagimaktadir. Bunun dogrulugu, So What adli parcanin
sadece iki adet akora sahip olmasiyla goriilebilir. Davis’in otobiyografisinden de
anlasilacagi lizere, onemli olan teorik yeterlilik veya kuramsal yenilik degil, yeniligin
kendisidir. Sanatsal ifadeyi ortaya ¢ikartan tek etmenin sadece teori olamadigi ve
sadece teorik bakis acist ile bir sanat eserinin tam anlamiyla algilanamayacagi kabul
edilirse; Davis’in sanat¢i karakteristigini anlamak, bu tezin hazirlanmasindaki temel
motivasyon kaynagidir.

Bilinen miizik tarihi 1s18inda goriilmektedir ki insanlik, ifadesini miizik
yoluyla disa vurma giidiisti ile vasitalar* tasarlayip, degisen sdylem dogrultusunda
bu vasitalar1 diizenlemistir. Buradaki ana nokta, eylem siralamasinin daima giidii-
eylem seklinde gerceklesmesidir. Caz felsefesindeki dogaclama olgusu ile bu temel
giidii arasinda ka¢inilmaz bir paralellik mevcuttur ve vasitalar, tamamen kisiye has
kararlarla anlik olarak belirlenebilmekte, tasarlanabilmektedir.  Alblimiin
olusumundaki mantalite, samimi ve dogal bir icra felsefesini esas almaktadir ve
icranin temel giidiimii niteligindeki bu felsefe su sekilde agiklanabilir: Caz tozi;
Ozgiir ve samimi miizisyenlerin anlik interaktif-reaktif oluslarindan dogan flow
halinde ortaya cikar. Bu esnada ona taniklik eden herkes kendi 6zel deneyimini

yasar, ancak bir caz miizisyeninin bu t6ze ulasmasinin anahtari teslimiyettir.

* Teknoloji/teknik, enstriiman, teori, mantik, sistem, stil, estetik, vb.
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Ozgiir bir miizisyen olmak i¢in, enstriimana teslim olmak, samimi bir miizisyen
olmak i¢inse enstriimanin kisiye teslim olmasi gerekir. Anlik interaktif-reaktif bag
kurabilmenin yolu, tinilarin anlamlandirilmasindan gecer ve tiim bu denklemin
yasam disiplini haline getirilebilmesi ile flow deneyimi birbirine denktir. Sanat¢1 i¢in
basari, ge¢mise birakilan izlerden fazla bir anlam ifade etmez zira odagin basari
olmasi egoyu besler ve “’Ego, siislenmis giivensizliktir.”’ (Quincy Jones) Haliyle toz,
gizde kalir.

Miles Davis’in hayatina, kisiligine, liderlik 6zelliklerine ve yapitlarina kabaca
bakildiginda dahi berrak bir sekilde gozler oniindedir ki, Davis i¢in toz her seyin
merkezinde yer almaktadir. Davis otobiyografisinde, sahnede sadece miizigi igin
bulundugu ve dinleyicilerin de tam olarak ayni sebeple orda olmalar1 gerektigi ile
ilgili diisiincelerinden net bir sekilde bahsetmektedir. Bu basit demklemi degistirecek
herhangi bir etmen, samimiyeti dogrudan etkileyecektir. Albiimiin olusumundaki son
basamak olan kayit siireci, bu baglamda biiyiik 6nem arz etmektedir ve bahsi gegen
dogaclama felsefesi icin gereken uygun ortamin Davis liderliginde saglandigi
cikarimina varmak gii¢ degildir.

Ayrica icracilar arasindaki sponmtan iletisim agi1 ne kadar kuvvetli ve
kaliteliyse, miizik ile dinleyen arasindaki bag da o denli artmaktadir. Yani miizisyen
sadece miizik odakli hareket ettiginde yasanan duygu ve anlam biitlinii, herkese tesir
edebilecek giice erismektedir. Bu sebeplerden &tiirii Davis, miizisyenleri hem
birbirlerine hem de yaratmak istedigi miizikal estetie uyumlu olmasi bakimindan
son derece titizlikle segmistir.

Bu tez ile ve incelenen diger kaynaklar 1s18inda anlasilacagi iizere Miles
Davis, bebop trompetgileri kadar hizli bir teknige sahip olmamasina karsin, sanat
eseri olusturabilecek dinamikleri aranje edebilmektedir. Davis’in, Charlie Parker’dan
ogrendiklerini tekrar ettigi ihtimali diigiiniildiigiinde, glinimiiz miiziginin daha farkli

olacagini hayal etmek zor olmayacaktir.

Kind of Blue dogru zamanda, dogru yerde, dogru sekilde kaydedildi
ve artik ge¢miste. Beni Kind of Blue yiiziinden begenmenizi
istemiyorum. Beni su an yaptigim seyden dolayr begenin (Miles
Davis, 1986).
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Bu caligmadan ¢ikarimlanan sonuca gore alblimiin, temel dogaclama mantigi,
modalite ve mistisizm gibi bakimlardan Dogu miizikal ve felsefi 6geleriyle Ortiistiigii
goriilmektedir. Buna ek olarak Klasik Bati Miizigi literatiiriinden edinilen yeni
fikirlerin, spontan bir sekilde disa vurulmasi anini kaydetmeye yonelik hedefi ile
Kind of Blue’nun; Dogu, Bat1 ve blues 6gelerinin sofistike bir sekilde bir araya
getirildigi, kiiltiirel anlamda hem heterojen hem homojen kabul edilebilecek, organik

bir albiim oldugu sdylenebilir.
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TERIMLER SOZLUGU

Afrika Halk Miizigi Ogeleri: Chant, pentatonik dizi, nasal vokal.

Aranjman: Diizenleme.

Bebop: 1930’1u yillarda ortaya ¢ikan ve ardindan gelen stillere birgok agidan genis
kaynak saglayan dnemli bir caz stili.

Big Band: Biiyliik caz orkestrasi.

Bird: Charlie Parker’in lakabi

Blues: Caz miiziginin kokenine dair en 6nemli stillerden biri.

Chant: Dini ritiiellerde kullanilan miizikal (ritmik, dizisel) yaklasim, ilahi.

Chicago: 1920’ler Swing donemi 6ncesindeki bir caz stili.

Chorus: Bir caz pargasinin tekrar edilebilen formuna verilen ad veya parcanin biitiin
armonilerinin bir kez yazilmis hali.

Cool Caz: Ortaya ¢ikmasinda Miles Davis’in 6nemli rol oynadigi yeni bir stil.
Crescendo: Sesin giirliigiiniin giderek arttirilmast.

Dastgah: Modalitenin Pers-Fars miizigindeki karsilig1.

Dixieland: 1920’ler Swing donemi 6ncesindeki bir caz stili.

Diz: Dizzy Gillespie’nin lakabi.

Dorian: Major dizinin ikinci derece modu.

Empresyonizm: izlenimcilik.

Flow: Kisinin an igerisindeki yogun konsantrasyonu ile zaman deneyiminin
degismesi, 6z farkindaligin kaybi. Durum/etkinlik icerisinde etki sahibi olma hissi ve
durum/etkinlik deneyiminin icsel bir sekilde odiillendirici olmasi, ototetik (amact
kendisi olan).

Funk: Miles Davis’in ortaya ¢ikarttig1 yeni bir stil.

Gospel: Kilisedeki torenler esnasinda org ya da piyano esligiyle, genellikle bir kadin
vokalin sdyledigi dogaglamalar.

Grammy: ABD’de diizenlenen miizik ddiilleri.

Gusto: Italyancada begeni veya zevk anlamima gelen sozciik.

Heterojen: Cok tiirlii.

Homojen: Bagdasik, tiirdes.

Intro: Giris bolimii.

Tonian: Majér dizinin birinci derece modu.

Lydian: Major dizinin dordiincii derece modu.
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Makam: Modalitenin Klasik Tiirk Miizigi’ndeki karsilig.

Maqam: Modalitenin Arap miizigindeki karsilig.

Meziir: Olgii.

Mixolydian: Major dizinin besinci derece modu.

Modal Caz: Armonik yapis1 modlari temel alan ¢alim stili.

New Orleans: 1920’ler Swing donemi dncesindeki bir caz stili.

Nonet: Dokuz kisiden olusan miizik grubu.

Quartal: Dortlii.

Qartal armoni, akor: Dortlii araliklarla olusturulan akor.

Quartet: Dort kisiden olusan miizik grubu.

Quintet: Bes kisiden olusan miizik grubu.

Palindrom: tersten okunusu da ayni olan climle, s6zciik ve sayilara denilmektedir.
Phrygian: Major dizinin {igiincli derece modu.

Prelude: Kelime anlami ‘6n calis’ olan, Bach’in eserlerinde genellikle Fuge’den
once giris niteligi tasiyan pargalardir. Fakat sonraki donemlerde Chopin ve Debussy
gibi besteciler devaminda baska bir bolim gelmeyen Prelude’ler yazmistir. Kisaca
bir tiir klasik miizik formudur.

Pulse: Nabzi giiglendiren vuruslar.

Raga: Modalitenin Hint miizigindeki karsilig1.

Regtime: 1920’°ler Swing donemi oncesindeki bir caz stili.

Rock’n Roll: Caz’dan tiiremis, genellikle elektrikli enstrumanlarla ¢alinan bir miizik
tiirti.

Rubato: Yorumcunun bir an i¢in belirlenmis ritim yapisindan ayrilip kendi
icgilidiisline gore yapiy1 ve tempoyu degistirerek ¢almasi. Romantik miizigin en
onemli unsurudur.

Septet: Yedi kisiden olugan miizik grubu.

Sextet: Alt1 kisiden olusan miizik grubu.

Sofistike: Cok gelismis, cok karmagik olan, ¢cok 6zel.

Sonorite: Birden fazla c¢alginin olusturdugu dengeli ve giizel ses dolgunlugu, ses
giirligl, seslilik.

Soul Caz: Miles Davis’in ortaya ¢ikartti1 yeni bir stil.

Sontane: Kendiliginden olan, aninda yapilan.

Swing: Geleneksel caz ritmi.

Tremolo: Ayni ya da iki farkli sesin hizlica yinelenmesi.
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Trade: Tam dongii (chorus) solo yerine 2, 4, 8 ya da 16 6l¢iiliik boliimlerle ve diger
miizisyenlerin de katilimlariyla paylagmali olarak yaratici iletisim baginm giliglendirici
ozellige sahip dogaclama davul solo usulii (Newman, N. ve Bloomfield, P. 2013).
Trio: Ug kisiden olusan miizik grubu.

Tuse: Dokunus, calim stilindeki hassasiyet.

Vals: % zamanl bir Avusturya dansi.

Vamp: Parcanin herhangi bir yerinde bulunabilen ve stirekli tekrar eden dort veya iki
ol¢iiliik akor dongiisii.

Voicing: Akor diizenlemesi; bir akorun degisik sekillerde ¢alinmasi.
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Resim 10: Miles Davis, Malibu, California, 1989.
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