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ON sOz

“Hiciv Uzerine Bir Calisma (Tiirk, Ingiliz ve Ermeni Edebiyatlar
Ornekleminde)” baslikli bu yiiksek lisans tezinin arastirma alanim Tiirkge, ingilizce
ve Ermenice kaynaklar olusturmustur. Bu tezin odak noktasinda, hiciv kavraminin
tir olarak tanimlanmasi geleneginden kaynaklanan onemli bir sorun vardi: Bu,
anlatim tutumu olan hicvin tiir olarak nitelenmesidir. Bu baglamda, tezimizde hicvin
kullanim alanlarina dikkat cekilerek Tiirk, ingiliz ve Ermeni edebiyatlarindaki hicvin
gelisim evrelerini takibe olanak veren Orneklerin analizi yapilmis ve hicvin bir
anlatim tutumu oldugu yoniindeki savimiza destek veren veriler toplanarak

degerlendirilmistir.

Basta tez danismanim Prof. Dr. Birsen Karaca ve esim Mehmet Ismail Coruk
olmak {izere, c¢aligmalarim sirasinda destegini esirgemeyen aileme; Ankara
Universitesi Ermeni Dili ve Kiiltiirii Anabilim Dali Ars. Gor. Doganay Eryillmaz’a ve

yeni ufuklara yonelmeme vesile olan J. Yb. Ekrem Ilter’e tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tezi, vefatiyla hayatimda doldurulamaz bir bosluk yaratan Dedem Esat

Bildi’ye ithaf ediyorum.

Ankara/2014
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GIRIS

Hiciv, gecmisi Roma Edebiyatina kadar dayanan ve ahlaki, politik ya da
edebi pek ¢ok yazinda karsimiza ¢ikan bir anlatim tutumudur. Hiciv, temelinde
saldir1 ve yok etmenin bulundugu bir tutum olarak da agiklanabilir. Yiizyillar olarak
nitelendirebilecegimiz kadar uzunca bir slre hiciv eserler {iizerine yapilan
caligmalarda hicvin tiir, yeni donemlerde ise anlatim tutumu olarak anildig
dikkatimizi ¢ekiyor. Bu durum, kaginilmaz olarak hiciv tanimlarinda da yansimasini
buluyor. Bizce, hiciv tanimlamalarinda gozlemledigimiz s6z konusu Karigiklik,
geleneksel olana mutlak bagh kalanlarla yeni bulgulari degerlendirmeye alanlarin
kullandiklar1 verilere yaklasimlarindan kaynaklanmaktadir. Bu olgu, tezimizin temel

sorunsali olacaktir.

Bu baglamda 6nce edebi tir kavraminin ne oldugunun agiklamasi yapilacak,
sonra hicvin neden bir edebi tiir olmadig1 lizerinde tartisilacaktir. Arastirmamizda
dikkatimizi odakladigimiz bir diger nokta hicvin isleyis araglarinin kullanimi
olacaktir. Bunun igin her bir edebiyatla ilgili kendi dillerinde kaynaklara ulasilarak,
yapilan okumalar sonucu hiciv konusu hakkinda Tiirk, Ingiliz ve Ermeni algis1 ortaya

konulmaya ¢aligilacaktir.



Ulusal Tez Merkezi arsivinde 30.11.2014 tarihinde yaptigimiz en son tarama
sonucunda hicvi konu alan 38’i yliksek lisans, 9’u da doktora diizeyinde olmak tizere
toplam 47 tezin savunuldugu tespit edilmistir. Ancak bu tezlerden higbirinde
tezimizin sorunsali giindeme getirilmemis, ayrica Tiirk, Ingiliz ve Ermeni
edebiyatlarin1 karsilastirarak hiciv arastirmasi yapilmamistir. Bu durum, tezimizin

konusunun 6zgiinliigiinii vurgulamamiz agisindan dnemlidir.

Arastirma alanimizin genis olmasi nedeniyle incelenmek Uzere secilecek olan
eserlerde simirlandirma yapma gerekliligi bulunmaktadir. Bunu yaparken hiciv
algisinin genis bir agiyla ve gegirdigi evrimsel siireglerin sunulmasimi saglayacak
sekilde ornekler tercih edilecektir. Bu dogrultuda her bir edebiyattan verilecek
orneklerin genis zaman dilimlerinde toplum iizerinde kapsamli ve siirdiiriilebilir etki

birakmis olmalari dikkate alinacaktir.

Tezimiz (¢ ana béliimden olusacaktir. ik béliim “Kuramsal Cergeve” igin
ayrilacaktir ve “Hiciv bir tiir miidiir yoksa bir anlatim tutumu mudur?” sorusu
etrafinda sekillenecektir. Bu boliimde, edebi tiriin ne oldugu, hicvin tarihi
dayanaklari, hiciv ve hicvin isleyis araclari ile bunlarin kullanimlarina deginilecektir.
Bu béliimde son olarak, Yiiksekogretim Kurulu’nun internet sitesinde yer alan tezler,
“hiciv” bashiginin yani sira “yergi, taslama, satire, Satiric, satirical” basliklariyla da
taranacaktir. Buradan elde edilen veriler, bir tablo halinde sunulacaktir. Ayrica
kavram kullanimi noktasinda, tezimizin bdtlnunde hiciv (zerine yapacagimiz

alintilarda zaman zaman satir/satire seklinde de kullanilacagini belirtmek isteriz.



Tezimizin “Tiirk, Ingiliz ve Ermeni Edebiyatlarinda Hiciv ve Tarihcesi”
bashigm tagtyan ikinci bolimd, bir anlatim tutumu olarak hicvin Tiirk ve Ingiliz
edebiyatlarindaki seyrini vermeyi, Ermeni edebiyatinda ise verileri toplayip analiz
etmeyi amacglamaktadir. Bu boliimde hicvin farkli dillerdeki ve farkli edebiyatlardaki
yansimalarimin ve kullanim bigimlerinin tahlili tasarlanmaktadir. Bunu verirken de
her bir edebiyatin tarihi donemlerine kisaca deginilerek hicvin ortaya ¢ikmasina
olanak saglayan sosyal ve siyasal ortamlarla ilgili de bir algi sunulmaya
caligilacaktir. Bu noktada metin pargalari, yazarinin/sairinin hiciv kullanimini en net
sekilde ornekleyenler arasindan segilecektir ve bunlardan bir kisminin tamamina yer
verilirken ¢ogunlugunun ise sadece en can alic1 kisimlar1 sunularak tezimizin temel

cercevesinin digina ¢ikilmamaya 6zen gosterilecektir.

Uclincii  bolum  “Eserlerin - Analizi ve Degerlendirme” bashigini
tasimaktadir. Tiirk, ingiliz ve Ermeni edebiyatlarinda 6ne ¢ikan ve anlatim tutumlari
nedeniyle hiciv yazari olarak nitelendirilen yazarlart ve bu yazarlara ait hiciv
eserlerinin incelenmesine ayrilacaktir. Bu eserler ele alinirken bunlarin “neden hiciv
eseri olduklari, yazildiklar1 doneme ait sosyal algmin ne oldugu, yazarlarinin
biyografileri, eserlerin yazilis nedenleri” gibi kategorik 6zellikler degerlendirildikten
sonra eserlerin metin ve islup analizleri yapilarak incelemenin tamamlanmasi
amaglanmistir. Metin analizinde izlenecek yol, Philip Stevick’in Roman Teorisi adli

kitabindaki agiklamalar baz alinarak sekillendirilecektir.



Sahis kadrosunun tahlilinde kullanilan “baskisi, norm karakter, kart karakter
ve fon karakter” gibi kavramlar, incelemesi yapilan ilk romanin ilgili yerinde
tanimlanacak ve diger romanlarin tahlilinde o tanima gonderme yapilarak kavram
hatirlatilacaktir. Romanlarin ¢6ziimlenmesinde Gursel Aytag, Berna Moran, Mehmet
Tekin, Nurullah Cetin ve Serif Aktas’in roman incelemesi iizerine ortaya koyduklari
verilerden de yararlanilacaktir. Ayrica bu bélimin sonunda “Analiz” baslig: altinda
her bir edebiyat1 6rnekleyen eserlerden elde edilen ¢ikarimlara yer verilerek bunlara
dair yorumlar yapilacaktir. Ayrica yapilan analizler sonucunda elde edilen veriler,

karsilastirilarak degerlendirilecektir.

Sonu¢ boliimiinde ise bir anlatim tutumu olan hiciv ilizerine ulasilan
yargilardan baslayarak eserler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar noktasinda bir

cikarima varilacaktir.



1. BOLUM: KURAMSAL GERCEVE

1.1. HICIV UZERINE KURAMSAL TARTISMA

Hiciv, so6zli anlatilardan yazili anlatilara; ortaoyunundan, meddahtan,

karagdzden sinemaya kadar pek cok alanda kargimiza ¢ikar.

Ilk olarak Roma edebiyatinda ortaya c¢ikan ve zamanla sekillenerek biitiin
edebiyatlarda kendine yer bulan hiciv, gesitli sekillerde ve derecelerde her donem
kendini hissettirmistir. Bazen politik, bazen ahlaki, bazen de edebi bir anlatinin

icinde hicivle karsilagilmaktadir.

Hicvin ilk ornekleri, Eski Yunan’da Archilokus; Roma’da ise Lucilius,
Horatius ve Juvenalis tarafindan verilmistir. Tarihi bu kadar eskilere uzanan hicivle
ilgili goriis ve bilgilerin detayli incelemesine ge¢meden Once, hicvin tiir oldugu
yonundeki genel kullanimi konu alan bir tartisma agmayi planliyoruz. Bu nedenle, ilk
etapta edebi tiirlin ne oldugu sorusunun cevabini aramanin yerinde olacagi
kanisindayiz. Zira, edebi tiirlerle ilgili agiklamalardan ve tanimlardan sonra hicvi
neden bir edebi tlr olarak degil de anlatim tutumu olarak degerlendirmemiz gerektigi

yonilindeki savimizin daha anlasilir bir zeminde sunulabilecegini diisiinmekteyiz.



1.1.1. Edebi Tur

Turkgeye edebi tur olarak gecen genre [janr], Latince kokenli Fransizca bir
kelimedir ve tiir, cesit vb. anlamlar igermektedir. Ingilizce basta olmak iizere pek cok
dilde o dile has soyleyisi (dwlp, janr, genre, kind, type, gattung, nev-i edebi, nevi,

genero, genere... vb.) ile yer almaktadir.

Todorov’a gore edebi tiirlin ne oldugunu sorgulamak, “yapitlarin her birinin
ozgiil niteliklerini ortaya koymak yerine, bir¢ok metinde gecerli olacak bir kurali
ortaya ¢tkarmaktir.” (Todorov, 2012: 11) Ote yandan “tiir” denildiginde akla pek gok
soru hatta sorun gelmektedir. Butlin edebi metinleri belirli kategorilere
yerlestirebilmenin imkansizlig bir yana hangi tiire dahil edilmesi gerektigi sorunuyla
karsilagilmaktadir. Bu noktada, edebi tiirlerin sayisi, bu edebi tiirlerin birbirlerinden
ne kadar bagimsiz olduklari, tiirleri birbirinden ayiran temel kistaslarin neler oldugu
gibi sorular akla ilk gelenlerdir. Bu sorulara detayli incelemeler yapilmaksizin sadece
birka¢ calismadan yola ¢ikarak yapilan genellemelerle cevaplar bulunamayacaktir.
Bu hususta Todorov’un Popper’den aktardigi yorumda séz konusu sorun soyle
gindeme getirilir: “Mantiksal ac¢idan, sayilart ne denli ¢ok olursa olsun, ozel
durumlardan evrensel durumlar ¢ikarsamaya gidemeyiz, ¢iinkii bu yoldan varilan
her sonu¢ yanhs c¢ikabilir: Gozlemleyebildigimiz beyaz kugularin sayisi ne olursa
olsun, biitiin kugularin beyaz oldugu sonucuna varmamizi gerektirmez.” (Popper,

1959°dan akt. Bkz.Todorov, 2012: 12) Ama her donem, her yazar hatta her metin



sadece kendi baglaminda degerlendirilirse bu, ayr1 ayri elde edilen verilerden genel

bir yargtya varilmasi muhtemel olabilir.

Gelencksel siniflandirmalarda edebi tirlerin lirik, epik, dram olmak Uzere (¢
temel kategorisi bulunmaktadir ve var olan tiirlerin tamami bu ¢ tiire bagh alt
tarlerdir. Klasik ve neo-klasik diisiiniirlerce net ¢izgilerle birbirinden ayrilan tiirler,
edebiyatlarin ¢cagdaslasma siirecine paralel olarak sahip oldugu keskin ¢izgilerden
siyrilarak yer yer i¢ ige gegmis bir goriinime kavusmustur. Cirakli, “1950’lerden
itibaren ‘janr teorisi’nin gelistigi goriiliir.” (Cirakli, 2010: 80) tespitini yapar. Yurt
disinda Mikhail Bakhtin (1895-1975), Jacques Derrida (1930-2004), Gennadiy
Pospelov (1899-1992), Georg Lukéacs (1885-1971), Tzvetan Todorov (1939- ),
Alastair Fowler (1930- ) gibi pek ¢ok ¢agdas teorisyen bu kavramin gesitli yonleri
lizerine kafa yormus, yorumlar yapmistir. Bunlardan biri “The Law of Genre” adh
makalesiyle Derrida’dir. O, tiirlerin gecirgen yapilarina dikkat cekerek, tiirleri
ayirmanin dogru olmadigini diisiiniir. Bir ayrim s6z konusu olsa bile bir tiir, bagka bir
tirden mutlaka etkilenmistir ¢linkii, “Bir metnin bir tiire ait olmamast soz konusu
olamaz. Metin, tiirsiiz degildir, en azindan bir tiire aittiv. Her metin bir ya da birden
fazla tiir iginde yer alir. Tiirsiiz metin yoktur. Bir tiirden ya da tiirlerden her zaman

s6z edilebilir ama bir metnin bunlardan birine dahil olmasi demek bunlardan birine



ait oldugu anlamina gelmez.”1 Lukécs da Derrida’ya benzer bir goriistedir. O da tiir

siniflandirmalarinin yapay oldugunu savunur.”

Bir diger goriis Bakhtin’den gelir. Bakhtin edebi tlrleri, edebi eserlerin
siniflandirilmalarina yarayan edilgen yapilar olarak gormez, aksine toplumsal
anlamlarla bi¢cimsel kaliplarin edebiyatin dili i¢inde kesismesinin {iriinii olan, bu
dilde kurulabilecek olan sozcelerin ufuklarini belirleyerek tek tek yapitlar1 olanakli
kilan devingen yapilar olarak tanimlarken, “Tiir, edebiyatin bellegidir. Her yaput,
kendini belli bir tiir i¢inde konumlandirirken zorunlu olarak geg¢miste o tiir icinde

konumlanmis baska yapitlar: ve o tiirii bi¢imlendiren toplumsal kosullari animsar.”

(Bakhtin, 2001: 15-16) der.

Edebiyat tiirlerinin birgogunun yiizyillarca siiren gelenek i¢inde pek degisim
gostermedigini ve bunlarin sozlii kolektif halk yaratisina kadar uzandigini savunan
Pospelov’a gore ise bir eserin tirt, sabit ve yenilenebilir 6zelliklerine gore

belirlenmektedir ki bu noktada ti¢ husus 6ne ¢ikmaktadir:

1) Eserin epik, lirik, dram ana tiirlerden birine dahil olmasi,
2) Eserin nazim ya da nesir olmasi,

3) Eserin uzun ya da kisa olmas1.’

1 «A text cannot belong to no genre, it cannot be without or less a genre. Every text participates in one
or several genres, there is no genreless text; there is always a genre and genres, yet such participation
never amounts to belonging.” (Derrida, 1980: 65)

2 “This is not a values judgement but an a priori definition of genre: the totality of life resist any
attempt to find a transcendental centre within it, and refuses any of its constituent cells the right to
dominate it.” (Lukéacs, 1988: 53)



Bundan sonraki surecte bicimsel ve iceriksel ya da baska Olgiitler dikkate
alinarak yapilan siniflandirmalarla belirlenen her tirin belirgin 6zellikleri ve
gereklilikleri ortaya konulmustur ki 19. yiizyila kadar sabit ve keskin bir tavir
sergileyen edebi tiir sinirlari, yukarida da belirttigimiz gibi edebiyatlarin ¢agdaslasma
stireciyle kuramsal inceleme alanina malzeme olmuslardir. Bu degisimle ilgili Giirsel

Ayta¢’in yorumu ise su sekildedir:

“Tiirlere ayirma isleminin temelinde bilimsel bir kaygi yatar: Siniflandirma,
ortak payda tstlinde toplama, farkliliklar1 tespit etme. Hatta tiirler kurami bir
ara tabiat bilimlerine 6ykinerek (bitki, hayvan, insan) oradaki gibi st turler,
alt tiirler seklinde bir basamaklar dizisi i¢inde ele alinmistir. Ama bu tarz
siniflandirma yiirlimemistir, ¢linkii edebi tiirler, tabiattaki tiirler gibi, sabit
kodlamaya elverisli olmayacak kadar esnektir, sosyal kosullar, zamanin
edebiyat zevki ve anlayisiyla degisiklik gosterir. Bunun sonucu olarak da
edebi tiirlerde alt basamak, iist basamak ayrimi yapilmaz. Tirler i¢in, daha
cok, ‘acik sistemler’ denebilir; bunlarin karakteri, big¢imsel, yapisal ve

konusal olcutler demetiyle tespit edilebilir.” (Aytac, 2003: 46)

Konu Tiirk edebiyati agisindan incelendiginde, edebi tiirlerin yasanilan
donemde benimsenen estetik anlayis dogrultusunda sekillendigi gézlemlenir. Bunun
temelinde, edebi donemler baz alinarak yapilan ayrimlanmalarin yattig1 fark ediliyor.

Ornegin, M. Fuat Ké&priilii, Tiirk Edebiyatin1 su ii¢ ana devre ayirmaktadir:

1) Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyat1

3 Ayrntil1 bilgi i¢in bk. Pospelov, 2005: 510-540.



2) Islami Dénem Tiirk Edebiyat:

3) Bati Etkisindeki Tiirk Edebiyati

Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda tlir siniflandirmalart  yapilirken esas
sekillendiricilerinin bu dénemler oldugu soylenebilir. Bu durum “bir toplum kendi
ideolojisine en yakin edimleri seger ve kodlar; bu nedenle bir toplum icinde kimi
tiirlerin  varligi, bir baska toplumda bunlarin olusmamast bu ideolojinin
yvansimalaridir ve bizlere bu ideolojiyi az ¢ok kesin ¢izgilerle ortaya koyma olanag:

tamirlar.” tespiti ile ortiismektedir. (Todorov, 2011: 32)

Arastirma konularimizdan olan Ermeni edebiyatindaki tiir kavramu ile ilgili
M. H. Tadevosyan’in tespitleri soyledir: Ermeni klasisizmi, yeni bir edebiyatin
kurulmasina onciiliik etmistir. Bu noktada yapilan teorik agilimlar sayesinde edebi
tirler bir dizi esasa baglanmistir. Klasisizm duraganliga egimliydi ve klasisizmin
temsilcisi olan yazarlar, geleneksel edebi formlar1 gelistirdiler. Esasen Ermeni
klasisizmi, Avrupa klasisizminin ilkelerini takip eder, ancak (yiiksek ve diisiik tiirler)
tiirlerin safligin1 ve hiyerarsisini koruyan bir yol ¢izer. Bunu yaparken de edebi tiiriin
sabit ve degismez bir kavram olarak bilinisinden yola ¢ikan Ermeni klasisizmi,
tiirlerin i¢ ice gegme olasiligin1 reddeder. Dolayisiyla edebi tiirler arasinda konu,

yapi, dil ve tarz farkliliklarini reddeder.*

* Ayrmntili bilgi igin bk. Pwntnupui, 1972: 61-76.
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Gunumuz edebiyat diinyasinda tiirler arasina kesin smirlar konulmasi
imkansizlagmistir ancak tamamen bir kopustan bahsedilmesi de dogru olmayacaktir.
Ozetle, tiirler arasi1 gegirgenlik artmistir seklinde yorumlanabilir. Ciinkii “tirler daha
once bulunduklart kaliplara hi¢ benzemeyen bir bicimsizlige daha da onemlisi
bicemsizlige dogru yol aliyor. Dolayistyla yekpare bir tiir tasnifi hi¢ olmadigr kadar
imkansizlasryor.” (Somuncu, 2010: 97) Kanimizca, tanimlamalarda ortaya g¢ikan
zorluklarin ve farkliliklarin temel sebebini burada aramak gerekmektedir. Bu
noktada, Popper’dan etkilenerek edebi metinleri, kugu olarak varsayarsak yeni dogan
bir kugunun mutlak suretle dncekilere benzer yonleri olacaktir ama bir diger nokta
daha vardir ki bu kugu sadece onlara benzer olmakla kalmaz ayn1 zamanda o tiiriin
“son Ornegi” olarak bir farkliligin da gostergesidir esasinda. Edebi metinlere bu bakis
acistyla  bakilirsa tiir kavraminin tanimlanmasmin  zorlugu da daha net
algilanabilecektir. Sonug olarak biitiin karmasasina ve siiflandirmaya tabi tutmanin
zorluklarina ragmen edebi tiirler, edebiyatin gelisim siirecinde ortaya cikan eser
cesitliliginin kavramsal karsilig1 olan agik sistemlerdir ve G. Aytag’a gore, bir edebi
eserin hangi Ozelliklerinden dolayr hangi tiire dahil edilebilecegi meselesi
okuyucunun ve elestirmenin alimlama ve sezgi giiciine baglidir. Ciinkii bu nitelikler

tiir siniflandirilmalart tizerindeki muglakligin netlestirilmesi i¢in gereklidir.

1.1.2. Satura

Kaynaklarda pek cok farkli tanimi bulunan hicvin gelisimini incelemeden
once satire kelimesinin koékeni olan “satura”nin ne oldugunun anlagilmasi

gerekmektedir. Satura’nin kokeni, eski Italyan kiiltiiriine dayanmaktadir. Saturanin
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Italyan kiiltiiriindeki kullanimi i¢i dolu sunu tabagi anlamma gelirken, Roma
edebiyatindaki kullanimi eglence ortamlarinda yapilan alay, kaba saka ve miistehcen
bir tir tiyatro gosterisi icindir. Satura’nin Romali sair, yazar ya da bilim adamlari
tarafindan tarimsal bir ritiiel pargasi olarak tanimlandig1 da goriilmektedir. M.S. 1V.
yiizyillda yasamis gramerci Diomedes, satura kavraminmi su sekilde tanimlamistir:
“Hellen mitolojisindeki satry’ler tarafindan komik ve utanmilmaz sozlerin ve
hareketlerin siir bi¢iminde séylenilmesi nedeniyle ya satry kokenlidir ya da dinsel bir
torende insanlarin tanrilara sundugu ‘cesitli meyvelerle dolu tabak’ bicimidir.”

(Sandalci, 2001: 12)

Horatius, Ennius ve Lucilius’un satura kelimesini kullanimu ile ilgili ¢esitli
yorumlar yapilmistir. Bunlara bakarak saturanin ilk kullanimlarinda dinsel bir yan
oldugu sOylenebilmektedir. Farkli vezin ve farkli konularin bir arada sunulmasinin
bu sekilde adlandiriliyor olmasiyla karisik kelimesini karsiladigi ve saturanin alaysi
teatral bir yaninin oldugu da tespit edilebilmektedir. Satura’nin giiniimiize ulasan
kullaniminda bir fark olmadigimi su Ornekten de anlayabilmekteyiz: Lucilius’un
saturalarinda baslica hedef, dogru yoldan ayrilmis devlet biyiikleri ve o6zellikle
aristokratlardir. “Iktidardakilere saldirir, en yiiksek mevkilerde bulunan insanlara,
adlarin vererek, ‘giinahkdr, ahlaksiz, cimri, a¢gozlii, hirsiz, sefih, korkak’ demekten
cekinmez.” (Sarigdllii, 1972: 12) On arastirmalarimizi degerlendirince tezimizin
Ucgiincii Boliimiinde analizini yapacagimiz eserlerde bu tespiti dogrulayacak yeterli

nicelik ve nitelikte veri toplanabilecegi varsayiminda bulunabiliriz.
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1.1.3. Hiciv

Turkceye Arapcadan gecgen hiciv (Ar. hecv) kelimesinin anlami medhin
(6vgiiniin) ziddidir ve anlaticinin anlattigi konuya, olaya, olguya ya da sahsa karsi
tutumundaki elestirinin siddetini ifade eder. Tarihi gelisim siireci igerisinde ilk olarak
siirde goriilen hiciv, sonraki donemlerde nesir tiiriiniin gelisimiyle beraber kendine
bu alanda da yer bulmustur. icerik bakimindan ise temelde kisileri, bir toplumun
aksayan ve eksik yanlarini, ahlak, gelenek, siyaset ve dini inanglar ekseninde giiliing

gostererek ortaya koymak amacini giider.

Tirk Edebiyatinda genel olarak dislanan, kotilenen hiciv eserleri ve
dolayisiyla sair/yazarlar1 antolojilerde yer bulamamislardir. Cogu sair/yazar, hiciv
igeren irlinlerini divanlarina, kitaplarina almamayi tercih etmis, hiciv yazari/hiciv
sairi namiyla anilmaktan da ¢ekinmislerdir. Oysaki “hiciv bir istidat, dogal bir egilim
olmakla beraber dis sartlarin da insam ittigi bir yerme tiiriidiir.” (Sarig6lli, 1972:
18) ki yazar/sair, bu dis sartlara bagli olan, bunlardan etkilenen ve bunlar1 yansitan
kisidir, dolayisiyla bu gereksiz bir kagistir. Kavram karmasasina yer vermemek i¢in
taslama ve yergi kelimelerinin, hicvin Tiirk edebiyatindaki donemsel kullanimlarina
gore aldig1 adlar oldugunu hatirlatmakta fayda gormekteyiz: “Tiirk edebiyatinda
genel olarak hiciv, halk edebiyatinda taslama, ¢agdas Tiirk edebiyatinda ise yergi

kelimeleri kullanilir.” (Okay, 1998: 447)
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Bat1 literatiiriinde ise hiciv, ¢ogunlukla cirkin, giiliing ve yanlis durumlarin
ortaya konulmasinda kullanilmistir. Genel olarak “edebi bir tiir” olarak tanimlanan

hicvin bunun yani sira sosyal bir iglevinin de oldugu belirtilmistir.”

Arastirmalarimizin temel alanlarindan biri olan Ermeni edebiyatinda da hiciv,
Tirk ve Bat1 edebiyatlarindakine benzer bir islev listlenmistir. Bu noktada Tiirk halk
edebiyatindakine benzer bir karakter ve olgudan s0z etmek yerinde olacaktir:
Ermeni halk edebiyatinda, hazircevapliligi ve bilgeligiyle dikkat ¢eken Pil-Pugi

(Mp-Mninh) adli bir karakter vardir. Pil-Pugi’nin Ermeni kiltirinde Turk

kiltiiriindeki Nasreddin Hocaya benzer bir sosyal islev {istlendigi goriilmektedir. P1l-
Pugi’nin anlatilarinda, zaman zaman mizahin disina ¢ikilarak sosyal, dini ve dinyevi
diistincelerin hedef alinip hiciv yapildigin1 gériiyoruz. Pil-Pugi olaylar ve olgular
karsisindaki tutumuyla eglendirirken, bazen de giildiiriirken diistindiiriir de. “P:/-Pugi
kimi zaman cesaretle yoneticileri su¢lar ve mevcut sistemi elestirir: ‘...tiim biiyiik
hirsizliklar giindiiz gergeklesiyor: sahin saraylarinda, mahkemelerde, manastirlarda,
meliklerin konaklarinda.”” (Kapanersn,1979:9)° 6rneginde oldugu gibi. P1l-Pugi’nin
fikralarini/mesellerini Ruscaya ceviren Karapetyan, Pil-Pugi igin su tespitleri de
yapar: “Karabagli Pil-Pugi’de eglenceli hikdyeler bir kahraman iizerinde
yogunlasmis ve biitiin olaylar Pil-Pugi etrafinda meydana gelmistir. Oyle ki Pil-

Pugi’nin sohreti Nasrettin Hoca 'nin séhreti ile esdegerdir.” (akt. Ulupinar, 2010: 77)

> Ayrintil1 bilgi i¢in bk. Cebeci, 2008.
® Tezimiz icin gerekli Rus¢a metinlerin gevirisi Birsen Karaca tarafindan yapilnustir,
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Resim 1: IIe1n-Ilyru 1 Meank [Haxnasap7 (P1l-Pugi ve Melik Sahnazar)

Hicivde elestiri oklarmin kime, ne zaman yonelecegi belli olmaz. Kisisel
hicivlerin alt metninde bile sosyal elestiri vardir ki hiciv sairinin/yazarinin temel
meselesi budur: Gergege dikkat ¢ekmek. Ciinkii hiciv, eksiklikleri isaret eden bir
anlatim tutumudur. Hiciv, aksayana, ¢arpik olana, olmas1 gerektigi gibi olmayana ve
bazen de absiirt olana dikkati ceker. Ote yandan hiciv kullanmak, yaraticisinin
cesaretli olmasi gerektirir. CUnkU, “hiciv, daima hiirriyetsizlikten dogmustur. Bu
sebeple daima hakli ve kuvvetli, daima keskin ve sert, daima kiistah ve kiifiirbaz ve

daima kisa ve acidir. Hiciv kelepcelenemez, zindana atilamaz, O6ldirilemez.”

’ Karabag’in unutulmaya yiiz tutan degerlerine heykelleriyle yeniden hayat veren Armen Hakobyan’mn
“Pil-Pugi ve Melik Sahnazar” adli eseri: http://www.kavkaz-uzel.ru/blogs/929/posts/10086 (erisim
tarihi: 21.06.2014)
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(Yicebas, 1976: 62) Buna karsin hicvin tehlikeli olarak nitelendirebilecegimiz bir
yonii de vardir. Hiciv eserlerde kimi zaman sadece hicvedilen kisinin degil, onun
ailesinin, soyunun, mezhebinin hatta namusunun bile dile dolandigin1 gézlemlemek

mUmkaun olabilmektedir.

Hicivde esas olan, ele alinan konunun genel-gecer bir yaninin olmasidir, ¢ok
0zel ya da giincel bir soruna indirgenen hiciv, bir silire sonra unutulacaktir. Bu
noktada yazarin/sairin Gslubu da onemli bir etkendir. Bir yazarin hicve yonelme
nedenine farkli bir bakis agis1 getiren Tuncer Yilmaz ise bunu yazarin yasadigi
asagilik duygusuna baglamaktadlr.8 Hiciv yazarmin/sairinin kendine has 6zelliklerini

asagidaki dortliigiiyle en giizel Esref tanimlar:

“Eylemem hicv-i edani eylemekten ictinab
Dogruyu séyler, gezer bir sdirim
Hogsc¢a bir mazmun bulunca Esref!

Kendimi hicveylemezsem kafirim!®” (Cagin, 2007: 134)

Tiirk Edebiyati’'ndaki hiciv tanimlar1 daha ¢ok olumsuz, kaba ve saldirgan
yanina atifta bulunularak yapilmistir. Eger bu sekilde tanimlanacaksa “Hicvin isleyis
araglar: olan parodi, ironi (ya da bazilarina gére ince alay), karikatlirize etmek,

grotesk vb. hangi kategoride degerlendirilecektir?” sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu

8 “Cogu hiciv yazar kigisel asagilik duygusu, sosyal adaletsizlik ve imtiyazli bir gruba dahil

olamamasi durumundan dolayi hicvi yazmay1 deneyebilir (...) Alexander Pope, Papa taraftar1 olan
herkesin cezalandirildig1 Protestan Ingiltere’de yasayan bir Katolik’tir. (...) Lord Byron ve George
Orwell iskog kokenlidir.” (Y1lmaz, 2011: 43)

® hicv-i edani: en bayagi hiciv; ictinab: sakinma, ¢ekinme; mazmun: kavram; ince soz.
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acidan, hicvin o kaba ve saldirgan yanlarmin varliimi kabul ederek ama aym
zamanda bu aracglarin da 6zelliklerine dikkat edilerek bir tanimlama yoluna gidilmesi
gerekmektedir ¢unkl “herhangi bir edebi tiirii, edebiyat siireci icinde gecirdigi
olusumu goéz oniine almadan tammlamaya kalkmak yanls bir hareket olur. Bu
durum, ozellikle tarih c¢izgisinde toplumlarin edebiyatlarinda bazen ortaya ¢ikan,
bazen kaybolan ve olaylara hassas bir enstriiman gibi hemen tepkisini gosteren hiciv

icin cok gereklidir.” (Baypinar, 1979: 31)

Eserinde/eserlerinde anlatim tutumu olarak hicvi kullanan sairin mizaci ve
yasadigi donemin durumu/kosullart ile onun s6z konusu duruma/kosullara karsi
duyarhilign ve gosterdigi tepki etkili olmaktadir. Sair ve yazarlarin tepkilerini
gostermede  kullandiklar1  anlatim  tutumlari, her zaman hiciv  eksenli
olusturulmayabilir. Dolayisiyla, burada temel etken, yazarin ya da sairin mizacidir.
Hiciv yazari/sairi, aslinda insan dogasina aykir1 bir is yapmaktadir: Her ne kadar pek
cok kisi tam tersini iddia etse de insanlar elestirilmekten hoslanmazlar ve hiciv,
elestirinin en yakici olanidir. Ote yandan “toplumlar her dénemlerinde yergiyi ve
taslamayr gereksinmezler. Ama kimi donemlerde de yergi biiyiik bir toplumsal
gereksinim olur. O donemlerde yergi (ve taslama) ¢élde susuzluktan yanan insanin
su 06zlemi gibi olur.” (Nesin, 2013:103) Bu nedenle Tiirk ve Diinya edebiyatinda da
Seyhi, Nef‘l, Ziya Pasa, Aziz Nesin, Jonathan Swift, Miguel de Cervantes, George
Orwell, Yervant Odyan vd. yazarlar, toplumsal sorunlarin yogun yasandigi

donemlerde edebiyat sahnesine ¢ikmislardir.
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Tiirk edebiyatinda elestiriyle ilgili ifadelerden biri olarak algilanan hiciv ile
mizah arasinda giiglii bir iliski bulunmaktadir ¢lnkil “hiciv yazart her seyi mizah
stizgecinden gegirmek zorundadir” (Baypmar, 1979: 37) ama bu iligki aynilik
anlamina gelmemekle birlikte kesin ¢izgilerle bir ayrimi1 da miimkiin kilmamaktadir.
“Mizahla hiciv ayni sey degildir. Mesela Rabelis’in tath ifadesiyle Cervantes’in
neseli mizahi, Swift’in yakici hicvinden farklidir. Her nevi hicivde hem hissi hem de
zihni bir taraf vardwr. Hissi taraf yazarn fitri giildiirebilme kabiliyetine, zihni cephe
de mevcut hayatla ideal hayat arasindaki tenakuzu gériisiine tabiidir.” (Glven,
1997: 34) Hicvin mizaha ait olduguna dair tartismalar stiredursun biz mizahin, hicvin
ayirt edici 6zelliklerinden oldugu kanisindayiz. Mizah giildiirme temelliyken, hiciv
esasen ciddi bir istir. Mizahta incelik ve sadelik varken hicvin sinirlan kiifre kadar
dayanabilmektedir. Her iki tutumun ortak o6zelligi, farkli tonlarda elestiri yapiyor
olmasidir. Mizah ile hicvin ayrildigi en temel nokta, mizahin gogunlukla hayal {irtinii
konulari; hicvin ise sosyal bir konuyu ya da herkesin tanidigi gercek birini ele
almasidir. Edebiyatin tek tiplestigine vurgu yapan Metin Celal mizah igin, “mizah,
bir edebiyat tirl olarak kabul gormez. Biitiin tiirler icinde, oykiide, siirde, romanda
var olabilen yaklasim bigimi, anlatim ozelligi olarak kabul edilir. Yazarin konuya
bakis acisi, yansitis bigimidir.” (Celal, 2001: 62) der. Mizah kelime anlam1 olarak
“saka, latife” demektir. Mujdat Gezen ise “Aptallar icin mizah yoktur.” diyerek
mizah1 yapmanin da anlamanin da bir zeka isi oldugunu vurgular. Mizah igeren
anlatilarda yaratildigi milletin kiiltiirel degerlerinden milli karakterine kadar pek ¢cok
unsurun izleri bulunur. Dolayisiyla milletlerin mizah anlayislari i¢in genel bir tablo
cizilebilmekle birlikte donemsel farkliliklarin da bulunmasi dogaldir hatta ayni

donem i¢inde toplumun farkli kesimlerinde mizah farkli sekillerde gelisebilir ki
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mizahin  gelisip serpilebilmesi demokratik ortamla orantiliyken istibdat
donemlerindeki mizahta, 6zellikle de hiciv unsurlar1 artis gostermektedir. Boyle
donemlerde hiciv, alegorik bir sekle biiriinerek istedigini sOyletmeye devam
etmektedir: Seyhi’nin Harnamesi, Bulgakov’un Kopek Kalbi, George Orwell’in

Hayvan Ciftligi vb. eserlerde oldugu gibi.

Gegmis donemlerden beri yapilan siniflandirmalarda hiciv, edebi tiir olarak
tamimlanmistir. Gelencksel degerlere bagli pek cok kaynakta da ‘“hiciv tari”
ifadesine rastlanmaktadir. Oysa ¢agdas arastirmacilar ve teorisyenler, ¢alismalarinda
hicvi anlatim tutumu olarak anma egilimindeler. Bizce de hiciv, hem 6zellikleri hem
de kullanimi ag¢isindan bir tiir ozelligi sergilememektedir. Belirgin kavram
kargasalarindan birini de konularina gore yapilan siiflandirmalar da tespit ettik.
Ornegin, “konularina gore siir tiirleri” baslig1 altinda “satirik siir” ifadesine sik¢a
rastlanmaktadir. Ancak buradaki kullaninmin sadece anlatim tutumuyla ilgili oldugu
dikkate alinmadan genele uygulandigi goriilmektedir: satirik siir siniflandirmasi
dogru ise satirik roman siiflandirilmasi da yapilabilmeliydi oysa 6rnekler “satirik
roman” simiflandirmasinin konu baglaminda degil Uslup dikkate alinarak yapildigini
gostermektedir. Bu durum, bir karigiklik oldugunun gostergesidir. Bu savimizi
Gursel Ayta¢’in goriisleriyle destekleyebiliriz: “Hiciv, bir tiir degil, bir tutumdur;
edebiyatin her tiirtinde ortaya ¢ikabilir ve neseli alaydan somurtkan melankolik bir
sarsintiya kadar c¢esitlilik gosterir. Amag, ters bir diinyamin sergilenmesi, bireyle
toplumun bozukluklarinin ortaya konmasidir.” (Aytag, 2003: 345) Bu nedenle hicvi,
siirde, romanda, tiyatroda vb. edebi tiirlerde goérebilmekteyiz. Bu durumunu ve

tezimizin temel savim1 destekleyen diger bir hiciv tamimina ise “Beseri kurumlarin
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veya insanligin gelismesi icin tenkitgi tutumla mizah ve zekdyr harmanlayan edebi

10s»

tutum.~” ifadesiyle A Handbook To Literature’de rastliyoruz.

Sonug¢ olarak hiciv, alaydan ve saldiridan beslenerek insanlarin/kurumlarin
kusurlarin1 gozler 6niine seren ve bu yolla onlar1 bu kusurlarindan kurtarmayi
amaclayan, ayni baglamda toplum i¢in de ayn1 kaygiy1 tasiyarak onu da diizeltmeye
calisan ahlaki yone sahip, ilk donemlerde yogunlukla siirde goriilen ama daha
sonraki donemlerde nesirde de etkisini artiran ve tiirler arasindaki gecisliligin
etkisiyle sinemada, tiyatroda ve gazetecilikte de varligin1 gosteren, mizah, alay, ironi,

parodi, grotesk, abartma vb. araglar kullanan bir anlatim tutumudur.

10 «A work or manner that blends a censorious attitude with humor and wit for improving human
institutions or humanity.”(Harmon- Holman, 1996: 461)
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1.1.4. Hicvin Isleyis Araclan

Grotesk
Karikatdr | Benzetme
- J
Dolayh
Abartma
Anlatim
N ——
ironi Dolaysiz
Anlatim
e S

l Alegori ‘ ( H|C|V Parodi

Tablo 1. Hicvin isleyis Araclari

Hicivei anlatim tutumunun sergilendigi eserlerde alegori, ironi, abartma,
karikatiir, grotesk, benzetme, dolayli anlatim, dolaysiz anlatim ve parodi gibi
unsurlara da rastlanmaktadir. Heccav eserinde bu unsurlarin hepsini birden kullanma
egiliminde olabilecegi gibi yaptigi elestirinin seviyesine bagli olarak se¢gmeci bir

tutum da sergileyebilir.

Bir diisiince, duygu ya da durumu ozellikle de soyut kavramlar
somutlagtirmada kullanilan ve bir gesit maskeleme teknigi olan alegori, anlatilmak
istenenin akilda kaliciligini artirmaya yarayan goz oniinde canlandirma sanatidir. Bu

tarz anlatimlarda kahraman/lar birer sembol ile okuyucuya sunulurken yazar aradan
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cekilir ve vermek istedigi mesajlari, sembolleri tizerinden rahat¢a okuyucuya aktarir.
Anlatimlara duyulan tepki, yazara ulasmadan sembolle iliskili kalir. Ote yandan
alegori ile sembollestirme arasinda benzerlikler varsa da aralarindaki temel fark,
alegorinin yayginlik noktasinda eserle sinirli olmasidir. Dini, ahlaki, felsefi ve
toplumsal bir diistincenin herhangi bir hayvan, bitki ya da baska bir simge arkasina
gizlenerek anlatildigi eserlere Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig’i, Seyhi’nin
Harname’si, Bulgakov’un Kopek Kalbi, George Orwell’mm Hayvan Ciftligi ve
1984’1, Yevgeni Zamyatin’in Dragon’u ornek olarak verilebilir. Ornegin, Kutadgu
Bilig’de akil, insan, devlet, adalet simgeleri {izerinden ideal birey ve ideal devletin

nasil olmasi gerektigi anlatilmistir.

Ironi ise Yunanca eironeia yani hafifseme yoluyla benzerlik agisindan kopus
yaratma demektir. A. Piiskillioglu Edebiyat SozIiigli’nde alaysama olarak tanimlar.
Giirsel Aytag ise ironiyi, tersinme olarak tanimlayarak agiklar: “Mizahin (Humor)
tersine ironi daha cok elestirici, saldirgan ve komik bir tarzda yikicidir. Ironinin en
viiksek bigimi ise yazarin kendini soyledigi seyden ustaca ve fark edilmeyecek sekilde
uzak tutmasi, araya mesafe koymasi sanatidir.” (Aytag, 2003:370) Hiciv ile ironinin
kesistigi nokta da bu saldirgan yamidir. Ironinin detayli ilk tanimlarindan biri
Anaxiemenes tarafindan yapilmistir: “froni, bir sey séylerken ya da bir eylem
onerirken bunu séylemiyormus ya da onemsemiyormus gibi konusmaktir.” (Cebeci,

2008:279) Sair Esref’te guzel drneklerine rastlamak mimkindur:

“Padisahim bir diraht**a déndi kim glya vatan

1 “Kyrumus aga¢” manasina gelmektedir.
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Ddimd bir baltadan bir sahi hali kalmyyor
Gam degil amma bu miilkiin béyle elden ¢ikmast

Gitgide zulmetmeye elde ahali kalmiyor” (Cagin, 2007: 632)

Diiz yazidaki kullanimina 6rnek olarak diinya edebiyatinin klasikleri arasinda
yer alan Rus yazar A. P. Cehov’un adi anilmaya degerdir. Cehov, eserlerinde
sergiledigi ironik tutumla dikkat ¢eker ve ironiyi en iyi kullanan yazarlardandir. Bu
nedenle Cehov’un okuru, yazarin tam olarak hangi disiinceyi benimsetmek
istedigine karar veremez ve daima arada kalir. Cehov’un, okuyanda ikircikli bir etki
birakan “Hangisi Daha lyi” adl1 anlatis1 sdyledir:

“Meyhaneye yetiskinler ve ¢ocuklar gidebilir, okula ise yalnizca ¢ocuklar.
Alkol metabolizmayr yavagslatir, yagin tortulasmasini saglar, insamn kalbini
neselendirir. Biitiin bunlari okul yapamaz. Lomosonov soyle demigstir: ‘Bilim gencleri
besler, yashlara haz verir.” Prens Vladimir de aym sekilde tekrarlamistir:
‘Rusya 'nin nesesi ickidir.” Bu ikisinden hangisine inanmak gerekir? Goriiniise gore
daha yash olamina. Ickiden alinan vergilerden elde edilen kar payini okul asla
vermez. Aydinlanmanin yarari stiphe gotiiriir, ama getirdigi zarar agik¢a ortadadir.
Istahi acmak icin okuma yazma degil, bir kadeh votka kullanilir. Meyhane her yerde
vardir ama okul hi¢ de oyle her yerde degildir. Biitiin bunlar su sonuca varmak igin
yeterlidir: MeYyhaneler kaldrilmasin ama okullarin durumu da diisiiniilsiin. Okuma
vazmayt hepten inkar etmek miimkiin degildir. Bunu inkdr etmek ahmaklik olur.

Ctinkii eger bir insan ‘meyhane’ yazisini okuyabiliyorsa bu yararli bir seydir.”

(Karaca, 2004: 121)
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Duygu yogunlugunu en yiiksek derecede aktarabilmek ve inanilmaz derecede
yabancilastirmak i¢in biiyliterek ya da kilgilterek anlatmaya abartma (miibalaga,
hyperbole) adi verilmektedir. Hicivde en yogun olarak karsilasilan aragtir ¢unki
yanligliklart gozler Oniine serebilmek, anlatinin oldugundan ¢ok daha az/fazla bir
sekilde aktarilmasiyla hicvin etkisi artirnlmaktadir. Kaygusuz Abdal’mm Kaz
Destani’ndan “Sekizimiz odun ceker,

Dokuzumuz ates yakar,
Kaz kaldirmis basin bakar,
Kurk giin oldu, kaynatiim kaynamaz” ** dizelerinde de bu etki

hissedilmektedir.

Abartmaya bir 6rnek de Ermeni edebiyatindan; “Bizim binada radyo,
kasetcalar ve televizyonunuz olmadan da yasayabilirsiniz, ¢unkd kesinlikle
komsularmmizda vardir. Burada duvarlar inceciktir ve insanlar bunlar: yiksek sesle
dinlemeyi severler. Gegtigimiz pazar, evimizde yatarken alt komsularin
televizyonundan  futbol ~mag¢1  izledim. Seslerin  yayilmasiyla  her  seyi

stadyumdaymiscasina ¢ok iyi bir sekilde hayal edebildim.” (Mwnuwuwl-

Uwtnijui, 1990: 236)

Kisilerin ya da nesnelerin karakteristik 6zelliklerinin abartilarak, yani bitlne

olan oranlarini uyumsuzdan yansitip giiliing, elestirel ya da hicivci bir etki

12 Boratav, 2000: 41-42.
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uyandirmaya ise karikatlr adi verilmektedir. Necip Fazil’in su dizeleri buna

ornektir:

“Kusbakisi ¢izmigler, bir merkezden pergelle,

Belden asaguisi sis, tepesi zipzip kelle!” (Kisakiirek, 2008: 87)

Piiskiilliioglu tarafindan “Kaba gulungliklerden, tuhaf ve olmayacak
sakalasmalardan yararlanan, bagdasmaz durumlar, karsit goriintiileri sasirtic
bicimde birlestiren, temelde ciddi ama goriiniiste giiliing ve abartili olan giildiirii
tarzr” seklinde tanimlanan grotesk isleyis aracina Rabelais’in ¢ikis noktast bir halk
masali olan ve Biiyiicii Merlin’in, Ingiliz Kral Arthur’a savasta yardimci olmalari
icin yarattig1 dev ailesinin kahramanliklarinin anlatildigi Gargantua adli eserinden bir
ornek verilebilir:

“Yukaridaki rahim kaslar: gevsemis ve ¢cocuk bir ¢irpinista gegip bos damara
girmis ve diyaframdan omuzlarin iizerine, damarin ikiye ayrildigi yere kadar

tirmanarak sola sapmis ve bu taraftaki kulaktan disart ¢ikmig.” (Rabelais, 2011: 37)

Rus yazar N. V. Gogol’iin “Burun” adl1 ykiisiinde trajikle komigin bir arada
verilmesinde groteskin ¢ok gii¢lii bir anlatim araci oldugu goriilmektedir. Anlatinin
trajik yan1 Kovalev’in burnunu kaybetmesidir, komik olansa olaylarin, duygularin ve
gosterilen reaksiyonlarin abartilmasidir:

“Tanruim! Tanruim! Bu felaket basima nigin geldi? Kolsuz ya da bacaksiz

kalsam daha iyi idi. Kulaksiz olmak da berbat bir seydir, ama insan katlanabilir.
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Burunsuz birinin neye benzedigini ancak seytan bilir. Kus desen kus degil, adam

desen adam degil. Kaldir at pencereden!” 13

Herhangi bir seyin ¢esitli niteliklerini g6z Oniine getirmek, canlandirmak ya
da onlar1 daha etkili ve garpici kilmak i¢in, onunla baska bir sey arasinda ortak bir
benzerlik kurmaya benzetme adi verilmektedir. Hiciv kullaniminda ¢okga
yararlanilan benzetmeye 6rnek olarak metnini inceleyecegimiz Yervant Odyan’in
Yoldas Pancuni adli karakterinin, “Biz zangog¢lara benzeriz. Can ¢alarak insanlari

davet eder, kiliseye sokar, kendimiz disarida kaliriz.” seklindeki sozleri verilebilir.

Bir bagka arag ise s0ylendigi bi¢imde, oldugu gibi aktarimi saglayan dolaysiz
anlatimdir. Hicvin kiifre varabilen kullanimlarinda ve 6zellikle de Tiirk edebiyatinda
gorilen aragtir. Dolaysiz anlatimi sik¢a kullanan Neyzen Tevfik’in su dortliigii buna
ornektir:

“Asrin yeni umdesi var, hak kapanmndwr
Soz haykiranin, mantik ise sarlatanmndwr
Gegcmez ele bir paye, kavuk sallamayinca

Kiirsi-i liyakat, p......k p..t olanindir! **

Asil  hicvedilmek istenenin sembollerle ya da kapali anlatimlarla
maskelendigi isleyis araci olan dolayh anlatimi ise gozii sehla oldugu i¢in kediye
benzetilen ve Namik Kemal’in hi¢ sevmedigi Mahmut Nedim Pasa i¢in kaleme aldig1

Hirrendme adl siirinde gormek miimkiindiir:

'3 Karaca, 2010: 58-64.
¥ umde: ilke, prensip; kiirsi-i liyakat: iktidar makam.
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“Keseyi kapsa dokerdi yere hep pareleri
Cigere isler idi tirnaginin yareleri
Kosturur oynar idi kukla gibi fareleri
Delige sokmaz idi bir giin o avareleri
Kedimi gaflet ile fare-i idbar™ yedi

Buna yand: yiiregim ah kedi vah kedi” (Kortantamer, 2007: 141)

Bir edebi eserin bi¢ciminin konusundan koparilarak giiliing bir uyumsuzlugun
on plana cikarildigi ve bu yolla alay edilmesine ise parodi adi verilmektedir.
Incelemesini yapacagimiz eserlerden olan Aziz Nesin’in Ziibiik romanindan;

“Bir memurun elli lira riisvet aldigi duyulmussa, onu burada gsoyle
anlatiyorlar: -Bes katar devesi altin yiiklii gidiyormus, gérenler var... Elli lira
riigvet, bes katar deve yiikii altin oluyor. Ama ortada yalan yok. Diisen iki mermiyi,
‘Bir yaylim kursun serpildi,” diye anlatiyorlar.” (Nesin, 2012: 160) satirlar1 parodi

icin verilebilecek guizel bir 6rnektir.

Butln bunlar, hicvin kullanilisinin gesitlenmesini saglayan araglardir.
Dolaysiz anlatimda can acitic1 bir hal alan hiciv, ironide diisiinmeye sevk eden bir
hale buriinmektedir. Esere katkilar1 noktasinda bir degerlendirme yaptigimizda ise
andigimiz unsurlarin var oldugu eserlerin, kimi zaman mizah, kimi zaman da elestiri
metinleri arasinda yer aldigim1 gormekteyiz ve goriilen bu gesitlilik “hicvin bir

anlatim tutumu oldugu” savimizi destekleyen baska bir kanittir.

15 fare-i idbar: bahtsizligin faresi.
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1.2. Arastirmalarin Durumu

Tiirkiye’de hicivle ilgili olarak hiciv baslikli ya da degil pek ¢ok calismanin
yapilmis olmasi muhtemel olmakla birlikte ulasabildigimiz veriler 1993 yilindan
sonra yazilmis olanlarla sinirhdir. Bu noktada, Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez
Merkezi’nin internet sayfasinda yer alan toplam 47 lisansiistii tez oldugu tespit
edilmistir.'® Bunlardan 38’ yiiksek lisans, 9’u doktora tezidir. Bu tezlerin bilim

dallarina gore dagilimi asagidaki tabloda sunulmustur.

Anabilim Dah Program
Yiksek Lisans | Doktora
Alman Dili ve Edebiyati (Egitimi) 5 adet -
Amerikan Dili (Kiiltiirii) ve Edebiyati 2 adet ---
Arap Dili ve Edebiyati (Belagati) 3 adet ---
Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi (Tarih) 2 adet ---
Din 2 adet
Fars Dili ve Edebiyati 1 adet
Halkbilimi (Folklor) 1 adet ---
Ingiliz Dili ve Edebiyat/Ingilizce Ogretmenligi 10 adet 4 adet
Latin Dili ve Edebiyati 1 adet 1 adet
Rus Dili ve Edebiyati 5 adet 1 adet
Siyasal Bilimler 1 adet
Tiirk Dili ve Edebiyati 4 adet 3 adet
Yunan Dili ve Edebiyati 1 adet ---
Toplam 38 adet 9 adet

Tablo 2. Hicivle ilgili Tiirkiye’de yapilms lisansiistii tezlerin anabilim dallarina gore dagilinm

18 Yiiksekogretim Kurulu’nun Ulusal Tez Merkezi Tez Tarama sayfasindan 30.11.2014 tarihinde
taranarak elde edilen bilgidir.
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Edebiyat alaninda yapilan ¢aligsmalar agirlikli bir goriiniim ¢izse de Siyasal
Bilimler, Tarih, Din, Egitim-Ogretim ve Halkbilimi gibi alanlarda da incelenmis
olmasi hicvin, edebiyat disindaki alanlarin da arastirma konusu oldugunu gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Ayrica tez konumuzun 6zgiinliiglinii vurgulamak i¢in imlememiz gereken bir
diger nokta sudur: Yukaridaki tabloda anilan ¢alismalarin hi¢birinde hiciv, tek basina
inceleme konusu olmamistir. Bunlardan dil ve edebiyat alanlarinda yapilanlar1 daha
cok yazar/sair ve eseri ekseninde incelemeler ve karsilastirmalar yaparken diger

alanlar da kendi agilarindan hicvi incelemislerdir.

Deniz Tiirker, H. Feridun Giiven, Sezai Dumlupinar, Sema Sandalci, Hamdi
Ozdis, Omer Sarag, Nejla Kaya tarafindan yapilan tezler hiciv/satir/satire iizerine
donemsel incelemeler yapmalari bakimindan dikkat g¢ekmektedir. Bu tezlerin

kiinyeleri sOyledir:

1- Deniz Tirker, 1980°ler Tiirk Sinemasinda Hiciv, Danisman: Y. Dog. Dr.
Necmi Erdogan, Orta Dogu Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Medya ve Kiiltirel Calismalar Anabilim Dali, 2006,

yayimlanmamus yliksek lisans tezi.
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2-

H. Feridun Guven, Klasik Tiirk Siirinde Hiciv, Danisman: Prof. Dr.
Abdiilkerim  Abdiilkerimoglu, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, 1997, yayimlanmamis

doktora tezi.

Sezai Dumlupinar, TUrk Mizah Dergi ve Gazetelerinde Siyasi Hayata
Balkis (1923-1946), Damisman: Dog. Dr. Ali Fuat Oreng, Istanbul
Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Atatiirk ilkeleri

ve Inkilap Tarihi Anabilim Dal1, 2010, yayimlanmamus yiiksek lisans tezi.

Sema Sandalci, Eski Roma Yazininda Satir Tiirii ve Kadin, Danisman:
Dog. Dr. Bedia Demiris, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Eskigag Dilleri ve Kiiltiirleri Anabilim Dal1, 1999, doktora tezi.

Hamdi Ozdis, Tanzimat Devri Mizah Gazetelerinde Batililasma ve
Toplumsal- Siyasal Elestiri: Diyojen (1870-1873) ve Caylak (1876-1877)
Uzerine Bir Arastirma, Danisman: Y. Dog¢. Dr. Mehmet Ozden,
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dal,

2004, yayimlanmamis yliksek lisans tezi.

Omer Sarag, 16. ve 17. Yigyil Tiirk Halk Siirinde Toplumsal Yergi,
Danisman: Y. Dog¢. Dr. Bekir Sisman, Ondokuz Mayis Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, 2006,

yayimlanmamus yliksek lisans tezi.
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7- Nejla Kaya, Tiirk Halk Siirinde Yergi ve Pir Sultan Abdal Ornegi,
Danisman: Prof. Dr. Ensar Aslan, Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, 1994, yayimlanmamis

yuksek lisans tezi.
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2. BOLUM: TURK, INGILiZ VE ERMENiI EDEBIiYATLARINDA HIiCiVv

VE TARIHCESI

2.1. Tiirk Edebiyatinda Hiciv

Bu kisimda, Fuat Koprili'niin tezimizin 1. Dbolimunde anilan
smiflandirmasini baz alip arastirma konumuzu yiizyillara gore inceleyerek devrin
genel dzelliklerini de vermeyi amagcliyoruz. Bu gercevede “Islamiyet Oncesi Dénem
Tirk Edebiyati”nin daha ¢ok sozlii yaratilar1 kapsadigi, Goktiirk ve Uygur Donemi
eserlerinin ise i¢erik bakimindan, 6zellikle de Uygur dénemi eserlerinin neredeyse
tamaminin dini terciimelere dayaniyor olmasi gibi nitelikler dikkate alinarak, Tiirk
edebiyatinda hicvi incelemeye “Islami Dénem Tiirk Edebiyatr” ile baslamayi
planliyoruz. Bu donemi takiben ¢agdas Tiirk edebiyati ilgi odagimizda olacak. Her
iki donemin de karakteristik 6zelliklerini yansitan Ornekler 6n plana g¢ikartilarak

genel bir tablo olusturulacaktir.

10-12. yiizyillar araliginda, Tiirk edebiyati acisindan pek cok degisiklik
yasanmustir. Uygur Devleti’'nin 840 yilinda Kirgiz saldirilariyla yikilmasinin
ardindan onlarin yerini Karahanli hanedan1 almistir. Karahanlilar’in 920 yilinda
Islamiyet’i kabuliiyle birlikte yazi1 dilinde Arap alfabesine gecis gerceklesmistir. Bu
degisim edebiyat1 igerik ve bi¢im olarak olduk¢a derinden etkilemistir. Arap diline
has kelimeler, mazmunlar hatta dl¢iiler Tiirk edebiyatina hakim olmaya baslamistir ki

bugiin bile s6z konusu etkilerin izlerini stirebilmek miimkiindiir. Bu degisikliklerin
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yani sira siyasi giic merkezinin bugiinkii Tirkistan’a kaydirilmasiyla Tiirkler, bir
Uzak Dogu kavmi olmaktan ¢ikarilip tam bir Orta Asya kavmi haline getirilmistir.
Bu dénemdeki eserlerde de din etkisini yogun olarak gorebilmek miimkiindiir.
Kasgarli Mahmut’un Araplara Tiirkge 6gretmek maksath hazirladigr sézlikk Divani
Lugati’t-Tark, Yusuf Has Hacib’in yazdigi Kutadgu Bilig, Yuknekli Edip Ahmet’in
yazdig1 Atabetl’l- Hakdyik ve Ahmet Yesevi’nin siirlerini igeren Divan-1 Hikmet bu

donemin baslica eserleridir.

Kutadgu Bilig, 1069-1070 tarihli, Yusuf Has Hacib tarafindan mesnevi
tarzinda yazilan, “ideal devlet ve ideal birey nasil olmalidir?” konusunu isleyen
alegorik ve didaktik bir eserdir. Islamiyet’in kabuliinden sonra bilinen ilk Tirkce
eser olma niteligini de tasimaktadir. Akil, insan, adalet, devlet sembollerinin
konusturuldugu bu eserde alegorinin temel isleyis araci olmasi nedeniyle hiciv
hissedilmektedir: “Heldlin ancak adi kaldi, onu goren yok; haram kapusildi, hdld

ona doyan yok.” (Hacib, 2008: 1063-1068)

Islami donem eserlerinden bir digeri Atabeti’l-Hakdy:k’ta ise hicvin ¢ok daha
derin oldugunu gorebilmekteyiz. Bu eserde igerik olarak diinyanin donekliginden ve
geciciliginden, zamanenin bozuklugundan, cimrilikten, kibirden ve hirstan
bahsedilmekte; insana ait benzer duygu ve tavirlar elestirmektedir. Yazar eserinde

17

kullandigi istitham®’, tecahill-i arif *® vd. bazi edebi sanatlar araciligiyla hiciv

yapmaktadir: “Bugiinlerde diinya insanliginin durumu ¢ok kétiidiir. Yazik, insanlik

" fstifham: Sairin cevabini bildigi bir konuyu soru sekline getirerek sormasi sanatma verilen addir.
18 Tecahiil-i Arif: Bilip de bilmezlikten gelme sanatina verilen addr.
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nereye gitti? Vefa goliiniin suyu c¢ekildi, kaynaklart kurudu. Cefa, doldu tasti,

denizden de enginlesti.” (YUkneki, 2013: 24-31)

Anadolu agisindan hem bir kurulus hem de bir yikilis manzarasi ¢izen 13.
yiizyilda tarikatlarin etkisiyle kendine has nazim sekillerine sahip Tekke ve Tasavvuf
Edebiyati’'ndan bahsetmek miimkiindiir. Cilinkii “on iigiincii yiizyilda Anadolu’nun
siyasi ve iktisadi vaziyeti, bilhassa ilk Mogol istilalarryla baslayan maddi ve manevi
buhran bu sahada tasavvuf cereyanini kuvvetlendirmisti.” (Koprul, 2009a: 351) Bu
devirde Babailik, Mevlevilik, Bektasilik gibi tarikatlar ve bunlar1 yansitan yeni bir
edebiyat gelisim gostermistir. Bununla birlikte Anadolu’daki gelisiminde Tiirke has
Ozellikler kazanan Arap-Fars kaynakli, din dis1 konularda yazilan edebi iirtinlerin de
Klasik Tiirk Edebiyati ad1 altinda gelisim gosterdigi bilinmektedir. Bu yilizyilin 6ne
cikan edebi sahsiyetleri Nasreddin Hoca, Mevlana Celaleddin Rami, Hac1 Bektag-1
Veli, Ahmed Fakih, Seyyad Hamza, Sultan Veled, Yunus Emre, Hoca Dehhani’dir
ve yine bu yiizyilda verilen {iirlinlerin baslicalar1 Battalname, Ddnismendname gibi
Islami Tiirk destanlar1 ile Bektdsi ve Nasreddin Hoca fikralaridir. Eserlerin
igeriklerine ve donemin genel edebi havasina bakildiginda daha c¢ok dini bir profil
cizdigi goriilecektir ancak Mogol istilasiyla sarsilan Selguklu hakimiyetindeki
Anadolu halkinin edebi yaratilarinda toplumsal ve siyasal yasamin izleri goriiliir. Bu
donemden itibaren hicvin beslendigi kaynaklar1 ilhan Basgdz’iin su ifadeleriyle

O0zetlemek mimkin:

“Taglamalar, yeren, kotiileyen ve alay eden siirlerdir. Hiciv ve

mizah unsurlarina ayni zamanda yer verirler. Giildiirerekten ignelerler.
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Taslamalar da gruplandirilabilir: Kimisinde halk sairi ¢evresinde
karsilagtigi, kendine dokunan, canin1 sikan olaylar1 igneler, taslar, alaya
alir. Bugdaymmi eksik tartan diikkanci, saire iyi kabul gostermeyen
koylii, bahsisini dolgun vermeyen aga, asikin dilinde, telinde maskaraya
doner, fakat bu ferdi konular, asikla benzer sartlar iginde yasayan o6teki
insanlarin da kolayca dertleri ve sikintilar1 olabilecek durumdadir...
Boylece kimi taslamalarin konular1 ferdi olmaktan c¢ikar, sosyal bir
yapiya kavusur. Vazifesini yoluyla yapmayan memur, riigvet yiyen
kadi, dini diyaneti terk eden hoca, halki soyan miiltezim, zaptiye,
tahsildar; kisaca bozuk imparatorluk diizeninin kotii temsilcileri
taglamalarin konular1 arasina girer. Taslamalarin bazilarinda daha da
genis bir yap1 goriiriiz. Bunlarda halk sairi belli kuvvetleri yermekten de
ileri gecerek butun bir devri, bir diizeni taslamaya koyulur. Boliik boliik
kotiiliikleri birlestirip kendince bir biitlin kurar ve onu yerer.” (Basgoz,

1968: 16-17)

“Ben dervisim diyene, bir iin edesim gelir” diyen, Tekke Edebiyati’nin

kurucusu sayilan Bektasi dervisi Yunus Emre’de seriatin belirttigi dini diisiincelere
kars1 bir durus so6z konusudur ki 6zellikle sathiyye19 tarzinda yazdig siirleri, hiciv

karakteri tasir. Asagidaki satirlarda zamanin bozuklugundan sikayet eden Yunus, o

gunkd toplumun bir resmini de ¢cizmektedir:

* Danismend okur dutmaz, dervis yolin gézetmez

9 Sathiyye: “Mutlak gergegin dolayli ve mecazi ifadesi olan” ve okundugunda dudaklarda bir

tebessliim uyandiran, ancak erbabinca anlasilabilen nazim tiirii. (Karatas, 2011:537)
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Bu halk 6giit esitmez sagir heman olisar

Gitdi begler miirveti binmisler birer att

Yidiigi yoksul eti i¢diigi kan olisar” (Timurtas, 2012: 41)

Tiurk kiltiriinde bilgeligin ve hazircevapliligin simgesi olan Nasrettin
Hoca’ya gelince, onun tarikatlar doneminde yasamis oldugu varsayilmasina ragmen
bunlarin herhangi biri tarafindan benimsenmemistir. Halkin i¢inden gelen ve yine
halki anlatan bir kahramandir Nasrettin Hoca. Hoca’nin yasadigi donem tipolojisine
uymayan ancak kendisine atfedilen anlatilar da bulunmaktadir. Hocanin fikralarinin
pek cogunda farkli dozlarda hiciv bulabilmek mimkunddir:

Bir giin Nasreddin Hoca’yr Timur hamama gotiirmiis. Hem yikanir, hem
soylesirlermis. Bir ara Timur sormus: “Hoca! Beni pazarda satsalar ka¢ akge
ederim?” Hoca: “Kalk, karsimda gséyle bir yiirii bakayim,” demis. Timur
pestamaliyla bir asagi, bir yukar: gidip gelmis: “Uzatma Hoca! Séyle!” “Altmuis
akge edersin!” Timur sesini yiikseltmig: “Be Hoca! Benim yalniz pestemalim altmig
akge eder!” Hoca dniine bakmig: “Ben de ona deger bi¢migtim zaten!” (Fuat, 2013:

190)

Zorlamalara, yanlis inanislara karsi olmanin ve hazircevapliligin bir diger
seckin iirinii olan Bektasi fikralar1 hakkinda Boratav’in su sozleri dikkate deger
niteliktedir: “Tiirk halki, sagduyusuyla bagdasmayan islemlere, tutumlara ve

vasalara kars1 tepkilerinin sozciiliigiinii -sozlii veya yazili- tiirlii sanat kollarinda
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yvarattigi ornek kigilere yiiklemistir; her birinin ayri bir hiineri, en ¢ok ustalikla
konusabilecegi bir soz alani vardir: Nasrettin Hoca, Keloglan, Karag0z... Her biri
kendine 6zgii konularda soz sahibidir. Tiirk diisiince olusumu dini bir akim temsilcisi
olarak beliren Bektasi’ye de din islerinde sozciiliik diismiistiir.” (Eloglu-Tansel,
2004: 11) Tirk halkinin yogunlukla dolaysiz anlatimi ve ironiyi Kullanim giiciiniin
bir géstergesi olan Bektasi fikralarindaki hicve bir érnek:

Bektasi, yoldan gegen kaduyr gostererek, yamindakine:

-Bak, zebanilerin bagsi gegiyor! dedi.

Kadi bunu duydu. Ofkeyle donerek Bektasi’ye:

-Behey dinsiz, dedi, ben Tanri’'nin buyruklarmi yerine getiriyorum. Neden

zebani oluyor musum?

Bektasi bozulmadi:

-Kadi efendi hazretleri, ya zebaniler seytamin buyrugunu mu yerine

getiriyorlar? (Ozerdim, 1975: 59)

13. yiizyil ile 14. ylizyil arasinda edebi goriiniim agisindan ¢ok biiyiik bir fark
bulunmamaktadir. 14.ylizy1l Tiirkgenin, Arapca ve Farsgaya karst miicadele ig¢inde
oldugu bir ylizyildir hatta bu miicadele, milli bir akim halini almistir. Bu yiizy1l ayni
zamanda (Onceki ylizyillda gergeklesen tarikat olusumlarina benzer bir sekilde)
beyliklerin olusumuyla siyasi gelismelere da taniklik etmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nun kurulus evresi de bu yiizyila rastlar. 14. yiizyilin 6ne ¢ikan edebi
sahsiyetleri Kadi Burhaneddin, Seyyid Nesimi, Giilsehri, Asik Pasa, Ahmedi ve

Kaygusuz Abdal’dir. Bu ylizyilda verilen ve ¢ogunlugu dini eser terclimeleri ve
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tezkirelerden olusan {irtinlere Kelile ve Dimne terclimesi, Mantiku t-Tayr tercimesi,
Siiheyl i Nevbahar mesnevisi terciimesi, Garibname, Hamzaname, Iskenderndme,

Hiirsidndame, Askname vb. eserler drnek verilebilir.

Seyyid Nesimi, “Hur(filik*® mezhebinin kurucusu Fazlullah-1 Hurifi’nin
halifelerindendir.” (Banarli, 2001: 373) Hayatiyla ilgili c¢ok detayli bilgiler
bulunmayan Nesimi hakkinda bilinen en onemli tarihi ger¢ek, “Daim Ene’l-Hak

2233

soylerem Hakk’dan ¢t Manstr® olmusam®” dedigi icin Halep’te derisinin

yiizlilmesi suretiyle 6ldiiriilmiis olmasidir.

Bu yiizyilldaki hicve bir diger ornek, sofulara acik¢a seytan demekten
cekinmeyen ve halk arasinda Kaygusuz Sultan adiyla da bilinen Kaygusuz Abdal
siirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kaygusuz Abdal’in siirlerinin pek ¢ogunda alegori
hissedilir. Siirlerinin biitiinline bakildiginda La Fontaine masallar1 gibi c¢esitli

hayvanlarin teshis ve intaklarini gérebilmek miimkiindiir:

“Bir kaz aldim ben karidan
Boynu da uzun borudan
Kirk abdal kanin kurutan

Kurk giin oldu kaynatirim kaynamaz” (Boratav,2000: 41-42)

2 Hurafflik, batini fikirlerini, harflere, noktalara ve rakamlara anlam yiikleyerek ileten, uzun yillar
kendisine taraftar bulabilmis tasavvufl bir mezheptir. Kelime oyunlarindan hoslanan pek ¢ok sairin
divanlarinda da bu anlayiga rastlamak miimkiindiir.

?! Buradaki “Mansur” ifadesi Enel-Hak dedigi i¢in 6ldiiriilen sair Hallac-1 Mansur’a telmihtir.

?? “Ben daima Allah bendedir derim ¢linkii ben, Allah bendedir dedigim i¢in Mansur [gibi] oldum.”
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15. yilizyll, Osmanli Devletinin yiikselme doénemidir. Bu yiizyill Tiirk
edebiyati agisindan da gelisme ve ilerleme donemi olmustur. Kadin sairlerin yani sira
hiikiimdar sairlerin de baskin bir sekilde edebiyatta yer almaya bagsladig1 bu devirde,
edebiyat baglangigta dindis1 konularda gelisim gostermis ancak ilerleyen siiregte dini
igerikli eserler de verilmistir. Bu yiizyillin 6ne ¢ikan edebi sahsiyetleri Avni (Fatih
Sultan Mehmet), AdIT (11. Bayezid), Cem Sultan, Zeyneb Hatun, Mihri, Ahmed D&’1,
Seyhi, Ahmed Pasa, Necati, Siileyman Celebi, Sinan Pasa, Hac1 Bayram Veli’dir ve
bu yiizyilda yazilmis divanlarin yani sira Harndame (Seyhi), Cenkname (Ahmed-i
D&’1), Husrev i Sirin (Seyhi), Mevlid (Suleyman Celebi), TazarrGndme (Sinan Pasa),
Maarifname (Sinan Pasa), Asik Pasazade Tarihi vb. eserler érnek olarak verilebilir.

Edebiyatin bu canlilig1, hicivle yazilan eserlere de yansimistir.

Harname divan edebiyatimizin ilk hiciv eseridir. Seyhi’ye, “her eserinden
daha cok ebedilik saglayan bu mesnevi, ashnda kiiciik bir manzum hikdye veya
biiyiicek bir fabl’dir.”” (Banarli, 2001: 458) Toplumsal bir elestiri sunan 126 beyitlik
bu mesnevi, “Ziya Pasa’min Zafernimesi yazilincaya kadar dort bucuk asir, bu
alamin en biiyiik abidesi olmak vasfini tagimigtir.” (Timurtas, 1981:1) Eserin yazilis
sebebiyle ilgili kaynaklarda® ¢esitli bilgiler bulunmaktadir. Hem metinde Seyhi’nin
verdigi ipuglarindan hem de rivayetlerdeki anlatimlarin yogunlugundan yola
cikilarak eserin, Seyhi’ye padisah tarafindan ihsan edilen timara giderken yolda
haramiler tarafindan soyulmasi olayindan esinlenilerek yazildigi goriilmektedir.

Anlatimda verilen temel mesaj, kisilerin hak ettiginden fazlasini talep etmeleri

2 Ayrintili bilgi igin bk. Banarli, 2001; Kortantamer, 2007; Ozdemir, 2011; Tarlan, 2004; Timurtas,
1981.
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sebebiyle diisecekleri durumun komik ve acinasi oldugudur. Eser, herkesin ¢abasi
kadar refaha kavusmasi gerekliligini vurgulayan bir adalet anlayisiyla son bulur.

Eserde hiciv yogun olarak hissedilir:

Batil isteyii hakdan ayrildum
Boynuz umdum kulakdan ayrildum (Timurtag, 1981: 27-43,

Ozdemir, 2011; 24-59)%

Yasantinin edebiyata yansimasinin ka¢inilmaz oldugu gercegi goz Oniine
alindiginda 16. ylizyillin savaslarla baslayip, savaslarla devam eden bir goriintii
cizdigi ve bunun edebi eserlere yansidigi tespit edilebilmektedir. Bu yiizyilin 6ne
cikan edebi sahsiyetleri Fuzili, Baki, Usili, Gedayi, Bagdatli Rahi, Pir Sultan Abdal,
Koroglu, Asik Kerem, Meali, Hayali, Zati’dir ve bu yiizyilda hicivle yazilmis

gazeller, kogsmalar ve mektuplar yer almaktadir.

Fuzdli’nin Sikdyetname adli mektubu bu yiizyildaki hicve verilebilecek ilk
ornektir. Fuzili, Nisanc1 Celal-zade Mustafa Celebi’ye yazdigi mektubun nedeniyse
padisah tarafindan her giin kendisine verilmesi emredilen Bagdad vilayetinin gelir
fazlasindan 9 akg¢eyi alamamasidir. Mektubun metninden bir kisim su sekildedir:
“Selam verdim riisvet degildir diye almadilar. Hiikiim gésterdim, yararsizdir deyi
miiltefit olmadilar (iltifat etmediler). Eger¢i zdhirde (ger¢i goriiniiste) siret-i itaat
(sOzde itéat) gosterdiler, amma zeban-i hdl (hal diliyle) cemi-i sualime (butin

sorularima) cevap verdiler.” (Karahan, 1948: 256; Tevfik, 1908: 22-29)

** Gergek olmayan seyi isteyerek haktan ayrildim; boynuz umdum kulaktan ayrildim,
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Sofuluga ve diizenin gidisatina ¢atan Usili’nin gazelinin bir kismi ise su

sekildedir:

“Be bu bazar-: cihdnin kuru diikkanina yaf

Cenber-i ¢arhina vii giinbed-i gerdanina yif

Olisar seyl-i fenddan ¢ harab ahir-i kar

Gunbed-i ¢arhina vii kasr ile eyvanina yif

Daruldr ¢lin kamu defterleri tdmar gibi

Dehr sultdnlarimin defter i divanina yif * (Isen, 1990: 153)

Hayatiyla ilgili kesin bilgiler bulunmayan, 16. yiizyllda Kanuni Sultan
Siileyman doneminde yasadigi ve ger¢ek adinin Haydar oldugu bilinen Pir Sultan
Abdal, Alevi-Bektasi siir geleneginin en 6nemli temsilcilerindendir. Sii propagandasi
yapti81, isyana katildig1 gerekgesiyle Hizir Pasa tarafindan idam ettirildigi bilgileri
iizerinde de genel kaniya varilan Pir Sultan Abdal’m®® séylemlerinde hicve cokca

rastlanmaktadir. Asagidaki 6rnekte haram yiyen kadilar hicvedilmektedir:

“Koca basl koca kadt
Sende hi¢ din iman var mi
Harami helali yedi

Sende hi¢ din iman var mi” (Golpinarli- Boratav, 1943: 59)

2 «By cihan pazarmnin kuru diikkanina yuf olsun. Felegin ¢emberine ve dénen kubbesine de yuf olsun.
Sonunda yokluk seliyle harap olacak felegin donen kubbesine, sarayina ve kopriisiinii de yuf olsun.
Biitiin defterleri bir giin tomar edilip diiriilecek olan diinya sultanlarinin defter ve divanlarina da yuf

olsun.” [Gazelin tamami ve ayrmtil bilgi igin bk. Alici, 2004; isen, 1990:153]

2 Ayrintil1 bilgi igin bk. Balim, 1957; Eyiiboglu, 1977; Fuat, 2001; Golpmarli- Boratav, 1943; Oztelli,

1971.
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Devrinin bozuk diizenine, soygunlarina karst kalemiyle saldiriya gegen
Bagdatli Rihi de yazdig terkib-i bend ile yuf cekmektedir:
“Yuf harina dehrin giil ii giilzarina hem yuf

Agyarina yuf yar-1 cefakdarina hem yuf” 27(Tanyas, 1995: 48)

Bu yiizyilin taslamalariyla @inlii bir diger ismi Asik Kerem’dir. “Kerem ile
Asli” hikayesinin kahramani olan ozanin bir siiri su sekildedir:
“Giinde seyyah eder dag ile tast
Aklina getirmez cehennem atesi
Balta ile tras ederler basi

Sehre gelende berber begenmez” (Oztelli, 1955: 61)

Imparatorlugun duraklama ve ¢okiis déneminin baslangici olan 17. yiizyil
siyasal anlamda olumsuzluklarla gecer. Buna paralel olarak da edebiyat eserlerinde
anlatim tutumlarindan hiciv 6n plana ¢ikar. Bu konuda, “Rus bilginleri XVII. yiizy1l
Tiirk edebiyatini ‘hiciv yiizyili’ diye adlandirirlar. O zaman bile bir¢ok sair ve
diizyazi ustalari, elestiri yapma gozii pekligini gostererek ¢ogu zaman hicve
basvurmuslardir. Bunlar, Osmanli Imparatorlugunun giiciinii yitirmesinden ve
tilkenin  yoksullasmasindan,  bastaki  yéneticilerin  yozlasmasindan,  ahlak
bozuklugundan ve daha bagska diizen bozuklugundan yakiniyorlardi” (Moran-
Salman, 1980: 11) Bu yiizyilin 6ne ¢ikan edebi sahsiyetleri Nef’i, Seyhiilislam
Yahya, Gevheri, Aslk Omer, Nabi, Karacaoglan, Bekri Mustafa, incili Cavus, Kul

Nesimi’dir.

2" “Diinyanin dikenine de, giiliine de, giil bahgesine de yuf olsun.
Cefali giizeline de, onun asiklarma da yuf olsun.” (Ayrintili bilgi igin bk. Alict, 2004)
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Nef’1, Tiirk edebiyatinda hicivleriyle zirveye ¢ikmis bir sairdir. Babasini bile
“Peder degil bu belayi siyahtir bagima” diyerek hicvetmekten ¢ekinmeyen hatta
yazdig1r hicivler nedeniyle pek cok kez siirgiin edilen sair, affedildiginde de
hicvetmeden vazgegmedigi icin Bayram Pasa tarafindan bogdurularak
oldirtiilmiistiir. Biitiin baskilara karsin dogru bildigini sdylemekten sakinmayan

sairin hiciv anlatimlarini bir araya topladigi eserinin adi “Siham-1 Kaza” dir:

“Bir miindfik kaldi hicve miistahak ki etmedim
Adini derdim, eger gayette mezmum olmasa
Sanmaniz kim ana rahmettim ya ctirmiin duymadim

Ani ¢oktan hicv ederdim hicvi de siim olmasa” (A¢ikgoz, 1999: 124)28

Bu asir hicve bir diger érnek ise Incili Cavus’tur. Nasreddin Hoca, Bekri
Mustafa gibi tarihi sahsiyetlerden biridir ve onun da adi etrafinda gesitli anlatilar ve
ona atfedilen bir kimlik meydana gelmistir:

“Sah Abbas’in sarayinda kapag ziimriitler ve yakutlarla siislii bir mangal
varmis. Bu mangaln iki kulpuna da géz alici elmaslar oturtulmus. Incili Cavus
Iran’a gittigi sirada Sah, Tiirk elcisine sarayinin ihtisamini gostermek ister. Tiirk elgi
heyeti saraytr gezerken bu ¢ok siislii mangala hayran kalir. Ancak saray
hademelerinin kasla goz arasinda bu mangali diger gezilecek odalara gizlilikle

tasidiklarimi fark ederler. Sah’in amact her odada béyle kiymetli mangallarin

%8 Sairin Azmi-zade hakkinda yazdig1 bu satirlarin ¢agdas Tiirkge karsiligr sdyledir: “Hicvedilmeyi
hak eden bir miinafik kaldi.// Eger son derece ayip olmasa onun adint anardim.// Ona acidigimi ya da
sucunu duymadigimi sanmayin,// eger onu hicvetmek ugursuzluk olmasa g¢oktan hicvederdim.”
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bulundugunu gostermekmis. Saray gezildikten sonra Sah, elginin intibalarin sorar,
Incili Cavus su cevabi verir: - Sarayiniz giizel, biiyiik, gezmekle bitiremedik, ¢ok

yorulduk ama, mangaliniz da bizimle birlikte yoruldu.” (Elgin, 2004:578)

17. yiizyilh edebiyatin hiciv yiizyili olarak adlandirmak hi¢ de yanlig
olmayacaktir kanaatindeyiz. Tiirk edebiyatina hiciv kullanimlariyla damga vurmus
pek cok sahsiyet bu ortamda yetismis ve giinlimiize degin ulasan ve gilincelligini

koruyan eserler vermislerdir.

18. ylizyila Karlofga Antlagsmasi’nin agir hiikiimleri altinda giren Osmanli
Imparatorlugunda gerileme devam ederken Damat ibrahim Pasa &nciiliigiinde ask ve
safa donemi olan Lale Devri ile yalanci bir bahar yasanmistir. Banarli, Lale Devri
icin su yorumu yapar: “Damat Ibrahim Pasa’mn sadrazam olusuyla baslayan
meghur Lale Devri, imparatorlugun medeniyet sahasinda yaptigi, yerinde ve kuvvetli
bir kalkinma hareketiydi. Fakat cahil, mutaassip ve belki de kiskirtilmis isyanla
talihsiz bir akibete ugradi.” (Banarli, 2001: 738) Matbaanin kurulmasi, gegici
elcilikler acilmasi ve Avrupa’ya dgrenciler yollanmasi, bilimsel ve kiiltiirel anlamda
yasanan diger gelismeler de bu yorumun haklilik pay1 oldugunu ispatlamaktadir. Bu
devrin dnce ¢ikan sahsiyetleri Nedim, Seyh Galib, Siir(iri, Siinbiilzadde Vehbi, Katibi,

Kani, Levni’dir.

Bu yiizyilin halk ozanlarindan olan Katibi’nin tekerlemesinde glindem

degerlendirmesi denilebilecek hiciv dolu satirlar bulunmaktadir:

“Aceb ahir-zaman oldu géaziler
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Biiyiik kiiciik birbirini begenmez
Her mii ' min, miinafik cennet arzular

Tanrt nasip ettigini begenmez” (Koprilu, 2004b: 366-367)

Turkgeye “Kirk yillik Kani, olur mu Yani®® darbimeselini miras birakan ve
Ebuzziya Tevfik tarafindan benzeri besi, altiyi gegmeyen ve kendine has gorinim
sergileyen biri olarak tanimlanan Kani, devlet adamidir, 44 sene Divan-1
Himaytn’da c¢alismistir, Mevlevi’dir. Geng yasta nazim ve nesirdeki ntkteli
sOyleyisleriyle {in kazanan hatta 6liim dosegindeyken “ben Fatiha dilencisi degilim,
mezar tasima Fatiha yazilmasin” (Tevfik, 1908: 44) diye vasiyet eden Kani’nin
mizaha yatkinligimin bir 6rnegi olarak verecegimiz Yegen Mehmet Pasa’ya yazdigi
kisa mektup formundaki metinden bir kesit su sekildedir:

“A Pasam! Insan ibtida kendisini bilmeli de sonra, baskasina 6giit vermeli.
Ldkin sen iizerindeki riithe ve serefin kerametini oziinden bildik¢e buralarim
diigiinmege liizum gormezsin ve kendi amil olmakhigin labiit olan nasayihi
baskalarina vermekte imsak etmezsin! Senin Kdni dedigin herif, kendini bilmezlerin
nasayihine muhta¢ olacak kadar pestbaht yaradilmamistir. Hususa Cenabi Hak
Kéani’ye kendini bilmezlere kendini bildirecek mertebede zeban ve irfan rayegan ve
ihsan kilmistir ki o revisten ayrilmaga hilkati mesag gostermez. **” (Niizhet, 1931:

612)

% Bu darbimeselin hikdyesinin, Kani’nin bir goniil hikdyesine dayandig goriisii yaygindir. Ayrintili
bilgi icin bk. Pala, 2004.

% Anlatida yer alan bazi kelimelerin anlamlari anlasilirligi artirmak adina verilmistir:

ibtida: once, ilkin; 1ablt: gerekli, lazim; nasayih: nasihatler, 6giitler; imsak etmemek: bir seyden el
cekmemek; pestbaht: bahtsiz, kismetsiz; hususa: ayrica; zeban: dil; rayegan: pek bol, pek ¢ok;
revis: gidis, yol, tutum, ustil; hilkat: yaratilig; mesag: izin.
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Hep baskalarina yoneltilen hiciv oklarinin ozanin kendisine yonelisi, Asik
Kamil’in “Esnaf Destani” ad1 ile bilinen uzun kosugunda karsimiza ¢ikmaktadir. Pek
cok iste calisip hicbirinde dikis tutturamamanin yani basarisizliklarin anlatildig
metnin son dortligiinde “inceden inceye sairligi de yermekte, biraz iistii kapali
olarak sairlik elinden is gelmeyenlerin tutacaklar: bir yoldur demek ister gibi bir
soyleyisi vardir.” (Eyiiboglu,1977: 182) Metinden baz1 dortliikler su sekildedir:

“(...) Sair oldum evvel, dine yalant
Vezn-ii mevzun derler, bilmem ben ani
Unuttum bildigim Tiirkce lisant
Arapi, Farisi sohbet ederken

()

Nalband oldum, kirdim nalin cogunu
Bir katir nalladim dinle oyunu

Meger acemiymis, bilmem huyunu

Cenemi teptirdim nalin sokerken (...) ” (Koprill, 2004b: 407-410)

19. yiizyll, Osmanli Imparatorlugu’nun ayakta kalabilmek igin Avrupa
medeniyetine yoneldigi yiizyildir. Toprak bakimindan kayiplarin hizla yasanmaya
devam ettigi, Tanzimat’in ardindan Mesrutiyet’in ilan edildigi ve bununla birlikte
gelen akimlarin (Baticilik, Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik) edebiyati da
sekillendirdigi, yeni tiirlerin ve ilklerin edebiyata dahil oldugu edebi bakimdan
zengin ama siyasi olarak karisikligin hiikiim siirdiigii bir donem olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Bu donem edebiyati, Tanzimat, Servet-i Fundn, Fecr-i Ati, Milli
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Edebiyat, Bes Hececiler gibi bolim ve akimlara ayrilmaktadir. Bu ddnemin
sergiledikleri hicivle one ¢ikan sahsiyetleri Dadaloglu, Ruhsati, Erzurumlu Emrah,
Dertli, Seyrani, Sinasi, Namik Kemal, Sair Esref, Ziya Pasa, Ahmet Rasim,
Suleyman Nazif, Tevfik Fikret, Neyzen Tevfik, Halil Nihad, Mehmet Akif

Ersoy’dur.

“Feryddimdan halk-1 cihdn uyandi, Dide-i ikbalim nicin uyanmaz” diyen Asik
Dertli’nin sazina laf eden sofulara gattigi ve hicvin en belirgin goriildigi siiri

sOyledir:

“Telli sazdir bunu adi
Ne dyet dinler, ne kadi
Bunu c¢alan anlar kendi

Seytan bunun neresinde

Venedik’ten gelir teli
Ardi¢ agacindan kolu
Be Allah’in sersem kulu

Seytan bunun neresinde” (Koprilu, 2004b: 720)

Doénemin bozuklugundan yakinan bir baska sair de Ruhsati’dir. Yasadigi
giiniin degerlendirmesini yaptig1 satirlar su sekildedir:
“Bir vakte erigti simdi giiniimiiz

Ayan belli degil, ser belli degil
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Bir gul-i ra’naya olduk mubtela

Biilbiil belli degil, har belli degil” (KSprilii, 2004b: 516)

“Seyrdni’nin dogru olan sozleri, Helvamin icine giren tuz gibi” diyen ve
hicvin en belirgin sairlerinden biri olarak karsimiza ¢ikan Seyrani, goziinii daldan

3

budaktan sakinmayan bir tavir igerisinde “...bekgilerden, seyhiilislama, sultana
kadar yanlis adim atanlari hicveder...” (Giileg, 2001: 333) Yasadigi donemde
iktisadi, siyasi vb. pek ¢ok bakimdan zorluk i¢inde olan Osmanli’nin hali de onun
hicivciliginin temelini hazirlayan sebeplerden biri olmustur.

“Eyvah, fukaranin beli biikiildii

Meded ticaretin giiciine kald:

Dyiler dlemden géctii, cekildi

Isler zamanenin picine kaldr” (KOprilli, 2004b: 493-494)

Osmanli Devletinin, yabanci devletlerin casuslarina inanmasi ve bunun
uzerine ayaklanma ihtimali bulunan Turkmenleri belirli bolgelere iskan etmek
istemesi Tirkmenler arasinda tedirginlige yol agmistir. Dadaloglu’nun bu mesele
lizerine devletin bu hareketini yeren bir tavirla sdyledigi ve dillere pelesenk olan
siirinden bir dortliik su sekildedir:

“Bizim birimizi bine sayarlar
Demir donla migfer kiilah giyerler
Kavgayr goriince figan koyarlar

Eli mizrakly beyler bizimdir” (Gorkem, 2006: 282)

48



Tirk edebiyatindaki degisim ve doniisiimlere Onciiliik eden Sinasi, Mustafa
Resit Pasa’nin himayesiyle Avrupa’ya génderilen ilk 6grencilerdendir. Ik 6zel
gazete, Tercuman-1 Ahval’i ardindan da Tasvir-i Efkar’t yaym hayatina
kazandirmustir. Ilk tiyatro eseri “Sair Evlenmesi” yine Sinasi’ye aittir. Noktalama
isaretlerini ilk kez o kullanmistir. ilk fabl drneklerini yazarak La Fontaine tarzini
Tiirk edebiyatina tasimustir. Atasézleri Uzerine ilk incelemeyi “Durlb-1 Emsal-i
Osmaniyye” adli eserinde yapmistir ve yine ilk makale 6rnegini kendisi vermistir.
Sinasi’de hicve, Sair Evlenmesi adli eserinde ve Miintehabat-1 Esar adl1 eserindeki
kimi siirlerinde rastlamaktayiz. “Bu siirlerinde, taklit¢iler, diizenbazlar, gosterisgiler,
eskiye o6zlem duyanlar, sozciikleri ve harfleri (sesleri) yanls kullananlar, feylesofluk
taslayanlar yergiden paylarmmi alir.” (Ozcan, 2002: 234) Saban 1287°de ikinci
baskisini yaptigini anlatan Sinasi’nin bu eserinden bir 6rnek:
“Verir insana siklet sohbetiyle merdiim-i ahmak
Gayedir isma’-y1 sak bak likidka ile lakldk-i 1aklak® > (Sinasi,

1287/1870: 84)

“Semsgir-i zeban® idi kitabim” dizeleriyle hicve olan egilimini dile getiren®,
parlak zekasiyla ve hicviyle bu yiizyilin parlayan ismi -Tiirk¢enin edebi kullaniminin
nasil olmasi gerektigini anlattigi “Siir ve Insa” adli makalesiyle de iinlii olan- Ziya
Paga’dir. Seyhi’den sonraki en biiyiik heccav olduguna dair yorumlar yapllmlstlr.34

“Ziya Pasa, Avrupai Tiirk edebiyatinin kurulmast icin, Sinasi’nin agtigi yolda daha

31 siklet: sikinti; merdim-i ahmak: ahmak insan; isma’-y1 sak: eziyetli dinleme; laklaka: bos

manasiz lakird; laklak: leylek.
%2 semsir-i zeban: dilin kilic1.
% Bk. Budak, 2013: 176.

3 Bk. Timurtas, 1981.
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blyuk bir enerji ve kudretle yirlyenlerdendir.” (Akytiz, 1985: 26) Devrinde yasanan
olumsuzluklar ¢esitli siirlerinde dile getiren Ziya Pasa, esasen sert ama goriiniiste
naif bir hicvi benimseyerek Tiirk edebiyatinda hicvin farklilasmasinin temelini
atmistir. Kendisine kadar yapilan hicivlerde genel olarak kaba sozler, yer yer kiifre
varan bir tavir gozlemlenirken Ziya Pasa’nin hicivleri yiizde ac1 da olsa bir tebessiim
birakan ifadeler biitiiniidiir. Siirlerinden bazi 6rnekler asagida verilmistir. Is
bilmemenin, ahmakligin, yalan sdylemenin, cehaletin ve beceriksizligin bir erdem
haline gelisini hicvettigi satirlar su sekildedir:

“Hiiner is bilmemek humk u cehalet kdardanliktir

Dirayet dciz aldatmak zarafettir yalan simdi

Miiriivvet merhamet derler biraz sey vardi dlemde

Isi erbdb-1 cdhin cem-i servettir heman simdi

Mukaddem su getirmek testi kirmak bir idi amma

Aceptir mazhar-: riichdn olur testi kiran simdi *>” (Kortantamer, 2007:

104)

Ziya Paga’nin hicvin yer aldigi en belirgin eseri ise Tanpinar’in “oldukga
siddetli siyasi bir hiciv’ (Tanpinar, 2001: 325) seklinde tanimladig1 Zafername’dir.
“Zafername hakikaten modern Avrupa’da hiciv terimi neyi ifade ediyorsa tam ona
uygun bir siirdir. Sahsi kinayelerden uzak olmamakla birlikte zaman zaman muphem
bir tislup takimildigi goriiliir... Ziya Pasa Fransiz edebiyatini bilmemis olsaydi ya
Zafername yazilmayacakti ya da daha baska bir sekilde olacakti.” (Gibb, 1999: 553-

554) Overek yermenin essiz bir 6rnegi olan bu eser, Ziya Pasa’nin zekasmin

% humk: ahmaklik; kardan: is bilir, isten anlar; dirayet: kavrayis, kavrama; mirivvet: comertlik;
erbéb-1 cah: mevki sahipleri; cem-i servet: servet toplamak; mukaddem: eskiden, ©nceden;
mazhar-1 riichén: Gstiinliige erismek.
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kivrakligini da gozler oniine sermektedir. Zafername “sadece Ali Pasa’yt zemmeden
bir eser degildir. Onda devrin biitiin dedikodusunu bulmak miimkiindiir. Sadrazamla
birlikte diger deviet adamlarina ve devletin iginde bulundugu yonetim krizine agir
bir dille saldirilir.” (Glnduz, 2007: 34) Asir1 6vgii de i¢inde hiciv barindirabilecegi
icin asagidaki dizelerde Ali Pasa’nin dis oOzellikleri 6viilerek kinaye yoluyla
hicvedilmistir:

“Nazar et slret-i zibasin masa’alldh

Nedir ol vech-i miibarek nedir ol hiisn-i cemal®*®*”(Apaydin, 1993: 167)

“Eyleyen vech-i dil-drdsina bir kerre nigdh
Bir daha aleme bakmaktan eder istikrah®” (Apaydin, 1993: 169)
Yukaridaki dizelerde ise Ali Pasa’nin ¢irkinliginin igrenglik boyutuna ulastigi

ve ona bakanlarin diinyaya igrenmeden bakamayacagi dile getirilirken asagidaki
satirlarin konusu da yine Ali Pasa’dir. Bu kez askeri bilgi ve deneyimine
bakmaksizin Girit’i savunmaya giden Ali Pasa’nin cahil cesareti konu edilmistir.
Ardindan da “Gerg¢i her fende miisellemdir o sadrin zdati” (Apaydin, 1993: 200)
denilerek aslinda higbir alanda yeterli olmadigina dikkat ¢ekilmistir.

“Hi¢ bahriyeden dgah degilken evvel

Vermedi ablukada san-1 Donanmaya halel

Ingiliz devletine olsa sezadir amiral*®” (Apaydin, 1993: 199)

% “Giizel yiiziine bak, masallah// Nedir o miibarek yiiz, giizel surat”

37 «Goniil oksayan yiiziine bir kere bakan, bir daha diinyaya bakmaktan tiksinir”

% “Once denizcilikten hig bilgili degilken//Ablukada donanmamn samina halel getirmedi// ingiliz
devletine amiral olsa uygundur”
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Tiirk edebiyatinin ileri gelen sahsiyetlerinden biri olan, vatan ve hiirriyet sairi
namiyla iinlenen Namik Kemal’in eserlerinde de hiciv goriilmektedir. Ozellikle kedi
hikayesi anlamina gelen Hirrename’siyle hem devletin ileri gelenlerinden birini
yermekte hem de toplumsal elestiride bulunmaktadir. “Namik Kemal bu manzumeyi
Tanzimat doneminin hi¢ de iyi ad biwrakmamis sadrazamlarindan Mahmut Nedim
Pasa’nmin bu gorevden uzaklastiriimasi iizerine, onu hicvetmek igin yazmistir.”
(Kutlu, 1972: 67) Ayrica “Tahrib-i Harabat” ve “Takib-i Harabat” adli eserleri de
edebi tenkit acisindan oldukc¢a degerlidir. Namik Kemal’in sadrazami kediyle
Ozdeslestirdigi satirlar su sekildedir:

“Keyfi gelse biyigin oynatarak mirlar iken

Kizdirirsan yiiziine atlayarak hirlar iken

Kuyrugu gegse ele hirlar iken

Sofrada her kedinin def’ini hazirlar iken

Kedimi gaflet ile fare-i idbar *yedi

Buna yand yiiregim ah kedi vah kedi ” (Kortantamer, 2007: 140-141;

Kutlu, 1972: 66-67; Ozcan, 2002: 243-244)

Dénemin bir diger hiciv yazari, “Kendimi hicveylemezsem kafirim!” (Cagin,
2007: 134) diyen ve hiciv sdylemedeki ustaligi ile Tirk edebiyatinda 6ne ¢ikan
sahsiyetlerden biri de Ikinci Abdiilhamit doneminin baskici siirecinden gegen ve hem
bu siirecin hem de mizacimin etkisiyle hiciv oklarin1 acimasiz bir tavirla satirlara
saplayan Esref’tir. “Esref’in hiciv tabiatli bir sair olmasimin disinda memuriyet

hayatinda ugradigr haksizliklar ve maddi problemler onun bu sahada daha da

% fare-i idbar: Bahtsizhigin faresi.

52



sivrilmesine, adeta hicvini ugradigi haksizliklara karst bir silah olarak kullanmasina
sebep olmustur.” (Cagin, 2007:134) Hiciv sdylemedeki ustaligimin kendisi de
farkindadir ve bunu sik¢a oviinerek dile getirmektedir:
“Yeryiiziinde ne Fuzuli vardi ne de Nef’7 o giin
Yeryiiziinde onlarin esmdsi yoktu biisbiitiin
Ortalikta ne duman vardi azizim ne tiitiin
Alem-i ervihta ben kit’a séylerdim o giin
Ol zamanlar yeryiiziinde yoktu Hassdn 'in adi®® (Cagin, 2007: 146)
Esref’in hicivlerinden padisah, devlet adamlari, yonetim sekli, kurumlar,
millet, basin ve hatta ordu da nasibini alir. Bu sdylemlerden bazi1 6rnekler asagida
verilmistir. Asagidaki satirlar Padisaha yonelen elestirinin dozajin1 gdstermesi
bakimindan ilgingtir:
“Besmele duymus olan seytan gibi
Korkuyorsun “hot” dese bir ecnebt
Padisahim oyle algaksin ki sen
Izzet-i nefsin Arap Izzet gibi*"” (Cagn, 2007: 168)

Ancak Egref elestiri oklarin1 yalnizca padisaha yoneltmez, diger devlet
adamlar1 da sairin hedef tahtasindadir. Celal Pasa’ya kizginligi yasalara uygun
olmaksizin bazi hiirriyetcileri tutuklamasindan ileri gelmektedir;

“Simdiki nazir-1 bahriye Celal Pasay:
Soyle ta 'rif ediyor Vak’a-nuvisan-i iimem
Gelecek oldugunu bilse idi neslinden

Almadan Hazret-i Havva 'yi bosardi Adem™ (Cagin, 2007: 189)

0 Esma: isimler; alem-i ervah: ruhlar alemi.
*! Ecnebi: yabanci; izzet-i nefs: seref, onur, haysiyet.
Arap Izzet, Abdiilhamit zamaninda yasayan Istanbul’un en iinlii kadin taciridir.
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Ferit Pagsa’nin kendini agirdan satarak istifa etmesi ve ardindan istifasini geri
cekmesi Uzerine;
“Alcaklar i¢re simdi asrin feridi sensin
Olmaz m: miiddedya vicdaniniz da sahid
Derlerse de ahali ‘Peh peh bu sadr-: ali!’
Sence alis verig yok, sozler makama did! 4% (Cagin, 2007: 187)
Talat Pagsa’ya cesitli vesilelerle zaman zaman satasan Esref, bu sefer onu bir
cingeneye benzeterek fiziksel agidan hicvetmistir;
“Alemi dOcar-: beht ii hayret etti Tal at 'in
Haddini bilmez aceb ¢ingane bir Jon Turk mdsun

Mulk-i millet sO-i tedbirinle mahv olmaktadir

449, (Cagln’

Hey [esek] oglu [esek] Jon Tiirk miisiin bon Tiirk miistin
2007: 191)
Sair, Ahmet Mithat Efendi’nin Hifzisthha kurumunun basina getirilmesini de
hicveder;
“Hikmuine bizler daha hayran olduk demekten
Bu ne hatd, ne ayp, ne de en kiiciik giindh

Olmiis esek, at, katir etlerini yemekten

Anirr, ¢ifte atar, kigner olduk masallah” (Kortantamer, 2007: 94)

“Gunluk hadiseleri keskin ve zarif cizgilerle karikatlirize eden mizahi
fikralariyla biiyiik ve hakli bir alaka uyandiran” (Banarli, 2001: 1063) Ahmet

Rasim’in eserlerinde de hicvin izlerini bulabilmek mimkindur:

*2 nazir-1 bahriye: denizcilik bakani; vak’a-niivisan-1 iimem: immet tarihi yazicilari.
* ferid: tek, essiz; muiddea: iddia olunan sey; sadr-1 ali: sadrazam.
* dlicar-1 beht: saskiliga tutulmak; mulk-i millet: milletin mal; sd-i tedbir: yanlis tutulan yol.
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“Birinci Diinya Savasi sonrasi... Istanbul isgal edilmis... Devlet ileri
gelenlerinin bir kismiyla, aydinlarin bir kismi ‘manda’ fikrini savunmakta...

Bir dost toplantisinda, arkadaglarindan biri yine,

‘Bizi ancak, biiyiik devletlerden birinin koltugunun altina girmek kurtarir’
deyince, Ahmet Rasim dayanamaz,

‘Allah birine musibet verecekse, once aklint alir derler... Biz de ayni duruma

diismek iizereyiz... Bizim arkadaslarin once akillart gitmeye basladi.’ der.” (Bulut,

2011: 66)

1867- 1915 yillar1 arasinda yasayan, Edebiyat-1 Cedide toplulugunun 6nde
gelen isimlerinden olan ve Servet-i Fiinin dergisinde basyazarlik gérevinde de
bulunan Tevfik Fikret edebiyatimiza yeni bir sekil ya da yeni bir konu katmamustir.
Ne tamamen batili ne de tamamen dogulu bir tavir sergilemistir. Fikret’in en temel
ozelligi her iki koldan gelen etkileri kendince birlestirerek bir tavir ortaya
koymasinda saklidir.*® Haksizliklara karsi susmayan, yanlis giden durumlar kaleme
almaktan cekinmeyen ve “Ey millete bir sille olan darbe-i minker/ Ey hurmet-i
kanunu tepen sadme-yi bidad/ Milliyeti, kanunu mukaddes taniyan her/ Vicdan seni
lanetle, mezelletle eder yad” dizeleriyle ikinci Mesrutiyet déneminde yasanan
kisitlamalara kars1 ¢ikan Tevfik Fikret’in eserlerinde hicvin izleri belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Ozellikle ittihat Terakki mensuplarina yonelik kaleme aldigi su
dizeler giiniimiizde bestelenerek Tiirk toplumuyla yeniden bulusmustur:

“Bu sofracik, efendiler, -Ki iltikama muntazir

Huzurunuzda titriyor- su milletin hayatidir,

* Ayrintili bilgi i¢in bk. Kopriilii, 2007: 231-234.
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Su milletin ki muztarib, su milletin ki muhtazir!

Fakat sakin ¢cekinmeyin, yiyin, yutun hapwr hapir...

Yiyin, efendiler, yiyin; bu han-: istihd sizin;

Doyunca, tiksirinca, ¢atlayincaya kadar yiyin!46" (Akylz, 1986: 281-

282)

Neyzen Tevfik, hicvi en sert kullanan sanat¢ilardan birisidir:
“Kime sordumsa seni dogru cevap vermediler,
Kimi al¢ak, kimi hirsiz, kimi deyyus! dediler ...
Kunyen almak icin partiye ettim telefon;

Bizdeki kayda gére, simdi o mebus dediler...” (Uyguner, 200: 147)

Niiktedan ve kibar tavriyla 6ne cikan ve doneminde yasayan geng¢ kizlari
elestirdigi Aga¢ Kasidesi adli siiriyle adint duyuran Halil Nihat Boztepe’nin
eserlerinde de hicve bolca rastlanmaktadir. Boztepe, Nef’’nin Siham-1 Kaza adli

" olarak tanimladigi Siham-1 ilham adli

eserini hatirlatan ve Kopriilii'niin bir “pastis
eserinde hicivlerini toplamistir. “Eserde devri, dénemin sanat¢ilarini, iktidari,
Ittihadgilart  hicveder.” (Morkog, 2007: 15) Devlet adamlarmni, dalkavuklari,
donemindeki yasami, insanlar1 vb. unsurlar yerdigi Devri de Devrani da adli siiri
sOyledir:

“Hige saydim ciimle meb 'usdni da dyani da,

Yilmadim hicveylemekten devri de devrani da!

Bak su Istanbul serapa oldu yangin yeri,

*® Han-1 Yagma: fakirlere, yoksullara dagitilan yemek; iltikam: yutma, yutulma; muztarib: 1zdirab
olan; muhtazir: can ¢ekisen; han-1 istiha: istah sofras.
T Koprilu, 2007: 143-146.
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Fark eden yoktur bugiin mamiru da virani da!

Farki yok yazdan kigin asla degismez kostiimiim,

Kahbe devrin bence bir kdanunu da nisani da!

Gormedim diinyada ben gonliimce olgun bir kisi,

Gormem asla bulsa sinim kirki da doksani da!” (Kortantamer, 2007:

108-109)

20. yiizyil, Tirk tarihinin sikintili ¢caglardan biridir. Dagilan imparatorlugu
toparlama c¢abalarinin sonug¢ vermemesi neticesinde yikilan bir imparatorlugun ve
onun ardindan biiyiik miicadelelerle kurulan cumhuriyetin yer aldidi; ¢alkantilarin,
eski-yeni ¢atismalarinin yasandigi, Tirkgiiliik akimiyla hareket eden kesimlerle
batiya uyum saglamaya c¢alisanlarin yaninda eskiye donmeyi arzulayanlarin ve hatta
iimmetcilik anlayistyla Islami diisiinceyi devlete egemen kilmaya calisanlarin var
oldugu bir yiizyildir. Bu kadar farkli uglara sahip bir toplum yapisinin edebiyata
etkisinin de ¢ok yonlii olmas1 beklenir ki bu yiizy1l Tiirk edebiyatinda da yasanan
durum budur. Hiciv kullanimi agisindan baktigimizda da farkliliklarin, gatigsmalarin
var oldugu bdylesi bir ortamdan rahatlikla beslenebilmis ve cesitli eserlerle
giiniimiize kadar ulasabilmistir tespitini yapabiliyoruz. Bu donemin One c¢ikan
sahsiyetleri Fazil Ahmet Aykag, Necip Fazil Kisakiirek, Tahsin Nihat, Ziya Gokalp,
Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Faruk Nafiz Camlibel, Riza Tevfik Boliikbas,
Mehmet Akif Ersoy, Siimmani, Aslk Veysel, Aslk Mahzini Serif, Nazim Hikmet,
Resat Nuri Giintekin, Rifat Ilgaz, Aziz Nesin, Orhan Veli Kanik, Umit Yasar

Oguzcan, Salah Birsel, Can Yiicel vb. dir.
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Divance-i Fazil, Harman Sonu, Kirpinti ve Seytan Diyor ki adli eserleriyle
bilinen Fecr-i Ati yazarlarindan olan Fazil Ahmet Aykag¢’in sdylemlerinde de hiciv
anlatim tutumuna ¢okca rastlanmaktadir. Ismail Hakk1 Pasa’ya Dehaletname adiyla

yazdigi su satirlar hicve 6rnektir:

“Dediler ki simdi yiirek daglayan
Nafile yorulur, hem ag¢ kalirmis;
Fakat huzurunda bir el baglayan

Hem yag bulabilir, hem gaz alirmis! ” (Ongoren, 1983: 168)

Bes Hececilerden Yusuf Ziya Ortag’in da doneminde yasanan koklii siyasal
degismeye yergisinden bir kesit:
“Demiragin elinde tiiten mesaleye bak,

Giinesin karsisinda tipki kor kandil gibi!

Varsin satolar kursun Ispanya’da bay Yalman,

Piif degince yikilir hepsi iskambil gibi! ” (Ozcan, 2002: 317)*

Bes Hececilerden olan Orhan Seyfi Orhon’un da mizah ve hiciv kullanimina
ornek eserleri bulunmaktadir. Hiciv ve mizah hikayelerinin bulundugu “Diigiin
Gecesi*® adl bir kitabi da bulunan Orhon’un “Hicivler” adimi verdigi kitalardan

olusan kitabmin yazilis amaci &n sdziinde detaylica izah edilmistir. Ozetle sunu

belirtebiliriz ki Orhon bu kitabi, Ismet Inénii’niin politikaya dahil olmasini ve

*® (Nuri) Demirag: Cok partili doneme gegiste kurulan bir partinin genel baskan.; (Ahmet Emin)
Yalman: Vatan gazetesinin kurucusu, yazar.
“ Orhon, 1957.
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ardindan yasanan yanlis kararlarin sonuglarin1 anlatmak ve o glinkii Halk Parti’nin
geldigi durumu bir kez daha gozler oniine sermek igin yazmistir ki kendisi de “bu
hicivleri Halk Partili arkadaglarim okusun diye yazdim.” (Orhon, 1951: 6) der.

“Maksadin hizmetse sayet Partiye;

Arza hacet yoktur, ilan istemez:

Ey Pasam lutfet ¢ekil, kdfi bize;

Golge etme, baska ihsan istemez!” (Orhon, 1951: 26)

Feylesof lakabiyla tanman ve yergileriyle linlii bir diger isim, Riza Tevfik
Boliikkbagi’dir. II. Mesrutiyet donemi sairi olan Riza Tevfik, doktor, edebiyatci,
felsefeci ve politikacidir. Siileyman Nazif Bey’e ithafen yazdigi “Ben Bir Cetin
Kayayim” siiri:

“Bendedir sivesi dsik agzinin
Ona sesi uymaz yaban kazinin
Oyle hédiiklerin bozuk sazinin

Nanum anildik¢a teli kirilir” (Yiicebas, 1976: 294)

Yasadig1 c¢agin bozukluklarindan, diizensizliklerinden, calip ¢irpmalardan
dert yanan Simmani’de de hicve uygun pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir. Zamanenin
faziletsizliginden yakindig: satirlar su sekildedir:

“Ug bes hurufattan hisse kapanlar
Her yahsiyi her yamani ta 'neyler™

Bir iki ilacla deva yapanlar

% tan eylemek: ayiplamak.
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Eflatunu ve lokmani ta’neyler” (Nezihi, 1934: 31)
Millette namus kalmadigini anlatan satirlar ise soyledir:

“Milletse ahlaktan hep oldu beri

Kimsede kalmadi namiis eseri

Bir dahi bozuldu ¢arhin ¢enberi

Diizeltme gokteki hiinkdra kaldr” (Eytiboglu, 1977: 197-198)

“Ozan dili ¢evik olur” tabirinin kaniti, Tiirk edebiyatinda asik denilince akla
gelen ilk isimler arasinda yer alan ve hem hayat hikayesi hem de eserleriyle 6rnek bir
insan olan Asik Veysel’in de siirlerinde hicve sik¢a rastlanmaktadir. Siirleri 1970
yilinda Umit Yasar Oguzcan tarafindan “Dostlar Beni Hatirlasin adiyla derlenmistir.
Bir drnek:

“Koca diinya vaziyeti degisti
Gunde tarld tarli dolap déniyor
Insan kanadland: goklerden ugtu
Bilmeyenler eski diinya saniyor
(...)

Ey dunya kimseye yar olman yari
Gidenler gidiyor gelmiyor geri
Goklerden beklerdik yagmuru kart

Simdi gokten yere atas iniyor” (Satiroglu, 1970: 80-81)

1943 dogumlu Asik Mahzini Serif, sert sozlerini sofulardan, devrin

siyaset¢ilerinden sakinmayan bir tavirla sdyleyen bir asik olarak on plana
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cikmaktadir. “Caginin bazi ozanlarimi da etkileyen MahzOni gucli bir yergi ve
taslama ustasidir. Deyiglerinde konu toplumsal ve tavirli olmasina ragmen, boyut
olarak genis kapsamhidir.” (Kalkan, 1991: 489) Bestelenmis sekli pek ¢cok miizisyen
tarafindan seslendirilen “Yuh Yuh” adli siirinde hem asir1 dinciler hem de
politikacilar yerilmektedir:

“Ben hoca degilim muska yazmadim

Ben haci degilim Arap gezmedim

Kuvvetliyi tutup tutup zayif ezmedim

Namussuza boyun esmedimse yuh” (Ozcan, 2002: 359)

Sosyal adaletsizlige dikkat ¢ektigi bir deyisinden parca ise soyledir:

“Dert mi yesin fakir hamal

Aman pasam bu nasil hal

Boynunuzdan gitmez vebal

Oldiirecek zam fakiri” (Kalkan, 1991: 490-491)

Tezimizin karsilastirmali metin kisminda bir eserini de tahlil edecegimiz ve
Tiirk edebiyatinin yakin tarihinde hiciv denilince akla ilk gelen isim olan Aziz
Nesin’in  hemen hemen butiin eserlerinde hicve rastlanmaktadir. Ileride de
bahsedilecegi lizere bu tavirda hem yasadigi donemin keskin inis ¢ikislarla dolu
olmasi hem de mizacinin biiylik etkisi bulunmaktadir. Tahlil kisminda nesir eseri
kullanilacagr i¢in bu kisimda -giiniimiiz Tiirkiye’si i¢in de rahatlikla okunup
sOylenebilecek- siirlerinden biri 6rnek olarak verilecektir:

“Bir Degil Iki

Herseyi biliyor bu herif
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Bilmedigi sey yok

Dinden imandan tut

Yalanci dolmanin yapilisina dek
()

Bir kendisi var her seyi bilen
Baska bilen yok saniyor

Herkes kendini bir bok sanir
Ama bu herif

Kendini iki bok saniyor” (Nesin, 2013: 194)

“Cep delik cepken delik// Yen delik kaftan delik// Don delik mintan delik//
Kevgir misin be kardeslik” diyerek parasizhigii hicveden Garip akiminin
onciilerinden Orhan Veli’nin 06l¢iisiiz, konu smirlamasiz sade bir dille yazdig
siirlerinden pek ¢ogu giiniimiize kadar popiilerligini koruyarak gelmistir. Konu
siirlamasinin ortadan kalkmasiyla toplumsal konularin da siirde daha belirgin yer
almasiyla hicvin kullanimmi kaginilmaz bir hale gelmistir. insan davranislarinin ve
isteklerinin yerildigi satirlar sdyledir:

“Su kavga bir bitse dersin,
Acikmasam dersin,
Yorulmasam dersin;
Cisim gelmese dersin,
Uykum gelmese dersin;

Olsem desene!” (Kanik, 2008: 138)
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Bu ylizyilin biiyilk ve zamaninda anlagilamamis sairlerinden olan Nazim
Hikmet’in siirlerinde hiciv, savundugu goriisiin de biiyiikk etkisiyle genis yer
tutmaktadir. Sinifsiz toplumu, insanlarin sadece insan olmalar1 sebebiyle esit
olmalar1 gerekliligini vurgulayan bir goriisii savunan ancak insanin yaradilisina (hirs,
para tutkusu, Kibir vb.) ters diisen noktalart bulunan bu tavir nedeniyle hayatinin
bliylikge bir kismini kovusturmalar, davalar ve sorusturmalarla geciren Nazim
Hikmet, tim bunlarin sonucunda baski, ayrilik ve 6zlemler yasamaya mahkim
olmustur. Tiirk¢eyi biiyiik ustalikla kullanan sairin “Jt Uriir, Kervan Yiiriir” adl fikra
kitabindan bir 6rnek: “Biilbiiliin ¢ektigi dili yiiziindendir, derler. Bu s6zi nigin
soylemisler diye diistindiin mU?... Biilbiil kafeste sarki soylemez. Biilbiiliin cani
tiirkiistidiir. Kafese sokulunca tiirkiisiiyle beraber canini da goriinmez bir soluk gibi
bir daha geri gelmemecesine veriverir eger biilbiile kafes icinde sarki
soyletebilselerdi, bu kuscagiz dili yiiziinden cekmezdi. Iste, kanaryaya baksana, onun
da sarki ¢agirmakta biilbiil kadar usta oldugunu soyleyenler var. Ancak kimse,
‘kanaryanmin ¢ektigi dili yiiziindendir’ diye bir soz etmemistir. Ciinkii kanarya stislii
oymali kafeslerde tiirkii ¢agirmaswm bilir. Sarkilarini kafesinin parmakliklarina birer
inci gerdanlik gibi asarak kus¢uyu eglendirmesi onun en biiyiik ustaligidir. BUlbul
olup dili yiiziinden ¢ekmek, kanarya olup dili yiiziinden c¢ekmemekten yegdir...”

(Unli- Ozcan, 1988: 286)

“Yergici ol da//Cikabilirsen ¢ik bakalim igin i¢inden//Suya sabuna
dokunmayp// Her gece yatagina pis mi yatarsin//Yoksa//Suya sabuna dokunup
da//Hapis mi yatarsin?” diyerek yerginin zorluklarina dikkat ¢eken Umit Yasar

Oguzcan’t goziini daldan budaktan sakinmayan adam seklinde tanimlamak
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mimkunddr. Kendisinin “Tiirkiyemizin siyasal ve toplumsal aynast” olarak tanittigi
iki ciltlik “Taslamalar Hicivler” adli eserinden de oldugu gibi, gordiigii yanhisliklart
cabucak c¢ekinmeden dile getirisiyle taninan sair, bu ylizyilin One ¢ikan
simalarindandir. Yalin Tiirk¢esiyle doneminin sorunlarini dile getiren ve “Dinya bir
0kdzin boynuzunda doénuyor; Memleket ¢ Okuzin” diyerek devrin yoneticilerini
yeren Oguzcan’dan bir bagka 6rnek ise soyledir:

“Biiyiik balik kii¢iik balik

Kolelerin bolik bolik

Bre zalim bre suluk

Padisahim sen ¢ok yasa” (Oguzcan, 2008a: 12)

Tiirk edebiyatinin aykir1 sesi Can Yicel’in hicivleri kiifre varan
derecelerdedir. Ozellikle siyasal konularda yazdig: siitlerinde hicvin ¢itast hep en
yukseklerdedir. “Yergi sairleri daima yasadiklart dénemin toplumsal sorunlarin
siirlerinde dile getirmislerdir. Yergi siiri, toplumcu giirdir. Yergi sairleri de
toplumcu sairlerdiv. Yergi sairleri, toplumun ezilen, somiiriilen, hor gériilen
kesimlerinin sesi olmuslardwr.” (YUceer, 2003: 4) Can Yiicel’de de bu tespiti
gorebilmekteyiz.

“Pavarottiye
Tiirkiye 'de opera sanat¢ist giic yetisir
Clinkii biitiin sarkicilar sabah ezaninda

Uyku sersemi okuyorlar aryalarmni” (YUcel, 2008: 137)
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Sonug olarak, Tiirk edebiyatinda hicvin evrimsel siirecini genel hatlariyla
sundugumuz bu bdliimde yazarlarin/sairlerin gordiikleri kusurlar1 elestirmekten
cekinmedikleri ve hicvettikleri kisilerin yonetimin hemen her kademesinde gorev
yaptig1, ayrica elestirilerini yalnizca bireylere degil toplumsal ve kiiltiirel normlara da
yonelttikleri tespit edilmistir. Hicvi kullanan kisilerin cesaretleri genellikle (Neyzen
Tevfik, Umit Yasar Oguzcan’da ve digerlerinde oldugu gibi) kisilik 6zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Bazen de (Seyhi, Fuzili ve digerlerinde oldugu gibi) sadece

kisisel ¢ikarlarina ulasamadiklar1 zaman sarildiklar1 bir ara¢ olmustur.

Tiirk edebiyatinda hiciv kullannminin yogunlukla siir tiirlinde oldugu
gorilmektedir. Hicvin tonlarinin yani isleyis araglarinin kullanimina bakildiginda ise
sairden saire, yazardan yazara hatta yerilen durumdan duruma gore degiskenlik
gosterdigi goriilmektedir. Ornegin dolaysiz anlatima basvurulan ifadelerde hedef
alan kisinin sahsiyetine hakaret edilebilirken karikatiiriin kullanildig1 ifadelerde -

¢ogu zaman-kisinin dig gériiniimii iizerinden hiciv gerceklestirilmektedir.
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2.2. Ingiliz Edebiyatinda Hiciv

Ingiliz Edebiyatinda Hiciv bashikli bu boliimde oncelikli olarak Ingiliz
edebiyat tarihinin genel hatlariyla gérmemize olanak veren temel bilgilere

basvurmayi, ardindan da hiciv konusunu irdelemeyi tasarliyoruz.

Newcomer’a gore Ingiliz edebiyat: donemsel olarak ii¢ evreye ayrilir:

“I. Eski Ingilizce (va da Anglo-Sakson) Dénemi, yaklasik 1100’e kadarki
dénem.

Il. Orta ingilizce Donemi, 1100°den 1500 e kadar uzanan donem.

. Modern Ingilizce Dénemi, 1500°den giiniimiize kadar uzanan dénem.”
(Newcomer, 1908: 14)°! Bu simflandirma icerisinde hiciv gelenegi temelinin
Ortacag papaz ve rahiplerinin vaazlarina ve yazilarina dayandirildigini aktaran
Senlen Giiveng’e® gore bu donemde ingiliz edebiyatinda birgok degisim

gerceklesmistir.

Ingiliz edebiyatinda elestiri dozu yiiksek metinleri Orta Ingilizce Doneminde
goriiyoruz. Bu donemde kilise karsitlarinin iskence, idam ve yakilma ile sonuglanan
kaderlerini paylasmasa da kendisine duyulan 6fke nedeniyle 6liimiinden tam otuz bir
y1l sonra kemikleri mezarindan ¢ikartilip yakilan 14. yiizyil sairi, Avrupa’nin ilk
Protestan1 John Wycliffe (1328- 1384) dikkati ¢eken ilk isimdir. Wycliffe, kutsal

kitabin Ingilizceye cevrilmesi gerektigi gibi, kendi donemi igin ileri ve aykiri

L «| The Old English (or Anglo-Saxon) Period, extending to about 1100.

I1. The Middle English Period, extending from 1100 to about 1500.

I11. The Modern English Period, extending from 1500 to the present time.”
%2 Senlen Giiveng, 2014: 8.
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goriislere sahipti. Bunun gergeklesmesi ise Kilise tarafindan otorite kaybi olarak
goruluyordu.®® Wycliffe’e gore, “Katolik Kilisesi, yolsuzluktan ve her tirlu ahlak
diistikliigtinden arinmalidwr; fakir fukarayr somiiriip servet yigmaktan, mal miilk
biriktirmekten vazgecmeli, soylu bir yoksulluga katlanmalidir. Siyasal iktidar
baspiskoposun, piskoposlarin elinden alinmalidir. Bu tiir riitbeler tiimiiyle
kaldirilmali, din adamlart arasinda tam bir esitlik kurulmalidir.” (Urgan, 2013: 58)
14. yiizy1l Ingiltere’si hakkinda genel bir kani da veren bu satirlara ilave olarak, bu
donemde yasanan Yiizyil Savaslar1® ve bunun agir sonuglar1 ardindan gelen Kara
Olum®® sinifsal bir ayrim yapmadan herkesi derinden etkilemisti.

“Clinkii gii¢ haktr,

Aydinlik karanliktir,

Ve savas savusmaktir.

Gii¢ halk oldugu icin, Ulkede yasa yok;

Aydinlik karanlik oldugu i¢in, iilkede sevgi yok;

Savas savusmak oldugu igin, iilkede iin yok.

Bir olmasi gereken iki oldugu icin, iilke gii¢siiz;

Dyilik kétiiliik oldugu icin, iilke acimasiz;

Dost diisman oldugu i¢in, iilke sevgisiz.” (Urgan, 2013: 60)

>3 Ayrintili bilgi i¢in bk. Urgan, 2013.

* Yiizyll Savaslar, Ingiltere Krali IIl. Edward’in Fransa tahtinda hak iddia etmesiyle 1337’de
baslaylp 1453’te sona eren ve kiiresel anlamda silah, taktik, yapi, teknoloji vb. alanlarda askeri
degisimi saglayan savaglar dizisinin adidir.

> Kara Oluim, 1348 veba salginina verilen addir. Genel kabule gore Asya kitasindan Sicilya yoluyla
Avrupa kitasina gegmis ve son derece dnemli sonuglara yol agmis bir salgindir. [Ayrintil bilgi igin bk.
Geng, 2011, s.123-150.]

67



Bu donemde sikayet edilen konu, iilke sorunlaridir. 14. yiizyil sairlerinden
olan William Langland’in da eserlerinde hiciv kullandig: goriilmektedir. Urgan’mn®®
verilerine gore, William Langland dahil bes farkli sair® tarafindan yazildigi
diisiiniilen; Bilgelik (Wisdom), Genglik (Youth), Aclik (Hunger), Oliim (Death) vb.
soyut kavramlarin temsil edildigi ve kisaca Piers the Plowman olarak anilan The
Vision Concerning Piers the Plowman (Piers Plowman’a Iliskin Goriiniim) adl
alegorik eserde de hicve 6rnek satirlar bulunmaktadir. Bir riiya oldugu vurgusu ile
baslayan metin, toplumun genel bir panoramasini sunmaktadir. Ezilenler ve ezenler,
para karsilig1 giinahlar1 affedenler ve ayin diizenleyenler kisacasi inang somiiriisii
yapanlar, yalakalar, ahlaksizlar vb. anlatilmaktadir. Iscilerin ezilisinin dile getirildigi
satirlar soyledir:

“Bazilari sabanda, ekip dikmekte,

Pek az eglenip ¢ok terleyerek.

Miisrifin tamahla yok ettigini kazanmakta.”® (Langland, 1957°%’den
ceviren Alatli, 2010: 407) Din adamlarinin dini kotiiye kullaniliglar ise sdyle
elestirilir:

“Bilge hikayelerle yola koyularak,

Hayat boyu yalan soyleme izni aldilar-

Azizlerin izindeyiz diyenlerini gordim,

Ama agizlarindan ¢ikan her gey

%6 Urgan, 2013: 65.
> Bu goriige Alev Alatli kars1 ¢gikmaktadir ve “Piers Plowman’in yazari, bazi bilim adamlarinin ileri
siirdiigii gibi, eserleri bes ayr1 insan tarafindan kaleme alinmis hayali bir yazar degil, 1332 ila 1400
arasinda yagamis olan William Langland’dir.” (Alatli, 2010: 406)
%8 “Some put them to the plough, played full seldom,

In setting and sowing swonked full hard,

And won what these wasters with gluttony destroyeth.” (Langland, 2006: 5)
% Alatli, 2010°da kullanilan eserin kiinyesi: Langland, William (1957), The Book Concerning Piers
The Plowman, Everyman’s Library Edition, J.M. Dent& Sons, E. P. Dutton& Co.
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Dogrudan ziyade yalandi.®®” (Langland, 1957°den ¢eviren Alatl,

2010: 408) Ozetle, Langland’daki hiciv daha cok kilise karsit1 bir goriiniim

cizmektedir.

Langland ile ¢agdas ama ondan daha yumusak bir taglama yolunu secen, yer
yer kendiyle de dalga gecen Geoffrey Chaucer(1340-1400) dikkati ¢eken bir baska
isimdir. 14. yiizyilin ko6tii yanlarini elestiren bu iki sair arasindaki temel fark,
“elestiriler Langland’de buruk bir tagslamaya, Chaucer’de hosgoriilii bir giilmeceye
doniistir. Biri cevresindeki ahlaksizliklart act aci suclar; otekisi bu ahlaksizliklarla
inceden inceye alay eder.” (Urgan, 2013: 70) i¢inde 14. yiizyil Ingiltere’sinde
yasayan her kesimden (tliccar, kaptan, doktor, miibasir, papaz, hacilar vb.) insanin
anlatildigr The Canterbury Tales (Canterbury Hikayeleri) adli eserinden hicve bir
ornek soyledir:

“Okuduklarima gore, O (Havva) ve Adem orug tuttuklar siirece
Cennetteydiler, ne zaman ki

Yediler meyvesini o yasak agacin

Hemen atildilar aci ve kederin icine

Ah oburluk, her seyi ona bor¢luyuz ®

Ingiliz edebiyatinm 15. yiizy1l 6zellikleri, gorkemli Rénesans’a gecisten daha

onemli degildir. Bu yiizyilin Ingiliz edebiyat: acisindan en énemli olayr 1477°de

80 “Went forth in their way with many wise tales,

And had leave to lie all their life after.

I saw some that said they had sought saints:

To each a tale that they told, their tongue was tempered to lie

More than to say sooth, it seemed by their speech.” (Langland, 2006: 6)
%1 While she and Adam fasted, so | read,

They were in Paradise; when he and she

Ate of the fruit of that forbidden tree

They were at once cast forth in pain and woe.

O gluttony, it is to thee we owe” (Coghill, 1960: 264)
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William Caxton tarafindan Londra’da ilk basimevinin kurulmasidir. icerik agisindan
bakildiginda, “bu donemde yazilanlarin ¢ogunda dinsel ya da ahlaksal konular
islenir, didaktik yani dgretici olmak amaci agir basar genellikle.” (Urgan, 2013: 93)
Yasanan toplumsal sikintilar (savas, ayaklanma vb.) edebiyatin gelisim gostermesine
engel teskil ediyordu. Bu ylizyilin 6nemli isimleri arasinda John Gower, Stephen

Hawes, John Lydgate, Thomas Occleve, John Skelton sayilabilir.

Bu donemde John Skelton’un (1463-1529) The Bowge of Court adli eseri
hicve 6rnek olarak one ¢ikar. Skelton’un hicivleri sadece saray c¢evresine yonelmez
ayni zamanda din adamlarin1 da yerer, taglar: Buna 6rnek olacak metni ise Colin
Clout’tur.® The Bowge of Court adli eserinde, Dalkavukluk (Flattery), Kusku
(Suspicion), Hor gérme (Disdain), ikiyiizliiliik (Dissimulation) vb. alegorik kisiler
araciligiyla saray g¢evresindeki dalkavuklari, ¢ikarcilari yermistir. Asagida sunulan
metinde verilen 6rnek (zerine Leigh Winser’dan yorum aktaran Newman, buradaki
Teder Man ifadesinin yanlig bir sembol oldugunun diisiiniildiigiinii ve eger bu metin
sahnelenseydi bunun yanlis adamlar arasindaki yanlis bir korkuluk gibi olacag:
yorumunu yapmaktadir: ®

“Hayir, uzakta duran su diger adama bak

Uckagitct ve sahte bir yaltaket o,dedi tanri.” % (Newman, 2008: 230)

62 Ayrintih bilgi i¢in bk. Urgan, 2013:99.
83 “This ‘teder man’, Leigh Winser suggests, symbolizes a false threat spun out of rhetoric, and if The
Bowge of Court was staged as she suggests, it is quite literally a straw man, a false man among false
men.” (Newman, 2008: 230)
® “Naye, see where yonder stondeth the teder man!

A flateryng knave and false he is, God wote.”
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16. vyiizyll Ingiltere’sinin sergiledigi siyasi ve sosyal ortam aslinda
Avrupa’nin tamaminda da goriilebilecek bir resim ortaya ¢ikarmaktadir. ROGnesans ve
beraberinde gelen zihinsel aydinlanmanin topluma ve dolayisiyla edebiyata etkisinin
yogun oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Kilise baskisindan kurtulan, basili
eserlerdeki artig ile de bilgiye rahat ulasmaya baslayan insanlar arasinda okuma
yazma orani biiyiik Olglide artis gostermistir. Mina Urgan donemle ilgili olarak,
“XVI. yiizyilin baslangicinda Yunan diisiincesine ve Yunan felsefesine karsi biiyiik bir
merak uyandi.” (Urgan, 2013: 109) degerlendirmesini yapar. Bu merak, hem
felsefelerine hem de dillerinin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Ronesans’1
Ingilizlerden daha baska sartlarda ve farkli yasayan Italyanlarn biiyiik sairi
Francesco Petrarcanin (1304- 1374) bu donem Ingiliz siirine etkisi yogun olmustur.
1503 ile 1542 tarihleri arasinda yasayan Sir Thomas Wyatt’in haksiz yere hapse
atilmasi tizerine yazdigi su dizeler hiciv igin 6rnektir:

“Garip bir hastaliktir bu;

Hizmet edersin de hosa gitmezsin asla.®” (Urgan, 2013:142)

Bu yiizyilda Ingiliz edebiyatinin &liimsiiz temsilcisi Shakespeare’in (1564-
1616) oyunlarinda hicve rastliyoruz. Ozellikle IIl. Richard, Romeo ve Juliet,

Hamlet®® adli eserlerini hiciv kullanimina érnek olarak verebilmekteyiz.

17. yiizyil Ingiliz edebiyati, muhafazakarlar ve liberaller arasinda yasanan
cekismelerin  golgesinde  gelisim  gostermistir.  Edebiyatgilar  gegimlerini

saglayabilmek i¢in mutlaka taraflardan birine dahil olmak zorundaydilar ki eserlerde

% “This is a strange disease;
To serve and never please.” (Urgan, 2013: 142)
%6 Shakespeare’in Hamlet oyunundaki hiciv icin bk. Madran, 2006: 121-125.
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goriilen ¢ekisme, edebi kaygidan ¢ok siyasi bir goriinimdeydi. Bu durumun
edebiyata yansimasi da dogal olarak taglamayla olmustur ve hatta 18. yilizyilin ilk
yarisi taslamamin altin ¢agi olmustur.’” Bu konuda Senlen Giivenc’in tespiti ise
soyledir: “Hiciv Ingiliz Edebiyatinda sik sik karsimiza ¢ciksa da Restorasyon (1660-
1700), Augustus (1700-1745) ve Johnson/Mantik (1795-1798) donemlerinden olusan

Neo-Klasik Cag’da (1660-1798) damgasini vurmugstur.” (Senlen Glveng, 2014: 5)

Onceleri lirik siirleri ile 6ne ¢ikan John Dryden (1631- 1700), sonraki
dénemlerinde taglamalar da yazmistir. Yonetimi elestiren siirinden “The Tragedy of

Wit/ Riizgarin Trajedisi” adli siirinden 6rnek soyledir:

“Ve kuzey iklimlerindeki riizgar esmeyecek,

Portakal agaglar: gibi kardan yapma bu evin de haricinde,
Burada tiyatro kurmaya gerek yok,

Ctinkii burast kasabanin en ¢orak yeri,

Gururla séylemek gerekirse ben ve komgularim,

Pahali bir savasla harap edilmis krallar gibiyiz,

Ingilizler gibi aldirissizca otururken sen,

Riizgdrn trajedisini oynayan bizleri izle.*®” (Nicolson, 1944:167)

57 Ayrntil bilgi i¢in bk. Urgan, 2013: 327-357.

68 «“And Wit in northern climates will not blow,
Except, like orange-trees, this house from snow.
There needs no care to put a play-house down,
This the most desert place of all the town:

We and our neighbours, to speak proudly, are,
Like monarchs, ruined with expensive war;
While, like wise English, unconcerned you sit,
And see us play the tragedy of Wit.”
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18. yiizyila gelindiginde yasanan toplumsal gelismelerle sinifsal ayrimlar ve
eski algilar biiylik bir hizla degismis ve bu, edebi eserlere de yansimistir. Bu ylizyilin
en Onemli sairlerinden sayilan Alexander Pope (1688- 1744), hicivli anlatimlariyla
taninmistir. “The Dunciad” adli eseri, agir bir taslama 6zelligi gostermektedir. Agik
acik belirli sahislara yonelik bir hicvi benimsemistir. “Pope, The Dunciad’r irili
ufakly diismanlarindan hincini almak icin yazdigindan, buradaki taglama ogeleri
okuyucuyu tedirgin edecek kadar kisiseldir.” (Urgan, 2013: 422) Edebiyatin
bayagilastigina inanan Pope, soziinii sakinmadan saldirir:

“Trajedi ve komedi nasil kucaklastr,
Maskaralik ve destan nasil allak bullak bir yariga girer,
Zaman onun bir emriyle nasil put gibi durur,

Alemlerin yeri degisir ve okyanuslar karaya doniigiir! *” ™

Taslamalariyla {inlii bir diger isim Jonathan Swift (1667-1745)’tir. Siirleri’*
ve Ozellikle de Gulliver’in Seyahatleri kitabiyla iinlenen Swift’in taglamalar1 ¢ogu
zaman acimasiz bir goriiniim c¢izmektedir. Senlen Glveng, Swift’in hiciv
kullanimindaki ¢esitlilige ve degisime “Swift’in hayatina ve ozellikle hicivilerine
bakacak olursak, yazar yetenegini once Whigleri savunmak, sonra iktidara gegen
Torylerin izledigi siyasetin propagandasim yapmak icin, daha sonra da Irlanda’'nin

somiiriilmesine karsi ¢tkmak ve ozellikle Walpole kontrolindeki Whig yonetimini

% http://ebooks.adelaide.edu.au/p/pope/alexander/dunciad/complete.html (Erisim tarihi: 29.03.2014)
0 «“How Tragedy and Comedy embrace;

How Farce and Epic get a jumbled race;

How Time himself stands stil at her command,

Realms shift their place, and ocean turns to land.”
™ Death of Dean Swift, A Complete Collection of Polite and Ingenious Conversation, The Battle of
the Books, A Tale of a Tub... vb.
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elestirmek icin kullandigi goriilmektedir.” (Senlen Guveng, 2014: 60) sozleriyle

dikkat cekmektedir.

Gulliver’in Seyahatleri kitabi, hem g¢ocuklar hem de yetiskinler tarafindan
okunabilecek bir yap1 sergilemektedir. Yasadigi zamanin Ingiltere’sini ve
Avrupa’sini, dalkavuklukla makam elde edenleri, dinsel béliinmeleri, sinifsal
ayrimlanmalar1 vb. konulari sert bir dille taglamaktadir:

“Her ne kadar yabancilarin goziinde ¢ok iyi durumdaymisiz gibi goziiksek de,
iki gii¢lii belaya karst cabaliyoruz: Iceride hiddetli bir gruba; disarida cok giiclii bir
diismamn istila tehlikesine. Ilkiyle ilgili olarak, gectigimiz yetmis ay boyunca bu
imparatorlukta birbiriyle miicadele eden ve kendilerini ylksek ve alcak topuklular
olarak tamimlayan Tramecksan ve Slamecksan adlarinda iki parti oldugunu
anlamalisiniz.” (Swift, 2014: 65) sozleriyle o donemde siddetli ¢ekismelerin odagi

olan Tory ve Whig siyasi partilerine isaret etmektedir.

Seriiven romanlartyla taninan ve gergek bir olaydan yola ¢ikarak kaleme
aldigi Robinson Crusoe’nun yazari olan Daniel Defoe’nun (1659- 1731) da
anlatimlarinda taglama unsuruna rastlanmaktadir. “The Shortest Way with the
Dissenters (Resmi Kilise Disinda Kalan Mezhep Upyelerine En Kestirme Care),
Swift’in 1729°da yazdigi A Modest Proposal’t (Al¢akgoniillii Bir Oneri) andiran bir

taglamayd:.” (Urgan, 2013: 752)
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Yine bu ylizy1l yazarlarindan Henry Fielding (1707- 1754) de eserlerinde din
adamlarinin ¢ikarciliklarini, yobazliklarini alaycit bir edayla anlatmaktadir. " Joseph
Andrews adl1 eserinde ise zamanmin Londra’smin yasam tarzini hicveder. ikiyiizlii
ve kibirli insan hallerini gézler 6niine serer: “Insanlar iki gruba ayrilirlar: Ust seviye
insanlar ve alt seviye insanlar.(...) Birlikte paylasmak icin anlastiklar: sadece iki yer

vardi: Kilise ve tiyatro. Ama orada da birbirlerinden gézle goriiliir sekilde ayrt

duruyorlardr.” (Fielding: 2013: 168-169)

19. yiizy1l Ingiltere’sinin genel goriiniimii celiskili bir izlenim birakiyor. Bir
yanda sanayi devrimi ve getirilerinin verdigi rahatliklar, diger bir yanda toplumsal
tabakalagsma, okuma orani, yoksul-zengin arasindaki derin ugurumlar, fuhus ve
yobazlik vb. durumlar ayni1 anda yasanmaktaydi. Bu ¢eligkili goriiniim, dogal olarak
edebi eserlerde de yerini almistir. Bu yiizyilin en 6nemli ismi Charles Dickens (1812-
1870) da 1855°te yazdig1 bir mektubunda iilkenin durumunu agik¢a gozler Oniine
sermektedir: “Her kentte koskocaman kapkara bir yoksulluk bulutu, saatten saate
yayilmakta ve yogunlasmakta. Iki bin kisi arasinda, bu konuda bilgisi olan, hatta
boyle bir seyin var olduguna inanan bir tek kisi bile yok. Aristokrasi ¢aligmiyor,
Parlamento suskun. Herkes kendini diisiiniiyor, hi¢ kimse baskalarimi diisiinmiiyor.
Iste manzara bu.” (Urgan, 2013: 994) Dickens eserlerinde’® genel olarak toplumsal

sikintilar1 ve kaygilarini iglemistir.

Tim toplumsal yasalar, adetler iizerine farkli diisiinceleri bulunan ve

Viktorya Cagi Ingiltere’sinin adaletsizliklerini acimasizca elestiren Samuel Butler

"2 Ayrtih bilgi i¢in bk. Urgan, 2013: 798-818.
7 Oliver Twist, Nicholas Nickleby, Hard Times, Bleak House, vb.
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(1835- 1902), hicvi en etkili kullananlardan biri olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
1872’de yayimlanan Erewhon, Ingilizlerin aile, egitim, kilise ve adalet degerlerine
yonelen bir taglamadir. Metinden egitim sistemi Uzerine bir 6rnek: “Mantiksizlik
fakiiltelerinin kasitli gelisimi tizerine yapilan tartismalar ¢ok daha inandiriciydi.
Ancak burada, varsayimbilimi ¢alismalarint mesru kilan ilkelerden ayrildilar; ¢iinkii
varsayimbilime addettikleri onemin temeline sira disi olana hazirlamast ger¢egini
koyarlarken, mantiksizlik ¢alismalarini olaylarin giinliik kullanimi icin gerekli olan

yetenekleri gelistirmek icin temel olusturuyordu.” (Yilmaz, 2011:223)

20. yiizyila gelindiginde hicvin kullanimi medya araglari {izerinden de gelisim
gostermeye baslamistir. Sirinler, Simpsons vb. ¢izgi filmler ve diziler Uzerinden de
hiciv oklar1 yollanmaya baslamistir. Bu donemin en 6nemli hiciv ustas1 kuskusuz
George Orwell’dir. Yazarin 6zellikle Hayvan Ciftligi adli eseri bir hiciv ornegidir.
Tezimizin metin analizi kisminda inceleyecegimiz yazar ve eseri hakkinda detayl

degerlendirme tekrara diismemek icin o kisma saklanmustir.

Ingiliz edebiyatinda genelde hicvin din karsithg1 ya da dini baskilara karsi
olmanin bir sonucu oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira savaslarin getirdigi agir
sonuglarin, krallarin yetersiz kalmalarinin, saray ¢evresinin, genel insan
davraniglarinin, dini parayla satanlarin, yobazlarin, sinifsal ayrimlanmalarin da ¢okga
hicvedildigi goriilmektedir. Isleyis araclarmin kullamimi agisindan bakildiginda ise
inceledigimiz Ornekler bazinda alegorinin en yaygin anlatim araci oldugu tespit

edilmistir.
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2.3. Ermeni Edebiyatinda Hiciv

Bu boliimde Ermeni edebiyatinin gelisim siireci i¢inde hicvin yerini resmeden
bir tablo olusturulacaktir. Bu amacla dncelikle Ermeni edebiyat tarihiyle ilgili temel
bilgileri, farkli yaklasimlar sergileyen uzmanlarin ¢alismalar1 bazinda karsilastirma
yaparak sunacagiz. Ciinkii kullandigimiz kaynaklarda Ermeni edebiyat tarihinin
baslangici ile s6z konusu baslangi¢ dénemine ait eserler, bu eserlerin turleri ve
edebiyat calisanlariyla ilgili bilgilerde uyusmazliklar sz konusudur. Bu fonda
Ermeni edebiyatinda hicvin karakteristik ozelliklerini sunan eserler ve hiciv

sairlerine/yazarlarina dikkat ¢ekilecektir.

Bu tez calismasinda Ermeni edebiyati {izerine yapilan arastirmalarda hem
Dogu hem de Bati Ermeni edebiyatlarina dair kaynaklar kullanilmistir. Bundaki
temel etken SSCB doneminin getirdigi izole ortam nedeniyle bilimsel ¢aligsmalarda
verilen bilgilerde sorun olarak adlandirabilecegimiz ciddi farkliliklar bulunmasidir.
Ornegin, Ermeni bir arastirmaci, dogulu da olsa batili da olsa Ermeni dilini ve
edebiyatin1 bir biitliin olarak gérmek egiliminde oldugundan calismasinda Ermeni

edebiyatinin biitiiniinii anlattigin1 iddia eder; oysa bu olast degildir. Ciinki, yazil
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edebiyata gecislerinin tarihi olan (Ermeni kaynaklarina gore) 405 yilindan beri Dogu
ve Bati olarak farkli cografyalarda, farkli kiltiirlerin icerisinde yetisen Ermeni
yazarlar (6zellikle de bugiin i¢inde bulundugu kosullarda) ¢ok farkli olgu, durum ve
olaylara taniklik etmekte ya da tepki vermekte ve tanikliklarini/tepkilerini eserlerinde
yansitmaktadirlar: Pers Imparatorlugu topraklarinda yasayan Ermenilerle, Bizans
topraklarinda yasayanlarin edebiyatlar1 veya Osmanli topraklarinda gelisen Ermeni
edebiyat1 ile Rusya, Iran ve diger iilkelerde yasam ortami bulmus olan Ermeni
edebiyati farkli karakter ve niteliktedir. Bu farkliligi eserlerin igcerik ve bigim
ozelliklerinde gozlemleyebiliriz. Spesifik bir 6rnek verelim; Amerika’nin California
eyaletinin Fresno kasabasinda dogmasina ve Amerikan edebiyatinin i¢inde yetismis
olmasina karsin, Ermeniler tarafindan, Ermeni bir ailenin ¢ocugu olmasi nedeniyle
(Osmanli topraklarindan ekonomik nedenlerle go¢ etmis bir ailenin ¢ocugudur)
Ermeni edebiyatinin temsilcisi olarak kabul edilen William Saroyan’in (1908-1981)
“Odlekler Cesurdur” adl1 dykiisiine konu olan kisinin/kisilerin yasadiklarini yalnizca

ABD vatandaglar1 yagsamistir: Vietnam savagindan kagmak (ya da katilmak).

Armen Kalfayan, “Armenian Literature, Past and Present” adli makalesinde
Ermeni edebiyatiyla ilgili yukarida imledigimiz durumu farkli bir agidan bakarak
degerlendirir ve bir edebiyat, normal gelisimi i¢in bir topraga ihtiya¢ duyuyorsa o
zaman Ermeni edebiyatinin gelisimi garip bir fenomendir ¢ilinkii bugiin Ermeniler
birden fazla toprakta yasamaktadir ve bu nedenle onlarin edebiyatlari, uzun siire
savruk bir goriiniime sahip olmustur, der. Bu baglamda Ermeni edebiyatinda cografi

cesitlilige bagli olarak gelisen farkli bilesenler (vatanseverlik, idealizm gibi)
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bulunabildigini ancak diger milli edebiyatlarda bulunan (bireysellik gibi) unsurlarin
eksik kaldigini belirtmektedir. Kalfayan ayrica Ermeni edebiyatinin temelde her biri
farkli diyalekte sahip Tiirk-Ermeni ve Rus-Ermeni olmak dzere iki énemli kola
ayrildigin1 belirttikten sonra yukaridaki savimizi destekleyen bir 6rnekle 6zellikle
Fransiz etkisine dikkat ceker: “U¢ kusak oncesi Ermenilerden nakledilen Fransiz
Romantizmi, Ermeni Ronesans’ina dontistii. 1830°daki Fransiz romantikleri, Yunan
Bagimsizligindan ilham almiglardir. Ermeni sairler ise bu romantizmde sadece,
bagimsizliklar: icin ulusal micadelenin destanst ihtisamint gormekle kalmadi ayni
zamanda kendi wklart icin sasali bir siyasi gelecek yaratmanmin hayalini de

gorduler.*”

(Kalfayan,1935: 13) Kalfayan’in Tiirk-Ermeni ve Rus-Ermeni ayrimi
tespitinden yola ¢ikarak bugiline kadar Amerikali, Fransiz, Alman vd. Ermenilerin
edebiyatlarinin degerlendirilmemis olmasiin bizce iki yorumu olabilir: Birincisi,

degerlendirilecek nitelik ve nicelikte iiriin yoktur. ikincisi, Tiirkiye ve Rusya

disindaki cografyalarda Ermeni edebiyatinin yasam olanag: yoktur.

Klasik Ermeni edebiyati uzmant Manuk Abegyan, Klasik Ermeni Edebiyat
Tarihi (Ucmopus [pesneapmanckou Jlumepamypuot) adli eserinde, Ermeni edebiyat
tarihinin 6nemli bir sorununa dikkat ¢eker. Bu, “0zgiin edebiyata ait eserler olarak
eski metinlerden hangileri edebiyat tarihi arastirmalarinin materyali olmalidir?”
(AGersi, 1975: 8) sorusudur. Ve bu sorunun cevabii soyle verir: “Kuskusuz

valnizca sanat metinleri. Yeni edebiyat tarihi igin, siiphesiz ki bu, dram, roman, tiim

™ “Transplanted among the Armenians of three generations ago, French Romanticism turned into an
Armenian Renaissance. The French Romanticists of 1830 were inspired by the Greek Independence;
in turn the Armenian poets saw in Romanticism not merely the epic grandeur of national struggle for
freedom, but also dreams of a resplendent political future for their race.” (Kalfayan, 1935: 13)
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tiirleriyle lirik siirdir. Eski edebiyat soz konusu oldugunda materyal se¢imi sirasinda
baska kriterlerin uygulanmasi zorunlulugunun dikkate alinmasi gerekir. Sorun su ki
Kadim ve Orta Déonem Ermeni edebiyati, ¢cagdas anlamda ne drami ne romani ve
genel olarak, farkli bir alan olan sanat disi edebiyattan bagimsiz bir edebiyati
tammuyyordu. O dénemde sanatsal olanla sanatsal olmayan heniiz farkliik arz
etmeyen bir biitiinliik olusturuyordu. Hatta éziinde lirik olan dini sarkilarda yalnizca
Incil’in degil, dogmalarin ve tefsirlerin etkisi de vardi ki bunlar eserlerin sanatsal
niteligini bozuyordu ve lirigi kanonlarin agiklanmasi ve dini egitim icin kullanilan
araclardan biri haline déniistiiriiyordu. Oyle ki, Grigor Narekatsi’nin siirlerinde
bile, ¢cok az da olsa bu etki fark edilir. Buna ragmen, oncelikli olarak 6zellikle bu
eserler kadim Ermeni edebiyatinin edebi metinleri olarak kabul edilmektedir.”

(AGersu, 1975: 8)

Bir bagka Ermeni aragtirmact Armen Jerejean’, herhangi bir belge
gostermeksizin Klasik Ermeni edebiyat tarihinin niteligi ve turleri ile ilgili
Abegyan’a ters diisen bir tutum sergiler ve Ermeni edebiyatini dort periyoda
ayirdiktan sonra birinci periyodun mitolojik, efsanevi ve tarihi destan donemi ile
romanlar, efsaneler, romanslar ve popiiler sarkilari igerdigini iddia eder.”® Ardindan
da bu periyodun bilinmeyen bir zamandan 5. yiizyila kadar uzandigini sdyler. Armen
Jerejean dikkatimizi ¢ekiyor ¢ilinkii verdigi bilgilerle Abegyan’a ters diismesinin yani

sira mitolojik, efsanevi dénem vurgusu yaparken roman ve romans tirlinde eserlerin

> Ayrintil1 bilgi icin bk. Jerejean, 1959.
76 “Erom the first period we have fragments of mythological, legendary, and historical epic cycles,
novels, tales, legends, romances, romanceros, popular songs including” (Jerejean, 1959: 10)
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varligindan bahsetmektedir. Bilindigi tiizere bunlar c¢agdas edebiyat donemi

dranleridir.

Ermeni edebiyatinin bir sonraki dénemiyle ilgili bilgiler sunmak ig¢in
calismamizin arka fonunda yine Jerejean’in Treasures of Armenia adli ¢alismasi
olacak. Ermeni aragtirmaci, ikinci donem olarak siniflandirdigi 5. yiizyildan 10.
yiizyila kadarki zaman diliminin milliyet¢i bir karakter c¢izdigi; kilisenin
millilestirildigi; milli alfabenin olusturularak sistemlestirildigi bilgisini aktarir.
Nitekim bu dénemde Ermenilere ait kiltiirel miraslar, edebi degerler ve Incil milli
dilde yazilmigtir. Hiristiyanlikla Ermeni milleti tamamen kaynastirilmistir.
Jerejean’n sundugu bu bilgileri V.S. Nalbandyan gibi destekleyen bilim adamlarina
karsin Hiristiyanligin kabulii ile birlikte kadim Ermeni Kiiltiiriiniin baskiyla yok
edildigi diisiincesinde olan bilim insanlar1 da vardir. Ornegin, G. H. Sarkisyan
“Feodal Toplumun Kurulusu ve Kadim Ermeni Devletinin Yikilis1” adh
calismasinda, “Hristivanligin baskici yapisinin, diger ideolojilere karsi radikal bir
bicimde tahammiilsiiz olmasinin Ermeni kiiltiiriiniin gelismesini son derece olumsuz
yvonde etkilediginin de altimi ¢izmek gerekir. Hiristiyanlik oncesi Ermeni kiiltiirii
<...> yiiksek bir diizeye ulagsmisti, manevi ve maddi olarak énemli kiiltiir degerleri
biriktirmisti. Hiristiyanlik ge¢mise ait pek ¢ok gelenegi yikt1.” (Capxucsa, 1980:

89’dan aktaran Karaca, 2006: 22) demektedir.

Yine Jerejean’a gore, 10. ylizyildan 18. yiizyilla kadarki zamani kapsayan

ticiincli donemi, onceki degerlerin yikilisi karakterize eder. 11. yiizyil bize, yeni
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hayat, yeni ruh, yeni aktiviteler, 6zgurliik hissi, dogaya ve giizele agk gibi duygularin
yani sira sosyal meseleler, dini tartismalar, yurtseverlik, elestiri, hiciv vb. durumlarla
da gelencklere ve ahlaki degerlere meydan okunur bir gorinim vermektedir.
Aragtirmaci, ayrica “Ermeni edebiyatinda 10. yiizyildan 11. yiizyila gercek bir devrim

™ tespitini yapabilmek mumkiindir der. Ancak bu tespitler oldukca

yasanmigstir.
iddial1 ve tartismaya agiktir. Bitiin diinya edebiyatinin gelisimini derinden etkileyen
olay, olgu ve diisiince akimlar ile ilgili Bat1 edebiyatinda yasanmis gelismelerin ¢ok
daha 6ncesine tarihlendirerek Ermeni edebiyatina mal edilmesi, 6zellikle Abegyan’in
Ermeni edebiyati baglaminda (yukarida da verdigimiz alinti da) dile getirdigi
sorunlar1 goz ardi etmesi, “Ermeni edebiyatinda bu gelisme ve degisimler yasanmigsa

0 zaman Ermeni edebiyati, cagdas edebiyatlara onciiliik etmistir.” gibi yanhs bir

¢ikarima neden olmaktadir.

Jerejean’in smiflandirmasiyla 18. yiizyildan 20. yiizyila kadarki zamam
kapsayan dordiincii donem, Ermeni edebiyatinin ikinci Ronesans’t olarak
adlandirilmaktadir. Bu dénemde Avrupa etkisinde kalan Ermeni edebiyati, Istanbul
ve Erivan merkezli gelisimiyle ¢esitlenmistir. Jerejean’in verdigi bu bilgilerde tespit
ettigimiz eksiklikse su oldu: Farkli kaynaklarda Ermeni edebiyatinin gelisim
tarihinde 18. yiizyildan itibaren edebi akimlara yon veren {i¢ merkezden bahsediliyor:
Istanbul, Venedik, Tiflis. Jerejean’in vurgu yaptig1 Erivan ise 20. yiizyilda Tiflis teki

faaliyetlerin oraya kaydirilmas: suretiyle bir merkez haline gelmistir.”®

"7 Jerejean, 1959: 21.
78 Ayrntih bilgi i¢in bk. Karaca, 2001: 1-2.
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Tirkiye’den bir aragtirmaci, Pars Tugla0179, Armen Jerejean’dan farkli olarak
Ermeni edebiyatin1 yedi evreye ayirir. Bir tablo iizerine yerlestirerek gorsele

dontstiirdiigiimiizde bu farklilig1 net olarak gérmek miimkiindiir:

[ Ermeni Edebiyati ]

Tablo 3. Ermeni Edebiyatinin gecirdigi evreler ( Pars Tuglac’’min simflandirmasina

Ermeni Armenologlar Nalbandyan, Sarinyan ve Agababyan’in ortak
calismas1 olan Armyanskaya Literatura (Ermeni Edebiyati) adl kitapta ise yukarida
caligmalarin1 andigimiz Armen Jerejean ve Pars Tuglaci’nin siiflandirmalarindan

farkli olarak Ermeni edebiyatinin gelisim evreleri lice ayrilmistir:

1) Kadim ve Orta Donem (V-XVIIIL.)

2) Yeni Donem (XIX-XX. yiizyilin baslari)

™ Tuglaci, 1992.
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3) Sovyet Dénemi.!® Bu smiflandirma 1s1ginda verilen ve tezimiz icin isaret
edilmesi gereken bilgi, yazili Ermeni edebiyatinin baslangi¢ noktasinda 6zgin

eserlerin degil cevirilerin oldugudur.

Yukarida andigimiz ¢aligmalarla ilgili vurgulanmasi gereken bir diger nokta
ise eserlerin 1991 yilindan 6nce yaymlanmasi nedeniyle Ermeni edebiyatinin Sovyet

edebiyatindan kopusuyla ilgili bir siniflandirma yapilmamasi ve bilgi verilmemesidir.

Arastirmacilar tarafindan bu sekilde smiflandirmalar yapilmasina karsin
Ermeniler, 1918 yilina kadar bir devletin gatisi altinda toplanamamislardir, devlet
tarihleri kesintilidir. Ermenilerin kesintili devlet tarihlerinin edebiyatlarina yansimasi
da aym sekilde kesintili olmustur. Yasanan siyasi karmasalarin sonucunda “Ermeni
kiiltiir ve edebiyati tam iki ylizyil duraklama kaydetti.” (Tuglaci, 1992: 58) ve bunun
yam sira genel tarih kitaplarinin sahihligi hususunda bile tereddiitler®™ bulunmasi
nedeniyle biitiinciil bir edebiyat tarihlerinin varhigindan s6z edebilmek muimkin
degildir. Bunu Ermeni tarihinin en onemli sahsiyeti olan ve “Ermeni tarihinin
babas1” diye anilan Movses Horennatsi ile ilgili verilen bilgilerle érneklendirebiliriz.
Konuyla ilgili olarak Manuk Abegyan’in sitemkar satirlar1 sdyledir: “Bir arastirmaci
onun VII. Yiizyilda, bir digeri VIII. veya IX. yiizyilin baslarinda, bir tigiinciisii ise I1X.
yUzyilin ikinci yarisimin baslarinda yasadigini soyliiyor. Hepsi de ‘Ermenistan’in

Tarihi’ adli eserin yazari olarak su ya da bu sahsi gormeye c¢alisiyor. Ornegin,

80 Han6aunsu- Capunsiu, 1976.
81 Bu hususla ilgili ayrintili bilgi igin bk. Giiriin, 2012: 11-20.
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arastirmactlardan birisi VII. Yiizyilda yasamis Varaz Saak Bagranutsi adinda bir
prens ve Movses Kertoh adli bir episkopos bulmug hi¢bir dayanagi olmadan bunlarin
Movses Horennatsi ve onun hamilini yapan Saak Bagranutsi ile aymi sahislar

olabilecegini soylemigstir.” (AGersun, 1975’ten akt. Karaca, 2006: 57-69)

Kevork Bardakjian’in 16. ylizy1l ve sonrast Ermeni edebiyatinin incelendigi
Modern Ermeni Edebiyati adli eserinde verdigi bilgilere gore, 13. yiizyila degin
Ermeni edebiyatinda 6ne ¢ikan eserler agitlar olmustur.®* Bu yiizyilin ardindan edebi

konularda farklilagmalar goriillmeye baslamistir.

Sosyal dinamiklerin koékiinden sarsildigi bir siiregten gegen toplumda 16.
yiizyilla gelindiginde Ermeni edebiyatinin ivme kazanmasindaki temel unsur
matbaanin  kullanilmaya baslanmasi olmustur. “Matbaaciligin  kullanilmaya
baslamasiyla birlikte, Ermeni matbaa harfleri de kullamima girdi.” (Bardakjian,
2013: 30) Bu yiizyilda mizah ve alegoriyle sunulan dini ve dindis1 pek ¢ok siir
bulunmaktadir. Bardakjian’in bu yiizyilda eser verdiklerini ifade ettigi isimler:
Garabed Pagisetsi, Krikor Vanetsi, Hovasap Sepasdatsi, Azarya Cugayetsi, Vrtanes
Srngetsi, Minas Tokhatetsi, Tateos Tokhatetsi, Asdvadzadur, Sargavak Pertagatsi,
Mardiros Kharasartsi, Gazar Sepasdatsi, Simeon Abaranetsi, Khagadur

Yevtogatsi’dir.

82 Ayrntih bilgi i¢in bk. Bardakjian, 2013: 33.
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17. yilizy1lda Pers-Osmanli ¢atigsmalarinin yasandigi bir donemdir. Bardakjian,
bu donemde yasananlari ve donemin edebiyatin1 soyle yorumlar: “Bu ddénemde
felaket dolu Celali isyanlarinin vesile oldugu agitlarin yani sira, dogaya (¢gigekler
g6zdeydi), aska ve eglenceye ithaf edilmis bir¢ok siir; hicivsel-mizahi manzumeler;
ruhban sinifi karsiti elestiriler, aile fertlerinin 6liimii tizerine agitlar, ulusal gururun
ve heniiz sekillenmemis bazi siyasi amaglarin yankilandig1 birka¢ siir kaleme
alimmistir.” (Bardakjian, 2013: 56) Ote yandan bu yiizyillda matbaacilik daha da
gucli bir konuma gelmeye basladi. Incil, bu yiizyilda ilk defa Ermenice olarak
basildi. Bu yiizyilda Iran, Amsterdam, Marsilya, Istanbul, Kudiis ve Kahire’ye kadar
uzanan pek ¢ok merkezde basim merkezleri olustu. Dini ve dini olmayan pek ¢ok
eser bu matbaalarda basildi. Bardakjian’in bu yiizyilda eser verdiklerini ifade ettigi
isimler: Nerses Mogatsi, Azarya Sasnetsi, Sdepanos Tokhatetsi, Hagop Tokhatetsi,
Asabov, Hagop Ardzgetsi, Khacadur Khasbeg Yerets Gafatsi, Yeremia Celebi

Komiircyan, Simeon Cugayetsi, Sdepanos Tagdetsi’dir.

18. ylizyil Ermenilerin hem Bati hem de Osmanli kiiltiiriinden etkilendikleri
bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ylizyilda Ermeni edebiyatina en biiyiik
katkiyr Mkhitar Sepasdatsi yapmistir. Bu ylizyillda Osmanli ile etkilesim neticesinde
asug (asik) siiri dogmustur. Bardakjian’in bu yiizyilda eser verdiklerini ifade ettigi
isimler: Sarkis Abugekhtsi, Krikor Osagantsi, Bagdasar Tbir, Bedros Gapantsi,

Hovnatan Nagas, Sayat Nova, Yegia Musegyan’dir.
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19. yiizyil, Erivan Hanligi’nin 1828’de Rus egemenligine girmesinin siyasi
sonuglarinin daha net anlasildig1 bir dénem olmustur. Bu siirecte Ermenilerin bir
kismi Osmanli egemenliginin, bir kismi da Rus egemenliginin altina girmis oldu.
Osmanli Ermenileri bu déonemde Osmanli’da yasanan yenilesme hareketleri ve
1slahatlardan en ¢ok yararlananlar arasinda bulunmaktaydi: “1839 ve 1856 yillarinda
bu tasarilardan ikisi kabul edildi. Bunlardan ikincisi imparatorluktaki gayrimiislim
cemaatlerin yeniden yapilanmasint ongériiyordu. Kendileri de reform propagandast
vapmis olan Ermeniler, bu belgenin sagladigi yasal zemini kullanmakta
gecikmediler.” (Bardakjian, 2013: 115) Bu yiizyilda Avrupa’da, Osmanlh
Imparatorlugu’nda, Rus Imparatorlugu’nda, Hindistan’da vb. yerlerde okullar
acilarak genis bir egitim ag1 olusturuldu. Bu egitim merkezleri ayn1 zamanda birer
matbaa merkezi konumundaydi. Batili eserlerin terclimeleri yapilmaya baslandi,
Ermenice lizerine ¢alismalar yogunlasti. Tiyatro eserleri yazilmaya ve sergilenmeye
baslandi. Bardakjian’in bu yiizyilda eser verdiklerini ifade ettigi isimler: Hovhannes
Garnetsi, Gungianos, Arsen Pakraduni, Harutyun Alamtaryan, Gevont Alisan,
Mgrdic Besiktaslyan, Bedros Turyan, Hagop Baronyan, Dikran Gamsaragan, Krikor

Zohrab, Khacadur Apovyan, Kapriel Suntugyan, Raffi’dir.

Bardakjian’in belirttigine gore 20. yiizy1l Ermeni edebiyati, hdla Osmanli ve
Rus egemenlik altinda gelisim gostermeye devam ediyordu. Bu yiizyilin ilk
yillarinda siir 6n plandaydi ve yine Bardakjian’in bu yiizyilda eser verdiklerini ifade

ettigi isimler: Arsag Cobanyan, Siamanto, Misak Medzarents, Taniel Varujan,
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Ardages Harutyunyan, Rupen Zartanyan, Yervant Odyan, Zabel Asadur, Zabel

Yesayan, Hovhannes Hovhannisyan, Hovhannes Tumanyan’dir.

Ermeni edebiyat tarihiyle ilgili temel bilgileri, farkli yaklagimlar sergileyen
uzmanlarin ¢aligmalar1 bazinda bir karsilagtirma sundugumuz bu fonda, Ermeni
edebiyatinda hicvin  karakteristik  Ozelliklerini sunan eserler ve hiciv
sairlerine/yazarlarina dikkat c¢ekmek amaciyla Ermeni edebiyatinin ¢esitli

donemlerine ve ¢esitli temsilcilerine ait 6rnekler asagida sunulacaktir:

Ermeni edebiyatinin 10. yiizyildan 6nceki donemine ait eserleri kapsaminda
Ermeni Edebiyati Sec¢kisi adli kitapta Birsen Karaca tarafindan cevrilen Papaz Slik
adli masalda hicve rastlanmaktadir. Thtimal ki Ermenilerin Hiristiyanlig1 kabulii
asamasinda yasanan tereddiitlii anlarda ortaya ¢ikmis olan bu halk masalinda, biitiin
ailesiyle Cennet’e gitmek icin yola ¢ikan ve yolda Adem’le ve diger peygamberlerle
karsilasan Papaz Slik’in Adem’e ve karsilastigi diger kutsal kisilere yonelttigi
suclama ve elestirilerinde hiciv hissedilmektedir: “Tanrt seni pwril puril, tertemiz
yvaratti, olimsiizliik verdi sana, diinyadaki en iyi seylerin bulundugu Cennet’e
verlestirdi, yiyip icecegin seyler sundu, mutlu kildi... Ama bunlar sana yetmedi.
Tanri’min emrini tutmadin. Yasak Meyveyi yedin, bizi de giinaha soktun! Biz, hepimiz
senin yiiziinden, senin isledigin giinah yiiziinden aci ¢ekiyoruz. Buna ragmen, sen

tiim giinahlarinla Cennet’e girmeyi basardin, bana gelince yasak dyle mi?” (Karaca,

2001: 60)

88



Henrik Gevorgyan’in “Gumri’niin Mizah ve Komedi Sohbetleri®*” adli sekiz
bolimden olusan eserinde yazar ve sairlerin, sanat¢ilarin, bilim adamlarinin,
politikacilarin, doktorlarin basindan gecen olaylardan ya da onlar {izerinden yaptigi
kurgulardan yararlanarak bir bitiin ortaya koymustur. Ornegin bir sairin rakiplerini

Onemsemeyisi su ifadelerde can bulur:

“Bir defasinda Siraz*"'a sorarlar:
- “Margarit ve Kopiigii "nii yazarken vermek istedigin mesaj neydi?
- Margarit benim, képiigii ise rakiplerim, diye cevaplar.” (?tynpgul,

1990: 27)

Vazgen Ovyan’in Pil-Pugi Bir Mesel Anlatt® adli, “Hicivci Oykiler”, “Pil-
Pugi Bir Mesel Anlatti”, “Hikayeler”, “Kicuk Hikayeler”, “Hicivci Siirler”,

“Brosiirler ve Niikteler”, “Sonmiis Yanardaga Mesale Tasiyan Kisi” baglikli yedi
boliimden olusan eserinde nesir ve siir formunda yazilmis pek ¢ok metne yer
verilmistir. Biiyiikk bir kismi mizah agirlikli olan eserde hicvin agirlikli oldugu

kisimlar 6zellikle baslikta belirtilmistir ancak bu durum diger kisimlarda da hiciv

kullanilmadig anlamina gelmemektedir. “Hicivci Oykiler” baslikli boliimde “Yeni

8 Lhuhtwlwiyub Qfupgunh Qpnysutp B Upudnnipiniiitp.
® Hovhannes Siraz (ZnJhwttitu Thpwq) (1914-1984), Ermeni sair.
% & Mpp-Nninhtt Uh Unwl Mwwndkg.
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Takim Elbise” ®® adli hikayede kendisine takim elbise almak isteyen bir yazarin,
esinin siirekli bahaneler iireterek bunu engellemesinden cektigi ¢ile hicvedilmektedir:
“— Bilmiyor musun? Yarin martin sekizi.

— Ne olmus yani?

— Benim icin guzel bir ceket alacaksin.

— Benim takim elbise?

— Liitfen soyler misin, Kadinlar Giinii’'nde kadinlara eslerinin herhangi bir
sey satin almadiklarini duydun mu? Biiyiitiilecek bir sey yok, otur gazete icin
kadinlar giinii hakkinda harika bir siir yaz, takim elbiseni al. ” (OJjul, 1993:

12-13)

Vazgen Ovyan’in Satirikon adli hiciv eserinde bilmis bilmis konusanlardan
yalakalikla mevki elde edenlere, siyaset adamlarindan yazarlara kadar pek ¢ok konu
ve sahis hicvedilmistir. Ukalalik yapanlara yonelttigi hiciv oklarina 6rnek olarak:
“Kant’tan alinti yaparak konusuyor, fakat siitle yogurt arasindaki ayrimi bilmez!”®’
diyen ve anlatilarinda Haydar Aliyev’i de isim vererek elestiren Ovyan’1 yetenek ve

egitimin goz ardi edildigi bir diizen rahatsiz etmektedir:

“Piyes yazmak moda simdi,
Piyes yazmayan yok,

Yetenek ve egitim kimsenin umurunda degil,

8 “ULnp Ynuugmd”
¥ “Tununid t Ywlinhg, winid dkopkpnid,
Puyg puiip Yuphg bw sh nuppbipnud:” OYjut, Uwwnhphlnt, s.13.
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Sadece tanidik yonetmen olsun yeter” 8

Ironik isleyis aracini kullandigi bazi satirlara giiliimsemeden ge¢mek de
mimkiin olmamaktadir: “Biraz Chopin, biraz Bach dinlemek icin oglunun adin

189

Chopinbach koydu.

Yervant Odyan’in “Bizim Milletvekilleri, Bizim Millet Meclisi” adl1 kitabinin
On sbzinde “ ‘Bizim Milletvekilleri’ Odyan’in nazik ve iyi huylu hicivlerinin en
iyilerindendir.” ifadesi yer almaktadir. Eser, 36 fotograf ve 34 karikatiirle okuyucuya
sunulmustur. Meclis’teki 38 milletvekilinin 6zelliklerinin ve satirik portlerinin
sunuldugu kitapta Yervant Odyan, kendine de yer vererek ironik Uslubunu
yansitmistir. Eser, kisaca Ermeni siyasetinin ve Ermeni ulusal hayatinin bir
yergisidir. Krikor Zohrab’in mecliste egitsel reformlar {izerine genis ve titiz
calismalar sunmasinin altinda yaklasan milletvekilleri se¢imi oldugu vurgusu
yapilarak onun ¢ikarlari i¢in is yapan biri oldugu® imlenirken sislerin genellikle
yararsiz fakat dikkat ¢gekmek igin gerekli oldugu kabuliiyle millet meclisinin parlayan

“siis”lerinden biri olarak da Hrant Asadur®® gdsterilmektedir.

8 “Mhku qphyp Unnu k hhdw,

N wuku whbu sh qpoud wyuop,

Fpwué nunuunh ni dhpph Ypu,

Uhuyt niuktiwu swinp nkdhunp:” Oyjut, Unnpphlni, s.11.
* “Uh ph Cnugkt & puby, U phy Py,

Npnnt wuntup npk) Snykupwpe:” OYjut, Uwnhphlynt, s.14.
* Nunkwl, 1999: 23.
* Nk, 1999: 125.
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Gevorg Harutyunyan’in “Kalp Hastaligi”, “Cigeklerin Diinyasinda”,
“Gazar’mn Savasa Gitmesi”, “199 Numarali Hasta”, “Kuzey Gelini”, “Kavsak” ve
“Tek Perdelik Oyunlar”®®” baglklar1 altinda okuyucuya sundugu Kavsak™ adli

tiyatro eserinde giindelik yasantiya ait ¢esitli durumlar sunulmustur.

Ermeni edebiyatinda hiciv denilince akla ilk gelen ismi olan Baronyan’in
goriicii usulii evlilikler ile evli ¢iftlerin sadakatleri temasi lizerinden kurguladig Sark
Discisi adli tiyatro oyununda bu temalarin yani sira devlet kurumlarina ve Ermeni
milletine yoneltilen hicivler de bulunmaktadir. Bunlardan bir érnek: “Ermeni demek
muhbirlik demek. Zenginden fakirine, ilericisinden gericisine hepsinde var. Ilk
silahimiz bu. Prusya’nin igneli tiifeklerinden bile gii¢lii. Her durumda ona giivenir,

onunla ileri gideriz.” (Baronyan, 2012: 49)

Baronyan, Bagdasar Agpar adli oyununda da bosanma kavrami iizerinden
Ermeni kurumlarini elestirir: “Ne ald, ne dla... Ne ala heyet iiyeligi, ne ala komisyon!
At... Tavsan, bildwrcin, beyaz sarap... Elma... Kirmizi sarap... Seftali... Sarap...
Raki... Pastirma... Dans... Hoplama ziplama. Bu resmen balo oldu. Boyle insanlar
benim igimi arastiracaklar da karar alacaklar... Umidi kesmemek miimkiin degil...
Fakat iimidi kesmek de ¢are degil... Tiim seytanliklara, tiim oyunlara inaniyorlar ve
adalet tecelli etti sayryorlar. Bu nasil adalettir? Aklim almiyor.” (Baronyan, 2013:

101)

% Upinh wpwwn,Ownhutph wpuwphnid, Ywqupp quntdt wunbpuqd,2huin
No0:199,Zuputiugnt hjntuhuhg, Mhtutbp kY gnpénnnipjudp
% Juwsdkpn.
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William Saroyan’in Odlekler Cesurdur adli eserinde yer alan “Ailede Delilik”
adli kiiciik oOykiide, deli olmamanin anormal sayildigi bir aile gelene§inden
bahsederken biitiin ailesinin delili§ine vurgu yapmasi ironik bir alg1 yaratmaktadir.
Bu metinde herkesin ancak ozellikle de bilgelerin ve din adamlarinin deliliginin
imleniyor olmasi anlatinin alt metninde toplumun bu {iyelerine karsi bir elestiri
oldugu hissini vermektedir:

“Yiizyildan fazla bir siiredir ailede hayatimi hi¢ delilik gegirmeden
tamamlayanlarin sayist iki veya tigtii. Bir¢oklart bu yolculuga birkag kez ¢ikmuslar,
akillar gidip gelmisti. Ondan sonra da onlara bilge kisi, hatta ve hatta kutsal kisi
goziiyle bakilmisti, sanki Kudiis’e hacca gitmislerdi. Aslinda bir bakima oyle de

denebilirdi.” (Saroyan, 2010: 11)

Ermeni edebiyatindaki hiciv 6rnekleri Ermeni Radyosu (Apwmsiackoe Paawmo,
Zujuut (funhn) aracilifiyla iiretilmeye de devam etmektedir. Bu radyo 20.
yiizyilin ikinci yarisindan beri Sovyetler Birligi’nde ve diger Dogu Bloku iilkelerinde
oldukga populerdir. Politika, ulusal 6zellikler, cinsiyet vb. pek ¢ok konuda “Soru-
Cevap” seklinde yapilan sakalar tipik bir hal alarak tinlenmistir. Burada Uretilen ve

kadin-erkek iligkilerini hicveden bir 6rnek:

“Ermeni Radyosuna soruyorlar:
- Kadinlar neden akillarindan ¢ok gorinimlerine dikkat ederler?

Ermeni Radyosu cevap/iyor :
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- Kor erkekler, aptal erkeklerden daha az oldugu ig:in."94

Kendilerini hicvettikleri bir 6rnek ise soyledir:

“Ermeni Radyosuna soruyorlar:

- Neden bizim hiikiimetimiz aya insanlarimizi goéndermek igin acele
etmiyor?

Ermeni Radyosu cevapliyor:

- Yageri gelmeyi reddederlerse!” *°

Bir biitlin halinde sunulmaya ¢alisan bu bdliimde, Ermeni edebiyatinda
hicvin, Papaz Slik’de oldugu gibi dini konularda, sahislarin dis goriiniislerini hedef
alan durumlarda, aile iligkilerinin aksayan yonlerinin ortaya konulmasinda, edebi
irtinlerin  begenilmedigi durumlarda, dogrudan adlarinin verilmesi suretiyle
hoslanilmayan sahislar hakkinda, Ermenilerin karakteristik 6zellikleri hakkinda,
Ermeni kurumlarinin aksayan yonlerini ortaya koymada, kadin-erkek iligkilerinde vb.
durumlarm anlatilmasinda benimsenen bir tutum oldugu gériilmektedir. Isleyis
araclarinin kullanimi agisindan bakildiginda ise Ermeni edebiyatinda yaygin olarak

ironi ve abartmanin kullanildig: tespit edilmistir.

* Ayrintili bilgi igin bk. http://hy.wikipedia.org/wiki/Zujuljwti_(winhn;
http://www.armeniapedia.org/index.php?title=Radio _Yerevan Jokes.
95 13

Q: Why is our government not in a hurry to land our men on the moon?

A: What if they refuse to return?” www.armeniapedia.org/index.php?title=Radio_Yerevan_Jokes.
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http://www.armeniapedia.org/index.php?title=Radio_Yerevan_Jokes

3. BOLUM: ESERLERIN ANALIiZi ve DEGERLENDIiRME

Tezimize konu olan Tiirk, Ingiliz ve Ermeni edebiyatlarinda klasikler arasina
girmis olan hiciv eserlerin 6zelliklerini net bir sekilde ortaya koyabilmek amaciyla
her bir edebiyata ait edebi metinlerin incelenmesi gerekli gériilmiistiir. Pek ¢ok hiciv
eseri bulundugu igin analiz edilecek olanlarin se¢iminde bu edebiyatlarda hiciv

denilince akla gelen sahislarin metinleri tizerine bir analiz yapilmasi tercih edilmistir.

Bu ¢ergevede analizini yapacagimiz eserler TUrk edebiyatindan Aziz Nesin’in
Zibuk, Ingiliz edebiyatindan George Orwell’in Hayvan Ciftligi ve Ermeni

edebiyatindan Yervant Odyan’in Yoldas Panguni’si olacaktir.
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3.1. Aziz Nesin, Ziubuk

3.1.1. Yazarin Biyografisi ve Sanati

Asil adi Mehmet Nusret olan Aziz Nesin, 1915 yilinda Istanbul’da
dogmustur. 1935 yilinda Kuleli Askeri Lisesi’nden mezun olmus ve 1937°de Ankara
Harp Okulu’nu astegmen olarak bitirmistir. 1939°da Askeri Fen Okulu’nu bitirdigi
sirada bir yandan da Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitimine devam etmekteydi. 2.
Diinya Savasi’nda astegmen olarak gbérev yapan Aziz Nesin, iistegmen
ritbesindeyken gorevi kotiiye kullanma suglamasiyla askerlikten uzaklastirildi. 1945
yilinda Yedigln dergisinde yazin hayatina baslayan Aziz Nesin sirasiyla Karagoz,
Tan, Vatan, Aksam, Tanin, Giinaydin gazetelerinde ve Cumartesi, Marko Pasa,
Akbaba dergilerinde calismistir. Ayrica 1962°de Ziibik dergisini de ¢ikarmustir.*®
Edebiyatin pek c¢ok alaninda eserler veren ve “cagdas edebiyatimiza evrensel
diizeyde ornekler kazandiran” (Aytag, 2012: 129) Aziz Nesin’in yiizii askin kitab1
bulunmaktadir. Eserlerinde daha c¢ok giildiirerek diislindiirmeyi amaclayan ve bunu
geleneksel Tiirk mizah anlayisiyla yogurarak sunan yazarin basarisi, iginde yasadigi

toplumu ¢ok iyi tanimasinda yatmaktadir.

Turk elestiri diinyasindan Feridun Andag, Aziz Nesin’in tek partili hayatin
baskict bir tavir sergiledigi yillarda pek ¢ok mizah eseri yazmasina dikkat ¢ekerek

sOyle der:

% Biyografisi hakkinda detayh bilgi i¢in bk. http://www.biyografi.info/kisi/aziz-nesin,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Aziz_Nesin (erisim tarihi: 09.10.2014)
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“lkinci Diinya Savasi’min Avrupa’yr saran etkisi, kisa siirede iilkenin
ekonomik ve sosyal yapisina da yansiyacaktir. Bu degisim/etkilenme
asamasinda, savasin dogurabilecegi sonuglar lizerine, iilke icinde alinan
ekonomik ve siyasal énlemler, yonetime karsi, toplumun degisik kesimleri
iizerinde olumsuz tepkiler doguracaktir. Gittikce artan baskilar karsisinda,
Tek Parti yonetimine kars1 duyulan tepkilerin yogunlastigi bir ortamdir bu.
<...>Aziz Nesin ilk drinleriyle bu yonelimin icinde yer alan bir yazar
goriiniimiindedir. ik &ykiilerini yaymmladig1 yillar, gercekgilik yolundaki
Tiirk edebiyatinin verimli oldugu dénemdir. 1900’1l yillarin baslarinda ilk
iirlinlerini veren kusagin ustalagsmaya yoneldigi bu yillarda siir, 6ykii ve
gazete fikracili§i onun yazarliginin hazirlik dénemini olusturur. Aziz Nesin,
bu siirecte ve sonrasinda gazete ve dergilerde yazdigi yazilarla genis bir okur

kitlesine seslenebilmistir.” (Andag, 1998: 2)

Roman, 6ykii, siir, arastirma/inceleme, deneme, ani, otobiyografi, kose yazisi,
oyun, gezi yazisi, sOylesi, mektup ve g¢ocuk edebiyati tirlerinde eserler veren Aziz
Nesin’in 0Ozellikle romanlarinda toplum elestirisi goriilmektedir. Romanlarinda
kullandig1 kahramanlarin, c¢ogunlukla toplumda karsiliklar1 bulunmaktadir. Bu
kahramanlar etrafinda sekillenen olaylar, durumlar zinciri de yine toplumun yasadigi
ya da yasamasi muhtemel goriilen yani belirgin ipuglarinin goriildiigii bir goriinim
cizmektedir. Yasanan haksizliklar, devlet sistemindeki aksamalar, yozlasmalar,

yolsuzluklar vb. durumlart kaleme almstir.
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Soyadi tercihiyle bile farkli bir tavir sergileyen Aziz Nesin®’, 6 Temmuz
1995’te kalp krizi gegirerek vefat etmistir. Cesitli konu ve tiirlerde kaleme aldigi
100’1 askin eserinden bazilar1 sunlardir:

Parti Kurmak Parti Vurmak, Oykiiler, 1946;

Azizname, Taslamalar, 1948;

It Kuyrugu, Oykiiler, 1955;

Fil Hamdi, Oykiiler, 1956;

Gol Kralr, Roman, 1957;

Nutuk Makinasi, Koseyazilari, 1958;

Ah Biz Esekler, Oykiiler, 1960;

ZUbuk, Roman, 1961;

Toros Canavart, Oyun, 1965;

Cumhuriyet Doneminde Tiirk Mizahi, Secki, 1973;

Bu Yurdu Bize Verenler, Cocuk 6ykileri, 1975;

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Roman, 1977;

Ah Biz Odlek Aydinlar, Deneme, 1985;

Hazreti Dangalak, Taslamalar, 1992;

Bir Zamanlar Memleketin Birinde, Oyun, 1992;

Cuvala Doldurulmus Kediler, Yazilar, 1995.

9 “Soyad yasasi ¢ikinca herkes fiyakali deyimler almaya bagladi. Ben o sirada lise dokuzuncu
siiftaydim. Babam, ‘Bize bir soyadi se¢’ dedi. Demirel, Celiker, Caliskan o donemin soyadlar1. Hi¢
kotiisiinii segen yok. Ben de Kral soyadini aldim. iki anlanu vardi: Kral... Askerim ya, bir anlanm da
Kral... Hosuma gitti, o zaman herkes soyadini gazetelerde ilan ediyordu. Son Posta ¢ok satan bir
gazeteydi. Bir de baktim her giin 20 tane Kral ¢ikiyor. Bunlardan biri de matbaact Alaettin Kral’dur.
Baktim Kral ¢cok. Bununla tersini yapalim dedim. Algakgoniillii, zavalli bir soyadi olsun ve kimsede
olmasin istedim. Felsefeye de cok merakliydim. “Nesin” soyadini alayim da herkes bana “Nesin?”
diye sorsun, ben de ne oldugumu diigiineyim diye... Diinyada tek Nesin... Bagka Nesin yok... (Nesin,
2012: 136)
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Aziz Nesin, Tiirk edebiyatinda en ¢ok mahlas kullanan yazar olarak da yerini
korumaktadir. Aziz Nesin’in kullandigi mahlaslar, Bahri Filefil, Berdi Birdirbir,
Fettane Satifil, Kerami Pestenkerani, Kerim Kihkih, Ord. Prof. Paf-Puf, Dr. Daim

Deger, Oya Ates, Vedia Nesin*®dir.

3.1.2. Metin Analizi

Ik olarak Karikatiir Yayinevi tarafindan 1961 yilinda yayimlanan eserin 2014
yilina kadar sirasiyla Karikatiir, Tekin, Adam ve Nesin Yayinlari tarafindan toplam
31 baskis1 yapilmistir. 1965 yilinda “Die skandalésen Geschichten vom tirkischen
Erzgauner ZubUk” adi ile Almancaya; 1967 yilinda Bulgarcaya; 1979 yilinda
Yunancaya, 1998 yilinda “js«d” adiyla Arapgaya, 2014 yilinda “3y6yk” adiyla
Makedoncaya ve (tarih belli degil) Farscaya cevrilen® eser, 1980 yilinda basroliinii

Kemal Sunal’in oynadig bir sinema filmiyle beyazperde de hayat bulmustur.

Eser, bigcim ve igerik olarak roman turtine dahildir. Turkce olarak kaleme
alinan eser, 280 sayfadan olusmaktadir ve son olarak Haziran 2014’te Nesin

Yaymevi (31. Baski) tarafindan yayimlanmistir.

Ziiblik sozciigiinii Tiirkgeye kazandiran Aziz Nesin olmustur. Yazar, ¢ikari

ugruna her kiliga giren, séziline giivenilmez, sinsi, dolandirici, yalanci vb. 6zelliklere

% Ayrmtili bilgi icin bk. http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/137508.asp?cpl=1. (erisim tarihi:
20.09.2014)

% Eserin baski sayis1 ve cevrildigi diller ile ilgili son bilgi Nesin Vakfi Kiitiiphane Gorevlisi Cengiz
Kotan Bey’den temin edilmigtir. (15.10.2014)
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sahip olan eserin baskisisi politikac1 Ibraam Bey’e Ziibiik ya da Ziibiikzade sifatin1
uygun gormiistiir. Eserin yayimlanmasindan sonra yukarida siralanan olumsuz
karakter Ozelliklerini tasiyan kisileri nitelemek ig¢in Tirk dilinde kelime karsiligi
olarak “ziibiik” ifadesi yerlesmistir. Bu olgu, Aziz Nesin’in nevi sahsina miinhasir

diye tabir edilebilecek dil kullaniminin® bir yansimasidir.

Romanin adinin hemen altinda bulunan ve aslinda eserin ana fikrini de sunan
bir alt baslik olarak “Kagm Gélgesindeki I’ ifadesi kullamlmistir. Bu ifade
“Baskalarimin arkalamasi ve yardimuyla is basaran yeteneksiz ve akilsiz kisiler, bunu
unutarak kendi giicleriyle yaptiklarim samirlar.” (Ozdemir, 2001: 173) anlamina
gelen “It, kagni golgesinde yiiriir de kendi gélgem sanirmis” atasoziinden iktibasla
kullanilmustir. 101 By ifade daha anlatinin basinda Ziibiik’ii net olarak tanimlayan ve

hicveden bir goriiniim sunmaktadir.

Ziibiik, her birinde farkli bir anlatict bulunan “it Kagn1 Golgesinde Yiiriir de
Kendi Golgesi Sanirmis”, “Ya Mebus Olursa”, “Avanaklik Senedi” vb.” 6zgiin
basgliklar tasiyan 23 bolumden olusmaktadir. Bu boliimlerden 5°i Almanca 6gretmeni
tarafindan arkadasina yazilan mektuplardir. Geriye kalan 18 boliim ise ¢esitli sahislar
tarafindan anlatilmaktadir. Bu bollimlerde, kimi zaman aralarinda organik baglar
olan munferit dykuler anlatilmaktadir. S6z konusu &ykiilerin merkezinde romanin
baskisisi Ziibiik’in neden oldugu olaylarin magdurlar1 vardir ve dykiiler eser kisileri

arasma yeni katilan Almanca &gretmenine aktarilmaktadir. Oykilerin dinleyicisi

100 Aziz Nesin, dili kendi istedigi gibi kullanmakta hicbir mahzur gdrmemis bir yazardir. Eserlerinde
Tiirk Dil Kurumu Imla Kilavuzu’nda olmayan “bikag, bikere, cokaz, cukulata, yada, nagra, hertiirlii,
encok, epiy... vb.” sekillerde kelime yazimlari bulunmaktadir.

10 Ayrmtih bilgi igin bk. Aytag, 2012: 130.
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olarak bu 6gretmenin segilmesinin sebebi de Ebe Hayriye Hanim’in su ifadelerinde
somutlastirilarak mantik ¢ercevesine sokulmustur: “Ah eviadim, ondan yaka
silkmeyen mi var... Sen yeni geldin, dedikodu yapmis olmayayim. Ama bigiin seni de
kandwrr diye anlatmam lazim.” (Nesin, 2012: 15) Kisacasi romanda pek ¢ok konu
birimi bulunmaktadir ve bunlarin kesisim noktasinda da Ziiblik bulunmaktadir.
Yazar, ayirmis oldugu bdliimlerle anlatimlar ve ortamlar arasinda keskin gegisler

yapmistir. Bu boliimleme akicilik kazandirmasi nedeniyle dikkat ¢gekmektedir.

Eserin konusunun temeli, ziibiikliikk kavraminin toplumda viicut bulmasinin
esasmin ne olduguna dayanmaktadir. Aziz Nesin bu eserinde “bir insan zaafini, ona
ortam hazirlayan ¢evre faktoriiyle i¢ ice isliyor.” (Aytag, 2012: 129) Kasabada eserin
baskisisi Ziibiikzade Ibraam Bey’den zarar gérmemis kimse kalmamistir ancak yine

de herkes bir sekilde ona inanmaya devam etmektedir.

Eserde anlatimin zaman ve mekani agik¢a verilmemis, sezdirilmistir. Mekan
tasviriyle baslayan anlatimdan Orta Anadolu’nun bir kasabas1 akla gelmekle birlikte
metinde yer alan “senden ve denizden 1342 kilometre uzakta, 1286 metre de
ylUksekteyim.” (Nesin, 2012: 100) ifadesinden yola ¢ikarak bu yerin Sivas
dolaylarinda oldugunu diisiinebilmekteyiz. Tiirkiye’deki illerin rakimlarina

bakildiginda Sivas’in rakiminin 1285'%

oldugu goriilmektedir. Anlatim bir sehir
merkezinde gegmedigine gore “Mekan, Sivas’in herhangi bir kasabasidir.” tespitini

yapmak mimkundr.

192 http://www.mecitalbayrak.com/?p=885 (erisim tarihi: 15.04.2014)
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Yapilan ayrintili betimlemelerle yasanilan zaman dilimine ait sosyal
yasantinin izlerinin ¢okca verilmesi okuyucuyu metne daha yakin kilmaktadir. Bir
aksamiistli kapt1kagt1103n1n merakla beklenisinin betimlendigi su ilk sahne, yasanilan
donemdeki haberlesme, ulasim vb. ile ilgili ilk ipuglarini da sunmaktadir: “Baslar,
kaptikactimin gelis yoluna, batiya doniiktii. Ama yolu degil, havayr gézliiyorlardi.
Kaptikactimin tozu dumani, kendisinden ¢ok once havada goriindii.(...) Havadaki
kara bulut yayila yuvarlana biiyiiyerek geldi, postanenin éniinde durdu. Yavas yavag
¢oken toz bulutunun, dagilan dumanin altindan kanarya sarisi kaptikacti ¢ikti ortaya.
Gazetecinin ¢wragr bir solukta iistiine tirmandi. Branda bezinin iplerini ¢oziip

altindaki gazete paketini asagiya atti.” (Nesin, 2012: 5)

Zaman kavrami da diyaloglardan ¢ikarilabilmektedir: “Yahu Ihsan Efendi hi¢
isin yok. Cumhuriyetin Onuncu Yilindan bu yana ne oldu? Yirmi yil mi? Efendi, yirmi
vildr bu direklere iste bu gordiigiin taki kurariz. Simdiye dek bisey olmadi da simdik
mi olacakmig?” (Nesin, 2012: 54) Dolayisiyla zaman i¢in 1953 civarlarini diisiinmek
yerinde olacaktir. Bu yillardaki Tiirkiye hakkinda kisa bir bilgi aktariminda
bulunmak, romanin zamansal temelini daha kuvvetli anlamaya katkida bulunacaktir:
Biiyiik umutlarla baslayan DP doneminde muhalefetteyken verilen vaatlerin

tutulmadigr goriilmektedir.'*

Hiikiimet biitiin giiclinii diinyadaki genel egilimler
ekseninde iktisadi kalkinmaya yonlendirmis, herhangi bir bagka vaadine

odaklanmamigtir. D1s siyasette NATO iiyeligi biiyiik bir basar1 olarak goriilse de

sonraki siiregte ekonominin ¢okiisii, dis bor¢lanma, diktatorliige varan yonetim

193 yolcu tasimakta kullanilan motorlu kiigiik tasit.
104 Ziibiikzade ibraam Bey’in de temel kisilik 6zelligi verdigi s6zii tutmamaktir.
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sekilleriyle hiikiimet miadin1 doldurmus 27 Mayis 1960 darbesi yasanmlstlr.105
Nesin, zaman ve mekan i¢in dogrudan bu reel verilere yonlendirme yapmiyor ancak
donemi ve anlatimlar géz Oniline alindiginda bu c¢ikarimlarin yapilmasi zorlama
olmaktan uzaktir ki kesin bir bildirimde bulunmayisini “yazarin konuya evrensellik

saglama dileginin belirtisi” (Aytag, 2012: 130) olarak gérmek yerinde olacaktir.

Var olan yénetimden memnuniyetsizligi satir aralarinda “Yalniz, ne de olsa
basimizda hiikiimet diye bulunmugslar bikez...” ya da “Hikimete aynen, ‘Etmen,
eylemen arkadaslar,” demis, ‘bu sizin gidisiniz gidis degil,” demis, ‘bunun sonu boka
varacak,” demis. ‘Siz gelin beni dinleyin, bu kafay: degistirin,” demis. Demis,
herbiseyi demis ya, gelgelelim hiikiimette anlayacak zihin olmadigindan

dinletememis.” (Nesin, 2012: 13) vb. ifadelerde gézlemlemek mimkundr.

Ote yandan yolsuzluk, riisvet ve adam kayirma durumlarmin da yasanan
zamanla iliskisi oldugu hissi verilmektedir. “Namusu diisiik olan seg¢ilip imtihant
kazanwyor. Alcaklikta iistiin olan terfi edip en bas yere gegiyor.” (Nesin, 2012: 20),
“Buyurdugun gibi bir namussuz zamana kaldik. Riisvet dénmeyince is goren yok...”

(Nesin, 2012: 21) Y vb. ifadelerde bu tavir sezilmektedir.

Olay Orgusii: Olay 6rgiisiiniin  biitiinii ~ Ziibilkzade Ibraam Bey’in

aldatmacalarina ve sahis kadrosuyla arasinda gegenlere daha dogrusu kasaba halkinin

105 Ayrintili bilgi igin bk. Aksin, 2013: 215- 224,

196 DP dénemi yolsuzluklariyla ilgili bazi haber ve yorumlara ilgili ayrintil1 bilgi i¢in bk.
http://birgun.net/haber/yiyor-ama-calisiyor-9977.html (erisim tarihi: 16.04.2014)
http://www.gecmisgazete.com/haber/menderes-in-kasasi-yolsuzluk-evraki-ve-vesikalarla-dolu-
(erigim tarihi: 16.04.2014) ve Bulut, 2009: 125-145.
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aldatilmalarina dayanmaktadir. Zlibiikzade, aldatmacalarina ilk olarak ev ahalisinden
baslar. Kasabada 6nemli biri olduguna, ileri gelenlerin islerini bile hallettigine hatta
biitlin esref takiminin her sabah onu selamlayarak evinin Oniinden gegtigine
inandirmak i¢in ¢esitli oyunlar sergiler. Ardindan kasabalilar1 her firsatta kendinin
onemli biri olduguna bir sekilde ikna eder. Isin ilging yani biitiin kasaba halkinin
Zubukzade’nin “gercek kimligini bildikleri halde ona katlanmalari, yasadiklart
olaylardan ders almamis olmalari, zaman zaman da onun 6zelliklerinden kendilerine
¢tkar saglama amaciyla yararlanmaya kalkmalari”dir. (Aytag, 2012: 130) Bununla
ilgili 6zelestirilerde de bulunmaktadirlar: “Bu Ziibiikzade, memleketimizin yiizkarast
ama, neylersin Bey, bikez mevcut bulunmus, atsan atilmaz, satsan satimaz. Ister

istemez ¢ekecegiz bu namussuzu. Bagka hi¢bir umarimiz yok...” (Nesin, 2012: 10)

Zibikzade, olay orgislniin biitiiniinde anlatimlarla eklemlenerek once
belediye bagkani ardindan da milletvekili segilir ve Ziibilkzade nin “Namussuzlar

basa geciyor.” tezi kendinde vicut bulur.

Sahis Kadrosu: Romanlarda “en onemli karakterler, baskisiler
(protagonists)dir; baskisiler i¢ diinyalart ve hayatlart en ayrintili bir gsekilde
belirtilen karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da, daha karmasik bir sekilde,
hikdyenin akisi i¢inde ¢atismalar ve degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi strekli
ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.” (Stevick, 2010: 179-180) Romanin
baskisisi Ziibiikzade Ibraam Bey’dir. Anlatimin dogrudan ya da dolayli olarak onun

Uzerinde kurgulanmasindan bu durum anlasilabilmektedir. Romanin alt
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basliklarindan her birinde baska bir olayiyla karsimiza ¢ikarak kurgunun belkemigini
olusturmaktadir. Anlatidan ¢ikarildiginda geriye hicbir sey kalmayacak hissi
uyandirmaktadir ki okuyucu onun “ziibiik” sifatin1 gercekten hak ettigini bu olay

orgiilerinden ¢ikarmakta da hi¢ zorlanmamaktadir.

Zibiikzade, esasinda zeki bir adamdir, 6ngoriisii gelismistir ama bu
ozellikleri kadar diizenbaz, yalanci ve c¢ikarcidir. Ote yandan sevilmediginin de
farkindadir ancak onu elestirenlere, karsi c¢ikanlara tirlii ayak oyunlar1 yaparak
kendini hakli ¢ikarmasini da ¢ok iyi becermektedir. Kaptirdigi parasini almaya
gelenlerden Ustline para alarak géndermesi bunun en basit ornegidir: “O itis kakus
arasinda, bes tane yiizliigii ben bunun ceket cebinden iceri attum. Bundan onceki

tigyiiz lirayt verirken de béyle olmustu. Parayt zorla palto cebine tikmistim.” (Nesin,

2012: 19)

Ote yandan “bagskisiler, romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina
hizmet eden araglardir,; bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir,
biitiin romanda ifade edilen ahlak felsefesinin somutlastirilmasina hizmet ederler.”
(Stevick, 2010: 180) Ziibiikzade Ibraam Bey’e kizgimn olanlarin bir anda kendilerini
onu hakli bulur hatta alkiglar halde bulmalar1 da bu tespitin bir yansimasi olarak
gorilmektedir: “Ben diyeyim bir saat, sen de iki saat, biz boylece ayakisti
agizbirligi edip Ziibiikzade namussuzunu 6ve ove goklere ¢ikardik. Allah Allah... Biz

neden boyleyiz camim?” (Nesin, 2012: 81) Baskisi olarak kurgulanan Ziibiik’in
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ozellikleri ve ¢evresine yasattiklariyla metnin temel ¢ikis noktasi hicve katkisi en tist

diizeyde olmaktadir.

“Hikayede bagskisiden sonra en fazla oneme ve derinlige sahip olan norm
karakterler, tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmamin disinda bagskisinin
kusurlarint yansitma ve somutlastirma fonksiyonlarint da icra ederler.” (Korkmaz,
1997:298) Norm karakter, birinci derecedeki kahramanin biitiinleyicisidir. Roman
boyunca baskahramana yardim eder ve onun eksikligini kapatir. Bir bakima “arag
olmaktan ¢cok bir amaci gerceklestirebilmek icin kullanilan bir aractir.” (Stevick,
2010: 181) Romandaki norm karakterler —ayn1 zamanda aydin tipinin de simgesi
olan- Almanca ogretmeni ve Avukat Burhan olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Anlatimin sonlarina dogru Almanca 6gretmeni de Ziibiikzade’nin oyunlarindan
birine kurban gitse de romanin geneline bakildiginda yarattigi zitlik Ziiblikzade
tarafindan aldatilan halkin ve “aydin” denilen kesimin tagraya bakis acisindaki
yanlisliklarin neler olduguna dair O6nemli tespitler sunarak romanin gayriresmi
havasini birden ciddiyete birimektedir: “Benim kizdigim, énceden bunlara hazirlikli
olmamiz, buralara sasmaya hazirlikly gelisimiz. Kotii, geri, ilkel bisey gordiik mii,
sanki icimizde, batmis bir kent yikintilarinda, Isa oncesi bir kral mezari bulmus
arkeologun sevincini duyuyoruz. Ben de bu duygulardan uzak kalmamisim.” (Nesin,
2012: 101) “‘Halk herseyi bilir’ demek dalkavuklugu bile, halki kendilerinden ayri,
bambaska, umaci, koskocaman bir dev yaratik gérmek degil de nedir?” (Nesin,
2012: 226) Almanca Ogretmeni’nin baslangictaki idealist tavrinin zamanla
kayboldugu, Ziibiikzade’ye aldanacak kadar kendini kaybettigi ve sonunda meslekten

istifa ederek kasabadan ayrildigi goézlemlenir. Aslinda “Almanca ogretmeni, Aziz
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Nesin’in kendi hicivci iislubunu irdelemek ic¢in yarattigi bir arag¢ figiir islevini

gergeklestiriyor.” (Aytag, 2012: 133)

Avukat Burhan -nami diger Muhalif Burhan-, tavrin1i anlatim boyunca
korumus, iclerinden c¢ikan en okumus kisi olarak kasabalilarin  gergek
gereksinimlerine dikkat ¢ekip onlar1 uyandirmaya g¢alismissa da “zindik” damgasi
yemekten kurtulamamuastir: “Sayin biiyiiklerim, sevgili hemserilerim. Bizim basimiza
her ne kotiiliik gelmigse, bilgisizlikten gelmistir. Biz bilgisizlikten ¢ok ¢ektik, daha da
cekmekteyiz. Cami yaptiralim. Ama cami ne gerek? Kasabamizda cami yok mu?
Cemaat dolup dolup tasiyor da, camimiz almiyor mu?(...) Gelin, bu dernegi kuralim,
ama cami yaptirma dernegi olmasin da, okul yaptirma dernegi olsun. Okul
yaptiralum.” (Nesin, 2012: 194) demesine ragmen kimseyi ikna edememis hatta

tepkiler nedeniyle evine gii¢ bela varabilmistir.

Aziz Nesin, bu iki norm karakter tizerinden yaptigi hicvin baska bir yoniinii
olusturmustur. Bu karakterlerin romandaki hiciv kullanimina katkisi, aydin tipinin
tasraya asagilayarak bakisinda ve aydin olmanin Ziibiik gibi insanlara kanmaya engel

bir durum olmadiginin ortaya konulmasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Anlatimin gelisiminde degisime, doniisiime ugramayan ve “romanda tek bir
Ozelligin sembolii olan kart karakterlerdir. Her gseye ragmen tabiattaki esas
niteliklerini muhafaza ederler ve degismezler. Bu tiir roman kahramanlart yalin kat
bir kisilige sahiptirler ve daha ¢ok hedef objeye varmasini engelleyen karsit giic

grubundadirlar.” (Korkmaz,1997: 300) kisacasi tek bir karakteristik oOzelligi
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sembolize eden karakterlerdir. (Stevick, 2010: 182) Romandaki kart karakterler, Akl
Ewel Bedir Hoca, Allahin Kulu Ismail Efendi, Tiiccardan Emin Efendi, Tahrirat
Katibi Riza Bey, Allah Selamet Versin Murtaza Efendi, Ciftverenoglu Hamza Bey,
Gedikli Ihsan Efendi’dir. Bu karakterlerin, onlari tanimlayan bir lakab1 bulunmakla
birlikte hepsi birer olayin anlaticisi olarak da karsimiza c¢ikarlar ki Almanca
O0gretmeni onlar1 halki kandiran kasaba aydini olarak tanimlamaktadir: “Halki ilkin
kandiran sehir aydint degil, kasaba aydini. Kasabali aydin, halki sehirli aydininin
kandirmasinda yardimcilik, aracilik ediyor. Burada bunlar Gedikli IThsan Efendi,
Aklr Evvel Bedir Hoca, Ciftverenoglu Hamza Bey, Tiiccardan Emin Efendi, Allahin
Kulu Ismail Efendi, Allah Selamet Versin Murtaza Efendi gibiler.” (Nesin, 2012:

227)

Seytanin ¢iftlestigi kuytu deligi bilen ama hoca olmasina ragmen bir beg vakit
namazi bilmeyen107 olarak da sifatlandirilan Aklh Evvel Bedir Hoca, pratik zekdya
sahip bir karakterdir. Gergekten hocadir ancak parti islerine girince kdyden kasabaya
gelir. Burada lastik ihtiyac1 yokken ¢okga alir ve karaborsadan lastik satarak yolunu
bulur. Ziibiikliik alametleri onda da baskin bir sekilde goriilmektedir. Almanca

Ogretmeni tarafindan tarif edilisiyse su sekildedir: “Kadife bir kasketi var, kasketin

107 Nesin, 2012: 163.
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giinesligini hep sol yanalo8 arkaya dogru cevrik giyer. Kasketinin altinda da kirli,

vagh bir takkesi vardwr. (...) Sisman tostoparlak bir adam.” (Nesin, 2012: 231)

Hocanin en 6nemli 6zelligi kimsenin diistinmedigini onun diisiinmesidir: “Biz otele
indik. Akli Evvel Bedir Hoca, gene bir akli evvellik gésterip,

—  Arkadaslar, dedi, simdi Ziibiikzade 'nin yanina vardik mi, bizi alir Basbakan

Hazretlerinin, Cumhurbaskan: Hazretlerinin huzuruna ¢ikarir. Bu iist basla,

o yiiksek huzura varmak agir hakaret olur.” (Nesin, 2012: 233) orneginde

oldugu gibi.

Bir diger kart karakter Allahin Kulu ismail Efendi’dir. Lakabindan da
anlasilacagi tizere sakin bir mizaci bulunmaktadir. “Burda herkes durmadan sover,
ama Ismail Efendinin agzindan birtek sovgii ¢iktigi duyulmamus. Cok kizarsa birine
‘Allahin kulu’ diye bagiriyor. Onun i¢in adr ‘Allahin Kulu Ismail Efendi’ kalmig.”
(Nesin, 2012: 162) Bu sakin mizacina ragmen ¢ikart ugruna yalanct sahitlik
yapmaktan geri durmayan bir gorinim cizerek icindeki ziibiigii ortaya ¢ikarmistir:
“Soyle Ismail Efendi, Allahina, peygamberine dogru séyle, aha boylece dedim mi,
demedim mi? Soyle duysunlar...

- Evet, dedin. Isteriz dedin.” (Nesin, 2012: 254)

198 By kullanim tarzi, 1962 tarihli bir karikatiirii ve 0 zamanki halkin siyasi goriisiinii gdriinimiinde
somutlastirmasini hatirlatmaktadir:
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http://www.gecmisgazete.com/haber/kasketin-kafada-donusu-hikayesi- (erigim tarihi: 18.04.2014)

109


http://www.gecmisgazete.com/haber/kasketin-kafada-donusu-hikayesi-

Tuccardan Emin Efendi’nin temel 6zellikleri ise akillilik ve uyanikliktir,
Almanca 6gretmeni tarafindan séyle betimlenir: “Babacan bir adam, sa¢larint sifir
numara makineyle tirag ettirir. Su icerken elinin birini basinin tizerine kor, ¢arpik
bacaklariyla ordek gibi yiiriir. Onun da konugsmasina doyum olmaz.” (Nesin, 2012:
231) Ziibiikzade’ye siirekli bir kizginlik beslemesine ragmen o da yalanci sahitlik

yaparak cikarini korumaktan geri kalmamistir ve o da bir ziibtiktiir.

Kaymakam Katibi Riza Bey, kasabanin okumus nadir mensuplarindandir.
Aslinda Tahrirat katibidir ancak Kaymakam katipligi de yapmasi nedeniyle herkesten
bagka bir agirlig1 vardir ve kendisine ¢ok saygi duyulmaktadir. Ziibiikzade’ye karsi
olanlarin basinda gelmektedir. Ziibiikzade’ye karsi atilan adimlarda hem yanlisi
gozler Oniine serme ve digerlerinin hatalarin1 zitlikla somutlastirma fonksiyonu
bulunmaktadir.

“Tahrirat Katibi Riza Bey

- Yahu, siz delirdiniz besbelli, dedi, evine gitmek olmaz. Bir kere evine

gittiniz, herif hepinizin elinden goniil rizanizla avanaklik senedi aldi. Bir
daha giderseniz, ‘Ulan bunlar akillanmamus,’ der, bu sefer karilarimizin

nikahint iistiine yapar.” (Nesin, 2012: 132)

Ciftverenoglu Hamza Bey, belediye bagkanidir ve bunu bir siire sonra

milletvekili segilinceye kadar Ziibiikzade’ye kaptirir. Hirshi bir karakterdir. Makami
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ugruna diismanindan taraf goziikecek kadar hirshdir. “/braam Bey, bu iste evvelaalh,

sonra sana giiveniyoruz. Su Avukat Burhan’it ye, bitir! O burada kaldik¢a,

memlekette dirlik diizenlik olmaz.” (Nesin, 2012: 189)

Daha once de belirttigimiz gibi kart karakterler, tek karakteristik 6zelligi
sembolize ederler. Aziz Nesin’in kart karakterlerinden Akli Evvel Bedir Hoca ile
toplumdaki din adamlart;

Allahimn Kulu Ismail Efendi ile genelde tepkisiz bir tavir sergileyen ancak
¢ikarlar1 s6z konusu olunca bir hayli yiksek perdeden tepkilerini gésteren insanlar;

Ticcardan Emin Efendi ile toplumda durumlara ve ¢ikarlarina gore hemen
yon degistirebilen tiiccarlar;

Kaymakam Katibi Riza Bey ile okumus insanlar;

Ciftverenoglu Hamza Bey ile de makamimi korumak icgin rakibini

desteklemekten ¢ekinmeyen insanlar hicvedilmektedir.

Fon karakter, romanda derinligi en az olan kisi veya kisilerdir. Olay
orgiisiiniin  gerceklik kazanmasi igin yazar tarafindan olaylarmn igine dahil edilir.
Ancak olaylar tUzerinde hicbir etkisi yoktur. Aktas, bu karakterleri “dekoratif unsur
niteliginde kahramanlar” (Aktas,2000: 38) olarak degerlendirir. Fon karakterler,
anlatinin herhangi bir yerinde ilgi odag: haline getirilerek derinlik kazanabilirler ama
metnin tamamina bakildiginda var olmamis karakterler gibidirler. (Ayrintili bilgi i¢in
bk. Stevick, 2010:180) Bu acidan bakildiginda romandaki fon karakterler:
Ziibiikzade Ibraam Bey’in karis1, kiz kardesi ve annesi baslica fon karakterlerdir.

Ardindan sirastyla Ebe Hayriye Hanim ve kizi, Alucanli Sabri Aga, Kalayct Kor
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Nuri, Deli Celil, Akl1 Evvel Bedir Hocanin Oglu Kara Bela, Terzi Cemal, Otelci
Satilmis Bey, Kasap Osman, Muhalif Kadir Efendi ve kizlari, Esref Aga ve oglu,
Sofér Igri Nuri, Memet Cavus, Zurnaci Cingen Hiisin, Davulcu Topal Veysel,
Tabansiz Siikrii, Candarmalar, Emekli Ogretmen Baha vb.dir. Bu karakterlerin
varoluslar1 da derece derecedir ve hicve katkilar1 ise smirli kalmaktadir. Bunlar
genelde Ziibiik’ten diger biitiin karakterler gibi olumsuz etkilenirler. Ayrica bazi
durumlarda Akli Evvel Bedir Hocanin Oglu Kara Bela da oldugu gibi Ziibiik’iin

sacma hareketlerini g6z 6niine sermede kullanilmaktadirlar.

Zaman: Anlatilarda zaman kavrami tek boyutlu olarak ele alinamaz. Bir
metin {i¢ ayr1 zamanlandirma ile okuyucuyla bulusur. “Birincisi itibari vakanin
meydana geldigi siire, ikincisi itibari bir varlik olan anlaticimin onu 6grenmesi ve
anlatmast i¢in gecen miiddet, iigtinciisti ise yazarin bunlart kaleme aldigi zaman
dilimidir.” (Aktas, 1998: 127) Olaylarin kronolojik olarak anlatildig1 izlenimi veren
Zibik romanmin zaman kavramma bakildiginda yukarida dikkat c¢ektigimiz
diyalogdan ortaya ¢ikan 1953 tarihi disinda dogrudan sezdirilen bir zaman algisi
bulunmamaktadir. Agikca sOylenmese de sezdirilen zamanlar bulunmaktadir:
“haftada iki kere”, “cumartesi”, “persembe giinleri”, *0 gece”, “0 gun”, “secimden
sonra yedi ay”, “secimlerden alti ay oncesi”, “ii¢ yildw”, “iki yildi” vb. Yazar,
anlatmak istediklerine agirlik vererek zamani geri plana atmistir da denilebilir ¢iinkii
“her yazarin zamana tasarrufu ve zamana yiikledigi anlam ve islev, dogal olarak,
farkhidir. Bu farklihg: tayin eden etken, yazarin diinya goriisii, tecriibesi, zihniyeti,

olaylara bakis tarzi ve yorumlama yetenegidir kugkusuz.” (Tekin, 2012: 134) Reel
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zamanda yasanilan toplumsal durumlar, DP yonetimine duyulan tepkiler bir yana
birakildiginda eserdeki zaman kullaniminin hicve herhangi bir katkisinin olmadigi

diisiincesindeyiz.

Mekan: Olaylarin gegtigi mekanlarin tasvir edilmesi okuyucunun hayal
diinyasinin yonlendirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Mekéan tasviriyle
baslayan roman, Anadolu’nun herhangi bir kasabasinda gec¢iyor izlenimi

vermektedir, 1%

Medeniyetten uzak, bakimsiz, sahipsiz bir gorinim ¢izen kasabayi
sakinleri, “bizim kasabamiza 6lii topragr serpilmistir” (Nesin, 2012: 108) seklinde
tamimlamaktadirlar. Kasaba icerisinde bahsi gecen mekanlar da sinirlidir. Bunlardan
en onemlisi sliphesiz Ziiblikzade’nin evidir. Olaylarin biiylik bir kismi1 onun evinde
gecmektedir. Ogretmenler Dernegi atesli toplantilarin yapildig: tarafsiz bir bolge icin
kullanilmaktadir. KOy Kahvesi de yine ayni isleve hizmet etmektedir. Bir diger
mekan ise ki burada toplum yapis1 hicvedilir, Yunus Baba Tiirbesi’dir.
Zubukzade’nin diizenbazligiyla dere kenarinda bulunan kemiklerin bir sehide ait
olduguna inanilarak yapilan tiirbeye gomiilenin bir yunus balig1 olmasinin ortaya
cikmasi bile insanlardaki “ibadet” algisini degistirmemistir. Cehaletin hangi
boyutlara varabildiginin ve buradaki insanlarin Zliblkzade’ye inanabilmesinin temel
noktasinin aydinlatilmasi agisindan énemli bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kasaba icinde Hidirlik, Modern Palas Otel, Turistik Palas Otel, lokanta, cami gibi

mekanlar bulunmakla birlikte kasaba disindaki en 6nemli mekan olarak Ankara

verilebilir. Kasabalilar goziinde biiyiikk 6neme sahip olan bu mekén, Zubukzade’nin

199 By husustaki goriiglerimizi bolimiin basinda belirtmistik.
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“sosyal statiisii geregi” ikinci mekanidir. Kasaba merkezi disinda Alucan Koy,
Canlak Koyii de adi gegen yerlerdendir. Yunus Baba Tiirbesi disinda kalan
mekanlarin fazla 6n plana c¢ikarilmamasi nedeniyle hicve katkilar1 noktasinda

herhangi bir etkisinin oldugu diisiiniilmemektedir.

Anlatici: Anlaticiyl, romancinin hikayesini anlattirdigi, romanci ile okuyucu
arasindaki baglantiy1 kuran kisi olarak tammlayabiliriz.110 Zibiik romaninda birden

cok anlatic1 bulunmasi nedeniyle okuyucuya giden baglanti yollar1 da cesitlidir.

O anlatic1 ile kurgulanan romanda (mektup kisimlari harig), anlatict her
boliimde baska bir sahis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin giris kisminda o
anlatici, tasvir edici bir yansiz tutumla “Kaptikactiyr bekliyorlardi. Postayr da
tastyan kaptikacti bu saatlerde gelirdi.” (Nesin, 2012: 5) seklinde konugmaktayken
diger boliimlerde, 6zellikle hemen hemen her anlatinin sonunda yer alan &zelestiri
sOylemlerinde igten disa anlati agisiyla kisisel bir tutumla konusmaktadir: “Cenabt
Mevlam, hikmetinden sual olunmaz, bizim sabrimizi sinamak igin, Ziibiikzade’yi

basimiza bela etmis.” (Nesin, 2012: 49)

Almanca 6gretmeni tarafindan kaleme alinan mektup boliimlerinde ise ben
anlatic1 goriilmektedir. Geriye doniis tekniginin de uygulandigi igten disa bir anlati

acistyla Oykilerin aktarildign goriilmektedir. Ote yandan “halk dalkavuklugunu

10 Ayritih bilgi igin bk. Aktas, 1998; Aytag, 2003; Cetin, 2009; Stevick, 2010; Tekin, 2012.
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halk¢iltk sanmugiz.” (Nesin, 2012: 231) vb. ifadelerle hiciv unsurlarmi bu mektup

boélimlerinde daha belirgin gérebilmekteyiz.

Anlaticilarin  farklilagsmasina bagli olarak anlatim tutumu da ¢esitlilik
gostermektedir. Almanca Ogretmeni’nin mektuplarinda elestirel anlatim tutumu &ne
cikarken diger sahislarin anlatimlarinda benimseyici anlatim tutumu 6ne ¢ikmaktadir.
Romanin geneline bakildiginda ise hicivei anlatim tutumunun kullanildig

algilanmaktadir.

Uslup: Uslup 6zelligi agisindan bakildiginda metnin genelinde yer alan
“ulan, enayi, kicimiza bakarak, uyuz it, alcak, esek cenneti, herif, kari, avrat” vb.
kullanimlarla kaba ton ve “dlrzl, orostopolluk, godos ” vb. kullanimlarla kiftr tonu

ifadeler bulundugundan asagi tislup diizeyindedir tespiti yapilabilmektedir.

Ote yandan metin icerisinde “panginot, hedaya, essahtan, mesarif, allasen,
soyha” vb. kullanimlarla agiz 6zellikleri baskin bir sekilde gorilmektedir. Bu durum

kahramanlarin ve mekanin iisluba dogrudan etkisidir.

Mektup kisimlarinda kullanilan dil ise orta UGslup duzeyindedir ve Aziz
Nesin’in yukarida bahsettigimiz kendine 6zgii dil kullanim1 roman boyunca kendini
net bir sekilde hissettirmektedir. Ayrica deyim ve atasdzlerinin metindeki yogunlugu

hemen goze ¢arpmaktadir. Bu durumun ise anlatici etkisi oldugu diisiiniilebilir.
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Sonug olarak, Zibik bir hiciv eseridir. Bizi bu ¢ikarima, dncelikle yazarinin
mizaci gotiirmektedir ancak bu bir genelleme yapmaya engeldir ¢iinkii yazarlarin
genel egilimleri biitiin  eserlerinde kendini gosterecektir seklinde bir kural
bulunmamaktadir. Eserde genele ait olan bir kavramin bir sahis iistiinde abartili bir
sekilde toplanmasi ve yine bu sahis iizerinden genelin elestirisinin yapilmasi
nedeniyle bir sonraki sebebimiz konu olmaktadir. Bu noktada konunun sunulus sekli

yani Uslup ise en dnemli sebep olmaktadir.

Hicve ait isleyis araglarmin kullanimi noktasinda o6zellikle algak iislup
dizeyinin getirisi olan kuflr tonunun etkili olmasi sebebiyle dolaysiz anlatimin,
Ziibiik ve koyliler arasinda yasanan kimi durumlarda parodinin, Zibik’ln
tavirlariyla ortaya cikan groteskin ve Almanca Ogretmeninin elestirdigi duruma

diismesi vb. drneklerde de ortaya ¢ikan ironinin etkin oldugu goriilmektedir.
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3.2. George Orwell, Hayvan Ciftligi

3.2.1. Yazarin Biyografisi ve Sanati

Asil adi Eric Arthur Blair olan George Orwell, 1903 yilinda Hindistan’da
dogmustur. Egitimini Ingiltere’de tamamladiktan sonra Hindistan Imparatorluk
Polisi’nde bolge miifettis yardimciligi yapan Orwell, 1922-1928 yillar1 arasinda
Birmanya’da polis olarak gorev yapmustir. 1928’de polislikten istifa ederek yazar
olmak igin Ingiltere’ye donmiistiir. Yazarliga yonelisini yalniz ve dislanmis hissettigi
cocukluguna baglamakta ve o gunki hislerini: “Cok erken bir yastan belki de bes ya
da alti yasindan beri biiyiiytince yazar olmam gerektigini biliyordum.” ; “Kelimelerle
aramin iyi oldugunu ve hos olmayan gergeklerle yiizlesme giiciim oldugunu
biliyordum ve bunun giinliik yasamimdaki basarisizliklarimdan kendimi koruyacagim
ozel bir dinya yarattigim hissediyordum.” (Crick, 1994: 1) seklinde dile

getirmektedir.

[k kitabmin da konusunu olusturan bu siirecte hem Londra hem de Paris’te
zor zamanlar geg¢irmistir. 1933°te Paris ve Londra’da Bes Parasiz (Down and Out in
Paris and London), 1934’te Burma Ginleri (Burmese Days) adli eserini yazan
Orwell, 1937°de Ispanya i¢c Savasi’na katilmis ve burada yasadiklarin1 Katalonya’ya
Selam (Homage to Catalonia) adli eserinde kaleme almustir. ikinci Diinya Savasi

sirasinda BBC’nin Hindistan sorumlusu olan Orwell, Soguk Savas doneminde

11 «From a very early age, perhaps the age of five or six, | knew that when | grew up | should be a
writer”; “I knew that | had a facility with words and a power of facing unpleasant facts, and | felt that
this created a sort of private world in which I could get my own back form my failure in everyday
life.” Orwell’1n kendi denemelerindeki anlatimlaridir.(Crick, 1994:1)
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kendisine asil iniinii kazandiran Hayvan Ciftligi (Animal Farm) adli eserini

yazmistir.

Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Burma Giinleri, Papazin Kizi, Zambaklar
Solmasin, Wigan Iskelesi Yolu, Katalonya’ya Selam, Daralma, Hayvan Ciftligi, Bin
Dokuz Yiz Seksen Dort adli eserleri bulunan George Orwell 21 Ocak 1950°de
hayatini kaybetmistir.112 George Orwell, 2008 yilinda Times Gazetesi’nin yaptigi

“1945’ten bugline en iyi 50 Ingiliz yazar1” siralamasinda ikinci sirada yer almigtir. '3

3.2.2. Metin Analizi

Hayvan Ciftligi, 1945 yilinda basilmistir ancak asil {iniine 1950’lerde
kavusmustur. Eser basta Almanca, Fransizca, Rus¢a olmak iizere toplam 60 dile
cevrilmistir. Tiirkge cevirisi ise ilk olarak 1954 yilinda Halide Edip Adivar tarafindan
yapilmis, ardindan 1966°da ikinci bir ¢eviri yayimlanmigtir. Eser 2001 yilindan beri
Can Yayinlan tarafindan basilmakta olup 40. baski***sina ulasmustir. Bu son baski,
Eyliil 2014°te okurlara sunulmustur. Ayrica eser 1954’te Ingiltere’de, 1999°da ise
Amerika’da sinemaya uyarlanmistir. Ayrica 1996 yilinda, 1946 Retro Hugo

5,115

Odiulleri’nde “En Iyi Roman secilmistir.

112 Hayati hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bk. http://tr.wikipedia.org/wiki/George_Orwell,
http://www.bbc.co.uk/history/historic_figures/orwell george.shtml,
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/433643/George-Orwell (erisim tarihi: 15.03.2014)

13 hitp://www.thetimes.co.uk/tto/arts/books/article2452094.ece (erisim tarihi: 16.10.2014)

14 Kitabin baskilar ile ilgili en son bilgi Can Yaymlari’ndan temin edilmistir. (15.10.2014)

15 http://www.thehugoawards.org/hugo-history/1946-retro-hugo-awards/ (erisim tarihi: 13.10.2014)
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Bir insanin yazi yazmasmin “ego, estetik Cosku, tarihsel diirtii, politik
amac*®” gibi dort sebebi olabilecegini sdyleyen Orwell, Hayvan Ciftligi’ni yazisin,
politik amag sebebine baglamaktadir.'’” Eser, “Bir Peri Masal?” alt bashgiyla
sunuldugundan ve anlatimin fabl Ozellikleri sergilemesinden dolayr ilk bakista
“politik amac”tan uzak gibi goriinse de glnln kosullar1 géz 6niine alindiginda ve
metin derinlemesine irdelendiginde Orwell’;n 1917 Bolsevik Ihtilali’nden II. Diinya
Savasi’na kadarki Rusya’nin durumunu elestirdigi goriilmektedir. Bu noktada
anlatmin temel mekan1 olan Hayvan Ciftligi’nin bulundugu yer Ingiltere’ymis gibi
algilansa da yazarin hiciv oklarini1 yonelttigi yer de Sovyet Rusya olmaktadir. Sovyet
Rusya’nin o giinkii durumunu algilamanin hem eseri hem de Orwell’in “politik
amag” sebebini ¢dziimlememize katkis1 olacag1 kanaatindeyiz: Bolsevik Ihtilali’nin
temellerini Fransiz Ihtilali'nden beri siiregelen degisimlerde aramak gerekmektedir.
“Bu gelismeleri de ii¢ ana nokta etrafinda toplayabiliriz: Fikir akimlari, kéylii
meselesi ve is¢i meselesi.” (Armaoglu, 2007: 128) Rusya’daki degisim riizgarlari
1825’teki ilk ayaklanmayla beraber baslamigsa da son seklini ancak 1917°de
alabilmistir. Cesitli fikir akimlar1 toplumda kendine yer bulmaya baglamistir ancak
bunlardan en etkilisi Marksizm olmustur. “O tarihte, Rus aydinlar arasinda
Marksizm’in  hizla yayilmasinin nedeni; Rusya’da sanayinin yayimast ve Bati
liberalizminin roliinii Rusya’da oynayabilecek bir burjuva geleneginin ya da burjuva
siyaset felsefesinin bulunmamasiydr.” (Carr, 2006: 20) Rusya’daki endiistrilesmenin
cocuk is¢i, uzun mesai, az lcret, sagliksiz kosullar vb. agir sonuglari bulunmasi

nedeniyle bu akim hizla kendine taraftar buldu. Grevler ve dolayisiyla sendikalagma

116 Sheer egoism, aesthetic enthusiasm, historical impulse, political purpose. (Crick, 1994: 3-4)
W7 Ayrmtih bilgi igin bk. Crick, 1994: 6.
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basladi, dernekler kuruldu.™® “Bunlardan bir tanesi de 1895°de Lenin (Vladimir Ilyic
Ulyanov) tarafindan Petersburg’da kurulan Is¢i Stmifinin Kurtulusu Icin Miicadele
Birligi'dir.” (Armaoglu, 2007: 130) Savas ortami, onun getirdigi agir sonuglar ve
temelde halkin gida sorunu yasamasi ile 8 Mart 1917°de Petersburg’da kanlh
catigmalara sahne olan halk gosterileri basladi. 16 Mart 1917’°de Car tahttan cekildi
ve gecici bir hiikiimet kuruldu fakat bu hiikiimet savasa devam ederek basarisizliklar
yasayinca ayaklanmalar yeniden basladi. Ardindan yasanan siiregcte 7 Kasim 1917°de
Bolsevikler iktidar1 ele gecirdi ve Bolsevik rejim, Lenin 6nderliginde baslamis
oldu.**® Orwell’m eseri bu durumlara yoneltilen bir hiciv olmakla birlikte kendi
ifadesiyle “hicbir kitap politik ényargilardan tamamen bagimsiz degildir**”in de
kanit1 olmaktadir. Ote yandan eserin hiciv olduguna dair yazarmin herhangi bir notu
yoktur ancak Hodgart’in da ifade ettigi gibi “hayvan halk masallart hiciv ile

iliskilidir.(...) ve bunun en tinlii modern ornegi George Orwell'in politik fabli

Hayvan Ciftligi dir.”**

1943 yilinda yazilmasma ragmen yaymcilarin ¢ekincelerinden kaynakli
sansur nedeniyle ilk defa 1945’te yayimlanan bu eser, bigim ve igerik olarak roman
tiriine dahildir. On bdoliime ayrilan eser, Animalist Devrim’in yiiksek ideallerini
ortaya koymaktadir. Aktarilmak istenen temel mesaj, ¢iftligin hayvanlar tarafindan
ele gecirilmesinden sonra yazilan Yedi Emir’in son maddesinde gizlidir: “BUTUN

HAYVANLAR ESITTIR!” Ancak bu ifade, anlatimin sonunda “BUTUN HAYVANLAR

18 Ayrintili bilgi igin bk. Armaoglu, 2007:128-130.

19 Ayrintili bilgi igin bk. McNeill, 2008: 696; Armaoglu, 2007: 128- 132; Carr, 2006.
120« No book is genuinely free from political bias.” Crick, 1994 4.

12! Hodgart, 1969: 24.
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ESITTIR AMA BAZI HAYVANLAR DIGERLERINDEN DAHA ESITTIR!” sekline

dontisecektir. Bu degisim, biitiin anlatim1 6zetler niteliktedir.

Esere yapilan sansiirden ve CIA ile George Orwell hakkinda yapilan
yorumlardan'®® bahsetmemiz gerekmektedir. CIA’in bu esere yogun ilgi
gostermesinin temelinde propaganda yapma istegi bulunmaktadir ki bu durum sadece
ilgi olarak kalmamis maddi destek seklinde de viicut bulmustur. CIA etkisini, film ile
kitap arasindaki bariz farkliliktan da anlayabilmemiz mimkunddr. Filmin yapim

123 cozuldu.

asamasinda “metinle ilgili sorunlar, metnin sonunun degistirilmesiyle
Kitabin sonunda diger hayvanlar, insanlar1 yenip domuzlara yenilirler c¢inki
komiinist domuzlarla kapitalist insanlar1 birbirinden ayirt etmenin imkani
kalmamustir, kisacasi insanlarin yerini artik domuzlar almistir; filmin sonunda ise
domuzlarin insanlara benzedigini goren diger hayvanlarin yeni bir devrimle
domuzlar1 yok ettikleri ve giftligi ele gegirdikleri gorilmektedir. Bu degisiklikle

CIA, gergeklesmesi icin yogun kiiltiirel savas yiirlittiigli “komiinizm yikilacak”

mesajini vermeyi bagarmistir.

Olay Orgusii: Hayvan Ciftligi’nin sahibi Bay Jones, gece kiimesin kapisini
Orter ama fazlasiyla sarhos oldugu igin tam olarak kapatamaz. Ciftlikteki bdtln
hayvanlarin derinden saygi duydugu Koca Reis, biitiin hayvanlari riiyasin1 anlatmak

icin ahirda toplar ve riiyasindaki ¢iftlik hayatini anlatir. Vermek istedigi asil mesaj,

122 Ayrintili bilgi i¢in bk.Erhanli, 2003; Leab, 2007; http://www.timeshighereducation.co.uk/news/the-
cias-role-in-animal-farm/106770.article (erisim tarihi: 04.11.2014);
http://www.theguardian.com/culture/2003/mar/07/artsfeatures.georgeorwell (erisim tarihi:
04.11.2014).

123 Saunders, 2009: 417.
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“hicbir hayvan hichir insan tarafindan istismar edilemez” seklindedir. Insana kars
savagirken ona benzenmemesini detaylariyla ogiitleyen Koca Reis, ¢iftlikteki
hayvanlara “Ingiltere’nin Hayvanlar1” sarkisin1 ezberletir. U¢ giin sonra Koca Reis
0lur fakat onun diisiinceleri hayvanlar arasinda yasamaya devam eder. Bir hafta sonu,
Bay Jones ve adamlar1 hayvanlar1 beslemeyi unuturlar. Napoléon ve Snowball adli
okuryazar domuzlar yonetimi ele alir, Koca Reis‘in 6gretilerini bir diizene koyarak
adina Animalizm derler. Koca Reis’in talimatlar1 6zgiir ve esit topluluga agiklanir.
Hayvanlarin uymasi beklenen Yedi Emir, ahirin duvarina yazilir ancak bunu biitiin
hayvanlar okuyamaz ¢iinkii pek ¢cogunun okuma yazmasi yoktur. Ciftligin ad1 artik
“Hayvan Ciftligi” olarak degismistir ve genel durum itibariyla ge¢mise gore daha
verimli ve mutlu bir atmosfer yasanmaktadir. Hayvanlar mikemmel bir topluluk
haline gelmis gdziikmektedirler. Oyle ki hasat rekor bir zamanda bitirilir. Bu arada
Snowball hayvanlara okuma yazma 6gretirken Napoléon yavru kdpeklerin egitimiyle
ilgilenmektedir. Ote yandan ciftlikte elmalar ve sitler esrarengiz bir bigimde
kaybolmaktadir. Squealer, bunlarin domuzlar tarafindan alindigini haber verir.
Hayvan Ciftligi’ndeki devrimin haberi kasabada hizla yayilir ve yan ciftliklerdeki
Frederick ve Pilkington kendi hayvanlarinin da ayaklanmasindan korkmaya baglarlar.
Bu arada Napoléon ve Snowball, yel degirmeni yapilip yapilmamasi {izerine
zitlasmaya baglarlar. Napoléon, egittigi kopekleri Snowball’un Uzerine saldirtarak
onu ¢iftlikten kagirir. Aradan ii¢ hafta kadar zaman gectiginde Napoléon, hayvanlara
agir ve siki sartlarda calisarak yel degirmeni yapacaklarini agikladiginda biitiin
hayvanlar sok olurlar. Napoléon diger giftliklerle ticarete baslar, hayvanlar buna
karsi cikarlarsa da Squealer, bunun Koca Reis tarafindan yasaklanmadigini soyler.

Ardindan domuzlar yataklarda yatmaya baslarlar, yine Squealer, bunun savunma
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amagl oldugunu séyleyerek hayvanlar1 oyalar. Bu arada duvardaki talimatlar da
yavas yavas degismektedir. Firtina yel degirmenini yikar, Napoléon bunu,
Snowball’un sabotaji olarak gdsterir ve hayvanlar yeniden insa etmeye baglarlar.
Napoléon’un giiveni arttik¢a giicli kotiiliiklerde kullanmasi da artar. Ciftlikte hayat
gitgide zorlasmakta hayvanlar aclik ¢ekmektedir. Domuz yavrulari1 ayr1 bir bélmede
egitilmektedir. Napoléon, artik biitiin hayvanlar1 kontrol altina alir. Domuzlar artik
iki ayaklar1 lizerinde yiirimeye, giysi giyip, sigara igmeye ve gazete okumaya
baglarlar. Bir aksam insanlarla birlikte yemek yerler ve artik hangisi insan hangisi
hayvan karigmistir. Duvardaki yazi da tek bir climleye indirgenmistir: “TUm

hayvanlar esittir ama bazi hayvanlar digerlerinden daha esittir!”

Sahis Kadrosu: Eserin gidisatt i¢inde bagkisi kavrami degiskenlige
ugramaktadir. Karsimiza ¢ikan ilk bagkisi Koca Reis’tir. Diger hayvanlar tarafindan
biiyiik bir saygi goren Koca Reis, ciftlikteki en yasli hayvan olmasi ve bilgeligi
sebebiyle ¢iftligin dogal lideridir. Marksizm ve Leninizm ile ortiisen diisiinceleri,
“Biitiin hayvanlar egittir.” vb. konusmalarina yansimaktadir. Kisa bir siire i¢inde
hayatin1 kaybetse de eserin tamaminda onun fikirlerinin devrime ve hayvanlara esin
kaynagi oldugunu gorebilmekteyiz. Diger sahislara oranla hicve katkist yok
denilecek kadar azdir. Koca Reis’in sahneden c¢ekilmesiyle iki isim bagkisi
konumuna tagimnmustir: Napoléon ve Snowball. Orwell’in Stalin ve TrO(;ki124

karsilig1 olarak kurguladigi gériilen'® bu iki domuz, ¢iftligin yonetimini ele alirlar.

Ikisi birlikte hareket eder goziikseler de aralarinda, Stalin ve Trogki arasindaki gibi,

124 By isimlerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. http://tr.wikipedia.org/wiki/Josef Stalin ve
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lev_Tro%C3%AT7Ki (erisim tarihi: 24.04.2014)
125 Shuttleworth, 2003: 7.
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bir ¢ekisme sdz konusudur. Ote yandan Napoléon hep daha sessiz kalmaktadir Ki
Napoléon’un sessizliginin ardinda Snowball’u saf dis1 birakmak plani oldugu
gorulecektir. Olaylar1 kendi lehine ¢evirmeyi iyi bilen Napoléon, Squealer
araciligiyla hayvanlar1 manipiile etmektedir. Zaman igerisinde kazandig1 giigle Koca
Reis’in dusiincelerini kendi yararina uygun bigimlendiren ve ondan tamamen zit
yonde bir tavir igerisine girdigi goriilen Napoléon, tipik bir diktatér olmustur.
“Napoléon haftalik buyruklari asker gibi, sert bir sesle okuyor, Ingiltere nin
Hayvanlar: sarkisi tek bir kez soyleniyor ve herkes dagiliyordu.” (Orwell, 2011: 74)
Eserde “daha canli, daha hayat dolu bir domuzdu, hem agzi iyi laf yapardi, hem de
daha yaraticiydr.” (Orwell, 2011: 30) seklinde tanimlanan Snowball, ¢iftligin
entelektiiel karakteridir. Hayvanlarin egitimine 6nem veren, onlara okuma yazma
Ogretmek i¢in ¢abalayan Snowball, Napoléon’un gii¢lendigini, kdpekleri kendi adina
egittigini fark edemeyerek ihanete ugrar ve ¢iftlikten kacarak uzaklasmak zorunda
kalir. Bu gelismenin ardindan eserdeki tek baskisi Napoléon olur ve eser onun
etrafinda sekillenerek devam eder. Ger¢ek hayatta yasananlar da anlatidakilerle
birebir ortigmektedir. Trogki, “silahsiz peygamber” ve devrimin ikinci adami olarak
amlirken Stalin “kostiimsiiz imparator” olarak tanimlanmaktadir. Ote yandan Stalin,
Trogki’yi her seye ragmen dikkate almamaya devam ederken bir yandan da onu
SSCB icin buyik bir tehlike olarak gormekteydi. Nitekim onu etkisiz hale getirmek
icin cesitli hamlelerde (Trogki hasta yatarken se¢imleri yapmak vb.) bulunmustur.*?
Bu noktada asil hiciv, Napoléon’un karakteri iizerinden yapilmakta, sinsi ve ayak

oyunlaria bagvuran bir goriiniim okura sunulmaktadir.

126 Ayrmtih bilgi i¢in bk. http://erdalguven.wordpress.com/2013/02/10/dusman-yoldaslar-kostumsuz-
imparator-stalin-silahsiz-peygamber-trockiye-karsi/ (erisim tarihi: 10.09.2014)
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Norm karakterlerin birinci derecedeki kahramanin biitiinleyicisi oldugunu,
roman boyunca baskahramana yardim ederek onun eksikligini kapattigini
belirtmistik. Bu romandaki norm karakter, Squealer adli domuzdur. Napoléon’un
diktalarim1 hayvanlar arasinda yaymak, onlar1 olmayan durumlara inandirmak ve
serzeniglerini tersine cevirerek onlar1 ikna etmek temel Ozellikleridir. Eserdeki
“Squealer icin ‘Karayi ak yapar’ derlerdi.” (Orwell, 2011: 31) ifadesi biitiin bunlar
Ozetler niteliktedir. Kisacast Squealer, yalanlar soyler, yari gercekleri anlatir,
hayvanlarin -6zellikle koyunlarin- beyinini yikar ve buyruklari yeniden yazarak
propaganda yapan bir karakter olarak rol alir. Squealer, 6yle ikna edici tavirlar
sergilemektedir ki hi¢cbir hayvan onun agiklamalarina itiraz etmez, onunla herhangi
bir tartismaya girmezdi: “Squealer in agiklamasina bakilirsa, tayinlarda ¢ok kati bir
esitlik, Hayvanciligin ilkelerine aykiriydi; yiyecek sikintisi varmis gibi goriinebilirdi,
ama ger¢ek hi¢ de dyle degildi.” (Orwell, 2011: 124) Burada hicvedilen kisinin
1946°da Stalin tarafindan Kiiltir Bakanligi gorevine getirilen, Stalin Gzerinde énemli
etkileri bulunan ve onun fikirlerinin propagandasmi yapan Andrey Jdanov'®’

oldugunu diisiinmekteyiz.

Bu romanda, anlatimin gelisiminde degisime, doniislime ugramayan tek bir
karakteristik Ozelligi sembolize eden karakterler ise sOyledir: Boxer, Benjamin,
Mollie, Moses, Pilkington ve Frederick’tir. Devrimin en 6nemli destekgilerinden
olan Boxer, sadik, gii¢lii ve ¢ok c¢aligkan bir attir. Ciftlik kurallarina sonsuz bir

bagliligi olan Boxer, domuzlara sorgulamaksizin itaat eder ve her lafinin sonunu

127 A. Jdanov hakkinda ayrintih bilgi i¢in bk. http://www.historyinanhour.com/2012/02/26/andrei-
zhdanov-summary/, http://www.encyclopedia.com/doc/1G2-3404101522.html,
http://russiapedia.rt.com/prominent-russians/politics-and-society/andrey-zhdanov/ (erisim tarihi:
20.09.2014)
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“Daha ¢ok ¢calisacagim!” ya da “Napoléon her zaman hakhidr!” diyerek bitirir.
Eserin sonuna dogru ciftlikte yasanan sikintilarin farkina varsa da domuzlar
suclamay1 aklina bile getirmez. Orwell’in sistem elestirisini Boxer’in oliimiinde
gorebilmekteyiz. Onun bu baghilig1 ve caliskanligi, hayatin1 bir tutkal fabrikasinda
bitirmesine engel olamamustir. Ote yandan bu karakterde aslinda o giiniin
toplumundaki is¢i sinifinin temel problemlerini de gézlemlemek mumkindir. Bu
noktada asil benzerligi Sovyet Is¢i Alexey Grigoryevich Stakhanov ile kurulmustur.
Stakhanov, somiiriildiigiinii fark etmeden yeni ulus i¢in durmaksizin ¢alisan sadik bir
komiir is¢isidir. Tek vardiyada 227 ton komiir ¢ikarma rekoruyla Times’a kapak olan
Stakhanov, ardindan gelenlerin idolii olmustur.*”® Giicli neredeyse geri kalan
hayvanlarin tiimiine esit olarak tanimlanan Boxer iizerinden bir fikre koéri koriine

baglanan insanlar hicvedilmistir.

Ciftligin en yasgh ve en huysuz hayvani olan Benjamin, zeki, alayci ve Boxer
ile Clover’in sadik arkadasidir. Boxer’a hayran olan bu esegin yiizii hi¢ giilmez.
Emirleri okumay1 reddeder. Inatc1 ve uyusuk bir tavir igindedir, hicbir seye karismak
istemez. Onu kart karakter yapan temel niteligi, Orwell’mn Benjamin’i yanlisliklar
gorip de  hicbir sey yapmayanlari  hicvetmek icin  kullanmasindan

kaynaklanmaktadir.

Eserde “sa¢t uzun akli kisa, beyaz kisrak” (Orwell, 2011: 21) olarak
betimlenen Mollie, Car’in altinda ayricalikli bir yasam siiren Beyaz Ruslar’1 temsil

etmektedir. Koca Reis’in tarif ettigi gibi diger hayvanlarla benzer acilar1 yoktur.

128 Ayrintili bilgi igin bk. http://en.wikipedia.org/wiki/Alexey Stakhanov (erisim tarihi: 24.04.2014)
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Devrimin faydalarn hakkinda digerleriyle hicbir sey konusmaz ve digerleri kadar
devrim icin ¢aba harcamaz. Biitiin derdi seker yemek ve kurdele takabilmektir. Bu
istekler onun ciftlikten kaybolusunun da temelini olusturur. Devrime kars1 bir tavir
sergiliyor goziikse de bunun altinda kendi yasam sartlarinin degismesine kars1 olusu

yatmaktadir.

Eserde Bay Jones’un gézdesi olarak tanitilan Moses, gammaz, dedikoducu
ama agz1 1yi laf yapan bir kuzgundur. Romanda asil sembolize ettigi Rus Ortodoks
Kilisesi’dir. Zamanla evcil bir hayvana benzemesi, Rus Ortodoks Kilisesi’nin Car’1

desteklemesiyle*?

iliskilendirilmektedir. Moses’in anlattifi su masal Orwell’in
cennet algisi tlzerinden Kilisenin hicvedildiginin gdstergesidir:  “Séziimona,

Balbadem Diyari denen gizemli bir iilke vardi, biitiin hayvanlar oldiikleri zaman

oraya gidiyorlardi. Moses’a bakilirsa bu iilke gokyiiziinde bir yerde, bulutlarin az

Otesindeydi.” (Orwell, 2011: 32)

Genelde higbir seyi umursamayan ve sarhos olan Bay Jones, Beylik Ciftlik’in
hayvanlar tarafindan ele gecirilmeden Onceki sahibidir. Romanovlar1 (Car ve ailesi)

temsil etmektedir.'*

Foxwood adli ¢iftligin sahibi Pilkington, eserde “rahatina diiskiin, efendi bir

adam 131,

seklinde tanimlanan bir ¢iftcidir. Alegorik olaraksa Napoléon gibi yonetimi
altindakileri somiirmeye istekli olan Churchill’in yonetimindeki Britanya’y1 temsil

etmektedir. Pinchfield adli ¢iftligin sahibi Frederick ise eserde “kabaday:, kurnaz

129 ghuttleworth, 2003: 8.
130 shuttleworth, 2003: 8.
131 Orwell, 2011: 53.
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bir adamdi; ikide bir mahkemelik olurdu, dini imanmi paraydi, elini veren kolunu

1325,

alamazd. seklinde tanimlanan bir ¢iftgidir. Alegorik olaraksa Almanya’yi

Ozellikle de Hitler’i temsil etmektedir.

Anlatinin  herhangi bir yerinde ilgi odagi haline getirilerek derinlik
kazanabilen ama metnin tamamia bakildiginda var olmamis olan karakterler ise
Clover, Bayan Jones, Whymper, Diger Insanlar, Kopekler, Koyunlar, Kedi,
Tavuklar, Domuzlar’dir. Sorgulamayan zihinlerin kolelesmesinin sembolii olan
Clover, Orwell’in betimlemesiyle dort tay sahibi iriyar1 ana¢ bir kisraktir. Stirekli
nazik ve koruyucu bir tutum izler. Zihninde isyan ya da itaatsizlik kavramlar1 yoktur.
Boxer gibi o da Animalizm’in sadik bir miirididir. Orwell, sorgusuzca kendine

sunulanlar1 kabul eden insanlar1 Clover lizerinden hicvetmistir.

Romanda cok fazla yer almayan Bayan Jones, ya horlarken ya da ciftlikten
kacarken betimlenmistir. “Bayan Jones, yatak odasinin penceresinden olup biteni
gormiistii. Birkag¢ parca esyayr toparladigi gibi bir heybeye tikistirip, ¢iftligin arka
yolundan savuguverdi.” (Orwell, 2011: 33) Ivir zivir islerle ugrasan, ufak tefek ama
acikgdz bir adam olarak tanimlanan Whymper, Hayvan Ciftligi’nin dis diinya ile

olan tek baglantisidir.

Kopeklerin bir kismi domuzlarla yakin iliskiler kurmuslardi. Napoléon
tarafindan gizlice yetistirilen kopek yavrulariysa o, ne derse onu yapacak kadar sadik

bir gorinimle aniden ortaya cikarlar. Bu noktada Bay Jones’a kuyruk sallayip ondan

132 Orwell, 2011: 54.
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bir seyler uman kopeklerle Napoléon’a kuyruk sallayip ondan beklentisi olan bu
yavrular arasinda higbir fark olmadigi gozlemlenebilmektedir. Orwell, her dénem

cikarlarina gore hareket eden insanlar1 Kopekler iizerinden hicvetmistir.

Koyunlar, toplulugun en aptal pargasidirlar. Onlarin devrimden anladiklari
da simirhidir: “Dort ayak iyi, iki ayak kotl”. Kedi, ¢ok fazla adi gegen bir hayvan
olmaz anlatida. Onun varlig1 daha ¢ok kisisel ¢ikarlarinin var olmasina baglh olarak
sekillenmistir. Devrim igin yaptig1 cok az sey olmasina ragmen ondan yararlanmak
istedigi pek ¢ok durum vardir ve Napoléon’a en basindan beri karsi ¢ikan tek hayvan

grubu olan tavuklar ile Stalin’e karsi direnen kdyliiler sembolize edilmistir.*®

Anlatimin baslangicindan itibaren genellikle zeki ve yetenekli olarak
gosterilen domuzlar ise Animalizm’i anlayan ve diger hayvanlara aktaran, ¢iftlikteki
kararlar1 alan ve yoneten bir goriiniim ¢izmektedirler. Sonunda insanlarla aralarinda
hicbir fark kalmayacak kadar Animalizm’den uzaklasirlar ve baskalasirlar. Bu
domuzlar iizerinden Stalin’e yakin olan ve onun imkanlarimdan sonuna kadar

yararlanan insan grubu hicvedilmistir.

Zaman: Zaman olarak bir netlik s6z konusu degildir, en azindan anlatida
belirtilmez ancak yukarida da bahsedildigi gibi Orwell’in elestirdigi 1917 Bolsevik
Ihtilali (Ekim Devrimi)’nden II. Diinya Savasi’na kadarki Rusya’nin durumudur.

Bunun diginda geneline bakildiginda da “aksam, ii¢ gece sonra, mart ayimn ilk

133 «Yer yer patlak veren koylii ayaklanmalari, devrimei hareketin ilk asamalarim desteklemisti. Fakat
kritik an gelip ¢attiginda, Car’a ve onun subaylarina bagh kalarak kent proleteryasinin devrimini ezen
de iiniforma i¢indeki koylii olmugtu.” (Carr, 2006: 66)
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gunleri, diin gece, bir gece 6nce, haftanin birkag gecesi” vb. kullanimlarla zaman
mefhumu verilmisse de bunlar da net bir zaman dilimini géstermekten uzaktir. Reel
zamanda yasanilan toplumsal olaylar bir kenara birakildiginda bu eserde de zaman

kullaniminin hicve dogrudan bir katkis1 olmadig1 kanaatindeyiz.

Mekan: Olaylarin gectigi mekanlarin tasvir edilmesi okuyucunun hayal
diinyasinin yonlendirilmesi a¢isindan oldukg¢a 6nemlidir. Bu anlatidaki ana mekan,
Hayvan Ciftligi’dir. Olaylar burada gelisim gostermektedir ve esasen “Bu romanin
ana unsuru mekandir” yorumunu yapabiliyoruz. Anlati, bagska bir mekanda
kurgulansaydi karakterlerin varligimin ve Kkarakteristik 6zelliklerinin bu kadar
belirgin bir sekilde okuyucuya sunulamayacagi ve hicvin etkisinin bu kadar belirgin

olamayacagi kanaatindeyiz.

Anlaticr: Orwell, o anlatictyt Tanrisal/Olimpik konuma yerlestirmistir.
Anlatic1t her seye hakimdir, ayn1 anda pek ¢ok detaymn farkindadir. “Bu anlatici,
romanin biitiiniine, kigilerin ruh diinyalarina, zamanin oncesi, simdisi ve sonrasina,
uzayin her mekamna niifuz eden soyut bir bilingtir.” (Cetin, 2011: 108)
Kahramanlarin i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi sahibidir. O anlatici, yansiz bir tutumla
yer yer i¢ten disa yer yer de distan i¢e bir anlati agist kullanmistir: “Hayvanlar bir
kez daha boyle bir davranigi animsar gibi oldularsa da Squealer onlart bir kez daha
durumun hi¢ de 6yle olmadigina inandirmayt bagardr.” (Orwell, 2011: 81) Bu

anlaticinin secilmesi hicvedilecek unsurlarin daha belirgin sunulmasini saglamistir.

130



Uslup: 1lk bakista cocuk kitabi algis1 uyandiran Hayvan Ciftligi’nin alt
basligi da bunu destekler niteliktedir: “BIR PERI MASALI”. Bu kitap bir peri masali
olsaydi, anlatinin iyi-kotii ¢atismasina dayanmasi gerekirdi ve sonunda iyi olan
kazanirdi ancak kitapta, 1iyilerin ddiillendirilmekten c¢ok cezalandirildigi
gorilmektedir ki bu durum zaten anlatinin iyi sonla bitme ihtimalini ortadan
kaldirmaktadir. Bu noktada Orwell’1n tiir algisini yikarak bir yazim gergeklestirdigini
tespit etmek miimkiindiir. Sonug olarak bu anlat1 bir peri masali olmaktan ¢ok uzaktir
aksine agir bir hicivdir. Orwell anlatiyr kurgularken basit bir dil tercih etmistir.
Anlatinin giris ciimlesi, okuyucuya bir peri masalina bagladigi hissini verse de
ciftligin ele gegirilmesiyle birlikte anlatinin boyutu da baskalagsmaktadir. Orwell,
ozellikle alegoriden cokg¢a faydalanmistir. Bunun yani sira dili oldukg¢a agik ve
sadedir. “Ciy diismiis ¢imenlerin tizerinde yuvarlaniyor, tatl yaz otlarint koparip
yutuyor, kara toprag eseleyip havaya savuruyor, topragin giizelim kokusunu i¢lerine
¢ekiyorlardi.” (Orwell, 2011: 37) gibi ifadelerle hayvanlarin dis goriiniislerinden
ciftlikteki hallerine, devrim 6ncesi ve devrim sonrasi tasvirlerine kadar her sey ¢cok

net bir sekilde okuyucuya aktarilarak zihinde net resimler olusmasi saglanmistir.

Sonug¢ olarak, Hayvan Ciftligi bir hiciv eseridir. Bizi bu ¢ikarima, o6ncelikle
eserin alt metninde hicvedilen donemin sosyal ve siyasal durumu goétirmektedir.
Bunun yani sira eserin bir ¢cocuk kitab1 havasinda sunulmus olmasi da yine eserde
hicvin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir ¢linkii “bir peri masali” alt basligina sahip

olan eser, icerik bakimindan bu yapisal ogeye ters bir gorunim ¢izmektedir.
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Yazildig1 donemde yasayan/yasamis sahislarin alegorik sunumundan ibarettir ve —her
ne kadar goreceli bir kavram da olsa- mutlu bir sonla bitmemekte, eserde iyiler

kazanmamaktadir.

Hicve ait isleyis araglarinin kullanim1 noktasinda 0zellikle alegorinin varligi
eserin adinda baglamaktadir. Alegorinin kullanim1 ayn1 zamanda dolayli anlatimin da
eserin biitiiniinde var olmasini saglamaktadir. S6ylenmek istenenler, verilmek istenen
mesajlar ya da gercek hayattaki karsiliklarin1 bulmamizi saglayan ipuglar,
karakterlerin  sOylemlerinden ve tipik 0Ozelliklerinden (6rnegin, Alexander

Stakhanov’un 6zelliklerinin Boxer’da viicut bulmasi vd.) anlasilabilmektedir.
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3.3. Yervant Odyan, Yoldas Pancuni

3.3.1. Yazarin Biyografisi ve Sanati

Yervant Odyan, 1869 yilinda Istanbul Yenikap1’da dogdu. Seckin bir aileye
mensup olan Odyan, Ermeni Milleti Nizamnamesi (1863) olarak bilinen
Osmanli’daki ilk anayasa 0rneginin hazirlayicilarindan Krikor Odyan’in yegeniydi.
Berberyan Ermeni Okulu’nda okudu. Ermenice ve Fransizca eserler okuyarak yetisti.
1887°de ilk yaz1 ve gevirilerini yayimladi. Romanya, Yunanistan, Fransa, Misir,
Ingiltere, Liibnan vb. iilkelerde bulundu ve bu iilkelerin yayin hayatinda etkin sekilde

yer  aldi.  1908’de  Istanbul’a dondii ve yedi yil  boyunca

Bizans([ Ainiquitiphné]Plzantion), Vakit ([dwilwbwl]Jamanak) ve Ozgirlik
Kavgasi ([ Uqunuwi/wpg]Azadamard)gazetelerinde yazilar yazdi. 1910°da Giyotin
([ Ywnwihliuain] Karapnat) adli mizah dergisini yaymladi. 1912-1914 arasinda Kara

Kedi ([Ul Gunnni]Sev Katu), 1913’te ise Kudret Helvas: ([ Uminuinu] Manana)
adli mizah dergilerini yaymladi. 1919- 1922 willarni arasinda Muharebe

(dwfjunu/wupg]Cagadamard), Son Havadis ([¢/&pohpl Lnip]Vercin Lur) ve
Vakit’te giincel yazilar yazdi, Mizah Yilligi ([ Epghdwlwi Supkgnig]Yergitsakan

Taretsuyts) adli dergiyi yayinladi. 1926°da Kahire’de 6lmiistiir.

Odyan’in eserlerinden bazilar1 Yoldas Pancuni (Calkp F. Quiiioniih [Inker
Pancuni]), Tefeci ([ Yuipprunni ] Vasharun), Miitevellinin Karisi ([Punwlwihi

Gl Tagakakin Kiniki), 12 Yil Istanbul’dan Uzakta ([Swultpynt tnwph Mnputl
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nnipu] Tasnyerku  Tari Polsen Durs), Bizim  Vekillerimiz  ([Utp
EpkuthnpumbbbpplMer  Yegespoghanneri),  Diinya  Goriislerim  ([Pd
Uppnuphuyugplbphlim — Asgharhayatsknery), Milli  Haywsever ([ Uqquyhl
Nupkpupp] Azpayin Parerar), Lanetli Yillar ([Uapdjuy Swphikp] Anidzyal

Tariner), Yeni Zenginler ([Lnp Zwpniuwmikp] Nor Harustner), Abdilhamit ve

Sherlock Holmes’tur.***

3.3.2. Metin Analizi

Yervant Odyan’in Ermenice olarak yazdigi asil adi “Inker P. Pancuni i
Dzabilvar yev Vasburakan” olan ve kisaca Yoldas Pancuni (Culjtip ®wueniuh)

adiyla bilinen {inlii iicleme*®sinin cevirisi Aras Yayincilik tarafindan 2000 yilinda
basilmigtir. 2013 yilinda 4. baskisi yapilan g¢eviride 1938 yilinda Aleksandr Saruhan
tarafindan c¢izilen ve artik eserle biitlinlesmis olan karikatiirler de yer almaktadir.
Minassian’in verdigi bilgiye gore, “1908 deki bir Hingak saldirisina kurban giden
vazar Arpiar Arpiaryan’in amisina adanmis olan yapit, Ermeni devrimci partilerini
ve onlarin sosyalist ideolojilerini sarakaya almaktadwr.” (Minassian, 2014: 236)
Eser, yazildig1 donemde yasanan gercek olay ve olgularla sik1 bir baglanti i¢cindedir.

Yazar, bulunulan ortami ve kendini devrimci, vatansever olarak goOsteren ama is

13% Yervant Odyan ve hayati hakkinda detayli bilgi i¢in bk. Boyactyan, 2013; Ouyjuils, 1989; Odyan,
2010; http://hy.wikipedia.org/wiki/Gpdutn_Owywi; http://en.wikipedia.org/wiki/Yervant_Odian.
135 Burada tigleme tabirinin kullanilmasinin nedeni eserin boliim boliim yayimlanmasindan ileri
gelmektedir. Tlk olarak 1911 yilinda “Arakelutyun m1 i Dzabilvar/Dzabilvar Misyonu” basilmistir
ardindan 1914’te “Inker P. Panguni i Vasburakan/ Yoldas Panguni Van’da” ve 1923 yilinda da “Inker
P. Panguni Taragrutyan Me¢/ Yoldag Panguni Siirgiinde” yayimlanmustir.
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pratige gelince tam tersi bir goriiniim ¢izen insanlar1 6zellikle de Tasnak ve Hingak
partisi tiiyelerini elestirmektedir. 136 Ayrica eser, 1992 yilinda senaryolastirilarak

beyaz perdede de yer almistir. 137

Eserin gercek bir sahsi anlattigin1 hayal edersek bir biyografi 6zelligi
sergiledigini sdylemek miimkiin olacaktir. Ciinkii asil konuya gecilmeden hemen
once Yoldas Panguni’nin ¢ocuklugu, egitimi, aile iliskileri gibi pek ¢ok veriye yer
verilmistir. Buradaki anlatimdan karakteri ve tepkileri ile ilgili ipuglar1 elde etmek
miimkiin olmaktadir ki bu da sonraki anlatimlarda karsilasilan tuhaf ve abartili
tavirlarinin zihinde daha anlasilir olmasini1 saglamaktadir. Bu agidan bakildiginda
eser, kahramanin olusum dénemini anlatmasi nedeniyle Bildungsroman®®® zellikleri
gosterse de kahramanin olgunlasmasiyla ideal bir sonuca varilamamasi nedeniyle bu
alg1 kesinlikten uzaklasir. Eserin hatirlattigi bir baska tiir ise Pikaresk roman’®
olmaktadir. Pikaresk karakterlerin, bir kurtulus ve hayatta kalma amaci olarak
kanunlar1 ve sosyal degerleri ¢ignemesinden yola ¢ikarak Yoldas Panguni’yi bu tiire
dahil etmek istesek bile tezimizin kuramsal tartisma bdlimiinde belirttigimiz “bir
metnin bir tire dahil olmasi demek bunlardan birine ait oldugu anlamina
gelmemektedir” goriisiinden yola c¢ikarak eserin, pikaresk roman igin gerekli

nitelikleri temsil etmedigini dolayisiyla bu tiire de dahil olamayacagimi belirtmek

isteriz.

138 Boyaciyan’in eser hakkindaki tespiti ise soyledir: “Odyan, yukarida sézii gegen roman iiglemesinde
asir1 bicimeiligi ve siyasi kurama mekanik yaklasimi alaya alir.” (Boyactyan, 2013: 199)

B Filmi izlemek igin: Tosapuu Tanmkyra/Culjtip @uibgnith/Comrade Pandjuni (1992),
http://www.youtube.com/watch?v=HkhB3eVhauU.

138 Bildungsroman: Alman edebiyatinda baslayip biitiin diinya edebiyatlarinda kendine yer bulan ve
bireyin olusum donemi ile sonunda ulastig1 ideal durumu anlatan bir roman tiiridiir. Ayrintih bilgi
icin bk. Aytag, 1990: 276-282; Unal, 2005: 55-71; Tanritanir-Eleman, 2007: 65-79.

1% Pikaresk roman ile ilgili ayrmtil bilgi igin bk. Seven, 2007.
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“Aydinlanma’nin tasiyicist olan inteligentsia kendine Mesihvari bir devrimci

140:ndan ve ekonomik

ve milli gorev edinmisti: Ermeni halkini ‘Asyai karanhgi
geriliginden ¢ikarmak, ona yiizylardir siiren tabiyeti sirasinda yitirdigi sayginlig
geri vermek, milli bir biling ve siyasal bir irade kazandirmak.” (Minassian, 2014: 21)
Yoldas Panguni bu aydinlanmay1 tasiyacagi hayal edilen sézde devrimci ve
vatanseverlerin abartili bir sekilde viicut buldugu bir tiptir. Mesrutiyet’in ilaniyla
Istanbul’a -Odyan’in deyimiyle- bir gdktasi gibi diismesinin ardinda da bu
devrimci(!) kimligi yatmaktadir. Ancak Istanbul’da istedigi gibi bir ¢cevre bulamayan
daha dogrusu sesini duyuramayan biri haline gelen Pancuni, “Istanbul’dan ziyade
tasrayir uyandirmak, aydinlatmak, doniistiirmek” gerektigine karar verir ve
Anadolu’daki yolculugu da boyle baslar. Eserin Tiirkge gevirisinde yer almayan

“Yoldas Panguni Siirgiinde” adli kisimdaki yolculuklari, Tarsus ve Halep’e de

uzanmaktadir.

Olay Orgusii: Babasmin éliimiinden elde ettigi miras paymn Istanbul’da har
vurup harman savurarak bitiren Panguni’de Sosyalizm fikrinin olusumu mizahi bir
dille anlatilir: “Pancuni, agabeyinin ii¢ yil iginde servetini ikiye katladigini,
caliskanligryla sehirde hatri sayilir bir isim yaptigini, kendisinin ise ayni siirede tiim
servetini tiikettigini, bes parasiz kaldigini gérdii. Bu iki tabloyu yan yana koyup
harmanlad, birlestirdi, ¢oziimledi, ayristirdi ve tiim bu kimyasal islemler sonucu

i¢inde sosyalizm dogdu.” (Odyan, 2010: 24) Marsilya’ya ticaret egitimi almasi igin

140 Bk, Ozgiin metinde yazarin dip notu: “Asyai Karanlik deyimi, Hingaklarin da, Tagnaklarin da,
SD’lerin de yazilarinda gegmektedir. Bati Aydinlanma ve Ilerlemesi’nin karsiti olarak kullanilan bu
deyim, Islami Dogu uygarligini asagilayan bir anlam iceriyordu.” (Minassian, 2014: 21)
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gonderilen Pancuni oradan Cenevre’ye gecerek Sosyal Bilimler Fakiiltesi’ne kayit
yaptirir ve agabeyinden artik bes para beklememesini sdyleyen bir mektup alincaya
kadar da orada kalmaya devam eder. Abisinden aldigi mektubu yorumlarken bile
sosyalist bir tavir icindedir: “Burjuvazi, aile iligkilerinin yiirek titreten duygu dolu
pegesini yirtmis ve onu diiz para iligkisine indirgemistir."“l der. Parasizlik nedeniyle
Istanbul’a gelir ancak artik o bir devrimcidir(!). Istanbul’da sesi ciliz kalinca ulvi bir
amacla tasraya gecmeye karar verir Ve kendine hedef olarak belirledigi Dzabilvar'*
koyline vardiginda insanlarin smifsal tabakalardan habersiz olduklarini goriir ve
“Benim gorevim once sinifsal ayrimlart yaratmak, onlara bu siniflara ozgii talepleri
elde etmenin yollarim gostermek olacaktir.”” (Odyan, 2010: 35) diyerek onlara bunu
ogretmeyi kendine gorev edinir. K&ydeki herkesi sinifsal ayrima tabi tutarken ayni
zamanda varolan ancak onun goremedigi dostluk ve huzur ortamini da bozmaktadir.
Pancuni, gozlerini her tiirlii ger¢eklige kapayarak sadece inandigi ilkelere adanmis
bir hayat siirdiirmektedir. Koylin zaten okuma yazma bilmeyen halki onun her
sOziinii tuhaf bulmakta, yer yer okuma yazma bilen tek kisi olan papaz sdylediklerine
kars1 ¢ikmaya caligsa da her acidan hakliligini ilan etmis olan Panguni’yle basa
cikamamaktadir. Panguni’ye gore koydeki herkes bir toplumsal simifi temsil

etmektedir: Papaz Der Sahak =Ruhbanlik
Res Serko = Tarimsal Kapitalist yani Burjuva

Nalbant Migo = Is¢i smifi’dir. Kendine yeni yandaslar bulma ve
fikirlerini yayma amaciyla Kiirt koyli Komras’a gider ve orada Komras Sosyal

Devrimci Karl Marx Kuliibii kurulmasi i¢in faaliyetlerde bulunur.

Y41 hitps://www.marxists.org/turkce/m-e/1848/manifest/kpm.htm (erisim tarihi: 15.03.2014)
Y2 Dzabilvar, Arapgir/Malatya’ya bagh bir koydiir.
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One siirdiigii fikirlerin kabul edilmeme ihtimaline tahammiil gosteremeyen
Panguni, kabul ettirmek icin siddet yanlis1 tavirlar sergilemekten ya da
sergiletmekten higbir sekilde kacinmamistir. Sebep oldugu, el altindan destekledigi
siddet durumlarini ise “kisisel sorumluluk, kisisel irade sonucu olmustur ya da biitiin
bunlarin sorumlusu agalar ve ruhbanlardir” gibi sozlerle agiklamaya, “Kapiyr agik
bulsak bile once kiryp sonra girecegiz!” (Odyan, 2010: 98) sdylemlerine ragmen
asilamak istedigi diisiincelerin siddet icermedigini savunmaya calismistir. ™ Ote
yandan “Diinyanin biitiin is¢ileri” soylemiyle tek kisiye hitap etmesinin tuhafliginin
yaninda bu ifade Marks ve Engels’in manifestolari1 “Butun tlkelerin proleterleri,
birlegin” seklinde bitirislerini hatirlatmaktadir. Koyde Panguni’nin “bilingli unsurlar”
olarak siniflandirdigr yandaslar1 da toplumsal siniflarinda “teker teker” yerlerini

almistir: Toprak is¢ileri = Sumlarin Vartan
Aydin Genglik = Deli Avo

Ogrenciler = Koyiin kiigiik cocuklary’dir.

Panguni, din adamin1 ve onun pesinden gidenleri “kole fikirliler” olarak ve bir
baska yerde de dini “ortagag ruhbanligi” olarak adlandirmaktadir. Okul binasinin

yapimi ile ilgili sundugu taleplerin bir maddesi “din derslerinin kaldirilmas1”

3By siddet yanlist tutum tarihsel bir gerceklikle de ortlismektedir: Berlin Kongresi’nden sonra
Ermeni sorununda iki yeni unsur ortaya ¢ikti. Bunlardan birincisi, 1880°de Ingiltere’de ‘Tiirk
Diisman1” Gladestone un ve Liberal Parti’nin iktidara gelmesi ve Ermeni 1slahat1 konusuna bir siddet
ve hirsla sarilmasidir. Tkinci unsur ise, “Ermenilerin, diis kirikligmin sonucu olarak, amaglarini
gerceklestirmek ve davalarim yiiriitmek i¢in, siddet yoluna bagvurmaya yani silahli miicadeleye karar
vermeleridir.” (Armaoglu, 2007: 569)
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seklindedir. Marks’in din hakkindaki fikirlerinin etkisi de “Bizlerin birer partili
olarak ozgiir diigiinceli ve inangsiz olmak zorunda oldugumuzu, ancak bireyler
olarak da inang sahibi hatta bagnaz olma ozgiirliigtimiiziin oldugunu anlattim...”
(Odyan, 2010: 58)'** ciimlesiyle Pancuni’de de goériilmektedir. Ve yine Marks’in
kadinlarin ortaklasaligi hakkindaki goriislerine de eserde rastlanmaktadir.**°
Dzabilvar’daki faaliyetleri arasinda baskanligina yaslh ve sagir olan Sara’y1 getirdigi
Dzabilvar Bilingli Kadinlar Oncii Birligi’ni ve Dzabilvar Ermeni Kadinlar1 Fedakar
Grubu’nu kurmak, okulu ele gecirmek ve Der Sahak’i esir almak, siyasi bir yani
olmasa bile kiz kagirma olayina dahil olmak ve kadinlarin ortaklasaligi tizerinden
nutuklar atmak, Res Serko’nun evini basmak ile Kirtlerin kdyde silahli saldirilar
duzenlemesine sebep olmak da bulunmaktadir. Biitiin bu yasananlardan sonra
saklandig1 yerden ¢ikan ve bu kdydeki ulvi gorevini tamamladigina kanaat getiren

Pancuni, aydinlanmayi bekleyen yeni ufuklara dogru yola ¢ikar.

144 Eserde Marks’in din anlayisinin da izleri goriilmektedir. Marks’in din {lizerine goriisleri su
sekildedir: “Marx, dinin, insanin kendisine yabancilasmasini imledigi goriisiinii kabul eder. Marx’in
dini bir kenara attigina inanilir ama bu dogru olmaktan ¢ok uzaktir. Marx, dinin, ‘kalpsiz bir diinyanin
kalbi’ oldugunu, giinliik gercekligin acimasizlifindan kagip siginilan bir liman oldugunu belirtir.
Marx’1n goriigiine gore, geleneksel bicimiyle din ortadan yok olacaktir, yok olmalidir da; ama bu,
dinde igkin olumlu degerlerin insanligin gelisimine biiyiik 6lgiide yon veren idealler olabildigi igin
bdyle olacaktir, yoksa dinin getirdigi idealler ile degerlerin yanlig anlagildigi icin degil. Kendi
yarattigimiz tanrilardan korkmamaliyiz, kendimizin gergeklestirebilecegi degerleri tanrilara
bahsetmekten vazgegmeliyiz. Unlii deyisiyle sdylersek din, ‘halkin afyonu’dur Marx’a gore. Din, bu
diinyadaki mevcut kosullara miidahale etmeyi bir yana birakmay1 6gretmekte, mutluluk ve odiilleri
Olimden sonraki hayata ertelemektedir. Boylelikle de dikkatlerin bu diinyadaki esitsizlik ve
adaletsizlikler iizerinde yogunlagsmasi Onlenmekte, insanlar oteki diinya vaadiyle avutulmaktadir.”
(Giddens, 2005:532)

15 “Halihazir burjuva aile yapisinmn, eski ¢aglardaki baskici temeller iizerine oturdugunu... Bir
kadinin sadece kocasina ait olmasinin, miilkiyet gibi yanlis bir prensipten dogdugunu... Ilkel
toplumlarda, kadinimn belli bir ese degil, genelde toplumun tiimiine ait oldugunu... Hiristiyan aile
yapisinin, ¢agimizin ruhuyla bagdasamadigini... Kadinin kendi bedeninin mutlak sahibi ve onu nasil
kullanacagina karar verme 6zgiirliigii oldugunu...” (Odyan, 2010: 94) anlatmaktadir.
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Yeni duragi olan Vasburagan*®’da faaliyetlerine baglar. Buradaki ilk
konusmalar1 esnasinda kendisine karsi c¢ikan ve birbirleri arasinda kavga etmek
yerine onlara zarar veren Kiirt kdylerine kars1 birlesilmesini sdyleyen bir adamin
sonu dovulerek toplantidan atilmak olur. Panguni’ye gére bu, hem toplantilarini
bolmek hem de Kiirt kardesleriyle aralarindaki bariscil iliskileri zayiflatmak
amacida olan bir provakasyondur. Buradaki faaliyetleri arasinda Yeni Nesil ve
Ozgiir Ask gruplaryla isbirligi iginde iki genci evlendirip birka¢ saat iginde
bosanmalarini saglayarak kadini baska biriyle evlendirmek isteginin geri ¢evrilmesi
uzerine Kiliseye pencereden girerek zarar vermek, 6gretmeninin soéziinii dinlemeyip
tistiine bir de miirekkep firlatan bir ¢ocugun okuldan uzaklastirilmasim da kendi
hedeflerine ters bularak olaya dahil olmak, ¢ulha atolyesi ¢alisanlarina zorla grev
yaptirarak atolyenin batmasina sebep olmak, Vasburagan’in Ermeni Kadinlar1 adi
altinda bir program bildirisi yaymlamak, kilisede kargasa ¢ikararak zarar vermek,
manastirt isgal ederek yagmalamak bulunmaktadir. Panguni, bu ulvi gérevi esnasinda
adim attig1 her yere felaket getirdigini fark etmeyen, sucu baskalarina bulan ve

icinden ¢ikamadigi anlara gelindiginde kdyU terk eden bir gérinim ¢izmektedir.

Sahis Kadrosu: Romanlarda en 6nemli anlatim unsuru kisilerdir. Kisiler
anlatimlarda 6zne durumunda olabilecekleri gibi nesne durumunda da yer alabilirler.
“Klasik romanda figiir, genellikle ‘kigi’dir yani insandir. Bu kiginin adi, sani, soyu
sopu, isi gicii, miilkiyeti, karakteri, huyu, ge¢cmisi bellidir. Kisiyi romanda var kilan
asil bu ozellikleridir.” (Cetin, 2011:142) ve romanlardaki kisiler temel olarak iyi ya

da koti seklinde ayrilabilmektedir. Yoldas Panguni’de de bu ayrim

146 van.
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gozlemlenmektedir. Buna gore, “Olumsuz/ kotii kisiler, romanct tarafindan koti,
cirkin ve zararli bilinen degerlerle donanmis kisilerdir. Genellikle toplum igin
zararly, yikici, korku, endise, yilginlik ve timitsizlik telkin ederler. Okuyucu, bunlar
karsisinda kizginlik, tiksinti ya da korku duyar. Kimi zaman onu giilerek kiiciimser.
Bunlar genellikle glliung bir sekilde hicvedilen kisilerdir.” (Cetin, 2011:144) Yoldas
Pancuni de bu kategoride degerlendirilebilecek bir yap: sergilemektedir. Ote yandan
merkezi kisi oldugu igin biitiin anlat1 onun etrafinda gelismekte diger kisiler ise ona
gore sekillenmektedir. Yoldas Panguni, karakterden cok tip niteligindedir ¢linkii
“Tip, aywrict ozellikleri olan bir ziimrenin, bir grubun, bir swnifin temsilcisi
konumundadr... Tip, temsilcisi oldugu sosyal grubun medeniyet, kiiltiir ve diinya
gortigtiniin adeta bir sisteme kavustugu kisidir. Tip, kendine benzeyen bir¢ok insanin
ortak sorunlarim, ozelliklerini ve dramlarim yansitir.” (Cetin, 2011:147) Pancuni de
anlatida doneminin devrimci sosyalist sinifin1 tiplemektedir. Panguni’nin sergiledigi
tip, konusuna gore tiplerin ayriminda ““sosyal tipler”” e dahil olmaktadir ¢linkii sosyal
tipler, insanlarin dogustan getirmedigi, sosyal sartlar nedeniyle sonradan kazandigi
ozellikleri sergileyen tiplerdir.**’ Yoldag Pancuni’nin sergiledigi ozellikler arasinda
ilk siray1 gevezeligi almaktadir. Cocuklugundan itibaren etrafindakileri c¢ileden
cikarincaya kadar devam eden ve hatta kimse onu dinlemese de dinmeyen bir
gevezelik... Esere gore ge¢ konusmaya baglamasi nedeniyle sonrasinda hig
susmamigtir. Diger bir 6zelligi 1srarciligidir. Bu durum da ¢ocuklugundan itibaren
goriilmeye baslanmis, kazandigi devrimci karakterde de varligini siirdiirmiistiir:
“‘Hayw!’ diye israr ediyordu Pancuni. ‘Bes kere bes elli eder.”’(Odyan, 2010: 21)

Bu 1srarci tavrini sosyalist diisiince sistemini en olmayacak yerlerde yayma

Y7 Ayrmtih bilgi igin bk. Cetin, 2011:155.
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cabasinda da gosterebiliriz. Yoldas Panguni i¢in Onemli olan aklindakini
gergeklestirmektir. Sartlarin  hazir olup olmamasi, insanlarin bunu algilayip
algilamamasi onun ¢ok da umrunda olmaz, 6nemli olan sosyalizmin yayilmasidir.
Yoldas olarak etrafina topladig: kisilerin kdydeki ise yaramaz adamlar, ¢ocuklar ve
sagir kadin gibi kisilerden olugsmasi bunun kanitidir. Fikirlerinin kabul edilmemesine
tahammull yoktur. Kabul ettirmek icin her yolu mibah sayar. “Uygun goriirseniz,
Guduts, Lim, Aliir veya Ercis’ten gonderilmigcesine, bu telgrafin sozlerini biraz
degistirerek yayimlayabilirsiniz.” (Odyan, 2010: 121) sozleriyle amaglar1 ugruna
hi¢cbir sahtekarliktan ¢ekinmeyen bir goriintli de sergilemekten geri kalmaz. Kisacasi
karsit bir fikre olan tahammiilsiizliigli, olmayan basarilarindan s6z etmesi, ortaligi
birbirine kattiktan sonra “Goérevimi tamamladim” edasiyla orayi terk etmesi gibi
tutumlar onun kendi yarattig1 bir diinyada yasadigini gostermektedir. Kisacasi bu tip

Uzerinden s6zde devrimciler hicvedilmektedir.

Romanlarda merkezi kisinin yaninda yer alan yardimer kisiler**® de bulunur.
Bu noktada norm karakterlerin birinci derecedeki kahramanin biitiinleyicisi
oldugunu, roman boyunca baskahramana yardim ederek onun eksikligini kapattigini
belirtmistik. Bu romandaki norm karakter, Der Sahak’tir. Panguni’nin aksi bir
gorunim ¢izmektedir. “Olumlu/ iyi kisiler, romanct tarafindan iyi, giizel ve faydall
olduguna inanilan degerlerle donanmuis, yapict kisilerdir... Bunlar, belirleyici,

yonlendirici konumda olan ve olaylarin iistiine ¢ikabilen, Oncu, gugcll, iyimser

18«gy kisiler, tip ve karakter &zellikleriyle goriinmeyen, olayin ya da dekorun tamamlanmasinda
kendilerine ihtiya¢ duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci unsurlardir. Genellikle ya isim
olarak ya da kendilerine verilen kisa gorevleriyle ortaya c¢ikarlar. Roman incelemesinde ¢ok fazla
islevsel degillerdir.” (Cetin, 2011:165)
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kisilerdir.” (Cetin, 2011:143) Bu tanimlamaya gore Der Sahak, olumlu bir yardimci
kisidir. Yoldas Panguni’yi durdurmaya calisan, yer yer kdyilin daha fazla zarar
gérmemesi i¢in pes edip Panguni’nin suyuna giden ve ¢ogunlukla da arabuluculuk
gorevi Ustlenen biridir. Adeta dinin birlestirici, biitiinlestirici ve hosgoriilii tavrinin
bir yansimasidir. Der Sahak ne yaparsa yapsin sabit fikirli ve din karsit1 Panguni’yi
ikna edemez c¢iinkii Pancuni’nin onun hakkindaki goriisleri sabittir: “Kéyde yash bir
papaz var, Der Sahak. O, ortagag ruhanilerini, gericiligi, obskiirantizmi temsil
ediyor. Kendisiyle sicak savasa girmek ka¢inilmaz olacak.” (Odyan, 2010: 35) Der

Sahak ile Pancuni’nin hicvedilecek yonleri daha belirgin hale getirilmektedir.

Bu romanda, anlatimin gelisiminde degisime, donilisiime ugramayan tek bir
karakteristik ozelligi sembolize eden karakterler ise soyledir: Res Serko, Nalbant

Migo, Deli Avo, Sara, Sarsapuni’dir.

Res Serkao, ii¢ tarlasi, iki inegi, bir esegi ve iki de kegisi olan, kdyde sevilip
sayilan iyi niyetli kdyliiyii temsil eden olumlu bir yardimer kisidir. Bu mal varligr ile
koyilin en zengini oldugu unutulmamalidir ama bu zenginlik Panguni’nin anladigi
anlamda degildir ancak kendini amacina adayan Panguni, kdyiin tamaminin oldukca
fakir oldugu gercegini de yadsiyarak Res Serko’yu koyiin burjuvasi ilan eder. Res
Serko, Der Sahak ile birlikte Yoldas Pancuni’nin bas diismanlaridirlar. Ne yaparsa

yapsin Pancuni’yi o da ikna edemez.
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Nalbant Migo da kendi halinde yasayan, nalbantlik yaparak gecimini
saglayan ve kimseye isyan etmeyi diisinmeyen olumlu bir yardimci kisidir.
Toplumsal siniflandirma yaratmaya ant igmis olan Yoldas Pancuni,“Dzabilvar’da
isci smifi aymi zamanda demirci olan nalbant Migo’dan olusuyor.” (Odyan, 2010:
36) tespitiyle Nalbant Mi1go’yu sosyalist sistem tarafindan ezildigini varsaydigi sinifa

yani isci sinifina dahil etmistir.

Deli Avo, koydeki olumsuz kisilerden biridir. Panguni’den 6nce de pek ¢ok
olumsuz tavir sergilemis olan Deli Avo, kdyde pek de sevilmedigi anlasilan olumsuz
bir yardimci kisidir. Onun bu ge¢misi Pancuni i¢in ylice bir deger varsayilir ¢iinkii
ona gore Deli Avo da diizene karsidir. Deli Avo, anlatida kotii huylarim1 devam
ettirirken karsimiza ¢ikiyor ve bu durum Panguni’nin yiice ideali i¢in kabul gérebilir

niteliktedir.

Sara, Panguni’nin sosyalist hareketinin kadin kolu olacagini disiindigi
Dzabilvar Bilingli Kadinlar Oncii Birligi’nin ilk ve tek iiyesiydi. Buradaki ironi
digerlerinden ¢ok daha fazla goze carpmaktadir. Kdyde yasayan hi¢c kimse
Pancuni’yi anlamiyordu ama bu kadinin anlamamak igin ¢ok daha gecerli bir sebebi
vardi: Sagir olmak! Yoldas Sara da diger yardimci kisiler gibi Panguni’nin

amacindan habersizdir ve oglu Garo’yla yasayan dul bir kadindir.

Sarsapuni, Panguni’ye Van’daki macerasinda eslik eden Pancuni ile benzer

ozellikler gosteren,“Kahrolsun Istanbul, yasasin tasra!” diyerek daha ¢ok Istanbul

Ermenilerine kafay1 takmis, tagray1 onlara diisman etmeyi amaglayan olumsuz sosyal
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bir tiptir. Bu karakterlerin hepsiyle cahil, kolayca ele gegirilebilen, safligin siirlarini

zorlayan insanlar hicvedilmektedir.

Anlatinin  herhangi bir yerinde ilgi odag haline getirilerek derinlik
kazanabilen ama metnin tamamina bakildiginda var olmamis olan karakterler ise
Panguni’nin babasi, Pancuni’nin agabeyi, Keles Mirgo, Girbolarin Sego’nun kizi,
Simlarin Vartan, Garo, Serko’nun iki oglu, Siho can, Pirenlerin Haro, Goloslarin
Seto, Haso, Kocakar1 Maro, Nazli, Nazli’nin kocas1 Heco, Gayzak, Ogretmen hanim,

B. Setrak, B. Vartan, Magar Mirgoyan, Sant ve Voroduni’dir.

Pancuni’nin babas1 ve agabeyi anlatinin basinda goriiniip kaybolurlar.
Keles Mirgo, Komrag Kdyii’'nde Pancuni’nin kaldig1 evin sahibi ancak sonradan onu
koy ¢ikisinda soyanlarin da basinda o vardir. Girbolarin Sego’nun kizi, Deli Avo
tarafindan “dogal ihtiyaglar sonucu” iliski kurulan Dzabilvar sakini. Simlarin
Vartan, aslinda Res Serko’nun yaninda c¢alisan bir 1rgattir, isledigi bazi
kabahatlerden dolayi isten ¢ikarilmistir. Res Serko’ya dis bileyen Panguni bu durumu
firsat bilerek bu saf koyliiyii de kandirmaya calisir. Oysaki Vartan, Res Serko’dan
oziir dileyerek isini geri almay1 bdylelikle de ge¢imini saglamaya devam etmeyi
uman diger bir yardimci kisidir. Garo, sagir annesiyle yasayan, uyanik ve yaramaz
bir ¢ocuk olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Panguni’nin tasarladigi boélimlemelerde
ogrenci birligi de yer almaktadir ve Garo bu 6grenci birliginin baskanliina getirilir,
etrafinda da koyiin diger cocuklarini toplar. Isledigi birtakim cinayetlerden sonra
Mesrutiyet nedeniyle ilan edilen genel aftan yararlanarak hapisten ¢ikmis biri olan

Haso, Komras Karl Marks Kuliibii sekreteri olarak anlatidaki yerini alir. Kocakari
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Maro, Pancguni’nin cagri-bildirisini yiyerek parcalayan kecinin sahibi yasli kadin.
Sitho Can’in gelinlerinden olan Nazl’nin, Simlarin Vartan tarafindan “kendi
rizasiyla” kacirildigi ve kocast Hego’nun da onu geri almak isteyip basarisiz
olusunun anlatildigi kisimda karsimiza ¢ikarlar. B. Setrak, Van’da c¢agri-bildiri
dagitma isini iistlenen kisidir. Gayzak, Ogretmen hamm’a karsi gelerek ona
miirekkep kabini firlatan, yedi yasinda bir oglandir. Bu iki fon karakter, Pancuni’nin
Van’da yasadig1 olaylarda karsimiza ¢ikar. Culha at6lyesi sahibi Magar Mirgoyan
ise Panguni’nin sosyalist propagandalart nedeniyle batar. Sant ve Voroduni,
Pancuni’ye Van’daki faaliyetlerinde yardimci olurlar. Serko’nun iki oglu, Siho can,
Pirenlerin Haro, Goloslarin Seto 6gretmeni karsilamak icin bekleyen kalabalik da
karsimiza c¢ikarlar. Kadinlar, gelinler, genc¢ kizlar, koyiin aga takimu,
dalkavuklar, Baytusik grubu, Paylak grubu, Gayzak grubu vb. topluluk
anlatimlartyla da kalabalik bir ahalinin varlig hissettirilmeye calisilmistir. Bunlardan
bir kisminin sabikali olusu ya da istedikleri yerine getirilmeyince siddete
basvurmaktan c¢ekinmeyisleri dikkati c¢ekmektedir. Hicve katkilar1 ise Yoldas

Pancuni’nin asiriliklarinin gézler 6niine serilmesinde fon olarak gérev yapmaktir.

Zaman: Yoldas Panguni’de ge¢mis zaman kullanimi hakimdir. Anlatici, daha
once gerceklesmis olaylar1 kaydederken anlatilan zamanla olan iliskisi verilmektedir.
Eserdeki zaman kavrami, anlatilan zaman, anlatim siiresini astigi i¢in ‘“‘zaman
yogunlagtirilmas1” seklindedir. Yine buna paralel olarak uzun bir zaman siiresini
anlatmak icin kullanilan “geriye doniis” teknigi de kullanilmistir. Zaman algisi,

Panguni hakkindaki biyografik notlardan itibaren baglamaktadir. Bu noktada
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kronolojinin baslangi¢ noktasi, Panguni’nin dogum yili olarak verilen 1875’tir. Bir
sonraki tarth 1892’yi yani on yedi yasinda babasini kaybettigi zamani
gOstermektedir. Tasrada propaganda yapmak igin ¢iktig1 yolculugun ilk mektubu 15
Eylul 1908 tarihlidir. Bu noktada dikkatleri ¢ekmek istedigimiz bir husus
bulunmaktadir: Mektuplarin tarihlendirilmesinde orijinal metinle, Tiirk¢eye ¢evrilen
metin arasinda bazen tarihlerin giinli, bazen de yili noktasinda farkhiliklar
bulunmaktadir. Bu durum, orijinal metin'* esas alinarak giderilmistir. Buna gore

mektuplarin yazilis tarihleri su sekildedir:

Orijinal Metindeki Tarihler Turkce Metindeki Tarihler

Dzabilvar Mektuplari Van Mektuplari Dzabilvar Mektuplari Van Mektuplari
1 15 Eylul 1908 20 Mayis 1909 15 Eylal 1908 26 Mayis 1909
2 02 Ekim 1908 02 Temmuz 1909 02 Ekim 1908 02 Temmuz 1909
3 20 Ekim 1908 02 Agustos 1909 20 Ekim 1908 02 Agustos 1909
4 3 Kasim 1908 04 Eylul 1909 02 Kasim 1908 04 Eylul 1909
5 20 Kasim 1908 04 Ekim 1909 10 Kasim 1908 04 Ekim 1909
6 06 Aralik 1908 18 Ekim 1909 06 Aralik 1908 18 Ekim 1910
7 14 Aralk 1908 06 Kasim 1910 14 Aralik 1908 06 Kasim 1910
8 24 Aralik 1908 30 Kasim 1910 24 Arahk 1908 30 Kasim 1910
9 04 Ocak 1909 20 Arahk 1910 04 Ocak 1909 20 Aralik 1910
10 03 Subat 1909 11 Ocak 1910 ™ 03 Subat 1909 11 Ocak 1911
11 19 Subat 1909 25 Ocak 1911 19 Subat 1909 25 Ocak 1911
12 27 Subat 1909 19 Subat 1911 27 Subat 1909 19 Subat 1911
13 06 Subat 1911 19 Subat 1911 ***
14 03 Mart 1911 03 Mart 1911

Tablo 4: Yoldas Pancuni'deki tarihlerin diizenlenmis listesi.

“ Ontw, 1989.
130 Orijinal metinde 1910 olarak verilmistir ancak bize gore de anlatimlar takip edildiginde 1911

seklinde olmas1 gerekmektedir.

B! Kirmuzi ile belirtilen tarihlerle geviri metindeki tarihler arasinda uyumsuzluk s6z konusudur.
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Bu mektuplarin baglangigta neredeyse her hafta yazildigi goriilmektedir.
Ozellikle Van’a gectikten sonra mektuplar arasinda bir ay hatta bazen (18 Ekim 1909

ile 06 Kasim 1910 arasindaki gibi) bir y1l kadar bosluk oldugu gériilmektedir.

Metinde ayrica “aksam, ti¢ yil, iki hafta sonra, bir hafta, dort yil, bir ay
sonra, dort giinliik, ertesi giin, on bes giinden beri, gecen giin, din, Pazar gund, iki
gunden beri, iki gln 6nce, sekiz ginden beri, ayn: giin vb.” kullanimlarla zaman
algis1 anlatilan zaman dilimi igerisinde siirdiiriilebilir bir konuma getirilmistir.

Zaman kullaniminin bu romanda da hicve bir katkisi olmadigi diislincesindeyiz.

Mekan: Mekan olarak c¢esitli iilkeler ve sehirler metnin tamaminda karsimiza
cikmaktadir. Trabzon, baba ocagmin oldugu, dogdugu yerdir. Istanbul, babasmdan
kalan miras1 alarak geldigi, devrimci olup Mesrutiyet sonrast geldigi sehirdir ve
metnin sonunda buraya donecegi hissettirilir. Marsilya ve Cenevre, 6grenim gérmek
icin dort yili agkin bir siire yagsadigi mekanlardir. Devrimci olma fikrini kabul edip
benimsedikten sonra Bulgaristan, Yunanistan, Masir, Iran, Kafkasya ve Tiirkiye
onun i¢in 6nemli duraklar haline gelmistir. Tasrayr uyandirmak maksatli yolculugu,
Arapkir, Dzabilvar ve Van Uclemesinde gelisim gostermistir. Bu gelisim esnasinda
gectigi ya da ugradigi mekan adlarini soyle verir: Sepik, Vagsen, Girani, Maskert,
Komras Koyii. Res Serko’nun evi, okul binalar, Kiliseler, culha atdlyesi,
manastir gibi mekanlarda yasananlar da anlatinin gidisatina renk katmaktadir.

Mekanlarin kullaniminin da hicve dogrudan bir etkisi olmadig1 kanaatindeyiz.
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Anlatici: Eserde, iki anlatict sekli goriilmektedir. Bunlardan ilki o-anlatici,
ikincisi ise ben-anlatic1 seklindedir. O- anlatict yazarin biyografik notlar verdigi
kisimlarda karsimiza c¢ikarken ben-anlatici eserin biiyiik bir kismin1 kapsayan
Panguni’nin mektuplarinda kullanilmistir. Dolayisiyla eserin basinda yazar, “Pancuni
konusmaya ¢ok ge¢ baslamis, bir kez basladiktan sonra da ¢enesini kolay kolay
kapamamistir.” (Odyan, 2010: 20) vb. ifadelerle aktarici gorevini iistlenmistir. Ancak
mektup kisimlarina gelindiginde “Tahmin ettigim ve daha onceki mektubumda size
de biraz olsun hissettirdigim gibi Res Serko- Simlarin Vartan meselesi ciddi bir hal

aldi.” vb. ifadelerle ben-anlatici sekline doniismiistiir. (Odyan, 2010: 45)

Metinde anlaticinin, o-anlatic1 oldugu yerlerde anlatici konumu mesafeli yani
yansizdir. Ote yandan ben-anlatict oldugu yerlerde ise anlatict konumu kisiseldir.
Eserde adi1 gecen diger karakterlerin duygu, diisiince ve eylemleri yazarin dilinden

aktarilmistir:“Deli Avo igin Serko nun harmanin ve ahirint atese vermek ¢ok zevkli

olacak.” (Odyan, 2010: 44)

Anlatt acis1 da diger ozellikler gibi ikili bir durum sergilemektedir. Ben-
anlatic1 kisimlarinda “Ortacag ruhbanligi, tarimsal kapitalizm ve koy burjuvazisinin,
haykiran devrim karsisinda geri ¢ekilmeye basladiklar: asikdardr. Bu, Dzabilvar’'daki
ilk zaferimizdi ve bundan miimkiin oldugunca faydalanmak gerekiyordu.” ifadeleriyle
icten disa, o-anlatict kisimlarinda ise “Artik sosyalistti. Artik Trabzon'un sakin
kahvehanelerinde, sabahtan aksama kadar sosyal adaletsizlige karsi haykiran,
giirleyen, her seyi yakip yok edip ortadan kaldiracagi tehdidini savuran Panguni’nin

sesi ¢inliyordu. Korkaklar dehset iginde, saflar ise saskin bir halde dinlemekteydiler
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durmadan konusan bu adami. Akillilar ise biyik altindan giiliiyor, iglerinin basina
doniiyorlardr.” (Odyan, 2010: 24) vb. ifadelerle distan ige seklindedir. Eserde distan
ice anlati agis1 kisimlarinda “Sicak, giiven verici, ¢oskulu ve yorgunluk nedir
bilmeyen konusmalariyla, buz tutmus goniilleri eritiyor, gevsemis sinirleri gerip
gliclendiriyor ve saf yaratiklari heyecanlandiriyordu.” (Odyan, 2010: 29) vb. ile
tasvir sunus bi¢imi; igten disa anlati kisimlarinda ise “Fakat ne yazik ki nalbant
Migo, heniiz kigisel menfaati genelin menfaati ugruna feda etme gerekliligi ilkesini
anlayabilecek yiiksek biling diizeyine erigmis degil.” (Odyan, 2010: 72) vb. ile i¢
monolog ve “Dzabilvar’da sinmifsal ayrimlarin, daha dogrusu bir ayrim bilincinin
olmamasi isimi zorlastirtyor. Benim gorevim once swmifsal ayrimlart yaratmak,
onlara bu sinmiflara 6zgii talepleri ve bu talepleri elde etmenin yollarint gostermek

olacak.” (Odyan, 2010: 35) vb. ile de biling akimi1 sunus bi¢imleri kullanilmustir.

Uslup: Odyan, anlatiyr kurgularken basit bir dil tercih etmistir. Anlatinin
basinda okuyucuyu nasil bir karakterle karsilasacagina dair hazirlamak i¢in yazdig
satirlarla Pancuni’nin dogustan muhalif oldugu izlenimi olusturulmustur. Odyan,
yaptig1 betimlemelerle okuyucuyu yasanilan ana ¢ekmeyi basarmaktadir. Baz1 Rusga
terimler kullanmasinin disinda dili acik ve sadedir. Anadolu’nun gercekligiyle
Panguni’nin sosyalist gayeleri arasinda yasanan karsitlik, okuyucuda komik bir etki
birakmaktadir ki “ekspropriatsia, missia, provokatsia, evolutsia gibi birgcok Rusca
terimin ve propaganda, kapitalizm, proleterya, ig¢i sinifi, sinif savasimi, grev, kilise-
diismanligi, kuliip gibi Bati kavramlarinin yerli yersiz kullanilmasi, ardi arkasi

kesilmeksizin de Engels’ten, Kautsky'den, Marx’tan, Sisko’dan, Brambolini’den,
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Cernov’dan vb. alintilar verilmesi, bu etkiyi daha da giiliinglestirmektedir.”

(Minassian, 2014: 236-237)

Eserde o-anlatici kullanilan kisimlarda yansiz anlatim tutumu goriiliirken,
ben-anlatict kisimlarinda benimseyici anlatim tutumu goriilmektedir. Metindeki en
yaygin anlatici, ben-anlatict oldugundan metindeki yaygin anlatim tutumu
benimseyicidir.*>* Olaylar o-anlatict ile karakterin ¢ocuklugundan baslayan daha
sonra ben-anlatici ile yasamindan kesitler sunan bir tutumla anlatilir. Ben-anlatici
kullanimi, eserin mektup formunda yazilmis olmasiyla iliskilidir. Eserin anlati
uslubunda benzetme, retorik soru vb. retorik wunsurlarin kullanimi anlatimi

kuvvetlendirmistir.

Sonu¢ olarak, Yoldas Panguni bir hiciv eseridir. Bu yapitta da yazildigi
donemin sosyal ve siyasal durumun elestirisi agik¢a goriilmektedir. Bu noktada
Yoldas Panguni’nin sosyalist gayeleri ile Anadolu’da var olan gergeklik arasindaki
uyumsuzluk parodiyi, eserin temel hiciv araci konumuna getirmektedir. Panguni’nin
hareketlerindeki ve soylemlerindeki abartili tavir ve bununla beraber ortaya ¢ikan
grotesk tablo ile karikatiirizenin de sik¢a kullanilmasi onu incelenen diger eserlerden

farkli kilmaktadar.

Kisacasi Odyan bu eserinde Aleksandr Saruhan’in tespitiyle: “Dogru ilke ve

tasariarin bile, demagog, hayalperest ve sorumsuz okumus cahiller tarafindan,

152 ¢ . - . .

Yazar, eserinde konulari, anlattig1 olaylar1 ya benimseyerek, ya elestirerek, ya yansiz ya da alaya
alarak igleyebilir ve uzun anlat1 tiirii olan romanda bu tutumlarin az veya ¢ok her birine rastlanir, ama
yazarin bu tutumlardan hangisini en ¢ok gosterdigi 6nemlidir.” (Aytag, 1999: 106)
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mevcut gartlar dikkate alinmadan uygulandiklarinda nasil yikict olabileceklerini

gostermekte™>*"dir.

153 Odyan, 2010: 17.
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3.4. Degerlendirme

Hicvin bir anlatim tutumu oldugunu ispatlamak savindan yola c¢ikilarak
hazirlanan bu tezde, hiciv yapmak icin kullanilan isleyis araglarinin farklilasmasiyla
ortaya cikan cesitlenmeyi drnekleyebilmek amaciyla bu boliimde Tiirk, Ingiliz ve
Ermeni edebiyatlarindan segilen ve metne bagli analiz yontemiyle incelenen ZUbuk,
Hayvan Ciftligi ve Yoldas Panguni adli eserlerden eclde ettigimiz veriler soyle bir

tablo sunmaktadir:

Tezimizde farkli kiiltiir dairelerine dahil eserlerin secilmesindeki amag, hem
hicvin farkli kiiltiirlerdeki kullanimin1 gérmek hem de hicvin bir anlatim tutumu
olarak toplumda biraktig1 izi tespit edebilmekti. Farkli zamanlarda yazilmalari, onlar
igerik bakimindan karsilastirmay1 imkansiz kilsa da inceledigimiz eserler, icinde yer
aldiklar1 edebiyatlar ve/veya diinya edebiyati dlgeginde hiciv denildiginde akla gelen,
yazildigi donemle sinirli kalmayip halen giincelligini koruyan ve okunmaya devam
edilen eserlerdir. On plana ¢ikartiginiz eserler arasmndaki en belirgin farklilik,
elestirilen Ggelerle ilgilidir: Orwell’da SSCB’de var olan siyasal sisteme karsi bir
tavir ve Nesin’de toplumsal yapiya karsitlik sergilenirken Odyan reel gerceklikle
idealler arasindaki uyusmazligi fark edemezken kendi disiinceleri dogrultusunda
toplum miihendisligi yapanlari, ne zaman, nerede ve nasil davranmasi gerektigini

bilmezken liderlige soyunan Ermeni partizanlar karikatiirize etmektedir.

Tezimizin giris kisminda hiciv {izerine tartisirken hicvin iktidardakilere

saldiran, adlarin1 vererek ya da ima ederek yonetim kademesindekilere giinahkar,
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ahlaksiz, a¢gozIli, korkak vb. sifatlar1 kullanmaktan ¢ekinmeyen bir tutum oldugunu
imlemis ve bu durumun inceleyecegimiz metinlerde de karsimiza ¢ikacagini
ongormiistiik. Bu boliimde 6n plana ¢ikarttigimiz eserlerden yukarida vurguladigimiz

konuya dair elde ettigimiz veriler su sekildedir:

Zubuk’te; genele ait olan bir kavramin tek bir sahis iizerinde abartili bir
sekilde toplandigin1 ve yine bu sahis iizerinden hatta ondan yakinanlar1 da
kapsayacak sekilde bir elestiri ortaya koyuldugu goriilmektedir. Yonetim kademesi
olarak temelde hiikiimet yani DP yonetimi hedefte olsa da yine bu durum dolayh

anlatimla Ziibiik tizerinden gergeklestirilmistir.

Hayvan Ciftligi’nde; alegorinin arkasina gizlenmis pek ¢ok unsur oldugunu
yukarida inceleme kisminda tespit etmistik. Bu eserde de elestirilen ana unsur
yonetim kademesindekilerdir. Temelde, iki domuz imgesi ardina saklanan Stalin ve

Trocki hedeftedir.

Yoldas Pancuni’de ise Panguni Uzerinde grotesk bir tablo olusturularak
sunulan Ermeni devrimei partileri ve onlarin sosyalist ideolojileri hedef alinmaktadir.
Gergek ihtiyact gormeden halki pesinden siiriiklemeye calisan sdzde yoneticiler

Pancuni’nin kisiliginde viicut bulmaktadr.
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Eserlerin arasinda hicvin igleyis araglarimi  kullanma bakimindan da
farkliliklar bulunmaktadir. Bunlar gerek igerikten, gerek bulunulan kiiltiirden gerekse
de yazarlarin mizaglarindan ve tercihlerinden kaynaklanmaktadir. Zibik’te var olan
parodist tavrin, Hayvan Ciftligi’nde alegorik temele dayandirildigi ya da Panguni’de
var olan karikatlirize etme seviyesinin Ziibiik’te ironist tutumla ortaya ciktigi

gorilmektedir.

Anlaticilan arasindaki farklar da hiciv kullanimimi dogrudan etkilemektedir.
Ornegin Pancuni’de onun goéziinden yani dogrudan bir tavirla diinya-toplum
elestirilmekteyken Ziibilik’te bagkalarinin goéziinden yani dolayli bir tavirla Ziibiik
elestirilmektedir. Bu kullanim farkinin, hicvin seviyesini dogrudan etkiledigi tespit

edilmistir.

Zamansal agidan bakildiginda ise her li¢ eserin de yazildiklar1 dénemin
izlerini tasiyor olmasi bir ortak nokta olarak kargimiza ¢ikmaktadir. DOnemlere ve
kisilere yonelik bir tavir sergilenmesinin altinda toplumsal, belki buna bagli gelisen
bireysel ve psikolojik baskilarin var oldugu diisiiniilebilir. Her ne kadar Yiicebas,

“hiciv, her zaman hiirriyetsizlikten dogmakta™*"

dir yargisinda bulunsa da Yoldas
Pancuni’nin ortaya ¢iktig1 siyasi kosullart dikkate aldigimiz zaman, bu tespitin daha
yumusak bir ifadeyle kullanilmasi gerektigini diisiiniiyoruz ¢iinkii Yoldas Panguni,

Osmanli Imparatorlugu déneminde siyasi boslugun neden oldugu disiplinsizlikten

ortaya ¢ikmuistir.

% Yiicebas, 1976: 62.
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SONUC

“Hiciv Uzerine Bir Calisma (Turk, Ingiliz ve Ermeni Edebiyatlari
Ornekleminde)” bashikli yiiksek lisans tez ¢alismamizda hicvin genel 6zellikleri
incelenmis; Tiirk, Ingiliz ve Ermeni edebiyatlarinin gelisim siirecleri igerisinde

hicvin yeri ve islevi ortaya konulmaya ¢aligilmigtir.

Bu tez caligmasina baslarken amacimiz, hiciv sézciigiiniin kullaniminda ve
hiciv tanimlarinda gozlemledigimiz ve kavram karigiklig1 gibi goriilen bir olguyu
lic bakis agisin1 (Ermeni, Ingiliz ve Tiirk edebiyatlarini) referans alarak arastirmak
ve incelemekti. S6z konusu kangiklik, geleneksel olanin takipgisi yazar ve
arastirmacilarla yeni aragtirma yontemleriyle bulgular1 degerlendirmeye alanlarin
uygulamalarinda ortaya ¢ikiyordu: Hicvi tanimlarken gelenekseli takip edenler
hicvin tiir; metne bagh analiz yéntemiyle elde edilen bulgular1 dikkate alanlar ise
anlatim tutumu oldugu inanciyla hareket ediyorlardi. Tezimizin temel sorunsalini

da bu gercevede belirledik.

Uc ana boliimden olusan tezimizin birinci boliimiinde calismamizin kuramsal
cercevesi belirlenmis, ikinci boliimde hicivle ilgili tarihsel bilgi ve 6rnekler verilmis,
Uclincu bolumde ise spesifik eserlerin metin analizleri yapilarak bu eserlerle ilgili

¢ikarimlara varilmstir.
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Tezimizin birinci bolimi olan “Kuramsal Cerceve”de, hem edebi tir hem de
hiciv tanimlamalarindaki farkliliga dikkat ¢ekilerek hiciv hakkindaki kavram
karmasast ¢oziilmeye calisilmistir. Hiciv  eserlerin  tarihsel baglarina ve
farklilagmalara dikkat ¢ekilmistir. Bu noktada hicvi anlatim tutumu olarak
degerlendiren aragtirmacilarin goriislerinin goz ardi edilmemesi gerektigi sonucuna
varitlmig ve hiciv eserlerde kullanilan isleyis araglarinin c¢esitliligine dikkat

cekilmistir.

Bunun disinda, bu ilk béliimde Yiiksekogretim Kurulu’nun sitesinde yer alan
tezler taranmistir: Taramay1 yaparken oncelikli hedefimiz tez konumuzun daha 6nce
herhangi bir arastirmaya konu olup olmadigim tespit edebilmekti. Ikinci hedefimiz
ise Tirkiye’de hicivle ilgili olarak yapilmis akademik c¢alismalarin durumuna
deginmekti. Yapmis oldugumuz tarama sonucunda, ¢esitli disiplinlerde konu ile ilgili
yapilmig akademik c¢alismalarin varligi tespit edilmistir. Bu tezlerin, genel olarak dil
ve edebiyat alaninda yazildigi belirlenmistir. Bu ¢alismalar igerisinde tezimize
benzer karsilastirma temelli arastirmalar yapilmis olmasina ragmen higbirinin bizim
temel ¢ikis noktamizdan hareket etmedigi, arastirma alanlarnin Tiirk, Ingiliz ve
Ermeni Edebiyatlarin1 icermedigi ve anilan edebiyatlardaki hiciv eserleri

karsilagtirmaya yonelik olmadig1 tespit edilmistir.

Ikinci Boliim “Turk, Ingiliz ve Ermeni Edebiyatlarinda Hiciv ve Tarihgesi”

basligini tasimaktadir ve bu boliimde arastirma alanimiza giren edebiyatlarin tarihsel
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gelisiminin verildigi fonda hicvin yer alis sekilleri drneklendirilmeye ¢alisilmistir.
Bu noktada incelenen edebiyatlarda toplum hayatinda yasanan olumsuz durumlarin
yogunlastigi dénemlerde hicvin 6n plana ¢iktig: tespit edilmistir. insanlar yasaklara
aldinis etmeksizin, kimi zaman 6limii goze alarak —ki bazen de Olerek- bildiklerini
sOylemekten vazgegmemislerdir. Hiciv kullaniminin ise kisiden kisiye, dénemden
doneme degisen bir kullanim sekli oldugu da gozlenmistir. Ayrica 14. yiizyilda
yakinilan bir durumdan 19. yiizyillda da yakiniliyor olmasi1 ve Tiirk edebiyatinda
hicvedilen bir hususun Ingiliz ve Ermeni edebiyatinda da hicvedilmesi durumu, bizi

insan tabiatinda gortilen tepkilerin evrensel oldugu sonucuna ulagtirmistir.

Tezimizin “Analiz ve Verilerin Degerlendirilmesi” baslikli son bélimdinde,
aragtirmamiza konu olan her bir edebiyattan belirgin eserlerin metin analizleri
yapilarak hicvin bu eserlere yansimasi tespit edilmistir. Bu bolimiin sonunda ise
incelenen eserler (zerine bir analiz yapilmistir. Yeri gelmisken ifade etmemiz
gereken bir husus ise, caligmaya dahil edilen Ornek sair/yazar ve metinlerden
bazilarin {izerinde detaylica durulmasinin nedeni, hiciv denilince akla gelen ilk

isimler arasinda olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Metin icerisinde verilen Orneklerin daha anlasilir olmasi igin dipnotlara
detaylar eklenmistir ve cevirisi verilen metinlerinse dipnotta asillar1 verilerek

okuyucunun orijinal metni gérmesi amaglanmistir.
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Tezin hazirlanmasi asamasinda pek ¢ok eserden faydalanilmistir ve bunlar
kaynakcada belirtilmistir. Basili kaynakgalarin yani sira elektronik ortamda bulunan
metinlerden de faydalanilmis olup bunlarin kaynakcadaki gdsteriminde erisim

tarihleri de verilmistir.

Tiirk edebiyatinda elestiriyle ilgili kullanilan sbzciik ve kavramlardan biri
olarak algilanan hiciv ile mizah arasinda gii¢lii bir iliski bulunmakla birlikte bu
iliskinin aynilik anlamina gelmedigi tespit edilmistir. Bize gdre, her iki tutumun

ortak 6zelligi, farkli dozlarda elestiri yapmak i¢in kullanilmasidir.

Yaptigimiz arastirmalar sonunda Yoldas Panguni ile iligkili olabilecegini

diisiindiigiimiiz Ingiliz edebiyatina ait “Punch’®” adli mizah ve hiciv dergisinin

156
k.

oldugunu tespit etti Aralarinda bag kurmamiza neden olan iki unsur

5 {1k defa 1841°de ¢ikarilan dergi, 1850°1i yillarin en etkili dergisi olarak 6ne gikt1. 1940’larda da
etkili olmaya devam eden dergi, 1992’de ilk kapanisini yasar. 1996°da yeniden hayata gecirilse de cok
uzun 6miirlii olmaz ve 2002’de tamamen yayin hayatina veda eder. Ayrmntili bilgi i¢in bk.
http://en.wikipedia.org/wiki/Punch_(magazine) (erisim tarihi: 10.05.2014)

1% punch dergisinden 1915 tarihli bir karikatiir. http://punch.photoshelter.com/gallery-image/World-
War-1-Punch-Cartoon-Selection-See-Galleries-for-Complete-
Set/G0000PUPKpuccn.8/100008LFbKprCUXE.

THE INCORRIGIBLES AGAIMN,
W Ear-mn, Cmarrae? Bix enowesy, samtroax P!
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bulunmaktaydi. Bunlardan ilki, Yervant Odyan’in bir dénem Ingiltere’de yasamis
olmas1 ve bu zaman dilimi i¢inde anilan dergiyi gdrmiis olma ihtimaliydi. Ikincisi ise
kelimeler arasindaki dilbilimsel bag idi. Punch, Ingilizce yumruk manasma
gelmektedir. Eski Ermenicede son ek olan -nith (—uni) ise 6zel adlarin sonuna
gelerek bir aileye ya da hanedanlia aidiyeti gosterir. Boylece yazarin kullanimindan
yola ¢ikarak Panguni kelimesini Tiirkceye aktarmak istedigimizde sdyle bir yorum
yapabiliriz: Ingilizceden alinmig olan Pan¢ ( ®wl) kelimesine Ermenice -uni
(nith) sonekinin  eklemlenmesiyle tlretilen kelime  (Turkceye —yumruk
sahibi/yumrugu olan/yumruklu olarak da gevirebilecegimiz ve) 6zel isim olarak
kullanildiginda  yumruklular/yumruklugiller anlami tasir. Ki bu anlam eser
kahramaninin Ermeni edebiyatinda yaratilmis bir tip oldugu gergegi ve ayrica eserin
2008 tarihli baskisinda sunulan kapak karikatiirii ile de ortiismektedir. Ustelik yazar,

bu uygulamay: bir baska eser kisisine Sarsapuni (Uwpuwth+niuh) adini verirken de

yapmustir. Ermenice bir s6zcuk olan Uwpuuth (Sarsap) korku demektir. Ayrica

yukarida anilan Ingilizce derginin igerigine gdz attigimizda da karikatiirlerle ve
anlatimlarla yapilan mizahin soyut bir yumruga doniistiigiinii goérebilmekteyiz. Bu
tespit, yani Punch dergisinin Pancuni’ye ne kadar ilham oldugu konusu, henliz bir
varsayimdir ¢iinkii herhangi bir veriye ulasilamamistir. Biz bunun mumkin
olabilecegini diisiinmekte ve ilerleyen déonemlerde bununla ilgili ¢alismalar yapmayi

tasarlamaktayiz.

Diinya edebiyatinda yasanan genel gelismelerle bunlarin  Ermeni

edebiyatindaki yansimalari arasinda farklar oldugu tespit edilmistir. Bu farklilik,
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edebi tiirlerin cesitlenmesi noktasindadir. Inceledigimiz calismalarda klasik ve neo-
klasik etki ile tiirlerin birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilamadigi, ancak Ermeni
edebiyatinin klasik déneminin bunun tam aksi bir gelisim gosterdigi fark edilmistir.
Ermeni edebiyati tizerine yapilan tespitlerde fark ettigimiz tutarsizliklardan biri de
10. ve 11. yiizyillarda igerik, tiir ve konu bakimindan bir devrim yasandigi iddiasinin
bulunmasiydi. Bu, Ermeni edebiyatinda yasanan c¢agdaslasma siirecinin Bati
edebiyatlarindan 6nce bagslandgi iddiasiydi. Boyle bir iddia dogru kabul edildiginde,
yani bitlin dinya edebiyatlarinin gelisimini derinden etkileyen Bati edebiyatinda
yasanmis gelismelerin ¢ok daha dncesinde Ermeni edebiyatinda basladigini ima eden
bir tarihlendirme yapmanin s6z konusu olmas1 durumunda, “Ermeni edebiyatinda bu
degisimler yasanmissa Bati edebiyati, Ermeni edebiyatindan etkilenmis midir?”
sorusunu dogurmaktadir. Cevabinin olumsuz oldugunu diisiindiiglimiiz bu soruya
neden olan ve giinimiiz Ermeni edebiyatin1 sekillendiren tarihsel bilgilerde tahrifat
olabilecegi ¢ikarimimi yapmak mimkindir, en azindan yukaridaki iddiay1

destekleyen yeterli say1 ve nitelikte belgeye ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tirk ve Ermeni edebiyatlarinin siyasi, sosyal ve cografi sebeplerle bir
etkilesim iginde olduklar1 bilinmektedir. Hem bu sebeplerle hem de halkbilimi
kuramlarina®’ baglh olarak aciklayabilecegimiz bir benzerlik bulunmaktadir:
Nasreddin Hoca ve Pil-Pugi. Ayn1 Nasredin Hoca gibi Pil-Pugi’nin anlatilarinda da

zaman zaman mizahin disina ¢ikildigini sosyal, dini ve diinyevi diisiinceleri hedef

37 By durumu, metin merkezli yayilma kuramiyla agiklamak miimkiindiir. Ayrintili bilgi i¢in bk.
Bayraktar, Ziilfikar (2013), “Nasreddin Hoca Fikralarinin Metin Merkezli Halk Bilimi Kuramlarindan
Yayilma ve Gelisme Kuramlaria Gore Tahlili”, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler
Derqgisi, S. 14 (6zel say1), s.141-152.

Ayrica halkbilimi kuramlar ile ilgili ayrmtili bilgi i¢in bk. Oguz, M. Ocal (2008), Tuirk Halk
Edebiyat1 El Kitabi, Ankara: Grafiker Yayinlar1.
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alan hicivlerin yer aldigin1 goriiyoruz. Pil-Pugi de Nasreddin Hoca gibi olaylar ve
olgular karsisindaki  tutumuyla eglendirirken, hem guldurip hem de
diisiindiirmektedir. Bu benzerligin detaylarini ilerde hazirlayacagimiz bir makalede

detayl1 olarak incelemeyi planlamaktayiz.

Arastirma alanimiza giren edebiyatlarin -okudugumuz eserlerin geneline

bakilarak- hiciv kullanimi konusundaki farkliliklar ise su sekilde tespit edilmistir:

1- Hiciv kullaniminda Batida dolaysiz anlatimdan ironiye dogru giden bir
kullanim goriiliirken Tiirk Edebiyati’nda biitiin isleyis araglar1 biiyiik bir
zenginlikle kullanilmakla birlikte Tiirk sair ve yazarlarinin sozlerini
cogunlukla dogrudan muhatabina sdyleme egilimi nedeniyle dolaysiz
anlattmin yogun olarak kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir. Ermeni
kilturinde ise 6zellikle fikra ve mesellerden yola ¢ikarak hicvin, Ermeni
zekas1 ve hazircevapliligini sergilemek gibi bir islevi bulunmaktadir

diyebiliyoruz.

2- Eserinde/eserlerinde anlatim tutumu olarak hicvi kullanan sairin mizaci ve
yasadig1 donemin durumu/kosullari ile onun s6z konusu duruma/kosullara

karst duyarlilig1 ve gosterdigi tepki etkili olmaktadir.

3- Hiciv, incelenen eserlerde hem kisisel hem de toplumsal sorunlari dile

getirmek icin kullanilmistir. Hicvin zorluklar, karmasalar, savaslar vb.
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kaos ortamlarinin yasandigi donemlerde toplum ve bireyler icin nefes

alinacak ortam yarattigi sOylenebilir.

Genel hatlar1 ortak olmakla birlikte hiciv farkli kiiltiirlerde, isleyis
araglarinin ~ kullanimindan dogan farkliliklar nedeniyle gesitlilik

goOstermektedir.

Hiciv eserlerin incelenmesi tarihsel baglamlart géz Oniine alinarak
gergeklestirilmelidir. Hiciv i¢in genel bir hat cizilebilmekle beraber her
donem, her eser hatta her yazar icin bagka bir isleyis aracinin baskin

oldugu gercegi unutulmamalidir.

Belirtmemiz gereken bir diger nokta ise hicvin gogunlukla alt metinde
verildigidir. Hiciv, sezilendir. Okuyucunun sezgi yeteneginin gelismisligi
ile hicvin anlagilabilmesi dogru orantilidir. Bunu fark edemeyenler i¢in
Hayvan Ciftligi, Ziibiikk, Yoldas Panguni vd. eserlerin hepsi diz bir
metinden Oteye gecemeyecektir. Bu agidan bakildiginda hiciv ne tamamen
anlatimla, ne tamamen konuyla ne de olay Orgiisii, zaman, mekan gibi
diger unsurlar 6ne c¢ikarilarak anlasilabilir. Bir eserde hicvin varligini

algilayabilmek i¢in biitiinciil bir yaklasim sergilemek gerekmektedir.

Hiciv, elestirinin en etkin halidir. Ote yandan kara mizah, mizah, ironi,

parodi, grotesk vb. isleyis araglariyla bu etki artirllmaktadir.
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Sonu¢ olarak, calismamizda edebi tiiriin taniminin  tam olarak
yapilamayacagin ¢iinkii bir edebi eserin hangi 6zelliklerinden dolayi, hangi tiire ait
olacagi meselesinin okuyucunun/elestirmenin alimlama ve sezgi giiciine baglh
oldugunu imledik. Hicvin ise alaydan ve saldiridan beslenerek insanin ve toplumun
kusurlarin1 ortaya koyan ve bu yolla onlar1 kusurlarindan arindirma beklentisinin
oldugunu ve edebiyattan Sinemaya, tiyatrodan gazetecilige kadar pek ¢ok alanda
kullanilabildigini ve isleyis araglarini tespit ettik. Yapmis oldugumuz metin analizleri
sonucunda ulagtigimiz verilerle hicvin tliir mii yoksa anlatim tutumu mu oldugu

tartismasinda tercihimizi ikincisi i¢in kullandik.
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OZET

“Hiciv Uzerine Bir Calisma (Tiirk, Ingiliz ve Ermeni Edebiyatlari
Ornekleminde)” baslikl1 bu yiiksek lisans tezi, ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Tezin
kuramsal bolimunde edebi tiriin ve hicvin ne oldugu ile hicve ait isleyis araglar
baglaminda hicvin neden bir edebi tiir olamayacag: tartisilmistir. Bu boliimde tez
konumuzun daha once bilimsel ¢alismalara konu olup olmadiginin anlasilabilmesi

icin, Yiiksekogretim Kurulu sitesinde yer alan tezler taranmistir.

Tezin ikinci boluminde ise Turk, Ingiliz ve Ermeni edebiyatlarinin tarihi
baglamlar1 dahilinde her bir edebiyattaki hicvin gelisim ve kullanim agamalari
verilerek Orneklendirilmistir. Bu bolimde her bir edebiyatta hicvin isleyis
araglarindan hangilerinin daha baskin bir sekilde kullanildig: tespit edilerek genel

cikarimlar yapilmistir.

Uciincii bélimde ise her bir edebiyata ait belirgin 6érneklerin metin
incelemeleri ve isleyis analizleri yapilmistir. Bu eserlerdeki hicvin kullanimi tespit

edilerek aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmustur.

Tezin sonu¢ kisminda ise hicvin Tiirk, Ingiliz ve Ermeni edebiyatlarinda

belirgin bir isleyis araciyla sunuldugu ve bunun toplum yapisiyla iliskili oldugu 6te
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yandan hiciv kullaniminda sairin/yazarin mizacinin da 6nemli bir etken oldugu
vurgulanmistir. Hicvin toplumlarin/kisilerin bask1 ve sikintt dénemlerinde sarildiklar
bir ara¢ oldugu ortaya konularak hicvin toplumsal bir ihtiya¢ oldugu saptanmistir.
Ayrica hem edebi tiir kavraminin tam olarak tanimlanamamasindan dolayr hem de
hicvin edebiyattan, sinemaya, tiyatrodan gazetecilige kadar pek ¢ok alanda
kullanilabilen bir anlatim tutumu oldugunun tespiti nedeniyle hicvin edebi bir tiir

degil, bir anlatim tutumu oldugu saptanmustir.
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ABSTRACT

The master thesis titled as “A Study on Satire (In the Samples of Turkish,
English and Armenian Literatures)” is composed of three main sections. In the
theoretical part of the thesis, the definition of literary genre and satire; and why satire
can not be a literary genre in the context of the stylistic devices of satire were
discussed. In this part, the other theses in web site of Council of Higher Education
have been scanned in order to figure out whether the subject of our thesis is existed

in the previous scientific studies.

In the second part of the thesis, the development and utilization phases of
satire were given and illustrated within the historical context of the Turkish, English
and Armenian literatures. Also in this part, which one of the stylistic devices of satire
were more dominantly used in each one of the literatures were found out and overall

conclusions were made.

In third part, the functional and textual analyses on distinctive examples of
each one of the literatures were made. The use of satire in these Works have been

identified and the similarities and differences between them were revealed.
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In the conclusion part of the thesis, it is emphasized that satire is presented
with distinct stylistic devices in Turkish, English and Armenian literatures and this
condition is associated with the structure of the society, on the other the
poet’s/writer’s temperament is an important factor in the use of satire. It has been
introduced that satire is a tool which society/people use in the pressure and shortage
periods. Furthermore, both the difficulty of defining genres and due to the
confirmation of use of satire as a narrative stance in many areas from literature to
cinema, from drama to press, it is found out that satire is not a kind of literary genre,

it is a narrative stance.
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