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OZET

Amin Maalouf’un romanlarinin Turkge cevirilerinin “coguldizge kurami”
cercevesinde incelenerek yazarin Tirk yazin coguldizgesindeki yeri ve 6neminin
aciga cikarilmasi bu calismanin konusunu olusturmaktadir. Coguldizge kuraminin
amac! “ceviri-edebiyat-kultir” dizgeleri arasindaki iliskiyi ele alarak geviri yazinin
bir ulusun edebiyatinda ve dolayisiyla kiltiriinde yarattigi degisim-dontsimleri
aciga cikarmaktir. Even-Zohar, bu kuramiyla toplumsal degisim ve donlsumlerde
edebiyatin roliint vurgular zira geviri yazin aracihgiyla edebiyatta yasanan degisim
ve donuasumler ulusal kiltirlerin sekillenmesinde buyik bir rol oynar. Calismamiz,
Maalouf’un cevirilerinin Tlrk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tlrindn
gelisimine etkisinin ve boylece “coguldizge kurami” cercevesinde ceviri yazinin bir
ulusun edebiyatindaki etkisinin agiga cikariimasini amagclar. Postmodern tarihsel
romanct yonu “postmodern tarih kuramiyla” iliskilendirilerek agiga cikarilan
Maalouf’un yapitlarinda Turk kaltir ve tarihiyle ortlisen dogulu 6gelerin yogun
olarak islenmesi ve kulturel 6gelerin cevirisinde erek dil ve kultir odakl geviri
yaklasiminin benimsenmesi yazarin Turk edebiyatindaki alimlanisini etkilemistir.
Yazarin Tirkce cevirilerinde benimsenen ceviri yontem ve stratejilerinin aciga
cikarilmasi icin Newmark’in kiltirel unsurlar siniflandirmasi ve bu unsurlarin
cevirisinde Onerdigi belli basli ceviri yontemleri temel alinarak Venuti’nin
“Yerlilestirme-Yabancilastirma” yaklasimlari gergevesinde analiz edilen Fransizca-
Turkge ceviri 0Ornekleri yazarin romanlarindaki kalttrel unsurlarin cevirisi ile
kisitlanmistir. Ozetle, Maalouf’un yapitlarinda yogun olarak isledigi dogulu kiilturel

6gelerin Tirk-Osmanli kiltir ve tarihiyle kismen drtusmesi ve romanlarinin Turkce



cevirilerinde genel olarak erek dil ve Kkaltir normlarini 6n planda tutan
“yerlilestirme” yaklasiminin benimsenmesi yazarin edebiyatimizdaki populerligini
etkilemistir. Yazar, eserlerinin Tirkceye kazandiriimasi yoluyla, Tirk edebiyatinda
postmodern tarihsel roman 6rneklerini destekleyerek tirin gelisiminde ve merkez
konuma gecmesinde rol oynamis ve boylece Turk yazin c¢oguldizgesinin
sekillenmesine kismen de olsa katki saglamistir. “Coguldizge kurami” cercevesinde
ele alinan bu calisma, ceviribilimsel incelemeleri ve Tiurk yazin coguldizgesini

kapsayan gelecek calismalar igin yararl olacaktir.



RESUME

Révéler la place et I’importance de Maalouf dans la littérature turque a partir
de I’analyse de I’ceuvre traduite en turc d’Amin Maalouf dans le cadre de “la théorie
du polysysteme” constitue le sujet de ce travail. Le but de “la théorie du
polysysteme” est de dévoiler les changements et les transformations dans la
littérature en traitant le lien entre les systemes, “la traduction - la littérature - la
culture”. Even-Zohar accentue, avec sa théorie du polysystéme, le rdle de la
littérature dans les changements et les transformations sociaux car les changements et
les transformations réalisés dans la littérature jouent un grand réle dans la formation
des cultures nationales. Ce travail, a pour objectif de révéler, en analysant I’influence
de I’ceuvre traduite de Maalouf, I’influence de I’ceuvre traduite dans la littérature
d’une certaine nation dans le cadre de “la théorie du polysystéeme”. En outre,
I’adoption de I’approche traductologique, basée sur la langue et la culture cibles,
influencent la place et la popularité de I’auteur dans la littérature turque. Pour
dévoiler les méthodes et les stratégies adoptées pendant le processus de traduction,
les exemples de traductions (francais - turc) ont été analysés en prenant en
considération “la classification des éléments culturels” de Newmark et aussi ses
méthodes de traduction dans le cadre des approches (domestication/foreignization)
de Venuti. Les exemples de traductions ont été limités aux éléments culturels dans
les romans de Maalouf. Brievement, le fait que Maalouf traite intensivement, dans
son ceuvre, les eéléments culturels orientaux qui s’accordent partiellement avec la
culture et I’histoire turques-ottomanes et I’adoption de I’approche “domestication”

pendant le processus de traduction ont influencé la popularité de I’auteur dans la

vi



littérature turque. Maalouf, a joué un réle dans le développement du genre “roman
historique postmoderne” dans la littérature turque avec son ceuvre traduite. Il a
également assume un role important dans le passage de ce genre littéraire au centre
du polysysteme littéraire turc et ainsi il a contribué partiellement a la formation du
polysysteme littéraire turc. Ce travail réalisé dans le cadre de “la théorie du
polysysteme” sera utile pour les études ultérieures qui auront pour sujet le

poylsysteme littéraire turc et les autres études traductologiques.

Vi
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GIRIS

“Amin Maalouf’un Romanlarinin Turkge Cevirileri: Coguldizge Kurami
Cercevesinde Karsilastirmali Bir Co6zumleme” bashkli  ¢alisma, Amin
Maalouf’un Tirk edebiyatindaki yerinin “coguldizge kurami” cercevesinde
incelenerek yapitlarindaki kdlturel, tarihsel, dini unsurlarin ve ceviri sirecinde
kullanilan geviri stratejilerinin Maalouf gevirilerinin Turkiye’de alimlanmasina etkisi
konusunu kapsamaktadir. Daha 06zelde, yazarin Tirk edebiyatinda postmodern
tarihsel roman turinin konumuna ve gelisimine etkisi ve populerliginin ardinda

yatan nedenler ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Maalouf’un yapitlarinin pek cok dile cevrildigi, cevrildigi dillerde de ilgiyle
karsilandigi ve dzellikle Turkiye’de ulastigi basari gézden kagmayacak bir husustur.
Israilli ceviribilimci Itamar Even-Zohar, 1978’de yayimlanan “The Position of
Translated Literature Within the Literary Polysystem” (“Yazinsal Coguldizge icinde
Ceviri Yazinin Durumu”) adli makalesinde temelini olusturdugu “coguldizge
kurami”yla edebiyat dizgesi icerisindeki dizgelerden biri olan ceviri yazininin
edebiyat cogul dizgesindeki diger dizgelere siki sikiya bagli oldugunu belirtir:
“Baska sozlerle belirtmek gerekirse, bence ¢eviri yazin yalniz bash basina bir dizge
degil, coguldizgenin tarihine tam anlamiyla katilan, onun bir parcasi olan, ¢coguldizge
icindeki batin ortak dizgelerle iliskiler icinde bulunan bir dizgedir.” (Even-Zohar -
cev. Saliha Paker-, 2012: 126) Cevirinin ulusal kaltirlerin bicimlenmesinde 6nemli
bir isleve sahip oldugunu vurgulayan Even-Zohar’in bu kuramiyla aslinda toplumsal

diizenin icinde edebiyatin rolind vurgulayarak edebiyatin islevini gostermek istedigi



sOylenebilir: “Kuramin amaci toplumsal evrim icinde edebiyatin rolind vurgulamak,
edebiyati toplumlarda gerceklesen degisimlerde dnemli bir islev Ustlenen, farkl
ogelerin strekli sokulerek yeniden ve farkh bilesimlerde kurulduklar bir alan olarak

sunmaktl.” (Gurcaglar, 2008: 194)

Betimleyici Kuramlara gecilmesine zemin hazirlayan “coguldizge kuramini
ceviribilimsel agidan de@erlendiren Mine Yazici, bu kuramin ceviribilime ve diger

kuramlara (¢ farkl acidan fayda sagladigini savunmustur:

“Bunlardan birincisi, sistemi tanimak acisindan betimleyici incelemelere ilgi
artmis; ikincisi, cevirilerin sistemdeki rolini anlamak acisindan ceviribilimin
inceleme odagl, kaynak ekin ve kaynak metinden erek ekin ve cevirilere dogru
kaymistir; Gcuncist ise ceviribilim arastirmalarinin devingen bir sistem igerisinde
ele alinarak bu disiplinin duraganhktan kurtulup dinginlik kazanmasina araci

olmustur.” (Yazici, 2005: 129)

Even-Zohar’in kuraminda belirttigi Uzere, edebiyat kendi igerisinde alt
dizgelerden olusan bir yapidir ve bu dizgeler strekli etkilesim icerisindedir. Even-
Zohar, ¢oguldizge kavramini soyle tanimlar: “Birbiriyle kesisen ve kismen oOrtiisen,
farkli segcenekleri kullanan, ancak Gyeleri birbirine bagimli, yapilandiriimis bir batln
teskil eden coklu bir dizge.” (Girgaglar, 2008: 194) Even-Zohar’a gore, edebiyat
coguldizgesindeki dizgelerden biri olan ¢eviri yazini bir ulusun edebiyatinda degisim
ve donusiimlere neden olabilir, edebiyatta yasanan bu degisim ve doénisumler o
ulusun Kkaltaruni etkileyebilir. Edebiyatta tlrler arasinda yasanan bu degisimler
(merkez-cevre iliskisi) ceviriler aracilifiyla da gerceklesebilir. (Even-Zohar, 2012:

128) Even-Zohar, “merkez-cevre” iliskisini soyle aciklar:



“Ceviri yazinin merkez konumda olmasi, etkin bir bicimde coguldizgenin
merkezini bicimlendirmesi demektir. Bdyle bir durumda ceviri yazin biyik 6lcude
yenilik¢i glclerin bir parcasidir ve edebiyat tarihinde énemli olaylar olurken bu
konumda bulunuyorsa, bu olaylarla 6zdeslestirilebilir... Bundan baska, yeni yazinsal
ornekler meydana ¢ikmakta iken, ceviri, bu yeni drneklerin gelistirilmesini saglayan
araclardan biri durumuna da gelebilir. Yabanci eser yoluyla yerli edebiyata, daha

once olmayan Ozellikler girer.” (Even-Zohar, 2012: 128)

Even-Zohar’in kuraminda belirttigi Gzere asagida belirtilen G¢ kosulun
saglanmasi durumunda yenilikgi Ozellikler tasiyan ceviriler edebiyat ¢oguldizgesi

icerisinde birincil konuma gecebilirler:

“a ) cogul dizge heniliz olusmamisken, ya da baska bir deyisle, edebiyat heniiz
“geng” ve yerlesme siirecinde iken; b) edebiyat ya “cevresel”, ya “gucsiz” ya da her
iki durumda iken; c) edebiyatta donim noktalari, bunalimlar ve yazinsal bosluklar

yasanirken” (Even-Zohar, 2012: 128)

Calisma, “coguldizge kurami” gergevesinde, genelde Amin Maalouf’un Turk
edebiyatindaki yeri ve 6nemi, daha 0zelde, Tirk edebiyatinda portmodern tarihsel
roman tlrline etkisi ve popdlerliginin ardinda yatan nedenlerin irdelenmesini ve
bdylece ceviri yazinin bir ulusun edebiyatindaki etkisinin aciga c¢ikariimasini

amaclar.

Toplumbilimci yonuyle 6zellikle cesitli Dogu Ulkelerine giderek buradaki
toplumsal yapilari gozlemleyen ve bu go6zlemelerini yapitlarinda kurguyla
harmanlayarak sunan yazarin yapitlarinda Dogu’nun sorunlarina ve bu sorunlarin

cozlimune yoneldigi gorullr. Libnan’daki i¢c savas nedeniyle Glkesini terk etmek



zorunda kalan Maalouf 1976 yilinda Fransa’ya yerleserek bir siire gazetecilige
devam etmesinin ardindan yazarlik meslegine kesin bir gecis yapar. Avrupa’da yakin
dogunun sozcusu olarak taninan Maalouf’un, Araplarin Goziyle Hach Seferleri (Les
croisades vues par les Arabes) adli tarihsel kitabi 1983 yilinda ve Afrikali Leo (Léon
I’Africain) adh romani 1986’da yayimlanir. Kendisine Fransiz-Arap Dostluk
Odulirnt kazandiran Afrikali Leo adli romaninin yazarin hayatinda bir déniim
noktasi oldugu soylenebilir zira yazar Fransa’da yasamina devam edebilmesini bu

yapitin basarisina baglar:

“Sansima, bu roman, fark edilmeme ihtimali bile varken, 86 yazindan itibaren
biylk bir basari elde etti. Hatta bir middet Fransa’da en iyi satanlar listesinin
basinda yer aldi. Kurtulmustuk... Bu kitap, belki de Lubnan’dan ayrilisimdaki kadar,
hayatimin en tehlikeli viraji olmustu.” (Volterrani E., Amin Maalouf ile rOportaj,

Kasim 2001)

Ek olarak, tamamen kendi tarzinda yazdigi Afrikali Léo adli romani yazarin
bundan sonraki yasamina artik sadece yazar olarak devam edece@i hususunda etkin
bir rol oynar: “iste benim yolum! iste hayatimda her zaman yapmak istedigim sey!
Artik bu yoldan uzaklasmayacagim!” (Volterrani E., Amin Maalouf ile roportaj,
Kasim 2001). Daha sonra, 1988 yilinda Semerkant (Samarcande) ve 1991°de Isik
Bahceleri (Les Jardins de Lumiere) adli iki romani daha yayimlanir. Ardindan
1992°de Beatrice’ten sonra Birinci Yuzyill (Le Premier Siécle apres Béatrice)
yayimlanir. 1993’te yayimlanan romani Tanios Kayasi’yla (Le Rocher de Tanios)
yazar, Goncourt Akademisi Edebiyat Odulunt kazanmir. 1996 yilinda Dogu’nun
Limanlari (Les Echelles du Levant), 1998°de ilk deneme kitabi olan Oliimcil

Kimlikler (Les Identités Meurtriéres), 2000’de Yuzinci Ad: ‘“Baldassare’nin



Yolculugu™” (Périple de Baldassare) adli romani, 2001’de opera icin yazdigi ilk
librettosu Uzaktan Ask (L’Amour de Loin), 2004’te Yollarin Baslangici (Origines)
adli otobiyografik yapiti, 2006 yilinda ise ikinci librettosu olan Adriana Mater
(Adriana Mater) yayimlanir. 2009°da ikinci deneme kitabi olan Civisi Cikmis Diinya
(Le Déreglement du Monde), 2010 yilinda Emilie adli librettosu, 2012 yilinda
Dogu’dan Uzakta (Les Désorientés) romani yayimlanir. Hemen hemen iki-l¢ yilda
bir roman yazan Maalouf’un yapitlarinda bir siniflandirma yapilirsa yukarida
siralandigi Gzere toplamda 8 romani, bir tarihsel kitabi, bir otobiyografik yapiti, 3
adet librettosu ve 2 adet denemesi bulunur. Maalouf, 2010 yilinda, yazdigi tim
yapitlar icin Prince des Asturies (Prens Asturias) 6diline layik gorilmis ve 2011

yilinda Fransiz Akademisine girmeye hak kazanmistir.

Tez boyunca yanit aranacak arastirma sorulari soyle siralanabilir: Tarihsel
roman ve postmodern tarihsel roman turi Tirk edebiyatinda hangi konumdadir?
Maalouf’un ceviri yazininin Tlrk edebiyatinda postmodern tarihsel roman turlne
etkisi nasil aciklanabilir? Gunimuz Tirk yazin ¢oguldizgesinde postmodern tarihsel
romanlarin merkez konumda olmasinin ardinda yatan temel faktorler nelerdir?
Modern cagla birlikte Kklasik deQerler ginimiz okur istek ve beklentilerini
karsilamakta midir? Kdiresellesen ve eski degerleri yetersiz goren icinde
bulundugumuz modern cagda bireyin istek ve beklentileri dogrultusunda klasik
tarihsel romandan tek bir gercegin var oldugu gorusiine karsi ¢ikan ve tarihin
objektifligini sorgulayan postmodern tarihsel romana gegis nasil olmustur?
Postmodern tarihsel roman tirinin populerlik kazanmasinin ardinda yatan nedenler
nelerdir? Bu edebi turiin genel 6zellikleri nelerdir? Ceviri-edebiyat- kilttr dizgeleri

arasindaki iliski nasil agiklanabilir? Ulusal coguldizge icerisinde postmodern tarihsel



romanin yerini belirleyen ve bu tiirde hangi yapitlarin gevrilecegini etkileyen okur
tercihleri ve kalturel 6zellikler ceviri yapitlarin konumunu nasil etkiler? Maalouf’un
Turk yazin ¢oguldizgesi icinde postmodern tarihsel roman tirtinde yerli yazarlarla
birlikte anilarak populerlik kazinmasinin ardinda yatan nedenler nelerdir?
Maalouf’un yapitlarindaki dogulu kulttrel, dinsel ve tarihsel unsurlarin ve bu
kavramlarin gevirisinde benimsenen erek dil ve kultir odakli ceviri yaklasiminin
Maalouf’un Tirk yazin coguldizgesinde alimlanmasina etkisi nasil olmustur?
Yapitlarinda Tirk tarihinden kesitlere yer vermesi, Turk kdltlriyle bagdasik olan
dogu kalturind yogun olarak islemesi ve dogulu kulturel 6gelerin ceviri sireci
boyunca roman anlatisinin tarihsel baglamina uyarlanarak o dénemden kavramlarla
karsilanmasi Maalouf’un Tilrk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tiiriinde yerli

yazarlarla tlrtin Oncdleri arasinda sayilmasini ne 6lgtide etkilemistir?

Calismanin - “Ceviribilim” baslikli birinci  bolumd, “Ceviri Kavrami”,
“Ceviribilim Kavrami” ve “Ceviri Kuramlari ve Coguldizge Kurami” alt basliklarini
kapsar. “Ceviri kavrami” bashkli alt bolimde, ceviri kavrami igin ge¢misten
glinimuze yapilan tanim ve agiklamalar ele alinacak ve geviri ¢alismalari otonom bir
bilim dali adi altinda yuritulmeden once geviride “gevrilebilirlik” , “cevrilemezlik”,
“sadakat”, “esde@erlik”, “ceviride basari”, “basarili geviri” gibi sorunlarin ceviri
calismalarinin odak noktasini olusturdugu ve bdylece cevirinin sadece bu sorunlar
cercevesinde ele alindigr vurgulanacaktir. “Ceviribilim Kavrami” baglikli alt
bélimde, James Holmes’in “The Name and the Nature of Translation Studies”
(“Ceviribilimin Adi ve Dogas!”) (Holmes, 1994: 67-81) baslikli bildirisinde ceviri
calismalarinin “Translation Studies” (Ceviribilim), adi altinda bagimsiz bir bilim dali

olarak incelenmesi gerekligini belirtmesiyle ceviriden ceviribilime gegis slreci



aktarilacaktir. “Ceviri Kuramlari ve Coguldizge Kurami” bashkli alt bélimde,
cevirilerin  degerlendirilmesinin  “cevrilebilirlik”, *“cevrilemezlik”, “sadakat”,
“esdegerlik” gibi kavramlarla sinirli tutulmasi yerine geviri kuramlari cercevesinde
yaptimasinin bu yeni bilim dahnin bilimselligini pekistirdigi hususu ele alinacaktir.
Ceviribilime paralel olarak gelisen ve kendinden 6nceki kurami destekleyerek
gelisen ya da clrlterek bambaska bir ceviri yaklasimini benimseyen belli basl ceviri
kuramlari olan Betimleyici Ceviri Arastirmalari adi altinda “Erek Odakli Ceviri
Kurami”, ikinci sirada “Eylem Odakli Ceviri Kurami”, ardindan islev odakli
yaklasimi temel alan “Skopos Kurami” agiklanacaktir. Ardindan cgevirinin “kaltir’le
iliskisini aciga c¢ikararak bir toplumdaki ceviri anlayisinin o toplumun “kultir’tne
bagl olarak sekillendigini savunan, ayrica “ceviri yazin”in edebiyatla iliskisini
aciklayan ve calismanin teorik alt yapisini olusturan “coguldizge kurami” ayrintili
olarak aciklanacaktir. Temelde “ceviri-edebiyat-kiltir” dizgeleri arasindaki iliskiyi
ele alan “coguldizge kuraminin” neden ¢alismanin teorik alt yapisi igin secildigi ve

kuramin yazin cevirisindeki 6nemi ele alinacaktir.

Galismanin “Amin Maalouf’un Turkgeye Yapilan Cevirilerinin Coguldizge
Kurami Cercevesinde incelenmesi” bashkli ikinci bolimi, “Amin Maalouf ve
Yapitlan”, “Coguldizge Kuraminda Merkez-Cevre iliskisi”, “Bir Yazin Turi olarak
Tarihsel Romanlar”, “Tarihsel Romana Bakis”, Tlrk Edebiyatinda Tarihsel Roman
ve Gelisimi, “XIX ve XX. Yuzyillarda Tarihyazimina Karsilastirmali Bir Bakis”,
“Tarihsel Romandan Postmodern Tarihsel Romana”, “Postmodern Tarihsel Roman
ve Amin Maalouf”, “Coguldizge igerisinde Ceviri Yazinin Edebiyat Yaziniyla
Iligkisi” alt bagliklarini kapsar. “Amin Maalouf ve Yapitlari” baslikli alt béliimde,

calismamiz Amin Maalouf’'un yapitlarinin  Tirkge cevirilerinin incelenmesini



kapsadigi icin, konunun daha iyi kavranabilmesi adina yazarin yasami, sanati ve
eserleri hakkinda bilgi verilecek, bdylece yazarin romanlari ve romanlarinin
ozellikleri aciga cikarilacaktir. “Coguldizge Kuraminda Merkez-Cevre iliskisi”
baslikl alt bélimde Even-Zohar’in kuraminda belirttigi tzere bir ulusun edebiyat
dizgesinde edebi tirler arasinda sirekli bir devinim yasandigi ve cevirinin de
etkisiyle cevresel konumda olan edebi bir tiiriin zamanla merkeze gececegi ya da tam
tersi bir durumun yasanacagl hususu aciklanacaktir. Even-Zohar’in coguldizge
kuraminda ele aldigi  “merkez-cevre” iliskisinin calismada ne baglamda
inceleneceginin alti cizildikten sonra Maalouf’un romanlarinin Tlrkce c¢evirilerinin
Turk edebiyatindaki konumunun (merkez-cevre iliskisi)  nasil belirlenecegi
aciklanacaktir. “Bir Yazin Turl olarak Tarihsel Romanlar” baslikl alt bdlumde
Maalouf’un Tirkce cevirilerinin Tirk edebiyatindaki konumunun belirlenmesi
acisindan, ginimuiz Tirk edebiyatinda hangi tlrlerin populer oldugu ve bunlarin
nedenleri ele alinacaktir. “Tarihsel Romana Bakis” baslikli alt bolumde tarihsel
romanin ne olduguna dair belirtilen bazi sdylem ve gorusler, tarih kitaplarindan farki,
bir romanin tarihsel roman adi altinda degerlendirilmesinin neye gére belirlendigi
hususu ele alinacaktir. “Turk Edebiyatinda Tarihsel Roman ve Gelisimi” bashikli alt
bolimde tarihsel romanin Tirk edebiyatinda uzun bir ge¢misi olan bir tir oldugu -
fakat tarih alanindaki yeni yaklasimlarla tarihsel romanin giinimiiz modern ¢agina
uygun olarak klasik tarihsel roman yaklasimindan uzaklasarak farkh bir boyutta giin
ylzine c¢iktigi ve bu edebi turin (postmodern tarihsel roman) edebiyatimizda
orneklerinin artarak populer bir tir hale geldigi hususu ele alinacaktir. “XIX ve XX.
Yuzyillarda Tarihyazimina Karsilastirmali Bir Bakis” bashkli alt bolumde, tarihin

edebiyattan ayrilarak otonom bir disiplin haline geldigi XIX. yuzyill ile klasik



degerlerin yetersiz kaldigi XX. yuzyilda modern anlayisin hikiim strmesiyle klasik
tarihyazimi  anlayisindan postmodern tarihyazimi  anlayisina  gecis  siireci
karsilastirmali olarak ele alinacaktir. “Tarihsel Romandan Postmodern Tarihsel
Romana” baslikh alt bélimde tarihsel romandan postmodern tarihsel romana gegisin
nasil gerceklestigi ele alinarak postmodern tarihsel romanin 6zellikleri ana hatlariyla
Serpil  Oppermann’in  “Postmodern Tarih  Kuramini” (Oppermann: 1999)
cercevesinde aciklanacaktir. “Postmodern Tarihsel Roman ve Amin Maalouf”
baslikh alt bélimde ise Amin Maalouf’un neden postmodern tarihsel romancilar
arasinda degerlendirilebilecegi -postmodern tarihsel romanci yoni- Oppermann’in
“postmodern tarih kurami”na dayandirilarak aciklanacaktir. “Coguldizge icerisinde
Ceviri Yazinin Edebiyat Yaziniyla iliskisi” bashkli alt bolimiinde ise ceviri yazin
olmasina ragmen Maalouf’un Tirk edebiyatindaki populerliginin ve tirin
edebiyatimizdaki gelisimine (cevreden merkeze dogru) etkisinin anlasilmasi igin
edebiyat coguldizgesi icerisinde ceviri yazinin edebiyat yaziniyla iliskisi
irdelenecektir. Baska bir deyisle, ceviri-edebiyat iliskisi ¢oguldizge kurami
cercevesinde (cevirilerin bir ulusun edebiyatina etkisi, edebiyatta yaratacagi degisim

ve donustmler vs.) ele alinacaktir.

Cahsmanin  “Maalouf’un  Turkceye Cevrilen Romanlarinin  Turk
Edebiyatindaki Yeri” bashkli t¢unct bolimd, “Maalouf’un Romanlarinin Kaynak
Dil  Coguldizgesindeki  Yeri”,  “Maalouf’'un  Romanlarinin ~ Erek  Dil
Coguldizgesindeki  Yeri”, “Malouf’'un Turkce Cevirilerinin  Turk Yazininda
Ahmlanmasinda Kiulturel Unsurlarin Etkisi”, “Malouf’un Turkge Cevirilerinin Turk
Yazininda Alimlanmasinda Tarihsel Unsurlarin  Etkisi”, “Malouf’un Turkce

Ceuvirilerinin Tirk Yazininda Alimlanmasinda Dini Unsurlarin Etkisi” alt basliklarini



kapsar. “Maalouf’un Romanlarinin Kaynak Dil Coguldizgesindeki Yeri” bashkli alt
bolimde Maalouf’un kaynak edebiyattaki yeri ve ©6neminin acgiga c¢ikarilmasi
amaciyla yapitlarinin kaynak dildeki (Fransizca) tirajlari ve baski sayilari sayisal
verilerle agiga ¢ikarilacaktir. “Maalouf’un Romanlarinin Erek Dil Coguldizgesindeki
Yeri” bashkl alt bélimde Maalouf’un Tirk edebiyatindaki yeri ve 6neminin
aciklanmasi amaciyla erek dildeki (Turkce) cevirilerinin tirajlari ve baski sayilari
sayisal verilerle gosterilecektir. “Malouf’un Tlrkce Cevirilerinin Turk Yazininda
Alimlanmasinda Kiltirel Unsurlarin Etkisi” bashkl alt bolimde, Maalouf’un Tirk
edebiyatinda alimlanmasina yapitlarinda yogun olarak isledigi dogulu Kkilttrel
unsurlarin etkisi ele alinacak, Turk kiltirtyle bagdasik olan kdltarel unsurlarin
Maalouf’un popllerlik kazanarak erek dilde yerli bir yazar olarak kabul gérmesine
etkisi irdelenecektir.  “Malouf’un  Tilrkce Cevirilerinin  Tirk  Yazininda
Alimlanmasinda Tarihsel Unsurlarin Etkisi” bashiklh alt boélimde, Maalouf’un
yapitlarinda Turk tarihine (6zellikle Osmanli Donemine) iliskin aktarimlarinin
yazarin Tiurk edebiyatinda alimlanisina etkisi ele alinacaktir. Bu etkinin tam
anlamiyla anlasilabilmesi icgin tarihe, tarihsel olay ve kisiliklere bakis ve tarihte
ideolojinin yeri gibi kavramlar kisaca ele alinacaktir. Yazarin yeni tarihselci
yaklasimla tarihsel olaylari farkh bakis agilariyla ele almasinin yazarin
edebiyatimizda alimlanmasina etkisi irdelenecektir. “Malouf’un Tirkce Cevirilerinin
Turk yazininda Alimlanmasinda Dini Unsurlarin Etkisi” bashklh alt bolumde,
Maalouf’un Turk edebiyatinda alimlanmasini etkileyen diger bir faktor olan dinsel

unsurlarin etkisi irdelenecektir.

Calismanin  “Coguldizge  Kuramiyla iliskilendirme:  Maalouf’un

Romanlarindaki Kaulttirel Unsurlarin Tirkge Cevirilerinin  Karsilastirmali
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Analizi” bashkl dérdincu bélima, “Maalouf’un Yapitlarindaki Kultirel Baglam”,
“Maalouf’un Yapitlarinda Kullandigr Dil”, “Kultirel Unsurlar Kavrami ve
Newmark”,  “Ceviri  Stratejisi Kavrami ve Venuti’nin  “Yerlilestirme-
Yabancilastirma ”  Yaklasimlari” ve “Maalouf’un Romanlarindaki  Kiltdrel
Unsurlarin ~ Turkge Ceuvirilerinin ~ Venuti’nin ~ “Yerlilestirme-Yabancilastirma”
Yaklasimlari Cercevesinde Analizi” alt basliklarini kapsar. Bu bélimde genel olarak
Maalouf’un, “coguldizge kurami” cercevesinde, Turk edebiyatinda postmodern
tarihsel roman tlrinin konumuna etkisi ve popdlerliginin ardinda yatan nedenler
yapitlarindaki kultarel unsurlarin cevirisinde kullanilan yontem ve yaklasimlarin
saptanmasiyla acgiga cikarilacaktir. “Maalouf’un Yapitlarindaki Kultirel Baglam”
baslikhi alt bélimde, yazarin yapitlarindaki dogulu kalturel unsurlarin buyuk
cogunlugunun kdltirimuzle ortisuk olmasina bagl olarak yazarin cevirilerinin
okurda kendi dil ve kultirinde 6zgun bir yapit okudugu izlenimini uyandirarak
edebiyatimizda populerlik kazanmasina etkisi irdelenecektir.  “Maalouf’un
Yapitlarinda Kullancdigi Dil” bashkli alt bolimde Maalouf’un yapitlarinda kullandigi
dilin 6zellikleri ve gevirmenlerin yazarin kullandi§i dilin 6zelliklerini bilmelerinin
6nemi ele alinacaktir. “Kulturel Unsurlar Kavrami ve Newmark” bashkh alt
bolimde, bu bolumun teorik altyapisini olusturan Newmark’in 2010 yilindaki
“kulturel unsurlar siniflandirmasi” ve kiltirel unsurlarin cevirisinde énerdigi belli
basli ceviri yontemleri ele alinip agiklanacaktir zira Maalouf’un romanlarindaki
klltarel unsurlarin ceviri analizlerinde Newmark’in siniflandirmasi ve dnerdigi belli
basli  ceviri  yontemleri  kullanilacaktir.  “Ceviri ~ Stratejisi  Kavrami  ve
Venuti’nin “Yerlilestirme - Yabancilastirma” Yaklasimlari” baslikli alt bolumde ise

Newmark’in calismamizda kullanilan belli basli ceviri yontemlerinin Amerikali
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ceviribilimci olan Venuti’nin - Alman distnir Schleiermacher’den esinlenerek -
gelistirdigi “yerlilestirme - yabancilastirma” yaklasimlarindan hangisi kapsaminda
degerlendirilecegini saptamak adina *“ceviri stratejisi kavrami” ve Venuti’nin
“yerlilestirme-yabancilastirma” yaklasimlari aciklanacaktir. “Maalouf’un
Romanlarindaki Kilturel Unsurlarin Turkge Cevirilerinin Venuti’nin “Yerlilestirme-
Yabancilastirma” Yaklasimlari Cercevesinde Analizi” bashkli alt bélumde ise,
yazarin romanlarindan cesitli kultrel unsurlarin cevirilerinde -Newmark’in kilttrel
unsurlar siniflandirmasi ve 0Onerdigi ceviri yontemleri araciligiyla- Venuti’nin
“yerlilestirme-yabancilastirma” yaklasimlarindan hangisinin  egemen oldugu
saptanacaktir. Boylece, Maalouf’un vyapitlarindaki kualtarel unsurlarin Tirkce
cevirilerinde baskin olan ceviri yaklasiminin (yerlilestirme-yabancilastirma) yazarin

Turk edebiyatinda alimlanmasina etkisini agiga ¢ikarilacaktir.

Ceviribilimin ge¢cmisten gunimize 6nemli kuramsal ve tarihsel yapitlarinin
baslica temsilcilerinin geviri tarihi ve kuramlari ile ilgili disunsel ve yontembilimsel
yaklasimlari ile goruslerini dile getirdikleri kitap, makale, tartisma, konusmalar,
konuyla ilgili internet literatlir(, “coguldizge kurami”ni konu alan calismalar ve
ayrica Amin Maalouf’un romanlarinin Turkceye yapilmis cevirileri, romanlarin
kaynak dili olan Fransizcalari ve Maalouf’la ilgili belli bash kitap, makale, tez,
sOylesi ve roportajlar tezin arastirma evrenini olusturmaktadir. Gerek ele alinan
konunun altyapisini olusturan genel bilginin sunumunda, gerekse ileri surllen
tezlerin temellendirilmesinde kullanilacak 6rneklem icin bitin bu kaynaklardan
faydalanilacaktir. Veri toplamak igin, konuyla ilgili ulasilabilir kaynaklar gézden
gecirilecek, kituphane ve internet kaynaklari taranacak ve ayrica gerekli oldugu

hallerde ve mumkin oldugu takdirde konunun ilgili uzmanlarindan goris alinmasi
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yoluna gidilecektir. Maalouf’un Turkce cevirilerinin tiraj bilgisine ulasmak igin
YKY’den Satis Bolumu sorumlusu Hillya Kaya ile; Fransa’daki tirajlarina ulasmak
icinse J. C. Lattés’de Basim Asistani olan Emily Vaquié ile goérusilerek yazarin
kaynak ve erek metinlerde edindigi tirajlar karsilastirilacaktir. Ayrica, yazarin web

sitesinde yer alan yazarla yapilan goriismelerden de faydalanilacaktir.

Maalouf’la ilgili tez ve makalelerin sayisinda son yillarda bir artis gézlemlense
de, Turkiye’de Maalouf’un tiim yapitlarinin Tirkge gevirilerini kuramsal (¢oguldizge
kurami) bir gercevede ele alan ilk calisma olmasi bu ¢alismanin 6nemini agiga
cikarmaktadir. Amin Maalouf ve vyapitlarini kapsayan belli basli ¢alisma ve
incelemeler soyle siralanabilir: Soumaya Neggaz’in yaptigi “Amin Maalouf: le
voyage initiatique dans “Léon I’Africain”, “Samarcande” et “Le Rocher de Tanios”
baslikh calisma, Tilay Ozekin’in  “Amin Maaloufun eserlerinin esin kaynag:
Tarih” baslikh yuksek lisans tezi ve “Tarihsel romana karsilastirmali bir bakis:
Amin Maalouf, Orhan Pamuk, Nedim Girsel” baslikli doktora tezi; “L’analyse de la
traduction des éléments culturels dans le roman "le Rocher de Tanios" d’Amin
Maalouf d'aprés la théorie interprétative” / (Amin Maalouf'un Tanios Kayasi adli
romaninda kultlrel 6gelerin cevirisinin  yorumlayici anlam kuramina gore
incelenmesi) baslikli Nesrin Tekin’in doktora tez ¢alismasi. Ayrica, Maalouf’la ilgili
cok sayida makale bulunmaktadir. Tlrkiye’de Maalouf Gizerine yazilan belli basli
makaleler soyledir: irfan Atalay’in “Tarihsel Roman Ve Amin Maalouf’un
Semerkant’1” bashikli makalesi, Ibrahim Yilmaz’in “Amin Maalouf’un Tarihi
Romanlar1” bashkli makalesi. Ayrica tarihsel roman ve postmodern tarihsel roman
incelemelerini kapsayan ilgili diger belli bash calismalar sdyledir: Bahriye Ceri’nin

Tarih ve Roman: BoJazkesen Uzerine Yazilar baslikli derlemesindeki makeleler,
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Gursel Korat’in  “Tarih Romanciligi Sorunu” baslhkli makalesi, Nedim Girsel’in
“Tarihsel Roman Tarihi Yorumlayan Romandir” bashkli yazisi, Serpil Oppermann’in
“Postmodern Romanda Degisen Anlatim Bicemi ve “Gerceklik” / “Yazi” ikilemi”
baslikli makalesi, A. Omer Tirkes’in “Roman Tarihe Siginirken” ve “Tarihi Roman,
Roman Gibi Tarih” bashkli yazilari, Samil Yesilyurt’un “Nedim Gursel’in
Romanlarinin Yeni Tarihselci Baglamda Okunmasi” baslikli makalesi. Calismanin
teorik baglamini olusturan “goguldizge kuramiyla” ilgili tez calismalari soyle
siralanabilir: Sevda Pekcoskun’un “The study on the place of translated self-help
literature within the Turkish literary polysystem between the years 2000-2010”
(*2000-2010 yillar arasinda Tirk yazin coguldizgesinde ceviri kisisel gelisim
edebiyatinin yeri Uzerine calisma”) baslikli yiksek lisans tezi, Melahat Gl
Ulugtekin’in “Ahmet Vefik Pasanin cevirilerinde Osmanlilasan Moliere” baslikl
yuksek lisans tezi, Nuray Cihan Gindizalp’in “Charles Baudelaire’'in Siirlerinin
Tirkce Cevirileri Uzerine inceleme” baslikli doktora tezi. Ayrica, Mehmet Cem
Odacioglu’nun “Fantastik Cocuk Eserlerinin Coguldizge Kurami Isigi Altinda Bir
Degderlendirmesi” baslikli yazisi “coguldizge kurami” gercevesinde gergeklestirilen

bir incelemedir.

Calismanin teorik altyapisini olusturan Even-Zohar’in “The Position of
Translated Literature Within the Litterary Polysystem” (*Yazinsal Coguldizge iginde
Ceviri Yazinin Durumu” gev. Saliha Paker) bashkli makalesi ve Sehnaz Girgaglar’in
“Coguldizge Kurami. Uygulamalar, Elestiriler” bashkli makalesi yararlanilacak
temel kaynaklardir. Ceviribilimle ilgili cok sayida kaynaktan yararlaniimakla birlikte
Mine Yazici’nin Ceviribilimin Temel Kavram ve Kuramlari, Sehnaz Girgaglarin

Kapilar: Ceviri Tarihine Yaklasimlar, Mehmet Rifat’in Ceviri Seckisi | - Ceviriyi
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Dustnenler ve Ceviri Seckisi Il - Ceviri (bilim) nedir? adlh derleme kitaplari, James
S. Holmes’un “The Name and Nature of Translation Studies” (“Ceviribilimin Adi Ve
DogasI” Ceviri Seckisi Il - Cev. A. Kos) bashkl bildirisi, calismada siklikla
basvurulacak kaynaklardir. Ayrica, Maalouf’un postmodern tarihsel romanci
yonunin acgiga cikartlmasi icin Serpil Oppermann’in Postmodern Tarih Kurami:
Tarihyazimi, Roman ve Yeni Tarihselcilik bashkli kitabiyla ilhan Tekeli’nin Tarih
Yazimi Uzerine Dustinmek, Bahriye Ceri’nin Tarih ve Roman: Bogazkesen Uzerine
Yazilar baglikli derleme kitabi, Fernand Braudel’in Tarih Uzerine Yazilar bashkli
kitabi, George G. Iggers’in Bilimsel Nesnellikten Postmodernizme-Yirminci Yizyilda
Tarihyazimi baslikl kitabi, Samil Yesilyurt’un “Nedim Girsel’in Romanlarinin Yeni
Tarihselci Baglamda Okunmasi” baslikli makalesi sik¢a basvurulacak kaynaklardir.
Maalouf’un Turkce cevirilerinde benimsenen ceviri yaklasimlarinin yazarin Tlrk
edebiyatindaki alimlanisina etkisini aciga ¢ikarmayi hedefleyen ¢alismanin dordinci
bolumiinde Peter Newmark’in A Textbook of Translation baslikli kitabi, “Translation
and Culture” adli makalesi ve Lawrence Venuti’nin Translator’s Invisibility: A
history of translation baslikhi kitabiyla *“Strategies of Translation” baslikli

makalesinden yararlanilacaktir.

Ceuviri tarihi ve edebi ceviri incelemelerinde siklikla bagvurulan bir kuram olan
“coguldizge kurami” daha 6nceki calismalarda disaridan alim yoluyla bir edebi turin
baska bir ulusun edebiyatina girisi ve cevirilerle bu yeni tirde edebi Orneklerin
citkmasi ve boylece bu edebi tiriin o ulusun edebiyatina yerlesmesi kapsaminda
degerlendirilmistir. Sevda Pekcoskun’un “The study on the place of translated self-
help literature within the Turkish literary polysystem between the years 2000-2010”

(*2000-2010 yillar arasinda Turk yazin coguldizgesinde ceviri kisisel gelisim
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edebiyatinin yeri Gzerine ¢alisma”) baslikli tezi bu anlamda 6rnek bir calismadir.
Pekcoskun calismasinda, kisisel gelisim romanlarinin disaridan alim yoluyla Turk
edebiyatina girisini ve sonrasinda Tlrk edebiyatinda kisisel gelisim romani turiinde
yerli 6rneklerin  c¢ikmasi hususunu ele almaktadir. Ceviri  kisisel gelisim
romanlarindaki ornekler ingiliz ve Amerikan toplumlarindan verildijinden bu
ornekler Turk okuruna cazip gelmemektedir zira okur kilturel farkliliktan dolayi
kendini yapitlardaki 6rnek yasantilarla 6zdeslestirememektedir. Bu nedenle, Turk
edebiyatinda yerli kisisel gelisim romanlari ¢cikmaya ve bu tiir zamanla merkeze
gecmeye baslamistir. (Pekcoskun, 2013) Dolayisiyla, Pekcoskun, calismasinda,
ceviri aractligiyla yeni bir edebi turin Tirk edebiyatina girisi ve bu turde Uretilen
yerli yapitlardaki artisla tirin edebiyatimizda cevresel konumdan merkez konuma
gecisini “coguldizge kurami” cercevesinde ele almistir. Calismamiz Maalouf’un
cevirilerinin Turk edebiyatinda postmodern tarihsel romanin konumuna etkisinin
“coguldizge kurami” cercevesinde ele alinmasini kapsamasi bakimindan daha 6zelde
bir yazarin ceviri yazininin bir ulusun edebiyatindaki edebi turin konumuna ve
gelisimine etkisini ele almasi nedeniyle Onem tasimaktadir. Calismanin gerek
ceviribilimi ve genel gecer ceviri kuramlarini gerek Maalouf’un cevirilerinin
“coguldizge kurami” cercevesinde incelenmesi -belirli bir tirde yapit veren bir
yazarin cevirileriyle bu tirtn baska bir ulusun edebiyatindaki gelisimini etkilemesi-
hususlarini kapsamasi bu ¢alismanin ceviribilim alaninda yapilacak diger ¢alismalara

katki saglayacagina isaret eder.

Yazarin yapitlari Fransa’da “Jean Claudes Lattes” ve “Grasset&Fasquelle”
adli yayinevleri tarafindan yayimlanmaktadir. Fransa’da calisma icin bulunulan

stirede J.C. Lattes yayinevine ulasiimis ve gerekli tiraj bilgisi temin edilmistir fakat
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“Grasset&Fasquelle” yayinevi tiraj bilgisinin tarafimiza sunulamayacagini
bildirmistir. Maalouf’un “Grasset&Fasquelle” tarafindan yayimlanan yapitlarinin
tiraj bilgisine ulasilamadigindan karsilastirma yazarin J.C. Latteés tarafindan
yayimlanan yapitlariyla YKY tarafindan yayimlanan tim Tirkce cevirilerin tirajlari
arasinda yapilacaktir. Bu eksikligin olmamasi  durumunda Maalouf’un
“Grasset&Fasquelle” tarafindan yayimlanan yapitlarinin tirajlari Trkge cevirilerinin
tirajlariyla karsilastirilabilecek ve bodylece Maalouf’un her bir yapiti icin kaynak ve
erek dillerde edindigi tiraj bilgisine ulasilmis olunacakti. Tam anlamiyla
gerceklestirilen bu karsilastirma ortaya atilan “Maalouf’un yapitlarinin Turkce
cevirilerinin tirajlarinin  kaynak metinlerdeki tirajlarla benzer bir tablo cizerek
yazarin kaynak ve erek edebiyatlarda birbirine yakin tirajlar edindigi” tezi tam

anlamiyla ispatlanmis olacakti.
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1. BOLUM:
CEVIRIBILIM

1.1. Ceviri Kavrami

Calisma alani “ceviri” olan c¢eviribilim 1970’li yillardan itibaren ayri bir bilim
dali olarak kendini kabul ettirmis ve diger ilgili bilim dallariyla iliski kurarak
calismalarina hiz kazandirmistir. Ozellikle 1980°li yillardan itibaren biyik ilerleme
kaydeden ceviribilim Gzerine yapilan konferans ve seminer sayisinda ciddi bir artis
olmustur. Bu artis henliz yeni olan bu bilim dalinin hizh bir sekilde gelistigine isaret
eder. Ceviribilimin gelismesi bir bakima da ceviri elestirisine bagl olmustur. Yapilan
ceviri elestirileri bazi ceviri kuramlarinin gecerliligini kaybetmesine neden olurken
bazilarinin geliserek ¢eviri diinyasinda daha gecerli bir konuma sahip olmasina ya da
yeni ceviri kuramlarinin olusmasina katki saglamistir. Ornegin; calismamizin temel
alt yapisini olusturan “coguldizge kurami” 6ne atildigi tarihten giinimize geliserek
gecerliligini korumus ve hatta bazi yeni kuramlarin olusmasina éncilik etmistir.
Gideon Toury’nin 6ne strdigu ve gelistirdigi “erek-odakl ceviri kurami” Even-
Zohar’in “coguldizge kurami” temelinde yatan “kdltur” kavrami temel alinarak
olusturulmus ve “coguldizge kurami” ile birlikte ceviri dinyasinin en genel gecer
kuramlari arasinda yerini almistir. Ceviri kuramlarinin ceviri elestirisi yoluyla

geliserek sinirlarini zorlamasi geviribilimin hizla gelistiginin gostergesidir.

Ceviribilimin calisma alanini olusturan “gevirinin” insanlik tarihi kadar eski
oldugu bilinir. Her ne kadar ceviribilimin dzerk bir bilim dali olarak kabul edilmesi

yakin bir gegmise dayansa da, ¢eviri tizerine gecmisten giinimuze ¢ok sayida sdylem
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bulunur. Ceviri tarihi arastirilirken ceviri Gzerine farkh tanim ve aciklamalarin
yapildigr goraldr. Ceviri tzerine yapilan tanim ve aciklamalar, ¢eviri olgusunun ayirt
edici 6zelliklerini aci§a cikararak ceviriyi bir bilim dali olarak daha goérinir kilacak
ve diger bilim dallariyla sinirlarini gizmesine olanak saglayacaktir. James Holmes’in
“The Name and the Nature of Translation Studies” (“Ceviribilimin Adi ve DogasI”)
(Holmes, 1994: 67-81) adl bildirisinde belirttigi gibi yeni bir bilim dali, bagimsiz bir
isme sahip olmanin yaninda kendisini diger bilim dallarindan ayiran 6zelliklerini
aciga cikaran bir tanima sahip olmalidir. Bu nedenle, her ne kadar gorgul bilimlere
bagl olarak, ceviri olgusuna farkli tanim ve aciklamalar getirilse de ceviriyle
ilgilenenler gecmisten ginlmize ceviriye iliskin gorislerini  sunmaktan
cekinmemislerdir. Bu aciklama ya da gorusler bazen bizzat cevirmenlerin
deneyimlerinden dogmus bazen de ceviri olgusuyla ilgilenen yazar, sair, elestirmen
ya da kuramcilar tarafindan 6ne sirtlmustir. Bu ifadelerde, cevirinin estetik bir
deger tasidigini vurgulamak icin olsa gerek, ceviri zaman zaman benzetmeler
aracihigiyla tanimlanmistir. Rus asilh Fransiz konferans ¢evirmeni Edmond Cary’nin
Comment faut-il traduire? (Ceviri Nasil Yapilmali?) adli yapitinda ortaya attigi
“Ceviri olanakli midir?”” sorusu Uzerine Cary ve diger arastirmacilarca ceviri izerine
bazi agiklamalarda bulunulmustur. “Cevirinin” taniminin da, ¢evirinin olanakliligi ve
olanaksizligi sorunsali gibi, bir sorunsal oldugunu belirten Cary, ¢evirinin taniminin
tim ceviri tdrlerini (yazinsal, teknik, siir, konferans, ticaret ve dublaj cevirisi)
kapsayan bir birlik gostergesine sahip olmasi gerektigini ve bunun da pek mimkin

olmadiginin altini gizer:
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“Gercekten de ceviriye iliskin temel tirler biraz incelense, her birinin kendine
0zgu  bir benzemezlige sahip oldugunu, bu nedenle bir baska tire

indirgenemeyecegini kabul etmek zorunda kaliriz.” (Cary, 2012: 57)

Arastirmacilarca “gevirinin ne olduguna” dair dile getirilen bu ifadeler her ne
kadar Cary’nin “Ceviri Olanakli midir?” sorusu izerine sekillenmis olsa da yapilan
aciklama ve tanimlamalar arastirmacilarin ceviriyle ilgili genel goruslerine ve
dolayisiyla dénemin ceviri anlayisina ulasmamizda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Vermeer’in de belirttigi gibi - “kimse bir seyin ne “oldugunu” bilmiyor- ¢evirinin ne
“oldugunu” biliyor musunuz? Ceviriden s6z ederken ben ancak cevirinin bence ne
oldugunu betimleyebilirim” (Vermeer, 2007: 1X) - cevirinin ne olduguna dair tanim
ve tanimlamalar kisiden kisiye farklilik gosterir ve ilgili kavramin sadece o kisi igin

ne ifade ettigini gosterir.

Gerek savas sirasinda ayni dili konusmayan ulkelerin diger Ulkelerde olan
biteni 6grenme gereksiniminden gerek insanlarin diger toplumlarda olan bitenden
haberdar olma isteginden, Kkisacasi iletisim, merak unsuru ve benzeri nedenlerden
dolay! insanlik tarihiyle birlikte var olagelen *“ceviriye” bakis donemden déneme
farklhihk gostermistir: Bir donem cevirinin “olanakliligi ve olanaksizhgi” Gzerinde
durulmustur. Baska bir dénem ceviride “sadakat” kavrami esas alinirken bir sonraki
donemde ceviride “esdegerlik” esas alinmistir. “Cevirinin dogrulugunun” uzun bir
siire boyunca esdegerlik esasina gore degerlendirildigini soylemek muamkinddr.
Gecmisten ginimize ceviri Gzerine yapilan, ¢cogunlukla cevirinin olanaksizligini
vurgulayan ve cevirinin kendi icinde olanaksizlik olusturdugunu savunan, bazi

sOylem ve aciklamalar soyledir:
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“Ispanya’da Cervantes geviriyi ters konmus bir haliya benzetir: Biitin motifler
oradadir, ama guzelliklerinden hicbiri gérulemez” (Cary, 2012: 55) Cervantes’in
ceviriyi bir haliya benzetmesi ona yukledigi estetik degeri gostermektedir fakat ters

hali benzetmesiyle “cevirinin” kaynak metindeki etkiyi vermeyeceginin altini gizer.

Ceviriyi hicbir ¢ikis yolu bulunmayan (itopik bir girisim olarak géren ispanyol
felsefecisi, yazar ve elestirmen José Ortega y Gasset ise cevirinin olanaksizligini su
sOzlerle ifade eder: “Ceviri denen iddiasiz ¢aba ic¢in de durum bdyledir. Tinsel
alanda, ceviriden daha 6nemsiz bir gorev disunulemez. Buna karsin ceviri, korkung

guc bir is olarak ortaya ¢ikar.” (Gasset, 2012: 38)

italya’da ise Dante’nin “siir” cevirisinin olanaksizhigini savunan su sozleri
“cevirinin olanaksizhigin” savunan yaklasimi destekler niteliktedir: “Siir yoluyla
uyumlu kilinmis seylerin hicbiri kendi dilinden bir baska dile hoslugu ve uyumu

bozulmadan aktarilamaz.” (Cary, 2012: 55)

Almanya’da Humbolt’un -“Her ceviri, tartismasiz olarak, gerceklesmeyecek
bir isi ¢dzme girisimi gibi gorindr bana.”- ve Schlegel’in -“Ceviri lumune yapilan
bir diellodur, ceviren ya da c¢evrilen kaginilmaz olarak 6lir” (Cary, 2012: 55 ) -

ceviriye deQin aktardiklari ¢evirinin olanaksizligini vurgulamaktadir.

ingiltere’de George Borrow “Ceviri, olsa olsa, bir yankidir” (Cary, 2012: 55)
gorusuyle, cevirinin asla kaynak metnin tam ifadesi olamayacagina isaret ederek

cevirinin sadece kaynak metnin bir yansimasi oldugunun altini gizer.

“Fransa’da da, Joachim du Bellay’den Victor Hugo’ya kadar, bu alanda gorus

belirtmis ¢ok sayida dustince adami vardir; aralarindan, ceviri konusunda ustalasmis
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Voltaire de cevirilerin bir yapitin hatalarini artirdigini, gtzellikleriniyse bozdugunu

duslndr.” (Cary, 2012: 56)

Bir dilden digerine birebir ceviri yapilamayacagdini, cevirilerin cevrildigi
metinlerden uzaklasacagini vurgulayan Latince 0zdeyis “Traduttore Traditore”
(Ceviri ihanettir) cevirinin olanaksizligini iddia eder niteliktedir. Ceviriyi ihanet
olarak goren bu 0zdeyise gore cevirmen de “hain” olarak nitelendirilmektedir. Dilsel
ve kudlturel farkhlklardan kaynakl sorunlara bagli olarak bir dilden digerine tam
anlamiyla ceviri yapilamayacagini vurgulayan ve ceviri eylemini “ihanet”
kavramiyla 0Ozdeslestiren bu 6zdeyisin ceviriyi olanaksiz bir c¢aba statiistne
indirgedigi ve cevirmene, daha bastan “hain” yaftasini yapistirdigindan, savunma

hakki tanimadigini séylemek mimkuindar.

Cevirinin olanaksizhgini vurgulayan cesitli yazar, arastirmaci ve distnurlerce
dile getirilmis yukarida belirtilen sozlerin aksine cevirinin olanakli ve vyararli

oldugunu distnenlerin ise “geviriye” degin aktardiklari séyledir:

“Perrault, bir yazarin, yapitlarinin cevirisiyle daha iyi yargilanabilecegini bile
savunuyordu; Lamartine ise yabanci bir sairin metnini 6zgln dilinden degil de
cevirisinden okumaktan her zaman daha ¢ok zevk aldigini soyllyordu; 6te yandan
Swinburne de Byron’in metinlerinin ancak cevirisine katlanabilecedi paradoksunu

One suriyordu.” (Cary, 2012: 56)

Geviri tarihinde bir dénem ise “ceviride esdegerlik” kavramina ve sorununa
deginen yaklasim ve aciklamalar yer almistir. Ceviride esdederlik sorunu cevirinin

olanakliligi/olanaksizhigi sorunsali gibi uzun stre ceviri tarihinde tartismalara yol
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acmistir. Ceviri kavraminin kendisinin sorunsal oldugunu vurgulayan Fransiz ceviri

kuramcisi Jean- René Ladmiral geviriyle ilgili yaklasimini soyle dile getirmistir:

“Cevirinin dogasini olusturan seyi kavramaya girisen tanimlamalarin ¢cogu bir
biresim haline getirilirse su tirden temel bir sozceye ulasilir: Ceviri anlamca,
bicemce, siirce, ritimce, kiltirce, kullanimca... kaynak metne esdegder bir erek metin
tretir. Ustelik burada esdegerlik fikrini farklilastiran belirteclerin sayisini daha da
artirabilirdim. Aslinda farkli belirteclerin ¢ogaltilmasi burada kavrami agiklamaz,
onun ¢dzlimsuz bir guglukle, celiskili olma 6zelligini gizler.” (Ladmiral, 2012: 144-

145)

Alman ceviribilimci ve cevirmen Hans J. Vermeer “The Nature of Translating -
A Summary” (“Cevirinin Dogasl - Bir Ozet” - 30 Mayis 2003’te Bogazici Uni. Bat
Dilleri ve Ed. Bélimiinde ingilizce olarak sunulan bildiri) adli calismasinda cevirinin

genel olarak nasil algilandigini su sozlerle ifade etmistir:

“Cevirinin ne oldugunu biliriz, ya da 6yle saniriz: Bir metindeki stzcik ve
timce birimlerini bir baska dildeki esdeder sozcik ve timce birimlerine
donlsturmek. Ceviri bu surecin sonucudur. Silre¢ icinde gerekirse esdeger
karsiliklarin sadakatle listelendigi bir sozlikten de yararlaninz” (Vermeer, 2012:

165)

italyan gostergebilimcisi Umberto Eco Dire Presque la méme Chose (Hemen

Hemen ayni seyi Soylemek) adli kitabinin giris bolimainde ceviriyi sdyle tanimlar:

“Cevirmek ne demektir? Bu soruya insanin igini rahatlatan su ilk yaniti
vermeyi yeQleriz: Ayni seyi bir baska dilde sdylemek. Ne var ki, 6nce *“ayni seyi

sOylemek” i tanimlamakta giclik cekilir; agcimlama, tanimlama, agiklama, yeniden
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sOyleme gibi islemler icin bunun ne oldugu da c¢ok iyi bilinmez, hele esanlamli
yerine kullanimlardansa hi¢ s6z etmiyorum. Clnki cevrilecek bir metin karsisinda
sey’in ne oldugu da bilinmez. Hem ayrica bazi durumlarda séylemek’in ne anlama

geldiginden kusku duyulur.” (Eco, 2007: 7)

Bazi kuramcilar ise cevirinin dilsel bir olgu oldugunu ve dille ilgili bilim
dallari (Dilbilim, Filoloji, vs...) adi altinda incelenmesi gerektigini savunmuslardir.
Rus kuramcisi Andrey Fedorov’a gore ceviri alaninda yapilan arastirmalar dilsel
disiplinler biinyesinde yer almalidir. Federov her gevirinin dilsel bir islem oldugunu
ve bu nedenle de oldugu gibi incelenmesi gerektigi ilkesini savunmustur: “Her geviri
0zU bakimindan dilsel bir islemdir ve boyle incelenmelidir. Ceviri alanindaki

arastirmalar dille ilgili bilim dallarinin i¢inde yer almalidir.” (Cary, 2012: 57).

“Ladmiral, ceviriyi “son derece 6nemli bir iletisim durumu olarak ele alir ve
bir dildeki iletisim dizenini diger dildekine donistlren ikinci dereceden bir iletisim,
bir Gst- iletisim arac1” olarak tanimlar. Mounin ise ¢eviriye “bir ¢cok bilimin arasinda
yer alan bir iki dillilik olgusu; diller arasinda bir temas noktasi” olarak bakiyor.”
(Cary, 1996: 15) Ladmiral ve Mounin’in konuya degin aciklamalari ceviride

esdegerligi esas aldiklarini gostermektedir.

Uluslararas! diizeyde usta bir ¢evirmen olarak taninan Edmond Cary ceviriyi
dilsel bir ¢ozimleme islemi olarak gorur ve doneminin ceviri anlayisina uygun
olarak esdegerlik sorununa deginir: “Ceviri, en yalin tanimiyla, hi¢ kuskusuz kendine
0zgu teknikleri, ilkeleri ve sorunlari olan dilsel bir ¢oziimleme islemidir.” (Cary,

1996: 13)
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1960’h yillarda Alman ceviribilimcileri, ceviriyi dil baglaminda ele alarak,
ceviribilimi dilbilimin alt dal olarak gérmaslerdir. Ceviriyi dilsel boyutta bir iletisim
edimi olarak goren Alman dilbilimcisi Koschmieder ceviriyi sdyle tanimlamistir:
“Ceviri, kaynak dildeki gostergelerin ne ifade ettigini bulmak, sonra bu ifade edilen
seyin ama¢ dilde hangi gosterge aracihigi ile ifade edilebilecegini saptayip, bu

gostergeyi kullanmaktir.” (Kuran-Burgoglu, 2008: 176)

Ceviriyi metin dizeyinde ele alan Alman kuramcilarindan Werner Koller’in
ceviriye degin aciklamasi o dénem Almanya’sinda, cevirinin daha ziyade kulturel
bir iletisim araci olarak goriilmesinde dolayi, esdegerlik Uzerine kurulu bir geviri
anlayisinin hakim olduguna taniklik etmektedir: “Ceviri, kaynak dildeki bir metni
amag dildeki bir metne gotiren, bunu yaparken de amag¢ metinle kaynak metin
arasinda bir ceviri (ya da esdegerlik) bagi kuran dilsel-metinsel bir islemin

sonucudur...” (Kuran-Burcoglu, 2008: 179)

Ceviri Uzerine yapilan tanim, aciklama ve gorusler, bir donem sonra ¢evirinin
olanaklihgi/olanaksizhgr ve esdegerlik sorunsallarini asarak, ¢agdas ceviri anlayisina
uygun bir bicimde, ceviribilimin calisma alani olan “cgevirinin” ayirt edici
Ozelliklerine odaklanmistir. Boylece “ceviri” bir bilim dalinin ¢alisma alani olarak
gorulerek farkl bir acidan tanimlanmaya baslamistir. Ceviriye yonelik asagidaki
“cevirinin” bilimsel bir calisma oldugu ve ayni zamanda sanatsal bir etkinlik oldugu
yonundeki gorus ve yaklasimlar, “ceviriden” ceviribilime gidilmesinde bir adim
olmustur. Jules Legras’nin hala gecerliligini koruyan ceviriyle ilgili dnerisi soyledir:
“Ceviri hem hazirlik asamasinda bilimsel bir calisma, hem de gerceklesme

asamasinda sanatsal bir calismadir.” (Dobossy, 2012: 84)
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Ceviriyi sadece dilsel bir aktarim olarak goéren ve bu nedenle ¢evirinin diger bir
dildeki esdegerliginin bulunmasiyla gerceklestirilen bir eylem oldugunu dislnen
eski anlayisin tersine ceviri artik Kkiltirel ve sanatsal bir etkinlik olarak
gortlmektedir. Ceviriye verilen énemin kiltrel ve bicemsel degerlere verilen 6neme
gore degistigini savunan Macar ceviri kuramcisi ve c¢evirmen Laszlo Dobossy’nin

ceviri olgusu Gzerine aktardiklari soyledir:

“Ceviri, bir yandan kultdr tarihini ilgilendiren bir olgudur, 6bur yandan da bir
bicem (bilim) olgusudur; iste ceviriye verdigimiz deger de, kiltur tarihine ya da
bicem (bilim)e verdigimiz éneme gore biyuk o6lglide degismektedir.” (Dobossy,

2012: 84)

Slovak ceviribilimci Anton Popovi¢’e goére ise “Cevirinin amaci, belli bazi
zihinsel ve estetik degerleri bir dilden 6birine aktarmaktir.” (Popovig, 2012: 87)
Popovi¢ her ne kadar “cevirinin” amacinin dilsel bir aktarim oldugunu disunse de
ceviriyle ilgili gorusuni ifade ettigi yukaridaki cimlede gecen “estetik deQerler”
sOzcuk 6begi ceviriye estetik bir anlam ylkledigini gostermektedir. Bu durumda ona
gore ceviri basit bir dilsel aktarim degil aksine estetik degerleri aktaran “sanatsal” bir

etkinliktir.

Cevirinin insanlarin 6zdesligini ortaya cikaran bir ara¢ olmadigi aksine
insanlarin ayriliklarinin tasiyicisi oldugunu dastinen ve ayrica paradoksal olarak
cevirinin dillerin arasindaki farkliliklarr silmeye calisirken, bu farkliliklar tam olarak
gozler d6nune serdigini savunan Meksikali sair ve filozof Octavio Paz geviriye degin

goruslerini soyle ifade etmistir:

26



“Ceuviri, bir yandan diller arasindaki ayrimlari ortadan kaldirirken, 6te yandan
da komsularimizin bizden baska turli dustinduklerini ve konustuklarini ¢ok daha
acik bir bicimde ortaya koymaktir.” (Paz, 2012: 99) Bu ifadesiyle Paz, cevirinin
kilturel-sanatsal bir etkinlik oldugunu savunan gorislere bir yenisini eklemis ve

“cevirinin” diller arasi ayriliklari ortaya ¢ikaran bir yonindin oldugunu vurgulamistir.

Ayrica glnimuz ceviri anlayisina yakin bir yaklasim olan Itamar Even-
Zohar’in “ceviriye” degin yaklasimi “gevirinin” kultirle siki sikiya baglantili
oldugunun altini gizer. Ulusal kulttrlerin bicimlenmesinde gevirinin 6nemli bir islevi
oldugunun altini gizen israilli ceviri kuramcisi Even-Zohar ceviriye degin fikirlerini
sOyle aktarmstir: “Ceviri, yapisi ve sinirlari kesinkes belirlenmis bir olay degil, belli

bir kiltur dizgesi icindeki iliskilere bagimh bir etkinliktir.” (Even-Zohar, 2012: 131)

Sadece diller arasinda degil kilturler arasinda da cevirinin araci rol oynadiginin
o6nemini vurgulayan Michael Oustinoff’'un La Traduction (Ceviri) adli kitabinda
ceviriyle ilgili olarak aktardiklari, cevirinin dilsel bir islemden cok daha fazlasi

oldugunun ve gevirinin kaltarle iliskisinin goz ardi edilemeyeceginin altini gizer:

“Ceviri basit bir dilbilimsel islemden ibaret degildir: diller kulttrel farklihgin
ayrilmaz bir parcasidir, Birlesmis Milletler’in, 21. ylzyildaki kultirler sokuna bagl
tartismalarin - blyumesinden kaginmak icin, Unesco aracilifiyla korudugu bu

yasamsal kultirel gesitlilik kacinilmazdir.” (Oustinoff, 2003: 8)

Ceviri sadece bir dilden diger bir dile aktarim islemi degildir. Ceviri ayni
zamanda bir kilturden diger kilture aktarimda bulunmaktir. Dahasi, dillerarasi
kiltarel farkliliklardan dogan ceviri sorunlari, dilbilgisel farkhlklardan dogan

sorunlardan daha buydktdr. (Sugin, 2007: 109)
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Ceviriye iliskin gorus, aciklama ve tanimlamalarin yaninda “siir cevirisi”
gecmisten ginimize ayrt bir bashkta ele alinmis ve siir cevirisinin
olanakliligi/olanaksizhgi Gzerinde uzunca bir sire tartisiimistir. Her ne kadar, genel
anlamda “cevirinin” olanaklihgi/olanaksizligi sorununu asilsa da, “siir ¢evirisinin”
olanaklihigi/olanaksizhgi Gzerine farkli yaklasimlar var olmaya devam etmektedir.
Siir dilinin, sdzclklerin ardindaki gizli anlamlari yansittigi icin, diger edebi tirlerden
ayri tutuldugunu séylemek mimkindur. Bilimsel calismalar ve siir disindaki diger
edebi yapitlar genel olarak sozciklerin diiz anlamlarini yansitirlar.  Ornegin;
Nesnellikten uzak duygu yikli bilimsel bir ¢alisma disunilemez. Buna Kkarsin siir,
duygu ve cosku yuklu oldugundan kisiden Kisiye degisen farkli alimlamalara sebep
olabilir zira siiri siir yapan sozclklerin ardinda saklanan anlamlardir. Siir dili
anlamda sinir tanimaz. Bireylerde fakl ¢agrisimlar uyandiran siir dili, nesnel olan
diz anlamdan uzak oldugu icin diger bilimsel ve sanatsal tirlerden farkhdir. Ali
Yuce’nin siir diline dair aktardiklari siir dilinin bilimsel dilden farkini aciklar

niteliktedir:

“insanlar arasinda karsilikli anlasma araci olan giinlik dil, siirde, oteki yazin
tlrlerinden, bilim ve teknikten, resmi yazismalardan ¢ok ayri bir bicimde kullanilir...
Bilimle sanat arasindaki ayrimi usumuzda tutarsak, bilim diliyle, yani diiz anlatimla
siirin dili arasindaki ayrimi da kolay anlariz... Clnku bilim adami, bir dis gergekligi
nesnel olarak, kendinden bir sey katmadan yansitir. Dogal ve toplumsal olaylari
gOzlem, deney ve inceleme yoluyla saptayip yasalarini ortaya ¢ikarir. Bu yasalar
tektir, degistirilemez... Bilim ve uygulayim (teknik) nasil glizel sanatlardan
ayriliyorsa, bunlarin dilleri de ¢ok dogaldir ki sanat dilinden ayridir. Bilimde,

uygulayimda ve 6teki butin diz anlatimlarda sézcukler tek sesli, tek renkli ve tek
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anlamhidir. Tek ses, tek renk ve tek anlam, soézctgun icine yerlesmis, orada
katilasmis ve sdzcligu de orada katilastirmistir. Sézcik 6yle guzel sanatlarda oldugu
gibi devinemez, baska seslerle, renklerle ve anlamlarla fingirdesemez. Sézcik bu
“tek”lerin boyundurugu altindadir ve bu ylzden g6z hep disaridadir, bu “tek”lerin
boyundurugundan kurtulmak icin her an firsat beklerler. Sézcukler 6zlemlerini

cektikleri 6zgurligu de ancak siirde bulabilirler” (Yice, 1997: 37-38)

Thomas S. Eliot’nun siirle ilgili aktardiklari da siir dilinin faklihgini ortaya
koymaktadir: “Bir siir cesitli alicilara degisik seyler anlamlayabilir ve butun bu
anlamlamalar, yazarin dile getirdigini sandigindan bambaska olabilir, Ustelik onunki
kadar gecerli olabilir, hatta onunkinden daha iyi olabilir. Siir yaraticisinin yazdigini

sandigindan daha fazlasini igerebilir.” (Ziss, 1984: 116)

Siirde “gizli 6z” (s6zcuklerin ardinda yatan yan anlamlar) kavramina vurgu
yapan Yce’nin siirin ne olduguna dair aktarimi siirin aslinda bir ¢agrisimlar yigini
olduguna isaret eder; siirin uyandirdigi cagrisimlarin Kkisiden kisiye degistigi
dustnaldaginde siir cevirisinin zorlugu ve hatta olanaksizligi agiga ¢ikar: “Demek ki
bir siiri siir yapan sézcuklerin yan yana ya da alt alta yazilmasi degil, onlarin sézlik
anlamlari disinda, duygusal tonlar ve cagrisimlar yaratacak bicimde kullaniimasi

yoluyla gizli 6zin yaratilmasidir... Siirde gecen bir sézcugun, nesnel anlaminin

disinda, daha derin, bir bakima biyusel bir anlami vardir.” (Yuce, 1997: 50-51)

Yice, siir dilinin -usla, dusunceyle yonlendirilmis duygu ile coskunun
kaynastigi, farkli cagrisimlar yaratarak sinir tanimayan bir dil olmasi nedeniyle-

cevrilemeyecegine vurgu yapar; bilimsel ve diger sanatsal (roman, tiyatro, hikaye
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vs.) dillerden farkli oldugunu dustindugu siir dilinin ¢evirisinin olanaksizhgini séyle

aciklar:

“Bir siiri yazildigi dilden baska bir dile cevirirken o siirin gizli 6zunin geviri
sirasinda yok olacagi gorust yaygindir. Ceviriyi yapanin her iki dili (siirin yazildigi
dil ile cevrilecegi dili) ve de siiri ¢cok iyi bilmesi bu gercegi degistirmiyor. Bu
niteliklere sahip bir cevirici bile, deyim yerinde ise siirin dis kabugunu, Caudwell’in

deyimiyle “acik 6zUnU” cevirebiliyor ancak.” (Yice, 1997: 51)

Sozclklerin sadece “acik 6zlnlin” (simgesel diz anlamlarinin) ve ussal,
dustinsel yaninin cevrilebilecegini aktaran, bdylece siir cevirisinin olanaksizligina
vurgu yapan Yuce’nin yaninda siir ¢evirisinin olanaksiz oldugunu dustinen Fransiz
dilbilimcisi ve ¢eviri kuramcisi George Mounin’in ceviriye iliskin gortsini Octavio

Paz sOyle aktarir:

“Ceviri, bir metnin diizanlamsal igeriklerini verebilmektir; buna karsilik ceviri
araciligiyla yananlamsal igeriklerin verilebilmesi -ki bu konuda asagi yukari tam bir
goris  birligi  bulunmaktadir-  olanaksizdir.  Mounin’e  gbre, yankilardan,
yansitmalardan, ses ile anlam arasindaki iletisimlerden olusan siir de, bir yan

anlamlar 6rgisti olmasi nedeniyle, cevrilemez.” (Paz, 2012: 100)

Son yillarda ceviri Uzerine yapilan arastirma ve calismalardaki artis ceviri
alaninda yasanan gelismeyi gozler 6nune sermektedir. Odak noktasi “geviri
eyleminin kendisi” olan bu ¢alismalarla geviriye degin yeni fikirler ortaya ¢cikmis ve
bu fikirlerle gevirinin “sadakat, esdegerlik, cevirinin olanakliligi/olanaksizligi, basit
bir dilsel aktarim, sadece kultlrlerarasi bir iletisim araci” gibi kavramlarla

sinirlanamayacaginin altr ¢izilmistir. Ginumuz ceviri anlayisini yansitan ceviri
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olgusuna degin tanimlamalar c¢evirinin artik sadece kilturlerarasi bir iletisim aracl
olmadigini 6nemle vurgular. Nitekim ¢evirinin sadece kultirlerarasi bir iletisim araci
oldugunu dustinmek ve séylemek ceviri olgusunu anlamak icin yeterli degildir zira
ceviri gegcmiste distnulenin aksine kiltarlerarasi iletisim araci olmanin ¢ok 6tesinde
bir olgudur. Ginimiz ceviri anlayisina uygun olarak, Mehmet Rifat, “Ceviriyi

Dusunenler” baslikli yazisinda geviriye degin gorisiini sdyle agiklamistir:

“... ceviri olgusu, bir kultir ve yazin karmasikhgini da dogal olarak kendi
icinde tasir. Dolayisiyla ceviri yalnizca kultlrlerarasi bir kavsak noktasi olarak
gorilmemekte, ayni zamanda basl basina bir dilsel/sanatsal yaratim, yeniden yaratim
olarak da degerlendirilmektedir. O zaman ceviri, tam anlamiyla iki parcali, parcalari
birbirinden ayrilamayan, biri olmadan 6birii de olmayan (Ben ve Oteki ya da Oteki

ve Ben) bir kavramdir.” (Rifat, 2008: 9)

Turkiye’de ise Cumhuriyet Donemi yazar, sair ve distndrleri ceviriye degin
aciklamalarda bulunarak dénemin ceviri anlayisini agiga c¢ikarmislardir. Cumhuriyet
donemindeki ceviri anlayisi iki yaklasim arasinda gidip gelmistir: bunlardan ilki
kaynak metne elden geldigince bagli kalarak erek dile ¢evrilmesi gerektigini ikincisi
ise kaynak metindeki degerlerin alici dilde en iyi ifade edildigi sekliyle, yani erek dil
odakli bir yaklasimla, cevrilmesi gerektigini savunmustur. Dolayisiyla ilk yaklasim
esdegerlik ve sadakat kavramlarini temel alirken ikinci yaklasim ceviri eyleminin,
cevrilecegi dilin kaltirt g6z 6niinde bulundurularak yapiimasini 6ngoéren erek dil ve
kaltur odakh yaklasimi temsil eder. Boylece, “esdegerlik”, “sadakat” ve “erek dil-
kaltur” odakh ceviri anlayislari Tlrkiye’de ayni dénemde yasanmistir. Cumhuriyet

donemi yazarlarindan Nurullah Ata¢ bu konudaki gorusini soyle ifade eder:
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“Tercume ederken bir clmledeki kelimelerin degil, batin cumlelerin
Turkcedeki karsihgini aramak gerekir. Bize yazarin ne demek istedigini bildiren
kelimeler degildir, onlarin birbiriyle birleserek meydana getirdikleri butundar...
Insan kelimelerle degil cimlelerle dusiiniir.” (Aksoy, 2008: 228). “Atac’a gore Geviri
yabanci dilde soylenen seyi anadilinde soyleyebilme sanatidir... Onemli olan,
yabanci bir kavramin anadilinde nasil anlatilabilecegini bulabilmektir.” (Aksoy,

2008: 228)

Nazim Hikmet’in ise ceviri konusunda aktardiklari daha ziyade yazarin
biceminin ve kaynak kulttrin 6zelliklerinin yansitilmasi gerektigine yoneliktir: “Ben
tercumenden sunu anliyorum: Tercime edilen eserin yiizde yuz Turkcelestirilmesi
degil. Yani tercime romani okudugun zaman sanki onu bir Tirk muharririnin
yazdigini sanmayacaksin. Bilakis onu hangi milletin, hangi devirdeki muharriri
yazmigsa o milletin, o devirdeki o muharririni okudugunu anlayacaksin.” (Aksoy,

2008: 232)

Suut Kemal Yetkin’in konuyla ilgili aktardiklari Nazim Hikmet’i destekler
niteliktedir: “Bir edebiyat eseri asil degerini Uslubundan aldigina gore, her seyden
once cevirmenin bir sanat¢i titizligi ile yazarin Uslubuna yaklasmasi gerekir.”

(Aksoy, 2008: 233) Yetkin gorusinu su sozlerle pekistirir:

“Bir edebiyat eserini tercime etmek sanatcinin o eseri yaratirken duydugu
heyecani yasayarak, onun gectigi Uzintilerden ve sevinglerden gecgerek ayni hava
icinde tekrar yaratmaktan baska bir sey degildir... ; tercimede esas, tercime edilecek
eserin havasina girmektir. Havasina mutercimin giremedigi eser, kendi iklimini

aksettiremeyen eserdir. (Yetkin, 2008: 88)
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Gunumuz ceviri diinyasinda cevirinin sinirlari kesin olarak cizilemeyecek bir
etkinlik oldugu anlasilmis ve cevirinin kiltire bagh olarak sekillendigi disuncesi
yayginhk kazanmistir. Sanatsal bir etkinlik olarak gorilen ceviride yazar kadar
cevirmen de gorinlr olmaya baslamistir. Eski inanisin tersine ¢evirmen basit bir
aktarici degildir, metnin baska bir toplumda alimlanmasina ortaklik eden ikinci bir
yaraticidir. Vedat Glnyol’un ceviri konusundaki goérusleri, ¢evirinin kisir bir eylem
olmadigi, tersine yeni bir yaratim sireci oldugundan cevirmeni distinmeye iterek

yeni ufuklara dogru yol aldigini destekler niteliktedir:

“Rousseau ‘Ceviri mi yapiyorsun, disunmiyorsun demektir’ demis. Cunki
ceviri insana cevirdigi yapitin disinda distinmeyi, deyim yerindeyse, yasaklar. Ama
ben dyle disinmiyorum. Cevirdigim her yapit bana yeni ufuklar agmistir. Ara vere
vere calisinca insan, cevirdigi yapittan esinlenerek, dusiincesine kanat takabilir.”

(Glnyol, 2008: 279)

Dolayisiyla ceviri tarihinde uzun bir sire ceviri ¢alismalarinin odak noktasini
“cevrilebilirlik”, “cevrilemezlik”, “sadakat” ve “esdegerlik”, “ceviride basari”,
“basarili ceviri” gibi sorunlar olusturmustur, ceviri calismalari bu eksende
yurutilmis ve ceviri Gzerine tanim ve aciklamalar da bu dogrultuda olmustur.
Ceviribilimciler siklikla ayni sorunlari ele almis ve bdylece ceviribilim uzun yillar
dilbilim, filoloji ve karsilastirmali edebiyat gibi baska bilim dallari altinda varligini
strdirmastir. Ancak 70’li yillarla birlikte, cevirinin tim bu sorunlarin 6tesinde bir
olgu oldugu anlasiimis ve ceviribilimin kuramsal gercevesinin énemi aciga ¢ikmistir.
70’li yillarda devrim niteligindeki bu girisim ceviriden geviribilime gegiste bir kopri
vazifesi gérmus ve bu yeni bilim dali Gzerine yapilan tanim ve aciklamalar bilimsel

bir boyutta ele alinmistir. Calismamizda, aciklanacak ve Gzerine gesitli tanimlamalar
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gelistirilen kavram artik bagimsiz bir bilim dali olan ceviribilim olacaktir zira geviri
kavrami artik bu bilim dahinin calisma alani olarak kabul edilmistir. Baska bir
deyisle, “ceviriye degin” tanim ve aciklamalar ceviribilim kapsaminda yapilmaya
baslamistir. Baska bilim dallari adi altinda varhigini strdirmeye calisan “ceviri
calismalarinin” diger bilimlerden koparak bagimsiz bir bilim dali olarak kabul
gobrmesi elbette bir anda gerceklestirilebilecek kolay bir adim degildir ancak, bir
sonraki bolimde ayrintilariyla incelenecegi zere, bu alandaki ceviribilimcilerin
yogun calismalari ve gayretleri neticesinde ceviribilim, 1980’lerden itibaren,

bagimsiz bir bilim dal olarak diinya ¢apinda ¢ok sayida tniversitede yerini alacaktir.

1.2. Ceviribilim Kavrami

Ceviriden ceviribilime nasil gecildigine yanit arayan bu alt bélimde bu gecisin
hangi asamalardan gecerek saglandigi ve bilim dalinin dogusuna buyik katki
saglayan hatta kurucusu olarak kabul edilen James Holmes’un ceviribilimdeki yeri

ve Onemi vurgulanacaktir.

Gecmiste, baska bilim dallari gergevesinde incelenen ve dolayisiyla bu bilim
dallarinin alt dali olarak gorulen ceviri ¢alismalari uygulama alaninda ortaya ¢ikan
yeni etkinliklere paralel olarak kuramsal alanda yeni kavramlarin kaginilmaz olarak
ortaya ¢ikmasindan dolayr zamanla sinirlarini sistemli bir sekilde genisletmis ve
bodylece diger bilim dallarindan koparak “ceviribilim” adi altinda bagimsiz bir bilim
dah olarak kabul edilmeye baslanmistir. Bununla birlikte, ceviri etkinliginin

“Translation Studies”, Tirkcede “Ceviribilim” (Fransizcada “Traductologie”), adi
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altinda bagimsiz bir bilim dali olarak incelenmesi gerekliligini ilk olarak James
Holmes bu konuda yazdigi bir bildiride belirtmis ve 1972’de Kopenhag’da
gerceklesen Uygulamali Dilbilim Kongresinde bu konuyu tartismaya acmistir.
(Holmes, 2012) Holmes’in bu girisimi sayesindedir ki ceviri etkinligi diger bilim
dallarinin ¢alisma alani olmaktan cikmistir. Ceviriden ceviribilime gecis Holmes’un
makalesinde de belirttigi Uzere soyle olmustur: James Holmes, “Ceviribilimin Adi ve
Dogas!” adh bildirisinde ¢eviri calismalarinin kendine 6zgi ortak bir bilim dali adi
altinda incelenmesini vurguladiktan sonra bu bilim dalinin adinin “Translation
Studies” (Ceviribilim) olarak adlandiriimasinin  uygun oldugunu belirterek
ceviribilimin neleri kapsayacagi ve yapisinin nasil olacagi konusunda genel bir fikir
birligi olmasi gerektigini savunmus ve ceviribilimin iki ana hedefi oldugunu

belirtmistir:

“1. Ceviri sureci ve ceviri driinlerini kendi deneyim dunyamizda karsimiza
ciktiklari bicimde betimlemek; 2. Bu olgulari agiklamak ve 6nceden tahmin etmek

icin genel ilkeler olusturmak.” (Holmes, 2012: 111)

Holmes’un kongrede sundugu bu bildirisi, 6ne strdtgu bilim dalinin adindan
inceleme alanina, sorunlarinin neler oldugu, neleri kapsadigina, sinirlarinin nasil
cizilecegine, diger bilim dallariyla iliskilerine kadar hemen her seyi kapsamistir.

Holmes “Translation Studies” “Ceviribilimde” gecen “bilim” s6zcigunin matematik
bilimlere degil de insan bilimlerine 6zgl oldugunun altini ¢izmistir, zira ¢eviribilim
matematik bilimlerindeki gibi kesin sonuclari olan bir bilim dali degildir.

Ceviribilimin sinirlarini ¢izen Holmes bu bilim dalini tGge ayirmistir: Betimleyici,

Kuramsal ve Uygulamali Alanlar. Ayrica bu alanlari da kendi icerisinde alt
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bolimlere ayirmistir:  Grin odaklh, islev odakli ve sire¢c odakli betimleyici

ceviribilim. (Holmes, 2012: 107)

“Cevirinin” ceviribilimin konusu oldugunu belirten Holmes bir bilim dalini
konusunun adiyla adlandirmanin rasyonel olmadigini makalesinde su sozlerle

belirtmistir:

“Bu konferansta oldugu gibi, bu bilim dalina kendi konusunun adiyla, yani
“ceviri” olarak deginmeye devam etmek akillica olmaz, clnki genel
anlambilimcilerin bize sirekli hatirlattiklari gibi, harita arazi degildir; ikisi arasinda

gerekli ayrimin yapilmamasi daha fazla karisikliga yol acar.” (Holmes, 2012: 109)

Ceviribilim kavramini tim ceviri alanini kapsayacak bir ad olarak ilk 6neren
kisi Holmes olmustur. Holmes’a gore alani belirlemek tizere ortak bir ad kullaniimasi
ve bilim dalinin neleri kapsayacagiyla ilgili genel bir fikir birligi olmasi ceviribilimin

gelismesine olanak saglayacaktir. (Holmes, 2012: 111)

Mine Yazici, Ceviribilimin Temel Kavram ve Kuramlari adli yapitinda
ceviriyi genis bir yelpazede incelemistir. Yazici, bu yapitinda, bir zamanlar baska
bilim dallari adi altinda ele alinan “ceviri calismalarinin” zamanla diger bilim
dallarindan ayrilarak tek basina otonom bir bilim dali olma gereksinimini soyle

aciklamistir:

“Bir sure icin baska bilim dali ya da dallarinin drettigi kavramlar, ceviri
alaninda 6ne surtlmus sorunlarin kavramsal olarak belirlenmesine ve zaman akisi
icerisinde adlandirilarak dizgelesmesine yol acar. Bununla birlikte, bir siire sonra
baska bilim dallarindan alinan bu destek, ortaya ¢ikan soru ve sorunlari ¢zmeye

yetmez. Ornegin, dilbilim uzun siire ceviri etkinliginde ortaya cikan sorun ve
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sorunlari inceleyerek ceviri etkinliginin kavramsal alt yapisina katkida bulunmakla
birlikte, 6zellikle 1980’li yillardan sonra ¢eviri yayinlarindaki hizl artis, bu etkinligi
baska bilim dallarinin inceleme malzemesi olmaktan ¢ikarip, kendine 6zgi bir bilim

dali yaratmaya zorlamistir.” (Yazici, 2005: 15)

Cevirinin bir bilim dali olarak kabul gérmesi “cgeviriye” olan yaklasimin
degismesiyle dogru orantihdir. “Ceviri nedir?” sorusuna verilen yanitlar gegcmisten
glnlmuze icerisinde bulunulan déneme bagh olarak, ilk bélimde belirtildigi Uzere,
blyuk degiskenlik gostermistir. Dolayisiyla, giinimiizdeki sekliyle, ¢eviri olgusunun
salt bir aktarim islemi olmadiginin aksine sanatsal bir etkinlik oldugunun
vurgulanmasi uzerine Holmes’un girisimleri desteklenmis ve ceviribilim yeni bir
bilim dah olarak kendini kabul ettirerek evrensel bir boyut kazanmistir. Yazici,

“cevirinin” bagimsiz bir bilim dah olarak kabul gérmesini su s6zlerle aciklar:

“Cevirinin mekanik bir aktarim islemi olmayip, yaratici bir eylem oldugu
gerceginin kabul edilmesi, cevirinin ikinci sinif bir etkinlik olmaktan ¢ikarmis, bir
bilim dal olarak oteki bilim dallari arasinda yer almasina neden olmustur” (Yazicl,

2005: 15)

Cevirinin yeni bir bilim dali olarak kabul edilmesinin diger bir nedeni ise
alanin disiplinlerarasi 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Cevirinin sadece dilbilim
degil de toplumbilim wve iktisat bilimlerine bagh bir etkinlik oldugu ve tim bu
unsurlarin ceviri etkinligini etkiledigi disundldigunde birbirinden farkli bu bilim
dallarinin 6ne surdugu ¢ozimlerin de farklhilik gdstermesi ve dolayisiyla tek bir
noktada bulusulamamasi nedeniyle “ceviriye” kendi baglamindan yola c¢ikarak

cozumler bulan bagimsiz bir bilim dalinin dogusu kaginilmaz olmustur. Yazicl,
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cevirinin disiplinlerarasi 6zelliginin yeni bir bilim dalinin dogusunu nasil getirdigini

su Ornekle agiklamistir:

“Ornegin, cevirinin etkilerinin sadece dilsel olmadidi, toplumsal ve ekonomik
yonlerinin de bulundugunun anlasiimasiyla birlikte, sadece dilbilimin degil, iktisat ve
sosyolojiden gelecek ¢dziimlemelerin de cevirinin etkilerini ortaya ¢ikarabilecegi
distinalmustar. Ne var ki, bu bilim dallarinin sorun ve ¢dziimleri dogrudan ortaya
cikaramayacaginin giindeme gelmesiyle birlikte, bu bilim dallarinin &tesinde

“ceviribilim” adiyla yeni bir bilim dali dogmustur.” (Yazici, 2005: 16)

Bununla birlikte, Holmes’un yaninda, ondan 6nce, ceviriyi bir bilim dah
olarak goéren ve calismalarinda konuyu ele alan baska ceviribilimciler de olmustur.
Bunlardan birisi 1964’te yayimladigi Towards a Science of Translating (Ceviri
Surecinin Bilimine Dogru) yapitiyla ¢eviriden bir bilim dali olarak bahseden Eugene
Nida’dir. Bu kuramsal el kitabinin bashgindan da anlasilacag tzere “ceviri bilimi”
terimini ingilizcede ilk kullanan kisi Eugene Nida olmustur. Bununla birlikte, Nida
bu kavrami sadece ceviri sirecinin bir yonini ele almak icin kullanmistir. Nida
disinda “ceviribilim” adina rastladigimiz Richard Bausch, Joseph Klegraph ve
Wolfram Wills tarafindan hazirlanan ve 1970 yilinda yayimlanan bir analitik
bibliyografya vardir. (Yazici, 2005: 17) Wolfram Wills’in ceviribilimle ilgili olarak
One surdikleri ve gerekli aciklamalari geviriden ceviribilime geciste buyuk bir rol
oynamistir zira Wills geviribilimin neden 6zerk bir bilim dal olarak gorilemediginin
altini ¢izmis ve buna neden olan sorunlari acgiga cikarmistir. Wills 1982 yilinda
yayimlanan The Science of Translation: Problems and Methods adli yapitinda

ceviriye degin birgcok konuyu ele almis ve ayrica ceviri sorunlarina da deginmistir.
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Wills’in ceviribilimi neden 6zerk bir bilim dal olarak géremedigi su nedenlere

baglanmistir:

“Wills, Ceviribilimi  nigin 6zerk bir bilim dali olarak ele alamayisini,
essuremli-betimleyici calismalarin eksikligine ve bu bilim dalinin kendi 6zerk
gbnderge cergevesini kuramamasina baglamistir..., buna karsilik geviri ediminin
iletisime dayali devingen surecini g6z oninde bulundurarak bilissel ve 6znel yoni
agir basan kuramlari kendine ol¢it almistir. Bu sekilde ceviri siirecinin dznel ve
yoruma dayali yoniline Ozellikle dikkati cekmek istemistir. Ona gore, hem yapisal,
hem de dretici dilbilim anlayisinin temelde bir sisteme dayali olmasi, buna karsin
ceviri sirecindeki kararlarin dizgesellikten uzak, 6znel kararlara bagli olmasi,
ceviribilimin yontembilimsel olarak gelisememesine neden olmustur. Wilss,
0zs6zunde ceviribilimin bu dénemde kuramsal acidan eksikligini, yontembilimsel
eksikligine ya da timevarimli gorgil yontemler yerine, genelde yapisal dilbilimin
yontemlerine basvurmasina baglamistir.” (Yazici, 2005: 102-103) Wilss ayrica,
cevirinin askeri, siyasal ve ekonomik agidan uluslar Gzerindeki etkilerinden
bahsederek cevirinin artik kaginilmaz olarak gerekliligini vurgulamis ve XX. ylzyili

“Ceviri Cag1” olarak nitelendirmistir. (Yazici, 2005: 104)

Wills, her ne kadar ceviri tarihini dilbilimsel agidan incelese de aslinda ceviriyi
dilbilimin duragan sirecinden kurtarmak istemis ve cevirinin devingen bir sirecte

gerceklestigini vurgulamistir:

“Ceviribilimi dilbilimsel bir edim olarak tanimlamakla birlikte, ona bilissel,
yorumbilimsel ve cagrisimsal bir boyut katarak, dilbilimin duragan sirecinden

kurtarmak ve onu devingen bir surece sokmak istemistir. Genelde metin tlriine bagh
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olarak ceviri stireclerindeki kararlarin gesitliligini goz 6niinde bulundurmus ve geviri
edimini dilbilimin dizenekliliginden kurtarmaya calismistir. Bu amacla hem iletisim
kuraminin tek yonli kesin kurallarina, hem de (dretici-dondsumli dilbilimin
baglamdan uzak dilbilgisel timellere dayali akiskan bir tablo icerisindeki isleyisine

karsi cikmistir.” (Yazici, 2005: 104)

Holmes’un, ceviribilimi Kuramsal ve Betimleyici alanlara ayirmasindan yola
ctkan Gideon Toury, ceviribilimin alanlarini gosteren tablosuyla geviribilimin

sinirlarini daha kesin cizgilerle ¢izen kisi olmustur.

Bir bilim dali olarak akademik dunyada egitimi verilmeye baslayan
“ceviribilim” (zerine yapilan tartismalar artik hangi alani kapsayacagi yéninde
olmustur. Bu tartismalar “kuram ve uygulama alani” cercevesinde olup Toury gibi
bazi ceviribilimciler ceviribilimin inceleme alaninin betimleyici alanin (kuramsal
alanin) olmasi gerektigini savunurken digerlerinin, Peter Newmark gibi, kuramsal

alani uygulama alaniyla sinirladigi géralur.

Gunumuz ceviri anlayisina gore, ceviribilimin inceleme alanini kuramsal ve
uygulamal alanlar olusturur; her iki alan birbirine siki sikiya dogrudan baglidir ve
ayni derecede Oneme sahiptir. Bu nedendendir ki “Ceviribilim ya da Maitercim-
Tercimanhik Bolimlerinde” her iki inceleme alanini kapsayan derslere esdeger
oranda yer verilir, diger bir deyisle kuramsal alanla uygulamali alan birbirine paralel
olarak yaratulr. Ceviribilim ya da Mitercim-Tercimanlik Bolimlerinde uygulanan
bu strateji, her iki alanin da -kuramsal ve uygulamali- kaginilmaz olarak gerekli ve

faydali olduguna isaret eder.
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James Holmes tarafindan 1972 yilindaki bu girisiminin ardindan ceviribilime
degin yeni tanim ve aciklamalar yapilmaya baslanmistir. Cevap aranmasi gereken
soru “cevirinin” ne doldugundan ziyade “ceviribilimin” ne oldugu olmustur zira artik
ceviribilimin calisma alani olan “ceviri” geviribilimin agiklanmasinda kullanilan bir

kavram olmustur.

Fransiz ceviri kuramcisi Antoine Berman ceviribilimi soyle aciklar:
“Ceviribilim, cevirme eyleminin kendi deneyim 6zelliginden hareket ederek kendi

ustiine distince Uretmedir.” (Berman, 2012: 18)

Sabahattin Eylboglu ceviriyle ilgili olarak su sozleri aktarmistir: “Her ceviri
ister istemez bir yorumdur, yorum oldugu icin de, ister istemez degisken ve

gorecedir.” (Eyliboglu, 2008: 153)

Gunumuz ceviri kuramcilarindan Hans Vermeer, tim ceviri tlrlerini
kapsamayacagindan cevirinin kesin ve belirli bir taniminin olmadigini ve bu nedenle

de cevirinin tanimindan kacintldigini vurgulamistir:

“Cevirme ve cevirinin tanimindan kaginmak igin cesitli ve birbirinden farkli
girisimlerde bulunulmustur. E@er tek bir tanimdan yola cikarsak, bazi ¢evirme ve
ceviri tirleri kavramin disinda birakilmis olacak.” (Vermeer, 2008: 2) Vermeer’in de
belirttigi gibi ceviribilimciler ya da gesitli distintrler gegmisten giinumiize ceviriyle
ilgili bir tanimlama yapmaya girismek yerine ceviriyle ilgili goris ve fikirler
sunmuslardir. Yaptiklari agiklamalar kesin bir tanim niteliginde degildir, kisiye gore

cevirinin ne olduguyla ilgili ifadelerdir.

Gunumuz ceviri dinyasinda, gelistirdigi “skopos kuramiyla” adini duyuran

Vermeer, ceviriden ne anladigini su sozlerle dile getirir:
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“Ben cevirmeyi kabaca, “kaynak-metin” gereclerini kullanarak kilturler-6tesi
etkilesim icin (s6zIi ya da yazili) bir “erek-metin” hazirlamada gerekli bir takim
(sozel olan ve olmayan) yonergeler (ve ek gerecler) iceren bir isin baslattigi bir islem

olarak anliyorum.” (Vermeer, 2008: 4)

Vermeer’in gelistirdigi kuramin -skopos kurami- diinya ¢apinda biyuk bir
ilgiyle karsilanmasi, kuramin, cevirmenin gorundrligu esasini temel alarak, ceviri
eyleminin ¢evirmenin belirleyecegi “spokos” - sdzciik anlami “amag”- dogrultusunda
gelisecegi ve dolayisiyla ceviri boyunca takip edilecek stratejilerin gevirmen
tarafindan belirlenecegi hususunu vurgulamasindan kaynaklanir. Bu kuramla birlikte,
cevirmenin gorinurlugi artmis ve cevirmen kavrami ceviribilimde gereken yerini
almaya baslamistir. Boylece ceviribilim s6z konusu oldugunda ¢evirmen de ceviri
kavrami gibi ceviribilimin bilesenleri olarak gereken 06neme sahip olmaya
baslamistir.  Vermeer, “gevirmen” kavramina bakisini su ifadelerle agiklar:
“Cevirmen ¢ift-kulttrlt bir uzmandir. Belli bir amag ve erek kultir “alictlar’” igin bir
metin “Uretme”yi bilen kisidir. Cevirmen erek-metin “Ureticisi”dir.” (Vermeer, 2008:
4) Ayrica, Vermeer’in ceviribilimcinin temel gorevinin ne olmasi gerektigi yoniinde
aktardiklari, gelistirdigi islev odakli “skopos kurami”yla dogru orantihdir.
Ceviribilimci, bir cevirinin, cevirmence belirlenen skoposuna (amacina) ulasip

ulasmadigini arastirmakla yukumludur:

“Cagimizda bilimin bizlere “armagan” ettigi sorunlari ¢dzmek kesinlikle kolay
degil. Ama gorevimiz ortaya cikan sorunlar tizerinde kafa yormak, ¢6zim Uretmeye
calismak ve cevirirken 6zgurligimazin ve sorumlulugumuzun nerelere uzandigini
anlamaya calismaktir. Ceviribilimcinin de goérevi budur kuskusuz. Her zaman bir

ceviri isinin amaglanan “skopos”unu mu arastirmaya calisiriz? Ornegin bir ceviri
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isinin Ustlenmeden 6nce eylemimizin beklenen sonuglarini aciklia kavusturmaya

ugrasir miyi1z?” (Vermeer, 2008: XII)

Bu alt bolumde, Holmes’un “Ceviribilimin Adi ve DogasI” adl bildirisinde
ceviribilim kavraminin ilk olarak ele alinip tartismaya acgiimasiyla birlikte ceviriden
ceviribilime gegisin nasil gergeklestigi aciklanmis ve ceviribilim kavrami Gzerine
yapilan tanim ve agiklamalar irdelenmistir. Ceviri calismalarinin artik bagimsiz bir
bilim dali olan “geviribilim” adi altinda yurGtulmesiyle birlikte “ceviriye” bakis
degismis ve ceviri c¢ahismalari bilimsel bir boyut kazanmistir. Cevirilerin
degerlendirilmesinin “sadakat”, “esdegerlik”, vs.” gibi kavramlarla sinirh tutulmasi
yerine ceviri kuramlari cercevesinde yapilmasi bu yeni bilim dalinin bilimselligini
pekistirmistir. Ceviribilimle birlikte “geviri” geviribilimin ¢alisma alani olmus ve
sinirlari gizilen bu bilim dalina degin yapilan agiklama ve tanimlamalar geviribilimin
gelismesine olanak saglamistir. Cevirinin “yeniden bir yaratim” oldugu vurgulanarak
sanatsal boyutu 6n plana ¢ikarilmistir. Ayrica, ¢evirinin sinirlari dnceden ¢izilmis bir
etkinlik olmadiginin, geviri yaklasimlarinin bir toplumdaki kultirel, ekonomik vs.
normlara gore sekillendiginin alti gizilmistir. Bir sonraki alt bolumde, ceviribilime
paralel olarak gelisen ve kendinden onceki kurami destekleyerek gelisen ya da
curtiterek bambaska bir ceviri yaklasimini benimseyen c¢eviri kuramlari ve gevirinin
“kaltar”le iliskisini agifa ¢ikararak bir toplumdaki geviri anlayisinin o toplumun
“kultir’tne bagh olarak sekillendigini savunan, ayrica “ceviri yazin”in edebiyatla
iliskisini aciklayan “coguldizge kurami” ele alinacaktir. “Ceviri yazin” sadece yazin
alanindaki ceviri yapitlari degil ayni zamanda yapisal ve islevsel goreve sahip tim
ceviri metinleri kapsayan bir sistemler butlintdur. (Even-Zohar, 2012: 126) Zohar’in

da belirttigi Gzere kulture bagh bir dizge olan edebiyat kendi iginde cesitli
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dizgelerden olusur: ilki belirli bir ulusun edebiyatini olusturan “ulusal yazin” ikincisi
ise belirli bir ulusun edebiyatina disardan (ithal yolla) giren “ceviri yazini”dir,

“Ceviri yazin” “ulusal yazin”la etkilesim halindedir ve “ulusal yazin” icerisindeki

devingenligi duruma gore etkileyebilen bir dizgedir. (Even-Zohar, 2012: 125-131)

1.3. Ceviri Kuramlari ve Coguldizge Kurami

Calismamizin bu alt béliimiinde, gecmisten giinimiize, 1.0. 1. yizyil ile XX.
yuzyil arasindaki, cgeviriye iliskin kuram ve yaklasimlar ve sonrasinda Holmes’un
1972’deki bildirisinde ©6ne sirdugi Uzere “ceviribilim” adli bagimsiz yeni bir
disiplinin ortaya ¢ikisindan itibaren bilim dalina paralel olarak gelisen genel gecer
ceviri kuramlari sirasiyla ele alinacaktir. ilk olarak, Even-Zohar’in “Coguldizge
Kuramindan” yola c¢ikilarak gelistirilip gin yizune cikarilan Betimleyici Ceviri
Arastirmalari adi altinda “Erek Odakli Ceviri Kurami”, ikinci sirada “Eylem Odakl
Ceviri Kurami”, ardindan islev odakli yaklagsimi temel alan “Skopos Kurami” ve son
olarak da “Coguldizge Kurami” irdelenecektir. “Coguldizge kurami”nin yukarida
siralanan diger kuramlardan 6nce ortaya ¢ikip gelismesine ragmen son sirada ele
alinmasinin nedeni, kurami ayrintilariyla ele alarak bu ¢alisma icin neden coguldizge

kuraminin secildigini aciklamak ve bdylece kuramin 6nemini vurgulamaktir.

Ceviri kuramlarina gecmeden 6nce bir bilim daliyla ilgili olarak ortaya atilan
varsayimlari saglam temellere dayandirarak bu bilim dalinin bilimselligini
vurgulayan “kuramin” genel anlamda ne ifade ettigi aciklanacaktir. Vermeer,

“kuramin” ne olduguna dair goruslerini su sézlerle dile getirir:
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“Kuram”dan en genel anlamiyla benim anladigim, ahsiimis akademik yolla
sunulan bir gorunguye iliskin bir takim varsayimlardir. Bir kuram, varsayimlar
“bilimsel olarak” saglam temellere oturtulmus ve 6yle sunulmussa, “bilimsel” olarak

adlandirihr. “Bilimsel”, kilttre-6zgi bir kavramdir.” (Vermeer, 2008: 2)

Geviri kuramlari s6z konusu oldugunda, 6zerk bir bilim dali olarak
ceviribilimin dogusundan 6nce giin ylzine ¢ikan “kuramlarin” ceviri eylemini kesin
kaliplara sokan kuralci bir yaklasimi benimsedikleri gérdlir. Cevirinin sinirlari
onceden belli bir etkinlik oldugunu savunan bu kuramlar gevirinin kiltlr, edebiyat,
tarih, ekonomi vs. gibi toplumsal unsurlarla iliskisini g6z ardi ederek cevirinin
gelismesini engellemigslerdir. Boylece bu kuramlar cevirmeni yonlendirmekten
ziyade icerisine hapsettikleri kesin kaliplarla onu goriinmez hale getirerek ceviri

eylemini de yaratimdan uzak 6nemsiz bir eylem haline getirmistir:

“Kuramlar tizerinde tarihsel kesitte yaptigimiz incelemeler gercekten de i.0. II.
yuzyil ile kabaca XX. ylzyil arasinda Uretilen kuramlarin 6zde ceviri slrecini
yonlendirmeyi amacladigini gostermistir. Ancak bu kuramlar c¢eliskili édnermelerle
dolu oldugu icin cevirmeni yonlendirmek bir tarafa, ¢cevirmenin aklini karistirmaktan
baska bir ise yaramamistir. Bu kuramlarla, ister kaynak dogrultusunda olsun, ister
erek, ceviriye ve cevirmene kesin kurallar getirmeye calisiimistir, baska bir deyisle
bu kuramlar kuralci, buyurgan kuramlardir. Yani, yapilan arastirmalar, gercekten de
Ozellikle c¢evirmen acisindan bakildiginda gercekci, kapsayici, aciklayici,

yonlendirici olmaktan uzaktir. (Bengi-Oner, 2008: 160)

Suat Karantay, “Ceviri Elestirisi” adl yazisinda c¢eviri kuramini soyle

tanimlamistir: “Ceviri kuramlarini bilmeyen bir elestirmen, bilimsellik savinda
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bulunamaz. Ceviri kuramini, ¢evirinin ne oldugunu, ¢eviri ediminin nasil isledigini
arastiran bir bilim dali diye tanimlayabilir, amacini da karmasik ceviri sirecinin

anlasiimasi ve agiklanmasi olarak belirleyebiliriz.” (Karantay, 2008: 135)

XX. yuzyill oncesi ceviri kuramlari ele alinacak olursa, c¢evirinin nasil
yapilmasi gerektigine yonelik goruslerini dile getiren Cicero ve Horatius’un kuralci
yaklasimi benimsedikleri gorulir. Anlam aktariminin dnemini vurgulayan Cicero ve
Horatius’un 6ne strdikleri “s6zcigu sézcugline” ve “anlamina goére” ¢eviri ayrimi

ceviri dinyasini iki bin yil boyunca mesgul etmistir. (Gircaglar, 2011: 105-106)

Bundan baska, Incil cevirisi de uzun siire ceviri diinyasinda tartismalara yol
acmistir ve ¢eviri kuramlarinin gelisiminde 6nemli bir yer tutan Eugene Nida temel
kuramini incil cevirisinden yola c¢ikarak olusturmustur. Bununla birlikte,
tartismalarin temelini olusturan husus incil cevirisinin “sdzcigi sdzcigine” mi
yoksa “anlamina gére” mi yapilmasi gerektigi yoniinde olmustur. incil gevirilerinden
Martin Luther’in cevirisi Luther’in “okur odaklh” yaklasimindan dolayr ceviri
kuramina bulyik katki saglamistir zira daha once direkt olarak “okur odakl”
yaklasim adi altinda bir yaklasim modeli gelistirilememistir. Luther’in bu ¢igir agici
yaklasiminin ardindan Fransiz cevirmen Etienne Dolet ceviriye yaklasimini dile
getirdigi, konuya degin ilk kuramsal metinlerden birini kaleme almistir. “La maniére
de bien traduire d’une langue en aultre” (“Bir dilden digerine nasil iyi ceviri
yapthr?”) adli kuramsal yapitinda Dolet ceviriye degin bir takim kurallardan
bahsetmistir. Bunun yaninda, batida ceviri kuramlarinin daha sistemli bir boyut
kazanmasi XVII. ylzyila rastlar. Bu dénemde ceviri stratejilerini ilk siniflandiran
kisi John Dryden olmustur. XVIII. ylzyilda ise Alexander Fraser Tytler ile birlikte

“anlamina gore ceviri” yeni bir boyut kazanmis ve kaynak yazarin biceminin de
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anlamla birlikte aktariimasi gerektigi vurgulanmistir. X1X. ylzyilda ise Alman teolog
ve yorumbilimci Schleiermacher’nin “Farkh Ceviri Yontemleri Uzerine” bashkli
konusmasi ceviri kuramlari tarihinde bir doénim noktasi olarak gordlebilir.
Schleiermacher’nin yaptigi iki saptama kendinden sonra gelecek kuramcilari énemli
Olcude etkileyecektir. Schleiermacher ceviriyi “sézli ¢cevirmen” ve “yazili ¢cevirmen”
olarak iki baslik altinda siniflandirir. Saptamalarindan ikincisi de ceviri stratejilerini
“yabancilastirma” ve “yerlilestirme” adi altinda iki baslikta incelemesidir.
(Glrgaglar, 2011: 108-110) Okuru yazara gotirmeyi tercih eden Schleiermacher
kaynak metin ve dil odakh bir yaklasim benimsemis ve XX. yuzyilda kendinden
sonra gelen ve “sozclgu sozclgune” ceviri yaklasimini savunan bazi kuramcilari bu

yonuyle etkilemistir. (Gurcaglar, 2011: 108-111)

1970’li yillardan 6nce “ceviri ¢alismalarini” inceleyen bagimsiz bir disiplinin
olmamasi nedeniyle c¢eviri, dider bilim dallarinin- karsilastirmali edebiyat,
uygulamali dilbilim, toplumbilim, psikoloji vs.- bir alt dah olarak gortilmis ve
ceviriyle ilgili calismalar bu bilim dallari adi altinda yarutalmastir. Bununla birlikte,
James Holmes’in ceviribilimin basl basina bagimsiz bir bilim dah olarak varligini
strdirmesi gerektigi savinin kuramcilarca kabul gérmesi bu yeni disipline 6zgi
asagida ele alinacak belli bash geviri kuramlarini —“Erek Odakli Ceviri Kurami”,
“Eylem Odakh Ceviri Kurami”, “Skopos Kurami” ve “Coguldizge Kurami”-

beraberinde getirmistir:

“1970’lerden sonra bilimsel ceviri ya da dilbilim agirhkli  ceviri
yaklasimlarinin, ceviri olgusunu, sirecini ve Urinund metin, kultdr, toplum ve
kurallar cercevesinde ele almakta yetersiz kaldigi kanisiyla ortaya atilan ceviriyle

ilgili bu yeni yaklasimlar, ister “betimleyici” ister “deneysel” ya da *“ hedef odakl”,
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ister “coguldizge” ve “dizgesel”, ister “yonlendirme” adi altinda olsun *“ceviri
arastirmalar” basligi icinde bir yer olusturur ve birbirinin yerine rahathkla

kullanilabilir” (Aksoy, 2002: 31)

Betimleyici Ceviribilim Alaninin kurucularindan biri olan israilli geviribilimci
Gideon Toury, Even-Zohar’in ¢oguldizge kuramindan yola c¢ikarak “norm”
kavramini gelistirmis ve Even-Zohar’in c¢oguldizge kuramina getirdigi yeni
acilimlardan da faydalanarak, dizenli c¢eviri davranislarinin  belirlenmesinde
kullanilabilecek bir yontem olusturmustur. Toury’nin 6nemi kendinden onceki
yaklasimlara karsi bir yaklasim gelistirmesidir. Ona go6re, uygulama alaninin
kuramsal alani yonlendirmesi ve uygulamadan hareketle kuramsal cergevenin
cizilmesi ceviribilimin kuramsal alanda ilerleyememesine neden olmus ve boylece
ortaya c¢ikan calismalar birbirinin tekrari olmustur. Toury ise bu yaklasimin tersine
kuramsal alanin ceviribilimsel incelemeleri yonlendirmesi gerektiginin altini gizerek
ceviribilimin kuramsal alaninin ancak bu sekilde gelisebilecegini belirtmistir.
Dolayisiyla Toury’le birlikte bilimsellikle bagdasik olarak uygulama alani kuramsal

alana gore sekillenmistir.

Ceviri anlayisini “Erek Odakli Ceviri Kurami” adi altinda gelistiren Toury’e
gore ceviriler erek ekin Granadar: “Cevirilerin erek ekin rind” oldugu 6nseli ise,
cevirilerin aynen kaynak ekindeki 6zgun yapitlar gibi erek ekinde de bir konumu ve

islevi oldugu dustncesinden kaynaklanir.” (Yazici, 2005: 130)

Yazici, Toury’nin kuramina neden “erek odakli” dendigini yapitinda soyle
aciklar: “Toury’nin kuramina “erek odakli” denmesi, erek ekinde ceviriler arasinda

varolan iliskileri betimlemesinden kaynaklanir. Toury’nin bulgulandirmadaki temel
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amacl, erek ekindeki ceviri anlayisini ortaya ¢ikarmaktir. Buna bagli olarak “erek
odakli” arastirma 6ncelikle, erek ekindeki “gevirilerin hem 6zgin yapitlarla, hem de
kendi aralarindaki iliskilerinden ve islevlerinden ceviri anlayisini belirlemeyi

hedefler.” (Yazici, 2005: 131)

Aslinda Toury “erek odakli” yaklasimiyla geviribilim alanindaki incelemelerin
“ceviriler” Uzerinden yapilmasi gerektigini vurgulamak ister. Bu kurama gore
betimleyici inceleme “kismi ve dolayli” olmakla beraber basvurulan yontem
cogunlukla “karsilastirmah ¢ozimleme” olur. Toury “karstlastirmali ¢ozimleme”

yontemiyle erek ekin ceviri anlayisini agiga ¢ikarmak ister:

“Bununla birlikte, Toury’nin kuraminda “karsilastirmali  ¢6zimleme”
yonteminin benzerlik veya karsitliklari ortaya ¢ikartmak Gzere kullaniimadigi, aksine
bu yontemin benzerlik veya karsitliklar arasindaki iliskileri incelemede kullanildigi
Ozellikle vurgulanir. Bu iliskilerin karsilikli ¢6zimleme yoluyla bulgulandirilip
aciklanmasi, hem ceviri stirecini ve ¢eviri normlarini ortaya ¢ikartmaya hem de erek

ekin ceviri anlayisini ortaya cikartmaya yarar.” (Yazici, 2005: 133)

“Coguldizge kurami”’ndan yola c¢ikilarak olusturulan ve gunimizde hala
gecerliligini koruyan bir yaklasim olan Betimleyici Ceviri Arastirmalari (BCA) ve
buna bagli olarak Toury’nin gelistirdigi “erek odakl” kuramin &énemi soyle
aciklanabilir: “Toury’nin bu yontemleri gelistirirken ortaya koydugu norm kavrami,
kendine 6zgl esdegerlik tanimi ve s6zde ceviri gibi kendisinden 6nce deginilmemis
olan ceviri olgularina getirdigi bakis agisi bu yodntemlerin ceviriye butlncul ve
aciklayici bir cerceveyle yaklasmasini mumkin kilmistir. Bu nedenle BCA’ya

yalnizca yontemsel degil, kuramsal bir alan olarak da bagvurulmaktadir... BCA’da
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erek kudltiriin cevirilerin Uretildigi ve okundugu baglamlari nasil olusturdugu, bu

baglamlarin nasil dogdugu, evrildigi ve degistigi Coguldizge Kurami’na dayanarak

aciklanmaktadir” (Gurcaglar, 2011: 129)

Toury bu betimleyici yaklasiminda ¢evirmenin geviri stirecinde aldigi kararlari
“ceviri normlari” olarak adlandirir ve kaynak metinle erek metnin karsilastiriimasiyla
ulastlan bu normlar ise belli bir donem ve kultlr ortamindaki ceviri anlayisina
ulasiimasina olanak saglar. Cevirmen tarafindan ceviri eylemi boyunca alinan
kararlarin erek dil ve kaltir icerisindeki kilttrel ve toplumsal olaylarla etkilesim
icerisinde olacaginin altini ¢izen Toury cevirmen Kararlarini “geviri normlari” adi
altinda ikiye ayirmistir: “ “streg-6ncesi geviri normlari” ile “ceviri sureci normlari”.
Bu normlara ek olarak ¢evirmenin ceviri eylemine yaklasimini belirleyen “6ncil

norm” da varhgini korur” (Ece, 2010: 23)

Toury’ye gore, ceviri normlarini arastiran betimleyici ¢alisma, kaynak ve erek
metin arasindaki iliskilerin  Kkarsilastirilmasiyla gerceklestirilir.  Toury bu

karsilastirma islemini G¢ mantiksal temele oturtur:

“Her Kkarsilastirma islemi kismidir, nesnelerin ancak belli yonleri (zerine
yogunlasir; karsilastirma islemi dolayh bir islemdir, metinler bazi araci kavramlarin
yardimi ile karsilastirthr; karsilastirma isleminde kullanilan araci kavramlar bu

islemde benimsenen kuram ile iliskilendirilir” (Ece, 2010: 25)

Aslinda bu kuramla, genel bir ¢eviri kuraminin olanaksizligi ve buna bagl
olarak da kultir ve dénemlere gore degisiklik gosteren kismi kuramlarin var olacag!
vurgulanmistir. Nitekim, Betimleyici Ceviri Arastirmalari diger ceviribilimciler

tarafindan gelistirilerek giinimuize kadar gelebilmistir.
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“Eylem Kurami” Holz Manttari tarafindan gelistirilen, ceviriyi bilincle
kurgulanmis bir eylem olarak ele alan kuramdir. Her eylemin bir amaci oldugunu
One suren “Eylem Kurami”, “Skopos Kurami”nin temelinde yatar. Manttari’ye gore
cevirinin bir amaci vardir. Cevirinin amacini ¢evirmen toplumsal normlara goére
belirler. Bir ama¢ dogrultusunda yapilan gevirinin islevi vardir ve bu islev okurdan
okura degisebileceginde otirl cevirinin islevselligi artar. “Skopos Kurami”nin, Holz
Mantarri’nin 1981°de 6ne surdigi “Eylem Kurami”nin uzantisi oldugu séylenebilir.

(Yazici, 2005: 144-145)

Oyleki Vermeer, Ceviride Skopos Kurami adli yapitinda Mantarri’nin bazi
savlarina karsi ¢ikmakla birlikte Mantarri’nin eylem kuramina iliskin kimi savlariyla,
gelistirdigi  “skopos kurami”ni destekler. Vermeer’in ortaya attigr tezleri
Mantarri’den yaptigi alintilarla desteklemesi bunun bir kanitidir. Dolayisiyla
Mantarri’nin her eylemin bir amaci oldugundan yola c¢ikarak, ¢eviri eyleminin de
kaynak ve erek dizge arasindaki iletisimi saglama amacini tasidigini savundugu
“eylem kurami”, Vermeer tarafindan gelistirilerek ginimuz ceviri dinyasinda

“skopos kurami” adiyla yerini almistir.

“Ceviribilim” bagimsiz bir bilim dali olmadan 6nce c¢eviriye degin yaklasimlar
dilbilim odakli (baska bir deyisle dilsel boyutta yani kaynak dil ve kaynak metin
sinirlari icerisinde) olmustur. Bununla birlikte, 1970’lerden itibaren bagimsiz bir
bilim dal olarak calismalarina devam eden ceviribilime degin yaklasimlar hem
dilbilimsel hem de ceviribilimsel odakl olmustur zira yillarca sadece dilsel bir olgu
olarak gorulmesinden dolayl uzun sire dilbilimin bir alt dali olarak varhgini
strdirmesi bu gecisin bir anda olamayacagini gostermektedir. Ceviribilimle birlikte

ceviri olgusu sadece dilsel bir olgu olarak degil ayni zamanda kultlre gore sekillenen
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bir olgu olarak algilanmaya baslanmis ve dolayisiyla yeni kuramlar bu cercevede
olusturulmustur. Ceviride erek ve islev odaklilik Gzerine oturtulmus kuram ve
yaklasimlar benimsenmistir. Betimleyici Ceviri Arastirma ve Yaklasimlari
(coguldizge kurami bu kapsamda ele alinir) bugln hala gecerliligini korumakla
birlikte konuya islevsel bir boyut katan skopos kuraminin giinimiz ceviri anlayisinin
merkezine oturdugu soylenebilir. Cagdas islevsel geviri kuramlarinin, erek metnin
erek kitleye ve metni cevreleyen kosullara goére Uretilmesi hususunu vurguladig

sOylenebilir.

“Skopos kurami” Hans J. Vermeer’in gelistirdigi islevsel bakis acisini temel
alan erek dil ve kiltir odakh bir kuramdir. Vermeer, islevsel bakis agisini savunan
bu yaklasimin, ceviri kuram ve uygulamalariyla ilgili ¢alismalarda daha uygun
olduguna inanmaktadir. “Skopos kurami”’nda temel olan cevirmenin yapacag!
ceviriyi daha 6nceden belirledigi skoposa (amaca) gore gerceklestirmesidir. Kuramin
temel onermelerinden biri soyledir: “Her eylemin, dolayisiyla kendi icinde bagli
basina bir eylem olan her gevirinin bir amaci (=skopos) vardir ve bu amag geviride
izlenilecek stratejiyi de belirler.” (Vermeer, 2008: XX) Cevirmen ceviri eylemi
boyunca alaca@! kararlari skoposuna gore verir. Kurama gore bir metnin ¢ok sayida
cevirisi olasidir ve cevirmen 6zellikle kitap gevirisinde bir 6nsdz yazip amacinin ne
oldugunu, neyi hedefledigini ve cevirisinin nasil bir islevi olmasi gerektigini
belirtmelidir. Bununla birlikte, cevrilen metin okundugu toplumda ¢evirmenin
hedefledigi islevin tersine bir islev edinebilir. Skopos Yunanca kokenli bir sdzclk
olmakla birlikte “amag, erek, niyet” anlamlarina gelmektedir. Kurama gore, isveren
ve gevirmen cevirinin dretimi igin gereken strateji Uzerinde anlasmahdir. Cevirmenle

isveren birlikte tasarladigi gevirinin skoposu Uzerinde mutabik olmalidir. Cevirmen
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isvereni, cevirinin okunacagi erek kilturde istenilen hedefe ulasip ulasamayacag!
hususunda ikna etmelidir. Cevirinin ne amacla tasarlandigi cogu kez belirtilir.
Skopos cevirmence belirlenir islev ise alicinin metne yikledigi anlamdir. Kuramla
ilgili olarak belirtilebilecek diger bir husus ise ¢cevirmenin isverenle birlikte cevirinin
tasarimi icin belirledigi ve hedefledigi skopos alicinin metne yukledigi islevle
uyusmayabilir. (Vermeer, 2008: 1-4) Kisacasl, “skopos kurami” ¢evirmenin daha
once belirlenen skoposa gore kararlar alarak driini tasarlamasi anlamina gelmektedir.
Her eylemin bir amaci oldugu g6z 6nunde bulundurulursa cevirinin de bir amaci
olmalidir ve cevirinin hedefine ulasmasi icin ¢evirmenin gerekli stratejileri izlemesi

gerekmektedir. Dolayisiyla erek-metnin yapisini gevirinin skoposu belirler.

Kuramin 6nemi daha Once butunsel bir islev odakh ceviri kurami
olmamasindan ve kuramin bu anlamda bir ilk olmasindan kaynaklanir. Stiphesiz daha
once islevsel yaklasimi benimseyen gevirmenler ve geviribilimciler olmustur fakat
Vermeer ve Holz-Manttari’den once bdttinsel bir islev odakli ceviri kurami yoktur.
(Vermeer, 2008: 13) “Skopos kurami” glinimiz ceviri anlayisinin benimsedigi erek

dil ve kaltir odakli bir yaklasimi benimser:

“Bir ¢evirinin, kaynak-metnin ylzeysel yapisinin “sadik” bir yeniden yazimi
olmasi gerekmez, ancak erek-kiltir kosullari altinda belirli bir amaca elden

geldigince hizmet etmesi gerekir” (Vermeer, 2008: 28)

Itamar Even-Zohar’in ¢coguldizge kurami ceviri yazinini kiltirel baglamda ve
ceviri kuramini devingen bir sistem igerisinde ele alan ilk kuram olmasi agisindan
onemlidir. Ayrica, Even-Zohar “sistem” sdzcuginl ekleyerek kuramin genel kuram

olmasini saglamistir. 1970°li yillarda Even-Zohar tarafindan gelistirilen bu kuram
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Betimleyici Kuramlara gecilmesine zemin hazirlamistir. Kuramla ilgili olarak Mine
Yazici, yapitinda kurami ceviribilimsel agidan degerlendirmis ve kuramin diger

kuramlara ¢ farkli agidan fayda sagladigini savunmustur:

“Bunlardan birincisi, sistemi tanimak acisindan betimleyici incelemelere ilgi
artmis; ikincisi, cevirilerin sistemdeki rolinu anlamak acisindan geviribilimin
inceleme odagi, kaynak ekin ve kaynak metinden erek ekin ve cevirilere dogru
kaymistir; tguncisu ise geviribilim arastirmalarinin devingen bir sistem igerisinde
ele alinarak bu disiplinin duraganhktan kurtulup dinginlik kazanmasina araci

olmustur.” (Yazici, 2005: 129)

Yazici’nin, bu degerlendirmesindeki ikinci maddenin ¢eviribilim tarihinde yeni
bir cigir actigr soylenebilir ¢unkl yillardan beri stregelen kaynak ekin ve metin
odakli anlayis yerini erek ekin ve metin odakli anlayisa birakacak ve bdylece
ceviribilimin inceleme odagi da kaynak metin ve ekinden erek metin ve ekine
kayacaktir. Kisacasl, Even-Zohar’in bu kuramiyla ceviribilimin inceleme alani artik
kaynak metin deQil de erek metin baska bir deyisle “ceviriler” olmustur. Dolayisiyla,
ceviri kuramlari da “ceviri metinler” géz oOnlnde bulundurularak olusturulmaya
baslanmistir. Aslinda bu kuramla birlikte artik uygulama alaninin kuram alanini
yonlendirdigi degil de aksine kuramsal alanin uygulama alanina ydn vermesi

gerektigi yaklasimi yerlesmeye baslamistir.

Even-Zohar’in ¢coguldizge kuramina dncilik eden ve ilk olarak Tinyanov ve
Jakobson tarafindan 6ne sirtlen “dizgeler kurami”nin amaci kiltir ve edebiyat

odakli olup soyle belirtilmistir:
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“Kuramin amaci toplumsal evrim icinde edebiyatin rolini vurgulamak,
edebiyati toplumlarda gerceklesen degisimlerde dnemli bir islev Ustlenen, farkl
ogelerin strekli sokulerek yeniden ve farkl bilesimlerde kurulduklari bir alan olarak

sunmaktl.” (Gurcaglar, 2008: 194)

Even-Zohar, coguldizge ve dizgeci yaklasim arasinda temelde bir fark
olmadigini  bununla birlikte c¢oguldizge terimini devingen dizgeci yaklasimi
vurgulamak igin kullandigini belirtir ve terimi soyle tanimlar: “Birbiriyle kesisen ve
kismen oOrtlisen, farkli secenekleri kullanan, ancak (yeleri birbirine bagimi,
yapilandiriimis bir bltin teskil eden ¢oklu bir dizge.” (Glrgaglar, 2008: 194) Even-
Zohar’a gore, geviri yazini, edebiyat ¢coguldizgesindeki dizgelerden bir tanesidir ve
bu dizge icerisinde devingen bir yapiya sahiptir Oyle ki ceviriler edebiyat
coguldizgesinin merkezinde yer alabilecedi gibi zamanla ¢evre konuma gecebilirler.
Even-Zohar’in da belirttigi Gzere bu u¢ kosul saglanirsa yenilikgi 6zellikler tasiyan

ceviriler edebiyat ¢coguldizgesi icerisinde birincil konuma gecebilirler:

“a ) cogul dizge henliz olusmamisken, ya da baska bir deyisle, edebiyat henlz
“geng” ve yerlesme siirecinde iken; b) edebiyat ya “cevresel”, ya “gu¢siz” ya da her
iki durumda iken; c) edebiyatta donim noktalari, bunalimlar ve yazinsal bosluklar

yasanirken” (Even-Zohar, 2012: 128)

Edebiyatimizda Tanzimat Doneminde disaridan ithal yoluyla hikaye ve roman
tirandn nasil gelip merkeze yerlestigi yukarida sayilan bu i¢ maddeyle agiklanabilir.
Nitekim Tanzimat doneminde Divan edebiyatiyla sozli Halk edebiyati arasinda gidip

gelinmesi ve donemin diger tlrler agisindan bir bosluk yasamasi yerlesme sirecinde
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olan edebiyatimiza bati kdkenli olan bu yeni tirlerin - hikaye ve romanin - girmesini

saglamistir. (Tanpinar, 2007)

Coguldizge kuraminin ceviribilimsel acidan 6nemi soyle aciklanabilir:
“Coguldizge kurami, ceviri surecine yeni bir bakis agisi getirmis, 6zellikle de bu
stirecin toplumsal-kultirel yonlerini vurgulayarak dilbilimsel kuramlarin agiklamakta
yetersiz kaldigi ceviri ve kaltir iliskisi, ktlttrel donustimde cevirilerin islevi, geviri
ile ilgili tanim ve davranislarin zaman iginde degisimi gibi konulara 11k tutmustur.
Coguldizge kuramindan once ceviri ile ilgili olusturulan modeller metin dizeyini
asamamis, ceviri metinlerin toplumsal-kulttrel baglamlari icinde incelenmeleri

gerektigi yeterince vurgulanamamisti” (Girgcaglar, 2008: 196)

Coguldizge kuramindan yola c¢ikarak Betimleyici Ceviribilim Alaninda
calismalarina yon veren Gideon Toury’nin aksine coguldizge kuraminda bazi
eksiklikler oldugunu 6ne siren ya da kurami baska bir boyutta ele alan bazi
ceviribilimciler olmustur. Maria Tymoczko ¢oguldizge kuramini farkh bir acidan ele

alarak yeni bir yaklasim gelistirmistir:

“Tymoczko ¢oguldizge kuraminin gercevesini, somurgecilik sonrasi dénemde
ceviri olgularini da kapsayacak bicimde genisletti ve kurami 6zellikle kultlrlerarasi
guc iliskilerini ve esitsizlikleri ortaya koyan yonuyle benimsedi.” (Gurcaglar, 2008:

199)

Annie Brisset’nin ise kurama getirdigi elestiri su yondedir: “Kurama getirdigi
elestiride yalnizca cevirilerin edebi islevlerini ele aldigini, edebiyatin séylemsel bir
olgu oldugunu, yani diger sdylemlerin bir yansimasi oldugunu gbz ardi ettigini

belirtir.” (Glrgaglar, 2008: 199)
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Gurcaglar, “Coguldizge Kurami: Uygulamalar Elestiriler” adli makalesinde

kurami kisaca soyle agiklar:

“Belli mekan ve zamanlarda kultlr, edebiyat ve cevirinin aralarinda nasil bir
etkilesime girdigini farkli fakat temas halinde dizgeler olarak kavramsallastiran bu
alanlarin birbirlerinden nasil etkilendigini, bu dizgelerde degisim ve déntsimin
nasil gerceklestigini aciklama amacini tasiyan ¢oguldizge kurami, Ozellikle son
yillarda bazi elestirilere hedef olmus... Ne var ki bu elestiri ve modellere imzalarini
atan arastirmacilar da coguldizge kuraminin geviribilim alanina getirdigi ve yukarida
deginilen Kkatkilari kabul etmekte, bugiin tarihsel geviribilim calismalarinda kultur
odakl yaklasimin ¢oguldizge kuraminin yardimiyla bicimlendigi konusunda gorus

birligi sergilemektedir.” (Gurcaglar, 2008: 206-207)

Even-Zohar “The Position of Translated Literature Within the Litterary
Polysystem (Yazinsal Coguldizge icinde Ceviri Yazinin Durumu)” adli makalesinde
coguldizge kuramini ana hatlariyla aciklar. Bu calismasinda Even-Zohar, ceviri
yazinin edebiyat coguldizgesi icerisindeki islev ve konumundan bahseden
calismalarin azhigindan yakinir. Even-Zohar ceviri yazinin coguldizge icerisindeki
yerini ve iliskilerini sdyle aciklar: “Baska sozlerle belirtmek gerekirse, bence ceviri
yazin yalniz bash basina bir dizge degil, coguldizgenin tarihine tam anlamiyla
katilan, onun bir parcasi olan, ¢coguldizge icindeki bitiin ortak dizgelerle iliskiler

icinde bulunan bir dizgedir.” (Even-Zohar, 2012: 126)

Kuramla ilgili olarak Even-Zohar merkez-gevre iliskisini soyle dile getirir:
“Ceviri yazinin merkez konumda olmasi, etkin bir bicimde ¢oguldizgenin merkezini

bicimlendirmesi demektir. Boyle bir durumda ceviri yazin blyik Ol¢ude yenilikgi

57



guclerin bir parcasidir ve edebiyat tarihinde 6nemli olaylar olurken bu konumda
bulunuyorsa, bu olaylarla 6zdeslestirilebilir... Bundan baska, yeni yazinsal érnekler
meydana c¢ikmakta iken, ceviri, bu yeni &rneklerin gelistirilmesini saglayan
araclardan biri durumuna da gelebilir. Yabanci eser yoluyla yerli edebiyata, daha

once olmayan ozellikler girer.” (Even-Zohar, 2012: 128)

Bununla birlikte Even-Zohar bu degisimin kolay olmadiginin ve normal
sartlarda ceviri yazinin edebiyat coguldizgesi icerisinde cevresel konumda olma

ihtimalinin daha yuksek oldugunun altini ¢izmistir:

“Ancak bu alanda gerek kendi yaptigim, gerek baska arastirmacilarin yaptig
calismalar, ceviri yazinin “normal” olarak c¢evresel konumu almaya yatkin oldugunu
gostermektedir... Gercekten de uzun sirede higbir dizgenin degismeyen bir
gucsuzlik, “dénum noktas!” , ya da bunalim durumunda kalacagl distnulemez...
Kural olarak, degisme olabilmesi icin 6nce bir durgunluk dénemi gerekir.” (Even-

Zohar, 2012: 130)

Even-Zohar coguldizge icerisindeki olasi bir bunalim ya da durgunluk s6z
konusu oldugunda ceviri yazinin ¢oguldizgedeki yerini ¢cevirmen normlarina baglar.
Even-Zohar’a gore gevirmen yerli uzlasimlari ¢ignemeyi goze alarak kaynak esere
bagh kalarak yeni bir akimi kendi edebiyat ¢coguldizgesine sokarsa ve bu yeni akim
ustlin gelirse coguldizge icerisinde merkez konuma yerlesir. Nitekim c¢eviri yazinin
bir edebiyat ¢oguldizgesi icerisinde merkezde yer almasi genel olarak ¢ok da olagan

bir durum degildir. (Even-Zohar, 2012: 130-131)

“Ceviribilim” baslikh birinci bolimde sirasiyla “ceviri kavrami” bashkli ilk alt

bolimde, cevirinin bir bilim dah olarak bagimsizhigini kazanmadan 06nce
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“cevrilebilirlik/cevrilemezlik”, “sadakat” ve “esdegerlik” kavramlari dogrultusunda
sekillendigi ve ceviri kavrami (zerine yapilan tanim ve agiklamalarin bu yodnde
oldugu vurgulanmis, kisacasi ceviribilim oncesinde ceviri calismalarinin dilbilim,
filoloji ve Karsilastirmali edebiyat gibi bilim dallari altinda ydratildigu ve
sekillendigi aktarilmistir. “Ceviribilim kavrami” bashkli ikinci alt b6limde ¢eviriden
ceviribilime gecisin nasil saglandigi, James Holmes’un ceviribilimdeki yeri ve 6nemi
aciklanmis; ceviribilimle birlikte ceviri calismalarinin bilimsel bir boyut kazandigi ve
ceviri degerlendirmelerinin “sadakat” ya da “esdegerlik” gibi dlcutlerden uzaklasarak
ceviri kuramlari cercevesinde incelenmesi gerekliligi hususu ele alinmistir. “Ceviri
Kuramlari ve Coguldizge Kurami” bashkl ¢unci alt bolimde ise ceviribilimle
birlikte gelisen genel gecer ceviri kuramlari sirasiyla ele alinmis ve calismamizda
neden c¢oguldizge kuraminin secildigi aciklanmistir. “Coguldizge kurami”nin kaltor-
edebiyat-ceviri Uc¢geni arasindaki iliskiyi ele almasi ve ceviri yazinin belirli bir
ulusun edebiyatinda yarattigi etkiyi aciklamasindan 6tirt calismamizda tercih edilen
kuram oldugunu sdylemek mimkundir. “Coguldizge kurami”nin 6zellikle ceviri
yazinin farkli uluslarin edebiyatlarinda yarattigi degisim ve déntstmleri incelemek
icin tercih edilen bir kuram oldugunu sdylemek muimkinddr. Ceviri yazini, bir
ulusun edebiyatini etkileyip, o ulusun edebiyatinda degisim ve donusumler
yaratabilir ya da edebi tirlerin yerlesme ve gelismesinde katki saglayabilir.
Edebiyatta meydana gelen bu degisim ve doénusimler edebiyatin bagh oldugu
kiiltiirde de bazi degisim ve dontsiimlere neden olabilir. ikinci bolimde, Maalouf’un
Turceye cevrilen romanlarinin Tirk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tiriinin
konumunu nasil etkiledigi; tirin gelisiminde sagladi§i katki ve ayrica ¢eviri yazin

oldugu halde romanlardaki Tlrk kulttriyle benzesen dogulu kilturel, tarihsel ve dini
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unsurlarin yogun olarak islenmesine de bagli olarak Tirk edebiyatinda 6zgln
postmodern tarihsel roman yazarlariyla birlikte anilarak populerlik kazanmasi hususu
ele alinacaktir. Ayrica, yazarin populerliginin ardinda yatan kultirel, tarihsel ve dini

etmenler 6rneklerle agiklanacaktir.
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2. BOLUM:

AMIN MAALOUF’UN TURKCEYE YAPILAN CEVIRILERININ
COGULDIZGE KURAMI CERCEVESINDE INCELENMESI

Maalouf’un romanlarinin Tirkge cevirilerinin ¢coguldizge kurami gercevesinde
incelenmesine ge¢cmeden 6nce konunun daha iyi kavranabilmesi igin yazarin yasami,
sanati ve eserleri hakkinda bilgi vermek gerekir; bdylece calismamizda coguldizge
kurami cercevesinde inceleyecegimiz yazarin romanlari ve romanlarinin ézellikleri
daha iyi anlasilacaktir. Ayrica, Maalouf’un romanlarinin Tlrkge cevirilerinin Turk
edebiyatindaki konumunun (merkez-gevre iliskisi) belirlenmesi agisindan, giinimiz
Turk edebiyatinda hangi tirlerin popdler oldugu, olmadigi ve bunlarin nedenleri
aciklanmaya calisilacaktir. Maalouf’un yapitlarinin Tirk edebiyatinda tarihsel roman
tlrandn ornekleri arasinda degerlendirilmesi nedeniyle tarihsel roman tirtnin Tark
edebiyatindaki yerinin belirtilmesi gerekmektedir. Bu cercevede, ginimiz Tirk
edebiyatinda tarihsel roman turtinlin populerligi Uzerine bazi tespit ve agiklamalarda
bulunulacaktir. Tarihsel romanin Tilrk edebiyatinda ¢ok uzun yillardan beri 6nemli
bir yerinin oldugu bircok kaynak tarafindan dogrulanmistir. Bu anlamda klasik
tarihsel roman trt uzun yillar boyunca Turk edebiyatindaki yerini almistir. Bununla
birlikte, tarihsel roman tirine son yillarda farkh bir boyut eklenmistir. Hagli
Seferlerini farkli bir bakis agisiyla ele alip aktardigi ilk yapitiyla, Araplarin Goziyle
Hacl Seferleri, Maalouf’'un tarihsel roman tirine farkli bir boyut getirdigini
sOylemek mumkindir zira yazar, farkli bakis acilariyla tarihin farkl gergeklikler
kazanabilcegini bu yapitiyla gostermistir. Maalouf’un romanlarinin, tipki Nedim

Gursel ve Orhan Pamuk’un romanlarindaki gibi, gercek olaylari fantastik bir masal
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tadinda aktardigi s6ylenebilir. Dolayisiyla, Maalouf’un, aslinda kdkeni ¢ok eskilere
dayanan bir edebi tur olan tarihsel romana, yukarida belirtilen nedenlerden dolayi
farkli bir boyut kazandirdigini ve bdylece Turk edebiyatinda, tarihsel olaylari farkl
perspektiflerden sunarak, tire farkli bir boyut kazandiran postmodern tarihsel roman
yazarlarl arasindaki yerini aldigint séylemek muimkunddr. Maalouf’'un Turkce
cevirilerinin Turk edebiyatinda bu tlrin cevresinde degil de merkeze yakin bir
konumda yer aldigi soylenebilir: Yazarin yapitlarinin Tirkiye’de ceviri yapit gibi
degil de yerli bir yapit gibi kabul gorip okunmasi (daha sonraki alt bélimlerde
sayisal verilerle desteklenecektir) ve hatta bazi romanlarinin bu roman tiriinde en
cok okunanlar listesine girmesi Maalouf’un ceviri yazininin, Turk edebiyatinda bu
roman tirinde merkeze yakin bir yer edindiginin gostergelerinden biridir. Ayrica
yayinevi politikalari ve diger bazi unsurlar da yazarin edebiyatimizdaki konumunu
etkilemektedir: yayinevinin (YKY) glnimuz erek-dil ve kiltir odakh ceviri
stratejilerini benimsemesinin yaninda, yazarin romanlarindaki diger tarihsel, dini,
kultirel ve toplumsal unsurlarin kiltirel degerlerimizle dogru orantili olarak
ortismesi yazarin postmodern tarihsel roman turinde edebiyatimizda populerlik
kazanmasina olanak saglamistir. Amin Maalouf’un edebiyatimizda genel anlamda
tarihsel roman tiriinde ilk akla gelen isimlerden oldugu séylenebilir. Maalouf’un
edebiyatimizda postmodern tarihsel roman tiriinde merkeze yakin bir konumda
oldugu savi, yayinevi aracthgiyla ulasilan sayisal verilerle (romanlarin baski ve
tirgjlarinin Tlrkce ve Fransizca dillerinde karsilastiriimasi yoluyla) desteklenecek ve
ayrica, romanlardaki sosyo-kultirel, tarihsel ve dini unsurlarin Maalouf’un ceviri
yazininin Turk edebiyatinda alimlanmasini olumlu etkileyerek edebiyatimizdaki

konumunun belirlenmesinde énemli rol aldigi 6rneklerle agiklanacaktir. Maalouf’un
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YKY tarafindan yayimlanan Turkceye cevrilmis romanlarinin baski sayilari ve
tirajlari Fransa’daki baski sayilari ve tirajlariyla karsilastirilacaktir. Maalouf’un
Turkceye yapilan cevirilerinin Tirk edebiyatinda alimlanmasini etkileyen unsurlar

ayrica aktarilacaktir.

Bu bolimin, Maalouf’un ceviri yazininin Tiurk edebiyatinda nasil
alimlandiginin agiga cikarilmasini ve edebiyatimizda edindigi konumun (merkez-
cevre iliskisi) belirlenmesini kapsamasindan dolayi ilk asamada, Maalouf’un yasami
ve sanatl hakkinda bilgi verilecek ardindan coguldizge kuraminda merkez-cevre
iliskisi aciklanacak ve Turk edebiyatinda tarihsel romanin populer olmasi nedeniyle
tarinsel romanlarin dogusu, gelisimi ve gunimuz edebiyatindaki konumuna
deginilecek; edebiyatimizda klasik tarihsel roman yazimindan postmodern tarihsel
roman yazimina gecis aktarilacak; klasik tarihsel romana karsit olarak gelisen
postmodern tarihsel romanin gelisimi ve Maalouf’un postmodern tarihsel romancilar
arasinda yerini almasi postmodern roman kurami cercevesinde agiklanacaktir;
cevirinin edebiyat ve kultlrle iliskisi coguldizge kurami gergevesince calismamiz
geregince incelenecektir; Maalouf’un Tlrk edebiyatinda postmodern tarihsel roman
tirinde merkeze yakin konumu yayinevleri tarafindan saglanan sayisal veriler
araciligiyla ve romanlardaki diger kalturel, tarihsel ve dini unsurlara bagh olarak

aciklanacaktir.

2.1. Amin Maalouf ve Yapitlari

Lidbnan asill Amin Maalouf 1976 yilindan bu yana Paris’te yasamaktadir.

1976 yilinda ulkesinde ¢ikan i¢ savas nedeniyle vatanini terk etmek zorunda kalan
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yazar ekonomi ve toplumbilim alanlarinda egitimini tamamladiktan sonra babasi gibi
gazetecilige baslar. Yazar, anadili olan Arap¢a’nin yaninda iyi derecede Fransizca ve
ingilizce konusmaktadir. Bir donem babasinin kurucusu oldugu Liibnan’daki
gazetede kose yazarhgi yapan Maalouf yazilarini Fransizca olarak da yazmistir.
Bununla birlikte, ilk Fransizca yapiti, Araplarin Géziyle Hacli Seferleri, Fransa’ya
yerlestikten 7 yil sonra 1983 yilinda yayimlamistir. Fransa’ya geldikten sonra cesitli
yayin organlarinda kose yazarligi ve yoneticilik yapan yazar bugin kendini
yapitlarini yazmaya adamistir. Yapitlari bircok dile cevrilen yazar, cok sayida ulkeye
gidip orada tanik oldugu olaylari aktarmaktan cekinmemistir. Yapitlarinda daha
ziyade iyi bildigi Asya ve Akdeniz kiltirlerine ait sdylenceleri aktarmistir. Yazarin
ilk yapitiyla, Araplarin Géziyle Hacli Seferleri, adini duyurdugu séylenebilir zira bu
yapit cok sayida elestirmen tarafindan, olaylari farkli bir bakis acisindan farkh bir
anlatim tarziyla ele aldigi ve boylece Bati’nin Hach Seferlerine farkl bir
perspektiften bakmalarini sagladigi icin évulmustir. Ayrica, yazarin, bu yapitiyla,
tarihsel olaylarin tek bir gerceklik Gzerine kurulu oldugu klasik tarihsel roman
anlayisindan uzaklasarak, tre farkli bir boyut kazandirdigini ve bdylece bu tirde
benzer romanlarin dogusuna zemin hazirladigini séylemek muimkindir. Bununla
birlikte, Maalouf, kendisiyle yapilan bir gorismede, tam olarak kendi tarzinda
yazdigi ilk romaninin Afrikali Leo oldugunu belirtir ¢linkl ilk yapiti olan Araplarin
Gozuyle Hagh Seferleri’ni yazmasi igin kendisini yayinci olan bir arkadasi tesvik
etmistir. (Volterrani E., Amin Maalouf ile roportaj, Kasim 2001) Maalouf’un, yine
bu gorusmede belirttigi Gzere, kendisinin yazarlik mesleginde devam edip
etmeyecegini ve hatta Ulkesine doniip donmeyecegini ilk romani olan Arfikali Leo

belirleyecektir:
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“Sansima, bu roman, fark edilmeme ihtimali bile varken, 86 yazindan itibaren
biylk bir basari elde etti. Hatta bir middet Fransa’da en iyi satanlar listesinin
basinda yer aldi. Kurtulmustuk... Bu kitap, belki de Libnan’dan ayrilisimdaki kadar,
hayatimin en tehlikeli viraji olmustu.” (Volterrani E., Amin Maalouf ile réportaj,

Kasim 2001)

Afrikali Leo adli yapitinin istenen basariyi elde etmesinin ardindan Maalouf
artik Fransa’da yasayacaktir. 1986’da yayimlanan bu yapitiyla aldigi Fransiz-Arap
Dostluk Odulii Maalouf’un basarisinin kanitidir.  Bu basarisinin ardindan kendini
yazarlik meslegine adayan Maalouf’un, tarihsel olaylari bir masal tadinda anlatan ve

gercekle gercek olmayanin harmanlandigi birbiri ardina gelen yapitlari yayimlanir.

Maalouf, yapitlarinda genel olarak, kultarel farhiliklarin hos goraldiga,
yasallastirildigi ve hatta tanindigi, kisacasi farkli olanin bir arada uyum icerisinde
yasayabildigi bir yerin, bir dinyanin arayisindadir. Yapitlarinda, insanlar arasindaki
sorunlarin, digerini oldugu gibi kabul etmeyen zihniyetten kaynaklandiginin altini
cizer. Maalouf’un yapitlarini yazarken takindigi tavri, diger bir ifadeyle yazma ve

aktarma bigcemini Soumaya Neggaz soyle aktarir:

“Yazarin “saf olmayan kurgu” olarak nitelendirdigi yapitlarinin bulyuk
cogunlugu, dogrulugu kanitlanmis tarihi olaylardan yola ¢ikilarak olusturulmustur.
Tarihi, ilk olarak, bitmek tikenmek bilmeyen karakterler, olaylar, kissalar ve
kesfedilecek caglarin kaynagi olarak goren romanci, tarihten, hayal guciinden agiga
citkan 6Qelerle harmanladigi bir dizi anektodik ve ansiklopedik ©Ogeyi seger.

Kendisinin de onayladigi gibi, tarih, yaratim igin kaginilmaz bir aractir, bu herhangi
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bir pedagojik deger oldugu icin degil de tersine insanligin toplumsal bellegini icinde

barindirchdr icindir” (Neggaz, 2012: 12-13)

Maalouf yine kendisiyle yapilan bir gérismede yapitlarinin esin kaynagi olan
ve kurguyla harmanladigi “tarihe” degin sunlarn aktarir: “Tarihten segmek
istediklerimizi segeriz: Tarihten yola cikilarak, her ne olursa olsun, her sey
kanitlanabilir. Tarihin mutlak bir bilgi sundugunu distinmuyorum, aksine “tarih”
onemli bir aractir ¢inkl o toplumlarin derinligidir, bellegidir. Clinkl bugiin var olan
hicbir sey, eger ardinda tim bu tarihsel derinlik olmasa, oldugu sey olmayacaktir.”

(Neggaz, 2012: 13)

Yine Neggaz’in Maalouf’un ¢ romani (zerine aktardiklari aslinda yazarin
neredeyse tiim romanlarinda goérilen ortak Ozellikler olarak algilanabilir:
“Maalouf’un metinleri *“arayis” temasi Uzerine cesitlemeler seklinde okunabilir
cunkld yolculuk farkli gercgekliklerin taninmasiyla tamamlanir: bilgelik, ask,

arkadaslik...” (Neggaz, 2012: 15)

Romanlarinda tarihin varhgi énemli 6lglide hissedilen Maalouf igin, ilk romani
olan Afrikali Leo yazarin hayatinda dontim noktasi olarak kabul edilebilir zira daha
once de belirtildigi Uzere yazarin bu meslekte devam edip etmeyecegini ve Fransa’da
kalip kalmayacagini bu yapiti belirleyecektir. Yapitini yazma asamasinda, 50.
sayfasinda, calistii gazeteden istifa eden Maalouf, tim zamanini bu romanini
yazmaya adar ve yapitinin istenen etkiyi yapmamasi durumunda Glkesine dénme
ihtimalini de sik¢a dustnur. Tarihi kurgusal bir dille bir masal tadinda anlatan
Maalouf, bir roportajinda, kendisine Fransiz-Arap Dostluk Oduli’nii kazandiran

Afrikali Leo adli romaniyla ilgili sunlari dile getirir: “iste benim yolum! iste
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hayatimda her zaman yapmak istedigim sey! Artik bu yoldan uzaklasmayacagim!”
(Volterrani E., Amin Maalouf ile réportaj, Kasim 2001). Romaninin buyik basari
elde etmesi Maalouf’un yoluna devam etmesine olanak saglayacak ve yazar hayatini
yazmaya adayacaktir. Afrikali Leo adli romaninin Fransa’da en iyi satan Kitaplar
listesinde yer almasi Maalouf ve ailesinin kurtulusu olur. Afrikali Leo, yazarin
varhginda, bir klasik olarak diinya literatiiriine girmistir. ilk romaniyla elde ettigi bu
basarisinin ardindan yazar kendini edebiyata adar: “Fakat tim yasamimi edebiyata
adama konusunda artik hi¢ tereddit etmiyorum. Elim, gozlerim, kafam yazmak
istedigi slrece yazacagim” (Egi Volterrani’nin Amin Maalouf’la Rdportaji, Kasim
2001). Oyleki yazar, meslegini icra etmek uzere yilin belirli dénemlerinde
Atlantik’in kicuk bir adasi Gzerinde bulunan evindeki birosuna kapanir. Meslegine

asik olan Maalouf’un “yaziyla” iliskisi su sozleriyle aciga ¢ikar:

“Calisma ofisimden c¢ikmadan yillar gegirebilirim, bundan sikayet etmem ve
hicbir bikkinhk duymam. Bilakis, haftalarca ya da aylarca yazidan uzaklasmak
zorunda kaldigimda aci cekiyorum.” (Volterrani E., Amin Maalouf ile roportaj,

Kasim 2001).

Irkcilikla, nefretle, modern dinyanin sapkinhklariyla savasimini “yazarak”

gerceklestiren yazar, bu savasimini soyle ifade eder:

“Sanki yazdiklarim dunyay! degistirecekmis gibi yaziyorum. Bunun bir
yanilsama oldugunu cok iyi biliyorum; sadece eger bu yanilsamayi strdiirmezsem ne
yazimin ne de yasamimin artik bir anlami olmayacak.” (\Volterrani E., Amin Maalouf

ile réportaj, Kasim 2001).
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Avrupa’da yakin dogunun sozclsi olarak taninan Maalouf’un, Araplarin
Goziyle Hacli Seferleri adli tarihsel kitabi ve Afrikali Leo adli romanindan sonra
1988 yilinda Semerkant ve 1991°de Isik Bahceleri adli iki romani daha yayimlanir.
Ardindan 1992’de Béatrice’ten sonra Birinci Ylzyil yayimlanir. 1993’te yayimlanan
romani Tanios Kayasi’yla yazar Goncourt Akademisi Edebiyat Oduluni kazanir.
1996 yilinda Dogu’nun Limanlari, 1998°de ilk deneme kitabi olan Olumcl
Kimlikler, 2000°de Yizlncu Ad: ““Baldassare’nin Yolculugu™ adli romani, 2001’de
opera icgin yazdigi ilk librettosu Uzaktan Ask, 2004’te Yollarin Baslangici adh
otobiyografik yapiti, 2006 yilinda ise ikinci librettosu olan Adriana Mater
yayimlandi. 2009°da ikinci deneme kitabi olan Civisi Cikmis Diinya, 2010 yilinda
Emilie adli librettosu, 2012 yilinda Dogu’dan Uzakta romani yayimlandi. Hemen
hemen iki-l¢ yilda bir roman yazan Maalouf’un yapitlarinda bir siniflandirma
yapilirsa yukarida siralandigi Gzere toplamda 8 romani, bir tarihsel Kitabi, bir
otobiyografik yapiti, 3 adet librettosu ve 2 adet denemesi bulunur. Maalouf, 2011

yilinda Fransiz Akademisine girmeye hak kazanmistir.

Yazarin, Mani’ye, onun tim dinleri kucaklayan hosgoriiye dayali hayatinin
anlatimina adadigi Isik Bahceleri adli yapitinin ikinci bélimuinin basinda, dogu
resim sanatinin kurucusu sayilan Mani’ye ait sOzleri, aslinda yapitlariyla ulasmak

istedigi hedefini vurgulamak i¢in aktardigini séylemek miumkandur:

“Umudum, dinyanin dogusuna ve insanlarin yasadigi butin topraklara

ulasti...” MANI (Maalouf, 2012: 73- Isik Bahgeleri)

Yazar, dinyadaki her seyin insan icin, insanhik igin yapilmasi gerektigini

yapitlarinda vurgulayarak humanist bir tutum sergiler. Irk, dil, din ve sinif ayrimi
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yapmaksizin tim insanhgin kucaklasmasini arzulayan yazarin himanist yonu
yapitlarinda gerek satir aralarinda gerekse romandaki kahramanlarinin agzindan

aci0a cikar:

“Kimlerden oldugumu uzun zaman bilmedim, &grenince Gnemsemedim.

Biliyorsun ben ne irk tanirim ne de sinif.” (Maalouf, 2012: 81- Isik Bahgeleri)

Ozellikle dogu Ulkelerini sehir sehir dolasan yazar, toplumbilimci kimligiyle bu
toplumlarin yapilarini, kaltarlerini, dinlerini ve tarihlerini yapitlariyla aktarir ve
boylece bildiklerini yapitlari aracithgiyla yaymis olur. Gelecege dair herkesi
kucaklayan baris¢il bir dinya kurma umudu olan yazarin, bu umudunu yapitlariyla
tim dinyaya duyurmak istedigi soylenebilir. Yazarin, bilgelige dair goruslerini
yapitlarinda kahramanlarinin agzindan duymak mimkuinddr. Karanligin icinde 1sik
olup karanliklari aydinlatmak isteyen yazar, bilgelige dair gorusini aktararak
gelecege yonelik umudunun nasil yeserecegini Isik Bahceleri adli yapitinda tarihsel
bir kahraman olan Mani’nin agzindan, bdylece Mani’yi de anarak bir kez daha

olumsuzlestirir, su sozlerle agiklar:

“Baskalarina kilavuzluk etmeye soyunan biri, iktidardan, zenginlikten
vazgecmek zorundadir. Bir hirkadan gayri hicbir seyi olmamali, hatta yarin ne
giyecegini bile bilmemelidir. Bilgelerle inan¢ satan sahte sofularin arasindaki fark
budur... Gitme vakti geldiginde Mani genellikle birka¢ kisinin kalbini kazanmig
olurdu. Ama “pesimden gelmeyin, daha degil”, derdi ondan ayrilmak istemeyenlere.
“Bekleyin beni, bu sehirdeki umudum olun, benden duyduklarinizi yayin ve herkese

geri gelecegimi soyleyin.” (Maalouf, 2012: 93,95- Isik Bahceleri)
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Maalouf’un, kozmopolit bir tavir takindigini yapitlarinin satir aralarindan
okumak muimkdndur. Her tarla ayrimciliga karsi bir tutum sergileyen yazar, kendini
tim dlnyaya ait hissetmektedir ve bdylece aslinda tiim savaslarin temel nedeni olan

toprak kavramini ve dil, din, irk ve cinsiyet ayrimcihigini ortadan kaldirmaktadir:

“Bense, her yerde kendimi bir konuk gibi hissetmistim. Cogunlukla
kucaklanarak karsilanan, bazen sadece hos gortlen bir konuk; ama hicbir yerde
ylzde yuz hak sahibi bir sakin gibi gorememistim kendimi... Ben bir tlkede degil bir
gezegende dogdum. Tamam, tabi ki bir tlkede, bir sehirde, bir mahallede, bir ailenin
icinde, bir dogum kliniginde, bir yatakta dogdum... Ama hem ben hem de tim
insanlar icin tek 6nemli sey, diinyaya gelmis olmaktir! Diinyaya! Dogmak, su veya
bu Ulkede, su veya bu evde, diinyaya gelmek demektir.” (Maalouf, 2012: 29-55 —

Dogu’dan Uzakta)

Maalouf, Dogu’dan Uzakta adli yapitinda, kahramaninin agzindan
aktardiklariyla zorunlu gbce vurgu yapar, toplum bireylerini yurt disina gé¢ etmeye
iten nedenleri siralar ve baski ve ayrimcilik gibi nedenlerden dolayi bireylerin

ulkelerine yabancilasabilecegini kahramani araciligiyla disa vurur:

“Once tlken sana karsi belli taahhiitleri yerine getirecek. Orada tiim haklara
sahip bir yurttas olarak gorileceksin, baskiya ayrimciliga, hak etmedigin
mahrumiyetlere maruz kalmayacaksin. Ulken ve yoneticileri sana bunlari saglamak
zorunda, yoksa sen de onlara hicbir sey borclu olmazsin. Ne topraga baghlik, ne
bayraga saygi. Basin dik yasabildigin Ulkeye her seyini verirsin, her seyi, hatta
hayatini bile feda edersin; ama basin yerde yasamak zorunda kaldigin Glkeye higbir

sey vermezsin. ister dogdugun ulke, ister seni kabul eden {lke s6z konusu olsun.
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Yice gonallulik yice gonalluligl, umursamazhik umursamazligl ve asagilama da
asagilamayi dogurur. Ozgir varliklarin anayasasi boyledir ve ben de baska bir

anayasa tanimiyorum.” (Maalouf, 2012: 62 — Dogu’dan Uzakta)

Maalouf’un dogu toplumlarinda fazla okunmasi ve bazi yapitlarinin en ¢ok
unsurlari yapitlarinda iyi islemesine baglanabilir. Yapitlarinda aktardigi doguya ait
gelenek ve gorenekler, yazarin dogu toplumlarinda yabanci bir aktor olarak degil de
o0 toplumda var olan yerel degerler icerisinde degerlendirilmesine olanak saglamistir.
Yazar, dogu Ulkelerinde, hemen cevrildigi her dilde blyuk okur kitlesine ulagmistir.
Bu da, toplumbilim alaninda egitim gérmdis olan yazarin, dogu séylencelerini, dogu
halklarinin sorunlarini, daha ziyade doguya deg@in sosyolojik temalari iyi islemesine
baglanabilir. Boylece, Maalouf Dogu’yu Bati’nin gdzinde gorinir kilmis, bati
toplumlarina doguyu tanima ve olaylara onlarin goziyle bakabilme firsatini
tanimistir. Dogu’nun gelenek ve goreneklerinin batidakinden farkli oldugunu,
dolayisiyla 6tekini kendi icerisinde degerlendirmenin ve oldugu gibi kabul etmenin
daha uygun oldugunu vurgulayan Maalouf yapitlarinda hosgori, sevgi, saygl ve
erdem kavramlarinin kaynastigi bir diinya arayisindadir. O (topyasini kurgulariyla
dile getirir. Dogu halklarinin neden geri kaldigini analiz ve gézlemlere dayanarak
yapitlarinda aktarmistir zira Maalouf’un ¢ok sayida dogu Ulkesine gittigi ve bu

toplumlari daha iyi anlamak adina orada bir siire yasadigi bunun kanitidir.

Yazarin yapitlariyla ulasmak istedigi hedef ¢ maddede agiklanabilir. Aslinda

bu ic maddenin yazarin yapitlariyla aktarmak istedigi 6z0 yansititigi sdylenebilir:
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“- cinsiyet, Irk, etnik grup, din ya da baska Olcutlerle ayimcilik yaratan sapkin

buluslar yoluyla insan soyuna karisilmasina son vermek;

- her yolu deneyerek gezegenin kuzeyiyle guneyini hizla birbirine
yaklastirmaya baslamak;
- kin ve hosgorusizlige karsi kamuoyunu ve sorumlulari usanmadan

uyarmaktir.” (Maalouf, 2012: 90 - Béatrice’ten Sonra Birinci Ylzyil)

Ayrica, Maalouf, bilimin ilerlemesine ragmen zihniyetlerin degismeyerek ayni
kalmasindan dolayr gecmiste yapilan hatalarin tekrarlandigina vurgu yapiyor.

Yazarin bu husustaki dustincesinin 6zt romanindaki su ifadelerle agiga cikar:

“Bilimin ilerledigine, buna karsin anlayislarin degismedigine bakilacak olursa,
yakin gelecekte bu varsayim kuskusuz dogrulanacaktir” (Maalouf, 2012: 29-

Béatrice’ten Sonra Birinci Yuzyil)

Maalouf’un, bircok dogu Ulkesinde oldugu gibi, Ulkemizde de buyik okur
Kitlesine ulasmasi ve edebiyatimizda dider yerli yazarlarla birlikte anilarak yazdig
roman turinde populerlik kazanmasi gerek dogulu unsurlarla yukli yapitlarinin
bircok kilturel degerimizle ortlismesine gerekse yayinevinin erek dil ve kiltur odakli
ceviri yaklasimini benimseyerek ceviri boyunca alinacak Kkararlari bu dogrultuda
vermesine baglanabilir. Bir alt bélimde Maalouf’un edebiyatimizdaki konumunun
daha iyi anlasiimasini saglamak amaciyla coguldizge kuraminda merkez-cevre

iliskisi ele alinacaktir.
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2.2. Coguldizge Kuraminda Merkez-Cevre iliskisi

Bu alt bélimde, ¢alismamizda inceleyecegimiz ¢oguldizge kuraminda 6n plana
cikan  “merkez-cevre” iliskisi irdelenecek ve Maalouf’un Turkceye yapilan
cevirilerinin Turk edebiyatindaki konumuyla (merkez-cevre) ilgili bazi saptamalara
yer verilecektir. Coguldizge kuraminin genel olarak ceviri tarihiyle ilgili
calismalarda kullanildi§i dogrudur 6yle ki Turkiye’de Tanzimattan gunumize
donemsel ve mekansal ceviri anlayislarinin saptanmasinin bu kuram sayesinde
gerceklestigini séylemek mumkindir. Bununla birlikte, kuram, “kultlr, edebiyat ve
ceviri” Ucgeni arasinda cok siki bir iliski oldugunu ve bu dizgelerin birbirleriyle
stirekli olarak etkilesim halinde olduklarinin altini 6nemle ¢izer. Dolayisiyla kuramla
ilgili calismalarin bir kisminin da kiltir ve edebiyat temelli oldugunu séylenebilir.
Ornegin; belli bir donemde hangi yapitlarin cevrilecedi o ulusun edebiyatindaki
ihtiyaca gore belirlenir: “Cevrilecek metinler, yeni yaklasimlarla aralarindaki uyuma
gore ve erek edebiyatta gorebilecekleri yenilikgci isleve gore secilirler.” (Even-Zohar,
2012: 128) Zohar’in belirttigi Gzere icinde bulunulan dénemde hangi yapitlarin
cevrilecegine edebiyatin icerisinde bulundugu durum karar verir. Ornegin; Kisisel
Gelisim Romanlari edebiyatimizda bu alandaki boslugu doldurmak Gzere ithal yolla
edebiyatimiza girmistir. Kisisel gelisim romanlarinin tim dunyada populerlik
kazanmasiyla bu yeni yaklasimin edebiyatimiza girmesi o dénem yapilan cevirilerin
ingiliz ve Amerikan Edebiyati kisisel gelisim romanlarinin arasindan secilmesiyle
olmustur. Bu yeni yaklasimin edebiyatimiza girmesi bu tlirde yapitlarin ¢evrilmesiyle
saglanmis ve yenilikci islevi olan bu yapitlar zamanla edebiyatimizda bu tirin yerli

orneklerinin yayginlasmasina olanak saglamistir. Bununla birlikte, Maalouf’un
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cevirilerinin edebiyatimizda var olmayan bir edebi yaklasimi edebiyatimiza
kazandirdigini - sdylemek muimkun degildir fakat Maalouf’un cevirilerinin,
edebiyatimizda yuzyilin bagsi itibariyle yerini almaya baslayan postmodern tarihsel
roman tirind destekler nitelikte oldugu sdylenebilir. Yeni isleve sahip bu romanlarin
sesini duyurmasi adina bu tirde romanlarin cevirileriyle tiriin zamanla edebiyatimiza
yerleserek yayginlik kazandigi séylemek mimkindir. Dolayisiyla, Maalouf’un
romanlarinin ¢evrilecek yapitlar olarak secilmesi tesaduf degil tersine Maalouf’un
cevirilerinin edebiyatimizda yenilikci isleve sahip postmodern tarihsel roman
tirindn taninmasina katki saglayacagi duslncesinden kaynaklandigi sdylenebilir.
Bunun disinda, ceviri yazinin bir ulusun edebiyatinda kabul goriip gdrmeyecedgi,
hangi konuma yerlesecegi kultirel dgelere bagli olarak degisebilir. Cevirinin bir
ulusun kdltirini ve edebiyatini etkileyip bazi degisim ve donlstmlere yol
acabilecegi de yine coguldizge kuraminda vurgulanmistir. Dolayisiyla, bu kuramla
ceviri, kultir ve edebiyat dizgelerinin birbirlerinden bagimsiz olamayacagi
vurgulanmistir. Kurama adini veren ve “ceviri-kultlir-edebiyat” gibi cok sayida
dizgeyi kapsayan “coguldizge” kavramina kuramin kurucusu Even-Zohar’in getirdigi

tanim soyle olmustur:

“Birbiriyle kesisen ve kismen ortusen, farkli segenekleri kullanan, ancak
Uyeleri birbirine bagimh, yapilandiriimis bir bitin teskil eden c¢oklu bir dizge”

(Even-Zohar’dan aktaran Gurcaglar, 2008: 194)

Coguldizge kurami temelinde “kultir” odakli oldugundan bircok kaltdr
calismasina kaynaklik etmistir. Coguldizge kuraminda “edebiyat ¢oguldizgesinin”
sinirlarinin cgizilerek agiklanmasi ¢alismamizin daha iyi anlasiimasini saglayacaktir.

Kuramin edebiyatla iliskisi soyle aciklanabilir: Even-Zohar’in belirttigi (zere
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coguldizgenin icerisinde ¢ok sayida farkli ama birbirine bagimli dizgeler vardir. Bu
dizgelerden birisi de edebiyattir. Edebiyat da kendi icerisinde ¢ok sayida birbirine
bagl dizgeden olusur ve bu dizgelerin bltind edebiyat ¢oguldizgesini olusturur.
Edebiyat coguldizgesi icerisinde “edebi tirler, edebi eserler ve edebiyatin kendisi”
vardir. Edebiyat ceviri yoluyla giren eserler ve tlrlerden etkilenebilir. Ya da ceviri
yapitlar edebiyatta var olan bir tirin merkeze gecmesinde etkili olabilir ve
edebiyatin gelismesine katkida bulunabilir. (Even-Zohar, 2012) Postmodern roman
anlayisiyla giin yizune cikan postmodern tarihsel romanin yukselise gecisinde
yapilan ceviriler kaginilmaz olarak etkili olmustur. Maalouf’un Turkceye yapilan
cevirilerinin, Turk edebiyatinda postmodern tarihsel roman 6rneklerinin artmasini
saglamasi ve boylece turin gelisimine katki saglamasindan dolayi - edebiyatimizda
yeni bas gosteren dolayisiyla cevrede olan- bu tlrin merkeze dogru kaymasinda
etkili oldugunu soylemek mumkinddr. Maalouf’un cevirilerinin edebiyatimiza
onemli katkisi, yikseliste olan bir turiin (postmodern tarihsel roman) uzun bir zaman
daha edebiyatimizda kalmasinda bir pay edinmek olarak gorulebilir. Orhan
Pamuk’un tirun ilk yerel orneklerini verisinin ardindan edebiyattaki acigin
doldurulmasi adina Maalouf’un cevirilerinin yapilmasi okur ihtiyaclarina cevap
vermis ve yapitlarini dogulu unsurlarla besleyen yazar Turk edebiyatinda gittikce
genisleyen bir yer edinmistir. Postmodern tarihsel romanin edebiyatimizdaki
gelisiminin, yerli 6rneklerin ardindan bu tirde cevirilerin yapilmasiyla hizlandigi
sOylenebilir. Maalouf’un yapitlari birbiri ardina edebiyatimiza kazandiriimis ve tiriin

gelismesine katkida bulunmustur:
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“Bundan baska, yeni yazinsal 6rnekler meydana ¢ikmakta iken, geviri, bu yeni
orneklerin gelistirilmesini saglayan aracglardan biri durumuna da gelebilir.” (Even-

Zohar, 2012: 128)

Cevirinin sinirlart 6nceden belli olmayan bir eylem olmasi, ceviri anlayisinin
bir ulusun kaltirine gore sekillenecegi ve donemsel ve mekansal farkhiliklar
gosterebilecedi gercegi kuramin 6nemini gostermektedir. Coguldizge kurami geviri
etkinliginin devingen yapisina dikkat cekerek cevirinin kultire siki sikiya bagli
oldugunun altini énemle cizmistir. Goruldugi gibi ¢oguldizge kurami “kaltlr”
temelli olmak Uzere donemsel geviri anlayislari, karsilastirmali ceviri galismalari,
ceviri tarihi, ceviri-edebiyat iliskisi, vs. gibi cesitli ¢alismalarin gun ylzine
citkmasina olanak saglamistir. Kuram cercevesinde yapilan incelemeler cesitli

saptama ve sonuclarla ceviribilimin ilerlemesine olanak saglamistir:

“Kuramin sagladigi cerceveyi kullanarak kendi alanlarinda arastirma yapan
ceviribilimciler kuramin farkl yonlerinden yararlanmis, Toury’nin gelistirdigi
betimleyici yaklasimi da uygulayarak inceledikleri dénem ve kiltiirde cevirinin
tanimi ve konumuyla ilgili son derece ilgin¢ sonuclara varmislardir” (Gurcaglar,

2008: 197)

Even-Zohar’in ¢oguldizge kuraminda énemle vurguladigi bir husus da ceviri
yazinin bir ulusun edebiyatindaki konumudur. Even-Zohar’a gore ceviri yazin bir
edebiyatta merkezde ya da cevrede yer alabilir. Birinci bolimde coguldizge
kuraminin agiklanmasinda ele alindigi Uzere Even-Zohar ceviri yazinin konumunu
edebiyatin icinde bulundugu durumla agiklar. Merkez-cevre iliskisi genel olarak

ceviri yazinin bir ulusun edebiyatindaki konumuyla ilgilidir: Ceviri yazin
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edebiyattaki cesitli nedenlere bagli olarak merkeze yerlesebilir ya da cevrede
kalabilir fakat edebiyattaki coguldizgeler devingen oldugundan geviri yazin ¢evreden
merkeze gecebilir ya da merkezden cevreye kayabilir. Ornegin; XX. yizyilda
edebiyatimiza giren Kisisel Gelisim romanlari “merkez-cevre” iliskisinin daha iyi
anlasiimasi agisindan énemli bir 6rnek teskil eder. Kisisel gelisim romanlari Turk
edebiyatina ceviri yoluyla girmis ve 6zellikle ingilizceden yapilan cevirilerle bu tur
edebiyatimizda bir dénem merkez konuma yerlesmistir. Fakat ingiliz kultiiriyle Tirk
kaltarinun benzer bir yapida olmamasindan dolayi ¢eviri yazinin aktardiklari Tirk
toplumunda ya yeterince anlasiimamis ya da yetersiz kalmistir ve bu eksiklik yerli
kisisel gelisim romanlarinin dogusunu ve zamanla yayginlasmasini saglamistir. Turk
edebiyatinda yerli kisisel gelisim romanlarinin artmasiyla birlikte bu tirin ceviri
yazini merkezden c¢evre konuma ge¢mistir. (Pekcoskun, 2013) Dolayisiyla
kuramdaki merkez-cevre iliskisi, edebiyat coguldizgesi icerisinde bir devingenlik
oldugunun ve surekli olarak (merkezden gevreye ya da ¢evreden merkeze dogru) bir
degisim ve gelisim yasandiginin altini gizer. Bu devingenligin olmamasi durumunda
ise edebiyatta bir kemiklesme olusur ve bu da edebiyatin gelismesini engeller. Bu
calismada ise coguldizge kuraminin merkez-gevre iliskisi gercevesinde Amin
Maalouf’un Turkgeye vyapilan cevirilerinin  Turk edebiyatindaki konumu
irdelenecektir. Maalouf’un ceviri yazininin Tirk edebiyatinda yerli bir aktor gibi
benimsenmesi yine kuramin temelinde yatan “kultir” kavramiyla iliskilendirilerek
aktarilacaktir. Maalouf’un postmodern tarihsel roman tiriinde Tlrk edebiyati
yazarlarina yakin bir ¢izgi ¢izmesinin ardinda yatan kilturel nedenler aktarilacak ve
ceviri, edebiyat ve Kkiltlr dizgeleri arasindaki karsilikli etkilesimler aciga

cikarilacaktir:
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“Belli mekan ve zamanlarda kiltir, edebiyat ve cevirinin aralarinda nasil bir
etkilesime girdigini farkli fakat temas halinde dizgeler olarak kavramsallastiran bu
alanlarin birbirlerinden nasil etkilendigini, bu dizgelerde degisim ve ddnlsumin
nasil gerceklestigini aciklama amaci tastyan ¢oguldizge kurami, 6zellikle son yillarda
bazi elestirilere hedef olmus ve bu elestirilerden dogan bazi yeni modellerle

karsilanma cabasi icine girilmistir.” (Gurgaglar, 2008: 206-207)

Galismamizda, Maalouf’un, ceviri yazin oldugu halde Tirk edebiyatinda
postmodern tarihsel roman tlriinde populer olmasi daha ziyade kiltirel unsurlara
bagh olarak incelenecektir. ilk olarak tarihsel romanlarin dogusu ve gelisimi
ardindan Tirk edebiyatinda postmodern anlayisa paralel olarak gelisen postmodern
tarihsel romanlarin dogusu ve gelisimi, Maalouf’un postmodern tarihsel romanla
iliskisi ve ardindan Maalouf’un cevirilerinin Turk edebiyatindaki yeri klttrel
Ogelere bagli olarak incelenecektir. Maalouf cevirilerinin Tlrk edebiyatinda
alimlanmasini etkileyen kalttrel 6geler cevirinin bir ulusun kaltirayle iliskisini

go6zler dniine sermektedir.

Maalouf’un edebiyatimizda postmodern tarihsel roman tiriinde yerli yazarlara
yakin bir cizgide giderek énemli bir konuma sahip olmasi Even-Zohar’in kuraminda
belirttigi gibi coguldizge icerisinde surekli bir devingenlik olmasi ya da bu tiirde
edebiyattaki orneklerin yetersiz olmasi gibi nedenlere baglanabilir. Maalouf’un
edebiyatimiza girdigi donemde postmodern tarihsel roman klasik anlayisla
olusturulan tarihsel romana karsi geliserek Orhan Pamuk’la zirveye dogru yol
almaya baslamistir. Dolayisiyla klasik tarihsel romandan postmodern tarihsel romana
gecis edebiyatta o donem bir devingenlik yasandigina isaret eder. XXI. ylzyilin

postmodern romanin egemen oldugu bir yizyll oldugu g6z Onilinde
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bulunduruldugunda klasik anlayisla olusturulan romanlarin yeni kusak igin yeterli

olmadigi ve dolayisiyla bu turlerin gecerliligini yitirmesi olasidir:

“Uglincii durumda ¢oguldizge icindeki devingenlik, déniim noktalari, ya da
baska deyisle, yerlesmis drneklerin yeni bir kusak igin artik gecerli olmadig tarihsel
anlar yaratir. Boyle anlarda geviri yazin, merkez konumlu edebiyatlarda bile merkeze

yukselebilir” (Even-Zohar, 2012: 129)

Calismamizin inceleme konusu Maalouf’un Tirkgeye cevrilen yapitlari
oldugundan genel anlamda ceviri yazinin konumuyla ilgili olarak bir saptamada
bulunmak mimkun degildir ancak Maalouf’un cevirilerinin Tirk edebiyatinda
postmodern tarihsel roman tlrlnln yerlesme asamasinda yapilarak turii destekleme
acisindan 6nemli bir yere sahip oldugunu sodylemek muimkunddr. Maalouf’un
cevirileri yapilmaya baslandiginda postmodern tarihsel roman tdrinde kabul
edilebilir érnekler mevcuttur. Orhan Pamuk’un romanlari bu tirin en ¢ok okunan
orneklerini teskil eder. Dolayisiyla Turk edebiyatinda edebi tirler arasinda bu yeni
tirin gecisi sirasinda edebiyatimizda bu tirden 6rneklerin azhgi yayinevlerini bu
edebi turun gevirisine yoneltmistir. Gegis sirasinda yasanan bu bosluk diinya ¢apinda
tire degin cevirilerin yapilmasiyla giderilmis ve kisa bir siire igerisinde postmodern
tarihsel roman turi merkeze dogru kaymaya baslamistir. Oyle ki romanlardan
hareketle tarihsel film ve dizilerin sayisinda ciddi bir artis yasanmasi da tlrln
edebiyatimizda merkez konumda olduguna isaret eder. Ornegin; son on yilda sinema
ve televizyon araciligiyla tarihten esin alinilarak kurgulanan ¢ok sayida film ve
diziye taniklik etmek mimkindir: “Muhtesem Yuzyil”, “Elveda Rumeli”, “Hatirla
Sevgili”, “Kirik Kanatlar”, “Cemberimde Gil Oya”, “Dersimiz Ataturk”, “Fetih

14537, “120”, “Nefes”, “Battal Gazi”, “Veda”, “Devrim Arabalar”, “Canakkale
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Gecilmez” vs. Bu dizi ve filmler cogu zaman okurda ilgi ve merak uyandirmis ve
daha fazlasini 6grenmek isteyen okuru, film ve dizilerin konusunu aldigi kitaplari
okumaya itmistir. Film ve dizilerin, bu turde romanlarin uzun bir siire merkezde
kalmasina katki saglayacagini sdylemek miumkinddr. Postmodern tarihsel romanin
Turk edebiyatina yerlesme doneminde cevrilen Maalouf’un, bu turin 6rneklerinin
azhigina dayanan bosluga baglh olarak, dogu kultrinG yansitan eserler yaratmasi ve
dolayisiyla kdltirimize yabanci olmayan tarihsel, dinsel, kilttrel vs. unsurlara
yapitlarinda yer vermesi yazarin bu tiirde diger yerel roman yazarlarina benzer veya
bazen daha fazla popllerlik kazanmasina olanak saglamistir. Dolayisiyla Maalouf’un
yapitlarinin cevrilmesi Even-Zohar’in ¢oguldizgede egemen olan gunct duruma
baglanabilir: Maalouf’un cevirilerinin, -edebiyat coguldizgemizde egemen olan turler
arasi gecis, devingenlik, durumuna bagl olarak ve klasik tarihsel roman érneklerinin
yeni nesil icin gecerli olmadigi durumdan istifadeyle-, bu yeni tirde diger yerli
yapitlarla birlikte merkez konuma gecerek postmodern tarihsel roman tlrinln

edebiyatimizda merkez konuma gegcmesine katki sagladigini séylemek mumkuandur.

Maalouf’un edebiyatimiz ¢oguldizgesindeki konumunun geviri stratejisiyle de
ilgisi vardir. Ceviri sirecinde erek dil ve kultir odakh bir ceviri strateji
benimsenmesi ve ceviri sureci boyunca alinan Kkararlarin bu yonde olmasi
Maalouf’un cevirilerinin edebiyatimizda “kabul edilebilir” olmasina katki
saglamistir. Gerek dogulu 6gelerin fazlaligi gerekse erek dil ve kultlr odakl ceviri
anlayisiyla edebiyatimiza kazandirilan Maalouf’un yapitlari Turk edebiyati
coguldizgesinde turtin diger yerel 6rneklerine benzer bir tutumda kabul gérmustir.
Gunumuzde Maalouf, bu roman turinde Orhan Pamuk’la birlikte anilip tlriin en

iyileri arasinda gosterilmektedirler. Edebiyatta yeni bir edebi tiriin yerlesmesinden

80



kaynaklanan bir bosluk olmamasi durumunda Even Zohar’in kuraminda belirttigi

uzere normal sartlarda ceviri yazin ¢evresel konumdadir:

“Simdiye kadar coguldizgenin isleyisi acisindan tarihsel malzemeyi
degerlendiren c¢ozimlemeler, ceviri yazinin belli bir konumu olma olasiligi
konusunda uzun boylu sonuglara goturemeyecek o6lgtde sinirhdir. Ancak, bu alanda
gerek kendi yaptigim, gerek baska arastirmacilarin yaptigi calismalar, geviri yazinin
“normal” olarak cevresel konumu almaya yatkin oldugunu gostermektedir” (Even-

Zohar, 2012: 130)

Even Zohar’in yukaridaki “ceviri yazinin normal olarak cevresel konumu
almaya yatkin oldugu” aciklamasi akla Maalouf’un yazinsal tirler arasi bir gecis
olmamasi durumunda ki Maalouf edebiyatimiza tam bu gecis sirasinda girmistir, bu
tirde cevresel konumda mi yoksa merkeze yakin bir konumda mi olacagi sorusunu
getirmektedir. Maalouf’un bu tirde edebiyatimizda popiler olmasi sadece trin
yerlesme asamasinda edebiyatimiza ceviri yoluyla girmesine baglanamaz cunki
Maalouf’un edebiyatimizdaki konumunu belirleyen diger etmenler de vardir: yazarin
Turk Tarihi, dini ve kiltiriine degin eserlerinde blylk izler tasimasi yazarin

edebiyatimizda kisa slirede populerlik kazanmasini saglamistir.

Kuramini geviri-kiltur-edebiyat arasindaki iliskinin incelenmesi igin gelistiren
Even-Zohar, kilturel unsurlarin, geviri yazinin bir ulusun edebiyatindaki konumunu
etkiledigine isaret eder. Maalouf’un gevirileri edebiyatimizdaki yazinlararasi gegiste
kopru gorevini gormustir. Postmodern tarihsel roman edebiyatimizda klasik tarihsel

romanin yerine gecmeye basladiginda Maalouf’un cevirileri edebiyatimizdaki 6zgun
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yapitlarla birlikte bu tirtn érneklerini gelistirerek tiriin merkeze gecisini hizlandiran

bir ara¢ olmustur.

Acikladigimiz (zere, Maalouf’un cevirileri edebiyatimizda yeni bir tir olan
postmodern tarihsel romanin gelismesini tetiklemis ve ayrica turin uzun bir donem
merkezde kalarak zamanla edebiyatimiza yerlesmesine katki saglamistir. Maalouf’un
edebiyatimiza girdigi donemde bu tirde roman yazarlarinin ve dolayisiyla turiin
orneklerinin edebiyatimizda ¢ok az sayida olmasi Maalouf’un edebiyatimizdaki

6nemini agiga ¢ikarmaktadir.

2.3. Bir Yazin Turu olarak Tarihsel Romanlar

XVIII. yuzylla kadar tarih ve edebiyat arasinda bir ayrim yapilmadigini
sOylemek mumkindir. XVIII. yuzyilin sonlarina dogru tarihin edebiyata gore daha
onemli bir alan oldugu anlayisi gun yiziine ¢ikar. Tarihin basl basina bilimsel bir alan
oldugunu vurgulayan bu yaklasimdan sonra tarihin edebiyattaki yerinde bir sinirlama

olmustur. Oysa klasik ¢aglarda tarih ve edebiyat arasinda bdyle bir ayrim olmamistir:

“Klasik ¢ag tarih anlayisi Ronesans’in tarihyaziminda da belirginligini
korumustur. Ronesans déneminde tarih yazimi, bilimsel bir incelemeden ¢ok bir yazim
ve sunus sanati olarak degerlendirilmistir. Ozetle tarihyazimi icinde beliren tim
sorunlar retorik alaniyla ilgilidir. 18. ylzyila dek tarih, edebiyat gibi, bir tir yazi cesidi
olarak tanimlanmis ve 18. yuzyilin sonlarina dek retorigin iginde incelenmistir. Tarihgi,

arastirmaci veya bilim adami olarak degil, bir yazar olarak kabul gérmistir. Boylece
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klasik cagdan beri tarih yazimi yazinsal bir tiir olmaya devam etmistir” (Oppermann,

1999: 43)

Tarihyaziminin bir sorun haline gelmesi XVIII. ylzyilin sonuna rastlar. XIX.
yuzyilda ise tarihin ayri bir bilim dal olarak incelenmesi edebiyattan tamamen
ayrildigini gosterir. Tarihin nesnelliginin 6n plana ¢ikmasi tarihe bilimsellik kazandirip
tarihsel bilgi ve sorunlarin bagimsiz bir bilim dah adi altinda incelenmesine olanak

saglamistir. (Iggers, 2003)

Her ne kadar tarih, edebiyattan bagimsiz bilimsel bir alan olarak ¢alismalarina
devam ederek XIX. yizyil boyunca tarihsel gercekligin kurmaca boyutunu g6z ardi etse
de XX. ylzyihn ikinci yarisinda ortaya atilan Postmodern Tarih Kurami, tarihin gz
ardi edilen kurmaca boyutunu yeniden giindeme getirmis ve ister tarihci olsun ister
romanci olsun tarihi yazan her yazarin aslinda tarihi yeniden yarattiginin altini ¢izmistir.
(Oppermann, 1999: 49) Dolayisiyla, tamamen nesnel bir anlatimdan s6z etmek pek
mimkun gérinmez. Bir tarihgi, tarihi belgelere dayandirarak aktarsa dahi bu aktarim
sirasinda tarih¢inin kendisini kendi ideolojik bakis acisindan tamamen soyutlamasi
dusiinilemez. Tarih ve kurmaca anlatilari birbirine yaklastiran, ikisi arasindaki

benzerlikleri sorgulayan postmodern kuram olmustur:

“Tarih ve kurmaca arasindaki bicem ve anlati benzerliklerinin yeniden tartismaya
actlmasi, postmodern kuramin Gercekgilik geleneginin temellerini sorgulamasiyla ve
post-yapisalci kuramin evrensel olarak kabul edilen tim kavramlari yapi-bozuma
ugratmasityla mimkin olmustur. Boylece karsit yonlere kaymis olan tarih ve kurmaca
anlatilari, postmodernizmin sinirlari yikmasiyla birbirlerine yeniden yakinlasmis

olmaktadir. Artik hicbir yazinsal turin ideal evrensel dogrulari aktaramayacagi
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bilinmektedir. Tarihin dogruluk ve gecerliliginin ne denli sorunsal oldugu postmodern

dustincede belirginlik kazanmistir ” (Oppermann, 1999: 49)

Postmodern tarih kuramina paralel olarak gelisen postmodern tarihsel romanin
gelisimine gecmeden once tarihsel romana kisa bir bakis tarihsel romanlarin Tarih
kitaplarindan farkinin anlasiimasina ve tarihsel romandan postmodern tarihsel romana

gecisin nasil gerceklestiginin gosterilmesine olanak saglayacaktir.

2.3.1.Tarihsel Romana Bakis

Tarihsel romanin, genel anlamiyla, tarihin kurguyla harmanlanarak yeniden
yaratimi ve aktarimi anlamina geldigi soylenebilir. Ge¢misteki tarihsel olaylarin
kurgulanarak aktariimasi nedeniyle olaylar ve kahramanlar anlatinin icerisinde kendi
gercekligini kazanir. Bu nedenle, tarihsel roman yazari, okurla uyusmayan bir durum
oldugunda romaninin, gercek tarihsel olaylarla beslenmis dahi olsa, bir kurgudan
ibaret oldugunu belirterek kendini hakl cikarabilir. Bununla birlikte, her ne kadar
tarihsel romanlar gercek tarihi birebir yansitmasa da tarihten tamamen bagimsiz
degildir. Bir romanin “tarihsel roman” tiiriine girebilmesi icin roman igerisinde gegen
olay ya da kahramanlarin ge¢cmisten ilham alinarak kurgulanmasi gerekmektedir.
Tarihi yansitmayan bir roman bu roman tirl icerisinde sayilamamaktadir. Buna
karsin, romandaki olaylarin gerceklikle ne derece oOrtlistigi bir romanin tarihsel
roman tirdne girip girmedigini belirleyen bir etmen degildir. Tersine kisi ve olaylar
tarihteki gercek olay ve kahramanlardan alinip farkli bir kurguyla aktarilabilir.

Dolayisiyla, romanda gegen olaylarin gergegi oldugu gibi yansitmasi beklenemez. Bu
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nedenledir ki tarihsel romanlarda anlatilan olaylar tarih kitaplarinda anlatilanlardan
farkhdir. Ornegin; Tarih kitaplarinda oldukca saygin, tutarli ve yiice Kisilikler olarak
aktarilan Osmanli padisahlarini tarihsel romanlarda farkli ve hatta tam tersi bir
boyutta gormek mimkindar. Tarihsel romani tarih kitaplarindan ayiran ise bu
farkhihktir, bu farklihk tarihsel romanin gercegi tarih kitabindaki gibi gercekle birebir
ortlistik olarak vermek zorunda olmayisinda yatar: “Alemdar, tarihi roman yazarinin
bir tarihginin sogukkanli telassizhgindan kurtulup, tarihi sahneleri, kendi edebi

uslubuyla aktarmasi gerekir” der. (Ceri, 2001: 13)

Tarihsel romanlar kurmaca eserlerdir fakat geg¢misteki gercek olaylardan
beslenirler. Baska bir ifadeyle, tarihsel olaylarin yazarin dus guctyle yeniden
kurgulanarak aktarilmasidir. Tarihsel roman, tarih kitaplarindan farkli olarak
gecmisin Ustl kapatilan ya da gecistirilerek aktarilan kisimlarina 1sik tutabilir ve
tarihin gorinmeyen yonlerini agiga cikarabilir ve ¢cogu kez de bunu farkh bir bakis
acistyla yapar. Tarihsel roman yazari, yazdiklarini dipnot ve benzeri yontemlerle
aciklama yukdmlaligind tasimaz. Romanin  kurgu dinyasi yazari bu tlr
aciklamalardan muaf tutar. Tarihsel roman yazari tarihsel olaylarla ilgili olarak
toplumun benimsedigi bakis acisindan farkli bir bakisa sahip olabilir ve ge¢misteki
olaylarla ilgili olarak inandiklarini kendi bakis agisiyla bir kurmaca seklinde okura
aktarabilir. Bu iddia, Senel Gergek’in yazarin gorevleri ile ilgili olarak dile getirdigi
su sozleriyle desteklenebilir: “Kaldi ki yazarin bir gorevi de, dogruluguna inandigi
gercekligi elden geldigince eserinde islemek, yanlis gordigi olumsuzluklar

elestirmektir.” (Gergek, 2001: 43)

Toplumsal normlarin, bazi kultlrel, siyasi ve ideolojik unsurlarin tarihi roman

yazarlari icin bir tehdit olusturdugu séylenebilir ¢iinkl toplumdaki bireylerin, tarihi,
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ogrendiklerinin aksine bir bakis acisiyla kabul etmeleri kurgu da olsa zordur.
Ornegin; Tarihteki kahramanlarin sadece olumlu yénlerini bilen bir okur icin, yiice
degerler yukledigi bir kahramanin olumsuz yonlerini, kurgu da olsa, duymak ya da
o6grenmek kabul edilir olmayabilir. Tarihi, siyasi ve ideolojik nedenlere bagl olarak
benimseyen ve tarihteki bilinmeyen, tstu kapatilmis gerceklikleri, kurgu adi altinda
dahi olsa, asla kabul etmeyen bir okur kitlesinin varhgi, tarihsel roman yazarhginin
zorlugunu gostermektedir. Tarihsel roman yazmanin gucliklerini A. Omer Tiirkes

sOyle dile getirir:

“Ideolojik baglanimimiz, tarihte olup bitenleri farkli farkli algilamamiza neden
oluyor. Daha yakin olan doénemleri biraz daha net ve birbirine benzer olarak
yorumlasak da, eski zamanlara uzanildiginda celiskiler artiyor. Anliyoruz ki tarih bir
yorumlamadir. Ayni belge ve olgularla ¢ok farkli tarihler yazilabilir. Yazar bir tarihi
sahsiyete kurmaca degerler yikledigi anda, ayni sahsa iliskin okuyucudaki bilgiler
direnise gecmeye baglar. O andan itibaren metin ve okuyucu arasindaki bag
edebi/estetik olmaktan ¢ikip teorik/ideolojik bir ¢atismaya dontsur.” (Turkes, 1998:

16)

Maalouf, 1997 yilindaki TUYAP Kitap Fuari’nda tarihsel romanla ilgili baz
saptamalarda bulunur. Yazar’a gore, tarihsel romanlar, bireyleri tarihlerini
ogrenmeye tesvik eder. Maalouf, geleneksel anlatim tarzinda yazilan tarih
kitaplarinin yuzeysel olmasi ve kisiden ¢ok Kitleleri 6n plana ¢ikarmasi nedeniyle
elestirir. Tarih Kitaplarini vakanvis tarih kitaplari ve uygarlik tarihi kitaplari olmak
tizere ikiye ayiran Maalouf, “Tarihsel Roman” bashkli TUYAP’In bu konferansinda

tarihsel romanla ilgili goruslerini sdyle dile getirir ve bu tarun, olaylari farkli bakis
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acilariyla sunmasindan o6tlr, okuru empati kurarak hosgorilii olmaya tesvik

ettiginin altini gizer:

“Tarihi romanlar bu ikisinin sentezini, siradan bir insanin hayatindan yola
cikarak yapabilirler, o dénemin tarihini 6gretebilirler... Her tarihi olgu birden fazla
bakis acgisindan bakilarak ele alinmalidir... Olgulara farkli perspektiften bakma,
kendini baskasinin yerine koyma en iyi hosgori modelidir” (Maalouf’tan aktaran

Gercek, 2001: 44-45)

Yazarin yukaridaki tarihsel romanla ilgili aciklamalari aslinda bizi, yazarin
yapitlariyla ulasmak istedigi amaca gotiirmektedir: Maalouf, ayni olaylarin farkh
bireylerce farkl acilardan goérilebilecegine dikkat ¢ekerek, okurlarini farkli goris ve
kalturlerin bir arada saygl ve sevgi cercevesinde yasadigi bir hosgori cenneti
yaratmaya davet etmektedir. TUYAP’In “Tarihsel Roman” baslikli konferansinda
Maalouf, yaptigi aciklamalarla edebi bir tir olarak tarihsel romanin sinirlarini gizer

ve bu tlrd tarih kitaplarindan ayiran ince ¢izgiyi su sozleriyle gozler 6niine serer:

“Roman yazari tarihi oldugu gibi, yani gercekteki gibi aktarmaya mecbur
degildir, yalnizca gercede benzetmeye cahsir... Oykiinin gidisatina uygun oldugunu
distindtigum bolumleri ekliyorum, gercekte olmasa da. Bunlar bazen gercekle
ortlsebiliyor; o donemin temel imajina ters dusmeyecek seyler ekliyorum... Tarihi
roman bir donemi oldugu gibi anlatmayl amaglamaz, olaylar karakterler etrafinda

gelisir’ (Maalouf’tan aktaran Gergek, 2001: 45)

Tarihsel romanin ne olduguna dair yukarida belirtilen bazi séylem ve gorusler
tarihsel romanin tarih kitaplarindan farkini acgiga ¢ikarmis ve tarihsel romanlarla,

tarihin farkh bakis acilariyla kurgulanip sunularak, tarihi olaylarin tek bir
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perspektiften gorilemeyecegi fikri vurgulanmistir. Tarihsel romana genel bir
bakistan sonra c¢alismamizin bir sonraki alt béliminde tarihsel romanin
edebiyatimizdaki gelisimi aktarilacak ve ardindan ginimiz edebiyatindaki yeri

aciklanacaktir.

2.3.2. Turk Edebiyatinda Tarihsel Roman ve Gelisimi

Turk edebiyatinda XX. ylzyilin sonundan bu yana edebiyatimizda gittikce
genis bir yer tutan tarihsel romanin ne oldugu, neyi kapsamasi gerektigi, tarihsel
romanin tarihsel gerceklikle ne derece ilgili olduguna dair bazi karsit gérisler aciga
ctkmistir. Gursel Korat ve Omer Tirkes’in tarihsel romanla ilgili fikirleri birbirine
karsit bir tutum sergiler. Korat’a gore edebi calismalarin edebiyat Olcitleriyle
degerlendirilmesi gerekmektedir. Korat, bir romanin “tarihsel roman” olarak
degerlendirilip degerlendirilemeyeceginin romandaki olaylarin tarihi gerceklik ile
ortlismesine bagl olmadiginin altini cizer: “Tarihi gercekleri oldugu gibi yorumlayan
metinlerin roman olacaginin garantisi yoktur” (Korat: 1999: 34) Diger taraftan
Turkes ise Korat’in tersine bir yaklasim benimseyerek bir romanin tarihsel olarak
adlandirilmasi icin yapitin tarih élgttlerine goére- romandaki olay ve Kisilerin neden

secildigi ve romandaki tarihin tartisiimasi — degerlendirilmesi gorlsuni savunur:

“Tarihi sahsiyetlerin ve olaylarin resmi gecit yaptigi romanlardan yansiyan
tarin ve ideolojinin okuyucudaki karsiligi, romanin estetik batinlGgunin bir

parcasidir... Eger kurmacalik s6z konusuysa, romanci, tipki bir bilimkurgu kitabi
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gibi, kurmacahgi bildiren ama bunu, metnin i¢ gercekligi olarak yeniden saglayan bir

yontem ve beceriyle yazabilir kitabini.” (Turkes, 1999: 25)

Guniimiiz edebiyatinda tarinsel roman tiirii genis bir yer kaplamaktadir. Oyleki
bu turin, hemen her Glkede bir 6nceki ytzyilin populer edebi tirleri olan fantastik ve
kisisel gelisim romanlarini takiben ¢cagimiz edebiyatinin en populer edebi turlerinden
birisi oldugu séylenebilir. Tarihsel romanlar okurun gegmise olan ilgisini arttirmis ve

onu tarihini 6grenmeye itmistir.

Turk edebiyatina bakildiginda, tarihsel roman okurlarinin buytk bir kesiminin
tarihi, romanlar araciliyla 6grenmek istedigi soylenebilir. Tarihsel roman
yazarlarinin, bu zamana kadar alisila gelen geleneksel tarih anlayisinin tersine bir
tutum sergileyerek tarihi farkli bakis acilariyla kurgulamalari okurun merakini
uyandirmistir. Tarihsel romanlarin sayisinda son yillarda ciddi bir artis gézlemlenmis
ve bu romanlara paralel olarak tarihi farkl bakis acilariyla sunan ¢ok sayida dizi ve
film c¢ekilmistir. Tarihsel olaylari konu edinen dizi ve filmler okurlarin merakini

uyandirmis ve boylece bir edebi tir olan tarihsel romana ilgi gittikge artmistir.

XX. ylzyil Turk edebiyati genel anlamda Cumhuriyet Tarihi gibi yakin tarihi
kapsar. Tarihin 0zellikle Osmanli Tarihi’nin Tlrk edebiyatinda populerlesmesi XX.

yuzyilin sonuna rastlar:

“Osmanli Tarihi ancak seksenli, daha bariz olarak da 1995’ten sonraki yillarda
edebiyatta genis Olcude yer almaya baslamistir. Osmanlilar ve Selguklular dénemine
ait tarihi konulari isleyen romanlar goze carpacak yogunlukta piyasaya strdlmistar.

Orhan Pamuk, Girsel Korat, ihsan Oktay Anar, Zilfii Livaneli ve Haldun
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Cubukcu’nun yaninda, Nedim Gursel de Bogazkesen romani ile tarihi, edebiyat icin

yeniden kesfeden yazarlardan biridir.” (Furrer, 2001: 78)

Turk edebiyatinda, 1980°li yillardan itibaren tarihsel romanlarda alisilagelmis
konularin disindaki ilging tarihsel olaylarin islenmesi ve tirde bicimsel olarak
yapilan yenilikler bu yillardan itibaren modern tarihsel romaninin yayginlasmasini

saglamistir:

“Her ne kadar metinlerin bireysel islenisleri farklilik gosterse de, en azindan
adi gecen yazarlarin birkaginin gercekgi anlatim geleneklerini keyifli bir sekilde ihlal
etmeleri veya 6zgondergesel bir bicimde sorgulamalari géze carpmaktadir. Onlarin
metinleri populer “yigitlik” romanlarinin sorunsuz ve efsanevi tarih anlayisindan
oldukca uzaktir, ikinci Dinya Savas! sonrasi Avrupa, Giiney ile Kuzey Amerikan
edebiyatlarinda gelistirilen tarihsel kurgunun yenilik¢i sekillerine atif yapilmaktadir

daha ¢ok.” (Furrer, 2001: 78-79)

Tarihi, edebiyat icin yeniden kesfeden ginimiz modern tarihsel roman
yazarlari arasinda Orhan Pamuk, Nedim Giirsel, Giirsel Korat, Ziilfu Livaneli, ihsan
Oktay Anar ve Haldun Cubukgu sayilabilir. Amin Maalouf ise yabanci bir tarihsel
roman yazari oldugu halde Turkiye’de yerli tarihsel roman yazarlarina yakin bir yer
edinmistir. Maalouf, Orhan Pamuk ve Nedim Girsel gibi yapitlarinda genel olarak
doguyla batiyr birbirine yaklastirip uzlastirma c¢abasindan dolayr bu roman
yazarlariyla birlikte anilir. Maalouf’un Tirk edebiyati’nda yerli tarihsel roman
yazarlariyla birlikte anilmasinin ve yapitlarinin ceviri yapitlar oldugu halde yerli
romanlarmis  gibi  yadirganmadan okunmasinin  gesitli  nedenleri  vardir.

Calismamizda, bu nedenler, kiltirel unsurlara -tarihsel, dini ve sosyal nedenler- ,
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gunimuiz erek dil ve kultir odakh ceviri anlayisina ve ceviri stratejilerine bagl

olarak irdelenecektir.

Maalouf’u gunimuz Turk edebiyati yazarlarindan Nedim Girsel ve Orhan
Pamuk’la bagdastiran nokta romanlarinda tarihsel olaylara batinin gdzlinden
bakmalari ve genel olarak doguyla batiyi uzlastirma cabalaridir. Maalouf, Girsel ve
Pamuk’a benzer bir tutum sergileyerek yapitlarinda, gegmisi glinimuz bakis agisiyla
yorumlamaktadir. Tarihsel romanin uzun bir siire boyunca “tarih” bilim daliyla
catisma yasadi§i sdylenebilir zira tarihsel romanla birlikte tarihteki olaylarin farkli
bakis acilariyla sunulan farkli gercgekliklerinin olabilecegi dolayisiyla tarihin
objektifliginin sorgulanmasi gerektigi fikri agiga c¢ikmistir. Tarihsel romanin,
postmodern tarih kurami ve anlayisinin etkisiyle, edebiyatimizda “postmodern
tarinsel roman” adi altinda, tarihyazimciliinda sinir tasimayan bu yeni tirle,
varhgini strdirdagini soéylemek mimkinddr. Bu yeni tirle, gercekle kurgunun
birleserek roman dunyasinda kendi gercekligini yarattigi ¢zellikle vurgulanmis ve
bdylece nesnel tarihsel bir gerceklikten sdz edilip edilemeyecedi de tartisiimaya

baslanmistir.

2.3.3. XIX ve XX. Yuzyillarda Tarihyazimina Karsilastirmal Bir Bakis

XX. yuzyilda modernizmin ve ardindan postmodernizmin egemen olmasiyla
geleneksel klasik degerler toplumun ihtiyaclarini karsilamada yeterli olmamis ve bu
eksikligi gidermek adina klasik tarihyazimindan postmodern tarih yazimina dinya

capinda bir gecis yasanmistir. Klasik tarinyazimindan postmodern tarih yazimina
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gecisin daha iyi gorulebilmesi igin tarihin edebiyattan ayrilarak otonom bir disiplin
haline geldigi XIX. yizyildan glinimize tarihsel roman anlayisi ve yazimi tizerinde

durulacaktir.

XIX. yuzyilda profesyonel bir disiplin haline gelen ve bilimsel nesnellik
ilkesiyle yirutulen tarih incelemeleri XX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren kokli
degisimler yasayarak postmodern anlayisa gore yeniden sekillenir. Bu yeni yonelim
(postmodern tarihsel roman) tarih yaziminin nesnelliginin ve gercekliginin giderek

artan bir sekilde sorgulanmasiyla ortaya ¢cikmaya baslar.

XX. yizyihin tarih kuramcilarindan Hayden White’in da belirttigi gibi her ne
kadar gercek bir olaydan hareketle c¢iksa da tarihsel anlatilari tutarh bir sekilde
aktarmak icin hayal gicune ihtiyac vardir. Dolayisiyla tarih kurgudan ya da
Oznellikten tamamen bagimsiz olamaz ve kurgu edebiyat drlnlerinin zeminini
olusturdugundan tarihin aslinda edebiyattan tamamen bagimsiz olamayacagi aciga
cikar. Boylece, tarihle edebiyat arasinda kesin bir kopusun gerceklesemeyecegini

soylemek mimkundur:

“Hayden White ve daha sonraki bagka tarih kuramcilarinin da isaret ettigi gibi,
tarihsel anlati, gorgll olarak gecerliligini kanitlamis olgu ve olaylardan yola
cikarken, bunlari tutarh bir anlatiya dontsturmek tzere zorunlu olarak hayali adimlar
atilmasini gerektirir. Bu nedenle, kurgusal bir unsurun bitin tarihsel soyleme

girmesi kacintlmazdir.” ( Iggers, 2003: 2)

Iggers, tarih yaziminda XIX. ylzyilla XX. yuzyll arasindaki farkin XIX.
yuzyilin tarihyaziminin anlatiya dayali olmasina karsin XX. ylzyilda tarih arastirma

ve yaziminin bir dénlisim yasayarak sosyal bilim-yénelimli oldugunu belirtir. Iggers,

92



iki yuzyil arasindaki tarihyazimi farkini ve XX. yizyilda sosyal bilim-yonelimli

tarihyazimina gecisi su sozlerle ifade eder:

“Geleneksel tarihyazimi, soyut genellemelere indirgenmeye karsi koyan
bireylerin araciligina ve kasithlik unsurlarina odaklanmis iken, tarihin sosyal bilim-
yonelimli yeni bicimleri toplumsal yapilarin ve toplumsal degisim streclerinin altini
ciziyordu... yeni sosyal bilim yaklasimlari, daha eski tarihyazimini cesitli noktalarda
elestiriyordu: Bu tarihyaziminin, tarihin konusunu olusturmak Uzere, ¢ok dar bir
bicimde bireyler, 6zellikle de “blylk adamlar” ve olaylar Uzerinde odaklandigini,
bunlarin yer aldigi daha genis baglami ise g6z ardi ettigini 6ne strtyordu.” ( lggers,

2003: 3)

Tarihi profesyonel anlamda egitim goren tarihgiler tarafindan gerceklestirilen
pozitif bir bilime donlstirme cabasi ve amaci tasilyan Ranke’nin tarihle ilgili
bilimsellik anlayisi aslinda XIX. yizyilin geleneksel tarih anlayisini ortaya
koymaktadir: “tarihci “gecmisi yargilamaktan” sakinmak ve kendisini “seylerin

gercekten nasil oldugunu gostermekle” sinirlamak zorundaydi.” (Iggers, 2003: 25)

XX. ylzyllda Ranke’nin tarih paradigmasi dunya genelinde tarihciler
tarafindan elestirilerek tarih anlayisinda toplumsal ve ekonomik etmenlerin de g6z

oninde bulundurulmasi gerektigi vurgulanmistir:

“Boyle bir tarih, olaylara ve tek tek oOnder Kisiliklere yogunlasmaktan
uzaklasarak, bu olay ve Kisilerin ortaya ciktigi toplumsal kosullara odaklanmayi
gerektiriyordu. Demokratiklesme ve bir kitle toplumunun dogusu da, niifusun daha
genis kesimleri ile bunlarin maruz kaldigi kosullari hesaba katan bir tarihyazimini

zorunlu kihiyordu... Geleneksel siyasal ve diplomatik tarih bicimleri 1945’ten

93



sonraki donemde bile uzun bir sire meslekte egemenliklerini korudular, ama
toplumsal tarihe gittikce artan bir 6nem verildi. Ozellikle 1945°ten sonra, sistemli
sosyal bilimler tarihcilerin calismalarinda gitgide artan bir rol oynamaya basladi.”

(lggers, 2003: 5)

Yukarida da gortldigu gibi 1945’ten 6nceki donemlerde gorilen geleneksel,
siyasal ve diplomatik tarih bigimleri 1945 sonrasi dénemde ddnistime ugramis ve bu
baskalasim sonucunda sosyal bilimler tarihgilerin calismalarinda gittikge artan bir rol
oynamaya baslamistir. Aslinda tarihin sosyal bilimlere yonelmesi XX. ylzyilda
nesnel tarihsel bir arastirma yapmanin olanakli olup olmadiginin sorgulanmaya

baslamasiyla olmustur.

Tarihin sosyal bilimlere yoénelmesiyle tarihin edebiyatla iliskisi tekrar gin
yuziine c¢ikmis, XIX. yizyilda benimsenen modern tarihsel bilimsellik anlayis
sorgulanmis ve tarihin neden edebiyattan tamamen bagimsiz olamayacag!

aciklanmistir:

“Son otuz kirk yildan beri, gittikge artan sayida tarih¢i bu noktadan yola
cikarak, tarihin bilimden ziyade edebiyata yakin oldugu kanisina vardi. Bu dlstince
ayrica, modern tarihsel bilimselligin dayandi§i varsayimlara meydan okuyordu.
Tarihin higbir nesnesi olmamasi yizinden, tarihsel arastirmalarda nesnelligin
olanaksiz oldugu disuncesi gittikce gecerlilik kazaniyordu. Buna uygun olarak,
tarihci daima icinde distundugi dinyanin mahkdmudur, dolayisiyla distnceleri ve
algilamalar kullandigi dilin Kkategorileri tarafindan kosullanir. Bu anlamda dil

gercekligi bicimlendirir ama ona génderme yapmaz.” (Iggers, 2003: 9)
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XX. yuzyilda tarihin konusunun genisletilmesi, toplum, ekonomi ve kilturin
roline daha genis bir yer verilmesi gerektigi vurgulanmis ve boylece tarihin sosyal
bilimlerdeki diger disiplinlerden tamamen bagimsiz olamayacagi ve aralarinda siki

bir bag oldugu agiga ¢ikariimistir.

Kisacasl, modern cag dedigimiz XX. yizyilda tarih ¢alismalarinin nasil
yuratulmesi gerektigi tartisilmis, genel olarak geleneksel yaklasimlar modern ¢agin
gereksinimlerini  karsilamada yetersiz  kaldigindan  geleneksel  yaklasimlar
gecerliligini yitirmis, tarihsel anlatilarin modern ¢aga uyarak artik olaylar ve liderler
Uzerine yogunlasmasi degil de bu olay ve blylk kisiliklerin toplumdaki bireyler
Uzerindeki etkilerinin aktarimina yogunlasmasi gerektigi vurgulanmis ve tarihin
aslinda gorgul — deneysel ve gozleme dayali- sosyal bilimlere daha yakindan bagl

oldugu 6nemle vurgulanmistir.

XX. yizyithn modern tarih anlayisinda Fransa’da bulunan Annales Ekoli
tarihcilerinin blyuk roli oldugunu soylemek mumkindir. Annales Ekoli, tek
boyutlu geleneksel tarih anlayisina karsi c¢ikarak sosyal bilimlerin kapsaminda olan
cok sayida diger bilim dallarini icine alan butlnsel bir tarih anlayisini savunmustur.
Baska bir ifadeyle, tarihin konusunun genisletilmesine, sosyal bilimlerdeki bilim
dallariyla arasindaki bagin guclendirilip bu bilim dallariyla iliskilendirilerek ele
alinmasi gerekliligine vurgu yapmislardir. (Iggers, 2003) Bdylece, Annales Ekoli
tarihcileri tarihe yepyeni bir tarihsel zaman kavrami getirerek XX. yizyilin

tarinyaziminda 6nemli bir yer almislardir:

“19. ve 20. ylzyildaki ¢cogu tarihgilerin sahip oldugundan ¢ok farkl bir tarihsel

zaman kavrayisi sunmuslardir. Ranke’den Marx ve Weber’e ve onlardan sonra
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Amerikan sosyal-bilim yonelimli tarihcilere degin, sézcugun gercek anlamiyla bitin
tarihciler, tarihi gecmisten gelecege dogru ilerleyen, tek boyutlu bir zaman olarak
gérmastu. Annales tarihcileri, zamanin goreceliginin ve ¢ok katmanliliginin altini

cizerek, bu kavrayisi kokunden degistirdiler.” (Iggers, 2003: 51)

XX. ylzyilin sonlarina dogru tarihi tehdit eden (¢ unsurdan bahsetmek

mUmkandur:

“Postmodernizmden; dilbilimsel, kiltirel ve simgesel antropolojiden ve Yeni
Historisizm’den yonelen tehditler. Her (¢l de, siyasal, kurumsal ve toplumsal
uygulamayi “daginik simgesel sistem veya kodlama dizileri” olarak ele almakta hem
fikirdi. “Dolayistyla metinler, birbirinden baska hi¢bir seyi yansitmayan ve zaten var
olmayan *“gercege” 1sik tutmayan bir aynalar salonuna dénusiverdi.” Bu
perspektiflerden bakildiginda, son tahlilde, “gercek, hayal Grinl kadar dasseldir.”

(lggers, 2003: 138)

Postmodernizmin egemen oldugu ginimizde ise neredeyse butiin geleneksel
degerler alasagl edilerek sorgulanmis ve modern cagin gereksinimlerine yanit
vermedigi dustnllen bu degerler postmodern anlayisla birlikte gecerliligini
yitirmistir. GUnumuz tarihyaziminin postmodernizmden nasibini aldigini séylemek
mumkunddr 6yle ki yizyilimizda “postmodern tarihsel roman” adi altinda bir edebi
tar yayginlik kazanmis ve edebiyatimizda gittikge artan yerini almaya baslamistir. Bu
yeni anlayisa gore tarihin sistematik degil de yorumsal bir bilim oldugu gun yuzlne
citkmistir. Postmodernizm genel olarak nesnel bilginin varligini ve tarihin tutarlihgini

sorgulamistir:
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“Postmodernizm, nesnel bilginin mimkin oldugu seklindeki varsayima radikal
bir bicimde meydan okuyan 6nemli epistemolojik sorular sormustur. Yalniz tarihin
tutarhiligr degil, ayni zamanda yazarin ve metnin tutarhihg da sorgulanmaktaydi.”

(Iggers, 2003: 143)

Postmodern anlayisin 1s1g1 altinda blgun artik tarihin tutarlihgindan s6z etmek
pek mimkin degildir. Tarihsel baglam, farkli bireylerin farkli tarihsel gergekler
yaratmalarindan ottru daha karmasik bir hal almis ve tek bir tarihsel gergeklikten s6z

etmenin pek mimkin olmadigi ortaya ¢gikmistir.

2.3.4. Tarihsel Romandan Postmodern Tarihsel Romana

Tarihsel romanlar insanlik tarihiyle birlikte varolagelmistir, zira insanoglu
gecmiste yasanan zaferleri, yenilgileri, burukluklari, kiyimlari, gelenek ve
gorenekleri aktarma ihtiyact duymustur. Bununla birlikte, tarihsel romanin 1980’li
yillardan itibaren yeniden gundeme gelmesinin “yeni tarihselci anlayisin”
yerlesmeye baslamasiyla saglandigi soylenebilir. Geleneksel tarih anlaticiliginin
aksine, yeni tarihselcilik tarihin kurgusal boyutuna odaklanir. Tarihi bilginin politik
ve ideolojik etmenlerin etkisinde kalarak nesnel bir bicimde aktarilamayacagindan
tarihin kuskuyla bakilmasi gereken bir kiltirel deger oldugunu savunur. Yeni
tarihselcilik, geleneksel tarih anlayisini yerle bir ederek ginimuz Tirk edebiyatinda
merkeze dogru yol alir. Tarihin farkli yorumlari oldugu inanisi ve tarihin anlam-
metin-gerceklik t¢geni cercevesinde metin icerisinde yeni anlamlar kazanmasi yeni

tarihselciligin ilkesidir. Yeni tarihselci baglam, tarihle ilgili aktarilanlarin igerisinde
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bulunulan dénemin ideolojisinden bagimsiz olamayacagini ve bdylece tarihin

nesnelliginin sorgulanmasi gerektigini vurgular:

“Tarih calisirken, inceledigimiz ge¢mis degil, tarihcilerin gecmis hakkinda
olusturduklari seylerdir... Bugun tarih, gegmiste yasamis olan insanlarin akillarinin

tarihi olmaktan ¢ok tarihcilerin akillarinin tarihidir.” (Jenkins, 1997: 30-59)

Yeni tarihselci anlayis, edebiyatla tarih arasinda nasil bir iliski oldugunu gézler
onlne serer. Yeni tarihselcilik aslinda tarihin edebiyatla i¢ ice oldugunu ve
edebiyattan bagimsiz olmadigini vurgular ¢lnki bu anlayisa gore, tarih, metin ve
baglam icerisinde var olan 06znel bir gercekliktir. Bu yaklasimla olusturulan
romanlarda tarihteki eksiklikler romancinin hayal gicuyle tamamlanmis ve
romanlardaki butlnsellik tarih, kisi ve mekan cercevesinde saglanmistir. Bu da yeni
tarihselci romanlarin, tarihi, blttnsellik icerisinde aktararak tarihin eksik ve gélgede
kalmis yanlarini agiga c¢ikardigina isaret eder. Gercekligin algilanmasi gercekligin
kendisinden farkli oldugu icin yeni tarihselcilere gore tarihin nesnel olmadigi su ¢
prensiple aciklanabilir: Birincisi tarihginin  bir belgeden hareketle metnini
olusturdugu ve belgedeki bilgileri kendi ideolojisine gore algiladigi; ikincisi
tarihcinin algiladigi sekliyle aktardigi; Gglinclsu ise tarihginin yazdigi metni okurun
belki de bambaska bir bakis acisiyla algilayip degerlendirmesidir. (Tekeli, 1998: 65)
Dolayisiyla yazar tarafindan aktarilanlar onun yorumunu tasityan bir kurgudan
ibarettir. Tekeli’nin yukaridaki aciklamasi, yeni tarihselci anlayisin, tarihin

nesnelligini sorguladigini gostermektedir.

Yeni tarihselcilik, yukarida deginilenlere paralel olarak, bu yaklasima uygun

bir cercevede gelisen “postmodern tarihsel roman” adi altinda Turk edebiyatinda
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yerini almistir. Postmodern tarihsel romanin merkezinde, tarihle hayal giclni
birlestirerek boylece tarihe farkli bir yorumlama getirip tarihin sorgulanmasi vardir.
Postmodern tarihsel romanlarin okurda tarihsel olaylara karsi bir siiphe duygusu
uyandirdigr goérulir. Boylece, postmodern tarihsel roman yazari tarihsel bilginin
nesnelligini curutmis olur. Postmodern tarihsel roman ilkelerini yeni tarihselci
anlayis uzerine kurmus ve geleneksel romana aykiri bir tavir takinarak Tirk
edebiyatinda 1985 yilindan itibaren yerini almistir. Bu tir romanlarin sayisinda
gectigimiz son 10 yilda ciddi bir artis gozlemlenmistir. Oyleki Orhan Pamuk’un
Beyaz Kale adli romaninin 1985 yilinda yayimlanmasinin ardindan buyik bir ilgiyle
karsilanmasi ve yayinevlerinin bu tarzda yapitlara agirlik vermesi postmodern
tarihsel romanin bir edebi tur olarak merkeze dogru yol aldigina isaret eder. Buradan
yola cikilarak, ilk yapiti Tarkiye’de 1993 yilinda yayimlanan Maalouf’un ceviri
yazininin Turk edebiyatina girdigi sirada edebiyatimizda yeni tarihselci anlayisla

yazilan yapitlara ilginin blyik oldugu sdylenebilir.

1980°li yillardan itibaren yeni tarihselci yaklasimi benimseyerek tarihi bir
kurmaca cercgevesinde aktaran postmodern romanin tarihe yeni bir boyut kazandirdig

aciktir:

“Tarih yazimi ve roman arasindaki en énemli fark, postmodern romanin bunu
kurmaca bir o6yki olarak ilan etmesidir... Tarihyaziminin yazinsal boyutunu
sergileyen postmodern romanlar, yazinin anlam ¢oklugu olusturdugunu, ve tarihsel
anlatilarin kurgusalligini kendi yazim yoéntemlerinin temel konusu yapmislardir...
Aslinda postmodern roman tarihin nasil yazildigini gostermektedir. Bu yuzden
postmodern roman, geleneksel tarihyazimi yéntemlerine elestirel bir gézle bakan

Yeni Tarihselci kurama paralel bir yaklasim sergilemektedir.”(Oppermann, 1999: 26)
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Milan Kundera Roman Sanati adli yapitinda su sorulara yanit vererek okuru
“roman” kavrami Uzerinde disiinmeye iter: Roman nedir? Romanin bugin geldigi
konum nedir? Roman bir kesifler zinciri midir yoksa ge¢misin tekrarindan mi
ibarettir? Kundera’nin yapitinda aktardiklari postmodern tarihsel roman anlayisiyla
uygunluk icerisindedir. Kundera’nin, romanin ge¢miste olanlari nesnel olarak
aktaramayacagi ve boylece *“gorecelik ve belirsizlik” Gzerine kuruldugunu
vurgulamasi postmodern yaklasimin “gecmisteki goz ardi edilmis olaylar farkh
perspektiflerden ele alarak okuru farkli yorumlamalara goturen, tek bir gercegin

olmadig ilkesiyle” uyusmaktadir:

“Bir romanin tek var olma nedeni, ancak bir romanin kesfedebilecegi seyi
kesfetmektir. Hayatin o zamana kadar bilinmeyen kicuk bir kesitini kesfetmeyen
roman ahlaka aykiridir... Tek ilahi gercek insanlarin paylastigi yuzlerce gorece deger
halinde parcalandi. Boylece Modern Cagin diinyasi, onunla birlikte de yansimasi ve
modeli olan roman dogdu... Dinyayi bir karmasiklik olarak algilamak, tek bir
mutlak gercek yerine birbiriyle c¢elisen bir yigin gorece gercekle hesaplasmak
zorunda olmak, belirsizligin bilgeligi’nden baska higbir seyden emin olmamak da

yabana atilmayacak bir gug¢ gerektirir.” (Kundera, 2002: 18-19)

Kundera’nin romanin bir ahlak dersi vermekten ziyade bir sorgulamaya neden
olmasi gerektigi fikri postmodern roman anlayisina uygun duaser. Varoluscularin
sonuncusu olarak nitelendirilen ve ginimiz en énemli romancilarindan birisi olan
Kundera’nin roman algisi bir romanin hangi tiirde bir roman olursa olsun 6znellikten
kopamayacagini ve farkli bakis acilariyla sunulan gerceklerin yeni kesiflerle gln
yuziine ciktigini gostermektedir. Kundera’nin bu algisi, ge¢cmisteki olaylardan

esinlenip onlari konu edinerek gin ylzine c¢ikan romanlarin “gercekleri asla tam
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olarak nesnel bir bakisla yansitamayacagindan”, postmodern tarihsel anlayisla
ortlsur. Calismamizda romanlarini inceledigimiz  Amin Maalouf, postmodern
anlayisla uyusan tarzda yapitlar yarattigindan postmodern tarihsel roman yazari
olarak degerlendirilecektir. Maalouf’un neden postmodern tarihsel roman yazari
olarak degerlendirildigi bir alt bélimde aciklanacaktir. Bununla birlikte, bu
kategoriye girmesindeki en buyik etken tarihin kiyida kdsede kalmis yanlarini bulup
farkl bakis acilariyla bu olaylari giin ylziine ¢cikarmasi ve bu olaylara farkl boyutlar
kazandirarak okuru sorgulamaya tesvik etmesidir. Okurun, olaylari 6tekinin
gbzunden gormesini saglama cabalari toplumlarin, s6z konusu toplumun kultirine
gore deQerlendirmesi gerektigine isaret eder ve bdylece yazar, Maalouf, okurunu bir

hosgori diyarinda gezintiye cikarir.

Oppermann, “Postmodern Tarih Kuramini” tarihin yeniden yazimi (zerine

dayandiran postmodern romana iliskin su sozleri ifade eder:

“Postmodern gorise gore tarihsel gerceklerin icinden pek cok farkli 6yku
uretilebilir. Yani, postmodern roman tarihe yeni acilardan bakmayi, belirsiz noktalari
yorumlamayl ve resmi tarinte g6z ardi edilen kopukluklari yeniden yazmayi

denemektedir.” (Oppermann, 1999: 28-29)

Postmodern roman yazarlari yeni tarihselci distinimsel yaklasimi benimseyip

anlatilarini bu yaklasima uygun olarak olusturmuslardir:

“Bu yazarlar hem kurmaca hem de tarihin yazar tarafindan bigimlendirilen ve
degisik yorumlara acilim yapan ¢ok anlamli metinler olarak yazildigini sergilerler.

Tarihsel olaylarin tartismasiz tek bir anlatimi veya anlami olamayacagi fikrini,
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gecmisi ahisiimadik anlatimlariyla sunarak gostermeye calisirlar.” (Oppermann,

1999: 29)

Postmodern tarihsel romanin ana hatlariyla ele alinmasinin ardindan
calismamizda inceleyecegimiz yazar Amin Maalouf’a neden postmodern tarihsel
romancilar arasinda yer verildigi postmodern tarih kurami cercevesinde

aciklanacaktir.

2.3.5. Postmodern Tarihsel Roman ve Amin Maalouf

Postmodern romanlar, tarihin g6z ardi edilmis kisimlarini sorunsallastirarak
gecmisi yeni bakis agilariyla metinsellestiren, gecmisin belirli bir butnlik icerisinde
aktarilamayacagini savunan Ust-kurmacalardir. Postmodern romanlarin, tarihsel
olaylari ginimuiz toplum sartlarina gore sekillendiren ve bdylece gecmisteki
olaylarin anlasilir olmasini saglayan anlatilar oldugu soylenebilir. Postmodern
romanlarda amag tarihi anlatmaktir fakat bu romanlar, tarihin nesnel olarak
aktarilabilecegini kabul etmeyerek tarihe ¢ogulcu bir yaklasim sunar. Postmodern
romanlarda “tarih” metin icerisinde yeni bir gerceklik kazanir bu da tarihin
metinselligini gozler 6nlne serer ¢lnki roman icerisinde tarihi sekillendiren “dil”
olgusudur, metnin soéylemini olusturan dildir. Amerikali yazar Raymond
Federman’in postmodernizmle ilgili aktardiklari postmodern romanin amacini agikca

gostermektedir:

“Yazmak anlam Uretmektir, dénceden varoldugu sanilan bir anlami tekrar

uretmek degildir... Bu anlamda kurmaca artik gercekci olamaz, ya da gercekligin bir
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kopyasl, ya da gercekligin yansitimi, ya da gercekligin yeniden yaratimi; kurmaca
gercekligin kendisidir. Gercege olan tek bagi, dinyay! dizeltmek olan 6zerk bir
gerceklik. Bugliin kurmaca yaratmak, aslinda gercekligi degistirmektir ve bir
dereceye kadar gercekligi ortadan kaldirmak ve 6zellikle gercekligin dogru oldugu

duslincesini ortadan kaldirmaktir.” (Federman, 1993: 38)

Yukarida postmodernizmle ilgili aktarilanlar tarihsel roman geleneginde kokli
bir degisiklik yapmis ve hatta “tarih”in nesnelligini sorunsallastirmistir ¢inki
postmodernizme gore tarih bir tarihci tarafindan yazilsa dahi tarihgiyi etkileyen
ideolojik ve toplumsal unsurlar vardir ve bu unsur da tarihginin tamamen objektif
olamayacagina isaret eder. Aslinda yazilan her sey bir anlamda 6znel degil midir?
Hicbir tarih kitabinin birebir uyusmamasi bunun kaniti degil midir? Ornegin; Ayni

konuyu elen alan tarih kitaplarinda birbirine zit bilgilere rastlamak mimkindur.

Amin Maalouf’un yapitlarinda gercekle tek baginin “diinyay! diizeltmek olan
Ozerk bir gerceklik” oldugu soylenebilir. Maalouf yapitlarinda, var olan gercekligi
degistirerek, Dogu’yla Bati’nin i¢ ice birbirini tolere ederek yasabilecegi bir diinya
arayisindadir. Tarihsel olaylari farkl bakis acilariyla ele alarak tarihe farkli bir boyut
kazandirmasi da yine postmodern roman anlayisiyla uygunluk icerisindedir. Kisacasi
Maalouf, yapitlarinda tek bir gerceklik olmadiginin altini ¢izer. Olaylari ¢cogu kez
yarattigi kahramanlarin gézinden verir, tarihsel olaylarin, kahramanlari olan birey
Uzerindeki etkilerini gézler 6niine serer ve boylece tarihin sadece olaylar ve sonuclar
uzerine egilerek bireyi yadsiyan anlayisina karsit bir tutum sergilemis olur. Boylece,
postmodern roman anlayisina uygun olarak tarihin bilinmeyen yonlerinin bireyler

uzerindeki yansimalarini okura aktarir.
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Postmodern tarihsel romanlarin diger énemli 6zelliklerinden biri de tarihsel
Kisilikleri kurmaca kisilerle kaynastirmasidir. Tarihsel kisiler metinsellestirilerek
metin icerisinde yeni anlamlar kazanirlar. Maalouf da bu yaklasima uygun olarak
romanlarinin kahramanlarini tarihsel kisilerden secer fakat onlara metin icerisinde
yeni kisilikler yukler. Yeni Kkisilikleriyle tarihsel Kkisilikler ashinda romancinin
gozuyle olmasi gerektigi sekliyle verilmistir. Tarihte var olan bu Kkisiliklerin
gorinmeyen yonlerinin vurgulanmasi da yine okurun dikkatini ¢ceken ve bdylece onu
anlatinin bayusine kaptiran diger bir husustur. Tarihsel Kisiliklerin gdérinmez
yonleriyle ya da romancinin kendi yaraticiligiyla yikledigi yepyeni Kisilikleriyle
aktarilmasi postmodernizmin izlerini tasimaktadir. Maalouf’un Yollarin Baslangici
adli yapitinda baskahramanin atalarinin gecmiste yasadiklari olaylari konu alan bir
aile kitabi olan “ Agac’la” ilgili aktardiklari postmodern anlayisin, yapitlarin tarihteki
ustl kapatilmis ama aslinda buyik éneme sahip olaylara, kisiliklere gerektigi kadar
yer vermediginden dolayl bu olay ve Kisiliklerin unutulmaya ylz tutan yoniyle
uygunluk igerisindedir. Yazar, kahramaninin agzindan aktardigi bu sozlerle, énemli
olan bir yigin edebi eserin korunmadiginin, tarihsel olay ve Kisiliklerin yazilmayarak

unutulmaya terk edildiginin ve bdylece Ustlinin 6rtaldugundn altini gizer:

“Agac, baska bir sey sdylemiyor. En az yedi yuz elli sayfalik kitap, yalnizca
yarim satir ayrilmis Tennus’a; siirlerinden de hi¢ drnek vermemis. Bizim arsivde de
tek bir dizesi korunmamis. Aradim; bulacagimi sanmiyordum ama epeyce aradim.
Hicbir sey bulamadim. Bdylece atalarimdan birinin yazmis olabilecedi her sey,
anlatmak, disavurmak istedigi her sey —arzu, sikinti, gurur, korku, aci, umut, yaralar-
hepsi kaybolmus, en kiicuk bir iz birakmadan, sonsuza dek yok olup gitmisti! Ha!

Onemli bir yapit degildi bu besbelli; ne Hayyam, ne de Vergilius’tu dedem; belki de
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saklamaya deger hicbir seyi yoktu. Ama belki de bir dize, tek bir dize bile olsa, evet
ya da bir imge, bir egretileme vardi yazdiklarinin arasinda, gelecege kalmayi hak
eden ve yazarini da bdylece unutulmaktan kurtarabilecek olan. Kim bilir nice siir,
gercek ya da dis Urlnd nice 6ykd, sirf yazilmadiklari igin toz olup gitmistir boyle!
Ne kalmis ki zaten bize ge¢cmisten- atalarimizin ya da tim insanhgin ge¢cmisinden?
Tum sdylenenlerin, fisildananlarin, kusaktan kusaga gizlice cekip cevrilenlerin ne
kadar1 ulasmis bize? Neredeyse hicbiri! Yalnizca kirik dokik bir iki dykiyle onlara
eslik eden ve haksiz yere “halk bilgeligi” diye adlandirilan o tortul sagtére: Bir

gl¢suzliuk ve boyun egme o6gretisi.” (Maalouf, 2012: 59 - Yollarin Baslangicr)

Ek olarak, Maalouf, Semerkant adli romaninda Semerkant’in 6nemli
degerlerinden biri olan Omer Hayyam ve eseri Rubaiyatin hikayesinin aciga
cikariimasi icin yuzyillar boyunca beklendigini belirtir. Yazarin, romaninda dile
getirdigi sozler postmodern roman anlayisindaki “unutulmus 6nemli tarihi kisilerin
ya da olaylarin yazilarak gin yuzine cikariimasi ve yasatiimasi gerektigi” ilkesiyle

uygunluk icerisindedir:

“Kadi bu hareketinin, bu sozlerinin edebiyat tarihinin en iyi saklanmis
sirlarindan birine yol acacagini bilebilir miydi? Omer Hayyam’in o muhtesem
siirinin dinya tarafindan kesfedilmesi, Rubaiyat’in tim zamanlarin en 6zgin
eserlerinden biri olarak bas taci edilmesi, Semerkant yazmasinin tuhaf yazgisinin
ogrenilmesi icin tam sekiz yizyil beklemek gerekecegini tahmin edebilir miydi?”

(Maalouf, 2013: 27- Semerkant)

Baska bir ifadeyle, Maalouf, Semerkant adli romaninda, postmodern roman

anlayisina uygun olarak, tarihin tozlari arasinda yitip gitmis olan Omer Hayyam’in
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hikayesini -Hayyam’in Semerkant’a gelisi, oradan Isfahan’a gecisi ve siirlerinden
olusan Rubaiyat’t yazma Oykusuni- anlatarak gegmise gdmdilen Hayyam’in
rubaiyat’inin hikayesini hazine kazar gibi kaynaklari deserek gun yiizine cikarir.
Boylece, Hayyam’in Rubaiyat’inin sirri bir kez daha gunimiz sartlar icinde
degerlendirilerek tarihin derinliklerinden cikartilarak giin yizine ¢ikar. Maalouf,
Rubaiyat’in gerektigi kadar 6nemsenmeyerek g6z ardi edilip unutulmasi hususu

karsisindaki tepkisini su sozlerle dile getirir:

“Gerci ylzyilin daha evvelki yillarinda birkag uzman da ondan s6z etmis, cebir
kitab1 1851°de Paris’te yayimlanmis, uzmanlik dergilerinde birkag makale ¢ikmisti.
Ama Bati kamuoyu henliz onu tanimiyordu ve zaten Dogu’da bile Hayyam’dan
geriye ne kalmisti ki? Bir isim, iki uU¢ efsane, kimin kaleminden ciktigi kesin

olmayan rubailer, bulanik bir miineccim tni.” ( Maalouf, 2013: 176- Semerkant)

Ek olarak, Béatrice’ten Sonra Birinci Yuzyill adli romaninda Maalouf,
unutulmus olay ve konularin gundeme getirilerek masaya yatirilmasi hususunu

roman kahraminin agzindan su soézlerle yansitarak aslinda kendine ayna tutar:

“ ...sadece bir gozlemci oldum, hayvanbilim yasalarinda unutulmus birkag
satirbasini ortaya ¢ikardimsa ne mutlu...” (Maalouf, 2012: 49 -Beéatrice’ten Sonra

Birinci Yuzyil)

Ayrica, yazarin romaninda, 1980’li yillarda Cin’de yeni dogan kiz ¢ocuklarinin
cinsiyet ayrimciligi nedeniyle éldirtilmesi olayini (s.30) ve diger benzer olaylari-
Guney’deki yeni dogan c¢ocuklarin Kuzey’e evlathk verildigi Vitsiya operasyonu

(s.107), Naiputo Faciasi (s. 126)- ele alarak gundeme getirmesi bu olaylarin
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unutturulmayarak gecmisten ders alinmasi gerekliliine vurgu yapar. Yazarin bu

tutumu yukarida kahramanin agzindan verdigi sozleri destekler niteliktedir.

Berkhofer “tarihin” hangi anlatim tirtnde olursa olsun tam anlamiyla nesnel
olarak aktarilamayacagdini vurgular zira anlatilacak gercekler de diger metinlerden
yola c¢ikilarak 6grenilip aktarilacaktir ve bu metinlerin gercekligi kanitlanabilir bir
olgu degildir: “Hicbir tarihsel metin dogruyu gerceklik yoluyla, harfi harfine
aktaramaz ve bilim kurgu dahil hicbir roman yalnizca bir fanteziyi betimleyemez”
(Berkhofer, 1995: 67) Berkhofer’in bu sOzlerinden tarihin, gerek tarih kitaplarinda
gerek romanlarda olsun ancak yoruma dayali olarak aktarilabilecedi gercegine
ulasilabilir. Maalouf’un Yollarin Baslangici adli romaninda tarihsel bilginin nesnel
olarak aktarilamayacagina ve tarihin ancak yeniden yaratim yoluyla var olabilecegine
vurgu yaptigini sdylemek mimkindir. Yazara gore tarih, ginimiz bakis agisiyla
kurgu dinyasinda bambaska anlamlar ve gergeklikler kazanir ve bu yonuyle yazar,
tarihsel gercekligin nesnelligini yadsiyan postmodern tarihsel roman anlayisiyla

uygunluk icerisindedir:

“Gecmis kacinilmaz olarak bolik porcuktir, kaginilmaz olarak yeniden
kurgulanir, yeniden vyaratilir. Orada yalnizca buguniun gerceklerinin hasadi
yapilabilir. Buglniimiiz gecmisten dogduysa, gecmisimiz de buginden dogmustur”

(Maalouf, 2012: 294 - Yollarin Baglangict)

Postmodern tarihsel romanlarin diger bir 6zelligi de, tarihteki anlam kaymalari
ve belirsizlikler Uzerine yogunlasarak tarihi oldugu gibi yansitmak yerine tarihin
simdiki zaman icerisinde, tarihe elestirel bir gozle bakarak, ele alinmasina olanak

saglamasidir: “Tarihyazimci postmodern romanlar geleneklerin iginden yaziliyormus
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gibi gorindp onlari kendi iclerinden yikip degistirirler.” (Oppermann, 1992: 251).
Maalouf’un romanlari da ge¢cmisin glinimdize yansimalarini yaratici bir dille aktarip
gecmiste yapilan hatalarin tekrarlanmamasina vurgu yapar. Maalouf’un roman
kahramanlarina ve olaylara kendi bakisiyla anlamlar yikleyerek tarihi yeniden
dusinmemizi saglamasi postmodern yaklagimla o6rtiisur. Maalouf’un tarihteki
belirsizlik ve bosluklari kurmacayla bicimlendirmesi okur icin ilgi ¢ekici olmus ve
kendini digerinin bakis agisiyla gérmek okuru yazarin romanlarini okumaya itmistir.
Goruldugu uzere postmodern tarihsel romanlarin amaci tarihi oldugu gibi aktarmak

degildir, aksine tarihi farkli boyutlarla aktarip boylece tarihe dikkat cekmektir.

Yazinsal sOylem icerisinde tarihsel gerceklerin  sorunsallastiriimasi
postmodernizmin tarihsel bilgiyi sorunsallastirmasina neden olmus ve boylece
tarihyazimi farkli bir boyutta —postmodern yaklasimla, yeniden gindeme gelmistir.
Tarihle ilgili aktarilanlarin ancak tarihin bir yorumlamasi olarak var olabileceginin
alti cizilmistir. Tarihsel belgeler elestirel bir bakis agisiyla incelenmeye baslanmistir.
Postmodern tarihsel roman ge¢cmiste yasanan olaylarin gercekligini inkéar etmez fakat
olaylarin gesitli yorumlarinin oldugunu vurgular. Gergek diye ortaya atilan gercegin
kimin gerceg@i oldugu ve hangi ideolojik ve kulturel baglamda olustugu “gercekligin”
sorgulanmasini gerekli kilmistir. Tlrk edebiyatinda postmodern tarihsel roman
tirinde yazan yazarlarimiz arasinda Nobel Edebiyat 6dulunt alan tek Tark yazar
olarak tarihe gecen Orhan Pamuk ve yine romanlariyla bircok inceleme yapitina
konu olan Nedim Girsel sayilabilir. Libnan asilli Fransiz yazar Amin Maalouf da
postmodern tarihsel romanlariyla, yabanci bir yazar oldugu halde, Tirk edebiyatinda

adini  duyurabilmistir. Postmodern tarihsel romanlarla birlikte tarihin edebiyat
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Uzerindeki etkisi ve edebiyatin tarih zerindeki Kkarsilikli etkisi aciga cikmistir.

Boylece edebiyatin tarihten bagimsiz olamayacagi yeniden gindeme gelmistir.

Maalouf’un, yapitlarinda tarihin unutulmus, ustt orttlmdas, belirsizliklerle dolu
ya da yeniden dusunilmesi gereken kisimlarini ele almasi ve ayrica olaylari
gorinmeyen yuzleriyle 6tekinin gozinden farkli bakis acilaryla vermesi ve bdylece
tarihe yeni bir boyut kazandirmasi yazarin postmodern romanci yonlnu

gostermektedir:

“... postmodern tarihyazimi unutulmus, gizli kalmis, belirsizliklerle dolu veya
6nemsenmemis tarihlerin  yeniden dasuntlmesi ve incelenmesi gerektigini
savunmaktadir...  Postmodern  bilgi  ise  kronolojik  bir  siralamaya
indirgenememektedir, c¢lnkd tanimi ve tasarimi degisime ve sireksizlige
dayanmaktadir. Bu yiizden postmodern bilgi bittnsellige, mutlak kimlige ve mutlak

dogruluga karsidir.” (Oppermann, 1999: 59-60)

Yukarida Oppermann’in da belirtti§i gibi postmodern tarihsel roman, tarihin
unutulmaya yiiz tutmus yonlerini aciga ¢ikararak tarihteki bu olay, yer ve Kisiliklerin
O6nemine vurgu yapmaktadir. Postmodern tarihsel romanin tarihin 0stt 6rtulmus ya
da unutulmus yanlarini glinimuze tasiyarak onlari yasattigini séylemek mimkindur.
Maalouf da yapitlarinda, yuzyillar 6ncesindeki yer, olay ve kahramanlari giinimize
aktararak tarihin unutulmaya yiiz tutmus yanlarini agiga ¢ikarir. Yazar, Isik Bahceleri
adli romaninda yiizyillar éncesine giderek isa’dan sonra Il. yiizyilin sonlarina dogru
baslayan Dogu resim sanatinin kurucusu saytlan Mani’nin hikayesini aktarir ve bu
aktarim sirasinda Mezopotamya’ylr —sehirlerini, insanlarini, dinlerini, tarihini-

kurguyla gercegi harmanlayarak aktarir. O donemde, Romalilarla Partlar savas
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halindedir. Mezopotamya tarihinde unutulup giden ¢ok sayida unsur yazarin bu
romaniyla tekrar giin yuzlne cikar ve ginimdiz okuru tarafindan bilinmeyen tarihsel
gercekler aciga cikar. Part imparatorlugunun yikilmasindan sonra imparatorlugu ele
geciren iranli Sasanilerin Ktesifon sehrini baskent olarak kabul etmeleriyle bu sehir
sayginhigini tipki Part imparatotlugundaki gibi korumus olur. Mezopotamya tarihinde
biylk bir 6neme sahip olan baskent Ktesifon’un biigin neredeyse unutuldugunu

yazar yapitinda su sozlerle dile getirir:

“Ktesifon adini artik hatirlayan yok. Oysa burasi antik dinyanin en buyuk
sehirlerinden biri, Maniciligin besigi, ayni zamanda Hiristiyanligin dogudaki en
onemli merkezlerindendi. Bes ylzyil sonra Araplarin Bagdat’t kurdugu yerin
yakinlarinda, Mani’nin en gérkemli basarisini elde ettigi sarayin yikintilari goreni

hala hayran birakir.” (Maalouf, 2012: 75 - Isik Bahceleri)

Yazarin kendi yasamindan esinlenerek yazdigi Dogu’dan Uzakta adli yapiti
bizi yazarin genclik yillarina goturur zira yazarin genclik yillarinda bir égrenci
grubunun dyesi oldugu bilinir. Bir 6rgit olmaktan cok “dinyay! yeniden kurma”
arzusuyla yanip tutusan bir gruptan bahsetmek daha uygun dusmektedir, zira
Maalouf ve arkadaslarinin genclik yillarinda otoriter diizenin getirdigi baskidan
dolayr hosnut olmadiklarini séylemek mimkunddr. Onlarin miicadelesi, kendilerine
s0z hakki tanimayan bir rejimin kolesi olmayi kabul edemeyen bir grup égrencinin,
her tarlu 6zgurluklerin bireye saglandigr bariscil bir dinya kurma arayisi
miucadelesidir. Dinyay! yeniden kurma istegi var olan dizenden hosnut olmayan

postmodern romanin ilkeleri arasinda yerini alir:

110



“... her giin bulusuyorduk; ya o gelip beni aliyor, ya da sehir merkezinde bir
kahvede randevu veriyordu; sonra saatlerce sokaklarda ylrlylp dunyay! yeniden

kuruyorduk.” (Maalouf, 2012: 35 — Dogu’dan Uzakta)

Maalouf’un yapitlarinin temelinde -insanlari olduklari gibi kabul ederek
farkliliklara saygi duyulmasi gerektigini vurgulayan- “hosgoru” vardir. Yazarin,
farkli toplumlarin farkl gerceklikleri, dogrulari ve bakis agilari oldugunu
yapitlarinda vurgulamasi, postmodernizmin savundugu -tek bir dogruya inanmama-

olgusuyla dogru orantihidir:

“Bu ylzden postmodern bilgi butunsellige, mutlak kimlige ve mutlak
dogruluga Karsidir. Zira postmodernizm cogul kimliklere ve olasi dogrulara
odaklanir. Butinsellige yonelik her cesit bilgiyi kuskuyla karsilar.” (Oppermann,

1999: 60)

Maalouf’un postmodern tarihsel romanci yoninin postmodern tarih kuramina
dayandirilarak agiklanmasinin ardindan geviri yazin olmasina ragmen Maalouf’un
Turk edebiyatindaki populerliginin ve tiriin edebiyatimizdaki gelisimine (gevreden
merkeze dogru) etkisinin anlasilmasi igin edebiyat coguldizgesi igerisinde ceviri
yazinin edebiyat yaziniyla iliskisi bir alt bolumde irdelenecektir, daha acik bir
ifadeyle ceviri-edebiyat iliskisi coguldizge kurami cercevesinde (gevirilerin bir

ulusun edebiyatina etkisi, edebiyatta yaratacagi degisim ve gelisimler) ele alinacaktir.
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2.4. Coguldizge igerisinde Ceviri Yazinin Edebiyat Yaziniyla iliskisi

Maalouf’un Turk edebiyatinda, yeni tarihselci anlayisla gin yuzine ¢ikan
postmodern tarihsel roman tiriinde 6nemli bir yere sahip olmasinin nedeni daha
onceki bolumlerde de belirtildigi Uzere yapitlarinda dogulu unsurlara ve 6zellikle de
Turk kaltar yapisina ve sdylencelerine siklikla yer vermesine baglanabilir. Ayrica,
yapitlarinda dogu ile batiyr hiimanist bir bakis acisiyla uzlastirma ¢abalari da yazarin
edebiyatimizda ilgiyle karsilanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Maalouf’un
yapitlari tarihin olusumunu ele alan yapitlar degil de glndelik yasamin icerisinde
yasanan tarihsel olaylari siradan insanlarin yasamlariyla aktaran yapitlardir. Daha
once de belirtildigi Gzere, yapitlarinin bu 0Ozelliklerinden dolayr Maalouf, Tirk
edebiyatinda, kendisi gibi cok kaltarlulik, vs. gibi unsurlari tarihsel olaylar
cercevesinde isleyen ve romanlarinda kendinden olmayani otekilestirmeden bir
uzlasim icerisinde yasamay! vurgulayan Nedim Gilrsel ve Orhan Pamuk gibi

romancilarimizin icerisinde degerlendirilebilir.

Yapitlarini Fransizca yazan Maalouf, Libnan asilli oldugu halde Fransiz
edebiyati romancilari arasinda yerini almis bir yazardir. Maalouf’un adinin, Tark
edebiyatinda postmodern tarihsel roman yazarlariyla birlikte anilmasinin nedeni
yapitlarinda dogunun “bilinmeyen” yonlerine, dogu soylencelerine, gelenek-
goreneklerine, doguya degin kdltlrel unsurlara, dogudaki “Ustl ortllmus tarihsel
olaylara” yer vermesi gibi unsurlara baglanabilir. Yapitlarinda, Bati’nin Dogu’ya
dogunun goéziinden -onun i¢inde yasadigi kaltlrd goz 6niinde bulundurarak- bakmasi

gerektiginin altini gizmistir.
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Son yillarda, gectigimiz yuzyildan itibaren, postmodern tarihsel romanlara olan
ilginin artmasindan dolayi bu tlrdeki roman sayisinda da artis olmus 6yle ki bu tirde
daha fazla geviri yapilmaya baslamistir. Ornegin; Maalouf’un tiim romanlari dilimize
cevrilmistir ve ceviri yazin olmasina ragmen romanlarin Tirkce cevirilerinin yiksek
tirajlar elde etmesi yazarin Turk edebiyatindaki 6nemini ve popdlerligini aciga

cikarmistir.

Genel olarak, yazarin Tirkgeye yapilan cevirilerinin Turk edebiyatinda ve
kaltarindeki etkisinin -kulttr odakl bir ceviri kurami olan, temelde “geviri-
edebiyat- kiltir” etkilesimini ve bu etkilesim sonucunda olusan degisim, donisum
ve yeniliklerin edebiyattaki kaginilmaz énemini vurgulayan- cogul dizge kurami
cercevesinde incelendigi bu bolimde konunun iyi bir sekilde kavranmasi agisindan
su alt bashklar sirasiyla ele alinmistir: “Amin Maalouf ve yapitlari” bashkli birinci
alt bolimde yazarin yasami ve yapitlari tizerinde durulmus, yazar genel hatlaryla
tanitilmistir; “Coguldizge Kuraminda Merkez-Cevre iliskisi” baghkli ikinci alt
bélimde, ¢oguldizge kuraminda “merkez- cevre” iliskisi Uzerinde durulmus, ceviri
yazinin, bir ulusun edebiyatinda, bu edebiyatin iginde bulundugu duruma gére, cevre
konumdan merkez konuma ve merkeze gectikten bir sire sonra yine edebiyatin
icinde bulundugu duruma gore c¢evre konuma gecebilecedi aciklanmis, edebiyat
coguldizgesinde merkezden cevreye ya da cevreden merkeze dogru ddnemsel
kaymalar yasanabileceginin alti cizilmis ve Maalouf’'un Turk edebiyatindaki
konumuna degin bazi saptamalarda bulunulmustur. Yazarin gevirilerinin, postmodern
tarihsel roman tirtinde edebiyatimizda ttrtn yerli yazarlarina yakin bir populerlik
saglayarak merkeze yakin bir konumda oldugu saptanmistir; “Bir Yazin Tur0 olarak

Tarihsel Romanlar” bashkli Gglnct alt bolim kendi arasinda “Tarihsel Romana
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Bakis”, “Tilrk edebiyatinda Tarihsel Roman ve Gelisimi”, “XI1X. ve XX. Ylzyillarda
Tarihyazimina Karsilastirmali Bir Bakis” , “Tarihsel Romandan Postmodern Tarihsel
Romana” ve “Postmodern Tarihsel Roman ve Amin Maalouf” olmak Uzere dort alt
baslik altinda incelenmistir. Bu alt bolimde, genel olarak tarihsel romanin
edebiyatimizdaki gelisimine, 6zellikle XI1X. ve XX. yizyillarda tarihyaziminin nasil
olduguna, modernizm sonrasi gelisen postmodern roman anlayisina uygun olarak
tarih yaziminda da postmodernizmin etkin hale gelmesine ve postmodern tarihsel
romanin, ¢cagin ve okurun gereksinim ve beklentilerine uygun olarak edebiyatimizda
populerlesmesine deginilmistir. Calismamizda inceledigimiz Maalouf’un da
postmodern tarihsel romanlariyla Tirk edebiyatinda bu tirin populerlesmesine
katkida bulunduguna ve yabanci yazar olmasina karsin tiriin popller yazarlariyla
birlikte anildigina dikkat ¢ekilmistir. “Coguldizge icerisinde ¢eviri yazinin edebiyat
yaziniyla iliskisi” baslikli dordincu alt bolimde ceviri yazinin edebiyat yaziniyla

iliskisi ve karsilikh etkilesimi ele alinmistir.
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3. BOLUM:
MAALOUF’UN TURKCEYE CEVRILEN ROMANLARININ TURK

EDEBIYATINDAKI YERI

Maalouf’un yapitlari Fransa’da “Jean Claudes Lattes” ve “Grasset&Fasquelle”
adli yaymnevleri tarafindan blylk formatta basiimaktadir. Ayrica, “livre de poche”,
cep kitabi, formatinda da basilmaktadir. Maalouf’un yapitlari Tlrkiye’de ise Yapi
Kredi Yayinlari (YKY) tarafindan yayimlanmaktadir. Bu alt bélimde, Maalouf’un
Turkgeye yapilan cevirilerinin tirajlari Fransa’daki tiraj bilgileriyle karsilastirilarak
gerekli sayisal verilere ulasiimistir. Bu sayisal verilerden yola ¢ikilarak, Maalouf’un
kaynak dildeki tirajlariyla erek dildeki (cevirisinin yapildigi dildeki) tirajlarinin
birbirine yakin oldugu gorilmis ve boylece Maalouf’un Tulrk edebiyatindaki yeri ve
onemi acifa cikmistir. Turkceye cevrilen yapitlarinin elde ettigi ylksek tirajlar
Maalouf’un Tlrk edebiyatinda ayni tiirde yerel roman yazarlarina yakin dogrultuda
ragbet gordiigiine isaret eder. Oyle ki Maalouf’un Tirk edebiyatinda yabanci bir
yazardan ziyade yerli bir yazar gibi yer edindigi sdylenebilir. Maalouf’un Tirkge
cevirilerinin yuksek tirajlari, yazarin Turk edebiyatinda postmodern tarihsel roman
tirinde popdler oldugunu gosteren etmenlerden biridir. Kaynak dil ve kiltur
icerisindeki (Fransa’daki) tirajlarin farkh bir dil ve kiltirde (Turkiye’de) birbirine
yakin oldugu sayisal verilerle agiga ¢ikarildiktan sonra tirajlardaki bu paralelligin

olasi nedenleri bir sonraki alt bolimde incelenecektir.
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3.1. Maalouf’un Romanlarinin Kaynak Dil Coguldizgesindeki Yeri

Maalouf’un yapitlari yazildigi kaynak dil ¢oguldizgesinde biyuk bir okur
Kitlesine hitap etse de baski sayilar ve tirajlari géz énunde bulunduruldugunda
cevrildigi erek dilde, Turkcede, kaynak dildekine yakin tirajlara ve hatta Semerkant
gibi bazi romanlarinda daha fazla tiraj ve baski sayisina ulastigini sdylemek
mimkunddr. Yapitlarinda agirhikli olarak dogulu unsurlara yer vermesi ve ayrica
yapitlarinda Dogu’yu ele alis seklinin Dogu toplumlarinin istek ve beklentileriyle
uyusmasi Maalouf’un Dogu’da daha fazla taninmasina ve okunmasina olanak
saglamistir. Dogu kadar Bati’nin da ilgiyle karsiladigi Maalouf gunimizde hemen
tim dinyada taninir. Asagidaki istatiksel veriler Maalouf’un yapitlarinin kaynak
dilin edebiyat coguldizgesindeki yerinin anlasilmasinda biyik 6nem tasimaktadir.
Kaynak dildeki tiraj ve baski sayilari erek dildekilerle karsilastirildiginda Maalouf’un

her iki edebiyat dizgesindeki yeri daha iyi gortlecektir.

Maalouf’un J.C. Lattes yayinevinde yayimlanan romanlarinin, J.C. Lattés’ten
edinilen, toplam tiraj bilgisi kaynak ve erek dillerde karsilastirma yapilmasi
acisindan genel bir fikir vermis ve bodylece Maalouf’un edebiyatimizdaki yerinin
belirlenmesinde bazi saptamalarin yapilmasina olanak saglamistir. Maalouf’un
yapitlarinin kaynak dildeki, Basim Asistani Emily Vaquié (Assistante de presse- JC
Lattes- 21/11/2013 - 13:53 ) ile gorusilerek J.C. Lattés’ten edinilen, toplam tiraji ve

baski sayilari asagida gosterilmistir.
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Maalouf’un J.C. Lattés’te basilan romanlarinin (kaynak dildeki) baski

sayllari ve tiraji;

- Les Jardins de Lumiére (J.C. Lattes) 20. baski (mayis 2013) 93 000 (tiraj)

-Léon I’Africain (J.C. Lattes) 35. baski (mart 2013)

-Samarcande (J.C. Lattes) 27.baski(temmuz2013)

135 000(tiraj)

178 000 (tiraj)

-Les croisades vues par les arabes (J.C. Lattés)01. baski (kasim 1985)46 000(tiraj)

Maalouf’un Grasset’de basilan romanlarinin (kaynak dildeki) baski

sayllari;

-Périple de Baldassare (Grasset)

-Le Rocher de Tanios (Grasset)

-Adriana Mater (Grasset)

-Les désorientés (Grasset)

-L’Amour de Loin (Grasset)

-Les Echelles du Levant (Grasset)

-Le Déreglement du Monde (Grasset)

-Les identités meurtrieres (Grasset)

-Origines (Grasset)

-Le premier siecle apres Béatrice (Grasset)
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4.baski (kasim 2011)

16. baski (nisan2012)

4. Baski (kasim 2011)

17. baski (agustos 2013)

07. baski (temmuz 2013)

18. baski (agustos 2013)



Maalouf’un romanlarinin kaynak dildeki baski sayilari ve tirajlarina iliskin
bilgilerin aktariminin ardindan yazarin Turkceye cevirilerinin baski sayilari ve
toplam tirajlari aktarilarak Maalouf’un yapitlarinin kaynak dil ve erek dildeki baski
sayilari ve tirajlar arsinda istatiksel bir karsilastirma yapilacak, yapilan saptamalarla
Maalouf’un edebiyatimizdaki yeri ve dnemi aciga ¢ikacak ve bdylece yazarin ceviri

yazininin edebiyatimiza etkisi ve katkisi daha agik bir sekilde gorulecektir.

3.2. Maalouf’un Romanlarinin Erek Dil Coguldizgesindeki Yeri

Cevirinin bir toplumun kiltlrel yapisinda bazi degisim ve donusiimlere neden
olabilecedi gecmisten gunimiize Uzerinde ©nemle durulan bir konudur. Bazi
donemlerde yapilan ceviriler bir toplumun kulttrel yapisinda ¢ok hizli degisiklikler
yasanmasina sebep olmustur. Ornegin; Cumhuriyet donemindeki ceviriler dénemin
kultirel yapisini blyiuk oranda etkileyerek kultirel yapida kokli degisiklikler
meydana getirmistir. Ozellikle yazinsal yapitlarin cevrilmesiyle diisiince zenginligi
ve buna paralel olarak da yeni yaratimlarin artmasi ve bu yaratilarin kaltiri
etkilemesi Cumhuriyet dénemindeki geviri hareketlerinin sonucunda olmustur. Farkli
dustincelerle kilturel yapimiz zenginleserek hem dilimizin hem de edebiyatimizin
gelismesine olanak saglanmistir. Bu donemdeki gevirilerin yenilik tasimasi ve edebi
tirdeki boslugu doldurmasi bakimindan ceviri yapitlar edebiyat g¢oguldizgesinde
merkez konuma yerlesmistir. Tirk edebiyatinin o dénemde degisip gelismesi, Tlrk
dilinin zenginlesmesi ve cok sayida yeni yerel yaratimin ortaya ¢ikmasi ceviri

yazinin Cumhuriyet Déneminde merkez konuma gectiginin kanitidir. Maalouf’un
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yapitlarinin Turkce cevirileri de erek dil ¢coguldizgesinde postmodern tarihsel roman
tirindn oOrneklerinin ¢ogalmasi ve bodylece bu turin edebiyatimizda gelismesi
acisindan énem tagimaktadir. Postmodern romanin XXI. yizyilla birlikte gelen yeni
bir edebi tir oldugu g6z 6ninde bulundurulursa hemen tim dinya edebiyatlarinda
yeni bir tlr olan postmodern tarihsel roman tirl gelisim acisindan yeni 6rneklere
ihtiyac duyar. Bu tirde roman yazan Maalouf’un pek cok dile cevrilmesi tesadif
degildir zira postmodern romanin uzantisi olarak beliren postmodern tarihsel
romanin taninmasi ve gelismesi icin bu tirde oOrneklere ihtiya¢ vardir. Turk
edebiyatinda Orhan Pamuk’la zirve yapan bu turin baska orneklerine ihtiyac
duyulmasi, okur istek ve ihtiyaclarini karsilamasi acisindan yayinevini Maalouf’un
cevirilerine yoneltmistir. Hem dogu tarihini aktaran hem de bunu postmodern bir
bakis acisiyla yapan bu yazarin Turk edebiyatina girmesi kacinilmaz olmustur.
Maalouf’un erek dil ¢coguldizgesinde kaynak dil coguldizgesine gére 6zellikle bazi
romanlarinda daha fazla tiraj elde ederek edebiyatimizda bu tlirde yazan yazarlarla

birlikte anilarak populerlik kazanmasi asagidaki statiksel veriler isiginda aciga cikar.

Amin Maalouf’un tim yapitlar Turkceye cevrilmistir. Yapitlarinin Turkce
cevirileri Yapi Kredi Yayinlari (YKY) tarafindan basilmaktadir. YKY araciligiyla
calismamiz icin tarafimiza ulastirilan asagidaki tabloda Maalouf’un tum yapitlarinin

Turkcedeki tirajlarinin yillara gére dagilimi verilmistir:
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Kitap Adi

Adriana Mater

Afrikali Leo

Avraplarin Gozinden Hacli
Beatrice'ten Sonra Birinci Yzyl
Civisi Cikmis Diinya
Dogu'dan Uzakta
Dogunun Limanlari

Isik Bahgeleri

Olumcil Kimlikler
Semerkant

Tanios Kayasl

Uzaktan Ask

Yollarin Baglangici

Yiiziinciu Ad

Yiiziinci Ad 1 - Baldassare'nin
Yolculugu

Yiizinct Ad 2 - Yildizsiz
Gokyuzi

Yiizinct Ad 3 - Cenova’nin
Ayartmasl

2005

3.995

5.061

5.532
84
3.951
7.514
3.054
2.199
4.504
3.398

39.292

2006
8.195
3.594
2.871
2.252

6.182

4.958
11.603
2.735
1.528
3.278
3.259

50.457

2007
863
4.294
2.205
1.939

4.886,00
2.436
3.323

14.765
2.778
1.374
2.661
3.572

45.096

2008
1.336
3.822
1.870
1.742

7.715
3.279
4111
14.287
4.763
1.518
3.082
3.522

51.047

2009
1.158
5.423
2.679
2.129
69.921

9.235
3.762
4913
16.916
3.231
2.365
3.728
4.187

129.647

2010
1.024
5.614
3.513
1.694
6.257

9.062
2.950
4.168
21.452
3.360
1.833
2.898
4.177

68.002

2011
1.024
5.844
2.197
1.749
5.103

10.801
3.547
4.020

21.444
3.498
1.855
2.930
4.720

68.732

2012
1.906
7.396
2.391
2.484
5.613
44.954
12.888
4.249
6.143
26.763
4.326
2.721
3.986
5.115

2013
1.240
8.274
2.367
2.336
3.725
19.169
12.961
3.663
5.536
29.360
3.631
2.737
3.581
4.327

2014
601
3.788
973
927
1.482
1.929
6.738
1.322
2.445
13.720
1.476
1.155
1.207
1.918

36

26

413

130.935 102.907 40.156

726.271,00
Toplam

(YKY’den 24.07.2014 tarihinde Satis Bolimiinden Hilya Kaya ile yapilan goriisme ve yazismalar

sonucunda elde edilen Maalouf’un Turkgce cevirilerinin Tirajini gosteren tablo)
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Yukaridaki tabloda goruldugu tzere Maalouf’un yapitlari genel olarak yillara

gore gittikce artan tirajlar elde etmistir. Tirajlardaki genel artis yazarin populerligini

aciga cikarmaktadir. Yukaridaki tablo g6z Onlnde bulundurularak Maalouf’un

yapitlarinin Tarkge cevirilerinin baski sayilari ve tirajlari asagida belirtilmistir:

Afrikali Leo  (1993) 35. baski
Semerkant  (1993) 68. baski
Tanios Kayas! (1995) 34. baski
Dogu’nun Limanlari (1996) 48. baski
Oliimcil Kimlikler (2000) 35. baski

52044 (toplam tiraj1)

177824(toplam tiraji)

32852(toplam tiraji)

86000(toplam tiraji)

43568(toplam tiraji)

Yizlincu Ad 1-’Baldassare’in Yolculugu” (2000)42. Baski 36 (toplam tiraji)

Yuzincil Ad 2 - Yildizsiz Gokyuz

Yiuzinci Ad 3 - Cenova’nin Ayartmasi

Isik Bahceleri (2004) 12. baski

Yollarin Baslangici (2004) 31. baski

Béatrice’ten sonra Birinci Yizyil (2005)8. baski

Adriana Mater (2006) 4. baski

Araplarin Gozunden Hagh seferleri (2006)8. baski

Civisi Cikmis Diinya (2009) 10. baski
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413 (toplam tiraji)

25292(toplam tiraji)

31855(toplam tiraji)

22313(toplam tiraji)

16189(toplam tiraji)

21066(toplam tiraji)

92101 (toplam tiraji)



Dogu’dan Uzakta (2012) 1. baski 66052(toplam tiraji)

Yukaridaki istatiksel veriler Maalouf’un ceviri yapitlarinin Turk edebiyatinda
onemli bir yeri oldugunu ispatlar niteliktedir. Eserlerini kaleme aldigi Ulkedeki,
Fransa’daki, tirajlarla Turkiye’deki tirajlar karsilastirildiginda Maalouf’un bazi
yapitlarinin gevirilerinin tirajlarinin kaynak dildeki tirajlara benzer bir tablo ¢izdigi
gorulmektedir. Ornegdin; Yazarin Semerkant adli yapitinin Fransa’daki tiraji 178 000
Turkiye’deki tiraji ise 177 824°tur. Bu benzerlikten yola ¢ikarak bu yapitiyla yazarin,
erek dilde kaynak dilde ulastigi basariya yaklastigi soylenebilir. Ayrica, Semerkant
Fransa’da 27. baskiya ulasmisken Turkiye’de 68. baskiya ulasmasi Maalouf’un Turk
edebiyatinda 6nemli bir yere sahip oldugunu gdstermektedir. Yapitin yillara gore
basiminda her gecen yila gore (son baskisi hari¢) artan tirajlar elde etmesi ( 2005’te
7514, 2006’da 11603, 2007°de 14765, 2008’de 14287, 2009’da 16916, 2010’da
21452, 2011°de 21444, 2012’de 26763, 2013’te 29360, 2014°te 13720) yazarin ve
yapitlarinin edebiyatimizdaki énemini ve populerligini gostermektedir. Yapitlarinda
doguya (kdlturimuze ve tarihimize) ait bolca 6geyi isleyen Maalouf, erek dil ve
kaltur odakli ceviri anlayisinin da etkisiyle edebiyatimizda adeta yerli bir yazar
olarak benimsenip yer edinmeye baslamistir. Aslinda bunun nedeni bir bakima
yazarin Libnan asilli, Dogu kdkenli, olmasina da baglanabilir. Bununla birlikte,
Dogu kokenli olsa da yazar, yapitlarini uzun yillardir vatandasi oldugu Ulkenin
dilinde (Fransizcada) yazmistir ve yazarin yapitlari bugin kitapcilarda Fransiz
edebiyati raflarinda yerini almistir. Dogu, Maalouf’u kendine ait bir yazar olarak
benimsemis Bati ise kendi edebiyatindan bir yazar olarak gérmistir oysa yazarin
yapitlarinda da israrla vurguladigi gibi o biitiin toplumlarin yazaridir. Oyle ki,

Maalouf’un Semerkant adli yapiti, hemen tum diinyada blyuk bir ilgiyle karsilanmis
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ve dinya klasikleri arasina girerek yazarini 6ltimstzlestirmistir. Unutulmaz 10 tarihi
roman listesinde, Orhan Pamuk, Umberto Eco, ihsan Oktay Anar, Giirsel Korat,
Iskender Pala ile birlikte, yer almis olan bu yapitin Maalouf’'un Tirk toplumunda
daha fazla taninmasina olanak sagladig sOylenebilir.
(http://www.radikal.com.tr/kultur/unutulmaz_10_tarihi_roman-1067197, 23/10/2011,
02:00). Bundan baska, Maalouf’un Dogu’dan Uzakta adl yapiti 2012 yilinda en ¢ok
satan 100 kitap arasinda yerini almistir. (http://www.fikirhaber.com/2013/01/2012-
yilinda-en-cok-satan-100-kitap/) Maalouf, Turkiye’deki bircok buyik Kitapcida en
cok satanlar listesine girmeyi basarmistir. Yine Civisi Cikmis Dinya adli deneme
yapitt buyik kitapcilarda en cok satanlar arasindaki yerini  almistir.
(http://www.radikal.com.tr/yazarlar/nur_cintay_a/amin_maalouf ve_ataturk-
949318). Ocak 2013’te Maalouf’un Dogu’dan Uzakta adli yapiti haftanin en cok
satan kitaplarinin basinda birinci sirada yerini almistir. iskender Pala ve Sabiha Serin
gibi yazarlarimiz listede Maalouf’tan sonra yerini almiglardir.
(http://www.haberler.com/gecen-haftanin-cok-satan-kitaplari-4288935-haberi/,30

Ocak 2013 12: 39). Maalouf’un Civisi Cikmis Dinya adli denemesi haftanin en ¢cok
satan kitaplari listesinde Elif Safak’in Ask adli romanindan sonra ikinci sirada yerini
almistir.(http://www.on5yirmi5.com/haber/kultur-sanat/kitap/4182/haftanin-cok-

satan-kitaplari.ntml, yayin: 15 Haziran 10:24). Maalouf’un yapitlarindan Fransiz-
Arap Dostluk Odulirni kazanan Afrikali Leo Fransa ve Tirkiye’de ayni baski
sayisina, 35. baskisina, ulasarak benzer bir tablo ¢izmistir. Tirkiye’de 48. baskiya
ulasan Dogu’nun Limanlari Dogu-Bati uzlasimini konu edinmesi bakimindan
Turkiye’de buyuk bir ilgiyle karsilanmis ve kendisini Bati’nin géziinden gormek

isteyen Tirk toplumu igin 6nemli bir kaynak olmustur. Oltimctl Kimlikler ve Civisi
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Cikmis Dunya adli denemeleri, Tanios Kayasi, Afrikali Leo, Dogu’nun Limanlari,
Dogu’dan Uzakta ve Yollarin Baslangici adli yapitlari Tlrkiye’de yiksek tirajlar
elde etmistir. Tum bu bilgiler i1s1ginda Maalouf’un yapitlarinda dogulu unsurlara
fazlaca yer vermesi ve temelde Dogu’nun gelismesini hedeflemesinden dolayi genel
olarak dogu toplumlarinda 6énemli bir yere sahip oldugunu séylemek muimkindur.
Ayrica istatiksel verilerin gosterdigi tzere, Maalouf’un yapitlari yiksek tirajlar ve
baski sayilarina ulasarak Turk edebiyatinda ¢ok okunan yapitlar arasindaki yerini
almis ve bu da yazarin tiriin 6rnekleri arasinda edebiyatimizdaki yerel yazarlarla
birlikte anilmasina olanak saglamistir. Bugin Maalouf hemen her bilingli okur
tarafindan bilinmektedir. Maalouf’un tiraj ve baski sayilarinin Tirk edebiyatinda,
cogunlukla kaynak dildeki baski ve tirajlara paralel bir tablo cizerek, bu denli yuksek
rakamlara ulasmasi, yazarin yabanci bir yazar oldugu halde edebiyatimizda popler

yazarlar arasinda yer almasina katki saglamistir.

Maalouf’'un  Tirk vyazin c¢oguldizgesindeki yerinin  belirlenmesinde
cevirilerinin tirajlar ve baski sayilarinin yaninda bir takim tarihsel, kilttrel ve dini
unsurlarin etkisi vardir. Maalouf’un yapitlarinda Osmanli’dan glinimuze bahsetmesi,
kurgusal olsa da, Turk okurlarinin dikkatini cekmistir. Ayrica, Maalouf’un yapitlarini
dogu kultarinG temel alarak yazmasi ve yapitlarinin gevirisinin erek dil ve kaltur
odakli bir yaklasimla yapilmasi anlatilanin erek kultirle i¢c ice olmasina zemin
hazirlamistir. Boylece, Maalouf edebiyatimizda gittikce artan bir popdlerlik
kazanmistir. Cevirilerinin yillara gore artan tirajlari Maalouf’un edebiyatimizdaki
popilerliginin kanitidir. Oyle ki Maalouf’un edebiyatimiza niifuz ettigini soylemek

mUmkiandur.
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Ozletle, bu alt bélimde, J.C. Lattés yayinevinden edinilen baski sayisi ve tiraj
bilgileriyle YKY’den edinilen tiraj ve baski sayilari karsilastiriimis ve Maalouf’un
erek dildeki tiraj ve baski sayilarinin kaynak dildeki baski ve tirajlara yakin bir tablo
cizmesi yazarin edebiyatimizdaki populerligini aciga cikarmistir. Cok verimli olan
yazarin hemen iki yilda bir romaninin basildigi ve bu yapitlarinin cogunun yiksek
tirajlar elde ettigi g6z 6ninde bulunduruldugunda yazarin edebiyatimizdaki yeri ve
6nemi gun yuzlne c¢ikar. Bir sonraki alt b6limde yazarin edebiyatimizda postmodern
tarihsel roman tirtinde yerli yazarlarimizla birlikte anilip gittikge artan bir populerlik
kazanmasinin ardinda yatan kaltirel unsurlar ele alinacaktir. Yazari edebiyatimizda
o6nemli bir konuma tasiyan elbette sadece glinimz ceviri anlayisina baglanamaz zira
ginimizde hemen tiim yayinevleri glinimuz ceviri anlayisi olan “erek dil ve kaltr
odakl” anlayisi benimsemektedirler. Bu durumda her ceviri yapitin ¢ok yiksek
tirajlar elde etmesi, edebiyatimizda zirve yapmasi ve yerli yapitlardan ayrilmayarak
yerli yapit gibi benimsenmesi beklenirdi. Bununla birlikte, geviri anlayisi tek basina
ceviri bir yapitin edebiyat igerisindeki yeri, konumu ve poplerligini belirleyecek bir
unsur degildir. Bunun yaninda bir takim diger kdlturel unsurlar da géz 6nlnde
bulundurulmahdir. Bu 6geler gerek iki tlke arasindaki uluslararasi iliskiler bazinda
gerekse yapitin igerisinde aktarildigi 6lcide degerlendirilebilir. Maalouf’un
yapitlarinda bolca bulunan dogulu Kkdiltirel 6geler yazarin Turk edebiyatinda

alimlanisini etkilemistir.

3.3. Maalouf’un Cevirilerinin Turk Yazininda Alimlanmasinda Kdultdrel

Unsurlarin Etkisi
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Maalouf’un cevirilerinin Turk yazininda alimlanisina kaltirel unsurlarin etkisi
aktarilmadan 6nce kaltir kavraminin ne olduguna, neleri kapsadigina ve gecmisten
ginimize bu kavrama ne gibi anlamlar yiklendigine kisaca bir gbz gezdirilecektir.
Bir toplumdaki kultiirel unsurlarin neleri kapsadigina deginilecek ve boylece kulturel
6gelerin toplum bireylerinin tercihleri Gzerindeki etkisi daha iyi gorilecektir. Her ne
kadar farkli olan daha c¢ekici olsa da toplumlar kendi kilturleriyle bagdasan unsurlari
daha kolay benimserler. Kendi Kdltirlerine yakin gordigi 6geleri kimi zaman
yadirgamadan kabul ederler. Maalouf’un yapitlarinda dogulu kulturel 6gelerin
fazlaca olmasi yazarin yapitlarinin tGlkemizde ceviri bir yapittan ziyade yerli edebiyat
urinu gibi algilanmasinda etkili olmustur. Maalouf’un yapitlarinda Turk halkina,
gecmisine, sosyal, toplumsal ve dini 6zelliklerine rastlamak mumkindur. Baskasinin
gbzinden de olsa kendi kiltirini okumak Turk okurunu etkilemistir. Maalouf’un
dogu kultarune ait 6Qgelere yapitlarinda yer vermesinin yazarin edebiyatimizda

olumlu alimlanmasina olanak sagladigi sdylenebilir:

“Insanlari bir kiltiirden bir baskasina ceken, cogunlukla kendilerininkini
andiran — dyle ki, onlara ayni zamanda hem bildik hem de yabanci goriinen- bir

duslince ya da uygulamadir.” (Burke, 2006: 57)

Ilk olarak, temelinde kiltir ve edebiyat incelemeleri icin bir ara¢ olarak
gelistirilen ¢oguldizge kuraminda kultir kavraminin ne ifade ettigi aciklanacaktir.
Her ulusun edebiyatt o ulusun kultirine gore sekillenir ve farkli kdlttrlerin
olusturdugu edebi eserler de diger uluslarin edebiyatlarinda degisim ve dénistimlere
neden olabilirler. Calismamizda Maalouf’un Tirkce cevirilerini incelecegimiz bu
kuram cercevesinde “kiltur” ¢cok sayida altdizgeyi kapsayan ve edebiyatla etkilesim

icerisinde olan bir olgu olarak goraldr:
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“Edebiyat, bilim, teknoloji gibi farkli altdizgelerden olusan karmasik bir
“dizgeler dizgesi”. Bu genel dizgenin icinde edebiyat disi olgular edebiyatla
birbirinden kopuk ayri ayri baglantilar tasimaz, edebiyata, ait olduklari kaltirin
mantiginin belirledigi altdizgeler arasinda olusan bir etkilesim olarak yansir.”

(Lefevere’den aktaran Gircaglar, 2008: 194)

Kiltdr kavraminin kdkeninin ¢ok eskilere dayandigini séylemek mumkinddr.
Kavram XVIII. yuzyildan itibaren kullanilagelmis fakat ilk kullanildi§i anlamdan
styrilarak gunumuzde farkh bir anlam kazanmistir. Latince kokenli olan kaltdr
(cultura) kavraminin XVIII. yuzyilda tek basina kullanilmadigi fakat baska bir
sOzclkle birlikte sozcugin islevini belirtmek Gzere kullanildigini  sdylemek
mimkandar. Ornedin; cultura litterarum (uslubun mikemmellestirilmesi) birlesik
ifadelerde kullanilan kaltlr teriminin bu c¢agda “dzen, bakim” anlamina geldigi
goralur. “Agri cultura” (toprak kultlrl) sézcik dbeginde de goruldugi tzere kiltur
burada “bakim, 6zen” anlaminda kullaniimistir. Zenginler, kulttrd “akhn islenmesi”
olarak gormus; fakirler ise “topragin islenmesi” olarak gérmaslerdir. Zengin insan
akhin Kkalthrinda 6zgir insanin en 6nemli yetenegi olarak gormustir ve aklin
islenmesinin 6zgurlikle bagdastirilmasi Gzerine kultlr terimi “6gretim, uygarlik ve
insan egitimi” anlaminda kullanilmaya baslamistir. (Mejuyev, 1987: 21-22)
Gunumuzde ise kdltir insan tarafindan yaratilan her seyi kapsar. Mejuyev kultirin
insan tarafindan yaratilan bir olgu olmasindan 6turi “kdltur dinyasini”  “insan
dinyas!” olarak tanimlar ve kiltir( sekillendiren- yaratan- temel 6genin insanin

kendisi oldugunu vurgular:

“Insan diinyasi” demek olan “kiltir dinyasi” A’dan Z’ye kadar, insan

tarafindan yaratilmistir... O halde insan, kultlr icinde, yaratilan degil, yaratici bir
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varlik; kendi denetimi disindaki kosullarin pasif oyuncagi degil, kendisinin
gerceklestirdigi degisimlerin ve tarihin basoyuncusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”

(Mejuyev, 1987: 65)

Antropolog Edward Tylor’un Primitive Culture (1871) adli yapitinda kulttr
kavrami icin yapti§i tanim kaltarin bircok 6geyi bir arada bulunduran karmasik bir
biitin oldugunu gostermektedir: “insanin toplumun bir Gyesi olarak edindigi bilgi,
inang, sanat, ahlak, yasa, gorenek ve baska herhangi bir yetenek ya da aliskanhgi

iceren o karmasik batin.” (Tylor’dan aktaran Burke, 2006: 41)

Kultir Kurami adhi yapitinda Nermi Uygur kaltirin ne oldugu ve neleri
kapsadigini aciklayarak kdlttrl olusturan temel etmenin yukarida da belirtildigi

insan olduguna vurgu yapar. Kultlrd olusturan, ona sekil veren ve yasatan insandir:

“Kusbakisi bir yaklasimla, “kdltir”: insanin ortaya koydugu, icinde insanin
varoldugu tim gerceklik demektir. Oyleyse “kultir” deyimiyle insan diinyasini
tastyan, yani insan varhgini goérdigumiz her sey anlasilabilir... Kultdr, insanin
kendini kendi evinde duymasini saglayacak bir diinya ortaya koymasidir... insan
varolusunun nasil ve ne oldugudur kiltiir. insanin nasil diistindiigii, duydugu, yaptigi,
istedigi; insanin kendisine nasil baktigi, 6zund nasil gérdigu; degerlerini, tlkdlerini,
isteklerini nasil diizenledigi, - biitiin bunlar hep kiiltiriin 6geleridir. insanin ne tiir bir
yasama-bicemi ne tlr bir varolma programi, ne tir bir eylem-kalibi benimsedigi
kalturddr hep. Teknik, ekonomi, hukuk, estetik, bilim, devlet, yontem — insanin
meydana getirdigi her sey kiiltire girer. Orgiitler, dernekler, kurumlar, okullar, tim

kendilerine iliskin seylerle birlikte kiiltiirden sayilirlar. insanlar arasindaki her cesit
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karsilikli etki-lesmelere, her turli yapip yaratma aliskanliklarina, bitin “manevi” ve

“maddesel” yapit ve Uriinlere kaltir denir. (Uygur, 2006: 17)

Klturiin edebiyat ile iliskisi edebiyatin yaratim malzemesi olan dilin kaltar ile
arasindaki siki bagla agiklanabilir. Dil aracihigiyla farkli yapitlar edebiyatimiza girer
ve bdylece kilturel gelisme kacinilmaz olur. Dil aracithgiyla —ceviri araciligiyla-
farkh uluslarin kiltdrleri baska uluslara tasinir. Ayrica dil kiltir 6geleri arasinda
blyuk bir 6neme sahiptir zira dilsiz kltiir olmaz. Uluslar kalttrlerini dil aracithgiyla
aciklar ve yine dil araciligiyla yayarlar. Edebiyati olusturan temel 6gelerden birisi de
dil olduguna gore ve kultlr dil ve edebiyat araciligiyla aktarildigina gére kulttr-dil
ve edebiyat arasinda siki bir bag vardir. Dil kilturtn iskeletidir, bel kemigidir ¢inku
kaltarin diger tim 6geleri dille aktarilir ve gelisir. Hem edebiyati hem de kulttrin
kurucu 6gelerinden olan dilin 6zellikle kiltirle olan iliskisini ve oynadigi 6nemli

roli Uygur yapitinda soyle ifade eder:

“Dil, kualtdri hem kurar hem gelistirir: genellikle toplumsallasmay1 da
toplumsallasmayla birlikte tarihsel surekliligi de saglamakla insan varligini
eksiksizce olanakl kilar diller. Ortak bir dil konusanlara 6zgi bir toplulugun Gyesi
olan insan, belli bir kaltirin de Gyesi durumundadir. Agzindan ¢ikan her sézcugun,
dile yapisik kaltir ortamini da canli tutmada katkisi vardir. Ama dilin basarisi
yalnizca kultlrQ tasiyip korumakla tikenmez; kiltiir zaman ve uzay dogrultularinda
genisleyip yayillmasini da dile borcludur. Bu arada, kuskusuz, dil de cesitli
degisimlere, elestirilere ugrar; gelgelelim dile iliskin bu durumlar, kiltar varligini

yeniden yogurup bicimlemeye yol acar” (Uygur, 2006: 19-20)
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Kultiriin cok fazla taniminin olmasi kiltarin tanimlanamayacagina isaret
edebilir fakat Kongar kalttrt tanimlamanin aslinda ¢ok kolay olduguna dikkat ceker
ve kultur kavramina, tanimda birlik saglanmasi adina tanimin nesnellik ve genislik

ilkesine bagli kalarak, genel bir tanimlama getirir:

“En genel ve nesnel tanimi ile kdltlr, insanin yarattiklarinin timadar. Bir
biitiin olusturan kiiltiir, ancak ¢oziimleme amaglari ile boliinebilir... insanin yarattigi
bltin arag ve gerecgler maddi kiltlre; yine insanin yarattigi buttin anlamlar, degerler,
kurallar manevi kiltire Ornektir... Aslinda sanat, edebiyat ve dusin yapitlari,
kendine 6zgu niteliklerinde oturi ne maddi kaltirin, ne de manevi kiltlrin
kapsamina girerler... Cozimleme amaciyla yapilan maddi kiltir ve manevi kultir
ayrimina bir de sanat, edebiyat ve dusin yapitlarini ekleyerek, bunlari da tgiincu bir
grup kdltar 6geleri olarak distndtgumizde, belli distincelerin olusturulmasi ve

aktarilmasi daha kolaylasacaktir” (Kongar, 2003: 19-20)

Maalouf, dogulu kdltirel 6gelerin yaninda zaman zaman batili 6gelere de yer
vermis ve iki kalturi yapitlarinda harmanlayarak kilturlerarasi aktarima katki
saglamistir. Maalouf’un yapitlarindaki kilttrel birikimin toplumsal gelismeye katki
sagladigi soylenebilir. Yapitlarinda her iki kaltlrl ¢ogunlukla bir arada yasatarak
Dogu-Bati kiltirleri arasinda uzlasim saglama yoneliminde olan yazarin, Dogu-Bati
catismasinin  ¢6zumune yonelik uluslararasi kultirel bir degismeye olanak
sagladigini séylemek mimkundir Maalouf, insan-doga, insan-insan celiskilerini

yapitlariyla ¢c6zmeyi amagladigindan dolayi devrimci 6zelligiyle 6n plana ¢ikar:

“Kdlttrel birikim, insan-doga ve insan-insan celiskilerini ¢ozmeye yoneliktir.

Aslinda, gerek maddi, gerekse manevi kilturiin ortaya ¢ikis nedeni de budur. Kiltdr,
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insan-doga ve insan-insan celiskilerini ¢6zdugu oranda anlam kazanir. Olumlu
degisme, bu celiskilerin ¢o6ziimine yonelik olan degismedir. Ancak bu tr
degismeye, gelisme diyebiliriz... Bu gercegi butiin blylk devrimciler gérmuslerdir.
Bu nedenle de, bir yandan Uretim iliskilerini, kendi kafalarindaki modele gore
bicimlendirirken, 6éteki yandan da “kaltir” G tam anlamiyla gudimleyerek, toplumu

denge icinde degistirme cabasina girismislerdir” (Kongar, 2003: 40)

Aslinda kdltirel dgeler “dusiince”yle sekillenir. Dolayisiyla insanin kendisini
ifade etmesi dustncelerini aktarmasi kilturin temel amacini olusturur. Dustinceler
kalturd olusturur ve kdltir insanin kendini ifade etmesi sonucu yayilir ve gelisir.
Kaltard kaltdr yapan 0Ozelliklere gelince bu o6zellikler 6zetle sdyle siralanabilir:
“Kdaltir ogrenilir, tarihi ve sureklidir, toplumsaldir, ideal veya ideallestirilmis
kurallar sistemidir, ihtiyaclari karsilayici ve doyum saglayicidir, soyut bir kavramdir

ve degisir” (ilhan, 2003: 73-74)

Maalouf’un bir gorusmesinde dile getirdigi sozleri, aslinda onun Turk

klltirinde neden yabanci bir aktor olarak gérulmedigine cevap niteligindedir:

“Benim icin, Istanbul ya da Konstantinopolis ki ben onu bdyle adlandirmakta
inat ediyorum, benim ilk vatanlarimdan biridir ve ben her zaman onu gercek
dinyanin uzaginda tutarak korumak istedim. Bir giin birisi, hic istisnasiz olarak,
Istanbul’un her kitabimda bahsettigim tek sehir oldugunu fark etmemi sagladi...
Konstantinopolis benim icin ilk terk edilen ev olarak varhgini korur.” (Volterrani E.,

Amin Maalouf ile réportaj, Kasim 2001).

Yazar yukarida soOylediklerine paralel olarak Dogu’nun Limanlari adl

yapitinda baskahramanin, isyan’in, yasaminin yarim yiizyil énce istanbul Bogazinin
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kiyisindaki bir evde basladigini yazar. Burada yazar, kendi gercek yasamina,
annesinin dogdugu sehre, génderme yapmaktadir. istanbul, yazarin ailesinin ilk
vatanlarindan biridir ve yapitlarinda istanbul’u kendinden bir parcay! aktarir gibi
aktarmasi onun Turk kultiriinde yerel bir aktére olarak algilanmasinda etkili

olmustur:

“Benim hayatim, dedi, dogumumdan yarim asir énce, Bogaz kiyisinda, hi¢
gormedigim bir odada basladi. Bir felaket yasandi, bir ¢iglik koptu, delilik dalga
dalga yayildi ve bir daha da durmadi. Oyleki ben dinyaya geldigimde, ciiriime

coktan hayatimi sarmisti.” (Maalouf, 2012: 17 — Dogu’nun Limanlari)

Ceviri bir yapit olmasina ragmen okur kendi Ulkesinin sehirlerinde gecen
olaylari okuyarak kulturin neden olabilecegi “anlamsizhgi, anlasiimazhigr”
yasamamistir c¢linkd romandaki olaylar cogunlukla Tirkiye’de gecmis ve olay
kahramanlarinin bir kismi Turklerden olusmustur. Diger dogulu unsurlar da,
Tarkiye’nin bir dogu ulkesi oldugu g6z o6niinde bulunduruldugunda, cogu kez
yadirganmadan kabul gérmis ve boylece yazar ceviri bir yapit olmaktan ziyade

okurda kaynak dilde okundugu izlenimini uyandirmistir.

Dogu-Bati arasinda adeta bir kdpri gorevi gorev yazarin Dogu’nun Limanlari
adli yapitinda Dogu ve Bati arasindaki kultirel farklhihklari gérmek mimkindr.

Yazarin bu yapitinda Batili’nin géziinden Dogu’yu gérmek mimkindur:

“Evin ana giris kapisinin oniindeydik, hala gelen ziyaretciler vardi. Onlarin
onunde Oplsemezdik bile, Fransa degildi burasi... Sadece elini siktim. Sonra

giderken arkasindan baktim.” (Maalouf, 2012: 95 — Dogu’nun Limanlart)
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Yazarin Dogu-Bati arasindaki bu kultrel farkliliklari yansitmasinin aslinda
onu her iki kultire de yaklastirdigi soylenebilir. Yazar, bu yoniyle Dogu’yu hem
Dogulunun gbézinde hem de Batilinin goziinde gorunur kilmistir. Kimi kez de
Dogulu’un go6zinden Bati’yl gérmek muimkunddr. 1830°Iu yillarda Dogu’nun
efendisi sayilan Seyh’in Fransiz Devrimini bir sapkinlik olarak gérmesi ve Devrimi

savunan bireyleri susturmasi o dénem Dogu kulturiini agiga ¢ikarir:

“Nadir ¢cocuklugundan beri Fransiz Devrimi’nin biyik bir hayraniydi. Seyh ve
diger derebeyleri ise devrimi, Tanri’ya stkur gegici bir Grkinclik, gecici bir sapma
olarak gormduslerdi. “Bizim” Fransizlar akillarini yitirmis, diyorlardi, ama Tanri
onlari “bizim” icin dogru yola kavusturmakta gecikmeyecektir. Katirci, bir-iki defa,
ayricaliklarin kaldirilmasina imada bulunmus, seyh de yari saka yari ciddi bir
ifadeyle ona karsilik vermis, ziyaretcisi de bunu tehdit kabul edip susmustu.”

(Maalouf, 2012: 78 - Tanios Kayasl)

Bir katirct ve seyyar satici olan Nadir’in 1831 yilinda Fransa’da rejim
degisikligi oldugunu ve yeni kral Louis-Philippe’nin babasinin devrim yanlisi
oldugunu sdylemesiyle Seyh tarafindan kovulmasi bir olur. Katirci Nadir’in Seyh’in
bu anlamsiz tepkisi karsisinda yapitin kahramani olan Tanios’a aktardiklar

Dogu’daki her seyin geleneklere uygun yapilma gelenegine elestiri niteligindedir:

“Katircl, affedilir affedilmez Tanios’un yanina gegcip oturdu ve kulagina egilip,
“Ne rezil bir hayat bu!” diye fisildadi. “Ekmek parani yitirmemek igin el etek
O6pmeye mecbursun!”... Nadir daha da yaklasti: “Fransiz Devrimi gibi bir sey olacak

Ki tiim su seyhlerin kafalar1 kopacak!” ” (Maalouf, 2012: 80 - Tanios Kayasl)
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Maalouf, hemen nerdeyse tim yapitlarinda Dogu’nun kilturel 6zelliklerinden
bahsetmis ve doguya ait gelenek ve goreneklerin bazen belki de tam tersi seklinde
isledigi Batr’yla dogu kdlttrind uzlastirma umudunu yapitlariyla devam ettirmistir.
Dogu kilturindeki gelenek ve goreneklere Bati’nin bakisi Tirk okurlarinin 6zellikle
de tarihsel inceleme ve arastirmalarda bulunan kisilerin dikkatini c¢ekmistir.
Dogu’daki aile gelenegi, el 6pme, toplumsal gorgi kurallari kimi zaman Batililarca
elestiri kaynagi olmustur. Yollarin Baslangici adli yapitinda babasinin 61im tzerine
Paris’ten Libnan’a, dogdugu topraklara giden, olay kahramaninin bir 6lim aninda
Dogu halkinin kiltirine bagh tutumu ve bu tutumu Bati’nin kimi zaman 6fkeyle

karsiladi§i aktarilmaktadir:

“Sonra yeniden sessizlige donmustik; bizim icin bir tapinak gibi olan
sessizlige. Bizimkilerde az konusulur; yavas konusulur; surekli bir 6l¢l, nezaket ve
agirbashhk kaygisiyla konusulur. Zaman zaman baskalarini kizdirir bu; ama bizim
icin ¢ok eski bir aliskanliktir ve kusaktan kusada aktarilip gidecektir.” (Maalouf,

2012: 15 -Yollarin Baslangici)

3.4. Maalouf’un Cevirilerinin Turk Yazininda Alimlanmasinda Tarihsel
Unsurlarin Etkisi

Maalouf’un romanlarinin Turk edebiyatinda alimlanisini etkileyen bir baska
neden de yapitlarinda, kurgu adi altinda dahi olsa, Turk Tarihi’ne degin
aktardiklaridir. Maalouf’un, yapitlarinda, Tirk Tarihi’ne degin bazi aktarimlarda
bulunmasinin yazarin Tirk edebiyati’ndaki yerinin belirlenmesinde 6nemli bir aktor

oldugunu soéylemek mimkindir. Bu alt bélumde, Amin Maalouf’un yapitlarinda
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aktardig1 dogulu tarihsel 6gelerin, yazarin edebiyatimizda olumlu alimlanmasi ve
yazdigi postmodern tarihsel roman tirinde gittikce kok salan bir Gne kavusmasi
hususlarinin ele alinmasina gecmeden 6nce tarih kavramina deginilecek, tarihsel olay
ve Kisiliklerin algilanmasinda ideolojik unsurlarin buytk rol oynamasi, toplumda var
olan tarih algisindaki donemsel degisimin kacginilmazhgi, tarihin toplumu olusturan
temel unsurlardan biri oldugu gibi hususlar ele alinacaktir. Calismamizin,
“Maalouf’un Cevirilerinin Tlrk Yazininda Ahmlanmasinda Tarihsel Unsurlarin
Etkisi”” baslikli bu alt b6limUnln daha iyi agiklanabilmesi agisindan tarih kavramiyla
ilgili bazi aciklamalarda bulunmak gerekli gorilmastar. Ayrica, tarihe, tarihsel olay
ve kisiliklere bakis, tarihte ideolojinin yeri gibi kavramlar konumuzun gerektirdigi

6lcide ele alinacaktir.

Toplumsal tarih anlayisinin XIX. yuzyilin sonunda olustugunu sdylemek
mimkunddr. X1X. yuzyilla birlikte gelen modernizm ise tarih anlayisinin gelismesini
saglamis ve modern anlayisla olusan XIX. ylzyilin tarih anlayisi, topluma tarih
bilincinin astlanmasi gerekliliginin 6nemle altini ¢izmistir. Toplum bireylerinin tarih
bilinciyle yetismesi toplumun huzur ve refahi icin gerekli bir unsur olarak
goralmastir zira tarihini bilen ve gecmis olaylarin 6zellikle savaslarin getirdigi
yikimlar karsisinda farkindalik kazanan bireyin ayni acilari yasamamak ve
yasatmamak adina bariscil bir politika izleyecegi 6ngortlmustir. Tarihin farkinda
olan birey genel olarak savas karsiti bir politika izler. Tarihe bakis, donemsel
farkliliklar gosterebileceginden tarih anlayisi zamanla da degismektedir. Ornegin;
XIX. yuzyildan énce tarihe bakisla modern anlayisin egemen oldugu XIX. ylzyil
sonrasi donemde tarihe bakis ayni degildir. X1X. ylzyilin sonundan itibaren gelisen

modern ve postmodern yaklasimlara paralel olarak tarih anlayisinda da farkhliklar
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goralmis ve tarih anlayisi bu yaklasimlarla uygunluk icinde sekillenmeye
baslamistir. Klasik tarih anlayisinin yerini tarihi farkli bakis acilariyla ele alan, XIX.
yuzyil dncesi geleneksel tarih anlayisina karsi ¢ikan, modern tarih anlayisi almistir.
Tarihte yasanan olaylara farkindalik kazanmak anlamina gelen tarih bilinci de
degisen tarih anlayisina uygun olarak degismektedir. Tarih bilincinin yerlesmesiyle
gecmise ve gelecege bakis degisebilir ve boylece tarihsel diizlemde farkli yorumlarla
karsilasilabilir. Gegmisin farkli yorumlari farkli gelecek beklentilerine neden olabilir.
Calismamizda yapitlarini inceledigimiz yazar Amin Maalouf’un tarih bilinciyle
olusturdugu yapitlarinda gecmise yonelik olaylarin farkli yorumlarini gormek
mimkindir. Ornegin, yazar savaslarda zafer kazanan tarihi kisiliklerin 6viillmesi,
yuceltilmesi yerine dikkatleri savas olgusu Uzerine c¢ekerek savaslarin toplum
bireyleri tzerindeki yikimina dikkat cekmis ve tarihsel olaylari bilinmeyen yonleriyle
acikhga kavusturmustur. Ge¢mise farkli yorumlar getirerek gegcmisten ders alinmasi
gerektigine dikkat cekmis ve beklentilerini, yapitlarinda israrla Gstiinde durdugu
bariscil bir diinya arayisiyla karsilamaya calismistir. Boylece, gegmise farkli bakis
acilariyla yaklasarak farkli yorumlar getiren yazarin, gelecege yonelik farkli

beklentileri olusmustur:

“Gecgmise iliskin farkli yorumlar farkli gelecek beklentilerine yol acabilecektir,
ayni zamanda da farkli gelecek beklentileri farkli gelecek yorumlarina neden

olacaktir” (Tekeli, 1998: 23)

Aslinda, yazarin bu beklentisi, sadece tarih bilinciyle olusacak, herkesi
kucaklayan bariscil bir gelecek beklentisinden baska bir sey degildir. Tarih bilincinin
olusmasi icin tarihsel bilgi birikimine sahip olmak gerekmektedir. Tarih bilincine

sahip olan yazar, iyi bir tarih bilgisine ragmen yapitlarini yaratmak icin ele alacagi
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tarihsel olay ve kisiliklerle ilgili detayli bir arastirma yapar. Yazar, gelecek nesillere
yol gosterecek, bariscil bir dinya 6zlemiyle yazdigi, yapitlarinin yaratimi igin

tarihsel bilgisini ideolojik yonelimlerle bitinlestirir:

“Modernist tarih bilincinin gerektirdigi anlatisal formdaki zihnil kurgunun
olusturulabilmesi igin bir tarihsel bilgi birikiminin gerekli oldugu agiktir. Ama
bundan gelecegin eylemlerine yol gosterecek bir séylem ya da anlati kurulabilmesi
icin var olan tarihsel bilginin degerlerle ve ideolojik yonelimlerle yogrulmasi

gerekmektedir.” (Tekeli, 1998: 25)

ilhan Tekeli, Tarih Bilinci ve Genclik adli yapitinda “tarih bilinci nedir”
sorusuna yanit arar ve tarih bilinci kavramina iliskin dislncelerini su sozlerle

aciklar:

“EQer tarih bilinci, buglnin algilamasi, gecmisin yorumu ve gelecegin
beklentileri arasinda olusturulan iliskilerin anlatisal kurgusu paralelinde yasamin
yonlendirilmesi olarak distnuluyorsa, tarih bilincinin ayrintili hale gelmesi sirasinda
iki secenekle karsi karsiya kalinir. Bunlardan birincisi tarih bilincini sadece igerigi
olmayan bir kurgu dlzeyinde dustinmek, ikincisi ise igerigiyle birlikte ele almaktir.
Burada tercih edilen yol ikincisidir. Clnkl igerikten bagimsiz bir kurgunun
dustinilmesi ¢ok soyut kalacaktir. Boyle bir dusunceyle tarih bilinci kutusu,
gecmisin yorumu, gunun algilanmasi, gelecede iliskin beklentiler ve bu (g

arasindaki iliskiye iliskin kurgular alt bolimlerine ayrilmistir.” (Tekeli, 1998: 27)

Maalouf’un, yapitlarini modernist bir tarih bilinciyle yazdigini sdylemek

mimkunddr zira yazar ge¢cmisle gelecek arasinda kopru vazifesi gorerek ge¢cmisteki
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olaylari gunimize farkh yorumlarla tasir, gecmisten cikarilacak derslerle

toplumlarin bariscil ve iyimser bir gelecek beklentileri olmalarina olanak saglar.

XX. yuzyill tarihcilerinden Edward Hallett Carr tarihi “dogrulanmis olgular

kiimesi” olarak tanimlar ve tarih kavramina iliskin gortstnu su sozlerle dile getirir:

“Tarih dogrulanmis bir olgular kiimesidir. Tipki bir balik¢inin tablasindaki
baliklar gibi, belgeler, yazitlar vb. icinde olgular hazir dururlar. Tarih¢i onlar alir,

evine gotardr, pisirir, cani nasil istiyorsa o sekilde sofraya koyar.” (Carr, 2005: 12)

Carr’e gore tarihi olgular yorumlarla yogrularak gin yudzlne cikarlar zira
tarihciler, tarihi  aktarirken  kendilerini  kendi ideolojilerinden tamamen
soyutlayamazlar. Dolayisiyla, Carr’in, tarihsel belgelerin aslinda yoruma
dayandigini, tarihcinin ideolojisinden bagimsiz olamayacagini ve bdylece tarihte

nesnellikten bahsedilemeyecegini dustindigind séylemek mimkaindr:

“Hicbir belge bize o belgeyi yazanin kendisinin ne distindiginden- neyin
olmus oldugunu distndiginden, neyin olmus olmasi gerektigi ya da olabilecegini
distindigunden yahut belki yalnizca baskalarinin  onun neyi dusindigini
sanmalarini istediginden ya da hatta kendisinin ne disundugini sandigindan fazla
bir sey sGylemez. Bunlarin hicbiri tarihgi onlar tizerinde ¢alismaya ve onlari ¢g6zmeye
girismedikce bir anlam tasimaz. Belgeler icinde bulunsun ya da bulunmasinlar,
olgular, tarihci onlardan herhangi bir bigimde yararlanmadan 6nce tarihgi tarafindan

yine de islenmek zorundadir.” (Carr, 2005: 19)

Tarih’in toplumlari dis ¢evrenin baski ve otoritesinden kurtaran bir giic olmasi
gerektigine dikkat ceken Carr, aslinda bu yonuyle tarih bilincinin toplumlardaki

kurtarici  yonlne dikkat ceker. Tarih, gecmisteki hatalarin tekrar etmesini,
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gunimuizdeki olumsuzluklari ve gelecekteki tehlikeleri 6nleyici bir gii¢ olarak
goralmelidir. Hayatini  toplumlarin incelenmesine adayan Maalouf da bir
toplumbilimci olarak cevresinde olup biten gelecegin tarihi olacak buginin
olaylarini anlamaya calisir ve var olan olumsuzluklari degistirerek onlara olumlu bir
yon vermek adina gerceklestirdigi miicadelesini yapitlariyla saglar. Yazar, gelecege
umutla bakisin toplumda tarih bilincinin uyanisiyla saglanacagini dasunir ve
yapitlariyla, okurlarini, cevresini ve aslinda tim insanligi etkileyerek onlardaki tarih

bilinci uyanisiyla gerceklesecek bir hosgdrl cenneti hayal eder:

“Tarih, insanin akhni kullanarak, cevresini anlamak ve onu etkilemek icin
yaptigi uzun micadeledir. Fakat ¢cagdas donem devrimci bir bicimde bu micadeleyi
genisletmistir. insan simdi yalnizca cevresini degil, kendisini de anlamaya ve
etkilemeye calismaktadir; bu durum, boyle denebilirse, akla yeni bir boyut, tarihe
yeni bir boyut eklemistir. Simdiki ¢ag, butlin ¢aglar icinde tarihi bilince en ¢ok sahip
olandir. Cagdas insan, daha ©Once gortilmemis bir derecede kendi varhginin

bilincindedir, bu nedenle de tarihin bilincindedir” (Carr, 2005: 152)

XX. yuzyil tarihcilerinden Fernand Braudel de Carr gibi modernite sonrasi
gelen tarih anlayisina uygun bir tarih anlayisina sahiptir. Braudel, geleneksel
tarihcilerin aksine, tarihi, diger insan bilimleriyle birlikte degerlendirir ve tim insan
bilimlerinin bir arada ilerleyecegi gorisind savunur. Buna karsin, XIX. yuzyilin
tarihcileri, tarihi, genellikle tarihin diger toplumsal bilimlerinden ayri, bash basina
otonom bir bilim olarak kabul etmislerdir. XX. ylzyil tarihcileri, genel anlamiyla,
tarihin, diger toplum bilimleriyle etkilesim halinde oldugunu ve birlikte
ilerleyecegini savunarak modernizm sonrasi gelisen postmodern anlayisa uygun

disen “butlncul tarih anlayisini” gelistirmislerdir:
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“Butincul adini verebilecegimiz bu tarih anlayisi, degismeye etki eden tim
unsurlarin hesaba katilmasini gerektirmektedir. O halde tarihci yalnizca tarihgi
olmakla yetinemez, gecmisi insa etme ve bugind anlama ugrasinda toplum
bilimlerinin timdnden yararlanmak zorundadir. Battncil tarih anlayisi (veya yeni
tarihcilik) batin insan bilimlerinin bir araya gelmeleri, tek bir toplumsal bilimin

kurulmasi icin mucadeleyi gerektirmektedir” (Braudel, 1992: 8)

Ismet Zeki Eyiiboglu’nun tarih kavramina degin aciklamalari yeni tarihgilik
anlayisityla ortismektedir. Tarihin yeniden yaratim oldugunun altini 1srarla cizen
Eyiboglu’na gore tarih strekli gelisen ve kisinin kendi varliginin bilincine varmasina

olanak saglayan bir biling varhgidir:

“Tarih bir biling varligidir. Bu 6zelligi yizinden boyuna gelisen, gecmisin
Uzerine yeniyi kuran, yikselen bir basamaklar dizenidir. Onda geriye donis
olmadi§i gibi degismeyen, boyuna yinelenen bir 6rnek, bir 6lcek de aranmaz.
Degismeyen bir varhgin tarihi olmaz, onu tarihin sinirlari iginde aciklama olanagi da

yoktur. “ (Eytboglu, 1991: 5)

Dilin tarihin olusumunda temel 6ge oldugunu vurgulayan ve boylece dilin
tarihteki dneminin altini ¢izen Eyiboglu kisinin yapitlarini yazdigi dilin, bireyin,
yaratimda bulundugu dilin ulusuna ve tarihine ait oldugunu gosteren bir 6lcit
olmadiginin altini gizer. Yaratimda bulunan yazarin eserini hangi dilde yazdi§ina
bakilmaksizin duastncelerinin hangi ulusun anlayisini yansittigina bakilmahdir.
Yazarin disunceleri hangi ulus anlayisini yansitiyorsa yazar o ulusa ve tarihine aittir.
Ornegin; calismamizda eserlerini inceledigimiz Lubnan asilli (dogu kokenli)

Maalouf’un yapitlarini Fransizca dilinde yaratmasi yazarin Fransiz sayilmasi ve
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Fransiz edebiyati yazarlari arasinda gorilmesi gerektigi anlamina gelmez.
Maalouf’un yapitlarindaki disunceler daha ziyade dogu uluslarini -oradaki zihniyeti-
yansitmaktadir, zira Fransizca olarak kaleme alinan yapitlarinda Fransiz kiltir ve

toplum yapisindan ziyade dogulu unsurlar islenmistir:

“Bir dusunce hangi ulusun bilimsel anlayisini sergiliyorsa o ulusun demektir.
Leibniz yazilarinin biydk bir bélimini Almanca yazmadi diye onu Fransiz ya da
Latin sayma olanagi yoktur, onun dustncelerini baska bir ulusta bulamiyoruz, Alman
anlayisinin ozelligini tasiyor, Alman felsefesinin 6gelerini iceriyor.” (Eyuboglu,

1991: 11)

Eyuboglu, tarihle dil arasindaki iliskiyi aciklarken tarihi olusturanin temelde dil
oldugunu ve ancak dili olan uluslarin tarihi oldugunu ileri stirer. Dustinceler dil
aractligiyla aktarilir ve béylece dil yeni disunce trtnlerinin Gretimine ve yaratimina
olanak saglayarak tarihin strekli gelisim gosteren devingen yapisina dikkat ceker.
Dil, tarihin yeni ylzlerle ortaya ¢ikmasina olanak saglar ve uluslarin tarihleri dil
aracthigiyla olusumunu tamamlar. Eyiiboglu ayrica, bir toplumda sonradan 6grenilen
dilin anadil yerine gecip o toplumda egemenlik kazanmasi durumunda bireyin
yasadigi topluma yabancilasacagina vurgu yapar. Bu durumda, o toplumun bireyi
kendi toplumunda baska bir ulusun tarih alaninda gd¢men statlisiine gecer.
Eyuboglu’nun tarihle dil arasindaki iliskiyi aciklayan sdzlerinden yola ¢ikarak, Amin
Maalouf’un yapitlarini anadili olan Arapca dilinde degil de Fransizca dilinde
yazmasl yazarin kendi toplumunda gé¢cmen konumuna gegctigini séylemeyi mimkin
kilar. Yazarin hayati ve yapitlarinin ele alindigi ikinci bolumin ilk alt bélumunden
de anlasilacagi Uzere yazarin kendisini dogup biyldigu topraklara yabanci

hissettigini sdylemek mimkunddr. Yazar, anavatani olan Libnan’a mesleki agidan
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gitmesi gerektiginde bile oradan dénememe kaygisi yasamis ve uykusunda geri
donemeyecegini gérdigi kabuslarla bogusmustur. Maalouf, tarih alanina anadilinden
farkli olan bir dille dolayisiyla kendinden olmayan bir dille ¢ikmistir. Yazarin
yapitlarini, Fransizca dilinde yazarak daha fazla okur kitlesine ulasmayi hedefledigi
ve bdylece yaratti§i hosgort cennetini yapitlariyla tim insanliga yaymak istedigi
dustnilebilir. Oysaki Eyiboglu’na gore bir yazar, blyik basarilar elde etmis olsa da

tarih alanina baska bir dille ¢iktigi icin gdgmen statustindedir:

“Ancak dili olanin tarihi vardir. Burada dil, yalnizca konusulan sdzcikler
birikimi degil, yaratici atilimin dlzenleyici, yapici olanagidir. Bir topluluk konustugu
dille vardir. Sonradan 6grenilen bir dil toplumda anadil yerine gecerse birey (o dili
konusan) kendi varlik ortamina yabancilasir, baska bir toplumun tarih alaninda
gocmen ya da konuk olarak yasamaya baslar. Sozgelisi yapitlarini Arapca yazan bir
Turk, uygarlik alaninda ne denli basarili olsa bile, gogmendir. O, bir Tirk olarak
tarih alanina baska bir dille, kendinin olmayan bir nesneyle ¢ikiyor demektir. Onun
soy bakimindan Turk olmasi, basari alaninda bir anlam tasimaz, neyle basariya
ulasmigsa onunla bir tarih varli§i olmustur. Boyle bir kisi, baskalarinin yuklerini
Oteye beriye tasimakla 6vinen, bu tasiyiciliktaki becerilerini sergilemekle kendini

gostermeye calisan bir yikcu gibidir.” (Eyiboglu, 1991: 13)

Maalouf’un, yapitlariyla, tarih bilincini astladigini, béylece toplum bireylerinin
kendi varliklarini tanimalarina ve icginde yasadiklari topluma karsi farkindalik
kazanmalarina olanak sagladigini soylemek mumkindir. Yazarin, tarihe farkh
yaklasimlar getirmesi, tarihin bilinmeyen, unutulan ya da Gstl kapatiimis yanlarini
aciga cikararak tarihin yikicr etkisine dikkat cekmesi ve gercekle kurguyu

harmanlamasi giniimiz postmodern roman anlayisiyla uygunluk icerisindedir.
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Postmodern romanin c¢ikis noktasinin temelinde gunimiz okurunun istek ve
beklentilerini karsilamak yattigindan, yazarin postmodern roman anlayisiyla yazdigi
postmodern tarihsel romanlariyla ginimiz Turk edebiyati okurlarinin istek ve
beklentilerine hitap ettigini sdylemek mimkunddr. Yazarin yapitlariyla tarih
bilincinin énemini kavrayan okur, yazarin daha iyi bir diinya icin hedefledigi tam bir
tarih bilincinin olusmasinda ve daha genis kitlelere yayillmasinda yardimci bir aktér
olarak katkida bulunur. Dolayisiyla, tarih bilinci, tarihe bakis, kendi varhginin
bilincine varma, kendini ve icerisinde yasanilan toplumu tanima ve anlama gibi
kavramlarin  éneminin de vurgulandigi yeni tarihselci anlayisla olusturulan
yapitlariyla yazar Tirk edebiyatinda énemi gittikce artan bir yere sahip olmustur.
Yazarin genel anlamda tarih olgusuna bakisi ve savaslardan uzak refah ve huzurlu bir
dunyayr kurmak icin tarih bilincinin 6nemine dikkat ¢cekmesinin yaninda yazarin
yapitlarinda Tirk Tarihine iliskin aktardiklarinin yazari edebiyatimizda popdler kilan
diger bir neden oldugu soylenebilir. Osmanli’dan gunumize Turk tarihiyle
aktardiklari genel anlamda Turk okurunun dikkatini ¢ekmistir. Hatta bazi okurlarin
yazarin yapitlarini Turk 6gelerinin islenisini gérmek icin okudugu sdylenebilir.
Ornegin; Yazar Tirklerle ilgili olarak, Semerkant adli romaninda “ Osmanl Sarayi”
icin “yirtict hayvan kafesi” benzetmesini kullanarak Osmanli Sarayinda yasanan

entrikalara génderme yapiyor:

“- Turk sultaninin bir dolu digerinin yerini aliyor, bir Vezir bir digerini saf disi
birakiyor, Allah askina Cihan, dmruntn en gizel yillarini bu yirtici hayvan kafesinde
gecirmeye deger mi? Birak, birbirlerini bogazlasinlar, 6ltp éldirsunler.” (Maalouf,

2013: 142 — Semerkant)
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Gerek yazarin tarihi ele alhisindaki kendine 6zgu Uslubuna ilgi ve hayranlik,
gerekse yazarin Tuirklere bakisinin aranmasi vs. gibi nedenlerin edebiyatimizda
yazara olan ilgiyi arttirdigi s6ylenebilir. Yazarin yapitlarinda aktardigi Osmanli’dan
ginimuize Tarkiye tarihine iliskin 6gelerin ele alinmasina gecmeden 6nce
Osmanli’daki toplum yapisinin gosterilmesi adina Osmanli toplum yapisi kisaca

aktarilacaktir.

Osmanli’nin Bati ile etkilesiminin Osmanl imparatorlugu’nda yasayan
azinhklar aracthgiyla basladigini séylemek mimkindir. Azinliklarla ilgili her tiirden
konular, azinlik hak ve 6zgurlukleri vs., Dogu’yu Bati’ya baglayan nedenlerden biri
olmustur. Ornegin; Osmanli Devleti, biinyesinde barindirdigi azinliklarin huzur ve
refahini gdzetmeyi kendisine gorev bilmistir. Bu huzur ve refah dizenini saglamak
ve muhafaza etmek i¢in de azinliklari kimi zaman devlet islerinde gérevlendirmis ve
bdylece hem onlarin halka katilmasina, haklin icinden gorulmesine katkida bulunmus
hem de azinliklari, Osmanli’ya askeri, mimari, vs. alanlarda kendi bilgi
donanimlarini sunmaya tesvik ederek Osmanli’y1 Bati’nin askeri, mimari ve bilim ve
teknik alanlardaki yenilikleriyle tamistirmistir. Oyle ki, o donemde Osmanli’nin
Bati’dan 6zel olarak uzmanlar getirdigini soylemek mimkinddr. Osmanli’da
azinliklarin kimi zaman da gevirmenlik meslegi icin secildigini gérmek mimkuindur.
Hatta cevirmenler cogu kez azinliklar arasindan segilmistir. Yukarida aktarilanlar
cercevesinde, cok cesitli Irk ve mezhebin Osmanli imparatorlugunda ic ice yasadigt,
azinliklarin haklarinin biyuk 6lgide korunmaya calisildigi ve azinliklara devlet
islerinde yer verildigi bilinen tarihsel gercekler arasindadir. Bununla birlikte,
Osmanli’da zaman zaman azinhk kaynakli bazi sorunlarin ¢iktigi, i¢ catismalar

yasandigl ve dis guclerin, 6zellikle Bati’nin, cesitli midahaleleriyle karsilasildigi
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dogrudur. Dogu-Bati catismasi gecmisten gunimize devam etmektedir. Modern
Bati’nin gozunde Dogu gelisememistir. Batil inanclar, din unsuru, kiltirel 6geler
Batili’nin g6ziinde Dogu’yu geride birakan nedenler arasinda sayilmistir. Maalouf
yapitlarinda Dogu-Bati catismasini isleyerek Doguyla Bati arasinda bir uzlasim
saglamaya calismistir.  Farkh  kdltdrlerin - uzlasim icerisinde  birbirlerini
Otekilestirmeden yasayabilecegi bir dinya hayal etmistir. Maalouf’un, yapitlariyla,
Dogu’yu buyuk 6l¢tde gorinar kildigini, Dogu'nun eksiklerinin neler oldugunu ve
nasil giderilecegini aciga cikardigini sdylemek mimkindir. Bunu yaparken de
gecmisten ginimiize Dogu’da olup bitenleri, Dogu’nun goérinmeyen yanlarini,
Dogu-Bati catismasini, i¢ ve dis savaslari, her tarlt irk, cins, dil ve din ayrimini,
bagnazligi ve yozlasmayi tarih suzgecinden gecirerek bunlarin birey (zerindeki
yikici etkisini aktarmistir. Maalouf’un tarihsel olaylardan esinlenerek kurguladigi
yapitlarinda Tirk Toplumu’na, Osmanli’dan gunumuze, iliskin ¢ok sayida unsur,
gonderme ve yorum vardir. Kimi zaman Tlrk Toplumu’nda kahraman ilan edilen ve
Oyle aktarilan lider ve hukumdarlar Maalouf’un yapitinda kiyici bir hitkiimdar olarak
karsimiza cikabilir. Ornegin; Fetihleriyle in salmis bir Osmanli padisahi olan Yavuz
Sultan Selim, tarihte, genel olarak, kahraman ve kurtarici olarak bir fatih sifatiyla
antlmistir fakat Maalouf, Afrikali Leo adli yapitinda Selim’i Kahire’de biyuk bir
kiyima neden olan tarihi bir kisilik olarak gostermistir. Selim’in hanedan topraklarini
blyuk oranda genislettigi g6z 6nlinde bulundurulursa kendi Glkesinde kahraman ilan
edilmesi ve nesilden nesile dyle aktarilmasi dogal gorlnir. Fetihten fetihe giderek
ulke topraklarini olabildigince genisleten Selim’in Tlrk Toplumunda bir kahraman
olarak ilan edilmesi Selim’in toplumda bu algiyla yerlesmesine neden olmus ve

Selim Tuark Tarih’inde cogunlukla bu yoniyle ele alinmistir fakat fethettigi
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topraklarin halklari icin Selim’in onlara aci ve yoksulluktan baska bir sey vaat
etmedigi asikardir. Maalouf, topraklari fethedilen bireylerin gdziinden Selim’i
aktararak Turk Toplumu’nun Selim ve fetihlerine, karsi tarafin gdziinden bakmasini
saglayarak tarihsel olay ve kisiliklere bakisin topluma ve kisiye gore degisebilecegini
gostermek istemistir. Boylece, olaylarin ve Kisilerin gériinmeyen yanlarini aciga
cikaran Maalouf, farkh bakis acilaryla tarihe farkli bir boyut katarak olaylari

gunimuz bakis agistyla aktarmaktadir.

Osmanlidan ginumuze Turklerin tarihteki yeriyle ilgili sdylemlerde
bulunmasinin Maalouf’un Turk edebiyatinda daha genis bir okur kitlesine ulasmasini
sagladigini séylemek miumkdindir zira her ne kadar kurgu olsa da Maalouf’un
yapitlarini  yazarken tarihsel gerceklerden beslendigi dogrudur. Maalouf,
romanlarinda, kendi kalturinden de beslenerek, Osmanli-Tlrkiye Gzerine bir takim
sOylem ve yorumlar aktarmistir. Yazar, ilk romani olan Afrikali Leo’da Osmanlinin,
Yavuz Sultan Selim’in, Kahire savasinda binlerce Kisiyi katlettigini iddia etmistir.

(Maalouf, 2011: 285)

Maalouf’u yazmaya iten, genelde, tarihte goémuald bir kivilcimin ansizin
harlanmasi ve vyazarin zihnini mesgul ederek onu bu olayla ilgili yapitlarin
arastirilimasina ve okunmasina itmesidir. Maalouf’un ilhamini genel olarak tarihin
gorinmeyen kisimlarindan aldigini ve yapitlariyla, tarihsel olaylarin toplum bireyleri
Uzerindeki etkisini agiga ¢ikardigini séylemek mumkandir. Dogu’nun Limanlari adli
yapitinda yazar, Osmanl déneminde ozellikle istanbul ve Adana’da meydana gelen
ic catismalara gonderme yapmis ve Tirk-Ermeni sorununa deginmistir. Yazarin,
Turk Tarihine iliskin kesitler sunmasi, okurun olaylari farkli perspektiflerden

gbrmesine olanak sagladigindan, okurda yazara karsi bir ilgi uyandirir. Yazarin
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yapitlarinda, Osmanl déneminde padisahlar arasinda gecen ve kimi zaman 6limle
sonuclanan iktidar micadelesini, Osmanli’da azinhiklarin durumunu, iktidar kaynakl
i¢ savaslari vb. tarihimize yonelik bir¢ok olay ve unsuru gérmek mumkindur. Yazar,
cogu kez insanlarin 6limiyle sonuclanan bu tarihsel olaylari ironik bir sekilde
sunarak olaylarin aslinda tarih kitaplarindaki gibi sadece liderlerin basarilarindan
ibaret olmadiginin altini cizmistir. Yazar, tarih ve isimlerin aksine, asil 6nemli
olanin, bu tarih ve olaylarin insanlar Gzerindeki yikici etkisi oldugunu, yapitlariyla
adeta kanitlar niteliktedir. Yapitlarindaki dogulu tarihsel unsurlar ve yazarin bu
tarihsel olaylar Kkarsisindaki tutum ve aktarimlari Tark okurunu etkilemis ve
okurlarinin kendi tlkelerindeki olaylari 6tekinin géziinden ve ¢cogu kez de giinimiz

bakis acisiyla gérmesine olanak saglamistir:

“istanbul’da bir takim olaylar olmustu. O zamanin insanlari igin énemli, bizim
g6zumuzdeyse guliing olaylar. Bir sultan halledilmis, yerine yegeni gecmisti. Babam
isimler, tarihler vererek en az yirmi sefer anlatmistir... Hepsini, en azindan ¢ogunu
unuttum. Ama pek bir 6nemi yok zaten. Kendi hik&dyem icin sadece o ¢igligin, o giin
geng bir kadinin girtlagindan yikselen o feryadin biraz 6nemi var.” (Maalouf, 2012:

17 — Dogu’nun Limanlar)

Maalouf’un, yapitlarinda, diinyay yeniden kurmaya dayali bir tarih anlayisinin
oldugu goralur. Tarihten dersler alinarak, yazgiya meydan okuyarak, barisin egemen
oldugu yeni bir dinya kurulmasina vurgu yapar. Yazara gore, tarih bilgisiyle
olusacak tarih bilinci toplumlari baris ve sevgi dolu yeni bir diinyaya tasiyacaktir.
Yazar, bu dunyay! yapitlarinda kahramanlari araciligiyla kurar ve toplumlarda
saglanacak tam bir tarih bilinciyle, bu hayalinin bir gin gerceklesmesini umut eder.

Yazarin, yapitlariyla agiga cikan ve tarih bilincinin olusmasini temel alan tarih
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anlayisinin okur tizerinde buyuk bir yanki uyandirarak okuru daha iyi bir diinya icin

tarih bilincini edinmeye ittigini soylemek mimkindur:

“Paris’e her ugradiginda bulusup, sokaklarda, cogu kez sabahlara kadar siiren
uzun yuruyusler yapar, bol bol konusur, animsar, akil yirutir, dinyay! bastan
kurardik. Ozellikle de Lubnan’in gelecegini ve Luis Domingo’nun uzun siire gorev
yaptigi Kiba’nin yazgisini bicimlendirmeye calisirdik yeniden: Bu tlkenin gelecegi

onu kaygilandiriyordu.” (Maalouf, 2012: 18-19 - Yollarin Baslangict)

Soy agacini, nereden kimlerden geldigini, kisacasi ge¢cmisini anlattigi Yollarin
Baslangici adli yapitinda yazar, dogdugu yerin adini neden sdylemedigini, neden
kesin bilgiler, adlar vermedigini, tarihine iliskin kesin bilgiler vermekte ¢ekimser

kalmasini “kimlik bulanikhgiyla” 6zdeslestirir:

“Baslangictan bu yana, biraz da tuhaf bir bicimde, neden adini sdylemeden

P AL

“koytim”, adini séylemeden “ailem”, sik sik da “Ulke”, “Eski-Ulke”, “Dag” dedigimi
ve neden kesin bilgiler, adlar vermedigimi agiklamaya c¢alismak igin bir ayra¢. Bunu
bir tlr siirsellik belirsizlik meraki gibi degil, bir kimlik bulanikligi belirtisi gibi
gbrmek daha dogru olur; bir zorlugu asmanin —pek dévinilecek bir sey olmasa da —

kacamak bir yolu bu benim i¢in.” (Maalouf, 2012: 53 - Yollarin Baslangict)

Yazarin, Yollarin Baslangici adli yapitinda, Osmanli’nin karanlik bir donem
olduguna, kadere boyun egilerek olaylarin oldugu gibi kabul edildigine ve iktidara
sorgusuz sualsiz boyun egildiginden haklarini savunma yetkisini elinde tutan
bireylerden s6z edilemeyecegine vurgu yaparak, Osmanli’ya elestirel bir gozle

baktigini soylemek mimkunddir:
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“Demek ki, ylzyillar suren karanliklarin, yazgisina razi olmalarin, onun bunun
keyfine boyun egmelerin ardindan, benim Osmanh kdylisu blylk dedem, bir
vatandas gibi tepki vermeye basliyordu ansizin! Abonman bedelini ddemisti ve

gazetesini gecikmesiz almak istiyordu!” (Maalouf, 2012: 58 - Yollarin Baslangict)

Yazarin kendisi, dogdugu topraklarda yasanan i¢ savastan dolayi Ulkesini terk
etmek zorunda kalmis ve bir stire sonra Ulkesine yabancilasmistir. Buradan yazarin,
dogdugu, cocuklugunu ve gencliginin kisa bir bolimuni gecirdigi topraklara
yabancilasti§i dustnudlmemelidir zira yazarin, yapitlarindan da anlasilacagl uzere
kendi vatanina ozellikle de ¢ocukluk anilarinin oldugu Dag’a (Libnan’da yazarin
blyukbaba ve buyik annesinin yasadigi daglik bolge) karsi duydugu 6zlem agiktir.
Yazarin, tlkesinde olup bitenlere yabancilastigini séylemek mimkindir zira yazarin
ulkesinden ayrilmasina neden olan sey ulkesindeki i¢ savas ve ifade 6zgurligu
tanimayan baskiya ve ayrimciliga dayali yonetim seklidir. Yazarin kendisinin,
savaslarin neden oldugu maddi manevi yikimin magduru oldugu aciktir ve yazar,
kendi yasamindan esinlenerek aslinda tim dunyada savaslarin 61im, yikim ve acidan
baska bir seyle sonuclanmadigini yapitlarinda aktarmak istemistir. Savaslar, insanlari
zorunlu goge iter ve bu da bireylerde aidiyet sorgulamasina neden olabilir. Kisi,
kendi vatanini bir hi¢ ugruna, iktidar mucadelesi verenlerin ideolojileri ugruna, terk
etmek zorunda birakilmis olabilir. Maalouf, kendi Glkesinde 6zlemini yillarca icinde
tasidigr 6zgurlugu baska bir Glkede bulmus ve pesinde kostugu degerleri (6zgurluk,
bagimsizlik, yasama hakki vs.) bir tirli bulamadigi kendi Ulkesine zamanla

yabancilasmistir:

“Hic¢ kusku yok ki, Cebrail’in inatci 1srari olmasaydi, Butros, daha uzun sire

strddrecekti kararsizhgini; bunu kabul ediyorum. Ama su bizim aile séylencesinin de

149



tam gercegi sOylemedigi apacik ortada: Hayir, benim dedem, zor durumdaki
kardesini kurtarmak icin asmamisti Atlantigi; denize acilmisti c¢linkii kendisi zor
durumdaydi, atalarinin topragi yalnizca dis kirikliklari yasatiyordu ona ve gidip
baska bir yerlerde soluk almak icin biyik bir istek duyuyordu.” (Maalouf, 2012: 83 -

Yollarin Baslangict)

Gecmiste yasanan savagslarin toplumlarda telafisi olmayan yikimlarla
sonuglandi§i yukarida da belirtildigi Gzere su gotlrmez bir gercektir. Maalouf, bu
yikimi roman kahramanlari araciligiyla yansitir ve tarihte yasananlari gozler 6niine
sererek bu olaylarin bireyler tizerindeki yikici etkisine vurgu yapar. Savas, otorite ve
bagnazlik bir tlkeyi bir anda cehenneme cevirmeye yeter ve yireginde daha iyi bir
dunya arayisi olan bir birey vataninda olup bitenlerden dolayr kendi 6z vatanina
yabanci olabilir. Aslinda yabanci oldugu sey vataninda olup biten anlam veremedigi
bir takim olaylardir. Yabancisi oldugu savas, otorite, bagnazlik, yolsuzluk ve
haksizliklar onu kendi vatanina yabanci hale getirmistir. Maalouf’un romaninda bir
kahramaninin dilinden aktardigi bu vatan siiri, kahramanin icinde bulundugu
durumun memnuniyetsizliginden dolay!r kendi 6z vatanina yabancilastigini gozler

ondne sermektedir:

“Yuregim simdiden senin oldugun tlkede,
GoOzlerim hep o uzak kiyilara cevrili.

Bir zamanlar Cennet gibi gortrdim Zahle’yi
Simdiyse dar geliyor tasi topradl,

Tiksiniyorum sirdiigim yasamdan, 6gretmenlikten

Kaclip gidecek gibi oluyorum kimi zaman, kosarak,
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Birinden kacar gibi, utang icinde, yenik...” (Maalouf, 2012: 84 - Yollarin
Baslangict)

v o

Maalouf’un roman kahramani araciligiyla dile getirdigi “savas ustiine” baslkl
bu siiri aslinda yazarin savasa bakisini gozler 6niine serer. Ge¢cmisten gereken dersin
alinmadigina, toplumda gerekli tarih bilincinin gunumuzde bile tam olarak
yerlesmedigine ve bilim ve teknolojinin, insanligi aydinhga kavusturmak yerine
savasa hazirladigina dikkatleri ceker. Yazar, tarihin gérinmeyen yanlarina, 6zellikle
de savaslarin birey zerindeki amansiz etkisine dikkat ¢ekerek okuru tarih bilincinin
ve dolayisiyla da bu biling icin gerekli tarih bilgisini edinmeye tesvik eder. Yazarin
gecmise, savaslara bakisi, yeni yeni bariscil bakis acilarinin dogumuna zemin
hazirlar. Yazarin, fikirleri ve 6zellikle gecmis olaylara bakisi ve ele alisiyla okurda
bir uyanisa neden oldugunu séylemek muamkinddr. Tarih, insanligi ayni hatalarin
tekrarindan koruyan bir dehliz olarak gérulmeli, insanligi “tarihi, tarinte yasanan

acilari bilmeye” davet ederek savas kavramini hafizalardan silip, yepyeni bir diinya,

refah ve huzur vaat eden bir gelecek arayisinda olmalidir:

“Biz, XX.yuzyihn insanlari, hep elestirmedik mi
Bizden 6nce gelenleri?

Hep gururlanmadik mi, eskilerin zamaninda
Kimsenin bilmedigi buluslarimizla?
Cerrahlarimiz hasta bir organi iyilestirebiliyor
Ve biz, kalkip 6vinlyoruz

Bir insanin acilarini dindirmis olmakla, sonra da

Toplarimiz, binleri kiriyor 6bir yanda!
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Ne geregi var bilimin, bilgiyi ilerletmenin, bizi savasa
Hazirlamaktan baska bir ise yaramayacaksa!

Ve biraz Gtede:

Saldiri ve talandir savas, yikim ve insan kiyimidir;

Bir suc ki, isleyen krallar bagislanir ve ¢ocuklara cektirilir cezasi! (Maalouf,
2012: 92 - Yollarin Baslangici)

Hayatini Dogu halklarinin aydinlanmasina adayan Maalouf, bu yoniyle
Dogulu toplumlarin dikkatini cekmeyi basarmis ve bu toplumlarda énemli bir yere
sahip olmustur. “Karanlklari dagitma umudunu” 6limsiz énder Mustafa Kemal
Atatirk ve ulu onderin izinden giden diger aydinligi yayma umudunu tasiyan
bireylerle 6zdeslestiren Maalouf, ulu 6nderin aydinhiklar sagcan yepyeni bir diinyanin

kurucusu oldugunu vurgulayarak Turk okurunun dikkatini cekmeyi basarmistir:

“Ayni yil, belki de ayni aksam, Dogu’nun dért bir yaninda binlerce geng
okuryazar, ayni karanlklar dagitma” umuduyla, bdylesi “tasarilar’dan s6z
ediyorlardi. Bunlardan kimileri, Sun Yat-Sen ya da - daha sonra- Kemal Atatirk gibi,
bir ulusun yeni kuruculari olacak, kimileri de gélge savascilar ya da hayalciler olarak

kalacaklardi.” (Maalouf, 2012: 103- Yollarin Baslangici)

Maalouf’un Dogu’yu aydinhga kavusturacak en temel giicun bilgi oldugunu
yapitlarinda israrla vurgulamasi, Dogu halklarini bilmeye, 6zellikle gegmislerinden
baslayarak bilgiyi edinmeye davet etmesi okuru yazara yakinlastirmis ve okurun
yonund bulmasina yardim ederek okurla arasinda bir bag kurmustur. Yazarin
yapitlarindan nasibini alan Tlrk okuru da yazarin yapitlarindan hareketle 6zellikle

tarihin bilinmesi gerekliligini ve bu bilgiyle olusacak bilincin Dogu Halklarini
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aydinh@ga gotirecek énemli bir kurtulus yolu oldugunu kavramistir. Okurun, yazari,

kendisine bir rehber olarak gordiguni soylemek yanlis olmaz:

“Bizim su Dogu halkinin higbir eksigi yok, Tanri’ya sukir hicbir kusuru yok;
tek kusuru, bilgisizligi. insanlarin bilyik cogunlugu, ne yazik ki, bu hastalija
tutulmus durumda. Belirtileri de gesit cesit: Bitip tukenmeyen tartismalar, catismalar,
sinsilik ve ikiyuzlulik, aldatma ve ihanet, siddet ve cinayet... Bu hastalik caresiz
degil; Ustelik ilacini da herkes ¢ok iyi biliyor: Bu ilag, gercek bilgidir” (Maalouf,

2012: 107 - Yollarin Baslangict)

Dogu’nun Limanlari adl yapitiyla yazar adeta Osmanli Devletinin tarihine
ayna tutmustur. Osmanli’nin gelenek, goérenek ve diger kilttrel 6geleri detayh bir
sekilde islenmis ve Osmanli Devletinin gerek icte gerekse dista yasadigi savas ve
catismalar Gzerinde durulmustur. 1914°te baslayan Blyiik Savas da denen 1. Dunya
Savasl, savas nedeniyle, eskiden Osmanli’ya bagh olan, Libnan Daginda yasanan
kithk, salgin hastaliklar ve bunlara bagl olarak yapilan zorunlu gdcler, Osmanli
devletinin dort yuz yil suren egemenliginin 2. Dinya savasiyla sona ermesi,
Osmanli’nin Fransa’yla yakin iliskisi, Tirk-Ermeni sorunu, Adana ve istanbul’da
cikan Ermeni kokenli catismalar, Osmanli’da kadercilik Gzerine kurulu din
anlayisinin varligi, Osmanli hanedanina iliskin bilgiler, kisacasi Osmanli gelenek,
goreneklerinin ve Osmanli Devletinde yasanan olaylarin kurgulanarak ele alinmasi
aslinda Osmanh tarihine 1s1k tutmustur zira hicbir kurgu gercekten tamamen
bagimsiz olamaz. Yazar bu yapitinda Osmanli Devletinin sosyal yapisini kendi

bakisiyla ana hatlariyla cizer:
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“Bunun bir erkekle bir kadinin gece gundiz, gozlerden irak ayni cati altinda
bulunmasi ayip kagmasin diye yapilmis, diizmece bir evlilik oldugundan kimsenin
zerre kadar kuskusu yoktu. Namus evliligi, dolayisiyla sirf gostermelik; daha
dogrusu hatir evliligi. Kisacasi, bir fedakarlik. Evet, ihtiyar hekim bir sevap

islemisti.” (Maalouf, 2012: 20-21 — Dogu’nun Limanlart)

Yazarin dogunun gizemlerini ac¢iga cikardigi, kendi yasam oykusinden
esinlenerek kurguladi§i izlenimi veren yapitt Dogu’dan Uzakta dogunun toplum
yapisina ve tarihine iliskin 6nemli ipuclari tasimaktadir. Dogu’da erkek ¢ocuklarina
daha kicuk yastan beri bir efendi gibi davranilmasina vurgu yapan yazar, bu tarihsel
gelenegin (ataerkil yapinin) aslinda giinimuzde, eskisi kadar yaygin olmasa da, hala

devam ettigine isaret eder:

“EQer tek cocugu bir kiz olsaydi, sanirim onu buylk bir baski altinda tutardi.
Onun erkek parcasi olan ogluna tapiyordu. Ona bir “arkadas” gibi degil, efendisiymis
gibi davraniyor ve bdylelikle ona ezelden beri bicilmis roli oynadigina inaniyordu”

(Maalouf, 2012: 68 - Dogu’dan Uzakta)

Farkinda olmadan bir Fransiz’a sattigi “Yuzunci Ad” adli bir kitabin pesinden
Istanbul’a kadar gidip bu kitabin hic degilse bir kopyasini almak adina maceradan
maceraya atilan Baldassare adli bir sahafin iki kuzeniyle birlikte kitaba ulasma
hik&yesinin anlatildi§i Yzincl Ad: “Baldassare’nin Yolculugu” romani, gerek
Osmanli’ya gerekse Turk sehirlerine iliskin bircok 6ge icermektedir. Baldassare’nin
kutsal kitaba ulasmak icin Afyonkarahisar’dan istanbul’a, istanbul’dan izmir’e
yaptigi yolculuklar, Yedikule zindanlarindan Galata’ya, Yenicerilerden azinliklara,

Osmanli Sultanindan Sadrazama, Slleymaniye Camii’nden Yunus Emre’ye, Esir
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Pazarindan Osmanli Sarayi’na, Osmanl Kadisindan riisvete, ¢ok sayida 6genin
islendigi yazarin bu romaninda, batili 6geler zaman zaman islense de ¢ogunlukla
Osmanli kdltir ve din yapisini yansitan kesitlerle karsilasilir. Yapitta, Fransa ile
Osmanli arasindaki iliskilerle ilgili kesitlere rastlamak mumkindur. Fransiz elgisiyle
Osmanli sultani arasinda iyi iliskiler kurulmasi gerekliliginin Osmanli’da 6nem
verilen bir husus oldugu bilinir zira iki Glke arasinda imzalanan kapitiilasyonlar

Osmanli’nin Fransa’yla iliskilerini iyi tutmasi gerektigini kanitlar nitelikte olmustur:

“Bizim kaptan, gecenin bir vaktinde, Fransiz elcisi Mosy6 de la Haye’nin,
babasinin yerine atandiktan bes yil sonra, sonunda Konstantinopolis’e gelip
gorevinin basina gectigini 6grenmisti. Bolgedeki butiin Fransizlar i¢in cok dnemli bir
olaydi bu ve Fransa tahtiyla Osmanli sultani arasinda daha iyi iliskiler kurulmasina
yol acacagi umuluyordu. Gegen yuzyilda I. Francois ile Kanuni Sultan Sileyman
arasinda imzalanan kapitilasyonlarin yenileneceginden sdz edenler vardi.” (Maalouf,

2012: 142-143 - Ylzunci Ad: ““Baldassare’nin Yolculugu™)

Yazarin bu romaniyla aslinda Osmanli’daki toplum yapisinin kisa bir tarihini
verdigini séylemek mumkindir. Osmanli’da Sultan ve kendisinden sonra gelen
Kadi’nin guct ve guciyle yarattigr korku yazarin géziinde elestirel bir bakis agisiyla
verilmistir. Her ne kadar Osmanhyla ilgili bu kesitler Osmanliciligi savunan bazi
Turk okurlar tarafindan yadirgansa da olaylarin gercek ylzinin ortaya ¢ikariimasi
acisindan 6nem tasimaktadir. Tanri’nin golgesi olan Sultan’in goélgesi dolayisiyla
Tanri’nin golgesi olan Kadi’nin din adi altinda halka korku sagmasi, risvetsiz is
yapmamasl, iskence ve kafa kesmesiyle gercek din inanci tasiyan bir Kisiyle tim bu

olaylarin ¢elismesi yazarin dikkat cekmek istedigi hususlardan biri olmustur:
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“Kadi’nin konagi, Konstantinopolis’teki saraylarla karsilastirilacak gibi degil
ama yine de uzaktan bakildiginda izmir’in en gérkemli yapisi. Ug Kat iistiinde ince
sirakemerler, altindan bas egip gecilen bir tagkapi ve muhafizlarin atlarinin otladigi
genis bir bahge. Clinku kadi yalnizca yargic degil, valilik gorevini de yapiyor. Ve
nasil sultan, Tanri’nin yerytzindeki golgesiyse, kadi da sultanin kentteki golgesi.
Ister Tiirk, ister Ermeni, Yahudi ya da Rum, isterse yabanci olsun, uyruklari korku
icinde tutmak onun gorevi. Hafta gecmiyor ki birisi iskence gérmesin, asiimasin,
kaziga oturtulmasin, kafasi kesilmesin; ya da s6zu edilen Kisi st diizeyden biriyse ve
Bab-1 Ali boyle uygun gérmisse, saygiyla bogdurulmasin. Bu yiizden insanlar pek
yakinlarinda dolasmiyor konagin.” (Maalouf, 2012: 155 - Ydzincl Ad:

“Baldassare’nin Yolculugu™)

Maalouf’un Osmanli’dan gunimuize Tirk Tarihi’ne degin aktarimlarinin
yaninda yapitlarinda Turkiye’nin diger uluslarla iliskileri Uzerine bazi Kkesitler
aktardigini  gérmek muimkindar. Ozellikle Osmanh  déneminde, Osmanli’nin
egemenligi karsisinda dis glclerin midahalesini ve Osmanhyla ilgili politikalarini
satir aralarindan okumak mumkundur. Fransa-Turkiye iliskilerinin geg¢misten
gintmuze inisli ¢ikish bir sekilde gelistigi asikéardir zira bu iki Glke arasinda
genellikle Fransa’nin Tdrkiye’nin i¢ islerine mudahalesinden dolayr —giinlimuzde
Fransa’nin Ermeni Soykirimini kabul etmeyen Turkiye’ye karsi Ermeni Soykirimiyla
ilgili yasa ¢ikarma cabalari- zaman zaman kopukluklar yasanmistir. Bu iki Glke
diinya savaslarinda birbirlerine karsi savasmis ve bu savaslarda her iki taraf da biytk
kayiplar vermislerdir. Aslinda bu iki ulke arasindaki iliskilerin hicbir zaman tam
anlamiyla dizeldigini soyleyemeyiz. Osmanli Déneminde ise Fransiz etkisinden

bahsetmek mumkindir. Osmanli hanedani Osmanli’nin Fransa’yla yakin iliskisinden
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dolayl Fransiz kraliyla iliskilerini iyi tutmaya calismis ve ¢cogu kez Fransiz kralinin
isteklerine boyun egmek zorunda kalmistir. Fransa’nin, Osmanli Déneminde
Dogu’yu 6zellikle de bogazlari ele gecirme istegi tarihsel gercekler arasindadir. Bu
iki Ulke arasinda yasanan gerginliklerden Osmanli’da yasayan diger Avrupali
vatandaslarin da etkilendigini séylemek mimkinddr. Tarihin gérinmeyen ya da g6z
ardi edilen taraflarina yapitlariyla dikkat ceken Maalouf, tarihi aktarirken iktidar
kaynakl toprak micadelesinin toplum bireyleri tzerindeki etkisine dikkat ¢cekmistir.
Fransa kralinin bogazlari alma istegiyle kaginilmaz olarak ¢ikacak savasin esasen
Dogu’da yasayan Avrupali Halklar Uzerindeki etkisi yazarin kaleminden su satirlarla

yansir:

“Butlin gece Fransa kralinin tasarilarini kafamda dondirdim durdum ve hig
hosuma gitmedi bunlar. Tabii ki savasta talihi yaver gider de kalici bir bigimde
adalari, Bogazlar’i ve Dogu’nun battninu ele gegirebilirse bundan sikayetci olmam.
Ama Venediklilerle birlikte goziipek ama sonugsuz bir girisimde bulunursa bunun
faturasi bana ve benzerlerime ¢ikar; sultan, bunun intikamini bizlerden, Dogunun
limanlarina yerlesmis Avrupali tiiccarlardan alir. Boylesi bir savasin ben ve
yakinlarim icin bir felaket oldugunu, distindiik¢e daha ¢ok gdriyorum. Umarim
Tanri, higbir zaman meydana gelmesine izin vermez.” (Maalouf, 2012: 276 -

Yizlncu Ad: “Baldassare’nin Yolculugu™)

Bati’nin doguya bakisini tarihsel bir diizlemde ele alan Maalouf, Tanios Kayasi
adli yapitinda da Avrupa’dan ingiltere’ye ¢ok sayida ulusun Dogu’ya bakisini kurgu
ekseninde yansitmaktadir. Osmanh imparatorlugu yikildiginda Misir Hidivi Mehmet
Ali Pasa’nin bu yikintilar Gzerine yeni bir devlet kurmak istemesine Fransa’nin sicak

bakmasi aslinda Misir Hidivi’nin Fransa’nin sdziinden ¢ikmayacagl ve bu yiice
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ulusun model alinarak bir devlet kurulacagini garanti gordikleri igindir. ingiltere bu
duruma Kkarsi cikarken Fransa’nin thmli bir yaklasim sergilemesinin nedeni su

sozlerle agiga cikar:

“ingilizler buna kesinlikle karsiydilar ve bunu engellemek icin her seye
raziydilar. Buna karsilik, Fransizlar Mehmet Ali Pasa’yl Tanri’nin bir Iitfu olarak
goruyorlar, Sark’t miskinlikten kurtaracak ve Misir’da, Fransa’yr model alan yeni bir
devlet kuracak kisi olarak kabul ediyorlardi. Mehmet Ali Pasa, Fransiz doktorlar,
Fransiz mihendisler getirtmis ve hatta ordusunun baskomutanligina Napolyon’un
eski bir subayini atamisti. Fransiz ttopyacilar ilk sosyalist toplumu Misir’da kurmak
imidiyle oraya gitmislerdi. inanilmaz projeleri vardi. Ornegin Akdeniz’le
Kizildeniz’i birbirine baglayacak bir kanal agmak. Mehmet Ali Pasanin Fransizlarin
hosuna gidecek her seye sahip oldugu acikti. Ustelik ingilizleri bu denli kizdirdigina
gbre Ozlnde koétd biri olamazdi. Londra’nin ondan kurtulmasina izin vermemek

gerekiyordu.” (Maalouf, 2012: 93 - Tanios Kayasi)

Fransa ile Ingiltere’nin aralarindaki savasi Dogu topraklarinda gerceklestirerek

dogu topraklarindaki bu bosluktan faydalanmak istedikleri agiktir:

“Dolayisiyla bitln sansélyelerin gozleri bu dag parcalarina donmustii. Hig bu
kadar ¢cok misyoner, tiiccar, ressam, sair, hekim, eksantrik kadin ve eski tas meraklisi
bir anda goriilmemisti. Daglilar bundan gurur duyuyordu. Hele daha sonra, ingilizler
ile Fransizlarin dogrudan kendi aralarinda savasmak i¢in bu topraklarda
savastiklarini anlayinca daha da gururlandilar. Ortaligi yakip yikan bir ayricalik ama

ne de olsa ayricalik!
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ingilizlerin hedefi acikti: Daghlari Misir’a karsi kiskirtmak. Misirlilar ise,
elbette Fransizlarin yardimiyla bunu engellemeye calistyorlardi” (Maalouf, 2012: 94

- Tanios Kayasl)

Kisacasl, yapitlarinda Osmanli’dan giniimiize Tirkiye Tarihiyle ilgili bazi
kesitler aktarmasi ve tarihi farkh bakis acilariyla ele ahp sunmasi, tarihin
gorinmeyen yanlarina ve Ozellikle savaslarin bireyler Gzerindeki yikici etkisine
vurgu yaparak tarihten ders alinmasi gerektigine dikkat ¢ekmesi hususlari yazarin
Turk edebiyatindaki alimlanisini etkilemistir. Tarihsel etmenler disinda, yazarin Turk
edebiyatinda alimlanmasini etkileyen diger bir faktér de dinsel unsurlardir. Bir
sonraki alt bollimde, yazarin yapitlarinda isledigi dogulu dinsel 6gelerin, yazarin

Turk edebiyatinda alimlanisini nasil etkiledigi irdelenecektir.

3.5. Maalouf’un Ceuvirilerinin Turk Yazininda Alimlanmasinda Dinsel

Unsurlarin Etkisi

Bu alt bolimde, din kavramina; bu kavramin calismamizda hangi
baglamda ele alinacagina; eserlerini inceledigimiz yazar Amin Malouf’un
yapitlarinda satir aralarinda vurguladigi Uzere dinin, bir toplumun yapisinin
minyatirlesmis halini sundugundan, toplumlar Gzerindeki etkisine; toplumu
olusturan bireylerin tutum ve davranislarinda dinin yonlendirici bir faktér olarak
yerini almasina ve ayrica din ile ideoloji arasindaki iliskiye deginilecektir. Aslinda
dinin ideolojik bir unsur oldugunu sdylemek yanlis olmaz zira kisinin hangi yone
gidecegini yasadigi topluma goére din de belirleyebilir. Dinin baskin oldugu

toplumlarda ideolojiler din odakli olabilir. Kisiyi yanhs bir sey yapmaktan alikoyan
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guc, cogunlukla dinle bagdastirilir ve bu toplumlarda, din ideolojisi kisinin hayatinda

psikolojik bir denge kurucu olarak gorulebilir.

Dinin kisisel degil de toplumsal bir sure¢ oldugunu iddia eden, XIX. yizyila
damga vuran sosyologlardan biri olan Durkheim, dini kendi kisisel inanclari
acisindan ilk ele almayan kisi olmasi bakimindan din sosyolojisinde 6nemli bir yere
sahip olmustur. Comte’un izinden giden, hayatini sosyoloji alaninda c¢alismalar
yapmaya adayan ve XIX. yuzyil sosyolojisine yayinlariyla énemli katkilarda bulunan

Durkheim, din kavramina iliskin gorisuni sdyle dile getirir:

“Din, toplumun minyaturlestirilmis modelini veren bir kurumdur. Dini
“ayinler” (rites) ise, o toplum icinde yasayan insanlarin, zaman zaman kendi
yapilarinin sosyal “anayasa”sini hatirlamalarint mimkun kilan bir “toplum degerleri

dogrulama”sidir.” (Mardin, 2005: 45)

Maalouf’un, diger yazarlar gibi, yapitlarini yazarken ideolojileri dogrultusunda
hareket ettigi séylemek mumkinddr. Her ne kadar ideolojilerin uzun bir sire
boyunca insanlarin aklini ¢elen kural disi etmenler oldugu disunilse de giinimiizde
artik ideolojilerin gerek siyasal dizende gerekse toplum duzenindeki 6nemi
anlastimistir.  Toplumbilim egitimi alan yazarin, toplumdaki bireylerin iginde
yasadiklari toplumlari ve bu toplumlarda olup bitenleri anlamalarinin énemli bir
husus oldugunu yapitlariyla vurguladigini séylemek mimkinddr zira yazar, hayatini,
bireylerin farkindalik kazanmasi ve bilingli vatandaslar olarak hayatlarini daim
ettirmeleri adina, cesitli toplumlarda, 6zellikle dodu toplumlarinda, olup biten
cogunlukla g6z ardi edilen olaylarin yazimina adamistir. Yazarin, ideolojisi

dogrultusunda hareket ederek yazip ¢izdigi ve aktardigi sdylenebilir ¢clinki yazari

160



yaptigi seyi yapmaya iten, ona yon veren sey kendi ideolojisidir: Dogu ve Bati’nin
kaynastigl, uzlasi icinde olan ve merkezi 6neme sahip olan seyin “bireyin” kendisi
oldugu bir diinya. Yazarin yazarken takindigi tutumun ve yazma sirecinde kendisine
yon veren ve bu yonde istikrarli bir sekilde gitmesini saglayan 6genin ideolojileri

oldugunu sdylemek yanlhis olmaz. Onun pusulasi ideolojileridir:

“Ideolojileri bu agidan ele aldigimiz zaman onlari, insanlara istikamet vermeye
yarayan birer “harita” olarak goruriiz... Dorduncu bir yaklasim, ideolojiyi bir sosyal
tesan(it fonksiyonu icra eden bir cerceve olmaktan ¢ok Kisilerin dengesini saglayan

psikolojik bir destek olarak kiymetlendirmeye calismistir.” (Mardin, 2005: 25-27)

“ideolojilerin kisilerin dengesini saglayan psikolojik bir destek oldugu”
gorusiinden yola cikarak ve bu goruse ek olarak, bireylerin inandiklari olgularin
pesinden gitmesinde “dinin” de O6nemli bir psikolojik uyum faktori oldugu

soylenebilir:

“Lane’in denekleri icin din, ideolojilerinin diger pargalari gibi, gidisine uymak
zorunda olduklari bir diinyada psikolojik bir denge kurmanin yollarindan biridir. Din,
bir diinyayr anlama ve kendini o diinyada belirli bir yere yerlestirme modeli olarak

fonksiyon gérmektedir.” (Mardin, 2005: 30)

“Din”in bir toplumdaki bireylerin ideolojilerini belirlemelerinde etkili bir
faktor oldugunu sdylemek muimkindir dyle ki dinin diger degerlerden (Ustiin
tutuldugu toplumlarda, bireyin ideolojisini din odakli olusturmasi olagandir. Fakat
Maalouf, yapitlarinda dinin baskin oldugu Dogu toplumlarinda, sorgulamaksizin
kabul edilen batil inanglar ve diger bazi dini 6gelerden dolay! din faktérinan, bu

toplumlarin  gelismesine engel oldugunu vurgulamistir. Kort korine inanma
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toplumlari gelismislikten alikoydugu icin din aslinda ideolojide olumlu bir rol
oynayabilecekken olumsuz bir role burinmastir zira yasanan din savaslari bunu
gostermektedir. Yazar, yapitlarinda, dini 6geleri isleyerek aslinda dinin nasil kotuye
kullanildigina dikkat ¢ekmek istemis ve bazi batil inan¢ ve dini 6gelerin kitleler
Uzerindeki tesirini ironik bir dille islemistir. Dinin baskin oldugu toplumlarin,
olaylarin nedenini bilimsel aciklamaya degil de kulaktan kulaga gelen batil inanclara
baglamalarindan dolay! geride kaldiklarina dikkat cekmistir. Kabul edilemeyen bazi
olaylar karsisinda tavir almak yerine “kader” deyip gecilmesi bu toplumlarin

ilerlemeden yerinde saymasina ya da geride kalmasina sebep olmustur.

Dinin, Tirkiye’de 6nemli bir unsur oldugunu soéylemek mimkundir zira
bireylerin siyasette dahi din faktérinu g6z 6ninde bulundurmalar - segimlerde din
unsuruna gore oy verilmesi- dinin ulkemizdeki ©nemini agiga cikarmaktadir.
Dolayisiyla, dinin, kisinin ideolojisini olusturan tutum ve davranislar Uzerindeki
etkisinin blyuk oldugunu séylemek mumkunduir. Dinin, Tlrkiye’de eylem yonetici

bir etkiye sahip oldugunu sdylemek mumkandur:

“Dini Tarkiye’de bir “eylem aracisi” (mediator of action) olarak ele alisimizin
sebebi dinin Turk kaltarinde énemli bir unsur olarak belirmesidir. Aralarinda se¢im
kaybetmis *“laiklerin” basta bulundugu bir kisim politikacilar din faktorindn
Turkiye’de karsisina gegilmez bir varlik oldugunu anlatirlar. Daha derin bir diizeyde,
laik Cumhuriyetin kurulusundan bu yana, Turkiye’de fertlerin kisilik ve kimlik
krizlerini halletmekte zorluk cekmis olduklari aciktir. Ancak, Turkiye’nin deger
boslugu gozleri kamastiracak kadar bellidir. Alt siniflarda bu deger boslugu islami

olarak bildikleri itikatlara siki sikiya sarilmak suretiyle halledilmek istenmistir.
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Aydinlarca “batil itikatlarin artisi” olarak degerlendirilen bu niteliklerin toplumsal ve

siyasal davranis boyutlarina dontisecedi stiphe kabul etmez.” (Mardin, 2005: 37-38)

Aslinda, Maalouf’'un yapitlarinda, inan¢ sistemiyle birebir iliskili olan batil
inanclarin, Dogu toplumlarinda toplum bireylerini ydnlendiren unsurlar oldugundan
nasil toplumun temel degerleri haline geldigini 6énemle vurguladigi gorilir. Bu
nedenle de Dogu toplumlarinda, deger boslugunun dinle giderilmeye calisiimasindan
dolayl geride kalindigini vurguladigi yapitlari, Dogu halklarinin kendi bilincine
varmasina olanak saglamis ve bu da okuru yazara yaklastirmistir. Yazarin,
Turkiye’de populer olmasinin ardinda yatan nedenlerden birisi de olaylari ele alist,
sorgu muhakemesiyle olaylara elestirel gozle bakmasi ve vyapici c¢ozimler
onermesidir. Yazarin bu tutumu diger toplum bireylerinin, okurlarinin, ideolojilerinin
olusmasinda da etkili olabilir zira bireyin kimlik olusumunda dis ideolojilerden

etkilendigi su goturmez bir gercektir.

Marx’in “din” i¢in “halkin afyonu” tabirini kullanmasi, Maalouf’un da
yapitlarinda din olgusunu “batil inanclar ve kadercilik” unsurlarindan dolayi genel
olarak ele aldigi sekilde, aslinda bir kendi kendini aldatmacaya isaret eder. Her turll
olayl, kah kadercilikle ka&h batil inanclarla rasyonellikten ve bilimsellikten
uzaklastirma bu toplumlarin aslinda kendilerini kandirmalarina ve gelismislikten

uzak kalmalarina neden olmustur:

“Marx’in din icin “halkin afyonu” tabirini ilk defa olarak kullandigi “Hegel’in
Hukuk Felsefesinin Kritigi” adindaki makalesi Feuerbach’in bu fikirlerinin tesiri
altinda yazilmistir: “Din, baskiya tabi yaratiklarin i¢ cekmesi, kalpsiz bir dinyanin

kalbi, ruhsuz olaylarin ruhudur. (Din) halkin afyonudur.” Acton’un belirttigi gibi,
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burada “afyon”un anlami vicdansiz bir Gst sinifin halki uyutmak icin kullandigr bir
ara¢ degil, insanlarin kendilerini olaylarin ylizeyinde batmadan tutabilmek igin

kullandiklar bir kendi kendini aldatmacadir.” (Mardin, 2005: 42)

Ozellikle dogu toplumlarinda bir kurtulus araci olarak goriilen din kavramina
Freud, Kisinin Kisilik problemlerini ¢6zmek adina basvurdugu bir oyun olarak
bakmistir. Bu anlamda bir siginma toplumlarin yararina bile olabilirdi fakat Dogu

toplumlarinda din daha ¢ok bir kurtulus araci olarak géralmustir:

“Kisaca din, Islam toplumlarinda bir toplum normu diizenleyicisi olarak
isledigi derecede Kisiligin olusumunda da énemli bir rol oynamakta, Bati’ya nisbetle

bircok ilave katta ek ideolojik fonksiyonlar gormektedir” (Mardin, 2005: 88)

Toplumun anlasiimasi icin toplumun incelenmesi gibi dini anlamanin yolu
dinin bireyler Uzerindeki etkilerinin aciga cikarilmasiyla gerceklestirilir. Dinin
etkilerinin anlasiimasiyla toplum icinde yasayan bireyler icinde bulunduklari
toplumsal yapiyi genel cizgileriyle kavramis olurlar. Maalouf da yapitlarinda dinin
bireyler Gzerindeki etkisini yansitmis ve bdylece bireylerin iginde yasadiklari
toplumsal yapinin bilincinde olmalarina olanak saglamistir. Dinin etkilerinin agiga
cikarilmasiyla bireyler farkindalik kazanarak sorgulamaya baslarlar ve boylece
gelisme kacinilmaz olur zira dusunemeyen toplumlar  sorgulayamazlar
sorgulayamayan toplumlar Uretemezler ve Uretemeyen toplumlar olduklari yerde

sayarlar ve bu da onlari diger toplumlarin gerisinde birakir.

Kadercilik Dogu Halklarinin kaltirel yapisini olusturan dgelerden birisidir.
Dogu Halklari dinin gereg@i olarak genel anlamda kadere inanir ve baslarina gelen

olaylarin ve olup bitenlerin kaderin cilvesi olduklarini dustndrler. Kimi durumlarda
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kaderin ©nune gecilemez ve Kkisinin aciklama getiremedigi olaylar karsisinda
kaderine razi geldigi gozlemlenir. Dogu toplumlarinda, kisi kendisine aci veren
olaylar karsisinda bir avuntu olarak kadere siginir ve kaderin 6nline gecilmez
dustncesiyle acilarini  dindirme yolunu secer. Maalouf’un yapitlarinda da
kaderciligin yogun olarak islendigi gorilir zira kadere inanma Dogu Toplumlarinda
din kavramiyla ortisuk olarak yer alir. Yazarin, hemen her yapitinda Dogu
halklarinin yasamlarini, tarihlerini anlatirken kadercilige vurgu yaptigr gézlemlenir.
“Basa gelen bazi olaylar aciklanamaz ciinkli bu kaderin cilvesidir” mantigi Dogu
haklarinda bireylerin inanclari dogrultusunda kabul ettikleri ve inandiklari bir
olgudur. Maalouf’un dogulu dini unsurlari siklikla islemesi, onun dogulu olan Trk
toplumunda yadirganmadan kabul gdérmesine ve yazdigi roman turinde
edebiyatimizda populer olmasina katki saglayan unsurlardan biri olmustur. Kadere
inanma, kaderine razi gelme, yazarin Ozellikle Yollarin Baslangici adli yapitinda
yogun olarak okurun Kkarsisina ¢ikan bir 6gedir. Aslinda, kendi yasamindan
esinlenerek kurguladigi bu romaniyla yazar, olaylarin cereyan ettigi Libnan’in
kiltirel ve dini yapisini agiga cikarmistir. Agiklanamayan durumlarda kaderin
ustinliigune inanma, yazarin tim yapitlarinda benzer bir sekilde islenmistir ve
yazarin yapitlarinda isledigi kadercilik anlayisi hemen tim dogu toplumlarinda
benzer sekildedir. Yazarin Yollarin Baslangici adli yapitinda, olay kahramaninin
babasiyla dedesinin 8lumunun ayni tarihe denk gelmesinin olay kahramani tarafindan
“kader”e baglanmasinin Dogu toplumlarinin  kadercilik anlayisini  yansitan

unsurlardan biri oldugu sdylenebilir:

“Babasiyla sanki belirli bir tarihte “bulusmus” olmasina gelince, bunu o

siralar soyledigim kisilerde, yazginin cilveleri ve Tanri’nin akil almaz isleri Ustiine
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kisa ve siradan bir iki distince belirtilmesine vesile oldu yalnizca.” (Maalouf, 2012:

15 - Yollarin Baglangict)

Yazarin yapitlarinda, yine doguyu yansitan dini unsurlardan batil inanglarin
siklikla islendigi gorulir. Yazar, Dogu Toplumlarinda glinumizde bile hala
gecerliligini strduren batil inanglara sikhikla vurgu yaparak ¢ogu kez bu tirden
olaylarin Dogu toplumlarinda nasil yillarca siregeldigine ve gecerliligini
koruyabildigine elestirel bir gozle bakmistir. Yazarin, bireylerin hi¢bir sorgulama
yapmaksiniz isin kolayina kacip mantigi devre disi birakarak batil inanglarin
pesinden gitmelerini toplumlari gelismislikten alikoyduguna vurgu yapmasi Dogu

halklarinda bu hususta bir uyanisin saglanmasi gerekliliginin altini cizer:

“Bir aksam, masada gunliginin basindayken, ansizin  murekkep
hokkalarindan biri yarilmis ve incecik bir kirmizi murekkep sizintisi, anlattigina
gbre, 6nce masanin sonra da kagidin Gstiinde yulrimis. Dehsete disen papaz,
gozleriyle izlemis onu: Bogaz! digimlenmis, eli ayag! tutmaz olmus. Bir siire sonra
kendini toplamis ve olayi anlatmak tzere kalemi eline almis; gina belirtmis, sonra da
saati yazmak icin zincirinden tutup saatini ¢cekmis cebinden ve akreple yelkovanin
durmus oldugunu gérmdis... Yani, bu olaydan birka¢ ay sonra Kiba’dan bir mektup
alindigini ve mektupta, Cebrail’in tam da kardesinin hokkasinin yarildigi saatte
oldaginan  bildirildigini... Bu mucizeye inanip inanmadigimi sormayin bana!
Bilmiyorum... Biyuk olasilikla da inanmiyorum. Akil melegi, her zaman arkamda
olmustur benim ve omuzlarimdan tutmustur. Buna karsilik, kesin olan bir sey:
Theodoros’un 6limine dek bu 6ykiyi anlattigr ve dinleyen herkesin ona inandigi.”

(Maalouf, 2012: 20 - Yollarin Baslangici)
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Osmanli’da “buyd” kavrami 6nemli bir yer tutar zira hanedan dyelerinin
kendi aralarinda birbirlerini  buydll iksirlerle oldirttikleri bilinen gercekler
arasindadir. Batil inanglarin yaygin olmasi nedeniyle Osmanli’da buydicllere 6nem
verildigini s6ylemek muimkindar. Dogu’nun Limanlari adh yapitinda yazar,
Osmanli’da batil inanclarin énemli bir yer isgal ettigine ve hanedan Uyeleri de dahil
halkin genel olarak batil inanclari yasamlarinin siradan bir pargasi haline
getirdiklerine dikkat ceker. Yazarin bu yapitinda, halkin, akli dengesini yitirmis
heniiz cocuk yasta olan bir hanedan Uyesiyle evlenerek onu iyilestirmeyi hedefleyen
bir hekimi blyucl olarak gérmesi ve ahlaksiz tutumundan dolay seytanla isbirligi
yaptigini distnup buna inanmalari Osmanli’da sira disi seylerin batil inanclarla

aciklandigina isaret eder:

“Onlar igin kelimelerle anlatilmaz korkularin kaynagiydi herhalde bizim ev;
hukimdar ailesine ait butun evlerin sactigi korkularin ve simdi utang verici buytlerle
ugrastigr sdylenen Hekim Kitabdar’a bagl korkularin yuvasi. Boyle bir evde, boyle
bir ciftin kucagindaki cocuk akil sinirlarini iyice zorlayan, tuhaf bir nesne gibiydi.
Bir bakima varhdi dogaya aykiriydi, insanlar onu Tanri’nin armagani degil,
Seytan’la yapilan bir anlasmanin trint olarak goruyorlardi.” (Maalouf, 2012: 23 —

Dogu’nun Limanlart)

Yazar, Osmanli’da dinin GOstnligine ve insanlarin aciklayamadigi olaylar
karsinda nedenleri arastirma yoluna gitmektense olaylarin nedenlerini kendilerinin ya
da kendilerinden oncekilerin uydurduklari batil inancglara bagladigini vurgular.
Dolayisiyla, bdyle bir toplumda bilimden ve ilerlemeden bahsetmek mumkin
goriinmez. Zaten yazar da Dogu Halklarinin gelisememesinin olaylari sorgulamadaki

eksiklikten kaynaklandigini yapitlarinda siklikla vurgulamistir:
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“Ug-bes merhametli soz etmekle ya da musibet kendilerine ve yakinlarina
ugramasin diye dua okumakla yetiniyorlardi. Koca memleketin hayran oldugu aslan
gibi bir delikanli, bu ne talihsizliktir! Kimi sucu ginese atiyor, kimi blyd var, kimi
okumaktandir ya da irsidir diyordu. Dogruya dogru, deli biylikannemin hatirasi

henliz belleklerden silinmemisti.” (Maalouf, 2012: 132 — Dogu’nun Limanlart)

Ayni yapitinda yazar, kaderciligin yasamlari alt Ust etmesine izin verilmemesi
gerektigini vurgulayarak kaderin onine gecilmesinin kisinin elinde oldugunu ve
kader hayatimizi alt Gst etmeden kaderin kisi tarafindan sekillendirilerek, her kisinin
kendi kaderini cizmesi gerektigine vurgu yapar. Kaderin kélesi olarak mutlulugun
elimizden kacip gitmesi yerine kadere mahkim olmayarak mutluluga giden yol

Kisinin kendisi tarafindan cizilmelidir:

“Mutluluk ellerimizden keskin bir ip gibi kayiyordu, avuclarimizi hemen
simsiki  kapamazsak onu tutamazdik. Bundan sonraki gortismelerimizi kaderin

takdirine birakamazdik” (Maalouf, 2012: 107 — Dogu’nun Limanlart)

Yazarin din temasini ayrintih olarak isledigi ve dinin bireyler Uzerindeki
etkisini derinlemesine aciga cikardigi Isik Bahceleri adli yapitinda batil inanclari
yasayis bicimi haline getiren bir toplumla karsi karsiya geliriz. Oyle ki, din, insanlar
birlestiren bir unsur olmak bir yana insanlari birbirinden uzaklastiran bir unsur olarak
cikar karsimiza. Bu romanda, din ugruna esini ve gocugunu terk eden ve bundan
sonraki hayatinda higbir sorgulama yapmadan “Ak Giysililer” denen bir dini tarikatin
boyundurugu altina giren bir kisinin hikéyesi anlatilmaktadir. Din, bu Kisiyi
ailesinden ve toplumdan uzaklastirmis ve geride biraktigi kisiler Gizerinde buyuk bir

yikima neden olmustur. Dinin egemen glcuni yapitinda yansitmak adina yazar
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toplumda yer edinen batil inanglara siklikla yer vermistir. Oyleki, toplum bireylerini
batil inanclarin yonlendirdigi  sdylenebilir. Batil inancglarin egemen oldugu

toplumlarda bilgiden, bilginin giiciinden korkuldugu su sozlerle agiga ¢ikar:

“Sehrin az otesinde, Selefkiler koprisine bakan bir tepede Nabu Tapinagi
yukselir. Bilginin, yazili seylerin tanrisidir o, gizli ve agik bilimlere hikmeder...
Buglin sadece okumuslar gelir Nabu’nun tapinagina, halk saygiyla uzaktan ge¢cmeyi
yegler; 6bur tanrilarin huzuruna giderken Nabu Tapinagi’nin sundurmasinin 6niine
gelince adimlar siklastirihr, tapinaga dogru kacamak, trkek bakislar atilir. Clnki
katiplerin tanrisi Nabu, ayni zamanda tanrilarin kétibidir, gecmis ve gelecekteki
olaylari sonsuzluk kitabina kaydetmek onun goérevidir. Bazi ihtiyarlar tapinagin kizil
duvarinin yanindan gecerken telasla yuzlerini kapatir. Belki Nabu onlarin hala bu
dinyada oldugunu unutmustur, hatirlatmanin ne alemi var?” (Maalouf, 2012: 10 -

Isik Bahceleri)

Din olgusu toplumlarda farkhi dénemlere gore degisiklik gosterebilir.
Osmanli’da din olgusunun ginlimizde aldigi sekli yazar, hayatlarini dogdugu
topraklar olan dogudan uzakta geciren insanlarin yasam Oykisunu anlattigi,

Dogu’dan Uzakta adli yapitinda yine bir kahramaninin agzindan su sézlerle aktarir:

“Ben inanch ve dindar bir aileden geliyorum. Buyuk dedem Osmanli Sultanlari
zamaninda seyhulislammis. Bizimkiler her ramazanda mutlaka orug tutmuslardir. Bu
dogal bir seydi, kendiliginden yapilirdi, miihim bir mesele sayilmazdi. Glinimizde
orug tutmak yetmiyor. Herkese orug tuttugunu gostermek ve tutmayanlari da g6z

hapsine almak gerekiyor.” (Maalouf, 2012: 242 - Dogu’dan Uzakta)
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Yazarin yapitlariyla din ayrimi olmayan ve korl koérine bagli olunan kéktenci
gelenekleri yikmak gerektigine vurgu yaptigini séylemek mumkindir. Yazar,
bireylerin, dil, din, renk ve irk gibi kavramlara gore siniflandiriimadigi herkesi icine
alan kozmopolit bir diinyanin 6zlemini yapitlariyla dile getirir. Daha iyi bir gelecek
icin de din ayrimcihgini ve kendilerinden olmayani reddeden kati geleneksel anlayisi

yikmak gerektigini savunur:

“Birlikte,  yurttaslarin ~ arttk  6ncelikle  dini  aidiyetlerine  gore
tanimlanmayacaklari  bir Glke distntyorduk. Zihniyetleri sarsmak ve eski

aliskanlhiklari yikmak istiyorduk™ (Maalouf, 2012: 249 - Dogu’dan Uzakta)

Batil inanclarin, toplumlari yozlastirdigina ve bilimsellikten uzaklastirarak
geride biraktigina dikkat ¢eken yazar, yapitlarinda Dogu Toplumlarinin biyuye, fala,
batil inanclara ilgisini ve hatta kimi zaman yasamlarini fal ya da batil inanclar

dogrultusunda idame ettirmelerini ironik bir dille elestirmistir:

“Bugiin falci kadin bizi alisiimis yoldan ayirip iskenderun Korfezi kiyisina
gotirmeye karar verdi. Bir falci kadinin Carsamba ginu belirli bir yerden gegmesini
kesinlikle yasakladigini; bunu yapmazsa bogazlanabilecedini ve neden oldugum
gecikmenin onu yol degistirmeye zorladigini soyledi. Yolcular karsi ¢cikmadilar — ne
diyebilirlerdi ki zaten? Bir kanit tartisilabilir, bir kor inan¢ tartisiimaz. (Maalouf,

2012: 65- Yuzunci Ad: “Baldassare’nin Yolculugu™)

Neredeyse bastan sona batil inanclarin yogun olarak karsimiza ¢iktigi Yuzincu
Ad:“Baldassare’nin  Yolculugu” romaninda yazar, Osmanli’da dinin toplum
yapisinda en dnde gelen unsurlardan biri oldugunu gostermektedir. Kutsal bir kitap

olduguna ve icerisinde Allah’in 100. Adinin olduguna, bu adi bildiginden dolayi

170



Nuh’un kurtulduguna inanilmasi ve bu adi ¢6zenin kiyametin kopusundan
etkilenmeyecegi inanisiyla istanbul’a kadar bu kitabin pesinden gelen Baldassare,

Mazandarani’nin bu kitabini sahaflarda ararken buyuk bir tepkiyle karsilasir:

“Ama Slleymaniye camiisi yakinlarinda ne aradigimi soran bir saticiya safca
Mazandarani’nin adini sdyledigimde adam kaslarini catti, hemen sesimi algaltmam
icin isaret etti, baska kimsenin beni duymadigindan emin olduktan sonra da igeri
cagird ve taniksiz konusabilmemiz igin ogluna disari ¢ikmasini buyurdu... Ona gore
kisa siire dnce, kiyamet gininun ¢ok yakin oldugunu bildiren kimi kehanetler, en
tepedeki yetkililerin kulagina gitmisti; bir mineccim, tim masalarin kisa stire sonra
ters donecegini; tum sofralarin kalkacagini, en blyuk sariklarin onlari tasiyan
kafalarla birlikte yerlerde yuvarlanacagini, tim saraylarin, icinde oturanlarin (stiine
yikilacagini sdéylemisti sadrazama. Bu soylentilerin panide ya da ayaklanmaya neden
olmamasi i¢in zamanin sonunun yakin oldugunu bildiren tim kitaplarin toplanmasi
ve yok edilmesi buyrugu verilmisti; onlari kopya eden, satan, yayan ya da
yorumlayanlar, en agir cezalara garptiriliyordu.” (Maalouf, 2012: 117- Yizincu Ad:

“Baldassare’nin Yolculugu™)

Yazar, yapitlariyla bilginin guciline vurgu yaparak tam bir gelismenin ancak
bilgi ve bilimin koért kortne inanglar sisteminin 6nline gectiginde saglanacagina
dikkat ceker. Yazarin, genelde kaderci olan kahramanlari bir stre sonra kaderciligin
kendisini bir yere gotirmedigini anlayarak sonunda kori koriine inanca ve yazginin
kolesi olamaya karsit bir tavir takinir. Yazarin, kahramanlari araciligiyla okuruna
seslenerek 6zellikle Dogu Toplumlarinda bu anlamda bir uyanisin olmasi gerektigine

dikkat cekmek istedigini sdylemek mimkaindr:
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“Dun Yazgi’dan soz ettim, ¢unk( ozanlarin ve biyik gezegenlerin hep boyle
yazdigini gérdiim. Ama aptal degilim. Hepimizin —gucli ya da zayif, becerikli ya da
saf- onun kor oyuncaklari oldugumuz gercegi bir yana birakilirsa, yazginin bu
yolculukta hicbir katkisi olmadigi agik! Hangi elin yolumu ¢izdigini, hangi elin beni
denize, Bati’ya, Londra’ya yolladigini bal gibi biliyorum” (Maalouf, 2012: 266-267 -

Yizlincu Ad: “Baldassare’nin Yolculugu™)

Dogu’da, bir din adamina basvurulmadan hareket edilmemesi, onun agzindan
cikan her sozi harfiyen uygulamasi ve din adamlarinin sozlerini ilahi bir hukim

olarak goérmeleri bu toplumlarin tarihinde dinin aklin 6niine gectigini gostermektedir:

“Insanlar fala 6yle hevesliydi ki! En zenginleri Omer’e basvuruyor, 6tekiler
itibar siralamasinda biraz daha geride kalan bir miineccim buluyor ya da alinacak her
onemli kararda bir din adamina basvuruyor, o da gozlerini yumup Kuran’in rastgele
bir sayfasini acgiyor, parmagini rastgele bir ayetin zerine koyup bunu okuyordu.
Merak edilen sorunun cevabinin bdyle bulunacagina inaniliyordu. Bazi yoksul
kadinlar acil bir karar almak zorunda kaldiklari zaman dogruca sehir meydanina
gidip isittikleri ilk cumleyi ilahi bir hikim olarak yorumluyorlardi.” (Maalouf, 2012:

104 - Semerkant)

Maalouf’un yapitlarinda 6zellikle dogudaki din kavramina ve dinin dogu
toplumlarindaki glctne dikkat cekmesinin yazarin 6zellikle bu toplumlarda
dikkatleri Uzerine c¢ekmesine neden oldugunu sdylemek mumkindir. Yazarin
yapitlarinda ele aldigi ve isledigi dini 6gelerin yazarin Tirk Toplumunda alimlanisini
etkiledigini soylemek mumkundur. Osmanhiyla ilgili kesitler aktarirken yazar

Osmanlinin toplumsal yapisi icerisinde dinin glcine dikkat ¢cekmis ve toplumu
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yonlendiren batil inanclar sisteminin etkisini agiga ¢ikarmistir. Yazarin, olaylarin
nedenlerini sorgulamak yerine olaylari oldugu gibi kabul eden “kadercilik” 6gesini
yapitlarinda yogun olarak isledigi gorulir. Maaloufun, yapitlarinda Dogu halkini
kurtaracak en ytice unsurun “bilgi, bilgelik” gibi kavramlar olduguna dikkat cekmesi
ve korl korine inang sistemine elestirel bir gozle bakmasi bu toplumlarda bir uyanis
saglama amacinda olduguna isaret eder. Tim bu aktarilanlardan yazarin “din” e karsi
bir tutum aldigini séylemek ya da distinmek dogru olmaz zira yazar din ile ilgili
herhangi hakaret icerikli ya da dine karsit bir tutumu gdsteren bir yaklasim
sergilememis fakat akil ve mantik yoluyla ¢ozllebilecek olaylarin “batil inanglar” ve
“kadercilik” faktorleri nedeniyle muhakeme edilmekten alikoyulduguna vurgu
yapmistir. Kort kortne bir inan¢ sisteminin ve kaderciligin, Dogu halklarini
bilimsellikten uzaklastirarak, bu halklarin geride kalmalarina neden olduguna dikkat

cekmistir.

Sonug olarak, Amin Maalouf’un Turk edebiyatindaki yeri ve Onemini ele
aldigimiz Gguncl bélimde, yazarin edebiyatimiza ceviri yoluyla girmesine ragmen
yazdi§i postmodern tarihsel romanlariyla zaman igerisinde biylk bir basari elde
ederek turtin érneklerini veren Orhan Pamuk, Nedim Giirsel, Ahmet Umit gibi yerli
popller yazarlarimiz arasinda yerini aldigini séylemek muimkunddr. Maalouf’un
Turk edebiyatinda alimlanmasini etkileyen, basarisinin ardinda yatan bir takim
kalturel, tarihsel ve dini etmenler olmustur. “Maalouf’un Tirkceye Cevrilen
Romanlarinin  Tiark edebiyatindaki Yeri” bashkli Gcunct bolimin “Maalouf
Romanlarinin Kaynak Dil Coguldizgesindeki Yeri” ve “Maalouf’un Romanlarinin
Erek dil Coguldizgesindeki yeri” baslikh alt bolimlerinde genel olarak yazarin

kaynak ve erek dillerde yapitlarinda elde ettigi tirajlar karsilastirmali olarak
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degerlendirilmis, yazarin Tirkce cevirilerindeki (erek dildeki) tirajlarinin Kimi
romanlarinda kaynak dildeki tirajlara yakin oldugu ve yapitlarinin erek kultlr
edebiyatinda ¢ok satan yapitlar arasinda yer aldigi gorulmustir. Boylece, yazarin
hem kaynak dil ve kiltiriinde hem de erek dil ve kiltariinde 6nemli bir yere ve okur
Kitlesine sahip oldugu aciga cikarilmistir. Bu alt bolimler icin gerekli olan tiraj
bilgileri yazarin yapitlarini yayimlayan yayinevlerinden edinilmistir. “Maalouf’un
Ceuvirilerinin Tlrk Yazininda Alimlanmasinda Kiltirel Unsurlarin Etkisi” bashikli alt
bolimde yazarin yapitlarinin edebiyatimizda alimlanmasinda kdlttrel unsurlarin
etkisi ele alinmistir. Yazarin yapitlarinda dogulu 6geleri siklikla islemesinden ve
yapitlarinin genel anlamda kultirimuzle bagdasik dogulu 6geler icermesinden dolayi
yazar edebiyatimizda yadirganmadan kabul edilmistir. Dogulu kaltarel unsurlarin
yazarin yapitlarinda yaygin olmasi, yazarin edebiyatimizda yabanci bir yazardan ¢ok
yerli bir yazar gibi alimlanmasina olanak saglamistir. Kdiltirimozle bagdasik
Ogelerin yazarin yapitlarinda islenmesinin, okura bir Turk romani okudugu hissini
verdigini s6ylemek mimkin gorindr. “Maalouf’un Cevirilerinin Tlrk Yazininda
Ahmlanmasinda Tarihsel Unsurlarin  Etkisi” bashkh alt bolimde, yazarin
yapitlarinda Osmanli’dan gunimize Turk Tarihi’ne degin aktardiklari, tarihi
bilinmeyen ydnleriyle ve farkli bakis acilariyla ele alisi ve yapitlariyla okurlarini
tarih bilinci edinmeye tesvik edisi yazarin edebiyatimizda genis bir okur kitlesine
sahip olmasini saglamistir. Her ne kadar yazarin Tlrkiye aleyhine aktarimlarda
bulundugunu soyleyen bir okur kitlesi olsa da yazarin yapitlariyla, aslinda tarihten
dersler alinarak savasin olmadigi, her tlrli ayrimciliktan uzak hosgorii kokan bir
dinya yaratma arzusunda oldugunu anlayan tam bir tarih bilincinin olustugu genis

bir okur kitlesinin oldugunu séylemek mumkindir. Genel olarak, tarihe bakisi ve
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daha iyi bir gelecek icin tarih bilincinin 6nemini yapitlarinin satir aralarinda
vurgulamasi yazarin edebiyatimizda populer olmasini etkileyen nedenler arasinda
yerini almistir.  Son olarak, “Maalouf’un Cevirilerinin Tirk Yazininda
Alimlanmasinda Dinsel Unsurlarin Etkisi” bashkli alt bélimde, yazarin dogulu
dinsel 6geleri yapitlarinda siklikla ele almasi, “batil inanclar ve kadercilik” gibi
dinsel olgularin Dogu Halklarinin geride kalmasina neden olduguna vurgu yapmasi
yazarin edebiyatimizdaki alimlanisini etkilemistir. Batil inanclari ve kaderciligi
yasam bicimi haline getiren okurun, yazarin yapitlarindaki kahramanlarin basindan
gecenlerle kendi yasami arasinda bir yakinlik kurmasi ve bdylece kendini yazara
yakin hissetmesi miumkin gorindr; diger taraftan batil inanclar ve kaderciligin bir
toplumda egemen olmasinin o toplumu bilimsellikten uzak tutarak aslinda
gelismislikten alikoyacaginin bilincinde olan bilingli okur ise yazarin yapitlariyla
0zellikle Dogu Toplumlarinda bu anlamda bir uyanisin gerekliliginin altini c¢izdigini
kavrar. Yazarin, kendini insanliga adayisinin bilincinde olan okurun yazara sempati
duymasli ve yazarin yapitlariyla yapmak istedigini kendisine gorev bilerek gevresine
yayma istegi duyabilecegini sdylemek mimkin gorinidr. Yazarin edebiyatimizdaki
yeri ve 6neminin agiga ¢ikarilmasinin, yabanci bir yazar oldugu halde postmodern
tarihsel romanlariyla diger yerli yazarlarimizla tirin edebiyatimizda merkeze
gecmesine katki saglamasinin ve yazarin populerliginin ardinda yatan kultdrel,
tarihsel ve dinsel etmenlerin ele alinmasinin ardindan ¢alismamizin bir sonraki
béliminde yazarin popilerlik kazanmasinin ardinda yatan diger bir etmen olan
ceviri strecinde -cevirmen ve yayinevi kararlarina bagh olarak- kullanilan cgeviri
yontem ve yaklasimlari agiga cikarilacaktir. Yazarin Tirk edebiyatinda postmodern

tarihsel roman tiriinde populerlik kazanmasinin; Tlrk okurunda kendi dilinde ve
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cogu kez kendi kdlttirinde 6zgln bir yapit okudugu hissi uyandirmasinin ardindan
yatan nedenlerden birisi de suphesiz ceviri sirecinde kullanilan ydntem ve
yaklasimlardir.  Ozellikle kdlturel unsurlarin  cevirisinde  kullanilan  ceviri
yontemlerine bagl olarak Maalouf’un Turkge cevirilerinde genel olarak
“yerlilestirme-yabancilastirma” yaklasimlarindan hangisinin ceviri stirecinde etkin
oldugu tespit edilecek ve boylece ceviri surecinde kullanilan yéntem, yaklasim ve
stratejilerin Maalouf’un cevirilerinin Turk edebiyatinda alimlanmasindaki etkisi

aciga cikacaktir.
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4. BOLUM:

COGULDIZGE KURAMIYLA ILISKILENDIRME: MAALOUF’UN
ROMANLARINDAKI KULTUREL UNSURLARIN TURKCE

CEVIRILERININ KARSILASTIRMALI ANALIiZi

Maalouf’un Romanlarindaki Kultirel Unsurlarin - Turkge Cevirilerinin
Analizine dayanan ve kiltirel unsurlarin gevirisinde kullanilan ceviri yontem ve
yaklasimlarinin ~ Maalouf’un  Tirk edebiyati ve  kdltlriindeki  yerinin
belirlenmesindeki etkisinin acgiga cikarilacagi bu bolimde ilk olarak postmodern
tarihsel roman tirinde neden Maalouf’un vyapitlarinin cevrildigi hususuna
deginilecektir. Even-Zohar, bir ulusun edebiyatinda hangi yapitlarin cevrileceginin
coguldizgede egemen olan durumca belirlendigini savunur. Coguldizgeki dizgeler
arasi etkilesimlerin hangi yapitlarin cevrilecegine karar verilmesi asamasinda etkili
oldugu aciktir. Bir ulusun yazin ¢oguldizgesinde merkeze gegme asamasinda olan
edebi bir tir ihtiyaca goére bu tirl destekleyen cevirilerin yapilmasini gerekli
kilabilir. (Even-Zohar, 2012: 128) Maalouf’un ilk yapitinin gevrilmesi de ikinci
bolimde belirtildigi lzere Turk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tiriinde
yerli 6rneklerin verilmesinin hemen sonrasina rastlar. Ozellikle Orhan Pamuk’un
postmodern tarihsel roman tirinde blyiuk basari elde etmesi bu tirde diger
orneklerin de edebiyatimiza girmesine 6n ayak olmustur. Tirk edebiyatinda klasik
tarihsel roman anlayisina ters diisen hatta karsi gelen bu yeni edebi tur, yapilacak
cevirilerde daha ziyade bu tirden romanlarin secilmesi gerekliligini beraberinde

getirmistir. Dolayisiyla, Turk yazin ¢coguldizgesinde egemen olma yolunda ilerleyen
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edebi tir (postmodern tarihsel roman) cevrilecek yapitlarin secilmesinde Even-

Zohar’in da kuraminda savundugu gibi karar mekanizmasi islevini gérmustar:

“Acikca goralur ki cevrilecek eserlerin segimini yoneten ilkeler, coguldizgede
egemen olan durum tarafindan belirlenmistir: Cevrilecek metinler, yeni yaklasimlarla
aralarindaki uyuma gore ve erek edebiyatta gorebilecekleri yenilik¢i isleve gore

secilirler.” (Even-Zohar, 2012:128)

Even-Zohar’in kuramina degin yukaridaki aktarimdan hareketle Maalouf’un
yapitlarinin Tlrk edebiyatinda yeni bir yaklasim olan postmodern tarihsel roman
tirdyle uyumlu olmasi nedeniyle cevrilmek Uzere secildigini séylemek mimkindr.
Buna gore, Maalouf’un yapitlari erek edebiyatta yenilik¢i bir islev getirecegi igin
degil de zaten yenilikci bir islev goren postmodern tarihsel roman tarinin
edebiyatimizdaki 6rneklerinin artmasini saglamak icin secilmistir. Dolayisiyla,
Maalouf’un  Tirkge  cevirilerinin  postmodern  tarihsel roman  tlrlndn
edebiyatimizdaki gelisimine katki sagladigi soylenebilir. Maalouf’un Turk yazin
coguldizgesindeki populerligi yapitlarinin cevirilerinin elde ettigi yiksek tirajlar ve

baski sayilariyla iliskilendirilerek bir dnceki boliimde ele alinmisti.

Maalouf’un Yollarin Baslangici adli yapitinda ceviriye degin aktardiklari,
ceviri eyleminin ¢evirmenin uslubundan bagimsiz olamayacagi ve aktarim sirasinda
cevirmenin tercihiyle bazi eski kullanimlarin erek dilde uygun yeni ifade ve

kullanimlarla karsilanabilecegi gorusiine vurgu yapar:

“Ona bir sure baktim, yeniden okudum, bir lambanin altinda dikkatle
inceledim, sonra yeniden okudum ve nasil kullanacagimi bile diisinmeden, masamin

bir kosesinde, acele acele Fransizcaya cevirmeye basladim; bir dilden Otekine
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aktarmak, eskimis nezaket tlmcelerinin katihgini biraz sarsabilir belki diye

dustiniyordum.” (Maalouf, 2012: 43 - Yollarin Baslangici)

“Maalouf’un Romanlarindaki Kdlttrel Unsurlarin  Tirkge Cevirilerinin
Karsilastirmal Analizi” bashikli bu bolim, yazarin yapitlarindaki kilttrel baglamin
aciga cikarilmasini; yapitlarinda kullandigi dilin genel o6zelliklerini ve ardindan
Venuti’nin “Yabancilastirma” (Foreignization) ve “Yerlilestirme” (Domestication)
yaklasimlarinin Newmark’in kalturel unsurlarin gevirisi icin 6nerdigi belli bagh
ceviri yontemleriyle iliskilendirilerek ele alinmasini kapsamaktadir. Calismada,
Newmark’in 2010 yilinda tekrar gézden gecirerek olusturdugu “kulturel unsurlar
siniflandirmasi” temel alinarak her genel kategori igin alt siniflandirmalarin yapildigi
daha Ozele indirgenmis bir “kultirel unsurlar siniflandirmasi” kullanilacaktir.
Newmark’in yaninda, “ceviride kultarel unsurlar” Gzerine calisma, analiz ve
siniflandirma yapan Aixela ve Davies gibi ceviribilimciler de olmustur. Newmark’in
siniflandirmasinin calisma igin secilmesinin temel nedeni siniflandirmasini diger
ceviribilimcilerden sonra ve 2008 yilinda yaptigi siniflandirmayr gézden gecirerek
gelismelere uygun ve genis kapsamli bir sekilde olusturmasidir. Newmark’in son
gelismeleri gbzden gecirerek 2010 yilinda Translation and Culture adli makalesinde
sundugu “kdltarel unsurlar siniflandirmasi” Maalouf’un romanlarindaki kulttrel
unsurlarin gevirilerinin analizinde kullanilacaktir. Ardindan, Newmark’in kilturel
unsurlarin gevirisinde 6nerdigi bazi geviri yontemleri temel alinarak Maalouf’un
romanlarinin Turkge gevirilerinde Venuti’nin “Yerlilestirme” ve “Yabancilastirma”
yaklagimlarindan hangisinin 6n plana c¢iktigi bilgisine ulasilacaktir. Boylece,

Maalouf’un, Tirk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tirindeki populerligine
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yapitlarindaki kdlttrel unsurlarin cevirisinde kullanilan yontem, stratejileri ve

yaklasimlarin etkisi agiga ¢ikarilacaktir.

4.1. Maalouf’un Yapitlarindaki Kiltirel Baglam

Kiltdrel unsurlarin bir dilden 6tekine aktarimi toplumlar arasindaki dilsel ve
kultirel  farkhhklardan dolayr ceviribilimin  gegmisten giniimuze 6nemli
sorunlarindan biri olmustur. Kdiltirler arasi aktarimin daha ziyade edebi yapitlarin
cevirisiyle saglanmasindan o6turu geviride kaltarel unsurlar sorunu genellikle yazin
cevirisinde ele alinmistir. Oyle ki kiiltiirel unsurlarin gevirilerinin analizine degin
calisma ve incelemeler genel olarak edebi eserlerin cevirilerinde yapilmistir.
Dolayisiyla, edebi eserlerin gevirisinde karsilasilan gucluklerin genellikle kulttre

0zgu kavramlardan kaynaklandigini séylemek mumkandr.

Kdltarel unsurlarin gevirisinde karsilasilan zorluklarin temel nedeni kaynak
dildeki bazi kdltirel unsurlarin erek kiltirde olmamasina baglanabilir. Maalouf’un
Turkce’ye yapilan gevirilerinde kilttrel unsurlarin gevirisinin ¢evirmen igin biytk
engel teskil edip etmediginin anlasilmasi agisindan yazarin yapitlarinin olusturuldugu
ortamin ve yapitlarinda ele aldigi kaltirel baglamin agiga ¢ikariimasi gerekmektedir.
Maalouf -1789 Buylk Fransiz Devrimi sonrasi «esitlik, 6zgurlik ve kardeslik»
ilkesini benimseyerek bu temel deQerleriyle bircok Ulkeye esin kaynadi olan-
Fransa’da yasamakta ve yapitlarini bu tlkenin dilinde kaleme almaktadir. Bununla
birlikte, yazarin Lubnan asill oldugu, ¢ocukluk ve genclik yillarinin bir kismini

Libnan’da gecirdigi goz énunde bulundurulursa yazarin biri Bati digeri Dogu olan
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her iki kultirden beslendigini séylemek mimkundar. Bati ve Dogu toplumlarinda
gorup yasadiklarindan derin bir sekilde etkilenen, ayni zamanda bir toplumbilimci
olan yazarin toplumsal gozlem ve analizleri, tarihsel olaylarla birlikte, yapitlarinin

esin kaynag! olmustur.

Birey, icinde yasadigi toplumla etkilesim icerisindedir. Bu etkilesim sonucu
birey, zaman icinde bilingli ya da bilingsiz olarak icinde yasadigi toplumdan izler
tasir. Maalouf’un yapitlarinda Dodu ve Bati’yi bir arada vermesi aslinda her iki
klltirde yasamasiyla bagdastirilabilir. Bunun yaninda, yazarin gazeteci kimligiyle
cok sayida dogu Ulkesine gitmesi, orada yasadiklarini ve goérduklerini yapitlarinda
aktarmasi aslinda yapitlarinin daha ziyade dogulu kiltirel baglami yansittigina isaret
eder. Yazarin yapitlarinda yogun olarak isledigi dogulu kulttrel unsurlar, ikinci
bolumde ayrintili olarak ele alindigi Gizere, yazarin Turk edebiyatinda yerli bir yazar
hissi uyandirmasinda etkili olmustur. Kultirimuize yakin olan dogulu unsurlarin
dilimizde karsihgr oldugundan genel olarak yazarin yapitlarindaki dogulu kulturel
unsurlarin gevirmenler icin biytk bir sorun teskil etmedigini soylemek mimkainddr.
Bununla birlikte, yazarin yapitlari buydk bir kiltirel gesitliligi barindirdigi icin batili
klttrel unsurlarin gevirisi zaman zaman gevirmenler igin sorun teskil etmis olabilir.
Bu durumda cevirmenlerin, yazarin yapitlarinin baglamina hakim olmasi gerekir.
Cevirmen, kaynak metnin kalturint iyi bilmenin yaninda iyi bir genel kiltire sahip
olmalidir. Oyle ki Maalouf gibi yapitlarinda biyik bir kiltirel cesitliligi sunan bir
yazarl cevirmek icin cok iyi bir genel kiltire sahip olmak kaginilmaz bir
gerekliliktir. Yapitlarinda Dogu-Bati arasinda képrl kuran yazar, Dogu ve Bati’dan

kesitleri bir arada sunar ve cevirmenin, bu gegisleri kaynak metindekine benzer bir
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sekilde aktarabilmesi icin, yazarin yapitlarinin 6zellikle kultarel baglamini iyi

bilmesi gerekir.

Maalouf, yapitlarinda Dogu’nun gelisememesinin ardinda yatan nedenlere
vurgu yapip okuru gegmiste bir yolculuga cikararak disunmeye sevk eder. Ge¢cmiste
yasanan ve siklikla Gsti ortulen olaylari yapitlariyla giin yizlne cikararak ge¢gmisten
ders alinmasi gerektiginin altini ¢izer. Dogu’nun zenginliklerine dikkat ¢ekerek bu
degerlerin savasla alasagi edildigine ve bireylerin yasamlarinin nasil bir anda altlst
olduguna vurgu yapar. Dogu’da yasananlari Bati gozlyle sunan yazarin yapitlar
Bati’dan da izler tasir. Bati’'nin bazen sadece seyirci kalarak Dogu’daki tarihsel
olaylari uzaktan izlemesinin Dogu’nun gelisememesiyle ilgisi yok mudur? Dogu-
Bati ayrimi aslinda bu toplumlarda yasayan insanlari birbirinden uzaklastirmistir.
Oysa Maalouf’un, yapitlarinda kurgu dizleminde de olsa Dogu’yla Bati’yi igice
sunarak bu toplumlari uzlastirmayr amagladigi gdzlemlenmistir. Dolayisiyla,
cevirmenin yazarin yapitlari araciligiyla ulasmak istedigi amacini - her turli
ayrimcithga karsi gelerek bir arada baris iginde yasamak- erek okur Kitlesine

aktarmasi ve hissettirmesi gerekir.

Yazarin yapitlarindaki ¢ok sayida dogulu kultirel 6genin Tirk kaltarinde
olmasi cevirmenlere, yazarin yapitlarindaki kilttrel unsurlara ve géndermelere degin
aktarimi biyuk 6lgtde saglama imkani tanimistir. Dolayisiyla, yazarin yapitlarindaki
kalturel unsurlarin Tirk kaltdr ve tarihinden izler tasimasi, ¢cogunlukla értlismesinin
ve ayrica gevirmenlerin, gunimuz erek dil ve kaltir odakh ceviri anlayisina paralel
olarak, genel anlamda “Yerlilestirme” stratejisini kullanmasinin  yazarin,
edebiyatimizda yerli postmodern tarihsel romancilar arasinda yer almasina aracilik

ettigi sdylenebilir.
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Kisacasl, yazarin edebiyatimizda populer olmasinin ardinda yatan nedenlerden
birisi de vyapitlarindaki dogulu kaltirel unsurlarin = biyik c¢ogunlugunun
kalturimuzde olmasina bagh olarak dilimizde karsiliklarinin saglanarak okurda
kendi dil ve kiltirinde 6zgun bir yapit okudugu izlenimini uyandirmasidir. Ayrica,
ceviri sirecinde anlam aktariminin en iyi sekilde saglanmasi yazarin Tirk okuruna
basariyla tasinmasina ve kaynak kdltirde yapitlariyla ulasmak istedigi hedefe erek

kultirde de ulasmasina olanak saglar.

4.2. Maalouf’un Yapitlarinda Kullandigi Dil

Dil, bir kiltdriin yasamini anlama ve onu diger toplumlarla paylasmada temel
isleve sahiptir. Dil de dahil bir toplumdaki her sey o toplumun kultirini yaratir ve
yansitir. Dolayisiyla, dil kilttrel unsurlardan biridir. Gerek farkl kaltirlerin aktarimi
gerekse icinde yasanilan kultirel ortamin anlasilmasi dil araciligiyla olur. Dil,
cevirinin en 6nemli bilesenlerinden biri olarak bir toplumdaki bireyleri bir klttirden
Otekine goturebilir ve boylece kultlrler arasi etkilesimde 6nemli bir islev Ustlenir.
Ceviri araciligiyla kimi zaman okur baska bir kultiiri ziyaret eder kimi zaman da
yazar baska bir kilture tasinir. Dolayisiyla, dil, evrensel Kkdltirel zenginligin

saglanmasinda 6ncu bir islev Ustenir.

Maalouf’un yapitlarinda kullandigi dille ilgili olarak ortik bir dil kullandigini
sOylemek mimkunddr. Yazar, gondermeler yaparak okurun kendini ve icinde
bulundugu toplumu sorgulamasina olanak saglar. Béylece okurda kendi ge¢cmisini ve

benligini tanima istegi uyandirir. Yazarin ge¢cmiste yasanan ve insanlik Uzerinde
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derin izler birakan olaylara vurgu yaparak okuru gecmisten ders ¢ikarmaya davet
ettigi sdylenebilir. Ayrica, tarihsel olaylari masal tadinda sunan Maalouf’un akici bir
dil kullandigini soylemek mumkdindir. Gergekle hayal dlinyasini i¢ ice gecirerek
fantastik bir hava yaratan yazar okuru adeta cezbeder. Yapitlarinin basinda sonradan
cereyan edecek olaylara gondermeler yaparak okuru bir seriivene surikler. Kimi
zaman kendini roman kahramani ya da romandaki karakterlerden biriyle
Ozdeslestiren okur, merak faktorinun etkisiyle kendini kurguya kaptirir.
Dolayisiyla, Maalouf’un akicl, elestirel ve gondermelerle dolu bir dil kullandigini
sOylemek mimkundur. Yazarin kendine 6zgu dilinin korunmasi, erek okur kitlesinde
ayni etkiyi uyandirmasi agisindan, cevirmenlerce ceviri sirasinda dikkat edilmesi

gereken bir husustur.

Yazarin, Béatrice’ten Sonra Birinci Yuzyil adli romaninda bir gazetecinin
agzindan kurgu anlayisiyla ilgili olarak aktardiklari yazarin yapitlarinda kullandigi
dil ve uslubu yansitmaktadir, zira Maalouf gercekle dusi harmanlayarak bir masal
tadinda sunar ve okuyucu kurgunun biylsine kapilarak cogu kez disle gercegi ayirt
edemeyebilir. Bu da okuru, tarihte yasananlari sorgulayarak gercegi 0grenmeye
tesvik eder zira kurgu dinyasi gercek olmayan bir duslemin gercekmis gibi

yansitiimasi hakkina sahiptir:

“Sonuc olarak, gerceklerle dusler birbirine karisiyor ve ben orada, itiraf
etmeliyim ki, olaganlsti derecede yuceltiliyordum.” (Maalouf, 2012: 25-

Béatrice’ten sonra Birinci Yuzyil)

Maalouf’un diliyle ilgili diger bir husus da yapitlarinda sikhkla isledigi

dogulu kdltarel 6geleri yapitlarini yazarken yazim sirasinda Fransizca’ya cevirip
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cevirmedigidir. Yazarin, dogulu kilturel kavramlari cogu kez oldugu gibi birakarak
Dogu’nun kultirel zenginligini Bati’ya goninir kildigi sdylenebilir. Dolayisiyla,
Maalouf, kullandigi dil aracihgiyla bu anlamda dogu kalturini Bati’ya gétirmis ve
kaynak dil okurlarinin Dogu’nun kilttrel zenginliklerini tanimasina olanak

saglamistir.

4.3. Kulttrel Unsurlar Kavrami ve Newmark

Bu alt bolumde, kiltirel unsurlar kavraminin geviribilim 1s1g1 altinda
aciklanmasina  yer  verilecek, ardindan  Newmark’in  kultirel  unsurlar
siniflandirmasiyla  kaltirel unsurlarin - cevirisinde onerdigi  belli bash ceviri
yontemleri ele alinip agiklanacaktir. ilk olarak, cevirideki temel sorunlardan biri olan
kiltirel unsurlar kavraminin neleri kapsadigi soyle ifade edilebilir: Her toplumun
onu digerlerinden ayiran bir dili ve dil aracihgiyla yaydigi kendine 6zgi gelenek,
gorenek, kilik kiyafet, folklor, inanis ve diger degerlerini kapsayan 6zerk bir kilturi
vardir. Toplumu olusturan her 6ge o toplumun kiltiirel unsurlarini olusturur. Baska
bir ifadeyle, bir dildeki kelimeler genel olarak iginde bulunduklari kiltire baglidir ve
sOzcuklerin kulturun ayrilmaz bir parcasi olmasi bu kavramlarin baska bir dile
tamamen aktariimasini zorlastirir zira bu kelimelerle birlikte kaynak metnin kulturt

de aktarilir.

Edebiyat cevirisinde kdltirel unsurlarin neden oldugu temel sorun soyle
aciklanabilir: Kaynak metindeki kulturel unsurlar icinde Gretildikleri kilture 6zgu

olduklarindan bu unsurlarla yaratilan etkiyi veya vurgulanmak istenen dislince ve
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duygulari erek kiltirde yaratmak kolay degildir. Ornegin; yapitlarinda yogun
kalturel dgeler kullanan ve bu 6geleri agdah bir uslupla kullanan bir yazarin kaynak
kilturde yarattigi etkiyi erek kiltiirde yaratmak zor bir ugrastir. Ayrica, cevirmenin,
yazarin hakkinda yazdigi konulari bilmemesi hususu da ¢eviride sorun teskil edebilir.
Ornegin; Maalouf’u ceviren bir cevirmenin tarih, felsefe, toplumbilim, ontoloji,
kaltar, din gibi konulara hakim olmasi gerekir. Turkceye yapilan cevirilerde
cevirmen ayrica Turk dilinin dogasina vakif olmalidir ¢inkli Fransizca ve Turkce
farkl dil gruplarina ait olduklarindan birbirinden tamamen farkli olan dil yapilari ve
alfabeleri vardir. Ek olarak, cevirmenin iyi bir genel kultlire sahip olmanin yaninda,
Ozellikle Arap, Fransiz ve Turk kdltdrlerini iyi bilmesi gerekir zira Maalouf’un
yapitlarinda c¢lu bir kalttrel yapidan s6z edilebilir: Arap, Tirk ve Fransiz kiltarleri.
Cevirmen bu Uclu kultirel yapida gezen, okuru gezdiren Kisidir. Lubnan asilli olan
Maalouf’un yapitlari Arap kiltiriinden de biyuk izler tasidigi icin ¢evirmenin
genelde Arap kdlturund, ézelde Libnan’in toplumsal yapisini, konustugu dili ve

kaltarana iyi bilmesi gerekir.

Edebiyat yapitlari, icinde dretildikleri kdltirt yansittiklarindan bir bakima
kultarin aynasidir. Edebiyat cevirisi bu nedenle kulttrel bir stregtir. Cevirmen iki
fakh kultir arasindaki iletisim ve etkilesimde rol alir. Peter Newmark, ceviri-kaltur
arasindaki siki iliskiyi vurguladigi A textbook of Translation adh yapitinda, kaynak
ve erek diller arasindaki mesafeden dolay! kulttrel unsurlarin geviride sorun teskil

ettigini belirtir. (Newmark, 1988: 94)

Newmark’in, cevirinin kuramsal boyutunu g6z ardi ederek ceviride dilbilim
odakli bir yaklasim benimsedigi soylenebilir. Newmark, A textbook of Translation

adli yapitinda genel hatlariyla cevirinin kalttrle iliskisini, metin analizini ve ceviri
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stirecinde kullanilan yontemleri ele alip uygulamaya dayanan cesitli ceviri drnekleri
sunmustur. Cahismalarina dilbilim odakli yon veren Newmark, ceviri sorunlarina da
dilbilim odakli yaklasmis ve ¢6zim yollari énermistir. Newmark’in ceviri tanimi
kaynak dil odakli tutumunu gozler déniine sermektedir: “Ceviri, bir metnin anlaminin
yazarin 6zgun dilde yarattigi yolla baska bir dile aktariimasidir” (Newmark, 1988: 5).
Ceviri surecini kaynak metin ve kalttrin belirledigini savunan Newmark’in erek dil

ve kilturd geviri surecinde belirleyici bir etken olarak gérmedigi séylenebilir:

“Baska bir deyisle, Newmark’a gore, iyi ceviri yapabilmek igin, kaynak metni
iyice anlayip okumak ve aciklayici yontemle ¢ikarimlarda bulunarak kaynak metin
ve ceviri metin arasinda bildirisimi saglamak yeterli goérulmustir. Bu durumda
Newmark’in, Honig, Vermeer ve Toury’nin 6ne sirdugu sekilde ceviri strecinde
belirleyici roli erek metin ve erek ekin degil de, kaynak metin ve kaynak ekin

oynamistir.” (Yazici, 2005: 97-98)

Dolayisiyla, ceviride kaynak dizge normlarina dncelik veren Newmark, kaynak
dizgedeki kultirel unsurlarin ceviride yarattigi sorunlara egilmis ve bir kdiltirel
unsurlar siniflandirmasi yapmistir. Nermark’a gore, kaynak metindeki kiltlre 6zgu
kavramlarin erek dil ve kultirde karsihgi olmayabilir ve bu sorun ceviri siirecinin
temel sorununu olusturur. Ceviri slrecinde ilk evre olan kaynak metnin
¢cozimlenmesinin ve anlasilmasinin énemine vurgu yapan Newmark icin toplumdan
topluma degisen kultrel unsurlarin cevirisinin kaynak metnin anlasiimasinda 6nemli
sorunlardan birini teskil ettigi soylenebilir. Newmark, 1988 yilinda yaptigi kaltirel
unsurlar siniflandirmasini gézden gecirerek 2010 yilinda Translation and Culture
(Ceviri ve Kiltir) adli makalesinde tekrar sunar. Newmark, siniflandirmasini alti

genel baslik halinde siralar:
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1) Cevresel unsurlar: Jeolojik ve cografi gevre.

2) Kamu Hayati: Politika, hukuk ve yonetimi icerir.

3) Sosyal Yasam: ekonomi, meslekler, toplumsal refah, saglik ve egitimi icerir.
4) Kisisel Yasam: yiyecekler, kilik kiyafet ve ev esyalarini icerir.

5) Gelenek, gorenekler ve sosyal etkinlikler: Yavas alkislama ve masaya vurarak
alkislama gibi gelenekler; kriket ve futbol gibi sosyal etkinlikler ve bunlara bagl tim

ulusal deyimler.

6) Kisisel Merak ve Tutkular: Din, muzik, siir ve bunlara bagh cesitli toplumsal

kuruluslar, kiliseler, Sanatsal kuruluslar ve dernekler. (Newmark, 2010: 175).

Newmark’in genel basliklar halinde sundugu kdlttrel unsurlarin kapsaminda
yer alan alt bashklar icin baska oneriler de olabilir. Bununla birlikte, bu calismada,
Newmark’in 2010 yilinda genel bashklar halinde sundugu kultirel unsurlar
siniflandirmasi temel alinarak her bir bashgin daha 6zelde neleri kapsadigini
gosteren asag@idaki kalttrel unsurlar siniflandirmasi tablosu kullanilacaktir. Sag
sutunda Ozele indirgenerek verilen kulttrel unsurlar Maalouf’un romanlarinda
agirlikh - olarak islenen  kaltirel unsurlar g6z 6nlnde bulundurularak

sekillendirilmistir.
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Tablo. Newmark’in 2010 yilinda yaptigr kaltirel unsurlar siniflandirmasi
temel alinarak olusturulmus daha 6zelde hangi kdlttrel unsurlarin siralanabilecegini

gosteren tablo

Cevresel Unsurlar:

Jeolojik ve cografi cevre

Iklimler, mevsimler,
yeryuzi sekilleri

Kamu Hayati:

Politika, hukuk ve yo6netimi
icerir.

Sehirler, koyler,
ulasim araclari,
yonetim  sekilleri,
hukuk ve siyasetle
ilgili  kavram  ve
uygulamalar

Sosyal Yasam:

Ekonomi, meslekler, toplumsal
refah, saglik ve egitimi icerir

Is yasami ve sosyal
yasam ile ilgili
unsurlar, kuruluslar,
faaliyetler, strecler.

Kisisel Yasam:

Yiyecekler, kilik kiyafet ve ev
esyalarini igerir.

Kostumler ve
bireysel yasama
0zgl tum unsurlar

Gelenek, gorenekler
ve sosyal etkinlikler:

Yavas alkislama ve masaya
vurarak alkislama gibi
gelenekler; kriket ve futbol gibi
sosyal etkinlikler ve bunlara
bagh tum ulusal deyimler

Atasozleri, deyimler,
argo ifadeler, hobiler

Kisisel Merak

Tutkular:

ve

Din, muzik, siir ve bunlara
bagh cesitli toplumsal
kuruluglar, kiliseler, Sanatsal
kuruluslar ve dernekler

Dini dernek, kurulus
ve kavramlar; edebi

kavramlar; sanatsal
dernek, kurum,
kurulus ve
kavramlar.
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Yazin cevirisinde genel olarak, cevirmenlerden Kkiltirel unsurlari kaynak
kilturden erek kilture aktarmalari beklenir. Bu aktarim islemi, kaynak metindeki
etki erek metin araciligiyla erek okur kitlesine yansidigi 6lctide basarili olur. Bununla
birlikte, cevirmen kaynak metnin kiltiriine ne kadar yabanciysa ceviri sireci o kadar
zorlasir ve kaynak kiltirdeki kdltarel unsurlarin  aktarimi, cesitli - kiltdrel

gondergeler, anlam ve bilgi aktarimlari o 6lcude eksik kalir.

Cevirinin asil bir faaliyet olduguna vurgu yapan Newmark, ceviride biylk bir
engel teskil ettigini disundGgu kaltir kavramini soyle tanimlar: “Kultar, belirli
sosyal gruplarin maddesel ve ideolojik yasam bigimi ve bunun dildeki yansimasidir.”
(Newmark, 2010: 171) Bazi ceviribilimciler kilturu gevirinin 6zl olarak gorirken
Newmark kulturt gevirinin en biylk engeli olarak gorar: “Bireysel sosyal gruplar
arasindaki kulttrel farkliliklar anlasilmanin ve boylece cevirinin 6nlindeki temel
engeldir.” (Newmark, 2010: 171). Kultirel unsurlarin ceviride neden sorun teskil
ettigini Newmark su (¢ unsura baglar: ilk olarak, kaynak metindeki 6ge erek
kiiltiirde olmayabilir. ikinci olarak, kaynak kiiltiire 6zgii 6Gelere erek kiiltiir okuru
tahammiil edemeyebilir. Uclincii olarak bu 6geler alici kiiltiire yabanci gelebilir.

(Newmark, 2010: 172-173)

Ceviri siirecinde sorun teskil eden kultrel unsurlarin hangi ceviri yontemleri
kullanilarak cevrilecegine iliskin Newmark bazi 6nerilerde bulunmustur. Kultirel
unsurlarin  cevirisinde hangi yontemlerin kullanacaginda cevirinin amacinin
belirleyici rol oynamasiyla birlikte cevirmenin aktarim sirasinda gevirinin
batinlagund, erek kaltirdeki islevini ve kaynak metnin sanatsal ve islevsel

Ozelliklerini azami duizeyde korumaya 6zen gostermesi gerekir. (Aksoy, 2002: 90-91)
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Nermark’a gore, cevirmen kilttrel unsurlarin cevirisinde kendisine yardimci olarak

su yontemleri kullanabilir:

a) Sozcugu sozcugune ceviri (literal translation) : Kultirel unsur, isim,

Obekler, ctimle ve yan ctmleler hedef kiltirdeki esdegerlikleriyle gevrilir.

b) Aktarim (transference) : Hedef kiltirde karsihgr ve cevirisi olmayan
cografi, tarihi yer ve isimler, unvanlar, kurum ve kuruluslar, gazete, kitap ve

dergi isimlerinin karsi kulttre tagsinmasidir.

¢) Uyarlama (adaptation): Kaynak unsurlarin, hedef kiltlrdeki bir benzeriyle

karsilanmasidir.

d) Islevsel ceviri (neutralization, functional equivalent): Okuyucuya sorun

olusturmayacak evrensel bir terimle kulttrel unsurlarin karsilanmasi.

e) Aciklama (explanation) : Kiultirel unsurlarin daha iyi anlasiimasi igin

sOzcukler ya da kavramlarin eklenmesi.

f) Cikarma (Deletion) : Kultlrel unsur gevirmence bir sakinca goérulmeyerek

hedef metinden tamamen ¢ikarilir. (Aksoy, 2002: 91-92)

Cahismada, Maalouf’un romanlarindaki kalttrel unsurlarin  gevirilerinin
analizinde kullanilacak yukarida belirtilen ceviri yontemlerine c¢eviri sirecinde
basvurulan diger bir ceviri yontemi olan “ekleme” yontemi de dahil edilecektir.
Cevirmenlerin, erek metinde anlasthirhginin saglanmasi adina zaman zaman
“ekleme” yontemine basvurduklari goéralur. Aslinda, Newmark, genel olarak ceviri

srecini ve bu surecte kullanilan ceviri yontemlerini ele aldi§i A Textbook of
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Transation adli yapitinda ¢ok sayida ceviri yonteminden bahseder. Kiltrel
unsurlarin cevirisinde kullanilan yontemlerden kitabinin igcinde “Translation and
culture” baslikh bolimde bahseder. (Newmark, 1988: 94-103) Bununla birlikte,
kalturel unsurlarin cevirisinde kullanilan temel geviri yontemlerini “Translation and
culture” bashikli makalesinde ayrintili olarak ele alir. (Newmark, 2010: 171-182)
Ancak, calismada kilturel unsurlarin gevirisinde siklikla basvurulan Newmark’in
yukarida deginilen belli bash ceviri yontemleri -“S6zcugi s6zcugine ceviri”,
“aktarim”, “uyarlama”, “islevsel ceviri”, “aciklama”, “cikarma”- kullanilacaktir.
Ayrica, diger bir ceviri yontemi olan “ekleme” yontemi de bu yodntemlere dahil
edilecektir.  Calismada  kullanilacak ~ Newmark’in ~ c¢eviri  yontemlerinin

belirlenmesinde Maalouf’un romanlarindaki kdltirel unsurlarin gevirisinde bu

yontemlerin agirlikh olarak kullaniimasi karar mekanizmasi islevi gérmastar.

Ceviride kdltirel unsurlar sorununu ele alan ceviribilimcilerden biri olan
Davies’e gore, kulturel unsurlar kavrami icin yapilan cesitli tanim ve agiklamalar
cevirinin iki temel hedefi arasinda ayrim yapilmasina neden olur: ilk hedef, erek
okurda ayni etkiyi yaratmamay! goze alarak kaynak metnin 6zelliklerini korumak;
ikinci hedefse, kaynak metnin 6zelliklerini erek metne uyarlamak ve boylece erek
kalturde dzgin bir yapit izlemini uyandiran bir ¢eviri metin tretmek. (Davies, 2003:
69). Cevirinin bu iki temel hedefi Venuti’nin “Yerlilestirme” ve “Yabancilastirma”
kavramlarina gonderme yapmaktadir zira kaynak metindeki kulttrel o6zellikler
korunduklarinda “Yabancilastirma” kapsaminda, kaynak metnin kilturel 6zellikleri

uyarlanarak aktarildiginda “Yerlilestirme” kapsaminda degerlendirilir.

Newmark’in kdltirel unsurlarin cevirisinde kullaniimak tzere 6nerdigi

“SOzcugu sdzcugune ceviri”, “aktarim”, “uyarlama”, “islevsel ceviri”, “agiklama”,
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“cikarma” olarak adlandirirdigi  yontemleri  Venuti’nin  “Yerlilestirme” ve
“Yabancilastirma” yaklasimlariyla su sekilde iliskilendirilebilir: “S6zcugu sézcugune
ceviri”, “Aktarim” ve “Aciklama” yontemleri kaynak metindeki kilttrel unsurlarin
ceviride korunmasina olanak sagladigi icin Venuti’nin *“Yabancilastirma” yaklasimi
kapsaminda; “Uyarlama”, “islevsel ceviri” ve “Cikarma” yontemleri ise erek okuru
kaynak metindeki kultirel unsurlarin varhgindan haberdar etmedigi icin Venuti’nin
“Yerlilestirme” yaklasimi kapsaminda degerlendirilebilir. Erek metinde anlasilirhg
saglamak icin erek metne bazi eklemeler yapiimasini éngdéren “ekleme” yontemi de
Venuti’nin  “Yerlilestirme” yaklasimi kapsaminda degerlendirilebilir zira bazi
eklemelerle erek dil ve kiltir normlarina uygun tutarh bir metin olusturuldugu

goraldr.

4.4. Ceviri Stratejisi  Kavrami ve Venuti’nin  “Yerlilestirme-

Yabancilastirma” Yaklasimlari

Cevirmenlerin kalturler arasi farkliliklardan haberdar olmalari geviri siirecinde
hangi kulttrel 6genin karsihidinin erek dil ve kiltirde olup olmadigini bilmesine
olanak saglar. Cevrilecek metnin seciminde ve ceviri surecinde cevirmenin
benimsedigi yontem ve yaklasimlar ceviri stratejileri adiyla kavramsallastiriimistir.
Cevirmenle cevirisi arasindaki iliski ¢evirmenin ceviri sirecinde kullandig
stratejilerle ortaya ¢ikar. (Giircaglar, 2011: 38) Ornegin; ceviri boyunca “¢ikarma” ve
“uyarlama” yodntemlerini kullanan bir cevirmenin yaptigi ceviriyle erek kilturde

akici ve anlasilir bir metin yaratmak istedigi anlasilabilir. Giniimiz erek dil ve kultlr
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odakli geviri anlayisina gore cevirmen, cgeviri siirecinde sectigi stratejileri erek kiltor
okurunun durumuna gore belirler. Erek okurun kaynak metindeki yabanci dgeleri
tolere edemeyecedi durumlarda ¢evirmenin “uyarlama” ve “cikarma” yontemlerini
kullanmasi olagan gorinir. Ote yandan, erek okurun beklentilerini dikkate
almayarak sadece kaynak kultliri 6n plana ¢ikarmak gibi ideolojik nedenlerden
dolay! ¢evirmenlerin “aktarim” ve “aciklama” yontemlerini kullanmalari da olasi bir

durumdur.

Cevirmenler 6zellikle yazin cevirisi s6z konusu oldugunda ceviri slrecinde
kullanilacak stratejileri segerken cogu kez dis unsurlarin etkisi altinda kalirlar. Yazin
cevirisi bir metnin baska bir dilde yeniden yaratilmasi oldugundan sanatsal bir deger
tasimakta ve her ne kadar cevirmen kaynak metnin bicemsel, dilsel ve bigimsel
batunliginid korumaya 0zen gosterse de ortaya ¢ikan yaratimsal ceviri metin
cevirmenin dil ve Gslubundan tamamen bagimsiz olmaz. Bununla birlikte, yazin
cevirmeni, bazen ceviriyle ugrasan yayinevleri tarafindan bile sadece basit bir araci

olarak gorulerek emirler altinda ezilmektedir:

“Kullanilacak stratejiler erek kdlttrtin beklentileri dogrultusunda, bu kaltrin
yaygin normlarina uygun olarak ortaya cikar ve Kkimi zaman bu stratejiler
cevirmenlerin bilincli tercihi degil, dis kosullarin sekillendirilmesi (sayfa sayisi
kisitlamalari, ceviri slreci icin verilen surenin yeterli olmamasi, yayinevinin dil
kullanimina ve sb6zcuk secimine iliskin getirdigi 6neri ve uyarilar v.b) sonucunda

ortaya ¢ikar.” (Glrcaglar, 2011: 42)

Galismalarini gevirmen-ceviri iliskisi (cevirmenin goranirligu/ gérinmezligi)

Uzerine yogunlastiran ve onerdigi geviri yaklasim ve stratejileriyle gevirmen kararlari
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Uzerinde blyuk etkisi olan Amerikali ceviribilimci Venuti, ¢cevirmenlik yapmaya
basladiktan hemen sonra ceviri elestirisine yonelmistir. italyanca, Fransizca ve
Katalanca’dan ceviriler yapan ve Temple Universitesi profesorii olan Venuti gok
sayida uUniversiteye konuk ogretmen statlsiinde giderek ceviribilimle ilgili
calismalarini tum diinyayla paylasmaya calismistir. Venuti, bir ceviri kuramcisi ve
elestirmeni olmanin yaninda edebi yonlyle de dikkatleri (zerine ¢ekmeyi
basarmistir. Ozellikle italyanca’dan yaptigi roman, dykii ve siir cevirileriyle bazi

odullere layik géralmustr.

Venuti, cevirmen-geviri iliskisini ayrintili  bir sekilde ele aldigi The
Translator’s Invisibility adh yapitinda cevirmenin geviride gorinurlagu/
gorinmezligi esasini cevirinin ideolojik ve ekonomik nedenlerine baglar. Ayrica,
piyasa temelli kaygilarin gevirmeni gérinmez kilarak ¢evirmenin cevirideki roliinln
g6z ardi edildigini ve cevirinin glnimuzde bir tiketim araci haline getirildigini
vurgular. (Venuti, 1995) Venuti ¢evirmenin gorinmezligi hususunu yapitinda su
sOzlerle ifade eder: “Ceviri ne kadar akici olursa gevirmen o kadar goriinmez olur ve
muhtemelen kaynak metnin anlami ya da yazar daha goruntr olur.” (Venuti, 1995: 2)
Ceviri icinde bulundugu toplumdan bagimsiz disunilemeyecegine gore ideolojik ve
ekonomik unsurlar gevirmen Kkararlarini etkilemektedir. Baska bir ifadeyle,

cevirmenin icinde yasadigi toplumsal faktorler ceviri strecini etkiler.

Ceviri stratejileri s6z konusu oldugunda ceviri surecinde hangi ceviri
stratejilerinin kullanilacagi kararinin verilmesinden 6nce cevrilecek metnin secimi
gerekmektedir. Metin seciminden sonra kullanilacak ceviri stratejilerinin

belirlenmesine gecilir. Venuti’ye go6re ceviri stratejileri  *“Yabancilastirma”
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(Foreignization) ve “Yerlilestirme” (Domestication) adi altinda iki ana grupta

siniflandirilabilir. (Venuti, 1998: 240)

Kdlttrel 6gelerin cevirisinde Alman dustnur Schleiermacher’in savundugu ve
cevirinin en temel amaclarindan biri olarak gordigu “kaynak metnin 6zelliklerini
koruyarak erek okura aktarma gorasunin” Venuti’nin “yerlilestirme” ve
“yabancilastirma” kavramlarini Uretmesinde etkili oldugu aciktir. Dolayisiyla,
“yazari okura gotirmek” ve “okuru yazara goturmek” olmak dzere iki farkli geviri
stratejisi oldugunu 6ne slren Scleiermacher’in, Venuti’nin 1995 yilinda ortaya attigi

“Yerlilestirme”  (Domestication) ve  *“Yabancilastirma”  (Foreignization)

kavramlarinin olusumunda esin kaynagi oldugu s6ylenebilir. (Venuti, 1995: 19-20)

Venuti’nin “yerlilestirme” yaklasimi, erek okurun beklentilerini 6n planda
tutan ve erek dil ve kaltarin 6zelliklerini tasimayl amaclayan bir ceviri stratejisini
vurgular. Bununla birlikte, Venuti, cevirinin ideolojik ve dilbilimsel boyutunu
“yerlilestirme” yaklasimiyla iliskilendirerek aciklar. Dolayisiyla, Venuti’ye gore,
cevirmenin ceviri slirecinde yerlilestirmeyi se¢cmesinin ardinda yatan bazi ideolojik
nedenler olabilir. Cevirmen sirf anlasilir olmayi tercih ettiginden yerlilestirme
stratejisini secip yazari okura getirebilir fakat yerlilestirmeyi icinde bulundugu
donemin politik, siyasi ve kultirel 6zellikleri dogrultusunda da secebilir. (Venuti,
1998: 240-241) Hizli tiketim ¢agiyla birlikte ceviri sektorii pazar haline geldiginden
bircok tiiketim toplumunda cevirinin iyi olup olmadigini belirleyen en énemli kriter
“akicihk” unsuru olmustur. Aslinda gintmdazde bir gevirinin iyi ve kabul edilebilir
olmasi genel olarak cevirinin erek okur tarafindan okunabilirligine baglanmaktadir.
Cevirmenler ¢cogu kez akiciligi 6n plana ¢ikararak kaynak metnin 6zginlaguni arka

plana itmek zorunda birakilmaktadirlar. Dolayisiyla, metnin akiciligina bagh olarak
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cevirmen ne kadar gérinmezse ceviri 0 kadar basari elde etmis sayilir. Oysaki bir
cevirinin degerlendirilmesi sadece cevirinin okunabilir olmasindan ¢ok daha
fazlasidir fakat tliketim cagiyla birlikte piyasa haline gelen gevirinin bugin akicilik
ve dolayisiyla okunabilirlik kavramlarina indirgenmesinden dolayi bazi yayinevleri
kaliteli cevirilere degil de daha c¢ok satilan akici gevirilere yatirirm yapmaktadirlar.

Boylece, cevirinin sayginligina gélge disurulmektedir.

Venuti’ye gore, akicilik, okuyucunun okudugu metnin erek Kkiltlire 6zgu
orijinal bir metin oldugunu disinmesini saglar. Cevirmenin okurda bu hissi
uyandirmasi icin “yerlilestirme” stratejisini kullanmasi gerekir. (Venuti, 1995: 1)
Maalouf’un Turkge cevirileri de genel olarak akicidir ve okurda kendi dilinde
okundugu hissi uyandirir. Maalouf’un yabanci bir yazar oldugu halde erek okurda
6zgun bir yapit okudugu izlenimini uyandirmasinin nedeni cevirmenlerin ceviri
sirecinde “yerlilestirme” stratejisini benimseyip kullanmalarina baglanabilir. Buna
gore, kaynak metin erek dil ve kultir normlarina uygun bir sekilde cevrilir. Boylece
cevirmen gorinmezleserek okurda sanki kendi 6z dilinde yazilmis bir roman
okudugu hissi uyandirir. Cevirilerinin akicihgi, ¢evirmenin yazarla okur arasindan

cekilip gériinmezlesmesiyle, yazari okura getirir.

Venuti’nin “yabancilastirma” yaklasimi ise erek dildeki normlarin arka planda
tutulup kaynak kultirdeki dilsel ve kultirel 6zelliklerin korunarak erek kiltire
tasindig1 bir ceviri stratejisidir. (Venuti, 1998: 240) Venuti yabancilastirmanin
cevirmenlerce seciminin ideolojik boyutuna dikkat ceker. ideolojik nedenlere bagli
olarak, cevirmenlerin yabancilastirma stratejisini, sirf kaynak kultiriin dilsel ve
kalturel 6zelliklerini yansitarak yabancilik- farklilik hissi yaratmak icin degil de bazi

ifadelerin erek kultirde tolere edilmemesinden dolayr kullandigina dikkat ceker.

197



(Venuti, 1998: 305-15 - The American Tradition) Dolayisiyla, Venuti’nin
“yabancilastirma” kavrami erek kultlrin okurlarini  kaynak kaltir dinyasina
gotirmeyi hedefleyen cevirmenlerin benimsedigi bir stratejidir. Oyle ki Venuti, The
Translator’s Invisibility adli yapitinda, yabancilastirma kavramini kaynak metnin
dilsel ve kulturel 6zelliklerinden dogan farkhiliklari vurgulamak icin kullandigini
belirtir. (Venuti, 1995: 23) Ceviri sirecinde kottrel unsurlarin cevirisinde
yabancilastirmayi tercih eden bir cevirmen kaynak metnin kiltirind erek metnin
kilturine tagimaya calisir. Bu durumda, ¢evirmenin, erek metnin okurunun, icinde
bulundugu ortama gore erek metindeki yabanci kavramlari tolere edip etmeyecegini
tahmin etmesi gerekir zira ceviri strecinde alinan kararlarda erek okurun istekleri ve

beklentileri de buytk bir rol oynar.

4.5, Maalouf’un Romanlarindaki  Kdaltirel Unsurlarin  Ttrkge
Cevirilerinin ~ Venuti’nin ~ “Yerlilestirme-Yabancilastirma”  Yaklasimlari

Cercevesinde Analizi

Cevirmen, geviri surecinde kulttrel unsurlarla karsilastiginda “yerlilestirme” ya
da “yabancilastirma” mi yapaca@l konusunda tereddit yasayabilir. Bu alt bélimde,
Malouf’un romanlarindaki kalturel unsurlarin Turkge cevirilerinde benimsenen ceviri
yaklasimlari 6rneklerle acida cikarilacaktir. incelenecek drneklerde cevirmenlerin
Newmark’in ceviri yontemlerinden hangisini kullandigina bakilarak cevirilerde
Venuti’nin  “yerlilestirme” ve “yabancilastirma” yaklasimlarindan hangisinin

benimsendigi acida cikarilacaktir. Romanlardaki kudltarel unsurlarin  segiminde
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Newmark’in 2010 yilindaki kultirel unsurlar siniflandirmasi temel alinarak
olusturulan daha 6zele indirgenerek tablolastirilan kilturel unsurlar siniflandirmasi

kullanilacaktir. (Bakiniz s.189)

Calismamizin bu alt bolimi, Maalouf’un romanlarindaki kualturel unsurlarin
Turkce cevirilerini kapsadigi i¢in yazarin ilk yapiti olan ve tarihle ilgili dénemli
tespitler iceren Araplarin Goziiyle Hacgli Seferleri; Olumcil Kimlikler ve Civisi
Cikmis Dinya adl iki denemesi; Adriana Matter, Uzaktan Ask ve Emilie adh
liberettolari, 6rneklem ve analizlerde harici tutulacaktir. Ayrica, yazarin 2004’te
yayimlanan Yollarin Baslangici adli yapiti yazarin hayatini ele alan otobiyografik bir
yapit olmasi nedeniyle 6rneklem ve analizler kapsami disinda tutulacaktir. Bu alt
bolimde incelenecek ornekler, Maalouf’un sadece kurgusal yapitlari olan Afrikali
Leo; Semerkant; Isik Bahceleri; Béatrice’ten sonra Birinci Ylzyil; Tanios Kayasi;
Dogu’nun Limanlari; Yuzinci Ad ve Dogu’dan Uzakta adli romanlarini
kapsamaktadir. Newmark’in 2010 yilinda yaptigi kilturel unsurlar siniflandirmasi
temel alinarak calismamizda kullanilmak Gzere alt basliklarla daha 6zele
indirgenerek olusturulan kdlttrel unsurlar siniflandirmasi kapsamindaki Ornekler
analiz edilecektir. Newmark’in 2010 yilindaki kdlttrel unsurlar siniflandirmasinin
daha Ozele indirgenmesiyle olusturulan calismada kullanilacak kulttrel unsurlar
siniflandirmasi ¢ok sayida Kkdltiirel 6geyi kapsamasindan dolayr Maalouf’un
romanlari kendi aralarinda bolunerek incelenecektir: Yazarin Afrikali Leo ve
Semerkant adli romanlarinda Newmark’in klttrel unsurlar siniflandirmasindan
“Kisisel merak ve tutkular”; Béatrice’ten sonra Birinci Yizyil ve Yuzinci Ad
romanlarinda “Kisisel Yasam™; Tanios Kayas ve Isik Bahcgeleri adli romanlarinda

“Cevresel Unsurlar” ve “Sosyal Yasam”, Dogu’nun Limanlari ve Dogu’dan
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Uzakta adli romanlarinda “Kamu Hayati” ve “Gelenek, gorenek ve sosyal
etkinlikler” genel kategorileri kapsamindaki Ornekler analiz edilecek ve genel
anlamda Maalouf’un romanlarinin  Tlrkce cevirilerinde *“yerlilestirme” ve
“yabancilastirma” yaklasimlarindan hangisinin benimsendigi acgiga cikarilacaktir.
Ceviri sirecinde benimsenen ceviri yaklasiminin yazarin Turk Edebiyatinda
alimlanmasina ve postmodern tarihsel roman tiriinde elde ettigi populerlige etkisi

gosterilecektir.

ilk olarak, yazarin Afrikali Leo ve Semerkant adli romanlarindaki “Kisisel
merak ve tutkular” kapsaminda degerlendirilen kiltirel 6ge Ornekleri analiz
edilecektir. “Kisisel merak ve tutkular” Newmark’in kalturel unsurlar
siniflandirmasini olusturan genel basliklaridan birisidir ve daha 6zelde “Dini dernek,
kurulus ve kavramlari; edebi kavramlari; sanatsal dernek, kurum, kurulus ve

kavramlari” kapsamaktadir.

Bu bolimin daha o6nceki alt boélimlerinde belirtildigi gibi, Newmark’in
“Sozclugu sbzcugune ceviri”, “Aktarim” ve “Aciklama” yontemleri Venuti’nin
“Yabancilastirma” yaklasimi kapsaminda; “Uyarlama”, “islevsel ceviri” ve
“Cikarma” yontemleri ise Venuti’nin “Yerlilestirme” yaklasimi kapsaminda
degerlendirilecektir. Ayrica, “Ekleme” yontemi Venuti’nin “yerlilestirme” yaklasimi
kapsaminda degerlendirilecektir. Cevirmenler, cevirilerini okura daha ulasilir ve
kabul edilebilir kilmak istediklerinde *“yerlilestirmeyi”, buna karsin, kulturler
arasinda c¢ok buyik farkhiliklarin olmasi durumunda “yabancilastirmayi” tercih

ederler.
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Maalouf’un romanlarindaki kalttrel unsur 6rneklerinin yorumlanmasi igin
gereken tarihsel kavram ve ifadelerle ilgili agiklamalarda Bekir Sitki Baykal’in Tarih
Terimleri S6zIugu ve Mehmet Zeki Pakalin’in Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sozligi’nden yararlanilacaktir. Ayrica, drnekler kapsamindaki sozcik ve ifadelerin
Fransizca-Turkce esdegerliklerine ulasmak icin Tahsin Sara¢’in Buylk Fransizca-
Tilrkce Sozluk’unden ve Ahmet Cetin Ertlrk’n Fransizca-Turkge/ Turkce-
Fransizca Bilge Buyik Sozlik’unden faydalanilacaktir. Boylece ceviri 6rneklerinin
analizleriyle ilgili olarak yapilan aciklama ve yorumlar yukarida belirtilen bu

kaynaklarla desteklenecektir.

1986 yilinda Fransizca (Léon L’Africain) olarak Jean-Claudes Lattés tarafindan
yayimlanan Maalouf’un ilk romani Afrikali Leo, 1993 yilinda gevirmen Sevim Rasa
tarafindan Turkge’ye cevrilmistir. Romandaki Newmark’in “Kisisel merak ve
tutkular” kategorisi kapsaminda yer alan ceviri analizleri tablolastirilarak

sunulmustur:
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ORNEK 1:

Léon KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF
I’Africain - . . - — -
..., puis, tandis que je continuais a hurler de tout mon minuscule
corps, comme si j’avais vu devant mes yeux tous les malheurs a
venir, la féte reprit au son du luth, de la flute, du rebec et du
tambourin jusqu’au souhour, le repas de I’aube.” (p. 19)
Afrikall Leo EREK METIN
CEV. SEVIM RASA
“..., sonra da daha ben kictucuk bedenimin bdtin glctyle sanki
gozlerimin 6ninden seytanlar geciyormuscasina bagirirken,
senlikler lavta, flut, rebap ve tef sesleriyle sahura dek sirmis.” (s.21)
Newmark’in Uyarlama Cikarma
yontemleri
“les malheurs a venir” sozcik | “Le repas de I’aube” ifadesi erek
Obegi erek metinde benzer bir | metinden ¢ikariimistir.
ifade olan “seytanlar
geciyormuscasina” ifadesiyle
karstlanmistir.
Venuti’nin Yerlilestirme Yerlilestirme
yaklasimi

Dinsel kiltrel unsurlar kapsaminda degerlendirebilecegimiz kaynak metinde

gecen les malheurs a venir (gelecek felaketler) sozclik Obegi erek metinde

seytanlar geciyormuscasina ifadesiyle karsilanmistir. Erek kultr baglamina uygun

bir ifadenin kullanilmasiyla ceviride uyarlama yoluna gidildigi gorilir. Bundan

baska, yine kultirel unsurlar icinde yer alan, Muslimanhga 6zgi dini bir kavram

olan souhour sozcugi kaynak metinde okurun anlamasi icin kisaca le repas de

I’aube (sabah yenen yemek) ek bilgiyle aciklanmistir. Bu kiltiirel 6genin islam

dinini benimsemis Tirk toplumuna 6zgl olmasi nedeniyle ne anlama geldigi
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bilindiginden c¢evirmen, Newmark’in kiltirel unsurlar cevirisinde 6nerdigi
yontemlerden biri olan “¢cikarma” yéntemini kullanarak kultirel unsura bagh bu ek
bilginin erek metinden cikariimasinda herhangi bir sakinca gérmemistir. “Uyarlama”
ve “Cikarma” yontemleri erek dil ve kultlr normlarini 6n planda tutan Venuti’nin

“Yerlilestirme” yaklasimi kapsaminda degerlendirilir.

ORNEK 2:

Léon KAYNAK METIN
I’ Africain AMIN MAALOUF

“Le lendemain du drame, tous les habitants de la ville s’étaient
persuadés que le premier responsable de ce malheur, I’lhnomme qui
avait attiré sur eux la colére divine, n’étaient autre que I’arrogant, le
corrompu, I’injuste, le dépravé Aboul-Hassan Ali, fils de Saad le
Nasride, vingt et uniéme et avant-dernier sultan de Grenade, que le
Tres-Haut efface son nom de toutes les mémoires!” (p. 24)

Afrikali Leo EREK METIN
CEV. SEVIM RASA

“Yasanan dramin ertesinde, bltun kent sakinleri bu felaketin en
blyuk sorumlusunun, Tanri’nin 6fkesini Uzerlerine yagdiran adamin,
Nasri Sad’in kibirli, yoz, adaletsiz ve ahlaksiz oglu, Granada’nin adi
batasica yirmi birinci Sultan’i Ebu’l Hasan Ali olduguna inanmisti.”

(s.26)
Newmark’in Uyarlama Cikarma
yontemleri
“que le Tres-Haut efface son nom | “et avant-dernier” ifadesi
de toutes les mémoires” ifadesi|erek metinden gikarilmistir.
erek kiltirde anlamca benzer bir
ifade olan *“adi batasica” sozcuk
Obegiyle karsilanmistir.
Venuti’nin Yerlilestirme Yerlilestirme
yaklasimi
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Dinsel ifadeler ve batil inanclar, Newmark’in kultirel unsurlar
siniflandirmasindaki “Kisisel Merak ve Tutkular” bashkli kategorisi kapsaminda
degerlendirir. Lanet okuma ifadesi olan “que le Trés-Haut efface son nom de
toutes les mémoires” (Yuce Tanri onun adini tim hafizalardan kazisin) soézcik
Obegi erek dil ve kiltir normlarina uygun benzer bir ifade olan *“adi batasica”
ifadesiyle karsilanarak uyarlama yoluna gidilmistir. Ayrica, herhangi bir anlam
kaymasina ve eksilmesine neden olamayacagini 6ngordigunden gevirmen, gereksiz
bir detay olarak gordigi et avant-dernier (sondan énceki) ifadesini erek metinden
cikarmistir.  Yukaridaki cevirilerde “uyarlama” ve “cikarma” ydntemlerinin

kullaniimasi Venuti’nin “Yerlilestirme” yaklasiminin benimsedigini gosterir.

ORNEK 3:

Léon KAYNAK METIN
I’ Africain AMIN MAALOUF

“Les gens ayant une longue expérience de la vie appellent ces
femmes sahacat, car elles ont I’habitude d’user I’une de I’autre, ce
gue je ne peux exprimer par un terme plus convenable.” (p. 102)

Afrikali Leo EREK METIN

CEV. SEVIM RASA
“Genis yasam deneyimi olan kisilerin sehhakat (seviciler) dedikleri
bu kadinlar birbirlerini kullanirlar, fakat ben onlarin yasam
bicimlerini tam olarak anlatacak bir terim bilmiyorum.” (s.107)

Newmark’in Sozcugi sézcigulne ceviri Aciklama
yontemleri
“sahacat” ifadesi Tirkge | “sahacat”  kavrami  erek
esdegerligi olan “sehhakat” | metinde “‘sevici” sozcuglyle
kavramiyla karstlanmistir. actklanmistir.
Venuti’nin Yabancilastirma Yabancilastirma
yaklasimi
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Fransizca kaynak metinde gegen Arapca ‘“‘sahacat” kavrami, yazarin bu
kavrami Arapca olarak aktarmasindan oturd, cevirmen tarafindan erek metinde
esdegeri olan “sehhakat” sozciglyle karsitlamistir. Yazarin Fransiz kilturine ait
olmayan bazi kutirel 6geleri oldugu gibi tasiyip aktarmasina bagl olarak diger
kalturlerin taninmasina katki sagladigi soylenebilir. Bununla birlikte, Turkce’ye
Arapcadan giren ve yerlesen ¢ok sayida sozcik olmasindan dolayl ¢evirmenin
Arapca bir sdzcik olan sahacat kavramini Tlrkceye yerlestigi sekliyle, sehhakat,
esedegerligiyle, verdigi gorulur. Bununla birlikte, Arapca kokenli bu kavramin
Turkge bir s6zcik olan sevici s6zclguyle aciklanmasi, kavramin okura daha anlasihr
kilinmak istenmesine baglanabilir. Dolayisiyla, ¢evirmen yazarin uslubuna bagl
kalarak Turkceye Arapcadan girmis olan bu kavrami esdegerligiyle vermis ve
boylece ifadeyi Arapca kokeniyle aktarabilmistir fakat sehhakat kavramini Tlrkce
bir ifade olan sevici sozclglyle aciklayarak kavramin erek okurda anlastlirhginin

saglanmasina olanak saglamistir.
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ORNEK 4:

Léon KAYNAK METIN
I’ Africain AMIN MAALOUF

“Il est vrai que le probléme, tel qu’il se posait, nécessitait une grande
maitrise de la Loi et de la Tradition, ainsi qu’un grand courage
dans I’interprétation: ...” (p. 119)

Afrikall Leo EREK METIN
CEV. SEVIM RASA

“Elbette ki sorun karisikti, hukuku ve Peygamber’in yaptiklarini
cok iyi bilmek gerekiyordu.” (5.126)

Newmark’in Uyarlama Cikarma
yontemleri

“La  Tradition”  kavrami|“ainsi qu’un grand courage dans
metnin baglamina bagl olarak | I’interpretation”  ifadesi  erek
erek metinde ““Peygamberin | metinden ¢ikariimistir.
yaptiklari” ifadesiyle
kasilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme Yerlilestirme
yaklasimi

Erek dilde esdegerligi gelenek-gorenek olan La Tradition kavrami erek
metinde Peygamberin yaptiklari kavramiyla karsilanarak erek kultiir normlarini 6n
planda tutan bir yaklasim sergilenmistir. Bu kavramla anlatiimak istenen disunce
erek metinde anlasilirhgin saglanmasi adina erek kdltiriin inan¢ sisteminde kutsal
olan Peygamber sozcuglyle karstlanmistir. Bilindigi Gzere, Musliman toplumlarda
Peygamber’in yasam sekli 6rnek alinarak olusmus gelenek ve gorenekler oldukga
fazladir. Erek kilturde kutsal olan bu kavramin ceviride tercih edilmesinin, okurda
kendi dilinde 6zgin bir yapit okudugu hissi uyandirmasinda etkili oldugu

dustinllebilir.  Ayrica, c¢evirmen, *ainsi qu’un grand courage dans
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I’interprétation” sozcik oObegini, herhangi bir anlam eksilmesi ya da kaymasina

neden olmayacagini 6ngordiginden, erek metinden cikarmistir zira Peygamber

sOzcuguyle gereken vurgu yapilmistir. Bu nedenle, kaynak metinde vurgu islevi

ustlenen bu ek bilgi erek metinden ¢ikarilarak “Yerlilestirme” yoluna gidilmistir.

ORNEK 5:

Léon
I’Africain

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Selon un décret de Sa Royale Majesté le sultan, sont abolis les
taxes mensuelles et hebdomadaires et tous les imp6ts indirects sans
exception, y compris les droits sur les moulins du Caire.” (p. 229)

Afrikali Leo EREK METIN
CEV. SEVIM RASA
“Hasmetmeap sultanin bildirisine goére, bitun haftalik ve ayhk
vergilerle  dolaysiz  vergiler  kaldinlmistir.  Ayrica  Kahire
degirmenleri Uzerindeki haklar da bundan boyle yurarlikten
kaldiriimis bulunmaktadir.” (s.244)
Newmark’in Uyarlama
yontemleri
“Sa Royale Majesté” ifadesi erek kiltir normlarina uygun olarak
benzer bir ifadeyle “Hasmetmeap” sozclguyle karsilanmistir.
Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi

Sultan kavrami Osmanli imparatorluguna ait kiiltiirel bir 6gedir. Osmanli

Imparatorluk soyundan gelen kisiler icin kullanilan ve giic, otorite anlamina gelen bir

sozcuktiir. Arapga kokenli olan sultan kavrami iktidari elinde tutan anlamiyla islam

Devletlerinde yerlesmistir. Aslinda sultan sézcigunin padisahin blyUklugini ve
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bagimsizhgini vurgulamak adina Osmanl padisahlarina atfedilmis bir sifat oldugu
soylenebilir. Sultanhk Selcuklulardan Osmanlilara ge¢mis bir unvandir. Oyleki
zamanla bu kavram sadece islam imparatorlugu’nun yoneticisi olan padisah icin
degil ayni zamanda onun soyundan gelen erkek ve kiz ¢ocuklari ve ayrica padisah
esleri, anneleri ve kardesleri icin de kullanilan bir kavram olmustur. isimden sonra
gelen sultan sézctgu bu kisilerin imparatorluk soyundan geldiklerini gdsteren bir
unvan olarak kullaniimistir. Osmanh imparatorlugu sultani Yavuz Sultan Selim
Mercidabik Savasi’nda Memlik Sultani Kansu’yu, ardindan yerine gecen Memlik
Sultani Tomanbay’1 Ridaniye Muharebesi’nde yenerek Kahire ve Misir’i fetetmis ve
boylece Memliik imparatorlugu yikilmistir. Kaynak metinde sozii gecen sultan
Memluk Sultani olan Sultan Kansu’dur. Dolayisiyla, kaynak metinde sultanin
yuceligini anlatmak i¢in Fransiz okurun anlayacagi bir ifade olan Sa Royale Majesté
ifadesi kullanilmistir. Oysa metinde s6z konusu olan Osmanli imparatorluguyla
Memliik imparatorlugu ve bu iki imparatorluk arasinda gecen miicadeledir. Bu
nedenle, geviri surecinde erek kulture, Tlrk kulttrine ait unsurlarin aktariminda erek
kiiltirde o donemin (imparatorluk Doénemi) tarihsel baglaminda kullanilan
sOzclklerle karsilik vermenin geviri metnin Tlrk okuru tarafindan kabul edilirligini
arttirdigi soylenebilir. Royal ve Majesté kavramlari bati kultiriinde kullanilan ve
kraliyeti simgeleyen kavramlardir. Bu nedenle, Tlrk¢e metinde bu kavrama
Hasmetmeap sozclguyle Karsilik verilmesi hem metnin tarihsel baglamiyla

uygunluk goéstermis hem de erek kiltirde kabul edilebilirligi saglamistir.
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ORNEK 6:

Léon KAYNAK METIN
I’ Africain AMIN MAALOUF
“Ce jour-la, en effet, devait étre commémoré, dans la chapelle
Sixtine, le premier anniversaire de la mort de Raphael d’Urbino, que
Léon X chérissait plus que tous ses autres protégés.” (p. 296)
Afrikall Leo EREK METIN
CEV. SEVIM RASA
“O gun, X. Leo’nun korumasindakiler arasinda en deger verdigi Kkisi
olan Urbino’lu Raffaello’nun  6limunun  birinci  yildonimdi
dolayisiyla Sistin Kilisesi’nde bir ayin yapilacakti.” (s.317)
Newmark’in Aktarim
yontemleri
“la chapelle Sixtine” kultirel ifadesindeki Sixtine dini kurulus adi
erek metne aktarim yontemiyle tasinmistir.
Venuti’nin Yabancilastirma
yaklasimi

Daha once de belirtildigi Uzere, Maalouf’un romanlari blyik bir kulttrel

cesitliligi barindirir. Dogu ve Bati kiltlrini harmanlayan yazar bdylece aslinda tim

dinyaya sesini duyurur. Dogu’ya 6zgu kultirel 6geler Turkceye cevrildiginde bu

ifadelere kultirimuizde yerlesik benzer ifadelerle karsilik verildigi gozlemlenmistir.

Batili kilttrel unsurlar s6z konusu oldugunda bu oOrnekten de gorilecedi Uzere

kavramin karsihgr olmamasi durumunda aktarim yontemiyle yabancilastirma yoluna

gidilerek erek okurun yabanci kulttrel 6geleri tanimasina olanak saglanir. Sistina

Sapel’i Vatikan’da bulunan ve Katolik Kilisesi lideri Papa’nin ikametgahi olan

sapeldir. Buylk kiliselere bagli olan Sapeller Hiristiyanlarin ibadet yeridir. Mum

yakma ve dua etme gibi ihtiyaclarin karsilandi§i bir azizin adina yapilan kigik
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yapilardir. Sapel kavraminin erek metinde Kiliseyle karsilanmasinin yine erek metnin
anlasilirhginin saglanmasi adina oldugu soylenebilir zira kilise kavrami sapel
kavramina gore daha genel ve bilinen bir kavramdir. Her ne kadar Sistin kavrami
aktarim yontemiyle korunsa de sapel sozcigi kavramin erek okur tarafindan

anlastimasi agisindan daha genel bir ifade olan kilise sozctguyle karsilanmistir.

ORNEK 7:

Léon KAYNAK METIN

I’ Africain AMIN MAALOUF

“Une jeune personne vient d’entrer a mon service. Vertueuse et
belle. Et intelligente. Le Saint-Pere désire que je vous la présente et
que vous la preniez pour épouse. Son nom est Maddalena.” (p. 296)

Afrikali Leo EREK METIN

CEV. SEVIM RASA
“Geng biri cemaatime katildi. Erdemli ve guzel. Ayrica ¢ok zeki.
Kutsal Baba onu seninle tanistirmami, senin de onu es olarak almani
istiyor. Adi Maddalena.” (s.317)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

“a mon service” ifadesi erek kiltirde benzer ifadeyle “cemaatime”
sOzcuguyle karstlanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi

Le Saint-Pere ifadesi metnin baglaminda Hristiyanliga degin bir anlati
aktarildigini gosterir. Bu baglam icerisinde kullanilan entrer @& mon service
(hizmetine girmek) ifadesi erek kiltir normlarina uygun olarak erek kulturdeki bir

benzeriyle, cemaatime sozcugiyle, karsilanmistir. Arapca kokenli bir sdzclk olan
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Cemaat sozcidu topluluk anlamina gelmektedir. Islamda, belirli bir inanci
benimseyen insanlar toplulugu anlaminda kullanilan cemaat s6zcugu erek kiltirin

dini baglamina uygun bir kavram oldugu icin uyarlama yoluna gidildigi goralir.

Genel anlamda, ¢evirmenin romanin gevirisinde yazarin bigemini korudugunu
soylemek mimkiindiir. Romanin basindaki ithaf ifadesi (A Andrée- Andrée’ye) ve
romanin igerigine uygun olarak secilmis siirin, kaynak metinde oldugu gibi erek
metinde de tek bir sayfada verildigi gorullr. Ayrica, bélim bashklarinin kaynak
metindeki gibi tek bir sayfada verilmesi ve roman boyunca noktalama (tirnak icinde
belirtme, italik ve bold yazi formati vs.) isaretlerine genel anlamda uyuldugu
g6zlemlenir. Bununla birlikte, glinimuz erek odaklh ceviri yaklasiminin da etkisiyle,
cevirinin daha ziyade okur tarafindan kabul edilirligi ve akicthgi kriterlerine bagli
olarak sekillendigi gortlur. Ceviri sureci kararlarinin sadece cevirmen tarafindan
belirlenmedigi yayinevlerinin de bu kararlar zerindeki etkisi asikardir. Bununla
birlikte, yazarin bicemine bagl kalmak bir cevirinin akici olmayacagl anlamina
gelmez fakat erek kultirde bazi yerlesmis kaliplar bulunur ve ceviri siresinde bu
yerlesmis kaliplari g6z 6nunde bulundurmak gevirinin erek kiltirde alimlanmasini
etkileyebilir. Ornegin; romanin orjinalinde, Fransizcasinda, “Table-igindekiler”
kismi Fransa’daki yapitlarda kullanilan yerlesik yonteme bagh olarak romanin
sonunda verilmisken Turkge cevirisinde bu kisim romanin basinda verilmistir. Tark
okuru genel olarak “igindekiler” boliiminiin yapitlarin basinda verilmesine bagli
olarak bu bolimi romanin basinda arayacakken Fransiz okuru ilgili kismi romanin
sonunda arayacaktir. Bu farkliliga bagh olarak, icindekiler kismi romanin Turkce
cevirisinde bas kisimda verilmistir. Aslinda, Maalouf’'un romanlarinin tim Tdrkge

cevirilerinde igindekiler kisminin basta yer almasi yayinevi stratejisi olarak kabul
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edilebilir. Bu da yayinevinin bu anlamda erek okur ve kultur odakl bir yaklasimi

benimsedigine isaret etmektedir.

Cevirmenin romanin bicemsel 6zelliklerine azami 6zen gdstermesi hususunun
ardindan uslup ve icerikle ilgili bazi saptamalara deginilecektir. Maalouf’un yapitlari
aracihigiyla, okuru, gegmisini arastirip 6grenmeye ve distinmeye iten bir yonlnin
oldugu daha onceki bolumlerde wvurgulanmisti. Bdylece, bireyin, gegmisi
sorgulayarak ayni hatalardan kacinip iyi bir gelecek insa edilebilecegi vurgulanmak
istenmistir. Yazar, yapitlarinda cogu kez ortik bir anlatim kullanir, zira okurun
gecmise tekrar donerek aslinda belki de 6gretildigi gibi olmayan bazi tarihsel
Ogelerin gercekte nasil oldugunu arastirmasini ister. Bundan baska, Maalouf’un,
Fransiz okuruna hitap ettigi halde dogulu kulttrel 6geleri cogu kez dipnotsuz, oldugu
gibi aktardigi goralir. Cevirmenin geviri siireci boyunca dogulu 6geleri dahi dipnotla
vermesi ceviri metnin okura olabildigince anlasilir kilinmak istenmesiyle
bagdastirilabilir. Ornedin; kaynak metinde yazar “Abou-l-Hassan” (fr.13) Arapca
ifadeyi acgiklamamistir, okurun okuma akisi iginde baglamdan yola ¢ikarak
anlayabilecegini disunmesi muhtemel olabilir, fakat cevirmen ayni ifadeyi Tirk
okuruna tamamen anlasilir kilmak icin parantez iginde kavrami “Ebu’l Hasan
(Hasan’in babasi)” (tr.15) aciklamistir. Kavramin arapca bir ifade oldugu
distinuldiginde Turk okurunun kavrami anlayabilecegi varsayilabilir fakat metnin
akiciliginin kesintisiz olarak saglanmasi adina kavramin agiklandigi dustnilebilir.
Yine Arap kdltirine ait bir 6ge olan “sirop d’orgeat” (fr.14) Fransizca metinde
aciklama ve dipnotsuz aktarilirken Tirkge metinde kavram, orjat surubu (tr. 17),
dipnotla agiklanmistir. Cevirmenin kaynak metinde gegen dogulu bir kiltirel dgeyi

dogulu bir toplum igin agiklama yoluna gitmesi yine okuma akisiyla bagdastirilabilir.
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Cevirmenin aciklama ve dipnotlara ceviri surecinde yer vermesi metni anlasilir
kilmak ve bdylece akiciligi saglamakla aciklanabilir. Bazi kavram ve ifadelerin
ceviride tamamen acik hale getirilmesinin okurda 6zgiin bir yapit okudugu izlenimini
uyandirdigr soylenebilir. Ayrica, yazarin tek cumlede verdigi ifadeyi ¢cevirmenin g
cimlede verdigi durumlar sikhkla goralir. Bilindigi Uzere uzun cumleler yogun
anlam yukunin tek bir cimlede verilmesine bagl olarak okuru yorabilir ve bdylece
metnin akicihgina engel teskil edebilir. Ceviri boyunca hikim stiren bu yapi erek dil
odakli yaklasimin benimsedigine isaret eder. Ceviri boyunca bu tarz orneklerin
yogun olarak bulunmasi ve yukarida tablo halinde sunulan ceviri analizleri, ceviri
boyunca yerlilestirmenin baskin oldugunu gosterir zira kaynak metindeki ¢zellikle

dinsel ifadelerin cevirisinde uyarlama yoluna gidildigi saptanmistir.

Bundan baska, ¢eviri strecinde gdzlemlenen diger bir husus da 6zellikle dinle
ilgili kavramlarin Tlrkce cevirilerdeki yazimiyla ilgilidir. Fransizca metinde kiguk
harfle baslayan “ramadane” (fr.13), “chaabane” (fr.13), “moharram” (fr.20), “sultan”
(fr.26), gibi ifadeler Musliman toplumlarda kutsal sayilip benimsendigi icin Tirkce
cevirisinde bu kavramlar kaynak metindekinden farkli olarak blyik harfle,
“Ramazan ay1”, (tr. 15), “Saban ay1” (tr. 15), “Muharrem ay1” ( tr.22), “Sultan” (tr.
30), baslamistir. Bu ifadelerin erek dil normlarina uygun olarak cevrilmesi ceviri

stirecinde yerlilestirmeye yakin bir tutum sergiledigini destekler niteliktedir.

Maalouf’un ikinci romani olan Semerkant (Samarcande) 1988 yilinda Jean-
Claude Lattes tarafindan yayimlanmis ve 1993 yilinda ¢evirmen Esin TalO-Celikkan
tarafindan Tlrkceye kazandiriimistir. 1-34. baskilar Esin TalG-Celikkan cevirisiyle
YKY tarafindan yayimlanan roman daha sonraki baskilarda ¢cevirmen Ali Berktay’in

cevirisiyle yayimlanmistir. Romandaki “Kisisel merak ve tutkular” kategorisi
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kapsaminda yer alan kulttirel unsur érneklerinin analizi yapilirken romanin 2013

yilinda yayimlanan 68. baskisi esas alinacaktir.

ORNEK 8:

Samarcande KAYNAK METIN

AMIN MAALOUF
“Par Dieu, comment ai-je pu ne pas reconnaitre Omar, fils d’Ibrahim
Khayyam de Nichapour? Omar, I’étoile du Khorassan, le génie de la
Perse et des deux Iraks, le prince des philosophes! Il mime une
profonde courbette, fait voltiger ses doigts des deux cotés de son
turban, s’attirant immanquablement les gros rires de badauds.” (p. 17)

Semerkant EREK METIN
CEV. ALi BERKTAY

“Hay Allah, Nisapurlu ibrahim Hayyam’in oglu Omer’i diyarinin
nastl oldu da tantyamadim? Horasan’in yildizi, iran’in* ve iki Irak’in
dehasi, feylosoflarin sahi Omer! Sozde yerlere kadar egilip alayli
alayll selamladi onu, parmaklariyla kanat cirpti sanki, sariginin iki
yaninda ve ertafinda toplanmis aylaklari kahkahadan kirip gecirdi bu
hareketleri.” (s.19)

Newmark’in Uyarlama Ekleme
yontemleri

Turkce esdegerligi prens olan “le prince” | “Diyarinin”  sézcugl
kavrami romanin tarihsel baglamina bagl | erek metne eklenmistir.
olarak erek Kkultirde *“sah” sozcugiyle
karstlanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme Yerlilestirme
yaklagimi

Bir soyluluk tnvani olan Prens sozcligu bilindigi Gzere kraliyet soyundan
gelen ve kralin yerine gececek olan kralin oglunu temsil eder. Maalouf yapitlarini
Fransizca yazdigi icin kaynak metin Fransiz okura hitap eder. Ornekteki baglamda

s6z konusu olan Doguya 0zgl degerlerdir. Dolayisiyla, bazi dogulu kavramlar
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kaynak metinde Bati toplumlarinda benzer bir kavramla karsilanmis ve boylece
okurunun metnin baglamini anlamasi kolaylastirilmistir. Oysa, romanda 1070’li
yillarda Semerkant aktariimaktadir. iranli sair Omer Hayyam’in 1072 yilinda
Rubaiyati yazma hikayesi ve o dénemde Semerkant’ta olup bitenler, dénemin siyasi
calkantilari, din egemen toplumsal yapisi ve toprak micadeleleri romanin olay
orgisiinii olusturmaktadir. 1070°li yillarda iran’da din egemen bir yapi hakim
oldugundan kadi, sah, sultan gibi dogulu kavramlar kullaniimaktadir. Sah, iran
hikimdarina verilen yuce Kkisi, koruyucu anlaminda kullanilan bir soyluluk
unvanidir. Prens unvani Osmanli’da sehzade unvaniyla karsilanir fakat erek metinde
prens sdzclgu sah so6zcuguyle karsilanmistir zira metnin baglaminda s6z konusu

lilke iran’dir ve sah sézciigii metnin baglaminda yiice kisi anlaminda kullaniimistir.

ikinci olarak, diyarinin sézcigiiniin erek metne eklenmesi Omer Hayyam’a
vurgu yapilarak okurda etki uyandirmasi saglanmistir. Diyarinin sézcugi Dogu
toplumlarinda énemli bir sahsiyete vurgu yapmak, onun yiceligini vurgulamak igin
sik¢a kullanilan bir kavramdir. Her ne kadar metnin baglaminda kinayeli bir anlatim
olsa da — Hayyam, Semerkant’a ilk geldiginde Fagali Surat adinda bir softa onunla
dalga gecer - diyarinin sézcuginin eklenmesiyle erek metinde kinayeli anlatim
saglanmistir. Erek kultir normlart 6n planda tutularak “uyarlama” ve “ekleme”

yontemleri kullaniimistir.
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ORNEK 9:

Samarcande KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Si cet homme est réellement un alchimiste, décide-t-il, c’est au
grand juge Abou-Taher qu’il convient de le conduire.” (p. 18)

Semerkant EREK METIN

CEV. ALi BERKTAY
“EQer bu adam gercekten simyaciysa, diye hikmind acikladi, o
zaman onu Kadi Ebu Tahir’e gotirmek gerek.” (s.20)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

Turkce esdegerligi hakim/yargic olan “juge” kavrami roman
anlatisinin  dénemsel tarihi-dini baglamina uygun olarak erek
metinde “Kadi”” s6zcuglyle karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi

Kaynak metinde gecen juge (ha&kim, yargic) kavrami romanin tarihsel
baglamina uygun olarak dogu kultirinde o dénemde yargi mercii olan Kadi
kavramiyla karsilanmistir. Kadi, Osmanl devlet yapisi i¢inde ve Orta Doguda birgok
tilkede tarihte yargi hilkmii veren dini bir otorite mevkiidir. Ornekte goraldigu uzere,
kaynak metindeki juge kavrami erek metinde, anlatinin gegtigi tarihsel donemde
kullanildigi sekliyle (Kadi) verilerek anlatinin gegcmiste yasanan bir olayi ele aldigi

vurgulanmistir.
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ORNEK 10:

Samarcande

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Sur un signe du cadi, le chambellan a fait venir une jeune
esclave qui s’en va ramasser les robes abandonnées sur le sol
comme des cadavres apres la bataille. D’emblée, I’air est devenu
moins irrespirable, on se dégourdit discrétement les membres,
certains se hasardent a chuchoter quelques mots a I’oreille la
plus proche.” (p. 33)

Semerkant

EREK METIN
CEV. ALi BERKTAY

“Kadi efendinin bir isareti Uzerine mabeyincinin iceri aldig
genc bir cariye, savasin ardindan yerde serilip kalmis cesetler
gibi uzanan elbiseleri topladi. Artik biraz daha rahat soluk alinip
verilebiliyordu, herkes fark ettirmeden kasilmis adelelerini
biraz gevsetti, bazilari hemen yanlarindakinin kulagina birkac
kelime fistldamay1 bile goze aldi.” (s.36)

Newmark’in
yontemleri

Uyarlama Ekleme

fark  ettirmeden
kasilmis  adelelerini  biraz
gevsetti” ifadesi erek metne
eklenmistir.

“esclave” kavrami erek | “herkes
metinde “cariye” sozcugiyle

karsilanmistir.

Venuti’nin
yaklasimi

Yerlilestirme Yerlilestirme

Gunimdazdeki esdegerligi ve yerlesik kullanimi kéle olan esclave kavrami

roman anlatisinin tarihsel-dini baglamina bagli olarak o dénemde (Osmanli Dénemi)

kullanilan benzer bir sdzcukle, cariye, karsilanarak o dénemin tarihsel baglamina

uyarlanmistir.

Cevirmenin kaynak metnin

tarihsel baglamini g6z ©6nunde

bulundurarak Dogu kdiltirinde o déneme ait ifadeleri kullanmasi erek metindeki

kultirel kavramlar arasinda tutarlhilik saglamistir. Cariye sézcuginiin oldugu metinsel
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bir baglamda kadi yerine yargi¢c sdzcuguni kullanmak metnin tarihsel baglaminin

okur tarafindan sorgulanmasina ya da hakim bir karmasanin yasanmasina sebebiyet

verebilirdi.
ORNEK 11:
Samarcande KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Quand I’Egypte s’est soulevée contre les Anglais, poursuivit
Rochefort, c’était a I’appel de cet homme. Tous les lettrés de la
vallée du Nil se réclament de lui, ils I'appellent “Maitre” et
vénerent son nom. Pourtant, il n’est pas égyptien et n’a fait qu’un
court séjour dans ce pays.” (p. 175)

Semerkant EREK METIN

CEV. ALi BERKTAY

“-Misir’in ingilizlere karsi ayaklanmasinin altinda, bu adamin
cagrisi vardi, diye soziine devam etti Rochefort. Nil vadisindeki
tim okumus yazmis kisiler onu sahiplenir, ona “Seyh” der ve adini
hirmetle anarlar. Halbuki Misirli degildir ve bu llkede ¢ok kisa
stre kalmistir.” (s.183-184)

Newmark’in Uyarlama

yontemleri
“Maitre” kavrami erek metinde “Seyh” sdzcuglyle karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme

yaklasimi

Turkce esdegerligi efendi, usta, egemen olan maitre kavrami romanin

tarihsel-dini baglamina bagli olarak o dénemde kullanilan benzer bir ifadeyle, Seyh,

karsilanmistir. Seyh sdzctigu romanin olay drgisinin tarihsel baglamiyla uygunluk
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icerisindedir. Dogu’ya 6zgi bir kavram olan Seyh, uyrugu altindaki Kisileri tarikat
kurallari geregince egiten tarikat Uyeleri arasinda s6zi gecen egemen olan kisidir.

Kavram metnin tarihsel baglamina uyarlanarak cevrilmistir.

ORNEK 12:

Samarcande KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Toute personne qui consommerait du tabac se mettrait en état de
rébellion contre I’'imam du Temps, que Dieu hate sa venue”...Parmi
les épouses du shah elles-memes, la prohibition fut strictement
observée. Le monarque s’affola, il accusa dans une lettre le chef
religieux d’irresponsabilité  “puisqu’il ne souciait pas des
conséquences graves que la privation de tabac pourrait avoir sur la
santé des musulmans.” (p. 180)

Semerkant EREK METIN
CEV. ALi BERKTAY

“Tatdn icen herkes, Mehdi’ye, Allah onun gelisini cabuklastirsin,
isyan etmis sayilacaktir” diyordu... Sahin esleri arasinda bile yasaga
kesinlikle uyuldu. Sah ¢ilgina déndd, yazdigr bir mektupla mollayi
sorumsuzlukla sucladi, “¢lnku thtinden yoksun kalmanin
Mdaslimanlarin saghigr Gzerinde yapabilecegi zararli etkileri hic
dikkate almiyordu.” (5.188)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

“L’imam du Temps” s6zcik 6begi erek metinde “Mehdi’’; “le chef
religieux” ise “molla”s6zcugiyle karstlanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi

219



Romanin tarihsel-dini baglamina bagh olarak kaynak metindeki dogulu
kilturel kavramlar erek metinde o donemdeki kullanis sekillerine uyarlanarak
cevrilmistir. Arapca bir sdzcik olan Mehdi, Allah’in yol gosterdigi kisi anlaminda
kullanilagelmistir. Baglamda s6z konusu olan kisi Abbasilerin 34. Halifesi olan
Nasir’dir. Sunni ve Sii inancinda gortlen Mehdi’nin islam dinini tim dinyada
egemen kilacak kisi olduguna inanilir. Dogu’ya 6zgi bu kavram kaynak metinde
Fransiz okura anlastlir kilinmak icin I’imam du Temps olarak kullaniimistir. Fakat
dogulu olan bu kavram erek kultlre yabanci olmayan bir kavram oldugu igin erek
kalturde anlatinin baglamina uygun olarak Mehdi s6zcugiyle karsilanmistir. Ayrica,
le chef religieux (dini lider) kavrami yine dogu kilttrtne ait bir unsura génderme
yapmaktadir. Anlatinin tarihsel baglamina uygun olarak Arapca kdkenli bir sézcik
olan Molla ile karsilanmistir. Genel anlamiyla din bilgini anlamina gelen molla
kavrami iran kiiltiiriinde islam dini liderleri icin kullanilmistir. Roman iran sehri olan
Semerkant ve Hayyam’in Semerkant yazmasini konu aldigi icin roman anlatisi iginde
Iran kiltiirine 6zgii bir kavram ceviride tercih edilmistir. Orneklerde de gorildigii
Uzere, Maalouf’un yapitlari Turkceye cevrilirken cevirmenin Dogu kilturine hakim
olmasi gerekir. Dogu kalttrund, tarihini iyi bilmeyen bir cevirmenin geviri siirecinde

bu kavramlarin tarihsel baglamini tam anlamiyla verememe ihtimali dogabilir.

Ayrica, ceviri slreci boyunca, cevirmenin, metnin erek okur tarafindan
anlasilirh@ini saglamak adina bazi eklemeler yaptigi saptanmistir. Ornegin; “au fond
de I’Atlantique” (fr. 9) Turkce metinde okyanus sozcigu eklenerek “Atlas
Okyanusu” (tr. 11) olarak; “exemplaire unique des Robaiyat d’Omar Khayyam, sage
persan, poéte, astronome” (tr. 9) erek metinde iranl sozctigi eklenerek “iranh sair,

gokbilimci, bilge Omer Hayyam’in Rubaiyat’inin mevcut tek yazma niishasi” (tr.11)
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olarak; “...sur le Titanic?” (fr. 9) erek metinde gemi sdzclgu eklenerek *...Titanic
gemisine?” (tr. 11) olarak; “sa fille Seyyeda” (fr.47) erek metinde hatun sdzcigu

eklenerek “kizi Seyyide hatun’u” (tr.51) olarak cevrilmistir.

Diger bir husus da yazim ve imla kurallariyla ilgili olandir. Cevirmenin
anlasirliligi ve dolayisiyla metinde akiciligi 6n planda tutmasi nedeniyle erek dilin
yazim ve imla kaliplarina uygun olarak bazi noktalama isaretlerini Tlrkce metinde
degistirdigi ya da eklemeler yaptigi gozlemlenmistir. Ornegin; kaynak metinde “,”
isareti araciligiyla verilen bir ek bilgi, erek metnin dil yapisina uygun olarak Tirkge
metinde “:” isaretiyle verilmistir: “...1a plus prestigieuse des victimes était un livre,
exemplaire unique des Robaiyat d’Omar Khayyam, sage persan, poéte,
astronome.” (fr. 9) ifadesi erek metinde virgul yerine iki nokta kullanilarak
“...kurbanlarin en (nlisii bir kitapti: iranli sair, gokbilimci, bilge Omer

Hayyam’in Rubaiyat’inin mevcut tek yazma nishasi.” (tr.11) aciklanmistir.

Bunun yanisira, ceviri sireci boyunca dogu kokenli bazi kavramlar igin
dipnotla aciklama yapildigr goérulir. Dipnotlarin genel olarak, dogulu kdlttrel
unsurlar icin verildigi goz énunde bulunduruldugunda yayinevinin bu kavramlarin
anlasilirh@ini garanti altina almak istegi goristi egemen olur, zira yayinevi erek
okurun anlamama ihtimalini yiksek gordigu yerlerde dipnotla agiklama yoluna
gitmistir. Maalouf’un yapitlarinin iyi ve saglam bir genel kultir gerektirdigi su
gotirmez bir gercektir. Cevirmenin genel kdltir gerektiren kisimlarda dipnotla
aciklama yoluna gittigi gortlur. Ornegin; yazar, kaynak metinde “deux Iraks” (fr.17)
kavramiyla ilgili herhangi bir aciklamada bulunmazken erek metinde bu kavram

dipnotla “iki Irak*” (tr.19) olarak aciklamistir. Ceviri surecinde, c¢evirmenin,

Fransizca kisi, gazete ve dergi adlarini, ingilizce kavramlari ve ayrica, Tirk okuru
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tarafindan anlasilamayacagini disundigu bazi dogulu (6zellikle arapca kokenli
kavramlar) kavramlari oldugu gibi birakarak dipnotla agiklama yontemini kullandigi
gorilur. Ornegin; kaynak metindeki “huguenot” (fr.165) sézctugu erek metne oldugu
gibi “Huguenot*” (tr.173) tasinmis ve kavram dipnotla aciklanmistir; yine Fransizca
kavramlar olan “guetre” ve “moblot” (fr.166) erek metinde oldugu gibi birakilip
dipnotla (s.174) kavramlarin Turkce karsiliklari verilmistir. Kalyan (fr. 180) kavrami
oldugu gibi korunmus “*kalyan: nargile” (s.188) dipnotuyla aciklanmistir. Fransizca
metinde gecen “Djamaleddin” sozcigl Tirkce metinde dipnotla “*Cemaleddin
Afgani” (tr. 183) olarak aciklanmistir. Romandaki dogulu yer, Kisi, kurum, kurulus
ve gazete adlari kaynak metinde (Fransizcada) Fransizca dil yapisina uygun olarak
cevrilip degistirilirken -6rnegin; Djamaleddine (fr.175), (tr.183- Cemaleddin)-
Fransizca yer, kisi, kurum, kurulus ve gazete adlari Tirkce metinde olabildigince
korunmustur. Gazete isimlerini “aktarim” yontemiyle erek metne tasiyan ¢evirmenin,
gerekli gordigl bazi durumda gazetenin adina- bu adin baglam igindeki anlamina-
vurgu yapmak icin erek metinde bazi gazete isimlerini parantez icinde Turkce
karsiliklariyla acikladigr gorilir. Ornedin; “L’Intransigeant” Fransiz gazete ismi
(fr.173) erek metinde oldugu gibi aktariimis fakat parantez icin de Tlrkce
karsihigiyla “I’Intransigeant (Odunsiz)” (tr.181) birlikte wverilmistir. Gorildigu
Uzere, erek okur kitlesi tarafindan anlasiimayacagi disunilen kavram ve ifadeler

kaynak metindekinin tersine erek okura olabildigince agik hale getirilmistir.

Yukaridaki orneklerden anlasilacagi tzere, Newmark’in “kisisel merak ve
tutkular” kategorisi kapsaminda yer alan kulttrel unsurlarin cevirisinde, erek
metinde anlasilirhginin ve dolayisiyla akiciligin saglanmasi esasina bagli olarak,

romanin iginde gegen ozellikle dinsel-sanatsal kiiltirel kavramlarin -imparatorluk
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doneminde gectigi sekliyle- benzer sozclklerle cevrilerek o doénemin tarihsel

baglamina uyarlandi§i saptanmistir.

ikinci olarak, Maalouf’un Béatrice’ten sonra Birinci Yiizyil ve Yiiziincii Ad
adli romanlarindaki, Newmark’in kalttrel unsurlar siniflandirmasindaki “Kisisel
Yasam” baslikli katerogisi kapsaminda degerlendirilen, kulttrel unsurlarin geviri
analizleri romanlardan secilen orneklerle yapilacaktir. Newmark’in kalturel unsurlar
siniflandirmasindaki “Kisisel Yasam” kategorisi daha 6zelde “kisi adlari, yiyecek ve
icecekler, kilik kiyafet ve ev esyalarini” kapsar. Yazarin romanlarinda genel anlamda
dogunun kulturel zenginliklerine ayna tutarak dogu kaltlrtinden 6geleri baskin olarak
isledigi hususuna daha dnceki boltimlerde deginilmisti. Bununla birlikte, yazar her ne
kadar yapitlarinda Dogu kdiltirind yansitsa da yapitlarini Fransizca olarak kaleme
almistir ve bu strecte dogulu kulttrel 6gelerin bir kismi Fransiz okurun anlayacag!
sekilde Fransiz dil normlari 6n planda tutularak verilmistir. Ornegin dogulu Kisi
adlar1 Fransizca yazim kurallarina gore yazilmistir. Yazim konusunda bdyle bir yol
izlenmesi okuma sirasinda akicihigin saglanmasi hususuna baglanabilir. Bunun
disinda, kisi adlari, yiyecek, icecek, kilik kiyafet gibi dogulu kiltirel 6geler kaynak
metinde, Fransizca’da, korunmus, gerektiginde parantez icinde aciklamalar yapiimis
ve boylece dogunun kisisel yasam alani kapsaminda degerlendirilen kulttrel dgeleri
kaynak kulttre, Fransiz kilturtine, tasinmistir. Turkge gevirilerde ise bu kavramlarin
“aktarim” yontemiyle erek kiltire tasindigi ve dipnotla acgiklama yoluna gidildigi
gorilur.  Ornegin; Arap kultiirindeki yemek isimleri erek metinde oldugu gibi
korundugundan ve dipnotla aciklandigindan, bu kavramlar Tirk kultlrine

tasinmistir. Boylece, yazarin Fransiz kiltlrine tasidigr Arap kaltrlne ait kilturel
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kavramlari cevirmen de *“aktarim” ve *“aciklama” yontemleriyle erek Kkiltire

tasimistir.

Maalouf’un Béatrice’ten Sonra Birinci Yuzyil adli romani 1992 vyilinda
Editions Grasset&Fasquelle tarafindan yayimlanmis ve 2005 yilinda ¢evirmen Esin
Tal(-Celikkan tarafindan Turkceye kazandirilmistir. 1-7. baskilari Esin Talu-
Celikkan cevirisiyle YKY tarafindan yayimlanan roman daha sonraki baskilarda
cevirmen Orgun Tirkay’in gevirisiyle yayimlanmistir. Romandaki “Kisisel yasam”
kategorisi altinda yer alan 6rneklerin analizi yapilirken romanin Tilrkge cevirisinin

2012 yilinda yayimlanan 8. baskisi esas alinacaktir.

ORNEK 13:

Le Premier Siecle KAYNAK METIN

aprés Béatrice AMIN MAALOUF
“Je I’ai dit, je ne suis pas un défenseur des insectes. Mais
assurément I’un de leurs tenaces admirateurs. Comment ne
pas I’étre? Quelle créature a jamais distillé matieres plus
nobles que la soie, le miel ou la manne du Sinai? Depuis
toujours, I’homme s’évertue a copier de ces produits
d’insectes la texture et le godt.” (p. 10)

Béatrice’ten Sonra EREK METIN

Birinci YUzyil CEV. ORCUN TURKAY
“Daha 6nce de soyledim, bdcek savunucusu degilim. Sadece
onlarin siki  hayranlarindan birisiyim kuskusuz. Nasil
olmayayim? ipekten, baldan ya da Sina Céli’ndeki kudret
helvasindan* daha yilice bir maddeyi hangi vyaratik
iretebildi? insanoglu oteden beri bu bocek (rinlerindeki
dokumacihgi ve zevki taklit etmek i¢in ¢irpinip durur.” (s.10)

Newmark’in Uyarlama Ekleme

yontemleri
“La manne” kavrami erek kilturde | “Col” sozcugl erek
benzer bir ifade olan *“kudret|metne eklenmis.
helvasi” sozcuguyle karsilanmis.

Venuti’nin Yerliestirme Yerlilestirme

yaklasimi
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Cevirmenin de dipnotla acikladigi Gizere “man” kavrami Yahudi kiltirtine ait
bir besin maddesidir. Bir bdcegin salgiladigi “man” tatli bir besin maddesidir.
Cevirmen “man” kiiltirel kavramini Bible Dictionary’den (incil Sézliigi) alinti
yaparak aciklar: “* Kutsal Kitap’ta (Cikis, XVI., 17) Tanri’nin israilogullarina
gonderdigi besin, man. “ Ve Israil evi onun adini Man koydular; ve o kisnis tohumu
gibi beyaz, ve lezzetli balli yufkali gibi idi” (Cikis, XVI., 31); bu man’i bir bocek
salgilar” (Bible Dictionary, s.338) (¢.n.). Yahudi kilturinde kutsal bir besin maddesi
olan “man” kavrami erek kultlirde bir benzeriyle, “helva” kavramiyla karsilanmistir.
Ayrica, “¢Ol” sozcigl erek metne eklenerek, Sina Col’Unden bahsedildigi
vurgulanmak istenmistir zira Yahudi kiltirt erek kiltire yabanci oldugundan “¢ol”
sOzcuginin metne eklenmesi gerekli goralmastar. “Man” besin  maddesinin
Israilogullarina Sina C6l’iinde olduklari sirada Tanri tarafindan gonderildigi Kuran-i
Kerim’de gecmektedir. (Bakara, 2/ 57) Kavramin Tirk kultirinde anlasihrliginin
saglanmasi acisindan geviride, Turkiye’de ve Orta Dogu Ulkelerinde kutsal sayilan ve
yemeklerden sonra yenilip ardindan dua edilen bir tath olan “helva” kavrami

kullantimustir.
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ORNEK 14:

Le  Premier KAYNAK METIN
Siécle aprés AMIN MAALOUF
Béatrice “Le specimen de ces savants a I’ancienne n’était autre que moi,

discretement appelé “le professeur G.”, et dont elle évoquait en
termes affectueux “la silhouette élancée jusqu’au bout de la
houppe, et tellement penchée en avant qu’il ne pourrait tenir a la
verticale si ses lourdes godasses ne faisaient contrepoids”. (p. 24)

Béatrice’ten EREK METIN
Sonra Birinci CEV. ORCUN TURKAY
Yzyil “Bu eski tarz bilginlere 6rnek bendim, 6rtiik bicimde “Profesor G.”

olarak adlandirmistt beni ve o canim sozlerle anlatiyordu:
“Basindan asag t1g gibi bir silleti var ve dylesine 6ne egik ki, agir
papuclari dengeyi saglamasa dik duramayacak.” (s.25)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

“en termes affectueux™ ifadesi erek kiltirde anlamca benzer bir
ifade olan “o0 canim sozlerle” ifadesiyle karsilanmis.

Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi

En termes affectueux ifadesinin erek kiltir normlari 6n planda turularak erek
kilturde benzer bir ifadeyle, o canim sozlerle, karsilanmasi bu kavramlarin

yadirganmadan erek kuiltur baglami igerisinde kabul edilmesine olanak saglar.

Yukaridaki  “Yerlilestirme” orneklerinin aksine, ¢eviri slreci boyunca
cevirmenin, farkh Kkiltiire ait, -ingiliz, Fransiz, Latin vs.- “kisisel yasam”
kapsamindaki bazi kulttrel 6geleri Tlrkge metinde oldugu gibi aktarip gerekli

gordugi yerlerde dipnot yoluyla bu kavramlari agikladigi da gordlur. Ozellikle ait
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oldugu kultirde tarihsel ya da dini agidan éneme sahip kisilerin 6nemini erek
kalturde vurgulamak ve agiga ¢ikarmak adina yazarin kaynak dildeki bicemine sadik
kalinarak bu kavramlarin oldugu gibi korunarak aktarildigr gdzlemlenmistir.
Ornegin; kaynak metinde Latin kokenli (acrididae) bir sozciik olan “acridien”
herhangi bir aciklama yapilmadan oldugu gibi aktariimistir. Fransiz okuru Latince
kokenli kavrami ayni dil ailesinden gelmesi nedeniyle anlarken Turk kultlriine
yabanci olan Latin kokenli bir kavramin Tulrk okurun biyik bir cogunlugu tarafindan
anlasilamayacagi 6ngoruldugunden “acridiens”(fr.20) sdzclgi oldugu gibi aktarilip
kavram -“acridien’ler* (tr.21- dipnotla agiklanmustir. Yine yazarin ingilizce olarak
verdigi kalturel kavramlar oldugu gibi aktariimis- “family energy miracle” (fr.33-
tr.36) ve “boybeans” (fr.33- tr.36) — ve dipnotla “ailenin kudret mucizesi” (tr.36) ve
“oglan baklalar1” (tr.36) olarak aciklanmistir. Ayrica, “in memoriam” (fr.85) ifadesi
erek metinde oldugu gibi aktarilarak dipnotla “in memoriam: anisina” (tr.90) diye

aciklanmistir.

Turkge karsiliklart olmayan tarihi kisi ve yer adlarinin gevirisinde “aktarim”

yontemine sikca basvuruldugunu séylemek mimkunddir:
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ORNEK 15:

Le  Premier KAYNAK METIN
Siécle  apreés AMIN MAALOUF
Béatrice “A croire que la décolonisation a commencé avec Ponce Pilate...

A I’époque méme ou I’apartheid refluait, cette notion de
“développement séparé” s’était imposée a I’échelle de la planete
entiere: d’un c6té, les nations civilisées, avec leurs citoyens, leurs
institutions; de I’autre, des espéces de “bantoustans”, réserves
pittoresques gouvernées selon leurs coutumes, dont il fallait
s’ébahir” (p. 135)

Béatrice’ten EREK METIN
Sonra Birinci CEV. ORCUN TURKAY
Yuzyil “Sanirsiniz sémdargeciligin sonu Pontius Pilatus’la geldi... Irk

ayriminin geri déndigi donemde, bu “ayri gelisme” kavrami tim
dunya o6lceginde kendini kabul ettirmisti: Bir tarafta, yurttaslari,
kuruluglariyla, uygarlasmis uluslar; Oteki tarafta, saskinlk
verecek derecede geleneklere uygun yonetilen renkli 1rk
“Bantustanlilar”. (s.143)

Newmark’in Aktarim Aktarim
yontemleri

“Ponce Pilate” tarihsel Kkisi|Erek kulturde karsihgi ve gevirisi
adinin erek kaltirde karsiligi | olmayan “bantoustans” kavrami

ve cevirisi  olmadigindan | erek kltire tasinmis

kavram erek kultire tasinmis|(Bantustanlilar) ve kavram

ve dipnotla agiklanmistir. dipnotla agtklanmistir.
Venuti’nin Yabancilastirma Yabancilastirma

yaklasimi

Cevirmenin genel olarak, ceviri slrecinde Turk kdltirine yabanci olan
“Kisisel yasam” kapsaminda degerlendirilen kiltirel unsurlari “aktarim” yéntemiyle

oldugu gibi tagichgr goralir.
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Buna karsin, asagida siralanan orneklerde goruldigi Uzere, cevirmenin,
anlamin erek metinde en iyi sekilde anlasiimasi icin, kaynak metindeki bazi
kavramlari erek metinde bir benzeriyle karsilayarak uyarlama yoluna gittigi gorular.
Cevirmenin, ceviri sirecinde takindigi bu tavir onun erek dil ve kiltir odakl
yaklasima yakin bir tutum sergiledigini gosterir. Ornegin; “jeunot” (fr.19) - “tifil”
(tr.20); “une coquetterie agacante” (fr.20) - “boblrlenme” (tr.21); “le remettre a sa
place” (fr.20) - “haddini bildirmek” (tr.21); “dans le méme vacarme d’ambiance”
(fr.29) - “ayni hayhuy icinde” (tr.30); “fort inquisiteur” (fr.4) - “incigi cincigini”
(tr.47); “un gribouillis illisible” (fr. 44) - “kargacik burgacik” (tr.47); “le révélateur
bruyant” (fr.102) - “yalvas” (tr.108); “homme de bonne volonté” (fr.106) - “iyi niyet
timsalleri” (tr. 111). Bununla birlikte, cevirmenin, yazarin 6zellikle yabancihigini,
farkihgini, vurgulamak icin oldugu gibi aktardigi bazi yabanci kiltlrel kavramlari
erek metinde de “aktarim” yontemiyle tasidigr gozlemlenir. Cevirmenin, farkl
kiltarlere 6zgl olan kaynak metinde oldugu gibi aktarilan bu kavramlarin gevirisinde
“aktarim” ve “dipnot” yontemlerini kullanmasi onun yabancilastirma yaklasimini
benimsedigini gosterir. BoOylece, cevirmenin “yazarin farkl Glkelerin kulttrel
degerlerini digerinin gozinde taninir kilma amaci”ni geviri stirecinde g6z ontinde
bulundurdugu goéralir. Buna karsin, yukarida incelenen, “kisisel yasam” kapsamina
giren, kudlttrel unsur Ornekleri, ceviri sireci boyunca genel olarak, ceviride
anlasthrlik ve akicilik esasinin 6n planda tutulmasina bagl olarak bircok kavramin
Turkcede benzer ifade ve deyimlerle Kkarsilanarak, “uyarlanarak” cevrildigini
gostermektedir. Bu da, erek dil ve kultir normlarinin geviri siireci boyunca daha
baskin oldugunu dolayisiyla  “Yerlilestirme” yaklasimin agirlikli  olarak

bensimsendigini gdstermektedir. Ayrica, cevirmenin bazi durumlarda kaynak

229



metinde ciimle olmayan ifadeleri erek metinde butinligu saglamak adina ciimle
yapisinda cevirdigi hususu da ceviri surecinde erek dil odakl c¢eviri yaklasiminin
benimsedigini destekler niteliktedir: “Une ivresse noble, contagieuse, ravageuse,
messianique.” (fr.11) — “Soylu, bulasici, yikici, Mesih¢i bir esrime hikim
strdyordu” (tr.11) - (hikim surmek fiili baglama uygun olarak ¢evirmen tarafindan

eklenmistir.)

Baldassare Embriaco adinda bir sarrafin Yuziincu Ad adli bir kitabin pesinden
Istanbul’a kadar gidip orada yasadii maceralarin tarihsel diizlemde masal tadinda
aktarildigi Maalouf’un Le Périple de Baldassare (Ylzuncl Ad: “Baldassare’nin
Yolculugu™) adli romani 2000 yilinda Editions Grasset&Fasquelle tarafindan
yayimlanmistir. Roman, ayni yil, 2000 yilinda, ¢evirmen Samih Rifat tarafindan
Turkgeye kazandinlmistir. Romandaki “Kisisel yasam” kategorisi altinda yer alan
orneklerin analizi yapilirken romanin Tirkce gevirisinin 2012 yilinda yayimlanan 42.

baskisi esas alinacaktir.
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ORNEK 16:

Le Périple de
Baldassare

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Lorsque I’officiant, un capucin, commenca son éloge funebre
en vantant le personnage de haute lignée, le serviteur dévoué du
grand roi, I’hnomme de confiance rompu aux missions délicates,
et en évoquant, a mots voilés, les perils qu’encourent ceux qui
remplissent leurs nobles devoirs en pays infidéle, je n’eus plus le
moindre doute.” (p. 117)

YizincU Ad:
“Baldassare’nin
Yolculugu”

EREK METIN
CEV. SAMIH RIFAT

“Ayini yoOneten papaz, Aziz Francesco tarikatindan bir
cappuccino*, oluye oOvguler dizmeye basladiginda, buyuk
kralin ¢cok soylu bir aileden gelen sadik hizmetkarindan, incelikli
gorevlerde yasamini feda etmis bir givenilirlik timsalinden dem
vurup, Ortult sozlerle, inangsiz bir Glkede soylu gorevler
ustlenenlerin basbasa kaldigi tehlikelerden s6z ettiginde, hic
kuskum kalmadi.” (s.95-96)

“*Cappucino: Aziz Francesco tarikatinin bagimsiz bir koluna
uye kesislere verilen ad (cogul durumda cappuccini). (C.N.)”

Newmark’in
yontemleri

Aktarim Aciklama

Hedef kilturde karsihgr ve|Capucin kavrami dipnot
dolayisiyla cevirisi olmayan | yontemiyle aciklanmistir.

un capucin kavrami erek
kiltare oldugu gibi
tasinmistir.

Venuti’nin
yaklasimi

Yabancilastirma Yabancilastirma

Capucin kavrami erek kultirde karsihgi ve dolayisiyla cevirisi olmadigindan

erek metinde oldugu gibi korunmustur. Ayrica cevirmen dipnotla bu kavrami

aciklamistir. Erek kilture yabanci bir kiltirel kavram olan capucin (cappuccino)

kavramini erek metinde “aktarim” ve *aciklama” yontemlerini kullanarak tasiyan
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cevimenin bu baglamda Venuti’nin “yabancilastirma” yaklasimini benimsedigi

goraldr.
ORNEK 17:

Le Périple de KAYNAK METIN

Baldassare AMIN MAALOUF
“J’avais I’oreille constamment aux aguets, de peur que mes
neveux ne viennent nous surprendre, ou l'un des peres
capucins.”(p. 204)

Yuztincl Ad: EREK METIN

“Baldassare’nin CEV. SAMIH RIFAT

Yolculugu” “Kulagim siirekli olarak kiristeydi; yegenlerimin ya da Aziz
Francesco kesislerinden birinin bizi yakalamasindan endise
ediyordum.” (s.167)

Newmark’in Islevsel Ceviri

yontemleri
“capucins” kavrami erek kuiltirde evrensel bir kavram olan
“Aziz Francesco” ile karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme

yaklasimi

Cevirmen, bir ©Onceki o6rnekte dipnotla acikladi§i kavrami,  capucin,
okuyucuya sorun olusturmayacak evrensel bir terimle, Aziz Francesco,
karsilamistir. Capucin s6zcugu icin yapilan dipnotlu agiklamada Aziz Francesco
tarikatina Uye kesislere capucin dendigi belirtilmisti. Tarikatin kurucusu Francesco
oldugu igin tarikatin adi kurucusunun adini almis ve kavram Aziz Francesco tarikati

ve kesisleri ifadeleriyle evrensel bir nitelik kazanmistir. Bu nedenle cevirmen
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capucin kavramini metnin baglami icinde artik daha genel ve evrensel bir ifade olan

Aziz Francesco kavramiyla karsilayarak cevirmistir. Cevirmenin bu tutumunun

metnin anlastlirhgr ve akicthgini olumlu yonde etkiledigi sdylenebilir zira Aziz

Francesco kavrami daha evrensel dolayisiyla daha yaygin olarak bilinen bir

kavramdir.

ORNEK 18:

Le Périple de

KAYNAK METIN

Baldassare AMIN MAALOUF
“Quand finirez-vous par comprendre que cette Tle n’est plus a
vous, et qu’elle appartient désormais, et pour toujours, au sultan
padishah notre maitre? Ote tes chaussures, pose-les sur tes
épaules, et marche derriere moi!” (p. 285)

Yuztincl Ad: EREK METIN

“Baldassare’nin CEV. SAMIH RIFAT

Yolculugu™ “Ne zaman anlayacaksiniz bu adanin artik sizin olmadigini,
simdi ve sonsuza dek, efendimiz, sultanimiz, padisaha ait
oldugunu? Cikart pabuclarini, omuzlarina koy ve pesimden
yura!” (s.231)

Newmark’in Uyarlama

yontemleri
“chaussures” s6zclgu “papuc” sozcugu ile karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme

yaklasimi

Her tlrli ayak giyecegi icin glnimuzde daha ziyade ayakkabi sézcugi

kullanilir. Papug s6zcugl her ne kadar guinimuzde de kullanilsa da eski donemlerde
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daha sik kullanilan bir kavramdir. Metnin tarihsel baglamina uygun olarak
chaussure kavrami erek metinde Osmanli déneminde yaygin olarak kullanilan

kavram olan papugc sozclguyle karsilanmistir.

Genel olarak, cevirmenin, Yizinci Ad: ““Baldassare’nin Yolculugu™ adli
romanin Tirkceye cevirisinde Newmark’in “kisisel yasam” kategorisi kapsaminda
degerlendirilen farkli kultlrlere ait kisi adlarini aktarim yontemiyle oldugu gibi
aktardigi goraldr. Ayrica, kisi adlari disindaki diger bazi kilturel kavramlari yazarin
kaynak metinde korudugu gibi ¢evirmenin de Tirkge metinde korudugu séylenebilir.
Farkh kultlrlere 6zgl bazi kavramlarin erek kilturde karsiligr olmamasindan dolayi
“aktarim” yontemiyle bu kulturel kavramlari erek kiltlire tasiyan gevirmenin, yazarin
uslubunu ve amacini g6z ardi etmedigi sdylenebilir zira yazarin ingilizce, italyanca
ve Arapca kavramlari Fransiz kultlrine aciklama ve dipnotsuz “aktarim” yontemiyle
tasidigi gdzlenmenmistir. Buna karsin, yeme-icme ve kilik kiyafetle ilgili olan bazi
kalturel kavramlarin Turkge metinde bir benzeriyle karsilanarak uyarlama yoluna
gidildigi goralar. Ayrica, Fransizca metinde gecen doguya 6zgi kiltirel kavramlarin
roman anlatisinin gectigi tarihsel déneme uygun olarak, Osmanli D6énemi, bu
donemde kullanilan benzer ifadelerle karsilanarak anlatinin tarihsel baglamina
uyarlandigi saptanmistir. Dogulu kulturel kavramlarin Osmanlida gectigi sekilde
cevrilmesinin Turk okurunda kendi dilinde 6zgin bir yapit okudugu izlenimi

uyandirdigi sdylenebilir.

Doguya 6zgu kisi adlarinin Fransizca kaynak metinde aksan kullanilarak ya da
Fransizca okunuslariyla aktariimasinin bu kisi adlarinin baska dillere ¢evrilmesinde
sorun olusturdugu soylenebilir. Ornedin; kaynak metinde Nasmé (fr. 228) olarak

yazilan kisi adi Turkce metinde Nesme (tr.185) olarak cevrilmistir. Dogu kiltiiriine
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0zgu bir Kisi adi olan Abdulsamed (tr.43) Fransizca kaynak metinde Abdessamad
olarak yazilmistir. Verilen bu o6rnekler Dogulu kisi adlarinin Fransizca kaynak
metinde harf diizeyinde dahi olsa degistirilmesinin bu kilttrel 6gelerin farkli dillere
cevrilmesinde sorun yaratabilecegini destekler niteliktedir. Ornegin; Yazarin yapiti
Bati dillerine cevrildiginde Kisi adlari karsiliklari olmadigi icin kaynak metinde
aktarildigi sekliyle erek metne tasinabilir ve bdyle bir durumda kaynak metindeki
doguya 6zgu Kisi adlari kaynak metin Fransizca oldugu icin Fransizca yazim
kurallarina uygun olarak degistirilmis sekilleriyle diger dillere tasinabilir. Bu da
Dogu kiltarantn diger uluslara agilmasinda kisitlamaya neden olabilir zira Dogulu
kisi adlari diger dillere cevirilerde dogu kultiriinde yazilip okunduklari gibi degil de

Fransiz kiltarinde yazilip okunduklari gibi aktarilabilir.

Maalouf’un Tanios Kayas! ve Isik Bahceleri adli romanlarinda, Newmark’in
kalturel unsurlar siniflandirmasinda “Cevresel Unsurlar” ve “Sosyal Yasam”
genel kategorisi kapsaminda degerlendirilen kiilttrel 6ge drnekleri incelenecektir. Bu
kategoride yer alan kiiltiirel 6geler soyle siralanabilir: “iklimler, mevsimler, yeryiizi
sekilleri, is yasami (meslek adlari) ve sosyal yasamla (saglik, egitim vs.) ilgili

unsurlar ve sosyal yasam kapsaminda olan kurum ve kurulus adlari.”

Tanios adinda bir ¢ocugun basindan gecenlerin ve sonunda esrarengiz bir
sekilde kaybolusunun hikayesinin anlatildi§i Maalouf’un Tanios Kaya’si adli romani
1993 yilinda Editions Grasset&Fasquelle tarafindan yayimlanmis ve iki yil sonra,
1995 yilinda, cevirmen Esin TalG- Celikkan tarafindan Tlrkceye kazandirilmistir. 1-
23. baskilari Esin TalG- Celikkan cevirisiyle ¢ikan roman 24. baskidan itibaren Isik

Ergliden cevirisiyle yayimlanmistir. Romandaki “Cevresel Unsurlar” ve *“Sosyal
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Yasam” Kategorisi kapsaminda yer alan Orneklerin analizi yapilirken romanin

Turkge cevirisinin 2012 yilinda yayimlanan 34. baskisi esas alinacaktir.

ORNEK 19:
Le Rocher KAYNAK METIN
de Tanios AMIN MAALOUF

“Dans le village ou je suis né, les rochers ont un nom. Il y a le
Vaisseau, la Téte de I’ours, I’Embuscade, le Mur, et aussi les
Jumeaux, encore dits les Seins de la goule.” (p. 9)

Tanios EREK METIN
Kayasl ISIK ERGUDEN
“Benim dogdugum kdyde kayalarin birer adi vardir. Gemi Kayasl,
Ayl Kafasi Kayasi, Pusu Kayasi, Duvar Kayasl, hatta ikizler
Kayas! vardir. Bu sonuncusuna Gulyabani Memeleri de denir.”
(s.11)
Newmark’in Ekleme Uyarlama
yontemleri
“kaya” sOzcugl erek metne|“Goule” kavrami erek kultiirde
eklenmistir. benzer kavramla, “Gulyabani”
sOzcuguyle, karsilanmistir.
Venuti’nin Yerlilestirme Yerlilestirme
yaklasimi

Cevirmenin, romanin kurgu dinyasinda olan bu hayali kaya isimlerinin

tuhafligina dikkat cekmek icin kaya so6zciguni her defasinda yineledigi

dustnulebilir zira bu kayalardan biri, Tanios Kayasl, olay kahramaninin efsanevi bir

sekilde kaybolusuna taniklik edecektir. Bu nedenle, ¢evirmenin, yazarin romanin

basinda dikkat cekmek istedigi bu kaya isimlerine vurgu yapmak icin kaya

sOzcuginl her defasinda kullandigi disindlebilir. Ayrica, kaya sozclginu erek

metne eklememesi durumunda erek okurun kafasinda bir belirsizlik durumu
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olusabileceginden ¢evirmenin bdyle bir yontem izledigi sdylenebilir. Ek olarak, agiz

anlamina gelen goule kavrami Turk kalttrinde benzer bir kavram olan Gulyabani

sozcuguyle verilerek uyarlama yodntemine basvurulmustur. Cevirmenin ceviri

slirecinde erek dil ve kaltir normlarini 6n planda tuttugu goraldr.

ORNEK 20:

Le Rocher de
Tanios

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Lamia, Lamia, comment pourrais-tu cacher ta beauté?” (p. 10)

Tanios Kayasl

EREK METIN
CEV. ISIK ERGUDEN

“Etme Lamia, yapma Lamia, saklama guzelligini Lamia!” (s.12)

Newmark’in
yontemleri

Uyarlama

Kaynak metindeki ifade erek kultiirde benzer bir ifade kalibiyla
karsilanmistir.

Venuti’nin
yaklasimi

Yerlilestirme

Sdzcugl sbzcuglne bir ceviri olmasi durumunda kaynak metindeki ifadeyle

yaratilan etki erek metinde tam olarak saglanamayabilirdi. Ayni etkiyi yaratabilmek

icin cevirmenin, kaynak metindeki ifadeyi erek kilturde benzer bir ifade kalibiyla

karsiladigi goralir.
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ORNEK 21:

Le Rocher de
Tanios

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Lamia, si j’avais pu la voir s’affairer dans les cuisines, ou trottiner
pieds nus a travers les vestibules, une cruche dans les mains, un
fichu sur la téte, j’aurais difficilement pu la confondre avec la
chatelaine.” (p. 11)

Tanios Kayasl

EREK METIN
ISIK ERGUDEN

“Zavalli Lamia! Onu mutfakta calisirken ya da yalinayak, elinde bir
testi, basinda bir posu ile gormus olsaydim prensese kolay kolay
benzetemezdim.” (s.12)

Newmark’in
yontemleri

Uyarlama

“un fichu” kavrami erek kultirde benzer bir kavram olan “posu”
sOzcugl karsilanmustir.

Venuti’nin
yaklasimi

Yerlilestirme

Atki, fular, basortt, esarp anlamlarina gelen fichu kavrami erek kulttrde

benzer bir kavram olan, doguya 6zgl kulttrel bir kavram olan, genellikle Ortadogu

ve Arap dinyasinda kullanilan bir tir értadir. Turkiye’de 6zellikle dogu ve gliney

dogu bolgelerinde giinesten korunmak icin kullaniimaktadir. Ayrica Yaser Arafat’in

simgesi olarak kabul edilen posunun israil karsitlari tarafindan kullanildigr bilinir.

Oyleki posu bazi Arap toplumlarinda israil karsithgini gosteren bir simge haline

gelmistir. Metnin baglaminda Arap kualttrd anlatildigr icin un fichu kavrami erek

metinde posu

kavramiyla karsilanmistir.  Anlatinin tarihsel baglaminda posu

kadinlarin taktigi basortlisi anlaminda kullanildigindan ¢evirmen basértiisii anlamina
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gelen fichu kavramini hem Tirk hem Arap kilttrinde kullanilan her iki kiltire 6zgu
bir kavram olan fosu ile karsilamistir. Bdylece, anlatinin tarihsel baglaminda

kullanilan bir kavrama gonderme yapiimistir.

ORNEK 22:
Le Rocher de KAYNAK METIN
Tanios AMIN MAALOUF

“Mais, Roukoz s’était muni d’une lettre de protection de I’émir de
la Montagne, d’une autre portant la signature du vice-roi
d’Egypte, et d’une troisieme écrite de la propre main du
patriarche, ....” (s. 79)

Tanios Kayas| EREK METIN

ISIK ERGUDEN
“Ne var ki Rukoz’un elinde himaye mektuplari vardi. Bunlardan
biri Dag emirinin imzasini tasirken, bir digeri de Misir Hidivi’nin
imzasini tastyordu ve bir Gglincust de patrigin bizzat kendi eliyle
yazdig1 mektuptu.” (s.72)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

“vice-roi” kavrami erek kultirde benzer bir ifadeyle, “hidivi”
sozcuglyle karsilanmustir.

Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi
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ORNEK 23:

Le Rocher de KAYNAK METIN
Tanios AMIN MAALOUF

“Avant de quitter le village avec son escorte, le fonctionnaire du
Trésor précisa que si les sommes dues n’étaient pas entierement
payées dans le mois qui suivait, les terres du cheikh seraient
confisquées et adjointes au domaine émirien.” (p. 108)

Tanios Kayas! EREK METIN

CEV. ISIK ERGUDEN
“Vergi multezimi, maiyetiyle birlikte kdyden ayrilmadan once,
borclu olunan paranin timu bir ay icinde 6denmezse Seyhin
topraklarina el konulacagini ve emirin milkine Kkatilacagini
soylemeyi ihmal etmemisti.” (5.97)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

“le fonctionnaire du Trésor” kavrami metnin tarihsel baglamina
uygun olarak erek Kkdiltirde benzer bir kavramla, *“vergi
miltezimi” sézcuguyle, karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi

Erek dil ve kiltur odakli yaklasima uygun olarak, romanin gevirisi boyunca,
kaynak metinde uzun cimle yapilari erek metinde iki ya da t¢ climleye bélinerek
cevrilmistir. Cevirmenin bdyle bir tutum sergilemesi, kisa cumlelerin daha kolay
akilda kalmasi ve anlasilmasindan dolayr metinde akiciligi saglamaya
dayandirilabilir. Ceviri streci boyunca, climle yapisi ve noktalama isaretlerinde erek
dil normlarinin baskin oldugu gozlemlenmistir. Ornedin; “Fransizca metinde
kendinden 6nceki cimleye virgille baglanan “..., encore dits les Seins de la goule.”
(fr. S.9) ifadesi erek metinde ayri bir climle olarak “Bu sonuncusuna Gulyabani

Memeleri de denir.” (tr. 11) seklinde cevrilmistir. Ayrica, bazi yerlerde ¢evirmenin
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noktalama isaretlerini degistirerek bu isaretleri Turkce dilbilgisi yapisina uygun
sekilde uyarladigi saptanmistir. Ornegin; “- il est seul, je crois, a porter un nom
d’homme, le Rocher de Tanios.” (fr.9) ifadesi erek metinde ayri bir ciimle olarak
verilip virgil yerine iki nokta kullanilmis ve ciimle sonunda kaynak metindeki nokta
yerine Unlem isareti kullanilmistir: “Santyorum insan adi tasiyan tek kaya odur:
Tanios KayasI!” (tr.11). Bazi kisi adlarinda da uyarlama yoluna gidildigi goralir.
Ornegin; “Elias” (fr. 12) kisi ad1 erek metinde “ilyas” (tr.13); “Gébrayel” (fr.11) ise
“Cebrail” (tr.13) olarak cevrilmistir. Diger bazi kilturel kavramlar da roman
anlatisinin  tarihsel yapisina uygun olarak erek kiltirde bir benzerleriyle
karsilanmstir. Ornegin; kaynak metindeki “chemise” (Fr. 18) kiilttirel kavrami (kilik-
kiyafet) erek kultlrde benzer bir kavram olan  “mintan” (tr.17) kavramiyla

karstlanmistir.

Ikinci olarak, Cevresel Unsurlar” ve “Sosyal Yasam” kategorisi kapsaminda
yer alan drneklerin incelenecedi Maalouf’un Isik Bahceleri adli romani 1993 yilinda
Editions Grasset&Fasquelle tarafindan yayimlanmis ve iki yil sonra, 1995 yilinda,
cevirmen Esin Tal(- Celikkan tarafindan Turkgeye kazandirilmistir. 1-23. baskilar
Esin TalQ- Celikkan cevirisiyle yayimlanan roman 24. baskidan itibaren Saadet Ozen
cevirisiyle yayimlanmistir. Romandaki kultirel unsurlarin cevirilerinin analizi
yapilirken romanin Turkge cevirisinin 2012 yilinda yayimlanan 34. baskisi esas

alinacaktir.
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ORNEK 24:

Les Jardins
de Lumiere

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Bien qu’il ait dix-huit ans a peine, ce fils de la haute noblesse
parthe serait entouré d’une infinie considération s’il ne portait
dans le regard une candeur enfantine qui le dépouille de toute
majesté. Comment ne pas acceuillir avec des sourires
condescendants celui qui fait irruption devant un inconnu et se
présente en ces termes: “Je suis un chercheur de vérité!” ? ” (p. 10)

Isik Bahceleri

EREK METIN
SAADET OZEN

“Henliz on sekizinde olmasina ragmen, en kokli Part stlalelerinden
birinin oglu olan Pattig’in 6ninde herkes el pence divan
dururdu, bakislarinda bitiin sasaasini séndiren o ¢ocuksu saflik
olmasaydi. Elalemin karsisina gecip “ben gercegi arryorum”, diyen
bir adama, insan biyik altindan gilmeden edebilir mi?” (s.11)

Newmark’in
yontemleri

Uyarlama

“serait entouré d’une infinie considération”; “avec des sourires
condescendants™; “un inconnu” ifadeleri erek dil ve kiltirde
kullanimlari yaygin olan deyim ve ifadelerle, “0ntnde herkes el
pence divan dururdu”; “Elalemin”; “biyik altindan gilmeden”,
karstlanmistir.

Venuti’nin
yaklasimi

Yerlilestirme

Kaynak metindeki kavram ve ifadelere erek kiltiir normlarina uygun yerlesik

ifade ve deyimlere karsilik verilmesi ceviri strecinde erek dil ve kiltir normlarinin

on planda tutulduguna isaret eder. Erek dil ve kiltir yapisina uygun ifadeler erek

okurda kendi dilinde 6zgun bir yapit okudugu hissi uyandirabilir. Cevirmen kaynak

metindeki ifade ve kavramlarla aktarilmak istenen anlam ve vurguyu, erek kiltirde

ayni anlam ve etkiyi uyandiran benzer kavramlarla karsilayarak uyarlama yoluna
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gitmistir. Cevirmenin sergiledigi erek dil ve kultir odakh tutum Venuti’nin

“Yerlilestirme” yaklasimi kapsaminda degerlendirilir.

ORNEK 25:

Les Jardins
de Lumiere

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Sa premiere étape fut Ctésiphon. La grande cité de la vallée du
Tigre était, & la naissance de Mani, la résidence des rois parthes et
si depuis leur empire avait disparu, balayé par celui des Perses
sassanides, les nouveaux maitres du pays s’étaient établis dans la
méme capitale, qui avait ainsi garde son prestige et sa prospérité.”
(p. 79)

Isik Bahceleri

EREK METIN
CEV. SAADET OZEN

“Ilk duragi Ktesifon oldu. Dicle vadisinin bu biiyiik sehrinde, Mani
dogdugu sirada Part krallari yasardi. O zamandan bu yana Part
imparatorlugu yikilmis, yerini iranli Sasanilerin imparatorlugu
almisti, ama Ulkenin yeni efendileri de ayni yeri baskent belledigi
icin Ktesifon eski sayginligindan ve zenginliginden bir sey
kaybetmemisti.” (s.75)

Newmark’in
yontemleri

Ekleme

Ktesifon sdzcugu erek metne eklenerek yinelenmistir.

Venuti’nin
yaklasimi

Yerlilestirme

Gevirmenin, Ktesifon sdzcuginu erek metne eklereyek okurun kafasinda

olusabilecek her hangi bir karisikhikligi 6nledigi goralir. Metnin baglaminda gecen

baskent Ktesifon sehridir ve ¢evirmen kaynak metindeki tek cimleyi erek metinde
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ikiye bolerek ikinci cimlede Ktesifon sehrine vurgu yapmis ve bdylece, herhangi bir
anlam kargasasini engellemistir. Ornekten anlasildigi tizere, ceviri suireci boyunca
erek metnin tutarhhgr ve anlastlirhgr alinan ceviri kararlarinda 6nem teskil
etmektedir. Ceviri surecinde erek okur odakli bir tutum sergilenmesi Venuti’nin

“Yerlilestirme” yaklasimi kapsaminda degerlendirilir.

Ayrica, kaynak metinde tek ctumlede verilen bazi ifadelerin erek metinde
boliinerek aktarildigr gozlemlenir. Ornegdin; kaynak metinde tek ctimlede verilen “En
se tournant, ses yeux croisérent ceux d’un gzyr, un officier gardien de I’ordre, qui le
convoqua d’un geste.” (p. 92) ifadesi erek metinde bolinerek iki kisa cumleyle
“Arkasina donduginde asayisten sorumlu bir gzir subayiyla g6z géze geldi. Subay
eliyle onu yanina cagirdi.” (s.86) aktarilmistir. Cevirmenin cumleyi ikiye bélmesi
kaynak metindeki ifadenin erek dil normlarina uygun sekilde ifade edilmesi
prensibiyle aciklanabilir. Ornekten anlasildigi Gzere, anlasilirhk esasi ve erek dil
normlarinin - 6n planda tutulmasi Venuti’nin  “Yerlilestirme” yaklasimiyla

bagdastirilir.
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ORNEK 26:

Les Jardins KAYNAK METIN
de Lumiére AMIN MAALOUF

“Nous sommes bien en ayar, dernier mois du printemps, se disait-
il, c’est bien le commencement des moussons qui poussent les
bateaux vers I’Orient, les marins le savent ainsi que les négociants
au long cours; mais comment Mani peut-il avoir ces connaissances
profanes?” (p. 97)

Isik Bahgeleri EREK METIN
CEV. SAADET OZEN

“Aylardan ayar, ilkbaharin sonu, diye geciriyordu kafasindan,
gemileri Dogu’ya iten musonlar basladi baslayacak. Gemiciler bilir
bunu, uzun yola giden tacirler de; ama Mani nereden biliyor dinle
ilgisi olmayan bu isleri?” (s.91)

Newmark’in Aktarim
yontemleri

Ayar kavrami erek metne tasinmistir.

Venuti’nin Yabancilastirma
yaklagimi

Ayar kavrami aktarim yontemiyle erek metne tasinmistir. Yazar ek bilgiyle
kavrami kaynak metinde acgiklamistir. Cevirmenin de ayni sekilde kavrami koruyarak

erek metne aktardigi goralir.
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ORNEK 27:

Les Jardins
de Lumiere

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“De surcroit, on y caressait déja I’idée de batir, non loin du Pont-
Euxin, a la jonction de I’Europe et de I’Asie, sur I’emplacement de
I’antique colonie grecque de Byzantion, une seconde capitale pour
I’Empire, une métropole d’avenir que certains osaient déja appeler
-0 présomption sacrilége! — la nouvelle Rome.” (p. 176)

Isik Bahceleri

EREK METIN
CEV. SAADET OZEN

“Ustelik Pont-Euxin* yakinlarinda, Avrupa’yla Asya’nin birlestigi
yerde, eski Yunan kolonisi Bizantion’un yerinde imparatorlugun
ikinci baskentini kurmayi dustintyorlardi, kimilerinin daha o andan
yeni Roma diye anmaya curet ettigi —ne ugursuz bir iddiadir bu!-
bu sehir gelecekte cok bilyiiyecekti.” (s.166) *Karadeniz.

Newmark’in
yontemleri

Aciklama

“Pont-Euxin” kavrami erek metinde oldugu gibi korunmus ve
kavram dipnotla agiklanmistir.

Venuti’nin
yaklasimi

Yabancilastirma

Erek kulture yabanci bir kavram olan Pont-Euxin “aktarim” yontemiyle erek

metne tasinmis ve kavramin aciklamasi dipnotla verilmistir. Yunanhlar tarafindan

Pont-Euxin olarak adlandirilan “mer noire” (Karadeniz) kaynak metinde Yunanlilar

tarafindan adlandirildigi sekilde verilmis ve kavram erek metne oldugu gibi

tasinmistir. Metnin tarihsel baglami Yunanlilar déneminden bahsettiginden yazar

Fransizca esdeQerliligi Mer Noire olan Pont-Euxin kavramini metnin tarihsel
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baglaminda kullanildigi sekliyle aktararak kavrami Fransiz kaltirine tasimistir.
Turkge cevirisinde de c¢evirmen, bu kavrami oldugu gibi erek kdltlre tasimis ve

dipnotla Turkge esdegerligini agiklamistir.

ORNEK 28:
Les Jardins KAYNAK METIN
de Lumiére AMIN MAALOUF

“Un tribut! L’empereur romain pairait au Sassanide un tribut
annuel! Il deviendrait son vassal, au méme titre que le khan des
Saces, le grand-chamane des Vertes ou le marzpan des
Gédrosien!” (p. 180)

Isik Bahgeleri EREK METIN

CEV. SAADET OZEN
“Vergi! Roma imparatoru Sasanilere her yil vergi ddeyecekti! Yani
ona bagl bir derebeyi olacaktl, tipki Sakalarin hakani, Vertes’lerin
blylk samani ya da Gedrosiya marzpani* gibi!” (s.169)

“*Eski Ermenistan’da tlkenin ya da bir Ermeni bdlgesinin Persler
tarafindan atanmis bolge hamisi.”

Newmark’in Aciklama Aktarim
yontemleri

“Marzpan”  kavrami  erek | Erek kultirde karsiligi olmayan
metinde dipnotla agiklanmistir. | “Marzpan” kavrami erek metne
tasinmistir.

Venuti’nin Yabancilastirma Yabancilastirma
yaklagimi

Erek kulture yabanci bir kilttrel kavram olan marzpan erek metne “aktarim”
yontemiyle tasinip kavrama dipnotla agiklama getirilmistir. Ceviri boyunca, dogulu

olmayan kulturel kavramlarin gevirisinde *“aktarim” ve *“agiklama” yontemlerinin
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kullaniimasi cevirmenin Dogu kulturine ait olmayan kultirel kavramlari yazarin
kaynak metinde sagladigi sekilde direkt aktarim yontemiyle tasidigr gézlemlenmistir.
Kisacasl, roman cevirisi boyunca, dogulu kilturel dgeler, dzellikle erek kiilture 6zgi
kavramlar, anlatinin tarihsel baglaminda kullanis sekillerine uyarlanarak cevrilmis
fakat dogu kdltlrine ait olmayan kavramlar kaynak metinde aktarildiklari sekilde
erek kdlttre tasinmistir. Dolayisiyla, cevirmenin, kaynak kultirdeki yabanci kilttrel
kavramlari erek kultire oldugu gibi tasiyarak, yazarin yabanci kalturel 6geleri okura

ulastirma ¢abasini g6z ardi etmedigi sdylenebilir.

Maalouf’un Dogu’nun Limanlari ve Dogu’dan Uzakta adli romanlarinda,
Newmark’in kilttrel unsurlar siniflandirmasinda “Kamu hayati” ve “Gelenek,
gorenek ve sosyal etkinlikler” kategorisi kapsaminda yer alan Ornekler
incelenecektir: “Politika, hukuk ve yodnetimle ilgili kavramlar (sehirler, koyler,
ulasim araclari, yonetim sekilleri, hukuk ve siyasetle ilgili kavram ve uygulamalar);
gelenek-gorenekler, sosyal etkinlikler ve bunlara bagl ulusal kavram ve ifadeler

(atasozleri, deyimler, argo ifadeler, hobiler)”

Maalouf’'un Dogu’nun Limanlari (Les Echelles du Levant) adli romani 1996
yilinda Editions Grasset&Fasquelle tarafindan yayimlanmis ve ayni yil, 1996 yilinda,
cevirmen Esin Tall-Celikkan tarafindan Turkceye kazandirilmistir. 1-31. baskilari
Esin Tald- Celikkan cevirisiyle ¢ikan roman 32. baskidan itibaren Saadet Ozen
cevirisiyle ¢cikmistir. Romandaki “Kamu hayati” ve “Gelenek, gérenek ve sosyal
etkinlikler” kategorisi kapsaminda yer alan drneklerin analizi yapilirken romanin

Turkge cevirisinin 2012 yilinda yayimlanan 48. baskisi esas alinacaktir.
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ORNEK 29:

Les Echelles

KAYNAK METIN

du Levant AMIN MAALOUF
“La photo montrait une foule rassemblée sur un quai; a I’arriere-
plan un paquebot qui emplissait I’horizon, sauf pour un carré de
ciel; la 1égende disait que pendant la Seconde Guerre, quelques
hommes du Vieux Pays étaient allés se battre, en Europe, dans les
rangs de la Résistance, qu’a leur retour, ils avaient été accueillis en
héros.” (p. 10)

Dogu’nun EREK METIN

Limanlari CEV. SAADET OZEN
“Fotografta bir rihtimda toplanmis bir kalabalik vardi; arka planda
ise, gbkyuzine kalan bir kare disinda biitiin ufku dolduran bir posta
vapuru; altinda, ikinci Dunya Savasl sirasinda Kadim
Topraklar’dan birka¢ kisinin Avrupa’da, Direnis saflarinda
savasmaya Qittigi, donlste de kahraman gibi Kkarsilandig
yaziyordu.” (s.7)

Newmark’in Ekleme Uyarlama

yontemleri
“Dlnya” sozclgu erek|“Vieux Pays” kavrami erek metinde
metne eklenmistir “Kadim Topraklar” kavramiyla

karstlanmistir.
Venuti’nin Yerlilestirme Yerlilestirme
yaklagimi

Ornekte gorildugi Gzere, cevirmenin erek metne ekleme yaparak metnin

anlamsal btunligini garanti altina aldigi soylenebilir. Oyleki kaynak metinde

Seconde Guerre (ikinci Savas) olarak belirtilen savasin ikinci Diinya Savasi oldugu

asikardir fakat cevirmenin yine de erek metne diinya sézcuginu ekleyerek ifadeyi

tam sekliyle bir butunlik icinde verdigi ve boylece olusabilecek her hangi bir

karmasikhgr engelledigi soylenebilir. Ayrica, sdzclugu sozcigine cevrildiginde
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Turkce esdegerligi Eski Topraklar olan kaynak metindeki Vieux Pays kavrami
anlatinin tarihsel baglamina uygun olarak s6z konusu dénemde kullanilan benzer bir
kavramla, Kadim Topraklar, karsilanmistir. Cevirmenin 0Ornekteki bu dogulu
kilturel 6geyi erek kiltirde roman anlatisinin tarihsel baglamindaki kullanimina

uyarlayarak karsilamasi onun Venuti’nin “Yerlilestime” yaklasimini benimsedigine

isaret eder.
ORNEK 30:

Les Echelles du KAYNAK METIN

Levant AMIN MAALOUF
“Il avait ceci de commun avec d’autres marmots de lignée
ottomane, c’était I’école qui venait a lui. Les premiéres années, il
avait eu un préecepteur en titre; puis, a mesure qu’il grandissait,
divers maitres pour les diverses matieres. Il ne recevait jamais les
gamins de son age, et n’en visitait aucun, il n’avait pas d’amis,
pas de fréquentations a I’exception de ses maitres.” (p. 32-33)

Dogu’nun EREK METIN

Limanlari CEV. SAADET OZEN
“Osmanli soyundan gelen biitiin ¢ocuklarla ortak bir yani vardi, o
da okulun ayagina gelmesi. ilk yillar ona bir lala tayin edilmis;
sonra buyldikce her derse ayri hoca gelmeye baslamis.
Yasitlarint eve asla c¢agirmaz, hicbirinin evine gitmezmis,
arkadasi yokmus, ogretmenleri disinda kimseyle gorismezmis.”
(s.23)

Newmark’in Uyarlama

yontemleri
“un précepteur” kavrami erek kiltirde benzer bir ifadeyle,
“lala”, karstlanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme

yaklasimi
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Esdegerligi “6zel 6gretmen” anlamina gelen un précepteur kavrami erek
metinde roman anlatisinin tarihsel baglamina uygun olarak o donemde 6zel 6gretmen
kavrami icin kullanilan lala sozclguyle karsilanmistir. Metnin tarihsel baglaminda
Osmanli imparatorlugu’nda, padisah soyundan gelen tiim cocuklarin okula gitmeden
evlerinde 6zel 6gretmen tarafindan, o donemde bu kavram icin lala kullaniliyordu,
egitim gorduikleri gelenegine vurgu yapilmaktadir. Ozellikle sehzadeleri yetistirmek
Uzere sarayda 0zel egitim veren lalalar, yetistirdikleri sehzadenin ileride ulasacaklari
basarilara gore -sehzadenin ilerde padisah olmasi ve basarili bir devlet adami olmasi
gibi- nam salmislardir. Sehzadeler sancaga ciktiklarinda emirlerine verilen
memurlardan bazilari egitim gordikleri lalalar arasindan secilmis ve bu goéreve
secilen lalalardan en itibarli ve glvenilir olanina “Lala Pasa” denmistir. Lalalardan
sehzadelere ilim, irfan ve bilim 6gretmenin yaninda 6zellikle padisaha *“saygida
kusur etmeme” ve “itaat” gibi nitelikleri kazandirmasi beklenmistir. (Tarih s6zligu-
http://www.e-tarih.org/) Osmanli imparatorlugunda, genel olarak, sehzadelerin 6zel
egitmeni anlaminda kullanilan lala kavraminin anlatinin tarihsel baglamina uygun

olarak ceviri surecinde tercih edildigi gorulir.
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ORNEK 31:

Les Echelles

KAYNAK METIN

du Levant AMIN MAALOUF
“Aucun débordement n’était apprécié. lls écoutaient ses directives,
lui rendaient compte des progrés de I’éleve, et venaient chaque
vendredi, en visite de courtoisie, pour toucher leurs
appointements.” (p. 33)

Dogu’nun EREK METIN

Limanlari CEV. SAADET OZEN
“Higcbir taskinlik affedilmezdi. Ogretmenler Hekim’in talimatlarini
dinler, o6grencinin kaydettigi ilerlemeleri rapor eder ve Cuma
nezaket ziyaretine gelip paralarini alirlardi.” (s.24)

Newmark’in

yontemleri Uyarlama
“ses” iyelik sifatl erek metinde yasanabilicek her hangi bir anlam
karmasasindan kaginmak amaciyla bu sifatla bahsedilen kisi olan
Hekim sozcugu ile karstlanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme

yaklasimi

Erek metinde her hangi bir anlam karmasasindan kaginmak amaciyla Turkge

esdegerligi “onun” olan “ses” sifatl bu sifatla anlatinin baglaminda kastedilen kisi

olan “hekim” sozcuguyle karsilanmistir. Cevirmenin erek metnin “anlasthrlik”

esasini 6n planda tutarak kavrami agik bir sekilde vermesi erek okur odakli

tutumundan dolay! Venuti’nin “Yerlilestirme” yaklasimi kapsaminda degerlendirilir.
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ORNEK 32:

Les Echelles
du Levant

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Cette fois encore, ma soeur “se chargera” de mon pere. Elle le fera
avec doigte. Son argument: la médicine est la voie idéale pour qui
veut changer les hommes; il acquiert tres vite une image de savant,
de sage, de bienfaiteur, et méme de sauveur, les gens sont prets a lui
faire confiance en toute chose; le moment venu, il peut se
transformer tout naturellement en meneur d’hommes.” (p. 62)

Dogu’nun EREK METIN

Limanlari CEV. SAADET OZEN
“Bu sefer de babami gene ablam “halletti”. Blylk bir beceriyle
yapti bunu. Tezi suydu: Tip, insanlari degistirmeyi isteyen biri igin
en uygun yoldur; kisi bu sayede ¢ok cabuk bir alim, bir bilge, bir
hayirsever ve hatta kurtarict havasina birinir, halkin her bakimdan
glvenini kazanir; zamani gelince de tereyagindan kil geker gibi
onderlige soyunabilir.” (s.46)

Newmark’in Uyarlama

yontemleri
“se chargera” ifadesi “halletti”” ifadesiyle; “se transformer” fiili
“soyunmak” fiiliyle;  “tout naturellement” ifadesi ise erek
metinde benzer bir ifade olan “tereyagindan kil ceker gibi”
deyimiyle karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme

yaklasimi

Yukaridaki ornekte goraldigi gibi, kaynak metindeki ifadeler erek metinde

erek dil normlari 6n planda tutularak erek kilttirde benzer ifade ve deyim kaliplariyla

karsilanmistir. Sézciigu sézctugune cevrildiginde Turkce esdegerligi  “Ostlenmek, -

gorevini Gstlenmek, zerine almak, yonetimi eline almak” olan “se charger de” fiili

erek kilturde benzer bir ifade olan, argo ve kaba ifadeler kapsaminda degerlendirilen

“halletmek” fiiliyle karsilanarak erek dil ve kiltir normlarina uyarlanmistir. Bundan
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baska, s6zcugu sozcugune ceviride Turkce esdegerligi “donismek, haline gelmek,

olmak” olan *“se transformer” ifadesinin “soyunmak” (bir ise kalkismak anlaminda)

ve yine Turkce esdegerligi “olagan bir sekilde” olan *“tout naturellement” zarf

6beginin “tereyagindan kil ceker gibi” erek dil normlarina uygun ifade kaliplariyla

cevrilmesinin metnin akicithgini saglayarak erek okurda kendi dilinde bir yapit

okudugu izlenimini uyandirdigi sdylenebilir zira erek kiltiirde yerlesik mecazi ve

deyimsel ifadelerin ceviride tercih edilmesi romanin erek dilde Uretilmis yerli bir

yapit hissi uyandirmasinda etkili olmustur.

ORNEK 33:

Les Echelles KAYNAK METIN

du Levant AMIN MAALOUF
“Mon pére n’avait pas détesté cette idée. Et c’est muni de sa
bénédiction que je m’était embarqué fin juillet sur le paquebot
Champollion. Destination, Marseille.” (s. 62)

Dogu’nun EREK METIN

Limanlari CEV. SAADET OZEN
“Babam bu fikre karsi ¢citkmamisti. Bdylece Temmuz sonunda, onun
hayir duasini da almis olarak bindim Champollion Gemisi’ne.
Istikamet, Marsilya’ydi.” (s.46)

Newmark’in Aktarim

yontemleri
Erek dilde karsiligi ve cevirisi olmayan “Champollion”, erek metne
oldugu gibi taginmistir.

Venuti’nin Yabancilastirma

yaklagimi
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Bir gemi adi olan Champollion, 6zel bir ad olarak, erek metinde oldugu gibi
korunmustur. Kiltire 6zgu olan 6zel adlar diger kultirlerde karsiligi ve cevirisi
olmadigindan ceviri siirecinde genellikle aktarim yontemiyle oldugu gibi erek metne
tasinirlar. Bir gemi adi olan Champollion, 6zel adlarin olduklari gibi aktarimi
yonteminin benimsenmesine bagli olarak erek metin araciligiyla Turk okuruna

tasinmistir. Boylece, kavram erek okura ulastiriimistir.

ORNEK 34:
Les Echelles KAYNAK METIN
du Levant AMIN MAALOUF

“Seulement, je préfere me taire. Du moins en public. Ceux qui
parlent trop haut s’interdisent d’agir. En ces temps difficiles, il
faut mesurer ses paroles, savoir a qui on les adresse, savoir a
chaque instant ce que I’on veut et ou I’on va. Tout est encore
possible, rien n’est perdu.” (p. 77)

Dogu’nun EREK METIN
Limanlari CEV. SAADET OZEN

“Ama susmay! tercih ederim. En azindan kalabalik icindeyken. Dili
isleyenin eli islemez. Bu zor ginlerde on distinup bir sdylemek,
kiminle konusacagimizi bilmek, her an ne istedigimizi, nereye
gittigimizi hesaplamak gerek. Hala her sey mumkin, hicbir sey
kaybedilmis degil.” (s.57)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

“Ceux qui parlent trop haut s’interdisent d’agir” ifadesi erek
metinde Tark kdltirinden bir atasoziyle, “Dili isleyenin eli
islemez”, karstlanmistir. Ayrica, “mesurer ses paroles” ifadesi
erek metinde “on dusunidp bir soylemek” ifadesiyle
karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi
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Kaynak metindeki deyim, ataséz(ii ve ifadelerin erek metinde erek kultlr
normlarina uygun deyim, atasozi ve ifadelerle karsilanmasinin, metnin erek dilde
6zgun bir yapit okundugu hissi uyandirmasinda etkili oldugu soylenebilir. Kaynak
metindeki ifadelerin, erek metinde anlamsal aktarimin en iyi sekilde saglanmasi ve

gereken vurgunun yapilmasi adina, erek kultirde bir benzerleriyle karsilandig

goraldr.
ORNEK 35:

Les Echelles du KAYNAK METIN

Levant AMIN MAALOUF
“Le télégramme disait simplement: “Father ill.” Il provenait du
Caire, envoyé par Mahmoud a la demande de ma soeur, qui
s’apprétait a prendre I’avion pour Beyrouth” (p. 174)

Dogu’nun EREK METIN

Limanlari CEV. SAADET OZEN
“Telgrafta sadece, “Father ill”* diyordu. Kahire’den geliyordu,
Beyrut ucagina binerken ablam Mahmud’a géndertmisti.”
(s.125)
“*Baban hasta (C.N.)”

Newmark’in Aktarim Aciklama

yontemleri
“Father ill” ingilizce |“Father ill” kavraminin Tirkce
ifade erek metne oldugu |karsihgi dipnotla agiklanmistir.
gibi taginmustir.

Venuti’nin Yabancilastirma Yabancilastirma

Yaklasimi
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Dogulu olmayan yabanci kavramlar (6zellikle ingilizce) icin cevirmenin,
yukaridaki 6rnekte goruldiigu tizere, “Aktarim” yontemiyle ingilizce kavrami tasidigi
ve “Aciklama” yontemiyle dipnot vererek kavramin Tirkce esegerligini verdigi
goraldr. Cevirmenin bdyle bir tutum sergilemesinin nedeni yazarin bilingli olarak
Fransizca kaynak metinde 6zellikle ingilizce kavramlari oldugu gibi aktarmasina
baglanabilir. Cevirmen, yazarin bicemini g6z ardi etmeyerek diger dillerde

(ingilizce) yazilmis ifadeleri oldugu gibi tagimistir.

ORNEK 36:
Les Echelles KAYNAK METIN
du Levant AMIN MAALOUF

“Comment es-tu venu, avec tout ce qui se passe?” (p. 175)

Dogu’nun EREK METIN
Limanlari CEV. SAADET OZEN

“Bu kesmekeste nasil gelebildin?” (s.126)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

“avec tout ce qui se passe” sOzcuk 6begi erek dil normlarina
uygun olarak erek kiltlrde anlamsal vurguyu saglayan benzer bir
ifadeyle,“kesmekes” sdzcuguyle, karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme

yaklasimi

Ayrica, diger bazi kavramlarin erek kiltiirde benzer bir kavramla karsilandigi
goruliir. Ornegin; kaynak metinde kisaltmasi verilen TSF (fr. 59) kavrami Tiirkce

metinde erek okurun bu kavrami anlamayacagi dustnuldiginden benzer bir
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kavramla — lambali radyolar (tr. 43)- karsilanmistir. Cevirmenin erek okur odakl
bu tutumu ceviri surecinde erek dil ve kaltir normlarinin 6n planda tutulduguna

isaret eder.

Buna karsin, kaynak metinde yazarin ingilizce olarak aktardigi kurum, kurulus,
dernek adlarinin ve yukaridaki tablolarda 6rnekleri verilen diger bazi ingilizce
ifadelerin erek metinde yazarin uslubuna bagh kalinarak oldugu gibi aktarildig
gorulir. Ornedin; “PAJUW Committee” ve “Palestine Arab and Jewish United

Workers” (fr.135- tr. 98) ifadeleri Turkce metne “aktarim” yontemiyle tasinmistir.

Kisacasl, romanin ceviri sirecinde kaynak metindeki deyim, atasézl ve diger
ifadeler erek kdltirde benzer ifadelerle karsilanarak “uyarlama” yontemi
kullaniimistir. Ayrica, kaynak metindeki dogulu kultlrel 6geler erek metinde roman
anlatisinin gectigi tarihi dénemde kullanilan benzer kavramlarla karsilanarak o
donemin tarihsel baglamina uyarlanmistir. Bdylece, bu baglamda, dogulu kilttrel
6gelerin cevirisinde erek dil ve kltir normlarinin 6n planda tutuldugu Venuti’nin
“Yerlilestirme” yaklasiminin benimsendigi saptanmistir. Ozellikle deyim, atasozii ve
diger mecazi-argo ifadelerin erek kultirde benzer ifadelerle karsilanmasi, erek
okurda, kendi dilinde Gretilmis 6zgun bir yapit okudugu izlenimi uyandirmistir.
Diger taraftan, dogulu olmayan o6zellikle ingilizce ifade edilen diger yabanci
kavramlarin  “aktarim” ve “aciklama” yontemleriyle erek Kkdltire tasindig
saptanmistir. Bu baglamda cevirmenin Venuti’nin “Yabancilastirma” yaklasimini

benimsedigi sdylenebilir.

Maalouf’un Les Désorientés (Dogu’dan Uzakta) adh romani 2012 yilinda

Editions Grasset&Fasquelle tarafindan yayimlanmis ve ayni yil, 2012 yilinda,
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cevirmen Ali Berktay tarafindan Tlrkceye kazandiriimistir. Romandaki “Kamu
hayat1” ve “Gelenek, gorenek ve sosyal etkinlikler” kategorisi kapsaminda yer
alan orneklerin analizi yapilirken romanin Tilrkce cevirisinin 2012 yilinda

yayimlanan 1. baskisi esas alinacaktir.

ORNEK 37:

Les Désorientés KAYNAK METIN

AMIN MAALOUF
“Sur la nouvelle page blanche, tout en haut, a I’endroit ou,
d’ordinaire, il note la date, il inscrit “In memoriam” , en guise
d’exergue, ou peut-étre en guise de priere. Rien d’autre. Il passe
a la page suivante.” (p. 30)
Dogu’dan Uzakta EREK METIN

CEV. ALi BERKTAY

“Yeni beyaz sayfanin tepesine, normalde tarihi kaydettigi yere
bir girizgah, belki de dua niyetine “In memoriam™ yazdi ve bir
sonraki sayfaya gecti.” (s.27)

Newmark’in Aktarim
yontemleri

“In memoriam” kavrami erek metinde oldugu gibi aktariimistir.

Venuti’nin Yabancilastirma
yaklagimi

Cevirmenin kaynak metindeki ingilizce ifadeyi erek metne oldugu gibi tasidig
goralur. Cevirmenin kavram icin erek metinde herhangi bir agiklama yapmadigi
gozlemlenir. “In memoriam” kavrami genel anlamiyla 6lmis Kkisilerin ardindan
onlara ithafen yazilan eserlerin basinda kullanilan Tirkcede “Anisina” manasina

gelen ingilizce bir ifadedir. Yazarin kavramin kaynak okur tarafindan anlasilacagini
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ongormesi Uzerine kavramla ilgili Fransizca aciklama ve dipnot vermedigi
dustnulebilir. Cevirmenin de yazarin bicemine sadik kalarak ve ayrica kavramin
evrensel bir kavram olmasindan otlri erek okur tarafindan anlasilacagini
ongormesine dayandirarak kavrami “aktarim” yontemiyle oldugu gibi erek metne
tasidigr soylenebilir. Cevirmenin yabanci ifadeyi oldugu gibi erek metne tasimasi

Venuti’nin “Yabancilastirma” yaklasimi kapsaminda degerlendirilir.

ORNEK 38:
Les Désorientés KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF
““Tu te defiles !I” répéta-t-elle.“Demain, tu t’en iras, et le projet
sera oublié. Ton ami aurait tellement aimé que...” ”. (p. 46)
Dogu’dan Uzakta EREK METIN
CEV. ALi BERKTAY
“Savsakliyorsun! Diye yineledi Tania. “Yarin gideceksin ve bu
proje unutulacak. Halbuki arkadasin o kadar isterdi ki...” (s.41)
Newmark’in Uyarlama
yontemleri
“Tu te défiles!” ifadesi erek metinde “Savsakliyorsun!”
ifadesiyle karsilanmistir.
Venuti’nin Yerlilestirme
yaklasimi

Turkce esdegerligi “kacmak, sivismak, saklanmak” olan “se défiler” fiili erek

metinde benzer bir ifadeyle, “savsaklamak” fiiliyle, karsilanmistir. Cevirmenin erek
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dil ve kaltar normlarini 6n planda tutarak kaynak metindeki ifadenin anlamini erek
metinde benzer bir ifadeyle sagladigi gorulir. Cevirmenin erek kiltirde yerlesik
ifade kaliplarini  kullanmasinin, erek metnin kabul edilirligini ve akicihigini
saglayarak, okurda kendi dil ve kiltir normlar icerisinde olusturulmus bir yapit

okudugu hissi uyandirdigi sdylenebilir.

ORNEK 39:

Les Désorientés KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Ni par des flatteries, ni par des exhortations, et encore moins
par un tel déchainement d’agressivité... Rien, en tout cas,
n’autorise une tierce personne, amie ou pas, endeuillée ou pas,
a me renvoyer de cette maniéere a ma condition d’étranger.” (p.
47-48)

Dogu’dan Uzakta EREK METIN

CEV. ALi BERKTAY

“Pohpohlamalara da uyarilara da karnim tok; hele boylesi bir
0fke bosanmasinin bana adim attirma sansi hi¢ yok... Her
halukarda, hicbir gerekce arkadas olsun olmasin, yasta olsun
olmasin, Gg¢lincu bir sahsa yabanci oldugumu bu sekilde ytziime
vurma hakki vermez.” (s.42-43)

Newmark’in Ekleme Uyarlama
yontemleri
Kaynak metinde yuklemi|“me renvoyer de cette
olmayan cimle erek metinde|maniére” ifadesi erek
“pbana adim attirma sansi hig¢ | metinde deyimsel bir

yok” ifadesinin  eklenmesiyle | ifadeyle, “bu sekilde ytziime
erek dil normlarina uygun hale|vurma  hakki  vermez”,
getirilmistir. ~ Ayrica  “karnim | karsilanmistir.

tok”  deyimi erek  metne
eklenmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme Yerlilestirme
yaklagimi
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Yukaridaki ornekte goruldugi Gzere, cevirmenin ceviri surecinde erek dil
normlarini 6n planda tutarak kaynak metindeki ifadeyi erek dil normlarina
uyarlayarak cevirdigi gorulir. Cevirmenin, erek dil normlarina uygun tutarli bir
metin olusturmak icin kaynak metinde olmayan bazi ifadeleri, “karnim tok” ve
“bana adim attirma sansi hi¢ yok” , erek metne ekledigi saptanmistir. Ayrica, “me
renvoyer de cette maniere” ifadesi erek kiltirde benzer anlamsal goéndermeyi
saglayan deyimsel bir ifadeyle, “bu sekilde yUzime vurma hakki vermez”,
karsilanmistir. Tlrkce esdegerligi “kovmak, gondermek” anlamina gelen Fransizca
“renvoyer de” fiili erek kiltiirde benzer bir deyimsel idafeyle, “yuziime vurma
hakki”, ile karsilanarak cevrilmistir. Cevirmenin erek dil ve kultlr normlarini 6n
planda tutan bu tutumu romanin erek edebiyattaki alimlanisini etkilemis ve yazarin
postmodern tarihsel roman tdriinde vyerli yazarlarla birlikte anilmasina katki
saglamistir zira agirhkli olarak doguyu isleyen yazarin romanlari dogulu kiltirel
Ogelerle doludur. Buna ek olarak, bu dogulu kuiltirel 6gelerin erek dil ve kiltur
odakli yaklasimla cevrilmesinin yazarin erek kdlttrde yerli bir yazar gibi kabul

gormesine ve sirekli artan bir populerlik kazanmasina katki sagladigi séylenebilir.
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ORNEK 40:

Les
Désorientés

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“II marcha quelques minutes, prit un tournant, puis un autre, avant

d’arréter un taxi qui rodait. Il lui donna le nom d’un village,
Bertayel, et celui d’un hétel, I’Auberge Sémiramis.” (p. 50)
Dogu’dan EREK METIN
Uzakta CEV. ALI BERKTAY
“Birka¢ dakika ydrldikten sonra bir kdseden, sonra bir digerinden
saptl ve bos gecen bir taksiyi durdurdu. Sofére Bertrayel kdylne,
Semiramis Oteli’ne gitmek istedigini sdyledi.” (s.45)
Newmark’in Aktarim
yontemleri
“Bertrayel” kavrami erek metinde oldugu gibi aktariimistir.
Venuti’nin Yabancilastirma
yaklasimi

Cevirmenin 0Ozel bir ad olmasi nedeniyle, “Bertrayel” adini erek metne

“aktarim” yontemiyle tasidigi gorulir. Koy, sehir gibi yerlesim yeri adlarinin geviri

stirecinde genel olarak “aktarim” yontemiyle erek metne tasindigi goralur. Kah

kurgusal isimler kah gercek yasamdan alinmis isimler olsun, yerlesim yeri adlari

genel olarak geviri stirecinde korunmustur.
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ORNEK 41:

Les Désorientés

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Pour la méme raison, lorsqu’il posa pied a terre, il hésita a
prendre son amie dans ses bras, comme il I’aurait naturellement
fait en France. Sous le regard du chauffeur et des employés de
I’hétel, ne devait-il pas plutot lui serer la main? Et ce fut elle qui
I’entoura de ses bras et qui le serra contre elle, brievement, avant
de I’emmener vers la porte d’entrée, qu’abritait un auvent en

verreries colorées dans le style Belle Epoque.” (p. 52-53)

Dogu’dan Uzakta

EREK METIN
CEV. ALi BERKTAY

“Ayni nedenle, arabadan indiginde arkadasini Fransa’da olsa
rahathkla yapacagi gibi kucaklamaktan c¢ekindi. Soforiin ve otel
calisanlarinin bakislari 6nunde sadece elini sikmasi daha yerinde
olmaz miydi acaba? O zaman kollarini boynuna dolayip kisaca
sarilan kadin oldu ve daha sonra onu Belle Epoque tarzinda
yapilmis vitrayll bir sundurmanin arkasindaki giris kapisina
dogru gotirdi.” (s.47)

Newmark’in Aktarim
yontemleri
“Belle Epoque” kavrami erek metinde oldugu gibi aktariimistir.
Venuti’nin Yabancilastirma
yaklagimi

Fransa’ya 0zgii bir kavram olan Belle Epoque erek Kiiltiire oldugu gibi

yerlesmis ve kullanilagelmistir. S6zcugu sozctgune esdegerligi “Guzel Cagd” olarak

nitelendirebilecek olan “Belle Epoque” kavrami aktarim yontemiyle erek kiltire

yerlesmistir. ingilizcede de “The belle Epoque” olarak yerlesen kavram Tiirkce’de

ayni sekilde “Belle Epoque” olarak yerlesmis ve bu kullanim sekli yayginlasmistir.

Sanayi devrimiyle birlikte yasanan ekonomik gelismeye paralel olarak XIX. yuzyilin

son ceyregiyle XX. yuzyihn ilk on yili Fransa’da Belle Epoque olarak adlandirilir.
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Yasanan ekonomik gelismelere paralel olarak eglence hayatinda bir canlanmanin
yasandigl bu donemde Eiffel Kulesi gibi gorkemli bir yapinin insa edilmesi, rayl
sisteme gecis gibi yenilikler olur. Ayrica, XIX. ylzyilin icatlari - telefon, telgraf,
sinema makinasi, gramofon, otomobil gibi- XX. ylzyil toplum yapisini etkilemis,
boylece sanat, bilim ve eglence alaninda da énemli gelismeler yasanmistir. Belle
Epoque kavrami diger bircok ulusa gecmis ve zamanla evrensel bir kavram haline
gelmistir. Kavramin evrensel bir kavram olarak kabul edilmesinden 6tlirli cevirmenin
erek okur tarafindan anlasilacagini 6n gormesine bagli olarak herhangi bir ek
aciklama yapmadigi sdylenebilir. Cevirmen bu kavrami erek metne oldugu gibi

tasimistir.

ORNEK 42:

Les Désorientés KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Le maitre d’hotel s’approcha de leur table sans bruit, une
bouteille & la main, entourée d’une serviette. Il remplit les
coupes, puis demanda & sa patronne.” (p. 54)

Dogu’dan Uzakta EREK METIN

CEV. ALi BERKTAY

“Metrdotel, elinde peceteyle sarili bir siseyle hi¢ gurdlti
yapmadan masalarina geldi. Kadehleri doldurduktan sonra
patronuna sordu.” (s. 48)

Newmark’in Aktarim
yontemleri

“Le maitre d’hoétel” (Metrdotel) kavrami erek metne
tasinmistir.

Venuti’nin Yabancilastirma
yaklasimi
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Fransizca kokenli bir kavram olan “Metrdotel” restoran ve otellerde sef
garson anlaminda kullanilan bir kavramdir. Tirkceye Fransizcadan gecen Metrdotel
zamanla kullanim agisindan yayginlasmis ve bu sekilde yerlesmistir. Kullanimi
Turkce’de yaygin olan Metrdotel kavramini okurun anlayacagi 6ngoérildigunden
kavram erek metne “aktarim” yontemiyle oldugu gibi tasinmistir. Cevirmenin
Fransizca kokenli bazi kavramlari erek metne aktarim yoéntemiyle tasimasi
Venuti’nin  “Yabancilastirma” yaklasimiyla bagdastirilsa da bu baglamda,
cevirmenin bu kavramlari oldugu gibi tasimasinin nedeni bu kavramlarin erek
kilture Fransizca’da olduklari gibi yerlesmesine bagh olarak anlasilir olmalariyla
aciklanabilir. Cevrmenin kavramla ilgili aciklama (dipnot vs.) yapmamasi kavramin
erek okur tarafindan anlasilacagini 6n goérmesiyle iliskilendirebilir zira restoran, bar
ya da oteldeki servis ve idareden sorumlu Kisiler icin erek kultiirde “Metrdotel”

kavraminin yaygin olarak kullanilan yerlesik bir kavram oldugu soylenebilir.
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ORNEK 43:

Les Désorientés

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Albert répond que, de sa propre vie, il n’a que faire. Pour le
dire, il emploie une expression familiére signifiant “Je m’en
tape 1

“Comment ¢a, tu t’en tapes? De ta propre vie? Arréte donc de
créner! Arréte de sourire aux oiseaux comme un demeuré! Tu
ferais mieux de prier pour que mon fils revienne, si tu tiens a
sauver ta peau !’ (p. 101)

Dogu’dan Uzakta

EREK METIN
CEV. ALi BERKTAY

“Albert kendi caninin umurunda bile olmadigini sdyledi: “Hic
ipimde degil!”

“Nasil ipinde degilmis? Kendi canin mi ipinde degil?
Simarikhgr kes! Aptal aptal siritmayr da birak! Canin
kiymetliyse, oglum geri donsiin diye duaya baslarsan iyi
edersin!” (s.90)

Newmark’in Cikarma Uyarlama
yontemleri
“Pour le dire, il emploie| “Je m’en tape” ifadesi erek
une expression familiére | metinde benzer bir ifadeyle, “Hic
signifiant” sozcik Obegi | ipimde degil!” deyimiyle
erek metinden ¢ikartimustir. | karsilanmistir.
Venuti’nin Yerlilestirme Yerlilestirme
yaklagimi

Cevirmenin kaynak metindeki ifadeyi erek dil normlarina uygun bir sekilde

aktararak c¢ikarilmasi durumunda herhangi bir anlam kaymasi olmayacagini

distindigu “Pour le dire, il emploie une expression familiére signifiant” Fransizca

ifadeyi erek metinden cikardigi goralir. Ayrica, ¢cevirmenin “Je m’en tape” ifadesini

erek metinde argo bir deyimsel

ifadeyle, “Hic ipimde degil!”, karsiladig

267




g6zlemlenir. Tirkce esdegerligi “dovismek” olan “se taper” fiili metnin baglami

icerisinde erek metinde kafaya takmamak anlamina gelen “ipinde olmamak”

deyimsel argo ifadesiyle karsilanmistir. Cevirmenin, erek dil ve kiltir normlarini 6n

planda tutarak °

‘clkarma” ve *“uyarlama” yodntemlerini kullanmasi Venuti’nin

“Yerlilestirme” yaklasimi kapsaminda degerlendirilir.

ORNEK 44:

Les Désorientés

KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Que I’institut ou travaille Albert ait été, depuis des déecennies, un
important ““think tank™ pour les militaires américains, je I’ai
toujours su, bien que lui-méme ne m’en ait jamais parlé aussi

candidement avant ce jour.” (p. 158)

Dogu’dan Uzakta

EREK METIN
CEV. ALi BERKTAY

“Albert’in calistigi enstitiniin onlarca yildir Amerikal askerler
icin 6nemli bir *“think tank” oldugunu, buglne kadar kendisi hig
boyle safca dile getirmemisti, ama ben her zaman biliyordum.”
(s.141)

Newmark’in Aktarim
yontemleri

“think tank” kavrami erek metne tasinmistir.
Venuti’nin Yabancilastirma
yaklasimi

ingilizce bir kavram olan “think tank” erek metne “aktarim” yéntemiyle oldugu

gibi tasinmustir. Fransizca kaynak metinde yazarin bilingli olarak tasidigi ingilizce

kavrami, daha onceki benzer 6rneklerde goruldugi gibi, cevirmen de erek metne
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tasimistir. Cevirmenin kavram ilgili herhangi bir aciklama yapmadigr goruldr.
Cevirmenin yabanci kavramlar (ingilizce kavramlar) icin “aktarim” yontemini tercih
etmesi Venuti’nin “Yabancilastirma” yaklasimiyla aciklanir. ingilizce kavramlarin
okur tarafindan anlasilacagini éngérmesine bagll olarak yazarin Fransizca kaynak
metinde oldugu gibi aktardigi kavramlari cevirmenin de ayni yontemle “aktarim”

erek metne tasidigi goralir.

ORNEK 45:

Les Désorientés KAYNAK METIN

AMIN MAALOUF
“Sur le papier, ils avaient le méme patronyme que Mourad, mais
leur clan avait un surnom, les ‘Znoud’, ‘les bras’ — une
allusion, je suppose, a leur force physique; notre ami se plaisait
a les appeler, en francais, ‘les fiers-a-bras’.” (s. 173)
Dogu’dan Uzakta EREK METIN

CEV. ALi BERKTAY

“Kagit Gzerinde Murad ile soyadlari ayniydi, ama onlarin
klaninin bir de lakabi vardi: “Znud”lar, yani “kollar” -
sanirim fiziksel kuvvetlerine bir géndermeydi bu; arkadasimiz
onlara Fransizca olarak les fiers-a-bras (yalanci pehlivanlar)
demekten hoslanirdi.” (s.155)

Newmark’in Aktarim Aciklama
yontemleri

‘Znoud’ kavrami erek metne | ‘les fiers-a-bras’ ifadesi erek
tasinmistir. metinde agiklanmistir.

Venuti’nin Yabancilastirma Yabancilastirma
yaklasimi
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“Znoud” ve “les fiers-a-bras” kavramlari erek metne “aktarim” yoéntemiyle
tasinmis ve “les fiers-a-bras” kavrami “aciklama” yontemiyle kavramin hemen
yaninda Tirkce karsihgi verilerek aciklanmistir. “Znoud” ifadesi icin yazar kaynak
metinde kavramin Fransizca karsithgini verdigi icin ¢evirmen bu aciklamaya ek bir
aciklama yapmamis, kaynak metindeki agiklamayi oldugu gibi aktarmistir. Ornekte
goraldugi gibi, cevirmenin, yazarin bicemine sadik kalarak tirnak icinde verilen
kavramlari erek metne oldugu gibi tasidigi ve bdylece bu yabanci kavramlari Turk
okuruna ulastirarak kavramlarin Turk kiltirine kazandirilmasina katki sagladigini

sOylemek mimkin gorundr.

ORNEK 46:
Les Désorientés KAYNAK METIN
AMIN MAALOUF

“Tu as raison sur le principe, il vaut mieux ne pas boire a midi.
Mais cette journée est spéciale, alors on va quand méme prendre
un prosecco de la maison pour féter nos retrouvailles.” (p. 238-
239)

Dogu’dan Uzakta EREK METIN

CEV. ALI BERKTAY

“Prensip olarak haklisin, 6glen igmemek daha iyi. Ama bu 0zel
bir guin, bulusmamizi kutlamak icin restoranin prosecco’sundan
birer kadeh icelim.” (s.211)

Newmark’in Aktarim

yontemleri
“ prosecco” kavrami erek metne tasinmistir.

Venuti’nin Yabancilastirma

yaklasimi
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italyanca bir kavram olan prosecco sampanya anlamina gelir. italyan
sampanyas! olarak de gecen prosecco diger bircok dile italyancada gectigi sekliyle
tasinmis ve kavram bu seyliyle yerlesmistir. Aslinda, prosecconun sampanya yerine
icilebilecek sampanyamsi bir icecek olduju da soylenir. italyanlar sampanya
sozclugu yerine prosecco kullanirlar. Dolayisiyla, italyan sampanyasi anlaminda
kullanilan prosecco erek kulturde yerlesmis ve kullanimi zamanla diger birgok
ulkede oldugu gibi yayginlasmistir. Cevirmenin, prosecco kavramin her yerde
anlasilan evrensel bir kavram olmasindan o6turi kavramin erek okur tarafindan
anlasilacagini diisinmesine bagh olarak italyanca kokenli bu yabanci kavrami erek
metne “aktarim” yontemiyle tasidigi sdylenebilir zira kavramla ilgili herhangi bir
aciklama yapiimamasi da kavramin erek kilirde anlasilacaginin 6n gérilmesiyle

iliskilendirilebilir.

ORNEK 47:

Les Désorientés KAYNAK METIN

AMIN MAALOUF
“De ce point de vue, on pourrait effectivement dire que la guerre
des Six Jours, c’est comme un Pearl Harbor qui aurait
brillamment réussi. Pendant que les Israéliens exultent, les
Arabes sont fous de rage, et nous, nous devenons leurs souffre-
douleur.” (p. 284)

Dogu’dan Uzakta EREK METIN
CEV. ALi BERKTAY

“Bu agidan bakildiginda, Altl Gun savasinin parlak bir basariyla
taclanan bir Pearl Harbor’a benzedigi sOylenebilir pekala.
israillilerin etekleri zil calarken Araplar 6fkeden kuduruyor ve
biz de onlarin samar oglani oluyoruz” (s.252)

Newmark’in Uyarlama
yontemleri

“exulter” fiili ve “souffre-douleur” kavrami erek metinde
benzer ifadelerle karsilanmistir.

Venuti’nin Yerlilestirme
yaklagimi
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Ornekte gorildugi tzere, kaynak metinde gecen “exulter” fiili ve “souffre-
douleur” kavrami erek dil normlarin 6n planda tutularak erek metinde “etekleri zil
calmak™ fiili ve “samar oglani” kavramiyla karsilanmistir. Deyimsel ifade ve
kavramlarin erek kilturde benzer ifadelerle karsilanmasinin metnin akiciligina katki
sagladigi soylenebilir. Bu tlrden kavramlarin cevirisinde erek dil ve Kkultlr
normlarinin 6n planda tutulmasinin ceviri metnin erek okurda erek dil ve kultir

yapisina uygun 6zgun bir yapit okudugu hissi uyandirdigi séylenebilir.

ORNEK 48:

Les Désorientés KAYNAK METIN

AMIN MAALOUF
“La Palestine, nous avons le droit de I’appeler ‘eretz yisrael’, et
nous avons le droit d’y vivre, autant que les autres, et méme un
peu plus. Mais rien ne nous autorise a dire aux Arabes: Allez,
ouste, dégagez d’ici, cette terre est a nous, depuis toujours, et
vous n’avez rien a y faire.” (p. 287-288)
Dogu’dan Uzakta EREK METIN

CEV. ALi BERKTAY

“Filistin’e “eretz yisrael” (israil topragi) deme ve en az
baskalari kadar, hatta belki biraz daha fazla orada yasama
hakkimiz var. Ama hicbir sey, Araplara haydi yallah, defolun
buradan, bu toprak ezelden beri bizim, sizim burada isiniz yok,
deme hakkini bize vermez.” (s.255-256)

Newmark’in Aktarim Aciklama
yontemleri
‘eretz yisrael’ ifadesi erek|‘eretz vyisrael’ ifadesi erek
metne tasinmistir. metinde agiklanmistir.
Venuti’nin Yabancilastirma Yabancilastirma

yaklasimi
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Aramice kokenli olan ve israil topragi (israil) anlamina gelen ‘eretz yisrael’
kavrami erek metne “aktarim” yontemiyle tasinmis ve “agiklama” yodntemiyle
kavramin Turkce esdegerligi verilmistir. Cevirmen, yazarin kaynak metinde yabanci
kilturlere ait kavramlari oldugu gibi tasiyarak bu kavramlari kaynak kdltiire tasimasi
ilkesine bagh kalarak, bu kavramlari oldugu gibi erek kilture tasidigi goralar.
Cevirmenin, okur tarafindan anlasilamayacagini 6n goérdiigi durumlarda bazi yabanci
kavramlara ac¢iklamalarda bulundugu goralir. Dolayisiyla ¢evirmen, bu yabanci
kavramlari erek metne tasiyarak hem bu kavramlari erek okura ulastirmis, bazi
aciklamarda bulunarak da kavramlarin erek okur tarafindan anlastlirhgini saglamistir.
Cevirmenin yazarin aciklama getirmedigi cogu yabanci kavrama erek metinde
aciklama getirmesi bu kavramlarin anlasilirhiginin saglanmasi ve dolayisiyla erek

okur odakl bir yaklasimin benimsendigine isaret eder.

Buylk bir kultrel cesitliligi barindiran Dogu’dan Uzakta adli romanda
yazarin Fransizca disinda bir dilde (ingilizce, Latince vs.) yazdi§i kavramlari erek
metne “aktarim” yontemiyle tasindigi gorulir. Buna karsin, ceviri Fransizca-Turkge
dil ciftleri arasinda yapildigi igin ¢evirmenin geviri siirecinde Fransizca kavram ve
ifadeleri erek dil ve kultir normlarini 6n planda tutarak cevirdigi saptanmistir.
Ornegin; ceviri stirecinde bir ulusun kltiirel degerleri olusturan kiiltirel unsurlardan
deyim, atasOzu ve ifadelerin Turkce’de ayni anlami verecek benzer bir ifadeyle
karsilandigr gozlemlenir. Ayrica, kaynak metinde tek cimlede agiklanan bazi
ifadelerin erek metinde iki ya da i¢ ciimleye bolinerek erek dil normlarina uygun bir
sekilde cevrildigi saptanmistir. Ornegin: “Tu es sir que tes ravisseurs vont te
relacher?” cumlesindeki relacher “salivermek” (tr.438) fiili Tlrkce’ye 6zgl bir

zaman kipi kullanilarak cevrilmistir. Fransizca’da “futur proche” (gelecek zaman)
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zaman kipinde kurulan bir cimlenin Tirkce metinde Tirkgeye 6zgu bir zaman Kipi
kullanilarak cevrilmesi Turkce dil normlarinin 6n planda tutuldugu gorisuni
destekleyen bir drnektir.

Sonug olarak, Maalouf’un kaleme aldigi postmodern tarihsel romanlarin Tirk
kalturinde yerli postmodern tarihsel romanlarla birlikte anilarak populerlik
kazanmasi romanlarinin cevirisinde genel olarak erek dil ve kdltir odakli ceviri
yaklasiminin benimsenmesine baglanabilir. Cevirmenlerin genel olarak Venuti’nin
“Yerlilestirme” yaklasimini benimsedigi yukarida incelenen &rneklerle aciga
citkmistir. Buna ek olarak, yazarin yapitlarindaki dogulu kilturel 6gelerin biylk bir
kisminin Turk kalttriyle értismesinden dolayr bu kilttrel unsurlarin erek metinde
aktarimi ceviri sirecinde blylk bir sorun olusturmamistir. Tirk tarihine iliskin
carpici aktarimlarin oldugu Maalouf’un romanlarinda, 6zellikle Osmanli Dénemine
ait kesitlerde cevirmenlerin genel olarak kaynak metindeki dogulu kdlturel 6geyi
erek metinde anlatinin tarihsel baglaminda kullanildigi sekliyle karsilayarak o
doénemin dil ve kiltir yapisina uyarladigi gozlemlenmistir. Bdyece, ¢evirmenlerin
roman anlatisi icinde gegen tarihsel havayi yansittigi soylenebilir. Dolayisiyla, ceviri
slirecinde genel anlamda Ozellikle Tirk kalttrine ait dogulu kultirel unsurlarin
roman anlatisinin gectigi tarinsel doneme uyarlanarak o dénemde kullanilan benzer
ifadelerle karsilanmasinin (uyarlama) Maalouf’un, ceviri yazin olmasina ragmen,
Turk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tirinde yerli yazarlarla birlikte
antlarak populerlik kazanmasina katki saladigi séylenebilir. Dogulu kiltirel 6gelerin
agirlikh olarak islendigi yazarin romanlarinin Tirkge cevirilerinde erek dil ve kiltir
normlarinin 6n planda tutularak ozellikle dogulu kiltirel 6gelerin aktariminda

“uyarlama” yoluna gidilmesi okurda kendi dilinde yazilmis 6zgiin bir yapit okudugu
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hissi uyandirmistir. Dolayisiyla, yazarin yapitlarindaki dogulu kultirel 6gelerin Turk
kalturayle ortistik olmasi ve ceviri sidrecinde genel olarak benimsenen
“Yerlilestirme” yaklasimina bagli olarak Maalouf’un edebiyatimizda biyuk bir okur

Kitlesine ulasarak popdlerlik kazandigini séylemek mimkdndur.

Farkh uluslarin geviri araciligiyla yasadigi kalturel etkilesimi ve “ceviri-kiltur-
edebiyat” dizgeleri arasindaki siki iliskiyi c¢oguldizge kurami adi altinda
kuramsallastiran Even-Zohar’in, gevirinin, bir ulusun edebiyatinda ve dolayisiyla
klltirinde neden olabilecedi degisim ve donustumleri vurguladigi kuramiyla ilgili
aciklamalar daha onceki bolimlerde aktarilmisti. Bu bolumde ise Maalouf’un
yabanci bir yazar olmasina karsin yazdi§i postmodern tarihsel romanlariyla Turk
edebiyatinda yerli yazarlara birlikte anilip blyuk bir popdlerlik kazanmasinin ardinda
yatan cevirmenlerin benimsedigi ceviri strateji ve yaklasimlarinin etkisi ele alindi.
Venuti’nin, cgeviri slrecinde erek dil ve kultlr normlari 6n planda tutuldugunda,
“Yerlilestirme”; kaynak dil wve Kkultdr normlari 6n planda tutuldugunda,
“Yabancilastirma” olarak adlandirdigi ceviri yaklasimlari araciligiyla Maalouf’un
yapitlarindaki ~ kulttrel — 6gelerin  cevirisinde  cevirmenlerin  genel  olarak
“Yerlilestirme” yaklasimini benimsedigi tespit edildi. Erek dil ve kiltir normlarini
on planda tutan “Yerlilestirme” yaklasiminin agirlikh olarak benimsenmesinin
Maalouf’un Tirk edebiyatindaki alimlanisina etki ederek populerlik kazanmasinda
etki mekanizmasi olusturdugu gorisune ulasildi. Venuti’nin “Yerlilestirme” ya da
“Yabancilastirma”  stratejilerinden  hangisinin  benimsendiginin  tespiti igin
Newmark’in kiltdrel unsurlarin cevirisinde 6nerdigi belli bash ceviri yontemleri
kullanildi. ~ Cevirmenlerin,  c¢eviri  strecinde  kullanacaklari  stratejilerin

belirlenmesinde okur istek ve beklentilerine cevap vermenin aktif bir rol oynadigi
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sOylenebilir zira gunumiz erek dil ve kiltir odakli ceviri yaklasimi okurun
beklentilerini 6n planda tutmaktadir. Ayrica, Maalouf’un yapitlarinin ¢evirisi s6z
konusu oldugunda, ¢evirmenlerin, Dogu-Bati politika, dil ve kilturlerini iyi bilmeleri
gerekliligine vurgu yapilmistir zira yazarin yapitlari Dogu-Bati kaltirini bir arada

sunan evrensel bir kiltirel zenginligi temsil eder.

Buna karsin, yazarin kaynak metinde bazi yabanci kavramlari bilingli olarak
kaynak kdltiire tasimasina bagl olarak ¢evirmenlerin yazarin bigcemine sadik kalarak
bu kavramlari “aktarim” yontemiyle erek kiiltire tasidigr gorilir. Ozellikle kaynak
metinde ingilizce dilinde aktarilmis bazi kavram ve ifadelerin erek metinde
korundugu gozlemlenmistir.  Yabanci kavramlarin  erek okur tarafindan
anlasiimayacagl 6n gordldigu durumlarda c¢evirmenlerin kavramlari “acgiklama”
yontemiyle acikladi§i saptanmistir. Her ne kadar bazi durumlarda “Yabancilastirma”
yaklasimi benimsense de genel olarak ceviri strecinde anlasirhrlik ilkesinin 6n
planda tutuldugu soylenebilir. Ek olarak, kaynak metindeki kultirel égenin erek
kilture ¢ok uzak olmasi ya da erek kultirde tolere edilmeme ihtimalinin yuksek
oldugu durumlarda cevirmenlerin kiltiirel 6geyi ceviriden ¢ikararak “Yerlilestirme”
yaklasimini benimsedikleri saptanmistir. Kaynak metindeki bazi kavram ve
ifadelerin erek metinde her hangi bir anlam kaymasi yaratmayacadi durumlarda da
erek metinden cikarilarak anlamin erek dil yapisina uygun bir sekilde aktariimasi

ceviri surecinde erek dil normlarinin 6n planda tutulduguna isaret eder.

Ozetle, Maalouf’'un Turkceye cevirilerinde genel olarak erek dil ve kiiltir
normlarini 6n  planda tutan  Venuti’nin ~ “Yerlilestirme”  yaklasiminin
benimsenmesinin yazarin Turk edebiyatinda alimlanmasini etkiledigi saptanmistir.

Oyleki dogulu kiltiirel unsurlarin yogun olarak islendigi romanlarinin, agirhikl
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olarak “Yerlilestirme” yaklasiminin benimsenerek cevrilmesiyle yazarin yapitlari
dogulu erek okurda kendi dilinde yazilmis 0Ozgin bir yapit okudugu hissi
uyandirmistir. Boylece, yazar Turk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tiriinde
cogu kez yerli romancilarla birlikte anilarak populerlik kazanmis ve bu tirde yapit
veren en iyi yazarlar arasina adini yazdirmay! basarabilmistir. Yazarin Tlrk
edebiyatinda postmodern tarihsel roman turinde populerlik kazanmasi ve tirin
gelisimini yapitlariyla etkilemesi bu boliimde incelenen érneklerden ulasildigr Uzere
iki nedene baglanabilir: 1) Yazarin Turk kalttrlyle ortisuk dogulu kalttrel unsurlari
romanlarinda yogun olarak islemesi 2) Dogulu kulttrel unsurlarin erek dil normlari
on planda tutularak ve roman anlatilarinin gectigi tarihsel dénemdeki kullanim
sekillerine uyarlanarak cevrilmesi. Bu boélumden yola cikilarak saptanan ikinci
nedenin, erek okurda, kendi tarihiyle (6zellikle Osmanli Dénemi) ilgili kendi dilinde

yazilmig 6zgun bir yapit okudugu hissi uyandirdigi séylenebilir.
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SONUC

“Amin Maalouf’un Romanlarinin Tlurkce Cevirileri: Coguldizge Kurami
Cercevesinde Karsilastirmali Bir Coztmleme” baslikli calismamizda, Amin
Maalouf’un Turk edebiyatindaki yerini “coguldizge kurami” cercevesinde
inceleyerek yapitlarindaki kaltarel, tarihsel, dini unsurlarin ve ceviri slrecinde
benimsenen ceviri stratejilerinin - Maalouf cevirilerinin  Tilrk edebiyatinda
alimlanmasina etkisinin aciga cikarilmasini amaclamistik. Ayrica, yazarin Tirk
edebiyatinda postmodern tarihsel roman tdrinin konumunu ve gelisimini
etkileyerek, gerek yapitlarinda yogun olarak isledigi dogulu kilturel 6gelerin gerek
yapitlarinin cevirileri strecinde benimsenen erek dil ve kdltir odakl ceviri

yaklasiminin etkisiyle, edebiyatimizda populerlik kazandigi tezini 6ne stirmustuk.

Coguldizge kuraminin énemi ceviri kuramini devingen bir sistem icerisinde ele
alan ilk kuram olmasindan gelir. Bu kuramla ceviribilimin inceleme odagi kaynak
ekin ve metinden erek ekin ve cevirilere dogru kaymistir. Itamar Even-Zohar
“sistem” kavramini kullanarak kuramin genel kural olmasini saglamis ve bdylece bu
yolda ilk adimi atmistir. Oyle ki Gideon Toury, “Betimleyici Ceviri Arastirmalari’ni
bir kiltar kurami olan ¢oguldizge kuramini temel alarak olusturmus ve bu kuram da
bircok ceviribilimci tarafindan benimsenip gelistirilmistir. Ceviri arastirmalarina yeni
bir boyut kazandiran “goguldizge kurami”, her tir Kkaltlr Orlndnd incelemekte
yararlanilabilecek bir kuram olarak, ceviri metinlerin segilmesi, cevrilmesi ve
okunmasinda toplumsal baglamin ne o6lglide énemli oldugunu ortaya koymustur.

CGogunlukla geviri tarihi ve yazin gevirilerinin incelenmesinde kullanilan “coguldizge
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kurami” temelde ceviri yazinin bir ulusun edebiyatinda yarattigi degisim ve

dontsumleri agiga ¢ikaran bir kuramdir.

Geviri slirecini toplumsal-kulttrel baglam iginde ele alip geviri-kultir iliskisini
irdeleyerek ceviribilime yeni bir boyut kazandiran “coguldizge kurami”nin énemini

Gurcaglar su sozlerle dile getirmistir:

“Coguldizge kurami, ceviri sirecine yeni bir bakis acisi getirmis, 6zellikle de
bu sirecin toplumsal-kulturel yoénlerini  vurgulayarak dilbilimsel kuramlarin
aciklamakta yetersiz kaldigi ceviri ve kaltdr iliskisi, kilttrel dontsumde cevirilerin
islevi, ceviri ile ilgili tanim ve davranislarin zaman icinde degisimi gibi konulara 151k
tutmustur. Coguldizge kuramindan 6nce ceviri ile ilgili olusturulan modeller metin
duzeyini asamamis, ceviri metinlerin  toplumsal-kultirel baglamlari icinde

incelenmeleri gerektigi yeterince vurgulanamamisti.” (Gurgaglar, 2008: 196)

Even-Zohar’a gore “Ceuviri, yapisi ve sinirlari kesinkes belirlenmis bir olay
degil, belli bir kiltir dizgesi icindeki iliskilere bagimli bir etkinliktir.” (Even-Zohar,
2012: 131) Even-Zohar, ceviribilimin gelismesini kiltir-coguldizge iliskisinin iyi
incelenmesine baglar. Buna gore, kiltur repertuvari disaridan ahm ve aktarim olmak
Uzere iki sekilde olusturulur. Even-Zohar, disaridan alimin coguldizgeye yarar
saglayabilecegini ve 6zgunlik kavraminin irdelenebilir olmasindan yola cikarak
Ozgun gibi gorinen bazi yapitlarin aslinda disaridan alim yoluyla yazina ge¢mis
olabilecegini belirtir. (Even-Zohar, 2012) Even-Zohar’in bu saptamasi ¢alismamizla
ilgili bir takim sorular sormamiza neden olmustur: Tarihi farkli bakis acilariyla sunan
Amin Maalouf’un cevirileri postmodern tarihsel roman turiniun edebiyatimizdaki

konumunu ve gelisimini nasil etkilemistir?
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Maalouf’un edebiyatimiza girdigi ddnemde postmodern tarihsel romanin klasik
anlayisla olusturulan tarihsel romana karsi geliserek Orhan Pamuk’la (Beyaz Kale)
zirveye dogru yol almaya basladigi sdylenebilir. Dolayisiyla klasik tarihsel romandan
postmodern tarihsel romana gecis edebiyatta o donem bir devingenlik yasandigina
isaret eder. Bu devingenlik klasiklesen degerlerin modern ¢ag okuru icin artik gecerli
olmamasina bagl olarak okur istek ve beklentilerinin degismesiyle aciklanabilir.
XXI. ylzyihn postmodern romanin egemen oldugu bir yuzyil oldugu g6z 6niinde
bulunduruldugunda klasik anlayisla olusturulan romanlarin yeni kusak igin yeterli
olmadigi ve dolayisiyla bu tiarlerin gegerliligini yitirdigi ihtimali dustnulebilir.
Maalouf’un edebiyatimizda postmodern tarihsel roman tirinde yerli yazarlarla
birlikte anilarak énemli bir konuma sahip olmasi Even-Zohar’in kuraminda belirttigi
gibi coguldizge icerisinde surekli bir devingenlik olmasi ya da bu tiirde edebiyattaki

orneklerin yetersiz olmasi gibi nedenlere baglanabilir:

“Uglincii durumda ¢oguldizge icindeki devingenlik, déniim noktalari, ya da
baska deyisle, yerlesmis 6rneklerin yeni bir kusak igin artik gecerli olmadig tarihsel
anlar yaratir. Boyle anlarda geviri yazin, merkez konumlu edebiyatlarda bile merkeze

yukselebilir.” (Even-Zohar, 2012: 129)

Calismamizin inceleme konusu Maalouf’un Turkceye cevrilen yapitlarini
kapsadigindan genel anlamda ceviri yazinin konumuyla ilgili olarak bir saptamada
bulunmak mimkin degildir. Bununla birlikte, Maalouf’un cevirilerinin, Turk
edebiyatinda postmodern tarihsel roman turinin yerlesme asamasinda yapilmaya
baslamasi bu turin edebiyatimizdaki gelisimini desteklemesi agisindan yazarin
edebiyatimizda 6nemli bir yere sahip oldugunu gosterir. Maalouf’un cevirileri

yapiimaya baslandiginda postmodern tarihsel roman tiriinde kabul edilebilir
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orneklerin mevcut oldugu sdylenebilir. Orhan Pamuk’un romanlari bu tiriin en ¢cok
okunan orneklerini teskil eder. Dolayisiyla Turk edebiyatinda edebi tirler arasinda
bu yeni tdrin gecisi sirasinda edebiyatimizda bu tirden &rneklerin azhg
yayinevlerini bu edebi tiirden 6rneklerin cevirisine yoneltmis olabilir. Gegis sirasinda
yasanan bu boslugun dinya capinda ture degin cevirilerin yapilmasiyla giderildigi ve
kisa bir sure icerisinde postmodern tarihsel roman turiinin merkeze dogru kaymaya
basladigi sOylenebilir. Oyle ki romanlardan hareketle tarihsel film ve dizilerin
sayisinda ciddi bir artis yasanmasi da tirin edebiyatimizda merkez konumda
olduguna isarettir. Ornedin; son on yilda sinema ve televizyon aracihgiyla tarihten
esin alinillarak kurgulanan c¢ok sayida film ve diziye taniklik etmek mumkandur:
“Muhtesem Yuzyill”, “Elveda Rumeli”, “Hatirla Sevgili”, “Kirik Kanatlar”,
“Cemberimde Gul Oya”, “Dersimiz Atatlrk”, “Fetih 1453, “120”, “Nefes”, “Battal

Gazi”, “Veda”, “Devrim Arabalar”, “Canakkale Gegilmez” vs.

Bundan baska, yeni bir turin edebiyat yazininin merkezinde ya da gevresinde
olmasini etkileyen baska etkenler de vardir. Bunlar da edebiyat dizgesi iginde yer
alirlar ve ceviri yazinini etkileyerek onun edebiyat dizgesindeki konumunu
belirlerler: sosyal, kilturel, ekonomik, siyasal, tarihsel ve dini etmenler vs.
Maalouf’un yazin ¢oguldizgemizdeki konumunun ceviri siirecinde benimsenen ceviri
stratejisiyle de ilgisi oldugu sdylenebilir. Ceviri siirecinde erek dil ve kultir odakli
bir geviri stratejisi benimsenmesi ve ceviri sureci boyunca alinan kararlarin bu yonde
olmasi Maalouf cevirilerinin edebiyatimizda *“kabul edilebilir” olmasina katki
saglamistir. Erek dil ve kiltir odakli ceviri anlayisiyla edebiyatimiza kazandirilan
Maalouf’un yapitlari Tirk yazin coguldizgesinde tlrln diger yerli 6rnekleriyle

birlikte anilarak kabul gormustir. Glnimuzde Maalouf, bu roman tirtinde Orhan
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Pamuk ve Nedim Gursel’le birlikte anilip turin en iyileri arasinda gosterilmektedir.
Maalouf’un edebiyatimiza girdigi donemde bu tirde roman yazarlarinin ve
dolayisiyla turtn yerli 6rneklerinin edebiyatimizda ¢ok az sayida olmasi Maalouf’un
edebiyatimizdaki 6nemini agiga cikarmaktadir. Oyle ki, postmodern tarihsel roman
edebiyatimizda klasik tarihsel romanin yerine gecmeye basladiginda Maalouf’un
cevirilerinin edebiyatimizdaki 6zgun yapitlarla birlikte bu trin 6rneklerini
gelistirerek triin merkeze gecisini hizlandiran énemli bir etmen oldugu sdylenebilir.
Kisacasl, Even-Zohar’in bu kurami, merkez-gevre iliskisi ¢ercevesinde ceviri yazinin
hangi durumlarda merkezde ya da cevrede oldugunun arastiriimasina olanak
saglayarak yazin cevirisinin diger uluslarin edebiyatlarinda yarattigr degisim-

doéntsumlerin agiga cikariimasina katki saglamistir.

Yapitlari elliden fazla dile ¢evrilen Amin Maalouf, ceviri aracihgiyla adini tim
dinyaya duyurmus ve Klasikler arasinda sayilan Semerkant adli romani ve diger
yapitlariyla evrensellik kazanmis 6nemli yazarlardan biridir. Postmodern tarihsel
romanlariyla tiriin edebiyatimizdaki gelisimine katki saglayan Maalouf, yapitlari
araciligiyla verdigi mesajlarla tim diinyada genis bir okur kitlesine ulasmistir. Her
tarlh ayrimciliga karsi gelen barisi simgeleyen bir diinyayi yapitlari aracithgiyla dile
getirmis ve kurgu dunyasi adi altinda da olsa Dogu ve Bati’yi bir arada uzlasi iginde

yansitarak gercekte olmasini istedigi diinyayi yapitlariyla resmetmistir:

“Sanki yazdiklarim dinyayr degistirecekmis gibi yaziyorum. Bunun bir
yanilsama oldugunu ¢ok iyi biliyorum; sadece eger bu yanilsamayi siirdiirmezsem ne
yazimin ne de yasamimin artik bir anlami olmayacak.” (Volterrani E., Amin Maalouf

ile roportaj, Kasim 2001).
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Yazarin tarihin derinliklerini eserek kazip cikardigi tarihsel gercekler kurgu
dunyasiyla harmanlanarak sunulmus ve unutulmus tarihsel gercekler boylece gin
yuziine cikartlmistir. Tarihin unutulan ya da Ustl kapatilan kesitlerine yapitlariyla
vurgu yapan Maalouf, bu tarihsel olaylari buginki bakis acisiyla yansitarak
gecmisten ders alinmasi gerektigine isaret etmistir. Yasanan savaslarin bireyde
yarattigi yikima (zorunlu go¢, kimlik bunalimi, dislanmislik, étekilestirme, 6lim vs.)
dikkat cekerek gecmisin neden-sonug iliskisinden 6te bir olgu oldugunu ve bireyler
Uzerindeki yikici etkisinin gz ardi edilmemesi gerekliligini vurgulamistir. Yazarin
gecmiste yasanan unutulmus ya da Ustl kapatilmis tarihsel olaylari gin ylzine
cikararak farkl bakis acilariyla ele almasi onun postmodern tarihsel romanci yoniini

aciga cikarir.

Her ne kadar tarih, edebiyattan bagimsiz bilimsel bir alan olarak ¢alismalarina
devam ederek XIX. yizyil boyunca tarihsel gercekligin kurmaca boyutunu goz ardi
etse de XX. yuzyilin ikinci yarisinda ortaya atilan Postmodern Tarih Kurami, tarihin
g0z ardi edilen kurmaca boyutunu yeniden giindeme getirmis ve ister tarihgi olsun
ister romanci olsun tarihi yazan her yazarin aslinda tarihi yeniden yarattiginin altini
cizmigtir. (Oppermann, 1999: 49) Dolayisiyla, tamamen nesnel bir anlatimdan s6z
etmek pek mimkun gériinmez. Bir tarihgi, tarihi belgelere dayandirarak aktarsa dahi
bu aktarim sirasinda tarihginin kendisini kendi ideolojik bakis agisindan tamamen
soyutlamasi dusunulemez. Tarih ve kurmaca anlatilar birbirine yaklastiran, ikisi

arasindaki benzerlikleri sorgulayan postmodern kuram olmustur:

“Tarih ve kurmaca arasindaki bicem ve anlati benzerliklerinin yeniden
tartismaya acilmasi, postmodern kuramin Gergekgcilik geleneginin temellerini

sorgulamasiyla ve post-yapisalct kuramin evrensel olarak kabul edilen tim
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kavramlari yapi-bozuma ugratmasiyla mimkin olmustur. Boylece karsit yonlere
kaymis olan tarih ve kurmaca anlatilari, postmodernizmin sinirlari yikmasiyla
birbirlerine yeniden yakinlasmis olmaktadir. Artik hicbir yazinsal turin ideal
evrensel dogrulari aktaramayacagi bilinmektedir. Tarihin dogruluk ve gecerliliginin
ne denli sorunsal oldugu postmodern dusuncede belirginlik kazanmistir.”

(Oppermann, 1999: 49)

Calismamizda romanlarini inceledigimiz Amin Maalouf, postmodern anlayisla
uyusan tarzda yapitlar yarattigindan postmodern tarihsel roman yazari olarak
degerlendirilmistir. Bununla birlikte, bu kategoriye girmesindeki en blyuk etken
tarihin kiyida kosede kalmis yanlarini bulup farkh bakis agilariyla bu olaylari gun
yuziine ¢ikarmasi ve bu olaylara farkli boyutlar kazandirarak okuru sorgulamaya
tesvik etmesidir. Okurun, olaylari 6tekinin gdziinden gérmesini saglama c¢abalari
toplumlarin, s6z konusu toplumun kiltirtine gore degerlendirmesi gerektigine isaret

eder.

Postmodern roman yazarlari yeni tarihselci distinimsel yaklasimi benimseyip
anlatilarini bu yaklasima uygun olarak olusturmuslardir. Oppermann, “Postmodern
Tarih Kuramini” tarihin yeniden yazimi Uzerine dayandiran postmodern romana

iliskin su sozleri ifade eder:

“Postmodern gorise gore tarihsel gercgeklerin icinden pek cok farkli dyki
uretilebilir. Yani, postmodern roman tarihe yeni acilardan bakmayi, belirsiz noktalar
yorumlamay! ve resmi tarinte g6z ardi edilen kopukluklari yeniden yazmayi
denemektedir... Bu yazarlar hem kurmaca hem de tarihin yazar tarafindan

bicimlendirilen ve degisik yorumlara acilim yapan ¢ok anlamli metinler olarak
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yazildigini sergilerler. Tarihsel olaylarin tartismasiz tek bir anlatimi veya anlami
olamayacagi fikrini, gecmisi alisiimadik anlatimlariyla sunarak gostermeye

calisirlar.” (Oppermann, 1999: 28-29)

Maalouf’un, yapitlarinda tarihin unutulmus, ustt orttlmdas, belirsizliklerle dolu
ya da yeniden dusunilmesi gereken kisimlarini ele almasi ve ayrica olaylari
gorinmeyen yuzleriyle 6tekinin gozinden farkli bakis acilaryla vermesi ve bdylece
tarihe yeni bir boyut kazandirmasi yazarin postmodern romanci yoénuni

gostermektedir:

“... postmodern tarihyazimi unutulmus, gizli kalmis, belirsizliklerle dolu veya
6nemsenmemis tarihlerin yeniden dasuntlmesi ve incelenmesi gerektigini
savunmaktadir...  Postmodern  bilgi  ise  kronolojik  bir  siralamaya
indirgenememektedir, c¢lunkd tanimi ve tasarimi degisime ve silreksizlige
dayanmaktadir. Bu yiizden postmodern bilgi bittnsellige, mutlak kimlige ve mutlak
dogruluga Karsidir. Zira postmodernizm cogul kimliklere ve olasi dogrulara
odaklanir. Butinsellige yonelik her cesit bilgiyi kuskuyla karsilar” (Oppermann,

1999: 59-60)

Maalouf’un yapitlarinin temelinde -insanlari olduklari gibi kabul ederek
farkliliklara saygi duyulmasi gerektigini vurgulayan- “hosgoru” vardir. Yazarin,
farkli toplumlarin farkl gerceklikleri, dogrulari ve bakis agilari oldugunu
yapitlarinda vurgulamasi, postmodernizmin savundugu -tek bir dogruya inanmama-

olgusuyla dogru orantilidir.

Maalouf’un cevirilerinin Tirk edebiyatinda Orhan Pamuk’la birlikte gelismeye

baslayan postmodern tarihsel roman tlrline katkisi tartismasiz yadirganamayacak
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buylkliktedir zira yazarin Turkceye ilk cevirisi Orhan Pamuk’un bu tirde yapit
verdigi déneme rastlar. Daha sonraki donemlerde de yazarin yapitlarinin timi
Turkceye kazandirilir. Yazarin yapitlarinin artan tirajlari ve ulastigi baski sayilari
yazarin yapitlarina duyulan ilginin kanitidir. Tirajlar ve baski sayilari disinda yapilan
arastirmalarda yazarin tarihsel roman tiriinde en ¢cok okunan yazarlar arasina adini
yazdirdigi goralur. Bundan baska, yazarin yapitlar birgcok kitapcida ayin en cok
okunan kitaplari arasinda yer almistir. Yapitlarini Fransizca olarak kaleme alan
Lidbnan asilli Maalouf’un, Tirk edebiyatinda Orhan Pamuk, Nedim Girsel gibi
postmodern tarihsel romancilar arasinda anilarak surekli artan bir populerlik

kazandigi sdylenebilir.

XXI. ylzyilda tum Klasik degerlerin karsisinda duran postmodern roman,
modern ¢ag okurunun istek ve beklentilerine bagli olarak edebiyatta tercih edilen bir
tir haline gelmeye baslamistir. Tirk edebiyatinda da Orhan Pamuk, Nedim Girsel
gibi romancilarla postmodern tarihsel roman 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Nitekim
bu tirde ilk yerli yapitlar ortaya ciktiklarinda nicelik agisindan yetersizdir.
Postmodern romanin edebiyatimiza girmesi bir doniim noktasi olarak kabul edilebilir
zira bu zamana kadar klasik anlayisin hakim oldugu bir toplumda klasik degerlerin
tam karsisinda duran bir yaklasimin gidisatini tahmin etmek kolay degildir. Orhan
Pamuk’la birlikte populerlik kazandigini soyleyebilecegimiz postmodern tarihsel
roman tird bu turde yerli romancilarin az sayida olmasi nedeniyle disaridan geviriler
aracihigiyla ihtiyacin karsilanmasi gerekliligini dogurabilir zira Maalouf’un ilk
yapitinin -~ Tlrkceye cevrilmesinin  ardindan  tim  yapitlari  edebiyatimiza
kazandirilmistir. Dolayistyla Maalouf’un bu tirdeki eksigi kismen de olsa gidererek

yazin coguldizgemizde turin gelisimine katki sagladigi soylenebilir. Bu zamana
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kadar Klasik bakis acilariyla sunulan tarihsel olaylarin farkh bakis agilarindan
sunulmasinin - modern c¢ag okurunu cezbettigi soylenebilir. Yazarin Tlrk
edebiyatindaki populerligi, yapitlariyla elde ettigi tirajlar, baski sayilari ve ayrica
ceviri stirecinde benimsenen erek dil ve kiltir odakli ceviri yaklasiminin etkisiyle
aciga cikartimistir. Yabanci bir yazar oldugu halde Tirk edebiyatinda bu turde yerli
romancilarla anilmasi ve populerlik kazanmasinin ardinda hi¢ sliphesiz yazarin
yapitlarinda yogun olarak isledigi dogulu kaltrel 6gelerin etkisi bylktir. Osmanli-
Turk tarihinden kesitlerin sunuldugu romanlari ginimizde baskin olan erek dil ve
kaltur odakh ceviri yaklasiminin da etkisiyle okurda kendi dilinde dzgiin bir yapit
okudugu hissi uyandirmistir. Ozellikle dogulu kiiltirel unsurlarin ve deyim, atasozii
gibi ifadelerin Tlrk kultlrinde benzer kavramlarla karsilanmasi ve Turkce dil
yapisina uygun bir sekilde erek okur beklentileri g6z 6nunde bulundurularak
cevrilmesi Maalouf’un Tirkge cevirilerinde genel olarak *“Yerlilestirme”
yaklasiminin benimsendigine isaret eder. Erek dil ve kiltir normlarini 6n planda
tutan bir ceviri anlayisiyla gergeklestirilen ceviri sirecinin Maalouf’'un Tirk

edebiyatindaki alimlanisini etkileyerek yazarin populerligini pekistirdigi séylenebilir.

Sonug olarak, Amin Maalouf’un Turkceye c¢evrilen romanlarini “coguldizge
kurami” cercevesinde inceleyerek yazarin Turk edebiyatindaki yeri, 6nemi ve
konumuyla ilgili bir takim saptamalarda bulunduk: 1) Maalouf’un yapitlarinin
cevrilmesi Turk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tiriinde ilk yerli 6rneklerin
verildigi doneme rastlar. 2) Yazarin bazi yapitlarinin kaynak dildeki tirajlari Turkce
erek dildeki tirajlariyla benzer bir tutum sergiler. 3) Maalouf’un Turkge cevirileri
Turk edebiyatinda postmodern tarihsel roman tlrinin gelisimini ve konumunu

kismen etkilemistir. 4) Yazarin yapitlarinda yogun olarak isledigi dogulu kaltlrel ve
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tarihsel 6gelerin Turk kaltlr ve tarihiyle kismen ortismesi yazarin Tirk edebiyatinda
ilgiyle karsilanarak populerlik kazanmasinda rol oynamistir. 5) Maalouf’un
romanlarindaki 6zellikle dogulu Kkdilttrel &gelerin cevirisinde *“yerlilestirme”
yaklasiminin agir basmasi, yogun olarak isledigi dogulu kultirel 6gelerin de
etkisiyle, yazarin Turk edebiyatinda yerli postmodern tarihsel romancilarla birlikte
aniimasina yol agcmis ve okurda kendi dilinde 6zgiin bir yapit okudugu hissi
uyandirmistir. 6) Yazarin yapitlarinda yogun olarak isledigi Turk kiltir ve tarihiyle
kesisen dogulu kilttrel 6geler ve bu 6gelerin cgevirisinde benimsenen erek dil ve

kaltur odakli geviri yaklasimi yazarin edebiyatimizdaki konumunu etkilemistir.
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