T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI(YENI TURK EDEBIYATI)
ANABILIM DALI

NAZAN BEKIiROGLU’NUN HIKAYE VE
ROMANLARI UZERINE BIR INCELEME

Yiiksek Lisans Tezi

Safiye DOGAN

Ankara 2015






T.C.
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI(YENiI TURK EDEBIYATI)
ANABILIM DALI

NAZAN BEKIiROGLU’NUN HIiKAYE VE
ROMANLARI UZERINE BiR INCELEME

Yiiksek Lisans Tezi

Safiye DOGAN

Tez Danismani

Yrd. Dog¢. Dr. Erdogan KUL

Ankara 2015









ICINDEKILER

KISALTMALAR DIZINT ..ot e et e e eeaere e Xii
ON SO Z oottt e e e e e e e et e e e e et et et e teeteseeeeeereaeeantarees e seneesteareseeareaneenean xiii
GERIS oo s s e s s e s e e s e e s e s ee s 1

1.BOLUM: NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYATI, EDEBI KiSILiGi VE

ESERLERI .....c.cooovtiiiiiiieee st 10
LIHIKAYELERI........c.coooiiiiiiiiiiececee st 22
| 10 5a LY -1 ) PP 22
1.1.2.Cam Irmagt Tag GeMI ......ccveiviiiiriieiiiiesieee e 24
L2 ROMANLARI ..ot 26
1.2.1.Yusuf ile ZUleyha ........cooooiiiiiie s 26
1.2.2.1Simle AteS ATASINAA .....o.vveveeieieceeeeee ettt 27
1.2.3.La: SoNSUZIUK HECESI .....uvvviiiiiiiiei ittt 27
L2 4NAT AGACT .ot 28
1.3.DIGER ESERLERI ...........cccooiiiiiiiiiiiisiecece e 29
I 0 O I LT3 T=T o= U SUSRSPRRSURRRR 29
1.3.2. INCEIEMECLETT ...ttt 31
13,3, SOYIEST 1t 32
2.BOLUM: HIKAYE VE ROMANLARININ KURGUSAL YAPISI ............... 32
2AACERIK ..ottt 33
2. L LIKONU oottt ettt b e aeera e 33
2.1.1.10. YAZMA SOMUNSALL..eeeivviiiiiiiieiiieeiiiie sttt neeeansae e 33
21120 AASK oottt 34
2.1.1.3. ISIM (VAIIIK) ©vvviiccveiccceie e 36
2.1.1.4.TASAVVUT.....oiiiiiie e 37

2.1 1.5, YaratilIS oo ee e 38
2.1.2. KISILER KADROSU ....ocoouiiiiciiictcieieee ettt ettt 38
2.1.2.1. MERKEZI KISILER ...cocoovitieiiciieieeeee ettt 38
2.1.2.2. TIPLER ...cottiiiieieisieicieee ettt 42
2.1.2.2.1. Yapilarimna GOre Tipler.......cccoviiiiiiiiiiiiiiciiccee e 42
2.1.2.2.1.1. Zihinsel TIPIET ...oiuiiiiiiieeee e 42
2.1.2.2.1.2. PSIKOIOJIK TIPIEN ... 45
2.1.2.2.1.3. SOSYal TIPIEr...eiiiiiiiieiicee e 46
2.1.2.2.2. Konularma GOt1e Tipler.........cocoriiiiiiiiiieeee e 48

Vi



2.1.2.2.2. 1.YUCEItIIMIS TIP.viieeeiieiiiiieiiecieseesee e 48

2.1.2.2.2.2 Arketip(IIKBINEK)......c.vveverieericreicees et 50
2.1.2.3. KARAKTER ...t 50
2.1.2.4 YARDIMCI KISILER ......cooooiiiiiiieeccee e, 55
2.1.2.5. KURGUSAL KISILER ......cccoceiitiiiiiiiieieiiiiieete e, 61

2.1.2.5.1. Tasarlanmi$ KiSi ........ccoiveiiiiiiieiiiiiice e 61
2.1.2.5.2. Hatirlanmis KIS ......ocoiiiiiiiiiiiiiiccciiec e 62
2.1.2.6. ESYA FIGURLERI .....c.cooviiiiiiiiicicceee e, 64
2.1.3. ZAMAN ...t 67
2.1.3.1.NESNEI ZAMAN ...t 67
2.1.3.2.V8KA ZAMANL.......coiiiieiieiiieie e siee e see st te e sbeeste s sreestesneesreensesneeneeas 72
2.1.3.3.Anlatma ZamMANI ........ccceeiiiiiiieiieeiee et 84
2. LAMEKAN L. 84
2.1.4.1.Somut MEKANIAT.........cocoviiiiiiieie e 84
2.1.4.1.1.ACIK MEKANIAT.........cccoiiiiiiiiiiie e 84
2.1.4.1.2.Kapalt MeKaAnlar...........coceiiiiiiiiiiiiie i 88
2.1.4.2.Soyut MEKANIAT ......cccviiiiiiiiiic e 90
2.1.4.2.1. Metafizik MeKaAnIar...........ccoooeeiiiiiiinin e 90
2.1.4.3.Mekan BetimIemeler ..........ccouviuiiiiriiiiiie e 91
2.1.4.4 Mekanin Simgesel DEFEI1.........cerviriiiiiiieiiiiesiee e 97
2.2.ANLATMA YONTEMI VE OGELERI ...........cocconvvimmiiniiinnreniin, 102
2.2.1. Kurgulama Teknigi ve OZeleri........coovvieriririiiieiiereise e, 102
2.2.1.1. Kitaplarinin AdIarti........ccccoiiiiiiiii 102
2.2.1.2.018Y OFUSTi....cvcvviviveisireiiiiceeiiseiesete e 108
2.2.1.2.1.NUN MaSallart.......cooiiiiiiiicieceee e 108
2.2.1.2.2.Cam Irmagt Tag GeMI........cccccviieiiriiieie e 118
2.2.1.2.3.Isimle Ates ATasinda.......cccccceeevevereueeeeeeeieiee e, 127
2.2.1.2.4.Yusuf ile Zileyha..........coooiiiiii e 138
2.2.1.2.5.L4: Sonsuzluk HECeS1.......cccuviiiiiiiiiiieiiiie e 143
2.2.1.2.6.NAr AZACT ..c.vviiiiiiiiiiii 149
2.2.1.3. Olay BUtUNITZU. ....ceoviiiiiiiiieiiice e 161
2.2.1.3.1. Aray1s Yolculugu Kalib1 .........ccooiiiiiiiiiiiie, 161
2.2.1.3.2.Hal Degisim Kalib1 ........ccocviiiiiiiiiiii 165
2.2.1.3.3.Dalga BIGIMI .....oovuviiiieiiiecieeie e 170
2.2.1.3.4.0rganik BUtlinlliK..........ccooiiiiiiiii e 172
2.2.1.3.5.Mekanik Yap1lagma .......ccccceroviiiiiniiiiee e 174
2.2.1.4.Gerilim UNSUTIATT.....ocviiiiiieiieie it 174
2.2.1.5.BOIIMIENAITME .....ooiviiiiiiiiiiiiiesiieee e e 184
2.3 ANLATICT et nnne s 187
2.3.1.ANIALICT TIPIETT c.vviiiiiiiiiieciic e 187

Vi



2.3.1.1.GOZIEMCT ANIALICT .. et eeeee e e e e e e e e e e e e eaeeennns 187

2.3.1.2.C08UL ANIALICT...cviiiiiiiiiiicce e 193
2.3.2. Anlatim TeKNiKICTT .....cocuviiiiiiiiiiieic e 195
2.3.2.1. 1¢ Monolog TEKNIFi .....cvvecvrireiiricreiiecieieeeeies e 195
2.3.2.2.1¢ COZUMIEME TEKNIGI...vcvevevereeererererererererereretese ettt seeen, 196
2.3.2.3. Ozetleme TeKNiFi......oovevererereeerereieieereeese ettt 200
2.3.2.4.Geriye DONlS TEKNIGI...cciviiiiiieiiiie i 203
2.3.2.5. Hatirlatma TeKNiZl.......cooouviiiiiiiiiieiiiecciie e 206
2.3.2.6. MeKtup TeKNiZi.....c.oooviiiiiiiiiiiiiicec e 208
2.3.3. AKtarma Y ONIEMICTT....cccueiiiiiiiiiiieiie et 209
24METINLERARASI ILISKILER...........cocccoooviiiieeceseeeeece e 214
2.4.1.ACIK METINLERARAST ILISKILER ......c.coovoiireeiceeeereeerereeeie e, 215
2.4.1.1.Gondermeler/Telmihler ..........ccooiiiiiiiiiiei e 215
2.4.1.1.1.Edebi Kisiliklere ve Yapitlara Gondermeler............ccccceceenvennee. 216
2.4.1.1.2.Baska Alanlardan Kisiliklere ve Yapitlara Gondermeler............... 218
2.4.1.1.3.Tarihi Olaylara, Devirlere ve Topluluklara Gonderme.................. 225
2.4.1.1.4. Tarihi Mekan ve Yapilara Gondermeler ...........ccoovvvenvniinnennnnn, 226

2.4 1 L5 ANNUIAT ..o 227
2.42 KAPALI METINLERARAST ILISKILER .....cocoovveieiirieeeeeerereceee e, 248
2.4.2.1.Igerik ve Kurgu OrtiiSmESi......cocevevveeereierieceieeisseseeeiesssesesseseesesennen, 248
2.4.2.2.GIZI AN .ttt 253
2.4.2.3.YENIABN YAZIMA......iitiiiiiiiiieeieii sttt 260

2.5 DHL 261
2.5. 1. DEYIMIEI-AtaSOZIETT . cvvevveviieiii et 262
2.5.2.Y0TESEL SOZICT ... 263
2.5.3. TEIIMIBT ...t bbb 263
2.5 4 TKILEMEIET......vvvcvevceceeectcteeeeete ettt ettt ettt ettt ettt se s, 264
2.5.5. TM@E- SIMQL ...eovviiiiccece et 265
2.6.USLUP.....coooiiitiieiecse s 269
2.6.1.USIUP TULLET c..vcvveecveicvicve et 273
2.6.1.1.Dramatik USIUP......cccviviviiiriiiieisicrsssee e 273
2.6.1.2. BleStirel USIUP.......ceviveiiiecriiiieieiceisseee e 275
2.6.1.3. DUSHNCE USIUDU.......cvovivivceiicicicicteeeceete ettt 275
2.6.1.4. MECAZI USIUP ...ttt 276
2.6.1.5.SanatkArane USIUP .......cccovveieeveveiiicreieieeeecie e, 277

viii



KISALTMALAR DIiZiNi

a.g.e.: Adi gegen eser

Bkz.: Bakiniz

C.: Cilt

CITG: Cam Irmag Tas Gemi

Ed.: Editér (ler)

Haz. : Yayina hazirlayan

IAA: Isimle Ates Arasinda

LSH: La: Sonsuzluk Hecesi

NA: Nar Agaci

NM: Nun Masallar1

S.: Sayr

s. . Sayfa

YiZ: Yusufile Ziileyha

vd. : ve diger(ler)i

vb.: ve benzer(ler)i



ONSOZ

Bu caligmada, = Cumhuriyet doneminin hem islami/gelenek¢i hem de
modernist/postmodernist yazarlarindan olan Nazan Bekiroglu'nun oykiiciliigii ve
romancihig1 iizerinde durulmustur. inceleme, eserlere doniik elestiriyle yapilarak
biiyiik dlciide eserlerin kendisi 6nemsenmistir. Bu yiizden bu tezde, ele alinan dykii

ve romanlarin kurgusu, bi¢gimi ve teknigi tizerinde durulmustur.

Tezin giris bolimiinde ise roman ve dykiiniin tarihi gelisimi agiklanmigtir. Bu
baglamda; once romanin bir tiir olarak nasil ve nerede ortaya ¢iktig, Tiirk
edebiyatinin bu tiirle, nasil tanistigi anlatilmistir. Daha sonra da Oykiintin Tiirk
edebiyatindaki ge¢misi hakkinda bilgi verilmis, Oykiiniin tarihi gelisimine
deginilmistir. Son olarak, bir dykii ve roman yazari olan Nazan Bekiroglu’nun

Cumbhuriyet donemi edebiyatindaki yeri agiklanmaistir.

Tez, iki boliim hélinde diizenlenmistir. Birinci boliimde Nazan Bekiroglu’nun
hayati, edebi kisiligi {izerinde durulmus ve genel hatlariyla eserleri ele alinmstir.
Ikinci béliim ise tezin esas gdvdesini olusturmustur. Bu boliimde; anlatici, icerik,
anlatma yontemi ve Ogeleri baglaminda, iki hikdye kitabi ve dort roman
incelenmistir.

Bu caligmanin biiyiik bir boliimiinde Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme
Yontemi kitabinda ortaya koydugu roman inceleme yontemi kullanilmistir. Yontemin
asamalar1 izlenerek, Nazan Bekiroglu’nun biitiin hikayeleri ve romanlari; anlatici,
kisiler kadrosu, zaman, mekan, adlandirma, olay orgiisii, olay biitiinliigii, gerilim
ogeleri, bolimlendirme, dil ve {lislup acisindan irdelenmistir. Ayrica Bekiroglu’nun

roman ve hikaye kitaplarindaki anlatim teknikleri incelenirken, Nurullah Cetin’in



Roman Coziimleme Ydntemi kitabinin yani Sira Mehmet Tekin’in Roman Sanati
Kitab1 da gboz oniinde bulundurulmustur. Yazarin Oykiilerinde ve romanlarindaki
metinlerarasilik ise, Kubilay Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler kitab1 géz oniinde
tutularak incelenmistir.

Tezin konusu belirlendikten sonra kaynak taramasi yapilmis; Nazan
Bekiroglu'nun oOykiileri, romanlar1 ve diger kitaplar1 okunmustur. Ayrica yazar
lizerine yapilan tezler, yazarla yapilan soylesiler ve yazar iistiine yazilan makaleler
incelenmistir.

Bugiine kadar, Bekiroglu’nun yazarlig1 hakkinda yapilan lisansiistii tezlerde,
Bekiroglu’nun eserlerindeki kadin kahramanlar, gelenegin izleri, metinlerarasi
iliskiler, sahis kadrosu ve tema konulari ele alinmstir.

Anilan tezler, Nazan Bekiroglu’nun oykiilerindeki ve romanlarindaki bazi
sorulara yanit vermis; fakat yazarin Oykiiciiliigliniin ve romanciliginin yapisin1 bir
biitiin olarak ortaya koymamistir. Dolayisiyla, bu tezde, yazarin Oykiilerinin ve
romanlarinin yapisi ve teknigiyle ilgili boslugu doldurmak amaglanmaktadir.

Tez calismasi siiresince, titizlikle tezimi okuyan, ¢alismalarimi sabirla takip
edip yapici elestirileriyle beni yonlendiren kiymetli danigman hocam Yrd. Dog. Dr.
Erdogan KUL’a; ¢alismanin baslangicinda bu konuya dikkatimi ¢ekerek, ¢alismam
i¢in beni tesvik eden degerli hocam Prof. Dr. Nurullah CETIN’e; benden maddi ve
manevi yardimlarini hi¢ esirgemeyen sevgili annem Kadriye DOGAN’a, sevgili
babam Abdurrahim DOGAN’a, sevgili kardesim Nesrin DOGAN’a ve destegini her
zaman yanimda hissettigim hem cok yakin arkadasim hem meslektasim Betiil
OZTOPRAK ’a ¢ok tesekkiir ederim.

Safiye DOGAN
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GIRIS
Sosyal bir varlik olan insanoglu; yasadigi ya da yasayabilecegi olaylari,
duygularini, diisiincelerini anlatmak i¢in, tarih boyunca, oncelikle iki tiire ihtiyag
duymustur. Bunlardan biri siir, digeri de destandir. Ozellikle destanlar, hikdye ve
roman tiirlerinin olusmasinda birer basamak olusturur. Bu ylizden hikdye ve roman

tiirleri, olaganiistii olaylar1 anlatan masal ve destan ¢agindan olmus veya olabilir

olaylar1 anlatmaya gecisle baglamistir.

Diinya edebiyatinda hikaye tiiriinlin ilk 6rnegini Decameron adli yapitiyla
Boccaccio vermistir. “Eser, 1348°de Floransa’da bas gésteren vebadan korunmak
amaciyla sehrin disindaki bir satoda toplanan, on kisinin on giin siiren siginmalar
swrasinda her giin birer hikdye anlatmalari sonucunda ortaya ¢ikan yiiz hikdyeden

olusmaktadr. 1

Tiirk edebiyatinda ise halkin hikaye ihtiyacini asirlarca masal, destan, halk
hikdyesi ve mesnevi gibi tiirler karsilamistir. Hiiseyin Su, “Oykiimiiziin Hikayesi”
adl1 makalesinde, oykiiniin tarihini Dede Korkut Hikdyeleri’ne kadar gotiiriir. Su,
ayni makalede s6zlii ve yazili halk hikayelerini, dini menkibeleri, Divan
edebiyatindaki tahkiye agirlikli mesnevileri Kelile ve Dimne’yi, Binbir Gece
Masallarr’m, Sileyman Celebi’nin Seyehatname’sini hikaye tiirlinii  besleyen
kaynaklar arasinda sayar.2 Dolayistyla, dokuzuncu yiizyilda sozlii olarak anlatilan
Dede Korkut Hikdyeleri, destan tiirlinden halk hikayelerine geciste koprii niteligi

tasimaktadir. Bilinen ilk Tiirk hikayeleri olan Dede Korkut Hikdyeleri on besinci

' Hulusi Geggel, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Ani Yayincilik, Ankara 2003, 5.188
® Huseyin Su, “Oykiimuiziin Hikayesi”, Tirk Oykiculugi Ozel Sayisi, Hece, Ekim/Kasim 2000, S.46/47,
s. 14-15.



yiizyilda yaziya gecirildigi i¢in bu ylizyil Tiirk hikayeciliginde bir doniim noktasidir.
Bu ylizyildan itibaren halk arasinda anlatilan bir¢ok masal, efsane ve hikdye yavas
yavas yaziya gecirilmeye baslanmistir.

Ote yandan edebi tiir olarak birbirinden farkli olan hikdye ve roman
kavramlar1 uzun siire birbirinin yerine kullanilmistir. Orhan Okay bunun sebebini
hikayenin gelenegimizden gelen, romanin ise Bati’dan gelen bir kavram olmasina
baglar.3

Edebiyatimizda, Batili roman ve hikdye Tanzimat donemi yazarlar tarafindan
denenir. Bu donemin yazarlari, roman yazmaya 1860’tan sonra, Fransiz
romanlarindan cevirilerle baslar. Ik ceviri roman, Yusuf Kamil Pasa’nin Fransiz
yazart Francois Fénelon’dan 1862’de cevirdigi “Terceme-i Telemak” adindaki
eserdir. Bu ¢eviri eseri birkac sene sonra “(...) Ceride-i Havadis te tefrika edilen bir
Sefiller hiilasas1 ile vak’aniivis Ahmet Liitfi Efendi’nin Arapga terciimesinden
naklettigi Robinson Cruzoe takip eder. 4

Tiirk edebiyatinda; Batili tarzda hikaye ve roman 6rnekleri ise, 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda ortaya ¢ikmustir. Olcay Onertoy, roman ve hikdye 6rneklerinin yeni
bir tiir olarak Tanzimat doneminde verilmesiyle ilgili su degerlendirmelerde
bulunmustur:

“Roman, edebiyatimiza yeni bir tiir olarak Tanzimat doneminde girmigtir.

Tanzimat 'tan énce, Divan ve Halk edebiyatindaki éykiilerin, oykii ve roman teknigi

ile ilgisi yoktur. Ozellikle Divan edebiyatinda diizyazi ile ya da manzum olarak

* Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergay Yayinlari, istanbul 2011, s. 67
* Ahmet Hamdi Tanpinar, 19.Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul 1997, s. 78



vazilan oykiiler belli konularin disina ¢ikmazlar. Halk 6ykiilerinin bir¢ogu da masal
karakteri gosterirler. "5

Aynm sekilde, Ahmet Hamdi Tanpinar da roman hakkinda yazmis oldugu
yazilarinda “roman” kavraminin hem isim hem tiir olarak Tiirk edebiyatina digsaridan
getirildigini vurgular:

“Tiirk romant gozden gecgirilirken goz oniinde tutulmasi gereken ilk gergek,
bu romanin yurtta éteden beri var olan hikdye bi¢imlerinin dogal bir gelismesiyle
dogmadig, bir gelenegin oldugu yerde birakilip yerine yenisinin kurulmasi seklinde
basladig1 keyfiyetidir. Roman bize disaridan gelir. Bunu séylemekle tiirii doguran
evoliiasyonun  toplumumuz  i¢inde tamamlanmamis  oldugunu  hatirlatmak
istiyorum. b

Tiirk edebiyatinda Batili hikayeler tarzinda eserler ise Tanzimat doneminde,
ilk olarak Ahmet Mithat Efendi tarafindan yazilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Kissadan Hisse ve 25 cilt halinde yayimlanan Letaif-i Rivayet’in ilk bes cildi bu
tarzda yazilmig ilk Orneklerdir. Emin Nihad Bey’in 1873’te baslayip 1875
tamamladigi  Miisameretname adli eseri, Batilh tarzda hikdye ig¢in, ikinci
tesebbiistiir. ' Roman gibi kiiciik hikdyenin de edebiyatimiza girisi sanat
edebiyatimizin Bati’ya yonelmesiyle baglamistir. Bunlarin disinda bu donemin

yazarlarindan Sami Pasazade Sezai 1892°de Kiiciik Seyler isimli kitabiyla edebiyatta

kiigiik hikdye tiiriinii baglatir.®

> Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii, Turkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari,
Ankara, 1984, s. 1

® Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, istanbul 1992, s.47.

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19.Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul 1997, s.78

® Haz: Yasar Nabi Nayir-Enver Ercan, Tanzimat’tan Giiniimiize Tiirk Oyki Antolojisi, Varlik Yayinlari,
istanbul, 1994. s.5



Tanzimat doneminde Batili anlamda romana ge¢is ise aniden olmaz. Ciinkii
arada bir gegis siireci vardir. Ilk Tiirk romanlari, geleneksel anlati metinlerinden
¢okca izler taslr.g Bu ifadeyi destekler nitelikte, Berna Moran ilk Tiirk romanlarinin
geleneksel anlatilarla olan iliskisi hakkinda soyle bir tespitte bulunmustur:

“Ilk romancilarimiz Avrupa romammni taklit eder, hatta toplumsal sorunlara
deginen yapitlar verirken, karsit yonelislerde olan meddah ve agik hikayelerinden
yamrlanmwlardzr...lo 7

[lk Tirk romanlarimin bazi konularda geleneksel anlatilarla olan
benzerliklerine, Tanzimat doneminin en liretken yazarlarindan olan Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlar1 en somut 6rnektir. Ciinkii Ahmet Mithat, roman tiirlinii genis
bir okur kitlesine kabul ettirmek i¢in eserlerinde bir meddah gibi davranir, araya
girerek meddahlar gibi okuyucu ile konusur, eserlerinin kisileriyle ilgili yorumlarda
bulunur.

Tirk edebiyatinda; ilk Tiirk romani, Tanzimat ddnemi yazarlarindan
Semsettin Sami’nin 1872’ de yazdign Taassuk-1 Tal at ve Fitnat’1dir. 11k edebi roman
ise Namik Kemal’in 1876°da yayimlanan Intibah yahut Sergiizest-i Ali Bey isimli
romanidir. Fakat A. Hamdi Tanpmar Intibah’1 ilk Tiirk romani olarak kabul eder.™
Giizin Dino da Tanpinar gibi Tiirk romanmin dogusunu /ntibah’la baslatir. 12
Tanzimat donemi roman ve Oykiilerinde teknik ve mantiki hatalara rastlanmasina
ragmen, bu eserler ilk ornekler olmas1 bakimindan 6nemlidir. Bu dénem roman ve
hikayelerinde yanlis batililasma, esaret, mirasyedilik, hayat karsisinda tecriibesizlik

gibi temalar islenmistir.

° Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Basimevi, Ankara 2009, s.69

Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis(A. Mithat’tan A. Hamdi Tanpinar’a), iletisim
Yayinlari istanbul, 1987, s.27.

" A. Hamdi Tanpinar, a.g.m. s. 46

2 Guzin Dino, Tiirk Romaninin Dodusu, Cem Yayinlari, istanbul, 1978.



Servet-i Fiinlin doneminde (1896-1901) ise, hikdye ve roman edebi bir
cizgiye ulasir. Boylece Tiirk edebiyatinda “Servet-i Fiiniin romancilari, teknik
bakimdan, Tanzimat romaninin hatalarindan tamamuyla kurtulmugslar ve modern bir
teknige sahip olabilmislerdir. “3Bu dénemin romanct kadrosunu, iki biiyiik isim olan
Halit Ziya ve Mehmet Rauf disinda, bu isimlere nazaran biraz daha geri planda kalan
Hiiseyin Cahid, Ahmet Hikmet ve Savfeti Ziya olusturur. Bu dénem romaninin en
basarili ismi Halit Ziya Usakligil’dir. Halit Ziya, Fransiz realistlerinde goriilen tiim
teknik kurallar1 romanlarina basariyla uygulamis, Tiirk romanin gelismesinde 6nemli
katkilart olmustur. ** Servet-i FiinGn yazarlari, eserlerinde romantik duygular,
hayaller ve romantik asklar gibi sadece bireysel konulari islemislerdir. Servet-i
Fiinin doneminin disinda yazi hayatlarini siirdiiren Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Tanzimatcilardan Ahmet Mithat’in yolunda ilerleyen isimlerdir.

Tiirk edebiyatinin bir diger toplulugu, sanatin sahsi ve muhterem oldugu
goriisiiyle ortaya ¢ikan Fecr- i Ati (1909-1913) toplulugudur. Bu toplulugun hikaye
ve romani Servet-i Fiinin nesrinden c¢ok farkli o6zellikler tasimamasmma ragmen,
bunlarin dil ve iislubunda Milli edebiyat hareketinin dolayli izleri vardir.”® Fecr-i Ati
doneminin -Fecr-i Ati’ye girip daha sonra buradan ayrilarak Milli edebiyat
hareketine katilan Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Refik Halit Karay gibi biiyiik
yazarlarm disinda- baslica iki romancis1 Cemil Siileyman ve Izzet Melih’tir. Neticede

bu donem, “(...) Roman tiiriinde, siirde oldugu kadar da kendini gosterememistir. 16

B Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyati’nin Ana Cizgileri, 1860-1923, inkilap Kitapevi, istanbul, 1995,
s. 66

14S;emsettin Kutlu, Servet-i Fiinun Dénemi Tiirk Edebiyati Antolojisi, Bates Yayinlari, istanbul, 1972, s.
38

> Kenan Akylz, a.g.e., s.161

% Orhan Okay, a.g.e., s.70



Milli edebiyat donemi 1911 yilinda Selanik’te ¢ikan “Gen¢ Kalemler”
dergisinde Omer Seyfettin’in “Yeni Lisan” adli makalesinin yaymlanmasiyla baslar.
Aslinda bir dil hareketiyle baslayan bu yenilik, milli degerlere doniis, biitiin edebi
alanlarda kendini gosterir. Milli romanlarin ve hikayelerin yazilmasi bu donemde
baslar. Bir kism1 Fecr-i Ati toplulugundan koparak gelen, bir kismi ise bu topluluk
disinda kalan sanatgilarin hepsi sosyal hayata yonelme konusunda birlesmislerdir. Bu
donemde Tiirk nesircisi, Istanbul disina ¢ikmus, her tabakadan halkin yasayisini
realist bir gézlemle romana yansitmistir. Bu donemin taninmis ilk romancisi ve
hikdyecisi Halide Edip Adivar’dir. Onun ardindan daha onceleri Fecr-i Ati
toplulugundan taninan, daha sonra bu hareketin i¢inde yer alan Yakup Kadri ve Refik
Halit bu dénemin 6nemli yazarlarmdandir."’

Milli edebiyat doneminin ardindan Cumhuriyet doneminde cagdas Tiirk
romani ortaya ¢cikmistir. Milli edebiyat doneminde hikdye ve roman tiiriinde eserler
veren Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Resat
Nuri Giintekin gibi ¢aginin tanig1 olan yazarlar Cumhuriyet doneminde de eserler
vermeye devam etmislerdir. Cumhuriyet donemi edebiyatinda roman ve hikayede
gercekel yontem egemen olmustur. Toplumsal ve sosyal gelismeleri konu alan
yazilar yazilmistir. Koy ve kent romanmi ayrimi da bu dénemde yapilmaya
baslanm1st1r.18

Cumhuriyet donemi edebiyatinda Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinin
ardindan Kurtulus Savasi, Atatiirk devrimleri, Anadolu insan1 ve Anadolu cografyasi
roman ve dykiilere konu edilir. Ozellikle 19501i yillarin romaninda aydin bakisin

egemen olmasmin bir sonucu olarak aydinlanma ve aydinlatma 6n plandayken,

" Ramazan Korkmaz vd., Yeni Tiirk Tiirk Edebiyati El Kitabi, 1839-2000, Grafiker Yayinlari, Ankara,
2006, 5.172, 179.
¥ Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati, 1923-1950, KBY, Ankara, 1990, s. 35-36



1960’lardan sonra bu aydin bakisa ek olarak birey ve bireyin i¢ diinyasini kesfetme
6n plana gecer.’® Osman Giindiiz, 1960’tan sonraki Cumhuriyet donemi hikayesini
ve romanini, “1960 Sonrasi” isimli incelemesinde su alt basliklar altinda
gruplandirir: Romanda Yeni Egilimler; 1960 Oncesi Kusagindan Romanciliklarini
Stirdiirenler; Tarihsel Roman ve Romancilar (1.Konularin1 yakin donem Tiirk
tarihinden alanlar, 2.Yakin dénem tarihsel romanlarinda karsi giic ve oteki); Ige
Déniik Bireysel Egilimler ya da Gegmis Ozlemi; Toplumcu-Ger¢ek¢i Romana
Dogru; Kdoy/Kasaba Romani ve Romanda Toplumcu Gergekgeilik; Toplumcu-
Gercekei Bakis; Bireysel Bakis; Cagdas Tiirk Romaninda Yeni Acilimlar, Yeni
Soylemler; islami ve Gelenekgi Séylem, Toplumcu-Marksist S6ylem, Bir Dénemin
Yargilanisi ya da 12 Mart / 12 Eyliil Romanlari;; Modernlesme Yolunda Yeni
Adimlar ya da 1980 Sonrasi Tirk Romani (1.Modern, fantastik ve postmodern
egilimler, 2.Yeni arayislar: Fantastik - bilim kurgu - polisiye romanlar); Geng Kusak
Romancilar ya da 2000 Sonras1 Romancilari.?

1960 oncesi kusagindan romanciliklarini siirdiiren isimler; Kavak Yelleri
(1960) ve Son Siginak (1960) isimli romanlariyla Resat Nuri Giintekin; Kaderin
Cilvesi (1964), Deli Filozof (1964), Insanlar Maymun muydu? (1968), Oliiler
Yastyor mu? (1973) romanlartyla Hiiseyin Rahmi Giirpinar; Caresaz (1960), Hayat
Par¢alart (1963), Kizil Hangerler (1964) romanlariyla Halide Edip Adivar; Sonuncu
Kadeh (1964), Bugiiniin Saraylisi ve Ikinci Diinya Savas: romanlariyla Refik Halit

Karay’dir.!

1 Yakup Celik vd, Tiirk Edebiyat Tarihi, C.4, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlari, istanbul, 2007, 5.279-
281.

20 Yakup Celik vd., a.g.e., s. 279-281.

21Yakup Celik vd., a.g.e., 5.281.



Hiiseyin Nihal Atsiz, Resat Ekrem Kocu, Yavuz Bahadiroglu, Mustafa Necati
Sepetcioglu, Turgut Ozakman gibi yazarlar uzak veya yakin tarih konulu eserler
kaleme alirlar.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Oktay Akbal, Atilla Ilhan eserlerinde ge¢mis-simdi,
fert toplum deger yargilari ¢atismalari iginde bireysel sorunlar1 anlatirlar.

Fakir Baykurt, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Necati Cumali,
Atilla ilhan, Aziz Nesin, Kemal Bilbasar, Samim Kocagdz, Talip Apaydin gibi
yazarlar, toplumcu-gergek¢i bakis agisiyla eserler yazarlar. 1930’larda iretilen
Anadolu insaninin gerc¢egini, toplumsal degisimle yasanan sancilari anlatan dykiiler
ve romanlar, toplumcu gergekci edebiyatin kurulusunun ilk 6rnekleri niteligindedir.
Toplumcu-gergekgiler; eserlerinde kdy ve kasabalardaki toplumsal hayati tiim
gercekligiyle anlatir ve kendi anlayislart dogrultusunda ¢éziim yollar1 sunarlar. Tiirk
edebiyatinda toplumcu-gergekgilik, ortaya c¢iktigi 1925-1940 yillarindan 1980°li
yillara kadar, 6zellikle roman alaninda varligim giiclii bir sekilde devam ettirir.??

“Islami ve gelenekci” sanatcilar Tiirk romanindaki yeni acilimlara drnektir.
Afet Ilgaz Muhteremoglu, Nazan Bekiroglu, Iskender Pala, Sadik Yalsizuganlar,
Fatma Karabiyik Barbarasoglu gibi yazarlar islami kimlikle beraber entelektiiel bir
kimligin gerekliliginin bilincinde eserler yazarlar.23

1970’11 yillar romanda yeni agilimlarin baslangici sayilir. 1980’lerden itibaren
de bi¢im ve sanat kaygisi on plana ¢ikar. Bu yillarda modern anlatim teknikleri,
ruhbilimsel ve bireyin i¢ diinyasina yonelik konular dikkat ¢eker. Batida James
Joyce, Franz Kafka, W. Faulkner gibi yazarlarin baslattigt modernist akim ile

Vladimir Nobakov, Alain Robbe Grillet gibi yeni romancilarin baslattiklar:

22Yakup Celik vd., a.g.e., s.256, 306-307.
23Yakup Celik vd., a.g.e., s.335



postmodern anlatim teknikleri biraz gecikmeyle de olsa Tiirk romancilar tarafindan
uygulanmaya baglanir.?*

Yildiz Ecevit’e gore postmodern anlati, 1960’11 yillarin kaliplasmis olgiitlerini
karsisina alan, alternatif arayislarla biitiinlesmis atmosferin icinde, edebiyat
alanindan gelen bir baskaldiridir. Son otuz yilin modernist/postmodernist romanlari,
aynt zamanda Tiirk edebiyatinin Batili anlamdaki ilk romantik metinleridir.
Edebiyatimizda Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Latife Tekin, Nazli Eray,
Bilge Karasu, Orhan Pamuk, Adalet Agaoglu, Erhan Bener, Peride Celal, Ahmet
Altan, Nedim Giirsel, Selim ileri, Erendiz Atasii, Ayla Kutlu, Buket Uzuner, Hilmi
Yavuz, Pmar Kiir, Metin Kacan, Ihsan Oktay Anar ve Murathan Mungan
modernist/postmodernist edebiyatinin temsilcileri arasinda yer alir.?

Cumbhuriyet doneminin gen¢ kusak hikdye ve roman yazarlarindan olan
Nazan Bekiroglu hem modernist/postmodernist yazarlar hem de islami/gelenckei
yazarlar basgligi altinda degerlendirilir. Cilinkii Bekiroglu, konu se¢imi ve segtigi
konuya bakis agisi bakimindan gelenekgi/islamci; konulart isleyis ve anlatim
teknikleri bakimindan da modern ve postmodern anlayisin 6zelliklerine yer vermesi
acisindan da postmodern/moderndir. Mesela; yazarin Nun Masallar: 6ykii kitabinda
ve Nar Agaci romaninda; postmodern anlayisa ait olan metinlerarasilik, dykiilerin
yazilma seriiveni, anlati i¢inde bir bagka anlatinin izinin siiriilmesi, i¢ ice anlatilar,
yazarin metinde siirekli kendini belli etmesi gibi temel 6zellikler yaygin bir bigimde

yer alir.

2 Yakup Celik vd., a.g.e, s.352, 359.
2 yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2006, s. 85, 94.



1.BOLUM: NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYATI, EDEBI KiSILiGi VE
ESERLERI

Hayati

Nazan Bekiroglu, 3 Mayis 1957°de Trabzon’da dogmustur. Bekiroglu
ilkokulu ve liseyi Trabzon’da okumustur. Universite egitimini ise, Erzurum Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 béliimiinde tamamlamistir
(1978). Universiteden mezun olduktan sonra, bir siire, Trabzon Endiistri Meslek
Lisesi’'nde edebiyat Ogretmeni olarak c¢alismistir (1980-1985). Diger taraftan da
“Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Avrupa Ulkeleri ve Tiirkler” isimli teziyle yiiksek

lisans yapmustir (1981).26

Dort yillik lise Ogretmenliginden sonra, 1985°te Karadeniz Teknik
Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi’ne dgretim gorevlisi olarak gegmistir. Prof. Dr.
Orhan Okay yonetiminde, 1987’de, “Halide Edip Adivar’in Romanlarinin Teknik
Acidan Tahlili” konulu teziyle doktorasini tamamlayarak “doktor” unvanini almistir.
1995°te “Nigar Binti Osman” konulu ¢alismasiyla dogent olmustur. Bekiroglu’nun
siir, hikdye ve incelemeleri, 1985°’ten itibaren Uzun Sokak, Kayitlar, Kizilirmak,
Diigiinen Siyaset, Dolunay, Milli Kiiltiir, Tiirk Edebiyati, Yedi Iklim, Milli Egitim ve
Dergdh dergilerinde yayimlanmigtir. Halen Karadeniz Teknik Universitesi Fatih
Egitim Fakiiltesi’nin Tiirkge Egitimi Boliimii'nde profesor olarak gorev

yapmaktadlr.27

Bekiroglu, edebiyata ve siire merakli bir ailede yetismistir. Yazarin babasi,

gencglik yillarinda, Trabzon’da Hedef adli mahalli bir gazete ¢ikarmis, farkl

%% Nesrin Tagizade Karaca, Edebiyatimizin Kadin Kalemleri, Vadi Yayinlari, Ankara 2006, s.214.
’ ihsan Isik, Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi, C.1, Elvan Yayinlari, Ankara 2004, s.352-353.
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gazetelerde yazmis ve Milliyet’in Trabzon muhabirligini yapmustir. Ayrica yazarin
babasi 6ldiigli zaman, Trabzon’un yerel gazetesi olan Hizmet’te basmuharrirdir.?®
Tarihe oOzellikle de Osmanli tarihine merakli olan babasinin basilmamis roman
denemeleri ve pek c¢ok siiri bulunmaktadir. Evlerinde babasinin kocaman bir
kiitiiphanesi vardir. Yazara, okumay1 sevdiren babasidir. Sehirli ve ii¢ ¢cocuklu bir
ailenin en kii¢iigii olan Nazan Bekiroglu’nun yetistirilmesinde ailesi ¢ok titiz
davranir. Yazarin kendi ifadesiyle (...) Ehl-i kalem ve kelam bir baba ile titiz ve
olduk¢a egitimli bir annenin, iki de agabeyin ikliminde epeyi nazlanarak, korunarak,
esirgenerek biiyiitiil[miistiir] 2

Cocuklugunda Tiirk¢esi bozulur diye sokak yasaklanmis ve arkadaglari
secilmigtir. Dolayistyla mahalli kiiltiirii en yogun alabilecegi kaynak da kendisine
tikanmis, gérmeye ve bilmeye dair sinirsiz merak ve istekleri duvarlarin iginde
kalmistir. Bunun sonucu olarak da yalniz bir ¢ocukluk gecirmistir. Bu yalnizligim
evdeki biiylik kiitiiphanede gidermeye ¢alismistir. 30

Bekiroglu, on dort yasinda babasini kaybeder. Babasinin vefati ve sonrasinda
gelisen olaylar yazar lizerinde derin bir etki birakir. Ahmet Kabakli, bu durumu Tiirk

Edebiyati adl1 antolojisinde sOyle izah eder:

“On dort yasinda babasimin vefatiyla beraber ailenin ekonomik ve sosyal

rengi degisir. Konaktan apartman dairesine gegis yazarin i¢e doniik ruh yapisinin

tesekkiiliinde ve duyarliliginin sekillenmesinde etkili olmustur ... 31

% Nazan Bekiroglu, Kelime Defteri, Timas Yayinlari, istanbul, 2014, s.48.
* Nazan Bekiroglu, Ciimle Kapisi, Timas Yayinlari, istanbul, 2005, 5.218.
*® Nazan Bekiroglu, a.g.e., s.218-219.

31 Ahmet Kabakl, a.g.e., s.956.

11



Daha sonra, yazar, Universite egitimi i¢in Erzurum’a gider. Boylece,
cocuklugunu ve ilk genglik yillarimi Trabzon’da geciren yazar, Anadolu’yu ve
Anadolu insanim yakindan tanima firsat1 bulur. Universite yillarinda halk edebiyati
ve Orta Asya estetiginin pesinde olup, bunu bir 6l¢iide ilk hikayelerine yansitir.
Ayrica Erzurum’daki 6grencilik yillarinda kendini ifade edebilmek igin bir siire
resimle ugragsmistir. Gerek sanatkar gerekse akademik kisiliginin gelismesinde hocasi
Orhan Okay’dan biiyiik tesvik ve destek gérmﬁstiir.32

Nazan Bekiroglu sevenleri tarafindan, yazar adina, yazarin edebi {iriinleri
hakkinda yapilmis soylesilerin, elestirilerin ve okuyucu goriislerinin yer aldigi bir
internet sitesi dl'izenle:nmistir.33

Evli ve iki cocuk annesi olan yazar, 1997°den beri Zaman gazetesinin Kiiltiir
Sanat sayfasinda Mor Miirekkep ismini verdigi kosesinde yazilar yazmaktadir.

Edebi Kisiligi

Nazan Bekiroglu; edebiyat yasamina, 1986°da cesitli dergilerde yazdigi siir
ve hikayelerle baslamistir. Onun igin “yaz1” i¢ yolculugundaki arayislarin bir
triintidiir. Ciinkii Bekiroglu, yapi itibariyle ¢evresinde yasananlara asiri duyarh bir
kisilige sahiptir. Bunda i¢ine kapanik ve yalniz bir ¢cocukluk gecirmesinin de etkisi
vardir. Boyle bir ¢ocukluk gecirmesinde; ii¢ ¢ocuklu egitimli bir ailenin tek kizi
olmasi, anne ve babasinin onun yetistirilmesi konusunda, hassas davranmalari
etkendir. Yazar nasil ve ni¢in yazdigiyla ilgili su agiklamay1 yapar:

(...) Ama ne oldugunu bile bilmedigim sancimin varligint asla inkar edemem.
Ben sadece aradim. Yolculuklarim kendi i¢ime olmak mecburiyetindeydi. Ararken

kendimi ifade etmek bir ihtiyag halini aldi. Ararken yazdim. Sussam oliirdiim noktasu.

32 Besir Ayvazoglu, “Nazan Bekiroglu”, Aksiyon, 26 Haziran/2 Temmuz 1999, S.238, 5.68-69
3 http://www.nazanbekiroglu.com/
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Sonra? Yazdigimi paylasmak istedim, bu kac¢inilmazdi. Kimle? Beni okumaya
tahammiil edebilecek olanla. Ciinkii onun da bana soyleyecegi vardi ve séyledi de.
Her sey boyle oldu iste. »34

Bekiroglu, ilk yazilarini Bahattin Karako¢’un Kahramanmaras’ta ¢ikardigi
Dolunay dergisinde yazar. Bu dergide yayimlanan “Duvardakiler” isimli hikayesi,
Mustafa Kutlu’nun dikkatini ¢eker. Ardinda da; Kutlu, Bahattin Karako¢’u ve
yazarin fakiilteden hocasi olan Prof. Dr. Orhan Okay’1 arar. Bekiroglu’nun kimligini,
onlardan 6grenerek Bekiroglu’na bir mektup yazar. Yazar, bu olay sdyle anlatir:

“(...)Gengken, daha ogrencilik yillarinda yazdigim siirler vardi. Biliyorsunuz
siir insanin dogasina ¢ok yatkin. Biitiin toplumlarda edebiyatlar énce siir bigiminde
baslar. Ben de siirle basladim ama devam etseydim bile iyi bir siirimin olabilecek
olduguna asla inanmiyorum. Hayir, olmazdi. Allah’tan ben bunu zamaninda fark
ettim. Daha dogrusu fark ettirildim. Mustafa Kutlu (Agabey) sag olsun beni uyardi.
Hikdye ve siiri bir arada yiiriitmeye ¢alistigim yillarda, her seyi bir arada isteriz ya,
‘Dikkat edin! Siir yazmaya gayret etmeniz, olusmakta olan hikdayenize zarar veriyor’
dedi. Ve ben de dinledim séziinii. Iyi ki de dinlemisim. »35

Bu olaydan sonra; Bekiroglu, bu uyariyr dikkate alarak, yoniinii hikaye,
deneme ve romana ¢evirmistir. Dolunay dergisinden sonra, bir siire Tiirk Edebiyat
dergisinde, sonra da Dergdh dergisinde yazmaya baslar. Dergdh’ta yazdig1 hikayeler
kitap haline getirilerek Nun Masallar: adiyla yayinlanir.

Yazarin kendi deyimiyle hikayeciliginin olusmasinda Mustafa Kutlu ¢ok

ciddi bir yol gostericidir. Hatta Bekiroglu, Mustafa Kutlu i¢in soyle der:

** Abdullah Kilig,” Kagit Arasinda Bir Damla Mor Miirekkep”, Zaman, 16 Mart 2000, s.14.
* http://www.nazanbekiroglu.com/2009/02/25 /yasar-iliksizin-roportaji-haber7-bolum1la/
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“Dostoyovski’'nin ¢ok meshur bir sozii vardir. Der ki; ‘Hepimiz Gogol'un
Paltosu’nun altindan ¢iktik!” En azindan ben kendi adima, ‘Hepimiz Mustafa
Kutlu’nun eseriyiz” diyebilirim. Mustafa Bey ozellikle 70°li yillardan itibaren
muhafazakar kesimin olusmakta olan hikdyeciligindeki genis acilimi saglamistir.
Gelenege baglanmanin ilk orneklerini verebilmistir ve bunu, hikdyesini modern
hikdyeden koparmadan yapmuistir. Bu itibarla ilktir ve bir ekoldiir ... ~36

Once kendini siirle ifade etmeye calisan Bekiroglu, Mustafa Kutlu’nun
samimiyetle yaptig1 uyariyr dikkate alarak hikaye tiiriinde kendini gosterir. Fakat
Bekiroglu'nun daha 6nce siirle ugragsmasinin sonucu olarak, hikdye ve romanlarinda
siire yaslanan bir lislup ortaya ¢ikar. Yazarin daha once siirle ugragsmasinin yani sira;
bdyle bir iislubun ortaya ¢ikmasinda, yazarin kelimeleri ger¢ek anlamlarinin disinda
yan anlamlariyla kullanmay1 sevmesi, imajlarla diisinme aliskanlhigi ve fonetik
hassasiyeti etkendir. Yazar icin kitaplarinda ritim ve ahenk 6nemlidir. Ozellikle de
tematik ritme 6nem verir. Bu ylizden de yazdiklarinin igerigiyle tislubunun mutlak
bir uyum igerisinde olmasina dikkat etigini belirtir.*’

Nazan Bekiroglu, hikayeleriyle taninmis olmasina ragmen deneme tiiriinde de
eserler yazar. Bekiroglu'na gore; “deneme” tiiri, okurun ger¢eklik duygusunu
yazarin sahsiyetinde tatmin olanagi verir, okur, yazarimin kalbini daha yakindan
goriir. Yazar da ayn1 duyguyu okuyucunun iizerinden onaylama niyetindendir. Yani
“benim gordiigiimii sen de gordiin mii” yi isaret etmek ister. Onun i¢in deneme,

okuyucu ile yazari vasitasiz bir araya getirmesi bakimindan da 6nem tasir. Yine

*® http://www.nazanbekiroglu.com/2009/02/25/yasar-iliksizin-roportaji-haber7-bolum1la/
37 http://www.nazanbekiroglu.com/2009/07/24/medcezir-dergisi-nazan-bekiroglu-ile-roportaj/
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yazarin deneme yazmasinin bir baska sebebi de, denemenin yazacagi hikayeleri i¢in
bir temrin saglamasidir. Ciinkii Bekiroglu i¢in asil olan hikayedir. 38

Dahasi, Bekiroglu’na gore edebi tiirler arasinda bir gegis s6z konusudur. Ona
gore tiirler arasinda belirgin bir fark yoktur. Bu diisiincesinin somut 6rnegi olarak da
Isimle Ates Arasinda adli romanimi gdsterir:

“Biitiin duvarlar yikilirken tiirler arasindaki gegislilikten de soz edebiliriz.
Metin, anlati, alistirma olarak adlandirilan nev-zuhur tiirler var, heniiz riistlerini
ispat edememis olsalar bile. Bu, edebiyat adina bir zenginlesme midir yoksa bir
vozlasma mi? Tartisilabilir elbet. Ben, temel tiirlerin olmeyecegine, roman, tiyatro ve
siirin daima var olacagina inantyorum. Ama tiirler arasindaki muagaka hususunda
tutucu olmadigimi, bunu, sonsuz deneyim imkanit veren bir zenginlik alani olarak
algiladigimi da belirtmeliyim. Yeter ki edebiyat olsun. Bunun oznel tarihgemdeki
sinanmasi Isimle Ates Arasinda kitabimdaki maceramdir. Ug yiiz sahifelik bu metin
bir yanmiyla denemeye, bir yaniyla hikdayeye, bir yaniyla romana baghdwr. Ve onun
vadwirgamir  “anlasimaz’ligimi  en fazla besleyen yami da sanmwrim  bu
ctiretkarligidir. 39

Yazar denemelerinin ve hikayelerinin disinda roman tiiriinde de eserler
vermistir. O, roman tiirlinii genis hacimli olmasindan dolay1 tercih eder. Ciinkii
roman, onun daha uzun seyler yazma ihtiyacini karsilar. Onun roman yazma ihtiyaci,
hikayelerinde yazdiklarinin bitip de, tiirlin 6zelligi geregi, soylemek istediklerinin
daha bitmedigini fark etmesinden dogar. Bekiroglu, her ne kadar roman tiiriinde

eserler vermis olsa da daha cok hikadyeci olarak anilmak ister. Bu yilizden de

*® http://www.nazanbekiroglu.com/2001/01/01/turk-edebiyati-genel/
39 http://www.nazanbekiroglu.com/2004/01/01/denemenin-parlayan-bir-yildizi-var/
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romanlar1 bir hikayecinin yazdigi romanlardir. Soyle ki, yazar romanlarini
hikayelerine ayirarak kurgular.40

Bir hikaye, roman ve deneme yazar1 olan Bekiroglu, yazdiklarinda ge¢misi
sorgulayan bir tavra sahiptir. Hikdye ve romanlarinda Ahmet Hamdi Tanpinar’in
islubunu benimser. Besir Ayvazoglu, “Nazan Bekiroglu” baslikli yazisinda,
Bekiroglu'nun hayran oldugu ve derinden etkilendigi Tanpinar gibi ge¢miste
yasamay1 sevdigini; fakat orada kalmayip ge¢misle bugiin arasinda bir sentez
olusturarak bugiine yeni seyler tagidigini, tasidiklarini yeni seylere doniistiirmeyi ¢ok
iyi bildigini ifade eder.**

Yazarin edebi yonii adina beslendigi temel kaynaklara bakildiginda, sunlar
gbze carpar: Islam ve tasavvuf gelenegi, 6zellikle Mevlana’nin Mesnevi’si ve Divan-;
Kebir’i, Ibn-i Arabi’nin Fusisu'l-Hikem’i, Divan edebiyati, tiimiiyle Rus edebiyati,
ozellikle Dostoyevski, Tolstoy, Puskin, Turgenyev. Bekiroglu i¢in Oscar Wilde
hikayelerinin de 6zel bir yeri vardir. Bunlarla beraber Ahmet Hamdi Tanpinar, Sezai
Karakog, Mustafa Kutlu, Nihal Atsiz gibi yazar ve sairlerden de ¢okga etkilendigini
de ifade etmektedir.*?

Nazan Bekiroglu’nun 6ykii ve romanlarina genel olarak bakildiginda; dykii ve
roman kisilerinin ge¢mis donemlerde yasayan kahramanlar oldugu goriiliir. Yazar
anlatmak istediklerini bu kisiler iizerinden verir. Yasaniyor ve yasanacak olanlarin
tespiti icin, yasanmishik lizerinden hareket eder. Bunu da ge¢cmis zaman elbiseleri
giymis kisiler lizerinden saglar. Hemen hemen tiim metinlerinde bdyle bir yontemi

kullanarak, kahramanlarinin aslinda her zamanin kahramanlar1 olmasini amaglar:

0 Erciiment Dursun, “Nazan Bekiroglu ile Soylesi”, Tiirk Edebiyati, Kasim 2002, S. 349, s. 44-48.
o Besir Ayvazoglu, a.g.e, s.69.
* http://www.nazanbekiroglu.org/soylesiler/timas-sanal-sohbet-genel.html,01.01.2001.
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“(...) Yazdiklarim ilk bakista “tarihi” gibi algilaniyor. Ancak kahramanlarim
tarihte yasvyor gibi goriilebilir ama ozde diinii, bugiinii ve yarmi ayni anda ifade
eden kahramanlaruim var ve onlarm yasadigi olaylar beni ilgilendiriyor. Ciinkii
benim temel endisem, insan. Insamin evrensel gercekleri. Insan ruhunun
derinliklerindeki evrensel oziin en sade lisanla aktarimi. Olanca basitligi ile en yalin
haliyle insani gercgekler. Ve onlardan iiretilebilecek bir “her daim kilavuzu”.
Dolayisiyla diinde, bugiinde olan ve yarinda da olacak olani ve onun sabit yorumunu
arryorum. Yani benim diinyamda gec¢mise ait gibi gériinen kahramanlar aslinda
swrtinda gegmis zaman elbiseleriyle bugiinii ve hatta yarmmi dolasan kahramanlar,

oyle olsun. Muradim budur. 43

Yazarin eserlerinin ana sorunsalini, “list-gerceklik/saf gergeklik” kavramlari
olusturur. Boylece yazar; eserlerinde, insan ruhunun derinliklerinden soyut, uhrevi
olana yolculugu anlatir. Bu ylizden de hikdye ve romanlarinda akil ile agk, mantik ile
kalp, yasanan ile yagsanmayan ve okunan kitaplarla hayat arasindaki tezat vurgulanir.
Bu kavramlar arasindaki ¢atisma saf bir gercekligi fark etme cabasinin sonucudur.
Bu baglamda; hikdye ve romanlarinin konusu, genel olarak, tasavvuf, ask, varlik

(isim)-yokluk, yaratilig ve yazma sorunsali etrafinda olusturulmustur.

Bekiroglu, eserlerinde, eserlerinin hem icerik hem teknik bakimdan gosterdigi
ozelliklerle, postmodern bir yaklasim da sergiler. Bu baglamda yazarin hikaye ve

romanlari incelendiginde su 6zellikler géze ¢arpar:

Postmodern anlatinin en 6nemli 6zelliklerden biri tiirlerin geciskenligidir. Bu

gecisenlik, kimi zaman eski ve yeni tiirlerin kaynasmasi, kimi zaman hikayeyle

* http://www.nazanbekiroglu.com/2009/02/26/haber7-yasar-iliksiz-ropotaji-bolum2trabzon/
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romanin kimi zaman denemeyle hikdyenin i¢ iceligi seklinde kendini gosterir. Kimi

zaman da siirsel tislubun metnin biitiiniine sirayet etmesi seklinde ortaya ¢ikar.

Postmodern o6zellikler ¢ercevesinde yazarin genel olarak eserlerinde dikkati
¢eken diger bir 6zellik; yazinin kurgusalligr ile ger¢ek hayat arasindaki iligkinin
sorgulanmasidir. “Esya ile esya dtesi, kavranabilir ger¢eklik ile kavranabilir
olmayan gergek, kurgu ile hayat arasindaki keskin gegislerin gecemeyislerin biitiin
varligina ragmen, ikisi arasindaki kirilma noktalarimin, sirayet alanlarimin, yumugak
gecislerin, sizmalarin, niifuzlarin beni fevkalade ilgilendirdigini soyleyebilirim.”**
diyen yazar i¢in yazi, “alisildik gercek” iizerinde bir deformasyondur; ancak bilingli
bir deformasyondur. Bu ylizden Bekiroglu, sanatin salt bir yalan degil daha yiiksekte

duran ve mutlak olan ger¢ekleri kavramak igin sdylenen bir yalan oldugunu

savunmaktadir:

“Sanat bir yalandir, sun’ kokiinden gelir, uydurmayi, kurmay dogasinda
tasir. Ama daha yiiksekte duran, mutlak olan gercekleri kavramak icin soylenen bir

yvalan bu, deforme etmek icin degil. 45

Taklide degil tecride dayali bir hikaye anlayisiyla eserlerini ortaya koyan
yazarin eserlerinde, postmodern anlatinin &zelliklerinden olan “yabancilagtirarak

anlatma”nin da izleri goriilmektedir. Yildiz Ecevit bu durumu sdyle agiklar:

“20. yiizyil sonrast roman estetigi dis diinyayr dogrudan yansitmaz, dis
diinyadan alinmis ger¢ek parcaciklariyla i¢ diinyayr birbirine harmanlar ve yeni bir

diinya  kurgular. Bu yenidiinyada, i¢inde yasanilan goriingiisel  diinya

* http://www.nazanbekiroglu.com/2000/06/05/e-dergisi-sayi-5-haziran-2000-sebnem-atilgan-mor-
murekkep/
45 http://www.ayvakti.net/ayvakti-oyku/item/nazan-bekirolu-ile-soeylei-2
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yabacilastirilarak anlatiliyyordur, olaylart art arda swralayan mimetik estetigin icerik

ovkiileyen kurgu diinyasindan tiimiiyle ayrimlidir. ™

Bekiroglu’nun eserlerinde postmodern anlatinin ana kurgu unsurlarindan
tistkurmaca teknigine de c¢ok fazla yer verilir. “Kurmacanin kurmacasi” olan bu
teknikte, Yildiz Ecevit’in de ifade ettigi gibi, yazma sorunlari, metnin ana konusu
haline gelir. Yazar, bazen okuru da isin i¢ine sokarak eseri nasil yazdigini, nasil
kurguladigimi anlatir.”” Bu kurgu tekniginin en belirgin olarak kullamldigi eserler,
Nun Masallari® ve Nar Agaci’dir. Kendisiyle yapilan bir sdyleside Nazan Bekiroglu,

bunun nedenlerini soyle ifade etmistir:

“Bir yandan benim yazici kimligimin kigisel tercihleri, bir yandan da post-
modernitenin bariz teklifleri ve kiskirticiliklar: arasinda yer alan problematik, benim
yazinun temel izleklerinden birisini yazimin seriiveni, Oykiiniin oykiisti olarak
temellendirdi. Bu, Nun Masallari’nda da boyleydi. Galiba hi¢ terk etmeden iizerinde

durdugum bir anlam kusagi. 49

Bekiroglu’nun eserlerinde postmodern anlatilarda kullanilan “gokkatmanlilik”
unsuru da goze carpar. Bu durum, Yildiz Ecevit’in postmodern anlatinin

cokkatmanlilikla ilgili tespitiyle paralellik gosterir:

“Modernist/postmodernist metinlerin ¢okkatmanl dokusu sayisiz okumaya
olanak tanir. Bunun en énemli nedeni de, soz konusu metinlerin bastan sona tezli tek

bir okumaya yonelik olan geleneksel metinlerden farkli bir yaprya sahip olmalaridir.

yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2012, 5.74.

Y Yildiz Ecevit, a.g.e., 5.96.

8 Detayli bilgi icin: http://www.ayk.gov.tr adresinden Selma Bas'in “Tirk Oykiciliginde
Postmodernist Egilimlere Bir Ornek Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallari” makalesine bakiniz.

* http://www.nazanbekiroglu.com/2000/06/05/e-dergisi-sayi-5-haziran-2000-sebnem-atilgan-mor-
murekkep/
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Avangardist yazar, metnin kaygan/acik kurgusu iistiinde, sanatsal ve kiiltiirel

potansiyeline uygun olarak, romanini ¢cokkatmanli okumaya agik kilar...” >

Yazarm 6zellikle Cam Irmagi Tas Gemi isimli hikdye kitabindaki “Kiil Rengi
Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesi iki katmanl, Isimle Ates Arasinda
romant i¢ katmanli ve Nar Agaci roman iki katmanli olarak okunmaya miisait

eserledir.

Bu ¢okkatmanli metinlerin temel 6zelligi ¢ok sayida anlami i¢inde barindiran
imgeleri de beraberinde getirmesidir. Dolayisiyla Bekiroglu’nun gerek hikaye, roman
ve denemelerinin isimlerinde gerekse de igeriginde imgesel ve simgesel ifadeler

kullanilmastir.

Yazarin eserleri bir taraftan postmodern o6zellikler tasirken, diger taraftan da
geleneksel Ozellikler tasir. Bekiroglu, eserlerinde geleneksel olanla modern olani
ayni potada eriterek sunar. Yani eserlerinde, geleneksel anlati1 formlarini, 6zellikle de
mesnevi tiirlinii, modern bir islup igerisinde verir. Yazar, hikdye ve romanlarinda,
geleneksel anlatilarda kullanilan “ilk goriiste asik olma” ve “riiya” motiflerine de yer
verir. Romanlarini ise mesnevi ve roman arasinda kurgular. Yani ana metnin hem
fonetik hem de tematik olarak monotonlugunu bozmak i¢in, ana metnin diinyasinda,
onunla ilgili kiigiik hikyelere yer verir. (Isimle Ates Arasinda, Yusuf ile Ziileyha ve
La: Sonsuzluk Hecesi). Bu sekilde yazmasini da romanla mesnevi arasinda bir tiir

ihtiyac1 duymasina baglar:

“(...) Dogu ile Bati, eski ile yeni, diin ile bugiin hatta yarin arasinda,

Tanpwnarin ifadesiyle ‘bir medeniyet inkiraz’imin ortasindayiz nicedir. Evet,

0 yildiz Ecevit, a.g.e., s.164.
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Miisliiman ve doguluyuz ama Tiirklerin tarihi hem cograft hem zihinsel anlamda
Bati’ya akisin da tarihidiv. Hal béyleyken bizim kendi yasama felsefemiz ve
geleneksel kodlarimiz iizerinde bigcimlenerek ‘yeni’ bir edebiyatin (oyle de olmasi
gerekiyor, baska tiirliisii olamaz), tek bir diinyaya saf anlamiyla ait olmayacagini
gortiyor, dahast olmamast gerektigini de hissediyorum. Ciinkii bunu bir
kimliksizlesmek degil zenginlesmek, ¢ogalmak olarak algiliyorum. Yanls
anlasilmasin iki diinya arasinda melezlesmekten, renklerinde kirlenmekten degil, bir
diinyaya ait olarak farkl bir diinyanin tecriibelerini de biriktirmekten bahsediyorum.
Bu baglamda, teknik ayrintilara c¢ok da girmeden, romanmi Batili bir hayat
tarihgesinin ihtiyaglarina cevap veren benzer tiirler olarak diisiindiigiimiizde bugiinii
ilgilendiren su soru ¢ikar ortaya: Roman mi mesnevi mi? Ciinkii ne tam roman ne
tam mesnevi. Iste tam da burada romanla mesnevi arasinda bir tiir ihtiyact
hissediyorum. Romanla mesnevi arasinda dedigim seyi de bir acz ifadesi olarak
sikayet etmek yerine bilingle sahiplenmeyi tercih ediyorum. Belki boyle bir tiir
olmayacak, bunun da adi roman olarak kalacak; ¢iinkii roman ¢ok ihatalt bir tiir.
Ama bu romanin bize 0zgii olmasi gerektigini en azindan hayatimizda béyle bir

- cve . e e e »51
roman wrmaginin akmasi gerektigini diistintiyorum kuvvetle...”

Yine yazarin kitaplar1 icin se¢mis oldugu isimler de yazari bir tarafiyla
geleneksel anlatiya baglar. Cilinkii bu imgesel ya da simgesel kitap adlari, yazarin
hayata kars1 bakis agisini gosterir. Zaten yazarin kitaplarinin isimleri konusunda,

kendisiyle yapilan bir sdyleside, sdyledikleri de bu tespiti dogrular niteliktedir:

>t Merve Aslan, “Romanla Mesnevi Arasinda Bir Tiir Hissediyorum”, Tiirk Edebiyati, Agustos 2009, S.
430, s. 6-7.
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“Evren karsisinda durdugum bir nokta var. Ve bu durus noktasinin gelenek
ile baglantili oldugu agsikar. Soziinii ettiginiz simgeler geleneksel bir diinyanin
simgeleridir. Nun, elif ve digerleri. Eski alfabe. Ve onun temsil ettigi kiymetler. O
kiymetlerle giiniin kiymetleri arasinda gergeklestirilebilecek bir gegis yorumu

. )52
denemesi.”

Ayrica Bekiroglu, Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan 2003 yilinda
diizenlenen “Y1ilin Yazar, Fikir Adami ve Sanatgilar1” odiillerinde Ciimle Kapis: adl
deneme kitabiyla “2003 yilinin deneme” 6diiliinii; yine ayni kurum tarafindan 2006
yilinda diizenlenen “Yilin Yazar, Fikir Adami ve Sanatgilar1” ddiillerinde Cam
Irmagi1 Tas Gemi hikdye kitabiyla “2006 yilinin hikdyecisi” 0Odiiliine layik

gOriilmiistir.

Eserleri

Nazan Bekiroglu, 6ykii, roman, deneme ve inceleme gibi pek cok tiirde
eserler vermistir. Bekiroglu’nun bugiine kadar yaymlanan iki hikdye kitabi, dort
romant, alti deneme kitabi, iki inceleme kitabi ve bir tane de sdylesi kitab1

bulunmaktadir.

1.1. HIKAYELERI

1.1.1. Nun Masallari

Nazan Bekiroglu'nun Nun Masallar: adli 6ykii kitabi, Dergdh Yayinlar
tarafindan 1997 yilinda yayimlanmistir Toplam olarak on iki hikdyeden olusan Nun
Masallari’ndaki hikayelerde, bazen ge¢mis islenir, bazen de giinlimiiz penceresinden

geemis degerlendirilir. Nun Masallar: dort bolimden olusur ve her bolim kendi

>? http://www.nazanbekiroglu.com/2003/05/01/besikduzu-ogretmen-lisesi-dergisi-kilim-nr-3-mayis-
haziran-2003-genel/
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icinde alt basliklara ayrilir. Birinci boliim: ‘Hattat ve Padisah’ baslig1 altinda; “Hat
ve Rasat”, “Kayip Padisah”, “iri Kara Bir Leke”, “Ayine-i Miicelldida Nihaniz”
kisimlarindan olusur.

Ikinci boliim: ‘Geng Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah’ baslig
altinda; “Ahter-Suhte, Hli ve Lale”, “O Yakamoz O Yildiz”, “Onlarin Son Oykiileri”,
“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” kisimlarindan olusur.

Uciincii béliim: “Son Béliim: Digerleri” bashigi altinda; “Bahgeli Tarih”,
“Aksamin Agas1”, “Kara Yagmur” kisimlarindan olusur. Dordiincii boliim: “ve Nigar
Hanim, Sevgili” baslig1 altinda; “Nigar Hanim, Sevgili” kismindan olusur.

Yazar, birinci boliimde birbiriyle iligkili dort hikaye anlatmistir. Bu
hikayelerin ilk tgli hattat ve padisah ile ilgilidir. Bu kisimlar gegmisi konu
edinmesine ragmen tarihi Ozellik gostermez; ¢iinkii buradaki kisiler tarihi
kimlikleriyle degil, kisisel 6zellikleriyle, siradan insanlar olarak bize anlatilir. Birinci
boliimiin sonu “Ayine-i Miicellada Nihaniz” hikdyesinde ise yazar ge¢mise ve
Hattat’a bugiiniin penceresinden bakmaktadir.

Ikinci boliimde de birbiriyle iliskili dort hikdye anlatilmistir. Bu hikayelerin
ilk ikisi mezarlik bekgcisi ve genc¢ kalfa ile ilgilidir. Ugiincii hikdyede ise son
padisahin macerast da eklenerek, gen¢ kalfa ve mezarlik bekgiSinin Oykiisii
Ozetlenmistir. Bu boliimiin sonu olan “Nakkasin Yazilmadik Hikadyesi’nde ise oykii
kahramanlarinin yazara baskaldirmasi anlatilir. Yazar, kitabin basindan buraya kadar
anlattig1 kahramanlarin hosnutsuzlugu ile karsilasir. Bu hikaye, 6ykii kahramanlarina
yazarin glinlimiiz penceresinden baktig1 boliimdiir.

Ugiincii boliim yine birbiriyle iliskili ii¢ hikdyeden olusur. Bu hikayeler

giinlimiizde ge¢mektedir. Yazar, bu boliimlerde ge¢miste yasayan insanlarin bize ne
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biraktiklarini sorgular ve o donem kiiltiiriiniin 6zelliklerini ¢ozmeye calisir. Bunu
yaparken de ge¢miste yasamis bir insani giinlimiize getirerek ondan bilgi almaya
calisir.

Dordiincii boliimde, Nigdr Hanim iizerinde durulur. Nazan Bekiroglu’nun
hayatinda Sair Nigadr Hanim’1n 6zel bir yeri vardir. Yazar, Sair Nigar Hanim {izerine
yaptig1 calisma ile dogent olmustur. Bu ¢alisma sirasinda yazar, onun giinliiklerini
okumus ve sairi daha yakindan tanima firsati bulmustur. Bu hikdyede Bekiroglu, ilm1
caligmalarin 6tesinde samimi duygular igerisinde Sair Nigar Hanim’in 6zelliklerini

vermeye ¢aligmistir.

1.1.2. Cam Irmag Tas Gemi

Nazan Bekiroglu’'nun, Cam Irmag: Tas Gemi adli oyki kitabi Timas
Yayinlar1 tarafindan 2006 yilinda yayimlanmistir. Kitapta alt1 hikaye vardir: Birincisi
“Be”, ikincisi “Kiil Rengi Kus ile Beyaz Mermer Sehir”, li¢iinciisii “Mavi Giil Dal1”,
dordiinciisii kitaba da adin1 veren “Cam Irmag Tas Gemi”, besinci oykii “Zeyl:
Nihade’nin Besinci Defter1”, son 6ykii ise “Giilibrisim Tazarrusu”.

Kitabin ilk oykiisii “Be”de, Elif ile Be’nin aski alegorik anlatimla
aktarilmistir. Bu ilk hikaye ayn1 zamanda kitabin 6ns6zii mahiyetindedir.

“Kiil Rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”’de, alegorik bir anlatim s6z
konusudur. Alegorinin ¢ift tarafli bir okuma oldugu goz Oniinde tutuldugunda;
insanlarin sehirler gibi, sehirlerin de insanlar gibi birer hafizasi, mazisi oldugu ve bu
mazisini de sadece kendi dilini bilenle paylastigi vurgulanir. Boylece sehre bir insan
kimligi, dahasi bir kadin kimligi yiiklenir. Bu hikayenin sonu bir sonraki hikaye olan

“Mavi Giil Dali” hikdyesine baglanarak sonlandirilir.
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“Mavi Gl Dali’nda Kuzey olarak nitelenen mekanda yasamis prensesin,
gineyli bir Misir hiikiimdarina es ve ask olusunu ve bu askin, hiikiimdar1 Misir
tarthinin tek Tanriya inanan ve bu ylizden adi belgelerden, miihiirlerden ve
duvarlardan silinen yalniz bir hiikiimdar kilisin1 anlatilir.

“Cam Irmagi Tas Gemi”de ise “Mavi Giil Dali”’ndan itibaren kitaba giren,
taslarin i¢inden hiikiimdarlar, kraligeler ¢ikaran yontucunun, bir camci ile yan yana
gelisi ve bu birliktelik ekseninde cam irmaginda tas gemi yiizdiirmenin metaforik
anlamlar1 anlatilir. Boylece Bekiroglu, kitap boyunca hikayeleri ug uca birlestirerek,
eserde geleneksel anlamda “cerceve hikaye teknigi” havasi olusturmustur.

Ancak, Isimle Ates Arasinda romaninin kahramani Nihade’nin romana
sigmamis hallerinin anlatildig1 “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” baslikli hikaye, bu
boliime kadar olan zaman, mekan biitiinliigline ve cergeve hikdye anlayisina aykiri
gibi durur. Yazar bu noktada hikayeleri biitiinleyenin zaman ve mekandan ziyade
hikayelerin ortak anlaticisinin oldugunu vurgulayarak aslinda bir boliinmiisliigiin s6z
konusu olmadigina dikkat ¢eker. Yazara gore;

“Kendisi gortintiiye girse de girmese de bir figiire doniisse de doniismese de
anlatici hikdyelerin en onemli kahramanidir. Onlart anlatyyor olmasinin getirdigi dil
ve ruh birligi parcalar arasindaki organik biitiinliigiin ana nedenidir. Sinema i¢in
yonetmen ne ise hikdye icin de anlatict odur bir bakima. Oyleyse bu metnin iist
katmaninda okunmasi gereken bir anlatici hikdyesi var. 53
Bekiroglu’'nun Nun Masallarr’ndan itibaren biitiin anlatilarinda kendini

gosteren bu tutumu postmodern anlayisin “metafiction(iistkurmaca)” anlayisiyla

>3 http://www.nazanbekiroglu.com/2009/02/02/cam-irmagi-tas-gemi-uzerine/
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ortiismektedir. Zaten yazarin kitaplarinin genelinde, bir eserin yazilis macerasinin
romani veya hikayesi olusu agisindan da bir iist kurmaca s6z konusudur.

Ozetle Bekiroglu, Kiil Rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehir hikayesi ile
Mavi Giil Dali hikayesi arasinda; Mavi Giil Dali ile Cam Irmag1 Tas Gemi hikayesi

arasinda degisik gondermeler yaparak metinlerarasi iligki kurmustur.
1.2. ROMANLARI

1.2.1. Yusuf ile Ziileyha

Yusuf ile Ziileyha, Timas Yaymlari’nin 2000 yilinda “Ask Klasikleri” st
basligiyla c¢ikardigi kitaplardan biri olup, Bekiroglu’'nun ilk uzun soluklu
calismasidir. > Yazar, romanla mesnevi arasinda yazdigi bu kitapta, daha 6nce
mesnevilere defalarca konu olan ve Kur’an’da “Ahsen-iil Kasas™ olarak gecen Yusuf
ile Ziileyha kissasin1 modern bir bakis ag¢isiyla yeniden kaleme almistir.

Kitap, birinci boliim “S6z Bas1”, ikinci boliim “Yusuf'un Riiyas1”, {igiincii
boliim “Ziileyha’nin Riiyas1”, dordiincii boliim “Firavn’in Riiyas1”, besinci boliim
“Dua” ve altinc1 boélim “Yazicimin Son S6zii” olmak {iizere alti bolimden
olusmaktadir.

Bekiroglu’nun kendi ifadesiyle bu metni, diger mesnevilerden ayiran en
onemli 6zellik sudur:

“(...) Bence bu hikayeyi diger mesnevilerden en fazla ayiran sey ortak bir
vak’a akisi ve ortak bir karakter tablosu oniine, biling itibariyle zamanindan ¢ok éne

firlamis kahramanlarin ve yazicinin ikame edilmis olmasi [dir]. 55

>* Dizinin diger kitaplari Leyla ile Mecnun (iskender Pala), Arzu ile Kamber (Necdet Ekici), Tahir ile
Ziileyha (Munire Danis) ve Ferhat ile Sirin’dir (Fatma S.Stizer).

>> Nihal Bengisu Karaca, “Ask ‘bilmek’le olur, ‘bulmak’ arkadan gelir”, Aksiyon 2/8 Eylul 2000, S.300,
s.68.
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1.2.2. isimle Ates Arasinda

2002 yilinda Timas Yaymlari’'ndan ¢ikan Isimle Ates Arasinda romani,
Bekiroglu’nun ikinci romamdir. Ug katmanli olan bu eserde; bir taraftan Numan ile
Nihade’nin aski, bir taraftan yenigerilerin hikayeleri, bir taraftan da padisahlarin
hikayeleri anlatilmistir. Yazar, hikayelerine ayirarak kurguladigi bu romanda,

yenigeriler iizerinden gergek tarihle resmi tarih arasindaki belirsizlikleri de vurgular.

1.2.3. La: Sonsuzluk Hecesi

“Ebii’l Beser” olarak anilan Hz. Adem iizerinden ilk insanin yaratilisinn,
cennet hayatinin, cennetten diinyaya siirgiiniinin ve c¢ocuklar1 iizerinden
smanmasinin anlatildigir La: Sonsuzluk Hecesi, Bekiroglu’nun 2008 yilinda Timas
Yaymlar1 tarafindan yayimlanan ii¢lincii romanidir. Yazar romaninin konusunu,
Yusuf ile Ziileyha’da oldugu gibi, ilahi kitaplarda gecen Hz. Adem kissasindan
almistir.

Roman, bes boliimden olusturulmus, her boliim kendi i¢inde, tipki mesnevi
nazim seklinde oldugu gibi, kisimlara ayrilmistir. Buna gore; Romen rakamiyla
ayrilan romanin I. bolimiin basligi, “Cennet Giinleri”dir. Bu boliimde kendi i¢inde

18 kisimdan olusmustur.

Romanin gelisme boliimii olarak nitelendirilebilecek ve Adem ve Havva’nin
yasak meyveyle sinanmasinin konu edildigi “Yasak Meyve” isimli II. boliim de 21

kisimdan olugsmustur.

Romanin gelisme kismimin devami sayilabilecek nitelikteki III. boliimi olan
“Serendip Yolu” eserdeki merak unsurlarinin ¢éziime giden yolda ilerlemesini

saglayan 22 kisimdan olugmaktadir.
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Romanin IV. boliimii olan “Atin Bu Hikdyeye Girmesi” bashigi, 6 kistmdan

olusmustur.

Adem ve Havva’nin ¢ocuklart iizerinden sinandiklari, Kabil ile Habil arasina
giren mesafenin sebeplerinin tartisildigi kitabin son boliimii olan “Koér Atin Riiyast”,

32 kisimdan olusmaktadir.

1.2.4. Nar Agaci

Nar Agact Bekiroglu’nun 2012 yilinda Timas Yayinlari’ndan yayimlanan son
romanidir. Yazar; kitapta, Tebrizli gen¢ adamin (yazarin dedesi) ii¢ lilkede yasadigi
sevday1 ve agklarindan sonuncusu olan Trabzonlu geng¢ kizla (yazarin anneannesi)
tanismadan Once, geng kiz ile ailesinin Balkan Savagi yiiziinden degisen hayatlarini
birbirine ge¢mis iki ayr1 zaman yolculuguyla anlatmistir. Farkli cografyalarda
birbirinden bagimsiz olarak yasanan olaylar, Tebrizli geng ile Trabzonlu kizin torunu
olan ve eski fotograflardan yola ¢ikarak onlarin hayatlarini arastiran yazarin

agzindan anlatilir.

Roman, anlatilan konu ve kisilerle ilintili olarak 11 kisma ayrilmistir. Bu
kisimlardan once okuyucuyu, anlatilacak olaylara hazirlayict 6zellikte “Yol
Arkadasim” basliklt bir giris kismi vardir. Yazar bu kisimda boyle bir kitap
yazmasina sebep olan gerekgeleri ve yolcugunu anlatmistir. Bu giris mahiyetindeki
bashigin ardindan; roman, Romen rakamlariyla su sekilde boliimlere ayrilmistir: 1.
Kitap: Nar Agact; II. Kitap: Tebriz’de Kapaligarsi; 111, Kitap: Sessizlik Kulesi; V.
Kitap: Giilcemal; V. Kitap: Ara Istasyonlar; VI: Trabzon’dan Ciktim Basim Selamet;

VIL Kitap: Giil Kiipeler; VIII. Kitap: Kirik Kafiye; IX. Sofya’nin Kitap¢1 Diikkana;
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X. Kitap: Kahve Ocagi; XI. Kitap: Golge Sabahi. Kitabin sonunda da “Son-ra”
bagliklr bir kisim eklenmistir.

Aynmi zamanda Nar Agaci, ¢okkatmanli bir yapiya sahip oldugu i¢in, hem
seyahatname hem de biyografik roman olarak okunabilir. Funda Ozsoy Erdogan,
“Mitolojiden Romana: Nar Agac1” yazisinda, romanin bu &zelligiyle ilgili soyle bir
tespitte bulunur:

“Nar Agaci, tek bir roman gibi goriinse de digsaridan, aslinda bir ig-roman
barindiran gezi kitab: gibi de okunabilir. Hatta yazar, oyle okunmasini da istiyor
sanki. Kitabin daha ilk sayfalarinda, sarf ettigi o séz, boliime isim olarak da segilen
‘Yol Arkadasim...” Demek bir yolculuk kitabi bu (...) Aynt béliimde yine, hali taciri
olan dedesinin izini stirmek i¢in Tebriz-Batum-Tiflis-Bakii yii kapsayan uzun bir yola
gidecegini fark ettirir yazar. Bu yolu alirken kendine yol arkadasi sectigi Yasemen’le
birlikte, yazarin soyledigi gibi ‘ama benim de yolum, yolculugum var.’ I¢ diinyasinda
da kat etmesi gereken yollar vardir. Bu i¢ yolculuga da ¢ikmaya hazirlanir ayni

zamanda. Boylece biz okurlarini da iki tiirlii yol haline hazirlar. »56

1.3.DiGER ESERLERI

1.3.1.Deneme
Mor Miirekkep
Mor Miirekkep, 1yi Adam Yaymlar tarafindan 1999 yilinda yayimlanmistir.
Kitap, Bekiroglu’'nun deneme tiirlindeki eseridir. Bu eserde yer alan yazilar,
Bekiroglu’nun Zaman gazetesinin kiiltlir-sanat sayfasinda “Mor Miirekkep” isimli

kosesinde yayimlanmis olan denemelerdir. Bekiroglu, bu denemeler igerisinden

*® Funda Ozsoy Erdogan, “Mitolojiden Romana: Nar Agaci”, Tiirk Edebiyati, Ocak 2013, S. 471, s. 12-
13.
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segerek bir kitap olusturmus ve adin1 da gazetedeki kosesinin ad1 olan Mor Miirekkep
koymustur. Eserin igerisinde yer alan konular; yazi, edebiyat, hayat, insan ve edebi
sanatlar hakkindadir.

Mavi Lale

Mavi Lale, 1yi Adam Yayinlar tarafindan 2001 yilinda yayimlanmustir. Kitap,
Bekiroglu'nun deneme tiiriindeki eseridir. Mavi Ldle bir donemin, 6zellikle Osmanli
doneminin sanat anlayisini yansitan bir semboldiir. Yazar eski kiiltiiriin izlerini
siirerken eski ile yeninin birlikte olabilecegini, bunlarin sentezinin miimkiin
oldugunu belirtmektedir. Burada 6nemli olan eskiyi unutmadan bugiinii de diisiinerek
her ikisini de gelecege tasimaktir. Eserin igerisinde yer alan konular; sanat, ask,
edebiyat, tarih, edebiyatcilar ve onlarin eserleri ile ilgilidir.

Yol Hali

Yol Hali deneme kitabi Timas Yaymlar1 tarafindan 2010 yilinda
yayimlanmistir. Yazarin bu deneme kitabi, Mor Miirekkep isimli deneme kitabinda
oldugu gibi, Zaman gazesinde yazmis oldugu kose yazilarmin bir araya
getirilmesinden olusturulmustur. Kitap, “Be’nin Noktas1”, Seb-i Yelda”, “Yol Hali”,
“Ciinkii Bir Kent Gorkeminin Zirvesinde Vurulur: Troya”, “Ben de Bu Sehirliyim”,
ve “Gece Dersi” olmak iizere 6 boliim halinde diizenlenmistir. Bu boliimler altinda
Cemil Merig, Safiye Erol, Kurusawa: Korkulu Diisler, Sessizlik Kulesi gibi genis
yelpazade bir¢cok konuya yer verilmistir.

Ciimle Kapisi

Ciimle Kapisi, Timas Yaymlar1 tarafindan 2003 yilinda yayimlanmustir.
Kitap, Bekiroglu’nun deneme tiiriindeki bir diger eseridir. Bekiroglu, eseri Orhan

Okay’a ithaf etmis ve eserin bir boliimiinde ondan da bahsetmistir. Bekiroglu, daha
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genis bir diinyay1 kucaklayabilecek sofi bakis agisina hocasinin yardimiyla eristigini
diistinmektedir. Esere de herkese acik oldugunu belirtmek i¢in Ciimle Kapis: adim
vermistir. Eserde, Mevlana ve Sems, Orhan Okay’in yazarin hayatindaki yeri,
babalar ve ogullar, yazarin i¢ dokiimii gibi konular yer almaktadir. Eserin biiyiik bir
boliimii “zindan risalesi”’ne ayrilmistir. Bu boliimde; zindanin ortaya ¢ikisi ve zaman
igerisinde hangi iilkelerde ve nasil gelistigi, kimlerin yolunun zindanlardan gectigi
gibi konular tizerinde durulmustur.

Mimoza Siirgiinii

Mimoza Siirgiinii isimli deneme kitabindaki yazilarin ¢ogu da, Zaman
gazetesinin Kiiltliir Sanat sayfasinda yayimlanmis Pazar yazilarindan olusmaktadir.
Kitap; “Kalp Sath1”, “Defter Kagid1”, “Seyahat Albiimii” ve “Diinya Yiizii” seklinde
boliimlendirilmistir. Bu deneme kitab1 2013 yilinda Timas Yaymlarindan ¢ikmuistir.
Yazar, bu deneme kitabinda, “insaniyet” kavramina vurgu yapar. Ayni zamanda
gezip gordiigii yerleri bir rehber gibi tanitir.

Kelime Defteri

Kelime Defteri, 2014 yilinda Timas Yaymlar tarafindan yayimlanmistir.
Kitap, Bekiroglu’'nun deneme tiirlindeki eserlerinden biridir. Kiigiik yasta
O0gretmeninin istegi lizerine bilmedigi kelimeleri ve anlamlarin1 kelime defterinde
tutan yazar, yillar sonra bu egitimi kitap haline getirdigini ve bu yiizden esere Kelime
Defteri ismini  verdigini belirtmektedir. Aslinda kitap, yazarin edebiyat
denemelerinden olusmaktadir. Buna gore eser; “Yasant1”, “Kavram ve Olgu”, “Yazar
ve Eser”, “Metin Olarak Film”, “Ben Artik Diiz Ciimleler Kurmak Istiyorum”
seklinde bes boliime ayrilmis, her boliimde konuyla ilgili denemeler yazilmustir.

1.3.2. incelemeleri
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Sair Nigar Hamim

Sair Nigar Hamm, {letisim Yayinlar1 tarafindan 1998 yilinda yayimlanmustir.
Kitap, Bekiroglu’nun inceleme tiiriindeki eseridir. Bu ¢alisma Nazan Bekiroglu’nun
dogentlik tezidir ve 1995 yilinda tamamlanmistir. Bekiroglu, eserde Tanzimat sonrasi
edebiyatimizin “ilk kadin sairi” tinvanina sahip Nigar Hanim’in hayati, eserleri ve
edebi kisiligi iizerinde durmustur. Yazar bu g¢alisma sirasinda Nigar Hanim’in
giinliiklerinden de yararlanmistir.

Halide Edip Adivar

Halide Edip Adwvar, Sule Yaymlar tarafindan 1999 yilinda yayimlanmistir.
Kitap, Bekiroglu’nun inceleme tiiriindeki eseridir. Bu ¢alisma Nazan Bekiroglu’nun
Orhan Okay yonetiminde hazirladig1 doktora tezidir ve 1987 yilinda tamamlanmastir.
Bekiroglu, bu eserde Halide Edip Adivar’in hayati, sanat1 ve edebi kisiligi iizerinde
durmaktadir.

1.3.3. Soylesi

Karinca Izleri

Karnca Izleri, 2015 yilinda Timas Yaymnlarindan ¢ikmustir. Kitap bir nehir
soylesi niteligi tasir. Yazar; Karinca Izleri’nde, ayn1 zamanda babasmin arkadasi
olan Trabzonlu gazeteci, karikatiirist ve mizah ustas1 Hikmet Aksoy’la bir sdylesi
yapar. Bu soOylesinin konusu 1960’11 yillardan itibaren basinin -0zellikle de
gazetenin, mizahin- ve Trabzon un durumu hakkindadir.

2. BOLUM: HIKAYE VE ROMANLARININ KURGUSAL YAPISI
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2.1.ICERIK
2.1.1.KONU

2.1.1.1. Yazma Sorunsal

Nun Masallar1 hikdye kitabindaki biitiin hikayeler “yazmak” kavrami
lizerinedir. Oykii kisileri, siirekli yazma eylemiyle mesguldiir. Ciinkii kitabin ilk
Oykiisii olan “Hattat ve Padisah™ta; hattat-rasit, yasadiklarini, hayatin1 aktardigi
defterlerini, bir tek padisahin anlayacagini diisiinerek ona ulastirmak ister. Ayrica o
giine kadar yazilmamis, anlatilmamis olani yazmak ve yazdiklarini da padisah

disinda diger insanlarla da paylasmak ister. Onun tek kaygisi anlasilmaktir.

Kitabin ikinci hikayesi olan “Gen¢ Mezarlik Bekcisi, Gen¢ Kalfa ve son
Padisah” hikdyesinde, Mecnun misali, gen¢ kalfaya asik olan gen¢ bir mezarlik
bekgisinin derdini doktiigii siirlerin Istanbul’da elden ele dolasmasi, hatta matbaada
basilarak ¢ogaltilmasi anlatilir. Bu asik geng, tiim Istanbul’u ask siirleriyle kendisine
hayran birakir, ama askina kavusunca artik hi¢bir sey yazamaz. Bu durum, yani
yazamamak onu mutsuz eder, i¢i bosalmis gibi olur; ama yalnizligina donmek de

istemez.

“Onlarin Son Oykiileri” béliimiinde yazma istegine sahip kisi, son padisah
oldugunu bilmeyen son padisahtir. Son padisah, duygularini sir katibine yazdirir. Son
padisah Once acilarini, hayra yormadigi diislerini ve mutsuzluklarim1 yazar. Daha
sonra ise halkinin yanlis anlayacagimi diisiinerek, halkina birakacagi asil maceray1

yazdirmaya baglar.
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“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” boliimiinde yazma eylemiyle ugrasan kisi
yazar-anlaticidir. Yazar, bu bdliimde nakkasin hikayesini yazmak isterken biitiin
hikaye kahramanlar1 yazara baskaldirmistir. Higbiri yazarin kendilerini yazdig
sekilden memnun degildir. Sadece “Son Padisah” isimli Oykiiniin ana kahramani
olan padisah, anlatilma seklinden memnundur. Fakat bu da yazar1 memnun etmeye
yetmemektedir. Daha sonra yazar kendi yazma eylemini sorgulaya baslar. En
sonunda yazar, nakkasi yazmasa hem nakkasin hem de kendisinin yok olacagi
sonucuna varir. Buna gore yazi, var olmak ve taninmak icin bir aractir.

“Digerleri” baslikl1 boliimde yer alan hikayelerdeki kahramanlar da, stirekli
olarak “yazi1”, “yazmak” gibi kavramlarla mesguldiir. Mesela; bu baslik altinda yer
alan “Kara Yagmur” Oykiislinde, yazar-anlatici, yazdiklarinin vasat okura abes
gelebileceginden s6z eder. Kendisini kimselere anlatamamaktan dert yanar.

Korkusunun anlagilmamak ya da c¢ilgin sayilmak olmadigimi sdyler. Ancak

anlamayacaklara da en giizel hikayeyi neden anlatmasi gerektigini sorar.

Dolayisiyla kitabin basindan sonuna kadar yazma sorunsali ele alinmistir. Bu
cikarimin en biiyiik destekleyicisi de kitapta, yazarin hikayelere siirekli girip ¢ikmast,
kendi yarattig1 karakterlerle dertlesmesi, onlar1 niye yazdigini, hikayelerin

kahramanlarinin kendisi i¢in, ne ifade ettigini anlatmasidir.

2.1.1.2. Ask

Cam Irmag1 Tas Gemi hikaye kitabindaki hikayeler, genel olarak “ask” ve
“mutlak gercek” kavramlar etrafinda olusturulmustur. Bu hikayelerin genelinde;
somut ask, soyut agka(ilahi agka) bir basamak teskil eder. Bu yiizden kitaptaki hikaye

kahramanlari, bu kavramlara ulasmanin pesindedir.
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“Be” hikayesinde Elif, askin ve ihanetin acisin1 ¢ekmektedir. Elif, Be’yi ¢ok
sevmis ve onun tarafindan sevildigini zannetmistir. Fakat Be, Elif’i, Elif’in agk
sozclklerini kullanarak aldatmistir. Bu ihanet sonrasinda Elif, askin1 sorgulamaya
baglar

“Kiil Rengi Kiigiik Beyaz Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesinde; kiiciik
bir kusun gé¢men kusluga heveslenip, onlar gibi baska memleketlere ugma ve bagka
yerler gorme arzusu, kusun kiiciik olmasi ve kanatlar1 uzun yolculuklara
dayanamamasindan dolay1 beyaz mermer bir sehre diismesi, bu sehre olan aski ve

sehrin kendinde sakl1 hikayesi konu edilir.

“Mavi Giil Dali”’nda ismi acik olarak gegmemekle birlikte dykiide anlatilan
olaylardan yola ¢ikilarak Misir firavunlarindan IV. Amenofis oldugu anlasilan
firavunun fethettigi tilkeden getirdigi prensese aski, firavunun bu agktan “Atalar
Dini”ni reddederek tek Tanrili dine yonelmesi, bu durumun akabininde ismi kendi

sandukasindan silinen firavunun hazin hikayesi islenmistir.

Kitapla ayni adi tagiyan “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinde ise Kitaptaki
diger hikayelerle bagli olarak firavunun mezarimi ve kralicenin mezarin1 yapacak
olan tag ustast (yontucu), prensesin biistiinii yapmak i¢in saraya gittiginde, prensesi
ilk gordiigli an ona asik olur. Prensesin giizelligi karsisindan kara sevdaya tutulan
yontucu, bu durumdan kurtulmanin ¢arelerini arar; fakat bulamaz. Yontucunun aski
tek tarafli, karsiliksiz bir agktir. Ciinkii o, hiikiimdar esidir, yani yontucuya adim
sOylemek bile yasaktir. Yontucunun askindan kuzeyli prensesin haberi bile yoktur.
Askini kimselere anlatamayan yontucu, askini kendi i¢inde yasar. Yontucunun dnce

krali¢enin suretine duydugu bu ask, daha sonra asilarak ilaht aska dontistir.
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“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” hikayesinde, agkla ilgili goriislerine yer
verilen kisi Nihade’dir. O, idam edilen kocasi Mansur’u unutamamis ve cinnet
halinde yasamaya baslamistir. Bu ylizden Nihade, Numan’in askina karsilik
verememistir. Ama sonunda Nihade de askin ates oldugunu anlamustir.

Askin ana konu olarak ele alindig1 bir diger kitap da Nar Agaci’dir. Bu
romanda yazar, dedesi Setterhan’in ii¢ farkli cografyadaki ask Oykiisiinii anlatir.
Romanda bu ask konusu etrafinda savas, miicadele, muhacirlik ve bazi tarihi

gerceklerde konu edilmistir.

2.1.1.3. Isim (Varhk)

Isimle Ates Arasinda romaninda, romanin merkezi konumu isgal eden ve ¢ikis
noktasini olusturan olay, yenigerilerin bozulmasinin bir sonucu olan “esame”
ticaretidir. Bozulmanin gostergelerinden biri de Yenigeri Ocagi’na kayith isimlerle
oynanmasidir. Isim, var olanla yok olan arasindaki bir farktir. Dolayisiyla romanda
verilmek istenen “Var olmanin somut gostergesi isimlerdir” ana iletisi etrafinda,
diger hikayeler anlatilir. Romanda gegcen padisahlar1 ve yenigerileri, gecmisten
bugiine tasiyan onlarin isimleri ve ddnemlerinde gerceklesen tarihi olaylardir.
Kitapta anlatilanlara gore, hutbede adi okunan ve sikke iizerinde ismi bulunan
padisah var demektir. Fakat hutbede adi okunmayan padisah artik yok demektir

Romanda, geriye bir isim birakmak ve bu sekilde kalici olmak diisiincesi
vurgulanir. I1I. Mustafa, kendisinin ismini kalic1 kilmak i¢in ii¢ tane cami yaptirmis;
fakat ticliniin adin1 da bagkasina kaptirmistir.

Ayrica yazar, kitaptaki olaylara giris yapmadan 6nce, kitabin basinda ismin

ehemmiyetini, kitabin ana konusunu vurgulayan su ifadelere yer vermistir:

36



“Sebepleri once yazan ve sonra yaratan Tanri, Adem’e énce isimleri
ogretmisti. Ki Adem bildigi isimlerle meleklere tistiin kilind, bir siirgiiniin ardindan
onlara tévbe kildi. Isimleri, varliklart beyamndayd: ¢iinkii. Isim hayattan evveldi.
Isim sebepti. Isim her seydi.

Padisah ile yenicerinin isimleri arasinda yazildi bu hikdye. Kul ile sahin. Bu

sebepler dleminde padisah bir isimdi ¢iinkii onun neferi de bir isimdi.” (LSH: 11)

2.1.1.4. Tasavvuf

Nazan Bekiroglu’nun roman ve oykiilerinde tasavvuf kavrami 6nemli bir yere
sahiptir. Clinkii yazar, aski tasavvuf penceresinden yorumlar. Ona gore ask bir ezel
hatirlamasidir. Somut ask, ilahi aska ulasmak icin bir basamaktir. Yeryiiziindeki
biitiin varliklarda Allah’in tecellisi vardir.

Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha eserinde edebi gelenege baglh kalmis ve
tasavvuf diisiincesine yer vermistir. Yusuf ile Ziileyha kissasi, Divan edebiyatinda,
mesnevi olarak defalarca islenmistir. Yusuf ile Ziileyha mesnevileri, konulari
bakimindan Kur’an kaynakli oldugu i¢in tasavvuf diisiincesinin iglendigi eserlerdir.
Yazar, eserine Kur’an’dan A’raf Suresi’nin 176. Ayetini epigraf olarak kullanarak
baglamistir:

“Sen onlara bu kissayr anlat, belki iizerinde diistiniirler.”

Eserde tasavvuf temel alinarak ask, sabir ve teslimiyet, dua, goriintli (suret)

ve asil, her seyin Allah’tan geldigi, tovbe, tevhit anlayis1 gibi tasavvufi temalar

islenmistir.

>’ Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha, Timas Yayinlari, istanbul 2013, s.9.
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2.1.1.5. Yaratihs

La: Sonsuzluk Hecesi'nde Adem ve Havva’nin sahsinda yaratilis, yaratilisin
gayesi, ilk ask, ilk diismanlik ve ilk cinAyet kavramlar1 konu edilmistir. “Evrenin
yoktan varlik sahnesine ¢ikarilisi, ask sebebiyledir” ana iletisi etrafinda Hz. Adem’in
ve diinyanin yaratilma sebebi anlatilmistir. Ciinkii her sey, Allah’in bilinmek ve
gorinmek istemesinin ardindan, ilk insami yaratmasiyla baslamistir. Kitapta,
“yaratilma” hikayesi, Kur’an’dan gizli veya agik olarak alintilanan sure ve ayetler ve

bu sure ve ayetlere yapilan gondermelerle hikayelestirilmistir.

Kitabin “Cennet Giinleri” béliimiiniin ‘Varhigin Ozii Muhabbet’ bashikli alt

boliimiinde yaratilma hikayesinin sebebi aciklanir:

“Gizli sakli bir sakl hazineydi. Ilci nokta arasindaki yek-ciimlede kendi

sirrint kendine agmak istedi. Evvelini sakli tuttu. Ahirini gosterdi.
Varhigin Ozii Muhabbet.
Adem’e sira geldi akibet” (LSH: 21)
2.1.2. KISILER KADROSU
2.1.2.1. MERKEZ] KiSiLER

Nun Masallarr’nda yer alan hikayelerdeki merkezi kisiler sirasiyla sunlardir:
“Hattat ve Padisah” isimli hikdyenin merkezi kisisi hattat; “Gen¢ Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah” hikayesinin merkezi kisileri geng¢ kalfa ve hikdyede son

padisah olarak ifade edilen padisahtir.
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Bir durum hikayesi 6zelligi gosteren “Digerleri” baslikli boliimiin merkezi
kisisi, ‘Bahgeli Tarih’ alt basliginda hikayenin akisindan tarih bolimii son sinif
Ogrencisi oldugu anlasilan Ogrenci, ‘Aksamin Agasi’ ve Kara Yagmur’ alt
basliklarinda yazarin kendisidir. Clinkii hikdyedeki biitiin durum ve olaylar bu kisiler

etrafinda tesekkiil etmistir.

Cam Irmag: Tas Gemi isimli hikaye kitabinda yer alan 6 hikdyenin merkezi

kisileri sirasiyla soyledir:

“Be” hikayesinde merkezi kisi 6zelligi tastyan Elif’tir.

“Kiil Rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesinde merkezi kisi
kil rengi kiigiik kustur. Ciinkii hikayedeki olaylar; yasadigi bolgeden dolayr mutsuz
olan kiil rengi kiigiik kusun -sarisalkim kuslar1 gibi- gogmen kuslara 6zenip baska

yerlere gdcmeye tesebbiis etmesiyle baslar.

“Mavi Gl Dali’nda Giiney iilkesinin tanri krali, Kuzey tilkesine sefer
diizenler ve galip gelen Giiney iilkesinin tanri krali, bu tilkede 6lmeden 6nce, ogluna
kuzeyli prensesle evlenmesini vasiyet eder. Boylece kuzeyli prensesin Oykiisiine
gecilir. Zaten boliim de adini kuzeyli prensesin Kuzey lilkesinden ayrilmadan 6nce
sadece Kuzey iilkesinde yetisen mavi giiliin ayirmalik dalin1 yanina almasindan alir.

Bundan sonra bu boliimde olaylar kuzeyli prenses etrafinda gelisir.

Kitapla ayn1 adi tagiyan “Cam Irmagi Tas Gemi” hikdyesinde merkezi kisi
dénemin iin yapmis yontucusudur. Ciinkii bu boliimde sanat¢iligi itibariyle hem
giineyli eski kralin donemine hem de tek tanrili dini kabul eden yeni kralin donemine

taniklik etmesi bakimindan olaylar bu yontucu etrafinda gelisir.
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~ (13

Hem satin aldig1 “esame” ile biitiin hayat1 degisen ve kendisini agkin tiikenise
varan yoklugunda bulan Numan diger bir adiyla Mansur hem kokularin ruhunu bilen,
Numan’1 kendisine asik eden Nihdde hem de Yenigeri Ocagi, Numan ve Nihade
iicgenine baglanan kiiciik hikdyelerin bulundugu Isimle Ates Arasinda romaninda,
merkezi kisi Mansur’dur. Cilinkii kitapta, kitabin basindan sonuna kadar, aslinda
isimlerin hayatta ne kadar 6nemli bir yer tuttugu ve her seyin isimlerden ibaret
oldugunun alt1 ¢izilmistir. Bu da Mansur’un iizerinden yapilmistir.

Soyle ki; esame ticareti yliziinden hayati altiist olan kisi Mansur’dur. “Esame”
ticareti Mansur araciligiyla romana sokulur. Sonrasinda da bu ticaretin nasil ortaya
ciktiginin net bir sekilde anlasilmasi igin, yenigerilerin ve Osmanli padisahlarinin
hikayesi anlatilir.Yani kitapta “esame” ticareti bir biitlinii, diger hikayeler ve kisiler
bu biitliniin par¢asini olusturur.

Yusuf ile Ziileyha’nin hikdyesi daha Once mesnevi olarak defalarca
islenmistir. Bu yiizden romandaki sahis kadrosu, daha 6nce mesnevilerde yer alan
sahis kadrosundan fazlaca bir fark gostermez. Buna gore; Nazan Bekiroglu’nun
Yusuf ile Ziileyha romanin kisiler kadrosunu, insan ile insan olmayan, kisilestirilerek
insana Ozgl nitelikler yiiklenilen varliklar olusturur. Romanda kisiler sunulurken
olumsuz bir tutumla sunulmamistir. Hatta romanda, Yusuf’a yaptiklarindan dolay1
olumsuz ya da koti kisiler olarak gosterilmesi miimkiin olan Yusuf’un kardesleri,
olumsuz bir gergeve i¢inde anlatilmamais; bu yaptiklarinin seytandan kaynakli oldugu
sOylenmistir. Yine yazar, Ziileyha’nin nefsine uyup Yusuf’a sahip olma girigimini ve
bu girisiminin Yusuf tarafindan reddedilmesini, hemen ardindan Yusuf’a iftira atip
zindana koydurtmasini da Ziileyha’y1 suglayarak anlatmamistir. Bu yasananlarin her

ikisi i¢in de tamamlanmasi gereken sinavlari olarak gormiistiir.
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Romanin merkezi kisileri ise, romana ismini veren ve romanda 6n planda
olan Yusuf ile Ziileyha’dir. Romanda bu kisiler, kilit isim olduklar1 i¢in romandaki

diger kisiler ve olaylar bu kisilere bagli olarak konumlandirilmistir.

La: Sonsuzluk Hecesi romaninin merkezi kisisi Hz. Adem’dir. Kutsi hadislere
gore Allah bilinmek ve goriinmek istemis bu yiizden kendisine halife olarak Adem’i
yaratnustir. Adem’in ardindan da Havva’yr yaratmustir. Kitapta anlatilanlar, ilk
insanin yaratilmasi ve sonrasinda 6zellikle ogullar1 tizerinden sinava tabi tutulmasi

etrafinda gelismistir.

Ayrica Adem ve Havva romanda daha ¢ok olumlu yonleriyle tanitilmustir. flk
olarak; yazar, onlarin cennetten diinyaya gonderilislerini, ezelde tecelli eden kader ve
kaza kavramlariyla iliskilendirmistir. Adem, yeryiiziine kabahati ile diismemis,
Havva da diinyaya gonderildiginde, erkegini bastan ¢ikaran ilencli bir kadin degildir.
Yazar, onlarin cennette yasak meyveyi yemelerini, bir hatanin ve bir anlik gafletin

sonucu olarak degerlendirmistir:

“Yeryiiziine kabahati ile diismedi Adem, kabahatsiz geldi. Ayagim bastigi
toprak bir giinahi karsilamadi, bir giinahkar: agirlamadi. Yeryiizii; ge¢misinde

dehsetli bir hikdye dursa da, masum bir varlikla yiiz yiize geldi.

Adem gibi, Havva da diinyaya geldiginde erkegini bastan ¢ikaran, onun

volunu kaydiran ilengli kadin degildi.
Lanetlenmemigti.

[k giinahin yiikiiyle salinmadi bu ilk insan ¢ifti diinyaya. Ilk hata: Evet. Ama

lanet? Asla” (LSH: 157)
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Nar Agact romanin merkezi kisisi ise Setterhan’dir. Ciinkii romanin yazilis
amacini, Setterhan’in ge¢misine yapilan yolculuk olusturur. Yazar, bu romaninda
Tebriz’den Batum’a oradan da anneannesiyle evlenerek Trabzon’a yerlesen

dedesinin izini sirer.

2.1.2.2.TiPLER

Tip, kurgusal metinlerde bireysel 6zelliklerinden ziyade distan goriiniisiiyle
ve genel oOzellikleriyle ele alinarak oncelikle toplumsal gercekligin bir kesitini

yansitmasi amaglanan kigidir.

2.1.2.2.1. Yapilarina Gore Tipler

2.1.2.2.1.1. Zihinsel Tipler

Nun Masallari hikaye kitabindaki tipler i¢inde, 6zellikle zihinsel tiplerin 6zel
bir yeri vardir. Bu durum, kitapta temel olarak yazma sorunsalinin ele alinmisg
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii Bekiroglu’nun kitabindaki hikayelerinde,
yazmanin kendisini, amacini sorguladigi; yazarin, kimi neyi yazarsa yazsin kendi

ruhunu yazdig gortliir.

Bu kitapta tip olarak gosterilebilecek hikaye kisileri; hattat, geng mezarlik
bekgisi, dervis, tiirbedar, padisah, tarih boliimii son sinif 6grencisi olup bitirme tezi
hazirlayan Ogrenci ve “Digerleri” boliimiinde yer alan ‘Aksamin Agast’ alt

baslhiginda, bu hikayenin kisilerinden olan yazar anlaticidir.

Kitapta hattat, gen¢ mezarlik bekgisi, padisah, dervis, tarih boliimii son sinif

Ogrencisi olup bitirme tezi hazirlayan 6grenci ve “Digerleri” boliimiinde yer alan
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‘Aksamin Agasi’ alt basliginda, bu hikayenin kisilerinden olan yazar anlatici, zihin

faaliyetlerinden olan meslekleri temsil ettikleri i¢in zihinsel tiptir.

Cam Irmag: Tas Gemi hikaye kitabinda; iilke yonetimine karisan ve aslinda
din adami olan rahipler, dinle yani genel anlamda zihinsel bir faaliyetle mesgul
olduklar1 i¢in birer “zihinsel tip” 0rnegi teskil ederler. Ayrica bu kisiler “Mavi Giil
Dali” hikayesinin olumsuz kisileridir. Saclar1 kazili, yiizleri hi¢ giilmeyen imtiyazl
kisiler olarak tanitilir. Tapinaklarda, hi¢ kimsenin, hatta hiikiimdarin bile giremedigi
0zel, karanlik odalar1 vardir. Rahipler, dykiide, daha ¢ok bu karanlik yonleriyle
verilir.

Ayrica “Cam Irmag1 Tas Gemi” hikdyesinde karakter olarak iglenen camc1 ve
yontucu bulunduklari sanat alaninin temsilcileri olmalar1 sebebiyle (zihinsel) tip

ozelligi tasirlar.

Isimle Ates Arasinda adli romanda gecen ve Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmasinda verdigi hutbeyle etkin bir role sahip olan Kadizade Tahir Efendi
zihinsel tip 0rnegini teskil eder. Bu kisi, Osmanli Devleti’nde dini sinif igerisinde
cok biiylik s6z hakki olan seyhiilislam gorevindedir. Ayica kitapta tip olarak yer alan
Sahaflar Seyhinin oglu Esat Efendi, zihinsel tip alt baslig1 altinda degerlendirilebilir.
Sebebine gelince; Esat Efendi, Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasi sirasinda ismi sik¢a
gecen ve hizmeti goriilen bir kisidir. O, Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasini, kaleme
aldigi resmi bir tarih kitabina sahiptir. Yani, isi bu olup; donemin bir nevi

vakantivisidir

Asli Kur’an-1 Kerim’deki “Hz. Yusuf Kissasi”na dayanan Yusuf ile Ziileyha

romaninda, birden fazla tip vardir. Ciinkii Yusuf Suresi’nde “Ahsen’ii-] kasas”

43



olarak gegen bu kissa, Kur’an’daki diger biitliin surelerde oldugu gibi, insanlara
birtakim nasihatler ve dersler vermek i¢in indirilmistir. Bu roman da bu suredeki olay
ve kisiler esas alinarak kurgulandigi i¢in verilmek istenen mesajlar Hz. Yusuf, Hz.

Yakup, Hz. Ziileyha, Hz. Yusuf’un kardesleri ve Firavun iizerinden anlatilmistir.

Bu romanda Yusuf’un evlendigi Potifar da Misir azizi olmasi1 ve buradaki
putperestlik dini anlayisinin en 6nemli sembolii olmas1 bakimindan yapilarina gore
tiplerden “zihinsel tip” basligi altinda degerlendirilebilir.

Nar Agaci romaninda kendilerine yiiklenilen isleve gore siiflandirilan
kisiler; Sofya, Vasili, Topal Andon, Dikran; Ismail, Celil Hikmet ve Meczup
Haydar’dir. Clinkii bu kisiler birer “zihinsel tip” olarak, felsefi ve ideolojik 6zellikler
tasir. Buna gore, Sofya Bolsevik Ihtilali’'n1 desteklemektedir. Rusya’daki zengin-
fakir ayrimina karsi ¢ikarak herkesin esit hak ve oOzgirliiklere sahip oldugunu
savunur. Bunun i¢in de bu ihtilal baglig1 altinda gesitli toplantilara gider. Zaten onun
Batum’da sahip oldugu kitap¢1 diikkani da ¢ogu zaman ihtilalc1 genglerin bir araya

geldigi yerdir.

Ayn1 sekilde Vasili de Sofya’yla ayni ideolojik diisiincelere sahip olup
Sofya’nin dava arkadasidir. Bu yiizden Rus ordusunun Car’a kalmayacag: giinlerin

yakin oldugu hesaplanarak, orduda kalmasi gerekli goriilen geng bir subaydir.

Topal Andon ve Dikran ise Ermeni getelerinin ve Rus ordusunun goniillii
birliklerinde yer alan fedailerdir. Bu kisiler de birtakim ideolojik amaglara sahiptir.

Romanda bu kisiler Dikran’in agzindan soyle tanitilmistir:

“‘Bak Tiirk’ dedi diizgiin bir Tiirk¢ceyle. ‘Anadolu’nun oliime yiirtiyen

kafilelerinde bir anamui, bir babami, yedi de kardesimi biraktim ben. En ufag
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kundaktaydi. Bilmedigin bir adimiz daha var bizim. Intikam Tugaylariyiz biz.

Fedaileriz.” (NA: 441)

Tebriz’de bir dergahta hizmet eden Naksi Seyhi ve onun miiritleri de dini

konularla ugrastig1 i¢in zihinsel tip baslig1 altinda degerlendirilebilir.

2.1.2.2.1.2. Psikolojik Tipler
Bu tiir tip O0rnegi sadece ii¢ kitapta vardir. Bu kitaplardan ilk ikisinde
kiskanglik kavrami yan konu olarak islenmis ve bu kavram {izerinden insanliga

mesajlar verilmek istenmistir.

Yusufile Ziileyha romaninda; Yusuf’un kardesleri genel olarak psikolojik tip,
0zel kapsamda ise “kiskanc kardes tip” baslig1 altina girer. Clinkii bunlar, babalarinin
Yusuf’a olan diskiinliigiinii kiskanarak ondan kurtulmak istemislerdir. Bu yiizden

Yusuf’u kuyuya atmislardir.

Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda da Kabil bir psikolojik tip ayni zamanda
“kiskan¢ kardes tip”idir. Allah’a sunduklar1 adaklardan Habil’in adaginin kabul
edilmesi tizerine Habil’i kiskanmis ve Sidre’yle evlenmeleri konusunda onu engel

olarak goérmiistiir. Bundan dolay1 Habil’i 61dlirmistiir.

Nar Agaci romanindaki Meczup Haydar da bu tipin bir 6rnegidir. Romanda
cevresine zararl olmayan bir deli olarak ele alinmistir. Kitapta bu meczup hakkinda

su ifadelere yer verilmistir:

“Meczup Haydar, yaz kg swtindan ¢ikarmadigi toprak rengi ¢uha
harmanisinin riizgdr: bile sekide oturanlar: iirkiiten dev gibi bir adamdi

(...)Agzindan bir soz ¢itkmaya gérsiin hazirvm esir alan belagat sahiplerinden biriydi

45



ama kelamina bu ates dilini bahseden kader aklina fazla dokunmustu. Kit degildi
akly hdasa! Hatta fazlaydi bile. Ama iste o fazlalik her tiirlii asirilik gibi bir denge
kaybina, mizan kaymasina yol agmisti besbelli. Dilinin sirazesi yoktu kisaca...” (NA:

124)

Bu meczuba, “Tebriz’de Kapaligars1” baslikli bolimde yer verilmistir. 1.
Diinya Savasi esnasindaki Iran’m siyasi durumu bu meczubun agzindan anlatilir.
Buna gore Meczup Haydar, bir giin bu cayhanede o dénemin Iran’1 hakkinda bir

temsil sunar.

2.1.2.2.1.3. Sosyal Tipler

Nun Masallari’nda “Geng Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah”
Oykiisiiniin kahramani olan gen¢ mezarlik bekcisi ve tlirbedar, sosyal sartlar
nedeniyle sonradan ortaya ¢ikmis bir durumu temsil ettikleri i¢in, aynt zamanda

sosyal tip 6zelligi tasir.

Isimle Ates Arasinda romaninda, Yeniceri agas1 olan Mehmet Celaleddin Aga
ve yenigeri katibi sosyal boyutta islenen tiplerdir. Ciinkii bu kisiler belli bir meslek
erbabini temsil ederler. Mesela; Yenigeri agasi, Osmanli Devleti’nde askeri bir sinif
olan Yenigeri Ocagi’nin en biiyiikk komutani olup Yenigeri Ocagi’nin nizamindan
sorumlu kisidir.

II. Mahmut dénemimin anlatildigr boliimde; donemin sadrazami Mehmet
Selim Pasa ve Kara Cehennem lakapl yilizbasi romanda sosyal boyutta islenen diger
tiplerdir. Buna gore bu kisilerden Mehmet Selim Pasa, bulundugu sadrazamlik gorevi
itibariyle ve II. Mahmut doneminde yenigerilerin kaldirilmasinda yaptig1 gorevle

kitaba konu olmustur.
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Kara Cehennem lakapl yiizbas1 i¢in de ayni durum s6z konusudur. Ciinkii bu
roman kisisi de askeri bir sinifi temsil etmektedir.

Yusuf ile Ziileyha’da, Firavun’un zindana gonderdigi serbetcisi ve ekmekgisi
de bir meslek grubunun temsilcileri olmalarindan ve kitapta sadece sosyal boyutta

islenmelerinden dolay1 “sosyal tip” baglaminda yer alir.

La: Sonsuzluk Hecesi romaninda; Hz. Adem, Hz. Havva, Habil ve Kabil
belirli bir meslek grubunu temsil ettikleri i¢in, ayni zamanda birer “sosyal tip™tir.
Ciinkii Hz Adem, Kabil ilk cift¢ilik meslegini; Habil, ilk ¢obanlik meslegini Havva

ise ilk annelik meslegini temsil ederler.

Nar Agaci’nda; Trabzonlu Cemil Kaptan, Setterhan’in hali tiiccar1 olan babasi
Ahmet Mirza, Berber Isfendiyar, Yakut, Kuyumcu Kirkor Usta, Kuyumcu Sarafim,
Antikac1 Sohrap, Kahvehaneci Cerkez Arslanbey, Hamidiye Etfal Hastanesi’ndeki
Hekim Binbasi, hastane hizmetlisi Hiiseyin Efendi birer “sosyal tip”tir. Kitapta, bu

kisiler sadece belli bir meslek grubunun temsilcileri olarak ele alinmistir.

Bu gruba, roman kisilerinden Ismail, Celil Hikmet ve Halil Safa da girer.
Hem karakter hem tip olarak ele alinan Ismail ve Celil Hikmet edebiyat ve sanatla
mesguldiir. Ayn1 zamanda edebiyata ve siire asir1 ilgisi olan Ismail Trabzon

Sultanisi’nin son siif 6grencisidir.

Celil Hikmet ve Halil Safa da Trabzon Sultani’sinde 6gretmenlik yaptiklari
icin bu meslek grubunun birer temsilcisi durumundadirlar. Celil Hikmet Trabzon
Sultanisi’nde resim Ogretmenidir. Halil Safa ise; Celil Hikmet’le ayni okulda

calismakta ve tarih 6gretmenidir
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2.1.2.2.2. Konularina Gore Tipler

2.1.2.2.2.1.Yiiceltilmis Tip

Nun Masallarr’nda; “Hattat ve Padisah” hikayesindeki padisah ile “Geng
Mezarlik Bekgisi, Geng¢ Kalfa ve Son Padisah” hikayesindeki son padisah, devletin
en list konumunda yer alan ve iilkeyi yoneten kisi olma ozelligi tasidigr icin

yiiceltilmis tiptir.

Cam Irmagi Tas Gemi hikaye kitabindaki krallar, bulunduklari konum
itibariyla yiiceltilmis tip basligi altina girer. Yazar; bu tip olarak ifade edilen kisileri,
yonettikleri topluma kars1 tutum ve davranislarina gore degerlendirmistir. Buna gore
giineyli eski kral, zalimliginden ve asir1 ben merkezli bir kisilige sahip olmasindan
dolay1 olumsuz tip olarak dikkat ¢eker. Ciinkii bu kral, krallarin tanrisalliginin bir
gostergesi olan anit mezarini yaptirmak iizere, donemin {inlii kraliyet yontucusunun
yasadig1 Sanatkarlar Kdyii’ne gider. Bu yontucuya kendisini 6liimsiiz gostermesi igin
fiziksel kusurlarin1 gizlemesini ve olmasi gerektigi gibi gostermesini emreder. Daha
sonra bu kral, mithendislerin ve mimarlarin insa ettigi yedi kat yerin altindaki bu anit
mezarin yontucu tarafindan siislenilen odalarini1 ve biistiinii gormek icin buray1
ziyaret eder. Gordiikleri karsinda hayranlik duyan tanri-kral, yontucunun kendisi i¢in
yaptig1 bu miikkemmel seyleri, baska tanr1 krallara da tekrarlamamasi i¢in sol elinin

kiiciik parmagi keser.

Cok tanrili dinden tek tanrili dine gecen yeni kral, dykiide olumlayici
ozellikleri ¢izilerek verilir. Bu yeni kral; en basta tek tanrili dine gecerek haksizligi,
hirsizlig1, zulmii yasaklar. Sanatcilari yaratim asamalarinda 6zgiir birakir. Bu kral

sayesinde sanatcilar, eserlerinde donemin sosyal ve siyasi yapisini, dogay1r oldugu
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gibi yansitma imkani bulurlar. Mesela; Bu kral, kendi mezar anitin1 yaptirmak igin
babas1 gibi ayn1 yontucuya gider. Ama bu yeni kral, yontucuya, kendi biistiinii olmas1

gerektigi gibi degil, oldugu gibi yapmasini salik verir.

Isimle Ates Arasinda tip olarak degerlendirilebilecek kisi ya da Kkisiler;
yenigeri agasi, yenigerilerin hikayelerini “biz” birinci ¢ogul sahis ekiyle anlatan
Yenigeri katibi, padisahlarin konuyla baglantili olarak hikayelerini anlattiklar
boliimde; III. Murat, Gen¢ Osman, III. Mustafa, III. Selim ve Osmanli’nin 6zellikle
son donemlerinde kafes hayati yasayan sehzadeler adina konusan Sehzade’dir. Bu
isimlere ek olarak II. Mahmut doneminde; Yenigeri Ocagi kaldirilirken etkin rollere
sahip kisiler de tip olarak sunulmustur. Bu kisiler; Mehmet Celaleddin Aga, yenigeri
katibi, sadrazam Mehmet Selim Pasa, Kara Cehennem lakapl ylizbasi, seyhiilislam
Kadizade Tahir Efendi ve Sahaflar Seyhi’nin oglu Esat Efendi’dir

Romanda adi gecen padisahlar, bulunduklari konum itibariyle “yiiceltilmis
tip” bashgr altina girer. Yazar tarafindan bu padisahlar, romanda devletin en {ist
kademesindeki kisiler olmalar1 bakimindan ve tarihte oynadiklari roller agisindan
degerlendirilmislerdir.

Yusuf ile Ziileyvha romaninda; Hz. Yusuf ve Hz Yakup, peygamber
olmalarindan, Firavun da Misir’in tanri-krali olmasindan dolayi, yapilarina gore

tiplerden “yiiceltilmis tip” baslig1 altina girer.

Ld: Sonsuzluk Hecesi’nde Hz. Adem ilk peygamber oldugu icin, Hz. Havva
yazar tarafindan olumlanan degerlerden annelik, vefakarlik, miimin ve salih kadin
gibi 6zellikleri tasidig1 i¢in Habil insanoglunun, mazlum, itaatkar, inanc¢l ve Allah’in

salih amel isleyen kullarini temsil ettigi igin birer yiiceltilmis tiptir.
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2.1.2.2.2.2. Arketip (ilkoérnek)
Arketipler, bir nesnenin, varligmm bilinen ilk ve en 6zgiin bigimidir. Insan

bilincinde kolektif ve evrensel olarak bulunan temel imge(ler)dir.

Yusuf'ile Ziileyha romaninin ismini aldig1 “Yusuf ve Ziileyha” isimli bu kissa
icinde barindirdig1 kiskanclik, ask, tasavvuf, duanin giicii, goriintii(suret) ve asil,
teslimiyet ve kader gibi yan temalardan dolayr Dogu ve Bati edebiyatlarinda Yusuf
ve Zileyha kendilerine siirekli bagvurulan mitik kisiler olduklar1 ig¢in

“arketip(ilkornek)” 6zelligi tasirlar.

ik insanin konu edildigi Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda Hz. Adem, Hz

Havva, Kabil ve Habil de birer ilk ornektir.

Ayni zamanda yiiceltilmis tip baslig1 altinda da degerlendirilen Hz. Adem, ilk

insan, ilk peygamber oldugu icin “arketip(ilkornek)”tir.

Yine yliceltilmis tip bashig1 altinda degerlendirilen Hz. Havva da ilk kadin, ilk

anne olmasi bakimindan “arketip” tir.

Habil insanoglunun, mazlum, itaatkar, inancli ve Allah’in salih amel isleyen

kullarini temsil ettigi igin “arketip” tir.

Kabil ise insanoglunun kiskanclik yiiziinden ilk cinAyet isleyen, ilk Allah’a
kars1 gelen kisileri temsil etmesi ve kotiiliigii ilk somutlastiran kisi olmasi agisindan,

insanoglu i¢in “ilk 6rnek™tir.

2.1.2.3. KARAKTER
Yuvarlak kisiler olarak da ifade edilen karakterler “toplumda benzerleri ¢ok

olsa bile ozellikleri, durumlari, sorunlari, beklentileri sosyal diizeye aktariimadan,
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toplumsal bir mesele olarak ele alinmadan salt bireysel planda irdelenen

kisilerdir. 58

Nazan Bekiroglu'nun kitaplarinda; karakterlere, tiplere oranla daha fazla yer
verilmistir. Yazar, durum ve olaylar1 bireyler iizerinden anlatmistir. Bekiroglu, tim
kitaplarinda insan 6gesini 6n planda tutmus, insanin i¢ diinyasina yonelmistir. Tarihi
gibi goriinen kitaplarinda, tarihi gibi goriinen zaman ve mekanlar iizerinden biitlin

olani, ortak olani, bugiin, yarin ve diinde degismez olan1 anlatmistir.

Nun Masallar: isimli kitaptaki hikayelere, genel olarak bakildiginda, “Hattat
ve Padisah” isimli hikayedeki kisilerden cariye ve hattat; “Gen¢ Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah™ta gen¢ mezarlik bekgisi ve geng kalfa; “Digerleri’nde
Abdiilhak Hamit Tarhan’in amcast oldugunu soyledigi kisi, karakter olarak
gosterilebilecek kisilerdir. Clinkii bunlar kitapta sosyal boyutta degil, kisiler planinda

¢Ozlimlenilmistir.

Kitaptaki “Gen¢ Mezarlik Bekcisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padigsah” isimli
hikayede son padisah olarak adi gegen padisah da hem karakteristik hem de tipik

kisiligiyle verilmistir.

Cam Irmagi Tas Gemi hikaye kitabindaki “Be” hikayesinde, Be ve Elif; “Kiil
Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikadyesinde, Kiil Rengi Kii¢iik Kus,
Beyaz Mermer Sehir ve bu sehri fethetmek igin gelip sonrasinda yakip yikan ayni
zamanda Kuzey {ilkesini ele gegiren -giineyli hiikiimdarin da babasi- hiikiimdar;
“Mavi Giil Dali” hikdyesinde; Kuzeyi fetheden ayrica tip 6zelligi de tasiyan gilineyli

hiikiimdar, kuzeyli prenses, kuzeyli prensese asik olan ve sonrasinda askina karsilik

*% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara 2011, 5.160.
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gorlip kuzeyli prensesle evlenen Giiney iilkesinin yeni krali; “Cam Irmagi Tas Gemi”

hikayesinde de camci1 ve yontucu, karakter boyutunda sunulmus kisilerdir.

Isimle Ates Arasinda romaninda, karakter olarak islenen isimlerin basinda
Numan gelir. Clinkii “esame” ticaretiyle biitiin hayat1 alt {ist olan kisidir. Bu ticaretin
sonucunda yeni bir isme ve yeni bir igse sahip olmustur. Ayni zamanda eski
yenigerinin esiyle de tiitsii-buhur diikkaninda tanisarak ona asik olur; ama bu agk
sonunda, Numan’in hayal kirikligiyla sonuglanir. Yani Mansur burada “esame”
ticaretiyle Yenigeri Ocagi’na katilan bir asker olarak degil de bir birey olarak ele
alimmustir. Dolayisiyla kitapta Numan, onu insan kilan biitiin 6zellikleriyle anlatilir.

Ciinkii Numan bu ask yiiziinden duygularini iist noktalarda yasar.

Bu romanda, Numan disinda, hem tip hem karakter olarak
degerlendirilebilecek kisiler vardir. Ornek olarak, kendi hallerini ifade eden
padisahlardan III. Mustafa, II. Mahmut ve III. Selim verilebilir. Romanda bu
padisahlar birer devlet adami olmalarindan dolay:1 tip Ozelligi tasirlar. Ama bu
padisahlar kitapta sadece bir toplumun en ist seviyesinde yer alan kisiler olarak
sunulmamig; ayni1 zamanda bireysel olarak irdelenmislerdir. Ciinkii kitapta
kendilerini ifade etmek i¢in s6z hakki verilen bu padisahlarin da birer insan oldugu,

diger insanlar gibi ¢esitli zafiyetlerinin, korkularinin oldugu anlatilir.

Yusuf ile Ziileyha romaninin ayn1 konuyu isleyen mesnevi ve diger edebi
tirlerden ayiran en Onemli Ozelligi Bekiroglu’’nun romaninda Ziileyha’yr daha
ayrintili olarak sunmasidir. Bu ylizden Nazan Bekiroglu'nun eserinde Ziileyha
vurgusu biraz daha gii¢liidiir. Ziileyha’nin i¢ monologlar1 olarak nitelendirebilecek

kisimlarda onun kendini ifade etmesi Ziileyha’nin tip olarak islenmesinin yan sira
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ruhsal agidan da tahlil edildiginin gostergesidir. Ozelikle “Ziileyha’nin Gelecek

Zamanlara Seslenmesi” adli bolimde bu vurgu dikkat cekicidir.

Zaten Ziileyha kitapta {lizerinde en ¢ok durulan kisidir. Eserde Ziileyha’nin 6n
plana ¢ikarilmasin1 Mustafa Kutlu: “Bekiroglu kendisiyle yapilan bir konusmada ‘Bu
oykii biraz da Ziileyha'min aynalaridir’ diyor. Ziileyha'min aynalari: ne giizel isim.
Evet, dyle. Eser Ziileyha'mn macerasini daha bir éne ¢ikararak énem kazaniyor.”™
seklinde degerlendirir. Suavi Kemal Yazgi¢’a gore: “Nazan Bekiroglu'nun ‘Yusufile
Ziileyha sinin en onemli aywrici ozelligi ise Ziileyha'yi daha once hi¢ anlatilmadigi
kadar ayrinnli islemesi.®® Ziileyha'mn yasadigi nefis muhasebesinin anlatilmasi
Oykiiye bambagka bir boyut kazandirmistir. Nazan Bekiroglu, bu farkliligi soyle
degerlendirir: “Ziileyha'va biraz 151tk bizi Yusufa da yaklastirdr. Diistinsenize
peygamber giizeli Yusuf'u mesneviye diismiis goriintiisii i¢inde de olsa kendisine bu
kadar agwr bir iftira atan Ziileyha ile evlilige gétiiren gercegin kavranmasi ne kadar
cok caba istiyor. Ustelik Fatma'mn (Karabiik Barbarosoglu) tabiriyle Ziileyha
‘artik geng ve giizel bile degilken’. Neticede Ziileyha yeniden yazilmadi. Fakat onu

ilk kez bu kadar yakindan tamdik. Tamdik bir vak'amin arkasindaki akislari

gé'rdﬁk.”ﬁl

Bunun diginda romanda hem tipik hem de karakteristik olarak verilen diger
kisiler Yusuf ile Firavun’dur. Ciinkii romanda bu kisilerin psikolojik boyutlari
tizerinde durulmus ve bu kisiler bireysel planda irdelenmistir. Bunun i¢in kitapta

Yusuf’un az kala nefsi ile iman1 arasinda kalmak iizere oldugu ama sonunda Allah’in

> Mustafa Kutlu, “Gelenegi Yenilemek”, Yeni Safak, 13 Eyliil 2000, s.6.
% Sijavi Kemal Yazgig, “Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin” Dergdh S.128, Ekim 2000, s. 5-6

*! Sjavi Kemal Yazgig, “Ziileyha’ya Biraz Isik”, Yeni Safak, 24 Agustos 2000, s.16.
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da yardimiyla nefsini yendigi anlatilmistir. Yine Yusuf’un agzindan “Hatirladim
Gazeli, Yusuf'un Dilinden”, “Merhaba Gazeli, Yusuf'un Dilinden Evlendikleri
Gecenin Sabahinda” ve “Efendim Gazeli, Yusuf’un Dilinden” olmak iizere ii¢ tane

gazele yer verilmistir.

Firavun ise; “Firavun’un Riiyas1” boliimiindeki “Tanrilarin Basi: Bas Egen
Tanr1” ve “Kalbimin Verdigi S6z” isimli alt bagliklarda i¢ ¢6ziimleme ve i¢ monolog
teknikleriyle ruhsal agidan sunulmustur. Bu teknikler araciligiyla Misir’in tanr1 krali
olarak nitelendirilen bu yiiceltilmis tipin siradan bir insan olarak pigsmanliklari, bu

pismanliktan kaynaklanan tizlintiileri gdzler 6niine serilmistir.

Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda, tip olarak degerlendirilen Hz. Adem ve
Kabil ayn1 zamanda birer “karakter”dir. Ciinkii yazar, Adem’in ilk insan, ilk
peygamber olmasinin yani sira, onun duygularini, 6zellikle yasak meyveyi yedikten
sonraki pismanligini, affedilmek i¢in Allah’a yakariglarini, Kabil’in kardesi Habil’i
kiskanmasindan dolayr Kabil’le Habil’in aralarinda olusan g¢ekismede bir babanin

acilarini, trajedisini gézler oniine sermistir.

Kabil de Habil’i 6ldiirdiikten sonra ¢ok biiylik bir pismanlhik ve {iziintii
hissetmistir. Ama her sey icin ¢cok gec¢ kaldiginin farkina varmistir. Bu bilingle bir
yerlere sigamamis, her nereye gitse karsisinda Habil’i gérmiistiir. Bu pismanlik ve
acizlik duygusu icinde Adem’den bir medet ummustur. Yine Adem’in Kabil’i
uyarmasi iizerine, onun babasina kars1 kotiiliik bildirgesinde bulundugu béliimlerde

de Kabil’in psikolojik durumu iizerinde yogun bir sekilde durulmustur.

Nar Agact romaninda; Zehra, Setterhan, Azam, Piruz, Biyiikhanim,

Biiylikhanim’in Ermeni komsusu Siranus ve Cerkez Arslanbey karakter olarak
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degerlendirilebilecek kisilerdir. Romanda bu kisiler daha ¢ok bireysel ve duygusal
yonleriyle islenmistir. Bunlar arasinda en yogun olarak islenen karakter Setterhan ve

Biiytikhanim’dur.

Kitapta, Setterhan farkli iilkedeki ii¢ farkli agkiyla ele alinmistir. Baslangigta
halasiin kizi Azam’a asiktir. Fakat bu durumdan Azam’in haberi yoktur. Ardindan
hal1 ticareti sebebiyle tanistig1 Piruz’la dost olurlar. Bu dostluk Piruz’un Azam’a asik
olmast ve Azam’in bu aska karsilik vererek Piruz’a kagmasi sonucu bozulur.
Hayalleri Mecusi dostu Piruz tarafindan yikilan Setterhan biitiin varligint Acem
diyarinda birakip Batum’a gider. Askina karsiligi, burada bir kitapgr ditkkani isleten
Puskin hayram Sofya’da arar. Bolsevik Ihtilali ¢ikinca burada da duramaz. Boynunda
bir idam karariyla birlikte kiigiik bir tekneyle gegmisini birakarak Trabzon’a kagar.

Neticede burada kalarak Zehra’yla evlenir.

Biiyiikhanim(Sabire) ise kendinden cok etrafindakileri diisiinen, inangli,
sabirli ve dirayetli bir karakter olarak ele islenmistir. Zehra’nin hikayesinin
anlatildigr boliimlerde Biiylikhanim daha yogun bir sekilde islenmis, olaylar
karsisindaki tavri i¢ ¢coziimleme yontemiyle aktarilmistir. Bu romanda Biiyiikhanim
savas yillarindaki sorumluluk sahibi bir Anadolu kadini olarak sunulmustur. Savasin

gercek yiizii bireyler lizerinden verilmistir.

2.1.2.4 YARDIMCI KiSILER
Anlatma esasimna bagli edebi eserlerde, genellikle ya isim olarak ya da
kendilerine verilen kisa gorevlerle ortaya ¢ikan ve olayin tamamlanmasinda, tipki bir
dekorasyonun tamamlanmasinda kullanilan bir aksesuar gibi, gorev yapan Silik

kisilerdir. Dolayisiyla bunlarin varlig1 ya da yoklugu olay oOrgiisiinii, ¢atismalar1 ve
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ana iletiyi/temay1 etkilemez. “Bunlarin vaka iginde yiiklendikleri herhangi bir
fonksiyon yoktur, eserde psikolojik hususiyetlerinden de séz edilmez.” ®

Nazan Bekiroglu’nun kitaplarinda yardimci kisiler kadrosu bir hayli
kalabaliktir. Tip ve karakterler icin bir aile, bir mahalle, bir toplumsal g¢evre
olusturmak gorevini iistlenen yardimci kisiler, yalnizca adlariyla yer almislardir.
Onlarin dis goriintisleri ve i¢ diinyalari kitaplarda verilmemistir.

Nun Masallar: isimli hikaye kitabindaki hikayelerde, kisiler kadrosu yardimci
kisiler acisindan tip ve karaktere gore daha fazla yer kaplamistir denilebilir.

Kitaptaki “Hattat ve Padisah™ hikayesinde; sarayda padisah ve hattat etrafinda

99 ¢¢

gelisen olay oOrglislinlin biitlinliiglinli saglayan “kapicilar”, “kara aga” “yenigeriler”
yardimc1 kisi olarak sunulmustur. Yine hattattin Bab-1 Hiimayun’un Oniinde
defterlerini okuma tesebbiisiinde bulundugu giine ait tabloyu okuyucunun gozleri
oniinde daha iyi canlandirmasini saglamak icin sadece isimleri sdylenen kaytan
biyikli Rumelili delikanlilar, koca sairler, veliler, pirler, dervisler, medrese
ogrencileri, ulemanin ve iidebanin aksakallilar1 ve eli sazli halk ozanlar1 da yardimci
kisi gérevindedir.

Rasathanedeki toplumsal ortami ifade etmek icin bas rasit, katip de birer

yardimci kisi olarak verilmistir.

Hattatin evinden saraya geg¢isini saglayan kayik¢i, hattat ile cariye arasinda

iletisimi saglayan ulak da yardime1 kisi goérevindedir.

“Geng Mezarlik Bekeisi, Geng¢ Kalfa ve Son Padisah” hikayesinde de Habesi
kalfa, genc kalfanin evlerinde kaldigi evin hanimi ve beyi, evin kii¢iik hanimu, kii¢iik

beyefendisi; Italya’dan Beyazit Sarayi’na getirtilen miizik hocasi, Saray-1 Amire’den

6 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Akgag Yayinlari, Ankara 1998, s.158.
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Beyazit sarayma gonderilen padisahin ailesi ve yakinlari, Saray-1 Amire’de kalan

gbzden diismiis birkag cariye, enderun agasi ve sir katibi yardime1 kisi gorevindedir.

“Onlarn Son Oykiileri” alt bashginda adi meczuba ¢ikmis geng kalfayla geng
mezarlik bekgisinin evlenmelerinden mutluluk duyan mahalleli, biitiin dykiiye sahit
olan Istanbul halki, Bogazi¢i’nin segkin sakinleri, saray halki; uzak cephelerdeki
yorgun askerler, yasli ve bezgin kumandanlar bu mutlu son tablosunu okuyucunun

gozlerinde canlandirmak i¢in kullanilmis yardimei kisilerdir.

“Digerleri” adi altinda ana izlek olarak birbiriyle iliskili {i¢ hikayenin
anlatildigr boliimde, tarih boliimii son smif 0grencisinin bitirme tezi hususunda
arastirma yapmak igin gittigi kiitiiphanede, ara ara kendisi hakkinda izlenimlerini
anlattigr kiitiphane memuru da Oykiideki konunun ve ana temanin daha iyi

anlasilmasi i¢in yardimcei kisi olarak sunulmustur.

Cam Irmagi Tas Gemi isimli hikaye kitabinda da hikayelerinde anlattig
olaylarin daha anlasilir ve daha akici olmasi i¢in yardimer kisilere ¢okca yer

verilmistir. Buna gore;

“Be” hikayesinde yardimei kisiler kent sakinleri ve hikdyede adi bilinmeyen

digeri seklinde gecen digeridir. Hikdyede bu kisi soyle ifadede edilir:
“Onlar: gordii uzaktan.

Be’yi ve adint bilmedigi digerini. Sirtinda giines rengi, alev ates rengi bir
giysi, saglarmin arasinda su damlalarindan bir tag¢. Ates ve su aymi anda.”

(CITG:14)
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“Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesinde kiil rengi kiiciik
kusun bulundugu yerde gordiigli ve go¢ etmelerine imrendigi sarisalkim kuslari, altin
yagmur kuslari, yaban kazlari, telli ve telsiz turnalar, okyanus gezginleri, Otiicii
kugular; beyaz mermer sehri istila eden ordular, hikayede birer tamamlayic1t unsur

gorevinde olan yardimei kisilerdir.

“Mavi Giil Dali”nda; giineyli kralin Kuzey bolgesine diizenledigi seferde
bulunan kumandanlar, askerler; kuzeyli kraligeye yardimci olan nedimeler, savastan
donen erkeklerini karsilamaya ¢ikan soylu kadinlar; Sanatkarlar Koyii’nde yasayan

sanatcilar, yardimer kisiler olarak sunulmustur.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” hikdyesinde giineyli krallarin mezar anitlarinin
yapimiyla ilgilenen miihendisler, mimarlar, askerler ve hiikiimdarlarin genellikle
haberlesme araci olarak kullandiklar1 ulaklar yardimer kisi gérevindedir. Bu kisiler,
hikayedeki asil olayin sekillenmesinde 6nemli bir etkiye sahip degildir

Isimle Ates Arasinda adli kitapta, yardimci kisilere olaylarm daha iyi
anlasilmas1 ve somutlagmasi i¢in yer verilmistir. Bunlari ne tip ne de karakter i¢inde
degerlendirmemiz miimkiindiir. Ciinkii romandaki bu kisiler, yalnizca diger roman
kisilerine hizmet eden, ortami, olay1 tamamlamak i¢in kullanilan silik kisilerdir.

Mesela; yazar, III. Murat’in oglu adina diizenledigi siinnet diigiinii i¢in
hazirlattig1 toren ortaminindan bahsederken, bu ortamdaki yardimer kisiler, sadece
meslek adlartyla verilmistir:

“Her birini yiiz yenicerinin tasidig stislenmis agaglar ki liigatler adini nahil
diye yazmisti, gecti toren meydaninda en basta (...) Sonra neredeyse Istanbul’un
hayatinda ne varsa hepsi gegti téren meydanindan. Sekerden yapilmis ve kimini tek

kimini ancak iki kiginin gotiirebildigi kuslar, filler, meyveler, baliklar gecti.
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Mesleklerini icra ede ede biitiin bir Istanbul esnafi; bakircilar, balik¢ilar, bérekgiler,
meyhaneciler,; sandalcilar, buhurcular, ayakkabicilar, gecti. Aynacilar, samdancilar,
camctilar, mercekgiler gecti. Hamamcilar yanan bir hamala, denizciler sanduka

icinde bir derya ile katildilar...” (IAA: 58)
Bunun disinda kitapta yer verilen baslica yardimci kisiler sunlardir:

Turnaci basilar, papaz, eyalet askerleri, Frenk generalleri, Avrupali askerler,
Maisirlilar, devlet erkani, zemberek¢i basi, saksoncubasi, kapikulu askerleri, yonetci,
hukukgu, idareci grubundan olusan ulema simifi, ilmiye sinifi, sekbanlar, leventler,
Avrupa’dan gelen uzmanlarin elinde derlenip toparlanan topgular, tulumbaci ortasi,

kalafatcilar, marangozlar, dokiimciiler ve kortikgiiler.

Yusuf'ile Ziileyha romanindaki yardimci kisiler; Yusuf’un giizelliginin {iniinii
duyup bu giizelligi gérmek ve ona kiiciik bir el aynasi hediye etmek icin ¢oller asan
bir bedevi, Yusuf’u kuyudan c¢ikartan kervanci basi ve iki adami, Ziileyha’nin bir
giin nehirde dolasirken yaninda bulunan iki cariyesi ve kayike¢isi, Ziileyha’nin
giizelligi karsisinda etkilenip Nil’in en giizel incisini bulup ¢ikarmak i¢in nehre dalan
ve daha sonra suda vurgun yiyip 6len balik¢i, bu balik¢iyr kurtarmak i¢in nehre dalan
diger balikgilar, Yusuf, kdle pazarinda satiliga ¢ikartildiginda, almaya maddi durumu
elvermemesine ragmen sirf talipligi bilinsin diye, ona talip olan yaslh ve yoksul bir
kadin, Potifar’in kapisinin oniinde bekleyen nobetgi, Ziileyha’ya bir zamanlar talip
olan daha sonra meczup bir duruma diisen Misir’in eski ordu kumandani,
Zilleyha’nin Yusuf’a olan askim1 kinayan Misirli kadinlar, Ziileyha’nin Yusuf’u
gostermek i¢in sarayinda verecegi davete bu kadinlari ¢agirttirdig ulak, Ziileyha’ nin

Yusuf’a attig1 iftiranin dogru olup olmadigini orada bulunan Potifar’a bir 6rnekle
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anlatan giingdrmiis, ak sachi ak sakalli bir bilge, Yusuf zindana atildiktan sonra
Zileyha’nin Yusuf’tan kendisine haber getirenlere biitiin mal varligini dagittigi
kisiler, Ziileyha biitiin gengligini, glizelligini ve Potifar’in 6liimiinlin ardindan mal
varligin1 kaybettikten sonra Misir sokaklarinda karsilastigi ve kendisine giilimseyen

dilenci seklinde siralanabilir.

Ayrica “Yusuf’un Gomlegini Misir’in Bati Kapinsa Astilar” alt basliginda o
giiniin aksaminda Yusuf ve Ziileyha olmak tizere iki kisi haricinde Misir’daki
herkesin uyudugunu anlatmak igin, asagida 6rnek olarak gosterilen kisiler, sadece

meslek adlariyla anilmustir:

“Biitiin Miswr halki bu yorucu giiniin sonunda uykunun kollarinda avuntuya
varinca. Miinadiler, aziz ve Firavun ve krali¢esi uyuyunca. Kundaktaki bebekler,
logusa anneler, gencecik babalar uyuyunca. Uyuyunca sicak ve gérkemli Misir
kentlerinin rahipleri, uyuyunca en biiyiik tapinaklarin kdhinleri. Mumyacilar ve
tapinak bekgileri. Yeni suyun ilk dalgasini, kutlu yildizin ve hilalin haberini vermekle
gorevli mustucular ve sihirbazlar ve usta tilsimcilar. Oliiler evinin yolculugunu
yonetecek denli usta kayik¢ilar, Nil kiyisinda tacirler ve yelkenciler uyuyunca. Buhur
ve tiitsii yakicilar, koylerde tohumcular. Haswrcilar ve ¢omlekgiler uyuyunca ...”

Yiz: 117)

Ld: Sonsuzluk Hecesi romanmda Hz. Adem ve Hz. Havva cennetteyken
burada bulunan cennet sakinleri yardimci kisiler olarak yer alir. Bunun disinda

romanda yardimei kisilere yer verilmemistir.

Nar Agact isimli romanin Zehra’nin Oykiisiinlin anlatildigi boliimlerinde,

Giilcemal vapuruyla askerlerini Balkan Harbi’ne ugurlamak i¢in toplanan halk,
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Ruslarin Trabzon’u isgal etmesi lizerine yurtlarindan go¢ etmek zorunda kalan kafile

ve Biiylikhanim’in komsular1 yardimcei kisiler olarak sunulmustur.

Setterhan’in hikayesinin anlatildig1 béliimlerde ise Setterhan’in ailesi (annesi,
halasi, abisi, abisinin ¢ocuklari, yengesi), is ortagr Yakut’u bulmak i¢in gittigi Rus
meyhanesindeki diger kisiler; Piruz’un babasi Bahman Mansuri, Bahman Mansuri
O6lim dosegindeyken yatagin etrafini sarmis aile bireyleri, Bahman Mansuri’nin
cenazesiyle ilgilenen Zerdiist rahipler, oliyii Sessizlik Kulesi’ne gotiiren cemaat;
Setterhan’t Batum’dan Trabzon’a getiren motorcu romanda ismi gecen diger

yardimc1 kisilerdir.

2.1.2.5. KURGUSAL KiSILER
Kurgusal kisiler, gercekligi olmayan fakat insani Ozellikler tasiyan
tasarlanmis ya da hatirlanmis kisilerdir. Sadece kurgusal metinler iginde var olan ve
kurgusal metnin yazarmin kafasinda trettigi kisilere tasarlanmis kisiler denir.
Hatirlanmig kisiler ise, roman diinyas1 i¢inde yer almadiklart halde kurgusal

metindeki kisiler tarafindan animsanan kisilerdir.

2.1.2.5.1. Tasarlanms Kisi
Nazan Bekiroglu’nun sadece bir kitabinda tasarlanmis kisinin varligindan s6z

edilebilir. Yazarin bu kitab1 da Nun Masallar: isimli hikaye kitabidir.

Nun Masallar: adli bu hikaye kitabinda, tasarlanmis kisiye ¢ok yer
verilmemistir. Sadece “Gen¢ Mezarlik Bekeisi, Geng Kalfa ve Son Padisah”
hikayesinde tasarlanmis kisi olarak gen¢ mezarlik bek¢isinin mektuplar yazdigi, uzak

zamanlarda yasayan ve kendisini anlayacagini umdugu birisi 6rnek verilebilir:
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“Geng¢ mezarlik bekgisi agmasi icin biitiin emegini harcadigi giilfidanini
yetistirirken oyle bir hale geldi ki ancak ¢ok uzun zaman sonra birisinin biitiin
bunlari anlayabilecegini diisiinerek teselli buldu. Ve oturup, hep riizgdr olan
gecelerde, uzak zamanlarda yasayan ve kendisini anlayacagini umdugu o birisine

mektuplar yazmaya basladi...”(NM:60)

2.1.2.5.2. Hatirlanmus Kisi

Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda hatirlanmis kisilere yer verilmistir. Bu
Kisiler, olaylarin iginde yer almamakta, roman Kisilerinin konusmalariyla ya da
diisiinceleriyle anlatiya eklenmektedir. Hatirlanmis kisilere Nun Masallar: ve Cam
Irmagi Tas Gemi isimli hikaye kitaplari ile Isimle Ates Arasinda adli romaninda yer
verilmigtir.

Nun Masallarr’daki “Hattat ve Padisah” adli hikdyesinde Kanuni Sultan
Siileyman doneminde “kizlar agasi” ya da “harem agasi1” olarak da bilinen ve bu

gorevi Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra da devam ettiren Siimbiil Aga’nin ismi

gecer:

“Haremin giin yiizii gormemis giizelleri, isveyle baglarim sallayarak, bizim
Siimbiil Aga’min anlattigi cin peri masallart bile bununkinden daha giizel diye

giiliistiiler.” (NM:15)

Kitaptaki diger bir hikdye olan “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah”taki hatirlanmis kisiler, olaylarin i¢inde yer almamakta, hikaye kisilerinin

konusmalartyla, diisiinceleriyle anlatiya eklenmektedir.

Buna gore, hikayenin ‘Son Padisah’ alt bashiginda Osmanh

Imparatorlugu’nun son padisahi, yanindaki sir katibine ¢ocuklugundaki bir anisim
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anlatir. Bu anida musahip agalarindan biri olan “koca aga” diye birisi geger; fakat bu

kisi gergekte hikayenin olay orgiisiinde yer almaz:

“(...) Bulutlarla kapli semada tek ve yalniz yildizi goriince son padisah, tipk
Musahip aganmin dedigi gibi, diye fisildadi. Sonra sir kdtibine, ¢ocuklugunda buna
benzer bir yudiz gordiikleri zaman, musahip agalardan birinin kulagina egilerek
fisildadiklarini anlatti. Koca aga, genis ve karanlik gokte bulutlarin arasina stkismig

bir tek yildiz goriirsen, bir dilek tut sehzadem, diye fisildamisti...” (NM:88)

Yine hikayenin ayni alt basliginda, olaylarin iginde yer almayip padisahin

cocuklugunda gecen bir olay1 hatirlamasi iizerine “enderun agalari”ndan birinin adi

gecer:

“Birden, ¢ocuklugunda kendisine Leyla ve Mecnun okuyan enderun
agalarindan birinin, Leyla ordularimin galibiyeti i¢in dua eden Mecnun-1 bigare

kismina gelince, derin gozlerinin yaslandigin hatirlayarak giiltimsedi...” (NM:90)

Cam Irmag: Tas Gemi adindaki hikaye kitabinda, hatirlanmis kisi olarak bir
zamanlar yasamis olan Asyali bir komutandan bahsedilir. Bu durum da hikaye
kisilerinden olan beyaz mermer sehir vasitasiyla saglanir. Bu komutan dykii diinyasi
icinde gegmemis, bu dykiideki 6ykii kisilerinden olan beyaz mermer sehir tarafindan
animsanmistir Bu sehir, bir giin kendi hikdyesini kiil rengi kusa anlatirken bu

komutandan s0yle bahseder:

“Ama ne zaman ki Asya kitasinin ta i¢lerinden kopmus yabanci kavimlere
komuta eden yenilgi gérmemis bir komutan, genis ve giiclii donanmasiyla, asimaz

zannedilen denizleri asip derin korfezin karsisina demir atmisti (...) Beyaz mermer
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sehir iste o zaman dayanmak icin her zamankinden daha fazla gii¢c harcamisti.

(CITG:41- 42)

Osmanli tarihinin 6zellikle de 16. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki tarihin
konu alindi@y Isimle Ates Arasinda romaninda, hatirlanmis kisilerin varlig: oldukca
fazladir. Bu kisilere yenigeri katibinin agzindan anlatilan yenigerilerin Sykiistiniin
oldugu boliimlerde vardir. Ciinkii bu kisi sayesinde koca bir Osmanli Devleti’nin
tarih Oykiisii ve Yenigeri Ocagi’nin Oykiisii 6grenilir. Buna gore kitaptaki olaylarda,
bizzat yer almayip anlaticinin dahil ettigi kisilerin basinda, Kanuni Sultan Siileyman
gelir. Sultan Siileyman’in adi hatirlanmis kisi olarak diger kisilerden ¢ok daha fazla
geemistir. Nedeni ise, anlaticinin Kanuni Sultan Siileyman donemini ve sonrasini
kiyaslamaya tabi tutmasindan kaynaklanir. Kanuni’nin diginda Osman Gazi, Orhan
Gazi, Bursa kadisi, Galata kadisi, Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim, .

Murat, Hac1 Bektasi Veli romanda hatirlanmis diger tarihi kisilerdir.

Ayrica Numan’la Nihade’nin hikayelerinin anlatildigi boliimde Nihade’ nin
eski kocast olan Mansur da kitapta hatirlanmis kisi olarak yer alir. Clinkii Nihade’nin
eski kocasi gergek ismi Numan olan kisinin ismini ve meslegini “esame” ticaretiyle
satin alir. Yani kitapta, Nihade’nin bu 6lmiis eski yenigeri olan esine, sadece bu

ticareti vurgulamak i¢in yer verilmistir.

Bunun disinda Nihade’nin Numan’a Fatih Cami’nin yakinlarinda yasadigini

sOyledigi ismi bilinmeyen teyzesi de romanda hatirlanmuis kisi olarak yer alir.
2.1.2.6. ESYA FIGURLERI

Modern ve postmodern o&zellikler tasiyan kurgusal metinlerde, cansiz

esyalarin roman veya Oykil kisisi yapilmasi, teshis-intak sanati vasitasiyla bu
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varliklara insana ait kisilikler yiiklenilmesi ve onlarin bir insan gibi konusturulmasi

esya figiiriinii olusturur.

Bekiroglu'nun Nun Masallari’ndaki hikayelere genel olarak bakildiginda
esya figiirii olarak ornek gosterilebilecek “Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve
Son Padisah” hikayesindeki “gemi” vardir. Ciinkii gemiye insana ait olan konugma

ve goz kirpma ozellikleri yliklenilmistir:

“Gemi, gel, dedi israrla, sana vaat edilen iilke verilmedi, gel benimle. Goz
karpty isveyle. Dayanilmayacak kadar giizeldi. Gelemem, dedi gen¢ mezarlik bekgisi

tekrar. Gelemem, bana vaat edilen iilke verilmedi ama isyan yok...” (NM:81)

Cam Irmagi: Tas Gemi isimli hikaye kitabinda, 6zellikle “Be” hikayesindeki
Be’ye ve Elif’e; Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesindeki beyaz
mermer sehre ve kiil rengi kii¢iik kusa, yine bu kusun birlikte goc ettigi siiriide
konustugu sarisalkim kusuna insan dis1 Ozellikler yiiklenmistir. Hikayede; bu

varliklar insanlar gibi konusur, ac1 ¢eker, hayal kirikligina ugrar ve hissederler.

Yusuf ile Ziileyha romaninda bir bedevinin ¢oller asip Yusuf’a hediye ettigi el
aynas1, kurt, Yusuf’un atildig1 kuyu ve riizgar, esya figiirii olarak yer alir. Ozellikle
kitapta “Kurdun Utanci, Kuyunun Sevinci, Aynanin Aydinligi” ve “Yusuf'un
GoOmlegini Misir’in Bati Kapisina Astilar” alt bagliklar1 altinda, bu insan dis1
varliklar Yusuf ve Yusuf’un bulundugu durumla ilgili duygularini ve diisiincelerini

anlatirlar.

“Kurdun Utanci, Kuyunun Sevinci, Aynanin Aydinligr” alt bashiginda kurt
kendisine ve nesline atilan iftiradan (Yusuf’un kardeslerinin Yusuf’u kuyuya atip eve

dondiiklerinde ellerinde kanli gomlegi gostererek Yusuf’u bir kurdun yedigini

65



sOylemeleri) dolay1 utancini ve rahatsizligini dile getirir. Kuyu, Yusuf’un giizelligini
karanliginda ii¢ giin ii¢ gece konuk etmesinden duydugu mutlulugunu anlatir.
Kardesleri Yusuf’u kuyuya iteklerken kuyunun yakinlarina diisen, bedevinin
armagani olan el aynasi1 da Yusuf’un kendisinde giizelligini seyrederken, kendisinin

de Yusufun giizelligini seyretmesinden duydugu sevinci anlatir.

“Yusuf’un Gomlegini Misir’in Bati Kapisina Astilar” alt baglhiginda; riizgara,
kurumus bir hurma dalinin ucunda sallanan Yusuf’un gomlegini, 6pme, gomlegin

yaralarini sarma, acisini dindirme gibi insana ait vasiflar yiiklenir.

La: Sonsuzluk Hecesi’nde ¢ok fazla esya figiirii kullanilmistir. Yazar, dini
olmasinin yani sira, mitolojik bir nitelik tasiyan Hz. Adem’le Havva’nin Sykiisiinii,
bu sekilde masal anlati formuna yaklastirmistir. Kitapta 6zellikle cennetteki biitlin
canli ve cansiz varliklara insanlara ait konusma, hissetme, {iziilme gibi nitelikler
yiiklenmistir. Adem’le Havva diinyaya gonderildiklerinde ise at hayvanina riiya

gorme Ozelligi yiiklenmistir.

Buna gore; Adem cennetteyken sol omzunun basinda duran yesil ziimriit
kusu, hiithiit kusu, Adem’in yalnizligin1 onunla birlikte fisildayan cennet gokleri,
bulutlari, giinesleri, yildiz yagmurlari, Adem’in yasak agaca giden ii¢iincii bah¢eden
gecerken kendini engellemeye calisan defne agaci, yasak agagla Adem’in arasina
giren ve onun merakini kesmek isteyen altinda yaratildigi filbahri agaci, onlar
yasagin cazibesine ¢ekmek ilizere seytanin ruhuna girerek konusturdugu yasak agac;
Havva’nin yasak meyveden yemeden onceki bir zamanda, suyun aynasinda kendi
giizelligini seyrettiginde ona eslik ederken neselenen dallar, yapraklar, kuslar,

riizgarlar; salkim sogiit, akasya dali, kayis1 agaci, hatta suyun kendisi, Adem’le
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Havva’nin yillar sonra birbirlerine kavusmalar1 esnasinda iirperen yer, onlara kulak
kesilen agaclar ve i¢ geciren hayvanlar; Kabil’in Habil’i 6ldiirmek i¢in eline aldigi
tas ve Kabil’in Habil’i o6ldiirmesinin ardindan onu gommek icin kendisini

kazmasindan yerin dibine giren toprak, bu metindeki esya figiirleridir.
2.1.3. ZAMAN

2.1.3.1. Nesnel Zaman

Nesnel zaman, “Dus diinyanin, evrenin, toplumlarin, yasamis olduklari, insan
bilincinin bir bakima disinda kalan genel zamandir. Romanin disinda da var olan,
herkesin paylastigi ortak zaman dilimi[dir]. 63 Kurgusal edebi metinlerin i¢inde yer
alan diger Ogelerin aksine, nesnel zaman kurgu olmayip takvime bagh gercek

zamandir.

Nazan Bekiroglu'nun Nun Masallar: adli hikaye kitabindaki hikayeler,
Osmanli’nin 17. ve 19. yiizyilmi konu edinir. Tlk hikdyede hicri 1576 Mayis ay1 tarih
olarak verilir. Diger hikayelerde ise yer yer tarihsel olaylardan s6z edilerek vaka

zamant hissettirilir. Buna gore;

“Hattat ve Padisah” isimli hikdyenin nesnel zamani 1576 yilidir. Bu tarih,

hikayenin baslarinda bir paragrafin i¢cinde ge¢gmektedir:

“(...) Giines ufkun iizerinden batmaya hazirlaniyordu. Aylardan mayis,

yillardan 1576 Hicri...”(NM: 10)

“Geng Mezarlik Bekgisi, geng kalfa ve Son Padisah” isimli hikayenin nesnel

zamani 1840’l1 yillar ile 1800’li yillarin son donemlerini kapsar. Ciinkii hikayede

% Nurullah Cetin, a.g.e, s.127.
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eski padisahin vefatindan sonra tahta gelen yeni padisahin, Besiktas kiyisinda yeni
bir saray yaptirdigindan ve padisahin ailesiyle akrabalarinin Beyazit’taki saraydan bu
yeni yapilan saraya gonderildiginden bahsedilir. Hikayenin ilerleyen sayfalarinda
basta saray olmak iizere biitiin Istanbul’un giindiiz gibi aydmlandigindan ve fen
cagmin bu essiz yeniligini Devlet-i Aliyye’ye ilk getiren padisahtan bahsedilir.
Ayrica hikayenin “Son Padisah” alt bagliginda Osmanli Devleti’nin son padisahi olan

Sultan Vahdettin anlatilir.

Cam Irmagi Tas Gemi isimli hikaye kitabi, yazarin da “Be” boliimiinde ifade
ettigi gibi, aslinda dort ana hikayeden olugsmaktadir. Bunlar; nesnel zaman agisindan
birbiriyle baglantili olan “Be”, “Kiil Rengi Kii¢iikk Kus ile Beyaz Mermer Sehir”,
“Mavi Giil Dal1i” ve “Cam Irmag1 Tas Gemi” isimli hikayelerdir. Bu hikayeler farkli
farkli algilansa da, nesnel zaman baglaminda birbirinin iginde yer almaktadir. Yani
bir hikaye, diger bir hikdyeden geger. Bu yilizden kitaptaki bu dort hikayenin nesnel

zaman ortaktir ve milattan dnceki donemlere kadar uzanir.

Kitabin ilk hikayesi olan “Be”de IV. Amenofis donemindeki tas ustasina ve
camciya gdnderme yapilir. Bunlar kitaptaki bes hikayeden biri olan “Cam Irmagi Tas
Gemi” hikayesinde, firavunun ve kraligenin mezarini yapacak olan camci ve tas

ustasidir. Bu ¢ikarima, hikdyede yer alan su ifadeden ulasmak miimkiindiir:

“ Sadece her giin, yumusak kivrimlarla uzanan toprak yolun sonuna kadar
gitti, bir camci ile tas¢imin nasilsa yan yana kurulmugs diikkanlarinin éniinden gegti,

zeytin agaglarmmin altinda durdu. Zeytin bahgesi.” (CITG:22)

“Kil Rengi Kiig¢iik Kus ile Beyaz Mermer Sechir” hikayesinde ise,

kendisinden hemen sonraki “Mavi Giil Dal1” hikayesine gonderme yapilmistir. Buna
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gore, kil rengi kiigiik kus, beyaz mermer sehirden, askinin “seni seviyorum”
ciimlesiyle onylanmasini isteyince ve istegine karsilik gelmeyince sitem eder. Bunun
tizerine sehir kiiser. Kiigiik kus, sehrin gonliinii tekrar kazanmak igin bir takim
girisimlerde bulunur; fakat basarili olamaz. Sonra, burada daha fazla kalamayacagini
anlayip, burada mola veren gé¢men kuslarin arkasina takilir. Bu sirada “Mavi Giil

Dali” hikayesinde anlatilacak olan, glineyden kuzeye giden orduyu gortir:

“(...) Ama kiil rengi kiiciik kusun gordiigii son sey, arzin yiiziinii giineyden

kuzeye dogru keserek seri adimlarla ilerleyen muazzam bir ordu oldu.” (CITG: 53)

“Mavi Giil Dali” adli hikayesinde de “Kiil Rengi Kus ile Beyaz Mermer
Sehir” hikdyesine gonderme yapilmistir. Yazar, kitap boyunca dort hikayenin
birbiriyle olan baglantisin1 gostermek igin, her hikayenin i¢inde ipuglarina yer
vermistir. Bu hikdyede de diinyanin sadece kuzey ve giineyden ibaret oldugunun
diisiiniildiigi donemde, Giiney iilkesinin krali, Kuzey iilkesini fethetmek i¢in koca
bir orduyla Giiney iilkesine gider. Ardindan savas kazanilir ve ganimet olarak Kuzey
tilkesinin prensesi Giiney lilkesine gotiiriiliir. Anlatici, bu yolculugu kiil rengi kiigiik

kusa atifta bulunarak su ctimlelerle anlatir:

“(...) ve eger perdeyi aralayp da disart bir baksaydi, muazzam bir kus
suriistintin bir bulut kiimesi halinde kendisiyle ayni yonde, kuzeyden giineye dogru
gog ettigini ve kiil rengi kiiciik bir kusun siiriiniin en arkasinda kanat ¢irpmaya

calistigini gorebilirdi. Ama gérmedi.” (CITG: 75-76)

Kitapta bir onceki ve bir sonraki hikdyeyle metinlerarasilik kurulan son
hikaye de “Cam Irmag Tas Gemi” dir. Bu hikdye roma rakamiyla ii¢ boliime

ayrilarak anlatilmistir. Eski kral ile onun oglu olan yeni kral zamanindaki sanatsal
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faaliyetteki degisimin, giineyin {inlii tag yontucusu tizerinden anlatildig1 bu hikayenin
ilk béliimiinde, “Mavi Giil Dali” hikayesine génderme yapilir.

“Ustelik o, batiyla dogunun sahibi olmakla génenirken, kuzeyle giineyi
birlestirmek, yani ki diinyayr kendisinin kilmak i¢in ¢iktigi ve bambaska bir ganimet
kazandigi kuzey seferinin doniisiinde, hi¢ sebep yokken, aniden ve atesler icinde
vigilverdigi dosekte dlen o hiikiimdardi.” (CITG: 141)

Kitabin igindeki bu dort hikdyeden bagimsiz olarak analtilan “Zeyl:
Nihade’nin Besinci Defteri” isimli hikdyede ise; nesnel zaman, Isimle Ates Arasinda
romaninda oldugu gibi, 1823-1826 kapsar. Ciinkii bu hikayede, hikdyenin de adindan
anlasilacag: gibi, Isimle Ates Arasinda adli romanda kendisinden daha &nce
bahsedilen Nihade’nin yarim kalan hikayesi anlatilmstir.

“Giilibrisim Tazarrusu”’nun nesnel zamani ise, yine kitaptaki dort hikayede
oldugu gibi (Be, Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir, Mavi Giil Dali ve
Cam Irmag Tas Gemi), milattan dnceki donemlerdir. Soyle ki, Cam Irmagi Tas
Gemi isimli hikaye kitabinin 6ns6z niteligindeki “Be” hikayesinde, bu hikayelerden
“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” hikayesi disinda, nesnel zamana dair su ifadeler
gecer:

“Biitiin bunlar yasamirken orada, o biiyiik denizin kiyisinda. Ovykiicii sessiz
sedasiz tanik tutuldu. Tanikhigi yaziydi. O da her giin zeytin aga¢larinin altina sirtini
dayadig giil ibirigim agacina, tizerinden dalgalar gegen kayaya kadar gitti, doniiste,
yvan yana kurulmus camci ile tascinin diikkanlarinin éniinden gecgti. Elif’le karsilasti
her giin, sessiz sedasiz bir selam ile yetindi.” (CITG: 23-24)

Padisah ve Yenigeri Ocagi’nin hikayesi, Numan ve Nihade’nin hikayesi ve

kii¢iik hikayelerin anlatildig1 bu ii¢ katmanl Isimle Ates Arasinda romanimin nesnel
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zamani; 1823-1826 yillaridir. Buna gore; Numan (Mansur) ve Nihade’nin asklarinin
anlatildig1 boliimiin “So6ziin Bas1” baslikli kisminda asagidaki climleler yer alir.

“Padisahin  yine ikinci Mahmud, sadrazamin Mehmed Selim Pasa,
seyhiilislamin Kadizade Tahir Efendi, yeniceri agasimin Mehmed Celaleddin Aga
olacagi. Sancak-1 Serifin saray disina ¢ikartilarak biitiin Istanbul 'un yenigerilere
apacik cihad acacagi. Ve Kara Cehennem lakapl yiizbasinin toplarinin onlar atese
atacagi. Sahaflar Seyhi’nin oglu Esad Efendi’nin, padisah oyle buyurdugu igin
kaleme aldig1 resmi tarihinde, Yeniceri Ocagi’nmin atese atilmasini kendisinden sonra
uzun zaman gelip gegecek biitiin tarihgilerle birlikte Vak’a-i Hayriye, yani Hayirl
Vak’a olarak adlandiracag tarihten ise ii¢ yil kadar énce.” (1AA: 16)

Ismi Mansur’du, bir Yeniceri.” (IAA:16)

Bu ifadelerden romanin nesnel zamaninin baglangicinin Vak’a-i Hayriye’nin
meydana geldigi 1826 tarihinden ii¢ y1l 6nce olan 1823 tarihi oldugu anlasilir.

Romanin nesnel zamaninin bitis tarihi olan 1826 ise; kitabin sonlarinda,
yenigerilerin ortadan kaldirilmasiyla, ilgili yenigeri katibinin sdyledigi ciimlelerden
cikar:

“(...) Katlimize ¢ikarilan fermamin simdisinde kararsizlik vardi. Garip ki
simdisinde kararsizlik olan fermanmin tarihgesi tam bir kararlilikla yazildi. Tarih tam
bir kararlilikla koydu adini:

Hayirli Olay: Vak’a-i Hayriyye.” (IAA: 276)

Yazarin fotograf metoforuyla kendi ge¢cmisine yolculuk yaptigi Nar Agaci
romanin nesnel zamani ise; 1912 — 1918 yillarimi kapsar. Zamansal olarak birbirine
bagl bu iki ayr1 hikdyede, hem 1912 yilinin Iran’indaki Setterhan’mn hayat1 hem de

Zehra’nin Osmanli cografyasindaki hayati sunulmustur. Bu iki kisinin ayr1 hayat
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hikayelerinin anlatildig1 tarihin baslangict 1912 yili olup, hayat hikayelerinin

birlestigi ve hikayenin de boylece son buldugu tarih 1918’dir.

Hz Yusuf ve Hz Adem’in hayatlarmm konu alindigi diger iki romaninin

nesnel zamani ise milattan dnceki dénemlerdir.

Yusuf ile Ziileyha romaninda, zaman kavrami 6zellikle de nesnel zaman net
degildir. Fakat romandaki olaylarin ana kaynagi Kur’an’dan alindig1 ve buna paralel
anlatildig1 i¢in bir ¢ikarimda bulunmak miimkiindiir. Dolayisiyla romanin nesnel
zamant, “Eski Misir’daki Firavunlar Donemi” olarak gosterilebilir. Zaten romanda da
Misir bir firavun tarafindan yonetilmekte ve Yusuf bu firavunun gordiigii riiyay:

yorumlamaktadir.

Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yaratilma hikayesinin modern tarzda yeniden
mesnevi ve roman arasinda kaleme alindig1 La: Sonsuzluk Hecesi romanin da zaman
kavrami net degildir. Ciinkii bu kitapta anlatilanlar, ilk insanin yaratildigi bir
donemde gerceklesen olaylardir. Zaten yazar, kitabindaki olaylarin zaman
kavramiyla ilgili, kitabin basinda sdyle bir ciimleye yer verir:

“Zaman yoktu. Akmiyordu. Bir vardir baska da bir sey yoktu. Bir varmistt bir

yokmustu.” ( LA: 15)

2.1.3.2. Vaka Zamam
Vaka zamani, “Romanda olaylarin ge¢tigi zaman dilimi[dir]. Nesnel zamanin
»» 64

tamammi kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman siiresi[dir].

Genellikle nesnel zaman araliginin tamami vaka zamani olarak kullanilmaz. Boyle

* Nurullah Cetin, a.g.e., s.129
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durumlarda 6zetleme ya da dar bir nesnel zaman iginde geriye doniis veya ileriye

atlamalarla zamanda genisletme yapilabilir.

Nun Masallar: kitabindaki ilk hikdye olan “Hattat ve Padisah” isimli
hikdyede, olaylar bahar mevsiminde baslayip kis mevsimine kadar devam eder.
Hikayenin baslarinda vaka zamanin baslangiciyla ilgili “Aylardan May:s, yillardan
binyiizyetmisalti hicri” (NM:10) ifadesine yer verilir. Hikayenin sonunda, hattat, esi
tarafindan terk edilip pismanliklariyla bas basa kaldiginda, disarida kar yagmaktadir.
Hikayede olaylarin bagladig1 ay ve sona erdigi mevsim, gdz oniine alindiginda, vaka

zamanin 8-9 ay oldugu goriliir. Fakat bu 8-9 aylik zaman dilimindeki tiim olaylar

anlatilmamistir. Bunun yerine, olaylar, 6zetleme teknigi kullanilarak verilmistir.

Kitaptaki bir diger hikdye olan “Gen¢ Mezarlik Bekg¢isi, Geng¢ Kalfa ve Son
Padisah” isimli hikdyedeki vaka zamani Ozetlemelerle sunulmustur. Buna gore
oykiide olaylarin gergeklestigi zaman 2-3 yillik bir siiredir. Hikdyede zamanin akisi,
“blitlin  giin”, “ertesi gilinlerde”, “mevsimler degisti”, “otlar sarardi”, “tekrar

mevsimler gegti” ve “tekrar giillerin mevsimi geldi” gibi kullanimlarla gosterilmistir.

Hikayenin “Ahter-Suhte, HG ve Lale” boliimiinde; gen¢ mezarlik bekgisi,
geng kalfayr gordiikten ve ona asik olduktan sonra, geng kalfaya olan askinin somut
bir gostergesi olarak bir giil yetistirir. Tam bir yil sonra, bu giilfidan1 -mevsimi

olmadigi halde- ilk ¢igegini verir. Mevsimlerden kistir:

“Mezarlik Bekgisinin geng¢ kalfaya askini gostermek igin yetistirdigi
giilfidanin ¢ok garip ve sari renkli bir ¢icek verdigi sabahin aksaminda kar yagdi...”

(NM: 61)
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Giilfidaninin ilk ¢igegini verdigi bu mevsimden sonra, Ozetlemelerle
hikayenin “O Yakamoz O Yildiz” boliimiindeki olaylara gecilir. Bu boliimdeki

olaylarin gergeklestigi mevsim giiz mevsimidir:

“Mevsimler degisti, otlar sarardi. Giizle ilk yagmurlar indi topraga...” (NM:

66).

Bu siire icinde genc kalfa iyilesmis ve gen¢ mezarlik bekcisinin agkina
karsilik vererek onunla evlenmistir. Aylardan Agustos, mevsimlerden yazdir. Daha
sonra “I-gen¢ mezarlik bekgisi ve geng kalfa, tliirbedar ve hattatla iliskin bolim” ve
“II- son padisah ve son sehzadeye iliskin bolim” seklinde kendi i¢inde alt bagsliklara
ayrilan “Onlarmn Son Oykiileri” bdliimiine gegilir. “I-geng mezarlik bekgisi ve geng
kalfa, tiirbedar ve hattatla iliskin boliim”de gen¢ mezarlik bek¢isinin mutlugu uzun
stirmez. Geng kalfanin kendisi i¢in yazmasini istedigi siiri yazamaz. Yazamadigi
icin tekrar mutsuz olur. Bu sefer daha 6nce gittigi dergdhtaki seyhin huzuruna gider.
Seyh, ona ahde vefay1 ve sevginin ne demek oldugunu anlatir. Bunun {izerine o,

esinin yanina donmek tlizere oradan ayrilir.

Bu olayin ardindan, tanrisal konumlu gézlemci anlatici vasitasiyla, zamansal
olarak birbirine bagli olan “II- son padisah ve son sehzadeye iliskin boliim” de tekrar
“Giiz yagmurlarimin inmesi ¢ok yakindi.”(NM: 91) ifadesi kullanilarak giiz
mevsimine gecilir. Bu mevsimde son padisah oldugunu bilmeyen padisahin
Istanbul’dan ayrilma &ykiisii anlatilarak “Geng¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son

Padisah” hikayesi bitirilir.

Kitapta “Digerleri” baslikli boliim, “Bahgeli Tarih”, “Aksamin Agas1” ve

“Kara Yagmur” alt bagliklar1 altinda 3 hikdye anlatilmistir. Buna gore; “Bahgeli

74



Tarih” alt bagliginda, olaylar birkag¢ saati kapsar. Ciinkii bu alt baslikta, bitirme
tezinin konusu “II. Mahmut déneminde Enderun Teskilat1” olan bir tarih 6grencisinin
teziyle ilgili arastirma yapmak i¢in gittigi kiitliphanede, ismi Sevgi olan kiitiiphane

memuresi ve bitirme tezi hakkindaki izlenimleri s6z konusudur.

“Aksamin Agas1” alt basliginda ise vaka zamani, bir aksamiizeri, yazarin
evine gitmek i¢in dolmus beklerken, Abdiillhak Hamid Tarhan’in amcasi oldugunu
sOyledigi bir kisiyle karsilagsmasi ve konusmasi anlatilir. Bu boélimde olaylar bu
tesadiifi karsilasma ve konusma {izerine oturtulmustur. Buna goére vaka zamani

birkag saatlik siireyi kapsar:

“(...)Dolmus bekliyordum. Birden nasil oldu bilmiyorum, bir kosenin
arkasindan onu gordiim. Garip bigimde benimle ilgiliydi. Evvela aksam saatlerinin
artirdigt basiboslardan biri zannettim. Basimi benden sana fayda yok manasiyla
viiklii cevirirken, sirtindaki ciibbeyi, basindaki kavugu ve elindeki kamis kalemi fark
ettim (...) Elini uzatti, almakla almamak arasinda tereddiit ettim. Esim gorse ne

derdi? Beni bir oliiden de kiskanacak degildi ya? ...” (MN:117)

“Biliyor musun, dedi, ben senin bir donem ogrencilerine okuttugun Hamid’in
amcasiyim(...) Buraya seninle konusmaya geldim. Ama burada olmaz, baksana ne

kadar aykirt kaliyorum...” (NM:118)

Cam Irmagi1 Tas Gemi hikdye kitabindaki hikayelerin vak’a zamani ise,

sirasiyla soyledir:

“Be” hikayesi anlatilirken, anlatict hikayesinin bir yerinde “Koca bir yagmur
mevsimi gegti tizerinden Elif'in. “Sayili soguklart sayili sicaklar izledi.” ( CITG: 18)

ifadesini kullanir. Bu ifadeye dayanarak hikdyenin vaka zamanin bir yil oldugu
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sOylenebilir. Ciinkii Elif, geleneksel metinlerde oldugu gibi, Be’yi dnce riiyasinda
goriir, sonra ona asik olur. Bu riiyanin ardindan da, Be’yle karsilasir. Be de, Elif’e
asik olur. Fakat Be, ilerleyen giinlerde, Elif’1 bagka bir kadinla aldatir. Elif, asik
oldugu Be’yi bagkasiyla goriince, oradan ayrilip koca okyanusun tam yanindaki
kumsal bir eve yerlesir. Burada giinlerce kalir. Daha sonra buradan da ayrilarak asil

yasadigi kente doner. Biitiin bu yasananlar, 6zetleme teknigiyle anlatilmigtir.

“Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesinde vaka zamani,
kiil rengi kiigiik kusun hem yasadigr yerin mutsuzlugu hem de go¢cmen kuslara
hayranlig1 yiiziinden, bir sonbahar giiniinde, gd¢ eden altin yagmur kuslartyla
sarisalkim kuslarinin arasina katilmasiyla baglar. Olaylar, bu kusun kanatlarinin
kiigiik olmasi1 sebebiyle, goclin baslamasindan bir saat sonra, asil gidilmesi gereken
yere gidemeden, beyaz mermer sehrin tam ortasina baygin bir sekilde diismesiyle
devam eder. Kiigiik kus, birkac giin sonra kendine gelir ve ilerleyen giinlerde bu
sehre asik olur. Daha 6nce kalbi bir kez kirilan bu sehir, kiigiik kusa kars1 ketum
davranir. Fakat bu kus, ne yapar, ne eder, sehrin kendisiyle konugsmasini1 saglar.
Sehrin basindan gecenleri, anlatici, geriye doniis teknigiyle aktarir. Sehrin gegmiste
yasadiklarinin bu sekilde verilmesinin ardindan, kiigiik kusla mermer sehir arasinda
yasananlar, yine anlatici tarafindan 6zetleme teknigiyle sunulur. Bu kii¢iik kus, bir
sonbahar giinii geldigi bu sehirden, buraya mola vermek i¢in ugrayan gicmen
kuslarla birlikte, bir sonbahar giinii ayrilir. Dolayisiyla bu hikayenin vaka zamani bir

yildir.

“Mavi Giil Dali” hikdyesindeki vaka zamani, giineyli tanri kralin kuzey
tilkesini fethetmek igin geldigi giin baglar. Giineyli kralin seferi kazanmasinin

ardindan 6lmesi; 6lmeden once de kuzeyli prensesi ogluna es kilmasi; babasinin
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yerine gecen yeni kralin bu prensesin askini kazanabilmek i¢in 5 yil ugrasmast,
sonrasinda prensesten karsilik gormesi; hakikati, prensesin askinda fark ederek tek
tanril1 dine gegmesi; prensesle evlendikten sonra bir erkek ¢ocuk sahibi olmasi bu
hikayenin gelisme boliimiinii olusturur. Bu kiiclik prens, delikanlilik ¢agina gelince,
kendisini, atalar dinini savunan rahiplerin babasina karsi doldurmalari iizerine,
babasini dldiiriir. Yirmi yasindaki prensin babasini 6ldiirmesiyle bu boliim son bulur.
Hikayede, hikdyenin sonuna dogru, ger¢eklesen olaylarin bitis zamanina dair su

climleler gecer:

“Kalbinin yekparesi, yirmi yasina geldiginde, bir késesinden catlayiverdi.

Kiigiiciik bir tohum diigtiverdi gonliine...” (CITG: 104)

Doénemin inlii tag yontucusu, ayni zamanda ressami, iizerinden dinin ve
Siyasetin sanat iizerindeki etkisinin tartisildigi “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesi li¢
boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde; Qiineyli eski kralin Kuzey’e sefere
gitmeden Once yontucuya anit mezarini yaptirmast anlatilir. Bu béliimiin vak’a
zaman1 1 yildir. Ciinkii olaylar, firavun kralin Kuzey iilkesine sefere ¢ikmadan ve
O6lmeden oOnce, Oliimsiizliigiiniin gostergesi olarak, mezar amit yaptirmak igin
Sanatkarlar Koyli'ne gitmesiyle baslar. Firavun kral, bu kdye geldikten bir hafta
sonra, yildizbilimciler, kralin mezar anitinin yapilmasi ic¢in yeni yilin ilk giliniinii
beklerler. Yeni yilin ilk giinii geldiginde, rmak biitiin kiyilar1 basacak sekilde
tastiginda, bagmiihendis mezar anit yapimina baglanmasinin ilk isareti olarak kayanin
bagrina kiiliingiinii indirir. Mthendisler ve is¢iler, mezar anitin yapimini giinlerce
gece gilindiiz siiren bir ¢aligmayla tamamlarlar. Mezar anitin ingaati bitirildikten
sonra, i¢ininin siislenmesine de bolluk ve bereket simgesi olan bir hasat mevsiminde

baslanir ve bir yil sonrasinin yine hasat mevsiminde tamamlanir.
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Bu hikayenin ikinci boliimiinde; babasi seferde oldiikten sonra Giiney’in
basina gecen yeni asik hiikiimdar, yontucudan kuzeyli prensesin bir biistiinii
yapmasini ister. Ardindan da kendi biistiinii yapmasin1 ister. Yontucu, hiikiimdarin
suretleri gibi, kraligenin yliziine dair biistii de bes yil arayla tamamlayarak saraya
gonderir. Ayrica biiyiik hiikiimdarin kuzey seferinin {izerinden de on y1l gegmistir.

Camci ile yontucu arasindaki iliskinin cam irmak ve tas gemi kavramlari
tizerinden metoforik olarak anlatildig1 ti¢iincii boliimde ise 15 yillik bir stire konu
edilir. Bu siire i¢indeki olaylar 6zetleme teknigi bazen de geriye doniis teknigiyle
verilir. Yontucu, hiikiimdarin emriyle hiikiimdar ve esinin mezar anitlarim1 yapmaya
baslar. Bu 15 yillik siire icinde, miikemmel denilebilecek sekilde, bu mezar anitlarin
is¢iligini bitirir. Diger taraftan; hiikiimdarin oglu, bir gece yarisi, babast uykudayken
babasini oldiiriir. Bunun {izerine, tek tanrinin ismi her yerden silinerek, her sey
“yeni”den eskiye dondiiriiliir. Yontucu ve camcinin binbir zahmetle, tek tanrili
inaniga gore yaptigi stislemeler de ortadan kaldirilir. Cok ge¢cmeden yeni baskent terk
edilir.

Isimle Ates Arasinda isimli bitmis bir romanin iizerinden gecirilen bir tekrir
denemesi mahiyetindeki “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” hikayesinin vaka
zamani, 4-4,5 yildir. BU romanin ana kahramanlarindan Nihade’nin yarim kalan
hikayesinin konu edildigi bu hikayede, olaylar geriye doniis ve Ozetleme
teknikleriyle sunulur. Buna gore; olaylar, Nihade’nin agzindan geriye doniis
teknigiyle, Numan’in idam edildigi 1823 yilinin yaz mevsiminden baslatilir. Nihade

bu durumu soyle anlatir:
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“Haydi, bir kez de benim defterimden, benim icin okuyun biitiin bu olanlart.
Siz ki bu hikdyenin en iyi okurusunuz (...) Defterim, ben Yedikule nin
kumsalindaydim, bir yenicerinin idami gecesinde basladr.” (CITG: 201)

Hikayenin ilerleyen sayfalarinda bu tarihten itibaren olan olaylar geriye doniis
teknigiyle verilmeye devam edilir. Nihade’nin agzindan, Mansur’un Oliimiiniin

“Yedikule 'nin gecesi Mansur’u alaliberi bir giiz bir de kisin yarisi ge¢misti.
Aksamiizeriydi. Diin gibi aklimda, hi¢ unutmadim ki...” (CITG: 214)

Daha sonra, esame ticareti ile bir yenigeri olan Mansur’un ismini, satin alan
Numan’in diger biitiin yenigerilerle birlikte yok edildigi gline gelinir:

“Béyle bir karanlik ancak daha biiyiik bir karanligin eseri olabilirdi ve ancak
biitiin Istanbul'u tutusturan bir yangunla yok edilebilirdi. Haziran in on besi béyle
geldi ¢attr...” (CITG: 220)

Bu tarihten itibaren yasanan olaylar, 6zetleme teknigiyle verilir. Agkta cinnet
noktasina gelen Nihade, basindan gecenleri 1827 yilinin bahar mevsimine kadar
anlatir. Artik 15 Haziran 1826’da Yenigeri Ocagi’yla birlikte Mansur’da yok
edilmistir. Bu olayin iizerinden hemem hemen bir yil gegmistir. Cilinki
mevsimlerden ilkbahardir:

“(...) Yorgunum. Cok yorgunum. Bir adim atsam, serin bahar sabahi, taze
¢imen kokusu. Kuyu basinda bir fincan kahve. Pembe cicekli kiraz dali...”(CITG:
228).

Kitabin bir durum hikayesi oOzelligi tasiyan son hikayesi “Giilibrisim
Tazarrusu”nda ise; vaka zamam birkag¢ saatlik zaman dilimidir. Yazar anlatici; bu

hikayede, aska, hayata ve 6liime dair duygu ve diisiincelerini anlatir.
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Yenigerilerin kurulmasi, bozulmasi ve Osmanli Devleti’nin son zamanlarinin
anlatildigi, aym1 zamanda Mansur ve Nihade’nin asklarinin ayni potada eritilerek
sunuldugu Isimle Ates Arasinda romaninin vaka zamani; dzetleme ve geriye doniis
teknikleriyle sunulmustur. Buna gore;

Mansur ve Nihade’nin hikdyelerinin anlatildigi boliimde Ozetleme teknigi
uygulanarak zamanda daraltma yapilmis; fakat yenigeri katibinin agzindan aktarilan
yenigerilerin hikayelerinin oldugu bodliimde, geriye doniis teknigi kullanilarak
zamanda genisletme yapilmistir. Romanda, yenigerilerin hikayeleri anlatilirken; diger
taraftan da araya sokulan padisahlarin kendi agzindan hikayeleri anlatilmistr.
Boylece “art zaman sunumu” yapilarak olaylarin bir yerinde devreye giren herhangi
bir roman kisisinin (yenigeri katibi) ya da kisilerinin (romanda ad1 gecen padisahlar
ve kafeste yetisen sehzadeler adina konusan sehzade) hatirlamalariyla yenigerinin
kurulus yillarindan yikilis yillarina kadarki olaylar verilmistir.

Klasik tahkiye yontemi temel alinarak kurgulanan Yusuf ile Ziileyha
romaninda; Yusuf ve Ziileyha’nin basindan gecenler aynen aktarma yontemiyle giris,
gelisme ve sonug olarak bilinen bir sira i¢inde sunulmustur. Zaman zaman gergeve
hikaye tekniginin de kullanildigr bu romanda; bir gece sabaha dogru ¢ocuk yastaki
Hz. Yusuf’un riiyasinda on bir yildiz, giines ve ayin kendine secde ettigini goriip
babas1t Yakup peygambere riiyasin1 anlatmasi, Yusuf’un diger on kardesinin bunu
duyup zaten kiskandiklar1 Yusuf’tan kurtulmak i¢in bir plan yaparak onu kuyuya atip

babalarma Yusuf’u kurt yedi yalanini sdylemeleri romanin girig béliimiinii olusturur.

Zilleyha’nin da bir gece ¢ollerin goklerinden gelen bir ay aydmnliginin
kendisinin basimin iizerinden gecerken; kendisinin birdenbire kocaman parlak ve

mavi 1s1klar sagarak ufuktan dogan ¢ok koseli bir yildiza doniisiip ve ¢ollerden gelen
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ayin aydinliginin i¢inden gectigini gordiigli bir riiyay1 dadisina anlatmasi, sonrasinda
gordiigli riiyayr kendisine talip olan Misir azizine yorumlayip onunla evlenmesi,
Misir azizinin esir pazarina getirilen Yusuf’u Ziileyha’nin hizmetini gérmesi i¢in
satin alip sarayma gotiirmesi, Yusuf’un onlarin yaninda biiyliyiip ¢ok yakisikli bir
delikanli haline gelmesi, Ziileyha’nin Yusuf’a asik olmasi ve yillar 6nce gordiigiiniin
Yusuf oldugunu fark etmesi, Misir kadinlarinin Ziileyha’y1r kolesi Yusuf’a asik
olmasindan 6tiirii ayiplamalar1 ve bu yiizden Ziileyha’nin bu Misirli kadinlara ders
vermek i¢in saraymda bir ziyafet hazirlayip bunlara Yusuf’u gostererek Yusuf un
giizelligi karsisinda hayretten bu kadinlarin parmaklarini kesmesi gibi olaylar

romanin gelisme boliimiini olusturur.

Cesitli musibetlerle (Ziileyha tarafindan kendisine iftira atilarak zindana
attirllmasi ve zindanda 12 yil kalmasi gibi) sinanan Yusuf’un gordiigii riiyanin yillar
sonra gercekleserek kendisine peygamberlik verilip, Misir’da hiikiimdar olmasi ve

ailesine kavusmasi romanin sonug bdliimiinii olusturur.

Buna gore romanin vak’a zamani; Yusuf Peygamber’in riiyayr ¢ocuk yasta
gordiigii ve gordiigli bu riiyanin diger on kardesinin duymasi {izerine Yusufu
kiskanip ondan kurtulmak i¢in onu kuyuya atmalari, ti¢ giin sonra kuyunun
yakinindan gecen bir kervanin Yusuf’u bulup kuyudan ¢ikarmasi, sonrasinda esir
pazarma gotiirmesi ve burada onu Ziileyha’nin evli oldugu Misir azizinin satin alip
sarayma gotiirmesi ve Yusuf’un onlarin yanlarinda biiyliylip ¢ok yakisikli bir geng
haline gelip Ziileyha’nin ona asik olmasi, Yusuf’tan duygularina karsilik
goremeyince de onu bir iftira ile zindana attirip Yusuf'un bir giin Misir
hiikiimdarinin gordiigii bir riiyayr yorumlamasina kadar zindanda 12 yil kalmasi ve

Misir kralinin riiyasini  yorumlamasinin neticesinde zindandan kurtulup Misir
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hiikiimdarinin yaninda tilkenin mali islerinden sorumlu olmasi1 géz 6niine alindiginda

vak’a zamanin asag1 yukari1 20-25 yillik bir siireyi kapsadigr goriiliir.

Hz. Adem’in yaratilisi, onun ege kemiginden Hz. Havva’nin yaratilis1 ve
Cennet’teki yasamlari, yasak meyve; sonrasinda diinyaya ayri ayri gonderiligleri,
diinya hayatlari, uzun yillar sonra birbirlerine kavusmalari, evlat sahibi olmalari, ilk
kurban, Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi ve Adem’in diinyadan ebedi olarak ayrilmasinin
Ozetleme teknigiyle anlatildigi La: Sonsuzluk Hecesi romanin vak’a zamani 1000
yildir . Yazar kitabinda vak’a zamanmi tam olarak vermez. Zaten Adem’le
Havva’nin yaratiliglarinin ve cennetteki hayatlarinin anlatildigi “Cennet Giinleri” ve
“Yasak Meyve” boliimlerinde zaman kavrami belli olmadigr i¢in Cennet’te ne kadar
stire kaldiklar1 verilmemistir. Yazar, zaman kavraminin belirsiz oldugunu su
ifadelerle belirtmistir:

“O zamanlar bu zamanlardan ayri, zamanin hesabi o zeminde farkli. Sadece
bize gore bir di’li gegmis zamandi. Gergegin de gerceginde ise; sonsuz bir simdilik
danu, sifir ldhzasi.” (LA: 15)

[k insanin diinya hayatinin anlatildigs “Serendip Yolu” béliimiinde; Adem,
Serendip’te uzun siire tek basina yasamis, Havva’y1 bulmasi toplamda ya 40 ya 80 ya

da 100 y1l siirmistiir:

“Yeryiiziiniin o zamanlar: bu zamanlara uysaydi, Adem’in kirk yil agladig:,
seksen yil bekledigi, Havva'min yiiz yil gelmedigi bile séylenebilirdi. Ama mutlak

olan kalbin zamam.” (LA: 201)

® M. Asim Koksal, Peygamberler Tarihi, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara 2014, s.60.

82



“Atin Bu Hikayeye Girmesi” ve “Kor Atin Riiyas1” baglikli bu boliimlerde;
Kabil ve Habil arasindaki ¢ekismenin sebebi, Adem’in Kabil’i seytanin tesvikinden
kurtarma tesebbiisleri, bu tesebbiisiin sonu¢suz kalmasi, Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi
ve Adem’in bu aciyla bir siire daha yasayip 6lmesi ozetleme teknigiyle verilmistir.
Dolayisiyla Hz. Adem’in diinyada Havvasiz yasadigi yil ile 6ldigiindeki yasi, vaka

zamaninin tespit edilmesinde birer ipucu niteligi tasir.

Nar Agaci’nda olaylarin gerceklestigi zaman dilimi 6 yildir. Bu alt1 yil geriye
doniis ve Ozetleme teknikleriyle verilmistir. Yazar, gecmise gittigi elindeki
fotograflarla, ilk olarak Balkan Seferberligi’nin ilan edilmesinden 6,5 ay oncesinin
bulundugu zamana gider. Ayn1 zamanda seyahatname Ozelligi tasiyan bu kitapta

yazar vak’a zamaninin baslangiciyla ilgili olarak sdyle bir ipucu verir:

“Kendime geldigimde ¢alisma masamin basindaydim. Hacibey’in cami
doniisii ‘Seferberlik ilan edildi’ dedigine bakilirsa ge¢mis zaman da alti buguk ay

kalmistim...” (NA:90)

Daha sonra Osmanli cografyasinda 1912 yilinda seferberlik ilan edilir. Balkan
Savasi’nda 87. Alay komutanligin1 olusturan ordunun Trabzon’dan goniilli ve
zorunlu askerleri “Giilcemal” isimli gemiyle gider. Bunlar arasinda Ismail de vardur.
Savas biter, Ismail’in gidisinin iizerinden doért yil geger. Kisa bir siire sonra Rus
isgalcileri Trabzon’a kadar gelir. Halk canini, namusunu kurtarmak i¢in batiya dogru
gbce baslar. Bu gd¢ olaymin iizerinden iki y1l gecer, Rusya’da Bolsevik Ihtilali olur
ve Rus ordusu Trabzon’dan ¢ekilmek zorunda kalir. Bu gelismelerin ardindan
Biiylikhanim ve yanindakiler, iki yil sonra evlerine donerler. Vak’a zamanin bitisiyle

ilgili kitabin sonuna dogru soyle bir ifade yer alir:
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“Bir hafta sonra Erenkdyii'nden ayrilirlarken Biiyiikhanim i¢ gecirdi. Iki yil

once, hi¢ unutmamusti, 15 Mart giinii ¢tkmislardi Trabzon’dan...” (NA: 486)

2.1.3.3. Anlatma Zamani

Anlatmak istediklerini gegmisteki kahramanlar ve mekanlar tizerinden anlatan
Nazan Bekiroglu'nun O0ykii ve romanlarinda sonradan anlatma s6z konusudur.
Ciinkii olaylar; Nun Masallari’nda ve Isimle Ates Arasinda Osmanli déneminde;
Yusuf'ile Ziileyha’da Hz. Yusuf’un yasadigi zamanda; Cam Irmag: Tas Gemi’de de
hemen hemen paralel, belki biraz daha Gte bir tarih olan Misir’in Firavunlar
doneminde; Ld: Sonsuzluk Hecesi’nde, ilizerinde yasanilan fiziksel diinyada,
gerceklik algisiyla algilanamayan bir diinyanin gidilebilecek en uzak zamaninda ve

son kitab1 Nar Agaci’nda da 1912-1918 yillarinda gecer.

2.1.4. MEKAN
Mekan bir kurgusal metinde olay orgiistiniin meydana geldigi yerdir. Gergek
hayatta yani evrende var olup olmamalarina gore “Somut Mekanlar” ve “Soyut

Mekéanlar” olmak tizere ikiye ayrilir.
2.1.4.1. Somut Mekanlar

2.1.4.1.1. Acik Mekéanlar
Nun Masallar: isimli hikaye kitabinda acik mekan olarak Istanbul’un agirlikli

oldugu goriiliir.

Bunun disinda kitapta yer alan hikayelere tek tek bakildiginda;
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“Hattat ve Padisah”ta, agik mekan olarak Sardy-1 Amire ile Ayasofya ve
Sultanahmet’in arasi, kayikhane ve hattatin evinden saraya hatta Harem-i Meyyit

kapisina kadar gitmek i¢in bindigi kayik verilmistir.

“Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Padisah” bdliimiinde; agik mekan
olarak Istanbul’un dar sokaklari, semahanenin 6nii, gen¢ kalfa ile Habesi kalfanin

enderun agasim gdérmek icin Uskiidar’dan kayiga bindikleri yer verilmistir.

Cam Irmagi Tas Gemi’de acik mekan olarak genel itibariyle acik araziye ¢ok
yer verilmistir. Bu durum, kitaptaki hikdyelerin isminden de anlasilacagi gibi,
hikaye kitabindaki hikaye kisilerinin dogada bulunan insan dis1 varliklar olmasiyla
ya da insan dis1 varlik olmasa bile ilgilendikleri sanat itibariyle dogayla i¢li dish
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Buna gore, kitaptaki Oykiilerde bulunan acik

mekanlar sirasiyla soyledir:

“Be” hikdyesinde; denizin kenari, irmagi kiyis1 ve zeytin agaclarinin alti

acik mekan olarak gecer.

“Kiil Rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer” hikayesinde; okyanus, kiil rengi
kiiciik kusun yasadigi bolge ve go¢ eden sarisalkim kuslarina 6zenerek goce kalkisan

bu kusun yar1 baygin diistiigii beyaz mermer sehrin ortast agik mekanlardir.

“Mavi Giil Dali”nda a¢ik mekén olarak; Kuzey tilkesinin ve Giiney iilkesinin
bulundugu cografya, Kuzey iilkesini fethetmek i¢in ordusuyla birlikte yola ¢ikan
Gilineyli tanri-kralin Kuzey iilkesine giderken gectigi yerler ve iki {ilkenin

askerlerinin savastig1 savas meydani verilir.
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“Cam Irmag Tas Gemi” hikayesinde; saraym bahgesi, tanri-kralin esi ve
kendisinin mezar anitin1 yaptirmak igin karsi kiyiya gectigi nehir, bu nehri gegmek
icin kullandig1 gemi, donemin sohret sahibi olan ve ayn1 zamanda kraliyet yontucusu

unvanini tagiyan yontucunun yasadigi Sanatkarlar Kdyii acik mekanlardir.

Isimle Ates Arasinda isimli romanda acik mekan olarak Istanbul’un agirh
oldugu goriiliir. Bu durum ele alinan konularla ilgilidir. Ciinkii Istanbul, vak’anin
gerceklestigi siralarda, Osmanli Devleti’nin baskentidir.

Bunun disinda yenigeri katibinin agzindan Yeniceri Ocagi’ndaki askerlerin
nasil toplanildig1 ve nasil bir egitimden gegirildiginin anlatildig1 “Devsirme: Nezuka”
baslikli boliimde Nezuka’nin Bulgaristan’da yasadigi bir kente ve kentin ortasindan
gecen Tuna nehrine yer verilmistir.

Nihade’nin tiitsii-buhur diikkAnimin  bulundugu Fatih semti, Uskiidar
Saray’nin bahgesi, Siilleymaniye Camii’nin 0nii, Edirne Camii, Orta Camii,
Yenigerilerin topa tutuldugu Belgrad ormani, tersane, Tebriz, Kahire, Viyana,
Bagdat, Isfahan, Hindistan, Basra, Asya, Afrika ve Babii’s-sade ( Saadet Kapis1)’nin
onii, Etmeydan1 romanda yer alan diger agcik mekanlardir.

Yusuf ile Ziileyha romaninda agik mekan olarak soOylenilebilecek ilk yer
¢oOldiir. Ciinkii yazar, ¢coliin romandaki ehemmiyetini vurgulamak i¢in romani ¢olle
baglatir. Olay Orgiisii genel itibariyle Misir cografyasinda gectigi i¢in ¢dl, bu
cografyanin vazgecilmez bir parcast olarak romanda yerini alir. Yazar, Yusuf'un
giizelligini anlatirken ¢élden giinlerce a¢ ve susuz gelen bedevi hikayesini kullanir.
Yine kardesleri tarafindan kuyuya atilan Yusuf’un kurtulmasi da c¢oller asarak gelen
bir kervanin su bulduklar1 seviciyle kuyuda durmalarina baghdir. Biitiin bunlara ek

olarak Yusuf, Ziilleyha’nin diisiine de gergegine de ¢6lden gelir. Yakup da Yusuf’a
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¢Olden gelir. Bunun disinda romanda bulunan ag¢ik mekanlar; Yusuf’un kardesleri
tarafindan gotiirildiigli Kenan ilindeki kir, Nil nehri, Ziileyha’nin Potifarla
evlendikten sonra yerlestigi sarayin bahgesi, Yusuf’un satiliga ¢ikartildigi Misir’daki

kole pazar1 ve Ziilleyha’'nin gezintiye ¢iktigt Misir sokaklari seklinde siralanabilir.

Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda agik mekén olarak Serendip adasi, Adem’in
Havva’yr bulmak i¢in yaptigi kara ve deniz yolculugu esnasinda gectigi yerler,
Adem’in yillar sonra Havva’yla karsilastigi yer, Adem’in atla karsilastigi irmak
kiyisi, atin dogum yaptig1 etrafi ¢aliliklarla gevrili yer; Kabil’in ¢iftcilik yaptigi, ekip
bictigi araziler, bagcilik yaptig1 bag arazileri; Habil’in koyunlarini otlattig1 yerler,
Kabil’in bir agacin goélgesinde yar1 uyur yar1 uyanik halde bulunan Habil’i 61diirdiigii

yer, sonrasinda gomdiigii yer verilmistir.

Nar Agaci romaninda ise olaylarin gectigi agik mekanlar; Trabzon, Ordu,
Giresun, Samsun, Bakii, Tebriz, Taht-Siileyman, Isfahan, Siraz, Yezd, Batum, Tiflis
ve Istanbul sehirleridir. Zehra ve ailesi 1. Diinya Savasi’nin baslamasi, Ruslarin Dogu
Karadeniz kiyilarinda bombalamadiklart liman ve yer birakmamas: iizerine
Trabzon’dan Istanbul’a dogru kah at arabasiyla kah yaya olarak go¢ ederler. Bu gog
esnasinda Ordu, Giresun ve Samsun sehirlerinden gecerler. Samsun’dan da

Istanbul’daki yakinlarmmn yanma giderler.

Setterhan’in  hikdyesinin anlatildig1 boliimlerde; Bakii, Tebriz, Taht-1
Siilayman, Isfahan, Siraz ve Yezd sehirleri kitapta gegen diger acik mekénlardir. Bu
mekanlar Setterhan’in hali taciri olmasi ve ismi gecen bu yerlerde diikkanlarinin
bulunmasi nedeniyle kullanilmistir. Ayrica dedesinin ge¢gmisini arastiran yazar da adi

gecen bu sehirlerin hepsinde bulunmustur.
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2.1.4.1.2. Kapalh Mekanlar
Nazan Bekiroglu'nun kitaplarinda, La: Sonsuzluk Hecesi romani disinda, ev

ve sarayin agirligt hissedilir.

Nun Masallari’nda, kapali mekan olarak evin ve saraym agirligi hissedilir.
Cinkii kitapta yer alan “Bahgeli Tarih” ve “Kara Yagmur” hikayeleri haricinde

kapali mekan olarak ev ve saray vardir. Buna gore;

“Hattat ve Padisah” hikdyesinde kapali mekan olarak hattatin evi, rasathane,

Saray-1 Amire ve Saray-1 Amire i¢inde yer alan Harem-i Meyyit vardr.

“Geng¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Padisahta kapali mekan olarak
Kapaligarsi, Misir Carsisi, geng kalfanin kaldig1 ev, Saray-1 Amire, Beyazit Sarayi,
Besiktag’ta yapilan yeni saray, gen¢ mezarlik bekg¢isinin yazdig: siirleri ¢ogaltan
hattatin yasadig1 yer, sahaf, medrese, dergah, cilehane ve tiirbedarla gen¢ mezarlik

bekeisinin kaldiklar1 kuliibe vardir.

“Digerleri” boliimiinde, kapali mekan olarak kiitiiphane ve “Kara Yagmur”

alt bagliginda, yazarin diislincelerini yazdigi ev s6z konusudur.

Cam Irmag: Tag Gemi kitabindaki hikayelere genel olarak bakildiginda kapali
mekan olarak saraylar ve 0ykii kisilerinin yasadig: evler dikkati ¢eker. Ayrica hikaye
kitabiyla ayni adi tasiyan “Cam Irmagi Tas Gemi” hikdyesinde gegen yer alti

mezarlar1 ve tapinaklar da kapali mekéanlardir.

Isimle Ates Arasinda romaninda kapali mekan olarak Mansur’la Nihade’nin
yasadiklari ev, islettikleri tiitsii-buhur diikkan1 ve Osmanli padigahlarinin yasadiklari

saraylarin agirligr hissedilir. Romanda bunlarin disinda yer alan baslica kapali
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mekanlar sunlardir: Yedikule Zindani, Rumelihisar1, Uskiidar Sarayi, Sultanahmet
Camii, Sultanahmet Camii’nin minberi, Fatih Camii’nin kuzeyinde Nihade’nin
teyzesinin yasadigi ev, savasta kurulan padisah cadiri, Aga kapisi (1826 yilina kadar
Yenigeri Agasi’nin resmi makami olan bina), Yeni Odalar denen yenigeri kislalari,
Mansur(Numan)’la Nihade’nin koku yaptiklar1 imalathane, Yeniceri Ocagi’ndaki
diizenin bozulmasinin bir sonucu olarak yenigeri askerlerinin gittikleri meyhaneler,
kumarhaneler ve Islam devletlerinde yaygin olarak yapilan bir gelenek olan Cuma
Selamligi’nin yapildig: yer.

Yusuf ile Ziileyha romaninda kapali mekan olarak ¢ocuk yastaki Yusuf’un
Kenan ilindeki “Nes’eler Evi” olarak bilinen babasi Yakup’un evi, Yusuf’u
kiskanarak kardeslerinin onu attiklar1 kuyu, Misir’in en zengin ailelerinden birinin
kiz1 olan Ziileyha’nin bir irmagin kiyisinda yasadigr evi, Misir azizi Potifar’la
evlendikten sonra Ziileyha ile yasadiklar1 Nil nehri kiyisindaki saray, Ziileyha’nin
Yusuf’un kendisini fark etmesi i¢in yaptirdigi “Suret Koskii”, Ziileyha’nin bir giin
sudan bir sebeple evdeki biitiin hizmetkarlar1 uzaklastirip Yusuf’a sahip olmak i¢in
cagirdigl oda, Ziileyha’nin iftirast sonucu Yusuf’un atildigr zindan ve Firavun’un

sarayl geger.

[k insamin yaratihsinin esas alindigi Ld: Sonsuzluk Hecesi’nde, romanin
konusu itibariyle kapali mekana c¢ok yer verilmemistir. Romanda, kapali mekéan

olarak Adem’in ailesiyle birlikte yasadig1 ev verilmistir.

Yazarin son romant Nar Agaci’nda ise; Zehra ve ailesinin Trabzon’da
yasadig1 ev, Trabzon’da bulunan Giilbahar Hatun ismindeki tiirbe, Setterhan’in Taht-
1 Siileyman’da ailesiyle birlikte kaldigi ev, Setterhan’in kervansaraylarla birlikte

halilari1 miigterilerine teslim emek icin ¢iktig1 yolculuklarda konakladigi hanlar,
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Setterhan’in  Yezd’de Piruz’larda misafir olarak kaldigi ev, Sofya’nin kitapgci
diikkani, Batum’da Sofya’yla birlikte i¢ine girdikleri Katedral, Azam’a hediye aldig
kuyumcu diikkani, sag-sakal trasi oldugu berber diikkani, Setterhan’in Batum’dan
Trabzon’a geldigi motor, Trabzon’daki- Setterhan’in ¢alistirdigi- Asmalikahve,
Setterhan’in ugradigi Tebriz’deki meyhane, asik kahvehanesi, dergdh, Zehra ve
Biiyiilhanim’in Ismail hakkinda bilgi edinmek igin gittikleri Hamidiye Etfal
Hastanesi, Trabzon’dan I. Balkan Harbi’ne askerleri gotiiren “Giilcemal” ismindeki
gemi, Bilyiikkhanim ve yanindakilerin Samsun’dan Istanbul’a gitmek igin bindikleri

Resadiye Vapuru, kitapta ismi gecen kapalt mekanlardir.
2.1.4.2. Soyut Mekanlar

Bes duyu organiyla ifade edilemeyen, i¢inde bulunulan diinyanin cografi
ozelliklerini karsilamayan yerlerdir. Bu tarz mekanlar; bilinen, i¢inde yasanilan bu

diinyadaki somut yerler degildir.

2.1.4.2.1. Metafizik Mekanlar

I¢inde yasadigimiz diinyaya ait olmayan, dzellikle dinlerin sundugu Cennet,
Cehennem gibi yerlerdir.

Bu tiir bir mekan, sadece Lad.: Sonsuzluk Hecesi romaninda vardir. Romanda,
Adem’le Havva’nin yaratildiklar1 ve yasak meyveyi yiyesiye kadar, mutlu, huzurlu
yasadiklar1 Cennet ve seytanin ilk insana secde etmemesi iizerine kendisine miihlet
olarak verilen kiyamet gilinline kadar onun ve onun yolundan gidenlerin

cezalandirilacaklar1 Cehennem metafizik mekanlardir.
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2.1.4.3. Mekan Betimlemeleri

Daha ¢ok gelenekten beslenen tarihi ve dini temali konular1 kaleme alan
Nazan Bekiroglu, edebi eserlerindeki mekanlari o donemi, o atmosferi verecek
nitelikte, kendine has bir lslupla vermistir. Yazarin kimi kitaplarinda; mekan
betimlemeleri yok denecek kadar azdir, kimi kitaplarinda ise doyurucu nitelikte
mekan tasvirleri vardir.

Nun Masallar: kitabindaki hikayelere, genel olarak bakildiginda mekan
betimlemelerinin yogun olmadigr goriiliir. Hatta yok denecek kadar azdir da
denilebilir. Kitaptaki oykiilerde yer alan agik veya kapali mekan betimlemeleri ise

hem nesnel hem 6znel nitelik gosterir.

Kitabin ilk hikdyesi olan “Hattat ve Padisah” isimli hikayede; hikaye
kisilerinden olan padisahin Saray-1 Amire’deki durumu ve odasi, nesnel bir

betimleme ile sunulmustur:

“Padisah, o gece, Saray-1 Amire’nin duvarlari mavi cinilerle déseli los
odalarindan birinde, billur kandillerden dékiilen sari bir 1518in altinda sabaha kadar

defterleri okudu” (NM: 13)

Yine ayni hikayede; agik mekén olarak yer alan Saray-1 Amire, Ayasofya ve

Sultanahmet arasi, nesnel bir betimleme ile sunulmustur:

“Saray-1 Amire ile Ayasofya ve Sultanahmet’in arast tiklim tiklim doluydu.
Kadnlar, ¢ocuklar, geng ve yakisikly delikanlilar, serv-i hiramanligini siyah ve ipek
carsaflarin bile ortemedigi gen¢ kizlar, kocamanlar, veliler, pirler, yeniceriler,
dervigler, medrese o&grencileri, ulemanin udebdmn aksakallilar, eli sazli halk

ozanlari, hepsi hepsi oradaydilar. (NM: 14)
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Kitaptaki ikinci hikdye olan “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah” isimli hikdyede de hikdye icinde yer alan agik veya kapali mekan

betimlemeleri hem nesnel hem de 6znel niteliktedir.

“(...) O swada birdenbire tonlarca altin ve giimiis kullanilarak Besiktas ta
vapilmis olan ve beyaz bir dantele benzeyen yeni sarayin biitiin odalarindan,
salonlarindan, koridor, bahce, balkon ve teraslarindan, billur korkuluklu
merdivenlerle iist katlara baglanan bayramlasma salonlarindan, ¢ig ve gozleri kor

edecek kadar kuvvetli, salkim sagak bir 151k ok gibi yiikseldi...” (NM: 53)

Kitabin {glincii boliimiinii olusturan “Digerleri” bashiginda ise mekéan
betimlemesi yapilmamistir denilse yeridir. Kitapta ad1 gegen mekanlar birkag kisa

climleyle ifade edilmistir:

“(...)Bombos deniz kiyisina indik. Metruk gazinonun tahta masalarindan

birine oturduk...” (NM:118)

“Bulutlar dagin arkasindan, kiitiiphanenin, tembel ikindi uykularina diismiis
salonuna dolusuyorlar. Ulkemin bulutlart olmalart igin hicbir sebep yok. Kiitiiphane

de yerinde dag da... ”(NM:110)

Nazan Bekiroglu'nun Cam Irmagi Tas Gemi adli hikdye kitabinda,
betimlemelere, 6zellikle de 6znel betimlemelere, ¢ok yer verdigi goriiliir. Bekiroglu;
kitapla ayn1 adi tasiyan “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinde, Misir’in adini hig¢
anmadan okuyucuya kocaman bir Misir kralligin1 anlatmistir. Bunu yaparken de bu
tilkenin cografyasi, iklimi hakkinda yer yer bilgiler vermistir. Okuyucunun bu tiilkeyi

gozilinlin Oniinde canlandirabilecegi canli tasvirler yapmistir. Meseld; anlatici
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tarafindan Kuzey iilkesi hakkinda yapilan tasvirler dikkat c¢ekicidir. Ciinkii anlatici

bu tasvirlerinde gordiiklerini kendi alg1 slizgecinden gegirerek sunmustur:

“Bitip tiikenmek bilmeyen bir issizlik uzakhigimin ve yiize ¢arpan miithis
sogugun ortasinda, gegit vermeyen yalcin kayaliklardan, agirlasmis lacivert suyun
kiyisina dogru basamak basamak inen bu gehir, iginde yiizdiigii agir ve oynak kuzey
wiginda, seffaf ve sessiz duruyordu. Sehrin golgesi bir ayna yiizeyi kadar durgun
denizin iizerine diisiiyor ve derinliginde sanki ikinci bir sehir yiiziiyordu. Icten gelen
bir isikla parildayan golgeler, sonsuz beyaz golgelerin altinda kar ve buz adaciklari,
lacivert gokleri kaplayan ve billur damlalar: gibi sarkiveren bulutlar, buzdan
vontulmus yollar, buzdan agaglar, sessizlik tarafindan emilmis isiklarini karin
lizerine titregsimle yayan evler. Sirtint giineye donmiis, denize hakim, kente hakim
saray. Hepsinin goriintiisti bir kez de suyun iginde tekrarlaniyordu. Ve suyun
derinliginde her sey kendisinin baskasi, bir o kadar da fazlasi gibi goriiniiyordu.
Burada her sey baskaydi, farklydi, yabancrydi. Bilinmedik bir diinyaydi burasi.
Biiyiileyici bir cazibesi vardi. Buz masaliydi. Ve hayret! Giineyde su yoktu,

buradaysa her sey suydu.” (CITG:60-61)

Isimle Ates Arasinda romani; her ne kadar tarihi bir 6zellik tasisa da, tarihi
mekanlar1 tanitmayir amaglamamistir. Bunun yerine tarihi olaylar bireysel boyutta
sorgulanmistir. Bu ylizden kitapta ¢ok fazla mekan betimlemesi s6z konusu degildir.
Betimlemeleri yapilan mekanlarin sunumu da roman kisilerinin algi siizgeclerinden
gecirilerek verilmistir. Ornek olarak, Nezuka’nin dykiisiiniin anlatildign boliimde,
Tuna nehri ile ilgili betimlemeler verilebilir. Yenigeri katibinin agzindannesnel degil,

0znel bir tutumla tanitilmistir.

93



“Her kentin ortasindan bir wmagin gectigi ama bir wrmagin bir kenti ikiye
bolerken onun tarihgesini de biitiinledigi o zamanlarda bazen turnaci basilar gelir,
bir devlete asker olsun da tarih yazilsin diye topladiklar: ¢cok¢a ¢cocukla irmagin 6biir
tarafinda karanlhiga karigwrlardi. Sallart vardi ve Tuna, o zaman heniiz tizerinden
koprii gecmemis bir rmaktr.” (IAA. 46)

Yine romanda Istanbul, Istanbul’daki tiitsii-buhur diikkAninin bulundugu yer
ve diikkan; “esdme” ticareti ile yeni bir isme ve yeni bir ise sahip olan Mansur’un
gdzlinden anlatilir:

“(...) Camilerin ve saraylarin, beyaz gemilerle ldcivert sularin, kursun kapl
kubbelerin ve servili mezarliklarin kenti olan ve her mahallesi bir tepenin eteginde
kurulu bulunan Istanbul’da. Fatih’in biiyiik ve giizel camiine yakin, ¢ikisi hi¢ yokmug
gibi kivrilan araliklarda dolanp durduktan sonra buldugum i¢ sokakta. Bir diikkan
anahtarindan ¢ok bir dolap anahtarina benzeyen anahtarla. Ebedi kentin kargir ve
giizel binalarindan biri olmayan. Kuytuda kalmis. Nefti. Golgeli...” (IAA: 22-23)

Kitapta ismi gecen Asya, Avrupa, Afrika ve Karadeniz Bdlgesi gibi
mekanlarin da tasviri detayli yapilmamis, bu mekanlar1 tanimlayan birkac kelime
grubuna yer verilmistir:

“(...)Karadeniz’in aman vermeyen yagmurlarimi, ipekleri ve baharatlariyla
Asya’'yi, kole pazarlariyla Afrika’yi, gorkemli saraylariyla Avrupa’yi boyle tamdik.”
(IAA: 51)

Hikayenin konusu itibariyle daha ¢ok tanrisal konumlu bakis agisinin hakim
oldugu Yusuf ile Ziileyha romaninda, mekanlarla ilgili canli tasvirler yapilarak
okuyucu olaya hazirlanmistir. Boylece metindeki olaylarin gegtigi mekéanlar

okuyucunun zihninde somutlastirilarak mekanlar sanki okuyucunun goziiniin
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oniindeymis hissi verilmistir. Bu durum romandaki mekanlarla ilgili detaylarin
cogunlukla anlaticinin agzindan, zaman zaman da roman kisilerinin agzindan,
verilerek saglanir. Buna 6rnek olarak, Yusuf’un kardesleri tarafindan atilip ii¢ giin ii¢
gece kaldigi kuyu gosterilebilir. Insanlarin zihninde hem su kaynagi olmasi
bakimindan hayati bir 6zellik tasiyan hem de dipsiz bucaksiz, karanlik ve trkiitiicii
bir nitelik tasiyan “kuyu” kapali mekani, kisilestirilerek bu ozellikler kuyunun

agzindan somutlastirilir:

“(...) Sasilasi, ¢iinkii bana yaklasan kendi bahtini belirler attigi adimda.
Elinde bir bakra¢ ve bir ip bulunana bahtim ben. Coliin kuraginda serin su ne
demekse iste o anlama gelirim, hayatim ben. Ama bir bakraci olup da ipi olmayana,
va da ipi olup da bakraci olmayana veyahut ne bakraci ne ipi olana 6liimiim ben. Ne

vapsin ¢oliin sicaginda benim basimda susuzluktan ¢atlayan?

Bir kuyu olarak icerdigim tehlikelere gelince, kapatin bu defteri burada, bir
daha mahgerde agilsin. Fakat su kadarimi simdiden bilin ki kag korpe ¢ocuk, kag

nazly gelin, ka¢ giin gérmemis pir-i fani, ka¢ fidan yok oldu derinligimde...’

(YiZ:51-52)

Ozellikle; ilk insanin yaratihsinin anlatildifi Ld: Sonsuzluk Hecesi’nde,
olaylar anlatilirken, kissanin anlatildigi semavi dinlerden de yararlanilmistir.
Dolayisiyla bu kutsal kisilerin yasadigi mekanlar, o kitaplarda anlatilan gergegiyle
ortiisecek sekilde sunulmustur. Ozellikle “metafizik mekanlar” alt bashiginda
degerlendirilen Cennet mekanin muazzamhigi nesnel bir tasvirle verilmeye

caligilmistir:
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“O’nun hitabt duyulurken cennetin her kosesinde meyvelerle donanan dallar,
altin tahtlar, giimiis wmaklar. Gel deyince gelen taslar, getir deyince getiren

agaglar.

Ic ice acilan ikl sallkumlar, salkimlardan dékiilen pariltilar, suya deSen

vildizlar, havuzlar, havzalar.
Isultilarint saca saga kirilan dalgalar, yiikiinii tastyyamayan kristal bulutlar.

Yan yana duran, bir hizaya gelen, birbirini sema eden, devreden gezegenler,

devirler, devr-i daimiler.
Yerden gége kadar kandiller, nurlar, revnaklar.

Savklar, sualar, tayflar.” ( La: 27)

Yazarin deyimiyle “Seyahatnameli bir romana benzeyen bu sergiizey”66

niteligi tastyan, bir yol ve yolculuk hikdyesinin anlatildigt Nar Agaci’'nda mekan
tasvirlerine bolca yer verilmistir. Bu tasvirler romandaki olaylarin iginde bir golge
gibi yer alan yazar anlatict tarafindan aktarilmistir. Ciinkii yazar elindeki
fotograflarla roman kahramanlarinin yasadigi doneme gitmis, bu kahramanlarin
bulundugu mekanlarda bulunarak, onlar1 bir gblge gibi takip etmistir. Bu durumu da
“ben de oradaydim", "gordim", "arkalarindaydim", "onlar beni gormiiyordu”,
"birlikte gittik" ifadeleriyle vurgulamistir. Ayrica roman seyahatname gibi oldugu
i¢in okuyucu yazarla birlikte Trabzon- Bakii- Tebriz gibi yerlere hem bugiinde hem

de tarihte seyahat ettirilir.

* Necla Bayraktar, “Tadindan Yenmez Bir Yalnizhgim Var”, Sabah, 30 Eylil 2012.
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Yukarida anlatilanlara 6rnek olarak “Tebriz’de Kapaligars1” baslikli boliim
verilebilir. Bu boliimde yazar yol arkadasi Yasemen ve rehberleri Selman Bey’le
beraber Tebriz’i gezer ve giinlin sonunda buradaki Kapalicarsi’ya giderler.

Kapaligars1 yazarin 6znel tasvirleriyle detayl bir sekilde resmedilir:

“Yorucu Tebriz giiniiniin sonunda Kapalicarsi'ya gidiyoruz. Sirt ¢antasiyla
ctktigim yolculuktan bavullarla donmemem gerek elbet. Ama Tebriz’in yirmi kadar
kervansaraylardan ibaret Kapalicarsi’si. Binbir Gece! Karanfil, tar¢in, zencefil,
kekik, biberiye, karabiber, bergamot, aci pelin, giil, iris, mahlep, kisnis kokularryla
sersemlemis bir halde renk renk, salkim sallkim 151k ve civil civil hayat ortasinda
onlarca sokak geciyoruz. Sepetlere tepeleme yigilmis tiirlii suret kuruyemisler,
rengdrenk kumaglar, ¢esit ¢esit, boy boy ¢omlekler, giyim kusam, ziicaciye, akla ne

gelirse hepsi kendi sokaginda satiulryor.” (NA: 102)

Bu kitapta; buna benzer yazari etkileyen ve Iran kiiltiirii ve mimarisinde
onemli yer tutan pek cok yapi, olaylara paralel olarak, bu sekilde tanitilmistir.
Zerdistlerin ~ Oliilerini  biraktiklart  Dahma’daki  Sessizlik  Kulesi, Taht-1
Stileyman’daki atesgah, Taht-1 Siileyman Go6li, Yezd’de bulunan atesgah;
Trabzon’daki Giilbahar Hatun Tiirbesi ve Camisi gibi tarihi yerler hem tasvir edilmis

hem de bu yerler hakkinda yeri geldikge bilgiler verilmistir.

2.1.4.4. Mekanin Simgesel Degeri
Nun Masallari hikaye kitabinin i¢inde yer alan 6zellikle iki hikdyede mekan,
Oykli kisilerinin kisiliklerinin, sosyal ve kiiltiirel kimliklerinin sunulusunda

islevseldir. Bu baglamda bakildiginda;
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“Hattat ve Padisah” hikayesinde en iist konumda bulunan padisahlarin
yasadig1 saray ve sarayda yasayan cariyelerin bulundugu harem, oykii kisilerinin
sosyal ve Kkiiltiirel kimliklerinin ifadesidir. Hattattin yasadig1 saraydan uzakta

bulunan iki katli evi de orta halli bir kisiyi ifade eder.

“Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah”a da gen¢ mezarlik
bekgeisinin tlirbedarla birlikte kaldig1 kuliibe, geng kalfanin zengin bir ailenin yaninda
onlara hizmet etmek i¢in kaldig1 ev, dervisin bulundugu dergah, kitaplarin satildig
sahaflar ve Oykii kisilerinden son padisahin ve yakinlarmin yasadiklar1 saraylar

(Saray-1 Amire, Beyazit Saray1) birer sosyal ve kiiltiirel kimlik gostergeleridir.

Cam Irmagi Tas Gemi adli hikaye kitabinda mekan; tarihin arka planinin,
Oykii kisilerinin kisiliklerinin, sosyal ve kiiltiirel kimliklerinin sunulusunda
islevseldir. Bu Oykiide en iist konumda bulunan padisahlarin yasadigi saraylar ve
sadece sanatkarlarin yasadigi Sanatkdrlar Koyii, bunun birer ornegidir. Ayni
zamanda Sanatkarlar Koyil, toplumdaki sosyal ayrimin gostergesi olarak

sunulmustur. Bununla ilgili 6ykiide sdyle bir ifade geger:

“Sanatkarlar Koyii'niin tarihgesinde bir yontucunun evini bir hiikiimdar
ziyaret ettiginde, rmagin erguvan rengi ortiisii tizerine agaglar gélgelerini salmus,
koyde hayat ¢oktan baslamisti. Durur gibi goriinse de agwr agwr akan mavi, biiyiik,
giizel ve derin su, topragin iki yakasi gibi hayatla oliimii de ayirirdi burada
birbirinden ve dogu yakasi dirilere kalmisken bati yakasi oliilere ayrilmisti. Biitiin
omriinii kraliyet mezarlarimin yapiminda ¢alismakla tiiketen igcilerle sanatkarlarin

koyii de irmagin bati yakasinda kurulmus ve onlar daha sag iken oliilere katilmigt1”

(CITG: 119)
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Ayrica bu kitapta yer alan hikayelerdeki mekanlar o dénemin dini anlayisinin
somutlandirilmis 6rnekleri olmalar1 bakimindan da dikkate degerdir. Ciinkii ¢ok
tanril1 dinlerin ibadet yeri olan tapinaklardan s6z edilmistir. Yine bu dini anlayisin
bir getirisi olarak tanr1 krallarin yaptirmis oldugu yer altt mezarlar1 vardir.

Isimle Ates Arasinda isimli romanda mekan; tarihin arka planinin, roman
kisilerinin kisiliklerinin, sosyal ve kiiltiirel kimliklerinin sunulusunda islevseldir.
Kitap temelde, Osmanli Devleti’ndeki “esdme” ticareti vasitasiyla Yenigeri
Ocagr’nin bozulmasi iizerinden isimlerin hayatta ne kadar biiyiik rol oynadigini
anlatir. Bu yilizden kitapta yer alan kisilerin hepsi tarihin belli bir déneminde
yasamistir. Bu durumla baglantili olarak kitaptaki mekanlar tarihi bir 6zellik tasir.
Dolayisiyla bu mekanlar, tarihi olaylarin arka planinin yansitilmasinda son derece
Oonemlidir.

Buna gore; kitapta yer alan saraylar, padisahlarin muazzamligini; Yeni Odalar
olarak da amilan yenigerilerin yasadiklar1 kiglalar, askeri nizami; Osmanl
Devleti’nde ¢ok dnemli bir yere sahip olan camiler, devletin dini yapisini; kokularin
yapildig1r imalathane ve adiyla miisemma olan tiitsii-buhur diikkan1 koku ticaretinin
somut gostergeleridir.

Yusuf ile Ziileyha’da; kuyu, saray, zindan ve tapinak simgesel degere sahip
mekanlardir. Ciinkii kuyu Yusuf'un ne kadar biiylik bir haksizlia ugradigim
gostermesi ve onun bir nebi olarak burada herhangi bir zarara ugramadigim
gostermesi agisindan onemlidir. Diger taraftan boyle etrafi ¢ollerle gevrili iilkeler

i¢cin; Kuyu su demektir, su da hayat demektir.

Saray ise Misir iilkesinde en iist makamda bulunan Firavun ve Misir azizinin

yasadig1 yerler olmasi agisindan simgesel degere sahiptir.
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Zindan, tutuklu ve suglularin cezalarinin karsiligi olarak konulduklari yeri
simgeler. Romanda da Yusuf sugsuz yere kendisine atilan bir iftira sonucu zindana
diismiistiir. Burada zindana, Yusuf’a yapilan haksizligin boyutunu ve Yusuf’un bu

haksizliga sabrederek Allah’tan timidini kesmedigini gostermek icin yer verilir.

Tapinaklarda eski Misir halkinin inanglarini sergilemeleri bakimindan dini bir
temsil Ozelligi tasir. Buna gore eskiden Misirlilar putlarin bulundugu tapinaklarda

ibadet etmis ve insan goriiniimiindeki tanri krallardan medet ummuslardir.

La: Sonsuzluk Hecesi’nde cennet, ismi gegen cehennem, Adem’in
gonderildigi Serendip adasi ve diinya mekanlar1 simgesel bir degere sahiptir. Clinkii
semavi dinlerde, Cennet; miimin insanlarin diinyada yaptiklar1 amellerin miikafati
niteliginde gonderilecekleri yerdir. Cehennem de seytanin Allah’in yolundan

saptirdigi, kotii amellerde bulundurdugu insanlarin cezalandirilacaklari yerdir.

Bu romanda; Serendip adasi, “Beklenmedik Seylerin Ulkesi” olarak
tanimlanir. Adem Cennet’te olan canllarla ve varliklarla burada da karsilasir. Fakat
0, cennette karsilasmadig1 giicliiklerle, musibetlerle burada yiiz yiize gelir. O,
cennetten farkli olarak, buradaki ekolojik dengenin devam etmesi i¢in ¢ogu canlilarin

birbirine zarar verdiginin farkina varir.

Diinya ise insanoglunun atasi, ilk insan Hz. Adem’in ve onun soyundan
gelen insanlarin smava tabi tutulduklar yer olarak anlatilir. Zaten yazar; diinyayi,
kitabinda Adem ve Havva’nin kabahatlerinin karsilig1, siirgiin edildikleri yer olarak
anlatmaz. Buna gore diinya, ilk insan olan Adem yaratildiginda zaten yaratilmis, hali
hazirda onu bekliyordur. Dolayisiyla O’na ulagsmak isteyenler i¢in diinya bir

semboldiir, sinav yeri, kaza ve kaderin tecelli ettigi yerdir.
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Ozellikle 1912-1918 donemindeki devletlerarasi tarihi ve siyasi olaylara da
deginilen Nar Agaci’nda, gerek Iran kiiltiir ve medeniyetinin gerek Rus kiiltiir ve
medeniyetinin romana yansidigi sdylenebilir. Ciinkii bu romanda {i¢ lilkede yasanan,
ti¢ farkli agk anlatilmis, fonda miicadele, savas ve tarihi gergeklere yer verilmistir.
Dolayisiyla Sofya’nin kitapg1 diikkani, o dénemin Bolsevik Ihtilali’nin tartisildigi, bu

siyasi davay1 destekleyen gruplarin toplandigi yer olmasi agisindan énemlidir.

Taht-1 Siileyman’da ve Yezd’de bulunan atesgahlar, 0 donemde yasayan
Zerdiistlerin dini inanglarinin birer semboliidiir. Ayni sekilde Yezd’de bulunan -
Batili seyyahlarin Sessizlik Kulesi dedikleri- Dahma, Zerdiistlerin kiiltiirlerini, bu

dinin felsefesini yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.

Setterhan’in ugradigi dergahlar, asik kahvehaneleri, o donemde, o bolgede
yasayan Azerl Tirklerinin kiiltiir anlayiglarin1 yansitir. Yazar bu mekanlar {izerinden

asik kahvehanelerinin ve dergahlarin toplumsal iglevine deginir.

Bakii’niin dogusunda yer alan Karagehir bolgesi, diinyanin en eski petrol
bolgesi olmast agisindan Onemlidir. Yazar, bu bdlge Tlizerinden, Bolsevik
Ihtilali’'ndan énce Rusya’nin egemenliginde bulunan Azerbaycan halkinin ekonomik

ve sosyal trajedisini yansitir. Yazar bu durumu su ciimlelerle ifade eder:

“(...) Diinyamin iki yiizii bir arada yasiyordu burada. Aras nehrinin kuzeyine
gecen yiizlerce Iranlimn, Azerbaycanlhmin da toplandigi yerdi Karasehir. Petroliin
islenmesi timit kapist olmus, binlerce issiz buralara kadar gelmisti ama bu kara
denizde yiizmek kolay degildi. Bellerine kadar petrol denizinin iginde gegen
saatlerden sonra kuyulari temizlerken sakatlanmak kaginilmazdi 6rnegin, olmek isten

bile degildi. Lakin oliimciil isler bile ¢oktan tiikenmisti. Umitleri, hayalleri olii
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baliklar gibi kiyrya vurunca bir milletleri kalmamisti hi¢birinin ve simdi tek iimmete

mensuplardi: Dilenci.”(NA: 257)

Bu bolgenin yakinlarindaki Villa Petrolea da iki bolge arasindaki sinif
farkinin, zengin-fakir ayrimimin goézler oniine serildigi yerdir. Bu iki bolge romanda
Rusya’yr Ihtilil’a hazirlayan nedenlerin somutlastirilmas1 hususunda 6nemlidir.
Ciinkii Rusya’da Bolsevik ihtilalin1 hazirlayan temel sebep sosyal adaletsizliktir. Bu
donemde de Azerbaycan, Rusya tarafindan petrol zenginlikleri yiiziinden sémiiriilen
tilkedir. Rusya bu donemde biiyiik servete sahip olan zenginler ile son derece fakir
olan koyll ve isci olmak tizere kesin ¢izgilerle ikiye ayrilmistir. Villa Petrolea ise,
petrol zengini yerli ve yabanci firma sahiplerinin son derece liikks yasam tarzinin

bulundugu yerdir:

“Villa Petrolea’ya yaklastiklarinda ise petroliin kara yiizii arkalarinda
kalmus, 11kl yiizii baglamisti. Avrupali erkekler, kibar hanmimlar rihtim boyunca
yiiriiyorlardi, petroliin kara dumani onlarin ne beyaz dantellerine ne de ipek

gomleklerine bulasmusti...” (NA:257)
2.2. ANLATMA YONTEMI VE OGELERI
2.2.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

2.2.1.1. Kitaplarimin Adlari

Roman veya hikdye kurgusunun ilk unsuru, roman veya hikdyenin adidir.
Roman veya hikayenin adi, kurgunun tamami goz oniinde bulundurularak verilir ve
genellikle ya kurgusal metnin igerigine ya da kisilerine gondermede bulunur.

Kurgusal bir metnin adi, “onu anlamada, agiklamada, temsil etmede, igerigini
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carpict ve etkili bir bicimde vermede olduk¢a onemli bir igleve sahiptir. »¢7 By
baglamda, Bekiroglu’nun -Yusuf ile Ziileyha kitabinin disinda- kitaplarinin adlari

imgesel bir anlama sahiptir.

Nazan Bekiroglu, Nun Masallari ve Cam Irmag: Tas Gemi adli hikaye

kitaplarinin isimleri hakkinda, kendisiyle yapilan sdylesi de sunlari sdyler:

“Nun ile kalem, hokka, miirekkep, tiimiiyle yazi arasindaki baglantilart fark
ettigimde nun adim ¢oktan benimsemis, nunlugumu coktan fark etmistim. Oyle ise
evet, nomen est omen, isim kaderdir. Kaderimde isimden ve yazidan bir isaret olmasi
bana emniyet hissi verir. Degil mi ki yazi bir mecburiyet hali, oyleyse kaderle

68
yorumlanmasina amenna”

Ayrica Islam felsefesinde “kaf’ Kur’an’a “nun” ise yaziya atiftir. Zaten
Kur’an-1 Kerim’de «Nun» suresi diye de anilan el-Kalem suresi vardir. Kur’an’in 52.
Suresi olup adini ilk Ayetindeki kalem kelimesinden alir. Bu surede: 1, 2. “Nun,
Kaleme ve (kalem tutanlarin) yazdiklarina and olsun ki (Resiuiliim), sen -Rabbinin

nimeti sayesinde — mecnun degilsin® denir.

“«Nuny bir goriise gore heca harflerindendir, manasini ancak Allah bilir.
Bunun manasini verme cihetine gidenler ise, daha ¢ok «hokka» kelimesi ile
manalandirmiglardr. Boylece, buradaki yemin hokka ile kaleme ve kalemle yazilmig

olana olmaktadir.”™

* Nurullah Cetin, a.g.e., s.185.

. Ali Tascl, “Nazan Bekiroglu ile Soylesi-2”, Ay Vakti, S.76, Ocak 2011.

% Hayrettin Karaman vd., Kur’dn-1 Kerim ve Aciklmali Medli, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara,
2012, s.

70 Hayrerttin Karaman vd., a.g.e., s.563.
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“Cam Irmag1 Tas Gemi. Uzun zaman cam ve tas arasindaki tenakuz hali
tizerinde duygulanmis ve diistinmiis biri olarak cevaplamali bu soruyu. Tasin
sertliginden camin kirtlganlhigina, seffafligina diismiis biri olarak. Ama hemen
ardindan da camin kirldganhgindan tasin saglamlhigina siginmis biri olarak. Tas
saglam, kalici, dayanmikli. Camin biitiin saydamligina ragmen, tasin da i¢i disi bir.
Biiyiileyici bir nesne. Ama cam da géz ardr edilir gibi degil. Kirilgan, seffaf, is1ltili.
O zaman cam ve tasin birlikteligindeki tenakuzdan bir gercek vasatina ulasmak fikri
kaliyordu geriye. Cam irmagin iizerine tas gemiyi boyle saldim. Galib'in meshur
imgesinin muhayyileme ekledigi kivilcim hakki sakli kalmak kaydiyla, beklenesi
durum elbet cam wrmagin iizerinde tas gemi yiizdiiriirken cam wrmagin kirilmasiydi.
Ama degil iste, 6yle olmuyor. Ve tas geminin o saglamlig: da igin igin goriinmeyen
bir yarayla kaniyor. Ne cam ne tas bu seriivenden kazasiz belasiz ¢ikabiliyor. Hdsili

cam wrmagin tizerinde tag gemi yiizdiiriilmiiyor. Yiizdiiren varsa selam olsun.”

Yine kitabiyla ayni adi tagiyan “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinin sonunda

kitabin adiyla ilgili s6yle bir climle geger:

“(...) Ve Cam Irmagi, Tas Gemi koydum bu kitabin adimi biitiin itirazlara
kulaklarimi tikayarak. Degil mi ki kimi tas gemi oldum cam irmaklarin iizerinde
yiizmeye kalkistim,; kimi cam irmak oldum tas gemilerin bagrimda yiizmesine alistim.

Ama her halde de sadece cam wmagin degil tas geminin de kirldigina tamgim”

(CITG: 198)

“Isimle Ates Arasinda” isimli romanda; romanin ismi, igerigiyle
miisemmadir. Kitapta; Numan ve Nihade’nin agki, yenigerilerin hikdyesi ve Osmanl

padisahlarimin hikayeleri; “Isim” ve “Ates” olmak iizere iki ana boliime ayrilarak
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anlatilir. “Isim” béliimiinde yenigerilerin iyi giinleri ve Numan’la Nihade’nin
asklariin mutlu zamanlar1 anlatilirken; “Ates” boliimiinde yenigerilerin hiiziinlii
sonu ve Numan’la Nihade’ nin agklarinin bitisi anlatilmistir. Ayn1 zamanda romanda
her seyin, bir seyle bir sey arasinda konumlandirilmasi gerektigi vurgulanir. Bu
yiizden Isimle Ates Arasinda da olaylar isimle baslayip atesle son bulmustur.

Ayrica Nazan Bekiroglu, kendisiyle yapilan bir roportajda, kendisine
yoneltilen kitabin ismi neden Isimle Ates Arasinda seklindeki soruya soyle yanit

vermistir:

“Neden Isimle Ates Arasinda, buna gelince. Cok defa bir seyle bir sey
arasinda bir tirperti gibi asuli kaliriz biz. Ayni anda tek sey olmak, en azindan bazi
kiymetler bakimindan, ¢ok beseri gibi durmuyor. Bu romanin diinyasinda da her sey,
bir seyle bir sey arasinda asili. Bu arada kalmishigin simgesel yiikiinii en fazla
tastyabilecek olan degerler bir yandan isim bir yandan ates gibi gériindii bana. Hem
felsefi, hem imgesel/sembolik ve hem de gerceklik diizleminde. Romanin ii¢ katmani
var. Hem padisah ve yenigerinin, hem Numan ve Nihade'nin, hem de kiiciik
hikayelerin anlatildig1 katmanlarda gegerli ismin ve atesin temsil ettigi kiymetlerin
catismasi: Padisah isimle ates arasindadir. Her sey bir isim etrafinda doner
saltanatta. O, korumasi gereken bir hanedan ismidir en fazla ve nihAyetinde ildhi bir
ismin yiiceltilmesine hizmet eder. Iktidarimin hem onaylayicisi ve hem de tehdidi olan
yenigerisi, o ise bir ates ismidir. Yakici ve sonunda kendisi de yanan. Bir yeniceri
olan Sinan, "semender"e benzetir yenicerileri, ateste yanmayan masal yaratigl.
Diger yandan Numan'in ask hikdyesinde Numan isimle ates arasindadir. Isim,
Numan'in kelam yamni, akil yamni temsil eder. Isim, biitiin bir felsefedir ciinkii. IIm-i

kelam, Allah'in varligim ve ona ait bahisleri Islam"in izin verdigi él¢iiler icinde de
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olsa akil ve mantik yoluyla ¢ézmeye ¢alisan ilmin adidir. Nutk, Arap¢a'da ayni
zamanda hem konusma hem diisiinme anlamina geliyor. Nutk ve mantik ayni kékten
gelme. Kelam diigiinmenin, diigiinme kelamin eseri. Ve bunlar aklin sahasinda kalan
oluslar. Bu yorumlar ¢ok uzatilabilir. Neticede, Numan, kendisini baslangi¢ta sadece
ask zanneder. Oysa baskin bir keldmciligi vardir. Fark etmek, o6grenmek, anlamatk,
zannetmek, adlandirmak Numan'in en ¢ok kullandigi fiiller. Nitekim uyuyan akl
Nihade'nin vurdugu darbelerle aciga ¢ikar ve Numan't yakar sonunda. Okyanus bir
kalp ve serge kadar akla sahip olmakla oviinen, bir giin zannettigi gibi olmadigini ve
aklin ve onun ¢ocuklar: olan siiphe ile vesvesenin pengesine diistiigiinii fark eder. Bu

yiizden "Isimle Ates Arasinda.” ™

Yusuf ile Ziileyha romanin ismi ise kitapta anlatilanlar1 6zetleyici bir 6zellik
tagir. Romanin konusu Kur’an-1 Kerim’de Ahsenii’l Kasas olarak nitelendirilen

Yusuf suresinin’® etrafinda olusturulmustur.

Ld: Sonsuzluk Hecesi romanin ismi de imgesel olup kitapta anlatilan olaylar
ozetleyecek bir niteliktedir. Adem’in sahsinda biitiin bir insanoglunun hikayesinin
anlatildig1 bu kitapta, insanoglunun se¢me Ozgiirliigli olacak sekilde yaratildigi,
vurgulanan noktalardan biridir. Adem de L4 diyecek, reddedecek zgiirliigii sahip
oldugu halde LA demeyip Illallah demistir. Bu sekilde sonsuz olani tercih ederek
O’nun varliginda yok olmak istemistir. Fakat oglu Kabil ise; LA demis, llallah
dememistir. Yaratanin biiyiikliigiinden, gazabindan korkmamuis, ilahi emre tevekkiil

etmeyerek isyaninda daha ileriye gitmis ve Habil’i 6ldiirmiistiir.

" http:/www.edebibol.tr.gg
72 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.

106



Yine Bekiroglu; kendisiyle yapilan bir roportajda, romanin isminin neden

“La: Sonsuzluk Hecesi” oldugu konusunda soyle bir agiklamada bulunmustur:

“’La’, malum olumsuzluk ekidir Arap¢a. Basina geldigi manayr olumsuzlar.
Bu itibarla Adem’in manevi sahsiyetinde biitiin bir insanligin manasini anlamaya
calisirken, onun se¢me ozgiirliigiinii insanin insan kiymetini yapan ilk ozelligi olarak
fark etmemek miimkiin degildir. Iste ‘La’ bu baskaldiri serbestisini ifade eder. Yani
insan olmamn, isyana giicti varken itaat etmekteki soylu manasini. Ayrica ‘La’,
sufilerin yorumunca, hi¢-lik halidir, tizerinde onca miirekkep tiiketilen hi¢lik hali ise
her seydir, iistelik noktanin sadece felsefi degil ontolojik olarak da biitiin bir varlig
ifade etmesi gibi her seydir. Kitabin isminin koyulmasinin da bir oykiisti var aslinda,
bu hi¢lik noktasina baglandigi icin anlatayim. ‘La’yi yazdigim siireg i¢inde metnin
ismini pesinen bilememistim. Uzun siire metnin i¢inden onu isimlendirecek bir ibare
ctkarmaya ¢alistim. Fakat hi¢birisi tam anlamuyla istedigim etkiyi olusturmadi benim
iizerimde. Sonra ‘La’ ve ‘Illa’ arasindaki ilgiyi gozden gecirdigim bir giinde La isim
olarak bir anda geliverdi. Hatta metnin ilk ismini La; Illd’ya Giden Yolda olarak
diistinmiistiim. Fakat bir giin, Edebiyat Bilgi ve Teorileri dersinde bir beyitte ‘La’
edati ge¢misti, ben onun olumsuzluk eki oldugundan filan bahsederken her halde
yine hi¢ligin anlamlart iizerinde durmus olmalyim ki, arka siwradan bir é6grenci
“sonsuzluk eki” diye mirildandi, oyle hostu ki. Ek mi hece mi derken alt baslig

yvaynevi ile teati ettik ve ‘La; Sonsuzluk Hecesi’'nde karar kildik. nr3

Biri (anneannesi), Trabzon’da; digeri(dedesi), Tebriz’de olan iki gencin savas
ve tore sonucu kesisen hayatlarmin konu alindigi Nar Agac: isimli roman, aslinda

ismini romanda anlatilan olaylardan almamaktadir. Yazarin tabiriyle kitabin ismi

"http://medcezirdergi.org
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Taht-1 Siileyman olarak diisiiniilmiistiir*. Ciinkii yazar1 boyle bir kitap yazmaya
yonelten sebeplerin basinda dedesinin asil memleketinin iran’daki Taht-1 Siileyman
olmasi ve dedesinin buradaki yakinlariyla yazistigr mektuplar gelir. Bekiroglu, bir
nevi seyahatname niteligi tasiyan bu romaninda iran’in Bat1 Azerbaycan eyaletinde
bulunan Taht-1 Siileyman’dan Trabzon’a yerlesen dedesinin hayat 6ykiisiinii anlatir.
Nazan Bekiroglu, kendisiyle yapilan bir roportajda, romaninin ismiyle ilgili soyle bir

aciklama yapmustir:

“(...)Ciinkii bastan beri romanin ismini Taht-1 Siileyman olarak diigiindiim
ben. Hala da bu romani biitiintiyle tasiyacak en uygun ismin Taht-1 Siileyman
oldugunu diistintiyorum. Fakat hi¢ begenilmedi bu isim. Ben de diretmedim. Pek ¢cok
isim gegti bu kez aklimdan. Hi¢hbiri tam anlamiyla romani karsilamayinca bu kez en
sade olanda karar kildim. Bir agag ismi. Sade ve iddiasiz. Ve giiclii. Nar, giizel sey.

Bereketli ve yasamla dolu. Pek ¢ok kiiltiirde yeri var. »7

2.2.1.2. Olay Orgiisii
Olay orgiisii, roman ve hikayede yer alan kii¢lik epizotlardan olusan olaylarin
diizenlemesi ve ardisik bir sekilde ifade edilmesidir. Olay oOrgiisii kurgusal metnin
yazari tarafindan ne kadar iyi olusturulursa, kurgusal metnin okunurlugu da bir o

kadar 1ilgi ¢ekici olur.

2.2.1.2.1. Nun Masallar
Nazan Bekiroglu, Nun Masallar: isimli hikdye kitabin1 dort bdliime
ayrrmistir. {lk boliim, hikdye, mekan ve kahramanlariyla bir biitiinii olusturan dort

farkli hikayeden olusan “Hattat ve Padisah” ismini tasir. “Gen¢ Mezarlik Bekgisi,

’* Giilizar Baki, “Nazan Bekiroglu ile Réportaj”, Zaman, 28 Ekim 2012.
7> Giilizar Baki, a.g.e.
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Geng Kalfa ve Son Padisah” isimli ikinci boliim de ayni sekilde birbiriyle ilintili dort
hikdyeden olusur. Ugciincii bolim olarak ise “Son Bo&lim” adi altinda
boliimlendirilmis “Digerleri” bashigi altinda ii¢ hikdye yer alir. Bundan sonraki tek
hikaye ise “Ve Nigar Hanim, Sevgili” adi altinda, tek bolim olarak sair Nigar
Hanim’a adanmis ve bir nevi yazar tarafindan Nigadr Hanim’a yazilmis mektup

ozelligi tagir.
Hattat ve Padisah

Nazan Bekiroglu'nun Nun Masallar: isimli hikaye kitabinda yer alan “Hattat
ve Padisah” isimli hikayede, olay orgiisii neden sonug iliskisi i¢inde verilmis olup
okuyucunun olaylar1 takip etmesi kolaylagmistir. Bu anlamda Nazan Bekiroglu’nun
Nun Masallar: isimli hikaye kitabini incelendiginde, kitabin i¢inde yer alan “Hattat
ve Padisah” isimli hikayeyi, hikdyedeki olay ve durumlara gére “Hat ve Rasat”,
“Kayip Padisah”, “Iri Kara Bir Leke” ve “Ayine-i Miicelldda Nihaniz” seklinde alt

bagliklara ayirdig: goriiliir.

Hikayenin olay oOrgiisti simdiye kadar hi¢ kimsenin sdylemedigi seyleri, evli
ve iki ¢ocuk babasi olan ve Istanbul’da dénemin rasathanesinde hattatlik yapan
hattat-rasidin hi¢ kimsenin sdylemedigi ve yazmadigi bir bigcimde yazma arzusuyla
baglar. Fakat hatta-rasit, bu arzusunu bir tiirlii ger¢eklestiremez. Ciinkii her ne zaman
rahlesinin basina gecip yazi takimlarini eline alsa yazmak istedigi seyler yok olup
gider. Ta ki hattat, bir gilin rasathanede calisan diger rasitlarla birlikte semay:
gozlerlerken zatiissukbeteyninden dénemin padisahini goriir. O, zatiissukbeteyninden
padisah1 gordiigii an biitiin bir varlig1 ve kendisini onun 1s18inda gordiigiinii fark

eder. Bu farkindaligin ardindan hattat, rasathaneden evine giderken nasil ve ne
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sekilde yazacagma karar verir. O, evine gelince Oniine rahlesini, eline yazi
takimlarini alip yazmaya baslar. Daha sonra hattat, yazdiklarini donemin padisahina
okumak i¢in Divan- 1 Hiimayun’un toplanacagi giin Bab-1 Hiimayun’un kapisinin
Oniine gider. Padisah1 goriince de padisahin yanina yaklasip yazmis oldugu defterleri

padisaha verir, padisahin yanindan uzaklagir.

Padisah, o gece Saray-1 Amire’de sabaha kadar hattatin kendisine vermis
oldugu defterleri okur. Ertesi sabah padisah, hattat-rasidin saraya getirilmesi
hususunda emir buyurur. Bunun iizerine hattat-rasit saraya getirilir. Hattat, padigahin
yanina gittiginde padisah defterleri bir defa da hattata okutur. Hattat, defterlerini
padisahin huzurunda okuyup bitirdikten sonra bir de padisahin izni olursa
yazdiklarini biitiin halkin 6niinde okuyarak, diger insanlarla paylasarak var olmay1
istedigini dile getirir. Padisah hattatin bu istegine izin verir ve hattat yazdiklarini tim
halkin 6niinde okumaya tesebbiis eder. Fakat hattatin sesi boguk bir hiriltinin disinda
duyulmaz. Bu beklemedigi durum karsisinda hayal kirikligina ugrayan hattat-rasit,
defterlerini koltugunun altina sikistirip oradan ayrilarak rastgele yliriimeye baglar.
Sonra solugu evinde alir. Evine geldiginde rahlesini, yazi takimini 6niine ¢eker, eline
kagidin1 kalemini tekrar alir. Sesini padisahtan baska hi¢ kimseciklere duyuramayan

hattat-rasit, bir adamin bagindan gegenlerini yazmaya baglar.

Hikaye “Kayip Padisah” alt baghigiyla devam eder. Aradan zaman gegmistir.
Kendisini padisahtan baska kimselerin anlamadigi hattat-rasit, o olaydan sonra
evinden bir daha hi¢ ¢ikmaz. Daha sonra hattat, kendisini en iyi padisahin
anlayabilecegini ve aradigini buldugunu, yani padisahini buldugunu diisiinerek
yazdiklarin1 sadece padigahina okumak ig¢in tekrar saraym yolunu tutar. Saraya

gittiginde padisah, hattati memnun bir sekilde karsilar. Uzun uzun konusurlar.
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NihAyet padisah da hattatin samimiyetine inanarak kendi yazdigi defterleri hattata
gosterecegini soyler. Ardindan hattat, ertesi aksam gelmek iizere saraydan ayrilir,
evine gider. Ertesi giin hattat padisaha verdigi sz lizerine saraya gelir. Ama sarayin
kapilarinin kapali oldugunu goriir. O, igeri nasil girilebilecegini diisiiniirken sarayin
yan kapilarindan biri aralanir ve bir cariye, hattati iceriye buyur eder. Hattat, kendine
kapiyr bir cariyenin agmasina sasirmakla birlikte cariyenin giizelligi karsisinda
cariyeden gozlerini alamaz. Daha sonra cariye, hattati padisahin odasina
yonlendirmek yerine baska bir odaya yonlendirir. Hattat, o gece sabaha kadar
padisahla vakit gecirmek yerine cariyeyle vakit gecirir. Padisah da odasinda bos yere
hattat gelecek ve hattata kendi defterlerimi okuyacagim diye hattat1 bekler. Padisah
sabahin ilk 1siklarina dogru artik hattatin gelmeyecegini anlayarak biitiin defterlerini
kendisine ¢ocuklugundan itibaren hizmet eden, saraymn kandillerini yakan ve

sondiiren kara agaya verir.

Hikayenin “Iri Kara Bir Leke” alt baghgiyla verilen boliimiinde, biitiin bir
geceyl ruhunu gostermek icin kendisini bekleyen padisah yerine cariye ile gegiren
hattat, yazacagi c¢ok sey oldugunu ve bunlari mutlaka cariyeye okuyacagim
sOyleyerek cariyenin yanindan ayrilir. Evine gelir. Aski, gengligi ve giizelligi yazmak
i¢in rahlesini oniine ¢eker, kagidini, kalemini eline alir ve yazmaya baslar. Bu sirada
hattatin yanina hattatin esi gelir. Hattatin esi, kocasinin kalbinde baska bir kadinin
oldugunu hemen anlayarak odadaki aynaya dogru yonelir. Aynada kocasinin kalbini
ve kalbindeki koca lekeyi goriir. Sonra hattatin esi, uyumakta olan esinin yanina
gider. Esinin yanina gittiginde hattat uyanir. Ikisi hattatin yazdig1 kagitlar iizerinde
hattatin kalbinden ¢ikan o koca kara lekeyi goriirler. Hattat bunun {izerine af diler.

Hattatin hanimi, esini affeder. Bu hattatin esini cariyeyle aldatmasi ve af dilemesi
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olay1 birka¢ kez daha yinelenir. Sonunda hattatin esi hattati terk eder. Karisi
tarafindan terk edilen hattat, oldugu yerde cokiip kalir ve oldugu yerden aksama
kadar hi¢ kalkmaz. Hattat, biitiin bu yasananlardan sonra her seyin ne kadar ¢cabuk
gelistiginin farkindaligr i¢inde biiylik bir pismanlik ve utangla padisahini diisiiniir.
NihAyet hattat, ihanetini ve sadakatsizligini biitiin bu olaylardan sonra agikga
gormiistiir. Yapabilecegi higbir seyin olmadigini, her sey i¢in artik ¢ok ge¢ oldugunu
bilmesi, hattatin acisin1 daha da artirir. Fakat sonra kendi kendisine “Defterlerim var.
Bedelini ¢ok agir odemis olmama ragmen defterlerimde ben varim. Hep defterlerime,
donecegim ve defterlerime dondiikce ¢ogalacak, biiyiiyecek ve var olacagim” diyerek
yerinden firlar. Dolaplardan, raflardan, yastiginin altindan ciltli ciltsiz bir y18in
defteri, kagit tomarmi bulup ¢ikarir. Defterlerinden ilkine uzanir. Sayfalar1 sagdan
sola ¢ilgin gibi ¢evirmeye baglar. Bu sirada hickiriklar1 kahkahalarina karisir ve bir
yigin kagit yerlerde siiriiniir. Daha sonra hattat, defterlerinin bombos oldugunu goriir

ve hattatin hikayesi burada biter.

Hikéyenin son alt baslig1 olan “Ayine-i Miicelldda Nihaniz”’da yazarin “Hattat
ve Padisah” isimli hikdyenin baskisisi olan hattat-rasit ile hesaplastigini goriiriiz.
Yazar, hattat1 suclar, kendisi ile hattat1 6zdeslestirir. Ciinkii ikisi de farkli zamanlarda
da olsa yazi ile ugrasan kisilerdir. Amaglar1 anlatmak, anlagilmaktir. Alt basliktan da
anlasilacagi gibi yazar, hattat ile aslinda arayislarinin (ikisi de mutlak olani, ikisi de
kendilerini anlatacak ve kendilerini tam anlayacak birine ihtiya¢ duymaktadirlar.)
ayni oldugunu ve bu arayislarinda onlerine ¢ikan engellerin de benzer oldugunu dile

getirir.

Yazar bu boliimiin devaminda hattat1 terk etmek istedigini dile getirir. Bunun

sebebi olarak da Oykiiniin bagkisisi olan hattattan, kendi varligindan bir 151k
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yaratamadigini, kendi varligindan sadece bir aclize yarattigl i¢in hattattan nefret

ettigini ve bu yiizden hattat1 terk edecegini dile getirir.
Gen¢ Mezarlik Bekcisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah

Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallar: isimli kitabinin i¢inde yer alan bu
hikayede, hikdyenin merkezi kisisi olan gen¢ mezarlik bekgisinin kendi ruhunu bir

yerlerden bulup ¢ikarmasi, yaratilisinin sebebini 6grenme c¢abasi anlatilir.

“Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah”, isimli hikdye kendi
icinde; “Ahter- suhte ve Lale, Hi ve Lale”, “O Yakamoz O Yildiz”, “Onlarin Son
Oykiileri ve Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” seklinde alt basliklara ayrilarak
anlatilmistir. Bu sekilde alt basliklara ayrilan 6ykii, kendi i¢inde I, II, III seklinde

roma rakamlartyla boliimlendirilmistir.

Hikayede, zengin bir ailenin yaninda yasayan ve hikdyenin de ana
karakterlerinden olan gen¢ kalfanin Oykiisii anlatilir. Habesi kalfayla birlikte aym
oday1 paylasan geng¢ kalfa, her gece sanki onu biri uyandirmis gibi uykusundan
uyanir. Sonra da evin ¢ikmasindan karsiya dogru baktiginda gokyiiziinde kocaman ve
g6z kamastirict bir yildizin suya yakamoz biraktigini goriir, korkarak yatagina doner.
O, her gece uyandigi gibi bir gece yine uyanir, yakamozu goriir. Bu sefer yakamozu
gordiigiinde korkmadan pencereden karsiya bakar. Geng kalfa o zamana kadar fark
etmedigi Saray-1 Amire’yi ve icindeki olaylari goriir. Bunlar arasinda Saray-1
Amire’deki odalardan birinde bir enderun agasi vardir. Geng kalfa o giinden sonra
stirekli enderun agasini diislinmeye baslar. O, yine bir giin gece uyandiginda, kars
kiyida, uzaktaki karanligin i¢cinde suya yakamoz birakan bir yildiz goriir. Ardindan

bir ses duyar. Sarayin odalarinda alisilmisin disinda bir hareketlilik vardir. Sonradan
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anlar ki donemin padisah1 6lmiistiir. Padisahin 6liimiinden sonra padisahin ailesi,
yakinlar1 ve enderun agasi da dahil hemen hemen herkes Beyazit Sarayi’na
gonderilir. Biitiin bu olaylardan sonra, gecenin ortasinda uyandiginda artik suya
yakamoz birakan yildiz1 ve enderun agasimi géremeyen geng kalfa -her gece karsiya
baktig1- pencerenin Oniinde kaskat1 kesilip hi¢ konusamaz hale gelir. Geng kalfanin
tyilesmesi i¢in ev halki seferber olur. Eve doktor ¢agrilir. Doktor, tedavinin de iki
asirdan beri Istanbul’da goriinmeyen -hatta tohumunun bile yok oldugu- Lale-i Rumi
ya da Istanbul Lalesi adiyla da tanimnan sar1 renkli bir tiir lalenin kaynatilip surubunun
icirilmesiyle miimkiin oldugunu sdyler. Bunun iizerine evin beyi lalenin bulunmasi

icin her yere haber verir. Fakat lale bulunamaz.

Daha sonra “Ahter-suhte, Hli ve Lale” alt basligiyla gen¢ mezarlik bekgisinin
Oykiisiine gegilir. Geng kalfanin kaldigi evin sag tarafinda bir mezarlik ve bu
mezarlikla ilgilenen genc¢ bir mezarlik bekeisi vardir. Bu bekei, biitiin glinlind,
gecesini pencere Oniinde geciren geng kalfaya asik olmustur. Oyle bir giin gelir ki
geng mezarlik bekgisi artik higbir sey yapamaz olur. Sonunda dayanamayarak ayni
oday1 paylastig1 tiirbedara durumu izah eder ve kizi istetir. Fakat yanlarinda kaldig
evin beyi ve hanimi, kalfa hi¢ konusamadigi i¢in zorla evlendirilmesinin dogru
olmadigini soylerler. Geng mezarlik bekgisi, bu cevabin ardindan halini bdyle
aracilarla ev halkina anlatmaktansa, dogrudan karsisina dikilip gen¢ kalfaya
anlatmanin daha dogru olacagimi diisiinlir. Ama kendisinde geng¢ kalfanin karsisina
gececek cesareti bulamaz. O, en sonunda kendisini ona en iyi sekilde anlatabilmek
icin geng kalfa adina bir giil yetistirmeye ve bu giilii ona gostermeye karar verir.
Geng¢ mezarlik bekgisi, bir taraftan giilii yetistirirken, diger taraftan gonliiniin

lizlintiisiinli, huzursuzlugunu hafifletebilmek i¢in Once biitiin sahaflar1 dolasarak
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gelmis gecmis biitiin sairlerin divanlarini, siir mecmualarini alir ve hepsini okur.
Once kendi duygularini kendisinden evvel yazmis birisiyle karsilasinca biraz
rahatlar. Fakat bu rahatlama kisa stireli olur, sonra eski tiziintiisli geri gelir. Siirlerden
sonra risale okumaya, ney iiflemeye baslar. Bunlar da acisin1 tamamen gegirmez. O,
icinde bulundugu bu durumdan kurtulmasi i¢in kendisini yonlendiren tiirbedarla
dergaha zikre gider. Fakat duydugu askin bu cinsten olmadigin1 fark edince zikre

devam etmez.

“O Yakamoz O Yildiz” alt bashiginda da gen¢ mezarlik bekgisinin dykiisii
anlatilmaya devam edilir. Gen¢ mezarlik bekgisi bu boliimde askinin yapisini
sorgular. Geng mezarlik bekgisinin geng kalfa i¢in 6zenle yetistirdigi giilfidan1 da bir
yil sonra ilk ¢i¢egini verir. Fakat o, gordiigline sevinemez. Ciinkii bu ¢i¢ek onun o
giine kadar hi¢ gérmedigi garip, sar1 yaprakli ve mizrak ucu gibi sivrilen bir ¢icektir.
O, iizlintlilerinden uzaklasabilmek ve kalfay1 diisiinmemek igin tekrar siirler yazar.
Yazdig1 siirleri duydugu rahatlama duygusunun azalmamas: ic¢in okumaz.
Bagslangicta siirlerini baska sairler gibi yazar. Sonralari bunun yetmedigini goriir ve
huzursuzlugunu onlar gibi yaziyor olmasma baglar. Bu diger sairler gibi yazma
durumundan kurtulmak igin kendisine en ¢ok benzeyen bi¢imi aramaya calisir.
Sonunda hi¢ kimselerin bilmedigi, gormedigi yeni bi¢imlerde yeni seyler sdyler.
Sonra da gen¢ mezarlik bekgisi yazdiklarini insanlarla paylasmak ister. Bu sekilde,
insanlarin  kendini anlayacaklarim1 ve kendisinin bu mutsuz ruh halinden
kurtulacagini1 diigiiniir. Bu yiizden siirlerini ¢ogaltmasi i¢in, hattatlardan birine verir.
O, aradan epey zaman gectikten sonra ¢ogaltilmis siirlerini alir, onlar1 6niine ¢ikan
kisilerin eline tutusturur. Ardindan yazdiklarinm1 dagitmasi i¢in sahaflara gider. O

giinden sonra biitiin Istanbul, gen¢ mezarlik bekgisinin alisilmis siirlere pek
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benzemeyen siirlerini okur, begenir. Geng mezarlik bekgisi siirlerini okuyan herkesin
kendi ruhunu biitiin ¢iplakligiyla seyrettigini diisiinerek bu sefer de pisman olur. O,
icinde bulundugu huzursuz durumdan kurtulmak icin basvurdugu yontemlerin
istedigi gibi netice vermemesi lizerine, tekrar dergdha baglar. Seyhin huzuruna
cikartilir. El alir, ¢ile kirar. Geng mezarlik bekgisi birdenbire asik oldugu giinden bu
yana duymadigi bir huzur duyar. Fakat bu huzur da uzun siirmez. Dergahtayken iki
gece arka arkaya gen¢ kalfayla ilgili riiya goriir. Sonunda diislincelerine soz

gecirebildigini; ama diislerine s6z gegiremedigini fark eder.

“Onlarm Son Oykiileri(-6zet niyetine)” boliimde, ad1 meczuba ¢ikan geng
kalfayla ona inanilmaz bir bi¢imde asik olan gen¢ mezarlik bekgisi ¢ile kirdiktan ve
geng kalfa yukarida bahsedilen lalenin resmini goriip iyilestikten sonra evlenirler.
Aslinda gen¢ mezarlik bekgisi tipki hattat ve padisah isimli 6ykiideki hattat rasit gibi
yanlig seylerde huzuru aramistir. Ama nihayetinde gen¢ mezarlik bekgisi aradigini
bulmustur. Aradiginin somut olmayan, tilkkenmeyen sey oldugunu anlamistir. Ciinkii
o, geng kalfayla evlendiginde aradigini buldugunu zanneder. Lakin bir giin geng
kalfa ona kendisi i¢in bir siir yazmasim sdylediginde o, yazmak ister ama yazamaz.
O zaman anlar ki buldugunu zannettigi ask somut ve sonlu olana degildir. Geng
kalfa, bek¢inin agkina olumlu yanit vermeden Once, bekginin iginde bulundugu

huzursuzlugun da gergekte geng kalfayla alakasi yoktur.

“II- son padisah ve son sehzadeye iliskin boliim” basliginda Osmanli
donemindeki son padisahin (Vahdettin’in) bir gemiye binip ailesi ile birlikte iilkeyi
terk etmek zorunda oldugu, aslinda onu kimsenin anlamayacagi ve yanlis
degerlendirmelerde bulunacagi oykii kisilerinden olan son padisahin agzindan dile

getirilmistir. Yazar, Nun Masallar: isimli Oykii kitabinda oykii kahramanlart ile
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padisahin iiziintlisinii karsilastirmistir ve padisahin icinde bulundugu durumu

olumlayici bir Gislupla dile getirmistir.

Oykiiniin son boliimii olan “Nakkasmn Yazilmadik HikAyesi”’nde yazar Nun
Masallart kitabindaki “Hattat ve Padisah” ve “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa
ve Son Padisah” isimli dykiilerinin kahramanlariyla yiizlesir. Ayrica bu bolimde, her
ne kadar uzak zamanlarda ve uzak mekanlarda yagasalar da yazarin kendi meslegiyle
nakkasin meslegi arasinda karsilastirma yaptigir goriiliir. Yazar, sirf diger yaziyla
ugrasan Oykii kahramanlarinin yasadigi yazma sorununu, nakkasin da yasamamasi

i¢in, onun Oykiistinii kaleme almadigini ifade eder.
Digerleri

Bu baslik altinda birbirleriyle ilintili “Bahgeli Tarih”, “Aksamin Agas1” ve
“Kara Yagmur” isimli ii¢ hikdye anlatilir. Bu {i¢ hikdyede gecmisle ilgili yolculuga
cikilmis; gegmis ve simdi sorgulanmistir. Bu hikayeler kitaptaki diger hikayelerden

farkli olarak bir nevi durum hikayesi 6zelligi tasir. Buna gore;

“Bahgeli Tarihte tarih son sinif 6grencisinin bir giin bitirme tezi vasitasiyla
bir kiitiiphaneye gitmesi, orada Sevgi isminde bir kiitiiphane memurunun dikkatini
¢cekmesi, onunla ilgili izlenimleri; tezi hakkinda degerlendirmeleri, tezi vasitasiyla
gecmisi anlamaya calismasi, gegmisteki olay ve insanlarin simdiki zamanda basta

kendisi olmak iizere giinlimiiz insanina ne ifade ettigi izerinde durulmustur.

“Aksamin Agas1” isimli hikayede Oykii, ayn1 zamanda Oykiiniin merkezi
kisisi olan yazar-anlaticinin bir aksam dolmusg beklerken yazar/sair Abdiilhak Hamit
Tarhan’in amcas1 oldugunu sdyleyen bir kisinin durakta kendisine seslenmesi, sonra

sakin bir yere gidip Abdiilhak Hamit hakkinda, ge¢mis hakkinda, kendi yazdig:
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Letaif-i Enderun hakkinda yazar anlaticinin sorularini cevaplamasi ve diistincelerini
anlatmasi, bugiiniin daha iyi anlagilmasi i¢in ge¢misin Oneminin yazar anlatici
tarafindan sorgulanmasi iizerine kurulmustur. Ayrica kitaptaki diger hikayelerin
hepsinde oldugu gibi gegmisten gliniimiize yazma kavrami sorgulanir. Bunun igin
Oykl kisisi olan yazar, Abdiilhak Hamit’in amcasit oldugunu sdyleyen Kkisiyle

kendisini bu anlamda kiyaslamaya tabi tutar.

“Kara Yagmur” baslikli hikaye, bir ¢esit deneme tislubu 6zelligi tasir. Yazar-
anlaticinin Topkapt Sarayi’na gittigi bir giin hissettikleri anlatilir. Burada yazar
anlatic1 padigahlarin yasadigi doneme gider ve sanki o donemde yasayan biri gibi
degerlendirmelerde bulunur. Fakat artik bir miize olan Topkapt Sarayi’nin ziyaret
stiresinin dolmasit ve bunun i¢in bekgilerin diidiiklerini c¢almasi tizerine iginde
bulundugu durumdan ¢ikar. Anlattig1 her seyin ve bahsettigi sevgilisinin kendisinin

vehmetmesinden baska bir sey olmadiginin farkina varir.

“Ve Sevgili, Nigar Hanim” boliimii sadece Nigar Hanim’a ayrilmig olup;
yazarin onunla ilgili duygular1 anlatilir. Burada editor, yazardan Nigar Hanim’la
ilgili bilimsel bir ¢aligma ister Fakat yazar, onunla ilgili ¢ok fazla bilgiye sahip
oldugu ve ona kars1 bir hayranlik, sevgi besledigi i¢in, onun duygulari bilimsel yazi
yazmasina izin vermez. Bunun {izerine deneme iislubunda monografik bir yazi yazar.
Burada onunla ilgili olmasini arzu ettigi olaylardan, durumlardan ve ona olan

sevgisinden bahseder.

2.2.1.2.2. Cam Irmag Tas Gemi
Nazan Bekiroglu kitabimi alti kisma ayirmis ve kitabinda alti hikaye

anlatmistir: Birincisi “Be”, ikincisi “Kiil Rengi Kus ile Beyaz Mermer Sehir”,
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ticlinciisiic “Mavi Gl Dal1”, dordiinciisii kitaba da adini veren “Cam Irmagi Tas
Gemi”, besinci hikaye “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri”, son dykii ise “Giilibrigim
Tazarrusu”. Bekiroglu, “Kiil Rengi Kiiciik Kus” ile “Beyaz Mermer Sehir” hikayesi
ile “Mavi Gl Dali” hikayesi arasinda; “Mavi Giil Dali” ile “Cam Irmagi Tas Gemi”
hikayesi arasinda degisik gondermeler yaparak metinlerarasi iligski kurmaktadir.

Be

Kitaptaki diger hikayeler i¢in giris yapilan bir bolim niteligi tasiyan “Be”
hikayesinin baslangicinda Elif, karanlikta oturmakta ve kendini acgiklayacak bir Be
beklemektedir. Elif’in yasadig1 kent kayaliklar {izerine kuruludur ve dis diinyadan
sik1 surlarla ayrilmistir. Karanlik kentin kapilari hi¢ acilmaz hep kapanir. Bu
kapilarin gelisi vardir; fakat gidisi yoktur. Kentin sakinleri olan “onlar” bastan ayaga
akil ve mantiktir. Siyah ciippelerinin i¢inde hep aynidirlar. Elif, biitiin diinyay1 bu
karanliktan, biitiin insanlar1 ise “onlar’dan ibaret zannetmektedir. Elif’1 karanliktan
kurtaracak olan Be baslangigta bir sirdir. Bu ylizden Elif’e bir haber gelmezse o da
karanligin i¢inde kalacak ve “onlar”dan biri olacaktir. Fakat Elif farklidir, onlardan
baskadir. Ancak bir riiya Elif’e haber getirebilir ve onu bilinglendirebilir. Zamani
gelince bu riiya da gelecektir. Once Be’nin riiyasi, sonra haberi gelir. Elif bu riiyayla
once hisseder, sonra da histen manaya gecer. Elif bu bilince ulaginca Be sir olmaktan
cikar, asikar olur. Karanlik sehirde yasayan “onlar’da ise bir degisiklik yoktur. Elif
siyah cilippesini ¢ikararak, sehrin kapisindan disar1 ¢ikar. Disar1 ¢ikinca 6nce, Elif’in
gozleri kamagir, hicbir sey géoremez. Daha sonra ise mavi irmagi, suyu ve 1181 gorir.
Gozleri alisinca higbir seye yabancilik gekmez, her sey onun i¢in tanidik olur.

Elif, Be’yi bir agacin gévdesine yaslanmis olarak goriir ve hemen tanir. Be,

agacin golgesinde bir fidan gibidir. Ince, narin, sen, masum, derin ve diisiinceli bir
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hali vardir Be’nin. Elif, Be’yi taniyinca higbir hayal kiriklig1 yasamaz. Baslangicta
sadece Be’nin adin1 6grenen Elif, onun harfleriyle ask yazar. Daha sonra Elif, Be’nin
O0gretmesiyle suya ve 1s18a bogulmus diinyanin biitiin kelimelerini 6grenir. Giin gelir
ki Elif’in bildigi kelimelerin sayis1 Be’nin bildiklerine erisir. Elif, o kadar ¢ok sever
ki Be’yi, kiyamete degin hi¢bir kadinin hicbir erkegi bdyle sevemeyeceginden
emindir. Kendisinin de bdyle sevildigini zanneder; fakat yanilir. Be baska biriyle ask
yasamaktadir ve agki da karsisindakine Elif’in sozciikleriyle anlatir. Elif gordiikleri
karsisinda can evinden vurulmusa déner. Once bu olanlarla hos¢a bir uyum iginde
gecinebilecegini zanneder; fakat zamanla igindeki aci biiyiir ve katlanilmaz hale
gelir.

Elif, artitk mutsuzdur, olanlar1 nasil sindirecegini bir tiirlii anlayamaz. Careyi
ka¢makta bulur. Cok uzakta, bagka bir suyun, bagka bir okyanusun kenarinda bir eve
yerlesir. Hicbir glizelligin pesinde degildir, glinlerce kimseyi géormez ve kimselere
goriinmez. Elif askinin acisiyla ni¢in bu kadar ac1 ¢ektigini bulmaya calisir; fakat bu
acinin karsiligmmi kelamda bulamaz. Askini yorumlamaya ve agkla hesaplasmaya
kalkistikga adeta bir girdaba siiriiklenir. Aski anlamaya calistikga bu girdapta
bogulur. Askiyla yiizlesmeyi basaramayinca aski yalanlamaya karar verir. Fakat aski
yalanladig1 zamanda geriye sadece karanlik kalmaktadir. Aradan zaman gecince Elif,
ask bile olsa her seyin zamanla bitecegini anlar. Elif, Be’nin kendisi i¢in ne ifade
ettigini ve Be’nin arkasinda yatan manay1 merak eder. Be’yi aslinda kendi goziinde
blyiittiigiinii anlayan Elif onun kusurlarim1 fark etmeye baglar. Bir siire sonra
acilarinin artik Be’ye dair olmadigini hisseder, liziintlisii yon degistirir. Uzun siire
hicbir sey yapmadan eylemsiz kalir. Sadece seyrederek bir dairenin igine

hapsoldugunu anlayinca bu yaptiklarinin karanlik kentte yaptiklariyla ayni seyler
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oldugunu fark eder. Bir gel zaman1 evinden ¢ikan Elif, karanlik kentin kapilarina
yonelir. Uzerindeki beyaz elbiseleri ¢ikararak siyah ciippesini sirtma gegirir. Demir
kapidan gecerek iceri girer, kimse onu yadirgamaz. Adeta herkes onun bir giin
gelecegini bilmektedir. Elif kente ilk adimini atarken karanligin samimi oldugunu
distindir.

Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir

Kiil Rengi Kiigiik Kus, kiigiik bir sehirde yasamaktadir ve yasadigi yer
sikintili bir yerdir. Bu ylizden sonbaharda go¢ eden gé¢men kuslarla birlikte bu
sehirden gitmeye karar verir. Go¢men kuglara katilarak onlarla birlikte kanat ¢irpar;
fakat fazla yol alamadan yorulur ve baygin bir sekilde Beyaz Mermer Sehir’in
ortasina diiser. Kus, kendine geldiginde sehrin konusmadigini anlar. Bir siire
ugrastiktan sonra sehrin ana dilini 6grenir ve sehre o dilde seslenir. Cok gecmeden
sehirle konugmaya baslar.

Sehir ¢ok Onceleri hareketli, gorkemli bir kenttir. Cok savaslar, kusatmalar
gormiis; fakat kendini teslim etmemistir. Asya’dan gelen bir komutan sehre
seslenerek kendisini hatirlamasini ister. Sehir yanilir ve kapilarim1 bu komutana acar.
Asyali komutanin ordusu sehri yagmalar, sehrin yash sahibini taht meydaninda
oldiiriirler. Sehrin sahibinin 6ldiirtildiigli taht meydaninda kanayan bir leke kalir ve o
giinden sonra sehir sessizlige biiriinir.

Kus daha sonra sehirden aska dair bir kelime bekler; fakat bu bekledigi
kelime bir tiirlii gelmez. Hayal kirikligina ugrayan kus aldig kiiciik bir tas1 sehrin
taht meydaninin ortasina, sehrin kalbine birakir. Tasin kendisi kiigiiktiir; fakat etkisi
bliylik olur. Bu tasin atilmasina sehir ¢cok kirilir ve sonra sehir tekrar eski sessizligine

bliriiniir. Kus ne yaparsa yapsin sehri konusturamayacagini anlayinca artik gitme
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vaktinin geldigini anlar. Artik i¢inde, uzak ve sicak iilkeleri gérme istegi degil,
sadece gitme istegi kalmistir. Bu yiizden kus gokyiiziindeki gogmen kuglara katilarak
sehirden ayrilir. Gokyliziinden gordiigii son sey yeryiiziinii kuzeyden giineye kesen
bir ordudur.

Mavi Giil Dah

Bu hikaye diinyanin, sadece dogu ile bati ya da kuzey ile giiney olarak
boliinebilecegi zamanda ge¢mektedir. Giiney iilkesi hiikiimdari, bilinen diinyanin
dortte tgline sahiptir. Giiney; kendilerinin oldugu gibi, dogu ile batiyr
sahiplenmislerdir. Geriye sadece efsanelerde adin1 duyduklari; ama hi¢ gérmedikleri
Kuzey iilkesi kalmistir.

Gliney iilkesi hiikiimdari, Kuzey {ilkesini de kendi topraklarina katmak igin
ordusuyla harekete gecer. Alt1 aylik bir yolculuktan sonra Kuzey iilkesine varilir ve
kusatma baslar. Cok geg¢meden iilke ele gecirilir ve Kuzey {ilkesi hiikiimdar
oldiirtiliir. Giiney iilkesi o giine kadar ele gecirdigi her {ilkenin tanrisim da
sahiplenmistir. Bu ylizden Giiney {ilkesinde tapinakta yer alan tanrilarin sayisi ¢ok
fazladir. Giineyli hiikiimdarlar ganimet olarak aldiklar1 bu tanrilar sayesinde
giiclerine gii¢ katildigin1 sanmaktadir. Giineyli rahipler de etkinliklerini artirdig1 i¢in
bu durumdan memnundur.

Gilineyli hiikiimdar, Kuzey iilkesinden de yeni tanrilar ele gecirmek ister;
fakat umdugunu bulamaz. Ciinkii Kuzey iilkesinde insan eliyle yapilmis bir tanri,
yani put yoktur. Onlar goriinmeyen tek bir tanriya inanmaktadirlar. Giineyli
hiikiimdar, hazine odasinda tanr1 ararken, kuzeyli prensesi bulur ve onu savas
ganimeti olarak ogluna verir. Kuzey {ilkesi talan edildikten sonra doniis yolculuguna

baglanir. Kuzeyli prenses kendisi i¢in hazirlanan arabaya binerken Kuzey iilkesinin
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son halini, anadilini ve tek Tanr1’y1 asla unutmayacagini diisiiniir. Yolun kenarinda
gordiigl, saglam kalmis mavi giil dalin1 da yanina alir. Doniis yolunda Giiney iilkesi
hiikkiimdar1 rahatsizlanarak 6liir. Olen hiikiimdarin oglu, babasmin yerine gegerek
Giiney tlkesinin yeni hiikiimdari olur.

Giiney iilkesinin yeni hiikiimdari, kuzeyli prensesle evlenir; fakat Once
prensesin kalbini de kazanmak i¢in ugras verir. Bu ugraslarin neticesinde onun
kalbini ele gecirmeyi basarir. Prenses, giiney iilkesinin ¢ok tanrili inanglarinda ve
tapinaklarinda aradigi huzuru bulamayan yeni hiikiimdara tek tanriya inanmasini
sOyler. Aradig1 huzuru tek tanrida bulan geng hiikiimdar eski inanglarin hepsine yiiz
cevirir ve baskenti de baska bir yere tasir. Bu olanlardan iilkenin yonetiminde 6nemli
yere sahip olan rahipler hi¢ hosnut olmazlar. Eski inanglari olan ¢ok tanrili dine
donmek ve alisilmis diizeni degistiren hiikiimdardan intikam almak igin firsat
kollamaya baglarlar.

Rahiplerin bekledigi firsat, Prensesin bir ogul diinyaya getirmesiyle meydana
cikar. Rahipler, hiikkiimdarin oglunu zamanla babasina diisman yaparlar ve eskiyi
oglunun goziinde yliceltirler. Bir gece ogul babasini 6ldiiriir ve rahiplerin bekledigi
eskiye donme firsat1 ¢ikar. Yeni olan her sey yikilir ve baskent eski yerine taginir.
Kuzeyli prenses ise olanlar karsisinda saskina doner ve o gilinden sonra hig
konusmaz.

Cam Irmag Tas Gemi

Sanatkarlar koyiinde yasayan tuglaci, duvarci, camci, nakigci, ressam ve
mimarlar, hiikkiimdar i¢in mezar yapmaktadir. Bir giin hiikiimdar, sanatkarlar koytinii

ziyaret eder ve yontucuya mezar odasini slisleme gorevini verir. Hiikkiimdar, mezari
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siislemek i¢in yontucudan eskiye bagli kalmasini, kendisini tanrisallastirmasini ister.
Viicudunun kusurlarini géormemesini ve onu miikemmellestirerek ¢izmesini soyler.
Ayrica bu yaptiklarindan kimseye bahsetmemesini ve bunlarin kimse tarafindan
bilinmemesini ister. Yontucu endiselenir; ¢iinkii yaptigi eser kimse tarafindan
gorilmeyecektir. Yontucu, mezar odasinin siislemesini bitirdigi zaman hiikiimdar
gordiikleri karsisinda adeta biiyiilenir; fakat kendisinden sonra higbir hiikiimdarin
bunlara sahip olmasimi da istemez. Bu yilizden yontucunun bu eserleri bir daha
tekrarlayamamasi i¢in ona kisisel yetenegini kazandiran ser¢e parmagini keser.
Kuzey iilkesine sefer diizenleyen hiikiimdar sefer doniisii sirasinda aniden
rahatsizlanir. Son nefesini vermeden 6nce bulundugu yerin kendi bagkenti oldugunu
sanarak oraya gomiilmek istedigini sdyler. Hiikiimdar, 6zenerek hazirlattigi mezarina
degil, sefer doniisii 61diigii yere yanlislikla gomiiliir.
]

Yontucunun ziyaretine eski hiikiimdarin oglu gelir. Ogul hiikiimdar,
yontucudan mezarini siislemesini ve ayrica kuzeyden getirdigi prensesinin gonliinii
kazanmak i¢in prensesin biistiinii yapmasini ister. Yontucu, prensesin biistlinii
yapmaya baslar. Ancak prensesin giizelligi onu biiyiiler. iki kere gordiigii prensese
asik olur. Biistii tamamlayip saraya teslim ettikten sonra geng hiikiimdar, mezari i¢in
yontucuyu cagirir. Ulkede artik, baskentin ve sarayin yeri degismistir. Tek tanri
inancinin izleri her yerde kendini hissettirmekte, eski tapimaklar artik
gorinmemektedir. Yontucu da artik tek tanriya inanmaktadir ve yeni baskentte yeni
sanatin Onciisii haline gelmistir. Mezarii siisleten hiikiimdar kendisinden eskiye

bagli kalmamasini, kendini tanrisallagtirmamasini, olmasi gerektigi gibi degil oldugu
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gibi resmetmesini ister. Bu istek tam yontucunun istedigi firsattir, o da aynen
hiikiimdarin istedigi gibi resimler yapar.
Il

Hiikiimdar, prensesin mezarinin da kendi mezarinin yaninda bir odaya
yapilmasini ister. Miithendisler ve mimarlar, hiikiimdarin mezar odasina agilan ilave
kralige odasina ulasabilmek igin, sert donemeglerle tam yedi kez yon degistiren dik
ve uzun bir merdiven yaparlar. Bu durum merdiven yontucunun ¢alismasinda sorun
teskil eder. Ciinkii bu mezar odasina ulasacak 151k bu sert donemeglerde yedi kez yon
degistirir ve daha yar1 yola varmadan tiimiiyle yok olur. Neticede yontucunun
calisacagi kralicenin odas1 kapkaranlik olur Bu kadar karanlik bir odada daha 6nce
calismamis olan yontucu, prensesin odasin siisleyebilmek i¢in ¢ok ¢ira yanacagini
ve yapacag biitiin resimlerin bu ¢iralarin isinde kaybolacagini anlar. Bu soruna bir
¢Oziim ararken camci oldugunu sdyleyen bir kadin gelir, kendisine yardim
edebilecegini soyler. Doniislere yerlestirdigi aynalarla giin 1s18inin mezar odasina
kadar yansimasini saglar. Boylece yontucu ve camci beraber prensesin mezar odasini
stislerler.

Ogul hiikiimdarin babasini 6ldiirmesinden sonra, kesin eskiye donilis emri
veren rahipler yeniye dair ne varsa hepsini yikmak icin harekete gecerler. Prensesin
mezar odasina giren bir asker, odadaki aynay1 kirarak biitiin giizelliklerin sonsuza
kadar karanlikta kalmasina yol acar. Rahipler, yontucuyu yeninin sembolii gordiikleri
i¢in duvardan tek tanrinin adin1 da ona kazitmak isterler; fakat yontucu bunu kabul
etmez ve biitlin yontma islerini bor¢lu oldugu sol elini keserek bunun bedelini dder.

Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri
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Muhafizlar, Nihade’nin kocas1 Mansur’u Yedikule’de idam eder ve bunu bir
top atesiyle duyurarak Mansur’un cesedini bogazin sularina atarlar. Nihade biitiin bu
olanlar1 bir tiirli kabul edemez. Nihade, Mansur 6ldiikten sonra uzun siire kendi
icinde kisisel catisma yasar. Bu ¢atismanin sonrasinda adeta cift kisilige bliriiniir. Bir
yaniyla hayati yasamaya devam ederken diger yamiyla hayalinde olusturdugu
diinyada Mansur ile yagsamaya devam eder.

Mansur’un esame kagidini satin alarak hayatina giren Numan, Nihade’ye asik
olur ve onunla evlenir. Nihdde igten ige Numan’in sevilecek biri oldugunu
diisiinmektedir; fakat hayal diinyasinda Mansur ile yasayan diger yaris1 buna engel
olmaktadir. Bu kisilik catismasi yiliziinden Nihade, Mansur’un bir¢ok istegini
reddeder.

Orta Cami’nin de yandigt ve Numan’in 6ldiigli yangindan sonra Nihade,
Mansur’'un gergekten kendisiyle yasaylp yasamadigini sorgulamaya baslar.
Sandiklarini ac¢tiginda Mansur’dan geldigini zannettigi biitiin mektuplar1 kendinin
yazdigini ve yasanmis olarak diisiindiigii her seyin kendi aklinin uydurmasi oldugunu
goriir. Hayal diinyasinda yasayan diger yaris1 ortadan kaybolan Nihade iyilesir; fakat
artik Numan da yoktur. Nihade, Numan’a yaptig1 zuliimden dolay1 pisman olur.

Giilibrisim Tazarrusu

Biitiin yaz1 giilibrisim agacinin altinda oturarak geciren yazar, elinde ne
yapacagint bilmedigi, hicbir kapiya uymayan anahtarlar oldugunu belirtir. Aska,
hayat ve Oliime dair bilindik kelimeler sdyleyecegini ve en fazla kendisini tekrar
edecegini anlatir. Yazdig1 konularda goriislerini ortaya koyar ve tanridan her konuda

konusabilecegi tek bir kelime ister.
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2.2.1.2.3. Isimle Ates Arasinda

Isimle Ates Arasinda isimli roman; Numan’la Nihade'nin hikayeleri,
yenigerilerin hikayeleri ve padisahlarin hikayelerinin anlatildig1 ii¢ katmanli bir
kitaptir. Buna gore;

Numan ile Nihade

Numan, idam edilen yenigeri Mansur’un esame kagidini satin alarak hem
Yenigeri Ocagi’na dahil olur hem de Mansur’un buhur- tiitsii diilkkaninin sahibi olur.
Diikkana geldigi zaman Mansur’un karis1 Nihade ile karsilagir. Numan diikkanin yar1
geliri ile ulufenin iicte birini Nihade’ye vermeye razi olur. Numan, Nihade nin
giizelligi karsisinda biiylilenmistir, ona asik olur. Akl ve fikri sadece onu
diistiinmektedir ve sadece onu istemektedir. Numan, ilk esinden -Nur’un annesinden-
Nihade’yi ikinci es olarak almak i¢in izin ister. Numan’in esi izin vermez, bu yiizden
Numan esini bosar ve kizi Nur’dan ayrilmak zorunda kalir.

Esini bosayan ve kizi Nur’dan ayrilan Numan, Nihade ile evlenir. Nihade,
buhur ve koku damitma isleriyle ugrasirken Numan’a filbahri kokusunu koklatir.
Numan bir anlik olarak yasadigi hatirlama duygusunu uzun siire elinde tutabilmek
icin Nihade’den bu kokuyu damitmasin ister, Nihade de bunu kabul etmis goriiniir.
Numan agkin da kelimelere dokiilmesini istemektedir. Bu amagla Nihade’ye dort
defter verir ve kendisiyle ilgili diisiincelerini ve agkini bu defterlere yazmasini ister.
Dort defter de kendisine alir. Zaman geger fakat ortada ne filbahri kokusu vardir ne
de Nihade defterlerine yazdiklarin1 gosterir.

Numan ile Nihade’nin evliliklerinin {izerinden ii¢ yil gecer. Numan,
Nihade’ye olan agkiyla dort defter doldurmustur. Nereye baksa kizi Nur’u

gormektedir. Bu yiizden Nihade’den bir ¢ocuk ister; fakat Nihade bunu kabul etmez.
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Nihade, Numan’dan babalik ve kendisinden annelik duygusunu esirgeyip bunun
sebebini de sOylemeyince Numan’in kalbine ilk siiphe diiser. Numan, Nihade ile
ilgili bildiklerinin ii¢ y1l 6ncesinden fazla olmadigini anlar. Nihade uykusunda eski
kocast Mansur’'un adimi fisildar. Bunu duyan Numan, Nihade’ye olan askinin
yikildigin1 hisseder ve ona gore artitk her sey eksiktir. Nihade ise kendisine
inanmasini istemektedir; fakat Numan igindeki boslugun artik hicbir seyle
dolmadigimi hisseder. Numan artik yitirecek bir seyi olmadigimi diisiinerek
Nihade’den kendisi i¢in yazdigi defterleri okumasini ve filbahri buhurunu
getirmesini ister. Buna karsilik Nihade 1srarla bunu reddeder. Numan artik
Nihade’nin kendini sevmedigini diisiinmektedir. Bu duygu o kadar dayanilmaz hale
gelir ki bu siiphelerinden kurtulmanin tek yolunun filbahri buhuruna ulagmak ve
defterlerdeki yazilari okumak oldugunu disiintir. Kapiy1 ve kilitleri kirarak
cekmecenin i¢indeki defterlere ulasir. Dort defterin de bos oldugunu ve ortada
filbahri buhurundan eser olmadigini1 goriir. Numan, Nihade nin askiyla doldurdugu
dort defteri de atese verir. Biitlin bunlar olurken, Nihade hi¢bir sey sdylemez,
hareketsiz kalir. Numan defterleri atese verdikten sonra Nihade hizla arkasini doniip
gider ve Numan bir daha onu goéremez. Numan onu bulmak i¢in yollara diiger; ancak
bir tiirlii onun gidecegini diisiindiigii evi dahi bulamaz. Arkadan gelen giinler i¢inde
Numan kendini sorgular durur. Numan’in i¢ muhasebe yaptig1 gecelerden birinde
kiz1 Nur’un hasta oldugu haberini alir. Sabah oldugunda Nur 6lmiistlir. Numan arka
arkaya hayatta en ¢cok deger verdigi iki kisiyi kaybetmistir.

Numan i¢in artik hayatta kaybedecek bir sey kalmamistir. Yeniceri Ocagi’na
dondiigli zaman oras1t da yanmaya baslar; fakat Numan i¢in bu o kadar da 6nemli

degildir, zaten o yanmay1 istemektedir. Numan, Yeniceri Ocagi’nin ortadan
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kaldirilmas: sirasinda ¢ikan yanginda alevlerin arasinda kalarak oliir. Oliirken de
kendi adiyla degil baskasinin adiyla 6ldiigilinii, filbahri dalin1 ve kiz1 Nur’u diisiiniir.

Yenicerilerin Hikayesi

Birinci Murat zamaninda kurulan Yeniceri Ocag1, Ugiincii Murat zamaninda
bozulmaya baglar. Yenigeriler bir zaman serefli askerler iken, bozulduktan sonra
zorba haline gelirler. Bozulan sadece Yenigeri Ocagi degildir. Yeniceri Ocagi
bozuldugunda; riigvet, yolsuzluk, iltimas, adaletsizlik, devletin halkina zulmii, halkin
devletine ihaneti, kenar1 kirilip da degerinden diisliveren akge; sirr1 kaybolan mercan
kirmizisi, nakista derinlik doguran gélge... Hepsi bu bozulmanin bir isaretidir. Ocak
kuruldugu zamanlarda yenigeri ile padisah arasindan su sizmaz, savas alanlarinda
dahi beraberlerdir. Sonra araya mesafe girer, hiikiimdarlar ordunun basinda sefere
cikmaktan vazgegerler, yerlerini sadrazamlara birakirlar. Devsirilerek olusturulan bir
ordu olan yeniceriler yerli giiclere karsi bir zamanlar devletin giivencesi iken
bozulmadan sonra devlete baskaldirir, devletliye kafa tutar hale gelirler. Bu
bagskaldirilar bir siire sonra kazan kaldirmak deyimini ortaya ¢ikarir.

Baslangicta evlenmeleri yasaktir, kalplerinde padisah askindan baska ask
yoktur. Bozulmanin bir sebebi de yenigerilerin evlenmesine izin verilmesi olmustur.
Daha sonra da esnafliga baslarlar, yani artik ikinci bir is yapmalarina da izin verilir.
Yenigerilerin ticareti isimlerin alinip satildig1 “esame” ticaretine kadar varir.

Yenigeriler, Hac1 Bektasi mesreplerine uygun bulduklart i¢in Bektasilige
baglanmislardir. Baslangigta Osmanli Devleti’nin de aras1 Bektasilikle acik degildir.
Fakat zaman gectikge saray Mevlevi olmus, yenigeri ise Bektasi kalmistir.

Baslangicta Avrupa ayak uydurmalarmin bile séz konusu edilemeyecegi

kadar arkadadir. Bir giin ona ayak uydurmak gerektigini fark ettiklerinde ise
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mesafenin ac¢ildigin1 goriirler. Avrupa Ornek alinarak yeni ordular kurulmaya
calisilmaktadir. Bunlardan biri Nizam-1 Cedit ordusudur. Kurulan yeni ordu o kadar
gozdedir ki Uciincii Selim’in Uskiidar’da yaptirdig1 kislaya Selimiye adi verilir.
Yenigeri Ocagi ise bu donemde gozden diismiistiir. Yenigeriler, her yapilan yenilige
bir bahane ile kars1 gelirler. Yenilesme ¢abalarinin 6niindeki en biiyiik engel haline
gelen yenigeriler, sik sik ayaklanmalar ¢ikararak istediklerini elde etmeye c¢alisirlar.
Gen¢ Osman ve Ucgiincii Selim gibi padisahlar, yeniceri ayaklanmalar1 ile
oldiiriiliirler. Ikinci Mahmut istedigi yenilikleri yapabilmek i¢in Yeniceri Ocagi’m
ortadan kaldirmasi1 gerektigini anlar. Yenigeriler, Eskinci Ocagi’nin kurulmasina
tepki olarak bir kez daha ayaklanirlar. Bu ayaklanmaya kars: saray ve Istanbul halki
birlik olup Yenigeri Ocagi topa tutulur. Yenigerilerin kaldirdigi son kazan kendi
ocaklarini sondiiriir. Yenigeri kislalar atese verilir, bazilarinin sigindig1 ormanlar da
yakilir. Yenigerilerden geriye higbir sey kalmaz.

Kiiciik Hikayeler
Nezuka: Devsirme

Nezuka, Tuna nehrinin iki yakasina kurulmus bir kentte yasamaktadir.
Devsirme niteliklerine sahip oldugu igin ailesinden almir ve Istanbul’a getirilir.
Nezuka’ya yeni bir isim verilir ve daha sonra Osmanli’nin her seyini ve dilini
Ogrenmesi icin yerli bir ailenin yanma gonderilir. Nezuka daha 6nce bildigi her seyi
zamanla unutarak yeni hayatina alisir. Nezuka’nin hayati bir bakima biitiin
devsirmelerin hikayesidir. Kiiglik hikayelere, devsirme sisteminin anlatilarak
baslanmasi yenigerileri daha yakindan tanimamizi saglar. Onlar, devsirildikten sonra

biitiin ge¢mislerini unutmus ve yeni bir hayata baglamiglardir. Kendilerini
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savagsmaktan alikoyacak baglarin hepsinden uzaktirlar. Bu yiizden kendilerini
adadiklar1 ve ugrunda 6liimii goze alacaklar tek kisi, padisahtir.

Murat: Uciincii

Bu hikdye bir yenicerinin agzindan anlatilmaktadir. Ugiincii Murat, oglu
Mehmet igin elli bes giin, elli bes gece siiren ve o vakte kadar goriilmemis bir siinnet
diiglinii yapar. Bu aslinda yersiz bir debdebedir; c¢ilinkii devlet artik duraklama
donemindedir. Padisah bu diigiinle bir bakima eski ihtisamin hala devam ettigini
gostermek istemistir. Diiglinde gosteri yapan cambaz, hokkabaz, perendebaz grubu
Sultan Ugiincii Murat’in irade buyurmasi ile Yenigeri Ocagi’na yazilirlar. Bu ilk
ithlalin ardindan bozulma baslar. Muratlarin ilki Yenigeri Ocagi’n1 “saltanatin diregi”
olarak kurarken Muratlarin {i¢iinciisii bozulmay1 baslatir.

Murat: Ugiincii, hikdyesi Yenigeri Ocagindaki bozulmanin nasil basladigmi
belirtmek i¢in anlatilmistir. Padisahin yaptigi ihlal daha sonra ¢ok pahaliya mal
olmus, askerlikle ilgisi olmayan birkag kisinin Yenigeri Ocagi’na girmesi ile
baslayan bozulma daha sonra biitiin ocagi etkilemistir. Bu hikdye ayni1 zamanda
padisahla yenicerinin de arasinin bozulmaya basladigim gosterir. Ciinkii Ucgiincii
Murat, ordunun basinda sefere cikmaktan vazgecmistir. Hayatlarmi adadiklar
padisahi baslarinda géremeyen yeniceriler bu durumdan etkilenmistir.

Sehzade

Bu hikaye bir sehzadenin agzindan anlatilmaktadir. Sehzade, hikayesini bize
anlatan kisi sancaga ¢ikarilmayip, sarayda tahta ¢ikmay1 bekleyen biitiin sehzadeler
adina konusmaktadir. Bozulan diizenden sehzadeler de nasiplerini alirlar, sancakta
yetismek yerine, harem ile simsir aga¢larinin arasinda bir adi1 da kafes olan dairelerde

yetisirler. Bir yandan hiikiimdarlik riiyas:1 goriirken diger yandan da oliim korkusu
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hissederler. Cocukluktan itibaren dort duvar igerisinde biiyliyen sehzadelerin
muhakemeleri kisir, fikirleri dar bir hale gelir. Beklemenin sonunda eger talih
kendilerine giillip tahta ¢iktiklarinda ise c¢oktan kaybedilmis bir hayatlar1 var
demektir.

Sehzade hikdyesi daha once anlatilan Murat: Ugiincii  hikayesinin
tamamlayicist durumundadir. Ugiincii Murat, ordunun basinda sefere c¢ikmamus,
askerlikle ilgisi olmayan kisileri Yeniceri Ocagi’na alarak bozulmayi baslatmisti.
Anlatict bozulmanin bastan basladigini ve daha sonra asagiya dogru devam ettigini
savunmaktadir. Bozulma once, padisahin kendi gorevini aksatmasi ve Yenigeri
Ocagina miidahalesi ile baslamisti. Bu hikayede ise devlet yonetimi devralacak

kisileri yetisme sisteminin bozuldugu anlatilmaktadir.

Osman: Geng

Geng Osman hikayesi bir yenicerinin agzindan anlatilir. Yenigeriler, Geng
Osman’dan memnun degildir; c¢linkii o devsirme giiciin karsisina yerli giicli
cikarmaya calismistir. O zamana kadar var olan adetlere uymamis, saray disindan
biriyle evlenmis ve hacca gitmek istemistir. Yenigerilerle padisahin arasi asil olarak
Hotin’de agilmistir. Burada yenigerilerin diisman onilinden kagtiklarini géren padisah,
bu disiplinsizlige careler aramaya koyulmus ve yenigerileri isim isim taniyarak ise
baslamistir. Bu durum yenigeriler arasinda kuskulara yol a¢mis ve kendi
geleceklerinden korkmaya baglamiglardir. Bu yiizden yenigeriler Geng Osman’a
thanet etmisler ve onu Oldiirmiislerdir. Bu hikdye ocagin bozulmasindan sonra
padisah ile yenigeri arasindaki bagin ne durumda oldugunu gostermesi bakimindan

onemlidir. Baslangigta sadece padisah i¢in var olan ve onun ugrunda Sliimii goze

132



alan yenigeri, artik kendi gelecegi i¢in padisahini 6ldiirebilecek hale gelmistir. Bu da
bozulmanin bir sonucudur.

Murat: Dordiincii

Bu hikaye, yenigeri katibini sinamak i¢in padisah tarafindan gorevlendirilen
bir aracinin agzindan anlatilir. Bu donemde usulsiiz olarak ocaga kaydolup ulufe
alanlar vardir. Bazen de yenigeri 6ldiigii halde kaydi defterden diisiillmemekte ve
“esame” adi verilen yenigeri kimligi baskalarina satildigi igin askerlikle ilgisi
olmayanlar ulufe almaktadir. Dordiincii Murat aldigi tedbirlerle Yeniceri
Ocagi’ndaki bozulmanin 6niine ge¢meye caligmaktadir. Padisah, yenigeri katibinin
yolsuzluk yapip yapmadigini1 anlamak i¢in bir araciyr ona gonderir. Yeniceri katibi
ocagin kayitlarimi tutan kisidir, dogrudan padisaha baglidir. Araci, ocaga yazilmak
icin yenigeri katibine riigvet teklif eder. Bir siire bu riisvetlere kanmayan katip,
aracinin 1srarina dayanamaz ve verdigi riigveti kabul eder. Bu yiizden idam edilir.

Murat: Dordiincii hikdyesi bozulmanin ulastigi noktayr ve bozulmaya karsi
almman onlemlerin niteligini gdstermesi bakimindan onemlidir. Anlaticiya gore bu
donemde her sey bozulmustur ve her seyin bozuldugu bir dénemde bir kisinin
sinanmast gibi gegici Onlemler bozulmaya care olamaz. Ciinkii bozulma temelden
baglamaktadir.

Giil-ebru-su: “II1.” Selim

Bu hikaye Ugiincii Selim’in agzinda anlatilir. Nizam-1 Cedit’i Kur’an kisi II1.
Selim’dir. Bu padisah da ordusunun basinda sefere ¢ikmayan bir padisahtir. Bunun
nedeni ise ordunun giiciinii yitirmesi yliziinden padisahin esir diigme korkusudur.
Yenigeri Ocagi’nin bir diizene girmesi i¢in ugrasir. Yenigceri Ocagi’nin ortadan

kaldirilmas: gerektigini bilir; fakat bunu yapmaz. Bu yiizden yeni bir ordu kurar,
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buna da Nizam-1 Cedit adin1 verir. Fakat bu ordu yenigerilerin tepkisiyle karsilasir.
Yenigeriler, yeniliklere kars1 ayaklanarak Kabake1 isyanini ¢ikarirlar. Ugiincii Selim,
Nizam-1 Cedit’i lagvetmesine, yenigerilerin istedikleri kisileri onlara teslim etmesine
ragmen yenigeriler tarafindan oldiiriiliir.

Giil-ebru-su: “IIL.” Selim, hikayesi yenigerilerin yeniliklere karsi ne kadar
tepkili oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Onlarin kendilerinden bagka bir
orduya veya diizene katlanmalari miimkiin degildir. Bu ugurda padisah bile olsa
karsilarina gelen biitlin engelleri yok etme ve istediklerini alma giiciine sahiptirler.

Mustafa: 111

Bu hikaye Ugiincii Mustafa’nin agzindan bize aktarilir. Ugiincii Mustafa,
Osmanli Devleti’nin ¢ok c¢alkantili bir doneminde padisah olmustur. Padisah,
bozulmanin devletin iglerinde basladigini ve hilkmiiniin uzanamayacagi yerlere kadar
bulastigini anlamistir. Kendi varligini devlet i¢in ¢ok 6nemli gérmekte ve bir giin
Oldiirtilecegi endisesi tasimaktadir. Zehirlenme tehlikesine karsi her giin bir parca
zehir yutarak viicudunu zehre karsit dayanikli hale getirmeye calismigtir. Ordunun
1slah edilmesi gerektigini anlamis; fakat uzayip giden savaslardan dolayr bunu bir
tiirlii  gerceklestirememistir. Uciincii Mustafa batili usule gore tanzim edilen
Miihendis mektebini agtirir. Topgu ustas: Baron do Tott’u Istanbul’a getirtir. Admnin
sonsuza kadar anilmasi i¢in li¢ cami yaptirir; fakat bunlardan higbiri onun adiyla
anilmaz.

Mustafa: Ugiincii hikdyesi, bozulmanm karsisinda padisahlarin bile caresiz
kaldigin1 gostermektedir. Cilinkli bozulma padisahin bile uzanamayacagi yerlere
islemistir.

Diizme Solak: Turnanin Oliimii
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Bu hikayede sahte bir muhafiz solagin hikayesi anlatilir. Muhafiz solaklar
padisahin saginda yiiriiyiip de ona arkasini donmemek i¢in sol eliyle ok atmaya
alistirilmis mahir ve ¢ok gosterisli yenigerilerdir. Fakat Yenigeri Ocagi’ndaki
bozulmadan sonra muhafiz solaklar yetismez olur. Padisah alaylarinda devletin
thtisamini yansitacak olan mahir solaklar yerine diizme solaklar ortaya ¢ikar. Diizme
solak taciri, solak olmaya heves eden gence ¢ok gosterisli olan solak kiyafetlerini
verir. Kiyafetlerin igerisinde solaklarin baslarina taktiklar tiskiifiin tiiyli eksiktir. Bu
tily turna ya da balik¢il tiiyli olmalidir. Solak olmaya hevesli geng, bu eksigi
tamamlamak i¢in turnay1 6ldiirmek zorundadir.

Diizme Solak: Turnanin Oliimii hikayesi, bozulma ile birlikte artik gogu seyin

debdebeli; fakat icinin bombos bir hale geldigini anlatmak istemistir.

Efsane

Efsane hikayesi Diizme Solak: Turnanin Oliimii hikayesi ile baglantili olarak
anlatilmistir. Solak olmaya hevesli geng solak, kiyafetinin basindaki iiskiife turna
tiiyli takmaya karar verir. Bu tiiyli bulmak i¢in de turna avina ¢ikar. Bu arada
turnanin efsanesi anlatilir. Iki asik evlendikleri gece damat geline tek esi olarak
kalacagina sz verir. Fakat bir slire sonra erkek bir daha evlenir. Bunun {izerine eski
gelin kendisine verilen soziin tutulmadigini gorerek rabbine dua eder. O giin o saatte
bir turnaya doniisiir. O giin bugiin turna tek esli olarak yasar, esi vurulan turna onu
birakip gitmez, avcr onu da vurmak zorunda kalir. Diizme solak, basina bir turna
tiiyli takabilmek i¢in hem turnayr hem onu terk etmeyen esini Oldiiriir. Efsane
hikayesi, bazi insanlarin heveslerinin baskalarinin canina mal oldugunu gostermek

i¢cin anlatilmistir.
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Mahmut: Ikinci

Bu hikaye Ikinci Mahmut’un agzindan anlatilir. Ikinci Mahmut, Bat1’y1 6rnek
almis ve yaptigi yeniliklerle devleti batililastirmaya calismistir. Padisah, bu
yenilesme calismalarinda karsisina ¢ikacak olan biitiin engelleri agsmaya kararlidir.
Devlet; padisah, ulema ve yeniceri dengesinde durmaktadir. Tkinci Mahmut istedigi
yenilikleri yapabilmek i¢in, ulema ve yenigeriden birini yok etmesi gerektigini anlar.
Ciinkii padisaha karsi yapilan ayaklanmalar ancak bu iki gili¢ birlesirse basarili
olmaktadir. Ikinci Mahmut, ulemay1 resmi dairenin ¢alisanlara doniistiirerek etkisiz
kilmaya ve yenigerileri ortadan kaldirmaya karar verir. Aceleci davranmaz, zamanin
gelmesini sessiz sedasiz bekler.

Mahmut: Ikinci hikdyesi Yenigeri Ocagi’nin nigin ortadan kaldirildigini
anlatmas1 bakimindan 6nemlidir. Padisah yeniliklerin 6niinde iki biiylik engel olarak
ulema ve yenigeriyi gdrmiistiir. Birini yok etmesi gerektigini anlayan Ikinci Mahmut,
ulemay1 yok etmesinin kendisinin cesaretini bile asacagin1 anlayarak yokluk kararim
yenigeriye ¢ikarmistir.

Siileyman

Bu hikaye tersanede baba meslegini siirdiiren ve siradan bir kisi olan
Stileyman tarafindan anlatilir. Stileyman, c¢ocuk iken diinyay1 degistirebilecegini
diistinmektedir. Baslangicta babasina benzemek istememesine ragmen zaman
gectikce onun tersanedeki isini 68renmis ve baba meslegini devam ettirmistir.
Stileyman, ocagin atesini yakmayi ve onu kontrol etmeyi Ogrenir. Atesi besleyen
seyin ayn1 zamanda onu sondiirebilecek olan riizgar oldugunu kavrar. Tersanede

gemiler yapilmakta ve bazi gemiler orduya katilmaktadir. Gemiler yapim agamasinda
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atesin terbiyesinden gecer ve en sonunda geminin adi konur. Gemi tdrenle suya
indirildikten sonra ondan geriye ismi kalir.

Siileyman’in babas1 yillarca calistigi ocagin basinda bir kis giinli yere diisiip
Olmiistlir. Babasimin 6liimiinden birka¢ ay sonra ondan geriye higbir sey kalmadigin
hatta isminin bile unutuldugunu géren Siileyman, yillar sonra kendisinin de aym
sekilde unutulacagii diisiinerek korkmaya baglar. O da isminin sonsuza kadar
yasamasini, kalici olmasini ister. Bu amagcla tersanenin duvarina igerisinde adinin da
bulundugu dort misra yazar. Bu sekilde unutulup gitmekten kurtulur. Siileyman
hikdyesi siradan bir kisinin bile sonsuzluk arzuladigini, isminin sonsuza kadar
hatirlanmasini istedigini anlatmas1 bakimindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda, atesle ilgili
diisiinceleri ile Yeniceri Ocagi’nin atese verilmesi iliskilendirilebilir. Ciinki
Siileyman atesin terbiye ediciliginden bahsetmektedir.

Mahmut: “Adli”

Bu hikaye Ikinci Mahmut’un agzindan anlatilir. Béylece Sultan Mahmut, bu
romanda ikinci defa karsimiza ¢ikmis olur. Daha onceki boliimde nicin Yenigeri
Ocagr’m1 kaldirmaya karar verdigini anlatan padisah bu bdliimde de Yeniceri
Ocagrnin ortadan kaldirihis hikdyesini anlatir. ikinci Mahmut, yok olmamak icin
Yenigeri Ocagi’n1 yok etmesi gerektigini anladigi andan itibaren bu niyetini hig
kimseye acmaz ve on sekiz yil bekler. Bu siire icerisinde padisah ulema ile
yenigerilerin arasin1 acar ve yenigerileri desteksiz birakir. Yenigeriler, Eskinci
Ocagr’nin kurulmasina dayanamaz ve kazan kaldirirlar. Sultan Mahmut bu kez onlar
affetmeyerek haklarinda ilga fermani1 c¢ikarir. Padisah, sancak-1 serif altinda
yenigerilere cihat agar ve biitlin vaka sirasinda askeri iliniformasini iizerinden

cikarmaz. Yeniceri Ocagi atese verilir. Onlara dair ne varsa hepsi yakilip yok edilir.

137



Ikinci Mahmut, yenigerilerin adlarii anmay1 dahi yasaklar. Kendi adimi da adaletle
hiikmeden anlamina gelen AdIi koyar. Ciinkii ona gore padisah merhamet degil,
adalettir. Yenigeri Ocagi’nin atese verildiginin ertesi giinli zaferden emin padisah
siyah sancak Saadet kapisinda durdugu siire i¢inde zemine ipek halilar serilmesini ve
cevresinde tiitsiiler yakilarak hafizlar tarafindan asr-1 serifler okunmasini emreder.
Enderun-1 hiimayun hademesi biitiin buhurcular1 dolasir ve sonunda Nihade’nin
diikkanina gelerek tiitsii buhur alir. Buhurcubasi gelen buhurlarin hepsini tanir; fakat

iclerinden birini taniyamaz atese attig1 an filbahrinin kokusunu tanir.

2.2.1.2.4. Yusuf ile Ziileyha

Yusuf’un Riiyasi

Yusuf ile Ziileyha roman ¢6l tasviri ile baglar. Yakup Misir’in Ken’an
kentindeki Nes’eler Evi olarak bilinen evinde on iki ¢ocugu ve esiyle birlikte
yasamaktadir. Bir giin Ken’an kentinde Yusuf naz uykularinda olup riiyasinda giines,
ay ve on bir yi1ldizin kendisine secde ettigini goriir. Yusuf, riiyasin1 babas1 Yakup’a
anlattiginda babast Yusuf’a peygamberlik mustusu verildigini anlar; fakat
kardeslerinin bu riiyayr duyup Yusuf’u kiskanacaklarimi ve seytanin ¢ocuklarinin
arasini acacagini diisiindiigii i¢in Yusuf’a riiyasin1 kimseye anlatmamasini tembihler.
Fakat Yakup’un korktugu basmna gelir. Yusuf riiyasin1 babasina anlatirken
kardeslerinden biri duyar ve diger kardeslerine aktarir. Zaten agabeyleri Yusuf’un
Yakup tarafindan kendilerinden daha ¢ok sevildigini diisiindiikleri i¢in onu
kiskanirlar ve ondan kurtulmak isterler. Bu amacla onu kira gotiirmek ve orada
ondan bir sekilde kurtulmanin hesaplar1 yaparlar. Yusuf’u kira gotiirmek igin

Yakup’tan izin isterler. Yakup, Yusuf’un basina bir sey gelir endisesiyle ilk 6nce
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kars1 ¢iksa da ogullarinin 1srar1 karsisinda izin vermek zorunda kalir. Sabah olunca
agabeyleri Yusuf’u da alarak kira giderler. Aksama dogru agabeyleri Yusuf’un
etrafim1 sararak ondan nasil kurtulacaklarini diisiiniirlerken en biiyiikleri: “Onu
kuyuya atalim, babamiza da 61dii diyelim.” diyerek kardeslerini de ikna eder. Bunun
tizerine Yusuf’un gomlegini ¢ikarip kuyuya atarlar ve bir karacay1 dldiiriip karacanin
kanin1 da gémlege stirerler. Aksam eve dondiikleri zaman Yusuf yanlarinda yoktur.
Yakup’a, Yusuf’u bir kurdun kaptigimi1 ve ondan geriye sadece kanli gomleginin
kaldig1 yalanin1 sdyleyerek babalarina kanli gémlegi verirler. Yakup, gomlegin
par¢alanmamis olmasindan ve sdylediklerinden siiphelense de onlara inanmak
zorunda kalip Allah’a siginir. Yakup tiziintiisiinden o kadar aglar ki gozleri gérmez
olur. Yusuf kuyuda ii¢ giin {i¢ gece mahsur kalir. Daha sonra agabeyleri Yusuf’un ne
durumda oldugunu merak ettikleri i¢in kuyunun yanina gelirler. Bu esnada kuyunun
basinda su almak i¢in durmus bir kervan oldugunu ve Yusuf’u kovayla kuyudan
cikardiklarini goriirler. Yusuf’un gercekleri anlatip yalanlarinin babalar1 Yakup’un
kulagina gideceginden korktuklari i¢in kuyunun yanina yaklasip onun kendi koleleri
oldugunu soyleyerek Yusuf’u kervanciya satarlar. Kervan Yusuf’u Misir’da bir kole
pazarinda satilia cikarir.

Ziileyha’nmin Riiyas1

Misir’in en soylu ve en zengin saraylarindan birinde yasayan Ziileyha, bir
gece riiyasinda ¢ollerin goklerinden gelen bir ay aydinliginin kendisinin basinin
tizerinden gecerken; kendisinin birdenbire kocaman parlak ve mavi 1siklar sagarak
ufuktan dogan ¢ok kdoseli bir yildiza doniisiir ve ¢ollerden gelen ayin aydinliginin
icinden gecer. Sonra bir suret aynasina uzandigini, ¢élden gelen ay aydinligini suret

aynasma aldigimmi ve ¢6lden gelen bu aydinhigin giizeller giizeli incecik bir dal
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seklinde siyah sagli bir goriintiiye doniistiiglinii gértir. Uyandiginda riiyasini dadisina
anlatir. Dadistyla birlikte gordiigii bu riiyayr Ziileyha’nin evlenecegi kisiye
yorumlarlar. Ziileyha bir giin kendisine talip ¢ikan Misir aziziyle gordiigli riiyanin
etkisiyle evlenir. Aradan zaman geger ve Ziileyha riiyasinda gordiigii kisinin Misir
azizi olmadigini anlayip yanilgisinin farkina varir.

Diger taraftan Ziileyha’y1 ¢ok seven Misir’in azizi ve Ziileyha’nin kocasi olan
Potifar, kole pazarinda agik artirmaya ¢ikarilan Yusuf'un giizelliginin iinii duyup
kole pazarma gelir. Ziileyha’ya hizmet etmesi i¢in agirlifinca altin vererek Yusuf’u
satin alir. Yusuf, Ziileyha’nin koélesi olarak onun yaninda biiyiir. Ziileyha, Yusuf’a
zamanla asik olur ve her seyde Yusuf’u gérmeye baslar. Ziileyha her seyde Yusuf’u
gormeye basladiktan sonra, Yusuf tarafindan da goriilmek ve bilinmek ister. Bu
amagla i¢i aynalarla kapli suret koskii bile yaptirir; fakat her ne yaptiysa Yusuf’un
ilgisini ¢ekemez. Ziileyha Oniine gegemeyecegini anladigi aski yiliziinden Misirh
kadinlarin diline diiser ve onlar tarafindan ayiplanir. Bunu duyan Ziileyha, Misirh
kadinlara Yusuf’u gostermek icin bir ziyafet verir. Ziileyha’nin misafirleri,
kendilerine ikram edilen meyveyi soyarlarken Yusuf’u goriirler ve bu esnada
Yusuf’un giizelligi karsisinda kendilerini kaybedip ellerini keserler. Sonunda
Ziileyha’ya hak verirler.

Zileyha, Yusuf’un 6zlemiyle ne yapacagini sasirinca igindeki sese yenik
diiser ve bir bahaneyle Yusuf’u odasina kapatir. Yusuf, Ziileyha’y1 reddeder ve
odadan ¢ikmak isterken Ziileyha Yusuf'un gomlegini arkadan yirtar. Bu esnada
Potifar odaya girer ve gordiikleri karsisinda saskinlik gecirir. Ziileyha diistiigi
durumdan kurtulmak icin Yusuf’un kendisine saldirdigini ileri siirer. Orada bulunan

bilge kisilerden biri gdmlegin nereden yirtildiginin belirlenmesini ister. Bakarlar ki
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gomlek arkadan yirtilmistir. O halde suglu Ziileyha’dir. Fakat Potifar, Ziileyha’nin da
etkisiyle ve de kendi gelecegini de diisiinerek Yusuf’u suglu ilan eder ve onu zindana
attirir. Yusuf, zindana atildiktan sonra Ziileyha yaptigindan pismanlik duyar ve hep
onu diisiiniir. Bu pismanlik igerisinde aradigi huzuru taptigi putlarda bulamaz ve
Yusuf’un rabbine iman eder. Yusuf zindanda oldugu siirece Ziileyha o kadar aci
ceker ki gengligini ve giizelligini kaybeder. Hatta o, Potifar 6ldiikten sonra, kendisine
Yusuf’la ilgili en ufak bir haber getirenlere biitiin mal varligin1 kendisine dagitarak
kaybeder.

Firavun’un Riiyasi

Yusuf zindanda iken Firavun’un ekmekgisi ve serbet¢isi yaptiklar: bir hatadan
dolay1 zindana atilirlar. Bir giin Firavun’un ekmekgisi ve serbetgisi birer riiya
goriirler ve Yusuf’a riiyalarini anlatirlar. Yusuf ekmekgiye oldiiriilecegini, serbetciye
ise affedilecegini soyler, dedigi gibi olur. Yusuf zindandan kurtulacagini diisiindiigi
serbetciye zindandan ¢ikinca kendisinin sugsuz oldugundan ve bir iftiraya
ugradigindan bahsetmesini tembihler. Fakat serbet¢ci bu tembihi unutur. Boylece
Aradan yedi y1l geger. Bir gece Firavun riiyasinda yedi besili inegi yedi zayif inegin
yedigini, yedi dolgun basaktan sonra yedi kurumus basagin geldigini goriir. Ardindan
Misir’daki biitiin iinlii kahinleri, miineccimleri ve riiya yorumcularmi riiyasin
yorumlamalari icin sarayma cagirtir. Fakat hi¢biri bu riiyayr yorumlayamaz. Bu
sirada serbet¢inin aklina zindandaki Yusuf gelir ve kralina bu riiyay1 sadece
Yusuf’un yorumlayabilecegini sdyler.

Bunun {izerine firavun serbetciyi riiyasini yorumlamasi i¢in Yusuf’un yanina
gonderir. Serbetci riiyayr anlatinca Yusuf, yedinin arka arkaya gelecek yedi yillik iki

zaman dilimi oldugunu, yedi semiz inek ve yedi dolgun basak ilk yedi yillik siirenin
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bolluk ve bereket zamani olacagini séyler. Zayif ineklerin semiz inekleri yemesi ve
kuru bagaklarin, dolgun basaklar {izerinde goriilmesinin de sonra gelecek yedi yillik
stirenin yokluk ve kitlik yillar1 olacagini soyler.

Firavun riiyay1 tabir eden Yusuf’un zindandan ¢ikarilmasini, ne isterse ona
verecegini soyler. Fakat Yusuf zindan ¢ikmadan ve Firavun’un davetini kabul
etmeden Once kendisine yapilan iftiradan kurtulmak sartin1 kosar. Bunun {izerine
Firavun, bir zamanlar Yusufun giizelligiyle kendilerinden gecip ellerini kesen
Misirli kadinlart ve Ziileyha’yr Yusuf ile yiizlestirir. Misirli kadinlar Yusuf un
kendilerine degil, kendilerinin Yusuf’a asik oldugunu soylerler. Ziileyha da Yusuf un
sucsuz oldugunu, asil suclunun kendisi oldugunu sdyler. Boylece Yusuf aklanmis
olur. Firavun, Yusuf’u Misir’a aziz yapar ve Ziileyha ile evlendirir.

Yusuf’un riiya yorumu aynen c¢ikar: Misir once yedi bolluk yili yasar
ardindan yedi yil kithik hiikiim siirer. Misir, Yusuf’un aldig1 tedbirler sayesinde
bolluk yillarindan sonra gelen kitlik yillarini fazla sikinti yasamadan atlatir. Yusuf,
Misir’in kithik yillarindan kolaylikla ¢ikmasini saglamakla kalmaz cevre iilkelerden
yardim istemek ic¢in gelenlere de yardim eder. Misir’da glizeller gilizeli bir azizin,
muhta¢ olanlara yardim ettigi haberi ¢6lii asar, Ken’an iline de ulasir. Yakup’un
ogullar1 da zahire istemek icin Misir’a gelirler. Yusuf onlart tanir; fakat onlar
Yusuf’'u tanimazlar. Ilk gelislerinde Yusuf, Biinyamin’i de beraberlerinde
getirmelerini soyler, Biinyamin’le geldikleri zaman bir bahane ile onu yaninda
biraktirir. Ugiincii geldiklerinde Yusuf her seyi onlara anlatir ve gomlegini onlara
vererek Yakup’a gotiirmelerini sOyler. Yusuf’un kokusunu alan Yakup, yeniden
gormeye baslar. Yusuf, Yakup’u ve ailesini Misir’in kapisinda karsilar, onlar da

Yusuf’u gordiikleri zaman egilir ve selam verirler, o sirada Ziileyha da onlara katilir.
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Boylece Yusuf’un giines ve yildizlarin kendisine secde ettigini gordiigli riiyasi
gerceklesmis olur. Ayrica kitabin sonunda firavun da cok tanrili din olan putlara

tapmay1 birakip Yusuf’un dinine iman eder.

2.2.1.2.5. La: Sonsuzluk Hecesi

Adem’in hikéyesi yoluyla diinyanmn olusumunun ve biitiin insanligin mesnevi
ve roman arasinda anlatildigt bu roman bes boélimden olusmaktadir: “Cennet
Glnleri”, “Yasak Meyve”, “Serendip Yolu”, “Atin Hikayeye Girmesi” ve “Kor

Atin Isyan1”.
|.Cennet Giinleri

“Cennet Giinleri” baslig1 altinda birlesen birgok alt bashkla Hz. Adem’in
yaratilisindan konuya giris yapilmistir. Buna gore; Allah, o zamanlarin bu
zamanlardan farkli oldugu, yani zamanin hesabinin o zeminde farkli oldugu bir giin
bilinmek ve goriinmek ister. Bunun i¢in de topraktan bi¢imlenmis bir insan yaratir ve
ardindan kendi ruhundan bu cansiz bedene yiikler. Ona, Adem ismini verir. Kendi
sinirsiz kelimelerinden smirli kelimeleri bu halife olarak yarattii insana Ggretir.
Daha sonra meleklere Adem’ e secde emrini verir. Biitiin melekler Adem’e secde
eder. Fakat seytan kendisinin atesten; onun ise topraktan yaratildigi ve ondan istiin
oldugu gerekcesiyle ona secde etmez. Bunun iizerine Cennet’ten kovulur. Ama
Seytan, Cennet’ten kovulmadan 6nce Allah’tan belli bir giine kadar biitiin bir Adem
soyunu yoldan ¢ikarmak i¢in kendisine miihlet ve celdiriciler vermesini ister. Allah
kabul eder ve seytana, mal miilk para, altin gibi ¢eldiriciler gosterir. Fakat seytan

bunlarla yetinmez. Kendisine diretilmesi en zor olanin gosterilmesini ister. Bunun

143



tizerine Allah kadinin suretini gosterir. Seytan kadinin suretini goriince, daha fazla

bir sey istemez. Boylece anlagma yapilmis olur.

Bir siire sonra, Adem’in cennette cani sikilmaya baslar. Adem cennette tek
basmadir. Biitiin yaratilanlarin isim bilgisine sahip olan Adem; yalnizhig1 bilir,
yalnizhig1r yasar. Allah, Adem’in siikkin bulmasi igin o uykudayken onun sol
kemiginden bir kadin yaratir. Ardindan Adem’le Havva birbirlerini goriip tamsarak
birbirlerine asik olurlar. Havva’nin “Bana bir isim ver ki varligim senin olsun!”
demesi iizerine Adem ona Havva ismini verir. Sonra da Allah’in izniyle birbirlerine

es kilmirlar.
Il. Yasak Meyve

Bu bolimde olaylar, seytanin bir firsatini bulup Adem’le Havva’ya
yanagmasiyla baglar. Seytan, ilk karsilasmalarinda, suretini dnce gostermeyip ses
tonunu degistirerek onlara seslenir. Ikinci karsilasmalarinda ise; karsilarina gecerek,
Allah’in onlara yememeleri hatta yanina yaklagmamalar1 konusunda uyardig1 yasak
meyveyi, yemeleri i¢in onlar1 kandirmaya calisir. Ebedilik vadinde bulunur. Onlara
Allah’in yasakladig: iistii Ortiilii agac1 gosterir. Bu sekilde onlarin kalbine siiphe ve
merakin tohumlarii atar. Ardindan da agacin meyvesinden tatma arzusu ve bu
merak stlirekli olarak onlarin kafalarint mesgul etmeye baslar. Bir miiddet yeme—
yememe arasinda miicadele ederler. Bir glin meraklar1 agir bastig1 i¢in birbirlerinden
habersiz olarak agacin bulundugu bahgeye giderler. Yasak meyveye giden yolda
agaclar onlara engel olmaya ¢alisir; fakat basaramazlar. Onlar kendilerini dizginsiz
ve istahli meraka biraktiklar1 sirada agacin siyah ortii tiilii kalkar. Gordiikleri

karsinda onlarin gozleri kamasir, dilleri tutulur. Merakin vesvesesi ve agacin
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agzindan konusan seytanin da onlar1 ¢agirmasindan dolayr yasak agacin
meyvesinden 1sirirlar. Bu 1sini@in ardindan ¢irilgiplak bir vaziyete diiserler. Ciplak
olduklarim1 fark edince birbirlerinden ve cennetteki diger canlilardan utanarak
kacacak yer ararlar. Gizlenmek ve oOrtiinmek i¢in once kalin govdeli bir agacin
arkasina, sonra da selale suyunun igine girerler. Bir siire sonra i¢inde bulunduklari
durumun sokundan ¢ikip ¢ok pisman bir vaziyette Allah’tan af dilerler. Daha sonra
affet yakarislar1 ile affedilip cennetten yeryiiziine diiserler. Cennetten diiserken
yanlarina 3 tane cennet azig1 alirlar: Kelimeler Hz. Adem’e, Annelik Hz. Havva’ya,

Ask ise her ikisine verilir.
I11. Serendip Yolu

Adem affedilmis; fakat sinavi heniiz bitmemistir. Bunun i¢in Adem’le Havva
yeryiiziiniin farkli yerlerine gonderilir (siirgiin edilir). Adem’in gonderildigi yer
Serendip adasidir. Adem diinyaya gonderildiginde her seyi hazir bulur. Ciinkii Adem
ezelde kaderine yazilan diinyaya gelinceye kadar, diinya pek ¢ok merhaleden gecerek
yasanilast bir yer kilinmigtir. Canli cansiz varliklar, 6zellikle hayvanlar ol emrine
uyarak yaratilmis, hi¢ biri tekdmiil etmemis ve Adem geldiginde onlari olgun
bulmustur. O, diinyada gozlerini ilk agtiginda once c¢evresindekileri gozlemler,
hatirlamaya c¢alisir. Adem, hayatta kalabilmek adina, burada birgok zorlukla
karsilagir. Karsilastigit bu zorluklarla miicadele etmeyi Ogrenir. O, Cennet’ten
cikarken yaninda getirdigi Kelimeler Kitabi’ndan ciftgilik yapmak, ev kurmak,
korunmak, hasirdan silte yapmak ve ekmek pisirmek gibi diinyalik isleri 6grenir. Bu
diinyalik isleri 0grenirken cesitli zahmet ve sikintilarla yiiz yiize gelir. Ama pes
etmeyip haline siikrederek Allah’a secde eder. Allah da bu ilk insana peygamberlik

gorevi verir.
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Aradan zaman gecer, Adem diinyada kendini yalniz hissetmeye baslar. Daha
sonra Havva aklina gelir ve ondan ayr1 oldugu i¢in kendini daha fazla yalniz
hissederek {iziilir. Onu bulmak i¢in bulundugu yeri terk eder. Gilinlerce, aylarca,
hatta yillarca deniz ve kara yolculugu yapar. Ama bu durumdan yilmaz, sikayet
etmez. Yolculugu sirasinda Havva’y1 bulmasina yardimci olmasi i¢in Allah’a siirekli
dua eder ve sonunda Havva’y1 bulur. Birlikte mutlu, mesut yasarlarken Havva bir
giin hamile oldugunu 6grenir. Bir siire sonra biri Kabil olmak iizere ikiz bebek
diinyaya getirir. Bundan sonra da, “Kelimeler Kitabi’nda Havva’nin ikizleriyle

birlikte Kabil’i Habil, Habil’i digerleri izler.
IV. Atin Bu Hikayeye Girmesi

At vahsiliginden, Hz. Adem’in onu yakalamaya ¢alismasindan ve atin anne
olup dogumdan sonra Olmesiyle, Ademogullarinin &liime sahit olmalarindan
bahsedildigi bu boliimde; Adem’le Havva’nin diinyasina bir baska varlik daha girer.
Adem bu varhigim farkinda degildir; ancak at, onu diinyaya diistiigii ilk giinden beri
takip etmektedir. Heniiz evcillesmemis olan bu at, hikdyeye bdylece dahil olur. Ilk
karsilagmalart soguk ve ay 1siginin oldugu bir gecede, ikisinin de inmek zorunda
olduklar1 bir irmagin kiyisinda gerceklesir. Her haliyle soyluluk niganesi olan bu
varlig: tasidig vasiflar itibariyle tamidiklari arasinda bir yere koyamayan Adem, ona
bildigi kelimeler arasindan sectigi at ismini verir. Adem Kelimeler Kitabi’ndan onu
arar ve insanin kutlu dostu ve ilk evcillesenler arasinda oldugunu 6grenir. Onda
Ozglrliik duygusu ile insana hizmet etme arzusu birlikte yasamaktadir. Kovalamaca
giinlerce siirer, ancak onun ele gegirilmesi zordur. Adem onun neden bu kadar yabani
olduguna anlam veremez, ama zaman gectik¢e ata dair 6grendigi kelimeler artar.

Adem iistelemez ve onu kazanmayi sabirla bekler. At bir siire ortalikta goriinmez.
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Adem bir giin duydugu bir iniltiye kulak verir ve caliliklarin arasinda, atla
g6z goze gelirler. Yerde otlarin iizerinde terler i¢inde yatan atin ¢ok aci ¢ektigi ve
caresizligi her halinden bellidir. Adem onun dogurmakta oldugunu sezer ve
bildikleriyle onun dogumuna yardimci olur. Atin kiymetli bir hediyesi olarak yavrusu
diinyaya gelir. Adem o yavruyu ¢ocuklarina da gosterir. O, belindeki asma lifinden
biikiilmiis iple annesini emmeye calisan tayr baglamay:1 diisiiniir, ancak kiyamaz.
Evcillesmenin kendiliginden olmasini1 beklemeye karar verir. Bir siire sonra anne at
olir ve Adem yavru atin da kor olarak dogdugunu anlar. Yazgisiin ne oldugunu
merak eder. Olim Adem icin, daha sadece bir kelime oldugu halde, atin 6lmesi
Adem ve ¢ocuklarmi aglatir. Adem, ¢ocuklarimi gordiikleri 6liim hadisesinin
ardindan giigliikkle avutur. Habil Oliimi sessizce, teslimiyetle i¢ine akittig
gbzyaslariyla karsilar, ama 6liimiin kiyamet oldugunu diisiinen Kabil“in hickiriklari

hi¢ durmaz, atin 6liimiinii ve 6liim ger¢egini sorgular.
V. Kor Atin Riiyasi

Adem’in cocuklar biiyiimiis, birer yetiskin olmuslardir. Biiyiik oglu Kabil,
ciftcilik; kiigiik oglu Habil de ¢obanlik meslegiyle ugrasirlar (mesgul olurlar). Kabil
diinyaya asir1 diiskiin olup, edindigi mallara “benim” goziiyle bakar. Habil ise

diinyadaki her seyin gecici oldugunun ve tek sahibinin Allah oldugunun farkindadir.

Adem’e, Allah’tan insanoglunun soyunun ¢ogalmasi i¢in ilk dogan erkek
ikizle; ikinci dogan kiz ikizin evlendirmesi emri gelir. Buna gore; Kabil, Habil’in
ikiziyle; Habil de Kabil’in ikizi Sidre’yle evlenecektir. Fakat Kabil, Habil’in ikizinin
cirkin oldugu gerekcesiyle bu emre karsi gelir. Sidre’ye asik oldugunu ve onunla

evlenmek istedigini soyler. Sidre’ye Habil de sevdalidir. Bunun iizerine Adem,
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ogullarii tek tek yanlarma c¢agirarak onlarla konusur. Kabil’i boyle bir evliligin
imkansiz oldugu ve ilahi emre uygun olmadigi konusunda uyarir. Ama Kabil
babasinin uyarilarin1 umursamaz, isteginde israrci davranir. Habil ise; babas1 her ne
derse ona razidir. Adem Kabil’i ikna etmek, ilahi gercegi gostermek icin “Seb-i
Yelda” basghigr altinda uzun uzun nasihatler verir. Fakat Kabil, bu nasihatlerden de

hicbir sekilde nasibini almaz.

Bu arada Adem, i¢ine seytan girmis bir diis goriir. Havva da riiyasinda
baslarina gelecek kotii olaylarin habercisi niteliginde iki riiya goriir. Bu gordigi
rityalar1, Adem’e anlatir. Bu riiyalari dinledikten sonra Adem’in sikintis1 bir kat daha
artar. Ardindan caresiz bir sekilde Allah’ a kendisine yardim etmesi i¢in dua eder. Bu
duanin ardindan Allah da Habil’le Kabil’in kendisine kurban sunmalarini, hangisinin
kurbanin1 kabul ederse onun Sidre’yle evlenecegini vahiy yoluyla bildirir. Kabil,
kurban olarak i¢inde iiziim, incir, nar; birgok zeytin dali olan bir kaseyi ve kasenin
yaninda basakli bir demeti adak tasinin tizerine koyar. Habil ise koyunlarinin iginden
en sevdigi, tiiyleri en parlak, en beyaz olanin1 adak taginin {lizerine birakir. Mecazin
gokten indirdigi ates, Kabil’in adagin1 degil; Habil’in adagimi yakar. Kabil, kendi
adaginin degil de Habil’in kurbaninin kabul edilmesinin ardindan Allah’a isyaninda
daha da ileriye gider. Habil’i 6ldiirecegini soyler. Adem de en sonunda Habil’i
oldiirmemesi i¢in asma lifinden yapilmis bir urganla Kabil’in bilegini kendi bilegine
sikica baglar. Fakat Kabil bir yolunu bulup Adem’in yanindan kagar. Sonra da
Habil’1 tagla 6ldiiriir. Ardindan bu cansiz bedeni nasil saklayacagi endisesine kapilir.
Tam bu sirada Kabil’e karga diye bir kus isaret olarak gonderilir. Karga, gagasiyla
topragi kazmaya baslar. Bunu goren Kabil de ne yapmasi gerektigini anlar ve kazdigi

topraga Habil’i gomer. Kisa bir siire sonra Kabil, ¢ok pisman olur. Ama nereye gitse
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pismanlik duygusundan ve Habil’in golgesinden kurtulamaz. Bu ruh hali i¢inde
Adem’in yanina gider ve olanlar1 anlatmaya baslar. Fakat o, oglunu dinleyemez ve
yanindan uzaklasir. Kabil de bulundugu yerde duramaz, yurdunu terk eder. Olup
biten her sey kor atin riiyasina girer ve o riiyasinda gordiiklerini bir daha kaybetmez.

Riiyasinin gercegini bularak tabir eder.

Aradan zaman geger, Adem’in son giinleri yaklasir. O, Havva’ya dayanarak
son aninda, sanki hi¢ yasamamis gibi tekrar tekrar diinyaya bakar, diinyadan rizalik
ister. Sonra da bir agacin 6liim elbisesi giyerek onu diger dleme ¢agirmastyla yalniz

geldigi diinyadan yalniz ayrilir.
2.2.1.2.6. Nar Agaci
I. Nar Agaca

Yazar elindeki resimlerle zamanlar arasi yolculuklara ¢ikar. Bunu da
hikayelerde gecis olarak kullanir. Kendini bir gélge gibi olaylarin i¢inde bulur. O,

goriir ama onu kimse géremez.

[k resim Trabzon’da Hacibeyler’in konagindandir. Gézlerini kapattiginda
kendini evin bahgesinde bulur. Biiylikhanim ve Zehra karsisindadir. Y1l 1912 yilinin
bahar ayidir. Heniiz Balkan Harbi baslamamistir. Biiylikhanim; kizin1t Zehra’nin
dogumunda, damadim da dogumdan alti ay sonra kaybedince torunlar1 Ismail ve
Zehra’nin bakimini {istlenir. Biiyiikhanim, esi Hacibey, Zehra ve abisi Ismail
Trabzon’da miitevazi bir hayat yasarlar. Ismail, Trabzon Sultanisi son sinif
ogrencisidir. Dariilfun’un Felsefe subesine yazilarak Istanbul’a gitmek niyetindedir.

Bir yandan siire asir1 1lgisi vardir.
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Zehra ise evin bir dedigi iki edilmez nazli kizidir. Masal isminde bir kopegi
vardir. O, komsular1 Siranus Hanim’a gittikleri bir gilin, burada gordigi tiirli tirli
fotograflar ve rengarenk kartpostallardan sonra resim dersi almak ister. Biiyiikhanim
bu resim dersi alma fikrinden pek hoslanmaz; ama torununu da ilizmek istemez.
Dedesi Hacibey’den de izin ¢ikinca akrabalari Halil Safa araciligiyla Sultani’de
resim Ogretmeni olan Celil Hikmet Bey tutulur. Birka¢ ders sonrasit Celil Hikmet
Zehra’ya asik olur. Zehra da ondan hoslanir. Daha sonra Celil Hikmet’in annesi,
kizim1 da yanma alarak, Zehra’yr istemeye geleceklerini haber vermek igin,
Biiyiikhanim’lara gelir. Hep birlikte kiz1 isteyecekleri giinli kararlastirirlar. Fakat
kararlastirdiklar1 Persembe giinii hi¢ gelmez. Ciinkii seferberlik ilan edilmistir. Celil
Hikmet askerligini yapmadig i¢in yiikiimlii olarak sefere katilacaktir. Trabzon’da bir

goniillii taburu da hazirlanmistir. Bu goniillii taburuna Ismail de ismini yazdirmistir.
II. Tebriz’de Kapalhi¢ars:

Aylar geger ve yazar dedesinin yasadig1 Tebriz’e gitmek i¢in —yolculuktan 20
giin once- hazirliklara baglar. Orada hala yasadigini diisiindiigii akrabalar1 i¢in — en
kiigiigiinden en biiyligline- hediyelik esyalar alir, ardindan wvalizini hazirlar.
Konferans vermek lizere davet edildigi Bakii’de tanistigit  Yasemen’le,
kararlastirdiklar1 Iran yolculugu igin, once Trabzon’dan Erzurum-Agr yoluyla
Dogubayazit’a gider. Burada bir gece kaldiktan sonra bir taksi ile Tebriz’e geger.
Once kalacag otele gelir. Burada kendilerine rehberlik edecek Sahabzade isimli bir
kisiyle, Selman Bey adinda bir sofor, kendisini karsilar. Ertesi glin Azerbaycan’dan
yol arkadas1 Yasemen gelir. Rehberlerinin hazirladig: programa goére Iran’m cesitli
yerlerini gezerler. Yorucu Tebriz gilinlinlin sonunda otele donmek iizereyken,

rehberleri onlara Tebriz’in diinyaca meshur halilari1 gostermek ig¢in, onlar1 bu
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halilarin bulundugu yere gotiiriir. Yazar bu meydan1 gezerken gordiikleri karsisinda
kendinden geger. Bu ruh haliyle ve elindeki resimlerle zamanlar arasi yolculuklara

cikar. Kendini bir golge gibi olaylarin i¢inde bulur. O goriir ama onu kimse goremez.

Bu ¢iktig1 zamanlar arasi yolculukta, kendisini dedesi Setterhan’in yasadig
donemde bulur. Setterhan Cerkez bir miisteriyle pazarlik halindedir. Ciinki
Setterhan, babasinin hali diikkdninda ¢alismaktadir. Hali ticareti yaparlar. Dokuma
tezgahlar1 da mevcuttur. Ayrica o soylu bir aileye mensup olup; Iran’in hemen her
sehrinde bir diikkdni bulunan meshur hali tiiccart Mirza Han’in kii¢clik ogludur.
Kiiciikliiglinden itibaren ticaretle ilgilenmis, hali lizerine her seyi Ogrenmistir.
Kervan diiziip ugurlamayi, siparis takibini, teslimatlari, 6demeleri, iyi bilmektedir.
NihAyet pazarlik uzun siirmez, Setterhan halisin1 satar. Sonra babasiin kendisini
Taht-1 Siileyman’a ¢agirmasi lizerine, oraya gitmeden once, birtakim hazirliklarda
bulunur. Once bir berbere gidip tras olur, ardindan halasinin kizi Azam igin, bir
kuyumcuya ve antikaciya ugrayarak hediyelik esyalar alir. Ciinkii onun gonli

Azam’dadir.

Mirza Han ise, oglunun Azam’a olan ilgisinden haberdardir. Kardesinin
emaneti olan Azam’1, Setterhan’in hali teslimin doniisiinde nisanlamak niyetindedir.

Fakat Azam’in ne nisandan haberi vardir, ne de Setterhan’da gonlii vardir.

Setterhan alacaklarini aldiktan, islerini hallettikten sonra Taht-1 Siileyman’a
gider. Burada birkac¢ giin kalir, aldig1 hediyeyi bir firsatin1 bularak Azam’a verir.
Sonra babasmin verdigi talimata gore halilarin teslimi i¢in 6nce Yezd’e, sonra

Batum’a, Tiflis’e ve Bakii’ye gitmek iizere kervancilarla yola ¢ikar.

I11. Sessizlik Kulesi
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Bu béliimde; yazar yanindakilerle beraber, Taht-1 Siileyman’a gitmek icin
Tebriz’den ayrilir. Taht-1 Siilleyman’a geldiklerinde, rehberleri Sahapzade’nin
tavsiyesi iizerine, once Taht-1 Siileyman harabelerinin oldugu yere giderler. Yazar
buradaki bir goliin kiyisinda bir tasa oturur ve yaninda tasidigi teneke kutuda

olmayan bir fotograf karesiyle Setterhan’in yarida kalan hikayesine devam eder.

Setterhan, babasinin emriyle Yezd’e gitmek {izere katildigi kervan
yolculugunu sag salim tamamlamistir. O, Once geceyi bir kervansarayda gegirir,
ertesi sabah da Yezd’deki subeye gider. Buradaki ortaklariyla biraz zaman
gecirdikten ve Zerdiisti zenginin evine nasil gidecegini 6grendikten sonra, yola ¢ikar.
Kisa bir siire sonra bu Zerdiisti zenginin evini bulur. Haliy1 teslim etmek i¢in igeri
girer. Fakat haliyr teslim alacak olan Bahman Mansuri isimli bu kisinin 6liim
yataginda oldugunu 6grenir. Bu yiizden onu, bu adamin oglu Piruz karsilar, ona
misafirperver bir sekilde davranir. Piruz ile Setterhan oturup sohbet ederlerken
hizmetkarlardan biri, Piruz’a babasinin 6lmek iizere oldugunu haber verir. Bunun
lizerine, 6lmek tlizere olan hastanin odasina gecerler. Bahman Mansuri 6lmeden once
Zerdiisti rahipler (Mubedler) gelerek bu dinin usullerini yerini getirirler. Kisa bir

stire sonra Bahman Mansuri 6liir. Settarhan da yardim i¢in orada kalir.

Sonra 6li tasiyicilar gelir ve 6lii, Mecusilerin usuliine gore Sessizlik Kulesi
denilen Dahma’ya gétiiriiliir. Kule kapisindan igeri sadece ceset almir. Igeriden
akbaba cigliklar1 ylikselmektedir. Cilinkii Mecusiler, oliilerini dogayr kirletmemek
icin acik havada yirtic1 kuslara birakirlar. Bu yasananlardan sonra Piruz ve Setterhan
dost olurlar. Settarhan evine dogru yola koyulurken, Piruz’u da kendi evine misafir

etmek istedigini belirtir. Piruz’da f{niversite diplomasi ig¢in Tebriz’e gelecegini
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bildirir ve ayrilirlar. Bu arada doniiste Azam’la nisanlanacagini bilen Settarhan’in i¢i

icine sigmamaktadir.

Yazar, rehberleri Sahapzade’nin kendisine seslenmesiyle kendine gelir.
Ardindan da onlar, yazarin dedesinin mektubunda yer alan adrese giderler. O, orada
ticiincili kusak akrabalarini bulur. Onlardan, amcas1 Sehend’in oglu Behzat’in hayatta
oldugunu o6grenir. Biiyilk amca Yezd’de yasamaktadir. Yazar, onu da ziyarete
gidecektir. Trabzon’dan onlar i¢in aldigi hediyeleri onlara verdikten sonra, yaninda
getirdigi fotograflardan Setterhan’t ve Zehra’yr onlara gosterir. Onlardan da

kendisinde bulunmayan fotograflarin birer kopyasini alarak oradan ayrilir.
IV. Giilcemal

Yazar elinde “Giilcemal” isimli bir geminin bulundugu fotografla, kitabin

basinda yarim biraktig1 Trabzon’daki seferberlik ilaninin bulundugu zamana gider.

Géniilliilerin binecegi geminin adi, “Giilcemal”dir. Ismail de goniillii olarak
askere gitmeye karar vermistir. [smail’i kararindan déndiiremezler ve onu ugurlarlar.
Bir zaman sonra Ismail’den mektup gelir. Mektubu, gemide yazmistir. 7 Kasim 1912
tarihli mektubunda, Istanbul Bogazi’na geldiklerini haber verir. Ilk mektubundan bir
giin sonra yine giivertede yazilmis 8 Kasim 1912 tarihli ikinci mektubu gelir. Bu
mektubunda, Kabatas’a demir atmalar1 gerekirken, Catalkaya’ya demirlediklerini,

Bulgar’larin buraya kadar ilerlediklerini yazmustir.

Bu iki mektuptan nice zaman sonra, iki mektup daha gelir. 15 Kasim 1912
tarihli mektubunda, iyi oldugu hakkinda bilgi veren iki satirlik bir kartpostal vardir.
12 Aralik 1912 tarihli mektubunda ise hastalanip Istanbul’a sevk edildigini,

Hamidiye Etfal Hastanesi’nde yattigin1 yazmastir.
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V. Ara Istasyonlar

Taht-1 Siileyman’da ti¢lincii kusak akrabalarini bulan yazar, onlardan amcasi
Sehend’in biiyiik oglu Behzat’in yasadigini, onun da Yezd’de torununun yaninda
kaldig1 6grenir. Behzat; yazarin dedesinin yasadigi zamana yakin, hayatta kalan tek
kisi oldugu i¢in, yazar, onunla da tanismak ister. Bu yiizden Tebriz’den ayrilarak
Tebriz’e dogru yola ¢ikar. Fakat yol uzun oldugu i¢in yanindakilerle birlikte, ¢esitli
yerlerde mola vermek zorunda kalirlar. NihAyet Isfahan’a geldiklerinde bir otele
yerlesirler. Yazar, burada, Taht-1 Siileyman’daki yakinlarindan bir kopyasini aldigi

fotograflardan birine bakarken, o fotografin zamanina gider.

Buna gore; Setterhan, Yezd’deki islerini halletmis, buradan kervanla
Tebriz’e ge¢mistir. Tebriz’e geldiginde, dogrudan Kapaligarsi’daki ortagi Yakut’un
yanina gider. Fakat onu burada bulamaz. Onu bulmak i¢in, ciraklarindan birinin
verdigi bilgi dogrultusunda, Rus sokag: olarak bilinen sokaktaki meyhaneye gider.
Burada birka¢ kadeh igki icer ve Azam’1 hatirladik¢a aglar. Bu sirada arka masada
bulunan bir grup, onunla dalga gecer. Bunun iizerine o, kendisine yoneltilmis bu
alayl giiliisii geri pliskiirtmek i¢in onlarin yanina gider ve kendisini tanitir. Boylece
Sofya ile tanigmis olurlar. Aradan biraz zaman gecer, Yakut meyhaneye gelir. Sofya,
onlar meyhaneden ayrilmadan once, Setterhan’t Batum’daki kitapc¢i diikkanina davet

eder.

Daha sonra Setterhan, ailesinin yaninda birka¢ giin dinlenir, Batum-Tiflis-
Bakii yolculugunu tamamlamak iizere yolculuga cikar. ilk duragi Batum’dur.
Batum’a wulasip buradaki islerini hallettikten sonra, Azam’a alacagi hediye

konusunda kendisine yardimei olmasi i¢in, Sofya’nin diikkkanina gider. Birlikte bir
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kuyumcuya gidip Azam’a hediyeyi alirlar. Sonra da bir sonraki duragi Tiflis’e

gitmek {izere yola ¢ikar.
V1. Trabzon’dan Ciktim Basim Selamet

Yazar, Setterhan’in ge¢misinden ¢ikip kendine geldiginde Isfahan’daki
odasindadir. Daha sonra yol arkadaglariyla beraber Yezd’e gitmek i¢in yola ¢ikarlar.
Yolculuklar1 esnasinda Yezd gilizergahi iizerinde bulunan Siraz’a giderler. Burada
kervansaraylardan bozma bir otelde birka¢ giin konaklayarak turistik yerlerden
Persepolis’i ve Hafiz’in kabrini ziyaret ederler. Bu ziyaretlerden sonra odasina
dinlenmek tizere c¢ekilen yazar, eline aldig1 anneannesi Zehra’nin baba evinin oldugu

bir fotografin etkisiyle tekrar Trabzon’dadir.

Balkan Harbi bittikten dort yil sonra, Mart sonunda Trabzon’da muhacirlik
emri ¢ikmustir. Ismail gitmis, geri donmemistir. Artik Trabzon’da savas kapidadir.
1915 yilimin Haziran ayinda “Ermeni Tehciri” bagladiginda Biiylikhanim’in yakin
komsusu Siyanus Ermeni oldugu i¢in géce zorlanmistir. Buna gore Ermeniler, “Sevk
ve Iskan Kanunu” geregince Giimiishane yoluyla Zor ve Musul’a gonderileceklerdir.
Bu Ermeni ailesinin Anus isminde kii¢iik bir kiz ¢ocuklar1 vardir. Siyanus, goc
yolunda basina bir sey gelmesin diye, kizin1 Biiyilkhanim’a emanet eder. Gittikleri
yere yerlestikten sonra, ¢ocugu gelip alacaklardir. Fakat aradan dokuz ay ge¢mis,

kimse gelmemistir. Artik Anus da o ailenin bir ferdi olmustur.

Bu dokuz aydan sonra tiim sehre, Ruslarin sehri isgal edecegi haberi ulasir.
Trabzon valisi sehir merkezini Trabzon’dan Ordu’ya tasir. Bu yiizden aileler uzak
diyarlara muhacirlige ¢ikarlar. Bu ailelerden biri de Biiyiikhanim’in ailesidir.

Biiylikhanim, torunu Zehra, Anus, kopekleri Masal; hizmetkarlar1 Yildirim, Seher ve
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Kafiye Trabzon’dan ayrilacak olan muhacir kafilesine katilmak {izere hazirhiga
baslarlar. Hacibey hem 93 Harbi’nde bir ayagini kaybederek yerine takma ayak
takildig1 hem de bu harpte, ayaginin kangren olup kesilmesine sebep olacak kadar

cok yol yiiriidiigii i¢in, tekrar uzun bir yolculugu goze alamaz.

Bunun iizerine; Biiyiikkhanim ve digerleri, Hacibey’in Istanbul’daki yegeni
Saffet’in yanina gitmek iizere, Trabzon’daki bu muhacir kafilesiyle birlikte yola
cikarlar. Yol boyunca bir siirii sikinti, soygun ve hastalikla ugrasirlar. Bu arada bu
kiigiik kafileye, bu yolculuk sirasinda annesi 6len Hasan isminde kiigiik bir ¢ocuk
daha katilmistir. Bu bin bir zahmet ve sikinti sonrasinda, onlar, Samsun’a gelmeyi

basarirlar. Burada Istanbul’a gidecek olan gemiye binerler.
VII. Giil Kiipeler

Piruz iniversiteden diplomasini almaya Tebriz’e gelir, Setterhan’a da
kendisini ziyaret etmek igin Taht-1 Siilaman’a gelmek istedigini bildirir. Mirza Han,
Piruz Mecusi oldugu icin, bu ziyaret haberinden pek hoslanmaz; ama oglunun 1srar1
tizerine kabul eder. Aym1 zamanda Piruz’un gelecegi hafta, oglu Setterhan’la
Azam’m nisan1 vardir. Mirza Han, Piruz’un Mecusi olmasi sebebiyle, bu nisana

katilmasini istemez. Bu yilizden nisan1 Piruz’un gidisine erteler.

Piruz, telgrafinda sdyledigi tarihte Taht-1 Siilayman’a gelir. Setterhan, ona
sehri gezdirir. Hali dokuma tezgahlarin1 gosterir. Piruz burada Azam ile tanisir ve
ona asik olur. Azam da Piruz’a sevdalanir. Setterhan, ikisinin hallerinden ve
tavirlarindan, vaziyeti hemen anlar. Piruz’u atdlyeye getirdiginden pisman olur. Yine
de Piruz’a olan gilivenini, kiskangliginin oniine koymay1 dener; fakat basaramaz.

Boylece Piruz’la Setterhan’in Yezd’de temeli attiklar1 dostluklar1 bozulur. Setterhan,
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onu Tebriz’e gonderir. Ancak o, orada bir hafta dayanabilir. Tekrar Taht-1
Stileyman’a gelir. Alacagi cevabi bile bile, dnce Setterhan’in sonra Mirza Han’in
huzuruna ¢ikar, meramini, niyetinin halisligini dile getirir. Bunun {izerine; Mirza
Han, sert bir iislupla, onu evinden kovar. Lakin Piruz’un kovulmasindan bir giin

sonra Azam da evi terk ederek Piruz’un yanina gider.

Biitin bu olanlardan sonra; Mirza Han, ailenin namusunu temizleme
gorevinin Setterhan’a dustiigiinii bildirir.  Fakat onlar1 o6ldiirlip 6ldiirmeme
hususunda bir siire kendi iginde bir i¢ catisma yasar. NihAyetinde, ¢evresindeki
insanlarin eskisi gibi ona itibar etmemeleri ve ailesinin de israrlariyla, onlart bulup
oldiirmeye karar verir. Bu kararin ardindan kar, firtina demeden atiyla yola ¢ikar.
Onlar1 bulur; ama onlart 6ldiiremez. Olay Tebriz’de duyuldugu icin, artik Tebriz’de
yasamayacaginin farkinda olan Setterhan, Batum’a gitmeye kara verir. Batum’a

gider, Sofya’y1 bulup onun yaninda ¢aligmaya baslar.

VIII. Kirik Kafiye

Samsun’dan, Resadiye vapuruyla, istanbul’a sag salim ulasan Biiyiikhanim ve
yanindakiler, akrabalar1 Saffet’in yaninda uzun bir siire kalirlar. Bu arada Balkan
Harbi'ne gidip de geri donmeyen Ismail’in akibetinin ne oldugunu dgrenmeye karar
verirler. Bunun i¢in de buradaki Hamidiye Etfal Hastanesi’ne giderler. Burada, bir
Hekim Binbasi sayesinde, hastane kayitlarindan onun 13 Ocak 1963’te tifiisten
oldiigiinii O6grenirler. Hekim Binbasi’nin odasina bu kayitlar1 getiren hastanenin
caycisl, Ismail’in not defterlerinin Zehra’ya verir. Defter, yazilmis; ama
gonderilmemis mektuplarla doludur. Bu mektuplarda savas zamanini, yolculugu,

hastaliktan 6len askerleri ve hastane giinlerini anlatmustir.
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IX. Sofya’nin Kitap¢i Diikkam

Yazar, Yezd’de kaldigr otelin odasinda kendine geldiginde, elinde Ismail’in
gonderdigi, Hamidiye Etfal Hastanesi’nde bir hemsirenin yarali askerin {izerine
egildigini gosteren bir kartpostal vardir. Ertesi giin yazar ve yol arkadast Yasemen
bir y1l sonra yine yaz mevsiminde Tiflis’te goriismek iizere ayrilirlar. Biri Istanbul’a,

digeri Bakii’ye doner.

Bir yil gecmis, yazar tekrar yollara diismiistiir. Yolculugun ilk duragi
Batum’dur. Kaldig1 otelde Setterhan’la Sofya’nin resimlerinin bulundugu fotografi

eline alir ve Setterha’nin yarim kalan hikayesini anlatmaya baslar.

Setterha’nin Sofya’nin kitapg1 diikkkdnina geldigi giinden bu yana, bes aya
yakin bir zaman gec¢mistir. Bu siire i¢inde Setterhan halilardan uzak durmus, yaninda
calistifi Sofya’yr ve arkadaslarini yakindan tanimistir. Ayn1 zamanda Sofya’yla
aralarinda ismini koyamadiklar1 bir goniil iligkisi olur. Petersburg’daki Subat
devrimini, Car’in tahtindan feragat ettigini, Mensevik Kerenski hiikiimetinin is
basina gegtigini, ama o da Car kadar “Savas” dedigi i¢in Ruslarin Umumi harpten
cekilmedigini, Bolseviklerle Mensevikler arasindaki ugurumun agildik¢a acildiginm

hep bu kitapg¢1 diikkaninda 6grenir.

Diger taraftan Setterhan bir gece Batum sokaklarinda gezerken bir kavgaya
rastlar. Bu kavgada Sofya’yla birlikte Azam’a hediye aldiklar1 Kuyumcu Sarafim’in
yerde kanlar i¢inde yattigin1 fark eder. Ardindan Sarafim’e yardim ederek onun
kagmasini saglar. Sarafim kacip kurtulmayi basarir; fakat Setterhan, Ermeni fedaileri
tarafindan yakalanir. Onun hakkinda idam hiikmii verilir. Bu olaydan kisa bir siire

sonra Rusya’da Bolsevik Ihtilal’1 olur. Sofya’nmn diikkdninda tamstig1 Bolsevik
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yanlis1 Vasili, bu durumdan faydalanarak, onu hapsedildigi yerden kurtarir.
Setterhan’t Batum yangin yerine donmeden burayr hemen terk etmesi konusunda
uyarir. Setterhan limana gelir, Trabzon’a dogru yola ¢ikacak olan motora atlayip

Trabzon’a dogru yola ¢ikar.
X. Kahve Ocagi

Setterhan Batum’dan bindigi motor vasitasiyla Trabzon’a gelir. Burada biraz
kalipp hep hayalini kurdugu Istanbul’a gecmek niyetindedir. Fakat Batum’dan
gelirken yaninda getirdigi Rus paralarinin Osmanli topraklarinda gecersiz oldugunu
dgrenir. Bu yiizden burada calisip biraz para biriktirdikten sonra, istanbul’a gegmesi
gerektigini anlar. Fakat ne kalacak yeri, ne de kendisini bir siire idare ettirecek parasi
vardir. Onun durumuna actyan bu Trabzonlu motorcu ona kendi cebinden bir miktar
Osmanli parasi verir. Ardindan onu, Cerkez Arsanbey isimli birinin yanina gonderir.

Bu adamin Ortahisar’da Asmalikahve isminde bir kahvehanesi vardir.

Setterhan, Cerkez Arslanbey’in yanina gider, durumunu anlatir. Bunun
lizerine o, Setterhan’a sahip ¢ikar, is Ogretir, diilkkanini1 emanet eder. Aradan zaman
gecer, Setterrha’nin gelisiyle bu kahvehanenin goriintiisli, caymin kalitesi degisir.
Boylece kahvehaneye gelen miisterinin sayis1 da artar. Bu durumdan memnun olan
Cerkez Arslanbey, ondan Istanbul’a gitmeyip yaninda kalmasini, ortagi olmasini

teklif eder.
XI. Golge Sabalm

Bolsevik Ihtilali’ndan sonra Ruslar, savastan c¢ekilerek Trabzon’u terk
ederler. Rus ordusu, Trabzon’dan geri ¢ekilirken, onlardan kalan boslugu Rum ve

Ermeni ¢eteleri doldurur. Halka Ruslarin yapmadigi zulmii, onlar yapar. Fakat Tiirk
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ordusu Ruslarin aldig1 sehri Rum ve Ermeni ¢etelerinden almay1 basarir. Sonunda
Trabzon kurtulur. Yasanan bu olumlu gelismelerden sonra, Biiylikhanim ve
beraberindekiler, Trabzon’a donmek icin Istanbul’a geldikleri Resadiye vapuruna
binerler. Trabzon’a vardiklarinda onlar1 Azerbaycan Tiirklerinden Bakii Cemiyeti
Hayriye’si karsilar. Bu cemiyet muhacirlige c¢ikamayan yasli, hasta ve sakatlara
yardim etmis, halki Rum ve Ermeni getelerinin saldirilarindan korumustur. Ayrica
Osmanlinin savasa ve isgale maruz kalan yerlerinde bulunarak, esir Tiirk askerlerini
tagiyan katarlart karsilamig, buradaki oliileri defnetmistir. Ruslar Trabzon’dan
cekilince de yurtlarina geri donen muhacir toplulugun esyalarini gidecekleri yere

kadar tagimalarina yardimci olurlar. Muhacirlere as ve ¢ay dagitirlar.

Bu heyettekilerin yardimiyla Biiyiikhanim ve yanindakiler iki yil 6nce terk
etmek zorunda kaldiklar1 evlerine gelirler. Hacibey de bu isgalden sag salim kurtulan
arasinda olup evde onlar1 beklemektedir. Aradan zaman geger her sey eski haline
yavas yavas doner. Bu arada Cerkez Arslanbey ve Iran konsoloslugunda ¢alisan
Litfullah Bey, Setterhan’a kimlik ¢ikartirlar ve onu evlendirmeye karar verirler.
Biiylikhanim’a haber gonderirler. Zehra ve Setterhan’1 goriistiiriirler. Setterhan bu
goriisme sonrasinda kahvehaneye doner ve ustasina ortaklik teklifinin hala gegerli

olup olmadigini sorar.
Son-ra

Yazar bir kez daha Yezd’e gider. Behzat Amca’y1 bulur ve ona Azam’a ne
oldugunu sorar. Mirza Han Piruz’un Miisliman olmasi sartiyla Azam’i ona

verecektir. Piruz Misliiman olur.
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2.2.1.3. Olay Biitiinliigii
“Romanda metin halkalarmmin diizenleniginde, olay orgiisiiniin yerlestirilis
biciminde, anlamli bir biitiin icinde sunulusunda uyulan sistem, bize olay
biitiinliigiinii verir.” e Olay biitlinliiglinii olusturmak i¢in kullanilan hal degisimi
kalib1, arayis yolculugu kalibi, organik biitiinliik, dalga bi¢cimi ve mekanik yapilagsma

gibi yontemler vardir.

Nazan Bekiroglu'nun gerek hikdye kitaplarinda gerek romanlarinda bu
araglardan arayis yolculugu kalibi, hal degisim kalibi, dalga bi¢imi, organik biitiinliik

ve mekanik yapilagsma goriilmektedir.

2.2.1.3.1. Arayis Yolculugu Kalibi

Arayis yolculugu kalibi, roman veya hikdye kisilerinden birinin veya
birkac¢inin bir seyi arzu etmesi ve arzu ettigi sey her ne ise onu bulmak i¢in yolculuga
¢ikmasi, bu yolculuk esnasinda birtakim engellerle karsilagsmasi ve bunlar1 asmak
icin bu engellerle miicadele ederek arzu ettigi/ettikleri seyi elde etmesi(leri)dir. Fakat
bazen romanda veya hikayede yer alan kisi ya da kisilerin arzu ettigi her ne ise elde

edemedigi veya bulamadigi da olur

Nazan Bekiroglu, ikisi hikdye ikisi roman olmak tizere, dort kitabinda, olay

biitiinliiglinii olustururken bu teknigi kullanmstir.

Nun Masallar: 1simli hikaye kitabindaki iki hikayede arayis yolculugu kalib1

kullanilmistir. Buna gore;

“Hattat ve Padisah” isimli hikdyenin merkezi kisisi olan hattatin arzu ettigi

sey olan kendisini ve yazdiklarini anlayacak birini aramasi, arayis yolculugu

’® Nurullah Cetin, a.g.e., s.192.
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kalibinin dort temel unsurundan biri olan istemeyi; yazdiklarii, buldugunu
diislindiigi padisahina okumak ve diislincelerini onunla paylasmak i¢in evinden
saraya gitmesi ayrilisi; defterlerini okumasi ve diisiincelerini ifade etmesinin
ardindan padisahin1 dinlemek icin geldigi diger bir giin padisahini degil de karsisina
cikan giizel cariye arasinda kalmasi miicadeleyi; arzu ettigi seyi yani tam aradigini
buldugunu diislindiigii padisah1 cariyeden dolay1r kaybetmesi de bulus ve doniisii

olusturur.

Arayig yolculugunun kullanildigi diger hikdye de “Geng¢ Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah” tir. Bu 0Oykiide, Oykiiniin merkezi kisisi olan geng
mezarlik bekgisinin asik oldugu kalfayla evlenmek istemesi, kalfayla evlendikten
sonra da aslinda aradigr askin somut dokunulunca yok olan degil sonsuz olan
oldugunu anlayip onu bulmay1 arzulamasi arayis kalibinin dort temel unsurundan biri
olan istemeyi; bu arzuladiklarini bulmak i¢in arayis yolcuguna ¢ikigt ayrilisi; bu
yolculuklar (geng kalfayla evlenmek i¢in kalfanin yanlarinda yasadigi evin beyine
kiz1 istetmek icin adam gondermesi, olumsuz cevap almasi iizerine acisini
unutturacak seyler aramasi; nithAyetinde kalfayla evlenmesi fakat kalfanin kendisi
igin siir yazmasini istemesi lizerine onun ic¢in siir yazmak istemesine ragmen
yazamamasi lizerine aslinda aradig1 agkin kalfa da degil sonsuz olanda gizli oldugunu
anlamasi iizerine bunu bulmak icin yola diismesi) esnasinda karsilastigi engellerle,
sikintilarla karsilasmasi ve bunlarla miicadele etmesi, miicadeleyi; gen¢ mezarlik
bekeisinin Oykiiniin sonunda bu arzuladiklarina kavusmasi, bulus ve doniisi

olusturur.

Cam Irmagi Tas Gemi isimli hikaye kitabinda; arayis yolculugu kalibi;

kitaptaki hemen hemen biitiin oykiiler ig¢in gegerlidir. Ciinkii Bekiroglu bu oykii
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kitabindaki Oykiilerde; “ask”, “yalmzlik”, “6zlem” ve “insanlik” gibi kavramlari
sorgulamistir. Buna gore;

“Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikdyesinde; hikaye
kisilerinden kiil rengi kiiclik kus yasadigr ortamdan dolayr mutsuzdur. Bu yiizden
gordiigli gogmen kuslara 6zenerek bu kusun onlar gibi bagka yerler gérmeyi istemesi
bu kalibin dort temel unsurundan istemeyi; bir giin bu hayalini gergeklestirmek i¢in
go¢ eden sarisalkim ve diger kuslardan olusan gog siiriisliniin arkasina takilmasi
ayrilis1 olusturur. Ama bu kiiciik kus, gogmen kus biinyesinde yaratilmadigi icin, az
bir zaman sonra yar1 baygin sekilde beyaz mermer sehrin ortasina diiser. Bu kiiciik
kus, kendine geldiginde bu sehrin hi¢ konusmadigini fark eder, onunla konusmak
icin bir siirii caba gosterir. Kusun bu sehirle konusmak igin sarf ettigi caba
miicadeleyi; bu miicadelenin karsisinda sehrin konusmasi ama bu sehrin kiigiik kusun
kendisine sOylemesini bekledigi aska dair kelimeyi sdylememesi iizerine kusun hayal
kirikligina ugrayip buradan da ayrilisi, bulus ve doniis unsurunu teskil eder.

“Mavi Giil Dali” hikayesinde giineyli kralin sadece efsanelerden duydugu
Kuzey iilkesini ele gecirmeyi arzulamasi istemeyi; bunun i¢in ordusuyla Giiney
iilkesinden Kuzey iilkesine dogru yola ¢ikmasi ayrilisi; bu iilkeyi ele gecirmek i¢in
Giiney iilkesinin kraliyla savasmasi miicadeleyi; glineyli kralin savasi kazanmasi
bulus ve doniisii olusturur.

Kitapla ayni adi tasiyan “Cam Irmag Tas Gemi” hikdyesinin roma
rakamlariyla ayrilmis I. Boliimiinde; Kuzey iilkesini fetheden giineyli kralin tilkesine
donemeden aniden rahatsizlanip 6lmesi {izerine yerine oglu gecer. Ama bundan 6nce
savagl kazanan giineyli kral ganimet olarak iilkesine -baslangictan bu yana, bu tilke

icin zabtedilen lilkeden gotiiriilecek en kiymetli sey, tanrilardir- bu tilkeden tanri
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gotiirmek istemis; fakat Kuzey iilkesinde ¢ok tanrili inan¢ olmadigi i¢in bu istegini
gerceklestirememistir. O da bunun yerine kuzeyli prensesi ogluna almasini
sOylemistir. Zaten gilineyli prens, bu prensesi goriince ona asik olur. Bu kisimda
aray1s yolculugu kalibi, iste bu vakadan sonra baslar. Bu baglamda yeni kralin
kuzeyli prensese asik olmasi ve onun askina karsilik beklemesi istemeyi; bu kralin
prensesin kalbini kazanmak i¢in ¢esitli girisimlerde bulunmasi (prensesin adini
sonsuza kadar yasatmasi i¢in pembe-beyaz mermerden saray yaptirmasi, lilkenin en
meshur yontucusuna prensesin biistiinii yaptirmasi gibi), miicadeleyi; nihAyetinde
prensesin bu giineyli kralin agkina karsilik vermesi bulus ve doniisii temsil eder.

Yine bu hikdyenin yontucu ile camcinin hikdyesinin anlatildigi boliimde,
yontucu, kendisine emredilen kraligenin biistiinii yaparken, bu yerin yedi kat
altindaki mezar odasinda aydinlanma sorunu yasar. Bunun iizerine buray1 kandil ve
mumlarla aydinlatmay1 dener. Fakat bunlar yaptigi resimler iizerinde is birakir.
Yontucunun bu kotii manzaradan kurtulmay1 arzulamasi, arayis yolculugu kalibinin
unsurlarindan istemeyi; bunun ic¢in birtakim denemelerde bulunmasi miicadeleye;
sonrasinda bir camci kizin gelip yontucuya yardim ederek bu sorunu halletmeleri
bulus ve doniise karsilik gelir.

Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda, Adem ve Havva cennette yasak meyveyi
yedikten sonra diinyanin farkli bolgelerine gonderilmistir. Adem gonderildigi
Serendip adasinda bir siire tek basina yasar. Aradan zaman gecer, Havva’yi
hatirlayarak kendini yalniz hissetmeye baglar. Havva’y1 bulup ona kavugsmak ister.
Buraya kadar anlatilanlar “Arayis Yolculugu Kalibi”nin, dort temel unsurundan,
isteme unsurunu; Havva’yr bulmak i¢in Serendip adasindan ayrilmasi, ayrilis

unsurunu; giinler, aylar, hatta yillar boyunca yaptig1 deniz ve kara yolculugu, bu
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yolculuklar esnasinda karsilastig1 sikint1 ve zorluklar, miicadele unsurunu; Adem’in
Havva’y1 ararken onunla karsilasmasi ve ona kavusmasi, bu kalibin bulus ve doniis

unsurunu olusturur.

Arayis yolculu kalibimin kullanildigi diger roman Nar Agaci’dir. Yari
seyahatname 6zelligi tagiyan bu romanda, yazarin kendisinde kalan son mektuptaki
adrese gore dedesinin hayatin1 arastirmak istemesi bu kalibin “isteme” unsurunu;
kendisinde kalan bir mektuptaki adreste yasayan insanlart bulmak, onlardan
dedesinin asil hikdyesini 6grenmek igin ¢iktig1 iran yolculugu, bu kalibin “ayrilis”
unsurunu; kah hava yoluyla kah kara yoluyla yaptig1 uzun ve yorucu iran yolculugu,
bu kalibin “miicadele” unsurunu; sonunda mektubun iizerinde yazili olan adresi ve
Taht-1 Siileyman’daki akrabalarini bulmasi, dedesinin gitmis oldugu biitiin sehirlere

ve iilkelere gitmesi, bu kalibin “bulus ve doniis” unsurunu olusturur.

2.2.1.3.2. Hal Degisim Kalibx

Kisi, dogumundan 6liimiine kadar cesitli halleri yasar. Iyi bir halden kotii bir
hale, kotii bir halden iyi bir hale gegebilir. Yazar, bir kisinin degisik hallerinden
yararlanarak olay biitinliigiinii olusturabilir. Buna gére Bekiroglu, dort romaninda

olay biitlinliigiinii bu kalipla saglamistir.

Isimle Ates Arasinda romaninda olay biitiinliigii hal degisim kalib1 teknigiyle
verilmistir. Ciinkii roman “Isim” ve “Ates” olmak iizere iki ana boliime ayrilarak
anlatilmistir. Romanmn “Isim” kisminda, Numan’la Nihade’nin mutlu olduklar
zaman ve yenigerilerin i1yl giinleri; Ates” kisminda ise Numan’la Nihade’nin

asklarinin bitisi ve yenigerilerin trajik sonlar1 aktarilir. Buna gore;
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Numan’la Nihade’nin asklarinin anlatildigi béliimiin ilk halinde, roman kisisi
Numan 30 yasina kadar yani esame ticaretiyle yeni bir isim alasiya kadar normal bir
hayata sahiptir. Evlidir, Nur isminde bir kiz1 vardir. Ikinci halinde, Numan’m hayati,
o donem ¢ok yaygin olan esame ticaretiyle degisir. Numan, bu ticaret sonucunda
yalnizca yeni bir isme sahip olmaz, yeni bir ise, hatta yeni bir aska da sahip olur.
Ismini satin aldig1 Mansur’un sahip oldugu tiitsii-buhur diikkAninda Mansur’un esi
Nihade’ye asik olur. Sonra Nihade i¢in eski esinden bosanir ve Nihade’yle evlenir.
Numan’in Nihade’den bir ¢ocuk sahibi olmak ve kendisi i¢in doldurmasini istedigi
dort defteri gormek istemesine kadar, {i¢ y1l evlilikleri yolunda gider. Buraya kadar
olan her sey, Numan’in hayatmin iyi dénemidir. Ugiincii halinde, Numan Nihade’ye
kendi admma doldurmas: i¢in dort defter verir ve Nihade’den kendisine bir ¢ocuk
vermesini ister. Fakat Nihade, Numan’in kendisine doldurmasi i¢in verdigi defterleri
doldurmadigi gibi, Numan’in kendisinden ¢ocuk sahibi olma istegini de reddeder.
Boylece Numan Nihade’nin kendisini sevmedigine dair siipheye kapilir. Nihade’nin
bir gece riiyasinda, eski kocasinin ismini sayiklamasiyla Numan’in bu siiphesi
percinlenir ve biiyiik bir hayal kirikligina ugrar. Sonra Nihade evi terk eder. Burada
Numan’m agki cinnet boyutuna geger. Son halde ise Numan, Yenigeri Ocagi’nin
ortadan kaldirilmasi sirasinda ¢ikan yanginda alevlerin arasinda kalarak Sliir.

Yenigerilerin hikayelerinin anlatildigi bolimiin ilk halinde, yenigerilerin
kuruldugu padisahlar ve halkin goziinde hatir1 sayilir oldugu ve muazzam bir ordu
olarak tanindig1 donemler anlatilir. Ikinci halinde; yeniceriler, III. Murat donemi
itibariyle bozulmaya baslarlar, sik sik kazan devirerek isyan ederler. Boylece
padisahlarin ve halkin korkulu riiyalar1 olurlar. Uciincii ve son halinde, Yenigeri

Ocagi II. Mahmut’un emriyle yakilarak ortadan kaldirilir.
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Yusuf ile Ziileyha’da, roman kisilerinden Yusuf ve Ziileyha’nin durumu, bu
kaliba 6rnek olusturur. Ciinkii Yusuf, Kenan ilinde babasinin géziinden sakindigi ve
iistiine titredigi bir sekilde mutlu bir ¢cocukluk yasar. Fakat bu mutluluk, bir gece
gordiigli riiyayr babasimma anlatirken, kardeslerinin bu riiyayr duyup, zaten
kiskandiklar1 Yusuf’tan kurtulmak i¢in kendi aralarinda bir plan yapip Yusuf'u
kuyuya atmalariyla, son bulur. Boylece Yusuf’un iyi halden koétii hale gecis siireci
baslamis olur. Buna gére Yusuf’un kuyuya atilmasi, kuyuda {i¢ giin gece kalmasi hal
degisim kalinin “ilk hal”’ini; sonra oradan gecen kervancilar tarafindan kurtarilip kole
pazarinda Misir azizi Potifar’a satilmasi, Potifar’in Yusuf'u Ziileyha’yla beraber
yasadiklar1 saraya getirip ona iyi bir sekilde muamele etmeleri; ama aradan zaman
gecip Yusuf yakisikli geng bir delikanli oldugunda evin hanimi Ziileyha’nin ona asik
olmasi, ondan da askina karsilik géremeyince onu zindana attirmasit “ikinci hal”ini;
Yusuf zindandayken ona Allah tarafindan riiya yorumlama kabiliyeti verilmesi ve bu
kabiliyet sayesinde zindandan kurtulup iyi bir mevkie gelerek ailesine kavusmasi ve

cocuk yasta gordiigii rityanin gercekleserek peygamber olmas1 “son hal”ini olusturur.

Bu hal degisim kalibin1 benzer sekilde Ziileyha’nin i¢inde bulundugu duruma
da uygulamak mimkiindiir. Ziileyha, Misir’da soylu ve varlikli bir ailenin kizidir.
Ayni zamanda Misir’da giizelligiyle nam salmistir. Ziilleyha da bir gece bir riiya
gorir. Gordiigi riiya aslinda Yusuf’la ilgilidir. O, riiyasinda gordiigi kisiye asik olur,
onun gelmesini bekler. Buraya kadar Ziileyha’nin hayatinda gercgeklesenler hal
degisim kalibinin “ilk hal”ini olusturur. Ciinkii tipki Yusuf’un gordiigi riiya gibi
Zileyha’nin da gordiigii riiya, Ziileyha’nin hayatinda da kirilma noktasidir. Aradan
cok gegmeden Misir azizi ona talip ¢ikar. Ziileyha’da riiyasinda gordiigi kisinin

Misir azizi Potifar oldugunu zannederek onunla evlenmeyi kabul eder. Iste bu
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evlilikten sonra Ziileyha’nin hayatindaki  “ikinci hal” baslamis olur. Ziileyha
Potifar’la evlendikten sonra yanildigin1 anlar; ama evlenirken verdigi sozii
hatirlayarak Potifar’la evli kalmaya devam eder. Sonra kole pazarindan satin alinarak
getirilen ¢ocuk yastaki Yusuf’u ¢ok sever; ama Ziileyha’nin bu sevgisi Yusuf
olgunluk cagina gelince karsilik goremedigi aska doniisir. Bu asktan dolayi,
Ziileyha’nin hayatinda bir takim olumsuz gelismeler (Ziileyha gengligini, giizelligini
ve biitiin mal varligin1 kaybetmesi gibi) meydana gelir. Biitiin gelismeler de hal
degisim kalibinin “ikinci hal”ini olusturur. Son olarak Ziileyha’nin maddi asktan
ilahi aska ermesi ve sonrasinda Yusuf’la evlenmesi ardindan gengligine ve

giizelligine tekrar kavusmasi hal degisim kalibinin “son hal”ini olusturur.

La: Sonsuzluk Hecesi romanmda, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetteki ilk
mutlu giinleri, hal degisim kalibinin ilk halini (iyi hal); seytanin onlara musallat
olmasi, onlar1 kandirarak, onlarin yasak meyveyi yemelerine sebebiyet vermesi ve
sonrasinda cennetten diinyaya gonderilmeleri, burada gesitli zahmet ve sikintilarla
karsilagmalar1 bu kalibin ikinci halini (koéti hal); diinyada uzun siire tovbe ve dua
edip bagislanmalar;, Adem’e peygamberlik gorevinin verilmesi, g¢ocuklarimin
diinyaya gelmesi ve beraberinde ilk kez annelik-babalik sevinci hissetmeleri {i¢ilincii
halini (iyi hal); Adem ve Havva'nin gocuklari iizerinden imtihan edilmesi, Kabil’in
Habil’i 6ldiirmesinden dolay1 anne baba olarak biiyiik ac1 ve iiziinti yagsamalar1 son

halini (koti hal) olusturur.

Nar Agacr’nda ise hem Zehra ve ailesinin hem de Setterhan’in hayati, bu
kaliba 6rnek olarak verilebilir. Ciinkii her iki roman kahramanin hayatlarinda bir

kirilma noktas1 s6z konusudur.
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Buna gore, Zehra ve ailesi Trabzon’da mutlu, huzurlu ve miitevazi bir hayat
stirdiiriirler. Bu durum hal degisim kalibinin ilk (iy1) halini olusturur. 1912 yilinin
Ekim ayinda, tiim yurtta Balkan Seferberligi ilan edilir. Zehra’nin abisi Ismail de,
liseyi yeni bitirmis olmasina ragmen, bu sefere goniillii olarak gider. Sefer biter,
aradan dort y1l geger; ama Ismail’in ne 6liisii ne dirisi gelir. Ayrica Zehra’nin sevdigi
Ahmet Cemal de bu sefere gidenler ve donmeyenler arasindadir. Ailenin huzuru
bozulur, kolu kanadi kirilir. Yasanan bu kotii gelismelere bir yenisi daha eklenir. 1.
Diinya Savast baglamig, Ruslar gelip, Trabzon’un kapilarina dayanmistir. Bunun
tizerine valilik halkin Trabzon’u bosaltmas1 emrini verir. Biiylikhanim yanindakilerle
birlikte -Hacibey haricinde- muhacir kafilesine katilarak istanbul’a dogru yola cikar.
Bu uzun yolculukta gesitli sikintilarla miicadele etmek zorunda kalirlar. Buraya kadar
yasananlar “Hal Degisim Kalibi”nin ikinci halini (k6tii hal) olusturur. Bin bir
zahmet sonrasinda Samsun’a, buradan vapurla Istanbul’a akrabalarinin yanina
giderler. Bir siire sonra, Rusya’da ¢ikan Bolsevik Ihtilali sebebiyle Ruslar,
Trabzon’dan geri c¢ekilir. Ruslarin Trabzon’u tamamen bosaltmalarinin ardindan
Biiylikhanim ve beraberindekiler Trabzon’a donerler. Hacibey’i evlerinde sag salim
onlar1 beklerken bulurlar. Her seye yeniden baglanir. Bu son yasananlar, bu kalibin

son halini (iyi halini) olusturur.

Dolayisiyla bu romanda iyi halden kalkilip uzun bir miicadele ve yasanan
olumsuz siiregler sonunda tekrar iyi halle noktalanma seklinde 6zetlenebilen bir olay

biitiinliigl vardir.
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2.2.1.3.3. Dalga Bi¢imi
Bu anlatim tekniginde anlat1 i¢inde anlati yer alir. Olay halkalarn “cerceve
hikaye teknigi” olarak da bilinen bu teknikle birbirine baglanir. Yazar {ic romaninda

bu teknige yer vermistir.

Bu teknigin kullamldig ilk kitap, Isimle Ates Arasinda romanidir. Romanda,
merkezi konumu isgal eden ve ¢ikis noktasini olusturan olay, yenigerilerin
bozulmasmin bir sonucu olan esame ticaretidir. Bu ticaretin bir sonucu olarak
Mansur ve Nihade tamismistir. Ger¢ek ismi Numan olan bu kisi {lizerinden de
Mansur-Nihade agki, yenigerilerin hikdyesi ve padisahlarin hikdyesi olmak {izere
birbirleriyle iliskili ii¢ hikdye anlatilmigtir. Yenigerilerin kurulma, bozulma ve yok
edilme siireglerinin 6zetleme ve geriye doniis teknikleriyle anlatildigi kisimlarda
konuyla alakali “kiiciik hikdyeler” anlatilmigtir. Bunlar; “Nezuka: Devsirme”,
“Murat: Ugiincii”, “Sehzade”, “Osman: Gen¢”, Murat: Dérdiincii, “Giil- ebru-su
III. Selim”, “Mustafa: III”, “Diizme Solak Turnanin Olimii”, ¢ Efsane”, “Mahmut:

I1.”, “Stileyman” ve “Mahmut: AdIi”.

Yusuf ile Ziileyha’da romanin merkezini teskil eden olay, Yusuf’un bir gece
kutsi nitelik tasiyan bir riiya gérmesiyle baglar. Romandaki diger olaylar da bu
rliiyaya bagl olarak gelisir. Eser, mesnevilerdeki tevhit, miinacat kisimlarina karsilik
gelebilecek “S6z Bag1” adl bir baglik ile baslar. Bundan sonra hikaye ii¢ riiya {izerine
bina edilir: “Yusuf'un Riiyas1”, “Ziileyha’'nin Riiyas1” ve “Firavn Riiyas1”. Bu

boliimlerin icinde konuyla ilgili kii¢lik dykiiler anlatilir.

Buna gore; “Ikinci Boliim: Yusuf’un Riiyas1” béliimiinde:
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Yusuf’un giizelliginin boyutunu anlatmak i¢in “Oykii: Bedevinin Yusuf’a Bir
Ayna Armagan Etmesi” baslikli bir 6ykii ile Yusuf’un kardeglerinin Yusuf’u kuyuya
attiktan sonra, babalarina onu bir kurdun yedigi yalanini séylemesinin ardindan olaya
taniklik eden kurdun, Yusuf’un giizelliginin iiniinii duyup ¢oller asip Yusuf'un
yanina gelen Bedevi’nin Yusuf’a hediye ettigi el aynasinin ve Yusuf’un atildig
kuyunun agzindan “Kurdun Utanci, Kuyunun Sevinci, Ayanin Aydinlig1” baslikli bir

Oykii olmak iizere hikaye toplamda iki hikaye anlatilir.
“Ugiincii Boliim: Ziileyha nin Riiyas1” béliimiinde:

Ziileyha nin giizelliginin ihtisamini pekistirecek nitelikte “Oykii: Dilenci ve
Ziileyha” ve “Oykii: Vurgun Yiyen Dalgig” bashkli iki 6ykii ile Ziileyha nin Yusuf
tarafindan fark edilmek igin yaptirdig1 suret koskiiyle ilgili “Oykii: Ziileyha nin Stiret
Koskii” isimli bir dykii, glinesin Oniine gegip glinesi golgeleyen bulutun durumu ile
Yusuf’un iginde bulundugu durum arasindaki benzerligin anlatildig1 “Oykii: Bulut ve
Ziileyha” baghkli bir 6ykii, Ziileyha’nin artik nefsine hakim olamayip Yusuf’u
odasina ¢agirmadan ve ona “gelsene” demeden 6nce, odasinda duran koruyucu putun
konu edildigi “Oykii: Gozleri Baglanan Tanr1” ve Zileyha'min gengligini ve
giizelligini kaybettikten sonra Misir sokaklarinda karsilastigi bir dilencinin
Ziileyha’ya giiliimsemesinin anlatildigi “Oykii: Dilenci ve Ziileyha™ isimli alt: dykii

anlatilmistir.
“Dordiincii Boliim: Firavun’un Riiyas1” boliimiinde ise:

“Oykii: Yusuf'un Yakup’a Mektup Yazmas: Ama Her Defasinda Harflerin

Silinmesi” isimli bir dykiiye yer verilmistir.
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Bes ana boliimden olusan, her boliimiin de kendi i¢cinde mana birliklerine
ayrildig1 La: Sonsuzluk Hecesi’nde; “Cennet Giinleri” baslikli birinci bdliimiintin 11.
kisminda “Mesneviden Bir Hikaye: Biiyiik Ayarticinin Celdiricileri” baglhiginda,
dalga bi¢imi (hikaye i¢inde hikdye) anlatma teknigi kullanilmistir. Bu hikayede
kendisiyle Adem’in arasma giren ve mahsere kadar siirecek diismanlik yarisimi
siirdiirebilmek i¢in seytan, Tanri’dan insani kayirmamasin1 ve kendisine de hak
tantyarak “yoldan c¢eviriciler ve celdiriciler” vermesini ister. Bunun ardindan

Tanr1’nin seytana verdigi celdiriciler siralanir.

2.2.1.3.4. Organik Biitiinliik
Romandaki veya hikayedeki olay biitiinliigliniin determinist bir yap1 iginde,
yani sebep-sonug ig¢inde, sunulmasi organik biitiinliigii olusturur. Nazan Bekiroglu iki

hikaye kitabinda ve bir romaninda bu teknigi kullanmastir.

Nun Masallar: hikaye kitabinda “Hattat ve Padisah”, “Gen¢ Mezarlik Bekgisi

ve Son Padigah” hikayelerinde organik biitiinliik teknigini kullanilmistir.

“Hattat ve Padisah™ta, olaylarin belirli bir nedene baglanip bu neden
dogrultusunda olaylarin gelistigi goriiliir. Buna gore hikaye, hattatin simdiye kadar
hi¢ kimsenin sdylemedigi seyleri, soylemedigi bir sekilde yazmak istemesiyle ama
bir tiirlii yazamamasiyla baslar ve bu yazma kavram etrafinda gelisir. Aslinda hattat,
mutlak olani kendisini anlatacak ve kendisini tam olarak anlayacak birine ihtiyag

duymakta ve onu aramaktadir.

Kitapta organik biitiinliigiin tekrarlandigi diger bir 6ykii de “Geng Mezarlik
Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah™ tir. Hikdyede olaylar, “Son Padisah™ ve

“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” alt basliklar1 disinda belli bir sebep sonug i¢inde
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verilmistir. Cilinkii bu Oykiideki olay, gen¢ kalfanin yasadigr evin yakimindaki
mezarlikta bekeilik yapan gen¢ mezarlik bekeisinin; kalfayl, yasadigi evin
ctkmasindan goriip asik olmasi ve bu askina bir karsilik bulmak istemesi, karsilik
buldugunda ise aslinda buldugunu zannettigi askin maddi oldugu ve elde edildiginde
degerini kaybettigini anlamasi; bunun iizerine dokununca yok olmayani, kalici olan

istemesi ve bulmasi hususunda sekillenmistir.

Cam Irmagi Tas Gemi adl kitaptaki biitiin hikdyeler bir neden sonug iligki
baglaminda sunulmustur.

“Be” hikayesinde; Elif, bulundugu karanliktan kendisini bulup ¢ikaracak bir
Be, bekler. Olaylar bunun tizerine gelisir ve sonuglanir.

“Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer” hikayesinde, olaylar, yasadigi
bolgeden dolayr mutsuz olan kiil rengi kiiglik kusun goriip imrendigi gogmen kuslar
gibi, baska yerler gormek istemesiyle baslar ve bunun tizerine gelisir.

“Mavi Giil Dali’nda olaylar, Dogu’nun, Bati’nin ve Giiney’in sahibi olan
giineyli hiikkiimdarin Kuzey’i sahiplenmek istemesi iizerine baslar.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” hikayesinde olaylar giineyli krallarin kendileri ve
aileleri i¢in mezar anit yaptirmak istemeleri ve bunun i¢in donemin iinlii yontucusuna
gitmeleriyle baslar. Bundan sonrasi bu mezar anitlarin yapimiyla ilgili yontucu ve
camcinin bu anitlarin yapiminda karsilastiklart durum ve olaylar {izerine gelisir.

La: Sonsuzluk Hecesi romaninda da olay orgiisii birbirine nedensellik bagiyla
baglidir. Buna gore olaylar, Allah’in bilinmek ve goriinmek istemesi, bunun iizerine
Adem’i yaratmas1 ve kendine halife kilmas1 sebebiyle baslayip; secde bahsi, seytanin

itiraz1 ve asiligi, Havva’min yaratilisi, Adem’le Havva’nin ilk aski, yasak meyve,
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diinya siirgiinii ve ilk cinAyet gibi olaylar silsilesiyle devam edip; Adem’in Sliimiiyle

son bulur.

2.2.1.3.5. Mekanik Yapilasma

Olay bitiinligii kavrami igerisinde yer alan ve olaylarin diizenlenis
bicimlerinden biri olan mekanik yapilagma icin “paralel anlati” ve “es zamanl
kurgu” ifadeleri de kullanilir. Bu sekilde olaylarin diizenlendigi fiktif anlatilarda olay
halkalar1 birbirinin devami olmayip birbirinden kopuktur.”Olaylar, birbirleriyle
nedensel olarak degil; genellikle zamansal olarak baglanirlar. »"" Yazarm sadece

Nar Agact isimli romaninda, bu teknige yer verilmistir

Romanda Balkan Savasi'ndan I. Diinya Savasi’na kadar gecen bir zaman
diliminde Tebrizli Setterhan’in ii¢ iilkede yasadigr ii¢ sevdayr ve asklarindan
sonuncusu olan Trabzonlu Zehra’yla tanigmadan 6nce, Zehra ile ailesinin Balkan
Savag1 yiiziinden degisen yasamlar1 birbirine ge¢mis iki ayr1 zaman yolculugu ile
anlatilmistir. Farkli cografyalarda birbirinden bagimsiz olarak yasanan olaylar,
birbirine zamansal olarak baglanmig; romanin sonuna dogru, Setterhan’in Bolsevik
Ihtilali yiiziinden Trabzon’a gelmesiyle bu iki ayr1 hikdye ortak bir paydada
birlestirilmistir. Bu yiizden romanda olay biitiinliigii mekanik yapilasma ile

saglanmstir.

2.2.1.4. Gerilim Unsurlar:
Merak unsuru olan diigiim, kurmaca eserlerde anlatilan olaymn ya da olgunun
karmasiklasip ¢6ziilmeden 6nce toplanip birlestigi yer olup ana ve ara diigliim olmak

tizere iki sekilde karsimiza ¢ikar. Ana diigiim kurmaca metnin basindan sonuna kadar

7 Nurullah Cetin, a.g.e., s.198.
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temel iletiye /ana temaya bagli kalmak kosuluyla devam eden ve kurmaca metnin
sonunda ¢oziilen diigiimdiir. Ara diigiim ise ana digiimi destekleyici 6zellikte ve

birden fazla olup daha kisa bir siire i¢inde ¢oziime kavusturulur.

Nun Masallar: isimli 6ykii kitabina genel olarak bakildiginda i¢ catigsmanin ve

sosyal catisma ad1 altinda nesil ¢catismasinin oldugu goriiliir.

“Hattat ve Padisah” isimli &ykiide, sadece i¢ catisma s6z konusudur.
Oykiiniin baskisisi olan hattat, padisah ile cariye arasinda ikilem igindedir. Ciinkii
padisahla, ertesi giin padisahin defterlerini dinlemek i¢in saraya gelmek konusunda
sOzlesmistir; fakat o gilin geldiginde, padisahin yanina degil; cariyenin yanina

gitmistir. Sonrasinda hattat kendi beniyle i¢ ¢atismaya girmis ve pisman olmustur:

“Biitiin bir geceyi ruhunu géstermek iizere kendisini bekleyen padisah yerine
gece rengi gozleri olan cariye ile gegiren hattat, sabahin ilk isiklart mavi camlardan
odaya siiziiliirken aciyla giiliimsedi (...) Kendinden nefretin azabina zor tahammiil

edilebilecegini biliyordu.” (NM: 25)

Hikayenin ana diigiimii, “Hattatin gerg¢ekten aradigi padisah mudir yoksa
cariye midir? Hattat hikdyenin basindan itibaren arzuladig: gibi yazdik¢a ¢ogalacak
ve bu sekilde varliginin anlamimi ¢6zebilecek midir?” sorular1 etrafinda

olusmaktadir.

Hikayede birden fazla ara diigiim vardir. Bunlardan ilki, hattatin 17 Mays
giini Bab-1 Hiimayun’un oOniinde defterlerini okuma tesebbiisiiniin hiisranla
sonuclanmasindan sonra hattatin ne yapacagidir. Ikincisi, hattatn esinin, kendisini
aldattigin1 6grenmesinden sonra, hattat1 affedip affetmeyecegi; ligiinciisii, karisinin

hattat1 affetmesinden sonra hattatin ayni1 hatayi tekrarlayip tekrarlamayacagidir.
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Hikayede yer alan ara diigiimler, hikayenin biitliniine yayilmis diigtimler degildir. Bu

diigtimler birbiri ardina gelir ve biri ¢oziiliirken bir yenisi eklenir.

“Geng Mezarlik Bekgeisi, Geng Kalfa ve Son Padisah” isimli 0ykiide ise; hem
i¢ hem de sosyal catisma s6z konusudur. Ciinkii gen¢ mezarlik bekgisi, baglarda geng
kalfadan askina dair bir karsilik géremeyince ve geng kalfaya askini géstermek icin
Ozenle yetistirdigi giilfidan1 da garip bir sekilde ¢igek agip geng mezarlik bekgisini
hayal kirikligina ugratinca; bek¢i, gen¢ kalfayr unutmak icin kendini okumaya ve
yazmaya verir. Sonra da insanlarin kendisini anlamalar1 ve kendi durumuna acimalari
icin yazdiklarmni, sahaflara, hattatlara dagitir. Daha sonra biitiin Istanbul, genc
mezarlik bekgisinin durumundan haberdar olur ve yazdiklar1 onlar tarafindan ¢ok
begenilir. Fakat o, hicbirini tanimadigi insanlarin Oniinde ruhunu bdyle soymus

olmaktan dolay1 utan¢ duyar ve kendi beniyle i¢ ¢atisma yasar:

“Bu baska bir duyguydu ve gen¢ mezarlik bekgisi, boyle bir duygunun var
olabilecegini onceden miimkiin degil kestiremezdi. Simdiye kadar cektigi acilarin
geng kalfa icin oldugunu hatirladi. Bu kez, iste simdi ilk kez kendisi icin aci
cekiyordu(...)Kendi kendisini yine kendisinden yoksun birakmis oldugu icin aci
cektigini anlayinca, bu kadar 6nemli olabilir miydi, diye diisiindii. Sonra Allah’im,
dedi, Allah’im. Ben nerdeyim géster bana. Ben nerdeyim ve hangisiyim?
Hangisiyim? Giderek azan cosan bu ferdiyetimle mi ben benim? Yoksa bu utancimla
mi? Bu isyanlarimla, bu baskaldirilarimla mi? Yoksa bu pismanliklarimla mi?

Goster bana, goster bana.” (NM:70)

Oykiideki sosyal catisma ise, ykiiniin merkezi kisisi olan gen¢ mezarlik

bekgisi ile onun geng kalfaya duydugu asktan haberdar olan ¢evresindeki insanlar
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arasinda diisiinsel planda gergeklesir. Bu durumu da yazdiklarini ¢ogaltmasi igin

verdigi hattatlardan birisiyle aralarinda gegen diyalog acikca gosterir:

“(...) Aman Yarabbi, diye fisildadi hattat, ¢ok act ¢ekiyor almalisin. Ben
sadece benim diye haykirdi gen¢ mezarlik bekgisi. Ben sadece benim, acimla benim
ve bunu herkesin gérmesini istiyorum. Herkes kendimi ve kendim icin neden
yasamam gerektigini gormeli. Iste onun icin yazin dyle giizel olsun ki. Beni biitiin
ayplayanlar, beni biitiin kinayanlar, olmam gerektigimin disinda olduguma biitiin

hiikmedenler gorebilsin. Ben, benim ¢iinkii.” (NM:67)

Hikayenin ana diiglimiinii de “Geng¢ mezarlik bekgisi, ruhunu bir yerlerden
bulup c¢ikararak yaratilisinin nedenini 6grenebilecek mi, gen¢ mezarlik bekgisinin
aradig1 huzur gercekten de genc kalfanin askinda midir, gen¢ mezarlik bek¢isinin

geng kalfaya duydugu askin akibetinin ne olacagi?” sorular1 olusturmaktadir.

Hikayede birden fazla ara diigiim vardir. Bunlar, gen¢ kalfanin Enderun
agasina varligindan haberdar edip edemeyecegi, gen¢ mezarlik bekgisinin, geng
kalfay istettiginde geng kalfanin rahatsizligindan dolay1 ret cevabi almasi iizerine,
geng kalfaya askin1 gostermek icin 6zenle yetistirdigi giilfidaninin ne sonug verecegi,
geng mezarlik bekcisinin sonsuz aska yoneliminde hikdyenin tasarlanmis kisisi olan
masal gemisinin caydirict unsur olup olmayacagi, gen¢ kalfanin derdinin dermani
oldugu sdylenilen Lale-i rumi ya da Istanbul lalesi olarak tanman lalenin bulunup
bulunamayacagi, gen¢ mezarlik bekgisinin 1iyilesip iyilesemeyecegi seklinde
siralanabilir. Hikdyede yer alan bu ara diigiimler, hikdyenin biitiiniine yayilmis
diigtimler degildir. Bu diiglimler birbiri ardina gelir ve biri ¢dziiliirken bir yenisi

eklenir.
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Oykii kitabinin son béliimii olan “Digerleri” bashigindaki “Aksamin Agas1”
Oykiistine bakildiginda sosyal ¢atismanin baskin oldugu goriiliir. Clinkii bu hikayede
yazar daha ¢ok kiiltiir kavramini ele almistir. Yani giiniimiiz insanin ge¢misle olan
Ozellikle o donemin tarihi, edebiyatiyla olan iliskisini sorgulayarak; ge¢misin

giiniimiiz kiiltiird i¢in ne ifade ettigini anlatmistir:

“(...) Evet, diye diigiindiim, ‘asil mesele yokluklarimin bizde biraktigi bosluk
duygusu’ degil mi? Demek Tanpinar hakli. Yeni yapimis ve ¢imento kokan bir
Siileymaniye, tahammiilii zor olurdu herhalde. Sen, dedi ancak buradan beslenebilir
ve yazabilirsin (...) Bizi bulmak size diisiiyor, bize degil. Ciinkii aramizda hayatin

kendisi degilse de onun algilanist kadar biiyiik bir fark var neticede. “(NM:120)

“Digerleri” bashigindaki {i¢ hikdye (Bahgeli Tarih, Kara Yagmur ve Aksamin
Agasi) birer “durum hikayesi” 6zelligi tasidigi, merak ve heyecandan ¢ok duygu ve

diisiincelere yer verildigi i¢in ara ve ana diiglimler s6z konusu degildir.

Isimle Ates Arasinda hem i¢ ¢atisma hem de sosyal ¢atismaya sahne olan bir
romandir. Romanda, Numan’la Nihade’nin Oykiilerinin anlatildigi kisimda,
Numan’in evliyken tiitsii-buhur diikkaninda Nihade’yi goriip asik oldugunda
kendisiyle yasadi i¢ ¢atisma dikkat cekicidir. Ciinkii Numan, kalbi ve bu yaptiginin
dogru olmadigini sdyleyen akli arasinda kalir:

“ Ama mahiyetimle seyrim ayri diismiistii birbirinden. Ld’yi yapma diye
yorumlasam da illi Nihdde diyordum! [lla! Harama yaklasmistim. Ayet apacik
yaklasma, diyordu. Yapma, degil, yaklasma. Urpertici ucurumun kiyisinda
dolasiyordum. Boguluyordum. Bir yolu olmaliydi. Nihadesiz yasayamazdim. Uzerime

diisen 15181 kendi ellerimle kapatamazdim...” (IAA: 35)
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Romandaki sosyal catisma yenigerilerle Osmanli padisahlari -Geng Osman,
I11. Selim, 1I. Mahmut ve I11. Mustafa - arasinda olur. Ozellikle Osmanli Devleti’nde
III. Murat’tan sonra Yenigeri Ocagi’nda bozulmalar, yolsuzluklar, riigvetler ve
padisaha kars1 sik sik isyanlar meydana gelir. Ciinkii -kitapta kendilerini anlatan
padisahlarin da soyledigi gibi- padisahlar da Yenigeri Ocagi’ndaki bu diizensizlikten
ve her giin 6liim korkusu ile yasamaktan sikayetcidirler. Bu yiizden bir yolunu bulup
yenigerileri kaldirmak isterler.

Mesela; kitapta, yenigerilerin agzindan dinlenilen Geng¢ Osman’la ilgili
boliimde, yenigerilerin Geng Osman’a karsi tavirlar1 kitapta bireyler arasindaki
sosyal catigmay1 gozler Oniine serer:

“(...) Heniiz on sekiz yasindaydi. Sunun surasinda bir c¢ocuktu. Hognut
degildik ondan. Neden hosnut olmadigimizin sebebi bizce bile malum degildi tam
olarak ya, o da bizden hosnutsuzdu... Padigsah basi, egilmesi gerektigi anda egilmeyi
goze alacak kadar cesur bir basti aslinda. O ise ancak bizim olabilecegimiz kadar
asi ve dik bir bast...” (1AA: 141)

Yisuf ile Ziileyha hem i¢ ¢atisma hem de sosyal gatismaya sahne olan bir
romandir. Romanda; Yusuf’a, Yakup’un diger on c¢ocugundan daha fazla diiskiin
olmasindan dolayi, kardeslerinin Yusuf’u kiskanmasi, kisiler aras1 ¢atismaya 6rnek
oldugu i¢in sosyal catismadir. Yine Ziileyha’nin kélesi durumundaki Yusuf’a agkinin
Misirh kadinlar tarafindan kinanmasi da sosyal ¢atismaya ornektir. Kitapta bu durum

sOyle ifade edilir:

“Ziileyha, oniine  gegcemeyecegini anladigt  askimin  denizlerindeki
firtinalarinda yaralar aldik¢a, Misirli kadinlarin diline diistii. Ayiplandi, kinayicilar

tarafindan kinandi.” (Y1Z: 98)
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“Boyle konustu giinlerce ve gecelerce Misir’in soylu kadinlari. Ziileyha evli,
Ziileyha efendi. Asikti, hem de kélesine tutsakti! Ne kadar ayipti ne kadar yasakt.”

(Yiz: 99)

Romandaki i¢ ¢atismaya da birden fazla 6rnek vermek miimkiindiir. Ciinkii
Divan edebiyatinda birgok sair ve yazar tarafindan islenen konunun tekrar kaleme
alindig1 bu romanda, digerlerinden farkli olarak, olaylar anlatilirken kisilerin ruhsal
boyutuna dikkat ¢ekilmistir. Meseld; Ziileyha, yaninda biiyiiyiip olgun bir erkek olan
Yusuf’un giizelligi karsisinda kendini alamayip ona ilgi duymaya baglar. Riiyasinda
gordiigii kisinin Yusuf oldugunu fark ettikten sonra, Yusuf tarafindan fark edilmek
ister. Cilinkii riiyasinda gordiigii kisinin Potifar oldugunu diigiiniip onunla evlenerek
yanildiginin bilincindedir ve iginde yasadigi hayata neden tahammiil etmek zorunda
oldugunu sorguladigr bolim “Ziileyha’nin Sabri” bagligi altinda anlatir. Burada
Zileyha’'nin bir siire i¢in karsiliksiz olan aski karsisindaki zayifligi ve kendi i¢

diinyasindaki hesaplasma gozler 6niine serilir:

“Neyim ben, diye haykird: ofkeyle. Elinde kristal kadehi vardi, incecik 1s1gin
altinda iirperen cama firlatti. Kiriklar yere dagildi. Benim olmayan bu hayata

tahammiiliim korkakligimdan, dedi aglayarak.
Kossam dedi Yusuf’a, hi¢ olmazsa.

Basaramadi. Basaramadiginin nedenini de bir tirlii bulamadi. Neydi

kendisini tutan? Lyi ama dedi askim korkumdan biiyiik degil mi?” (Y1Z: 92-93)

Romanin ana diigiimiinii; “Yusufun gordiigli riyanin ne sekilde

gerceklesecegi” sorusu olusturur.
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Romanda birden fazla ara diigiim vardir. Bu ara diigimler, roman boyunca
dikkatleri anlatilan konuya yoneltip romanin stiriikleyiciligini artirmistir. Kitapta yer

alan baslica ara diigimler soyle siralanabilir:

“Yusuf’un Riiyas1” boliimiinde; kardesleri tarafindan kuyuya atilan Yusuf’un
kuyudaki akibetinin ne olacagi, Yusuf’un kardeslerinin Yusuf’u kurt yedi yalanina

babalar1 Yakup’un nasil tepki verecegidir.

“Ziileyha’nin Riiyas1” boliimiinde; Ziileyha’nin riiyada gordiigii ve kendisine
asik oldugu kisinin kendisine talip olan Misir azizi Potifar olup olmadigi,
Zileyha’nin bir kole olarak yanlarinda biiyliyen ve yetigkin bir delikanli olan
Yusuf’un ilgisini iizerine ¢ekip ¢cekemeyecegi, Ziileyha’nin saraymna Yusuf’a olan
askin1 kinayan Misirli kadinlar1 davet ettiginde bu kadinlarin Yusuf’u goriince nasil
tepki verecekleri, Ziileyha’nin Yusuf’a duydugu askin nasil sonuglanacagi,
arkasindan yirtilmis gomlekle Ziileyha’dan kurtulmaya c¢alisirken kapida karsilastig
Potifar’in karsilastigi durum arasinda kime inanacagi, Ziileyha’nin iftirasi sonucu
zindana atilan Yusuf'un kendini temize cikarip ¢ikaramayacagi ve zindandan

kurtulup kurtulamayacagi sorularidir.

“Firavun’un Riiyas1” boliimiinde de “Firavun’un riiyasinda gordiiklerinin ne
anlama geldigi, Yusuf’la birlikte zindanda kalan Firavun’un serbet¢isi ve firincisinin
gordiigli riiyalarin ne anlama geldigi” gibi sorular birer ara diglimdiir. Bu ara
diigiimler roman boyunca dikkatleri anlatilan konuya yoneltip romanin

stirtikleyiciligini artirmigtir.

Tasavvufi bir hikdyenin ayrintilarinin, sebeplerinin kaleme alindigi Ld:

Sonsuzluk Hecesi’nde, daha ¢ok i¢ ¢atismalar iizerinde durulmustur. Allah’in yanina

181



yaklasmaym diye Adem’e uyarida bulundugu yasak agaci seytanin gostermesinin
ardindan Adem’in agacin meyvelerinin tadini merak etmesiyle bu meraktan uzak

durmaya ¢alismasi kitaptaki i¢ ¢atigmaya bir drnektir:

“Adem, meraktan uzak durmak icin gayret etti. Bu gayretle, agacin varligini,

once tereddiit etti, sonra reddetti. Varligini yok sayarsa onu merak da etmezdi.

Ama kalbine bir kez agacin ismi diismiistii ya. Isminin oniinde bir yasak sifat:

duruyordu ya. Neydi yasagin sebebi? Ne vard siyah ortiisiintin altinda acaba?

Biitiin  gece uydu uyandi Adem. Agaci unuttugu anlarin  toplami

hatirladiklarindan daha azdi.” (LSH: 93)

o e .. .. N b . .
b
Romanin ana digiimiinii, Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yedikten sonra

gonderildikleri diinyada onlarin akibetinin ne olacagi sorunsali olusturur.

Seytamin Adem’le Havva’y:r kandirip kandiramayacagi, Adem’le Havva'nin
yasak meyveyi yedikten sonra cezalarinin ne olacagi, Allah’in onlarn affedip
affetmeyecegi, Cennet’ten kovulduktan sonra Adem’in Havva’ya kavusup
kavusamayacagi, Kabil’le Habil’in sonlarinin ne olacagi sorulari kitabin ara

diiglimleridir.

Iki ayr1 kisinin farkli cografyalarda; ama aymi tarihlerde yasadiklarmimn
anlatildigi Nar Agaci’nda gerilim 6geleri de ayr1 ayridir. Buna gore; hem biyografik
hem seyahatname 06zelligi de tasiyan bu kitabin ana diigiimiinii, “Otuz yil Once
gelmis mektubun tizerindeki Taht-1 Siileyman yazili adresin hala var olup olmadigy,
bu adres iizerinden yazarin dedesiyle ilgili merak ettiklerini Ogrenip

O0grenemeyecegi’” sorusu olusturur.
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Bunun disinda; Setterhan’in Azam’la iliskisinin nasil sonuglanacagi, Azam
Piruz’la kagtiktan sonra Setterhan’in Azam’1 oldiiriip 6ldiiremeyecegi, Setterhan’in
Azam olayiyla ilgili yasananlardan sonra, Tebriz’i terk ederek geldigi Batum’da
Sofya’yla olan goniil iliskisinin nasil sonuglanacagi, Bolsevik Ihtilali’nin
c¢tkmasindan bir iki giin once Ermeni fedaileri tarafindan yakalanan ve hakkinda
idam hiikmii ¢ikan Setterhan’in bu durumdan kurtulup kurtulamayacagi sorulari

Setterhan’in hikayesinin anlatildig1 boliimlerin ara diigiimleridir.

Zehra’nin hikayesinin anlatildigr bolimlerin ara diigiimleri ise; Balkan
Harbi’ne géniillii olarak giden Ismail’in bu harpten déniip dénemeyecegi, 1. Diinya
Savagi’nin patlak vermesi ve Ruslarin Trabzon’u isgal etmesinin ardindan muhacir
kafilesine katilarak Istanbul’a dogru yola ¢ikan Zehra ve ailesinin sag salim
Istanbul’a ulasip ulasamayacaklari, Biiyiikhanim’larla birlikte gd¢ kervanina
katilamayan Hacibey’in Rus isgali altinda bulunan Tranzon’da ne yapacagi

sorularidir.

Romanda i¢ ¢atigsma Setterhan’in kendi i¢ sesiyle babasinin Azam’1 6ldiirme

konusunda sdyledikleri arasinda kaldig1 boliimlerde vardir.

“Ortadan ikiye boliinmiistii Setterhan. Kendisinden istenen sey, bunu hig
diisiinmemisti, diistinmedigi i¢inde eyleyemezdi. Ama bu zillete dayanmak, iste bu da
miimkiin degildi. Kim ne yaparsa yapsin ama boyle bir seyi Setterhan yerine
getiremezdi. Ne olup bitene 9oz yumarak zillet altinda yasamak ne de o ikisini birden
ortadan kaldirmak; bunlardan ikisi de Setterhan’a gore degildi biitiiniiyle...” (NA:

349)
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Ayn1 zamanda Zehra’nin hikayesinin anlatildig1 “Trabzon’dan Ciktim Basim
Selamet” kisminda, muhacirlik emrinin ardindan, Biiyiikhanim esi Hacibey olmadan

g0¢ edip etmeme hususunda bir i¢ ¢atisma yasar:

“Giingormiis kadin “her sey” ihtimalinde Allah biliyor, Hacibey le kendisini
hesaba katmamisti (...) Ama Zehra, o bu kadar gen¢ bu kadar giizelken. Zihninden
gecenleri kovdu. Hem Anus emanetti. Yani gitsen olmuyor kalsan hi¢ olmuyor. Bu
hesapta akl hi¢birini kesmedi. Hact’sint boyle bir yiiriimeye zorlamak? Hayir, bu da
miimkiin degildi. Ama Zehra ve Anus. Onlarin basina gelebilecekleri tahmin etmek,
anlatilanlardan birini bile hesaba katmak? Yo, boyle bir ihtimal bin de bir olsa bile
hesaba katilamazdi. Ihtimaller arasinda béylesine yer verilerek hesap yapilamazdi.

Se¢mek? Sart miydi? Sartti.” (NA:282)

2.2.1.5. Boliimlendirme
Fiktif metinlerde bicimsel bir 6zellik tasiyan boliimlendirme, anlaticinin
vakay1 idrak tarzina gore sekil alir. Bazi yazarlar, olay Orgiisiindeki metin halkalar1
ve mana birlikleri arasindaki iliskiyi, bir diizen, bir biitiinliik icinde sunmak amaciyla
eserlerini her béliim i¢in ayr1 bir alt baslik, numara koyarak; “Birinci Kisim”, “Ikinci
Kisim” gibi kisimlara ayirarak; boliim baslarima roman veya hikaye kisilerinden

bazilarinin isimlerini koyarak boliimlere ayirirlar.

Nazan Bekiroglu, hikdye ve romanlarmin hepsini, konularina goére alt

basliklara ayirmis, bu alt basliklar1 da numaralandirmstir.

Buna gore ilk hikaye kitabi1 Nun Masallari’'m1 “Birinci Bolim: Hattat ve
Padisah”, “Ikinci Boliim: Geng¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah”, “Son

Bolim: Digerleri, Ve Nigar Hanim, Sevgili” seklinde dort boliime ayirmustir.
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Ayirdigr her boliimde; Oykii, mekan ve kahramanlariyla bir biitiin olusturan dort
farkli hikaye anlatmistir. “Ve Nigar Hanim, Sevgili” boliimiinii ise sadece sair/yazar
Nigar Hamim’a adamis ve Birinci Kisim, Ikinci Kisim seklinde alt basliklara

ayirmistir.

Cam Irmag Tas Gemi isimli hikaye kitabinda, anlamca birbiriyle alakali 6
farkli isimde hikaye vardir. Sadece kitapla ayni ad1 tagiyan “Cam Irmagi Tag Gemi”
hikdyesi yazar tarafindan I, II ve III seklinde roma rakamlarina ayrilarak

anlatilmistir.

Isimle Ates Arasinda romani “Isim” ve “Ates” olmak iizere iki ana boliime
ayrilmus; “Isim” boliimii 6’ya kadar rakamlandirilmis; “Ates” boliimii ise 10°a kadar
rakamlandirilmistir. Kitapta, ana izlege bagl olarak Numan’la Nihade’nin hikayesi,
yenigerilerin hikayeleri ve padisahlarin hikayeleri olmak {izere, toplamda ii¢ hikaye
anlatilmis ve aralara bunlarla ilgili kiiciik hikayeler (Nezuka’nin Hikayesi, Sehzade,
Diizme Solak: Turnanin Oliimii ve Efsane) serpistirilmistir.

Yusuf ile Ziileyha romani kurgulanirken alt1 boliime ayrilmis ve her boliimde
konuyla ilgili alt basliklar olusturulmustur. Yazar, bu béliimlerde konuyla ilgili
kiiclik hikayeler anlatmistir. Ayrica mesnevi anlati gelenegine benzer bir sekilde
Yusuf’un agzindan dort gazel, Yusuf'un gozleri, aln1 ve elleri i¢in bir kaside,
Misir’da kitlik olmasi sebebiyle yoksul diigen Misirlilarin dilinden Nil nehri igin
yazilmis bir kaside, olmak {lizere toplamda iki kasideye yer vermistir. ESer,
mesnevilerdeki tevhit, miinacat kisimlaria karsilik gelebilecek “Birinci Boliim: S6z
Bas1” adli baslik ile baslar. Bundan sonra hikaye Ikinci Béliim: Yusuf’un Riiyas:1”,
Uciincii Boliim: Ziileyha’nin Riiyas1” ve “Dérdiincii Boliim: Firavun’un Riiyas1”

olmak {izere {i¢ riiya iizerine bina edilir. Daha sonra “Besinci Boliim: Dua” ve
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“Altinc1 Bolim: Yazicinin Son S6zu” isimli bolimlerde romanin son iki bolimiini

olusturur.

La: Sonsuzluk Hecesi romant; bes boliimden olusturulmus, her boliim kendi
icinde, tipki mesnevi nazim seklinde oldugu gibi, kisimlara ayrilmistir. Buna gore;
Romen rakamiyla ayrilan romanin I. boliimiiniin bagligi, “Cennet Gilinleri”dir. Bu

metin boliim kendi i¢inde 18 kisma ayrilmustir.

Romanin gelisme boliimii olarak nitelendirilebilecek ve Adem ile Havva’nin
yasak meyveyle sinanmasinin konu edildigi II. boliim olan “Yasak Meyve”, 21

kisimdan olusmustur.

Romanin gelisme kismiin devami sayilabilecek nitelikteki III. boliimi olan
“Serendip Yolu” eserdeki merak unsurlarinin ¢oziime giden yolda ilerlemesini

saglayan 22 kismi1 olugmaktadir.

Romanin “Atin Bu Hikayeye Girmesi” baglikli IV boliimii, 6 kisimdan

olusmustur.

Adem ve Havva’nin ¢ocuklari iizerinden siandiklari, Kabil ile Habil arasina
giren mesafenin sebeplerinin tartisildigr kitabin son boliimii “Kor Atin Riiyas1”, 32

kisimdan olugsmaktadir.

Fotograf metaforuyla Setterhan ve Zehra’nin hayatlarinin ayr1 ayr1 anlatildig
Nar Agact, iki katmandan olusturulmustur. Nazan Bekiroglu hem bugiinii hem de
gecmisi anlatarak romanini olusturmustur. Buna gore; kitabin birinci katmanini,
giinimiizde gecen kismi olusturur. Yazarin dedesinin izini siirmek i¢in c¢iktig

Batum- Iran seyahati, kitabin giiniimiizde gecen kismudir. Yazar, dedesinin yasadig

186



biitlin o yerlere gider. Bolim gecislerinde karsilasilan bu anlatimla romanin

kurgusundan kisa siirelerle ¢ikilir.

Yazar, ikinci katmanda Zehra ve Setterhan’in yasadiklarini anlatir. Roman,
anlatilan konu ve kisilerle ilintili olarak 11 boliime ayrilmistir. Bu kisimlardan dnce,
okuyucuyu anlatilacak olaylara hazirlayic1 6zellikte “Yol Arkadasim” baslikli bir
giris kismu vardir. Yazar bu kisimda boyle bir kitap yazmasina sebep olan gerekgeleri
ve yolcugunu anlatmistir. Bu giris mahiyetindeki basligin ardindan; roman, Romen
rakamlariyla su sekilde boliimlere ayrilmistir: 1. Kitap: Nar Agaci; II. Kitap:
Tebriz’de Kapaligarsi; III. Kitap: Sessizlik Kulesi; IV. Kitap: Giilcemal; V. Kitap:
Ara Istasyonlar; VI: Trabzon’dan Ciktim Basim Selamet; VII. Kitap: Giil Kiipeler;
VIII. Kitap: Kirik Kafiye; IX. Sofya’nin Kitap¢1 Diikkani; X. Kitap: Kahve Ocagi;
XI. Kitap: Golge Sabahi. Kitabin sonunda da “Son-ra” bagliklt bir kisim eklenmistir.
Bu kisimda; yazar, seyahatnameli bir romana benzeyen bu kitabinin genel bir
degerlendirmesini, kitabinin bitiminde hissettiklerini ve Azam’in yarim kalan

hikayesini anlatmstir.
2.3. ANLATICI
2.3.1. Anlatic1 Tipleri

2.3.1.1. Gozlemci Anlatici
“O” anlatict ya da “lgiincii kisi” anlatict da denilen gozlemci anlatic,
kurgusal metni sunma ve anlatma tarzina gore nesnel tutumlu, 6znel tutumlu ve

tanrisal konumlu olmak iizere tice ayrilir.

Nesnel tutumlu gézlemci anlatici, olaylar1 ve kisileri kamera tarafsizlig: ile

izler ve gordiiklerini aktarir. Onun konumu digtan gézlem olup roman kisilerinin i¢
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diinyalarinda nelerin olup bittigini bilemez. “Onlarin ge¢misi, ruh halleri hakkinda
bilgi vermeden yaptiklarini gézler oniine serer.”’® Gozlemei anlatict edebi metindeki
olaylari, durumlar1 ve kisiler arasindaki konusmalari, hi¢ kimsenin tarafini tutmadan

objektif bir sekilde sunar.

Oznel tutumlu gdzlemci anlatic1 da disaridan goézlem yapmakla birlikte Kimi
durumlarda roman veya hikayedeki kisilerden birisini yansitici biling olarak kullanir.
“Gozlemci anlatici, kendini roman kisisiyle 6zdeslestirir; adeta onun bedenine girer
ve onun diliyle konusur.”™ Bu gibi durumlarda kurgusal metinde yansitict biling
olarak kullanilan kisinin bakis agist ve 6znel tutumu hakimdir. Kurgusal metin

boyunca iki bakis agis1 belli bir doniistim i¢inde olaylar1 aktarir.

Tanrisal konumlu gézlemci anlaticiya, hakim anlatici, tanri-yazar da denir.
Isminden de anlasilabilecegi gibi bu tip anlatici, kurgusal metne tiimiiyle egemen
durumdadir. Kurgusal metindeki kisilerin ge¢misleri, karakter 6zellikleri, olaylarin
nasil gelisip sonuglanacagi onun tarafindan onceden bilinmektedir. O “zaman ve
mekanla simirli degildir. Nerede aramirsa orada hazirdir. Kahramanlarin biitiin

gecmisini, her tiirlii hususiyetlerini bilir, i¢ konugmalarini duyar. ~80

Nazan Bekiroglu'nun ikisi hikaye kitabi, ikisi roman olmak tizere toplam dort
kitabinin {igli, gbzlemci anlaticiyla kaleme alinmigtir. Dort bolimden ve on ki
hikdyeden olusan Nun Masallari’nda yedi hikdye (Hat ve Rasat, Kayip Padisah, Iri

Kara Bir Leke; Ahter-suhte, Hi ve Lale, O Yakamoz O Yildiz, Onlarin Son

8 Serif Aktas, a.g.e., s.113.
” Nurullah Cetin, a.g.e., s.108.
80 Serif Aktas, a.g.e. , s.96.
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Oykiileri) tanrisal konumlu gdzlemci anlatic1 vasitastyla aktarilmistir. Kitapta geriye

kalan bes hikayede 6znel tutumlu anlatici kullanilmistir.

Kitaptaki hikayelere bakildiginda; tanrisal konumlu goézlemci anlaticinin
mekan ve zamanla simirli olmamasi 6zelliginden yararlanildig: goriiliir. Bu sekilde
okuyucuya, ayni anda farkli mekanlarda, hikdyedeki kisilerin durum ve davraniglari

hakkinda bilgi verilir:

“Mevsim birdenbire degisti. Cok uzun ve sicak bir yazin ardindan birdenbire
giiz geldi. Padigah, mavi golgeli dairesinde yavasc¢a yerinden dogruldu. Bogaz in gri
ve soguk sulari iizerinde kanat ¢irpan kuslara bakarak, hos geldiniz yagmur kuglari,
diye mirildandi, i¢cimin hasretine hos geldiniz. Siyah goézlerinin derininde bir yer

serinleyerek giiltimstiyordu.

Saray-i Amire’den uzakta, iki katli evinin ctkmasinda hattat-rasit, bir baska
kiyidan ayni suya bakiyordu. Kendisini padisahtan baska kimseciklerin anlamadigt
hattat-rasit bir adamin éykiisiinii yazdiktan sonra, evinden bir daha hi¢ ¢tkmamusti.
Giinlerce rasathaneden haberciler gonderilmis, eger hemen zdtiissukbeteyninin
basina donmezse ve boyle, bir rasidin  haysiyetiyle bagdasmayacak
miinasebetsizlikte islerle ugragmayr hemen birakmazsa, istifa etmis sayilacagi
kendisine defalarca hatirlatilmisti. Ama o, kapidan disari adim atmadigi gibi

pencerenin dniinde dikilip kalmigti...” (NM:17-18)

Kitaptaki diger bes hikayedeki olay ve durumlar, her hikdyenin merkezi
kisileri tarafindan 1.tekil sahis iyelik eki kullanilarak verilmistir. Mesela; Kitabin

“Digerleri” boliimiinde yer alan “Bahgeli Tarih” isimli hikayede, tarth boliimii son
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sinif 6grencisi olan hikdyenin ana kahramani, gittigi kiitiiphanenin memuru ve kendi

durumu hakkinda degerlendirmelerde bulunur:

“Kiitiiphane memuresi, ince kelebek elleriyle, kocaman, mesin, eski ciltleri
seriyor oniime. Bu eller neler yapiyor? Neler de yapacak, Leydi Makbet’in kelebek
elleri (...) Temmuz, arkasindan agustos ve iste eyliil. Biitiin saltanatiyla eyliil. Tarih
boliimiinii bitirmek icin tez yapmak gerekir. Kim bilir ka¢ giiniim daha boyle

yasanmuis hayatlarin arkasindan siiriiklenerek gececek?” (NM: 109-110)

Tanrisal konumlu gézlemeci anlaticinin hakim oldugu bir diger kitap da, Cam
Irmag1 Tas Gemi adli hikaye kitabidir. Alti hikdyeden olusan Cam Irmag: Tas
Gemi’de hikayelerin dordii tanrisal konumlu gézlemeci anlatici tarafindan anlatilirken,
diger ikisi 6znel tutumlu gozlemci anlatici tarafindan anlatilmistir. Tanrisal konumlu
gozlemci anlatic1 “Be”, Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”, “Mavi Giil
Dal1”, ve “Cam Irmagi Tag Gemi” hikayelerinde kullanilmigtir. Bu dort hikayede,
diger hikayelerde oldugu gibi, bu anlatici tipinin zaman ve mekanla sinirli olmama
ozelliginden yararlanilmig, genellikle hikaye kisilerinin ge¢misteki durumlarinin

sunulmasinda kullanilmastir:

“Yaratilisin neredeyse ilk giinii kadar uzak ve vak’a yazicilarimin 6zenle
kaydettikleri kadar saglam bilgilere bakilirsa, topraklarinmin genislemesi gibi
genislemisti giineyin tanrilarimin da ailesi. Baglangictan bu yana, zabtedilen bir
tilkeden geriye gotiiriilecek en kiymetli sey, tanrilar ordusuna katilacak yeni tanrilar
olmustu ve hi¢bir hiikiimdar bu katilima ses ¢ikarmamisti. Ses ¢ikarmak soyle dursun

her savagin aslan payr gibi bekler olmugtu bu tanrt yagmasini.” (CITG: 63)
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Oznel tutumlu gozlemci anlaticinin kullanildig: diger iki hikAyede ise; olay ve
durumlar, hikayenin merkezi kisileri tarafindan, 1.tekil sahis iyelik ekiyle verilmistir.
Kitaptaki bu hikayeler, “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” ve “Giilibrisim

Tazarrusu”dur.

Yusuf'ile Ziileyha romaninda da olay orgiisti agirlikli olarak tanrisal konumlu
anlatic1 (hakim anlatici) tarafindan anlatilmigtir. Bu anlatic1 vasitasiyla romandaki
kisileri, gelecekte nelerin bekledigi bilgisi verilmis ya da i¢ ¢Oziimleme ve i
monolog anlatim teknikleri kullanilarak kisilerin digsa vurmadiklar1 duygu ve

diistinceleri sunulmustur.

Meseld; Yusuf'un cocukken gordiigii kutsi riiyada gordiiklerini, Yusuf

babasina anlatmadan 6nce bu riiya tanrisal konumlu anlatici tarafindan anlatilmistir:

“Yusuf’un riiyasinda giines vardi, ay vardi. Yusuf’un riiyasinda tam on bir
vildiz vardi. Berrak ve derin gékyiizii, Yusuf’un, elini uzatsa dokunabilecegi kadar
vakindaydi. Giines ve ay birbirinin 1s18in1 sondiirmemekte, on bir yildiz basinin

tizerinde titremekteydi Yusuf un riiyasinda.

Once on bir yildiz teker teker gelip Yusuf un tam arkasinda durdular. Yusuf

doseginde, sagdan sola att1 kendini.

Ay geldi sonra, Yusuf'un basinin iizerindeki semadan indi ve sag yaninda,
tam omzunun hizasinda durdu. Yusuf’un sakaklarinda, dudaklarimin kenarinda ve

burnunun tizerinde ter taneleri. Yusuf doseginde sagdan sola atti kendini.
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Yusuf’un basimin iizerindeki gokten bu kez giines indi. Geldi ve goklerden
inen giines Yusuf'un tam oniinde durdu. Dort bir yan isiklarla doldu. Gece

aydinlandi. Col aydinlandi. Yusuf un i¢indeki karanlik aydinlandi.

Sonra hepsi bir arada, giines, ay ve on bir yildiz, Yusuf un etrafinda dondiiler

ve yerlere kadar egildiler, secde ettiler.” (Y1Z: 24)

La: Sonsuzluk Hecesi romaninda da, bu anlaticinin zaman ve mekanla sinirli
olmama oOzelliginden yararlanilmis, gecmiste olan olaylar 6zetleme teknigiyle bu

anlatici tarafindan aktarilmistir:

“Lakin Adem icin, Adem’ e gore kilimincaya degin diinya ¢cok merhaleden
gecmisti. Halden hale girmis, munislestirilmis, miisait edilmisti. Nice tiirler var
edilmis, daha Adem gormeden yok da edilmislerdi. Velhasil ne lazimsa Adem’e,
varligi Adem’in gelisine yakin, ne lazim degilse, Adem’e onun geligine uzak durdu.

Adem diinya iizerinde gecmis zamani buldu” (LSH:159)

Nar Agact romaninda, yazar fotograflar aracilifiyla, anlattigi olaylarin
yasandig1 o giinlere gitmis, roman kisilerini bir golge gibi takip etmistir. Romanda
tanrisal konumlu anlatici, zaman zaman olacak olaylar hakkinda degerlendirmelerde
bulunmus, zaman zaman da roman kisilerinin i¢inde bulunduklar1 ruh hallerini

yansitmistir. Zaten kitabin baginda yazar okuyucuyu su ciimlelerle uyarir:

“Meydan’daki mahserin ortasinda Kassandra’ydim ben simdi. Su farkla ki
Kahin Prenses’in goriip gorecegi tek yangin vardi. Benimse dort bir yanda simdiden
tiitmeye baslayan dumana bakilirsa gorecegim alevler yiizlerce Troya sehrini

yakmaya yetip artacaktr.” (NA: 32)
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Romanin ilerleyen sayfalarinda; yazar, roman Kkisilerinin diislincelerinden

haberdar olmasiyla ilgili, anlatict tipi hakkinda séyle bir ipucu verir:

“Biiyiikhanim bir yandan Siranus’a laf yetistiriv bir yandan da bunlar
diigtiniirken bense icine ¢ekildigim bu harikuldde olusta daha da harikuldde olan seyi
fark ettim. Bir késeye sinerek seyrettigim bu insanlarin, edebiyat terminojisiyle
konusursak, “hakim bakis a¢ili” bir anlaticimin kulagimin igine fisildar gibi,

diistincelerini de okumaya baglamistim” (NA: 47)

2.3.1.2. Cogul Anlatici

Daha ¢ok postmodern romancilarda gérdiigiimiiz bu anlatici tipi, anlatima
cogulluk ve bakis agis1 zenginligi kazandirir. Cogul anlatici iki sekilde
gerceklesmektedir. Birincisi roman kisilerinin  kendi kendilerini ayri ayr
anlatmaflaridir. Digeri ise] bir romanda birden c¢ok anlatici tipine yer

verilmesidir &

Nazan Bekiroglunun Isimle Ates Arasinda isimli romaninda ise birinci tip
anlatict  kullanilmigtir. Mansur ve Nihade’nin asklarinin anlatildigr  boliim,
Mansur’un agzindan; Yenicerilerin hikdyelerinin anlatildig: kisim, romanin sonunda
yeniceri katibi oldugu ortaya cikan kisinin agzindan; padisahlarin hikayelerinin
anlatildig1 boliim ise, ismi gecen padisahlarin agzindan anlatilmistir. Ismi gecen her
padisah, kendi donemini ve hayatini, kendi ciimleleriyle tek tek tanitmistir. Buna
gore Mansur ve Nihade’nin hikayelerinin anlatildigi boliim, Mansur’un agzindan

sOyle baglatilir:

8 Nurullah Cetin, a.g.e., s.115.
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“Calint1 bir esame ile girdim onun hayatina. Ben artik yeni bir isim, yeni bir
isim olduguma bakilirsa yeni bir hayattim. Esami’den bozma bir kelime olan esame;
kocaman, agir ve mesin ciltli liigatlere gére isimler demekti ve hayat dedigim de

sunun surasinda bir deftere iz diigiilmiis bir isimden baska neydi ki?” (I1AA: 22)

Yenigerilerin kurulma, bozulma ve ortadan kaldirilma hikayelerini, Yenigeri
Ocagi adma “biz” 3.¢ogul sahis iyelik ekiyle anlatan yenigeri katibi, romanin

“Soziin Sonu” baslikli son kisminda kendisini su ciimlelerle tanitir:
“Ben. Yenigeri katibi. Biiyiik yazici. Bir ismim de Yeniceri efendisi.

Yazmakta olduguyla iligkisi malum olmakla birlikte, asil merak edilesi yani,
vazip bitirmis olduguyla siirdiirecegi iliski olan yazicimin son sahifede hiikme
soktugu ben. O yazdi, biitiin bunlar: size ben anlattim (...) Olayin tiim orgiisiinde

i3

sakli tutulan ben. Nasil olup da her sahifede ben olmayr gostermemis olabilirim? ...

(IAA: 287-288)

Kitapta, ismi gecen her Osmanli padisah1 (III. Murat, Dérdiincti Murat, 111
Selim, Ugiincii Mustafa ve II. Mahmut), donemlerini kendi agizlarindan
aktarmislardir. Bunlardan biri de “Mahmut: Ikinci” baslikli béliimiin hem anlaticis1
hem merkezi kisisi olan II. Mahmut’tur. II. Mahmut, duygu ve diislincelerini bizzat

kendi aktarir:

“Hep batiya baktim ben. On iki yasinda bir giizel ¢ocuk resmiyken de ben.
Sarikli ciibbeli kara sakalli, kisacasi eski ve doguluyken de ben. NihAyet fesli,
ceketli, setreli yani o kadar sevdigim manaya isim olan sozciikle yeniyken ve

batiliyken de ben. Gozlerimde hep o bakis vardi. Elimi kaldirdim. Benden sonra
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gelecek kim varsa ona igaret olsun diye, sahadet eden parmagimi batiya uzattim.”

(IAA: 231)
2.3.2. Anlatim Teknikleri

2.3.2.1. i¢ Monolog Teknigi
Ic monolog teknigi dykii veya roman kisilerinin kendi i¢ sesiyle bas basa
kaldig1 ve karsisinda muhatap oldugu biri varmis gibi belli bir diizene bagl kalarak

konustugu tekniktir. Aslinda karsisinda kimse yoktur.

Nun Masallari hikaye kitabindaki “Hattat ve Padisah™ Oykiisiinde; dykiiniin
ana kahramani Hattat-rasit, yazdiklarimi diger insanlarla paylagmak icin, Bab-1
Hiimayun’un 6niinde toplanmis kalabaliga okumak ister. Bab-1 Hiimayun’un 6niine
yerlestirilmis yliksek bir tasin {izerine ¢ikar. Ardindan, yazdiklariyla dolu
defterlerden birini alip yiiksek sesle okumaya baslar; fakat sesi ¢ikmaz. Bunun

izerine biiyiik bir hayal kirikligiyla agzindan su ctimleler dokiiliir:

“Oysa dedi hiiziinle kendi kendine, biitiin gece sabaha kadar defterlerimi

padisaha okurken, sesim ne kadar giizeldi ve her sey ne kadar giizeldi.”(NM:15)

Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda Adem’in, kendisini bilmek yolunda, agir bir
smavdan gectigi, kendisini itaatsizlige gotliren aldanisin sebeplerini kendi kendine

sorguladig1 boliimlerde bu teknikten yararlanilmistir:
“Yine de Adem’di. “Akletmeye” devam etti. Hepsi de soru ¢ekimindeydi:

O Rahmani nefesin kendisine verdigi giiciin eylemiyle, eylemin giiciiyle;

Adem mi atmisti adimini?
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Olacak olamin olmadigi bu olusta Rahman, kendi adimini bilir gibi mi bu

adimi bilmigti?
Oyleyse kimse kimseye zorla bir sey mi yazmamus, bir sey mi cizmemisti?

Kendisine onerilen diimdiiz yolda yiiriiyebilseydi, biitiin bu yasadiklar
goriilmemis bir riiya olarak mi kalacakti? Sadece Alim Allah’in ilminde mi var

olacakti?” (LSH: 134)

Nar Agaci romaninda, genellikle i¢ konusma teknigi, i¢ ¢oziimleme teknigiyle
bir arada kullanilmistir. Zaten kitabin geneline bu iki anlatim teknigi hakimdir.
“Trabzon’dan Ciktim Basim Selamet” baglikli kisimda; Ermeni Tehciri Kanunu’nun
¢ikmasinin ardindan, ertesi giin yola ¢ikacak olan Siyanus, ¢cocugunu birakmak icin
Hacibey’lere gelir. Durumu Biiylikhanim ve Hacibey’e anlatir. Bu sirada Hacibey,
konusmalara dahil olmadan onlar1 dinler. Siyanus ve ¢ocugun durumuna aciyarak

kendi kendine sunlar1 sorar:

“Hacibey basint yerden kaldirmadan dinliyordu. Soyleyecek bir sozii yoktu ki
soylesin. “Ya Rabbim” diye gecirdi i¢inden. Bu koca devletin ordusu da Sivas’tan
sonra trenden inmis, oradan Kafkas Cephesi’ne adim-adim-adim yiiriimiistii.
Ordusunu yiiriiten devlet Ermenileri mi yiiriitmeyecekti? Kendi eviadina sahip
ctkamayan bu hiikiimet Ermenilere mi sahip ¢ikacakti? Hem bunlar? Neden ¢ole

stirtiliiyordu? Bagka bir yer yok muydu?” (NA: 278)

2.3.2.2. i¢c Coziimleme Teknigi
Bu anlatim tekniginde, kurgusal edebi metni aktaran kisi araya girerek, edebi
metindeki kisinin i¢ diinyasini, ruhsal durumunu; edebi metindeki davranis ve

hareketlerinin sebeplerini okuyucuya disaridan bir gozlemci olarak aktarir.
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Nazan Bekiroglu, hemen hemen biitiin kitaplarinda, bu anlatim teknigine yer
vermis, roman kisilerinin olaylar ve durumlar karsisinda hissettiklerini bu anlatim

teknigiyle sunmustur.

Genellikle tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin egemen oldugu Nun
Masallar’nda, bu anlatim teknigine ¢ok fazla bagvurulmustur. Bunun 6rneklerinden
biri de “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah” Oykiisiinde s6z
konusudur. Bu oykiiniin “O Yakamoz O Yildiz” bashikli kisminda gen¢ mezarlik
bek¢isi i¢inde bulundugu durumun vehametini anlatan siirler yazar. Ardin bu
yazdiklarini bir hattata vererek c¢ogalttirir ve dagitir. Fakat bu sefer de yazdigi
siirlerin herkesin elinde dolasmasindan ve ruhunun biitiin ¢iplakligiyla herkes
tarafindan bilinmesinden rahatsiz olur. Oykiide, onun hissettigi bu rahatsizlik

duygusu, i¢ ¢oziimleme teknigiyle yansitilir:

“Bu baska bir duyguydu ve gen¢ mezarlik bekgisi, boyle bir duygunun var
olabilecegini onceden miimkiin degil kestiremezdi. Simdiye kadar cektigi acilarin
geng kalfa icin oldugunu hatirladi. Bu kez, iste simdi kendisi i¢in aci ¢ekiyordu.
Biitiin o insanlarin, yiiziinii bir kez bile gormedigi, sesini bir kez bile duymadigt
biitiin o insanlarin oniinde ruhunu boyle soymus olmaktan dolayr derin bir utang
duyuyordu. (...) Kendi kendini yine kendisinden yoksun birakmis oldugu ve kendi
kendisini diger insanlardan kiskaniyor oldugu icin aci ¢ektigini anlayinca, bu kadar
onemli olabilir miydi, diye diisiindii. Damarlarindaki kan c¢ekiliyordu ve basi

doniiyordu... ”"(NM:70)
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Nazan Bekiroglu'nun diger 6ykii kitabinda oldugu gibi Cam lrmag: Tas Gemi
adl oyki kitabinda da anlatici, tanrisal konumlu anlatici iizerinde yogunlastigl i¢in

cok fazla i¢ ¢oziimleme yapilmistir.

Kitapla ayn1 ismi tastyan “Cam Irmagi Tas Gemi” Oykiislinde giineyli kral;
O6lmeden oOnce ogluna, fethettikleri iilkenin prensesiyle, evlenmesini vasiyet eder.
Bunun iizerine artik kral olan ogul, bu vasiyeti yerine getirir. Diglin alayma
cevrilmis savas alayiyla beraber kuzeyli prensesi alarak Giiney iilkesine
gotiirdiiklerinde, yeni kralin hissettikleri okuyucuya tanrisal konumlu goézlemci

tarafindan i¢ ¢oziimleme yapilarak verilir:

“(...) Gahi yol kesen firtinalarla gdhi yoldan eden sicaklarla burun buruna
gelerek iilkesine dondiigiinde yeni hiikiimdar, bunca aguwr bir tarihgenin tanigi olarak
vol mesakkatinin adini etmezdi gerci, gercek bir agirlik degildi iizerinde hissettigi.
Ama kadife minderler, aynalar, tiiller ve cibinliklerle doseli su gelin arabasinin yiikii
yok mu? Iste, o oyle agirdr ki, hiikiimdar, neredeyse sevincinden ugacakti, kalbi

kendisine bicilen gorevlerin altinda kalmasaydi, bir kendine kalsaydi ...” (CITG:73)

Agirlikli olarak hakim bakis agisiyla kaleme alinan Yusuf ile Ziileyha
romaninda; yazar, diger ayn1 konuyu isleyen benzer edebi eserlerden farkli olarak,
roman kisilerinin i¢ diinyalarma cok daha fazla 6nem vermistir. Ozellikle roman
kisilerinin kendi i¢ diinyalarindaki i¢ catismalari, duygular1 ve diislinceleri i¢

¢coziimleme yontemi ile verilmistir:

“Yusuf, emniyetli baba gogsiiniin sicaginda uykunun sularina diiserken,
Yakup ¢oliin derinliklerine bakti, sonsuzluga. Sonra Yusuf'u ve diger ogullarim

diistindii. En fazla da Yusuf’a muhabbetindeki farkliligi, coskuyu diistindii.
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Diistincesinde, Yusuf’'un ve Biinyamin’in, on biiyiik kardese baba bir ana ayr

olusunun yeri yoktu.” (Y1Z:30)

Ayrica yazar, tanrisal konumlu gézlemci anlaticinin her seye vakif olabilme
Ozelliginden faydalanarak diyaloglardan Once roman kisilerinin kalbinden ve
kafalarindan gegenleri i¢ ¢oziimleme ydntemiyle aktarmistir. Bu duruma ornek
olarak Yusuf’un istegi tizere, Misirh kadinlarla yiizlestirildigi Firavun’un sarayma
Ziileyha’nin da getirilip sahit olarak dinlenilmesi verilebilir. Cilinkii i¢ ¢ézliimleme

yontemiyle, bu sirada Yusuf’un i¢inden gecenlerden, okuyucu haberdar edilir:

“Yusuf icinden, Ziileyha tamamla simavimi diye gegirdi. Bana gelisini
tamamla ki sana geleyim. Ziileyha, diye gecirdi Yusuf i¢inden, benim temize ¢ctkmam
icin degil simdi, simdi senin temizlenmen i¢in, senin kirini ikrar edecek denli kirden
armndigint gostermen icin tamamla sinavini. Kaldwr, at siwrtindan, swtindan kalan

gecmigsin son agwrhgint. ” (Y1Z: 174)

La: Sonsuzluk Hecesi romaninda, bu teknik, kisilerin olay ve durumlar

karsisinda neler hissettigi, diislindiigli hakkinda bilgi vermek i¢in kullanilmistir.

Mesela; Adem’in yasak meyveyi yedikten sonra, yaptigi hatanin ne kadar
bliylik oldugunu ve artik onlar i¢in bir geriye doniisiin olmadigin1 anlamasi, tanrisal

konumlu gézlemci anlaticinin agzindan i¢ ¢éziimleme teknigiyle verilmistir:

“Ilk ya da son fark etmez, insan giinah isledigini nasil fark ederse Adem de
kendi kiyametini oyle fark etti. O zaman anladi artik onlar icin geriye doniis
olmadigini. Bir kez bu yolda yiiriidiikten sonra geriye doniilse bile hi¢chir seyin artik

eskisi gibi olmayacagni.” (LSH: 120)
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Nar Agaci isimli romanda, Setterhan’in is ortag1 Yakut’u bulmak ig¢in gittigi
Rus Meyhanesi’nde karsilastigi Bolsevik Ihtilali’n1 destekleyen ihtilalc1 genglerin
Rusya’nin gelecegine dair sozleri karsisinda hissettikleri ve distlindiikleri, i¢

¢coziimleme yontemiyle verilir:

“Setterhan’in basi dumanli, gozleri diisiinceliydi. Duygusal, atesli, macera
hevesli genglerdi bunlar ona gore. Ama Rusya nin biitiin acilarim kiigiiciik gégsiinde
saklayan cocuga bakinca Iran’in vurdumduymazligindan biraz utandi. Ya kendisi

Iran’in neresindeydi acaba?” (NA: 222)

2.3.2.3. Ozetleme Teknigi
Ozetleme, olaylarm biitiin ayrmtilariyla degil, ana hatlariyla verilmesi
durumudur. Bu teknikte, olaylar ve kisiler, bariz yon ve c¢izgileriyle anlatilirken

onemli olaylarin gegmedigi zaman dilimleri, gereksiz ayrint1 ve unsurlar atlanir.

Bu baglamda Bekiroglu'nun bu Oykiisiinde, bu anlatim teknigine c¢okca
rastlariz. Ozellikle kitaptaki “Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”,
“Mavi Giil Dali” ve “Cam Irmag1 Tas Gemi” dykiilerinde once hikayelerdeki olaylar
hakkinda 6zetleme yapilarak okuyucunun Oykiiyle ilgili bir 6ngoriiye sahip olmasi
saglanmistir. Meseld; “Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” dykiisiinde

Kiil rengi kii¢lik kusun yasami hakkinda genel bir bilgi amach 6zetleme yapilmistir:

“(...) Her yul, kisa siiren bir yaz mevsiminin sonuna dogru, agustos aymnin
icinde sakli sonbahar, geliyorum, deyip de ilk yapraklar sararmaya basladiginda,
geniy stirtiler halinde gocen kuslardan geriye kalan kentte kiil rengi kiiciik kus, ilk
vagmurlari, ilk soguklar: bir basina karsilardi. Sonbaharin yagmurlar: gibi, kisin

dalkiran, tozkoparan firtinalarimi, karlarim, buzlarimi da biiziildiigii yuvasinda

200



gecirirken, basimi disariya bir uzatsa, tiiyleri kar tanelerine karisir, neredeyse

kanatlari donar, gagast buz tutardr” (CITG:27-28)

Yine “Mavi Giil Dali” 6ykiisiinde de dykiiniin girisinde ana olay anlatilmadan

ana olayin hazirlayicilari, sebepleri hakkinda bir 6zetleme yapilmistir:

“Diinyanin, sadece dogu ile bati ya da kuzey ile giiney olarak ikiye
boliinebilecegi kadar eski ve bir hiikiimdara ancak yetebilecegi kadar da kiiciik
oldugu zamanlardi. O zamann giinlerinde giines gékyiiziinii dogudan batiya dogru
defalarca gecip gidiyorken bir ordu da yerin toprak yiiziinii giineyden kuzeye dogru

kesip bigti (...)

Bilinen arzin doértte birine hdakimdi bu ordu. Arzin geri kalan dortte iicii ise
zaten suydu. Ddrtte ticii mavi dortte biri siyah bayraklar: vardi bu yiizden. Mavi
suydu, siyah toprakti. Doguyu ve Batiy bir miras olarak ¢oktan sahiplenmislerdi.
Giineyse sadece kendileriydi. Kaliyordu geriye bir tek su, kendisinden efsaneler

soylenen, diinyanin 6biir ucundaki kuzey iilkesi...” (CITG:57)

Isimle Ates Arasinda romaninda, Ozellikle yenigeri katibi oldugu kitabin
sonunda ortaya ¢ikan kisi tarafindan, Osmanli Devleti’'nin sosyal ve siyasi

yapisindaki olumsuz geligmeler, bu teknikle verilir:

“Sancaga ¢ikmayan sehzade, devlet islerine karst duran saray kadinlari,
manevi kuvvet saglamak icin sefere katilmasi gerekirken konaginda, yalisinda,
Istanbul’unda kalmay: tercih eden ulema, gayretin karsisinda dikilen himayenin
eseri olarak savas zamaninda dolgun maaglariyla baskentte kalmayr basaran ocagin
riisvetlileri; yenilgiler, bozgunlar, kazanilsa da pahaliya mal olan ve astarimin fiyati

yiiziinii gegen zaferler, Karlofca ile kaybedilmis topraklardan kacan ve taht sehrinde
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hi¢hbir locaya kabul edilmedigi icin sersefil perisan kalan koyliilerin tek barinagi

yangin yerleri ile gorkemli lale bahgelerinin sehrayin atiklari...” (1AA: 92)

Yusuf ile Ziilevha romanimnda, &zellikle bu teknik, “Uciincii Béliim:
Ziileyha’nin Riiyas” béliimiinde uygulanmistir. Ciinkii bundan &nceki “Ikinci
Boliim: Yusuf’un Riiyasi” boliimiinde olaylar, Yusuf’un ¢ocuklugunda kendisine
peygamberliginin miijdelendigi bir riiya gormesiyle baslatilip kuyuya atilmasina
kadar, ¢ok fazla atlamalar yapilmadan oldugu gibi anlatilir. Ama Ugiincii B6liim’de
olaylar daha seri bir sekilde verilir. Meseld; Esirler Pazari’ndan alinip eve
getirildikten sonra gereksiz goriilen birtakim olaylar silsilesi atlanarak “Zaman geldi
zaman gegti. Ziileyha efendi, Yusuf koleydi. Ama Ziileyha bir kadin, Yusuf bir erkekti
simdi.”  (Y1Z: 73) ciimleleriyle Yusuf'un gencligine ve Ziileyha’min riiyasim
hatirlaylp Yusuf® olan askinin boyutuna ve Yusuf tarafindan fark edilmek igin

bulundugu girisimler aktarilir.

Dini bir anlatinin etrafinda olusturulan Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda,
anlatici tiirlinden de kaynakli olarak, ozetleme teknigine ¢okca yer verilmistir. Bu
baglamda Adem’in Serendip adasma gonderildikten sonra yasadiklar1 bu anlatim

tekniginden yararlanilarak sunulmustur:

“Her aksam oldugu yerde korkuyla kivrildi, uyudu Adem, her sabah telasla
uyandi. Gordiigii her golgeyle kendisini yerinden atti, isittigi her sesle kalbi oyuldu.
Her oh, dediginde rahati bozuldu. Ne zaman bir hayale kapilsa, kendisini cennette
varsaymaya kalkigsa, diinya cennet olmadigini onun yiiziine vurdu. Cok kisa bir
zaman i¢inde suyun da kokustugunu, bozuldugunu fark edince Adem, hicbir seyin ilk

glinkii tazeliginde kalmadigimi, diinya varliginin oziinde bir c¢iirtime mecburiyeti
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oldugunu kavradi. Bu kavrayisla diinyanin cennet olmadigini her gegen giin bir kez
daha anladi. Swrtindaki diinya yiikii agirlastikca agirlasti. Lakin giinlerce siirdii

yiiriimesi Adem ’in, diigiinmesi durmadi.” (LSH: 170)

Nar Agact romaninin “Trabzon’dan Ciktim Basim Selamet” baglikli
bolimiinde, Ismail’le ilgili anlatilanlar bu teknik verilmistir. [smail’in Balkan
Harbi’ne gidip donmemesinin ardindan dort y1l gecmis, bu gegen dort yil igerisinde

yasanilanlar ana hatlartyla su sekilde 6zetlenmistir:

“Dért yildir kolu kanadi zaten kirikti bu evin. Ismail’lerini alp giden
Giilcemal, emaneti geri getirmemis, hiyanetlik etmisti. Ismail’den gelen son haber,
tizerinde Hilal-i Ahmer hemsiresinin resmi olan kartpostalin arkasinda kalmis, bir
daha da haber ¢ikmamisti kendisinden. Balkan Harbi bittikten sonra 87.Alay gibi
Goniillii Taburu’ndan da bir iki kisi donebilmisti ancak geriye. Celil Hikmet dahil
komutanindan erine kadar geri donmeyenlerin hepsinin ailesine sehitlik kdagitlar
dagitilmisti, bir tek Ismail haric. Hacibey hiikiimet dairesine, askeriyeye gitmisti

defalarca...” (NA:272)

2.3.2.4. Geriye Doniis Teknigi
Geriye doniis teknigi anlatma zamani ile ilgili bir durumdur. Oykii ya da
roman anlaticisi; olayi, i¢inde bulundugu simdiki zamandan alip, karakterin

gecmisine ya da olayin meydana geldigi zamana gotirir.

Cam Irmag Tas Gemi isimli 6yki kitabinda, bu teknige ornek olarak, “Kiil
Rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” isimli 6ykii verilebilir. Beyaz mermer
sehrin kiil rengi kiiciik kusa neden boyle terk edilmis oldugunu ve harabe

goriindiigiinii anlattig1 boliim, geriye donis teknigi kullanilarak sunulur:
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“ O zaman beyaz mermer sehir suskunlugunu bozdu ve ona anlatti. (...) Ona,
simdi yaban stisenleri, aci kokulu egreltiler ve dikenli bégiirtlenlerle;, basakl
sararmis otlar, giineste yanmis meyvesiz agaglar, kurumus kina fidanlariyla ve en
¢ok da dort bir yana savrulmus tas parcalariyla dolu olan su diizliiklerde,
hatirlanamayacak kadar ¢ok eski zamanlarda kemerlerle béliinmiis yasemin, giil ve
karanfil bahgelerinin teraslar halinde siralandigim. I¢ duvarlar, diizgiin kesilmig
ayna par¢alariyla, dis duvarlart ise iri cam kirtklariyla mozaiklenmis saraylarin
giintin her saatinde isikla oynastigini. Tapwnaklarda her gece, yansimasi korfeze

diisen ve ¢ok uzaklardan bile fark edilen atesler yakildig:...” (CITG:39-40)

Isimle Ates Arasinda adli romanda, yenigerilerin hikayelerinin anlatildig:
bolimiin genelinde bu teknik hakimdir. Bu teknik araciligiyla, Kanuni Sultan
Siileyman devrinin Yenigeri Ocagi ile bu devirden sonraki Yenigeri Ocagi’nin
durumu kiyaslanarak aktarilmistir. Clinkii olaylar II. Mahmut’un padisah oldugu
donemlerde yasanir. Bu baglamda yenigerilerin kaldirilmasini hazirlayan sebepler
bastan baslatilarak siralanir. Bu yenigerilerin bozulma hikayelerine paralel olarak
Mansur {izerinden ‘“esame” ticaretine deginilir. Geng Osman donemi ve onun
yenigeriler tarafindan katledilmesi olay1 -yenigerilerin adina konusan bir yenigeri

katibinin agzindan- bu teknikle verilmistir:

“(...) Padisahti. Giyinmesine izin vermedikti, sirtinda beyaz bir entari,
ayaklart yalindi. Halifeydi. Islam basiydi. Basi acgikti. Biri acidi, bizim icimizin
actyacak yeri yam kalmamisti, basina sarmasi igin ona bir tiilbent uzatti. Temizce
tiilbenttir, dedi, padisahim, miibarek basiniza sarsaniz. Yaninda merasim alaylari,
basinda turna tiiyleriyle gosterisli solaklart yoktu. Saginda ve solunda, éniinde ve

arkasinda sadece ofkeli bir bulut, etten bir duvar yiiriiyordu. Dokundular ona (...) O
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giin orada, tartismasiz, giictimiiz ispatlandi. O zaman agladi, on sekiz yasinda giizel

bir cocuk gibi hickira hickira aglad...” (IAA: 144)

Nar Agact romaninda, geriye doniis teknigi, “Trabzon’dan Ciktim Bagim
Selamet” baslikli boliimde uygulanmistir. Bu boliimde olaylar, Ruslarin Trabzon’a
kadar gelmesi ve burayr da isgal etmesi lizerine muhacirlik emrinin ¢ikarilmasiyla
baslar. Yazar, bu teknigi kullanarak muhacirlik emrinin ¢ikarildigr Mart 1916’dan
dokuz ay Oncesine gider. Savasin masum insanlar tizerindeki etkisini vurgulamak
icin, 15 Haziran 1915’te ¢ikarllan “Ermeni Tehciri Kanunu” sebebiyle
Biiylikhanim’in komsularindan Ermeni olan Siyanus’un dramina deginilir. Clinkii bu
eskiyalar1 destekleyen desteklemeyen biitiin Ermeniler, Ermeni ¢etelerinin eskiyalik
yapmastyla bu yasa kapsaminda Musul’a Zor’a siirgiin edilirler. Bunlar arasinda
Siyanug da vardir. O, yola ¢ikmadan bir giin 6nce, ¢cocugu Anus’u, Biiylikhanim’a
emanet eder. Cocugunu, gittikleri yere yerlestikten sonra gelip alacaktir. Fakat bu
olaym tiizerinden 9 ay gecer, onlardan bir haber gelmez. Biiylikhanim, uzun yol
yiiriiyilisiine dayanamayacagi i¢in kendisine emanet edilen bu kiigiiclik ¢ocugun
kaderinin yiirimek oldugunu diisiinerek iiziiliir. Trabzon’un iggal edilmesinden
dolay1, onlar da birka¢ giin iginde muhacirlige c¢ikacaklardir. Bahse konu olan

mesele, dokuz ay sonra soyle glindeme getirilir:

“O sirada kapt agildi, Anug iceri girdi. Elinde Zehra’min diktigi bez bebek,

“Biiyiikhanim, ne yapiyorsunuz burada siz?” diyordu.

(..)

Anug’'u kucagina ¢ekti, basint gogsiine bastirdi. O elim giinii hatirladi. Dokuz

ay evveldi, 1915 yilvin Haziran’1.” (NA: 275)
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Bu paragrafin ardindan 1915 yilinin Haziran ayna gidilerek alti sayfa

boyunca bu olay anlatilir.

2.3.2.5. Hatirlatma Teknigi

Yusuf' ile Ziileyha isimli eserde hatirlatma teknigine birkag yerde yer
verilmigtir. Ziileyha, Potifar tarafindan kole olarak eve getirilen cocuk yastaki
Yusuf’u, 6nce hatirlamaz; onun giizelligi ve sevimliligi karsisinda etkilenir ve bir
cocuk olarak onu ¢ok sever. Fakat Yusuf biiyiiyiip ¢ok giizel bir delikanli olunca,
Ziileyha’nin duygular1 degisir ve daha sonra hatirlar ki, bu gen¢ onun evlenmeden

once riiyasinda gordiigi kisidir:
“Yusuf’un kokusu dokundu énce Ziileyha nin ruhuna. Sonra sesi.
Oysa Ziileyha riiyasinda ne kokuyu ne de sesi bilmisti.
Sesi ve kokusu ruhuna carptiginda, Ziileyha, Yusuf’u hatirladi.” (Y1Z: 73)

La: Sonsuzluk Hecesi romanin merkezi kisisi olan Adem, cennette daha su ile
toprak arasindayken cennet goklerinde bildigi diinyayi, diinyaya gonderildiginde

hatirlar:

“Bir gecmisi yoktu Adem’in diinya yiiziinde, gok kubbenin altinda. Ama o
daha su ile toprak arasindayken cennet goklerinde bilip ayirdigi, ruhuna naksettigi,
almina miihiirledigi harfi ¢cok uzak ge¢misi hatirlar gibi hatirladi. Onu ge¢misten

degil gelecekten tamid.” (LSH: 187)

Yine diinyanin farkli yerlerine gonderilen Havva ile Adem uzun yillar sonra

tekrar karsilastiklarinda Adem’in Havva’y1 hatirlamasi bu teknikle verilir.
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Zaten romanin genelinde bu teknik kullamlmistir. Ciinkii cennetten
yerylizline indirilen ilk insanin géziinden cennet hatiralar1 hi¢ silinmemis ve romanda
yeri geldikge hatirlatma teknigiyle cennet ve insanlarin Allah’in huzurunda verdikleri

s0z hatirlatilmistir.

Nar Agact romaninda Biiylikhanim muhacirlik emri dogrultusunda goc¢ ettigi
ve Ruslarin Trabzon’dan ¢ekilmesi {lizerine, iki yil sonra geldigi evinde bir zamanlar

komsusu Iranli Hafize Hanim’la aralarinda gegen bir konusmay1 hatirlar:
“Iranl Hafize Hanim'1 hatirladi:

‘Bak’ demigti Ismail gittikten sonra ilk Mesnevi dersinde; ‘Farz edelim ki su
anda sen cehennem gibi bir hayatin icerisindesin. Ama cennetteki yanin, bir perde
tizerinde seyreder gibi su an seni seyrediyordur. Bu da sen. O da sen. Sen ondan

habersiz ama o senden haberdar. Bu kadar, hepsi budur.” (NA:497)

Meczup Haydar’in Tebriz’deki bir kahvehanede yaptigi konusmadan sonra
Setterhan kendisiyle ayni ismi tasiyan Iran’daki Mesrutiyet kahramanim ilk gdrdiigii

giinii hatirlar:

“(...) Nargilesinden bir nefes aldi, gozleri uzaklara daldi. Setterhan, onunla
ayni ismi tasidigr Mesrutiyet kahramanini bundan on yiul evvel diinya goziiyle ilk ve
son kez gordiigiinde on alti yasindaydi. Rengi atmis siyah bir palto vardi sirtinda,
basinda hafif arkaya yatik bir Tebriz kalpagi, ayaklarinda eski ¢izmeler (...)
‘Tebrizliler diye baslamisti séze, ‘Basimin iizerinde bos bir ip, ayagimin altinda
tahta bir tabure var.’ Arkadasini dinlerken Setterhan kendisini bu soézlerin, bu

seslerin ¢agrisina birakmigti fakat isim ayni kaderi dogurmuyordu demek ki...”

(NA:129)
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2.3.2.6. Mektup Teknigi

Mektup teknigi; kurgusal edebi eserlerde, metnin aksiyonuna miidahale
edilmeksizin, karakterlerin duygularinin ve tepkilerinin sunulmasinda islevseldir. Bu
teknik sayesinde “(...) romanin ‘macera’ agirlikli dokusu degisir, ‘anonim karakterli

kahramandan ¢ok, ‘beseri’ yonii agir basan bireylere itibar edilir. "

Nazan Bekiroglu'nun eserleri i¢inde bu teknik, sadece Nar Agact romaninda
kullanilmistir. Bu kitabin “Giilcemal” ve “Kirik Kafiye” bdliimlerinde; Balkan
Harbi’ne goniillii olarak giden Ismail’in gonderdigi 24 adet mektuba yer verilmistir.

Bu mektuplar, miistakil ve pes pese gelecek sekilde siralanmistir.

“Giilcemal” isimli boliimde; ikisi gemide, diger ikisi de hastanede yazilmis
dort mektuba yer verilir. Ismail bu mektuplarinda firtinali, yagmurlu deniz

yolculuguyla ve vapurdaki askerlerin durumlariyla ilgili bilgiler verir.

“Kirik Kafiye” baslikli kistmda ise Ismail’in yakalandigi tifiis hastaligi
sebebiyle, hastanede yattig1 siire boyunca bir deftere yazilmig; ama gonderilememis
20 mektup vardir. Bu mektuplar; hastaneye Ismail’le ilgili bilgi edinmek igin giden

Zehra ve Biiyiikhanim’a, hastane hizmetlisi tarafindan ulastirilir.

Bu mektuplar araciligiyla, Balkan Harbi’nin bilinmeyen i¢ yiizii Ismail’in
agzindan aktarilir. Buna gore pek ¢ok askerin savas meydanlarina gidemeden, tek bir
kursun bile atamadan aglik, hastalik gibi sebeplerden dolay: 6ldiigii anlatilir. Ayrica
Balkan Savasi’ndaki yenilgilere ihmalkarliklarin, devletin sorumsuzlugunun sebep

oldugu vurgulanir.

8 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yayinlari, Ankara 2012, s.245.
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2.3.3. Aktarma Yontemleri

Kurgusal edebi eserlerde anlatma ve gosterme olmak tizere, iki tiirlii anlatma
yontemi s0z konusudur. Anlatma yonteminde, kurgusal metnin biitiin yiikiini
anlatici tasir ve metindeki vaka anlatici tarafindan nakledilir. “Bir anlatida, eger
dikkatler ~mutlak anlamda anlatici iizerinde yogunlasiyorsa o anlatida,
‘anlatma’(telling) agirlikli bir anlatim bigcimi uygulaniyor demektir. 83 Gosterme
yonteminde ise kurgusal metindeki olaylar, edebi metindeki kisilerin birbirleriyle
yaptiklar1 konusmalar vasitasiyla ortaya konuldugu gibi, kisilerin yaptiklar1 eylemleri
sergileyerek de ortaya konulur. Ayrica gosterme yonteminde gozlem, detay ve daha

fazla tarafsizlik goze carpar.

Nazan Bekiroglu’nun kitaplarinin genelinde anlatma yonteminin agirlikta
oldugu goriiliir. Bu durum, kitaplardaki anlatici tipinin hakim anlatic1 olmasindan

kaynaklidir. Bu gore;

Nun Masallar: 6ykii kitabinda yer alan dykiilerdeki olay ve durumlarin hepsi,
anlatici tarafindan nakledilmistir. Bu yilizden okuyucu bu kitaptaki anlatilarda stirekli
anlatictyla kars1 karsiya kalir. Hatta kitapta kisiler arasinda gecen diyaloglar “dedi”

aktarma sozciigii kullanilarak sunulmustur:

“Kederi dayanamayacag kadar ¢cogalinca, bir ¢ile yumagina doniistince ve o
da yok olmay dileyince, Istanbul Bogazi’min sularindan gen¢ mezarlik bekgisini
alarak uzaklagmayr basaramayan masal gemisi, sessizce suyun kiyisina, sarayin
isiklarina yaklasti. Ve heniiz son padisah oldugunu bilmeyen padisaha, baska

nasibim yok dedi, giizelliklerinin golgelerini sularin eteklerine dokerek. Sehzadeni al,

8 Mehmet Tekin, a.g.e. , 5.207.
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gel benimle. Gelemem, dedi son padisah, gelemem. Anlamalisin beni, gelemem.
Icindeki oykiiyle disindaki 6ykii o kadar az benziyor ki, dedi gemi, seni hi¢
anlamayacaklar. Hadi, hadi gel benimle. Seni uzak ve sicak denizlerin yesil
adalarina gétiireyim. Orada padisahlar giizel halklart icin dlecek kadar act

cekmiyorlar ve giizel halklari onlart yanlhs anlamiyorlar.” (NM:89-90)

Yukarida Ornek olarak verilen paragrafta gorildiigii gibi yazar, dykiideki
olayr anlatmis devaminda da &ykii kisileri arasindaki konusmalart “dedi” seklinde

okuyucuya aktarmistir.

Cam Irmagi Tas Gemi adli hikdye kitabinda; her iki aktarma yontemi de
kullanilmistir. Hatta gosterme yontemi ile anlatma yontemi paragraflarda bir arada
verilmistir. Diyaloglardan once kisilere, durum ve olaylara uygun agiklamalarda

bulunulmus ve ortamin okuyucunun géziinde canlandirilmasi saglanilmaistir:

“(...) Gormiiyorum, diye diklendi yontucu, hakkinda bu kadar fazla
bilinmesinden ve bilinenin fiitursuzca séylenmesinden incinmisti. Obiiriiyse, daha
fazlasini biliyorum, diye israr etti. Giizel kraligenin yedi kat merdivenle inilen mezar
odasinda megale isinden korktugun icin 15181 tasarrufla kullaniyormussun. Isig
tasarrufla kullanmak zorunda kalan sanat¢i! Ne gaflet, ne eziyet! Ve ne garabet!
Oysa diye devam etti seni bu ¢ileden kurtaracak ¢areyi de biliyorum ben. Giiliimsedi.
Yontucu onun beyaz bir elbise giymis oldugunu neden sonra fark etti. Bir an
diistindii, sonra, ne yani, dedi, iyice hir¢inlasmis bir sesle, sen simdi mezar odasini

aydinlatabilecegini mi ima ediyorsun? (...)” (CITG:177)

Hikaye Kitabindan alinan ornek paragrafta goriildiigii gibi, diyaloglardan 6nce

tanrisal konumlu gozlemci anlatici tarafindan i¢ ¢oziimleme yontemiyle konusma
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Oncesi ve sonrasi kisilerin ruh diinyalar1 hakkindaki bilgiler, anlatma yontemiyle

sunulmustur.

Hikayede dikkat ¢eken bir diger unsur ise baz1 diyaloglarin “dedi” “anlatt1”,
“tamamladi” gibi aktarma ifadeleri kullanilarak aktarilmasidir. Yine diger Oyki
kitabinda oldugu gibi diyaloglardan 6nce konusma ¢izgisi konulmamis, konusmalar

bir paragraf igerisinde ardisik climleler seklinde verilmistir:

“(...) Ama, dedi biri, hesapta ruhun, tanisini bu diinyada hi¢ bulamamasi,
ona rastlayamamasi var. Digeri, buldum zannedip de yanilmak var, diye ekledi.
Bulup da taniyamamak var, dedi biri. Ve ki bulup da onun tarafindan hatirlanmamak

var diye tamimladi digeri...” (CITG:189)

Diger kitaplarinda oldugu gibi Isimle Ates Arasinda romaninda da olaylar,
gbsterme yonteminden ziyade anlatma yontemiyle verilmistir. Kitabin ¢ok az yerinde
gosterme yontemi vardir. Gosterme yonteminin en bariz sunulma yolu olan

diyaloglar neredeyse yok denecek kadar azdir.

Mesela; Kitabin baslarinda esame ticareti yoluyla Mansur ismini alan kisinin
buhur diikkaninda -ismini satin aldig kisinin- karisiyla karsilagsmalar1 ve sonrasinda

gelisen olaylar anlatma yontemiyle sunulur:

“Benden once diikkana inmis. Kendisindeki anahtarla kapiyr a¢mis. Beni
bekliyormus, yle dedi. Mansur’un karisiymis. Bir arka bahgesi, bir de imalathanesi
olan bu diikkamn iist katinda yasiyormus. Sasakaldim. Her seyin bozuldugu
devridaim icinde o da payina diiseni istiyordu sadece. Once bu kadarimi soyledi.
Gerisi sokiilen bir ipligin ucu gibi geldi. Kimsesizmis. Kocasinin 6liimii iizerine bes

parasiz kalmak yerine bin bir tiirlii korkuyu goze alarak ocaga kadar yaklasmis kirli
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bir silsile kurarak esameyi satisa ¢tkartanlarin elinden biraz tehdit biraz ricayla bu
parayt almak ona uygun bir yol gibi gelmis. Biraz acima biraz korku hissetmigler

ona karsi, béyle boyleymis.” (1AA: 23)

Kitapta gosterme yontemine fazla yer verilmemekle birlikte 6rneklerine

rastlanilan gosterme yontemleri anlatma yontemi ile i¢ ige sunulmustur:

“fyi va, dedim sen sattin, ben aldim. Alacakli verecekli kalmadi aramizda.
Yetmez, dedi. Sesindeki karanlik neredeyse eglendiriciydi. Ama nedense bir ¢izgi
icimi titretti. Yok, yetmez, diye devam etti. Bu diikkdanin yari geliriyle ulufenin iicte
birini isterim. Zaten ben olmasam sen diikkdanda hi¢ demeksin. Giiliin, gegici olan
kokusunu saklamak igin tiitsiiye nasil doniistiiriilecegini, buhurun atese nasil atilmast

gerektigini nereden bileceksin?

Reddetsem ne olur, diye hi¢ diigiinmedim. Kestirmek zor degildi, buralara
kadar tirmanan cesaret, bir yerlere gidebilirdi, birine bir seyler séyleyebilirdi. Bir
ihbar sonum demekti. Bu gibi. Sonra giiliin kokusu. Gergekten hi¢cbir sey bilmezdim.
Korkmadim, giiliimsedim. Stikiinetle, tamam, dedim. Tath bir bela sarmagigiydi.

Birkag giin sonra nasilsa bagimdan savardim. ”(1AA:23-24)

Bu 6rnekte oldugu gibi yazar diyaloglardan 6nce kesme isareti kullanmamais
ve “dedi”, “dedim”, “diye devam etti” gibi baglanti ifadeleri kullanmistir. Bu
durum, yazarin simdiden ziyade, ge¢misteki olaylar1 vurgulamak istemesinden
kaynaklidir. Zaten Bekiroglu’nun kitaplarinin genelinde, daha Once yasanmis
olaylarin anlatimi1 s6z konusu oldugu i¢in, olaylar, ya tanrisal konumlu ya da oykii
kisilerinden herhangi birinin agzindan “di’li”, “mis’li” ge¢cmis zaman ekleriyle

anlatilir.
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Yusuf ile Ziileyha romaninda; olaylar, ¢ogunlukla hakim anlatici merkezinde
anlatildig1 i¢in, aktarma yontemlerinden anlatma yontemi kullanilmistir. Romanda,
Isimle Ates Arasinda oldugu gibi, kisiler arasinda gegen diyaloglar, anlatict
tarafindan “dedi” aktarma ciimlesiyle verilerek, olaylarin gegmiste oldugu vurgusu

yapilmustir.

La: Sonsuzluk Hecesi eserinde, her iki aktarma yontemine de yer verilmistir.
Ozellikle kitabin “Seb-i Yelda” isimli kisminda, Adem’le Kabil’in arasinda gegen
diyaloglarda ve diyaloglardan Once hakim anlatici tarafindan yapilan
degerlendirmelerde, “anlatma-gdsterme-anlatma” yontemlerinin  bir arada

kullanilmasi s6z konusudur:

“Kalbinde duran kiyamin ciissesi Adem’i asip da Adem’in isaretlerine
ulasinca, Kabil bir inkdrlar manzumesinde her bahse ayri bir baslik atti. Adem, oglu
adina ogulcugundan korktu, gérmeyenin goziinii karartmasi ne kadar kolayd.

Haunrlatti:”

“Ogulcugum, dedi, yasak emri bu kadar biiyiik bir yerden gelmis, bu kadar
kesin kilinmisken. Gidecegin yeri nasil bunca sasirabilirsin, nasil bu kadar ters

yonde kosabilirsin? Bu inadin sonu atese ¢ikar, farkinda misin?”’

“Ben, dedi, Kabil, atese bundan daha fazla nasil diisebilirim? Daha fazla
nasil yanabilirim? Sidre gelince aklima, her sey goziimiin oniinden siliniyor. Geriye

hi¢bir sey kalmiyor. Asktan biiyiik emir mi olur?”

“Kabil'in biiyiikliik siralamasindaki yanmilgi Adem’i iliklerine kadar titretti.

Bir sey Sidre’nin suretine biiriinmiis, Kabil’i siiriikleyip duruyormus, fark etti...’

(LSH: 269)
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Nar Agact romani1 da tanrisal bakis agisindan yazildigi igin, genellikle
anlatma yontemi kullanilmistir. Kitapta kullanilan diyaloglar ise, anlaticinin o anki

durum ve olayla ilgili yapmis oldugu agiklamalarla bir arada verilmistir:
“ ‘Nasul gidiyor Hiisrev'in Bahart?’

Azam giildii. ‘Bilmiyor musun, bitti bile. Hangi hali benim elimde bir yil
kalmis? Simdi baska bir halrya basladim.’ Tezgdhinin basina dénmek icin yerinden

kalktiginda, ‘Dur’ dedi Setterhan.
‘Ben sana bir sey getirdim.’

Heybesine kostu, kadife dokuma iizerinde duran Mecnun’u Azam’a uzatt.

Azam kadife dokumayr acti, soyle bir inceledi, kiymetini az ¢ok kestirebildi.

‘Setterhan’ dedi, ‘Buna diinyanin parasini vermis olmalisin...” ” (NA: 157)

2.4. METINLERARASI ILISKILER

“Metinlerarasilik/ Metinlerarasi Iliskiler” terimi “Bir metinde baska metinler
va da farkl tiirden sanat yapitlariyla, edebi veya tarihsel kisiliklerle, toplumsal
bellekte yer tutan olay, inanis, adet ve basmakalip sozlerle agik ya da kapali

84 seklinde

bicimlerde kurulmug olan alinti, gonderme ve yeniden yazma isidir.
tanimlanabilir.
Metinlerarasilik/ Metinleraras: iliskiler kavramini ilk defa ortaya atan Julia

Kristeva bu terimi; “bir metnin baska metinlerle, baska soylemlerle kurdugu iliskileri

ve soylemin siirekli olarak baska séylemlere a¢ik oldugu, her soylemin aynt zamanda

84 Erdogan Kul, “Ece Ayhan’in Siirleri Uzerine Bir Arastirma”, Doktora Tezi, Ankara 2007, s.361.
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baska soylemlere yer vererek bir ¢okseslilik ozelligiyle belirdigi olgusunu gostermek
icin ~85 kullanmistir. Daha sonra bu kavram, 1960’11 yillardan sonra Postmodern
edebiyatin vazge¢ilmez bir 6gesi olmustur. Metinlerarasilik yontemiyle, bir metne
ayrisik unsurlar sokularak metnin birligi, ¢izgiselligi bozulur. Bu sekilde bir metinde
baska bir metnin uzamina gondermelerde bulunulur. Bu teknikle, 6zellikle giinlimiiz
Postmodern edebiyatina “ayrisiklik” 6zelligi kazandirilmistir.

Metinleraras: Iliskiler, “acik” ve “kapali” olmak iizere iki sekilde

incelenebilir.

2.4.1. ACIK METINLERARASI ILISKiLER
Acik metinlerarasi iligkiler, metindeki gondermenin “yapitin adi ya da yazar
actkca bildirilerek ve alintilanan kesitler (ornegin ayraglar ya da italik yazi

kullanilarak) " belirtilerek yapilmasidir.

2.4.1.1. Gondermeler/Telmihler

Divan edebiyatinda edebi bir sanat olan telmih, “Toplumsal hafizada yer
edinen, pek cok kigi tarafindan bilinen eski zamanlarda olup bitmis bazi olaylara,
meshur kisilere, durumlara, olgulara, inams ve diisiiniis bicimlerine, atasozlerine

isaret ed[ederek] dolayli gondermelerde bulunmaktir. 87

Nazan Bekiroglu’nun kitaplar1 incelendiginde edebiyat, miizik, resim, tiyatro,
bilim, din, gibi alanlarla ilgili pek ¢ok kisi ve yapita; tarihi olay, mekan ve yapilara;
Ayetler, kutsal olaylar, kutsal kitaplar ve kutsal kisilere; gesitli topluluk, grup ve

imparatorluklara yapilan ¢ok sayida gonderme dikkati ¢eker.

& Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Kanguru Yayinlari, Ankara 2014, s. 34.
8 Kubilay Aktulum, a.g.e., s.80.
¥ Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siirinde Gelenedin izleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2012, 5.98.
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2.4.1.1.1. Edebi Kisiliklere ve Yapitlara Gondermeler

a) Edebi Kisilikler

Homeros (NM: 50), Ata Bey (NM: 111), Hafiz Hizir flyas Aga (NM: 111),
Tagore (NM: 115), Abdiilhak Hamit Tarhan (NM: 118), Victor Hugo (NM: 119)
Selim-i Salis (NM: 119), Seyh Galib (NM: 119; I1AA: 99, 292), Fuzuli (NM: 119;
[AA:173; YiZ:16), Ahmet Hamdi Tanpinar(NM: 120), Nigar Hanmim (NM: 145;
NA:33 ), Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin (NM: 34; NA: 229, 245-246, ), Yunus Emre
(s.278), Nedim (s.173), Abdal Musa (s. 180), Mevlana (IAA: 187; YiZ: 204, ),
Halide Edip Adivar (NA: 33), M. Akif Ersoy (NA: .33), Ahmet Mithat Efendi (NA:
36), Halit Ziya Usakligil (NA: 36), Mehmet Celal (NA: 36), Safvet Nezihi (NA: 36),
Sems (NA: 101), Sadi (NA: 148), Gogol (NA: 229), Tolstoy (NA: 229), Dostoyevski
(NA: 229), Bellinski (NA: 229), Nikolay Nekrasov (NA: .229, 448), Ivan Gongarov
(NA: 229), Nikolay Leskov (NA: 229), Mihail Bulkakov (NA: 229), Nikolay
Gavrilovi¢ Cernisevski (NA: 229), Aleksandr Herzen (NA: 240), Ismail Gaspiral

(NA: 256), Hafiz (NA: 265), Sair Nigar Hanim (NA: 379), Fuzuli (NA: 406),
b) Edebi Eserler/Metinler

Hafiz Divam1 (NM: 55), Bostan ve Giilistan (NM: 55), Mesnevi (NM: 55),
Leyli vii Mecnun (NM: 55), Kabusname (NM: 55), Carhname (NM: 55),
Tazarruname (NM: 55), Risale-i Harik (NM: 58), Marifetname (NM: 68), Surname
(NM: 101), Letaif-i Enderuniyye (NM: 109), Vatan manzumesi (NM: 145), Sur-
nameler (IAA: 58), Binbir Gece Masallar1 (IAA: 175), Marifet-name (IAA:164),
Nusret-nameler (IAA: 275). Seviye Talip (NA: 33), Sinekli Bakkal (NA:33), Ibrahim

Cudi Liigati (NA: 36), Kiraat-i Etfal (NA: 36), Kiraat-i Ibtidaiyye (NA: 36), Zavall
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Necdet (NA:36), Mehcure (NA: 36), Mesnevi (NA: 48), Takvim-i Vekayi (NA: 49),
Binbir Gece Masallar (NA: 63), Mesveret (NA: 73), Sehname (NA: 115, 499),
Hamse (NA: 115), Hafiz Divan1 (NA: 121-265), Nizami1 Hamsesi (NA: 148-247),
Giilistan Divani1 (NA: 150), Mesnevi (NA: 201), Divan-1 Kebir (NA: 201), Harp ve
Sulh (NA: 230), Yevgeni Onegin (NA: 240, 245), Rus Halki ve Sosyalizm (NA:
240), Erzurum Yolculugu (NA: 246), Kardas Komegi (NA: 256), Efsts (NA: 4006),

Anna Karenina (NA: 448) Kerem ile Asli (NA: 355).

Daha onceki bolimde (Giil Kiipeler) Kerem ile Asli hikayesinin ismine
dogrudan yer verilmis olmakla birlikte, “Sofya’nin Kitap¢i Diikkani1” baglikli
boliimde; Kerem’in Asli’yla nikahlarmin kiyildigi gece, Asli’nin babasiin yaptigi
biiyli sonucu yiireginden kopup gelen atesle yanip kiil olmasi olayma da Setterhan

tizerinden génderme yapilmistir:

“(...) Yatagin kenarina dogru itti hafifce, oturttu. Oniinde diz ¢okiiverdi
sonra. Siyah eski mantosunun diigmelerini ac¢ti bir bir. Hayret! Birini a¢arken digeri

kapanmamugsti, Setterhan sonunda bir ah ederek yanp kiil olmamusti...” (NA:435)
c) Edebi Kahramanlar

Leyla (YIZ: 79), Mecnun (IAA: 208; YIZ: 79; NA: 151), Kerem (YIZ: 79;
NA: 114, 241, 355), Ash (YIZ: 79; NA: 114, 355), Ferhat (YiZ: 79), Sirin ( YiZ: 79;
NA: 149), Anka (IAA: 235, 278), Semender (IAA: 246), Alice Harikalar Diyarinda
isimli ¢izgi romanindaki Alice (NA: 30), Riistem-i Namdar (NA: 121), Isfendiyar
(NA: 121), Hisrev (NA: 149), Sirin’in siyah ati Sebdiz (NA: 149), Hz.

Muhammed’in Hz. Ali’ye hediye ettigi kilic1 Ziilfikar (NA: 152), Riistem’in at1 Rahs
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(NA: 152), Eshab-1 Kehf’in kopegi Kitmir (NA: 318), Simurg (NA: 377), Nuh’un

gemisi (NA: 467).

2.4.1.1.2. Bagka Alanlardan Kisiliklere ve Yapitlara Gondermeler

a) Devlet Adamlar1 ve Yoneticiler

II. Mahmut (NM: 113; IAA: ), II. Abdiilhamit (NM: 53), Yavuz Sultan Selim
(NM: 118), III. Murat (NM: 129), V.Murat (NM: 140), Sadullah Aga (NM: 128),
(Yunan mitolojisindeki Siplyos yani Manisa krali) Tantal (NM: 37), Enver Pasa
(NM: 139), Sehzade Burhaneddin Efendi (NM: 145), Fatih Sultan Mehmet (IAA: 50;
NA: 206, 467, 491 ), Kanuni Sultan Siileyman (IAA: 50), I. Murat (IAA: 59), Sah
Cihan (IAA: 70), Képriiliiler (IAA: 87) Osman Bey (IAA: 102; NA: 30), Yildirrm
Beyazit (IAA: 103, 106) Nemrut (IAA: 164), Geng Osman (IAA: 141), III. Murat
(IAA: 59), LMurat (IAA:59), IV. Murat (IAA: ?), 1II. Selim (IAA: ?), III. Mustafa
(IAA: ?), 1Il. Mahmut(IAA: ?), VI. Mehmet Vahdettin (IAA: 279), Saba Melikesi
Belkis (CITG: 118; LSH: 7), Mustafa Kemal (NA: 33), Ruhullah Humeyni (NA:
100), Yezid (NA: 122), Sah Ismail (NA: 149) Nusirevan (NA: 154), Kahin Prenses
Kassandra (NA: 191), Car II. Nikolay (NA: 237), II. Ardasir (NA: .238), II. Sapur
(NA: 238), III. Yezdigirid (NA: 238), Kadi Burhaneddin (NA: 238), Makedonyal1 /
Biiyiik Iskender (NA: 264, 339), Pers Krali Biiyiik Kiirus/Kiros (NA: 339), Sasani
Krali Piruz (NA: 339), Biiyiik Kiirus (NA: 339), Kisra (NA: 340), Yavuz Sultan

Selim (NA: 467-491), Kanuni Sultan Siileyman (NA: 491),

Cam Irmag Tas Gemi isimli O0ykii kitabinda, “Mavi Giil Dali” ve “Cam
Irmag1 Tas Gemi” Oykiilerinde, Antik Misir doneminde bir zamanlar krallik yapan

IV. Tuthmosis ve oglu IV. Amenofis’e gondermeler yapildigi goriiliir. Bu krallarin
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ismi Oykiide agik¢a gegmez; fakat Oykiide ogul kralin ¢ok tanrili dinden tek tanrili
dine gectiginden bahsedilir. Bunun i¢in o, babasinin kendisine vermis oldugu ismi
tek tanrili dine uygun olarak degistirir. Bu kralin babasi olan VI. Tuhtmosis ismi de
bu iki Oykiide gegmez. Sadece donemindeki sosyal, siyasi ve dini olaylardan

bahsedilerek okuyucuya sezdirilir.

“Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinde ise yazar, Oykiisiiniin asil olaylarina
geemeden Once, tarihte onemli yerlere sahip kisilerin isimlerini vermeden onlarla
birlikte anilan sifatlar;, durumlari vererek gonderme yapmistir. Buna gore; M.O.
6.ylizyilda yasadigi sanilan ve tarihin ilk kadin hiikiimdari olan Saka -bir goriise gore

Massaget- kralicesi Tomris’e gonderme yapilmaistir:

“(...) Tarihin ilk kadin hiikiimdari, biitiin yerlerin hanmimefendisi saltanatini

suirmiis;, bahgeleri sakiz agact kokulu tapinagini kayalara oydurtmustu...”

(CITG:118)

Yine bu Oykiiniin ayn1 paragrafinda tarihte neredeyse 100 yillik bir saltanatin
sahibi olarak bilinen Biiyiik Iskender’in ve cocuk yasta dlen Eski Misir’in ¢ocuk

kralin dogrudan isimleri verilmeden gonderme yapilir:

“(... ) Ama Asya’ya tam yirmi yedi sefer diizenleyen ve neredeyse yiiz yillik
bir saltanatin sahibi cihangir hiikiimdar da, gosterigsiz mezarmmn bitimini

’

beklemeyecek denli aceleci, on sekiz yasindaki ¢ocuk kral da 6lmemislerdi daha.’

(CITG: 118)

Bu paragrafin devaminda da Antik Misir’in son Helenistik kraligesi olarak
bilinen VII. Kleopatra’nin ismi verilmeksizin kendisini Misir kralliginin simgesi olan

kobra yilanina sokturmasi vakasindan bahsedilir:
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“(.)U¢ bin yillik tarihin, bir askin maglubu son hiikiimdari, kendisini

sokturmamisti.” (CITG:118)

Isimle Ates Arasinda isimli romanda, 11I. Mustafa déneminin sair sadrazami
Ragip Pasa’ya gonderme yapilir. Fakat romanda Ragip Pasa’nin ismi dogrudan

ge¢mez onun yerine III. Mustafa tarafindan séyle ima edilir:

“Ben. Yiice yaradilisli Osmanlilarin tarihinin ¢ok ¢alkantili bir doneminde
vetigip de hanedan agacina eklemlenen bir padisahtim(...) Aczimde zamanimin

sartlarimi hesaba katiyor olmam acimi artirirdi. Devletime bakardim. Halimden

1

anlayan sair sadrazamima bir dortliikle 6zetlerdim biitiin hikayeyi...’
b) Obiir Kisilikler

Hiirrem Sultan (NM: 118) Mahidevran Sultan (NM:118), Mihriban Sultan
(NM: 128), Giilnus Sultan (NM: 118), Hatice Sultan (NM:140), Naciye Sultan (NM:

140).
¢) Kiiltiir ve Bilim Diinyasindan Kisilikler
-Diisiiniirler
Eflatun (NM: 106; YIZ: 224), Ali Seriati (NA: 265).
d) Tiyatro, Miizik, Resim Gibi Alanlardan Kisilikler ve Yapitlar
-Tiyatro Yapitlarindan Kisiler
Lady Macbeth (NM: 43).

-Tiyatro Eserleri
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Finten (NM: 140).
-Resim, Minyatiir Alanindan Kisilikler

Levni (NM: 119), Leonardo da Vinci (NM: 111). Hans Holbein (NA: 87),

[ranl1 Minyatiir Sanatgis1 Bihzad (NA: 215),

-Opera Eserleri
Yevgeni Onegin (NA: 424)

-Tablolar
Mona Lisa (NM: 111).
-Miizik Diinyasindan Kisilikler

Dede efendi (NM: 119), Itri (NM: 119; IAA: 100), Niliifer (NA: 97), Irac-1
Bistami (NA: 215), Uzeyir Hacibeyov (NA: 219) Carmen (NA: 227), Peter Ilyic

Caykovski (NA: 424) .
- Mimarhk Alanindan Kisilikler
Mimar Sinan (IAA: 99)

f) Ayetler, Kutsal Olaylar, Kutsal Kitaplar ve inang¢ énderleri ve figiirleri
-Ayetler

Ayetel Kiirsi (NM: 49), Tebbet Suresi (IAA: 219), Fetih Suresi (IAA: 240),
Ihlas Suresi (IAA: 219, 229; NA: 33) Fatiha Suresi (IAA: 219, 229, 244; NA: 83),
Adem Suresi (IAA: 221), Hacc Suresi (NA: 180), Vakia Suresi (NA: 197), Tahiyyat

Suresi (NA: 295).
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Konusunu Kur’an’dan alan Ld: Sonsuzluk Hecesi romanimin biitliniinde;
surelerin isimleri verilmeksizin, Kur’an’daki olaylara Araf (33), Al-i Imran (1-59-
98), Bakara (164), Hicr (28) Zimer (5), Saffat (11), Sad (70-74), Necm (32),
Rahman (15), Nuh (19-20) ve Taha (115-118) sureleri tizerinden génderme(ler)
yapilmustir.

-Kutsal Olaylar

Hz. Nuh tufan1 (CITG: 111) Biitiin ruhlarin daha diinya yaratilmamigken
toplandig1 mekanda —bezm-i elest- sozlesmesi olayr (CITG: 189; IAA: 29; YiZ:
125), Hz Adem’le Hz Havva’nin Cennet’ten kovulma olayr (IAA: 69; YiZ: 112),
Levh-i Mahfuz (IAA: 29) Kiyamet Giinii (IAA: 30,79), Kadir Gecesi (IAA: 31). Hz
[sa’nin 33 yasinda dordiincii kat semaya yiikselmesi( I1AA: 62), Hz Adem’in bir
cennet siirgiiniin ardindan 33 yasinda diinyaya diismesi(IAA: 62), Hz. Yusuf’a 33
yasinda peygamberlik miijdelenmesi (IAA: 62), Hz. Ibrahim’in atese atilmasmnin
ardindan atesin giil bahgesine doniismesi (YIZ: 110), Hz. Musa’min yanhslkla bir
Kipti’yi 6ldiirmesi (YIZ: 150, Mahkeme-i Kiibra (YIZ: 150) Hz. Muhammed’in at1
Burak’m iizerinde Mirac’a yiikselmesi (YIZ: 187), Hz. Ibrahim oglu Hz. Ismail’i
Allah’a kurban etmek iizereyken gokten Hz. Ismail’in yerine kurban olarak bir kogun
indirilmesi (YIZ: 205), Hz. Eyyub’un viicudundaki yaralarindan kurtulup sifaya
kavusmasi (YIZ: 205), Hz. Yunus’un baligin karnindan sag ¢ikmasi (YiZ: 205), Hz.
Musa’ nin mucizesi olarak da adlandirilan Kizildeniz’in ikiye ayrilmasi (YIZ: 205),
Nuh tufam (YiZ: 205), Hz. Adem’in ege kemiginden Hz. Havva’nin yaratilmasi
(YiZ: 205), Kur’an-1 Kerim’in Kehf Suresi’nde®® kendilerinden “Ashab-1 Kehf”

olarak bahsedilen Yedi uyurlarin 309 yillik uykularindan uyanmalar1 (YIZ: 204), Hz.

88 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.292.
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Stileyman’in kiipiinde binlerce yil tutsak kalan ruhun, miihiirlerin kirilmasinin
ardindan kurtulmas (YiZ: 204), Kalubela (LSH: 78), Mirag¢ Gecesi (NA: 332), Yed-i

Beyza (NA: 335).
-Kutsal Kitaplar/Metinler

Antik Misir Dénemi’nde Misirlilarin cenazelerinin ardindan okuduklar1 Oliler
Kitabt (s. 206), Kur’an (CITG: 199; NM: 52, 110; NA: 180; LSH: 75), Avesta (NA:

174), Gatalar (NA: 181).

Bunlarin disinda Yusuf ile Ziileyha romaninda, Kur’an’a yapilan géndermelerin
disinda, Tevrat’a da gondermede bulunulmustur. Bu gondermelerden ilki Adem’in
Havva’ya isim vermesi konusudur. Yazar, “Bana Bir Isim Ver, Varhgm Olsun”
kisminda Havva’nin istegi iizerine, ona ismini Adem’in verdiginden bahseder. Fakat
Kur’an’da, Havva’nin isimlendirmesinden hi¢ bahsedilmez. Bu konu ile ilgili bilgiler
Tevrat’tan gelmektedir.89 Buna gore Tevrat’in “Yaratilis Kitab1” isimli birinci babin
tictincii kisminda: “Adem karisina Havva adimi verdi. Ciinkii o biitiin insanlarin
annesiydi. ~90

Kitapta, Tevrat’a yapilan ikinci gonderme ise gonderildikleri diinya hayatlar
hakkindadir. Bekiroglu, kitabin “Serendip Yolu” isimli @igiincii kisminda, Adem’in

cennetten Serendip adasina gonderildigini ve burada yasadiklarini anlatir.

% Omer Faruk Harman, Tiirkiye Diyanet Vakfi [slam Ansiklopedisi, Turkiye Diyanet Vakfi Yayini,
istanbul 1997, s.543
%0 http://www.yolgosterici.com/tevrat/tevrat.htm
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Oysa Adem ve Havva’nin cennetten ¢ikarildiktan sonra, nerede yasadiklari
konusunda, Kur’an’da bilgi yoktur. Bununla ilgili diger Islami kaynaklardaki
haberler ise Yahudi geleneginden aktarilmis bilgilerdir.91

- inan¢ Onderleri ve Figiirleri

Hz Isa (NM: 39; 1AA: 62, 69, 271; YIZ: 79; NA: 179, 425), Hz. Siileyman,
Hz. Musa (IAA: 32, 216; YiZ: 78; NA: 179), Hizir Aleyhisselam (IAA: 216), Hz.
Hatice (IAA: 34), Hz. Fatma (IAA: 34), Hz. Yusuf (IAA: 37, 62, 47, 146; NA: 334),
Hz. Ziileyha (NA: 334), Hz. Yakup (IAA. 37), Hz. Adem (IAA: 11, 44, 62, 69, 270;
NA: 453), Hz. Havva (IAA: 69), Hz. Muhammed (IAA: 71; YiZ: 187; NA: 111,
133), Hz. Meryem (IAA: 70; NA: 232), Hz. ibrahim (IAA: 164, 215; YiZ: 78), Hz.
Ismail (IAA: 215; YiZ: 78; NA: 197); Hac1 Bektasi Veli (IAA: 140,178), Kumral
Abdal (IAA: 180), Abdal Musa (IAA: 180), Muhyiddin Arabi (IAA: 179), Gazzali
(IAA: 99), Mevlana (IAA: 131), Yunus Emre (IAA: 278), Hz. Eyyub-el Ensari (IAA:
182; NA: 315, 82), Geyikli Baba (IAA: 180), Hz. Yunus (YIZ: 78), Kabil (YIZ:
150), Aziz Mahmut Hiidayi Hazretleri (NA: 82), Giilbahar Sultan (NA: 83),
Fatimatii’z-Zehra (NA: 114), Hz. Ali (NA: 121, 241, 267), Imam Hiiseyin (NA: 122,
352), Yezid (NA: 122, 352), Hz. Eyyub (NA: 315), Hz. Omer (NA: 318), Hz. Nuh

(NA:467), Selman-1 Pak (NA: 111), Ebu Derda (NA: 318)

Bunlara ek olarak Cam Irmag: Tas Gemi Oykii kitabmnin “Be” Oykiisiinde,
kendilerine gonderme yapilan Hz Adem ve Hz. Havva’nin isimlerine dogrudan yer

verilmez; ama kendilerinden su sekilde bahsedilir:

ot Sileyman Hayri Bolay, Tiirkiye Diyanet Vakfi [slam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayini,
istanbul 1988, 5.369
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“Aymi agaca, o agaca swtlarmm yaslamislardi. Baslarini birbirlerinin

omuzlarina birakmislardi.

Agag sarmisti dallart ve yapraklariyla. Yaklasmisti iyice. Meyvelerini onlara

uzatmaugti.
O kadar giizellerdi ki Elif’in bile i¢i titredi.
Ama kendi giizelliginin farkindaydi simdi Be.
Yasak meyve: Suur hali.” (CITG:14-15)

2.4.1.1.3. Tarihi Olaylara, Devirlere ve Topluluklara Géonderme

a) Tarihi Olaylar

|. Mesrutiyet’in ilan1 (NM: 140), Sarikamis Harekati (NM: 139), Osmanl
Devleti doneminde Istanbul’'un havagazi ile aydimlatilmast (NM: 53-54),
Dolmabahge Sarayi’nin ingaat edilmesi (NM: 53), Sehzade Ibrahim’in katledilmesi
olayr (NM: 128), Moha¢ Savasi (IAA: 51), Karlofca Antlasmasi (IAA: 92), Ilk
Yenigeri Ayaklanmas1 (IAA: 134), Kabake1 Ihtilali (IAA: 189), Lale Devri (IAA:
190), Mogol Istilas1 (IAA: 190; NA: 262), Bedir Savas1 (IAA: 239), Uhud Savasi
(IAA: 239), Huneyn Savas1 (IAA: 239), Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye
hicreti (IAA: 236), Vakvakiye Olayr (IAA: 139), Osmanli Devleti'nde ilk
Miihendislik Mektebi’nin kurulmas: (IAA: 205), Nizam-1 Cedid ordusunun
kurulmas: (IAA:187), Fransiz Ihtilali (NA: 30), Trablusgarp Savasi (NA: 33),
I.Cihan Harbi (NA: 33), II. Cihan Harbi (NA: 33), Atom bombasi(NA: 33), Kerbela
Olay1 (NA: 121), Tiirkmengay Antlasmasi (NA: 130), Iran’daki 1979 Ihtilali (NA:

189), 93 Harbi (NA: 196).
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b) Tarihi Devirler

Kanuni Devri (NA: 30), Fatih Devri (NA: 30), Bolsevik Devri (NA: 30),
Goktiirkler Devri (NA: 30), Asr-1 Saadet Donemi (NA: 30), Milli Miicadele Devri
(NA: 33), Rénesans Devri (NA: 87), Safevi Devri (NA: 149), Sasani ve Ilhani Devri

(NA: 167).
¢) Topluluklar/ Imparatorluklar
Antik Misir Kralligi (CITG: 88), Persler (NA: 242), Giirciiler (NA: 242).

2.4.1.1.4. Tarihi Mekan ve Yapilara Gondermeler

Dolmabahge Sarayr (NM: 53), Topkap1 Sarayr (NM: 53), Beyazit Sarayi
(NM: 53) Midafa-i Milliye cemiyetlerinin mitingi (NM: 145), Ciragan Sarayi1 (NM:
140), Siileymaniye Camii (CITG: 202), Fatih Sultan Mehmet Camii (CITG:202),
Yemis Iskelesi (CITG: 202), Yedikule Zindanlar1 (CITG: 204), Orta
Camii/Ahmediye Cami (CITG: 204), Misir Piramitleri (Kitabin 6zellikle “Mavi Giil
Dali” ve “Cam Irmag1 Tas Gemi” Oykiilerinde birden fazla yerde mezar anit olarak
gecer.), Tac Mahal (IAA: 70), Babiirler Devleti’nin yiizlerce siis bitkisiyle bezenmis
Salimar Bahgesi (IAA: 70), Muradiye (IAA: 115) Ayasofya Camii (IAA: 116, 250),
Fatih Camii (IAA: 201), Adalet Kulesi (IAA: 250), Laleli Camii (IAA: 206),
Ayazma Cami (IAA: 206), Metropolitan Kilisesi (NA: 35), Rum Koleji (NA: 35),
Rum Hastanesi (NA: 35), Ermeni Mektebi (NA: 35), Ermeni Kilisesi (NA: 35),
Imaret Mezarlign (NA: 35), Giilbahar Tiirbesi (NA: 35), Yeni Cuma Camii (NA: 35),
Emir Sultan Tiirbesi (NA: 40), Tebriz’in Gok Mescidi (NA: 190), Ta¢ Kap1 (NA:
190), Babil Kulesi (NA: 453), Hayber Kalesi (NA: 467), Kabe-i Muazzama (NA:

284).
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2.4.1.15. Alintilar

Alint1, bir yazar/sairin bir bagka yazarin/sairin eserinden kisa ya da uzun bir
parcayl “alintiva acgiklik katan iki temel tipografik unsur [olan] italik yazi ve
ayraglar” % vasitasiyla kendi eserine oldugu gibi almasidir. Bekiroglu'nun

kitaplarinda yapilan alintilar su bagliklar altinda incelenebilir:
a) Yazani/Soyleyeni Belli Olan Alintilar

Nun Masallar: hikaye kitabinin “Digerleri” boliimiinde dogrudan Tagore nin

bir ifadesi kullanilir:
(...) Tagore ‘Ey yiizyllar étesinden beni okuyan’ diye sesleniyor...(NM:115)

Yine ayni bolimiin “Aksamin Agas1” isimli hikdyesinde miizisyen Dede

Efendi’nin bir cimlesi alintilanir:

“(...)Dede’nin pencerelerinden ¢ok sesli Frenk miizigi notalar: fiskiran
saraydan ayrilarak bir daha dénmeyecegi Hicaz a giderken, ‘artik bu oyunun da tadt

kalmady’ dedigini hatirladim... ”(NM:120)

Ayni boliimiin “Kara Yagmur” hikdyesinde, dykiiniin merkezi kisisi yazar-
anlaticinin Topkap1 Sarayi’na gittigi giin hislerini dile getirir. Burada Selim-i Salis’in
katline gobnderme yapilir, Selim-i Salis’in katlinden dnce sdylemis olabilecegi beyte

yer verilir.

“(...) Belki biraz evvel, katlinden biraz evvel o miithis beyti soylemistir:
Kendi elimle kesip yare verdigim kalem/ Fetva-i hiin-i nd-hakkimi yazdi

ibtida...”(NM:127)

%2 Kubilay Aktulum, a.g.e., s.77.
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Ayrica romanlarda/hikdyelerde, 0 kurgusal metnin/eserin geneli hakkinda
bilgi veren, bir nevi o edebi metni/eseri ozetleyici nitelik tasiyan kisa bir climle,
paragraf ya da manzum parcalar olan “epigraf’lar s6z konusudur. Bunlar da alinti

baslig altinda degerlendirilir.

Bu baglamda, “Onlarm Son Oykiileri” boliimiinde III- son bdliim seklinde bir
alt baslik acilmistir. Anlatilan hikdyenin genelinden Osmanli Devleti’nin son
padisah1 oldugu anlasilan Sultan Vahdettin’in durumunu, duygularini 6zetleyici bir

ifade vardir:
“Ben agzindan selale dokiilen bir padisahtim
gecerken onlerinden kahkaha arabasiyla
alkiglardi beni her cuma giizel halkim
omer erdem/ferman”

Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda romaninda, dini unsurlardan ¢ok
fazla alinti yapilmistir. Ozellikle de Kur’an-1 Kerim’deki Ayet ve surelerden alintilar

s06z konusudur. Bu durum da kitapta verilmek istenen iletilerle ilgilidir. Buna gore;

Bu romanin giris sayfasinda, Muhyiddin-i ibn’iil Arabi’nin Fiisis-ul Hikem

adl1 eserinin 6nsoziinden romani simgeleyen ve 6zetleyen bir “epigraf” yapilmistir:
“Hikmetleri kelimelerin kalplerine indiren Allah’a hamd olsun.”
Fiisiis, Ilk Ciimle

Romanin sonunda yer alan “So6ziin Sonu” baghkli kisimda, Yenigeri katibi

romanin bagindan itibaren yenigerilerle ilgili anlattiklarinin bir degerlendirmesini
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yapar. Ayrica bu baslhk altinda, biitiin canlilarin yaptiklarindan dolay1r hesaba
cekilecegi biiylik glinde yenigerilerin, II. Mahmut’ un ve biitiin bunlar1 anlatan, yazan
kendisinin de hesaba ¢ekileceginden bahsederken, Kur’an-1 Kerim’in 99. Suresi olan
Zilzal suresinin 7-8.Ayetlerinden alint1 yapilmistir. Clinkii bu Ayetlerde soyle denir:
“Kim zerre miktart haywr yapmissa onu goriir. Kim de zerre miktari ser islemigse onu

o 93
goriir.”

Romanda, bu surenin 7-8. Ayetlerinin tamamina yer verilmemis, sadece bir

kismi1 alinmustir:

“Zerre hayir zerre ser’, biitiin edilip eylenenin adaletin terazisinde
tartilacagr hesabin biiyiik giinii kuruldugunda. Esya, seyin cem’i yani. Bitki ve
hayvan. Ve sonra yaratilmislarin en iistiinii kilinan insan. Hepsi kendi ismiyle
cagrilacak. Ciinkii sasmayan bir mizan var. Osmanli padisahlarinin otuzuncusu, otuz
bir yil saltanat siireni ve hesap giiniin gelecegine dair tasidigi bilgiyle ve kiligtan
keskin kildan ince hesaplar neticesinde bir ocagi suya degil de atese veren,
Mahmutlarin ikincisi. Kendi kendisine verdigi ismiyle Adli. Osmanl padisahlarinin
bir hayli yanilmisi. O da kendisine verilen Mahmut ismiyle ¢agrilacak. Ve biitiin
bunlart yazan ben. Yazdigim her harfin hesabini verme korkusuyla ben de kendi
ismimle ¢agrilacagim. Yazdigr geger yazicinin bir tek ismi kalir geriye. Dogrusunu

Allah bilir.” (IAA: 297-298)

Romanda, Al-i Imran Siresi, Enbiya Suresi ve Ankebiit Suresi alnt1 yapilan

diger surelerdir. Al-i Imran Suresi’nin 185.Ayetinde gecen “Her canli oliimii

3 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.599.
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tadacaknr®*, Enbiya Suresi’nin 35. Ayetinde gecen “Her nefis éliimii tadacaktir™®

ve Ankebit Sure’nin 57. Ayetinde gecen “Her canli 6liimii tadacaktir. Sonra bize

1,96

dondiiriileceksiniz " ifadeleri romanda alintilanmistir.

Romanda, Nihade ile Numan’in hikayelerini anlatildigi boliimde, Numan,
Osmanli padisahlarindan Geng Mehmet’in tlirbesinin Oniinden gecer ve orada her
nefsin 0liimii tadacagina dair Ayetin durdugunu goriir. Biitiin bu olanlar Numan’in

agzindan sOyle anlatilir:

“Sonra tiirbenin oniinden geciyordum her defasinda. Geng Mehmet biri
cihana sigmasa da, 6liimii kendi nefesinde yaymus, orada kendi mezarinda sigiyordu.
Oliim yasamdan baska bir sey gibi duruyordu orada. Orada, her nefsin 6liimii

tadacagina dair Ayet apagik duruyordu.
Hiive’l-hallaku’l- baki kiillii nefsiin zaikatii'l-mevt.” (IAA: 202)

Ayrica romanda Fetih Suresi’nin “Inna fetahna leke™® diye baslayan Fetih

Suresi’nin 1. Ayetinden de alintilama yapilmistir:

“Beyaz ipekten ve iizerinde “Inna fetahna leke” Ayeti isli, daima onde giden
ve tarihgiye bakilirsa; ocagin Siinniligine delalet eden Imam-1 azam bayragiyla

yandik...” (IAA: 252)

Bu Kitapta, ayet ve surelerin disinda, bazi sultan sairlerden ve déonemin diger
inlii sairlerin eserlerinden de alint1 yapilmistir. Bunlarin baginda Divan edebiyatinin

18.ylizy1l sairlerinden Seyh Galib’in  “ates” redifli gazelinin bir beytine yer

94 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.49..
% Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.321.

% Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.395.
7 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.510.
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verilmistir. Yenigerilerin agzindan hikayelerinin anlatildigr béliimde II. Mahmut

tarafindan atese verilen Yenigeri Ocagi’ndaki yangini anlatirken kullanilmistir:

(...) Istanbul yanginlarindan devsirilmis ates redifli gazellerini Istanbul 'un en
biiyiik yanginina gére yazmis gibi yazsin, ama yine de gérmedi yangimimizi, eksik

kalsin yazdigi diye yandik:
Giil dtes giilbiin dtes Giilsen ates cuybar dtes
Semender-tiynetdan- 1 aska besdir lalezar dtes” (IAA: 253-254)

Bekiroglu’nun romaninda 18. yiizyilin mutasavvif alimlerinden Erzurumlu
Ibrahim Hakki’'nin “Tefvizname” isimli siirinde gegen “Mevla gdrelim
neyler/Neylerse glizel eyler” dizelerinden alintt yapmistir. Numan’in Nihade’ye kars1
duydugu aski kendi agzindan anlattigi bu bolimde, Nihade’ye duydugu ask

konusunda rizaligin1 kaybettigini anlatirken bu siirin “Neylerse giizel eyler” kismi

geger:

“(...) Askla uyumu imkdnsizdr ofkenin. Oysa ask razilik demekti. Egyanin
hiikmiintin, sahibinin tasarrufunda oldugunu bilmekti raziligin dairesi. “Neylerse

giizel eyler.” Rizayi kaybettim.” (IAA: 176)

Romanda adi gegen bir bagka sair de III. Murat’tir. Yenigeriler agzindan

anlatilan III. Murat boliimiinde, onun su dizelerine yer verilir.
“Uyan ey gozlerim gafletten uyan

Uyan ey uykusu ¢ok gézlerim uyan” (1AA: 59)
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Bu dizelerin arkasindan padisahin sairlikte becerikli oldugu; fakat yonetimde
ayni beceriyi gosteremedigi ve gaflete diistiigli sOylenir: Dolayisiyla kitapta bu
dizelere III. Murat’in Yenigeri Ocagi’na meslegi yenigeri olmayan kisileri almakla
bliyiik bir gaflette bulundugunu pekistirmek i¢in yer verilmistir. Clinkii bu ciimlelerin
hemen 6ncesinde, III. Murat’in oglunun siinnet diigiinli sonrasinda Y eniceri Ocagi’na

farkli meslekten kisileri kaydettirdigi anlatilir.

Kitapta siirine yer verilen bir diger sultan padisah III. Mustafa’dir. Kendi

agzindan aktardigi Oykiisiinde, donemini ve kendi Oykiisiinii 6zetleyen su dizeler

geger:
“Yikaliptir bu cihan sanma ki bizde diizele
Devleti cerh-i dent verdi kamu miibtezele
Simdi ebvab-1 saadette gezen hep hezele
Isimiz kaldi heman merhamet-i lem-yezele” (1IAA: 204)

Yusuf ile Ziileyha romaninda; yazar, hikayenin seyri ve vukua gelisi zaten
Kur’an’in 12. suresinde® verilen ve daha dnce de bir¢ok kisi tarafindan kaleme
aliman bu kissayi, kendisinin de kaleme almasinin sebebini ve romanin igerigini

vurgulayicit mahiyette kitabin en basinda bir “epigraf”’a yer vermistir:
“Sen onlara bu kissayt anlat, belki iizerinde diistintirler.”

A’raf, 176

% Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.234.
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Bekiroglu, romaninin “Birinci Boliim: S6z Bas1” boliimiinde, Tiirk
edebiyatinda 6rnekleri ¢ok olan bu kissayi, kendisinin de kaleme almasini “(...) bir
oncekilerin hem ayni hem de bagkast ol[dugunu] 99> beyan ettikten sonra, bu beyani

destekleyici nitelikte bir alintida bulunmustur:
“Siir:
bu kez birkag kitap
yine aynt ayna
ve birkag ruh
hepsinin i¢inde mevcud
Ziileyha 'nin acist acinin Ziileyha’s1” (Y1Z: 16)
(Aysegiil Kosa)

Bunun disinda kitabin son bdliimii olan “Altinct Boliim: Yazicinin Son

S6zii”’nden hemen 6nce “Yusuf’un Duasi” bagligi altinda Yusuf Suresi’nden alinti

yapmistir:
“Ey Rabbim!
Miilkten bana nasibini verdin.
Ve bana riiya ilmini 6grettin.
Ey gokleri ve yeri yaratan!

Sen diinyada da ahrette de benim sahibimsin.

% Nazan Bekiroglu, age, s.16
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Beni Miisliiman olarak 6ldiir
Ve beni
Salihlerin arasina kat,” (Y1Z: 219)
Yiisuf, 101.

Yine yazar; bu boliimiin sonunda, son s6z mahiyetinde, bu diinyada baki
kalacak tek seyin isimler oldugunu vurgulamak i¢in Divan edebiyatinin 16.yy

sairlerinden Baki’nin bir beyitine yer vermistir:
“Minnet Hiidaya devlet-i diinya fend bulur
BaGki kalir sahife-i dlemde adimiz.” (Y1Z:224)
(Baki)

Romanda alinti yapilarak gonderme yapilan diger bir sure de Kur’an-1
Kerim’in 76. Suresi olan Insan Suresi’dir. Bu surenin ikinci Ayetinde : “Siiphesiz biz
insani, karisim halindeki az bir sudan (meniden) yarattik ve onu imtihan edecegiz.
Bu sebeple onu isitir ve goriir kildik.”*® denir. Bekiroglu da, romaninda surenin bu
Ayetine tamamen yer vermeyip “Yusuf'un Gomlegini Misir’in Bati Kapisina
Astilar” alt bagliginda, gomlekteki kanin uyandirdig1 ¢agrisim itibariyle “karigik bir

nutfe” sozciigiline yer vererek, bu sureye gondermede bulunmustur:
“Bir damla kan. Bir damla gézyagi. Ter bir damla.

Insan: “Karisik bir nutfe”. Imtihan.” (YiZ: 119)

100Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.577.
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Yine romanda, romanin ismini aldig1 ve kissanin anlatildig1 Yusuf Suresi’nde
gecen “Andolsun kadin ona (goz koyup) istek duymustu. Eger Rabbinin delilini
gormemis olsaydi Yisuf da ona istek duyacakti. Biz ondan koétiliigii ve fuhsu
uzaklastirmak i¢in iste boyle yaptik. Ciinkii o, ihlasa erdirilmis kullarimizdandi.” 101

Ayetinden alint1 yapilmistir. Bu Ayete Ziileyha’nin Yusuf’a sahip olmak i¢in onu

odasina cagirttig1 boliimde yer verilmistir:

“Ustelik “Rabbinden bir isaret gérmeseydi Yusuf da onu isteyecekti” (Y1Z:

108)

La: Sonsuzluk Hecesi romanindaki alintilar, 6zellikle Kur’an’daki surelerin
isimleri verilmeden, surelerdeki sozciiklerin bir kism1 kolaj yontemiyle alintilanarak

ve alintilan sozctikler italik yazilarak belirtilmistir.

Kitabin “Cennet Giinleri” isimli birinci boliimiinde; tasavvuf felsefesinde
veciz bir sekilde yer alan “Ben gizli bir hazineydim, bilinmeyi istedim, mahlikati
yarattim.” Hadis-1 Kutsisi alint1 yapilarak amag belirtilmistir:

“Her sey gizli. Benim bildigimse:

Gizli bir hazineydi; gériinmeyi, bilinmeyi sevdi.” (LSH: 16)

Yine seytanin Adem’e secde etmedigi ve biiyiiklendigi “Secde Emri” ve
“Secdeden Kagiman Ayricalikli” baslikli kisimlarda Sad Suresi’nin 70-71-72-73-74-
75.Ayetleri’nden alintilar yapilarak seytamin disinda, meleklerin Adem’e secde
etmesi; seytanin ise Adem’in camurdan, kendisinin atesten yaratildig1 gerekgesiyle

Adem’ secde etmemesi olay1 hikayelestirilerek verilmistir.

101 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.234.
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Allah’mn insan yaratma diisiincesini meleklere actigi “Masum Ama Giicli
Soru” kisminda, Bakara Suresi’nin 30.Ayetinden alinti yapilarak gondermede
bulunulmusgtur.*®? “Yeryiiziinde bir halife yaratacagim.” hitab1 karsisinda meleklerin
“Sen orada kan dokiicii, fesat ¢ikarici birini mi yaratacaksin?” sorusu iizerinde
durulur. Burada isyana gitmeyen meleklerin sasirmalari, sorduklari soru Ayette
gecen ash ile alintilanmistir. Daha sonra da meleklerin bu soruyu hangi gerekge ile
sorduklar1 genisletilerek hikayelestirilmistir.

“Havva’nin Ilk Riiyas1” baslikli kismin basinda, Havva’y: bir yerlerde tekrar
giindeme getirerek hikayeye dahil etmek i¢in, onunla ilgili bir epigrafa yer
verilmigtir. Ciinkii Havva o “Seb-i Yelda” sohbetleri boyunca, bu sohbetlerde yer
almamus, olanlar1 duymamistir. Onun da cennet tecriibeleri oldugu halde, Adem’le
birlikte Kabil’i ikna konusmalarma dahil edilmemistir. Olaylar Adem ve Kabil
arasinda ge¢mistir. Anlatici, bu durumu verdigi su epigrafla agiklamistir:

“Bu kalem, Havva kalbinin bu hikayedeki ger¢egini ¢ekmez. Bu yiizden bu
hikdyeye Havva 'min halleri sigmadi, sadece riiyalart kaldi.” (LSH: 287)

Nar Agacrnin “Tebriz’de Kapaligarst” boliimiinde, yazarin sehir merkezine
inmek i¢in bindigi dolmusun radyosunda Niliifer’den bir sarki calar. Yazar iginde

bulundugu durumu su ciimlelerle dile getirir:

(...) Sofor radyonun diigmesine dokunuyor o sirada. Bir sarki. Niliifer.

Nereden ¢iktr simdi bu?” (NA: 97)
Daha sonra sarkinin bir dortliigiinii alintilar:

“ Sevgi bizim igin yok artik

102 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.1.
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Yok, artik bir daha sevmek

Hani giderken bana demistin ya sen

Yolcu yolunda gerek” (NA: 97)

Yine aynm boliimde, Setterhan’in sag-sakal trasi olmak iizere gittigi berberci
Isfendiyar, miisterisinin mukabele kivamini 6lgmek igin Hafiz’dan bir beyit

mirildanir;

“Ask once kolay goriindii. Ondan sonra ¢ok miiskiller meydana geldi” (NA:

112)

“Sessizlik Kulesi” isimli bolimde; Piruz’un babasi Bahman Mansuri’nin
oOlusi, Sessizlik Kulesine birakildiktan sonra, rahibin Zerdiistlik dininin esasina gore

beklemekte olan kalabaliga doniip okudugu dua alintilanir:

“Ey kutsal ruh! Saygi sana.

Simdi burada biraktigimiz oliiniin ruhunun kutsal ruhun bir

Parcast oldugunun farkindayiz.” (NA: 177)

“Giilcemal” isimli boliimde, Ismail’in bu gemiyle gidisinden bir siire sonra,
Biiyiikkhanim ve Zehra, komsular1 iranli Hafize Hanim’1n verdigi “Mesnevi” dersine
katilirlar. Bu sohbet esnasinda Iranli Hafize Hanim “Mesnevi”den “Divan-1 Kebir’e

atlayarak buradaki bir beyti aciklar:

“Diinya bir wrmaktir, biz digaridayiz bu iwrmaktan, irmaga diisen gélgemizdir

ancak.” (NA: 201)
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Yine bu boliimde, Zehra, Balkan Seferi’'ne goniillii olarak gitmek i¢in son
hazirliklarmi yapan Ismail’e, oradaki anilarini yazmasi igin bir defter verir. Bu

defterin arasina da Kelime-i Sahadet yazili kdgidin yarisini yerlestirir:

“Ismail bugiin gidiyor 6yle mi? Bir kdgit aldi Zehra, mor bir sabit kalemle ve
acemi bir yaziyla harfleri sagdan sola dogru istiflemeye basladi. Eshedii ciimlesini

tek satirda tamamlad:

Eshedii en la ilahe illallah ve eshedii enne Muhammeden rasulullah.”

(NA:197)

Ardindan bu “Kelime-i Sahadet” yazili kAgidin diger bir yarisin1 da, Ismail
seferden dondiikten sonra, ona verdigi yarisiyla birlestirmek i¢in kendi Kur’an’indan
rastgele actig1 bir sayfanin arasina koyar. Bu yarim kagit, Kur’an’da Vakia Suresi’ne
denk gelir. Romanda hem surenin ismi verilmis hem de surenin mealinin bir kism1

verilmistir:

(...) Kagidin kalan yarisini kendi Kur’anindan rastgele agtigi bir sayfanin
arasina yerlestirdi. ‘Ay yarildigi zaman...” Eshedii ciimlesinin yaris1 ‘Vakia Suresi’ne

denk gelmisti.” (NA: 197)

Yazarmm Tebriz’den gelip Trabzon’a yerlesen dedesinin hayat Gykiisiiniin
pesine diistiigii bu romanm “Ara Istasyonlar” baslikli béliimiinde, yazar ve yol
arkadaslarinin Isfahan’a dogru yaptiklar1 araba yolculugu sirasinda Irac-1 Bistami’nin
sOyledigi sarkinin bir kismmnin Tiirk¢e terclimesi soforleri Selman Bey agzindan

aktarilmigtir:
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“(...) Zagros Daglari boyunca gittigimiz saatler boyumca, Tebriz den
aldigimiz bir CD var, onu dinliyoruz. Soforiimiiz hanendenin séylediklerini terciime

ediyor:
Duydum ki sen baskalariyla konusuyormugsun
Isterem ki bundan béyle men senle sessiz danisam

‘Irac-1 Bistami’ diyor Zohre Hamim, Selman Bey nagmenin tizerine

oturtulmus bir siir gibi terciimeye devam ediyor:
Bu biiyiik ziimriitte varsa her agkin uzun hatirasi
Varsa her sevgili her sevdali, varsa engin geceler giindiizler
Bu derin ziimriitte biz de cananla beraber variz.” (NA: 215)

Bu béliimiin ilerleyen sayfalarinda, yukarida Tiirkge anlami verilen sarkinin

aslinin bulundugu iki dizeye daha yer verilmistir:
“Hemi askem hemi stizem, diye baglayan dizeyi okuyor Irac.

Bunun sonunu biliyorum. Yol boyunca ¢ogu dizeyi ezberledim neredeyse.

Hemi derdem hemi ddgem, diyecek simdi.” (NA: 217)

Yine ayn1 boliimde Setterhan Sofya’nin ricasi iizerine Tebriz’de kalmasi
gerektiginden 1-2 giin daha fazla kalmis, ondan Rus alfabesini, yazip okuyacak kadar
Ogrenmigstir. Setterhan Sofya’nin diikkdnindan ayrilirken Sofya’ya tesekkiir

mabhiyetinde Hz. Ali’nin sdylemis oldugu bir s6zii sdyler:
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“Diikkandan ayrilirken, Sofya dedi. Bizde bir soz vardwr. ‘Bana bir harf

ogretenin kirk yil kélesi olurum diye, Imam Ali soylemigtir...” (NA: 240)

Bolsevik Ihtilal’t éncesinde, Rus egemenligi altinda bulunan Azerbaycan
Tiirklerinin durumundan genel hatlariyla bahsedildigi bu boliimde, Tirkgiilitk
anlayis1 cergevesinde, o donemde yayinlanan cesitli dergi ve gazeteler iizerinden
dille ilgili yapilan ¢alismalara deginilir. Bunlardan biri de Ismail Gasprali’'nin

Tercliman gazetesidir. Bu gazetede Gasprali’ya ait bir climle alintilanir:

“(...) bu kez Gaspirali’'mn Terciiman’mm okumaya basladi. Gaspirali ‘Dil,

lisan itibaryla hep Tiirk dili ile séylesirler, hep Tiirk tiirler’ diyordu ...” (NA: 256)

Bu boliimiin ilerleyen sayfalarinda Hafiz’dan bir beyte yer verilmistir. Buna
gore yazar; Hafiz’in, Sadi’nin yeri olarak da bilinen Siraz sehrine geldiginde,

Hafiz’1n kabrini ziyaret eder. Bu sirada aklina Hafiz-1 Sirazi’den bir beyit gelir:
“Seni kirpiklerimle oldiiriiriim diyen yar
Aman sakin durmasin éldiiriirse oldiirsiin.” (NA: 265)

“Trabzon’dan Ciktim Basim Selamet” baslikli kisimda, Hz. Omer’in sdylemis

oldugu hikmetli s6zlerden biri alintilanmistir:

“(...) Zaman sana hi¢c ummadigin ve biriktirmedigini getirir.” Buyurmamis

miydi Hazret-i Omer Efendimiz?” (NA: 283)

Harsit caymi gegerek karsi kiyiya ulagsmayr bagaran Biiylikhanim ve
beraberindekiler, yiiriimeye devam ederler. Isgalcilerden kurtulanlar bu sefer de

eskiyalarin zuliimlerine maruz kalirlar. Kafilenin gerisinde kalan Biiyiikhanim ve
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yanindakiler kafileye yetismeye calisirken aksam olur. Yanik bir kdyiin eteginde bir
ceset yigini i¢inde gordiikleri insanlik dis1 manzara onlar1 derinden sarsar. Yazar, bu
insanlik dis1 manzarayi, Bakara Suresi’nin 161. Ayetinin hem Arapga aslinin hem de

Ayetin mealinin yarisina yer vererek anlatmistir:

“(...) Ik kez Kahhar ism-i serifine sigindi. Dudaklarimn arasindan o giine
degin Kur’an’1 yiiziinden okurken bile kalbini titreten, hi¢ kimselere etmedigi o

beddua dokiildii.
‘Uldike aleyhim 1a netullahi ve’l-meldiketi ve 'n-ndsi ecmain.’

Sadece insanlarin laneti yetmezdi. ‘Allah’in ve meleklerinin de hepsinin laneti

tizerlerine olsun’du.” (NA: 311)

“Son-ra” baslikli boliimde Hafiz’in “Divan”inda gecen bir beyit hem Farsca
okunusuyla hem de Tiirk¢e manasiyla birlikte alintilanmistir. Buna gore; yazar,
Yezd’de tekrar giderek buldugu Behzat Amca’ya, yaninda tasidigi Hafiz

Divani’ndan terclime ettiremedigi beyti gosterir:
“Be ser-i tiirbet-i ma ¢iin giizer-i himmet-hadh
Ki ziyaret-geh-i rinddn-1 cihan hihed biid” (NA: 531)
Beyti okuyan Behzat Amca, beytin Tiirk¢esini de agiklar:

“Yolun bizim kabrimize ugrarsa himmet dile ¢iinkii bizim kabrimiz cihanin

rindlerinin ziyaretgdhi olacaktir.” (NA: 531)

b) Yazani/Soyleyeni Belli Olmayan Alintilar
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Nazan Bekiroglu'nun Nun Masallar: adli hikaye kitabinda, kimden aktardigi
belli olmayan, hatta anonim 6zelligi tasiyan alintilar yaptig1 goriiliir. Mesela; “Kara
Yagmur” hikayesinin merkezi kisisi olan yazar-anlatict kendisini sadece onun
anladigin1 sdyledigi hayali kisinin kendisi i¢in ne ifade ettigini nihavent

makamindaki bir sarkinin sozleriyle anlatir:

“(...) viicud ikliminin, goniil miilkiiniin sultani, derdimin dermani efendimsin

sen.”(NM: 126)

“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi”’nde de yazar anlatici, nakkasa hitaben
seninle varligina oyun oynayalim der. Ve c¢ocuklarin saklamba¢ oyununda

sOyledikleri “elma dersem ¢ik armut dersem ¢ikma” tiimcesinin bir kismini alintilar:
“(...)
Nakkas, elma dersem ¢ik. Ctkma yerinde kal” (NM:101)

Isimle Ates Arasinda isimli romanda, bu tiir alintiya &rnek olarak anonim
tiirkili 6zelligi tasiyan “Havalanma Telli Turnam” tiirkiisii gosterilebilir. Yenigerilerin

i¢inde bulundugu durum anlatirken bu tiirkiiye yer verilmistir:

“(...) Ah, atesin kelime hali; Gh, bir yangin kelimesi. Ates saklansa da
dumanit saklamanin imkani yoktu. Kendi kalbinin vurgununu kelam suretinde

oyalarken yenigeri saz sairi, boslugun i¢ine ah’1 dagildi:
Ah havalanma telli turnam
Havalanmus telli turnam

Ugup gitme yele karsi
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Ugup gitme yele karsi
Ah niye dogdun sart yildiz, mavi yildiz” (1AA: 256)

Romanda yenigerilerin hikayelerinin anlatildigir béliimde, yenigerilerin adina
konusan Yenigeri katibi, Osmanli Devleti’ndeki son yenigeri olduklarini, masal anlati
formunun sonunda kullanilan “onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine; gokten

tic elma diistii” seklindeki tekerlemeyi kullanarak anlatmistir:

“Ne gokten ii¢ elma diistii ne kimseler ¢ikip oturdu kerevetimize. Ne de biz
erdik muradimiza. Bitenin bittigini s6yle anladik ki ne ateste yanmayan semender ne
de tufanda bogulmayan baliktik artik. Kendi sicagimizda kavrulduk, kendi
derinligimizde bogulduk. Bizi oradan ¢ikaracak kutlu bir el yoktu. Uguruma diistiik

ve dylece hareketsiz kaldik.” (IAA: 246)

Ug iilkede yasanan (Tiirkiye-Rusya-iran) askmn anlatildig1, fonda miicadele,
savas ve tarthi gerceklerin de yansitildigi Nar Agaci’nda, anlatilanlarin

etkileyiciligini artirmak adina bu tiir alintilardan faydalanilmistir.

“Terbriz’de Kapaligars1” boliimiinde Setterhan, berbercinin 6niindeyken
duvarda asilt duran levha iizerinde berberlerin piri olarak kabul edilen “Selman-1

Pak” hakkindaki yazili dizeleri okur:
“Hamd ii minnet Hiidd ya bize verdi devleti
Hazret-i Selmdn-1 Pak 'tir pirimizin séhreti
Her sabah besmele ile acilir diikkanimiz

Hazret-i Selmdn-1 Pak 'tir bizim iistadimiz” (NA: 113)
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Romaninin “Giilcemal” isimli bdliimiinde, Balkan seferberligi ilan edildikten
sonra, 87. Alay’a dahil olan zorunlu askerleri ve Trabzon’da olusturulan gontilliiler
taburunu, Trabzon’dan asil varacaklar1 yere, limandan Giilcemal adindaki bir gemi
alip gotiirtir. Gemi limandan ayrildiktan sonra, askerlerini ugurlamak i¢in biriken
halkin i¢inden yasl bir adam, oradaki halkin duygularina terciiman olacak nitelikte

bu bolgeye ait bir tiirkii sdyler:
“ Ey Giilcemal Giilcemal
Savruluyi dumanin
Aldn gittin yarimi
Yoktur senin imanin” (NA: 199)

“Ara Istasyonlar” baslikli boliimde, yazar elindeki fotograflardan birinin
aracilifiyla kendini Tebriz’de bulur. Setterhan, ortagi Yakut’u bulmak i¢in Rus
Meyhanesi’'ne dogru giderken Dagistan Tekkesi’nin Oniinden geger. Bu sirada
dervislerin hep bir agizdan sdyledikleri Cay ilahisi’nin nakarat kismi onun kulagina

gelir:
“Yan semaver don semaver
Sende bir hal var semaver.” (NA: 218)

Batum’dan batiya dogru ilerleyen isgalciler Trabzon’a kadar dayanir. Bu
yiizden kacabilen Trabzon’dan malin1 miilkiinii birakip yola ¢ikar. Yollarda da
birtakim zorluklarla karsilasirlar. Go¢ kafileleri Harsit cayma kadar gelir. O aylar

Harsit deresinin en azgin aylaridir. Derenin iistiinde koprii yoktur. Karsidan karsiya

244



kelek denilen kiigiik kayiklarla gecilir. Sayilar1 sinirli olan keleklerle bunca insani
karstya gegirmek ¢ok zordur. Kaldi ki muhacirlerin ¢ogu, gecis licretini ddeyecek
durumda degildir. Kelekgiler de firsat bu firsattir diyerek ge¢is iicretini artirdik¢a
arttirirlar. Zaten yurtlarindan ayr1 olan muhacirler bir de bunun gibi sikintilarla
karsilasinca acilarini tiirkiilere yansitirlar. Bunlardan biri de bu gog kafilesi iginde

bulunan yagh bir adamin sdyledigi tiirkiidiir:

“FEy gidi Sultan Resad

Kararini bulmadin

Cektin askeri geri

Milletini sormadin

Urus 'un kumandani

Yortu tutayi yortu

Ey gidi Sultan Resad

Hani iictincii ordi” (NA: 301)

“Trabzon’dan Ciktim Basim Selamet” baslikli kisimda ailelerinden,
yurtlarindan uzak kalan ve muhacirlik yolunda aclik, yoksulluk, hastalik, soguk gibi
zorluklarla miicadele eden muhacirlerin durumu, “Trabzon’dan Ciktim” isimli

Karadeniz Tiirkiisii’'nden alintilanan misralarla anlatilmistir:
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“(...) Tipki Harsit’in kiyyisinda ¢akilip kaldiklar: gece yiikselen ses gibi; kirik,

yvanik, yarali, yorgun ve piiriizlii bir sesti bu da:
Trabzon’dan ¢iktim basim selamet
Cavuslu’ya vardim koptu kryamet

Zehra’yi kolundan tuttu Biiyiikhanim, digerlerinin yanina dénerken kirik sesin

sahibi baska bir misraa ge¢misti:
Sende bigak bende yiirek yarasi” (NA: 319)

“Giil Kiipeler” baglikli kisimda; Setterhan, ne yapacagini, ne edecegini
bilmeden Tebriz sokaklarinda dolasirken, kendini tesadiifen Tebriz’in asik
kahvelerinin birinde bulur. Igerde asigin biri “Kerem ile Asli” hikayesini
anlatmaktadir. Bu boliimde, “Kerem ile Asli” hikayesindeki Kerem’in yakinmasini

igeren dortliik oldugu gibi alintilanmastir:
“Hey agalar hangi derde yanayim
Yitirdim Aslimi géren olmad
Pervaneler gibi yandim tutustum
Yandim alevimi alan olmadi” (NA: 356)

Yine ayni boliimde Setterhan’in i¢inde bulundugu ruh hali “Bahgelerde Mor

Beni” isimli bir tiirkiiniin ilk dortligii alintilanarak verilmistir:
“Bahcelerde mor meni

Verem ettin sen beni
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Ya sen Islam ol ay giz
Ya men olam Ermeni” (NA: 358)

Daha sonra bu tiirkiiniin yukarida alintilanan dortliigiiniin son iki misrasi
pastis yoluyla tekrar kullanilmistir. Setterhan Tebriz’de dolasirken kendisini taniyan
kisilerin giilerek kendisiyle alay edercesine tiirkiiniin 6znesini ve nesnesini degistirip,

sOylediklerini isitir:
“Ya sen Mecusi ol ay giz
Ya be olam Miisliiman” (NA: 358)

Bu boliimiin ilerleyen sayfalarinda daha once nakarat kismina yer verilen

“Cay llahisi’nin iki dortliigiine daha yer verilmistir:
“Lezzetin cennet sarabi
Sad eder icen hardabi
Goniilde hikmet kitabi

Dolar bu ¢ay sohbetine

Lezzetini icen bilir
Dii cihandan gegen bilir
Tiirlii mercan sacan bilir

Gelin bu ¢ay sohbetine” (NA:366)
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2.4.2. KAPALI METINLERARASI ILISKIiLER

2.4.2.1. icerik ve Kurgu Ortiismesi

Bu anlamda metinleraras iligki, hikdye Kitabindaki “Kiil Rengi Kiiglik Kus ile
Beyaz Mermer Sehir” hikayesi i¢in gegerlidir. Ciinkii bu 6ykiideki kuslarin goc
hikayesi ile Giilsehri’nin Mantiku-t Tayr isimli eserine (Bu eser, Feridiiddin-
Attar‘in aym adli eseri, esas alinarak yazilmis olup, vahdet-i viicut anlayisi temel
alinir.) gonderme yapilir. Kuslarin dili ile ben arayisindan, yurt arayisindan
bahsedilir. Neticede go¢ katar1 gittigi yerden geri doner. Hikayede bu go¢ katarinin
gittikleri yerden geri doniisii ve kiil rengi kii¢iik kusun iizerinde biraktig1 izlenim

sOyle izah edilir:

“Gdgiip duran sonra geri donen bu kuglarin asil yurdunun neresi oldugunu
merak ederdi sonra. Masum bir merakti bu. Eger gidilip de geri doniiliiyorsa,

kalinmiyorsa, asil yurt burasi demekti. Oyleyse biitiin bu mesakkat, bir kez yurt

kilimmuiga sadakat igindi...” (CITG:29)

“Mantiku-t tayr” mesnevisinde de temel konu itibariyle kuslar padisahlarini
ararlar. Buna gore kendilerine bir padisah se¢mek iizere Hiidhiid kusunun
kilavuzlugunda Simurg’u aramak i¢in yola ¢ikan yiliz binlerce kustan az sayida kus,
onlerine ¢ikan zorluklar1 yenerek dergiha ulasabilir. Dergéha ulasip Simurg kusunu
gordiiklerinde ise; her biri, bu kusta kendini goriir. Alegorik bir eser olan bu eserde
kuslar insanlari, simurg Tanri'yi, hiidhiid ise akli temsil eder. Dolayisiyla asil

anlatilmak istenen; insanlarin akillar1 yardimiyla Tanriya ulastiklaridir. Yani “Kiil
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Rengi Kiiclik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesindeki kuslar da bu kuslar gibi

arayis igerisindedir.

Modern anlamda kaleme alinmis bu Yusuf ile Ziileyha isimli roman ile Klasik
edebiyatin en {inlii mesnevisi olarak kabul edilen Hamdullah Hamdi’nin Yusuf u
Ziileyha’s1 arasinda olay orgiisii agisindan ufak tefek farkliliklar olmasina ragmen;
tema, motif, sekil ve lislup agisindan birtakim benzerlikler kurgu ve icerik Ortiigmesi
baglaminda degerlendirilebilir. Buna goére, Hamdullah Hamdi’nin Yusuf u

Ziileyha’ stnin kurgulanigi kisaca soyledir:

Eser 6241 beyitten olusan bir mesnevidir 103 " Eserde olaylarin gidisatina

104

uygun 98 baslik vardir™". Eserde hikdye boyunca olaylarin gidisatin1 bozmayacak

195 Mesnevide,

sekilde “niikte, pend, rivayet ve hikaye-i miindsib”lere yer verilmistir
olaylarin anlatimina uygun olarak mesnevinin i¢ine serpistirilmis gerek Ziileyha’nin
agzindan gerek bagkalarinin agzindan toplam 15 tane gazel vardir.

Eser klasik mesnevi gelenegine uygun olarak Allah’a hamd i sena ile
baslamakta, tevhid, miinacat, naat, nuut-i dort halifeden sonra pederini de yad ederek
eserin sebeb-i ingasindan bahsetmekte ve “Matla‘-1 Dasitan-1 Yisuf Aleyhisselam”
ile asil hikdyeye baslamaktadir. Hz. Yusuf’un Kenan’daki yasamindan kesitler ile
baslayan hikaye Yusuf’un ¢cocuklugu doneminde gegmektedir. Yusuf’un gordiigi bir
riiya, babasinin ona diger kardeslerinden daha fazla sevgi gostermesi, kardeslerinin
onu kiskanarak kuyuya atmalari, ardindan yoldan gecen bir kervandaki tacirin

Yusuf’u kuyudan ¢ikarmasi ve Misir’da kole olarak satisa sunmasi anlatilmaktadir.

Bundan sonraki kisim Yusuf ile Ziileyhd’nin karsilasmasi ve akabindeki olaylardir.

193 Hamdullah Hamdi, Yusuf u Ziileyhd, Haz: Naci Onur, Akc¢ag Yayinlari, Ankara 1991.

10% Hamdullah Hamdi, age, s. 22
1% Hamdullah Hamdi, age, s. 23
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Bu kisim, Yusuf ile Ziileyha arasindaki askin hikaye edildigi boliimlerdir. Bir dizi
olaydan sonra Yusuf ile Ziileyha evlenirler. Bundan sonraki kisim ise Yusuf’un,
kardesleriyle karsilagsmasi ardindan babasi ile kavusmasini anlatir. Daha sonra
Yakup oliir. Bir gece riiyasinda babas1 Yakup’u goren Yusuf ¢ok iiziiliir ve Allah’tan
kendi canini almasi icin dua eder. Yusuf’un duasi kabul olur ve Yusuf Oliir.
Hikayenin sonunda Yusuf’un 6liimiiniin ardindan Ziileyha da bu ayriliga daha fazla

dayanamayarak oliir ve hikaye tamamlanr.

Nazan Bekiroglu'nun eseri ise elbette klasik mesnevi gelenegini tipatip
tekrarlayan bir eser degildir. Eser, her seyden dnce bir mesnevi degil mensurdur.
Fakat siirsel tislupla kaleme alinmis, lirik yani ¢ok giiclii bir anlatim tarzina sahip
romandir denebilir. Yazar, klasik Yusuf ile Ziileyha mesnevilerindeki olaylar
zincirine sadik kalmistir. Eser, mesnevilerdeki tevhid, miinacat kisimlarina karsilik
gelebilecek “So6z Bas1” adli baglik ile baglar. Bundan sonra hikaye ii¢ riiya iizerine
bina edilmistir.

Bunun disinda her iki eserde de riiya kavrami 6nemli bir motiftir. Ciinki
Ysuf ile Ziileyha hikayesi, hikayenin en 6nemli motiflerinden biri olan riiya lizerine
kurularak olay akisinda riiyalarin 6nemi her iki eserde de konumunu korumustur. Her
iki hikayede de Ziileyha ilk olarak Yusuf’u riiyasinda goriir ve ona asik olur. Yine
her iki yazarin da {izerinde durdugu bir husus askin esasen bu diinyaya ait degil

insanin bu diinyaya gelmeden evvel ruhen asik oldugu meselesidir

Ayrica kitapta mesnevilerde oldugu gibi gazel ve kasidelere yer verilmistir.
Bu baglamda; romanda, Yusuf'un agzindan dort gazel, Ziileyha’nin agzindan bir
kaside ve Misirda kurakligin yedi yil hiikiim slirmesi sebebiyle, Misirli halkin Nil

nehri i¢in yazdiklar bir kaside vardir.
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Iki edebi eser arasindaki diger bir benzerlik de Ziileyha’y1 kinayan Misirhi
kadinlarin Yusuf’un giizelligi karsisinda kendilerinden gecerek kendilerine ikram
edilen meyve yerine ellerini kesmeleridir. Hem Hamdullah Hamdi hem de Nazan

Bekiroglu bu durumu “cemal” karsisinda “’hayret’” makami olarak nitelemislerdir.

Son olarak her iki eserde de Ziileyha’nin bir ruhsal tekamiil siireci yasadigi ve
sadece bu siireci tamamladiktan sonra Yusuf’a kavusabildigi yaklasimi, ortak tema
olarak hikaye akigini belirlemektedir.

La: Sonsuzluk Hecesi romaninda, Divan edebiyati nazim sekillerinden olan
mesnevi nazim sekline benzer bir diizenleme vardir. Bilindigi gibi, Divan
edebiyatinda, mesneviler o donemin bir ¢esit hikdyesidir, romanidir. Yazar ¢ok
bilinen, kutsal kitaplarda da yer alan bir peygamber kissasint modern bir iislupla
mesnevi-roman arasinda tekrar anlatmistir. Bes boliimden olusturulan kitabin ilk
boliimiine baglanmadan Once “La Sahifesi” adinda bir baslik vardir. Bu baslik
mesnevideki “sebeb-1 te’lif” kismina karsilik gelir. Yazar, burada nigin bdyle bir

konuyu kaleme aldigini agiklar:

“Ne zaman ki, kalmak icin degil ugrayip ge¢mek igin kadem bastigimiz, kék
attigimiz degil kisa bir golge saldigimiz su diinyada bir cennet siirgiiniiyle
yazgilandigimi anladim ve Kelimeler Kitabi~¢ift isimler sahifesinde, Adem’le
Havva 'min yamina bir de Habil’le Kabil ekledim. O zaman anlatma zamanin

geldigini.” (LSH:7)
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Bu ciimlelerin ardindan eserin “besmele”si gibi olan kismina gegilir. Yazar,
bu kisimda “Kelime-i Tevhidin ilk hecesi olan ld kalemine iner ve ardindan illa gelir

ve yol illalldh’a varwr. "'

Eserin besmele kismindan sonra, yazarin anlattigi hikdyenin hem ilk
sayfasinin hem de neticesinin Allah’a hamd oldugunu vurguladigi “hamdele” boliimii
vardir. Yazar, bu kisimda aklina olmasa bile, kalbine genislik verdigi, aklinin her

seye yetmedigini sezecek giicii yine aklina bahsettigi i¢in Allah’a siikreder.

Ayrica bu  “La Sahifesi” baglikli kisim, Klasik eser tertibinde goriilen
mukaddime kismiyla benzerlik gostererek, Mukaddime/On soz havasi da tasir. Ciinkii
yazar asil konuya girmeden konuyla ilgili bir degerlendirme yaparak okuyucu asil
konuya hazirlar. Ni¢in ve ne sekilde bu kissay1 yazdigini 6zetler. Bunlara ek olarak;
yazar, okuyucuyu da hesaba katarak, metnin nasil anlagilmasi gerektigi yolunda

ikazlarda bulunur:

“Oyleyse bu hikdyeyi, ben anlatmaya kalkistigimda, okuyan okumaya
basladiginda, en bastan bilinsin ki bu aynada her sey temsil her sey mecaz. Gaybin
ne sekli ne manasi diinya kelimelerine cevrilebilir ciinkii. Yamlgiysa Adem’le
Havva’dan bu yana kanimizda. Oyle yakiniz ki! Aslinda doygun ve mahzun yammla,
vikip da yapamayan yammla, insan olmamin biitiin kusurlarint biitiin cevherleriyle
bir arada i¢eren yamimla. Hi¢bir sey anlatmasam da, bu tek hikdyenin derinliginde,
kirk yil bogulur bir kirk yil da kurtulurdum. Ama anlatmak istedim. Anlatmasam,

anladigimi da unuturdum.” (LSH:10-11)

1% pervin Capan, “Nazan Bekiroglu’nun La- Sonsuzluk Hecesi Romaninda Asik ve Masuk Uzerine”,
Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
Volume 5/3, Summer 2010, p.4
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2.4.2.2. Gizli Alint1

Bir sdzcenin ayraglar ya da italik yazi kullanilmadan s6zcenin geldigi yapit ya
da yazarin ad1 belirtilmeden yapilan alintidir.

Yusuf ile Ziileyha’da, surenin adi verilmeden kendisine gonderme yapilan
sure Kur’an-1 Kerim’in 99. Suresi olan Zilzal suresidir. Ciinkii bu surenin 7-
8.Ayetlerinde soyle denir: “Kim zerre miktart hayw yapmissa onu goriir. Kim de

. . . v 107
zerre miktari ger islemigse onu gortir.”

Yazar, romaninda bu sureye Yusuf’un zindana atildigr boliimde Yusuf’un
mutlaka her seyin ilahi adalette karsiligini bulacagi konusundaki inancini

vurgulamak i¢in yer vermistir:

“(...) Devranmn giin gelip de doneceginin haberiyle. Ne ki var zerre kadar ser
ne ki var zerre kadar hayir, bir giin sasmaz bir terazide tartilacagi emniyetiyle.”

(YizZ: 115)

Romanda Yunus Emre’nin “Severim Ben Seni Candan Igeri” isimli siirinden
bir dize alintilanmistir. Alinti olduguna dair herhangi bir noktalama isareti
kullanilmadan, bu siirin “Beni bende demem, bende degilim/Bir ben vardir bende,

benden iceri.” dizesinin ikinci misrasi alintilanmistir:
“Bir ben varsa benden igeri, riiya bana dair cevherin siireti” (Y1Z: 151)

Nazan Bekiroglu, Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda, Hz Adem ve Hz.
Havva’y1 asil kisiliklerinden ayirarak birer roman kisisi haline getirmis, onlarin
yasantilarini, duygularini ve diisiincelerini ayrintili bir sekilde islemistir. Yazar,

Kur’an ve hadislerden yararlanarak, Adem ve Havva’nin yaratilma hikayesinin aslina

107 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.599.
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sadik kalmistir. Hikdyenin Kur’an ve hadislerde gegmeyen bazi kisimlarii da diger
semavi kitaplara (Tevrat gibi) dayanarak aktarmustir. Ozellikle Kur’an’dan referans
aldig1 Ayetleri, isim vermeksizin ve alinti oldugunu gostermeksizin romanin gerekli
gordiigl kisimlarina serpistirmistir. Buna gore;

Romanin  “Yek-Parca” kisminda, vyaratihs, Al-i Imran Suresi’nin
46.Ayetinden yapilan alint1 ile ifade edilmistir:

“(Meryem), "Ey Rabbim! Bana bir beser dokunmamisken benim nasil
cocugum olur?" dedi. Allah, "Oyle ama, Allah diledigini yaratir. O bir seyin

c e . . 1,108
olmasini dilediginde ona sadece "ol" der, o da hemen oluverir" dedi.

G <

Ayetinde gecen “ ‘ol,” der, o da hemen oluverir” ifadesi “ol dedi, oluverdi”
seklinde alintilanmis, anlatimi giiclendirmek i¢in ol emri, ikinci kez Arapca ash ile
“kiin” olarak kullanilmistir:

“OL, dedi.

OL uverdi.

Kin!

Bir kaf. Bir niin.

Sonra siikin.” (LSH:16)

“Varligin Ozii Muhabbet” baslikli mana birliginde, Muhammed Suresi’nin
15.Ayetinde:

“Allah'a karsi gelmekten sakinanlara soz verilen cennetin durumu goyledir:
Orada bozulmayan su irmaklari, tadi degismeyen siit irmaklari, icenlere zevk veren

. 109,
sarap wrmaklart ve stizme bal irmaklari vardir...

108 Hayrettin Karaman vd., a.g.e, s.49.

109 Hayrettin Karaman vd., a.g.e., s.506.
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Ayette, bu sekilde bahsedilen cennetin 6zelliklerinden “tadi degismeyen siit
irmaklar1” ve “stizme bal irmaklar1” soézciiklerinin ilk kelimeleri kesilmis, Ayetten
sadece siit ve bal irmaklar1 sozciikleri alinarak gizli bir alint1 yapilmaistir:

“Belli ki,

Alemlerin Var edicisi,

Bal ve siit irmaklart akan cennetinde, hata yapmaya yetenegi, kabahat
isleyemeye meyli...” (LSH: 20)

Romanin “Eksik Ciimle” kisminda; Adem’in yaratilis1, Kur’an’dan gizli alint1
yapilarak, Kur’an’da gectigi sekilde anlatilmistir. Bu Ayette ilk insanin yaratilisi
ilgili sOyle denir:

“Allah, "Ey Iblis! "Ellerimle yarattigima saygi ile egilmekten seni ne
alikoydu? Biiyiikliik mii tasladin, yoksa iistiinlerden mi oldun?" dedi. ~110

Yazar, burada ilk insanin bizzat Allah tarafindan yaratildigin1 vurgulamak
igin, Sad Suresi 75.Ayette gegen “iki eliyle yaratt” ifadesini alintilar:

“(...)Dokundu, bu topraga kendisinden bir temas hatirasi birakti. Uzerine
dogrudan bir yakinlik kattr. Iki eliyle Ayetinin sirrinca yaratti.” (LSH:22)

Romanin “Secde Emri” isimli kisminda, Bakara Suresi’nin 34. ve A’raf

Suresi’nin 11. Ayetlerinde belirtilen “Adem igin sayg ile egilinlll”

ifadesi gizli
alintiyla “secde edin” seklinde alintilanmustir:
“Adem topragin iizerinden almni kaldirmamisken daha meleklere de Adem’e

secde etmeleri emredildi.”

“Deniyordu ki secde edin” (LSH:28)

1o Hayrettin Karaman vd., a.g.e., 5.452

m Hayrettin Karaman vd., a.g.e, s.1
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Seytanin kabahatini Allah’a yiikledigi “Go6zden Diisme” baslikli kistmnda,
A’raf Suresi’nin 16.Ayeti’nde:

“Iblis dedi ki: Oyle ise beni azdirmana karsilik, and icerim ki, ben de onlart
saptirmak i¢in senin dogru yolunun iistiine oturacagim” *** Ayetindeki “beni
azdirmana karsilik ifadesi”, kitapta su sekilde yer alir:

“Seslendi, beni Sen azdirdin, dedi. Kaderimi sen yazdin.” (LSH:47)

Seytanin cennetten kovulmasi ve Allah’la yaptigi pazarligin anlatildigi
“Bliylik Baskaldiricinin Cennete Son Bakis1” kisimda; yazar, seytanin Oliilerin
diriltilecegi giine kadar aldig1 izni ve insan1 saptirma yollarini; yine Araf Suresi’nin
14-16-17.Ayetlerinde belirtildigi aslina uygun olarak gizli alinti ile anlatir. Araf
Suresi’nin 14-16-17. Ayetlerinde seytan ile Allah arasindaki konusma su sekildedir:

“Iblis: Bana, (insanlarin) tekrar dirilecekleri giine kadar miihlet ver, dedi.”

“Iblis dedi ki: Oyle ise beni azdirmana karsilik, and icerim ki, ben de onlart
saptirmak i¢in senin dogru yolunun iistiine oturacagim”

“Sonra elbette onlara, onlerinden, arkalarindan, saglarindan, sollarindan
sokulacagim ve sen onlarin ¢oklarim siikredenlerden bulmayacaksin dedi V13

Nazan Bekiroglu; kitabinda, bu olayi, bu sureden yaptig1 gizli alintilarla su
sekilde anlatir:

“Yokluk haberimi ertele oliileri diriltecegin giine dek beni oldiirme. Vakit

kiyamete degin olsun...”

12 Hayrettin Karaman vd., a.g.e, s.151.

1 Hayrettin Karaman vd., a.g.e, s.151.
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(...)o ilk diismanlik hikdyesinin iizerine, bir tek Adem’i degil biitiin bir Adem
soyunu yoldan ¢ikarmak icin izin istedi (...)Onlarin yeteri kadar sadik
kalmayacaklarint gostermek i¢in yakict bir istekle isteklendi...” (LSH: 51)

“Ilk Ask” kisminda, Allah’in Adem ve Havva’yr yasak agacin yanlarina
yaklasmamalar1 i¢in uyarmasi konusunda, Araf Suresi’nin 19.Ayetinden gizli alint1
yapilmistir. Bu durum Ayette sdyle belirtilir:

“(Allah buyurdu ki): Ey Adem! Sen ve esin cennette yerlesip dilediginiz
yerden yeyin. Ancak su agaca yaklagsmayin. Sonra zalimlerden olursunuz.”™**

Yazar ise bu Ayetteki “cennette yerlesip dilediginiz yerden yeyin” ve “su
agaca yaklasmayin” ifadelerini gizli alint1 yontemiyle su sekilde verir:

“Uyarimislardi: Bu bahgede ne isterseniz bol bol yiyin i¢in ne isterseniz edip
eyleyin, biitiin bahge, biitiin cennet sizin. Ama su agacin meyvesinden yemeyin.
Yemek ne kelime, yaklagmayin ona, yanina bile gitmeyin. Yoresinden bile gecmeyin.”
(LSH: 78)

“Ortiin Beni” kisminda, yasak meyvenin yenilmesinden sonra yasananlar yine
A’raf Suresi’nin 22.Ayetinden gizli alinti ile hikaye edilmistir. Ayette:

“Boylece onlari hile aldatti. Agacin meyvesini tattiklarinda ayip yerleri
kendilerine goriindii. Ve cennet yapraklarindan iizerlerini értmeye basladilar ... Vs
Kitapta ise yasak meyvenin yenilmesinin ardindan, Adem ve Havva’nin

tizerindeki fitr1 libasin ¢ikmasi ve ilk kez ¢iplakli hissederek utanmalar1 su ciimlelerle

aktarilir;

14 Hayrettin Karaman vd., a.g.e, s.151.

1 Hayrettin Karaman vd., a.g.e, s.151.
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“Gordiikleri, birbirlerine ve kendilerine bakmalarina engelleyen biiyiik bir
utangtr.”

“Utanma. Libas-fitri. Icten gelen giysi.”

“A¢iga ¢ikt1.”

“Cwril¢iplak olduklarim fark ettiler ¢aresizlikle.” (LSH: 122)

Bu ciimlelerin ardindan; yazar, anlattiklarini, A’raf Suresi’nde gegen “cennet
yapraklari ile lizerlerini 6rtmeye basladilar” ifadesini gizli alint1 ile pekistirir:

“Cennetin esenligini bozmus olsalar da, yine cennetin yapraklariyla
ortiinmeye ¢calistilar...” (LSH: 125)

Kabil, kurbaninin kabul edilmemesi tizerine kesin kararini vererek Habil’i
oldirir. Habil’in 6limiiniin dogadaki varliklarda, canlilarda biiyiik bir {izlinti
uyandirir; fakat Kabil’de baslangigta hicbir tesir goriilmez. Kabil, o an ,“Acaba Tanr1
neden engel olmamistir, Allah unutmus mudur?” diye sorgular. Yazar, Kabil’in
diisiincelerini, Bakara Suresi’nin 15.Ayetinden yaptig1 gizli alinti ile cevaplandirir.
Bakara Suresi’nin 15.Ayetinde soyle denir:

“Gergekte Allah onlarla alay eder (alaylarindan dolay: onlar: cezalandirir);
azginliklar i¢inde bocalayip dururlarken onlara miihlet verir. ~116

Bekiroglu, bu Ayetteki “miihlet verir” ifadesini alintilayarak, kitabinda
Kabil’in kendi kendine yaptigi konusmaya hakim anlatici sifatiyla cevap verir:

“Kabil’e bu sessizlik, Rab hi¢bir sey yapamaz gibi mi geldi? Tanrt mi
unutmugstu bu ilk insanlarin ¢evresinde yasadigi tepeyi? ”

“Yo! Rab miihlet verirdi ama ihmal etmezdi.” (LSH:335)

116 Hayrettin Karaman vd., a.g.e, s.2.
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“Seslenis” kisminda, Kabil’in kendisi inkar etse bile, ellerinin, gozlerinin,
kalbinin biitiin uzuvlarinin kendisi i¢in sahitlik edeceginin vurgulandig1 ciimlelerde
Fussilet Suresi’nin 19-20.Ayetlerinden gizli alintilar s6z konusudur. Bu Ayette
insanlarin hesap giinii isledikleri suglar1 inkar etseler bile viicudundaki her bir uzvun
dile gelecegi soylenir:

“Allahin diismanlarinin, toplanip yigin yigin cehenneme sevk edilecekleri
giinii hatirla! Nihdyet cehenneme vardiklarinda, kulaklari, gozleri ve derileri,
olduklart isler hakkinda, kendileri aleyhine sahitlik ederler™*t’

Yazar; Habil’in 6lmeden o6nce, Kabil’e seslendigi bolimde, bu Ayetteki
“cehenneme vardiklarinda, kulaklari, gozleri ve derileri, yapmis olduklar1 isler
hakkinda, kendileri aleyhine sahitlik ederler” kismindaki kelimeleri biraz degistirerek
ayn1 manaya gelecek sekilde baska sézciikler kullanarak gizli alint1 yapmistir:

“Agzina miihiir vursan ellerin dile gelecek, gozlerinin iizerine bir perde
ceksen saginin her teli ayri ayri séyleyecek.”

“Kalbini kilitlesen ayaklarin, adimlarin konusacak, her biri bir kalp

1

kesilecek, kalbin dile gelecek. Seni kendinden sen bile kurtaramayacaksin.’
(LSH:338)

Ayrica “Secde Emri” isimli mana kisminda, “Her seyden evvel senin nurunu,
kendi nurundan yaratti.” Hadis-i Kudsi’sine anistirma yapilmustir **®. Yazar bu
anistirmayla her seyden 6nce Hz. Muhammed’in nurunun yaratildigini vurgulayarak

Adem’i bu nurla tanistirir:

w Hayrettin Karaman, a.g.e., s.47

18 Ahmet Uslu, “Metinlerarasilik Baglaminda La: Sonsuzluk Hecesi Romaninin Geleneksel Anlati
Tirleriyle iliskisi”, Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History

of Turkish or Turkic, Volume
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“Adem’in gozii o cennet aninda bir daha goklere ilisti. O daha su ile toprak
arasindayken bir mim remzinde gékleri doldurmus akl-1 evvel aydinligin fark etti.

Bir daha nokta.

Niir-1 Muhammedi.

Bir daha her sey o noktann igindeydi.” (LSH:28)

Diinyada yasamanin zor oldugunun ve miicadele gerektirdiginin vurgulandigi
“Diinya Bir Cennet Bir De Cehennem Gibiydi” kisminda, Nef’i’nin Tiirkce
Divani’nda yer alan“Tati-i mu’cize-giyum ne desem laf degil” matlali gazelinin
“Carh ile sdylesemem ayinesi saf degil” misrasindaki “ayinesi saf degil” s6z dbegi

alinarak gizli alint1 yapilmistir:
“Belli ki diinyanin dyinesi saf degildi” (LSH: 176)

Insanm mahiyeti, varlik formlar1 icerisindeki yeri ve 6neminin vurgulandig
“Bir Daha Buldu: Redifli Diinya” kisminda, Adem’in alemin 6zeti ve gozbebegi
oldugunun farkina varmasi, Seyh Galip’in “Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin
sen, Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen” beytinden alintilama yapilarak
anlatilmigtir:

“Hosg¢a bakti zatina, bildi ki dlemin 6zii 6zeti oydu.”

“Alemin gozbebegi, Adem’in goziinden bakiyordu.” (LSH: 187)

2.4.2.3. Yeniden Yazma

Metinlerarasi iligkiler kimi zaman bir yeniden yazma islemi olarak da anilir.
Ciinkii yeniden yazma; yeni bir metinde, bagka metinlere ait olan ayrisik unsurlarin
aralarinda uyum saglanarak bir araya getirilmesi, bdylece yeni bir metin ortaya

¢ikarilmasi islemidir. Kubilay Aktulum’un deyimiyle; “(...) Yeniden-yazma genel
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olarak, hangi tiirden olursa olsun, onceki bir metnin, onu taklit eden, doniistiiren,
ag¢tk ya da kapali bir bi¢cimde ona gonderen bir bagka metinde yinelenmesi[dir.] 119
Nazan Bekiroglu’nun Yusuf ile Ziileyha ve La: Sonsuzluk Hecesi romanlari bu
sekilde olusturulmustur. Her iki romanin konusu da Kur’an’da ve Kitab-1
Mukaddes’te gegmektedir. Bundan dolayr gegmisten giliniimiize kadar gerek diinya
edebiyatinda gerek Tiirk edebiyatinda birgok sair ve yazar, konularin ana iskeletine

bagh kalarak kendilerine gore yorumlamislardir. Bunlardan biri de Cumhuriyet

donemi yazarlarindan Nazan Bekiroglu’dur.

“Ahsenii’l — kasas” vasiflandirilmasiyla Kur’an kissalari igerisinde 6zel bir
yeri olan Yusuf kissasi, dini ve beseri yoOnleriyle insanligi derinden etkilemistir.
Klasik Tiirk edebiyatinda da pek c¢ok sair tarafindan kaleme alinan Yusuf ile Ziileyha
hikayesinin Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatindaki orneklerinden birini Nazan

Bekiroglu'nun Yusuf'ile Ziileyha adl1 eseri teskil eder.

Yazarin Ld: Sonsuzluk Hecesi romani da; isleyis, dil ve lislup bakimindan
klasik mensur bir mesneviye benzer. Bu romaninda da gelenegi ¢ok iyi bilen Nazan
Bekiroglu, Adem ve Havva’nin sahsinda yaratilis, yaratihsin gayesi, ilk ask, ilk
diismanlik konularini, genellikle gelenegin tuttugu yolu takip ederek nazire dikkati

ile modern bir tarzda genisleterek yeniden ele almistir.

2.5. DIL
Nazan Bekiroglu, edebi eserlerinde siirsel tislubu zenginlestirmek igin bir
baska alternatif olan konugsma dilinden de yararlanmistir. Yazarin incelenen

eserlerinde konusma diline ait; deyimlerden, atasozlerinden, yoresel sozlerden,

19 Kubilay Aktulum, a.g.e., s.188.
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ikilemelerden, imge ve simgeden faydalanilmistir. Bu dil unsurlarinin disinda;
incelelen kitaplarda, genel konusma ve yazi dili disinda kalan, uzmanlik isteyen, dzel

ugras alanlarina ait kavramlari ifade eden terimsel kelimelerden de faydalanilmistir.

2.5.1. Deyimler-Atasozleri

Bekiroglu’nun hikaye ve romanlarinda; deyimlerin, atasdzlerine nispeten,
daha fazla kullandig1 goriiliir. Yazar, iki hikdye kitabinda ellinin iizerinde deyime yer
vermistir. Incelenen dort romaninda ise yiiziin iizerinde deyim kullanmistir. Ayrica

bu deyimlere, hikaye ve romanlarda birgok defa yer verilmistir.

Bekiroglu, bazi deyimleri hikaye ve romanlarinda severek tekrar kullanmustir.
“Kulak kesilmek, sevingten ugmak, yiiregi ¢arpmak, i¢i yanmak, yerle bir olmak,
kendine gelmek, ayni kapiya ¢ikmak, géz yummak, géze ¢arpmak, basina gelmek,
yiiregi titremek, eli ayagina dolasmak, gbzii kaymak, dilinin ucuna gelmek, gozii
ilismek, i¢i gegmek, gonliini almak, altin1 Ustiine getirmek, medet ummak, akli

kalmak” deyimleri, incelelen kitaplarinda birden fazla kullanilmistir.

Yazar, atasozlerine ise sadece Cam Irmagi Tas Gemi hikaye kitabinda ve Nar
Agact romaninda, yer vermistir. Cam Irmagi Tas Gemi’de, “gdzden 1rak olan
gontilden 1rak olur” ve “Sabir ac1 ve meyvesi tatlidir” olmak tizere iki atasdziine yer

verilmistir.

Nar Agaci’da ise bir tane Fars atasozii, digerleri Tiirk atasozii olmak iizere
birden fazla atasbziine yer verilmistir. Bu romanda kullanilan atasozleri ise,
sunlardir: “Komsu komsunun kiiliine muhtagtir, ati alan Uskiidar’1 goktan gegti,

zenginin mali ziigiirdiin ¢enesini yorar, kizim sana syliiyorum gelinim sen anla, eli
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iste akli oynasta olmak, ates diistiigli yeri yakar, baslamak bitirmektir (Fars

atasozi).”

2.5.2. Yoresel Sozler

Yoresel sozlere Isimle Ates Arasinda romaniyla Nar Agact romaninda
rastlanir. Bu romanlarda kullanilan yoresel sozler, hem roman kisilerinin hangi
yoreye ait olduklarin1 géstermesi bakimindan hem de yer aldigi béliimlere konugma
dilinin canliligimi getirmesi bakimindan dikkat ¢eker. Mesela; Nar Agaci’nda, tipik
bir Karadenizli olan Cemil Kaptan’in su konusmasi, onun Karadenizliligini ifade

ederken, konusmaya da canlilik kazandirir:

“(...) ‘Usagum’ diye sesini yiikseltti, ‘Pizum kitabumuzda darda kalanin
barmagundan yiizuguni ¢ikarup almak yoktur da! Tak oni barmaguna. Pi daha da

¢ctkarma. Ha darda kalursan da baga ugra. Ha buralardayum.” (NA: 460)

2.5.3. Terimler

Nazan Bekiroglu, insanoglunun genel gecer degerlerini Misir ve Osmanl
medeniyetinin tlizerinden anlattigt Nun Masallari, Cam Irmagi Tas Gemi ve Nar
Agaci kitaplarinda terimsel ifadelere yer verilmistir. Boylece yazar, terimsel

ifadelerini kullandig1 alanla ilgili, okuyucuyu bilgilendirmeyi amaglamustir.

Nun Masallar’nda, ozellikle “Hattat ve Padisah”, “Geng¢ Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah” adl1 hikayelerden, hikaye kisilerinin meslekleriyle ilgili
terimsel ifadelere yer verilmistir. Boylece, terimsel ifadelerin kullanildig: alanla ilgili

okuyucuyu bilgilendirilmistir.
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“Hattat ve Padisah” hikayesinin merkezi kisisi olan hattat-rasitin meslegiyle
ilgili “revnak”, “rahle”, “aher”, “miihre”, “hokka”, “miirekkep”, “kagit” ve “kamis

kalem” gibi terimlere yer verilmistir.

“Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah™a, gen¢ mezarlik
bekeisinin i¢ huzura ulagsmak igin, dergaha gittigi boliimde, birer tasavvufi terim olan

“cile kirmak”, “el almak”, “meydan tasindan serbet igmek” kelimeleri kullanilmastir.

Kitapla ayn1 adi tasiyan Cam Irmagi Tas Gemi hikayesinde, yontuculuk
sanatina dair “keski”, “civi”, “¢eki¢”, “balyoz”, “balta”, “tas¢i kalemi” terimleri
kullanilmigtir.  Yine bu hikdye kitabinin “Mavi Giil Dali” hikayesinde savasta
kullanilan aletlerden “kilig”, “karg1”, “kalkan”, “mizrak”, “balta”, “migfer” ve “zirh”

terimlerine yer verilmistir.

Nar Agacrnin “Tebriz’de Kapaligars” boéliimiinde, Setterhan’in girdigi
kuyumcu Kirkor Usta’nin diikkdninda, kuyumculuk sanatina dair “ors”, “hadde”,

“hamlag”, “cendere”, “tokmak” ve “mengene” terimleri siralanmustir.

Bu romanm “Giilcemal” boéliimiinde, denizcilik meslegine ait “sandal”,

“kayik”, “kelek”, “taka”, “mavna” ve “pereme” kelimeleri kullanilmistir.

2.5.4. ikilemeler

Bekiroglu hikdye ve romanlarinda anlami giiglendirmek icin yakin anlaml
kelimelerin ya da zit anlamli kelimelerin tekrariyla olusan sozciiklere ¢ok fazla yer
vermistir. Boylece Yyazar, bir nevi kullandig1 ikileme sozciikler araciligiyla,
anlatimina bir Ol¢lide ritm kazandirmistir. Yazarin incelenen kitaplarinda, siklikla
kullandig1 ikileme sozciiklerin bazilar1 sdyle siralanabilir: “zaman zaman, sik sik,

ufak tefek, uzun uzun, hayal meyal, ara sira, adim adim, egri biigrii, ayr1 ayr1, teker
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teker, bir bir, siki siki, tiirli tiirlii, kesik kesik, fersah fersah, yer yer, agir agir, bile

bile, karis karis, parca piingiik, sessiz sedasiz, yavas yavas, hemen hemen...”

2.5.5. Imge- Simge
Nazan Bekiroglu, roman ve hikaye kisilerinin daha ¢ok i¢ diinyasina
yoneldigi i¢in, onun eserlerinde kapali bir anlatim s6z konusudur. Buna bagl olarak

gerek kitaplarinin isimlerinde gerekse de iceriklerinde imgesel ifadeler vardir.

Bekiroglu’nun eserlerinde kullandigi imgeye gegmeden 6nce imge sozciiniin
ne anlama geldigini agiklamak da fayda var. Tirk edebiyatinda yapilan imge
sOzciigiiniin tarifi genellikle “gorsellik/goriintli” ifadesinde toplanir. Bu baglamda
diisiiniildiigiinde Yildiz Ecevit imgeyi: “Imge, somut séylemin/ gercegin/anlamn
disinda ondan farkli bir gerceklik diizlemi yaratirken, malzeme olarak yine somut
diizlemden alinma resimler kullanir; somutu soyutlastirmak igin yine somuttan
yararlamblir. Sézciigiin Bati dillerindeki karsiliklar: da resim/goriintii anlamlar
icerirler. Tiirkcede imge im sézciigiinden tiiretilmistir. Im ise gorsellik icerir, isaret
demektir. Gergekten de imge, sozciiklerle olusturulmus resimdir, malzemesi sozciik
olmayan, bu nedenle de anlami/ gercegi sozel diizlemde bire-bir aktarmasi olasi
olmayan, daha ¢ok duyguya/sezgiye/imgeleme seslenen bir baska sanat dalindan,
resimden odiing alinmistir... ~120
Nurullah Cetin de imge kavramini “Imaj, dis diinyadan alinan

malzemelerden yola ¢ikarak, onlarin ¢cagristirdigi izlenimler ve algilarla i¢ diinyada,

zihinde yani siijede olusturulan gériintiiniin adidir. “12Ldiye ifade eder.

129 v)1diz Ecevit, a.g.e., 5.49-50.

2! Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara 2009, s.54.
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Turan Karatas da imgenin bir kelimenin ya da kelimeler toplulugunun, s6zliikk
anlami1 disinda belirtme, gésterme ve adlandirma 6zelligine ¢ogunlukla mecaz, tesbih
ve istiare gibi sanatlar vasitasiyla “gagristm” da ekleyerek kullanma marifeti

122 ifade eder.

oldugunu

Neticede imge i¢in yukarida yapilmis olan ¢esitli imge tanimlarindan yola
cikarak imgenin bir ayag1 somutta bir ayagi soyutta metaforik bir kavram oldugu, bu
durumun dogay1 ve gergegi dogrudan yansitmamasindan kaynaklandigi, modern ve
postmodern edebiyatin ¢ok anlamli/gokkatmanli dokusunun yaratilmasinda
kullanilan ana tekniklerinden biri oldugu sdylenebilir. Nitekim bir yazar1 da diger

yazarlardan farkli kilan yarattiklar1 imgelerin 6zgiinliiglidiir. Ciinkii kullanilan imge

sayesinde kelimenin anlami genigler ve ¢ogalir.

Nazan Bekiroglu Nun Masallar: hikdye kitabinda -6zellikle “Hattat ve
Padisah”, “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah” hikayelerinde-
“imge”’ye yer vermistir. Buna gore; “Hattat ve Padisah” hikayesinde imge olarak
nitelendirilebilecek kavram “iri kara bir leke” ve hattatin aradigr “sultan™,
“padisah™dir. Ciinkii bu hikdyede bu kelimelerin sozliiksel anlamiyla aralarinda
dogrudan bir iliski yoktur. Burada “iri kara bir leke” icin kastedilen sey, kelimenin
sOzliiksel anlamiyla aralarinda benzerlik kurularak “riyakarlik”, “niyetinin saf
olmamas1” olabilir. Hattatin aradig1 ve buldugunu sdyledigi sultani, padisah1 acaba
gercek anlamdaki yani yonetici anlamina gelen padisah midir? Tabii ki degildir. Bu

durum farkli yorumlara agik olarak aradigi mutlak, sonsuz agk/ilahi agk olabilir.

“Geng Mezarlik Bekeisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah™a imge olarak

nitelendirilebilecek kavramlar “suya yakamoz birakan yildiz” ve “beyaz ve karanfil

2 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sézliigii, Situn Yayinlari, istanbul 2011, 5.281
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kokulu 1s1k”’tir. Ciinkii bu hikayede de bu kelimelerin sézliiksel anlamiyla aralarinda
dogrudan bir iliski yoktur. “Parlaklik, parilti” anlamlarina gelen yakamoz ile bu
Oykiide eski yasam tarzindan yeni Avrupai yasam tarzina gegis kastedilmis olabilir.
Ciinkii 6ykiide suya yakamoz birakan kocaman yildizin gériinmez olmasiyla birlikte
geng kalfanin gordiigli pek c¢ok sey goriinmez olur. Padisahin ailesi ve yakin
akrabalar1 eski saraydan (Topkapi) yeni saraya (Dolmabahge) sarayina tasmirlar ve
artik sarayin, Istanbul halkinin aydinlanma sekli degisir. Zaten suya yakamoz birakan
kocaman yildiz da arkasindan kocaman ve mavi bir ayin dogmasiyla yok olur ve
yakamozun goriinmez olmasma paralel olarak gen¢ kalfanin eski sarayin

pencerelerinden gordiigii her sey de yok olur.

Hikayedeki “beyaz ve karanfil kokulu 151k imgesi aranilan huzurdur, sonsuz
asktir. Soyle ki; geng mezarlik bekgisi, kendini dergahtaki seyhin yari aralik
gozlerinde gordiigli bu 1s18a teslim ettiginde, bu 15181in manasini anladiginda aslinda
neyi aradigmin farkina varmustir. Varligimin sebebini ¢ozmiistiir. Bu aradigr da

sonsuz asktir. Yani ilaht agktir.

Cam Irmag: Tas Gemi hikaye kitabinda; imge olarak kullanilan kavramlar ise,
ayn1 zamanda kitabin ismi de olan “cam 1rmak” ve “tas gemi” sozciikleridir. Kitapta
“cam 1rmag1” sozciigii kalp, “tas gemi” bu kalbe girecek sevgi, sevgilidir. Kitapla
ayni adi tagtyan “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinde, bu kavramlar, tag¢1 erkek ve
camci kiz iizerinden metoforik olarak verilmistir. Bu 6ykii iizerinden kalple cam
arasinda bir iliski kurulur. Kalp de tipki cam gibi kirillgan ve hassastir. Nasil ki, cam
bir nesnenin iizerinde, camdan daha sert ve agir bir nesne tagimak i¢in itina gerekirse,
insan kalbi i¢in de bodyle bir itina gerekir. Zaten hikayenin sonunda da camdan bir

irmak da tag bir gemi yiizemez. Her sey Ozellikle de tagcinin camdan olan kalbi
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parcalanir. Ciinkii atalar dinin dontilmesiyle eski sanat anlayis1 gelir. Tas¢inin da
yillardir yapmak istedigi ve iizerinde bir baski olmadan yaptig1 mezar anittaki biitiin

is¢iligi yerle bir edilir.

La: Sonsuzluk Hecesi romaninda romanin ismi disinda kullanilan imge
“Sidre” dir. Anlatic1 iki kardesin arasina giren o “sey” e, sidre demeyi tercih ettigini
soyler ' ve bunun da bir baska bigimde Kabil’in imtihani oldugunu vurgular.
Kabil’in sidresi, aym1 zamanda yasak agacidir. iki kardes arasindaki fark sadece
teslimiyetlerindedir. Biri o “sey” e kendisini birakirken, digeri birakmaz.

Yusuf' ile Ziilevha adli romanda; imge olarak gosterilebilecek kavramlar,
sirastyla sunlardir: Yusuf’un ¢ocuk yasta gordiigl ilk riiyasindaki “on bir yildiz”,
“giines”, “ay” ve zindandayken riiyasinda ilk gordiigii kavramlara ek olarak gordiigi
parlak, kocaman mavi bir yildiz”; Ziileyha’nin riiyasinda gordiigli “neredeyse bir
fidan kadar incecik olan ve an i¢inde bir goriinen bir yok olan bir simsek pariltisi”;
Firavun’un riiyasinda gordiigi “yedi besili inek”, “yedi zayif inek”, “yedi dolgun
basak™ ve “yedi kurumus basak”. Buna gore; Yusuf’un riiyasindaki “on bir yildiz”

Yusuf’un kardeslerinin “giines” ve “ay” annesinin ve babasiin, kocaman parlak

mavi bir y1ldiz da Ziileyha’nin imgesidir.

Ziileyha’nin riiyasinda gordiigii “neredeyse bir fidan kadar incecik olan ve an

icinde bir gdriinen bir yok olan bir simsek pariltis1” Yusuf’un imgesidir.

Firavun’un riiyasinda gordigii “yedi besili inek”, “yedi zayif inek”, “yedi
dolgun basak” ve “yedi kurumus basak” kavramlar1 da yedi y1l bolluk yedi yil kitlik

sozctiklerinin imgesidir.

122 Nazan Bekiroglu, L4: Sonsuzluk Hecesi, Timas Yayinlari, istanbul 2009, s.250.
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2.6. USLUP

Nazan Bekiroglu; hikdye ve romanlarini, yalnizca Nar Agaci bir romani
disinda, siir diline 6zgi bir Uslupla yazmustir. Kitaplari, bazen agilip genisleyen,
bazen tek bir kelimelik kisa ciimlelere donilisen, bazen de devrik ciimle yapilariyla

olusturulmus bir iislup diizenine sahiptir.

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde dil ile muhteva birbiriyle baglantilidir.
Yasanmis, tarih olmus bir donemi kaleme almasina karsilik donemin diline ve

havasina hakimdir. Dil muhtevaya uygun bir sekilde verilmistir.

“Devsirme Sistemi”nin Osmanli Devleti’nin ordu diizenindeki 6neminin
anlatildig1 “Nezuka: Devsirme” baslig1 altinda yabanci uyruklu ailelerden alinacak
cocuklarla ilgili baz1 kurallar siralanmistir. Bu kurallar, Osmanli Doénemi’nde

kullanilan Tiirk¢eyle verilmistir:

“Devgirme, nitelikleri ince ince hesaplanmis kurallara baghyd:. Kader bu,

vazik ki her niteligin Nezuka 'nin hayatinda karsiligi vardir:

‘Tki oglu olamn birisini alalar’, Nezuka gider kiiciigii kalir.

‘Sigirtma¢ oglant almayalar, akilsiz ve edepsiz olur’, Nezuka kasaba

cocuklarimin en akilli en uslusudur.

(..)

‘Tiirkge bilen oglan alinmaya’, Nezuka 'nin bildigi tek Tiirk¢e isim Tuna nin

ugultusudur.” (1AA: 46-47)
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Eserlerindeki muhtevay tarihten alan Bekiroglu, belli bir dlgiide dil ile de o
donemin atmosferini yansitir. Bu konuda “eserlerinizde Arapga sozciikler fazla var”

yargisina karsi sunlar1 sdyler:

“Cok fazla mi buldunuz? Sozciiklerde mutaassip degilim. Yeter ki dilin
dogasina miidahale olmasin yeter ki benim igaret etmek istedigim anlami tasisinlar...
Eski ligatin yazilarima sizmast biraz da igerigin getirisi. Biitiinliigiin terimsel
cagrisimlart bazen eski kullanimlart zorunlu kilar. Bir hattatin Sykiistinii anlatmaya
kalkigmissam, tarihi gibi goriinen ama modern bireyin sitkintilarin yiikledigim bir
oykiiye arkaik gibi goriinen bazi alet ara¢ adlari girer. Bu bence zorunlu. Icerik ile

sozciikler arasindaki iliski kacinilmaz. ~124

Nazan  Bekiroglu’'nun  eserlerinin  zor  anlasilirligi  dslubundan
kaynaklanmaktadir. Ozellikle Nun Masallar: hikaye kitabi ile Isimle Ates Arasinda
romaninda, diger eserlerine nispeten, Arapca ve Farsga kelimelere-tamlamalara daha
fazla yer verilmistir: necm-1 ikbal (NM: 56), resk-i elmas (NM: 56), surr-1 giilzar
(NM: 56), sim-endam (NM:56), lale-i rumi (NM: 56) gibi. Ayn1 sekilde bu kitaptaki
hikayelerin alt basliklarinin bazilari da bu sekilde isimlendirilmistir: “Ayine-i
Miicellada Nihamiz” ve “Ahter-suhte, HG ve Lale”. Bu durum da, daha once ifade

edildigi gibi, ele alinan konularla ilgilidir.

Nazan Bekiroglu’nun iislubunda; dikkat ¢ekici bir baska unsur da; genellikle
halk hikayelerinde rastlanilan riiya motifidir. Yazar; biitiin kitaplarinda, riiya

motifine ya kitaplarinin basinda ya da olaylarin gelisimi sirasinda, olaylarin akisina,

124 Sebnem Atilgan, “Mor Mirekkep, Soylesiler”, E-Dergisi, Haziran 2000, S.15.,s.17.
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gelisimine ve sonucuna tesir edecek sekilde yer vermistir. Ama bu motif daha ¢ok iki
kitabinda 6nemli bir isleve sahiptir.

Ozellikle Yusuf ile Ziileyha adl1 eserde riiya, en temel dge olarak kullanilmas,
eser “Yusuf’un Riiyas1”, “Zileyha’nin Riiyas1”, “Firavun’un Riiyasi” seklinde ¢
boliime ayrilarak anlatilmistir. Riiyalar iizerine kurulan bu eserde riiyalara ve
rilyalarin yorumlarina genis yer ayrilmistir. Eserde alt1 rityadan bahsedilmektedir. Bu
rilyalardan ikisi Yusuf’a aittir. Digerleri Ziileyha’nin, serbet¢inin, ekmekg¢inin ve
Firavun’un riiyasidir. Olaylarin seyrini riiyalar belirler. Yusuf’un g¢ocuklugunda
gordiigii riiyayr babas1 Yakup’a anlattiginda Yakup, onun peygamber olacagini anlar.
Yusuf, zindana diistiikten sonra peygamber oldugunu anlar, kendisini tanir. Ziileyha,
riya ile asik olur. Firavun, gordiiglii riiyayr Yusuf’a yorumlatmasiyla Misir’t
felaketten kurtarir. Bu sayede Yusuf, zindandan kurtulup hazine bakani olur.
Kendisine devlet verilir. Zira olaylarin belirleyici unsuru gériildiigli gibi riiyadir.

Nazan Bekiroglu, Ld: Sonsuzluk Hecesi’nde de riiyalara yer vermistir. Eserde
Havva’nin ¢ riiya gordiigii belirtilir, ancak bunlardan ikisi anlatir, liglinciistinii
anlatmaz. Havva’'nin da Adem’in de gordiigii riiyalar, Kabil’in Habil’e duydugu
diismanhikla ilgilidir ve kabus doludur. Bu riiyalarda Havva, Once cennette
olduklarini, sonra riizgarda ugusan yapraklarin kirmizilasip alev rengine dontismesini
goriir. O, alevin kendilerini yakacagindan ¢ok korkar. Havva’nin riiyalar1 Kabil ile
ilgilidir. Kabil’i yolundan dondiirmenin imkansiz oldugu giinlerde Havva, ikinci
rityayr goriir. Havva, Adem’e riiyasinda gordiiklerini anlatir. Atesin etraflarmi
sardigini, evlerini yuttugunu, kulagr sagir edecek derecede ses ¢ikardigini, isten

kagmaya calisip da kacamadigini, isin kendisini yaktigini anlatir. Bu riiyadan
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hareketle Adem, atesin her seyi yok eden, yakan, bir kabus unsuru oldugunu
yorumlar.

Bu riiyalardan sonra Adem, harekete geger, Kabil’i yolundan déndiirmeye
calisir; ancak Kabil, o gece goriilen rityadan sonra Habil’i 6ldiiriir. Adem, Kabil’i
ikna etmek icin oglu ile sabahlara kadar konusup uyudugunda da Havva ile aym
rilyay1l gorur.

Eserde bir de kor atin riiyasindan bahsedilmektedir. Kor atin riiyas: Habil’le
ilgilidir. Habil’in o6ldiiriilmesi, topraga konmasi gibi biitiin olup bitenleri kor at,
rilyasinda gortir.

Biitiin bunlara ek olarak onun iislubunda “ritim” ve “i¢ ahenk™ 6nemli bir yer
tutar. Kitaplarinda hem fonetik olarak hem de tematik olarak belirli bir ritmi, bir
ahenk vardir. Kendisi bu durumu soyle 6zetler:

“Iki sey var: Bir; dil. Iki; tema. Eser benim icin i¢ ve dis bir biitiin
olusturdugu anda kusursuz. Ve ritim benim i¢in ¢ok énemli. Ritim dedigim de, hem
dilde hissedilmesi gereken bir sey. Ama ¢ok daha onemlisi ise tematik ritim. Yani
metnin i¢sel ritmi. Bu arttk fonetik olmayan bir ritim, anlamsal bir ritim. Mana
dalgalanmasi. Bu o kadar onemli ki aslinda, anlatamam bile. Metnin kendi i¢inde
dalgalanmast var, bunlar tematik dalgalanmalardwr. Béliimlerin belirli yerlerinde
heyecani besleyen, anlamin sahlandigi yerler vardir, kalple dimagin birlikte doydugu
verler ve bunlarin da daginik kalmamasi gerekiyor. Kendi i¢inde belirli bir ahenk

: 125
olusturmasi gerekiyor...”

2 http://www.haber7.com/kultur/haber/382935-nazan-bekiroglu-elestiri-iki-seyle-cok-fazla-

karistiriliyor
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2.6.1. Uslup Tiirleri

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde dramatik iislup, elestirel iislup, diisiince

islubu, mecazi iislup ve sanatkarane tislubun kullanildig: goriiliir.

2.6.1.1. Dramatik Uslup

Bu {slup tiiriinde bireyin kendisiyle, toplumla veya dogayla girdigi duygu,
diisiince ve beklentilerinin ¢atigmalart temel alinir. Bu islup Ornegine; Nun
Masallari, Cam Irmagi Tas Gemi isimli hikaye kitaplariyla; La: Sonsuzluk Hecesi ve
Nar Agact adli romanlarinda rastlanir.

Ciinki bu kitaplarda; 6ykii veya roman kisileri dramatize edilerek islenmistir.
Nun Masallarr’nda “Hattat ve Padisah” Oykiisiinde hattat-rasit kendini ifade etmek
derdinde olup mutlak giizellik pesindedir. Kendisini tam olarak anlayacak birini
buldugunda ise; maddi giizellige yonelir. Bunun ardindan da hem kendisini
anlayacak padisahtan olur hem de esi tarafindan terk edilir. Artik cariye tarafindan da
aranmamaktadir. Hattatin zaaflarinin ortaya konulmasi ve dykiiniin sonlarina dogru

beklentileri konusunda hayal kirikligina ugramasi dramatik bir iislupla anlatilmistir:

“(...) Defterlerin ilkine uzandi. Sahifeleri sagdan sola dogru ¢ilgin gibi
cevirmeye basladi. Birini, digerini, tigiinti besini,. Hickirtklari kahkahalarina
karistyor, bir yigin kdgit yerlerde siiriiniiyordu. Ve hattat defterlerinin, bombos
oldugunu goriiyor, bembeyaz kdgitlardaki simsiyah lekeye bakarak, hickiriklariyla
kahkahalar: arasinda, oysa benim ne giizelliklerim vardi, diyordu. Ne hiiziinlerim.

Oysa benim ne oykiilerim vardr.” (NM: 32)

Cam Irmag1 Tas Gemi’deki birbirini tamamlayan bes Oykiiniin igeriklerine

genel olarak bakildiginda dykiilerde "ask, 6zlem ve arayis" gibi kavramlarin oldugu
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goriiliir. Oykiilerin hepsinde &ykii kisileri i¢ diinyalarinda bir huzursuzluga sahiptir.
Mesela; “Kiil Rengi Kiiclik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesinde, kiigiik bir
kusun gocmen kusluga heveslenip onlar gibi baska memleketlere ugma ve baska
yerler gérme arzusu, kus kii¢iik oldugu icin kusun kanatlari uzun yolculuklara
dayanamamasindan dolay1 beyaz mermer bir sehre diismesi ve bu sehre karsiliksiz

duydugu ask bu tislupla dile getirilmistir.

La: Sonsuzluk Hecesi'nde de ayni zamanda bir peygamber olan bir babanin
ogullart izerinden simandigi, Kabil’in Habil’i 61diirdiigi boliimler bu islup iizerinden
anlatilir. Bu romanin “Kor Atin Riiyasi” baglikli besinci bolimiin Kalp Atist isimli
mana birliginde Kabil’in Habil’i 6ldiirdiikten sonraki durumu, ¢aresizligi bu tslup

uzerinden verilir:

“Caresizlikle gozlerini c¢evirdi Kabil. Boslukta bir beden, bir temas, bir

avuntu dokunusu aradi. Sarilabilecegi tek dal vardi, ona sarild.

Dedi: Bari sen beni yalniz koma. Yart yolda birakma. Bir yol goster.
Yaptigimin hakhihigina dair duydugum inanci geri ver. Sigdir kalbime eylemimin
mantigini. Sustur vicdamimi. Bagla yine goziimii. Durdur yiiregimin atislarini.

Miihiirle su kalbimi. Ki dayanayim. Yoksa dayanamayacagim.” (LSH: 351)

Nar Agacr’nda Balkan Savaslar1 ve 1. Dilinya Savasi’nin insanlar {izerindeki
etkisi bu iislupla anlatilir. Insanlarin savas karsisinda caresizligi vurgulanir. Ozellikle
“Kirik Kafiye” baslikli bdliimde Balkan Harbi’ne goniillii olarak katilan Ismail’in

defterine yazdiklari, savasin i¢ yliziinii gdstermesi acisindan dnemlidir:

“Hele ¢ocuklar. Esasen giirbiiz olmasi gereken bu koylii cocuklart bir deri bir

kemik kalmislar. Cogunun annesi babas: yollarda diigmiis, onlarsa bir siirii halinde
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ilerlemeye calistyorlar. Ama ¢ok ge¢meden i¢lerinden biri oldugu yere yigiliyor.
Ayakta kalanlar onlart birakip yola devam ediyor. Ve hastalar, sakatlar. Normal
zamanlarda bile normaliistii bir ilgiye muhta¢ olan hasar almislar, bu yarim
vamalaklar, bu normaliistii zamanda nasil adim atiyorlar? Savasin galesi
olaganiistiiliikleri olaganlastirmasi galiba, herkesi kendinden ibaret birakmasi.”

(NA: 398)

2.6.1.2. Elestirel Uslup

Bu dislup tiirtine ozellikle Yeniceri Ocagi’nin bozulma sebeplerinin ve
sonuglarinin anlatildigr boliimlerde yer verilmistir. Yenicerilerde bozulma, III.
Murat’in ocaga yabanci unsurlar sokmasiyla baglar. Kitapta bozulmanin kistast ise
muhtesem asir olarak nitelenen Kanuni zamanidir. Yenigeri Ocagi bozuldugunda
aslinda her sey bozulmus, bozulmayan bir sey kalmamistir Bu bozulma siireci,
elestirel bir lislupta aktarilmistir:

“Bozulmayan ne kalmistt ki biz bozuldugumuz zamanda? Biz bozguna
ugradigimizda; riigvet, yolsuzluk, iltimas, adaletsizlik, devletin halkina zulmii, halkin
devletine ihaneti, kenart kirilip da degerinden diisiiveren akge; sirri kaybolan
mercan kirmizisi, nakista dervinlik doguran golge, hantallasan minare, her sey ipi
kopmus bir tespihin taneleri gibi darmadaginik duruyordu. Gegici tedbirlerle
gecistirilse de, kandirici baharlar gosterisli lale bahgelerinden tebessiim etse de,

sirAyet edici ¢oziilme devletin kademelerinde baslamis oluyordu.” (IAA: 91)

2.6.1.3. Diisiince Uslubu
Bu iislup tiiriinde; yazar-anlatici, herhangi bir olay ya da durum hakkindaki
diistince ve hiikiimlerini, edebi sanatlarla yiiklii bir iisluptan ziyade; dogrudan

dogruya aktarir.
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Isimle Ates Arasinda isimli romanmn sonunda yazar yenigerilerin akibeti
tizerinden tarihle ilgili birtakim yargilarda bulundugu sayfalar bu iisluba 6rnek tegkil

eder:

“Bir padisahin saltanati zamanminda yasayan ve vak’alart yazip da onlarin
sebeplerini ve sonuglarinit yazmayan tarihgiye gére her vak’a haywhdir. Ciinkii tarih
kendisine yazdiramin elinde yazilir. Saray tarih¢isi yasayan padisah demektir en
fazla. Ve her padisah bir dncekine mutlak kan bagiyla baghdir. Adi ne kadar farkl
olsa da padisah devlettir, hep aynidir. Ve tarih¢i hep ayni resmi ¢izer ayni padigahin

kudret elinde...” (IAA: 276-277)

2.6.1.4. Mecazi Uslup
Nazan Bekiroglu, kitaplarinin hemen hepsinde bu iisluba yer vermistir. Bu
iislupla yazilan kitaplarinda; imgesel ifadeler, benzetmeler, duyular arasi1 aktarimlar

ve edebi sanatlar kullanilmistir.

Uc katmanli bir yapidan olusturulan Isimle Ates Arasinda romaninda;
Mansur’un Nihade’ye duydugu askin anlatildigi boliimlerde, Mansur, asik oldugu

Nihade’yi ve ona olan duygularini ¢esitli benzetmelere basvurarak anlatir:

“Kapkaranlik bir ortiiydii. Siyahlar i¢indeydi. Kendisinden sonraya
birakacagi simsiyah bir Ortiiniin biitiin agirhgiyla onu sevdim. Asktim. Istiyaktim.
Kelamdim. Zaaftim. Aklettim. Fikrettim. Zikrettim. Styirdim biitiin ortiilerinden onu
aysiz gecenin karanliginda. Ama ardindan ortaya ¢ikan daha esmer bir gecenin
karanliginda boguldu biitiin aydinliklarim. Kara bir yagmurun kalpteki kara noktaya

kattigi ne ise onu dyle sevdim...” (1AA: 63)
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2.6.1.5. Sanatkarane Uslup
Nazan Bekiroglu’nun biitiin eserlerinde siirsel bir soylesi hakimdir.

Anlatiminda dil ve kelime oyunlarina yer vererek lirik bir iislup olusturmustur.

Bu tislup tiirtine 6rnek olarak Yusuf ile Ziileyha romanindaki Yusuf’un gozleri
icin yazilmig kaside verilebilir. Yusuf'un gozleri anlatici tarafindan sairane bir

tislupla tasvir edilmistir:
“Yusuf’un gozleri derin bir kuyu
Yusuf’un gozleri bir gizli bahge, yagmur yemis giil vurgunu
bir yasak kent surlari kuvvetli, bir i¢ sehir kapilart kilitli
(....)
iginden Musir gegen Nil bestesi, yine Yusuf un gozleri

bir muaammaki Yusuf’un gozleri, ¢ozmek istedikce Ziileyha, kendi iizerine

kapandi Yusuf’un gozleri
kaldwrip da gozlerini Ziileyha
ne renktir bilemedi Yusuf'un gézlerini
bileydi de éleydi ah, siydh
bir leyla olan Yusuf’un gézlerini

simsiyah bir Leyla olan Yusuf'un gozlerini.” (Y1Z: 75)
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SONUC

1980’11 yillardan sonra gerek postmodernist tarzda, gerekse de modernist
tekniklerle gelenegi ¢esitli yollarla kesfeden ve eserlerini geleneksel tarzda yazan
yazarlar ortaya ¢ikmistir. 1990’yillardan sonra yazin hayatina giren Nazan Bekiroglu
da, eserlerini gelenegi merkeze alarak yazmistir. Bekiroglu, bi¢im ve igerik
baglaminda bir yandan gelenege yaslanirken; diger taraftan anlatilarinda, postmodern
anlatinin  ozelliklerinden tiirlerin  gegisgenligine, metinlerarasilia, yazinin
kurgusalligr ile gergek hayatin sorgulanmasina, yabancilastirarak anlatmaya, yazma
stirecine okurun dahil edilmesine, iistkurmacaya, cokkatmanliliga, ideolojik olmayan
metin yapisina, ge¢misin birikiminden yararlanmaya ve metinlerarasiliga yer vererek
edebl agidan postmodern bir tutum sergiler. Boylece yazar, postmodern teknik
unsurlardan yararlanmakla birlikte eserlerinde vermek istedigi mesajlarda gelenegi
kullanir.

Nazan Bekiroglu, yazin hayatina 6nce 1986°da ¢esitli dergilerde yazdig: siir
ve hikayeleriyle baslamistir. Universite yillarinda ilgilendigi resim sanatin1 da bu
yillarda birakmistir. Bekiroglu, Dolunay dergisine yazdigi bir hikdyenin Mustafa
Kutlu’'nun dikkatini ¢ekmesi ve kendisini siirleri dogrultusunda uyarmasinin
ardindan, yoniinii “hikaye”ye, “deneme”ye ve “roman”a ¢evirmistir.

Yazarin basilan iki hikdye kitab1 vardir. Bunlar, Nun Masallar: ve Cam
Irmagr Tas Gemi isimli kitaplardir. Genel olarak; yazarin hikayeleri birer “durum
hikayesi” o6zelligi gostermektedir. Ciinkii hikayelerinin ¢ogunda, belli bir olaydan
ziyade bir durum, kesit anlatilmaktadir.

Mustafa Kutlu’nun yonettigi Dergah dergisinde uzun bir donem hikayeleri

yayimlanan Nazan Bekiroglu, bu dénemin {iriinii olan hikayelerini Nun Masallart
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ismiyle kitaplastirmistir. Yazar ilk hikaye kitab1 olan Nun Masallari’nda, Osmanl
kiltliriinii, saray ve ¢evresini anlatmistir.

Ikinci hikdye kitabi olan Cam Irmagi Tas Gemi’de ise; Misir medeniyetini
anlatmistir. Fakat her iki 0ykii kitabinda asil amaglanan tarih degildir. Yazar, bir on
altinci asir hattatinda, nakkasinda, sultaninda ve mezarcisinda; Isa dncesi ticiincii bin
yontucusunda, hiikiimdarinda, cam ustasinda insanlifin genel gecerlerini degismez
degerlerini vurgulamistir. Bu baglamda, bu genel gecerin “mutlak” olanla
baglantisini sorgulamistir.

Hikayelerindeki kahramanlarin ortak 6zellikleri, arada kalmisligin getirdigi
sosyolojik ve psikolojik parcalanmishiktir. Arada kalmishiktan kurtulamayan
kahramanlar bu c¢agin insanlaridir. Dahast bu kahramanlar anlaticiyla
0zdeslesmislerdir. Onlar eski ile yeni, akil ile kalp, dogru ile yanlis arasinda gelgit
yasarlar.

Bu durum romanlarinda da gegerlidir. Bekiroglu’nun hikayeleri disinda Yusuf
ile Ziileyha, Isimle Ates Arasinda, La: Sonsuzluk Hecesi ve Nar Agact 1simli dort
romant vardir. Yazarin yine bu doért romaninda da tarihin belli donemleri fon olarak
kullanilmis, roman kisilerinin i¢ diinyalari, duygular1 ve disilinceleri 6n planda
tutulmustur.

Hikdye ve romanlarmin genel konusunu; yazma sorunsali, ask, yaratilis,
tasavvuf ve varlik (isim) kavramlart olusturur. Yazar Nun Masallari’ndaki
kahramanlar iizerinden yazi ve yazma kavramlarini irdelemistir. Cam Irmag: Tas
Gemi isimli hikaye kitabindaki oykiilerde, ask kavramini sorgulamistir. Anlattig
hikayelerdeki kahramanlarinin hepsi karst cinslerine duyduklar1 somut agsk

vasitastyla soyut (ilahi) agka ulasabilmislerdir.
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Roman ile mesnevi arasinda yazmis oldugu Yusuf ile Ziileyha kitabinda da
“tasavvufi ask” kavrami altinda sabir, asil-suret, dua gibi tasavvufi yan konulara
deginmistir. Kissanin onemli kisilerinden olan Ziileyha, Hz. Yusuf’a olan maddi
askiyla sinanmasinin ardindan ilahi aski fark edebilmistir.

Yazarin teknik anlamda ayr1 bir éneme sahip olan Isimle Ates Arasinda
romaninda, varlik (isim)-yokluk (ates) konular1 islenmistir. Yazar bu konular,
kitabin1 “isim” ve “ates” olmak {iizere iki ana boliime ayirarak ele almistir. Buna
gore; Yenicerilerin kurulmasi, adlar1 gecen padisahlarin varligini ve Mansur’la
Nihade’nin agklarini, romanin “isim” bdliimiinde ele almistir. Yenigerilerin yok
edilmesi, tahta gecen padisahlarin yenigeriler tarafindan oldiiriilmesi, Mansur’un
Nihade ugruna bosadig1 esinden olan kizi Nur’un 6lmesi, Nihade’nin Mansur’u terk
etmesi, Mansur’un esame ticareti ile sahip oldugu yenicerilik iinvani sebebiyle diger
yenigeriler gibi ortadan kaldirilmasi, romanin “ates” boliimiinde anlatilmistir. Ciinkii
yazara gore; diinyada var olan her sey isimlerden ibarettir.

Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda Hz. Adem kissasi tizerinden insanoglunun
“yaratilis” hikayesi anlatilmistir. Bu yaratilis ana konusu etrafinda gilinah, tovbe,
cinayet, kiskanglik ve pismanlik gibi alt konulara deginilmistir

Hem seyahatname hem de biyografik —hatta belki tarihi roman- roman olma
ozelligi tasiyan Nar Agact ‘nda, diger kitaplarindan farkli olarak sadece somut ask
islenmistir. Romanin merkezi kisisi Setterhan’in ii¢ farkli cografyadaki asklari
anlatilmistir. Bu romani da, Isimle Ates Arasinda isimli romam gibi cokkatmanli bir
yapitya sahiptir. Romanda tarih, Setterhan’in ve Zehra’nin hikayeleri etrafinda,

Balkan Savasi’nin ve 1. Diinya Savasi’nin insanlar iizerindeki trajedisi anlatilarak,
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fon olarak kullanmilmistir. Ayrica bu kisiler tlizerinden kader kavramina da
deginilmistir. Clinkii kitaba gore Setterhan ve Zehra’nin tanigsmasi bir tevafuktur.
Nazan Bekiroglu'nun roman ve hikayelerinde; karakterlere, tiplere oranla
daha fazla yer verilmistir. Yazar, durum ve olaylar1 bireyler iizerinden anlatmistir.
Bekiroglu, tiim kitaplarinda insan 6gesini 6n planda tutmus, insanin i¢ diinyasina
yonelmistir. Tarihi gibi goriinen kitaplarinda, tarihi gibi goriinen zaman ve mekanlar

tizerinden biitlin olani, ortak olani, bugiin, yarin ve diinde degismez olan1 anlatmistir.

Bekiroglu'nun eserlerinde yer verdigi tipler ise yapilarina ve konularina gore
olmak iizere iki ana baslik altinda incelenmistir. Yazarin eserlerinde yapilarina gore
tiplerden zihinsel, psikolojik ve sosyal tiplere yer verilirken; konularina gore

tiplerden yticeltilmis tip ve arketipe yer verilmistir.

Bekiroglu'nun hikdye ve romanlarinda, yardimer kisiler kadrosu bir hayli
kalabaliktir. Tip ve karakterler icin bir aile, bir mahalle, bir toplumsal g¢evre
olusturmak gorevini {dstlenen yardimer Kkisiler, yalnizca adlariyla ve mesleki
tinvanlariyla yer almiglardir. Onlarin dig goriiniisleri ve i¢ diinyalart kitaplarda

verilmemistir.

Incelenen eserlerde, kisiler kadrosu icinde gercekligi olmayan; fakat insani
Ozellikler tasiyan tasarlanmis ya da hatirlanmis kisiler olan kurgusal kisilere de yer
verildigi goriiliir. Kurgusal metnin i¢inde olmayan ve sadece yazarin kafasinda
urettigi kisiler olan tasarlanmis kisilere sadece Nun Masallar: hikaye kitabinda yer
verilmistir.  Olaylarin  i¢inde yer almamasina ragmen, roman Kkisilerinin

konusmalariyla ya da disiinceleriyle anlatiya eklenen hatirlanmis kisilere de Nun
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Masallar: ve Cam Irmagi Tas Gemi isimli hikaye kitaplan ile Isimle Ates Arasinda

adli romaninda yer verilmistir.

Yazarin hikdye ve romanlarinin nesnel zamanini ge¢miste yasanmis tarihi
donemler olusturur. Ciinkii olaylar; Nun Masallari’'nda ve Isimle Ates Arasi’nda
Osmanli doneminde; Yusuf ile Ziileyvha’da Hz. Yusuf’un yasadigi zamanda; Cam
Irmagi Tas Gemi’de de hemen hemen paralel, belki biraz daha 6te bir tarih olan
Misir’in Firavunlar doneminde; Ld: Sonsuzluk Hecesi’nde, lizerinde yasanilan
fiziksel diinyada, gerceklik algisiyla algilanamayan bir diinyanin gidilebilecek en

uzak zamaninda ve son kitab1 Nar Agaci’nda da 1912-1918 yillarinda gecer.

Yazarin hikdye ve romanlarindaki olaylarin vaka zamanlari ise, 6zetleme ve
geriye donilis teknikleriyle sunulmustur. Bdylece zamanda daraltmalar ve
genisletmeler yapilmistir. Ayrica yazarin Ozellikle hikdyeleri farkli farkh
algilanmasina ragmen hikayelerindeki zaman kavramlari birbiri i¢inde yer alir. Yani
bir hikaye diger bir hikdyede geger.

Daha ¢ok gelenekten beslenen tarihi ve dini temali konular1 kaleme alan
Nazan Bekiroglu, edebi eserlerdeki mekanlari o donemi, o atmosferi verecek
nitelikte anlatir. Mekanlar 6ykii ve roman kisilerinin kisiliklerinin, sosyal ve kiiltiirel
kimliklerinin sunulusunda islevseldir. Eselerinde hem somut hem de soyut mekéanlara
yer verir. Somut mekan olarak Istanbul, Misir, Trabzon, Batum, Bakii, Tiflis, iran ve
Rusya kullanilir. Soyut mekana da sadece Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda yer
vermistir. Bu baglamda bu romanda cennet ve cehennem metafizik mekan olarak
kullanmilmistir. Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi isimli hikdye kitab1 ve 6zellikle
Nar Agact isimli romani1 disinda, 6ykii ve romanlarinda ¢ok fazla mekan betimlemesi

yapmamistir.
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Yazarin gerek hikaye kitaplarinin gerekse de romanlarinin adlandirilmasi
dikkat ¢eker. Ciinkii bu kitaplarinin adlarina bakildiginda, kitaplarin isimlerinin biri
hari¢ imgesel ya da simgesel oldugu goriiliir. Bu sekilde adlandirma 6zelligi de
yazarin hayata karsi tavrini belirtir. Bu baglamda yazarin eserlerinin isimleri goz
Oniine alindiginda, bu isimlerin gelenekle olan iliskisi dikkati ¢ceker.

Olay biitiinliiglinii saglamak icin arayis yolculugu kalibi, hal degisim kalib,
dalga bi¢imi, organik biitiinliik ve mekanik yapilasma tekniklerinin kullanildigi
saptanmistir. Bekiroglu’nun durum hikayesi 6zelligi arz eden hikayelerinde, hikaye
tirlinlin 6zelligi geregi gerilim 6geleri oldukca zayiftir. Fakat bu hikdye hitaplar
icinde olay hikayesine az da olsa rastlamak miimkiindiir. Bu olay hikayesi 6zelligi
tagityan hikdyelerde, gerilim 6gelerine daha ¢ok yer verildigi goriiliir. Romanlarinda
ise; gerilim Ogeleri ¢cokca kullanilmigtir. Romanlarindaki ¢atigma 6geleri de gerilim
Ogeleri kadar basarilidir. Yazar romanlarinda hem i¢ catigmaya hem de sosyal
catismaya yer vermistir.

Nazan Bekiroglu, anlatici olarak, hikaye ve romanlarinda gézlemci ve ¢cogul
anlaticiyr kullanmigtir. Bekiroglu’nun ikisi hikdye kitabi, dordii roman olmak iizere
toplam alt1 kitabinin besi, gézlemci anlaticiyla kaleme alinmistir. Dort boliimden ve
on iki hikayeden olusan Nun Masallari’'nda 7 hikdye (Hat ve Rasat, Kayip Padisah,
Iri Kara Bir Leke; Ahter-suhte, Hi ve Lale, O Yakamoz O Yildiz, Onlarin Son
Oykiileri) tanrisal konumlu gézlemci anlatict vasitasiyla aktarilmistir. Kitapta geriye
kalan 5 hikaye de 6znel tutumlu anlatict kullanilmistir. Cam Irmagi Tas Gemi hikaye
kitabindaki 10 hikdyenin 4’1 (Be, Kiil Rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehrin

Hikayesi, Cam Irmag1 Tas Gemi) tanrisal konumlu gozlemci anlaticiyla, ikisi (Zeyl:
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Nihade’nin Besinci Defteri, Giilibrisim Tazarrusu) 06znel tutumlu goézlemci

anlaticiyla aktarilmistir.

Bekiroglu, cogul anlaticiyr ise; eserlerinden sadece Isimle Ates Arasinda
isimli romaninda kullanir. Ciinkii Mansur ve Nihade’nin agklarinin anlatildigi bolim
Mansur’un agzindan; yenigerilerin hikadyelerinin anlatildigir kistm romanin sonunda
yeniceri katibi oldugu ortaya ¢ikan kisinin agzindan; padisahlarin hikayelerinin
anlatildig1 boliim ise, ismi gegen padisahlarin agzindan anlatilmistir. ismi gecen her
padisah donemini ve kendi hayatini, kendi ciimleleriyle tek tek tanitmistir.

Eserlerde anlatim tekniklerinden i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme, 6zetleme, geriye
doniis teknigi, hatirlatma ve mektup teknigi kullanilmistir. Bu anlatim tekniklerinden
i¢ monolog ve i¢ ¢ozliimleme hikaye ve roman kisilerinin ruh hallerinin sunulmasinda
kullanilirken, 6zetleme, geriye doniis, hatirlatma ve mektup teknikleri, hikaye ve
romanlarda anlatilan durum veya olayin bir biitiin halinde sunulmasinin saglamistir.

Nazan Bekiroglu’nda aktarma yontemi olarak hem anlatma hem de gosterme
tekniklerine yer verilmistir. Yazarin hikayelerinin ve romanlariin genelinde anlatma
yonteminin agirlikta oldugu goriiliir. Incelenen kitaplardaki durum ve olaylarin hepsi,
anlatici tarafindan nakledilmistir. Bu yiizden okuyucu, bu kitaplardaki anlatilarda,
stirekli anlaticiyla karsi karsiya kalir. Hatta kitapta, kisiler arasinda gecen diyaloglar,
“dedi1” aktarma sozciigii kullanilarak sunulur. Bu durum, kitaplardaki anlatict tipinin
hakim anlatic1 olmasindan kaynaklidir.

Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren postmodern/modern anlatinin vazgegilmez
Ogelerinden olan ve bu yillardan itibaren postmodern/modern yazarlar arasinda

yayginlik kazanan metinlerarasilik, Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde de ¢ok fazla
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kullanilmistir. Bu metinlerarasilik 6gesine, agik ve kapali metinlerarasi iliskiler
olmak tizere iki sekilde yer verildigi tespit edilmistir.

Buna gore; agik metinleraras: iligkiler, gondermeler/telmihler vasitasiyla
saglanmistir. Bu gondermeler/telmihler; edebi kisiliklere, yapitlara ve kahramanlara,
baska alanlardan kisiliklere ve yapitlara, tarihi olay ve topluluklara, tarihi mekan ve
yapitlara gondermelerden ve ¢esitli metinlerden yapilan alintilardan olugmaktadir.
Kapal1 metinlerarasi iliskiler ise; igerik ve kurgu oOrtlismesi, gizli alint1 ve yeniden
yazma seklinde saglanmistir.

Bekiroglu; hikdye ve romanlarini, sadece Nar Agact romanmin diginda, siir
diline 6zgii bir iislupla yazmistir. Kitaplari, bazen acilip genisleyen, bazen tek bir
kelimelik kisa ciimlelere doniisen, bazen de devrik climle yapilariyla olusturulmus
bir iislup diizenine sahiptir. Yazarmn iislubunun en dikkat cekici taraflarindan biri,
gelenegi 6zgiin bir yorumla giiniimiiz edebiyatina tasiyabilmesidir. Bekiroglu, hikaye
ve romanlarini, romanla mesnevi arasinda olusturmustur. Ayrica yazarin eserlerinde
fonetik ve tematik bir ahenk s6z konusudur. Yazar; bu ahengi saglamak icin
kitaplarinda kullandig1 sozciiklerin anlattigi konuyla, donemle birlikteligine onem
Verir.

Yazarin dslubunda, dikkat c¢eken bir baska unsur da genellikle halk
hikayelerinde rastlanilan riiya motifidir. Yazar, biitiin kitaplarinda, riiya motifine, ya
kitaplarinin basinda ya da olaylarin gelisimi sirasinda, olaylarin akisina, gelisimine
ve sonucuna tesir edecek sekilde yer vermistir. Ama bu motif daha ¢ok iki kitabinda
onemli bir isleve sahiptir. Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde, iislup tiirlerinden
dramatik tislup, elestirel iislup, diisiince lislubu, mecazi lislup ve sanatkarane lislubun

kullanildig: goriiliir.
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Bekiroglu, hikdye ve romanlarinda siirsel tslubu zenginlestirmek igin bir
baska alternatif olan konugsma dilinden de yararlanmistir. Yazarin incelenen
eserlerinde konusma diline ait; deyimlerden, atasdzlerinden, yoresel soOzlerden,
ikilemelerden, imge ve simgeden faydanildigi goriiliir. Bu dil unsurlarmin disinda;
yazarin incelenen kitaplarinda, genel konusma ve yazi dili disinda kalan, uzmanlik
isteyen, 6zel ugras alanlarina ait kavramlar: ifae eden terimsel kelimelere de yer

verdigi goriliir.
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OZET

“Nazan Bekiroglu’'nun Hikdye ve Romanlar1 Uzerine Bir inceleme” isimli
yiiksel lisans tezinde, yazarin 1997°den beri yayimlanan iki hikaye kitab1 ve dort
romani anlatici, anlatma yontemi ve O6geleri baglaminda incelenmistir. Bu tezde,

yazarin Oykiilerinin ve romanlarinin teknigiyle ilgili bosluk kapatilmaya calisilmistir.

Hikaye ve romanlarmin genel konusunu; yazma sorunsali, ask, yaratilis,
tasavvuf ve varlik (isim) kavramlari olusturur. Bekiroglu, tiim kitaplarinda insan
Ogesini 6n planda tutmus, insanin i¢ diinyasina yonelmistir. Bu yiizden roman ve
hikayelerinde evrensel degerleri vurgulamistir. Nazan Bekiroglu’nun oOyki ve
romanlarina genel olarak bakildiginda; 6ykii ve roman kisilerinin gegmis donemlerde
yasayan kahramanlar oldugu goriliir. Yazar anlatmak istediklerini bu kisiler
tizerinden verir. Yasaniyor ve yasanacak olanlarin tespiti i¢in, yasanmislik iizerinden

hareket eder. Bunu da ge¢mis zaman elbiseleri giymis kisiler lizerinden saglar.

Dabhasi, profesyonel tiim akademik ve edebi birikimlerini birlestiren Nazan
Bekiroglu edebiyatimizin basarili bir yazar olarak yerelden evrensele uzanan

yaklagimla eserlerini ortaya koyar.

Anahtar Sozciikler: Nazan Bekiroglu, hikaye ve roman, teknik, tema.
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ABSTRACT

In the master's thesis, named "A Study on the Story and Novels of Nazan
Bekiroglu" examined since 1997, the author published two books of stories and four
novels, was examined in the context of narrator, telling method and items. In this
thesis, we have tried to close the gap on the technique of the author's stories and
novels.

The general issues of short stories and novels; writing problematic, love,
creation, mysticism and presence (hame) creates concepts. Bekiroglu, he has kept all
the books on the human element at the forefront, has directed the human inner world.
So universal values emphasized in the novels and short stories. Stories and novels are
generally seen as heroes people living in the past. For the determination of the place,
and there will be moves through life experiences.

Further, Nazan Bekiroglu a successful author of literature, who professionally
combines all academic and literary backgrounds, puts out works of literature with her
vision that extends from the local to the universal. Utilizing of postmodernism as
well as technical facilities, to convey any messages, the writer uses tradition. In other
words, Bekiroglu moves around a fixed center.

Key words: Nazan Bekiroglu, novel and story, technique, theme.
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