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OZET

1930-1940 erken donem Cumhuriyet romani, yansitmaci romandan modern
romana geciste baslangic donemi sayilir. Amag, bu dénemde basilmis romanlar
inceleyerek Cumbhuriyet oOncesi degerlerle, Cumhuriyet sonrasi degerlerin ne
dogrultuda degisim gosterdigini, hangi degerlerin ayni kaldigini, hangilerinin
¢coziilmeye ugrayarak yok oldugunu ortaya koymaktir. Bu 10 yillik siiregte siyasi,
sosyal ve hukuksal alanda yapilan devrimler yazarin diinyasinda sekillenerek esere
yansir. Cumhuriyet’in ilk yillar1, Harf ink1lab1’nin kabulii ve okumaya verilen énemin
artmasi miinasebetiyle “toplum i¢in sanat” yapilan yillardir. Popiiler kiiltiir, sanat1 ve
romani da bir hayli etkiler. Bu dénemi popiiler romanlarin yiikselme dénemi olarak
adlandirmak yanlis olmayacaktir. Halka hitap eden bir roman, toplumun izlerini tasir

ve degerlerini ihtiva eder.

Calismamizin ~ ilk  bolimiinii  “deger”  kavramimnin  agiklanmasi
olusturmaktadir. Ikinci bdliimii donemlendirme meselesi ve 1930-40 dénemine genel
bakis, 1930-40 Tiirk romani, {iclincii bolimiinii bu yillar arasinda ortaya ¢ikmis
romanlar, degerlerin tasnifi (ideolojik degerler, kadina verilen deger, dinsel degerler,

sanatsal degerler...) ve romanlarda 6ne ¢ikan degerler olugturmaktadir.

Sonug boéliimiinde, tez donemimizi iceren yillar arasinda basilan romanlarin
halki okumaya sevk etmek ve okuma oranini artirmak amagh yazilmis oldugu ve bu
amacinda bagarili oldugu (Bunu bir yazarin, kendini tekrar eden pek ¢ok roman
yazmasindan anlayabiliriz.) kanisina varabiliriz. Donem i¢inde -Cumhuriyet’in ve
kadinin toplumda 6ne ¢ikmasmin da etkisiyle- kadin yazarlarin varliginin arttigini
gormekteyiz. Kadin yazarlarin hemcinslerinin haklarin1 savunan, kadinin degerini
artiran ve kadin1 6zglirlestiren romanlar yazdiklar1 agikardir. Bunlarin disinda 6zellikle
ahlaki ve dini degerlerde bir ¢6ziilmenin varligindan s6z edebiliriz. Eski ve yeni
degerlerin romanlarin kemik yapisinda ¢atigma halinde olmasi ¢alismamizin en genel

sonucudur.

Anahtar kelimeler : Deger, Popiiler Roman, Popiiler Tiirk Romani, 1930-
1940 Donemi.




ABSTRACT

The early period of Republican Novel between 1930 and 1940 is accepted to
be the beginning period of transition from reflective novel to the modern novel. The
aim of this thesis is to indicate to what extend the values before and after republican
period have changed by examining the novel published in that period. It aims to reveal
which values have remained the same and which ones have disappeared by corruption.

The political, social and legal revolutions during this ten years period form
the novelists imaginary world and have reflected to their novels. The early years of the
Republican period are admitted as art for society because of the language reform and
increase in the importence given to literacy. Popular culture extremely affects both art
and novel. It is true to define this period as a rising period of popular novels. The

novel adressing to folk has the marks and value of society.

The first part of this thesis contains explanation of concept of value. The
second part consists of issue of periodication, overview to the period between 1930
and 1940 and Turkish novels between 1930 and 1940. The third part is composed of
the novels published in this period ,the classifiaction of values such as ideological
values, the values given to woman religious and artistic values and prominant values
in novels. In conclusion part, we can come to an idea that the novels belonging to this
period were written with the aim of encouragement to reading and increase in literacy.
In this period it is clearly seen that the existence of women writers increase because of

the impact of appearance of women in society and republic.

It is apparent that woman writers produced novels supporting womans rights,
increasing the value of woman in society and making woman free in addition we can
mention the existence of the dissolution of moral religious values. The main result of

this thesis is defining the conflict of old and new values in main structure of novels.

Key Words: value, popular novel, popular Turkish novel, period of 1930-
1940.



ONSOZ

Bu c¢alismanin amaci, erken Cumhuriyet doneminde yazilmig Tiirk
romanlarmi inceleyerek, 1930-1940 yillar1 arasinda gecen siirede toplumun deger
anlayigini ve bu degerlerdeki degismeleri incelemektir. Cumhuriyet’in ilaninin hemen
oncesi ve hemen sonrasini degerlendirebilmek icin en iyi aralik 1930 ve 1940
yillaridir. Yeni ve eski degerler bu donemde catigmaya girer. Bunun sebebi halkin o
giine kadar alistig1 bir degerler biitiiniin olmas1 ve bu degerlerden vazge¢gmenin kolay
olmamasidir. Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillarda her anlamda gelen devrimlere
halk hemen kucak agmamis, once kabul etmekte zorlanmis daha sonra bocalamais, -
bosluga diismiis- yeni degerleri i¢sellestirmesi hayli zaman almistir. Boyle bir ortamda
ilke ve inkilaplarin toplum i¢inde kabul goriip gérmedigini en iyi gbzlemleyen hig
sliphesiz yazarlardir. Donem sanat¢ilarindan pek cogu halkin aydinlanmasinda
kendilerini goniillii gorevli sayar. Toplum i¢in sanat anlayist ve realist ¢izgi devam

eder.

Bu 10 yillik siirece yayilan yaklasik iki yiiz Tiirk roman1 mevcuttur. N. Ziya
Bakircioglu’nun “Baglangictan Giiniimiize Tiirk Romani” adli eserinde yillara gore
eser ve yazar isimleri verilmistir. (Eserleri yazilma zamaninin sartlarina gore
degerlendirdik. Yazma zamanini {i¢ boyutlu olarak degerlendirmek miimkiindiir:

1. Yazarin eseri meydana getirene kadar harcadigz siire.

2. Yazarn eseri yazdig1 zamanda ic¢inde bulundugu sartlar ve sahip oldugu
imkanlar ve kullanabildigi hiirriyetler

3. Yazma zamanindaki edebi ekol ve tekniklerin yazara tesiri. Anlatici,
gecmiste yasanmis olaylari anlatabilecegi gibi, halen i¢inde yasadigi zamani da
aktarabilir. Bazi romanlarda bu mesafe ileriye dogru da uzayabilir (Narli, 2002: 91-

106).

Anlatma esasina bagli yazili metin merkezli bir iletisimde, “yazma zamani,
okuma zamani, olay zamani ve anlatma zamani1” olmak iizere 4 ¢esit zaman vardir.
Hikayenin yasandig1 zamana/siirece olay(vaka) zamani denir (Aktas, 2000: 106-107).
Inceledigimiz romanlarda olay zamanini temel aldik. (Tarihi romanlar bu zamanmn

disinda tutularak incelenmistir.)



Romanlar1 kendi iginde tasnif ettigimizde ortaya iki sinif ¢ikar. Bunlardan
(say1 olarak da ilk sirada yer alan.) birincisi popiiler agk romanlari, ikincisi ise sosyal
icerikli romanlardir. Ornegin donem iginde yer alan Mithat Cemal Kuntay’in “Ug
Istanbul” romani Cumhuriyet 6ncesi Ikinci Abdiilhamit dénemi, Ittihat ve Terakki
donemi ve isgal yillarinin panoramisini ele alir. Cumhuriyet Oncesinde toplumun
icinde bulundugu dogu bat1 ikilemini ve deger catigmasinit bu eserde gormekteyiz.
Ayrica Yakup Kadri’nin Ankara romani da Kurtulus Savasi yillarindan baslayarak
Cumhuriyetle birlikte toplumda meydana gelen deger degisimini tespit etme agisindan

basarilidir.

Calismamizda 6nce degerin ne olup olmadig konusuna degindik. Degerlerin
cesitleri lizerinde durduk. Bu degerlerin romanlara girip girmedigini, hangi degerlerin
iistiinde daha ¢ok duruldugunu, sebeplerini, sonuglarini inceledik. Bu ¢alismada bana
hep hosgoriiyle yaklasan, anlayisina, bilgisine, ilgisine hep ihtiya¢ duydugum Yeni
Tiirk Edebiyati alanina goniil veren ve goniil verdiren sevgili Hocam Dog. Dr. Cafer

Sen’e ve her kosulda destekleyen Annem Nezihat Aydin’a tesekkiirii bir borg bilirim.
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YEMIN METNIi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “1930-1940 Yillar1 Arasinda
Yayimlanan Tiirk Romanlarinda Deger” adli calismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
kaynaklarin  kaynak¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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GIRIS BOLUMU
1930-1940 Yillarinda Yayimlanan Romanlarda Deger Problemi

Degerler bir toplumsal veri olarak diisiiniildiigiinde, giiclii, yar1 kalici,
birlestirici ve bazen belirsiz egilimleri yansitirlar. Toplumun hafizas1 ve kiltiiriine
civilenmis bu degerlerle birlikte yine ayni toplumda yasayan yiizeysel, fazla emin
olunmayan ve oldukga degisken goriisler ile kanilar1 yansitan tutumlar arasinda gidip
gelen degerler de vardir. Toplumlar ¢ok cesitli tavir ve tutumlara hosgoriiyle
bakabilmesine ragmen yine de insanlarin sahip olduklari, toplumsal ve siyasal
konsenstisii sekillendiren ve ortaklasa paylasilan bir degerler kiimesinde de belirli bir
homojenlik ve tutarlilik olmasini gerekli goriirler. Degerler sosyoloji biliminin
konusudur, deger sorunlariyla sosyoloji ugrasir. Degerlerin sosyal bilimdeki rolii
hakkindaki epistemolojik tartismalar, sosyolojinin g¢aligmalarina ii¢ asamada etki
yapabilir. Bunlardan birincisi deger iligkisi sorunlarinin giindeme geldigi bir konuyu
inceleme kararidir. Ikincisi yanlilik, deger-tarafsizhigi ve nesnellik sorunlarmin
giindeme geldigi bir arastirmanin fiili uygulama asamasidir. Son olarak da “deger
etkileri” sorununun giindeme geldigi belirli toplum kuramlar1 ya da arastirmalarinin

sonuclaridir.

Bir edebiyat eserinin degeri, igerisinde yansittig1 zevk, kiiltiir, ahlak, iscilik,
dil, pratik deger, bigim ve 6z gibi ¢esitli dzellikleriyle 6l¢iiliir. Degerler genelde dis
diinyamizdaki nesnelerin insan ve toplum i¢in tasidiklar: 1yi-koti, glizel-girkin gibi
olumlu ya da olumsuz anlamlarini1 gosterecek sekilde, toplumsal olarak kabul gérmiis

veya reddedilmis bicimde bir tavir ve tutumla ortaya ¢ikmiglardir.

Biz bu ¢aligmada 1930-40 yillar1 arasindaki donem iginde yetisen yazarlarin
eserlerini, i¢inde yetistikleri toplum yapisin1 ve tarihsel siiregleri géz oniine alarak
incelemeye calistik. Caligmamizda dénem degerleri iizerinde dururken anakronizmin
tuzagina diismemek i¢in mevcut donemdeki olaylar1 glinlimiiz sartlarina gore degil o
donem sartlarma goére degerlendirmeye calisttk. Bu konuyla ilgili loanna
Kucuradi’nin goriisleri yolumuzda ilerlemek icin bize 6nemli katkilar sundu.
Kucguradi tarihsel realitenin 6zelde kisinin genelde ise toplumun deger ve

anlamlartyla olustuguna dikkat ¢ekerek bir donemdeki tarihi realiteye bakmak igin
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mevcut donemdeki begenileri ve reddedisleri incelemenin gerektigine inanir. Bu

tutum ve tavirlara gére deger kavrami sekillenecektir.

Olaylar ve durumlar kisi degerlendirmelerinin bir sonucudur. Kisilerin her yapip ettigi, her
karari, attig1 her adimin kendisi, insan realitesinin bir degerlenmesidir. Her kisi kendi insan ve hayat
anlayisina gore, ayrica kisi olarak varlik yapisina gore eylemde bulunur, kisilerin yapip ettiklerinin
orgiisii olaylar1 olusturur, boylece tarihsel realite olusur. Tarihsel olaylar birbirine karmasik bir sekilde
bagli siirekli bir akis i¢indedirler. Bunlarin degerlendirilmesi, bunlar1 degerlendirenin bu akista alacagi
kesitlere baglidir. Bir olay1 veya bir olaylar grubunu yorumlayabilmek i¢in, bunu yani ge¢misteki bir

olay1 bir yerde baglatmak, bir yerde de kesmek zorundadir (Kuguradi, 2010: 46-47).

Kuguradi’ye gore tarihsel gercekligi olusturan toplumsal, kiiltiirel, tarihsel
anlam ve degerler biitiinii, ag1 ve orgiisiidiir; cilinkii tarihsel realite bunlarla kurulur.

Dolayisiyla da tarihte alinacak en kiigiik kesit bile bu ag1 gosterir.

Her kisi 6n plana koydugu degerlere gore, sahip oldugu insan anlayisina gore, olaylart ve
durumlar1 anlayigina ve yorumlayisina goére; yasamdan, insandan ve kendisinden bekledigi seylere
gore eylemlerde bulunur veya bunlara gore eserler ortaya koyar. Bir degerlendirme olan biitiin bunlar,

bunlar1 yapan kisinin degerlendirmelerine —veya deger bigmelerine- dayanir (Kuguradi, 2010: 52).

Bu degerlendirmelerden yola ¢ikarak diyebiliriz ki yazarin eserine kurgusal
olarak yansiyan kendi deger ve anlamlarinin bir biitiiniidiir. Hi¢ kuskusuz bu deger
ve anlamlar her ne kadar yazarin 6znel deger yargilart ve anlamlar1 gibi goriinse de
yine de toplumsal, kiiltiirel ve tarihseldir, ¢iinkii bu noktada insanoglunun gerek
bilingli hali gerekse bilingdist durumu bu degerler ve anlamlarla sekillenir. Bu
noktada insan deger ve anlamlari ¢ok net bir sekilde toplumda tasir ve ortaya
c¢ikarirken ayni zamanda bu deger ve anlamlarin kars1 durdugu haz, arzu ve istekleri
de bastirir. Bdylelikle bilingdist da bu deger ve anlamlar karsisinda sekillenir. Iste bu
baglamda toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel deger ve anlamlarla yapilanan yazarin eseri
de hi¢ kuskusuz toplumsal, tarihsel ve Kkiiltiirel deger ve anlamlarin bir Oriintiisii
konumunda olacaktir. Hi¢ kuskusuz edebi eseri oren yazarin 6znel ve tikel deger ve
anlamlar gibi gorlinse bile yukarida deginildigi gibi eserdeki oOriintiideki deger ve

anlamlar toplumsal, tarihsel, kiiltiirel, tiimeldir ve ayn1 zamanda ayiklanmstir.

Her halis sanat eseri, insan realitesinin kismi bir yorumu olup, isaret ettigi bize gosterdigi
sey, kisi degerleri veya kisiler arasi iliskilerdeki degerler ve problemlerdir. Hayatin akisinda bazi

ayiklamalar yapip, en somut sekilde bu degerlerin degerlenmesini bize gostererek bu degerlerin



degerlendirmesini yapmakta, bu degerlerle ilgili yasanti imkéanlarina isaret etmektedir (Kuguradi,
2010: 60).

Genellikle deger olarak bilinenlere baktigimizda, biiyiik bir ¢esitlilikle karst
karsiya geliriz. Sevgi, saygi, diristliik, dogruluk, esitlik, 6zgiirliik gibi kategorilere
deger dendigi gibi, bilim, felsefe, sanata ait olan iiretimlere de ‘deger’ dendigi
goriilmektedir. Bu noktada degeri bir sorunsal haline getiren aslinda ¢esitlilikten ¢ok
insanlarin deger diye kategorilere soktugu kavramlar iizerinde tam olarak anlagsmaya
varamayislaridir. Bu noktada sevgi, saygi, diiriistliik, dogruluk, esitlik, 6zgiirliik gibi
kavramlar bir deger gostereni olabilir. Fakat gerek toplumlar gerekse bir toplumdaki

b

bireyler 6rnegin bir degerin gostereni olan ‘iyi’ veya ‘Ozgiirliikk’ gibi degerinin
yargilarinda anlagsmis midir? Bu noktadan bakildiginda degerleri imleyen gosterenler
timel oldugu halde bu tiimellere yiiklenen anlamlar ve yargilar farklidir. Iste
degerleri gerek tespit etmede gerckse tasnif etmede temel problem burada

¢cikmaktadir.

Deger gostereni altinda toplanamayanlar bir tarafa birakilirsa, yukarida
sayilanlarin iki ana grupta toplanabilecegi goriiliir: Bir seyin bir ¢esit 6zelligi, onun
diger seyler arasindaki yeri olan ‘deger’ ile var olan imkanlar olan ‘degerler’. Bu
anlamda higbir zaman ¢ogul olarak kullanilamayacak olan bir seyin “kendisiyle ayni
cinsten olan seyler arasindaki 6zel yerini dile getiren deger” ile “eserlerle ve kisilerin
yaptiklariyla, yasamlariyla gerceklestirilen insan fenomenleri” olan degerlerin
birbirinden ayrilmasi gerekmektedir. Insanin degeri baska, insanin degerleri bagkadir.
Kisinin degeri baska, kisi degerleri bagkadir. Ayn1 sekilde sanatin degeri baska sanat
degerleri baskadir. Insanin degeri derken kastedilen, cins olarak insanin diger
varliklarla ilgisi bakimindan 6zel durumu ve bu 6zel durumundan dolay: kisilerin
insanlar arasi iliskilerde sahip oldugu bazi haklar, baska bir deyisle insanin varliktaki
ozel yeridir. ‘Insanin degerleri'nden kastedilen sey, cins olarak insanin biitiin
basarilaridir: Bilgi, bilimler, sanatlar, felsefe, teknik, moraller, kiiltiirlerdir. Bunlar,
insanin varlik imkanlarimin gergeklesmesidir; varlik sartlarmin  iiriinii  olan

fenomenlerdir (Kuguradi, 2010: 40).

Kuguradi’nin bu goriislerinden yola ¢ikarsak bizim arastirma konumuzun
1930-40 arasinda yayimlanan romanlarda tikel ve 6znel olarak deger degil de tiimel

ve mevcut donem icinde nesnel olarak algilanan degerlerdir. Hi¢ kuskusuz bu
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degerler siyasal, toplumsal, tarihsel ve kiiltiireldir. Bu donem yeni bir devletin
kurulmasi ve bu kurulusta rol oynayan devrim ve inkildplarin uygulamaya
konulmasinin ardindaki devredir. Bu donemde iste bu devrim ve inkilaplarin
toplumdaki heterojenligi ortadan kaldiracak devlet icindeki ozdeslestirmelerle
homojenligi saglayacak degerler iiretmesi saglanmaya caligilir. Aslinda toplumsal
yapidaki degerler iizerindeki bu Onemli degisikligin romanlara tam anlamiyla
yansidigi diisiiniilemez. Bu donemin romanlarina bakildiginda Tanzimat’tan beri
romanda goriilen Batililasma sorununun romandaki merkezi ¢atismay1 ortaya ¢ikarici
nitelikte oldugu gorilir. Hi¢ kuskusuz bu catisma yine degerler {izerinden yiiriir.
Romanda islenen Batililagma sorunsalinda baslica iki amag 6ne ¢ikar. Bunlardan ilki
Batililagmanin dogru anlasilmasi, ikincisi ise Batili degerlerin 6teki konumuna
itilerek bir toplumun millet olabilme yolundaki kendine ait degerleri belirleme
cabasidir. Bu sayilanlardan birincisi Tanzimat’tan beri romana konu olurken ikincisi

ise Milli edebiyatla baslayan bir siiregtir. (Moran, 2012: 28).



1.BiRINCIi BOLUM
1.1 Deger Nedir

Toplumbilim s6zliigiine gore deger, nesne ve olaylarin bir toplum, bir smif ya
da bir insan i¢in tasidigr onemi belirleyen niteligi veya bir toplum, bir sinif ya da bir
insan i¢in 6nem tastyan nesne ve olaydir. Toplumsal deger ise belirli bir toplumda ya
da toplumsal kiimede bireylerin olumlu tepki gosterdikleri diisiinceler; kurallar
uygulayimlar 6zdeksel nesnelerdir. Nesne ve olaylarin insanca 6nemini belirleyen
niteligidir. Diisiince 6znel niteligiyle degerlere benzer. Bir sinif icinde deger tasiyan
bir diisiince bir baska smif icin tasimayabilir. Ideolojiler arasindaki catisma aslinda
bir deger catismasidir. Tore bilimsel deger, hukuksal, siyasal kiiltiirel tarihsel
degerlerde boyledir. Gereksinmelerin niteligine gore degerlerin anlami ve 6lgiisii
degisebilir ama insan gereksinmelerinin karsilama niteligi degismez (Hangerlioglu,
1993: 84-85). Bunlarla birlikte deger, iki malin birbirine olan niceliksel ve niteliksel
olciisiidiir. Thtiyag kuramina gore deger, karsiladigi ihtiyacin siddetiyle belirlenir.
Degerin insan emeginden dogdugunu, ilk olarak John Locke ifade eder. Max Scheler

ise emek ve ihtiyaca deginmeden deger taniminda tutarlilik 6gesini 6ne ¢ikarir:

Biitiin davranislar1 birbiriyle tutarli, kendinin olani ayirt edip bununla davranacak kadar
giiclii, kendini hayvansal bedeninden ayirarak o bedenden ayri davranabilecek kadar bagimsiz,
kendisiyle hesaplasabilecek insan kisilikli insandir. Degerleri kendi iglerinde tasnif etmek
miimkiindiir. Téresel deger, kimyasal deger, psikolojik deger, sanat degeri, kisisel deger ve ekonomik

degerler olarak siralanabilir (Hangerlioglu, 1993: 56).

Felsefi olarak deger, ahlak ya da deger felsefesinde, olgu bilincinden sonra
ortaya ¢ikan ve olguya, belli duygulari, arzulan, ilgileri, amaglari, ihtiyag¢ ve fiilleri
olan 6zneyle iliski i¢inde, belli nitelikler yliklemeyle belirlenen tavir, 6znenin olana,
olguya yiikledigi niteliktir. Buna goére deger s6z konusu oldugunda ise mutlaka
Oznenin, kisiligin karismasi gerekir; 6te yandan deger, 6znenin ya da zihnin teorik bir
tavir ya da yonelmesinin ifadesidir. Bu nedenle deger, 6znenin ilgili nesnenin kendi
sahsi amaci ve hareketleriyle olan iliskisini ifade etmek iizere, ona diger niteliklerine
ek olarak sonradan eklendigi bir niteliktir. Deger iste bu siirecten sonra, kendi basina
ve objektif bir bicimde degerli bir sey olarak goriilmek suretiyle objektiflestirilir ve

nesneye yansitilir. Deger bir 6lcii olarak, olanla olmas1 gereken ayrimini igerir ve her
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zaman olumlu ya da olumsuz bir sey olarak goriiniir. Bu ¢er¢eve i¢inde haz (olumlu)
ve act (olumsuz) gibi hazci degerlerden, giizel ve ¢irkin gibi estetik degerlerden, iyi
ve kotii gibi ahlaki degerlerden, yararli ve yararsiz gibi yararci degerlerden, sevap ve
giinah gibi dini degerlerden ve dogru, yanlis gibi mantiki degerlerden s6z edilebilir

(Cevizci, 2005: 432-434).

Yapip-eden bir varlik olarak insanin biitiin {rettiklerini bir degerle
iliskilendirmek zorlayici bir ¢aba olmasa gerek. Deger, insanin yapip etmelerini
belirleyen ilke ya da ilkeler biitiintidiir. Deger bir olgu degildir fakat kimi zaman bir
olgunun deger olarak algilandigi durumlar az degildir. Halbuki olgu “realitede
meydana gelen ve bizim her hangi bir sekilde etkimizin ve miidahalemizin olmadig1”
haldir (Arslan, 1998: 108). Yani bizim disimizda gelisen sadece gozlemledigimiz bir
durumdur. Ancak deger kavrami, olgusal yoniinden herkesin ittifak ettigi olaylara

yiiklenen farkli anlamlarda, onlara atfedilen 6nemde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin bir seyin iyi ya da kotii olarak nitelendirilmesi onun ahlaki degerini
ifade ederken, giizel ya da c¢irkin olarak goriilmesi estetik degerini ortaya koyar. Bu
da degeri ¢ogullastiran anlamlastiran seyin insan oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Bagka bir 6rnek ise, bir sanat eserine bir resim tablosuna paha bigcmek gerektigi
zaman biri onu ¢ok giizel ve degerli bulurken, bir baskas1 gilizel bulmayabilir. Ya da
inandig1 bir dini musikiden zevk alan birinin yaninda bundan zevk almayanlar da
c¢ikabilir. Bir bakima secimler o seyin degerini belirlemektedir. Bu noktada degerler,
insanlarin etik ya da uygun davraniglar hakkinda, neyin dogru neyin yanlis; neyin
istenebilir neyin istenemez oldugu konusunda tasidiklari fikirleri gdsterir. Ornegin
felsefeci degeri etigin, estetigin ve siyaset felsefesinin pargasi sayar (Marshall, 2003:
134). Bir diger felsefeci Prof. Dr. Bedia Akarsu ise deger kavramini iki maddede
aydinlatmaya c¢alisir. Bunlardan ilki deger “kisinin isteyen, erek koyan bir varlik
olarak nesne ile baglantisinda beliren sey. insanlarin gereksinme duyma bigimleri ve
istemelerinin tiirlii tlirlii olusu degerlenmeleri ¢ogalttigindan sayisiz” degerler;
ikincisi ise “her tiirli deneysel yasantinin disinda insanin isteme, duyma ve

egilimlerinden bagimsiz olan, kendi basina var olan “kendinde deger”dir (Akarsu,
1976: 49).

‘Deger’ ve ‘degerler’ kavrami arasinda farklar vardir. Bir seyin degeri,

kendisiyle ayni cinsten olan seyler arasindaki 6zel yeridir. Bir seyin degerleri ise,
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eserlerle veya kisilerin yaptiklartyla, yasamlariyla gergeklestirilen insan
fenomenleridir; insanin kisilerce gergeklestirilen varlik yapist imkanlaridir

(Kuguradi, 2003: 41-42).

Degerler, insanlarin, davraniglarini yonlendirmede ve belirlemede, kendileri de dahil olmak
iizere insanlar1 ve olaylar1 degerlendirmede kullandiklar: dlgiitler, ideal ve arzu edilen davranig ve
yasam bic¢imlerini ifade eden, belirli somut kosullar1 ve nesneleri asan iist diizey kavramlar veya dogru
kararlara varilmasinda bireylere yardimci olan genel ilkeler gibi cesitli sekillerde ele alinmakta;
tutumlarin, ideolojilerin, ahlaki yargilarin ve g¢esitli davramiglarin 6nemli belirleyicileri olarak

diisiiniilmektedir (imamoglu,1999: 2).



1.2 Degerin Ahlaki ve Felsefi Boyutu

Deger tanimlarinda, degerin ahlak ve felsefeyle daha yakin iligkisine
ozellikle dikkat cekilir. Degerleri inceleyen felsefe dalina deger felsefesi denir.
Deger felsefesinin icine deger tiirlerinin hepsi girer. Hangi agidan bakildigina baglh
olarak deger tiirii degisir. Ornegin estetik penceresinden bakildiginda sanatsal
degerler ortaya cikar, dini boyuttan bakildiginda dini deger ortaya ¢ikar. Deger
felsefesi bunlarin hepsini i¢inde barindirir. Ancak ahlaki deger felsefenin hem iginde
hem de disindadir. Ciinkii ahlaki deger oldukca genis bir alan1 kaplar. Bu yiizden
calismamizda felsefede degerle ahlaki degeri ayr1 basliklar altinda sunmay1 uygun

gordiik.

Felsefe degere bir olgu olarak bakar, degeri bu acgidan sorgular. Ahlak ise
bir yargi, deger yargisi olarak bakar. Degerle, deger olgusu arasindaki iliskiyi
anlayabilmek i¢in 6nce olgunun tanimina bakmak gerekir. Dis nesnel gerceklikte var
olan nesnelere veya var olmus nesneler hakkindaki olaylara olgu denir. Olgu bizim
disimizda bize bagli olmadan var olan nesnel, toplumsal, tarihsel gergektir. Olgu ile
deger arasindaki fark burada karsimiza ¢ikar. Clinkii olgu insan disinda gergeklesen
bagimsiz bir gergekliktir. Deger ise insana bagl olarak ortaya ¢ikan olgular {izerine
verdigimiz hiikiimlerdir. O halde olgu bir yarg: bildirmezken deger insana dayandigi
i¢in bir yarg bildirir. Peki deger yargilar1 nelerdir? Ornegin bir ¢cocuk seker yerken
onun 1y1 oldugunu diisiiniir, sonra disinin ¢iirlimesiyle sekerin kétii olduguna inanir.
Iyilik ve kotiiliik nesnede midir, diisiincede midir? Bir sey bir baskasi icin iyi
olmadan sadece kendisi iyi oldugu i¢in iyi olabilir mi? Ahlaki ve manevi deger

insana ait bir olgudur (Ctigen, 2001: 197).

Bu duruma Husserl’in fenomenolojisi boyutundan bakip farkli bir bakis
acis1 gelistirebiliriz. Ortaya ¢ikan seylerin yani fenomenlerin hakikat ve gergekligini
kabul etmek gerekir ve bu yoniiyle de fenomenoloji, bir resim, algilanan bir nesne
veya bir sembol olmanin, yalnizca zihinde gergeklestigini iddia eden Kartezyen
gelenekten tam bir kopus i¢indedir. Fenomenoloji acgisindan bu varolma halleri,
seylerin var olabildigi yollar olup seylerin ortaya c¢iktiklar1 yollar da seylerin bir
parcasidir, yani seyler ne iseler o olarak tezahiir ederler. Bagka bir ifadeyle seyler
yalnizca var olmazlar, ayrica ne iseler o olarak kendilerini de ifsa ederler.

Fenomenolojide hi¢ bir sey gorlinlisten ibaret degildir. Goriiniisler_gercektir ve
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varliga aittir. Mevcudiyete gelme ve yok olmalar zarif¢e i¢ ice gecmistir (Kiigiikalp,
2006: 54-55). (Husserl’m varolanin kendinde anlami yoktur fenomenolojisi).
Husserl’in fenomenoloji kuramina bakarsak anlam ve degerin kaynagi tiimiiyle
O0znedir. Var olanin kendinde anlami yoktur. Onun anlami ve degeri benim ona

verdigim veya yiiklemis oldugum anlam ve degerdir.

Felsefe tarihi boyunca degerlerin mutlak (degismez) mi, goreceli
(degisebilir) mi oldugu tartisilmistir. Degerlerin mutlak oldugunu savunanlara gore
degerler kesinlikle dogru ya da yanligtir; insandan insana, toplumdan topluma ya da
zamandan zamana degismezler. Hirsizlik yapmak, adam 6ldiirmek, yalan sdylemek

biitiin insanlar i¢in her zaman kotiidur.

Degerlerin mutlak oldugu goriisiinii benimseyenler, degerlerin zaman
zaman insandan insana ya da toplumdan topluma degisiklik gosterdiklerinin de
farkindadirlar ancak onlara gore “degisen sey degerler degil, onlar1 algilayan gruplar
veya bireylerdir. Nasil ki renk korliigii bir insanin renkleri ayirt etmesine engelse,
insanlarin farkli ¢evreleri, egitimleri, kosullar1 nesnel degerleri gérmelerine engel
olabilir. Ama bundan dolayr degerlerin nesnel olmadiklar1 séylenemez” (Arslan,

2009: 122).

Degerlerin goreceli oldugunu savunanlara gore degerler, bazen ayni
toplumda insandan insana, kusaktan kusaga ya da ayni donemlerde toplumdan
topluma farklilik gosterebilmektedir. Farkli toplumlarda ya da donemlerde aymi
deger icin bazen 1iyi denilip yapilmasi beklenmis, bezen de kotii denilip
yasaklanmistir (Kuguradi, 2003: 10). Bu durum, degerlerin goreceli oldugunun,
mutlak degerlerin olmadiginin kanitidir. Degerlerin mutlak oldugunu savunan goriis
ile goreceli oldugunu savunan goriisiin yaninda, bir de degerlerin hem nesnel
(mutlak) hem de 6znel (goreceli) oldugunu savunan iiglincii bir gériis daha vardir. Bu
goriis degerlerin “ne salt olarak nesneler veya olaylarin kendilerinin bir 6zelligi
oldugunu, ne de salt olarak insanlar tarafindan yaratildigini ileri siiren goriistiir”
(Arslan, 2009: 123). Bu goriise gore, Ornegin altin, yapist geregi degerli bir
madendir. Insanlarin onun yapisi igin herhangi bir katkilari yoktur. Bu, altiin
degerinin nesnel yanidir. Ancak altin, diger varliklar i¢in degil de sadece insan i¢in
degerlidir. Bu da, onun 6znel tarafidir (Uysal, 2003: 55). Bu goriise gore, nesnelere

verilen deger, onlarin kendi yapilarindan kaynaklanan 6zelliklerinin nesnellikleriyle;
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o Ozelliklere deger veren, onlar1 degerli kilan insanlarin arasindaki iligkinin bir
sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Degerlerle tutumlar arasinda da bir iligki soz

konusudur.

Degerlerin tasidig1 genel ve evrensel anlam ne mekéana ne insana ne topluma
ne de zamana gore degisir, halbuki deger yargis1 toplumdan topluma degisir. Ornegin
bazi degerlendirmeler ahlaki eylemin degerini eylemin sonucunda olusan hazza gore
degerlendirir. Bir nesne haz verici oldugu i¢in degerlidir. Degeri belirleyen kiside
ortaya ¢ikan haz duygusudur. Bu hazci degerler olarak adlandirilabilir. Kiside

uyandirdigi etkiye gore degerler anlam kazanir.
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1.3 Ahlaki Deger

Her toplumda insan davraniglarint diizenleyen birtakim kaideler vardir. Bu
kaideler insanlar tarafindan planlanmadan, zaman i¢inde deneyimlerle var olurlar.
S6zIii anlatimla nesilden nesile aktarilan bu kurallara 6rf ve adet denir. Orf ve adetler
davraniglar1 diizenledigi, insanin toplum kurallarina uyumunu sagladigi i¢in ahlak
normlar1 olarak bilinir. Halk arasinda 6rf ve adet birbirinden farkli algilanmasa da
sosyologlar orf ve adet arasinda fark oldugunu sdyler. Adetlere uygun davranmayan
toplum tarafindan ayiplanirken, 6rf hususunda toplum daha hassastir. Orfe
uymayanlar toplum tarafindan dislanir. Ornegin, otobiiste yash birine yer vermek
adettir; kisi bunu yerine getirmediginde 6teki insanlarin tepkisiyle karsilasir ancak bu

tepki yumusaktir (Gling6r, 2000: 93-94).

Orf, adet, tore, vicdan, hukuk, din, bilim, sanat, moda, cinsiyet, yas,
toplumsal aligkanliklar hususunda toplumlarin hemfikir olduklar1 bazi goriisler
vardir. Bu goriisler zamanla o toplumun ideal kabulleri yani ‘deger’i haline gelir.
Degerler ve ahlak, birbiriyle yakin bir ilgi i¢inde olan iki kavramdir. Ahlak, degerler
diinyasinin bir pargasidir. Ciinkii iyi ve kotii basta olmak iizere her tiirlii ahlaki yargi
birer deger olarak karsimiza ¢ikar. Giizel ve faydali gibi degerler ahlaki agidan ele
alinabilir. Neyin faydali oldugu veya neyin giizel oldugu iizerinde ahlaki acidan
durulabilir. Deger kendisine yoneldigimiz Ozelliktir. Ahlak ise ne tiir degerlere
yonelmek gerektigini belirler. Ahlakin konusu insan, toplum, davranislar, bir takim
stiregler olabilir. Ahlak yargilar1 insanin bu tiir objelere atfettigi degerlerdir. Ahlaki
degerler, neyin yasak oldugunu, nelere uyulmasi gerektigini insana bildirir.
Degerlerin ve ahlaki yargilarin ifade ettigi bilgilerin, hem toplumsal hem de bireysel
dayanaklarindan s6z edilebilir. Bir toplumun kiiltiirdi, tarihi, sosyal ve ekonomik
ozellikleri, din ve diger etkenler, degerleri ve ahlak yargilarini bigimlendirirler.
Higbir deger yargisi toplumundan biitiiniiyle bagimsiz degildir. Birey onlar1 iginde
dogdugu toplumda hazir bulur bu anlamda bireylere bagh degildir. Ote yandan deger
ve ahlaki 6zellik tagiyan bir yargi, insandan bagimsiz diisiiniilemez.(...) Degerleri ve
ahlaki ilging kilan 6zelliklerden birisi hem son derece siibjektif 6zellikler tasimast;
Ote yandan birey ve toplum iizerinde hayret verici bir etkiye sahip olmasi, bu yoniiyle
objektif bir nitelik tagimasidir. Devlet, toplum, aile, kadin, erkek gibi sosyolojinin

veya baska bir bilim dalinin konusu icine giren kavramlar, bir takim degerleri
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cagristirir (Ural, 2004; 51). Ahlak, kisiler arasi iligkilerde davraniglara iliskin gecerli
(bir grupta, belirli bir zamanda ya da genel olarak gegerli olan, olmasi istenen) cesitli
deger yargilan sistemleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu genel deger yargilari, kisilerin
belirli kosullarda baska insanlarla iligkilerinde yaptiklarinin; her biri essiz ve
karmagik bir biitiin olan eylemlerimizin degeri konusunda yargida bulunmak i¢in

kullanilir (Kuguradi, 2009: 20-21).

Ahlak denilince genellikle davraniglara iligskin belirli bir yerde ve zamanda
gecerli olan deger yargilar sistemleri anlasilir. Farkli gruplarda farkli deger yargilari
bulundugu gibi ayni1 grupta farkli zamanlarda farkli deger yargilarinin olmasi
kagimilmazdir. Bu durumda aymi eylemin, farkli ahlaki endiseleri tasiyanlar
tarafindan farkli bicimlerde degerlendirilmesi ve bdylece birisinin onayladigi bir
eylemi ya da durumu bir digerinin onaylamamasi ¢ok normal bir sonug¢ olarak

kargimiza ¢ikar.

Ornegin, “Evlilik dis1 cinsel iligki kurmamak gerekir” ya da “Aile biiyiiklerinin s6ziinden
cikmamak gerekir” gibi deger yargilart bu tiirdendir; bu deger yargilari gruptan gruba degisik
olabilecegi igin, bu deger yargilarma gore yapilan degerlendirmeler de degisik olacak; bir grubun” iyi”
dedigine bir baska grup “kotii” diyebilecek ya da ayni grupta belirli bir zamanda “iyi” denilene baska
bir zamanda “kotii” denebilecektir (Tepe, 1998: 28).

Bu durumda diger degerlerde oldugu gibi bir deger olarak ahlakin da goreli
oldugundan rahatlikla s6z edebiliriz. Iste ahlaki degerlerin bu kaygan zemininde
Kant, ahlak konusunda yeni bir donem baglatir. Etik alaninda tarihi, kiiltiirii asacak
genel gecer ve zorunlu nesnel ve evrensel kisaca bir yasanin olmasi gerektigini
diisiinerek bu yasaya isaret eder. Kant buna “ahlak yasasi” adini verir. Bu yasa
‘iyi’nin ya da ‘iy1 istemenin’ ne oldugunu belirler. Ahlak yasasi, gercekte 6zgirliik
araciligiyla nedenselligin yasasidir, dolayisiyla duyular istii bir doganin olanaginin
yasasidir ve bu yasa herkese, hem de tam olarak kendi kendine uymay1 buyurur.
Ciinkii ahlakliligin kesin buyrugunu yerine getirmek, her zaman herkesin elindedir
(Kant, 1994: 42-54). Kant, bu yasasinda diger yasalarinda oldugu gibi fayda
prensibini diglayarak ahlakin da kendi i¢inde 6zerk olmasi, kendi {izerine donmesini
ve kendi i¢in var olmas1 gerektigini diigiiniir. Her tutum ve davranista oldugu gibi
ahlakin da bu sekilde ortaya ¢ikmamasi durumunda yararci ahlaki degerler ise,

davranisin sonucunda ortaya c¢ikan fayda ve zarara gore belirlenir. Yararcilik bireyi
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icerdigi i¢in ¢gogunlugu temele alan bir ahlak 6gretisi olmas1 bakimindan hazciliktan
daha genis kapsamlidir. Toplumlar fayda ve zarar bakis agisiyla diisiindiigli icin

yararci ahlaki degerler olusturmaktadir.

14



1.4 Felsefi Deger

Degere felsefe acisindan bakan filozoflarin sayist oldukga fazladir. Ciinkii
bir biitiin olana felsefi diisiincede bir filozofun felsefi soyleme, bir felsefeye sahip
olmasi igin etik olan karsisinda da bir sdylem gelistirmesi gereklidir. Bu nedenle
felsefe tarihinde degerle ilgili birbirinden c¢ok farkli, birbirine ¢ok yakin sdylemlere
sahip filozoflar vardir. Aslinda tiimel ilkelere varmak icin tikel olan yasananlardan
yola ¢ikan filozoflar, bu yasamdan “Belirli bir durumda neyin yapilmasi dogrudur?”,
“Dogru eylem nedir?” sorularina cevaplar arayarak degeri tanimlamaya, igini

doldurmaya c¢alismislardir (Tepe, 2004: 21).

Felsefe tarihine bakildiginda deger iizerine diisiincelerine rastladigimiz
filozoflardan biri Sokrates’tir. Sofistlerin konu hakkinda kismi goriisleri olsa da
Sokrates deger kavraminin ortaya ¢ikmasinda onemli bir isimdir. O, degerlerin
kokeni olarak diisiiniilen iyiyi ve giizeli ararken bir takim sorular sormustur. Bu onun
kendine has metodudur. Talebeleriyle uzun diyaloglar halinde gergeklestirdigi
sorgulama ve akil yiiriitmeler neticesinde iyinin ve gilizelin kaynagini bilgiye
baglayan filozof, bir 6giit olarak etrafindakilere “Kendini bil!” prensibini salik verir.
Sokrates’in agtig1 yolda ilerleyen Platon ise degeri bir felsefe problemi olarak ele
alir. Platon deger teorisini ortaya koyarken, idealar alemi dedigi soyut bir sistemde
1yi, glizel ve dogru olani, bu idealarin 6zii olarak diisiindiigii ‘Bir’ ideasinda toplar.
Tiim idealar muhtelif degerleri ifade etmek bakimindan iste bu ‘Bir’ cevresinde
biitiinlesir. Platon yetkinlik ve (t)6z agisindan degerlerin i¢kinliginin bu ‘Mutlak ’tan
geldigini diisiiniir. Mutlak olan ayn1 zamanda hakikatin de kendisidir. Hakikat ise bu

anlamda en iist degerdir (Ulken, 2001: 186).

Platon’dan sonra Aristoteles ise farkli farkli alanlarda degerleri
tanimlamaya ve ortaya koymaya caligir. Organin adli eserinde hakikat degerine,
Ekonomika’da iktisada, Poetika ve Retorik’te estetik degerlere, Nikomakhos’ta ise
ahlaka deginir. Aristoteles deger probleminin hakikat fikrinden ¢iktigini diisiiniir. O
degerleri Platon’dakinden farkli olarak ayri, bagimsiz bigimde ele almistir. Modern
felsefede ise Descartes metafizik meselelere girse de deger problemini basl basina
ele alip incelemis degildir. Ardindan gelen Spinoza, degeri problem olarak ahlak

kavramu igerisinde irdeler ve bu konular isledigi kitabinin adin1 da “Etika” koyar.
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Bir bagka filozof Leibniz, degeri olumsuzluklardan dogan bir problem olarak
disiinmiistiir. Deger teorisini muayyen bir zemine oturtma g¢abasi onda agikca
gortliir. Leibniz menfi durumlardan askinliga ve yetkinlige giden bir ¢izgide deger
sorununu ele alir. O, degerin kotiiliikten, 1stirap ve acilardan kaynaklandigini, fenalik
olmasa hoslugun bilinemeyecegini, bu yiizden her menfi isi yahut durumu asan bir
mispet kavrami aramakla degerin ne demek oldugunun bulunacagini ifade eder.
Insanin ruh yetilerini siralamakla ise baslayan Kant ise degeri bagimsiz bir bigimde
isler. Yazdig1 eserlerle deger teorisine cevaplar verir. Yaptigi kritikler yol agici
vazife goriir. O deger teorisini arzu ve hisler lizerine kurar. Hamilton deger aleminin
duygu ve arzulardan dogan inangla kavranacagini sdyleyerek temelde inang
faktoriiniin yattig1 fikrini vurgular. Emile Durkheim bu konuda deger hiikiimleri ile
realite hiikiimleri diye bir ayrima gitmis ve felsefi olmaktan ziyade sosyolojiye
besleyici bir yoni olacagi fikriyle deger hususunu psikolojik yahut sosyolojik bir

malzeme olarak ele almistir (Ulken, 2001: 187-193).

Nietzsche ise her tiir deger ve anlamlara karsi savas agmistir. Ona gore
deger ve anlam kisiyi belirleyen oldugundan kisinin ilerlemesine ket vuran ayak
bagidir. Ona gore geleneksel degerlerin timii yok edilerek yerine yeni degerler
getirilmelidir. Kisinin kendi arzusuyla 6zgilin bir degerler sistemi olusturacagina
inanmaktadir. Eskiyen degerleri onarmak yerine, o degerleri belleklerden silmek
gerekmektedir (Uzun, 2002: 336-339). Felsefi olarak aralarinda bir asama diizeni
olan degerler bir degerler alani kurarlar. Max Scheler ve Nicolai Hartmann bu goriisii
savunur. Degerler bigimsel olarak; olumlu ve olumsuz, goreli ve salt, 6znel ve nesnel
degerler olarak ayrilir. Igerik bakimindan nesne degerleri (hos, yararli, kullamsl,
mantiksal, degerler (dogru), ahlaksal (iyi), sanat degerleri (glizel) olarak ayrilirlar

(Frolov, 1997: 151)

Ancak, degerler, nesnelerin kendi dogalar1 ya da kendi i¢yapilar1 dolayisiyla
degil, daha cok nesnelerin insanlarin toplumsal varligiyla ilgili olmas1 ve belirli
toplumsal iligkilerin tasiyicis1 haline gelememis olmalart dolayisiyla, nesnelere ve
fenomenlere iliskindirler. “Ozneyle” (insanla) iliskisi iginde, degerler insanin kendi
cikarlarinin nesnesini temsil ederler; insan bilincinde ise, insanin kendi ¢evresindeki
nesne ve fenomenler karsisindaki pratik tavrinin simgeleri olarak, giindelik toplumsal

gerceklikler karsisinda basvuru noktalar1 olarak yer alirlar. Ornegin, bir su igme araci
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olarak bir bardak ‘“kullanim degeri” olarak bir yararlilik tasir. Emegin {iriinii ve bir
degisim nesnesi olarak bir bardak ise, “ ekonomik bir deger” tasir. Bir bardak, bir
sanat isiyse, o zaman, giizellik olarak ayr1 bir “estetik deger” kazanir. Biitiin bu
Ozellikler onun insan etkinligi alanindaki ¢esitli islevlerini gosterir ve insani igine
alan o andaki toplumsal iligkilerin 6zel simgeleri olarak is goriir. Felsefecilerin bakig
acisina gore degerler insanlart mutlu etmek i¢in hazirlanan unsurlar zinciridir. Yani
insan tarafindan askin-transandantal algmin bir yonii olarak kurgulanir ve bu

kurgular aktarimlarla da gelecekteki insan1 kurgular.

Insanlarin gerek yasam ilgileri gerek metafizik baglanimlar1 gerekse deger
yonelimleri bakimindan kendisine gore yasamakla yiikiimli olduklarini
duyumsadiklar1 temelli diinya goriisii; saltik anlamda iyi oldugu diisiiniilen bir yasam
goriisiinde yapilanip yerlesiklik kazanan, gelenekler ile gorenekler yoluyla taginan,
yazili ya da yazili olmayan davranis kurallari; yasam ilkiisii olarak bilingli ya da
bilingsiz olarak se¢ilen yasama degerleri, erekleri ile tasarilari, belli bir toplum i¢inde
yasayan insanlarin kendileriyle, birbirleriyle, kurumlarla iligkilerini diizenleyen
ilkeler, degerler, kurallar, toreler biitiinii; bir ulustan bir baska ulusa, bir dénemden
bir baska doneme, bir yasam diinyasindan bir bagka yasam diinyasina hem kapsam
hem de igerik bakimindan degisiklik gésterdigi soylenen ahlaksal degerlemeler alani;
iyl nitelikleri ile kotii aligkanliklar1 baglaminda kisinin karakter saglamligini
olusturan tutumlar, egilimler ya da davramslar; ahlaksal degerlerin yasama
gecirilisinde birinci dereceden baglayici olan yaradilis, doga, huy, tiynet; tek bir kisi
ya da bir grup kisi tarafindan dogrulugu onaylanmis, sonuna dek uyulmasi gerektigi
diisiiniilen kurallarca olusturulmus kavramsal ahlak goriisleri dizgesi; yasamdaki
eylemlere, karsilagilan yasam sorunlarna iligkin agiklamalarin sunuldugu ahlak
Ogretileri diizlemi; ahlaksal inanglar ile degerler fiizerine yiiriitilen felsefe

diisiinmesidir (Uzun, 2002 24-25).

Diisiinsel degerler de nesneler gibi, nesnel gercgekligi yansitmaya calisir,
nesnel olarak kabul edilen gergekligin insanca edinilmis bilgisini ortaya koyarlar.
Diisiinceler kendiliginden olusmaz, nesnel gergeklik olarak kabul edilenin zihinde
kavramlastirilmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Bu noktada Broch, gergeklik ve deger
olgusunu, belki birbirinin tam ayni degil, fakat birbirinden ayrilmayacak kadar

birbirine bagh kabul eder. (Ayrintili bilgi icin bkz:, “Herman Broch ve Yakup
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Kadri’nin Romanlarinda Yitirilmis Degerlerin Incelenmesi”, Tuncer Kiiciikbatir,

Yayimlanmamis Doktora Tezi. Atatiirk Universitesi).
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1.5 Degerlerin Genel Ozellikleri

1930-1940 yillar1 arasinda romanlara yansiyan degerleri incelerken ilk 6nce
degerin ne olup ne olmadigi ilizerinde durduk. Ardindan degerlerin 6zelliklerinin
bilinmesinin bahsi gecen romanlarda deger arayislarini kolaylastiracagini diisiindiik

bu yiizden degerlerin 6zelliklerini su sekilde siraladik.

1. Degerler inanglardir. Ancak tiimiiyle nesnel, duygulardan arindirilmis

fikir niteligi tasimazlar. Etkinlik kazandiklarinda duygularla i¢ i¢e gegerler.

2. Degerler, bireyin amaglartyla (esitlik gibi) ve bu amaglara ulagmada

etkili olan davranig bi¢imleriyle (hak bilirlik, yardimseverlik) iliskilidirler.
3. Degerler, 6zgiil eylem ve durumlarin lizerindedirler.

4. Degerler, davranislarin, insanlarin ve olaylarin segilmesini ya da

degisimini yonlendiren standartlar olarak islev goriirler.

5. Degerler tasidiklart 6neme gore kendi aralarinda siralanirlar. Bu siralama
deger onceliklerini belirleyen bir sistem olusturur. Kiiltiirler ve bireyler sergiledikleri

deger oncelikleri sistemleriyle betimlenebilirler.

6. Degerler degisime acik yapilardir. Zaman i¢inde etkilesim ve ortaya

cikan yeni ihtiyaglar1 karsilamak i¢in deger onceliklerinde degisiklikler olabilir.

7. Degerler, bagh olduklar kiiltiirlere gore degisir. Hatta ait olduklar
kiiltiirlerin i¢inde dahi ayrilik gdsterebilirler. Farkli iki toplum ayni degere sahip

olabilir ama o degere verdikleri nem derecesi farkli olabilir (Yazici, 2000: 59-76).

Fichter de degerlerin islevleri iizerinde durmakta ve onlar su sekilde

agiklamaktadir:

Degerler kisilerin ve birlikteliklerin sosyal degerinin yargilanmasinda hazir birer arag
olarak kullanilirlar. Tabakalagma sistemini olanaklastirirlar. Bireyin ¢evresindekilerin géziinde nerede
durdugunu bilmesine yardim ederler. Degerler kisilerin dikkatini istenilir, yararli ve énemli olarak
goriilen maddi kiiltiir nesneleri {izerinde odaklastirirlar. Cok degerli bir nesne her zaman birey veya
grup i¢in “en iyi” olmayabilir. Fakat o nesnenin sosyal olarak degerli goriilmesinin, o nesne i¢in ¢aba

gosterilmesine yol agtig1 da bir gercektir. Her toplumdaki ideal diisiinme ve davranma yollari, degerler
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tarafindan isaret edilir. Sosyal olarak kabul edilebilir davranigin adeta semasini gizer. Boylece kisiler
de hareket ve diisiincelerini “en iyi” hangi yolda gosterebileceklerini kavrayabilirler. Degerler kisilerin
sosyal rollerini segmesinde ve gerceklestirilmesinde rehberlik eder. Ilgi yaratir, cesaret verir.
Boylelikle kisiler de cesitli rollerin gerekliliklerinin ve beklentilerinin birtakim degerli hedefler
dogrultusunda islemekte oldugunu kavramis olurlar. Degerler sosyal kontrol ve baskinin araglaridir.
Kisileri torelere uymaya yoneltir, “dogru” seyleri yapmaya yiireklendirir. Degerler ayrica
onaylanmayan davranislar1 engeller, yasaklanmig Oriintiilerin neler olduguna isaret eder ve sosyal
ihlallerden kaynaklanan utanma ve sugluluk duygularmin kolaylikla anlasilabilmesini saglarlar.
Degerler dayanigma araci olarak da islevde bulunur. Sosyal bilimcilerin aksiyonlarindan biri de
gruplarin yiiksek diizeyde bazi degerlerin paylasiimasi amaciyla olustugudur. Kisiler ayn1 degerleri
giiden kisilere dogru c¢ekimlenirler. Ortak degerler sosyal dayanismay1 yaratan ve siirekli kilan en

O6nemli faktorlerden biridir” (Fichter, 2006; 176).

Tiim bu o6zelliklerden su ortaya ¢ikmaktadir ki yasam bir karsilasmalar ve
iliskiler yumagidir. Birey girdigi iligkiler i¢inde ya 6zgiirliiglinii ve eylem inisiyatifini
yitirir ya da eylemlilik alanini genisletecek, Ozgiirlestirici bir sentez olusturur.
Yasama deger olarak katilacak sey orada tam karsidadir. Kisi karsisindaki deger
olasiligini ya nefretle (negatif yoldan), ya da sevgiyle (pozitif yoldan) var edecektir
bu sekilde kendisi de var olarak. Ya kaderi onu yener, 6zgirliigiinii yitirir, deger
yaratamaz, ya da kaderiyle 0zgiirliigliniin diyalektik sentezini kurar, deger yaratir

(May, 1987: 203).

Degerler tizerindeki tiim bilgiler sunu ortaya ¢ikarmistir ki insan hem deger
tarafindan yapil(andirilir) hem de degeri yapar. Deger tarafindan yapilandirildiginda
Nietzsche’nin de ortaya koydugu gibi duyumlarina ve iggiidiilerine yabancilagir.Yok
eger siirekli degeri yapan biri olarak kendini kabul ederse de yanilsamaci olan
sisinmeci egosu tarafindan her yaptigimi dogru kabul eder ve bu nedenle de
ilerleyemez. Bu noktada insani psisik agidan saglikli yasatan kendine aktarilan

degerlerin kendini ilerletecek olan kismini alarak bunlara yeni degerler yiiklemesidir.
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1.6 Degerlerin Siniflandirilmasi

Degerlerle ilgili yapilan arastirmalar sonucu pek ¢ok siniflandirma
yapilmistir. Nelson, Rokeach, Spranger ve Schwartz’in yaptigir siniflandirmalar en
cok kabul gormiis ve kullanilmis degerlendirmelerdir. Nelson’a gore degerler;
bireysel degerler, grup degerleri ve sosyal degerler olarak iige ayrilir: Bireysel
Degerler: Secim yapmada ve satin aldigimiz iriinlerde, hobilerimizde oldugu gibi
diger kisisel tercihlerimizle iliskilidir. Grup Degerleri: Belirli bir grubun iiyeleri
tarafindan paylasilan degerlerdir. Bu grup; aile, kuliip, dini ya da politik bir grup
olabilir. Sosyal Degerler: Adalet, saygi, farklilik, esitlik gibi degerlerdir ve bireyin
mevcut toplumsal yapr igerisinde varliini devam ettirmesine yarar. Sosyal

degerlerin tanimlanmasinda sosyallesme, sosyal biling, norm ve grup ruhu gibi

kavramlar kullanilmaktadir (Akbas, 2004: 32-33).

Degerler {izerine bagka arastirmalar yapan Rokeach’a gore degerler: Temel
degerler (Terminal) ve Arac¢ degerler (Instrumental) olmak {iizere iki gruba ayrilir.
Temel Degerler: Arzu edilen nihai degerleri igerir. Basari, dzglirce secgim, esitlik,
erdem, vb. Ara¢ Degerler: Temel degerlere ulagsmak i¢in kullanilacak davranig

tarzlarini ifade eder. Cesaret, sorumluluk, gerceklik, tutku vb.

Bir diger arastirmasi Spranger ise degerleri alti temel gruba ayirmustir.
Bunlar: estetik, teorik (bilimsel), ekonomik, siyasi, sosyal ve dini deger gruplaridir.
Bilimsel Deger: Gergege, bilgiye, muhakemeye ve elestirel diigsiinceye dnem verir.
Bilimsel degerleri olan insan deneysel, elestirici, akilci ve entelektiieldir. Ekonomik
Deger: Yararli ve pratik olana O6nem verir. Ekonomik degerlerin hayatta
onemsenmesi gerektigini belirtir. Estetik Deger: Simetri, uyum ve forma 6nem verir.
Birey hayat1 olaylarin bir c¢esitliligi olarak goriir. Sanatin toplum i¢in zorunluluk
oldugunu diisiiniir. Sosyal Deger: Baskalarini sevme, yardim ve bencil olmama
esastir. En yiiksek deger insan sevgisidir. Bu insan sevgisini insanlara sunar. Nazik
ve sempatiktir. Bencil degildir. Politik Deger: Her seyin iistiinde kisisel gii¢, etki ve
sOhret vardir. Esas olarak kuvvetle ilgilidir. Dini Deger: Evreni bir biitiin olarak
kavrar ve kendisini onun biitiinliigline baglar. Dini ugrunda diinyevi hazlar feda

eder.
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Bir diger arastirmaci Schwartz ise degerleri; bireysel ve kiiltiirel olmak
lizere, iki diizeyde incelemistir. Bireysel diizeydeki incelemelerde degerler, kisilerin
yasamlarii yonlendirmedeki 6nemlerine gore ele alinirlar. Degerlerin Kkiiltiirel
diizeyde incelenmesindeki amag ise, toplumun genelinde paylasilan ve toplumsal
normlara dayanan soyut fikirlere iligkin bilgi tretmektir. Kiiltiirel diizeydeki
inceleme birimi kiiltiirel grubun (ulus, etnik grup) kendisidir. Bu iki diizey arasindaki
ayirimin nedeni ise, bireysel diizeyde kisiyi yonlendiren degerler arasindaki giidiisel
iliskilerin kiiltiirel diizeyde aym 6zellikleri sergilememesi olasiligimin bulunmasidir

(Yazicy, 2001: 52).

Takiyiiddin Mengiisoglu degerleri ii¢ smifa ayirmistir. Bunlardan ilki
yiiksek degerler; idealler, sevgi, diiriistliik, nefret, inanglar, dostluk, séziinde durma.
Ikincisi ara¢ degerler; ¢ikar, menfaat, gekememezlik, kiskanglik, haset gibi her tiirlii

maddi degerler. Ugiinciisii ise aliskisal degerler; moda zevk, gelenek.

1930-1940 arast yayimlanan romanlardaki degerleri arastirirken
kullanacagimiz tasnif Spranger’a ait olandir. Spranger baglica alti gruba ayirdigi
degerleri kendi i¢inde tekrar siniflandirmigtir. Tezimizin konusu olan romanlardaki
degerleri bu tasnife gore tespit edip ve inceleyecegiz. Ancak Spranger’in soz
etmedigi baska degerleri de genel ve alt basliklar halinde sunacagiz. Bu noktada ise
Erol Giingér’iin siiflandirmasindan yararlanacagiz. Erol Giingor, degerleri ahlaki,
sosyal, siyasi, dini, iktisadi, estetik ve ilmi degerler olmak {izere yedi grupta

incelemistir (Giingor, 2000: 56-114).

Spranger’in siniflandirmasina Erol Giingdr’iin ahlaki deger grubunu da
dahil ettik ancak ayr1 bir sinif olarak ele almaktansa sosyal degerlerle ahlaki degerleri
bir arada incelemeyi uygun gordiik. Ciinkii 1930-40 donemi sosyal diizeni i¢inde yer
alan aile hayatindaki degisim ahlaki degisimle dogrudan ilgilidir. Iki degeri ayni
romanin ayni climlelerinde bulmak miimkiin oldugundan sosyal ve ahlaki degerleri
bir arada vermeyi uygun bulduk. Ornegin 1930-40 romaninda Tiirk kadin algisinda
biiyiik bir degisim olmus kadina verilen deger degismistir. Bu nedenle kadina, aileye
ve alafrangaliga verilen degeri sosyal degerler ana bashginin altinda
degerlendirecegiz. Bireye taninan haklar ve kisilerin Ozgiirlesmesi bakimindan
bundan en ¢ok etkilenen ve gozle goriiliir degisime ugrayan ve bu degisimi hemen

fark edilen Tirk kadinidir. Bunun en 0nemli nedeni de bu tarihlere kadar kadinin
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toplum ve degerler karsisinda kendini temellendirip, belirleyememesidir yani
varolusunu tamamlayamamasi buna dis etkenlerle siirekli ket vurulmasidir.
Kadmlarin kendini temellendirme ve belirlemede siirece yayilmasi gercken varolus
ve Ozgiirliik haklar1 aniden verilir. Boylelikle bu ani degisim hem sosyal hayatta hem
de sosyal hayati yansitan eserde hemen gozle goriiliir. Varolus imkanlarinin ve
oziirliiklerin kadina sunulmasiyla aile kurumunun en 6nemli bireyi olan kadinin ani
degisimi ile sonuglanir. Bu da ailevi baglarin zayiflamasina hatta kopmasina yol
acacaktir. Ciinkii varolussal olarak kendini temellendirmek ve belirlemek isteyen
Ozerklesen birey ister istemez yerlesmis ve sunulu geleneksel deger ve kurumlardan
kopar. Biitiin bu nedenlerden dolayidir ki sosyal degerlerle ahlaki degerleri ayni

baslik altinda incelemeye calisacagiz.
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2.IKINCI BOLUM
2.1 1930-1940 Donemine Siyasi ve Toplumsal Acidan Kisa Bir Bakis

Her romanin bir yaratim siireci ve ortaya ¢ikis zamani vardir. Roman icine
dogdugu toplumdan, zamandan ve yazardan ayr1 incelenemez. Yazarlar “kendi
zamanlarinin adamlar1 olduklarima ve kendi zamanlarinda yasayan kisiler igin
yazdiklarina gore, kendi zamanlarinin terim ve tavirlart i¢cinde yazma egilimi
gosterirler” (Stevick, 1988: 233). Bu diislinceden yola ¢ikarak bir romani incelerken,
yazildig1 devrin 6nceden belirlenen ve hazir sunulan degerlerini de g6z Onilinde
tutmak gerekecektir. Bu noktada Saban Saglik romanda zaman konusunu
degerlendirirken zamanin romanda hem geriye hem de ileriye ilerledigini belirtir.
Fakat zamandaki bu ilerleme ve gerilemede aktarilanlarin mevcut anin etkisiyle,

mevcut anda yasananlarla ilgisine deginmez.

Zamanin romanda kullanimi sonucunda, bazi kavram ve terimler
olugsmustur. Bu kavramlarin basinda ‘kirilmalar’ gelir. Kirilma, anlaticinin oykiiyii
aktarirken i¢inde bulundugu mevcut hikdye zamanindan (simdiden) geriye ve ileriye
gidis-geligler yapmasi anlamina gelir. Boylece iki tiir kirilma s6z konusu olur. Biri
‘geri kirilma’ (flashback), digeri de ‘ileri kirtlma’ (flashforward) olarak adlandirilir.
Geri kirilma i¢in ‘hatira’, ileri kirilma i¢in de ‘hayal’ demek miimkiindiir. Anlatici
olaylar1 aktarirken dogal olarak hep simdi’dedir. Oykiisiinii anlattigi kisinin
(kisilerin) i¢inde bulundugu an’a (simdiye) 151k tutacak bir hatirasi ya da gecmiste
yasadig1 bir olay varsa, anlati i¢inde bulundu§u zamandan ge¢mise dbéner ve o
doénemi anlatir. Iste bu geri kirilmadir. Bazen de bunun tersi olur. Anlatic1 bazen de
Oykiislinli anlatt1g1 kisinin (kisilerin) kafalarmin i¢inden gegen hayallere yer verebilir
Bu durumda da i¢inde bulundugu zamandan (Simdi’den) ayrilip gelecege yonelir.
Iste bu da ileri kirlmadir. Oysa gergek hayatta zaman tek ydnliidiir. Gergek hayatta
ne geriye ne ileriye atlayabiliriz. Buna karsiik kurmaca metinlerde (Ozellikle
romanlarda) li¢ zamani birlikte yasayabiliriz. Biling olarak hep simdide bulunan
anlatict ve roman Kkisileri, kurmaca diinyanin kendilerine sundugu avantajlar
sayesinde icinde bulunduklar1 simdiden ge¢mise ve gelecege rahatlikla gegis

yapabilirler. Bu da kirilmalar sayesinde olur (Saglik, 2002: 136-137).
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Hi¢ kuskusuz benzeri olmayan bir sey diisiiniilemez, gerek ileriye dogru
sigramalar gerekse geriye dogru ketlemeler genelde yasanilan anda bir nesne veya
durum sayesinde cagrisimla ortaya cikarlar. Bu noktada geriye dogru kirilmalar,
gerilemelerle hatirlananlar genelde kiiltiirel toplumsal ve tarihsel deger ve anlamlar
karsisinda 6znel duyum ve algilardir. Bunlar yasanilan anda bir nesne ve durum ile
benzerlik, zitlik ve 6zdeslesme kuruldugunda hemen hatirlanir. Bu noktada yasanilan
mevcut an onemli bir duruma gecer. Yine ayni sekilde ileriye dogru sigramalar olan
hayalde de yasanilan andaki Kkiiltiirel toplumsal ve tarihsel deger ve anlamlar
karsisinda birey 6znel duyum ve algilarin1 ortaya koyamaz. Bu nedenle Freud ve
Lacan’in ortaya koydugu gibi fantezi diinyasina siginir. Birer iitopya, hayal veya

fantezi diinyas: iste yine yasanilan andaki durum ve nesneye gore insa edilir.

Tezimizin konusu geregi inceledigimiz romanlarin 1930-1940 arasi
yayimlanmasi gereklidir. On yillik bir tarihi kesiti incelememizin baglica sebebi
Mehmet Kaplan’in Nesillerin Ruhu adli eserinde ortaya koydugu gibi kusaklarin on
yillik dénemlerde nesne, olay ve durum algilamalarinda, bunlara deger ve anlam
yiikklemede degisiyor olmasidir. Bu baglamda 1930-1940 yillar1 arasit yazilan
romanlarin kurgusal zamanin yine ayni yillar1 arasini kapsamasi arastirmamizin
kapsaminda yer almaktadir. Bununla birlikte yine 1930-1940 yillar1 arasinda
yayimlanan ama gerek tarihi gerekse litopik olarak gelecege yonelen romanlar da
calismamiza dahildir. Ciinkii yazar bahsi gegen donemde yasamaktadir. Dolayisiyla
bu yillarda yayimlanan roman ister tarihi isterse gelecegi anlatsin bu her iki zaman
dilimi de 1930-1940 yillar1 arasinda hakim olan deger ve anlamlarla kurgulanmustir.
Fakat bu tiir romanlarin sayis1 oldukga azdir. inceledigimiz romanlarin genelinde -
1930 ile 1940 arasinda yayimlanan- olay zamani ile anlatma zamani arasinda bir

paralellik bulunmaktadir. Romanda bu sik¢a karsilasilan bir durumdur.

Ayni igtimai, siyasi ve iktisadi sartlar altinda yasayan, ayni gesit terbiye miiesseselerinde
yetisen, ayni endise ve meselelerle mesgul olan ve asagi yukari ayni yasta bulunan insan topluluklari
arasinda miigterek bir ruhun tesekkiil etmesi gayet tabi bir hadisedir. Milletlerin hayatinda nesiller,
biiyiik fertlerden daha miihim rol oynarlar, zira devirlere sekil ve renk veren esas kitleyi onlar teskil

ederler (Kaplan, 2010: 13).

Mehmet Kaplan’in bu ifadelerinden yola ¢ikarsak her nesilde oldugu gibi

1930-40 donemi neslini viicuda getiren tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel bir deger ve
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anlam biitiinligiinden olusan bir arka planin mevcut oldugunu rahatlikla
diistinebiliriz. Bu noktada 1923’ten sonra Tiirk tarihinin mukadderatini yeni bir nesil
ele alir. Nesiller birbirine reaksiyon yaparak faaliyette bulunurlar. Cumbhuriyet
neslinde reaksiyon kuvveti, gecmis nesillerle kiyas kabul etmeyecek kadar
siddetlidir. Cumhuriyet devrini 2. Diinya Harbi’nden 6nce ve sonra olmak iizere iki
kisimda miitalaa etmek yerinde olur. Zira bu iki devir, siyasi, ictimai ve edebi
sahalarda ayr1 manzaralar arz eder. Harpten onceki Tiirkiye “tek parti, tek sef, tek
ideoloji” esasina dayanir. Harpten sonraki Tirkiye ise ¢ok partili siyasi ve igtimai

kaynasmalarla doludur (Kaplan, 2010: 17).

1930-40 yillar yukarida Mehmet Kaplan’da ifadesini buldugu gibi “tek parti,
tek sef, tek ideoloji” donemidir. Hi¢ kuskusuz bu donemi bu sekilde nitelemek ve
tespit etmek olduk¢a 6nemlidir. Fakat anonkronizm hatasina diismemek igin belirli
bir donemin bu sekilde adlandirilmasinin arkasinda yatan tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal siireglerin de agiklanmasi da bir o kadar 6nem tasimaktadir. Hi¢ kuskusuz
Milli edebiyat siirecinde imparatorluktan gelen heterojen bir toplumu belirli
toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel degerler var ederek bunlar etrafinda toplayip bireyleri
birbiriyle 6zdeslestirerek homojenlige tasiyip bir milletlesme siirecinin basladig
reddedilmez bir gercektir. Bunun en 6nemli sebebi de mevcut donemde kapitalist
orgiitlenmesini tamamlamis devletlerin kendileri gibi olmayanlar1 somiirgelestirmesi
ve onlar {lizerinde hegemonya kurmalarimin karsisinda durulmasi amacinm
tasimaktadir. Ciinkii bu hegemonyanin karsisinda en gii¢lii diren¢ milli bir devlet ve
milletten gelir. Nihayet milli bir edebiyatla sekillenen siiregte tasarlandigi gibi
somiirgelestirme faaliyetini bertaraf edilir. Arkasindan milli bir devlet kurularak
belirlenen sinirlar i¢inde yeni toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel deger ve anlamlar ortaya
cikarilmaya calisilarak bir millet var edilir. Iste 1920-1930’1u yillar bu ¢abalarin ve

heyecanlarin yillaridir.

1930’ yillara gelindiginde ise milletlesme siirecinin  devam ettigi
gortliirken toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel deger ve anlam iiretiminde yerli degerler
olarak ge¢misin pek hesaba katilmamasi bu {iretimin kaynaklarini sinirlar. Yabanci
deger ve anlamlara da bunlarnt yaratanlarla savasildigi i¢in bunlara pek sicak
bakilmaz. Boylece 6nceden iiretilen her deger kendi altin1 oymaya baslar. Ayrica bu

deger ve anlamlarin topluma taginmasi esnasinda yiprandigina ve yipratildigir da

26



goriiliir. Cilinkii psikanalizimin “bir seyi degerlendirirken asla o seyin 0z-
degerlendirmesine bakilmaz” ilkesi teorilerin veya kuramlarin 6zde miikemmeliyetgi
bir yapida c¢iktigini fakat uygulama esnasinda gerek uygulayanin gerekse iizerinde
uygulananin bilingdisinin isin igine karistigt bu nedenle de uygulanan ile kuram
arasinda biiyiik bosluklarin olabilecegini gercegine gonderme yapar (Pfaller, 2009:
536). Bu nedenle 1930-1940’11 yillarda yeni deger iiretiminde ve tiretilen degerlerin
yerlestirilmesinde bu degerler ile uygulama arasinda yer yer bosluklarin oldugu
goriliir. Bu noktada yeni bir millet var etmek i¢in bireyler arasinda homojen ve
Ozdeslik yaratilmaya calisilirken bunlarin daha koyu tonlarinin ortaya c¢iktigi ve
bunun bir hegemonyaya doniistiigii goriiliir. Iste bdylesine bir donem ve ortamda
yazarlar ise calismamizin ileriki boliimde daha net goriilecegi gibi bir seyin
degisecegine ve degistirecegine olan inancini kaybetmis bir durumda evrensel,
nesnel ve varolugsal konulara yonelmekten ziyade icinde cinselligin agir bastigi

giindelik, basit ve siradan konulara yonelir.

Tek ideoloji ve diinya goriisiiniin yukarida saydigimiz nedenlerden dolayi
benimsetmeye calisildigi 1930-1940’11 yillarda neslin yerlestirilmeye calisilan yeni
degerlerle yetistikleri eski degerler arasinda bir ikilem yagsadigi goriiliir. Onlarin
personel kimligi yeni degerleri savunurken zevke, hazza ve isteklerine ait olan
kimligi hep icinde yetistigi degerlere yoniinii doner. Iste Kant bu noktada 6znenin

3

ikiye ayrildigimin altim1 ¢izer; buna gore 6zne “yarilmistir 6znenin bir yaris1 her
zaman icin fenomenal i¢giidii ve arzu diizenine, 1slah olmamis ego’nun id’ine batmis
kalir, buna karsilik oteki yarisi yiiksek seylere dogru yukart ve igeri tirmanir”
(Eagleton 2011: 121). Kant’¢t bu yarilmig 6zne bazi donemlerde boylesine bir
ikircikli durumu yasadiginin farkina varmazken 1930-1940 arasinda asagida Mehmet
Kaplan’in ifadelerinde goriildiigii gibi bu yarilmanin semptomlar1 ¢ok belirgin bir

halde goriliir:

Ilk Cumhuriyet nesli, Istibdat ve Mesrutiyet devrinde yetismis insanlardan miirekkepti.
Maziye ait kiymetler, onlarin sahsiyetlerinin temelini teskil ediyordu. Simdi onlar inkilap yapmak i¢in
bu kiymetleri inkar etmek ve yikmak mecburiyetinde idiler. Bu ancak zorla olabilirdi... Igtimai
hayatta ve bizzat inkilapg1 neslin biinyesinde yasayan maziye ait kiymetlerle, kurulmak istenilen yeni
hayata ait kiymetler, zorlama neticesi, gizli veya agik bir catigma viicuda getirdi. Bu catigmanin
neticelerini siyaset ve kiiltiir sahasinda sivrilmis sahsiyetlerimizin en kiigiik hareketlerinde dahi
gorebiliriz. Atatiirk, alaturka musikiyi sever, fakat alafranga musikiyi yerlestirmek icin kendini,

radyoyu ve mektepleri zorlar. Atatiirk, Osmanli tarihini ¢ok iyi bilir, eski kahramanlarimizdan
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birgoguna hayrandir; fakat saraya kars1 nefreti dolayisiyla ve yakin tarihin milleti geriye ¢ekeceginden

korkarak, Siimerler devrine ait ¢ok eski bir mazi hayali yaratir (Kaplan, 2010: 18-19).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda “yeni” degerlerin topluma benimsetilmeye
caligildig1 bir donemde roman, yeni toplum ve yeni insan konusunda sosyal ve politik
roller oynamis, onun araciligiyla topluma yon verilmek istenmistir. Buna gore
romanin en 6nemli fonksiyonlarindan biri yeni kurulan Cumbhuriyet’in degerlerini
topluma aktarmak ve ulus devlet olma siirecine katki saglamak olmustur. S6z konusu
katki saglanirken ise bir taraftan ge¢misin “eskimis” kurum ve anlayisinin
elestirilerin odagina alindig1 bir taraftan da halka yol gésterilmesi gereken bir unsur
olarak degerlendirildigi dikkat ¢cekmektedir. Diger bir ifadeyle, romanlarda elestirilen
temel unsurun “ge¢misin kohnemis kurumlari ve zihniyeti ile milli bilinci olusmamis

halk” oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir (Borekei, 2011: 8).

Bu noktada Kurtulus Savasi kazanildiktan sonra, iktidari ele gegiren asker
ve sivil biirokrasi emperyalist devletlere karst bagimsizligimizi koruyabilmek i¢in
Bati modelini segmeyi en iyi ¢are olarak gormiistiir. Ciinkii o sirada askeri alanda
olsun, ekonomik alanda, kiiltiirel alanda olsun basariya ulagsmis tek model Bati
modeli idi. Ama Bati modeli simifli bir toplumdu ve ekonomik giiciinii zengin
burjuva smifindan aliyordu. Bu durumda Bati devletleri gibi gilicli olmak, hem
siyasal hem kiiltiirel alanda koklii devrimler yapmayi, hem de izlenecek ekonomik
rejimi saptamay1 gerektiriyordu. Saltanat ve hilafet kaldirildi, Cumhuriyet kuruldu ve

kiiltiirel alanda Atatiirk devrimleri sirasiyla gerceklestirildi (Moran, 1997: 9).

1930’1 yillar, gen¢ Cumhuriyet’in toplumsal ve ekonomik yasaminda bir
doniim noktasidir. Bu yilda devrimlerin énemli bir kismi tamamlanmis ve diinya
ekonomik bunalimi Tiirkiye’yi de etkilemeye baslamistir. Zaten ¢alismamiza 1930-
1940 arasinin secilmesi bu on yillik siirecte toplumdaki giindelik hayatin degisim
siirecine romanlardan taniklik edilmesidir. Donemlendirme ve ona bagl olarak
ortaya c¢ikan tarihte siireklilik ve kesinti meselesi, tarih yazimi iizerine hemen her

kaynakta hakli olarak deginilen konulardir. (Kongar, 2005: 140).

Doénemlendirmemizin ilk yili olan 1930 yilidir. Diinya’da yasanan
ekonomik krizin etkisiyle Tiirkiye’de belli bir i¢e kapanmay1 beraberinde getirmis;

siyasal planda da yonetici seckini olusturan farkli kesimler arasindaki uzun siiren
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miicadele, ige kapanma ve modernlesmenin  bireysel  Ozgiirliiklerin
genisletilmesinden ¢ok rasyonel bir toplum olusturma boyutundan yana kanadin

goreli zaferiyle sonuglanmaistir.

Tiirkiye 1930 yilinda gergeklesen Serbest Cumhuriyet Partisi deneyiminden
sonra, 1945 yilinda, II. Diinya Savasi ertesinde ilk sarsilma sinyallerini verene dek,
uzun bir tek parti donemine girilmistir. Bunun sebebi Tiirkiye’deki sinifsal yapidaki
gelismelerin birden ¢ok siyasi partiyi kaldiracak nitelikte olmayisidir. Ciinkii daha
once de lilkede 1925 ve 1930°da, Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi ve Serbest
Cumbhuriyet Firkasi ile iki kez ¢ok partili sisteme gecilme gabasi kesintiye ugramistir.
Dolayistyla 1930-1945 doneminin farki, kesintisiz bir tek parti rejimi olusudur. Bu
baglamda bir¢ok tarihg¢i 1930 sonrasinda otoriter egilimlerin arttigini belirtir. Yeni
parti denemesi yapilmaz, ililkede Tiirk Ocaklar1 ya da Tirk Kadinlar Birligi
orneginde oldugu gibi zaten ciliz olan muhalefet tiim yonleriyle bastirilir ve mevcut
tiim sivil toplum orgiitleri kapatilir veya parti denetimi altina alinir. Universite de bir
reform gergevesinde kontrol altina alinir ve muhalif basin susturulur. Bu genel
baglam i¢inde edebi ya da popliler metinler, birer tarihsel veri kaynagi olarak gesitli
bicimlerde kullanilabilir. Birincisi, kurgusal iiriinler ya da popiiler kaynaklar, klasik
tarin yazimmnin bugiine dek ilgilenmedigi, giindelik yasama ve siradan insanlara
iliskin olgularin ve ayrintilarin yansiticilar1 olarak ele alinabilirler. Bir romani ya da
adab1 muaseret kitabini, doneminin giyim kusam, eglence vs. ile ilgili alisgkanliklarin
sergileyen bir veri deposu olarak okuyabilirsiniz. Bu anlamda popiiler metinler ve
edebiyat, tarih¢i i¢in inanilmaz zengin ve degerli bir kaynaktir. Edebi ya da popiiler
metinlerde, bagka hi¢bir yerde bulunamayacak ipuglar1 gizli olabilir (Oktay, 2002:
42).
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2.2 Tiirk Roman1 Ve Toplum iliskisi

Robert Finn’in Tiirk romanina dair sozleri ¢alismamizin nedenini ortaya
koyacak mahiyettedir. Clinkli toplumdaki degisme ve gelismeleri yakindan takip
edecegimiz iriinlerin baginda romanlar gelir. Yazar eger yazdigi donemle ilgili bir
roman kaleme aliyorsa, donem sorunlarindan ya da toplumun deger anlayisindan s6z

etmesi ka¢inilmaz olacaktir:

“Tilirk toplumunda yasam ve diisiince tarzlarinin degismesi romana da
yansidi; dyle ki bugiin Tiirk romaninin derinlemesine bir incelemesi, gecen yiizyilda
Tiirkiye’de yasanan degisikliklerin de 6nemli bir dokiimiinii verebilir.” (Finn, 1984:
12)

Bu durum sadece Tiirk roman i¢in gegerli degildir. Romanin ortaya ¢ikist
da zaten dolaysiz olarak toplumla iligkilidir. Ciinkii roman kelimesi, Roma
imparatorlugu doneminde halkin konustugu dille yazilan bu dilin kalic1 hale gelmesi
icin yazilmig olan eserlere verilen bir isimdir. Genel taniminda, yasanmig ya da
yasanmast muhtemel olaylarin kisi, zaman, mekén, olay orgiisii unsurlarina bagh
olarak anlatildig1 uzun hikaye tiirii ifadesi yer alir. Her romanin kendi toplumu i¢ine
dogdugu ve toplumundan mayalandigi yadsmmamaz bir gercektir. Tiirk edebiyati
roman tiiriini tanimadan Once anlati ihtiyacini, halk hikayeleri, destanlar ve
masallarla gideriyordu. Bu iriinler romana gore daha gercekiistiiydii ancak buna
ragmen toplumun yasayisi, kiiltlirli, inang sekli gibi unsurlar hakkinda doyurucu
bilgiler igermekteydi. Tirk toplumu ilk kez Tanzimat’la birlikte Batili romanla

tanismis oldu. (Ozon, 2009: 36).

Tiirk edebiyatinda modern anlamda romanin ilk 6rneklerinde de romanin
toplumla olan iligkisi s6z konusudur. Tiirk edebiyatinda roman 1860’tan itibaren
ceviri roman Ornekleri ile goriiliir. Yerli roman orneklerinin ortaya ¢ikisina kadar
olan siiregte Frangois Fenelon (1651-1715), Victor Hugo (1773-1828), Daniel Defoe
(1660-1731), Alexandre Dumas Pére (1802-1870), Frangois René Chateaubriand
(1768-1848), Jules Verne (1828-1905), Paul de Kock (1793-1871) gibi romancilarin
eserleri Tiirkgeye cevrilir. Semsettin Sami (1850-1904), 1872°de Taagsuk-1 Talat ve
Fitnat adli eseriyle Tiirk romanmin yerli ilk 6rnegini verir. Bu tarihten sonra

Tanzimat donemi edebiyatgilarindan basta Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) olmak
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tizere Namik Kemal (1840-1888), Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914), Sami
Pasazade Sezai (1859-1936), Nabizade Nazim (1862-1893) ve Mizanct Murat Bey
(1854-1917) bu alanda eserler vermis yazarlardir.

Tanzimat donemi romani, Tiirk toplumunu aydinlatmada bir arag olarak
kullanilmis, romanin kurgusal ya da estetik yonii lizerinde c¢ok durulmamustir.
Ozellikle Tanzimat birinci dénem romancilari, romantizm akimmin etkisiyle
romanlarinda, toplumsal degismeyi aktarmay1 se¢mis, yanlis batililasmanin yarattigi
olumsuz durumlari islemis, romanin egitici islevine agirlik verilmistir. Tanzimat’ in
ikinci doneminde romantizmin yerini realizm alirken, romanin ¢izgisinde biiyiik bir
degisim hakim olmamis temelde islenen konu yine genelde toplumsal degisme
0zelde ise yanlis batililasma olmustur. Modern anlamda romanin temeli Tanzimat
doneminde atilmis ve toplum roman tiiriiyle tanigsmis olsa da asil basarili iiriinler
Servet-i Fiinun donemine kadar verilmemistir.

Tiirk edebiyatinda toplumun i¢inde bulundugu degisim durumuna paralel
olarak ilerleyen bir romandan s6z edebiliriz. Bu degisim esnasinda eski kurum ve bu
kurumlar karsisinda kisilerin bocalayislart Tiirk romaninin baslica konular1 arasinda
yer almistir. Ornegin Tanzimat romanlarinda; esirlik kurumu Samipasazade
Sezai’nin Sergilizest, yarim aydin tipinin hayat karsisindaki acizligi Namik Kemal’in
Intibahi, Batiy1 yanls algilayanlarm toplumda diistiigii giiliing durumlar ise
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi gibi romanlarinda toplumsal konular
gozler Oniine serilir.

Servet-i Fiinun (1896-1901) déneminde Halit Ziya (1886-1945), Mehmet
Rauf (1875-1931) gibi yazarlar, II. Abdiilhamit’in rejiminin etkisiyle toplumsal
degisimi birey iizerinden aktarmayi tercih ederler. Bu nedenle aldatma, kiskanclik,
kacis arzusu, hayal-hakikat ¢atismasi gibi bireysel ve tikel konular1 secerler. Bunlar
toplumsal biinyeye dolayli dahildirler. Batili anlamda kurgusu basarili eserler bu
donemde verilir. Tanzimat romani sosyal meselelere egilirken kurguyu ihmal etmis;
Servet-i Fiinun ise bicim ve bireyi islerken toplumu dolayli olarak birey tizerinden
islemigtir. Romanin toplumsalla dolaysiz iliskisi Milli Edebiyat Donemi’nde de
kendini goriiniir kilar. Bu donemde romanin konusu ve cevresi degismistir. Milli
Edebiyat daha sonra adina Cumbhuriyet Edebiyati diyebilecegimiz edebiyatin 6ziinii
meydana getirmistir. Bu edebiyat Tiirk¢iiliik fikri sonucunda ortaya ¢ikmistir ve bir
devletin kurulmasi, bir milletin var edilmesi noktasinda degerleri biitiin edebi tlirler

gibi roman da iizerinde tasimistir. Bunun en 6nemli sebebi de yenilesen Tiirk
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edebiyat1 ve edebi tiirlerinin toplumsalla olan dolaysiz iliskisidir; ¢linkii Modern Tiirk
edebiyat1 bir uygarlik kriziyle baslar. Bu edebiyatin, bir uygarlik degismesinin sonucu olarak
dogdugunu g6z oOniinde tutmak gerekir. 1826’da, yenigerilerin ortadan kaldirilmasiyla baglayan ve
1839’da Tanzimat fermaniyla devlet kurumlarinin ve toplum yapisinin yavas yavas Avrupalilasmasina
varan ve sirastyla 1876°da Birinci Mesrutiyet, 1908’de Ikinci Mesrutiyet devirlerini kapsayan bu
uygarlik krizi, 1923’te Cumhuriyet’in ilani, Ankara’nin baskent olusu, Atatiirk devrimleri gibi kesin

gOrliiniimlii asamalarla Tiirk toplumunun bugiinkii durumuna kadar gelir (Kudret, 1997: 372).

1923 yilina gelindiginde ise Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte edebiyatimizda
yeni bir donem baglar. Bu donemi tarihlere ve olaylara gore {lic boliimde
inceleyebiliriz. Bunlardan ilki Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan "ikinci Diinya
Savasinin basladig: tarihe kadarki dénem (1923-1939), ikincisi “Ikinci Diinya
Savasi’ndan 27 Mayis hareketine kadar olan dénem (1939-1960), {i¢iinciisii ise 27
Mayis 1960 hareketinden 12 Eyliill 1980 harekatina kadarki dénem. (1960-1980).
(Akyiiz, 1988: 599). Tezimizin ana konusunu olusturan donem Cumhuriyet donemi
edebiyatinin birinci boliimiiniin (1923-1939) i¢inde yer almistir. Bu dénemde Milli
Edebiyat donemi yazarlarinin olgunluk donemi eserlerine rastlamaktayiz. Yeni
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temellerinin atildig1 bu dénem eserlerinde romanlar konu
olarak cesitlilik gosterir. 1923°ten 1938’e¢ kadar olan devreyi “Atatiirk Devri
Edebiyat1” olarak adlandiran Mehmet Kaplan, bu devrede meydana getirilen

eserlerin ortak 6zelliklerini de sdyle ifade eder:

Atatiirk devri edebiyatinda, Istiklil Savasi esnasinda bin bir 6rnekle kendini gdsteren
‘destani ruh’ devam eder. Bu ruh Tiirk tarihine gekil veren en eski, en siirekli ve en kuvvetli duygunun
bir devamudir. Atatiirk devrinde bu ruhun tarihi veya aktiiel tecellilerini siir, piyes, roman, hikdye veya
destan nevilerinde ifade eden pek ¢ok eser yazilmistir. Bazi eserlerde, Atatiirk’iin sahsiyeti tarihi
kahramanlarin sahsiyetiyle birlesir. Atatiirk’{in sahsinda tecelli eden ruh, bu tarihi-destani Tiirk
ruhunun ta kendisidir. Tiirk milleti istiklal Savasin1 bu ruh sayesinde kazandigi igin, onun edebi
eserlerde de ifade olunmasini tabii karsilamak lazimdir... Atatiirk devri edebiyatinda ele alinan iki
onemli konu, Anadolu cografyast ve Anadolu insanidir. Bunlar ‘destani ruh’u ifade eden eserlerden
cok farkli bir mahiyet arz ederler. Diigmanlarini kahramanca yenen Tiirk, heniiz cagdas ilim ve
teknige sahip ve hakim olamadig1 i¢in ayni basarty tabiat sartlarini degistirmede gdsterememistir. ...
Bununla beraber Anadolu insanini ezen sadece tabiat degildir. Hastalik, cehalet, haksizlik, zuliim de
onu canindan bezdirmistir. Dolayisiyla Atatiirk devrine ait eserlerde, insana yiizli giilmeyen tabiat
tasvirleriyle beraber bu konulara da genis yer verilmistir. ‘Destani ruh’u ifade eden eserlerin romantik
veya idealist olmasina karsilik, Anadolu ve Anadolu insanini tasvir eden eserlerin ¢ogu realisttir. ...
Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyatcilarinin eserlerinde 6nemli bir yer tutan batil inanglarla savas, bu
devirde de devam eder. ... Daha ziyade Istanbul ve Ankara’da, memur ve burjuva tabakalarinda
goriilen asirt Avrupa hayranligi ve taklitgiligi, Tanzimat sonrasi edebiyatinda oldugu gibi bu devirde
de tenkit edilir (Kaplan, 1992: 25-28).
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Cumbhuriyet’in ilaniyla baslayan yenilesme siireci 1923’te her alanda baslar.
Bu siirecte yazarlar, “Sanat, hayat1 sadece kopya etmez ayn1 zamanda sekillendirir”

gorlstliyle hareket ederek toplumu sekillendirmeye calisirlar.(Wellek, 2001: 81).
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2.3 1930-1940 Yillarim Kapsayan Tiirk Romam (Popiiler Tiirk Romani)

Roman, hayati her cephesiyle genis olarak islemeye c¢alisan ve cevrede,
kiside ve toplumda olan her hareketliligi yeni bir bakis, degisim ve gelisme olarak
his ve idrak eden bir duyus ve goriis tarziyla kaleme alinan bir edebi tiirdiir. Robert
Finn, “Tirk Romani” adli eserinde romanin bireyi ve toplumu bu cesitten bir

aktarmaya tabii tutugu su ctimlelerle ortaya konur:

Ik romanlarin belli basli konular1 arasinda aile iliskileri, kadinlara bakis, Istanbul
toplumunda Avrupalilasma anlayis1 ve ulastigi boyutlar, dzellikle iist siniflardan gelme genglerin
Avrupalilasmast ve ‘birey’ kavramui sayilabilir... Zamanla Tirk toplumunun yasam ve diisiince
tarzlarmin degismesi, romana da yansidi; dyle ki bugiin Tiirk romaninin derinlemesine incelenmesi,
gecen yiizyilda Tirkiye’de yasanan degisikliklerin de 6nemli bir dokiimiinii verebilir (Finn, 1984:
12).

Eserde 1872-1900 yillar1 arasi on ii¢ roman ilk dénem olarak irdelenmistir
ancak islenen temlerde mithim bir degisiklik olmadigi i¢in 1930-40 donemi iginde
ayn1 gorislerin gegerli oldugunu soyleyebiliriz. Bu temlere Cumhuriyet’in ilani ve
yenilikler eklenecek ancak Tiirk insaninin Avrupai profili ve sonradan gérme sekilci
tavrinda degisiklik olmayacaktir. Cumhuriyet’in ilan edildigi donemde Tiirk romani
hem baslangi¢c donemindeki temalari hem de yukarida ifadesini bulan yeni temalara
acar sayfalarini. Boylelikle bu donemin romaninda hem “yiiksek estetik degerler”
hem de siradan duygular veya siifli iligkiler tema olarak islendigi goriiliir. 1930-1940
arasinda yayimlanan romanlar bu degerlerle birlikte da agk gibi duyumlarla birlikte,
tarthi kahramanliklar, polisiye olaylar, cinsellik ve dini duygulari merkeze
almiglardir. Bu nedenle bu donemin romanlarin1 bu temalar c¢ercevesinde tasnif
etmek ve buna gore degerlendirmek gerekir. Ornegin bu dénemin romanlarinda agk
“insanin en yiice varligi, kars1 konulmaz gii¢” geleneginde islendigi gibi, cinsellik
boyutuyla kadin erkek iliskileri gelismeleri amaciyla da islenmektedir. Alemdar
Yal¢in’a gore roman sanatinin ilk 6nemli iirlinlerinden baslayarak, ask vazgecilmez
bir pargast olmustur. Ask romanlari, insanlarin i¢ diinyalarinin en miistesna kdsesine
yerlesen duygularin disavurumudur. Bu nedenle ask romanlar biitiin diinyada bir
sektdr olarak milyonlarca basilir ve satilir. Ask romanlari, roman sanatinin
yayginlastigi, matbaa sektoriinlin gelistigi andan itibaren biitiin diinya iilkelerinde en
¢ok okunan roman tiirii olarak kabul edilir. Okunusundaki kolaylik, kadin-erkek

iligkisi gibi her yerde, her zaman varlifin1 hissettiren bir dogal ¢atigma unsuruna
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sahip olusu, insanlarin duygularin1 olumlu veya olumsuz yonde oksamalar1 ve duygu
yogunlugunu artirmalart bu ilginin en Onemli sebeplerindendir. Hedef kitlesi
genellikle genglik ve orta Kkiiltiir tabakasidir. Ask romanlar1 genellikle olay
agirliklidir. Olaylar kaba hatlariyla verilir. Sevgi ve nefret arasindaki gidis gelislerin

mantiki, sosyal, psikolojik sebepleri irdelenmez (Yalgin, 2002: 218-223).

Romanlarin genelinde karsimiza c¢ikan agk karsi cinse duyulan ask
seklindedir. Freud’a gére nesne enerjisinin en yiiksek gelisim evresi asik olma
durumunda yani 6znenin bir nesne yatirimi ugruna kendi kisiliginden vazgecmis

goriindiigli zaman karsimiza ¢ikar (Freud, 2010: 25).

Lacan’a gore askin en yiice ami sevilen ask metaforunu sahneye
koydugunda; o sevilen pozisyonu, ask metaforunu canlandiran sevilen ile
degistirdiginde; o seven pozisyonu sevilen ile degistirdiginde ve o sevenin o ana
kadar eyledigi bigimiyle eylem basladiginda ortaya g¢ikar. Bahsi gecen anlarda
sevenin sahip olmadig1 ask, sevilen tarafindan sevene gonderilir. Burada asik
narsistik duyumlarin1 sevilene gondermis ve onun iizerinden geri gelmesini
beklemektedir yani sadece sevilmek istemektedir. Konuyla ilgili olarak Freud ask
duyumunu, yasam enerjisinin, nesneye, kadina liremeye yoOnelimi olarak ortaya

koyup coziimlemeye calisirken bir nevi askin fenomenolojisini yapar (Bozovig,

2009: 223).

1930-40 romanlarina konu olan ask anlayisinda Freud ve Lacan’in bakis
acis1 vardir. Karsiliksiz agklar, yasak asklar ve karmasik ask licgeni romanlarda sikca
karsimiza ¢ikacaktir. Ahmet Oktay’a gére Cumhuriyet ideolojisi, toplumsal riza ve
eklemlenmeyi saglamak i¢in popiiler romanlart da kullanmistir. Bu tarz romanlarda
insa edilmeye calisilan ‘yeni toplum’a; eskisinin yerine koyacagi yeni bir ask
anlayisi, kadin erkek iliskileri ve adab-1 muaseret kurallari1 ile Cumhuriyet’in ilkeleri

sunulup benimsetilmeye calisilir (Oktay, 1993; 125).

Cumhuriyet donemi romanmi 20.ylizyill boyunca yasanan biitlin siyasal,
kiltiirel, sosyal degisme karsisinda oldukca duyarlidir. 1930 ve 1940 yillarim
kapsayan siirecte yayimlanan romanlarda iki c¢esit de8er biitiinii karsimiza
¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi, Osmanli Devleti’nden gelen dogu degerleri, Gteki

Tanzimat’la baslayip Cumhuriyet’in ilantyla per¢inlenen bati kiiltiir ve degerleridir.
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Eski ve yeni degerler olarak da adlandirilip karsimiza cikar bu degerler eserlerde
genelde c¢atigma halinde gosterilir. Catisan bu degerler “eski-yeni”, “alafranga-
alaturka”, “modern-klasik”, “dogu-bati” gibi isimlerle birbirlerine karsitlik iginde
sunulmus ve insani ¢ikmaza siiriikleyen ikilemler olarak ortaya konulmustur.
Romana celiskili iligkiler, ruhsal bozukluklar, sosyal deger yargilarinda yasanan
sorunsallik seklinde yansiyan bu karsit degerler, aslinda gelenekgi-yenilikei
karsithigini da ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada donemin macera ve agsk romanlarmin
merkezinde batililasma veya dogu-bati problemi vardir. Bu dénem popiiler ask
romanlarinin artma sebebi yukarida s6z edildigi gibi tek parti yonetiminin sundugu
Ozdeslesmeci degerler karsisinda toplum sorunlarindan uzaklagma isteginin yaninda
yazarlarin erkek kadin iligkisini bir bakima eski yeni c¢atismasi odagina
oturtmalarindan ileri gelmektedir. Bu baglamda 19. yiizyilin romanlarinda erkek ve
kadin kahramanlarinda goriilen gerek evlilik i¢i, gerekse evlilik dis1 carpik iligkiler
degismeye paralel olarak toplumsal yapida kadin erkek iligkilerindeki serbestlik
nedeniyle eski degerlerin manipiile edilmesinin bir sonucudur. Boylelikle
psikanalizimin ortaya koydugu gibi deger ve anlamlar karsisinda bastirilanin geri
dontisii ilkesi geregi deger ve anlamlarin etsiyle bastirilan geri donmiis ve gerek
yazarlarin gerekse toplumsal biinyenin kabul etmeyip her vesile ve yolla elestirdigi
yeni haz, zevk ve istek karsilama alanlar1 ve yasantilar1 ortaya cikmistir. Hig
kuskusuz toplumsal biinyedeki bu degisimin psikolojik ve felsefi boyutlar1 géz ardi
edilerek Peyami Safa orneginde oldugu gibi bu tiir popiiler ask romanlar1 hesapga
orta ve ortadan asagi seviyeli okuyucunun hayali i¢in {iretilen bu romanlar bos
vakitler climbiisii olarak degerlendirilmistir. Ancak bu fikrin tam tersini diisiinmek de
miimkiindiir. Edebiyat sosyolojisi alaninda ¢alismis olan Leo Lowenthal, ‘edebiyat
sosyolojisi’ ile ‘kitle iletisim aragtirmalari’nt birlikte nasil diisiinebilecegini
tartisirken, tarith ve edebiyat analiziyle ilgilenenlerin, ¢ok satan kitaplar, popiiler
dergiler, c¢izgi romanlar gibi kitle edebiyatinin tesiriyle karsilastiklarinda bunlar
asagilamak yerine bu alanlarda da ilgilenmeleri gerektigini diistinmektedir

(Kejanhioglu, 2005: 212-213).

Lowenthal’in genel tezi, edebiyat sosyolojisinin, toplumsal totaliteyi
anlamaya ve agiklamaya yonelik genel nitelikteki elestirel teorinin bir boliimii olmasi
gerektigidir. Aslinda ilk bakista pembe roman gibi algilanan romanlarin altinda

toplumun psisik ve sosyal egilimleri yatmakta ve bu romanlar1 degerlendirirken asil
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irdelenmesi gereken noktada bu olmasi gerekmektedir. Bu baglamda alt seviye
romanlarint idealden-reale, diisiinceden-bedene, soyuttan-somuta yiiceden-insana
doniis egilimleri olarak gorebiliriz. Toplumun psisik, kiiltiirel ve toplumsal deger ve
anlamlarim1 bu ¢esit gecis romanlarinda daha iyi gozlemleyebiliriz. Bir toplumun
kiiltiirel yapisini olusturan dini, ideolojik, siyasal, ekonomik ve sosyal unsurlarinin
kendi i¢ etkilesimleri ile birlikte sanat ve edebiyatla da etkilesim i¢inde olduklarini,
bu yiizden sanat ile toplum arasinda cereyan eden iliskinin dinamik siirecini isaret
ettigini bilmek, nihai noktada son derece dnemlidir. Iste bu dinamik siireg, sanat ve
edebiyatin yasamla bagini, dolayisiyla toplumsalligini isaret etmektedir ( Jay, 2005:
203).

Tim bu iliskiler ag disiiniildigiinde Bilge Ercilasun, Cumhuriyet
Devri’ndeki popiiler edebiyat iirtinlerini “Ask Romanlari, Milli ve Tarihi Romanlar,
Cocuklara Hitap Eden Eserler” olarak tige ayirir (Ercilasun, 1997: 421-40). Fethi
Naci ise romanin 1950 yilina kadarki dénemini iki ¢izgide o6zetler. Birincisi, bir
diisiince kalibina dokiilen, toplumsal sorunlara déniik romanlar. Ikincisi, ferdi
sorunlar1 dile getiren bireyin i¢ diinyasina yonelen dramatik romanlar. Tanzimat,
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi romanlarinda Bati-Dogu sorunsalinin ¢ok yogun
islendigini dile getiren Naci, asil Onemli olanin her iki medeniyeti kiiltiirel
yozlagmaya girmeden ve kokiinii inkar etmeden bir araya getirmeye calisanlar
oldugunu ifade eder. Fethi Naci’ye gore 1950 yilina kadarki déoneme damgasini
vuran romanlarin sorunsalini Batililasma hareketinin belirler. Ahmet Mithat,
Recaizade Mahmut Ekrem, Hiiseyin Rahmi, Halide Edip, Peyami Safa, Yakup Kadri
ve Ahmet Hamdi Tanpimnar gibi romancilar bu Batililasma sorunsali karsisinda

toplumun koksiizlesme kaygilarini dile getirirler (Naci, 1990: 32).

1923-1950 donemindeki edebiyat ve sanat alanindaki degisimlerde politik
yasamin da etkisi goriiliir. Halk Firkasi’nin 1923’teki kurulusunu 17 Kasim 1924°te
Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi takip eder. Kazim Karabekir tarafindan kurulan bu
firka fazla uzun Omiirli olmaz ve kapatilir. 12 Agustos 1930°da ise Mustafa
Kemal’in ¢ok giivendigi arkadaslarindan biri olan Fethi Okyar tarafindan Serbest
Cumbhuriyet Firkas: kurulur. Ancak ii¢ ay gibi kisa bir siirede bu parti de kapatilir.

Boylece ¢ok partili siyasi hayata gecis denemeleri olumsuz sonuglanir ve Atatiirk’{in
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hedefledigi ¢agdaslasma anlayist “devrimler ve inkilaplar bitti” yanlis anlasilmasiyla
eski hizin1 kaybederek duraklamaya baglar (Naci, 1990:177).

Aslinda 1925 ve 1940 aras1 Tirkiye’de toplumcu gergekgiligin olugma
yillaridir. Bu yillarda sdylem bi¢imi devrimci/solcu degil; ilerici/halkgidir. Bu
donemde kuramsal anlamda bir yetersizlik mevcuttur. Bu yetersizligin sebebi, o
donemdeki Tiirk Markscilarinin Rusya’daki gelisimlerden sadece resmi olanlarim
bilmeleri, resmi olanlarindan da sinirli bir bilgiye vakif olmalaridir. Bu yetersizlik
1940’lardan sonra daha c¢ok artmaya baslar. Ancak, Tiirk Marksgilarinin 1930-1940
yillart arasinda edebiyatin sorunlari iizerinde, bu sorunlarin kendine has bir diizeyde
olustugunu dikkate almadan durduklar1 ve Sovyetlerde 1940’larda kuramsal
diizeydeki yetersizlige karsin, gergekci 08enin agir bastigi romanlar da ayni yillarda
yayimlanir. Bunlar Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Yaprak Dokiimii, Cikriklar
Durunca, Su Sinekleri, Ayaslh ve Kiracilari, Yaban, Sinekli Bakkal vs. (Oktay, 2003:
315).

Toplumcu gergekei edebiyatin romanda ilk yansimalar1 veya ilk esintileri
natiiralist akim1 benimsemis olan Resat Enis Aygen ve Selahattin Enis romanlarinda
goriiliir. Aslinda toplumcu gergekg¢i edebiyata adim adim yaklasan Tiirk romani Sadri
Ertem’in Cikriklar Durunca adli roman1 ve Aziz Nesin’in eserleriyle biiyiik bir
ilerleme kaydeder. Cikriklar Durunca romani teknik olarak zayif olmasina ragmen,
toplumsal sorunlar1 ekonomik acidan aciklamasiyla 6nem kazanir (Korkmaz, 2004:
395-396). Toplumcu gergek¢i roman daha sonra kdye yonelir. Artik toplumcu
gercekei edebiyat aga-koylii-eskiya sorunsallart etrafinda donmeye baslar. Bununla
birlikte yine toplumcu ger¢ek¢i romanlarin bir kisminda kdyden kente goc eden
koyliiniin sorunlar iizerinde durulur. Anadolu’yu, Istanbul’la mukayeseye gitme, bu
dogrultuda geri kalmis bir sosyal ¢evre olarak gdérme ve Istanbullu insanin hayat
kaliplariyla catisan degerler dizgesinde verme yenilesme donemi edebiyatinda

yazarlarin tizerinde durdugu konulardan olmustur.

Diinkiilerin Romani1 kitabinda Burhan Cahit Moryaka, Anadolu’nun giinliik
hayat1 i¢indeki sosyal geriligi anlatir. Kahramanlardan Cemil Hakki, isi geregi
Anadolu’yu gezen bir gazatecidir. Anadolu’nun sosyal ve ekonomik alanda geri

kaldigin1 gozlemler. (Moryaka, 1934: 189).
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Etem Izzet Benice’nin On Yilin Romani (1933) adli eserinde koyliiniin

ezilisini ve agalik diizenini elestiren bir romandir:

1912 yilinda Osmanli Imparatorlugunun koyii hep budur. Koyliiyii pasa sevmez. Aga
sevmez. Imam sevmez. Miiltezim sevmez. Tahsildar sevmez. Zaptiye sevmez. Seyh sevmez. Koye
devlet ugramamistir. Pasa ona, dangalak diye bakar. Seyh onu dangalaktir, diye 6ver. Koyiin sahi,
padisah1 imamdir. Seyh, Allahlik yapar. (...) Aga, lafindan yildirimdan yilar gibi yilar. Toprak
onundur. Oliim, dirim onun elindedir. Bir altina adam astirir. Bir mecidiyeye insan sirtinda zaptiye
kirbac1 kirdirir. Bes on kile bugdaya anayla, danayla, kizla, kisrakla calisip esirlik etmek onun
agaliginadir! (Benice, 1933: 34).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban romaninda agalik diizenini elestirmez.
Anadolu kdoyiinii ve koyliisiinii bir aydinin goziinden anlatir. Tiirk koyliisiiniin

cahilligini ve geri kalmighigin1 acimasizca elestirir:

Ne terbiye gérmemis, ne galiz, ne igreng, ne ¢irkin bir goril siiriisii! Bunlar yirtict ve
barbar bile degildiler. Gasp ettikleri seylerle avurtlari sistigi vakit ve kendi aralarinda oynagirken
bana, tarife sigmaz bir goniil bulantisi, bir ruhtan tirmalanir duygusu, bir derin kasvet gelirdi. Kag
defa, elime bir sopa alip, bunlari1 6niime katarak kendi ormanlarina dogru siirmek arzusunu duymustu

(Karaosmanoglu, 2008: 18).

Alemdar Yalg¢in, 1930 ve 1940’1 yillar1 arasim1 da igine alan Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Romani tasnifinde “Sosyal ve Siyasi Olaylarla Dogrudan lgili
Romanlar” baglikli ilk grupta “Sultan 2. Abdiilhamit ve Devrini Ele Alan Romanlar”
baslig1 altinda Ates Gecesi (Resat Nuri), Sinekli Bakkal (Halide Edip), Abdiilhamit
Diiserken (Nahit Sirr1) Bir Siirgiin’{i (Yakup Kadri), ¢ ittihat ve Terakki Cemiyetinin
/ Firkasinin Faaliyetlerini Anlatan Romanlar” bashig: altinda Hiikiim Gecesi (Yakup
Kadri), Ug Istanbul (Mithat Cemal Kuntay), Diinkiilerin Romani (Burhan Cahit),
Hiirriyet Pervanesi/ Mustafa’nin Romani’ni1 (Zeki Mesut Alsan), “ Yolsuzluk, Riisvet
ve Ahlak Diiskiinliiklerini Anlatan Romanlar” baslig1 altinda, Gizli El (Resat Nuri),
Istanbul’un Bir Yiizii/ Istanbul’un I¢ Yiizii (Refik Halid), Zaniyeler ( Selahattin
Enis), Kiralik Konak, Sodom ve Gomorre (Yakup Kadri), Mahser, Sozde Kizlar
(Peyami Safa), Yalniz Doniiyorum (Siikufe Nihal) ve Culluk’u (Mahmut Yesari)

sayar.

Yal¢in, “Romanda Gelenege Agilan Kapilar” basligi altinda ise

gelenegimizden gelen nesir lislubunun verimlerinden yararlanan; bir anlamda Ahmet
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Mithat Efendi okuluna devam etmis romancilari ele alir ve Hiiseyin Rahmi,
Erciiment Ekrem, Sermet Muhtar Alus’tan bahseder. Yazar “Anadolu’da Ogretmen
ve Anadolu’da Subay” alt basliklar1 altinda “Bir Fenomen Olarak Anadolu”ya
deginen romanlar1 ele alir: Yesil Gece, Calikusu ve Acimak (Resat Nuri), Vurun
Kahpeye (Halide Edip), On Yilin Romani’ni (Ethem izzet Benice) Anadolu’da
Ogretmeni; Atesten Gémlek ve Zeyno'nun Oglu (Halide Edip), Yaban (Yakup
Kadri), Dikmen Yildiz1 (Aka Giindiiz), Yiizbas1 Celal ve Gazi’nin Dort Siivarisi’ni
(Burhan Cahit) ise Anadolu’da Subay konusunu ele alan romanlar arasinda
degerlendirir. Ask Romanlar1 baslig1 altinda Ethem izzet Benice (Yakilacak Kitap),
Miikerrem Kamil Su (Sus Uyanmasin), Giizide Sabri (Nedret), Muazzez Tahsin
Berkand (Kii¢iik Hanimefendi, Kezban, Sonsuz Gece, Garip Bir Izdivag), Kerime
Nadir (Solan Umit), Vala Nurettin (Seni Satin Aldim), Resat Nuri ( Aksam Giinesi)
ve Peyami Safa’nin (Simsek) eserlerinden hareketle bu romanlarin birtakim
Ozelliklerini ortaya koyan Alemdar Yal¢in’in Tarihi Seriiven Romanlarini ise Turhan
Tan ( Viyana Doniisii, Devrilen Kazan), Abdullah Ziya Kozanoglu’'ndan (Kolsuz
Kahraman) hareketle 6rnekler verdigi goriiliir (Yalgin, 2002: 25-274).

Cumhuriyet Donemi Tiirk Roman ve Oykiisii adli eserinde ise Olcay
Onertoy, 10’ar yillik periyodlar halinde romanlari ve dykiileri tanitir, eserlerinden
ornekler verir. Bizim tezimizin donemi olan 1930-40 yillar1 arasinda eser veren
romancilar da bu eserinde “Dénemin ilk Romancilar1” olarak anilir. Eserde “1930-
40 Yillar1 Romancilar1” olarak Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Memduh Sevket
Esendal, Mithat Cemal Kuntay, Sermet Muhtar Alus, Resat Enis Aygen, Nahit Sirr
Orik, Osman Cemal Kaygili, Kerime Nadir ve Miikerrem Kamil Su’yu gibi isimler
sayilir. Onertoy’un bu sekilde Tiirk romanini dénemlendirmesi bizim roman tarihi
acisindan on yillik bir periyodu incelememizde bize cesaret verip, tezimize kaynaklik
etmektedir. Caligmamizda iizerinde durdugumuz degerler bu romancilara aittir.
Ancak aragtirmacilarin 1923-50 yillar1 arasinda hemfikir oldugu en énemli mesele
one ¢ikan romancilarin bir sonraki donemde de ayni olmasidir. Bu romancilar Halide
Edip, Yakup Kadri, Resat Nuri, Peyami Safa, Abdiilhak Sinasi ve Sabahattin Ali’dir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Memduh Sevket Esendal, Mithat Cemal Kuntay, Sadri
Ertem, Resat Enis, Kemal Bilbasar bir iki eserle doneme yeni bir soluk getiren teki
onemli yazarlardir. Peyami Safa’nin “Server Bedi” imzasiyla yayimladig1 romanlar

edebi roman tiirline girmedigi i¢in tezimize bu romanlar1 dahil etmedik. 80’e yakin
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eserinden 1930-40 doneminde yazilmis olan, Cingdz Recai, Cumbadan Rumbaya

romanlari polis hikayeleri seklindedir.

Arastirmacilar, 1923-50 donemi romanlarinin bazi ortak sorunlar etrafinda
birlestiklerini &ne siirerler. Ideolojik sorunlar, sosyal ve siyasi olaylar, Anadolu, ask,
popliler ask, yakin tarih, Dogu-Bati sorunu iizerinde durulan 6nemli sorunlardir.
1923 ve 1950 doneminin i¢inde bulunan 1930-40 aras1 yayimlanan romanlar da
benzer sorunlar1 igeren eserlerdir. Ancak romanlarin, biitiin bu sorunlara esit
miktarda egildigini sdyleyemeyiz. ideolojik ve siyasi olaylarm romanda tema olarak
islenmesi 1930-1940 arasi yayimlanan romanlara bakildiginda diger donemlere
nazaran daha azimsanacak bir mahiyettedir. Bahsi ge¢en donemde romana genellikle
ask, Dogu-Bat1 sorunu, inkilaplarla gelen yeni hayat ve okuyucuya milli duygu
asilamaya ait temalar romanlarda yogun bir sekilde karsimiza cikan konu veya

temalardir.

Bizim ele aldigimiz dénem romancilifinin genel olarak popiiler roman
donemi, yani Tanpinar’in ifadesiyle “yazarina tath karlar kazandiran” pembe roman
2 13

donemi oldugu asikardir. Latince kdkenli bir kelime olan “popiilizm”, “popiilaris”

kelimesinden gelir (Ozbek,1991: 84).

Popiilizm, Meydan Larousse Ansiklopedisinde soyle tanimlanir: “Halkin
zevklerine uygun halk tarafindan tutulan. Popiilizm: Fransa’da halkin duyus tarzini
dile getirmeyi amac¢ edinmis yazarlarca (halk¢ilar)1929-1930 yillarinda kurulan
edebi okul olarak ge¢mektedir (Meydan Larousse, 1992: 222-223).

Popiilerlestirmenin bazi fonksiyonlar1 beyin yikama ve propagandadir.
Fatma Karabiytk Barbarosoglu bunun yollarini soyle siralar: 1-Belirli tiplerin
yaratilmasi. 2.Isimlerin degistirilmesi 3.Se¢me (giysi, moda) 4.Yalan 5.Tekrarlama
6.1ddia 7.1ddia tespiti 8.Otoriteye(halka) siginma 9.Moda mekanlar1 yaratma (statii
yeri)gibi metotlarla popiilerizm olusturulmaktadir. Bu anlamda popiilerizm insana
dayanmaktadir. Insanda bulunan fark edilme arzusu ve iinlenme arzusunun
popiilizmi dogurdugunu da sdyleyebiliriz. Bu arzuyla insanlar 6grenim diizeyi, yetki,
giic gibi Olciitlere gore popiilist veya elit konumda bulunabilirler. Bu konumlarim

korumak i¢in popiilist yaklasimlar gelistirmek zorundadirlar. Kisi ancak kendisine
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taraftar buldugu olclide ayakta kalabilir. Dogal olarak bu kendini begendirme ve
taraftar bulma isinin ad1 da popiilizmdir (Barbarosoglu, 1995: 66).

Insanlan etkileyen bu popiiler tavir edebiyati dolayisiyla roman: etkiler ve
Tiirk romaninda Popiiler roman donemi baslar. Popiiler roman halka ve kitlelere
hitap eden romandir. Popiiler roman, Yazar1 agisindan estetik bir gaye giidiilmeksizin
kaleme alinan, c¢ok sayida okura ulasan, kolay anlasilip, rahat ¢6ziimlenen
romanlardir. Popiiler romanin kendi i¢inde alt tiirleri vardir. “Ask romanlari, polisiye
romanlari, casusluk romanlari, podpiiler tarihi romanlar, toplumsal acikli romanlar,
heyecan macera ve gerilim romanlar1 (pembe ve beyaz diziler) mizahi romanlar,

ideolojik romanlar, popiiler Islami romanlar, fotoromanlar, ¢izgi romanlar (Saglk,

2000:153-154).

Bu noktada popiiler romanlar bazi konular etrafinda sekillenmektedir. Hatta

romanlar ayni yazarin kaleminden ¢ikmis kadar birbirine benzemektedir (Erekli,

2006: 16-17)
Popiiler romanlarin degismez miisterek 6zellikleri vardir:
1. Popiiler roman piyasa iliskilerine tabidir.
2. Popiiler roman heteroseksiiel asklar {izerine temellenir.
3. Popiiler roman cinselligi seksiiel birlesme olmaksizin ifade eder.

4. Popiiler roman kadin kahramanlara itibar ve kahramanlarin yasamlarina

anlam atfeden doniistiiriicli bir deneyimdir.
5. Popiiler roman erkeklerin iktidari, kadinlarin itaati tizerine kurulur.
6. Popiiler roman erkeklerle nasil iliski kurulacagini 6gretir.
7. Popiiler roman kisisel ve 6zel bir deneyimdir (Saglik, 2000:153-54).

Popiiler romanlar, Umberto Eco’nun ‘agik yapit’ kavramina dahil degildir.
Acik yapit, okuyucunun bilgi birikimini arttiran, ucu agik, okuyucu tarafindan

doldurulan ve yorumlanan metinlerdir. Ancak popiiler metinler bu 6zellikten uzak
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tek bir mesaja yonelik kisir metinlerdir. Temel amaci halki eglendirmek, vakit

gecirmek olan metinler, estetik kaygidan ve edebi deger tasimaktan uzaktir.

Halkin istekleri dogrultusunda yazilan bu roman tiirlerinin ortaya
cikmasinda kitle kiiltiiriiniin etkisi yadsinamaz. Kitle kiiltiirii her zaman olumlu
Ozellikler tasimayabilir. Calismamizda ele alinan 1930-1940 yillar1 arasinda
yayimlanan romanlarda kitle kiiltiiriiniin etkisi oldukga fazladir. Kitle kiiltliriiniin
degerlere sekil verdigini de sdylemek miimkiindiir. Kitle kiiltiirii su 6zellikleri bahsi

gecen donemin romanlarina yansir:
a) Kitle kiiltiirii bireyi kisiliksiz ve kimliksiz yapar.
b) Insanin ézgiirliik alanini daraltir.

¢) Kitleye durmadan bir seyler Ogretir, ama karigik, programsiz ve

dolayistyla yararsizdir. Onun igin egitici degildir.
d) Bireyi edilgen yapar.

e) Bireyi tiiketici bir tip haline getirir. Onun ig¢in siirekli acglik ve

doyumsuzluk psikolojisi i¢indedir.

f) Manevi degerler 6nemsizdir, olsa da olur, olmasa da. Kaygilanmaya

degmez.
g) Kisiyi ve kitleyi tekdiizelige siirtikler.

h) Bireyi zevk ve eglencenin tutsagi yapar. Kitle i¢in, miizik, dans, oyun ve
eglence hayatin vazgec¢ilmezleri arasina girer. Boylesi bir hayati tercih edenler,
bagkalarmi kendileri gibi olmadiklart i¢in suglarlar (Daha ayrintili bilgi i¢in bkz:,
“Popiiler Tarihi Romanlar ve Turhan Tan” Dilek Cetindas, Erciyes Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2006).

Inceledigimiz romanlarin pek ¢ogu kitle kiiltiiriiniin niteliklerini tasimakta
hem de bu kiltiriin 06zelliklerini bilinyesinde islemektedir. Yillara gore
siiflandirdigimiz romanlarin pek ¢oguna deginmeye ve bu kitle kiiltiiriiniin ortak

noktalarin1 ya da farkliliklarini ortaya ¢ikarmaya galistik.
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2.4 Romanlarin Yillara Gore Tasnifi

1930

Ethem Izzet Benice : Ask Giinesi.

Resat Nuri Giintekin: Yaprak Dokiimii.

Mahmut Yesari: Kirlangiclar, Bagriyanik Omer.

Burhan Cahit Moryaka: Ask Politikasi, Gazi Mustafa Kemal.
Peyami Safa: Dokuzuncu Hariciye Kogusu.

Abdullah Ziya Kozanoglu: Kolsuz Kahraman.

1931

Suat Dervis Baraner: Emine.

Siikufe Nihal Basar: Yakut Kayalar.

Sadri Ertem: Cikriklar Durunca.

Abdullah Ziya Kozanoglu: Savci Bey.

Burhan Cahit Moryaka: Izmir’in Romani, Seyh Zeynullah.
Yasar Nabi Nayir: Bir Kadin Soyliiyor.

Yusuf Ziya Ortag: Kiirk¢ii Diikkan1

Halit Fahri Ozansoy: Asiklar Yolunun Yolculari.

Peyami Safa: Fatih- Harbiye, Attila.

Selami Izzet Sedes: Kiil Kedisi Evlendi.

M. Turhan Tan: Seving Han, Goniilden Goniile.
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1932

Falih Rifk1 Atay: Roman.

Resat Enis Aygen: Kanun Namina.

Ethem Izzet Benice: Goz Yaslari, Bes Hasta Var.

Resat Nuri Giintekin: Kizilcik Dallari.

Yakup Kadri Karaosmanoglu: Yaban.

Raif Necdet Kestelli: Yirminci Asir.

Abdullah Ziya Kozanoglu: Sar1 Benizli Adam.

Mahmut Yesari: Bahcemde Bir Giil A¢ti, Kalbimin Sugu, Su Sinekleri
Burhan Cahit Moryaka: Gazinin Dért Siivarisi, Koy Hekimi, Bir Cat1 Altinda.
Yasar Nabi Nayir: Adem ile Havva.

1933

Aka Giindiiz: Uvey Ana.

Sermed Muhtar Alus: Kivircik Pasa, Pembe Maglahli Kadin.

Suad Salih Asral: Dag Adama.

Resat Enis Aygen: Gong Vurdu.

Stikufe Nihal Basar: Col Giinesi.

Ethem Izzet Benice: On Yilin Romani.

Muazzez Tahsin Berkant: Sen ve Ben.

Rakim Calapala: 87 Oguz.
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Sadri Ertem: Bir Varmis Bir Yokmus.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar: Seytan Isi.

Osman Cemal Kaygili: Cingeneler.

Mahmut Yesari: Tipi Dindi, Oliimiin Gozleri.

Burhan Cahit Morkaya: Yiizbas1 Celal, ihtiyat Zabiti, Yali Capkini, Diigiin Gecesi,

Mudanya Lozan Ankara.

Peyami Safa: Bir Tereddiidiin Romanu.

Selami izzet Sedes: Kiiciik Hanimin Kismeti, Deli, Canim Ayse, Fadime.
Halide Nusret Zorlutuna: Giil’iin Babasi Kim?

1934

Sermed Muhtar Alus: Harp Zenginin Gelini.

Memduh Sevket Esendal: Ayash ve Kiracilari.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar: Utanmaz Adam.

Yakup Kadri Karaosmanoglu: Ankara.

Esat Mahmut Karakurt: Daglar1 Bekleyen Kiz.

Esat Mahmut Karakurt: Ask Yarisi, Bir Kadin Gegti, Sagnak Altinda, Sevda Ihtikar,
Colde Bir istanbul Kiz1.

Abdullah Ziya Kozanoglu: Patronalilar:

Burhan Cahit Morkaya: Cephe Gerisi, Diinkiilerin Romani, Gurbet Yokusu, Kir
Cicegi.

Nahit Sirr1 Orik: Eve Diisen Yildirim.
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Selami Izzet Sedes: Bir Kadin Gegti.

Miikerrem Kamil Su: Sevgim ve Istirabim.

Erciiment Ekrem Talu: Meshedi Aslan Pesinde.
Turhan Tan: Ug¢ Ay Yatakta .

1935

Resat Enis Aygen: Gece.

Muazzez Tahsin Berkant: Ask Firtinasi, Bahar Cicegi.
Sadri Ertem: Diigkiinler.

Resat Nuri Giintekin: Gokytizii.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar: Eskiya Ininde.

Burhan Cahit Moryaka: Patron.

Mahmut Yesari: Kanli Sir.

Miikerrem Kamil Su: Bu Kalp Duracak.

Erciiment Ekrem Talu: Kodaman.

Turhan Tan: Cem Sultan, Akindan Akina, Timurlenk.
1936

Halide Edip Adivar: Sinekli Bakkal.

Ethem Izzet Benice: Yosma.

Faruk Nafiz Camlibel: Yildiz Yagmuru.

Esat Mahmut Karakurt: Allahaismarladik.
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Abdullah Ziya Kozanoglu: Tokat.

Burhan Cahit Moryaka: Kursun Yarasi.
Refik Ahmet Sevengil: Ciplaklar.

Turhan Tan: Viyana Doniisii.

Ragip Sevki Yesim: I¢imizden Biri.

1937

Aka Giindiiz: Askin Temizi.

Sabahattin Ali: Kuyucakli Yusuf.

Kerime Nadir: Yesil Isiklar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu: Bir Siirgiin.
Esat Mahmut Karakurt: Oliinceye Kadar.
Abdullah Ziya Kozanoglu: Battalgazi Destani.
Mahmut Yesari: Yakut Yiizik.

Burhan Cahit Moryaka: Sevenler Yolu.
Refik Ahmet Sevengil: A¢lik.

Miikerrem Kamil Su: Dinmez Agr1.

Cahit Uguk: Dikenli Cit.

Ragip Sevki Yesim: Disi Oriimcek.

Giizide Sabri Aygiin: Hicran Gecesi.
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1938

Halide Edip Adivar: Yolpalas Cinayeti.

Aka Giindiiz: Zekeriya Sofrasi, Capraz Delikanl:.
Samiha Ayverdi: Ask Bu Imis.

Kerime Nadir: Higkirik.

Siikufe Nihal Basar: Yalniz Doniiyorum.
Muazzez Tahsin Berkant: Sonsuz Gece.

Resat Nuri Giintekin: Eski Hastalik.

Esat Mahmut Karakurt: Son Gece.

Samim Kocagdz: Ikinci Diinya.

Mithat Cemal Kuntay: Ug Istanbul.

Peride Celal: Sonen Alev.

Ragip Sevki Yesim: Efeler.

Abdullah Ziya Kozanoglu: Sencivanoglu.

1939

Halide Edip Adivar: Tatarcik.

Aka Giindiiz: Giderayak, Mezar Kazicilari.
Resat Enis Aygen: Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin.
Samiha Ayverdi: Batmayan Giin.

Kerime Nadir: Giinah Bende mi.
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Safiye Erol: Kadikdylin Romani.

Esat Mahmut Karakurt: Kadin Severse.
Refik Halid Karay: Yezidin Kizi.

Osman Cemal Kaygili: Cingeneler.
Mahmut Yesari: Dag Riizgarlari.

Halit Fahri Ozansoy: Sulara Giden Koprii.
Oguz Ozdes: Ask Istiraptr.

Miikerrem Kamil Su: Sus Uyanmasin.
Erciiment Ekrem Talu: Beyaz Semsiyeli.
1940

Aka Giindiiz: Yayla Kiz1

Sabahattin Ali: icimizdeki Seytan.
Kerime Nadir Azrak: Seven Ne Yapmaz.
Muazzez Tahsin Berkant: O ve Kizi.

Esat Mahmut Karakurt: Ilk ve Son. Kocami Aldatacagim.
Oguz Ozdes: Hasret, Gizlenen Istiraplar.

Peride Celal: Yaz Yagmuru.
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3.UCUNCU BOLUM
3.1 Sosyal Degerler-Ahlaki Degerler

Caligmamizin bu kisminda toplumun, sosyal hayatta elde ettigi bazi
haklardan sonra gecirdigi deger degisimini inceleyecegiz. Hi¢ kuskusuz bir
toplumdaki zihniyet degisimiyle birlikte bu toplumun sahip oldugu deger ve
anlamlarin da degismeye basladig1 goriiliir. Ciinkii insanlar, daima bagli bulunduklari
toplumun iiretimi olan tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel deger yargilar1 ve anlamlarina
gore hareket eder. Ancak bu deger ve anlamlarin toplumun geneli tarafindan
homojen bir sekilde kabul edildigini soylemek gercegi yansitmaz. Ornegin ayni
toplumdaki yiiksek tabaka arasinda eglence sayilabilen durumlar alt tabaka icin
sayllmayabilir. Bu durum bagka bir kavram olan cinsellige yaklasimda da goriliir.
Burada bir toplumda deger ve anlamlar1 ifade eden kavramlara, toplumun cesitli
kesimlerinde daha farkli yaklasildigi goriiliir. Bu yaklasimi belirleyen ve altyapi olan
maddi durumdur. Bu altyap: karsisinda deger ve anlamlar genelde {istyap1 olarak
gdziimiize carpar. Iste biz 1930-1940 yillar1 arasinda yayimlanan romanlar:
incelerken ayni toplumda yasayip ayni deger yargisi ve anlami ifade eden kavram ve
olgulara farkli agidan bakan ve yaklasanlar tespit etmeye calistik. 1930-40 yillari
arasinda yayimlanan romanlarda —bazi yazarlarin romanlar1 hari¢- toplum i¢inde
daha ¢ok tst kesimin yasamlar1 konu edilmis bu yiizden baz: tarihsel, geleneksel ve
kiltiirel degerlerin yipratilmast yadirganmamistir. Bu noktada bahsettigimiz alt
kiiltiir grubunun genelde degerlere 6zelde ise geleneksel degerlerine daha ¢ok sahip
ciktign goriiliir. Ust kiiltiir kesimi ise yerellik, yoresellik ve geleneksel karsisinda
daha bir merkezden uzaktadir ve bu nedenle de siirekli su¢lanmaktadir. Peki, ideal
ahlak geleneksel ahlak midir, o anda gecerli olan ahlak midir, yoksa c¢esitli sosyal
reformcularin teklif ettigi ahlak midir? Hangi toplum tabakasinin ahlaki degerleri

gelecek nesillere aktarilacaktir? (Giingor, 2000:102)

Bu noktada bir toplumun gercegi, var olan1 ve bireyi algilamas1 da deger ve
anlamlara gore sekillenir. Toplum kadina ya da erkege birer rol bigtiyse, kisi o roliin
gereklerini yerine getirerek toplumda bir kimlik edinir. Bu noktada evli ile dul, isci
ile tiiccar, 6grenci ile hoca farkli rolleri tistlenmistir ve herkes sekillenen toplumsal
kimlige gore hareket sergiler. Kisinin bulundugu konumda yapmasi gerekeni de

toplum belirler. Ornegin bazi toplumlarda birey eger bir erkekse cesaret ve
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kararliligin; bir kiz ise iffet ve kibarligin kendileri i¢in ne denli 6nemli oldugunu ve
bu degerlere nigin kiymet atfedildigini anlar konuma gelir. Bu degerler arkasinda
giclii bir toplum destegi bulduk¢a bireylerde anlam ve yer kazanir. Destek
zayifladiginda degerlerin de§ismesi, bozulmasi ve ¢oziilmesi s6z konusu olur. Bu
noktada sosyal diizenin degerlerle dogrudan ilgili oldugu goriiliir (Giingér, 2000: 56-
114).

Sosyal hayat iginde kisinin benlik kazanmasi da topluma baglidir. Toplum
kisiden ne beklerse kisi o kaliba kendini uydurmak zorunda kalir. Benligin
kazanilmasi sosyal bir hadisedir. Kisi ahlaki benligini toplum kurallarina gore
sekillendirir ancak yine de bu kurallarin miisaade ettigi kadar 6zerkligini de elde
etmeye calisir. Clinkii kisinin daima toplumun istedigi gibi hareket etmesi miimkiin
degildir. Bu durumda kisi hem degismeyen ahlak kurallarina sahip olur hem sug
denilen bir olgu ortaya ¢ikmazdi. Ornegin Freud benligin topluma gore hareket
etmesini savunmaz. Freud’a gore benlikle toplum siirekli bir miicadele i¢indedir. Ona
gore insanin ilk 6nem verdigi kendi hazlaridir. Fakat toplum g¢esitli engellerle bu
hazlar1 kisitlar. Bu yiizden kisi ile toplum ¢atigir. Bu durumda kisi toplumun istedigi
gibi bir ‘Ust ben’ gelistirir. Kisi istek ve arzularini bilin¢disina iterek bastirir. Freud

bu bastirilan arzularin kiside psikolojik hastaliklara yol actigini savunur (Giingdr,

2000: 27).

Freud’un ‘bastirilanin geri doniisii’ veya Lacan’in ‘bastirilanin bir diger
kazanima ikame edilmesi” goriisiinden yola ¢ikacak olursak Tiirk toplumu iginde
yasayan bir bireyin geg¢miste bastirmis oldugu istek, haz ve arzular, engeller
esnetildiginde karsilanmaya calisilir. Fakat bahsi gegen engeller ortadan
kaldirilmadigr veya esnetilmedigi vakit ise kisi bastirdigini toplumun kazanim
gordiigii yliceltmelere ikame eder. Bu her ne kadar toplumsal agidan olumlu goriilse
de bireysel agidan o kiside bastirilmiglhiktan kaynaklanan semptomlar ortaya ¢ikar.
Hi¢ kuskusuz 1930’lu yillar-1940’a kadar- Tiirk toplumunun yeni deger, devrim ve
inkilaplarla hizli bir degisimin ardindan gelen mithim yillardir. Bu noktada
degisikliklerle ozdeslestirilip homojenlestirilmeye c¢alisilan toplumsal yapidaki
bireylerin normal gelisen ve degisen bir siirece oranla kendinde 6zerk olarak
barindirdigi, yerel ve 6zerk duyum ve algilar1 bilingdisina daha c¢ok bastirdig

reddedilmez bir gercek olur. Iste bu noktada bu bastirilanlar riiya gibi-birer arzu
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metni konumundaki genelde edebiyat 6zelde ise romanda yansitilmis, hem yazar hem
de okuyucu Lacan’in simgesel diizen adini verdigi kiiltiirel ve yasanin alaninda, haz,
arzu ve istek bakimindan kendilerinden o6teye ayrilan, ‘Oteki’ konumuna diisen
romanlar ve romanm yapisal unsurlariyla karsilamaya c¢alismislardir. Ornegin
romanin ‘Oteki’ olan kahramanlar1 gerek okuyucunun gerekse yazarin 6zdeslesip
bastirdig1 arzularini lizerinde karsiladigi simgesel kisilerdir. Yine romanin kurgusal
yapilarindan anlatim tutumuna ait olan ironi ve elestiri anlatimiyla gerek yazar
gerekse okuyucu arzu ve isteklerini ortaya koyabilir. Benzer sekilde anlatim
tekniklerinden olan diyalog, monolog ve biling akisiyla hem okuyucu hem de yazar
toplumsal yap1 karsisinda bilingdisina bastirdigi arzulari zihinsel siireglerin ardindan

ifadeye dokebilir.

1930-1940 arast yayimlanan romanlarda sosyal diizen ve toplumsal yapi
icindeki degerleri ii¢ baslik altinda topladik. Bunlardan birincisi toplumdaki kadin
algisidir. Romanlarda, inkildp ve devrimlerle birlikte geleneksel toplumda gerek
iiretim gerekse sosyal statii yoniinden geri plana itilmis kadinin 6zgiirlestigini ve s6z
sahibi oldugunu gormekteyiz. Onceden toplumsal yapida sadece edilgen bir
konumda cocuk doguran, sosyal hayata katilmayan kadmin yerine bahsi gecen
donemde caligma hayatina girmis ve her alanda kendini temellendirmeye ve
belirlemeye c¢alisan bir kadin profili karsimizdadir. Bu noktada kadin kendini
temellendirip belirledikge geleneksel degerlerle catisir. Bu da toplumsal yapida
bireyin degerlerinde bir yozlasmanin varligi olarak algilanir. Mevcut donemde
romanlara yansidigi kadariyla geleneksel sOylemin aksine erkek tarafindan
ulasilamayan kadin figiirli ortadan kalkmis, kadin erkekle iligkilerinde kadinin kendi
belirledigi bir tiir hayat1 birlikte yasama ve paylagsma bir yasam sekli haline gelmistir.
Dolayisiyla romana aksedis itibariyle bu donemde kadinin toplumsal rollerinde
kayma oldugu ve ahlaki deger anlayis ve algilayisinda degismeler yasadigi goriiliir.
Ikinci olarak alafranga degerler bashigi altinda romanlarda &ne ¢ikan degerleri
inceledik. Alafrangalik toplumda Bati’nin {ist degerlerini degil de olagan ve siradan
degerlerinin alinmasi ve igsellestirmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu bdliimiin son baghigi
ailevi degerlerdir. Bu boliimde kisinin aileden ilk aldigi egitimin 6nemi, ailenin

cocuk tizerindeki etkileri tizerinde durduk.
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3.2 Tiirk Toplumunda Kadina Verilen Deger

Ataerkil toplum yapisinin hakim oldugu Tiirk toplumunda romanlara konu
alan kadinlar geleneksel c¢izgide ve umumiyetle geri planda verilmektedir.
Tanzimat’la birlikte toplumsal zihniyetin Dogudan Batiya kaymasi kadinin 6n plana
ctkmasimi saglar. Cumhuriyet’le birlikte kadinlara se¢me ve se¢ilme hakkinin
verilmesiyle Tiirk kadin1 kamusal alanda yerini almaya baslar. Toplumda aktif rol
alan kadinin bu toplumu kurgusal diizeyde yansitan romanlarda da roli artar. Sema
Ugurcan “Osmanli-Tiirk Romaninda Kadin Tipleri” adli makalesinde romanlardaki

kadinlar1 baslica bes gruba ayirir:
1. Klasik, muhafazakar kadin,
2. Egitilen kadin,
3. Cariye kadin,
4. Azinlik kadin,
5. Batili kadin” (Ugurcan, 2002: 11).

1930-40 donemi kadin haklari konusunda onemli gelismelerin gorildiigii
bir devredir ve kadin acisindan modern donemin baglangict sayilir. Bu donem
yayinlanan romanlarda karsimiza ¢ikan “anne” roliindeki kadinlar klasik
muhafazakar kadin tipini, gen¢ kiz roliindeki kadinlar da Batil1 ya da Egitilen kadin
tipini cagristirmaktadir. Bu agidan bakildiginda inceledigimiz roman kahramanlarini
ikiye ayiwrip tasnif etmemiz miimkiin olacaktir. Batili Kadinlar ve Muhafazakar
Kadinlar. Zaten donem itibariyle romanlardaki asil ¢atisma sebebi de bu kadinlarin
temsil ettigi geleneksel degerlerle alafranga degerler arasindaki gelgitlerle

yasanmaktadir.

Tekin Alp, Kemalizm adli yapitinda Tiirkiye’nin gegirdigi bu degisimi tabi
goriir. Inceledigimiz romanlarda karsimiza ¢ikan kadin tipinin Bati tarz1 kadm tipi
oldugunu ve Tiirk toplumunda, degerleri olmayan/yadsinan bu tip kadinlara nadir
rastlandigin1 diisiiniir. Ornegin Istanbul ve Ankara’da diiskiin olan salon kadinlari

toplumsal yapida fazla degildir.
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Popiiler romancilarin romanlarindan yola ¢ikarak Bati degerlerine yonelen
her Tiirk kadinin bu sekilde sadakatsiz, diigkiin, ¢apkin oldugunu soyleyerek
genelleme yapmak yanlis olacaktir. Bat1 degerlerini bu sekilde gostermek biraz da
geleneksel toplum degerlerini muhafaza etmenin bir cabasidir. Yine de bazi
romanlardaki tiplerin yeni Tiirk tipini gostermekten c¢ok uzak oldugu goriiliir.
Ormnegin koklii bir aileden gelmis, yasamini zevk ve eglence ¢evrelerinde gegiren,
namusunu zampara bir ihtiyara teslim ettikten sonra kendini pencereden atan Leyla,
cagdas toplumlarda bulunan bir tiptir. Bu kadin tipi Tirk toplumuna 6zgii degildir.
Hatta Istanbul’da daha az goriilmektedir (Alp, 1998: 322).

Davraniglarimizin =~ belirlenmesi, birtakim kurumlarin  dolayisiyla da
degerlerin olusumu, ekonomik, siyasal, teknolojik ve benzeri etkenlerdeki
degismelerle yakindan ilgilidir. D1g sartlarin degismesi siiphesiz degerler sisteminin
kokten ve dramatik degismesine yol agabilir. Iyi ve giizel olan bir anda tam tersi
duruma dontigebilir. Fakat boyle bir deger degisiminin kendisi de yine toplumdaki
mevcut deger sistemiyle ilgili olacaktir. Bu duruma feminizm ve kadin kavraminin
yani kadin ile ilgili degerlerin degismesi gosterilebilir. Ekonomik sartlarin ve siyasi
yapmin degismesi, kadmin toplum igindeki yerinin ve konumunun yeniden
tanimlanmasina sebep olur. Kadin, toplumun, ailenin, ¢ocugun, devletin, tarihin,

kiiltiirtin bir toplamidir (Ural, 2004; 52).

Bu ifadelerde gegen kadinin tarihsel alandaki yeri ve onemi Mesrutiyet
donemine gelindiginde iyice kavrandigi goriiliir. Birinci Diinya Savasi ve Milli
Miicadele donemi, kadinin kamusal alanda ve i yasaminda yer almasinda da etkili
olmustur. Erkeklerin savasa gitmesiyle, kadinlara kamu alaninda yer agilmis, silah ve
gida fabrikalarinda ¢ok sayida kadin is¢i ¢alistirilmaya baslanmistir. Bu gelismeyle
birlikte bankalar, PTT, merkezi ve yerel kamu yonetimi hastaneler kadinlara
kapilarin1 agmistir (Abadan-Unat,1985: 11). Fiisun ve Tung¢ Tayang’in belirttigi gibi,
kadin ile erkek arasindaki esitsiz durum bu dénemde de kendini gdstermistir; erkek
iscilerle kadin iscilerin iicretleri birbirinden farklidir. Oyle ki, baz1 is kollarinda iicret
farki erkek isgilerin {icretine gore dort- bes kat daha az olabilmektedir. Yani kadin
ayn1 emege karsilik ikincil durumdan kurtulamamistir. Savas anindaki tiim cabasi

bile esit licret almasini saglayamamistir (Hos, 2001: 73).
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Bu donemlerden sonra erkeklerin savastan donmesi, is ve toplumsal hayatta
etkin duruma gelmesiyle birlikte kadinlarin biiytik bir kism1 eklemlendigi toplumsal
hayattan geri ¢ekilerek yeniden ev hayatina gegis yapmistir. Fakat kadin bu gerileme
doneminde de bos durmamis tarlada ¢alismanin yani sira, ev i¢i yeniden liretimi

saglayarak aile biitgesini toparlamay1 kendine gérev bilmistir.

Cumhuriyet sonrasinda medeni ve siyasal haklar yasalasmadan Once
toplumun- erkeklerin ve en az erkekler kadar kadinlarin- tutumlarmin degismesi
gerektigine inanilmigtir. Bu tutumlarin degismesi, kadin hareketinin diisiinsel
temellerinin yerlesmesinin birincil zorunluluklarindandir. Bu noktada Tanzimat”la
birlikte kadinlara bir yol agilmig Cumhuriyet’ten sonra kazanilan haklar bu yoldaki

savasimlarin bir sonucu olmustur (Yaraman, 2001: 20).

Tarihsel siire¢ i¢inde Tiirk kadininin toplumsal yasamda gegirdigi degisim
ve dontistimler incelendikten sonra, bu degisimlerin son asamast olan Cumhuriyet
Donemi’nde kadini anlamak i¢in, bu dénemde yapilan diizenlemelere bakilmalidir.
Bu diizenlemeler, Tiirk toplumunu en ¢agdas medeniyetlerin seviyesine ulagtirmay1
amaglayan Kemalizm anlayisinin, kadin konusu tlizerinden kurdugu hegemonyay1 da
ortaya koymaktadir. Bu hegemonya, siyaset, hukuk, egitim ve aile gibi devletin
ideolojik aygitlar1 iizerinden kurulmustur. Toplum kisileri ideolojik baskinin
kaygisiyla eskiden yeniye ani bir ge¢is yapmis bu gegiste yanina almasi gereken
onemli degerleri almay1 ihmal etmistir. Bizi biz yapan degerlerin yok olmasi istenen,
arzu edilen bir durum degildir ancak kurunun yanindaki yas misali Tiirk toplumu
bazi miihim degerlerini modernlik igin yitirmistir. Ornegin kadma is hayatinda
verilen 6nem artmis, bosanma davalarinda mal ve s6z hakki kadina da verilmis ancak
kadinin manevi degeri unutulmus, kadin cinsi arzulari tatmin i¢in kullanilan bir meta

haline getirilmistir.

Cumhuriyet déneminde biitiin bu ayrimlarin ortadan kalkmasini saglamak
amaciyla 1923 yilinda, Nezihe Muhittin baskanliginda Kadinlar Halk Firkasi
kurulmustur. Amaglari, Tiirk kadminin toplumsal ve siyasal yasamda hak ettikleri
yeri almalarini, kadin ve erkegin toplumsal, siyasal ve ekonomik alanlarda esitligini,
egitim ve miilkiyet hakkinin verilmesini, kadinlarin kamu yasamina katilimini, segme
ve se¢ilme haklariin giivence altina alinmasini saglamaktir. Nezihe Muhittin, kendi

imkanlanyla ¢ikardigr ‘Tirk Kadin Yolu’ dergisinde bu amaglarini yinelemeyi
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stirdiirmiigtiir. 1923 yilinda, Atatiirk ve arkadaslarinin Halk Firkasi’n1 kurmaya
yonelik ¢alismalart baslayinca, isim benzerligi one siiriilerek Kadinlar Halk Firkasi
kapatilmis, yerine 1924 yilinda, Kadinlar Halk Firkasina bagh olarak Tiirk Kadin
Birligi kurulmustur. Fakat birligin tiiziigiinde siyasal hak istemine iliskin higbir
madde bulunmamaktadir. 1927 yilinda Kadin Birligi Kongresinde Nezihe Mubhittin,
Birligin bir yardim dernegi olmadigini, amaglarinin kadin ile erkek arasindaki
esitligin saglanmasi oldugunu belirtmistir. Tiiziige siyasal haklarin da eklenmesini
isteyen kadinlarin bu talebi Once valilik tarafindan reddedilmis, daha sonra
hiikiimetin baskisiyla kabul edilmistir (Yaraman, 2001: 150-155, Yaraman, 2006:
15).

Cumbhuriyet’in ilanindan o6nce ve sonra yapilan devrimler, kuskusuz
Tiirkiye’de kadmin statiisiinii belirlemede biiyiik etkiye sahiptir. Oyle ki,
T.B.M.M’nin IV. Devresi 5.12.1934 tarihli oturumda Basbakan Ismet Inonii secme
ve sec¢ilme hakkinin taninmasiyla ilgili yasa tasarisi i¢in yaptigr konusmada; “Tiirk
inkildb1 denildigi vakit, bunun kadinin kurtulus inkildb1 oldugu beraber
sOylenecektir.” diyerek devrimlerin gelecekte kadinlar iizerinde ne kadar biiyiik

Ooneme sahip olduguna isaret etmistir.

Tiirkiye’de kadini, hakki olan konuma getirmekteki 6nemli engellerden
biri, geleneksel-dinsel sinirlamalardir. Ulke ydnetiminde dinin etkisinin azaltilmasi,
kadinin toplumsal konumunu da etkilemistir. 23 Nisan 1920°de Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’nin kurulmasi, 1 Kasim 1922’de Saltanat’in kaldirilmasi, 29 Ekim
1923’te Cumbhuriyet’in ilan edilmesi, 3 Mart 1924 yilinda Hilafetin kaldirilmas: ve
1924 Anayasasi’nin kabulii, Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun kabulii ve 2 Eyliil
1925’te Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi, dinin {ilke yonetimde etkisini ortadan
kaldirip cagdaslagmanin oniindeki engelleri yok etmeyi amaglayan diizenlemelerdir.
Kadinlara segme ve se¢ilme hakkinin saglanmasi, kilik kiyafette yapilan inkilap ve
Yeni Medeni Kanun’un kabulii ise, kadinlarin hak ve statiisiinii diizenlemeye yonelik

girisimlerdir (Polat, 2009: 81-82).

1923’te Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte sosyal yasamda bircok degisiklik
gozlemlenir. Kadinlar artik her alanda s6z sahibi olmaya baglar. Atan’a gore;
Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde kadinin varligi hukuk, egitim, ekonomi siyaset ve

sosyal yasamda pek cok ilerleme kaydedilmis ve kadinlarin bu gelismelere katilimi
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gozle goriiliir bir hal almistir. Cumhuriyet ideolojisinin ideal kadin imgesi, kadin
birey ve yurttas olarak ayrica konumlandirmistir (Atan, 2008: 69). Kemalist
diisiincenin 6nderliginde kadin, tipki erkekler gibi artik yasadigi iilkenin bir ferdi
olarak her alanda kendini gostermeye baslar. Berna Moran, Cumhuriyet doneminin
en bilindik kadin yazar1 Halide Edip Adivar’in roman kahramanlarmin hem
batililagmis, hem de ulusal degerlere bagli kalmis, hem okumus ve serbest hem de
namus konusunda ¢ok titiz, ahlaki saglam, gerektiginde bir erkek gibi spor yapan, ata
binen, disiliklerini de korumay1 basarabilen kadinlar1 “model” olarak ideallestirdigini
belirtmektedir (Moran, 1990:19). Edip, eserlerinde degerlerini kaybetmeyen ve
yenilige acik Atatiirk kadinini ideallestirmektedir.

Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren kadin sosyal, siyasi ve kiiltiirel alanda
yerini almaya baglar. Kadinin hazirliksiz ve merhalesiz olarak birdenbire hayata
atilmast toplumda geleneksel kadin algisimi da ¢okertir. Bu durum adeta “ruhi
muhtevadan bosalma cereyani”dir. Bu durum geleneksel s6ylemde ifadesini bulan,
kadina kars1 beslenen ulvi duygular ve yliceltmeleri ¢okertir. Artik kadin ulasilmaz,
erkegin ruhunu yiikselten yiiceltmelerle askin-transandantal, yabanci bir varlik degil,
ayaklar1 yere basan yani bagimizda, meslektas, es, ve ten zevklerini karsilayan bir
varliktir. Bu goriiniim 1930-1940 arasi1 yayimlanan romanlara da yansir. Bu dénem
romanlarinda Klasik edebiyatta yiiceltmelerle askin-transandantal bir konuma
yiikselen kadin, psikanalizimin ileri stirdligii gibi bastirilmisin geri doniisii ilkesine
uygun olarak ten zevklerini karsilayan bir varlik olarak verilir. Bu nedenle bahsi
gecen yillarda yayimlanan romanlara, zina parcali bir sekilde temaya dahil olur.
Kadmin bu sekilde algilanisi Klasik edebiyatta soyutlanan kadini gerceklige tasir.
Kadimin ve kadina ait duyumlarin bu seviyeye inmesi, toplumsal biinyede geleneksel
sOylem ve kurumlarin altin1 oyar yeni anlayis ve kurumlarin tiretimini de beraberinde
getirir. S6z konusu olan dénemde yayimlanan romanlara yansidigi kadariyla gengler
evlenmeyi, aile kurmay1 lizumsuz bulmaya baslar. Bu donem romaninda kadinin
psisik diinyasina ve yiice imgelenmesinden ¢ok viicuduna ait telmih ve tasvirler artar.
Bu devir edebiyatinda din, ask ve aile degerlerinin geleneksel yasami ve

yorumlarmin dnemini kaybettigi gortiliir.

1926 Medeni Kanunu ile birlikte toplumun kadina monist bakis1 degisiklige

ugrar. Kadinin siyasete girmesinin onii agilir. Ailede sadece erkegin sozii gecer
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inancina sahip ataerkil diisiince yerini zamanla kadin ve erkegin esit haklara sahip
olabilecegi bir diizene biraktir. Hukuksal alanda cesitli haklara sahip olan kadinin
toplum igi statiisii yiikselir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1930’da Tiirkiye’de
kadinlara Belediye se¢imlerine katilma hakki verilerek ilk siyasi hak kazanilmis olur.
Kadinin yeri diigiinsel ve toplumsal alanlarda geri ¢ekilmesine dayanan zihniyetin
olusmasinda dinin farkli sekillerde yorumlanmasinin etkisi yadsinamaz bir gercektir.
Islamiyet’te ‘iki kadmnin sahitligi bir erkeginkine esittir’ yargis1 Medeni Kanun’la
birlikte kaldirilarak kadin ve erkek sahitligi esit hale getirilmistir. Bunun disinda
resmi nikah zorunlulugu getirilmis, kadina miras hakk: verilmis ve bosanmada esitlik
saglanmistir. 1930 ve 40 doneminde yayimlanan romanlar bu sebeple kadini
toplumsal ve diisiinsel planda daha giiclii gostermistir. Toplumsal yapida yasanan
olaylarin ve deger degisimlerinin romana nasil yansidigini inceleyecegimiz bu
calismamizda romanlardaki kadinlarin; diismiis kadinlar (metresler, hayat kadinlari),
calisma hayatindaki kadinlar, tekke medrese ve saray ¢evresindeki kadinlar, yabanci
kadinlar, ekonomik hayat1 iyi olan kadinlar sosyetik ve Avrupai yasam tarzinm
benimsemis kadinlar, cephede ve cephe gerisindeki muhafazakar Anadolu kadinlar

olarak siiflandirabiliriz. Peyami Safa Tiirk kadinini tige ayirir:

Birincisi erkeklesmis, mantik¢1 ve konugkan, i¢inin biitiin golgeleri siipiiriilmiis, acik ve
gizlisiz kadin. Buna Giindiiz Kadn diyelim igeriden gelen istek, i¢giidii ve ihtirasa itislerini tutmaya
lizum gormedigi icin, her an kendisini bosaltan frensiz, cirlak ve simarik kadin ¢esidini de bu tipe
katabiliriz. Bu da Giindiiz Kadin tipidir. Fakat aydmlig1 akildan degil, disariya bosalttigi ruhunun
ardma kadar agik pencerelerinden alir. Bunun tam ziddi bir kadin tipi de vardir. Diisiinmedigi igin
akildan, konusmadig1 icin disaridan 151k alamaz. I¢i yabani ve serseri isteklerin mahseridir. Bir
kadindan ziyade, disiye yakindir. Ugiincii kadin tipi, ne birincisi gibi géz kamastiric1 aydinlik, ne de
ikincisi gibi zifiri karanliktir. Isikla gdlgeyi los ve sicak bir derinlikte helmelendiren mana kadini
odur. Anlayish bir ¢ikis halindedir. Onun ruhunda, aklin esit ve siirekli aydilig1 bedel, sezis anlarinin
parlayip sonen simsek aydmligi vardi. Bu tipe Mehtap Kadin diyebiliriz. Malumu sezdirir, ele vermez,
umdurur, buldurmaz (Safa, 1999: 21-22).

Saydigimiz bu kategoriler i¢inde yer alanlardan bir de Peyami Safa’nin
Fatih-Harbiye romaninin kadin baskisisi Dariilelhan’da alaturka musiki egitimi alan
Neriman’dir. Yasadigr semtten ve yasantisindan mutlu olmayan Neriman Fatih ve
Harbiye semtlerini birbirleriyle karsilastirarak Bati’nin distiin yanlar1 olduguna

inanan havai bir tiptir:
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Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mahalle, oturdugum ev, konustugum adamlar

¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih meydaninin 6niinden ge¢erken meydan kahvelerinde bir siirii issiz

giicsliz, softa makulesi adamlar oturuyorlar. Sonra diikk&nlarin hali nedir? Adim basi ag¢1 ve kahve
Diin Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi her camekan ¢icek gibi.

En adi egyay1 Oyle bicime getiriyorlar ki miicevher goriiniiyor. Sonra halki bambaska (Safa 1999: 26).

O, romanda anlaticiya-yazara yakinligindan dolayr Peyami Safa’ya ait
oldugunu diisiindligiimiiz s6zlerinde alafrangalasmaya calisan Tiirk kadminin Bati
degerlerini yiizeysel yasadigina deginerek baslangicta olumsuz goriilen bu durumun

zamanla olumluya dondiigliniin altini ¢izer.

“Kadinlar, medeniyeti gozleriyle anlamaya mahkGmdur. Bunlar hakiki
medeniyet¢ilerden daha bahtiyardir. Sekillerle iktifa ederler ve renklerin degismesi
onlar1 eglendirir. Fakat hakiki terakkiye inanan, kiiltiir sahibi bir Ingiliz kizin siik{itu
hayalini diislinlin!.... Onlar ideal sahibidirler; bizimkiler fantezi diiskiinii; onlarin

aldanis1 daha korkungtur” (Safa, 1999: 94).

Bu ifadelerde Bati medeniyetinin degerlerini yiizeysel taklit aslinda
olumsuz bir durumdur. Yazar olumsuzlugu olumlayarak boyle bir taklidin i¢ diinya
olan psisik diinyaya yansimadiginin altin1 gizer. Boylece Tiirk kadininda kimlik,
kisilik ve bilingte bir yarilma olmaz. Bu noktada Bat1 hayran1 Tirk kadini sekilcilik

ve fantezi diiskiinliigliyle 6zdeslesmeyi psisik diinyaya indirmez.

Fatih-Harbiye romanimnin kahramani Neriman 151kli Beyoglu sokaklarina,
otomobillerine, vitrinlerine, balolara, piyanoya, kemana, alafranga miizige kisaca
gosterise yonelimli bir tavir sergiler. Fatih ise sarikli adamlariyla, geri kalmis
insaniyla; kemengesi, neyi ve uduyla onda nefret duygusu uyandirir. Kadinin dis
diinyay1 bu sekilde yorumlamasi ve bu yorumun hemen psisik ve zihinsel diinyaya
yansimasi, kadinin, erkekler gibi Lacan’in isimlendirdigi dilin ve degerlerin
yanilsamaci diinyas: olan simgesel Oteki alanindan uzakta olmasi ve g¢ocuklar,
sanatkérlar gibi bilin¢gdisi alaninin sinir duyumlarinda-durumlarinda yasamasiyla

ilgili bir durumdur. Peyami Safa da asagidaki ifadelerinde bu durumun altin1 ¢izer.

...Stiphesiz ki ¢ tiirlii insan, nereli olurlarsa olsunlar, giinese herkesten ziyade yakindirlar
ve yalani severler: Cocuklar, kadinlar, san’atkarlar. Bir maden miihendisinin hayati, yillarca, yedi kat
yerin i¢inde, topragin karanlik ve zengin usarelerle dolu, gizli damarlarini seyretmekle gecebilir; fakat

¢ocugu, bir kadini, bir san’atkari, bu giinessiz temasaya mahkiim edemezsiniz, ¢ildirirlar. Her ¢ocuk
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bir san’atkar tomurcugudur, annesine babasindan daha yakindir; her kadin nispetleri bilylimiis bir
cocuktur, san’ata ilimden ziyade yakindir; her san’atkar, dogurma fonksiyonu itibariyle ilhaka miisait
zekast rahmin tesekkdiiliinii andirir, biiylikten ziyade kiigiige, erkekten ziyade kadma yakindir

(Yedigiin, 12 Temmuz 1933).

Bu noktada kadin duyum olarak tam da Lacan’in isaret ettigi ¢ocuklugun en
erken donemlerinde yasantilanan imgesel doneme daha yakin oldugundan “gocuksu”
yant nedeniyle higbir zaman toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel deger yargi ve

anlamlartyla kurgulanan diinyada ergin bir birey yerini alamayacaktir (Durna, 2007:
99).

Peyami Safa’nin bir diger roman1 olan Bir Tereddiidiin Romani’nda Vildan
ihtiraslariyla yasayan buhranl bir kadin karakterdir. Vildan’in es olmak, aile kurmak
gibi kaygilar1 yoktur. Zihninde siirekli var olan sorularla yasar siirekli siiphe

i¢indedir. Yazar Vildan’1 su sekilde elestirecektir:

Diinyanin azgin faaliyetlerinde gaye ne olursa olsun bu ezeli ve ebedi olus i¢cinde hepimiz
dinamik rollerimizi yapmaya mecburuz. Yeni kadinlarin ¢ogu ana olmayi zarafete mugayir bir sey
sayryorlar ve ¢ocuk viyaklamalarindan nefret ediyorlar. Sen de onlardan biri degil misin? Fakat bu
nihayetsiz bedbinligin nereden geliyor? Kadin ebediyeti zekdsinda degil, rahmindedir. Yeni kadin
yaraticiligin merkezini sasirmistir. Senin imitsizligin buradan geliyor. Pirandello miitercimi olarak

degil, bir gocuk anasi olarak ebedilegebilirsin (Safa 2007: 180).

Vildan stirekli gelgitler yasayan bir kadindir. Kendini siirekli sorgular.
Mensup oldugu cemiyetin pargast degildir. Kimlik bunalimi yasar ve hi¢bir kuruma

inanci yoktur:

“Analiga kars1 hiirmetsizligimizin cezasi, ayni zamanda hem tabiattan hem
cemiyetten geldigi i¢in iki misli dehsetli olacaktir. Onun igin ben sana derim Ki,

saadetin ve idealin ve her seyin karnindadir” (Safa 2007: 181).

Safa, Vildan iizerinden kadinlara seslenir ve kadinlarin evlilik kurumuna
saygt duymasi gerektigini ifade eder: Ona gore; izdivaglar azaliyor ve gengler
tereddiide diisiiyor. Izdivag, en azindan tek bir seye inanmaktir. Bu ¢ilgin, bu
kudurmus tereddiit ve siiphe devrinde sarsintiy1 en ¢ok hisseden miiessese izdivagtir

(Safa 2007:179).

61



Benzer degerlere sahip kadinlarin islendigi bir diger roman Yakup
Kadri’nin Ankara romanidir. Roman ii¢ boliimden olusur (Karaosmanoglu, 1983).
Birinci boliimde Sakarya Savasi Oncesi, ikinci béliimde Cumbhuriyet’in ilk yillar,
ticlincii boliimde ise 1937-43 arasindaki Ankara anlatilmistir. Donemin degerlerin
aktarilmasi agisindan romanin son boliimii bizim i¢in dikkate degerdir. Romanda,
Selma Hanim, Atatiirk’e ve yaptiklarina hayran olan ve Milli miicadelede goniillii

hastabakicilik yapan duyarli Tiirk kadinini temsil eder:

Selma Hanim, Eskisehir istasyonunda, ara ve aman vermeyen bir ates yagmuru altinda
Biiyiik Sef’in sakin, kararli ve destani ¢ehresini de gormiisti. Tahliye edilen kasabanin bozgun
kalabalig1 ortasinda, keskin ve sicak bir sesle emirler veriyor; yaninda duran Garp cephesi
kumandanina hemen hemen giiliimseyerek bir seyler sdyliiyor ve Ankara’ya ilk kafileyi gotiirecek
olan trene son yolcunun binmesini bekliyordu. Mustafa Kemal Paga’nin bu mahser ig¢indeki silueti
Selma Hanim’in hayalinde o kadar derin naksolunmustu ki, bunu en kiigiik teferruatina kadar
hatirliyordu. Uzerinde nefti bir aver kostiimii vardi. Bir giimiisi kalpak, giir ve uglar1 yukariya dogru
kivrik sar1 kaslarinin hizasina kadar iniyordu. Biitiin bir irkin asaletini tagiyan, uzun parmakli, giizel
elleri bir kehribar tegbihle oynuyordu. Sanki, bir istirahat saatinde bahgesinde dolasan, bir geng aile
reisi gibiydi ve sanki gokyiiziinden durmaksizin yagan seyler bir yaz yagmurunun ilk damlalartydi.
Selma Hanim’a, asil, en biiyiik, en derin ve en sarsilmaz huzuru, emniyeti veren de, iste, Biiyiik Sef’in

ona bu ilk ve son goriiniisii oldu (Karaosmanoglu, 1983: 66).

Bu ifadelerde Tiirk kadimiyla Mustafa Kemal’in aym karede
goriintliilenmesi ve izlenimlerin bir kadin bakisiyla yansitilmasi ¢cagdasligin simgesi
sayilabilir. Bu noktada Ankara’nin Cumhuriyet’in ilanindan onceki ve sonraki
goriintlisli degisen zihniyeti romanda Selma Hanim’in goziinden anlatilmistir. Tiirk
kadiinin gecirdigi merhalelere bizzat sahit olan Selma Hanim yenilik¢i, modern ve
istikrarlidir. Selma Hanim erkeklerin gosteremedigi dirayeti gdstermis; degisimi
dogru algilamis sekilcilikten uzak durup yeniligi i¢gsellestirmistir. Bu nedenle Ankara
romaninda modern degerleri temsil eden kadin Selma Hanim’dir. Romanda Selma
Hanim disinda bazi kadin figiirleri daha karsimiza c¢ikar. Bunlar arasinda
Ankara’daki komsusu Omer Efendi’nin esleri ve kiz kardesi geleneksel degerleri
temsil eden kadinlardir. Bunlar bakimsiz ve egitimsizdirler. Kulaktan dolma
bilgilerle Cankaya kadinlar1 hakkinda konusur ve onlar1 kendi deger yargilariyla

yargilarlar:

Biz, iki yildir, ne Cankaya’ya, ne Kec¢idren’e varamiyoruz. Yalniz, erkeklerimiz gidip

gelir. Bizimki gorse de bir sey sOylemez ki... Ara sira sundan bundan isitiyoruz. Cankaya’da kisa
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fistanli, ¢orapsiz karilar, sag1 bas1 agik dolasirlarmus... Gece oldu mu, erkeklerle bir arada oturup
ahenk ederlermis. Bizim burada bir Ermeni karis1 var, her hafta oraya ¢amasir yikamaya gider, o

soylityor. Hani, hepsinin de kollar1 bacaklari cilbahmis (Karaosmanoglu, 1983: 52).

Bu ifadelerde yeni kurulan bir devletin baskentinin -Ankara’nin- geleneksel
deger ve anlamlariyla diisiinen fakir semtlerinin kadinlarinin yenilesmeyi sadece dis
gorliniis itibariyla anladigi ve yenilikleri bu goriinlise bakarak degerlendirdigi
goriliir. Bu da gosteriyor ki inkilaplarin mahiyeti heniiz her yere niifuz etmemis ve
anlagilmamustir. Yeniliklerin bagkenti olan Ankara’da kollar1 agik olan ve erkeklerle
bir arada goriilen kadinlar yadirganmaktadir. Bunun bir paradoksu olarak mevcut
donemde c¢ok eslilik ya da kadma siddet ise hala olagan durumlar arasinda

sayilmaktadir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla tek eslilige gegcmek zorunda kalan Tiirk toplumunda
erkekler, eski c¢ok eslilik aligkanligin1 cesitli yasam sekillerinde tekrar hayata
gecirmiglerdir. Bu durum da roman kisilerinin tabiriyle asrilik olarak
nitelendirilmistir. Iste bu noktada gelenek-modern catismasi baslarken kendini
temellendirmek ve kendi yasamini belirlemek zorunda kalan kadin ve erkegiyle

bilin¢li olmaya calisgan Cumhuriyet insani bu ¢atisma buhranini derinden yasar.

Ankara romaninda Selma Hanim biirokrat esi Nazif’in olaylar karsisindaki
zayifiindan bunalarak ayrilir. Ig¢inde yasadigi ve tutuculugundan nefret ettigi
Ankara’da bunaltic1 ¢evreye gare arayict gozlerle yeniden bakar. Kendini Milli
Miicadelenin i¢inde bulan Selma, Binbas1 Hakki Bey’le ayni dava altinda bulusur.
Milli bir amag i¢in yan yana geldigi Hakki Bey’le ikinci evliligini yapan Selma
Hanim, Hakki Bey’in Milli Miicadele’den sonra biirtindiigii kimlikle de catisir:

“Yarabbi, asker tiniformasi i¢inde her hareketi, o kadar sahsi, o kadar
kusursuz olan bu adami, sivil kiyafet ne kadar acayiplestirmis, salaklastirmas,

kendiliginden ayirip sunilestirmisti.” (Karaosmanoglu, 1983; 113).

Tirk kadinin kendine verilen haklarla toplumsal diizende varlik géstermesi
gerek toplumun diger tyeleri, gerekse erkekler tarafindan balolarda pahali
miicevherle baska baska erkeklerin kollarinda dans etmesi olarak indirgenmeci bir
tavirla algilanmasina sebebiyet vermistir. Halbuki verilen haklar kadin agisindan

toplumsal biinyede kendini temellendirmek ve olusturmak igin varolugsal
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miicadelede ona yardim etmeliydi. Boylesine bir algi i¢inde higbir kendine verilen
haklardan yararlanamayan ve ise yaramadigindan amagsizca yasamaktan sikilan
Selma Hanim bir kadin olarak kendini diisiinsel ve maddi boyutta iiretime katmak
i¢cin kocasina ¢alismak istedigini ifade eder. Bu nedenle onun “Bizi yalniz siisleyip
dans etmek i¢in mi agtiniz? Yalniz buna yarayan bir kadin hiirriyetinin ne 6nemi var”
Soylemi iizerine Hakki Bey: “Geriye alirsak kiymetini o vakit anlarsiniz” soziiyle
alayc1 ve tehditkar bir sekilde karsilik verir. Bunun iizerine Selma Hanim 6zel
anlamda kendine genel anlamda da kadinlara taninan haklarin toplumsal bilinyede

bireyi temellendirecek kadar i¢sellestiremedigini ifade eder.

Su bizim, glya i¢timai bir inkildbin Onciileri olduklarini zanneden okur yazar Tiirk
kadilar1 demek istiyorum. Iste, bunlarin hepsi, bos yere hiir, azat olmaktan mustariptirler. Evde higbir
faydamiz, sokakta hi¢bir faydamiz kalmamustir. Bir derin bosluk i¢inde doniip duruyoruz. Nihayet,
bana fizyolojik bir vazifeden mi bahsedeceksiniz? Cocuk yetistirmek, ask ve muhabbette erkegin ideal
esi olmak? Adam siz de, bu da siirse siirse ancak bir yil siirliyor. Ondan sonra, erkek kadindan, kadin
erkekten bikiyor. Hem bdyle olmasa bile ne ¢ikar? Kadin yalniz fizyolojik bir mahliik mu? Hayir;
erkek ne kadar ictimal mahliiksa kadin da o kadar i¢timaidir. Ben, bize verdiginiz ‘courtisame’
[dalkavukluk, saray soylusu] hiirriyetini istemiyorum. Ben, erkekle her hususta esitligi talep ediyorum

(Karaosmanoglu, 1983:147).

Selma Hanim’m bu soézleri Tiirk toplumunda kadinin en énemli arzusunu
ve gelmek istedigi asil ideal yerini agiga vurur. Kadinin erkege muhta¢ olmadan
kendi ayaklari lizerinde durmasi ve ihtiyaglarini karsilamasi gerekmektedir. Ciinkii
kendini temellendirmek igin 6zgiirliigiin yolu buradan gecer. Tiirk kadinin ¢aligma
hayatina girmesinin gerekliligi tizerinde onemle duran Selma Hanim, bu konuda
toplumsal biinyede bir algilama yanlisina dikkat ¢eker. Nitekim romanin ilerleyen
boliimlerinde Selma Hanim 6gretmenlik meslegini icra ederek iliretime katilacak ve

toplum faydasini kendine ilke edinecektir.

Selma Hanim kendilerine taninan haklari ve iretime katilma arzusunu
ketleyen Hakki Bey’den bosanir. Ciinkii varolussal agidan hi¢bir anlami olmayan,
bitip tiilkenmeyen balolar ve davetler Selma Hanim’in kendisini ve evliligini
sorgulamasina ve sonucunda bosanmasina sebep olur. Bu noktada Selma Hanim
psikanalizimin “Agkinlik, saskinliktan gecer” (Saydam 1999) ilkesi geregi
yasadiklarinin birer askinlik ve dolayisiyla kurgu, yanilsama oldugu, bu kurgunun ise

kendi varolussal edimleri olmadigini, kendi hayatini kendinin ydnlendirmedigini
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duyumsamaya baglar. Bununla birlikte Selma Hanim toplumun ani ve tepeden inme
degisimini, insanlarin degerlerinden bu kadar ¢abuk vazgecisini sorgulamaya baslar.
Bir baloda elinde icki kadehiyle gordiigli Seyh Emin Efendi bu yozlagmanin en bariz
ornegi olur (Karaosmanoglu, 1983;114). Bu durumun ortaya ¢ikisinin en O6nemli
nedeni insanlarin yasamlarini kendileri kuramamalaridir. Insanoglu deger ve
anlamlar1  dogusuyla Dbirlikte hazir buldugunda bunlart kendi hayatinin
temellendirmesinde kullanamaz. Psikanalistlerin iddia ettigi gibi sadece bir postaci
gibi Oteki kusaklara deger tasir. Bu nedenle tepeden inme bir sistemde yeni degerler
geldigi vakit de eski degerlerini gecersiz kilarak hemen degistirir. Ciinkii ne ge¢mis
ne de gelecek degerlerin onun hayatinda herhangi bir temellendirmesi ve
icsellestirilmesi mevcuttur. Iste bu durum Tirk kadinina tanman haklarmn

kullaniminda da acik bir sekilde goriiliir.

Tiirk kadinlari, garsaf ve pegelerini ise gitmek, ¢alismak i¢in daha kolaylik olur diye
¢ikarip atacaklardi. Onlar i¢in cemiyet hayatina atilmanin manasi yalniz bu ¢esit salon cemiyetine
karismak olmayacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetine dans etmek, tirnaklarint boyamak ve Rue de la
Paix’nin kanunlarina esir bir siislii kukla olmak igin degil, yeni Tirkiye’nin kurulusunda ve
kalkimisinda kendisine diisen ciddi ve agir vazifeyi gérmek i¢in isteyecekti, kullanacakti. Ve Tiirk
erkekleri, garplilasma hareketini, Tanzimat beyinin garpperestligiyle, alafrangaligiyla bir ayarda
tutmayacakt1”. (Karaosmanoglu, 1984: 257).

Romanin iiglincii ve son boliimii, deger yargilari bakimindan toplumun
gecirdigi li¢ farkli donemi de yasamis Selma Hanim’in olgunluk evresi sayilabilir.
Romanda hem bu Selma Hanim’1n ulastig1 olgunluk diizeyi hem de idealize bir kadin

tipi Y1ldiz karakteriyle ¢izilir.

O, halisti. O, safti. O, sihhatli idi. Ondan higbir hata ¢ikmasimin imkan: yoktu. Biitiin
kusurlar, biitiin giinahlar, biitiin serler ancak Selma Hanim’a ve Selma Hanim yasinda olanlara aitti.
Mazinin biitiin taaffiinii [kotil, pis kokusunu] yalniz bunlarin igine sinmisti. Sahi, sahi; hakki vardi.
Neset’in hakk: vardi. Mazi, biitiin lekeleri, paslari, yosunlariyla mazi, onun iginde bir sonrasiz ufunet
[iltihap, yang1] halinde idi. Bunu, nasil silmeli bundan nasil armmali? Bir geng¢ kizin safiyetine nasil
donmeli? Zaten, Selma Hanim, kendi hayatinda boyle bir saffet devrini hi¢ hatirlamiyordu. O da,
Neset Sabit’in bahsettigi o bozuk diizen cemiyetinin batakliginda vaktinden evvel olmus, vaktinden
evvel clriimiis yemislerden biriydi. Daha on altisina basmadan akli biitiin kétiiliiklere eriyordu

(Karaosmanoglu, 1983: 205).
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Yildiz, hem oyuncu hem sporcu son derece aktif, enerjik bir gen¢ kizdir.
Atatliirk doneminin yenilik, devrim ve inkildplarmin aydinlik yiiziidir. Selma
Hanim’1n tiirli hatalardan sonra ulastigi ideal yerdedir. Yildiz! Sadeligi ve gengligi
ile Yildiz, Cumhuriyet Ankara’sinin ideal tipidir. Modernligi dogru algilayip
yagsamina buna gore temellendirendir (Karaosmanoglu, 1983: 200). Burada
psikanalizimin “her isim bir 6zdeslesme ve niyet ifade eder” ilkesi geregi yazarin
“Yildiz” ismini secisi de aslinda yeni kurulan bir devletin gelecekteki kadinlarmin
olmas1 gerektigi ideal tipe vurgu yaptigmmi gosterir. Bu noktada yildiz 6rneginde
goriildiigli gibi sanat ve sporun birlikte sevilmesi ve yiiriitiilmesi Atatiirk’tin Tiirk
gencliginden en biiylik isteklerinden biridir. Ciinkii sanat psisik diinyayla ve spor ise
fiziki biinyeyle ilgilidir. Her ikisinin saglamlig1 birbiri acisindan oldukc¢a onemlidir.
Beden ve psisik yonden giiclii olan Yildiz aslinda sancili bekleyisin sonunda ortaya

¢ikan yeni neslin ideal 6rnegidir.

Kadin iizerinde deger yargilarinin tartisildigi ve kadinliga ait unsurlarin bir
deger yargisinin kabul edilmesi gerektigini tartisan bir deger romanci Resat Enis’tir.
Yazar romanlarinda Istanbul’un kenar mahallelerini, gecekondularimi, Beyoglu ve
Galata’nin fuhus ve sefahat alemlerini realist bir bicimde anlatmigtir (Tekin, 1999:

84).

Resat Enis Aygen, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin adli romaninda fabrika
is¢cisi bir kadinin sosyal hayatta karsilastigi sikintilari anlatir. On alt1 yasinda bir
avukatin yaninda ise baslayan Yildiz 6nce avukat tarafindan taciz edilir. Avukat,
takintili bir nevroz semptomunun belirtisi olarak Yildiz’in ayaklarina hayrandir. Bu
noktada fetigist takintiyr yansitan romancilardan biri de Aygen’dir. Romanda
fabrikada c¢alisan kadin hem kor kocasina bakmakta hem de ufacik kazanci ile evini
gecindirmekte, isinde yasam enerjisini sonuna kadar tiiketmektedir. Yasam enerjisi
tamamiyla tiikenen kadin bu nedenle ne fabrikanin ne de patronun kendine karsi
istismarina karsilik verecek giiclii bir beni-egoyu insa edememekte siirekli savrulup
durmaktadir. Insan iki diirtiiyle yasamim siirdiiriir. Bunlardan biri yasam diirtiisii
oteki ise oliim diirtlisiidiir. Haz alma ihtiyacini karsilayamayan birey i¢in artik yasam
itkisi yoktur bunun yerini 6liim itkisi alir. Y1ildiz’in ¢alisma kosullar1 onu hayattan

sogutacak ve soyutlayacaktir:
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Kapitalist toplum, bedenin kendi smirlarini agmasini saglayan diirtiileri,
sabit, tekdiize bir bi¢cimde tekrar eden ve bedeni kendi sinirlari i¢inde hapseden
itkilere, yani icgiidiilere indirger. Is¢inin ihtiyaclarim fiziksel varligini siirdiirmesine
yetecek en diisiik diizeye ve tiim etkinligini en soyut mekanik harekete indirgeyen
siyasi iktisatci, insanin ne etkinlik ne de tiilketim anlaminda baska hi¢bir ihtiyacinin
kalmadigini ilan eder. Isciyi ihtiyaglardan ve duyulardan yoksun bir varliga, is¢inin
etkinligini de tiim etkinliklerden soyutlanmaya dontistiiriir (Eagleton, 2010: 255). Bu
nedenle Yildiz’in ¢alisma ihtiyaci disinda yasam enerjisini yonelttigi her hangi bir
0zel alam1 yoktur. Cevresine karsi yabancilagmis, calisma sartlarindan dolayi her
seyden kendini soyutlamistir. Yabancilagsma kavrami, Marks’in teorisinin 6zellikle
baslangi¢ evresinde belirgin bir dncelige ve dneme sahiptir. Marks’in yabancilasma
anlayisinda birey, gergek bir insan; bir dizi duygu, giidii ve maddi ihtiyaclarla
donanmis insandir. Hem toplumsal hem de dogal bir varliktir. Yabancilagmaya
maruz kalan insan, iste bu insandir. Toplumuna, emegin {riiniine ya da emegine
yabancilagmigsa bu, tizerinde tarihsel-toplumsal kuvvetleri belirleyen seylerin maddi
diizenlenmesinin sonucudur. Yabancilagmanin giderilmesi, ancak insan(lar)in, onu
bicimlendiren maddi kosullart bilingli pratik faaliyetleriyle dontistiirmelerinin
sonucunda gerceklestirebilecektir. Ancak Yildiz’in bu yabancilagsmay1 giderecek

maddi giicii yoktur. (Demirer ve Ozbudun, 1999: 19-20).

Marks yabancilagsmanin cesitli sekillerde ortaya cikabilecegini belirtmekte
ve yabancilasma kavramint dort boyutta incelerken bizim iizerinde ozellikle
durdugumuz emege yabancilasma kavramidir. Emege Yabancilagma, Marks’in
tizerinde durdugu ilk yabancilasma boyutu iscinin emegine yabancilagmasidir.
Marks’a gore kapitalist sistem icerisinde is¢i, emegi iizerinde, dolayisiyla da emegi
sonucu ortaya c¢ikan Uriin lizerinde kontrol saglayamamaktadir. Boylece is¢inin
emegi ve emegi ile {irettigi {iriin, is¢i icin farkli bir durum arz etmektedir. Isci {iretim
stirecinde bedensel ve zihinsel emek giiclinii tam kapasiteyle kullanamamakta,
lirettigi esyay: higbir sekilde satin alamayacak duruma gelmektedir. Is¢inin emegi
sonucu ortaya koydugu iiriin, artik is¢inin karsisinda yabanci bir nesne olarak
durmaktadir. Bagka bir ifadeyle kontrolii disinda is¢i tarafindan iiretilen mal daha
sonradan is¢inin karsisina yabanci bir nesne olarak c¢ikmaktadir (Ferguson ve

Lavelette, Aktaran: Ofluoglu ve Biiyiikyilmaz, 2008: 123-127).
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Marks’a gore is boliimii ve 6zel miilkiyet yabancilasmanin gostergeleridir.
Is boliimii ve 6zel miilkiyet gelistikge, emek ve emegin iiriinleri giderek insandan,
insanin iradesinden, isteklerinden ayrilarak bagimsizlasmistir. Emegin iirettigi nesne
emegin karsisina yabanci bir sey, kendini iiretenden bagimsiz bir gii¢ olarak ¢ikar.
Uriine déniisen emek, artik isginin bir pargasi olmaktan ¢iktig1 icin isgiye yabanci bir

konuma ulagir (Aybar,1995: 5).

Emegine ve emek {iiriiniine yabancilasan Yildiz maddi gilice sahip patronun
tacizine ugrayarak, inandig1 degerleri kaybedecektir. Sadece Yildiz degil fabrikaya
giren geng is¢i kadinlarin bazilari da patron tarafindan cinsel tacize ugramaktadir.
Haklarini, emeklerini ¢alan patron bir giin onlarin namuslarini da ¢almaya niyet
etmektedir. Onun, kadin is¢ilerin namuslarini ¢alma yontemi ise, iicreti az verip,
kadinlar1 kullanabilmek i¢in bahsiglerini artirmaktir. Bu yontemle bir kiz1 somiirmiis
ve hayatini karartmistir. Bu noktada Marks’a gore “6z” de bir hi¢ olan-kagit pargasi-
para fabrika patronuna arti deger katmakta, gergekte sefil insiyaklarin kontrolii
altinda olan bir insan1 fabrika patronu ve saygin bir kisi olarak topluma sunmaktadir.
Bu nedenle para bir insana arti deger ylikleyerek kendine ve topluma
yabancilastirmaktadir. Arti-deger, tam da sermaye ile isgiicli arasindaki esdegerli
miibadele bi¢imi yoluyla kapitalist tarafindan temelliik edilen "maddi" artiktir, art1

iceriktir (Zizek, 2004: 222).

Marks’a gore (1986: 232-233) kapitalist toplumlarda emekg¢inin elde ettigi
para emekciye sahte bir Ozgiirliik verir. Aslinda onun efendisi haline gelir. Para
insanli@in yabancilasmis giiclidiir. Bireyler insan olarak yapamadiklarini para
araciligi ile yapabilirler. Para biitiin insan niteliklerini tersine ¢eviren, onlar1 kendi
karsitlar1 durumuna sokan digsal evrensel bir giictiir. Fabrika patronunun elindeki gii¢
iste paranin giliciidiir. Normal sartlarda sahip olamayacagi kadinlara patronluk vasfini

kullanarak sahip olacaktir.

Gecimini saglamaya calisan isciler icin Oncelikli ihtiyag temel ihtiyaglardir.
Yeme i¢gme barimma gibi ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in patron tarafindan somiiriilmek
olaganlasacaktir. Is¢iyi duyularmdan soyutlayan ve onun tiim yasam enerjisini alarak
topluma yabancilagtiran kapitalistin kendisi de ayni kaderi paylasir: “Ne kadar az
yersen, igersen, kitap alirsan, tiyatroya, dansa, bara gidersen, ne kadar az diisiiniir,

sever, sarki sOyler, resim, spor yaparsan, o kadar ¢ok para biriktirirsin ve bitmez
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tiikenmez bir hazinen, sermayen olur.” Kapitalistin is¢iye gore 6nemli bir avantaji
bit tiir cifte yer degistirme yasamasidir. Duyusal yasami yabancilasip Sermayeye
doniistiikten sonra bu yabancilasmis duyusalligini sermayenin giiciiyle iyilestirebilir.
'Para, sahibinin yapamadiklarii yapabilir: Yiyip icebilir, dansa tiyatroya gidebilir,
sanat, bilim, tarih O0grenir, siyasi giice sahip olabilir, seyahat edebilir, sahibi i¢in
bunlarin hepsini yapmaya muktedirdir... Sermaye, sahibi uyurken ortalikta dolasan
ve sahibinin tadamadigi tim zevkleri tadan hayali bir beden, korkun¢ bir

Doppelganger'dir.

Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninin kahramani Yildiz, toplumun ve
ailenin istiine yliklediklerinin altindan kalkamamuis, hayat tarafindan siirtiklenmis en
sonunda patronun metresi olmustur. Bu noktada Yildiz, basina gelen ve toplum
tarafindan da siirekli agagilanmasina neden olan olayin farkina varamamus, disiliginin
istismar olundugunun farkinda olmadan hayatini sosyete sinifinin insanlar1 arasinda

gecirmeye devam etmistir (Aygen, 2002: 96).

Bu noktada kadinlar1 cinsel yonden somiiren ve taciz eden yalniz ¢aligma
ortaminda bulunanlar ve fabrika patronu degildir. Ayn1 zamanda toplumsal yapida
belirli bir inan¢ kurumundaki gorevliler de inanglar1 istismar ederek kadini cinsel
arzularma alet etmek isterler. Bunlardan biri, ilk 6nce olduk¢a dinini bilen bir hoca
iken bir dul ile birlikte olduktan sonra, yolunu sasiran ve artik kadinlari cinsel arzusu

i¢in kullanan bir hocadir. (Aygen, 2002: 102).

Aygen’in Gonk Vurdu romaninda ise kotli yola diismiis kadin, kadinligini
kullanarak para kazanma yolunu se¢mistir. Bu sebeple yazara gore onun, “pazisinin
kuvveti, elinin emegiyle ekmegini kazanan herhangi bir is¢iden” pek farki yoktur
(Aygen, 1933: 129). Yazar, kotii yola diismiis bu kadini is¢i gibi gérmektedir. Ciinkii
ikisi de bir sekilde calisarak para kazanmakta, bir noktada kimseyi somiirmemekte ve
vurgunculuk yapmamaktadir. Bu fikirler birer indirgemedir, ¢linkii toplumsal yapida
kadin kendini askinlastiran gdsterenini bu tarz iligkilere girerek itibarsizlastirip kendi
varligint hice indirir. Gergi kadina ait olan gosterenler evrensel diizeyde kadinin

0ziinii temsil etmese de toplumsal biinyede dyle kabul gérmiistiir.

Hayat kadinini ig¢i gibi goren Resat Enis, onun genel ev sahibinin kdlesi

oldugunu ve esaret i¢cinde yasadigini su ciimlelerle soyle ifade eder:
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“Ug yiiz lira, sermayeyi ev sahibine rapteden en kopmaz bir bagdir. Iste
esaretin, koleligin hikmeti de buradadir. Bir orospucugun bu biiyiik paray1 6demesine

imkan m1 vardir?” (Aygen, 1933: 204).

Romanda hayat kadim1 ev sahibesinin kolesi olarak goriilir ve karin
tokluguna caligtirilir. Yazara gore, yirminci asirda kolelik miiessesi boylesine evlerde
stirdiiriilmektedir. (Aygen, 1933: 179). Ev sahibesi, kizlar1 somiirmekte ve onlarin
lizerlerinden para kazanmaktadir. Bu sebeple romanci, hayat kadinin1 onun kdlesi

olarak gostermistir.

Ekonomik kaygi sebebiyle kadinlarin 6zgiirliiklerinin kisitlandigini ve kole
gibi kullanildiklarin1 gérmekteyiz. Bu durumda toplum i¢inde kadinin onuruna saygi
duyulmamaktadir. Insanlardan is giicii anlaminda yararlanirken onlar1 arac¢ olarak
gérmek yanlistir. Insani bir arag olarak degil, daima bir amag olarak gérmek ve buna
gore eylemde bulunmak, elbette, insandan is alaninda faydalanilmamasi anlamina
gelmez. Bu faydalanma her yerde olup bitmektedir. Her iste insanlar kullanilir.
Kant’a gore her insan, insanligin tasiyicist olarak, kutsal bir varliktir. Bu nedenle,
biz, her insanda, insan1 bir son amag, kendi basina bir amag olarak gérmeli, asla bir
ara¢ olarak gérmemeli; yani, kategorik buyrugun buyurdugu gibi, her insanda insan
onuruna saygi gostermeliyiz. Boylece Kant, bu genel kanunlariyla, hayattaki biitiin
davraniglarin ahlaka uygun olup olmadiklarini kesin olarak agiga ¢ikaracak bir dl¢iit

vermek istemektedir.

Insanin &zgiir davranislari, higbir kanuna bagli olmayan basibos davraniglar
olmadig1 gibi 6zgiirliik de bir gelisigiizellik, cani ne isterse yapmak demek degildir.
Dolayisiyla, insan bu davranislarinda aklin emirlerine, kanunlarina uymak
zorundadir. Aksi takdirde, o, bir kanunsuzluk, yoneten bir temelden yoksun olma
anlamina gelir ki, Kant’in deyimiyle, bu, negatif manada bir 6zgiirliiktiir ve onun

goriisiine son derece aykiridir.

Pozitif manada 6zgiirliik ise, bir ‘kanuna uyma’dir. Salt pratik aklin kendi
kendisine yasa koymasidir. Aklin yasalar ise, artik doganin yasalari degildir; bu
nedenle burada, zamana bagl sebep-sonug ilkeleri gegerlikte degildir. Bu yasalar,
zaman st olan “yapmalisin” buyrugunun kendisinden geldigi numenin yasalaridir;

insan1 zorlamazlar, ama ondan bazi seyleri yapmasini isterler. Ona “yapmalisin”
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derler. Bundan dolayidir ki, insan, kararlarinin sorumlulugunu tagir. “Yapmalisin”
buyrugu, doganin hicbir yerinde ortaya ¢ikmayan, insanin akil varliginin yapisindan
ileri gelen bir ¢esit baglanmanin, bir gerekliligin ifadesidir. Bu nedenle Kant, insanin
niyet ve davraniglarinda ortaya ¢ikan, higbir sarta bagli olmayan gereklilik
hakkindaki bilgiyi, aklin varlik yapisinda tasidigr en derin mana olarak goriir. Ona
gore, insan aklina verilmis olan “son amag”, bilgi alaninda degil, eylem alaninda,
insanin davraniglarinda, salt pratik aklin kategorik buyruklarina goére yapip
ettiklerinde ortaya c¢ikar. Kant, 6zgiir oldugumuz i¢in sorumlu olmadigimizi, tersine
sorumlu oldugumuz i¢in 6zgilir olmamiz gerektigini savunur. Bir seyden sorumlu
olmak i¢in, onu yapma veya yapmama giiciine sahip olmak gerekir. Boylece Kant,
insanin 6zglir oldugu i¢in sorumlu oldugunu varsayan geleneksel ahlak felsefesinde
ortaya konmus olan 6zgiirliikk ve sorumluluk iligkisini tersine ¢evirmis olmaktadir.
Ozgiirliigiin metafizik bir sorun olduguna inandig1 igin, Ozgiirliikten kalkilarak
sorumlulugun tesis edilemeyecegini, aksine, sorumluluk duygusundan kalkilarak,

Ozgiirliiglin saglanabilecegini vurgular. (Kant, 1980: 34-38).

Gece Konustu romaninda somiiren kadin {ivey anne, somiiriilen ise iivey
cocuk olarak karsimiza ¢ikar. Kiigiik yasta annesi 6len ¢ocuk, gelen iivey annenin
elinde ¢ok ac1 ¢gekmistir. En sonunda babas1 tarafindan kovulan ¢ocuk, evde yasadigi

stirecte, “doviilmiis, soviilmis, itilmis ve soOmiiriilmiis tiir (Aygen, 1935: 54).

Inceledigimiz romanlarda giiglii olanin giigsiiz olan iizerinde kurdugu
egemenlik toplumda Kant’in soziinii ettigi ahlak yasasinin tam olmadigini

gostermektedir. Kadinlar ve ¢cocuklar tam manasiyla 6zgiir degildir.

Kadin1 ayricalikli bir konuma yiikselten, onu bir siis esyasi durumuna
getiren ve bagkasinin sirtindan geginir hale koyan burjuva erkegidir. Ciinkii burjuva
elindeki imkanlarla her varliga zevk ve haz degerini ekleyerek varlig1 estetiklestirip
boylelikle varliklar ve 6zneler arasi iliskilere girer. Boylelikle hem kullanir hem de
haz alir. Bu noktada sehirden uzaklastikca, kadin erkege yaklasir, boyu erkeginkiyle
aymdir ve tabanlar1 kara, iri avuglari ise nasirhidir (Aygen, 1935: 248). Kadini
sOmiiren ve onu siis esyasi olarak goren burjuva erkegi oldugu gibi, ondan kizlik zar
bekleyen de odur. (Aygen, 1935: 248). Resat Enis’e gore, kadin1 kotii yola iten
sebeplerden biri de burjuva erkegidir. Asil bir aileden gelen ve geleneklerine bagl

olmayan, kadin1 meta olarak goren erkek, kadinin namusuna goz dikecektir.
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Namus bir¢ok pratige birden isaret eden bir kavramdir; ancak bu farkli
anlamlar icinde en ¢ok One ¢ikani kadinlar i¢in evlilik dncesi ve evlilik dis1 cinsel
iliski yasagini kapsamasidir. Buradan devamla “namuslu olmak” bir kadmn igin,
evlilik 6ncesi bekaretin korunmasini ve esin disindaki erkeklere karsi ¢ekici kadinsi
davranislardan kaginmayi gerektirir. Ademoglu namusun agik¢a bekéretle ilgili
oldugunu belirtir, Tiirkiin modern kimligini Bati’ya kanitlama {ilkiisiiniin, bagka her
seyden daha ¢ok kadinin yeni kimligi tizerinden gerceklestirilebilecegine yonelik bir
inan¢ da doneme hakimdir. Dolayisiyla kadin bedeni ve kimligi bir kez daha
modernligi ve laikligi sergilemenin en iyi sembolik ve gercek sahnesi olarak islev
gormiis olur. Bu iilkiiniin izleri romanlarda Avrupa’ya (genellikle giizel sanatlar gibi
‘kadin dogasi’na uygun dallarda) tahsil yapmaya giden gen¢ bir Tiirk kizinin
oradakileri kendine hayran birakmasi ve Batili bir erkegin kalbini ¢almasi seklinde
gelisen temel bir olay orgiisii icinde kendini gosterir. Ancak hikayede kiz kesinlikle
erkegi ayartmaz, tam tersine erkek kizin ciddi karakterinden etkilenerek ona kapilir.
Yine de kiz, romanin sonunda bu -zengin, kibar, yakisikli, soylu- Batili erkegi
reddeder. Dolayisiyla bu romanlar hem Batililasmak hem kendi olmak isteyen ve
benzemek istedigi Bati’nin kendini kiiglik gordiiginii bilen -ama bunu asla
dillendirmeyen- gerilimli milli kimligin fantezilerinde, ayni zamanda gerilim
noktalarin1 essiz sekilde gosteren bir doyum ani yaratirlar: Tiirk kizi Bati’ya
kapilmamis, Bati ona kapilmigtir; Bati bizi reddetmemistir, biz onu reddederiz
(Oktay, 1994: 204-206).

Ayn1 donem yayimlanan Burhan Cahit’in “Bir Cati Altinda” romaninda is
adam1 Mesut Kemal Bey’in sekreteri Lerzan’a metreslik teklif etmesi, kadinin da
bunu kabullenmesi onun metalastiginin gostergesidir. Eserde Lerzan, Batili bir kadin
olarak Kemal Bey’in esi Sabiha Hanim’1 etkiler. Bu noktada donemin romanlarinda
Batili olanin, olmayan:i etkileyip degistirmesi sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
hususta esi ile metresinin arkadaslik etmesinden rahatsiz olmayan roman kahramani
ikisiyle birlikte tatile ¢ikmakta ve ¢evreden gelen “bir bocek iki ¢icek” tepkilerinden
de hosnut olmaktadir. Tiirk toplumunun aile yapisina uymayan bu durum aslinda
genelde aileyi ortaya ¢ikaran evrensel yasay1 da ¢ignemistir. Ciinkii aile medeniyetin
kaynagidir ve ensest yasaktir. Aile bu yasakla ortaya ¢ikmistir. Bu romandaki
iligkiler ensest yasagini ¢ignediginden romanin sonunda metresi ve karisini baska

erkeklere kaptiran Kemal Bey evrensel olarak ¢ignedigi yasanin cezasini ¢ekmistir.
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Oidipus kompleksi kavrami psikanalizin inceledigi hemen hemen tiim insan
diirtiilerinin ve evrensel temalarinin; cinsellik, saldirganlik, kiskanglik, rekabet,
intikam, 6¢ alinma korkulan, sevgi, ahlak, ensest yasagi vb. evrensel gibi goriinen
catismal1 insan gergekliginin erken anne-baba-g¢ocuk tiggeninde nasil orgiitlendigini
anlatir. Freud'u izleyen bazi bilimadami ve filozoflar bunu degistirme yoluna
girmistir. Fransiz antropolog Levi-Strauss evrensellik-tarihsellik ¢ercevesinde
diiglimlenen doga-kiiltiir karsithigi tezine bir baska ve gorliniiste yukaridaki
yaklasimin tam tersi bir agidan ilging bir yanit getirmeyi denemisti; ona gore biitiin
kiiltiirel ¢okbicimliligine ragmen soOylencelerin temel yapilart ve toplumsal
orgiitlenmelerin temelini olusturan akrabalik yapilarinin kiiltiirel ¢okbigimliliginin
altindaki ensest yasagi evrenseldir. Ailenin ve kiiltiiriin temelinde ensest yasaktir.
Roman kahramani1 Kemal iki esini birarada tutmus hatta bu iki kadin arkadas olmus
birlikte tatillere gitmis ardindan Kemal’i de baska erkeklerle aldatmistir. Evliligin

ahlaki boyutu tamamen zedelenmistir.

Bu donem de yayimlanan romanlarin i¢inde Halide Edip’in romanlarindaki
kadin tip ve karakterler daha giicliidiir. Fatih Harbiye’de Neriman, modern hayatin
ayartmalarindan son anda, ¢evresini saran giiglii erkekler sayesinde kurtulur, oysa
Sinekli Bakkal’in Rabia’si kendini korumakla kalmayip etrafindaki erkekleri de
etkiler (Parla, 2003: 29-30). Tanpinar’a gére ise bu durum gergekei degildir ¢ilinkii
“Sinekli Bakkal, edebiyatin ve resmin bize ait sark olarak tanidig: yerli bir dekor
icinde, fantastik kahramanlariyla kaybedilmemesi lazim gelen degerlerin ve yeni,
kurtaric1 diisiincelerin  sentezini veren... gilizel bir ge¢cmis zaman rilyasidir.”

(Tanpinar, 1992: 121).

Sinekli Bakkal’da bu durumun bir gostergesi olarak Dogu’lu Rabia, Bati
kokenli kocast Peregrini’yi, kari-koca iligkilerinin (Dogulu farz edilen)
mahremiyetine alistirmak i¢in, (Dogulu kadin imgesine pek de yakismayacak sekilde
ve son derece etken bir miidahale ile) kiiclimser ve azarlar:

"Piyano bitip de Osman azicik taskin bir sevgi gosterse hemen
dudaklarinda o carpik giiliimseyis beliriyor” ve “Rabia’nin omzunu oksadi, ¢enesini
oksamak istedi. Fakat o hayli sertge Osman’1n elini itti. “Yanaklar1 gelincik gibi: Ben

sana halk i¢inde oksamak olmaz demedim mi?”(Adivar, 2011: 355).
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Sinekli Bakkal’in asli kisisi Rabia, Dogu ve Bati’y1 musikide, hosgoriide,
masumiyette birbirine baglayan tek kisidir. Inanglarina bagh Tiirk Miisliiman
degerlerini Batiya en 1iyi sekilde yansitarak inanmayan bir adamin Miisliiman
olmasin1 saglayan hafiz kadin Istanbul camilerinde Kur’an okur. Romandaki erkek
kahramanlarin timii Rabia’ya saygi duyar. Bu durum kadinin erkekler arasinda
sayginligini kazanmasi agisindan 6nemlidir. Romanda tek yonlii olarak karsimiza
¢ikan ikinci kadin Rabia’nin annesi Emine’dir. Emine Osmanli geleneginde yetismis
bir iImam kizidir. Babasma her yéniiyle benzeyen Emine ile Zenne Tevfik’in
evlilikleri saglikli degildir. Rabia annesi kadar kati ve cahil degildir. Bu sebeple anne
kiz catisir. Eserdeki Selim Pasa’nin esi Sabiha Hanim ise esi tarafindan aldatilmus,
fedakar oglu ile esi arasinda kalmis bir kadindir. Onun tek eglencesi gelini Diirnev’le
ugragsmaktir. Yeni Tiirkiye hayali kuran Jon Tiirklere gore Rabia disindaki kadinlar
akilla hareket etmeyen bedenleriyle bir yere gelmeyi arzulayanlardir. Oysa Yeni

Tiirkiye’nin modern diislinen kadina ihtiyaci vardir.

Cumhuriyet’in ¢alisgan ve ireten kadin profiline Halide Edip’in Tatarcik
romaninda rastlamaktayiz. Eserde Lale, kOyii medenilestirmeye kendini adamis
evlenmek istemeyen bir gen¢ kizdir. O bu oOzellikleriyle eserde bazi kahramanlar
tarafindan erkegin ekmegini elinden alan, komiinizmin yetistirdigi yenidiinya kadinm

olarak goriiliir. (Adivar, 2009: 167).

Eserde Lale’nin tam tersi kadinlar da mevcuttur. Kadinin elinde ekonomik
Ozglirliiglin ve bir meslegin olmamast mevki ve para sahibi bir erkekle evlenme
gerekliligini ortaya cikarir. Boylesi evliliklerde kadin hayatini ancak bir erkegin izin
verdigi miiddetge yasar. Eserde alafranga bir tip olan Zehra evlenme arzusundadir ve
lic y1l gegmesine ragmen yasinin hep yirmi bes oldugunu dile getirmektedir. Yasini
gizleme sebebi her ne kadar modern bir hayat siirseler de gelenekte kizin yasinin
evlenilecek yast ¢oktan ge¢cmis olduguna inanilmasidir. Zehra’nin tek arzusudur
zengin olmak ve 1yi bir yasam slirmektir. (Adivar, 2009: 163). Erkekleri eglenecek
ve evlenecek olmak iizere ikiye ayirir. Erkekler ise Zehra ile Lale’yi
karsilagtirdiklarinda sadeligiyle giizelligi ortaya ¢ikan Lale’yi begenir (Adivar, 2009:
178). Romanda bdylesine bir durumun ortaya ¢ikiginin sebebi ise yazar kaynaklidir.

Ciinkii Halide Edip’e gore kadin; ailenin kurucusu ve milli ruhun koruyucusudur.
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Kadin sosyal gorevlerini kusursuz olarak yapabilmek icin, ¢ok iyi sekilde

egitilmelidir (Enginiin, 2007: 529).

1930-1940’11 yillar aras1 yayimlanan romanlarin i¢inde Muazzez Tahsin’in
romanlarinda ise kadin kiiltiirli ve toplum sorunlarma duyarli olarak verilmistir.
Yazarin Agk Firtinas1 ve Bahar Cicegi’nde milliyetci 6geler de kullanilarak kadinin
siyasal durusu belirlenmeye calisilmistir. Bahar Cigegi’nde Paris’te egitim goéren
ressam Feyhan Tiirk kizinin hayatin1 bir Tiirk erkegiyle birlestirmesi gerektiginden
s0z eder: Romandaki “Bir Tiirk kizinin kocasi elbette bir Tiirk genci olur” (Berkand,
1959: 112) “Baba, sen 06ldiikten sonra ben geng bir Tiirk kizi olarak kalacagim. (...)
Bir Tiirk’ten bagkasiyla evlenmeyecegim.” ifadeler bunun en giizel gostergeleridir
(Berkand, 1959: 52).

Bahar Cicegi’nde Feyhan’in annesi bir Fransiz’dir ve ailesini terk etmistir.
Babas1 bu sebepten Paris’e giden kizinin Tiirk olmayan bir erkekle evlenmesine karsi
c¢ikar. Bu romandaki kadinlarin evlenecegi erkegi secmede milliyetin 6nemli bir yeri

oldugu gortiliir.

Cumhuriyet 6ncesini konu edinen Kerime Nadir’in Higkirik romaninda
gelenekei bakis agisinin heniiz kirilmadigi goriiliir. Romanin kadin kahramani Nalan
istedigi gibi Ozglr bir hayat siirememektedir. Dansli bir davete gidebilmek icin
esinden ve babasindan izin almast ya da onlara cesitli yalanlar sdylemesi
gerekmektedir (Nadir, 1971: 67). Kadin tek basina karar verme yetisine sahip
degildir. On dort yasinda babasinin istegi lizerine tesettiire girer ve yine babasinin
istegi iizerine evlenir. Burada Cumhuriyet oOncesi kadinlarin durumuna Nalan
karakteri iyi bir ornek teskil etmektedir. Nalan gelenek¢i yapidan memnun degildir,
degisimi arzulamaktadir. Onun bu tikel arzulariyla toplumsalin ona sundugu tiimel
degerler catisir. Buna 6rnek olarak Nalan Kadinli erkekli yapilacak olan bir nigsan

torenine katilmak isterse de Kenan bunu onaylamaz:
-Peki ama onlar erkek kadin bir arada eglenirler.
-Evet, biliyorum... Fakat ne zarar1 var? Ben de bagimi Orter, aralarina karigirim.

-Fakat bu dogru olmaz Nalan! Kocan bu ise ne der acaba?.. Hem babandan nasil izin

alacaksin?
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-O isler ¢oktan goriildii. Babama nisanda hi¢ erkek davetli olmadigimi séyledim (Nadir,
1971: 67).

Nalan davetlere katilabilmek, hazlarin1 karsilamak i¢in psikolojik
semptomun c¢ekirdegini olusturan yalana bagvurmaktan kaginmaz. Gelenege karsi
modern bir ¢izgide yiiridiigiinii diisiindiigii i¢in bu yalanda bir sakinca gérmez. Bu
romanda Handan, Nalan’in kizidir. Nalan, annesi tarafindan yenilik¢i zihniyetle

yetisen Cumhuriyet neslinin ilk kadinlarindandir.

Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarinda ise Cumbhuriyet ideolojisine
uygun kadm tipleri insa edilmeye c¢alisilmistir. Berkand’in romanlarinda
canlandirdig1 geng kiz ve kadinlar, kendilerine glivenen, namuslu, sadik ve erkegi ile
neredeyse esittirler. Muazzez Tahsin’in kadmi, Kemalist Cumhuriyet’in kiigiik
burjuva aydin kadininin 6rnek bir temsili; donemin kadin dergilerinde —ozellikle
‘Cumhuriyet Kadini’nda — tanimlanan “Cumhuriyet kadimi fikri miicadelelere,
edebiyat hareketlerine, spora ve aynit zamanda ev kadinligina, annelige ve zevcelige
merbut, miikkemmel bir kadindir’ fikrinin romanda viicut bulmus halidir” (Tiirkes,

2001: 439).

Muazzez Tahsin’in Bahar Cigegi, Bir Geng Kizin Romani romanlarinda
geng kizin evlilik isteginin toplum tarafindan da onaylanmasi gerekmektedir. Yazarin
1934 yilinda yaymmlanan ilk romani Colde Bir Istanbul Kizi’nin kadin kahramani
olan 24 yasindaki Sermin, bir pasanin kizidir ve Amerikan koleji mezunudur. Macera
Ve sporu seven, tenis oynayan, ata binen iyi bir nisanci olarak betimlenmektedir.
Sermin, kafasinda beresi, mahmuzlu uzun parlak ¢izmeleri, kirbaci ile gilizel oldugu
kadar gii¢lii bir kadin profili ¢izmektedir. Sermin modern degerlere gore yasayan bir
kadindir. Ayni y1l yayimlanan Daglar1 Bekleyen Kiz’da, daga cikan sakilerin basinin
kizi Zeynep, Amerika’da iyi bir egitim almis, Istanbul’da biiyiimiis, daha sonra
babasina yardim etmek i¢in onunla birlikte daga ¢ikmistir. Zeynep, Tiirk ordusunun
en iyi askerlerini mitralydzle 6ldiirmiis, ordu tarafindan en tehlikeli diisman ilan
edilmistir. Allaha Ismarladik’in kadin kahramani Beti, isgal ordularinin komutaninin
kizidir. (Berkand, 1936) Hem statii olarak, hem de maddi agidan romanin erkek
kahraman Izzet’ten iistiin durumdadir. 1937 yilinda yayimlanan Vahsi Bir Kiz
Sevdim’de Bulgar komitacilarin sefinin kiz1 Kristina da iyi ata binen, nisanci, giicli,

hatta tehlikeli bir kadindir. Oliinceye Kadar’in kadin kahramani1 Nesrin, 19 yasinda,
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zengin bir ailenin kizidir. (Berkand, 1937). Egitimini Fransa’da tamamlamistir.
Geceleri tek basina bisiklete binerek ormanda gezer, tenis oynar, dansi sever. Son
Gece’nin (1938) kadin kahramani Mariya, bir Rumen generalin kizidir. Silah
kullanmasini bilen, tehlikeden korkmayan, giliclii bir kadin olarak betimlenir.
1939°da yayimlanan Kadin Severse’nin kahramani Nevin, tinlii bir doktorun kizidir.
Iyi bir egitim almistir. Geng yasina ragmen, serbest yetistirilmis, cesur bir geng kiz
olarak betimlenir. Ilk ve Son’da (1940) 26 yasindaki Necla, babasindan kalan biiyiik
bir mal varligina sahiptir. Zengin, giizel, bakire bir kadin profili ¢izer. 1940 yilinda
yayimlanan Aldatacagim’in kadin karakteri, sevdigi adam ugruna cinayet isleyecek

kadar “gilicli” bir kadindir (Timuroglu, 2006: 46).

Ayni donem yayimlanan “Kocami Aldatacagim” adli romaninda Esat
Mahmut Karakurt, toplumun kabul etmeyecegi gayri ahlaki bir iliskiyi gdz oniine
serer. Ancak Mualla’y1 buna benzer iligkilere iten ilk kisi kocasidir. Kadini toplumun
istemedigi seyleri yapmaya iten sebeplerin basinda yine toplum gelmektedir. Bu
noktada genelde birey 6zelde ise Mualla kendini topluma tarafindan sekillenir. Ayni
yazarin “Kadin Severse” adli romaninda kocasi tarafindan aldatilan bir kadinin asik
oldugu adamla birlikte olmas1 anlatilir. Yazarin ask iligkilerini bir mahkeme Oniinde
sorgulatmasi, adalet arayisinin bir sonucudur. Toplum kadini, kadin ise toplumu
sorgular. Romanin bagkisisi Leyla’nin su sozleri kadinin sesinin daha bir giirlestigini

gosterir:

....Hayir, aziz hakimler, hayir, kadinlar1 anlamayan, onlara hiirmet etmesini bilmeyen,
onlarin ruhi ihtiyaglarini kavramaktan aciz ve kadini sadece, bir zevk, eglence vasitasi telakki eden her
kocanin karisi, daima karsiniza bdyle benim gibi haykirarak, feryat ederek gelecektir!...Siz gene
istediginiz kadar: ‘Ayiptir, utanmiyor musunuz?”’ diye bagirmiz. Hayat bildigini okuyor. Tabiat

kanunlar1 sizin kanunlarinizdan daha biyiik! Sesinizi isittiremeyeceksiniz hi¢bir zaman onlara!
Bilakis, onlar gogiisleri 1stirap, gozleri yaslarla dolu Olarak: ‘Biz degil bizi bu hale sokanlar
utansinlar’ diye yiiziiniize bagiracaklar! (Karakurt, 1940, 156-157).

Kadmi toplumun digina, -toplumun istemedigi sekilde yasamaya- iten
sebepler toplumsal yapidan kaynaklanir. Cumbhuriyet’le birlikte kadin, toplum
hayatinda gercek yerine kavusur. Bu donemde toplumsal deger ve kurumlara karsi
hakkin1 savunmaktan c¢ekinmeyen, korkusuz ve cesur kadinlar ortaya ¢ikar. Esat

Mahmut’un inceledigimiz “Kadin  Severse” ve “Kocami Aldatacagim”
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romanlarindaki kadinlar bedensel arzularinin kontroliinde olan kadinlardan degildir.
Ciinkii arzu bilingdis1 bir fenomendir. Ahmet Oktay, Kadin Severse romaniyla ilgili
“Yasak Ask ve Cifte Soylem” adli bir yazi yayimlar. Bu romanin kadini1 cinsel
acisindan Ozgiirlestirdiginden ve yazarin bakis acisinin (hatta tislubundaki rahatligin)
Freud’a benzediginden séz eder. Freud’a gore cinsellik aclik gibi karsilanmasi

gereken bir ihtiyagtir.

Cinsellik ¢ocukluk doneminden baslayarak gelisen ve bastirmalara neden
olan, bilingdis1 tasarimlar iireten, farkli asamalar, yeniden bi¢cimlemeler, ¢atismalarla

yogun ve siddetli sekilde olusur (Yerguz, 2011: 48).

Sigmund Freud’un "Cinsellik Kurami Uzerine Ug¢ Deneme eserinde
cinsellikle ilgili goriislerini belirtir. Konusan varliklar i¢in cinsellik psisik bir
gelismenin, arzularin olugmasiyla sonuglanan uzun bir siirectir. Bu arzu sadece
bedensel, fiziksel ve organik degildir. Freud’un cinsellik anlayisinda en 6nemli unsur

bu durumun bireysel bir tarih boyunca gelismesidir (Yerguz, 2011: 49).

"Cinsel diirtiiler"in ne oldugunu cinsellikle olan iliskilerinden biliyorduk.
Bu yiizden bu adi1 koruduk, psikanalizin verileriyle, bu lireme isleviyle iligkisini biraz
gevsetmeye mecbur olsak da. Narsistlik libido tanimlamasiyla ve libido kavraminin
tekhiicrelilere yayilmasiyla cinsel diirtii bizi canli maddenin pargalarini bir arada
tutan ve birbirine yonlendiren Eros'a ulagtirdi ve genellikle boyle cinsel diirtii olarak
adlandirilanlar Eros'un nesneye yonelmis kismi olarak belirdi. Spekiilasyon bundan
sonra bu Eros'un yasamin baglangicindan itibaren etkin oldugunu ve "6lim
diirtisti"ne karsit olarak "yasam diirtiisii" halinde ortaya ciktigini ileri siirer,
inorganik maddenin canlanmasiyla ortaya ¢ikmis olan yasamin bilmecesini, bu
ikisinin en basindan beri birbiriyle bogusan diirtiiler oldugu aciklamasiyla ¢cozmeye
calisir. Belki "ben diirtiileri" kavraminin gecirdigi degisim daha bulaniktir.
Baslangicta nesneye yoOnlenmis cinsel diirtiilerden ayrilan biitiin bilmedigimiz
diirtiileri boyle adlandirtyorduk ve ben diirtiilerini cinsel diirtiilerin karsit1 olarak
aliyorduk. Daha sonra benin analizine yaklastik_ve "ben diirttilerinin bir kisminin da
libidinal yapida oldugunu ve kendi benini nesne olarak aldigin1" anladik. Bu narsistik
kendini koruma diirtiilerinin de artik libidinal cinsel diirtiilerden sayilmasi
gerekiyordu. Ben diirtiilerinin ve cinsel diirtiilerin zithg simdi ikisi de libidinal

nitelikte olan ben ve nesne diirtiilerine doniismiistii. Onun yerini ise libidinal (ben ve
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nesne) diirtiilerle bene dayanan ve belki de yoketme diirtiilerinden sayilmasi gereken
oblir diirtiiler arasindaki zithik almisti. Spekiilasyonlarimiz bu karsithigi yasam

diirtiileri (Eros) ve oliim diirtiileri arasindaki karsith@a doniistiirmistir (Freud,
2014:167).

Erkek ya da kadin i¢in bu ihtiya¢ degismez. Yazar erkegin egemen oldugu
bir toplumda kadinin cesur bir sekilde kendini savunmasi gerektigini anlatmaya
caligmaktadir. Sevisme sahnelerini kisitlamadan okuyucuyla bulusturmasi da realist

uslubunun bir sonucudur.

Esat Mahmut’un “Allahaismarladik™, Muazzez Tahsin’in “Bahar Cigegi”
romanlarinda kadinlarin arzu ettikleri erkek tipi, kendine giivenen, kadinin1 maddi ve
manevi anlamda koruyup kollayan kisiliktedir. Buna uygun olarak romanlarda
karsimiza ¢ikan erkek kahramanlarin egitimli ve meslek sahibi olduklari, yurtdisinda
egitim aldiklarin1 gérmekteyiz. Romanlardaki kadin kahramanlarin kendilerine es

olarak meslek sahibi erkekleri segtikleri goriiliir.

“Ihtiyat Zabiti” romaninda Burhan Cahit, Birinci Diinya Savasim cesitli
yonlerden anlatirken, cephe gerisinde kalan kadinlarda bir ahlak ¢okiisiinden s6z
eder. (Moryaka, 1933). Ciinkii savas doneminde a¢ ve zorda kalan kadinlara zorla bu
fuhus yaptirilmaktadir. Bu noktada “Ihtiyarin parasi, gencin sevdasi bir kadin
mes’ut eder” goriisiiyle kadinlar kocalarini aldatmaktadir (Moryaka, 1933: 213).
Roman kisisi, Ihtiyat Zabiti Cevdet’in Istanbul’da tamisip begendigi bir kadimla iliski
kuracagi sirada, kadiin Yiizbasi Sadi Bey’in esi oldugunu anlamasi tizerine Cevdet
cok biiyiik bir pismanlik yasar. Evli kadinlarin bu sekilde iliskiler i¢ine girmesi
Cumbhuriyet romaninda oldukga sik karsimiza cikan bir carpikliktir. Bu durumun
nedeni kadmnlarin evliliklerinde mutlu olmamalaridir. Ciinkii bdyle kadinlar
sevdikleriyle degil de maddi ihtiyag, statii gibi digsal sebeplerle evlilik
yapmaktadirlar. Hal boyle olunca da evliliklerinde istedigini bulamayan kadinlar bu
gercegin karsisinda kurgusal-fantezi bir yasam-aldatma yasantisina basvurarak
gerceklikte karsilanmayan arzu, istek ve hazlarimi karsilama egilimine girerler.
Aslinda fantezi arzulamay1 6grenme yoludur. Fantazinin sahneledigi sey, arzumuzun
gerceklestirildigi, biitlinliyle karsilandigi bir sahne degil, tam tersine arzunun

kendisini gerceklestiren, sahneye koyan bir sahnedir. Ozne ancak fantazi yoluyla
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arzulayan 6zne olarak kurulur. Dolayisiyla gergek hayatta aradigini ve arzuladigini

bulamayan roman kadini fantezilere basvuracaktir (Zizek, 2004: 21).

Incelenen romanlarin birgogunda erkeklerin subaylik, yazarlik, avukatlik
gibi yiiksek tahsilli olduklar1 goriiliir. Kadin kahramanlarda bu oran oldukca
disiiktiir. (Yildiz, 2010: 170-74). Hi¢ kuskusuz yazarlarin realist tavri benimsedikleri
g6z oOnilinde tutulacak olunursa, kadin haklarinin yeni yeni 6nemsendigi bir iilkede
yazilan romanlardaki kadin kahramanin erkek kahramanlarda oldugu gibi ¢ok iinlii
bir yazar, avukat ya da subay olmasi beklenemez. Buna ragmen Muazzez Tahsin’in
“Bahar Cigegi” eserinde Feyhan, Paris’te egitim goren bir ilk kadin peyzajistimizdir.
Ayni yazarin O ve Kizi’'nda Ayse Hukuk okumakta, “Bir Gen¢ Kizin Romani’nda

Selma konservatuar 6grencisi ve bestekar gorlinmektedir.

Turhan Tan’in Cengizhan adli tarihi romaninda ise Eski Tiirklerdeki kadin
profili konu edilmektedir. Kadin, erkegin adin1 tasiyan ve namusunu simgeleyen,
kartali vuran, savas¢i Ozellige sahiptir. Aym1 yazarin Goniilden Goniile adh
romaninda Osmanli’nin kurulus safasi Orhan Bey zamani anlatilir. Bu donemde
kadina deger verildigi, evliligin tek ve dogru kadinla bir dmiirliik yapilmas1 gerektigi

diistincesi hakimdir. (Tan, 2010: 51).

Turhan Tan’in 1935’te yazdigr Timurlenk romaninda kadin erkegin
namusunu simgeler, ancak romanda kadinin egemenligi altina girerek erkegin kendi
kisiligini yitirmesi, bir aileyi ya da bir milleti faciaya ugratabilir yargis1 da vardir.
Yazar buna 6rnek olarak 1402 Ankara Savasi yenilgisini verir, Yildirnm Beyazit esi

Olivera’nin diisiinceleriyle hareket eder ve hezimete ugrar.

Burhan Cahit’in “Kir Cicegi” adli romaninda Kurtulus Savasi esnasinda
annesi ve babasi Ermeniler tarafindan oldiiriilen Cigek adli kizin basindan gecen
olaylar konu edilir. (Moryaka, 1934). Cigek, romanda kimsesizliginden ve
toylugundan faydalanan kisilerle miicadele eder. Yanlaria sigindigi Avukat Mabhir,
kiiclik kizla metres hayati1 yasamak ister. Mahir Bey’in esi, Cigek’i bayiltip onunla
lezbiyen bir iligkiye girmeye calisir. Metres hayati, lezbiyen iligkiler ve uyusturucu

Tiirk toplumunun modernlesmesinde ¢ok ucta yer alan egilimlerdir.
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Serif Mardin, Tiirk toplumunun modernlesmesi iizerinde durmus ve kitle
iletisim araglari tizerinden yeni fikirlerle ¢agdas yasam tarzinin topluma yayilmasi
gerektigi gorlislinii savunmustur. Sosyal degisime sik sik vurguda bulunan Serif
Mardin, sosyal degisim ile geleneksel toplum yapisindan modern toplum yapisina
gecisi anlatmaktadir. Tiirk halkinin sosyo-kiiltiirel yapisini inceleyen Mardin,
yumusak gecisin zor oldugu kanaatiyle, hizli bir gecisin miimkiin oldugu

diistincesindedir.

Romanlar da toplumun modernlesmesinde 6n ayak gorevi gormektedir.
Geleneksel yapidan bir anda vazgecen toplum Batinin modern gomlegini iizerine
giymistir. Dolayisiyla yeni gdémlek Tiirk insaninin {izerine tam olmamustir. Iste
inceledigimiz donem romanlar1 yeni yasam tarzinin carpikliklarini islemektedir

(Mardin, 1991: 28-29).

Burhan Cahit’in “Sevenler Yolu” romaninda modern hayatta kadinin yeri
ve sorunlar iizerinde durulur (Moryaka, 1937). Zengin ve sosyetik is adamlariyla
evli kadmlarin esleri tarafindan aldatilimalari, bu ¢apkinliklara g6z yummalar1 bu
romanlarin baslica temalar1 sayilabilir. Bu tiir mutsuzluklara maruz kalan romanin
baskisisi Nermin Hanim, palamut krali Ahmet Melih’in esidir. Verilen bir davette
erkekler kendi aralarinda kadinlar hakkinda konusurken kadinin gen¢ olaninin tercih
edilecegine dair ctimleler sarf edilir. Nermin Hanim konusulanlara kulak misafiri
olur. Yas1 kirkayaklastigi icin erkekler tarafindan eskisi kadar ¢ekici bulunmadigini
Ogrenir, esine boganma davasi acarak evden ayrilir. Hayatina Viyana’da basladig: kig
sporlart yeni bir yon verir, kendine olan giivenini yeniden kazanir. Spor
miisabakalarinda birinci olmasi Tirk kadmin diinyada adint duyurmas: Nermin
Hanim i¢in hayatinin doniim noktasi olur. Halbuki yenilesen erkegin yenilesen

kadina ihtiyac1 yoktur onlar i¢im eski kadin makbuldiir:

“Eski kadin az diigiiniir, az hisseder ve daha ziyade adalesiyle vazife

gorirdii. Simdiki kadin en az adalesiyle ve en c¢ok hisleri ve muhakemesiyle

yastyor.” (Moryaka, 2006: 105).

Akrabasi olan Sermin’in nisanlis1 Demirhan’la aralarinda vuku bulacak bir
yasak aska mani olacak kadar kararli ve heniiz bosanmadig1 kocasina karst hala

sadakatini koruyacak kadar hassas bir kadin olan Nermin Hanim, aile kurumuna
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verdigi onemden dolayi esini affederek evine doner. Romanlarda kendisini yasak bir
askin kollarma atacak kadar arzularinin esiri olmayan Nermin, Tiirk kadininin ideal
tipi sayilabilir. Yazar diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda da erkeklerin ¢ok
esli yasam tercih etmesini ve sapkinliklarin1 savas ortamina baglar. Is adamlarinin
birgogu savastan sonra hak etmeden zenginlesmis ve degismislerdir. Bu zenginlik
aslinda onlara kendilerinde olmayan art1 deger ytliklemistir. Savas zenginleri i¢in para
art1 deger halini alir. Marx'a gore para tepeden tirnaga idealisttir; 6zdesligin gegici
oldugu ve her nesnenin bir anda baska bir nesneye doniisebildigi bir hayali fantezi
alemidir. Para da tipki toplumsal asalagin diigsel arzular1 gibi tamamen estetik bir
goriingiidiir, 6zgondergeseldir, maddi gergeklerden bagimsizdir, ve bir sihirbaz

hiineriyle sapkasindan sonsuz sayida diinya ¢ikarabilir (Eagleton, 2005: 256).

Ozel miilkiyet, insanligin kendi bedenine yabancilasmasinin 'duyusal
ifadesi'dir; sahip oldugumuz duyusal bollugun, yerini tek bir miilkiyet diirtlisiine
birakmasidir: 'Biitiin fiziksel ve entelektiiel duyularin 'yerini biitiin bu duyularin
yabancilagmasi, yani sahip olma duyusu almistir. Insan dogasinin igsel zenginligini
ortaya ¢ikarmak isteyenler onu bu mutlak yoksulluga mahkim etmislerdir (Eagleton,
2005: 255).

Erkeklerin eslerini baska kadinlarla aldatmalar1 baslangigta sapkin bir iligki
olarak algilansa da daha sonra erkegin maddi durumunun yiikselmesi sonucu bu
alginin degistigi goriiliir. Artik bu sapkin algi ve yonelim erkek tarafindan normal
kabul edilir. Romanlarda bunun bir gostergesi olarak yash savas zenginlerinin geng
kizlart maddi imkanlariyla metresleri yapmalar1 karsimiza g¢ikar. Bu kapitalist
diizenin toplum iizerinde kurdugu egemenligin gostergesidir. Kapitalist toplumda
insan bedeni ortadan ikiye yarilir, bir yanda vahsi maddecilik, diger yanda kaprisli
idealizm vardir. iki uc da diyalektik bir bigimde 6teki sayesinde varolur. Narsisizm
ve zorunluluk, doymamis ve asir1 arzular bedensel 6zgiirliigiin ayrilmaz iki yarisidir

(Eagleton, 2005: 256).

Maddi gii¢ ozellikle biiylik sehirlerin gilindelik hayatinda kadini kendi
basina ihtiyaclarini karsilayamamak durumuna getirmis, bu durumda kadin1 erkek
karsisinda zayif birakmistir. Bu tir kadinlar karsisinda ise Burhan Cahit’in
“Nisanlilar” romaninda {i¢ tiirlii kadin tipi karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki ve en

onemlisi savas sirasinda cephanelik tasiyan Anadolu kadimidir. ikincisi cephede
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oglunu bekleyen ve geleneklerine fazlasiyla bagli Osmanli kadinidir. Sonuncusu ise
fedakarca esinin savastan donmesini bekleyen sadik kadinlardir. Bu kadinlarin esleri
Milli miicadele déneminde, Istanbul’dan Inebolu yoluyla Ankara’ya gegen topgu
birliginde gorevli askerlerdir. Yazar 6zellikle ticlincii kadin tipi iizerinde durmus ve

sadakat degerinin altin1 ¢izmistir (Moryaka, 1937).

Pembe Maslahli Hanim romaninda erken yasta evlendirilen Hayriye’ nin esi
Jon Tirkliikle suglanir, siirgiine gider; ¢ocugunu da kaybettikten sonra Hayriye
hayatta kaybedecek bagka bir degeri kalmadigina kanaat getirerek aykiri bir yasam
tarzi stirmeye baslar. Gezdigi mubhitlerde “Pembe Maslahlim” olarak taninir. Zengin
erkeklerin ¢esitli hediyelerle metres yapmaya calistigt kadin tirli oyunlarla
erkeklerden kurtulur ancak sonunda Topa¢ Molla adindaki zenginin metresi olarak
bir konaga yerlesir. II. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte ¢arpik iligkilerin kurbani olan bir
kistm Jon Tiirk yurda kahraman olarak doner. I¢lerinde Hayriye’nin esi de vardir.
Esini goren Hayriye her seyi geride birakarak tekrar onunla yasamaya baglar. Ancak
geride biraktig1 ad hic¢ iyi degildir. Bir¢cok capkin erkekle goriisiip metres hayati
stirmiis ve ahlaki degerlerinin hemen hemen tiimiinii yitirmistir. Onun bu tavrinin
arkasinda iivey anne elinde biiylimiis olmasi, erken yasta evlendirilmesi ve esinden
eziyet gormesi gibi ¢esitli nedenler sayilabilir. Bu nedenle Hayriye yasadig tiim koti
olaylarin intikamini erkeklerden almak ister. Zengin hayat yasamak arzusunu
gerceklestirmek igin zengin ve capkin erkeklerin zaaflarindan yararlanmastir.
Erkekteki maddi gii¢ kadinin arzusunu doyuran en biiyiikk silahtir. Romanda
Hayriye’ye benzeyen kadinlar ¢oktur. Bu kadinlar namus kavramina gereken 6nemi

vermemis ahlaki degerleri yipratmiglardir (Alus, 1933).

Bu romanlarda islenen kadin sorunlarinin garelerini yillarca erkeklerin
tiretebilecegi diisiiniilmiistiir. Bu noktada kadin sorunu geri kalmigligin sebebi olarak
da c¢ercevelendirilmistir. Boylelikle kadin, kendi sorunlarini ifade edebilen, bu
ifadeyle popiiler demokratik talepler ortaya koyabilen, bu popiiler talepler etrafinda
muhalif bir siyasal 6zne haline gelebilen ‘halk’ kategorisinin iiretken bir bileseni
olarak tanimlanmamis bunun yerine, toplumun geri kalmishigimin miisebbibi
sayllmig, tam da bu nedenle bir “sorun” olarak algilanmis, “toplumsal statiisii” ancak
erkek eliyle yiikseltilebilecek bir “bagimli degisken” olarak tahayyiil edilmistir.

Kadin degiskendir, ¢iinkii ne olursa olsun egitilebilir; bagimlidir ¢linkii “cahildir”.
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Cehaleti ancak erkegin vesayeti dogrultusunda ortadan kaldirilabilir. ikinci olarak
kadinin tam da bu cehaletinden kaynaklanan ikili konumu akla gelmektedir. Burada
iki tip kadin karsimiza ¢ikmaktadir. Birisi toplumsal ve kamusal alanda ‘“annelik”
disindaki roliiyle de varlik bulabilen “statiisii yiikseltilmis” kadinlar. Digeri asli
gorevi annelik ve dogurmak olan statiisii yiikseltilememis ama “annelik” gorevi
nedeniyle “ulus” i¢in dnemi teslim edilmis kadinlar. Bu iki kategori bile karsimiza
modern ve geleneksel olmak iizere iki kadin tipi ¢ikarmaktadir. Statiisii yiikseltilmis
kadin “Kemalist modernlesmenin” modern yaniyla, asli gorevi “annelik™ olan kadin
ise “milletin annesi” olmasi nedeniyle, geleneksel ve ayni1 zamanda “milli” yaniyla
bir eklemlenme i¢indedir. Boylece kadin da halk kategorisinin heterojen, ¢ogul ve
tiretken bir unsuru olmak yerine, Kemalist modernlesme projesinin kurucu unsuru
olarak tahayyiil edilen ‘millet’ kategorisinin tiirdes bir unsuru olarak

tasarlanmaktadir. (Durna, 2007: 99-100).

Ug Istanbul romanmnin iki énemli kadin kahramanindan Siiheyla, iyi bir
egitim almis, kendi degerlerine sahip ¢ikan kiiltiirlii ve bilgili bir tiptir. Avrupai bir
yagam tarzi benimsemedigi i¢in Adnan tarafindan tercih edilmeyen Dogulu kadinin
simgesidir. Belkis ise Siiheyla’nin tam tersi bir yasam tarzin1 benimseyen kendi
degerlerinden uzak yasayan alafranga bir tiptir. Yazarin bu iki karsit tipi birlikte
sunarak  toplum icerisinde farkli  degerlerin  farkli  sekillerde bireyi
sekillendirebilecegini ileri siirmek istemistir. Dogu ve Bati degerlerini kendinde
sentezleyen ve bunlar1 6ziimseyebilen Siiheyla namus, vefa ve sevginin simgesidir

(Kuntay, 2008; 120-124).

Roman kisisi Adnan’in bakisiyla Siiheyla ve Belkis soyle tanitilir:

Belkis onu anasindan, evinden, hatta memleketinden sogutmustu. Sonra Maliye Naziri’nin
konagimi diisiindii. Peygamberlerin kdselerinden sesler duyacagi kadar sessiz olan bu konagi
distindiikge rahat nefes aliyordu. Sonra Sitheyla’y1 diisiindii. Bu kizin en ufak seyden kizaran yiiziinde
Tiirk rkinin temiz kani vardi. Adnan artik Belkis’tan, Hidayet’ten kagmak istiyordu. Siiheyla ile

evlenecekti (Kuntay, 2008: 200-201).

Mithat Cemal’in Ug Istanbul romaninda yabanci kadinlar da mevcuttur.
Eserde kadin genellikle cinsel nesne olarak goriiliir. Cinsellik igermeyenler ise

kullanilacak bir meta olarak soyle anlatilir:
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Marsilyali kadin, gengliklerinde viicutlarinin ticaretini yapan kadinlarin yaslandiklar
zamanki terbiyeli tevekkdlil ile Siileyman’a katlaniyordu... Kadin 6gleye kadar ahgi, 6gleden sonra
hizmetci idi. Mutfak kokan kadin is kiyafetiyle sevimliydi. Fakat Pazar giinleri siislenince yeni
cergevede antika tablo gibi adilesiyor, parmaklarinin ucundaki sar1 ¢atlaklar, kisa ¢izgilerle meydana
cikiyordu. Kadin bazi geceler yatakta Siileyman’a karist oldugunu hatirlatmak isteyince Siileyman
fenalasiyordu. Siileyman onu as¢1 ve hizmetei diye bogamiyordu. Siileyman i¢in kadin demek, degisen
kadin demektir. Bir y1l giyilen ¢amasir1 anliyor, fakat bir ay siiren kadin1 anlamiyordu (Kuntay, 2008:
262).

Tevfik Hoca, Moiz ve Adnan kendi aralarinda yaptiklar1 sohbetlerde
yabanci kadinlara deginmektedir. Tiirk kadinlarla aile kurulamayacagindan soz
ederler. Avrupali kadinlarla aile kurmak daha makbuldiir. Tevfik zenginlestikten
sonra karisini bosayarak bir hayat kadintyla evlenmistir. Romanda maddi degerlerin

kadindan daha iistiin oldugu goriiliir (Kuntay, 2008: 202-203).

Aka Giindiiz’iin “Capkin Kiz” romani ayni adi tasiyan bir gen¢ kizin
etrafinda gelisen olaylar1 anlatir. Bu roman ayni zamanda okuyucunun inkilaplar
hususunda bilinglenmesini saglayan tezli bir romandir. Yeniliklere agik, kendine
giivenen Capkin Kiz, tenis oynamayi, at binmeyi, araba kullanmayi, piyano ¢almay1
bilir (Giindiiz 1930: 113). Lakabiyla kisiligi arasinda tezatlik vardir. Tim bu
yenilikleri anlayarak Ozlimseyen gen¢ kiz, manevi degerlerine siki sikiya baglhdir.
Ankara’da tanistig1 bir kdy delikanlisindan sonra soyledigi su sézler donemin ideal

zihniyetini, yani romancilarin arzusunu yansitmaktadir:

“Sehir kizlar1 kdy ¢ocuklarina ve sehir cocuklart kdy kizlarina yaklastiklari

vakit daha bagka bir inkilap olacaktir” (Giindiiz, 1930: 47).

Bu roman da donemde yazilan bir kisim romanlar gibi Dogu ile Bati
degerlerinin sentezlenmesi ile olusacak inkilaplarin daha basarili olacagi tezini
vermeye calisir. Tirk kizi1 Bati’nin sekilci tuzaklarima diismeyecek kadar akilli ve
bilin¢li olmak i¢in egitim gorecek ve kendi gelenek gorenek ve degerlerine de sahip

cikacaktir.

Bunlarin yaninda savastan yeni ¢ikmis bir toplumda, hem topluma yon
gosterenlerin uzun yillar siiren savaslarda kaybedilmesi hem de geriye kalanlarin

bedenen ve ruhen saglikli olmayisi-giinkii olmalar1 takdirde askere alinirlardi-yeni
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kurulan toplumda degerlerin de manipiile edilmesine neden olacakti. Bunu en giizel
ortaya koyan roman Yakup Kadri’nin Yaban’idir. Bu romanda bulunan, savasin
cephe gerisinde kalan insanlar, bedensel ve zihinsel yonden saghkli degildir. Iste
yeni halk bu nesil icinde ortaya cikacaktir. Bu neslin de degerlerin korunmasi
hususunda bir endisesi yoktur. Ekonomik kaygilar yiiziinden degerler yok sayilmistir.
Koy, Salih Aga gibi koyliiyli somiiren tipler tarafindan idare edilmektedir. Romanin
ana karakteri Ahmet Celal’e gore yeni millet Salih Aga ve ona inanan cahil insanlar
tarafindan kurulacak; yeni neslin temelleri modern bir temele oturmayacaktir. Bu
diistince Yakup Kadri’nin “hasta toplumdan saglikli bireyler ¢ikmaz” goriisiinii
desteklemektedir (‘Yaban, 2009: 27).

Boyle bir nesil icinde 6zellikle kadinlar korunmaya daha fazla muhtactir.
Kadinlarin kétii yola diismesi bu tiir romanlarda sahipsiz oluslarina baglanir. Ciinki
romanlarda anne, baba ya da bir erkek tarafindan korunan kadinlar hakkinda
dedikodu ¢ikmaz. Yazar Capkin Kiz’in agzindan toplumun bu tutumunu elestirir
(Giindiiz, 1930: 231). Romanin tezi ise Tiirk toplumunda Capkin Kiz gibi duyarli ve
her tiirli degisime acik bilingli kizlarin yetismesi toplumu ileri gotiirecek yegane

degerdir. Bu noktada kadina 6nem verildigi zaman toplum gelisecektir.

Ayni yazarin Yaldiz romam1 Milli miicadele donemi ekseninde, insan
iligkilerini anlatir; kadin erkek iliskilerinin sathiligini gozler oniline serer. Savas,
romanin arka fonunu olusturmaktadir. Asil konu insanlarin savas donemi gibi kotii
zamanlarda birbirlerine ne kadar sahip c¢iktigin1 gostermek, birbirlerine kars
sevgilerinin biiyiikliigiinii 6lgmektir. Oteki romanlarda esleri savasa giden kadimlarm,
kocalarina ihanet ettiginden s6z etmistik. Bu eserde ise sevdigi savastan gazi olarak
donen bir kadinin onu begenmemesi ve ondan ayrilmasi anlatilir. Fiziki giizellige
asik bir kadinin bunu kendine itiraf etmesi dikkat ¢ekicidir:

“Umur’un yaralari, benim hiiviyetimdeki yaldiz1 bozdu. Altindan asil olan
ben ¢iktim... Siislii kabugundan siyrilmis bir bocek gibi ortaya ¢iktim.” (Giindiiz,
1930a: 132).

Roman gergek ask gibi goriinenin aslinda maddi giizellie dayanan gegici
bir heyecandan ibaret oldugu tezini islemektedir. Bu noktada Aka Giindiiz
romanlarinda sosyal mesaj agirliklidir. Toplumun sorunlarina duyarlt olan yazar, bir
kistm romanlarinda bu sorunlarin kadin kaynakli oldugunu gdstermek igin

romanlarina zayif karakterli olarak gordiigii kadinlar1 konu eder.
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Ben Oldiirmedim Kokain romaninda baskisi, -anlatict ve Idil adinda
gecmisinin kirli oldugu bilinen geng bir kadindir. Esinin onu aldattigin1 6grenen Ali
Bey’in, kiz1 1dil’i teyzesine birakarak karis1 ve asigin1 yakarak dldiirmesi ve kagmasi
iizerine 1dil kimsesiz kalir. Tiirk toplumunda, pargalanmis ailelere sahip cocuklarin
savunmasiz olduklar1 i¢in ¢esitli kdtiiliiklerle maruz kalmasi, romancilarin en ¢ok
tema olarak isledigi konulardandir. idil, teyzesi sandig1 kadin tarafindan erkeklere
satilir; kurtulmak igin evlendigi -evlilik bir ka¢is olarak goriilmektedir-adam
tarafindan da kétii yola itilir. Roman sonunda Idil, kokain komasina girerek yasamini
yitirir. Anlatici, bu kadinin casus oldugunu diisiinerek adeta ona kokaini sectirmis ve
yine kadinin masum c¢ikmasi {izerine vicdan azabini da romanda islemeyi ihmal
etmemistir. Olaylarin Ankara’da ilk (!) agilan bir barda baslamas1 tesadiif degildir
(Glindiiz, 1933: 21). Ankara Cumbhuriyet’le birlikte degismeye baslamistir, fakat
toplum zihniyetini degistirmek, mekanlar1 bu zihniyete gore tasarimlamak o kadar da
kolay olmayacaktir. Hareketleriyle dikkat ¢eken Ozgiir bir kadina toplumda stipheli
hatta suglu gibi bakilmasi anlatici tarafindan elestirilir:

“Iste bir kadin ki insanlarin ahlaklis1 ahlaksizi, uslusu ¢apkini, genci ihtiyari
onu dil ve hiicum sermayesi edinmis. Bu topraklarda ayiplanacak, yiiz burusturacak,
tiksinecek bagka sey yok mu? Yalniz mechullerden gelen bu giizel kadin m
diinyanin en fena mahliku?” (Giindiiz, 1933: 56).

Bu elestirisine ragmen toplum baskisina yenik diisiip, giivensizligi devam
eden anlatici, kadinin eski kokain bagimlist oldugunu bilmeden, onu kokain
kullanmaya zorlamistir. Bu romanda Tiirk toplumunda kadin olmanin ve bu kimlikle
kendini topluma kabul ettirmenin zor oldugu bir dram seklinde islenmistir.

“Onlarin Roman1” Aka Giindiiz’in 6teki romanlarinda oldugu gibi,
annesini babasii yitiren-yetim ve Oksiiz kalan- bir gen¢ kiz etrafinda doner.
Kimsesiz kalan bir kadinin talihinin daima kotii gidecegi tezini isleyen yazar, 6ksiiz
ve yetim bir kadimin Tirk toplumunda kimlik bulmasi ve kimligini ispatlamasi
noktasinda oldukc¢a karamsardir (Giindiiz, 1933a).

Bu tema adeta popiiler romanciligin bir zorunlulugu gibidir. Nitekim
toplum olarak okuyucuyu aciya sevk eden, keder veren olaylardan daha fazla
etkilenmeye ve bu olaylar1 merak etmeye daha egilimli olunan bir toplumda yazar,
bu yumusak karni kullanma yoluna gitmistir. Romanda, bir defterdarla evlendirilen
Giiloz birkag yil sonra esi tarafindan bagka bir kadin i¢in terk edilir. Dul kalan kadin,

bir yasl kadin ve oglunun yanina sigmir. Kadinin oglu Ahmet veremlidir. Onu
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tyilestirmek i¢in her tiirlii gabay1 gosteren Giiloz’iin yardimiyla Ahmet memur olur.
Aralarinda bir iligki baslar. (Giindiiz, 1933a: 123) Ahmet’ten hamile kalan kadin, bu
gayrimesru iliskiden olan ¢ocuga, toplumun sicak bakmayacaginmi diisiindigli icin
kiirtaj olur. Ahmet’in bagka bir kadinla evlendigi haberini aldig1 giin yikilir (Giindiiz,
1933a: 172). Romanda dul ve sahipsiz bir kadinin inanma ve glivenme ihtiyacini
yanlis insanlarla karsilamasi lizerine yitiris duygusu ve yasadigi hayal kirikligi
anlatilmistir. Buna ek olarak da bosanmis bir kadina, toplumun evrensellikten ve
rasyonaliteden uzak bakis acisin da islenmistir.

Aka Giindiiz’iin U¢ Kizin Hikayesi adl1 romani Diirer, Filik ve Betigiil adli
ic geng kiz ekseninde gelisen olaylar1 konu eder. Romanda Filik ve Betigiil daha 6n
plandadir. Heyecan arayan bu iki geng kiza aileleri yeterince sahip ¢ikmamis ve asiri
baski uygulamis; bu durum kizlar1 yanls yola siiriikklemistir. Eserin 6ns6ziinde ¢ocuk
yetistiren ailelerin Ozverili ve anlayisli olmasi mesajini veren yazar, adeta bu
boliimde romani kaleme alist amacini okuyucuya hissettirmistir. ilgiye ve sevgiye
daha a¢ olan hig stiphesiz oncelikli olarak kiz ¢ocuklaridir. (Giindiiz, 1933b- Roman
1959°da sinemaya uyarlanmaistir).

Freud, Oidipus karmasasini Sophokles’in tragedyasi ile karigtirilan Yunan
mitolojisindeki bir mitten yola ¢ikarak kavramsallastirir. Oidipus dogdugunda, bir
kahin, Oidipus’un babasini Oldiirecegi ve annesi ile evlenecegini sdyler. Bunun
tizerine Oidipus’un babasi kral Laios, onu hizmetciye vererek bir daga gotiiriip
birakmasii soOyler; ancak hizmet¢i uzak bir kdydeki bir ailenin yanina birakir.
Oidipus biiyiidiigiinde, yanindaki ailenin kendi ailesi olmadigint duyar ve gercegi
ogrenmek i¢in bir kahine gider. Kahin, kendisine babasini Oldiirlip annesi ile
evlenecegini soyler. Bunun iizerine yasadig1 yerden uzaklagan Oidipus, yolda Thebai
kral1 Laios ile karsilasir ve aralarinda cikan tartisma sonucu onu yani babasini
oldiirtir. Daha sonra Oidipus, kralige Iokaste yani annesi ile evlenir. Kentte veba
salgin1 baglar, kahin Laios’un katilinin bulunmas: ile belanin ortadan kalkacagini
sOyler. Bir zaman sonra ilivey babasindan gergegi 6grenen Oidipus, gozlerini oyar ve
yollara diiser, annesi lokaste de kendini asar. Tiim yapitlarinda ve psikanalitik
sagaltim stirecinde, Freud’u bu kadar ugrastiran Oidipus karmasasi nedir? Erkek
cocuk i¢in 2-3 yaslarn fallik evreye denk diiser ve daha erken evrelerde anne
memesinden yola ¢ikan, anneye yonelik baglanma ve nesne yatirimi gerceklesir;
babasiyla da onunla 6zdeslesme yoluyla hesaplasir. Bir siire devam eden bu ikili

iliski cocugun anneye karsi giiglenen cinsel istekleriyle babanin bu isteklerin 6niinde
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bir engel olarak algilanmasiyla son bulur; Oidipus kompleksi ortaya ¢ikar. O zaman
baba 6zdeslesmesi, babay1 ortadan kaldirma istegine doniisiir. Bu andan itibaren
babayla iliskiler ¢ift degerlidir; buna anneye karsi sevgi dolu nesne iligkisi de
eklenince erkek cocuk igin olumlu Oidipus kompleksi olusmus demektir. (Freud,
2001:92). Oidipus evresi, kastrasyon karmasasi ile yani ¢ocugun babasinin, penisini
igdis ederek onu cezalandiracagi korkusuyla baglar; bu korkuyla ¢ocuk annesinden
uzaklagir. Bazen bu korku sadece imgelemsel olarak degil anne — babanin sdylemiyle
de desteklendigi i¢in ¢ocuk babayla yani otoriteyle olan iligkilerini yeniden diizenler,
diirtiilerini bastirir. Annesine arkasini doner, babasina benzemek ister ve onunla
0zdeslesir; ancak bastirilan diismanlik duygulari ergenlikle yeniden ortaya cikar.

Freud, kiz cocuk icin de benzer siiregleri 6zetler ve anneyle 6zdeslesme ile
kadins1 karakterin giiglenecegine isaret eder; ancak bazi durumlarda kiz ¢cocugunun
kayip nesne olan babayla 6zdeslesmesi ve erkeksi yoniinli agiga ¢ikarmasina da
rastlanir. Erkeksi ya da kadinsi cinsellik egiliminin belirlenmesi kadar Oidipus
kompleksini 6nemli kilan bir diger nokta iistben ve ben ideali ile olan iliskisidir.
Ustben, babanin karakterini korur ve ne kadar giigliiyse ben iizerinde o kadar egemen
olacaktir. Ustben, id’in nesne secimlerine bir tepki oldugu icin ‘bdyle(baba gibi)
olmalisin’ uyarisinin yaninda ‘bdyle(baba gibi) olamazsin’ yasagini da igerir. Ben
idealinin gorevi bu durumda Oidipus kompleksinin bastirilmasidir (Freud, 2001:93).

Oidipus kompleksi insan diirtiilerini anne baba ¢ocuk {iggeninde vermeye
caligir. Oidipus kompleksini problemli atlatan kiz ¢ocuklarin ataerkil bir toplumun
getirdigi yasam tarzini benimsemesi kadini iyice bir ¢ikmaza siirtiklemistir. Eserde
Filik akrabasinin tecaviiziine ugrar ve ailesi sahip ¢ikmadig: i¢in fuhsa siiriiklenir
(Glindiiz, 1933b: 112).

Toplumun i¢inden gelen birey ayni toplumla miicadele eder. Levi- Strauss,
akrabalik sistemlerini dogrudan ensest yasagi ile yapilanmis olarak ele alir. Ensest
yasagi evrenseldir; kiiltiirden kiiltiire biiyiik bicimsel farkliliklar gostermekle birlikte
tiim kiiltiirlerde degismeyen bir kural olarak karsimiza cikar ve akrabalik iligkileri de
aslinda ensest yasaginin bi¢cimine gore yapilasir. Ensest yasagi biyolojik bir kdkene
sahip olamaz, ¢iinkii yasak, toplumdan topluda degisiklik gosterir. Ustelik, eger
dogal bir cinsel ilgisizlik s6z konusu olsayd: kiiltiirel yasaga ne gerek kalirdi? Bazi
kadinlarla evlenmeyi yasaklamak, o kadinlar1 disaridan erkeklere vermekle yapilasir.
Egzogami (dis evlilik) ensest yasag ile yapilanmistir ve kiiltiirel iletisimin temelidir

(Tura, 2007: 163).
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Nesil ve cinsiyet farki gercekligi ve catismasi tizerine kurulu olan Oidipus
kompleksi, bu karmasikligi ensest tabusu c¢evresinde diizenler. (Tura,2001:14).
Toplum Kkiiltiirel agidan olusturdugu ensest tabusunu yine kendi i¢inde yok eder ve
tabuya aykir1 davraniglar sergiler. Romandaki Filik karakterinin akrabasinin
tecaviiziine ugramis olmasit bu yasagm yok edildiginin kanit1 sayilabilir. Filik ve
Betigiil ise is adamlariyla metres hayat1 yasar fakat bir siire sonra Betigiil bu hayattan
kurtulur. Romanin bir diger kisisi Diirer ise ailesi sayesinde kotii olaylara maruz
kalmaz. Diirer’in babasina yazdigt mektuptaki su sozler bir ¢ocugun nasil

yetistirilmesi hususunda okuyucuyu bilgilendirmesi yoniiyle dikkat ¢ekicidir:

“Aziz babam! Bana ne mutlu. Beni Mustafa Kemal’in kizi olarak
yetistiriyorsunuz. Biitiin benligimde yekpare bir his var ki, vatan ve aile
muhabbetinden ibaret. Gazi’nin kurdugu bu modern vatanda, bu vatana laik
annelerin, babalarin yektnu biitiin milletin yekinunu ifade edecektir. Ah babacigim

tasavvur et, o vakit nasil bir Tiirkiye dogacak.” (Giindiiz, 1933b: 7).

Ayni yazarin Capraz Delikanli romani, kadinlarin bir erkek ugrunda neler
yapabilecegini anlatan, iist kurmaca anlati 6gelerini igeren ve bu anlamda da kendi

doneminde bir hayli yenilikler tasiyan bir romandir (Giindiiz, 1938).

Gergekle kurmacanin i¢ ice gecirildigi olay orgiisiinde, cemiyet tarafindan
kiskanilan bir adamin etrafindaki kadinin, erkeginin hayatini desifre eden yazar
Oldiirme girisimleri anlatilir. Romanin bagkisisi Okan’in kiz kardesinin bir yanlis
anlagilma sonucu fahise damgasi yemesi ve herkesin buna inanmasi, toplumun
kadina kars1 takindigi yargilayict ve yadirgayici tutumunun bir sonucudur. Bu
noktada toplum bireyi davranislariyla degil de baskalarinin sdylenceleriyle
algilamaya calisir. Bir kisinin yaptig1 ya da yaptig1 sanilan bir hata bir aileye mal
edilebilir. Burada Okan kiz kardesi yiiziinden ahlak diiskiinii olarak goriiliir (Glindiiz,
1938: 113). Okan ise bu suglamaya kars1 su cevabi verir.

“...cemiyet icinde goriilen kalp ve et fesatlarinin membai suizandir. Her
fazilet suizandan baslayarak fena sokaklarda nihayet buluyor. Suizan dedikoduyu,

dedikodu yirtiklig1, yirtiklik fuhsu doguruyor.” (Giindiiz, 1938: 25).
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Ustkurmaca’ (metafiction) postmodernist romanin geleneksel anlatilardan;
masallardan, halk hikdyelerinden ve benzeri metinlerden degisime ugratarak
Odiingledigi ‘arketipsel’ bir yapidir. Metafiction (listkurmaca), romanda ve
hikayelerde anlatilanlarin ger¢ek gerceklik degil, kurmaca gercgeklik oldugunu, anlati
dokusu ig¢inde illiizyonu kirarak okuyucuya aciklama cesareti gdsteren, roman ve
hikdye kurgusu i¢inde zaman zaman veya tiimilyle yazma eylemi {izerine
aciklamalara yer veren, anlati i¢inde anlatinin arastirilmasini ve sorgulanmasini
yapan eserlerdir. (Aytag, 2007: 199). Ustkurmaca, 1980'de Amerikali edebiyat
bilimcisi Linda Hutcheon tarafindan "fiction about fiction", "kurmaca tizerine

kurmaca" olarak adlandirilmistir.

Aka Giindiiz’iin Yayla Kiz1 romani, babasin1 Sakarya Savasi’nda yitiren,
annesi hastaliktan 6len Petek adli geng kizin yasam hikayesini konu eder. Oteki
romanlarinda kimsesiz kalan geng kizlarin yagamini kazanmak veya arzularini tatmin
etmek icin toplumun mesru olarak gormedigi yollara diigmesini anlatan yazar bu
romaninda benzer durumlar i¢in olduk¢a timitlidir. Tiim olumsuzluklara ragmen
Petek diinya ¢apinda iinlii bir kadin olur. Anadolu kiiltiiriiyle biiyliyen ve ailesine,
degerlerine bagh kalan bu geng¢ kadin tiim imkanlarin1 kOyiine harcamak isteyen
idealist bir Tiirk kadimidir. Koyiline yatili okul ve pansiyon agmak istemesi,
Cumbhuriyet kadinina yol gostermesi agisindan onemlidir (Glindiiz, 1940: 160).
Petek’in tiim Avrupa’da kendine yapilan biitiin parlak teklifleri reddederek,
Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalarina katilmak i¢in yurduna, dogdugu topraklara

donmesi Tiirk insaninin Bati’dan yetisip Dogu’ya donmesinin simgesi sayilabilir.

Aka Giindiiz’iin Giderayak romaninda baskisi anlaticinin kendisidir. Asik
oldugu kadimn yiiziinden ruhsal ve fiziksel tedavi gormek zorunda kalan yazar-
anlatici, ¢areyi Nazli adinda vaktiyle kendine hayranlik duyan fakat kendisi
tarafindan kibarca geri ¢evrilen iiniversite hocalig1 yapan bir kadinla birlikte olmakta
bulur. Yazara-anlaticiya gore asik oldugu kadin, kendi sohretinden yararlanmak
isteyen zengin bir erkek avcisidir. Eserde iki kadin profili ¢izilmis, yazar tercihini
diismiis bir kadindan tarafa kullandig1 zaman biiytik bir hayal kiriklig1 yasamis; adeta
bu iliskiden arta kalan yaralarin1 Nazli ile sarmistir. Melike zevk ve arzu diiskiinii bir

kadinken Nazl1 daha akli bir tiptir (Gilindiiz, 1939).
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Romandaki Nazli karakteri arzu nesnesini yani oteki olanmi erkek olarak
diisiinmiis, Arzulariin pesinde olan kadin, erkekler tarafindan kullanilmis ve kotii
yola diis(iiriil)miistiir. Lacanci fenomonolojide 6zne arzulanmayi1 arzular yani
oznenin arzusu Otekinin arzusunun arzusudur. Talep ile birlikte bu edilgenlik
durumu etkinlige doner ve 6zne arzulayan konumuna gelir. Babanin rolii ile birlikte
fallusa sahip olanin baba oldugunun algilanmasi ve anneyle iliskide Otekinin
fallustan yoksunlugunun kavranmasi, annenin arzusunu fallusun yoksunlugu ile
iliskilendirme sonucu dogurur; ¢ocuk, cinsiyet farki gézetmeksizin, annenin fallusu
olmayi arzular. Fallus, 6tekinin arzusunun gosterenidir artik. Ancak insan, ‘kastre’dir
yani eksiktir; 6tekinin arzusunun nesnesi olamaz. Bu eksigin cinsel niteligi, Babanin
Ad1 ile damgalanan annenin eksiginden gelmektedir. Buradaki ‘olmak’, Oteki ile
iliskinin yabancilagtiric1 giicii sayesinde, simgesel diizende ‘sahip olmak’ bigimini
alirken, insan arzusunun asla tatmin edilemez karakterini simgeler. (Tura,1994: 23—

36).

Arzunun tatmin edilememesinin ilk ve en temel nedeni 6znenin konusan bir
canli olmasidir. Ozne, konustugu siirece simgesel evrende kalir, sadece konusmaz,
dil tarafindan konusulur, dil tarafindan asilir ve altiist olur. Konusarak dile
getirdikleri ile, dilin yabancilastiriciligir sonucu dile getiremedikleri arasinda, bu
dongiiden uzak oldugunu diisiindiigii tek seye siginir: objet petit a (nesne a). Ozne,
konusmada ne kadar yabancilasirsa, nesneyle olan fantezi iliskisine sigmacaktir.
Lacan’1n diislincesini bir merkeze oturtacak olursak, bu merkez siiphesiz ki arzu olur.
Lacan, arzu kavramimi psikanalizin temel arastirma meselesi ve insan varliginin
merkezi unsuru olarak kurarken, Spinoza’nin ‘Arzu, insanin 6ziidiir.” ifadesini izler
(Evans, 1996:37). Kojeve’yi izleyerek, biyolojik belirlenimden uzak kildigi arzu
kavramini bir nesneden de uzak kilan Lacan, bu olmayan nesneyi arananama asla

bulunamayan bir boslukla iliskilendirmeyi uygun goriir (Usta, 2010; 52-53).

Hi¢ kuskusuz imgesel donemdeki zevklerin karsilanmasi bireye hazlari
yasatirken ona diisiinsel anlamda ket vurur. Bu noktada medeniyetin yasaklar {izerine
kuruldugundan s6z edilebilir. Inang, egitim, aile gibi medeniyeti var eden degerlerin
yasaklar tlzerine kuruldugu goriliir. Uygar toplumlar cesitli yasaklar {iizerine
kurulmus ve varligin1 bu sekilde siirdiirmiistiir. Bunlarin en basinda cinsellik yasagi

gelmekte ve medeniyet bu yasakla sekillenmektedir. Giliniimiiz uygarhigi, cinsel
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iliskiye ancak bir erkekle bir kadin arasindaki tek, ¢oziilmez baglanma temelinde izin
verebilecegini, cinsellikten kendi basma bir haz kaynagi olarak hoslanmadigini ve
buna yalnizca insanlarin iiremesi i¢in su ana dek alternatif bir kaynak
bulunamadigindan tahammiil ettigini agik bir sekilde ortaya koyar(uygarligin Freud
bu noktada cinselligi tamamen Ozgilir birakan uygarligin temelini olusturan aile
yapisini yok etmekten s6z etmez. Ona gore yasaklarla sinirlandirilmis olana olan ilgi
ve merak daima daha fazla olacaktir ayrica adina medeniyet denilen bu yasaklar
cercevesinde kisi kendi isteklerini tam olarak ortaya koyamadigi i¢in huzursuzluga
mahk(im olacaktir. Insanlar uygarhk iginde kendilerini daha az mutlu
hissedecektir.\Ideal denilen ve toplum tarafindan bagrina basilan kadin romandaki
Nazli karakteridir. Nazli karakteri toplumun izin verdigi bi¢imde yasayarak kendini
kisitlayan zayif tiptir. Fakat Melike uygar olmanin getirecegi yasaklara uymayan
cinselligini Ozgiirce yasayan giiclii bir tiptir ve uygar toplum kendi kurallarina
uymayan Melike’ye herhangi bir ceza vermez. Romandaki Nazli ise haz ve
arzularina ket vurarak diisiinsel ve kiiltiirel alanda kendini yetistiren uygar toplumun

yasaklarina uyan ideal kadin tipidir.

Inceledigimiz donemin bir baska romancisi Hiiseyin Rahmi ise
romanlarinda genellikle batil inanglari, batiya yonelis sirasinda yabancilagmalari,
eski aile tipinin ¢okiisiinii ve toplumdaki geleneksel dayanigsmanin yok olusunun
bliylik bir boliimiinii kadin iizerinden isler (Genis bilgi icin bkz. Sevket Toker,
Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Romanlarinda Alafranga Tipler, Ege Unv. Basimevi,

[zmir, 1990).

Yazar, “Utanmaz Adam” romaninda mevcut donemde kadin erkek
iligkilerinin eskiye oranla degistigine dikkat ceker. Ciinkii Cumhuriyet’le birlikte

kadina toplum tarafindan verilen 6nem artar.

Bugiine kadar kanunlara hakim olan erkekler kadin hukukunu kendi ellerinde tutmakta
direnmekten vazge¢mediler. Kadin, insaniyetin yetimi gibi her vakit erkegin vasiligi altinda yasadi.
Evlenmeyi teklif etmek hakki erkegindi. Bosanmak keyfi erkegindi. Kadin erkegin emir eri idi.
Kocasindan sonra ¢ocuklarinin emirleri altina girerdi. Dinde, kanunda kadin hukukunun yeri oldugu
soylenirdi, fakat hep bu soylenenler sdzde kalirdi. Kadin, bugiin erkegin mayasii ve kendinin ne
oldugunu anladi. Biiyiik haklarin savaslarla alindigin1 goriiyoruz. Zamanin kadinlar1 haklarini elde
etmek icin erkeklere karsi topla, tiifekle savas acamazlarsa da biiyilk davalarin1 medeniyetin insaf

mahkemesi 6niine ¢ikarabilirler, ¢ikardilar da... (Giirpinar, 2011: 308-309).
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Oguz Ozdes’in “Ask Istiraptir” romaninin baskisisi Nermin ise yukarda
verilen toplumda yeni kadin tipi olarak goriiliir. Bu nedenle farklidir ve toplumla
kadin iligkisi bakimindan farkindalik yaratan bir Tirk kadini olarak karsimizdadir.
Seyahat etmeyi ¢ok seven Nermin’in aldigi tepkiler toplumun kadini heniiz yeni

toplumsal roliinii kabul etmediginin, i¢ine sindiremediginin en agik 6rnegidir.

-...Unutma ki sen bir kizsin. Bir kiz ne kadar seyahat edebilir ve nerelere gidebilir?..
Nermin sesini daha ¢ok yiikseltiyor:

-Her yere gidebilir. Kizla erkek arasinda biiyiik bir fark yoktur. Neden bir kiz erkek kadar

hiirriyetine sahip olmasin?

-Yalniz sunu unutma Nermin. Biz kiz ve kadinlarimizdan, kesifler, icatlar beklemiyoruz.
Biz sizlerden tek bir sey istiyoruz. Aile sevgisi ve aile baghilig1.. Erkeklerce en ideal kadm.. (Ozdes,
1977: 38-39).

Toplum aktardigi ve devraldigi deger ve anlamlarin etkisiyle, kadinin hiir,
iradeli ve erkekten bagimsiz yasayisina sicak bakmaz. Romanda Kemal Siiha
geleneksel; Haluk ise modern goriisii temsil eden tiplerdir. Nermin’in Haluk’a asik
olmast ve Kemal Siiha’dan ayrilmasinda bu durumun etkisi vardir. Oysaki
geleneksel, sunulu degerler iginde yeni yetisen kadin artitk modern diinyada bilingli
bir yasam siirmek ister. Nermin’le Haluk arasindaki diyaloglar bu durumu anlatan

onemli pasajlardir:
Nermin: Yalniz bagina disar1 ¢ikmam etrafca dogru goriilmiiyormus.
Haluk: Ne sakat fikir! Ne manasiz taassup!

Nermin: Tuhaf degil mi Haluk? Siz bir erkek oldugunuz halde kizlar1 savunuyor ve onlarin

wstiraplarini yakindan duyabiliyorsunuz?

Haluk: Tevfik Fikret’in su soziini hatirlarsiniz. “Kizlarint okutmayan millet hiisranina aglasin.” Bir
¢ok babalar, kizlarina orta tahsilini bile ¢ok goriiyorlar.. Ne fena bir zihniyet! Keske biitiin babalar
kizlarinin tahsil etmesine miisaade etseler! Halledilmesi gereken en 6nemli meselelerimizden birisi de

budur! (Ozdes, 1977: 68).

Nermin bu noktada modern bir tarzda diistinen Haluk’la ayn1 goriisleri paylasir:
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Nermin: “Evet Haluk, ne giizel diisiiniiyorsunuz! Bu bizim davamiz haline gelmelidir. Binlerce geng

kiz bu yiizden 1stirap gekiyorlar.” (Ozdes, 1977: 69).

Yazar burada modern diisiincenin savunuculugunu yapmaktadir. Kadinin
egitimsiz olmasi diinyayr tanimamasina neden olur. Bosanmalarin artma sebebi,

kadinin ve erkegin birbirini tanimamasindan kaynaklanir (Ozdes, 1977: 69).

Nermin’in nisanlisint aldatmis olmasi toplumdaki hakim ahlaki degerlere
gore olumlu karsilanabilecek bir durum degildir. Ancak yaptig1 yanlis, sevilme
ihtiyacindan dogar. Nermin nisanlis1 tarafindan sevilmedigi i¢in bu arzusunu
karsilamak amaciyla nisanlisint aldatir. Nermin aslinda diger kadinlarin Haluk’a
kars1 ilgisini arzulamaktadir. Yani istedigi sey otekinin arzusudur.. Ozne daima bir
seyi arzulamakta oldugunu bilir ama bunun tam olarak ne oldugundan asla emin
olmaz. Arzunun nedeni ile nesnesi arasinda bu yiizden Ortlismez. Nermin’in histerigi
ilgi ve sevgidir. Amag, bu histerigin kendi arzusuna ulasabilmek icin 6zdeslesmesi

gereken 6zneyi saptamaktir (Zizek, 2005: 111).

Nisanlisinin ilgisizligi ve Haluk’un diislincelerine kendini yakin hissetmesi
Nermin’in karar vermesini, yeni yonelimlere basvurmasmi kolaylastirir (Ozdes,
1977: 85). Burada kadinin aldatmasi —diismiis, ahlaksiz bir kadin degilse- cinsellik ve
ihtirastan ziyade manevi bosluktan kaynaklanir. Haluk’un kiz kardesinin esi
tarafindan aldatilmasi iizerine intihara kalkigsmasi, Haluk’a asik bir kadinin askina
karsilik bulamadiginda yasamina son vermesi, kadinin sevgi ve ilgiye hayati 6nem

verdiginin gostergeleridir (Ozdes, 1971: 129).

Freud’a gore narsisizmde, asik olma durumunda, asik olunan nesne
idealizasyona ugramakta ve ego idealinin yerine konulmaktadir. "Nesneye, kendi
egomuza oldugu gibi davranilmaktadir. Bdylece asik oldugumuzda, 6nemli bir
miktarda narsistik libido nesneye akmaktadir. Nesne se¢iminin birgok bigiminde,
nesnenin, erisilemeyen kendi ego idealimiz i¢in bir yedek olarak hizmet ettigi aciktir.
Biz onu, egomuz i¢in ulasmaya calistigimiz ve dolambagli yolla narsisizmimizi
doyurmak i¢in elde etmek istedigimiz miikemmelliklerden dolayr sevmekteyiz
(Freud, 1998: 15). Ancak narsist duyumlar1 nesne tarafindan doyurulamayan ego
giicsiiz diiser ve asik olan nesne yiiziinden intihar eder. Romanda Haluk’a asik

kadinlarin intihar egiliminde olmalarinin sebebi budur.
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Tiirk kadinin diinyay1 tanima istegi Nermin’in géziinden/iizerinden verilir.
Eserde Nermin modern Tiirk kadinini temsil eder. Nermin’in yengesi ise geleneksel
Tirk kadmi tipidir. Gelenekli diistinen kadin ile modern diisiinen kadin 1930
doneminde birlikte yasamakta, varlifim1 birlikte siirdiirmektedir. Romanda buna
ornek olarak Bursa’da cemiyetin de katilacagi bir baloya amcasinin gitmemesi

tizerine, esinin de gitmek istememesi gosterilebilir:

“Huyumu bilirsin Nermin. Amcanin gitmedigi yere ben gitmem.” (Ozdes,

1977: 51).

Goriildiigii tizere toplumdaki yeni kadin tipi modernlesmeye caligsa da
temelinde geleneksel arketipler vardir. Erkek kadinin bir adim 6niindedir. Kerime
Nadir’in “Higkirik” romaninda Kenan ¢apkin bir arkadasiyla iki dul kardesin evine
giderken onun kadina kars1 sdylemleri ayn1 zamanda toplumun bir kisminda kadina

ve kadin erkek iliskilerine bakisi cok net ortaya koyar.

“Bir kadmi seversin, o da seni sever..Bir siire sevisirsiniz..Nihayet bir
giin.. Biitiin atesler soner..O zaman askerce bir selam vererek onunla hesabin

kesersin..ve bir bagka etegin pesinde kosmaya baslarsin.” (Nadir, 1971: 85-87).

Eserde maddi durumu iyi olan kadin caligma hayatina atilma istegi
hissetmiyor. Ev hanimligi, ¢ocuk yapmak ve annelik gibi toplumda kadina ytiklenen
gorevleri yerine getirme ugrasi i¢indedir. Bu noktada gelenegin bekledigi rolleri
oynayan herhangi bir deger liretmeyen kadina karsi esinin ilgisi de gittikge azalmaya
baglar. Bunu goren kadin kendini degersiz hissediyor ve narsistik duygularim

kendine geri gdnderebilecek birini aramaya basliyor.

Narsisizm, bireyin, o ana kadar oto-erotik etkinlikler i¢inde yer almis olan
cinsel diirtiilerini, bir sevgi nesnesi elde etmek iizere birlestirdigi; kendisini, kendi
bedenini sevgi nesnesi olarak aldig1 ve ancak bunun ardindan kendinden baska bir
insan1 nesnesi olarak segmeye dogru ilerledigi bir evreyi temsil etmektedir. Diger bir
ifadeyle, narsisizm, sinirsiz ve nesneden bagimsiz olan, egonun enerji yatirimi (ca-

thexis) olarak goriilmelidir. (Freud, 2010: 12)

Roman kadinlarinin ilgi arama ve eslerini aldatma sebepleri kendi narsistik

duygularii kendilerine geri dondiirecek kisi arayisindan kaynaklanmaktadir. Boyle
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durumlarda toplumun-simgesel alanin kabul etmedigi yasak bir iliski ortaya ¢ikiyor.
Nalan’in Kenan’in askini yasayamadan 6lmesi ve kizi Handan’1 Kenan’a emanet
etmesi, Kenan’in Nalan’a ¢ok benzeyen kizi Handan’la evlenmesi aslinda Kenan’in
algisinda-fantezisinde ideal sevgilinin Nalan oldugunu gosterir. Kenan’in asil arzusu
Nalan’dir. Ciinkii Nalan’in bir kocas1 vardir 6tekinin arzusudur. Kenan ise 6tekinin
arzusunu arzulamaktadir. Nalan’a ulagsamayinca bu fantezisiyle ona en ¢ok benzeyen

kadin Handan’1 arzulamay1 Ogrenecektir. Yani arzulanan 6znenin Handan olmasi

tesadiif degildir (Zizek, 2010: 20).

Muazzez Tahsin Berkand’in “Garip Bir Izdiva¢” romaninda Batili olmayi
yanlis yorumlayan Handan ile dogru yorumlayip ona gore yasayan Zeynep arasinda
bir catisma vardir. Bu catisma bir nevi gelenekle modernin catigsmasidir. Her tiirlii
yiikksek degerden mahrum kalan Handan nisanlisin1 aldatarak baskasiyla evlenmek
istemektedir. Ancak nisanlisint kaybetmeyi hazmedemedigi i¢in evli, Haluk’u
ayartmaya-kandirmaya calisir. Zeynep ise kagit iizerinde bile olsa evli olmasi
sebebiyle hayatin1 buna gore sekillendirecek esine sadik kalmaya g¢abalayacaktir.
Medeni kanunun kadini korumasindan s6z edilen bu eserde, esi 6len ve ¢ocugu
olmayan dul kadinin haklarinin kanun tarafindan korundugu islenir (Berkand, 1978:
54). Evlatlik oldugunu 6grendikten hemen sonra temiz bir soyadina kavusmak icin
evlilik yapan kadin, kendi kisisel gelisimini ve kimligini arka plana itmekte erkegi
yani biri tarafindan korunma duyumunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu duyum da
kadinin biitlin secimlerini yonlendirmektedir. Burada aslinda kadin, toplum

tarafindan kabul gérmiis bir soyadinin kendine getirecegi art1 degeri diistinmektedir.

Calisma, cinsellik ve toplumsallik (sociality), biitiiniiyle doyuma ulastiran
seylerdir. Kadin doyuma ulagsmak icin kendinde olmayan degeri baskasindan alacagi
bir degerle tamamlamaya calismaktadir. Insan dogas1 diisiincesi, normal addedilen
bir kapasiteyi sahip olmamiz gerektigini iddia etmez; daha ziyade, kendi dogamizin
bir parcast olarak ortaya ¢ikan degerlerin, sahip olabilecegimiz en yiiksek degerler
olduklarimi ve bu degerlerin, keyfi secimler ve yapilardan ibaret olmadiklarini ileri
stirmektedir. Sozii edilen degerler, agik ve kolay kazanildiklari i¢in degil; fakat
fiziksel acgidan, ne oldugumuzla bire bir iliskili olduklari i¢in dogaldirlar (Eagleton,
2011: 521-22). Yani degerler kiside igkin olmalidir. Art1 degerin kisinin diistinsel ve

bireysel gelisimine bir katkis1 olmadigi gibi bunlara da ket vurucu bir etkisi de
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vardir. Romanda anlatilan donemde kadin ancak bir erkegin soyadini tasiyarak
zengin olabilir onun disinda sahsina ait Ozellikler ve yetenekleriyle zengin bir
duruma yiikselemez. Bu noktada romanda kadinda aranan en oOnemli degerin
“namus” oldugu goriiliirken kadinin dis maddi giizelliginden ziyade, manevi kiymeti

ve ruh giizelliginin 6ne alinmasi gerektigine dair goriisler de sergilenir.

Muazzez Tahsin Berkand’in “Sonsuz Gece” romaninda nesiller arasindaki
yas farkinin Batiya ve onun degerlerine karsi bakis agisini degistirdigi goriiliir. Otuz
yasindaki Bedia Bati’ya kars1 biraz daha kapali ve tereddiitlii bir tutum sergilerken,
yegeni Mualla her haliyle Batili bir yasam sekli benimser. Zengin oldugu igin bir
erkekle evlenmenin yanlis oldugunu savunan Bedia Mualla tarafindan su ifadelerle

elestirilir:

“Senin bu ortacagdan kalma hasta duygularin beni sinirlendiriyor

vesselam!” (Berkand, 1959: 6).

Bedia, hukuk fakiiltesinde okuyan geng¢ ve sosyal bir kiz tipidir. Spora ve
dansa ilgisi vardir. Tenis bu sporlarin basinda gelir. Yazar eserinde isledigi kisiler
Kurtulugs Savasi sonrasinda yasayanlardir. Romanda savas sonrasi Tiirkiye 'nin
olduk¢a degismis ve yenilenmis olarak islendigi goriiliir. Bu yenilik Bat1 kokenli
olmustur. Buna karsi romanda bu gelismeyi benimsemeyenler, degisimlere karsi
duranlar da vardir. Ornegin erkeklerin iginde denize mayoyla girmeye utanan

Mualla, erkekle kadinin boylesi mekéanlarda bir araya gelmesini oldukga yadirgar:

“Bu mutlaka Biiyiik Harpten sonraki neslin biiyiik bir 1yiligi...Onlar hayati
oldugu gibi aliyorlar... Bizse hasta denecek kadar derin ve ezici hisler altinda

cirpinip duruyoruz.” (Berkand, 1959: 17).

Esat Mahmut Karakurt’un “Oliinceye Kadar” romaninda sunulu deger ve
anlamlar karsisinda gelenek¢i kafa yapisina sahip, gelenekli diisiinen bir hukuk
Profesorii Bedri Nejat’in yasami, yasama bakis tarzi konu edilir. Bedri Nejat
evlenmek istedigi kadininin daha 6nce birliktelik yasadigini 6grenince ondan ayrilir
ve bunun iizerine deger kayb1 yasayan gen¢ kadin intihar eder. Bu intihar iizerine
sugluluk duygusun ve vicdan azabini {izerinden atamayan Nejat Bey yasadigi

ortamdan uzaklasmak i¢in Biliylk Ada’da inzivaya ¢ekilir. Toplumun Batil
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adetlerinden ve ¢arpik iligkilerinden daima uzak durmaya c¢alisirken bir adamin kiz
kardesini hamile biraktigin1 6grenmesi lizerine hayata karsi aldigi tavri tamamen
degistirir. Bu tip iliskilerde kadinin nefsine hakim olmasi1 gerektigine inanip tek
tarafl1 olarak kadini suglayan Bedri Nejat kiz kardesinin halini goriince kadinlarin
erkekler tarafindan kandirilabildigine ve masum olabileceklerine kanaat getirir. Kiz

kardesine zarar veren adami 6ldiiriir, namusunu temizledigini diisiiniir.

Hukuk derslerine giren Bedri Nejat kadmin tabiatini ve toplumsal

algilanigini sdyle anlatir:

Bilhassa gen¢ kizlar kendilerini anlamaya basladiklari sirada, erkeklere nazaran daha
hiilyali olurlar. Kadin muhakkak ki erkekten daha ¢ok hayalperest ve daha ¢ok inanmaga miisait ve
hakikatleri kendi istedigi gibi gérmege arzu duyar bir varliktir. Onun i¢indir ki iste yeni yetisen geng
kizi cemiyet, korumak mecburiyetini hissetmistir. Onun yaratiligindaki tabii zayifliklari istismar

edeceklerin kargisina dikilmek mecburiyetindeyiz. (Karakurt, 1937: 12).

Hic¢ kuskusuz bu diisiinceler Bedri Nejat’in 6znel duyumlar1 ve yetistigi
toplumsal iliskilerinin kendine sundugu fikirlerle birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu
nedenle tiimel degil tikeldirler. Hi¢ kuskusuz bir tiire ait kisilik ¢oziimlemesini hig
kuskusuz psikanalistler yapabilir. Onlar da bu kisiligin 6znel duyumlar ve toplumsal
yapmin birlikte var ettigini diisiiniir. Bununla birlikte o bu diisiincelerine
inanmadigim1 da gosterir ¢ilinkii Hukuk dersinde soOylediklerini kendi hayatina
uygulayan bir kisi degildir. Ona gore geng¢ kiz namusunu evlenecegi adama gelene
dek el degmemis bir ¢eyiz gibi korumakla yiikiimliidiir. Toplumun i¢inde yasayan

bireyler o toplumun kurallarina gore yasamakla yiikiimliidiir:

“ .. Her seyden evvel cemiyete ve cemiyetin kendine mahsus adetlerine,

ahlaklarina, an’anelerine boyun egerek yasiyoruz!..” (Karakurt, 1937: 28)

Bu nedenle Nejat Bey evlilik oncesi birliktelik yasayan bir kadini higbir
zaman simgesel alana-topluma dahil etmek istemez. Bu tiir kizlarin bir ciizamli gibi

toplum disina birakilmasi gerektigini diisiintir.

“Baskasmmin koynunda bir sokak orospusu gibi yatarak, tabiatin ancak
kocaya bahsettigi en biiylik kiymeti hayasizca bir yabanciya veren kirli bir kizin..”

(Karakurt, 1937; 31)
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Kiz kardesi Biilent siddetle 6len genc¢ kizi savunurken bakireligin ve
temizligin sadece kadinlara 6zgli oldugunu sorgular. Erkegin de evlenmeden dnce
bircok kadinla birlikte olmasini normal karsilayan bir toplum evlilik Oncesi
birliktelik noktasinda tiim sugu kadina yiiklemektedir. Bu durum yazara gére hig adil
degildir (Karakurt, 1937: 31).

Husserl’in fenomenoloji kuramina gore var olanin kendinde anlam1 yoktur.
Anlami1 birey yiikler. Fenomenolojide ger¢eklik bilingten bagimsiz degildir.
Zamandan ve mekandan bagimsiz nesnel ve kesin bir gergeklikten s6z edilemez.
Fenomenolojiye gore salt goriiniisler var olmadig1 gibi, hi¢bir sey de salt goriiniisten
ibaret degildir. Her ikisi i¢ ice gegmis sekilde bulunmaktadir. Goriiniisler gercektir ve
varliga aittir (Kiigiikalp, 2006: 55). Burada da evlilik 6ncesi birliktelik kavramina

anlami yiikleyen her ne kadar ayn1 toplumda yasasalar da bireylerdir.

Gergegi sekillendiren toplumun kendisidir. Yazarin romaninda bu tiir
tartismalar1 agmast donemine gore oldukca yenidir. Ciinkii gelenekli toplumda bir
kadinin saf ve temiz olmasi bakirligiyle-bekaretiyle iliskilendirilir. Hal bdyle olunca
da bu oOzellik sadece kadinda aranir. Halbuki saf ve temiz olmak bireyin igsel
diinyasinda simgesel diinyanin reddettigi kotii davranislarin  bulunmamasidir.
Ornegin iginde her tiirlii kin, dfke, yalan, ikiyiizliilik vb. duyumlarmi besleyen ve
bunu da giindelik hayatta ortaya koyan kadinin bekaretiyle birine varmasi saf ve
temiz mi oldugunu gosterir? Bu nedenle saflik ve temizlik yukarida izah edildigi gibi
kavranirsa erkekte de aranabilir. Iste gelenekli kiiltiirde verili anlamlariyla kabul

edilen bu kavramlara modern toplum farkli anlamlar vermektedir.

Iste bu nedenle de yazar-anlatict modern topluma ayak atistan beri durumun

degistigini su ifadelerle Bedri Nejat’in agzindan aktarir.

“Benim telakkime gore, daha evlenmeden, en yiiksek kiymetini kaybedecek
kadar laubali yasayan bir kiza kirli derler! Boyle bir kizin evlenmege, bir aile yuvasi
kurmaya hakki yoktur!..Anne, kar kadar beyaz, sema kadar temizdir.” (Karakurt,
1937: 33).

Romandaki asri kadin tipleri evli olduklar1 halde erkeklerle ayn1 mekan

paylasma, yakin miinasebeti, dost olmay1 normal karsilamaktadir. Bedri Nejat bu
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durumu kabullenemez. Ona gore bu sekilde davrananlar arzu, haz ve isteklerini
kontrol altina alamayanlardir. Kendi ise bunlar1 kontrol altina aldigimm

diistinmektedir.

“Cemiyetin kurulus tarzi, inkilaplar, tekamiiller, ahlak kaidelerinin
kudsiyeti ve buna benzeyen diger biitiin kiymetler, insanlarin iginde bir yilan gibi
bagdas kurmus oturan ihtiraslarin akisini durdurtamiyor!.. Onun i¢in ben ¢ikan
firsatlara miimkiin oldugu kadar mani olmak lazimdir diyorum. Aksi takdirde insan

istemeyerek siirtiklenir.” (Karakurt, 1937: 49)

Hi¢ kuskusuz bireye ait arzu, haz ve isteklerin karsisinda olan bireysel
diinya degil toplumda Lacan’a gore “babanin yasas1” Freud’a gore ise Siiperego’dur.
Bunlar1 birey ayr1 bir “ben” olarak kendini kavradiktan sonra i¢sellestirmeye baslar.
Daha sonra ise toplumsal hayatin mesru gérmedigi arzu, haz ve istege ait bir duyum
oldugunda buna kars1 ¢ikar. Bunun da ig¢sel oldugunu diisiiniir._ Toplumda uyulmasi
gereken kurallar biitiinii, aslinda idin ortaya ¢ikaracagi haz savaslarina engel olmak
icin yapilmistir. Freud yasayr en eski diismanlarindan biri olarak goriir tedaviye
yonelik tasarisinin biliyiik bir kismi, yasanin erkek, kadin herkesi delilik ve
umutsuzluga siirlikleyen sadist vahsiligini hafifletmeye adanmistir. Freud icin yasa
elbette sadece bir diisman demek degildir, ¢iinkii onun egemenliginin disinda kalmak
da hasta diismek demektir; fakat yasanin karsi durulmasi gereken Olciisiiz bir
vahsiligi de vardir. Yasa ya da siiperego, Freud'un en azindan bir agiklamasinda
basitce idin bir donilisiimii olarak ortaya konur; dyle ki idin doymak bilmez
enerjisinin bir kismi amansiz bir siddet olarak egoya doner. Siiperegonun kaynagi,
Freud'un The Ego and The Id'de agikladig1 haliyle, bireyin kendi kisisel tarihinde en
onemli Ozdeslesmesi olan babasiyla olan 06zdeslesmesidir. Siiperego, idin ego
tizerindeki ayartict eylemi sonucunda egonun pargalanmasiyla dogar. Ana-babadan
gelen yasaklamalarin igsellestirilmesiyle siiperego Oidipus kompleksinin mirasgisi,
bu korkung sekilde betimlenen dramanin bir ¢esit hastalik arazidir; gercekten de,
erkek cocugun babasina olan diismanliginin onun sembolik rolii ile 6zdeslesmeye
dontigsmesiyle, siiperego kompleksin bastirilmasinda biiyiik rol oynar. Cocuga bir
yandan babasi gibi olmasi i¢in buyruk verirken, bir yandan da babanin en imrendirici

eylemlerini ona yasak eder (Eagleton, 2011: 336-337).
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Eserde Bedri Nejat’in yasalar1 igsellestirmesi tavri babanin yasasinin
varhgimi kabul etmesinden kaynaklanmaktadir. Ornegin Bedri Nejat evlenecegi
kadinmi girdigi her ortama gotiirmesinin sakincali oldugunu diisiiniir. Ona gore bu tiir

faaliyetler kadini dis diinyaya alistirir ve ailelerin par¢alanma sebeplerinden biri de
budur.

“ ..Benim diisiinceme gore, bugiin sahidi oldugumuz aile felaketlerinin en
mithim amili kocalarin lakaydisidir. Her giin evinde bir ziyafet vererek basina
kadinin bir giin iclerinden hosuna gidecegi bir siirii erkek toplayan, karisini camagir
sepeti gibi gittigi her yerde tasiyarak yeni yeni bir takim erkeklerle tanistiran,
balolarda, danslarda, davetlerde her oniine gelenin kollarina karisin1 birakan adam

diinyanin en fena kocasidir.” (Karakurt, 1937: 49).

Bedri Nejat son asir kadinlar hakkinda edinilen imgeleri reddeder. Kadinin
zor ulagilmasi gereken bir deger oldugunu savunur. Ozellikle de evli kadinin baska
bir agka yelken agmasina kars1 ¢ikar. Erkeklerin, kadinlarin yatak alemlerinden s6z
etmesini dogru bulmaz. Bedri Nejat’in gorilislerinin tam tersi bir hayat tarzini
benimsemis yakin bir arkadasi vardir. Ziya tiim kadinlara asiktir. Evli kadinlarin
bekarlara gore daha kolay elde edilebilir oldugu goriisiindedir. Yine de Ziya, kadinin

erkek hayatini estetik yonden yiikseltebilecegine inanir.

“ Azizim, hilkat, giizel kadin1 insanlar1 heyecana getirerek, erkek cinsinin
ruhunu yiikseltmek i¢in yaratmugstir! Gilizel kadin hissi ylikselenlerin malidir.”

(Karakurt, 1937: 52)

Romanda zengin ve yash erkeklerin geng kadinlarla evlenmesi {izerinde ¢ok
durulur. Bu noktada maddi giicin ve korunma ig¢giidiisiiniin ask ve sevgi gibi

duyumlara tistiin geldigi gosterilir.

Eserde kii¢lik bir kaza sonucu kendinden yasca kiiglik, iiniversiteye yeni
baslayan bir geng kizla tanisan Bedri Nejat, tanistig1 Nesrin’i asri bir tip olarak gortir.
Nesrin, Nejat’in kadina gelenekli bakisini degistirmeye c¢alisirken ayn1 zamanda
onun, bir kadinin yaptigi hatayr tiim kadinlara genelledigi i¢in Bedri Nejat’a

ofkelenir:
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“ Biitiin kadinlara insafsizca, zalimce iftira ediyorsunuz. Hepimizi yalniz
ihtiraslar1 i¢in yasayan, yalniz zevklerini diisiinen, suursuz varliklar menzilesine

indiriyorsunuz..” (Karakurt, 1937; 123).

Fakat kisiligi yeni yeni oturan Nesrin, Bedri Nejat’in goriislerinden ister
istemez etkilenerek onun istedigi gibi davramislar sergilemeye baslar. Ornegin

bedenini teshir eden kiyafetler giymekten kacinir (Karakurt, 1937; 90)

Romanin bir diger kadin karakteri Biilent ise Bedri Nejat’in bir arkadasi
tarafindan giizel sézler ve vaatlerle kandirilir. Biilent’in hamile oldugunu 6grenen
adam ortadan kaybolur. Bu durumu agabeyine anlatan Biilent aglama krizlerine
girerken agabeyi tarafindan agagilanir. Romana konu olan donemdeki geng nesil ne
gelenekli deger ve anlamlari tam anlamiyla O6zlimsemis ne de Bati’nin yiiksek
kiiltiirintin 6gelerini i¢sellestirmistir. Bu neslin takip ettigi Bati kiiltiirii ise batinin
siradan kiiltiiriidiir. Bu nedenle de simgesel alana adapte olmakta bu nesil olduk¢a
giicliik ¢eker. Romanin karakterlerinden Biilent, geng¢ neslin bu arada kalmisligini ve

bu nedenle i¢sel anlamda kendini gelistiremedigini su ifadeleriyle ortaya koyar.

«_.Insanlar giin gectik¢e daha kétii oluyorlar. Asirlardan beri yiikseldiklerini
iddia eden fakat aslinda i¢i kurumus bir aga¢ kitiigii kadar kof, kurumus bir
insanlikla karsi karsiya bulunuyoruz!...” (Karakurt, 1937: 138).

Evlilik ve aile kurumu karsisinda gelenekli diisiinen Bedri Nejat’a gore
Biilent’in namusu ancak evlendigi zaman temizlenecektir. Fakat Ihsan evlilige
yanasmayinca bebegi Biilent bebegi aldirmaya karar verir. Simgesel alanin baskisi
yiizinden Biilent, taninmamak i¢in hastaneye farkli bir isimle kayit yaptirir. Bedri
Nejat ise doktorun bu gibi durumlara ¢ok aligkin olmasini yadirgar. Ciinkii bu tip
yasak iligkilerde kadin daima kiirtaj olmakta bu da doktorlar icin ticari kazang kapisi
haline gelmektedir. Hatta anestezi ile yapilan kiirtajla anestezi olmadan yapilan
kiirtaj arasinda islem farki olmadigi halde fiyat farki vardir. Kadinin aci ¢ekip
¢cekmemesi bir bakima paraya baglidir. Doktor ise Biilent’i 6nce metres sonra hayat
kadim1 zanneder. Biilent i¢in bir yikim olan yasananlar doktor tarafindan coktan

kaniksanmustir.

Aman efendim! Bu isglere bu kadar kiymet vermeyin!.. Biz bunlarin envaini goriiyoruz her

giin. Malum, insan her tiirli kadindan hoslanabilir... Filhakika bu gibiler icinde, bazen Oyle
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kiymetlilerine tesadiif ediliyor ki, insan gayriihtiyari sasirip kaliyor. Nice mithim zevat bize, sokakta
rastlanmig en adi kadmlarla gelirler!...Nihayet bir zevk ve goniil meselesi bu, degil mi efendim!..

(Karakurt, 1937: 143).

Bedri Nejat kiz kardesi kiirtaj olurken hayatinin en aci dakikalarini yasar.
Hayatla, kadinlarla ilgili biiyiik konugmalari, ahkdm kesmeleri hepsinin ne denli bos

oldugunu kiz kardesinin ¢aresizliginde gortir.

“En kiymetli seyini sokiip aliyorlar elinden bugiin! Biitlin bir mazi; adetleri,
kiymetleri, namus ve telakkileri birden 6ziiniin 6niinde yikiliyor... Bir aile soniiyor,
bir miiessese c¢okiiyor, kirk bes yillik bir omiir, kirk bes saniyede mahvolup

gidiyor!...” (Karakurt, 1937: 158).

Biilent kiirtajdan sonra ¢ok hastalanir. Bedri Nejat bu durumu insanlarin
O0grenmemesi i¢in doktor cagirmayir bile engelleyecek kadar siiperegonun baskisi
altindadir. Bedri Nejat bu noktada utanma duyumunu bireyin hayatinin Oniine
¢ikarmigtir. Artik onun i¢in énemli olan degerlerin korunmasidir (Karakurt, 1937:

161).

Romanda bunun bir diger gdstergesi ise Biilent’i igfal eden fhsan’in Bedri
Nejat tarafindan vurularak oldiiriilmesidir. Bedri Nejat boylelikle bir insanin daha
hayatina kast ederek hem kendi aile serefini hem de kiz kardesinin namusunu
temizledigini diislinlir. Burada da toplumsal ve geleneksel degerlerin kisi hayatinin
Oniline gectigi goriiliir. Bu noktada ‘deger’ karsisinda Bedri Nejat kendi hayatin1 da
feda eder. Soyle ki kiz kardesinin adin1 korumak adina arkadasini 6ldiirme sebebini
mahkemede agiklamayan Bedri Nejat idamla yargilanir ancak buna ragmen cinayeti
kiz kardesinin namusu ve serefi icin isledigini itiraf etmez. Fakat son durugmada
Biilent’in sahitligi ile idam cezasindan kurtulur. Savundugu degerler ugruna
Oliinceye kadar hapse mahkim edilmis ancak bu degerlerin yipratilmasindan bir
nebze vazge¢memistir (Karakurt, 1937: 170). Boylelikle de simgesel alan onu kabul

etmemis ve adeta hapishaneye kapatmistir.

Kisilerin toplum diizenini ihlal etmesi ya da bu diizene uygun yasayacak
akil sagligina sahip olmamasi durumunda 6zel bir alanda kapali tutulmasi 17.
Yiizyilda Avrupa’da ortaya cikar. Foucault Deliligin Tarihi adli eserinde bu olay1
“Biiylik Kapatilma” olarak anlatir. 1656 yilinda Paris’te Hospital General (Genel
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hastane) adli bir kurum kurulmus ve Paris niifusunun biiyiik bir boliimii bu kurumda
gbzetim altina alinmistir. Foucault’a gore bu hastanenin igleyisi ve amact bakimindan
higbir tibbi diisiince ya da amagla iligkisi yoktur. Kapatilanlar, fakirler, deliler,
hastalar, escinseller gibi farkli 6zellikler tasiyan bir gruptur. Grup tyeleri, higbir
ayrim yapilmadan ayni yere kapatilmaktadir. Aslinda bu kapatilmanin altinda
ekonomik ve siyasi nedenler vardir. Bati diinyasindaki ekonomik krizin Oniine
gecgebilmek i¢in evsiz ve engelli olan bireyler bir yerde kapatildiktan sonra isgiicii
olarak topluma kazandirilmaktadir. Bu anlamda Foucault, hapishane, hastane, akil
hastanesi gibi modern kapatma kurumlarinin on yedinci ylizyila kadar varolmadigina
dikkat ¢eker. Bununla birlikte uzun siireli kapatma ve cezalandirma mekani olan
hapishane kurumunun temeli atilmigtir. (Foucault, 2011: 12). Tirkiye’deki hapishane
kurumlan diizen ve isleyis kurallarin1 Bati’dan esinlenerek olusturmustur. Suglular
Ozgirliiklerinden alikoymak, suglarindan arindirmak ve topluma yeniden
kazandirmak i¢in insanlardan uzak bir yere kapatma geregi duyulmustur. Roman
kahramani Biilent bir kisinin 6liimiine sebep oldugu i¢in hapis cezasina carptirilir ve
hapishaneye atilir. Biilent’in sugunun cezasi1 émiir boyu kapatilmak ve her seyden

mahrum kalmak olmustur.

Burhan Cahit’in “Kir Cigegi” romaninda ise Istanbul’daki zengin ve

sosyetik kadinlarin yasayis1 ve ahlaki degerlerden uzakligi iizerinde durulur.

Evli oldugu halde gen¢ erkeklerle kacamak yapan kadinlar, bu durumu
arkadas toplantilarinda 6viing kaynagi olarak aktarir. Bu konuda Rus kadinlarini
ornek alirlar. Erzurum’dan gelen Cigek ise bu gesit Istanbul hayatii yadirgar. Evli
erkekler eslerini gen¢ kadinlarla aldatmaktadir. Cigek’te evinde kaldigi Mahir
Bey’den metreslik teklifi alir, fakat reddeder. Burada asil dikkati ¢ceken romanda
kadinlarin escinselligi yonelimleridir. Tiirk romaninda ¢ok az islenen bu konu,
Cigek’in kaldig1 evde Hanim’1 tarafindan taciz edilmesiyle romana dahil olur. Kadin
escinseldir ve Cigek’e asik olur. Cigek bu durumdan uzaklagsmak ic¢in konaktan
ayrilarak igvereni Rasit Bey sayesinde bir pansiyona yerlesir. Bundan sonraki
olaylarda Cigek pek ¢ok erkegin gonliinii fethedecek ancak o, kendisini daha ¢ok
ilime verecek ve modern bir gen¢ kiz olarak yetistirecektir. Fransizca 6grenmek,
piyona calabilmek, dans etmek, spor yapmak gibi modern zevkler edinecektir. Bu

modern degerlere sahip olmasi onu siradanlastirmaz. Aslinda Cumhuriyet doneminde
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olusturulmaya c¢alisilan kadm tipi Cigek’tir. Istanbul’un ¢irkin gosterisli, ahlaksiz
havasindan etkilenmeden kendini yetistirmesi, Cigek’i ger¢cek anlamda ideal bir tip
yapar. Zaten romanin sonunda Cicek’in Mustafa Kemal’le karsilasmasi ve elini

Opmesi de yazar tarafindan bilingli olarak segilen bir sondur (Moryaka, 1934).

Buna karsin Peyami Safa’nin “Bir Tereddiidiin Romani” eserinde baskisi
Vildan ise Bati kiiltiirliyle yetismis, kendi kimligini kaybetmis, gecmisinde karisik
olaylara girmis, yalanci bir kadindir. Higbir kuruma ve degere bagli olmadan 6zgiir
yasamay1 sever. Vildan’in bu gesitten kisiligin olugsmasina ve kimlik kazanmasina
yardimci olan ailesidir. Ancak aile Batili kaidelere uymak i¢in Vildan’a karismaz.
Vildan italyan bir erkekle evlenir. Italyancayr ¢ok iyi &grenir. italyanca eserleri
Tiirkceye gevirerek ¢evirmenlik yapar. Vildan arada kalmayan ancak tam hedefi de
olmayan bir kadin profili ¢izer. Vildan, kendisini,“yalniz memleketinin degil,
diinyanin topragindan kokleri kopmus bir insan” olarak tanimlamaktadir (Safa, 2007:
131). Safa, “Evlendin, fakat tam manasiyla zevce olamadin; sevdin fakat yekpare bir
askin olmad1” ile Vildan’in ve Vildan gibi yasayan kadinlarin elestirisini yapar (Safa,
2007: 135).

Resat Nuri’nin “Eski Hastalik” romaninin baskisisi Ziileyha ailesinin
wsrartyla Anadolu’nun Silifke kasabasinda yasamak zorunda birakilan bir geng kizdir.
Tatil amagh geldigi zamanlar1 simarik bir Istanbul kizi gibi geciren Ziileyha,
Anadolu’da temelli yasama fikrinden mustariptir. Burada gecen siirede Batili
degerlere inanan ve onlar1 yasamak isteyen kadin ¢izgisinden ¢ikip yerli degerleri
benimseyen bir kadin olmaya baslamistir. Istemedigi bu durum Ziileyha oldukga
korkutur. Onun bu sekilde olmasi biraz da soya ¢ekimle ilgilidir; ¢linkii Anadolu’yu

kurtarmak i¢in canini tehlikeye atmig asker bir babanin kizidir.

Damarlarimdaki kanin hareketi agirlagti. Viicudum ve zihnim uyustu. Higbir seye el
stirmek icimden gelmiyor. Saglarim dalga dalga uzayip karigiyor; kaglarim biiyliyor, bakimsiz cildimi
¢il, alnimi kil bastyor. Konusmak, giilmek zevkini kaybettim. Daha biraz zaman gecerse havaya

aligmis, tamamiyla bir yerli kadin seklini, halini almig bulunacagim (Giintekin, 1938: 50).

Ziileyha’nin Anadolu insani ile arasina koydugu asilmaz bir set vardir.
Kendisini Avrupali sayarken otekiler danstan, at binmekten, spordan ve sanattan
anlamayan bir insan y1gimindan ibarettir. Kendi ¢abasiyla Istanbul’a ayak uydurmaya

calisan Anadolu geleneklerinden kolayca vazgecmez. Ornegin kadin erkek karisik
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yapilan bir diigiine erkekler eslerini, kiz ¢ocuklarini ve kiz kardeslerini getirmekten
cekinir. Gelen kadinlarin ise dans etmeleri yasaktir. Anadolu’da kadin, erkegiyle
birlikte yiirlimez; daima bir adim arkadadir. Bu goriis hayatin her alanina yayilmistir
bu yiizden Anadolu kadmi inkilaplar1 biraz geriden takip etmektedir (Giintekin,
1938: 56).

Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf romaninda da kadin karakterler
oldukca ondedir. Romanda bir kasaba yasantisinda kadinlarin ahlaki zafiyet igcinde
olduklar1 goriiliir. Kaymakam Selahattin Bey’in esi Sahinde ve kizi Muazzez
romanda One c¢ikan kadinlardir. Sahinde, arzu ve ihtiraslari yiiziinden esini ve
cocugunu ihmal eden, okul ve aile egitimi gérmemis, kurnaz ve yalanci bir kadindir.
Bu kadin esinin hicbir ihtiyacini karsilamaz. Tiirlii yalanlarla evine gec saatlerde
girer. Kizin1 zengin bir esle evlendirerek rahat bir yasam siirmeyi arzular. Romanin
ikinci kadin karakteri olan Muazzez ise annesine benzememeye calisir. Ancak
babasinin 6liimii, kocast Yusuf’un sehir disinda caligsmasi gen¢ kizi yalnizlastirir.
Ekonomik sikintilardan kurtulmak i¢in annesinin isteklerini geri c¢eviremeyen
Muazzez zengin erkeklere peskes cekilir. Muazzez’in namusunu koruyamamasi,
esine yalan sOylemesi ve ickili alemlerde kendini kaybetmesi birden bire ortaya ¢ikar
ve bazen nedenlerini kendisi de algilayamaz. Cocugun kisiliginin kiigiik yaslarda
sekillendigini diisliniirsek, Muazzez’in, annesinin sdzlerinden, yasam seklinden
etkilenmemesi miimkiin degildir. Bu noktada o annesinin bahsettiklerini bilin¢disina
iter; ¢iinkii ilk baslarda babas1 ve esi sayesinde yanlis olarak gordiigii seyleri bastirir,
Muazzez bunun farkinda olmasa da gizil bir 6grenme gerceklesmis olur. Zayif bir
iradeye sahip olan bu kadin, annesinin onu erkeklerin i¢ki sofralarma gondermesine
ses cikar(a)mayacak, evden kag(a)mayacak ya da kocasina sikayet etmeyecektir.

Artik annesinin kontroliine girmistir:

“Yusufcugum... Annem beni rahat birakmayacak, hi¢ vermedigim
insanlara beni zorla gotiirecek, evi onlarla dolduracak. Sen kendisine bir sey

sOyleme! Nasil olsa bildigini okur... Bari evde diriltt olmasin.”(Ali, 2009: 32-33).

Muazzez annesi ile birlikte Hilmi Beylerin evinde kadinlar arasinda yapilan
gezilere katilmaya baglar. Bu toplantilara Sakir ve Hilmi Bey de katilirlar. Yusuf bir
haftada, on giinde bir gelip bir gece kalip tekrar gitmektedir. Muazzez her seferinde

Yusuf’a daha kolay yalan sdylemeye baglar, hareketlerinin sonucunu diisiinmez..
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Ciinkii ta basindan beri annesi, babasi ve kocasi onun fikrini sormamislar ancak
ekonomik sikintilarla da yine onu yiiz yiize birakmiglardir. Bu ylizden Muazzez,
yaptig1 seylerin kotii seyler olmadigr diisiincesindedir ve koluna bir bilezik takan her

erkegin kucagina oturmaya baslar. (Ali, 2009: 250-51).

Roman kadmlarindan olumlu-simgesel alanin kabul edebildigi degerleri
tizerinde tasiyan Cine’li Kiibra’nin annesidir. Kocasi tarafindan terk edildigi, ag
kaldig1 halde Sahinde’nin yasadig1 hayati yasamayacak, 6z kizin1 kimselere peskes
cekmeyecektir. Bu kadin gec¢imini saglamak i¢in daha agir bir is olan hizmetciligi
secer. Yusuf bu kadini1 6z annesine benzetir. Gordiigii tiim eziyetlere ragmen kadinin
namusunu korumasi, ¢ocugu i¢in yasamasi gerekmektedir. Sahinde ile Yusuf’un 6z
annesi ise tamamen zit karakterde kadinlardir. Sahinde bir kaymakam karisidir,
hizmetcileri vardir fakat doyumsuzdur. Modern bir egitim almis bir erkekle evlidir,
asla siddet géormemistir. Ancak Yusuf’un annesi ise i¢ine kapanik, siddet géren ve bu
durumu kabullenmis bir kadindir. Yusuf’un annesi kadina s6z hakki tanimayan ve

onu ezen geleneksel bir yapinin iginde yetismis ve 6miir siirmistiir (Ali, 2009: 32).

Yakup Kadri’nin Yaban romanindaki Anadolu kadini elestirel bir gézden sunulmustur.
Romanin bagkigisi Ahmet Celal’e gore Anadolu kadii cahil kalmis her tiirli gorgiiden uzak

yetigmistir:

Bazi caya kadar gitmekten iisenen kadinlarin da ¢gesmenin yalaginda yikadiklart olur. Hasat
mevsimlerinden sonra haftalarca her nevi hububat aym yalakta yikanip ayiklanir. Hatta ¢ok kere,

yenilecek seylerin; kirli don ve gomleklerle bir arada galkalandigi da olur (Karaosmanoglu, 2009: 25).
“-Emeti Kadin, sen hi¢ yiiziinli yikamaz misin?

- Ay ogul, hi¢ vaktim olmuyor ki...” (Karaosmanoglu, 2009: 112).

Ahmet Celal koyli kadinla sehirli modern kadin1 mukayese ederek koy

kadinlarini begenmez:

Iste kdy kadinlarinin, kdy kizlarinin hepsi géziimiin oniindedir ve hepsi de yeni, siislii
diiglinliik esvaplarim1 giymislerdi. Dizi dizi altinlar1 basliklarinin etrafinda kirk zil pargalari gibi
birbirine ¢arpryor. Cogu bi¢imsiz, biiciir. Yusyuvarlak veya lizumundan fazla iri olmakla beraber
aralarinda kat kat kumas yiginlarina ragmen, insana narin, kdrpe ve tombul hissini veren viicutlar da
yok degil. Fakat bunlarin ellerine, ayaklarima bakilinca o hafif tatli his hemen dagiliveriyor...

Anadolu’ da, koylii kadim1 suhluktan, naz ve isveden o kadar yoksundur ki, onlarin hangi biriyle,

108



bogiir bogiire, koyun koyuna yatsam, viicudumun higbir sey duymayacagini tahmin ediyorum. ihtimal

ki, cok da fena kokarlar (Karaosmanoglu, 2009: 34-35).

Inceledigimiz 1930-40 yillar1 aras1 yayrmlanmis romanlarda Tiirk kadininin
degerler noktasinda Bati medeniyet dairesine adim attig1 goriiliir. Batiya oldugu gibi
tereddiitsiizce kucak agan kadini, Bati’nin yiiksek kiiltliriinden haberdar olamamustir.
Bunun nedeni ise Batinin yiiksek Kkiiltiiri Osmanli veya Tiirkiye’ye taginirken
genelde belirli bir yiiksek ziimre ve egitim 6gretim kurumlari etrafinda yer almistir.
Tiirk toplumunda ise genelde Bat1 kiiltiiriiniin yliksek degerleri degil topluma doniik
ylizii olan siradan yanlar1 benimsenmistir. Hal bdyle olunca da toplum Bati
kiltliriiniin siradan yiizlinii tanimistir. Bununla birlikte Bat1 kiiltiiriiniin bu siradanlig
ile kars1 karstya gelen bu toplumun tiyeleri kendi gelenekli kiiltiirel yapisindan da
habersizdir. Oregin bu kiiltiir i¢inde erkege evlenme teklifi etme, askin1 gekinmeden
ilan etme, cesitli kagamaklarla esini aldatma gibi durumlarin olaganlagmasi; evlilik
dist cinsel beraberliklerin artmasi, ekonomik yetersizlik yliziinden namusunu
pazarlama gibi gelenekli kiiltiirde olmayan veya pek az goriilen durumlardir. Bu
kesim Batidan gelen adetlerle mevcut donemde ortaya cikan bu egilimleri
birlestirirler. Boylelikle daha kokusmus, ciirliyen hedonist bir toplumsal yap1 ortaya
cikmustir.

Bahsi gecen romanlarda bu yapiy: ortaya ¢ikaranin Bati kiiltiirti oldugu ileri
stiriilmiistiir. Bu romanlarda Batinin siradan kiiltiiriiniin glindelik yasamda ortaya
cikardigi anlam ve degerlerin manipiilasyonu sehir hayatinda daha barizdir. Yazarlar
icin Anadolu’da yetisen ve manevi degerlerle biiyiitiilen kadinlar da bu doénemde
yine temiz ve saf olarak gosterilmislerdir. Bunlar genelde bir tagrali sifatiyla saf ve
temiz kalmamis ayn1 zamanda Bat1 ile Dogu’yu sentezlemislerdir. Bununla birlikte
Cumhuriyetle birlikte kadina verilen medeni haklarla, kadinin c¢aligma hayatina
atilmasi, sosyal hayatta yerini bulmasi ise olumlu degerler olarak bu romanlarda

yerini almstir.

1930 - 40 doneminde Tiirk kadini kendini yeni yeni tanimaya, haklarinin ve
Ozgiirliiklerinin yeni yeni farkinda olmaya baslar. Toplum hayatinda s6z sahibi olan
kadina ailede, ¢alisma hayatinda deger verilir. Fakat egitim konusunda heniiz
istenilen seviyeye gelinememistir. Bu sebeple Tiirk kadmi elinde olanlar

degerlendiremez, kendi degerlerinden 6diin vermeden var olmay1 beceremez. Bu da
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bir takim yanlislar1 beraberinde getirir. Geleneksel ailede yetisen bir kadin modern
egitimle ilk karsilagtiginda bocalar. Gelenegi hemen oldugu gibi reddeder, moderne

ayiklamadan sarilir.
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3.3 Tiirk Toplumunda Alafrangalasma Ve Modernlik

Tiirk toplumunun iginde bulundugu inceledigimiz on yillik siireg,
Tiirkiye nin kendini geri birakan anlam ve degerlerinden kurtulup ¢ag atladigi, batiy
anlayarak 6ziimsedigi ilk ve en onemli siireg¢lerden biridir. Bu dénemde modern
¢izginin smirlart zorlanir. Burada kullandigimiz Modernite (modernlik) kavrami
“genel olarak bir uygarligin kendi gelisim ¢izgisi icinde gorece en son donemde
gelistirdigi, 6zel olarak da Bat1 uygarliginin Rénesans ve aydinlanma doniistimiinden
sonra kazandigr kiiltiirel deger ve sosyal iliskilerin 6ziimsenmesi ile ortaya cikan
yasam tarz1”’; modernizm ise “Aydinlanma ¢agi ile gelen zihinsel doniisiimiin ortaya
cikardigr ideoloji ve yasam bigimi. Hiimanizm, sekiilerizm ve demokrasi sacayagi
lizerine kurulu; egemenligi insani Ozglirlestiren, kurtulusu dinde degil bilimde

arayan, insanbi¢imci, insan merkezci diinya goriisii”diir. (Demir, 1992: 251).

Tanimlarindan anlasilacagi {izere modernlik toplumda biitiin bireylere esit
miktarda hak tamimak ister. Iste bu noktada kadina da ancak erkek kadar hak taninip
esitligi saglamak ancak toplumu Ozgiirlestirmekle miimkiin olacaktir. Batililagma
hareketleri degisenden ziyade degismeyen taslar1 yerinden oynattiginda dikkat
cekecektir. Bireyin, Ozellikle de kadinin sosyal hayatin iginde Ozgiirlesmesi ve
degismesi erkegi de etkileyecektir. Bu noktada kadin erkek iliskisinde modernlik en
gizli mahrem bilgileri de simgesel hayata dahil ederek simgesellestirmeye ¢alisir. Bu

Foucault’a gore bir nevi dzgiirlestirmeyi ortaya ¢ikarir.

Modern toplumlarin bir bagka ayirt edici diirtiisii olan ‘itiraf etmek’, Michel
Foucault’'nun ifadesiyle ‘cinsellikle ilgili gercegi sOylemek’tir. Foucault’ya gore
modernligin dogusu ancak daha Onceki dinsel pratiklerden kaynaklanan bu siddetli
diirtiiyle anlagilabilir; en mahrem deneyimleri, tutkulari, hastaliklari, kaygilari,
suclar1 kamu Oniinde yargilama, cezalandirma, bagislama ya da avutma yetkisine

sahip bir otoritenin huzurunda itiraf etme istegini gerektirir ( Gole, 2001: 37).

Modernlik ve alafrangalasma ayni gibi goriinen aslinda tamamen farkli
kavramlardir. Bu noktadan bakildiginda inceledigimiz donem romanlari
modernlikten ziyade alafrangalagma iizerinde durmaktadir. Modern olan Batinin
yiiksek kiiltiirinii ve disiplini anlayandir. Alafrangalasma ise Batinin siradan

kiiltiirtinii seklen taklit etmedir. Batililasma sadece bir taklitten ibaret olamaz. Hilmi
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Ziya Ulken, bu diisiincesini “Batililasmanin bazilarmca one siiriildiigii gibi bir
taklitcilik, hatta bir medeniyeti birakip 6tekine gegmek olmadigini tam aksine asil
kendini bulma oldugunu ve olabilecegini ve bu Batililasma, Bati’dan bos bir takim
sekiller, kaliplar alma degil, bunlarin 6tesinde insana, insani olma, insani olmayana
yonelme, bir hiimanizma hareketi uyandirma” seklinde degerlendirir (Ulken, 1994:
23).

1930-40 yillar1 arasi yayimlanan popiiler romanlarinda degerler alt
basliklarint incelerken romanlarin en Onemli temalarinin basinda Batililasmanin
getirdigi ozglirlik duyumu yatmaktadir. Bu duyumla hareket eden kadinlar bir
bocalama evresi gegirir. Ciinkii alaturkadan alafrangaya yumusak bir geg¢is yapmak
yerine eski degerlerin tiimiinii yok sayip yeni degerlere sarilirlar. Alafrangalagmay1
dogru anlamayan Bati’nin gosterisi disinda bilim ve kiiltliriiyle ilgilenmeyenler
Ahmet Mithat ve Recaizade Mahmut Ekrem’in romanlarinda oldugu gibi toplumsal
hayat i¢inde giiliing duruma diismekten kurtulamayacaktir. Inceledigimiz romanlarda
Dogu ile Bati’nin sentezinden yeni bir insan tipi yaratan roman kisilerinin yaninda
Bati’y1 gosteristen ibaret zanneden kisilerin varligi da gdzden kagmayacak derecede
coktur. Dogu ile Batinin yasayan ve dinamik degerlerinin senteziyle yeni ve ideal bir
tipin ortaya cikabilecegine inanan yazarlar da romanlarinda Halide Edip’in

Rabia’sina benzer tipler cizerler.

Bahsi gecen dénemde yayimlanan Ethem Izzet Benice’nin romanlari,
mevcut toplumun gidisatini1 gozler dniine seren ve bu gidisi elestiren temalar {lizerine
kurulur. Toplumsal gercekgilige bu tavirla yaklasan yazar, Bes Hasta Var romaninda

ask temi {izerinden, Istanbul’un isgal altindaki yillarini resmeder.

1930-40 arasinda yayimlanan bu roman Kurtulus Savasi dncesini anlatir.
Romanda Istanbul’un ¢okiisiinii hazirlayanlarin devletin hazza diiskiin ileri gelen
biirokratlar1 oldugu goriiliir. Bu ortamda Belkis ile Cahit birbirlerine kiigiik yasta asik
olan iki genctir. Ancak hayat iki genci ayiracak ve olaylar ondan sonra baglayacaktir.
Asiklar, Evliya Nur Baba'nin basinda olene kadar, hatta liimden sonrada beraber
olmaya yemin etmislerdir. Doniiste Belkis'a eslik eden komsu ¢ocugu Sadan kagar,
telasla onu kovalamak icin yola firlayan Belkis dort nala gelen Abuk Pasa'nin arabasi
altinda kalir ve yaralanir. Abuk Pasa tarafindan yalisina gétiiriilen Belkis'in tedavisi

yapilir. Pasanin arabasiyla, Cahit ve Sadan'la birlikte evine gonderilir. Ertesi giin
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Belkis'in babalig1 Riistii Efendi Pasa'dan davet alir. Sevinerek gider. Pasa, Belkis'a
asik olmus, ona nikah teklif etmekte, ne pahasina olursa olsun Belkis ile evlenmek
istemektedir. Belkis kabul etmez nisanli oldugunu sdyler. Ama nafile Pasa, 1srarcidir.
Ristii Efendi Pasadan kese kese altin ve hediyeler almaktadir. Riisti Efendi, bu
hediyeleri geri verilmek bahanesiyle Belkis't kandirilarak Pasa'nin koskiine gotiiriir.
Burada zorla nikdh kiyilir. Ama Belkis kararlidir, Pasa'ya es olmayacaktir.
Hizmetkar1 vasitasiyla Cahit'e haber gonderir, kagmak iizere iken yakalanirlar.
Pasa'dan bosanan Prenses Belkis toplumun mesru gérmedigi iliskiler igine girer,
Onceleri ¢ok ragbet edilen bir kadin olur, ardindan sonra sokak aralarina diiser.
Frengiye yakalanir. Artik intikam i¢in yasamaktadir. Diigmesine sebep olan bes

kisiyi 1sirarak, hastalik asilayacaktir (Benice, 2002).

Eser’de anlatici Belkis’dir. Eser, goriici usuli evliligin yanlishgi,
erkeklerin kadinin duygularini hi¢e sayarak onlara maddi giiciiyle sahip olma
anlayisi, ailelerin birey hayati karsisinda maddi giice daha ¢ok 6nem vermesi gibi
degerlerin elestirileri iizerine kurulmustur. Belkis’in bes kisiden almak istedigi
intikam, her ne kadar kendi 6fkesiyle ilgili olsa da toplumdaki iligkileri dejenere eden

bu tiir egilimlere karsi bir hareketin baglamasi agisindan anlamladir.

Bir diger alafrangalilasmay1 isleyen Burhan Cahit’in Ask Politikasi
eserinde, romanin baskisisi Aysel, taklit edilen Batinin yiiksek degerleri olmadigi ve

bu degerlerin taninmadigini su sézlerle vurgular:

“Bugiin o kadar iptidaiyiz ki daha ¢ogumuz taklit ettigimiz Avrupa’y1 bile
tanimiyoruz.” Aysel’i bu yargiya iten gordiigii Batili egitimdir. Aysel’in
modernlesme yolunda attig1 en biiyiik adim resim egitimi i¢in Paris’e gitmesidir.
Paris’e giden Aysel yabanci erkekleri kendisine hayran birakir. Tercihlerini mantik
stizgecinden gegirir. Bu romandan da anlasilacag: lizere, alafrangalagmaya sebep
Batinin yiiksek degerleriyle iliski kuramamadir. Bunun aksi 6rnegi Aysel’dir; ¢linkii
o yabanci dil bilir, resme, miizige ve spora merakhidir, tango gibi modern danslarla
ilgilenir (Moryaka, 1932). Batililasma hareketlerinin 6nem kazanmasi ile birlikte
Osmanli aydinlar1 ve devlet adamlar1 egitim sistemini de batili hale getirebilmek igin
Arapca ve Farsca’nin yaninda Fransizca egitimi de verilmesini kararlastirdilar.
Ozellikle 2. Abdiilhamit déneminden itibaren memur kadrolarma da yabanci dil

bilenleri almaya basladilar. 1866°da Fransizca egitimi verilen Lisan Mektebi kuruldu.
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(Ayrintih Bilgi: Selim Hilmi Ozkan, Osmanli Devleti’nde Yabanci Dil Egitimi-
Turkish Studies, Summer- 2010: 1784- 1800)

Romanin erkek kahramani Necati ise Aysel’in tam tersi kisilikte zevkleri
icin yasayan hedonist bir tiptir. Burada alafrangalasan ve Batiy1 sadece gdsteristen
ibaret goren kadin degil erkektir. Necati roman i¢inde zamanla degiserek gercek
kimligine ve Aysel’e kavusur. Burhan Cahit’in Ask Politikas1 romaninin baskisisi
Necati’nin sevdigi kadin1 unutmak i¢in tanistigi Serap Hanim’in evinde verdigi ¢ay
davetleri Bat1 yasayisindan alinan degerlerdendir. Serap Hanim’in evine, kadinh
erkekli gruplar1 davet etmesi, evli oldugu halde Necati’yle ilgilenmesi Batidan alinan
yeni deger yargilar1 arasinda sayilabilir. Burhan Cahit’in romaninda Necati’nin evli
Serap Hanim ile iliski kurmasi dogal karsilanmaktadir. Zengin kadinlarin boylesine
geng erkeklerle iliskiler kurmasi toplumun bir kesiminde artik kaniksanmistir. Iste
boylesine davranislar Tiirk toplumsal yapisinin i¢inde Batili olmak cabasi igindeyken

dejenere olusunun bir gostergesidir.

Burhan Cahit’in “Koy Hekimi” romaninda romanin baskahramanlarindan
Emine, koyde yetismis ancak bir vali esi olan Neveda Hanim’in destegiyle kendini
diisiinsel yonden tamamen degistirmis ve gelistirmistir. Kdydeki hi¢ kimseyi kendine
denk gormeyen Emine romanda Batili degerlerle yetisenlerin bir gostergesidir.
Neveda Hanim’la birlikte hayata bakis acis1 tamamen degistigi i¢in koy kadinlar1 gibi
dedikoduya zaman harcamaz, basma giymez. O hem psisik hem de diisiinsel anlamda
bir devinim ve degisim yasamistir. Esi Tosun Cavus ise saf bir kdy cocugu olarak
Dogulu degerleri yasayanlarin simgesi olur. Dogu ile Bati bu anlamda bir tiirlii bir
araya gelemez. Emine, esini, kdye doktor olarak atanmis sehirli gen¢ Suat Naci ile
aldatir. 1ki asig1 bu yasak iliskide birlestiren sey musiki ve kiiltiirel birikimdir.
Kiiltiirel ve estetik nesnelerle esine yaklagsamayan Emine ile Tosun’un evliliklerini
kiiltiirel catismalarin bitirdigi tezine ulasabiliriz ¢ok kolaylikla ulasabiliriz. Batili
degerlerin hakim oldugu yasama ayak uydurmaya calisan Emine evli oldugunu
unutarak bagka bir erkekle birlikte olmus ve bunun bedelini caniyla
Odemistir.(Moryaka, 1932b) Lacan’a gore Babanin Yasasi, insanin kiiltiirel bir varlik
olarak kurulmasi igin zorunludur. Ciinkii Babanin Yasasi, insanin kiiltiirel bir 6zne
olarak kurulmasini saglayarak, icsel olanla dissali, subjektifle objektifi, kendi ile

otekileri ayirt etmesine imkan veren simgesel diizene girmesini saglar. Yani babanin
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yasasi kiltiiriin diizenidir. Ve bu diizen ihlal edildiginde babanin yasasi da ihlal

edilmis olacagindan karsiliginda bir ceza sistemi olacaktir (Tura, 2007: 197).

Inceledigimiz romanlarm pek cogunda mekan Istanbul segilmistir. Bu
romanda ise mekan Burdur’un bir koyiidiir. Sehirde rastladigimiz yasak asklar

6liimle sonuglanmazken kdyde bu gibi durumlarin sonucu genellikle cinayet olur.

Ensest yasagi evrenseldir; yani her kiiltiirde igerigi degisse de kural olarak
karsimiza ¢ikar. Akrabalik iligkileri buna gore diizenlenmekte ve sekillenmektedir.
Levi Strausse, bunun biyolojik temelli bir yasak olmadigini belirtir. Yasak kiiltiire
aittir ve kiltlirel alanin kurulusuyla iliskilidir. Yasak ask cinayetlerine kirsalda daha
fazla rastlanmasinin sebebi iste bu kiiltiirel durumdur. Ciinkii tasrada yasayanlar yasa
ve yasaklara kars1 daha tutucudur. Kendini aldatilmis, kandirilmis, gururu incitilmis
hisseden bir erkek ayni zamanda evli oldugu kadim1 namusu olarak gormektedir.
Boylelerine gore namusu temizlemenin en kisa yolu ise kadini o6ldiirmektir.
Boylesine bir cahilligin en 6nemli nedeni ise romanda da gorildiigii gibi yapilan
devrimlerin kdye zamaninda ulasamamasidir. Hal bdyle olunca da sehirde goriilen
kadin erkek iligkileri tasraya tasindiginda daha bir siradan ve pespaye goriinimlii
olur. Romanda bunun 0Ornegi kdyde de sehirde oldugu gibi hayat kadinin

goriilmesidir.

Burhan Cahit’in “Bir Cati Altinda” romaninda kadinlar Batili olmayi
ahlaksiz olmakla karistirirlar. Buna neden olan asil kisi Mesut Kemal Bey’dir. Ancak
civiyl ¢ivi soker taktigiyle hareket ederek kendilerini baska erkeklerin kollarinda
bulan Lerzan ve Sabiha tiim ahlaki degerlerini yitirirler. Aslinda bu durum
egitimsizliklerinden kaynaklanir. Romanda ekonomik 6zgiirliigli olan, toplumda s6z
hakki bulunan bir kadin bir erkege metres olmayir kabul edemeyecegi gosterilir.
Romanda ekonomik 6zgiirliigli olmayan bir kadin i¢in metreslik rahat yasamin en
kolay yoludur. Bahsi gecen roman Tanzimat devrinde kaleme alinanlar gibi
batililasmay1 tema olarak isler. Batililasmanin yanlis anlasilma donemlerinde
toplumsal yapiya yerlesen ve onu giiriiten en 6nemli kurumlarin basinda metres

hayatina dayali bir iligki gelir. (Moryaka, 1932c)

Evlilik de temelde bir sevgi iligskisi olmakla beraber, tanimi geregi iki

insanin yasa ya da toplumsal uzlagimlar bagiyla birlikteligi anlamina geldigi i¢in bu
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iliskiye atfedilen degerler onu, iki insanin yasalardan ve s6zlesmelerden bagimsiz bir
bigimde yiiriittiigii sevgili iliskisinden ayr1 bir sekilde ele almay1 gerektirir. Ornegin,
“aldatmak” kavraminin anlamlarindan yalnizca birisi “‘kar1 kocanin ya da sevgililerin
birbirine kars1 sadakatsizligi’dir. Aldatmak, kavrami tiimel olarak cinsler arasi
iligkiler disinda ¢ok daha genis bir anlam diinyasina isaret etmektedir. Bu bakimdan

3

evli ciftlerin birbirlerini aldatmasi i¢in “zina” (adultery) kullanilirken, evli olsun
olmasin sevgilisini aldatan birisi icin “ihanet etti” (cheating) denebilmektedir. Ote
yandan, tipki aldatma gibi ihanetin de cinsel iligkileri asan, “hainlik”, “kutsal seylere
el uzatma” gibi kapsayict anlamlart vardir. Kavramlarin bu kadar i¢ ice gegmesi,
birbirlerinin yerine kullanilabilmeleri ya da “zina”da oldugu gibi kullanilamamalari,
hem kadin-erkek iliskilerinin kendi ig¢inde ahlaki olarak ne kadar zengin bir alan
olduguna isaret etmekte, hem de bunun insan iliskilerinin diger alanlariyla ne kadar
yakindan baglantili oldugunu gostermektedir (Ayrintili bilgi igin bkz: “Hiiseyin

Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Ahlak Sorunsali”, Ali Serdar, Doktora Tezi.

Bilkent Universitesi. Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007).

Burhan Cahit’in “Yali Capkin1” romaninda da ayn1 déonem i¢indeki degerler
acisindan tasra ile Istanbul arasinda kapanmaz bir ugurumdan séz edilir. Sosyo-
kiiltiirel acidan Istanbul Avrupai yasam tarzina yonelirken tasranin bu yasam
tarzindan bir hayli uzak oldugu goriilir. Bu noktada Alafranga musiki, elektrik,
Avrupai eglence mekanlar1 sadece Istanbul’a 6zgiidiir. (Moryaka, 1933: 68) Batili
yasamanin yanlis algisindan kaynaklanan asir 6zgiirlik erkek ve kadm iliskilerini
asir1 derecede dejenere ederek degerlerden yoksun bir hale getirir. Annesinin zoruyla
evlenen Fazil Azmi asik oldugu kadinla gériismeye devam eder. Bu yasak iliskiden
en ufak bir vicdan azabi duymaz. Asik oldugu kadin Sabiha da aymi ahlaki
duygulardan yoksundur, Azmi’den intikam almak i¢in bir evlilik yapar ve kocasini
aldatmaya baslar. Fakat esinin bunu duymasi ve intihar etmesi lizerine Sabiha vicdan
azab1 c¢eker ve bu azaptan hi¢ bir zaman kurtulamaz. Ailesinin zoruyla ikinci bir
evlilik yaptiginda bile asigiyla goriismeye devam eder ve sonu olmayan bu yasak
iligki Sabiha’y1 roman sonunda intihara siiriikkler. (Moryaka, 1933: 140). Romanin
Yali Capkini Sabiha, arzulari ve ihtiraslariyla yasamis, bu ihtiraslar onun sonunu

hazirlamistir.

116



Aldatmak Zizek’e gore reel hayattaki eksikligin fantezi diinyasinda
tamamlanip bu diinyanin da gergeklige gegirilmesidir. Romandaki Sabiha fantezi
yoluyla arzulamay1 6grenir. Ve bu arzularini fantezi nesnesi olarak gordiigii Azmi ile
gerceklestirecektir. Bu nesnenin 6zne tizerinde biiylik bir etkisi vardir (Zizek, 2004:
127).

Cumhuriyet donemi sosyetesi olan zengin kesim ile yoksul halkin i¢ ice
gegirilerek anlatildigi “Dugiin Gecesi” romaninda Burhan Cahit ezen-ezilen iki
gruptan s6z eder. (Moryaka, 1933a). Romanda oOncelikle dikkat gekilen; metres
hayatinin her zengininin hakki olmasinin belirli bir kesimde kabul gormesidir.
Romanda cumhuriyet dénemi Istanbul sosyetesindeki is adamlarmin hayatlari,
Avrupa seyahatleri, ask maceralari, poker ve bri¢ partileri, eglenceleri, balolari,
kadinlarla olan miinasebetlerinin karsisinda yasam miicadelesi veren Anadolu
koyliistinlin ¢aresizligi ve muhtachigi birbirine zit bir baglamda anlatilir. Roman
baskisisi Cevdet Bey’in metresi Hale Hanim’a aldig1 gerdanligin kdydeki insan
hayatindan daha oOnemli goriilmesi, smiflar arasindaki kapanmaz aranin hangi
diisiinceden ileri geldiginin bir gostergesidir. Romanda bu iki sosyal sinif arasinda
orta sinifi temsil eden mithendis Aladeddin, Cevdet Bey’in yaninda ¢alisan basarili ve
idealist bir genctir. Kdyliiyle empati kurabilen ve onlar1 egitmek i¢in ¢alisan bir diger
kisi ise miihendisin isi Ferda Hanim’dir. Koylilye umut olmak i¢in okuma yazma
ogretir. Romanin en 6nemli kadin karakteri yirmi iki yasinda giizelligiyle evli
erkekleri yasaminda ytlikselme basamagi olarak kullanan Hale Hanim’dir. Maddiyat
ve liiks diiskiinii bir kadindir. Bu kadmin etrafinda yabanci hizmetgiler, viyana
terzilerinden kiyafetler, balolar alafranga yasam tarzinin en goze ¢arpan unsurlar yer

alir. (Moryaka, 1933: 50-51).

Sosyal meseleler iizerinde fikir yiiriiten alafranga kadinlardan biri de Halide
Edip’in Yolpalas Cinayeti romanindaki Sacide’dir. Cevresindeki insanlara karsi
oldukca acimasizdir ve bazi sosyal sorunlarin da bu yolla ¢6ziilmesi, isverenlerin

calisanlara, giicliilerin zayiflara acitmamasi gerektigi goriisiindedir:

Herkes benim gibi hareket etse fukara simarmaz. Ben Murat’in bir katibini kovdurdum.
Ciinkii bir giin pahali bir barda, arkasinda smokinle gordiim. Murat’in daktilosunu kovdum, ¢iinkii
tirnaklarini turuncuya boyuyordu. Eger ben bir giin kismet olur da saylav olursam ilk isim her sinifa

gore bir giyinis, bir iiniforma teklif etmek olacak. Yalniz milyonerler miistesna (Adivar, 1997: 32).
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Yolpalas Cinayeti romaninda Sacide’nin etrafinda kiimelenmis bir alafranga
kadin toplulugu vardir. Bu topluluk Tiirkiye’deki ingiliz, Fransiz ve Alman yabanci
okullarindan mezundurlar ve Sacide’nin sonradan Ogrendigi Fransizcasindaki
yanliglartyla dalga gecerler. Ancak onun herkese yukaridan bakan bir mizaci vardir
ve “Ingilizcesini Londra’da, Fransizcasini Paris’te, Almancasin1 Berlin’de &grenmis

kadinlarin, elden diisme bir kopyasi olmaya ihtiyaci yoktur” (Adivar, 1997: 23).

Yolpalas Cinayeti romanindaki Sacide’nin Fransiz oda hizmetgisi Etienette,
Sacide icin farkli farkli, alafranga kiyafetler hazirlar, o da bu farkli kiyafetlerle
sosyete cevrelerinde gosteris yapar. Sacide, diger alafranga kadinlar1 gibi Bat1’y1 bir
imaj olarak taklit etmez. Onun kendisine somut bir modeli, hizmetgisi Etienette’nin
Amerikal1 bir milyoner olan eski hanimidir. Bu kadini1 6rnek alir ve onu taklit etmeye
calisir. Sacide’nin hedefi, Batili gibi olmaktan ziyade, ¢ok zengin oldugunu
gostermektir. Etienette eski madamini anlatirken Sacide’nin de ona benzemek istegi
artar. Sacide’nin bu arzusu Lacan’in ele aldig1 6teki ile 6zdeslesme arzusudur. Ozne
kendisinde eksik olan 6tekini kendisine katarak, sentetik biitiinliige ulasma yoniinde
harekete gecer. Ozne daima 6tekinin arzusunu arzulamaya yani Stekinin arzusunu

istemeye programlanmistir.

“Milyoner degil mi, ister Amerikali, ister istanbullu olsun. Esvaplarmin
baskaligi, beklenmeyen yerlerinde goriilen ¢igek, fiyonk, yahut tasnife sigmayan bir
siis, elmaslarmin kiibik tarzi hep “Domuz Krali”’nin karisindan kopya ediliyordu.”

(Adwvar, 1997: 22).

Sacide’nin i¢inde bulundugu Sisli sosyetesi onun Fransizcasiyla eglenir.
(Adwvar, 1997: 11) Rum hizmetgilere Fransizca isim takmak ayri onun ig¢in bir
alafranga unsur sayilir. Bu noktada Sacide gelismislik diizeyini kiiltiirel yonii eksik

birakarak sadece maddiyat anlaminda ele alir.

“Bir memleketin ne kadar milyoneri ¢ok olursa, medeniyet o kadar medeni
sayilir.” (Adivar, 1997: 18).

Sacide’ye gore fakirler zenginlerin isini gérmek i¢in vardir. Ayrica o,
calisgan smifla zengin sinifi birbirinden gorlinlisiiyle ayirt etmek gerektigi

goriisiindedir. Ona gore calisan smif tek tip giyinmelidir. Giyim kusam zenginler
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igindir. (Adivar, 1997: 20). Romanda Sacide gibi Avrupai tipin karsisinda Paris’te
hukuk egitimi almis olaylara ve durumlara rasyonalist bir tavirla yaklasan Rifki
vardir. Rifki Bati’nin ilim ve biliminden yararlanan milli suurla yetismis bir gengtir.
(Adivar, 1997: 14) Halide Edip’e gore asil dejenere tipler, Tiirkiye’de milli suurdan
uzak, sathi bir Avrupalilikla yetismis, kendi koklerinden kopmus olanlar arasindan
cikar. Halide Edip, bilhassa paranin tek kiymet olarak goriindiigii bu ¢evrelerden
tiksinir. (Enginiin, 1997: 338-39).

Halide Edip Adivar’in romanlarinda alafranga kadinlar, i¢inde bulunduklar1
gevre icinde tamitilir. Pek ¢ok romanda “Sisli kadinlar1” olarak adlandirilan bu
alafranga kadin gevresi, eski Istanbullularin yogun olarak yasadig1 ve kopriiniin diger

tarafi olarak adlandirilan giintimiizdeki Surici bolgesi kadinlariyla karsilagtirilir.

Eserdeki kadin kahramanlarin alafrangaligi bir yasam tarzi olarak
benimsemeye ¢alistiklar1 ortadadir. Tatarcik romanindaki, Poyraz Koyii’nde yasayan
eski Istanbul kadinlari, eski zenginliklerini kaybetseler dahi ne var ne yoksa satip
yine de degerlerle yiiklii yasamlarindan taviz vermemislerdir. Istanbul’a nadir inseler
de mutlak arkalarinda moda bir manto, baslarinda yeni bir sapka goriliir.
Iskarpinlerinin 6kgesi birer karis, tirnaklar1 kipkizildir. Bu kadinlardan en dikkat
ceken Sungur Balta’dir, Calibe Hanim’a bes senede bir kostiim 1smarlayabilmek i¢in
selamligin kiremitlerini, limonlugun enkazin1 satar, hatta otuz senede bir defa
berbere gidebilmek i¢in sandikta sepette ne varsa Bedesten’e yollamistir (Adivar,
2009: 13). Eserin alafranga tipi olan Sungur Balta ve cevresi, gosteris i¢in Batili
degerlerle davranmak isteyen giiliing tiplerdir. Bunlar Kiibik Palas denilen evlerinde
partiler balolar, tertip ederler ve alafranga yasam siirerler. Bu noktada her seyiyle
Batili olmaya ¢alisan kadin, onlara gore giyim tarziyla da bunu sergilemelidir; ¢linkii
kendisini bir erkege begendirmenin ve toplumda fark edilmenin yegine yolunun
giyim kusam ve gosteris oldugu gibi yanlis bir kanaat gelistirilmistir. Modern kadin

daima sik zarif olmalidir.

Halide Edip’in 6nemli eserlerinden biri olan Sinekli Bakkal’da da
alafrangalasmak sorunu miihim yer tutar. Eserde “Tiirk-Islam degerlerinin yasadigs,
Batililagmanin bulasmadigi idealize bir sokak” ve bu sokagin karsisinda

alafrangalagsan Selim Pasa Konagi bulunur. Birbirinden ayr1 ve ¢ok uzak olmasi
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gereken iki sosyal smifi, Rabia birbirine baglar. Rabia Dogu ile Bat1 arasinda bir

koprii ve sentez vazifesi yapar (Hayber, 1993).

Jon Tiirk ideolojisine sahip Bati hayrani Hilmi alafranga musiki sever,
piyano dinler. Eserde Hilmi’nin babasi devlet yanlis1 Selim Pasa Bati taklit¢iliginden
nefret eder, geleneklerine sarilir. Peregrini’yi ve Avrupa musikisini mart kedilerinin
bagirmasma benzetir. Hilmi’ye gore “Garbi garp yapan musikileridir... Onlarda
hayat var fen var. Hilmi’nin esi Cerkez asilli Diirnev geleneklerine sahip ¢ikmayan,
Bat1 6zentisi, modern olmay1 gosterisle karigtiran bir kadindir. Hilmi, esini, babasin,
konagi ve donem zihniyetini dine ve kohne degerlere bagli olarak goriir (Adivar,
2007: 29-31). Eserde gorillen bu tiir zihniyet g¢atismalarini Inci Enginiin su

ifadeleriyle ortaya koyar.

Dogu ile Bati arasindaki gegis devrinin gerektirdigi kargasalik bu devreye hakimdir. Tam
Dogulular, alafrangalar ve Batililar. Batili, kendisine 6zenen ama asli degerlerinden koptugu gibi,
Bati’nin asli degerlerine ulagsamayan alafranga tipleri kiiglimser. Halbuki Dogulu milli, kendisine has
degerlerine sahip oldugu igin, asla Bati karsisinda kiigiik degildir. Bu bakimdan bu tip Dogulu
kargisinda hiirmet duyar. Bu sadece Peregri’nin Rabia’ya asik olmasindan ileri gelmez. Peregrini,
Tirk diinyasinin mistigi Vehbi Dede’ye, mutaassip mahalle imamina, zalim Zaptiye Nazir1 Selim
Paga’ya, halk sanatkari Tevfik’e, ciice Rakim’a, mahalli havaya sahip, canli Cingene Pembe’ye,
Sinekli Bakkal’da oturan ve kendi kendisi olan yerli ve eski kiiltiir ve Orflin yarattigi insanlara

hayrandir (Enginiin, 1995: 332-333).

Romanda alafranga yasamay1 segen bir baska kisi devlet adami Zati Bey,
evinin dekoru, mobilyalar1 ve hizmetcileriyle Avrupai bir yasam sitirmektedir. Evinin
duvarlarinda kendisine ait tablolar vardir (Adivar, 2007: 108). O, giyimi kusamiyla
alafrangalagma i¢inde bocalayan biridir. Bunun karsisinda Rabia, Batili Peregrini ile
evlendigi halde kendi degerlerini daima korur. Rabia’ya gore alafrangalasmak
Sinekli Mahallesi’ne komik gelir (Adivar, 2007: 270). Ciinkii maddi glicii olmayan

fakir insanlarin Batililagsmak gibi dertleri yoktur.

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye’sinde Neriman onceleri tamamen topluma
ve dis diinyaya kapali bir tiptir. Beyoglu'ndaki arkadaslarina benzemeye calisarak
birden degisir. Dekolte rugan iskarpinler giymeye baglar (Safa, 1978: 10). Harbiye
mekanin tercih eder. Bu durum ashinda bir batililasma isteginin disavurumudur.

Fakat burada da taklidi bir batililasma s6z konusudur. Ornegin piyano c¢alan kadinin
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nasil ¢aldigindan daha 6nemli bir sey varsa o da piyanonun kadinin durusunu ve
ellerini daha zarif gostermesidir. Burada yine sekil 6n plandadir. Zaten kadin her ne
kadar cemiyet hayatina katilsa da girdigi ortamlarda zekasi, kiiltiirii ve diisiinsel

yetenegiyle degil de goriiniimiiyle dikkat ¢eker.

Halide Edip’in Tatarcik romaninda Cumbhuriyet doneminde ortaya cikan
yedi yeni tip ele alinmistir. Romanda donemsel zihniyet farkin1 ortaya koymak icin
tic nesilden soz edilir. Dedeler, babalar ve yeni geng¢ nesil. Eski nesil saltanat
zamanindan kalma ve o giinleri 6zleyen kisilerden olusur. Baba nesli saltanat
devrinde dogup savaslar1 bizzat yasamis Cumhuriyetin kurulmasindan sonra arada
kalmis nesildir. Geng nesil ise baskisisi toplumu duyarli olmaya davet eden Tatarcik
lakapli Lale basta olmak tizere Cumhuriyet’i farkli algilayarak yasayan yedi ayri
genctir. Bu yedi geng kendi i¢inde siniflandiginda; sporcu, para diiskiinii, makam
sevdalisi, komiinist, mistik, kendini topluma adanmis bir yasam sahibi, ziippe ve
gosteris meraklist olarak ayrilabilir. Lale, kdyli medenilestirmeye c¢alisir. Sporcu
kisiligiyle Cumhuriyet insanina 6rnek olabilecek bir 6gretmendir. Roman kadinin
erkekle esit yetistirildigi bir toplumda saglikli bireyler yetisir tezini ortaya koymay1
amaglar. Eserde Dogulu bir tip idealize edildigi gibi, ayn1 zamanda reddedilen ve
uzaklasilan mazi degerleri iizerinde durulur. Bu mazi degerleri 6rf adet, din ve

musikidir.

Romanda, Sinekli Bakkal romanindaki Rabia ile Osman’in ogullar1 Recep
bu yedi gencin arasindaki Bati’y1 iyi bilen muhafazakar, mistik, ideal bir gengtir.
Dedesinin tiyatroya olan yetene8i Recep’te de goriiliir. Eserde Recep Lale ile
evlenmek istemektedir. Boylece iki akli tip kendi bilgilerini ve hayat felsefelerini

birlestirecektir.

Mithat Cemal’in Ug Istanbul romaninin en modern goriinen ve Batili
degerlerle yasamini siirdiirmeye ¢alisan kisisi Belkis Ingilizce, Fransizca ve Almanca
bilir. Belkis’la evlenen ve Mesrutiyet yillarinda zenginlesen Ittihatgt Adnan,
Nisantasi’nda bir apartman dairesinde oturur. Evinin dekoru ve mobilyalar1 Avrupai
tarzdadir. Evde ¢alisan hizmetgiler Hiristiyan’dir. Bat1 hayrani bu geng kadin {i¢ kez
evlenir ancak evliliklerini rahat ve liiks i¢inde yasama arzusuyla yaptigi icin hig
mutlu olamaz. Son evliliginde yasadigi hiisran onu intihara stiriikler. Yokluk i¢inde

biiyliyen ikinci esi Adnan, liikks diigkiiniidiir. Osmanli toplumunun inisli ¢ikigh
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yasamindan baslangicta idealist bir yazar olan Adnan daha sonralar1 menfaat¢i bir
tavir gelistirir. Roman sonunda Batili olmakla yozlagsmayi birbirine karistiran bu iki
kisi, tipk1 Istanbul gibi yok olmaya mahk(m olur. Romanda iyi egitim alarak,
geleneklerine ve degerlerine sahip ¢ikan olumlu kadin Adnan’in ikinci esi
Sitheyla’dir. Siiheyla Batiy1 6ziimsemistir. Batili eserleri orijinalinden okuyacak
derecede yabanci dil bilgisine sahip terbiyeli gercek manada modern idealize edilmis

Tirk kadin tipidir (Kuntay, 2008).

Muazzez Tahsin Berkand’in inceledigimiz donem romanlarinda goriiniisiin
altinda yatan kin, hirs, nefret, gosteris diiskiinliigii, dedikodu heveskarligi agisindan
Batiyr taklit eden kadinin gelenekli Tiirk kadinindan farki yoktur. Ama romanlarda
islenen alafranga kadinlardir. Bu kadinlarin aldigi egitim, Ancak yetisme tarzi ve
genis imkanlar1 i¢ diinyasindaki diisiincelerini degistirmeye yetmez. Ornegin
bdylesine kadinlarin evlilik diisiincesi yoksa erkekler gibi para kazanip hayatim
devam ettirmeyi yiiceltirler: “Yasamak icin calismak... Bence ¢ok hiirmete layik ve
insani bir seydir.” (Berkand, 1982: 22)Ayrica bu romanlarda dikkat ¢eken bir diger
Oteki husus, kadinin ancak fakirse ¢alismak zorunda oldugudur. Yani zengin ve
meslek yoniinden donanimli kadinlarin is hayatinda bulunmasi gerekli degildir.
Ihtiya¢ olundugu miiddetce kadin calisabilir. Yani bu bir istek degil sadece
zorunluluktur. Hal bu ise bu kadinlarin nigin bir meslek sahibi olmak i¢in egitim
aldiklar1 diisiiniilebilir. Bu noktada kadinin erkekler gibi siyasi ve sosyal alanda arka

planda kaldig1 erkegin 6nde durdugu goriiliir.

Muazzez Tahsin’in 1937 basimli roman1 Sonsuz Gece’nin bagkisisi Mualla,
zengin bir erkekle evlenip rahat bir yasam siirmek yerine, onurlu bir sekilde ¢alisarak
yasamay1 se¢er. Bu se¢imiyle arkadasi tarafindan elestirilir (Berkand, 1937: 7). Bu
modern bir kadmin maddi sebeplerden bir erkege boyun egmeyeceginin,

secimlerinden kendinin sorumlu olabileceginin gostergesidir.

“Ask Firtinasi’nda Tiirk kadini ile Batili kadin arasindaki fark gozler niine

serilir. Eserin baskisisi Feriha’nin asagidaki sozleri bu farki anlatir: “Ve..bizden az

uzakta Hiristiyan aileleri otelin biiyiik salonunda g¢ift ¢ift dans ederlerken, biz erkenden yataklarimiza,

uykumuza ¢ekiliyoruz. Bazen onlarin bu serbest yasamina karsilik bizim haremdeki esir

mahrumiyetimize isyan etmek, o donen giftlere karismak istiyorum.” (Berkand, 1982: 19).

122



Burhan Cahit’in “Cephe Gerisi” romaninda romanin bagkisisi Binbasi
Faruk’un esi Narin, iyi bir egitim almis, spora diiskiin, yiizme bilen, kiirek ¢eken,
yelken kullanan, Bati terbiyesiyle yetistirilmis ideal bir Cumhuriyet kadinidir.
Romanda zayif oldugu tek nokta esi tarafindan aldatilmasina goz yummasidir. Her
yoniiyle Batili degerleri benimseyen ve Batili sayillan bu kadm evliliginin
bozulmamasi i¢in, toplumsal kurumlarin devamui i¢in erkek egemen bir diizene boyun

eger. (Moryaka, 1943).

Ayni yazarin “Yaprak Asisi” romaninda sosyete ve cemiyet hayatindan
sikilmis, cocugu olmamais, esinin ¢apkinliklarina géz yummus Ayse Hayal, adli bir
kadinin hayal kirikliklar1 konu edilmistir (Moryaka, 1939). Cumhuriyet kadin1 olan
Ayse Hayal esiyle paylasacak bir seyi bulunmadigina kanaat getirerek evliligini
bitirir ve yalniz yasamaya baslar. Esinden kolayca bosanmasi ve yeniden
evlenmesine ragmen toplum tarafindan yadirganmadigindan romanin Cumhuriyet
doénemini anlattigini kadina haklarin verildigi bir dénemden s6z ettigini anlayabiliriz.
Fransizca ve Ingilizce bilen, musiki dinleyen, piyano calan, okumay1 seven sakin
yaradilish Ayse Hayal’in karsisina Necip adinda kendinden yasca kiiglik biri ¢ikar.
Yalniz yasamaya karar veren Ayse Hayal, ikinci bahar olarak gordiigii Necip’le
evlenir ancak yine aradigin1 bulamaz. Bu romanda agkta aradigini bulamayan modern
kadinin kendine ige doniisii de anlatilir. Narsisizm, bireyin, o ana kadar oto-erotik
etkinlikler i¢inde yer almis olan cinsel diirtiilerini, bir sevgi nesnesi elde etmek {lizere
birlestirdigi; kendisini, kendi bedenini sevgi nesnesi olarak aldigi ve ancak bunun
ardindan kendinden baska bir insani nesnesi olarak se¢meye dogru ilerledigi bir
evreyi temsil etmektedir. Diger bir ifadeyle, narsisizm, sinirsiz ve nesneden bagimsiz
olan, egonun enerji yatirimi (ca-thexis) olarak goriilmelidir (Freud, 2010- 9-19). Kisi
narsistik duygularim1 doyuma ulastirmak icin asik olur ve o&teki tarafindan
tamamlanmadigin1 hissettiginde kendi ig¢ine doner. Ayse Hayal karakteri aslinda
kendini bir ayna gibi kendisine gosterecek birini arar ancak yaptigi iki seg¢imde de

aradigin1 bulamaz.

Sermet Muhtar Alus’un “Harp Zengininin Gelini”’nde ! Balkan Savaglari

esnasinda zenginlesen ve Istanbul’un sayili zenginleri arasina giren Cevat Bey’in
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oglu Liitfi de alafranga bir yagsam benimsemistir. Suat Hanim’la evlendirilmesine
ragmen Suat hanim’in arkadasi Madam Viyolet’ten de etkilenerek onu kendine
metres yapar. Viyolet hayatina girdikten sonra Cevdet Bey’de Avrupai yasam hevesi
baslar. Ancak maddi giiciin getirdigi bu yenilikler sekilcilikten Oteye gegemez.
Liitfi’nin esi, Viyolet’in de etkisiyle evliyken farkli erkeklerin tesirinde kalir, zengin
ve capkin bir erkek olan Ecmel Vamik’in metresi olur. Aile yasamina gereken
onemin verilmemesi ve evlilik kurumuna sayginin azalmasi kadin bedeninden
faydalanan erkeklerin sayisini artirir. Gayri mesru iligkilerin yenilesme ile baglantisi
olmadig1 halde kadin1 6zgiirlestiren haklar birtakim c¢arpikliklarin mesrulagsmasina
yol agar. Bu noktada bir kisim zengin kesimin deger yitimi yasadigindan rahatlikla

s0z edilebilir (Alus, 1034).

Aka Giindiiz’iin Zekeriya Sofrasi toplumun alafrangalagsma istegi sonucu
yasadig1 hezeyanlar1 anlatan ilging bir romandir. Bu romanda kendisini prenses
olarak tanitan bir kadin ve yamindaki dalkavuklarin hazirladigi, tuzaga diisen
kadinlarin hikayesi anlatilir. Zekeriya Sofrasi adli bir toplanti diizenlenir ve bu
yemeklerde dilek tutulur. Dilegi kabul olan kisi bir yil sonra kendi evinde bir
Zekeriya sofrasi diizenler. Bu toplantilar aslinda sehvet ve erotizmle dolu hedonist ve
epikiiriyen toplantilaridir. Romanin bagkisilerinden Birsin evli olmasina ragmen bu
toplantilardaki duyumlar neticesinde esini aldatir. Ona tuzag kuran kisiler Birsin’in
diizenledigi Zekeriya Sofrasi gecesinde oldirilir. (Gilindiiz, 1938: 8). Romanin

bundan sonrasi polisiye bir kurguya doniisiir ve katil aranir.

Not: Harp zenginleri o donemde basin tarafindan oldukga sert elestirilir. Birgok gazetede bu insanlarin
toplum i¢in ne kadar zararli olduklari {izerinde durulmustur. Zafer Toprak calismasinda, harp
zenginleriyle ilgili donem basminda ¢ikan haberlerden ilging olanlarimi su sekilde aktarir: “Savasin
son yillarinda basin harp zengini sorununa genis bir yer ayirmisti. Vakit gazetesi bagyazari Ahmed
Emin, harp zenginlerinin tiirlerini su sekilde siraliyordu. 1-Hakiki bir kabiliyeti, haysiyeti ve izzet-i
nefsi olan ve istihsdlat tarikiyle para kazananlar. 2-Serveti hava oyunlariyla veya karaborsa
muameleleriyle kazanmis olmakla beraber isti’mal ve istihlak nokta-i nazarindan akillar1 basinda olan
zenginler. 3-Havadan kazanilmig paralari dillere destan olacak surette sefahat sahalarinda yiyenler.
Ahmet Emin Bey bu iiciincii kesimde yer alan zenginleri toplum igin “muzir” addediyordu. izmir’de
yayinlanan Koylii gazetesi vagon yolsuzluguna siitunlarinda su sekilde yer veriyordu: “Tiiccara malini
tasimak igin her giin izmir’den on vagon verilmektedir. Bunlarin yarisindan ¢ogunun hakiki ihtiyag
sahiplerine ve tiiccara verilmig oldugunu farz etsek bile ist tarafi defter tutmayan veyahut defter-i
kebirinin zarar hanesi hi¢ bulunmayan lamekan kimselere ayriliyor. Bu gibiler vagonlarini, kolilerini
oOte tarafta elindeki mali ¢lirlimeye yiiz tutmus olan tiiccara satmalarindan baska bir yolda kullanmis
olmalarina inanacak en saf kalpli bir kimsenin bile bulunmayacagi siiphesizdir. Iste bu gibiler
vagonlarini 2000 lira ile 3000 lira raddesinde satiyorlar.” “Koylii gazetesi” Sabah 21 Agustos 1918 ”
S. 342-343-344.
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Birsin’in evindeki hizmetci kadin da vaktiyle bu Zekeriya Sofrasinin
tuzagina digmiis yillarca gayrimesru iligskiler icine girmek zorunda
kalmistir.(Giindiiz, 1938: 167). Birsin’in de bu tuzaga diismesini engellemek,
intikamin1 almak i¢in Prensesi ve iki adamini 6ldiirtiir. Uygarlik toplulugun biitiin
fertlerini libidinal yolla da bir araya getirmeyi amaglar ve bu yolda her tiirlii aract
kullanir. Toplulugun bireyleri arasinda giiglii 6zdeslesmeler kurabilecek her yola arka
cikar ve boylece amacina ket vurulmus libidoyu topluluga oOzgii iliskileri
kuvvetlendirmesi i¢in cesaretlendirir. Bu amaclarin tatmin edilebilmesi icin cinsel

hayatta kisitlama kaginilmazdir.

Daha ilk uygarlik asamasi olan totemizmde, cinsel nesne secimindeki
ensest yasagi, insan cinsel yasaminin tarih boyunca maruz kalmis oldugu en esasl
sakatlanmay1 beraberinde getirmistir. Tabu, yasa ve adetler ile, hem erkekleri hem

kadinlari etkileyen yeni kisitlamalar getirilmistir (Freud, 1999: 61)

Geleneksel toplumlarda cocuk, ensest yasagi i¢in babaya basvurmasina
gerek kalmadan, toplumun yasasi ile kendisini yiizlestirecek simgeleri bulabilir.
Bunun sonucunda cinsel yiiceltme ile cinsel bastirma islevleri ayni insanda
toplanmaz. Totem, Ozdesime girilecek olan cinsel ego-idealini temsil ederken,
topluma ait simgelerle ¢cocuga aktarilan tabu ise anneye sahip olan (cinsel olarak)
babayla 6zdesime girilmemesi gerektigini temsil eder Babanin-Adi simgesi bdyle
olusur (Lacan, 2013: 306) hadim edilme korkusu ile babanin adi simgesel alam

olusturur. Simgesel alan ise medeniyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Selami Izzet Sedes’in “Kiilkedisi Evlendi” romaninda baskisi Hicran’in
miirebbiyesi vardir (Sedes, 1943: 7). Miirebbiye kiiltiirii Batidan aldigimiz alafranga
kurumlar-degerler arasindadir. Yasanilan evde piyano bulunmaktadir. Maddi
stkintindan uzak yasayan aile efradi sosyete balolarma katilmaktadir. Romanin
sonlarina dogru bir tiyatro sergilenecektir. Venedik’te bir konakta sergilenecek
tiyatroda roman kahramanlar1 rol alir. Hicran Kiilkedisi karakterini canlandirir.

(1943:165-66).

Selami izzet Sedes’in “Canim Ayse” romaninda alafranga kisilerin en
basinda Ahmet Baruni Bey’in Istanbul’da otelde tamistigi Fransiz operetinin

primadonnas1 Katerin Daragon gelir. Sosyetedeki bir kisim Tiirkler, Batt miizigine ve
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miizisyenlerine ilgi duymaktadir. Roman kisilerinin de bir kisim igleri daima yurtdisi

baglantilidir. Romanin bagkisisi egitimini Paris’te almistir (Sedes, 1933).

Esat Mahmut’'un “Kocami Aldatacagim” romaninda alafrangalagmanin
dozunun iyi ayarlanmasi gerektigi anlatilir. Modernlikle ahlaksizlik birbirine
karistiginda ortaya dejenere olmus, kendi degerlerine sahip olmayan bir toplum
cikacaktir. Oyle ki eserde zengin ve taninmis bir adami hi¢ tanimadig1 ve sadece
sesini duyarak itimat ettigi evli bir kadinin kocasmi aldatma teklifini kabul edip
yasak iliskiler yasamasi sonucu dolandirilmasinda hakli taraf bulamamak olduk¢a

manidardir. Macit’in avukat arkadas1 ismail ve Mualla’y1 sdyle suglar:

“Azizim, dejenere olmus, yilanlasmig bir mahluk bu senin gordiigiin
kadin... Baksana hirsizligin, adam soymanin bile en rezilini, en yiliz kizartic1 seklini
intihap etmisler. Bu gibilerin, bu gibi ahlak hirsizlarinin vaziyetlerinin ne oldugunu
diisinmek degil, kafalarin1 ezmek, beyinlerini parcalamak lazim. Bdyle adamlar
namuslu insani ellerine gecirdiler mi, dyle kolay kolay birakmazlar!” (Karakurt,

1961;55)

Ismail’in Macit’ten para alirken sarf ettigi ciimleler bu dsnemde bir kisim

Insanlarin zihniyetini yansitmaktadir:

“Ben bir para hirsiziyim. Fakat ya siz? Siz meshurlar, meshur ahlak
hamileri, cemiyet koruyuculart; siz bizden daha korkung¢ bir hirsiz degil misiniz?
Cemiyetin en mukaddes bildigini soylediginiz o aile miiessesesine, i¢iniz sizlamadan,
elinizi nasil uzatabildiniz. Fazilet ahlak aile bu kadar mukaddesmis, nasil oluyor da
kocas1 bulundugunu bildiginiz bir kadinin evine gelerek, onunla sabaha kadar koyun
koyuna yatabiliyorsunuz? Bu mudur sizin mukaddes aileniz, fazilet ve ahlakiniz?”
(Karakurt, 1961;48).

Yazar, toplumda maddi kazang saglama noktasinda bir kisim insanlarin
gayri mesru yollara bagvurdugunu belirtmekte ister zengin ve isterse fakir olsun
haksiz kazanci elde edenleri ayn1 kategoride degerlendirmektedir. Halbuki yasanilan
hayatta durum hi¢ de bu sekilde gelismez. Fakirin gayr1 mesru kazang yolu hemen

goze batarken zenginin aynm yolla kazandig1 maddi giiciin getirisi ya hi¢ tartisilmaz
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ya da az tartisilir. Burada paranin miktari art1 bir deger olarak onu elde edenin statiisii

ve elde etme yontemlerini mesrulastirmaktadir adeta.

Muazzez Tahsin Berkand’in “Garip Bir izdiva¢” romaninda tahsil gormiis
ve ayni toplumsal sartlar i¢cinde yetismis bir kesim vardir. Bu noktada kadinlarin
erkeklerle esit haklara sahip oldugunu kavramaya calisan bu kesimin goriisii romana

su sekilde yansir:

“....Bugiinkii giinde bir gen¢ kizin da bir erkek gibi yalnizca bir pastanede
oturabilecek kadar serbest olabilecegine kanaatim oldugundan aleyhinde dedikodu

yapmam.” (Berkand, 1978: 55).

Romanda taninmis zengin aileleri kaynastirmak i¢in diizenlenen balolarda
kadinlar rahat tavirlar sergiledigi goriiliir. Ornegin Handan nisanli olmasina ragmen

baska erkeklerle dans etmekte ve nisanlis1 bir kosede seyirci kalmaktadir.

Haluk’un annesinin oglunun ani bir sekilde evlenmesini modern hayatin
icinde yasanabilecek normal bir durum olarak kabullenmesi modern zihniyetin

yaslilar arasinda da ragbet gordiigiiniin kanitidir:

“ Mamafih ben 0Oyle eski fikirli kadinlardan olmadigimi ve modern
izdivacin ne demek oldugunu anladigim i¢in buna giicenmedim. Bagka
memleketlerde bugiin boyle alelacele nikahlar yapildigini kitaplarda ve gazetelerde

okuyarak biraz buna alistim.” (Berkand, 1978: 59)

Haluk’un eski nisanlis1t Handan ve esiyle ev ziyaretlerinde sik sik bir araya
gelmesi gelenegin disinda gelisen kadin erkek iligkilerinin bir benzeri sayilabilir.
Balo, tiyatro gibi sosyal etkinlikler yakindan takip edilirken bir tiyatro gecesi iki ¢ift
oyunu izlemeye giderler. Handan Haluk’a kur yaparken, Handan’in kocas1 Turhan’da
Zeynep’e askini ilan eder. Bu noktada Tiirk aile yapisinda ahlaki yozlagmanin {ist
diizeye ulastigi goriilir. Hatta romanda Turhan’in Zeynep’in gelenekgi tavrimi

elestirdigi de gozlenir:

“...Kocanizin soziinden disar1 ¢ikmiyorsunuz. Siz hi¢ asri degilsiniz Zeynep
Hanim..Ben artik itaat etmek faslinin kari1 koca gramerinden silinmis oldugunu

zannediyordum.” (Berkand, 1978; 121)

127



Mevcut donemin romanlarinda kadinin ve erkegin evli olmas1 farkli erkek
ya da bayanla yasak bir iliski yasamaya engel degildir. Bu noktada sadik kadin
kendine ilan edilen bir yasak ask karsisinda iradeli durabildigi halde erkek bu
noktada zafiyet gosterir. Bu durumun aksine bu romanda Haluk, namuslu ve yiiksek
karakterli bir adam oldugunu Zeynep’e ispatlayacaktir (Berkand, 1978:136). Aileden
aldig1 ahlak terbiyesine gore hareket eden Haluk evli oldugu i¢in Handan’la yasak bir
iliski kurmaz. Handan bu reddedilmeyi bir yenilgi sayar ve onu tutucu olmakla

suglar:

“ Senin namus, ask ve kadin telakkilerine ragmen, ailenin mukaddes
olduguna dair bir papaz gibi vaazlar etmene ragmen senin karn olacaktim.”
(Berkand, 1978; 287). Ayn1 yazarin Sonsuz Gece romaninda da alafranga degerlerle
sikca karsilasmak miimkiindiir. Bes ¢ay1r modasi ile ilgili Mualla su sozleri sarf

ederken sonradan yerlesen giindelik bir degeri ortaya koyar:

“ Dadi, bize ¢ay hazirla! Saat bes oldu. Biliyorsun ya Ismet Ingiltere’de
okudugu igin yarim Ingiliz sayilir. Bes oldu mu cay hasretini duymaya baslar.”
(Berkand, 1959;38).

Eserde, Bedia batili yasayist benimsedigi i¢in alafrangaliklar onun etrafinda
daha fazla tesekkiil eder. Hukuk fakiiltesi 6grencisi olan Bedia her giin tenis oynar.
Bu durum o yillarda Tiirk kadminin spora ilgisini artirmak amacglh 6rnek davranig
olarak romana yerlestirilmis olabilir. Cilinkii mevcut dénemde modernlesmenin
baslica amillerinden biri de spor dallar ile ilgilenmek olmustur. Yine Bedia’nin
piyano dersleri almasi modern miizik egitimine yoneldigini gosterir. Otomobil
gezintileri, balolar, tiyatrolar, sinemalar sosyal hayatin vazgecilmez degerleri

arasindadir (Berkand, 1959; 75).

Mualla’nin arkadasi Nezihe ise asagidaki ifadelerinde goriilecegi iizere
giindelik yasamda kendi degerlerini unutmus carpik iliskiler yasayan ve bunu

yadirgamayan bir geng kizdir.

“Ah Mualla’cigim, Thsan’in bir arkadasiyla tanistim. (Thsan Nezihe’nin
sevgilisidir.) Kara kash, kara gozli, tipki sinema artisti..aklimi aldi. Diin gece

Gardenbar’da beraberdik, bir ara Ihsan disartya ¢ikmisti, hemen yarin aksama
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sinemada bulugmak iizere randevulastik. Yarma kadar nasil tahammiil edecegim.”

(Berkand, 1959; 31)

Mualla bu miinasebetsiz iligkileri duymaktan hoslanmadigini séylediginde

Nezihe’nin tepkisi nesil anlayiglarinin farkliligina dayandirilir.

“Hakkin var, senin yasin bu gibi eglencelere miisait degil; bunlardan

bugiinkii neslin ¢ocuklar1 ancak zevk duyar.” (Berkand, 1959; 31).

Nezihe’ nin bugiinkii dedigi nesil 1930 neslidir. Bu neslin bir boliimiinde
asri hayata kendini kaptirmis bireyler eski neslin ahlaki deger, anlam ve
davraniglarint yadirgar hale gelmistir. Nezihe ile Mualla ayni is yerinde ¢alisan iki
arkadastir. Nezihe, para icin patronla Mualla’nin arasin1 yapmaya kalkisirken

erkeklerin genel tutumundan da rahatsiz olur.

“Su erkekler ne tuhaf oluyorlar kuzum..Bir kadini istedikleri vakit baska
her sey, ana, kari, evlat, her sey gozlerinden siliniyor, yaslarindan, mevkilerinden hig

utanmiyorlar.” (Berkand, 1959;37).

Kendisine metreslik teklif edilen Mualla ise bu durumu hazmedemez hem
isten ayrilir hem de Nezihe ile arkadasligina son verir. Eski neslin gelenekli ahlaki
degerlerine 6nem veren Mualla yeni girdigi sirkette terk ettigi eski sevgilisinin
sekreteri olur. Ekrem Bey evli ve ¢ocukludur ancak Mualla’y1 unutmamistir. Mualla
yuvasini dagitmak istemedigi i¢cin Ekrem’den uzaklasarak yine kendi duygularim

hige saymis onurlu ve ahlakli bir kadin gibi davranmistir.

Yakup Kadri’nin “Ankara” romani Cumhuriyet Oncesi ve sonrasina isik
tutan toplumun ge¢is donemi panoramasini anlatan kayda deger romanlardandir.
Romanin {iglincti bolimii 1937-43 donemini anlatir ve tezimizi ilgilendiren asil
kisimdir. Milli Miicadele oncesi, Milli Miicadele donemi ve sonrasina Ankara’dan
bakan Selma Hamim ve Neset Sabit romanmn ideal tipleridir. icinde bulunulan
carpikliklart gozlemleyen Ankara’nin modern kismiyla geleneksel kismim
karsilastirmali olarak sorgulayan ve ¢ikis yolu arayan Neset Sabit bu diisiincesiyle
alafrangaligin gébeginde yasayan Selma Hanim’1 etkiler. Kurtulug Savasindan sonra
zenginlesen kesimin degerler yoniiyle i¢ci bos ancak dis1 asir1 gosterisli hayatinin

icindedir Selma Hanim:
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“Selma Hanim, boynunda oldukg¢a biiyiik bir renard argente [Tilki kiirkii]
tastyordu. Parmaklarinin bir¢ogunda yiiziikler vardi. Agzinda bir iri yakut tasiyan bir
yilan bilezik kolunun yarisina dogru uzaniyordu. Dudaklari tipki bu yilanin agzindaki
yakut renginde bir rujla boyanmisti ve onu dansa kaldiran her erkek bas dondiiriicii

bir lavanta kokusuyla sarhos oluyordu.” (Karaosmanoglu, 1983; 102).

Bir yabanci tarafindan suh bir ifadeyle dansa kaldirilan Selma Hanim bu

duruma heniiz alisamamaistir. Yazar bu durumu romanda soyle ifade eder.

“Bu donemde ilk zamanlar Tiirk hamimlarin balolarda dans etmesi, hele
ecnebilerle dans etmesi pek hos goriilmezdi. Bunlar, bir Avrupali salon haniminin
biitiin masraflarin1 yapmakla beraber mond’un [sosyetik ¢evre] zevkini heniiz onlar

kadar ¢ikaramiyorlardi.” (Karaosmanoglu, 1983;111).

Baloya katilan ve oradakileri gozlemleyerek toplumun haline aciyan Neset
Sabit alafrangalasmanin sonucunda Tiirk erkek ve kadinin diistiigii durumu igler acisi

bulur.

Bu toplantilara katilanlarin, kadinlarin halini igler acist bulan Neset Sabit soyle
diigiinmektedir: “Brigte kadina ¢ikisan kartaloz herifin dazlak kafasi, kadinin kizil cadi tirnaklari,
esikte, muttasil dansa daveti bekleyen geng kizlarin firil firil arastiran gozleri; zoraki bir zendostluk
[zamparalik] tavriyla dolasan ihtiyar bir Biiyiik El¢inin yiiziindeki ismizazlar [burusmalar], favorili ve
genis pagali delikanlilarin biife baginda kafa tiitsiileyip giizel ve geng kadinlari civik bir tebessiimle
gbzden gegirisleri; Hakki Bey’in reveranslari, el opisleri; biitiin bunlar, geng adama, simdi, kotii bir
tiyatro sahnesinin {stiinde goriillen seyler gibi sahte, yapmaciklik, igreti ve uydurma geliyordu
(Karaosmanoglu, 1983: 115).

Ankara’nin alafranga yasami ile geleneksel yasamini karsilastiran Neset
Sabit aradaki farkin bir ugurum oldugunu fark eder bunu da Garp medeniyetinin akil
almaz taksimi olarak goriir. Elektrigi ve de suyu olmayan kenar mahalle insaninin
haliyle Balo insaninin halini karsilastirir. Gece yarisindan sonra bir kadina sarilarak
dans eden zenginle, Maliye’nin havuzundan su ¢alan fakirin istek ve ihtiyaglarina
bakar. Bir yanda caz esliginde dans eden kadinli erkekli kiimeler 6biir yanda dini
elden birakmayan yenilige kendini kapamis mevlit okutan insanlara bakarak devrin

muhasebesini yapar:
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Bir sehrin iki yakin mahallesi arasindaki bu kesin hayat tarzini kendi nefsinde iyice
hissetmek i¢in, bu mescide girip mevlit ayinine istirak etmek istedi. Selma Hanim’1in evindeki viskili,
cayli dans ziyafetini bu serbetli mevliitten ancak iki ii¢ kilometrelik bir mesafe ayirtyordu. Gen¢ adam
yarim saat evvel Garp’ta idi. Simdi tam Ortagag Asya’sinin gobegindedir. Bu kadar ivicach (egri
biigrii) bir cemiyet i¢inde dogru yolu nasil bulmali? Bu mevlide gidenler mi haklidir yoksa salonda
dans edenler mi?...Onun milli idealine gore viicut bulmasi lazim gelen yeni Tiirk cemiyetinin tislubu
ne kerpi¢ duvarlar arasinda bir ériimcek gibi yasayanlardan, ne de igreti bir dekor i¢inde kurulmus
kuklalar gibi ziplayanlardan 6rnek alabilirdi. Tiirk inkilabinin vakarl ve ahenkli ruhu, kendine layik

ifadeyi daha ¢ok canli, ¢ok daha sahsiyetli bir mimaride aramaktadir (Karaosmanoglu, 1983:133).

Bu noktada erkegin kadini ¢aligtirmaya yanasmayan zihniyetinin mevcut
donemde her ne kadar yenilik yapilsa da hala siirdiirdiigli ortaya cikar. Kadinin
davetlerde tiirlii ¢esit erkekle goriigmesine izin veren zihniyetle kadini1 ¢alistirmayan
tavir ¢elismektedir. Bu durum da Cumhuriyet ve inkilaplarinin bahsi gegen donemde

dogru anlasilmadigi ve heniiz oturmadiginin bir kanitidir.

Sabahattin Ali’nin 1940 ilk basimli roman1 I¢imizdeki Seytan; Macide,
Omer, Bedri iiggeninde bir yasami anlatir. Omer asik oldugu Macide ile nikahsiz
olarak ii¢ ay birlikte yasadiktan sonra onunla ortak noktalarinin olmadigini anlar.
(Ali, 2012: 17). Omer, Macide ile nikah kiyarak evlenme niyetindedir ancak nikah
islemleri ¢cok uzar. Omer’in arkadasi1 Bedri ile Macide arasinda Omer’den 6nce
kurulan goniil iliskisi Omer’in hapse diismesiyle yeniden alevlenir. Macide, Omer’i
terk ederek Bedri ile yasamaya baglar. Bu noktada Macide’nin erkeklerle olan
iliskisinde gelenek¢i tavrin disina ¢iktigi goriiliir. Omer, Bedri ve Macide nin
yaptiklar1 yanlisla ilgilenmek yerin ziyade kendi i¢indeki ¢atigmalarla ilgilenir. Bedri
Omer’e gore daha akilcr ve iradeli bir tiptir. Omer ise duygularin1 &n plana alarak
yasadigi yasamdan zamanla sikilmaya ve bu hayati sorgulamaya baglar. Roman
basinda insanin 6lme eylemi disinda hig bir seyi kendi iradesiyle yapmadigindan s6z
eder (Ali, 2012: 14). Macide’yi Bedri’ye emanet etmesi Omer’in modern diinya

gorlisliniin bir sonucudur.

“Onu biitlin bir emniyetle sana birakiyorum. Onu benim kadar ve sahiden
sevdigini biliyorum...” (Ali, 2012: 187).

Eser, Omer’in gdzlemlerine ve bu gozlemleri aktardigi i¢ monologlarina

dayanir. Omer akrabasi olan Emine Hanim’mn ve Macide’nin yasadigi evi
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gozlemlerken eski-yeni degerlerin bir arada yasandigini fark eder. Duvarda asili olan
Besmele levhasi ile gramofonda takili plaklarin ayni dekor i¢inde yer almasina dikkat
eder. Bu gostergeler aslinda her iki de§eri de ayni anda igsellestirmeye calisan
bireyde trajik catigmalar ortaya cikarir; Ciinkii trajedi se¢im arasinda kalma ve bu
secimde birini elimine edememenin ortaya ¢ikardigr bir durumdur. Yazara gore
mevcut donemde toplumun giindelik hayatinda goriilen bu iki farkli degerler sistemi
toplumsal bir degismenin yasandigin1 ancak toplumun degisiklige tam anlamiyla
ayak uyduramadigimi ve boylelikle de kendi iginde ¢atismalar yasandiginm

gostermektedir.

1930 ve 1940 donemi arasinda Sabahattin Ali’nin yayimlanan iki romani
vardir. Bu romanlarda karsimiza c¢ikan kisilerin hayata bakis acilar1 oldukca
karamsardir. Toplumun gidisatindan memnun olmadigi igin toplumdan kagan bu
kisiler kendi i¢ diinyalarina cekilirler. i¢cimizdeki Seytan romaninda Omer ve
cevresindekiler toplum degerlerine uzak bir yasam siirer. Bu ise bir degere bagh
olmadan amagcsizca yasama izlemini uyandirir. Halbuki onlar Freud’un isaret ettigi
gibi yasam enerjisini tiimiiyle disa, nesneye degil ben’e ¢ekmislerdir. Eserde aydin
kesimi temsil eden Sair Emin Kamil’in Bati etkisinde oldugu mizahi bir dille
anlatilir. Bu kisi Tanzimat romaninda karsimiza ¢ikan alafranga bir tiptir. Zengin
oldugu i¢in calismak zorunda olmayan Emin Kamil, Islam dinini bir kenara birakmus
Budizm’e merak sarmis saglarin1 kokiinden kestirip ¢imenlerde ¢iplak ayak

yiiriiyerek Nirvana’ya ulagsmaya ¢alismaktadir (Ali, 2012: 57).

Eserde aile kurumu, din duygusu, ahlaki degerler gibi konular1 pek ciddiye
alan ilgilenen bir karaktere rastlanmadig1 gibi Omer’in arkadas: Profesér Hikmet’in
de derste biiyiik degerlerden sz edip arkasindan Omer’in miistakbel esi Macide’ye
sarkarak kendi icinde ters diismesinin gosterilmesi degerlerin kurgusalligina ve
insani duyumlarin bunlar1 yipratabilecegi gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu
noktada insani duyumlar Lacan’in isaret ettigi gibi insanin Ger¢ek kaynaklidir ve bu
duyumlar sonradan kurgusal olan degerleri maniple eder. Roman kisileri egoyla
hareket eden tiplerdir. Ego ile gerceklik arasinda, siirekli olarak egonun hosuna
gidecek yatirnmlarla bezenmis, 6nceden olusturulmus imgeler bulundugu i¢in, ego
gerceklikle dogrudan temas edemez. Zaten egoyu var eden gerceklik de bu hosa

gidecek tarzda olusturulmus imgelerdir. Yani egonun gercekligi, toplumdaki genel
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kabul ile ilgisiz, kendine ait bir gercekliktir. Bu nedenle de ego her zaman dnceden

yapilandirilmis ve hayali bir hakikatin pesinde kosar ( Izmir, 2013: 201).

Romanda Omer’in tam zidd1 olarak karsimiza ¢ikan miizik &gretmeni
Bedri, yazara yakin bir anlaticidir. Bedri’ye gore yozlagsmanin sebebi hem
degerlerine sahip ¢ikmayan, egitilmemis cahil insanlarin varligi hem de mevcut tikel
degerlerin giindelik yasamdaki gelismeleri i¢ine alacak kadar evrensel-tiimel
olmamalaridir. Hi¢ kuskusuz burada Bati’nin yiiksek degerlerini tanimayis vardir.
Batinin yiiksek degerleri toplumu modernlesmeye gotiiriirken batililagma siradan

degerlerin taklidine dayanir.

Bu noktada Erol Giingér de modernlesme ve batililasma kavramlarini
birbirinden ayirir. 2. Mahmut’tan Cumhuriyete kadar modernlesmeye calisan Tiirk
toplumu; Cumhuriyet’ten sonra batililagsmaya -batiyr kayitsiz sartsiz 6rnek almaya-
baslar (Giingér, 2000: 87). Inceledigimiz romanlar goz 6niine alindiginda da roman
kisilerinin modernlesmekten ziyade alafrangalastigi goriiliir. Bu noktada Bati
tanindikca var olan geleneksel degerlerin yerine yeni degerler yani Batili degerlerin
konmasi gerektigi anlayisiyla hareket eden bircok roman karakterine tesadif edilir.
Pek tabii ki romana yansiyan bu tavrin nedeni de Tanzimat’la birlikte ortaya ¢ikan ve
II. Megsrutiyetle birlikte daha bir sistematize edilen Batililasma cereyanidir. Bu
cereyanin en atesli savunucularindan biri olan Abdullah Cevdet’e gore batililasma
oniindeki tiim engeller kaldirilmali ve calismalar sistematik sekilde yiriitiilmelidir.
Mevcut donemde Abdullah Cevdet’in batililasma ile ilgili diisiinceleri yeni gelecekte
kurulacak olan devletin de yonelecegi yon tayin etmede onemli rol oynayacaktir.
Ayni donemde Abdullah Cevdet’in goriislerine katilmayan Celal Nuri, batinin teknik
gelismelerini ve bu gelismelere kaynaklik eden anlayisinin bizi ilgilendirmesi
gerektigini, milli, ahlaki ve manevi degerler noktasinda ondan Batidan uzak
durmamiz gerektiginin altin1 ¢izer. Bu noktada Celal Nuri Batililagirken yerli inang
ve geleneklerden yararlanilmasi konusu iizerinde israrla durur. Bu noktada Hilmi
Ziya Ulken Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi adli kitabinda 6zelde Celal Nuri ve
genelde bir kistm Tiirk aydinin ileri siirdiigii gibi Batinin sadece bilim ve tekniginin
alinabilecegi, alinmas1 gerektigi goriisiine kars: ¢ikar. Ulken’e gore Batinin bilim ve
teknigi kiiltiir ve diisiinsel hayatinin iirettigi 6gelerdir. Bu nedenle kiiltiirii bilim ve

teknikten ayirmak miimkiin degildir.
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“ O seviyeye erismek i¢in, her konuda sanatta da, hukukta da, ahlakta da,
felsefede de, ilimde de yaratici olmak gerekir. Bu degerlerde yaratict olmayan bir
milletin milletlerarasi piyasadan sanat 6rneklerini, hukuk sekillerini, felsefe eserlerini
almasindan bir sonug¢ ¢ikamaz... Ciinkii onlar1 yapan, o {stiin kiiltiiriin yaraticiligin
ve dreticiligini saglayan, diinya goriisii ve zihniyettir. Toptan bir diinya gorisi
seviyesine varmadik¢a, bu zihniyeti almadik¢a c¢agdas kiiltiire girmek miimkiin

degildir.” (Ulken, 1994: 23/ Akt: Nan A Lee, 1997: 30-33).

Yukarida s6z edilen fikirlere en ¢ok uyan ve Bati’y1 fikir bazinda anlamaya
calisan Peyami Safa, “Dokuzuncu Hariciye Kogusu” eserinde, bu anlama c¢abasini
Ragip Bey ve hasta c¢ocuk iizerinde aktarir. Ragip Bey, donemin siyasi yonelimi
Alman hayranligin1 elestirir. Bu nedenle Bati kiiltiiriinlin dili olan Fransizcanin
yerine Alman dili ve kiiltiirinlin telkin edilmesine ve desteklenmesine karsi ¢ikar.
Hasta cocuk ise sadece Fransizcanin degil kendi dillerini de Almancanin

hegemonyasi altina girmek tizere oldugunu goriir. (Safa, 2008: 111-112)

Yakup Kadri’nin Bir Siirglin romaninda ise alafranga hayrani olan Hikmet
Bey’e rastlariz. Hikmet’in Bati  hayranhi@i  Paris’e olan sevgisinden
kaynaklanmaktadir. Romandaki bir diger karakter olan Fikret’e gore de Paris
medeniyet kaynagidir. Bu noktada Fikret, Bati’y1 istiin goriirken Tiirkliigiinden
utanir. Etrafina kendisini Istanbullu bir Rum olarak tanitir. (Karaosmanoglu, 1998:
60). Tirk tarihini bilmeyen Fikret, Fransa tarihini bir Fransiz’dan daha iy1 6grenir.
Bir Siirgiin’de, Yakup Kadri’nin Bati’y1 korii korii taklit edenlere karsi elestirel tavri,
Doktor Hikmet’le romanda zirveye ulagir. O, Hayran1 oldugu Fransiz kiiltiiriiniin
icinde yalniz kalmaya ve iginde bulundugu topluma karsi yabancilik hissetmeye
basladigina da, sinirsiz hayranligin varabilecegi kotli sonuglart anlar. Daha sonra
kendi milletinde buldugu pek ¢ok insani degerleri onlarda bulamaz. Fransizlar
samimiyetsizdir para islerinde de bir bayagiliklari, pespayelikleri vardir. Ayrica,
Fransizlarin bir arkadasa kahve ikram etmesi, sigara vermesi veyahut yoldan
giderken bir nakil vasitasinin parasin1 6demek istemesi hi¢ goriillmemis, igitilmemi
hadiselerdendir. Bu tip ¢ikarimlari Hikmet’in alisik oldugu Bati medeniyetine kars1
duydugu giivenini sarsar. Belirli bir siire sonra o artik Tiirk toplumunda gordiigii
faziletli davranislar1 Fransizlarda bulamaz. Bunun neticesinde de Fransizlarin

bilimsel ve teknolojik yonden ileri gitmis oldugunu; ancak insani degerler s6z
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konusu oldugu zaman kendi milletinin daha iistiin oldugunu anlar. Ayrica Hikmet,
Tiirklerin de Fransizlar gibi her zaman teknik bakimdan bir ilerleme olasiliginin her
zaman oldugunu fakat Fransizlardan farkli olarak da faziletten uzak olmadan bu isi
basarabileceklerin diisiinmeye baglar. Bu noktada anlaticiya yakin olan yazar, aydin
bir insan olarak Hikmet’in yapmasi gereken korii koriine bir Bati hayranlifindan
styrilip, gergekei bir bakis acisiyla Batinin dogrularina vakif olabilmek ve kendi
milletinin biinyesinde yeserebilecek tohumlari se¢mektir (Karaosmanoglu, 1998:
170-173).

Hikmet’in Bat1 hayranlig1 Paris’e duydugu anormal sevgi ile baglar ama
genisleyerek alafranga takintilara kadar ulasir. Romanin basinda Paris, Hikmet i¢in
bir litopyadir. Hikmet’e gore Paris edebiyatin, bilimin, sanatin ve medeniyetin
kaynagidir. Ozgiirliik ise kendini bu sehirde ifade eder. “Bu sehir, onun igin artik
realite degildir; Babil gibi, Ofir gibi “Semiramis”in asma bahgeleri gibi bir masal, bir
fiksiyondur ve igerisi tipki masallardaki gibi bin bir tiirlii harikulade seyler,
beklenmeyen vak’alar, fantaziyeler, akla sigmayacak imkan ve ihtimallerle doludur.”
Hikmet’teki Paris hayranligi yavas yavas Hikmet’in kendi milliyetini yadsimasina
kadar devam eder. Tiirk oldugunu ben Istanbullu bir Rum’um diyerek saklar.
Milliyetini ise adeta bir ayip gibi tasir. Hikmet’in Fransiz hayranligi bir Fransiz’dan
daha iyi Fransa’nin tarihini bilmesine kadar gider. “Kendi milletinin tarihinden daha
iyi bildigi Fransiz tarihinin sahifeleri beyninin i¢inde atlarin ayak sesleriyle bir
tempoda tikir tikir doner.” (Karaosmanoglu, 1998: 64-105) (Akpinar, 2008: 62-78).

Hikmet zamanla kendi toplumundaki manevi degerlerin Batida olmadigim
fark eder. Roman sonunda Hikmet Batiya sorgusuz sualsiz sarilmanin yanlis
oldugunu fark eder. Bilim diinyasinda Bati ileri gitmis ancak insani degerler

konusunda geri kalmis ve ahlaki degerlerini yitirmistir.

1930-40 yillar1 arasinda yayimlanan romanlarin ana ekseninde
modernlesme ¢abasindan dogan alafranga yasam tarzi vardir. Bu tiir bir yasam
yoneliminin ardinda Bati’y1 seklen taklit etme yoniinde yerlesik bir moda vardir.
Batinin siradan degerleri iizerine kurulan Alafranga yasamda; giyinme, dans etme,
spor yapma, balolara katilma, yurt disina seyahatler yapma, piyano ya da Bati miizigi
aletlerinden birini kullanabilme vb. gibi etkinlikler vardir. Pek tabii ki bu tiir

etkinlikler yer ve zaman uyumu gosterilerek hakkiyla yapildigi vakit bireyin zihin ve
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beden gelisimi olumlu etkiler. Fakat alafranga tip veya karakter yer ve zaman uyumu
gozetmeksizin, lstelik tam hakkini vermeden bu tiir etkinlikleri siskin egosunu ve
narsistik duyumu karsilamak icin kullandiginda komik duruma diiser. iste bu tiir bir
yonelimin ardindan kadinin esini bir bagka kadindan kiskanmamasi ya da bir erkegin
iki kadinla birlikte olmast gibi sapkin davraniglarda toplum biinyesindeki bir kisim
smiflar tarafindan benimsenir hale gelir. Boylece balolarda kadinlar biitiin erkeklerle
dans etme Ozgiirliigiine sahip hale gelir. Bahsi gecen donemlerde Bati’nin yiiksek

kiltiir 6zelliklerini tanimaya c¢alisan roman kisisine ¢ok az rastlanir.
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3.4 Tiirk Toplumunda Ailevi Degerler

Aile, toplumu meydana getiren en kii¢iik birim, toplum i¢inde siirekliligini
koruyan en 6nemli olan kurumdur. insan hayat1 bir aile iginde baslar ve terbiyesinin
temelini burada olusturur. Aileler toplumun uygun gordiigi sekillerde bir evlilikle
olusur. Evlilikle birlikte tliim sorumlulugu kadina ve erkege ait olan ¢ocuklar dogar.
Aile tipleri ve aileden beklenenler her kiiltiirde farklidir. Ancak diinyaya gelen
cocugun belli bir yasa kadar ihtiyaclariyla ilgilenmek hemen hemen her kiiltiiriin
asgari miisteregidir. Aile fertleri arasindaki sevgi, saygi ve sadakat baglari, esler
arasindaki yakimligin romantik bir ask halini almasi, kiskanghik duygulari, evliligin

ve ailenin manevi bir zeminde var oldugunun kanitidir (Giingor, 2000: 206-213).

Toplumsal yasaklarin ilki ensest yasagidir. Birey biyolojik-dogal yasamdan
kiiltiirel- toplumsal yasama gecerken babanin yasasina tabi olarak geger. Babanin
yasasinda ilk yasak ensest iliski yasagidir ve bu evrenseldir. Babanin yasasinda baba
hem nefret edilen hem de hayranlik duyulan konumda oldugu igin ogul babay1
oldiirdiikten sonra yasanin koruyucu olup kurallar1 i¢sellestirirler. Ogullardan her biri
ensest yasaginin koruyucusu ve egzogaminin (dis evlenme) kollayicisi olurlar. Levi
Strausse’a gore ailenin ve kiiltiiriin temelinde de bu yasak vardir. Aileler bu yasaklar
etrafinda sekillenir ve medeniyeti olustururlar. Levi Strausse akrabalik sistemlerini
dogrudan ensest yasagi ile yapilanmis olarak ele alir. Akrabalik ve evlilik kurallar
bu yasakla yapilanmistir ve distan evlenme bir ¢esit iletisim kaynagi olarak

goriildigi i¢in kiiltiirel iletisimin temelleri atilir (Tura, 2007: 20, 163).

Aile kurumunun biyolojik, ekonomik, psikolojik pek ¢ok islevinin yaninda
en 6nemli fonksiyonlarindan biri de toplumsal degerleri, dinsel tutumlart koruma ve
aktarma islevidir. Aile bu degerleri koruyucu, cocuklara aktarici ve sonraki nesle
tastyic1 bir nitelige sahiptir. Ailenin muhafazakar niteligi ile bu alanda meydana
gelen degismelere karsin ailenin kendisini korumaya almasi ile birlikte toplumun
korunmas: saglanirken, ailenin degismesiyle de toplumsal degisim ¢ok biiyiik bir
ivme kazanir. Degisim siireglerinde aile daha ¢ok toplumu koruyucu bir tampon
kurumdur. Bu kurum olumsuz olarak etkilendiginde, ailede c¢oziilme meydana
geldiginde tiim toplum da ¢dziilmeye mahkiimdur (Ayrintili bilgi i¢in bkz:, Seyhan
Celik Yaman “Tiirk Romanlarinda Istanbul Ailesi,” Yiiksek Lisans Tezi, 2007:135).
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Bu noktada Freud kaderin karakter oldugunu ve karakterin de aileden
sekillendigini 6ne siirer. Ornegin kiz ¢ocugun kaderinde fallus imgesinden dolay
babaya baglilik vardir. Kiz ¢ocuk sevgi nesnesini babasina yonelttiginde baslangicta
penis sahibi olmay1 arzulamakta, bu beklentinin ger¢eklesmeyecegini anladiginda ise
yerine bebek sahibi olma arzusunu koymaktadir. Ayni sekilde Oidipus kompleksi de
erkek ¢ocugun kaderidir ve bu c¢atigmalar sonucunda ¢ocugun karakteri sekillenir.
Oidipus kompleksinin gegmesi oglanin karakterindeki erkeksiligi gii¢lendirir. Buna
tam benzer olarak, kiicik kizin Oidipus tutumu da anneyle O6zdeslesmenin
giiclenmesine (ya da bdyle bir 6zdeslesmenin olusmasina) yonelir ve bu da ¢ocugun
kadinsi karakterini sabitlestirir (Tura, 2008: 92). Bu sebeple psikanalizim, kaderlerin
biiyiik 6l¢iide kisinin kendisi tarafindan hazirlandigini ve erken ¢ocukluktaki etkiler
tarafindan belirlendigini kabul eder. Erken cocukluk donemi de aile icinde

sekillendigi i¢in kadere hilkkmeden aile ve ailenin tutumudur.

Bu noktadan bakildiginda 6rnek olarak Osmanli toplumunun ¢oziilmesinin
bir gostergesi de ailenin durumudur. Bu noktada aile hem toplum tarafindan ¢6ziilen
hem de toplumu ¢6zen bir kurum oldugundan diyalektik bir yapr tasir. Aileler
¢oziildiikge toplum ¢ozilir toplum ¢oziildiikce de aile kurumu ¢oker. Bu duruma
ornek olarak Osmanlinin son donemlerinde bir kisim pasalarin, donemin zengin
esnafinin, diigiik ahlakli kadinlarinin; gizli iligkilerinkinin ve donemin sosyal
yapisinin ele alindigt romanlarda, mekanlar pasa konaklari, saray ve mesire
yerleridir. Bu gibi mekanlarda ortaya ¢ikan ¢arpik ve sapkin iliskiler gelenekli aile
yapisinin altin1 oymustur. Bu tiir karsilasma alanlarinda dogan bir kisim evliliklerin-
ailenin temeli saglam atilmaz. Bu temanin en giizel islendigi roman ise Namik
Kemal’in Intibah adli eseridir. Bu romanda Ali Bey’i felakete siiriikleyen bu tiir
mekanlarin birinde karsilastigi bir ortalik kadimi olan Mahpeyker’dir. Yine bu tiir
mekanlar mevcut geleneksel aile yapisini da bozarlar. Ciinkii bir kisim evli erkekler

bu tlir mekanlarda toplumun onaylayamadig1 gayri mesru iliskilerin igine girerler.

Aile kurumuna duyulan sayginin azalmasi ve aile i¢i degerlerin degisimi,

1930-40 aras1 yayimlanan romanlarda cesitli sekillerde karsimiza ¢ikar.

1930-40 donemine gelindiginde Cumhuriyet’in ve inkilaplarin etkisiyle aile
yapisinin oldukga degistigi goriiliir. Bu donem Tiirk ailesinin en biiyiik sorunu nesil

catismalar1 olarak romanda yerini almistir. Genellikle eski taraftarlari (dedeler),
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arada kalmisglar (babalar), ve yeni nesil (torunlar) {iclemesinin, farkli yagsama istekleri
ve ¢evrelerini begenmeyip farkli yasama hayalleri, evlilik kurumuna duyulan saygiy1
da azaltmistir. Iste bu tiir sorunlar bahsi gecen dénemin romanlarda en ¢ok islenen

konular arasindadir.

1930 yilinda yayimlanan Tatarcik romaninda ‘Tatarcik’ lakapli Lale’nin
yasami konu edilir. Geleneksel kadin tipinden modern kadin tipine geciste Lale,
Cumhuriyet devri kadinina 6rnek olacaktir. Romanda, degisik tipler ve evler, bu
evlere uygun aile yapilarinin islendigi goriiliir. Romanda Feridun Paga korusunda
koklii ve zengin bir ailenin oturduguna sahit olunur. Burada gelenekli zihniyete sahip
insanlarin kosk hayatin1 goriiyoruz. Sekiz oglunu sehit veren Feridun Pasa kizi
Sacide, damad:1 dinsiz ve akilc1t Albay Nihat ve ogullar1 Hasim ile yasamaktadir.
Romanin baskahramani1 Lale’nin evi sade, zevkli bir orta sinif evidir. Lale, babas1
Tatar Osman ve annesi Lalezar ile yasamaktadir. Tutumlu namuslu bir ailedir.
Osman dindar, yardimsever tahsilli milli miicadele kahramanmidir. Lale evini
gecindirebilmek icin Kandilli Lisesi’ni bitirip 6gretmen olur. Iyi bir Bat: kiiltiirii alir.
Sade giyinip makyaj yapmaz, cinsiyetinin éne sundugu giizellikleri 6ne ¢ikarmaz.

Idealleri vardir, gorev yaptig1 koyii diizeltmek, kalkindirmak ister (Adivar, 1939:87).

Ayni1 yazarin Sinekli Bakkal romaninda ise eski evlenme adetleri sergilenir.
Sabiha Hanim eve kiiclikken aldig1 Cerkez kizi Diirnev’i yetistirip oglu ile nikahlar.

Pasanin ailesini fikir ayriligina ragmen bir arada tutan tek unsur maddiyattir.

Resat Nuri’nin Yaprak Dokiimii adli eserinde ailenin yasadigi sorunlarin
kokeni genellikle maddiyata dayanmaktadir. Ahlakli ve disiplinli gelenekli kiiltiirle
yetisen bir babanin, yetistirdigi ¢ocuklarinin Avrupai tarz bir yasam arzusuyla
yasadiklar1 kotli olaylar romanda ayrintili olarak islenir. Degisen hayata ayak
uydurmak i¢in ahlaki yerlesik ahlaki degerlerden 6diin verenler romanda hiisrana
ugrar. Bu realistlik Resat Nuri’nin tiim eserlerinde vardir. Maddi zevkleri ugruna
geleneksel degerlerinden vazgecenlerden olusan bir ailede bu degerlerden biri olan
ahlaka sik1 sikiya bagl tek kisi Ali Riza Bey’dir. O hem toplumundaki Batili sosyal
hayata yonelen yasama ayak uydurmaz hem de ailesinin fertlerinin davraniglaria
engel de olamaz. Evli bir kadinla yasak iligski yasayan oglunun o kadinla evlenmesine
namus noktasinda yaklastigi icin izin verir. Kizlari Nejla ve Leyla’nin maddi

arzularina cevap veremeyince saygisizlikla karsilanir (Giintekin, 1941: 59-61).
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Hem Freud hem de Lacan, toplumsal diizen ve insanligin tarihsel birikiminin
olusturduklar1 Simgesel diizeninin yapisi iginde &znenin yerini belirlemeyi saglayan seyin Odipal
karmasa oldugunu belirtirler. (Aile yapisi, ddipal karmasaya da zemin hazirlayarak, tim dogal gii¢lere
askin olacak bicimde kiiltiiriin oturmasinin gostergesidir. Bu yapi, herkesin kendisinin ne oldugunu
bilmesini saglar. Ciinkii tam bir cinsel karmasa durumunda kimse anne, baba, ogul, ya da kiz kardes
olarak adlandirilamaz ve kimse kendisini ya da bir bagkasini, isgal ettigi 6zel konumu yoluyla
tantyamaz. Bu agidan yasak (akrabalik iligkisi ve ittifak), simgesel diizene gegisi saglayan ilk giigtiir
ve Ozneyi aile yapilanmasi iginde bir yere oturtarak, tekil bir yapilandirmaya tabi tutar. Yasaklar,
Oznenin neyi bastirmasi gerektigini anlamasini saglar. Bastirma, 6zne olarak bir kisilik yapisindan s6z

edebilmenin 6n kosullarindan birisidir. (Mutluhan Izmir, 2013: 238).

Soziinli ettigimiz yasaklara uyulmadigi zaman aile diizeni kokten bir
sarsint1 gecirecektir._Ailede eski geleneklerine bagli olan ve babasma saygi duyan
Ali Riza’nin biiyiikk kiz1 Fikret’tir. Ataerkil Tiirk aile yapisinda babanin rolii
degismis, soziiniin ehemmiyeti kalmamistir. Kizlarima gére Ali Riza geri kafali bir
ihtiyardir, onlarin arzularini ihtiraslarini anlayacak kadar acik goriiglii degildir. Anne
Hayriye Hanim’in esi gibi diisiinmemesi ve kendi degerlerini para i¢in yok saymasi
bu ailenin dagilmasinda en 6nemli faktor sayilabilir. Hayriye Hanim’in tek kaygisi
cocuklara zengin koca bulabilmektir. Ailede paranin iistiinde bir deger yoktur;
¢linkii para bu insanlarin isteklerini karsilayacak tek metadir. Romanda sonunda
Leyla bir avukatin metresi olur. Nejla, Suriyeli bir is adaminin eslerinden biri olarak
mutsuz bir hayat siirer. Onurlu bir 6miir siirmek i¢in siirlinmeyi géze alan bir babanin
ailesinin dagilmasindan sonra fakirlikten sokaga diismesi ve kizi Leyla’nin evinde
bakima muhta¢ olmasiyla roman son bulur. Bu romanda paranin olmadigi yerde
sayginin, ahlakin ve ailenin olmayacagina inanan insanlarin durumu tasvir edilmis,
Cumbhuriyet yeniliklerini yeterince dziimseyemeyen gosteris meraklisi insanlarin aile
kurumunu yiprattiklar: degerlerini yok saydiklar1 islenmistir. Kadinin meslek sahibi
olmaktan daha kolay gordiigii sey zengin bir koca bulmaktir. Halbuki kadina verilen
haklar, erkegin giicline ve parasina kole olmayan bir kadin yetistirebilmek ve onu

uretime katmaktir.

Ayni yazarin 1932°de yayimlanan Kizilcik Dallar1 romaninda diger
romanlarda oldugu gibi genis kalabalik {ist sinif bir aile karsimiza ¢ikiyor. Evin reisi
Sekip Pasa ¢cok comert bir adam oldugundan ev adeta bir hayir kurumuna doniiyor.
Sekip Pasa’nin 6liimii {izerine Pasa kiz1 olan Nadide Hanim, bu evde Vasfi Bey, kiz1

Diirdane ve kocas1 Sakir Bey, ortanca kizi Naciye Hanim, damat Binbas1 Feridun
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Bey, bekar kizi Saniye ve torunlariyla yasar. Ailede biiyiikk bir baglilik ve birlik
vardir. Nadide Hanim ailesinin menfaati i¢in her kotiliige razi olur. Yolda
rastladiklart bir kiz1 eve evlatlik almalari, donem i¢inde evlathik kurumunu ve bu
kurumun sorunlarini okuyucuya tanitir. Evlatlik Giilsiim’e her defasinda ailenin
bireyi oldugu evlatlik olmadig1 sdylense de, o evde en agir islere kosulup kotii
muamele goriir (Esen, 1991: 187). Konaga evlatlik alinan her kizin kagma adeti
oldugundan Giilsiim’iin de bir giin kagma olasili§i vardir. Nadide Hanim’in bu
konuyla ilgili genellemeleri vardir. Ornegin evlatliklar ve hizmetgiler evin 6teki
disilerine gore erkege daha diiskiindiir. Nadide Hanim’in emek verdigi tim
hizmetgileri olmayacak erkeklerle kagmis sonlari hiisran olmustur. Bu noktada
Nadide Hanim erkekleri degil kadinlar1 ahlaksiz goriir. Konaktaki c¢ocuklarin

ahlakini bozanlarda bu soyu sopu belli olmayan hizmetgiler ya da evlatliklardir.

Konakta goriicii usulii evlenme gelenegi devam etmektedir. Nadide
Hanim’in kiigtik kiz1 Seniye gelinlik ¢cagindadir. Eserde gelinlik ¢aginda olan kizlar
icin “askiya ¢ikarma” deyimi kullanilmaktadir. Bu da kadin ile esya arasindaki farkin
heniiz anlasilmadigini gostermektedir. Bu tiirden evlenme kapali ailelerin tercihidir.
Saniye bu kapali ailenin namuslu, titiz ve kibirli kizidir (Giintekin, 2010:147).
Romanin ilerleyen boliimlerinde esini heniiz yitirmemis olan Murat Bey, Saniye’yi
begenir. Murat Bey, Nadide Hanim’in uzaktan akrabasidir. Karis1 hastadir, sayil
giinleri vardir. Konakta yasayan evli kadmnlarin kocalar1 Murat Bey’i evde istemez
clinkii evli kadin kocasindan baska her erkege mahremdir. Ancak Murat Bey’in
Saniye’ye olan ilgisi anlagilinca isler degisir (Giintekin, 2010:197). Hatta Murat Bey
karis1 6ldiikten sonra bir ay konakta yasar. Merhamet, asalet, insanlik gibi degerlere
onem veren Nadide Hanim, Murat Bey’in esiyle ¢ok ilgilenir. Kadin 6ldiikten sonra
Murat’la Saniye evlenmeye karar verir. Ancak kadinin bakiciligini yapan Giilsiim’e

bir seyler sdylemesi her seyi bozar. Kadinin vasiyeti soyledir:

“Ben 0ldiikten sonra sizin kii¢iik hanim1 Murat Bey’e verecekler. Eger bunu
yagarlarsa biliyllk hanima de ki: ‘Hasta sana oliim doseginde beddua etti...
Evlatlarinin hayrin1 gérmesin. Onlar da benim gibi birer birer goziinlin Oniinde

oOlstinler.”(Giintekin, 2010:207).

Yakup Kadri’nin Ankara romaninda ev sahibi Omer Efendi’nin, ihtiyar

anasl, iki karis1 ve kiz kardesinden olusan ailesi, Anadolu’yu ve Ankaraliy1 temsil
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eden tek ailedir. Bu aile de iki esli olan ve eslerine siddet uygulayan bir adam vardir.
Binbag1 Hakki Bey’in evlerine konuk oldugu bir giin de yine ayn1 sey yasanir. Yeni
degerlerle yetisen buna tepkisi sert olur. Binbasi’nin “Kadin doévmek, kadin
dovmek... iste, bu havsalamin alacag: bir sey degildir. igimden ne geliyor, bilir
misiniz? Simdi, bizim neferi ¢cagirmak, bu adami bir agaca baglatip kalin bir sopa ile
canini ¢ikarincaya kadar pataklamak...” demesi iizerine Selma Hanim, “Merak
etmeyin beyefendi” -dedi. “Kadinlar, bu dayaktan o kadar sikayet¢i degildirler.
Haftada en az bir defa bu rejime tabidirler. Artik, alismis olacaklar.”
(Karaosmanoglu, 1983: 73-74). Romanda kadinin bu sekilde s6z hakkina sahip
olmamast ve siddete maruz kalmasi hem geleneksel Tiirk ailesinde yasanan
olumsuzluklar1 gozler oniine serer hem de yapilan yeniliklerin heniiz tam anlamiyla

toplumdaki bireyler tarafindan icsellestirilmediginin bir gostergesidir.

Aile kurumunu olusturmak icin erkekle kadmin birlikteliklerini resmiyete
dokmesi, yani evlenmesi gerekmektedir. Evlilik kurumuna verilen deger Tiirk
toplumunun ge¢misten gelen bir gelenegidir. Bu noktada popiiler ask romanlarinda
bile gen¢ kizlarin en biiylik hayalleri, sevdigi erkekle evlenerek mutlu bir yuva
kurmaktir. Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece, Ask Firtinasi ve Bahar Cigegi
romanlarinin bas kadin kahramani sevdigi adamla evlenmek isteyen gen¢ kizlardan
olusmaktadir. Sadece para ile saadetin olmayacagini bilen roman kahramanlarina
Esat Mahmut ve Kerime Nadir romanlarinda da rastlayabiliriz. Esat Mahmut’un ilk
basim1 1940 yilinda olan romam “Ilk ve Son”da roman kadin karakterlerinden biri
olan Nejla’nin agk evliligi istemesini dile getirmesi, yazarin evlilige bakis agisini
roman kKahramani agzindan bize gosterir (Karakurt, 1940:7). Bu noktada, 1940’1
yillarda kadininin evlenilecek kisiye kendisinin karar veriyor olmasi, Cumhuriyet’in
ilanindan 17 yil sonra iilkede nelerin degistigini gosteriyor olmast da son derece
onemlidir. Kadinin secimlerinde s6z hakkinin olmasi, kadina verilen degeri
gosterdigi gibi, onlarm sevgi ve ask evliligi yapma istekleri de evlilikte maddi
degerin geri plana atildiginin birer gostergesidir. Romanin bagkisilerinden olan
Mecdi, hayatina hafif kadin almak istemeyen, degerlerine bagl kuralct bir gencken
Nejla ile tanisir, asik olur ve evlilik oncesi birliktelik yasarlar. Nejla, evlilik oncesi
Mecdi’den hamile kalir hatta Mecdi’nin veremden Olecegini bildigi halde bebegi
dogurmaya karar verecek kadar Ozgiirdiir. Roman sonunda gdzlerini kaybeden

Mecdi, Nejla ile evlenir ancak diigiin gecesi intihar ederek hayatina son verir.
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Popiiler agk romanlarinda toplumun “bir Tirk ancak kendi milletinden ve
dininden biriyle evlenebilir” goriisiine yer yer karst ¢ikildigi goriiliir. Toplumda bu
sekildeki bir tavirla evlenenlerin mutlu olamayacagi goriisii yaygindir. Hi¢ kuskusuz
boylesine bir 1rk ve dini toplumsal hayatinda referans alan toplumlarin gittikce igine
kapandigin1 diisiinen yazarlar bu diisiinceyi manipiile etmek i¢in konu edindigi
toplum icindeki biitiin dinleri, irklar ve bunlar arasindaki karsilikli iligkileri

romanlarinda gostermeye ¢alismislardir.

Esat Mahmut’'un “Allahaismarladik” romaninda kahramanimiz bir
yabanciyla evlenip mutlu olur. Evlenenin bir Tiirk subayr olmasi da oldukca
manidardir. Yazar kendi goriisiinii ingiliz asilli olan Beti’ye soylettirir: “Hissin,
sevginin vatani olmaz.” Bu noktada yabanci bir kadinla ya da erkekle evlenerek aile
kurulabilecegi okuyucuya verilen bir mesajdir. Ailenin 6nemi ve siirekliligini
belirleyen degerler ayni irk ya da ayni dine sahip olmak degil hayata ayni yerden
bakmak ve birbirine saygili olmaktir (Karakurt, 1936:111).

Sadri  Ertem’in  Diskiinler romaninda bir ailenin Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e kadar gegirdigi evreler anlatilir. Sinaver Bey ve Semsa Hanim evlidir,
Sacit ve Mualla isimlerinde iki ¢ocuklar1 vardir. Roman bu dort kisiyi anlatan dort
boliime ayrilmistir. Eserde Tiirk toplumuna has aile yapisinin yok olmasi ve yerine
carpik bir kurumun gelmesi elestirilmektedir. Romanin birinci boliimiinde Sinaver
Bey’in hayat hikdyesi vardir. Aristokrat bir aileden gelen Sinaver Bey pasa
torunudur. Pasa babasindan kalan mirasla iyi bir hayat siirerken 1908 yilinda her sey
tersine doner. Bir yanginda tiim malin1 miilkiinii yitiren Sinaver kalan mirast da
yanlis bir agsk ugrunda harcar. Tim bunlarin yaninda karisi Semsa’nin hamile
oldugunu 6grenir, ¢ocugu diisiirmesi i¢in ¢esitli haplar igen kadin Sliince, Sinaver
olayin sorumlusu olarak hapse atilir. Ikinci béliimde ise Semsa Hanim etrafindaki
olaylar anlatilir. Sinaver Bey’in baldiziyla, Semsa Hanim’in ise bagka bir erkekle
iliskisi vardir. Semsa kiz kardesi ile Sinaver’i ayni yatakta yakalar ancak sesini
cikarmaz. Ekonomik durumunu diisiinerek evli kalmay1 siirdiiriir. Semsa’nin ahlaki
acidan diisiikliigliniin sebebi ailesidir. Sinaver Bey daha soylu, sanattan ve
edebiyattan anlayan bir kisilige sahipken Semsa Hanim onun tam ziddi seklinde
yetismistir. Semsa gizli asigindan iki ¢ocuk yapar ancak resmiyette ¢cocuklarin babasi

Sinaver’dir. (Ertem, 1935: 25-26). Burada gelenekli Tiirk aile yapisinin tiimiiyle
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dejenere oldugunu gormekteyiz. Esinden ayrilmaya cesaret edemeyen kadinin
aldatmaya cesareti vardir. Vicdan, ahlak, sadakat gibi degerlerden uzak bir ailede
babasini Sinaver sanan Sacit’in yasami {i¢iincli boliimde yer alir. Sacit okul
yasaminda zengin ve asil bir aileye mensup oldugu i¢in saygi gorerek yetisen simarik
zlippe bir tiptir. Yazar romana anlatici olarak burada dahil olur ve Sacit’le arkadaglik
kurar. Sacit yurtdisina miihendislik egitimi almak i¢in gider. Kurtulus Savasi’ndan
sonra romana savas zengini yash bir kadin olan Madam Neri eklenir. Madam
Neri’nin kendinden daha yash bir kocasi vardir. Onu geng erkeklerle aldatmaktan
cekinmeyen Madam Neri romanda yozlasmanin ve carpikligin ornegidir. Tirk
kadininin degerlerinin degisimine Madam Neri tarzindaki bir kisim yabanci kadinlar
neden olacaktir. Maddi ¢ikarlar1 ugruna kendinden yasca kiigiik erkeklerle iligkiler
kuran Madam Neri i¢in bilingsiz Tiirk erkekleri bi¢ilmis kaftandir.

Romanda asil bir aileye mensup oldugu bilinen Sacit, Cumhuriyet donemine
gelindiginde, yasli ve zengin kadinlarla para karsiligit dans eden bir olarak
karsimizdadir. (Ertem, 1935: 89).Ayrica esrar, eroin ve uyusturucu saticisidir.
Sacit’in Madam Neri ile de cinsellige dayali yasak bir iliskisi vardir. Madam Neri
ilerleyen boliimlerde hedonist bir kadin oldugu icin Sacit, Mualla ve Fahamet’le ti¢lii
bir iligki diisler. Bu ahlaki yozlasmanin ve carpikligin geldigi son noktadir. Neri
bunlar1 doyumsuzlastigi i¢in digerleri ise daha iyi bir yasam siirme hevesiyle yapmak
ister. Fahamet yoksulluktan kurtulmak i¢in maddi arzulariyla tiim degerlerini yok
sayarak Sacit’le cinsel birliktelik yasar. Romanin son béliimiinde Sacit’in kiz kardesi
Mualla’nin yasami vardir. Mualla Katolik degerler egitimi veren bir okulda okudugu
icin Hiristiyanlig1 benimser. (Ertem, 1935: 150). Bu dine goniil verdigini sdyleyen
Andre adli bir gencgle birlikte olur. Goriildiigli tizere iki kardesin de hayatinda
yabancilarin etkisi olduk¢ca Onemli bir yer tutar. Mualla romanin ilerleyen
boliimlerinde Amerikali bir gengle tamisir. Alkole ve uyusturucuya baslar.
Amerikalidan ayrildiktan sonra Ispanyol bir saksafoncu ile sevgili olur. Misirli bir
kadin taciri ile tamistiktan sonra sekiz sene Misir’da hayat kadinligi yapar.
Mualla’nin hayatina giren tiim erkekler yabancidir. Sinaver ve Semsa’nin 1iyi bir aile
ortam1 hazirlamamalari, Semsa’nin gayri mesru ¢ocuklarina iyi bir egitim vermemesi

cocuklarinin kdtii yola diismelerine sebep olur.
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Bu roman iizerinde uzun uzun durmamizin sebebi, Tiirk toplumundaki deger
yitimini Tanzimat’tan Cumhuriyet’e genis bir yelpaze ic¢inde sunmasidir.
Toplumdaki baz1 ¢evrelerde namus, sadakat, sevgi, vicdan, ahlak, diiriistliik, vefa,
inang gibi degerlerin tiimiiniin yitirilmis oldugu goriiliir. Sadri Ertem Tiirk
toplumunun bir boliimiiniin geldigi durumun sebebini tamamen Bati’y1 korii koriine

taklit edilmesine yiikler.

Burhan Cahit’in “Ask Politikas1” romaninda Aysel, evliliginde her ne kadar
din konusunu sorun etmese bile bir Ingiliz ile evlenmenin sakincalari iizerine oturup
diistiniir. Burhan Cahit aslinda agkin oldugu yerde irkin, dinin 6nemi olmadig:
gorilsiine sahiptir. Ancak Aysel, Danyelson’a asik degildir. Ayni romanda Necati ve
Aysel’in aileleri, aile kurmanin 6nemli oldugundan hareketle, Aysel’le Necati’nin
birbirlerine denk oldugu (halbuki aralarinda denklikten ziyade zitlik vardir. Akill
iradeli giliglii Aysel’in karsisinda, ugari, hayati zevkleri Olglisiinde yasayan, iradesiz
Necati) kararini verip onlarin evlenmeleri gerektigini diisiiniirken, romanin Hamdi
Bey’i, romanin sonuna kadar bu evlilige karsi cikar. Belki de bunun en onemli
nedeni onun hi¢ evlenmemis biri olmasidir. Necati’nin akil hocasi olan Hamdi Amca
aile kurmaya harcayacagi zamani mektepli kizlari seyrederek gegirir. “Cennette
evlilik yokmus. Pek tabii, ¢iinkii izdivacta cennet yoktur” felsefesinden hareket
ederek yasar. Necati’nin evli bir kadinla iligkisi oldugunu 6grendiginde ise bunu gizli

yagsamasi gerektigini 6giitler (Moryaka, 1930).

Muazzez Tahsin’in “Sonsuz Gece” romaninin baskisisi Mualla sevdigi
Ekrem’in beraberlik teklifini reddeder. Cilinkii Ekrem evli ve ¢ocuk sahibidir. Mualla
yuva yikanin mutlu ve uzun bir beraberlige sahip olamayacag: fikrindedir (Berkand,
1959:143-144). Bu diisiince roman kisilerinin ne kadar severse sevsin aile kurumuna
duydugu saygidan ileri gelmektedir. Aslinda bu saygi bir kabullenmedir. Ciinkii
toplumda baba-yasa ¢ignendigi vakit insan siiperego karsisinda miithis bir vicdan
azab1 duyar. Organizma bu acidan ka¢cmak ic¢in toplumsal yasa(k)lara kendini
uydurmaya c¢alisarak onlar1 Oylece kabul eder. Buna bir bakima bastirma da
diyebiliriz. Lacan’a gore bastirma, simgesel arzulara toplum tarafindan kabul goren
uygar simgelerin ikame edilmesidir. Toplumsal yapilar, 6zneyi kendi kabul

edecekleri bigimde yeniden yapilandirirlar. Ozne igin giderek yasamini devam
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ettirme Onceliginin yerini, i¢inde bulundugu toplum tarafindan onaylanma onceligi

alir. Bu onaylanma babanin adi dogrultusunda yapilanmaktadir. (izmir, 2013: 171).

“Sen ve Ben”, “O ve Kiz1” romanlarinda kadinlar bir erkekle yapilan resmi
evliligin ¢ok dnemli oldugunu ve bu akdi bozmak gibi diisiincelerinin olmadigini
ifade ederler. Kerime Nadir’in romanlarinda aile kavrami bu kadar hassas bir
noktada verilmez okuyucuya. Genellikle sevdigi kisiyle baz1 sebeplerden evlenmeyip
baskasiyla evlenen kadin aradigi mutlulugu bulamaz ve evliyken sevdigi adamla bir
goniil iligskisine baglar. Bu gayriahlaki goriinen durum Muazzez Tahsin’in
inceledigimiz romanlarinda yoktur. Kerime Nadir sahsina miinhasir tavriyla yasak
aski kahramanlara yasatir ancak bu agk aile diizenini bozdurmadig1 hallerde vardir.
(Ornegin “Higkirik” romani). Esat Mahmut’un Kadmn Severse romanindaki Leyla
kocasindan bosanarak toplumsal kabullere baskaldiran mutsuz bir evliligi sirf aile
hayat1 bozulmasin diye siirdiiren ama bu durumu da sorgulayan bir kadin profili

cizmektedir.

Esat Mahmut’un romanlarinda aileye deger verilir ancak resmi nikah
ciftlerin &niinde engel teskil etmez. Allahaismarladik romaninda Yiizbas1 Izzet ile
Beti, Kocami Aldatacagim’da Macit ile Mualla, Son Gece’de Faruk ile Mariya resmi

olarak evlenmeden birliktelik yasarlar.

Roman kahramanlar1 eger mutlu bir aile ortami i¢inde biiylimediyse daima
bir ailenin 6zlemini ¢eker. Bu nedenle imgesel alanda doyurulmayan ego biitiinlitk

saglayip simgesel alana gecemez.

Semptomlar ve bilingdisinin diger olusumlari, travmatik kisiligin gecmis
yasanmis deneyimlerinin anisal simgeleridir. Ancak bilin¢disinin olusumu sirasinda,
bu tir bir simgesellik kodlanamadig1 i¢in, simgesellik imgesel diizeye
gerilemektedir. Yani kodlanamamis travmatik yasantilar, gercek doneminin
yasantilar1 degil, imgesel diizeye gerilemis, bilingdisinda kodlanamamis olarak duran
an1 yasantilaridir. Semptom olusumuna neden olan ikinci donem, bilincin imgesel
alan ile bastirma siireci arasindaki iligkiyi gosterir. Yani yasalar yoluyla bastirilan
egilimler ortaya imgesel bir kimlik ¢ikartir. Semptom olusumunun {iglincii ve son

donemi, bastirilanin geri donmesidir. Bu son dénemde, ilk donem olan ¢ocukluk
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cinselligi ile ikinci donem olan bastirma arasindaki uzlasma olarak semptom

kendisini gosterir. (Izmir, 2013: 16, 223).

Muazzez Tahsin Berkand’in “Bir Gen¢ Kizin Romani” adli romaninda
Selma, i¢inde anne, baba ve g¢ocuklarin oldugu mutlu bir ailenin hasretini ¢eker
(Berkand, 1959: 39-49). Ayrica iyi bir aileye mensup olma, soyun sopun bilinmesi
onem verilen bir diger degerdir. Ciinkii sorup sorusturmadan bir kisinin ardindan
giden roman kisileri yanildiklarini anlayip pismanlik yasarlar. Esat Mahmut’un
Aldatacagim romaninda kocasi tarafindan baska erkekleri dolandirmak ig¢in
kullanilan bir kadin vardir. Mualla’nin anne ve babasinin olmamasi, kimsesiz olusu,
aile kurumunu tanimamasi onun koti bir yola girmesine ve bu durumu
kabullenmesine neden olur. Ancak Mualla, son dolandiricilik olayinda yaptiklarindan
pisman olur ve Mualla i¢in onurlu bir yagam baglar. Onun, kotiliikten donmek
istemesi ahlakli ve onurlu bir yol se¢mesi, yanlisliga boyun egmemesi bu donemde,
kadinin sesinin ¢iktiginin ve kadin haklar1 konusunda bir hayli mesafe kat edildiginin

acik bir delilidir (Karakurt, 1961: 62-63).

Burhan Cahit’in “Gurbet Yolcusu” romaninda aile kurumunun zayiflig1 ve
carpikligi konu edilir (Moryaka, 1935). Kadin ve erkek arasindaki yas farkinin fazla
olmasi kadini cinsel anlamda mutsuzluga ve arayisa iter. Bu durumu, Halit Ziya da
Ask-1 Memnu eserinde isler. Bu gibi eserlerde kadini yash olan erkege baglayan tek
sey erkegin maddi giiclidiir. Romanda Leyla Hanim’in baska bir adamla cinsellik
tizerine bir iligki yasamasi kocas1 Kadri Bey tarafindan gormezden gelinir. Yasak
iligkilerin bu tiirden normallesmesi, simgesel alana dahil edilmesi hem bireysel hayat
toplumsal degerlerle olustugundan bireye aci ¢ektirir hem de toplumu dejenere eder.
Cocuklar1 olmayan bu aile kdyden Recep adinda bir cocugu evlat edinir. Aileye
evlatlik olarak giren Recep yillar sonra iivey annesi sayilan Leyla Hanim’in
davraniglarindan etkilenecek ve ona asik olacaktir. Kadri Bey tarafindan okutulan
Recep tip 6grenimi i¢in yurtdisina ¢ikar. Freud ve Adler gibi psikanalizim kuramin
bas mimarlariyla goriisme firsati bulur ancak Leyla Hanim’a duydugu yasak aski
yiizlinden derin acilar ¢eker. Bu nedenle kendini hig¢bir yere ait hissetmez. Roman
sonunda Kadri Bey’e olan vefa borcundan dolay1 bu agktan vicdan azab1 duyan geng
yasadigl buhrandan ¢ikamayarak hayalini gordiigii sandig1 Leyla Hanim’1 bogarak

oldiiriir. Hedonist, sadakatsiz ve cinsel arzulara ¢ok diigkiin bir kadin olan Leyla
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Hanim roman sonunda cezalandirilir. Bu noktada Leyla Hanim Lacan’in 1srarla
tizerinde durdugu Babanin adi gostereni olan yasa(k)1 hice saymis ve bunun nedeni

olarak da cezalandirilmustir.

Babanin adi, simgesel diizen i¢inde yasayan 6zneyi kisilik sahibi, iiretken
ve diizenli yapan bir giic kaynagi olarak islev goriir. Simgesel diizende 6znenin
kendisini konumlandiracagi yer, i¢inde bulundugu toplumun Kkiiltiiriiniin baskin
ideolojisinin sundugu olasiliklar ¢ergevesinde olacaktir. (Izmir, 2013: 232). Babanin
yasasi ayn1 zamanda toplum yasast sayildigi i¢in bu yasay1 ¢igneyen toplumdan yani

simgesel diizenden diglanmaya mahk{m olur.

Romanda Recep kisiligine yon verecek olan yillarint kdyde gecirmis,
geleneksel degerlerle yetismistir. Ergenlik ve genclik doneminde ise sehirli hayatinda
yer almig batili degerlerle karsilagsmistir. Yasadig1 yasak ask baba-siiperego-yasaya
kars1 geldiginden intihara kadar giden bir aci ve vicdan azabina neden olmustur.
Ciinkii Recep koyde geleneksel degerlerle yetismistir. Bu degerlerle onun yasak aski
bireysel diinyada catistigi icin Recep bu buhrandan c¢ikamamistir. Bu taraftan
bakildigina yazarin Freud ve Adler’i bilingli olarak romana kattigin1 sdyleyebiliriz.
Recep’in ahlaki olmadigini diisiindiigii i¢in devamli olarak bilin¢disina ittigi arzular

rliya halinde ortaya ¢ikmistir.

Baskin ideoloji ve baskin kiiltiir, bilingdisin1 zenginlestirir. Kisi

bilingdisinda topladig arzularini riiyalarda ortaya ¢ikarir.

Riiyalarin anlasilmasi, bilingdisinin taninmasinda bir kral yolu olup
psikanalizmin en saglam temelidir. Riiya, insanin zihinsel ve bedensel 6zellikleriyle
ilgili bir konu veya olgudur (Freud, 1996: 215.) Freud’a gore riiya, nevrotik belirtiler
gibi yasaklanmis istekler ile bu istekleri engelleyen giicler arasindaki bir uzlasma
sonucu ortaya ¢ikar (Apaydin, 1997, 265-266). Recep bu tiir riiyalar1 anlamak yerine
stiperegonun baskisiyla Leyla’y1 bogmustur. Riiya hali birtakim bastirilmis diirtiilerin

yagsanmasina olanak tanimaktadir.

Freud’a gore insan, uykusu sirasinda ¢ogu cinsel bir¢ok giidii ve isteklerin

tesiri altindadir. Eger uykuda bunlarin tatmini gerceklesmezse, insan uyanip daha
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gercek tatminler aramaya yonelir. Freud icin riiydlar cinsel arzularn st Ortiilii

bi¢cimde giderilmesine yararlar (Fromm,1981: 110).

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda Batililasmayla birlikte gelen
degisikliklerin Tiirk aile yapis1 tizerindeki etkilerini gormekteyiz. Buna ragmen yine
de romanda aile ve akrabalik baglarmin kuvvetli oldugu goriiliir. Eserde Sinasi ile
uzun yillardir birlikte olan Neriman babasi tarafindan hosgdrii ile karsilanir.
Aralarinda resmi bir evlilik olmasa bile Sinasi, Neriman’in evine rahat girip
cikmakta hatta gencg ¢ift geceleri bas basa kalmaktadirlar (Safa, 2000: 54-55). Bu
durum geng¢ kizin ailesi ve ¢evresi tarafindan yadirganmaz. Roman kahramanlari
oturduklart muhite gore davranislarini kontrol etmek gerektigine inanirlar. Fatih
semti Neriman ve Sinasi’ye evlenecek goziiyle baktigi icin dedikodu etmez. Bu da

geleneklerin devam ettigini gosterir (Safa, 2000: 79).

Halide Edip’in Yolpalas Cinayeti’nde toplumda dejenere olan bir ailenin
varligindan s6z edilebilir. Sonradan gérme Sacide’nin annesini sosyeteye hizmetci
olarak tanitmasi ve annesinden utanmasi ebeveynin algilanis1 noktasinda yitirilen
geleneksel degerlerin oldugunu gosterir. Hatta Sacide babasina “baba” olarak hitap
etmek yerine Kahya Agah Efendi olarak seslenmeyi yegler. Annesi de artik kdhyanin
karisindan bagkasi degildir. Paranin Sacide ve babay1 degistirdigi goriiliirken anne
Stikriye  Hanim kizinin kendisinden utanmasini hazmedemez ve ona muhtag
olmamak i¢in dikis¢ilik ve hizmetcilik yapar. Anne ve babanin evlat {izerindeki
emekleri maddi giic nedeniyle gormezlikten gelinir. Bu noktada manevi degerlerin
artik énemi olmadigi gozlenir. Ote yandan romana ismini veren cinayeti isleyen
Nadire’nin annesine ve ¢evresine daha duyarl oldugu goriiliir. Burada kdy ve sehir
arasindaki ugurumun ne kadar derin oldugunu yasam tarzlarindan c¢ozebiliriz.
Sehirde metres hayati yasamak kagamaklar yapmak modernligin gostergelerinden
oldugu halde kdyde Nadire’nin annesi ayn1 seyleri yaptigi i¢in ahlaksiz olarak bilinir.
Bu durum degerlerin c¢evrenin etkisine gore goreceli olarak algilandigim
gormekteyiz. Kiigiik yasta babasi dlen ve annesinin kotii yolda oldugunu bilen
Nadire biiyiidiiglinde annesine sarkintilik eden akrabasinin kendisine de goz dikmesi
tizerine Mikerrem’i Oldiirir. Nadire romanda ezilen kadinlarin, c¢ocuklarin ve
hayvanlarin hakkin1 savunmus ve Miikerrem’i dldiirerek cezalandirmistir (Adivar,

1938).
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Resat Nuri’nin “Eski Hastalik” romaninda geriye doniis teknigiyle trafik
kazas1 geciren Ziileyha’nin ge¢misi konu edilir (Giintekin, 1996: 7). Romanda asgk bir
hastaliga benzetilmis ve roman “Eski Hastalik” adin1 almistir (Giintekin, 1996: 114).
Milli Miicadele’de savasan Ali Osman Bey’in kizi Ziileyha ailesine 6nem veren ve
babasi istedigi icin sevmedigi bir adamla evlenen gen¢ bir kadindir. Babasi aile
dostunun oglu Yusuf ile evlenmesini ister nitekim Anadolu’da erkegin iyi bir aileden
gelmis olmasi gelenegi devam etmektedir. Yine Ziileyha babasini yalniz birakmamak
icin Anadolu’da yasamayi kabul eder. Ancak bu yasama tarzi Ziileyha’nin hayallerini
gerceklestirmesine ve Istanbul’da iiniversite okumasina engel olur. Evlendigi adamla
kiiltiirel anlamda uyusamaz. Ziileyha Istanbul’da Amerikan Mektebi’nde okumus
yeni neslin ideal tipidir. Sevmedigi ve fikirlerinin uyusmadigi Yusuf’a sadakatle
bagl degildir, babasinin Sliimii {izerine esiyle Istanbul’da Avrupai tarzda yasamaya
baglar. Dans eder, bri¢ oynar, spor miisabakalari izler. Esini bosanma asamasinda
aldatir. Gegirdigi trafik kazasinda yaninda bir delikanlinin oldugu goriiliince ihaneti
ortaya cikar ve Istanbul’dan ayrilir. Ziileyha aile baglarinin gii¢lii olmasindan dolay1

kabullendigi hayata bir siire sonra boyun egmekten vazgecer.

Ziileyha ile Yusuf arasinda diiglinlerinin nasil olacagi hakkinda fikir birligi
yoktur. Eski ve yeninin anlasamadigi 6nemli konulardan biri evlenme adetleridir.
Yusuf’un annesi Enise Hanim eski gelenege gore gosterisli bir diigiin istemekte;
Ziileyha sade bir nikah tercih etmektedir. Eski diigiin adetleri ona basit ve gereksiz
gelir ve Zileyha’nin istegine uygun olarak sade bir nikah tercih edilir (Giintekin,

1996:110).

Zileyha esine her seyi yaptirabilecek giice sahiptir. Esi kendi fikirlerini
savunacak, kars1 koyacak iradeye sahip degildir. Bu durum, kadinin kendine olan
giivenini artirir; erkege olan ilgisini azaltir. Ziileyha’nin asik oldugu adamda arayip
buldugu ilk 6nemli 6zellik Yusuf’ta bulunmayan irade ve kuvvetidir. Ziileyha’nin
boyle bir adama asik olmasini otorite figiirii olan babasindan ¢ocukluk déneminde
ayr1 kalmasina baglayabiliriz. Cocukluk doneminde yasanilmamis olan mutlaka geri
donerek ileriki hayatta tamamlanmaya caligilir. Sessiz ve pasif bir anneyle biiyliyen
Zileyha’nin annenin tam tersi sekilde (ters kimlik) yetismesi bir karst koyma
seklidir. Eserde askerden donen babasiyla Ziileyha’nin iligkisi baba kiz iliskisinden

ote bir agk iliskisini andirir. Ciinkii Ziileyha’nin fallik doneminde atlatmasi gereken
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Oidipus karmasasini ge¢ atlatmaktadir. Freud’a gore kiz ¢gocugu annenin babaya olan
arzusunu yani O6tekinin arzusunu arzulayan 6zne konumundadir. Anneyle 6zdesim
kurup annenin yerini alma egiliminde olan kiz ¢cocugu ensest yasagi ile kars1 karsiya
kaldig1 igin bastirdigi duygularimi baska sekillerde ortaya koyarak topluma ayak

uydurur.

Zileyha, askla sevisen iki insan gibi bir baba kizin da birbirlerinin maddi
sekillerinden hoslanabileceklerini, yiizlerinin ¢izgisi ve viicutlarinin bi¢imini
seyretmekten heyecan duyabileceklerini hayretle anliyordu. Viicudu arasira
babasmin viicuduna dokundukca adeta bir zevk hissetmekte idi. Bir zaman ona
stirlinerek ylriidiikten sonra nihayet biisbiitiin koluna girdi ve onun gecirdigi hayat[a]
gore nasil bu kadar ince ve beyaz kaldigi anlagilmayan elleriyle oynamaya basladi

(Gilintekin, 1996: 74-75).

Ziileyha, kendi istegi disinda bir erkekle evlendigi i¢in mutsuzdur. Kendisini
tamamlanmis hissetmez. Fallus imgesine sahip olmayan Ziilehya annesinin arzusu
olan babay1 arzular. Ancak bu arzu simgesel diizende kabul gdéremeyeceginden
tamamlanmanin saglanmasi i¢in bireyin bir yabanciy1 babasinin yerine arzulamasi

gerekir:

Cocuk Babanin Adi metaforunun yarattigi yapilanmanin dogrultusunda fallus olmak
arzusunu (anneyle biitinlesmek arzusunu), toplumun onayladig: bir fallik nesneye sahip olmak arzusu
lehine bastirir. Cocuk bu bastirma anindan baglayarak, arzusunu, yitirmis oldugu hakiki nesnenin
yerine koydugu yabanci nesnelerin alemine uyarlamak durumunda kalir. Bu uyarlama, fallusa olan
arzunun, fallusun yerine konulan yabanci nesnelere olan talebe doniismesine neden olur (izmir, 2013:

290).

Zileyha bu arzusunu evlendigi erkekle karsilayamaz ve mutsuz olur.
Zileyha’nin esini, aldattig1 kisinin babasina benzemesi tesadiif degildir. Cocukluk
doneminin evrelerinin saglikli atlatilamamasi ileriki yaslarda birgok problemi de
ortaya ¢ikarir. Ziileyha’da goriilen bencillik, kendini begenmislik ve iistiin gérme,
insanlar1 hor gérme, gilivensizlik duygusu tiim bunlar Freud’un oral, anal ve fallik

olarak adlandirdig1 donemlerde halledilemeyen sorunlarin ¢esitli kalintilaridir.

Ziileyha nin ¢ocuklukta ¢dziimleyemedigi sorunlari Imgesel doneme aittir.

“Imgesel dénem, ¢cocugun toplumsal yasama girisinin baslangicini temsil eder. Anne
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ile olan karsilikli yogun ve belirleyici iliski yoluyla, ¢ocuk giderek anneden ayri
oldugunu ve kendisine ait ama temelden kendisine yabancilasmis bir kimlik olarak
ondan ayr1 bir kimliginin oldugunu anlar. Bu kimlik hi¢bir zaman tamamlanmus,

kendine yeten bir duruma gelemez ve hep ‘6teki'ne bagimlidir.” (Izmir, 2013: 197).

Imgesel donemde tam olarak olusturulamayan kimlik kisinin simgesel
diizene gecisine engel olur. Ziileyha’nin i¢inde yasadigi kiiltiire yabanci kalmasiin

sebebi budur. Ciinkii kiiltiirel diizene gegememistir.

Imgesel donem gercek donemin biyolojik ihtiyaclarmin yerini, talep
etmenin aldig1 bir donemdir. Talebin ihtiyaca gore en Onemli farki, yasami
siirdiirmek i¢in gerekli olan temel ihtiyaglara yonelik olmaktan ¢ikarak, kisinin
kendisini kabul ettirmeye yonelik girisiminin 6ne ¢iktig1 bir nitelik kazanmasidir.

(Izmir, 2013: 210).

“Dikenli Cit”te de problemli bir aile romana konu edilir. Romanda, anne ve
baba arasindaki gecimsizligin ¢ocuktaki duygusal gelisimi olumsuz yonde etkiledigi
goriiliir (Ucuk, 1967). Annenin sevgisi burada istenilen seviyede degildir. Seven

anne sevgisini yansitamaz ve ¢ocuk bunu siirekli hisseder:

Cocugun arzusu, annenin sefkatli ve yakin ilgisi ile tetiklenen, annenin arzusunun nesnesi
ile kurulan bu 6zdesim yoluyla, annenin arzusunun arzusu haline gelir. Diger bir deyisle, bu yakin
iliskinin sonucunda (¢ocuk, kendisini annesinde eksik oldugu varsayilan bir nesne olarak, yani bu
eksigi tamamlama yetisine sahip olan fallik bir nesne olarak gérmeye baglar. Cocugun istedigi,
arzunun arzusu olmak, annenin arzusunu doyurmaya yetecek olmak, yani annenin arzusunun nesnesi
'olmak ya da olmamak'dir... Anneyi memnun etmek... Fallus olmak gerekli ve yeterlidir (izmir, 2013:
210).

Romanin kahramani1 Ayla’ya, annesinin sevgisini gosterememesinin sebebi,
babasiyla yillarca yasadigi aile i¢i huzursuzluktur. Esi ile yasadigi olumsuzluklarin
en biiyiik bedelini kizinin 6dedigini sonradan idrak eden anne bunu telafi yollarina
gitmeye caligsa da artik vakit gectir. Anne durumunu ne kadar dramatize ederse
etsin, ¢ocuk buna inanmaz (Uguk 1967: 42). Aynmi eserin ilk kisimlarinda anne
sevgisi kizinin gelecegini diisiinme formatinda belirir. Fakat Ayla buna kars1 ¢ikar.
Bu karsi ¢ikis annenin duygularini zedeler. Anne ve kizin gelecege dair projeleri ve

diisiinceleri farkli olunca boyle bir tabloyla karsilasir okuyucu. Bu problem
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giiniimiiziin de hala devam eden ve gittikce de karmasiklasan bir sorunsalidir. Yazar
buradaki hassas durumdan dolay1 anne ile kiz arasina bir mesafe koyar. Ayla kars1
cikisini dogrudan dogruya annesinin yiiziine sdyleme cesaretini kendinde bulamaz.
Aynanin karsisina gecer ve sag¢ oOrgiilerini agarken annesini aynada goriir ve ayna

vasitastyla bir konugma gergeklestirir. (Ucuk 1967: 17).

Ayna evresi, ¢ocugun annesi ile ikili iligskisinin tutsakligindan kendisini
kurtardigr psisik gelisimin agilis evresidir. Bu tutsakliktan ¢ocugun kurtulabilmesi
icin, annenin ifadesinden bagimsiz olarak var olan bir kendilik temsilcisine ihtiyact
vardir. Temsil, 6znenin kendi viicudu i¢in, yalnizca kendini digsallastirma yoluyla
miimkiin olur. Ciinkii 6zne kendisine baktifinda diger insanlar gibi olmasini
saglayan, arzuladigi bigimi kendisin-de yakalayamaz. Bu nedenle ¢cocugun arzuladigi

bigim, zorunlu olarak kendisinin disinda olusturulacaktir (Izmir, 2013: 238).

Psikanalitik bir yaklasimla anne ile cocugu arasindaki sevgi yansimasi
Lacan’in meshur ayna evresi ile izah edilir. Anne sevgisini yansitamamanin
(bilingdis1) neden oldugu bu travmanin izlerini silmeye calisir (Ayrintili Bilgi:
Mehmet Emin Uludag, “1930-50 Dénemi Cocuk Romanlarinda Sevgi ve Korku
Motiflerinin Cocuk Egitimine Etkisi”, Doktora Tezi).

Mahmut Yesari’nin g¢ocuk psikolojini irdeledigi “Bagriyanik Omer”
romani, ailenin dagilmasindan en ¢ok ¢ocuklarin etkilendigi diislincesini ileri siirer.
Kiigiik yasta bir gocugun diinyasinda agilan yaralarin tedavisi miimkiin olmayacaktir.
(clinkii ileriki yasam cocuklugun tekrarindan baska bir sey degildir. Karakter
cocuklukta olustugundan insan Gliimiine kadar bu karakterle yagsmak zorundadir.
Romanda ¢ocuk anne babanin anlasamamasindan, bosanmalarindan kendisini
sorumlu tutar. Omer iki yasindan itibaren kendini aile i¢i huzursuzlugun ortasinda
bulur. Baslangigta Bakir Efe ile Emine Hanim yataklarini ayirirlar. Omer’i de arada
cekistirirler. “Emine densiz, Bakir Efe huysuzdu, giin gectikge, birinin hir¢inligi,
obiiriiniin de huysuzlugu artiyordu... Bu iki ates arasinda yanan Omer’di. Omer,
daha ikisini doldurmadan, kar1, koca yataklarin1 ayirmislardi. Babast Omer’i kendi
dosegine cekiyor, annesi ¢ocugu kucagmdan ayirmamak igin cirpmiyordu. Omer
annesinin yastigina basinit koyarken, babasinin kollar1 onu ¢ekip aliyor, babasinin
koynunda musil misil uyurken annesi cekiyordu ve Omer bu arada eziliyor,

eziliyordu” (Yesari 1969: 18).
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Anne babanin bosanip yeniden evlenmesi Omer’de yalmzlhik duygusunun
artmasina neden olur. Bunlarin iizerine {ivey anne ve iivey kardes faktoriiniin
eklenmesi ¢ocugun psikolojini olumsuz etkiler. Anne-babanin bosanmasi,
birbirlerine uyguladiklar1 siddet bigimleri, 6z-nefret iliskisi, asir1 umutsuzluk, anneye
yapilanlardan dolay1 ac1 ¢ekme, sevgisizligin her gecen giin artmasi, sevilmek icin
tutulan her dalin kesilmesi vb. durumlar Omer’i intihara gotiiriir. Lacan bu ego
idealinin, 6znenin kendisini, Oteki tarafindan sevilebilir bir varlik olarak gordiigii
konumu temsil ettigini belirtir. Oteki'nden takdir alamayan 6zne, kendisini bir
olumsuz imge olarak duyumsamaya baglar ve bu olumsuzlugun yok edilmesi i¢in, ya
kendisinin, ya takdiri alan &tekinin ya da onay mercii olan Oteki'nin yok edilmesi
egilimine girebilir. Iste bu egilim, &lim icgiidiisiidiir. Bu i¢giidii nedeniyle,
miikemmele ulagsmak isteyen insan kendisini, kendisinin 6liimiine adar. Kendisini
toplumsal ve kiiltiirel diinyaya uygun hale getirmeye ¢abalarken kendisini tiiketir,
siirekli olarak kendisinin 6liimii iizerinde yeni bir kendilik kurmaya ¢abalar.” (Izmir,
2013: 332). Cocugun kendiliginin olusmas1 igin mutlaka Oteki’ne ihtiyaci vardir,
yani ¢ocuk bagkasi tarafindan onaylanmay1 bekler, bu nedenle narsistik tatminlerini
anne babaya gonderir onlarin -kendini- ¢ocugu arzulamasini ister. Arzulandiginda
sevilecek bdoylelikle Hegel’in kole-efendi diyalektiginde kole-efendi konuma
gececektir. Bu ikili iliskide, Hegel'in efendi-kole diyalektigindeki gibi, 6zne caresiz
bir kole, Oteki ise mutlak gii¢ sahibi olan bir efendi ko-numdadir. Cocuk, annesi ile
arasinda bir ask gelistirerek, onun biitiinlestigi ve asik oldugu bir imgeyi
sahiplenerck kendisini kolelikten kurtarmaya calisir. |Anne-¢ocuk aski, ego ile
Oteki'nin tiimlesmis imgesi arasindaki imgesel diyalektige baglidir. Cocuk ile anne

arasindaki iliski, karsilikl1 ve yanstyan bir 6zelliktedir. (Izmir, 2013: 218-219).

Narsistik ego iste yukarida bahsettigimiz biitiinligi arar. Bu durum
biiyiiklerin yasaminda da aymdir. Bizler de baskalariyla Otekiyle kendimizi tanimlar
onlarin arzusu olmaya ¢aligiriz. Boylelikle kendi duyumlarimiz ile Otekindeki bize
ait duyumlar birlesecek tamlik olacaktir. Roman kisisi Omer’de otekiyle olan
iliskilerinde tamamlanmislik hissine sahip olamayinca intihara kalkisir. Ciinki

Oznenin Otekine yiikledigi yagam enerjisi tilkenmistir.

Eserde anne sevgisi bir tiirlii elde edilemeyen bir sevgidir. Ciinkii anne ve

baba siirekli bir ge¢imsizlik i¢indedirler. Aile problemlidir ve bu problemin bedelini
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en agir bir bicimde ddeyen de Omer’dir. Birgok bilim adaminin da belirttigi gibi bu
tip ailelerde en biiyiik yikim ailenin sevgiye en ¢ok muhtag bireyleri olan ¢ocuklar

tizerinde gergeklesir.

Bu yapittaki anne sevgisi cocuga bir tiirli yansiyamamasi sonucunda
olumsuzdur. Omer’in bu sevgiye gereksinimi ¢ok ileri boyutta olmasina ragmen
babasi ile annesi arasindaki gec¢imsizligin neticesinde bu gereksinim karsilanamaz.
Omer ¢ocukluk travmalarimin ve ¢atismalarinin ortasinda kalir. Annesinden ayrilan
ve onu bir tiirlii gdremeyen Omer, 1srarla annesini gérmek ister. Ancak babasi buna
izin vermedigi gibi annesinin sevgisinin yerine kahyasi Haci Hafiz’in sevgisini
koymaya kalkisir. Hact Hafiz, Omer’i oyalamak icin oyunlar yapar, yapmadig
maskaralik, saklabanlik kalmaz. Omer, eskiden beri sevdigi Hafiz’a daha g¢ok
1sinmakla birlikte her firsatta annesinin sevgisine ve ilgisine olan siddetli ihtiyacin
belirtir (Yesari 1969: 70). Cocugun bu tutumu babasi tarafindan siddetle elestirilir.
Bakir Efe’yi bu elestiriye muhatap etmesinin gerekcesini de “Cocuk ne bilir, dyle
mi? Omer’e, Sazlikli gobanin yavrulu sar1 kopegini git, dizine yatir da oksa diyen mi

olmustu?” ifadeleriyle belirtir (Yesari 1969: 76).

Cahit Uguk’un “Tiirk ikizleri” romaninda anne Fatma Bibi’nin ¢ocuklaria
hem anne hem baba olmasi ve fedakarligi anlatilir. Yazar, romanin serim
boliimiinden baglayarak anne roliindeki Fatma Bibi ile babanin yoklugunu ikizler
Durak ve Parlak’a hissettirmemeye karar verir (Uguk, 1937: 24). Bunu da annenin
cocuklartyla stirekli duygudaslik kurmasiyla gerceklestirir. Fatma Bibi’nin ideal bir
anne roliinde ve Parlak ile Durak’a esit derece sevgi vermesi aileyi birlestiren ve
ayakta tutan en yiice degerin sevgi oldugunu gostermektedir. Egonun 6zdeslestigi ya
da modelledigi nesnelere yatirdigi yasam enerjisini geri alma zorunlulugu vardir,
yoksa ego enerjisini tiiketir. Narsisistik ego, sevgiyi geri almak iizere verir. Yani ego,
kendisi i¢in Onemli gordiigli nesneler tarafindan taninmak, onaylanmak ve
kabullenilmek gereksinimi i¢indedir. Eserde ikizlerin anneleri ¢ocuklarinin sevgi
ihtiyaclarin1 doyurmaktadir. Romanda fedakarlik, 6zveri, yardimlagsma ve dayanisma
gibi toplumsal degerleri i¢inde barindiran bir aile s6z konusudur (Phillips, 2007:
121).

Kopriialtt Cocuklar1 romaninda kimsesiz kalan Mehmet anne sevgisine

sahiptir. Cocuklarin anne sevgisiyle biiylimelerinin ileriki yaslarda sekillenen
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kisiliklerindeki yeri ¢ok oOnemlidir. Giiven ve sevgi problemi olmadan biiyliyen
cocuk daha giicliidiir. Mehmet’in ailesinin parasi tiikkenir ve konak kizi olan anne
cocugunu magdur etmemek i¢in is aramaya baglar. Anne bu tarz bir is yapmaga pek
alisik degildir ama caresizdir. Bir giin ¢amasira, bir giin tahta tasimaya gider. Anne
bu calismalar neticesinde eve birkag kurug getirir. Anne ise gittigi zaman da Mehmet
annesinin ev islerini goriir ve ona yardimci olmaya ¢alisir. Ancak Mehmet’in annesi
boyle bir hayata dayanamaz ve hastalanarak vefat eder. Vefati sirasinda dahi
cocugunu sayiklar ve bu Mehmet’in bir 6miir boyu unutmayacagi bir sevginin en

yiiksek noktasi olan sefkatin yansimasi olarak zihnine yerlesir (Oniz, 1946: 38).

Anne babasi tarafindan terk edilmis, zor sartlar icinde biiyliyen sokak
cocuklarmin durumunu anlatan Iskender Sertelli'nin romami toplumun kanayan bir
sorununa degindigi i¢in Onemlidir. Aile kurumundan uzak yetigsmis bireylerin
yasadiklar1 yer sokaktir. Uzak veya yakin hi¢bir akrabasi olmayan ya da evlatlik
verilmeyen ¢ocuklarin yasam miicadelesi olduk¢a zordur. Resat Enis’in Gonk Vurdu
adli romaninda da anne babasini yitiren Naciye kimsesiz kaldig1 i¢cin 6nce sokaga
sonra kotii yola diiser. Aile fonksiyonu bireyin kisiliginin gelisiminde
yadsimnamayacak kadar onemlidir. Anne ve babasi dahil hayatta giivendigi kimsesi
kalmamuis ¢aresiz bir geng kizin hayat kadini olmasi olagan bir durumdur. Yoksulluk,
kimsesizlik ve caresizlik birleserek hayat karsisinda erkege gore daha zayif olan

kadin1 mesru yoldan ¢ikarir:

“Artik Allahtan bagka kimsem yoktu. Teyzemden ilimidi kesmistim. Bu
koskoca sehir i¢cinde onu bulmak imkéansizdi. Akrabam yoktu. Siginacak bir kapim
yoktu... Cocuk denecek yastaydim. Hayatimi nasil kazanacaktim? Beni kim
koruyacakt1? (Aygen, 1933: 165-66).

Omer, Naciye ile birlikte olduktan sonra cocukluk arkadasi oldugunu
O0grenir ve mesru olmayan iliskiler i¢inde olmasina ragmen onunla evlenmek ister,
Omer, Naciye’nin giinliigiinii okuduktan sonra onun bu yola kendi istegiyle
diismedigini anlar. Annesinin 6liimiinden sonra babas1 Naciye’ye sahip ¢ikmamis ve
alkolik olmustur. Babasmin ¢aldig1 paralarin bedelini bedeniyle 6demek zorunda
kalan Naciye’yi bu duruma 6z babasi siiriiklemis, bencilce hareket etmis, kizinin

iffetini, serefini diislinmemistir.
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Sabahattin Ali’nin toplumcu gercekeilik akimindan yararlanarak 1937°de
kaleme aldig1 “Kuyucakli Yusuf’ roman1 edebiyatimizda bir doniim noktasi sayilir
(Ali, 2009). Birinci Diinya Savasi yillarinda igine dogdugu topluma yabancilagmis
Yusuf’un kendisi ve c¢evresiyle giristigi miicadeleler, kasabadaki carpik iktidar
diizeni ile bir ailenin bu diizene maddi imkénsizliklar nedeniyle yenik diismesi

anlatilmaktadir.

Romanda 6ne ¢ikan bes aile vardir. Salahattin Bey’in ailesi, kar1 -koca ve
birisi evlatlik iki ¢ocuktan olusur. ikinci aile, Hilmi Bey’in ailesidir; kari-koca ve bir
cocuktan olusur. Ugiincii aile, Bakkal Ali’nin ailesidir. Bu aile de anne-baba-nine ve
bir ¢cocuktan olusur. Kiibra’nin ailesi, Kiibra ve annesinden ibarettir, ¢iinkii baba evi
bas kabir kadin i¢in terk etmistir. Besinci ve romanin baskisisi olan Yusufun

ailesidir. Yusuf’un ailesi de Yusuf ve esi Muazzez’den olusmaktadir.

Ailesi eskiyalar tarafindan yok edilen Yusuf’u Edremit’te yasayan bir
kaymakam evlat edinir. Kaymakamin bir oglu yoktur ve Yusuf’a bir baba
sicakligiyla yaklasir. Ancak iivey annenin onu “koylii pi¢i” olarak gdrmesi ve
annelik vasiflarinin bu kadinda bulunmayisi Yusuf’un aileye ve gevreye uyum
saglamasint zorlastirir (Ali, 1999: 17). Yusuf evde gordiigii bu kadindan nefret
ederken tiim sevgisini livey kiz kardesi Muazzez’e verir, onu korur kollar. Bir giin
bayram yerinde fabrikatér Hilmi Beyin oglu Sakir, salincaga binme esnasinda
Muazzez’e satasinca Yusuf’tan dayak yer. Kasaba kabadayisi olarak gecinen Sakir,
0¢ almak icin Muazzez’i almaya yemin eder; babasiyla bir plan kurar, bir sarhosluk
aninda kaymakami bilmedigi bir kumar oyununda oynatarak 320 altin borglandirir ve
bu borcuna karsilik senet alirlar. Yusuf, senet yiiziinden Muazzez’in ahléksiz bir
aileye gelin gidecegini anlar. Arkadaslarinin kurmus oldugu bir tuzaga diiserek,
kumarda borglanan Selahattin Bey’in kizin1 ortaya koymasi babanin zayif, iradesiz
olusunu gosterir. Romanda olacaklarin zeminini hazirlayan bir babanin kizin1 kumar
masasinda kaybetmeyi goze almasidir. Yusuf, arkadasi bakkal Ali’ye gider ve bu
paray1 ondan borg ister. Muazzez’de gonlii olan Ali, paray1 bulup verir, bor¢ d6denir,
senet geri alimir. Ali’nin Muazzez’e sevdali oldugunu &grenince Yusuf iyice igine
kapanir. Ancak Yusuf’la Muazzez’in sevgisi zamanla karsilikli bir agska dontisecek
ve Yusuf annesinin rizasi olmamasindan yasadigi evden ka¢mak, daha dogrusu

Muazzez’i kacirmak zorunda kalacaktir. (Ali,1999:128) Anadolu’da ailenin rizasi
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olmadig1 zamanlarda “kiz kagirma” denilen bir adetle erkek kizi evinden kagirir.
Kizin rizasi olsun ya da olmasin kagtiktan sonra doniisii yoktur. Artik kizin serefi ve
namusu, kizi kaciran erkege aittir. Yusuf Muazzez’i Tahtaci Kdyii adinda bir yere

gotiirlir. Burasi bir Alevi-Kizilbas koytidiir.

Kaymakam Selahattin Bey, Yusuf ve Muazzez’in evlenmelerine onay verir
ancak kizin annesi Sahinde bu evliligi tam bir felaket sayar. Ciinkii her gen¢ kiz
annesinin hayali kizim1 zengin bir eve gelin vermektir. Sahinde’nin ailesi de
Selahattin Bey’e kaymakam oldugu ic¢in kizlarin1 vermislerdir. Selahattin aydin
kesimin temsilcisi iken Sahinde cahil okumamis her sorunun maddi giigle
coOziilecegine kanaat getirmis sabit fikirli bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Selahattin
onu degistirmeye ¢aligsa da tiim c¢abalar1 bosa gider. Bu durum romanda, toplumun
icinde kokten bir degisimin gerekli oldugu inancini dogurmaktadir. Zengin bir es
bulma, o ese hizmet etme ve ¢ocuk dogurma disinda kdydeki kadinin hig¢ bir seye
hakki yoktur. Sahinde bu kadinlarin icinde aslinda en sansli ancak en doyumsuz
olanlarindandir. Nitekim bu doyumsuzlugun cezasini romanda caniyla dder. Kdyiin
ileri gelen esrafindan Hilmi Bey’in oglu Sakir yerine Yusuf’'u damat olarak
benimsemez. Hatta bunun iizerine “ insan1 kagirmak marifet degil doyurmak marifet”
sOziiyle diislincelerini belli eder. Halbuki Sakir kdylin en ahlaki bozuk kisilerindendir
ve Muazzez’i arkadaslar1 ile onu daga kagirip sahip olma planlar1 yapmaktadir.
Ancak Sahinde i¢in ahlaktan 6nde gelen bir sey varsa o da maddiyattir. Romanda

yazar Sakir’i su ifadelerle ¢izer.

“...Bu Sakir, yasinin on sekizden fazla olmamasina ragmen, kasabada
herkese yaka silktirmis bir ¢ocuktu. Ayyas, hovarda, ahlaksiz bir seydi. Babasinin
kazandigi parayt Rum orospular veya Izmirli oglanlarla yiyor, etmedigi rezalet

birakmiyordu.”(Ali, 1999: 52).

Romanda Sakir’in ahlaksiz davranmasmin baslica sebebi ailesi daha
dogrusu babas1 Hilmi’dir. O, oglunun tecaviiz, adam 6ldiirme, yaralama gibi yaptig1
her yanligin Ustlinii orter. Asir1 serbest ve paranin giiciiyle her seyin halledildigi bir
ailede Sakir gibi bir gocugun yetismesi olduk¢a dogaldir. Bir ailede koruyuculuk,
evladi gozetme ve kollama ¢ocugu hem aileye bagimli yetistirir hem de aileden gii¢

alan ¢ocugun yasalar1 ¢ignemesini kolaylastirir. Ancak Hilmi oglunu korurken onu
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suc¢ islemeye tesvik etmektedir. Zaten kotiililk ve ahlaksizlik konusunda Sakir

babasin1 6rnek almaktadir. Hilmi Bey’in Kumar, kadin ve i¢ki aliskanligi vardir.

“Bu adamin oglu ile miinasebeti memlekette olduk¢a kuvvetli bir dedikodu
menbarydir. Ciinkii Hilmi Bey, Sakir’in hareketlerini diizeltecegi, onu yola getirecegi
yerde, aym seyleri kendisi de, hatta ¢cok kere oglu ile beraber yapar, Izmirli, Midillili
veya yerli Rum ¢ocuklar ile yazin Cennetayagi, kisin hamam alemleri tertip eder,
avug avug para sagardi. Bunlar1 goéren Sakir’in nig¢in daha ileri gitmedigine hayret

edilebilirdi.” (Ali, 1999: 70 ).

Eserde erkek cocuklarin baba figiiriine benzedigi goriiliir. Lacan’a gore
Oidupus karmasasi lic asamada yapilagmistir. Birinci agsamada ¢ocuk annesini arar,
annenin yoOneliminin stirekli olarak babanin varligi ile saptirildigini bulur. Baska
sekilde soylersek ogul, annesiyle iliskisinin disaridan, annenin arzuladig bir li¢iincii
tarafindan diizenlendigini, annesi ile baslattigi idealizasyon ve friistrasyon
diyalektiginin kendinden ¢ok babaya bagli oldugunu kesfeder. Annenin Arzusu’nu
arzular, fakat annesi de babay1 arzular. Cocuk kendi de bir yasaya (babaya) tabi olan
bir varliga tabidir. Cocuk Ozgiir bir nesne artyordu fakat bir 6zne-nesne buldu,
kaynagmaya yonelik bir iligki aramisti, babanin dolayimini buldu. Gergekte bu
dolayim kati1 anlamiyla babanin dolayimi degildir, toplumsal kodun dolayimidir.
Oidipus karmasasinin ikinci asamasinda baba, anne ile cinsel iligkiye sahip olarak iki
anlamda yoksun birakici devreye girer. Birinci olarak cocugu arzusunun nesnesinden
yoksun biraktig1 i¢in, ikinci olarak anneyi fallik nesneden yoksun biraktigi ig¢in.
Fallik nesneye sahip olan babadir, anne degil. Cocuk i¢in ¢6ziim, onu annesinden
soken nesne ile 6zdeslesmektir. Onun ikilemi fallus olmak ya da olmamaktir. Anne
cocugu kendinin olmayan bir yasaya gondermistir ve 6te yandan kendi de yasa
olarak yonelttigi seye aittir. Cocuk fallus olmak istediginde ve fallus olmanin s6z
konusu olmadigini, ama penise sahip olmanin s6z konusu oldugunu kesfettiginde
Oipidus karmasasinin {i¢lincii asamasina yonelir ve boylece de kaderi ¢izilmis olur.
Oipidus karmasasinin ii¢lincii asamasinda ¢ocuk, aile i¢indeki konumunu, ailenin
kurucu yasasi tarafindan belirlenen kiiltiirel kimligi kazanir. Oipidal donem boyunca
cocuk, babanin gergekligini simgelestirerek yani babanin metaforuna, Babanin
Adr’na ulasmakla basladig1 siireci Babanin Yasasi’na tabi olmayi kabul ederek

tamamlar ve kiiltlirel bir “6zne” kimligini kazanir (Tura, 2007: 184-187). Sozii edilen
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kimligin olusumu Oipidus catigmasina baglidir. Cocuk babanin yasasina tabi kalir.
Yusuf'un vurdumduymaz tavriyla Selahattin Bey’in pasif davraniglart birbirine
benzemektedir. Sakir’de babasinin izinde gitmis, tiim kotli aliskanliklar1 babasindan
almistir. Eserde oglunu en iyi sekilde yetistiren Serif Bey olur. Yusuf’un arkadasi
olan Ali tiim olumlu degerlere sahiptir. Ancak Sakir tarafindan bir diigiinde
vurularak oldiiriiliir. Ali’nin 6liimiiyle kdyde iyi, insani degerlere sahip olan tek kisi

artik kalmamustir.

Kéyde bir yuva kurmanin oncesinde kdy diigiinleri yapilir Ihsan’in
diigiiniinde, evlilik oncesi tiim hazirliklar ve yapilmasi gerekli sosyal gelenekleri
Ogreniriz ancak Muazzez kagtig1 i¢in bliyiik gosterisli bir diigiin tertip etmek yerine,
erkeklere ickili bir yemek diizenlenir. Kadinlar da kendi aralarinda eglenir. Kdyde
kadin ve erkeklerin aileleriyle birlikte eglenmedigi goriiliir. Bunun baslica sebebi ise
erkeklerin alkol alarak eglenmesidir. Koyde diiglin gibi kalabalik ve akrabalarla
gidilen yerlerde bu durum benimsenir, fakat kadinli erkekli alemler oldukga
yaygindir. Yusuf, evlatlik olarak girdigi evin damadi olur. Akrabalik iliskilerinin ve
ailenin temelinde simgesel diizenin ilk yasagi olan ensest yasagi yatmaktadir.
Medeniyet bu yasak iizerine kurulur. Uvey kardesi olan Muazzez’le aynmi evde
biiyliyen Yusuf’un evlenmesi bu yasaga uyulmadigin1 gésterir. Bu ve buna benzer
akraba evlilikleri Anadolu’da sik¢a karsilasilan bir durumdur. Hatta daha da ileri
gidilir ve aralarinda kan bagi bulunan kisiler birbirleriyle evlendirilir ve bu yasagin
cignenmesi ile akraba evliliklerinden sakat bireyler ortaya ¢ikacaktir. Ancak Anadolu
kdylerinde bu tiir evlilikler normal karsilandigindan kdyde kardes gibi biiyiiyen bu
iki insanin evlenmesi yadirganmaz. Eserde kadin erkek esitligi olmayan evliliklerin
yanlighg1 ve saglam bir ekonomik temele dayanmayan ailelerin ¢okiisiiniin elestirisi
vardir. Eserin basinda anne ve babasmin Oliimiine sahit olan ve ailesi olmadan
evlatlik biiyliyen Yusuf roman sonunda karisinin gayri mesru iligkiler iginde

oldugunu goriince bir sogukkanlilikla onu 6ldiirmekten ¢ekinmeyecektir.

Eserdeki erkeklerin kadinlar ve ¢ocuklar iizerinde yeteri kadar hakimiyet
kuramadig goriiliir. Selahattin Bey cocuk yetistirme ve bir aileyi yonetme hususunda
oldukga pasif bir erkektir. Sahinde’nin Yusuf’a kotii davranmasini engelleyemez.
Sahinde’nin yapip ettiklerinden, yalanlarindan haberi yoktur. Selahattin Bey’in kendi

iradesini kullanarak verdigi en dogru karar kizinin diisiincelerine saygi gostererek
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sevdigi erkekle evlenmesidir. Bir bagka taraftan bakildiginda Selahattin Bey’in
ailesinin aile baglarinin gevsek olmasimnin nedeni sevgisizliktir. Salahattin Bey ile
Sahinde Hanim’mn evliligi, goriicii usulii bir evliliktir. Karisin1 sevmeyen bu erkek
icin ailede deger verilecek tek unsur c¢ocuklaridir. Selahattin, kocalik ve babalik
vasfini da tam olarak yerine getirememektedir. Sahinde hirslar1 ve arzulariyla
yasayan bir kadindir. Kocasina gére okumamis cahil bir kadindir. Selahattin’i bir aile
reisi olarak goriip saygi duymaz. Yusuf bu aileyi kendine ornek almayacak ve
Muazzez’i bliylik bir agkla sevecektir. Ancak aile kurduktan sonra Muazzez’in
namusunu koruma noktasinda pasif kalacaktir. Bunun sebebi Yusuf’un mesleginin
olmayis1, Sahinde’nin baskisi ve evlatlik olusundan kaynaklanan hastalikli ice
kapanik ruh halidir. Yusuf imgesel donemini Sahinde yiiziinden dogru sekilde
tamamlayamaz. Imgesel, ¢ocugun toplumsal yasama girisinin baslangicin1 temsil
eder. Anne ile olan karsilikli yogun ve belirleyici iliski yoluyla, cocuk giderek
anneden ayr1 oldugunu ve kendisine ait ama te melden kendisine yabancilagmis bir
kimlik olarak ondan ayri bir kimliginin oldugunu anlar. Bu kimlik hi¢bir zaman
tamamlanmis, kendine yeten bir duruma gelemez ve hep Oteki'ne bagimhidir. (Izmir,
2013: 196). Cocugun anneye yonelttigi yasam enerjisi (narsistik duyumlari) sevgiyle
karsilanmazsa yasam enerjisini diga yoneltir ondan bir cevap alamayinca bu enerjiyi

geri ¢ceker ve ben enerjisine doniistiiriir.

Romanda erkek kahramanlarin babalarini 6rnek aldigi goriiliir demistik.
Muazzez ise annesine benzeyecek ve kotii yola diisecektir. Bir ailede ¢ocuga sahsiyet
kazandiracak en 6nemli kisi babadir. Ciinkii Oidupus kompleksine gore ¢ocuk baba-
oteki ile rekabete girip kendini olusturacaktir. Babanin edilgen oldugu ailelerde anne
on plana ¢ikar. Annenin 6n plana ¢ikisi felaket getirir ¢iinkii ¢ocuk anneyle rekabete
girmez. Anne de ¢ocuga mesafe koymaz baba gibi. Cocugu hegemonyasina alir,
besler biiyiitiir, sarar ama onun 6zglrliiglinii ve sahsiyetini ele ge¢irir. Bu nedenle
karakteri gelismeyen cocuk annesinin hiikiimranliginda o ne isterse onu yapar.
Muazzez de annesinin kendini felakete siiriiklediginin farkina varmamustir; ¢linkii
anneye direnecek kendiligi edinmemistir. (Deli Dumrul’un Bilinci disil varhiin

hegomonyas1)

“Kiz ¢ocuk i¢in -anneyle olan- ilk(sel) iliski, erkek c¢ocuktakinden g¢ok

farkli anlam ve etkinliktedir. Gerg¢i biling gelisimi, ogul'un biling gelisimi gibi ana
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biitlin'den ayngma ve bireylesme ile, yani 'eril' eylemlilikle birliktedir.(Ancak kiz
¢ocugun yolu, ogulun 'kendisini bulmak (daha dogrusu olusturmak)' i¢in yiirimek
zorunda kaldig1 merkezkag (disar1 dogru) yol kadar mesakkatli degildir. Yeni, ilksel
iliski nesnesinden ¢ok farkli, ondan ayn bir 6zdesim nesnesi aramak zorunda kalmaz.
Ozdesim nesnesi basindan beri anne' de mevcuttur. Kiz cocuk bireyselligini
olustururken, yani eril biling yoniinde ilerlerken babanin 'eril' roliine de gereksinim
duyar. Annenin 6zdesim nesnesi olarak kabulii, annenin babayla iligkisini (ya da
iliskinin olumsuzlamasini) kendisiyle babasi arasinda kurma ¢abasiyla bir- liktedir.
Zira 6zdesim, salt 6zdesim nesnesinin 'kendi basina' nitelikleriyle olmaz; onun iligki
modellerine dykiinmeyi de igerir. Dolayisiyla babayla olan iligskinin 'bilin¢lendirici'
islevselligi giindeme gelmis olur (Saydam, 2011: 85-86). Sahinde’nin kocasi
Selahattin’le olan iliskisi ve kocasinin edilgen tavri Muazzez’in kimliginin yanlis
bilinglenmesine sebep olacaktir. Anneyle 6zdesim kuran Muazzez’in esine tavri da

annesi gibi olacaktir.

Sakir’in ve Muazzezin anneleri fedakar anne figilirlinden uzak bencil
kisilerdir. Cocuklarin yetistikleri ortamda anne ve babalarin tutumu Onemlidir.
Tutarli ve bilingli olmayan bir ailede yetisen ¢ocugun ruhsal dengesizligi normaldir.
Eserde kocasi tarafindan terk edilen Kiibra’nin annesi olumlu anne tipine ornektir.
Fedakar kadin, ¢ocugunu doyurabilmek i¢in evlerde hizmetcilik yapar. Ancak

kimsesiz olduklar i¢in kizin1 korumay1 basaramaz.

Bir kisim romanlarda kadinlarin iffet ve namuslarini iradesiyle
koruyamamasi ve erkeklerin Tiirk 6rf ve gelenegine uygun davranmamasi yiiziinden
aileler dagildigir goriilir. Siddet ve baskiyla kurulan otoriter bir aile ne kadar
sagliksiz ise bireyleri tamamen 6zgiir birakilmis aileler de o kadar sagliksizdir. Bir
toplumda ilk bozulan yer medeniyeti kuran ailedir. Miistakil evden apartmana,
alaturkadan alafrangaya gecildiginde bu kurum da degerlerini degistirir. Hatta
Tanzimat ve Servet-i Fiinun romanlarma bakildiginda romanlarin mekan olarak
Istanbul’dan disar1 pek az ¢iktig1 goriiliir. Bu nedenle medeniyet ilk dnce sehirde
hem ortaya ¢ikar hem de bozulur. Ancak Kuyucakli Yusuf’ta da bir sehir kiiltiirti
bulunan kasabanin bastan ayagi bozuldugunu, yozlastigini gérmekteyiz. Ickili
eglence alemleri, genel ev anlayisi, kadinlarin 6z kizin1 erkeklere peskes cekmesi,

kumar, adam 6ldiirme, iftira, riisvet ve tecaviiz bahsi gecen bozulmanin 6rnekleridir.
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Misafirperverlik anlayisi bile ¢ikara dayali hale gelmis geleneksel dayanisma ve
yardimlagsma tlikenmistir. Tagranin merkeze uzakligi devletin tasrada bitenlere
duyarsiz olmasi1 buralarda merkezi yasayi-babanin adinin manipiile edilmesine yol

acmistir.

Kuyucakli Yusuf’ta ailelerin dagilma sebebi dogrudan maddi gegimsizlige
baglanmistir. Ekonomik ihtiyaglarini istedigi gibi karsilayamayan kisiler bunu mesru
olmayan yollardan karsilar. Yoksulluk, ailelerde namus degerinin Oniine gecer.
Selahattin Bey’in Oliimiiyle Sahinde’nin bastirdigi ahlaksizlik ortaya ¢ikacaktir.
Sahinde 6z kizi Muazzez’i ona buna peskes c¢ekecek kadar cirkinlesir. Kiziyla
birlikte kdyiin ileri gelenleriyle her gece alemi parasizliktan yaptigini soyler. Halbuki
Sahinde yaptig1 isten zevk almakta, Muazzez ise bu isi zorla yapmaktadir. Cilinkii
genellikle icki dleminden sonra Muazzez kendini kaybeder ve gelen teklifleri geri
cevirmez. Muazzez’in 6z annesi tarafindan erkeklere pazarlanmasi gelenekli
degerlere tamamen aykiri sapkin bir durumdur (Ali, 1999: 247-48). Annesinin
davraniginda ise Freud’un ileri siirdiigii gibi haz ilkesinin gerceklik ilkesiyle bir yer
degistirmesi mevcut. Aslinda burada Sahinde yaptiklarindan haz almaktadir, fakat bu
hazzin yerine bunu yoksulluktan yaptigini kendi de inanir baskalarmi da inandirir

(Tura, 2011: 24).

Koyde bunlarin disinda toplumun kendine 6zgii bir evlilik geleneginin
sirdiigii de ortadadir. Cilinkli evliliklerinden memnun olmayan kisiler bosanmay1
diistinmez. Erkekler eslerinden ayrilmaz ancak onlar1 aldatir. Kdyde aldatma olagan

bir olay haline gelmistir.

Selahattin Bey esi Sahinde ile mutlu degildir, eve ¢cok ugramaz, kendini
ickiye verir ancak karisindan ayrilma fikri de yoktur (Ali, 2009: 30). Bu durum
evlilik geleneginin her seye ragmen siirdiigiinii gosterir. Romanda sadece Kiibra’nin
babast sevdigi kadin i¢in esini terk etmistir. Babasiz kalan bir ailede annesi
tarafindan korunamayan Kiibra temizlige gittigi Hilmi Bey’in ziippe oglu tarafindan
tecaviize ugrar. Tecaviiz olay1 gerceklesirken bile Haci Etem’le Hilmi’'nin haberi

vardir;
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“Kizim pencereye kosmus, yari beline kadar disari sarkmis, ama asagi
diismeden oglan eteginden yakalamis. Disarida, bahgce kapisinin igindeki kuyunun

tasinda, Hac1 Etem oturup ¢omak yontarmis!” diyordu.” (Ali, 1999: 94).

Olaym iistii hemen kapatilir ¢linkii ancak Kiibra’nin ruhunda ac¢tif1 yara
kapanmaz. Ileride Kiibra tarafindan kurulacak bir ailenin ne denli saglikli olacag

stiphelidir.

Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ve Kiracilari romaninda, Cumhuriyet
Ankara’sindaki bir apartmanin 9 odali dairesinde yasayan ailelerin yasaminda
kaybettigi degerler g6z oniine serilmistir. (Esendal, 2003). Her odada farkli tiirden
insanlarin deger yargilarindaki degisimler anlatilmaktadir. Miistakil ev hayatindan
apartman hayatina gecen, sehirli yasamina ayak uydurmaya calisan insanlarin,
yasadiklar1 c¢atigmalar, arada kalmigliklar ve gelenegi yok sayan bir yenilesme
hareketinin islenmesi romaninin Onemini arttirmaktadir. Gorevi dolayisiyla
Ankara’ya gelen bir banka memuru, baska bir yere tayin edilen arkadasinin kaldig
oday1 Ayasli’dan kiralar. Bu memur, burada yasadiklar ile tanik olduklarin
anlatirken okuyucuya adini vermemektedir. Bunun nedeni her ismin simgesel
diinyaya ait oldugundan bir deger ve anlam tasimasi mutlak keyfi ve arzuyu ortadan
kaldirmasidir. Simgesel, Lacan'in ii¢ ardisik diizeninin sonuncusudur. imgesel evrede
olugmakta olan ben'in, iginde "ben" diyerek 6znelesebilecegi dilsel, gramatik ve kiiltiirel
yapidir. Ozne simgesel diizeni hazir bulur ve onun yasalarma uymak zorunda oldugunu
Babanim Ad1 yoluyla dgrenir. Insanla dil arasindaki iliski bilingle bilingdist arasindaki gibi
bir Karsitlik igerir. Isim dilin ifadesidir dolayisiyla simgeselin sozciisiidiir. Yazar
kahramana isim vermeyerek simgeseli askiya almaya galismustir (Zizek, 2011:250; Tura,
2007: 130).

Ayash ile Kiracilari’nda, isadami ve tiiccarlar, bir bar kadini ve sofor
kocasi, eski ¢iftlik sahipleri, emekli memurlar, kumar oynatan Turan Hanim, evin
stirekli degisen hizmetgileri ve eve kumara eglenceye gelen misafirler olmak iizere
oldukga genis bir sahis kadrosu mevcuttur. Yazar farkli kesimlerden gelmis, ortak
noktalar1 dejenerelikleri olan bu sahislart ayni dairenin ayr1 odalarina yerlestirmistir.
Aileye gereken Onemin verilmemesi, cocuklarin basibos yetismesi, kumar,
uyusturucu, riisvet, ihanet, yolsuzluk, metres hayati ve kolay yoldan para kazanma

tutkusu romanda tizerinde durulan 6nemli konulardir.
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Romana admi veren Ayasli, Kastamonu’dan Istanbul’a gelen bir koy
beyinin uyanik ogludur. Paraya verdigi kiymeti baska hi¢ bir seye vermeyen bu
adam, karisinin ¢alistirdigi randevu evine kendi adim1 koyacak kadar ahlak yoksunu
ve duyarsizdir (Esendal, 2003: 32). Pansiyonun bir baska kiracis1 Fuat ahlaki tarafi
zayif, esine siddet uygulayan bir sofordiir. Ayri bir evde metresiyle de bazen birlikte
yasamaktadir. Kadimmin maddi ve manevi ezilisi 1930 Ankara’sinda devam
etmektedir. Romanda Fuat’in annesine yer verilmis, degisen Tiirk kadini ile gelenekli
aile yapisina bagl Tiirk kadim1 karsilagtirilmistir. Bu noktada Fuad’in annesi mevcut
donemdeki kadinlarin, kadinin erkekle esit statiide olmasiyla erkeklerle 6zdeslesmek
istemelerini karistirdigini su ifadelerle ortaya koyar.

“Simdiki kadinlarin hepsi birer erkek Fatma! Sokak bunlar igin, kalem
bunlar i¢in, tiyatro, sinema bunlarin. Gitmedikleri neresi var? Amma kabahat kimde?
Gene erkeklerde. Bizim zamanimizda bir kadin dar c¢arsafla sokaga c¢iksa, polisler
carsafini yirtarlardi. Bir kadin, bir erkek, bir arabaya binemezlerdi” (Esendal, 2003:
17).

Romanin bir bagka kisisi terciiman Sefik Bey, paraya ve eglenceye asiri
diiskiin yaslh bir erkektir. (Esendal, 2003: 45). Para i¢in her seyi yapabilecek olan bu
adam roman sonunda Oldiiriilir. Romanin iyi karakteri ge¢misine 6zlem duyarak
giinlerini diirtistce geciren Trakyali Hasan Bey’dir. Gegmise duydugu 6zlem, aslinda
toplumun yenilesme ugruna kaybettigi degerlere duydugu 6zlemdir. (Saydam, 2011:
228).

Aslinda gegmise duyulan 6zlem, Vyitirilen Dbiitiinlik fikrinden
kaynaklanmaktadir. Ornegin ¢ocugun anne kucaginda kalmaya muhtag oldugu erken
donemlerde heniiz anne-¢ocuk, baba-¢ocuk ikilemi dogmus degildir. Cocuk anneden
ayrildikca anne hep o eski biitiinliigii 6zler. Kendisinden esirgenen narsisistik
doyumu kadin-ana, ogullan iizerinden elde etmeye calisir. Ogul annenin kendilik
nesnesi islevini goriir. Cocugun her uzaklasma c¢abasi, annenin narsisistik
zedelenmesine; tepkisel olarak ¢ogunlukla annenin de kendini ceza niteliginde geri
cekmesine, zedelendigini ifadesine neden olur.(Saydam, 2013: 235). Anne eski
degerini kaybettigini diisliniir._Romanin evli ve uyumsuz c¢ifti Haki ile Turan’dir.
Karis1 tarafindan aldatilmasma dahi duyarsiz kalabilen bir erkegin elestirisi vardir
romanda. Turan erkekleri maga gibi kullanan kumarbaz akilli genc¢ bir kadindir.
Eserde banka memuru olarak karsimiza ¢ikan anlatict Turan’in ayartmalarindan

etkilenir ve bu kadinla cinsel birliktelik yasar. Eserde evli bir ¢iftin aile kurumuna
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saygl duymamalar1 elestirilmistir. Romanda kumara diiskiin 6teki kadin Iffet’tir
(Esendal, 2003: 47). Romanda biitiin bu kadinlarin evli fakat bekar hayati siirmeleri,

ailenin 6nemini yitirmesine neden olmustur.

Romandaki erkeklerin ¢ikarlar1 (para) dogrultusunda her tiirlii ahlaksizliga
g6z yummast toplumda saygi duyulan degerlerin yitirilmesine yol agmistir. Para
manevi degerlerin yerine konulan en 6nemli kiymet haline gelmis, kumar bu kiymeti
kazanabilecek en mesru yol olmustur. Aldatan esler birbirine bunlar agikladiklarinda
modern, diirlist ve kibar olarak algilanmiglardir (Esendal, 2003: 93). Toplumun i¢ine
yeni yeni niifuz eden bazi degerlerin yanlig algilanip yorumlanisi kisileri ve toplumu
dejenere etmistir. Ayn1 zamanda hem psisik hem de bedensel olarak toplumun
sagligini bozmustur. Roman kadimlarindan Faika, iffet ve Ziynet’in cinsel yoldan
hastalik kapmalar1 ¢ok esli yasamanin zararlar1 olarak romanda yerini almigtir. Bu
noktada oOzgilirlik duygusu kadinlarin  gegmisteki  zihniyetlerini  tamamen
degistirmistir; kadmlar artik evliligin sorumlulugunu almaktan kagmak istemistir
(Esendal, 2003: 125). Metres hayati bu baglamda onlara daha cazip gelir. Aym
kadinlar ¢ocuk sevgisinden, annelik giidiisiinden mahrumdur. Romanda g¢ocuklar
baskalar1 tarafindan bakilir. Kentte yasamanin zorlugu altina siinarak bdyle
davranan kadmlarm tek arzusu rahat yasamadir. Uretmeden tiiketmeye calisan bu
kadinlar kisa zamanda zengin olmak icin saatlerce kumar masasinda kalabilir bir

davranis sergilerler.

Romanda erkekler daha biiyiilk paralar i¢in uyusturucu isine girer ve
yakalanirlar (Esendal, 2003: 250). Ancak uyusturucu isini asil yliriitenlerin devlet
memurlar1 ¢ikmasi bozulmanin yiliksek biirokraside bozuldugunun bir habercisidir
adeta. Romanda gelisen carpik olaylar dizisinin asil sorumlusu zihinsel ve bedensel
yonden egitilmis insan kithgidir. Yakup Kadri Yaban adli romaninda yeni kurulacak
devletin halkinin Salih Agalar gibi tiplerden olusacagini sdylerken adeta bu romanda

ortaya cikacak kisileri de Oonceden haberdar eder: Diismana akil &greten miiftiilerin,
diismana yol gosteren koy agalarimin, her gelen gasipla bir olup komsusunun malim talan eden kasaba
esrafinin, asker kacagimi koynunda saklayan zinaci kadmlarin, frengiden burnu diismiis sahte

sofularin, cami avlusunda oglan kovalayan softalarin tiiredigi yer burasidir... (Bakircioglu, 2002:

120).
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Romanda c¢arpik diizenin carkinda kaybolmayan tek kisi romanin adi
gecmeyen anlaticisidir. Olaylari izleyip elestiren dogruluktan ayrilmayan, degerlerine
sahip c¢ikarak diizgiin bir evlilik yapip aile kuran anlaticinin tek zaafi kadinlardir.
Ancak o, bu zaafin1 roman sonunda torpiilemeyi basarmis digerleri gibi yanlis

sularda bogulmamustir.

Romanda aile kurumunun ig¢inin bosaltildigi, evlilige duyulan sayginin
azaldig1 goriilmektedir. Cocugun egitimine 6nem vermeyen aileler, kadin erkek
iligkilerinin carpikligi diger elestirilen konulardandir. Bu carpikligin bir goéstergesi
erkegin kadin karsisinda acizligi ve pasifligidir. Turan, anlatict ile birliktelik
yasarken anlatic1 kocasinin i¢inde bulunduklar1 bu durum hakkinda ne diisiindiiglinti

merak eder. Aldig1 cevaplar cok ilgingtir:

— Bunu Haki de biliyor mu dersin?

— Bilir, bilmez olur mu? Ama kibar adamdir, sesini ¢ikarmaz. Yigittir o...

— Bari alay etme!

— Nigin alay olsun, gece giindiiz tepemde nobet beklese daha mu iyi? Sonra onu bosamaya
kalkarim... Hem o seni ¢ok sever, ka¢ kere bana seni methetti. Ben bagkalariyla olmaya
kalkismayayim da, o senden gekinmez!

— Tuhaf soyliiyorsun, Haki ¢ok aci tecriibeler ge¢irmise benziyor!

Yok, o kadar da degil ama sen de benim ilkim degilsin ya! (Esendal, 2003:154)

Turan’in s6zleri arasinda kocasini bosama tehdidi de vardir. Romanda diger
erkek esleri de (Haki-Turan, Abdiilkerim-Iffet, Fuat-Faika) kadinlarin bagska
erkeklerle birlikte bulunmasindan rahatsiz olmazlar. Bu insanlar i¢in evli olmak kagit
tizerindeki bir islemden ibarettir. Zaten romandaki kadinlar sorumluluktan ve ¢ocuk
yapma fikrinden kagmak icin evlilige sicak bakmaz. Evli olanlar da halinden

memnun degildir.

Ahlaki ve kiiltiirel degerleri dejenere olan insanlarin bir pansiyonda bir
araya getiren yazar, kadinin ve erkegin diizene/yasaya/yasaga karsi direnmeleri
onlar1 boylesine bir yasam tarzinin igine ittigini agik¢a gosterir. Sevgi, saygi, aile,
ahlak ve din gibi degerlerden olusan babanin adi gostereni ortadan kalktiginda
insanlarin cinsellige ve paraya dayali bir yasam siirmeleri ve bunun toplumu olumsuz
etkilemesi kagimilmazdir. Simgesel diizene gecis kokensel bastirmaya baghdir.

Babanin yasasindan korkan bireyler yasaya uygun yasarlar. Biyolojik varlig kiiltiirel
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diizene ¢ekip kiiltiirel 6zneye doniistiiren yasa kayboldugunda bireyler yasaklanan

her seyi bastirmadan yasamaya baslayacaktir (Tura, 2007: 189).

Sermet Muhtar Alus’un Kivircik Paga romanimin baskisisi altmis yasinda
esinden bikmig kendine yeni bir es arayan bir pasadir (Alus, 1933). Dénem iginde
erkeklerin ¢ok esli olmasi yadirganacak bir durum degildir. Pasanin istegi {izerine
Tirifelek adinda bir kadin bulunur (Alus, 1933: 58). Pasa kadina ev agar, bu kadina
kendi Cesmicellat ismini takar. Ancak bu durum karis1 tarafindan duyulunca isin
rengi degisir. Romanda pasanin, aldattigi esinden dayak yemesi, roman konusu
bakimindan oydukg¢a yeni bir tavirdir. Kadinin hem s6z sahibi olup hem de esine
baski yapmasi oldukca yenilik¢i bir yaklasimdir. Esinin aldatmamasi ve icki
igmemesi i¢in senet imzalatan ve tiim mal varligina el koyan Hanimefendi dominant
bir tiptir. Bu nedenle Cesmicellat’1 da elden ¢ikarmasi gerektigi baskisini hisseder.
Cesmicellati1 esirciye satmaya kiyamayan Pasa ona yeni bir ev agar, ancak bu eve
gidip gelen herkes de bu kadina asik olur. Pasanin yardimcist Sehri donen dolaplarin
baskahramanidir. Sehri Cesmicellat’a sahip olmak i¢in Pasa’ya onun kagtigini sdyler.
Bu aciya dayanamayan Pasa soziinii bozup icki i¢ince Hanimefendi Pasa’y1 bosar.
Tekrar birlesme i¢in “hiille” gerekir. Hiille i¢in Hanimefendi ve Seyhi nikahlanir.
Seyhi’nin ¢evirdigi oyunlar1 anlasilir, Pasa aklanir. Ancak akillanmaz ilk firsatta
Cesmicellat’t bulup karisini yine aldatacaktir. Bu romanda saray ¢evresinde bir Paga
konaginda yasananlar ve carpikliklar anlatilir. Osmanlinin son donemlerinde aile
kurumunun, kadin erkek tutumlar1 sebebiyle gittikce yipranmasi romanin tezini

olusturur.

Aka Giindiiz’tin Mezar Kazicilar1 romani bir ailenin yok olusunu anlatir.
Temelinde bozuk kurulan bir aile yok olmaya mahkimdur tezini isleyen romanin
baskisilerinden altmis yasindaki Sar1 Dede iki kadinla evlidir. (Giindiiz, 1939). Bu
kadinlardan biri yash, otekisi gengtir. Iki kadindan da gocugu olmayan Sar1 Dede,
Hasan adinda bir ¢ocugu evlat edinir. Evlathik olan Hasan’a 6z babasi1 gibi bakar
ancak karsiliginda ihanete ugrar. Hasan kendine meyilli olan iki kadindan geng
olanyla ask yasar. Kadinlarin yash bir adamla evli olmasi, fiziki yonden tatmin
olamayislar1 ihanetin en biiyilik sebebidir. Bunun disinda Sar1 Dede iki kadinla evli
oldugu icin ilgisi ikiye boliinmekte, kadinlar bu durumda problem yaratmaktadir;

Sar1 Dede boyle durumlarda geng olanini tercih etmekte, ilk esini ihmal etmektedir.
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Thanete ugradigini géren Sar1 Dede, Hasan’1 dldiirerek intikamini alir. Karisiyla iivey
evladmin iliski psikanalizime gore ensest yasagini ¢ignediginden bunun sonucunda

ortaya ¢ikanlar da toplumu dejenere eder.

Selami Izzet Sedees’in Kiilkedisi Evlendi romaninda ise Hiisnii Bey esinin
oliimii lizerine Hatice Hanim’la evlenir. (Sedes; 1943). Hiisnii Bey’in Cavidan ve
Sehriban; Hatice Hanim’1n ise Hicran isimli kizlar1 vardir. Hatice Hanim’in 6liimii
tizerine Hiisnli Bey’in kizlar1 Hicran’a kiilkedisi gibi davranmaya baglar ve roman
ismini buradan alir. Uvey kiz kardeslerinin zulmiinden kurtulmak isteyen Hicran aile
dostlar1 Selim Naci ile evlilik yapar. Evliligi bir kacis olarak goren Hicran, evlendigi
kisinin hayati hakkinda bilgi sahibi olmadan evlendigi i¢in ilk gecede hiisrana
ugrayacaktir. Ciinkii Selim Naci, Halide Cahit adli bir kadia tutkundur. Kadin evli
oldugu icin vazge¢cmek zorunda kalmis, diigiin gecesi ise Halide Cahit’in kocasinin
oldiigiinii bildiren bir mektup almistir. Bu yiizden zifaf gecesinde Hicran’a hig
yaklagmamigtir. Hiisnii Bey’in kizlarina karst pasif olusu ailenin ayakta
kalamamasina neden olur. Bir yanls1 6teki yanls takip eder. Oz kizini tantyamayan
bir babanin varligi Hicran’1 yok edecektir. (Sedes, 1943: 6) Hicran, Selim Naci’nin
kotii davraniglar yiiziinden bogsanma davasi agar. Roma’da bosanmaya karar veren
cift yoldaki bir kaza yiiziinden Venedik’te bir siire gecirirler. Kadinin kendi hakkin
aramas1 ve sosyal hayatta yerini almasi 1930°dan sonra oldukca artmustir. O siire
zarfinda Venedik’te bulunan Halide Cahit’te cemiyet hayatinin en giizel ve gozde
kadinlarindan biri olur. Selim Naci’nin is ¢evresinden olan Nurettin Bey, Hicran’a
asik olur. Toplum i¢inde aile kurumuna duyulan saygida bir azalma meydana geldigi
olduk¢a asikardir. Neticede Selim ve Hicran hala evlidir. Romanda evlilige bakis
acisindaki degisim realist sekilde gbz Oniline serilir. Bir davette Kiilkedisini
canlandiran Hicran’in giizelligi o gece daha biiyiileyicidir. Saclarinin uzunlugu
herkesi kendine hayran birakir. Psikanalatik ¢oziimlemede sa¢ imgesi cinselligi
temsil eder. Sactaki degisim yasamdaki degisimle paraleldir. O geceye kadar esinin
saclarmi fark etmeyen Selim Naci, Nurettin Bey’i kiskanarak karisina asik oldugunu

anlar, Halide Cahit aradan c¢ekilir.

Selami Izzet Sedes’in, “Kii¢iik Hanim’in Kismeti” adli roman1 Belma adli
geng kizin hayati tantyarak olgunlagmasi etrafinda sekillenir. Asi ve ugar1 bir kiz olan

Belma 06zellikle babas1 Veysi Bey tarafindan her istedigi yapilarak biiyiitiilmiistiir
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(Sedes, 1933: 12). Belma kendisine goriicii gelen Hidayet Muhlis adinda geng bir
subaymn evlilik teklifini diisinmeden kabul eder (Sedes, 1933: 16). Nisan gecesi
ickinin tesiriyle aklina gelen her tiirlii seyi yaptig1 i¢in Hidayet tarafindan terk edilir.
Hayatinda ilk kez istedigi seyi alamayan Belma i¢in bu ayrilik bir doniim noktasi
olacaktir. Babasmin oliimii ile koskleri satilan Belma calisma hayatina atilmak
zorunda kalir. (Sedes, 1933: 59). Bir siire sonra Hidayet’e olan agkini animsayan
Belma takma bir isimle Anadolu’ya giden Hidayet’e mektuplar yazar ve mektup
arkadast olur. Hidayet Istanbul’dan, kadinlardan ve medeniyetten kagarak
Anadolu’ya gitmis ancak mektup arkadasini gérmek i¢in donmeye karar vermistir

(Sedes, 1933: 144).

Belma’nin sorumsuz ve simarik halinin 6ncelikli sorumlusu ailesidir.
Babasi onu asir1 serbest yetistirmistir. Hidayet’in ablast Mihriban bu durumun

farkinda oldugundan baslangicta izdivaca karst ¢ikmustir.

“Sen Veysi Bey ailesini bilmezsin. Biitiin ev halki, ana, baba, usak,
hizmetci, dadi, bu kizin {stline titrerler... Dogdugu giin Veysi Bey Belma’nin

Ontinde secdeye vardi, hala kalkmiyor. Zavalli adam!” (1933;11-12)

Selami Izzet’in Camim Ayse adli romami Ayse ve Kemal’in asklari
cevresinde gelisir (Sedes, 1933). Kemal ve Ayse aile dostudur. Kemal, Sefik Bey’in
eline dogmus kiz1 Ayse ile birlikte biiylimiistiir. Kemal’in babas1 hirsizdir; arkadagini
ve annesini Oldiirmiistiir (Sedes, 1933: 45). Kimsesiz kalan Kemal’e Sefik Bey sahip
cikar. Kemal bu gercegin Ogrenilmesinden ¢ekindigi i¢in sevdigi kadindan uzak
durmaktadir. Ancak Ayse’nin bagka biriyle evlilik yapacagimi 6grendiginde dayist
Ahmet Baruni Bey’den yardim ister. Ancak Ahmet Baruni ¢ok ahlakli olmayan bir
tiptir ve Ayse’ye goz koyarak bu evlilige engel olmak i¢in Kemal’i Tunus’a gonderir.
Sedes’in romanlarini inceledigimizde bir “anne” faktdriiniin tamamen yok sayildigi
gorilecektir. Ayse’nin ve Kemal’in anneleri 6lmiistiir. Ayse evin hanimi roliinii
iistlenir. (Sedes, 1933: 2-12) Romanda aile diizeninin olmadig1 ve ask methumunun
aile kurumunun Oniine gegtigi goriilir. Ask i¢in yapilan her seyin mesru oldugu
anlayis1 hakimdir. Babasi, Sefik Bey’i iyilestirmek i¢cin Ahmet Baruni’'nin evlenme
teklifini kabul edecek kadar fedakardir. Cemiyet hayatinda yer edinmek i¢in iyi bir

aileye mensup olma mecburiyeti tezi romanda asilmaya caligilan bir husustur. Kemal
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Fransa’da iyi bir egitim almasina ragmen babasinin katil olmasi sebebiyle kendini

Ayse’ye layik gormeyecek ve ondan uzaklasacaktir.

Selami izzet Sedes’in “Kalbimin Roman1” adli eseri babalarin1 ¢ok kiiciik
yasta kaybeden iki gen¢ kizin yagamini ve ¢atigsmasini ihtiva eder. Karakter agisindan
tamamen zit olan Gonill ve Sevim’in hayati Sevim’in tuttugu giinliikten
anlatilmaktadir. Biitiin erkekleri kendine asik etme cazibesine sahip bir giizellikte
olan Goniil’iin karsisinda Sevim ruh giizelligiyle durmaktadir (1938; 41). Oz kardes
olmalarina ragmen Goniil’lin her firsatta Sevim’i asagilamasi ve begenmemesi aile
baglarindaki gevsekligi ortaya ¢ikarmaktadir. Babalart 6ldiikten sonra anne ¢ocuklari
karsisinda iyice pasiflesmistir. Cilinkii cocuga bir karakter kazandiracak baba yoktur,
dolayisiyla da anne de cocuklarini babaya gonderememektedir. Oidipal dénem
boyunca ¢ocuk, babanin gercekligini simgesellestirerek yani babanin metaforuna
ulagsmakla basladig: siireci Babanin Yasasi’na tabi olmay1 kabul ederek tamamlamak
zorundadir. Ancak bir baba modeli olmadigi zaman ¢ocuk kiiltiirel 6zne kimligini
kazanamaz (Tura, 2007: 187). Sedes’in romanlarinda aile yapisinin bozuklugunun
oncelikli sebebi genelde baba unsurunun goz ardi edilisidir. Ciinkii bir ailede ¢ocuga
rakip olan baba onu yetistirir. Anne sarar, sarmalar korur fakat bagimsizlik vermek
istemez. Romanda ablas1 Goniil’e asik olan Mazlum’u seven Sevim duygularini
stirekli gizler (Sedes, 1938: 75-76). Goniil’lin baska biriyle evlenmesini unutabilmek
i¢in Sevim’e evlenme teklifi eder. Ablasina asikken kiz kardesi ile evlenme durumu
romanda olduk¢a olagan bir durum olarak verilmistir. Romanda geng kizlar ¢alisma
hayatinda degildir. Diger romanlarin1 da inceledigimizde calismayan bu kadinlarin
evlenme yas1 18 ile 22 arasindadir. Evlilik karar1 verme konusunda oldukga
serbesttirler. Hatta Sedes’in inceledigimiz romanlarinda anne babalar bu karara

olumlu ya da olumsuz higbir etkide bulunmamustir.

Hiiseyin Rahmi’nin “Utanmaz Adam” romaninda Rusya’da bir her degeri
maddi altyapiya gore degerlendiren komiinist anlayisa dayanan aile hayati elestirilir,
ona gore aile hayati hem bireysel hem toplumsal anlamda huzurun ve rahatin

olmazsa olmaz sartidir.

“Yuvaya baglanmak duygusu, es ve evlat sevgisi hayatta ruhumuzu gidalandiran
lezzetlerden ne kalir? Diinyada saadet nedir? Iste bucagim, iste karim, iste cocuklarim diyebilmekten

ibaret degil midir? Insana saadet ilkin vatanindan, sonra ailesinden gelir. Ailesiz bir kisi dogdugu
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kendi memleketinde garip sayilir. Minimini kollartyla boynunuza sarilan yavrunun korpe saglarimi

koklamak kadar hayatta anaya babaya goniil agiklig1 veren ne vardir?” (Giirpinar, 2011: 306).

1937 yili popiiler ask romanlarinin “Hicran Gecesi” romani bir yasak aski
konu eder. Nisanlandig1 iki erkek tarafindan terk edilen Serap kendisinden yasca
bliyiik olan elli bes yasindaki Fazil Siikrii ile evlenir. Serap, Fazil Siikrii’niin is ortagi
ve yakin dostu olan Celal’e asik olur (Aygiin, 1937: 47). Aralarindaki yasak asktan
kimsenin siiphelenmemesi i¢in Celal’in evli olmast gerekmektedir (Aygiin, 1937:
131). Celal, Serap’in arkadas1 olan Ilhan’la istemeyerek bir evlilik yapmis ancak
sonradan karisina asik olmustur. Bunlarin yaninda Fazil Sikrii’niin kizi Emel’de
Celal’e ilgi duymaktadir. Fazil Stkri de kizi ile Celal arasinda yakinlagma
olmasindan yanadir. Yasak askin oldukga olaganlastig1 bir iliski dongiisii mevcuttur
eserde. Kisiler yaptiklarinin vicdan azabini romanda gecen i¢ monologlarda itiraf
eder. Celal en yakin arkadasinin karistyla yakinlagtigi i¢in kendini kirlenmis sayar ve
Emel gibi temiz ve masum bir kizin duygularin1 sémiirmemek i¢in ondan uzak durur
(Aygtin, 1937: 87). Burada ask ve ihtirasin vicdani degerlerin 6niine gegtigi goriliir.
Romanda Celal Serap’a gore iradesine daha hakim davranir ve arkadasindan,
arkadasinin evinden ve arkadasinin giizel karisindan uzaklasarak vicdanini rahatlatir
(Aygiin, 1937: 57). Bu kags lizerine Serap hirs ve ihtirasla kullandig1 arabasiyla kaza
yaparak dlmistiir. Toplumun geleneksel degerlerini hige sayan insanlarin toplumdan
soyutlanisi ve yok olusunun anlatildigi romanda Serap’in anne ve babasinin
olmamasi, iyi bir ailede yetismemis olmasi etik degerlere ehemmiyet vermemesini
aciklayan unsurlardir. Niganllar1 tarafindan iyi bir aileye mensup olmadigi i¢in terk
edilmesi onu Fazil Siikrii Bey’e yakilastirir. Serap i¢ine diistiigli durumun
sebeplerini diigskiin bir kadin olan annesine ve babasmin belli olmayisina baglar
(Aygiin, 1937: 23). Ancak onu evlatlik alip yetistiren Iclal Hanim ve Sami Bey
oldukg¢a diizgiin insanlardir. Sami Bey’in 6z yegeni olan ilhan’da amcas1 yaninda
yetismis amcas1 6ldiikten sonra Serap’in yanina yerlesmistir. Minnet duygusundan

otiirii Celal’le iki ay sonra bosanmak iizere evlenecek kadar fedakardir.

Inceledigimiz bu tiir popiiler ask romanlarinda Lacan’in ortaya koydugu
gibi insanlar zevkin, hazzin ve istegin hadkim oldugu imgesel donem ile kuralin
yasanin ve yasagin buyruk niteligine biirlindiigii simgesel alanin arasinda gidip
gelirler. Simgesel alani tercih ettikleri vakit haz, arzu ve istegin yasaklandig

hayattan sikilirlar. Imgesel alani tercih ettikleri vakit de dogumla birlikte dgrendikleri
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anlam ve degerlerin birlesimi olan siiperego onlar1 rahatsiz eder. Bu nedenle haz,

zevk ve arzularini karsilayan roman kahramanlari hep vicdan azabi i¢inde olur.

Oguz Ozdes’in ilk romam olan “Ask Istiraptir” eserinde Nermin’in
kaderinin annesine benzemesi ve yasadigi olumsuz olaylar anlatilir. Nermin’in
annesi esini baska bir erkekle aldatir ve bu erkekten olan ¢ocugu kocasinin ¢ocugu
gibi yetistirir. Demir aslinda Nermin’in iivey kardesidir. Ancak Miizeyyen bu gercegi
yillarca saklar. Ancak kocasmin buldugu mektuplar ve resimlerle gercek ortaya
cikar. Mutlu ve huzurlu gibi goriinen bir ailenin i¢inde bile aldatmalar, yalanlar

vardir (Ozdes, 1977: 20-21).

Nermin annesi Miizeyyen’in yaptiklarini 6grenmesine ragmen yargilayici
bir tutum sergilemez. Olaylara kayitsiz kalir. Sadakat eksikligi romanin ilerleyen
boliimlerde Nermin’in bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikacaktir. Annesi Nermin’e
bakamadig1 i¢in onu Bursa’da yasayan amcasina birakir ve kisa siire sonra Nermin

annesini de kaybeder (Ozdes, 1977:27).

Romanda Nermin’e sahip ¢ikan akrabasinin 6z amcasi olup olmadigi belli
degildir. Nermin, amcasimnin tipta okuyan oglu Kemal ile goniil iligkisi yasar.
Kemal’le nisanlanir. Ancak Kemal’in egitim i¢in evden uzaklasmasi ve ilgisizligi
lizerine Kemal’in arkadas1 Haluk un askina cevap verir (Ozdes, 1977: 72). Bu durum
Nermin’in annesine benzedigini gostermektedir. Kemal’e ve ailesinin yaptiklar
tyiliklere ihanetle cevap vermistir. Haluk’la anlasarak amcasia bir mektup birakip
evden kagar. Haluk ile evlenir ve bir ¢ocuk sahibi olur. Nermin aslinda evine ve
kocasina bagli bir kadindir ancak onun i¢in agk sadakatten daha yiiksek bir degerdir.
Kendisini Kemal’e karsi sorumlu ve suglu hisseder ancak askin pesinden kosar.
Romanda esi Haluk’un kiz kardesini yanlislikla 6ldiirmesi ortaya c¢ikar ve Haluk
hiikiim giyer. Haluk’un kiz kardesi de kocasi tarafindan aldatilmis bir kadindir. Bu
noktada bir kisim ¢evrelerde artik kadin ve erkeklerin aile kurumuna 6nem vermeden

eslerini aldatmasi olaganlasmstir (Ozdes, 1977: 130)

Nermin de esinin yoklugunda kimsesiz ve savunmasiz kalir. Toplumun dul

bir kadina ezici bir tavir takindig goriiliir:
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“Clinkii Nermin bir kadin. Toplum onun elinden tutmuyor, onu karanlik
cukurdan kurtarmiyor. Kocasinin katil oldugu meydana ¢iktiktan sonra kimse onun
yliziine bakmiyor. Fakat daha Haluk tevkif edildigi giinlerde kendisine metreslik
teklif edenler ¢oktu.” (Ozdes, 1977:150).

Goriildiigii tizere toplumun icine diistiigli bir bataklik vardir var. Burada
erkekler kadma karsiliksiz iyilik etmemesidir. Giizelliginden ve caresizliginden
faydalanmak isteyen zengin ve ahlaksiz insanlarin varliginin toplumda goriilmesidir.
Nermin’in onurlu ve ahlakli oldugunu bu teklifleri kabul etmemesinden anlasilir.
Nermin, ¢ocugunu doyurmak i¢in dilencilik yapar, hor goriiliir ancak ¢ocugu agliktan
oliir. Eserde toplumun duyarsizligi ayr1 bir elestiri konusudur. Bir anneyi ve evladi
ayakta tutacak zenginlige sahip insanlarin duyarsiz tutumu toplumda adaletsizligin ve
su¢ oranmnin artmasinin baslica iki sebebidir. Nermin cemiyetin ahlaksizliklar1 ve
iskenceleri i¢inde yasam miicadelesi vermekteyken onun hakkini koruyacak bir
otorite de ne yazik ki yoktur. Yazar romaninda bu mevcut durum i¢in sorgulayict bir

tavir takinir:

Fakat ni¢in toplum bdylelerini hor goriiyor, asagilik gdriiyor? Nigin bir hizmet¢i diye, onu
bir kdle gibi kullaniyor? O insan degil mi? Toplumun ic¢inde yasamiyor mu? Ustelik Nermin’in
namusuna ve kadinligina tecaviize kalkisiliyor. Hem de hizmetgi bulundugu evin reisi olan baba
tarafindan. Bu Oyle bir baba ki, toplumda olduk¢a mevkii de var. Zaten mevki, s6hret ve ihtiras

budalas1 olmak degil mi ki, insan1 bu kadar ahlaksizliga ve asagiliga siiriikliiyor! (Ozdes, 1977: 157).

Ahlak ve namusun her seyin iistiinde degerler oldugunu kabullenen Nermin
hizmetcilik yaptig1 evde hirsizlikla suglanir, evin beyi tarafindan taciz edilir, siddete
ugrar ancak higbir an seytana uymaz. Ancak esi ¢ektigi acilara dayanamayarak inang

ve irade zayifliginin etkisiyle intihar eder.

Kerime Nadir’in “Higkirik” romaninda olaylar Kenan’in ekseninde doner.
Kenan yedi yasinda annesini kaybetmistir. Bu yasa kadar 6z babas1 bildigi babasinin
tivey oldugunu 6grenecek, livey annesinden zuliim gorecektir. Romanda bir ¢ocugun
her seyden evvel onu koruyup kollayan bir anneye ihtiyaci oldugu tezi vurgulanir.
Ciinkii annesinin sagliginda {ivey oldugunu hissettirmeyen baba, annenin dliimiinden
sonra hizla degismis ve Kenan’a siddet gostermis, iivey anne ile birlik olmustur.
Kimsesiz oldugunu 6grendikten sonra zengin bir aileye evlatlik verilen Kenan i¢in

Istanbul’da yeni bir hayat baslar (Nadir, 1971: 32-33). Bu tiir romanlarda kimsesiz
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cocuklar varlikli aileler tarafindan evlat edinilir. Evlat edinme ve ¢ocuklara sahip
¢ikma, saglikl bir aile ortaminda yetigsmesini saglama toplum i¢inde goriilen olumlu
gelismelerdir. Bu durum sonucu toplum tarafindan kazanilmis saglikli bireyler

yetisecektir.

Kenan yeni geldigi evde kendisinden yasga biiyiik Nalan’a asik olur ve
biitiin 6mriinii bu imkansiz ask ile gegirir. Asik yasam enerjisini nesneye gonderir ve
bu enerjisinin geri donmesini bekler. Kendi kisiliginden vazgecerek kendini
sevdigine adayan asik aslinda bu arzudan ve bu arzuyu hayal etmekten zevk alir.
Nalan’in Kenan’1 bir kardes gibi sevmesi, askina karsilik vermemesi, hastaligi ve
baska bir erkekle evlenmesi Kenan’1 bu asktan vazgecirmez. Evli olmasina ragmen
Nalan’dan uzak kalamaz. Nalan agir bir verem hastasi olur. Hastaliginin ilerleyen
sathalarinda Kenan’in ilgisine kayitsiz kalamaz ve o da asik olur ancak bunu
Kenan’a asla yansitmaz. Nalan’in gordiigii terbiye ve ahlak yapisi sebebiyle yasak
bir aska kendini atmaz. Nalan’in ilhami ile evliliginden bir kiz ¢ocugu olur. Ancak
erkek cocugun daha itibarli oldugu bir donem oldugu icin ilhami énce bu duruma
pek sevinmez. Egitimli ve kiiltlirlii bir erkegin bile erkek cocuga Oncelik vermesi
toplumda zihniyetin de§ismesi i¢in zamana ihtiya¢ oldugunu gosterir (Nadir,1971:
60).

Muazzez Tahsin’in Garip Bir Izdivag romaninda Zeynep, annesinin
Olimiiniin ardindan evlatlik alindigini, kendi ailesinin fakir olmasi sebebiyle zengin
bir aileye verildigini 6grenir. Evlatlik verildigi evde 6z evlat muamelesi gormiistiir.

Ciinkii annesi onu evlatlik alirken 6z ¢ocugu olarak kabullenecegine yemin etmistir:

“ Bu yemini, biiytlik bir sevgi ve sefkatle Zeynep’i bagrima basarak tekrar
ediyorum. O bundan bdyle Allah’in ve kanunun huzurunda benim kizimdir.”
(Berkand, 1978: 19).

Romanin tamamina hakim bir goriis vardir. Ailesiz kalmak koksiizlik ve
degersizlikle esdegerdir. Cemiyetin taninmig ailelerine mensup olmak ¢ok miihim bir
deger olarak goriiliir. Anne babasi bilinmeyen bir gen¢ kiz evlenirken bile zor

durumda kalabilir (Berkand, 1978: 40).
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Zengin bir aileye mensup oldugu bilinen Zeynep’in ¢aligmaktan ¢ekinmesi
kadinin ¢aligma, iiretme hayatinin icinde olmadigin gosterir. ihtiyact olmayan kadin

ev hanimligindan baska meslek edinmez (Berkand, 1978: 44).

Modernlige adim attigimiz 1930-40 doneminde kadinlarin sosyal hayatta
erkekle aynt mekani paylasmasi erkeklerin onlara daha rahat ulasabilme iletigim
kurma imkaninin yaratir. Bu alanlarda kendileriyle tanisan kizlarla goniil iligkisi
icine giren erkeklerle evlenecekleri vakit, bu kizlar karsisinda gilivensiz bir tutum
takinir. Nedense kadinin bu noktada toplumlasmasi gerektigini savunan erkekler
toplumsallasamamis “temiz bir aile kiz1” aramaktadir. Hi¢ kuskusuz boylesine evlilik
de bu tiir erkekleri mutsuz eder. Ciinkii simgesel alana ¢ikan kadina toplum bir ayna
olmus ve kadina tikel olan toplumsal ve kurumsal bir alanda tasimamasi1 gereken kin,
ofke, kiskanclik, ¢cekememezlik gibi 6zel duyum ve davraniglarin bulunmamasi
gerektigini Ogretir. Halbuki toplumsal hayata ¢ikamamis insanlara toplum ayna
olamaz ve onlar bu tiir ilkel insana ait olan tikel duyumlar1 birakin terk etmeyi

kendilerinde oldugunun bile farkina varmazlar.

Zeynep evlatlik oldugu ailenin 6z kiz1 Naciye ile mirasta esit haklara sahip
olmasina ragmen kendi payina diisen kismi kabul etmez. Miras kavgasina girismez
(Berkand, 1978: 67). Handan’a asik olan Haluk Handan’in bir bagkasiyla evlenmesi
lizerine Zeynep’in ge¢misi temiz bir soyadina kavusmasi i¢cin Zeynep’e evlenme
teklif eder. Bu evliligin gercek bir evlilik olmadigimi her ikisi de bildigi halde
birbirlerine daima sadik kalirlar. Handan ve kocasi asrilik ad1 altinda ahlaksizca evli
erkekle ve kadinla birlikte olmay1 normal kabul ederken Zeynep ve Haluk sadik,
namuslu ve ahlakli kalmayi, aile kurumuna saygi duymayr ihmal etmeyecektir.
Yazarin modernlikten yozlasmaya dogru giden cemiyet hayatini elestirmek icin bu

eseri kaleme aldig1 diistiniilebilir.

Muazzez Tahsin Berkand’in “Sonsuz Gece” romaninda anne ve babasini
kaybetmis Mualla ablasi, enistesi ve yegeni Bedia ile bir konakta yasamaktadir.
Enistesinin bagka bir kadin i¢in evi terk etmesi lizerine, ablasi hastalanir ve
tyilesemez. Kii¢iik Bedia’y1 hi¢ birakmayacagina ve ona annelik edecegine s6z veren
Mualla hayatin1 bu yavruya adar onun i¢in ¢alisir. Parcalanmis bir aileden gelen
Mualla ¢ok sevdigi Ekrem’in ailesini pargalamaktan korkar, ¢ocuklarin babasiz bir

evde biiylimelerini gonlii raz1 olmaz ve Ekrem’den kagar. Kendi tecriibelerinden ve
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acilarindan yola ¢ikarak en ahlakli ve dogru karari vermis olan kahraman roman
okuyucusuna da iyi bir ornek olusturacak tarzda donatilmistir. Ailenin ¢ocugun
psikolojisinde ¢ok 6nemli oldugu tezi romani tezli roman haline getirir. Mualla aldig:
egitim, terbiye ve yliksek ahlak sayesinde kararlarinda tutarli olmustur (Berkand,

1959: 157, 158).

Peride Celal’in “Sonen Alev” romanindaki Seza iyi bir ailede yetismis aile
kurumuna 6nem veren bir tiptir. Annesini kaybettikten sonra babasiyla yalniz kalir.

Romanda kendi ailesinden soyle su sekilde soz eder:

Annem biraz muhafazakar, kadinin evinde, kocasinin himayesinde barinmasina taraftar,
kadmlarla erkekleri birbirine karistiran sosyetenin aleyhinde, kendi halinde bir kadinmis. Halbuki
babam Ahmet Suat gengliginin bir kismint Avrupa’da gecirmis, ¢ok serbest fikirli bir adam. Fakat
annemle ayrilan kanaatlerine ragmen babam evinde buldugu sefkat ve sevginin yiiksekliginden hala

ici titreyerek bahseder (Celal, 1938: 9).

Boylesine bir ailede biiyliyen Seza da sevdigi erkekle bir yuva kurma
hayalindedir ancak sevdigi adam yerine onu seven Selim Naci ile evlilik yapacaktir.
Selim Naci’yle bir iligki yasamadan evlenmeye karar vermesi goriicli usulii evlilik
yaptigini gostermektedir. Ayni romanda karsimiza ¢ikan Giil Fatma kendisinden on
bes yas biiylik bir adamla evlendirilir fakat mutlu olamaz. Baska bir adamla kagar
ancak adam Fatma’ya sahip ¢ikmaz. Fatma sonunda istemeden de olsa kotii yola
diiser. Fatma’nin i¢inde bulundugu durumun baglica sebebi toplumun gelenekleridir.
Gorticti usulii yapilan evlilikler Tiirk toplumunda mevcut donemde hala yaygindir.
Romanda bu gelenegin degistirilmesi gerektigi anlatilmaktadir. Romanda doktor
olarak karsimiza ¢ikan Sirr1 Nihat Giil Fatma’y1 hastabakici olarak ige alir. Kadini
topluma kazandirmak ister. Ancak doktor ve Giil Fatma’nin iligkisi evlilige dogru
gider. Doktor Giil Fatma’dan g¢ocuk sahibi olur. Toplum tarafindan diiskiin bir
kadindan c¢ocuk sahibi olmasi kabullenilmez bir durumdur, bu yiizden g¢ocugu
gizlemeye karar verir. Bu sirada Seza’nin toplumdaki onurunu kurtarmak i¢in onunla
evlenmeye kararlastirir. Ayni hastanede doktor olarak ¢alisan Selim Naci Seza’ya

asik olur ve Sirr1 Nihat’in tiim sirlarini Seza’ya anlatir.

Yaz Yagmuru adli eserde Naciye Hanim gen¢ yasta dul kalan ancak
evlenmeyen bir kadin olarak karsimiza cikar. Kocasinin 6liimii iizerine kendini

cocuklarima adayan fedakar bir annedir. Aileyi ayakta tutmaya calisir. Bu da
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toplumda aile kurumunun heniiz degerini yitirmedigini gosterir. Naciye Hanim’mn
Nur ve Fatma adinda iki kizi vardir. Roman daha ¢ok Nur’un karmasik ask
iliskileriyle oriiliidiir. Istanbul’'un mirasyedilerinden olan Mehmet Miinif’le ask
yasayan Nur, onun farkli kadinlarla iliskisi oldugunu 6grenir. Tekne gezintisindeki
bir kavgada dengesini kaybeden Mehmet Miinif tekneden diiser. Nur onun dldiigiinii
diisiiniir. Doktor Galip’le birlikte olmaya baslayan Nur, doktorun Sahende adinda bir
kadindan ¢ocuk bekledigini 6grenir. Bu sirada Mehmet Miinif’in 6lmedigini anlar ve
ona geri doner. Ancak Mehmet Miinif’in Misirli Leyla adinda bir kadinla birlikte
oldugunu ve kadmin ¢ocuk bekledigini duyunca yikilir. Sahende erkeklerden para
sizdiran kot bir kadindir. Zengin erkekleri hamile oyunuyla tuzagina diistirmektedir.
Hamile olmadigini anlayimmca Doktor Galip, Nur’a geri doner. Nur asik olmadigi
halde mantik evliligi yaparak Doktor Galip’le evlenmeye karar verir. Eserde babasini

erken yasta yitiren Nur’un giiven duygusunu bir erkekte aramasi anlatilir.

Peyami Safa’nin “Bir Tereddiidiin Romani” eserinde eski ve yeni aile

tipleri ile ilgili 6nemli degerlendirmeler vardir:

Eski ailelerin bir kusuru vardir: kapali olmak; eski ailelerin biiylik meziyetleri vardir:
kapali olmak. Bu kapalilik onlarin zihinlerini kapatmak suretiyle bir kusur; fakat seciyelerini
muhafaza etmek itibariyle bir meziyet oluyor. Yeni ailelerin de biiyiikk meziyetleri var: agik olmak;
Biiytik kusurlar1 var: yine agik olmak. Bu ag¢iklik onlarin zihinlerini agmak suretiyle birer meziyet,
fakat seciyelerini bozmak suretiyle birer kusur oluyor. O halde, bugiin i¢in miikkemmel bir zevcenin
vasiflarini tayin etmek kolaylasiyor: Eski ailelerin kapali ahlaki terbiyesi ile yeni aileleri agik fikri

terbiyelerini haiz bir geng kiz (Safa 2007: 48-49).

Inceledigimiz romanlarda karsimiza cikan aileler sehirde degerleri dejenere
olmus aileler ve degerlerini korumaya calisan koylii aileler olmak {izere ikiye ayrilir.
Tepeden inme Batinin siradan kiiltiirlinii ailesine tasiyan sehirli roman tipleri aile
kurumunun yozlagmasina sebep olmustur. Yaslh ve zengin erkeklerle evlenen geng
kizlar, esini begenmeyerek aldatan erkekler, metres hayati yasayan kadinlar ve gayri

mesru iligkilerin varlig: aile yapisinin bozulmasina neden olmustur.

Batinin siradan degerleri, medeniyeti meydana getirdigi sosyal, siyasi ve
iktisadi degigmeler ve sahip oldugu kiiltiir degerleri ile aile kurumunu tek tip haline
getirmektedir. Kadinla erkek arasindaki sosyal farklar ortadan kaldirilmak istenir.

Ancak heniiz bu degisime hazir olmayan Tirk toplumu cesitli problemler yasar.
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Ailede hakimiyet sistemi ortadan kalktigi ve aile birligini devam ettiren i¢ ve dis
baskilar zayiflamis oldugu icin, aile kurumu geleneksel ¢izgisini biitliniliyle yitirir.
Geleneksel aile toplumun hazir olmadigi bir zamanda modern bir aileye
dontstiirilmeye calisilmis bu durumda iiziicii hadiseler ortaya ¢ikmistir. Eslerin
calismaya baglamasi ile sosyal hayata adapte olan kadin ¢ocugundan uzaklagir. Hatta
bazi durumlarda modern yasama ayak uyduran insanlar evliligi ve ¢ocugu kiilfet
olarak goérmeye baglarlar. Toplumu olusturan en kiigiik yap1 birimindeki bu kdkten

degisim toplumun her alaninda kendini hissettirecektir (Glingér, 2000: 213-216).

Medeniyeti ve sosyal diizeni var eden ailenin yok olmasi degerlerin yok
olmas1 demektir. Aile ve evlilik kurumuna 6nem vermek saglikli bireyler yetistirmek
ve onlar1 topluma kazandirmak en Onemli degerlerdendir. 1930- 40 yillar1 arasi
romanlara yansiyan ailelere baktigimizda genellikle cekirdek ailelerle karsilastik.
Romanlara yansidig1 kadariyla aile kurumunda bozulma ve yozlasmanin varligindan
s6z ettik. Bununla birlikte Istanbul’daki kadinin aile icinde séz sahibi olmas1 yapilan
yeniliklerin meyvesidir. Ancak kdy yasaminda ayn1 6zgiirliikten heniiz s6z edilemez.
Alafranga yasam arzusu, gorlicii usulii yapilan evlilikler, namus anlayisindaki
degisim Tiirk toplumundaki aile yasamini ve degerlerini degistiren unsurlardir.
Ancak bu doniisiimiin, yenilesmenin goriildiigli talihsiz bir donemdir. Tirk aile
yapist temelinden sarsilmayacak kadar giiglii baglardan olusmaktadir. Neticede
toplumun siirekliligini saglayan en temel unsur ailedir. Saygi, dayanisma, baglilik,
maddi ve manevi fedakarlik gibi degerleri tasiyan aileleri konu alan romanlar Tiirk

aile yapisinin gergekte olmasi gereken seklini yansitmaktadir.
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3.5. Tiirk Toplumunda Maddi Degerler

Ekonomik degerler toplumun siirekliligini saglamak, ihtiya¢ ve cikarlarini
diizenlemek i¢in ortaya c¢ikan degerler biitiinliidiir. Maddi kazang¢ saglamak, bu
kazanci ahlaki yoldan elde etmek, is ahlakina sahip olmak, iscileri somiirmemek,
milli ve maddi servetleri tasarruflu harcamak, haksiz rekabeti Onlemek, devlet
kurumlarina zarar vermemek ve devlet malim korumak, sebepsiz zenginlesmenin
getirdigi ¢arpik diizeni reddetmek, maddi hirslara kapilmamak ve aza kanaat etmek
biitiinligii saglayan degerlerdendir.

Inceledigimiz romanlarda yukarida soziinii ettigimiz degerlerin tam tersinin
isledigi bir sistemle karsilagsacagiz. Cilinkii roman gerek bireysel gerekse toplumsal
hayatta yolunda gitmeyen bir seyler oldugunda bunlar1 anlatmak i¢in ortaya ¢ikan bir
edebi tiirdiir. Sosyal degerler baslig1 altinda inceledigimiz olumsuz alafranga tiplerin
cogunun zengin olmasi tesadiif degildir. Bu ¢esit zengin tipi harp zengini vurguncu
bir tip olarak tarihte yerini alir. Bu tip zenginin tiireyigini ve ardindan dontisimiinii
Se¢il Deren Van Het Hofun “Erken Donem Cumhuriyet Romaninda Zenginler ve

Zenginlik” makalesinden su sekilde ortaya koyar:

Romanlarin tarihsel baglami iginde sosyal tip olarak zenginin erken cumhuriyet déoneminin
zihniyetinde ne tiir bir politik, ekonomik ve toplumsal anlayisin tasiyicist olduklart arastirtlmistir.
Harp zengini/vurguncu tipi ilk 1917°de, ittihat ve Terakki’nin milli iktisat politikas1 sonucu olarak
ortaya ¢cikmistir. Bu politikanin devam ettigi 1930’lara degin, edebiyatta da harp zengini/vurguncu tipi
goriilmektedir. 1930 sonrasinda devlet¢i ekonomiye gegisle beraber romanlarda zengin, komprador

burjuva niteligi kazanmaktadir. (Deren, 2010: 84).

Inceledigimiz romanlarda biz de bu zengin tipine tesadiif ederiz. Fakat
Cumhuriyet romancist savag zamani ticaret yaparak zenginlesenleri agir dille
elestirir. Buna en giizel 6rnek Sermet Muhtar Alus’un “Harp Zengininin Gelini” adli
romanidir. Devletin siyasi giiciiyle ortak isler yapan bu zenginlerin yasaminda
kazancin elde edilmesi ve kullanilmasi noktasinda dogru olan bir deger bulmak
zordur. Bir anda zenginlesen kisiler, onur, namus, sevgi, sadakat, is ve aile ahlakina
dair tim degerlerini liiks salonlarda, i¢kili balolarda yitirir. Hatta romanin kahramani
Cevdet Efendi orta halli bir esnafken dini yonii kuvvetlidir. Abdestli namazli bir
tipken paranin varligiyla dinden uzaklasir. Ahlaki yonii zayiflar ve bir kadin1 kendine
metres yapar (Alus, 1934: 64). Cevdet Efendi, Gelini Suat Hanim ve onun yardimcisi
Madam Viyolet’in yagsamindan etkilenir ev halki batili yasamin gereklerine alismaya

baglar.
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Mithat Cemal Kuntay’'m Ug  Istanbul romaninda  Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde yasadigi ekonomik sikintilar islenir. Yabanci
devletlerden alinan bor¢ paralar sebebiyle devlet yonetiminde yabancilar da soz
sahibi olacaklardir. Bu noktada ekonomi alaninda zayif kalan bir devletin bagimsiz

olamayacag1 romanda su pasajla verilir.

“Istanbul’da ii¢ sapka vardir. Camlica tepesinden evvel bu ii¢ sapka
gortliir. Reji’deki Ramber’in, Duyun-u Umumiyeci Berje’nin, Simendiferci
Hiignen’in kafasinda duran ii¢ serpus... Osmanli imparatorlugu denen usak odasini

bu ii¢ sapka idare eder.” (Kuntay, 2009: 76).

Maliye Nazirt devletin ekonomik bunalimlarint Adnan’la paylasir. Goreve
geldiginde hazinede sadece 17 lira vardir ve devlet ekonomik agidan bitik

durumdadir:

Evet oglum Adnan Bey, dedi. O giin yanima gelen Frenk Rambert’di. Onu o giin nigin
cagirttim bilir misin? Rejiden Hiinkar’in iradesiyle bes yiiz lira bor¢ istemek i¢in!Adnan titredi. Bir
zamanlar Venedik’e Viyana’ya askerinin ulufesini édeten Osmanli Imparatorlugu Reji’den sadaka

istemisti (Kuntay, 2009: 182-83).

Mithat Cemal, roman kisilerine sOyletti§i bazi rakamsal bilgileri tarihi
kaynaklardan oldugu gibi almistir. Osmanli’nin Reji idaresinden, Fransiz
Rambert’ten bor¢ istemesi Rambert’in giinliiklerinde de yer alan gercek tarihi bir
bilgidir. Ekonomik ayricaliklar beraberinde yabancilarin devletin igislerine
karismasina ve diizenlemesine de neden olur. Abdiilhamid sayesinde imparatorlugun
ayakta kaldigin1 savunanlara siddetle karsi ¢ikar Adnan su ifadelerle karsilik verirken

bu durumu ¢ok agik bir sekilde ortaya koyar.

Hangi Osmanli Imparatorlugu, diinyada bdyle bir sey mi var? Memleketi taksim mi
ederlermis? Memleketin zaten neresi benim? Eregli’de komiir Fransiz! Haydarpasa’da demir Alman!
Yalniz Yemen’de dokiilen kan Tiirk! Ustiinde 6liip altinda gémiilecek toprak; bu mu memleket? Elci

terciimanlarinin ¢ignedikleri lese siz Osmanli imparatorlugu mu diyorsunuz? (Kuntay,2009: 88).

Cumhuriyet sonrasinda toplumsal yapida Burjuva smifi olmadigindan
kalkinma devlet eliyle gerceklesir. Bu kalkinma hamlesinde devletle bir kisim maddi
imkanlara sahip kisilerin bir araya geldigi goriiliir. Iste Cumhuriyet déneminin

zengini bu sekilde ortaya c¢ikar ve Avrupa’daki burjuvadan farklidir. Devlete
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dayaniklidir ve devletle isbirligi yapar. Bu tiir zenginlesme zaman i¢inde daha yeni
imkanlar agma ve zenginligin kiiltiire, iiretime doniislinli zorlastirir. Ciinkii Bati’da
burjuva yeniligi ve iiretimi iilkesine tasiyan kesimdir. Cumhuriyet’te ise boylesine bir
donilisim yasanamaz; c¢linkii ortaya cikan zenginler Batili burjuva g6z Oniine
getirildiginde onlar kadar ekonomik alanda bilingli ve iiretim imkani elde edecek
kadar planli degildir. Bu nedenle romanlarda Cumhuriyetle ortaya ¢ikan zengin
kesimin gerek kiiltiir ve gerekse ekonomik alanda getirdigi yenilikler, doniisiim ve
doniistiirmelerinden ziyade genellikle yasadig1 hayat &n plana c¢ikar. Ornegin Yakup
Kadri’nin Ankara romaninda list kesim icki, kadin ve eglence zevkinde 151l 151l bir
hayat siirerken alt kesim elektrik ve suyu bile bulamayacak kadar yoksullasacaktir.
Romanda insanlar iki u¢ kesimde yagsamaktadir. Neset Sabit’in yagadig1 yer elektrik

ve suyu bile bulamayan fakir insanlardan olusur:

Oturdugu mahallede, heniiz higbir evin ne elektrigi ne suyu vardi. Elektrik ¢ok pahaliya
mal oluyor, yanasilmaz bir liikks telakki ediliyordu. Suya gelince, onun tesisati heniiz bitmemisti. Hele

yaz geldi mi aylarca bir damla su bulmak kabil olmuyordu (Karaosmanoglu, 1981: 131).

Selma Hanim’in ve kocast Murat Bey’in yasadigi hayat ise Neset
Sabit’inkinden tamamen farklidir. Ankara’nin zengin kesimi biiytik bir ihtisam i¢inde

yasamaktadir:

Sehir igindeki apartmanlarin resmi binalarin ise kadim Hint Racalarinin saraylarindan hig
farki yoktu....Murat Bey’in banyosu biitiin dillerde destandi. Yatak odasinin yani basinda bir biiyiik
salon genigliginde olan bu banyo yerden tavanina kadar mavi ¢inilerle kapl idi (Karaosmanoglu,

1981: 121-22).

Sadri Ertem’in “Diiskiinler” romaninda ise biirokrasinin isleyisini de
elestirir yazar. Milletvekilleri torpil, adam kayirma ve riisvet gibi ¢arpikliklara alet
olmaktadir (Ertem, 1935). Bu noktada Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde bir kisim zengin
ise yliksek biirokratlar arasindan ¢ikmistir. Bu durum Osmanli’nin  son

donemlerinden kalma bir aligkanliktir:

“Buglinkii memurlarin ¢ogu imparatorluk zamanindan kalma memurlardir.
Yalniz rejimin degismesiyle bunlarin ahlaki tutumlari, anlayislar1 degismez. Bu
nedenle bahsisin egemenligi eskisi gibi slirecek. Yani rejim bu hastaliktan kurtulmus

degildir.” (Alp, 1998: 132).
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Yani bu carpiklik Cumbhuriyet’le birlikte ortaya ¢ikmamistir. Osmanli’dan
kalma eski bir hastaliktir. Osmanlida goriilen yiiksek biirokrat zengin ziimresi

Cumhuriyette de kismen azalsa da devam etmistir.

Inceledigimiz 1930-40’1l1 yillarda ekonomik degerleri isleyen romanlara bu
degerlerin yansiyist gesitli ve renkli ve zengin olur. Ornegin Resat Enis Aygen,
Marksist felsefedeki kapitalizme bakisi, romanlarina yansitir. Resat Enis bir
tornacinin agzindan kapitalizme bakis1 dile getirir. Kapitalist, harbi istemektedir.
Ciinkii kapitalistin isi, tirettigi mali bir sekilde piyasaya stirmektir. O calistiracak
ocak ve siirecek toprak arar, hatta biiylik devletleri o yonetmektedir. O, Milletler
cemiyetinin i¢inde bile kendi sozilinii dinletir hale getirecek 6genin para oldugunu
sOyler (Aygen, 2002: 34). Resat Enis her seyin suclusu olarak kapitalisti goriir
(Aygen, 2002: 35). Kapitalist ise bir diizen kurar ki bunun adina da kapitalizm denir.
Yazar, aslinda suclu ve birgok kotii olayin sebebi olarak kapitalist diizeni yani
kapitalizmi goriir. Ciinkli bu diizen yukarida da sdylendigi gibi, kendi kendine bir
cark olarak islemekte emegi, insan giiclinli ve bunun karsiligini hige saymaktadir. Bu
noktada emegin giiclinii para ile degisim giiciine indirgeyen kapitalizm biitlin

degerleri de degisim degerine gore diizenler.

“Kapitalizm bir baski aracidir, ¢iinkii degisim degerinin deli gomlegi,
kullanim degerinin serbest liretimini engeller. Kapitalizm 6l¢iisiiz, oransiz, asir1 ve
tek taraflidir, bu yiizden de Marx'in ahlak ve estetik anlayisina ters diiser.” (Eagleton,
2010: 268).

Bu nedenlerle yazar aslinda kapitalist diizenin yikilmasini istemektedir,
zaten kahramanima “Yok olas1 kapitalist” soziinii sOyletmekle, bu diizeni ortadan
kaldirmak istegini dile getirmis olmaktadir. Kapitalist diizen, parayr her yaptigi
hareketin ilk sart1 olarak gordiigii icin, buna engel olacak her seyi bir yolunu bularak
ortadan kaldirmak ister. Bu sebeple “hayalet”i bile kullanir. Onu ¢alismayan is¢inin
basina musallat ederek, onun calismasini saglar. Tabii ki bu “acikgdz bir kapitalist”
disinda kimsenin aklina gelemeyecek kadar ince bir oyundur (Aygen, 2002: 187).
Insanlar hayatlarini siirdiirebilmek igin ¢alismak zorundadirlar. Ancak, aileleri olan
insanlar i¢in yasam daha zordur. Onlar c¢ocuklarini insan gibi yasatmak ve ag

birakmamak i¢in, “hayvan gibi” (Aygen, 2002: 31) caligmalidirlar. Kapitalizmin
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dogasinda tek taraflilik, agcgdzliiliik, oransizlik ve asirilik vardir. Kapitalizm dogay1
ve insani araglastirir. Bununla birlikte emek siireci, onu bedensel hazdan tiimiiyle
soyutlayan, dayatma, soyut bir yasanin egemenligi altina girer. (Eagleton, 2010:
263). Eserde kapitalizmin insan yasamindaki olumsuz etkileri {izerinde durulmus ve

kapital diizen elestirilmistir.

Burhan Cahit’in “Cephe Gerisi” romaninda Birinci Diinya Savasi’nin arka
planinda yasananlar konu edilir. Cephe gerisinde kocasini babasini savasa gondermis
Anadolu halki aclik ve sefaletle ugragmakta, ekmegi karne ile almakta, kadinlar
fuhus batagina siiriiklenmektedir. Murat Belge’ye gore, ittihad ve Terakki’nin Birinci

Diinya Savasi’nda yolsuzluk yapan ve vurgun vuranlari destekledigi” tezine dayanir.

(Ayrintil1 bilgi :Murat Belge, “Milli Roman; Cephe Gerisi”, Taraf, 15.09.2008)

Savas zenginlerinin hayatlarini anlatan romanda onurlu bir askerin farkinda
olmadan bir isadami ile metresi arasinda kuryelik yapmasi ve harp zenginlerinin
oyuncagl olmast romanin ana konusudur. Binbasi Faruk’a Almanya ve Tirkiye
arasinda ticaret yapmasi teklif edilir. Ulkeye halkin ihtiyaci olan iiriinleri sokup
yiiksek fiyata satarak zengin olan Hakki Bey, Faruk’u amacina ulagsmak i¢in kullanan
ilk kisidir. Almanya’da yasayan Hakki Bey ile Tiirkiye’de yasayan Dilruba Hanim
arasinda hediye tasidigin1 sanan Faruk aslinda bavullarda ticaret iiriinii tasidigini
Ogrenir ancak Dilruba’ya asik oldugu i¢in bu kuryelikten vazgecemez. Askerlik
serefi kalmamistir. Maddi ahlak konusunda duyarli olan Faruk cinsel ahlak
konusunda yeterince hassas degildir. Evine ve ¢gocuguna 6zen gostermez. Romanda
savag ticaretinin iginde sadece isadamlar1 yoktur, pasalar {ist diizey askerlerin bir
kism1 maddi zevkleri ugruna savasin i¢ine girerek binlerce insanin yok olmasina

(13

sebep olur ve yazar bunu su sozleriyle ifade eder: “....Tiirk ¢cocugu Canakkale’de
fakat Tirk Pasasi Berlin’de, Roma’da ve Rusya’da can verdi.” (Moryaka, 2002:

224).

Ekonomik degerler diger degerlerle dogrudan ilgilidir. Ahlakli ve diiriist
yoldan yiikselmek ve zengin olmak miimkiin degildir. Ozellikle savas zamanlarini
firsat bilen siyasetgiler, siyasi duruslarini ekonomik sartlara gore sekillendirmislerdir.

Burhan Cahit Ikinci Mesrutiyet Dénemini ii¢ adamin mektuplasmalartyla anlattig:
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Diinkiilerin Romani’nda siyasal zeminin boslugundan yararlanip zengin olan harp

zenginlerini Ahmet Rifki’nin goziinden sOyle anlatir:

“Inkilap yapanlar icinde Talat Pasa, arkadaslarinin onu basit gdrmelerine
ragmen daha idealist, daha inkilapg1. [Otekiler] yaglandilar azizim. ... Bizde iktidar
makami ikbal mevkii oluyor. Nezaret koltuklar1 bir semirtme makinesi gibi icine

oturani besliye besliye sisiriyor” (Moryaka, 2002: 81).

Bu tiir bir biirokrasi tabii ki yonettigi kesimi de koruyamaz. Yakup Kadri,
Yaban romaninda kdyliiniin durumu bu tiir bir biirokrasinin yonetiminin sonucudur.
Fakat bu noktada artik yonetilenler tiikenmistir. Bu biirokrasi savas zamaninda asker
toplamak icin gelme disinda koyliiniin hali asla diisiinmemistir. Bu romanda
savaslarda giicliiniin daha giiclendigi, ezilenin daha ¢ok ezildiginden soz edilir. Bu
noktada savaga girip girmeme kararini iktidarin basindaki tek bir kisi vermekte ve
halkin i¢inde bulundugu sartlar diisiiniilmemektedir. Bu noktada Ahmet Celal,
Anadolu’nun isgalinde kapitalist bir istiha sezinler, bu istaha zengin olmak isteyen

biirokrasi ses ¢ikarmaz.

Gozii doymak bilmeyen bir iki garp devletinin zenginleri, giinde dort 6giin yemek yiyecek
diye, fukaranin lokmasi elinden alindi. Nice yuvalara kundak sokuldu, nice ev bark yikildi. Simdi,
Vestminster’in pembe derili lordu gatlak tabanli Anadolu koyliisiine karst bir siirgiin avi yaptiriyor.
Neresini yiyecek bu zavalli yaratiklarin? Hangisinin gégsiinden ona bir bifteklik et ¢ikabilir? Hepsi de
sade deri, sade kemik (Karaosmanoglu, 2008: 142).

Resat Nuri’nin Yaprak Dokiimii romaninda ailenin yok olma sebebi
kisilerin maddiyat karsisinda dinmek bilmeyen istihadir. Maddiyat zamanla manevi
degerleri yok etmistir. Zengin ve rahat yasama arzusu maddi degerleri 6n plana
cikarirken manevi degerlerin yok olmasima sebep olmustur. Zengin bir erkegin
metreslik teklifini kabul eden Leyla i¢in onur ve namus gibi degerlerin 6nemi yoktur.
Ali Riza Bey 0mriinii onurlu bir meslege ve ailesine adamug bir aile babasidir. Ancak
ailenin en 6nemli ferdi olan anne, hirslar1 ve zengin olma arzusuyla ¢ocuklarini
yetistirdigi i¢in ailede bir ikilik olusur. Maddi degerlere kiymet veren kisiler
toplumun kabullerinin disinda bir hayat siirecektir. Ali Riza Bey’in oglu Sevket
karis1 Ferhunde’nin bitmeyen para sevdasi yiiziinden ¢alistig1 bankay1 dolandirarak

hapse diisecektir.
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Tiirk romaninda ekonomik degerlerin insan1 nasil degistirdigine bir diger
ornek erkegin geginebilmek i¢in cinsiyet degistirmesidir. Erkek fakirlikten ve is
bulamamaktan otiirli bu yola diiser. Diger erkekler tarafindan sOmiiriilen, a¢ ve
kimsesiz kalan bu kisiler c¢arpik bir ekonominin ve sermaye dagiliminin ortaya

cikardigr tiplerdir (Aygen, 1935:200).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Nazim Hikmet ile Tirkiye’ye giren Rus
Marksizmi bu devirde roman, hikaye, tiyatro sahasinda sosyal realizm (toplumsal
realizm) adi altinda simif tezatini isleyen eserlerin ortaya ¢ikmasini saglar (Deren,
2010: 27). Bu smifsal ayrimdan s6z eden ve bu ¢esit romanin Oniinii agan ilk isim
Sabahattin Ali ve eseri Kuyucakli Yusuf’tur. Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf
romaninda, Marksistlerin diizenin elestirisi, bir agk hik@yesinin i¢inde verilmistir. Bu
romanda ¢arpik diizenin kaynagi tamamen paranin giiciine dayanir. Bu gii¢ insanlari
tirlii tirlii ahlaksizliklara iter. Yusuf ve ailesi, Kaymakam Selahattin Bey’in
olimiiyle ekonomik olarak yokluga diiser. Kasabaya yeni gelen Kaymakam onu
ailesinden uzaklastirip kirli emellerine ulagmak i¢in, ¢evre ve uzak koylere tahsilata
gonderir. Evini gecindirmek zorunda olan Yusuf, bu gorevi hi¢ istemez ancak,
mecburen kabul eder. Ancak bu kabullenme onun ailesinden uzaklasmasina ve
ekonomik zayifligin1 firsat bilip esinden faydalanmayi amaglayan kisilere rahat

hareket etme imkan1 saglamistir

Maddi giicii elinde bulunduran sinifin adaletten ve hiikiimetten korkusu
yoktur. Clinkii bu kisiler yerel biirokrasiyle isbirligi i¢indeler ve riigvetle her kapiyi
acmaya alismistir. Sinif icinde smifin mevcut oldugunu bu romanda gorebiliriz.
Yonetilen grubu yoneten bir iist grup vardir ki bunlar halki ezmekte ve
somiirmektedir. Savas yillarinda erkeksiz kalan kadinlarin caresizlikten kotii yola
diistiiklerini 6teki romanlarin bazi boliimlerinde incelemistik. Ancak burada bir
kadinin daha 1yi yasama arzusuna kizini da alet etmesi isleri daha kotii etkiler. Ciinkii
Muazzez Yusuf’la evlidir. Namus ve seref gibi 6nemli degerlerin para ile degis tokus
edildigi bu koyde elinde para, iktidar, mevki gibi gilicler bulunduran kimseler,
kendilerine eglence olarak Muazzez ve annesini segerler. Annesinin bu islere gontilli
olmasindan sonra Yusuf’un evde olmadigi her gece evde alem diizenlenir. Bu alemde
kaymakam, bir kumandan ve kasabanin diger zenginleri vardir. Muazzez ise sadece

alkol aldiktan sonra yar1 baygin halde erkeklerin sefil istihalarma oyuncak
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olmaktadir. Bu eglencelerin sonunda her tiirlii ihtiyaci karsilanan Sahinde oldukca
mutludur (Ali, 1999: 192). Ge¢im sikintisi ¢ekmedikleri igin Yusuf’un distiine
gitmez hatta tam aksine hi¢ olmadig1 kadar iyi davranir. Kasabada taninan bir aile
Kaymakam Bey’in 6liimii lizerine dagilir. Romanda esi yeni 6lmiis bir kadinla, evli
bir kadinin maddi ihtiraslar ugruna namuslarin yitirmeleri kasabali tarafindan da hos
kargilanmaz. Yeni Kaymakam maaginin yarisint Muazzez’e hediyeler almak igin
harcar (Ali, 1999: 196). Muazzez’i seven Sakir’in Muazzez’i Yusuf’tan intikam
almak ugruna kaymakama ve digerlerine kullandirtmasi toplumdaki ahlak
diisiikliigliniin ¢ok agik bir ibaresidir (Ali, 1999: 197). Yusuf bu degisimi ilk baglarda
anlayamaz kdy koy dolasip her gece evinde eglenen Kaymakam’dan habersiz, onun
verdigi tahsildarlik gorevini yerine getirip evine ekmek gotiirmenin derdindedir.
Romanin basinda ailesini kaybettigini sogukkanlilikla anlatan Yusuf, roman sonunda
karis1 ve Sahinde’yi koOylin ileri gelen erkekleri ile evde bastiginda da aym
sogukkanlilig1 gosterir ve gozlini kirpmadan evdeki herkesi o6ldiiriir. Maddi gii¢
6limiin Oniline gecememis, yazar aslinda bir nevi kapitalizmin kolelerini romanda
Yusuf’a o6ldiirtmiis ve bu diizeni degistirmistir. Zaten Yusuf’un kasabadakilerden
farkli olusu, mesafeli tavri, sessizligi bu krizin arka planini olusturan unsurlardir.
Muazzez’i de kendi elleriyle gobmen Yusuf yeni bir hayata dogru ilk adimini atmistir

(Ali, 1999: 220).

Eserde adaleti ve namusu satin alan tek deger paradir. Maddi giiciin
yetersizligi maddi gilice koleligi ortaya c¢ikarmistir. Romanda kasabanin ileri
gelenlerinden Hilmi Bey’in oglu Sakir, Ali’yi 6ldiirmiis ancak yalanci sahitler ve
avukatlar araciligiyla kurtulmustur. Avukatlarin ve sahitlerin riigvetle hareket

ettikleri gortiliir:

Sakir’in avukatt Hami Bey olduk¢a zengin ve Hilmi Bey’le de uzaktan akrabaydi.
Meslektaslar1 arasinda tuhaf bir sohreti olan bu adam, kasabanin en ¢ok is yapan dava vekiliydi.
Keskin ve giir bir sesi, kandirict bir mantig1 vardi. Aldig1 davalarin hemen hemen hepsini kazaniyor,

fakat bunun i¢in bazen pek temiz denemeyecek yollara saptigi oluyordu (Ali, 1999: 103).

Koydeki karakol komutan1 Cavus Cemal’in delilleri karartmak i¢in riisvet
almas1 kdyde bulunan yonetim ve giivenlik gii¢lerinin paraya olan acgliklarini ortaya

cikarmaktadir:
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... Ali'nin liimiiniin bir kaza eseri olduguna ¢avusu ikna etti. Sonra dogrularak gitmeye
hazirlandi. Bu sirada gozleri, masanin kenarinda duran biri Smith Wesson tabancaya ilisti.«iki
gbzlim,» dedi, «bu ig bir kaza... Fakat bu kazay1 Sakir'in yaptigi muhakkak mi?» Cemal Cavus bu
kadarin1 anlamaya, deminki miikalemenin ve onun sonunda masanin iistiine birakilan ufak bir
torbacigin kafi olmadigini bildiren bir bag silkmesi ile cevap verdi. O zaman Haci Etem elini ceketinin
sag cebine atarak bir kiiciik torba daha aldi, masanin iistiine, digerinin yanina birakti. Sonra
pantolonunun cebinden ufak¢a bir Brovning tabancasi ¢ikarip cavusa uzatti. Karsisindaki hayretle
silaht alip bunun ne demek oldugunu sorarken, Hac1 Etem masanin iistiindeki iri, toplu tabancay1
beline yerlestirdi.

-Bir falso verip benim de basimi belaya sokmayn... Isinizi saglam tutun!

-Sen merak etme... Miisaade et de disarda sahitlere birer cigara vereyim.

Cavus tekrar giiliimsedi ve masanin iistiindeki torbaciklari ceketinin i¢ cebine yerlestirdi;
elinde tuttugu Brovning tabancay1 da, ¢cekmecelerden birini ¢ekerek oradaki kagitlarin {istiine birakti

ve gozi kilitleyip anahtar1 yanina ald1 (Ali, 1999: 132-33).

Koyde isler tamamen maddi ¢ikarlar diislintilerek yiiriitiillmektedir. Asker,
kaymakam, muhtar ve kdy agalar el ele vermis; ekonomik bir giiciin egemen oldugu

bir diinya kurmuslardir. Bu noktada kullanilan, sémiiriilen ve ezilen taraf koyliidiir.

Hiiseyin Rahmi’nin Utanmaz Adam romani maddi olanaksizliklarin ahlak
yoksunluguna yol actigini anlatir. Hayatta kalma miicadelesi sirasinda yeterince
egitilmemis bir cocugun ailesine ve topluma ne boyutta zarar verecegi ince ince
islenmistir romanda. Hirsizlik, rlisvet, siddet, yalan, iftira gibi tiim ahlaksizlari
yapabilecek karaktere sahip Avnussalah insanlarin zayifliklarindan yararlanarak
gecinir. Gazetelere erotik hikayeler yazarak para kazanir. Gazete bu ahlaki
endiselerden dolayr kapatilir. O, yazilarini hafifletip duygusalligi 6n planda tutan
ama temelinde cinsellik olan yazilarina baska bir gazetede devam eder. Toplumun
bastirilmig diirtiisii olan cinselli§e olan meraki ahlaksiz bir adamin maddi agidan ihya
edilmesine sebep olacaktir. Sosyolojik bir mesaj vermeye ¢alisan Giirpinar aslinda
Avnussalah gibi tiplerin toplum tarafindan yaratildigini ortaya ¢ikarmaktadir. Yazar

Avnussalah diislincesini soyle dile getirir:

Benim dogrulugum, egriligim, faziletli olmam, ahlakliligim ahlaksizligim birgok hayattan
gelme sebeplerle alakalidir. Kendimi boyle veya sOyle yapabilmekligim biisbiitiin kendi elimde
degildir. Ben, hayatin riizgarlarina, firtinalarina, sicakliina, sogukluguna biitlin tesirlerine bagliyim

(Giirpinar, 1984: 312).
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Yarali Goniillillere Teselli adli bir yazihane agmasi ve insanlarin buraya
gelerek Avnussalah gibi birinden yardim istemesi ironik oldugu kadar hastalikli bir
durumdur. Kocasinin erkeklere ilgi duymasindan rahatsiz olan 48 yasindaki Letafet
Hanim’in geng bir erkekle evlenmesine yardimci olmasi i¢in yazihaneye cagrilisi
maddi giliciin insanlart doyumsuzluga ve mutsuzluga gayri ahlaki arayislara

gotiirdliigiinii gosterir.

Romanda bu ve bunun gibi insanlarin birbirlerine duyduklar1 ¢atigmalari
mesru ve yasal olmayan yollardan ¢oziimleyen kisi Avnussalah olacaktir. Romana
adin1 veren Utanmaz Adami bu halde kalmaya zorlayan toplumun i¢inde bulundugu
durumdur. Onun hayat felsefesinde vahsi hayvanlar gibi bulunca yemek ve sonra
yatip uyumak vardir (Glirpinar, 1984: 25). A¢ kalan bir insanin hirsizlik

yapmasindan daha olagan bir durum yoktur. O, bu durumu kendince soyle agiklar:

Herkesin servet payini hangi manevi el seninki su kadar 6tekininki bu kadardir diye hakca
pay ediyor? Vuran vurana, uyduran uydurana. Allah ve kullar bize hisse ayirmayi ihmal ettikleri igin
biz de rizkimizi bdyle vuruyoruz Aglikla zorla 6lmek, c¢almaktan daha asagilik bir cinayettir.
Pismanlik, aptallik zayifligindan ileri gelir. Simdi sen bilyiik bir aptallik edip de bu esyanin sahibini
aramaya kalkigsan, gorecegin karsilik siikkran degil hakarettir, miikafat degil, miicazattir (Giirpinar,
1984: 38).

Bu roman adeta Maslov’un Ihtiyaglar Hiyerarsisini kanitlayacak sekilde
yazilmistir. Buna 6rnek olarak dyle ki dinine bagli olan Avnussalah’in annesi aglikla
kars1 karsiya geldiginde nereden geldigi belli olmayan parayr ve yiyecekleri kabul
etmek zorunda kalacaktir. Burada adeta fiziksel ihtiyaglari karsilanmayan insanin
dini ve ahlaki diislinemeyecegi vurgulanmak istenir. Yeme, i¢gme, cinsellik barinma
ve giivenlik ihtiyac1 insanda karsilanmasi zorunlu olan birincil ihtiyaglardir. Ornegin
kocas1 tarafindan cinsel ihtiyaclar1 karsilanmayan Letafet Hanim’in riiyalarinda

bastirdigi duyumlar1 imgesel olarak agiga ¢ikarmaktadir (Giirpinar, 1984:180-181).

“Topladigim para ile yasamak isteyen bir kapitalistim. Elimdekileri kimse
ile paylasmak istemem.” sozleri Avnussalah’in materyalist oldugunu ve kapitalist
diizene ayak uydurdugunu gostermektedir (1984: 319). Kapitalist iiretim tarzi,
giiciinii kar ve ¢ikar diirtiilerinden alir; bu asagilik diirtiiler sonugta tarihte goriilen en

biiyiik iretici gli¢ birikimini yaratmistir (Eagleton, 2010: 275). Roman kisisi
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Avnussalah bu asagilik diirtiilerle yasayan biricik kapitalistler arasinda yer

almaktadir. Kapitalizmin kiside olusturdugu ilk duygu bireysel haz ve bencilliktir.

Kapitalizmin temelinde ahlaki degerleri yok sayici bir tutum vardir. Temeli
maddiyata dayali degerler disinda tiim ahlaki degerleri yok sayan roman kisisinin,
insan1 hayata baglayan askin-fantezi degerleri dejenere olmustur. Bu nedenle o
toplumsal alanda hemen hemen biitiin degerleri manipiile eder. Roman karakteri

kapitalist oldugunu ve degerleri parayla degistigini ifade eder:

Iste ben hayat teorilerimde segebildigim diisturlara hareketlerimi uydurmakla yasadim.
Bana Utanmaz adam lakabii verdiler. Fakat efendim ben hep bunlar1 utanir goriinen adamlardan
ornek aldim. Herkesin dogru egri yollardan gelen kazancina bugiinkii kargasalik arasindan hi¢ bir
zaman bir helal veya haram kaynagi belirtmek imkani yok gibidir... Caldim, dolandirdim, sagdan
soldan sizdirdim. Kargima higbir davact ¢ikmadi. Cilinkii yere vurduklarim benden suglu mahkeme
kagkinlariydi. Yakalarini adalete teslim etmeden beni ele veremezlerdi. Bugiin oniiniizde biitiin
atilganliklarimin hesabint verdim. Ne olurdu her sugluda benim gibi giinahlarin1 ortaya dokmek
cesareti bulunsa, insanlik bunlardan ne kadar ibretler ¢ikarirds, itiraf korkusundan sakli kalan ne kadar
hakikatler meydan alarak insanin kadavrasinda oldugu gibi, ahlak otopsileri de yapilirdi. Utanmaz
adam ge¢mis davranislarindan bir moral ¢ikararak hayatta kendine benzeyip de utanir goriinen

sinsilerden 6nce alnini a¢ip huzurunuzdan g¢ekiliyor efendim (1984: 320).

Insanlarin ~ fiziksel olarak yasamlarini  siirdiirmeleri icin ihtiyac
duyduklarindan daha fazlasiyla hosnut olmalarinin hicbir nedeni yoktur. Talebin
kesin ihtiyacin otesine ge¢mesi gerekliligi, kiiltiiriin onun dogas1 olmas1 gerekliligi
beseri hayvan icin yapisal bir niteliktir. Insan tiiriinii digerlerinden ayristiran sey,
kesin sinirin bu savurganca ihlal edilme kapasitesidir. (...) Cok fazla maddi miilkiyet
kisinin arkadaslik duygularini, o kisinin duyularini digerlerinin sefaleti karsisinda

duyarli olmaktan ¢ikararak koreltir (Eagleton, 2011: 98).

Avnussalah’m bu tanimlanan durumu uygun haline gelen biridir. Once
ithtiya¢ duydugu icin yanlis bir yola girer ancak sonra ihtiyacindan fazlasini kazanma
hirst insani biitiin degerlerin yerle bir olmasina sebep olur. Kapitalizm anlayisinin

temelinde iiretilen {iriinlin degerinden daha fazla kazanma hirs1 vardir.

Romanin yan kisilerinin hemen hepsinde ahlaki bozukluklarin oldugu

sadece bunu gizli yaptiklart i¢in Utanmaz Adam yaftasimi yemedikleri goriiliir.
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Ancak kisilerin kapitalist diizen sebebiyle kendilerine yabancilastiklarindan soz
edilebilir.

Marks’a gore kendine yabancilagmanin tanimi soyledir: Kendi iiriiniine ve is
siirecine yabancilasan isci giderek kendi dzbenligine de yabancilasmaktadir. Isci
kapitalist sistem i¢inde kendi yaratic1 giiciinii kullanamamakta, bu da insanin kendi
0z varligina yabancilasmasi anlamina gelmektedir. Marks, kendi 6z varligina
yabancilasan insanin diger insanlara da yabancilasacagini sdylemektedir. Insan kendi
0z etkinligine yabancilasmis oldugu icin diger insanlarla iliskilerinde de kendi 6z
benligiyle hareket etmeyecektir (Ofluoglu ve Biiylikyilmaz, 2008: 128).
Yabancilagsmis insan yalnmizca diger insanlara yabancilagsmis bir insan degildir;
dogasi, ruhu ve 6ziinden soyutlanmis tiirsel varligina da yabancilasmistir. Marks’ta
yabancilasma zaman zaman meta fetisizmi kavrami ile ifade edilmektedir. Marks,
tiriin ile metay1, dolayisiyla da kullanim degerleri ile degisim degerlerini ayirt
etmektedir. Bir iirlin ihtiya¢ karsilayict oldugu o6lciide kullanim degerlerine sahiptir.
Bir nesnenin kullanim degerini belirleyen, bireyin ona olan gereksinimidir. Ancak
nesneler degisime girdikleri anda, bir degisim degeri elde edilir. Degisim degerini
belirleyen ise artik insan gereksinimleri degil, bir baska meta, araciyla degisime
girme olasiliklar1 yani piyasa yasalaridir. Dolayisiyla bir nesne miibadeleye girdigi
andan itibaren belirli bir degisim degeri olan bir sey, bir meta niteligi edinmektedir
(Demirer ve Ozbudun, 1999: 23-24). Kapitalist sistemde insan, metalarin tiiketimi
acisindan diger insanlara yabancilagsirken kendisi de is bolimii pazarinda
metalagmaktadir. Marks, insanin kendi dogasmni kendisinin yaptigin1  One
siirmektedir. Is boliimii ve ozel miilkiyete kapital tarafindan el konulmustur.
Kapitalist tiretim bigimi, is¢inin hem tiretkenligini hem de iiretken eylemde bulunma
duygusunu kaybetmesine yol agmaktadir. Boylece insanin yaptigi diinya, onun
karsisina adeta bir yabanci gibi ¢cikmaktadir. Marks, insanin toplumla, ¢evresiyle ve
diinya ile yabancilasmasini kapitalist iiretim diizenine baglamaktadir (Minibas, 1993:
8). Marks’in yabancilagmayla ilgili fikirlerini, onun daha kapsamli is bolimii, 6zel
miilkiyet iligkilerinin evrimi ve birbirleriyle catisan simniflarin ortaya c¢ikmasi
konularindaki sosyolojik diisiincelerinden ayirmak miimkiin degildir. Marksist
terminolojide yabancilagma, kapitalist iiretimin 6zgiil toplumsal iliskilerinde igerili
olan, nesnel agidan dogrulanabilir bir durumu gosterir (Marshall, 1999: 799).

Marks’a gore yabancilasma, kapitalizme 6zgii bir olgu degildir fakat kapitalizm,
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insanin yabancilagma olgusunu en {ist diizeye ¢ikaran nesnel kosullart i¢eren bir
sistemdir (Ergil, 1980: 36). Kapitalizm, bir yandan yeni gereksinmeler araciligiyla
yeni bagimliliklar yaratirken (Fromm, 1981: 63) diger yandan insanin kendi
yabancilagsmasimin farkina varmasini Onleyecek ya da geciktirecek tuzaklari da
icermektedir (Ergil, 1980: 39). Yabancilasma ayni1 zamanda tiim degerleri bozarak
safligindan uzaklastirmaktadir. Insanoglu, kazang, ¢alisma ve tasarruf ile diinya
zevklerinden vazge¢gme olarak ekonomiyi insan yasaminin en biiylik amaci haline
getirirken, gercek ahlaksal degerleri gelistirmeyi ihmal etmektedir. Utanmaz Adam
romaninin baskisisi Avnussalah iste kendine yabancilasarak tiim degerlerini yitiren

adam konumundadir.

Maddi kaygilarin ahlaki degerlerin iistiinde tutulmasi, hayatta kalmak icin
her yolun mubah sayilacagi toplumda biiyiik balik kiigiik balig1 yiyerek hayatta kalir
gibi Amerikan gerceklik felsefesine gore yasanmasi gerektigi aktarilmaktadir.
Burada Avnussalah temel deger olarak yasami siirdiirmeyi seger ki bu da altyapiyi
maddiyat lizerine kurmadir. Nasil yasadigin 6nemli degildir ona gore ve yasam i¢in

insanligin iirettigi biitiin agkin degerler askiya alinabilir.

Bu diinya ziyafetinin yemek sofrasina seni ¢agirmiyorlarsa sen kedi gibi masanin altina
sokul, oradakilerin ne dalkavukluklar ne oraya g¢agirildiklarini kendi agizlarindan isit. Toklardan
birinin elinden diisiirecegi kotlet kemigini hemen kap kag. Bu dlemde gecim iki tiirliidiir: Sofranin
iistl ve alt1. Bu iki sekil sofraya sokulmayanlar iste a¢ kalan gokluktur. Simdiye kadarki usule bagl
avanak takiminin dogrulugundan ayril, egri biigrii git, capraz adimlarla dolas, kismetin ayagina
carpinca hemen yala yut. Bu gecim diinyasinda dogruluk taslayanlardan c¢oklart nazik dagitanlara
kars1 birer parga rahatsiz eden dilenci, birer parca gizli, ikiyiizlii harsiz, sdziin kisasi birer parga her
seydirler. Gergek hayat prensipleri gibi degildir. Hig bir ahlak kocasi, hi¢ bir feylesof dleme verdikleri
ogiitlerin dediklerine uyarak yasamamustir (1984: 41).

Aslinda Avnussalah toplumda inandigini yasayan bir adamdir bu nedenle
tutarlidir. Onun gibi inanan fakat diger insanlarin kendilerini diglamamas1 i¢in baska
tiirlil inanca ve felsefeye sahipmis gibi goriinen riyakar insanlar da toplumun 6nemli
bir boliimiinii olusturur. “Ama kotli adamlarin iyi isim altinda halki soymalari
cemiyet i¢in en bliylik felakettir. Sosyal hayatta bu felaketin tiirlii cinsleri goziikiir.
Fakat her vakit soyulan halkin zararini gidermek imkani kalmayan bir sirada
meydana ¢ikar.” (1984: 194).
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Hiiseyin Rahmi’nin “Eskiya Ininde” romaninda adil ve mesru yoldan
zengin olamayan cahil insanlarin daga ¢ikarak eskiyalik yapmasi ve zengin olmaya

calismas1 konu edilir. Bu noktada eskiya olmak i¢in hakli sebepleri olduguna inanilir:

Siz, eskiyalara lanet eder durursunuz. Bir bakima haklisiniz. Ben de bu lanetlilerin
iclerinden ¢iktim. Onlarin durumlarimi bir kez de benim agzimdan dinleyiniz. Hi¢ kimse durup
dururken daga, insan soymaya, can yakmaya ¢ikmaz. Onu bu kot yola diisiiren nedenler vardir.
Haydutluk diinyada en algak bir istir, degil mi? Peki bu denli k&tii bir duruma diigsmesini kim ister? Bu
ugursuz yola dokiilenlerin ¢ogu ya cezaevinden kagmislardir, ya askerden... Yakalamak i¢in ardindan
jandarmalar, polisler, askerler, kanunlar dolagan boyle bir adam, hangi sehirde barinabilir. Onun
siginaca@ yer 1ssiz daglar, bayirlar, ormanlardir. Insanlardan kaginca artik o, canavarlar ile arkadas
olur. Onlara doner. Canavarlasir... Demek biitiin sehirlerin halklar1 ona kars1 hep diismandirlar. O "da
onlara karsi dost kalamaz ya... Ahali eskiyaya, eskiya ahaliye savas agmis gibidirler. Egkiyalik
durumunda bir adami, kuduz képek gebertir gibi herkes vurup oldiirebilir. Eskiya yerini belli edemez.
Tarla siiriip ekemez. Ne yiyip, ne icecek? Memurlar, zenginler hep kendilerini ahaliye besletirler.
Eskiya ne yapacak? Agliktan gebermemek i¢in o da sunun, bunun sirtina binecek... Bunun igin eskiya
bir nizam koyar, ona gére davranir, islerini yiritiir. Capula ¢iktiklart yerlerin zenginlerini arastirip
sorustururlar. Herkesten haline goére para isterler. Eskiya tiikiirdiigiinii yalamaz. S6ziiniin hiikmiinii her
halde yerine getirir. Istedigi para gelmezse, haracini alamadigi kimseyi mahkemeye veremez;

cezaevine koyamaz... Onun i¢in 6ldiirmek zorundadir. S6z bir, Allah bir... (Giirpinar: 2000: 48-49).

Aslinda eskiyalik toplumdaki kapitalist somiirii diizeninin bir Onceki
basamagi olan feodal somiirii diizeninde kalma bir davranistir. Romanda asil ¢atisma
zengin-eskiya arasinda goriinse de aslinda bunlarin ikisi de birbirinin varlik sebebidir

ve ikisi de sOmiirliyli giic i¢in aragsallastirir.

Esat Mahmut Karakurt’un “Kocami Aldatacagim” romaninda, eserin ana
ekseninde maddi kaygilar sonucu insanlar1 dolandiran bir kar1 koca vardir. Romanda
ahlaki yozlagsmanin sebebi insanlarin maddi sikintilaridir. Kolay yoldan para
kazanmaya alismis, erkeklerin kadin zaafindan yararlanan ahlaksiz bir kocanin esini
satmas1 toplumun cilirlimeye bagladigin1 gosterir. Aslinda romanda anlatilan zaman
diliminde zinanin kanunen su¢ oldugu donemlerdir. Evli bir erkek ya da kadin
esinden bir baskasi ile cinsi miinasebette bulunuyorsa esler sikayetci oldugunda
zinay1 isleyenlere hapis cezasi verilmektedir. Ancak bunun i¢in eslerin resmi nikahli
olma zorunlulugu vardir. Ismail kimsesiz olan Mualla ile zengin erkekleri
dolandirmak i¢in evlenmistir. Para i¢in karisinin zengin erkeklerle birlikte olmasin

kabullenen bir erkek tiim toplumsal ahlaki degerlerden yoksundur. Son zina kurbam
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olan yazar Macit, Ismail hakkinda sunlar1 sdylerken insanoglunun degerler
noktasinda diisiisiiniin derecesini de gosterir.

“Insan denilen varhigin bu kadar diismesine, bu kadar igren¢ bir hal
almasina, bu derece adilesmesine imkan tasavvur edilebilir mi?” (Karakurt, 1961:

44).

Yazar toplumda bu tip insanlarin bulundugu i¢in gen¢ kizlarin dikkatli
olmas1 gerektigine dikkat ceker. Romanda dogru yolu bulan Mualla’nin Ismail’i
oldiirmesi ve ondan kurtulusu kadin direnigini gosterir. Ismail karsisinda egitimli,
zengin geng bir yazar olan Macit’in tek olumsuz yonii evli bir kadinla yasak iliskiye
girmeyi olagan karsilamasidir. Kiiltiirlii bir erkek olmasina ragmen kadin karsisinda
tabiat1 geregi iradesizdir. Zina oldugunu bilerek evli bir kadinin evine gitmesi toplum

icinde bu degerlerin yipratildiginin gostergesidir.

Sadri Ertem’in “Cikriklar Durunca” adli eserini dini degerler basligi altinda
inceledik. Ancak romanda kapitalist diizene de bir elestiri vardir. Romanda
Avrupa’dan ithal edilen ucuz kumaslar yiiziinden ¢ikriklara gerek kalmamais, koydeki
dokumacilik isi bitmeye baslamigtir. Halbuki koyliiniin tek ge¢cim kaynagi dokuma
tezgahlandir. Agalar agir vergilerle koyliiyl ezer, iirettiklerinin ¢oguna el koyar. Bu
sOmiirli diizeninin sebebi yabanci devletlerin iilkeye girisini kolaylastiran devletin
vergi sisteminden kaynaklanir. Devletin bu acigindan hem yabanci tiiccarlar hem de
koy agalar1 faydalanir. Romanda Cumhuriyet’in ilk zamanlarindan itibaren koyliyt
ezen bir esnaf ve tiiccarlar sinifi tiiredigi goriiliir. Tiiccarlar genellikle kdyiin biiyiik
bir boliimiinii elinde bulunduran agalardir. Bu sistemde zengin olan, vurgunculukla

giicline gii¢ katarken, koylii ezildikge ezilir.

Siddikzade adindaki kdy agasi romanda sOmiirii diizenin temsil eder.
Koyliiye borg para verdigi ve onlari idare ettigi i¢in koylii tarafindan sayilan biridir.
Ancak dokuma tezgahlarinin kapanmasinda biiylik payr olan bu adam, koyliiye
disaridan gelen mallar1 daha pahaliya satmaktadir. Koylii saf ve cahil oldugu icin
Siddikzade’yi  sorgulamadan ona inanir. Bu durumda koyliiniin  maddi
olanaksizliklarindan faydalanarak giiclenen toprak agalari artacaktir. Siddikzade,
asker, biirokrasi, siyaset adamlar1 olmak iizere bolgedeki isci ve koyliileri koruyacak

adaleti saglayacak giiclere niifuz edebilecek bir duruma gelmistir.
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“Siddikzade, kaymakamlari, savcilar: piiskiirten yel degirmensiz ve satosuz
bir derebeyi olmustu. Babasindan kalan parasi ve serveti vardi.” (Ertem, 2001: 62).

Romanin ilerleyen boliimlerinde bu somiiriiye baskaldiracak kisiler Hasan,
Esma, Dudu ortay c¢ikarak kapitalist diizene son vermeye ¢alisacaktir. Ezilenin Bu

nedenle Hasan Siddikzade’den nefret eder ve koyliiyii uyandirmaya calisir:

“Para onun, kar1 onun, afyon, hashas raki onun, memleketin 1rzi, namusu
onun, kocalarin karilar1 onun, delikanlilar onun... Biz de onun. Simdi de mallarimiza

g6z dikti. (Ertem, 2001: 90).

Hasan kan emici Siddikzade’nin babasindan kalma servetini ¢ogalttigini ve
bunu koyliinlin hakkini c¢alarak yaptigin1 anlatir. Koyliiyii bir direnise davet eder.
Sonugta kdylilyii dogrudan sémiiren yabancilar degildir. Once Siddikzade’nin bast

ezilmelidir. K&yl ondan mal almayi birakirsa her sey yavas yavas diizelecektir:

“Eger Siddikzade’nin belindeki kilic1 biz almazsak onunla bogazimizi kesecek. Yiinleri
satamazsak hayvanlara haciz koyacak. Cikriklara haciz koyduracak, coluk c¢ocuk biz neyleriz?
Siddikzade’nin niyeti kotii, herif boyuna diikkdnina kumas atiyor. Ben sanki farkinda degilim.
Alimallah, herif bizim ¢ikriklari atese attirir da tabanlari isitir.

-Ne yapalim?

-Yapilacak sey kolay. Once Istanbul’da mallara alict bulalim, asagisini bana birak.”

(Ertem, 2001: 91).

Koylii mallarini birinci elden gotiiriip satacak ve Siddikzade’ nin kdy halkini
sOmiirmesine 1zin verilmeyecektir. Hasan’1 dinleyen halk onu anlayacak bilingte
degildir. Yabanci bir tiiccara elindeki koyunlar1 ¢ok ucuza satan koyli a¢ kalinca
yine Siddikzade’den yardim istemeye mecbur kalir. Aslinda burada kisiyi
onursuzlastiran ve degerlerini unutturan sey hayatta mesru olmayan yollardan kalma
miicadelesidir. A¢ kalmamak i¢in halk yanlis1 gormez gelir. Yazara gore koyli
kaderci anlayisla sessiz kalmay1 siirdiirdiigii miiddetce somiirmeye hazir insanlar
onlarin baglarindan eksik olmayacaktir. Bu noktada kisi hakkini aramali,
sorgulamali, direnmelidir. Toplumlarin kapitalizme mahkiim olma sebebi halkinin
cahilligi, egitimsizligi, baskaldirmaktan korkmasidir. Hal bdyle olunca da koyli

maddi giicii elinde bulundurmak isteyen i¢ ve dis gilicler tarafindan ezilir.
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Onlarin Romani (1933) kitabinda Aka Giindiiz, karsit telakkilere sahip
Anadolulu kahramanlar sahsinda “agalik” mevzuunu tartigtirmistir. Kahramanlar,
sosyal konumlarina gére konusturulmustur. Bunlardan birisi romanin ikinci derecede
kahramanlarindan Osman Pehlivan’dir. Osman Pehlivan, esas kahraman Giildz’ilin
Anadolu seyahati sirasinda vak’aya dahil olmustur. Giiloz, yanina geldigi esinin
ihanetini 6grendikten sonra Istanbul’a dénmeyerek bu yolculukta tanistig1 yash bir
kadin ve hasta oglundan ibaret aileyle Anadolu’daki seyahatine devam etmistir.
Hastanin tedavisi igin tabii sifa yeri olarak gosterilen Cerkes Beli’ne gelirler. Osman
Pehlivan’1, bu boliimde olaylar i¢inde goriiriiz. O, daglhik bolgede Giiloz ve
yanindakilerin giivenligini saglayan namli bir eskiyadir. Anadolu’nun feodal
iligkilerine dair Giiloz’le gelistirilen konugsmada, Osman Pehlivan’in sdzlerinden
“agalik” kurumunun merkezi otoritenin denetiminde ve hiyerarsik yapilanma
stireclerinin i¢inde tanimlandigi ve sistemin siirdiirebilirliginde 6nemli oldugu

goriilmektedir:

-Siz kdyliiler nigin birbirinizle ge¢inemiyorsunuz Pehlivan Aga?

-Biz bilerek bilmeyerek, isteyerek istemeyerek sehirlileri 6rnek aliriz. Sehirlilerin bir giin
gecindiklerini goster, ertesi giin biitiin koyliiler dliinceye kadar kardes gibi yagsamaga baslarlar.

-Galiba bu iste agalarin da fazla sucu var?

-Derler, derler ama kulak asma. Agalar olmasa devletin diizeni bozulur. Biz zincirleme
gideriz. Kdyiin agas1 kasabadaki agaya baglidir, kasabanin agas1 da sehirdekine. Abdiilhamit devrinde
biitiin devlet her isini agaya, esrafa gordiriirdii. Ahaliyi agalar tutardi. Agalar bir gesit gobanlardir.
Onlar ahaliyi ¢ekip c¢evirmeseler hiikkimette diizen mi kalir? Sonra Hiirriyet geldi. Bakt1 ki her is
esrafta, agada basliyor, onlarda bitiyor. Mebus, belediye, idare isleri icin kag¢ firka ¢iktiysa agalara
dayandi. Bu devirde de dyle, gelecekte de dyle...

-Ama bu zuliim olmuyor mu?

-Yaptiranlar digiinsiin.

Osman Pehlivan esrafa, agalara miitegallibeye toz kondurmuyordu. Kendince kuvvetli bir
mantig1 vardi: Bagima bir is gelse beni koylii mii kurtarir aga m1? Mahkemeye isim diisse ahali bana

arka ¢ikabilir mi? (Giindiiz, 1933: 69)

Agalik kurumunun giinliik hayat i¢cindeki islevine atifta bulunarak olumlu
yaklasan Osman Pehlivan’in diisiincelerinin karsisina, Giil6z ve beraberindeki ailenin
usagi olan, fakat bu konumunu, zamanla, Giiloz’le hissi yakinlasma derecesinde ileri
bir safhaya vardiran geng Mehmet ¢ikarilir. Kahraman, agalik kurumunun varligini

elestirir pozisyondadir. Bu durum, kisisel acilarindan kaynaklanmaktadir. Zira bir
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aganin hizmetinde bulunan babasi, iki aga arasindaki ¢ekismede ugradig: iftirayla
hapse diismiis ve orada Olmiistiir. Dolayisiyla, kahramanin agalik kurumuna dair
diisiincelerinin  sekillenmesinde babasinin basindan gegen hadiselerin belirleyici
etkisi yadsinamaz.

Ekonomik degerler basligi altinda inceledigimiz romanlarda, toplumda
esitlik yaratilmaya calisilirken ayn1 zamanda maddi esitsizligin yaratildigini da
gordiik. Uretmekten ¢ok tiiketmeye yonlendirilen insanlar bencilleserek kazandikga
daha fazlasimi iiretmeye iirettikge de daha fazlasim1 kazanmaya g¢alismaktadir. Ne
kadar ¢ok iiretilirse iiretim agig1 daha da biliylimekte ve ne kadar ¢ok kazanilirsa kar
ac1g1 daha da genislemektedir. Iste kapitalizm denilen anlayisin mantig1 budur.

Doymak bilmez bir istah. Bu istahtin yedigi ve somiirdiigii ise emektir.

Bununla birlikte yine savag ticareti yaparak zenginlesen sonradan gérme
kisilerin yasamlarindaki c¢arpiklik, koy insanmin koy agasi ya da sehirli tarafindan
ezilmesi, kadia meta gibi bakan bir toplumun maneviyattan ziyade maddi seylere
kiymet vermesi, romanlarda goriilen olumsuz degerler maddiyat kaynaklidir.
Romanlarda ekonomik giicii tekelinde bulunduranlarin daha da giliglenmek i¢in zayif
olan1 ezdikleri, somiirdiikleri goriiliir. Bu noktada para, toplumun deger verdigi
onemli unsurlardandir. Ciinkii yasam sartlar1 kisiyi paranin kolesi haline getirir.
Osmanl1 Devleti’nin son zamanlar1 hakkinda bilgi veren romanlarda ekonominin disa
bagimli oldugu goriiliir. Devlet adamlarinin ve devletin asir1 miisriflikleri Osmanli’y1
yok etme asamasia getirir. Cumhuriyet doneminde ¢esitli inkilaplarla ekonomi
diizeltilmeye c¢alisilir. Zaten Yakup Kadri’nin Yabanda degindigi gibi Kurtulus
Savag1 somiirii kapitalist diizenine kars1 verilmis bir miicadeledir. Bu savastan sonra
kurulan Cumbhuriyette zengin bir simmif bulunmadigindan ekonomi devlet eliyle

dizenlenir.
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3.6 Tiirk Toplumunda Dini Degerler

Dini degerler, inceledi§imiz romanlar gdz oniine alinirsa Islamiyet’in
getirdigi emirler ve yasaklar etrafinda sekillenir. Allah’a ibadet etmek, riyakarliktan
kaginmak, kul hakkina girmemeye itina etmek, kardesligi ve paylasmay1 pekistirecek
tavirlar icinde olmak, giybet etmekten sakinmak, siikiir ve tevekkiil sahibi olmak,
komsuluk hakkini bilmek, anaya babaya saygili hosgoriilii olmak, dinini 6grenmek
ve dinin gereklerine gore yasamak, dua etmek, olenlerin ardindan mevlit okutmak,
sadaka, zekat vermek, oru¢ tutmak, onemli giinlerde Allah’1 anmak, hayir yapmak,
erkek cocugu siinnet ettirmek, dinin yasakladiklarindan uzak durmak (zina, yalan
sOylemek, ve kumar oynamak gibi) dini degerler arasinda sayilabilir. Bu degerlere ek
olarak kutsal kitaplarin 6ziindeki iki unsur evrenseldir. Bunlardan ilki, insanin insana
zarar vermemesi, ikincisi ise herkesin birbirine faydali olmasidir. Bugiin biitiin
insanlar i¢in gecerli olan ahlak kurallariin hepsi birer deger olarak din i¢inde yer
alir. Din kaynaginm1 Tanri’dan alan bir ahlak sisteminden ibarettir (Gongor,
2000:117).

Sayilan bu degerlerin inceledigimiz donem romanlarina yansiyisi degisik
goriiniim ve yapilarda ortaya ¢ikar. Eserlerimizde din iki sekilde goriiliir. Bunlardan
birincisi dini, ikincisi ise temeli din kaynakli olarak iddia edilen batil inangtir. Dini
dogru algilayamayan, doga olaylarina, esyaya degisik anlamlar yiikleyen batil
inanma sekli Tiirk toplumunda yerlesmis hatta biraz da kemiklesmis bir degerdir.
Batil inang: “Belli bir dinle bagdagmayan, temeli olmayan ya da doganin belli bir
zamanindaki bilimsel bir telakki ile ¢atisan genel bir zan veya faraziyeye batil inanis
denir. Korku, caresizligi ¢agrisim gibi psikolojik sebeplerle beliren, gelecegi bilme
istegi ile bazi rastlanti benzerliklerini iyilik ya da kotiiliiglin 6n belirtileri olarak
degerlendiren bilimin ya da gegerli bir dinin reddettigi birtakim tabiatiistii
kuvvetlerin varligin1 kabul eden, kusaktan kusaga gecen yanlis inanis seklinde” de

yorumlanir. (Ornek,1971;42).

1930-40 yillar1 aras1 yayimlanan romanlarda dini dogru anlayan ve dinin
gereklerini yerine getiren kisilerin varligi azdir. Bunun disinda, dinin yasaklarim
cigneyen insanlar fazladir. Romanlarda anlatildigt kadariyla zina yapmanin
mesrulagsmasi metres hayatin1 ortaya ¢ikarmistir. Romanlara yansiyan eglence

yasamlarinda kadinlarin erkeklerle samimi bir sekilde yer almasi, ickili balolarin
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artmasi, kumar aligkanliginin ¢ogalmasi toplumun dini degerleri dnemsemediginin

gostergeleridir.

Halide Edip Adivar’in “Sinekli Bakkal” adli eserinde din daha ¢ok dini
taassup ve bagnazliga varan yobazlik seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kuran ilmiyle
yetisen ve kat1 dini prensipleri olan Rabia bile baz1 hususlarda akla mantiga uymayan
seyleri kabul etmez. Bebek dikmeyi suret kabul edip glinah sayan biiyiikbabasina
kars1 ¢ikar, bezden bir bebek diker. Rabia’y1 siirekli eski yamali kiyafetlerle konaga

13

gonderen annesi Emine Hanim bu durumu “ Peygamber Efendimiz yamali esvap
giyerdi” diyerek peygamber siinneti olarak aciklar. Haci olan dedesi Ilhami Efendi
zamane genclerinin dinsiz olduklarmi dine aykir1 giyindiklerini ancak Rabia’nin
onlardan farkli yetistirildigini savunur. Babasi tarafindan dini bagnazlikla yetistirilip
babasina uymayan zenne kiligia giren Kiz Tevfik’le evlenen Emine Hanim pisman
olur. Tevfik’in arkadaslarina karisinin yatak odasindaki halini taklit etmesi Emine’yi
cileden cikarir. Bir kadinin “mahremiyetine tecaviiz olan bu durum Miisliimanliga
da aykir1 sayilir” Tevfik din iman elden gidiyor endisesiyle siiriiliir. Abdiilhamit
Istanbul’unda kiiciik bir mahallede eski degerlere asir1 baglilik yeni olan her seyin
oniinde settir. Bu sebeple Tevfik’in sanatiyla yer bulmasi imkansizlasir. Her ne kadar
herkes tarafindan begenilse de din ve toplum baskisi Tevfik’in siirgiine
gonderilmesine engel olamaz. Sinekli Bakkal’da modernitenin simgesi olan
konaktaki Selim Pasa’nin karis1 Sabiha Hanim’in kizinin diigiiniine kirgin olan

Rabia’nin gelmesi i¢in Eyiip Sultan’a kurban adamasi dini degerlerin her yerde

yasadiginin kanitt olarak gosterilebilir (Adivar, 2011: 17-26).

Eserde dinin yeniliklerin Oniinii kapattigini iddia eden tek grup Jon
Tiirkleridir. Bu sebeple dinsiz olan italyan piyanist Peregrini, Pasa’nin oglu Hilmi
i¢in ¢ok 6nemlidir. Rabia ile Italyan piyanist Peregrini’nin tanis1 dogu ile batmin
tanig1 gibidir. Eserde Osmanli din, gelenek ve kiiltiir degerlerine sahip olamayan
Peregrini, Rabia ile evlenebilmek i¢in Rabia’nin dinini kabul eder. Hayat tarzim
sevdigi kadn i¢in degistiren Peregrini -yeni adiyla Osman- karsisinda Rabia kat1 din
goriistinden hicbir vakit vazgegmez. Osman’in aldigi kiipeyi kulaklarinda delik
olmadigindan takamaz ve “ Allah eger kiipe takmamizi isteseydi kulaklarimizi delik
yaratirdi” diyen Rabia aldig1 dini egitim ve terbiye sebebiyle bunu giinah sayar.

Namaz kilinan odaya resim veya tablo koyulmamas1 gerektigi bir baska dini deger
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olarak karsimiza ¢ikar (Adivar, 2011: 210, 287). Tevfik ve Rakim’in, Rabia’nin 1srari
tizerine oru¢ tutmalart (!) dini degerlerin toplum baskist sebebiyle yerine
getirilebilecegini gosterir. Eserde dinini kalbine gore yasayan Mevlana felsefesi ile
tiim insanliga hosgoriiyle yaklasan Mevlevi dedesi Vehbi Dede’dir. Yazar onun
karsisina tamamen zidd1 olan ilhami Dede’yi koyar. Bu zitlik divan siirindeki rint ve
zahit ikilisini hatirlatir. {lhami Dede mahallede verdigi vaazlarda en ¢ok cennet ve
cehennemden s6z eder. Ona gore “mahalle halki neseli giiriiltiilii, bir diizine Allah
yolundan seytan yoluna kayan insanlardir. Kiigiik yastan itibaren sesi ve kalbi Vehbi
Dede tarafindan egitilen Rabia bazi1 kat1 kurallarin disinda sosyal yagamina devam
eder. Babasinin i¢ki sofrasin1 kurduktan sonra namaz kilmaya gider. (Adivar, 2011:
60-68). Dinine gore gosterigsiz bir yasam siirer. Ancak akli elestirel yaklagimi
benimsemistir. Peregrini’ye goniil verdikten sonra Sabiha Hanim’a bir Miisliiman
kizi ile Hiristiyan’in  evlenip evlenemeyecegini  sorar. Seriata  gore
evlenemeyeceklerini 6grenir. Ancak Miisliman bir erkegin Hiristiyan bir kizla
evlenmesinin miimkiin oldugunu 6grenir (Adivar, 2011: 86). Osmanli toplumunun
erkek egemen bir yasam tarzi benimsemesi romanin bu kisminda elestirilir. Peregrini
eserde higbir dine mensup degildir. Eski bir papazken dinlere bagli kalmay1
reddeder:

Rabia Kur’an okur. Italyan piyanist bundan etkilenir. Onun okudugu ayetlerin manasini
ogrenmek ister. Manasinin “Rab meleklere, biz diinyaya hakim olacak birini (Adem) génderecegiz
dedigi zaman onlar, biz senin kutsiyetini ila, sana hamdiisena ile mesgulken, sen oraya fitne ika
edecek, kan dokecek bir kimse mi gonderiyorsun dediler.” oldugunu Ogrenince; meleklerin bu

mantigindan dolay1 Allah’indan ve manastirindan ayrildigini ifade eder (Adivar, 2011: 57).

Peregrini’ye gore ozglir diisiincenin Oniindeki engel dindir ve bu yiizden o
dini terk etmistir; “Cennette namdar bir melek olmayi, fikir hiirriyeti namina feda

edenin serefine diyerek piyano galar.” (Adivar, 2011: 44).

Vehbi Dede ve Rabia ile tanistiktan sonra Islam dinine 1sinan Peregrini bir
dine inanacaksa bunun Miisliimanlik olacagini soyler (Adivar, 2011: 63). Peregrini

Rabia ile birlikte Dogu’nun mistik anlayisini ve degerlerini 6grenir.

Eserde Yeni Tiirkiye diisiincesine sahip olan Hilmi ve arkadaslarma gore

din yeniliklerin onilindeki en biiyiik engeldir (Adivar, 2011: 43). Yobaz hocalar,
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seyhler, imamlar toplumun ilerlemesini istemez. Bu sebeple gen¢ Tiirkler dinden

uzak durur ve Peregrini’ye yaklasirlar.

Sinekli Bakkal mahallesindeki insanlar batil inanglara sahiptir. Namaz kilip
oru¢ tutmak yerine dileklerini tiirbelerdeki evliyalar araciligiyla Allah’a iletir.
Biiyiiciilere perilere ve cinlere inanilir. Bu hurafeler halkin egitimsizliginden
kaynaklanmaktadir. Rabia hem sarki hem garb1 iyice tanimis ideal bir tiptir. Ona
gore din ve anane insanlar1 seytandan koruyan yegane giictiir. Bu giicler olmadan
insan koksiizlesir, yok olur. Rabia’nin Osman’la Hidrellez giiniinde evlenmek
istemesi o gilinlin bereket getirecegine olan inancindan kaynaklanir. Diigiin giinii

yemek verilir, namaz kilinir (Adivar, 2011: 186, 213).

Bir diger romanci Resat Enis’e gore, her ¢agin ahlak istismarcilari hocalar
ve papazlardir. Kapitalist diizende din kendini gii¢liinlin hizmetine vermistir, hocalar
ahlaki yonden ¢okmiis, insanlar1 somiirmeye ¢alismaktadirlar. Onun romanlarinda bir
seyden haberi olmayan ve dine korii koriine baglanan halkin, imamlar karsisinda
diistiigii kotii durumlar dile getirilir. Imam karsisindaki bayana, sakali &ptiikten sonra
yapacaklarini bir bir siralar. Ornegin kadim yiiziinii sicak suyla yikayacak ve o suyu
kesinlikle delikli tasa (lavaboya) dokmeyecektir (Aygen, 2002c: 56). Halk din
adaminin bu tlir bog oOgiitleriyle kandirilmakta, onlar da bunu din adina yaptiklari

i¢in, her seyden habersiz din adaminin dediklerini yerine getirmektedirler.

Bununla birlikte insanlarin Allah’in varlig1 hakkindaki fikirleri de romanlara
yansir. Bu fikirlerden bazilari, Allah’in bir tane olup olmadigi ve dogrulup
dogrulmadigidir. Sonra da Allah’1 bir insan gibi tasavvur eden roman kahramani
(Aygen, 1932: 144), bize Nietsche’yi hatirlatmaktadir. Ona goére Tanr1 Slmiistiir
artik, onun yerine iist insan vardir. Burada roman kahramaninin Allah’1 insan gibi
tasavvur etmesi bizi bir noktada buna gotiirse de, asil iizerinde durulmasi gereken
nokta olaymn “insanbigimcilik” yani “anthropomorphism”le yorumlanmasidir. Buna
gore, insana 0zgil nitelikler ve insan1 insan yapan ayirici 6zellikler insan disindaki
varliklara 6zellikle de Tanri’ya ya da tanrisal varliklara yiiklenmistir (Giiclt, 2002:
753). Burada da kahramanin “Ne anasi, ne babasi varmis. Bu olabilir mi? Annem,
babam olmasaydilar, ben dogabilir miydim?” (Aygen, 1932: 144) ifadesi, insanin
Tanriy1 kendisi gibi tasavvur etmesi ve muhayyilesinde dyle kurgulama ¢abasindan

kaynaklanmaktadir. Bu ise yukarida anlattigimiz insanbigimcilik fikrinin romana
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yansimasindan bagka bir sey degildir. Resat Enis, “Din, halkin afyonudur.” diyen
sosyologlart hakli goriir. Ciinkii insanlar, sikintidan bunalinca kendilerini ibadete
vermektedirler ve biitlin teselliyi dinde bulmaktadirlar (Aygen, 1935: 188). Bu
sekilde diisiinen insan bir miiddet sonra, Allah’in mahiyetini diisiinmeye ve buna gii¢
yetiremeyince de Allah’a inanmaya baslar. Fakat bu inan¢ bir nevi inanilmayan

varligin kabul edilmesi anlamina gelir. (Aygen, 1935: 189).

Kerime Nadir’in Cumhuriyet oncesinin dini sdylemini konu alan romani
“Hickirik”, dini baskinin insanlar {izerindeki etkisini fazlasiyla hissettirildigini
anlatir. Kendi istegi diginda resit olur olmaz Nalan, babasi tarafindan dinin geregi
olan tesettliire sokulur. Dini Ogretilerle yetisen Kenan, Nalan’in bazi tavirlarim
yadirgar: “Nalan benden kagmiyorsun bu giinah degil mi?” Nalan: “Sen daha
cocuksun, birka¢ sene sonra elbet senden de kagacagim. Yanina g¢ikarken bagimi
orterim, iste o kadar” (Nadir, 1971: 39). Cumhuriyet 6ncesini anlatan bu roman dine

ait goriilen degerlerin en ¢ok dne ¢iktig1 romanlardan biridir.

Turhan Tan’in “Cengiz Han” romaninda Eski Tirklerdeki Gok Tanri
inancindan s6z edilir. Roman kahramani Cengiz Han oteki dinlere karsi oldukga
hosgoriilii ve saygilidir. Kadercilik, cennet ve cehennem anlayisi, dini ahlaki degerler
eserde yer alan oteki dini unsurlardir. Oliimden sonra yasama inanan roman
kahramanlarina gore oliiler siit golii adi verilen bir yere gitmektedir. Cenazeye
gelenlere yemek dagitilmasi da yine inangla ilgili olaylar arasindadir. Turhan Tan’in
Islamiyet dnceki donemi anlatan tarihi roman1 Timurlenk’te Timur abdest alir, Kuran
okur. Bunun disinda Islamiyet’in iginde bulunan ancak nereden geldigi belli olmayan

batil inancglara yazar karsi ¢ikar. Bunlari “bos is” olarak degerlendirir.

Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarinda bulunan yash kisiler genellikle
“dini biitiin"olarak nitelendirilir. Bahar Cigegi’nde Feyhan Hakki Paris’te yilbasi
kutlamasina katilir. Ayn1 gece kiliseye giden Feyhan, arkadasina yazdigi mektupta
kilisede i¢ini uhrevi bir huzur kapladigindan s6z eder (Berkand, 1980: 68).

Muazzez Tahsin, Esat Mahmut ve Kerime Nadir’in donemimizi i¢ine alan
romanlarinda dini ibadetlere pek rastlanmamistir. Burhan Cahit Moryaka’nin “Seyh
Zeynullah” romani tekke ve zaviyelerin g¢arpik durumunu halka gdstermek igin

yazilmig romanlar arasindadir (Moryaka, 1931). Eski kurumlarin halka ne derece
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hizmet verip veremedigini tartisilir bu romanda. Tekkeler, sarayla igbirligi iginde din
disinda her tiirlii entrikayla ilgilenirler. Din ad1 altinda saray kadinlarini biiyiileyen
ve onlarin ihtiraslarina tiirlii oyunlarla cevap veren Seyh Zeynullah, Seyh Nurullah
adli bir Naksibendi seyhinin -seyhlikle alakasi olmayan- ogludur. Sarayli kadinlarla
gizli iliskiler kurar. Bastirilanin geri doniisii psikanalizimin 6nemli konularindan

biridir. Yasalar ve kural koyucular bastirmaya sebep olmaktadir.

Semptom, bilindig1 arzunun metoforik bir ifadesidir. Semptom olusumunun tgiincii ve son
donemi, bastirilanin geri donmesidir. Bu son dénemde, ilk donem olan ¢ocukluk cinselligi ile ikinci
donem olan bastirma arasindaki uzlagsma olarak semptom kendisini gosterir. Bastirilanin geri doniisii,
oliim itkisinin simgesel yapisi ile baglantili olarak degerlendirilmelidir. Oliim itkisi, 6znenin
bilingdisinda cinsel uyarimin 6zgiin olarak varolusu ve sonraki donemde simgesel diizenin cinsellik
icin yasa talep etmesi arasindaki catigma iligkinin ortaya cikarttigi bir sonugtur. Freud'un tabu
kavraminin barmndirdigi, kutsal ama ayni zamanda tekin olmayan, tehlikeli kavramlarinin bir arada

bulunmalarinin olusturdugu zithik bunu agiklar; tabu bir yandan yasanin temelini olustururken, ote

yandan Simgesel yasanin dislanmis nesnesini temsil etmektedir (Izmir, 2013: 14). Saray
kadinlarinin gizli iliskiler kurmasi iste semptom olusumundaki bastirilanin geri
doniisii ile agiklanabilir. Saray kadinlarinin bilingdisina bastirilmig arzulari Seyh
Zeynullah iizerinden bilince ¢ikar. Bununla birlikte romanda saray tekkelerin para
kaynagidir, tekke ve tarikatlar ise insan beynini dinle uyusturan, diisiinmesini ve
sorgulamasin1 engelleyen mekanlardir. Yazarin romani yazdigi tarihteki toplum
zihniyetine 0rnek olmak ya da rejime destek verdigini gostermek i¢in bu konuyu
sectigi akla gelebilir. Burhan Cahit’in dedesi ve babasinin seyh olmasi ilging bir
ayrimtidir (Glilendam, 2011: 253). Yazar kendi babasinin yakini oldugu tekkeleri
acimasizca elestirmis, modern kurumlarin toplum tarafindan kabul gdrmesi

gerekliligini savunmustur.

Burhan Cahit’in “Bir Cati Altinda” adli romaninda Mesut Kemal Bey’in
Musevi biri ile is ortakligi kurmasi dini degerlerin aslinda toplumsal ve ticari iligkiler
kurma Oniinde engel olmadiginin bir gostergesidir (Moryaka, 1932). Yazarin bu
romaninda gosterdigi dinsel hosgorii Ihtiyat Zabiti adli romanmnda goriilmez.
Morkaya, bu romaninda medreselerin dini kotiiye kullandigini ve buradaki egitimin
Harbiye Mektepleri ile bir tutulmasinin yanlis oldugundan s6z eder. Devleti yikima
siiriikleyen bu yobaz egitim kurumlarindan medreselerden ¢ikan bagnazlar oldugu

goriisiinii savunur (Moryaka, 1933: 32).
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Resat Nuri’nin “Gokylizii” romaninda din konusu irdelenerek farkli
yonlerden islenmistir. Romanda II. Abdiilhamit devrinden, Cumhuriyet
Tirkiye’sinde inkilap hareketlerinin yerlestigi doneme kadar devam eden bir zaman
dilimine yer verilmistir. Modern ve akla dayanan inkilap hareketlerinin yerlesmesine
ragmen, Cumhuriyet devrinde bir kisim aydinlar yine eski dini temel alan ama dinsel

olamayan inanglardan uzak duramamislardir (Giintekin, 1982: 210).

“Cumhuriyet biitiin inkilaplarina, ileri ve laik prensiplerine ragmen, Tiirk
aydinlarinda inanmak ihtiyacini yok edememistir. Devrin aydinlari, hastalik ve
yaslilik sebebiyle sonunda “Gokylizii”ne donmiisler, i¢lerindeki inanmak ihtiyacini,
halis dine degilse bile, ispritizma tecriibeleri gibi bir baska ¢esit mistisizme
yonelerek veya hurafenin en batili olan efsuna bagvurarak gidermeye caligmislardir

(Emil, 1984: 511).

Eserde yeni neslin iki temsilcisi vardir. Bunlardan biri dine inanmayan ateist
Sevim, digeri dindar bir tip olan Turgut’tur. Sevim kiiciik yasta ailesini yitirdigi i¢in
amcasinin yaninda yetismis ve amcasi gibi dinden nefret ederek bliylimiistiir.
Cumhuriyet’in Oniindeki engelin din olgusu olduguna inanan aydin kesimin
temsilcisi Sevim ve amcasidir. Eser amcanin agzindan anlatilmaktadir. Tip tahsilini
yarida birakan amca, tam bir aileye sahip olmadigindan dini degerlere daima

olumsuz bakar:

... Diinya kurulalidan beri halledilmemis birtakim biiyiik davalar, muammalar vardi: Allah,
din, ruh, cennet, cehennem ve saire davalari... Bunlar yalniz zihinleri karigtirmak, insanlart timit,
tereddiit, korku gibi yipratict duygular i¢inde kivrandirmakla kalmriyorlar, milletleri, kitalart birbirine

distirtiyor, bogazlatiyorlardi. (Giintekin, 1982;11).

Romanin anlaticis1 olan amca, dinin batil inang olarak ortaya atilan tarafinin

gelismemis toplumda daha bir ragbet gordiigiiniin altini ¢izer.

“Anadolu’nun bazi yerlerinde eski bir kocakari itikadi vardir. Allah
sinekleri Fatma anamiz evde sikilmasin, onlar1 kovup eglensin diye yaratmistir.”

(Giintekin, 1982;14).

Eserin bagkisisine gore dinde mantik yoktur, korii koriine bilingsizce yapilan

bir takim gosteriler vardir ve bunlarin ¢ogu maskaraliktir:
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“Damat Mahmut Pagsa, Paris’te 0ldliigi zaman mezarinda nutuk
verdirmemisler, arkadaslarindan biri de bunun yerine bir “Yasin’ okuyuvermisti...
Bir inkilap liderinin basinda ‘Yasin’... Bu bana insan1 kudurtacak bir mantiksizlik

gibi geliyordu”. (Giintekin, 1982;11).

Eserde amcasinin yakin dostu olan Miikerrem asir1 sekilde dine bagliyken
sonralart dinsizligi benimsemistir ancak inanma ihtiyacina engel olamayinca
mistisizme ve metafizige yonelmistir. Sevim’in, amcasimin ve Turgut’un bir arada
bulundugu bir gece Miikerrem Ispirtizma ile ilgili yasanmis olduguna inandig1 bir
hikaye anlatir. Bursa’da Yildirim Mahallesi’nde eski bir ev, ruhlar tarafindan ziyaret
edilerek evdeki yaslilar1 korkutup kagirmaya calismaktadir. Burada karsimiza eski
kadinlarin adetleri ¢ikar. Kadinlar yeni tagindiklar1 evde perilerin gonliinii hos etmek
icin evin koselerine seker serbeti dokerler (Giintekin, 1982:61). Ispirtiializma
cemiyetine mensup olan Miikerrem, Bursa’da bir ruh ¢agirma seansinda ruhlarin
cisimlerini de gdsterecegini 6grenir ve Sevim’le amcasm davet eder. Ispritizma
oOliilerin ruhlariyla bazi sartlar altinda haberlesmenin miimkiin olduguna inanilan bir
goriistiir. (Bilgi ver Ispritizma ile ilgili). Ruh ¢agirma seansinda Sevim gelenleri
analiz eder ve Cumhuriyet’in ¢ocuklarinin bu sekilde ruhlardan medet ummasina
iziiliir (Glintekin, 1982: 114). Romanda tekke ve medreselerin kaldirilmasi yeni
egitim sistemi insanlarin beynindeki batil inang¢lar1 hurafeleri atmaya yetmedigi
goriisii ileri striilmistiir. O halde bu zihniyet egitimle yok edilemeyecek kadar
giicliidiir. Ruh seans1 doniisii Sevim rahatsizlanir. Bu rahatsizligi gecirmek i¢in tibbi
yollar yerine cahil ancak inangli insanlara bagvurulur. Hact yenge denilen bir kadina
gore Sevim dogdugunda tiitsiilenmedigi i¢in “iyi saatler olsunlara” karigsmis ve
Mayangalara baglanmistir. Mayangalar Uskiidar’da bir ocaktir (Giintekin, 1982:
281). Sevim bu ocaga gotiiriilerek tiitslilenecek ve inanmayan bu geng kizin ¢aresi

gokyliziine yakilan tiitsii olacaktir.

Bir diger roman kahramani1 Kuyucakli Yusuf romaninin bagkisisi Yusufun

dinle iliskisi romanda su sekilde yer almistir:

“Yusuf’un camiyle, namazla, din ve imanla pek alisverisi yoktu. Hele babasi

Sahinde’nin tabiriyle kizil gavurdu.”(Ali, 2009: 167).
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Eserde Edremit’te gegirilen Ramazan aylar1 hakkinda bilgi verilir. Yusuf’un
goziinden anlatilan Ramazan ayi, toplu yapilan etkinliklerden dolayr eglenceli
gecmektedir. Sahura kalkmak, o6gleye kadar uyumak, dervisleri zikir yaparken
izlemek Yusuf’u eglendirir. Ramazan sonundaki bayramlar hevesle beklenir. (Ali,
2009: 49).

Yusuf’un dini vecibelerini yerine getirmedigi ancak bu konuda nesnel
davrandigin1 sdyleyebiliriz. Roman karakteri Yusuf'un dini olgular1 ve olaylar

sorguladigini i¢sel konugmalarinda gorebiliriz:

Evet, Allah onlar1 bir kere fikara yaratmisti, bunda kimsenin kabahati yoktu, fakat onlar
boyle yaratilmiglar diye nigin tepelerine binmeli, onlar1 adam yerine koymaktan ni¢in ¢ekinmeliydi?
Ya Allah bu agalar1 ve agazadeleri de fikara yaratsaydi1? Oyle ya, mademki hepsini Allah yapiyordu...
O zaman kendilerine ayn1 muamelenin yapilmasini isteyecekler miydi? Allah hakkindaki diislincesi
pek ileri gitmiyor, onu her istedigini yapan korkung bir sey olarak tasavvur ediyordu; ve simdilik
onun, pek dehsetli oldugu sdylenen, gazabini ayaklandiracak bir sey yapmadigimi bildigi igin,
kendinden korkmak ihtiyacini1 da duymuyordu (Ali, 2009: 52).

Yusuf, Tanri’nin, insanlara kizdigi zaman koti seyler yapacagina
inanmaktadir. Kotii bir sey yapmadigr siirece korkmasi anlamsizdir. Cocuk, mantik
yiirliterek boyle bir ¢ikarimda bulunmaktadir. Cocugun dini egitimi ilk olarak ailede
verilir. Yusufun evlathk geldigi ailede ornek alinabilecek kimse yoktur. Buna

ragmen bir sala ya da ezan duydugunda onun i¢i huzurla dolar.

Eserde kdylerde Kuran Kursu'na gitme ve kiiciik yasta Kuran 6grenme
adetini gérmekteyiz. (Ali, 2009: 46). Bunun disinda romanda Haci olarak bilinen
Etem adinda bir koyliiniin hacilikla ve dindarlikla iliskisi yoktur. Sabahattin Ali
eserde dini kullanarak insanlar1 somiiren kisileri elestirmektedir. Gosteriste Haci olan
bu adam her tiirlii sapkinlik i¢indedir. Ali’yi Sakir’in 6ldiirdiiglinii bildigi halde para
icin yalanci sahitlik yapar ve yemin eder (Ali, 2009: 136). Halbuki yalan yere yemin
etme ve sahitlik Islam dininde yasaktir. Sakir Kiibra’ya tecaviiz ederken kapimin
oniinde bekleyen kisi yine Hac1 Etem’dir. islam dini dul kadina ve yetim ¢ocuga
yardimi sart kosar. Kdyde, Yusuf diginda hi¢ kimse bu aileye yardim etmez. (Ali,
2009: 59). Yusuf’un bu merhametli tavri, bir ezan sesi duydugunda etkilenmesi, igki
ve kumar aligkanliginin olmamasi, saygisi ve yardimseverligi dini agidan olumlu

ozellikleridir. Kdyde c¢ocuklarin oru¢ ve namaz gibi farzlar1 aileleri 6rnek alarak
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yerine getirdigi goriiliir. Cocuklarin Ramazan Bayramini sevingle beklemesi dikkat

¢ekicidir: Cocuklarin ¢ogu Ramazanda orug tutar, namaz kilardi. Sahura kalkmak ayr1 bir zevk,

Oyleye kadar uyumak ve giindiiziin biraz da yapma olan bir mahmurlukla dolagmak ayr1 bir zevkti.
Ogle iizeri Kursunlu Camide Ibradali Salim hocanin vaizlari dinlenir, ikindi aksamiizeri de gozler ve

kulaklar “tepe”den atilacak topa dikilirdi (Ali, 2009: 34).

Eserde Islamiyet’in degisik bir yorumundan kaynaklanan Alevilik
mezhebinin nasil oldugu konusunda bazi bilgiler verilmistir. Anadolu’da Alevilik
inancindan s6z eden Kaymakam Selahattin’in agzindan goriislerini yansitan yazarin
ta kendisidir. Sabahattin Ali’nin siyasi ve dini goriisiiyle paralel olarak tarafgir bir
sekilde bu mezhepten s6z edilmistir. Ayrica roman boyunca gelisen olaylarda koti
karakterli kisilerin ayn1 mezhebi paylasan Siinni Misliimanlar olmasi tesadiif
degildir. Ayn1 mezhebe mensup olmakla ahlakli olmanin uzaktan yakindan higbir
baglantis1 yoktur, ancak deger olgusu benimseyip benimsememekle alakali
oldugundan yazar benimseyip i¢sellestirdigi inancit Overken Otekini elestirmekten

geri durmaz.

Kozak civarinda, ¢camlar arasinda bir Tahtaci koyii idi....bu Alevi koylerinin daha genis
mezhepli, daha samimi ve daha temiz oldugunu uzun memuriyet seneleri ona dgretmisti. Nahiye ve
koyleri dolagsmaya ¢iktig1 zamanlar buralarda kalmayi tercih ederdi...”Kizilbas” kdyiinde oldugunu
nasil fark edemedigine sasti. Oglanin acik, cesaretli ve kendine giivenen tavrindan bunu anlamaliydi (

Ali, 2009: 145-46).

Eserde goriilen insanlarin birbirini 6ldiirmesi olayr Islam diniyle
bagdagmayan bir diger durumdur. Eskiyalarin Yusuf’un ailesini 6ldiirmesi, Sakir’in

Ali’yi 6ldiirmesi buna 6rnektir (Ali, 2009: 21, 46).

Romanda evli kadin ve erkegin, bir baska kadin ve erkekle zina yaptigi
goriiliir. Sahinde ve Muazzez kasabanin ileri gelenleri ile yatmaktadir. (Ali, 2009:
197). Kuran’da zina haram sayilmistir. Kasaba insanlarinin kii¢clik bir kisminda
zinanm yaninda i¢ki ve kumar ahiskanligi vardir. Icki ve kumar da Islamiyet’te
yasaklanmistir. Eserde insanlarm bir kisminmn Islam kurallarma ve ahlakina uygun
bir yasayisin tam tersi bir yasami benimsendigi goriliir. Ancak eserde sozii
edilmeyen bir kisim koylii ise teravih ve cenaze namazi kilmakta, Kadiri tekkesinde
zikir gekmektedir. (Ali, 2009: 34) Muska ve peri inanci da hala devam eden diger

inanglar arasindadir.
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Sadri Ertem’in “Cikriklar Durunca” adli romani1 Alevilik ve Hz. Ali’nin
Ogretisine sahip c¢ikan bir koyde gecmektedir. Avrupa’dan gelen ucuz kumaslarin
koylin gecim kaynagi olan el dokumaciligini bitirmesi lizerine kdydekilerin isyanini
anlatan romanda, haksizliga direnen kesim Hz. Ali’ye inananlarin olusturdugu
dergahta toplanmistir. Ezen-ezilen sinifsal ve Siinni-Alevi mezhepsel ayrimi
romanda alti ¢izilen Onemli meselelerdir. Romanda miiftiler, miiderrisler,
miiezzinler, imamlar, Hoca Seyid Efendi gibi din adamlar1 Alevilere karsidir. Fakat

koyliilerden Dudu, bir gece riiyasinda Hz. Ali’yi goriir:

“-Ali bize mihman geldi...

-Buras1 Alinin mezaridir” (Ertem, 2001: 5).

Dudu ve koy halki bu riiyadan sonra Dudu’nin yasadigi evi yikarak Hz.
Ali’nin yatir1 olarak yaptirirlar. Esma Baci’nin sdylemleriyle Dudu koyde
Peygamberin varisi ilan edilir. Artik Adakdy Peygamber varisi kadinlariyla tinliidiir.
Adakdy, Hz. Ali’nin yatirindan dolayr Adakdyliiler i¢in oldugu kadar Adakdy

cevresindeki kdylerin Alevi halki tarafindan da kutsal sayilir:

.Ali’nin tirbesinde nezirler, hediyeler toplanmaya, agevinde giinden giline kazanlar
kaynamaya, bacasindan her giin daha fazla dumanlar tiitmeye basladi. Kéye yepyeni bir hayat geldi ve
Adakdy’iin topragi uzak koylerde bir siirme gibi kiigiik kutularda tagindi. Koylin gesmesinin 6nil her
giin ¢evre koylerden gelen halkla doldu, bosalds; ¢iinkii buranin suyu sifadir diye uzaktan bakraglarla,

tulumlarla gelenlere, Adakdy’iin gesmesinden akan her damla bir imit verdi. (Ertem, 2001: 34).

Koyiin burjuva siifin1 temsil eden ve paranin giiclinii elinde bulunduran
Siddikzade, koyliiniin elindeki tiftigi ucuza alip, sehre satarak zengin olmus bir kdy
agasidir. (Ertem, 2001: 73). Siddikzade yiiziinden sevdigi kadin1 kaybeden Hasan,
Siddikzade’nin oyunlarini ortaya ¢ikaran kdyiin bilingli okuma yazma bilen kisisidir.
(Ertem, 2001: 32) Avrupa’dan hazir gelen fabrika kumaglar yiiziinden koydeki
cikriklar durmus, koOyiin ekonomisi bozulmustur. Bunun {izerine Siddikzade
borg¢larina karsilik kdyliinlin ¢ikriklarina haciz yoluyla el koyar. Koylii, Hz. Ali’nin
yatirina gidip yiiz slirerek careler arar. Dergdhta dortler meclisi ve Hizirlar heyeti
kurulur. Siddikzade kdyde Siinnilerin dnderi sayilir, Alevilere karsi mevlitler okutur:
“Seyid Efendi’nin liderliginde birleserek valilige yiirtirler. Kendini peygamber ilan

etmis iki kadinin Miisliiman ahaliye yaptiklarindan yakinip, validen yardim isterler.
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Bir yandan da halki Dudu ve Esma Baci1’ya karsi1 cihada ¢agirirlar (Ertem, 2001: 185-
189).

Siddikzade’nin amaci Alevilerle Siinnileri birbirine diisiirmek ve dokuma
tezgahlari kapatarak elindeki kumasglar1 kdyliilye satmaktir. Bu noktada o koyliiniin

dini zafiyetinden yararlanir.

Eskiya ve hapishaneden kacan mahkimlarin da Alevi dergahina
katilmasiyla hiikiimet ve Siddikzade’ye kars1 Ziilfikar (Hz. Ali’nin kilicinin adi)
adinda bir ordu kurulur. Asil amaci maddi kazan¢ olan bu isyanlarda halk ve
hiikiimetin ¢atismas1 Tirk romaninda ilk kez goriilmesi acisindan deger tasir.
Osmanli’nin tilkeyi agik pazar haline getirmesi yerli ise ve iggiicline verilen 6nemin
azalmasina yol acar. Biirokrasi, kdy agas1 ve koylii olmak tizere ii¢ sinifa ayrilmis
Tiirk insaninin devletten yeterli destegi gOrmemesi iizerine dini taassupla,
olumsuzluklar1 ¢ozme girisimleri basarisizlikla sonuglanacaktir. Sonug¢ basarisiz da

olsa otoriteye kars1 ¢ikma girisimi diizene yapilan elestiri olma agisindan 6nemlidir.

Eserde elestirilen bir diger kesin Siinni din adamlaridir. Gdsteris meraklisi
s6zde din mensuplar1 Siddikzade’nin igkili toplantilarina katilmaktan geri durmazlar.
Icki ictigini gdren birisi hocaya ickinin haram olup olmadigmi sorar ve hocanin

verdigi cevap dinin nelere nasil alet edildigini gostermektedir:
“-Hocam dinimizde yasak degil mi?

-Saraba tuz koyunca helal olur. Ben iistiine koymuyorum da tuzluyu hemen

arkasindan yiyorum. Ayni sey, sekil farki; din hiikiimleri zamanla degisir.”

Eserde Siinni din adamlarimin ¢arpik iligkileri yiiziinden, Hz. Ali’yi ve
Aleviligi kurtarict olarak goren kisiler vardir. Aleviligin, dikkatle incelendiginde
Islam'dan ¢ok, eski samani-animist geleneklerle baglantis1 vardir; sanki Siinni/resmi
Islam'm baskisindan kurtulmak icin, kamufle edilmis eski inancin direncini sergiler.
Sosyolojik ag¢idan Samanist, animist ve gdcebe Tiirkmenlerin, Anadolu'da kurulan
devletlerin ve Ozellikle Siinni Osmanli'nin ataerkil, yerlesik diizene zorlayici
baskilarina kars1 kiiltiirel varliklarim1 'Alevi' kimligi ve toreleriyle koruyabilmis
olduklar1 diisliniilebilir. Burada iki degisik degerlendirmeden s6z edebiliriz. Fuat

Kopriili'nlin 'Koy Bektasiligi' olarak tanimladigi Alevilik, kendilerini Siinni (kitabi)
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Islam'a bagl hissedenler tarafindan, inan¢ ve uygulamadaki heterodoksi nedeniyle
Islam dis1 nitelendirilecek kadar kendine 6zgii bir goriiniim arz etmektedir. Ancak
Aleviligin 'medrese ve tekke gormiis' kentlesmis sekli olan Bektasiligin, Sii Safevi
propaganda altinda farkli sylemlerin s1zdig1 16. yiizyillara degin daha esnek de olsa,
Siinni Islam'dan ¢ok uzak bir uygulama iginde olmadig: ileri siiriilmektedir. I.

Melikoff tan yapacagimiz alint1 bu gelisimi anlamada yardimc1 olabilir:

Osmanli Imparatorlugu'nda, halk tarikatlarinin en ehemmiyetlisi olan Bektasiler Tarikati,
bilindigi gibi Yenigeri Ocagima siki sikiya bagl idi. Bu, onun iyiligine oldugu gibi, zararina da
olmustur... Yiizyillar boyunca Bektasilerin 6gretilerinin, abartili dini goriislerin etkisi altinda kaldig1
kesindir. Gergekte, Ogretilerinin ana noktalari, Tanri'nin insanoglu suretinde tecellisi ve tenasiih
(metemsomatose), yani bigimlerin sayisiz ¢oklugu i¢inde ruhun degisimleri (transformation) oldugu
inanisidir (Saydam, 2011: 226-227).

Inceledigimiz romanlarin ikisinde de Alevilerin Kopriilii’niin tabiriyle “Koy
Bektasisi” olduklar1 sdylenebilir. Az kurali olan bir Islam inanci yasayan samimi
insanlar birligidir. Bu tiir bir Aleviligi Ahmet Yasar Ocak su ifadeleriyle ortaya
koyar:

Alevilik ve Bektasiligi yalnizca bu tez agiklayabilir. Ciinkii Alevilik ve Bektasiligi doguran
Tiirk heterodoksisi, gercekten de Orta Asya'daki eski Tiirk inang¢lartyla basladi. Samanizm ve Budizm
ile mistik bir nitelige biiriindii. Zerdiistilik ve Maniheizm ile beslendi. Yesevilik ile Islam'mn ve islam
sufiliginin damgasini yedi. Buna Horasan Melametiliginin Kalenderdne tavri eklendi. Bdoylece
Anadolu'ya gelindi. Neo-platonizm'in, eski Payen ve Hristiyanlik donemi yerel kiiltiirlerin belli
unsurlariyla tanistt. 15. yiizyilda iran Hurufiliginin, 16. yiizy1l basinda Safevi Siiligi'nin motifleriyle

bildigimiz ¢ehresini kazandi. Iste ¢ok kisa ve kaba hatlariyla Alevilik ve Bektasiligin inang
kokenlerinin gergek hikayesi budur (Ocak 1996:210-211).

Din ve inang tizerine kurulan degerler “Harp Zengininin Gelini” romaninda
arka fonda yer alir. Halk arasinda inanig sekli olarak biiyili, fal olduk¢a kabul
gormektedir. Bir erkegin kadina baglanmasi i¢in “esek dili yedirmek™ gerekir. (Alus,
1934: 92). Nazar degmesini 6nlemek icin halkin en sik bagvurdugu kursun dokme
islemi vardir. (Alus, 1934: 79) “Merkez efendideki niyet kuyusundan tas almak,
Samiserifteki Pamuk Dede’den pamuk ipligi getirtip hanimin eline baglamak gibi
batil inanislarla dileklerin gerceklesecegine inanilir. (Alus, 1934: 30). Kadinin kendi
sagindan keserek tiitsii yapmasi ve bunu ev i¢indeki kotiiliikleri gidermek igin

kullanmasi ayr1 bir batil inangtir. (Alus, 1934: 319).
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Sermet Muhtar’in Kivircik Pasa romaninda halka ait batil inang¢lar oldukga
yogundur. Kahve falina baktirma ve falin gelecegi haber vermesi gibi seylere
inanmanin oldugu yerde batilligin olmasi kac¢iilmazdir. Cesitli sekillerde biiyii

yaptirma bu eserde de 6nemli bir yer isgal eder:

“Stiprik dudu: Hi¢ tinmadan, onun sakal taragina domuz yagmi bir
siireyim, ceketinin gizli yerine bir kurt ki¢1 dikeyim de goresin! O yeni, kokona
sakalini1 gordiik¢e, domuzun kuyrugu sansin, kurt ki¢1 da ne biiyii ki edecekse onu alt
etsin! diye cosup soylerken.” (Alus, 1934: 63) Romanda adi gecen Siiprik Dudu
tiitsiiyle fal bakar, Pasa’y1 eve baglama biiyiisii yapar:

Yaninda daima tespihi ile kii¢lik bir tiitsii torbasi vardi. Sinire, evhama, namizagliga,
okuyup tflemek hususunda, miiskiilpesentlik gostermedigi halde bakicilik meselesi ortaya girdi mi
hemen etrafa goz gezdirir, teklif edenler eski tanidiklar: ise kimseye sezdirmeden bir odaya girilir, 6ne
mangal alinir, kapilar kapanirdi. Tespihini ¢ekip, bir seyler okuya okuya mangala tiitsii serpe serpe
riikiis geliyor, riikiis geldi? Diyerek ve gozlerini duvarin bir noktasina dikerek, biitiin olani biteni
goriir, gordiigiinii de bir bir anlatirdi.” “Torbanin agzini agip, bir tutam tiitsiiyii atese atmay1 eline
tespihi almay1 gérsiin! Her sey ona ayan beyandi. Bakilacak kimsenin ismi ile babasinin adini soyle,

sonra kulaklarini ag o artik anlatsin.” (Alus, 1934: 135-136)

“Stirpik dudu da teselliyi veriyordu: Hanimcigim bilmem ne yarisina
cikmak istiyorsan, Otesini bana birak, ben de pasayr ona karsi bir baglayayim da

gorsiin. Kadinin evinde 100 numaraya bilem ¢ikamasin.” (Alus, 1934: 138-139).

Hatta romanda Kivircik Pasa’nin dilini, gozlinii baglamak i¢in cesitli

inaniglara gore biiyiiler yapilir: ...Dilini baglamak ve bilyilyii bozmak cihetleri diisiiniildii.
Evvela dilini baglamak i¢in bir miktar esek dili yedirmek sartti. Bunu yer yemez agz var, dili yok
hale gelecek, boynunu biikiip her seye razi olacakti. Arkadan ( zar bozan, zor bozan, biiyii bozan )
tiitstisii yahut ilk kiz evlatla anasinin idrarini keten tohumu ile kaynatip, kurusunu tiitsiilemek, o da
olmazsa leylek tersini yemegine karigtirmak. Biiyii bir defa bozulunca is kolaydi ve bir daha biiyii
tutmamak i¢in de telaffuz careleri mevcuttu. En bas necat vasitast olarak pasanin {izerinde kurt kigi
bulundurmakta ittifak ediliyordu. Her sabah yiiziinii yikadigi suya maydanoz tohumu atmak da ¢ok
miireccepti. Biiyii def ve refedilmis amma ara sira gene riizgar1 eser gibi oluyor; yani adamcagiz bakar
kor gibi korka korka dolastyor, akli fikri enginlerde. Kadin ele gegse miiskiilat yok. Bir yerine
usulcacitk domuz yagini siir, yahut elbisesinin ense tarafina yilan gomlegini dikiver, pasa buz kesilsin!

(s.139-140).
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Mithat Cemal’in “Ug Istanbul” eserinde yozlasan degerlerin basinda dini
degerler gelir. Romanda Adnan’in dini inanci1 yoktur. Soylentilere gore Sultan II.
Abdiilhamit’te dini ikilem yasamaktadir. Eserde dinle uzaktan yakindan ilgisi
olmayan Dagistanli Hoca’ya gore padisah bir hadis kitab1 olan Buhari’yi hamamda
yaktirmistir. Ancak sarayin mabeyincisine gore ise Abdiilhamit ¢ok dini biitiin bir
padigahtir. Frenk gomlegi giymeyi bile reddedecek kadar dindardir. (Kuntay, 2009:
50-51).

Romanin baskisisi Adnan’in mason ve dinsiz oldugu bilindigi i¢in cenaze
namazi kilinmaz. Ancak rlisveti alan imamin “merhum Oliirken kelime-i sahadet
getirdi” diyerek namazi kildirtmasi, din adamlarinin dini degerleri istismar etmesine

bir ornektir.

“Imamin dua dolu elleri elli liranin hararetine siiriinerek havada inip
kalkiyordu. Adnan, imamin bitmeyen duasinda bes vakit namazinda niyazinda
sulehadan bir zatti. Dua az daha uzasa Adnan tabutunda haci olacakti. Nihayet

imamin duasi tiikendi.” (Kuntay, 2009: 697-98).

Eser kisilerinden avukatlik yapan Tevfik Hoca zengin olunca sarigin1 atar.
Sarik takmak zengin olmanin bir yoludur. Sarik ya da ciibbe insanlarin dini

duygularini sémiirmek i¢in kullanilan nesne oldugu i¢in romanda elestirilmektedir:

Tevfik Hoca’nin yalniz bir 1stirab1 kalmisti: Cehresi! Zeki yiiziinii saklayamiyor, yiiksek
alnini bir tiirli himbillagtiramiyordu. Halbuki kimse bu kadar zeki avukatin namuslu olacagmna
inanamiyordu. Sarigint attigina pigsmandi. Kurnaz yiizii ¢irilgiplak meydana ¢ikmusti. O da artik

gbzbebeklerine dua ve takva yapistirtyordu. (Kuntay, 2009: 202).

Aka Giindiiz’iin “Askin Temizi”, romaninda Istanbul’da tip égrenimi géren
bir gencin kendi kasabasina faydali olmak istemesi iizerine karsisina ¢ikan engeller
konu edilir. Romanda modern tip ile koylin gelistirdigi geleneksel tip-hastaliklara
care bulma anlayis1 catisir. Koyl cahil birakilmis ve kendi kendine yet(in)meyi
O0grenmistir. Bebegi sitma olan bir kadmin g¢areyi hocanin nefesinde bulmasi,
hayvanlar iyilestiren bir adamin kdyde doktor gibi itibar gérmesi, okunmus su
satarak halkin inancglarin1 sOmiirmesi gibi olaylar dinin ve batil inanclarin
kullanildiginin gostergesidir. Erden hastaliklardan 6nce halkin bagnazligiyla ve

cehaletiyle savagsmak zorunda kalir. (Glindiiz, 1937: 21-24). Diisiinmeyi 6grenmeyen
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koyliiniin susmaya ve sOmiiriilmeye mahkiim oldugunu diisiinen yazar bu
diisiincesini Doktor Erden’e soyletir. (Giindiiz, 1937: 231). Koylii kendi sectigi
milletvekili tarafindan karanliga ve cehalete siiriiklenir. Ancak roman sonunda,
inanan masum koyliiniin ahin1 alan milletvekili Diinbelekzade kuduz olur, kocakari
ilaglariyla iyilesmeyi umar; tibbi ilaglara ve Erden’e inanmaz. (Giindiiz, 1937: 389).
Yazar Diinbelekzadeyi roman sonunda kuduzdan Oldiiriirken, kapitalist haksiz
diizenden intikaminmi1 almis olur. Bu koyiin aydinhiga kavugmasii saglayacak ilk

adim sayilabilir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m “Seytan Isi” roman1 batil inanglara asir1 bagl
olan dul ve cimri bir kadinin yasami tizerine kuruludur. Hayriye Hanim yash ve
olduke¢a zengin bir kadin olmasina ragmen g¢evresi tarafindan ¢ok cimri olarak bilinir.
Komsusu Ayse Hanim Hayriye Hanim’1 kiskandigi i¢in bir oyun oynamaya karar
verir. Periler tarafindan gonderilen mektuplarla Hayriye Hanim’mn akli dengesini
bozar. Bilgisiz ve son derece cahil olan Hayriye Hanim aslinda cehaletin kurban
olur. Hayatta tek deger verdigi kayboldugunda adaklar adadigi varligi kedisidir.
(Glirpinar, 1944; 8). Burada Hayriye Hanim’in narsistik duyumlarin1 gonderdigi
varlik kedidir. Freud’un belirttigi gibi i¢gilidiisel enerji dis diinyadaki bir nesneyle

0zdeslik kazanir. Burada nesne kedidir.

Hayriye Hanim, para harcamaktan korktugu icin doktora dahi gitmez.
(1944: 48). Eserde dinine tam olarak bagli olan hi¢ kimse yoktur. Oyle ki Yeni Cami
yazicilarindan olan Zihni Efendi bile ¢ikarlar1 dogrultusunda Hayriye Hanim’1
kullanir. Romanda seyh olarak adi gecen Zilkifil Efendi karisinin 6liimiinden sonra
kendinden hayli kiigiik bir kizla evlenmesini slinnet olarak degerlendirecek kadar
dini kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan bir tiptir. (1944: 17). Romanda dinle ilgisi olan tiim
kigiler dini kullanan toplumsal hayatta sevilmeyen ahlak yoksunu tiplerdir. (1944:
65).

Hiiseyin Rahmi romanda insanin inangla olan iligkisini Ayse Hanim’in

perilerinin agzindan yazdig1 mektuplarda sdyle dile getirmektedir:

“Diinyada seytan yoktur. Fakat ona vekalet eden insanlar vardir. Her

mel’anet ona isnat olunarak islenir. Bu iftiralarin altinda seytan ¢oktan ilk giinahinm
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Odeyerek temizlenmistir. O simdi insanlarin serlerinden kagacak siginak aramakla

mesguldiir.” (Glirpinar, 1944: 70).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Utanmaz Adam romanindaki baskarakter
Avnussalah’in Tanrinin insan ve yeryiizi ile ilgili iliskilerine sorgulayici bir tavir

icinde oldugu goriliir:

“Eskiden paylastirilmis rizka inanirdik. Simdi Cenabi Hakkin riziklari
hakc¢a pay etmediginin artik farkina vartyoruz. Bu haksizliga karsi kimden yardim

isteyebiliriz?” (Giirpinar, 1984: 313)

Romanin ilerleyen sayfalarinda Avnussalah inangsizligini Darvin’in

teorileriyle desteklemeye calisir:

Hep bir asildan geliyoruz. Biiyiik babalarimiz goriller orangutanlarla dviinemezsek de
bilginin kuvvetinden ispatlart karsisinda akrabaligimizi inkarda da giicsliz kaliyoruz. Ele gecen
kemiklerden anlasiliyor ki maymunla insan arasinda orta, pinakantrop adimi verdikleri bir mahluk
buluyorlar. Bu amcamiz ne amcamiz kadar c¢irkin, ne de bizim kadar giizel. Yari tiiyld, simdiki

medenilerin 6zendikleri gibi ¢ir¢iplak.” (Giirpinar, 1984: 315).

Romandaki Avnussalah tipinin diger romanlarda goriildiigii gibi toplumu
din adina somiiren tiplerden tek farki bunu din kisvesi altinda yapmiyor olusudur. O
icinde yasadigr diinyanin, simgesel alaninin ve siiperegonun disinda kalmaya
calisarak tamamen Id-Imgesel-Kendi igin varlik alaninda kalma taraftaridir.
Insanoglunun ilksel ve kokensel iggiidiilerinden olan saldirganlik ve cinsellik
diirtiisiinii simgesel alanda bastirmadan gerekliligi hissetmeden yasamini siirdiiriir.
Hatta o, bu diirtiiler sayesinde kazan¢ elde eder. Onun “Keyfimizin Oniine
cikabilecek hi¢ bir hakikat yoktur, her sey mubahtir, iste yasamanin
diisturu.”(Giirpinar, 1984: 319) sozleri aslinda Lacan’in hayatta en 6nemli yonelimin
Jouissance’s1 yakalama ve Freud’un Haz Ilkesinin Otesi’nde bir sey yoktur ilkelerine

uygundur. Arzularin haz ilkesine gore hareket ettigi bilinmektedir.

Jouissance,  Lacan'm Freud'un haz ilkesinin  otesine yerlestirdigi
boliimiidiir. Freud' da haz, gerilimin bosalmasindan ibarettir. Dolayisiyla haz, bir
tatmin ve rahatlama duygusuyla birlikte anilmalidir. Oysa jouissance basit bir

tatminin Stesinde, bir diirtii tatmini degildir dolayisiyla imkansizdir. Ornegin ilksel
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eksigin (anneden koparilmis olmanin) giderilmesi arzusunun gercek bir tatmini
yoktur, ancak psikotik bir durumda miimkiindiir bu tatmin; oysa jouissance bu
eksigin giderilmesi fantazisini yaratarak kendini gerceklestirir. Haz, benligin/tinin ig¢
dengesini kurmaya/korumaya yoneliktir; Jouissance ise bu dengeyi daima bozarak
"haz ilkesinin otesine" geger. Semptomlarin siirdiiriilmesindeki paradoksal haz,
aslinda haz degil jouissancenin ta kendisidir. (Zizek, 2004: 228-29).

Avnussalah yasamdan haz almanin pesindedir ve bunun igin her seyi
mubah saymaktadir. Karakter biitiinliigii olmayan roman kisisi eksik taraflarini para
ve paranin verecegi degerle kapatmaya ve bundan haz almaya ¢alismaktadir. Ozgiir
diinyada {istben tek bir emir verir: Keyfini ¢ikar! ancak bir seye dikkat ¢ekilmelidir.
Keyif almak, keyif alma 6zgiirliigiinden, keyif alma mecburiyetine donmdiistiir. Zizek
icin bu durum gergek keyfi yani jouissance’t engellemenin en saglam yolu gibi
gozikmektedir. Bu durumda oOzne, yeterince mutlu olmadigi zaman sugluluk
hissedecek bir duruma sikistirilmistir. Bu ylizden keyif almaya yonelik {istben emri,
Kant’in ‘Yapabilirsin, ¢linkii yapmalisin!” ifadesinin tersine c¢evrilmesi  ve
“Yapmalisin, ¢iinkii yapabilirsin!’ seklinde kurulmasi anlamina gelir. Yani bugiinkii
baskici olmayan hazciligin iistben yonii, izin verilen keyfin (jouissance) kaginilmaz
olarak zorunlu bir keyfe doniismesinde yatar. Hosgoriili’ bir toplumda Ozneler
eglenmek, gercekten iyi vakit gecirmek ihtiyacini bir gesit gorev gibi yasarlar, mutlu
olmay1 beceremezlerse kendilerini suclu hissederler. Ustben’in gorevini yerine
getirmesiyle de ‘gdrevini yapmaktan haz al’ komutu, ‘gérevin haz almaktir’la
cakisir. Bu anlatilanlarda asil 6nemli olan sudur: kapitalist haz alma emri aslinda
fazlaci karakteriyle jouissance’t aramayr mi hedeflemektedir, yoksa bizler daha ¢ok
son asamada bir tlir evrensellestirilmis haz ilkesiyle, hazlara adanmis bir yasamla mi1
bas ediyoruz? Ustben, keyif almaya yonelik emirleriyle dzneyi simgesel diizene
uygun davranmaya zorlar; oysa simgeselin icerisinde ger¢ek anlamda keyif yani
jouissance  yoktur. Boylelikle iistben, Gergek’i simgeselden tamamen
dislayabilmenin bir yolunu bulmustur. ‘higbir yasagin olmadigl’ bu postmodern
toplumda, 6zneler, hosgoriiniin kolesi gibidir adeta ve bu alanda 6znel tercihler

yoktur. Ozne kendi 6znelliginden de arzusundan da bihaber kilinmistir. (Usta, 2010:
91-92).
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Roman kisilerinin yukarida sozii gecen duruma uygun davrandiklari
goriilmektedir. Yasaklarin olmadigi toplumda keyif herkesin almak zorunda oldugu

ve tliketilmesi gereken bir ara¢ haline gelmistir.

Hiiseyin Rahmi’nin “Eskiya Ininde” romanindaki kisilerin dini inanglari

olduke¢a zayiftir. Egkiyalar tarafindan kagirilan Ferhat Efendi romanda soyle tanitilir:

Ferhat Efendi, Tanri'nin rahmetini, suclarinin bagislanmasini istemeye hazirlanmak igin
abdest almadi. O, talihsiz yasadigi bu evrenden memnun olmadan gidiyordu. Yakinmayi, duayi,
tesekkiirti, her seyi anlamsiz buluyordu. Eger bundan sonra gidilecek ikinci bir evren varsa... Orasi
buradan daha iyi ya da beter ise... Bunda da, higbir bakimdan, kendini karigmis olarak gormiiyordu.
(Glirpinar, 2000: 224).

Burada bir inancin oldugu goriiliir fakat bu inan¢ inanilanin mahiyetini
arama ve varlik nedenini sorgulama gibi varoluscu bir 6zellikte degil daha ¢ok
kiiltiirin ve verili degerlerin golgesinde gelisen bir inangtir. Bu tiir inanglar yazarin
inceledigimiz diger romanlarina da yansimistir. Diinya iizerindeki tiim g¢ekigmeler
maddi menfaat saglamak ve hayatta kalmak i¢in yapilmaktadir. A¢lik duygusu tiim

degerlerin tstiindedir ¢iinkii bir degere sahip olmak igin 6nce hayatta kalmak gerekir:

“Aclik, sefalet yiiziinden erdemler, istiin degerler boguluyor; diinyay1
kotiiliik, fitne kapliyor; helal, haram ayirt edilmiyor... Ne olursa olsun, nereden
gelirse gelsin, herkes o giinlilk yiyecegini elde etmeye ugrasiyordu.” (Giirpinar,
2000: 30)

Yazar “eskiya” sozciigiinii bilingli se¢gmis olabilir. Eskiyanin dagdaki ininde
kanunsuzca yaptigini toplum i¢indeki insanlar yasanin agigini bularak yapmaktadir.
Ya da baska bir sdylemle dagda eskiya tiiremesine yol agan adalet sisteminin dogru
islememesi, egitim sistemindeki yetersizliklerdir. Iste boylesine bosluklardan tiireyen
eskiya bir tiirlii tiiredigi boslugu dolduramaz. Herhangi bir yasal ve otorite boslugu

buldugunda da kendi ¢ikarlar1 i¢in korumasiz halka saldirmaktan geri durmaz.

Bu duruma, en ¢ok, o zamanki hiikiimetin gevsekligi, diiskiinligii sebep oluyordu. Dort
yan1 saran eskiyanin hesapsiz ¢ogalmasina karsilik, jandarma azaliyordu. Hemen hemen yok denecek
kerteye gelmisti. Bu kanli herifler, kdhyasiz kdyde comaksiz oynuyorlardi. Melunlar, bir aralik
azginlhiklarim artirdilar. Giipegiindiiz kGylere, kasabalara, sehirlere inerek ugursuz zanaatlarini, Harb-i

Umumi zamanindaki hiikiimetin gozii 6niinde yapmaya kadar vardirmiglar... Hatta g¢etelerin bazi
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azililari, musallat olduklar1 nahiyelerde hiikiim siirercesine rezillikte algaklik ve aldirigsizliga

¢ikmiglard1 (Giirpinar, 2000: 205).

Samiha Ayverdi’nin “Ask Bu Imis” romaninda Meryem ve Hamza nin
asklar1 anlatilir. Hamza’nin Meryem’e duydugu diinyevi ask imkansizlastik¢a yerini
ilahi aska birakir. Ilahi askta artik Asik olunan her sey Allah’in bir tecellisi oldugu
kabul edilir.

“Aski sen hangi manada kabul ettin de, ask, ask.. diyorsun? Bir giizelin
ilham ettigi asktan mi1 bahsediyorsun yoksa? Aski, bir giizele mukayyed gormek,
onun hakikatine kars1 kiifiirdiir.” (Ayverdi, 1938: 88)

Burada tasavvufi ask anlayis1 goriiliir. Tasavvufa gore biitiin varliklarin
yaratilisin sebebi agktir. Bu nedenle yeryiiziinde her seyin 6ziinde ask vardir, her sey

askla yaratilmistir:

“Allah’in bilinmeyi istemesi asktir ve ask 0ziin 6ziidiir. Askla kendini
begenen Allah yokluk aynasinda tecelli ve kendi giizelligini temasa eder. Askin iste
bu ilk parildayist onun isimlerinin ve sifatlarinin ¢oklugunu saglamis, boylece alem

yaratilmistir.” (Ayverdi, 1938: 55).

Ask, insanin veya zihinde kabul edilen (yeryliziinde karsilig1 yok ornegin
Tanr1) varliklarin bilinmek istemesi i¢in bir bagkasinin arzusu, yani onun tarafindan
kabul edilmesinin istenmesidir. Ciinkii arzu, nesnelerin araciligi olmadan
doyurulamaz. Efendi-kole diyalektigi de bu zemine oturur. Kole-nesne, kdle-6zne
olabilmek i¢in efendi-0zne tarafindan, lirettigi nesnelerin vasitasi ile arzulanmayi ve
taninmay1 arzular. Bir nesne olarak efendi, 6zne olabilmek igin arzusunu
arzulayanlara gereksinim duyar. Kojeve'in belirttigi gibi, arzu yalniz cismi degil,
Otekinin arzusunu arzuladigi zaman hayvansal arzu olmaktan g¢ikarak insansal bir
arzu haline gelir. Bu baglamda ego, bir kendinin bilinci olarak &teki tarafindan

tanindigim ve bilindigini bilmek ister. (Izmir, 2013: 64-65).

Lacan ve Freud’a gore ise ask narsistik tatminlerin bir baskasina

gonderilmesi ve ondan geri gelmesidir.

Lacan’1n agki1 su sekilde tanimladig1 da goriiliir:
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Ask, sizde olmayan bir seyi, bunu sizden istemeyen birine vermeye
calismaktir. (Mentes, 2013: 100). Freud’a gdre nesne enerjisinin “ulasabilecegi en
yiiksek gelisim evresi asik olma durumunda yani 6znenin bir nesne yatirimi ugruna
kendi kisiliginden vazgegmis goriindiigii zaman karsimiza ¢ikar. (Freud, 2010: 25).
Bu nedenle “actya karst en korumasiz oldugumuz zaman, sevdigimiz zamandir; en
caresiz oldugumuz zaman ise, sevdigimiz nesneyi ya da onun sevgisini yitirdigimiz
zamandir. (Freud, 2010: 42). Bu noktada asik yasam enerjisini nesneye- sevgiliye-
masuka gonderim yaptigindan ben’e doniik yasam enerjisini neredeyse sifirlamis
durumdadir. Bu nedenle de biitiin duyusal ve yasamsal tehlikelere agiktir ve bu
tehlikeler ortaya c¢iktiginda bunlarin {istesinden gelecek gli¢le narsistik ben’den

yoksun ve yoksuldur.

Romanda verilmeye calisilan tez 6lmeden once 6lmek fikridir. Bunun
karsisinda yer alan ise insanlarin varliktan gegmesi lazim halbuki insanlar varliklar
birer put haline getirmistir. Romanda gergegi gorenle gormeyen arasinda bir karsitlik
olusturulmustur. Hakikate ulasmak icin varligi gecip belli bir olgunluk mertebesine

gelmek gerekir:

“Diinyaya uryan gelen insan, hakikatine da her seyinden soyundugu vakit

varabilir.” (Ayverdi, 1938: 100).

Hamza’nin agkina karsilik vermeyen Meryem, maddi zevklerden kendisini
styrrarak manevi yiicelige ulasma g¢abasindadir. (Ayverdi, 1938: 30). Hamza’nin
¢Olde gordiigii riiyada, Meryem’in bir sevdigi vardir. Bu riiyada, kime ait oldugu
bilinmeyen bir el, gokyliziindeki bir ay1 ve ona siddetle yaklasmis olan bir yildizi
isaret etmektedir. Ay ve yildizin Meryem ve onun sevdigi kisiye delalet ettigini
diistinen Hamza, Yusuf ile tanisinca riiyada gordiigii kisinin Yusuf oldugunu anlar.
Yusuf’un ulvi olgunlugu Meryem’i ¢ok etkilemis ve igindeki askin sahibi Yusuf
olmustur. (Ayverdi, 1938: 137). Eserde ilahi agska tam manasiyla erisen ilk kisi Yusuf
ikinci kisi ise Meryem’dir. Yusuf insanlar1 dogru yola sevk etme amacia kendini

adamustir.

Oznenin nesneden dil engeli yiiziinden artik sonsuza kadar ayrilmis olmasi
anlaminda degil; aksine nesne Oteki'nin kendisinden ayrilir, Oteki'nin kendisi "ona

sahip degildir", nihai cevaba sahip degildir- yani kendisi de engellenmistir,
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arzulamaktadir; Oteki'nin de bir arzusu vardir. Oteki'deki bu eksik, 6zneye, deyim
yerindeyse nefesalinacak bir alan verir; ki biitiinsel yabancilagsmadan, onun eksigini
dolduracak degil, onun kendisini, kendi eksigini Oteki'deki eksikle dzdeslestirmesine

imkan vererek kagmasini saglar. (Zizek, 2002: 139-140).

Oznenin kendi varligindaki eksikliklerin agirhign ile yok olmasimi
engelleyen ise otekinin de tamamlanmis ve eksiksiz olmamasidir. Ozne olma

olanagini yaratan, tam da 6tekideki eksiklik, tamamlanmamislik ve parcaliliktir.

Yusuf’un insaniyete hizmeti, herkese diiriist ve saglam ahlak asilamaktir.
Bilhassa 0, bu hayatin sonu kabirdir 6teki hayatin ise basi1 kabirdir. Allah’a sevgili
olmak isteyen giizel ahlak sahibi olsun. Ciinkii biitiin amellerin en iyisi, giizel

ahlaktir; insanlarin hayirlis1 giizel ahlaki olanlardir, der.” (Ayverdi, 1938:187).

Eserde gegen Hamza, Omer, Meryem, Yusuf gibi isimler yazar tarafindan
bilingli secilmistir ¢link{i her isim simgesel alanda bir deger ve anlam tasir. Ayni
zamanda isimler bu isimleri tasiyanlar ile 6zdeslesme icine girer. Tabii ki bu
geleneksel degerlerin aktarimi konusunda her ne kadar olumlu goriilse de ismi alan
kisi icin bagimsizlifin, 6zgiirliiglin elden gidisi anlamia gelir. Ciinkii Lacan ve
Zizek’e gore her isim tasidigi deger ve anlamlarla Jouissence’yi (keyif) ortadan
kaldirir. Keyif dilden kagan artik demektir. Jouis-sense, yani anlamli-keyif yaratan
anlamsiz harftir. Ya da bagka bir tanimla , anlamli-keyif adin1 verebilecegimiz seyi

tasiyan, tam da anlamsiz travmatizmin bu biitiinlesmemis artigidir. (Zizek, 2004:

174).

Romanda Yusuf, insanlara kendini bildiren bir ayna konumundaki kamil
insan, Ogreticidir. Bu noktada ogreticinin vazifesi kisinin kendini tanimasini
saglamaktir. Tipk1 bir ¢cocuga ayna olan anne gibi. Ciinkii insan kendi kendini
dolayimsiz olarak taniyamaz. Mutlaka ona kendi hirslarini, 6fkesini, heves, istek ve
arzularmi gosteren bir ayna olmasi gerekir. Bu nokta insan ve toplum insanin aynasi

konumundadir. Romanda bu ayna Yusuf’tur.

Lacan’da ayna evresinde ¢ocuk anneyle biitiinlesme arzusundadir. Cocugun

annesi i¢in her sey olma arzusu onu bedensel imgesini kazanmaya sevk eder.
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Simgesel diizende ise bu durum degisir ve yerini diger insanlarin bedensel biitlinliigii

ile 6zdeslesme istegine birakir. (Tura, 2007: 185).

Ayna evresi 6znenin toplumsal yapilarla kurdugu diyalektigin onciiliidiir,
¢linkii ¢cocugun ayna imgesi ile olan 6zdesimi aslindan teki'nden (anne) gelecek
kabul var oldugu siirece miimkiindiir. Cocuk anneden bagimsiz bir imgeyle
O0zdeslesmeye yonelmis olsa da halen onay alma gereksinimi nedeniyle anneye

bagimlidir. (Izmir, 2013: 238).

Cocugun daima bir aynanin varligina ihtiya¢ duymasi iste bu biitiinlesme ve

0zdeslesme arzusundan ileri gelmektedir.

Samiha Ayverdi’nin “Batmayan Giin” eserinde maddi degerlerden manevi
degerlere doniisiimii bu sekilde algilanigi konu edilmistir. Din romanin ana temini
olusturur. Aslinda devlet adami olan ancak romanda sanat¢i kisiligi ile 6n planda
tutulan Irfan Pasa’nin oglu Sezai Bey’in babasi ile higbir benzerligi yoktur. Okumay1
ve sanatla ugrasmayr sevmeyen Sezai Bey ile gosteris sevdalisi annesi Fikriye
Hanim’in dedesine hayran olan kizlar1 Aliye ¢evresinde gelisen olaylardan ve
dedesinin kiitiiphanesinden ufkunu ve ilmini gelistirir. Anne ve babasini s1g
diisiincelere sahip oldugu icin elestirir. Kendisini yetistirmek i¢cin manevi bilgilerle
yetismek zorunda oldugunu vicdani ve ilmi bilgilerle donanmasi gerektigine inanir.
(Ayverdi, 2004: 18). Dedesinin tefekkiir tablosu iizerinde kafa yoran Aliye ask ile
tefekkiiriin birbirini tamamladiginm1 diisiiniir. (Ayverdi, 2004: 23). Ilahi ve ebedi
olana ancak askla ulasilacagini anlar. Roman kahramaninin varlig: terk edip manevi
yonden bilgisini arttirdiginda ilahi aska yakinlastig: goriiliir:

“Ask... Her basin 6niinde egildigi bu kibleye, Aliye de kapanmak istiyordu.
Fakat onun secdesi, dlemin bir zamana mahsus olan secdesine benzemeyecekti.
Onun, agkin azametine, manasina karsi egilen gilizel basini, hicbir kuvvet oradan bir
daha kaldiramayacakti.” (Ayverdi, 2004: 37).

Batmayan Giin’deki Aliye de, icindeki ask istidadini Kerim Bey ile
tanistiktan sonra ortaya ¢ikararak beslemis ve bu kisinin sahsinda maddenin 6tesinde
bir baska dogru yol oldugunu anlamistir. Bu anlamda Aliye’nin Kerim Bey’le
arasindaki iligkinin gen¢ kadini ilahi olana dogru yonelttigi sdylenebilir. Aliye’nin

yasadigi iligkiler onun gercek aska ulasmasinda arayislarinin ifadesidir.
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Aliye’nin agka, diinyaya ve insanlara bakis agisi Mevlana ile 6zdestir.
Romanda Mevlana’nin sozlerine yer verilmektedir. Kendini bilmek, nefsini terk
etmek, hakikat arayisi gibi donilisimler romaninda anlatan Ayverdi tasavvufi
degerleri romanda teori olarak degil de bireyler iizerinde giindelik hayat icerisinde
islemistir.

Samiha Ayverdi’ye gore Tiirk milletinin degerleri ile, aynit millet olan
Osmanli ruhundaki degerler arasindaki irtibatin kesilmemesi gerekirdi. Tarihlerinin
gosterdigine gore Tirkler, eski dogunun c¢esitli tradisyonlarinin ylicelttigi ve
dayandigi erdemlerle hem karsilagsmig, hem karigmis ve hem de benliklerinde bunlari
tecriibe etmislerdi. Hal ve sartlar zaman ve firsatlar zuhur edince, askla, sarilarak
sigindiklar1 ve arttk daima yiicelttikleri birlik (tevhid) erdemini tarihlerine,
vatanlarina, eserlerine dokmiis, islemis, Cumhuriyet’le birlikte de, olgunlasarak
milletlesmelerine devam edeceklerdi. (Degirmencioglu, 2005: 49-50).

Samiha Ayverdi, inceledigimiz romanlarinda diinyayi, insan1 ve Tanri’y1
tasavvufi yorumuyla ele alir. Samiha Ayverdi’nin hayat olaylarin1 ¢okluk din ve
tasavvuf acisindan degerlendirmesi ve bunu romanlarina aktarmasi onun sanatini ayri
bir yere koyar. (Necatigil, 1970: 59).

Samiha Ayverdi bir romanci olarak romanlarinda c¢agdas bir Islami-Tiirk
ruhunun tasavvufla olgunlagmis bir halde cemiyetimize hiz verici bir fikir haline
gelmesini iglemistir. Ona gore maddi kalkinmanin yani sira bir de manevi yiikselis
vardir ki, cagimizin insan1 hem ge¢mise bakmak hem de gelecegin ufuklarina
yonelmek suretiyle bu ylicelise erebilir. Bu goriiste kavga yok, diismanlik yoktur.
Allah ve barig vardir. Bu goriis maddeci ¢oziim yollarinin higbirine giivenmez.
Cozilimii tarihi milli-manevi degerlere bagli bir yiikseliste arar. (Kabakli, 2006: 48).
Yazar bu ifadelerde aktarilan bakis acgisin1 1940 basimli hikdyesi olan Mabedde Bir

Gece adl eserinde su sekilde ortaya koyar.

Diinyada Oyle sasilacak, dyle beklenmedik iyilikler veya kotiliikkler olur ki kimse akil
erdiremez. Olaylarin i¢ yiiziinii gérmek, elbet kolay degildir. iddial1 aydinlar bunlara: ‘Tesadiif yahut
enteresan hadise’ deyip gegerler. Her seyin Tanri’nin askeri oldugunu ve olaylar tertip eden gizli elin

bu askerlere kumanda oldugunu veren biiyiik kuvvet oldugunu diinyada pek az kisi bilir. (Ayverdi,
1940: 43).

Resat Nuri’nin “Kizilcik Dallar1” eserinde ise Allah’a inanci olan ancak
dini vecibeleri yerine getirmeyen kisiler karsimiza c¢ikmaktadir. Tahir Aga,

Gilsiim’den konakta ortalikta buldugu bazi seyleri kendisine getirmesini ancak
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kapal1 yerlerden bir seyler almasimin giinah olacagindan soz eder. (Giintekin, 1974:
56).

Bu noktada Giilsiim, Tahir Aga’nin talimatlarina uyarak giinahin ne
oldugunu ya da ne olmadigin1 yalan yanlis 6grenecektir. Giilsiim’iin evlatlik geldigi
evde yetistirilme sekli ailenin ¢ocuk tlizerindeki etkisini gosterir. Hirsizliga tesvik
edilen c¢ocuk, hirsizligin ya da baskalarinin esyasini izinsiz almanin su¢ oldugunu
yedigi dayaktan sonra ancak anlayacaktir. Dayakla egitim, dayatmaci ve gegici
¢oziimler getirir. Ornegin Giilsiim siddet yerine bir keresinde Nadide Hanim
tarafindan onaylandiginda sevincinden gozleri dolmus, ona hak verilmesi ¢ok hosuna
gitmistir. (Glintekin, 1974: 67). Eserde konak kadinlarinin “ahretlik” anlayigina sahip
olduklart goriilir. (Giintekin, 1974: 75). Ahretlik anlayiginda iki Miisliman’in
diinyada birbirlerine duact olmalari, Allah rnizast i¢in kardeslik etmeleri
gerekmektedir. Konagin eski efradindan olan Karamusalli Siitnine eserde dini
degerlere sahip gibi gorlinen ancak diinyaliklardan da vazgegemeyen bir kisi olarak
sunulmaktadir:

“Karamusall1 Siitnine, abdestsiz yere basmayan, yiiziinden Miisliimanlik
nuru akan bir kadindi. Fakat ayn1 zamanda da, seytana kiilahin1 ters giydirir denecek
kadar a¢ikgdz ve kurnazdi. (Glintekin, 1974: 78).

Nadide Hanim zamanla kendini degistirmis hatta kizlar1 ve damatlar
yiiziinden cennete, cehenneme, cine, periye olan inanci da sarsilmistir. Ancak
Karamusalli Siitnine, ¢cocuklardan biri kazara diistiiglinde yere birkag damla serbet
dokmekte, gézde cikan arpacigi fiske ile kirklamakta, gece yanigi icin pencereden
sokaga bir parga komiir atarak batil inanglarin hemen hepsini yerine getirmeyi gorev
bilmektedir (Giintekin, 1974: 79). Romanda Batil inang ile rasyonel aklin ¢atistig
goriiliir. Bu noktada romanda batil inanca en ¢ok itibar eden Nevnihal Kalfa’dir.

“Simsek nasil uzak bir yerde bir firtina olduguna alametse, onun fikrince
kulak kizarmasi da konakta birinin kendini cekistirdigine alametti... Yine beni
soyliiyorlar, ne isterler bu garip Cerkezden Allahim? der ve ellerini agarak bedduaya
baslardi. (Giintekin, 1974: 92).

Nevnihal Kalfa ibadete baslamadan 6nce uzun uzun dedikodu etmekten
¢ekinmez. Dedikodudan sonra ise namazi ve duasimi eksik etmez. Kalfa oOliilerle
iletisime gegecek giiclere sahip olduguna inanir. Bu diisiincesi ile Giilstim’e kardesi

Ismail’den haberler getirir. Giilsiim rahmetli kardesini (Ismail aslinda 6lmemistir,
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konak sakinleri Ismail lakirdisindan sikildig igin onun 6ldiigiine Giilsiim’{i
inandirmiglardir.) goérmek i¢in zemzem sulart icmis, dualar ezberlemis, namazlar

kilmis ancak riiyasinda Ismail’i hi¢ gérememistir. (Giintekin, 1974: 100).

Nevnihal Kalfa’nin katkilariyla Giilsiim 61diiglinii sandig1 kardesinin kirki
icin once “kirk gecesi” yapmaya sonra mevlit okutup lokma doktiirmeye karar verir
ve para biriktirir: “O bu para ile Ismail’e bir mevliitcuk okutmay aklina koymustu.
Kiismiis oliilerin gonliinii almak i¢in bundan bagka care yoktu!” (Giintekin, 1974:

106).

Mevlidi okuyan kor imam kadin tiim 6lmiislere dua ederken konagin pasasi
Sekip Pasa’ya da dua edince konagm ileri gelenleri bundan rahatsiz olur. Pasa
babalarmin, Giilsiim tarafindan okutturulan mevlide ihtiyact yoktur. En giizel
camilerde, saray heyetlerine okutturulan mevlitlere layiktir. Bu ironik goriinen
durum, dinin sekilci tarafina daha fazla 6nem verildiginin gostergesidir. Eserde
gecen kirk lokmasi1 dokme, mevlit okutma, kirk gecesi yapma gibi unsurlar Anadolu
insaninin yakinlarinin 6liimii iizerine yaptiklari temeli dine dayandirilan vecibelerdir.
Bu geleneksel degerlerin aslinda kokii islamiyet’ten dnceki inanis sekline dayanir.
Ornegin 6len kisinin evinde lokma dokiilerek yag kokutulmasi ile kétii cinlerin eve
musallat olmasinin engellendigi diisiiniiliir. Kisiyi bu ¢esit davranislara iten degerler
daha sonrasi dini bir temele dayandirilmaya calisilmistir. Konakta bu durumdan en
¢ok Nadide Hanim etkilenir, dokiilen lokma, okutulan mevlitle ahretin, mezarligin
tiim ruhlarin eve dolmasindan korkar. (1974: 95). Giilsiim herkesin bu lokmadan en

az bir tane yemesi gerektigini soyle agiklar:

“Kuzum hanim... Vallahi temiz... Bir tanecik diye yalvariyordu. Bu
lokmadan hi¢ olmazsa bir tanecigi, mutlaka yemeleri lazimdi. Ciinkii bu gece
Ismail’in burnu diisecek, lokma ile agzini tatliyanlar ne kadar ¢ok olursa Ismail, bu

burun diisme acisini o kadar az duyacakti.” (1974: 95).

Romanda Nadide Hanim’1n i¢sel konugmalarinda dine saygi duydugu ancak
kendisi dinin gereklerini yerine getirmedigi i¢in korktugu goriilir. Gilsiim’in
mevlidinden sonra evde sofuluk furyasi baslar. Nadide Hanim evin i¢inin tekkeye
doniisiinden rahatsiz olur. Konakta siirekli dini bir hava vardir ancak Islam dinini

gerektigi gibi yasayan bir kisi olmadig1 gibi din iistii kapali alaya da alinmaktadir.
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Nadide Hanim modern diislinmeye daha yatkin olsa da c¢ocuklari Mahalle
Mektebi’ne yollar. Ancak torunlarinin dayak yememesini tembihler. Bunun sebebi
hocanin egitimin dayakla olacagina itimat etmesidir. Ancak yeni egitim sistemi
siddeti yasakladig1 i¢in hoca, cocuklar1 kapali kapilar ardinda falakaya yatirir.
(Giintekin, 1974: 41).

Yazarin bu tezatliklara yer vermesi eserin realist ¢izgide oldugunun bir
gostergesidir. Clinkli eserin yazilma dénemine gore gelenekli kurumlarin ya da
inanclarin heniliz dominant bir halde varligin1i devam ettirdigi goriiliir. Mevcut
donemde konak icinde oldugu gibi gelenekli-yenilikli toplum, birey kurum arasinda

bir ikilik mevcuttur.

Eserde dinin ¢ikarlar dogrultusunda kullanildigi da goriiliir; tam anlamiyla
gercekten inanmis bir kisi yoktur. Batil inang¢lar daha 6n plandadir. Batilin sozliik
anlami, gercek olmayan, yasa disi, gecersiz, bozulmus seklinde agiklanir. (Ana
Britannica, 4. C: 399). Wuttke batil inanmay1, “esyaya dogaiistii nitelikler, insancil

islemlerde, insaniistii kuvvet verme” seklinde yorumlar.

Bu duruma 6rnek olarak romanda bir gece Giilsiim mutfakta ¢cok yemek
yedigi icin dayak yiyecekken, Nadide Hanim’in damadi terfi alir ve konakta biiyiik
seving yasanir. Nadide Hanim Giilsiim gibi zavalli bir evlatlik dayak yerse o terfiden

hayir gelmeyecegini diisiiniir ve dayak attirmaktan vazgecer. (Giintekin, 1974: 105).

Peyami Safa’nin “Bir Tereddiidiin Romani” eserindeki Vildan da batil
inanglar1 olan bir kadindir. Geceleri aynaya bakmanin ugursuzluk getirecegini

diistinmektedir:
“-Sakin gece aynaya bakma, fenadir.
-Neden hala?
-Insanin sonu fena olur.” (Safa, 1999: 153).

Insanlarin batil inanglara sahip olusu, ananeler, korku, bilingsizlik ve
egitimsizlikle aciklanabilir. Bu inancglar simgesel diizende yer almaktadir. Yasak

koyucu ve yasaklayici otorite (Babanin Adi) simgesel diizen i¢indedir.
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Totem ve Tabu ile Freud, yalnizca dinin degil ayn1 zamanda uygarligin da
kokenlerini incelemeye baslamis ve bireysel Oidipus karmasasiyla insanligin

tarihOncesi arasinda kosutluklar ortaya ¢ikarmistir.(Freud, 2000: 9-10)

Tabu, ilkel Ger¢ek donemini, ilk siirii, ilk sahne, birincil siireg, birincil
bastirma, ilkel insan ve orijinal giinah kavramlar1 ile baglantili olarak kullanir.

(Izmir, 2013: 15).

Kisilerin ilk insandan itibaren korktuguna karsi saygi duymasi totem ve
tabu kavramlarini ortaya ¢ikarmistir. Romanda adi gegen batil inanglarin olusumu da

tabu ile alakalidir.

Totem, 6zdesime girilecek olan cinsel ego-idealini temsil ederken, topluma
ait simgelerle ¢ocuga aktarilan tabu ise anneye sahip olan (cinsel olarak) babayla
0zdesime girilmemesi gerektigini temsil eder. Babanin-Adi simgesi bdyle olusur.
Modern toplumlar, totemlerini yitirdikleri i¢in, eger baba da sorunlu bir figiir ise,
bireylerin kendileri i¢in bir ego-ideali yaratma gii¢liigii yasadiklari toplumlardir.
(Izmir, 2013: 306).

Peyami Safa’nin roman kigisi olan Vildan arada kalmis bir kadindir.
Ciplaklar1 Giydirmek adl1 bir eseri Vildan, italyancadan Tiirkceye terciime yapar. Bu
eserle roman kisileri arasinda bir paralellik vardir. Peyami Safa eserinde Vildan’dan

yola ¢ikarak insanlikla ilgili genel evrensel ilkeler gelistirir:

"Hepimiz, giizellesmek i¢in yalan elbiseleri artyoruz ve ¢iplak hakikati
ortmege, gizlemege calisiyoruz; hattd kefen bile ciplak cesedimizin ¢irkinligini

gizlemek i¢in beyaz bir yalandir, degil mi?" (Safa, 1999: 118).

Safa’ya gore insanlar sosyal iliskilerinde daima bir yalana biirlinerek
yasamlarin1 siirerler. Toplum tarafindan deger gérmek icin kendi degerlerinden
vazgecerler. Bir Terediidiin Romani’nda bir agk liggeninden yola ¢ikarak toplumsal
degerler sorgulamasi yapilmistir. Toplum yapisinin degismesi genel toplum
kurallarinin da degismesine neden olur ancak ikisi arasinda kalan birey bocalamaya
ve hata yapmaya baglar. Eserdeki Vildan karakteri ikisi arasinda kalmis bir kadindir.
Esini terk etmis, ozgiirliiklerine oldukg¢a diiskiin duygularina ve ihtiraslarina gem

vurmadan cinselligi yasayabilen bir kadindir.
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Sadri Ertem’in “Bir Varmis Bir Yokmus” romaninda, Sultan Abdiilmecit ve
saray gorevlilerinin beceriksizligi ve duyarsizligi, devleti idare edemeyisleri konu
edilmektedir. Annesinin séziinden ¢ikmayan Abdiilmecit bir gézdesinin elmas kadeh
istegi ile iilke ve diinya sorunlarindan iyice koparak igine kapanir. Padisah ve
cevresindekiler gerceklikten uzak yasarlar. Sorunlar biiyiiciiliikle falcilikla ¢ozmeye
caligirlar. Bir kadin yiiziinden oglunun eriyip tiikendigini géren Valide Sultan ¢areyi
bliyiiciilerde arar. Batilin din diye kabul edildigi Osmanlinin bu déneminde daha bir
on plandadir. Hakiki dinin gereklerine uygun olarak yasayanlara romanda
rastlanmaz. Halbuki Abdiilmecit ayni zamanda bir halifedir. Ancak {ilke
yonetiminden dinden uzak bir yasam benimsenir. Bu nedenle gelecekten haber veren
falcilar ve gelecegi yonlendiren biiyiiciiler artmistir. Abdiilmecit, sevdigi kadinin bir
basgkasiyla goniil iliskisi oldugunu 6grenince Giilbahar’1 dldiirtiir. Bu olaydan sonra
kendini tasavvufa adar. Mevleviligi benimser. Rindane bir yasami benimseyerek
kendini saraba, neye ve ibadete verir. Bu noktada tasavvuf Abdiilmecit i¢in bir kagis

bir sigmak yeri olarak kullanilmistir. (Ertem, 1933).

“Ug Istanbul” romaninda, dinin ve dini degerlerin sorgulandigi goriiliir.
Romanin bagkisisi Adnan dinsizdir. Hidayetin konaginda din adamlar1 ve din, ¢ok
agir kelimelerle elestirilir. Romanda bu elestiriler ve yasanan mevcut déonemde dini
reforme etme istekleri su sekilde siralanabilir; Firlarin din kitaplariyla 1sinmasi
gerekir. Fennin ¢elik disi dinin ¢liriik kafasimi delik desik etmistir. Aydin olan
kisilerin kubbelerinin kandillerini kozmografya aydinlattigi halde din adamlarinin
“evkaf kayyumu!” yakmaktadir. “Din neymis? Hele bizim din? Miisliimanlikla ne
yapilabilir? Banka acamazsiiz: Ciinkii faiz haram! Halbuki banka faiz demektir”
(Kuntay, 2008: 334). inceledigimiz eserlerin bir kisminda, dinin ve batil inanglarmn
toplumda birlikte i¢ ice yasadigr goriiliir. Pratik olarak romanlarda goriilen bu durum

teorik ollarak da gerceklik tasir: Dini kurumlarin genelde insanin Tanr ile iliski kurma
ihtiyacint karsiladigi ve bunun dua ve ibadet gibi forumlarla ifade edildigi kabul edilir. Digsal ve
kavramsal davranig oriintiilerinin dogruluk ve yanlisligina isaret eder, ahldk (moral) ve deger (etik)
sistemlerini icerirler. Ibadet sistemi, dini torenleri, din adamhig1, cemaat iliskileri, mabet diizeni, vb,
yardima kurumlar arasinda yer alir. Hatta bazi durumlarda biiyiisel bazi islemler, batil inanglar,
dinlerin bizzat kendilerinin kars1t ¢ikmasina ragmen onun catis1 altinda goriiniir ya da gosterilirler.

(Fichter,1992: 62).

226



Hi¢ kuskusuz incelenen romanlarda i¢ ice yasayan din ile batil inang
yazarlar tarafindan elestirilir. Bu noktada batil inanclarin dinde kullanilmasi dinin
soyut emirlerinin somut yasama indirgenmesi c¢abasidir. Kisi hayatinda bu ¢abanin
karsiliginda dini degerleri batil inanglar dejenere eder. Yazarlarin genelde elestirdigi
dini inanglarin batil itikada doniiserek toplumun ilerlemesini durdurma g¢abasidir.
Pratik yasamda herhangi bir davranisin giinah olmasa bile glinah oldugundan soz
edilerek yasaklanmasi ise bir nevi bir egitim yontemidir. Ciinkii gece tirnak
kesilmesinin giinah olusunun sOylenmesi aslinda gece, tirnagi kesmenin
istenmedigini gosterir. Ciinkil tirnak kesilirken parcalarinin etrafa diismesi olagan bir
durumdur. Bu kesene sOylendigi vakit, kesen insan gelenekli egitim almigsa bu
ogidii gbz ardi edebilir. Ama bu insana giinah oldugu sdylenirse o insan bir daha
yapmayacaktir. Ayni sey merdiven altinda gegmemek gibi durumlarla da ilgilidir.
Dolayistyla batil inanglar rasyonelize edildigi vakit toplumda mutlaka bir ihtiyacin

kargilandig1 gortilecektir.
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3.7 Tiirk Toplumunda Ideolojik Degerler (Politik Degerler)

Ideoloji, toplumsal acidan Snemli, belirli bir grubun ya da sinifin iginde
bulundugu durumu ve hayat deneyimlerini simgeleyen inang ve fikirlerdir. Althusser
ise, genel ideoloji ile 6zel ideolojiyi birbirinden ayiran bir ideoloji tasnifi yapar.
Genel ideoloji, toplumda uyum saglama islevini yiiklenir ve bu ideoloji smnif
egemenligini 6n plana cikaran 6zel ideolojiyi belirler. Bu yeni islev, bireylerin
toplumla arasindaki hayali iligkiler ile bireyleri cagirarak onlar1 iiretim formeli i¢inde
belirli bir noktaya koymak ve onlara kendilerine diisen gorevleri yapma ideasini
verme kosuluyla ideoloji gérevini yerine getirir. Ideolojiye tek engel bilimdir.
Ustyapmin farkli bir sey soylemedigini ifade ederek, bilim ayri bir noktaya
konulunca ideoloji hayat {izerinde s6z sahibi olur, ancak bu hile sonu¢ vermez
(Bottomore, 2005: 292-296). Sanatin kokeninde de, Althusser’e gore, ideoloji vardir.
Bu noktada sanat hem ideolojiyi i¢inde tagir hem de ideolojiye gore sekillenir.

Ideoloji, hicbir zaman egemen sinifin goriislerinin basit bir yansimasi
olmamistir; tersine her zaman catisan diinya goriislerini igermis karmagsik bir
olgudur. (Eagleton, 2012: 6-7). Terry Eagleton sanat ve ideoloji arasindaki dolayli

iligkinin bugiline dek one siirliilmiis iki tiir agiklamayi yetersiz bulur.

Bunlarin birincisi edebiyat yapitinin estetik bigim kazanmis ideoloji
olduguna iliskin goriistlir. Bu goriise gore estetik bicim ozelliklerinden siyrildiklar
zaman, edebiyat yapitlar1 yanlis bilincin, yani temsil ettikleri ideolojinin tutsaklar
olarak ortaya cikar. Bu goriis bir ¢ok edebiyat yapitinin ¢caginin ideolojisine karsi
cikismni agiklayamaz. Ikinci goriis ise Ernest Fischer’a gre 6zgiin sanat, her zaman
ideolojik sinirlar1 zorlayan, ideolojinin sakladig1 gergekleri aciklayabilen, yani ¢agina
aykirt sanattir. Eagleton bu iki goriisiin basit olduguna inanir. Elestiri ve ideoloji
eserinde Louis Althusser’e gore sanat ve ideoloji arasindaki iliski soyledir: ideoloji
insanin gercek diinyay1 carpitilmis bicimde algilamasidir; edebiyat da bir bakima bu
algilamanin yasantisal izlenimlerini aktarir. (Eagleton, 2009: 167). Edebiyat,
yasantiyr edilgin bir bi¢gimde yansitmaz. Yansittigi yasantiyla bu yasantinin
kaynaklandigi ideolojinin arasindaki mesafeyi agik tutar. Ornegin Resat Enis
inceledigimiz eserlerinde ideolojik bakis agisinin ¢ekinmeden yansitir. Yazar,
romanlarinda bdylesine bir 6vgii ve yerginin romanin estetik yapisina zarar verecegi

endisesi glitmeden Komiinizmi dverken, fasizmi elestirir:

228



Komiinizm ve fagizm... Dikkat ediyor musun, kedi ile kopek kadar birbirine diisman,
birbirinin zidd1 iki mezhep. Bir tarafta, harbi, insan azmini en son hadde ¢ikardig1 i¢in pek necip bulan
fasizm; oOtede, sulh taraftar1 komdiinistlik... Biitiin insanlarin birbirile kucaklagmasini diislinen
komiinizm; yabanci bir milletin goziine diisman gibi bakan fagizm... Emperyalist fasizm kargisinda,
emperyalizmi yerin dibine batiran komiinistlik... Dine hiirmet gosteren fasizm, dinsiz komiinizm...

(Aygen, 2002c: 131).

Aygen ideolojisini maddi temel iizerine yiikseltir. Bu nedenle insanlar fakir
olduklar1 i¢in ezilir, koti yola diiser, erkekler tarafindan kullanilir. Eserlerde

sOmiiren ve somiiriilen iki grup vardir. Bu kapitalizm ve emperyalizmin sugudur.

Muazzez Tahsin Berkand’in “Sen ve Ben” romaninda u¢ak miihendisi olan
Muammer Bedi’nin “Tiirk kiz1” Feriha’ya tutulmasi anlatilir. Bu Tiirk kizi 6ziinde
giizel ve masum yaratilish ayni zamanda olduk¢a magrurdur. (Berkand, 1978: 42.)
Tirk bu tlir kizinin profilini ¢izen yazar “Sonsuz Gece” eserinde Mualla’nin
giizelligini ve ¢ekiciligini Tirkliigiine bor¢lu oldugunu bir Macar gencinin agzindan
sOylettirir. (Berkand, 2002: 88) Burada ideyi-idealizmi temel alan milliyetgi bir

ideoloji goze garpar. Bu ideoloji yazarin diger romanlarinda da kendini gosterir.

Bir taraftan harp, aclik ve kitlik digerlerimizi kemirip kavururken, beride yeni bir sefalet
havast memleketin iizerinde baykus gibi kanat gerdi. Acliktan can g¢ekisen ailelerin yaninda, bu
ailelerin kanini icerek, ekmegini kaparak karinlarini doyuranlar, bunlarla bir dev gibi sisip evlere,
apartmanlara, sehirlere sigmayan muhtekirler, halk zenginleri tiiredi. Biz hastalarimiza yiyecek

bulmak i¢in bir elimizde vesika sokak sokak kosarken, bir de bir seker krali, bir yag krali meydana
¢ikti... Bunlarin saltanati, bunlarin debdebe ve darati biitiin sehri tuttu. (Berkand, 1982: 62).
Romanda savastan donen gazilere hastabakicilik yapan Feriha’nin sozleridir bunlar.
Tiirk askeri kahramandir ve Tiirk kadini onun icin elinden geleni yapmalidir.
Romanlarda daima 6ne ¢ikan Tiirk kimligidir. Ezilen dogu ezen bati1 profili disinda

diger topluluklar anilmaz.

Yeni kurulan bir devletin ulusal kimligini pekistirmesi edebiyat eserleri
sayesinde olur. Edebi eserler hem kolektif bilin¢gdisini ortaya ¢ikarir hem de kolektif

bilinci olusturur.

Kopriilii, edebiyatin toplumu ile iligskili oldugu goriisiinii sdyle
degerlendirmektedir: Edebiyat, din, lisan, ahlak gibi, en iptidai cemiyetlerden bugiinkii en yiiksek

milletlere kadar biitiin insan cemaatlerinde mevcut igtimai bir mahsuldiir. Mesela Avusturalya’nin
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yahut Afrika’nin nim-vahsi kabileleri nasil kendi zevklerini aks ettiren bir edebiyata malikse,
Almanla, Ruslar, Norvegliler de kendi edebi vicdanlarmin makesi olan bir edebiyata maliktirler.
(Kopriilii, 1924:8).

Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde ise edebiyatin sosyal bir kurum

oldugunu ve bu kuruma milletin ¢ok ihtiyact oldugunu agiklar:

Bir milletin edebiyati, milli ruhu ve milli hayati gostermek i¢in en samimi bir ayna

sayilabilir. “Bir millet hayati nasil goriiyor? Nasil diigiiniiyor? Nasil hissediyor?” Biz bunu en dogru

ve en canl olarak o milletin fikir ve kalem mahstllerinde bulabiliriz. (Kopriilii, 1980: 1).
Kopriilii’ye gore bir edebi eser kendi devrinin mahsuliidiir. Bu yiizden eserden 6nce

milletin i¢cinde bulundugu sartlar incelenmelidir: Hakikaten bir milletin cografi gevresiyle,
sonra dini, iktisadi, hukuki, ahlaki, bedii, siyasi hayatiyle edebiyati arasindaki baglantilar o kadar

aciktir ki, bu husuta izahati bile fazla goriiyoruz. (Kopriilii, 1980: 1).

Idealist felsefenin ortaya cikardigi millet olma ve vatan sevgisi de romana
yanstyan bir diger ideolojik goriiniimdiir. Ornegin vatan sevgisi Esat Mahmut
Karakurt’'un romanlarinda ©ne c¢ikar. Vatan sevgisi her seyin istiindedir.
Allahaismarladik’ta Kuvayi Milliyeci Yiizbasi Izzet, Istanbul isgal kuvvetleri

komutani Ingiliz Generalinin kiz1 Miss Beti’ye sunlar1 soyler:

“En biiylik heyecani vatan sevgisinde buluyorum ben!..Sizin kitaplariniz ne
yaziyor, alimleriniz ne sdyliiyor, onu bilmem ama, benim anladigim bir sey varsa, o

da en giizel sevgi, en biiyiik ask, memleket askidir.” (Karakurt, 1936: 63).

Burhan Cahit’in Ask Politikas1 romaninda Aysel’in Paris’teki arkadaslarina
Tiirk misafirperverligini gostermesi, Tlrklere 6zgli ikramlarla, resimlerle Tiirkiye’yi
tanitmaya calismasi, gittigi bir barda Ermeni ve Rumlarin Tiirkce sarkilar1 bozarak
sOylediklerini ve Tiirkleri yabancilara yanlis tanittigin1 gordiigiinde verdigi tepkiler
milliyet¢i fikir ve duygular tasidi§im gosterir. Aysel’in Ingiliz asilli Danyelson’dan
evlilik teklifi almasi tizerine yaptig1 degerlendirmelerin en dikkat ¢ekici olan yoni
evlenince ¢ocuklarin Ingiliz olacagi meselesidir. (Moryaka, 1930: 101). ingiliz
babadan pek tabii suretle Ingiliz ¢ocuk olur diisiincesi Aysel’i bu evlilik fikrinden

sogutur.

Burhan Cahit’in “Kir Cigegi” romaninda Kurtulus savasi yillar1 ve Ermeni

zulmii anlatilmaktadir. Ermeniler tarafindan kagirilan Cigek’e, Siranus ismi verilir.

230



Milliyet¢i duygulara sahip Cigek, Savastan galip ¢ikmayr ve Ermeni zulmiinden
kurtulmayr Mustafa Kemal’in varligina baglayarak sunlar1 sdyler: “Demek Mustafa

Kemal olmasaydi ben de Siranus olup kalacaktim. (Moryaka, 1934: 97)

Burhan Cahit’in “Patron” adli romaninda geng ve basarili Suat Rahmi’nin
yabanci bir sirkette caligmasina ragmen geleneklerinden ve milli duygularindan asla
vazgecmemesi, kisiliginden 6diin vermemesi anlatilir. Cumhuriyet dénemi romani
baslangicta bir Ulus devlet projesini gergeklestirmek i¢in kahramanlarmi milliyetgi
idealist tipler icinden secer. Yabanci sirketin patronunun takdirini kazanan Suat
Rahmi iilkesinin milli kalkinmasi i¢in bu sirketten istifa eder, tiim imkanlarini1 birakir
ve milli bir sirkete geger. Vatanina bagli olan bu Tiirk genci Avrupai yasam tarzinin
yozlagmis kurumlarina itibar etmez, evli kadinlarla iliski kurmaz, dost hayati
yasamaz. Paranin kuvveti ile kadin1 metalagtiran sisteme karsidir. Degerlerine sahip
¢ikan bu gen¢ roman sonunda yabanci sirketi ve yabanci kiz arkadasini birakarak
geleneklerine uygun bir Tiirk kiziyla evlenir. (Moryaka, 1935). Romanda maddi,
anlik, aldatic1 zevklerle yasamayanlarin gercek mutluluga ulasilacag: tezi hakimdir.
Insanoglu arzu, haz ve isteklerine gem vurdugu nisbetle kendini gelistirebilir. Ciinkii
toplumsal yapilar 6zneyi kendi istegi dogrultusunda degistirir. Bu degisimi saglamak
icin de ensest yasagindan yararlanir. Toplumsal yapinin ve medeniyetin olusumunun
temelinde yasaklar vardir. Kisi 6znelliginden bu yasaklarla vazgeger. Ozne igin
onemli olan Oncelik, yasadig1 toplum tarafindan onaylanma ihtiyaci olur. Toplum,
ozneye bu sekilde yasayanlarin mutlu olabilecegini dgretir. Ozneyi bigimlendiren
toplumun dayattigi yasaklardir. (izmir, 2013: 170-171). Bununla beraber Burhan
Cahit romaninda yenilesmeyle birlikte toplumu engelleyen eski degerlerin
birakilmasi noktasinda herhangi bir ayiklamanin yapilmadigin1 bunun da menfi

sonuclara neden oldugunu kahramana soylettigi su sozlerle ortaya koyar:

...Ylksek tabakada adi bir simariklik ve hoppalik var. Eski adetlere, eski gorgiilere ve diisiincelere
bagli olarak harp acan bu tabaka kafasindan, duygularindan, saygilarindan diine ait ¢iiriik fikirleri ve
telakkileri atarken sendeledi. Hani bazi kiymetli seyler dikkatsizlikle siipriintiiye karisir, ¢Op
tenekesine atilir ya. Bu nesil dyle oldu..simdi bu saskinlikla samimiligini, benligini ve serefini de

dokiip sagiyor.” (Moryaka, 1935: 252).

Burhan Cahit’in “Nisanlilar” romaninda vatansever ve idealist bir subay

olan Fikret’in, iki haftalik evliyken cepheye savasmaya gitmesi anlatilir. Bagimsizlik

231



diisiincesi her seyin iistiindedir tezi romanin ana konusudur. Bunun disinda vefali ve
serefli Tiirk esinin nasil olmasi gerektigi Fikret’in esi Niliifer’le idealize edilmistir.
Niliifer, esleri cepheye gidince tiirlii kisilerle goniil iliskisi yasayan 6teki kadinlar
gibi olmamis esine daima sadik kalmistir. Romanda Avrupai tarzda karsimiza ¢ikan
ve Niliifer’i bastan c¢ikarmaya calisan Suat Pertev savas zengini aileye ve evlilik
kurumuna 6nem vermeyen maddi zevk digkiinii bir is adamidir. Niliifer’in evli
olmasindan rahatsiz bile olmadan Avrupa’da evli kadinlarin geng¢ asiklariyla
yasadiklarindan s6z eder, ama emeline ulasamaz. Kahraman Tiirk askerinin esi de

kahramandir ve esine, inandig1 degerlere ihanet etmez. (Moryaka, 1937).

Sultan II. Abdiilhamit ve Jon Tiirklerle ilgili verdigi bilgilerle donemin
siyasi durumunu anlatan Yakup Kadri’nin “Bir Siirglin” romaninda romanin
kahramani1 Doktor Hikmet Bey’in goziinden devrin siyasi ve sosyal anlayisina ayna
tutulur. O, kitap sayfalarindan tanidig1 ve hayranlik duydugu Bati’nin gergek yiiziinii
Paris’te gorecektir. Milli miicadeleden kacarak Paris’te hiirriyet ve 0Ozgiirliik
bulacagina, mutlu olacagina inanan bu aydin kisi milli konulara yeterince duyarl
degildir. Eserde mevcut donemde yabancilarin goziinden Tiirkler soyle

smiflandirilmaktadir.

“Tiirkler, Jeune Turc ve Vieux Turc olarak ikiye ayrilirlar. idare ve giic
Vieux Turc’lerde olup baslarinda Kizil Sultan vardir. Juen Turcler bu idareyi ve bu
Sultan’t devirmeye c¢alistiklar1 i¢in Oldiiriiliirler veya siirgiine gonderilirler.”

(Karaosmanoglu, 1937: 18)

Hikmet Bey her gittigi yerde Tiirklerin asagilanip hor goriildiigline sahit
olur. Anadolu ekonomik olarak kapitiilasyonlarla baska {ilkelerin boyunduruguna
coktan girmistir. Doktor Hikmet bunlarin suglusu olarak, iilkeyi yanlis politikalarla
yoneten yoneticileri goriir. Ulkenin gercek Jon Tiirklikk anlayisiyla hiirriyetine
kavusacagina inanir. (Karaosmanoglu, 1937: 232-234). Bu ideolojik goriiniimlii
kiiltiirel ¢atismalar sonucu Doktor Hikmet i¢ine doner ve vicdan muhasebesi yaparak
ardinda biraktiklarini, ailesinin ve oteki insanlarin ugrayacaklar: zulmii diistiniir.
I¢ine diistiigii manevi bunalim o dénem aydin kesimin ortak bunalimi sayilabilir. Bu
romanda karsimiza c¢ikan deger hiirriyet ve bu hiirriyetin Tirkler i¢in ne derece

onemli oldugudur. Batinin 6zgiirliik¢ii diistincesine sahip oldugunu diisiinerek Paris’e
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kagan bir aydimin Bati insani ile Bati medeniyetinin farkli oldugunu anladiktan

sonraki hezeyanlari romanin temelini olusturmustur.

Kuyucakli Yusuf romaninda Marksist diizenden kaynakli sinifsal ayrima bir
elestiri getirilmistir. Mehmet Kaplan’a gore, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Nazim
Hikmet ile Tiirkiye’ye giren Rus Marksizmi bu devirde roman, hikdye, tiyatro
sahasinda sosyal realizm adi altinda smif tezadimi isleyen eserler ortaya koyar.

(Kaplan, 2010: 27).

Romanda toplumsal cark icinde en ¢ok ezilen ve hakki savunulmayan
kesim koylii kesimi oldugu goriiliir. Bir cinayetin ardindan gelisen adli ve idari
kurumlardaki yolsuzluklar ve ahlaksizliklar yine bir cinayet olayiyla kapanir.
Romanda Yusuf’un i¢inde yasadigi aileden, kasabadan ve toplumdan uzaklasmasi,
yabancilagsmasinin sebebi insanlarin kendi degerlerine yabancilasmasidir. Roman
sonunda degerlerine sahip ¢ikmayan insanlarin Yusuf tarafindan cezalandirilmasi
olduk¢a manidardir. Yazar toplumsal duyarsizlasmaya Yusuf'un silahindan ¢ikan
kursunlarla ceza vermis, Yusuf namusunu ve serefini kurtarmig ekonomik sermaye
paylasiminin haksizlig1 ortaya ¢ikardigi bir dejenerasyonu gii¢ kullanarak nihayete
erdirmistir. (Ali, 2009: 219-220)

Sabahattin Ali’nin Igimizdeki Seytan romani toplum i¢indeki aksakliklarmn
insanin psisik diinyasina yansimasini iizerine kurulmustur. Romandaki siyasi ve
toplumsal olaylar yasanan asklar Omer’in igindeki seytanla hesaplasmasi igin
olusturulmus yan olaylardir. Ancak yan olaylar donemin ideolojik yonden elestirisini
yaptig1 i¢in onem tasimaktadir. Mevcut donemin siyasi ortaminda Sabahattin Ali ile
Hiiseyin Nihal Atsiz’in iki farkli diinya goriisiinii savunan romancilardir. Hig
kuskusuz siyasi ve sosyal alanda kars1 karsiya gelen bu goriisler cesitli tartismalar
yasanmasina da neden olur. Iste Hiiseyin Nihal Atsiz bu eser iizerine “Icimizdeki
Seytan” adli bir eser yayimlar ve Sabahattin Ali- Hiiseyin Nihal ¢atismasi baslar.
Icimizdeki Seytan adli elestirel makalesinde Hiiseyin Nihal 6nce romam ozetler

sonra da roman kahramanlarini sdyle betimler:

Tiirk cemiyetinin ahlaki prensiplerine gére Omer’le Bedri miikemmel bir deyyus, her
miigkiil dakikada her erkegin evine giden Macide miikemmel bir fahige, ihtiyar muhasebeci hakiki bir
hirsizdir. Iste bizim saf seytanin dort faziletli insan diye ortaya attig1 tipler... Oteki sahislara gelince:

Nihat, Tatar suratli herif, Profesor Hikmet, muharrir Serif, sair Emin Kamil ve Nihat’la ¢alisan gencler
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zaten hep fena, dalavereci, milliyet iilkiisii ardinda kosuyor goziktiikleri halde yabanci devletler
hesabina galisan kimseler olarak gdsteriliyor. Sabahattin Ali’nin iyi olarak gosterdigi insanlar bile bu

kadar fena olursa, artik fena géstermek istedikleri {izerinde durmak bostur, degil mi? (Atsiz, 1997: 8).

Romanda bir akrabasi sayesinde sirkette is bulan Omer, veznedar
Hiisamettin’in kayinbiraderi i¢in kasadan izinsiz para aldigin1 6grenince bu durumu
kendi lehine kullanmaktan ¢ekinmez. Akrabasi sirketin miidiirii oldugu i¢in isini
aksatir. Hiisamettin’in hapse diismesine sebep olan Omer, yakin arkadasi Nihat’in
etkisindedir. Bu kirli igleri kendi iradesiyle degil Nihat’in sOylemleriyle yapmaktadir.
Romanda Nihat ve gevresi ger¢ek hayattaki Hiiseyin Nihal Atsiz ve gevresidir. Eser
diizene siyasi ideolojik bir elestiri yaptig1 i¢in dikkat ¢ekicidir. Romanda irk¢ilik adi
altinda gengleri etrafinda toplayan Nihat ve arkadaslar1 aslinda yabanci devletler i¢in
calisan ajanlardir. Ancak roman dikkatle incelendiginde Omer’in herhangi bir
ideolojiyi igsellestiremedigi gorilir. Ciinkli giic ve iktidar sOylemleriyle Nihat’in
cevresinde yer alan Omer bu yoniiyle sagci-milliyetgi ideolojiyi savunurken; gok
sevdigini he firsatta dile getirdigi Macide’yi bir esya gibi Bedri’ye teslim etmesi ile
asir1 bir paylasimer duyuma ve diisiinceye bir 6rnek niteligi tasir. Genglerin idealist
duyumlarini kullanarak bundan maddi kazang saglayanlarin cezasini ise Omer gibi
kisiler ceker. Omer tutuklanarak cezaevine gider. Omer’e bu hazin sonu getiren sey,
igindeki seytan midir yoksa Omer’in ona sunulan irade ve akli kullanmamas1 midir?
Roman sonunda Sabahattin Ali durumu 6zetleyen bir s6ylemde bulunur bu séylemi
yaparken “biz” ifadesini kullanmasi kendisini toplumsal diisiinceden soyutlamadigin

gosterir:

Halbuki ne seytani azizim, ne seytan1? Bu bizim gururumuzun, salakligimizin uydurmasi.
Icimizde seytan pek de kurnazca olmayan bir kagamak yolu. Icimizde seytan yok.. i¢imizde aciz var..
Icimizde tembellik var... Iradesizlik, bilgisizlik ve bunlarin hepsinden daha korkung bir sey:
Hakikatleri gormekten kagma itiyadi var... (Ali, 2012: 267).

Kant’a gore kisinin kusurlu oldugunu fark etmesi i¢in ahlakli olmas1 yani
icinde bir parga iyilik tasimasi gerekmektedir... Kant’a gore ahlak duygusu olarak
anilmay1 hak eden tek bir duygu vardir; kisinin sik sik ahlak yasasi tarafindan
belirlenme nedenine uygun davrandiginda ortaya ¢ikan hosnutluk duygusu. Demek
ki bu hosnutluk ya da ruh tedirginligi, yikiimliilik bilgisinden 6nce duyulamaz ve bu
yiikiimliiliiglin temeline konamaz. Kisi bu duygular1 tasarimlayabilmek i¢in bile az

bucuk diiriist olmalidir. (Kant, 1994: 45).
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Yazar, roman kisisi Omer’e igindeki seytann aslinda bir kilif oldugunu

soylettirir. Bu durum Omer’in kendi i¢ sesine kars1 diiriist oldugunu gdstermektedir.

Erdem hi¢ kimsenin insan olarak kendiliginden elde edemeyecegi veya
sunamayacagi seydir. Bizzat saf akil veya ahlak kanunu bu tiir bir mutluluga layik
olmay1 talep eder. Boylece erdem, mutluluga layik olma anlaminda, mutluluga
erismenin en yiiksek sartini olusturur. Ahlak ve erdem insant mutlu olmaya layik
olmaya tasir. Insan bunlara ulasmak icin dnce i¢indeki tembellik hissinden kurtulmali

ve harekete gecmelidir.

Hiiseyin Rahmi’nin Eskiya Ininde romaninda II. Abdiilhamit’in yonetim
sekli elestirilir. Eskiyalarin artmasi ve koyliiniin mal can giivenliinin olmamasi
aslinda merkezi otoritenin giigsiizliigiiniin bir gostergesidir. Bu nedenle mevcut
donemde bir iilkedeki can ve mal giivenligi giiclii merkezi idarenin teminati altinda
olmalidir. Osmanli devleti yikilirken bu durumun tam tersi bir bigimde toplumsal
hayat1 negatif yonden etkileyen gelismelerin yasandigi goriiliir. Bu da romanlarin

elestiri konusu olur.

Sadri Ertem’in “Cikriklar Durunca” romanini bir ideolojik sdylem romani
sayabiliriz. Hatta Ertem, 1950°den sonra ortaya ¢ikacak olan toplumcu koy
romaninin temelini 1930-40 arasinda atmistir. Ciinkii romanda koylii- kdy agast ve
biirokrasi tg¢liisiinlin i¢cinde bulundugu sartlar elestirel bir dille kaleme alinmistir.
Koy agas1 Siddikzade kdoyliileri ezer. Giliney Afrika’da yiin ireticiligi yapan zengin
tiiccar Stayvers ise Anadolu’daki koyliileri kandirarak tiftik kecilerini ¢cok ucuza
satin alarak kendine bir ¢iftlik kurar. Bu ciftlikte tretilen yiinlerle zengin olur.
Avrupa’nin ucuz kumasi karsisinda ezilen koylii ise dokuma tezgahlarini kapatmak

zorunda kalir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli biirokrasisi; tilke c¢ikarlarindan
habersiz, kendi halkindan kopuk, bilimsellikten uzak, skolastik diisiincelerle yakin
kurallara gore isleyen bir biirokrasidir ve donemim biirokratlari, korii koriine Bati
hayranlig1 igerisindedirler. Stayvers kendini Avrupali bir ilahiyat uzmani olarak
tanittiktan sonra Anadolu’nun her yerindeki biirokratlar tarafindan biiyiik bir saygiyla
karsilanir, onlardan biiyiik bir itibar goriir. Zaten Stayvers de Osmanli biirokrasisinin

Bat1 hayranligin1 ve yabanci din adamlarina olan saygisini bildiginden kendisini
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bilingli bir sekilde ilahiyat uzmani olarak tanitir. Osmanli biirokrasisinin yabanci din
adamlarina duydugu saygidan ve Batiya korii korline hayran olma zafiyetinden
yararlanmay1 basaran Stayvers, Anadolu’dan, istedigi tiftik kecilerini de alarak
ayrilir. Stayvers, arkadasi Tomson’a Osmanli biirokrasisi ve onde gelen din
adamlarimin kendilerinden goriineni hemen kabul ettiklerini ve onayladiklarini su

ifadeleriyle dile getirir:

“Ikinci gezimde anliyordum ki onlar bana Miisliiman’a gosterilen saygiy1 ve degeri

gosteriyorlardi; dahasi benim gizliden gizliye islam dinine girdigimi sdyleyenler bile varmis. Din

= 9

konusmalarinda onlara hak veren senin alay ettigin “Papaz mantig1”, bilsen ne kadar isime yaradi. Ben

bu kez ziyafetten ziyafete davet ediliyordum.” (Ertem, 2001: 78-79) (Ayrintili bilgi i¢in bkz:
“Ahmet Demir, Sosyal Gercekegilik Anlayis1 ve Sadri Ertem’in Roman ve
Hikayelerinde Yapi, Tema, Anlatim” Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yayimlanmis Doktora Tezi, 2000).

Yani Osmanli din ve devlet adamlar1 kendi sdylemlerine paralel bir sdylem
kullanan kisiyi hemen kabul etmekle onun yaptiklarini gormezden gelmektedir. Bu
noktada devlet adamlarinin da mevcut donemde en az koylii kadar bilingsiz oldugu

goriiliir.

Inceledigimiz donem icinde, her ne kadar romanlarinda viilgarize edilmis
ideolojinin eserleri goriilse de yine de yazarlar romanlarinda romanin ontolojik
yapisini olusturan mekan, tema ve kisiler iizerinde kendi ideolojik yapilarini
aksettirmislerdir. Cumhuriyet devrinin ilk doneminde, sanat¢ilar, simif celiskisi,
sermaye dagitimiin adaletsizligi gibi mevcut siyasi yonetimi hosnut etmeyecek
gerceklere deginmekten kacinmiglar. Bir nevi “tath su gergekciligi” ile
yetinmislerdir. Memleketin ve koyiin aci gerge§ine arada bir deginme egilimi
gosteren bir yazarimiz (Memduh Sevket Esendal) uzun yillar eserini yayimlamamus;
koyiin sefaletine egilen ve aydinla koylii arasindaki manevi ugurumu tema olarak ele
alan bagka bir yazarimizin o alandaki tek eseri (Yakup Kadri: Yaban) siyaset
cevrelerinde iyi karsilanmamis; bir baska yazarimiz da memleketimizde yiizyillar
boyunca 06zel ¢ikarlar1 maskelemek icin uygulanagelen din somiiriiciiliigi olayini
islemigse de —belki kulagi biikiildiigii i¢in- bir daha Oyle tellere basmamustir.
(Kudret,1987:1114).

236



3.8 Tiirk Toplumunda Tarihi Degerler

"Bir edip, baslangic1 ve sonu kendisinde olmayan bir insandir.” Gustave Lanson

Insanin var oldugu giinden bu yana olusturdugu bir tarih vardir. Tarihi
olusturan insan ve insanin yasamidir. Yazinin kesfinden giinlimiize kadar insanligin
gecirdigi akla gelebilecek her tiirlii olay, hareket ve gelismeyi belirli bir metotla
inceleyen (tarih metodolojisi) sosyal ilime “tarih” denir. (Yeni Tirk Ansiklopedisi,
1985: 3976).

Tarihi deger tasiyan eserler, nesnel bilgiler igeren akil iiriinleridir. Roman
ise yazarin duygu diinyasinin iriiniidiir. Edebi eser bir tarih kitab1 niteliginde kuru
bilgiyle donatilmamistir. Tam tarihle romanin i¢ ice geg¢mesinden olusan tarihi
romanlar kisinin tarihini unutmamasin1 saglarken kiside milli bir tarih bilinci de
olusturur. Akla ve duyguya hitap etmeyi basardigi icin tarihi romanlarin toplumlarin
hayatinda rolii biiyliktiir. Sadik Tural tarihle edebi eser eserin miisterekleri ve

ayrimlarini su ifadelerle ortaya koyar:

Edebi eser de tarih gibi vuku bulmus olaylardan se¢meler yaparak meydana getiriliyor;
ancak edebi eser gercekten vuku bulmus olaylarin yeniden tertip ve tanzimidir. Bu tertip ve tanzim
sirasinda edip, tarihgiye nazaran oldukga hiirdiir. Bagka bir soyleyisle yazar, zemininde tarih
bakimindan olan ger¢ek olaylart yeni bir fiction (kurgu) haline getiriyor... Pek tabi ger¢cekten olmus
olaylar1 degistirebiliyor... Ger¢ek alemden aldigiyla itibari bir alem kuruyor, itibari bir tarih yaziyor

(Tural, 1993: 32).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin i¢inde bulundugu 1930-40 yillar1 Cumhuriyet
ideolojisinin  koklestigi yillardir. Bu siiregte Tiirk yazarma kolektif suuraltimi
olusturma ve ortaya ¢ikarma asamasinda biiyiik gorevler diiser. Popiiler tarih roman
yazarlart bu gorev bilinciyle kalemlerini kullanmislardir. Bagsta Abdullah Ziya
Kozanoglu olmak {izere, Turhan Tan, Feridun Fazil Tiilbentci, Resat Ekrem Kocu,
Refik Ahmet Sevengil, Oguz Ozdes... gibi isimler tarihi roman kaleme alan
yazarlarin basinda gelir. Bahsi gegen yillar arasinda yayimlanan romanlarda
donemin mevcut siyasi yapisina uygun olarak Osmanli tarihinden ziyade eski Tiirk
tarihi lizerinde onemle ve bilingle duruldugunu gérmekteyiz. Osmanli Devleti’nin
biiyiik bir ihtisamla baslayan donemi bahtsiz bir sekilde kapan ve bu nesle ¢ok yakin

oldugundan i¢in popiiler yazarlar eskiye c¢ok eskiye, eski Tirk tarihinin
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zaferlerinden, kahramanliklarindan s6z eder. Bunun sebebi mevcut donemin bir
onceki donemi gormezden gelmesi, toplumun i¢inde bulundugu sikintili siiregleri
atlatmasini saglanmak istenmesi ve kisilerin gegmise karsi 6n yargi olusturmasini
onlemektir. Popiiler tarih romancisinin amacimi Ertem su ifadeleriyle ortaya
koyarken tarihin ve tarihi olaylarin mevcut donemde nesilleri ayakta tuttugunun

altin1 gizer:

“Bliylik  terorlerde de toplum kendi halin,, kendi manzarasini
inceleyemiyor. Gergegi gérmeye bir tiirlii cesaret edemiyor. Biiylik devrin Fransa’da
dogurdugu ruh hali, Napolyon Savaslari’ndan sonra epey uzun siiren bir donmede

Fransa yikintilariyla degil, gegmisiyle, gecmis hayaliyle yasadi.” (Ertem, 1971: 22).

Bu romanlarda Turancilik anlayisiyla biiyiik bir cihan imparatorlugu kurma
yolunda ilerleyen Tiirkleri durduran ve gerilemesine sebep olan iki olgudan soz
edilebilir: Bunlardan birincisi dine mantik dis1 adanmislik, ikincisi ise Tiirk olmayan
yabanci asilli kadinlarla evlenme sonucu soyun karigmasidir. Bir nevi Osmanlinin
hosgoriisii ve etkin yapist devletin sonunu hazirlar. Halkin Kurtulus Savasi’ndan
sonra milli konulara olan heyecanint ve inancini yitirmemesi ic¢in Tiirklerin
kahramanliklarin1 biiyiik kitlelere duyurabilen romanlar popiiler konulu romanlarin

basinda yerini almistir.

Inceledigimiz dénem iginde yer alan tarihi romanlar, okuyucuya tarih
bilinci kazandirmak, tarihi sevdirmek amacl kaleme alinmistir. Yazarlarin egiticilik
vasfini en ¢ok hissettigi romanlar tarihi romanlardir. Okuyucu mensup oldugu
milletin tarthini “itibari” sekilde de olsa romandan 6grenebilir. Toplumunun tarihini
bir tarih¢i kadar iyi bilen yazar kronolojiye ve olaylarin gercek haline sadik kalarak
romanmi kurgular. Amag¢ aslinda diinle bugiinii birlestirip yarina tasimak yani
kolektif biling olusturmaktir. Yahya Kemal’in deyisiyle “kokii mazide olan ati
yaratmak™ ancak kolektif bilingle miimkiin olacaktir. Bu noktada tarihsel degerleri
anlatan tarihi romanlarina ihtiya¢ vardir. Kurtulus Savasi’ndan basariyla ¢ikmis,
cagdaslasma yolunda adimlar atan Anadolu insanimnin tarihini anlamasi,
anlamlandirmasi bilgilenmesi gerekmektedir. Tarihi romanin bu tavrina Sadik Tural
su sekilde vurgu yapar: “Yazari tarafindan gézlenmemis bir devri, tarihi hakikatlere
sadik kalarak anlatan romanlara tarihi roman adi verilir” (Tural 2003, 241). Ancak

yazar sadece kendi gozlemlemedigi bir tarihi anlatmak zorunda degildir. Kendi
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yasadigi donemin tarihini konu alan romanlarda yazilabilir. Sadik Tural’a gore
“Tarihi roman, milliyet¢iligin, milll devlet ve milli beka fikrinin kuvvetlendigi,

diisman giiglerin hissedildigi devirlerin tirtinleridir” (Tural, 2003: 214).

Tarihi deger tagityan romanlarin toplumlarin hayatindaki 6nemi yadsinamaz.
Turhan Tan’mn Tiirk-Islam sentezinde kaleme aldig1 Cengiz Han, eski Tiirk toresini
ve degerlerini gorebildigimiz 6nemli romanlardan biridir. Eserde Cengiz Han’in
cihan hakimiyeti inancina sahip oldugunu gérmekteyiz. “Dini inanglar, gelenek ve
gorenekler, devlet yonetimi, dil 6zellikleri, misafir agirlama yontemleri vb. devrin
arka planindaki gelismeleri de net olarak takip edebildigimiz bu eser, Hun, Goktiirk
ve Uygur devrinin de kimi 6nemli tablolarin1 bizlere sunmaktadir.” (Daha detayh
bilgi icin: “Popiiler Tarihi Romanlar ve Turhan Tan” Dilek Cetindas, Yiiksek Lisans

Tezine bakiniz.)

Yazar bu noktada okuyucuda Tiirkliik suuru olusturmayr amaclar: Tiirkler

diinyanin en temiz adamlar1 idi. Bunu, on {igiincii asirda yasayan Tiirklerle onlarin savleti dniinde
darmadagin olan Avrupa milletlerini —i¢timal hayat noktasinda- mukayese eden frenk alimleri de itiraf
ediyor. Mesela ‘Bronkiyer’ o asrin Tiirklerini sOyle anlatiyor: Tiirkler sihhatlerine ¢ok dikkat
ederlerdi. Viicutlar1 daime zinde ve ¢evikti. Romatizmadan, amudu fikari ve hattd mide
hastaliklarindan muaf idiler. Alkolli seyler igmedikleri ve o zamanlar kahve ve tiitiin de malim
olmadigi igin barsak ve mide agrisi bilmezlerdi. Disleri inci gibi idi. Ciinkii muntazam yikarlardi ve
temiz tutarlardi. Hele elbiselerinin temizligi hususunda biitiin milletlere tefevvuk etmislerdi. Bir fakir
¢ift¢inin i¢ ¢amasirt bile, her nevi murdarliktan ari idi. Ehli hayvanlardan hi¢ birini odalarina

sokmazlardi. Halbuki komsulastiklart milletler, bu hayvanlarla koyun koyuna yatarlardz. (s. 133).

Ayni yazarin Timur’un seferlerini ve yer yer asklarini anlattigi bir diger
tarihi roman, Timurlenk Timur’un Yildirnm Beyazit’la olan miicadelesine de genis
yer verir. Roman, kahramanin Hindistan seferiyle baslar, arada gegen ¢etin savaslar
ve miicadeleler sonunda son kazanilan savas 1402 Ankara Savasi olur, Yildirim
Beyazit esir edilir. Romanda 35 yillik bir siire¢ anlatilir. Yazar eserinde bir tarihgi
goziiyle olaylar1 inceler; Beyazit’in ve diger Osmanli padisahlarinin yabanci
kadinlarla evlenme miinasebetiyle soylarini karigtirdiklarini Timur’un agzindan
sOyletir. Bu noktada Timur imgesinde daha asil ve daha Tiirk bir kahraman ¢izilir.

(Tan, 1935: 247)
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Turhan Tan’n 1935 basimli bir diger roman1 “Akindan Akina” Fatih Sultan
Mehmet ve II. Beyazid devirlerini anlatilir. Akincilik geleneginin esere tematik
yonden hakim oldugu goriiliir. Tarihte Tiirkler ve otekiler anlayisina sahip yazar bu
diisiincesini romanda yeterince hissettirir. Okuyucunun Tiirkliik suuru kazanmasini
ister. Bu eserinden sonra kronolojik bir sira izlercesine Fatih Sultan Mehmet’in oglu
Cem Sultan’1 anlatan roman1 “Cem Sultan”1 yazar. Eser Cem Sultan’in taht ve kadin
agki tlizerine kuruludur. Entrikalar, diismanliklar, rekabet ve i¢-dis catismalar ¢ok
yogundur. Kardes katlini yasallastiran Fatih Sultan, ogullar1 arasindaki rekabeti

perginlemistir. (Tan, 1946).

“Hiirrem Sultan” adli eser Kanuni Sultan Siileyman’in bir Rus cariyeye olan
aski ve bu askin getirdigi entrikalari, ¢atigmalar1 ve Sultan Siileyman’in seferlerini
igerir. Eserde 16. ylizy1l Osmanli tarihi konu edilir. Kadimnlarin saraydaki iktidar
miicadelesini anlatan yazar, tarihte genel olarak bilenen olaylar1 farkli bakis
acilarryla vermektedir. Sadrazam Ibrahim Pasa’y1, Kanuni’nin yerinde gozii olan bir
devsirme olarak goriir, yazar, devsirme kokenlilerin devleti koétiiye stirtikledigi

goriigiinii bu romaninda da siirdiiriir. (Tan, 1937).

Turhan Tan’in “Hint Denizlerinde Tiirkler” romaninda Kanuni Sultan
Siileyman doneminde, Hindistan’a yapilan deniz seferleri anlatilir. Hindistan’in
konumu ve deniz savaglarinin anlatildig1 eserde, denizcilerin verdikleri miicadeleler

ve zorluklardan da soz edilir. (Tan, 1939).

Burhan Cahit’in 1933 yilinda yayimladigir “Yiizbasi Celal” romani 1913-
1920 wyillarm1 kapsayan ve bu siireyi tarihe sadik kalarak kronolojik olarak
kurgulayan bir eserdir. Eserde Birinci Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi yillarindaki
Tirk- Arap iliskileri anlatilir. Eserin bagkisisi vatansever asker Celal’dir. Ayn1 dine
mensup olmasina ragmen ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden Araplarin, Fransiz ve
Ingilizlerle isbirligi yapmalari, Yiizbas1 Celal’in bu olaylara sahit olmasi romanin ana

konusudur. (Tan, 1933).

Romanda Birinci Diinya Savasi’nin tiim evreleri ile Milli Miicadelenin ilk
yillart yer alir. Eserde Tirkleri Yiizbast Celal, Araplar1 Seyh Sadun ve kizi1 Zehra

temsil etmektedir. Celal milliyetci, kiiltiirlii, okumay1 seven, felsefe ile ilgilenen
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batili bir tiptir. Savas sirasinda tanigtigt Arap asilli Zehra’nin spora, kitaplara olan
ilgisi ve kiiltiirel birikiminden etkilenir ancak Zehra’nin casus oldugunu ¢ok sonra
anlar. Yazar asker kimliginde karsimiza ¢ikardigi kahramani idealize ederek Tiirk
gencine model yapar. Tarihte Araplarla yasadigimiz sahte dostluktan c¢ikan
diismanligi, goz Oniine sermesi yoniinden dikkat c¢ekici bir roman sayilabilir.
Romanda asil yenilginin sebebi Avrupalilar degil tarihte birlik oldugumuzu
sandigimiz Araplar oldugu anlatilir. Sevr Antlasmasi’n1 da imzalayarak karsimizda
olduklarini ispatlarlar. Bu romanda tarihle birebir ilerleyen bir roman kurgusu vardir.
Milli miicadele donemi ile birlikte Celal ve arkadaslar1 Tiirk’e Tiirk’ten baska dost

yok goriisiinii baglatirlar.

Burhan Cahit’in “Ihtiyat Zabiti” romam Birinci Diinya Savasi yillarini
anlatan popiiler bir tarih romani sayilabilir. Thtiyat Zabiti’nde Cevdet’in cephede ve
cephe gerisinde (Istanbul) yasadiklar1 anlatilmaktadir. Araplarin Ingilizlerle isbirligi
yapmasi olayina romanda yer verilmistir. Savas doneminde bizimle ayni safta yer
alan Almanlar ve Tiirkler arasinda da icten ice bir catismadan s6z edilir. Almanlarin
kendilerini Tirklerden istliin gormeleri savasta birlik saglanmamasinin aslinda

goriinmeyen bir sebebidir. (Moryaka, 1933: 191).

1930-40 donemi yazarlariimn en biiyiik sansi, meyvesini toplayabilecekleri
bircok olaym yasandigi donemin tanikligini yapmalaridir. Osmanlinin ¢okiisii,
Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi’nin ardindan Cumhuriyet’in kurulusuna
sahit olan yazarlar arasinda bu ii¢ devrin panoramasini vermeyi basaranlardan biri de
Burhan Cahit olmustur. Yazarin “Diinkiilerin Romani” adli eseri 1908-1919 yillar
aras1 konu edinmistir. Devrin siyasi tarihine 151k tutan eserde donem iginde gecen
olaylar ii¢ kisinin bakis acisindan okuyucuya sunulur. Omer Tiirkes’e gore eser;
gecmisin elestirisini bugiiniin propagandasi i¢in aragsallastirip Cumhuriyet’in onuncu
yilina armagan edilmistir. (Tiirkes, 2009: 429). Romanda, Ahmet Resit, Cemil Hakki
ve Ahmet Rifki aymi fikirler 1s18inda bir araya gelen gazeteci yazar idealist
genglerdir. Ulkenin kalkinmasi igin careler arayan bu genglerden Ahmet Resit Paris’e
gider, dil 6grenerek yazilarina devam eder. Ahmet Resit’in rastladig bir Tiirk askeri
gercek inkilabin manevi degerlerin korunmasiyla olacagini sdyler. Cemil Hakki
romanda Anadolu’ya seyahat eder, Anadolu insaninin durumunu anlar, hiikiimetin

halktan kopuk bir politika siirdiirdiigiinii, Anadolu’da ise Ingilizlerin, Ermenilerin,
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Araplarin hiikiim siirdiigiinii goriir, careler arar. Konya’da rastladigi bir grup
¢ocugun, miiftii, kadi, hoca olmak istedigini Ogrendiginde yeterince ilerleye
gidilemedigini anlar. Hala dine dayali kurumlara dayali bir 6rgiitlenme i¢cinde olunan
memleket ilimden yoksun kalmistir. Ahmet Rifki ise devletin ileri gelenleriyle
goriisiir milliyet¢ci duygularla olusturulmus yeni bir partinin varligina ihtiyag

duyuldugundan sz eder. (Moryaka, 1934: 200).

Eserde tarihi gerceklige sadik kalmmistir. Ornegin diger romanlara konu
olacak, savas ticareti yapan zenginlerin varligindan séz edilir romanda. Mustafa
Kemal’in basarilar1 viilirken Enver Pasa’nin izledigi yanlis politikalar elestirilir.
Bizden ayrilan milletlerin Avrupa’yr ornek alarak gelismesine ragmen bizim hala
asirlar Oncesinin Arap hiikiimleri yiiziinden yeterince ilerleyemedigimizden soz
edilir. Eser Birinci Diinya Savasi oncesini, Balkan ve Canakkale Savaglarini anlattig
icin devir panoramasi sunar okuyucuya. Roman sonunda Ahmet Rifki, Mustafa
Kemal’le Samsun’a gidenler arasinda yer alacak kurtulus miicadelesinde basi
cekecekler arasinda bulunacaktir. Ahmet Resit ise yillar sonra Anadolu’ya

dOnecektir.

Tiirk¢ii ve milliyet¢i ideoloji ve bakis acisiyla yazilan romanda Tiirk
insanimna Bati dogru tanmitilmaya c¢alisilir. Batiyt dogru algilamak ve ondan
faydalanmak gerekmektedir. Eserde inkildplarin onemine “Avrupali soldan saga
yaziyor, Tiirk sagdan sola, Avrupali ve biitiin diinya sapka giyiyor, Tiirkler
fes...”(Moryaka, 1934: 74) gibi ciimlelerle sik sik vurgu yapilmis olmasi Omer
Tiirkes’in diisiincesini  dogrulamaktadir. Romana gore geri kalmishigin nedeni
modern olana sahip olmayisimizdan kaynaklanmaktadir. Romanin asil kisisi Ahmet
Resit savas yillarinda iilkesine donemeyen, Isvegli bir kiz olan Gretta ile evlenen bir
gazetecidir. Milli duygulart kuvvetli ve Tiirk ocagia bagli olan Ahmet Resit’in
Tirk¢iilik ve milliyetgilik anlayisi irkgiliktan tamamen uzaktir. Atatiirk¢li olan

Ahmet Resit eserde bir defa Atatiirk’le konusma firsat1 da bulur.

Burhan Cahit Moryaka’nin “Gazi Mustafa Kemal” romani, Tiirk gencinin
olaylar ve durumlar karsisinda nasil degerlere sahip olmasi gerektigini ortaya
koymak i¢in yazilmig biyografik bir romandir. (Moryaka, 1930) Yazar kronolojik bir

sira halinde Mustafa Kemal’in ¢ocuklugundan, 6grenim yillarindan, orduya
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girisinden ve askeri, siyasi basarilarindan s6z eder. Burada romanin bizim tezimizle
ilgili olan kisim eserin tarihi hayatimiza 1s1k tutmasinin yaninda sosyal hayatta
baslatilan inkilaplarin birer deger olarak kabul edilisini anlatmas1 yoniidiir. Bu eser
degisimlerin Tirk aile ve cemiyet hayatini ne derece ve nasil etkiledigi, neyin 6nem
kazamp neyin degerini yitirdigi konusunda miihim bilgiler verir. Oregin dil
konusunda Mustafa Kemal ¢ok titiz davranmis Arap harflerini tamamen kaldirmis
Latin harfleri zorunlu kilmistir. Burhan Cahit’e gore yapilan inkilaplardan sonra Tiirk
milleti Avrupali olmustur.

Burhan Cahit Moryaka “Izmir’in Roman1” eserinde ise isgal edilen izmir’in,
halki tarafindan nasil kahramanca savunuldugu anlatir. Kurtulus Savasi zamaninda
Yunanlhlar, Izmir’i isgal eder. izmir’de direnis hareketleri baslar. Miidafaa-i Hukuk
Cemiyeti kurulur. Izmir i¢c ve dis diismanlarina kars1 olaganiistii bir direnis gdsterir.
(Moryaka, 1931).

Moryaka’nin “Gazinin Dort Siivarisi”  Birinci Diinya Savasi yillarinda
Ermenilere ve Fransizlara karsi verilen miicadele {izerine kuruludur. Yazar, Tiirk
gencinin, tarihine ve tarihinde yer alan degerlerine sahip ¢ikarak var olacagini bu
romanla ortaya koymak ister. (Moryaka, 1934).

Burhan Cahit, “Mudanya Lozan Ankara” romaninda Tirk milletinin
Mustafa Kemal oOnderliginde yok olmaktan kurtulup devrimlerin 1siginda yeni
Tiirkiye’nin temellerinin nasil atildigini anlatir. Harf Inkilabi, Tekke ve Zaviyelerin
Kapatilmasi, Sapka Kanunu, Medeni Kanunun Kabulii gibi inkilaplarin Tirkiye
Cumhuriyeti’nin temellerinin saglamlastirilmasi i¢in zorunlu oldugunun altini ¢izer.
Romanda Tiirk insaninin bunlardan sonra batili olma yolunda adimlar attigin1 anlatir.
Avrupali devletlere ayak uydurmak i¢in onlarin ayakkabisim1 giymek gerektigini
diistiniir yazar. (Moryaka, 1933).

Burhan Cahit “Atatiirk’iin Iki Cephesi” adli eserini Psikolog Atatiirk ve
Realist Atatiirk olmak iizere ikiye ayirir. Realist Atatiirk boliimiinde Atatiirk’lin bir
fikir adam1 oldugu, ileri goriisliiliigii anlatilirken; Psikolog Atatlirk boliimiinde ise
Atatiirk’lin, Tirk halkina giivenerek, bir milleti yoktan var ederek bir savas
kazanacak kadar, direnisci ve cesur Ozelliklere sahip oldugundan s6z eder. Burhan
Cahit Mustafa Kemal’e olan sevgisinin bir ispati olarak, Nutuk’un Tiirk’iin
mukaddes kitab1 oldugunu agiklayarak romanini bitirir. Eser Atatlirk’{in 6liimiiniin

ardindan kaleme alindigi i¢in Agit adli bir siirle son bulur. (Moryaka, 1939).
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Patronalilar, Abdullah Ziya Kozanoglu’nun onuncu romanidir. incelemeye
esas aldigimiz baski, romanin Atlas Kitabevi tarafindan, 1962 yilinda yapilmistir.
Konusunu Patronali Halil Isyani’ndan alan romanda, Lale Devri’nde Osmanli
Devleti’nin, yoneteni ve halkiyla iginde bulundugu durum anlatilir. Donemin
ozellikleri Patronali Mustafa merkezli gelisen olaylarla birlikte islenir. Patrona adinin
ortaya ¢ikigina yazar romaninda su sekilde verir. Eski Tiirk donanmasi Akdeniz’e tek
basina sahip iken 6nde giden amiral gemisine Kapdanna, arkasindan gelene Riyale,
liclincii gemiye de Patrona derlerdi. Patronali Mustafa (Mistik), III. Ahmet
doneminde Patrona gemisinin kaptani olan Ahmetc¢e’nin ogludur. (Kozanoglu, 1962:

21).

Eser, Lale Devri’nde saraym halktan aldig1 vergileri artirmasi iizerine
Patronalilar’in ayaklanmasii anlatirken, donem hakkinda 6nemli bilgiler de verir.
Yazara gore monarsi yonetimin yanlislarindan kurtulmak ve mesrutiyete gegmek
gerekmektedir. Eserde Peceli Ugru adinda bir eskiya vardir. Bu eskiya saraydan alip
fakiri doyuran bir hirsizdir. Padisahtan, saraydan korkusu yoktur. Sarayin igine
girerek Padisahin karsisina g¢ikar. Sadrazamin iizerindeki altin, inci ve elmaslari
alirken ayni zamanda yonetimin halkin durumuna karsi lakayt oldugunu da su

ifadelerle ortaya koyar.

Evet devletlum hirsiz var... Fakat ben bu iki kisiden ¢aliyorum. Siz biitiin bir memleketten.
Sizinki devlet hakki, benimki hirsizlik, tipki sizin gibil... Siz zevkinizi, saraylarimizi, cariyelerinizi
cogaltmak icin ¢alan hirsizlarsiniz. Siz hirsizliginizi en biiyiik namussuzlugu yaparak Allahin kitabina,
adaletine, kanunlarina uydurursunuz....Sizde vicdan, insaf, kalp, temiz dolden olan kardeslerimize

kars1 zerre kadar acimak yok mudur? (Kozanoglu, 1962: 88)

Pegeli Ugru'nun isyan seklinde korkusuz konusmasi bir eylemin
habercisidir. Halk olanlar1 anlamayacak kadar cahildir. Saray tiim degerlerini
unutmus zevk ve safa pesine diismiistiir. Halk ise “Padisahim ¢ok yasa” nidalari

atmakta ve haksizliklara ses ¢ikarmamaktadir:

Fakir halki her giin yeni baglarla soyar, sirtlarinda bir gémlek bile birakmazsiniz! Osiir der
alir, bag der alir, cenk der alir, kudumiye der alirsiniz. Sizde hi¢ iman yok mudur? Sonra da bu
paralar1 onlara harcayacagimiza, tek bir sar1 saraylarla siislemeye kalkarsiniz. Diiglin, dernek, lale,
kari, tas pargasi gibi zevkinize ait seylere harcarsiniz... Bu millerin hakkini aramak, ne zaman sizin

bir hi¢ ve kendilerinin bu milletin padisah1 oldugu akillarina gelecek? (Kozanoglu, 1962: 111).
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Bu romanda Kozanoglu, dinin ve milletin koruyuculugunu yapan Padisah ve
Sadrazamin mevcut donemde olaylar1 yonlendirebilecek iradeye sahip olmadigini

elestirir.

Battal Gazi, Kozanoglu’nun, on birinci romanidir. Eserde, Battal Gazi’nin,
babasinin katili olan Bizans Imparatoru Leon’dan intikam almas1 konu olarak islenir.
Bu ana konuyla birlikte Bizans’taki taht kavgalari, Bizans’in i¢inde bulundugu
durum, Battal’in Elenora’yla aski hususlari da ana konu etrafinda gelisir.

(Kozanoglu, 1946).

Sencivanoglu, yazarin on ikinci romanidir. Eserde, Sencivanoglu adli bir
Tiirk korsanimnin, Pirl Reis’i oliimden kurtarmak amaciyla, Portekiz hazinesini
bulmak i¢in Afrika’nin yabani diyarlarinda yasadigi maceralar anlatilir. Bu
maceralarla birlikte, onun burada karsilasip sevdigi Mibahli’yla yasadig1 ask ve bu

ask cevresinde gelisen olaylar da eserin konusunu olusturur. (Kozanoglu, 2005).

Mithat Cemal Kuntay’m “Ug Istanbul” romaninda istanbul’un {i¢ dénemi
gbzler Oniine serilir. II. Abdiilhamit Istanbul’u, Mesrutiyet Istanbul’u ve Isgal
Istanbul’unda yasananlar anlatilmistir. Yazar romana tasidigi manzaralarin bizzat

sahidi olmustur.

Ben bir muaseret romam yaziyorum. Ciinkii Istanbul’un ilk softasindan son levantenine
kadar tanirim. Beyoglu’ndaki konsolos medeniyetini, Fatih’teki Orta¢ag’1 yakindan bilirim. Softalarin
sariklarindan evvel baglarini goriiriim. Sonra ¢iftetelli ile eglenen, nargileyi Acem gibi, rakiyr eski
Osmanli bekrileri gibi igip de caddede Avrupali ¢alimi takinan Rum’u, Yahudi’yi, Ermeni’yi pekiyi
tamirim. (Kuntay, 2008).

Bu iic devri ev ve insan orneklerinde gdstermek. Insanlar evleriyle
karmakarisik dururlarsa bir devri ¢ok giizel ifade ederler. Istanbul’da on, on bes tane
prototip ev tanirim. Avrupali olmak isteyen giiliing ev; Avrupali olan milliyetsiz ev,
kitaphanesiz agil ev; tablo diye duvarina sahibinin biiyiitiilmiis fotografi asilan kaba
ev; panjurlu eve namussuz diye garaz olan kafesli ev; 31 Mart’a gebe kalan cumbali
evler; bir de zarif tespihleriyle, ince kalemtraslariyla, Beykoz vazolariyla, Uskiidar
catmalariyla eski esya medeniyetimizi gosteren derin, sessiz evler... Bunlar1 ¢izdim.

(Kudret, 1987:442).
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Eserde II. Abdiilhamit Donemi, ittihat-Terakki ve Istanbul’un Isgal yillari
konu edilirken her donemi bir konak temsil eder. 1877-78 Osmanli-Rus harbinde
babasi sehit edilen Adnan romanin baskisisidir. Hukuk fakiiltesini bitirir ancak
Ogretmenlik ve yazarlik yapan Adnan saraydaki kadinlara o6zel dersler verir.
Romanda anlatilan ilk bdliim, Istanbul’daki baski dénemini konu edinir. Bu dénemde
Adnan, Ittihat ve Terakki Cemiyetine iiye olur. Mithat Cemal’in tarihgi olmasi
miinasebetiyle, tarihi olaylarin kronolojik siraya sadik kalinarak verildigi romanda
Ittihat ve Terakki’ye yardim ettigi icin siirgiin edilen Adnan, Mesrutiyet’in ilanindan
sonra Ittihatcilarin avukathigini yaparak zengin olur. Bu saltanatin ardindan gelen
isgal yillar1 Istanbul’un dolayisiyla Adnan’in ¢okiisiinii hazirlar. Cumbhuriyet’e
ulagirken yasanan sancilarin canli bir {slupla anlatildigi romanda yazar tarihi

belgelere dayanarak yazdigi romaninda dipnotlar kullanmistir.

Eserde Sultan Abdiilhamit donemini temsil eden mekan Hidayet’in
konagidir. Hidayet, Cagaloglu’ndaki antika esyalarla dolu konagma devrin
yonetimine kars1 6zel tavirlar1 ve baglantilari olan adamlari toplar. Konagina gelenler
bir Avrupa dilini bilir, Beyoglu terzilerinde giyinir ve bir de padisaha kiifrederse o
zaman onlara birer antika koltuk verir. Hidayet, kendisi gibi adamlar1 bazen saraya
jurnal eder. Boyle oldugu halde en cok nefret ettigi adamlar jurnalcilerdir. Bu
jurnallerin her biri onun birer layihasi sayilir. Bazen bu layihalar i¢inde Avrupa
miitefekkirleri ve hukukcularmin adlar1 da gecer. Adnan, “Yikilan Vatan” adinda
siyasi bir roman yazdig1 i¢in ona salonlarin1 agmis ve dost olmustur. Adnan’in ucuz
terzilerden giyinmesi hosuna gitmese de, onu kabul etmek zorunda kalir. Hidayet,
usaklariyla agzindan, ahbaplartyla burnundan konusur. Bu dénemde yalnizca onun
konaginda Sultan Abdiilhamit’e yiiksek sesle kiifredilmektedir. Hidayet’in konaginda
giizel ve antika esyalarla tefris edilmis bir sark odasi bulunmaktadir. Bir¢cok 6zel
misafiriyle bu odada goriisiir. Adnan da Hidayet’le ilk goriigmesini bu odada

yapmustir. (Kuntay, 2008: 18-36).

Abdiilhamit déneminde karsimiza ¢ikan bir diger kisi Dagistanli Hoca’dir.
Dagistanli Hoca, din adamidir. Abdiilhamit’e en ¢ok muhalefet edenlerden birisidir.
Dagistanli hoca, ¢ok farkli bir din adamidir. O, Fatihteki sariklilardan ayri adamdir.
Bas a¢ik namaz kilar. Dostlarina “ayran igen Luther” derler. Mahallesinde de adi

cikmigtir. O, bakkalin, kasabin, kisacas1 halkin “gavur hoca’sidir. Sultan Hamid’i
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Dariigsafaka’daki ders kiirsiisiinde ii¢ kere fetva vererek kendi kendine hal etmistir.
Sirt1, g6gsii sirmali kazaskerlere “Haccac-1 Zalimin kavaslar1” der. Bir tek oglu var;
kendi tabiriyle: “Abdiilhamit’in kani ile abdest alsa, oglunun cenaze namazini

kilmaga raz1”dir. Bu hocanin Adnan ile arasi ¢ok iyidir. (Kuntay, 2008: 52).

Adnan, Moiz, Tevfik Hoca hukukta beraber okuyan arkadaslardir. Bunlarin
hepsi, belli etmeseler de ittihat¢1 ve iktidara muhalif kisilerdir. Hidayet’in konaginda
yer icer eglenirler. Sozle, devlet kurup yikarlar. Kadin, sefahat ve eglenceye
diiskiinlerdir. Tevfik Hoca’ya icki igirip konusturur ve sonra da onun hocalik

yoniiyle dalga geger. (Kuntay, 2008: 21-25).

Iskender Fahrettin “Canakkale’de Kiiciik Ahmed’in Kahramanlhig”
romaninda Canakkale Savasi’nda babasini sehit verip onun arkasindan kendisi de
cepheye giderek sehit olan bir ¢gocugun hayati anlatilir. Cephede yetismis bir asker
gibi miicadele eder ve bir ¢ocuktan beklenmeyecek kahramanliklar yapar. Yazar
vatan sevgisinin her seyin istiinde bir deger oldugunu okuyucuya vermeye
caligir.(Sertelli, 1939).

Abdullah Ziya Kozanoglu “Kolsuz Kahraman” 1 Tiirklerle Cinliler
arasindaki miicadelelerden hareketle, c¢ocuklara ve genglere Tirkliik suurunu
astlamak isteyen bir romandir. Roman, on yasinda ve hala adi konulmayan bir Tiirk
cocugunun gelenege gore isminin neden konulmadigini sorgulamasiyla baslar.
Cocuk, babasinin bir Cin hakani tarafindan 6ldiiriilmesiyle bu ad koyma geleneginin
gerceklesemedigini dgrenir. Babasinin katilini 6ldiirerek ad alacagina and icer. Cin

sarayina giderek babasinin intikamini alir. (Kozanoglu, 1959: 100-112).

“Avcr Mehmet” Osmanli’nin gerileme donemini, denizlerdeki miicadelesini
ve taht kavgalarini anlatan bir romandir. Aydin adinda bir ¢ocugu Kosem Sultan
evlat edinir ve ona 6z evladi gibi bakar. Ancak sarayda donen entrikalara ¢gocugu alet
etmekten de cekinmez. Entrikalar anlasilinca Késem Sultan Aydin’it Akdeniz’e

seferler diizenleyen Hiisrev Reis’e emanet eder. (Sertelli, 1939).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Bir Siirgiin roman1 Abdiilhamit Dénemi
baskisindan kagan bir aydindan yola ¢ikarak devrin devlet adamlarmin ve

aydinlarimin tenkidini yapar. Abdiilhamit doneminin tarihi olaylarina 1s1k tutar: “Tiirk
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toplumunun Tanzimat'tan sonraki gelisim siirecini, 6zellikle siyasal degismeleri konu
edinen, bu degismelerin toplumun ve bireylerin yasayisina etkilerini, kosullarin
belirleyiciligini isleyen Yakup Kadri, Bir Siirgiin’de, romanlarii oturttugu tarihsel

stirecin ilk asamasini ele alir”. (Karaosmanoglu, 1987: 13).

Sadri Ertem’in, Bir Varmis Bir Yokmus romani, 1933 yilinda basilmis,
Sultan Abdiilmecit doneminden Lozan Antlasmasi’nin yapildig 24 Temmuz 1923
tarihine kadar gelisen yaklasik yiiz yillik zaman dilimini anlatir. Osmanli Devleti’nin
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne doniisiimiinii sebepleriyle irdelemeye g¢alisan ve Osmanli
gerileme doneminin elestirisini yapan roman Abdiilmecit doneminden baslar.
Gosteris meraklist ve idare etme yetenegi olmayan beceriksiz padigahlarin s6z sahibi
oldugu bir devletin baska devletler tarafindan somiiriilmesinden daha dogal bir sey
yoktur tezini vermeye calisan roman, tarihe olay ve kronolojiye sadik kalinarak
kurgulanmigtir. Devleti kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmis yoneticiler (Sultan
Abdiilmecit, Sultan Abdiilmecit’in asik oldugu kadin Giilbahar, Valide Sultan,
Mustafa Resit Pasa, Sultan Vahdettin, Ali Pasa, Fuat Pasa, ittihat ve Terakki
yoneticileri) Osmanli Devleti’ni yok etmis; devletin bekasi i¢in her tiirlii fedakarliga
katlananlar (Mustafa Kemal, Ismet Inonii, Fevzi Cakmak) ise yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasim saglamistir. Tiirk milletinin varlifindan rahatsiz olan
Avrupalilar ise emperyalizmi, kapitalizmi savunan ve romanda sik sik karsimiza

¢ikan ti¢lincii bir gruptur.

Tanzimat’la birlikte Osmanli Devleti yenilesmeye Bati’yr model almaya
baslar. Ancak yenilesme donemi Osmanli’nin kendi geleneksel degerlerini yok etme
donemi halini alir. Halkin ihtiyaglarindan habersiz, sefere gitmeyen ve saraymdan
hi¢ ¢ikmayan Sultan Abdiilmecit romana gore duyarsiz ve bilingsiz bir padisahtir.
Annesi Valide Sultan ve Sadrazam Mustafa Resit Pasa’ya sarayin ve devletin
idaresini birakmis kendisi de bir askin pesinde kaybolmustur. Hazine borglarina
ragmen sevdigi kadinin istedigi elmas kadehi almak disinda baska hicbir diisiincesi
olmayan Abdiilmecit, bunun i¢in {ilkenin aleyhine olan antlagmalara imza atarak,

yabancilara gesitli ayricaliklar vererek borg {istiine borg alir.

Ayn1 donemde Tanzimat Fermani’n1 yayimlayan Mustafa Resit Pasa yazarin

elestiri oklarina maruz kalan ikinci 6nemli isimdir:
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1839 Fermani’nin ilan1 giinii saga donersek diye celadet ve cesaret gosteren Resit Pasa,
biiyiik diplomat, koca sadrazam; kuvvetli devlet adami Stratfort’a:

-Nigin harp? Kimin i¢in harp, ben kimin basvekili olacagim, diyemedi. Sustu. Bu susus,
inkardan, duymamazliktan degildi. Tasvipten, kabulden ileri geliyordu. Zaman zaman Sultan Mecit’e
cikigan, ben sadrazamim diyen Resit Pasa’nin giicii Abdiilmecit’i (Hirka-i Saadet) dairesinde Allah’a
niyaz ettirerek (Ya Rabbi, bu adami kahir ismiyle kahret diye inkisar ettirmekti. Stratfort’tan kuvvet
alan sadrazam, biiylik devlet adami, 1slahatin sdzde babasi, devleti boyle anliyordu. Onun igin
Stratfort’un sozleri tabii geldi. Hi¢ hayret etmedi. Cevap verdi:

-Evet, Sir, bu serefi bana layik gordiigiiniiz i¢in memnunum. Tesekkiir ederim. (Ertem,

1933: 49).

Vatan ve millet sevgisinden uzak kalan devlet yoneticileri sirtlarini kendi
halklarina, yiizlerini ise Avrupa’ya donerek c¢ok biiyiik yanlislar yaparlar. Kendi
dillerinden, geleneklerinden ve tiim degerlerinden vazgecerler:

“Abdiilmecit ile Resit Pasa Ingilizce’yi kivirsalardi Babiali’nin ingilizce’yi
resmi dil kabul etmesi miimkiindii.” (Ertem, 1933: 53).

Devletin bekasini hige sayan bu yoneticiler yaptiklari bilingsiz harcamalar
ve dis bor¢lanmalarla disa bagimli bir devlet yarattilar. Saray gorevlilerinin de
Abdiilmecit’ten farki yoktur. Ulke idaresi beceriksiz bir takimin elinde kalmistir.
Sarayda Osmanlidan ziyade bir Yahudi nin, Fransiz’m ya da Ingiliz’in sézii gegmeye
basladi. Ornegin Savasta sehit diisen Tiirklerden mum yapan, Rusya’nin tek fabrika
midiiri olan Smirnof bu isini Rus din adamlar1 destegiyle yiirtitiitken buna goz

yuman yine Osmanli devlet adamlaridir. Yazar romanda bu konuyu sdyle ozetler:

Osmanli devlet adamlar1 Tanzimat’tan beri kendilerini bir baston sanmiglardi. Bu bastonlari
mutlaka bir ecnebi eli tutardi. Resit Pasa, Lord Stratfort’'un bastonu idi. Ali Pasa ile Fuat Pasa
Benedetti’nin, Délatur’un birer degnegi idi. Mahmut Nedim Pasa Ignatiyef’in elinde bir gomakt1 ve
nice nice pasalar, siyasette birer Ingiliz’in oynattigi beberuhi idiler. Harp (Birinci Diinya Savast)
basladigi zaman Osmanli kabinesi bir Babil Kulesi idi. Degneklerin arasindaki anlagamamazlik,
giiriiltii patirti hep bundan ¢ikiyordu. Ayni firkaya mensup olan iki nazir harp isi konusuldugu zaman
beraber mesul olmayacak kadar aykir1 diistiniiyorlardi. Biri harp taraftar1 idi, 6teki tamamen sulh idi.
Fakat bir tiirlii yerlerini birakmiyorlar, sandalyelerinden ¢ekilmiyorlardi. Sulh gevisi getiren nazir,
harp kabinesinde pek ala oturuyor, sonra da harbin aleyhinde sdylemedigini birakmiyordu. Ayni

zamanda ayni adamin biitiin harp kararlarinda imzalar1 vardi. (Ertem,1933: 10-108).

Yabanci devletlerin tiimii, saraym ve devletin yonetimindeki aksakliklardan
haberdardir. ‘Hasta Adam’ olarak gordiikleri Osmanli’y1 aralarinda pay edecekleri

giinli iple ¢ekerler. Ancak Abdiilmecit basta olmak iizere devletin ileri gelenleri
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yaklasan tehlikeyi goremeyecek kadar gaflettedir. I¢ miicadelelerde dahi basrolde

yabanci devletler vardir.

Romanda Musevi olan Tomas, Sultan Abdiilmecit’e bor¢ vererek Sultanin,
yaptirdigi saray1 tamamlamasina yardimei olur. Osmanli sarayi, bir Musevi tiiccara el
acacak konuma gelmistir. Osmanli saraymin hesapsizligi, asir1 harcamalar1 ve
Tomas’tan alinan borglar devletin itibarini diisiirirken Tomas’in zenginligini arttirir.
Tomas, sarayin yapimina yardim ettigi i¢cin Osmanli sarayinda s6z sahibi olur.
Osmanli iilkesinde ticaret yaparak zengin olan Tomas, akrabalarini Istanbul’a getirtir.
Bir Musevi mahallesi kurar. Devletin zayifligindan yararlanir. Kendi degerlerine
sahip ¢ikamayan Osmanli iilkesinde Museviler egemen olmaya baslar. Tomas’in
actig1 okullarda yetisen Osmanli nesli geleneklerinden, 6rf ve adetlerinden uzak
yetisir. Artik aslin1 bilmeyen Bati’ya 6zenen yeni bir nesil ortaya ¢ikmistir. Romanin
son boliimiinde devleti Mondros Ateskesi’ne kadar gotiiren olaylar silsilesinden

itibaren sahneye Mustafa Kemal ve arkadaslari ¢ikar:

“Uc bas (Atatiirk, Fevzi Cakmak ve Ismet Indnii), yeni Tiirkiye’nin yeni
giinlerini yikik bir evin avlusunda planlastirirken Istanbul’da Dolmabahge
Sarayi’nda, miittefikler karargahinda, Beyoglu semtinde batanin, ¢dkenin kaybedenin

sersemligi goze carpryordu. Yenilmez ordularin siingiisii diistii.” (Ertem, 1933:155).

Sadri Ertem, bahsi gegen romaninda Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadar
uzanan bir dénemi ele almigtir. Osmanli yonetiminde basa gecgenlerin dis devletlerin
giidiimiinde hareket etmesi elestirilmistir. Mustafa Kemal’e kadar disa baglilik
devam etmis ve devlet yabanci devletlerin elinde oyuncak edilmistir. Mustafa
Kemal’le birlikte devletin kaderi degisecek ve Cumbhuriyet’in ilaniyla yeni
Tiirkiye’nin temelleri atilacaktir. Hasta Adam’in hasta ¢ocuklar1 ve torunlari ise
Cumhuriyet donemine miras kalacaktir. Hatta yazarin bu romandan sonra kaleme
aldigr Diskiinler romani bize o donemden miras kalan dort kisinin diislistinii
anlatmaktadir. Sosyal Degerler-Ailevi Degerler basligi altinda Diiskiinler romani

incelenmistir.

Esat Mahmut Karakurt un “Daglar1 Bekleyen Kiz” romaninda “Kiirt Isyan1”

ile 1lgili bilgiler yer alir. Cumhuriyet tarihinde yerini alan bu olaymm roman
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kurgusunda verilmis olmasi tarihi romanlarin gergeklerle paralel ilerledigini gosterir.
Karakurt romaninda, isyanci Kiirtler karsisinda elestiren bir dil kullanir. Eserde agik
olarak tilkenin varligini ve biitiinliigiinii savunan Tiirk milliyet¢iligi yiiceltilirken bu

varlig1 ve biitiinliigii tehdit eden Kiirtler yerilir. (Karakurt, 1967: 180-87).

Calismamiza konu olan tarih romanlar1t kendi i¢inde ikiye ayirabiliriz.
Popiiler tarih romanlar1 bunlardan ilkidir. Bu romanlar romantik bir tavirla ele
alinmis, okuyucuya tarihi sevdirmek i¢in degerler abartili hatta yer yer viilgarize bir
sekilde verilmistir. Bu romanlar daha ¢ok eski Tiirk tarihini konu alir. ikincisi ise
realist ¢cizgide Osmanli donemini anlatan romanlardir. Bu romanlar ise Osmanli’nin
¢okiisiinlin altindaki nedenleri goOstererek bunlar1 ortaya c¢ikaran sartlari elestirir.
Birinci gruba dahil olan tarihi romanlar okuyucuda tarih suuru olusturmaya caligmis.
Ikinci gruptakiler ise okuyucuya Osmanli Devleti ile ilgili gercekleri bir yazar

gbziinden anlatmigtir.
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3.9 Tiirk Toplumunda Kiiltiirel Degerler

Kiiltiir bir toplumun yasarken olusturdugu, ge¢misini bu giine ve yarina
baglayan baglarin toplamidir. Kiiltiir, {iretimle yani insan degerlerinin yaratilmasiyla
baslar. Bastan beri insani degerlerden olusan bu diinya bize ayrilan diinyaya

eklenmis bir seydir. (Ayvazoglu, 1997: 294).

Kiiltiir, “toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun 6grendigi, yani kazandig
bilgi, inang, sanat, ahlak, gelenek gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklar
icine alan karmasik bir biitiin” (Kasir 1993: 16-17) olarak degerlendirilir. Orhan
Hangerlioglu’nun taniminda; “cogunlukla bir toplumun duyus ve diisiiniis birligini
saglayan biitiin degerlerinin toplam1” (Hangerlioglu 1989: 232) olarak gecer.

Kiiltiirtin sézliik tanimu ise biitliin bu tanimlardaki 6zellikleri kapsayacak niteliktedir.

Kiilttir is. Fr. Culture: 1. Tarihi, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitliin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insan1 dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Olciisiinii gosteren

araclarin biitlinii, hars, ekin.

2. Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin

biitiint.

3. Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar
yoluyla gelistirilmis olan bi¢imi. (Tiirkce Sozlikk, Tiirk Dil Kurumu Yayinlan,
Genigsletilmis 7. Baski, Ankara, 1983).

Gokalp’a gore kiiltiir, bir toplumun hislerinde yasayan deger yargilarinin
tiimiidiir. Din, ahlak, zevk, dil gibi. iste bu yargilar kiiltiirii meydana getirir. Gokalp
dini, ahlaki, zevki, dili bir olan toplumlarin, bir ulusu meydana getirdigini belirtir.
(Baltacioglu 1967:11)

Kiiltiir en genel anlamiyla bir ulusun dinsel, ahlaksal, sozel, estetik, dilsel,
ekonomik ve teknik yasamlarina ait {iretimlerinin bir biitiinlidiir. Her toplumda var

olan bu unsurlar 6nem derecesine gore anlam kazanir.
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Bizi burada asil ilgilendiren konu kiiltiiriin kollarindan biri haline gelen
popiiler kiiltlirdiir. Popiiler kiiltiir {ist ve alt kiiltiir arasinda kalan toplum kiiltiiriidiir.
“Stuart Hall, “Cultural Studies and the Centre: Some Problematics and Problems”
(Kiiltiirel Caligmalar ve Merkez: Bazi Sorunsallar ve Sorunlar) adli yazisinda
hegemonya kavramindan hareketle bir popiiler kiiltlir tanim1 yapmaktadir. Bu tanima
gore popiler kiiltiir ne yalnizca bir toplumdaki baskin gruplarca topluma
dayatilmistir, ne de toplumun kendiliginden tirettigi bir karst s6ylem triiniidiir (15-
36). Popiiler kiltir bu iki diizlem arasinda konumlanan, i¢inde catismanin ve
celismenin yer aldigi; var olan sistemi tekrarlama ve yeniden iiretmenin yaninda,
sistemle catismayi da igermektedir. Popiiler kiiltiir {irlinlerinde her ne kadar birey
iktidarla hesaplasa da yine bu sistemin i¢inde yer almakta ve sistemin iginde varligini

slirdiirecegini ifade etmektedir. (Erekli, 2006: 36-37).

1930-40 yillar1 arasinda yayimlanan romanlara baktigimizda, bu
romanlarda Osmanli Devlet anlayisindan Cumhuriyet’e, monarsiden-demokrasiye,
Klasik simgeler algisindan-modern gerceklik algisina gecen Tiirk toplumundaki

biiyiik deger ve kiiltiir degisimin biitiin nedenleri ve sonuglar dile getirilir.

Romanlarda sik¢a karsimiza c¢ikan, Kkiiltiiriin  degisimi, millilik ve
Avrupailik sorunudur. Aslinda tiim bunlar1 Dogu-Bati sorunu ekseninde
toplayabiliriz. Ornegin Peyami Safa bu sorunu romanlarina tasiyan isimlerin basinda
gelir. Peyami Safa’ya gore Klasik simgeler algisindan modern gergeklik algisina
gecildiginden ister istemez Bati medeniyetini, kendi milli ve dini geleneklerimizle
birlestirmeliyiz. “Tiirkiye kendi milli ve manevi degerlerini bu yeni sentezin igine
katmadik¢a, Bati medeniyetinin geride kalan eski modeli oniinde hayran ve onu
taklitten baska higbir ideali olmayan, yaraticiliktan mahrum bir seyirci halinde
kalacaktir.” (Genis bilgi i¢in bkz. Dogu Bati Sentezi, Yagmur Yayinevi, 3. b.)
Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli psikolojik eserinde insanlar mensup olduklari
sosyal siniflara gore birbirinden ayrilmaktadir. Romandaki Paga’nin Paris’te yasamis
olmas1 ve Fransizcayr ¢ok iyi bilmesi sebebiyle bir dogulu gibi diisiinmedigi batili
olmaya calistig1 goriiliir. Eserdeki Doktor Ragip da Pasayla ayn1 goriisii savunmakta
Tiirkgenin  Fransizcaya gore derinliksiz oldugunu iddia etmektedir. Aslinda

karsimizda batiyr yanlis taniyan ve algilayan bir grup vardir. Yazar eserinde kendi
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milliyet¢i goriislerini de sdylemekten ¢cekinmemis bunu basarmanin yolunu yabanci

okullarin kapatilmasinda gérmiistiir. (Safa, 1998: 80).

Peyami Safa batililasmay1 yanlig anlayan yeni nesli “Fatih-Harbiye” adl
romaninda kiiltiir catismasindan hareketle anlatir. Eserde Fatih’te oturan ve giizel
sanatlarin alaturka boliimiinde okuyan Neriman ve Sinasi adli genglerden Neriman’in
Harbiye’yi tanidiktan sonra i¢inde bulundugu dogu Kkiiltiiriinii yadirgamas1 ve bunun
dogurdugu sonuglar anlatilir. Neriman’in ¢evresindekiler yapilan higbir baloyu
kacirmayan, her davette boy gostermeye calisan sosyete denilen Bat1’y1 sekil yoniiyle
benimseyen tiplerdir. Eserde alaturka-alafranga, ud-keman, Fatih’te ailesi ve ¢evresi-
Harbiye’deki eglence ¢evresini siirekli kiyaslayan Neriman, dinledigi bir hikaye
sonucu kendisini bir vicdan muhasebesinin iginde bulur. Ait ve sahip olduklarinin
kiymetini anlar. Eserde kazanan ve gercek olan tek bir taraf vardir o da Dogu
kiiltiirtidiir. Eser Lale Devri’nden beri yoniinii Batiya donen insanimizin son geldigi
durumu gozler Oniine serer. Batililasmanin-modern gerceklik paradigmasini segen
insandaki eski-yeni ¢atigsmasi arasinda sikisma, sonunda denge-dengesizlik-denge
durumu ile ¢Oziilirr. Romanda maddi sekilcilikle, manevi fikriyat
karsilastirilmaktadir. Giyim, eglence ve yasayis zevki, ev dekoru insanin
diisiincelerini batili yapmaz sadece sathi bir kiiltiirden ileri gidemez. Neriman bu
modern hayatin ayartmalarindan son anda, ¢evresini saran giiclii erkekler sayesinde
kurtulur. Romanda Neriman babasiyla sohbetinde Sarki kedilere, Garb1 kopeklere
benzetir. Ona gore Dogu tembel, uyusuk ve kediler gibi miskindir. Bat1 ise kdpek
gibi caligkan, hareketli ve canhdir. (Safa, 2000: 45). Dogunun zengin kiiltiiriinden
haberdar olan babasi Faiz Bey’in maneviyatin 6neminden s6z eder. Romanin
sonlarina dogru yazar, Dogu ve Batmmin iki zit kutup olmadigindan bu iki
medeniyetin birbirini tamamlamasi gerektiginden s6z eder. (Safa, 2000: 119). Bu
fikir hususunda Peyami Safa ve Halide Edip aym goriise sahiptir. Kendi
degerlerimize sahip ¢ikmanin 6nemi ve sentez diisiincesi her iki yazarda da
romanlarin ana konusu olur. Peyami Safa Avrupa ve Biz adli eserinde Bati’y1 korii

kortine taklit etmenin yanlighigindan s6z eder.

“Biz sarkliya mahsus hassasiyet ve inceliklerimizi, manevi degerlere ve

ilahi prensiplere baglhiligimizi, kuvvetle sezis hassamizi tamamiyla feda etmeden Bati
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medeniyeti ailesi i¢inde yer alabiliriz ve ancak bu milli sahsiyetimizi muhafaza

etmek sartiyla adi bir taklit¢i olmaktan kurtulabiliriz.”(Safa, 2000: 255-56).

Peyami Safa’nin Fatih Harbiye’sinde iki ayri kiiltiirii olusturan iki Istanbul
ilgesi vardir. Fatih kapali, Harbiye diislince, yasayis ve sanat yoniiyle Batil1 zihniyeti

temsil eder.

13

Neriman Beyoglu'na c¢iktig1 vakit, halis Tiirk mahallelerinde
oturanlarin ¢ogu gibi, kendini biiylik bir seyahat yapmis sanirdi. Gene Fatih uzakta
uzakta kaldi... Kabil’le New York arasindaki farklarin ¢oguna Istanbul’un iki semti

arasinda kolayca tesadif edilir.(Safa, 2000: 28).

Safa, Fatih Harbiye’de Neriman’in gdziinden anlattig1 Beyoglu sokaklarin
ve bu kiiltiirii Bir Tereddiidiin Romani’nda dogrudan elestirir. Beyoglu bohem bir
yasami se¢mis, kadin erkek iligkilerinin ahlaki sinirlarinin asildigi bir semt olmustur.
Ozellikle geceleri kadimlar sokaklarinda mesru olmayan yollardan eglenmekte,
erkekler uyusturucu satmaktadir. Islami ve ahlaki tiim degerlerini yitirerek bosluga

diisen insanlar1 Beyoglu kiiltiirii kucaklamstir. (Safa, 2000: 58-62).

Romanlarda aydin ve dogulu karakterin karsisinda ziippe tipi vardir.
“Ziippe” tipini yaratan Dogu-Bati kiiltiirlerin arasinda kalma bu kiiltlirlerin siradan
degerlerini bir yasam haline getirmedir. Ziippe tipini ortaya ¢ikaran kiiltiirler arasi
ucurumdur. Osmanli’da vergi veren halk ile sundugu hizmetler -savunma ve yonetim
islevleri- karsiliginda vergiden nemalanan yonetici simif arasinda, dilsel ayrilikta da
karsihigini bulan derin bir kiiltiirel ugurum vardir. Ustelik yoneticilerin Biiyiik
Kiiltiir’i ile reayanin kiigiik kiiltlirii arasindaki baglanti kurumlar1 da az sayida ve
zayiftir: Bir tanesi yukarida anilan alma-verme bagidir; bir digeri tekkeler ve
sonuncusu, halk edebiyati hikdyelerinin yonetici siiftan gencler tarafindan da
okunmasidir. Bu anlamda, yoneticilerin kendilerini kiigimsedigini bilen halk,
“ziippe” kodundan da once Karagdéz ve Hacivat’ta da gozlenebilecegi gibi onlarla
alay etmektedir; -divan siirine gegmeden Once- halk hikayelerini (de) dinleyerek
biiyliyen yonetici erkekler de halkin kiiltiir kodlarindan tamamen habersiz degildir.
Bu baglanti kurumlarinin XIX. yiizyilda da kurulamamis olarak kalmasi, Osmanli’da
kapitalizmin gelismemesine, seckin egitim kurumlarinin giderek batililasmasina ve

iletisim kanallarinin Osmanli’da Bati’ya nazaran daha ge¢ gelismesine baglanabilir.
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Ustelik Bat1 farkl1 bir kiiltiir cercevesidir ve segkinlerin giderek bu gergeveye kayist,
birbirine zaten uzak olan biiyiik ve kii¢lik gelenegin arasindaki mesafeyi daha da
acmistir. Dolayisiyla “ziippe” tipi bu geleneksel popiiler tepkinin modernlesmis
karsiligidir. Bu baglamda, yukarida ekonomik temelleri anlatilan tepki, madde degil
de ideal diiskiinliigii ile uyum iginde, esas olarak ahlaki terimlere terclime edilir.
(Altay, 1994). Soziinii ettigimiz ziippe tipine Fatih-Harbiye romanindaki Macit iyi
bir ornektir.

Halide Edip’in Sinekli Bakkali’nda dogu ile bat1 degerleri sentezlenebildigi
siirece kalkinmanin gergeklesecegi vurgulanir. Kadin ve ana karakter olarak
karsimiza ¢ikan Rabia dogudan aldig1 giiclii kiiltiir sayesinde batiya 6zenmez. Sinekli
Bakkal semti ile Selim Pasa kona8i arasinda gecen romanda Rabia iki sosyal
tabakay birbirine baglar. Romanda tek bir degere rastlanmaz. Kadin-erkek iligkileri,
siyaset, din ve evlilik kurumu hakkinda olduk¢a derin bilgiler ve degerler romana
serpistirilmistir.

Eserde Selim Pasa kayitsiz sartsiz padisahin hizmetinde, eskinin
savunucusu, oglu ise bunun tam ziddi Jon Tirklerin diisiincelerini benimseyen
yenidiinya goriisiine sahip bir genctir. Konakta oglu ve kocasini birlestirme vazifesi
goren Sabiha Hanim’in istegi lizerine Sinekli Bakkal’dan Rabia konaga getirtilir.
Rabia’nin Kuran’1 musikiyle birlestirerek okumasi ve sesinin giizelligi baba oglu
birlestiren etkili unsurdur. Romanda musikinin evrensel bir dil oldugu
vurgulanmaktadir. “Devlet degirmeninin c¢arkin1 c¢evirmekle miikellef” (Adivar,
2011: 274) olan Selim Pasa’nin su sozleri II. Abdiilhamit doneminde halk ile devlet
arasinda kiiltiirel] yonden nasil bir ucurum oldugunu goézler Oniline sermektedir.
Nazirlik gorevini birakan Selim Pasa konaktan ¢iktiginda semsiye tutmak igin

arkasindan gelen Sevket Aga’ya:

“ -Ben artik nazir degilim Sevket, insanim” diyerek kahve halki arasina
karigir. (Adivar, 2011: 332)

Halide Edip’in “Yolpalas Cinayeti” adli romaninda iki sosyo-kiiltiirel
tabakanin ¢atismasi mevcuttur. Sonradan gérme bir modernlik ve ailevi meseleler
romanin ana temasini olusturur. Romaninin sonradan gérme kahramani Sacide, Sisli
sosyetesine katildiktan sonra Karaglimriik’teki ailesinden nefret etmeye baglar. Bu
aslinda donemin en asli sorunudur. Dogu ve Bati1 ¢atigmasi bu tiir temalari isleyen

biitiin romanlara az ya da ¢ok sinmistir. Romanin Yolpalas Cinayeti adin1 almasinin
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sebebi, Nadire’nin ¢ocuklugunda annesinin emmioglu olarak tanitti1 erkekleri evine
almas1 ve koyliilerin bu olaya tepki gostermesi iizerine, kendisine iyi davranmayan
emmioglu Mikerrem’i 6ldiirmeye soz vermesi ve intikamini almasidir. Inci
Enginiin’e gore yazar bir cinayet ve katilin psikolojisinden hareket ederek devrin
tenkidini yapar. Eserde kadmin toplum ahlakina uymayan davraniglarmin faturasi
kizi Nadire’ye kesilir, “kahpenin kiz1” diyerek kdy ¢ocuklar1 Nadire’yi diglar.
Romanda fert-toplum ¢atismasi olduk¢a yogun yasanir. (Enginiin, 1995: 334-339).

Halide Edip’in “Tatarcik™ adli roman eski kiiltiirle yeni kiiltlir arasindaki
ucurumu ve yeni kiiltlirlin zaferini anlatir. Eserde kahramanlar, yeni devre uyanlar ve
eskiyi devam ettirenler olarak ikiye ayrilir. Yeniligi olaylarin gegtigi Poyraz Koyii'ne
getiren koyliilerin Tatarcik adin1 verdikleri Lale isimli geng kiz temsil eder. Koydeki
yalilarda Ingilizce dersi verir. Eski kiiltiirle yetisen insanlarin asil amaci kizlarmmn
yeni bir dil 6grenmesi degil, yabanci dil 6grenip sefirlerle evlenmelerini saglamaktir.
Halide Edip, Lale karakterinde aslinda Tiirk gencinin ideal tipini sunar. Lale
geemisini unutmadan yeniliklere ayak uydurabilen giiclii bir karakterdir. Koyliilere
okuma sebebini agiklarken “sizin gibi kohne kafalarin i¢ini genisletmek, sizi

medenilestirmek i¢in” diyerek agiklar. (Adivar, 1939: 27).

Muazzez Tahsin’in Ask Firtinasi eserinde gelismis kiiltliriin - kalbi
Istanbul’dur. Istanbul disinda Anadolu’da herhangi bir sehir mahrumiyet bdlgesi
olarak bilinir ve roman kahramani Nermin O6gretmen olarak Konya’ya gider.
(Berkand, 1982: 39) Ayni yazarin Bahar Cicegi adli eserinde Tiirkiye tasra, Paris
merkez olarak kabul edilir ve O6rnek alinir. Yazar iki eserinde de ben ve Oteki

sorununu ele alir. Modern olmayan 6teki’lestirilmektedir.

Modern episteme, insanin birinci yoniine ait olan duyum ve deneyimlerini
disarida birakarak bu duyum ve deneyimleri bir canavar/ 6teki imgesine dontistiirtir.
Genelde kurgulanan kiltlirle higcbir iligkisi bulunmayan canavar/Gteki aslinda
doganin bir parcast degil, Lacan’in sistemlestirdigi doga ile Kkiiltiir arasinda
karsithiginda sinirdadir. Bu konumuyla canavar/ 6teki yapilandirmact degil mevcut
anlam ve degerleri altiist edici bir giigtiir... hem seven hem de sevilen olmak
isteyerek duygu dolasiminin halkasi olmak ister fakat karsilik bulamaz. Normalligin
smirinda ve ufkunda beliren olarak tanimlanan canavarlar/6tekiler, insandaki

bastirilan otantik ve egzotik duyumlar ve deneyimlerdir. (Sen, 2013: 51).
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Edebi eserlerde ve sinemada geri donen canavar/ Oteki imgesi
olumsuzlamanin olumsuzlanmasi olarak modern episteme’nin indirgemeci birliginin
tiimiiyle geride kaldiginin isaretidir. Canavar 6teki imgesinin ortaya ¢ikisiyla birlikte
Oznenin i¢ine dogdugu ve kabullenmek zorunda kaldig1 modern episteme’nin deger,
anlam ve soyut 0zdeslesmelerle gobek bagini kesmek istegi aslinda modernlesme
stirecinin bugiin artik tersine islediginin gostergesidir. Bu yitirilmis cennete doniis
degil, canavari/otekiyi/yabanciyr reddeden olumsuzlayanin olumsuzlanmasi’dir.
Artik canavar imgesinin geri doniisii; canavarin/ 6tekinin/ yabancinin benliklerimizin
en ¢ok ket vurulmus kismi oldugu, tarifsiz oldugu i¢in yabanciyr ancak
dissallagtirarak otekine yansittigimizi, birisinin bize uzak olusunun bilingdigimiza
yakinligiyla ayni orantida oldugunu, disaridaki yabancilarin ayna sir1 i¢in bigilmis
kaftanlar oldugu, icerdeki diismanlara duydugumuz diismanligi disaridakilerin

lizerinde yansittigimizin gostergesidir. (Kearney 2012: 96).

Sartre 6zneleraras1 iligskide, taninma cabasi i¢indeki kendiligin, kendisini
otekinin karsisina koymasiin kacinilmaz oldugunu vurgular ve 6teki ile kendilik
arasindaki iliskinin agiklanmasini, Hegel'in efendi-kdle diyalektigi fenomenolojisinin
zeminine oturtur. Hegel, nesnesi ile iliskisi baglaminda bilincin incelenmesi
gerektigine ve bu iliskinin degisken dogasinin 6nemine vurgu yapmistir. Bu vurgu
aynt zamanda Oznenin i¢inde bulundugu gergekligin 6nemine yapilan vurgudur.
Gergeklik O6zneyi oldugu kadar, Oznenin iligki i¢inde oldugu nesneyi de
bi¢imlendirecektir. (Izmir, 2013: 30).

Hegel’e gore Ozne, kendisini oOtekilerin Oniine koyma ve otekilerden
kendisine gelen, kendisi ile ilgili bilgiyi, kendi zihninde kendiligi olarak olusturma
eylemidir. Bu To6z, 6zne olarak, ar1, yalin olumsuzluktur ve iste bu nedenle yalinin
ikiye ayrilisidir. Ozne, kendisinin o anki halini olumsuzlayarak o6tekilerin Oniine
bagkalasmis bir halini koyar. Hegel'in varligi, varligin kendisini tanimlamak
amaciyla kendisi ile iliski i¢inde iken girdigi bagkalasim ve aynilagsma siireci olarak
tanimladigi ve olumsuzlamanm varligin temeli oldugunu Onemle vurguladig

goriilmektedir. (Izmir, 2013: 31)

Bu durumu Lacan’in “Ben bir 6tekidir” sozi aciklamaktadir. Ciinkii 6zne
Otekinin arzusunu arzulayarak kendini var etmektedir. Eserde de moderni var eden

tagradaki geleneksel yasam tarzidir.
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Bu anlamda Lacan ve Hegel aym goriisii paylasmaktadir. Ozneyi var eden

otekinin varligidir ya da 6zne 6teki olani kendi i¢inde var etmektedir.

Bahar Cicegi adli eserde Tiirkler roman kahramani Feyhan’a gore
otekilestirilmeye calistirllmakta ancak aldigi egitim ve kiiltlirle Bati’nin karsisinda
dimdik durmaktadir. Cagdas ve Kemalist Tiirk kadin iilkiisii Feyhan’da viicut
bulmaktadir. (Berkand, 1980: 52-68).

Kiiltiirel degisim kadini da etkilerken bu durum romanlara asrilesme sorunu
olarak eklemlenir. Diin ve bugiin arasinda siddetli bir catisma mevcuttur. Oyle ki
nesil ayrimini roman bagkisisi siz ve biz diyerek otekilestirerek okuyucuya hissettirir.
Diin Doguya doniiktiir, bugiin ise daima Batilidir. Muazzez Tahsin’in “Sonsuz
Gecesi”nde Bedia, maddeci bir anlayisa sahiptir. Ona gore ask evliligi diye bir sey
yoktur, materyalist zihniyette kadin daima ileri gider goriisii hakimdir. (Berkand,
1959: 37) Bu sebeple Bedia’nin diislincesine gore asir1 duygusallik insani yanlisa

gotlirecektir.

Modern Tirkiye’'nin olusumuna kalemiyle katki saglayan donem
romancilart eserlerinde yeni kanunlardan, soyadi kanunu, harf inkilab1 gibi
inkilaplardan da s6z agarlar. Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben eserinde yabanci asilli
Gustav’in roman kahramani Leyla’ya yeni Tirkiye ve yenilikleri ile ilgili
soyledikleri (Berkand, 1978: 78), Bahar Cigegi’'nde Feyhan’mn Tiirkiye’nin ilk kadin
peyzajcisi olmast ve bunun diinya glindeminde dnemsenmesi, yazarlarin 1930-40
yillar1 arasinda gerceklesenlerin yakin takipgisi oldugu itibari eserlerde aktiiel

konular islediklerinde ortaya ¢ikar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun adimm1  duyurdugu en Onemli
romanlarindan biri aydin-halk ¢atismasi temelinde Milli Miicadele donemindeki
koylerin i¢inde bulundugu durumu anlatan Yaban romanidir. Osmanli doneminde
koyler sanattan egitimden siyasetten daima mahrum birakilmis, kdy insami kendi
karanligina terk edilmistir. Ahmet Celal koylii i¢cin yabandan gelen bir yabancidir.
Kolunu savasta birakan Ahmet Celal’in gazi oldugunu kdyde hi¢ kimse fark etmez
zira koyde hemen herkes hastaliktan dolay1r kambur, meczup, yatalak durumdadir.
(Karaosmanoglu , 2009: 19). Eserlerinde kdy insanina anlatmayip ilk zamanlar

sadece agki, sevgiliyi terenniim eden siirler yazan ve Tanzimatla birlikte de Batiya
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yonelen Tiirk-edibi kendi kabugunda yasayan halkin durumunu ilk kez Yaban’da
fark eder:

"Simdi ne goriiyorum? Anadolu... Diismana akil Ogreten miiftiilerin,
diismana yol gosteren kOy agalarinin, asker kacagini koynunda saklayan zinaci
kadinlarin, frengiden burnu ¢6kmiis sahte sofularin, cami avlusunda oglan kovalayan

softalarin tiiredigi yer burasidir." (Karaosmanoglu, 2009: 149).

Eserde bu duruma sebep olanlarin Tiirk aydini olduguna kanaat getiren
yazar bir nevi Ozelestiri yapar: “Ne ektin ki ne biceceksin? Sana 1stirap veren sey,
senin kendi eserindir.” (Karaosmanoglu, 2009: 165). Bu noktada Ahmet Celal artik
Tiirk koyliisti ile Tirk entelektiieli arasinda bir bagin kalmadigin1 soyler.
(Karaosmanoglu, 2009: 197). Anadolu koyliisii ile yazarlar arasindaki ugurumu
elestirel bir dille anlatan yazar koyliiniin geleceginden umutsuzdur. Diizeltilebilecek
tyilestirilebilecek careler aranacak bir koylii yoktur yazarin karsisinda. Koyliiniin
Mustafa Kemal ve silah arkadaslarina bakis agisini elestiren yazar eserinde koyliiyle

arasinda empati kurmaktan daima kaginmaistir.

Yakup Kadri’nin 6nemli eserlerinden biri olan Ankara, Cumhuriyet
inkilaplariyla kendini bicimlendirmeye calisan yeni Tiirkiye insaninin durumunu
anlatir. Roman, her biri Tirkiye’nin bir devrini anlatan ii¢ béliimden meydana gelir.
“Bu ii¢ ayr1 devirden birincisi, Milli Miicadele’dir; ikincisi, sosyal sahayr Batili
degerlere gore diizenlemeye c¢alisan intibak devri; iiglinciisii ise Tiirkiye hakkinda

yazarin gerceklesmesini umdugu istikbaldir.” (Aktas, 1987: 81).

Nesil catismalar1 ve sosyal catismalarin merkezinde Selma Hanim vardir.
Kurtulus Savasi’ndaki galibiyetten sonra yeni Tiirkiye’nin baskenti Ankara olur.
Burada sosyal degismenin suurlu ve dengeli olmamasindan dolayr inkilap
hareketlerinin yanlis algilanmasi sonucu giindelik yasamda aksakliklarin ortaya
ciktig1 goriiliir. Batililagsma yanlis anlasilmig, giinliik hayatin zevk ve eglencesi
Batililik olarak algilanmistir. Savas doneminde ideal olan kisiler zenginlik ve
galibiyet sarhosluguyla degerlerinden sapmis, kendilerini kaybetmistir. Ankara
yapillasma bakimindan erken donem Cumbhuriyeti’nin sartlartna  uygun
degismektedir. Sosyal hayatta ise eski ve yeni degerler birbirleriyle ¢atisirken, bu

yenilik mimariyi de etkiler. Eski ve yeni mimarinin bulundugu semtler dogu ile
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batmnin simgesi gibidir. Anadolu insam savastan sonra Istanbullu aydinla karsilasir.
Anadolu’nun Ankara’s1 geleneksel degerleriyle yogrulmustur. Ornegin goriicii usulii
evlilik devam etmektedir.(Karaosmanoglu, 1934: 18). Ankara’nin Istanbul halki
tarafindan mesken tutulmasmin ardindan Ankara halki da modern zihniyeti tanir.
Lakin Ankara insanit bu degismeler karsisinda tutuculuguna da sarilmaya devam
eder. Selma Hanim bu durumu degistirmek ister. Ornegin mahalledeki imamin kizi
Istanbul modas1 diye sagini kestirmek ister. (Karaosmanoglu, 1934: 37). Ancak
imama gore sa¢ kestirmek glinahtir. Selma bunun giinah sayilmayacagindan s6z eder.
Kadinin ata binmesi, erkeklerin yaninda rahat¢a oturup sohbetlerine katilmasi, kisa
etek giymesi, sacini agmasi halk tarafindan ayip sayilan Gteki unsurlardir.
(Karaosmanoglu, 1934: 38).

Selma Hanim’1in savasa destek olmak i¢in Eskisehir’de bir askeri hastanede
hastabakicilik gorevini istlenmesi kadmin erkegin yapacag isleri iistlendigini
gosterir. Esinin boyle toplumu ilgilendiren bir olayda duyarsiz kalmasina tahammiil
edemeyerek esine bosanma davasi acgar. Esinin mevkisinden ve parasal giiclinden
ziyade onu ilgilendiren kisiligi ve karakter saglamligidir. (Karaosmanoglu, 1934:
74). Milli hisleri kendisi kadar giiclii olan Binbas1 Hakki Bey’le evlenen Selma
Hanim Istiklal Savas1 doniisii Hakki Bey’in ani degisimiyle karsilagir. Idealist Hakk1
Bey’in yerini bir salon beyefendisi almistir. Modern goriinmek icin alafranga olan
her ortama giren Hakki Bey’e benzeyen bir diger 6nemli tip Seyh Emin’dir. Kadin ve
erkegin bir arada oturusundan dahi rahatsizlanan bu din adami bir davette ickisiyle
gayet modern oldugunu gostermeye calismistir. Isgal donemi ve sonrasi
Tiirkiye’sinde yasanan bu ani degisim inkilaplarin insan hayatin1 ve yasama seklini
aniden degistirmesinden kaynaklanmaktadir. Milli miicadele insaninin samimi tavri
yerini sathilige ve Avrupai yasama sekline birakmistir. Zihniyet degisiminden ziyade
bu seklen kabukta bir degisimdir. Tiirk kadin1 pegesini ¢alisma hayatinda kolaylik
olmast acisindan agmasi gerekirken aslinda alafrangalasmak, dans etmek ve
tirnaklarin1 boyamak i¢in agmistir. (Karaosmanoglu, 1934: 116). Kadina verilen hak
ve hiirriyetler onun bedenini degil aklin1 6n plana ¢ikarmasi i¢in verilmistir. Ancak

medeniyet ahlaksizlikla karistirilmistir.

Eserde Selma Hanim gibi alafrangalik riizgarina kapilmayan bir diger ideal

kisi Neset Sabit’tir. Neset Sabit Tiirk Garpgisini sdyle tasvir eder:
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“Milliyetci Tiirk Garpgist i¢in Garpliligin en karakteristik vasfi, garpliliga
Tiirk tslubunu, Tiirk damgasimmi vurmaktir. Sapka bize degil biz sapkaya hakim

olmaliydik.”( Karaosmanoglu, 1934: 116).

Romanda aldatildigin1 6grenen Selma Hanim ikinci esi Hakki Bey’den de
bosanir ve Neset Sabit ile evlenir. Romanin ilerleyen boliimlerinde inkilaplar
Tiirkiye’ye gergek manada yerlesmeye baslar. Savas zenginleri artik sonradan
gormelikleriyle alay edilen bir nesil olarak geride kalir. Selma Hanim’in esi Neset
Sabit adi duyulmus bir sanat¢t olur. Romanlarinda toplumcu gergekeilik akimi
hakimdir. Toplumun bilinglenmesi kalkinmasi onun i¢in birinci sarttir. Eski yeni
catismasin1 “Kaltabanlar” adli komedisiyle sergiler. Bu neslin Tiirkiye’si sanata
Oonem verir, eglenceleri ve yasam tarzlari elittir. Bati’y1 icine sindirmis ve kendi
degerlerine sahip ¢ikan iradeli gii¢lii tipler vardir. Yeni nesil kiiltiir ¢atismasindan

ziyade kiiltiirel birlikten dogan bir giigle var olmaktadir.

Kizilcik Dallari’ndaki Giilsim roman boyunca Kkiiltiirel ¢evre baskisinin
travmasiyla miicadele eder. Konak yasaminin ve kiiltiiriiniin baskisini sozlii ve
tepkisel boyutta yasar. Biiylik Hanim’in “emanetullah” diyerek acidigi Giilsiim
konaktaki herkes tarafindan ezilir (Giintekin,1974: 19). Nadide Hanim evlatlik aldig
kizin ona ‘anne’ demesinden bile rahatsizdir. (Giintekin, 1974: 38). Donem
zihniyetinde smif farkliliklarinin varhigindan so6z edilebilir. Konagin sakinleri
kiltiirel ¢evre baskisini Giilsiim’ii ezip hor gorerek hissettirirler. Giilsiim konakta
stirekli asagilanir. Geldigi kiiltlirel ¢evre ile konagin kiiltiirli arasindaki fark ¢ok
fazladir. Giilsiim de bunu kaldiracak donanim ve giicte degildir. Evlathik olarak
konaga alininca eski Giilsiim’iin gidip yeni konak kiiltiirline sahip hizmetci
Gilstim’lin gelmesi gerekir. Bu degisime direnen Giilsiim konak sakinlerinin timii
tarafindan daima hor gorilir. “Cocuklar ne emrederse mutlaka yapmak lazim
oldugunu bin zahmetle kizin kafasina sokabilmislerdi. Fakat birinin (yap) dedigini
oteki (yapma) diyecek olursa ne yapmali, hangisine itaat etmeli? Giilsiim bu davanin
iginden ¢ikamiyor, cocuklarin hangisine itaat etmesi lazim geldigini kestiremeyerek
alik alik bakiniyordu. Selim, kizdig1 zaman diinyay1 goézii gormeyen huysuz, sinirli
bir c¢ocuktu. ‘Ulan dilenci kopek... sen, babamin ekmegini yiyorsun... kim
oluyorsun bana itaat etmeyecek?’ diye kizin {istiine atildi; saclarin1 yolmaga, yiiziini

tirmalamaga, karnina, bacaklarina rastgele tekmeler savurmaga basladi. Giilsim

262



evvela yalniz saskin sagkin kendini miidafaaya calisiyordu. Fakat cani1 yaninca o da
kizdi, o da Selim’i dovmeye basladi” (Giintekin 1974: 35). Asagilama konaktan
okula da yansir. Giilsiim’e karsi sartlanma devam eder. Okumasi igin yeterli zekaya
sahip olmadig1 okul tarafindan konaga bildirilir. Asagilama sonucunda Giilsiim’iin
okul yasami da basarisizlikla sonlanir.( Giintekin 1974: 287). Romanda sosyal ve
kiiltiirel gevrenin ¢ocugun tiim hayatin1 yonettigi goriilmektedir. Eserde hirsizlik,
Kirlilik, dedikodu, yalan gibi biitiin istenmeyen davranislari yapan Giilsim gibi
gorlinse de cocugun egitiminden sorumlu olup onu bu hale getirenler aslinda basta
ona sahip c¢ikmayan ailesi, sonra toplumsal cevre ve daha sonra da konak

sakinleridir.

Sokakta yasamaya maruz kalan ve sokak kiiltliriiyle yetisen cocuklari
“Koprialtt Cocuklar” romaninda taniriz. Kopriialti Cocuklart kiiltiirel ve sosyal
cevre baskisinin sebep oldugu travmalari gosteren Onemli romanlardan biridir.
Kimsesiz kalan c¢ocuklara devlet sahip ¢ikmayinca sokaklar, ¢cocuklarin evi haline
gelir. Bu mekanlarda stirekli bir alay ve baski altinda kalan ¢ocuklarin ruhlarinda
sarsintilar olusturur. Yasanan travmalar sonucunda kopriialtt ¢ocuklarinin ¢ogu
toplumsal hayattan uzaklasir. Romanda annesini ve babasini kaybeden Mehmet’in
Istanbul’a okumaya geldiginde si§macak yer bulamamasi, yetkililerin ilgisizligi

Mehmet’in okuma heyecanini sondiiriir. (Eniz, 1946: 60-72).

Osman Cemal Kaygili’nin Cingeneler eserinin 6nsdziinde “Bundan yirmi
bes otuz sene dnce yasamis ve gayet derin ¢ingene asklarini gosteren bir maceradir”
sOziiniin yer almasi eserin 1910 yilinda kaleme alindigim1 gosterir. O donemdeki
Cingenelerin yasayis1 sosyo-kiiltiirel durumlar1 anlatilir. Romanin baskisisi Irfan’in
Nazli ve Emine adli iki Cingene kadina asik olmasi ve Cingenelerin i¢ginde yasamaya
baslamas1 romanin konusunu olusturur. Yerlesik Cingeneler ve oba Cingenelerin
kiiltiirlinti, kendilerine has sivelerini ve kavgalarin1 iceren roman seriiven romant
olarak da kabul edilebilir. Asagidaki ifadelerde goriildiigii gibi Cingene kiiltiiriiniin

kendine ait argo terimleri eserde geger: Eser bu yoniiyle folklorik bir deger de tagir.

“Onlarin  kullandiklar1 bu tabirlerin ¢ogu argodur. S6z gelisi: onlarin
kullandiklart su: “Sipari, piyiz, cizlam toslamak, hindim, keriz, hame kelimelerinden
yalniz “yemek™ anlamina gelen sonraki “habe” kelimesi Romanes dedikleri gercek

Cingenece oldugu halde &tekiler tam birer kerizci argosudur ki, bunlar1 yalniz ¢algici
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cingeneler degil karagdzciiler, ortaoyunculari, tuluatgilar ve sonra argo ile konusan

her kez aynen kullanir.” (Kaygili, 1939: 40).

Harp Zengininin Gelini romaninda ise yemek kiiltiirii {izerinde durulur:
Ornegin romandaki su ifadeler kiiltiiriin giindelik yasamda hem somut maddi yapida
hem de davranista ortaya ciktiginin gostergeleridir: “Avurtlar1 dolu, ¢igneyip
dururken bir taraftan tatar boregindeki yogurtla kirmizibiberin kivamina bakiyor, iki
goz arasinda da lalangalar1 avugluyordu.”( Alus,1934: 108) “Madam Viyolet’in
oniinde, kendine mahsus yemekleri: Tursusu, kutu sardalyesi, bir adet limonu, kii¢iik
bir sahanda kirmizibiberli kasar peyniri.” (Alus,1934: 108) “Kose basindaki Bulgar
Oyle bir iskembe ¢orbasi yapiyor ki yeme de yaninda yat.” (Alus,1934: 108) “okkali
bir iskembe c¢orbasi yaptirip bir nefeste getir. Ama alti yumurta kirdiracaksin ha!”
(Alus,1934: 109) (Daha genis bilgi: Alig, 2006: 51).

Aka Giindiiz’iin Uvey Anaromaninda, toplumun {ivey-6z ayrim1 irdelenerek
degistirilmek istenir. Toplumda “ilivey olan kotlidiir” anlayisinin her zaman gegerli
olmadig1 kanitlanir. Kendisinden otuz bes yas biiylik bir adamla, adamin veremli
kizina yardimci olabilmek i¢in evlenen bir kadinin hikayesinin konu edildigi
romanda Fransiz miirebbiye kiiltlirii devam etmektedir. Tanzimat ve Servet-i Flinun
romaninin vazge¢ilmez 6gesi olan yabanci miirebbiyenin Tiirk toplumunu asagilayici
bakis acisinda verilmesi Cumhuriyet romanini digerlerinden ayirir. Koy ¢ocuklarin

kiiglimseyen miirebbiye su sozleri sarf eder:

“Tiirk koytinde su igilmez. Tiirk pistir. Tiirk fenadir. Tiirk mikropludur.
Tiirk koyiinde hastalik vardir. Hayvan gibi yasarlar. (Glindiiz, 1933: 21).

Yazar bu romaninda Batinin ve batili kurumlarin daima miikemmel
olmadigim ispatlamak ister. Tiirkler hakkinda bu sekilde diisiinen bir Avrupalinin
Tiirk ¢ocugunu egitmesi sonucunda ortaya felaket bir nesil gelir diigiincesiyle yazar,
romanin kahramani Lale’yi Fransiz miirebbiye yerine koyar. Ciinkii artik kendi
kiltirel degerlerimize sahip ¢ikan bir nesil yetistirmek gerekmektedir. Lale,
Binnaz’a hem egitmenlik hem annelik yapar. Tiirk kadininin kendi ¢ocugu olmasa
bile ne denli sefkatli ve cefakar oldugu bu romanda tekrar kanitlanir. Ancak iyi
kahramanin iyilik derecesini ortaya ¢ikarmasi ve ¢atisma unsuru yaratmasi i¢in kotii
fitne fesat insanlar da romana dahil edilir. Uvey bir annenin &z anne gibi

olamayacag1 ve kotiilikkler edecegine inanan toplumun Lale’yi de dyle gormesi
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tizerine dedikodulara baglamasi, esini ve g¢ocugunu etkilemesi mevcut donem

toplumunun 6n yargi kurbani oldugunu kanitlamaktadir. (Giindiiz, 1933: 122).

Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin Romani ise Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra dogan yasamak yorgunlugu, toplumsal degerlerin alt iist olusu, ge¢misle olan
baglarin kopusu, ahlak bunalimi, maddi ve ruhi sefalet, hicbir seye yiizde yiiz
baglanamamak acisi, insanlarin inanmakla inkar etmek, iyilik kotiliik, sevmekle
nefret etmek, isyan etmekle boyun egmek, Olmekle yasamak, vb. arasindaki
tereddiidii lizerine kurulmustur. (Kudret, 1987: 386).

Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul adli romani, adimi Istanbul’un ii¢ ayr
zaman dilimini anlatmasindan alir. Romanda konak hayati ve konakta yasayan
insanlarin diizene ayak uydururken yaptigi yanlislar konu edilir. iktidar sahiplerinin
konaklarda ihtisam i¢inde yasadiklar1 gorliir.

Roman dogu-bat1 catigsmasi lizerine kuruludur. Elit tabakanin yasadigi
Istanbul’u anlatan roman, Miisliiman Istanbul ile fethedilmeyen Beyoglu Istanbul’u
arasindaki insanimizin ¢eliskili hayatin1 vermeye calisir. Eserin i¢inde Istanbul’un ve
Imparatorlugun yami sira, romanin baskisisi olan Adnan’in fakir bir hayattan,
alafranga bir yasam tarziyla bezenmis zengin bir hayata kavusmasinin hikayesi

vardir.

Karisina adini, rengini bilmedigi hediyeler aliyordu: Blue- blanc tek taslar, kirmizi inciler,
lacivert elmaslar. Muharebe bitince karisiyla Avrupa’da nerelere gideceklerini simdiden biliyorlards;
Adnan’da zenginlerin cografyasi, milyoner koleksiyoncularin arkeolojisi; Belkis’ta zengin sahne

artistlerinin tuvalet masasindaki kimya vardi. (Kuntay, 2009: 406-407).

Tarih hocalig1 ve yazarlikla basladig1 yola ¢ok zengin olarak devam eden bir
Adnan vardir karsimizda. Paraya yakinlastikca manevi degerlerinden uzaklagsmis ve
memleket sorunlarina duyarsizlasmistir. Adnan tamamen Bati kiiltiirliniin igine
girmistir.

Faruk Nafiz Camhibel’in Yildiz Yagmuru (1936) romaninda Anadolu
kiltiirti ve Bati kiiltiirii karsilastirilir ve Anadolu’nun {istiin taraflar1 gosterilir. Yasak
asklar, yozlagsmis iligkiler olaylarin odagindadir. Romanin son bdliimiinde Ahmet
Ziya'nin seyahati gerekgesiyle mekén, Istanbul’dan Anadolu’ya tagimir ve bu sayede,
Anadolu hayatinin degerlendirilir. Romanin anlam oOrgiisii, statii olarak iist

tabakadaki insanlarin liikks ama benmerkezci hayatini gostermek; buna mukabil alt
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tabakadaki daha genis kesimleri fakir ama sosyal bilinci gelismis hayat anlayislariyla
verme lizerine kurulmustur. Kahraman, bulundugu yerden cevreye dogru ilgisini
genislettiginde bu smifsal ayrismanin bilincine varir. (Camlibel, 1936: 375). Ihmal
edilmisligine ragmen yasananlara isyankar bir ruh haliyle bakmayan, sosyal bilinci
yiiksek Anadolu goriintiisti, Ahmet Ziya'nin yagantisinda keskin bir doniigiime vesile
olur. “Ziya, her gectigi yeni sehirde sahsi kederinin bir parcasini birakiyor, onun
yerine umumi 1stiraptan bir parga aliyordu.” (Camlibel, 1936: 378). Eser bu yoniiyle
Yakup Kadri’nin Yaban adli eserine benzemektedir.

1930-40 romanlarinda acik bir kiiltiir degisimiyle karsilasiriz. Bu kiiltiir
degisimi, romanda millilik ve Avrupailik sorunu olarak karsimiza cikar. Kendi
kiiltiirel degerlerinden uzaklasip yeni bir medeniyet dairesine hizla giren roman
kisileri yeni kiiltliriin gerektirdigi sartlarda yasamak i¢in pek ¢ok o6diin verirler.

Ancak yeni kiiltiir kisiye mutluluk getirmeyecektir.
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3.10 Tiirk Toplumunda Egitim Degerleri

Egitim, calisma ve Ogretim sonucu olarak kiside gelisen ya da istenebilen
degisiklikler yahut ilerlemelerdir. (Analytical Terms, 1969: 169). Egitim, her kusagin
kendisini izleyecek olanlara, o giine kadar ulagilmis gelisme asamasini korumak ve
miimkiinse yiikseltmek niteligini kazandirmak amaciyla verdigi kiiltiirdiir. (Smith,
1967: 7). Ingilizce sozliikte egitim, “zihinsel ve ahlaksal yetilerin diizenli olarak
gelistirilmesi siireci” olarak yer alir. (Cassell’s Dictionary, 1969: 30). Egitim
toplumsal birikimden ve o toplumun kiiltiirinden ayr1 disiliniilemez. Yukaridaki
tanimda gegen ahlaki yeti terbiye ile esdeger kabul edilebilir. Egitim degerleri,
gercegi arastirma Ozglrliigiiniin sunulmasi, herkesin hiir, esit ve katilimer bigimde
O0grenme hakkina sahip olmasi, ne sekilde olursa olsun egitim hakkinin
kisitlanmamasi, ilme ve ilim adamina hiirmet gosterilmesi seklinde siralanabilir.
Dolayisiyla biz inceledigimiz romanlarda egitimin hem okul boyutunu hem aile ve
toplum terbiyesi boyutunu inceleyecegiz.

Cumbhuriyet doneminde egitime gereken dnem verilmistir. Clinkii toplumun
ilerlemesinin 6n kosulu egitim olarak goriilmistiir. Egitim bilgisizligi azaltir, ruhu
zenginlestirir ve temel olumlu niteliklerin bilinyede yer etmesini saglar. Anlayip
kesfetmenin ve belki de insanligin sirlarina vakif olmanin hazlarini yasatir. Kisiyi ve
toplumu olgunlastirir. Maddi ve manevi cihette yiiceltir. Zekayr keskinlestirir,
kabiliyetleri ortaya ¢ikartir. Alinan egitim hayatin her alaninda fayda saglamalidir.

Romanlarda kadinin bir erkekte aradigi ozellikleri aktarilirken, erkeklerin
yiiksek tahsil gordiikleri, yurtdisinda egitim aldiklari, yabanci dil bildiklerini goriiliir.
Roman kisilerinin subaylik, avukatlik, yazarlik gibi toplumun sayginligini kazanmis
mesleklere sahip olmalart kadinlarin aradigi o6zellikler arasindadir. Bu durumu
genellersek toplumun egitime onem verdigini sOyleyebiliriz. Romanlardaki kadin
kahramanlarinda yiiksek tahsile sik rastlanmaz. Lise mezunu olmasi, aile terbiyesi
almis, kendini yetistirmis olmasi kadin i¢in yeterlidir.

Burhan Cahit Moryaka’nin “Agk Politikas1” romaninda Aysel’in egitimi i¢in
Paris’e gitmesi, Batida egitim gérmenin gerekliligini ortaya koyar. Aysel, romanin
diger baskisisi Necati’ye egitim i¢in Avrupa’ya gitmenin sart oldugundan s6z eder.

Aysel’in ve Necati’nin ailesi bu konuda oldukca isteklidir. Bu aslinda Tiirk
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ailelerinin egitime bakisinda modern oldugunu ve olmasi gerektigine gonderme
yapilmaktadir. (Moryaka, 1930).

Adler ¢ocugun egitiminde Ogretmeni On plana ¢ikarirken anne ve babanin
roliiniin de yadsinamaz oldugunu sdyler. Ozellikle 6gretmen, aile ve okul isbirliginin
onemini vurgularken ¢ok dnemli bir noktay agiklar. Okuldaki egitimin formal olarak
Ogretmen tarafindan Ogrenciye iletildigi ancak asil kisilik gelisiminin ev ortaminda
ve Ozellikle anne sevgi ve ilgisi gercevesinde gerceklestigini ortaya koyar (Adler,
2005: 181). Cocugun ruhsal yasantisinin olumlu gelismesinde anne sevgisinin pozitif
rolii kabul edilir. Bilhassa sosyal duygularmin gelismesinde ailenin olumlu ve
olumsuz etkisi yalnizca bebeklik donemi ile degil anne rahmindeki ceninin hayat
emareleri gostermesiyle baslar. Annenin giindelik yasamindaki biitiin etkinliklerinin
karnindaki cocugun gelisimine etki ettigini ve diinyaya geldikten sonra fiziksel
gelisiminde bunun bulgularina rastlanildigr goriiliir. Cocugun aile i¢inde karsilagtigi
sevgi bireyin ileriki yasaminda farkli sekillerde tezahiir eder. Sevginin anne
tarafindan ¢ocuga yansitilis seklinin sosyallesme siirecinde insanlarla iletisim
kurmasindaki basarisini etkiledigi dahi ortaya konulur (Adler, 1997: 38).

Rakim Calapa’nin “87 Oguz” romaninda okul sevgisi tamamen 0gretmen
kaynaklidir. Idealize edilmis bir ilkokul &gretmeninin sevgisi ¢ocugu hayata ve okula
baglar. Egitimde Ogretmenin ne denli 6nemli oldugunu bu eserde gorebiliriz.
Inceledigimiz romanlarda genel itibariyle egitimli aydin kisilerin asli kisi olarak
karsimiza ¢iktigini gorebiliriz. Ancak alinan bu tiir romanlarda egitim bazi yanlis
diisiincelerin oniline gecemez. (Calapa, 2006).

Yesil Gece romaninin baskisisi Ali Sahin, medrese egitimini begenmeyerek,
ogretmen okulundan mezun olan ve Ege’de bir kasabada, tutucularla miicadele eden
idealist bir 6gretmendir. Medresedeki din hocalarinin verdigi egitimi elestiren Ali
yeni egitim sistemini over:

“Artik, bos vehimler ve hurafelerden de kurtulmustu. Basinin i¢inde bu agik
eyliil sabahinin manzarali gibi aydinlik, hududu, hendesesi belli ve nizaml seyler
vardl. Artik ne diisiindiigiinii, ne istedigini, bu diinyada vazifesinin ne oldugunu
biliyordu” (Giintekin, 1963: 16).

Ali Sahin Cumhuriyet¢i ve Atatiirkeii ideal bir Tiirk genci olarak karsimiza
¢ikar. Din adamlarinin dini sOmiirdiigiine ¢ok kez sahit olmustur. Bu adamlar,
medresenin verdigi gligle, din kisvesinin altina sigmarak riigvet alan, kadinlar taciz

eden, bilgisiz ve cahil kimselerdir (Giintekin, 1963: 24-34). Ali bunlara dayanarak
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medreseyi karanlikta kalmis yesil bir geceye benzetir (Giintekin, 1963: 43). Bu
karanlikla bagsa ¢ikabilecek gilicene sahip olan Ali Sahin, yeni degerlerin
yerlesebilmesi icin eski kohne degerlerin kokten yok olmasi gerektigine inanir.
Ancak bu inang etrafinda yeni goriislere sahip aydinlara ihtiyag vardir. (Giintekin,
1963: 60). Bu diisiincelerinin temelinde ilim ve fen vardir. Ali Sahin’in miicadele
ettigi donem Osmanli’nin son dénemine rastlamaktadir. Besik ulemaliginin oldugu,
tekke ve medreselerin yoldan saptigi bu donemde Kurtulus Savasi cereyan eder.
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte artik karanlik yesil geceler son bulur, tekke ve
medreseler kapatilir. Egitimde iki baslilik sona erer. Modern egitim sistemine gegilir.
Ancak halkin ¢ok wuzun silirede olusan zihniyetten vazgegmesi Oyle kolay
olmayacaktir. Romanin bu goriisle bitirilmesi eserin realist ¢izgide oldugunun
kamtidir. Nitekim Menemen Olay1 ve Seyh Sait Isyan1 da gosterdi ki halkin gelenekli
egitim kurumlarina olan bagliligindan kurtulmasi ¢ok uzun bir zaman dilimi
gerektirmektedir

Muazzez Tahsin Berkand’in Sonsuz Gece romaninda egitim iizerinde sik¢a
durulur. Eserde Kurtulus Savasindan onceki nesille yeni neslin catigmasi islenirken,
eski neslin yiiksek 6grenim almadigl ancak Fransizca, Almanca gibi dilleri ¢ok iyi
bildigi goriiliir. Savastan sonraki nesil i¢in egitim daha biiylik 6nem tasir. Sirketler en
az lise mezunu bireyleri ise alirken {iniversite hem kizlar hem erkekler i¢in onemli
hale gelmistir. (Berkand, 1959;4) Romanda Maddi durumu iyi olan ailelerin
cocuklarni Tirk dadilardan ziyade Alman dadilarina emanet ettigi goriiliir. Bunun
sebebi cocugu Alman diline yatkinlagtirmak ve ailede Bati terbiyesi almasin
saglamaktir. Bir baska faktor ise cemiyet hayatinda bu durumun moda olmasidir.
Cocugun egitiminde anneden ¢ok yabanci dadinin s6z hakki vardir. (Berkand, 1959:
107).

Resat Nuri’nin Kizileitk Dallart  eserinde egitimin  6neminden soz
edilmektedir. Konagin Lalast Tahir Aga kendisi egitim gormedigi halde egitime
deger vermekte; ¢cocuklarin okumasini istemektedir:

“Ciftecinin  is¢inin fukaraligi, hamalin, arabacinin ¢ektigi eziyet hep
cehaletliklerinden hep ellerinde iki satir yazilar1 olmamasindan ileri geliyordu...
Mesela, memlekette okuyup yazma bilmeyen kalmasa Anadolu bastan basa katiple,
kalem efendisiyle dolar... Haymana beygirleri gibi gezmekten bir sey ¢ikmaz.
Okuyup adam olmali. Hanya’y1 Konya’y1 6grenmeli... Eliniz kalem tutmazsa sonra

kazma kiirek tutar ha... (Giintekin, 1932; 39).
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Eserde egitimde zorun siddetin kullanilmasinin kisiyi istendik davraniglara
itmedigi goriiliir. Eserin isminin Kizilcik Dallar1 olmasi da eserin temasi ile ilintilidir.
Giilsiim siddetle egitilmek istenmis ancak basar1 saglanamamustir:

“Konakta gecirdigi yedi senelik hayat ona anlatmistir ki, ne kadar kossa kafi
goriilmeyecek daha ¢ok kossun diye doviilmeye devam edilecektir. Eh yenecek
kizileik dallarnin yekunu degismeyecek olduktan sonra, bosuna gayretle neye
kendini yormali?..” (Giintekin, 1932: 163).

Tirk toplumunda Avrupa’da goriilen simif farki anlayis1 yoktur ancak
kokstizliik, zenginlik, iyi bir aileden gelme insanlari birbirinden ayiran 6nemli
ozelliklerdendir. Nadide Hanim’in Gilsim’e ‘seni evlatlarimdan ayirmiyorum’
sOziinii sarf etmesi dahi ayrim yaptigimi gosterir. O konakta insanlardan
ogrendiklerini tekrar ettigi icin Giilsiim, yalanci, pis, tembel, fitne ve ahlaksizdir.
Ondaki biitiin bu 6zellikler iyi bir egitimle diizeltilebilir (Glintekin, 1932: 132).

Cahit Uguk’un Tiirk ikizleri romaninda da egitime vurgu yapilmistir. Fatma
Hala g¢ocuklarint okutmak icin ugrasir. Abug Hasan onca zaman sonra okuma
yazmayl Ogrenmek ister ve Ogrenir. Hasan Onbasi okuma yazma bilmedigi igin
bir¢ok zorlukla karsilagmistir. Bu yiizden ¢ocuklarint mutlaka okutacagini belirtir.
Durak ve Parlak da okuyarak hem kendilerini hem de kdylerini gelistirebileceklerini
diisiiniirler. Her ikisi de caliskan olan bu cocuklar ayn1 zamanda okullarinda da

basarili 6grencilerdir.

Mithat Cemal’in Ug Istanbul romaninda Tanzimat dénemi Osmanli’sinin
egitime bakis acisi ile ilgili onemli bilgiler gegmektedir.

Devletin ileri gelenlerinden Erkaniharp Misiri ile Adnan arasinda gecen
diyalogda Adnan Bey devletin istibdat doneminden otiirii ileri gidemedigini
kisitlandigin1 dile getirmekte yeterli bilgiye sahip olmayan hocasiz mektepleri
elestirmektedir.. Buna karsilik Miisir su konusmay1 yapar:

Siz biliyor musunuz ki bu mektepler bile bize fazladir. Bana verseler hepsini
kapatirim. Bu mekteplerin biitliin hiineri bize her neviden formiiller vermektir ki bu
formiillerde ilimler hulasa edilmis. Bu neye yarar? Hi¢bir seye! (Kuntay, 2008: 214).

Erkantharp Miisirine gore Fransa’yr taklit etmek olduk¢a yanlis bir
secimdir. Memlekette Oxford’da agilsa bu memleketten adam ¢ikmayacagi
goriisiindedir. Bu noktada eski ve yeni egitim sistemi karsilagtirilmaktadir. Yeni

egitim sisteminin Oniindeki engel ise Istibdat dénemidir. Osmanli Devleti’nin
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egitimde ilerleyememesi halkin okuryazar oraninin ¢ok diisiikk olmasi yanlis devlet

politikalarindan kaynaklanmaktadir.

Egitim, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢6zmesi gereken sorunlarin basinda gelir.
Sorun olarak ele almamizin sebebi Osmanli Devleti’ndeki egitim sistemine dayanir.
Osmanlida Tanzimata kadar dine dayal1 tek tip egitim verilmis Tanzimatla birlikte bu
egitim kurumlarinin yanina modern egitim veren kurumlar eklenmistir. Cumhuriyette
ise egitim tek tipe indirilerek modern egitim kurumlarina donistiirilmiistiir.
Toplumun kendini geri birakan gelismeleri izleyemeyen zihniyetten kurtulmasi
egitime baghdir. Cilinkii tiim degerler bir egitimin sonucunda kazanilir. Okul ve aile
gibi kurumlar, egitimin ve degerlerin verildigi en 6nemli yerlerdir. Mustafa Kemal
Atatiirk yenilesme doneminde o6zellikle kiz c¢ocuklarinin okutulmasi iizerinde
durmustur. Roman yazarlart Mustafa Kemal’in gorlislerine paralel olarak
kahramanlarin1 genellikle egitimli kisilerden se¢mistir. Bilingli ve egitimli bir neslin
olugmasinda romanlar hem yol gdstermis hem de rol oynamistir. Yine de toplumun
egitimi bir deger olarak benimsemesi kolay olmamistir. Cagdas devletler seviyesine
ulagsmak icin her alanda egitim goérmiis cins ayrimi gdzetilmeksizin her vatandasa

ihtiyag vardir.
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3.11 Tiirk Toplumunda Sanatsal Degerler (Estetik Degerler)

Estetik degerler, glizel sanatlarda daha ¢ok karsimiza cikacaktir. Uyum,
zarafet, begeni, haz Olcileri, iyi, yiice gibi ‘giizel’i arayan kavramlar etrafinda
sekillenen estetik degerler sanatla i¢ i¢edir. Cilinkii insan ruhunun ihtiyaci olan seyler
genellikle sanatta ortaya ¢ikar.

“Estetik” kelimesi Yunanca “duyular yoluyla algilama” anlamina gelen
aisthanomai kelimesinden gelmektedir. Felsefi bir estetik; giizel, hos, narin,
duygusal, zarif, gosterisli, ¢irkin, yiice, cocuksu gibi pek ¢ok 6zelligi, sanatgi-sanat
yapitr-izleyici iligkisini ve genel olarak sanatin neligini arastiran felsefenin bir
alandir. Felsefi estetik ayn1 zamanda sanat iizerine diisiinmedir. (Inam, 2012: 5-6).

Baumgarten’a gore estetik Oyle bir alandir ki hem bir bilgi ve mantik
kuramin1 hem de bir sanat kuramini igerir. “Estetik (0zgiir sanatlar kuram», alt
biligsellik, giizel diisiinme sanat1 ve akla uygun diisiinme sanati olarak) duyumsal
bilisin bilimidir. Nietzsche, Tragedyanin Dogusu’nda diinyanin varolugsunun estetik
fenomenle miimkiin olacagini sdyler. Tunan tanrilarindan Apollon ve Diyonisos’un
ozelliklerinden hareketle sanat gelisiminin birbirini tamamlayan iki temel diirtiiye
sahip oldugunu savunur. Bu iki temel diirtii hayal giicii ve kendinden gegmedir.
Hayal giicii ona gore tiim giizel sanatlarin temelidir. insan Apolloncu diirtiiniin
diinyasindayken sadece taklit¢i veya benzetmeci bir sanatgidir. (Nietzsche 2005: 26-
30).

Nietzsche’ye gore Apolloncu sanat bireyselligin sinirlarini  koruyarak
taklitci ve benzetmeci bir sanat liretir. Dionysos¢u sanat ise bireyin mistik bir

duyguyla kendini ortadan kaldirarak nesnel sanati yaratir.

Estetik ve sanat dogayr taklitin Otesine ge¢mistir. Estetik denen sey
dolayimlamadir. Yasamda olaylarin trajedik bir yol izlemesi sanatin ilk big¢imini
aciklamamiza yardimci olmaz. Sanatin yalnizca bir doga taklidi olmadigini, doganin
gerceginin yanina zafer amaciyla yerlestirilmis sanata ait olan tregedya miti, sanatin

yiiceltici metafizik amacina da katilir. (Nietzsche, 2005: 18).

Dyonisoscu diinyay1r ondan saklayan onun Apolloncu bilincidir. Tragedya
ise dyonisos zekasiin Apolloncu sanat ortaminda sembollesmesi olarak anlagilir. (s.

16).
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Richard Kearney’in hazirladigi Cagdas Filozoflarla Soylesiler/Kita Felsefesi
Tartigmalar1 adli eserde Herbert Marcuse sanatin fonksiyonlarmi dorde aymr: <“; (1) mevcut
toplumu" reddetmek; (2) gelecek toplum trendlerini tahmin etmek; (3) yakici ya da
yabancilastirici trendleri elestiriye tabi tutmak; (4) yaratici ve yabancilasmadan uzak
bolge imajlart ileri stirmek. Herbert Marcuse sanata iliskin diisiincelerine soyle

devam eder: Sanat sadece bir ayna degildir. O asla gercekligi sadece taklit etmez. Sanat gercekligi

insanlara yapacagi katkinin, insanlara verebilecegi miimkiin 6zgiirliik ve mutluluk imajlarinin 1s1ginda
varlik kazanacak sekilde doniistirmektir... Dolayisiyla sanat simdinin/mevcut olanin taklidi degildir,
onu asar. Sanat artik diinyamizda bulamayacagimiz degerleri korur ve bize hatirlama imkani verir; o

bu degerlerin gerceklestirilebilecegi bir bagka miimkiin toplumu isaret eder (Kearney, 2010:104).

1930-40 romanima genel perspektiften bakildiginda, yukarida ifadeleri
verilen Marcuse’nin soziinii ettigi fonksiyonlar1 kullandiklar1 goriilmektedir. Ancak
bu donem romancilar1 sadece bir fonksiyona bagli kalmaz. Mevcut diizeni elestiren
yazarlarin yaninda gelecek toplum trendlerini anlatan iitopya roman yazarlar1 da
mevcuttur. Marcuse’nin sOziinii ettigi sanatin taklit olmamasi konusuna gelindiginde

ise roman kahramanlarinin Bati sanatin taklit ettigi goriiliir.

Tiirk medeniyet tarihi diisiiniildiigiinde Lale devrine kadar bi¢im ve estetik
Dogu’ya ait olan &geler etrafinda sekillenirken Lale Devrinden sonra Osmanli
sanatinin i¢inde Batili estetik Ogelerinin girdigi de goriiliir. Osmanli siirindeki
yenilesme tohumlar1 18. yiizyilda kendini gosterir. Ornegin Bati’nin modern siiri
kaynaklarmi1 Grekoromen geleneginden beri biriktirdiklerine bilim teknik ve
sanayinin eklediklerinden ¢ikarir. Tiirk siiri ise aradig1 ¢ikis yolunu yerli kaynaklari

Batili kaynaklarla tepkimeye sokarak bulur (Ozgiil, 2006: 386).

Lale Devrinde baslayan Mahallilesme hareketi Cumhuriyete gelinceye
kadar hep Batili yone dogru kaymis ve Cumbhuriyette nihayete ermistir. 1930-40
yillart arasindaki toplumdaki sanat anlayisinin ekseni tamamen Batiya kaymistir.

Edmondo De Amicis bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

“Her giin bir Tiirk 6lmekte ve Tanzimatci bir Tiirk dogmaktadir. Gazete
tespihin, sigara ¢ubugun, sarap iyi suyun, yayli araba arabanin, piyano davulun,
Fransiz grameri Arap sarf ve nahvinin, kargir ev ahsap evin yerini almaktadir. Her

sey bozuluyor, her sey degisiyor” (Amicis: 1986;124).
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Bir sanat eseri "kendisini tamimlayan ve sartlarini veren bir yapi
denkleminin varlig1 ile sanat eseridir. Sanat alaninda hedef, o yapiy1 anlamaktir.
(Yetkin, 1933: 12). 1930- 40 yillar1 arasinda sanati anlamaktan ziyade hedefe
konulan unsur bir batili sanat daliyla ugrasmak ve bu alanda taninmaktir.
Romanlarda goriilen bu donem erkekleri genellikle piyano c¢almak; kadinlari ise
resim yapmak ugrasini edinmislerdir. Kadin kahramanlarin Bati1 sanatiyla bir iligkisi

de gittikleri miize, galeri, tiyatro ile ortaya ¢ikar.

Muazzez Tahsin Berkand’in Bahar Cigegi adli romaninda roman kahramani
Feyhan, ilk peyzajist mimar ressamdir. Sanat egitimini Paris’te alan Feyhan, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin yeni bireyinin sanatla daha dengeli yetisecegi diislincesine sahiptir.
Modern diisiinceye sahip olan kadin kahraman, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sanat
yolunda ilerlemesini saglamak icin Paris’e gidecek kadar idealisttir. Onun
“Sanatimiz ugruna en biiylik fedakarliklar ve yoksulluklara katlanarak ayni emel ve
tilkiiye dogru nihayetsiz bir zevk ve atesle yiiridiik.” (Berkand, 1980: 9) sozleri
sanata verdigi 6nemi romanda aciklayan sozler arasindadir. Kerime Nadir’in Higkirik
romaninda Kenan Bey zurna disinda klasik tiim enstriimanlar1 ¢alabilme konusunda
egitimli ve yeteneklidir. Burada zurnanin istisna olarak tutulmasi klasik bir ¢alg: aleti

olmamasindandir.

Kerime Nadir’in “Seven Ne Yapmaz” romaninin erkek kahramani sanatla
ugrasir. Hiiber, eserde bir yazardir. “Yesil Isiklar” adli romandaki Sahir
dekoratordiir. Esat Mahmut’un “Kocami Aldatacagim” romaninda Macit {inlii bir
romanci, Muazzez Tahsin’in “Bahar Cicegi”nde Feyhan Peyzaj tasarimcisi, “Bir
Geng Kizin Romani’nda Selma bestekardir. Romanlardaki baskisilerin sanata 6nem
veriyor olmalart onemli bir ayrintidir. Dénemin Cumhuriyet donemi olmasinin
romanlar tizerinde kuvvetli bir tesiri vardir. Sanat1 ve sanatciyr koruyan Atatiirk’lin
yasadig1 bir donemde bu romanlar1 yazilmigtir. Romanci kalemini takdir kazanmak
icin kullanir. Gergek hayatla iliskilendirebildigimiz bu romanlarda kahramanlarin

sporla, sanatla ugrasip, iilkemizi diinyada temsil ediyor olmalari1 tesadiif degildir.

Roman kisilerinin giinliilk yasamlarinda sanatsal faaliyetlere zaman
ayirdiklarin1 bunu eglence ve kiiltiirel amaglh kullandiklarini tespit edebiliriz.
Muazzez Tahsin’in “Sonsuz Gece” romaninda Mualla ve arkadaslar1 operaya

giderler. Istanbul’un sanatsever insanlardan olustugu bu operada ortaya cikar.
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(Berkand, 1978: 128). Turhan Tan’in “Hiirrem Sultan” adli eserinde Kanuni Sultan

Siileyman’in “Muhibbi” mahlasiyla siirler yazdig1 goriiliir:

“Strei velleyl okurdum diin nemazi sadmda

Ziilfin andim dilberin, nittim, ne kildim bilmedim” (Tan, 1937: 34).

Romanci, eserinde sanat eserlerine genis yer vermis, Kanuni Sultan
Siileyman doneminde sanata ve sanatgiya gereken Onem verilmistir. Bu durum
padisahin sanat¢1 olmasindan ileri gelmektedir. Fuzuli, Sadi gibi {inlii sairlerin siirleri
eserde yer almistir. Fuzuli’nin yasadiklari ve sair Figani’nin Oldiiriiliisiiniin
anlatilmasi edebiyat tarihine 6nem verildiginin gostergesidir. Kelile ve Dimne ile

Sikayetname’den belli kisimlar alinmigtir.

Calismamiza konu olan 1930-40 yillar1 arast Cumhuriyet’in toplum
tarafindan igsellestirilmeye c¢alisildigi Atatiirk donemidir. Sanatin ve sanatginin
korunmasi gerektigine inanilan yillarda romanci, elindeki sihirli degnegi kullanarak
halki bilin¢lendirmek icin ¢aba harcayacaktir. Bu nedenle roman kahramanlarinin
pek cogu sanatla bagi olan kisilerdir. Romanlarin vazge¢ilmez unsuru batili bir
miizik aleti olan piyanodur. Piyano ¢agdasligin simgesi haline gelir. Piyano ¢alma
kiltiirii roman kisilerinin en azindan birinde bulunur. Muazzez Tahsin’in “Sonsuz
Gece” (Berkand, 1959: 3), “Sen ve Ben” (Berkand, 1978: 113), “Ask Firtinas1”
(Berkand, 1982: 27) romanlar1 bu kiiltiirle ilgilenen kisileri i¢ginde barindirir. Kerime
Nadir’in “Higkirik” romaninda Kenan ve Nalan piyano ¢alabilen kisilerdir. Piyano
disinda tambur, keman romanda gecen miizik aletleridir. Binbasi olan romaninin
baskisisi Kenan’in asker olmasma ragmen sanata ilgisi olduk¢a yogundur. Kenan,
keman, piyano, tambur, mandolin gibi sazlar ¢alar, besteler yapar (Nadir; 1971;13-
45).

Modern kiiltiirlin 6gelerinden olan piyano dersleri okullarda verilmektedir.
Burhan Cahit’in romanlarini inceledigimizde romandaki modern diye tabir edilen her
erkek ve her kadin en az bir miizik aleti ¢calmakta, musiki sevmektedir.

Turhan Tan’in “Timurlenk” romaninda miizik unsuru eglence tertibatlar

icerisinde yer alir. Timur, kendisi ile ilgili yazilan kasideleri okutmaktan ¢ok
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hoslanmasa da hanendeler bu eserleri okumaktadirlar. Bununla birlikte saz ve
climbiig, mehter gibi unsurlar da miizik unsuru hakkinda verilen bilgiler igerisindedir.

Burhan Cahit’in “Koydeki Dost” romaninda iinlii bir gazeteci yazarin
hayat1 anlatilir. Eser, bir sanat¢inin goziinden yazildigi i¢in olduk¢a Onemlidir.
Sehirden sikilip inzivaya ¢ekilmek isteyen Cevad, Vildan adli geng kadmin etkisiyle
bir c¢iftlik satin alir. Bu g¢iftlikte insanin yaradilisini ve cemiyet hayatinin
handikaplarin1 anlatan “Gd6l Sabahlar1” adli bir kitap yazar. Aslinda kitap yazarin
kendi hayatindan izler tasimaktadir. Istanbul’un debdebeli yasam tarzindan sikilan
sanatg1 Avrupali yazarlar gibi inzivaya ¢ekilmeye karar vermis ve evli olan Vildan’a
asik olmustur. Cevad, Avrupa gormiis bir yazar olmasina ragmen kadinlarin,
erkeklerin isine karismamasi gerektigine inanmaktadir. Eserde Tevrat’tan ve Ahdi
Atik’ten notlar bulunmaktadir. Cevad’a gore erkek daha iistiindiir: Vildan ise bunu
hazmetmeyecek kadar modern bir kadindir. Annesi de Fransiz oldugu i¢in batiy
Oziimseyen Vildan’a gore kadinla erkek arasinda ayrim yoktur, sadece toplum
ataerkil oldugu i¢in kadinin 6n planda olmasi kabul edilmemektedir. Bu
diistincelerini Cevad’in roman miisveddelerine ekler. Bunu goren Cevad, Vildan’in
okumasi i¢in sunlar1 yazar:

“Rab, Ademe es olsun diye Havva’yi yaratti. Onlari Aden bahgelerine
saliverdi. Beser bu bir ¢ift mahlukun ziirriyetinden tiiredi. Ahd-i Atik.” (Moryaka,
1940: 100).

Mithat Cemal’in “Ug Istanbul” romaninin kahramani Adnan edebiyatla
ilgilenen ve “Yikilan Vatan” adinda roman yazan bir sanatcidir. Eserde Adnan’in
romanci olmasiyla ilgili olarak yerli yabanci pek ¢ok yazardan soz edilir. Namik
Kemal, Goethe, Tolstoy, Dostoyevski, Cevdet Pasa, Ahmet Vefik Pasa, Salih Zeki
gibi isimler romanda ge¢cmektedir (Kuntay, 2008: 212, 216).

Adnan, Maliye Naziri’'min kizi Siiheyla’ya edebiyat dersi vermek igin
konaga gelir. Tevfik Fikret’in Sis siiri o donem yasak olmasimna ragmen Maliye
Nazir1 ve kiz1 Siiheyla siiri gizli gizli okumakta ve sevmektedir. Maliye Naziri,
Tevfik Fikret’in Naat-1 Serifi’ni ¢cok begendigini sdylese de aslinda Sis siirindeki
sairlik kuvvetini begenmektedir. (Kuntay, 2008: 179).

Adnan ve Maliye Nazir1 musiki hakkinda da soylesirler. Komsu evde ut ¢almaya
baslayinca bizim musikimizin ruhani oldugundan s6z eden Maliye Nazir1 Adnan’a:

“Bizim musikiyi sevmez misin yoksa?” diyerek bir soru yoneltir. Adnan eski
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bestekarlardan Dede Efendi’yi ve Hafiz Post’u begendigi soyler. (Kuntay, 2008: 180-
181).

Adnan ayrica Siiheyla’ya  Abdiilhak Hamit Tarhan’in eseri Esber’i
ezberletmektedir. (Kuntay, 2008: 173).

Gortildiigii tizere eser kisileri sanatla alakali kisilerdir. Roman kisilerinden Sakalli
Vasfi hiikiimet adina calisan bir jurnalcidir. Eserde Vasfi, Ziya Pasa’nin beytini okur:

“Derde ugrar kim sadakat etse elbet devlete
Istikamet mahz1 cinnettir bu miilk-i millete!” (Kuntay, 2008: 280).

Halide Edip’in “Sinekli Bakkal” romaninda Bati ile Dogunun en 6nemli
misterekinin musiki oldugu ileri siiriiliir. Musiki evrensel bir degerdir; herkesi bir
catr altinda toplar. Rabia’nin sesi, Ispanyol bir piyanist olan Peregrini’nin Miisliiman
olmasina ve Rabia ile evlenerek Sinekli Bakkal’a yerlesmesine neden olur. Oteki
romanlarinda Bati musikisini ve operay1 on plana ¢ikaran Halide Edip bu romaninda
halk tiirkiileri (Adivar, 2011: 188) ve Mevlevi musikisine yer verir. (Adivar, 2011:
183) Rabia Mevlidi Bati makamlariyla okumaya basladiginda insanlarda dini
olmaktan ziyade insani bir heyecan uyanir. (Adivar, 2011: 172). Rabia’nin Robert
Koleji’nde duydugu org sesi romandaki bir diger enstriimandir. Osman, (Peregrini
Rabia ile evlendikten sonra Osman adini alir.) Sinekli Bakkal’daki Rabia’nin
dedesinin evindeki bir hikayeden ilham alarak, “Tilsimli Kuyu” operasini yazar.
(Adwvar, 2011: 285) Klasik musiki ve Bati musikisi Osman ve Rabia sayesinde

birlesir.

Rabia’nin babasi ortaoyuncu Kiz Tevfik’le birlikte romanda ortaoyunu 6nem
kazanir. Tevfik esinden ve mahallesinden men edilir, sanati yiiziinden siirgiine
gonderilir ancak sanatindan vazge¢cmez. Romanda zamanla ortaoyunun yerini
terclime eserler alir. 1908 Mesrutiyeti modern tiyatronun 6nem kazanmasini saglar.
Ciinki musikinin insanlar1 birlestiren bir gizemli havast vardir. Musiki
temizleyicidir, gen¢ ruhu bulastif1 kirlerden temizler, ondaki dikenleri ayiklar.
Musiki ile temizlenmeyen ruh havalanamaz, ugamaz. Musiki bizi varlikla birlestirir.
Cokluktan ve c¢oklugun ezasindan kurtarir. Musiki ruha hiirriyet vaat eder

(Schopenhouer, 1965: 89).

Nurettin Topcu’ya gore, hayata kiismek ve hayattan kagmak seklinde kisaca

Ozetlenecek iki tlrlii sanatkar davranigi vardir. Sinekli Bakkal’da bu iki davranistan
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ikincisini gdrmekteyiz. Gergek hayatin agmazlarindan kacan Rabia sanata daha 6zel
adiyla musikiye siginmistir. Essiz sesi ile esinin piyanosunu birlestirmistir. Sinekli

Bakkal’da sanatla din arasinda baglant1 kurulmustur.

Sinekli Bakkal’daki musiki sevgisi Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye
romaninda da goriiliir. Peyami Safa, dogu miizigi enstriimani olan saz, ney ve
kemencge gibi aletleri karsimiza ¢ikarir. Bdylece dogu bati catismasi konusunda
dogulu ve batili miizik enstriimanlarin1 da figiir olarak kullanir (Nan A Lee, 1997:
77). Romanda Neriman’in babasi ve Faiz Bey’i birlestiren birbirlerine yakinlastiran
unsur alaturka musikidir. Sinasi kemence egitimi almaktadir. Faiz Bey ney fiifler.
Eserde kemenge, ud, piyano, keman, ney gibi miizik aletlerinden sik¢a s6z edilir.
Kahramanlar miizik aleti kullanmakta ve musikiye 6nem vermektedir. Ancak
alafranga ve alaturka degerler arasinda bir savas vardir. Bu savas arasinda bocalayan
Neriman olacaktir:

“Of..Bu elimdeki ud da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor...Bunu
benim elime nereden musallat ettiler? Sunu Samli’ya birakalim. Bunu benim elime
nereden musallat ettiler? Evvelki hey hey yetismiyormus gibi istelik bir de
Dariilelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar m1 ne yapacaklar? Yapsalar da bende
kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam 6ark terbiyesi almis. Ney calar, akrabam Gyle.
Fakat artik sinirime dokunuyor, bir kere su musibetin bi¢cimine bak, hele torbasi?
Yirmi glindiir elime almiyorum, bu giin mecbur oldum. Birakacagim musibeti,
Dariilelhan’dan da ¢ikacagim, yahut alafranga kismina girecegim. Zaten bizim kismi
lagvedeceklermis. Allah razi olsun. Kendimden nefret ediyorum” (Safa, 2000: 25-
26).

Romanda islenen mevcut déonemde devlet politikas1 sebebiyle alaturkanin
yerini alafranga alacaktir. Dariilelhan’da alaturka musiki boliimiiniin kapatilmasi s6z
konusudur. (Safa, 2000: 25). Peyami Safa milli goriislerinin etkisiyle sanat konusu
ile ilgili Dogu’yu ve Tirk musikisini savunur ve degerlerine sahip c¢ikilmasi
gerektigine inanir ve bu goriisiinii Fransiz musiki elestirmeninin sozleriyle kanitlar:

“Garp sanat1 Sark sanatindan ilhamlar alsa ¢ok iyi eder. Herhangi bir Sark
sanat1 degil, yakinlig1 ve miikemmeliyeti itibariyle bu vazifeye en elverisli olan Tiirk
musikisidir. Tiirklerin mahsuliinii vermis, bir¢ok saheserleri mevcut, tam bir sanatlari

vardir.” En biiyiikk Garp musikisi miinekkitlerinden biri tarafindan bu climle
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yazilirken biz alaturka musikiyi lagvediyoruz! Tiirk musikisi her seyden evvel
Avrupalilasmaktan sakinmaya mecburdur.” (Safa, 2000: 119).

Bu ifade, Tiirk miiziginin bati miizigine ihtiya¢ duymadigini, tersine, bati
miiziginin Tirk miiziginden ilham almasi1 gerektigini belirtmektedir. Peyami Safa,
doguya ait yiiksek degerlerin de bulundugunu sanat alaninda gosterir. Ornegin, dogu
musikisinin insan ruhunu derinden etkileyen coskulu bir ara¢ oldugu goriisiinii bu

romanda isler:

“Ah, o zamanlar, musiki, Tirk musikisi ve hepsinin fevkinde kendi musikisi, ebediyen
mechul kanunlarini yalniz kendi kendisinin sezecegi, fakat asla tayin edemeyecegi musiki, gene kendi
icinde nihayetsiz derinliklere dogru giderek ve namiitenahi isleyip gecerek miitemadiyen doluyordu.
Bu dolgunlukla beraber ayni siddetle bir bosalma ihtiyact duyuyordu: Aglamak, katila katila aglamak,
agladikca sarhos olarak ve kendini kaybederek ve higkirarak ve higkiriklarinin sesini duyarak ve
katilarak ve katildik¢a kendini toplayarak ve kendini topladik¢a yeniden katilarak aglamak. (Safa,
200: 84-85).

Romanda, Safa’nin goriislerini dile getiren Ferit, yazarin musiki hakkindaki
diistincelerini ortaya koyar:

Elbette ki sekil zarafetine ait bir meselenin altinda, her zaman bir kiiltiir meselesi vardir.
Ben esas ve sekil gibi tasniflerin ancak tahlil igin kullanilmasi taraftariyim, en miicerret manada boyle
bir ikilik yoktur. Neriman’in yeni sekillere karsi incizabi, yeni kiiltiire karst incizabi demektir. Ud ve
keman sekillerinin sembolize ettikleri iki ayr1 kiiltiir vardir fakat bizim kadmlarimiz, suursuz olarak
beriki kiiltiirii seviyorlar ve onlarda suurlu bir hale gelen bugiinliik yalniz seklin estetigidir. Bundan
dolay1 Garplilasma temayiilleri heniiz sathidir bu mesele, Sark ve Garp kiiltiirlerinin miicadelesinden
bagka bir sey degildir (Safa 2000: 116).

Peyami Safa musiki sanatinda sekilden ziyade dnemli olanin icerik duyus
giizelligi oldugunu disiintir. Merak ettigi Bati1 kiiltlirline yonelenler ise kendi
degerlerine yabancilagsmakta elinde bulunan hazinenin énemini unutmaktadir.

Osman Cemal Kaygili’'nin “Cingeneler” romanmin baskisisi Irfan miizige
merakli sanatkar ruhlu bir gengtir. (Kaygili, 1939: 43) Bir aksam gazinoda Karmen
Operasini dinlerken Cingene bir kadinin ¢ocuguna sdyledigi ninniye hayran olur.
(Kaygili, 1939: 217). O ninniyi tekrar dinleyip notalarii ¢ikarmak ve Cingenelerden
derleyecegi tiirkiilerle opera hazirlamay: diisler. (Kaygili, 1939: 282). Karmen
operasinin romanda yer almasi tesadiifi degildir. Ciinkii bu operada Cingene
yasamini anlatilmaktadir. Bu noktada aslinda miizigin evrensel oldugu ve Dogu ya
da Bati olarak ayrilmasmin olanaksizligi vurgulanmistir. Dans, sarki, tlirkii, opera
gibi miizigin her dali romanda kiymet verilen degerlerdendir. Cingenelerin dans ve

miizik kiiltiiriiyle yetismis olmalar1 onlar1 daha 6zgiir ruhlu kilmistir. Bir yere ya da
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bir kisiye bagli yasama Cingenelerin tabiatlarma aykiridir. Cingenelerin miizik
aletlerinden kemana ayr bir ilgi ve yetenegi de vardir. (Kaygili, 1939: 322).

Harp Zengininin Gelini romaninda alafranga yasama Ozenenlerin yaninda
gecmis degerlere 6nem verenlerin de oldugu goriliir. Piyano Kkiiltiirliniin yaninda
halk tiyatrosu kuklacilik da devam etmektedir. (Alus, 1934: 18) Eserde sarkilar,
tekerlemeler tiirkiiler de mevcuttur:

“Gamzedeyim deva bulmam,

Garibim bir yuva bulmam!...” (Alus, 1934: 365).

Romanda II. Abdiilhamit dénemi Istanbul’u, siyasi anlamda yabanci
devletlerin hizmetinde eli kolu bagli oldugu halde sanatsal faaliyetler konusunda
durgun degildir. Bu bir sanata bir kagis sayilabilir. Kisiler bahsi gecen donem gibi
bircok baskiyr hissettigi anlarda kendi narsistik ve libidinal duyumlarin1 kendi

tizerine yonlendirir. Bu nedenle saray ve ¢evresi sanata oldukca diiskiindiir.
Maliye Nazir1 miitalaada soyledi:
-Terci-i Bend’inde Ziya Pasanin alimligi gériiniir, Terkib-i Bendinde sairligi..
-...mesela bizim Hiiseyin Efendi’nin oglu!
Adnan, Hiiseyin Bey’in oglunu tanimadi. Nazir:
-Hani bir ¢ocuk var, adina Tevfik Fikret mi ne diyorlar? Gegenlerde bir Naat’in1 okudular,

0 ne cemiyetli manzumeydi! (Alus, 1934: 107).

Goriildigu lzere sairleri taniyan ve siirlerini seven bir saray esrafi vardir.
Eserin kahramani Adnan” sabah” gazetesinde edebiyat lizerine yazilar yazan ve
“Yikilan Vatan” adinda bir roman {izerinde ¢alisan bir yazardir.

Aka Giindiiz’iin “Yayla Ki1z1” romaninda Petek’in sesinin glizelligi Bursali
Baha Bey tarafindan kesfedilir ve sesi egitilir. Baha Bey, Petek’i sarkici ve tiim
diinyada taninmis bir oyuncu yapar. Tiirk kadininin sanat¢i yonii eserde 6n plana
cikarilir. (Giindiiz, 1940: 117).

Sabahattin Ali’nin ikinci romani olan I¢imizdeki Seytan romaninda Bedri
adinda sanatkar ruhlu bir miizik 6gretmeni yer almaktadir. Bedri, annesi ve ablasinin
bakimlarin iistlendigi i¢in 6gretmenlikten aldig1 para yetmez ve miizik kuliiplerinde
caligmaya baslar. Ancak burada yaptigi isin sanat olmadigin1 diisiiniirken bu diislince

onun hakiki, yliksek sanat1 bildigini gosterir:

Sanat bir ifadedir; her devir, her medeniyet baska tiirlii duyar ve pek tabi olarak baska
sekilde ifade eder. Bence en iptidai zenci miizigi bile sanat eseridir. Kald1 ki bizim alaturka dedigimiz
seklin bir tekdmiil seyri, fevkalade incelmis ve miikemmellesmis taraflar1 vardir. O ruhu ve o

medeniyeti birakirken onun ifade seklini muhafaza edecek degiliz, lakin topyekiin inkarda ancak

280



barbarlarin karidir. Benim nefretim burada ¢alinan seylere!.. Bunlar alaturka degil, bunlar alafranga
degil, her seyden evvel miizik degil... Burada ¢alinanlar bayagiligin ademi iktidarmn ifadesidir! (Ali,
1999: 158).

Samiha Ayverdi’nin Ask Bu Imis 2 romaninda Divan sairlerinden ¢ektigi
acidan mutluluk duymasiyla linlenen Fuzuli’ye benzer bir bagkisi bulunmaktadir.
Eserde “ask™ hem beseri hem ilahi boyutuyla anlatilmasi yoniiyle, bu roman 1930-40
doneminde yayimlanan romanlardan ayrilir. Romanda Hamza bu askin beseri
boyutunu yasamakta olan bir hekimdir. Meryem ise diinyevi zevklerden uzaklagmis
kendini Allah askinda kaybetmistir Hamza’nin Meryem’e duydugu ask bencil

degildir ve mertebe mertebe artmaktadir.

Giizide Sabri Aygiin’tin “Hicran Gecesi” romaninin bagkisisi Celal Bey’in
sanatkar bir ruha sahip oldugu, ressamlik yaptigi, evinde bir atdlyesinin oldugu
bilinir. Giinahkar kadin adli tablosu oldukg¢a dikkat ¢eker. (Aygiin,1937: 9). Aci
ceken giinahkar kadin portresi yasak ask yasadig1 Serap’1 ¢agristirmaktadir.

Ayverdi’nin “Batmayan Giin” eserinin baskisilerinden Irfan Pasa, devlet
adam1 olmasmin yaninda ayni zamanda basarili bir ressamdir. Oliimiinden sonra
tablolar1 ziyaretgilere acilmistir. Tablolar1 igerisinde en ¢ok begenilenler “Secde
Eden Kadin”, “Tefekkiir”, “Ask ve Bakis” olmasi yoniiyle tablolarinda metafizik
duyumun 6n planda oldugu goriiliir. irfan Pasa ¢ok zengin bir kiitiiphaneye de
sahiptir. Kitaplara meraki ve ressamligi sanata merakli bir tip oldugunu ortaya
cikarir. (Ayverdi, 2004: 11).
bir egitim almis, zengin, kiiltiirlii ve tinlii bir yazardir. Yazarlikla ilgili romanda baz
bilgiler verir: “Hanimefendi biz kendimizi degil, yarattiklarimiz1 yazariz.” (Karakurt,
1961: 31)

Yazarligin getirdigi duygusalliga sahip olan Macit, giizele asiktir. Mualla
omriinde gordiigli en gilizel kadin olur ve onunla yasadigi geceyi Omiir boyu
unutmaz: “Bazen bir hatira, yalniz gozleri degil, biitiin bir 6mrii bile doldurmaga kafi

gelebilir...” (Karakurt, 1961: 31).

2 Samiha Ayverdi, Ask Budur, Marifet Basimevi, Istanbul, 1938, (Ziya Bakircioglu’nun Tiirk Romani
kitabunda, eserin ad1 Ask Bu Imis seklinde verilmistir).
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Oguz Ozdes’in “Ask Istiraptir” romaninda Nermin bir cobanla tamisir.
Cobanlarin kavalla 6zdeslestigini bilen yazar eserinde bunu kullanmay1 ihmal etmez.
Coban kaval esliginde bir sarki soyler:

“Aksamlar1 kizil giines batarken,

Yiiregimde bir tirperti belirir.

Yanik sesli, titrek kaval aglarken,

Yanan kalbim damla, damla hep erir.” (Ozdes, 1977: 169).

Muazzez Tahsin Berkand’m “Garip Bir izdiva¢” romaninda roman baskisisi
Haluk romantikligi ve Handan’a olan askiyla Fuzuli ile Asik Garip’e benzetilir.
(Berkand, 1978;8). Ayni yazarin “Sonsuz Gece” romaninda Alman miiziginden sz
edilir. Gramafondan fokstrot, tango, vals havalar1 ile dans edilir. (Berkand, 1959:
25).

Esat Mahmut Karakurt’'un “Oliinceye Kadar” romaninda Ziya, Ahmet
Hasim’in “Aksam” siirini okur:

Sular sarard1 yiiziin perde perde solmakta

Kizil havalari seyret ki aksam olmakta

Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta

Kizil havalari seyret ki aksam olmakta... (Karakurt, 1937: 114).

Resat Nuri’nin Kizileik Dallar eserinde konak ¢ocuklarinin sik sik gittigi
“Kel Hasan” tiyatrosundan soz edilir. Tiyatroda romanin baskisisi olan Giilsiim’de
kilik degistirerek rol alir defler, diimbelekler, zilli masalar esliginde ud calarak kanto
soyler:

“Armut dalda, kiz sanoda sallanir.

Ben sana yandim yar, yar

Ben seni sevdim yar, yar.” (Glintekin, 1932: 115).

Bu gosteri Giilsiim’iin ileride iinlii bir sanat¢1 olacaginin isareti sayilir. Her
ogretileni ¢cok cabuk 6grenecek kadar zeki bildigini okuyacak kadar inat¢idir. Eserde
cocuklarin agzinda cesitli tekerlemeler vardir:

“Ah ¢oban, ¢oban, dagda kirda ne gordiin!

Bir kurulu ¢adir gordiim.

Bir kiz yarinden ayrilmis

Ah eder aglar gordiim.” (Giintekin,1932: 141).

Roman sonunda evden kacan Giilsiim, Nadide Hanim’in karsisina yillar

sonra gercek bir sanat¢1 olarak ¢ikar. Konakta daima gilinah kegisi secilen, ezilip hor
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goriilen, kizilcik dallariyla hasir nesir olan Giilsiim, dogustan gelen zekasi ve
yetenegini dogru sekilde kullanmigtir. Sark Greto Garbo’su sayilan, Primadonna
Miicella Suzan adim1 alan Gilsiim, Opera Meydani’ndaki tiyatronun en iinli
kantocusudur. Nadide Hanim tiyatroda Giilsiim’le karsilasir. Giilsiim ona evlatlik
oldugunu daima hissettirse de, bir yuva veren Nadide Hanim’1n dizlerine kapanacak,
ellerini Opecektir. Romanda yaklasik 20 yillik bir siire¢ verilir. Eserde, Giilsiim’iin
cocuklugu, gengligi ve yetigkinligi karsimiza ¢ikar. Tiyatroya Giilsiim’iin yetiskinligi
doneminde verilen 6nem artmistir. Bu donemde tiyatrolar rekabet icindedir:

“Bu gece iki tiyatro arasinda siddetli bir rekabet miicadelesi vardi.
Otomobil durur durmaz, tiyatrolarin renk renk bayraklar, resimler, fenerlerle
siislenmis antreleri onilindeki mizikalarin ikisi birden basladi. Sagdaki alaturka bir
sarki, soldaki bir fokstrot (bir dans miizigi) ¢aliyor, davullar, ziller, borular birbirinin
sesini bogmak i¢in dehsetli bir giiriiltii yapiyordu.”( Glintekin, 1932: 210).

Inceleyebildigimiz eserlerde, tiyatro, edebiyat, miizik, dans, heykeltiraslik,
ressamlik karsimiza c¢ikan sanat tiirleridir ve bu sanat tiirlerinin alt dallarina da
deginilmistir. Ornegin Halide Edip Adivar Sinekli Bakkal’da Dogu miizigi ile Bati
miizigini sentezlenerek, 6zglin bir miizik viicuda getirilir. Modernlesen insanlar
tiyatroya sik sik giderler. Bati miizigini gramofondan dinlerler. Piyano yerlesik bir
deger halini alir.

Kerime Nadir’in ‘Seven Ne Yapmaz’ eserinde kisiler yabancidir. Bu donem
inceledigimiz romanlarda ilk kez roman baskisilerinin yabanci oldugu goriiliir. Hiiber
Gran adli Unli bir miizisyen bir Kont’un nisanli olan kizi Pola’ya asik olur.
Nisanlisin1 sevmeyen Pola, Hiiber Gran’la birlikte olur ancak babasi evlenmelerine
kars1 cikar. Bunun sebebi Hiiber’in fakir ve asalet unvanindan yoksun olmasidir.
(Nadir, 1992: 51). Pola’nin nisanlisinin oynadigi oyunlar, kurdugu tuzaklar yiizinden
iki geng asik ayrilmak zorunda kalir. Pola nisanlis1 Markiz ile evlenir ancak Hiiber’i
unutmaz. Aylar sonra opera tiyatrosunda Hiiber’i goriir. Kocasinin oynadig1 oyunlari
ogrendikten sonra Hiiber’e gider. Ancak Markiz iki sevgilinin birbirine kavugmasin
engellemek i¢in Hiiber’i hangeriyle 6ldiiriir. Pola, Hiiber’i kanlar i¢inde gdriince sinir
krizi gecirerek kocasini 6ldiiriir. Akil hastanesine kaldirilir.

Romanda Hiiber’in sanata ve edebiyata aski onemli bir deger olarak

3

karsimizdadir. Piyanist ve opera bestekaridir: “...Degerinizi takdir eder. Sahne
eserlerinizin de hayranidir.. Son operanizi birkag kere seyretti..” (Nadir, 1992: 43).

“Miizik ve edebiyat bir tiim olarak benim hayatimdi.” (Nadir, 1992: 37).
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Cumbhuriyet rejiminin igsellestirilmeye inkilaplarin yerlesmeye basladigi
1930-40 yillar1 arasinda yayimlanan romanlarda sanata gereken degeri vermisler ve
eserlerinde sanatin dallarindan s6z etmislerdir. Roman kisileri sanata ilgi duyan
kisilerden se¢ilmistir. Tiirk toplumunda geleneksel sanatin yaninda modern sanatlarin
da Ogrenilmesi gerekliligine inan¢ romanlarda israrla vurgulanmigtir. Ressamlik,
heykeltiraslik, opera gibi modern sanat dallariyla ugrasan bu alanda {in yapmus kisiler
romanlarda yer almistir. Zaten Cumhuriyet Tiirkiye’sine yakisan birey de hayata

estetik bakan ve sanatla kendi ruh diinyasini incelten naif insanlardir.
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SONUC

Caligmamizin ana problemini 1930-40 yillar1 arasinda yayimlanan
romanlarda degerler olusturmaktadir. Tirk toplumunun degerlerindeki degisimi
gormek icin on yillik bir donemi incelemek c¢ok yerinde bir se¢cim olmustur. Bu
donemde yazilan ve basilan romanlar ayn1 zamanda erken donem cumhuriyet
romanlari i¢ine de girmektedir.

Tezimizde dncelikle degerin ne olup olmadig1 konusuna degindik. insanlar
tarafindan kabul goren, kisiye haz veren, kisisel yonden faydaci yonii agir basan,
toplum zihniyeti ile degisiklik goOsteren olgu ve olaylarin tiimi degerlerimizi

olusturur.

Deger terimi “insan hayatimi ve toplumun kendi varhigini, birlik, isleyis ve devamini
saglamak i¢in iiyelerinin ¢ogu tarafindan benimsenen, diger insanlari, tabiatt ve bes duyu disinda

kalan unsurlar1 anlamak ve hiikiim vermek i¢in 6l¢ii kabul edilen; bireylerin ortak duygu, diisiince ve

menfaatlerini yonlendirip yansitan temel ilkeler” Olarak nitelendirilir. ( Arik, 2002: 295).

Degerin tanimi, deger tiirleri ve degerlerin genel Ozelliklerini sirastyla
acikladik. 1930-40 doneminin siyasal ve toplumsal durumunu inceledik. Cumhuriyet
déneminin ve inkilaplarin temellerinin atildigi bu doénemi inceledikten sonra Tiirk
romaninin 1930’a gelene kadar gecirdigi merhaleleri kisaca 6zetledik. 1930-40
yillarina ait 150 adet roman tespit ettik. Bu romanlarin bazi1 ortak degerler tizerinde
yogunlastigini gordik.

Caligmamizda Spranger’in deger smniflandirmasina Erol Giingdr’den
yararlanarak ¢esitli eklemeler yaptik. Calismamizi sosyal degerler- Ahlaki degerler,
dini degerler, ekonomik degerler, kiiltiirel degerler, egitim ve sanat degerleri olmak
tizere genel basliklara ayirdik.

Inceledigimiz bahsi gecen dénemde popiiler ask romanlarmin ¢ok satma
kaygisiyla yazildigini g6z onilinde bulundurduk. Yine de konuyla ilgili bir yazisinda
Rauf Mutluay, 1930-40 yillar1 arasinda her yila kayda deger bir romanin

diistiigiinden s6z eder:

1930°da, artik yeni harflerle basildig igin sonradan geng okuyucularin da ellerine gececek
olan, birkag degerli iiriin goriiniir. Basta Peyami Safa’nin 9. Hariciye Kogusu gelmektedir. (...)
1931°in romanlar1 arasinda gene acemilik drnekleri cogunluktadir. (...) Iki eser piyasa hafifliklerinden
ayrilir: Peyami Safa’nin Fatih- Harbiye’si, Sadri Ertem’in Cikriklar Durunca’si. (...) Bir eser diginda
(Yakup Kadri’nin Yaban’1) 1932 de etkisiz bir roman yilidir. Cumhuriyetin onuncu yilinda Peyami

Safa’nin Bir Tereddiidiin Romani’yla yetinecegiz. 1934’e kisir bir kadro ile gireriz. 1935, iyimserlige
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varan sonuglar getirmez. 1936’da yurt disinda yasamakta olan Halide Edip Adivar’in en olgun eseri
goriniir: Sinekli Bakkal. 1937, roman tiiriinde eser ¢ikaran karisik niyetlerle doludur. Yilin kitabi
Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf'udur. 1938’in kitaplari, bir iki adin yeni baglangi¢lar1 disinda
Tirk romanina yeni degerler getirmemistir. S6z konusu edilmeye deger tek eser, Mithat Cemal
Kuntay’in Ug Istanbul’udur. 1939’un kitaplar1 arasinda Halide Edip’in Tatarcik’indan baska soz
konusu edilecek kitap yoktur. 1940’ 1n toplami1 da —bir eser disinda- acinasi bir zayifliktadir. Bu zayif
piyasa 6rnekleri arasina, bir eserin degisik cesnisi katilmistir: Sabahattin Ali’nin Icimizdeki Seytan’1.

(Mutluay, 1973; 540).

Mutluay’a gore, yukaridaki romanlar disinda kalanlar ayni amacla kaleme
alman vasat agk romanlaridir. Ancak temelinde ‘agk’ temini isleyen bu romanlara
‘deger’ penceresinden baktigimizda yazarlarin yenilesmeye Onem verdigini
gormekteyiz. Baslangi¢ta roman bireysel gibi dursa da, kadinin cemiyet hayatinda
erkekle esit firsatlara sahip olmasi, hakkini mahkeme Oniinde savunmasi, spora ve
sanata olan ilgisi toplumun yapisint ve kapali zihniyetini degistirmeye yonelik
hareketlerdir. Yazarin deger verdigi bu hareketler, okuyucuya roman sayesinde
ulasacak, devlet ideolojisi yazari, yazar da toplumu etkileyecektir.

1930-40 doneminde yayimlanan romanlar toplumun yasayisina yon
verirken, toplumun yasayisini da gozler Oniine serer. Ornegin modernlesme
kaygistyla yanlis Batililasma kurbani olup kendi 6z degerlerine sahip ¢ikmayan
kisiler bu dénemde oldukca fazladir. Tiirk toplumu Kurtulus miicadelesini verdikten
sonra ¢agdaslagsma yolunda asil savasi cehaleti yok etmek igin verecek, bu savasin
kazananlar1 ve kaybedenleri olacaktir. Maddi zenginlikle Bati’nin sadece sekilsel
ozelliklerine 6nem verenler, ahlaki degerlerinden uzaklagarak yaralanir. Bu savastan
yara almadan kurtulanlar Dogu ile Bati’nin degerlerini birlestirenler olacaktir.
Iskambil kAgitlartyla oynamayr 6grenen Tiirk toplumu kendine ait ahlaki ve dini
degerlerini 6grenmeyi unutur. Dini kotiiye kullanan cahil takimi, toplum kisilerinin
gercek dinden uzaklagmasina sebep olur. Romanlarda cahil din adamlar elestirilir.
Diinya {iizerinde ¢ikacak olan sOmiirii savasinin yarattigi ekonomik bunalimdan,
kapital yasamdan Tiirk toplumu da etkilenir, bireysellesmeler artar.

Tann fikrinin temelinde etik kaygilar vardir diisiincesiyle Dostoyevski’nin
“Eger Tanr1 yoksa her sey yapilabilir” ciimlesi birbirini tamamlar niteliktedir. Insani
degerleri saymaciliktan kurtaracak tek gii¢ Tanri’dir. (Tura, 2004: 21). 1930-40
romanlarinda degerlerin etikten neden uzaklastigini bu goriise baglayabiliriz. Burada
Dostoyevski’nin ileri siirdiigli bireyin yasaga dokunmasini dnleyen gilic Lacan’a gore

Babanin Adi, Freud’a gore siliperegodur. Tiirk romanina bu gii¢, dini ve kiiltiirel

286



degerler olarak goriilir. Boylelikle toplum tarafindan gelenekli olarak kabul
goriilmeyen dini ve kiiltiirel degerler 1030-40 yillar1 arasinda yazilan romanlarda
cirit atmaktadir.

1930-40 yillar1 arasinda yayimlanan Cumhuriyet romaninda gordiigiimiiz
Tirk kadmi gelenekli bigimiyle birlikte gelenek, goreneklerini de degistirir.
Modernlesmeyi bizzat tesvik eden ise Cumhuriyet’in kurucusudur. Kadin

modernligin bag mimar1 olmalidir. “Mustafa Kemal kadinla erkegin bir aradahgini da bizzat
tegvik etmekteydi. Cumhuriyet’in ilaninin y1l déniimlerinden birinde verilen ve yabanci temsilcilerle
birlikte devlet yiiksek yoneticilerinin de ¢agrili oldugu bir baloda, kadmnlarin bir tiirlii dansa
kalkmadigini goriince, kibarca dans edilmesini emretmistir.” (Gole, 2008: 87).

Popiiler ask romanlari, bu durumu bir ayna gibi gosterirken, toplumcu
yazarlar elestirel bir tutum sergilerler. Halide Edip, Peyami Safa gibi yazarlar
Dogu’yu ve Bati’y1 birlestirmenin 6nemini ortaya koyarlar. Ciinkii Dogu ile Bat1 ayr1
ayr1 oldugunda degil, sentez oldugunda gergek degerine kavusur.

Eserlerde, yanlis Batililasmayr modernlik sayanlar yapay bir gosteris
icindedirler. Tiirk toplumunda daha 6nce goriilmemis olan; ickili davetler, balolar,
bes ¢aylari, konken partileri, kumar aligkanligi, kadinl erkekli danslar, kadinin yash
ve zengin erkegi geng erkeklerle; zengin erkegin karisin1 metresleriyle aldatmasi vb.
yogun bir sekilde islenir. Biitlin bunlar Bati’dan gelen sig yasayis sekilleridir.
Batililasma ve Batili eglence hayati ile ilgili Selami Cakmakc¢i’nin makalesinde su

ifadeler yer alir:

Toplumsal yapidaki degisimle birlikte eglence yasami yeniden sekillenir, birey geleneksel
yasamdan farkli olan eglence bi¢imleriyle tanisir. Balo, ¢ay davetleri, suareler, dans, kumar ve igki,
bireyin yeni tanistig1 eglencelerin basinda gelmektedir. Ozellikle kadinlar, Batili yasanun getirdigi
yeni eglence bigimleri ile sosyal alanda yer almaya baslar. Kadinlarin kendilerini goriiniir kilmasina
yardimci olan bu sosyal etkinlik alanlari, onlarin sosyal iligkilerini gelistirmesini de saglar. Toplumun
eglence anlayisinin geleneksel olandan uzaklasarak alafranga boyuta tasindigi bu siirecte, kadin ve
erkegin sosyal ve Kkiiltiirel etkinlik alanlarindaki davranig kaliplari degigir. Onlarin eglence
mekanlarinda birlikte dans etmeleri, kumar oynayip icki igmeleri Batili bir yasam unsuru olarak
toplumsal yapiya yerlesen yeni bir davranis kalib1 olur. Geleneksel yasam tarzinda goriilmeyen Batili
dans gelenegi, kadin erkek iliskilerini gelistiren yeni eglence bi¢imi olarak toplumsal yasamda
kendine yer bulur. Balo ve ¢ay davetleri seklinde gerceklesen eglenceler de adeta bir dans ¢ilginligina

dontisiir. Bu eglencelerde dans etmek, vals ve tango yapmak adeta bir ritiiel haline gelir (Cakmaket,
2012: 1181).
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Egitim degeri bu donem romanlarinda ilgi goriir. Toplumun kalkinmasi
egitime baglanir. Roman kisileri genellikle yiiksek tahsil goren, egitimine yurtdisinda
devan eden tiplerdir. Kadin da erkek kadar okuma hakkina sahip olur ancak maddi
durumu iyi olan mirasyedi kadinlar ¢alismaya liizumlu gormezler. Genellikle ev
hanimi olarak karsimiza cikarlar. Uretme isi daha ¢ok erkeklerin tekelindedir.
Kadinin da tiretici ve yaratict olmasi gerektigi bir donemde, kadin arka planda yer
alir.

Bahsi gecen donemde Atatiirk’iin Onderliginde sanata verilen deger
artmigtir. Roman kisileri, ressamlik, mimarlik, danscilik, miizisyenlik, bestecilik,
yazarlik, sairlik yapar. Asker olan kisiler bile sanatin bir daliyla ilgilenmekten zevk
alir. Romanlarda diinya capinda iin yapmis sanat¢ilarimiz vardir. Spor ve sanat kadin
erkek herkesin ilgi alanidir. Sporun ve sanatin énemini anlayan Tiirk toplumu bu
alanlarda gelismeye calisir.

Aile kurumunda eskiye nazaran bazi degisiklikler, kirilmalar olusur. Eski
konak hayatina bir iki roman disinda rastlanmaz. Genis aileden ¢ekirdek aileye gecis
stireci baglar. Evlatlik alma, akraba ¢cocuguna sahip ¢ikma, maddi giicii yerinde olan
kisilerin gorevi haline gelmistir. Roman kisileri genellikle ya annesini ya babasini ya
da her ikisini yitirmistir. Yetisme tarzindaki olumsuzluk ¢ocugun hayatini tamamen
degistirir. Aileye, ese, cocuklara bagllik azalir. Ozellikle nisanlandiktan sonra baska
bir erkege asik olan kadinlarda sadakat degerini géremeyiz. Ancak ¢ogu evliliklerde
sadakatsizlik olaganlasmistir. Hatta bu esler arasinda moda haline gelir. Savasa
katilan asker eslerinden sadakatle bekleyenlerin sayisi azdir. Sadik olanlar1 da
caydirmaya calisan ahlaksiz erkekler vardir. Savastan donen erkeklerde rahatlama ve
bocalama goriiliir. Savas zamaninda hileyle ticaret yaparak zenginlesen savas
zenginleri, paranin verdigi giicli tasityamaz yanlis yollara saparlar. Degersiz goriinen
her sey bir ‘deger’ olarak karsimizdadir artik. Evlilik hayati erkegin ve kadinin
Ozgirligiini kisitlayan formaliteden ibaret olur. Ciinkii evlilik dist iliskiler

mesrulasir.

Bu c¢alismada modern zihniyete model kisiler olusturarak topluma &rnek
olma kaygisi giiden neslin romanlari incelenmistir. Bu romanlarda kiiltiirel degisimin
eski ve yeni degerleri catisma i¢inde birakmasinin tim romanlara yansidigi

gorilmistiir. Bu kiiltiirel degisimde kadinin statiisiiniin olumlu yonde degismesi,
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kadina s6z hakki taninmasi, esini isini se¢me konusunda serbest birakilmasi,

egitimde erkekle esit olmasi kadin agisindan degisen olumlu degerler arasindadir.

Ne var ki olumlu degerlerin oldugu bu donemde, toplumun bazi
olumsuzluklar1 deger olarak kabullendigi inkdr edilemez bir gergektir. Mehmet
Kaplan’in  Nesillerin  Ruhu makalesinde 1930-40 donemi su sekilde

degerlendirilmistir.

Bu devirde din duygusunun yerini, onun tam ziddi olan bir duygu, diinya duygusu alir.

299 CC

Yeni nesil duyguyu “hayat sevgisi”, “yasama nesesi” gibi tabirlerle adlandirir. Andre Gide’nin Diinya
Nimetleri bu neslin el kitab1 olur. Kendini ulvi prensiplerden koparan insan yeryiiziine diiger. Fakat bu
diisme, onu diger sahalarda siikfit ettirir. “Ruhi muhtevadan bosalma” cereyani, Cumhuriyet’in ilk
neslinin diger duygular1 iizerinde de tesirini gostermistir. Mesela bu devirde Stendhal’in “ruhi bir
kristalizasyon olarak tavsif ettigi “ask duygusu” yerini sehvet ve ¢apkinliga terk eder. Freudizm ve
libido fikri bu devir roman ve siirinde miithim bir yer tutar. Bu devirde reel hayatta dahi ask duygusu
stikat etmistir. Kadmin hazirliksiz ve merhalesiz olarak birdenbire hayata atilmasi ruhlar iizerinde bir
sok tesiri yapti. Bunun neticesinde kadina karsi beslenen ulvi duygular ortadan kalkar. Artik kadin
ruhla dolu, erkegin ruhunu yiikselten biiyiik bir varlik degil, sadece meslek arkadasi, sehvet ve ihtirasi
tatmin eden bir alettir. Bu donemde zinaya ait tiim eserler terciime olunur. Ask duygusunun bu
seviyeye inmesi, kadinin sokaga dokiilmesi aile hakkinda beslenilen fikirleri de degistirir. Gengler
evlenmeyi, aile kurmay1 lizumsuz bulmaya baslarlar... Edebiyatta kadinin ruhundan ¢ok viicuduna ait

telmih ve tasvirler artar (Kaplan, 2010: 21-22).

Mehmet Kaplan’in tespiti, popiiler romanlar hakkinda ortak bir genel kani
ortaya c¢ikarir. Bu donemde devletin ideolojisini yansitan ya da bu ideolojiye hig
dokunmayan romanlarin sayisi oldukc¢a fazladir. Bu noktada her ‘evet’ denilene
‘evet’, her hayir denilene hayir demek, hicbir sey sdylememek anlamina gelirse
popiiler romanin bir seyler sdylemedigi acikca goriiliir (Eagleton, 2011: 96). Popiiler
roman yazarlarinin yaptigt aslinda budur. Onlarin ait yeni bir sdylemleri yoktur. Yeni
bir degeri ortaya koymaya ¢alisirken var olan degerleri yok sayarlar. Ozellikle ahlak
konusunda, gelenekli degerlerin ¢ok disinda bir ahlak anlayis1 ile karsilagilir.
Tanzimat romanida romanci, toplumu egitme kaygisi ile ¢evirdigi ya da adapte
ettigi eserlere dikkat etmektedir. Ancak Servet-i Fiinunla birlikte baglayan
bireysellik, sanati toplumsal islevinden uzaklastirir. Tiirk toplumu “yasak ask™ ile bu
donemde tanisir. Kendi degerlerinden uzaktan yakindan iligkisi olmayan bu degerler

romanlarla okuyucuya sunulur. Yazar bu tip konularin toplum tarafindan sevildigini
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goriince, kalemini daha gercekei(!) olma kaygisiyla gelenekli Tiirk ahlak yapisindan

daha da uzaklastirir.

1930-40 popiiler ask romaninin temeli Bati’ya ilk kucak actigimiz
donemlerde atilir. Yasak ask mesrulastirilarak ‘metres’ haline getirilir. Kadinlar
modaya uyarak yash ve zengin erkeklerle evlenir fakat genc erkeklerle birlikte olur.

Ziya Gokalp’in bununla ilgili su sézleri ilgi ¢ekicidir:

“Bugilin bizim i¢in muasirlasmak demek, Avrupalilar gibi, zirhlilar,
otomobiller, ugaklar yapip kullanabilmek demektir. Muasirlagmak sekil ve yasayisca
Avrupalilara benzemek degildir.” (Lee, 1997: 31).

Mustafa Kemal’in fikir babasi olarak bilinen sosyolog Ziya Gokalp’in
tespiti olduk¢a yerindedir. Manevi ihtiyaglarin batinin siradan degerlerinden
devsirilmesi milletin degerlerini dejenere etmistir. Bagka milletlerin elbisesi kendi
degerleri ile biitiinlesmis Tiirk milletinin viicudunda egreti durmustur. Biitiin bu

deger degisimleri Tiirk romaninda ayrintisiyla islenmistir.

“Cumhuriyet romanmin {i¢ meselesi vardir: 1. Istiklal Savasi’ndan uygun
adim inkilaplara gecis. 2. KOy ve eskiya gerceginin biitiin diinyay: ifade ettigi
iddiastyla anlatilmasi. 3. Sosyalizmin havariliginin tek kurtulus yolu oldugu... Kiiciik
Aga ve Esir Sehir dizileri disinda higbir roman, Osmanli’dan Cumhuriyet’e geg¢isin
bir insanda dogurdugu sancilar1 ele almaya yonelmemistir. Bir zihniyet degisiminin
insanimizdaki yankilari hemen hemen hi¢ ele alimmamustir. Kadin- erkek
iliskilerindeki sathilik insan1 sasirtacak seviyededir. Cumhuriyet’in ilk donemine ait
roman kahramanlarinin ¢ogu hi¢bir metafizik kaygi tasimazlar. Dindarlarin hep koti
ve menfaat diigkiinii, modern kisilerin hep 1yi oldugunu gordiik¢e hayrete diisersiniz.
Hayatimizin ger¢ek meseleleriyle, kiiltiir ve inang buhraniyla, Bati’ya bagimliliginin
gercek boyutlariyla karsilasmamak, bir kistm okuyucuyu romandan uzaklastirirken,
bazilarini da bunlarin tam karsiti romanlar yazmaya yoneltir. (1930-40 arasi iste bu
karsithigin meyvesini toplamis bir siirece tekabiil eder.). Cumhuriyet romani
ideolojik bir silah haline gelmistir. (Bu anlamda Cumhuriyet aydininin hayatina ve
kiiltiiriine en giizel elestiriyi “Tutunamayanlar” romaniyla Oguz Atay yapar.)”

(Miyasoglu, 1998: 50-51).
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1930-1940 yillar1 arasinda yayimlanan romanlarin temelinde ask mefhumu
cesitli sekillerde yer alir. Ayri bir deger olarak aski ele almasak da 6zellikle popiiler
romanlarin hemen hepsinde aska rastlanir. Muazzez Tahsin ‘alafranga ask’1, Kerime
Nadir ‘alaturka ask’i, Esat Mahmut ise ‘sehvetli ask’t anlatir romanlarinda.
Sosyolojik agidan bir deger olarak karsimiza ¢ikmayan bu deger, eslerin birbirine
sadik kalmasini engeller, nisanli ciftler asksiz yasayamayacaklarini diisiinerek
birbirinden ayrilir, nikdhsiz yasanan cinsel birlikteliklerin sorumlusu yine asktir.

Kisiler agk ad1 altinda toplumsal kabulleri reddederler.

Romanlarda aile kurumunun da Tiirk orfine bagh kalmayarak yozlastigi
gorilmektedir. Ancak her seye ragmen ayakta tutulmaya calisilan, yazari tarafindan
elestirilerek okuyucuyu dogruyu sevk eden bir tutumun varlig1 da goéz ardi edilemez.
Bu durum “Aile Hukuku’nun Osmanli’da en son degisebilecek, en mukaddes, kapali
alan” olusuyla ilgilidir (Ortayli, 2000: 139).

Yine bu siirecte kadin kahramanlarin evlilik kurumu igerisinde hukuki
haklarin1 sorgulayarak hareket ettikleri goriiliir. Kadinin sosyal hayatta yerini
bulmasi Tiirk romanini zenginlestiren bir unsurdur. “Kadinsiz bir cemiyetin hayat
tecriibesi haliyle tam olamazdi.” diyen Ahmet Hamdi Tanpinar’in sézii oldukca

yerindedir (Tanpinar, 1992: 60).

Doénem romanlarinda kisilerin ruhsal dengesizliklerinin en Onemli
nedenlerinden biri anne ve babalarini erken yitirmeleridir. Aile sevgisinden yoksun
evlathk olarak yetisen kisiler yetiskin donemlerinde diizgiin iligkiler kurmay1
basaramaz. Jung’un her sey bir bagkasinin sebebi ya da sonucudur (nedensel model);
ya da nedensellik dis1 birlikte tezahiir s6z konusudur (senkronistik model) (Jung,
1968: 151). Halide Edip’in Yolpalas Cinayeti’nde babasiz yetisen ve baba
figtirtindeki tacizci erkeklerin annesini kullandigina sahit olan kiiciik kiz yillar sonra

bu travmay1 atlamayacak, bir cinayet isleyecektir.

Bahsi gegen donem arasinda romanlarda Alafrangalasma ile Tiirk
toplumunun kadin erkek aligkanligi haline gelen bir olumsuz deger de iskambil
kagitlartyla oynanan kumardir. Avrupai evlerin salonlarinda verilen her davette
kumar oynanir. Kadinlar cay partilerinde kendi aralarinda oynarken aksamlari

esleriyle birlikte kumar davetlerine katilim baslar.
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Degerler bir toplumun i¢ dinamiklerini olusturur. Bir kiymetler manzumesi
halinde odiil/ceza sisteminin dogmasina vesile olur. Her davranisin bir degeri
oldugundan veya degisik bir tabirle, her deger, davranislarin ayarmni belirlediginden
bir araya gelen degerler bir sistem olarak denetim, baski ve yoneltme, yiiceltme
mekanizmas1 meydana getirir. Bir toplumun degerler sistemi yoksa veya bu sistem
tahrip edilmisse; o toplum en gii¢lii sosyal kontrol mekanizmasini yitirmis demektir.
Kaos, degerin kayboldugu zamanlarda ¢ikar. Bir yaptirim diizeni olarak kisiden ne
istendigini gosteren degerler yasam analiz etmemizde bize yardimci olur. Hangi
davranisa ne tepki verilecegini Ogretir. Uygun davranig ilkelerini tayin ederek
cinayet, zina, hirsizlik ve hakarete yasaklamalar getirir. Bunlarin terk edilmesi
gerektigini sOylerken barig, mesru aile hayati, adalet ve sevginin yiiceltilmesini ve
onlara yonelmeyi salik verir. Degerler yaptirim giiciine sahip olmalar itibariyle
insanlar lizerinde bu dogrultuda etkili olurlar. Sosyal nizami1 ve kolektif bilinci tesis

ederler (Fichter, 1996).

Degerler, insanin idrak, duygu, bilgi ve inanglarinin terkibinden olusan ve
dogruyu yapmaya sevk eden temel prensiplerdir. Degerler insan davraniglarinin bir
indeksidir. Temel atif noktalaridir. Oziinde mesruiyeti saglamak, temiz bir insani
birliktelik meydana getirmek ve kitlelerin ahenkli bir mutlulugunu tesis etmek gaye

ve kiymetleri yatar. (Giingor, 2000, 220).

Biz bu calismamizda 1930-1940 yillar arasinda yayimlanan romanlar
incelenmistir. Bu romanlara deger perspektifinden bakilmaya ¢alisilmistir.
Gling6r’lin ifadesiyle kisinin mutlu bir yasam siirmesinde degerlerin 6nemi biiytiktiir.
Bu degerlerin geleneksel ¢izgiye olan yakinligini ve uzakligini roman kisilerine
bakilarak tespit edilmistir. Inkildp adi altinda hemen hemen her alanda yapilan
degisikliklerin kisiler iizerinde yarattig1 etkiler izlenmistir.. Degerlerin algilara,
toplumun yapisina gére degistigine sahit olunmustur. Incelenen on yillik zaman
diliminde Tiirk toplumunun deger degisiminde uzun bir yol alindig1 gozlemlenmistir.
Boylesine biiyiik bir deger degisimin toplum tarafindan kabullenip icsellestirilmesi
kolay degildir. 1930-40 yillar1 arasinda Batili yasam seklinin model alinmasi tiim
romanlara yansimustir. Oziinii unutarak tamamen Batili gibi yasamaya ¢alisan
kisilerin saglkli karar veremedikleri ve bocaladiklar1 goriiliir. Eski degerleri

tamamen yok sayarak yerine yenisini koymaya c¢alisan kisiler romanlarda oldukca
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fazladir. Bu noktada romanda tiim bu degisimlerin islenmesine Berna Moran su

ifadeleriyle dikkati ¢eker:

“...Devrin sancilarinin c¢ekildigi, ideolojik kavgalarin yapildig:r calkantili
donemlerde yazarlar bu deger kargasaligi karsisinda, ¢arpisan ideolojileri tartmak,
sorguya ¢ekmek ve kendi tutumlarini ortaya koymak geregini duyarlar. Onun igin,
1950’lere kadarki Tiirk romaninin sorunsalini biiyiik 6lgiide bu batililasma hareketi

belirler.” (Moran, 1994;19).

1930-40 yillar1 arasinda yayimlanan romanlarda sanat, egitim, spor, milli
diisiince 6nem kazanirken dini degerler arka planda kalmistir. Devlet eliyle
desteklenen egitim, spor ve sanat alanlarinda basarili kisiler yetismistir. Ancak aile
hayatia bakildiginda baglarin zayifladig1, fertlerin bencillestigi goriilecektir. Iliskiler
ahlaki degerden yoksundur. Ozgiirliik anlayisin1 birey tam anlamiyla idrak edecek
durumda degildir. Halbuki 6zgiirliik ve ahlaklilik arasinda kuvvetli bir bag vardir.
Ozgiir bir isteme ile ahlak yasalar1 altinda olan bir isteme aymi seydir. (Kant, 1995:
65).

Iste Tiirk toplumu &zgiirliikle ahlaklilik arasindaki bagi koparmamay1
basaramamis ve degerlerini kaybetmistir. Kapali kapilar ardinda gizlice yapilanlar,
toplum baskidan kurtulur kurtulmaz aleni sekilde yapilir olmustur. Bir zamanlar
gelenek adi altinda yapilan yanlislara, modernlik adi altinda devam edilmistir. Bu
taraftan bakildiginda inceledigimiz romanlarda manevi degerlerde ¢oziilmenin
varligindan s6z etmek miimkiindiir. Modern yasama arzusu ve asir1 6zgiirliikk anlayis
ile bastirilan isteklerin cesurca ortaya ¢ikisi, manevi degerleri hige sayan bir toplum

ortaya cikartacaktir.

Kapali Osmanli toplumunun dagilist ve ardindan kazanilan bir savasin
sonrasinda modern bir zihniyete gecis kisilerde bir bocalama evresi yaratmistir. Bu
bocalama evresinde degerlere gerektigi gibi sahip ¢ikilmamasi, yeniyi segip eskiyi
derhal terk etmek istegi olagan karsilanacak bir durumdur. Bizim inceledigimiz
donem romanlar1 iste bu bocalama evresinin Uriinleridir. Degerlerin yitimi dyle bir
anda olmamistir, bunun temelleri Bati’ya agilma 6zlemiyle, Tanzimat doneminde

atilmig, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde devlet otoritesinin iyice sarsilmasiyla

293



artmistir. Yani kendi degerlerini hice sayma, Osmanli’nin yanlis politikalarinin birer

urtinidir.

Iste bu noktada romanciya diisen okuyucuya hem yanlis1 gostermek hem de
ideal olam1 sunmaktir. Aslinda zeki okuyucu icin yanlist sunmak dogruyu
gostermekle esdegerdedir. Bu noktada rahatlikla sunu soyleyebiliriz ki 1930-40
yillar1 aras1 yayimlanan Tiirk romanlarinda toplumdaki deger degisimi ve degerleri
acik olarak goriilmektedir. Bu degerler gerek ask gerekse sosyal igerikli romanlarda
basarili bir sekilde sunulmustur. Bu donemin deger degisimini izleyebilecegimiz en
onemli saha-alan Tiirk romanidir; ¢linkii tarihe gitmek miimkiin olmadigina gore
1930-1940 dénemi mevcut toplumdaki degerlerin anlasilmasi i¢in tek alan genelde

sanat/edebiyat 6zelde ise bu donemde yayimlanan romanlardir.
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