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Anadolu Selguklu Donemi'ne ait Kubad-Abad Sarayi, 1235-1236 yillar1 arasinda
Alaaddin Keykubad tarafindan Konya'ya inga edilmistir.

Saray c¢inileri, sekiz koseli yildiz ve ha¢ seklindeki ge¢cme diizenlemeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizey bezemelerinde insan ve hayvan figiirleri, bitkisel ve
geometrik motifler ve yazi kullaniminin yani sira antropomorfik motifler de yer

almaktadir.

Figiiratif motifler arasinda ilk olarak ele alinan insan figiirlii ¢iniler, Asya kokenli

ozellikler yansitmaktadir.

Farkli duruslan sergileyen bu ciniler, oturan ve ayakta insan figiirleri, portreler ve

diger insan figiirleri olarak dort kategoride incelenmistir.

Vahsi ve evcil hayvanlar, gesitli kuslar ve efsanevi yaratiklar, Kubad-Abad sarayinda

yerini alan bir diger kategoridir.

Bu dogrultuda saray bezemelerinde de goriilen vahsi hayvanlar ve efsanevi yaratiklar

bir¢ok farkli anlam i¢in kullanilmistir.

Cinilerde genellikle hayvan figiirleri ile birlikte kullanilan bitkisel bezemeler

arasinda ise palmet, lotus, nar, haghas, rumi, hayat agac1 motifleri yer almaktadir.



Sarayin ¢inilerinde gerek diizenlemelerde, gerekse bezeme olarak kendini gdsteren
geometrik motifler, rozetler ve madalyonlarin da anlamlarima dair teoriler
bulunmaktadir. Bu bezelemelere ait 6rnekler genellikle, sonsuzluk ve astronomi ile

iligkilendirilmektedir.

Selguklu siisleme sanatinda yer alan yazi 6gesi de, saray g¢inilerinde ikincil bir motif

olarak kullanilan bir bezeme 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kubad-Abad Sarayi'n1 siisleyen en ilging grubu ise antropomorfik motifler

olusturmaktadir.

Yunanca bigim ve insan kelimelerinden tiiretilmis antropomorfizme dair saray
cinilerinde yer alan 6rnekler, Hiima Kusu, Giines motifi ve Sfenks basliklar1 altinda

incelenmistir.

Farkli duruslariyla saray cinilerinde yerini alan kadin basl, kus govdeli Hiima kusu
(Harpi Siren) figiiriiniin tek basina ve cesitli bezemelerle kullanildigi o6rnekler

incelenmistir.

Diger bir antropomorfik motif olan gilines motifi ise, sahip oldugu c¢ok cesitli

cografya ve kiiltiir etkilesimleriyle ele alinmistir.

Kanatli aslan govdeli, insan bagli Sfenks figiirii de sahip oldugu farkli inanislarina

dair arastirmalarla bu insans1 motifler grubu icerisinde yer almistir.

Ikonografik arastirma sonucunda, bu gizemli, insans1 motifler, efsanevi pek ¢ok

hikayenin kahramanlari olmalidir.

Anahtar kelimeler: Antopomorfik, Kubad Abad, Cini



ABSTRACT

ANTHROPOMORPHIC MOTIFS IN KUBADABAD PALACE TILES AND
UNIQUE DESIGNS

Asli CANPOLAT
Departmant of Traditional Turkish Arts
Social Sciences Institute Usak University, 2017

Advisor: Yrd. Dog. Ezgi GOKCE

The Kubad-Abad Palace belonging to the Anatolian Seljuk Period was built in Konya
by Alaaddin Keykubad between 1235-1236.

Palace tiles appear as eight-pointed star and cross-shaped crossing compositions. In
addition to using human and animal figures, plant and geometric motifs and writing,

surface anthropomorphic motifs are also included.

Among the figurative motifs, tiles with human figurative are reflecting Asian
features.

These tiles, exhibiting different postures, were studied in four categories as sitting

and standing human figures, portraits and other human figures.

Wild animals and pets, various birds and fabulous animals are another category at the
Kubad-Abad Palace.

In this direction, figures of palace ornaments which are wild animals and fabulous

animals, have been used for many meanings.

There are palmets, lotus, pomegranate, poppy, rumi and life tree motifs among the
herbal beads commonly used with animal figures in Turkish tiles.

There are theories about the meanings of geometric motifs, badges and medallions



which show themselves both as compositions and ornaments in palace tiles. The

examples of these ornaments are often associated with infinity and astronomy.

The writing element of the Seljuk ornamentation art comes out as a symbolic element
used as a secondary motif in the palace tiles.

The most interesting group that decorates the Kubad-Abad Palace is

anthropomorphic motifs.

The examples in the palace tiles about anthropomorphism derived from Greek forms
and human words have been examined under the heading of Hiima Bird, Sun motif

and Sphinx.

The examples of stand-alone and along various ornaments of female headed, bird
bodied Hiima figure, which appears with various postures in palace tiles have been

examined.

Another anthropomorphic motif, the solar motif, is handled in a wide variety of

geographical and cultural interactions.

The human headed Sphinx with winged lion body, has also been included in this
group of humanoid figures,with researches about various beliefs.

As a result of iconographic research, these mysterious, humanistic motifs can be seen

as the heroes of many legendary stories.

Keywords: Anthropomorphic, Kubad Abad, Tile
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ONSOZ

Kubad-Abad Sarayi ¢inileri, Tiirk sanati tarihinde ayricalikli bir yere sahip olmustur.
Saray ¢inilerindeki motif 6rnekleri sadece iislubuyla degil, ikonografisiyle de derin
bir icerige sahiptir. Orneklerdeki bezemelere ait anlamlar, motifleri sadece birer
siisleme 0gesi olmaktan ¢ikarmakta, donemin sosyal ve kiiltiirel yapisina, inanis ve

yasayislarina dair 6nemli ipuglart sunmaktadir.

Kubad-Abad saray g¢inileri, insan ve hayvan figiirleri, bitkisel ve geometrik
motiflerin yam1 sira, antropomorfik Orneklere de ev sahipligi yapmaktadir. Bu
calismada, efsanevi hikdyelerin anlaticilar1 olan insanst motifler, farkli kiiltiir ve
cografyalardaki baglantilartyla ele alinmistir. Motiflerin ikonografik incelemesi, ait

olduklar1 kdklerinin glinlimiize aktarilmasi1 amaciyla tercih edilmistir.

Tamamlanan arastirma dogrultusunda ortaya ¢ikarilan 06zgiin uygulamalar,

antropomorfik motiflere ¢agdas bir bakis acis1 kazandirmay1 hedeflemistir.

Tez calismamin olusumu sirasinda, ilgisi ve destegi i¢in degerli hocam Yrd. Dog.

Ezgi GOKCE'ye ve esim Polat CANPOLATa tesekkiirlerimi sunarim.

Asli CANPOLAT
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GIRIS

Antropomorfizm tanimi Yunanca insan anlamina gelen anthropos ve sekil, bi¢im
anlamma gelen morphe sozciiklerinden tiiretilmistir. Tanr1 veya tanrilara insansi
Ozellikler yiikleyen inancglari tanimlasa da, evrimci agiklama, bu yaklagimin doga
giicleri ile iletisime ge¢gmek hatta onlara egemen olmak icin insani niteliklerin doga

giiclerine yiiklendigi seklindedir. Bu durum animizm ve totemizmle iliskilendirilir."

Bu bakis acist tiim kiiltiirlerde goriinen anlatim bi¢imine donligmiistiir. Gorlintii ve
davranis olarak insans1 ozellikler tasiyan bu imgeler masal ve destanlarda yer etmis

ve glinlimiize kadar iletisim imajlar1 olarak kullanila gelmistir.

Kubad-Abad Sarayi ¢inileri arasinda, tislup benzerligi tasiyan yildiz ¢iniler ve yeni
bir bezeme kategorisi olusturan hag¢ seklindeki ¢iniler yer almaktadir.
Dekorlamalarda farkli bitkisel bezemelerin, hayvan figiirlerinin yani sira yazi

kullanimi da gériilmektedir.?

Bu tezde oncelikle, saray cinilerinde yer alan tiim motiflerin ikonolojik ve simgesel
anlamlar1 ve kaynaklar1 {izerine yogunlasilmistir. Anlamsal karsiliklar1 donemi

cercevesinde netlestirilmeye ¢alisilmstir.

Tez olusturma siirecinde, Kubad-Abad saray1 ¢inileri hakkindaki literatiiriin sentezi
sonucu, yeni bir anlattim dili gelistirmek amaglanmistir. Bu baglamda, onceki

incelemelere ek olarak, sembolik anlamlar1 daha agirlikli incelenmistir.

Konu olan saray ¢inilerinin dekorlama tekniklerine ise, ayr1 bir bashk altinda yer
verilmigtir. Donemin ¢inilerinde karsilasilan bu teknikler, tez calismasinin 6zgiin

uygulamalar agsamasinda kullanilmistir.

Antropomorfik motifler olan sfenks, hiima kusu ve giines ayr1 olarak ele alinmus,

mitolojik kdken ve hikayeleri genis bir aciyla incelenmistir. Bu motifler birer hikaye

! Dr. Ruhattin Yazoglu, “Antropomorfizm ve Hiristiyanlik”, Ekev Akademi Dergisi, Cilt-Say1: 1-2
(1998),s.259 . _
?Riichan Arik, Kubad-Abad (istanbul: Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, 2000), s:75



karakteri olarak ele alinmis, Oykiileri ile aktarilmak istenen fikir ve duygular
belirlenmistir. Bunun yaninda, tezin arastirma béliimiinde, Tiirk — Islam Sanati’ndaki

farkli 6rneklerin gorsel ve agiklamalarina da yer verilmistir.

Hikayelerin glinimiiz insanina wulagmasi, aktarilmasi, i¢in motifler anlam
biitlinliigiinii destekleyen 6geler olarak kullanilmistir. Bu ii¢ ana figiiriin hikayeleri
cevresinde motifler, cagdas grafik 6zellikleri barindiran daha illiistratif bir gériiniime,

anlam ozellikleri bozulmadan tasinmaya ¢alisiimistir.



1 BOLUM: KUBAD-ABAD SARAY I, KUBAD-ABAD SARAYI
CINILERINDEKI MOTIFLERIN INCELEMESIi VE KUBAD-ABAD
SARAYI CINILERINDEKiI DEKOR TEKNIKLERI

1.1 KUBAD-ABAD SARAYI:

Ibni Bibi’nin ifade ettigine gére Alaaddin Keykubad, Konya’dan gectigi Kayseri
Antalya seyahatinde, Beysehir Golii kiyisinda ¢ok giizel bir alan bulmustur. I.
Alaaddin Keykubad bu alanda bir sehir kurulmasini istemistir. Av emiri ve mimar
basi olan Vezir Saadeddin Kopek 1236 yilinda Sultan’in ¢izmis oldugu kroki
dogrultusunda bu istegi yerine getirmistir.® (Resim 1-2)

Resim 1. Kubad-Abad Saray1 Vaziyet Plant
(Aslanapa O., 1990, s.301)

Resim 2. Kubad-Abad Biiyiik Saray Plani

(Aslanapa O., 1990, 5.303)

%Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 Cilt I-11 (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlar, 1990), s.301



Beldede bulunan Ulu Camii, donemin sultan1 Alaaddin Keykubad adina yapilmistir.
Bu camiinin kitabesinde yaptiran olarak, Kubad-Abad’da 0 zamanin valisi Bedreddin

Sutas’in ad1 gegmektedir. * (Resim 3)

(Ank R., 2000, s.50)

1235 tarihli kitabe, 1949 yilinda Konya Miizesi Midiirii Zeki Oral tarafindan
okunmus, saraym adi ve yeri bulunmustur. Sonrasinda sarayin semasi ¢izilmis ve
toplanabilen ¢iniler miizeye getirilmistir. K. Otto-Dorn’ un yonetimindeki kazilar
1965 yilinda baglamig, sonucunda, birka¢ sarayimn icerisinde yer aldigi Sel¢uklu
kentinin plani tamamen ortaya ¢ikmustir. Bunlar arasinda bulunan Biiylik Saray
detayli olarak incelenmistir. Kazilarda, bir boliimii yerinde olan zengin cesitlilikte
cini bezemelerine ait, pek ¢ok parca ele gegirilmistir. 1ki metre yiiksekligindeki
duvarlar1 kaplayan bu ¢iniler arasinda, sekizgen yildiz, ha¢ bigiminde ve dort kose
levhalar yer almaktaydi. iran’ da ve Biiyiikk Selcuklular’da dahi benzerine
rastlanmamis orijinal betimlemelere sahip yildiz levhalar iizerinde, ayakta ve
oturmus insan figiirleri, sirenler, ¢ift bash kartal, c¢esitli kuslar, hayvan figiirleri,
sembolik figiirler ve Alaaddin Keykubad’a ait oldugu tahmin edilen bir portre
bulunmaktadir. Siralt1 teknigiyle yapilmis yildiz ¢inilerde firuze, yesil, mor ve mavi

renkler kullanilmistir. Bunlar hag levhalarla kontrast olusturmaktadir.

“Arik, On. ver, s. 43
*Aslanapa, On. ver. 5.301



Hag bicimindeki c¢iniler, firuze sir altina siyah dekorludur. Tiim bu ¢iniler Konya

topragindan imal edilmistir.®

Kubad-Abad Sarayi ¢inilerinin iiretim tarihi, saraymn yapimina ait olan 1235-1236
yilidir. Bu ¢inilerin Anadolu’da, Konya’da ve biiylik ihtimalle Kubad Abad’da

kurulan santiye firinlarinda iiretilmis olmasi tahmin edilmektedir.’

Kubad-Abad kazilarinda dikkat ¢eken ilk buluntularin ortaya ¢iktigi yer Biiyiik
Saray’da, kuzeydeki ikinci odadir. (Resim 4) ilk olarak burada ortaya ¢ikarilmis olan
in sitli ¢ini kaplamalara ait yilikseklik 1,5-2 metreye ulagsmaktadir. Cinilerin
diizenleme sekli bu ciniler sayesinde algilanmistir. In sitii ¢inileri kapidan
girildiginde sol duvarda bulunmaktadir. Prof.Otto-Dorn, “es-Sultan” yazili ¢inilerle
siislenmis bu odayr “divan” olarak adlandirmaktadir. Salondan yaklasik 35 cm.
yiiksekte olan eyvan taban, tugla dosenmis bir podyuma benzemektedir. Toren
salonuna dogru bakan podyumun 6n yiizii ve eyvan duvarlarinin bir béliimiinde in
sitii ¢iniler yer almaktaydi. Bu alan ihtisamli bir taht makami, orta salonda yer alan

bir téren holii (va da i¢ avlusu?) idi.?

Alaaddin Keykubad’in, eseri olan Kubad-Abad Sarayi’nda ne kadar siireyle
bulundugunun bilgisi net degildir. Kayseri Sarayi’ndaki bir ziyafette zehirlenmesi ile
Sultan Alaaddin Keykubad hayatini kaybetmistir. Oglu II. Giyaseddin Keyhiisrev’in
Sivas yakinlarindaki Kosedag’da Mogollar ile giristigi savasi kaybetmesi sonrasinda
vaktinin ¢ogunu Kubad-Abad ve Alanya saraylarinda gecirdigi bilinmektedir.
Zamanla 6nemini yitiren Kubad-Abad, gerilemis, kdylesmistir. Ve bunun sonucunda

eskiyanin ugrak yeri olmus ve unutulmustur. ° (Resim 5)

®Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 El Kitab (istanbul: inkilap Kitabevi, 1993) s:149
" Arik, On. ver., 5.76

8Ar1k, On. ver., s.53-54

° Arik, On. ver., s. 44



Resim 4. Kubad-Abad Biiyiik Saray Kuzey Dogu Kosesinde, In sitii Ciniler Bulunan Divan Odas1
(Arik R., 2000, 5.53)

Resim 5. Kubad-Abad Kiigiik Saray Giris Eyvam ve Koridor
(Arik R., 2000, 5.58)



1.2 KUBAD-ABAD SARAYI CINILERINDE GORULEN MOTIFLERIN
INCELEMESI:

1.2.1 INSAN FiGURLERI:

Insan figiiriiniin sanatsal alanda kullanima baslanmasi ve farkl tarzlarda yansimalari,

arastirmacilar tarafindan fazlaca 6nemsenen bir konu olmustur. '

Farkli malzemelerde karsilasilan insan figiirli bezemelere ¢ogu kiiltiirde
rastlanmaktir. Bu siislemeler hem simgesel anlamlariyla genis bir yelpazeye

sahiptirler hem de kullanildig: alana gorsel bir giizellik sunmaktadirlar.**

Insan figiirlii betimlemeler, Tiirk tarihinde, Islam'in 6ncesinde de sonrasinda da
kullanilmistir. Bu figiirler sembolik igeriklerle kullanilmasinin yaninda giinliik
yasantiy1 yansitan konularda da ele alinmistir. Minyatiir, seramik gibi el sanatlari ile

birlikte mimariye kadar tiim sanat dallarinda insan figiirlii tasvirler yer almugtir.*2

Islamiyet’ten dnce yalnizca insan1 gdstermek amaciyla kullanilmayan insan figiirleri,
donemin inancina gore tanrilari, cinleri ve melekleri tasvir etmek i¢in de
kullanilmislardir. Bu agidan insan figiirleri, insan yasantisi1 ve eylemlerini anlattig1
gibi, inan¢ diinyasini dini hikayeleri ve bur¢lar1 aktarmak i¢in de kullanilmislardir.
Bu acgidan “insan figiirlii” tabiri, insanin fizyolojik 6zelliklerini barindiran tiim

figiirleri kapsamaktadir.™®

Tirk gocer fizyonomisi ya da Uygur fizyonomisi Selguklu bezeme iislubunun insan
figlirlerinde 12.yy sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Bu agidan Uygur sanati, 13.yy'la
kadarki siire¢ icerisinde Islam Sanati'ndaki insan figiirleri i¢in onemli bir kaynak
teskil etmistir. Bu zengin iislubun en yetkin 6rneklerinden olan Hogo, Kizil, Sorcuk,

Bezeklik duvar freskleri ve el yazmalarindaki betimlemeler, Horasan-iran kanaliyla

05eval Usta, Selcuklu Cini ve Keramik Sanatinda insan Figiiriine ikonografik A¢idan Bir Bakis,
Yiiksek Lisans Tezi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2005), s.20

11Sule Karacalar, 13. Ve 14. Yiizy1l Anadolu Selcuklu Dénemi Cini Sanatinda Gériilen insan,
Hayvan, Bitki Motifleri ve Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumu, Yiiksek Lisans Tezi (Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014), 5.39

2Arik, On. ver, 5.132

18 Usta, On. ver., .20



Abbasiler'e kaynaklik etmis. Abbasiler'den sonra bu zengin gelenek, kaynaklik eden
Uygur tslubundan, kesintiye ugramadan beslenmeye ve Selguklu sanatinda kendini

gostermeye devam etmistir.™

Asya kaynakli antropolojik ozellikler, aktarildiklar1 bdlgenin  geleneksel
Ozelliklerinin {izerine sonradan eklenerek ve sekillenerek, insan figiirliniin belirli bir
iisluba oturmasina sebep olmustur. Bu sayede tasvirler Selguklu' ya 6zgii bir bigimsel

anlatim dili meydana getirmistir.™

Selguklu insan figiirii islubunun etkisi Osmanli minyatiir sanatina kadar ulagsmustr.
Uygur insan tipinin kaynaklik ettigi, Biiyilk Selcuklu dénemi iran g¢inilerinden,
Anadolu Selguklu'ya kadar duvar bezemelerinde kendini gostermis ve ¢ok fazla

degismeden kullanilmaya devam etmistir.*°

Selguklu dénemine iliskin en eski olmasa da en dnemli ve devamli olan arastirmalar,

Kubad-Abad kazilaridir.*’

Kubad-Abad Saray: kazilarindan elde edilen verilerin, Anadolu Selguklu Sanati'nda
insan figilirliniin kullanimi agisindan en 6nemli bilgi kaynagi oldugu sdylenebilir.
Konya Kilig Arslan (Alaaddin) Koskii'nde bulunan cinilerde de insan figiirlii
bezemeler goze carpmaktadir. Fakat Kubad-Abad biiyiikk saray ve kiigiik sarayda
yapilan kazilar sonucu elde edilen saglam ve kirik ¢iniler, bu iisluba dair ¢cok zengin

ve sayisiz ornekler kazandirmigtir.™®

Kubad-Abad ¢inilerindeki insan figiirleri Selguklu kiiltiirii ve tislubunun 6zelliklerini

fazlasiyla tagimaktadir. 19

Kubad-Abad Sarayi cinilerindeki bu figiirler giysileri, aksesuarlari ve duruslartyla

Y“Mustafa Agatekin, Selcuklu Dénemi Seramik Yiizeylerde insan Betimlemeleri, Sanatta Yeterlilik
Tezi (Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003), 5.65

Y Aynu. 5.65

'®Karacalar, On. ver., 5.83

Y Ayn. 5.42

¥Arik, On. ver., 5.132

¥Yavuz Deniz, Kubad-Abad Sarayi Cinilerindeki Hayvan Betimlemelerinin Seramik Yiizeylerde
Yorumlamalari, Yiiksek Lisans Tezi (Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012), s.12



giindelik yasama dair bilgiler ortaya koyarken c¢ogunlukla simgesel anlatimlar,
inangsal betimlemeler de igermektedir. Bu figiirlerin ikonografik kaynaklar1 Asya
Budizm’inin, Islam inanglarinin, iran ve Arap kiiltiirlerinin katki ve etkisi gozetilerek

ele almmalidir.?°

Sanat tarihi ve arkeoloji kapsaminda incelenen insan figiirleri tiim yiizeylerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Proto-Tiirk ve Hun donemlerinden baslayarak, yapildiklari

dénemin giyim anlayisin ayritili bigimde yansitmaktadir.?*

Selguklu doénemi ¢inileri figiir agisindan ¢ok zengin ve essiz drnekler sunmaktadir.
Fakat, 6zellikle Beysehir Golii kiyisindaki Kubad-Abad Sarayi’ndaki figiirlii ¢inilerin
6nemi uzunca bir siire kavranamamistir. {1k olarak, Prof. Dr. Otto-Dorn tarafindan

dikkat cekilen figiirlii siislemelerin, basli basina bir tasvir sanati oldugu ortaya

g:lkmls‘ur.22

Saray duvarlarindaki insan figiirlii ¢iniler incelendiginde, bize bir¢cok detay hakkinda

bilgi sundugu goriilmektedir.

Kubad-Abad Saray: ¢inilerinde bulunan figiirler donem kiyafetlerinde kullanilan
kumas desenleri hakkinda da bilgiler barindirmaktadir. Bu desenler icerisinde ¢ift

basl kartal, aslan ve rumiler dikkat (;ekmektedir.23

Kubad-Abad Sarayi ¢inilerine ait insan betimlemeleri, oturan ve ayakta insan

figtirleri, portreler ve diger insan figiirleri basliklar1 altinda incelenmistir.

1.2.1.1  Oturan Insan Figiirleri

Tiirkler ile baglantili olan bagdas kurarak oturma durusuna ait ilk 6rneklere Cin'de

Han Donemi'ndeki tas oymalarda rastlanir. Orta Asya ve Hun medeniyetine ait putlar

“Karacalar, On. ver., 5.43

2lysta, On. ver., 5.29

“’Karacalar, On. ver., s.41

“Mine Seckinoz ve digerleri, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar: Tarihi (Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1986), s.213
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Han doneminin tag oymalarinda bagdas kurmus pozisyonda betimlenmektedir.?*

Yiizyillar boyunca elde edilen buluntularda karsilasilan, bagdas kurma durusu,
degisen cografya ve donemlere ait farkliliklarla erken Islam Sanati'nda da
goriilmektedir. Bagdas kuran insan figiirli, Selguklu Sanati'na ait figiliratif 6rnekler

arasinda yerini almis ve 6zellikle saraylara ait siislemelerde sikc¢a tekrarlanmlstlr.25

Bagdas veya Uygur lehgesindeki bagtas, Uygur devrinde sarking (murakebe) ile ilgili
de kullanilmis, ¢ile ¢ekme, orug gibi ibadetler gergeklestirirken, uzun miiddet
muhafaza edilen bir asana yani temel pozisyon olarak da 6nem kazanmistir. 12-14.yy
Uygur kiiltlirtinde, bagdas yiiksek riitbeli kisilerin oturus tarzi olarak goziikse de

yalnizca bas kosede oturan kisiye mahsus bir oturus olarak uygulanmarmstlr.26

Kubad-Abad saray ¢inilerinde en genis yere sahip olan grup, bagdas kurmus ve
cepheden betimlenmis insan figiirleridir. Sultan ve saray ileri gelenlerinin tasvir
edildigi diistiniilen bu figiirlerin pozisyonlar1 6zellikle yabanci yayinlarda Tiirk
oturusu seklinde tin salmislardir. Koktiirk devrinde kagana 6zgii bir oturus bi¢imi
olarak goriilen bagdas kuran ve cepheden goriinen durus, Kubad-Abad’daki zengin

rneklere kadar siiren bu gelenegi temsil eder.?’(Resim 6)

Saray cinilerinde bagdas kurarak oturan insan figiirleri kaftanli olarak yansitilmistir.
Alaaddin Keykubad zamaninda yapilan Konya surlar iizerinde ve Aksehir'deki

mezar taglarinda da insan figiirleri bagdas kurmus vaziyette tasvir edilmistir.”®

24 Usta, On. ver., 5.39

% Karacalar, On. ver., s.44

2% Usta, On. ver., 5.40

" Arik, On. ver., 5.132

%8 Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi (Ankara: Bilgi Yayinevi, 2000), s.284
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Resim 6. Bagdas Kuran Insan Figiirlii Y1ldiz Cini. Kubad-Abad. Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.135, Foto 183)

Yukarida da deginildigi gibi, Selguklu dénemi eserlerinde bezeme unsuru olarak yer
alan insan figiirleri tizerlerinde ¢esitli kaftanlarla betimlenmistir. Bu kaftanlarin ve
diger giysilerin kollarinda giysiyi giyen kisinin riitbesini belirten ve tiraz adi verilen
cizgiler, bandlar yer almaktadir. Tirazlarin kullanim1 Goktiirkler'e kadar

uzanmaktadir ve Abbasiler' le islam topraklarina girmistir.29

Kubad-Abad Biiyiik Saray'da ortaya ¢ikan yildiz ¢iniler arasinda, kirik bir ¢ini
parcasi dikkat ¢eker. Bu kirik parga {izerinde, diger insan figiirlii ¢inilerden farkli bir
kompozisyon yer almaktadir. Bir mimari goriiniim olusturacak sekilde, bir basamak
yiikseklikte duran, oturma yeri ve belirgin bir taht arkaligi ile bir taht sahnesi

betimlenmistir. % (Resim 7)

PUsta, On. ver., 5.46
©Arik, On. ver., 5.132-133
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Resim 7. Taht Sahnesi, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.133, Foto 176)

Tiirk tarihi boyunca hiikiimdarlik ve hakimiyet taht ile simgelenmistir. Taht
hiikiimdar olmak i¢in gerekli maddi unsurlarin basinda gelmistir. Kisi tahtta oturdugu

anda ancak hiikiimdar olarak kabul gé’)rﬁr.31

Yerinde yapilan incelemelerden tespit edilen verilere gore, Kubad-Abad ¢inilerinde
kompozisyonun merkezinde, Tiirk usulii bagdas kurarak oturan hiikiimdarlar yer alir.
[ran Selguk cinilerinde bulunan figiirlerin aksine bu figiirler sakalsiz tasvir

edilmislerdir.**(Resim 8)

Bas c¢evrelerinde bulunan haleler yakin dénemdeki Hiristiyan sanatinda da goriiliir.
Bu hareler semavi parlakligi simgelemenin yani sira kisinin tist mevki oldugunu da

isaret eder.®®

Bas cevresinde kullanilan hareler Uygur sanatinda da yer almistir. Kahramanlar,
tanrilar, hiikiimdarlar gibi 6nemli kimseler bu harelerle biitiinlesmistir. Orta Asya

kiiltiirtinde genis anlamlara sahip olan hareler, kozmolojik ve mitolojik anlatimlarda

$1Usta, On. ver., 5.39
*Karacalar, On. ver., 5.58
% Ayni. 2014, 5.56
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yer alir.®

Elde edilen c¢inilerin bazilarinda, figiirlerin etrafinda bulunan bos alanlar yazilar,
semboller, hayvansal ve bitkisel motiflerle doldurulmustur. Figiiriin merkez alindig:
bu anlatimlarda, resimsel mekan eksikligi bu sekilde giderilmis olabilir. Bu tasvirler
cogunlukla 151k- gdlgesiz, perspektifsiz ve mekansizdir. Bu dzellikler ortagag Islam

sanatlarinin ayn1 zamanda ylizey bezeme 6zelligi tasimasindan da kaynaklanmlstlr.35

Cinilerde bulunan bu figiirlerin bazilar1 ellerinde kadeh tutmaktadir. Hayat suyunun

sembolii olan kadeh Sliimsiizliigi, diinyevi hakimiyeti simgeler.*®

Bazi aragtirmacilara gore Tirkler'in and igme torenleri bu figiirlere kaynaklik

etmistir.>” (Resim 9)

Resim 8. Haleli, Bagdas Kuran Insan Figiirlii Y1ldiz Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.134, Foto 178-179)

#Usta, On. ver. 5.24-25

¥ A gatekin, On. ver., 2003, 5.80
% Arik, On. ver., 5.132

$"Usta, On. ver., .35
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Resim 9. Kadeh Tutan Insan Figiirlii Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.140, Foto 193)

Orta Asya Tiirk kiiltiirinde, 6zellikle de balballarda kadeh ve nar tutan figiirler
bulunmaktadir. Iste bu gelenek yiizyillar boyunca Tiirklerin hakim olduklar1 tiim

cografyada yayilmis ve Selguklu ginilerini de etkilemistir.*®

Balballarda goriilen kadeh ve nar motiflerine Selguklu Kubad-Abad Biiyiik ve Kiigiik
Saray cinilerinde de sikga rastlanr,* Ayrica 12-13. yiizyil Iran, Suriye Islam

sanatlarinda da kadeh tutan figtirler yayglndlr.40

9. ylizyill Abbasiler donemine ait liister seramiklerindeki bagdas kurup oturan
figiirler, ellerinde cogu kez, sonsuz yasam ve cenneti simgeleyen nar ve hashas

meyvelerini veya dallarini tutmaktadir.**

Anadolu Selguklu devri tas siislemelerinde ve Kubad-Abad ¢inilerinde 6rneklerini
fazlaca gordiigiimiiz, bagdas kurmus elinde kadeh, nar, hashas ve siirahi gibi
oliimsiizliigi ve diinyaya hiikmetmeyi simgeleyen motifler, Abbasi, Fatimi, Eyyubi,

el sanatlarinda da ilgili sahnelerde siklikla kullanilmistir.*?

Kubad-Abad Saray: ¢inilerinden birkaginda bagdas kurarak oturan figiirler iki elinde

%Karacalar, On. ver., 5.52

*Ayn. .54

“Géoniil Oney, “Bir Grup Selguklu Seramiginde insan Tasviri”, http://dergipark.gov.tr/std/issue/16505
[1983], .89

“Arik, On. ver., 5.134

*Oney, 1983, On ver., 5.90
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birer balik tutmaktadir. Bu tasvirlerin benzeri Konya Alaaddin Koskii'nde bulunan
alg1 siislemelerde de kullanilmistir. Bu figiirin - balik burcunu simgeledigi
diisiiniilmektedir.*® Selguklular astrolojiye ve yildiz falina ¢ok 6nem vermislerdir ve

bu figiirlerin balik burcu ve Jiipiter iliskisini yansittig diisiiniilir.** (Resim 10)

Burg ve gezegen tasvirlerinde, bagdas kuran figiirlerin kullanimi iran Selguklulari' na
ait el sanatlar1 6rneklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6rneklerde bagdas kurmus

ve ellerinde balik tutan insan figiirlii rozet icerisinde ayni amagla kullanilmistir.*®

Bunun yani sira balik figiirii sayisiz yumurtasi diistiniilerek bolluk ve bereketi

simgeleyen bir motif olarak kullanilmigtir.*

Insan figiirlerinin, yapildiklar1 déneme dair verdikleri bir diger bilgi de, Selguklu
devrinde giyim kusam 6gesi olarak kullanilan basliklar hakkindadir. Bagdas kurarak
oturan figiirlerde de ¢ok cesitli basliklar gdze <;arpar.47

Resim 10. Ellerinde Birer Balik Tutan Bagdas Kuran Insan Figiirlii Y1ldiz Cini , Kubad-Abad, Biiyiik
Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.136, Foto 185)

*Arik, On ver., 5.136

*“Deniz, On ver., 5.38

**Koza Kurt, Anadolu Sel¢uklu Cinilerindeki Hayvan Figiirlerinin Farkh Bir Yaklasimla
Seramik Yiizeylerde Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans Tezi (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii), 2012, s.24

*Arik, On ver., 5.136

*Karacalar, On ver., 5.50
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Bu bagliklarin baglicas1 iiskiif ya da bagaltak denilen basliklardir. Kadinlarin
kullandiklar1 bu bagliklar Kubad-Abad Sarayir c¢inilerinde bolca karsimiza
cikmaktadir. Bu bagliklar ii¢ dilimden olugmustur. Saray mensubu kadinlarin taktigi
bagaltaklar digerlerinden farkli olarak alinliklarinda, ¢ogu tavus kusu tiiylinden, tuga

benzeyen bir sorgugla siislenmistir.*®

Mavi beyaz ¢izgili desenli giysisi ile bagdas kurmus oturan, Kubad-Abad depo
cinileri arasinda bulunan bir figiir, elinde bugday basagina benzer bir bitki
tutmaktadir. Bu figiliriin bashg ilgingtir. Sifali bitkileri veya bugdayin bereketini
simgeleyen 13. yiizyil Dioskorides yazmalarindaki minyatiirlerle benzerlik

gostermektedir.*® (Resim 11)

Resim 11. Bagdas Kuran insan Figiirlii Kare Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.136, Foto 184)

1.2.1.2  Ayakta insan Figiirleri

Selguklu sanatini igerisinde en 6nemlilerinden olan ayakta duran figiirler de oturan
figiirler gibi doneme dair belgesel niteligi tagsmaktadir. Bagdas kurarak oturan
figlirlerden farkli olarak ayakta duran bu figiirler daha fazla ayrinti sunmaktadir.

Anadolu Selguklu devrine ait giyim kusam tarzlart en iyi bu c¢inilerdeki figiirlerde

*Usta, On ver., s.44
* Karacalar, On ver., .51
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gorilii. Bu nedenle ayakta duran figiirler, Anadolu’daki Selguklu dénemini en

ayrintili sekilde 6grenebilecegimiz 6rnekler sunmustur.”

Donemin kiyafetleri ve yasayisi hakkinda belgesel nitelik tastyan dort yeni yidiz ¢ini
ornegi 1967'de M. Onder’in Biiyiik Saray’da yaptig1 kazida ortaya ¢ikmustir. Cesitli
isler yapan bu insan figiirlerinin dérdii de ayakta duran figiirlerdir. Cinilerin bir
tanesinin merkezinde ayakta duran kadin figiirii tirazli kaftan giymis, beline kemer

takmustir. Baginda hotozu ve beline inen saglari vardir.>! (Resim 12)

Resim 12. Ayakta Duran, Nar Tutan Insan Figiirlii Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.139, Foto 191)

Deriden yapilmis kemerin veya eski adi ile “kur”un, ilk kullanim1 ve gelisimi Tastik
kiiltiirtine dek gitse de Goktiirk devrinde Tirkler'in 6zelliklerinden biri olmustur.
Kemeri siisleyen maden levhalarin malzemesi ve sayist tagiyan kisinin statiisiinii
gosterirdi. Bu anlamiyla mezar taslarinda da kullanilmislardir. Kur kelimesi hem

kemer hem de mertebe anlamlar1 ta§1m15t1r.52

Daha 6nce de degindigimiz ve yukaridaki érnekte de yer alan, tirazli kaftan hakkinda

Karacalar, On ver., 5.63-64
> Arik, On. ver., 5.136-138
52Usta, On. ver., 5.32
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Dr. Mehmet Onder (1988), Selcuklu Kubad-Abad Saray: Cinileri adli makalesinde,

kollardaki tiraz seridinin, asalet isareti oldugu belirtmistir.

Yine verilen ornek figiiriin basinda, donemin kadinlarinin saglarma taktigi farkl
renklerde yapilan kiigiik sapkalardan bulunmaktadir. Bu kiiciik bagliklara Anadolu'da
hotoz, Uygurlar déneminde bogtak denilmekteydi.>®

Riichan Ark’in Kubad-Abad kitabinda degindigi bir diger oOrnekte ise figiir
kucaginda kiigiik bir ke¢i tasimaktadir. “Benzer kompozisyonlarla islenmis diger iki
¢ini 6rneginde de, ayakta duran birer figiir, ellerinde birer av hayvani tagimaktadir.
Ayrica miize deposunda sir alti tekniginde kirik bir yildiz pargasi {izerinde yine
ayakta duran bir figiir, bu kez elinde bir tavsan tasirken tasvir edilmistir.” Arik’a gore
ellerinde hayvan tasiyan figiirler, av partilerini tamamlayan eglence ve ziyafet icin

hazirlik yapan hizmetkarlar oldugu tahmin edilmektedir.>* (Resim 13)

Resim 13. Kucaginda Kegi ve Tavsan Tasiyan Insan Figiirlii Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray.
Karatay
(Arik R.,2000, s.138, Foto 188-189-190)

Av torenlerinin dinsel bir 6nem tasidig1 bu donemde, av hayvanlarinin yenilmesi de
miizik ve dans esliginde, bir torene doniisiirdi. Bu sdlen sirasinda c¢alisan

hizmetkarlar ve koleler de ¢inilere yansiyan figiirler olmustur. Cesitli iilkelerden kole

53Aynl, s.44
¥ Arik, On. ver., 5.138
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olarak getirilen veya esir olarak ele ge¢irilmis ve sarayda yetistirilmis olan bu kisiler

zamanla saray igerisinde yiikselip, list kademelerde gorev alabilmistir.>

Kubad-Abad Biiyiikk Saray depo ¢inilerinde ayakta dans eden insan figiirleri de
bulunmaktadir. Kirik bir ¢inide elinde kadeh tutan ve dans eden bir kadin figiirii yer
almaktadir. Ibni Bibi' nin eserlerinde Anadolu Selguklu sultanlar1 eglenceye diiskiin
kisiler olarak aktarilmistir. Dans, saray eglencesinin bir simgesi olarak kabul edilmis
hatta Cin kaynaklarina gore yiliksek mertebede kisilerin 6niinde raks etmek o kisiye

kullugun sunulmasi anlamina gelmistir.>® (Resim 14)

Resim 14. Dans Eden Insan Figiirleri, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R. ve Arik O., 2007, 5.379, Resim 405)

Katharina Otto-Dorn’un Biiyiik Saray’da ger¢eklestirdigi kazilarda bulunan kirik bir
yildiz ¢ini par¢asinda, kadin oldugu kolayca anlasilan bir figiir ortaya ¢ikmistir. Bu
figlir pegeli, bas1 yasmag: ile ortiilii ve basinda meyve sepeti tasiyan bir kadinin
tasviridir. Bu kadinin saray mutfaginda ¢alisanlardan biri olabilecegi diistiniilmiistiir.
Saray calisanlarinin betimlendigi ¢inilerde hizmetkarlar ayakta ve ellerinde bir obje
veya sembol tutan figiirler olarak tasvir edilmislerdir. Ve bu calisanlarin kilik
kiyafetleri ¢cok fazla benzerlik gosterir. Fakat peceli kadin bunlardan farkli bir
kiyafete sahiptir. Pece o donemde yalnizca Araplar' in kullandiklart bir giysi seklidir.

Islamiyet’in yayilmasi ile birlikte sehirlerde de yavas yavas kullanilmaya baslanmis,

®Karacalar, On. ver., 5.65
%6Aynu. 5.66
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kirsalda ise tercih edilmemistir. Bu giyim tarzi figlirde, yalmizca gozleri acgikta
kalacak sekilde agzin1 burnuna kadar kapattigi haliyle betimlenmistir. Bu figiiriin
saray hizmetkar: oldugu kabul edilirse, Arap iilkelerinden getirilmis bir kdle olma

olasilig1 yiiksektir. > (Resim 15)

Resim 15. Peceli Kadin Portresi, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.144, Foto 198)

1.2.1.3 Portreler

Portre 6zelligi tasiyan Orneklerin ortaya ¢ikmasi ilk defa 750 yilindan sonra Tiirk
duvar resimlerinde baglamistir. Fresklerde resmedilen Hint ve Cin rahipleri, Toharlar,
[ranlilar farkliklariyla birbirinden ayr1 o6zelliklerle gériiliiyordu. Uygurlar bu
insanlarin farkliliklar1 tizerinde ¢alisarak, bunlar tiplere ayirdilar ve kendilerini ayr
kilan 6zelliklerini de gérmeye bagladilar. Bu sayede portre sanatin1 ortay koyma ve

gelistirme imkani kazandilar.*®

Milattan 6nceki bin yillardan itibaren Asya'da ¢ok c¢esitli Tiirk tipleri var olmustur.
Birbirinden farkli 6zelliklere sahip bu insan tiplerinin basinda Mongoloid denilen tip
bulunmaktadir. Bu tipi digerlerinden ayiran 6zellikleri kisa boylu, genis ve dar ya da
yasst ylizlii, basik burunlu az tiiylii ve ¢ekik gozlii olmalaridir. Bu insan tipi Hint-

Avrupai ve Iranli boylar ile M.O. 4.yiizyilda karisarak farklilasmis ve simdiki Tiirk

Karacalar, On. ver., 5.80
K aracalar, On. ver., s.71
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boylariin atalarin olustururlar.®®

Goktiirk ve Uygurlardan itibaren, Tiirk tipi sanat tarihimizde kendine has 6zellikleri

ile goriiniir olmus ve belli bir ikonografik sema meydana getirmistir.*°

Uygur resimlerinde kendine has 6zellikleri ile beliren bu figiirler, ay yiizlii ve badem
gdzlii olmalariyla, Islamiyet’ten sonraki dénemde de kullanilacak olan Uygur tipinin

Ozlnii olusturmuslatrdlr.61

Selguklu tasvir sanatinda da devamliligini siirdiiren Uygur tipi figiirler, daireye yakin
yiiz sekilleri ile Asyatik bir bicim ortaya koymuslardir. Yuvarlak yiiz sekli igerisinde
birbirine yakin yatay iki ¢izgiden ibaret olan kaslarda bu tipin bir diger 6zelligidir.
Uygur Insami olarak tanimlanan bu figiir 6zelliklerinin, Cin smirlarindan Rumeli’ye
kadar resim geleneginde uygulanmis olmasi, Osmanli minyatiirlerine hakim olusu,

ikonografik zemini saglam bir gelenege dayandiginin gostergesidir. 62

Uygur tipi icin eski metinlerde ay yiizlii teriminin kullanildig1 goriiliir. Ay yiizli
teriminin karsiladigi anlamin Uygurlarda kabul gormesi de Manihaizm’deki giines ve
ay tanrisi ile bir tutulan hiikkiimdarlarin “giines ve ay tanrisinda ikbal ve taht bulmus”
seklinde anilmasinin da etkisi olabilir. Ayrica sanat¢ilarin en biiyiik isverenleri,
hiikiimdarlar, asiller ve dindar tliccarlar olduguna gore, bunlar ay yiizlii tabirine

uygun sekilde resmedilmeye ¢alisilmig olabilirler.®®

Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin Mesnevisinde gecen “Hindli yliziinii gecenin
derinliklerine, Tiirk yiizlinii aya tesbih eder” climlede de ay ylizlii benzetmesine

isaret edilmektedir.%

Anadolu Selguklu sanatinda da defalarca karsimiza ¢ikan yuvarlak c¢ehreli portreler,

YUsta, On. ver., .20

% Ayni. .29

61 Ayni. 5.23-24

®2Karacalar, On. ver., s.71-72
Usta, On. ver., s.24

* Ayni. 5.42
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Kiiltigin bas1 olarak bilinen Goktiirk ¢agi heykelinden itibaren kullan11agelmistir.65

Anadolu Sel¢uklu donemi ve Biiyiik Selguklu donemi ¢inilerinde resmedilen

portreler genel 6zellikleri ile birbirine benzerlik gostermistir.®®

Selcuklu ¢inilerinde resmedilen insan figiirlerinin genelinde yetiskin kadin ve erkek
tiplerine yer verilmistir. Bu cinilerde ¢ocuk, yasli vb. karakterler betimlenmezken,
ayni zamanda kizginlik, seving, hiiziin gibi yiiz ifadeleri ile yansitilabilecek duygusal
farkliliklar da vurgulanmamistir. Ancak Anadolu Selcuklu ¢inilerinde bu
genellemenin disinda kalacak c¢ok sayida arkeolojik buluntu mevcuttur. Anadolu
Selguklu ¢inilerinin bu farkli anlatim diline ait en 6nemli 6rnegi Kubad-Abad
buluntulart i¢inde yer alan I. Alaaddin Keykubad portresidir. Bu portrenin yiiziinde
belirgin bir huzur ve sempatiklik ifadesi resmedilmistir. Bilindik figiir anlayisinin
disinda stirme ¢ekmeli gozler, ince kaslar, hafif kivrimli burunu ile daha gergekgei

betimleme amaci giidiildigi disiiniilebilir.®” (Resim 16-17)

Figilir cizimlerinin bas duruslar1 da farkliliklar gosterir. Cogu figiiriin basi iicte bir
oraninda sag ya da sola doniikken, bazilar1 tam cepheden resmedilmistir. Azda olsa
Anadolu Selguklu eserlerinde profilden betimlenmis tasvirlere de rastlanmistir. Basin
ticte bir oraninda bir yone doniik betimlenmesi, perspektif etkilerinin bir arayisi olarak

da yorumlanabilir.®®

% Karacalar, On. ver., 5.71-72
% Aynu. 5.84

®7 Agatekin, On ver., 5.81-82
% Deniz, On ver., .17
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Resim 16. Portre, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.140, Foto 194)

Resim 17. Nar Tutan Erkek Portresi, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.141, Foto 195)

Kubad-Abad buluntularindan 1988’de Kiigiik Saray’in dogusunda yapilan kazilarda
elde edilen bir ¢inide iki insan figiirii ayn1 kompozisyon i¢inde betimlenmistir.*® Bu
iki figiir geleneksel Tiirk tipi 6zelliklerini barindiran dolgun yiizlii, yay kasli, hafif
¢ekik badem gozlii, uzun ince burunlu, kiigiik agizli, benli ve uzun orgiilii sagh olarak
resmedilmistir. Orgiilii ve uzun saglara Goktiirk heykellerine kadar Tiirk tiplerinin

cogunda karsilasilir. Saclar tek veya cift Orgiilii olarak betimlenir. Ayni tip sag

% Arik, On. ver., s.150
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orgiileri Uygurlarda, Abbasilerde ve Cevsak ul-Hakani Saray1 duvar resimlerinde de
goze carpar. Eskiden beri Tiirklerde kadin ve erkegin uzun orgiilii sa¢ kullandiklari,

Hun kurganlarindan elde edilen verilerde de goriiliir.”® (Resim 18)

Resim 18. iki Insan Portresi, Kubad-Abad, Kiiciik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.150, Foto 208)

Tiirkler orgiilii sa¢ geleneklerini Anadolu’ya tasimis ve bir¢ok kiiltiirde yayilmasina
sebep olmuslardir. Uzun sagl erkek iizerine bir Orta Dogu mitolojisi olan Samson’un
hikayesi ortaya ¢ikmigtir. Samson'un insan {stii glicliniin sirr1 uzun saglarindandir.
Hikayeye gore asik oldugu Dalila, saclarini kesince Samson tiim giiclinii
kaybetmistir. Bu 6rnekte de belirtildigi gibi Orta dogu kiiltiiriinde uzun sagin erkege
giic verdigi diislincesi mevcuttur. Saglarin kazinmasi, bedensel hazlardan ve
diinyeviyattan uzaklagmay1 simgelemistir. Tarihte Mezopotamya ve Iran insanlari
genellikle uzun sach tasvir edilmistir. Tiirk tipinin en yetkin 6rnekleriyle dolu olan
Selcuklu c¢inilerinde bu gelenek insan figiirlerinde ayrintili ve sayisiz sekilde

aktariimistir.”* (Resim 19)

Karacalar, On. ver., 5.60
"Karacalar, On. ver., 5.60-61
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Resim 19. Portre, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.146, Foto 200)

Kubad-Abad ¢inilerinde insan figiirlerinde sikg¢a karsilasilan bir diger ozellik
yiizlerdeki benler olmustur. Benler kadin ve erkek figiirlerinin ortak 6zellikleridir.
Insan figiirlerinde karsimiza c¢ikan bu noktalarin yiizdeki benler degil dévme
geleneginden gelen noktalar oldugu da disiiniilmektedir. Orta Asya Pazirik
Mezarlarinda ¢ikarilan prens viicutlarinda ve Tiirkistan duvar resimlerinde de
kotiilikten korunma amaciyla yapildigr diisiiniilen ve ii¢ noktadan olusan dévme
benlere rastlanir.’® Bir tiir muska olarak diisiiniilen ii¢ noktali benler disinda
yanaklara ve c¢eneye silisleme unsuru olarak dovme noktalar konuldugu da

bilinmektedir.”

Kubad-Abad ¢inilerindeki figiirler kullandiklari takilarla da dikkat ¢eker. Yine ben ya
da dovmelerde oldugu gibi kiipe de hem kadin hem de erkeklerin kullandiklar1 ve
eski bir Tiirk gelenegi olarak cinilerdeki figiirlerde karsimiza ¢ikan bir siis unsurudur.
Hun devrine kadar eskiye dayanan kiipeler, Verhne — Udinsk buluntulari ile Goktiirk
donemine ait Kuray kurganlari buluntulari arasinda da dikkat ¢ekmektedir. Bu

buluntularda ele gecen ve eski tag heykellerde de kullanilan kiipeler donemin zevkini

2Deniz, On. ver,, s.18
8 Karacalar, On. ver., s.73
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ayrintili bi¢imde yansitmaktadir. Uygur duvar resimlerindeki kiipelerde cesitlilik

gosterir. [

Tiirklerde yaygin goriilen kiipe tiirleri halka ya da hilal bi¢imli kiipelerdir. Kasgarli
Mahmud, kiipeye tolgag denildigini aktarmistir. Kadinlarin kullandig1 halka veya
hilal bi¢cimindeki altin veya giimiisten yapilan bu kiipelerin baska bir adida
Okmek’dir. Kasgarli Mahmud ayrica geng¢ kizlarin bunlar disinda inci kiipeler

taktigini da belirtmistir.”

Portre seklinde bir betimlemenin yeraldig farkli bir ¢inide, Tiirk tipine uygun fakat
basinda yiiksek, ¢izgili bir sarik bulunan uzun yiizlii bir delikanh tasvir edilmistir.”
Sarik Tiirk sanatina Islamiyet’ten sonra girmistir. Selguklu Sultan1 Tugrul Bey 1038
yilinda Nisapur’a geldiginde ilk kez basina sarik sarmis ve sonrasinda bu aksesuari
benimseyen Tiirkler sarig1 kendilerine has bir forma sokarak farkli bir bigim vermis
ve uzun siire kullanmiglardir. Farkli sarik bigimlerine, farklt meslek ve mertebelere

dair anlamlar yiiklemislerdir. Ornegin en iist diizey din adamlar1 en gosterisli sariga

sahiptir.”” (Resim 20)

Kazilarda ele gegen figiirlerin g¢ogunlugu Uygur yiiz tipine sahipken bazi
betimlemelerde yabanci yiiz tipleri de resmedilmistir. Selguklu topraklarinda
Bizansli, Iranli, Orta Asyali, Kafkasyali, Ermeni, Giircii vb. bircok toplumun
kozmopolit bir yapr igerisinde yasadigi diisiiniiliince bu durum ¢ok da
yadirganmamakla birlikte, saray duvarlarimi siisleyen bu figiirlerin anlamlar1 tam

olarak netlesmemistir.78

"Usta, On. ver., .33
®Karacalar, On. ver., s.73-74
®Ayn1. .75

"Usta, On. ver., s.43-44
"®Karacalar, On. ver., 5.81-82
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Resim 20. Sarikli Portre, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay Miizesi
(Arik R. ve Arik O., 2007, s.323-324, Resim 323)

Biist seklinde yalnizca yiiz ifadesinin yer aldig1 portre figiirleri ilk olarak Selguklu
cinilerinde karsilagilan ilging orneklerdir. Biist tasvirlerinin kadin ya da erkek
tasvirleri olmasi astrolojik anlamlari i¢in 6nemlidir. Ay’in yiikselme ve duraganlik
anlarin1 simgeleyen bu figilirlerden erkek portreleri ayin yiikselme anlarimi, kadin

portreleri ise ayin duragan pozisyonunu betimlemekte kullanilmustir.”

Kubad-Abad Biiyiik Saray’a ait dikkat ¢ekici ve kadin oldugu kolayca anlasilan bir
diger figiirlii ¢ini 6rneginde, omuzlarina kadar inen yasmagi boynunda toplanmis ve
ucunu sol omzuna diislirmiis bir tasvir bulunmaktadir. Kadin figiiriiniin takma bir ek
sa¢ oldugu diisiiniilen tepe sagini bir piiskiil gibi arkaya sarkittigi goriilmektedir.
Kaggarli Mahmud'un “Divan”inda, Tiirk kadinlarmin, yiizlerinin iki yanindan sarkan
saclarina ke¢i kilindan eklemeler yaparak ziilif taktiklarini yazmaktadir. Ekleme
zulif kullaniminin Anadolu Selguklu yasantist icinde devam ettigi bu figiirlii ¢ini

rneginde betimlenmis olabilir.®® (Resim 21)

Aynu. 5.76
%0Ayn. 5.81
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Resim 21. Yagmakli Kadmn Portresi, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.144, Foto 199)

1.2.1.4 Diger insan Figiirleri

Yan yana birden c¢ok insan figiliriiniin betimlendigi, dikdortgen bir ¢ini pargasi,
Kubad-Abad depo ¢inileri arasinda dikkat ¢ekmektedir. Gazneliler donemine ait
Lesker-i Bazar Sarayi’nin taht salonunda bulunan duvar resimlerinde yer alan yan
yana sirali asker tasvirleri de, bu ¢inideki figiirlerle benzerlikler gostermektedir. Bu
orneklerdeki tiim figiirler Turk tipi veya Uygur tipi 6zellikleri tagimaktadir. Selguklu
saray duvarlarii siisleyen ve fazlasiyla karsimiza cikan bir tema olan av toreni
sonras1 ziyafet sahneleri igerisinde degerlendirilmesi gerektigi diisliniilmiistiir. En
ondeki figiiriin elinde tutugu kadeh, figiirlerin diiglin veya ziyafet gibi bir eglencenin

davetlileri olarak sarayda bulunduklar1 tahmin edilmektedir.®*

Diger bir farkli 6rnek yine Kubad-Abad depo ¢inileri arasinda ilk ve tek 6rnek olan
okeu figiiriidiir. Okunu yayina yerlestiren, siyah ince ¢izgili giysili, siyah ¢izmeleri
ve basinda halesi ile betimlenmistir. Oguz destanlarinda gok kubbenin sembolii
olarak gecen yay motifi Tiirklerde fazlasiyla 6nemli bir yere sahiptir. Samanlarda
kotii ruhlarla karsilastiklarinda kutsal bir silah olarak ok ve yay kullanmistir. Dokuz

Ok (Yebe), ile Yay (Ya) samanlarin omuzlarinda tasidiklart en 6nemli sembollerdir.

81Ayn1. 5.62
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Samanlar yay ile fal bakar, yagmur duasi yapar, ok ve yayin tanri tarafindan insanlara

verildigine inanirlardi.¥(Resim 22)

Resim 22. Ok Yayl Figiir, Kubad-Abad, Karatay Miizesi
(Arik R. ve Arik O., 2007, 5.379, Resim 404)

Okgu figilir 6rneginde incelenmesi gereken bir baska detay figiiriin giyim-kusam
Ogeleri arasinda yer alan cizmeleridir. Kazilarda elde edilen bulgular 1siginda
cizmelerin Uist simmifa mensup soylu ve yoneticiler tarafindan kullanildigr ve

¢izmelerin riitbe belirten bir nesne oldugu kabul edilmistir.®

Kazilarda bulunan dort kirik ¢ini pargasindaki figiir, yalnizca Kubad-Abad ¢inileri
arasinda degil, diger saray ¢inileri arasinda da ilk kez goriilen bir 6rnektir. Bu 6rnekte
yayli bir miizik aleti ¢alan bir figiir resmedilmistir. Figiiriin elinde kopuz veya rebab
benzeri bir enstriiman bulunmaktadir. Kopuz, Mogolistan’dan Orta Avrupa’ya kadar
yayilmis telli bir miizik enstriimanidir. Figiirlii ¢inilerde siklikla rastladigimiz av
sonras1 miizikli eglenceler, ziyafetler veya bir diiglin tasviri igerisinde yer alan bir

betimleme olma olasilig1 yiiksektir.** (Resim 23)

82 Aynu. 5.68-69
8 Usta, On. ver.,, s.31
#Karacalar, On. ver., 5.86-87
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Resim 23. Saz Calan Figiir, Berlin Islam Sanat1 Miizesi. Selguklu Santiyesi
(Arik R. ve Arik O., 2007, s.343, Resim 358)

1.2.2 HAYVAN FiGURLERI

Orta Cag'da Tirk sanati, agirlikli olarak hayvan ve fantastik figilirlerden olusan

zoomorfik bir egilim igerisinde olmustur.®

Orta Asya bozkirlar yagantisinda da goriildiigii gibi dogayla i¢ ige yasamak zorunda
olan toplumlar, doga ile igbirligi igerisinde ve ondan yararlanacak olmasindan dolay1

hayvan diinyasina fazlasiyla yakin olmak zorunda kalmislardir.®

Doganin ve oncelikle hayvanlarin giiclerine duyulan saygi ve ruhani kotiiliiklere

kars1 hayvan kalintilarinin kullanilmasi, sanatsal betimlemelerde hayvan iislubunun

& A gatekin, On. ver., 5.62

#yrd. Dog. Dr. Yiiksel Gogebakan, “Tiirk Mitolojisine Ait Unsurlarin Cagdas Tiirk Resim Sanatina
Kaynaklik Etme Sorunu”,
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/sanatvetasarim/article/view/5000136879/5000125808 [2013]
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dogusunu etkilemistir.s7

Cinilerde goriilen hayvan motifleri, MO 7. yiizyilda Orta Asya'da gelisip tiim Asya'
ya yayilan gogebe sanatinin uzantilar1 olmuslardir. Hun ¢agindan itibaren, belirli bir
sembolik dile ve iisluplasmaya gidilen bu tarzda hayvanlar belirli bi¢imsel kaliplara
sokulmugtur. Kartal, boga, aslan, kurt, pars, dag kecisi, geyik gibi hayvanlar bu
sembolik dil ile gogebe topluluklarin tiim esyalarmin bezemelerinde karsimiza

¢ikmaktadir.®®

Bu iislup Tiirkler'in islamiyet'i kabuliinden 6nce Avrupa'ya Hun'lar ve Iskitler'le
birlikte yayilmistir. Bu islup etkilerini, Asya'nin Samarra ve Mezopotamya'da
Abbasiler'le, iran ve Irak'ta Biiyiik Selguklular'la ve sonunda Anadolu'da gdstermistir.
Hayvan iislubu 10-14. yiizyillar arasinda Tiirk Islam Sanati'nda énemli bir yere sahip

olmustur.89

Gogebe yasanti siirekli olarak doganin ve hayvanlarin  gdzlemlenmesini
gerektiriyordu. Bu nedenle hayvanlar doganin kudretiyle ilgili efsaneler ve
inanislarda pek ¢ok kavram ve degerin ve ayrica dogaiistii olaylarin sembolleri haline

gelmekteydiler.*

Hayvan islubu c¢evresinde bir inanglar sistemi gelistiren Tirk boylari, hayvan
tislubunun maddi ve manevi tiim alanlarda yer aldigi, kendine 6zgii bir kiiltiir ortaya
cikarmistir. Orijinal temeli saman kiiltli, totem ve astroloji olan figiirler Asya

cografyasinda her zaman simgesel amagclarla islenmistir.”*

Tarih boyunca anitsal betimlemelerin tamaminda 6nemli konulardan biri olan av,
yine tarihteki saray etrafinda, asiller i¢in bir egzersiz olmasinin yaninda bir kuvvet
gosterisi olmustur. Bu alanda, en 6nemli av hayvanlari arasinda, geyik, kaz, érdek ve

keklik bulunmaktaydi. Dogan, sahin, sungur gibi orta biiytikliikteki avcr kuslar olarak

8 Mine Erdem, Kubad-Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin ikonografisi, Simgesel
Anlam ve Giiniimiiz Seramiginde Yorumlar,Yiiksek Lisans Tezi (Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii), 2011, s.25

8 Arik, On. ver., 5.76

8 Ayni. 5.76-79

% Ayni. 5.79

*'Erdem, On. ver., 5.27
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kullanilan, yirtict kuslarin, diger hayvanlarla birlikte, sarayin ¢ini bezemelerinde has

bahcenin kadrosunu sembolize ettigi diisiiniilmektedir.*

Biiyiik av merasimlerinin ve partilerinin yer aldig1 diistiniilen hasbahge, Kubad-Abad

Saray1' min giineyinde konumlanan, sinirlarla gevrili bir bahgedir.*®

“Kubad-Abad'in bulundugu kiigiik ovay1 giineyden geviren Toros kollarimin etekleri, alabildigine
uzanan yesil ormanlarla kaplidir. Selguklular zamaninda dogamin daha da zengin oldugunu Ibn-i

Bibi'den goyle 6greniyoruz:
Cennet gibi bir dag etegi,
Yeri yesillikten firuze rengini almus,

Hava misk kokulu, yer giizelliklerle dolu,

Icinde her cins av hayvani dolasmakta.”94

1.2.2.1 Vahsi Hayvan Figiirleri
Aslan

Aslan ve grifon betimlemelerinin, Altaylarda Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan
eserlerde goriilmesi, Tiirklerin aslan figiliriinii erken devirlerden bu yana
benimsediklerinin bir gostergesidir. Bununla birlikte aslan figiirleri Tiirk sanatinda,

daha ¢ok Budizm ile birlikte yer almaktadir.”

Tiirk sanatindaki aslan figiirlinliin yaygin olarak kullanilmasinda, Saman kiiltiinden
Islam'a yansiyan izler etken olmustur. Aslan ve kaplan figiirleri, Saman kiiltiiniin
inanisinda samanin gokylizii ve yeraltina yaptig1 yolculugun yardimei ruhlaridir.
Aslan figilirlerinin  tiirbe ve mezar taglarinda goriilmesinin, bu inanci

destekleyebilecegi diisiiniilmektedir.*®

%2 Arik, On. ver., .87

% Karacalar, On. ver., 5.112

%Arik, On. ver., 5.107

% Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar: (istanbul: Kabalc1 Yayinevi,2006), s.140
%Karacalar, On. ver., 5.141-142
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Giines gezegeni aslan burcunun evi oldugu icin, Tiirk sanatindaki aslan figiirii giinesi
temsil eder ve koruyucu olarak kabul edilir. Hitit, Asur, Helenistik ve Roma
donemleri aslan-glines betimlemelerinin en erken Orneklerini sunmaktadir.
Sonrasinda aslan figiiriiniin yaygm olarak goriildiigii diger kiiltiirler Iran ve

Mezopotamya'dlr.97

Budist mitolojisinde ve sanatta, kimi zaman bir tanr1 simgesi, kimi zaman hiikiimdari
veya oturdugu tahti sembolize eden aslan figiirliiniin ¢esitli sembolik anlamlar
bulunmaktaydi. Bu anlamlariyla aslan, Budist Tiirkler tarafindan da gecerli
goriilmekteydi. Buna dayanarak bazi Tiirk hiikiimdarlarinin aslanli tahttta oturdugu,

Cin kaynaklarinda bahsedilmektedir. %

Aslanin giicii simgeledigi ve koruyucu bir hayvan niteligi tasidigina dair cesitli
ornekler, Anadolu'daki Hitit, Urartu, Frig, Lidya, Yunan, Roma, Bizans ve Ermeni

sanatlarina aittir.%

Kubad-Abad Biiyilik Saray'a ait ¢ini buluntular arasinda, sekiz koseli yildiz formu
lizerine, siraltt bezeme teknigi ile uygulanmis bir aslan figiirii betimlemesi, yaygin
goriinmeyen Ornekler arasindadir. Anadolu Selguklu ¢ini sanatina ait bu 6rnekteki
figiirtin av hayvani olmadig1 veya o alana ait olmadig1 diisiiniilmektedir. Bu figiiriin

sultanin kudretini sembolize etmesi amaciyla tasvir edildigi tahmin edilmektedir.'®

......

yaygin olarak kullanilmasiyla, aslan yelesi arasinda bag kurulmustur.'**

Aslan figiiriiniin motif olarak kullanilmasi Yakin Dogu'ya ait ¢ok eski geleneklere
dayanir. Islam'a Sasani gelenekleri dogrultusunda yansiyan bu motif, simge ve

stilizasyon 6gesi olarak kullamlmustir.*%?

"Karacalar, On. ver., 5.140
% Coruhlu, On. ver., 5.140
% Karacalar, On. ver., s.142
100 Kurt, On ver., .20

10 Coruhlu, On ver., s. 140
192 Ayn1. 5.18
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Kubad-Abad Sarayi'min ¢ini bezemelerine ait bir aslan betimlemesinin, yalniz ve
gururlu olarak tasvir edilmesi, figiiriin sultanin kudretini sembolize etmek igin

kullanildiginin diisiiniilmesine neden olmustur.’® (Resim 24)

Resim 24. Aslan Figiirlii Yildiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, 5.107, Foto 115)

At

At, samanin gokyiiziine yiikselirkenki binek hayvani olmasi ve kurbanlik olarak,

saman ritiiellerinde, 6nemli bir yere sahip olmustur. 104

Cogunlukla ilkbahar, yaz ve sonbaharda samanlarin Tanr1 Ulgen i¢in yaptig1 dinsel
ritiiellerde, beyaz kisragin kurban olarak kesilmesi bir gelenektir. Samanist torenlerde
at samanin gokyiiziine c¢ikacagi binegi ve kurbanlik hayvan olarak Onem
kazanmistir. ' Atin, liimii sembolize etmesinin nedeni ise, samanin atin yardimiyla

yeraltina veya oteki diinyaya gecebildigi igindir. %

1%Erdem, On ver., 5.58

1%4Coruhlu, On ver., 5.144

1%Cemal Sener, Tiirklerin Miisliimanhktan Onceki Dini Samanizm (Istanbul: AD Yaymcilik,
1997), 5.40

1%8Coruhlu, On ver., 5.144
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Kurgan adi verilen eski Tirk mezarlarinda bulunan gémiilii at bedenleri, Obiir
diinyada 6len kisiye hizmet etmesi igindir. Islamiyet'in geldigi dénemlerde Ibn
Fadlan'm seyahatnamesinde de atin kurban edilmesine benzer konular
anlatilmaktadir. Cennete giderken binilecek hayvan olarak kurgulanan at figiiri,
kesilmis agaclarin iizerinde mezarin basinda asilidir. Baz1 Tiirk hiikiimdarlarin
atlartyla birlikte gomiilmesine veya sadece ata ait mezar yapildigina dair bilgiler,
Islamiyet déneminde de bulunmaktadir. Sahibinin dostu, zafer ortagi ve kiymetli
varlig1 olarak at, Tirklerle ilgili olan pek ¢ok efsane, destan ve Oykiide yer
bulmustur. Atin savas meydanlarindaki yararlari dogrultusunda figiir, gii¢ ve kudret
gdstergesi olmustur. At siiriileri ise zenginligin timsali olarak goriilmiistiir. Uzerinde

benekler olan beyaz atlar ise ugurlu olarak sayilmistir. **’

Ad1 12 yillik Tiirk takviminde Yund olarak anilan at, maddi ve askeri kudretinin yant
sira, eski Tiirklerde 6li gdomme toreni olan yuglarda, eglencelerde, sporda ve temsili

alanlardaki siisleme ve plastik sanatlarda, efsanelerde islenmistir.'*® (Resim 25)

Bazi tarihgiler atin ehlilestirilmesi ile ilgili Tiirkleri isaret etmislerdir. W. Koppers,
atli-coban kiiltiirtine sahip Tiirklerin, ati1 ilk evcillestirenler oldugunu sdyler. Bu
gelismenin diger kavimlerin gelismesinde de biiylik rol oynadigini ve bu sayede
biiyiik devletlerin kurulmasmin miimkiin oldugunu dile getirmistir. Din ve Kkiiltiir
tarihcisi W. Schmidt ata ilk binenlerin Tiirkler oldugunu kabul etmistir. Tarih¢i O.
Menghin Tiirklerin ana yurdu olan Asya bozkirlarini diinyada mevcut olan on iki
kiltir merkezinden biri olarak kabul etmistir. Bozkir halkinin, kemik kiiltiirii ve
besicilik kiiltiirii olarak iki asamadan gectigini ve at1 evcillestirmek suretiyle ti¢lincii
ve en yiksek seviyeye geldigini belirtmistir. Boylece savasci-coban olarak
tanimladig1 bir halk meydana gelmis ve diinyaya medeniyet yayan bir gii¢ olmustur.
Bu agidan Tiirklerin atlar1 ehlilestirmesi diinya tarihinde ¢ok ©nemli bir yer

tutmugtur.'%°

07 Ayn1. 5.145

198 Ay, 5.62

19 K afesoglu, ibrahim.”At”, T.D.V. islam Ansiklopedisi, Cilt 4 5.26-28
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c04/c040025.pdf [1991]
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Resim 25. At Figiirii, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.113, Foto 145)

Ayl

Yapilan son zamanlardaki arastirmalara gore bazi Tiirk topluluklarina ait ay1 kiiltii ve
simgeciliginin kokenini, Tiirklere ve c¢evrelerindeki topluluklara ait orman kiiltiiniin
meydana getirdigi algilanmaktadir. Ay1 figlirii orman tanrisini veya ormanin ruhunu

sembolize eder.**°

Ic ve Orta Asya'da yasayan Tiirk topluluklarnin bazilarinda, halen siirmekte olan
tozler iceriginde, ay1 da yer almaktadir. Ata manasina gelen bazi kelimeler, ay1 igin
kullanilan kelimeler arasindadir. Ayidan tiirediklerine inanan bazi Tiirk topluluklar
arasinda, Baskurilar bulunmaktaydi. Ayrica ay1 kafatasi lizerine yemin etme eylemi
Yakutlar'a aitti. Ayinin, adaletin sembolii olarak, kuzeyli go¢ebelerin bayraklarinda

yer almasi, Cin kaynaklarinda anlatilmaktadir.™*

Aytya ait giiciin ve diger ozelliklerinin, insanin onu avlamasi ve yemesiyle, insan
bedenine gectigine inanilmaktaydi. Tirk sanatlarinin erken donemlerine ait bazi
betimlemeler ay1 kiiltiiyle ilgilidir. Figiir, Islamiyet sonrasinda siklikla kaba kuvveti,

kotii insan1 ve aptalligi sembolize etmistir. Astrolojik bir sembol olarak da ¢ok sik

10 Coruhlu, On. ver., s.144
1 Ayni. 5.144
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kullamlmlstlr.112

Kubad-Abad Biiyiik Saray'a ait kazilarda ele gegen ayr figiirii betimlemelerinde,
biiylik ciisselerine ragmen sakince meyve yemektedir. Bu tasvirler ay1 figiliriinii

korkutucu olmaktan ¢ikarmaktadir.™® (Resim 26)

B T e

\ -

Resim 26. Ay1 Figiirlii Yildiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.111, Foto 140)

Balik

Bir erkege ait oldugu saptanan bir mumyanin sag ayaginda bir ddovme motifi olarak
belirlenen balik figiirli, figiire dair ilk belge olma niteligi tagimaktadir. Bu belge

Pazirik ikinci kurgamindan ¢ikarilmigtir,***

Erken donemlere ait dini torenlerde, baligin tanrilara bir hediye olarak sunuldugu

“2Coruhlu, On. ver., s.144
WAk, On. ver,, s.111
H4kurt, On ver., 5.24
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bilinmektedir. Tanrilara armagan edilen balik siislemeleri, Asur silindir miihiirleri
tizerinde yer almaktadir. Balik figiiriiniin koruyuculugunda yararlanildigina ait inang,
Babil donemine ait miihiirler iizerinde, figiiriin kotii ifritlerin yaninda tasvir
edilmesine dayanmaktadir. Baligin her zaman bir iyilik timsali olarak goriilmesi,
Mezopotamya'ya aittir. Mezopotamya'da bilge bir tanr1 olan su tanris1 Enki'nin
hayvani baliktir. Bu nedenle balik bilgeligin sembollerinden olmustur ve koruyucu

giicline olan inang olusmustur.™

Balik sozctigii, Orta Asya'ya ait eski Tiirk¢e'de kent, kale, saray anlamlarinda yer
almaktadir. Kent igin kullanilan balik sézctigiine Orhun Kitabeleri'nde siklikla
rastlanmas1 dikkat g¢ekmektedir. Konya Kalesi'nde yada sarayda betimlemeleri

goriilen balik figiliriiniin, kenti, saray1 ve kaleyi simgeliyor olmast diistiniilebilir.**®

Erken Hiristiyan ve Bizans donemlerine ait sanatlarda balik figilir, siklikla
goriilmektedir. Figiiriin temeli, Islam'da Fatimiler'e, iran'da Biiyiikk Selguklu

dénemine kadar dayanmaktadir. ™’

Tiirk kozmolojisinde, gok giirtiltiisiiniin hayvan seklindeki simgesi baliktir. Tiirklere
ait, ozellikle gol, irmak gibi su kiyilarinda yasayan topluluklar, balig1 bolluk, bereket
ve huzurun simgesi olarak benimsemislerdir. Balik figiirii ayrica, evlilige dair bir

mutluluk ve ¢ogalma sembolidiir. !

Baligin, diinyanin yaratilist ve diinyanin simgesi veya simgelerinden biri oldugu

Ferideddin Attar'in Mantiku't-Tayr adli kitabinda iliskilendirilmistir.119

Islam kiiltiiriinde balik figiirii Hz. Y@nus ile baglantilidir.

“Yinus hakkinda Kur’an’da da bazi bilgiler verilir; ondan Y@nus (en-Nisa 4/163; el-
En‘dm 6/86; Yunus 10/98; es-Saffat 37/139), Ziinnln (el-Enbiya 21/87) ve “Sahibii’l-
hat” (el-Kalem 68/48) diye bahsedilir; kendisine vahiy indigi (en-Nisa 4/163), dogru

yola sevkedilenlerden, alemlere iistiin kilinanlardan (el-En‘dm 6/86), sélihlerden (el-

Erdem, On ver., 5.70

18 Kurt, On ver., 5.24

Y Arik, On ver., 5.119

18 Coruhlu, On ver., 5.148
" aracalar, On ver., 5.168
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Kalem 68/50) ve peygamberlerden oldugu bildirilir. Kur’an’in onuncu sliresi Ydnus
adim tagimaktadir. Bu strede, kendilerine azap gelecegi bildirilince iman etmeleri
sayesinde azaptan kurtulan yegane kavmin Yinus kavmi oldugu beyan edilir (Yinus
10/98). Kur’an-1 Kerim’e gore Allah’in elgilerinden biri olan Yanus (es-Saffat 37/139) -
kavmi kendisine inanmayinca 6fkeyle onlardan uzaklagmig (el-Enbiya 21/87), yiiklii bir
gemiye binmis (es-Saffat 37/140), cekilen kura neticesinde kaybedenlerden olmus ve
kendisini bir balik yutmustur (es-Saffat 37/141-142). Eger Ydinus, Allah’t tesbih
edenlerden olmasaydi insanlarin tekrar dirilecegi giine kadar o baliin karninda
kalabilirdi; fakat o, “Senden baska ilah yoktur, siiphesiz ben zalimlerden oldum” demis
(el-Enbiya 21/87-88; es-Saffat 37/143-144), ardindan duasi kabul edilerek, Allah’in
rahmetiyle (el-Kalem 68/49) giigsiiz bir halde baligin karnindan ¢ikarilmis, kendisine
golge yapmasi i¢in yaninda kabak cinsinden genis yaprakli yaktin bitkisi yaratilmis (es-
Saffat 37/145-146; el-Kalem 68/49-50), daha sonra 100.000 veya daha fazla insana
peygamber olarak gonderilmistir (es-Saffat 37/147). Ylnus’un kavmi iman etmis,

baglarina gelecegi bildirilen azaptan kurtulmus, bir siire daha nimetlerden faydalanarak

yasatilmistir (Y@nus 10/98; es-Saffat 37/148).”-2°

Kubad-Abad Saray cinilerine ait bezemelerde rastlanan ilging tasvirlerden biri de

baliktir, %

Saraya ait en dikkat ¢eken balik tasviri, siren figiiriiniin iki yaninda simetrik olarak
betimlenen figiirlerdir. Bu betimlemede astrolojik bir ifadenin s6z konusu olabilecegi
diisiiniilmektedir. Anadolu Selguklu sanatinda ve sonrasinda bir bur¢ simgesi olarak
benimsenen balik figiirliniin, Tiirk-Cin takvimine ait bir hayvan olarak da kullanildig1
bilinmektedir. Balik burcunun simgesi, Es-Sufi'ye gore, kuyruklarindan birer serit ile

birbirlerine baglanmis halde duran bir ¢ift baliktir.'?? (Resim 27)

Cogunlukla bir bur¢ timsali olan balik figiiri, ayrica, yumurtalarinin ¢oklugu

yiiziinden bollugun ve bereketin de timsalidir."?® (Resim 28)

Harman, O. Faruk, “Yanus”, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt:43 5.597-599
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c43/c430328.pdf [2013]

12V Arik, On ver., 5.116

122 aracalar, On. ver., 5.169

128 Arik, On. ver., 5.116-119
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Resim 27. Siren ve Balik Figiirlii Y1ldiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay.
(Arik R.,2000, s.121, Foto 156)

Resim 28. Balik Figiirlii Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.119, Foto 152)

Deve

Deve figiirii de pek ¢ok diger hayvan gibi, Tiirk mitolojisinde bir alp timsali veya bir
ongun olarak yer almaktadir. Buna ek olarak kahramanlar, bugra olarak anilan erkek
develeri bir tdz olarak benimsiyorlardi. Kahramanlarin, bir gii¢ gdsterisi i¢in yendigi
bir hayvan olarak deve figiirii, Dede Korkut Hikayeleri'nde bulunmaktadir. Bayindir
Han'in, kuvvetli bir bogayla, erkek bir deve olan bugrayi giirestirmesi, yine Dede



41

Korkut Hikayeleri’nde anlatilmigtir. Bir kuvvet timsali olan boganin yaninda devenin

yer almasi, bu figiiriin de gli¢ kavramiyla olan bagini desteklemektedir.***

Ayrica deve figiiriiniin, beylik ve hiikimdarlikla ilgili simgesel anlamlarla baglantisi
bulunmaktadir. At ve deve yavrularinin, beyin bir erkek evlat sahibi olmasiyla
karsilagtirilmasi, bir Uygur yazmasi olan Irk Biting'de bulunmaktadir. Develer sahip

olduklar1 bu 6zelliklerle, petroglif ve freskolarda betimlenmislerdir. 125

Deve figiiriiniin ¢ogu kez alegorik kullamldigi &rneklere, Islamiyet sonrasimdaki

minyatiirlerde rastlanmaktadir. *?® (Resim 29)

Resim 29. Deve Figiirlii Yildiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.116, Foto 148)

Esek

Kubad-Abad c¢inilerinin tasvirleri arasinda bir esek figiirii kosarken betimlenmis,
boylelikle kompozisyonda bir hareket algis1 saglanmistir. Buradaki esek figiiriiniin,
insanla olan bag1 ve faydalar1 nedeniyle kullanildig: diisliniilmektedir. Ancak bu figiir

Anadolu masallarinda olumlu ifadelerin motifi olarak goriilmektedir.*?” (Resim 30)

24Coruhlu, On ver., 5.150
12Karacalar, On ver., 5.162-163
1%6Coruhlu, On ver., 5.151
2"Deniz, On ver., 5.45
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Resim 30. Esek Figiirlii Yildiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.116, Foto 149)

Geyik

Geyik figiiriiniin kokeni, mezolitik doneme kadar uzanmaktadir ve Tiirk mitolojisinin
en eski sembollerinden biri olma 6zelligi tasimaktadir. Saman ritiiellerinde, bir

hayvan-ata veya ruhlardan biri olarak suretine biiriniiliir.*?®

Ayrica geyik boynuzlari nazara kars1 kullanilirken, Yoriikler geyik figiiriinii bolluk

ve bereketin sembolii olarak kabul etmislerdir.*?° (Resim 31)

“Tiirk velileri igin sik kullanilan bir motifi yansitan menkibeye gore, Geyikli Baba
daglarda bir geyige binip geyiklerle dolastigi veya geyiklerle tinsiyet edip aralarinda
yasadig1 i¢in bu sekilde adlandiilmistir. (Asikpasazade, s.46; Mecdi, s.31). Geyikli
Baba onun adi degil lakabidir. Fakat bu lakap kendisine geyiklere binip gezmesi veya
onlarla birlikte yasamis olmasindan ¢ok, sirttn1 bir hayvan postuyla Orten
Kalenderiyye’ye mensup diger meczup dervisler gibi muhtemelen geyik postuyla

dolastigi i¢in verilmis olmalidir.”*®

128Coruhlu, On ver., 5.146

129 Ayn1. 5.147-148

B300cak, A. Yasar. “Geyikli Baba”, T.D.V. islam Ansiklopedisi, Cilt:14 5.45-47
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c14/c140026.pdf [1996]
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Resim 31. Geyik Figiirleri. Kubad-Abad Saray Hamami ve Kiigiik Saray
(Arik R. ve Arik O., 2007b, s.323-325, Resim 321-326)

Keci

Kimi zaman bir hanedan armasi1 olarak kullanilan ko¢ veya dag kegisi figiirii i¢in,
Kiiltigin yazitinin dogu yiiziinde bulunan dag kegisi bigimindeki amblem, konuya ait
en giizel orneklerden biridir. Dag kecisi kelimesi eski Tirklerde sigun olarak
anilmaktaydi. Ayrica geyigin av kiiltiiyle ilgili olmasi, dag kecisi i¢cin de gecerlidir.
Bu arada geyiklerin sigun otunu yemeleriyle Oliimsiiz olduklarina dair ifade,
Taoizm'deki kutlu dag efsanesinde yer almaktadir. Geyik figiirii bu nedenle

6liimsiizliiglin temsili olarak da kabul edilmekteydi.131

Kubad-Abad saray ¢inilerinde de yerini alan kegi figiirleri, ger¢ege yakin bir iislupta

ve dogaya yakin olarak betimlenmistir.*** (Resim 32)

Resim 32. Kegi Figiirlii Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.112, Foto 143-144)

31 Coruhlu, On ver., 5.156
¥2A11k, On ver., 5.112
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Kurt

Kurt figiiriine ait ifadeler arastirildiginda, Cin kaynaklarmin, bu figiirle ilgili
“Sancaklarinin basma altindan kurt basi takarlar. Muhafizlarina savasgilarina fu-li
(bori)  derler.  Cin  dilinde anlami  kurt demektir, yani  Kurttan
dogmuslardlr...”denilmektedir.133 Beyaz kurt, Tirk-Cin arasindaki savaglar sirasinda,
hara¢ veya vergi olarak degerli goriilmiistii. Bu durum kurdun Tirkler i¢in olan
6nemini gostermektedir.***

Tiirklerde kurda, bori deniyordu. Karahanlhlar kiiltiiriinde ve Kutadgu Bilig’ de kurt,
solucan anlaminda kullanilmaktaydi. Yalnizca Oguzlar boriye kurt derlerdi. Fakat
onlarinda  kurdu genis anlamda, vahsi hayvanlar i¢in  kullandiklari
dﬁsﬁnﬁlmektedir.135

Kurt figiiri Uygurca olan Oguz Kagan Destani'nda, yol gosterici olarak ifade
edilmekteydi. Kurtla ilgili yapilan aragtirmalar, benzer bir ifadeye Tiirk efsanelerinde
de rastlanmasina neden oldu. Bagkurt Tiirklerine ait bu efsanelerde de, kurdun yol

gosterici olarak bulundugu belirtilmektedir.**®

Hayvan-ata kavrami kurtla baglantili olarak gelismis ve zamanla hiikiimdarlik
benzeri ifadelerin de temsili haline gelmistir. Bunun yani sira figiir, yer ve gok
kavramlariyla ile iligkili anlamlar da kazanmistir. Kiiclikayr burcunun bir arabayi
ceken iki attan, Biiyiikayr burcununsa onu takip eden yedi kurttan olusmasi, Tiirk
astrolojisinin gok unsuruna baglidir. Kurt ve ayin dolunay: yiyerek, aymn evrelerini
olusturmas1 ise Yakutlara ait bir inanisti. Yine gk unsuru dogrultusunda kurt,
aydinligin ve benzeri ifadelerin temsili olarak Tiirk kozmolojisinde yer

almaktaydi. 137

'3 Coruhlu, On ver., 5.138-139

134 Coruhlu, On ver., 5.139

135 Prof. Dr. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 1. Cilt, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1995)
s. 119.

1¥8Coruhlu, On ver., 5.139

137 Ayn1. 5.139
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Kurt Goktiirklerde tuglar ve bayraklarin tepesinde yer alarak bir devlet sembolii
olmustur. Goktiirklerde kurt sembolii disidir. Yani biiyiik-annedir. Daha sonra kurt

sembolii erkege doniismiistiir. 138

Kirgiz Tiirklerinde yigitlik sembolii bori olarak adlandirilmistir. Hirsiz ve katil

kurtlarin hikayeleri s6z konusu oldugunda kaskir so6zciigi ile tanimlanmugtir.**°

Proto-Tiirk topluluklarinda bir totem olarak taninan kurt figiirii, Hun doneminde ata
kiiltiine ait olarak kabul edilmistir. Hsiung-nulara ait Noin-Ula kurganinda, kegeden
yapilmis torba seklinde bir toziin, bayrak olarak baglandig: yerde, gonderin tepesinde

bir kurt baginin bulunmasi, bu inancin Hunlardan bu yana gelistigini gosterir. 140

Tiirk freskolarinda bulunan, kurt bash bayrak betimlemelerine Dogu Tiirkistan'in 6-
13.yiizyillarinda rastlanmaktadir. Benzer bigimde olan betimlemeler Islamiyet

sonrasindaki minyatiirlerde de yer almaktadir.***

Islamiyet'ten sonra kurt figiiriiniin de dahil oldugu birgok hayvan figiiriiniin,
geemisteki ilahi anlamlar biiyiik capta kaybolmustur. Kurt figiirline ait yigitlik veya
kuvvet simgeleri, nazara karst koruyucu olmasi gibi bazi anlamlar siirmiis, fakat

bunun yaninda bazi olumsuz anlamlar da yiiklenmistir.** (Resim 33)

Resim 33. Kurt Figiirlii Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, s.111, Foto 136-137-138)

138 9gel,On. ver.., s. 115.
139 Ayni. 5.120

¥0Coruhlu, On ver., 5.139
141 Aym. 5.139

“2Coruhlu, On ver., 5.140
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Tavsan

Tavsanin bir t6z oldugunun kaniti, Samanist Tiirk topluluklari arasinda yer alan Altay
ve Yakutlarin tavsan derilerini duvarlarda ve sariklarda asarak kullanmalaridir.
Samanin yardimci ruhlarindan biri tavsan oldugu i¢in bazi1 saman davullarinin yiizeyi
tavsanin derisiyle kaplanmistir. Bunun disinda tavsan yil simgelerinden biri olarak on

iki hayvanl takvimde bulunmaktadir. 143

Ayrica tavsan av hayvanlari arasinda oldugu i¢in, Goktiirk déoneminde ugurlu olarak
kabul edilmis, bollugun bir simgesi sayilmistir. Islamiyet'ten sonraki tavsan figiiriine
bakildiginda, c¢ogunlukla bollugun, bunun yaninda kurnazligin ve iyi sansin da

144 .
Bazi 1nsan

timsali olarak belirtildigi, Tiirk tasavvurlarinda goriilmektedir.
tasvirlerinin kucaginda betimlenen tavsan figiiriiniin, ayn1 simgesel anlatimlara ait
oldugu diisiiniilebilir.’* Tavsan bunun disinda bazen iirkekligin ve korkakligm

simgesi olarak da goriilmiistiir.**®

. . .. 147
Ayni zamanda tavsan av hayvanlar arasinda énemli bir yere sahiptir.

Tek basina
veya av sahnesi i¢inde yer alan tavsan betimlemelerinin Onciisii, diger hayvan
figlirlerinde oldugu gibi, 11. yiizyila ait Fatimi kaplarinda ve 12.-13.ylizyillara ait

Rakka seramiklerinde karsilasilan tasvirlerdir.**® (Resim 34)

143 Karacalar, On ver., 5.167
YcCoruhlu, On ver., 5.161-162
195 A gatekin, On ver., 5.94
¥8Coruhlu, On ver., 5.162

%7 Arik, On ver., 5.116
“8Ar1k, On ver., 5.116
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Resim 34. Tavsan Figiirlii Y1ldiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.91, Foto 76)

1.2.2.2  Evcil Hayvan Figiirleri

Kedi

Tiirklerin erken donemlerinde itibaren kedi figiiriine gosterdikleri 6nem, Altaylarda
Pazirik kurganlarinda (MO 3-1 y.y.) ele gecirilen at kosum siislemelerindeki kedi
veya kedi basi heykelciklerinden anlagilmaktadir. Kedinin, aslan veya kaplan gibi
yirtict hayvanlarin 6zellikleriyle bagdastirilmasi, sembolik anlamlarinin da kedilere

atfedilmesine sebep oluyordu.**°

Hz. Muhammed ile iliskilendirilmis hayvanlar arasinda kedi de yer almaktadir.

Hadislerde de kediden olumlu sekilde sz edilmektedir.™

Cok hadis rivayet etmesiyle bilinen sahabi Ebl Hiireyre’nin adi da kedi ile
iliskilendirilir. Koyun otlatirken buldugu kedi yavrularini elbisesinin etegine koyup
oynadigi ve bu yiizden kendisine EbG Hiireyre dendigi rivayet edilir. Kendisine bu
sekilde hitap edilmesinden hoslanmadigi, zaman zaman Hz. Peygamber’in O’na
seslendigi gibi Ebl Hir denmesini istedigi de soylenmektedir. (kedi: hir, ismi tasgiri:

hiireyre)™>

“Coruhlu, On ver., 5.154
10 Ayn1. 5.155
131 Kandemir, M. Yasar. “Ebu Hiireyre”, T.D.V. islam Ansiklopedisi, Cilt:10 5.160-167
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Kedinin, kotii sans, zalimlik, keder, ayrilik, sadakatsizlik, ag¢gozliilik benzeri
ifadeleri yansittigi Varka ve Giilsah minyatiirlerinin alt1 tanesinde figiiriin kendisi
betimlenmistir. Kedinin tasavvufi hikmetlerini kullanimlara ise Mevlana'nin
Mesnevi'sinde rastlanmaktadir. Saray yasamiyla iligkili olarak betimlenen kedi
figlirlerinin, Selguklu ¢ini sanatinda yer almasiyla birlikte, Kelile ve Dimne
metninde ve minyatiirlerinde de anlatimlarina ve betimlemelerine rastlanmaktadir. 152

(Resim 35)

Resim 35. Kedi Figiirli Yildiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.111, Foto 139)

Kopek

Anadolu'da kopek figiirline, kimi zaman 1yi, kimi zaman ko&tii anlamlar

yiiklenmistir.153

Kopek figlrii Tiirklerde daha c¢ok, kurdun karsisindaki koyun gibi
konumlandirilmigtir. Nitekim giiclii samanlar ayinleri esnasinda kurt, kartal gibi

hayvanlarin, zayif olanlar ise kopek sekline girerlerdi.'

Kopek figiirii cogunlukla olumsuz anlamlara sahip olsa da, Tiirk topluluklarinda

http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c10/c100145.pdf [1994]
2Coruhlu, On ver., 5.155

158K urt, On ver., .38

¥4 Coruhlu, On ver., 5.159
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Onem tasiyan efsanevi kopekler de yer almaktaydi. Bu onemli kopekler arasinda,
Kirgizlarda Kumayik, Baskurtlarda Barak, Miisliiman Tiirkler ve diger Miisliiman

topluluklar arasinda Kitmir érnek olarak gosterilebilir.™

Anadolu'ya ait bazi mitoloji ve efsanclerde Barak olarak gecen kopek figiirii
bulunmaktadir. Barak ismiyle anilan, giir ve uzun tiiylere sahip bu kopek, Stimerler
tarafindan kutsal olarak benimsenmistir. Samanlar Barak'a binerek gokyiiziine

yiikselmekteydi.*®

Islamiyet'in sonrasinda ava dnemli bir yer verilmesi ve bu sporun soylular tarafindan
itibar gormesi, kopegin degerini daha da arttirmistir. Fakat avlarda aver konumunda
kullanilan cins kopeklerin deger kazanmasiyla beraber, olumsuz anlamlar da
stirmiistiir. Dostlugun ve sadakatin simgesi av kopegi, ayn1 zamanda sabrin ve

tevekkiiliin amblemi haline gelmistir. **’

Arik kitabinda, insanlarin av hayvanlarini avlarken, kopegin onlara yardimci
oldugunu belirtmistir. Avcilarin yardimcist olan kopek figiiriine Kubad-Abad saray
cinilerinde de rastlanmaktadir. Figiiriin tek basma betimlendigi ornekte, kopek,
sahibine haber vermek yada sahibinden emir almak i¢in arkaya doniik sekilde
durmaktadir. Ciniler arasinda en cok betimlenen hayvanin kopek olmasi, av

eglencelerinin en énemli figiirii oldugu igindir. **® (Resim 36-37)

Resim 36. Kopek Figiirlii Yildiz Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.108, Foto 117-119-120)

%K aracalar, On ver., 5.149
B8 urt, On ver., 5.38
7Coruhlu, On ver., 5.160
158 Arik, On. ver., 5.108
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Resim 37. Kopek Figiirlii Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.108, Foto 121)

1.2.2.3 Kus Figiirleri

Samanlikta ve Orta Asya'da Oliimden sonra ruhun gokyiiziine, kuslarla birlikte
tagindigina dair inaniglar bulunmaktadir. Buna gore, her insanin kus seklinde
koruyucu bir ruhu vardir ve kisi 6ldiigiinde, bu kuslarla birlikte ruh da goge tasinir.
Cennette, yesil kuslarin korumasiyla yasayan, cennet meyveleri yiyen ve kevser icen
ruhlarin Mislimanlikta kabul edilmesinin, bu eski geleneklerle ilgili olabilecegi
dﬁsﬁnﬁlmektedir.159

Cocuk ruhunun bir kus gibi gokten gelmesi, Yakutlardaki bir inanctir."® Bir insanimn
oliirken, caninin bir kus misali ugup gittigine olan inang¢, Samanlarin 6liimle ilgili
inanglar1 arasindadir. U¢mak ve ugup gitmek Orhun Kitabeleri'nde 6lmek anlamiyla
anlatilmistir. Kusu wugtu ifadesi 1ise bir kisinin Oliimiinde bahsedilirken

kullan111rm1§.161

Kuslarin genellikle beylik, kut ve sans temsili olarak Kasgarli Mahmud'un iinlii eseri

Divanii Lagat-it-Tirk kaynaginda anilmaktadir.'®?

Kubad-Abad saray ¢inilerinde 6rdek, balik¢il gibi siklikla gérdiigiimiiz birgok kus

figiirti, av hayvanlar1 arasinda yer alir. Tasvirler giiclii bir gézleme dayali, doga ile i¢

%9 Arik, On. ver., .79
80Sener, On. ver., 5.47

161 Aym. 5.49

162 Coruhlu, On. ver., 5.159
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ice ve gercekei olmaya yakin ozelliklerle betimlenmislerdir. Bu bezemelerin ¢ogu

bugiin Kubad-Abad bolgesinde goriilen kuslarla benzesen dzellikler tagir.'®®

Arik'm kitabinda degindigi, Kubad-Abad Kiiciik Saray'da bulunan bir ¢inide hayat
agacit dallar1 arasinda kuslar tasvir edilmistir. Bu betimleme Ornegine saman
gelenekleri dogrultusunda bakildiginda, alemler arasi yapilan yolculukta kuslarim,
samana eslik eden ruhlar olarak simgelendigi goriilmektedir. Cennet temsili agagcta,

cennet kuslarinin tasvirine ait diisiince ise islam inancina aittir.*®* (Resim 38)

Resim 38. Hayat Agacimin iki Yaninda Cift Kus Figiirlii Yildiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray,
Karatay
(Arik R.,2000, s.93, Foto 85)

Bu kompozisyona paralel bir 6rnek, Fransa'da Lyons'da, C.Cote koleksiyonunda yer
almaktadir. 12.yy'da tarihlenen, Sicilya'da bulunmus bir tabak formunda da dallar

arasinda kuslar tasvir edilmistir. Ayn1 kompozisyonun islendigi 6rnekte, kus sayisi

daha fazladir. 1®°

Kus motif olarak, Anadolu sembolizminde en ¢ok ¢esitlilik iceren motiflerden biri

olmakla beraber, ayricalikli bir yere sahiptir.166

163 Arik, On. ver., 5.103
164 Ayn1. 5.104-106
165 Ayn. 5.106-107
1% Deniz, On. ver., 5.48
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Kubad-Abad Biiyiik Saray'da ¢ikan iki yildiz ¢ini bezemesinde, bir kusun diger bir
kusu bogazindan yakalamis ve sikmakta oldugu goriilmektedir. Bu tasvir, avci
kuslarin bir olay icerisinde yer alarak, bir sahne meydana getirmelerine 6rnek bir
kompozisyondur. Bagka bir ¢ininin bezemesinde ise tavsanin basini gagalayan avci

bir kus tasvir edilmektedir.*®” (Resim 39)

Resim 39. Birbiri ile Miicadele Eden Kus Figiirli Y1ldiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, 5.90, Foto 75)

Balikail

Balik¢il  kuslari, kivrimli  zarif hatlariyla, Cin resimlerindeki ve Rakka

seramiklerindeki kus tasvirlerini andirmaktadir.*®® (Resim 40)

Resim 40. Balikgi1l Figiirlii Yildiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.103, Foto 107)

167 Arik, On. ver., 5.89
188 A1k, On. ver., s.104
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Kartal

Kartal inanc1 Tiirklerde 6nemli bir yer tutar. Aver bir kus olan, ¢ok yiiksekte ucan ve
yuvasini yiiksek kayaliklarin tepesine kuran kartal kutsal goriilmiistiir. Kiil-Tegin’in
biistiinde, basliginin ortasinda kanatlar1 a¢ik halde duran bir kartal figiirii yer almistir.
Batida da kullanilan ve hakimiyet sembolii olan kartalin devlet armasi olarak

kullanilmasimin Dogu kaynakli ve hatta Tiirk kaynakli oldugu diistiniilmektedir. 169

Anadolu'daki en eski yerlesim yerlerinde Catalhdyiik'te yer alan duvar panolarinda,
kartal formuyla ilk kez karsilagilmistir. Bu Ornekte figiir, insanlara saldirirken

resmedilmistir.* "

Doga ile ilgili inaniglar ve samanlikla baglantili olarak kartal figiirii, Orta Asya Tiirk
mitolojisinde, koruyucu ruh olarak benimsenmisti. Bunun bir nedeni olarak, savas

aletlerinin birgogunda kartal figiiriine rastlanmaktadir. **

Saman gokyiiziine yiikselirken, Tanr1 Ulgen'in oglu Karakus'un (kartal) ona yardim

ettigine inamhir.'"

Goktiirk devleti idaresi altinda olan Sato Tiirkleri de soylarinin kartala dayandigina
173

inantyorlardi.
Kartal figiirii, Orta Asya'ya ait inanislar dogrultusunda mezar semboliidiir ve Oliiye
rehber ve refakat edendir. Hem samanin dogmamis ruhunu kutsal agag¢ iizerinde
sembolize eder, hem de samanin kendisidir. Ciinkii saman gokyliziine, gok ve yeri

birlestiren agag aracihig1 ile yiikselir."

Kuslara benzetilen putlara daha ¢ok Yakutlarda karsilasilmaktadir. Kartala verilen

19 prof. Dr. ibrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, (16. Baski. istanbul: Otiiken Nesriyat, 1997). s.
299

0Erdem, On. ver., 5.34-35

" Arik, On. ver., s.79

72 Sener,On ver. , 5.40

1% Hgel, On. Ver., 5.131

" Karacalar, On. ver., 2014, 5.98
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onem, kuslardan daha fazladir.*™

Kartal Orta Asya inaniglarinda totem olarak kullanilmakta, kuslarin da hiikiimdari
olarak benimsenmektedir. Ayrica figiir, bilgeligin ve sansin temsili olarak

goriilmektedir.!"®

Kartal kiiltii ile iligkili inaniglar dogrultusunda figiiriin, giines ve Gok-Tanr1 temsili

oldugu diisiiniilmektedir."”’

Kartal iran ve Mogolistan'da, asaletin ve koruyuculugun temsilidir. Arma ve totem
olarak, farkli devir ve ¢evrelerde kullanilmis olan bu figiir, sansin ve bilgeligin bir
sembolii olarak kabul gérmiistiir. Ayrica kartal, gezegen ve bur¢ betimlemeleriyle

birlikte, giinesi temsilen siisleme sanatlarinda yer almaktaydi.*"®

Kartal ve yirtici diger kuslar, Goktirk ve Uygur donemlerinde, beylerin ve
hiikiimdarin, adaletin ve koruyucu ruhun timsali olarak kabul edilmekteydi. Figiir

ayn1 zamanda giicii, kudreti ve ayrica gilinesi temsil ediyordu.179

Kartalin giinesi temsil etmesinin sebepleri bulunmaktaydi. Kartal takimyildiz1 kog
burcu biinyesindedir. Giinesin zirvesini kog¢ burcu ifade ettigi i¢in, kartal da giinesin

zirvesini teskil etmelidir. 180

Kartal figiirti, Sel¢uklu hiikiimdar c¢adirlarina, kazanilan bir savasa ait zafer

gostergesi olarak eski caglardan beri dikilen bir hiikiimdarlik simgesidir.181

Islamiyet'in sonrasinda da kartala yiiklenen hiikiimdarlik, gii¢ ve kuvvet ile baglantili

sembolik anlamlar slirmiis, ayrica kimi zaman arma olarak da kullanilmistir. 182

Ordek

78 Sener, On. ver., 5.55

16 Erdem, On. ver., s.35
177S.ener, On. ver,, .55

Y8 Arik, On. ver., 5.79
Coruhlu, On. ver., s.137-138
%K aracalar, On. ver., 5.98-99
BErdem, On. ver., 5.35
¥2Coruhlu, On. ver., 5.138
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Orta Asya'da Budist donemde ordek, mutlulugun ve huzurun simgesi olarak
83

gorilmiistiir. !
Selguklular donemine ait saraylarda, 6rdek motifine siklikla rastlanmaktadir. Bir av
hayvani olan 6rdek Dede Korkut Hikayeleri'nde gollerin siisii ve simgesi olarak yer

almaktadir. &

Kubad-Abad'a ait sekiz koseli yildiz ¢ini tizerinde tasvir edilen 6rdek figiirti, yiiriir
bicimde goriilmektedir. Figiirlin etrafindaki bitkisel siislemeler arasinda rozetler yer
almaktadir. Diizenlemelerde kullanilan rozet motifleri gezegenleri ifade

etmektedir.'® (Resim 41)

£ \

Resim 41. Ordek Figiirlii Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.103, Foto 106-108)

Sahin

Sahin ve diger avci kuslarin 6zel olarak egitilmesi ve kiymetli bir hediye olarak

sayilmasi gelenegi, Selguklular doneminde de siirmiigtiir. **®

Kubad-Abad saray ¢inileri arasinda yer alan sekiz koseli yildiz formu iizerindeki
sahin figiirli, merkezde betimlenmistir ve tasvirin ilizerinde benekler bulunmaktadir.

Bu beneklerin Orta Asya figiir diinyasindan, koruyucu melekler oldugu tahmin

183 Ayn1. 5.158

1¥Erdem, On. ver., 5.67

185 Ayn. 5.67-68

¥ aracalar, On. ver., s.111
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edilmektedir.*®’

Figiirin tasvir edildigi baz1 ¢ini Orneklerde, figiirin zemini noktalarla
doldurulmustur. Bu zemin, figiirii ortaya c¢ikarmak amaciyla ve gokyiiziindeki

yildizlar1 temsil etmesiyle ilgili olabilecegi diisiiniilebilir."® (Resim 42-43)

Resim 42. Sahin Figiirli Yildiz Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.88, Foto 70)

Resim 43. Sahin Figiirli Ciniler, Kubad-Abad, Kiigiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.89, Foto 71-72-73)

187 Erdem, On. ver., s.45
188 Karacalar, On. ver., s.112
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Tavus Kusu
Tavus kusu figiirii, glizelligin, itibarin ve serefin timsali olmustur. 189

Bizans ve Iran sanatlarinda olduk¢a sevilen tavus kusunun, Eski Iran'da, kuyruk
tiiyleriyle iktidar1 simgeledigi bilinmektedir. Bu figiiriin, Iran etkilesimiyle Selguklu

saray ¢inilerinde yer aldig diisiiniilmektedir. '

Tek ve cift tavus kusu figiirii, Kubad-Abad saray cinilerinde sik¢a tasvir edilmistir.
Saraya, cennetten bir kdse anlami1 katan tavus kusu, sonsuz yasamin, giizelli§in ve
cennetin simgesidir. Bu figiirlin uguru ifade etmesinin disinda, devlet giiclerini ve
Sliimsiizliigii temsil ettigi de diisiiniilmektedir.*™*

Kubad-Abad sarayina ait bir ¢ininin bezemesinde, hayat agaci motifinin iki yaninda
tavus betimlenmistir. Tavus kusunun cennetin simgesi olduguna ait diisiince,
Hiristiyan geleneginden itibaren kabul gormiistiir. Aym1 diislinceye gore, tavus

< . I 192
kusunun bulundugu yeri de cennete ¢evirecegi umulur.

Yine Kubad-Abad Biiyiik Saray'a ait 6rneklerden birinde, yildiz form iizerinde, ayni
kaptan su icen iki tavus kusu figiirli yer almaktadir. Burada su igilen kabin simgesel

bir anlam1 bulunmaktadir. Cenneti sembolize eden tavus kuslariyla birlikte, su icilen

kap, sonsuz hayati temsil etmektedir.'*® (Resim 44)

e i S et i o o~ -t e

Resim 44. Tavus Kusu Figiirli Yildiz Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, 5.99, Foto 94)

¥ Coruhlu, On. ver., 5.158
¥0Erdem, On. ver., s.52-53
191 Ayn. 5.52

192 Ar1k, On. ver., s.94

193 Ayn1. 5.100
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1.2.2.4 Efsanevi Yaratiklar
Cift Bash Kartal

Cift bagh kartal simgesi, dlinyanin en eskiye dayanan ikonografik unsurlarindan biri
olarak, Mezopotamya, Misir, Anadolu, Kafkasya, Iran, Avrupa, Amerika ve Uzak

Dogu'da yer alan medeniyetlerden bu yana pek cok devlette karsilagilan bir figiir

olmustur. 104

Cift bash kartal figiirine dair Anadolu'daki ilk izler, 1.0.2.bin yila aittir. Figiiriin

Anadolu'da yayginlagmasi, Hititlere kadar uzanmaktadir. 195

“Kubad Abad’da Biiyiik Saray ve Kiigiik Saray ¢inileri, ilging bir resim iislubuyla Selguklularin
simgeler diinyasin1 yansitan ikonografiyi kaynastirip bir masal atmosferi yaratmaktadir. Bu
masal diinyasinin en 6nemli figiirii, sarayin ve sultanin simgesi ¢ift basl kartal tiim heybetiyle
kargimiza ¢ikmakta, diger kuslar adeta bunun cevresinde ugusmaktadir. “Hiikiimdar ¢etrinin
[¢adir] kartal1, sultanlarin giinesine talih kanadini ve tiiylerini gerdi ve kudret golgesini yaydi.”
(yani, Selguklu sultanlar1 bir yeri fethettiklerinde, tepesinde kartal bulunan ¢adirini kurdurdu.)

Ibn-i Bibi bdyle diyor. Bu anlatim bize, Selguklu siislemesinde kartal, yirtict ve diger tiirlerde
96

kuslarin roliinii agikliyor. Bunlar simgesel anlamlar taslmaktadlr.”1
Cift bash kartal figiiriine Selguklu Kartali denmesinin sebebi, figliriin mezar taglarina
kadar pek cok yerde yaygin olarak kullanilmasi ve figiire yeni bir islup

kazandirilmasi olmustur. 107

Ogzellikle 1. Alaaddin Keykubad devrinde, cift bash kartal figiirii, Selcuklu
8

Devleti'nin ve hanedanin sembolii olarak kullanilmigtir. *°
Anadolu Selcuklu devrinde yer alan ¢ift bagh kartal figiirtiniin, ¢ift basl olmasinin
sebeplerine yonelik farkli goriisler ortaya konmustur. Bu goriisler arasinda ¢ift bash

kartalin simetri tutkusuyla yapildig: diisiincesi yer almaktadir. Farkli bir goriise gore,

194 Erkan Goksu, “Cift Bash Kartalin Selguklular Déneminde Kullanimina Dair Bir Degerlendime”,
XI. Milli Tiirkoloji Kongresi Bildirileri, Cilt:2, (Istanbul:2015), s.160

%Karacalar, On. ver., 5.97

1% Arik, On. ver., .76

Y7 Tyran, On. ver., 5.285

198 Karacalar, On. ver., 2014, 5.27
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cift bagh kartalin, koruyan ve egemenlik kuran iki ruhu, giiclerini birlestiren iki
iktidarin iki kat arttirilmis giiciinii simgeledigi belirtilmektedir. Bagka bir goriiste ise,
cift baslt kartal figiirii, hem evliligi ve politik birlesmeyi simgeledigi, hem de simetri

geleneginden kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir.**°

“Unlii sanat tarihgi ve Orta Asya arastirmacisi Josef Strzygowski, Asiens Bildende Kunst (Asya

Tasvir Sanati) adli bityiik eserinde [Strzygowski, 301], kartalin ayn1 zamanda gii¢ simgesi,

goklerin hakimi oldugunu, koruyan ve egemenlik kuran iki ruhun, ya da iki iktidarin gii¢ birligi

durumlarinda, bu iki kez artirilmig giiciin ¢ift basl kartalla simgelendigini anlatlyor.”200

Kartal figiiriiniin astroloji konumuyla baglantis1 dogrultusunda, farkli bir kanaat
ortaya konmaktadir. Kartal figiiriiniin ikizler burcuna ait bir simge olmasi, cift basl
kartalinda bu dogrultuda ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Cift bagh kartal simyada,

aktif ve pasif degerlere karsilik gelmektedir.?™

Tanr1 ve insan arasinda ilahi bir araci ve kotii ruhlara karsi koruyucu konumundaki
kisa bacakli, tiknaz bedenli bir kus olan puhunun, Altay Samanizm’ inde yer alan en
onemli varlik oldugu sdylenmektedir. Kartal figiirlinlin sivri kulakli olarak tasvir
edilmesi, saman kiiltlirlinden dolayidir. Figiirlere ait kulaklarin, puhu kulag: olduklar
diisiiniilmiistiir.*?

Kubad-Abad'da ortaya ¢ikan ¢iniler arasinda, gogiislerinde donemin iktidar
sahiplerine ait unvanlarmn yazildigi kartal figiirlerine rastlanmaktadir. Alaaddin
Keykubad'a ait unvanlardan olan, elmuazzam, es-sultan seklindeki yazilar, dort
koseli kartuslar icerisinde yer almaktadir.”®

Yazinin bulundugu bir baska 6rnek ise, Kubad-Abad Biiylik Saray'a aittir. Bu 6rnekte
yuvarlak bir madalyon, kartal figiiriniin gégsiinde bulunmakta ve okunakli bir kemal
yazist goriilmektedir. Yuvarlak bir madalyon i¢inde kullanilan yazinin, ¢ift bash

kartal figiiriiniin gogsiinde yer aldigi bu 6rnek, suan igin bilinen tek 6rnek olma

199 Erdem, On. ver., 5.36

20Arik, On. ver., 5.79

2lKaracalar, On. ver., 5.99

22 Eydem, On. ver., .37

203 Karacalar, On. ver., 2014, 5.103-104
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Ozelligine sahiptir.204

Yildizlarin ~ bircogunda ¢ift bashh kartal figiirii hashas dallar1 arasinda

betimlenmistir.?*® (Resim 45)

Resim 45. Gogsiinde “El-muazzam” ve “El-sultan” Yazan Cift Bash Kartal Figiirlii Ciniler, Kubad-
Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.82, Foto 59-60-61)

204 Aynu., 5.105-106
2B A1k, On. ver., .84
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Ejder

Ejder, sozciik olarak efsanevi biiyiik yilan, mitoloji ve masallarda yer alan, yilana

benzeyen korkutucu hayvan ifadelerine karsihk gelmektedir.?*®

Asya toplumlar1 arasinda ejder, farkli terimlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu figiird,
Cinliler lung, Mogollar maghur, Iranlilar ejderha, Araplar tannin, Tiirkler ise luu

veya evren isimleriyle ifade etmistir. 2*

Tiim diinya tarafindan Cin sanatina ve mitolojisine ait olarak benimsenen ejderha,
Tiirk mitoloji ve sanatinda da biiyiik bir yer edinmistir. Bir masal hayvani olan bu

figiir, gok ve yer-su kavramlariyla baglantili genis bir alan bulmustur. 2%

Ejder figiiriiniin baz1 durumlarda bulut bi¢giminde betimlenmesinin sebebi, bereketli
yagmurlar yagdirmasit ya da zarar veren firtinalar ¢ikaran bir gli¢ olarak kabul

edilmesidir.?*®

Masals1 bir yaratik olan bu figiir, Tiirklerin 6zellikle erken donemlerinde, bereketin,
huzurun, giic ve kuvvetin sembolii olarak benimsenmistir. Fakat On Asya
kiiltiirleriyle olan baglantilar sonrasinda, figiire ait bu ifadeler etkisini kaybetmeye

baslamis ve bu anlamlardan ziyade kotiiliiglin simgesi haline gelmistir. 210

Yer ve gok ejderinden, Tiirk kozmolojisinde bahsedilmektedir. Yer ejderini temsil
eden figiir, yerin altinda veya derin sularda yasiyor, bahar doniimiinde yer altindan
ciktiginda pullar1 ve boynuzlar1 olusuyor ve goge cikarak, bulutlarin arasina
karisiyordu. Boylelikle yagmurun yagmasini saglayip, refah ve bereketin meydana

gelmesine katki sagllyordu.211

Ejder, Cin mitolojisinde, imparatorlugu sembolize etmekte ve kimi zaman hayat

26Erdem, On. ver., .79

27k urt, On. ver., 5.29

208 Coruhlu, On. ver., 5.136

29 Erdem, On. ver., 5.79
20Coruhlu, On. ver., 5.136-137
21 Ayni. 5.137



62

iksirine dair efsanelerle iliskilendirilmektedir. Tiirkleri de bu ifadelerle etkileyen
figiir, Tiirk mitolojisinde suyu, bollugu ve yeniden dogusu simgelemistir. Cin'deki

gibi, Tiirk hayvan takviminde yil sembolii olarak yer almaktadir.?*?

On iki hayvanli Tiirk takvimi kavrami, hem Budist Cin'in hem de bugiinkii Cin'in
geleneksel takvimidir. On iki yilda bir devreden Tiirk-Cin takvimindeki her yil, farkl
bir hayvan figiiriine aittir. Ejder, en hayirli, en ugurlu yillara sahip takvim

varliklarindan biridir.?*

Ejdere ait farkli alegorik anlamlara, Ortacag Tiirk metinlerinde rastlanmaktadir. Figiir
bu ifadeler arasinda, hiikiimdarlarla baglantili ise, iktidarin, din, tasavvuf benzeri
konularla baglantili olarak aniliyorsa, insani yolundan saptiran diinya tuzaklari gibi

anlatimlari ifade eder.?'*

Ejder figiirii Tiirklerde hem hanedanlig1 sembolize eder, hem de kozmik bir temsildir.

Bir ¢izimde Fatih Sultan Mehmet baslhiginda bir ejderha figiiriiyle betimlenmistir.**

Ayrica ejderha, ansiklopedik kaynaklardaki gok cisimlerinde takim yildizlarindan

biri olarak kargimiza g:lkmaktadm216

Selguklu figiirleri, hem Biiyiik Selguklu sanatina, hem de Orta Asya hayvan iislubuna
dair ozellikler barindirmaktadir. Fakat hayvan {islubuna ait sarsict ve kavrayici
hareket sakinlesmis, bu dogrultuda ejderler de uysallasmis, tirpertici 6zellikleri yok

olmustur. 24

Arik'm kitabinda, Mehmet Onder'in Kubad-Abad'da yaptign kazida, ¢ini bir parca

tizerinde karsilikli duran ¢ift ejder betimlemesine rastlandigi belirtilmistir.(Resim 46)

212 Ayni. 5.137

*BArik, On ver., 5.129

24 Coruhlu, On ver., 5.137

215 Nuray Bilgili, Tiirklerin Kozmik Sembolleri Tamgalar (istanbul: Hermes Yayinlari, 2014), 5.105
?Metin And, Minyatiirlerle Osmanh-islam Mitologyas: (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008),
5.326

217Zekeriya Simgir, Konya Selcuklu Medreseleri Cinilerinde Kullanilan Motifler, Yiiksek Lisans
Tezi (Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii), 1990, s.15
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Tirk ikonografisinde zaman carki iki ejderha tarafindan dondiiriilmektedir. Evren

kelimesi ejderhanin Tiirkgedeki diger bir adi olup, evirmek kékiinden tiremistir, **2

Resim 46. Ejder Figiirlii Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.128, Foto 170)

Ikili ejder gokyiizii ve evrenin temsili olmasinin yaninda diizeni saglayandir. Gok
kubbenin idaresini, uyumunu ve hareketini diizenleyen olarak diisiiniilen ¢ift ejder
yada rozet ve figiir bicimindeki gezegen, bur¢ sembolleriyle beraber rastlanan ejder
figtirleri, Selguklu sanatinda goriilmektedir. Ve ayrica bu figiirlin evreni temsil ettigi
de distliniilmektedir. Figlir bunlar disinda, karanligin, kotiliigiin, savasin da
semboliidiir. Bir gezegeni yada burcu direkt temsil etmesi i¢in de kullamImuslardir.*®
Selguklu sanatinda simetrik bigimde, agiz agza duran karsilikli ejder ciftine siklikla
yer verilmistir. Agizlar1 acik bicimde kars1 karsiya duran figiirler, ay1 sembolize eden
baklava motifini meydana getirmektedir. Karanligin sembolii olarak bilinen ay, ejder
cifti tarafindan yutulur. Boylelikle ejder iyilik ve aydinligir simgelemektedir. Ayrica
ejderha figiiriiniin, kotiiliigli, diismani ve hastaligi engellemesi i¢in, han ve saraylarda

kullanildig1 diisiiniilmektedir.??°

218 Bilgili, On ver., 5.113
219 Arik, On ver., 5.129
220 Erdem, On ver., .80
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Grifon

Grifon figiirii, yiizyillarca Hunlarda, Avarlarda, Pegeneklerde, Biiyiik Selguklularda
ve Anadolu Selguklularinda aslan bigimindeki govdeleriyle, kivrik gagalari, kulaklar

ve kanatlariyla yer edinmistir.??*

Pazirik halisi, Ermitaj Miizesi’ nde sergilenen Diinya’nin en eski halis1 olarak kabul

edilen bir eserdir. Pazirik halis1 Tiirk diigiimiiyle dokunmus, grifon, siivari ve geyik

figiirleriyle bezenmistir. %

Grifon figiirii, betimlemelerine nadiren rastlanan, giiclii bir masal kahramanidir.”*®

Bu figiiriin simgeledigi ifadeler arasinda gok, tan agarisi, ilim, irfan, giic gibi
kavramlar yer almaktadir. Kartal basina sahip olan grifon figiirleri Tiirk sanatinda

siklikla goriilmektedir.?** (Resim 47)

Resim 47. Grifon Figiirlii Y1ldiz Cini, Kubad-Abad, Kii¢ciik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.130, Foto 173)

221 Ayn. 5.80-81

222 Ayn1. 5.26

228 A1k, On. ver., 5.130
224Coruhlu, On. ver., 5.135
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1.2.3 DIGER MOTIFLER

Anadolu Selguklu sanatinda yer alan insan ve hayvan figiirlerine ait betimlemeler,

hat 6rnekleri, arabesk ve geometrik bezemeler esliginde ortaya ¢ikarilmistir. %%
1.2.3.1 Bitkisel Motifler

Cini sanatindaki bitkisel diizenlemeler 13. yiizy1l sonrasinda daha c¢ok goze
carpmaktadir. Anadolu Selguklulari, Tirk ¢ini sanatindaki bezemelerde bitkisel
unsurlarin kullanilmasinda baslangi¢ noktas1 olmustur.??®

Motiflerde rastlanan bitkiler arasinda nar ve hashas benzeri nebatlarla lotus, palmet,

rumi gibi unsurlar yer almaktadir. %’

Cicek, yaprak, dal, nargicegi dali ve nar motifleri Selguklu sanatinda barisi ve

bereketi sembolize etmektedir. 228
Hayat Agaci

Tabiata ait giiclerin kutsalligin1 barindiran bir inan¢ sistemi olan Samanizm,
toplumlarin totemizm dénemlerini temsil eder. Ormanin, tabiatin ve kayin gibi Kimi
agac cinslerinin Samanizm’de kutsal olmasi bu yiizdendir. Atalarinin bu agaglardan
tiredigine inanan Samanistler ayn1 zamanda ruhlarinin agaglarda yasadiklarma da
inanarak, bu agaglara tapmiglardir. Bu da agag kiiltiiniin yani ibadetinin kaynagini
meydana getirrnistir.229

Hayat agaci, saman inanislarina gore diinyanin ekseni olarak kabul gérmiistiir. Ve bu
agac, samanin goge ya da yer alt1 yolculugunda, merdiven olarak kullanilmaktadir.
Kainatin; hayat agaci, yer, gok ve gezegenler ile simgelenmesi Orta Asya inanislarina

dayanir. GoOkyiizii ve yerylizlinii birbirine baglayan unsur hayat agacidir. Hayat

22Tyran, On. ver.,s.272

?2Deniz, On. ver., 2012, 5.12

227 Aynn. 5.13

228 Karacalar, On. ver., s.47

229Zeynep Korkmaz, “Eski Tiirklerdeki Agag¢ Kiiltiiniin Islami Devirlerdeki Devam1”,
http://www.tdk.gov.tr/images/css/TDA/2003_1/2003_1 06 Korkmaz.pdf [20 Kasim 2008]


http://www.tdk.gov.tr/images/css/TDA/2003_1/2003_1_06_Korkmaz.pdf

66

agacinin dallar lizerinde yer alan kuslar saman gelenekleri dogrultusunda dogmamais

saman ruhlari olarak temsil edilmistir.230

Agac ve orman hem Tiirk kiiltliri ve inanig sisteminde hem de diinyanin yaratilisi ile
baglantili farkli efsanelerde bir motif olarak kabul gormiistiir. Agacin oOliip
dirilmesinin ifadesi agacin yesermesi, meyve vermesi ve kurumasi olarak goriilmiis,

bu ylizden de dinsel ritiiellerde kiilt agac1 olarak kullanilmigtir.**

Tiim dinler ayr1 bicimlerde olsa da, agaca kutsallik yiiklemektedir. Insanin agactan
tiredigine dair bir kisim, Altay efsanelerinde bulunmaktadir. Yeryiiziiniin en yaygin

inanislar1 arasinda hayat agaci ve hayat suyu yer almigtir.”*

Selcuklu ¢inilerinde karsimiza siklikla ¢ikan hayat agaci motifi, gelisen ve cennete
dogru yiikselmekte olan hayatin olusturdugu dikey hareketin bir sembolii kabul
edilmistir. Siirekli degisen ve gelisen evrenin bir anlatimcisi olmustur. Derinlerdeki
kokleri ile yeraltini, govdesi ile yeryiiziinii ve st dallar1 ile cenneti tek viicutta

toplamistir. Yeryiizii ve cennet arasinda bir iletisim képriisii olusturmustur.?*

Anadolu motiflerinde can agaci olarak adlandirilan hayat agact motifi 6liimsiizligiin
de semboliidiir. Hayat agac1 lizerindeki kuslar Anadolu’daki ¢ok sayidaki dokumada
islenmistir.  Bu kuslar vakti geldiginde ucacak olan can kuslar1 olarak
betimlenmislerdir. Can kelimesi ruh kelimesi ile ayn1 anlamda kullanilmigtir.?*

Anadolu Selguklu devrine ait dini ve sivil mimari dekorasyonunda yer alan bitkisel
stislemelerde, hayat agaci1 motifi ile sik¢a karsilasilmaktadir. Hayat agac1 motifinin
cogunlukla tek basmma veya kuslarla beraber betimlenmesi erken donemlere, tek

basina oldugu betimlemeler haricinde hayvanlarla beraber olan birgok 6rnek ise geg

2%Deniz, On. ver., 5.14

*Metin Ozarslan, “Tiirk Kiiltiiriinde Agag¢ ve Orman Kiltii”,
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/turkbilig/article/view/5000171493/5000154699 [2003]

2%2 piri Er, “Tiirklerde Agac Kiiltii ve Bunun Anadolu Alevi Inancindaki izleri”, Tiirk Halk Kiiltiirii
Arastirmalar: (1994) s.61

23Deniz, On. ver., 5.13

Z4Deniz, On. ver., 5.14
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donemlere isaret etmektedir.”®

Kubad-Abad saray ¢inilerine ait 6rneklerde hayat agact motifinin etrafinda karsilikli
veya sirt sirta betimlenen kus figiirleri ayricalikli bir yere sahiptir. Bu 6rnekteki
agacin dallar1 yaprakli ve meyveli olarak betimlenmistir. Buradaki meyve vermis
dallarin bir nar agacina ait oldugu, ayrica ebedi hayat ve cenneti simgeledigi
belirtilmistir. Baska bir goriis ise bu dallarin sekli ve yorenin kisa siire dncesine
kadar afyon tarimi bolgesi olmast dogrultusunda, bu dallarin hashas bitkisine ait

oldugu sdylenmektedir.?*®

Kubad-Abad Biiyiik Saray’ da ortaya ¢ikan ¢iniler igerisinde, hayat agact motifi ve

kus figiirleri konularinin islendigi 6rnek sayisi ¢coktur. 231

Kiigiik Saray' da bulunan bir diger ¢inide de hayat agaci dallar1 arasinda kus figiirleri
bulunmaktadir. Bu 6rnek saman gelenekleri dogrultusunda incelendiginde, agac
motifinin, saman ruhunun alemler arasi seyahatinde merdiven olarak simgelendigi
goriilmektedir. Ornekteki kuslarda ruhlar1 sembolize etmekte ve bu ruhlarda
yolculugunda samana eslik etmektedir. Agacin cenneti simgelemesi ve iizerindeki

kuslarin cennet kuslari olmasina dair olan inang Islamiyet’e aittir.”*® (Resim 48)
Hashas-Nar

Selguklu devrine ait ¢inilerin figiiratif olanlarinda yer alan, ¢ok ¢esitli ¢evreleyici

motifler bulunmaktadir. Zemini doldurmak i¢in kullanilan nar dallar1 meyvelerine ait

motifler Iran ve Suriye seramiklerinde de goriilmektedir.?*®

2®Karacalar, On. ver., 5.193
236 Aym1. 5.113

27 Arik, On. ver., 5.93-94
238 Ayn1. 5.104 ve 106
*®Karacalar, On. ver., 5.191



68

Resim 48. Hayat Agacinin iki Yaninda Karsilikli Simetrik Cift Kus Desenli Y1ldiz Ciniler, Kubad-
Abad, Biiyiik Saray. Karatay
(Arik R.,2000, .92, Foto 77-78-79-80)

Cini bezemelerinde ellerinde genellikle nar ya da hashas meyvesi veya dali tutan
oturmus pozisyondaki figiirler tasvir edilmistir. Bu 6rneklerin yaygin oldugu baska

bir yer de 9.yiizy1l Abbasi liister seramikleridir.?*°

Meyve motiflerinin diinyanin yumurtas1 olarak diisliniilmesinin sebebi ig¢lerinde
tagidiklar1 taneler olmustur. Bu motifler, dolayisi ile farkli yorumlara sebep olmustur.

. . . R . oo oo . . .. . e 241
Motifler kimi zaman 6liimsiizligi kimi zaman bereketi simgelemistir.

Nar simgesel konumuyla, Anadolu kiiltiiriine ait ¢ogu alanda rastlanan bir motiftir.
Cok ¢ekirdekli yani tohumlu biitiin meyveler gibi nar motifi de bereket, dogum ve

cogalmanin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. 242

Hashas meyvesi, hagshas dali ve nar benzeri sembolik anlamlara sahip bitkilerin,

20 Ayn. 5.47
241Deniz, On. ver., s.14
22 Aym. 5.15
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bolluk bereketi, ebedi hayati, saltanat soyunu ve cenneti simgeledigi bilinmektedir.**®

Zeytin, incir, hurma ve beraberinde nar agaci da Islamiyet’te kutsal sayilan

agaclardandir.”**

Selcuklu devrinden bugiine, Tiirk sanatinda tarihsel bir gelisme sunan narin adi,
Kur’an’da cennet meyvesi olarak gegmektedir. Nar bigimi itibari ile diinyay1, taneleri
ile insanlar1 simgeler. Meyvenin taneleri arasindaki zarin ise din ve irk fakliliklarina

ragmen diinyadaki insanlarin bir biitiinii temsil ettigi simgelenmistir. 245

Lotus- Palmet

Selguklu sanatina ait ¢inileri siisleyen diger bitkisel motifler arasinda lotus-palmet
yer almaktadir. Bu bezeme ayrica Misir, Asur ve Roma tezyinatinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Abbasiler dénemindeki Samarra siislemelerinden Tiirk islam Sanati’na
uygun hale getirilmistir. Selguklular’da goriilen palmet motiflerinin bazilarina

Gazneli sanatinda rastlamak miimkiindiir,?*®

Selguklu devrinde en yaygin kullanilan ve en ¢ok simgesel anlama sahip olan bitkisel
motif lotustur. Ortadogu’ ya ait sanatlarda, Ortagag’a degin siislemenin degismeyen
bir pargasi olan lotus motifi, 1.0.3000°den itibaren bilinmektedir. Bu motifin Buda
imgesiyle 6zdeslesmesinin nedeni, Orta Asya Budist gelenegi ile olan etkilesimdir.
Motifin tek kaynakli bir yayilma ve gelisme modeline sahip olmama 6zelligi, motifin
Budist kiiltiiriindeki yeri, Selguklular’in Budist Orta Asya ve Hindistan ile olan

iliskisine baglanabilir.?*’

Lotus motifi ¢gogunlukla palmet motifiyle birlikte kullanilir ve bu kullanim bi¢imine
[slam sanatinda da rastlanir. Palmet ve lotus motiflerinin her ikisi de rumi motifinin

bir ¢esitlemesi olarak meydana gelir.248

3 A gatekin, On. ver., 5.96
24And, On. ver., 5.35

2°Deniz, On. ver., 5.15
2%Deniz, On. ver., 5.15
*"Karacalar, On. ver., 5.196-197
#8Simsir, On. ver., 5.9
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Kubad-Abad c¢inilerindeki bitkisel motiflerin kullanim sekli, ¢ogunlukla figiiratif,

yazili ve geometrik diizenlemelerin dolgusu bigimindedir. 249

1.2.3.2 Rumi Motifi

Stilize edilmis hayvan figiirleri, Selguklu bezeme sanatinda rastlanan insan
figlirlerinden daha ¢ok yer tutmaktadir. Fakat en sik kullanilan motif, filiz ve yaprak
seklinde tsluplastirilmis, girift bezemeleri meydana getiren, asir1 stilize hayvan
motifleri oldugu da disiiniilen Rumi motifidir. Ve halk bu motife Anadolu’da daha

cok deger ve yer vermistir.>°

“J. Strzygowski, Selcuklu sanatindaki rumi motiflerin kaynagimin hayvan figiirlerine
dayandigin ileri siirer. Ayni sekilde C.E. Arseven de bu konuyla ilgili bir kitabinda “Zoomorfik

figiirler, somutlasarak bitkisel karakter kazanmis olup, hayvan figiirline dayanan resno ve
251

kivrik siisler sonunda rumi figiiriiniin nasil dogdugunu anlatmaktadir” der.”
Orta Asya Tiirklerinde ve Iskitler’deki Tung¢ Cagr’na ait bezemelerde motifin
temelleri yer aliyor olabilir. Bu motiflerin temelini meydana getiren stilize hayvan

figiirlerinin maden yiizey islemeleri ilk tarih dsnemlerine aittir.?

Esas adi romi olan bu kelime Anadolu’ya yerlesen Selguklular ile Roma
Imparatorlugu himayesindeki Anadolu topraklarma Romeli olarak ge¢mis, rom
Selguklulart tanimi da Anadolu Selguklularini ifade etmistir. Bu bezeme motifine
verilen Romi — Romali isi ismi aslinda Selguk isi manasinda verilmistir ve bu motif
Selcuklularda gelisim gostermistir. Bu kelime zamanla degiserek rumi bi¢imine
girmistir. Rumilerin, Selguklular tarafindan kullanildig1 formlar, Selguklu kartalindan

ilham alinarak ortaya glkmlstlr.253

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte Arap diinyasinda da kullanilan bu motif,

Araplar iizerinden Ispanya’ ya kadar yayilmistir. Bu yiizden Avrupalilar rumi motifini

2 Arik, On. ver., 5.162

208eckingz On. ver., 5.200

#1 Karacalar, On. ver., 5.204-205

%2 Seckinoz, On. ver., 5.201

253 Sabiha Aker, Cini Tasarimi (Ankara: Detay Yayincilik, 2010), s.17
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arabesk olarak tanimlar.?>*

Selguklu sanatinda en 6nemli bezeme 6gesi figlirken, zamanla motif dili, Osmanl
sanatina dogru ilerlerken, bitkisel anlatim daha da gelismis, figiir kullanimi ise
gerilemis ve azalmigtir. Zamanla motif diinyasindan cekilen hayvan figiirlerinin en

dnemli miras¢ist rumi motifi olmustur.*® (Resim 49)

Resim 49. Rumi Motifli Cini, Kubad-Abad, Kiigiik Saray, Karatay Miizesi
(Arik R. ve Arik O., 2007b, s.334-336, Resim 343-346)

1.2.3.3 Geometrik Motifler

Geometrik sekillerle yapilan uygulamalar, pek ¢ok bolimde incelenebilir.

Anadolu’ya ait olan geometrik motifler, Hittit Uygarligi’na kadar uzanir.?>®

Tiirk sanatindaki ebediyet ilkesi, temel bezeme ilkesi olmustur. ilk bakildiginda

bordiir ya da merkezi diizenleme olarak algilanan pek ¢ok kompozisyonun, bu

24 Aynn. 5.19
**Karacalar, On. ver., 5.208
256 Seckindz, On. ver., 5.202
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ilkenin tizerinde durulmasi sonucunda, aslinda ebediyet esasina dayanan bir desenin
parcast oldugu algilanir. Bazi basit motifler haricindeki geometrik motiflerin tamami

bu ebediyet esasina dayanmaktadir.?>’

Geometrik ve bitkisel bordiirler, ebediyetin ve evrenin temsilidir.?®

Halk inaniglarinda, giines ve ay benzeri yildizlar biiyiik yere sahiptir. Mimaride,
ahsap, maden, hali ve kilim yiizeylerinde karsimiza ¢ikan sekiz koseli yildiz

motifinin pek ¢ok farkli bi¢imde kullanilmis oldugu gt’m’ilmektedir.259

Selguklular’ da bezeme amacgh ve geometrik diizenlemelerden ortaya cikan yildiz
motiflerinin gelisi gilizel kullanilmadigi distintilmistiir. Yildiz, gece yon bulmak
adma Tirklerde biiylik bir 6neme sahiptir. Yon bulmak, havanin sicak veya soguk
olacagini tahmin etmek bakimindan ©ne ¢ikan yildiz bilimine hakim olmak
gerekmistir. Samanin havaya attig1 gezegenlerin yildiz olmasina dair bir 6ykii, Yakut
Tiirkleri’nin mitolojisinde yer almaktadir. Ayrica en cok sozii edilen yildizlar
arasinda Zuhal, Jiipiter, Mars, Utarit bulunmaktadir. Bunun dogrultusunda yildizlarin
bezemelerde olan etkisinin, onlara duyulan sevginin, inanigin, gokyiizii ve ebediyet

benzeri kavramlarin oldugu diisiiniilmektedir. 260

Islam siislemelerinde karsilasilan geometrik ve bitkisel motiflere dair diisiinceler
arasinda bu motiflerin nazara ve kotii ruhlara karst koruyucu olmalart da

bulunmaktadir. 2** (Resim 50)

%7 Deniz, On. ver., 5.20

28prof. Dr. Hasim Karpuz-Yrd. Dog. Emine Karpuz, “Selguklu Déneminde Sanat ve Estetik”, V1.Dini
Yaymnlar Kongresi, [Aralik 2013] 5.193

9 Deniz, On. ver., 5.20

20 Eydem, On. ver., .34

**IKaracalar, On. ver., 5.192
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Resim 50. Geometrik Motifli Cini, Kubad-Abad, Kii¢iik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.159, Foto 222-223-224-225-226)

Rozet-Madalyon
Kubad-Abad ¢inileri arasinda rastlanan bir diger motif ise rozetlerdir. Yildiz formu

tizerindeki bir ornekte kartal figiirliniin ¢evresi kontiirlenmis, bos alana ise rozetler

dahil edilmistir. Bu rozetlerin gezegenleri simgeledigi diisiiniilmektedir.?®?

Arik'm Kubad-Abad kitabinda belirttigine gore, Kiiciik Saray kazilarindan ¢ikarilan
ha¢ levhalarda otuzu askin farkli geometrik ve bitkisel kompozisyon c¢esidi

saptanmigtir.

1.2.3.4 Yazlar

Kifi - Nesih — Cicekli Kafi

Yazi hem bir diizenlemeye dahil olan ayrint1 motifi olarak hem de siislemenin asil

%2 A 11k, On. ver., 5.82
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konusu yani leitmotifi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Yazi kompozisyonlari, farkli
siislemeci bicimlerle genis bir yelpazeye sahip olmus ve yapmin en etkili
bezemelerinden biri halini almiglardir. Neredeyse tiim yap1 ¢esitlerinde rastlanan yazi
unsuru, siisleme motifi olarak kafi ve nesih seklinde iki ana tarz sunar. Koseli sert
cizgilerden meydana gelen bir yazilan kifi ve yuvarlak kivrimli hatlariyla nesih yazi

bir kontrast olusturur.263

Koseli, dikey ve yuvarlak harflerden olusan kifi yazi, geometrik karakterlidir.
Yazinin bu ismi almasi, Kiife sehrinde ortaya ¢ikmast ve gelismesinden

kaynaklanmustir. 264

Anadolu Selguklular1 kiOfi yazidan ziyade nesith yaziyr kullanmay1 tercih

etmislerdir.265

Siralt1 teknigi ile yapilmis Kubad-Abad Biiyiik Saray 6rneklerinin birinde yer alan
yazi, bezemeli Orneklerin bir boliimiiniin, birbirini takip eden bordiir levhalarin
parcalart oldugu tahmin edilmektedir. Bu 6rneklerdeki yazida, orgiilii ve ¢igekli kifi
olarak adlandirilan bir bigim kullanilmistir. Fakat burada kullanilan kifi yazi,
bicimini kaybetmis, yazidan ortaya ¢ikan dekoratif bir motif 6zelligine doniismiistiir.
Stilize yaprak ve c¢icek motifleriyle bezeli, simetrik bigimde ard arda tekrarlanan
yaziya benzeyen fakat okunamayan motiflerdir. Bunlarin yani sira rahatlikla okunan
yazilara da rastlanmaktadir. Arka planda krem rengi kullanilmis siralt1 tekniginde
yapilan bir 6rnekte, es sultan, el muazzam yazilari koyu yesil boyayla yazilmistir. Bu
ifadelerin Alaaddin Keykubad’a ait olabilecegi tahmin edilmektedir. Sadece bezeme
amaciyla yerlestirilen hareke ve seddeler, yazinin neredeyse her tarafinda

goriilmektedir. 2

Kubad-Abad Biiyiik Saray kazilarindan elde edilen bazi levhalar iizerinde, seritlerden
olusan yuvarlak madalyonlar igerisinde Farsca yazilar gdze ¢arpmaktadir. Icerisinde

grifon, sfenks gibi efsanevi hayvanlar ile kus figiirleri bulunur. Zeminde ise yaprakh

%2Deniz, On. ver., 5.21
24Simsir, On. ver., 5.12-13
2°Kurt, On. ver., .9
26Deniz, On. ver., .21
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ve kivrik soyut dallar yerlestirilmistir. Bu 6rneklerden birinin madalyon etrafindaki
seritte saray-1 cihan yazist bulunmaktadir. Bir diger madalyonun ortasinda sfenks
figlirti, seridinde ise perverdedane (onu yetistiren) yazmaktadir. Sahin figiirli ve
yazili seritten olusan bir madalyonun seridinde ise bad be-tunist (olsun sana
degildir), hiredmend (akill1) yazilari okunabilmektedir.?*’ (Resim 51-52)

Resim 51. Uzerinde “Saray-1 Cihan” ve “Bad Be-Tunist” ve “Hiredmend” Yazan Kirik Cini Parcalar1.
Kubad-Abad Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R., 2000, s.151-152, Resim 209-211)

Resim 52. Uzerinde “Perverde-danem” ve “Hiidavendigar” Yazan Kirik Cini Parcasi, Kubad-Abad
Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R., 2000, s.152, Resim 210)

%7K aracalar, On. ver., 5.244
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1.3 KUBAD-ABAD SARAYI CINILERINDEKI DEKOR TEKNIKLERI]

Kubad-Abad Sarayi ¢inilerinde belirgin iki teknigin 6rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunlar, sirath teknigi ve bir sirlistii bezeme teknigi olan liister teknigidir.
1.3.1 SIRALTI TEKNIiGI

Bu dekorasyon tekniginde, biskiivi pisirimi yapilmis camura, 1siya dayanikhi
boyalarla uygulama yapilir ve sonrasinda ¢alisma renkli yada renksiz bir sirla sirlanip
firinlanir. Uygulanan dekorlama sirin transparan olmasi nedeniyle goriilebilmektedir.
Turkuaz transparan sir altina, kobalt maviyle dekorlanmis seramiklerin yani sira

kobalt mavisi transparan sir altinda siyah desenli olanlar da vardir.?%®

Renkli sir elde etmek i¢in ¢ogunlukla renk veren oksitler ya da onlardan 6zel olarak

hazirlanmis boyalarindan faydalanlhr.269

Kubad-Abad ¢inilerinin, yerinde kurulan firinlarda  iretilmis  oldugu
diistiniilmektedir. Bu diislincenin sebebi ise bozuk ¢ini pargalar1 ve renkli sir izleri

tagiyan taglar olmu@tur.270

Dini ve kamusal mimaride de goriilen siratli ¢iniler genellikle saraylarin
dekorasyonunda kullanilmistir. Bu ¢iniler i¢in, Kubad-Abad Saray kazilarinda ortaya
cikarilan bitkisel motifler, hayvan ve insan figiirleriyle bezenmis ciniler giizel
orneklerdendir. Bunlar genel olarak sekiz koseli yildiz bi¢ciminde, beyaz ve Anadolu
Selguklu sanatini temsil eden insan ve hayvan figiirlerinin narin bezemelerine sahip
c¢inilerdir.. Siralt1 teknigi ile turkuaz, yesil, mor ve mavi renklerde dekorlanmis bu
cinilerin arka planinda siyah renkte arabesk motiflerle bezenmis ha¢ bigcimindeki

turkuaz ¢iniler yer almaktadir.?"*

%8 prof. Dr. Ismail Yardimei, “The Glazed Tile Techniques of the Seljuk and Beylik
http://docplayer.net/28550613-The-glazed-tile-techniques-of-the-seljuk-and-beylik-periods.html
9 Dog. Dr. Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi (istanbul: Marmara Universitesi Yaynlari, 1983),
s.189

270 Arik, On. Ver., 5.209

2 Prof. Dr. ismail Yardime1, “The Glazed Tile Techniques of the Seljuk and Beylik
http://docplayer.net/28550613-The-glazed-tile-techniques-of-the-seljuk-and-beylik-periods.html
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1.3.2 LUSTER (SIRUSTU) TEKNIiGi

Yiizeyde metalik, sedefli ve dalgali renklerde goriiniimlerin indirgeme sayesinde
olustugu sirlara listerli sirlar adi verilmektedir.?’* indirgeme teriminin anlami bir

maddenin oksit 6zelligini, oksijenini alarak yok etmektir.?”®

Liister dokusu hem asil sirdan indirgen pisirim sayesinde, hem de pismis sir yiizeyine
boya gibi uygulanarak elde edilebilir. Siriistii liister boyalarin pisirim derecesi

diisiiktiir (650-750 C).2"

Lister teknigine dair ilk uygulamalarin, MS 800-900 yillarinda Misir’da, cam
yiizeyine ait olduguna inanilmaktadir. Odunlu firinlarda indirgen ortamda meydana
getirilen liister uygulamalarin ilk Ornekleri ise 9.yy.a ait Misir ve Mezopotamya
seramiklerinde, birkag renk birlesimiyle yapilmustir.?”> Giiniimiize ulasan arkeolojik
buluntular dogrultusunda, liister kullaniminin ¢ok eski donemlere kadar uzandigi ve
Cin kaynakli oldugu sdylenmektedir. Devaminda Eski Iran, Arabistan, Misir ve
Kuzey Afrika’ya ulasan teknik, daha sonra Ispanya ve ltalya’ya ve Avrupa’ya
yayilmistir. Fakat bu tilkelerin o doneme ait seramiklerindeki dogal liisterler, perdahli

sirlarla elde edilmekteydi.276

Rediiksiyon yontemi ile meydana getirilmis perdahli sirlardaki metalik yansimali
goriiniimler, 18.yy. Arap seramiklerinde goriilmekte, liister preparatlarla olusturulan
siriistii uygulamalardaki metalik etkilere benzemektedir. Fakat yapilis bigimleri,

uygulama ve pisirim teknikleri agisindan her ikisi de birbiriyle farklilik gt')sterir.277

Bu teknikte, glimiis ve bakir oksit gibi metal oksitler, sirli ylizey lizerine ince bir
tabaka halinde uygulanir ve diisiikk derecede tekrar pisirim yapilir. Her tiirli sir

ylizeyine uygulanabilen liister teknigi, transparan ve renksiz sirlara da

2’2 Arcasoy, On. ver., 5.236

23 A Tuba Okse, On Asya Arkeolojisi Seramik Terimleri (Arkeoloji Sanat Yaymnlari, 1993), 5.16
274 Arcasoy, On. ver., 5.237

215 prof.Sidika Sibel Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri (Nobel Akademik
Yayincilik, 2015), 5.45

?’® Tiilin Ayta, Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Yéntemleri, Doktora Tezi, (Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,1976 ) , 5.130

27T Aym, $.81
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uygulanabilmekte, fakat opak beyaz sir iizerine yapilanlar en basarili sonuglari
vermektedir. Liister katmaninin altinda opak beyaz sir kullanilan giniler, Anadolu
Selguklu liisterli ¢inilerin en iyi Ornekleridir. Kubad-Abad Sarayi tim Sel¢uklu
mimarisinin i¢inde, en ¢esitli liisterli ¢ini ¢ikarilan yerdir.278

Anadolu’da yalnizca Selguklu Donemi’ne ait saraylarda goriilen siriistii tekniginin
yer aldig1 en fazla ve basarili 6rnek Kubad-Abad kazilarinda ortaya ¢ikmustir. islam
sanatinda liister teknigine ait ilk Ornekler 9.yy. Abbasi Donemi’ne ait ¢ini ve
seramiklerle karsimiza ¢ikmis ve bu teknik Fatimi ve Biiyiik Selguklu sanatinda

biiyiik gelisme gt')stermistir.279

2 KUBAD-ABAD SARAYI CINILERINDEKI ANTROPOMORFIK
MOTIFLERIN IKONOGRAFiK INCELEMESI

2.1 ANTROPOMORFiZM

Antropomorfizm, Yunanca insan anlamima gelen anthropos ve bigim, sekil
anlamlarinda kullanilan morphel so6zciiklerinin birlesiminden tiiretilmis, insan
bicimcilik anlaminda kullanilan bir tanimdir. Doga giicleri, tanr1 veya tanrilarin insan
bi¢cim ve niteliklerine sahip, insan benzeri biling, niyet, irade, duygu gibi yetileri ve

ozellikleri oldugu inancini tammlar.?*

Evrimci agiklamaya gore insan, anlamlandirmaya galistigl, doga giiclerine insana
0zgl nitelikler yiikleyerek, onlar1 mitsel varliklara doniistiirmiistiir. Bu acgiklama
insan ve diger canlilarin hatta nesnelerin ve fenomenlerin iizerindeki, ruh (tin)
etkisinin temel oldugu, animizm ve totemizm ile iliskilendirilmektedir. Insanligin
gelisimi icerisinde kisilestirmenin, doga gli¢lerine hakim olabilmenin bir bigimi

oldugu ve sonraki tiim dinlere kaynaklik ettigi diisiiniilmiistiir. Hatta animizmin tiim

8 prof. Dr. Ismail Yardime1, “The Glazed Tile Techniques of the Seljuk and Beylik
http://docplayer.net/28550613-The-glazed-tile-techniques-of-the-seljuk-and-beylik-periods.html,s.46
29 Atilla Cengiz Kilig, indirgenme Sirlarmin Arastirilmasi ve Uygulamas, Lisans Tezi (Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1992), 5.29

80 Yazoglu, On. ver.,s.259
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dinlerin bir parcasi oldugu siklikla dile getirilmektedir.?*

Orta Asya’ da sembolik anlamlariyla kullanilan bu tarz figiirlerin temeli saman kiilti,
totem ve astroloji olmustur. Totem adi verilen, atalara ve onlarin sembolii olan
nesnelere, tapinma inanci totemizm olarak adlandirilir. Totemizm, yar1 insan, yari
hayvan — bitki veya dogrudan fantastik yaratiklardan olusan totemler ortaya
cikartmistir. Asya’ da Tirk kavimlerinin koklerinin belirli hayvanlara dayandigi
inancinda da totemizmin etkisi vardir. Ayrica Tirkler’in kullandiklar1 hayvan

iislubunun temelinde de naturizm ve animizm inanglarinin etkisi olmustur.?®?

Ik asamada antropomorfizm, insanin kendi giiclerini tanimasi ve bu giiclerin
benzerlerini dogada aramasi, dogay1 anlamakta bir ara¢ olarak kullanmasi, seklinde
ortaya c¢cikmistir. Baslangicinda animizm diyebilecegimiz bu egilim, sonrasinda

insan-bigimcilik (antropomorfizm) olarak adlandirilmistir. 283

Kazvini'nin Acaibii'l-Mahlukat eserinde birbirinden ilging bir ¢ok minyatiirle
aktarilmig yazmalar yer almaktadir. Bunlardan birinde insan bagli, kanatli ve govdesi
bir kediye benzeyen fantastik bir yaratik yer almaktadir. Bir digerinde ise, yarisi

insan yaris1 at seklinde bir yaratik tasvir edilmistir. 2% (Resim 53-54)

Resim 53. Kanatli ve Insan Basli Kediye Benzer Yaratik. Acaibii'l Mahltkat. British Library
(And M.,2008, s.60)

281 Ayn. 5.259

%82 Erdem, On. Ver., 5.27-28
8Yazoglu, On. ver.,s.259
Z4and, On.ver., .61
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Tarih-i Hind i Garbi adindaki eski bir yazmadaki minyatiirlerden bir tanesinde yarisi

insan yarisi balik bigiminde tasvir edilen bir yaratik bulunmaktadur. ?*° (Resim 55)

Resim 54. insan Bashi At Gévdeli Yaratik. Acaibii'l Mahlikat. British Library
(And M.,2008, s5.62)

Resim 55. Yar1 Insan Yar1 Balik Yaratik. Tarih-i Hind-i Garbi. Topkap1 Saray1 Miizesi
(And M.,2008, 5.272)

25 Ayn., 5.273-274
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Baslik olarak Sekl-i Mar-1 Kahkaha yazan bir minyatiirde yeralan fantastik figiiriin
bas1 insan, bedeni yilan olarak betimlenmistir. Bu minyatiire ait hikdyede, Bat1 Misir
collerinde ve Tiirkistan'da bulunan Yilanlar Dagi'nda, insanlar1 bir bakisiyla
oldiirebilecek bir yilanin yasadig1 yazilmistir. Isminin Kahkaha oldugu belirtilen bu
yilanin, ¢ok tehlikeli oldugu da dile getirilmektedir. Sah-1 Mar (Kral Yilan) ismini

286

tastyan bir yilanin ise en tehlikeli ve zehirli yilan oldugu belirtilmektedir. > (Resim

56)

Burak ise Onemli yaratiklar arasinda yer almaktadir. “Burak, Hz. Muhammed'in
Kudiis' e olan gece seyahati ile alakali hikdyede gegmektedir. Bir binek hayvani olan
Burak, bazilarina gore disidir, bazilarina gére de kanatli oldugu sdylenmektedir.
Burak'in insan suretli oldugu da anlatilir. Burak-1 Cem, Hz. Siileyman ile, Hz.
Silleyman'in tahtini tagiyan riizgar olmasiyla ilgilidir. Demiri, Burak'in anlaminin,

pariltiya sahip oldugunu, berraklikla ilgisi oldugunu sunmaktadir.”?®’ (Resim 5)

Resim 56. Bas1 Insan Bedeni Yilan Mar-1 Kahkaha. Metaliiil-Sade. Bibliotheque Nationale
(And M.,2008, s.276)

286Aym., 5.276
287Aym., 5.295
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Resim 57. Burak ve Mi'rac. Ahval-i Kiyamet. Siileymaniye Kiitiiphanesi
(And M.,2008, s.295)

Anadolu Selguklu sanatinin miras1t Kubad-Abad Saray cinilerine ait bezemelerde de
O6nemli yer tutan antropomorfik motifler, Hiima Kusu (Harpi Siren), Giines ve Sfenks
olarak  karsimiza  c¢ikmaktadir. Bu  figilirlerin, kompozisyonlarinda  ve
ikonografilerinde diger motiflerle olan etkilesimi ve bagi, diger bezeme 6gelerinin

incelenmesine Oncelik tanimistir.

2.2 KUBAD-ABAD SARAYI CINILERINDEKI ANTROPOMORFIK
MOTIFLERIN INCELENMESI

2.2.1 HUMA KUSU VEYA HARPI SIREN MOTIFi

Kadin viicutlu, kus kanatli ve hos sesli tanimlamasina sahip Seirenler’ den, ilk olarak

Odysseia’ da bahsedilmektedir.?®® (Resim 58)

288 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii (istanbul: Remzi Kitabevi,1972), 5.343
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Resim 58. Hiima Kusu Figiirlii Yildiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.123, Foto 164)

Cesitli hayvanlarin goriintiisiine biirlinebilen tanrilari, tanricalar1 veya samanlari
ifade eden, pek cok antropomorfik eser, simge ve motif, mitolojilerde ve gorsel
sanatlarda yer almaktadir. Bu acidan Hiima kusu, bir diger ifadeyle Harpy veya

Siren, Umay Ana’nin kus kiligina girmis hali olarak bir 6rnek teskil etmektedir.?®

Hayat agaci, hayat suyu, ant kadehi unsurlar1t Hiima Kusu figiiriiniin ikonografisi ile
bir arada goriiliir. Nitekim iki kaym agaciyla beraber gokten inen figiir Umay Ana’
dir. Ana tanrica arketipi olarak kabul edilen balik semboliine, Tiirkler, Hiima Kusu
ikonografisinde de yer vermiglerdir. Balik dogurganlik, ¢ogalma, bolluk ve bereket

kavramlart ile 1lgili bir arketip olma 6zelligi tagir, 2

Hiimanin bigimi, 6zellikleri ve yasadig yer ile ilgili farkli bilgiler veren kaynaklar
bulunmaktadir. Bu kus kimilerine gore yesil kanatli ve giivercin kadar olup, Hint
Okyanusun’daki adalarda yasamakta, kimine gore ise serceden daha biiyiik boz

saksaganina benzemekte, Cin, Hita, Destikipgak ya da Hindistan’da yasamaktadir.?*!

9Bilgili, On. ver., 5.118

2% Bilgili, On. ver., 5.118-119

21K urnaz, Cemal. “Hiima”, T.D.V. Islam Ansiklopedisi, Cilt:18 5.478
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c18/c180278.pdf [1998]
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Hiima’nin Yakutlar’da talih kusunun adi olarak, Umay veya Imi ismiyle anildig
soylenmektedir. Bu kusla ilgili anlatilan pek cok sey Anka kusuyla da ilgili

oldugundan, Ziimriid-ii Anka ve Hiima arasinda baglant: vardir.”**

Mitolojik bir kus olan bu kus, Tiirk leh¢elerinde kumay, Anadolu Tiirk¢esi’nde hiima
/ huma olarak sOylenmekte, Fars¢a ise hiima / hiimay adimi almaktadir. Hiima
efsanevi bir kus olsa da, iyi cins av kuslarina ¢ogu kez Kumay adi, Orta Asya
Tiirkleri arasinda verilmistir. Kirgizlar arasinda karkusu olarak da tanman bir kartal,

kumay ismiyle bilinmektedir.*

Bulah, hiimanin Arapgasidir. Kanatlari zimriit yesili bu kusun da Simurg gibi Kaf

Dagr’nda yasadig1 soylenir.*

[ran mitolojisinde de yer alan Siren figiiriiniin yansimasi, Arap islam kiiltiiriindeki

Anka ya da Ziimriid-ii Anka olmustur.?*

Hiima, simurg, anka, garuda, kaknus ve phoenix gibi farkli efsanevi kuslarla bazi
ortak ozellikleri sebebi ile karistirilmistir. Hiimanin cennet ve devlet kusu olmasi,
hiima ile digerlerini birbirinden ayiran en 6nemli 6zelliktir. Devlet Kusu’nda gecen
devlet kavraminin igeriginde iktidar, saadet ve ikbal anlamlar1 yer almaktadir.®

Siren figilirliniin G6len birine ait ruhu Obiir diinyaya tagima gorevi, figiiriin
ozelliklerinden, ruhlarla olan ilgisini gdsterir. Ayrica Ikizler burcunun simgesi Siren

olarak kabul edilmistir.?®’

Sirenlerin, olen kisileri tanrilara ulagtiran melekler olduguna ait inanis, Yunan
mitolojisinde yer almaktadir. Siren figiirli ayrica, tehlike aninda gemicilere haber

veren yardimcilar olmustur. Sirenler tehlike karsisinda, oterek haber vermektedir.

2% Coruhlu, On. ver., 5.136

2% Kurnaz, On. ver. http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c18/c180278.pdf
2% And, On.ver. 5.320

2%Karacalar, On. ver., s.177

2K urnaz, On. ver., http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c18/c180278.pdf
27 Deniz, On. ver., 5.49



85

Vapurlardaki uyari diidiiklerine siren diidiigii denmesinin nedeni budur.?*®

Efsanelere gore, yasamini her zaman karlar igerisinde gegiren bir kus olan Hiima,
cocuklari kagiran ve sadece kemikle beslenen bir yirticidir. Golgesi hangi kimsenin
lizerine diiserse, o kisinin devlet bulduguna ve padisah olduguna inanilmistir. Cok
yiiksekten ucan bu kusa, bu yiizden Devlet Kusu, padisaha ve ona mensup olanlara

da Hiimayun denmistir.>*

Orta Asya Tiirk sanatinda, Cin’de, Tabgac ve Budistlerde, Uygur ve Karahanlilar’da,

Islam sanatina ait pek ¢ok minyatiirde, bu efsanevi yaratikla karsilagiimaktadir.>*

Kubad-Abad saray1 ¢inileri, siren figiirlerinin en ¢ok gériildigi yiizeylerdir.** Bu
orneklerden birinde Siren ve balik figiirleri tasvir edilmistir. Bu 6rnekte astrolojik bir

ifade oldugu tahmin edilmektedir.®? (Resim 59)

En basta asik edebiyatinda, hiima, halk tiirkii ve hikayelerinde, masal ve efsanelerde,
divan edebiyatindaki ozellikleri ile anilmis ve ayrica giizelligin sembolii olarak da

kullalmlrmstlr.303

Feridiiddin-i Attar'in, Mantiku't-Tayr Kuslarin Diliyle adli kitabinda Hiima kusunun

hikayesi soyle anlatilir;
“HUMA'NIN OYKUSU

Golgeler salan ve golgesiyle padisahlara saltanat bagislayan Hiima kuslar toplulugunun 6niine

cikti.
O kus Hiimalikta kutluluga ermis ve himmetiyle her kustan iistiin olmustu.

Dedi ki: 'Ey kara ve deniz kuslar1! Ben diger kuslar gibi degilim ve onlara benzemem.

2%8Mehmet Onder, “Kubad-Abad Saray1 Harpi ve Simurg'lar1”, 10. Tiirk Etnografya Dergisi, [1967],
s.7-8

2Onder, On. ver., 5.7

300 Ayni. 5.5-6

1A rik, On. ver., 5.120

%02 Ayn1. 5.120

%K urnaz, On. ver., http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c18/c180278.pdf
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Yiice himmet sahibi bir kusum, herkesten 1rak bir yerde uzlete ¢ekilmisim.

Ben her zaman kopek nefsi horlarim. Feridun ve Cem benim sayemde izzet sahibi oldular.

Padigahlar benim gdlgemin altinda yetisirler. Dilenci tabiatlhilar benim dengim degildirler.

Kopek nefse kemik veririm. Béylece ruhun bu kdpekten giivende olmasini saglarim,

Ben her zaman kdpek nefse kemik verdigim i¢in canim bu yiice makama eristi

Kanadinin golgesi altinda padisahlik elde edilen bir kusun sevkinden nasil olur da yiiz

cevrilebilir?

Resim 59. Hiima Kusu Figiirli Yildiz Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.121, Foto 156-157-158-159-160-161)
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Herkesin onun g6lgesi altinda oturmas gerekir. Zira belki bu gdlge sayesinde birazcik olsun

fayda goriirler.

Dolayistyla serkes Simurg nasil benim dostum olabilir? Padisahlara saltanat veren benim, bu

bana yeter.

Hiidhiid kendisine dedi ki: 'Gururun seni kendisine esir etmis Golgeni kaldir, bundan fazla

kendini maskara etme.

Bu devranda saltanat verme nisanina sahip degilsin. Sen bu zamanda kemik yiyen bir kopek

gibisin,

Keske padisahlara saltanat verecegine kendini kopek gibi kemik yemekten kurtarsaydin,

Simdi bu zamanda diinyadaki padigahlar1 saltanat tahtina senin oturttugunu farz edelim

Lakin yarin kiyamet giiniinde hepsi padigah olduklarina pisman olacak ve uzun bir zaman azap

goreceklerdir,

Eger padisah senin golgeni gormemis olsaydi hi¢ azaba dugar olur muydu?'

Hakk yolda yiiriiyen ve saf diisiincelere sahip biri, bir gece riiyasinda sultan Mahmud' u goérdii.

Kendisine dedi ki: 'Ey zamanin iyi sultani! Ebediyet diyarinda durumun nasil?"

Sultan Mahmud dedi ki: 'Sus yiiregimin kanini akitma, burasi sultanlik yeri degil. Kalk git.

Sultanligim sani ve yanilgidan ibaretti, kokusmus bir avug topraga saltanat nasil yaragir?

Alemin gercek padisahi Allahu Tealadir, saltanat sadece ona layiktir.

Bu dlemde kendi acziyetimi ve saskinligimi gordiigiim i¢in sultanlifimdan dolay1 utantyorum.

Eger beni ¢agirtyorsan perisan kelimesiyle ¢agir. Zira gercek sultan O'dur ben sultan degilim.

Saltanat Onun'dur, keske ben yiiziistii stiriinseydim, keske dilenci olarak diinyaya gelseydim.

Keske makam sahibi olacagima yiizlerce kuyuya diisseydim, padisah olacagima siipriintiicii

olsaydim.
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Su an artik benim kurtulus imidim yok. Yaptigim seylerin hesabini burada bir bir benden

soruyorlar.

O Hiima kusunun kolu kanad: kirilsin ki beni gdlgesi altina ald1.”*

2.2.2 GUNES MOTIFi

Eski Tiirkler dogada bazi sakli giiglerin var olduguna inanmaktaydi. Dag, tepe, kaya,
vadi, irmak ve benzer 6rnekler ayn1 zamanda birer ruh idiler. Giines, ay, yildiz vb.
ruh — tanrilar olarak diisiiniilmiistii. Hiikkiimdar tanhu, Giines’e giindiiz, tolun Ay’a ise

gece saygl gésterirdi.‘o’o5

“Azerbaycanl Tiirk arastirmaci M. Seyidov’a gore, eski Tiirklere ait tangr: sdzciigiiniin koki
tan(g)’dir. Eski Tiirk yazitlarinda ve birgok ¢agdas Tiirk lehgesinde tan, gilinesin dogdugu
yerdir. Bu nedenle tangri s6zciigii giinesle iligkilidir ya da giinesi ¢agiran, dogmasini saglayan

anlamindadir.

Gumilev, Seyidov’un goriisiiyle iliskilendirilebilecek bir sekilde eski Tiirklerde, cogunlukla da

Goktiirklerde diger toplumlarda goriildigiinden farkli, 6zgiin bir giines kiiltiiniin bulundugunu
306

belirtmektedir. Bu aragtirmaciya gére Gok Tann’nin tek sifati 1giktir.”
Yakut mitolojisinde, baz1 incelemelerin dogrultusunda giines, yukar1 diinyanin en
biiyiik ulu tanrist Uriin Aar Toyon’un esi olan Kiin Kiimey Hatun, diinyay1 1sitir,

temizligini ve yagsamin devamliligini saglalr307

“Misirli eski bir Tirk tarihgisi olan EbG Bekir b. Abdullah b. Aybek ed-Devada-
ri’nin eserinden nakledilen bir Tiirk yaradilis efsanesi, bize gilinesin bir tanr1 olarak
algilandigin1 gosteriyor. Bu metinde dolayli olarak aym da gilines tarafindan
yaratilmis oldugu ifade ediliyor.”*%®

Samanizm’de, samana kadar yedi katli bir yol uzanmaktadir ve yolun bittigi yerde

Glines yer almaktadir. Bu figiir tiim ruhlar1 biinyesinde bir araya toplayan bir kuvvet

304 Feridiiddin-i Attar, Mantiku't-Tayr Kuslarmn Diliyle (Ankara: Siire Yayinevi, 2010), s.47-49
305 K afesoglu, On. ver., 5.302-303

%06 Coruhlu, On. ver., .22

%07 Ayn. 5.23

308 Aynu. .24
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olarak goriilmiistiir. ** (Resim 60)

Besleyen, biiyliten, yasam veren Giines’in kudreti, annelik kadi, dogurganlik ifadeleri

ile bagdastirilmistir. Giines figliri Tirk kozmonolojisinde disil olarak kabul

edilmistir.3*°

Resim 60. Y1ldiz Cinilerde Insan Yiizlii Giines Tasviri. Siralt1. Cini Deposu.
(Arik R. ve Arik O., 2007, s.372, Resim 398)

Altaylarda Giines figiirii anne iken, Ay figliriiniin ata oldugu bilinmektedir.***

Ay’in erkek, Giines’in ise disi olarak anlasilmasi Tiirklere ait olan pek ¢ok efsane,

masal ve Oykiide yer almaktadir. Bu durumun Umay kiiltii ile iliskili olmasinin

3‘)gKarf'stcaIa[, On. ver., s.77
310 Bilgili, On. ver., 5.117
11 Usta, On. ver., 5.24



90

sebebi, bu ilahin, tanriga veya disi ruh olmasi ve giinesle olan ilisigidir. Bu nedenle
erkek ve kadmi simgeleyen daire ya da 1sikli dairedeki Ay (hilal) ve Giines

figlirlerine ait kabartmalar, Anadolu Selguklu mimarisindeki baz1 orneklerde

betimlenmistir.**?

Umay kelimesinin etimolojisiyle ilgili ileri siiriilen fikirler arasinda bir ilahe ya da
disi ruhu tanimlayan bu kelimenin aslen Sanskritce oldugu disiiniilmektedir.
Nitekim, Uma adinda bir tanrica eski Hint mitolojisinde bulunmaktadir. Isik
manasina gelen Uma kelimesi, 6zellikle eski Hint tanris1 Siva’ nin esinin adi olarak

ifade edilmistir. Isik, kokeni ile Giines ve bu dogrultuda isikla baglantili hale

getirilmesi sebebiyle Tanrica Umay ile iliskilidir.*"

“Umay hakkinda genis bilgi veren Seyidov, Umay’t bir yandan giinesle

iliskilendirirken, bir yandan da disil unsur olan yerle ilgili gormektedir.”***

Anadolu’ da Giines ve Ay’1n ilk gériinme aninda, orta yasini gegmis kisiler, dizlerinin
tizerinde niyaz ederler, kutsarlardi. Bu eyleme eski Tiirk inanc1 olan Gok Tanr1 inanci

kaynaklik etmektedir. 315

Glines figiirii pek cok farkli kiiltiirde de yer almaktadir.

“Hint mitologyasinda 12 Glines tanris1 Aditya, Misir’da ve Orta Babil’de Re, Babil’de
Samas, Simer’de Marduk, Eski Misir’da Re ile ilgili olarak Horus, Giines’in gecedeki
tanris1 Osiris, Hitit mitologyasinda Siug, gene Hitit Glines Tanrigas1 Arinna, Helenistik
donemde Liibnan’da Baal-Bik’ah, eski Suriye’de Elagabal, Eski Misir’da Mabhes,
Elam’da Nahhundi, Urartu’da Sivini, eski Anadolu kavmi Hurrilerde Simigi, Hititlerin
en Onceki tanrist Vuru-n-semu, Hitit mitologyasinda Istanu, Eski Yunan ve Roma
mitologyasina gegersek 1.0.6.yilizyilldan sonra Apollon, Helios, Eski Misir’daki
Horusun Yunancasi Harmachis, Roma’da Yunan Helios’un karsiligi Sol (ayni adi
Izlanda’da Giines Tanris1 olarak kullanilmistir), eski Ermeni mitologyasinda Mitra’dan
Mihr, eski fran mitologyasinda Mitra’ya ikincil Giines Tanris1 Hvar, Inka’larda Inti,
Etriisk Giines Tanris1 Cautha, Japon Giines Tanris1 Amaterasu, Slavlarin Giines Tanrisi

Dabog, Bati Afrika’da Lisa, Cin Budist Tanricasi Marici, Kore Giines Tanris1 Halk,

*2Coruhlu, On. ver., 5.25
313 Aynu. 5.40

Ay 5.41

$3gener, On. ver., 5.85
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Sibirya Giines Tanris1 Pugu, Cin Giines Tanris1 Sen Yi, Hint Giines tanrilar1 Surya,
Savitar, Islam oncesi eski Araplarda Yarhibol, gene Kuzey Araplarinin Sems’i (Babil’in

Samas’indan), Endonezya’nmin Upulevo’su, Aztek’lerin Tonatiuh’su, Sibirya’nin
9316

Ye’loje’si ve baskalart.
Bugiinkii Anadolu’daki Miisliiman Tiirklere ait inanislarda Gilines ve Ay’in
kutsalligina dair izler bulunmaktadir. Ornegin Harput’ta giinesin dogdugu sirada hala
uykuda olan bir kimsenin evinin bereketini kaybedecegine inanilir. Bu durum
tahminen Hunlardan buyana devam eden, Giines dogdugu anda ona bir saygi
gostergesi olarak selamlama geleneginden gelmektedir. Bu sebepten dolay1r dogdugu
sirada uyanik olmak, hem ona duyulan saygimin ifadesi hem de bereket i¢in gerekli
goriilmektedir. "

Islam kiiltiiriinde fikih ve astronomi literatiiriinde genelikle giines tutulmasina kiistf,
ay tutulmasina ise husif denildigi goriilmektedir. Ortmek, kapatmak anlamia gelen
bu kelimelerin ikisinin de giines ve ay tutulmalari i¢in kullanildig1 da olmustur. Bazi
farkliliklar1 bulunmakla birlikte hadis kaynaklarina gére Hz. Peygamberin kiistf
namazi kildirdig1 ifade edilmistir. Hadislere gore Restil-i Ekrem giines tutulmasi
sirasinda kiraati uzun tutmus, gilines 15181 tekrar ortaya ¢iktiginda cemaate “Ay ve
giines Allah’in varligin1 ve kudretini gosteren alametlerdendir. Bunlar hi¢ kimsenin
Olimiinden veya dogumundan dolay1r tutulmaz. Ay veya giines tutulmasim
gordigiiniiz zaman agilincaya kadar namaz kilin, dua edin demistir.”*®

Nevruz giiniinde de Hunlardaki gibi, Giines dogdugunda kazak kadinlar1 egilir ve

onu selamlarlar.®*®

Tiirk sanatinda koruyucu olan aslan figiiriiniin Giines’i simgelemesinin sebebi aslan
burcu evinin Giines olmasidir. Giines Iran’da sans ve galibiyeti sembolize ettigi igin
Giines Diski ve aslan ayn1 kompozisyonu meydana getirir. Fars kiiltiiriine ait gezegen

tasvirlerinde insan basiyla biitlinlesmis giines kursu, aslan figiirii ve lizerinde bagdas

%1% And, On. ver. 5.329

*Coruhlu, On. ver., 5.25

318 Yasaroglu, M. Kamil. “Kiisif”, T.D.V. islam Ansiklopedisi, Cilt:26 $.576-577
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c26/c260383.pdf [2002]

$9Coruhlu, On. ver., 5.23
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kurmus insan figiirii ticlii bir ifade bi(;imidir.320

Giines ve Ay simgelerinin, eski Tiirkler tarafindan para iizerinde kullanilmis olmasi,

eski Ana Tanriga diisiincesinin ikonografik devami olarak géiriilmektedir.321

Hareket eder haldeki aslan figiirii ve aslanin sirt1 iizerinden yiikselen giines kursu, I1.
Giyaseddin Keyhiisrev’in 1240 tarihinde Konya’ da bastirttig1 sikke {lizerinde yer
almistir. Yine II. Giyaseddin Keyhiisrev’e ait bir baska sikke nadir 6rneklerden
biridir. Konusu ayni olan ikinci sikkenin kompozisyon igeriginde bir takim
farkliliklar bulunmaktadir. Birbirine sirtlarin1 donmiis ters taraflara bakan aslan
figiirlerine ait diizenlemenin iist noktasinda Giines diski yer almaktadir. Insan basi

formu Giines kursu hatlar1 seklinde dl'izenlenmistir.322

Giinesin direkt olarak tasvir edildigi, Mengiicek Ogullari’na ait Fahrettin Behramsgah
b. Davud’a ait sikke Onemli bir tiir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sikkenin
merkezinde bulunan Teala ibaresinin dis hatlarini, noktalardan olusan insan basi

seklindeki Giines diski sarmaktadir.*?®

Gilines Osmanli’da yedi gezegen arasinda dordiincii sirada yer alan gezegendir.
Semsin yani sira Giines’in Aftab, Harsid, Mihr, Har gibi farkli isimleri vardir. En
parlak 151k olan ve Ay’a 151k veren Sems’ in 15181nda tiim yildizlar gériinmez olur. Bu
sayede nehirler, kuyular meydana gelir, bitkiler yesillenir, ekinler sararir, meyveler
bliyiir ve canlilar kuvvetlenir. Minyatiirlerde farkli sekillerdeki uygulamalar arasinda
en ¢ok karsilagilan, biiyiik ve yuvarlak olarak betimlenen insan yiizli ve ¢evresinde

alev benzeri huzmeler olan tasvirdir.%?*

Kubad-Abad Biiyiik Saray kazilarinda bulunan essiz bir liister ¢ini 6rneginde, insan
yiizlii bir glines figiirii tasvir edilmistir. Maskeye benzeyen Giines kalin kagli, badem

g0zIl, yanaklar: benekli, kiiclik agizli bir insan yiizline sahip olarak ¢ininin ortasina

%0Karacalar, On. ver., 5.140

%2 Bilgili, On. ver., s.119

322 A hmet Cayct, “Selguklu Ve Artuklu Sikkelerinde Zodiak Tasvirleri”, I.Uluslararas1 Selguklu Kiiltiir
ve Medeniyeti Kongresi, Konya [2001] s.207-208

$23Cayci, On. ver., 5.214

34and, On. ver., s. 355
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yerlestirilmistir. Dogal olarak giines aydinlig: giicii ve iyiligi sembolize etmektedir.*?

(Resim 61)

Resim 61. Giines Figiirlii Y1ldiz Cini, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.132, Foto 175)

2.2.3 SFENKS MOTIFi

Mitoloji sozliigiindeki acgiklamaya gore Sfenks veya Sphinks Oidipus efsanesinde
ismi gecen, kadin surath ve gogiislii, aslan ayakli ve kuyruklu, disi bir canavardir.
Sfenks Hesidos un Theogonia’sina gore Ehidna ve Orthos’un ¢ocugu olarak diinyaya

gelmistir. 3%°

1.O. 2560 — 2480 tarihleri arasi, Misir’da insa edilmis Keops ve Kefren piramitlerinin
onilinde bulunan figiir, sfenks figiiriine ait en eski 6rnek olarak bilinmektedir. Bu

figiir Yunan ve Helenistik cagin tamami1 boyunca varligini devam ettirmistir.327

Sfenksler de sirenler gibi, sarayr diisman, kotiiliik ve hastaliklardan olaganiistii

35 Arik, On. ver., 5.130 ve132
3Erhat, On. ver., 5.355
32"Erdem, On. ver., s.77
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giicleri ile korumaktadir. Aslan gévdesine sahip sfenks insan basli ve kanatlidir.?®

Mezopotamya, insan yiizii ve aslan bedenini, sanatlarinda her zaman bir araya

getirmis, form olarak da kanatli aslan bigimini sec;mislerdir.329

Dogaiistii bu varlik Kubad-Abad’a ait ¢inilerde goriillmeden oOnce ilk kez
Mezopotamya’ dan bu yana eserlerde konu olarak islenmistir. Figlir Saka, Hun,
Kirgiz, Goktiirk, Karahanlilar, Gazneliler ve Selguklularda bilinmekteydi. Hareket
eder halde betimlenen bu kanatl figiir, kimi zaman Giines’i ve hiikiimdarligi

simgelemis, kimi zaman da hayat agacinin koruyucusu olmuslardir.**° (Resim 62)

Resim 62. Sfenks Figiirlii Yildiz Ciniler, Kubad-Abad, Biiyiik Saray, Karatay
(Arik R.,2000, s.124, Foto 164-165-166-167)

Selguklu sanatindaki en 6zgiin 6rneklerden olan ¢iniler, 1992 yilinda Kiigiik Saray’da

yapilan kazilarda ortaya c¢ikmistir. Bu O6rnekler arasinda yer alan bir yildiz ¢inide,

5 Arik, On. ver., 5.123 ve 125
%K aracalar, On. ver., 5.140
%0Deniz, On. ver., 5.49
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kuyrugu ejder olarak biten bir sfenks figiiri bulunmaktadir. Selguklularda mimari, el
sanatlar1 vb. neredeyse tiim malzemelerde goriilen tipik ejder figiirii gibi bu ejder de
sivri kulakli, agz1 acik ve kivrik dili ile goriilmektedir. Bu sfenks betimlemesinin bir
benzeri 13. yiizyill basina tarihlenen Suriye kokenli bir tabak formunda yer
almaktadir. Bu figiiriin Kiiciik Saray 6rneginden farki sadece insan bagi kullanilmasi
yerine On ayaklar1 lizerinde cepheden betimlenmis belden yukarist biitiin bir insan
seklinde betimlenmis olmasidir. Kuyrugun bitiminde aslan ya da pantere benzeyen
bir yaratik basi bulunan bu 6rnege benzer sfenks betimlemeleri Islam &ncesinden bu

yana bilinmektedir.®** (Resim 63)

Y \,\‘}’7\‘\’

Resim 63. Kuyrugu Ejder Bag1 Olan Sfenks Figiirlii Cini, Kubad-Abad, Kiigiik Saray, Karatay Miizesi
(Arik R.,2000, s.125, Foto 168)

Antropomorfik motiflere dair tiim bu aragtirma ve incelemeler dogrultusunda, farkli
donemlerin, inanclarin, yasayislarin ve Kkiiltiirlerin motifler tizerindeki etkileri
gozlemlenmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan uygulama asamasina ait 6zgiin
tasarimlar, derin bir ikonografik kdkene sahip, antropomorfik motiflerin igeriklerini

ifade eden 6rneklerle, bugiline tasinmalarini amaglamaistir.

A1k, On. ver., 5.125 ve 129
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3 UYGULAMALAR
Uygulama 1

Tasarimin uygulamasi i¢in 33 cm. ¢apinda diiz kenarli tabak formu secilmistir.
Kompozisyon, yaklasik 1000°C’de biskiivi pigirimi yapilmig form yiizeyine, ¢ini
boyalar1 ile siralti bezeme tekniginde aktarilmis ve sirlama islemi yapilmistir.
950°C’lik sir pisirimi sonrasinda merkezdeki sekiz koseli yildiz motifinde liister
teknigi kullanilmistir. Rezinat liister uygulamasi tamamlanan formdaki bu uygulama,

630°C’lik tigiincii bir pisirim sonrasinda yiizeye sabitlenmistir.

Hiima'nin Oykiisii'nden yola ¢ikilarak tasarlanan bu kompozisyon, dykiideki Hiima
kusunun, diger kuslar toplulugunun 6niine ¢ikarak yaptig1 konusmaya deginmektedir.
Bu nedenle uygulanan tasarimin odak noktasinda Hiima kusu figliri ve onu

cevreleyen cesitli diger kuslar betimlenmistir.

Formun merkezinde sekiz koseli yildiz igerisinde yer alan Hiima kusu figiirti, Kubad-
Abad Saray: cinilerine de isaret etmektedir. Figiirin renklendirilmesi yine saray

cinilerindeki 6rnegine bagl kalinarak uygulanmistir.

Hiima kusunun c¢evresinde dairesel bicimde yer alan diger kus figiirlerinin
orneklerini de, saray ¢inilerinde renkli olarak gérmek miimkiindiir. Bu kuslarin, bu
tasarimda renksiz olarak birakilmasi, Hiima kusunun istiinliigline vurgu yapmak

adina tercih edilmistir. (Resim 64)

Resim 64. Merkezde Hiima Kusu Motifli, Cini Tabak



97

Uygulama 2

Iki adet 20x20 cm ebatlarinda karodan meydana gelen bu panonun kenar dlgiileri
20x40 cm.dir. Bu tasarimin uygulamasi i¢in, yaklagik 1000°C’de biskiivi pisirimi
yapilmis olan form yiizeyinde siralti bezeme teknigi kullanilmistir. Dekorlama islemi

tamamlanan karolar sirlanmis ve yaklasik 950°C’de pisirimi yapilmaistir.

Bu kompozisyonun tasariminda yine kadin baslh kus gévdeli efsanevi bir yaratik olan
Hiima kusu ele alimmistir. Uygulamanin ortaya c¢ikmasinda oykiideki Hiima
figiiriiniin saltanatla kurulan iliskisine deginilmek istenmistir. Buradaki saltanati
temsil etmek adina tasarimda bir saray kapisi betimlenmistir. Kapi i¢erisinde yer alan
sekiz koseli yildizlar, ginilerinde birgok Hiima kusu figiiri bulunan Kubad-Abad

Sarayi'na igaret etmektedir.

Kompozisyondaki saray kapisi iizerinde betimlenen Hiima kusu ile, figiiriin

saltanatta 6nemli bir yeri olduguna ait diistince konu alinmistir.

Tasarimdaki Hiima kusunun renkleri ise yine Kubad-Abad saray c¢inilerindeki

ornegiyle benzer 6zellikler tagimaktadir. (Resim 65)

Resim 65. Hiima Kusu Motifli Cini Pano
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Uygulama 3

Uygulamanin yiizeyi i¢in 20x20 cm. ebatlarinda dort adet karo secilmistir. 40X40
cm. kenar Ol¢iilerine sahip pano ¢alismasi i¢in yaklasik 1000°C’de biskiivi pisirimi
yapilmis olan form yiizeyinde siralti bezeme teknigi kullanilmistir. Tasarim yiizeye

uygulandiktan sonra sirlanmig ve yaklasik 950°C’de pisirimi yapilmistir.

Hiima kusuna ait bircok farkli diisiince varolmaktadir. Bu tasarimin ortaya
¢ikmasinda ise, bu efsanevi kusun, diger tiim kuslardan iistiin olmasi diisiincesine yer

verilmistir.

Kompozisyonun merkezinde, Kubad-Abad saray ¢inilerinde de 6rnegi bulunan Hiima
kusu figiirii, tasarimin odak noktas1 olarak betimlenmistir. Bu sekilde figiiriin, diger

tiim kuslardan {istiin olusuna vurgu yapilmak istenmistir.

Figiirlin renklendirilmesi, yine saray ¢inilerindeki érnegine uygun olarak yapilmistir.
Fondaki sekiz koseli yildizlar igerisinde yer alan kus figiirleri i¢in de saray

cinilerindeki ornekler kaynak alinmistir.

Tasarimin zeminindeki diger kus figiirlerin renksiz olarak betimlenmesi, yine Hiima
kusunun 6n planda olmasini saglamak amacli kullanilmistir. Fondaki figiirler i¢in
tercih edilen zemin rengi, saray ¢inilerinde de karsilastigimiz sar1 tonlar1 olmustur.
Hima kusunun fonunda ¢ok renklilikten kaginilmasi, kompozisyonun odagini

dagitmamak adina tercih edilmistir. (Resim 66)

Resim 66. Merkezde Hiima Kusu Motifli Cini Pano
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Uygulama 4

Uygulamalar arasinda en biiyiik ebatlara sahip olan bu pano caligmasi, 20x20 cm.
Olctilerinde sekiz adet karodan meydana gelmektedir. Uygulama 40x80 cm. kenar
uzunluklarina sahiptir. Bu calisma i¢in de yaklasik 1000°C’de biskiivi pisirimi
yapilmig karo formlar lizerine siraltt bezeme teknigi kullanilmistir. Dekorlama

isleminin sonrasinda sirlama yapilmis ve yaklagik 950°C’de pisirilmistir.

Hiima'nin Oykiisii'nde, bu efsanevi kusun golgesinin kudretinden bahsedilmektedir.
Oykiide Hiima kusunun gélgesi i¢in yazilanlar, bu tasarimin ortaya ¢ikmasinda ilham

kaynagi olmustur.

Uygulamaya ait kompozisyonun {ist yarisinda Hiima kusu figiirii, diger yarisinda
gblgesinin yansimasi betimlenmistir. Oykiide, Hiima kusunun, golgesi altinda
padisahlik elde edilen bir kus oldugundan bahsedilmektedir. Bu nedenle
kompozisyondaki figiiriin zemininde kullanilan yildizlar sarayr temsil etmektedir.
Hiima kusunun golgesine denk gelen yildizli boliimiin renkli olarak galigilmast,

Oykiide bahsi gegen golgesinin kudretine vurgu yapmak amaclidir. (Resim 67)

Resim 67. Hiima Kusu Motifli Cini Pano



100

Uygulama 5

Giines motifinin yer aldig1 bu kompozisyonun uygulamasi i¢in 33 cm. ¢apinda diiz
kenarli bir tabak yiizeyi secilmistir. Tasarim, yaklasik 1000°C’de biskiivi pisirimi
yapilmis forma, ¢ini boyalar ile siralt1 bezeme teknigi ile uygulanmistir. 950°C’lik
sir pisirimi sonrasinda kompozisyonda yer alan gesitli hayvan figiirlerinde liister
uygulamasi kullanilmistir. Formun dekorlama islemi 630°C’lik {i¢lincii bir pisirim ile

tamamlanmustir.

Calismanin odak noktasinda yer alan giines motifi, Kubad-Abad saray ¢inilerindeki

orneklerden kaynak alinarak betimlenmistir.

Gilines motifinin ikonografik bir¢ok anlami arasinda, yasam siirekliligini saglamasi
yer almaktadir. Tasarimdaki glines bu nedenle kompozisyonun merkezinde,
cevresinde bitki ve cesitli hayvan figiirleri ile birarada yer almaktadir. Giines
motifinin etrafinda kullanilan bitkisel diizenleme, yine Kubad-Abad Saray1 yildiz
c¢inilerinde goriilebilmektedir. Bu bitkisel sarmallar arasindaki kus, kegi, kdpek, esek

figtirleri de saray c¢inilerinde yer almaktadir.

Bu tasarimda giines motifinin, besleyen, biiyiiten, hayat veren bir olgu olarak kabul

edilmesine, canlilar i¢in olan 6nemine deginilmistir. (Resim 68)

Resim 68. Giines Motifli Cini Tabak
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Uygulama 6

Bu tasarimin uygulamasi i¢in 32 cm. ¢apinda tabak formu tercih edilmistir. Yaklagik
1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis form yiizeyinde kompozisyon uygulamasi i¢in
oncelikle siraltt bezeme teknigi kullanilmigtir. 950°C’lik sir pisirimi sonrasinda
tasarimin kenar bordiirlerinde lister teknigi uygulanmis ve 630°C’lik tigiincii pisirim

ile form tamamlanmustir.

Kompozisyonun tasarim asamasinda giines motifinin, bir giinii dolayisiyla zamani
temsil ediyor olmasindan ilham alinmistir. Bu nedenle tasarimdaki giines merkezde
yer almaktadir. Uygulamada, Kubad-Abad c¢inilerinde karsimiza c¢ikan giines

motifinin renkleri kullanilmistir.

Motifin ¢evresinde yer alan kadranli saat formu, gliniimiiz saat formuna yakinlig
nedeniyle tercih edilmistir. Fars¢a rakamlardan olusan bu saat formu, 14. yy.'dan
itibaren kullanilmaya baslanmistir. Bu tasarimdaki saat formu igin tercih edilen

fars¢a rakamlar, Selguklu donemine yakinligi sebebiyle se¢ilmistir.

Biten ve baslayan giinii, yani ge¢en zamani temsilen tasarlanan bu ¢alisma, giines

motifine farkli, giincel bir bakis acis1 kazandirmay1 amaglamistir. (Resim 69)

Resim 69. Giines Motifli Cini Tabak
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Uygulama 7

Insan suretli giines motifinin ele alindig1 bu tasarim, 33 cm. capinda tabak formu
ylizeyine uygulanmistir. Yaklasik 1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis olan forma
tasarim, siralti bezeme teknigi ile yiizeye aktarilmis ve 950°C’lik sir pisirimi
gerceklesmistir. Kompozisyonun kenar bordiirlerinde liister teknigi kullanildiktan

sonra uygulama 630°C’lik ti¢iincii pisirim ile tamamlanmustir.

Giines motifinin ikonografik incelemesi sirasinda, motife farkli donem ve uygarlikta
pek ¢ok anlam yiiklenmis oldugu goriilmiistiir. Bunlardan biri gilinesin gezegen
olarak kabul edilmesidir. Giines gezegeni aslan burcunun evi sayilmaktadir. Burglarla
yakin iligkisi olan giines motifi, bur¢ carklarinin ortasinda betimlenmektedir.
Tasarimin uygulandigi form bu nedenle, bu carklara génderme yapilarak tercih

edilmistir.

Uygulamadaki giines motifi, bur¢ c¢arklarinda oldugu gibi formun merkezinde
betimlenmistir. Motif renklerinin, Kubad-Abad saray cinilerindeki ornekleri ile

benzerlik gostermesi, Selguklu Donemi'ne isaret etmektedir.

Kompozisyondaki giines etrafinda giinlimiiz bur¢ sembolleri yer almaktadir. Kog,
boga, ikizler, yengeg, aslan, basak, terazi, akrep, yay, oglak, kova ve balik burg¢larini
temsil eden bu sembollerle, tasarima c¢agdas bir bakis ac¢is1 kazandirmak

amaclamistir. (Resim 70)

Resim 70. Giines Motifli Cini Tabak
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Uygulama 8

Giines motifinin yer aldig1 bu tasarimin uygulamasi i¢in 20x20 cm. ebatlarinda iki
karo kullanilmistir. Kenar olgiileri 20x40 cm. olan pano caligmasi i¢in yaklasik
1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis karolar {izerine siralti bezeme teknigi
uygulanmistir. Dekorlama tamamlandiktan sonra sirlama iglemi ve 950°C sir pisirimi

gerceklestirilmistir.

Dikey olarak tasarlanan kompozisyonun alt boliimiinde, Kubad-Abad saray
cinilerinde goriilen sekiz koseli yildizlar yer almaktadir. Bu yildizlar, saray
cinilerinde siklikla karsimiza ¢ikan mavi, mor, turkuaz, kahverengi ve hardal sarisi

renklerini tagimaktadir.

Giines motifinin ikonografik anlamlari arasinda, giines yildizlarin en parlagi olarak
kabul edilmektedir. Bu nedenle tasarimdaki yildizlar, Selguklu Dénemi'ne isaret

etmesinin yaninda, giines disindaki yildizlar: da temsil etmektedir.

Kompozisyonun iist kisminda tek basina betimlenen giines motifi, yildizlarin en
parlagt oldugu diisiincesini aktarmak amaglidir. Motif zeminin beyaz

kullanilmasindaki neden ise motifin aydinlig1 simgeledigine dairdir. (Resim 71)

Resim 71. Giines Motifli Cini Pano
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Uygulama 9

Uygulamanin formu 20x20 cm. ebatlarinda dort adet karodan olusmaktadir. Pano
olarak tasarlanan kompozisyonun kenar olgiileri 40x40 cm.dir. Calisma i¢in yaklagik
1000°C’de bikiivi pisirimi yapilmig karolarda siralti bezeme teknigi kullanilmistir.

Uygulama sonrasinda sirlama yapilmis ve 950°C’lik sir pisirimi gergeklestirilmistir.

Bu tasarimin olusumunda, gilines motifinin tiim yildizlarin en parlagi olduguna ait

diistince etken olmustur.

Kompozisyonun kenarlarindan ortaya dogru yayilan yildizlar, hem giines digindaki
diger yildizlari, hem de Kubad-Abad saray cinilerini isaret etmektedir. Yildizlarin
renklendirilmesinde tercih edilen mavi, kobalt, yesil ve turkuaz yine saray ¢inilerinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Panonun merkezinde yer alan gilines motifi, 6Gnemine vurgu yapmak amaciyla, diger
yildizlardan daha biiyiik ebatlarda betimlenmistir. Tasarimdaki giines motifi Kubad-
Abad saray ¢inilerinde de goriilmektedir. Ancak uygulamadaki gilines motifi igin
kullanilan renkler farklilik gostermektedir. Kompozisyonda giinesin daha belirgin
olmasimi saglamak ve parlakligina vurgu yapmak igin turuncu ve kirmizi renkler

tercih edilmistir. (Resim 72)

Resim 72. Giines Motifli Cini Pano
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Uygulama 10

Pano olarak tasarlanan bu uygulama 20x20 cm. ebatlarinda iki karodan olusmaktadir.
Kenar ol¢iileri 20x40 cm. olan ¢alisma i¢in, yaklasik 1000°C’de biskiivi pisirimi
yapilmis form iizerinde siraltt bezeme teknigi kullanilmigtir. Dekorlama sonrasinda

sirlama ve 950°C’lik sir pisirimi yapilmigtir.

Pano uygulamasinin tasarim asamasi ig¢in sfenks figiiriiniin ikonografik durusu
incelenmistir. Farkli birgok dénem ve Kkiiltiirde, insan basli, kanath aslan goévdeli
olarak betimlenen bu efsanevi yaratiga ait pek cok inan¢ yer almaktadir. Bunlar
arasinda sfenkslerin hayat agacinin koruyucular1 olduklarma ait diisiince, bu

kompozisyonun ortaya ¢ikmasinda etken olmustur.

Pano ¢aligmasinin ortasinda, Kubad-Abad yildiz c¢inilerindeki kus figiirleri arasinda
yer alan hayat agaci motifi uygulanmistir. Tasarimda yer alan aga¢ motifinin 6niinde,
sfenks figiirii betimlenmistir. Bu kompozisyon ile, hayat agacinin koruyucusu olan

sfenks diisiincesi vurgulanmak istenmistir.

Pano etrafinda bordiir bi¢iminde kullanilan sekiz koseli yildizlar , motiflerin ayni

zamanda Kubad-Abad ¢inilerinde de yer aldigina isaret etmek amagli kullanilmustir.

Hayat agac1 motifi, sfenks figiirii ve yildiz bordiirde, Kubad-Abad ¢inilerinde siklikla
goriilen mavi ve mor renkleri kullanilmistir. Saray ¢inilerindeki pek cok renk
arasindan bu iki rengin tercih edilmesiyle, tasarima daha stilize bir bakis agisi

kazandirmak amaglanmistir. (Resim 73)

Resim 73. Sfenks Motifli Cini Pano
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Uygulama 11

Sfenks figiiriniin ele alindigi bu tasarirm 20x20 cm. ebatlarinda iki karodan
olugmaktadir. Kenar olgiileri 20x40 cm. olan uygulama i¢in, yaklasik 1000°C’de
biskiivi pisirimi yapilmig form yiizeyine siralt1 bezeme teknigi kullanilmigtir. Tasarim
yiizeye aktarildiktan sonra sirlama islemi ve sonrasinda 950°C’lik sir pisirimi

yapilmustir.

Stenks cesitli inaniglarda, hayat agaci koruyucusu olmasinin yaninda, hiikiimdarlik
sembolii olarak da diisiiniilmiistiir. Bu diislince, bu ¢alismanin tasarim olusumunda
etken olmustur. Uygulamanin tasarimi sirasinda, hiikiimdarlik olgusunun, ¢agdas bir

yaklagimla ele alinmasi amaglanmuistir.

Kompozisyonun merkezinde bir anahtar betimlenmistir. Anahtar ucundaki sekiz
koseli yildiz kullanimi ise bir Kubad-Abad sembolii olarak sarayi isaret etmektedir.
Mecazi olarak, ancak bir hiikiimdar sarayin anahtarna sahip olabilir. Bu nedenle
anahtar ucunda, hiikiimdarligin da sembolii olarak kabul edilmis sfenks figiirii yer

almaktadir.

Bu betimlemenin fonunda ise turkuaz, mor, kobalt ve yesil renklerde yine sekiz

koseli yildizlar yer almaktadir. (Resim 74)

Resim 74. Sfenks Motifli Cini Pano



107

Uygulama 12

Bir pano olarak tasarlanmis olan bu uygulama, 20x20 cm.ebatlarinda dort karodan
meydana gelmektedir. Kenar olgiileri 40x40 cm. olan tasarimin uygulamasi igin,
yaklagik 1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis olan karolar yiizeyinde siralti bezeme
teknigi kullanilmistir. Dekorlama tamamlandiktan sonra sirlama ve 950°C’lik pigirim

yapilmustir.

Sfenks figiirline ait hayat agaci koruyucusu ve hiikiimdarlik sembolii inaniglarinin
yanisira, figiiriin diigman, kotiilik ve hastaliga karsi bir saray koruyucusu olmasi
diisiincesi de varolmaktadir. Bu tasarimin olusmasi sirasinda da bu diisiinceden ilham

alinmistir. Uygulamadaki tasarim da bu yonelimle sekillenmistir.

Panonun ortasinda bir saray kapisi betimlenmistir. Saray kapisi icerisindeki sekiz
koseli yildizlar, Kubad-Abad Sarayi'na isaret etmektedir. Kap1 igerisinde yer alan

yildizlarda yine saray ¢inilerinde goriilen mor, kobalt ve yesil renkler uygulanmistir.

Kap1 oOniinde yer alan iki sfenks, figiiriin koruyucu ozelligine isaret etmektedir.
Tasarimdaki sfenks figiirlerinin renkleri, Kubad-Abad ¢inilerindeki ornekleri dikkate

alinarak uygulanmistir. (Resim 75)

Resim 75. Sfenks Motifli Cini Pano
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Uygulama 13

Bu tasarimin uygulamasinda 33 cm. ¢apinda diiz bir tabak formu se¢ilmistir. Tasarim,
yaklasik 1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis olan form ylizeyine sirath bezeme
teknigi kullanilarak aktarilmis, dekorlama tamamlandiktan sonra sirlama islemi
yapilmis ve 950C’lik sir pisirimi gerceklestirilmistir. Bezemenin detaylarinda liister

teknigi uygulanmis ve forma 630°C’lik iiglincii bir pisirim uygulanmaistir.

Kubad-Abad Saray c¢inilerinde goriilen bitkisel, geometrik ve detay bezemeleri,
merkezde yer alan sekiz koseli yildiz bigimini olusturmaktadir. Yildiz bigiminin
kullanimiyla saray c¢inilerine ve diger bezeme Ogelerine isaret eden bu tasarimda

cogunlukla siralt1 siyah boya, detaylarda ise rezinat liister kullanilmistir. (Resim 76)

Resim 76. Geometrik Motifli Cini Tabak
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Uygulama 14

Yine 33 cm.lik diiz bir tabak formunun kullanildig1 bu uygulamada tasarim, yaklasik
1000°C’lik biskiivi pisirimi yapilmis ylizeye uygulanmigtir. Siralti boyalarla
dekorlama isleminin tamamlanmasindan sonra form sirlanarak 950°C’lik sir
pisirimine girmistir. Desen detaylarinda liister uygulamasi eklendikten sonra,

630°C’lik pisirim sonrasinda dekorlama iglemi tamamlanmuistir.

Gilines motifinin tasarimin merkezinde kullanilmasi, yasamin 6nemli bir kudreti
olarak benimsenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Kubad-Abad ¢inilerinde goriilen
bitkisel motif bordiir olarak kullanilmig ve sembolize ettigi anlamlar arasinda gii¢ de
olan, efsanevi yaratik, grifon figiirii ile bir araya getirilmistir. Siyah siratli boya
kullanimin yogunlukta oldugu uygulamada turkuaz detaylar kullanilmistir. Giinesin
parlakligina vurgu yapmak amagh kullanilan lister boya, kompozisyondaki

detaylarda da kullanilmistir. (Resim 77)

Resim 77.Grifon ve Giines Motifli Cini Tabak
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Uygulama 15

Kompozisyonun uygulanacagi form i¢in 27cm. ¢apinda diiz bir tabak formu tercih
edilmigtir. ~ Yaklagik 1000°C’de  biskiivi pisirimi  yapilmis olan formun
dekorlanmasinda oOncelikle siraltt teknigi kullanilmistir. 950°C’lik sir pisirimi
sonrasinda zeminin bilyiik bolimiinde liister uygulamasi yapilmis ve 630°C’lik

ticlincii bir pisirim ile uygulama asamasi tamamlanmastir.

Kubad-Abad saray ¢inilerinde siklikla karsilasilan sekiz koseli yildiz bigimi, onu
cevreleyen cesitli kus figiirleri ile siliiet seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Kompozisyon,
saray ¢inilerinin biiylik bir kismini olusturan bu cok cesitli kus figiirlerine isaret
etmektedir. Figilirlerin tamaminin siralt1 boyalarla renklendirildigi uygulamada, yildiz

bi¢imi ve fonda rezinat liister kullanilmistir. (Resim 78)

Resim 78. Kus Figiirlii Cini Tabak
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Uygulama 16

Kompozisyon, yaklasik 1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis 18cm. ¢apinda diiz bir
tabak formu iizerine uygulanmistir. Oncelikle siralti dekorlama tekniginin
kullanildig1 ¢alismada, 950°C’lik sir pisiriminin sonrasinda liister teknigine de yer

verilmistir. Calisma 630°C’lik iigiincii pisirimin ardindan tamamlanmustir.

Calismanin odaginda, Kubad-Abad saray ¢inilerinde de karsimiza ¢ikan portre
betimlemesine ait detay yer almaktadir. Tasarimin amaci, hem insan figiirlerinde hem
de antropomorfik motiflerde karsimiza ¢ikan ve benzerlik gosteren insan yiizi
betimlemesine vurgu yapmak amaclidir. Saray cinilerindeki 6rneklerine benzer
olarak dekorlanan figiirin fonunda ise yine ¢inilerde de goriilen liister teknigi

kullanilmustir. (Resim 79)

Resim 79. Portreli Cini Tabak
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Uygulama 17

Yine 18cm.lik diiz tabak formunun tercih edildigi ¢alismada, yaklagik 1000°C’de
biskiivi pisirimi yapilmis olan yiizeyde siraltt dekorlama teknigi kullanilmistir.
950°C’lik  sir pisiriminden sonra, dekorlamanin detaylarina rezinat liister

uygulanmistir. 630°C’lik pisirimle sonra liister yiizeye sabitlenmistir.

Uygulamada, 6rnegini Kubad-Abad saray ¢inilerinde gordiigiimiiz bagdas kuran ve
ellerinde balik tutan insan figiirinlin bir yorumu yer almaktadir. Balik burcunu
simgeledigi dusiiniilen bu figiir, kompozisyonun sol kisminda yarim olarak
yerlestirilmis ve zemininde bitkisel motifler kullanilmistir. Biiyiik boliimiinde siralti
dekorlama teknigi uygulanmis c¢alismanin detaylarinda liister teknigine de yer

verilmistir. (Resim 80)

Resim 80. Balikl1 Figiirlii Cini Tabak
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Uygulama 18

Calismanin uygulamasi i¢in yine 18 cm. ¢apinda diiz tabak formu tercih edilmistir.
Yaklasik 1000°C’lik biskiivi pisirimi yapilmig olan form ylizeyinde siralti bezeme
teknigi kullanilmis ve ardindan 950°C’lik sir pisirimi yapilmistir. Liister tekniginin

de eklendigi ¢alisma 630°C’lik son pisirmle tamamlanmistir.

Calismadaki kompozisyon, Kubad-Abad saray c¢inilerinin onemli bir bdliimiini
olusturan oturan insan figiirleri nedeniyle tercih edilmistir. Figiiriin basinda yer alan
sekiz koseli yi1ldiz sekli, saraym yildiz ¢inilerine isaret etmek amaciyla kullanilmustir.
Figiiriin genelinde siraltt boyama teknigi kullanilirken detaylarinda ve cevresinde

rezinat lister uygulanmistir. (Resim 81)

Resim 81. Oturan Figiirlii Cini Tabak
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Uygulama 19

Yine 18 cm. ¢apinda diiz tabak formunun kullanildig1 bu uygulamada, yaklasik
1000°C’lik biskiivi pisirimi yapilmis olan yiizeyde oncelikle siralti dekorlama
teknigine yer verilmistir. 950°C’lik sir pisiriminden sonra liister teknigi kullanilmis

olan galisma son olarak 630°C’lik pisirimle tamamlanmigtir.

Kompozisyonun odak noktasinda yer alan Hiima kusu ve yaninda giines motifi siralti
bezeme teknigi ile ylizeye aktarilmistir. Calismanin detaylarinda ise liister teknigi

uygulanmustir. (Resim 82)

Resim 82. Hiima Kusu ve Giines Motifli Cini Tabak
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Uygulama 20

Calisma i¢in 33 cm. ¢apinda diiz bir tabak formu secilmistir. yaklasik 1000°C’de
biskiivi pisirimi yapilmis olan form yiizeyinde Once siralti dekorlama teknigi
kullanilmistir.  Sirlama  ve 950°C’lik  sir  pisiriminden sonra liister teknigi

uygulanmistir. Form 630°C’lik son pisirim sonrasinda tamamlanmuistir.

Merkezde giines motifinin ve ¢evresinde bitkisel motif diizenlemelerinin yer aldigi
kompozisyon, giines motifinin yasamdaki 6nemini, besleyen ve biiyiiten kudret olma
ozelliklerini temsil etmek amaciyla diizenlenmistir. Dekorlamanin genelinde siralti
bezeme teknigi kullanilirken detaylarda rezinat liister uygulamasi kullanilmigtir.

(Resim 83)

Resim 83. Giines ve Bitkisel Motifli Cini Tabak
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Uygulama 21

Uygulama i¢in istenilen form, samot ¢amurundan plaka acgilarak elde edilmistir.
Kubad-Abad saray ¢inilerinde karsimiza ¢ikan sekiz koseli yildiz ve hag¢ bigimi
bitisik bicimde Olgiilendirilerek agilan plaka ylizeyine aktarilmis ve kesilmistir.
Hazirlanan formun dekorlama yapilacak bdliimii astarlanmis ve kurumaya
birakilmigtir. Kurumasi tamamlanan forma, 1050°C’de biskiivi pisirimi

uygulanmustir.

Ik pisirimin ardindan formun yildiz bigimindeki béliimiine sfenks motifi, siralt:
dekorlama teknigi ile uygulanmis, bir bolimi siraltt boyalar ile renklendirilmistir.
Formun ha¢ bi¢imindeki bdliimiine ise siyah siralti boya ile hayat agact motifi
aktarilmistir. Ik dekorlama asamasi tamamlanan formun yildiz béliimii transparan
seramik sir1 ile sirlandiktan sonra 1050°C’de pisirilmistir. Ikinci pisirimin ardindan
formun hag¢ bi¢imindeki boliimii transparan turkuaz sir ile sirlanmig ve 950°C’de
tekrar pisirilmistir. Son olarak formun dekorunda yer alan sfenks figiiriiniin bir
kismina rezinat liister uygulamasi yapilmis ve ¢alisma son olarak 630°C’de

pisirilerek tamamlanmstir.

Calismanin kompozisyonunda kullanilan bu iki motif, sfenksin hayat agacinin

koruyucusu olduguna dair diistinceden ilham alinarak bir arada yer almistir.

Resim 84: Sfenks ve Hayat Agact Motifli Plaka
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Uygulama 22

Samot camurundan plaka acilarak elde edilen form, bitisik sekiz koseli yildiz ve hag
biciminden olugmaktadir. Belirlenen Olgiilerde sekillendirilmesi tamamlanan
uygulamanin dekorlanacak boliimleri astarlanmig ve kurumasi tamamlandiktan sonra
1050°C’de biskiivi pisirimi gergeklestirilmistir. Formun yildiz boliimiine Hiima kusu
siralti  dekorlama teknigi ile aktarilmis ve bir bdoliimii siralti boyalar ile
renklendirilmistir. Formun ha¢ boliimiine ise ¢esitli kus figiirleri siyah siralt1 boya ile
uygulanmistir. Ik dekorlama asamasi tamamlanan formun yildiz béliimii transparan
seramik sir1 ile sirlandiktan sonra 1050°C’de pisirimi yapilmistir. Daha sonra
uygulamanin ha¢ bi¢imindeki bdoliimii transparan turkuaz sir ile sirlanmis ve
950°C’de pisirilmistir. Formun her iki sir pisirimi de tamamlandiktan sonra
dekorlamada yer alan Hiima kusu motifinin detaylarinda bal rengi rezinat liister

uygulamasi kullanilmis ve ¢alisma son olarak 630°C’de pisirilerek tamamlanmaistir.

Kompozisyon, Hiima nin Oykiisii'nde, Hiima nin kuslar toplulugunun &niine gikmasi

ile ilgili boliimiinden ilham alinarak sekillenmistir.

Resim 85: Hiima Kusu ve Kus Motifli Plaka
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Uygulama 23

Sekiz koseli yildiz ve hag¢ bi¢ciminin bitisik olarak yer aldigi form, samot camurundan
plaka yontemi ile sekillendirilmistir. Form astarlandiktan sonra kurutulmus, ardindan
1050°C’lik biskiivi pisirimi yapilmistir. Sfenks motifinin yer aldig1 ¢calismanin yildiz
boliimii sadece siyah kontiir olarak birakilirken ha¢ boéliimii siyah siraltt boya ile
tamamlanmistir. Daha sonra uygulama transparan turkuaz sir ile sirlanmis ve
950°C’lik pisirimi yapilmistir. Pisirimin ardindan, yildiz bélimdeki motif yiizeyine
bal rengi rezinat liister uygulamasi yapilmistir. Form son olarak 630°C’de pisirilerek

tamamlanmaistir.

Uygulamada kullanilan teknikler, Kubad-Abad Saray g¢inilerinde karsimiza ¢ikan
sfenks motifli 6rneklerin yaninda daha farkli bir bakis ac¢is1 sunmak amaciyla tercih

edilmistir.

Resim 86: Sfenks Motifli Plaka
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Uygulama 24

Iki ayri parca olarak tercih edilen formlar, samot camurundan plaka teknigi ile
sekillendirilmis yildiz ve ha¢ bi¢iminden olugmaktadir. Astarlama ve kurutma
isleminin ardindan formlara 1050°C’lik biskiivi pisirimi uygulanmistir. Yildiz
parcaya Hiima kusu motifinden detay, ha¢ bicimindeki pargaya ise sekiz koseli
yildizlardan olusan kompozisyon, siralti dekorlama teknigi ile uygulanmistir. Hag
bicimli parga transparan sermaik sir1 ile sirlandiktan sonra 1050°C’de, yildiz bi¢imli
par¢a ise transparan turkuaz sir ile sirlandiktan sonra 950°C’de pisirilmistir.
Pigirimler tamamlandiktan sonra her iki parcaya da bal rengi rezinat liister

uygulamasi yapilmis ve parcalar son olarak 630°C’de pisirilmistir.

Uygulamanin kompozisyonunda yer alan yiiz detayr Hiima kusu motifine, diger

parcadaki yildizli kompozisyon ise saray ¢inilerine isaret etmektedir.

Resim 87: Hiima Kusu Portreli ve Geometrik Motifli Plakalar
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Uygulama 25

Calisma i¢in samot camurundan plaka yontemiyle sekillendirilmis olan form bitisik
sekiz koseli yi1ldiz ve ha¢ bi¢ciminden olusmaktadir. Astarlanan ve kurutulan forma
1050°C’lik biskiivi pigirimi uygulanmis ve ardindan tasarlanan kompozisyon siralti
dekorlama teknigi kullanilarak yiizeye aktarilmistir. Formun yildiz bolimiinde Hiima
kusuna ait yiiz detayr yer alirken, ha¢ bicimli diger parcada iki kus figiiriine yer
verilmistir. Dekorlamanin sonrasinda hag¢ bigimindeki boliim transparan seramik sir
ile sirlanmis ve 1050°C°de pisirilmistir. ikinci pisirimin ardindan formun yildiz
bolimii transparan turkuaz sir ile sirlanmis ve 950°C’de tekrar pisirilmistir. Son
olarak formun her iki boliimiine ait detaylarda bal rengi rezinat liister uygulamasi

kullanilmis ve ¢aligma 630°C’lik pisirim ile tamamlanmistir.

Kompozisyonda iki kusun yaninda tek olarak uygulanan Hiima kusuna ait detay

caligmas1 motifin 6nemine vurgu yapmak amaciyla tercih edilmistir.

Resim 88: Hiima Kusu Portreli ve Kus Motifli Plaka
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Uygulama 26

Tasarimin uygulanacagi form, samot ¢amurundan plaka yontemi ile bitisik sekiz
koseli yildiz ve ha¢ bigimi olarak sekillendirilmistir. Dekorlanacak boliimlerin
astarlandigi form, kuruduktan sonra 1050°C’de pisirilmistir. Biskiivi pisirimi
tamamlandiktan sonra kompozisyon, siralti dekorlama teknigi kullanilarak yiizeye
aktarilmistir. Uygulamanin yildiz bi¢imindeki bolimiinde glines motifi, hag
bicimindeki bollimiinde ise ¢esitli hayvan figiirleri yer almistir. Dekorlamanin ilk
asamas1 tamamlandiktan sonra, yildiz bi¢cimindeki boliim transparan seramik siriyla
sirlanmig ve 1050°C’de pisirilmistir. Daha sonra formun hag¢ bi¢imindeki bolimii
transparan turkuaz sirla sirlanmis ve 950°C’de form tekrar pisirilmistir. Calismanin
dekorlamasina ait son asamasinda ise her iki boliime ait detaylarda bal rengi rezinat
lister uygulamasi yapilmistir ve wuygulama 630°C’lik pisirim sonrasinda

tamamlanmustir.

Tasarima ait kompozisyondaki glines motifinin ve diger hayvan figiirlerinin yan yana
kullanilmasi, gilinesin diger canlilarin yagami i¢in 6nemine vurgu yapmak i¢in tercih

edilmistir.

Resim 89: Giines ve Hayvan Motifli Plaka
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4 SONUC

Bu tez calismasinda, Anadolu Selguklu Donemi'nin 6nemli mimari yapilarindan olan
Kubad-Abad Sarayi'na ait ¢ini bezemelerindeki antropomorfik motifler esas alinmus,
bu dogrultuda, iliskili oldugu insan, hayvan, bitki motifleri ve yazi unsurlar

incelenmistir.

Tez konusu ile ilgili arastirma yapilirken daha 6nce antropomorfik motiflerin tek bir
baslik altinda toplanmadig1 goriilmiistiir. Bu motiflerle ilgili incelemelerin efsanevi
motifler veya diger motifler gibi bagliklar altinda degerlendirilmesi, bu motiflere
gereken 6nemin verilmedigini diisiindiirmektedir. Antropomorfik motiflerin, bir¢ok
varhigm o6zellikleri ile insan Ozelliklerinin birlesmesi agisindan, diger motiflerden

ayr1 bir baslik altinda daha derinlikli incelenmesi amaglanmustir.

Antropomorfik motiflerin, diger motiflerle birlikte, tarihsel ge¢misi ve gelisimi,
bicimsel Ozellikleri incelenmistir. Bu motifler ait olduklart ve etkilesimde

bulunduklar kiiltiirler, cografyalar, inaniglar, kokler ve degisimleriyle ele alinmstir.

Antropomorfik motiflerin ikonografik incelemesi sirasinda birbirleriyle ve diger
motif unsurlariyla olan baglantilari, etkilesimleri, benzerlikleri gibi 0Ozellikler

belirtilmistir.

Caligmaya Kkonu olan antropomorfik motifler, ait olduklar1 saray c¢inilerindeki
orneklerinin yanisira, dahil olduklar1 farkli kullanimlarla da sunulmus, motiflere ait

gorlsler genisletilmistir.

Antropomorfizm ve antropomorfik motiflere ait bilgilendirme, saraydaki bu motifler
arasinda yer alan Hiima Kusu, Giines motifi ve Sfenks figiirii disinda, bu kategoride
bulunan minyatiirlerden, farkli 6rneklerle de desteklenmistir. Efsanelere ve masallara
da konu olan bu tabiatiistii varliklarin tistlendigi roller, yer aldigi dykiilerle de ifade

edilmistir.

Tiim bu incelemeler ve arastirmalar sonucunda antropomorfik motifleri yapilart goz
ontinde bulundurularak, 6zgiin uygulamalar asamasina gegilmistir. Bu asamadaki

tasarimlara, motiflere ait ikonografik arastirmalar ilham kaynagi olmus, tasarimlar
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cagdas bir bakis acis1 ile sekillenmistir.

Uygulamalarin iiretim siirecinde, donemin dekor teknikleri, glinlimiiz seramiklerinde
siklikla kullanilan endiistriyel malzemelerle yeniden yorumlanmistir. Bu agamanin
sonucu dogrultusunda Kubad-Abad saray cinilerinde goriilen tekniklerin, endiistriyel

malzemelerle giinliik kulanim alanlarinda tekrar yer bulabilecegi goriilmektedir.

Kubad-Abad Saray: ¢inilerinde de goriilen insan ve hayvan figiirleri, bitkisel ve
geometrik motifler sonraki donemlerde ve giliniimiiz sanatlarinda pek ¢ok ornekle

kargimiza ¢ikmustir.

Antropomorfik motiflerin giiniimiizde tekrar deger bulmasi, gerek ¢ini sanatinin
evrensel bir kimlik kazanmasina katkisi, gerekse Tiirk Kiiltiirii’niin Diinya kiiltiirleri
arasindaki yeri agisindan Onem tasimaktadir. Bu inceleme, motiflere ait bezeme,
bicim ve teknik ¢esitliligin, koklii ve zengin ikonografilerinin gelecek nesillerle
bulusmasi, bu motiflerin tanitilmasi, siirdiiriilmesi ve  gelistirilmesini

amaglamaktadir.
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