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OZET

ISTANBUL SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN HILYELER VE
TEZHIPLERI

Hiiseyin KUTAN
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Agustos 2017
Danisman: Prof. Dr. Bilal SEZER

Bu c¢alismada, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Levhalar
Koleksiyonu’nda Bulunan Alti Adet Hilye-i Serife kitap sanatlari i¢erisinde onemli
bir yere sahip olan hat ve tezhip sanati bakimindan incelenmistir. Siileymaniye
Kiitiiphanesinde ~bulunan Hilye-i ~Serifeler Tiirk-Islim sanatlar1  agisindan

bulunduklar1 donemlerine goére 6nem arz etmektedir.

Uc béliimden olusan tezin birinci boliimiinde, hat ve tezhip sanati hakkinda
bilgi yer almaktadir. Ayrica tezhip sanatinin kullanim alanlan ile ilgili bilgiye yer
verilmistir. Ikinci béliimde konuyla dogrudan ilisikli olarak, Hilye-i Serife hakkinda
genis bilgi verilmistir. Hilyenin bdliimleri, kullanilan yazi ¢esitleri ve hilye tezhipleri
hakkinda bilgi verilmistir. Uciincii boliimde. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Levhalar Koleksiyonu’nda Bulunan Alt1 Adet Hilye-i Serife envanterleriyle birlikte
verilerek desen, renk, donem, motif ve iislup ozellikleri bakimindan ele alinarak

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hilye-i Serife, Levha, Hat,
Tezhip.



ABSTRACT

SELECTED HILYE-I SHERIFES IN ISTANBUL SULEYMANIYE LIBRARY
Hiiseyin KUTAN

Traditional Turkish Arts
Usak University Graduate School of Social Sciences, August 2017
Advisor: Prof. Dr. Bilal SEZER

Six Hilye-i Sherife, take place in Silleymaniye Writing Works Library Plates
Collection, are evaluated in terms of their art of calligraphy and illumination in this study.
Selected Hilye-i Sherifes in Siileymaniye Library reflect significance related to their
production eras within Turkish-Islamic Art.

In the first Chapter of the Three Chapters of our thesis study, information about
the art of calligraphy, illumination and areas of the usage of illumination is given. In
the second Chapter, Hilye-i Sherife is analyzed. The information about the sections
and writing styles of Hilye, and about the art of illumination used in Hilye is given.
In the Third Chapter, the history, description and catalogue section of Siileymaniye
Library are introduced. Six Hilye-i Sherife in Siileymaniye Writing Works Library
Plates Collection are given with their inventory, and they are examined in terms of

their patterns, colors, motifs and styles.

Key Words: Siileymaniye Library, Hilye-i Sherife, Plates, Calligraphy,
[llumination
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ONSOZ

Tiirk-Islom sanatinda Hilye-i Serifeler énemli bir yere sahiptir. Hattatlar
Hilye-i Serife’yi yazarken, miizehhipler ise siislemesini yaparken en muhtesem sekli
ile ortaya ¢ikarmay1 onur sayarlar. Bu, Hilye-i Serifelerin ne kadar 6nemli oldugunun
bir gostergesi oldugu gibi Hz. Peygambere duyulan sayginin da bir gostergesidir.
Giliniimiize kadar gelmis biitiin Hilye-1 Serifelerde aym1 duygu hakimdir ve
yiizyillardir farkli arayislar, yillar siiren gelisimden duyulan estetik kaygilar, Hilye-i
Serifeler i¢in de goriilmektedir. Hilye-i Serifelerin yazilmasi ile birlikte, evlere
girmis, insanlar iizerlerinde tagimislar, korunmuslar, huzur bulmuslar. Bununla
birlikte levhanin gelisimi ile Hilye-i Serifeler en giizel sekilde yazilip siislenerek

miikemmel seviyesine ulagsmistir.

Stileymaniye Kiitiiphanesi levhalar koleksiyonundan secilen ve incelenmeye
deger goriilen Hilye-i Serifeler kitap sanatlar1 bakimindan degerli bulunmus ve

incelenen eserler desen, tislup, renk ve donem 6zellikleri bakimindan ele alinmustir.

Tez calismam boyunca beni yonlendiren ve her daim destek olan danigman
hocam Prof. Dr. Bilal SEZER’e, katkilarindan dolayr Yrd. Dog¢. Dr. Hiiseyin
ELITOK’a, Yrd. Dog. Dr. Muhammmet Liitfi KINDIGILI’ya, degerli dostum
Nurettin HINISLIOGLU’na ve bana her daim destek olan aileme siikranlarimi

sunarim.

Usak-2017 Hiiseyin KUTAN
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GIRIS
A. Amag, Kapsam ve Yontem

I. Amag: Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Levhalar Koleksiyonu’nda bulunan
giiniimiize kadar giinyiiziine ¢ikarilmamis ve daha once farkli akademik alanlarda
calismasi yapilmamis 6 Adet Hilye-i Serif’in hat ve tezhip san‘ati agisindan

tahlillerini yaparak degerlendirip Gelenekli Tiirk San‘atlar1 literatiiriine kazandirmak.

Il. Kapsam: Bu calisma Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Levhalar

Koleksiyonu’nda 6 Adet Hilye-i Serif’i kapsamaktadir.

III. Yontem: Eserler donem, yazi tiirii, Gislip, tezyinat, motif, estetik ve kullanilan
renk Ozellikleri bakimindan ele alinarak incelenmis, bu eserlerin san‘at degerleri ve

san‘atkarlariin bu alandaki yerleri tespit edilmistir.
B. Siileymaniye Kiitiiphanesi

I[slam diinyasinda Peygamber (S.A.V.) Efendimize duyulan sevginin ve
bagliligin apayr1 bir yeri vardir. Efendimize duyulan bu sevgi ve muhabbetin bir
nisanesi olarak ortaya c¢ikan Hilye-i Serifeler manevi ve sanatsal acisindan ¢ok

degerlidirler.

Peygamber efendimizin fiziksel 6zelliklerini, karakterini, insani ve ahlaki
niteliklerini, tavir ve hareketlerini anlatan ve bir bakima O’nun fotografi olan Hilye-i
Serife, ilk defa XVII. Yiizyilin en 6nemli sanatkarlarindan biri olan Hafiz Osman

tarafindan yazilarak levha seklinde tasarlanmis ve buglinkii seklini almistir.

Duvar levhaciligmin gelismedigi devirlerde Hilye-i Saadetler, kagitlara
yazilarak ceplerde tasinarak her an Peygamber’le beraber olabilme ihtiyaci
giderilmeye caligilmis ve kotiiliiklerden korunma unsuru olarak goriilmiistiir. Hilye-i
Serifeler hattatlar tarafindan yazilmasi ve miizehhipler tarafindan siislenip en giizel
sekilde bezenmesi bir onur sayilmistir. Her donemde Hilye-i Serifeler form ve
tezyinat agisindan, o donemin sanat anlayisina gore farkliliklar gostermis ve en giizel

sekilde ortaya konulmustur.

Kompozisyonlar1 sayilamayacak kadar ¢ok olan Hilye-i Serife levhalari,

hattatlarimizin kaleminden birer sanat saheseri olarak cikarken, tezhipgilerimiz de



g6z nurlar ile bezercesine, onlari, Peygamber Efendimiz’in (S.A.V) sanma yakisir

sekilde siislemislerdir.

Arastirmamizda manevi degerinin yani sira sanat degeri yiiksek sayilabilecek
6 adet Hilye-i Serife levhasi hat ve tezhip sanati bakimindan ele alinacaktir.
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Levhalar Koleksiyonu’nda bulunan eserler
yazi, desen, renk, iislup, motif ve bulunduklar1 donem ozellikleri bakimindan ele
almacaktir. Eserler icerisinde ekol sahibi hattatlarin yazilarinin olmasi c¢alismaya

ayrica bir giizellik katmaktadir.

Anadolu Tiirk-isldim mimarisinin en olgun rnekleri Osmanli Devleti eliyle
ortaya konmustur. Osmanli Mimarisi, erken donemde Anadolu Selguklu ve Beylikler
Doénemi mimarisinin izlerini tasimakla beraber siirekli bir arayis icerisinde olmus ve
bunun sonucunda da hizli bir gelisim gostererek kendine has bir {isliiba kavusmustur.
Bu dogrultuda XV. yiizyildan itibaren klasik eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Osmanli Mimarisi’nin gelisim siirecinin zirve noktasi ise tartisilmaz bir sekilde XVI.
yiizyildir. Bu yiizyilda ¢ini, minyatiir, hat vb. bircok san‘at dalinda oldugu gibi
mimaride de Onemli adimlar atilmistir. Osmanli Mimarisi’nin klasik donemini
yasadig1 bu ylizyilin en énemli figiirii hi¢ sliphe yok ki Mimar Sinan’dir. Evrensel
degere sahip olduklar1 hemen herkesce kabul goren Mimar Sinan’in eserleri
icerisinde en dikkat ¢ekenler, baskentte insa ettigi kiilliyelerdir. Istanbul’u adeta birer
inci tanesi gibi siisleyen Sinan Kiilliyeleri, Siileymaniye ile en olgun haline

kavusmustur.

Insaasma 1550 yilinda baslanan ve 1587 yilinda bitirilen Siileymaniye
Kiilliyesi; Cami, Rabi‘° Medresesi, Salis Medresesi, Evvel Medresesi, Sani
Medresesi, Tip Medresesi, Darii’l-Hadis Medresesi, Bimarhéne, Darii’z-Ziyafe,
Tabhane, Kaniini Sultan Siilleyman Tirbesi, Hiirrem Sultan Tiirbesi, Mimar Sinan
Tiirbesi, Tiirbedar Odast ve Hamam olmak {izere on bes birimden meydana
gelmektedir. Kiilliyenin merkezini cdmi olusturmaktadir. Diger birimler caminin
etrafinda sekillenmistir. Konumuz olan Siileymaniye Kiitiiphdnesi ise caminin
batisinda yer alan Evvel ve Sani Medreselerinin kiitiiphaneye doniistiiriilmesiyle

ortaya ¢ikmistir.

Tamamina yakini1 vakif olan Anadolu’daki kiitiiphaneler, XIX. yiizy1l sonu

XX. yiizyil baglarinda dénemin sosyo-ekonomik durumunun da bir sonucu olarak



kaderlerine terk edilmis bir haldedir. Bu kurumlarin yok olmayla karsi karsiya
gelmeleri tlizerine Osmanli Devleti’nin Evkaf Nezareti duruma el koymus ve
kiitiiphanelerdeki kiymetli eserleri bir araya toplama yoluna gitmistir. Alinan bu
karar dogrultusunda 1914 yilinda bahsi gecen eserlerin bir kismi Istanbul
Sultanselim’deki Medresetii’l-Miitehassisin’e getirilmistir. Ancak bu bina ihtiyaca
cevap verememis ve yeni bina arayislari igerisine girilmistir. Ali Pasa’nin Mercan’da
yanan konagiin arsasit lizerine bir kiitiiphdne yapilmas1 diisiincesi maddi
imkansizliklar sebebiyle gerceklesememistir. Anadolu’dan ve Istanbul’dan toplanan
eserlerin nihdi toplanacagi yerin Siileymaniye Kiilliyesi’nin Evvel ve Sani
Medreselerinin olacagi karartyla 1918 yilinda Siileymaniye Umimi Kiitiiphanesi
kurulmustur (Dener, 1957; Eriinsal, 1991; 1966, s. 134-135; Cunbur, 1968, s. 139).
Ancak, Siileymaniye Kiilliyesi biinyesinde bir kiitiiphane varliginin aslinda bir siire¢
dahilinde meydana geldigini de belirtmek gerekir. Nevzat KAYA’nin verdigi
bilgilerden hareketle bu siirecin Siileymaniye Kiilliyesi’nin insdsimin bitiminden
sonra Siileymaniye Camii’nde bir kiitliphanenin olusturulmasi ve XVIIL. yiizyilda
cami biinyesinde bu kiitliphdne i¢in miistakil bir boliimiin ayrilmasi yoniinde
meydana geldigi anlagilmaktadir. Cami igerisinde parmakliklarla sinirlart ¢izilen bu
bolimdeki  kitaplar, Medresetii’l-Miitehassisin’den gelen kitaplarla beraber
Stileymaniye Umami Kiitiiphanesi, Kiitiiphane’nin de ilk eserlerini meydana

getirmistir (Kaya, 2010, s. 121-123).

Stileymaniye Kiitiiphanesi kuruldugu tarihten 1927 yilina kadar kiilliyenin
Sani Medresesi bilinyesinde hizmet vermistir. Burada ayn1 zamanda meslek i¢i egitim
kurslar1 da verilmistir. Bu kurslarin ilki 15 Eylil 1925 tarihinde agilmistir. Evvel
Medresesi ise baglangicta Ankara Etnografya Miizesi i¢in biriktirilen eserler igin
ayrilmigken olusturulan koleksiyonun 1927 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’ne
devredilmesiyle Siileymaniye Kiitliiphadnesi Miidiirliigli idaresine verilmistir. Evvel
Medresesi’nin hemen giineyindeki Sibyan Mektebi de 1957 yilinda ayni idareye
baglanmis ve 1980 yilina kadar ¢ocuk kiitliphanesi olarak hizmete devam etmistir

(Kaya, 2010, s. 121-123).

Kiitliphanedeki eserlerin sayisi, 1924 yilinda c¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat
Kanunu’nun cami, tekke ve medreselerde bulunan kitaplarin toplatilmasi sonucunda
artmistir. Bu say1 artisi Eylip Hiisrev Pasa, Carsamba Murad Molla, Laleli Ragib

Pasa ve Uskiidar Haci Selim Aga Kiitiiphanelerindeki kitaplarin da zamanla



Siileymaniye Kiitliiphanesi’ne getirilmesiyle devam etmistir (Kaya, 2010, s. 121-
123).

Kiitiiphanede 1927 yilinda ancak alt1 ay gibi kisa bir siire gorev yapabilecek
olan bir tasnif komisyonu kurulmustur. 2 Mart 1935 tarihinde Hellmut Ritter
baskanliginda eser tasnifi i¢in yeni bir komisyon olusturulmustur. 1952 yilina kadar
faal olan bu komisyon tarafindan yazmalarin ve i¢lerinde bulunan risalelerin isimleri
ile miiellifleri tespit edilmeye calisilmistir. Bu ¢alismalarin sonucunda eserlerin
envanter fisleri cikarilmis, “Istanbul Kiitiiphaneleri Tiirkce Tarih, Cografya
Yazmalar Katalogu” ve “Tiirkge Divanlar Katalogu” gibi yayinlar hazirlanmistir
(Kaya, 2010, s. 121-123). Kiitiiphanede 1950 yilinda Tiirkiye’nin ilk “Mikrofilm ve
Fotokopi Servisi” kurulmus ve 5000 kitap mikrofilme alinmistir. Kitaplarin
bilgisayar ortamina aktarinminda 2002 yilindan itibaren dijital kameralar

kullanilmaktadir (Kaya, 2010, s. 121-123).

Merkezi Ankara’da olan Tiirkiye Yazmalar1 Toplu Katalogu ¢alismalart i¢in
Siileymaniye Kiitiiphanesi’'nde 1979 yilinda bir sibe agilmistir. Bu seriden
Siileymaniye Kiitliphanesi yazmalarna ait Ali Nihad Tarlan, Giresun, Antalya
Tekelioglu, Amcazade Hiiseyin Pasa, Hekimbasi Miisd Nazif Efendi ve Asir Efendi
yazmalarmin kataloglar1 yaymmlanmistir. Istanbul Atif Efendi, Hac1 Selim Aga,
Kopriili, N@ruosmaniye ve Ragib Pasa Kiitiiphaneleri de Siileymaniye

Kiitiiphanesi’ne bagli olarak hizmet vermektedir (Kaya, 2010, s. 121-123).

Stiileymaniye Kiitiiphanesi “Kataloglama ve Tasnif”, “Mikrofilm”, “Yazma ve
Nadir Eserler Restorasyon ve Arastirma Merkezi” ve “Tirkiye Yazmalar1 Toplu
Katalogu (TUYATOK)” su‘belerinden olusmaktadir. Siileymaniye Kiitiiphanesi’nin
en dikkat ¢ceken boliimii olan “Cilt ve Patoloji Servisi” ise 1956 yilinda kurulmustur

(Kaya, 2010, s. 121-123).

Satin alma veya bagis yoluyla alinan kitaplarla halen eser sayist giderek artan
ve Tiirk-Islam Kiiltiirii’niin yazili birincil kaynaklarmi biinyesinde bulundurmasiyla
uluslararasi diizeyde hakli bir {ine sahip Siileymaniye Kiitiiphanesi, 122.980 adet eser
barindirmaktadir. Fatih, Hamidiye, Sultan Ahmed, Ayasofya ve Laleli gibi padisah
kiitiiphanelerinin de bulundugu 131 koleksiyondaki bu eserlerden 73.486’s1 yazma,
49.494°11 ise Arap harfli basma eserdir. Bu eserlerin diginda yeni harfli yerli ve

yabanci dillerde kitaplar, levha, defter gibi farkl: tiirden koleksiyonlar1 da ihtiva eden



kiitliphane, kitaplarinin nitelik ve niceliklerinin yanisira cilt, tezhip, minyatiir, hat ve
ebrli gibi gelencksel san‘atlar agisindan da kendi alaninda ilk basvuru yerlerinden
birisidir (Kaya, 2010, s. 121-123).



BIiRINCIi BOLUM: HAT VE TEZHIiP SANATI
1.1. HAT SANATI

Hat sozliikte; satir, ¢izi, yazi, yol ve ferman, buyruk, padisah yazis1 gibi
manalarina gelmektedir (Y1lmaz, 2004, s. 111). Hat sanati, cismani aletlerle meydana
getirilen ruhani bir hendesedir seklinde de tarif edilmistir (Celebi, 2003, s. §;
Derman, 2012, s. 427). Eskiden sanat yazilar1 i¢in daha ¢ok hiisn-i hat (giizel yazi)
tabiri kullanilmis (Alparslan, 1997,s. 766) ve giizel yaz1 (Tiifek¢ioglu, 2015, s. 59)
yazmayl meslek edinen sanatkarlara da kiittab denilmistir (Binark, 1975, s. 13).

Zamanla kettab yerine hattat tabiri kullanilmistir.

Hat sanati denilince akla ilk gelen Arap yazisidir (Yilmaz, 2004, s. 111-114).
Arap yazis1 Islamiyet’in ortaya ¢ikmasiyla birlikte islam yazis1 kimligini alarak sanat
subesi haline gelmistir. Glizel sanatlar arasinda hat sanati zarafet, ihtisam, tenasiip,
ulvilik gibi unsurlariyla 6nemli bir yere sahiptir. Hat sanatinin en giizel sekilde
yazilmig ve islenmis alanlar, Mushaflar, yazma eserler, kitabeler, minareler, mezar

taglari, kumas, ¢ini, tugla, dekorasyon, metal ve tahtalardir (Bektasoglu, 2009, s. 22).

Sekil itibariyle temel Arap harflerine dayanan bu sanat, Kur’an-1 Kerim’in ve
hadislerin yaziyr 6grenmeye tesvik etmistir. Bununla birlikte hicbir alfabede
goriilmeyen ¢izgisel bir kivrakliga sahip olan Arap harflerinin kelimenin basinda,
ortasinda ve sonunda farkli forumlarda yazilabilme imkanina sahip olmas1 sebebiyle

estetik boyutta geliserek Islam sanat1 kimligini almistir (Tiifekgioglu, 1999, s. 269).

Tiirk hat sanati, Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten sonra okuma-yazma araci
olarak sectikleri Arap asilli harflerle viicuda getirilen sanat yazilaridir (Derman,
1999, s. 17). Hat sanatimin hizli gelismesi ve ilerlemesi yaziya iliskin ayet ve
hadiselerle din bilginleri ve devlet adamlarimin methedici sozleri de etkileyici

olmustur (Acar, 1999, s. 19).

[lmi arastirmalar sonucu kabul edilen goriis ve rivayetler ii¢c sekildedir.
Birinci goriise gére yazinin kaynag Ilahidir. Bu goriise gore, biitiin yazilarin mucidi,
ilk insan ve Peygamber olan Hz. Adem’dir. Rivayete gore Hz. Adem, yazilari
balgiklar iizerine yazmustir. Ikinci goriise gdre Arap yazisinin Giiney Arabistan
Yazis1 veya Himyeri yazidan tiiredigi seklinde olmustur. Ugiincii goriise gore ise,
Arap yazist Nabat yazisinin degismesinden meydana gelmis ve gelismistir (Berk,

2013, s. 11).



Islam’in ilk yillarinda yazinin, kullanim alanlari ve kullanilan malzemenin
etkisi ile iki aymi tarz dogmaya baslamistir. Bunlar; Mushaf, kitabe ve Onemli
vesikanin yazildig1 koseli ve sert yazi ile giinliik islerde kullanilan yumusak ve

kavisli hatlarin hakim oldugu yuvarlak karakterli yazi bi¢cimidir (Berk, 2006, s. 12).

Kur’an-1 Kerim, Arap hattiyla yazilmis ilk kitaptir. Hz. Peygamber’in
vefatindan Once yaziya gegirilmis, ezberlenmis olan ayet ve sirelerin iki kapak
arasinda toplanarak giivence altina alinmasi Hz. Eblbekir doneminde
gerceklestirilmistir (Serin, 2014, s. 68). Bununla birlikte Hz. Peygamber’in
doneminde yaz1 malzemeleri olarak deri, hurma yaprag: kiirek kemigi, tahta levhalar,
parsomen, lihaf (yumusak ve beyaz tas) ve canak ¢comlek kirintilart kullanilmistir

(Moritz, 1965, s. 502-503).

Nabat yazis1 Kuzey Arabistan’dan Hicaz Bolgesi’ne gecerek farkli karakterde
iki tislubunun oldugu bilinmekte ve cahiliye devrinde bu iki Usliip mesk ve cezm
olarak siniflandirilmigtir. Cezm tarzi, Nabatilerin yazisindan dogan ve gelisen Islam
yazisina verilen ilk addir. Cezm geometrik, dik ve kdseli, kesme, kopma ve ayrilma
manalaria gelmektedir. Mesk usulii ise hizli yazmak, ¢abuk gitmek anlamina gelen
ve yuvarlak ve yumusak yazi karekterine sahiptir. Ayrica Dort Halife doneminde
kullanilmistir (Alparslan, 1993, s. 456-457).

Hz. Osman, Islim’m temel kitabi olan Kur’an-1 Kerim’in sayfalarmi
cogaltarak kitap haline getirmistir. Bununla birlikte Hz. Peygambere indigi gibi bir
degisime ugramadan giivence altina alinmistir. Boylece kusaktan kusaga bozulmadan

giiniimiize kadar aktarilmistir (Serin, 2014, s. 68).

Hattin eksikliklerini tamamlanip, giizellestirilip sanat subesi haline gelmesi
Emeviler (661-750) Déneminde baslamis oldugu bilinmektedir (Y1lmaz, 1996, s. 10).
Bu donemde Arap yazisi biiylik gelismeler kaydetmis harf ve kelime 6lgiileri daha da
ilerideki nokta hesabinin gelismesine vesile olmus, boylece yazinin ilk gramer ¢agi
baslamistir (Tiirkmen, 1999, s. 223). Bu donemde yetisen ve Velid b. Abdiilmelik’in
(6. 705) katibi olan Halid b. Eb1’l- Heyyac yazida usta bir sanatkar (Alparslan, 1993,
s. 460) olup ve ilk celi yazi hattat1 olarak bilinmektedir. Halid, Mescid-i Nebevi’nin
kible duvarina Sems Stresinden Kur’an-1 Kerim’in sonuna kadar altinla ilk abidevi
yaziyl yazmistir (Serin, 2014, s. 69). Malik b. Dimar da bu devrin diger 6énemli bir
sanatkaridir (Demirci, 2003, s. 505).



Emeviler doneminde yetisen ilk biiyiik yazi 1slahat¢is1 Kutbetii’l-Muharrir (6.
771) kabul edilmistir. Kufi’ye sekil vermek suretiyle bir takim degisiklikler yapan
Mubharrir dort gesit yazi tiirlinii meydana getirmistir. Bu yazi ¢esitleri; Celil, Tumar,
Siiliis ve Nisf’tan olugsmaktadir (Alparslan, 1993, s. 459). Daha once kullanilan ve
kalem agz1 genisligi belli olmayan Tumar yaziy1 icat etmis ve bu yazi daha sonra icat
edilecek yazilara 6l¢li olmustur (Cetin, 1992, s. 21). Yazi gilizelligiyle bilinen bir
diger meshur sanatkar da Suayb b. Hamza el Katib (6.779) (Alparslan, 1993, s. 460).

Katipler, Abbasi hilafetinin (565/1258) ilk zamanlarina kadar celil, siiliis,
tumar ve siiliseyn hatlariyla yazmaya devam etmislerdir (Serin, 1999, s. 54).
Emevilerin sonu ile Abbasilerin basinda ismi duyulan iki tinlii sanatkar; Dahhak b.
Aclan ve Ishak b. Hammad el- Katip (6.881) yaziyr Kutbe’nin baslattig1 yonde

gelistirilmislerdir.

Abbasilerin ilk donemlerinde, harf sekillerini belli Olgililere baglamis tinlii
vezir ve hattat Ebu Ali Muhammed b. Ali (Ibn Mukle) (6. 940)’dir. Bu sanatkar
kufinin etkisinden kurtulup, akldm-1 sitteye donmeye baslayan yaziya yeni bir sekil
vererek 0Ol¢ii iceresine alip diizene sokmustur (Cetin, 1992, s. 24; Berk, s. 2006, 14;
Alparslan, 1986, s. 11).

Hat sanatinin en 6nemli gelismelerinden biri, ibn Mukle’nin tevki ve rik’a
yazida, kardesi Ebu Abdullah el- Hasan b. Ali (6.949) ise nesih yazida
uzmanlasmalaridir. Harflerin hendesesi, kaideleri onlar sayesinde tespit edilmis ve
hat sanat1 onlarin aragiligiyla yayilmistir. Mukle’nin yazilar1 hattatlara 6rnek olmus

ve bu nedenle imamii’l hatattin unvanini almistir (Serin, 2003, s. 57).

Hat sanatmin gecirmis oldugu istihaleler 6zetle sdyledir; Iptida Ibn-i Mukle
hatt-1 kifiden simdiki haline gelmesine ilk oncii olmustur. Bunu takiben Ibn-i
Bevvab ve Yakut-u Musta‘simi bu sanata yeni sahsiyetler kazandirmislardir (Ozel,
1969, s. 1). Yakut-1 Musta‘simi (6.1299) nin agmis oldugu yazi ¢igirinin izleri, XVL
asirda Anadolu’da da goriilmiistiir. Bu sanatkirlardan Yakut-1 Musta‘simi Islam
yazisini sanat haline getirmis Siiliis, Nesih, Muhakkak, Rik’a, Tevki, Reyhani adiyla
bilinen alt1 ¢esit (Aslanapa, 1977, s. 56) (Aklam-1 Sitte) (Yazir, 1974, s. 165) yaziy1
kaideleriyle yazmay1 bagarmistir. Bununla birlikte yazinin yazilmasinda kullanilan
kamis kaleminin agzin1 egri kesmeyi icat ederek, hat sanatina ayr1 bir giizellik

getirmistir (Aslanapa, 1977, s. 56).



Hat sanat1, Tiirk devrinde Orta Asya’dan baslayarak donem donem g¢esitli din,
iklim ve cografyanin, medeniyetlerinin izlerini tasiyarak Anadolu’da Islam
medeniyeti ¢ercevesinde yepyeni bir sentez olusturmustur. Selguklu tarihi yazari
Muhammed b. Ali Siileyman er-Ravendi (6. 603/1207) Rahatii’s-Sudur (Ozaydin,
2007, 471) adindaki eserinde Selguklu Sultanlarinin vakitlerini ali, sair ve
nedimleriyle gecirdiklerini, kitap sanatlarina 6zellikle hat sanatina ilgi duyduklarini

aktarmustir (Serin, 2003, s. 86).

Anadolu Selguklu Sultan ve Valilerinin alim, arif ve sanatkarlara gosterdikleri
ilgi ve saygi Herat, Horasan ve Semerkant gibi kiiltir merkezlerinden sair,
musikisinas, hattat, nakkas, mesayih ve ulemanin Konya, Kayseri, Sivas ve Amasya

gibi sehirlerde toplanmasina onciiliik etmistir (Y1ilmaz, 2004, s. 356).

Selguklu sanatinin yansimalari ince tag oymacilii, rengarenk sirli tugralarin
akillara durgunluk veren hendesi hesaplarla teskil ettigi motifleri, abidevi celi kufi

yazilari, celi siiliisleri, kasari ¢inileri dikkat cekmektedir (Uzungarsili, 1984, s. 43).

Osmanli Anadolu’da Tiirk birligini saglayarak, Amasya’y1 sehzadelerin idari
ve askeri tecrilbbe kazandiklari, egitim gordiikleri sehzade sancagi yapmislardir.
Amasya’da, Yildirnrm Beyezid’den baslayarak uzun zaman tahta en yakin
sehzadelerin egitim almalari, valilerin bir fiil ilim ve sanat faaliyetlerine katilmalari,
Amasya’nin kiiltiir hayatin1 6nemli Olgiide etkilemistir. Amasya ve ¢ivarindan
getirilen alimler vezirlik, miiderrislik gibi 6nemli mevkilere tayin edilmistir (Serin,

2003, s. 87; (Uzungarsili, 1984, s. 43).

Fatih Sultan Mehmed doneminde ve II. Beyezid’in yirmi alt1 yil siiren
Amasya valiligi sirasinda hat sanatinda Uslip arayisi ve ilk yenilesme hareketleri

baslamistir (Serin, 2003, s. 87).

XIX. ve XX. yiizyillara gelindiginde hat sanati Osmanlilar ’da bes yiiz yila
yakin bir zaman siiresince milli hiiviyet gostererek devam etmis ve en miikemmel
seviyeye ylikselmistir. Boylece ge¢mise gore hat sanatinin mahsulleri ¢cogalmistir.
Hafiz Osman’in bulusu olan Hilye-1 Serife XIX. yiizyildan itibaren daha ¢ok sayida
ve daha biiylik forumlarda yazilmistir (Derman, 1999, s. 24).
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1.1.1. Hat Sanatinda Ekoller
1.1.1.1. Seyh Hamdullah Ekolii

Amasya Eslem Hatun mahallesinde (Serin, 2003, s. 90) 833/1429 senesinde
(Derman, 1990, s. 2) dogmustur. Osmanli hat ekoliiniin kurucusudur (Serin, 1992, s.
27). Sultan II. Beyazid’in sehzadeligi sirasinda yazi hocasi olmus ve Seyh
Hamdullah yaz1 yazarken Sultan Beyazid hokkasini tutarak ona hiirmet géstermistir
(Aslanapa, 1989, s. 387). Sultan II. Beyazid’in tavsiyesi ve tesvikiyle, Yakutun
Saray hazinesinde bulunan eserlerini bir estetik kiymetlendirmeyle tabi tuttu ve kendi
sanat zevkini de katarak aklam-1 sitteyi gelistirmistir. Bunla birlikte Seyh tavrindaki
aklam-1 sitte de Yéakut’un yolunu unutturmus ve biitiin Osmanli topraklarina

yaytlmistir (Derman, 1999, s. 21).

Seyh Hamdullah, Yakut Musta‘simi’nin estetik anlayisini ortadan kaldirarak
yeni matematik Ol¢iiler getirmistir. Yakut’un sert goriiniimde yazdig1 yaziyi tatl bir
goriinlime ¢evirerek yazmis ve harfleri fizyolojik (harflerin durusu) bir giizellige
ulasmistir (Alparslan, 2002, s. 269). Osmanli hat sanatinin temelini atan Seyh
Hamdullah’in (Berk, 2006, s. 22) agmis oldugu ¢igir dort asir devam etmistir. Islam
aleminde hattatlarin istad1r kabul edilmis (Serin, 1992, s. 28) ve kibletii’l-kiittab

namiyla anilmistir (Derman, 1990, s. 2)

Seyh’in agmis oldugu ¢igirda giden hattatlar; Seyh’in oglu Mustafa Dede ve
damadi Siikrullah Halife, Mehmed el-Imam, Dervis Ali (Biiyiik), Nefeszade Ismail,
Sekercizadde (Ozcan, Osmanlilarda Kitap Sanatlari, 231) Seyyid Mehmed b.
Abdurrahman, Ramazan b. Ismail, Suyolcuzdde Mustafa Eyyibi, Pir Mehmed ve
Halid-1 Erzurumi’dir.

Seyh Hamdullah aklam-1 sittede gostermis oldugu basariyi, maalesef celide
gosterememis ve harfler kiit ve basit, istif de karisik kalmistir. Buna ragmen celi ile
yazdig1 kitabeler celi siiliis yazinin tarihi gelisimi i¢inde onemli bir yere sahip
olmustur (Berk, 2006, s. 22). Seyh Hamdullah 47 Kur’an-1 Kerim yazmis, En‘am,
Ciiz, Evrad olarak yazdiklari ise bini ge¢mistir (Ayverdi, s. 54).

1.1.1.2. Ahmed Semseddin Karahisari Ekolii

Ahmed Semseddin Karahisari, Tiirk hat sanatinin 6nde gelen isimlerindendir

(Giindiiz, 2015, s. 83). Ahmed Semseddin Karahisari, 1469 ?/ 1556 aklam-1 sitte yazi
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ekoliinii kurmus, (Alparslan, 1999, s. 38) bu ekole Karahisarl Ekolii ad1 verilmistir
(Alparslan, 2002, s. 269). Karahisari yazilarina attig1 imzalardan Afyon’da dogdugu
ve Esedullah1 Kirmani’nin talebesi oldugu anlasilmaktadir. Kirméani, Yakut ekoliine
bagli bir hattattir (Berk, 2013, s. 22). Yakut’un {islibunu benimseyen Karahisari
Osmanli iilkesinde onun sanatinin temsilcisi olmus ve istikrart ve dinamizmi ile daha
ileriye gotiirerek onu agmustir (Alparslan, 1992, s. 53). Fakat sonradan Tiirk hattatlari
yine Seyh Hamdullah yolunu se¢mislerdir (Can ve Giin, 2015, s. 295).

Ahmed Karahisari’nin muhakkak yazilarinda abidevi bir durus ve goriiniis,
stiliis yazilarinda da ciddiyet ve azamet sezilir. Siiliis ve celi yazida istif ve tertip
bakimindan Seyh Hamdullah’tan 6ndedir (Alparslan, 1984, s. 56). Kanuni Sultan
Siileyman i¢in yazdig1 tezhipli bilyiik Kur’an-1 Kerim, XVI. ylizyilin bagyapitidir.
Bununla birlikte ilk defa Tiirk yazi sanatina miiselsel besmeleleri kazandirmistir
(Aslanapa, 1989, s. 389). Mushaf, dud mecmuasi, murakka‘, kit‘a ve mesk olarak

bir¢ok eser birakmuistir.

Talebeleri olarak akla ilk gelenler; Dervis Mehmed Celebi (6. 1592), Ferhat
Pasa (6. 1575), Hasan Celebi, Mahiddin Halife (6. 1575)’dir (Derman, 1990, s. 7).

1.1.1.3. Hafiz Osman Ekoli

Hafiz Osman (6. 1698) unvaniyla meshur olan hattat, vezir, Kopriiliizade
Mustafa Paga’nin himayesinde yetismistir. Devrin klasik bilgilerinin yaninda Kur’an-
1 Kerim’1 ezberleyerek hafiz olmustur. Giizel yaziya merak salan Hafiz Osman, Seyh
Hamdullah ekoliiniin iinlii hattatlarindan biri olan Dervis Ali’den (6.1656) aklam-1
sitte dersi almaya baslamistir (Alparslan, 1984, s. 123). Ders aldiktan sonra
Suyolcuzade Mustafa Eyiizyiliibi ve Nefeszade Seyyid Ismail’den yaziy1 6grenmistir.
18 yasindayken icazet almistir. Seyh Hamdullah’in yazilarindan istifade etmis, en
giizel harflerini secerek yaziya yeni bir anlayis kazandirmistir. Seyh Hamdullah’in
yazilarinda Yakut’u hatirlatan taraflar1 atarak aklam-1 sitteyi zirveye ulagtirmistir

(Ozcan, “Osmanlilarda Kitap Sanatlar1”, 233).

Hafiz Osman 1678 yilindan sonra Seyh Hamdullah yazilarindan begendigi
harfleri secerek, harfleri kiicliltmiis, kelime ve harf araliklarinda, harflerin durus ve
blinyelerinde daha gilizel nisbet saglamistir. Bdylece kendisine has bir iislip

olusturmustur (Serin, 2003, s. 127).
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Islom yazi sanati tarihinde bilinen Seyh Hamdullah, yazida klasik devrin
baslangicini, Hafiz Osman ise bu klasizmin olgunluk devrini olusturan meshur
hattatlar olarak bilinmektedir. XVIII. yiizyildan itibaren biitiin hattatlar Hafiz Osman
yolunu takip etmislerdir (Alparslan, 1993, s. 479-496).

Hafiz Osman ayrica hat sanatinda Hz. Peygamber’in fiziki ve ahlaki
vasiflarin1 anlatan Hilye-i Serife’yi siiliis ve nesih hattiyla yazan ilk hattattir (U.
Derman, 1998, s. 47). Boylece Hafiz Osman’dan itibaren Hilye-i Serife yazimi bir
gelenek haline gelmistir (Tiifekgioglu, 2002, s. 43-51).

Hafiz Osman Efendi, siiliis, nesih, muhakkak, reyhani ve tevkii (rika) yazi
cesitleriyle eserler vermistir (Berk, 2006, s. 29). Hayat1 boyunca Aklam-1 sitteyle
sayisiz en’am, cliz, kit’a, murakka‘ ve yirmi bes Mushaf yazmistir. (Derman, 2001, s.
74; Serin, 1999, s. 30). Eserleri istanbul Topkap1 Saray Miizesi, Istanbul Arkeoloji
Miizesi Kiitliphanesi, Sadberk Hanim Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi, Bursa Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi, Vakiflar Hat Sanatlari Miizesi, Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul Tiirk Islim Eserleri Miizesi ve bircok

0zel koleksiyonda goriilmektedir (Berk, 2006 s. 30; Dere, 2015, s. 107)
1.1.1.4. Mustafa Rakim Ekolii

Mustafa Rakim (6.1826) Osmanlida Aklam-1 sitteyi kemale erdirmistir
(Alparslan, 1999, s. 79). Agabeyi olan {inlii hattat (Alparslan, 1992, s. 84) Ismail
Zihdi tarafindan yetistirilmis, ilim tahsiliyle birlikte (Berk, 2003, s. 23) siiliis ve
nesih yaziyr mesk etmistir. Daha sonrada Dervis Ali’den hat sanatin1 6grenmis ve
Mustafa Rakim unvanimi almistir (Inal, 1970, s. 273-289; Rado, 1983, s. 203; Berk,
1999, s. 73).

Tiirk yazi sanatinda Rakim’1 anlamak i¢in ii¢ bakimdan incelemek gerekir.
Birincisi celi yazidaki harflerde ideal &lgiileri ve istikrar1 saglamustir. ikincisi celi
yazida istif giizelligi saglams ve bir ahenk kazandirmistir. Ugiinciisii ise, Osmanli
tugrasina son seklini vererek onu hantal, sarkik durumundan kurtarmis canli ve

Olctlii bir goriinlim kazandirmistir. (Alparslan, 1993, s. 402; Alparslan, 1999, s. 79).

Mustafa Rdkim, Hafiz Osman’in siiliis yazilarim1 incelemis ve elde ettigi

harflerin durus ve govde giizelliklerini celi yaziya uygulayarak zor bir doniigiimii
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basariyla gergeklestirmis, istif ve terkiplerde en giizel ahenge erismistir (Inal, 1970,
s. 273-289).

1.1.1.5. Mahmud Celaleddin Ekolii

Tiirk celi yazi tarihinde, Rakim’dan ayr1 celi ekoli kuran Mahmud
Celaleddin, Dagistanli Seyh Mehmed Efendi’nin ogludur (Alparslan, 1992, s. 102).
Mahmud Celaleddin (6. 1245/1829) aklam-1 sittede Seyh Hamdullah ve Hafiz
Osman’in eserlerini inceleyerek kendini gelistirmistir. Yetenekli bir zat olan
Mahmud Celéleddin birinci sinif bir hattat olarak celi siiliis yazida ekol sahibidir.
Siiliis ve celi siiliiste kendine has bir yolda devam etmis ve nesih yazida Seyh

Hamdullah’tan ilham almistir (Alparslan, 2003, s. 359).

Celaleddin Efendi sert mizacini celi siiliis yazilarinda yansitmis, ayni dénemi
idrak eden Rakim yolu karsisinda tutunamamis ve temsilcilerinde 6liimiinden sonra
da bu yolda devam eden sanatkar olmamistir (Ozcan, 2015, s. 112; Alparslan, 1993,
s. 495; Derman, 2003, 359).

Eserleri; Mushaf, dua kitaplari, murakka‘, kit’a ve Hilye-i Serifedir. En iinlii
takipgileri Hanim1 Esma Ibret, Sultan Abdiilmecid ve Tahir Efendi’dir (Alparslan,
1992, s. 106; Alparslan, 1999, s. 80; Alparslan, 1999, s. 39).

1.1.1.6. Kazasker Mustafa izzet Ekolii

Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876) tahsilini Istanbul da
gerceklestirmis ve medrese tahsilinin yan1 sira Komiirciizdde Hafiz Seyda’dan
musiki dersi almistir. Sultan II. Mahmud sesini ve okuyusunu begenmis ve emri

tizerine Enderin-1 Hiimay(n’a alinmigtir.

Mustafa Izzet Efendi, siiliis ve nesihi Comez Mustafa Efendi (6. 1853) den
nesta‘lik dersini ise Yesarizade Mustafa Izzet Efendi (6. 1849) den almustir. Aklam-1

sitte, celi siiliis ve celi nestalik yaziminda usta bir sanatkardir (Derman, 1999, s. 22;

Derman, 1990, s. 28; Alparslan, 1999, s. 80).

Siiliis ve nesi yazilarinda zamanin Seyhi ve Hafiz Osman’1 kabul etmis, dini
ve din dis1 musiki forumlarinda yirmi {i¢ eseri giinlimiize kadar gelmistir. Kendisine
has bir iislubu olan hattatin zaman zaman celi yazida Mustafa Rakim’1 takip etmistir

(Inal, 1970, s. 158-166; Serin, 2003, s. 167; Derman, 1990, s. 28).
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Izzet Efendi’nin eserleri; 30°dan fazla en‘am, 10’dan fazla delail, 11 Kur’an-1
Kerimi, 200’den fazla Hilye-i Serif, sayisiz kit‘a ve murakka® yazmistir. ayrica ince
nestalik ile yazilmig bir Delaili ve Kur’an-1 Kerimi’de mevcuttur (Serin, 2003, s. 167,

Inal, 1970, s. 158-166; Derman, 1990, s. 28).
1.1.1.7. Mehmed Sevki Efendi Ekolii

XIX. ylzyilin en biiyiik siiliis-nesih yazi hattatlarindan olan Sevki Efendi
(1829-1887) aklam-1 sitteyi once dayist Mehmed Hulisi Efendi’den (6. 1874)

Ogrenmis ve on iki yasinda iken icazet almistir (Alparslan, 1999, s. 83).

Sevki Efendi, zamanin biitlin hattatlar1 tarafindan takdir ve 6rnek alinan bir
sanatkdr olmustur. Sanati, sahsiyeti, yazilarindaki titizligiyle son derece itinali bir

sanatkardir (Bilen, 2010, s. 235-236).

Seyh Hamdullah, Ismail Ziihdi Efendi, Hafiz Osman ve Rakim’dan aldig
ilhamla siiliis-nesih yazilarini o devre kadar en miikemmel seviyeye ulastirmis ve bu
yazilar zirvede kalmistir (Berk, 2006, s. 43; Derman, 2012, s. 430). Ozellikle Hafiz
Osman’mn murakka‘larin1 ¢ok incelemis, taklit etmis, harflerini, yazilarmi siirekli
olarak tekrarlamis ve kendi zevkine uygun olarak daha kivrak ve disiplinli olarak
yazmig ve bdylece kendine has yolunu olusturmustur. Nesih hattindaki harflerin
zarafeti, mahareti ahengiyle benzerlik gdsteren Ismail Ziihdi Efendi’nin Mahmud
Celaleddin Efendi’yi taklit ettigi ve ornek aldigr da bilinmektedir (Bilen, 2010, s.
239-241).

Bakkal Arif, Fehmi Efendi ve Hac1 Kamil Akdik bu {islubu takip eden
talebeleridir. Eserleri ve talebeleriyle kalici tesirler birakarak hat sanatinda siiliis ve

nesih yazida Sevki Efendi Ekoliinii meydana getirmistir (Serin, 1999, s. 30; Bilen,
2010, s. 235).

Miizelerde, kiitiiphanelerde ve 6zel koleksiyonlarda Mushaf, delailiil, hayrat,
Hilye-i Serif, levha, kit‘a ve murakka seklinde birgok eseri vardir (Serin, 2003, s.
177).
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1.1.1.8. Sami Efendi Ekolii

Sami Efendi (6.1912)1 sibyan mektebinden sonra maliye kalemine girmis
burada Nisan Kalemi ve Divan-1 Humayln nameniivisligi gorevinde bulunmustur
(Alparslan, 1999, s. 91). Bir mahalle hocast olan Bosnak Osman Efendi’den celi
siiliis, Mustafa rakim Efendi’nin talebesi olan Recai Efendi’den (Inal, 1984, s. 313;
Rado, 1970 s. 215; Sezer, 2004, s. 75) (6. 1874) divani ve tugrayi, Nasth Efendi’den
(6.1885) (Inal, 1984, s. 233; Sezer, 2004, s. 75) (6. 1874) Rika yaziy1, Miimtaz
Efendi’den (Inal, 1984, s. 729; Alparslan, 1999, s. 200) (6. 1871) (Rado, 1970, s.
239; Alparslan, 1999, s. 122; Inal, 1984, s. 359; Serin, 2014, s. 158) talik yaziyz,
Kibrisizade Ismail Hakki1 Efendi’den (6. 1862) ve Ali Haydar Bey celi taliki (6.1870)
ders almistir (Inal, 1984, s. 542-548; Rado, 1970 s. 214; Sezer, 2004, s. 75).

Sami Efendi, celi siiliis ve celi talik yazida asil maharetini ortaya koymustur.
Bununla birlikte celi siiliisiin en énemli unsurlari olgunluk kazanmis ve isaretler(
tirfil, mim, mimli tirfil, hurdf-u miihmele ve harekeler) yaninda rakamlar da yiiksek
bir deger kazanmistir. Tezyini isaretlerin diiz kisimlar1 daha egimli bir forum olarak

kivriklik ve canlilik bulmustur (Berk, 2006, s. 45).

Sami Efendi yazilarin1 mesk ederken celi siiliiste Rakim Efendi ve agabeyi
olan Ismail Ziihdi Efendi’den etkilenmis ve eserlerinden begenerek aldig: harfleri
birbirine karistirmak suretiyle Sami Efendi ekoliinii olusturmustur. (Alparslan, 1999,
s. 122). Bununla birlikte Yesarizade’ nin celi talik de tavrin1 benimseyip gelistirerek,
eksikliklerini tamamlamig ve biitlin hattatlarin rehberi olmustur. Yazilarinda
miirekkeple yazilmis, yazist yok denecek kadar az oldugu bilinmektedir. Zirnikla

siyah kagida yazilmis yazilari mevcuttur (Derman, 1990, s. ?)

Nazif Bey, Hullsi Yazgan (6.1940), Omer Vasfi ve Necmeddin Okyay
(6.1976) gibi kiymetli talebeleriyle yazisinin giizelligini Cumhuriyet yillarina kadar
aktarmigtir (Derman, 1999, s. 24).

Altunizade ve Cihangir Camileri basta olmak {izere Kapali Carsi,
Niruosmaniye ve Kapali Cars1 Fesciler kapist {stii, yazilariyla miize ve
koleksiyonlarda ¢ok sayida miikemmel eserleri bulunmaktadir (Berk, 2006, s. 48;

1999, s. 197; Inal, 1984, s. 359; Serin, 2014, s. 188).

! Sami Efendi hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Can ve Giin, 2006, s. 295.
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1.2. TEZHIiP SANATI

Tezhip kelimesi, Arapg¢a zehep kokiinden gelmektedir (Yilmaz, 2004, s. 342).
Altinlamak manasina gelen tezhip ise, ezilerek fir¢ayla siiriilecek hale getirilmis
varak altinin ve mubhtelif renklerin kullanilmasiyla gerceklestirilen (Derman, 199, s.
108) kitap sanatlarinin 6nemli bir dahidir (Birol, 2012, s. 61.) Tezhip yapana
miizehhip, tezhiplenmis kitaplara da miizehhep adi verilir (Alparslan, 1997, s. 1768).
Miizehhibler ekseriya nakis resim de yapan sanatkarlardir (Taskale, 1997, s. 108).

Tezhip sanat1 (Ozcan, 2002, s. 300). Murakka‘larin, kitalarm, hiisn-i hat
levhalarinin, dini ve din dis1 ¢esitli konularda yazilmis el yazmasi kitaplarin i¢ ve dis
kapaklarinin, minyatiirlerin kenarlarinin, ferman, berat, mensurlardaki tugralarin,
ozellikle Kur’an-1 Kerimlerin boyayla, altin yaldizla siislenmesidir (Arseven, 1998, s.
1982). Sadece altinla yapilan tezhip islerine halkar denir (Ersoy, 1998, s. 12).
Arapga hayl kokiinden siislemek anlamina gelir (Arseven, 1998, s. 677). Ezilmis
varak altinin, jelatinli su ile karistirarak hazirlanan zer miirekkebin yogunlugu

dereceli olarak kullanilan golgeli tezyinat isleme sanatina verilen istilahtir (Ayverdi,

2004, s. 1159).

Eski geleneksel kitapcilik sanatlarimizdan biri olan tezhip sanatt uzun ve
kokli bir gegmise sahiptir. Donem donem ya evrensel nitelikler kazanarak zirveye

ulagmus, ya farkli arayislar i¢inde olmus ya da gerilemeler gostermistir (Bektasoglu,
2009, s. 36).

Tezhip, hem Dogu’da hem de Bati’da bilinen bir sanattir. Geg¢misten
giiniimiize IslAm Cografyasi’nin her tarafinda yaygin olarak kullamlan tezhip, XV.
yiizyilda Misir’da Memlukler, Iran ve Orta Asya’da da Timurlular ve Safeviler
donemlerinde biiylik gelisme kaydetmistir (Can, Giin, 2006, s. 301).

Tiirkler sanat faaliyetlerini Maniheizm, Budizm ve Isldm olmak iizere ii¢ ayri
dinin igerisinde gostermistir. Uygurlar M.S. VII. ve IX. yiizyillar arasinda 6nce Mani
dinini daha sonra da Budizm’i benimsemis mabet ve manastirlarin duvarlarina,
tavanlarina dini resimler yaparak kendini gostermistir (Binark, 1978, s. 274). Bu
eserler, dikdortgen formlu Mani Alfabesi ile yazilmis dini ve felsefi konuludur.
Tezhip ve resimlerde sikca mavi zemin goriilmektedir. Bu kompozisyonlarin gesitli
kisimlarinda tamamlayic1 unsur olarak stilize bitkisel siislemeler mevcuttur.

Bezemelerde kullanilan renkler altin yaldiz, mavi, erguvan, kirmizi ile agik ve koyu
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yesildir. Altin varak ve ezme altin kullanmada usta olanlarin yani sira farkl
tekniklerde kaliteli kAgitlar ve boyalar elde etmislerdir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,
s. 32).

Erken donem tezhiplerinde bezemenin kitabin yatay genisliginde bir serit
olusu, dikdortgen forumdaki siislemelerde bordiir siislemeye ihtiya¢ gostermesi, cok
kenarli sekiller, tezhipli seritler, tomar bi¢iminde siisler ve orgli motiflerinden
meydana gelen daha karmasik sekillerinin kullanilmasi bu donemin en tipik
ozellikleri olarak belirlenebilir. Onceleri sadece sayfanin {ist ve alt kisimlarinda ince
seritler halinde olan bezeme ilerleyen zamanlarda sayfanin yanlarmma dogru

genisleyerek iki sayfa tarafina da yayilmaya baslamistir (Ersoy, 1998, s. 40).

Tirk Tezhibi Selguklu Donemi, Osmanli Erken Donemi, Osmanli Klasik
Dénemi ve Batililasma Donemi olarak doérde ayrilir (Ozkegeci, 1993, s. 2). Anadolu
Selguklulart ve Beylikler Donemi’nde yapilmis ilmi eserler, Kur’anlar tezhip

sanatimizin en eski ve 6nemli 6rnekleri arasinda yer alir.

XIII. Yiizyilda medeniyet ve sanatlarinin zirvesine yiikselmis Selguklularin
baskentleri ve onemli sanat merkezleri olan Konya’da, Selcuklu Sarayi’na bagl
sanatkarlarin meydana getirdikleri tezhiplerde, zengin fakat o nispette (Ozcan, 2002,
s. 300) sadelik, az renk kullanilmasi ve geometrik diizenlemeler dikkat ¢eker. Orta
Asya Tiirk siislemelerinde sik¢a goriilen helezonik sema, Selguklu tezhibinde
devamini siirdiirmiis, Rumi motifleri boyle kivrik ¢izgiler ilizerinde tasarlanmistir.
(Alparslan, 1997, s. 1769). Rumi Selguklularda ve erken donem Osmanli eserlerinde

tercih edilmis ve sevilerek kullanilmistir (Cetindag, 2002, s. 175).

Eski yatay bezeme yerini Selguklularda boyuna genisleyen dikey bir semaya
birakmistir. Bazi kitaplarda tek veya ¢ift varagin tamamini kaplayan dikdortgen bir
sema uygulanirken bazi kitaplarda ise sayfanin tam ortasinda biiyiik bir madalyon
goriinmektedir. Bu madalyonlarin ¢ember, semse veya mekik seklinde olanlar1 da
vardir. Bezemelerde ¢ok sik rastladigimiz bir baska motifte Selguklu Miinhanileri
denilen egriler, kivrik dallar, ¢esitli cicekler ve hatayiler bu déonem siislemelerinde

yer alir (Ersoy, 1998, s. 40-44).

Selcuklu dénemindeki tezhiplerde serlevhalar, bagliklar ve tiglar yok denecek
kadar azdir. Bazen ¢ok seyrek diiz ¢izgiler veyahut kii¢iik ¢ikintilar seklinde tezyin
edilmistir (Ozkececi, 2002, s. 354). Selcuklu Devri tezhibini Klasik Tiirk tezhibinin
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baslangici sayillan Osmanli tezhibi takip eder; klasik tslip Fatih Sultan Mehmet
Doneminde olgunlasmistir (Cumbur, 1997, s. 1769).

Tiirklerde nakkashane kurumu, tezyini sanatlarda basarinin uzun slirmesini ve
milli dslibun korunmasini saglayan en onemli faktordiir (Birol, 2014, s. 33).
Hiikiimdar Saraylarinda nakkashane bulunmasi Uygur Tiirklerinden gelen bir
gelenek olup, Timurlularda, Selguklularda, Anadolu Beylikleri’nde ve Osmanlilarda
devam etmistir (Asici, 2012, s. 306). Nakkas sozciigii renkli, iki boyutlu yiizey
diizenleme sanatiyla, nakisla ugrasan sanatkara verilen tabirdir. Nakkas kavraminin
minyatiirle ilgili boligiinii miisavir, ressam, miizehhip, renkzen, cetvelkes ve tarrah
olusturmaktadir. (Giir¢aglar, 1996, s. 15). Tezyini Sanatlarda 6nemli yeri ve islevi
bulunan nakkashane kurumu, Osmanlilarda Fatih Sultan Mehmet, II. Bayezid, Sultan
Selim ve Kanuni’nin saltanat yillarinda gii¢lenerek tek ve merkezi bir otorite haline

gelmistir.

Osmanli sinirlar1 igerisinde farkli cografyalardan katilan ve ehl-i hiref
denilen, farkli uzmanlik kollarina mensup, seckin sanatkarlar yerlesmistir. Tebriz,
Herat, Sam, Bagdat ve Kahire’den baska, Cerkezistan, Giircistan, Bosna,
Macaristan’dan gelen yabanci zanaat¢ilar, Saray-1 Cedid adindaki Topkap1
Sarayi’nda toplanarak yerli ustalarla igbirligi yapmis ve gerekli egitimden

gecmislerdir (Birol, 2014, s. 42).

II. Murad Edirne’de 6liince, yerine oglu II. Mehmed ikinci defa hiikiimdar
oldu (1451) (Yildiz, 1989, s. 209). 1453 yilinda Istanbul’u fethetmesi diinya tarihinde
onemli bir doniim noktas1 olmus kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli gelismelere yer
vermistir. Fatih Sultan Mehmed, edip ve sairdir, divan sahibidir. Istanbul’da sarayda
kurdugu nakkashanede hattatlar, miizehipler ve nakkaslar tam kadroyla calismaya
baslamis, sayisiz ve miikemmel eserler vermislerdir (Taskale, 2008, s. 7). Bu
nakkaslarin basina Baba Nakkas getirilmistir (Ozen, 2005, s. 6). Burada iiretilen
tezhipler basta olmak iizere ilk donem olarak isimlendirdigimiz Osmanli Tezhipleri
asiriliga kagmayan, inceligi, zarafeti, parlak aydinlik renkleri, geometrik ge¢meleri,
Olciilii ¢izgileri, Rimileri, yazi1 ile sagladigi dengeli diizeni ve kiigliik cicek
motifleriyle ilk 6nemli donemi yansitmistir. Geneli kii¢iik boyutlu kitaplar olup

tezhipleri 6zellikle zahriye, temelliik, kitabe, serlevha, hatime, metin aralarinda kap
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ve mikleplerde goriilmektedir. Zahriyeler pek ¢ok kitapta ¢ift sayfa seklinde olup
sayfalarin tamamin kaplar (Ersoy, 1998, s. 52-58).

Fatih doneminde en ¢ok goriilen ve zemin boyasi olarak karsimiza ¢ikan
kobalt mavisi rengidir. Kii¢iik pafta zemininde siyah, beyaz, karmen, turuncu, yesil
renk ile zeminin beyaz renk {i¢ nokta ile siislenmesi bir 6zelliktir (Birol, 2014, s. 43).
Kullanilan motifler; Yaprak, peng, goncagiil, hatayi, rimi, miinhani, pervazlar, ara
sulari, ara pervazlar, buket ve tiglardir. Bu donemde en ¢ok zemini boyal1 klasik
tezhip teknigi uygulanmistir. Daha seyrek olarak “’zer-ender-zer’” ve kagit yiizeyi
lizerine sivama altinla yapildigi goriilen bir teknik tercih edilmistir. Bazi eserlerde
stvama degilde halkari tekniginde golgeli altinlandig1 ve foya uygulandigi goriiliir
(Asicy, 2012, s. 310-313). XV. yiizyilda en meshur Tiirk miizehhibi Aksarayli Ahmet
bin Mahmud 1436’da Tevarihii’l-Ervah adli tip kitabini tezhiplemistir.

II. Bayezid devrinde saray nakkashanesi Fatih Donemi iislibunu devam
ettirmistir (Cumbur, 1997, s. 443-444). Fatih Sultan Mehmet Misir Seferi’ne ¢iktig
sirada Gebze’ye yakin Hiinkdr Cayiri’nda hastalanarak vefat edince (1481),
Veziriazam Karamemi Mehmed Pasa, Fatih’in Olimiinii askerden saklamis ve
Amasya Valisi Bayezid Celebi ile Karaman Valisi Cem Celebi’ye haber
gondermistir. Ishak Pasadan davet mektubu alan II. Bayezid, once tereddiit etmis
fakat Pasa’nin gonderdigi son mektup iizerine dokuz giinde Uskiidar’a giderek Mayis

1481°de tahta gegmistir (Inan, 2002, s. 383).

II. Bayezid VIII. Osmanl Padisahidir (22 May1s 1481-12 Nisan 1512). Sultan
Bayezid Han-1 Sani, Bayezid-i Veli olarak da bilinir. II. Mehmet ile Giilbahar
Sultan’mn ogludur. Istanbul’da bir kiilliye yaptiran Bayezid hattat ve sairdir
(Sakaoglu, 1999, s. 299-302). II. Bayezid geleneksel sanatlara bagli kalip saray
nakkaghanesinde faaliyetlerini bu yonde ilerletmeye zorlamis bir padisahtir. Saray
nakkashanesine Islam geleneklerine bagl sanatcilar getirmistir (Ersoy, 1998, s. 58).

Bilhassa yazi1 hocas1 Seyh Hamdullah’a ayr1 bir ihtimam gdstermistir.

Seyh Hamdullah’in hat konusunda yapmis oldugu yenilik tabil olarak
tezyinath sayfalara da yansimis agzi1 ince bir kalem ile birlikte kompozisyon
anlayisinin da degisimine sebep olmustur. Tezhip sanati genellikle yaziya bagl
olarak sekillendiginden, degisimin etkileri iki sanat dali arasinda paralellik

gostermektedir (Kiipeli, 2012, s. 835-836).
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II. Bayezid Donemi tezhiplerinde rimi ve hatayr motifleriyle bulut motifleri
de kullanilmaya baglamistir (Taskale, 2010, s. 8). Donemin en onemli miizehhibi
Hasan bin Abdullah, (Taskale, 2010, s. 11) tezhipledigi iki Kur’an ciizii ile taninan
Feyzullah Nakkas (Birol, 2014, s. 44) ve Dervis Mahmud b. Abdullah’tir.

II. Bayezid Devri tezhiplerini bilhassa motif ve renk konusunda etkileyen bir
tarz ise Herat lislubudur. Bu iislipta hazirlanan yazmalarda giiclii bir fir¢a, incelik ve
saglam bir desen anlayis1 hakimdir. Motiflerde; mavi, beyaz, pembe, turuncu ve

soguk yesil gibi pastel renkler tercih edilmistir.

Genis pafta zeminlerinde lacivert, daha kiiciik zeminlerde ise siyah ve mavi
renk tercih edilmistir. Hazirlanan lacivertin igerisindeki kirmizi rengin artirilmasi ile
renk daha mor bir hal almistir. Bu ton lacivert, Timuri iislipla Fatih devri eserlerini
ayiran Ozelliktir. Cogunlugu beyaz ipliklerle olusturulan paftalarin igi, hatayi,

miinhani ve rimi motifleriyle ayr1 ayri tasarlanmstir (Ozcan, 2015, s. 290).

Il. Bayezid donemini etkileyen ikinci bir islipta Tiirkmen {slibudur.
Hazirlanan eserlerde pembe, mavi, altin ve beyaz olan motiflere yavruagzi, su yesili
ve ¢agla yesili ilave olunur. Genellikle parlak, iddiali renklerden kaginilmis, daha
acik birbiriyle uyum gosteren renk tonlar1 yan yana tercih edilmistir. Kompozisyonu
meydana getiren, ince helozonlar lizerinde yer alan motifler kiiclilmiis detaylarida
ayni oranda artmustir. Sadeligin yani sira kapali bir form olusturularak yan yana
tekrar eden rimiler ile orta eksende bulunan ve hacminden ince dallar iizerine

yerlestirilen iri hatayi motifleridir (Kiipeli, 2012, s. 328-334).

Bu donemi etkileyen iiciincii iislp ise Baba Nakkag tislibudur. Fatih Sultan
Mehmet devrinde hazirlanan eserlerde goriilen bezeme iislibu Baba Nakkas iislibu
olarak bilinir. Bu isliptaki ¢iceklerin baslica 6zelligi; yaprak uglarinin kivrilip, ice
dogru bikiilerek, yuvarlak bicimde 1ii¢c boyutlu goriiniime sahip olmasidir
(Yenisehirlioglu, 2002, s. 835-836). iri ve ayrmtili ¢izilmis hatdyi motifi yogun
kullanilmig, sade ve kiiglik yapraklar desen igerisinde serpistirilmis, kiigiikk bulut
motifleri kullanilmistir. Motifler icinde yekberk ve riimi motifi yogun bigcimde

kullanilmistir (Derman, 2012, s. 66).

XV. yiizyll Osmanli tezhip sanatindaki degisim siiresince etkisi genis bir
cografyaya yayilan naif iisliptan bahsetmek gereklidir. Muzafferiler Doneminde

Siraz’da istinsah edilen kitaplarin bezemelerinde veya Herat nakkashanelerinde
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yapilan eserlerde de karsimiza ¢ikan {islubun Osmanl saraymna gelisi XV. ylizyillin
baslarindan itibaren bu cografyadan Bursa ve Edirne’ye gelen miizehhipler
araciligiyla olmustur. Bu tislubun II. Bayezid donemi eserlerinde ki ifadesi, ¢ift tahrir
teknigine uygun ¢izilen nebati motifleri bazen ayni teknikte bazen de klasik tezhip
tekniginde uygulanmasina dayanir (Kiipeli, 2012, s. 835-836).

Tezhip sanatinin gelismesinde bir bagka donliim noktasi da Yavuz Sultan
Selim (1512-1520) dénemidir. 1514’de kazandig1 Caldiran Zaferiyle, Tebriz, Herat
ve Siraz’dan getirdigi bir kisim Tiirkmen asilli sanatkarlardir (Derman, 1999, s. 112).
Son Timurlu sultan1 Bediuzzaman Mirza ve yanindaki Heratli sanarkarlar1 Istanbul’a
gondermesiyle baglar. Yavuz Sultan Selim Tebriz’den baska sanatkarlarda getirmistir
(Taskale, 2010, s. 11) Bu dénemin, meshur miizehhibleri; Ustat Ahmet, Taceddin
Girihbend ve oglu Hiiseyin Bali’dir (Ozkegeci, 1993, s. 4).

Tebriz’den getirilen sanatkarlardan Sah Kulu’nun ortaya koydugu sazyolu
tislubu ince uzun, sivri uglu yapraklar1 ve daha sonra Saray nakkashanesinin
basnakkasi Karamemi’ nin, hasbahgenin ciceklerini tezyinata tasiyarak baslattig
natiiralist islubun yapraklari, birbiriyle sekil itibariyle farklidir (Birol, 2012, s. 312).
Varak kenarlarindaki halkéri tekniginde bezenmesi bunlarin en basinda gelmektedir
(Korkmaz, 2008, s. 39). Halkari tekniginde yapilan tezyinatlarda farkli renkte altin
kullanilarak daha zengin ve gosterigli islenmis, goélgelendirmesi sulu altin ile
yapildig1r gibi tarama olarakta tezyin edilmistir. Ag¢ik renk zemin {izerine tahrirli

halkari, zersikaf denilen renkli halkari, foyali halkar gibi gesitleride mevcuttur.

Saray nakkashanesinde hazirlanan yazma eserlerde, bilhassa murakka‘larda
ve mushaflarin i¢ varaklarinda zer-efsan (serpme altin) teknigi yer almaktadir

(Derman, 1999, s. 112).

Klasik devir Osmanli tezhibine Kaniini Sultan Siileyman déneminde (1520-
1566) girilir (Ozkegeci, 1993, s. 4). Bu donem klasik devrin en ihtisamli zamanidur.
XVI. yiizyilin biiyiik bir hiikiimdar sairi Kanini Sultan Siileyman, Yavuz Sultan
Selim gibi her ¢esit siirden anliyor; alim ve sairlere biiyiik saygi ve itibar gosteriyor

(Banarli, 2004, s. 567).

Kitap sanatlarimizda, Fatih Sultan Mehmet ve II. Sultan Bayezid
donemlerinde tamamlanan hazirlik yillari, XVI. asirdaki Osmanli klasik tislubunda

nihai seklini almis ve gelismesini tamamlayarak Istanbul Uslubu’nun dogmasina
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vesile olmustur (Derman, 2012, s. 343). Minyatiirde oldugu gibi tezhip sanatinda da
yiikselis devri olarak belirttigimiz XVI. yiizyilda, Saray Nakkashanesinin basinda
Mehmet Karamemi bulunmaktadir. Yerli sanatkarlarla ¢alisan yabanci sanatgilar
Osmanli sanatin1 etkilemis olmasina ragmen yinede klasik Tiirk tslubu gelisme

kaydetmistir. (Ersoy, 1998, s. 58).

XVI. asrin ikinci yarisinda bezemelerde kullanilan motifler, desenler ve
renklerde farklilik goriilmemektedir. Fakat siislemenin, oldukg¢a ince bir sekilde
yapildigi dikkat cekmektedir. Sayfalarda, bezemeye daha fazla yer verilmesi ile
altinin bolca kullanilmast bu donemin 6zelligidir. Bu yiizyilda halkar siislemeler
genellikle cetvel diginda ve bitkisel motifler kullanilarak yapilmistir (Ozsayiner,
1999, s. 15). Zahriye, serlevha, sure baslar1 ve hatime sahifelerinde, en ince is¢ilik
goriiliir. Zahriye sayfalarinda fromlar, altigen, sekizgen ve dikdortgen seklindedir.
Desenlerin isgiligi artmis, bordiirler ¢esitlenmis, tiglar en zengin ornekleri ile tezyin
edilmistir. Stilize cicekler g¢esitlenmistir. Bu devrin en o6nemli 6zelligi sazyolu
tislubunun en giizel 6rneklerinin goriilmesidir. Bunun yaninda natiiralist {islip da

Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nin en 6nemli 6zelligidir (Aksu, 2015, s. 21)

Klasik Osmanli tezhiplerinde sik¢a kullanilan rimi (Can ve Giin, 2006, s.

~99

301) adin tasiyan yapraklar ve buna benzer siislemeler ve “hatayi

Lale Devri’nde (1718-30) lale, giil, (Alparslan, 1997, s. 1769) gonca, karanfil,

denen cigekler,

narc¢icegi, hasekikiipesi, mine ve sair stilize edilmis ¢icekler kullanilmistir.

Altina ¢okca yer verilmistir. Esas renk lacivert ve iki ¢esit altindir. Agik mavi,
siyah, altin ve lacivertin uyumu ile turuncu, yesil, visnegiiriigii, eflatun, sar1, pembe

ve bu renklerin ¢esitli tonlar1 kullanilmistir (Tiirk El Sanatlari, 1969, s. 89).

Bu donemde eserler veren iinlii miizehhiplerden bazilar1 sunlardir; Sahkulu,
Karamemi, Ustdd-1 Rum Séaban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah bin Mehmet, Mehmet
bin Ilyas ve Veli Can’dir (Derman, 2013, s. 500). Yavuz Sultan Selim zamaninda
Tebriz’den Istanbul’a getirilen Sahkulu, Saray Nakkashanesinin sernakkasidir

(Derman, 2012, s. 294-295).

Safevi sah1 Tahmasb’in Saray atolyesinde tinlii nakkas Aka Mirek’in yaninda
yetigsmistir. 1523-26 ve 45 tarihli ehl-i hiref defterlerinde nakkaslar boliigliniin
basinda ilk sirada “’ressam’’ unvaniyla kaydedilmistir. Kanuni Sultan Siileymanin

onu 100 ak¢e maasla eski ve yeni iistatlarin basina getirmis ve gesitli ihsanlarla
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onurlandirdigin1 bildirmis, 6zel atdlye tahsis ederek, zaman zaman onu gidip

calisirken seyrettigini belirtmistir (Mabhir, 1999, s. 574).

XVI. ylizyilin ortalarina dogru Tiirk bezeme motiflerinde biiyiik bir zenginlik
kendini gosterir. O zamana kadar kullanilan sivri ug¢lu, kivrik hanger yapraklar bu
donemde stilize ¢igek motifleri esliginde, Sazyolu denen bir iislip altinda islenmeye
baslamistir. Kullanilan hatdyi motifleri oldukc¢a iri ve ince ayrintilidir. Nakkasg
Sahkulu tarafindan gelistirilen bu siisleme tarzi, Osmanli bezeme sanatinin son

donemine kadar kullanilmistir (Keskiner, 1996, s. 213).

Saz kelimesi Dede Korkut masallarinda orman manasinda kullanilmistir.
Efsanevi hayvanlar, stilize bitkiler ve orman diinyast net olarak goriilmektedir. Bu
resimlerde ana motif, kivrik sivri uglu ve birbiri i¢inden gecen saz yapraklaridir.
Resimlerde en ¢ok islenen konular ejder ve hayvan miicadeleridir. Siyah miirekkeple
boyali bu resimlerde boyut kazandiran ana hatlar, motifteki hareketi saglayan
kivrimlar, kalin fir¢a darbeleriyle vurgulanmistir. Saz tislubu resimlerde, saz
yapraklari, tomurcuklar, hatdyiler, kanatli periler, ziimriid-ii anka kusu, ejderha gibi
efsanevi hayvanlar, aslan, kaplan vs. gibi hayvanlar belli bashi motiflerdir

(Yenisehirlioglu, 2002, s. 836).

Saz tslubu, resim disginda XVI. ylizy1l igerisinde klasik Osmanli bezeme
iisliplarindan biri olarak cesitli sanat dallarinda etkili olmustur. Ozellikle kitap
sanatlarinda tezhip ve halkar, cilt yapiminda ise deri iizerine gdmbe salbekli semse
ve kosebent bezemelerinde, yazma cilt ve rugani teknikleriyle gérkemli bezemeleri
gorebiliriz. Kitap sanatinin disinda, ¢ini, keramik, tas, maden, deri, tahta ve siva
lizerine uygulanan kalemisi is¢iligi alanlarinda da saz tislubunun secin 6rneklerini

gormekte miimkiindiir (Mahir, 2012, s. 379-392).

Saz lislubunda resimlerde imzas1 goriilen ikinci 6nemli sanatkarda Tebriz’den
gelen Veli Can’dir. XVI. Yiizyil’in ikinci yarisinda, yaklasik 1580-5600 yillar
arasinda saz islubunda eserler vermistir. Iranli miizehhip ve musavvir Giircii
Sigavus’un telebe-sidir. 1582 tarihli bir arsivde, Hiinername adli eserin birinci cildini
resimledigini, 1583 tarihli bir arsiv belgesinde, Ziibdetiit-tevarih adl1 eseri ¢alismasi
ve 1588 tarihli bagka bir arsivde ise Hiinername’nin ikinci cildini bezeyen nakkaslar
arasinda ismi ge¢mistir (Mabhir, 2008, s. 657). Ehl-i Hiref kayitlarinda 1569°dan

sonra adinin gegmemesi XII. Yiizyill Basinda hizmetten ciktigini veyahut 61diigi
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diistintiliir. Veli Can peri resimlerinin disinda hanger yapraklar1 ve hatdyi dallari

arasinda kus resimleri de yapmustir (Mahir, 2012, s. 379-392).

Kanlini Doéneminde ismi gegen Karamemi, Sahkulu’nun 06grencisidir
(Derman, 2012, s. 66). Osmanli sanatina natiiralist ¢icek lislibunu kazandirmistir.
Ehl-i Hiref kayitlarinda Mehmet Celebi Siyah veya Mehmet-i Siyah adiyla da yer
almis ve Sahkulu’nun 6liimiinden sonra 1557°de nakkasbasi olmustur. Bezemelerde
sevilerek uygulanan bahar agmis agaclar, natiiralist ¢igekler, XVI. yilizyil ortalarindan
itibaren, hizli bir sekilde biitiin sanat kollarina bezeme motifleri arasina katilmistir

(Mahir, 2008, s. 12).

Karamemi tarafindan gelistirilen bu natiiralist tslip, ilk olarak yazma
eserlerde goriiliir. Stimbiil, nergis, giil, lale, karanfil gibi cesitli bahge ¢igekleri; ¢icek
acmis bahar ve dekoratif tarzda ele alinan serviler bu iislubun getirdigi yeni
motiflerdir. Klasik donemde ortaya c¢ikan bu iislip tamamen Osmanli’ya 6zgi bir
sisleme Ozelligi kendini gosterir. Bati sanati etkisi tasiyan cicek buketleri de
kullanilmaya baslamistir. Zeminde kullanilan mavi rengin bile eski canliligim

kaybettigi gortiniir (Keskiner, 1996, s. 213).

Karamemi’ye ait bir eser, 971/ 1563 tarihli bir bagka Muhibbi Divani’dir.
Istanbul Nuru Osmaniye Kiitiiphanesi’nin yazma koleksiyonlar1 arasinda 3873
numarada kayith bulunan bu divan, ketebe kaydina gére Kanuni zamaninda istinsah
edilip tezhiplenmistir. Divan’in Tiirkge ta’lik yazilarin hattati eserde “’el-katibii’l”’

Abdus’Sultan1 Muzaffer Ali Sirvani olarak kayithdir.

Tezyini 0Ozellikleri itibariyle Karamemi tarafindan tezhiplendigi kusku
goriilme-yen cok Onemli bir kitap, Karahisari hatti1 ile yazilmis bir Kur’an’dir.
1960’11 yillarda Hiiseyin Kocabas Koleksiyonu’nda yer alan ve Ahmet Siiheyl Unver
tarafindan incelenerek Azade Akar’in cektigi tek fotograf ile belgelenen bu eserin

heniiz nerede oldugu tespit edilmemistir (Mesera, 2012, s, 366-376).

Tiirk tezhibinde XVII. yiizyilin ilk yarist XVI. ylizyilin devami olarak
sayilmistir (Ozkegeci, 1993, s. 6). Osmanlida ortaya ¢ikan sosyal ve politik gerileme,
sanat sahasinda da hissedilmis, lakin devletin temelindeki giiclii kiiltiirel yap1, hemen
yok olmamis bir miiddet devam etmistir (Birol, 2014, s. 42). Klasik iislip ¢izgisinden

ayrilmadan yeni arayislar icine girilmis ve Osmanli sanati Fransiz rokokosundan
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etkilenerek Sultan I. Mahmud doneminden itibaren Barok ve Rokoko 6zelliklerini

Osmanli klasik iislip bigimine uygulanmistir (Duran, 2015, s. 397)

Osmanl1 sanatinda goriilen bu sosyal ve siyasi alandaki gerileme, sanat
eserlerinde is¢iligin eski niteligini kaybetmesiyle birlikte, renkler parlak ve canli
goriiniislerini kaybetmistir. Ik kullanim alami bilinmemekle birlikte XVII. asir
tezhiplerinde bolca “’zer ender zer’’ tarzinda siislemeler bazende kahverengi tahrir

¢ekildigi ve altin hakimiyeti goriiliir (Derman, 1999, s. 113-114).

XVII. ylizyilin ortalarina dogru miizehhipler serlevha, baslik tezhibinde ki
tasarimi ve siisleme alaninda gelenegini siirdiirmiisve levha formunda tezhip
tasarimlar1 goriilmektedir (Tanind1,2012, s. 273). Bu eserlerin zemininde goriilen

mavi rengin bile eski canliligini kaybettigi goriinmektedir (Keskiner, 1996, s. 213).

XVL. ylizyilda Karamemi’nin tezhip sanatina getirdigi natiiralist ¢i¢ekler kalin
dallar iizerine siralanmigtir. Zarifligini kaybeden bulutlar, iri bozulmus rimiler, bati
etkisinin tezhibe yansimasidir (Tanindi, 1993, s. 405). Sayfa kenarlarinda sikaf
halkar siislemeye daha cok rastlanirken, zerefsan (altin serpme) tizerine igne perdahi
siislemede sik¢a kullanilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 48). Karanfiller,
laleler, giiller, niliifer ¢igekleri, eflatun, turuncu, bordo, beyaz, mavi ve petrol yesili
ile renklendirilmis, bordiirlerde yesil ve bordo renk 6nem kazanmistir. Realist ¢igek
motiflerinin yaninda, hayvan figiirlerine benzer forumlarda kullanilmistir. Bu devrin
tiglarinda ise, yesil, lacivert ve bordo rengin hakim oldugu c¢icekli tiglar

uygulanmistir (Ersoy, 1998, s. 62).

XVIL. ylizyilda levha formunda hilye yazimi ve tezhiplenmesi baglamistir. Bu
Yiizyilin en 6nemli hattatt ve klasik hilye tasavvurunu gelistiren Hafiz Osman
tarafindan yazilmis Kur’an-1 Kerim’de, altin ve pastel renklerle uygulanmis tezhip
ornekleri bulunmaktadir. Hafiz Osman’in Kur’an-1 Kerimlerini dénemin en onemli

miizehhibi Hasan Celebi tezhiplemistir (Taskale, 2010, s. 12).

XVIL asir’a gelindiginde ilerleyerek artan ve sonugta Osmanli devletinin
yikilmasina yol agan pek ¢ok olumsuz i¢ ve dis gelismeler olusmustur. Bir yoniiyle
firtinal, diger bir agiyla hiiziin dolu bu uzun siire¢ i¢inde Tiirk sanat1 da devletin
kaderiyle paralel olarak; dinamizmini kaybetme, duraklama, gerileme, tekrara
diisme, bagka toplumlara 6zenme, yozlagsma ve siliklesme donemleri gecirmistir

(Ozkegeci, 2008, s. 10).
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Osmanli saray ve saray cevresine, Fransiz mallarina ve Frenk usuli
bezemelere ilgi olduk¢a artmistir (Duran, 2015, s. 397). XVII. yiizyil batinin barok
ve rokoko tarzlarinin Osmanli sanatina niifuz etmesiyle sanatkarlar yeni zevk ve
goriislerini katarak ’ Tiirk Rokokosu’” adi verilen yeni bir tslip gelistirilmistir

(Derman, 1999, s. 115).

Sultan III. Ahmet’in 1718’de Edirne’den Istanbul’a gelisiyle baslatilan ve
“’Lale Devri’’ adiyla bilinen bu yillar 1730’a kadar devam etmistir (Derman, 2012, s.
296). Bu Yiizyilin baslarinda lalenin ragbet gormesi sonucu, tezhip de siikife tarzinin

gelismesine sebep olmustur (Cumbur, 1997, s. 444).

XIX. asirda da etkisini devam ettiren bu akimin karakteristik bezeme
motifleri olarak ¢ok siislii dekoratif kivrimlar ve dallar, ¢i¢ekler, stilize yapraklar ve
kosebentler dikkat ¢ekmektedir. Parlak canli renkler, ince taramalar, bol altin ve
golgeleme teknikle-riyle orijinal bezemelere farkli bir giizellik ve boyut
kazandirmistir (Mesera, 1996, s. 21). Bu yeni iislibun en eski 6rnegi Tiirk ve Islam
eserleri miizesinde 2234 envanter numarasi ile kayitli buluna Sultan 1. Mahmud’un
(1730-1754) ferman tugrasidir. Bu tugranin tasariminda dalindan yeni koparilmis bir
zambak ve sakayik ciceklerinin kurdele ile buket haline getirilmistir. Osmanli
tezhibinde 0 zamana kadar hi¢ goériilmeyen 1s1k-golge zitliklarini, renklerin agikli-
koyulu kullanilis1 ve perspektif etkisinin kazandirilmas: ilk defa bu eserde

goriilmektedir (Ersoy, 1998, s. 70).

XVIIIL. yiizyllda taninmig miizehhiplerinden bazilar1 Yusuf Misri ve Al
Uskiidari’dir (Alparslan, 1997, s. 1769). Ali Uskiidari bu dénemin en kudretli tezhip
istadidir. Klasik Tiirk tezhip bezemelerinden ornek verdigi gibi, bati tezyinati
etkisinde de eserler vermistir. Hattat Mehmet Rasim’in yazilarmi tezhipleyen Ali
Uskiidari, daha ¢ok yetenegini lake islerinde gostermis olmakla birlikte, ta’lik yazida
usta olup, cilt sanatinda da sdz sahibidir (Ozkegeci, 1993, s. 6). Tuhfe’de Yusuf-1
Misr’nin 6grencisidir (Duran, 2015, s. 410). Golgeli boyanarak hacim kazanmis
natiiralist buketler, uzamis, uglar1 kivrilmis ve irilesmis hancer yapraklarla, sari
zemine mavi ve sart sarmal dallar iizerine iri ve golgelendirilmis hatdyiler tezyin
edilmistir. Sah Kulu’nun literatiire kazandirdigi saz iislibu bu dénemde Ali el-
Uskiidari miizehhibinin tasarimlariyla, eskiyle yeniyi karistirarak canlilik

kazandirmistir (Tanindi, 1999, s. 124)
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XVIIL asrin ikinci yarisinda Edirnekari denen, Edirne, Istanbul, Diyarbakir
ve Bursa gibi sehirlerde yapilan rengarenk nakisli ve ¢icekli eserlerde, tezyinatimizda
genis yer verilmektedir (Ozkececi, 1993, s. 7). Edirnekari isler arasinda cilbendler,
yaz1 takimlari, ¢ekmece, kitap kaplari, kubur kalemdanlar, kavukluk ve yazi
altliklarina yer verilmistir. Istanbul’da yapilan edirnekari isler Edirne’de yapilan
eserler ince ve sanath olmus, ¢ekmece ve kitap kabi gibi eserlerin iizeri rugan (lak)
maddesiyle kaplanarak, korunmasi saglanmistir. Bu donemde kitap kabi
bezemelerine, yazma eserlere, levhalara manzara resimlerinin de uygulandig
goriilmektedir. Donemin {inlii hattat1 olan Yedikuleli Seytizyilid Abdullah’in Kur’an-
1 Kerim’lerini yine Ali Uskiidari’nin tezhipledigi bilinmektedir (Duran, 2015, s. 409).

Ali Uskiidari’nin yolundan gitmis meshur bir miizehhip Cakeri (6.1747
civar1) tezhipte oldugu kadar lake citciliginde de, ismini duyurmustur (Ozkegeci,

1993, s. 7). Bir diger sanatkarda ¢icek ressami olarak taninan Abdullah Buhari’dir
(Derman, 1999, s. 296).

XIX. yiizyilda 1826 tarihinden sonra II. Mahmud’un klasik Tiirk tislubunu
tamamen terk ederek yliziinii Avrupa sanatlarina g¢evirdigi devirdir. Bu asir iginde
bozulmay1 hizlandiran diger 6nemli sebep 1826 tarihinden sonra II. Mahmud’un
Ermeni ustalarina nakkaslik hakkini vermesi ve sarayin bu sanatlardan destegini
cekmesidir. Sultan Abdulmecid déneminde (1839-1861) bozulma, en iist dereceye
ulagsmustir (Birol, 2014, s. 50-51).

Bu dénem tezhibinde barok ve rokoko tisliibuna daha sonra Ampir lislibu da
eklenmis, hangi motifin ve desenin hangi iisliipta oldugunu anlamak imkansiz hale
gelmistir (Derman, 1999, s. 116-117). Bu asrin ismen bildigimiz sanatkéarlar
sunlardir: Hezargrazade Seylizyilid Ahmed Ataullah, Hiiseyin Hiisnii Efendi,
Miizehhip Tevfik Efendi ve XIX. asrin usta sanatkarlarindan Laleli Sakir Efendi’nin
Ogrencisi miizehhip ve miicellid Osman Nureddin Efendi de bu devrin

miizehhiplerindendir (Derman, 2012, s. 297).

Rokoko iislibunun en 6nemli motifleri; sepet i¢cinde ¢icek motifleri, vazoda
cicekler, giillii girlandlar, ir1 ve genis kivrimli yapraklar, kurdela ve fiyonglar, 151n ve
zikzaklar, i¢inden ¢icek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, siitun
ve perdelerdir. Bu devirde en fazla kullanilan ¢icek “’giil’” olmustur (Taskele, 2015,

s. 417). Sayfalarda sivama altin kullanilmis, bezemeler yine altin, giimiis veya
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agirligint kirmizi, mavi ve sarinm olusturdugu parlak, canli ve zengin renklerle
boyanmustir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 49). Cogu zaman yazi ile tezhibi ayiran
cetveller de kullanilmis, altin zemin {izerine yapilan’’ igne perdah’’ ile altin zemin
tizerinde metalik bir etki verilmistir (Taskale, 2010, s. 11). XIX. yiizyilda etkili
olmus kit’a, levha ve hilye eserlerinin tezyinatinda kullanilmistir. (Derman, 1999, s.
116-117). Bu ylizyilin sonuna dogru klasik motiflerin yeniden ele alinmasina
calisilmis ve Tiirk tezhibinde Tiirk Neoklasik denen iislip ortaya ¢ikmigsa da bu,
Osmanli bezeme sanatinin en zayif {islibu olarak kabul edilmistir (Keskiner, 1996, s.

213).

XX. asira gelindiginde, Evkaf Nazir1 ve Seyhtiislam Hayri Efendi’nin (1867-
1922) delaletiyle, Cagaloglu’ndaki tarihi Yusuf Aga Sibyan Mektebi’nde 1914
yilinda Medresetii’l Hattatin agilmistir (Derman, 2012, s. 298).

XX. yiizyilda, 1914 yilinda hat ve hattatlar mektebi diye bilinen Medresetii’l-
Hattatin’de tezhip ve kitap sanatlar1 6gretimi baglamis ve daha sonra Giizel Sanatlar
Akademisinde devam etmistir (Aksu, 2015, s. 21). Bu yiizyilin basalarinda hat
sanatinin diginda tezhip, cilt, ebru, minyatiir gibi klasik sanatlarda durgunluk ve

kargasa goriilmeye baslar (Taskale, 2010, s. 418).

Gelenege bagli sanatlarin ihya edilmesi ve bu alanlarda 6grenci yetistirilmesi
amactyla kurulan bu kurumda hat, tezhip, minyatiir, cilt, ebru, ahar gibi kagit ve
kitap sanatlari konularindan pek ¢ok sanat, zamanin hocalar1 tarafindan usta-cirak
usuliiyle 6greniliyordu (Derman, 2012, s. 298). Yaklasik 1925 yilina kadar egitim
hizmeti veren Medresetii’l Hattatin, medreselerin ilgas1 sirasinda (aslinda giizel
sanatlar egitimi veren bir miiessese olmasina ragmen) adindaki medrese kaydindan

dolay1 lagvedilmis, yerine ayn1 mekanda Hattat Mektebi kurulmustur.

1928’de harf inkilabinda yazmin degismesiyle beraber, bu okul da
kapatilmistir (Ozkegeci, 1993, s. 9). 1929°da Sark Tezyini Sanatlarda Mektebi ismini
almistir. Bu donem hocalar1 arasinda, Bahaeddin Efendi’nin yani sira Tugrakes
Ismail Hakk: Bey de bulunmaktaydi. Bu mektep 1936 yilinda, Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesi adiyla Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglanmistir. Bu tarihte verilen dersler,
tezhip, tezyini Arap yazisi, ebru ve ahar, Tiirk minyatiirii, sedef kakmaciligi, Tiirk
ciltciligi, Tiirk cilt kaliplar1 yapimi, lake, altin varak yapimi, Tiirk ¢ini nakis kaliplari,
hali nakis kaliplari, kiymetli taglar {izerine hak’dir. (Birol, 2014, s. 51).
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Hoca kadrosu ise, hat hocasit Kamil Akdik ve Ismail Hakki Altunbezer
(Tugrakes), sedefkar Vasif Sedef, Miizehhip Yusuf Capanoglu, Bahaeddin
Tokatlioglu, miicellit Necmeddin Okyay, Tiirk c¢iniciligi ve desenleri Feyzullah
Dayigil, minyatiir Prof. Dr. Siiheyl Unver, altin varak iiretimi Hiiseyin Yaldiz ve

daha sonra hattat Rakim Unan ve Haci Nuri Korman’dir (Taskale, 2015, s. 419).

Tugrakes, Ismail Hakki Bey’in farkli bir tarz yaratma istegiyle olusturdugu
tarz ve anlayis tutulmamis ve Hakki Bey’in vefatiyla birlikte devam etmemistir.
Oysa biiyiik sanatkar Hakki Bey, tezhip sanatina yeterince ehemmiyet verseydi, XX.
yiizy1l tezhip sanatini etkileyen bir tarz ortaya ¢ikabilirdi (Taskale, 2010, s. 24).

Ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay, Nuri Korman gibi hocalarin yas
haddinden Akademi’den ayrilmalarindan sonra, 1944’te Miizehhibe Mihriban
Sozer’in, 1946’da Hattat Halim Ozyazici’nin ve miicellit-miizehhip Sacid Okyay’mn
tayin olmasi, boliimiin giiclenmesinde Onemli rol oynamistir. Prof. Dr. Siiheyl
Unver’in klasik motif ve tezhip anlayisini canlandirma cabalar1 sonuglarini vermeye
baslamistir (Taskale, 2015, s. 419). 1939-1958 yillar1 arasinda, sali giinleri, 6grencisi
Mihriban So6zen’le Topkapir Saray’inda agtigi atdlyede bu sanati dgretmeye ve
sevdirmeye devam ettirmistir. Boylece bu siirede saray catisi altinda nakkashane
geleneginin yeniden devami saglanmistir (Birol, 2009, s. 51). Sanatin tiim dallarinda
oldugu gibi tezhipte de tasarim olmadan uygulama verimli olmaz. 1945’lerde boliime
tayin olan Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’un gayeleriyle bu
konuda inkisaflar yasanmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 52).

XX. Yiizyil Tiirk tezhip ve lake sanatinin en 6nemli isimlerinden biri olan
Mehmet Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’'un miize ve kiitliphanelerinde
bulunmakta olan klasik eserleri incelenmis ve gozleme dayali bir sekilde klasik
usliipta eserler vermis-lerdir. Ancak aldiklar1 egitim, hayat tarzlari, kisilik ve tezhip
arayislart eserlerine yansimis ve kendilerine 6zgii bir usul gelistirmislerdir. Muhsin
Demironat’in eserleri daha yogun ve detayli; Rikkat Kunt’un eserleri ise sade ve
ferahtir. Kunt ve Demironat’in 6grencileri de ayni usulde devam ettirmektedirler
(Taskale, 2010, s. 25-26). Bu sirada Muhsin Demironat, Yildiz Porselen Fabrikasi
miidiirliigiine atanir. Rikkat Kunt, Halim Ozyazic1 ve Hiiseyin Tahirzade emekli
olurlar. Sitheyl Unver ve yardimcisi Mihriban Sézen istifa ederek ayrilmuslar,

Feyzullah Dayigil ise vefat etmis ve bolimde Sacid Okyay ile Kerim Silivrili’den
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bagka hoca kalmamistir. Bir zaman sonra Sacid Okyay’in emekliligini isteyip
ayrilmasiyla, ortada fiilen agik, gercekte adeta bitmis olan bdliimiin tiirbedanli-gim

Kerim Silivrili yapmustir (Silivrili, 2004, s. 36).

Akademi biinyesinde boliimiin sorununa ¢oziim olarak, Geleneksel Tiirk
Sanatlar kiirsiisiiniin agilmasina karar verilmistir. 1982 yillarina gelindiginde kanun
hilkkmiinde kararnameyle bugiinkii Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi biinyesinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii olarak yer almistir
(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 53). Kiirsii; tezhip, minyatiir, cilt, 1ake, ebru ve Tiirk
ciniciligi, eski Tiirk stisleme yazilar1 olmak iizere dort daldan olugur. Kiirsiide tezhip,
lake ve minyatiir i¢in Rikkat Kunt - Muhsin Demironat Nezihe Bilgiitay Diindar
Tahsin Aykutalp; Tiirk ¢iniciligi i¢in Prof. Kerim Silivrili Nezihe Bilgiitay Deller;
cilt ve ebru igin Prof. Emin Barin Islam Secen; yazi ve hat igin Prof. Emin Barm,
Hattat Hasan Celebi ve Ragip Tugtekin gorevlendirilir. Ancak Hasan Celebi,
Mustafa Diizgiinman ve Rikkat Kunt mesguliyetlerinden dolayr kadroda yer
almadilar. Buna karsin Hattat Mahmud Oncii, Bahaeddin Dogramaci ve Muammer

Ulker kadroya ilave oldular.

XX. ytlizyilin tezhip sanatinda miiessir sanatkarlar; Muhsin Demironat, Rikkat
Kunt, Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver, Feyzullah Dayigil ve yetistirdikleri
sanatkarlar-dir (Taskale, 2015, s. 421). Rikkat Kunt ve Siiheyl Unver’den yetisen
baz1 degerli sanatgilar Topkapr Saray’inda ve Istanbul Fatih Dernegi’nde acilan

kurslarda bu sanati 6gretmektedirler (Alparslan, 1997, s. 1769).
1.2.1. Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari
1.2.1.1. Yazma Eserler

Tezhip sanatinin en yaygin olan kullanim alam1 El yazmalaridir. Cetvelller,
tiglar, (Ozen, 1986, s. 44) koltuk boliimleri, beyne suturlar, duraklar, giiller, hatime
ve ketebe sayfalari, sure ve boliim baglari, serlavha zahriye sayfalar1 (Derman, 1999,
s. 625) ve kitap kaplarinin i¢ ve dis ylizeyleri tezhip ile tezyin edilen alanlaridir
(Alparslan, 1997, s. 509).

Her cemiyet kendine yakisani uyan1 velhasil ihtiya¢ duydugu seylerle mesgul
olmus ve bunlar1 zamanla bir sanat haline getirmistir (Binark, 1975, s. 60).

Padisahlara, Vezirlere, devlet biiyiiklerinin kitapliklari i¢in hazirlanan yazma eserler
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ozelliklede siir kitaplar1 tezhiple bezenirdi (Keskiner, 1996, s. 210). Bu yazmalarin
tezhiplenen kisimlar1 zahriye, sarlavha, unvan sayfasi, sure basi, bahir basi, hatime
boliimleri, hiisnii hat levhalarinin, murakka’larin durak, koltuk, satir arasi, i¢ ve dis
pervaz bezeme alanlaridir (Birol, 2009, s. 184). Yaz1 iginde veya yazi diginda kalan
zemin bosluklari, kitap kaplarinda ve minyatiirlerinde degisik teknik ve {isluplariyla

tezhip sanat1 kullanilarak uzun asirlar boyunca bezenmistir (Duran, 2012, s. 63).
1.2.1.2. Zahriye Sayfalari

I¢ kapak anlaminda kitabm adi, miiellifi, kimin icin yapildigini belirten temelliik
kitabesinin bulundugu sayfadir (Oztiirk, 2005, s. 425). Arapca “ zahr “ kelimesinden,
aralik sirtlik manasina gelen zahriye yazma Kkitaplarda esas metnin basladigi ilk
sayfanin arkasindaki sayfa temelliik kitabesinin tezhipli yeri i¢in kullanilan bir
tabirdir (Ayverdi, 2004, s. 3470). Buras1 bos birakidigi gibi, XV. ve XVI. yy. larda
stvama tezhip yapildigr ve karsilikli ¢ift sayfanin tezhiplendigi goriiliir (Derman,
1999, s. 109). Bezemenin icinde, bazen disinda bir ayet veya kitabin kime ait
olduguna ve kitabin eline gectigi kimselerin imzalar1 ve miihiirleri de bu sayfada

goriilebilir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 154).
1.2.1.3. Serlevhalar

Unvan sayfasi tezhibi; yazma Kitaplarda zahriyeden sonra gelen ilk sayfaya
yapilan bezemeli baslik (Ayverdi, 2004, s. 2746) metnin basladig1 tezhiple siislenmis
eser sayfalardir (Oztiirk, 2005, s. 425). Zahriyeden sonra en gosterisli bezemenin
bulundugu ve yazi sahasiin sinirh tutuldugu karsilikli gelen bu iki sayfaya serlevha
veya dibace ad1 verilir. Ikili, kubbeli tag, miirekkeb gibi cesitli formlar1 ihtiva eder
ist kisimlar1 tiglarla sonlandirilan (Yilmaz, 2004, s. 353) serlevhalar, ender olmakla
beraber Mushaf haricindeki yazma eserlerde vardir. Mesnevilerde ayri cilt igindeki
her kitabin basinda serlevha tezhibi olabilir (Duran, 2012, s. 63).

1.2.1.4. Surebaslari

Kuran-1 Kerimlerde bulunan 114 surenin her birinin baglangicinda yer alan
bezemeli kisimlardir (Ayverdi, 2004, s. 2861). Mushaf haricindeki eserlerde bahis
bas1 veya fasil basi adi verilir. Kubbeli, tag bigiminde mihrabiye seklinde olup iist
taraflarinda tiglar bulunur (Alparslan, 1997, s. 1768). Tiglar; tezhip sanatinda

bezemeyi tamamlayan, cetvel veya dendan bitiminden sonra belli oranlarda tezhibe



32

uyumlu olarak islenen, kompozisyonun zemin bosluguna gecis 0gesi ve denge
saglayan bir siislemedir (Bektasoglu, 2009, s. 40). Gillerle birlikte ve sure basi
bezemelerinde kullanilir. Boliim basi tezhibi “ara baslik, bahir basi, fasil basi, sure
bas1” boliim basinda bulunan bu kisimlar bazen dikddrtgen veya koltuk tezhibi
formundadir (Yilmaz, 2004, s. 308). Sure isimleri, nazil olduklar1 yer, ayet sayist ve
kaginci siire oldugu yazilidir. Bu sure basinin en erken 6rnekleri yazi alani cetvelsiz,
yatay dikdortgen IX. ve X. yy. sure baslar1 daha sade sadece altinla yazilarak yazi

etrafi cetvelsizdir. XII. yy. dan sonra cetvelli 6rnekler goriiliir (Duran, 2012, s. 63).
1.2.1.5. Durak Tezhibi

Yazma eserlerdeki hattin ayet sonlarinda birakilan bosluga yapilan tezyini
noktalardir (Duran, 2012, s. 63). Geometrik forumda olanlarina miicevher nokta, alti
koseli olanlara seshane durak, pen¢ motifinin bese bdliinenine peng berk nokta, tice
boliinenine seberk nokta diye isimlendirilir (Y1ilmaz, 2004, s. 75). Miizehheb durak
ise hangi motif ile rumi, hatayi, miinhani gibi motifin ismiyle anilan duraklardir.

Gozii dinlendirmek ve yaziyi stislemek icin kullanilir (Derman, 2012, s. 66).
1.2.1.6. Giiller

Kuran-1 Kerimlerin ve dua kitaplarinin sayfa kenarlarinda bulundugu sayfay1
ve o sayfadaki yazilar aciklamak i¢in yazilmis yazilari ¢erceveleyen yuvarlak i¢i bos
stislemedir (Alparslan, 1997, s. 1769). Kur’anda bulunduklari yerlere gore
isimlendirilirler; Secde giilii secde edilecek ayetlerin karsisina, (Derman, 1999, s.
109). Vakaf giilii durak yerlerde, Hizip giilii her bes sayfada bir, Ciliz giilii her yirmi
sayfada bir, Asir giilii her on ayette bir, (Ayverdi, 2005, s. 191) Sure giilii her surenin
basinda bulunurlar (Oztiirk, 2005, 425).

1.2.1.7. Beyne’s-sutur

Tezhibi yazi satir aralarina yapilan tezyinattir. Sozlik anlami; satir arasi
demektir (Ayverdi, 2005, s. 351). Sirf altinla bezendigi gibi, renkli sekilde rumiler,
bitkisel motiflerle de bezendigi goriiliir. Serlevha, unvan sayfasi ve hatime

sayfasinda bu siislemenin kullanildig: yerlerdir (Aksu, 1999, s. 142).
1.2.1.8. Koltuk Tezhibi

Kit’alarin uzun tutulan ilk satirin altindaki kisa tutulan satirin iki yanina kare

dikdortgen ya da tiggen forumda olan bosluklara yapilan tezhipli kisimdir (Ayverdi,
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2005, s. 1732). Murakkalar’da da sik kullanilan koltuk tezhibi donemine goére farkli
motif ve tekniklerle siislenmistir. Klasik bezemede sayfa diizeninde sik goriiliir,

bulundugu sayfada siisleyici ve satirlar1 diizenleyici unsurdur (Birol, 2012, s. 151).
1.2.1.9. Sayfa Kenar1 Tezhibi

Yazi1 sahast disinda kalan ¢erceve seklinde sayfa kenarina uygulanan
bezemedir. Birden fazla yapildiginda i¢ tarafta ve ince olanina i¢ pervaz diger genis

olan kenar suyuna ise dis pervaz adi verilir. Motifler simetri veya birbirini takip eden

motiflerdir (Birol, 2015, s. 500).
1.2.1.10. Ketebe veya Hatime Sayfasi

Arapga bir kelime olan “Hatime” nin liigat manasi son, sonug, nihayettir
(Ayverdi, 2005, s. 1208). Eserin yazildig1 tarih ve hattatin adinin bulundugu ketebe
yada hatime denen son sayfa yazmanin 6zeti son s6z mahiyetindedir. Bitis duasi
hattatin imzasi, yazilis tarihi, nerede yazildig1 gibi bilgiler icerir (Ozkececi ve
Ozkegeci, 2007, s. 158). Genel de yamuk ikiz kenar formunda ki kisimlar tezhiplenir
(Bektasoglu, 2009, s. 40). Dikdortgen ve kare biciminde hatime tezhibi sik goriilen
orneklerdir. Bu sayfadaki tezhip diger sayfalara gore daha sadedir. Tam sayfa

karsilikli tezhiple bezenmis 6rnekleri de mevcuttur (Duran, 2012, s. 65).
1.2.1.11. Murakkalar

Tezhip sanatinin en ¢ok kullanildigi alanlarin basinda Hiisn-i hat levha ve
alblimleri gelmektedir. Alblimler; murakkalarin albiim seklimde toplanarak bir araya
getirilen tezhip ve minyatiir murakkalaridir. Hat sanat1 i¢erisinde meskler, kasideler,
dualarin en fazla albiimii yapilan murakkalardir. Yazma eserlerde, aharlanmis olan
kagittin her iki tarafina da yaz1 yazilir ve tezyinat yapildiktan sonra cildlenip kitap
haline getirilirdi. Murakkalarda kit’alarin klasik tezyinatina ek olarak kapaklar ve

icleri de tezyin edilir (Derman, 2004, s. 204-205).
1.2.1.12. Levhalar

Ustiine yaz1 yazilan, yassi, diiz yiizey anlamina gelmektedir. Hat ve tezhip
sanatlarinin, Ozellikle XIX. yiizyildan sonra sik¢a kullanmildigi alanlarin basinda
levhalar gelir (Arseven, 1998, s. 1108). Kur’an-1 Kerim ayetlerinin, hadislerin, glizel
sOzlerin, siir ve divanlar gibi edebi dizelerin murakkaya gerilerek, (Yilmaz, 2004, s.

234) levha haline getirilip etrafinin tezyin edilmesi gelenek haline gelmistir.
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Levhalarda simetrik olarak boliimlere ayrilip, bir kismi1 yazi yazilirken bir kismina da
tezhipler yapilir bu boliimlerden biride koltuk tezhibi adi verilen tezyinattan olusur.
En fazla kit’a levhalar kullanilmis bunlara dért misradan meydana gelen giizel yazi
ile yazilmis kiiclik levhalardir. Levhalarda tezhiplenne boliimler i¢ ve dis pervazlar,
koltuklar, koselikler, yazi aralarinda duraklar ve kiigiik bosluklara yapilan
bezemelerdir (Arseven, 1998, s. 1108). Bu alanlarin tezhiplendigi hilyeler, kit’alar,
celi yazilar ve tugralarin yani sira mesk ve karalamalar da birer levha gibi duvarlar
siislemektedir. Ik kez, XVII. yy. da Hafiz Osman tarafindan levha big¢iminde
tasarlanmis olan Hilye-i Serif, klasik formunu kazanarak levha tezyinatinda da yerini

almistir (Tagkale ve Glindiiz, 2011, s. 19).
1.2.1.13. Kubur, Kutu, Sandik

Kamis kalemlerin i¢inde saklandigi ¢cogu zaman silindir seklindeki mahfazaya
kalemdan veya kubur denir (Subasi, 1987, s. 29). Kalemdanlar ¢cogu zaman donemin
begenilerine gore siislenir. Bir ucuna hokka gegirilir, iizerleri verniklenir, laklanir,
diger unu kaplanir icerisine gerekli malzemeler konur. Ok kuburu, firca kuburu,
ferman kuburlar1 da vardir. Ferman kuburlar1 digerlerine goére daha uzunca ve
genistir, bunlarda tezyin edilir. Hat malzemelerini koymak, saklamak i¢in, iki ug
kism1 yuvarlatilmis ve yuvarlatilmamais iki ¢esit kutu bulunmaktadir ve yine bunlarda
tezyin edilip laklanmigtir. Daha biiyiik ebatta, mukavva veya ahsaptan yapilanlar1 da
vardir bunlara sandik denilmektedir (Taskale, 2015, s. 94-95).
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IKINCi BOLUM: HIiLYE-i SERIFE
2.1. HILYENIN TANIMI VE TARIHCESI
Islam inanc1 putlastirilabilecek kimselerin tasvirlerinden siddetle kaginmistir.
Bu sebeple birka¢ asilsiz minyatiir disinda hi¢ kimse Peygamberimizin resmini
cizmeye cesaret edememistir. Hayali bir resim yapmak yerine sahih kaynaklardan
rivayetle Peygamber’in hilyesini anlatmak, bu sekilde tasavvur etmek her inananin
baglanmasina vesile olmaktadir. Hilye, siis, ziynet manasinin yaninda, mecazi olarak

suret, sifat, hilkat manalarina da gelir (Derman, 2011, s. 23).

Hz. Muhammed (s.a.v.)’in fiziksel 6zelliklerini, karakterini, insani ve ahlaki
niteliklerini, tavir ve hareketlerini anlatan hilyeler, Hilye-i Serif, Hilye-i Saadet,
Hilye-i Nebevi ve Hilye-i Serife gibi isimlerle de amlip islam edebiyat, hiisn-i hat ve
tezhip sanatlarinda 6nemli bir yere sahiptirler. Onceleri mecmua biciminde veya
katlanip cepte tasimak ic¢in hazirlanan hilyeler, ilk kez XVIIL yiizyillin hat dehasi
Hafiz Osman tarafindan levha bi¢iminde tasarlanmis, bu klasik form her dénem
vazgecilmez olmustur. Klasik formun disina ¢ikilip farkli formlar tasarlanmig olsa

da, klasik formun izlerini muhakkak tagimistir (Taskale ve Giindiiz, 2011, s. 19).

Hilyenin miistakil bir tiir olarak gelismesinin en Onemli sebepleri, Hz.
Peygamber’i rilyada gdren bir miisliimanin onu gercekten gérmiis sayilacagina dair
hadisle (Aclini, II, 250), peygamber sevgisini her seyin iistiinde tutan Tiirkler’in bu
sevgiyi diger milletlerde goriilmeyen bir sevkle edebiyata aktarmalar1 konusundaki
gayretleridir denebilir. Hz. Ali’den rivayet edilen, “Hilyemi gdren beni gormiis
gibidir. Beni goren insan bana muhabbetle baglanirsa Allah ona cehennemi haram
kilar; o kisi kabir azabindan emin olur, mahser giinii ¢iplak olarak hasredilmez”
mealindeki hadis de bu ragbetin sebeplerinden birini teskil etmistir. Herhangi bir dini
dayanag1 tesbit edilememekle birlikte icinde hilye bulunan evin felakete
ugramayacagl ve lizerinde hilye tasiyan kisinin her tiirlii musibetten korunacagina

inanilmasi da bu hususta tesvik edici bir rol oynamustir (Uzun, 2001, s. 44).

Hilye-i Serifin, her seyden &nce Islim Peygamber’ini hatirlatmasi, ayrica
Hilye bulunan evin felaketle karsilasmayacagi, onu {izerinde tasiyanlarin her tiirlii
musibetten korunacag inancinin Islim aleminde yaygin olmasi sebebiyle bu
mertebede revag buldugu tahmin edilebilir. Hilyenin kaynaklarda yer almamakla

beraber ilk defa olarak Hafiz Osman Efendi eliyle levha seklinde yazilmis oldugu
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kabul edilmektedir. Bilinen hilye seklinin baska hi¢bir levha ¢aligmasina anilan hat
iistadindan Once rastlanmayisi; Hafiz Osman'in ise hem bu bi¢imi denemek, hem de
farkli hilye metinlerini arastirip bulmak ve bunu yazmak hususundaki sanatkarca
gayretinin kesinlikle belirlenisi, bu kanaatin dogruluk payini artirmaktadir. Hilye
levhalariin tarihi gelisimine ge¢gmeden, en yaygin olan sekline gore tasarlanmis

boliimleri incelenirse;

Hafiz Osman hilye i¢in yaygin olan bu bigimi gelistirmeden dnce, katlanarak
gogiis lizerindeki cepte taginabilecek boyda ve yalniz nesih hattiyla Tiirkge mealli
hilyeler yazmistir. Simdiye kadar iicliyle karsilagtigimiz bu hilyelerden birinde
1079/1668 tarihi goriilmekte, hattattmizin daha 26-27 yaslarindayken hilye yazmaga
basladig1 belirlenmektedir. 22x14 cm. ebadinda dort siitun iizerine tertiplenmis olan
ve Arapca bilmeyen Osmanli Miislimanina hitap edebilmek bakimindan isabeti
bulunan bu hilyede asli metin diiz satir halinde, Tiirk¢e meal ise ¢ok daha ince nesih
hattiyla -diiz satir1 {iggene tamamlayacak verev satirlarla- yazilmistir. Ug yiiz yildan
fazla bir zaman Oncesine ait olan ve Hafiz Osman’in ravisini belirtmedigi bu hilyenin
meal kismi devrinin diliyle soyledir; “Miibarek alni a¢ik idi. Miibarek sakali degirmi
idi. Miibarek sakalina ak diismiis idi. Miibarek gozleri kara idi. Bazilar eyitti: Ela
gozli idi. Bazilar eyitti: Aka mail idi. Bazilar eyitti: Sariya mail idi. Mubarek kaglari
acik idi. Ince kasl ve tatl dilli idi. Miibarek disleri seyrek idi. Miibarek burnu yiice
idi. Bugday tenli idi, derler. Miibarek kulaklar kiigiik idi. Miibarek damarlart ince
idi. Miibarek yiizii ve sakali degirmi idi. Miibarek alni geyn (genis) idi. Miibarek
elleri uzun idi. Miibarek boyu mevzun idi. Miibarek kadleri orta idi. Miibarek
parmaklart ince idi. Miibarek beden-i seriflerinde kil yog idi. Illd bir hat var idi,
miibarek gogsiinden mubarek gobegine varinca. iki omuzu mabeyninde, miihr-i

niibtivvet var idi. Ol miihr-i niibiivvetin, karninda yazilmigt:.” (Derman, 2011, s. 23).

Hafiz Osman, hilyelerinde besmele ve ayet i¢in siiliis, metin kism1 i¢in nesih,
imza i¢in de nesih veya rika’ (icazet) yazilarimi kullanmig, besmele i¢in bazen
muhakkak hattin1 da tercih etmistir. Hafiz Osman sonrasi, iste bu bi¢imiyle yeni
hattat nesillerine intikal eden hilye yaziciligi, sanatkarin ibda' kabiliyetine gore

farkliliklar gostermektedir.

Bu ciimleden olarak, mesela Yedikuleli Abdullah (6. 1144/1731), Sekerzade
Mehmed (6. 1166/1752). Mustafa Rakim (6. 1241/1826), Abdiilkadir Siikri (0.
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1221/1806), Mahmud Celaleddin (6. 1245/1829), Esma Ibret Hamim (XIX. yiizy1l)
kendilerine has bi¢imde hilyeler birakmislardir. XIX. yiizyilda biiyiik ebath kagit
imali arttifindan hilyeler de ¢ok daha biiylik boyda yazilmaya baslanmis; saray ve
konaklarin basodalarinin genis duvarlarinda layik olduklart mevkii almislardir. Bu
hilyeler artik ahsap yerine hususi mukavvalarina yapistirildigi cihetle, zamanimiza
saglam olarak erigmislerdir. Biiylik ebatli hilye yazmayi, her boyda olmak {izere 200
civarinda hilye yazmis bulunan Kadiasker Mustafa Izzet Efendi (61. 1293/1876)
baglatmisg, tabiidir ki siiliis-muhakkak ve nesih yazilar1 da boyle hilyelerde celi
vasfin1 kazanmistir. Yine fazla hilye yazanlardan Hasan Riza Efendi (61. 1330/1920)
ise bliylik ebath hilyelerinin etek kismi altina celi siiliisle "Sen olmasaydin, ben bu
alemleri yaratmazdim." kudsi hadisini de ilave ederek hilye boyunu 2 m.’nin iistiine
cikarmigtir. Yine biiyiik boy hilye yazanlardan, Fehmi Efendi (61. 1333/1915) metin
kisminda siiliis kullandig1 gibi, hilyelerinde gubari denilen ¢ok ince yaziya da biiyiik
bir ustalikla yer vererek bunlarla ¢icek motifleri resmetmistir. Hat sanatinda hilye
sekli, naml hattatlarca, “asere-i mucizat”in (Hz. Peygamber'in on mucizesi) ve

ayrica taun (veba) duasinin yazilmasinda da denenmistir (Derman, 2011, s. 23).
2.2. Hilyenin Boliimleri

2.2.1. Basmakam

Buraya Besmele veya Euzii Besmele, bazen de Besmelenin i¢inde gectigi ayet

yazilir (Uzun, 2001, s. 47).

Resim 1: Bagmakam (Besmele)
2.3.2. Gobek

Hilye metninin biiyiik bir boliimiiniin yerlestirildigi bu kisim “gévde” olarak
da adlandirilir. En yaygin sekli dairevi olmakla birlikte oval, hatta dortgen seklinde

de Siikiti Tbrahim Efendi'nin hilyesi tertip edilmis 6rnekleri vardir.
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Resim 2: Hilye gobek formu

2.3.3. Hilal

Gobek kismimin daire seklinde tertiplenmesi halinde. uglari bag makama
dogru bakan ve genisligi asir1 olmayan bir hilalle gobegin ¢evrelenmesi sik rastlanan
bir uygulamadir. Bu tezyini motiflerle siislii yahut sadece sivama altinla kaplanan
kismin mutlaka her hilyede bulunmasi sart olmadigindan sadece gobek kisminin
etrafi tezhiplenmis levhalar da vardir. Resul-i Ekrem bu alemi nuruyla aydinlattig:
icin giines ve aya benzetildiginden hilyenin gobek kisminda giines, bunu ¢epecgevre
saran boliimde ise hilal sekli olusturulmustur. Hilyelerde tezyinat bakimindan en
zengin yer goObek kismiyla hilalin etrafinda kalan umumiyetle kare sekline

tamamlanmis sahadir (Uzun, 2001, s. 47).
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Resim 3: Hilye Hilal Formu

2.3.4. Cihar Yar Koseleri

Hulefa-yi Rasidin isimleri. Gobegin koselerinde yer alan bu yuvarlak yahut
beyzi dért makama sirastyla Hz. Ebu Bekir. Omer, Osman. Ali'den meydana gelen
ilk dort halifenin isimleri yerlestirilir. Ancak bazi kompozisyonlarda Resulullah’in
Ahmed, Mahmud, Hamid. Hamid seklindeki dort isminin bunlarin yerine yazildi g1
goriiliir. Dort halifeye diger alti ismin eklenmesiyle cennetle miijdelenmis on
sahabenin (asere-i miibessere) adlarinin yazilmis oldugu hilyeler de mevcuttur.
Gobekteki giines ve ay motifinden sonra bu on isimle, “Ashabimin her biri yildiz
gibidir: hangisine uysaniz dogru yolu bulursunuz” mealindeki hadise telmihte

bulunuldugu kabul edilmektedir (Uzun, 2001, s. 47).
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Resim 4: Hilye Ciharyar
2.3.5. Ayet

Buraya dogrudan dogruya Hz. Peygamber’le ilgili bir ayet yerlestirilir. En
¢ok gorii- leni. “Biz seni alemiere ancak rahmet olarak gonderdik” (el-Enbiya
21/107) mealindeki ayettir. Bu kisma , “Hi¢ siliphesiz sen biiyiikk bir ahlak
tizerindesin” (el-Kalem 68/4) ve “Muhammed’in Allah Resulii olduguna Allah’in
sehadeti yeter” (el-Fetih 48/28-29) mealindeki ayetlerden biri konuldugu gibi kelime-
i tevhidin yazildig1 da vakidir. (Uzun, 2001, s. 47).

Resim 5: Hilye Ayet
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2.3.6. Etek

Hilye metninin devami ve duanin yer aldigi kisimdir. Eger metnin tamami
gobege sigdirilmigsa levhada bu boliim olmayabilir. Bu boliimiin en sonuna hilyeyi
yazan hattat imzasint ve levhayr yazdigi tarihi ilave eder. Koltuk tezyinati etek

kisminin iki tarafinda kalan bosluklardir. Bazi1 orneklerde hattatin kiinyesinin

buralara tastig1 goriliir.

Resim 6: Hilye Etek
2.3.7. Koltuklar

Etegin icinde yer alan nesih satirlarin iki kenarinda olusan dikey dikdortgen
bosluga denir. Bu koltuklar genelde zamanin siisleme anlayigina gore klasik, rokoko

ya da barok tarzinda siislenir (Subasi, 1987, s. 41).

Resim 7: Koltuk Ornegi
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2.3.8. Pervazlar

Yazi boliimii ile kenar siislemelerini birbirinden cetvellerle ayiran kisimlara
pervaz veya kenar suyu denir. Hilyenin bdliimlerini ¢evreleyen, hilyenin
buytikliigiine gore degisen i¢ pervazlara zencerek, negatif ciceklerden olusan kenar
suyu, silme tezhip vb. tezyinat yapildigi gibi, yalnizca uyumlu bir renk siiriiliip,
lizerine ince ¢izgiler ¢izilebilir ya da ebru ile kaplanabilir. Hilyelerde i¢ pervazdan
sonra, hilyeyi ¢evreleyen dis pervazlar da ¢ogunlukla tezhiplenir ve ya halkari ile

tezyin edilir (Tagkale ve Giindiiz, 2011, s. 78).

Resim 8: Pervaz 6rnegi
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2.3. HILYEDE KULLANILAN YAZI CESITLERI

Hafiz Osman hilyelerinde besmele ve ayet i¢in siiliis, metin kismi i¢in nesih,
imza i¢in de nesih veya rika’ (icazet) hatlarin1 kullanmis. Besmele i¢in muhakkak
hattin1 tercih ettigi de olmustur. Bu sekilde daha sonraki hattat nesillerine intikal
eden hilye yazicilig1 sanatkarlarin ibda kabiliyetine gore farklilik gdstermistir. Hat
sanat1 devamli geliserek zamanimiza kadar ulasmis ve hattatlar hilye levhalarinin
giizel orneklerini ortaya koymaya caligmislardir. Bu arada bilinen tarzda yazilanlarin

disina ¢ikarak hilyeye bir yenilik getirmek isteyenler de olmustur.

Siiliis: Ugte bir yazi manasma gelir. Aklami Sitteden biri olan bu yaz
yazilarm en eskisidir. Ummiil Hutut (yazilarm anasi) dir. Siiratle yazilmayan ve gok
itina isteyen yuvarlak ve gergin karekterli bir yazidir (Yilmaz, 2004, s. 308). Kalem
agz1 genisligi 3-4 mm kadardir (Ozénder, 2003, s. 181). Siiliis yazi muhahkkak ve
reyhaniye nispetle yumusak bir goriiniime sahiptir (Alparslan, 1992, s. 6). Hat sanati
siiliis ile olgunluk kazanmistir (Ozdnder, 2003, s. 181).

Gelismesini nesih yazi ile birlikte Osmanlilarin elinde tamamlamistir. Nesih
yazi ile birlikte kitalarda, beyit kaside ve Mushafi Seriflerin yazilmasinda en ¢ok
kullanilan yazidir. Bugiin de Islam aleminde en ¢ok tanman ve kullanilan yazi
olmustur (Serin, 2003, s. 73). Hillyelerde bagsmakam da yer alan besmelenin, gébek
kisminda bulunan Ceharyar’in (Dort Halife adlarinin) ve Hz. Peygamber’le ilgili

ayetin yazilmasinda kullanilir.

Nesih: Liigatte bir seyi kaldirip onun yerine baska bir seyi koymak, istinsah
etmek, niisha c¢ikarmak anlamlarma gelmektedir. Nesih kalemi siiliisiin ligte biri
kadar olup, meyilleri de o derecededir (Yilmaz, 2004, s. 259). Siiliis yazinin bazi
degisikligiyle inceltilip ufaltiimasiyla meydana getirilmis bir yazidir (Ozdnder, 2003,
s. 151). Siliis yaz1 gibi nesihte asil tekamiiliini Osmanlilarda Seyh Hamdullah
ekoliinde tamamlamustir. Siiliis yaziyla birlikte bugiin biitiin Islim A&leminde
kullanilmaktadir (Serin, 2003, s. 76). Daha ziyade metin yazis1 olarak kullanilan
nesth hatti, hilye levhalarinin gobek ve etek kisimlarinda Hz. Peygamber’e dua

satirlarindan sonraki satirlara, hattat imzasini1 genellikle nesih hattiyla atar.

Muhakkak: Siiliis hattin yatay ve yatkin kisimlari genis ve uzun olan
cesididir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007, s. 186). Sozlikkte; Muntazam, muhkem,

saglam s6z ve saglam dokunmus elbise anlamina gelmektedir. Bu yaz1 ¢esidi
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goriiniis itibariyle kiifiden ¢ikan ilkyazi ¢esididir (Alparslan, 2015, s. 34). Muhakkak
yazinin kalem genigligi 2 mm civarindadir (Derman, 1995, s. 24). Siiliis yaziya
nispeten daha biiyiiktlir. Yani dikey olanlarla “sin, fe, kaf ve nun” gibi ¢anakl tabir
edilen harflerin sola uzayan kisminin daha uzun olmakla birlikte doniis noktalar
koselicedir ve siiliisteki gibi derin degildir. Bu yaz1 ¢esidi, satir halinde yazilir ve
giriflikten ve istiften uzaktir. Harfler ve kelimeler agik secik sekilde yazilmistir
(Alparslan, 1992, s. 6). Muhakkak hatti, hilye levhalarinda bagsmakam da bulunan

besmelenin yaziminda kullanilir.

Nesta’lik: Ta‘likin hiikkmiinii ortadan kaldirma anlamini tasidig: i¢in bu adi
aldigini ileri siirenler de vardir. Iranlilar bu yaziya nesta‘lik, Araplar hatt-1 Farisi,
Tiirkler ise ta‘lik adin1 verirler, ancak hat literatiiriinde nesta‘lik terimi kullanilmistir.
Kirlangiglarin yayvan ugusunu andiran gorliniisiiyle ince, zarif sade ve miitenasip
olan nesta‘lik “Islam yazilarmin gelini” (aris-1 hutiit) diye anilmistir. Agz1 2-3 mm.
genisliginde kamis kalemle yazilan nesta‘lik kitalarda, daha ince kalemle yazilan ve
“hurde, hafi, hatt-1 kitdbet” diye adlandirilan sekli ise edebi-ilmi kitaplarda ve
Osmanlilar’da mesihat yazigsmalarinda yaygin bicimde kullanilmistir. Nesta‘likin
tabii Olclislinlin iic misli genisligindeki kalemle yazilan sekline celi nesta‘lik adi
verilmistir. Kitdbe ve levhalarin yazilmasinda kullanilan cell nesta‘lik gelismesini
Osmanli ekoliinde tamamlamig, XVIIL. yiizyllda Durmuszade Ahmed, Katibzade
Mehmed Refi ve Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendilerle ilk giizel 6rneklerini vermistir
(Alparslan, 2007, s. 12).

Nesta‘lik yazi, hilyelerde yer alan tiim boélimlerinde kullanilmistir.
Basmakamda bulunan besmele, gobek boliimiinde yer alan Hz. Muhammed’in
hilyesini anlatan metin, halife isimleriyle Hz. Peygamber’le ilgili ayet ve onu dven
beyitler nesta’lik hattiyla yazilmistir. Nesta’lik hattiyla hilye yazimi Hafiz Osman
devrinden hemen sonra goriilmesine ragmen, sanat 6zelligi kazanmis nesta’lik hilye

Mehmed Es’ad Yesari ile baslar.

Gubari: Gubari, ¢ok kiiciilk yazilmasi sebebiyle her ¢esit yaziya
uygulanabilirse de yapi itibariyle daha ziyade nesihle birlikte nesta‘lik ve rika
yazilarma daha uygun diismektedir. Nitekim Habibullah Fezaili, Iranli nesta‘lik
hattat1 Ali Herevi’nin Midadii’l-hutht adli risalesinde her yazinin ¢ok kiiciik yazilan

sekline gubari dendigini nakletmektedir. Hilyelerde gubari hatti bir form ve harf
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olusturacak sekilde veya cok kiiciik hilyelerin yaziminda kullanilmistir (Alparslan,

1996, s. 167).
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3. BOLUM: SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN HIiLYE-i

SERIFLER

3.1. 8 ENVANTER NUMARALI HILYE-I SERIFE’NIN TEZYINATI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
TARIHI
HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TURU

DILI

BOYUT
MUREKKEP
KAGIT OZELLIGI

TEZHIiP OZELLIKLERI

2

.8

: Hilye-i Serife

: Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi
: 1263/ 1846

: Kazasker Mustafa izzet Efendi?
: Bilinmiyor

: Siiliis - Nesih

: Arapga

492 x 309 mm

: Is miirekkebi

: Cay rengi, aharl;

: Siiliis-Nesih hatt1 ile krem renginde aharl kagida yazilan
Hilye-i Serife murakka’ya yapistirilmak suretiyle tezyinati
yaptlmistir. Bas makam kismindaki siiliis besmelenin
keside kisminin iizerine Neml Siiresi’nin 30. Ayetinin bag
kismi yazilarak bu kisimdaki bos alanlara basit peng,
gonca ve Yyapraklardan olusan, altinla serbest tarzda
etrafi 5

kompozisyon uygulanmistir. Bagmakam’in

mm.’lik lacivert bordiir, 2’ser mm.’lik altin cetvel ve

Kazasker Mustafa Izzet (1216-1293/1801-1876) Kastamonu’nun Tosya ilgesinde dogmustur.

Musikiginas, sair, hattat ve neyzen bir Naksi seyhidir. Sumnulu Ali Efendi‘nin(6.1294/1877)
mirididir. 19. yilizyilin énemli simalarindan biri olarak tasavvuf ve musiki sahalarinda kayda deger
hizmetleri olmustur. Sarayda Sehzadelerin tahsil ve terbiyesi basta olmak lizere, Kazaskerlik, Meclis-i
Valay-1 Ahkam-1 Adliye azaligi, Reisiilulema, Nakibu’l-Esraflik ve Meclis-i Viikeld memurlugu gibi
cok degisik gorevlerde ¢aligmistir. Mustafa izzet Tophane Kadirihane’de medfundur. Bkz. (Mustafa
Kara, Vefatinin 130. Yilinda Kazasker Mustafa izzet Efendi, Tasavvuf Ilmi ve Akademik Arastirma

Dergisi, y1l: 8 2007 S. 18, s. 9-18).
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aralarinda 2 mm.’lik siyah arasuyu ve alt kisimdaki dig
kisma yine 2’ser mm.’lik altin cetvel ve 2 mm.’lik siyah
arasuyu ile cerceve icine almmistir. 5 mm.’lik lacivert
bordiiriin igerisine beyaz renkte negatif pen¢ motifi ve (+)
bi¢iminde bir uygulamayla siisleme yapilmistir. Siyah
renkteki arasularmmin igerisine ise beyaz noktalarla
uygulama yapilmistir. Basmakam kismi yukaridaki
cerceve mantiginda gobek kismindan ayrilmistir. Gobek
kismindaki metnin igerisine 21 adet peng, yaprak,
carkifelek ve tliggen formlarinda altinla durak giilii
siislemesi yapilmis ve yaziya altinla beyne’s-siitlr teknigi
uygulanarak igne perdahi yapilmistir. Metnin etrafina yesil
renkte hilal formunda selvi agacindan hayat agaci
kompozisyonu uygulanarak yaprak gobeklerine koyu yesil
tonunda golgelendirme yapilmistir. Gobek kisminin
koselerinde yer alan Cehar-Yar-1 Giizin isimlerinin yazdigi
kisimlarin etrafi sirali beyaz yapraklarla beyzi formunda
cerceve i¢ine almmistir. Bazi yapraklarin uglarina acik
mavi renkte, bazilarinin ise gobek kisimlarmma kirmizi
renkle tarama seklinde tonlama atilarak ayni renkle tahrir
cekilmistir. Yine bu alanlarin iclerine peng, gonca ve
yapraklardan olusan tek iplik iizerine altinla serbest
kompozisyon yapilmig, motiflerin gobek kisimlarina
kirmizi renkte tonlama atilmistir. Gobek kisminin
etrafindaki bos alanlara 2 oraninda karsilikli simetrik,
altin zemin iizerine kirmizi renkle havali tarzda, penc,
gonca ve yaprak motiflerinden olusan kompozisyon
uygulanmis ve motiflerin gébek kisimlarina, yapraklarin
ise u¢ kisimlarina ayni renkte tonlama atilmistir. Gobek
kismi ayet kismindan, ayet kismi da etek kismindan
basmakamin etrafindaki cergeve mantigiyla birbirinden
ayrilmistir. Ayet kisminda bosluk doldurma amach altin

zeminlii peng, gonca ve yapraklardan olusan gelisi giizel
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kompozisyon uygulanmigtir. Etek kisminda gdobek
kismindaki mantikta 11 adet durak giilii uygulanmis ve bu
alanda yine altinla beyne’s-siitir tekniginde tezyinat
yapilmis ve bu alana igne perdahi uygulanmistir. Etek
kisminin her iki yanina karsilikli simetrik olarak iki adet 3
cm.’lik koltuk yapilmistir. Altin ve lacivert zeminli bu
koltuklara ' oraninda basit peng, gonca ve yapraklardan
olusan altinla tezhip kompozisyonu uygulanmis, motiflere
cizgi ve noktalarla tonlama atilmistir. Lacivert zeminli
alanlarda ise li¢ nokta seklinde beyaz renkte uygulamali
tezyinat yapilmistir. Yazi alant dortkenarindan 5 mm.’lik

altin ¢etvel ile ¢ergeve igine alinmustir.

Dis bordiire ise koseden koseye '2 oraninda barok
iislibunda, dort koseye yerlestirilmis yildi ciceklerinden
devam eden dallar iizerinde kiigiik miigeler yer almaktadir.
Ayni dal lzerinde iiziim yapraklariyla ve kurdelanin
kullanildig1 tasarimda renk olarak yildiz ve miigeler altin,
liztim salkimi ve yapraklarda ise agik kahverengi
kullanilmistir. Motiflerin ipligi altin, yapraklarin ise agik
kahverengi tondadir. Bu iki dal {izerindeki motiflerin
arasimna birbirinin tekrar1 olan S bi¢cimindeki beyaz

kurdelalar uygulanarak tezyinat sonlandirilmistir.
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3.2.510 ENVANTER NUMARALI HIiLYE-I SERIFE’NIN TEZYINATI

ENVANTER NO : 510

ESER TURU : Hilye-i Serife
BULUNDUGU YER : Siileymaniye Kiitiiphanesi
TARIHI 11323/ 1905

HATTATI : Hasan Riza Efendi®
MUZEHHIP : Bilinmiyor

YAZI TURU : Siiliis - Nesih

DIiLi : Arapga

BOYUT : 1350x840 mm
MUREKKEP : Is miirekkebi

KAGIT OZELLIGi : Cay rengi, aharl1

TEZHIiP OZELLIiKLERI

. Muhakkak-Siiliis-Nesih hattiyla agik kahverengi tonda

aharl1 kagida yazilan Hilye-i Serife murakka’ya

yapistirilmak suretiyle tezyinati yapilmistir. Bagmakam
kismindaki muhakkak besmele dortkenarindan beyne’s-
stitur tekniginde dendanlarla sinirlandirilmistir.
Besmelenin sonuna daire formunda Kelime-i Tevhid ve

etrafina “Ya Muhammed tebeccah ente heysurun, teveccah

% Uskiidar'da dogdu. Babasi, Mustafa Resid Pasa’nin kilercisi Ahmed Nazif Efendi’dir. Ilk tahsil
yillarindan itibaren hiisn-i hatta ilgi duyan Hasan Riz4, aralannda Yahya Hilmi Efendi gibi biiyiik bir
hattatin da bulundugu birka¢ hocadan hat mesketmistir. Babasinin tekrar posta miidiirligiine tayini
{izerine ailesiyle birlikte Tirnova’ya gitmis, 1865’te Istanbul’a déndiikten bir siire sonra babas1 vefat
edince burada hiisn-i hat muallimi Mehmed Sefik Bey’den meske baslamis ve on alt1 arkadasiyla
beraber icizet almustir. Sefik Bey, onun Kazasker Mustafa izzet Efendi’den de faydalanmasim
saglamis, Ta‘lik hattin1 Sdmi Efendi’den 6grenmistir. Sefik Bey’in Sultan V. Murad’a yakinligindan
dolay1 emekliye ayrilmasi iizerine Muzika-i Hiimayun hat muallimligine getirilmis, (1879) Muzika-i
Hiimayun’da bu ders kaldirtlinca imamet vazifesini siirdiirmiistiir. 31 Mayis 1914’de Medresetii’l-
Hattatin’in siiliis-nesih hocaligina tayin edilmis, ancak gozlerindeki rahatsizlik yiiziinden bu
gorevinden ayrilmak zorunda kalmstir. Uzun yillar ikamet ettigi Cihangir’de 1916 yilinda ¢ikan
yanginda evi yandiktan sonra tagindigi Rumelihisari’ndaki evinde 1 Mart 1920 vefat etmis ve hisarin
yanindaki kabristana defnedilmistir.
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haysu si’te feinneke mensirun” ibaresi yazilarak etrafina
altin zemin iizerine iki renkli Orgii gecme motifi
uygulanmistir. Kullanilan renkler yesil ve kirmizi olup,
beyaz renkle tonlama yapilmistir. Ayn1 formun iizerinde
stikufe tekniginde bir buket yer almaktadir. Hilalin
ortasindaki yazi, nesih hat ile yazilmis ve beyne’s-siitur
tekniginde siislenmistir. Satir sonlarindaki durak giilleri
yuvarlak formda ge¢me mantiginda ve tonlama ile boyut
kazandirilarak uygulanmistir. Ayet kismi siiliis hat ile
yazilmis ve yine ayni mantikta sinirlandirilarak Besmelede
oldugu gibi yazinin sonuna durak giilii uygulanmistir. Etek
kismindaki metin nesih hatla yazilarak hilalin orta
kismiyla ayni mantikta tezyin edilmistir. Bu kisimda diger
kisimdan farkli olarak en son durak giiliinde yuvarlak
formun kenarina siikufe tekniginde ¢icek yapilmistir. Etek
kismiin altindaki siiliis yazi alaninda tezyinat yoktur.
Halife isimlerinin bulundugu alanlar yine beyne’s-siitur
teknigine cevrelenmis ve dis kisimlarinda altin hilallerle
daire icerisine alinmistir. Yazili alanlarin disinda kalan
tezyinatlar 2 oraninda simetriktir. Bu alanlarin tiimiinde
stvama altin lizerine akant dallar, yapraklar, kordeleler ve
stikufe tekniginde uygulamalarla tasarim olusturulmustur.
Hemen hemen biitiin renklerin kullanildigi motiflerde
tonlama ile boyut kazandirilmistir. Yazili alanlar
birbirlerinden kiiciik boyutlarda yapilan ve birbirinin
tekrar1 hanger yapraklarla ayrilmistir. 5 mm’lik altin
cetvelle cerceve icine alinarak dis bodiirden ayrilmistir.
Sar1 altin gri ve beyaz renklerin kullanildigi barok
tezyinatinda desen, giiller, akantlar, yapraklar ve peng
motiflerinden olusturulmustur. Kordelelere sarilan cigekler
buket mantiginda diizenlenmis ve birbirinin tekrari

niteligindedir. Busimda zemin siyahtir.
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I Serife (Hasan Riza Efendi)

Levha 2: 510 Envanter Numarali Hilye
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3.3.616 ENVANTER NUMARALI HIiLYE-I SERIFE’NIN TEZYINATI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
TARIHI

HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TURU

DILi

BOYUT
MUREKKEP
KAGIT OZELLIiGi

TEZHIiP OZELLIKLERI

: 616

: Hilye-i Serife

: Siileymaniye Kiitiiphanesi
:1321/1903

: Hafiz Mehmed Fehmi Efendi
: Bilinmiyor

: Siiliis - Nesih

: Arapga

: 1220 x 710 mm

: Is miirekkebi

: Cay rengi, aharli

: Krem ve beyaz renkte aharli kdgida siiliis nesih hattiyla
yazilan Hilye-i Serife murakka‘ya yapistirilarak tezyinati
yapilmistir. Bagsmakam’daki Siiliis Besmele’nin her iki
yanina karsilikli simetrik )2 oraninda bitkisel ve rimi
kompozisyonlarda olusan iki adet koltuk yapilmigstir. Rmi
ve bitkisel motiflerle paftalara boliinen kompozisyonda
altin, mavi ve bordo zemin rengi kullanilmigtir. Beyaz renkli
Ramilere siyah tahrir ¢ekilerek tohum atilmistir. Bitkisel
kompozisyonda hatdyi, peng, gonca, yaprak ve c¢ikma

motifleri kullanilarak bu motiflerde altin, beyaz yesil ve

* Bab-1 Mesihat me’murlarindan olan Fehmi Efendi, hat san‘atindaki sohretinin yaninda zamaninin
naml1 hafizlarindan biri idi. Aklam-1 sitteyi Sefik Bey’den meskederek icazet almig, onun vefatindan
sonra da Sevki Efendi’den uzun miiddet miistefid olmustur. O iistdd-1 muhterem sayesinde, bilhassa
siiliis ve celisinde Mustafa Rakim Efendi’nin yolunda kudretli bir hattat haline gelerek Tiirk hattatlar1
meyaninda hakli bir g6hrete kavusmustur

Ancak 1908 senesindeki biiylik Fatih yangininda Aksaray’daki hanesi ile bitigiginde bulunan firmmin
ve bakkal diikkdninin yanmasi ve 1912 senesindeki tensikatta emekli edilmesiyle ciddi bir geg¢im
derdine diismiis ve Bayezid’deki Kagit¢ilar Carsisi’nda bir ditkkan agip arzu edenlere yazi yazarak,
zar(retini hafifletmege calismustir. (https://hattatlarsofasi.com hattat fehmi efendi, Erisim Tarihi:

07.06.2017).
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pembe renkler tercih edilmistir. Motiflerin gébek ve ug
kisimlarina kirmizi, turuncu ve beyaz renklerde tonlama
atilarak ipliklerde altin kullanilmistir. Basmakam kismi

gobek kismindan 1 mm’lik altin cetvelle ayrilmistir.

Gobek kisminda hatayi, peng, gonca, hanger yaprak,
rami ve yaprak motiflerinden olusan 23 adet yesil-sar1 altin
ve bordo renkli durak giilii motifi uygulanarak gobek
kisimlarina bordo renkle tonlama atilmistir. Bu kisim klasik
hilal formuyla c¢evrelenmis zer-ender-zer tekniginde Y2
oraninda bitkisel ve bulut motifleriyle tezyin edilmistir.
Zemin renginde sart altin, motiflerde ise kirmizi altin
kullanilmis olup, bulut motifleri agik gri renktedir. Bitkisel
motifler tek iplik iizerine hatdyi, peng, gonca, yaprak ve
¢ikma motiflerinden olusmaktadir. Hildlin her iki kenari
3’er mm’ lik altin cetvelle ¢evrelenmistir. Gobek kisminda
bulunan dort Halifenin isimleri 2’ser mm’ lik altin cetvelle
daire igine alinmigtir. Bu kismin etrafindaki bos alanlara V4
oraninda rimi ve bitkisel motiflerle kompozisyon
uygulanmistir. Bu alandaki rimi ve bitkisel tasarimlarla
mavi, altin ve bordo renklerde paftalara boliinmiistiir.
Riamiler beyaz renkte olup, siyah renkle tahrir ¢ekilmis ve
tohum atilmistir. Bitkisel kompozisyon hatayi, peng, gonca,
yaprak ve ¢ikma motiflerinden olugsmustur. Motiflerde yesil,
beyaz, kirmizi, pembe ve altin renkler kullanilmis, turkuaz,
pembe ve beyaz renklerle motiflerin u¢ ve gobek
kisimlarina tonlama atilarak yaprak, ¢ikma ve ipliklerde
altin kullanilmistir. Gobek kismi alt kisimdaki siiliis Ayet-i
Kerime kismindan ve bu kisim da en alttaki metnin devami
olan etek kismindan 1 mm’lik altin cetvelle ayrilmistir.
Ayet-i Kerime kisminin sag ve soluna bosluk doldurma
amacl iki adet hanger yaprakla yesil ve sar1 altin zeminli
saz yolu tarzinda kompozisyon uygulanmistir. Etek kismina

ayni mantikta yedi adet durak giili uygulanmistir. Etek
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kisminin her iki yanina karsilikli simetrik 2 oraninda iki
adet ayni mantikta rimi ve bitkisel motiflerden olusan
koltuk yapilmistir. Yazi alan1 1 mm’lik altin cetvel, 1 cm’lik
altin bordiir ve yine 1 mm’lik altin cetvelle gerceve igerisine
alimmis, en disa 1 mm’lik altin kuzu ¢ekilmistir. 1 cm’lik
bordiirde paftalara boliinmiis ters simetrik bulut ve bitkisel
motiflerinden olusan zer-ender-zer tekniginde kompozisyon
uygulanmis, kiiciik bordo zeminli alanlara beyaz renkte
yarim pen¢ motifi yapilmistir. Dis bordiire ise 4 oraninda
hatayi, peng, gonca, hanger yaprak ve ¢ikma motiflerinden
olusan yesil ve sar1 altinla halkdr kompozisyonu
uygulanmis, motiflerin gobek kisimlarina yogun altinla
tonlama atilip altin tahrir ¢ekilmek siretiyle tezyinat

sonlandirilmistir.



Levha 3: 616 Envanter Numarali Hilye-1 Serife (Hafiz Mehmed Fehmi Efendi)

56



57

3.4. 395 ENVANTER NUMARALI HIiLYE-I SERIFE’NIN TEZYINATI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
TARIHI

HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TURU

DILi

BOYUT
MUREKKEP
KAGIT OZELLIGi

TEZHIiP OZELLIKLERI

: 395

: Hilye-i Serife

: Siileymaniye Kiitiiphanesi
: 1375/1955

: Kamil Ulgen5

: Bilinmiyor

- Siiliis - Nesih

: Arapga

: 595 x 370 mm

: Is miirekkebi

: Cay rengi, aharlt

: Siiliis-Nesih hattiyla krem renginde aharli kagida yazilan

Hilye-1 Serife murakka‘ya yapistirilarak  tezyinati
yapilmistir. Basmakam (Siiliis Besmele) kisminda kesidenin
iizerine neml sdresinin 30. Ayet-i Kerimesi’'nin bas kismi
yazilmistir. Bagsmakam kismi gobek kismindan 2 mm’lik
altin cetvelle ayrilmistir. Gobek kisminda 21 adet altinla
peng, carkifelek, hatayi motiflerinden olusan ve farkl
Olctilerde durak giilii yapilmis, bu motiflere bordo, turkuaz
ve siilyen renginde tonlama atilarak siyah renkte tahrir

¢ekilmistir. Bu kisim klasik hildl formunda c¢evrelenmis

® 1302 1886/yilinda Vezirkpri ilcesinde dogmustur. Siileymaniye Camii miiezzinlerinden Osman
Efendi’nin ogludur. Filibeli Bakkal Arif Efendi’den siiliis ve nesih mesketmis, 1903 yilindan 1906
yilina kadar Sami Efendi’den ta‘lik ve cell yazmistir. 1907 yilinda Ticaret Mektebi’ne giren Kamil
Bey, oradan Hukuk Mektebi'ne gegerek 1912 yilinda diploma almistir. 1913 yilinda Hukuk
miisavirligi kalemine alinmistir. Dariittedris’de hiisn-i hat muallimligi yapan hattat iki yil kadar
Matbaa-i Askeriye’nin yazilarmi yaznugtir. Daha sonrada gesitli gérevlerde bulunan zat yaziya olan
hevesinden dolay1 istifa ederek Istanbul’a gelmistir. Harf inkildbi olana kadar burada cesitli
matbaalarda gérev yapmustir. En son olarak adliye memurlugu yapan hattat kendi istegiyle emekliye
ayrilmistir. (Bkz. Mahmut Kemal Inal, Son Hattatlar, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1970, s. 179).
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olup, altin zeminli bu formun igerisine pen¢ gonca ve
yaprak motiflerinden olusan siyah renkte negatif ve ters
simetrik kompozisyon uygulanmis ve her iki yana ikiser
mm’lik altin cetvel ¢ekilmistir. Gobek kisminin koselerinde
bulunan dort Halife’nin isimleri 1 mm’lik beyzi formda altin
dendanlarla ¢evrelenmistir. Gobek kisminin etrafindaki bos
alanlara mavi ve altin zeminli kaba goriintimlii Y4 oraninda
rimi kompozisyon uygulanmig, beyaz renkte tahrir
¢ekilmistir. Rimi kompozisyonlarin igerisine peng gonca ve
yapraklardan olusan bitkisel kompozisyonlu siisleme
uygulanmistir. Beyaz ve pembe renklerden olusan motiflerin
gobeklerine turkuaz ve kirmizi renklerde tonlama atilmistir.
Yaprak ve ipliklerde altin kullanilarak siyah tahrir
cekilmistir.

Gobek kismi Siiliis Ayet-i Kerime kismindan, Ayet-i
Kerime kismi da en alt kisimdaki metnin devami olan etek
kismindan ikiser mm’lik altin cetvelle ayrilmistir. Etek
kisminda ayni mantikta alt1 adet durak giilii uygulanmistir.
Ayet-i Kerime kismu tezyinatsiz birakilmis, etek kismimin
her iki yanina iki cm’lik karsilikli simetrik koltuk tezyinati
yapilmistir. Mavi zemin renkli koltuklarda altin ve turkuaz
zeminli rimi kompozisyonlarla birlikte pembe renkli yarim
pen¢c ve gonca motiflerinden olusan kompozisyon
uygulanmig, Rimilere tohum atilmistir. Bitkisel motiflere
ise  kirmizi renkte tonlama atilarak kompozisyonun
tamamina siyah tahrir c¢ekilmistir. Bitkisel motiflerin
dallarinda altin kullanilmistir. Yazi1 alam1 dortkenarindan 3
mm’lik altin cetvelle ¢erceve i¢ine alinmig, hemen yanina
1,5 cm’lik yesil altin zeminli genis bir bordiir olusturularak
bu bordiiriin icerisine siyah renkte ve negatif tarzda ti¢ iplik
rimi kompozisyonu uygulanmigtir. Rimi kompozisyonun
her iki yanmma 1’er mm’lik mavi renkte kuzu, bordiiriin

disina 3 mm’ lik altin cetvelle yine 1 mm’lik turuncu renkte
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kuzu ¢ekilmistir. D1s bordiire ise % oraninda beyaz renkte
tek iplik lizerine hurdeli riimi kompozisyonla beraber yine Y4
oraninda altin sulandirma ve altin tahrirle halkar
kompozisyon uygulanmistir. Bu kompozisyonda hatayi,
peng, gonca, hanger yaprak ve yaprak motifleri
kullanilmistir.  Tek iplik {izerine uygulanan bu halkar
kompozisyonda yesil altinla sulandirma yapilarak sari
altinla tahrir c¢ekilmistir. RGmi kompozisyonlarin muhtelif
yerlerine bosluk doldurma amacli salyangoz motifleri

yapilarak tezyinat sonlandirilmistir.



Levha 4: 395 Envanter Numarali Hilye-I Serife (Kamil Ulgen)
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3.5. 183 ENVANTER NUMARALI HIiLYE-I SERIFE’NIN TEZYINATI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
TARIHI

HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TURU

DILi

BOYUT
MUREKKEP
KAGIT OZELLIGI

TEZHiPO ZELLIKLERI

: 183

: Hilye-i Serife

: Siileymaniye Kiitiiphanesi
:1335/1916

: Musa El Hulusi®
: Bilinmiyor

: Siiliis - Nesih

: Arapga

1628 x 271 mm

: Is miirekkebi

: Cay rengi, aharlt

Siiliis- Nesih ve Muhakkak hattryla krem renginde aharlhi
kagida yazilan Hilye-i Serife murakka’ya yapistirilmak
suretiyle tezyinati yapilmistir. Bagmakamdaki kismindaki
Muhakkak Besmele sag ve solundan iki adet bir mm’lik ve
karsilikli simetrik altin dendanlarla ¢erceve i¢ine alinmustir.
Besmelenin sonuna altinla peng formunda bir adet durak
giilii yapilmigtir. Kalan bosluklara tezyinat uygulanmamus,
basmakam kismiyla gébek kismi birbirlerinden 1 mm.’lik
altin cetvelle ayrilmistir. Gobek kismindaki metnin
icerisinde 13 adet altinla pen¢ formunda durak giili
uygulanmistir. Bu alandaki bosluklara ise basit yapraklarla

siisleme uygulanmistir. Gobek kismi her iki tarafinda 1-3-1

® 1292/1886y1linda Eyiip’de Seyh Murad Dergéhinda dogan hattat Seyyid Musa Burhaneddin-i Belhi
Efendi’nin ogludur. Enistesi Mehmet Muhsin Efendi’den ders almis, Uskiidar’da hoca Sabri ve
Mehmet Emin Efendilerin mektebinde okumustur. Musullu Said Efendi’nin idaresindeki Dar’iit-
Talim’e devam ederek birincilikle mezun olmustur. Yiizbast Sami Bey’den Fransizca dersleri almus,
edebiyat ve ta‘liki validesinden 6grenmistir. Siiliis, nesih, sikeste ve divaniyi kendi kendine dgrendi.
1349/1930 Heybeliada’da vefat etmistir. (Bkz. Mahmut Kemal Inal, Son Hattatlar, Milli Egitim
Basimevi, Istanbul 1970, s. 587-588).
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mantiginda kirmizi ve altin renkte, dendan mantiginda
cerceve icine alinmistir. Gobek kisminin koselerinde yer
alan Cehar Yar- Giizin isimlerinin etrafina da altinla
3mm.’lik gelisi gilizel dendan uygulanmistir. Gobekteki
metin ayet kismina tagirilmig ve ayet kismindan Imm.’lik
altin cetvelle ayrilmistir. Gobek kisminin sag1 ve solundaki
bos alanlarin zeminine a¢ik mavi ile boyanmis ve bu
alanlara sikaf tarzinda mavi renkle peng, gonca ve yaprak
motiflerinden olusan halkar kompozisyon tezyinati
yapilarak koyu tonda kendi rengiyle tahrir cekilmistir.
Ayetin sonuna altinla pen¢ formunda durak giili
uygulanmistir. Ayet kismi etek kismi da alt kisimdaki
metinden 1mm.’lik altin cetvelle ayrilmistir. Etek kisminda
6 adet pen¢ formunda durak giilii yapilmistir. Etek kisminin
sag ve soluna karsilikli simetrik olarak 4 cm. genisliginde
koltuk yapilarak koltuklar 2 mm. ‘lik siyah 3 mm.’lik cetvel
ve kuzularla gerceve igine alinmig, bu koltuklara tezyinat
yaptlmamistir. Hattat imzasin1 sol kisimdaki koltugun
igerisine tasirarak atmistir. Yazi alan1 dortkenarindan 1 ve 2
ser mm.’lik siyah kuzu, 3 mm. ‘lik altin cetvel, 1cm.’lik agik
kahve tonda bos bordiir ve bordiiriin hemen yaninda 3
mm.’lik altin cetvelle ¢eceve igine almmistir. 1 cm.’lik
cevtelin i¢ kismina 1 mm.’lik beyaz renkte kuzu ¢ekilmis,
dis bordiire ise zer-efsan tekniginde siisleme uygulanarak

tezyinat sonlandirilmistir.



Levha 5: 183 Envanter Numarali Hilye-I Serife (Musa El Hulusi)




64

3.6. 184 ENVANTER NUMARALI HiLYE-I SERIFE’NIN TEZYINATI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
TARIHI

HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TURU

DILi

BOYUT
MUREKKEP
KAGIT OZELLIGI

TEZHIiP OZELLIKLERI

: 184

: Hilye-i Serife (Icazetneme)
: Siileymaniye Kiitiiphanesi
1338/ 1919

: Mehmed Salahaddin Sa’di’
: Bilinmiyor

: Siiliis-Nesih, Hatt-1 icaze

: Arapga

: 443 x 305 mm

: Is miirekkebi

: Cay rengi, aharli

: Stiliis-Nesih ve hatt1 icaze ile krem renginde aharli kagida
yazilan Hilye-I Serife murakka‘ya yapistirilarak tezyinati
yapilmistir. Bagsmakamdaki Siiliis Besmele’nin keside
kisminin {izerine bosluk doldurma amacglh rimi ve bitkisel
motiflerde olusan ! oraninda gelisiglizel bir siisleme
yapilmistir. Rimi kompozisyonda, zemin ve motiflerde altin
kullanilmis, riiminin zemininde ise lacivert tercih edilmistir.
Rimi kompozisyona tohum atilmis olup, bitkisel motiflerde
peng, gonca, yaprak motiflerine ve Rimilere siyah tahrir
cekilmistir. Yapraklarinin uglarmma yesil renkte tonlama
atilmistir. Bagsmakamin koselerine altinla farkli Olgiilerde

koselik yapilmis, siyah tahrir cekilmistir.

Gobek kismindaki metinde yirmi adet nokta seklinde ya da
basit pen¢ formunda altin zeminli gelisiglizel durak giilii

uygulanarak yesil ve siyah renkte igne perdahi

" Hattat: hakkinda bilgi bulunamamustr.
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uygulanmistir. En sondaki durak giilii ayn1 mantikta peng,
gonca ve yaprak motiflerinden olusan basit bir siisleme
seklindedir. Gobek kisminin etrafina hilal formunda cetvel
cekilerek kahverengi ve krem tonlarda batta ebru
yapistirilmig ve igerisine 1 mm’lik siyah kuzu cekilmistir.
Bu kismin koselerinde yer alan dort Halife isimleri beyzi
formda tek c¢izgiyle c¢evrelenmistir. Gobegin etrafindaki
bosluklara 2 oraninda rGmi ve bitkisel tarzda tezyinat
uygulanmistir. Buradaki kompozisyan keside kismindaki
kompozisyonla ayni mantikta yapilmistir. Ayet-i Kerime
kisminin sonuna pen¢ ve gonca formlarinda bosluk
doldurma amagli ve diger kisimlardaki siisleme mantigiyla
uygulama yapilmistir. Yine bu kismin sag ve soluna basit iki
adet altinla bozuk sekilli bir uygulama yapilarak siyah
renkte dendan mantifinda  smirlandirilmistir.  Etek
kismindaki metnin devamima gobekteki durak gili
mantiginda dokuz adet durak giilii yapilmis, metnin her iki
tarafina karsilikli simetrik iki adet koltuk yapilmistir. Bu
koltuklardaki tezyinat yine yukardaki genel tezyinatla ayni
mantiktadir. Yazi1 alanlar1 birbirinden 3-3-3-2’ser mm’lik
altin cetvellerle birbirinden ayrilmistir. En alt kisimda tig¢
boliimden olusan hatt-1 icaze yazilari 1’er mm’lik altin
dendanlarla c¢evrelenmis, mavi zeminli bos alanlara altin
zeminli peng, gonca ve yapraklardan olusan basit gelisigiizel
ve diger alanlardaki ayni mantikla slisleme uygulanmistir.
Yazi alant dortkenarindan 3 mm’lik bir adet altin cetvel 1
cm’ lik biri kirmizi, digeri altin renkte iki adet genis
bordiirle cerceve icine almmustir. i¢ kisimdaki bordiiriin
i¢cine ve ¢er¢evenin en digina 1’er mm’lik beyaz renkte kuzu

cekilerek tezyinat sonlandirilmistir.
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184 Envanter Numarali Hilye-1 Serife (Mehmed Salahaddin Sa’di)

Levha 6
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Hat ve tezhip sanat1 birbirlerine paralel olarak padisah ve devlet biiyiiklerinin
destegiyle de geliserek ¢cok miikemmel seviyelerine ulasmustir. Ozellikle Tiirk yazi
sanatindaki ilerleme saheser denebilecek hatlarin, ince tezhiplerin ve beraberinde
ciltlerin, minyatiirlerin, levhalarin, murakkaa ve kit’alarin gelismesine ve bugiinlere

kadar gelmesine sebep olmustur.

Tezhip sanatinin en 6nermli kullanim alanlarindan biri de levhalardir. Hat ve
tezhip sanatinin en giizel 6rneklerinin bir arada bulundugu levhalar ilk kez XVII.
Yiizyilda goriilmeye baglamistir. Levhalar igerisinde dnemli yere sahip olan hilyeler,
ilk kez bugiinkii klasik formunda Hafiz Osman Efendi tarafindan yine ayni yiizyilda
tasarlanmistir. Daha sonra birgok yetenekli hattat eliyle gelismis ve giliniimiize kadar

gelmistir.

Birgok giizel yazi ¢esidinin bir arada kullanildigi hilyeler, siisleme
bakimindan da en olgun 6rneklerini vermistir. Klasik tislupta yazilip siislendigi gibi
Barok tiislupta da siilenmistir. Bazen karigik iislubun bir arada kullanildigi da

goriilmektedir.

Incelenen alt1 adet hilyenin her birinin tezyinati birbirinden farklidir. 510
envanter numarali Hasan Riza Efendiye ait eser digerlerinden tamamen farkli tezyin
edilmistir. XX. Yiizyilin baslarina ait olan eser siiliis-nesih hattiyla yazilmis ve eserin
siislemeli alanlar1 tamami1 Barok iislupta tezyin edilmistir. Ozellikle XVIIL ve XIX.
yiizyilda bolca kullanilan akantlar, kordeleler ve buketler bu eserde yogun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yogun altin zeminler, igne perdahlari ve motfilere golgeleme

yoluyla boyut kazandirma cabalar acik¢a goriilmektedir.

Diger Barok iislupta tezyinat1 yapilan eser 8 envanter numarali Mustafa Izzet
Efendi’nin eseridir. Her ne kadar i¢ kisimlarda bitkisel klasik motif kullanilmaya
calisilsada eserin biitliniine bakildiginda Barok {islup 6n plandadir. Zeminde yogun
altin kullanim1 bu esede de goriilmektedir. XIX. ylizyila ait olan eserde hilal kisminin
tezyinati aligsilanin disinda tezyin edilmistir. Selvi yapraklarindan ve aga¢ formunda
yapilan hilal ilk bakista dikkat ¢ekmektedir. Siiliis-nesih hattiyla yazilmis eserin

tezyinat1 kendi doneminin 6zelligini biinyesinde tasimaktadir.
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184 envanter numarali eser siiliis-nesih hatt-1 icaze hatlariyla klasik formda
yazilmistir. Bu eser etek kisminin altindaki yazi ¢esidinin farkli olusu ve bu
kisimdaki tasarimi yoniinden digerlerinden farklidir. XX. yiizyil baslartinda yapilmis
olan eserde bitkisel ve rumi motiflerinden olusturulmus tasarimda is¢ilik oldukca
kabadir. Tek tip motif kullanimi son donem o6zelliklerini yansitmaktadir. Her bir
paftanin deseni simetrik olmasina ragmen uygulamada kaba is¢ilikten dolay1 simetri
bozulmustur. Ozellikle XVIII. ve XIX. yiizyilda hazirlanmis yazmalarin birgogunda

da bu tip slislemelere rastlamak miimkiindiir.

XX. ylizyila ait bir diger eser ise Musa Hulusi Efendiye ait muhakkak
Besmeleli siiliis-nesih hilyedir. Bu eserde klasik formun diginda bir tasarim
yapilmistir. Tek tip motif kullanimi1 bu eserde de goriiliir. Kaba bir iscilige sahip
eserde hattatin imzas1 koltuga tagmistir. Bu durum yazinin da klasik hilye formunda

yazilmadigin1 gosterir.

Kamil Ulgen’e ait 395 envanter nolu eser giiniimiiz sanatgilarindan Cahide

Keskiner tarafindan ve klasik iislupta tezyin edilmistir.

Fehmi Efendiye ait 616 envanter numarali eser yine siiliis-nesih hattuyla
yazilmis ve giiniimiiz tezhip anlayisiyla siisleme yapilmustir. inceledigimiz alt1 adet

Hilye-i Serif’in miizehhipleri biri diginda belli degildir.

Sonug olarak 6zellikle iki ¢esit yazinin kullanildigi hilyelerde formlar klasik
olup yalnizca bir esede klasigin disina ¢ikilmstir. Hilyeleri yazan her bir hattat kendi
donemleri igerisinde isim yapmis kisilerdir. Bu bakimdan yazilarin kalitesi acisindan
s0z sOylemeye gerek yoktur. Siisleme unsurlari agisindan her eser yapildigi donemin

iislup, desen, renk, motif ve is¢ilik bakiminda 6zelliklerini yansitmaktadir.
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LUGATCE VE TERIMLER
Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildigi gibi ayrica pismis
toz piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.
Arabesk: Girift

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve cesitli

sekillerde kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin iist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
siisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordiir: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla

stilize edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini gergeve igine alan ve

ekseriya altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tirkge'ye Arapga'dan gecen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma
eserlerde sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden
oldugu i¢in 'cild' ismini almistir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rumi unsurlari desen haline getiren, bir

arada tutan; belli kurallar dahilinde c¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Farsga 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayr1 g¢izgilerden miitesekkil dise

benzeyen sekillere denir.
Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan Resim

Durak: Ayetleri ve climleleri ayirmak i¢in nokta mahiyetinde kullanilan kiigiik motif
sekilleridir. Cok cesitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlar1

miicevher nokta, alt1 koseli olanlarina seshane denir. Pen¢ motifleri de kullanilmistir.
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Selguklularda bunlarin biiyiik rozetler halinde oldugunu goérmekteyiz. Eski kufi
Kur'anlarda durak bulunmaz ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on

ayette de daire bir isaret konulurdu.
Gecme: Tezhipte, birbiri icinden gecer bicimde tertip edilen geometrik Cizgilerden
ibaret siisleme sekilleri.

Girift: Motifleri igi¢e olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin iginden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamais ¢igek.

Giil:Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu
isaretleyen kiigiik yazilarin etrafina kiiciik yuvarlak semse gibi yapilmis olan
siislemeye 'giil' denir.

Hatdyi: = Muhtelif  ¢igeklerin  dikine  kesitinin ~ anatomik  ¢izgilerinin
tisliplastirilmasiyla ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani1 son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de

dua yazilir ve etrafi tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi

dualan, hattatini, varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif

miihiirlerinin bulundugu yaprak.

Igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu Kkiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak

suretiyle yapilan noktalara veya ti¢lii nokta gruplarina verilen isim.

iplik: 1. Bir kitabin sayfalarina siis olarak yapilan ince altin ¢izgilere verilen isim. 2.
Tezyinatta genis alanlar1 paftalara ayirmak ve zemini farkli renklere boyamak i¢in

kullanilan ve eni 1-2 mm. olan serit.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasini attig1 sayfa Imza sayfasi

Koltuk: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin
altina nesih, reyhani veya rika olarak yazilan satirlariniki tarafindaki dikdortgen veya

kare sekilli kisimlara yapilan bezeme.

Kontiir: Kenar ¢izgisi. Tahrir.
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Kosebent: Cilt kapaginin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kdsesine

yapilan siisler.

Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden

biraz kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldig

bir isimdir. Metnin baslangi¢ sayfasi tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.

Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, iist kapak ile kitap arasina

girerek sayfa kenarlarini koruyan, ucu sivri parca.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle
hazirlanan alblimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit
yapragimn her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet
disina kap gegirilerek, yani cildlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da

murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
Miicellid: Kitap ciltleyen, cilt¢i.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten

veya camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme' denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan gesitli renk ve

kivamdaki s1vi halindeki birlesik

Nakkas: Resim ve nakis yapan

Natiiralist: Tabiata bagl kalan

Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Niians: Ayni seyler arasindaki ice fark, ayrinti; Tezhip sanatinda motiflerin etrafinda

yer alan tahrirlerin inceden kalina veya kalindan inceye gegisi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.

Pafta: Kapali form (alan).
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Penc¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif cigeklerin kus bakist
goriiniimlerinin tisluplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakh

olarak kullanildig1 i¢in bu ismi almustir.
Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da XVII. yiizyildan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir

siisleme iislubu.
Riimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olusmus bir siisleme sekli.
Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kii¢iik siislemeye verilen ad.

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baslik bolimii. Kitapta metnin

baslangi¢ sayfasi karsilikli olarak tezhiplenirse serlevha denir.
Siilyen: Turuncu renk.

Semse: Arapga gilines kelimesinden gelmektedir. Daha c¢ok kitap kaplarinda
kullanilan giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle
Fatih devrinde zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina
mekik semse, daire seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna
yapilan siislemeye salbek denir. Bu daha ¢ok 16. yiizyildan sonra kullanilmaya

baslanmistir.

Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyali halkar
demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabil veya belli bir iisliba gore yapilan ¢igek motiflerine
dayal1 siisleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Tirfil: Stisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklar1 doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit.

Genellikle zahriye sayfalarinda bulunur.
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Tig: Fars¢a tig (kilig) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci ylizyildan
itibaren primitif sekillerde baslayip, ¢cok miikemmel inceliklere ulastigini giiniimiize
ulasan bir cok yazma eserde gormekteyiz. Oyle ki, tilar eserdeki en ince ayrintilar

olarak kullanilmaya baslanmistir.
Tezyinat: bir seyin {lizerine yapilan siislemeler.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha c¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, {istte

bulunan tezhipli kisim
Uslip: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
Varak: iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma
eserlerin baglik bulunan ilk sayfasindan 6nceki, temelliik kayd: bulunan, ¢ogunlukla
tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye
cift sayfa halindedir. Genellikle ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad
Han'in miitalaas1 i¢in yazildigim1 gosteren kayit, ikincisinde ise kitabin ve miiellifin

ad1 vardir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlart siiriilerek tahriri bitince

aralar1 miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olusmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer ender zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak

sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli

kagida fircayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.
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