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OZET

A. TURAN OFLAZOGLU’NUN OSMANLI TARIHINE ILISKIN TIYATROLARI
VE BU TIYATROLARIN TARIHI GERCEKLIKLE ILISKiSI

Esra APAYDIN
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, May1s 2018

Damgman: Dr. Ogr. Uyesi Ali PULAT

Tarihi konu alan edebi eserlerde tarihi gercekligin varligi hakkinda bugiine
kadar yapilmis yeterince inceleme bulunmamaktadir. Bu sebeple bu calismada,
Oflazoglu’nun Osmanl tarihini konu alan tarihi tiyatrolari, kendi tarihi gerceklik
anlayigina gore incelenerek edebi eserlerde tarihi gergeklik konusunun genisletilmesi

amaclanmustir.

Bu calismada (4. Turan Oflazoglu nun Osmanli Tarihine Iliskin Tiyatrolar:
ve Bu Tiyatrolarin Tarihi Gergeklikle Iliskisi) tarihi tiyatro yazarlarimizdan Ahmet
Turan Oflazoglu’nun kaleme almis oldugu Osmanli donemini anlatan tiyatrolar: ve
bu tiyatrolarda gecen tarihi olaylarin yazarin tarihi gergeklik anlayigina gore iliskisi

incelenmistir.

Tezin giris boliimiinde Tiirk tiyatromuzun tarihi evreleri hakkinda bilgi
verildikten sonra tarihten yararlanan edebi eserlerdeki tarihi gergekligin Onemi
hakkinda cesitli yazarlarin goriislerine yer verilmistir. Ardindan Oflazoglu’nun edebi
eserde tarihi gerceklik anlayis1 hakkinda bilgi verilmistir. Oflazoglu, tarihten
yararlanan yazarin, tarihi olaylar eserlerinde istedigi gibi yorumlama hakkina sahip

oldugunu belirterek tarihi gerceklik anlayisini sunmaktadir.
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Iki boliimden olusan bu ¢alismanin birinci béliimiinde Oflazoglu’nun hayati,

sanat1 ve eserleri hakkinda kisa bilgiler verilmistir.

Tezin asil boliimi olan ikinci boliimde ise Oflazoglu’nun Osmanli tarihine
iliskin oyunlarinda olay Orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekan unsurlar
belirlendikten sonra bu tiyatrolarin tarihi gerceklikle iliskisi ele alinmistir. Bu
eserlerin tarihi gergeklikle iligkisi ortaya konurken yararlanilan tarihi kaynaklar Halil
Inalcik, Ilber Ortayli, Ahmet Simsirgil, Ismail Hakki Uzuncarsili gibi tarihgilerin

eserleri olmustur.

Calismanin sonug boliimiinde bu ¢alismada ele alinan biitliin oyunlarin tarihi
gerceklikle iligkisi hakkinda genel bir degerlendirmede bulunulmustur. Calismanin
ortaya c¢ikan sonucunda, tarihi gergeklik meselesinde estetik gercekligi esas alan

Oflazoglu’nun bu ¢izgide oyunlar kaleme aldig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: A. Turan Oflazoglu, tiyatro, Osmanli tarihi, tarihi

gerceklik.



ABSTRACT

A. TURAN OFLAZOGLU’S THEATRE PLAYS ABOUT OTTOMAN HISTORY
AND THE RELATIONSHIP OF HISTORICAL TRUTH OF THESE PLAYS

Esra APAYDIN
Turkish Language and Literature Department
Social Sciences Institute Usak University, May 2018

Advisor: : Dr. Lecturer Ali PULAT

There isn’t enough examination about existence historical truth in literal
works which is about history so far. For that reason, is this work, it is aimed to
expand historical truth in literal works by examinating Oflazoglu’s historical theatre

plays about Ottoman history according to his own historical truth intellection.

Theatre plays about Ottoman age by Ahmet Turan Oflazoglu and the
relationship of historical events which take place in these plays according to writer’s
own historical truth intellection are examinated in this work (4. Turan Oflazoglu’s
Theatre Plays About Ottoman History And The Relationship Of Historical Truth Of
These Plays).

After giving information about historical stages of Turkish theatre in the
introduction of thesis, various writers‘ views about the importance of historical truth
in literal works benefiting from history are included. After that, the understanding of
historical truth in literary work is given. Oflazoglu presented that writer, who use

history, has the right to interpret historical events as he want in his historical plays.

In the first section of this work, which consists of two sections, short

information (about Oflazoglu’s life, art and works) is given.
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In the second section of this work, after determined plot, place, time and
people in the plays which is about Ottoman history the relationship between theatre
and historical truth is examined. While the relationship between these works and
historical truth is revealed, Halil Inalcik, Ilber Ortayli, Ahmet Simsirgil and Ismail

Hakk1 Uzungarsili’s works are the works which are used.

In the conclusion of this works, here is a general revision about relationship
between all plays and historical truth. In the conclusion of the work, it is seen that
Oflazoglu wrote this kind of plays which pays attention historical truth and
appearance truth.

Keywords: A. Turan Oflazoglu, theatre, Ottoman history, historical truth.
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ONSOZ

Cumhuriyet donemi tiyatro tarihimizde A. Turan Oflazoglu, siirleri,
denemeleri ve cevirileri de bulunmasina ragmen adini, kaleme aldig1 tarihi tiyatrolar
ile duyuran basarili yazarlarimizdandir. Tarihi biiyiik bir ustalikla tiyatro eserlerine
doniistiiren Oflazoglu, beslendigi Tiirk ve Bat1 kiiltiiriinii kendi prizmasindan siizerek

0zglin tiyatrolar ortaya ¢ikarmistir.

Edebiyat tartismalarindan biri edebi eserlerde tarihi gergekligin aranip
aranmamasi konusu olmustur. Bu konuda bircok yazar cesitli goriislerde
bulunmustur. Belli bashi yazarlarin konu hakkindaki goriisleri bu tezin giris
boliimiinde detayli bir sekilde yer almaktadir. Bazi yazarlar edebi eserlerin tarihi
anlatmak gibi bir kaygilarinin olmadigint belirterek edebi eserlerin tarihi
gerceklerden bagimsiz olabilecegini savunmaktadir. Diger bazi yazarlar, her ne kadar
sanat¢inin tarihi biitiin gergekligiyle eserlerine tasiyip tarihi 6gretmek gibi bir gorevi
olmasa da tarihten yararlanan sanatgilarin  bazi  sorumluluklar1  oldugu
goriisiindedirler. Bu gruptaki yazarlara gore tarih konulu edebi eserler, tarihi bir
belge olarak kaleme alinmaz ancak gerceklerden de uzaklasamaz. Bu ¢alismaya adini
veren Oflazoglu’nun goriisii ise yazarin tarihten yararlanirken tarihten bagimsiz
hareket edebilecegi, tarihi gergeklere uymadigi i¢in eserin yargilanmasinin dogru
olmadig, tarihe asir1 sadakatin sanata ihanet olabilecegi seklindedir. Dolayisiyla ona
gore sanatci, tarithteki bosluklart doldurabilecegi gibi tarihte yer almayan olaylar1 ve

kisileri de eserinde canlandirabilme hiirriyetine sahiptir.

Tarihi konu alan pek ¢ok edebi eser bulunmaktadir. Yaptigimiz arastirmada,
bu eserlerin tarihi gergeklikle iliskisinin ¢ok fazla incelenmedigini gérdiik. Konu
hakkindaki yetersizlik bu ¢alismamizin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tarih konulu
biitiin edebi eserlerin tarihi gergeklikle iliskisinin bir ¢calismada incelenmesi miimkiin
olmadig1 i¢in eser smirlamasi yapmak durumunda kaldik. Tarihi tiyatrolar iizerine
getirdigimiz simirlamayr daha da daraltarak A. Turan Oflazoglu’nun Osmanli tarihini

anlatan tiyatrolari iizerine bir ¢alisma yapmayi uygun bulduk.



Oflazoglu'nun oyunlart iizerine Ayata’'nin kaleme aldigi bir kitabi
bulunmaktadir. Ayata, Turan Oflazoglu nun Oyunlar: adli kitabinda, Oflazoglu’nun
biitliin oyunlarin1 ele almistir. Giriste Oflazoglu’nun hayatini, sanatimi  ve
tiyatroculugunu yazmistir. Ug¢  boliimden olusan kitabin birinci  béliimiinde
“Oflazoglu’nun Oyunlarinda Yap1” basligi altinda, oyunlar1 sirasityla olay orgiisii,
merak unsurlart ve aciklamalari, sahis kadrosu, zaman ve mekan yoOniinde
incelemistir. lkinci béliimde “Oflazoglu’nun Oyunlarinda Islenen Meseleler”i
inceleyen Ayata, son boliimde de “Oflazoglu’nun Oyunlarinda Dil, Uslup ve Anlatim

Teknikleri” iizerinde durmustur’.

Avyata, kitabinda Oflazoglu’nun oyunlarinda tarihi gergeklik iligkisi lizerinde
calismadigi i¢in bu ¢alismada da eksik kalan bu yon tizerinde durmay1 uygun gordiik.
Oflazoglu’nun oyunlarinda tarihi gerceklik konusunda Dogramacioglu’nun “Turan
Oflazoglu’nun Oyunlarinda Tarihi Gergeklik ve Bu Tiir Eserlerin Tarih Ogretimine
Katkis1 Uzerine Bir Inceleme” adli makalesi bulunmaktadir. Ancak Dogramacioglu
bu makalesinde Oflazoglu’nun sadece dort oyununda tarihi gerceklige ve bu dort
eserin tarih Ogretimine katkisinin ne olduguna bakmistir 2. Bu calismada ise
Oflazoglu'nun Osmanli tarihine iliskin 10 oyununun tarihi gercgeklikle iligkisi

incelenmistir.

Tezimizde ele aldigimiz oyunlari belirledikten sonra bu oyunlara ulastik. Her
bir oyunu incelemek i¢in oyunu olusturan olay oOrgiisii, sahis kadrosu, zaman ve
mekan unsurlar1 hakkinda bilgi topladik ve bu eserleri tarihi gergeklikle iliskisini
belirlemek i¢in konu hakkindaki yazilar1 okuyup notlar aldik. Sirasiyla okudugumuz
her bir oyundan sonra o oyunun anlattig: tarihi olaylar hakkinda bigi veren tarihi
kaynaklara ulastik. Her oyunda yer alan tarihi olaylar i¢in birkag¢ tarihginin o
olaylarla ilgili yazdiklarin1 bu ¢aligmaya alarak kaynagimizi genislettik. Ardindan bu
oyunlarin Oflazoglu’nun tarihi gergeklik anlayisiyla iliskisini inceledik. Diger biitiin
oyunlar1 ayn1 yontemle inceleyerek neticede 10 oyunun tarihi gerceklikle iliskisini

ortaya koydugumuz bu ¢alisma meydana ¢ikti.

Calismamiz iki ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde Tiirk Tiyatro

Tarihi bashig: altinda Tiirk tiyatro tarihimizin biitiin evreleri hakkinda bilgi verdikten

! Ayrintili bilgi icin bk: Ayata, Y. (2009). Turan Oflazoglu’nun Oyunlari. Ankara: Akg¢ag Yayinlari.
% Ayrintili bilgi icin bk: Dogramacioglu, H. (2009). Turan Oflazoglu’nun Oyunlarinda Tarihi Gergeklik ve
Bu Tiir Eserlerin Tarih Ogretimine Katkisi Uzerine Bir inceleme. Millf Egitim, (184), 151-160.



sonra ikinci ana baslik olan Edebi Eser ve Tarihi Gerg¢eklik bolimiinde de edebi
eserlerde tarihi gerceklik konusunu ele aldik. Konu hakkinda cesitli yazarlarin
goriisiine yer verdikten sonra Oflazoglu’nun tarihi gerceklik anlayisini irdeledik.
Oflazoglu’nun anlayisinin tarih konulu edebi eserlerin tarihe bagli kalmak zorunda

olmadig1 yoniinde oldugunu gordiik.

Birinci bolimi 4. Turan Oflazoglu’nun Hayati, Sanati ve Eserleri olarak
adlandirdiktan sonra Oflazoglu’nun hayati, sanati ve eserleri hakkinda ayr1 ayri

bilgiler verdik.

Bu c¢aligmanin asil bolimiinii olusturan ikinci bolimde (A. Turan
Oflazoglu’nun Osmanli Tarihine Iliskin Tiyatrolart ve Bu Tiyatrolarmn Tarihi
Gergeklikle Iligkisi) Oflazoglu’'nun Osmanli tarihini anlatan 10 adet oyununu
inceledik. Yazarin oyunlarini olay 6rgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekani olusturan
unsurlart sirasiyla belirledikten sonra o eseri, Oflazoglu’nun tarihi gerceklik
anlayigina gore uygunlugunu ortaya koyduk. Burada kullandigimiz yontem
oyunlarda yer alan tarihi olaylari, eserinden alinti yapmak ve o tarihi olaylarla ilgili
tarihgilerin  bilgilerini aktarmak ve ardindan Oflazoglu’nun tarihi gergeklik
anlayigtyla iligkisini ortaya koymak seklindedir. Bu anlamda eserlerinden
yararlandigimiz tarihgiler Halil Inalcik, Ismail Hakki Uzuncarsili, Ahmet Simsirgil,
[ber Ortayl gibi isimlerdir.

Calismamizin sonug¢ boliimiinde, tarihi gerceklik konusunda estetik gercekligi
vurgulayan Oflazoglu’nun tarihi meseleleri, oyunlarinda nasil isledigini oyunari

tizerinden ornekler vererek yazdik.

Tez yazim asamasinda yardimlarimi esirgemeyen danisman hocam sayin Dr.
Ogr. Uyesi Ali Pulat’a ve boliim hocalarimizdan saym Dr. Ogr. Uyesi Vedat
Yesilgigek e ile sayin Dr. Ogr. Uyesi Arif Yilmaz’a tesekkiir ederim.

Tarihi kaynaklar elde etmemde bana kiitiiphanesi acacak kadar cOmertce

iyilikte bulunan sayin Dr. Ogr. Uyesi Cahit Kiilek¢i’ye de tesekkiirii borg bilirim.

Egitim hayatimda aldigim her kararin arkasinda durup beni maddi-manevi
destekleyen ve beni her seferinde yeniden yiireklendiren babama ve aileme sonsuz

siikranlarim1 sunarim.

Esra APAYDIN
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GIRIS

1. Tiirk Tiyatro Tarihi

Tiirk tiyatrosunun tarihi evrelerini And, Tiirk tiyatrosunun tarihi hakkinda

yazdig kitaplarinda dorde ayirmaktadir:
1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu.
2. Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosu
3. Mesrutiyet Donemi Tiirk Tiyatrosu
4. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (And, 1971: 7).

Tiirk Tiyatro Tarihi adiyla olusturulan bu baslikta, And’in olusturdugu Tiirk
tiyatrosunun tarihi evreleri esas alinmaktadir. Ancak And’in konu hakkindaki
kitaplarinin basim yillar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda Cumhuriyet dénemi tiyatro
tarihinin ge¢mis tarihlerde sonlandig1 goriilmektedir. Bu sebeple Cumhuriyet donemi

icin Buttanri’nin dénem hakkindaki siniflandirmasi esas alinacaktir.
1. 1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, merkezi Istanbul olan biiyiik kentlerde gelisme
gosteren halk tiyatrosu ve koylerimizde var olan koylii tiyatrosu olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Geleneksel tiyatromuzun halk ve koyli tiyatrosu olarak ikiye
ayrilmasindaki en 6nemli sebep, bu iki c¢evredeki tiyatronun ulagim yoklugundan

dolay1 birbirinden ayr1 diismesidir (Buttanri, 2011: 145-146).

Geleneksel tiyatromuz, yazili bir metne dayanmaz, dogaclama oynanir ve
belirli bir sahne gerektirmez. Geleneksel Tirk tiyatrosunun vazgegilmez oOgeleri
sarki, dans, s6z oyunlar1 ve taklit gibi unsurlardir. Giildiirli, temel 6gesidir, oyun
kigilileri tip diizeyindedir ve karakter Ozelligi tasimaz. Bu oOzellikteki oyunlar

bayram, diigiin, siinnet gibi 6zel glinlerde oynanir (Buttanri, 2011: 146)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir kolunu olusturan koylii tiyatrosu

profesyonel bir etkinlik olmamakla beraber oyuncular da profesyonel degildir.



Oyuncularin bu oyunlar1 oynama amaci para kazanmak degildir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun diger kolunu olusturan halk tiyatrosu ise aksine profesyonel bir ugrastir
ve oyuncular da bu oyunlarla para kazanmay1 amaglamaktadir. Her iki gelenek de
dogmacadir. Ancak koyli tiyatrosu gelenegi ritlielden kaynaklandigi i¢in belli
sozleri, belli kosuklar1 aynen sdylemesi gerekir. Halk tiyatrosu geleneginde de
onceden belirlenmis birtakim sdylesmeler, kosuklar, tekerlemeler olsa da oyunlar
acik bigimde olduklar1 i¢in bunlar oyun sirasinca oyuncularin denetimi altindadir ve
genis Olglide dogmacaya yer verilir. Koylii tiyatrosu gelenegi, halk tiyatrosu
gelenegine nazaran daha maziye dayanmaktadir. Buna ek olarak koylii tiyatrosu
gelenegi daha ilkeldir, olaylar dizisinin gelisimi ve yapilari hemen hemen yok
gibidir. Halk tiyatrosu gelenegi ise daha sistemli bir bicim ve bir yapi bilincine

sahiptir (And, 1992: 13).
1. 1. 1. Koylii Tiyatrosu Gelenegi

Genellikle koylin meydaninda koylii tarafindan kdylii i¢in oynanan koyli
tiyatrosunda oyunlarin oynanacagi 6zel mekanlar bulunmamaktadir. Seyirci i¢inde
bulunan oyuncular siras1 gelince oyuna dahil olmakta ve roliinii oynayip bitirdikten
sonra yine seyirci arasina karisip oyunu izlemeye devam etmektedirler. Oyuncular,
profesyonel olmadig1 gibi oyunlar1 da para kazanmak i¢in oynamazlar. Dogaglama
oynanan bu oyunlar, kiz kagirma, ak-kara ¢atigmasi gibi temel Ogelerin etrafinda
sekillenir. Giildiirii esasli bu oyunlarda sarki, dans, s6z oyunlar1 baslica nitelikler
olusturmaktadir. Taklit unsuru, koylii tiyatrosunda 6nemli bir yere sahiptir (Buttanri,
2011: 153-155).

Yalgin ve Aytas, koylii tiyatrosu gelenegini kendi icinde su sekilde

gruplandirmaktadir:
1. Ritiiel Oyunlar:
a. Yilin degismesi ile ilgili oyunlar (kdse-gelin oyunu)
b. Miicerret fikirlerle ilgili oyunlar
c. Hayvan kiiltline baglt oyunlar
d. Bitki kiiltiine bagli oyunlar (mahsuliin elde edilmesi oyunu)
e. Mezhep merasimleri

2. Profan (din dis1) Mahiyetteki Oyunlar:



a. Glinliik hayattan alinan oyunlar

b. Masallara bagli oyunlar

c. Destanlar veya saz sairlerinin hayatlarina bagli oyunlar

d. Tarihi olaylara baglh oyunlar

e. Hayvanlari taklit edici oyunlar

f. Samut veya lal oyunlari

0. Bebek (kukla) oyunlar1 (Yalgin ve Aytas, 2002: 136-137).
And ise daha farkli bir sema ¢izmektedir:

1. Kuttéren ve sdylence kaynakli oyunlar - Gergekei oyunlar

2. Oliip dirilme ve kiz kagirma

3. Yilbas1 ve yi1l sonu oyunlari

4. Tarimsal oyunlar - Coban oyunlari

5. Hayvan benzetmeleri

6. Dilsiz oyunlari - Kukla - Saka oyunlari

7. Tek ve ¢ift izlekli oyunlar - Dizi oyunlari (And, 1985: 74-168).

Koylii tiyatrosunu olusturan oyunlar igerisinde en yaygin olanlar kiz kagirma,

Oliip dirilme ve kiz kagirma ile 6liip dirilme oyunlarinin birlikte islendigi oyunlardir.

Oliip dirilme oyunu, genellikle iki hasim arasinda ge¢gmekte olup bunlardan

birinin 6lmesi ardindan 6lenin degisen sebeplerle yeniden dirilmesini konu edinir.

Kiz kagirma oyununun kaynagi, diger oyunlar gibi ¢ok eskiye dayanmaktadir.
Mitolojide bugday tanricasinin kizi Kore kagirilir. Kore’nin kacgirilmasi {izerine
tarlalarda kitlik baslar ve insanlar acliktan kirilir. Kore’nin annesine kavusmasinin
ardindan ise yeniden yagmurlar yagar ve ekinler olusmaya baglar. Oyuna kaynaklik
eden bu olay, Anadolu’da kendi kiiltiirleri eklenerek yeniden diizenlenir ve tiyatroya

kaynaklik eder.

Kiz kagirma ve 6liip dirilme oyunlarinin yan sira koylii tiyatrosunu olusturan
baska oyunlar da bulunmaktadir. Bunlardan kdse oyunlari, y1l sonunda oynanan bir

oyun tliriidiir. Bu oyun, yoreden yoreye ¢esitlilik gostermektedir.



Tarimsal oyunlar, tarimsal ve bitkisel yasami canlandiran oyunlardir. Bu

oyunlar genellikle baharin baslamasiyla kutlama amagli oynanmaktadir.

Hayvanlarin yasami, saglig1 ve bereketi ile ilgili konularda oynanan oyunlar

coban oyunlaridir. Yine belli donemlerde oynanan bu oyunlar, ritiiel kalintilardandir.

Hayvan benzetmeceleri, sakalar ve dilsiz oyunlar, sdylence ve masallardan
oyunlar, kukla gibi oyunlar koylii tiyatrosu gelenegini olusturan diger oyunlardandir

(And, 1992: 15-21).
1. 1. 2. Halk Tiyatrosu Gelenegi

Halk tiyatrosu, kentlerde, daha ¢ok ise Istanbul’da olusan bir tiyatrodur.
Koylii tiyatrosuna nazaran daha fazla kitleye ulasan bu tiyatro, hem 6gretici hem de

eglendirici vasiflara sahiptir. Halk tiyatrosu gelenegini ikiye ayirmak miimkiindiir.

Buttanr1, “halk tiyatrosu dramatik ve dramatik olmayan seklinde ikiye ayrilir.
Zamanla sozlii ve sozsiiz seklinde de ikiye ayrilmislardir. Dramatik olmayanlar daha
¢oktur” (Buttanri, 2011: 245) ifadesiyle halk tiyatrosunu dramatik olmayan sozsiiz
oyunlar ve dramatik olan s6zlii oyunlar diyerek ikiye ayirir. Kuklay1 ise hem sozli

hem de sozsiiz oyun olarak degerlendirir.

Ozellikle sdzlii olan halk tiyatrosu oyunlarinin genel 6zellikleri igerisinde
taklit unsuru, bu oyunlarin en 6nemli 6zelligini olusturur. Karsitliklardan yararlanilan
bu oyunlarda, iki kisinin karsilikli atistig1 goriilmektedir. Dans, miizik, sarki gibi
Ogeler oyunlarin vazgecilmez unsurlarini olusturmaktadir. Oyunlar belli bir metne
dayandirilmadan dogaglama oynanmaktadir. Hatta bu oyunlarin belli bir mekana bile

sahip olmadig1 goriilmektedir (And, 1985: 195-197).
1. 1. 2. 1. Soze Dayanmayan Halk Tiyatrosu

Konugma agirlikli olmayan halk tiyatrosunu hokkabazlik, atesbazlar, ¢cengi ve

kogekler, curcunabazlar/cin askerleri, tavsanlar olusturmaktadir.

Hokkabazlik, el cabuklugu, seyircileri sasirtma, aklin almayacagi oyunlar
sergileme gibi meziyetlere dayanir. Bu oyunda hokkabaz yardimcisi olan yardakei ile
birlikte ¢esitli araglarla ve birtakim hilelerle bir gosteri sunar. Oyunda amag seyircisi

sasirtmak ve eglendirmektir.



Ucu alev alev yanan 6zel sopalarla gosteri yapan kisilere atesbazlar denir.
Atesbazlar bu yanan sopalar1 agzina sokar, viicudunda dolastirir, havaya atar ve buna

benzer bir takim hareketler yaparak gosterilerini sunarlar.

Cengi ve kogeklerin gosterileri ise dans etme esasina dayanmaktadir. Dans
eden kisi kadin ise ¢engi, erkek ise kocek olarak adlandirilmaktadir. Osmanli
doneminde Istanbul’da gengilerin oldukca fazla oldugu sdylenmekle birlikte bunlarin

ne zamandan beri var olduklar bilinmemektedir.

Curcunabaz ve cin askerleri dans eden kisilere denir ancak bu dansgcilar taklit
ederek ve insanlar1 giildiirmeyi hedefleyerek dans ederler. Kaba ve giiliing kiyafetli,
tuhaf maskeli bu giiriiltiicii dansgilar bazen diger dansgilarla meydana ¢ikip onlari

becereksizce taklit ederek halk: giildiiriirler.

Kocgeklere benzeyen tavsanlar, koceklerin giydigi etegi giymeyip yerine
salvar giydikleri i¢in kogeklerden ayrilirlar. Kogekler gibi erkek olan dansgi tavsanlar
cogu zaman koceklerle birlikte sahneye ¢ikarlar (Buttanri, 2011: 246-255).

1. 1. 2. 2. Sozlii Halk Tiyatrosu

Sozlii oyunlar iginde meddahlik, Karagdz-Hacivat oyunu, kukla ve ortaoyunu

yer almaktadir. 3

Meddah, geleneksel Tiirk tiyatrosunun en énemli oyunlarindan biridir. Anlati
tiriine dayanan meddahlik, diger geleneksel oyunlar gibi giildiirii esash degildir.
Zengin bir kaynaga sahip olan meddahlik, Dede Korkut, Koroglu gibi geleneksel
Tiirk kaynaklarindan gelen konular, Islam geleneginden gelen dinsel konular, Seyyit
Battal Gazi, Kerbela olayiin ¢esitli oluntularini, Hz. Hamza’dan, Hz. Ali’den gelen
konular, Iran geleneklerinden efsaneler, destanlara, Sehnamelere dayanan konularla
bu ¢esitlilik i¢inde degisik mizaglar1 yansitir. Halk hikayelerinden de yararlanan

meddahlar, daha sonralar1 giildiirmeceye yonelmislerdir.

Meddahlar, miithis bir taklit yenegine sahiptirler. Canlandirdiklar1 kisilerin
agiz ozelligine gore konusabilme yeteneginin yani sira doga ve hayvan seslerini de
taklit edebilmektedirler. Meddahlarin gosteri sirasinda kullandigr iki araci vardir. Biri
boynuna doladig1r mendili, digeri ise sopasidir. Oyun boyunca meddah, bu iki aletini

cesitli nesneler yerine kullanarak oyununu tamamlamaktadir.

¥ Konu hakkinda Metin And (1992: 25-44)’1n verdigi bilgiler esas alinmustir.



Kukla, gelencksel Tiirk tiyatrosu igerisinde pek anilmamis, son zamanlarda
kendisinden s6z edilmis bir oyun tiiriidiir. Kuklada yer alan kisilerin &zellikleri
Karagdz ve ortaoyunu gibi kesin ¢izgilerle belirtilmemis olup, ana kahraman olan iki
kisi Karagdz ve ortaoyunundaki ana iki kisi gibidir. Karagoéz’deki Karagdéz ve
Hacivat, ortaoyunundaki Kavuklu ve Pisekar gibi kuklada da ibis ve Ihtiyar kisileri
bulunmaktadir. Ibis, Ihtiyar’in sadik usagidir. ihtiyar’a olan baghligindan dolay
Sadik diye anildigi da goriilmektedir. Kukla oyunundaki konu ya Karagdéz ve

ortaoyunundan ya da ask hikayelerinden alinmaktadir.

Karagdz oyunu, 16. yiizyilda Misir’dan Anadolu’ya gelen bir golge
oyunudur. Kesin bi¢imini ise 17. ylizyilda almistir. Bliyiik bir gelisme alan1 gosteren
Karagdz oyunu, dért boliimden olusmaktadir. ilk boliim olan mukaddime béliimiinde
miizik calmaya baslar ve kisa bir siire sonra perdenin solunda Hacivat belirir.
Okudugu gazellerin ardindan perdenin sag tarafindan Karagéz gelir. ikisi birbiriyle
atisip doviistiikten sonra mukaddime béliimii sona erer. Ikinci boliimde, muhaverede,
Hacivat ve Karag6z’iin konusmalar1 yer alir. Konusulan konu, oyunun konusundan
bagimsiz oldugu gibi oyunun konusuna giris seklinde de olabilmektedir. ikisi perdeyi
terk ettikten sonra muhavere boliimii biter ve asil boliim olan fasil bolimii baglar. Bu
boliimde oyunda yer alan diger kisiler de bulunur. Oyunun konusu bu boliimde
olaylar dizisi seklinde islenir. Son boliim olan bitis boliimii ise oldukca kisa
stirmektedir. Karagdz, oyunun bittigini haber verir, kusurlar icin 6ziir diler, gelecek

oyununu duyurur ve bdylece oyun sona erer.

Ortaoyunu, Karagdz oyunu gibi perde ardinda oynanan bir oyun degildir.
Konular1 ve kisileri birbirine olduk¢a benzese de ortaoyunu, canli oyuncularla
oynanan bir oyundur. Karagoz’deki Karagdz ve Hacivat gibi bu oyunda da Kavuklu
ve Pigsekar yer almaktadir. Pisekar Hacivat’in karsiligi, Kavuklu da Karagéz’iin
karsiligidir. Oyunda yer alan diger kisiler Celebi, Zenne, Tuzsuz, Sarhos,
Kiilhanbeyi, Denyo, Ciice, Kanbur gibi tiplerdir.

Ortaoyunu, 6ndeyis, soylesme, fasil ve bitiris bdliimlerinden olusmaktadir.
Ondeyiste Pisekar havasi ¢alinir ve Pisekar, seyirci ve zurnaciyla konusarak oyunu
baglatir. Muhaverede, Kavuklu ve Pisekar karsilasir ve kisa siireli bir tartismanin
ardindan tanidik ¢ikarlar. Ardindan Kavuklu 6nemli bir olay1 gercekmis gibi anlatir.
Ancak olaym sonunda bunun bir riiya oldugu anlasilir. Okunan yeni bir tekerleme ile

muhavere boliimii sona erer. Fasil bolimiinde oyunun asil konusu islenir. Son



boliimde Pisekar, oyunun bittigini haber verir, kusurlar i¢in af diledikten sonra

gelecek oyunun yerini belirtir ve boylece oyun sona erer (And, 1992: 25-44).
1. 2. Tanzimat Donemi Tiirk Tiyatrosu

And, Tanzimat tiyatrosunun 1839 ile 1908 yillar1 arasinda var oldugunu
belirtir (And, 1992: 51). Tiyatronun donemlere ayrilmasinda tarihlerin bu kadar
keskin ¢izgilerle ayrilmasi konusunda Aytas, tereddiitlii davranilmasi gerektigini
diisiiniir. Cilinkii her siyasi ve sosyal olaylarin bir 6ncesi oldugu gibi, bitiminde sonra
devam eden etkileri de vardir. Dolayisiyla tarihi olarlarin edebi devirleri kesin

cizgilerle ayirmasi uygun degildir (Aytas, 2002: 14).

Elbette tarihi vakalarin tiyatronun donemlere ayrilmasinda etkisi vardir.
Ancak edebi bir donemi baslatan tarihin edebiyat disindaki bir zamana ait olmasi
tizerinde tekrar diisiiniilmesi gerekir. Bununla birlikte Tanzimat Fermani’nin ilan
edildigi tarihin tiyatro tarihimizde yepyeni bir donemi baslatmasindaki sebebe

bakildiginda istisnalarin oldugu goriilmektedir.

Tanzimat Fermani’nin ilanindan Once Bati ile simirli olan iliskilerimiz
fermanin ilanindan sonra genislemis ve bu da tiyatronun Batili kiiltiirle yepyeni bir

sekil almasint saglamistir (Buttanri: 2011: 412).

1839’da Tanzimat Fermani’nin ildnindan sonra gelismeye baglayan Batili
anlamda Tiirk tiyatrosu, belli bir toplumsal kesimin tiyatrosu olmustur. Istanbul
disinda Bursa, Edirne, izmir, Adana gibi kentlerde de goriilen ve gelisen Bati
tiyatrosu, daha sonra iilke geneline yayilmistir. Ancak bu yayilma baslangicta sinirh
kalmistir. Bununla birlikte Bati kaynakli Tiirk tiyatrosu, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun ¢agdas dogrultuda gelismesini engellemistir. Geleneksel tiyatromuzda
goriilmeyen birtakim degisiklikler modern tiyatromuzda ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Tiyatroda yazili metne gecilmis, yabanci yazarlardan yapilan g¢eviri ve uyarlamalar
yaninda Tiirk yazarlar1 da oyun yazmaya baslamislar, boylece Batiya oranla ¢cok gec
de olsa bir dram gelenegi baslamistir. Bati modelinde tiyatronun Tirkiye’ye
gelmesiyle cergeve sahneli yeni tiyatro yapilari kurulmus, topluluklar da bu tiyatroda

diizenli olarak oyun sergilemeye baglamiglardir (Buttanri, 2011: 415-416).

Tanzimat tiyatrosunun varligt zamanla pek c¢ok sorunu beraberinde
getirmistir. Ilkin Ermeniler tarafindan baslatilan tiyatro faaliyetlerinde oyunlar

yabanci dil ile oynanmis bu da Tiirk izleyicilerin oyunlar1 anlamamasina sebep



olmustur. Bunu engellemek isteyen tiyatro sahiplerinin oyunlarin birer Tiirkce
Ozetini hazirlayip bunlar Tiirk seyircilere gosteriye giriste vermeleri ve daha sonra
Tirk aydinlarinin tiyatroya gosterdikleri ilgi nedeniyle Tiirkce oyunlarin
sergilenmeye baslanmasi, halkin tiyatroya olan ilgisini arttirmistir (Buttanri, 2011:

434).

Oyunlarin yabanci dille oynanmasi ve bu oyunlar1 Tiirklerin anlamamasi
sorununu ¢6zmede en etkin kisi yonetmen Gilli Agop olmustur. Agop’un
caligmalar1 ve ¢abalar1 sonucunda oyunlar Tiirk¢e’ye cevrilmis ve oyuncular

kadrosunda imkan dahilinde Tiirkler de yer almaya baslamistir.

Zamanla Tiirk yazarlarin g¢evirileri ve yazdiklar1 oyunlar Tiirk tiyatromuzun
gelismesine zemin hazirlamistir. Tiyatro tarihimizde Batili anlamda 6zgiin ilk Tiirk
oyununu olarak Ibrahim Sinasi’nin Sair Evlenmesi adli eseri kabul edilse de (And,

1992: 73) bu oyundan dnce yazilmis Tiirkge oyunlar bulunmaktadir.

Avrupa devletlerinin Dogu iilkelerinde agmis oldugu Dogu Dilleri Okulu’nun
calismalar1 arasinda kaleme alinmis birka¢ Tiirkce oyun denemesi yer almaktadir.
Bunlardan biri Thomas Chabert’in Tiirk¢e yazdigi ve Fransizca da 6zeti bulunan
Hikayet-i Ibda-i Yeniceriyin Ba Bereket-i Pir-i BektasiyAn Seyh Haci Bektas Veli-i
Miisliman isimli ti¢ perdelik bir dramdir. Ayn1 okulda yazildig1 zannedilen ve yazari
bilinmeyen Godefroi de Bouillon adl1 oyunun metni Tiirk¢e ve Fransizca’dir. Yazilan
Tiirkge oyunlardan bir digeri Fahir iz’in 1956 yilinda Viyana Ulusal Kitapligi’'nda
buldugu Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kefsger Ahmed adli eserdir. Bu eserin
Fransizca, Almanca ve italyanca gevirileri de mevcuttur. Hayrullah Efendi tarafindan
kaleme alman Hikaye-i Ibrahim Pasa Be Ibrahim-i Giilseni adli oyun da yine
Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nden once yazilmis Tiirkce oyunlardandir (Sengiil, 1998:
60-61).

Bu donemde Sinasi kadar giiclii bir sanat¢i kimligine sahip olan Namik
Kemal, kaleme aldigi Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey, Giilnihal,
Celaleddin Harzemsah ve Kara Bela oyunlartyla Tanzimat donemi tiyatromuzu
zenginlestirmistir. Bat1 kaynakli Tiirk tiyatrosuna onciiliik eden isimlerden bir digeri
de Ahmet Mithat Efendi’dir. Doneminde bir¢ok oyunu sahnelenmistir. Semsettin
Sami ve Recaizade Mahmut Ekrem’in de bu donemde kaleme aldig1 basarili oyunlari

goriilmektedir. Ceviri ve telif oyunlar kaleme alan Mehmet Rifat ve Hasan Bedrettin



Pasa’nin birlikte ¢ikardiklar1 Temasa dizisinde 20 kadar oyun bulunmaktadir. Ceviri
oyunlartyla iin yapmis olan Ahmet Vefik Pasa, agirlikli olarak Moliére’den
uyarlamalariyla oldukga basarili olmustur (And, 1992: 73-74).

Tanzimat’in ilk yillarinda tiyatro anlaminda goriilen gelismeler 1880°e dogru
duraklama dénemine girer. Istibdat doneminin getirdigi baskilar, yasaklar ve
sanslirler tiyatro faaliyetlerini durma noktasina getirir. Mesrutiyet’in ilanina kadar
devam eden bu donemde kaleme alinan birkag¢ tiyatro eserinin de oynanmak igin

degil okunmak i¢in yazildigina sahit olmaktayiz.
1. 3. Mesrutiyet Donemi Tiirk Tiyatrosu

Mesrutiyet tiyatrosu, 1908’den 1923’e kadar olan doneme denmektedir (And,
1992: 51).

Mesrutiyet tiyatrosunu kendisinden onceki ve sonraki donemlerden ayiran
ozelliklerin basinda seyircinin tiyatroya karsi olan tutumu gelmektedir. Istibdat
donemindeki baskilarin ve yasaklarin Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte ortadan kalkmasi
gerek seyircide gerek oyuncularda bir ¢oskunluk hali ortaya ¢ikarmistir.
Mesrutiyet’in getirdigi sevingle birlikte tiyatroya olan ilgi olduk¢a artmistir. Ac¢ilan
tiyatrolara halk dolusmus, tiyatroya olan diiskiinliik bir salgm gibi yayilmist1. Oniine
gelen birkag goniillii oyuncu bulup, eski ¢agin ve Abdiilhamit’in kotli yonetimini,
hafiyelerin kétiiliiklerini, Mesrutiyet’in, Jon Tiirklerin, Ittihat ve Terakki’nin iyiligini
anlatan garcabuk kaleme alinmig bir oyunu sahneye koymaya baslamiglardi. Boylece
tiyatro topluluklar1 birbiri ardina yerden biter gibi kuruluyor, Sabah-1 Hiirriyet, Jon
Tiirk, Hamid’in Son Giinleri, Saray Entrikalar1 gibisinden oyunlar birbiri ardindan

oynaniyordu (And, 1971: 15).

Tiyatro alanindaki ¢ilginlik birgok sorunu beraberinde getirmistir. Sahne
tekniginin heniiz gelismemis olmasi, seyir adabinin yoklugu, oyuncularin
telaffuzunun bozuk olmasi, oyuncularin rollerini ezberlemeden sahneye ¢ikmasi bu
donemdeki sorunlarin bir kismidir. Seyircinin memnun olmasim1 saglamak ve
oyundaki eksiklikleri kapatmak icin oyunlarda sarkilar, danslar ve soytarilar fazlaca
yer verilmigtir. Buna ragmen cok kotii oyunlarin sahnelendigini  gorilmiustiir

(Buttanri, 2011: 463).

Mesrutiyet donemi tiyatrosunun ¢ok daha biiylik bir sorunu kendisini

gostermistir. Mesrutiyet ile her seyin diizelecegini sanan halk, ¢ok kisa bir zaman
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sonra biiyiik bir hayal kiriklig1 yasadi. 31 Mart olayimnin yarattigi sarsinti, i¢ ve dis
meselelerde gittikce kotiiye giden durum, halki umutsuzluga sevketmistir. Bu
umutsuzlugu kirmak isteyen yazarlar, milli tarihimizden destansi olaylar tiyatroya

tagtyarak halki i¢indeki yeisten kurtarmada basarili olamamislardir (And, 1971: 17).

Oyunlardaki nitelik anlamindaki yoksunluk ve halktaki hayal kirikliginin

yaninda Mesrutiyet tiyatrosunda goriilen bazi olumlu gelismeler de s6z konusudur.

Tanzimat tiyatrosunda goriilen eksikliklerden biri oyuncularin genellikle
Ermeni olmasi ve dolayisiyla oyunlarin da Tiirkge olmamasiydi. Mesrutiyet
tiyatrosunda ise oyuncular i¢cinde az da olsa erkek Miisliiman Tiirk oyuncularin var
oldugu goriilmektedir. Once Giillii Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’nda, daha sonra
Minakyan’in Osmanli Dram Kumanyasi’nda ve Ahmet Vefik Pasa’nin 6nayak
oldugu Bursa Tiyatrosu’nda tiyatro faaliyetleri i¢inde ve buna paralel olarak Saray
tiyatrosunda (Dolmabah¢e ve Yildiz Sarayr Tiyatrolarl) sayica az olan Tirk
sanat¢ilar sahne gorgiisii kazanmislardi. Bu sayede bu donemde, tiyatroda yetiskin,

gorgiilli tiyatro adamlari yer almaya baslamistir (And, 1971: 27).

Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatrosunda kadin ve haklarindan s6z eden
tiyatrolarin yazilmasi dikkat ¢eken hususlardan biridir. Yal¢in, bu konuda kaleme

alinan oyunlar1 {i¢ gruba ayirir:

1. Kadinin erkekler gibi devrin siyasi hareketlerine katilmasini savunan

oyunlar,

2. Kadinlarin toplum i¢inde evlilik ve bogsanma dahil olmak iizere erkeklere

esit olmasi gerektigini ileri siiren oyunlar.

3. Tiirk kadinlan ile yabanci kadinlar1 karsilastiran oyunlar (Yalgin, 2002:
201-202).

Mesrutiyet doneminin en onemli tiyatro yazar1 Hiiseyin Suat Yalgm’dir. 11
tanesi uyarlama olan toplamda 22 tiyatro eseri bulanan yazarin oyunlarinda isledigi
konular genellikle dogum, oliim otesi, siyasi konular, hayat ve diinya ile ilgili
fanteziler, kadin haklari, evlilik sorunlari, para, yanlis Batililagsma gibi konulardir.
Roman ve hikayeleriyle taninan Halit Ziya Usakligil bir oyun, iki uyarlama kaleme
almistir. Servet-1 Fiininculardan olan Cenap Sehabettin de kendi basina iki oyun,
Hiseyin Yalgin ile birlikte de bir oyun yazmistir. Mehmet Rauf da tiyatroyla

ilgilenen sanatgilardandir. Tiyatro hakkinda elestiri ve inceleme yazilariin yaninda



11

kaleme aldig1 piyesleri de bulunmaktadir. Mesrutiyet donemi tiyatro yazarlar
arasinda Ali Ekrem Bolayir, Sahabettin Siileyman, Hiiseyin Rahmi Gtirpinar, Yakup
Kadri, Resat Nuri ve Aka Giindiiz’i saymak miimkiindiir (Buttanri, 2011: 488-493).

1. 4. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu

Cumhuriyet tiyatrosu, 1923 yilindan baslaylp glinlimiize kadar devam
etmektedir (And, 1992: 51). Bu genis zamanda meydana gelen birtakim olaylar
Cumhuriyet tiyatrosunu kendi iginde donemlere ayirmaktadir. And bu donemleri

sOyle gruplandirmaktadir:
1. Yenileyenler - Yineleyenler: 1923-1940
2. Yazar Araniyor: 1940-1950
3. Tk Kimultilar: 1950-1960
4. Olgunluk Yillar:: 1960-1970
5. Yeni Bir Donemin Esiginde: 1970-1973 (And, 1973: 523-621).

And’in 1973 yilinda basimi yapilan kitabinda Cumhuriyet donemi de o yila
kadar gruplandirmasi tabiidir. Yakin zamanda kitab1 basilan Buttanr1 ise bu donemi

belli olaylara gore degil, yillara gére gruplandirmaktadir:
1. Atatiirk Donemi Tiirk Tiyatrosu(1923-1940)
2. 1940-1960 Donemi Tiirk Tiyatrosu
3. 1960-1980 Donemi Tiirk Tiyatrosu
4. 1980’den Giinlimiize Tiirk Tiyatrosu (Buttanri, 2011: 507).

Bu boliimde Cumbhuriyet tiyatrosu, Buttanri’nin siniflandirma sekline gore

donemlerine ayrilmaktadir.
1. 4. 1. Atatiirk Donemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1940)

Atatiirk donemi tiyatrosu, etkisini Atatiirk’iin 6liimiinden sonra da gosterdigi
icin bu donem, Atatlirk’iin 6liim tarihiyle bitmemektedir. Devlet tiyatrolarinin
kurulmasiyla eskiye gore oldukca canlanan tiyatro hayati, o yillarda yeni bir donemle
adlandirilmaktadir. Dolayisiyla Atatiirk donemi tiyatrosu 1940’11 yillara kadar
etkisini gostermektedir (Buttanri, 2011: 508).
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Atatiirk’iin yasadigr donemde tiyatroya olan katkist olduk¢a fazladir ve bu
etki kendisinden sonra da devam etmistir. Tiyatroya biiyilkk 6nem veren Atatiirk,
firsat buldukga tiyatroya gitmis ve tiyatro sanat¢ilarin1 yanina ¢agirip onlarla tiyatro

meselelri tizerine konusup ¢6ziim onerilerinde bulunmustur (And, 1973: 8).

Esasinda Bati kaynakli Tiirk tiyatrosu, Cumhuriyet’e kadar diizenli bir
gelisme kaydedememistir. 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle tiyatromuz ilk
defa gereken sayginlig1 kazanmaya baslamistir (Buttanri, 2011: 510). Tiyatronun hak
ettigi degeri kazanmasinda aydinlarin c¢alismalar1 olduk¢a oOnemlidir. Tiyatroyu
cagdas bir sanat alanina doniistirme yolunda ilk adim, 1927’de, Dariilbedayi’nin
basina gegen sinema ve tiyatro adamimiz Muhsin Ertugrul’dan gelir. Muhsin
Ertugrul, yerli yazarlar1 yiireklendirdigi gibi, ¢agdas ceviri oyunlarla, sahneleme,
oyunculuk ve dekor kullaniminda giincel anlayis1 yerlestirmis, kadin ve erkek
oyuncularin yetismesine katkilariyla bugiinkii Tiirk tiyatrosunun temellerini atmistir.
Buna ek olarak tiyatronun yurdun her yerine yayilmasi ic¢in bir¢ok tesebbiiste de

bulunmustur (Buttanr1, 2011: 512).

1931°de istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda tiyatro meslek mektebi acilmis ve
Milli Egitim Bakanlig1 bu okula 6denek de ayirmistir. Tahsil zamani iki y1l stirecek
olan bu mektepten iki hanim ve ii¢ erkek, tahsillerini tamamlayarak mezun olmustur

(Buttanr1, 2011: 512).

Devlet konservatuarlari, modern tiyatronun gelismesi i¢in birtakim ¢oziim
yollar1 aramaktaydi. Devlet konservatuarlarinda geleneksel tiyatro egitimin tamamen
kaldirilip yerine sadece Bati tarzi egitimin getirilmesi, okulun kurulusundaki ana
diisiincelerin  yabanci uzmanlar tarafindan belirlenmesi, okuldaki kadrolarin
Avrupa’da Batili sanat egitiminden gecen elemanlardan secilmesi bu ¢ozliim
yollarindan bazilardir (Buttanri, 2011: 515). Ancak modern tiyatronun gelismesi i¢in
geleneksel tiyatronun rafa kaldirilmasi, ilerleyen yillarda yeniden giindeme gelecek
ve bu kez geleneksel tiyatronun tarihe karigmamasi i¢in Onlemlerin alinacagi

goriilecektir.

Tiyatronun yurt icinde yayilmasinda koy enstitiilerinin ve halkevlerinin
katkis1 biiylik olmustur. Koy enstitiilerinde ve halkevlerinde sanat, egitim ve

uygulamalari tiyatroya olan ilgiyi arttirmistir (Buttanri, 2011: 516).
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Ismail Hakk: Baltacioglu, Nahit Sirr1 Orik, Vedat Nedim Tér, Faruk Nafiz
Camlibel, Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisakiirek ve Cevdet Kudret Atatiirk donemi

tiyatrosuna damga vuran yazarlarimizdandir (Buttanri, 2011: 522).

Sanat dallarindan en ¢ok tiyatro ile ilgilenmis, oyunlarinda fantaziye ¢okca
yer vermis olan Ismail Hakki, akil yoluyla ¢ézemedigimiz pek ¢ok seyi sanat yoluyla
¢dzebilecegimize inanmus bir sanatgidir. Inanmak, Salt Celebi, Hayvanlar, Dolap

Beygiri, Kiigiik Sehit yazarin oyunlarindan bazilaridir (Buttanri, 2011: 522-523).

Vedat Nedim, Aydinlik dergisi c¢evresinde olusan sol harekete katilmus,
1927°de Tiirkiye Kominist Partisi yoneticilerinden oldugu iddia edilerek tutuklanmig
ve dort ay hapis cezasma carptirilmigtir. Bir siire sonra Marksist diisiinceden
uzaklagmis ve Kadro dergisinde siyasi icerikli bir diisiince akiminin dnciileri arasinda
yer almaya baslamistir. Baz1 oyunlar Issizler, Hayvan Fikri Yedi, Kor, Hep ve Hic,
Siyah Beyaz ve Sahte Kahramanlar’dir (Buttanri, 2011: 523-524).

Hececi sairlerden Faruk Nafiz, basarili siirlerinin yaninda basarili oyunlar da
kaleme almistir. Akin ve Kahramanlar oyunlari kahramanlik iizerine yazili manzum
oyunlardir. Camlibel’in Osmanli’nin son zamanlarinda kdyliiniin durumunu anlattigi
Canavar oyunu, ayni zamanda Bati tarzi tiyatromuzun koy konulu ilk oyunudur
(Buttanri, 2011: 524).

Nazim Hikmet, goriislerinden dolay1 Tiirkiye’de uzun yillar hapiste kalan
ardindan Moskova’ya giden ve Tiirk vatandaghigindan ¢ikarilan biiyiik bir sanatcidir.
Siirleriyle biiyiik bir basar1 kazanan yazar, oyunlariyla da kendinden soz ettirmistir.
Kafatasi, Bir Oli Evi, Unutulan Adam, Ferhat ile Sirin, Inek ve Sevdali Bulut
oyunlarindan bazilaridir (Buttanri, 2011: 524).

Geng yasta oyunlar yazmaya baslayan Necip Fazil, olduk¢a basarili eserler
vermigstir. Toplamda 17 oyunu bulunan yazar, eserlerinde genellikle insanlarin ruhsal
bunalimlarinin nedenleri tizerinde durur. Piif Noktasi, Kiinye ve Bir Adam Yaratmak
oyunlar1 biiylik ilgi gérmiistiir. Bir Adam Yaratmak oyunu Tiirk tiyatrosunun en

giiclii oyunlarindan kabul edilmektedir (Buttanri, 2011: 525).
1. 4. 2. 1940-1960 Donemi Tiirk Tiyatrosu

1940-1960 yillar1 arasindaki Tiirk tiyatrosu, Milli Sef dénemi, Ikinci Diinya
Harbi, ¢ok partili doneme gecis ve Demokrat Parti’nin on yillik donemi gibi

olaganiistii olaylara taniklik etmistir. Bu donemde tiyatro yazarlar ¢esitli konularda
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eserler yazmislardir. Batililasma, Dogu-Bati ve eski-yeni kusaklar arasi catisma
karsisinda yazarlarimizin farkli tutumlar sergiledikleri goriilmiistiir. Bu donemde
vuku bulan olaylar yazarlarda elestirel, karamsar, duygusal yaklagimlar
sergilemelerine sebep olmustur. Eski kusaklarin yaklasimlar1 yeniye karsi daha
saldirgan ise de yeni kusaklar daha sogukkanli ve objektif davranmislardir. Insana ve
topluma iligkin sorunlar1 evrensel boyutta irdeleyen oyunlarin yazilmasi 1950
yilindan sonrasina rastlamaktadir. Baz1 yazarlarimiz ise oyunlarinin konularini tarih,
efsane ve masallardan almistir. Nazim Hikmet, Aziz Nesin, Giingér Dilmen, Orhan
Asena, Turgut Ozakman gibi yazarlarimiz, bu yillarda sorunlari evrensel boyuta
tagityan yazarlardandir. Bu yazarlar, kendilerinden sonraki yazarlara Ornek

olmuslardir (Buttanri, 2011: 546).

Bu dénemde devlet tiyatrolariin sayilarinda artis goriilmektedir. Istanbul ve
Ankara disginda 1956°da Adana’da, 1957’de Izmir’de ve ayni yil olan 1957°de
Bursa’da agilan Devlet Tiyatrolar tiyatromuzun gelismesi yolunda atilan en énemli
adimlardan olmustur. Ayni yillarda kisa Omiirlii de olsa pek ¢ok Ozel tiyatro
topluluklart goériilmiis ve bunlar oyun yazarligimizin gelismesinde etkili olmustur.
Kiiciik Tiyatro, Muammer Karaca Tiyatrosu, Kenterler, Besinci Tiyatro, Dormen
Tiyatrosu gibi 6nemli tiyatro topluluklarmmin kurulmasi bu yillara rastlamaktadir

(Buttanr1, 2011: 528).
1. 4. 3. 1960-1980 Donemi Tiirk Tiyatrosu

Cumbhuriyet tiyatrosu i¢inde hatta Bat1 kaynakli tiyatromuz i¢inde en verimli
ve en hareketli donem 1960-1980 donemidir. Bu donemde 06zel tiyatrolarin
sayisindaki artig, yetenekli oyuncularin yetistirilmesi, yerli oyunlardaki basar1 ve

oyunlardaki konu ¢esitliligi bu donemi diger donemlerden daha verimli kilmstir.

Diger donemlere nazaran daha 6zgiir olan bir ortama sahip bu donemde 6zel
tiyatrolar artmis, Odenekli tiyatrolar daha verimli calismistir. Ozel tiyatrolarin
yaninda devlet tiyatrolarinda da bir artis s6z konusudur. Kurulan amator gruplar,
tiyatronun yurt i¢inde yayilmasi i¢in biiyilk gorevler iistlenmislerdir. Daha
profesyonel oyuncularin yetismesi i¢in de akademik olarak tiyatro faaliyetleri

baslamis ve tiyatro sorunlari lizerine bilimsel olarak ¢alismalar yapilmistir.

Tiyatromuz, seyirci tarafindan en ¢ok bu donemde destek gormiistiir. Daha

Once seyirci ve oyuncular arasinda goriilen iletisim eksikligi, bu donemde yerini
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saglikli bir iletisime birakmistir. Oyun yazarlarindaki bagar1 sayesinde ve yetenekli

oyuncularin da gdsterileriyle tiyatro, sistemli bir sanat haline gelmistir.

Yazarlarimiz, bu donemde ¢esitli konularda eserler vermislerdir. Koy
sorunlarina, biliyiikk kentlere gbg, carpik kentlesme, kenar mahallelerde yasam pek
¢cok yazarimiz tarafindan ele alimmistir. Bazi yazarlarimiz bireyin i¢ diinyasina
egilirken bazi yazarlarimiz da 12 Mart sonrast politik konulari islemistir. Abstirt
tiyatro Ornekleri de bu donemde goriilmeye baslanmistir. 1960 ve 1980 arasindaki
yillar, tiyatromuz agisindan oldukca basarili yillar olarak degerlendirilebilinir

(Buttanri, 2011: 583-584).

Tanzimat’in ilanindan sonra gelisme alan1 bulan modern tiyatro, geleneksel
tiyatronun devamliligina uzun siire engel olmustu. Ancak 1960 yilindan sonra
yeniden geleneksel tiyatroya karsi bir yonelis baslamistir. Haldun Taner’in 1964°te
Gilriz Sururi- Engin Cezzar Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Kesanli Ali Destant,
geleneksel Tiirk tiyatrosunun belirleyici 6zellikleri, toplumsal siyasal bir igerikle
birleserek yeni bir yerli epik miizikalinin ilk oyunu olur. Bu oyunu Saripmnar 1914,
Kanli Nigar, Sersem Kocamn Kurnaz Karisi, U¢ Karagéz Oyunu Ve Bozkirdirligi
oyunlar1 takip eder (Buttanri, 2011: 553).

Doénemin ortalarinda meydana gelen 12 Mart Darbesi, tiyatroya konu olur. 12
Mart sonrasinda yagananlari, genglere yapilan baskilar1 iskence olaylarini anlatan
eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu konuda oyun yazan yazarlar arasinda Adalet

Agaoglu, Sevgi Soysal ve Erdal Oz gibi isimler bulunmaktadir (Buttanri, 2011: 555).

Bu donem tiyatrosundaki konulardan bir tanesi de kdy yasami, kadinin
durumu, aile iliskileridir. Bu konular1 isleyen yazarlar genellikle yorenin sive
ozelligini kullanmiglardir (Buttanri, 2011: 556). Hidayet Sayin, Turan Oflazoglu,
Omer Polat, Recep Bilginer, Murathan Mungan bu konularda eser vermis

sanatc¢ilardir.

Aziz Nesin, Dinger Siimer, Sabahattin Engin, Ulker Koksal ve Necati Cumali
gibi yazarlar, ekonomik sartlar nedeniyle sarsilan aileleri, aile fertleri arasindaki
catigmalari, kadin1 ve yaslanmanin getirdigi psikolojik degisimleri islemislerdir.

Kadin konusuna en ¢ok deginen yazarimiz Necati Cumali’dir (Buttanri, 2011: 556).

Orhan Asena, Sabahattin Kudret Aksal ve Remzi Ozgelik, kara mizaha kadar

varan politik hicivler kaleme almis yazarlardandir (Buttanri, 2011: 557).
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Tarihten yararlanan yazarlar hemen her donemde bulunmaktadir. Bu
donemde de bircok yazar tarihi konulart oyunlarina tagimigtir. Nazim Kursunlu,
Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Hidayet Sayin, Adnan Giz, Haldun Taner, Turgut
Ozakman, Recep Bilginer, Dinger Siimer gibi yazarlar tarihi oyunlar kaleme

almislardir.

Tarihten yararlanan tiyatrolarin ortak ozelliklerinden biri tarihi olaylarla
tiyatrolarin yazildigt donemdeki olaylar arasinda benzerliklere dikkat c¢ekmektir.
Ancak belirtmek gerekir ki bu oyunlar, tarihi olaylara tarihsel bir bakisla

yaklasmamis ve yorum getirmemistir (Buttanri, 2011: 557)

Psikolojik derinligi bulunan ve felsefeyle ilgili olan insanin yalmizligin1 ve
giiciinii sorgulayan oyunlara ilkin bu donemde rastlanmaktadir. Sabahattin Kudret
Aksal’in Kral Usiimesi oyunu ile Turan Oflazoglu’nun Sokrates Savunuyor oyunu,

bu konudaki ilk oyunlardandir (Buttanri, 2011: 558).
1. 4. 4. 1980°den Giiniimiize Tiirk Tiyatrosu

1980 yilindan baslayip giiniimiize kadar devam eden bu donem tiyatrosunda
inisli ¢cikigh yillar yasanmistir. 1980 ile 2000 yillar1 arasinda yasanan siyasi olaylar
tiyatroda da etkisini gostermistir. Yasanan askeri darbe beraberinde baski ve
yasaklar1 getirmistir. Dolayisiyla her konuda oyun yazamayan sanatcilar, kendi
doneminde tepki cekmeyen konulara egilmislerdir. Bu da yazarlarin iiretken olmasinm
engellemistir. Bu yillar arasindaki siyasal olaylarin topluma yansimasi bir dnceki
donemde var olan tiyatro tutkusunun oniine ge¢mistir. Dolayisiyla 6zellikle 2000’11

yillara kadar tiyatromuz bir duraklama donemine girmistir.

Askeri darbenin meydana getirdigi baski neticesinde bu dénem yazarlari,
oyunlarinda tarihe, efsaneye, mitolojiye, sanat¢ilarin hayat hikayelerine ve insan
psikolojisine yer vermislerdir. Var olan baskidan dolay: ciddi konulara deginmeyen
yazarlardan bazilarinin ¢ocuk oyunlarina yoneldigi ya da diinyada yasanan olaylara

yiizeysel bir sekilde degindikleri gériilmektedir (Buttanri, 2011: 614-615).

Bu donemdeki baski ve yasaklar, yazarlari tarihe yonlendirmistir. Tarihten
yararlanan yazarlarin basinda ise Turan Oflazoglu, Orhan Asena ve Turgut Ozakman

gelmektedir (Buttanri, 2011: 596).

Sairlerin, sanatc¢ilarin hayatini anlatan oyunlar kaleme alinmistir. Recep

Biliner Mevlana’yr, Necati Cumali Namik Kemal’i, Murathan Mungan Orhan
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Veli’yi, Sonmez Atasoy Mehmet Akif’i, Nezihe Meri¢ Afife Jale’yi, Hidayet Saym
Nazim Hikmet’i yazmistir (Buttanri, 2011: 596).

Dostluk, komsuluk, evlilik ve agk gibi konularda eser veren sanatgilarimiz
Ulker Koksal, Tuncer Ciicenoglu, Dinger Siimer, Necati Cumali ve Recep

Bilginer’dir (Buttanri, 2011: 598).

Ozellikle var olan baskilardan dolayr bireyin kimlik arayisini yansitan
konularda oyunlar kaleme alinmistir. Bu konuda ismini duyuran yazarlar Refik
Erduran, Bilge Karasu, Yilmaz Onay ve Sabahattin Kudret Aksal gibi kisilerdir
(Buttanri, 2011: 599).

Baskilara ragmen siyasi igerikli oyunlar yazan sanatcilar da mevcuttur, bu
donemde. Yasar Kemal’in Agr1 Dag1 Efsanesi bu konuya 6rnek bir oyundur. 70’li
yillarin sanatgist Tartk Bugra’nin da bu donemde kaleme aldigi siyasi igerikli

oyunlar1 bulunmaktadir (Buttanri, 2011: 599).

2000’1 yillara gelindiginde var olan baskilar ortadan kalmis ve sanatcilar
yeniden istedikleri konularda eserler vermeye baslamislardir. Bu yillarda yayinlanan
oyun sayisinda da ciddi artislar gozlenmektedir. Hidayet Saym, Ali Poyrazoglu,
Yilmaz Erdogan, H. Can Utku, Yilmaz Onay, Fikret Terzi, Murathan Mungan,
Kerem Kurdoglu, Genco Erkal bu yazarlardandir (Buttanri, 2011: 601-603).

Cumhuriyet tiyatrosunun son donemi olan bu donemde tiyatro yazarlarimiz

bugiin bile yazdiklar1 oyunlariyla tiyatromuzu yagsatmaya devam etmektedirler.

2. Edebi Eser ve Tarihi Gerceklik
2. 1. Edebiyat ve Tarih iliskisi

Edebiyat ve tarih iki ayr1 bilimdir ve aralarinda yakin bir iliski s6z konusudur.
Edebiyat, tarihe kaynaklik ettigi gibi tarih de edebiyata kaynaklik etmektedir.

Ikisinin kaynagi ise insan ve yasamudir.

Edebiyat ve tarihin bir yaratici tarafindan ortaya kondugu, bu yaratim
stirecinde yaraticinin bakis acistyla, kiiltlir diizeyiyle, birikimiyle ve doneme ait
hakim gorlis ile meydana geldigini sOylemek gerekir. Kimi zaman tarih¢i ve

edebiyatgr ayni malzemeyi degerlendirmek durumunda kalabilir. Boylesi bir
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durumda ortaya ¢ikan iiriiniin edebiyata yahut tarihe aitligini belirleyen temel husus

degerlendirme ve islenme sonucunda olusan iirlinde goriilendir (Yalgin, 2000: 159).

Insan1 temel alan, ayn1 gergeklerden yola ¢ikan, kimi zaman ayni olayi
anlatan, yaraticilar1 ayn1 cagda yasayan edebiyat ve tarihi bilimi, birbirlerine bu
kadar benzerken, onlar1 birbirlerinden ayiran en dnemli 6zellik, metinlerdeki kurgu
diizeni ve metinler olusturulurken uygulanan metotlarin farkliligidir (Yalgin, 2000:
159-160). Edebiyat ve tarih bilimi arasindaki temel fark, metinlerdeki kurgu diizeni

ve metinler olusturulurken uygulanan metotlardir.

Edebiyat yapitini, tarihten farkli kilan bir 6zellik de sanattaki can boyutudur.
Asena bunu ormanin kus bakisi resmi iizerinden Orneklendirir. Tarih, bu ormanin
sadece kus bakis1 goriintiisiinii gosterirken; edebiyat, ormandaki agaglar1 goriir ve
agaca kus dalis1 yapar. Agaci canli bir siire¢ olarak goriir (Asena, 1987: 20 Haziran).
Dolayisiyla denebilir ki; tarih, olaylara yiizeysel bakarken sanat, olaylarin ruhunu

yakalamaya calisir.

Edebi eseri tarihten ayiran bir baska 6zellik ise edebi eserin varis noktasinin
tarih tezi olmasidir. Tarih konulu edebi eser yazari, tarihgi gibi tarihsel olaylarin izini
siirmez (Korat, 1999: 79). Burada tarih¢ilerden s6z agilmisken tarih¢inin tavrinin
nasil olmasi gerektigi sorusu akla gelmektedir. Giler, tarihgilerin incelenen bir
olguyu farkl tsluplarla sdyleyip izah edebilecegini ve fikir iireterek sunabilecegini
soyler. Giiler, bu sunum esnasinda nesnellige 6znellik katabilecegini ve hakikatlerin
farkli gozliiklerle ifade edilebilecegini de ekler (Gtiler, 2005: 86). Ancak Giiler’in
tarihgilere tamidigr bu esnekligi Tural kabul etmez. Tural’a gore tarihgi, tarihi
olaylarin en vazgecilmezlerinin kronolojisini yapmak, bunlar arasinda sebep-sonug
iligkisini gostermek, bu olaylarin insanligin hayatindaki yerini ortaya koymakla
gorevlidir. Tarih¢i vakalara saplanip kalmak ve vakalar tespit etmek diisiincesiyle

felsefe yapma hakkina sahip degildir (Tural, 1984: 12).

Tarihginin {stlendigi gorevleri belirttikten sonra edebiyat¢inin misyonuna
bakalim. Tarihten yararlanan edebiyatg1, arastirmalar yapabilir, topladig1 belgelerden
yararlanabilir. Ancak edebi eser yazmaya basladigi zaman, topladig: bilgilerin goze
batmamasi gerekir. Bu bilgilerin buz daginin denizin altinda kalan kismi gibi

okuyucuyu rahatsiz etmemesi olduk¢a onemlidir. Ciinkii yazar, tarihi degil, tarihten
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s0z agan edebi eser kaleme almaktadir. Bu yilizdendir ki edebiyatci, tarihi bilgilerden

sadece yararlanmalidir (Naci, 1998: 228-230).

Tarihginin ve tarihten yararlanan edebiyat¢inin gérevlerini siraladiktan sonra

tarihgi ve edebiyatci arasindaki fark ortaya ¢ikmaktadir.

Tarihi belgelerin biraktigi boslugu tarihi roman yazari kendi hayal giicii
aracilifiyla doldurma hakkina sahiptir. Bu noktada tarih¢inin uymasi gereken nesnel
Olctilere, edebiyat¢t cok kati bir bicimde uymak durumunda degildir (G6gebakan,
2000: 21).

Edebiyat ve tarih biliminin ortak ve farkli yanlarmin olmasi yani sira

birbirlerine sagladigi faydalar da bulunmaktadir.

Tarihi anlatan edebiyat sayesinde, tarihin O0grenilmesi ve unutulmamast,
gecmisten ders alinmast ve gelecegin daha gilizel ve dogru insa edilmesi

saglanmaktadir (To6re, 2009: 2270).

Tarihi olaylarin bireyin psikolojisine etkilerini ve arka plan kiiltliriinii ortaya
koymas1 bakimindan tarihten yararlanan edebi eserler, okuyucuyu ge¢mis hakkinda
daha ¢ok aydinlatmaktadir (Kavaz, 2012: 98). Bununla birlikte bu edebi eserler,
tarithi yaganan zaman i¢inde canli tutma 6zelligine sahiptir. Ayrica bu sayede ge¢mis

ile su an arasinda bir stireklilik de saglanmis olur (Yalgin, 2000: 162).
2. 2. Tarihi Tiyatro

Tarihi tiyatro, edebiyatimizda “tarihi piyes, tarihi-milli dram, hdile-i
tarihiyye, tarihi temagd, tarihi hdile, tarihi oyun, tarihi ve milli fdacia vakia-i milli-
tarihi piyes, fdcid-i tarihiyye, tarihi ve ciddi piyes, milli ve tarihi piyes” (ibi
terimlerle karsilanmigtir. Ayrica tarihi ve belgesel oyunlarda olaylarin tarihi
hakikatlere uygun oldugunu belirtmek icin de “vaka-i hakikiyye-i tarihiyye, hakiki
tarihi piyes, vak’a-i hakikiye, hakiki piyes, tarihi ve hakiki piyes, askeri ve hakiki
dram, milli ve siyasi bir dram” gibi terimlere miiracaat edilmistir (And 1971, 146).
Glinlimiizde ise tarthi malzemenin degerlendirildigi tarihi tiyatrolar, genellikle
“tarihi tiyatro, tarihi drama gibi terimlerin yaninda tarihsel dram, tarihsel oyun ve

tarihi oyun” seklinde adlandirilmaktadir (Sengiil, 2009: 1932).

Tarihi tiyatrolar her ne kadar geg¢misi anlatiyor gibi goriinse de esasinda

bugiinii anlatir. Yazar, tarihil tiyatrolar sayesinde yasadigi donemin c¢eligkilerini,
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sorunlarini, giizel yonlerini ortaya koyar (Sengiil, 2009: 1933). Bu baglamda tarihten
yararlanan tiyatrolar, diger tiyatrolara nazaran daha c¢ok dikkatimizi ceker, etki

alanlar1 daha genistir ve dogurduklar1 sonuglar biitiin toplumu ilgilendirir (Oflazoglu,
1985: 13).

Bazi tiyatro yazarlari, tarihi anlatmak i¢in tiyatroyu ara¢ olarak
kullanmaktadir. Tarihi tiyatrolar1 sayesinde milli tarih ve kimlik bilincini gelistirmeyi
amagclayan bu yazarlar, ayn1 zamanda yasadiklar1 donemin siyasi ideolojisine uygun,
sadece kendi donemlerine hitap eden, fikrin sanat endisesinin 6niinde oldugu eserler
kaleme almaktadir (Sengiil, 2009: 1983). Ahmet Altinay ve Resad Ekrem Kogu’nun
actig1 yolda tarihi tiyatrolar yazan bu yazarlar, biliylik bir yazar olmak iddiasinda

olmayip asil amaglar tarihe karsi ilgi uyandirmaktir (Argunsah, 2002: 448).

Her ne kadar sanat kaygisi giitmemis olan bazi tarihi tiyatrolar var ise de bu
eserler vasitasiyla milletler, buhranli zamanlarinda milli tarihlerinin sanli gilinlerini
hatirlayarak yeniden iimit ve imana kavusmaktadir (Kerman, 1998, 274). Ozellikle
Mesrutiyet donemi tiyatrolarinda, Osmanli’nin Trablusgarb ve Balkanlardaki
yenilgisi iizerine halkin bozulan moralini iyilestirmek ve halka yeni bir gii¢ asilamak
icin Osmanli’nin giiclii donemlerindeki tarihi olaylarin iglendigi goriilmektedir (Tore,

2009: 2275).
2. 3. Tarihi Tiyatroda Edebi ve Tarihi Gerg¢eklik

Edebi eserlerde gergeklik nedir? Edebi eser kurmacadir, edebi eserdeki
gerceklik de kurmaca bir gergekliktir. Kurmca gerceklik ise kurmaca eserin kendi

icinde tutarli ve gergekci olmasidir (Cikla, 2002: 116).

Edebi gergekligin ve tarihi gercekligin ne olduguna bakildiginda Argunsah bu
kavramlara agiklik getirir. Tarihi gergeklik, tarih¢inin ge¢misi yeniden
kurgulamasidir. Ancak bu kurgulama esnasinda objektif hareket etmek zorundadir ve
bilim adami olma kimligini elden birakmamalidir. Edebi eser yazari ise tarih¢inin
kurguladig: tarihi, yeniden kurgular. Yazar, bu yeniden kurgulama sirasinda sanatin
kendisine tanidig1 6zgiirliik sayesinde oldukga rahattir. Onun eserindeki gerceklik ise
eserin kendi icindeki gercekliktir (Argunsah, 2015: 176-178). Dolayisiyla edebi
gerceklik, eserin kendi iginde tutarli olmasi iken tarihi gergeklik, eserin tarihi

olaylara uygun diismesidir.
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Tastan da tarih konulu edebi eserlerde tarihi gergeklige degil, eserin kendi
icindeki gercekligine vurgu yapar. Tastan’a gore eserin tarihl gerceklige uygunlugu
veya aykiriligr dikkate alinmalidir. Esas mesele, eserin kendi i¢indeki kurmacayla ne

kadar ortiistiigiidiir (Tastan, 2013: 162).

Tarih¢inin kaleme aldig: tarih ile gergekte yasanan tarih hi¢cbir zaman ayni
degildir. Ciinkii tarihgi, yaganan tarihi gézlemleyememektedir. O donemde yasayan
insanlarin  yazdiklar1 hatiralar, resmi yazigmalar gibi belgeler tarih¢inin
malzemeleridir. Ancak bunlarin ne kadar nesnel oldugu da tartisma konusudur
(Tekeli, 1998: 39). Bu sebeple tarihi gergeklik diye adlandirdigimiz kavram, yasanan

gercek tarihe degil, yazilan yorumlanmis tarihe karst uygunlugu esas almaktadir.

Tarih¢inin tarihi kurguladigi, edebiyat¢inin ise bu kurguyu yeniden
kurguladigin1 yukarida belirtmistik. Edebiyat¢inin kurgusunu Celik, Devlet Ana ve
Osmancik romanlari {lizerinden bir ornekle agiklar. Kemal Tahir, Kay1 boyunun
yedigi yemegi pilav olarak gosterirken Tarik Bugra Osmancik romaninda giliveg
demeyi tercih eder (Celik, 2002:54). Tarihi kaynaklarda bulunmayan bu bilgi,

yazarlar tarafindan kurgulanmistir.

Tarihi gergeklik, eserin yorumlanmis tarihe olan uygunlugudur. Tarihten
yararlanan bir edebi eserin tarihi gergekligi nedir? Boylesi bir edebi eserin tarihi
gercekligi aranir mi, aranmamali m1? Bu konu hakkinda yazarlarin birbirinden farkl
cevaplar1 vardir. Kimi yazar, edebi eserde tarihl gercekligin kesinlikle aranmamasi

gerektigini one stirerken kimisi aranmasi gerektigi yoniinde fikir beyan etmektedir.

Argunsah, edebi eserde tarihi gercekligin aranip aranmamasini “bos bir
tartisma” olarak gormektedir. Ciinkii 6zelde edebi eser, genelde sanat, yeniden
yaratmadir. Argungah’a gore tarithi anlatan edebi eserin tarihi gercekligi
aranmamalidir, eserin kendi igerisinde tutarli ve gercek¢i olmasi yeterlidir

(Argunsah, 2015: 176).

Edebi eserde tarihi gercekligin varligi hakkinda Ortayli, Argunsah gibi
diistinmemektedir. Ortayli, Milliyet gazetesindeki yazisinda diislincelerini sdyle

belirtir:

Cok tekrarlanir; tarihgi ve edebiyat adaminin konumu ve yapisi farklidir, roman ve
tiyatro yazari tarihi ger¢ege bire bir sadik kalmak zorunda degildir diye... Ne var Ki
edebiyat adami da tarihi, tarih¢i kadar bilecek, bir; kendi diinya goriisiinii aktarirken

tutarli ve sanatg1 olacak, iki... Okunamayacak tatsizliklar, dilde tarihi tislubu ve rengi
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veremeyecek yavanlik, fahig tarihi hatalara; edibane yaraticilik ve yazar 6zgiirligii

diye mazeret olamaz (Ortayli, 2001: 9).

Edebiyat adaminin tarihe bire bir bagh kalmak zorunda olmadigimi belirten
Ortayli, bunu iki sartla kabul eder. Birincisi edebiyat adami, tarihi en az bir tarihgi

kadar bilmeli, ikincisi ise tarihi eserinde kurgularken tutarli olmalidir.

Tural, tarihten yararlanan romancinin gegtigi agsamalardan bahseder. Yazar,
oncelikle tarihi vesikalar1 6grenir, ardindan kendisini etkileyen unsurlar1 seger ve en

nihayetinde ona edebi bir dokunusla yeniden hayat verir (Tural, 1976: 93-130).

Tural’m disiinceleri ile Ortayli'min aymi konudaki goriisleri birbirini
tamamlamaktadir. Ikisinin ortak goriisii, edebiyat sanatcisinin tarihten yararlanirken

tarihi 6grenmesi ve ardindan edebi zenginlikte bir eser vermesi gerektigi seklindedir.

Tural, bagka bir yazisinda tarihi roman yazarlarinin tarihgilerin eksik biraktig
yerleri tamamlamasi, ona insan gercegini ilave etmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Tural tarihi konu alan edebi eserleri, gergekten yasanmis olaylarin, yazar tarafindan

yeniden tertip ve tanzim edilmesi seklinde tanimlamaktadir (Tural, 1993: 32).

Erol, konu ile ilgili kaleme aldig1 yazisinda, oncelikle tarihi anlatan edebi
eserlerin roliinden bahseder. Tarihi anlatan edebi eserlerin amaci tarihi 0gretmek
olmasa da bu eserler sayesinde tarih, okuyucu tarafindan sevilmeye ve ilgi ¢ekmeye
baglamaktadir (Erol, 2012: 60).

Erol, yazisinin devaminda bu kez yazarlarin eserleri araciligiyla okuyucu
tizerindeki etkisinden s6z eder. Erol’a gore, sanat¢i, tarihi eserlerine tasirken
okuyucuda milli bir suur olusturmakla yilikiimliidiir. Bu baglamda eserlerin okuyucu

tizerindeki etkisi de goz oniinde bulundurulmasi gerekir (Erol, 2012: 65).

Erol, yazisinin devaminda daha net ifadelerle tarih konulu edebi eserlerin

tarihi gergeklerden bagimsiz olmamasi gerektigini iddia eder:

Hangi sosyal kesime hitap ederse etsin tarihi roman ve hikayelerin, tarihi 6gretmek
icin yazildig1 sOylenemez. Zira bu is tarih biliminin ve tarihgilerin isidir. Ancak
kurguya dayali tarihi materyallerin tarihi sevdirmek, bir ilgi alan1 haline getirmek;
tarihi olay, devir ve sahsiyetlerin anlagilmasini saglamak adina tarih dersinin yani
basinda tamamlayici birer unsur olarak katki sundugu ve bu miinasebetle 6nemli bir

yer aldig1 yadsinamaz (Erol, 2012: 66).
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Edebi eserlerin tarihi 6gretmek gibi bir amacinin olmadigini sdyleyen Erol,
bu eserlerin tarihten bagimsiz olmamasi gerektigini de vurgulamaktadir. Edebi
eserler, tarihi sevdirmek, tarihe olan ilgiyi arttirmak gibi faydalarinin olmasi

dolayisiyla tarih dersini tamamlayici bir unsur olarak goriilmelidir.

Tarihi romanlar {izerine konusan Erol, bu eserlerin faydalarini siralamaktadir.
Tarih konulu edebi eserler, tarihi sevdirmek ve ilgi haline getirmekle birlikte tarihi,
tarihi belgelerin soguk anlatimindan kurtararak edebi bir agidan yeniden okura

sunmaktadir (Erol, 2012: 69).

Naci, edebi metinlerin gergeklere aykiri davranmamasi gerektigini ancak

gergekleri de bire bir anlatma hakkinin olmadigini dile getirir (Naci, 1987: 35).

Son donem yazarlarindan Giirsel’in tarihi romanlar i¢in “tarihsel roman
Lucaks in tamimiyla tarihi anlatan degil, tarihi yorumlayan romandir” (Giirsel,
1997: 74) degerlendirmesi, tarihi konu edinen edebi eserlerin -Naci’nin dedigi gibi-

tarihi “bire bir aktaramaz” ifadesiyle ortlismektedir.

Oflazoglu da konuyla ilgili olarak baz1 ¢ikarimlarda bulunmaktadir.
Oflazoglu, “Tarih ve Tiyatro” adli yazisinda tarih ile tiyatro arasindaki iliskiden s6z
eder. Tiyatronun estetik gergekligine, tarihi eserin de bilimsel gergekligine vurgu
yapan Oflazoglu, edebi bir eserin tarihi gergeklere uymadigi icin elestirilmesini
dogru bulmamaktadir (Oflazoglu 1985: 9-10). Dogramacioglu, kaleme aldigi
makalesinde Oflazoglu’nun tarih ve tiyatro iliskisi hakkindaki bu diisiincelerini soyle
degerlendirir:

Ancak elestiri yaparken milll tarihimizi konu alan eserleri toplumun dogru

bilgilendirilmesi yoniinden hassasiyetle segmemiz gerekir. Bu tiir edebi eserleri

okuyan insanlarin ¢cogu tarihi vakalar1 bir film seridi gibi hafizalarindan gecirmekte

ve anlatilan olaylar1 hi¢ sorgulamadan tiimiiyle dogru olarak kabul etmektedirler. Bu

nedenle edebi eserler, toplumsal kiiltiirlenme siirecinde dikkate deger bir vazife

istlenmektedir (Dogramacioglu, 2011: 405).

Dogramacioglu, tarihi konu alan edebi eserlerin tarihi gergeklikten bagimsiz
olmamasi gerektigini iddia etmektedir. Clinkii bu eserler okuyucuda yasanan tarih ile
yazilan tarihin ayn1 oldugu izlenimini olusturmaktadir. Dogramacioglu’nun iddiasini
Smith, Monson ve Dopson’un eserindeki su 6rnek dogrulamaktadir:

“Edebiyat Araciligiyla Tarih ve Okuma Egitimlerini Biitiinlestirmeye Yonelik Bir

Aragtirma” adim1 tasiyan bir arastirmaya gore tarihi olaylarin edebi eserlerle
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ogretilmesinde biiyiikk bir basar1 saglanmistir. Bir deney grubu iizerinde yapilan

arastirmaya gore edebi eserler vasitasiyla Amerikan tarihini 6grenme basarisinin %

60 oraninda artt1g1 tespit edilmistir (Smith ve Monson ve Dopson, 1992: 370-375).

Yapilan deneyde edebi eserler araciligiyla Amerikan tarihini &grenme
basarisinin % 60 artmasi, edebi eserlerin ne denli biiyiik bir etkiye sahip oldugunu
gostermektedir. Bu bilgiler 1s18inda tarihi gergeklerden faydalanan bir yazarin
eserinde bu tarihi gerceklikten bagimsiz olmamasi gerektigini sdylemek miimkiin
olmaktadir. Ancak burada tarihi olayin edebi eserlerde biitliniiyle gercek olmasi

gerektigini sOylemek de yanlis olacaktir.

Edebi eseri, tarih kitaplarindan ayiran siliphesiz tarihi olaylarin yazarin hayal
diinyasindan siiziilip okuyucuya aktarilmasidir. Tarihi konu alan edebi eserdeki bu
tslup farki g6z Oniinde bulundurularak genel anlamda yazarin tarihi hadiseleri
eserinde en dogru bicimde anlatma esasi iizerinde durmak gerekir (Dogramacioglu,
2011: 405). Yalgmn, makalesinde bu esasi bir zorunluluk olarak ifade etmektedir.
Yalg¢in’a gore (2000: 162), tarihi konu alan edebi bir eser, okuyucusuna tarih bilinci

vermek zorundadir.

Yalgin, tarihten beslenen edebi eserlerin tarihi gerceklikten kopmamalar i¢in
gerekli sebepleri tarihin canli tutulmasi, okuyucunun tarihe olan ilgisinin artmasi,
gecmisle su an arasinda bir bagin kurulmasi olarak gdstermektedir (Yalgin, 2000:
162).

Talay, makalesinde  romanla tarth arasinda higbir fark goremeyen
elestirmenlerin oldugunu sdyler. Bu elestirmenler, ikisinin de kurgu temeline
dayandigini, kurguyu iyi kuramayanlarin, daha dogrusu hayal diinyasi zengin
olamayanlarin tarih, digerlerinin roman yazdigin1 sdylerler. Tarih yazarinin

sorumlulugu ile, roman yazarinin sorumlulugu arasinda higbir fark gérmezler (Talay,

2000: 4-15) .

Celik, tarih konulu edebi eserlerde bambagka bir agcinin varligindan s6z eder.
Celik, diger yazarlardan farkli olarak, sanat¢inin tarihi istedigi gibi degistirme ve
yeniden yazabilme konusunda siirsiz bir 6zgiirliige sahip oldugunu ifade etmektedir
(Celik, 2002: 61). Elbette tarihte yasanmis olaylarin biisbiitiin reddedildigi ya da hig
olmayan olaylarin olmus gibi gosterildigi eserler okuyucu tarafindan tepki

cekecektir. Bu yonde higbir eserin yazilmamis olmasi dikkat cekmektedir.
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Tarihten yararlanan edebi eserde tarihi ger¢eklik konusunda yazarlarin
goriiglerini aktardik. Bu g¢aligmada, bizim i¢in esas olan, ¢alismamiza konu olan
Oflazoglu’nun edebi eserde tarihi gerceklik konusunda ne diistindiigiidiir. Ciinkii bu

calisma, Oflazoglu’nun tarihi gergeklik anlayislarina gore hazirlanmstir.
2. 4. A. Turan Oflazoglu’nun Tarihi Gerg¢eklik Anlayisi

Oflazogu, Tarih ve Tiyatro adli makalesinde tarihi gergeklik anlayisini soyle
ifade etmektedir:

Tarih de tiyatro da dogrunun, gercekligin pesindedir; tarih bilimsel gergekligin,

tiyatro ise estetik gercekligin; ikisi de inandirici olmak zorundadir. Tarih bunu

kanitlarla, belgelerle saglar. Bir tarih kitab1 ne denli giizel, ne denli etkileyici, carpici

bir {islupla yazilmis olursa olsun, kabul ettirmeye calistigi seyleri nesnel kanitlara

dayandirmiyorsa, tarih bilimi agisindan higbir degeri yoktur. Oyun yazari ise,

dramatik giizelligin olusmasi i¢in gerekli unsurlar1 bir araya getirememisse, isledigi

ham maddeden basarili bir oyun g¢ikaramamigsa, isterse en giivenilir belgelere

dayansin, kimse umursamaz. Bdyle oldugu i¢indir ki, tarih eserini de tiyatro eserini

de ne olduguna gore elestirmemiz gerekir; 6rnegin bir tarih kitabi icin “Giizel degil”

demek dogru olmayacagi gibi, bir tiyatro oyununu da “Tarih gerceklerine uymuyor”

gerekgesiyle yargilamak yerinde olmaz (Oflazoglu 1985: 9-10).

Oflazoglu'nun bu agiklamasi gosterir ki, Oflazoglu, tarihi tiyatrolarda bilimsel
gercegi degil, estetik gercegi onemsemektedir. Bilimsel gercegin -tarihi gerceklik-
tarthe ait oldugunu belirten yazar, tarihi tiyatronun estetik gercegi olmamasi
durumunda en giivenilir belgelere dayansa bile bu eseri kimsenin umursamadigini
ifade eder. Dolayisiyla yazara gore edebi eser, tarihi gergeklere bagli olmak zorunda
degildir. Hatta Oflazoglu, tarihi gergeklere uymadigi icin bu edebi eserleri

yargilamanin dogru olmadigini da sozlerine ekler.

Oflazoglu, ayn1 makalesinde tarihi gergeklere asir1 sadakatin tiyatroya ve

estetik gerceklige ithanet olabilecegini iddia eder (Oflazoglu 1985: 10).

Deli Ibrahim oyununda Oflazoglu, oyunun onsdziinde “dram anlayisim
gerektirdikce, tarihin verileriyle bile bile ¢elisecegim” dedikten sonra sozlerine;
“giinliik yasayisin gercekleri de, tarihin gercekleri de, oyun yazari igin
hammaddeden baska bir sey degildir. Ge¢miste tragedyayr andiran olaylar vardr,
ama hi¢cbir zaman tragedya yazamaz tarih, bunun igin tragedya yazari gerektir”
(Oflazoglu, 2002a: 7) seklinde devam etmektedir. Tarihl oyunlarini tragedya tiiriinde

yazan Oflazoglu, kendisi i¢in asil 6nemli olanin tragedya sanati oldugunu bir kez
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daha vurgulamaktadir. O, tragedya icin tarihi hammadde olarak goérmekte ve tarihte
tragedyayr olusturan olaylarin eksik yanlarini oyunlarinda tamamlamaktadir.
Dolayisiyla Oflazoglu’nun tarihi olaylar1 islemesindeki maksat, tarih 6gretmek ya da
tarih bilinci olusturmak degildir. Ortayli, Oflazoglu’nun tarih konulu tiyatrolar1 igin
“belirli bir tarih bilinci ile tarihsel oyun yazmaktan ¢ok, tarihi malzemeyi se¢tigi
konular igin kullanmaktadr” (Ortayli, 2009: 176) degerlendirmesini yapar.
Oflazoglu, tarihe yoOnelmesindeki sebeplerden biri olarak da “ge¢misin iinlii
olaylari[n], iinlii kisileri[n], simgelige daha elverisli” (Oflazoglu, 2001: 311)

olmasin1 gosterir.

Ayata, tiyatrolarinda tarihi konulari sik¢a kullanan Oflazoglu’nun tiyatrolarini
hangi amagla kaleme aldigin1 belirtmektedir:

Oflazoglu, tarihi bir kisinin hayatindan hareket ederek biitiin insanlar i¢in gegerli

olabilecek bazi gerceklere ulagmaya calisir. Konusunu ister koy gerceginden [...],

ister milli gegmisten [...], ister yabanci bir milletin tarihinden [...] alsin onun amaci

insanoglunu tiyatro yoluyla tanimak ve tanitmaktir (Ayata, 2009: 29).

Tarihi, tiyatrolarinda kullanan Oflazoglu’nun, tarihe yonelmesindeki sebepler
arasinda sectigi konulara uygun malzemeyi tarihte bulmasi, tarihi konularin
simgesellige daha elverisli olmasi, insanoglunun tanitilmasi i¢in tarihin bir arag
oldugu ve en Onemlisi gecmiste yasanan birtakim olaylarin tragedya icin 6nemli
hammadde oldugu gosterilebilir. Tarihe bu sekilde yaklasan Oflazoglu igin esas olan
da eserlerinde tarihi gergeklere bagli kalmak degil, tarihe yonelmesindeki amaglarna

uygun bir sekilde hareket etmektir.

Tarih ve Tiyatro adli makalesinde tiyatroda tarihi gergeklik anlayigini ortaya
koyan Oflazoglu, sanat¢inin tarihe bagli olmak zorunda olmadigini, tarihteki
bosluklari rahatlikla doldurabilecegini ve hatta tarihte olmayan sahsiyetleri eserinde

hayat verebilecegini kendi tiyatro eserleri lizerinden 6rneklerle gostermektedir.

Osmanli donemini anlatan Oflazoglu'nun 10 adet tarihi tiyatrosunun tarihi

gergeklikle iliskisi Oflazoglu'nun tarihi gergeklik anlayisina gore incelenecektir.
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1. BOLUM: A. TURAN OFLAZOGLU’NUN HAYATI, SANATI VE
ESERLERI

1. 1. HAYATI

Yazar, 29 Temmuz 1932 tarihinde Adana'nin Isa Halic1 isimli bir kdyiinde

diinyaya gelir (Seyhan, 2006: 118).

K6y imami olan babast Ahmet Fevzi Bey, aslen Kayserilidir. Yazarin
eserlerinde ayet ve hadislere yer vermesinde imam olan babasinin oglunun yaninda
okudugu Kuran'm etkisinin oldugu diisiiniiliir. Ev hanimi olan annesi Hanife
Hanim'in da ogluna kiiciikligiinde anlattigi masallar, yazarin tislubunda etkisini

gosterir (Tirkmen, 2010: 4).

Dort kardesin oldugu bir ailede biiyiiyen Oflazoglu, babasimin 6liimiinden
sonra annesi ve agabeyi ile birlikte Adananin Ceyhan ilgesinde yasamaya baglar.
Daha sonra annesi ile birlikte Kayseri’nin Biinyan ilgesinin bir kdylinde yasayan
dayisinin - yanina tagmir. ilkokulu Ceyhan'da okumaya baslayan Oflazoglu,
Biinyan'da tamamlar. Biinyan'daki ilkokul 6gretmeni Yusuf Batur'un Oflazoglu'nun
golge oyunlar1 ile kaynastirmasimni saglamasi, ileride Oflazoglu'nun eserlerinde
geleneksel temasa sanatlarimizdan yararlanmasinda katkida bulunur (Tiirkmen,
2010: 4). Oflazoglu, o yillarda Biinyan’da kendi yaptig1 sekillerle Karagéz oynatir
(Engintin, 2010: 231).

[lkokulu bitiren Oflazoglu, Biinyan'da bulundugu kdyde ortaokul olmadig1
icin egitimine bir sene ara vermek zorunda kalir. Bu siire zarfinda kdy isleri ile
mesgul olur. Daha sonra kdy hayat1 ile ilgili izlenimlerini aktardigi eserlerinde

yazarin ¢cocuklugunda ilgilendigi kdy islerinin etkisi biiyiik olur (Tiirkmen, 2010: 4).

Oflazoglu, Istanbul'da bulunan agabeyi Mustafa'nin yanma giderek burada
ortaokuluna baglar. Ortaokul egitimini aldigi Gedikpasa Ortaokulu'ndaki iki
ogretmeni Oflazoglu'nun sanat¢1 ruhunu etkiler. Ingilizce dgretmeni Neriman Ilci,

Oflazoglu'nun Ingilizce sevmesini saglayarak onun Bati kiiltiiriinii tanimasinda
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Onayak olur. Bu sayede yazar, ilerleyen zamanlarinda, dilimize geviri yontemiyle
Bati eserlerini kazandirir. Yine bu okuldaki tarih 6gretmeni Hakki Bey, yazarda tarih
bilincini olusturarak onun yazarlik doneminde tarihten biiyiik bir kaynak olarak
yararlanmasini saglar. Nitekim yazarin eserlerinde en temel kaynagin tarih oldugu

goriilmektedir (Tirkmen, 2010: 5).

Lise egitimine Vefa Lisesi’'nde baslayan Oflazoglu, bu siralarda felsefeye
kars1 biiyiik bir ilgi duyar. Bu ilgiyi hocas1 Nurettin Topgu kesfeder. Edebiyat hocasi
-Ziya Gokalp'in damadi- ise ondaki edebi yetenegi fark edip onu taktir eder. Lise
egitimi biten Oflazoglu, edebiyat, hukuk ve felsefe alanlarindan birini segmek ister.
Ancak bu konuda kararsiz kalir. Istanbul Universitesi'nde bir sene hukuk egitimi
aldiktan sonra Ingiliz Dili ve Edebiyat: boliimiine ge¢mesi de bu kararsizligim
gosterir. Bir siire sonra yardimci alan olarak egitim aldig1 Felsefe boliimiinti asil alan
olarak secen Oflazoglu, her iki boliimii de 1960 yilinda tamamlar (Seyhan, 2006:
118).

Felsefe hocas1 Takiyeddin Mengiisoglu, Oflazoglu'ndaki yetenegi fark ederek
onun kendi asistan1 olmasini ister. Ayn1 zamanda Oflazoglu'nu Tanpinar ile tanistirir.
Tanpinar, Oflazoglu'nun siirlerini dramatik bularak onun tiyatro yazmasini tavsiye

eder (Tirkmen, 2010: 5).

Universiteyi  bitirdikten sonra askere giden Oflazoglu, askerligini
genelkurmay baskaninin 6zel ¢evirmeni olarak tamamlar. 1963 yilinda kazandig
Fulbright bursu ile Amerika'ya gidip bir sene Washington Universitesi’nde tiyatro
egitimi goriir. Egitimi sirasinda oyun yazamayacagini diisiinmesi iizerine hocasi

Redford sayesinde yeniden oyun yazarligina baglar (Seyhan, 2006: 118).

1964 yilinda Tirkiye’ye donen Oflazoglu, 1968-1997 yillar1 arasinda TRT
Istanbul Radyosu’nda dramaturg ve prodiiktdr olarak calisir. 1997 yilinda emekli
olan Oflazoglu, evli ve iki kiz babasidir (Tiirkmen, 2010: 5).

1. 2. SANATI

Oflazoglu, adini tiyatro yazari olarak duyurmakla birlikte siir ve deneme
tiirlerinde de eser vermistir. Bunun yami sira cevirileriyle de adindan s6z
ettirmektedir. Uzun yillar edebiyat diinyamizda eser veren Oflazoglu’nun sanatini,

eser verdigi tlirlere gore incelemek miimkiindiir.
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1. 2. 1. Oyun Yazarhg

Oflazoglu, edebiyatimizda adin1 daha ¢ok tiyatro yazari olarak duyurmus bir
sanat¢idir. Yirmiden fazla tiyatro yazan Oflazoglu’nun oyunlarinda Bati kiiltiiriiniin,

Uzakdogu kiiltiiriintin ve Tiirk kiiltiiriiniin etkisi kendisini gostermektedir.

Biiyiik bir sanat giiciine sahip olan Oflazoglu’nun oyunlari hem kurulus hem
derin mana hem de {slup bakimindan batili biiyiikk tiyatro yazarlariyla boy

Olgiisebilecek bir seviyededir (Kaplan, 1983: 26).

Yazarin tiyatrolarin1 konular1 bakimindan Enginiin tige ayrirmaktadir:
Konusunu koyden alanlar, tarihi oyunlar ve son olarak sembolik oyunlar.
Oflazoglu’nun oyunlarindan Keziban (1967), Allahin Dedigi Olur (1967), Elif Ana
(1979) tiyatrolar1 konusunu kdyden alanlar grubunda yer alir. Ikinci grupta yer alan
tiyatrolar say1r bakimindan diger gruptaki tiyatrolardan oldukga fazladir. Enginiin bu
gruptaki oyunlar1 Deli Ibrahim (1967), Sokrates Savunuyor (1971), IV. Murat
(1972), Geng Osman (1979), Bizans-Diistii-Fatih (1981), Kosem Sultan (1982), II1.
Selim- Kili¢ ve Ney (1983), Cem Sultan (1989), Sinan (1989), Kanuni (1997), Yine
Bir Giilnihal (1998), Korkut Ata (1998), Yavuz Selim (1999) seklinde siralar.
Sembolik oyunlarda yer alan oyunlar ise Gardiyan (1989), Dortbasimamur Sahin
Cakir Penge (1991), Giizellik ile Ask (1986)’tir (Enginiin, 2010: 231-232).

Enginiin, Oflazoglu’nun oyunlarini konu bakimindan gruplandirdiktan sonra
bu gruptaki oyunlar hakkinda genel degerlendirmelerde bulunur. Konusunu kdyden
alanlar grubunda yer alan oyunlar i¢in; “Oflazoglu konusunu koyden alan eserlerinde
atasozii ve deyimlerle mahalli havayr verir. Oflazoglu atasozlerini her zaman kalip
halinde nakletmez, onlari yeni bagstan istifler. Bunlar bize koy havasini hissettirir”

(Engintin, 2010: 233) degerlendirmesini yapar.

Oflazoglu'nun tarihi konular olarak gruplandirdigi ikinci grupta yer alan
oyunlarin hepsi iktidar-giic kavramiyla ilgili oyunlardir. Neredeyse bu gruptaki biitiin
oyunlarinda gii¢, biiyiileyici ve tehlikeli yoniiyle ele alinir (Enginiin, 2010: 231).
Sevda Sener (2006: 197), Oflazoglu’'nun tarihi oyunlarinda kahramanlarinin ig
diinyalarmi, bunalimlarini trajik durumlar icinde  yazarak tarithe yon veren
kahramanlarin 6zel yasamlar1 ve tarihi olaylar arasindaki kritik baglantilara dikkat

cekmekte oldugunu yazmaktadir.
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Oflazoglu’nun tarihi tiyatrolarinda yer alan 13 oyundan 10 tanesi bu tezde
incelenmistir. Diger iic oyun Osmanli donemi tarihi icerisinde yer almadigi i¢in tezin
kapsami alaninin disinda tutulmustur. Enginiin’iin tarihi oyunlar iizerindeki
degerlendirmesinde yer alan iktidar ve glic kavramlari, incelenilen 10 oyunda birer

tema haline geldigi goriilmektedir.

Enginiin, son grup olan sembolik oyunlar i¢in; “insamin icindeki hem zalim
hem de mazlimu ortaya ¢ikaran ve degisik yorumlara elverisli oyunlar” (Enginiin,
2010: 232) ifadesini kullanir. Bu grupta yer alan Giizellik ve Ask, Seyh Galip’in Hiisn

ii Ask’1indan esinlenilerek kaleme alinmis bir oyundur.

Tarihi tiyatro yazarlarimizdan Oflazoglu’nun oyunlarinda Tiirk kiiltiiriinden
yararlandigin1 ifade etmistik. Hem Divan Edebiyati kiiltiirinden hem de Halk
Edebiyati kiiltiiriinden ziyadesiyle faydalanan yazar hakkinda, Enginiin bu konu i¢in
iki makale kaleme alir. Enginiin, Turan Oflazoglu ve Tiirk Halk Kiiltiirii yazisinda,
Oflazoglu’nun eserlerinin bati, halk ve divan edebiyatinin bir sentezi oldugunu dile
getirir. Bu biiylik sentezin Yahya Kemal tarafindan siirde yapildigini, tiyatroda ise
bunun karsiliginda Oflazoglu’nun oldugunu belirtir (Enginiin, 2007: 352).

Oflazoglu, malzemesini yerli kaynaktan alir. Bununla birlikte insani, insan
olarak gordiigii i¢in, insanin zaaflarin1 gosterirken de insan1 yiiceltme yanlis1 olarak
hareket eder. Bu bakis acis1 ise tiyatromuzda bulunmayan tragedyalar1 ortaya ¢ikaran

bir 6zellik haline gelir (Enginiin, 2007: 352).

Sarag, Oflazoglu hakkinda yaptigi monografik calismasinda Ciineyt

Gokeer’in Oflazoglu hakkindaki su sézlerini aktarir:

Uzun yillar Devlet Tiyatrolari'nda genel miidiirlik yapan, aynmi zamanda
Oflazoglu'nun sahnelenen oyunlarinda bas aktor olarak rol alan, Ciineyt Goékger'in su
sO6zli onun tiyatro edebiyatimizdaki yerini gdstermesi bakimindan anlamh
goriinmektedir: “Biz Tiirk aktorleri vaktiyle ingilizler'e imrenirdik ‘Shakespeare'leri
var diye, Fransizlar'a imrenirdik ‘Moliere'leri var diye, Italyanlar'a imrenirdik
‘Pirandello'lar1 var diye ama Oflazoglu yazmaya baslayali beri higbir millete

0zenmiyoruz, imrenmiyoruz artik” (Sarag, 1997: 3).
Gokeer’in bu ifadesi, ona gore, Oflazoglu’nun diinyanin en {inlii birka¢ oyun
yazarl kadar basarili oldugunu gostermektedir. Tore de tragedya tiiriiniin Tiirk

Edebiyatindaki en basarili isminin Oflazoglu oldugunu diisiinmektedir (Tore, 1996:
1326).
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Tiim bunlardan hareketle denilebilir ki, tarihi biiyiik bir ustalikla tiyatro
eserlerine dontistiiren Oflazoglu, beslendigi Tiirk ve Bati1 kiiltiiriinii kendi

prizmasindan siizerek 6zgiin tiyatrolar ortaya ¢ikarmistir.
1. 2. 2. Sairligi

Oflazoglu, sanat hayatina siir yazmakla baglar. Lise yillarinda kaleme aldig1
ilk siirlerini giin yiiziine ¢ikarmaz. Ilerleyen dénemlerinde arkadaslarinin israri
lizerine birkag siirini Varlik ve Tiirk Diisiincesi dergilerine génderir. ilk siir kitab

Sevgi Hakani’n1 yayimlatana kadar bu dergilerde siirlerini gérmekteyiz.

Oflazoglu’nun Sevgi Hakan siir kitabi ile birlikte Fetih-Destan adini tagiyan
toplamda iki siir kitabi bulunmaktadir. Bu iki kitapta yer almayan siirleri de

bulunmaktadir.

Tilirkmen, Oflazoglu iizerinde yazdig1 tezde, sanatg¢inin siirlerindeki bigim
Ozelliklerini siralar. Rubaileri andiran dortliikkler, gazel tarzinda yazilmis siirler,
nazim birimi olarak beyit, iiclii, dortlii, besli, altili dizelerden olusan bentler, hem
hece hem serbest Olciilii siirler kullanan Oflazoglu, oldukca zengin bir iislup

yakalamaktadir (Ttirkmen, 2010: 6).

Oflazoglu’nun rubai ve gazel tiirlerinde kaleme aldig: siirler, bunu yani sira
hece olgiislinii kullanmasi, bunlarla birlikte serbest dl¢iiyii de kullanmasi onun halk

ve Divan kiiltiirii ile Bat1 kiiltiiriinden yaralandigin1 gostermektedir.
1. 2. 3. Denemeciligi

Tiyatro ve siir kaleme alan Oflazoglu, deneme tiiriinde de eser verir. Yazin
hayatininin 20 yilindan sonra denemelerini yayimlamaya baglayan Oflazoglu’nun
Shakespeare, Moliere ve Mutlak Avcilar: olmak iizere toplamda ii¢ adet deneme

kitab1 bulunmaktadir.
1. 2. 4. Cevirmenligi

Oflazoglu’nun hayatin1 anlatirken kendisinin Ingiliz Dili ve Edebiyat:
boliimiinii bitirdigini ve bir sene Amerika’ya tiyatro egitimi i¢in gittigini belirtmistik.

Ingilizce’yi ¢ok iyi bilen Oflazoglu, Almanca’y1 da Ingilizce kadar iyi bilmektedir.
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Yazarmm 1955 yilinda Franz Kafka’dan cevirdigi Ceza Somiirgesi ayni
zamanda Oflazoglu’'nun yayimladigi ilk kitabidir. Oflazoglu, Kafka’dan baska
Shakespeare, Lorca, Strindberg, Bergman, Yeats, Werkmeister, Holderlin ve
Nietzsche gibi bir¢ok basarili sanat¢inin eserlerini dilimize ¢evirmistir. Yazar, sadece
dilimize c¢eviri yapmamis ayni zamanda dilimizden de ¢eviri yapmistir. Fazil Hiisnii

Daglarca’nin Cezayir Tiirkiisii’nii Ingilizce’ye ¢evirmesi buna drnek gosterilebilir.

Cevirmenlikte usta sayilan Oflazoglu, Lorca’dan ¢evirdigi Kanli Diigiin ile

1979-1980 Avni Dilligil en iyi ¢eviri 6diiliinii kazanir.

1. 3. ESERLERI

Oflazoglu'nun  kaleme aldig1 eserleri asagidaki sekilde tasnif etmek

mimkiindiir:
1. 3. 1. Oyunlan

Keziban 1967, Allah'in Dedigi Olur 1967, Deli [brahim 1967, Sokrates
Savunuyor 1971, IV. Murat 1971, Gen¢ Osman 1979, Elif Ana 1979, Bizans Diistii-
Fatih 1981, Kosem Sultan 1982, III. Selim Kili¢ ve Ney 1983, Sultan Ahmet Camii
Ses ve Isik Gosterisi 1985, Giizellik ile Ask 1986, Cem Sultan 1986, Olimpiyat 1987,
Sinan 1988, Gardiyan 1989, Senlik 1990, Cagr1 1990, Atatiirk 1991, Dortbasimamur
Sahin Cakirpenge 1991, Topkap1 (Senaryo) 1992, Miitarekeden Biiyiik Taarruza
(Senaryo) 1994, Kanuni Siileyman 1997, Yine Bir Giilnihal - Dede Efendi 1997,
Yavuz Selim 1998, Korkut Ata 1998, Fatih ve Kisa Oyunlar 2002.

1. 3. 2. Siirleri

Sevgi Hakani 1986, Fetih (Destan) 1992.
1. 3. 3. Denemeleri

Shakespeare 1977, Moliere 1978, Mutlak Avcilar1 b.t.y.
1. 3. 4. Cevirileri

Franz Kafka, Ceza Somiirgesi 1955, Dr. W. H. Werkmeister, Bir Deger
Teorisinin Ana Cizgileri 1959, Fazil Hiisnii Daglarca, Cezayir Tiirkiisii-Chanson
d'Algaria song of Algaria 1961, Shakespeare, Othello (A. Vahit Turhan'la beraber)
1965, Federico Garcia Lorca, Bernarda Alba'min Evi 1965, Federico Garcia Lorca,
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Kanl Diigiin 1965, Ingmar Bergman, Yedinci Miihiir 1966, Gustav Janouch, Kafka
ile Konusmalar 1966, Shakespeare, Romeo ile Juliet 1968, August Strindberg, Baba
1972, Friedrich Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist 1964, Shakespeare, Kis Masali
1979, Rainer Maria Rilke, Duino Agitlar1 1979, Rainer Maria Rilke, Se¢me Siirler
1976, August Strinberg, Secilmis Oyunlar 1 (Aziz Calislar, A. Obay ile birlikte)
1982, Federico Garcia Lorca, Biitlin Oyunlar1 1 (Tahsin Sarag'la birlikte) 1982,
Holderlin, Se¢gme Siirler 2000, W. B. Yeats, Cathleen Ni Houlihan ve Arinak (Anski,
Dybbuk ile birlikte) 2003, Anski, Dybbuk (W. B. Yeats, Cathleen Ni Houlihan ve
Armak ile birlikte) 2003.
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2. BOLUM: A. TURAN OFLAZOGLU’NUN OSMANLI TARIHINE
ILISKIiN TIYATROLARI VE BU TiYATROLARIN TARIHi
GERCEKLIKLE ILISKiSI

Oflazoglu’nun Osmanli tarihine iliskin 10 adet tiyatro eseri bulunmaktadir.
Bu eserler, Osmanli tarihinin kronolojik sirasina gore sirastyla ele alinmaktadir. Bu
boliimde her bir oyun kisaca tanitilip olay orgiisii, sahis kadrosu, zamani1 ve mekani

aciklandiktan sonra tezin asil boliimii olan tarihi gerceklikle iligkisini incelenecektir.

Oflazoglu’nun Osmanli tarihine iligkin oyunlari; swrasiyla Fatih ve Kisa
Oyunlar, Cem Sultan, Yavuz Selim, Kanuni Siileyman, Sinan, Gen¢ Osman, Deli

Ibrahim, 1IV. Murat, Késem Sultan ile III. Selim Kilic ve Ney’dir.

2. 1. FATIH VE KISA OYUNLAR
Oflazoglu’nun Sultan Fatih tizerine yazdig: iki oyunu vardir:

Bizans Diistii Fatih adli oyunun ilk baskis1 1998 yilina aittir. Fatih ve Kisa
Oyunlar adli oyunun ilk baskisi ise 2002 yilina aittir. ikisinin de konusu Istanbul’un
fethi oldugu i¢in sadece sonradan yaymlanan Fatih ve Kisa Oyunlar adli eser
incelenecektir. Bu eserin ilk boliimii “Fatih” basligin1 tasimaktadir. “Fatih” oyunu ise
iki perdeden olusan bir operadir. Ikinci bdliimde, kisa oyunlar vardir; bu kisa oyunlar
Osmanli dénemi tarihinin i¢inde yer almadigindan dolayr ve bu tezin kapsaminin

disinda oldugu diisiiniildiigii i¢in degerlendirme disinda tutulmustur.
2. 1. 1. Olay Orgisii

Belli bir konu etrafinda meydana gelen olaylarin sebep-sonug iliskisine bagh
olarak olusturduklar1 organik bir biitiine olay orgiisii denir. Olay 6rgiisiinde onemli
olan birbiriyle ilgisiz olaylarin pes pese siralanmasi degil, birden fazla olayin sebep-

sonug iliskisi i¢ginde devam etmesidir (Cetisli, 2004: 60).
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Olay orgiisii, edebi eserin biitiin elemanlarini igine alan bir yapidir (Wellek ve

Warren, 1983: 217).

Olay orglsiinde olaylar bir zaman diliminde gergeklesir, bu olaylarin
yasanacagl mekanlara ihtiyag duyulur, ayni olaylarin c¢atismalarin1 ve
karsilagmalarin1 yasayacak kisilerin var olmasi gerekir (Aktas, 2013: 42-43). Burada
dikkat ¢ceken olay Orglislinde, zaman, mekan ve kisilerin bir biitiiniin ayrilmaz pargasi

oldugu gercegidir.

Bu c¢alismanin esasini olusturan metin inceleme bdliimleri, bu ana ilkeler

cergevesinde olusturulmustur.

Fatih ve Kisa Oyunlar (Oflazoglu, 2002b) adl1 eserin ilk boliimii olan “Fatih”
oyunu, Mehmet’in babasinin &liimiinden sonra tahta oturmasiyla baslar; Istanbul’u
fethetmesiyle son bulur. Oyunun olay &rgiisii Mehmet’in Istanbul’u fethetmeyi
istemesiyle sekillenir. Heniiz tahta gecmeden Istanbul’u fethetme hayalleri kuran
Mehmet, padisah oldugunda ilk is olarak bu fetih iizerinde yogunlasir. Oncelikle
kendini gii¢siliz gostererek Bizans’1 yaniltmay1 hedefler. Bdylece onlarin da boyle bir
diisiinceden uzaklagmasini saglar. Ardindan Giizelce Hisari’nin karsisina bir hisar
yaptirarak savasi baglatir. Ancak Mehmet, Bizans’in surlarini bir tiirlii gegemez. En
nihayetinde gemileri karadan yiriitiip fethi tamamladiktan sonra kendi tabiriyle

Bizans’1 kurtarir.

Kiigiikliiglinden beri Bizans’1 ele gegirmek isteyen ve olduk¢a geng yasta
padisah olan Mehmet, olaylarin merkezinde bulunur ve dolayisiyla oyunun asil
kahramanidir. Bizans’in asilmaz surlarina karsi direnmekten asla vazge¢meyen
Mehmet, 6zellikle hocas1 Aksemsettin’in destegiyle Bizans ile savasir. Mehmet’in
hasmi olan ve karsi glic konumunda bulunan Bizans’in imparatoru Konstantin de
tilkesini savunmak i¢in sonuna kadar savasir. Savasi kazanmak i¢in Bati’dan destek
isteyip Italyan bir komutan olan Jiistinyani’yi de kendilerine yardim etmesi igin

Istanbul’a getirtir. Ancak hicbir ¢abasi savasi kazanmasina yetmez.

Oyun, Mehmet’in tahta ¢iktig1 giin baslar; Istanbul’un fethedildigi giin sona
erer. Tarihi kaynaklardan elde ettigimiz bilgiye gore bu siire 2 y1l 3 aylik bir zaman
dilimini kapsar (Inalcik, 2015. Simsirgil, 2013a) Asagida ne olduguna aciklik
getirecegimiz vaka zamani ise bu 2 yil 3 aylk siireden daha uzundur. Ciinki

Mehmet, oyunun ikinci perdesinin besinci sahnesinde, ¢ocukluguna ait bir aniy1
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anlatarak vaka zamanini genisletir. Mehmet, oyunda anlattig1 hatirasinda kag¢ yasinda
oldugunu ya da ka¢ yasinda olabilecegine yonelik bir ipucu vermedigi i¢in nesnel
zaman adina kesin bir hiikiim verememekteyiz. Ciinkii Mehmet’in anlattigi bu

hatirasinin tarihi kaynaklarda Mehmet ka¢ yasindayken yasandigini gérememekteyiz.

Oyunun ilk sahnesi Edirne’de gegmektedir. Burada Osmanli tahtina gegen
Mehmet, Bizans’in fethi igin Istanbul’da ikamet etmeye baslayinca Istanbul, oyunun
sonuna kadar degismeden sabit mekan olarak kalir. Savasin dncesi ve savas siireci
Istanbul’da yer alan Bizans saraymmda ve Osmanli ordugihinda ge¢mektedir.
Mehmet’in Istanbul’a gelmesinden sonra yasanan tiim olaylar, yine bu mekanla

smirlidir.
2. 1. 1. 1. Sahis Kadrosu

Edebi eserde anlatilan ya da sahnelenen olaylarin meydana gelmesi icin
gerekli olan insan ya da insan vasfi verilmis varlik ve kavramlara sahis kadrosu denir

(Aktas, 2000: 133).

Cetisli sahis kadrosunda insanlarin, insana ait 6zellikleri iistlenen varliklarin
yer alabilecegini belirtirken (Cetisli, 2004: 67), Aktas da sahis kadrosunda insanlar
ve insana ait varliklarla birlikte kavramlarin da yer alabilecegini ifade eder (Aktas,
200: 133). Cetin ise bununla birlikte esya, harf, say1, hayvan gibi pek ¢ok seyin sahis
kadrosunda bulunabilecegini vurgular (Cetin, 2009: 144).

Aktas, sahis kadrosunu, iistlendikleri fonksiyonlarina goére ii¢ ana gruba
ayirir. Birinci grupta “vakamin zuhurunda rol alan sahislar” bulunur. Bunlar da
kendi i¢inde alt1 gruba ayrilir. ilk sirada “asil kahraman veya birinci derecedeki
kahraman” yer alir. Bunlar, catismalari meydana ¢ikaran ve bu catigmalarin
merkezinde bulunan sahislardir (Aktas, 2000: 138). Cetin, asil kahraman igin
“merkezi  kisi”, “esas kahraman”, “bagkahraman”, “protagonist”  ¢ibi

adlandirmalarin da bulundugunu yazar (Cetin, 2009: 148).

Fatih oyununda, oyuna ismini veren Fatih Sultan Mehmet, olaylarin
merkezinde yer alir. Her seye ragmen Istanbul’u fethetmeye calisarak, yasanacak
olan olaylarin asil sebebi olmasindan kaynakli bir anlayisla, o, oyunun “asil

kahraman” fonksiyonunu tasir.

Aktas, ikinci siraya, asil kahramanin karsisinda bulunan ve ona diisman olan

“hasim veya karst giic” sahislar1 yerlestirmektedir (Aktas, 2000: 138).
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Oyunun asil kahramani olan Mehmet’in karsisinda yer alan biitiin sahislar bu
grupta yer alir. “Hasim veya karsi gii¢” olarak Bizans’in imparatoru Konstantin,
Bizans’in Deniz Kuvvetleri Komutan1 Notaras, Bizansli Frangez ve Italyan komutan
Jistinyani oldugunu sdylemek miimkiindiir. Clinkli hepsi Bizans’1 korumak icin

Mehmet’e karst savasmaktadir.

Aktas, ilk iki siradaki sahislarin 6zelliklerini agikladiktan sonra ii¢iincii siraya
gecmektedir. Yukarida Aktag’in sahis kadrosunun taniminda sahis kadrosunda
sadece insanin degil ayn1 zamanda insan 6zelligi tasiyan nesnelerin ve kavramlarin
oldugunu aktarmistir. Nitekim sahis kadrosunun ti¢iincii sirasinda bu nesneler yahut

kavramlar yer almaktadir.

“Arzu edilen veya korku duyulan nesne”, hedef alinmis gayeyi veya korku
duyulan objeyi temsil etmektedir (Aktas, 2000: 138). Bu grup 6zellikle asil kahraman
ve kars1 giic durumundaki kahramanlar i¢in arzulanan bir hedefi veya varligindan ya

da yoklugundan korkulan nesneyi tanimlar.

“Arzu edilen nesne” asil kahraman ic¢in kuskusuz Bizans’in {lizerinde hiikiim
siirdiigii Istanbul’un fethedilmesi, kars1 gii¢ icin ise Tiirkleri geldikleri yer olan
Asya’ya gondermektir. “Korku duyulan nesne” ise hem asil kahraman i¢in hem de

kars1 gii¢ i¢in savas1 kaybetmektir.

Dordiincii sirada “yénlendirici” yer alir. Daha ¢ok asil kahraman ve kars1 gii¢
icin s6z konusu olan yonlendirici sahislar duran ¢atigmalar1 ve karsilasmalar1 yeniden
alevlendirmek i¢in asil kahramani ya da karsi gilicii harekete gegiren sahislardir.
Yonlendiriciler, sahislar ile birlikte nesneler veya kavramlar da olabilmektedir

(Aktas, 2000: 139).

Mehmet’in hocast Aksemsettin, Mehmet’in timitsizlige kapildigi anlarda
onun {imidini yeniden canlandirdig1 ve Istanbul’un fethinin sonlanacag: ana kadar
hep Mehmet’in yaninda oldugu i¢in en Onemli “yonlendirici” durumundadir.
Yonlendirici karakterler arasinda ismini zikredebilecegimiz Halil Pasa, padisahi
olumsuz bir sekilde yonlendirmeye calisarak Bizans’a karsi bir savasin olmamasini

saglamak ister fakat bunda muvaffak olamaz.

’

Besinci sirada yer alan “alict” olaylarin sonucundan etkilenen kisileri

gosterir. Eserdeki biitiin sahislar, olaylarin neticesinden etkilenebilir. Ciinkii olumlu
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ya da olumsuz bir etki s6z konusudur. Bu etki kimi i¢in biiyiikken kimi i¢in de kiigiik

olabilmektedir (Aktas, 2000: 139).

Oyunun asil kahramani olan Mehmet olaylarin neticesinden en ¢ok etkilen
sahis oldugu igin ilk sirada yer alacak olan “alic’” sahistir. Istanbul’un fethiyle
amacina ulasmis, toprak biitiinl{igiinii saglamis ve hedefine ulasmustir. ikinci sirada
yer alan alict ise Konstantin’dir. Savasin sonunda yenilmis dolayisiyla devleti
yikilmistir. Bizans halki da bu savastan etkilenen alicilardandir. Hiristiyan bir toplum

olarak artik bagli olduklar1 devlet Miisliiman bir devlettir.

Aktas, sahis kadrosunun ilk grubunun son sirasina “yardimci” sahislar
yerlestirir. Bu sahislar, isminde de zikredildigi tlizere yardimci sahislardir. Bunlar
cereyan eden olaylarin yasanmasinda rol alan 6nemli sahislarin yaninda bulunarak

onlara yardim eden sahislardir (Aktas, 2000: 139).

Asil kahraman i¢in “yardimer” karakterler Aksemsettin, Zaganos Pasa ve
Urban Usta’dir. Kars1 gii¢ olan Konstantin i¢in yardimer kisiler ise Amiral Notaras,

General Jiistinyani ve Bagmabeyinci Frangez’dir.

Aktas, ikinci ana gruba “yazarin soziinii emanet ettigi sahislar” adini verir.
Yazar, kendi diistincelerini, hayat goriisiinii ya da siyasi goriisiinii ortaya koymak i¢in
eserinde, insan ya da kavram ya da sembol iizerinden kendisini anlatir. Bunlar

yazarin sOziinii emanet ettigi sahislar olarak adlandirilir (Aktas, 2000: 140-141).

Son ana grupta “dekoratif unsur durumundaki kahramanlar” yer alir. Bunlar
eserde psikolojik yonlerinden s6z edilmeyen ve vaka icinde yiliklendikleri herhangi

bir fonksiyonu olmayan sahislardir (Aktas,2000: 142).

Fatih oyununda yer alan dekoratif unsur durumundaki kahramanlar, pasalar,

yenigeriler, sipahiler, Bizansli subaylar, askerler ve sehirlilerdir.
2.1.1. 2. Zaman

Metinlerde zaman unsuru ile ilgili tanimlar, Aristo’ya kadar uzanmaktadir.

Aristo’ya gore zaman, “icinde olaylarin gectigi seydir” (Aristo, 1996: 63).

Cetin, zamani, nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani olarak {ice
ayirmaktadir. Nesnel zaman “kozmik zaman, takvime bagl olan zaman, ¢ergeve

zaman, aktiiel zaman, somut, var olan, ger¢ek zaman, dis zaman, gegip giden tarih”
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diye de adlandirilmaktadir. Ornegin, Birinci Diinya Savasi’min anlatildigi bir

romandaki nesnel zaman, 1914 ve sonrasindaki yillara aittir (Cetin, 2009: 127).

Vaka zamani, “Oykii zamani” ya da bir eserdeki “olaylarin gectigi zaman
dilimi” olarak da adlandirilmaktadir. Vaka zamani, nesnel zamanmin tamamini
kapsamamakta, sadece olaylarin gerceklestigi zamani i¢ine almaktadir. Bir eserdeki
olaylar aktarilirken vaka zamani, ya nesnel zamanda gectigi haliyle olus sirasi
bozulmadan “aynen aktarma” yoluyla ya olaylar biitiin ayrintilariyla degil de
“Ozetlenerek” ya da edebi eser kisisinin hayalleri ve hatirlamalariyla zamanin ileriye

ya da geriye dogru “genigsletilerek’ anlatilir (Cetin, 2009: 129-130).

Anlatma zamani, eserde gecen olaylarin birisi tarafindan 6grenilip anlatildigs,

aktarildig1 ve okuyucuya sunuldugu zamandir (Cetin, 2009: 130).

Tiyatro metinlerinde zamani ele alirken ise sadece nesnel zamana ve vaka
zamanma bakmaktayiz. Ciinkii zaman unsurunu olusturan ve vaka zamaninin
yaninda yer alan anlatma zamaninin var olabilmesi i¢in anlatici gerekmektedir.
Anlatict ise anlatmaya bagli edebi tiirlerde yer alir. Tiyatro, gostermeye bagli edebi
bir tiir oldugu i¢in anlaticis1 dolayisiyla anlatma zamani yoktur. Ciinkii “tiyatroda
sadece vak’a zamani s6z konusudur” (Cetisli, 2004: 73). Bu ¢aligmada ele alinan
oyunlar, tarihi oyunlar oldugu i¢in vaka zamani ile birlikte nesnel zaman da ele

alinmaktadir.

Fatih oyunundaki nesnel zaman 18 Subat 1451 ile 29 Mayis 1453 tarihleri

arasindaki zamana aittir.

Oyunun ilk sahnesinde Mehmet’in, Osmanli tahtina gectigi ilk giin
canlandirilir. Burada vaka zamani direkt olarak belirtilmez. Mehmet’in tahta ¢iktig
sOylenerek ipucu verilmis olur. O giiniin tarihini Simsirgil, “/8 Subat 1451 Persembe

giinii” olarak vermektedir (Simsirgil, 2013a: 124).

Vaka zamaninin baslangic noktas1 Mehmet’in tahta oturdugu giin degildir.
Oyunun ilerleyen béliimlerinde Mehmet, Zaganos Pasa’ya, ¢ocuklugunda Bizans’1
fethetme hayallerinden bahsederek vaka zamanini gegcmise doniik genisletmis
olmaktadir (Oflazoglu, 2002b: 39).

Oyun, Istanbul’un fethedilmesiyle son bulur. istanbul’un fethedildigi giiniin
tarihini, editorliigiinii Thsanoglu’nun yaptigi Osmanli Devleti ve Medeniyeti Tarihi

adli eserde Emecen, 29 Mayis 1453 olarak belirtmektedir (Thsanoglu, 1994: 22).
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Ayni zamanda bu olay vaka zamaninin bitis noktasidir. Tiim bunlardan hareketle
vaka zamanmin 2 yil 3 ay kadar bir siire oldugu belirlenmektedir. Ancak eserde
Mehmet’in Manisa’da kurdugu hayallerinin anlattig1 kisim vaka zamaninin disinda

tutulmustur.
2. 1. 1. 3. Mekan

Biitiin olaylar belli bir siire i¢inde gegtigi gibi belli bir mekanda da geger
(Nutku, 1998: 187). Mckan, “eserde yasanan olaylarin sahnesidir” (Cetisli, 2004:
77). Bu sahneler hikaye ve roman gibi anlatmaya bagli edebi tiirlerde tasvirlerle
anlatilir. Thomas Purney, “Pastorals” adli eserinin 0Onsoziinde tasvirin Gnemi

uzerinde durmaktadir:

“Zannederim, biitiin yazi cesitlerinde tasvirin nasil kullanildigini inceleyen
bir arastirmaya ihtiyacumiz vardir. Amag, hangi nitelikleri, nasil kullanarak hikdye

icin en uygun sartlart yaratmanin tekniklerini gostermektir” (Stevick 1988: 284).

Purney’in agiklamasi, tasvirin énemini vurgulamaktadir. Ancak tasvirdeki bu
vurgu tiyatroda anlamini yitirmektedir. Yukarida da belirtildigi iizere tiyatroda
anlatic1 yoktur. Anlatict olmadigi i¢in tiyatroda mekan tasvirleri s6z konusu degildir
(Cetisli, 2004: 78). Tiyatroda mekanin islevi, “sadece rejisore yardimci olmak
diistincesiyle, sahne baslarinda en kaba c¢izgileriyle parantez icerisinde verilir”

(Cetisli, 2004: 78).

Cetisli’nin bu ifadelerinden hareketle tiyatro metinlerinde mekan 6gelerinin
¢ok az oldugu vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte betimlemenin tiyatro

metinlerinde neredeyse hi¢ var olmadigini séylemek miimkiindiir.

Cetin, Roman Céziimleme Yontemi adli eserinde mekanin genel olarak somut
mekanlar ve soyut mekanlar olmak iizere ikiye ayrildigini belirtir. Somut mekanlar
da kendi i¢inde agik ve kapali mekan olarak da ikiye ayiran Cetin, somut mekanlar
icin “bu evrene ait somut, bildigimiz mekanlar” der. Ag¢ik mekanlar, olaylarin
meydana geldigi “kéy, kasaba, sehir, iilke, ova, deniz, dag” gibi agik alanlardan
olusan yerlerdir. Kapali mekanlar ise “ev, oda, daire, is yeri” gibi dar, kapal
yerlerdir. Ikinci ana mekan olan soyut mekénlar, hayali, iitopik, diinya dis1

mekanlardir (Cetin, 2009: 134-135).

Oyunda ilk mekan Edirne’dir. Mehmet’in burada tahta ge¢mesinden sonra,

ikinci sahnede ve dordiince sahne dahil olmak iizere sonraki biitiin sahnelerde,
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mekan Bizans’ta yani Istanbul’da iki yakada gegmektedir. Savas hazirliklari ve savas

stireci burada gelisecektir.

Edirne’deki Osmanli saray1 (Oflazogu, 2002b: 11), Bizans saray1 (Oflazogu,
2002b: 16, 23, 31, 41, 51), Tiirk ordugahi (Oflazogu, 2002b: 33, 39, 44, 48, 52) ve
meyhane (Oflazogu, 2002b: 37) oyunda yer alan kapali mekanlardir.

Edirne’deki sarayin bahgesi (Oflazogu, 2002b: 18), Rumeli yakasi (Oflazogu,
2002b: 20), Bizans’a bir meydan (Oflazogu, 2002b: 24, 42), Rumelihisar1 (Oflazogu,
2002b: 27), Bizans surlar1 (Oflazogu, 2002b: 35-45) ve Bizans (Oflazogu, 2002b: 54)

acgik mekanlardir.
2. 1. 1. 4. Tarihi Gergeklikle iliskisi

Bu bélimde Oflazoglu’nun oyunlarinda gecen belli basl tarihi olaylarin
birtakim tarihi kaynaklara gore Oflazoglu’nun tarihi gerceklik anlayisiyla iligkisi

ortaya konmaktadir.

Oflazoglu, tarihi tiyatro yazarinin tarihi gerceklere bagli kalmak zorunda
olmadigini belirterek tarihi gergeklik anlayisini sunmaktadir (Oflazoglu 1985: 9-10).
Bu boéliimde Oflazoglu’nun tiyatrolari da bu anlayisla iliskisi dogrultusunda ele

alinmaktadir.

Mehmet, Edirne’de tahta otururken oyun baslar. Yeni padisahin nasil
oldugunu anlamak i¢in Bizans’in gonderdigi el¢i padisaha, Bizans’ta rehin bulunan
Sehzade Orhan i¢in 6denen 300.000 akgenin iki katina ¢ikarilmasi talebinde
bulununca Mehmet, yakinda parayr kendisinin Bizans'a getirecegini soyler

(Oflazoglu, 2002b: 15).

Simsirgil, kitabinda bu konuya ayn1 sekilde deginir. Bizans elgileri, Sehzade
Orhan i¢in istenen 300.000 akgenin iki katni isteyince, padisahtan olumlu yanit

alirlar (Simsirgil, 2013a: 128-129).

Oflazoglu oyununda Mehmet’in Bizans’in istegini kabul etmesindeki sebebi,
Bizans'm Osmanli'y1 giligsliz sanip giliglenmeye kalkmamas: olarak gosterir
(Oflazoglu, 2002b: 16). Mehmet bir yandan da Konstantiniyye nin fethi {lizerine
hazirlik yapar. Mehmet, bu sehri almalidir. Ciinkii doguya sefere ¢iksa arkada Bizans
tehlikesi olacak; batiya sefere ¢iksa yine Bizans bir tehlike olarak arkada kalacaktir.
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Bu tehlikeye son vermek i¢in Mehmet, Bizans iizerine sefer hazirligi yapar

(Oflazoglu, 2002b: 20).

Séz konusu fethin sebeplerini Inalcik ise su ifadelerle ortaya koyar:

iki bagimsiz kaynak, Kritovoulos ve Taci Beyzade Ca’fer, istanbul fethi kararinin
verildigi toplantida, II. Mehmed’in su noktalar iizerinde durdugunu sdylerler: Gaza,
atalarimiz gibi bizim de temel vazifemizdir, memleketimizin tam ortasini isgal eden

Bizans, devletimizin diismanlarin1 korumakta ve onlar1 bize karsi kigkirtmaktadir.
Osmanli Devleti’nin giivenligi ve gelecegi igin bu sehrin fethi zorunlu olmugtur
(Inalcik, 2015: 109).

Oyunda gegen Mehmet’in fetih yapmak istemesindeki sebeplerine ek olarak

Inalcik, Mehmet’in gaza inancimi da tasidigini bu ciimlelerle belirtmektedir.

Mehmet Bizans iizerine fetih yapmak icin Oncelikle Giizelcehisar’in

karsisinda bir hisar insa etme karar1 alir (Oflazoglu, 2002b: 21).

Simsirgil, Mehmet'in insa ettirdigi hisarin Anadolu Hisari'nin karsisinda yer
aldigini belirtir (Simsirgil, 2013a: 130).

Anadolu Hisari, Giizelcehisar olarak da bilindiginden dolayr Oflazoglu’nun

isaret ettigi yer ile Simsirgil’in tarif ettigi yer aynidir.

Bizans, hisarin yapilmamasi i¢in bir elgi gonderir Osmanli’ya. Elg¢i, iki devlet
arasindaki gecmisi ve yapilan antlagsmalar1 hatirlatarak hisarin kurulmasina engel

olmak ister (Oflazoglu, 2002b: 23).

Oyundaki Bizans elgisi ile Osmanli arasindaki iletisim Kay: eserinde de
gecmektedir. Bizans, hisarin yapilmasini engellemek ve padisahla yeniden uyusmak
icin Sultan Mehmet'e elciler gonderir. Elgiler, padisahtan iki devlet arasindaki
gecmisten beri siiregelen dostlugun devam etmesi i¢in ricada bulunurlar (Simsirgil,

2013a: 131).

Mehmet’in hisar yapimini durdurmamasi {izerine bir savasin olacagin
anlayan Konstantin Bati’dan yardim ister. Bu yardima karsilik Bati’nin sarti,
Bizans'im Katolikligin iistlinliigiinii Ayasofya'da yapilan bir ayinle kabul etmesidir

(Oflazoglu, 2002b: 23).

Oflazoglu'nun soziini ettigi yardima, Simsirgil de deginmektedir. Papanin

etkisiyle Avrupa'nin Bizans'a yardim edilecegi umuluyor. Bu yardimin karsiliginda
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ise 1452 yilinda Ayasofya'da bir ayinle kiliselerin birlestigi ilan edildi (Simsirgil,
2013a: 140).

Ancak oyunda Bizans’in Katoliklerin sartin1 kabul ettikten sonra gerceklesen

ayin toreninden s6z edilmemistir.

Savag hazirlig1 bitince ve heniiz savas baslamadan sultan, bir el¢i gonderir
imparatora. El¢i, kan dokiilmeden savasin bitmesi ve sehrin teslim edilmesi
teklifinde bulunur. Ancak Konstantin, bu teklifi kabul etmeyip sonuna kadar Bizans"t

savunacagini soyler (Oflazoglu, 2002b: 31-32).

Simsirgil, padisahin savas olmadan sehrin teslim edilmesi teklifinden ancak
imparatorun bunu kabul etmemesinden s6z eder (Simsirgil, 2013a: 145). Bu siralarda
Konstantin baskomutanliga Jiistinyani adinda yabanci bir komutan atar. Bizans’in
Deniz Kuvvetleri Komutan1 Notaras, yabanci bir subayin baskomutanligini dogru
bulmaz (Oflazoglu, 2002b: 32). Justinyani’yi Simsirgil, “Sakiz Beyi Cenevizli”
(Simsirgil, 2013a: 141) olarak tanatir.

Jistinyani, imparatora savasin basladig1 haberini verir (Oflazoglu, 2002b: 32).
Savagin bagladigi giiniin tarthi Kay: eserinde 6 Nisan Cuma olarak ge¢mektedir

(Simsirgil, 2013a: 145).

Konstantin’in surlarina oldukga fazla giivenmektedir. Avrupa'dan da yardim
gelirse savas1 kazanacagina kesin goziiyle bakmaktadir. Bekledigi yardimin bir kismu
kisa bir siire sonra gerceklesir. Cenoa kadirgalarinin Marmara'da goriilmesi Osmanl
gemileri i¢in bir hezimet olur. Bu durum karsisinda Mehmet, hiddetlenerek atini

denize siirer (Oflazoglu, 2002b: 33-36). Konstantin hayranligini su ifadelerle belirtir:

“Sultan denizin bagrina degil, yiireklerimizin ta igine siirdii atim”

(Oflazoglu, 2002b: 37).

Simsirgil, Hagli gemilerinin Bizans'a yardimiyla Osmanli donanmasimin
basarisizliga ugradigini, Sultan Mehmet'in bunun iizerine liziintii ve 6fke ile atinm

denize siirdiiglinii yazar (Simsirgil, 2013a: 148).

Denizdeki bu basarisizligin ardindan denizden ilerleyemeyeceklerini anlayan
Mehmet, gemilerini karadan yiirlitmeyi dener (Oflazoglu, 2002b: 40-41). Simsirgil,
Oflazoglu'nun eserinde anlattigi bu tarihi hadisede gemilerin nereden nereye

gotiiriildiigiint de agiklamaktadir:
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“Besiktas dedikleri yerden Kasimpasa Deresi’ne dogru, dag parc¢ast gibi
gemilerin altina yag ile terbiye olunmusg kiitiikler déseyip bir rivayette yelkenler

acgarak, yiirtittiiler ve Hali¢ e indirdiler” (Simsirgil, 2013a: 149).

Oflazoglu, mekanin ismini vermeden sadece gemilerin karadan

yiirlitiildiglinii oyununa aktarmistir.

Savasin Osmanli’nin lehinde bitmek iizere oldugu zamanlarda Mehmet,
imparatora tekrar el¢gi gonderip daha fazla kan dokiilmemesi igin sehri teslim
etmesini soyler. Konstantinopolis, yine gelen bu teslim teklifini reddeder. Sonuna
kadar Bizans't koruyacagmi da sozlerine ekler (Oflazoglu, 2002b: 52). Sultanin
yaptig1 bu teklifi ve imparatorun bu teklifi reddettigini ¢esitli kaynaklarda gérmek
miimkiindiir (Inalcik, 2015: 110; Simsirgil, 2013a: 151; Ihsanoglu, 1994: 22).
Inalcik, imparatorun red cevabmin iizerine 29 Mayis'ta padisah tarafindan genel

saldirt ve yagma emri verildigini de sdzlerine ekler (Inalcik, 2015: 110).

Teslim Onerisinin reddinden sonra savas devam eder. Tekbir seslerinin doruga
yiikselip ¢an seslerinin azalmasiyla savasin galibinin Osmanli oldugu anlasilir.
Savasin zaferle sonuglanmasi iizerine Mehmet, herkesin inancinda 6zgiir oldugunu

sOyler (Oflazoglu, 2002b: 54).

29 Mayis 1453°te (Thsanoglu, 1994: 22), II. Mehmet 21 yasinda Istanbullu
fethederek Fatih unvanini alir (Simsirgil, 2013a: 161).

Degerlendirme

Oflazoglu, tiyatro yazarinin tarihi ger¢eklere uymak zorunda olmadigini hatta
uymadigi i¢in yargilamanin dogru olmadigini belirtir (Oflazoglu 1985: 9—10). Onun
tarihi gerceklik anlayis1 bu yondedir. Oflazoglu’na gore yazar, tarihte eksik yanlari
doldurabilecegi gibi, tarihten bazi olaylar1 eserine almayabilir. Oflazoglu, Fatih’in
Istanbul’u fethetme sebebini sadece topraklarin giivenligi ve topraklarin genislemesi
(Oflazoglu, 2002b: 20) olarak gosterirken buna ek olarak gaza inancinin oldugunu
(Inalcik, 2015: 109) eserine almayarak yazarin dzgiir davranma hakkini ortaya koyar.
Bununla beraber bu eserinde tarihte var olan bilgiyi degistirdigini de gormekteyiz.
Bunu yazarin dogal bir hakkir olarak gdsteren Oflazoglu, basindan gecen bir olayi
anlatarak konuya aciklik getirir:

Bizans Diistii adli oyunumda, Zaganos Pasa, Fatih’e son hiicumun ne zaman

yapilacagini sorar, padisah da “Sirrimi sakalimin bir teli dahi bilse...” diye karsilik
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verir ve sakalmin telini koparip atarmis gibi yapar. Oyun sahneye konurken,

oyunculardan biri yanima gelerek “Fatih bu so6zii sadrazam Halil Paga’ya

sOylemistir, Zaganos Pasa’ya degil” dedi. “Tarihte 6yle olabilir” dedim, “ama

tiyatroda Fatih’in bu sdzleri Zaganos Pasa’yasOylemesi gerek, ¢iinkiipadisahin

giivenmedigi Halil Pasa’ya sirrin1 agmamasi dogal karsilanir, dolayistyla, bizi

etkilemez; oysa bu sirri, ¢ok giivendigi Zaganos Pasa’dan bile saklamasi, onu

kuskucu biri olarak gostereceginden, karakter 6zelligi olur bu, bizi etkiler (Oflazoglu

1985: 10).

Oflazoglu, eserin kendi inandiriciliginin esas oldugunu diisiinmektedir. Bu
ornekle de bunu goérmek miimkiindiir. Tarihi gercekligi degismis bu olay, eserde

estetik gergeklik yoniinden bir kayba ugramamistir. Zaten Oflazoglu i¢in de 6nemli

olan budur.

2.2. CEM SULTAN
Cem Sultan (Oflazoglu, 2010c) oyunu iki perdeden olusan bir tragedyadir. Tk
baskis1 1986 yilina ait bu oyun, 1984 ENKA Odiilii’nii almistir (Ayata, 2009: 128).

Oyun, Cem ile agabeyi Bayazit* arasindaki taht miicadelesini anlatmaktadur.
2.2. 1. Olay Orgiisii

Cem Sultan babasi Fatih’in dliimiinden sonra agabeyinin tahta ge¢mesini
kabul etmez ve tahta gecmek icin agabeyiyle miicadele eder. Bursa’da
hiikiimdarligin1 ilan eden Cem, Misir sultanindan gerekli yardimi alamayinca
Avrupa’ya gider. Fransa’nin kendisine yardim edecegini diisiinen Cem, aslinda orada
bir esir gibi yasadigini sonradan fark eder. Istedigi tahta bir tiirlii ulasamayan Cem,
devletine zarar verdigini anlayarak Papa’nin kendisine verdigi zehirli kadehi bile bile

iger ve Olir.

Oyunun asil kahramani, babasinin 6liimiinden sonra agabeyinin padigahligin
kabul etmeyerek tahta gecmeye calisan, oyuna da adini veren Cem Sultan’dir.
Kuskusuz rakibi olan agabeyi Bayazit ise Cem’in hasmi dolayisiyla karsi gii¢c ya da
kars1 giictlir. Cem’e yardim ediyormus gibi goriiniip aslinda Cem’i kandiran ve kendi
amaglart i¢in Cem’i kullanan karakterler de yine karsi giic grubunda yer alirlar.

Bunlar ayni zamanda Oflazoglu tarafindan parantez ig¢inde “diinya” olarak da

* Oyunda Cem’in agabeyinin ismi “Bayazit” diye gegmekteyken kaynak olarak ele aldigimiz eserlerde
ise bu isim genellikle “Bayezid” seklinde gegmektedir. Biz de Oflazoglu’nun tercih ettigi isim ile
yazmay1 uygun gormekteyiz.
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belirtilmistir: Baron, Kasim Bey, Kayitbay, Basrahip ve Papa. Cem’in her zaman
yaninda olan ve ona asla hizmette kusur etmeyen iki adami Sinan ve Siileyman ise
tasidiklar1 fonksiyonlar itibariyle yardimci glic konumundadirlar. Hem Cem hem de

Bayazit i¢in arzu edilen nesne Osmanli tahtidir.

Oyundaki vaka zamani Fatih’in 6liimiinden sonra baglar, Cem’in 61diigii anda
da biter. Cem 25 Subat 1495 tarihinde vefat eder (Oztuna, 1983: 131). Fatih’in
Olimiiyle vaka zamani baslamasa da Fatih’in 6liimiinden sonra Fatih’in ogullar
arasinda taht kavgasinin baglamasiyla vaka zamani bagsmaktadir. Fatih ise 3 Mayis
1481 tarihinde vefat etmistir. Dolayisiyla nesnel zaman 1481 yili ile 25 Subat 1495

tarihleri arasindadir.

Cem, tahta gecebilmek icin tiirlii miicadeleler verir. Bunun i¢in bir¢ok
devletten yardim alir; dolayisiyla birgok mekanda bulunur. Bu anlamda oyundaki
olaylar bir¢ok mekanda gerceklesir. Bursa, Misir, Fransa, Roma ve Istanbul olaylarin

yasandig1 mekanlardir.
2. 2. 1. 1. Sahis Kadrosu

Bu eser, adindan da anlasilacag lizere Cem Sultan’in oyunudur. Oyunun asil
kahramani olan Cem, babasi Fatih’in 6liimiiniin ardindan tahta gegen Bayazit’a isyan
eder. Agabeyi ile arasinda gecen uzun bir taht miicadelesinde yenik diiser ve hirsinin

bedelini cani ile dder.

Cem Sultan, Karamanoglu Kasim Bey’den, Misir Sultam1 Kayitbay’dan,
Rodos sovalyelerinden Basrahip Pierre D’ Aubusson’dan, Baron de Sasege’den ve
Papa’dan tahta ge¢mek i¢in yardim ister. Hepsi de Cem’i kendi amaglar1 igin
kullanir. Oflazoglu zaten bunlarin ismini ilk zikrettiginde parantez ig¢inde “diinya”
diye belirtir. Bu kisiler diinyanin aldatan yoniidiir aslinda. Bunlar ayn1 zamanda kars1
giic durumundaki kahramanlardir. Ancak birinci sirada yer alan karst giic Cem’in

agabeyi Bayazit’tir. Ciinkii Cem’in amaci agabeyini tahttan indirip yerine gegmektir.

Cem’in amacim gerceklestirip tahta ge¢mesi i¢in kendisine yardim eden
Sinan Bey ve Frenk Sileyman yardimci Kkisilerdir. Sinan aynm1 zamanda
Oflazoglu’'nun da oyunun girisinde yazdigi lizere oyunun korosu sayilmaktadir.
Bunun yani sira Sinan, Oflazoglu’nun s6ziinii emanet ettigi sahis olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Sahis kadrosunda ismini zikretmemiz gereken kisilerden biri de, Baron’un
kiz1 olan Helen’dir. Cem, Helen’e asik olur. Helen her firsatta Cem’i Fransa’da

kalmasi i¢in ikna etmeye calisarak yonlendirici kisi roliinde bulunur.

Asil kahraman Cem Sultan ve karsi giic Bayazit i¢in arzu edilen nesne
Osmanli tahtina rakipsiz bir sekilde sahip olmaktir. Cem, bu ugurda canindan

olurken Bayazit, tahtin tek sahibi olur.

Cem Sultan’in adamlari, sovalyeler, kardinaller dekoratif unsur durumundaki

kisilerdir.
2.2.1.2. Zaman

Oyundaki nesnel zaman Fatih’in Oliimiinden sonra yani 1481 yilinda

baslamakta, 25 Subat 1495 tarihinde Cem’in 6liimiiyle son bulmaktadir.

Oyunda sik sik geriye doniis tekniginin kullamldig: dikkat gekmektedir. Ilk
sahne Fransa’da ge¢mektedir. Cem ve yanindaki adamlarinin arasinda gecen
diyaloglarla Cem’in Fransa’ya nasil geldigi aktarilir. Bu geriye doniislerle vaka
zamanimin baslangic1 oyunun basinda degil ilerleyen sahnelerinde meydana
cikmaktadir. Fatih’in Olimiinden sonra Bayazit tahta ¢ikmig, Cem ise buna karsi
gelerek isyan c¢ikarmis ve Bursa’ya gitmistir. Bayazit’in gonderdigi basinda Ayas
Pasa’nin oldugu ordu, Cem tarafindan bozguna ugratilir. Iste asil vaka zamani da bu
donemlerde gerceklesir. Yani Fatih’in dliimiinden kisa bir siire sonra vaka zamaninin

baslangig¢ tarihi ortaya ¢ikmaktadir.

Fatih’in 6liim tarihi 3 Mayis 1481°dir (Oztuna, 1983: 131). Oztuna’nin
vermis oldugu tarihe gore vaka zamaninin dis diinyada yani nesnel zamandaki
karsiliginin baslangi¢ tarihinin 1481 yili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyunda

higbir tarih verilmediginden dolay1 ipuglar1 yoluyla nesnel zamana ulagsmaktayiz.

Cem Fransa’da zehirlenmek suretiyle dldiiriiliir. Bunun tarihini Inalcik “25
Subat 1495 (Inalcik, 2015: 131) olarak belirtmektedir. Dolayisiyla eserde anlatilan
olaylar 1481 ile 1495 yillari arasinda gegmektedir.

2.2.1.3. Mekan

Cem, oyunda gegen -istanbul hari¢- biitiin mekanlarda bulunur. Bursa’da,
Misir’da ve Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde kisa bir siire kaldiktan sonra Avrupa’ya

geger. Ilkin Rodos adalarina gider, burada da kisa bir siire durur. Ardindan Fransa’ya
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gecer. Burada satolarda yasamaya baslar. Daha sonra kendisi i¢in yapilan ve adina
Cem Kulesi denen bir kulede yasamini devam ettirir. Ardindan Roma’ya
gonderilince bu kez Vatikan Sarayi’nda bulunur. Oyunun ikinci perdesindeki mekan
Roma ve bazen de Istanbul’dur. Istanbul’da ise Bayazit bulunur. Oyun boyunca

Bayazit, hep Istanbul’dadur.

Bursa (Oflazoglu, 2010c: 18), Misir (Oflazoglu, 2010c: 30), Istanbul
(Oflazoglu, 2010c: 42, 54, 90, 126) ve Roma (Oflazoglu, 2010c: 91) oyundaki agik

mekanlardir.

Baron’un Fransa’daki satosu (Oflazoglu, 2010c: 11, 23, 38, 43, 65), Cem’in
Fransa’daki kulesi (Oflazoglu, 2010c: 57, 67), Vatikan Sarayir (Oflazoglu, 2010c:
85), Vatikan’da bir salon (Oflazoglu, 2010c: 102) ve San Angela Kalesi’nde Cem’in
dairesi (Oflazoglu, 2010c: 128) kapali mekanlardir.

2.2. 1. 4. Tarihi Gergeklikle iliskisi

Fransa’da bulunan Cem Sultan ve Sinan, o zamana kadar yasadiklarim
birbirlerine anlatirlar. Cem, Bursa'da agabeyi Bayazit'n gonderdigi Ayas Pasa ve
ordusu ile savasarak galip gelir. Ardindan adina hutbe okutup sikke bastirir. Bayazit
bunun iizerine Cem ile savasmasi i¢in yeni bir ordu gonderir. Cem, savastan dnce
agabeyi ile anlasmay1 ve devleti ikiye boliip ikisinin birlikte yonetmesini teklif eder.
Bayazit bunu kabul etmeyince savas baslar. Karamanoglu Kasim Bey Cem'e yardim
etse de Cem bu savasta yenilir. Cem, Bursa'da yenilince Misir'a kagip Misir sultanm
Kayitbay'dan yardim ister. Kayitbayin amaci, Osmanli'nin iki kardesin savasiyla
gligsiiz duruma diismesini saglamaktir. Bunun i¢in Cem'e yardim eder. Kayitbay ve
Kasim Bey'in yardimiyla tiglincii bir savas hazirhigi yapan Cem'e, agabeyi Bayazit,
saltanat hakkindan vazgegmesini sdyler. Ancak Cem bunu kabul etmez. iki kardes
arasindaki tiglincii savasta Cem yeniden yenilgiye ugrar. Cem, Anadolu'da kaybettigi
savasi, Rumeli'de kazanmak i¢in Macar kralindan yardim istemeyi diigiiniir. Cem,
Rodos sovalyelerinin yardimiyla Macar kralinin yanina gitmek i¢in yola koyulur

(Oflazoglu, 2010c: 18-38).

Oyunun tarihi gerceklikle iliskisini incelerken yaralandigimiz kaynaklar da bu
konuda ayni seyleri sOylemektedir. Oyunda goriildiigii iizere Cem ve Bayazit
arasinda 1i¢ kere savas olmus; ilkinde Cem kazanmis diger ikisinde ise Cem, Bayazit

tarafindan biiyiilk bir bozguna ugratilmigtir. Yine goriildiigi iizere Cem gerek
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Karamanoglu Kasim Bey’den gerekse de Misir sultan1 Kayitbay’dan destek ve

yardim almustir.

Ortayli, iki kardes arasinda {i¢ kez savasin cereyan ettigini, ilk savasi Cem'in
kazandigini, Bayazit'in bunu kabul etmeyerek yeniden savas baslattigini ve bu savasi
Bayazit'n kazandigini yazar. Savasi kaybeden Cem’in ise Misir'a ¢ekildigini, bir
sene sonra yeniden savasi baslattigini, ancak Cem’in bu kez de savasi kaybettigini

sozlerine ekler (Ortayli, 2011: 16 Temmuz).

Oztuna, Cem’in taht1 ele gecirmek icin dort bin kisilik bir orduyla Bursa’ya
dogru yola ¢iktigini, tahtin1 korumak isteyen Bayazit’in Ayas Pasa komutasindaki iki
bin yeniceriyi Cem’in istiine gonderdigini ancak 28 Mayis 1481°de yenildigini
Biiyiik Tiirkiye Tarihi adli eserinde belirtir. Ardindan Cem’in Bursa’da padisahligini
ilan ettigini ve adina sikke bastirdigini yazar. Devaminda Bayazit’in biiyiik bir ordu
hazirladigi bunu haber alan Cem’in kardes kani dokiilmemesi i¢in devleti ikiye
bolerek paylasmay1 teklif ettigi ancak, devletin boliinerek gii¢ kaybetmesine razi
olmayan Bayazit’in bu teklifi reddettigini ifade eder. Oztuna, iki kardesin ordusunun
Yenisehir’de karsilastigini bu kez Bayazit’in kazandigin1 Cem’in kagmak zorunda
olup Konya’ya gittigini annesi Cigek Hatun’u, esini ve kii¢iik oglu Murat’1 alarak
Memluk Sultani Kayitbay’a sigindigini yazarak konuya agiklik getirir (Oztuna, 1983:
139).

Inalcik ise sozii gegen hadiselerin bir kismina deginir. Inalcik, Bayazit’m
tahta gectikten sonra Cem’in padisahligini ilan ettigini, bunun ilizerine Bayazit'in
gonderdigi Ayas Pasa’nin Cem’in ordusunu yendigini belirtir. Cem ile Kayitbay
arasmdaki iliskiye de deginen Inalcik, Kayitbay’in Karamanoglu Kasim Bey ile
birlikte Cem’e yardim ettigini, onun Bayazit ile savagmasi i¢in kolaylik sagladigim

yazar (Inalcik, 2015: 130-132).

Anadolu’da istedigi basariy1 elde edemeyen Cem, Rumeli’de elde etmek ister.
Bu yiizden Macaristan’a gidip onlarin yardimiyla Rumeli’ye gecerek kardesini
yenmek amacindadir. Macaristan’a gecebilmesi icin de Rodos sdvalyelerinden

yardim ister.

Rodos sovalyelerinin yanina gelen Cem, bir an dnce Macaristan'a gitmek
ister. Sovalyeler de Cem sayesinde Bayazit'tan para koparma derdindedir. Papanin

niyeti de biiyiik bir ha¢li donanmasii kurup Cem'in komutanliginda Miisliimanlig1
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yok etmektir. Bayazit'in amaci ise Cem i¢in verdigi biiyiik vergilerle batili toplumlari
uyutup o siirede kendilerini giiclii kilmaktir. Biitiin bunlardan habersiz olan Cem,
Macaristan’a gidebilmesi i¢in iilkesinde konuk oldugu Fransa kralindan izin
¢ikmasini  beklemektedir. Fakat Blanchefort, stirekli Cem’i oyalamaktadir
(Oflazoglu, 2010c: 40-44).

Fransa, Cem'i oyalamak i¢in Baron de Sasenage'nin kiz1 Helen'i gorevlendirir.
Helen, Cem'in kendisine asik olmasini saglayarak onun Fransa'da daha uzun siire
kalmas1 icin calisir. Basta bunu bir gorev olarak goren Helen, zamanla Cem'e asik
olur. Helen'in gérev maksatli kendisine yakinlastigini fark etmeyen Cem de zamanla
ona asik olur. Fakat Cem, Roma'ya gotiiriilecegi zaman Helen'in ihaneti 6grenir

(Oflazoglu, 2010c: 65-80).

Yavuz, Cem ile Helen arasinda yasananlari kaleme almaktadir. Ancak
Helen’in bir gorev maksatli Cem’e yakinlastigini yazmaz; bunun aksini de belirtmez.
Yararlandigimiz diger kaynaklarda ise Helen’den hi¢ s6z edilmemistir. Yavuz, bu
konuda sadece Cem’in Helen ile tamistigini ve ona “aralarinda meydana gelen

dostluk ve sevgi bag: ile siirler” (Yavuz, 2009: 275) soyledigini belirtir.

Cem, Helen’in ihanetini 6grenmeden hemen oOnce adamlari Sinan ve
Stileyman ile kagma girisiminde bulunur. Ancak basarili olamaz. Blanchefort ve
diger sovalyeler Cem’in yanina gelerek onun artik devletlerarasi bir sorun haline
geldigini, bundan bdyle Roma'da kalacagini sdyler (Oflazoglu, 2010c: 80). Cem ve

yanindakiler artik Roma’ya goétiiriilecektir.

Cem’in kagmaya calistigin1 ancak her seferinde basarisiz oldugunu Altinay,

Cem Sultan adli eserinde belirtir (Altinay, 2001: 60-90).

Cem’in Rodos sovalyelerinin elinde bulundugu zamanlarda yasanan olaylari

Ortayli su sekilde anlatir:

Zavalli Cem’e kalan, dnce Malta sovalyelerinin elinde olan Bodrum kalesine,
arkadan karsida Rodos Adasi’nda sovalyelerin reisi biiyiik {istat Pierre d’ Aubusson’a
siginmak oldu. Cem daha ilk anda kandirildi. Sultan Bayezid sovalyelere yiikli bir
rehin akgesi d6demeyi Onermisti. Padisah Bayezid, Papa VIII. innocent’a, onun
ardindan ahlaksiz ve isini bilir papa Aleksandr Borgia’y1 diizglin 6demelerine devam

etti (Ortayl, 2011: 16 Temmuz).


http://www.milliyet.com.tr/papa/

o1

Oflazoglu’nun sadece “Papa” diye kimlik kazandirdigi kisinin ismini Ortaylt
yazisinda belirtir. Ortayli’nin bahsettigi diizglin 6demelerin 45.000 duka altimi

oldugunu eserde gormekteyiz.

Osmanl1 Ansiklopedisi’nde de Cem’in Rodos’a gelmeden 6nce Kasim Bey ile
olan iligkisi ve Rodos’a nasil gittigi anlatilmaktadir. Cem’in Anadolu’da kalma timidi
lyice tiikkenmeye baslayinca Kasim Bey, ona Rumeli’ye gegerek kuvvet toplamasini
ve buradan saldirmasmi teklif eder. Kasim Bey’in amaci, Rumeli’de meydana
gelecek kargasaliktan faydalanarak Karamanoglu topraklarini ele gegirmektir. Cem,
Kasim Bey’in soziiyle yola ¢ikarak Rodos sovalyelerinden yardim ister. Rodos
sOvalyelerinin gonderdigi gemiyle de Cem, Rodos’a gelir. Rodos’ta gdsterigli bir

torenle kendisi icin ayrilan bir satoya gétiiriiliir (Komisyon, 1996: 128).

Oyunda gegen bu kagma girisiminin sovalyeler tarafindan Ogrenilmesi
lizerine Roma’ya gotiiriilecegini ifade etmistik. Inalcik Cem’in Roma’ya gittigi

zamanin 4 Mart 1489 oldugunu belirtir (Inalcik, 2015: 131).

Cem artik Roma’da Papa’nin yanindadir. Ancak Cem’in diisiinceleri
degismistir. O, Osmanl tahtina ¢ikacak yliziiniin artik olmadigin1 diisiiniir

(Oflazoglu, 2010c: 88).

Cem'in Roma'ya gotiiriilmesindeki sebep Bayazit'n bunu istemesidir.
Bayazit, Cem i¢in hem Papa'ya para 6demekte hem de Papa'nin diigmanlarina karsi
Papa'ya yardim edecektir. Bayazit, bununla da kalmayip Fransa kralina haber
gonderip Cem'i Fransa'da tuttugu silirece onlara daha fazla para verecegini
vadetmektedir. Bayazit'in biitiin bunlardan amaci, Cem {izerinden batili1 devletleri

birbirine diigiirmektir (Oflazoglu, 2010c: 90-91).

Papa, Cem'i yanlarinda tutarak hem Osmanli'ya karsi Cem'i bir tehdit olarak

kullanmay1 hem de Cem i¢in Osmanli’dan vergi alay: diisiiniir (Oflazoglu, 2010c:

102).

Fransa krali Charles, Sultan Bayazit'n teklifini olumlu karsilar ve Cem'i
almak icin Roma'y1r kusatir. Nitekim bir siire sonra da Roma'y1 fethetmeyi basarir.
Bayazit, kralin bu erken basaris1 karsisinda tedbir almak ister. Zira bu kadar basarili
bir kral, Osmanli i¢in tehlikeli olabilir. Bunun i¢in Bayazit, Papa'dan Cem'i
Oldiirmesini ister. Papa da sehrini kusatan Fransa kralindan intikam almak ve

Bayazit'tan 6diil almak i¢in Cem’i 6ldiirmeyi kabul eder. Papa zehirli bir kadeh ile
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Cem’in yanma gelir. Sinan Papa’dan siiphelenip Cem’i uyarsa da Cem, artik
kaybettigini bildigi i¢in zehirli kadehi bile bile icer. Bir siire sonra Charles, Cem’in
yanina gelip onu Napoli’ye gotiirecegini sdyler. Ancak Cem, orada vefat eder

(Oflazoglu, 2010c: 111-141),

Inalcik, Fransiz Krali VIII. Charles’in 1495 ‘te Cem’i Roma’dan zorla
aldigin1 ancak Cem’in Napoli yoluna &1diigiinii belirtir (Inalcik, 2015: 131).

Inalcik nasil vefat ettigini yazmaz eserinde. Ortayl1 ise Papa’nin zehirledigini

iddia eder:

Bu bereketli rehin Fransa kralimin da istahim ¢ekti ve Roma’y1 tehdit edip Cem’i

ald1. Fransa, Cem sayesinde Akdeniz politikasina oynayacakti. Roma bu bereketli

adam1 kaybediyordu, II. Bayezid ise tehlikeli ellere gececek Cem’in ortadan
kaldirilmasina karar verdi. Roma’ya okkali bir para ddendi. Her tiirli zehrin ve

ustaca zehirlemelerin iistad1 olan Papalik ustalar1 talihsiz sehzadeyi zehirledi. Zehir

etkisini gec¢ gosterecekti. Nitekim subat sonu 1495°te VIII. Sarl’in Napoli’ye
tertipledigi seferde 6ldii (Ortaylt, 2011: 16 Temmuz).

Okur ise Bayazit’in Cem’in ve Papa’nin su igtikleri cesmeye zehir atmasi igin

Istanbul’dan bir kisi 6zel olarak gonderdigini ancak gonderilen kisinin yakalanip

Papa tarafindan idam ettirildigini belirtir (Okur, 1992: 25).

Akgiindiiz ve Oztiirk de Cem’in Papa tarafindan zehirlendigini ve Napoli’ye

giderken 25 Subat 1495°te vefat ettigini sdylerler (Akgiindiiz ve Oztiirk, 1999: 127).
Degerlendirme

Avrupa’nin Cem’i {ilkelerinde tutmak i¢in kurdugu tuzaklardan biri Baron de
Sesanage’nin kizi Helen’dir. Amaglar1 Cem’in Helen’e asik olmasimi saglayarak
Cem’i yanlarinda tutmak ve bu sayede hem Bayazit’tan para almak hem de
cikarlarin1 korumaktir. Nitekim bunda basarili da olurlar. Ancak Helen de bu zaman
zarfinda Cem’e ilgi duymaya baglar. Hatta bu ilgi o denli artar ki Helen, Cem’in

¢ocuguna hamile kalir (Oflazoglu, 2010c: 44-80).

Cem ile Helen arasinda yasananlara Yavuz, yazisinda yer vermektedir. Ancak
Helen’in bir gorev maksatli Cem’e yakinlastigini yazmaz; bunun aksini de belirtmez.
Yararlandigimiz diger kaynaklarda ise Helen’den hi¢ s6z edilmemistir. Yavuz, bu
konuda sadece Cem’in Helen ile tanistigini ve ona “aralarinda meydana gelen
dostluk ve sevgi bag: ile siirler” (Yavuz, 2009: 275) s6yledigini belirtir. Oflazoglu,

tarihte hisar beyinin kizi olarak gecen Helen’i, eserinde Cem’in Avrupa’da kalmasini
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saglamak i¢in gorevlendirilmis ve Cem’in kendisine asik oldugu biri olarak
canlandirir. Bu sayede Cem’in iginde bulundugu zor durum daha da zor bir hale

gelir.

Oflazoglu’nun bu eserinde tarihi olaylar1 dramatik bir sekilde gosterdigini
Helen 6rneginde géormek miimkiindiir. Benzer bir durumu Oflazoglu, bu kez Cem’in

o6lumi Uzerinden sahnelemektedir.

Oyunun sonunda Cem, biitiin umutlar1 tiikenmis bir haldedir ve agabeyinin
hakli oldugunu anlamistir. Papa’nin Bayazit’tan aldigi emir dogrultusunda Cem’i
zehirlemek i¢in getirdigi kadehi, Cem zehirli oldugunu bile bile iger ve biraz sonra

sliir (Oflazoglu, 2010c: 134-141).

Ortayl ile Akgiindiiz ve Oztiirk, Cem’in Papa tarafindan zehirlenmek
suretiyle 6ldiigiinii (Ortayli, 2011: 16 Temmuz) (Akgiindiiz ve Oztiirk, 1999: 127);
Okur, Bayazit’mm Cem’in ve Papa’nin su igtikleri ¢esmeye zchir atmasi igin
Istanbul’dan bir kisi 6zel olarak gonderdigini ancak gonderilen kisinin yakalanip
Papa tarafindan idam ettirildigini sOylemektedir (Okur, 1992: 25). Fakat higbiri
Cem’in zehirlenecek oldugunu bilmesine ragmen zehirli kadehi ictigini

yazmamaktadir.

Oflazoglu, oyunun basinda Cem’in son halinden sdyle bahseder:

Cem bu zehirli kadehi bile bile alir ve adeta istahla icer; varlig: artik kendi devletine

kars1 kullanilabilecek yikici bir arag haline gelmistir de ondan. Ulkesine hiikiimdar

olamayan Cem, kendi nefsi istiine sultan olarak oliir. Tragedya sanatinin zaferidir

bu (Oflazoglu, 2010c: 5-6).

Oflazoglu’nun bu son ciimlesi, Cem’in zehirli kadehi neden bile bile igtigini
gostermektedir. Tragedya sanatini1 zirveye ¢ikaran Cem’in yasadigi bu zorluklar ve
arada kalmisligi ona bile bile 6limii segmek zorunda birakir. Oysa tarihi gerceklige

uymayan bu durum yazar i¢in esas olan eserin kendi igindeki gerceklige uymaktadir.

2.3. YAVUZ SELIiM

Yavuz Selim (Oflazoglu, 2010e¢), Oflazoglu’nun tragedyalarindandir; iki

perdeden olusur. Oflazoglu’nun iktidar temasin1 isledigi tarihi oyunlarindan biridir.
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Ilk baskis1 Kiiltiir Bakanligi Yaymlari'ndan 1998 yilma ait olan oyun,

Selim’in diismanlariyla miicadelesini ve kazandig1 biiytik zaferlerini anlatmaktadir.
2. 3. 1. Olay Orgisii

Yavuz Selim, sehzadeliginde devletin kotli idare edildiginden sikayet ederek
babas1 ve kardesleriyle miicadele eder ve Osmanli tahtina gec¢ip padisah olur. Biitiin
amaci devletin diizen i¢inde varligin1 ikame etmesi ve cihan devletinin kurulmasidir.
Bunu saglamak i¢in Oncelikle devletin birligine miisaade etmeyen kardeslerini ve
yegenlerini dldiirtiir. Ardindan sirasiyla Iran’a ve Misir’a sefer diizenler ve ikisinde
de galip gelip Osmanli siirlarini genigletir. Cihan devletini kurmak i¢in bu kez
yoniinii Bati’ya c¢eviren Selim, Edirne yakinlarinda sirtindaki g¢ibandan dolay:

hastalanip vefat eder ve oyun sona erer.

Oyunun asil kahramani olan Selim, oyunun baslarinda sehzadedir. Tahta
geemek ve gectigi tahti korumak i¢in bir¢ok kisiyle miicadele eder. Bunlar karsi
giiclerdir: Selim’in babas1 Bayazit, Selim’in kardesleri Korkut ve Ahmet, Ahmet’in
ogullari, Iran sahi (Sah Ismail) ve Misir sultanlari (Kansu Gavri ve Tumanbay).
Selim’in arzu ettii nesne olan cihan devletinin kurulmasinda ona yardimer olan
kahramanlardan Sinan Paga, Hasan Can ve Piri dogrudan yardim ederken Selim’in
esi Hafsa ile oglu Siilleyman manevi yonden yardim edip onu desteklemektedirler.

Selim’i seferlere yonlendiren Rakkase adindaki kadin da yonlendirici kahramandir.

Oyun, Yavuz Selim’in oglu Siileyman’in Kefe’ye sancaga ¢ikmasiyla baglar.
Siileyman Kefe’ye 1509 yilinin Temmuz ayinda sancakbeyi olarak gider
(Uzungarsily, 2012: 219). Yavuz Selim’in 6liimii ile de perde kapanir. 21-22 Eyliil
1520°de ise Yavuz Selim sirtinda ¢ikan sirpengeden dolay1 Edirne yakinlarinda vefat
eder (Simsirgil, 2013b) Geriye doniisler haricinde oyunun baslangiciyla bitisi
arasinda gegen stire 11 yildir. Selim, bu 11 yillik stireyi seferlerle aktif bir sekilde

gecirmektedir.

Trabzon’da sancak beyi olan Selim, Kefe lizerinden Edirne’ye gider ve orada
babasiyla savasir. Padisah olduktan sonra Istanbul’a gelen Selim, Anadolu’da birligi
sagladiktan sonra Iran’a sefere gider. Caldiran’da Sah Ismail ile savasip galip
geldikten sonra Istanbul’a doner. Ardindan yeni sefer icin Misir’a dogru hareket
eder. Mercidabik’ta kazandig1 zaferin ardindan sadece ii¢ komutanin gecebildigi Sina

Coli’'nii gecerek Ridaniye’de yeni bir zafer kazanip Misir’in fethini tamamlar. Bir
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stire Misir’in merkezi Kahire’de kaldiktan sonra yeniden Osmanli’nin bagkenti
Istanbul’a Topkap: Sarayi’na déner. Bati’ya sefer igin yola ¢ikan Selim yolda
rahatsizlanip vefat eder ve oyun biter. Goriildiigii iizere oyun birgok mekanda

gecmektedir. Bu mekanlar Selim’in sefer hazirliklarini ve seferi yaptigi yerlerdir.
2. 3. 1. 1. Salis Kadrosu

Selim’in basindan gegmis dnemli olaylarin ve biiyiik savaslarin anlatildigi bu
oyunda asil kahraman Yavuz Selim’dir. Fiziki hi¢bir 6zelligi tanitilmayan Selim,
oyunun basinda sehzadeliginin son zamanlarindadir ve 40 yaslarindadir, oyunun
sonunda sirpengeden dolay1 vefat ettiginde ise 50 yasindadir. Sirtinda yedi adet beni

bulunmaktadir. Osmanli devletinin padisahlarindan biridir.

Selim heniiz sehzadeyken babasi Bayazit padisahtir. Hasta, yorgun ve yash
olan babasina muhalif bulunan Selim, aralarindaki uzun bir miicadeleden sonra
babasinin taht1 kendisine birakmasi iizerine tahta geger. Selim’in karsisinda durup
Sehzade Ahmet’e destek veren eski Sadrazam Ali Pasa karsi glic konumundadir.
Yine karsi giic durumunda Selim’in kardesleri Ahmet ve Korkut ile Ahmet’in
ogullarin1 gosterilebiliriz. Ciinkii tahtin varislerindendirler ve tahta ge¢mek i¢in
aralarinda bir miicadele igindedirler. iran’a ve Misir’a sefer diizenleyen Selim,
sirastyla Sah Ismail ve Kansu Gavri ile Tumanbay’a kars1 savasir. Sah Ismail, Iran’m
sahidir ve Selim ile girdigi savasta yenilir, yenildigini anlayinca da savastan kagar.
Kansu Gavri, Mercidabik Savasi’nda Osmanli’ya yenilir. Tumanbay da Ridaniye
Savasi’nda yenilir ve savasin sonunda yakalanip idam edilir. Sah Ismail, Kansu

Gavri ve Tumanbay Selim’in savastigi diismanlari oldugu icin kars1 giic kisilerdir.

Selim’in sadrazami1 Sinan Pasa, sadik bir askerdir. Ridaniye Savasi’nda sehit
edilir. Ardindan sadrazam olan Piri, Selim’in yaninda bulunan Sinan Pasa gibi
yardimc1 kahramanlardandir. iran Seferi’nden sonra sahneye g¢ikan Hasan Can,
Selim’in hemen her aninda yaninda bulunan bir devlet adamidir ve Selim igin
yardimc1 karakterdir. Selim’in ailesi olan Hafsa Sultan ile Siileyman, Selim’den
destegini eksik etmeyen iki kahramandir. Hafsa Sultan, Selim’in esi ve oyunda
bulunan iki kadin kahramandan biridir. Stileyman da Selim ile Hafsa’nin oglu ve

ayn1 zamanda sehzadedir.

Oyunun ikinci kadin kahramani olan Rakkase, tamamen hayal iirlinii olup

tarihi gergeklikle higbir ilgisi yoktur. O, Selim’in 6zlemlerini ifade eden bir
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semboldiir (Tirkmen, 2010: 342). Rakkase oyunda yonlendirici kahraman

roliindedir; Selim’e yapacagi seferlerin yoniinii dnceden isaret etmektedir.

Yavuz Selim'in arzu ettigi iki nesne, cihan devletini kurmak ve diizeni
saglamaktir. Bozulan diizeni yeniden kurmak i¢in tahta gecer. Ardindan cihan
devletini kurmak icin de hiikiimdarlig1 boyunca cesitli yerlere sefer diizenler ve her
bir seferinde basarili olur. Avrupa iizerine de sefer diizenler ancak 6mrii cihan devleti

kurmaya yetmez.

Dekoratif unsur durumundaki sahislar grubunda iranli komutanlar, Misir

Kolemen beyleri, sazendeler, baltacilar, yenigeriler ve Misirlilar bulunmaktadir.
2.3.1.2. Zaman

Oyundaki vaka zamaninin baglangict Selim’in dogdugu giin (1470); bitisi ise
Selim’in 6ldugii glindiir (21 Eyliil 1520). Dolayistyla oyundaki nesnel zaman 1470-
1520 yillarin1 kapsamaktadir.

Selim, oglu ve esi ile Trabzon’da Sehzade Sarayi’nda konusurlarken oyun
baslar. Selim’in oglu Siilleyman, Kirim’a sancaga gidecegini sikayetvari bir sekilde
babasina anlatir. O siralar Selim, Trabzon’da sancakbeyidir. Oyunun baslama zamani
Selim’in sehzadeligi siralarinda olsa da vaka zamani daha onceden baglar. Oyunun
sonlarma dogru Selim, sag kolu Hasan Can’a kendisinin dogdugu giin gerceklesen
ilging bir hadiseyi anlatir. Dogdugu giin saraya bir dervis gelip muhafizlara, o giin
sarayda bir cocugun dogacagini ve cihangir olacagin1 sdyleyerek gelecege yonelik
bir haber verir (Oflazoglu, 2010e: 114-115). Vaka zamaninin baslangici da dervisin
saraya geldigi giin, yani Selim’in dogdugu giindiir. Selim’in ise 1470 yilinda
diinyaya gelir (Armagan, 2011: 9). Dolayisiyla vaka zamami 1470 yilinda
baslamaktadir.

Bati’ya sefer i¢in yola ¢ikan Selim yolda heniiz Edirne’deyken hastalanip
vefat eder. Oyun, Yavuz’un &liimiiyle sona erer. Akgiindiiz ve Oztiirk miladi takvime
gore Yavuz Selim'in 6liim tarihinin 21 Eyliil 1520 oldugunu aciklamaktadirlar. Bu

tarih ayn1 zamanda vaka zamaninin bitis noktasidir.
2.3.1. 3. Mekin

Oyunun ilk perdesinin ilk sahnesi Trabzon’da ge¢mektedir. Sehzade Selim

burada sancak beyligi yapmaktadir. Oglu Siileyman ve esi Hafsa Sultan Kefe’ye
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gitmeden Once Selim’in yanina ugrarlar. Siileyman ve Hafsa, Kefe’ye gittikten bir
zaman sonra Selim de Kefe’ye giderek babasiyla devlet isleri hakkinda goriismek
istedigini bildirir. Isteginin reddi iizerine Selim ve babasi Edirne yakinlarindaki
Sirtkdy’de savasir. Akabinde gelisen bazi hadiselerden sonra nihayetinde padisah
olan Selim, Topkap1 Sarayi’na gelir. Burasi devlet islerinin konusuldugu sefer oncesi
hazirliklarin  yapildigi  yerdir. Selim, seferlerden Once ve sonra burada,

yapilacak/yapilmis seferleri devlet adamlariyla degerlendirir.

Yapilan seferlerin bizzat basinda yer alan Selim ilk &nce Iran’a gider.
Ordusuyla aylarca yol yiiriidiikten sonra iran’in Caldiran vilayetinde Iran ordusuyla
karsilasir ve savasi zaferle taglandirirlar. Iran’dan sonra Istanbul’a dénen Selim bu
kez Misir’a yonelir. Oyunda Misir seferi igin yapilan iki savastan soz edilir. Ilki
Mercidabik’ta ikincisi Ridaniye’de gegen bu savaglar sonucunda Misir fethedilir.
Selim, bir siire Misir’in merkezi Kahire’de kalir ve sonra Istanbul’a doner.
Istanbul’da devlet adamlari ile yaptig1 goriismenin ardindan Bati’ya sefere ¢cikmaya
karar veren Selim, ordusuyla birlikte yola ¢ikar. Edirne yakinlarindaki Sirtkdy’e
geldiklerinde hareket edecek giicii kalmayan Selim, otaginda vefat eder. Burasi ayni

zamanda Selim’in babasina kili¢ ¢ektigi yerdir.

Anadolu’nun dogusunda bir yer (Oflazoglu, 2010e: 15), Iran ordugihi
(Oflazoglu, 2010e: 65), Caldiran (Oflazoglu, 2010e: 69), Misir ordugah1 (Oflazoglu,
2010e: 92), Osmanli ordugihi (Oflazoglu, 2010e: 95, 105) ve Istanbul (Oflazoglu,
2010e: 107) agik mekanlardir.

Trabzon Sehzade Sarayr (Oflazoglu, 2010e: 9-17), Topkap1 Sarayi
(Oflazoglu, 2010e: 17, 29, 34, 41, 50, 73, 83, 117), Yeniceri ocag1 (Oflazoglu,
2010e: 21, 38), Kefe Sehzade Saray1 (Oflazoglu, 2010e: 24), Kubbealt1 (Oflazoglu,
2010e: 52, 76), savas meclisi (Oflazoglu, 2010e: 64), Kahire’de oyun oynatilan yer
(Oflazoglu, 2010e: 100) ve Sirtkdy’de Selim’in otag1 (Oflazoglu, 2010e: 124) kapali

mekanlardir.
2. 3. 1. 4. Tarihi Gergeklikle iliskisi

Trabzon’da sancakbeyi olan Sehzade Selim, Sah Ismail’in Anadolu’da
olusturdugu tehlikeden ve Istanbul’un buna karsi yeterince 6nlem almamasindan
sikayet eder. Selim’e gdre babas1 Bayazit’in hasta, yasli ve yorgun olmasi, devlete

yeni bir bas gerektigi anlamina gelmektedir ki o bas da kendisidir. Ancak Bayazit ve
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diger devlet adamlarinin goriisii, Sehzade Ahmet’in tahta gegcmesi yoniindedir. Buna
kars1 olan Selim, tahta ¢ikmak igin babasina savag ilan eder. Sirtkdy’de iki ordu
arasinda gecen savasta Selim kaybeder. Fakat yenigerilerin sevgisini kazanmay1
basarir. Yenigerilerin istegi ve destegi iizerinde Sultan Bayazit, “kamunun dilegi
kimden yanaysa o c¢iksin Osmanli tahtina. Artik biz dahi alkis tutariz oglumuz

Selim’in yiicelen bahtina” deyip taht1 ogluna birakir (Oflazoglu, 2010e: 11-43).

Sehzade Selim’in Trabzon’da baslayan bu miicadelesini ¢esitli kaynaklarda
bulmamiz miimkiindiir. Bilinmeyen Osmanli adl1 eserde Anadolu’nun, padisahin ve
bunlar karsisinda Selim’in durumunu anlatir. Anadolu’daki Safevi tehlikesine karsin
Sultan Bayazit’in ihmali, Selim’i tahta ¢ikmak igin harekete gegirir. O donem
Trabzon’da sancakbeyi olan Selim, babasini tahttan indirip yerine oturur (Akgiindiiz

ve Oztiirk, 1999: 133).

Inalcik da Yavuz Selim’in babasmi tahttan indirdigini yazar. O dénemlerde
vuku bulan “Kizilbas ayaklanmasi”, Bayazit’in hasta ve yasli zamanlarina denk gelir.
Durumun kétiiye gittigini goren sehzadeler, kendi aralarinda taht miicadelesine

baslar (Inalcik, 2015: 137).

Inalcik’in = “Kizilbas ayaklanmas:” dedigi ayaklanma Anadolu’da cesitli
isimlerle adlandirilan Sah Ismail’in hayranlari tarafindan baslatilan bir ayaklanmadir.

Oyunda bu tehlikenin ismi direkt olarak Sah Ismail iizerinden aktarilir.

Inalcik, Selim’in babasiyla taht miicadelesindeki durumuna da deginir.
Yenigerilerin sevgisini kazanan Selim, Istanbul’a gelip babasini tahttan indirir ve 24

Nisan 1512°de onun yerine geger (Inalcik, 2015: 137).

Simsirgil, yasanan hadiseleri ayrintilariyla birlikte aktarir. II. Bayazit’in
yaslilig1 ve hastaligi, Anadolu’da ¢ikan Safevi isyanlari, padisahin artik devleti idare
edemeyisi, devlet islerini vezirlere birakmasi, sehzadeler arasinda taht miicadelesinin
baslamasina neden olur. Bayazit, vezirler ve devlet adamlari, yeni padisahin Sehzade
Ahmet olmasini ister. Buna kars1 ¢ikan Sehzade Selim, babasina savas acar. Selim,
bu savasta yenise de yenigerin gonliinli fetheder. Yenigerilerin yeni padisahin Selim
olmasimi istemesi iizerine Bayazit “Selim Han’a yerimi nasbeyledim” diyerek tahti

ogluna biraktir. (Simsirgil, 2013b: 102-117)

Burada dikkat ¢ceken husus Selim’in nasil tahta gectigidir. Oyunda Bayazit,

yasanan bir takim hadiselerden sonra tahti ogluna birakmaktadir. Simsirgil de bunun
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boyle oldugunu sdylese de Inalcik ve Bilinmeyen Osmanli kitabin1 kaleme alan
Akgiindiiz ve Oztiirk, Selim’in babasini tahtan indirdigini belirtir. Emecen ise;
Selim’in  “yenicgerilerin destegi ile babasini ¢ekilmeye zorlayarak tahta ge¢meyi

basardi[gini] ” iddia eder (Ihsanoglu, 1994: 28).

Neticede tahtin sahibi olan Selim’in ilk 1isi, kardeslerinin zararh
faaliyetlerinden dolay: onlar etkisiz héle getirmek olur. Sehzade Korkut’un soziinde
durmayip ordusunu biiyiitmeye calismasi; Sehzade Ahmet ile ogullarinin Sah
Ismail’den Selim’e kars1 destek istemesi, Selim’in kardesleri ve yegenleri igin 6liim

emrini vermesine sebep olur (Oflazoglu, 2010e: 49-50).

Inalcik sebebini belirtmeden sadece Selim’in kardeslerini ortadan kaldirdigin
yazmaktadir. Tahta ¢iktiktan sonra ilk iki yilin1 kardeslerini bertaraf etmekle ugrasan
Selim, kardeslerinin olusturdugu tehlike ortadan kalkinca Sah Ismail’e karsi dogu

seferine ¢ikar (Inalcik, 2015: 137).

Oyunun basinda Selim’in Sah’in Anadolu’daki etkin olusundan rahatsizlik
duydugunu belirtmistik. Kardeslerini ortadan kaldirdiktan sonra gerisinden emin
olarak Sah’in iizerine gitmek ic¢in savas emri verir. Ancak daha savas baslamadan
“diisman miisman yok ortada. Harap bir memlekette dolaswr dururuz agalar” diye
sikdyet etmeye baglar (Oflazoglu, 2010e: 54-56). Yenigerilerin ayni sebepten dolay1
sikayet ettigini Inalcik’in eserinde de gormek miimkiindiir. Inalcik, Selim’in bu
sikayetleri bastirmak igin sert 6nlemler aldigini da sozlerine ekler (inalcik, 2015:
138) .

Inalcik’in  soziinii  ettigi  sert Onlemlerden bir tanesi Hemdem’in

oldirilmesidir.

Hemdem, yenigerilerin istegi lizerine Selim’in yanina gidip ortada ¢ikmayan
diisman icin daha fazla yorulmanin anlamsiz oldugunu sdyler. Ancak Selim, ¢atlak
sesleri susturmak ve heniiz baglamayan bir ayaklanmay1 6nlemek igin ¢ok sevdigi
Hemdem’i 6ldiirtiir (Oflazoglu, 2010e: 59-62).

Simsirgil, Yavuz’un orduda siiklineti saglamak ve ilerlemeyi devam ettirmek
icin Hemdem’i feda ettigini belirtir (Simsirgil, 2013b: 175-176).

Uzun bir bekleyisten sonra nihayet Sah Ismail’in ordusu goriiniir ve savas
baslar. Savasimn sonunda Osmanli Caldiran’da zafer kazanmir ancak Sah Ismail

kagmay1 basarir (Oflazoglu, 2010e: 67-70).
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Osmanli, Caldiran’da Safevi ordusunu yenerek 24 Agustos 1514’te savasin
galibi olur. Selim, Ismail’i tamamen yok etmek i¢in yeniden savasmak istese de ordu

cok yoruldugu icin ikinci bir savas yapilmaz (Inalcik, 2015: 138).

[ran {izerine yapilan basarili bir seferin ardindan Selim, Misir iizerine gitmek
icin Miiftii’den fetva ister. Miiftiiden miispet cevap alan Selim, savas hazirliklarina
baslar. Once Mercidabik’a giren Osmanli, savas1 kazanir. Bu savasta, Misir sultan

Kansu Gavri inme yiiziinden oliir (Oflazoglu, 2010e: 82-88).

Kansu Gavri i¢in Al-Gavri diyen Inalcik da onun inme yiiziinden 6ldiigiinii

belirtmektedir (inalcik, 2015: 143).

Iki ordu arasindaki ikinci savas Ridaniye’de gerceklesir. Bu savasin galibi
yine Osmanli olur. Misir’in yeni sultan1 Tumanbay, esir diiser ve Selim’in emri ile de

idam edilir (Oflazoglu, 2010e: 99).

Tumanbay’in yakalandigm ve idam edildigini, Inalcik da dogrulamaktadir

(Inalcik, 2015: 143).

Misir seferinin iki savastan olustugu ve Osmanli’min galip geldigini

Emecen’in su sézlerinde bulmak miimkiindiir:

“24 Agustos 1516°da Mercidabik’ta 22 Ocak 1517 de Ridaniye’de yapilan iki
savasta Osmanl topcu giicii Memliikler’in yenilgisini tayin etti” (lhsanoglu, 1994:
31).

Misir’in fethinden sonra Bat1 iizerine sefer hazirliklarina baslayan Selim, ilk
olarak donanmanin gelistirilmesi iizerinde durur. Ancak Bati’ya sefer hazirliklarinin
oldugu siralarda Yavuz’un sirtinda daha sonra onun “sirpenge” oldugunu
O0grendigimiz bir ¢iban c¢ikar. Bu c¢iban kendisini olduk¢a halsiz birakinca
kendisinden seferin ertelenmesi talebinde bulunanlara “Bati seferi bir an dahi
ertelenemez, cihan devletinin kurulmas: geciktirilemez. Ne pahasina olursa olsun,
ordu yola ¢ikacak Edirne’ye dogru” karsiligini verir. Fakat gittikce dayanilmaz bir
hal alan bu ¢iban ordunun Sirtkdy’de beklemesini zorunlu kilar. Artik Selim hareket

edemez. Kisa bir siire sonra da ¢adirinda vefat eder (Oflazoglu, 2010e: 120-128).

Selim’in 61diigl giliniin tarihini Bilinmeyen Osmanli; 1520 olarak vermektedir
(Akgiindiiz ve Oztiirk, 1999: 134).
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Simsirgil, Selim’in son zamanlarin1 eserinde kaleme alir. Sirt Koyii’ne
geldiklerinde Selim artik hareket edemeyecek kadar giigsiiz diiser ve bir siire sonra
da vefat eder (Simsirgil, 2013b: 265-267).

Degerlendirme

Yavuz Selim adli oyunun tarihi gergeklikle iliskisini incelerken oyunda
siklikla yasanan iki durumu belirtmekte fayda vardir. Ilki Rakkase adindaki bir
kadinin varhigidir. Tarihi gergeklikle higbir ilgisi bulunmayan Rakkase, siiphesiz

sembolik bir unsurdur. Selim’in arzularin1 ve hedeflerini simgeler.

Celik, yazarlarin tarihte olmayan kisileri eserlerine alma konusunda, sdyle bir
degerlendirmede bulunur:

Tarihi romancinin tarihsel gerceklik igerisinde yer almayan kahramanlar1 yaratma

hakki da vardir. Bu kahramanlar olaylarin akisina gére romanin igerisinde yer
alabilirler. Nitekim Tirk edebiyatindaki tarihi romanlarda, tarihsel gergekligi
olmayan bir ¢ok kahramanla karsilasmak mumkindar. Bu kahramanlar, yalnizca
romancimn hayal diinyasinin drindadiirler veya tarihsel gercekligin, roman kurgusu
icerisinde izah edilmesinde birer kolaylik unsurudurlar. Bunlar gercek tarihsel
sahsiyetler olmasalar bile, okuyucuya tarihsel sahsiyetlerle roman kahramanlarini
ozdeslestirme imkani verirler (Celik, 2002: 63).

Celik, roman tizerinden, yazarlarin eserlerine tarihte yer almayan kisileri

canlandirabilecegini, bu kisilerin yazarin hayal diinyasmin iiriinii oldugunu

belirtmektedir.

Oflazoglu’nun kendisine verilen bu hakki kullanmasinin yani sira oyunda
dikkat ¢eken diger durum, 6zel 1s1kta goriisen karakterlerdir. Sahnelenen oyunun siire
simirliligindan ve daha akici1 oynanabilmesi agisindan yazarin, karakterleri 6zel 1s1kta
gorlistiirdiigii  sOylenebilir. Cilinkii 6zel 1sikta goriisiilen meseleler esasinda
karakterlerin birbirlerine yazdigi mektuplardir. Bunun ise oyuna aktarilmasi olduk¢a
miiskiil bir meseledir. Yazarin 6zel 1sikta karakterleri konusturmasi hem iislubunu

olusturmus hem de oyunun oynanabilirligini kolaylastirmistir.

Selim’in tahta ¢ikmasini ve dliimiine kadar yasadigi 6nemli olaylar1 anlatan
bu oyunda Selim’in tahta nasil ¢iktig1 dikkate degerdir. Selim’in babasi Bayazit,
yenigerilerin Selim’i tahtta gérmek istemesi lzerine “kamunun dilegi kimden
yvanaysa o ¢iksin Osmanli tahtina. Artik biz dahi alkis tutariz oglumuz Selim’in

yiicelen bahtina” (Oflazoglu, 2010e: 43) diyerek goniil rizasiyla taht1 ogluna birakur.
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Simsirgil, Oflazoglu gibi Selim’in tahta gecerken babasinin rizasi oldugunu
belirtse de (Simsirgil, 2013b: 117) inalcik, Selim’in babasini tahtan indirdigini ifade
etmektedir (inalcik, 2015: 137). Emecen ise Selim’in yenigerilerin de destegini

alarak babasini ¢ekilmeye zorladigini dile getirir (Thsanoglu, 1994: 28).

Yavuz Selim’in tahta gegerken babasiyla olan iligkisini tarihgiler
birbirlerinden farkli anlatsa da Oflazoglu, Selim’in, babasinin rizasini alarak tahta

ciktigin1 yazmayi tercih etmektedir.

2. 4. KANUNIi SULEYMAN

1996 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi Odiilii’nii alan bu oyun, iki perden
olusan bir tragedyadir (Ayata, 2009: 151). Kanuni ile oglu Mustafa arasindaki

hiikiimdarlik iliskisini anlatmaktadir.

Oflazoglu, Kanuni Siileyman (Oflazoglu, 1997) oyununu yazma sebebini
oyunun giris kisminda belirtir. Donemin Cumhurbagkani Siileyman Demirel'in
kendisini Macaristan gezisine davet ettigini, Zigetvar'da yapilan Kanuni Siileyman
anitin1 agmak icin bu gezinin diizenlendigini ifade ettikten sonra, gezi esnasinda
Demirel'in kendisine “bir Kanuni Siileyman yaz” dedigini s6ylemektedir. Oflazoglu,
bunun tiizerine bu oyunu kaleme almaya basladiginmi ifade etmektedir (Oflazoglu,
1997: V-VI).

2. 4. 1. Olay Orgiisii

Eser, Sehzade Mustafa'nin 6ldiiriilmesinden sonra Yahya'nin padisahin yanina
gelmesiyle baslamakta ve yine ayni sahne ile son bulmaktadir. Ik sahneden sonra
geriye doniislerle Sehzade Mustafanin dldiiriilmesine sebep olan hadiseler ortaya
konmaya baslamaktadir. Geriye doniisteki ilk olay, Sehzade Mustafa’nin sancaga
gitmek i¢in ailesiyle vedalagsmasidir. Mustafa’nin gidisinin hemen ardindan Hurrem,
her firsatta Siileyman’t Mustafa'ya kars1 kigskirtarak Mustafa'yr gézden diisiirmeye
caligmaktadir. Bu konudaki en onemli destek¢isi Riistem Pasa ile birlik olup
Mustafa'yt  babasini  tahttan indirmekle ve Iran ile isbirligi yapmakla
su¢lamaktadirlar. Topladiklar1 s6zde delillerle Stileyman’a Mustafa’nin idam kararini
verdirtirler. Neticede Mustafa 6ldiirtilir. Oyunun son sahnesi ilk sahnesi ile aynidir.
Mustafa'nin oldiiriilmesinden hemen sonra Yahya’nin padisahin yanina gelmesiyle

oyun son bulmaktadir.
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Asil kahraman Sultan Siileyman, Mustafa'nin 6ldiirtildigii zamanlarda 58
yaslarinda bulunmaktadir. Kendisinin yaslandigi ve artik sefere gidemeyecegi, bu
ylizden yerine oglu Mustafa'nin tahta gegmesi gerektigi soylentilerinin {izerine,
Mustafa'nin da ihanet haberini almasiyla birlikte oglunu Oldiirtiir. Alict kisilerden
olan Mustafa ise gergekte devletine ihanet etmemis, bazi kimselerin tuzaklarina
diismiistiir. Kanuni'nin en biiyiik sehzadesidir ve giicii, cesareti bakimindan dedesi
Yavuz Selim'e benzetilir. Mustafa'nin tahta gecip, livey kardeslerini 6ldiirmesinden
korkan Hurrem Sultan, hem c¢ocuklarini korumak hem de iktidarhigim1 devam
ettirmek igin {ivey oglu Mustafa'nin iftiralarla 6liimiine sebep olur. Bu anlamda
Hurrem Sultan kars: giictiir. Kendisine en ¢ok yardim eden Riistem Pasa da kars1 gii¢
durumundadir ve Hurrem'e yardim ettigi i¢in aynit zamanda yardimci kisidir. Hem
Hurrem hem de Riistem Pasa, padisah1 Mustafa hakkinda olumsuz yonlendirip
padisaha Mustafa'nin 6lim fermanini verdirdikleri i¢in yonlendirici kisilerdir. Diger
yonlendirici Yahya ise padisaht dogru bir sekilde yonlendirmeye caligssa da basarili
olamamistir. Siileyman’in en biiylik korkularindan biri, oglunun babas1 gibi tahta
geemek icin kendisini devirmesidir. Arzu ettigi iktidarinin devamliligini saglamak
icin korku duydugu Mustafa'y1r ortadan kaldirir. Oyunun en O6nemli alicist olan

Mustafa, oyunun sonunda canindan olmaktadir.

Oyundaki vaka zamani Yavuz Selim'in babasiyla yasadigi taht miicadelesine
kadar uzanmaktadir. Oyunda yasanan asil hadise, Sehzade Mustafa'nin
bogdurulmasidir. Oyundaki ilk vaka olan Mustafa'nin 6ldiirtilmesi 1553 yilinda
gerceklesir. Oyunun son vakasi da aymi giindiir. Geriye doniis sayesinde oyundaki
nesnel zamanm baslangici yaklagik 1512 (Inalcik, 2015: 137) yillarina kadar
uzanmaktadir. Bu tarih Yavuz’un babasiyla olan miicadelesinin gergeklestigi
yillardir. Dolayisiyla oyundaki vaka zamaninin 40 yildan fazla siirdiiglinii sdylemek

mumkindiir.

Mustafa'nin sancaga c¢ikmadan Once ailesiyle vedalastigi, Hurrem ile
Riistem'in is birligi yapip Mustafa i¢in tuzak kurduklari, Siilleyman'in devlet islerini
gordiigi, ailesiyle vakit gecirdigi ve Mustafanin 6lim kararini verdigi yer olan
Topkap1 Sarayi, oyunda en ¢ok yer alan mekandir. Sonraki ©nemli mekan
Mustafa'nin sancak beyligi yaptig1 yer olan Amasya'dir. Eserdeki en énemli mekan
ise Mustafa'nin 6ldiiriildiigii yer olan Konya Ereglisi'ndeki padisahin otagidir. Burasi

ayni zamanda oyunun ilk ve son mekanidir.
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2.4. 1. 1. Sahis Kadrosu

Sultan Siileyman, oyunun asil kahramanidir. Osmanli'nin onuncu padisahidir.
Yaslandigr zamanlar1 konu edinir. Yashilhigindan dolay1 fiziki rahatsizliklar1 da
bulunmaktadir. Oglunun kendisini tahttan indirecegini ve Iran ile isbirligi yaptigimi

sandig1 i¢in adaleti yerine getirmek adina oglu Mustafa'y1 dldiirtiir.

Kendi ogullarini kurtarmak i¢in iivey oglu Mustafa'nin ona iftira atip 6liimiine
sebep olan Hurrem Sultan, Sultan Siileyman’a yanlis karar verdirttigi igin karsi
giictiir. Kanuni'nin esi olan Hurrem'in oyunda ismi gegen dort cocugu vardir. Devlet
islerine siklikla miidahale ettigi goriilmektedir. Kendisinin en biiylik masas1 olan ve
Hurrem'in her dedigini yapan Riistem Pasa da bu itibarla kars1 giictiir. Riistem Pasa,
donemin sadrazami ve ayni zamanda Sultan Siileyman’in kizi Mihrimah Sultan'in

kocasidir.

Oyundaki en biiytlik alic1 olan veliaht Mustafa, kendisine yapilan tuzaklar
gormekte ancak buna karsilik hi¢bir sey yapamamaktadir. Babasina su¢suz olduguna
dair mektup yazmis olsa da katlinin Oniine gegcememistir ve 39 yasindayken

bogdurulmustur.

Tehlikenin farkinda olan Yahya, Mustafa’y1t uyararak ve ona yapmasi
gerekenleri isaret ederek hem yardimec1 hem de yonlendirici roliinii iistlenmektedir.
Yahya ayni rolii Siileyman’a kars1 da oynamaktadir. Ancak biitlin ¢abalarina ragmen
Mustafanin 6ldiirtilmesine engel olamamistir. Kendisi ayni zamanda sairdir ve
Mustafa'nin 6limii iizerine mersiye yazmistir. Yardimci kisilerden Seyhiilislam
Ebussuud, padisaha fetvalar yoluyla yardim etmis, onun isini kolaylagtirmistir.
Mustafa'nin 6ldiiriilmesine engel olmaya caligsa da sonucta Mustafanin dldiiriilmesi

hakkinda fetvay1 vermistir.

Asil kahraman Siileyman i¢in arzu edilen nesne, devletini adaletle yonetmesi
ve saltanatin1 oliinceye kadar siirdiirmesidir. Bunlarin aksi ise Siileyman’in korku
duydugu nesnelerdir. Oglunun ihanet edip kendisini tahttan indirecegini sanan
Siileyman, korku duydugu nesneleri ortadan kaldirip arzu ettiklerini gergeklestirmek
icin oglunun 6liim emrini vermistir. Kars1 giliclerden ilki olan Hurrem Sultan'in en
bliyiik korkusu Mustafa'nin Siilleyman’dan sonra tahta ge¢ip Fatih Kanunnamesine
dayanarak saltanatinin devamlilig1 i¢in {ivey kardeslerini o6ldiirtmesidir. Hurrem'in

arzusu ise kendi ogullarindan birinin 6zellikle Bayazit'in tahta gegmesidir.
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Cariyeler, Obiir saraylilar, yeniceriler ve cellat, dekoratif unsur durumundaki

kisilerdir.
2.4.1.2. Zaman
Oyundaki olaylarin nesnel zamani 1512-1553 yillarina denk gelmektedir.

Oyunun baslama zamani ile bitis zamani aynidir. Geriye doniislerle vaka
zaman1 genisletilmektedir. Mustafa'nin bogdurulmasinin hemen ardindan sair olan
Yahya ve birka¢ yenigeri Siileyman'in huzuruna gelerek Sehzade Mustafa igin
agitlarda bulunurlar. Bundan sonra geriye doniislerle Sehzade Mustafa'nin
oldiiriilmesine kadar yasanan seriiven anlatilmaktadir. ilkin Sehzade Mustafa'nin
sancaga cikacagl zamana doniis yapilmaktadir. Bu ise 1533 yilina rast gelmektedir.
Ancak oyunun ilerleyen boliimlerinde geriye doniisler daha ge¢mis bir tarihe kadar
uzanmaktadir. Mustafa’nin Yavuz Selim'e benzetilmesinden dolayr oyundaki kisiler
stk stk Yavuz ile babasi arasinda gergeklesen taht miicadelesini konusmaktadir.
Yavuz’un babasiyla miicadelesi 1512°li yillarda gerceklesmektedir (inalcik, 2015:
137).

Vaka zamanmin bitis tarthi Mustafa'nin oldiiriildigii giinlerdir. Sehzade

Mustafa ise 1553 yilinda oldiirilmiistir (Uzungarsili, 1983: 403) .
2. 4. 1. 3. Mekéan

Oyunun ilk mekan1 Konya Ereglisi'ndeki padisahin otagidir. Buraya gelen
yenigeriler ve Yahya, Mustafa'nin 6liimiine agit yakarlar. Ardindan mekan Topkap1
Sarayi'na doniismektedir. Devletin merkezi olan bu sarayda hem devlet meseleleri
konusulmakta hem de aile hayati devam etmektedir. Oyunda ge¢en zamanda yasanan
siyasi iligkiler, devletlerarasi mevzular hep burada gergeklesmektedir. Onemli
kararlarin verildigi bu mekan, Mustafa'nin da akibeti hakkinda verilen kararin
alindigr yer olur. O karara sebep olan Hurrem Sultan ile Riistem Paga'nin plan

kurduklar1 yer de yine Topkap1 Sarayi'dir.

Mustafa’nin ilk sancak yeri olan Manisa, oyunda sadece bir kere yer
almaktadir. Daha sonra Amasya'da sancaga c¢ikan Mustafa, burada kendisinin
hakkinda kurulan tuzaklar1 6grenir. Riistem’in Mustafa'y1 kontrol etmek icin geldigi

yer yine Amasya'dir.
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Riistem’in konag1 ve Yenigeri ocagr da oyunda sadece bir kere yer olan

mekanlardandir.

Oyunun son mekan1 Mustafanin bogduruldugu, Konya Ereglisi'nde bulunan

ordugahtaki padisahin otagidir.

Eserde adi gegen biitiin mekanlar, kapali mekanlardir. Bu mekanlar Konya
Ereglisi’'nde bulunan padisah otagi (Oflazoglu, 1997: 7), Arz odasi (Oflazoglu, 1997:
21, 69, 113), Hurrem’in odas1 (Oflazoglu, 1997: 27, 43, 50, 107), Riistem Pasa’nin
konag1 (Oflazoglu, 1997: 42), Yeniceri Ocag1 (Oflazoglu, 1997: 46), Has oda
(Oflazoglu, 1997: 48, 74, 106), Manisa Veliaht konagi (Oflazoglu, 1997: 56),
Amasya, Sehzade Mustafa’nin konagi (Oflazoglu, 1997: 73, 89, 100, 120) ve Harem
(Oflazoglu, 1997: 94)’dir.

2. 4. 1. 4. Tarihi Gergeklikle iliskisi

Sehzade Mustafa, Manisa’ya sancakbeyi olarak tayin edilir. Hurrem Sultan,
tivey oglu Mustafa’nin tahta en yakin sehzade olmasindan ve Mustafa’nin tahta
ciktiktan sonra Hurrem’den dogma erkek kardeslerini dldiirtme ihtimalinden dolay1
Hurrem her firsatta Mustafa’y1 gozden diisiirmek i¢in Sultan Siileyman’a telkinlerde
bulunur. Ozelikle Mustafa’yr dedesi Yavuz Selim’e benzetereck onun da babasimi
tahttan indirebilecegini ima eder. Sadece bununla kalmayan Hurrem, damadi Riistem
Pasa ile isbirligi yaparak Mustafa aleyhinde faaliyetlerde bulunur. Yenigerilerin i¢ine
Sehzade Mustafa’ya kars1 haddi asacak bir sevgi tohumu atar. Zaten Mustafa’y1
seven yeniceri, Sultan Siileyman’in yasli oldugundan ve artik sefere
¢ikamayacaklarindan sikayet etmeye, tahta Sehzade Mustafa’nin ge¢mesi gerektigini
sOylemeye baglar. Bu sOylentilerin Sultan Siileyman’a gitmesi {izerine padisah,
Mustafa’y1r Manisa’dan Amasya’ya gonderir. Manisa sancakbeyligini de diger oglu
Selim’e verir. Tiim bu olanlarin kendi iradesi disinda gelismesi {lizerine Mustafa,
babasina yazdigi bir mektupla neden Amasya’ya gonderildigini sorar. Siileyman, Sah
Tahmasp’in Anadolu’da olusturdugu tehlikeye karsi bir 6nlem icin onu Amasya’ya

gonderdigini sdyler (Oflazoglu, 1997: 17-58).

Hurrem Sultan, Mustafa’y1 padisahin goziinden diisiirmek icin ¢aligmalarina

devam eder.

Hurrem Sultan, padisaha, sizan haber kaynaklarina gére Mustafa’nin Iran

Sahi ile bir yakinlasma igerisinde oldugunu ve sahin kizim Mustafa’ya vermek
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istedigini, Mustafa’nin da bu duruma olumlu baktigin1 sdyler. Kanuni’nin
Mustafa’ya olan 6fkesini arttirmak i¢in bu kez Riistem Pasa, yenigerilerin Sehzade
Mustafa’ya karsi hissettikleri asir1 bagliliktan ve onun i¢in “Sultan Mustafa”
dediklerinden bahseder. Hatta Mustafa’nin dedesi Yavuz Selim gibi babasini tahttan
indireceginin konusuldugunu da iddia eder (Oflazoglu, 1997: 75-98). Buna delil

olarak Mustafa’nin saha yazildig1 soylenen mektubu okur:

“Sehzade, Sah'in destegini diliyor. .... Bize karsi. Ve Sah'a damat olmayi
benzersiz bir mutluluk, essiz bir seref sayiyor” (Oflazoglu, 1997: 99). Mustafa’nin
mektubuna karsilik Sah’in cevabi ise miispettir (Oflazoglu, 1997: 100).

Uzungarsili, eserinde bu mektuplarin sahte oldugunu ve bunu Riistem
Pasa’nin tertip ettigini, onun adma mektup yazip imzasim taklit ettiini belirtir

(Uzungarsili, 1983: 402).

Padisah, Mustafa’nin bu ihanet iddialar {izerine kesin bir karar vermek igin
Riistem Pasa’yt Amasya’ya durumu daha yakindan anlamak i¢in gonderir

(Oflazoglu, 1997: 100).

Oyunun buraya kadar olan kisminda Hurrem Sultan’in taht1 kendi ogullarina
acmak ve ogullarinin canindan emin olmak i¢in iivey oglu olan ve ayni zamanda
sehzadeler i¢inde en biiyiigii olan Sehzade Mustafa’nin dldiiriilmesi i¢in Riistem Pasa

ile birlikte kurdugu ¢esitli entrikalar1 gormekteyiz.

Yararlandigimiz tarihi kaynak yazarlarindan Dogan’in bu konudaki
degerlendirmesi soyledir:

Kendi ogullarimi tahta gecirmek ugruna Giilbahar'in oglu sehzade Mustafa'nin -

iistelik sira onda iken- kanina girmis [...] Damadi “Kehle-i ikbal” namli Riistem

Pasa ve kizi Mihrimah Sultan'la birlikte bazi kisileri de entrikalarina ortak etmis

(Dogan, 1999: 58-59).

Dogan ile ayn1 dogrultuda bilgi veren Demirtag, Hurrem Sultan ile Riistem
Pasa’nin entrikalarinin neler oldugunu da yazar. Rustem Pasa, Mustafa’nin miihriinii
kazitarak onun adina iran sahina mektup yazar ve bu sayede Mustafa’nin zor duruma
diismesini saglar. Mustafa’nin miistakbel padisahlarin sancakbeyligi yaptig

Manisa’dan Amasya’ya goderilmesinde de yine Hurrem’in parmagi vardir (Demirtas,

2010: 208-209).
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Sultan Siileyman, Riistem Pasa’yr Mustafa’nin yanina tetkik i¢in gonderir.
Pasa, Mustafa’y1 ofkelendirip yanlis yapmasini ister. Nitekim bunda muvaffak da
olur. Riistem, iistii kapali bir sekilde Mustafa’y1 destekledigini ve onu tahta ¢ikmasi
konusunda yenigerinin arkasinda oldugunu ima etmektedir. Ancak babasina karsi
gelmeyi aklindan bile gecirmeyen Mustafa, kendisine oynanan oyunun farkinda
olmayarak Riistem Pasa’ya tiikiirerek onun ekmegine yag siirer (Oflazoglu, 1997:
104-105).

Amasya’da yasadiklarin1 anlatan Riistem Pasa, padisah tarafindan; “diipediiz
bana karsi gelmek, devlete bas kaldirmaktir bu” (Oflazoglu, 1997: 106) sozleriyle

karsilanir.

Kag¢milmaz bir sonun yaklastigin1 anlayan Yahya, padisahin yanina gidip
onunla konusur. Fakat padisahi, Mustafa’nin sugsuz olduguna bir tiirlii inandiramaz.
Yahya, Mustafa’nin sugunu sorunca padisahin cevabi soyle olur: “Yenigeri Ocagi'ni
devletin basina karsi kiskirtmakta ve kendi devletine karsi yabanci bir devletle i
birligi yapmakta” (Oflazoglu, 1997: 116). Oglunun yenigerileri kendi safina alip
babasmna karst Iran sahi ile isbirligi yaptigina inanan Siileyman, Seyhiilislam
Ebussuud Efendi’ye soyle bir soru sorar:

Istanbul'da varlikli bir bezirgan bir is igin bir baska sehre gitmek zorunda kalir; ve

malint miilkiinii, karisini, ¢olugunu gocugunu g¢ok sevip giivendigi bir usagina

emanet eder. Ne var ki, tiiccar ayrildiktan bir siire sonra adamin malina miilkiine el

kor usak, karisiyla ¢ocuklarini evden atar. Efendisi i¢in de agzina geleni sdyler, ne

zorbaligini birakir adamin ne cimriligini. Bdyle birinin, Seyhiilislam Efendi,

yasalarin hiikiim siirdiigii bir tilkede cezasi ne ola (Oflazoglu, 1997: 117-118).
Ebussuud Efendi bu sorunun Mustafa i¢in soruldugunu anlar. Fakat yine de

caresiz padigahin anlattig1 hikaye lizerinden “6/iim” (Oflazoglu, 1997: 119) fetvasini

Verir.

Padisah ogluna gonderdigi mektubunda Iran iizerine sefere c¢ikacagini,
kendisinin de bu sefere katilmasini ve onu Konya Ereglisi’nde bekleyecegini yazar
(Oflazoglu, 1997: 124). diyerek oglunu oldiirtecegi yere ¢agirir. Bu mektubun bir
6lim cagrist oldugunu anlayan Yahya, Mustafa’y1r uyarip devletin basina ge¢mesi
i¢cin telkinlerde bulunsa da Mustafa, bunu reddeder. Ordusu ile birlikte babasinin

istedigi yere dogru yola ¢ikar (Oflazoglu, 1997: 124-125).
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Demirtas, Mustafa’nin oyundaki kadar sessiz kalmadigint hakkini1 aramak i¢in
birtakim yollara basvurdugunu soyle ifade etmektedir:

Sehzade Mustafa’nin ilk olarak Manisa’dan Amasya’ya nakli, kendisinden sonra
Manisa sancakbeyligine atanan Mehmed’in 6liimii iizerine kendisinin degil de
Selim’in Manisa’ya gonderilmesi, Amasya’da lalasinin degistirilmesi, Sultan
Siileyman’in sefere ¢iktigi zaman Selim ve Bayezid’i yanina getirtmesi, kendisinin
ise babasi ile goriisme isteklerinin stirekli geri gevrilmesi babasindan sonra tahta
¢ikma hakkinin kademeli olarak elinden alinmasi anlamina gelmektedir. Bu sebeple
babasindan sonra tahta ¢ikmayi hakki-1 ser’isi olarak goren Sehzade Mustafa, dedesi
Sultan Selim’i ornek alarak bu hakkini elde etmenin yollarini aramistir (Demirtas,
2010: 210).

Demirtag, bu yollarin ne oldugunu belirtmemekte, sadece Mustafa’nin

hakkin1 aradigini vurgulamaktadir.

Konya’ya giden Mustafa, babasinin otagina girdiginde cellat ile karsilastigini
ve bogduruldugunu Oflazoglu, su sozlerle aciklar: “Celldt girer, kemendin ilmegini
Mustafa'min boynuna gegirirken ozel isik kararwr. .... Mustafa’nin yerine o olmiis

gibidir” (Oflazoglu, 1997: 128).

Sakaoglu Mustafa’nin 6ldiiriilme hadisesine eserinde yer verir. Sakaoglu,
Riistem Pasa’nin Mustafa aleyhinde padisaha raporlar sundugunu, bundan haberi
olmayan Mustafa’nin Iran seferi i¢in ordusuyla birlikte babasinin yanina vardigini, 6
Ekim giinii Konya Ereglisi’'nde babasinin elini 6pmek i¢in c¢adira girdiginde dilsiz

cellatlar tarafindan bogduruldugunu yazar (Sakaoglu, 2011: 138).

Emecen, Sakaoglu'nun anlattiklarinin disinda Sultan Siileyman’in bu olay
sonrasinda yasadiklar1 da aktarir. Siileyman, zaman gegtikge oglunun 6ldiriilmesine
cok iiziiliir ve bundan pigmanlik duyar. Mustafa’nin 6limii {izerine yapilmis agir
elestirilere bile sessiz kalir. Taslicali Yahya’nin siiri buna bir 6rnektir (Emecen,
2011: 143). Emecen’in soziinii ettigi Taslicali Yahya, oyunun basindan beri
Mustafa’nin yaninda yer alan Yahya’dir. Yahya’dan Uzuncarsili da; “bu katil
hadisesi sebebiyle sair Taslicali Yahya Bey c¢ok acikli bir mersiye yazmis”
(Uzungarsili, 1983: 403-404) seklinde soz eder.

Degerlendirme

Oyunda Mustafa’nin disinda gelisen olaylar, Mustafa’nin aleyhine ddniince

Sultan Siileyman, oglunun sancak yerini Manisa’dan Amasya’ya degistirir ve
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Manisa’ya da Sehzade Selim’i gondertir (Oflazoglu, 1997: 47). Oyun boyunda
Mustafa’nin en biiylik kardesi, Selim’in de agabeyi olan Sehzade Mehmet’ten s6z
edilmez. Ancak Mustafa’nin Manisa’dan alinmasinin ardindan Manisa’ya Sehzade
Mehmet gecer ve birkag yil i¢inde orada vefat eder. Oflazoglu ise eserinde Sehzade

Mehmet’in varligindan higbir sekilde bahsetmemeyi tercih etmektedir.

Kendisine kurulan tuzaklarin farkinda olan ve bunlart bozmak isteyen
Sehzade Mustafa, kendisi i¢in ¢ikarilan 6liim fermaninin Oniine gecemez. Bununla
birlikte Oldiiriilecegini bile bile babasina karsi gelecek bir davramista bulunmaz

(Oflazoglu, 1997: 125).

Demirtas, kaleme aldigi makalesinde Mustafa’nin oyundaki kadar sessiz
kalmadigini, hakkini aramak igin birtakim yollara bagvurdugunu “babasindan sonra
tahta ¢ikmay: hakki-1 ser’isi olarak goren Sehzade Mustafa, dedesi Sultan Selim’i
ornek alarak bu hakkini elde etmenin yollar:n: aramistir” (Demirtas, 2010: 210)

seklinde ifade etmektedir.

Oflazoglu, Mustafa’y1 babasina karsi sonsuz bir itaatle bagh oldugunu ve
oldiiriilecegini bilmesine ragmen babasina asla isyan etmeyi dahi diistinmeyen biri
olarak gostermektedir. Ancak biitiin bunlara ragmen Mustafa’nin babasi tarafindan
oldiirtilmesi, siiphesiz okuyucu icin daha trajik bir olaya doniismektedir. Oflazoglu,
bu tragedyasinda da estetik gergekligi esas aldigini bu 6rnek sayesinde bir kez daha

gostermektedir.

2.5. SINAN

Diger ad1 “Sermimaran-: Cihan ve Miihendisan-1 Devran” olan Sinan
(Oflazoglu, 2009) oyunu iki perdeden olusmaktadir. ilk baskisi Kiiltiir Bakanlig
Yaymlari’ndan 1998 yilinda aittir. Oyunda, Kanuni Sultan Siileyman doneminde
mimarbast olan Mimar Sinan'in Siileymaniye Camii'ni nasil insa ettigi

anlatilmaktadir.

Oflazoglu, eylem adami olarak Siilleyman’i tanitirken; Sinan’t da bu
eylemlere bicim vererek onu Oliimsiizlestiren bir mimar olarak gostermekte ve
ardindan sozleriyle Siilleymaniye Camii’nin yapilis gayesini agiklayarak devam

etmektedir:
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“Mimarbasi Sinan da, padisahinin 6zlemine, onun boyutlarina denk oyle bir
vapi kuracaktir ki, diinya durduk¢a, o yaprya bakanlar yalnizca kendi dehasini degil,
Sultan Stileyman in gérkemiyle yiiceligini de géreceklerdir” (Oflazoglu, 2009: 5). Bu
cami, hem Siileyman’in donemini yansitacak hem de Sinan’in ustaligini ortaya

koyacaktir.
2. 5. 1. Olay Orgisii

Katildigt hemen her savasta zaferle saraya donen Sultan Siileyman,
yaslandik¢a bu zaferlerin tarihe karismis oldugunu diisiindiigii i¢in eylemlerine bir
tanik istemektedir. Bunun i¢in Mimar Sinan'a bir cami yapmasini buyurur. Ancak
caminin ingast bir tlirlii tamam olmamakta, padisah da buna oldukca
ofkelenmektedir. Sinan ise her seferinde padisahi yatistirmaktadir. Yedi yilin

ardindan Siileymaniye hazir olur ve Siileyman, camisine kavusur.

Stileyman’in zaferlerini sanata doniistiiren Sinan, oyunun asil kahramanidir.
Siileymaniye Camii’nin yapimina basladiginda 60 yasindadir. Dénemin mimarbasi
olan Sinan, evli olmasina karsin Siileyman’in kiz1 Mihrimah’a kars1 hala derin hisleri
bulunmaktadir. Mihrimah ise istemedigi halde Riistem Pasa ile evlendirilmis otuzlu
yaslarinda yonlendirici kahraman roliindedir. Sinan’a atilan iftiralar karsisinda
babasiyla konusarak onu dogruyu bulmasi i¢in ydnlendirmektedir. Mihrimah’in
kocas1 Riistem Pasa sadrazamdir ve ayn1 zamanda devlet hazinesinden sorumludur.
Devlet hazinesinden ¢ok fazla harcama yapildiginmi diisiindiigii i¢in Siileymaniye’nin
yapilmasini istemektedir. Dolayisiyla Sinan’in goérevden alinmasmi ister. Bu
anlamda kars1 gii¢ olan Riistem, Sinan’in kalfalarindan Harun’u kendi tarafina geker.
Riistem ile birlikte Sinan’a iftirada bulunan Harun da kars1 giictiir. Sinan’in yaninda
calisan Sedefkar ile Davut, Sinan’a kiilliyenin yapimina yardim ederek yardimeci
kisiler vazifesini tistlenmektedirler. Diger taraftan Sinan’a manevi destegini eksik
etmeyen Giilruh da yardimci kisilerden biridir; Sinan’in karisidir. Olmeden 6nce
istedigi camiye kavugmay1 arzulayan Siilleyman, oyundaki en énemli alic1 kisisidir;

Osmanli’nin onuncu padisahidir ve 60’11 yaslardadir.

Siileyman'mn Sinan'a caminin yapilmasi i¢in verdigi emirle baslayan oyun
caminin ingasinin bitmesiyle son bulur. Sadece caminin yapilmasini anlatmayan bu
oyun ayni zamanlarda yasanan diger hadiseleri de aktarir. Oyunda sik sik Kanuni’nin

ge¢miste kazandigr savaslarin anlatildigi géze carpmaktadir. Vaka zamanindaki bu
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genisleme Mimar Sinan'm dogdugu giine kadar uzanmaktadir. Caminin ingasina
baslayan Sinan, 60 yasindadir. Dolayisiyla vaka zamanmin 60 yil 6nce basladig
sOylemek miimkiindiir. Caminin ingasmin bitimi de 7 yil siirdigli i¢in vaka

zamaninin 67 yil kadar bir siireyi kapsadigini gérmekteyiz.

Topkap1 Sarayi'nda bulunan padisah, istettigi caminin yerini saraya yakin bir
civar olarak gosterir. Devlet isleri bu sarayda gergeklesirken caminin yapilmas: da

islikte gerceklesir. Sinan'in evi de oyunda gegen mekanlardandir.
2.5. 1. 1. Sahis Kadrosu

Eylem adami olan Siileyman, yasadiklarina bir tanik ister. Oyle ki bu tanik,
Siileyman'm biitiin yasamini {izerinde barindirabilmelidir. Siileyman'in istedigi tanig1
ise Sinan insa edebilir. Oyuna adini veren Sinan, oyunun asil kahramandir.
Siileyman doneminde mimarbasidir. Padigsahin istedigi camiyi saglam temellere
oturtmak i¢in gayret gosterir. Sadece cami degil i¢inde dariisgifanin, imaretin ve

medresenin de bulundugu bir kiilliye yapar.

Riistem Pasa, Kanuni'nin kizi Mihrimah ile evli olmakla birlikte aym
zamanda doneminin sadrazamidir. Devletin hazinesinden sorumludur. Oyundaki bazi
kisilerce cimri oldugu ve yolsuzluk yaptig1 iddia edilen Riistem Pasa, yapilan
Stileymaniye Camii’nin devletin hazinesini ¢ok fazla etkiledigini diistinmektedir. Bu
yizden Mimar Sinan'in goérevden almmmasi igin yasal olmayan tiirli yollara
girismektedir. Bu itibarla kars1 glic durumundadir ve kendisine yardimei olan Kalfa

Harun da kars1 giig kisidir.

Sinan'in diger calisanlarindan Sedefkar, Davut ve Sarhos Ibrahim ise Mimar
Sinan'1 seven, sayan yardimeci kisilerdir. Dolayli yoldan Sinan'in islerindeki engelleri
kaldirmaya calisgan Mihrimah Sultan da yardimci kisiler arasinda sayilmaktadir.
Oyundaki ikinci kadin olan Giilruh, Sinan'n karisidir ve o da Sinan''n manevi
yardimcilarindandir. Kanuni'nin yaninda bulunan Seyhiilislam Ebussuud Efendi,

gerek verdigi fetvalarla ve gerekse de nasihatleriyle yardimci kisilerden biridir.

Siileyman, Osmanli’nin onuncu padigahidir. Oyunun baslarinda yaklagik 55
yasindadir. Bulundugu yasa kadar yasadigi olaylara, savaslara, zaferlere bir tanik
istemektedir. Istedigi bu tanik, insa edilecek olan Siileymaniye Camii’dir. Oyunda bu
inga siiresi anlatilmaktadir. Bu itibarla oyunun en 6nemli alict kisisi Sultan

Siileyman’dir.



73

Stileymaniye Cami'nin yapilmasi basta Siileyman i¢in daha sonra da Sinan
icin arzu edilen nesnedir. Siileyman, yasli oldugu i¢in 6lmeden 6nce camisini gormek
ister. Siileyman’in 6lmeden O6nce camisini gérmeme ihtimali ise onun korku duydugu

nesnedir.

Vezirler, bostancilar, isciler ve Istanbullular dekoratif unsur durumundaki

kisiler olarak oyunda yer almaktadirlar.
2.5.1.2. Zaman
Eserde anlatilan olaylarin nesnel zamani1 1490- 1557 yillar1 arasindadir.

Oyun, Kanuni'nin camiyi yapilmasini emrettigi giin baslamakta; caminin

yapiminin bittigi glin sona ermektedir.

Siileymaniye Camii, 1550 yilinda insasina baglanmis olup 1557 yilinda
tamamlanmis bir camidir (Uslubas, 2013: 446)

Oyunun korosu sayilan Mustafa Sai Celebi'nin caminin yapimina baslandigi
siralarda Sinan tanitirken; “bundan altmis yil énce” (Oflazoglu, 2009: 21)
ifadesinden Sinan'in o zamanlar 60 yasinda oldugu anlasilmaktadir. Sai'nin Sinan"
anlatmasiyla nesnel zaman 1490 yillarina kadar uzanmaktadir. Caminin yapiminin
1557 yilinda bitmesiyle nesnel zamanin bitis tarihi ayn1 zamana denk gelmis olup,

vaka zamani 67 yil kadar bir zaman diliminde gegtigi goriilmektedir.

Oyundaki kisiler Kanuni'nin gegmiste yaptig1 Bagdat, Rodos, Belgrat, Mohag

gibi savaglar sik sik anlatarak 67 yil icerisinde bir dongii gerceklestirmektedirler.
2.5.1.3. Mekan

Olaylarin en sik gectigi mekan, Sinan'in isligi olan Siileymaniye Camii'nin
yapildig1 yerdir. Ardindan Topkap1 Saray1 gelmektedir. Siileyman'in devleti yonettigi
yer olan bu saray, onemli kararlarin da alindigr yerdir. Hind Miisliimanlarinin
Kanuni'den yardim istemesi iizerine Kanuni'nin bunu kabul ettigi, Fransa Kral
Hengri'nin yardim isteyip yine Kanuni'nin olumlu cevap verdigi, Dogu'ya sefere
gitme karar1 aldigi ve oglu Mustafamin katlinin fermanim1 verdigi yer, Topkap1

Sarayr'dir.

Sinan'in evi, Riistem Pasa'min konagi ve Mihrimah'in koskili oyunda gecen

diger mekanlardandir. Ancak su var ki oyunda gegen biitiin mekanlar, Istanbul
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siirlart icinde gegcmektedir. Padisahin katildig1 baska {ilkelerde gerceklesen seferler

oyunda anlatilsa da bunlar oyunda gosterilmemektedir.

Oyunda yer alan mekanlarin tiimii, kapali mekanlardir. Bu mekanlar, Topkap1
Saray1 (Oflazoglu, 2009: 11, 31, 61, 81, 115, 117), islik (Oflazoglu, 2009: 17, 24, 38,
49, 56, 72, 105), Sultantepe, Mihrimah’in koskii (Oflazoglu, 2009: ), kahvehane
(Oflazoglu, 2009: 35), Sinan’n evi (Oflazoglu, 2009: 52, 87, 116), Siileymaniye’nin
i¢ci (Oflazoglu, 2009: 91, 119), Sadrazam konag1 (Oflazoglu, 2009: 104), durusma
(Oflazoglu, 2009: 122) ve cami (Oflazoglu, 2009: 139)’dir.

2.5. 1. 4. Tarihi Gergeklikle Tliskisi

Stileyman, Sinan’dan bir cami yapmasini ister. Bu cami ayni zamanda iginde

imaret, sifahane ve medresenin bulundugu bir camidir (Oflazoglu, 2009: 60).

Cami, 138 pencereden olusmaktadir (Oflazoglu, 2009: 97). Kuban’in verdigi
bilgiye gore 138 pencereden olusan Siileyman Camii’nde “mihrabda Kur'an-1 kerim
okuyan bir kimsenin sesi, hi¢cbir yiikselticiye, hoparlére ihtiva¢ duymadan caminin en

uzak noktasindaki kimsenin kulagina aymi tonda ulasabilmektedir” (Uslubas, 2013:
610).

Oflazoglu, oyununda caminin bu akustik havanin nasil olusturuldugunu
aktarir. Sinan, caminin i¢inde “elindeki nargileyi cesitli yerlere koyup fokurdatir”.
Bu sayede sesin her yerden duyulup duyulmayacagini kontrol eder (Oflazoglu, 2009:
120).

Armagan, Osmanli sultanlart i¢in olusturdugu albiimde Siileymaniye Camii
hakkinda soyle der: “Mimar Sinan'a yaptirdigi Siileymaniye Camii (1556), bu parlak
devrin mimari simgesidir” (Armagan, 2011: 10). Devrin parlakligina mimari bir
yapinin simge olusturmasi, Siileyman’in yasadiklarina tanik istedigi caminin kurulus

amacini gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Oyun, Siileymaniye Camii'nin yapilisin1 anlatmaktadir. Yedi yil kadar siiren
bu dénemde, yasanilan birtakim Onemli hadiseler de oyunda yer almaktadir.
Bunlardan bir tanesi Siileyman'in oglu Mustafa'nin katledilmesidir. Genel hatlariyla

anlatilan bu hadise yine oyundaki kisilerin konusmasinda anlagilmaktadir.

Riistem Pasa, Siileyman'a Sehzade Mustafa'nin Iran sahina yolladig1 mektupta

onunla igbirligi yapmak istedigini belirtir. Sah da bu isbirligine yanasmis hatta kendi



75

kizint Mustafa’ya vermeyi diislinmiistiir. Riistem, Mustafa’nin dedesi Yavuz Selim
gibi babasini tahttan indirebilecegini de ima eder. Bunun iizerine Siileyman, oglu

hakkindaki hiikmu verir:

“Tahmasb Mustafa’yla, Mustafa da Tahmasb'la giiclenmeden bu beldy
ortadan kaldirmali bir an once; bu yarayi, ne denli aci verse de daglamali”

(Oflazoglu, 2009: 70).

Nitekim Sultan Stileyman’in emriyle Mustafa oldiiriiliir Oflazoglu, 2009: 72).
Olaymn perde arkasinda yasananlar ise Mihrimah'in so6zlerinde gizlidir. Siileyman,
gosterilen belgelerin Mustafa’nin ihanet ettigini sdyleyince Mihrimah imali bir
sekilde soru sorar: “Anlatilanlar dogru muydu acaba, belgeler gercek miydi”
(Oflazoglu, 2009: 84). Biraz sonra soyledigi su sozler de Mustafa'nin Hurrem Sultan,
Riistem Pasa ve Mihrimah tarafindan suclu gosterildigine isaret etmektedir:
“Ugursuz anasinin .... Ve anasi kadar ugursuz kocasmmin havasina uyup az dolap
cevirmedi agabeyinin aleyhinde” (Oflazoglu, 2009: 84-86). Oyunda Hurrem Sultan

ile Sehzade Mustafa yer almamakta, sadece isimleri zikredilmektedir.

Sehzade Mustafa'nin basina gelenleri Sakaoglu eserinde isler. Mustafa’nin
aleyhinde padisaha rapor gonderen Riistem, bu sayede Mustafa’'nin da Oliimiine
sebep olur. Hicbir seyden haberi olmayan Mustafa, Konya Ereglisi’nde babasinin
elini Opmek icin cadirina girdiginde cellatlar tarafindan 6 Ekim 1553°te bogdurulur
(Cakiroglu, 1999: 554).

Sakaoglu, Mustafa'nin su¢suz oldugunu, Riistem'i olayin sorumlusu oldugunu
belirtir. Sakaoglu, Hurrem Sultan hakkinda bilgi verdigi bolimde, Riistem Pasa'nin
Mustafa'nin 6ldiirtilmesinde yalniz olmadigini, Hurrem Sultan'in tahtin yolunu kendi
ogullarina agmak i¢in Mustafa’nin katline sebep oldugunu ifade etmektedir

(Cakiroglu, 1999: 572).

Oyunda gerceklesen 6nemli hadiselerden bir tanesi de Mihrimah Sultan ile

Mimar Sinan'in iligkisidir.

Eserde, Mihrimah’in sevmedigi bir adamla Riistem Pasa ile evli oldugu ancak
bu evlilikten mutlu olmadigi, bu evliligi Hurrem Sultan’in istedigi, Mihrimah’in
gonliindeki kisinin Mimar Sinan oldugu goriiliir. Sinan’in duygulart da Mihrimah’in
duygularmdan farkli degildir (Oflazoglu, 2009: 55). Ustelik bunlardan Sultan
Siileyman’in da haberi vardir (Oflazoglu, 2009: 118).
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Mihrimah, Sinan’dan yeni bir mabet ister. Uskiidar’da zaten Mihrimah adina
cami yapan Sinan, yeni camiyi Edirnekapi’da yapacagini sdyler. Niyetini de su
sozlerle belli eder: “Benim neler duydugum, neler diisiindiigiim sultanima yapacagim

veni mabetten agiklanacak biitiin diinyaya” (Oflazoglu, 2009: 137).

Yararlandigimiz tarihi kaynaklarda, Mihrimah Sultan ve Mimar Sinan
hakkinda bilgi veren tarihgiler, Mihrimah ile Sinan arasinda bdylesi bir iliskinin
varligindan yahut yoklugundan s6z etmemislerdir. Yalnizca Ortayli bu konuda bilgi

vermistir.

Akkog¢’un Habertiirk'te Mimar Sinan icin kaleme aldig1 yazisinda Ortayli'nin

bu konudaki gortislerini aktarmaktadir:

Hikayenin bir fanteziden, efsaneden Oteye gecmesi miimkiin degil. Kisi Mimar
Sinan da olsa imparatorlugun sadrazaminin tek esine boyle duygular beslenmesi
hayatinin sonu anlamina gelir. Camilerin yerleri secilirken veya mimarisinde,
Mihrimah Sultan'a 6zel hesaplar yapilmis olmasi da bu askin varligini kanitlamaya
yetmez.  Mimar  Sinan, hangi eserinde  hesap  yapmamustir ki

(http://m.haberturk.com/kultur-sanat/haber/1207099-unlu-yorumculardan-canku-

albumu).

Ortayli’ya gére Mimar Sinan’in Mihrimah Sultan’a kars1 bir agk beslemesi
mimkiin degildir. Mimar Sinan’in camilerindeki hesaplar ise diger mimari

eserlerindeki hesaplar gibidir.
Degerlendirme

Oflazoglu, oyunun girisinde bu oyunun eylem iradesiyle bicim verme
iradesinin ¢atismasi lizerine kurulu oldugunu belirtmektedir. Sultan Siileyman gibi
bir eylem adaminin kazandig1 zaferlerin sonsuzluga tasinmasi, bigim verme ustasinin
elinden ¢ikacak bir sanat eserine donlismesiyle miimkiin olacaktir. Aksi taktirde en
biiyiik zaferler bile eylemlerin sona ermesiyle yokluga karisacaktir. Bununla birlikte
Oflazoglu, bu oyununda sanatin insani nasil egittigini anlatmak istemektedir. Zira
oyunda Siileyman, istedigi caminin c¢abucak bitmesini isterken Sinan, sonsuza
taginacak olan bu caminin hiikiimdarin istedigi kadar cabuk bitmeyecegini

sOyleyerek onu sabretmeye davet eder. Bu da bir anlamda sanatin insan1 egitmesidir.

Insanin eylemlerini kendinden sonrasina sanat yoluyla tasimayi ve sanatin

insan1 nasil egittigini anlatmak isteyen Oflazoglu, bunu tarihte Sultan Siileyman,


http://m.haberturk.com/kultur-sanat/haber/1207099-unlu-yorumculardan-canku-albumu
http://m.haberturk.com/kultur-sanat/haber/1207099-unlu-yorumculardan-canku-albumu

77

Mimar Sinan’1 ve Siileymaniye Camii iizerinden islemeyi uygun bulmus dolayisiyla

tarihten bu amagcla yararlanmigtir.

Eserde Mihrimah Sultan ile Mimar Sinan arasinda gegen hissi yakinlik dikkat
cekmektedir. Mihrimah Sultan’in Mimar Sinan’a olan agki karsiliksiz degildir. Fakat
kavusamayan bu iki asik, baskalariyla evli olmasina ragmen birbirlerini sevmekten
vazgecmenmislerdir. Ustelik Sultan Siileyman, Mihrimah Sultan’in Mimar Sinan’t
sevdigini bilmektedir. Mimar Sinan, Mihrimah Sultan adina biri Uskiidar’da digeri
Edirnekapi’da iki cami yaparak askini biitlin diinyaya gosterir (Oflazoglu, 2009: 55-
137).

Mihrimah Sultan ile Mimar Sinan agki, yararlandigimiz hicbir tarihi kaynakta
yer almamaktadir. Bu konuda sadece Ortayli agiklama yapmaktadir. Ortayl1 boylesi

bir agkin mimkiin olamayacagini belirtmektedir (http://m.haberturk.com/kultur-

sanat/haber/1207099-unlu-yorumculardan-canku albumu).

Oflazoglu buna ragmen Uskiidar ve Edirnekapi’daki camilerin yapilis
nedenini Sinan’in Mihrimah’a olan agkinin sembolii olarak yazmay:1 tercih

etmektedir.

2. 6. GENC OSMAN

[k baskis1 1994 yilina ait olan Gen¢ Osman (Oflazoglu, 2010d) oyunu, iig
perdeden olusan bir tragedyadir. Oyun, geng¢ yasta padigah olan Sultan Osman'in
gorevini yapmayip her gecen zaman ciddiyetini kaybeden yenigeri ve sipahi

ocaklarinin ortadan kaldirilmasi yolundaki seriivenini anlatmaktadir.
2. 6. 1. Olay Orgiisii

Oldukca gen¢ yasta tahta gecen Osman, yasinin da verdidi tecriibesizlik
nedeniyle nasil davranmasi gerektigini bilmemektedir. Osmanli'nin Rusya'ya kars1
korudugu Lehistan'in kendilerine ihanet etmesi {izerine biitiin Avrupa'yr dize
getirmek i¢in ordusuyla yola ¢ikar. Ancak ordunun diizen bagmnin kopmasi ve
savastaki basarisizlik nedeniyle Anadolu'da yeni bir ordu kurulmasini amagclar. Toy
padisahin politik olmayan diirlist davraniglari, askerlerin kendisine cephe almasina
sebebiyet verir. Yine de yenigeri ve sipahi ocagini es zamanda ortadan kaldirmaktan

vazgecmez. Nitekim bunu duyan yenigeri ve sipahiler, Osman"1 durdurmaya galigir.
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Padisahin Anadolu'ya gidecegi sirada sarayr basarak ayaklanma ¢ikarirlar. Osman,
askerler tarafindan esir edilir. Yerine de akli dengesinin yerinde olmamasindan
dolay1 daha dnce tahttan indirilen Mustafa getirilir. Mustafa'nin halini goren askerler,
yaptiklar1 davranistan dolay1 pisman olurlar. Fakat ayaklanmay1 baslatan ele baslar,

kokten bir ¢oziim i¢in Geng Osman't Yedikule zindaninda bogdururlar.

Yenilik¢i padisah Osman, oyunun asil kahramanidir. Oyunun basladig
siralarda 17 yasindadir. Kisa siiren saltanati boyunca yenilik pesinde kosmaktadir.
Ancak yasmin verdigi tecriibesizlik ve acelecilik yiiziinden askerler tarafindan
tahtindan indirilip Yedikule’de bogdurulur. Osman’in akibetinin boyle olmasindaki
en onemli kisi Valide Sultan’dir. Osman’1 tahttan indirip kendi oglu Mustafa’yi tahta
gecirmek i¢in damadi Davut Paga ile tiirlii oyunlar oynarlar. Osman’in gozdesi
Nevhayal’i de kendi yanlarina gekerek sarayda olup bitenden haberdar olurlar. Karsi
giiclerden Valide Sultan ile Davut Pasa’ya asil yardim ise yenigeri ve sipahi
ocaklarindan gelmektedir. Amaclarindan sapan yeniceri ve sipahileri ortadan
kaldirmaya caligan Sultan Osman’a en biiyiik destek hocast Omer Efendi’den gelir.
Sadrazam Dilaver Pasa da yenilik yanlis1 bir kisidir. Yine de biitiin ¢abalarina

ragmen Osman, yapmak istediklerini yapamadigi gibi hem tahtindan hem de

canindan olmaktadir.

Oyunun ilk sahnesinde Osman, Lehistan iizerine sefere g¢ikmadan Once
arkasinda bir tehlike birakmamak adina kendisinden kii¢lik olan en biiylik kardesi

Mehmet’i 6ldiirtiir. Oyun, Osman’in 6ldiiriilmesiyle de sona ermektedir.

Eserde, mekanlar arast1 gecislerde bazen mekanin belirtilmedigi
goriilmektedir. Bununla birlikte olaylar en ¢ok Topkapt Sarayi ile yenigeri kiglasinda
ge¢mektedir. Osman, Topkap1 Sarayi’nda koklii degisiklikler i¢in hazirlik yaparken,
yenigeriler ve sipahiler, kislada padisaha muhalif davranislar sergilemektedirler.
Askerlerin bu kars1 duruslar1 bir isyana dondiiglinde oyundaki kisiler yenigeri
kislasinda toplanirlar. Son mekan Yedikule’ye doniince kisi sayist oldukga

azalmaktadir. Burada Geng¢ Osman bogdurulmak suretiyle oldiiriiliir.
2. 6. 1. 1. Sahis Kadrosu

Olaylara yon veren Osman, oyunun asil kahramanidir, {lkesindeki
diizensizligin farkinda olan gen¢ bir padisahtir. Koklii degisiklikler yapilmasi

gerektigini hatta diizenin nerede bozuldugunu bilmesine ragmen sabirsiz davranislari,
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politik olmayan durusu ve tecriibesizligi nedeniyle yapmak istedikleri niyet halinde

kalmistir. Oyunun baslarinda 17 yasindadir. Oldiiriildiigiinde ise 18 yasindadir.

Osman’in karsisinda yer alan karsi giic kisilerin basinda Valide Sultan
gelmektedir. Valide Sultan, Osman’dan Once tahta bulunan Sultan Mustafa’nin
annesidir. Fakat Mustafa, akli dengesizliginden dolay1 tahttan indirilmistir. Oglunun
tekrar tahta ¢cikmasini isteyen Valide Sultan, Osman’1 tahttan indirmek icin yenigeri
ve sipahi ocaklariyla anlasir. Bu anlagsmay1 saglayan araci ise dordiincii vezir olan
Davut Pasa’dir. Davut Pasa, ayn1 zamanda Valide Sultan’in kiz1 ile evlidir.
Dolayisiyla Davut Pasa, Sultan Osman’in halasinin kocasidir. Pasa, Osman’in
yenigeri ve sipahi ocaklarini kaldiracagini yenigeri ve sipahilere sdyleyerek askerin
Osman’a kars1 nefretini arttirmaktadir. Nitekim dyle de olur. Bu nefret, Osman’
tahttan indirecek kadar biiyiir. Bu anlamda yenigeri ve sipahileri kars1 gii¢ kisilerden
saymak miimkiindiir. Yine bu kategoride Nevhayal adli Cerkez asilli cariyenin yer
aldigin1 sdylemek gerekir. Valide Sultan’in kendisine sundugu vaatlere kanarak
sarayda olup biteni Valide Sultan’a ulastirmasindan dolayr karsi giig
konumundakilerden biridir. Osman’in kayinbabasi olan Seyhiilislam Esat Efendi
kesin c¢izgilerle olmasa da yaptigi birtakim davraniglar neticesinde karsi giic
sayilabilir. Asilere verdigi fetva Osman’in aleyhinde oldugu i¢in kars1 gii¢ kisidir.
Ancak isyan sirasinda yaptigi konusmayla Osman’t korudugu icin yardimer kisi

sayilabilmektedir.

Biitiin davranislariyla ve s6zleriyle Geng Osman’a yardimei olan hocasi Omer
Efendi, oyunun en onemli yardimeci kisisidir. Osman’in gerceklestirmek istedigi
degisikliklerde arkasinda durmustur. Sadrazam Dilaver Pasa da yine ayni sekilde
Osman’1 destekleyen yardimer kisilerdendir. Kizlaragas1 Siileyman ise daha c¢ok
Osman’in 6zel yasaminda kendisine yardimci olan kisidir. Asiler, Osman’dan alti
kisinin canini istediklerinde Omer Efendi’nin, Diladver Pasa’min ve Siileyman’in
isimlerinin ge¢gmesi de bu ii¢ kisinin Osman i¢in yardimci kisiler oldugunu
gostermektedir. Ayn1 zamanda bu yardimer kisiler, Osman iizerinde biiylik etkiye
sahiptirler. Bu baglamda yonlendirici durumundadirlar. Zaten geng padisah, yasindan
dolay1 Omer Efendi’den, Dilaver Pasa’dan ve Siileyman’dan ¢ok cabuk

etkilenmektedir.

Asil kahraman olan Osman igin arzu edilen iki nesne vardir. Ilki ¢ocukluk

arkadasi olan Akile ile evlenmek, digeri ise orduda diizen bagini yeniden kurmaktir.
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Akile, Seyhiilislam Esat Efendi’nin kizidir. Osman’in Akile ile evlenme istegi endise
ile karsilanmaktadir. Ciinkii Akile saray disinda yasamaktadir ve saray disindan
evlenmek ise geleneklere aykirt bir durumdur. Fakat Osman yine de Akile ile
evlenmektedir. Ikinci arzusunu gerceklestirmeye ¢alisan Osman, bunun igin
Anadolu’ya gitmeye niyetlenir. Burada yeni bir ordu kurup sipahi ve yenigeri ocagini
ortadan kaldirmay1 diisiinmektedir. Bunu Hac ibadetini yapacagini soyleyerek gizli
tutmaya caligssa da yenigeriler ve sipahiler gergek durumu 6grenince isyan baslatirlar.
Isyanin sonucunda ise Geng Osman &ldiiriiliir. Valide Sultan i¢in arzu edilen nesne
sliphesiz oglunun tahta ¢ikmasidir. Bu ugurda her seyi yapabildigi goriilmektedir.

Oglunun tahta ¢ikamamasi da korktugu bir durumdur.

Basta Gen¢ Osman olmak iizere oyundaki biitiin kisiler alicidir. Osman,
canindan olarak gelismelerden en ¢ok etkilenen kisi olmustur. Osman’in saltanatinin
bitmesiyle yaninda bulunan kisilerin durumu tehlikeye diismiistiir. Davut Pasa,
Osman’in o6ldiiriilmesinden sonra hemen orada bogdurulmustur. Mustafa, saltanat
yillarina tekrar baglamis; bunda en karli, annesi Valide Sultan olmustur. Yenigeriler,
sipahiler ve Istanbullular Mustafa’nin halini gordiikten sonra yaptiklarina pisman
olmustur. Padisahtan yardim bekleyen koyliiler ise padisahin 6limiiyle yardimsiz

kalmistir.

Dekoratif unsur durumunda yer alan kisiler yenigeriler, sipahiler, kdyliiler ve

cellatlardir.
2.6.1. 2. Zaman

Oyundaki olaylarin nesnel zamandaki karsiligi Subat 1618 ile 20 Mayis 1622

arasindaki tarihlerdir.

Eser, Lehistan’in diismanca tavirlarinin Osmanli sarayinda konusuldugu
zamanlarda baglamaktadir. Sefer i¢cin Gen¢ Osman, hazirlik emri verir. Biraz sonra
Stileyman’in getirdigi haber ile Osman, kardesi i¢in Olim emrini vermektedir.
Osman’in kardesi Mehmet’i 6ldiirttiigii tarith ise 12 Ocak 1621°dir (Sakoglu, 2002:
222-223).

Geng Osman'in asi askerlerce tahtindan indirilip Sldiiriilmesiyle oyun son
bulmaktadir. Osman'in 6ldiiriildiigii tarih ise 20 Mayis 1622 tarihidir (Armagan,
2011: 16).
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Oyunda gerek Sultan Osman tarafindan gerekse de Valide Sultan tarafindan
Mustafa’nin tahttan indirilip yerine Osman’in tahta ¢ikti§1 zaman hatirlatilmaktadir.
O tarihi ise Armagan “Subat 1618” (Armagan, 2011: 16) olarak vermektedir.
Bununla birlikte oyundaki vaka zamani1 Osman’in tahta ¢iktig1 zamana uzamaktadir.
Dolayisiyla kisa siire tahta kalan Osman'in devleti i¢in yapmayr amagladigi

yenilikleri anlatan Gen¢ Osman oyununun vaka zamani 4 yil 3 aydir.
2. 6. 1. 3. Mekan

Eserde olaylarin gergeklestigi mekanlardan en 6nemlisi kuskusuz Topkapi
Sarayi'dir. Osman, burada Lehistan lizerine sefere ¢ikma karari almaktadir. Yine
burada seferin basarisizligindan dolayr orduda kokli bir degisime gitme karari
almaktadir. Sadece devlet islerini degil ayni zamanda aile yasamimi da Topkap:
Sarayi’nda goérmekteyiz. Ancak alisildig: tizere Topkap1 Sarayi’nda harem yagaminin
bu oyunda olmamasi dikkate degerdir. Ciinkii Osman, harem hayatinda da bir
degisiklik yaparak onu ortadan kaldirmistir. Sadece bir kadinla evlenilmesi

gerektigini vurgulamaktadir.

Oyundaki diger 6nemli mekan, yenigeri kislasidir. Askerlerin durumunu
burada gérmekteyiz. Kendileri hakkinda verilen karara kars1 isyan hareketini burada
baslatarak Topkap1 Sarayi’na kadar ilerlerler. Isyanm ilerleyen zamanlarinda tekrar
kiglaya gelen askerler ile Gen¢ Osman burada konugmaktadirlar. Davut Pasa’nin
askeri yanlis yonlendirmesi sonucunda Osman, Yedikule Zindanlari’na gotiiriiliir.

Davut’un emriyle Osman, burada cellatlar tarafindan bogdurulmaktadir.

Oyunda bir kere gecen Esat Efendi’nin konagi, orada yasanan hadise
bakimindan 6nem arz etmektedir. Osman, burada Esat Efendi’nin kiz1 Akile ile Esat
Efendi tarafindan nikahlanir. Osmanli hanedan geleneginde nadiren rastlanan saray
disindan evlenme, pek hos karsilanmadigi icin Osman’in bu nikahi dikkat

¢cekmektedir.

Istanbul sokaklar1 (Oflazoglu, 2010d: 35, 164) agik mekan; Topkapr Sarayi
(Oflazoglu, 2010d: 16, 62, 108), seyhiilislamin konagi (Oflazoglu, 2010d: 41),
yenigeri kislasinda orta cami (Oflazoglu, 2010d: 147) ve Yedikule Zindan
(Oflazoglu, 2010d: 164) kapal1 mekanlardir.
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2. 6. 1. 4. Tarihi Gerceklikle iliskisi

Sultan Osman ile vezirler Lehistan’mm Osmanli’ya karst degisen tavrini
konustuktan hemen sonra Siilleyman, Osman’in yanina gelerek bir ndme verir. Bu
namenin ardindan Osman, Lehistan’a sefere gitmeden 6nce kardesini 6ldiirtme karari
alir. Mehmet, Oldiiriilecegini anlayinca Osman’a beddua eder: “Osman! Dilerim
Tanri'dan, beni hayatimdan nice mahrum ettiysen senin dahi omriin ve saltanatin

berbat olsun” (Oflazoglu, 2010d: 35).

Uuzngarsili’'ya gére Osman’in Lehistan seferine ¢ikmadan Once kardesi
Sehzade Mehmet’i, sefer sirasinda tahta gegme ihtimalinden dolayr oldiirmesi,
Mehmet’in Osman’a bedduasi ve Osman’in feci bir sekilde 6ldiiriilmesi ibret verici

bir olaydir (Uzungarsili, 1995: 585).

Osman’in yenilik yapmak istedigi yerlerden bir tanesi harem hayatidir.
Osman, Akile ile evlenmek istedigini ve harem hayatina son verecegini soyler.
Osman’in amaci tek esliliktir. Cariyeleri saraydan gonderip sadece bir kisi ile
yasamak istemektedir. O kisi de Esat Efendi’nin kizi Akile Hanim’dir (Oflazoglu,
2010d: 49). Harem hayatina son vermek ve nikahlanmak, cariyelerle yasayan

Osmanli padisahlar i¢in siradisidir.

Sakaoglu, Osman’in seferden sonra harem hayatina bir yenilik getirerek
nikahli aile diizeni kurdugunu belirtir. II. Osman, Mart 1622°de, Seyhiilislam Esad
Efendi’nin kiz1 Akile Hanim ile evlenir (Sakaoglu, 2011: 224-225).

Eserdeki asil vaka, Gen¢ Osman’in dldiiriilmesidir. Buna sebep de askerlerin
yeni bir ocak kurulmasina kars1 baglattiklar1 isyan hareketidir. Gen¢g Osman’in yeni
bir ocak kurma istegi, Lehistan lizerine ¢iktiklar1 seferde yenigeri ve sipahilerin
olduk¢a gevsek davranmalarindan gelmektedir. Bununla birlikte Lehistan’in
Osmanli’ya ihanet etmesine karsin Osman’in biitiin Avrupa’ya cephe almasi, onun

acemiligini ortaya koymaktadir (Oflazoglu, 2010d: 17-18).

Uzungarsili, Osman’in acemiliginin sebebini yasina baglar. Ciinkii tahta
ciktiginda heniiz 14 yasindadir. Osman’in yeniliklerinde samimi olmasina ragmen
basarisiz olmasi, tecriibesizliginden ve ¢ocuk yasta olmasindan kaynaklanir

(Uzungarsili, 1995: 585).

Lehistan’in Osmanli’ya ihanet etmesi iizerine Osman, Lehistan seferine ¢ikar.

Ancak bu sefer onun i¢in hayal kiriklig1 olur. Ciinkii yenigeriler ve sipahiler esnek
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davrandig i¢in savasi kaybederler. Bagindan beri yenigerilere ve sipahilere ofkeli
olan Osman, savasin kaybedilmesiyle onlara karsi daha biiyiikk bir nefret duyar.
Anadolu’ya gidip yeni bir ordu olusturacagimi yanindakilere sdyler. Ancak Davut
Pasa, bu haberi yenigeri ve sipahilere verir. Amaci askeri ayaklandirmak, Osman’1
tahttan indirmek ve yerine Osman’in amcast Mustafa’yr getirmektir. Bu yolda
yaninda “Valide Sultan” da yer alir. Valide Sultan, Mustafa’nin annesidir

(Oflazoglu, 2010d: 101-102).

Osman, yeni bir ordu kurmak adina Anadolu’ya gitmek icin kendisini, Hac
ibadeti yapmaya gidiyormus gibi gosterir. Omer Efendi tedbir amagli, seyhiilislamin
degistirilmesini tavsiye eder. Ancak Osman, Seyhiilislam Esat Efendi’ye giivenerek

onun yerini degistirmez (Oflazoglu, 2010d: 113-115).

Isyandan hemen &nce Seyhiilislam Esat Efendi saraya gelip padisahi
Anadolu’ya gitmekten vazgegirmek ister. Ciinkii yeniceri ve sipahiler, padisahin
Anadolu’ya gitmesindeki gercek sebebi bilmektedir. Fakat Osman, asla kararindan

vazgecmez (Oflazoglu, 2010d: 129).

Bahsi gecen olaylari, Uzungarsili eserinde su sekilde anlatmaktadir:

Etrafin1 saran kizlaragasi Siileyman Aga, hocast Omer Efendi ve kurena ve
musahiplerinin lizumsuz tagkmliklar1 ve kendisinin bunlarin tesiri altinda kalmasi
ve bilhassa kapikulu ocaklart hakkindaki giddeti, meyhaneleri basarak elde ettigi
ocakliyt da denize attirmak veya tag gemilerine gondermek suretiyle
cezalandirilmas:  yenigerilerin  kendisine kin baglamalarina sebeb olmustu
(Uzungarsili, 1995: 585).
Bu ifadeler, Oflazoglu'nun eserinde anlattiinin ilert boyutlanidir. Zira
Uzuncarsil’ya gére Osman, yapmak istedigi yeniliklerde Siileyman Aga ile Omer
Efendi’nin etkisinde kalmaktadir. Oysa Oflazoglu, Siileyman ile Omer Efendi’nin

Osman’1n fikirlerini destekledigini belirtmektedir.

Uzungarsili ve Sakaoglu, Osman’1n hacca gitmek istedigini bu vesile ile Misir
ve Suriye’de bulunan askeri bir kuvvetle Istanbul’a gelip yenigeri ocagm
kaldiracaginibelirtit. Bunu 6grenen yenigeri ocagr ayaklanir (Uzungarsili, 1995: 585;

Sakaoglu, 2011: 225).

Inalcik ise olayr farkli bir acidan degerlendirmektedir. Inalcik, Ttgi’den

aldig1 bilgiye gore olay1 su sekilde aktarir:
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Veziridzzam Dilaver Pasa ve hiinkar hocast Hoca Omer Efendi de, padisahin

Anadolu’ya gegmesini istemekteydiler. Ozellikle Omer Efendi, kardesini Mekke’ye

kad tayin ettirmis, fakat Mekke serifi bunu engellemisti; Hoca Omer 6c¢ almak igin

padisahin Mekke’ye kadar gitmesini istiyordu. Oyle anlasiliyordu ki, Istanbul’daki

kullara karsi Anadolu sekbanlarini yanina katma, Anadolu’da yeni bir orduyu

harekete ge¢irme, hatta Misir’a ve Mekke’ye gitme plan1 yapiliyordu. Geng

padisahin (o zaman 19 yasinda) hocast Omer Efendi “Hac1 ve Gazi olmalisin” diye

bu sefere kiskirtmakta imis (Inalcik, 2014: 168).

Inalctk, Omer Efendi’nin tamamen kendi ¢ikarmna gore hareket ettigini,
amacmin intikam oldugunu dile getirmektedir. Oflazoglu ise oyununda Omer
Efendi’yi yenilik yanlisi, devletin devamliligi i¢in degisimlerin gerekliligine inanan,

kendisi i¢in degil devleti i¢in ¢alisan bir devlet adami olarak gdstermektedir.

Inalcik sozlerinin devaminda Osman’m yenigeri ocagmi kaldirma planinin
saraymn i¢ halkindan kimselerin askerlere ugurdugunu sdylemekte ancak bu

kimselerin kimler oldugunu belirtmemektedir (inalcik, 2014: 168).

Dilaver Pasa, padisahin yanina gelerek asilerin isyani baglatip sarayi
kusattigini sdyler. Ardindan padisahin yanina gelen I. Bilgin, asilerin istegini aktarir.
Asiler, padisahin bu isten vazgegmesi gerektigini disiiniirler (Oflazoglu, 2010d:
130-131).

I. Bilgin’den hemen sonra igeri II. Bilgin gelerek asilerin Seyhiilislam Esat
Efendi’den almis oldugu fetvayi padisaha okur:

“Sual: Cihan padigahini azdirip .... millet malin1 ve devlet hazinesini telef ettirip

bunca fitne ve fesada yol agan kisilere ser’an ne lazim gelir?

Elcevap .... katil 1azim gelir” (Oflazoglu, 2010d: 133).

Fetvadaki sualde padisahi azdiran kisilerin kimler oldugu asilerin gondermis
oldugu iigiincii mektupta yazilidir: Omer Efendi ve Dariissaade Agas1 Siileyman Aga.
Asiler bu iki kisinin siirgiine goénderilmesini ister. Bunun {izerine Osman, Kabe’ye
gitmekten vazgectigini ancak Omer Efendi ile Siileyman Aga’y1 gorevlerinden dahi

almayacagini soyler (Oflazoglu, 2010d: 134).

Diger taraftan Esat Efendi, isyancilar1 yatistirmaya calisir. Fakat bunda
basarili olamaz. Asiler, Mustafa’y1 tahta ¢ikarir (Oflazoglu, 2010d: 140). Ancak

Mustafa’nin davranislarinda onun akli dengesinin yerinde olmadigin1 goren asilerin
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bir kismi1 yaptiklarindan pigsman olur. Davut Paga bu hal karsisinda asileri kigkirtarak

onlarin yeniden Mustafa’nin tarafina gegmesini saglar (Oflazoglu, 2010d: 147).

Bu olaylar sirasinda sadrazam makamina gelen Davut Pasa, Mustafa’nin
kulagina fisildar. Mustafa bu fisiltidan sonra emreder: “Sevgili yegenim Sultan

Osman Bundan boyle Yedikule’'de agirlansin” (Oflazoglu, 2010d: 163).

Sultan Mustafa’nin emri lizerinde Geng Osman, zindana gotiiriiliir. Bir siire

sonra da Osman zindanda 6ldiriliir (Oflazoglu, 2010d: 165).

Oflazoglu eserinde, Davut Pasa’nin ve Valide Sultan’in entrikalar ile
Osman’in yenigeriler ve sipahiler tarafindan bir isyan sonucu tahttan indirildigini,
asilerin Osman’in dldiiriilmesinden yana olmadigini ancak Davut Pasa’nin kesin bir

¢ozlim i¢in Osman’1 61diirttiiglinii yazmaktadir.

Uzungarsili, isyan1 ve isyan sirasinda yasananlari, eserinde sOyle
anlatmaktadir:

Davut Pasa 1. Mustafa’nmin kiz kardesinin kocasi oldugu igin Sultan Osman

vakasi’nda vezir-i azam olmus, Sultan Osman’1 Yedikule’de bogdurmus ve yirmi

giin sonra azlolunarak yerine Mere Hiiseyin Pasa vezir-i 4zam olmustur (4 Saban ve

14 Haziran 1622) Padisahlarin1 katletmekle halk tarafindan itham edilen Ocaklilar,

katilin meydana ¢ikmasint istemeleri iizerine Davut Pasa elde edilerek katledilmek

suretiyle amelinin cezasini gérmiistiir (1052 H.-1623 M) (Uzungarsili, 1995: 376).

Burada dikkat ¢eken husus Davut Paga’nin 6ldiiriildiigi tarihtir. Oflazoglu,
oyununda Gen¢ Osman’in Oldiiriilmesinden hemen sonra Davut Pasa’nin
oldiirtldiigiinii gostermektedir. Uzungarsili iki 6liim arasinda uzun bir zamanin

oldugunu anlatmaktadir.

Inalcik da Osman’in son zamanlarina deginir. Asiler, 18 Mayis 1622°de At
Meydani’'nda toplanip padisah1 Anadolu’ya gitmekten vazgegirmek isterler.
Seyhiilislam Esat Efendi’den aldiklar1 fetva ile Omer Efendi ve kizlaragasinin
siirgline gorderilmesine karar verirler. Osman, Anadolu’ya gitmekten vazgectigini
ancak siirgiinii kabul etmedigini sdyler. Isyancilar, osman’dan istediklerini
alamayinca tahta Mustafa’y1 ¢ikarirlar. Osman’1 da Yenikule’ye hapsedip bir zaman
sonra da katlederler. Sipahi boliikleri, Osman’mn 6ldiiriilmesinde sadrazam Davut
Pasa’y1 sorumlu tutar (Inalcik, 2014: 167-176).
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Degerlendirme

Oyunun genelinde Omer Efendi, Dilaver Pasa ve Siileyman Aga hakkinda
olumlu izlenimler hakimdir. Yenilik yapmak isteyen gen¢ padisah Osman, yiiridigi
tehlikeli yolda Omer Efendi, Dilaver Pasa ile Siilleyman Aga tarafindan destek
gormektedir. Bu kisiler, oyunda yardimci kisiler roliinii listlenmektedirler. Ancak
Uzuncarsili, Omer Efendi ve Siileyman Aga i¢in Osman’1 yanls bir tesir altinda
birakip yenigerilerin Osman’dan nefret etmesine sebep olduklarmi yazar

(Uzungarsili, 1995: 585).

Oflazoglu, Gen¢ Osman’in yeni bir ordu kurmak i¢in Anadolu’ya gitmek
istedigini ve bu konuda yenilik¢i Omer Efendi’nin Osman’1 yiireklendirip ona destek
oldugunu belirtir. Inalcik ise Omer Efendi’yi oyunda anlatilanlardan baska bir
sekilde kaleme alir. inalcik, Omer Efendi’nin Osman’in Anadolu’ya gitmesini
istedigini belirttir. Ardindan Omer Efendi’nin bu sefer igin gercek niyetini ekler:
Omer Efendi, kardesini Mekke’ye tayin ettirir. Ancak Mekke serifi bunu engeller. Oc
almak isteyen Omer Efendi, Osman’in Anadolu’ya gitmesini bu yiizden
desteklemekte, hatta Mekke’ye kadar gitmesini saglamak istemektedir. Padisahi
Mekke’ye gonderip bu sayede Mekke serifinden intikam alacagmi diisiinmektedir
(Inalcik, 2014: 168).

Inalcik, Omer Efendi’nin tamamen kendi ¢ikarmna gore hareket ettigini,
amacmin intikam oldugunu dile getirmektedir. Oflazoglu ise oyununda Omer
Efendi’yi yenilik yanlisi, devletin devamliligi i¢in degisimlerin gerekliligine inanan,

kendisi i¢in degil devleti i¢in ¢alisan bir devlet adami olarak gostermektedir.

Oyunun basinda oyun hakkinda bir yazi kaleme alan Oflazoglu, Geng
Osman’in daha iyi anlasilmast i¢cin onu, agabeyi IV. Murat ile karsilagtirir. Geng
yasta padisah olan iki kardes, devlet igindeki bozuk diizeni 1iyilestirmeye
caligmiglardir. Ancak Gen¢ Osman, asilere karsi politik davranmadan ve onlara
boyun egmeden bunu yapmak isterken dnce tahtindan sonra da canindan olmustur.
Agabeyinin aci akibetini géren IV. Murat ise asilerin dediklerini yapmis, ¢cok sevdigi
devlet adamlarini feda etmek zorunda kalmis ancak giiglenir giiclenmez biitiin asileri
ortadan kaldirmis ve devlete bir diizen getirmeyi basarmistir. Oflazoglu, “veni bir

yolu agan, o yolun kurbant oluyor bazen” diyerek Geng Osman’in agmaya calistigi
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yolda kurban oldugunu, Murat’in ise agabeyi sayesinde yeni bir yol acabildigini

anlatmak istemektedir bu oyununda.

Oflazoglu’nun tarihte Gen¢ Osman’1 anlatmasindaki asil maksat su sozlerinde
gizlidir:
“Diinkii yenilgilerin yarmmin zaferlerine kaynaklik edebilmeleri igcin gecmise

sahip ¢tkmak ve onu sanat yoluyla yasatmak, yani diinii bugiiniin dinamigi haline

getirmek gerekir” (Oflazoglu, 2010d: 7-8).

Tarihte yasananlardan ders ¢ikarmak gerektigini vurgulayan yazar, tarihi

sanat yoluyla canli tutmak gerektigini belirtmektedir.

2.7.1V. MURAT

IV. Murat (Oflazoglu, 2010b) oyunu, 1970 yilinda kaleme alinmis ve ayni yil
TRT Tiyatro Sahne Eserleri Basar1 Odiilii’ne layik goriilmiistiir (Ayata, 2009: 184).
Oflazoglu’nun “iktidar Uglemesi” iginde yer alan oyunlardan bir tanesidir. Yazilis
sirast olarak ikinci sirada yer alsa da iiglemenin ilk oyunudur. Ugleme hakkinda
Oflazoglu, soyle bilgi verir:
“Iktidar Ucglemesi”ni yazma diisiincesi zamanla olustu bende, Deli Ibrahim’e
basladigim siralar, IV. Murat heniiz tasarlanms degildi. Once o, iiclemenin birinci
oyunu yazilsaydi, elbette daha sirali olurdu. Nedir ki, bu isler 6nceden hesaplanmaya
gelmiyor pek. Ancak Ibrahim bittiginde, biitiin gizgileriyle belirdi Murat. Bunlar ters
yaratiligta kisiler, adeta zit kutuplardi; ama insanoglunun evrensel durumlarini dile
getirmek i¢in bigilmis kaftandilar. Hem, ikisi de aymi kaynaktan. Demek ki,
Murat’in tamamlanmasi, ikisinin de anasi olan Koésem Sultan’in islenmesini
gerektiriyor simdi (Oflazoglu, 2010b: 7)
Yazilig sirasina gore tiglemenin ilk oyununu Deli Ibrahim, ikicisi IV. Murat,

ticlinciisti de Kdsem Sultan’dir.

IV. Murat 1970°de, Deli Ibrahim 1967°de, Késem Sultan 1980°de yayimlanir
(Kaciroglu, 2006: 296). Enginiin, bu ii¢ oyuna Geng Osman oyununu da dahil ederek
iktidar dortlemesi adlandirmasimi uygun bulur. Bu dort oyundaki ortak nokta

“sokakla sarayin hudutlarimin karismig olmasidir” (Enginiin, 2007: 355).
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Enginiin, tglemenin igine Gen¢ Osman oyununu dahil ederek iktidar
dortlemesini olusturur. Fakat Oflazoglu, Geng Osman oyununu dahil etmedigi i¢in

biz de iktidar hirsinin anlatildig1 bu oyunlara iktidar tiglemesi diyoruz.

Ucglemenin ilk oyunu olan IV. Murat, ii¢ perdeden olusan bir tragedyadir.
Oyun, Murat’in kargasanin hakim oldugu bir zamanda tahtin1 doldurabilme ¢abasini

konu edinmektedir.
2.7. 1. Olay Orgisii

Cocuk yasta tahta gecen Murat, uzun yillar annesi Kosem tarafindan
yonetilmektedir. Biiylimeye baslayip da etrafinda oynanan oyunlarin farkina varan
Murat, yonetimi ele almaya baslar. Oyun ise tam olarak bu siralarda, Murat’in
yonetimi ele almaya basladigt zamanlarda, baslamaktadir. Hiisrev Pasa’nin
azledilmesini bahane eden asiler, isyan ¢ikararak heniiz yonetimi eline alamamis olan
Murat’tan birgok devlet adaminin kendilerine verilmesini istemektedirler. Caresiz
kalan Murat, asilerin istedigi kisileri vermek zorunda kalir ancak bu durumu bir tiirlii
kabullenemez. Isyan1 Topal Recep’in baslattigini bilen Murat, onu &ldiirterek
isyancilart yanina cagirtip diizenin yeniden kurulmasi i¢in onlarla karsilikli anlasma
saglar. Bu olaydan sonra Murat, yonetimi kesin bir sekilde eline alarak annesi
Kosem’i Harem’e hapseder. Ardindan uzun yillar siiren kargasanin bitip diizenin
hiikiim stirmesi i¢in ¢esitli yasaklar koyar. Murat, kars1 cikanlar i¢cin ¢ok sert
tedbirlere bagvurarak diizeni saglamaya calismaktadir. Bu siralarda Iran iizerine
sefere ¢ikip Bagdat’t yine Osmanl topraklarina katmay1 basarir. Zaferin ardindan
kullandig1 asir1 alkol yliziinden hastalanip ¢ok geng yasta vefat etmesi iizerine oyun

sona erer.

Olaylarin merkezinde yer alan Murat, oyunun asil kahramanidir. Tahtta
bulundugu zamanlarda diizensizligin var olmasindan dolay1 miicadele etmek zorunda
oldugu c¢ok kimse vardir. Bunlar kars1 giic olan basta annesi K&sem, asileri kiskirtip
isyan cikartan Sadrazam Recep Pasa, Seyhiilislam Ahizade Hiiseyin Efendi, isyan
cikaran yenigeri ve sipahiler ile Anadolu’daki eskiyalardir. Murat, annesi disindaki
kars1 gii¢ kisileri ortadan kaldirip diizeni saglarken kendisine en ¢ok yardim eden
kisiler Bostancibasi ile Cellat Kara Ali’dir. Silahtar, Murat’in yaninda dursa da
aslinda kendi ¢ikarlar1 i¢in padisaha yardim etmektedir. Bu yiizden padisahi yanlis

yaptig1 zaman bile desteklemektedir. Fakat Nef’i, padisah1 ¢ok sevmesine ragmen,
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padisahin yanlislarini elestirmektedir. Ancak, diizen ugruna kimseye acimayan
Murat, bu elestirileri kabul etmeyerek Nef’i’yi de oldiirtmektedir. Murat’in,
O0lmekten kurtardigi Dilfigar, Kosem’in planlarini Murat’a haber vererek
olusabilecek felaketlerin Oniine gectigi i¢in Murat icin, Dilfigar yardimer kisidir.
Murat ve en 6nemli kars1 giic Kosem igin arzu duyulan nesne iktidarda bulunmaktir.

Korku duyulan nesne ise kendi iktidarlarinin yoklugudur.

Birtakim askerlerin ¢ikardigi isyan ile baslayan oyun, Sultan Murat’in 6limt
ile sona ermektedir. Uzungarsili, isyanin tarihini 1632; Murat’in 6liim tarihini ise
1640 olarak vermektedir (Uzuncarsili, 1995: 586). 8 yillik bir siireyi anlatan oyun,

Geng Osman’1n katlini birka¢ kez hatirlatarak vaka zamanini genigletmektedir.

Oyunda, olaylarin en c¢ok gergeklestigi yer Sultan Murat’in Topkap1
Sarayi’ndaki odasidir. Murat, burada kendi diizenini kuracak yasaklar1 ¢ikarmaktadir.
Ancak kendi yasaklarina uymayan padisah, bu yiizden hastalanip vefat ettiginde yine
kendi odasindadir. Ote yandan Kdsem, ogluna karsi kurdugu planlar1 kendi odasinda
dile getirmektedir. Istanbul sokaklar1 ise Murat’in halkini, teftis ettigi yerdir. Bagdat,
oyunda bir kez gosterilse de orada yapilan savasta Osmanli’nin savasi yenmesi

agisindan 6nemli bir mekandir.
2.7. 1. 1. Sahis Kadrosu

Sultan Murat, oyunun asil kahramanidir. 12 yasinda tahta ge¢mis olsa da
oyun basladiginda 21 yasindadir. Yonetimi tam olarak eline almadig1 bir zamandadir.
Ancak ayni yil, oldiirttiigii birkag devlet adami ile yonetimi eline almay1 basarir.
Kurdugu yeni diizenin devami i¢in halkinin en ufak bir yanlisinda dahi onlar
oldiirtiir. Olabildigince zalimdir. Biitiin amac1 diizenin ve iktidarinin devamidir. Bu

ugurda giin gectik¢e daha ¢ok zalimlesmektedir.

Kars1 gii¢ kisilerin basinda Kdésem Sultan gelmektedir. Oflazoglu, eserin
onsoziinde Kdsem hakkinda sdyle bir degerlendirmede bulunur:

Murat’in da ibrahim’in de anasi olan Késem’e gelince: Ogullarinin saglik iginde

gelisip gliclenmelerine yardim edecek yerde, onlari hep kanadi altinda tutarak

biiyiimelerini 6nlemek ister; basaramayinca da onlari yok etmenin yollarini arar

(Oflazoglu, 2010b: 9).

Kosem’in asil amaci Valide Sultan olarak iktidarimi aktif bir sekilde devam

ettirmektir. Fakat Murat biiyliyiip Kosem’1 devlet islerinden uzaklastirinca Késem’in
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iktidar1 soner. iktidarin1 devam ettirmek i¢in oglunu tahttan indirmeyi ve bunun igin
askerlerle igbirligi yapmay1 goze alacak kadar goziinii karartir. Kendisine bu konuda
yardim eden Recep Pasa, isyan sirasinda askerlerin istegi lizerine sadrazam olur.
Kosem icin yardimer kisi olan Recep Pasa, kisa bir siire sonra yaptiklarinin bedelini
Sultan Murat’in emri iizerine cant ile 6der. Ahizade Hiiseyin Efendi de ayni isyanda
isyancilar tarafindan seyhiilislam olunmasi istendigi i¢in Murat’in nefretini kazanir.
Hiiseyin Efendi de isyancilarla igbirligi yaptigi icin Murat, onu da oldiirtiir. Kars1 gii¢
kisiler i¢in isyancilart ve Anadolu’daki eskiyalari saymak gerekir. Murat, bu
eskiyalar1 gerek sefere giderken yolda gerekse de saraydan verdigi emir ile hepsini

ortadan kaldirr.

Murat’in yaninda yer olan, kurdugu diizende ona yardimci olan kisiler basta
Bostancibasi ile Kara Ali’dir. Oyun boyunca ikisi, padisahin emri ile diizene karsi
geldikleri gerekgesiyle sayisizca kisiyi Oldiirmiistiir. Oyunda ikisinin gorevi
cellathiktir. Diger yardimci kisilerden Nef’i, hiciv ustasidir. Gordiigli yanliglari
hicvetmekten geri duramaz. Padisahi bile acimasizca elestirir. Murat’in kendisini
uyarmasina ragmen padisahin hatalarin1 yazmaya devam etmesi yiiziinden padisahin
emri ile 6ldiriiliir. Padigahin kendi kimligini bulmasinda Nef’i, ona olduk¢a yardim
eder. Padisahin sokakta bulup saraya getirdigi Dilfigar adli kisi, padisaha sadakatli
bir kisi roliindedir. Késem’in Murat’1 tahttan indirmek i¢in yaptig1 planlar1 Murat’
haber vererek olasi felaketin Oniine gecer. Murat’in son sadrazami olan Kara Mustafa
Pasa, padisahin saglig1 icin kendisine yardimci olmaya ¢alisir ancak bunda muvaffak
olamaz. Silahtar, Murat’in yaninda bulunan, Murat tarafindan sevilen bir kisidir.
Murat’in alkole olan bagliliginda biiylik etkiye sahip olan Silahtar, yardimci kisi
olarak goriinse de padisahin sagligina olduk¢a zarar veren ve kendi ¢ikarlarini

diistinen kigidir.

Asil kahraman Murat i¢in, Nef’1 yonlendirici kisidir. Murat’in yonetimi eline
alirken kendisini dogru bir sekilde yonlendirmeyi saglar. Oldukea diiriist ve korkusuz
olan sair, gittikge zalimlesen Murat’1 hicvettigi icin siirlerinin kurban1 olmustur.
Diiriist olusu ve yanlis yapan padisahi bile elestirmesi dolayistyla Nef’i, yazarin
sOzilinli emanet ettigi kisi roliinii de iistlenir. Silahtar ile Emirglineoglu Yusuf Han
padisah1 isretlere ve saraba olan meylini kullanarak padisahi her firsatta isrete
gotiirlip kendinden gecinceye kadar igirdikleri i¢in yonlendirici kisilerden sayilabilir.

Ancak bu yonlendirme padisah ve sagligi i¢cin olumsuz bir yonlendirme olur. Kars1
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giic kisilerden asiler i¢in Kosem Sultan ve Recep Pasa yonlendiricidir. Askerlerin

kiskirtilmasina sebebiyet verirler.

Murat, iliglemeye ismini veren “iktidar” arzusu yiiziinden kardeslerini
oldiirtiir. Korku duydugu nesne olan iktidarin1 kaybetmek, onu oldukca zalimlestirir.
Askerlerin kendisini tahttan indirip yerine kardeslerinden birini tahta ¢ikaracagini
diisiiniip bundan korktugu igin Ibrahim disindaki biitiin kardeslerini 6ldiirtiir. Sebebi
ise arzu ettigi nesne olan saltanatinin, iktidarinin devamliligidir. Ayni arzuya sahip
Kosem ise, arzusuna kavusmak i¢in oglunu feda etmekten sakinmayacak kadar

zalimlesir; oglu Sultan Murat gibi.

Eserde yer alan ¢igirtkan, Isanbullular, eskiyalar, yenigeriler, sipahiler ve bir

bilgin dekotarif unsur durumundaki sahislardir.
2.7.1.2. Zaman

Oyunda cereyan eden olaylarin nesnel zamani 1622 ile 1640 yillar

arasindadir.

Hiisrev Pasa’nin azledilmesi ilizerine bir giiruh yenigeri ile sipahi isyan
cikarmaktadir. Oyun, bu isyan ile baslamaktadir. Isyanin tarihini, Uzuncarsili’nin bu
isyan sirasinda verdigi Hafiz Pasa’nin 6liim tarihinde (Subat 1632) bulmaktayiz

(Uzungarsili, 1995: 384).

Murat’in Bagdat zaferinden sonra hastalanip 6lmesiyle oyun sona ermektedir.
Inalcik, padisahin 6liim tarihini “8-9 Subat 1640 gecesi” olarak vermektedir (Inalcik,
2014: 227). Sultan Murat’in 6liim tarihi olan 1640 yili, oyunun nesnel zamaninin

bitisini gostermektedir.

Oyun boyunca Murat’in abisi Gen¢ Osman gibi askerler tarafindan
oldiirtilecegi korkusu hakimdir. Bu yilizden sik stk Gen¢ Osman’in katli olay:
hatirlatilmaktadir. Bu sayede oyundaki vaka zamani da geriye dogru
genisletilmektedir. Geng Osman’in oldiirildiigii tarthi Armagan 20 Mayis 1622
olarak vermektedir (Armagan, 2011: 16). Tiim bunlardan hareketle oyundaki nesnel
zamanin 1622 ile 1640 yillar1 arasinda 18 yillik bir siirede gerceklestigini soylemek

mumkindiir.
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2.7.1. 3. Mekan

Babiissaddeki isyan ile baglamaktadir, oyun. Ayni mekan ilerleyen sahnelerde
yine ortaya cikar. Asiler tekrar isyan baglatirlar ve bu kez eskisinden daha ofkeli bir

haldedirler. Murat, onlar1 Sinanpasa koskiinde susturmayi basarir.

Murat’in kurdugu diizeni devam ettirdigini gosteren en 6nemli mekan kendi
odasidir. Burast ayn1 zamanda oyunda en ¢ok kullanilan mekandir. Oyunun son
sahnesi de kendi odasinda ger¢eklesmektedir. Murat, 6lmek iizereyken tahtina oturup

kendi odasinda vefat eder.

Topkapt Sarayi’ndaki Kosem’in odasi, oyundaki siklikla gegen diger
mekandir. Kdsem, isyan atesini burada ¢ikarsa da istedigini kendi yOntemiyle

alamaz.

Istanbul sokaklari, Murat’mn sik sik kilik degistirerek halkini kontrol ettigi
yerdir. Buralar, aym zamanda Istanbullularin kendi aralarinda sarayda olup bitenleri

konustugu mekandir.

Oyunda bir kez yer alan Eskisehir, Konya, Halep ve Bagdat, Murat’in
Bagdat’a sefere giderken buralarda bulunan eskiyalari cezalandirdigi mekéanlardir.
Bagdat ise zaferin kazanildigi yerdir. Bagdat’ta padisahin otaginda Murat,

hekimbasina zorla igirttigi asir1 afyon sayesinde onun oliimiine bilerek sebep olur.

Gizli bir meyhane, oyunda bir kez gosterilen bir mekandir. Padisah, buraya

kendisini gizleyerek gelir ve oradakileri denetler.

Eserde yer alan a¢ik mekanlar Babiissadde’nin 6nii (Oflazoglu, 2010b: 15,
56), sokak (Oflazoglu, 2010b: 26, 44, 78, 101, 112, 132, 140, 161), Sinanpasa Koskii
(Oflazoglu, 2010b: 84) ve Uskiidar (Oflazoglu, 2010b: 154); kapali mekanlar ise
Koésem Sultan’in odasi (Oflazoglu, 2010b: 32, 48, 69, 82, 168), Murat’in odasi
(Oflazoglu, 2010b: 34, 50, 72, 74, 80, 109, 113, 131, 146, 163, 168), alacakaranlik
bir kose (Oflazoglu, 2010b: 73), meyhane (Oflazoglu, 2010b: 119) ve Murat’in otagi
(Oflazoglu, 2010b: 156)’dir.

2.7. 1. 4. Tarihi Gergeklikle iliskisi

Oyun, bir isyan sirasinda asilerin IV. Murat’tan bazi kimseleri istemesiyle
baslar. Isyanin baslama sebebi Sadrazam Hiisrev Pasa’nin azledilmesidir. Isyancilar,

padisahtan seyhiilislami isterler. O siralar ¢ocuk olan Sultan Murat, isyancilara karsi
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gelemez. Recep Pasa’nin araya girmesiyle seyhiilislam yalnizca azledilir. Yeni
seyhiilislamin Ahizade Hiiseyin Efendi olacagina asiler karar verir. Yeni sadrazamin
kim olacagim1 da yine asiler belirler. Asilerin Recep Pasa’nin sadrazam olmasini
istemesi, Sultan Murat’ta siiphe uyandirir. Bu isyan ile Hafiz Pasa da sadrazamliktan

azledilmis olur (Oflazoglu, 2010b: 16-23).

Isyanin perde arkasinda Recep Pasa ve Kdsem Sultan vardir. Oglunu korku
ile bastirip iktidarim1 devam ettirmek isteyen Kosem, ¢ikarttigi isyanlarla hem

istemedigi adamlar1 devre dis1 birakir hem de iktidarin1 saglamlastirir (Oflazoglu,

2010b: 25-33).

Tahtin1 doldurmak isteyen Murat, asilere karsi bir hamlede bulunur ve
asilerin sahip ¢iktig1 Hiisrev Pasa’y1 6ldiirtiir (Oflazoglu, 2010b: 41). Bunun {izerine
Kosem Sultan ile Recep Pasa’nin istegi dogrultusunda ikinci bir isyan baglatilir. Bu
isyan sirasinda isyancilarin Hafiz Pasa’yr tekrar istemesi lizerine Sultan Murat,
Hafiz’1 isyancilara vermek zorunda kalir ve Hafiz Pasa’nin isyancilar tarafindan
oldiiriildiigline sahit olur (Oflazoglu, 2010b: 55). Fakat sipahiler, padisahtan
sahzadelere zarar vermeyecegine dair kefil ister. Bunun {izerine Seyhiilislam ile
Recep Pasa, padisaha kefil olur (Oflazoglu, 2010b: 64). Murat, bir padisah olarak
kendisine bir sadrazamla seyhiilislamin kefil olmasina 6fkelense de belli etmemeye

calisir.

Bundan sonra Murat’in iktidari yavas yavas ele almaya calistigi goriliir.
Hafiz Pasa’nin oldiiriilmesiyle Murat’in 6fkesinin artmasindan korkan isyancilar ve
isyan1 perde arkasindan baslatanlar, Sultan Murat’in olas1 saglam iktidarini tamamen
ortadan kaldirmak i¢in Murat’1 tahttan indirip yerine Sehzade Bayazit’i getirmeyi
diistiniirler. Ancak K&sem, Bayazit 6z oglu olmadig1 i¢in ona glivenmez ve bu teklifi

kabul etmez (Oflazoglu, 2010b: 71).

Murat, iktidar yolundaki adimlarini hizlandirmak i¢in bu kez asileri kendisi
ayak divanina cagirir. Diger taraftan Recep Pasa, K&sem Sultan’a islerin yolunda
gitmedigini, yenigerilerle sipahileri artik zaptedemedigini soyler (Oflazoglu, 2010b:
71). Murat’in Kosem ig¢in saray hapsi karar1 Kosem’i daha zor duruma diisiiriir
(Oflazoglu, 2010b: 76). Murat, isyan1 tesvik eden ikinci kisi Recep Pasa i¢in de 6liim
emrini verir (Oflazoglu, 2010b: 80). Boylece Kosem Sultan’in iktidar1 geri planda
kalarak Sultan Murat’in iktidar1 ortaya ¢ikmaya baglar.
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Ayak divanina gelen isyan askerlerine nasihatte bulunan Murat, hepsinden
padisaha bagl kalacaklarina dair yemin etmelerini ister. isyancilara yemin etmeyi
basaran Murat, bu sayede iktidar1 tam olarak ele aldigini gosterir (Oflazoglu, 2010b:
100).

Inalcik, IV. Murat’in tahta gectigi ilk yillar1 anlatir. Murat, tahta gegtiginde
heniiz bir ¢ocuk oldugu i¢in annesi Kdsem Sultan bir ¢esit saltanat naibi olarak
devleti idare eder. Murat, dokuz yil sonra 1632’te devlet islerinin basina bizzat

gecince Kdsem Sultan’in etkisi azalir (Inalcik, 2014: 187).

Inalcik bu genel bilgilerin ardindan Murat’in iktidari eline aldi§1 zamanlarda
ortaya ¢ikan isyandan soz eder. Ayaklanmayi tahrik eden Recep Pasa, Hiisrev
Pasa’nin hakkini savunmayi bahane eder, isyancilari kiskirtir. Sultan Murat,
isyancilarin kendisinden Hafiz Pasa’y1 istemelerine engel olamaz; zorbalara Hafiz
Pasa’yt vermek zorunda kalir. Ancak isyancilarin Hafiz Pasa ile yetinmezler.
Seyhiilislam Yahya Efendi’nin de kendilerine verilmesini isterler. Ancak Yahya
Efendi azledilerek oliimden kurtulur. Asiler, Recep Pasa’nin da sadrazam olmasin

ister. Murat, heniliz yeterince giiclenmedigi icin asilerin biitiin isteklerini yerine

getirmek zorunda kalir (Inalcik, 2014: 205-206).

Inalcik, Murat’in yavas yavas iktidar1 ele aldigmi, bunun icin &ncelikle
Hiisrev Pasa’y1 6ldiirdiigiinii belirtmektedir. Recep Pasa, siranin kendisine gelecegini
anlayinca yeni bir isyan ¢ikartmay: planlar. Isyancilar, gériiniirde Hiisrev Pasa’nin
oldiiriilmesinden dolay1 ayaklanir. Ancak onlar1 kiskirtan kendi menfaatini korumak
icin hareket eden Recep Pasa’dir. Bu isyan sirasinda asiler, padisahtan sehzedeleri
oldiirmeyecegine dair kefil ister. Seyhiilislam ile sadrazam kefil olurlar (Inalcik,
2014: 208-209).

Inalcik, Sultan Murat’m Recep Pasa’yr isyan esnasinda oldiiriildiigiinii

belirtir;

“Padisahin  emriyle Receb Pasa nihayet sarayda ziiliiflii baltacilarin
kemendiyle boguldu. Kapida Receb Pasa’yi bekleyen zorba-basilar bir hasir
iizerinde cesedi onlerine gelince, kacistilar” (Inalcik, 2014: 210). Recep Pasa’nin

oldiirtilmesi, isyancilarda korku olusturmaya baglar.
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Isyan biter ve Sultan Murat, iktidar1 kesin bir sekilde ele alir. Bundan sonra
sefere c¢ikan Murat, Revan Kalesi’ni Acemlerin elinden alir. Savasin ardindan

kardesleri Bayazit ile Sehzade Siileyman’1 dldiirtiir (Oflazoglu, 2010b: 101-103).

Inalcik, Murat’in kardeslerini padisahin yakin adami olan bostancibasi Duge
Ahmet Aga’nin Kafes’ten bir bahane ile ¢ikarip padisah emri ile bogdugunu yazar
(Inalcik, 2014: 225).

Istanbul’da biiyiik bir yanginin ¢ikmasi, Murat’in tiitiinii yasaklamasi igin
bliyiik bir sebep olur. Tiitiinii ve kahvehaneleri yasaklayan Murat, emrine karsi

gelenlerin 6ldiiriilmesini de emreder (Oflazoglu, 2010b: 108).

Inacik, tiitin yasagmin c¢ikmasinda cikan biiyilk yanginin bir bahane
oldugunu iddia etmektedir. Onceden beri meyhanelerin, bozahanelerin ve
kahvehanelerin kapatilmasini isteyen Murat, Istanbul’da ¢ikan biiyiik yangini ileri

siirerek kahvehanelerin kapatilmasi i¢in ferman verir (Inalcik, 2014: 218).

Tiitlin yasagi, daha siddetli yasaklar1 ardindan getirir. Titiin ile birlikte
bundan boyle alkol ve uyusturucu yasaklanir. Bununla birlikte Murat’in tebdil
gezdigi haberi verilir. Bu siralarda Murat, Seyhiilislam Hiiseyin Efendi i¢in verecegi
karar1 daha fazla geciktirmez. Seyhiilislamin Kibris’a gonderilmesini sdyler. Ancak

yolda bogdurulmasini da emreder (Oflazoglu, 2010b: 117).

Uzungarsili, Sultan Murat’in Hiiseyin Efendi’yi deniz yoluyla siirgiine
yollarken bogdurttugunu (Ocak 1632), yerine tglincii defa Yahya Efendi’nin
seyhiilislam oldugunu ifade eder (Uzungarsili, 1995: 465).

Uzungarsili, Hiiseyin Efendi’nin 6liim tarihini ise 1634 olarak verir
(Uzungarsili, 1995: 462). Dolayisiyla Hiiseyin Efendi’nin isyandan yaklasik iki yil

sonra 6ldiiriildiigli anlagilmaktadir.

Murat, yaninda birkag cellat ile kiyafet degistirerek sokaklari denetler,
yasaklara uymayanlar1 goziinii kirpmadan 6ldirtiir (Oflazoglu, 2010b: 128).

Cigirtkan yeni bir buyrukla sahneye gelir. Bu esnada saraydan gelen bir ¢1glik
sesiyle Sehzade Kasim’in da 6ldiiriildiigli anlagilmaktadir (Oflazoglu, 2010b: 132)
Kasim’in 6ldiiriiliisiinii inalcik eserinde yazmaktadir. Padisah Bagdat seferine
citkmadan oOnce kendisi seferdeyken, Sehzade Kasim’i tahta c¢ikarmalarindan

korktugu i¢in bogdurtur (Inalcik, 2014: 226).
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Cigirtkan, yeniden ortaya c¢ikarak yeni bir duyuru yapar: Giindiizleri iki
kisiden fazlasi yan yana gelirse, geceleri de iki kisi dahi yan yana gelirse

oldiirtilecektir (Oflazoglu, 2010b: 132).

Cigirtkan’in bu ilan1 Murat’in yasaklarmin giin gectikce siddetlendigini
gostermektedir. Diger taraftan Sultan Murat kendi yasaklarina uymayarak alkolii

fazlasiyla tiikketmekte ve eglencelere olan diigkiinliigli artmaktadir.

Hekimbasi, Dilfigar’a silahtar ile Emirgineoglu’nun padisah1 kotii
etkiledigini ve ona tiirlii saraplar i¢irip onun kuyusunu kazdigini sdyler (Oflazoglu,

2010b: 146).

Uzungarsili, eserinde Silahtar ile Yusuf’un padisah iizerindeki etkisinden sz
etmektedir:

Sultan Murad, sildhdar1 olan Bosnali Mustafa Pasa ile Revan kalesini kendisine

teslim edip Istanbul’a gelen Emirgiine Han Oglu Yusuf Pasa’nin tesiri altinda

kalarak fazla igkiye ve diger bazi sefih hayata diismiis ve bu hal ile o kuvvetli

viicudunu yipratmistir (Uzungarsili, 1995: 586).

Uzungarsili, padisahin yasaklarindan ve onun zalimliginden de séz eder.
Tiitlin yasag1 bahanesiyle bir¢ok zorba oldiiriiliir ancak bu arada gilinahsiz insanlar da
canindan olur. Murat’a bu konuda hizmet eden Duge Mehmet Pasa ile Cellat Kara

Ali’dir (Uzungarsili, 1995: 587).

Inalcik da Murat’m tebdil halde gezdigini, kiigiik bilyiik biitiin su¢ sahiplerini
oldiirttiiglinti, halkin Murat’tan korkup evlerinde dahi onun aleyhinde tek kelime sarf

edemediklerini belirtir (Inalcik, 2014: 219).

Bir yanda diizeni saglamak i¢in her tiirlii baskiyr yapan Murat, diger yandan
sefer icin hazirlik yapar. Bagdat lizerine yaptigi seferde zafer kazanan Osmanli,

Bagdat’in yeniden Osmanli’ya gegmesini saglar (Oflazoglu, 2010b: 163).

Savas1 zaferle kazanan Sultan Murat ve ordusu giin gectik¢e gili¢lenir. Ancak
Murat’in alkole bagliligi da artar, saglik durumu iyice koétiiye gider ve bununla
birlikte iktidar arzusu da siddetlenir. En kii¢iik kardesinden baska biitiin sehzadeleri
oldiirmiis ve kendisinin ogullar1 olmadig1 icin tek varis Ibrahim kalmistir. Kdsem
Sultan, yeni sadrazam Kara Mustafa Pasa’ya, Ibrahim’i kurtarmak igin elinden geleni
yapmasini s0yleyerek Osmanli tahtinin Murat’tan sonra bos kalmasini engellemeye

calisir. Ancak Murat, 6lmek iizereyken —kendisinden sonra Ibrahim’den baska tahta
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gececek kimsenin olmamasina ragmen- Ibrahim’in éldiiriilmesini emreder. Bu emrin
yerine getirilmesine Kdsem engel olur (Oflazoglu, 2010b: 168). Kisa bir zaman sonra

da Sultan Murat, hastalifina yenik diistip vefat eder (Oflazoglu, 2010b: 173).

Bagdat iizerine sefer yapan padisah, zaferle donmiis ve kisa bir siire sonra da

hastalanip vefat etmistir. Inalcik’in ifadeleri Oflazoglu’nu dogrulamaktadir:

“1638 Subati’nda sefer ilan olundu. .... Bagdad'in 14 Aralik 1638’de
Iranhilardan geri alinmasiyla sonuglanan bu uzun seferden sonra Sultan Murad ¢ok

yasamadi, 8-9 Subat 1640 gecesi hayata veda etti” (Inalcik, 2014: 227).

Oyunun geneline hakim olan diisiince, Kdsem Sultan’in iktidariin devami
icin ne devleti diisiindiigii ne de oglunun canimi disiindiigiidiir. Nitekim Kosem
Sultan’m ayni zihniyeti, Oflazoglu’nun Deli ibrahim ile Késem Sultan adli oyununda
da varligim devam ettirmektedir. Inalcik “1632-1648 déneminde Kdsem Sultan”
basligr altinda Kosem Sultan’1 anlatirken Kosem Sultan’in aslinda Oflazoglu’nun
anlattig1 gibi olmadigin1 géstermektedir:

Kosem, Osmanli saltanat veraseti bakimindan, bazi 6nlemlerin Onciisiidiir. Fiilen

padisahlik otoritesini ele aldigi zaman Sultan Murad kardesleri Siileyman, Bayezid

ve Kasim’1 idam etmek isteyince Késem Ibrahim’i korumustu. Murad’in o zaman

¢ocugu olmadigindan Kdsem’in dnlemi, Osmanli hanedanmin gelecegini giivence

altina almigtir. Oglu IV. Murad’in 1640’ta erken yasta Olimi {izerine Kdsem,

Ibrahim’in tahta ¢ikisin1 sagladi, onun erkek evladi IV. Mehmed, II. Ahmed ve II.

Siileyman’in tahta ¢ikmasi sonucu, ekberiyyet kuraliyla hanedanin devami

saglanmistir. Valide Kosem, IV. Murad’in Revan ve Bagdad seferlerinde Istanbul

asayisiyle ilgilenerek mektuplariyla sultani bilgilendirmisti .... Kafes’te tutulan I.

Mustafa gibi ruh hastasi olan Sultan [brahim’in (1640-1648) taskinliklarmi da

Kosem onlemeye ¢alisti. Ibrahim, Késem’i Rodos’a siirmek istedi. Sonra surlar

disinda bir bahgede ikAmetine izin verdi (Inalcik, 2014: 244).

Iktidar Uglemesinin diger iki oyununda olaylar daha detayli anlatilacaktir.
Burada dikkat ceken husus, Kdosem Sultan’in yaptigi faaliyetlerinin ne amagla
oldugudur. Oflazoglu, Koésem’i kendi iktidarin1 korumaya ¢alisan biri olarak
gosterirken Inalcik, Késem’i devleti kurtarmada birgok dnlemde bulundugunu iddia
etmektedir. Kosem Sultan hakkinda siradaki iki oyunda daha detayli bilgi
verilecektir. IV. Murat oyunundaki zaman sinirin1 gectigi i¢in simdilik bu kadar ile

yetiniyoruz.
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Degerlendirme

Késem Sultan, Oflazoglu’nun Iktidar Uglemesi’nin ii¢ oyununda da kendi

iktidarin1 devam ettirmek icin her seyi yapabilen biri olarak goriiniir.

Uclemenin ilk oyunu olan bu oyunda Késem Sultan, oglunun ¢ok kiigiik yasta
tahta ¢itkmasindan dolayi, heniiz devlet islerini yapamayacagi i¢in oglu yerine devleti
yonetir. Bliyliyen ve artik devlet islerini eline alip validesi Kosem’i devlet islerinden
uzaklagtiran Murat, bir anda annesini karsisinda bulur. Ciinkii Kosem, oglunun
bliylimesiyle iktidar giliciinii kaybetmektedir. Kosem, devleti degil kendi iktidarini
diisenen biridir. Oflazoglu, oyunu boyunca Kdsem’i bu zihniyetle canlandirir. Yazar,
oyunun Onsoziinde Kosem i¢in sOyle der: “Ogullarimin saglik icinde gelisip
giiclenmelerine yardim edecek yerde, onlari hep kanad: altinda tutarak biiyiimelerini
onlemek ister; basaramayinca da onlari yok etmenin yollarini arar” (Oflazoglu,
2010b: 9). Kosem, giiclinii kaybetmemek igin ogullarin1 bile feda etmekten

kacinmaz.

Inalcik, eserinde Kosem Sultan hakkinda “1632-1648 doneminde Kosem
Sultan” bashg1 altinda Oflazoglu’ndan bambaska bilgiler verir. Inalcik, Késem’i bazi
onlemlerin ~ onciisii  olarak  gosterdikten sonra onun aldigi  Onlemlerden
bahsetmektedir. Késem, Sultan Murat’mn kalan son Osmanli sehzadesi Ibrahim’i
oldiirmesini engelleyerek Osmanli hanedanin devam etmesini saglar; Ibrahim’in
ogullarin1 biiyiikten kiiclige padisah yaptirarak ekberiyyet sisteminin iglemesini
saglar; oglu Deli Ibrahim’in tagkinliklarmi onleyerek devlete daha fazla zarar
gelmemesini saglar. Inalcik’m ifadelerinden Késem Sultan’m kendi iktidarmni degil,

devletin bekasini diisiindiigii ve bunun icin ¢abaladigi anlasilmaktadir (Inalcik, 2014:
24).

Oflazoglu, Tarih ve Tiyatro adli makalesinde bu kez Sultan Murat’tan s6z
eder. Sultan Murat’in faaliyetlerindeki gercek nedenin ne oldugunu tarihte

bulamayan yazar, bunu nasil oyununda tamamladigini anlatir:

Gerek tarihgi gerek tiytro yazari, tarih kisisinin davraniglarini nasil anlar, nasil
yorumlar? Diyelim tarih¢i, IV. Murat’la ilgili bir arastirma yapiyor ve padisahin
devlet otoritesini ele gecirir gecirmez neden Bagdat’t kurtarmak i¢in degil de,
Revan’1 almak igin sefere ¢iktigim acgiklayan belge yok elinde. Oyle ya, Bagdat
yillardir Acem sahinin egemenligi altinda bulunmakta ve sehri geri almaya giden

Osmanli ordular1 hep bozguna ugramaktadir. Boyleyken, acele ¢6ziim bekleyen
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Bagdat’ken, Revan seferine ¢ikiyor Sultan Murat. Neden? Ben bu sorunun cevabini
oyun yazari olarak kendim arastirdim, kendim bulmaya c¢alistim. Nasil mi1? Sultan

Murat’1n kosullar1 altinda insan nasil davranir diye sorarak. ....

Deminki soruya dénelim: Neden 6nce Bagdat degil de Revan? Asiler ikide bir saray:
basarak genc padisahi Babiissaade onilinde ayak divanina ¢agirmislar, Sultan Murat
da onlarin her istegine boyun egmistir. Zamanla giiclenen sultan bu kez kendisi ayak
divani diizenler, ama Babiissaade oniinde degil, deniz kiyisindaki Sinanpasa Koskii
oniinde, yani degisik bir mekanda. Yine sorulsun: Neden? Sultan Murat’in igine
girmis diisiiniiyorum: ‘“Zorbalar Babiissaade’ye aligtilar, oraya gelince, eski
davranislarinin kalibi hemen harekete getiriyor onlari, adeta mekanik olarak kafa
tutmaya basliyorlar bana; ben de, aym sekilde, 4deta mekanik olarak {irkiiyorum
onlardan, ¢iinkii ben de orada onlardan {irkmeye alistim. Sinanpasa Koskii ise benim
¢ok iyi tamidigim, ama onlara yabanci bir mekan.kisi yeni bir alanda rahat

ER)

davranamaz, bocalar.” Ve Sultan Murat Sinanpasa Koskii o6niinde kendisinin

diizenledigi ayak divamnda dize getirir asileri. iImdi Istanbul’dan Bagdat’1 kurtarmak

tizere yola ¢ikan Osmanli ordular1 ka¢ kez bozguna ugrayip eli bos donmiisler, yani

Osmanli askeri Acem askerine Bagdat oniinde yenilmeye abone olmus sanki; Acem

askeriyse Osmanli askerini orda yenmeyi aligkanlik haline getirmis. Sultan Murat’in

icindeyim yine, diigiiniiyorum: “Bu Allahin belas1 duruma nasil son vermeli? Acem

sahin1 hi¢ beklemedigi bir yerden vurarak!” Ve Sultan Murat, Revan iistiine yiiriiyor.

Oray1 diisiirtince, ugursuz biiyli bozuluyor: Demek ki Osmanli tekrar yenebilir

Acem’i. Yeniden kazanilan bu inangla Bagdat’a yiiriiyor Sultan Murat ve sehrin

ikinci fatihi oluyor (Oflazoglu, 1985: 8-9).

Kendisini Sultan Murat’in yerine koyan Oflazoglu, tarihte eksik kalan yanlar
bu sayede doldurarak eserinde yer vermektedir. O, Murat’in olaylar karsisinda nasil

diisiinebilecegini ve neler yapabilecegini anlamak i¢in kendisini Sultan Murat olarak

gormekte ve tahmin ettiklerini Murat’in lizerinden eserine tasimaktadir.

Tarihi konu kalan edebi eser yazarlarinin 6zgiirliiglinden yana olan Oflazoglu,
eserlerini kaleme alirken bu 6zgiirliikten oldukc¢a yararlanmaktadir. Bu eserinde
gerek Kosem Sultan’1 tarihi kisiliginden baska gostererek gerekse tarihteki bosluklar
empati yoluyla doldurarak edebi eserde tarihi gergeklik anlayisim1 ortaya
koymaktadir. Cilinkii Oflazoglu, tarith konulu edebi eserlerin bilimsel gerceklere

birebir uyma zorunlulugunun olmadig1 goriisiindedir (Oflazoglu 1985: 9-10).
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2. 8. DELI iBRAHIM

Deli Ibrahim (Oflazoglu: 2002a) oyunu Iktidar Uglemesi’nin yazilis tarihi
olarak birincisini iiglemenin ise ikincisini olusturmaktadir. Oyun, 1968 yilinda Tiirk
Dil Kurumu tarafindan verilen En Iyi Tiyatro Odiilii’ne layik goriilmiistiir (Ayata,
2009: 193). Enginiin, oyun hakkindaki goriisleri su sekildedir:

O, giiclii, sert bir padisahin kafes arkasinda biiyiimek zorunda biraktigi kardesidir.

Durumu kabullenmis, ‘karanlikta bigimlenmis’ varligini karanlik i¢inde yasamaya

birakmigken, birdenbire onu aydinliga ¢ikarirlar ve omuzlarina bir yiik yiiklerler.

Saltanat onun i¢in bir yiiktiir (Enginiin, 2010: 237).

Enginiin’iin gli¢lii, sert bir padisah dedigi kisi IV. Murat’tir. Bu oyun da IV. Murat
oyununun devami niteligindedir. Bu kez tahtta oturan kisi, kafes arkasinda biiyiitiilen
bir ¢ilgindir. “Deli Ibrahim oyunu, bilingli saghgi ugruna yapilan bir i¢ savasin
oykiisiidiir” (Oflazoglu, 2002a: 9). Ibrahim’in ¢ilginhigi, bilingli saghk ugruna

yapilan bir i¢ savastir.
2. 8. 1. Olay Orgisii

Deli Ibrahim oyunu, Uglemenin ilk oyunu olan IV. Murat oyununun bittigi
yerden baslamaktadir. Murat’in Sliimiiniin {izerine kafesinden cikarilan ibrahim,
zorla Osmanl tahtina oturtulmaya calisilir. Uzun yillar kafeste kalan ve kendisinin
diginda biitiin kardesleri oldiiriilen Ibrahim, yasadiklarindan dolayr akli dengesini
yitirir. Ancak hanedanin kalan tek erkek evladi oldugu i¢in tahta o haliyle ¢ikarilir.
Ibrahim, ¢ilgmliklarmin doruga ¢iktig1 zamanlarinda, ¢ok sevdigi kisileri sebepsizce
cellatlara teslim eder, annesini saraydan kovar ve gozdelerinden Hiimasah’1 tahta
oturtarak onu yeni padisah ilan eder. Bu cilginliklar1 durdurmak ve sénen saltanatini
yeniden kazanmak isteyen Valide Kosem, yenigerilerle isbirligi yaparak Ibrahim’i

tahtindan indirip kisa bir siire sonra da bogdurtur.

Ibrahim, oyunun asil kahramanidir. Kendisine devlet islerinde yardim eden
Sadrazam Kara Mustafa Pasa ile silahtar1 Yusuf’u 6zellikle Cinci Hoca’nin etkisinde
kalarak &ldiirtiir. Cinci Hoca, Ibrahim’i ilkel yollarla sikintilarindan kurtarmis olsa da
kendi ¢ikarlarint korumak i¢in onu yeni sikintilara siiriikleyerek karsi gii¢ kisilerin
icinde yer almaktadir. Kars1 gii¢ kisilerin basinda gelen Kdsem, oglu Ibrahim’i
yonlendirerek saltanatini korumaya ¢aligir ancak bunda basarili olamayinca oglunu
tahttan indirip goziinii kirpmadan 6ldirtiir. Bunu yaparken kendisine yardim eden

yeniceri agalarindan Mustafa, Bektas, Muslihiddin ve Kara Murat karsi giic
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kisilerdir. Kara Mustafa’dan sonra sadrazamlik makamina gelen Sultanzade Mehmet
Pasa, Ibrahim’e devlet islerinde yanlis bilgi verip dalkavukca davramslarindan dolay1
ve Ibrahim’i hareme ydnlendirdigi i¢in yine bu kategoride sayilabilir. Cellat Kara Ali
ile yardimcis1 Hamal Ali, Ibrahim’i ve Hiimasah’1 &ldiirdiikleri igin kars1 giic
kisilerdir. Hiimasah ise ibrahim’in yaninda bulunan gézdesidir. ibrahim’in &nceki
gdzdesi Turhan ise Ibrahim i¢in kaygilanmaktadir. Bu anlamda Turhan, yardimci

kisidir; Ibrahim’in ilk oglu olan Mehmet’in annesidir.

[brahim’in tahta ¢ikarildigi giin baslayan oyun, Ibrahim’in 6liimiiyle son
bulmaktadir. Oldiiriilmeden &nce tahttan indirilen Ibrahim, ayn1 yil icinde hiicresinde
gozdesiyle birlikte bogdurulur. Tahta 1640 yilinda ¢ikan Ibrahim, 1648 yilinda
bogulmak suretiyle dldiiriiliir. Oyun, 8 yillik bir siireyi anlatmaktadir.

Oyundaki iki onemli mekandan biri Topkap: Sarayi, digeri ise Iskender
Celebi Koskii’diir. Ibrahim’in cinnetleri, haremdeki yasami ve &liimii Topkapi
Sarayi’nda ge¢mektedir. Iskender Celebi Koskii ise Kosem’in oglunu tahtindan
indirip yerine en biiyilk torunu Mehmet’i tahta c¢ikarmak i¢in yenigeri agasiyla
isbirligi yaptig1 yerdir. Bu plandan sonra saraya dénen Kdsem, Ibrahim’in cinnetinin
doruga ¢iktig1 zamanda yenigerilere haber vererek isyani baslatmaktadir. Yakalanan

Ibrahim ve Hiimasah, yine ayni1 sarada hapsedildikleri bir odada bogdurulur.
2. 8. 1. 1. Sahis Kadrosu

Asil kahraman olan Ibrahim, 25 yasinda zorla tahta ¢ikarilan ve akli dengesi
yerinde olmayan bir padisahtir. 8 yil siiren saltanati boyunca harem hayati ile devlet
islerini birbirine karistirmistir. Cevresindeki kisilerin etkisiyle yanlis kararlar almis
ve cinneti doruga c¢iktig1 bir zamanda isyancilar tarafindan tahtindan indirilerek

hayatina son verilmistir.

Onceleri kadinlardan olduk¢a uzak duran Ibrahim, Késem’in buldugu Cinci
Hoca sayesinde haremden c¢ikamayacak bir hale getirilmistir. Bu zaafindan
yararlanan ve ona her istedigini yaptirmaya g¢alisan Kosem Sultan, Cinci Hoca ve
Sadrazam Sultanzade Mehmet Pasa kars1 gii¢ kisilerdir. Ibrahim, kendisine kars1
geldigi icin annesi Kosem’1 saraydan uzaklastirarak Kosem’i kendisine diisman eder.
Ciinkii Kosem’in saraydan uzaklasmasi, Kdsem’in saltanatinin sénmesi demektir.
Bu, Kosem i¢in kabul edilemez durumu, Kosem, baslattifi isyanla ortadan

kaldirmay1 basarir. Kendisine yardim eden yenigeri agalar1 Kara Murat, Bektas,
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Muslihiddin ve Mustafa Ibrahim’in saltanatina ve hayatina sebep olduklari i¢in karsi
gii¢ kisilerdir. Ibrahim ile Hiimasah’in canin1 alan Kara Ali ile yardimcis1 Hamal Ali
de kars1 gii¢ kisilerdir. Ibrahim’in tahtindan indirilip 6ldiiriilmesi icin fetva veren
Seyhiilislam da yine kars1 giictiir. Kars1 giiclerden Cinci Hoca, ilkel bir psikanaliz
yontemiyle Ibrahim’in i¢ sikintilarim ¢dzdiikten sonra saraydaki niifuzunu korumak
icin her gegen giin Ibrahim’in sehvetini arttiracak yollar denemektedir. Oflazoglu,
Cinci Hoca i¢in eserin dnsoziinde soyle bir degerlendirme yapar: “Ibrahim’e erkeklik
giictinii ilkel bir psikanalizle kazandiran Cinci Hoca, nerdeyse sadrazamdan bile
daha yetkili bir kisi olur ¢ikar, isi giicii, padisahin sehvetini azdiracak yeni yeni
yollar tasarlamaktir artik” (Oflazoglu, 2010b: 9). Cinci Hoca’nin ikisinin 6liimiine
sebep oldugu Sadrazam Kara Mustafa ile Sildhtar Yusuf, Ibrahim igin yardimci
kisilerdir. Ikisi de Ibrahim’in cinnetini bastirmaya c¢alisip ona padisahligim
yaptirmada kendisine yardimci olurlar. Ancak Cinci Hoca’nin etkisinden ¢ikamayan
fbrahim, Cinci’nin kiskirtmasi iizerine ikisini de sebepsizce oldiirtiir. Yardimci
kisilerden Hiimasah ile Turhan, ibrahim’in gézdelerindendir. Turhan &zellikle
Hiimasah’tan sonra Ibrahim’in nazarinda degerini yitirir. Kendisi oyunun sonunda
tahta gecen kiigiik padisah Mehmet’in annesidir. Hiimasah ise Ibrahim’in ¢ok deger
verdigi ve bu degerden dolay1 onu tahta oturtup padisah ilan ettigi kisidir. Oyunun

sonunda Ibrahim’in gézdesi oldugu i¢in canindan olur.

Yardimer kisilerden Kara Mustafa ile Yusuf ayni zamanda ibrahim igin
yonlendirici kisilerdir. Kars1 gii¢ kisilerden Cinci Hoca, Mehmet Pasa ve Sultanzade
de Ibrahim i¢in yonlendirici kisilerdir ancak bu kisiler padisahi olumsuz

yonlendirirler.

Ibrahim igin arzu edilen en énemli nesne cinsel yeterliliktir. Ardindan bu arzu
edilen nesne yerini Hiimasah’a birakmistir. Ibrahim icin arzu edilen nesnelerden bir
digeri de tahtin1 korumaktir. Bu {i¢iiniin yoklugu ise korku duyulan nesnedir. Karsi
giic kisilerin basinda yer alan Koésem i¢in arzu edilen nesne iktidarinin

devamliligidir.

Istanbullular, kizlaragasi ve soytari, dekoratif unsur durumundaki kisiler

olarak oyunda yer almaktadirlar.
2.8.1.2. Zaman

Eserdeki olaylarin tarihsel zamani 1632 ile 1640’11 yillara aittir.
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Murat’m 6liimiiniin hemen ardindan Ibrahim’in tahta g¢ikmasiyla oyun

baslamaktadir. O giiniin tarihi 1640 yilidir (Uzungarsili, 1995: 588).

[brahim’in tahtindan indirilip kisa bir siire sonra 6ldiiriilmesiyle oyun son
bulmaktadir. Uzuncarsili, Ibrahim’in tahindan indirilip oldiiriildiigii tarihi 1648
olarak belirtmektedir (Uzungarsili, 1995: 588). 1648 yil1, ayn1 zamanda oyunun vaka

zamaninin bitis tarihidir.

Murat’in koydugu yasaklarmn ibrahim’in tahta ¢ikmasiyla son bulmasi iizerine
Istanbul halkinmn sik stk Murat’in dliimiine sevindigine sahit olmaktayiz. Ibrahim’in
cilgmliklarmin artmasiyla diizenin her gegen giin yok olmas {izerine bu kez Istanbul
halkinin Murat’in saltanat yillarin1 aradigina sahit olmaktayiz. Murat’in padisahlig
donemine sik sik gondermeler yapan oyun, bu sebeple vaka zamanini gegmise dogru
genisletmektedir. Bir dnceki oyun olan IV. Murat oyununda bu zamanlarin 1632-
1640 yillarin1 kapsadigini ifade etmistik. Tiim bunlardan hareketle 8 yillik bir siireyi

anlatan oyun, 1632°1i yillara kadar uzanmaktadir.
2. 8. 1. 3. Mekén

Oyunun biiyiik bir kism1 Topkapr Sarayi’nin ¢esitli odalarinda gegmektedir.
Gerek Ibrahim’in has odasinda, gerek arz odasinda ve gerekse de Kdsem’in odasinda
gecmektedir. Kosem, odasinda gizli isler cevirmekte, kendi saltanatini kurmaya
calismaktadir. Ibrahim, devlet islerinden olabildigince uzakta durarak haremdeki

kadinlarla ilgilenmekte genellikle de kendi odasinda bulunmaktadir.

Istanbullularin sarayda olup bitenleri konusurtuklar1 yerin ismi oyunda
gecmese de sokakta konustuklari anlasilmaktadir. Istanbullularm konusmalarindan

sarayda olup bitenler daha iyi anlagilmaktadir.

[brahim’in K&sem’i saraydan kovup gonderdigi Iskender Pasa Koskii,
Kosem’in Ibrahim’e darbe planlari yaptigi yerdir. Kdsem, burada yenigeri agasi
Mustafa Aga ile konusarak Ibrahim tahttan indirme planlar1 yapar. Oglunu tahttan

indirttikten sonra torunu Mehmet’i tahta ¢ikarmaya hazirlanir.

Ibrahim’in Hiimasah’1, arz odasindan has odaya getirttigi tahta zorla
oturtmasi iizerine sarayr basan asiler Ibrahim ile Hiimasah’1 sarayda bir odaya

hapsederler. Son sahnede oynanan bu mekanda Ibrahim ve Hiimasah, dldiiriiliir.
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Eserde yer alan Babiissaade onii (Oflazoglu, 2002a: 11) ve sokak (Oflazoglu,
2002a: 16, 25, 45, 72, 103, 115, 126) agik mekanlar; Késem’in odasi (Oflazoglu,
2002a: 19, 82), [brahim’in has odas1 (Oflazoglu, 2002a: 26, 51, 64, 77, 86, 103, 120),
Ibrahim’in yatak odas1 (Oflazoglu, 2002a: 47, 81, 101), Kara Mustafa Pasa’nin
konaginda bir oda (Oflazoglu, 2002a: 62), Iskender Celebi Koskii’'nde bir oda
(Oflazoglu, 2002a: 97) ve Ibrahim ile Hiimasah’in kapatildig1 oda (Oflazoglu, 2002a:
128) kapali mekanlardir.

2. 8. 1. 4. Tarihi Gerceklikle Tliskisi

IV. Murat oyunun bitti§i yerde Deli Ibrahim oyunu baglar. IV. Murat
oyununun Sultan Murat’in 6limiiyle sona erdigini belirtmistik. Murat'in 6lmesiyle
kardesi Ibrahim tahta ¢ikarilmaya ¢alisilir. Deli Ibrahim oyunu da buradan itibaren
baslamaktadir.

Ibrahim tahta ¢ikmasi igin 1srar eden annesi Késem’e inanmaz. Kendisinin de
kardesleri gibi oldiiriilecegini diislinlir. Murat’in cenazesini gérmesine ragmen yine
de oldiiriileceginden c¢ok korkar. K&sem’in uzun israrlart sonucu, Ibrahim tahta

gecmek icin hiicresinden ¢ikmaya ikna olur (Oflazoglu, 2002a: 11-12).

Inalcik, ibrahim’in korku iginde oldugunu ifade eder. Murat’in &liimii ile
Dariissaade agasi, Ibrahim’in tahta ¢ikmasi icin Kafes’e gelir. Ancak Ibrahim, bunun
bir hile oldugunu, kendisini 6ldiirmek ic¢in aganin geldigini disiiniir; Kafes’ten
¢ikmaz. Agalar yeminler etse de Ibrahim inanamaz. Bu yiizden Kdsem Sultan ve
agalar, Ibrahim’i zorla odasindan ¢ikarir. Ibrahim’in korkularinin ge¢mesi igin
Murat’in cesedini gosteritler. Ibrahim yine de korku i¢indedir. ibrahim bir kez daha
agabeyinin yiiziine bakip ger¢ekten oldiiglinii gormek ister. Bu sefer ikna olan

Ibrahim, tahtina gecer (Inalcik, 2014: 243).

Ibrahim, kendisinin &ldiiriilecegini samir ancak bu korkulari giderildikten

sonra Osmanli tahtina oturur.

Istanbul halki, tahta Ibrahim’in gegmesinden memnundur. Zira Murat2in
zamaninda halk siki kurallara uymak zorundaydi. Ibrahim’in padisah olmasiyla
birlikte bu yasaklar da ortadan kalkmus olur. ibrahim’in sultanligindan memnun olan
sadece halk degildir. Késem Sultan da Murat’in 6liimiinden sonra yeniden iktidarin

stirdiirme firsat1 yakalar (Oflazoglu, 2002a: 16-18).
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Inalcik, bu bilgiyi dogrulamaktadir: “Sultan Ibrahim (1640-1648) dénemi,
gercekte Kosem Sultan’in yeniden iktidar donemi olarak basladi” (Inalcik, 2014:

244). Késem, oglu Ibrahim iizerinden yeniden saltanatini siirdiiriir.

[brahim, tahta ¢iktiginda Osmanli hanedanmin tek erkek iiyesidir. Heniiz
oglunun olmamasi hanedanin da soyunun tiikenmesi demekti. Ustelik Ibrahim2in
cariyelerden uzak durmast hanedanin devami i¢in de biiylik bir tehlike
olusturmaktadir. Bu konuda hekimlerin caresiz kalmasi iizerine K6sem, hocalardan,

tifiiriikgtilerden yardim ister (Oflazoglu, 2002a: 20-23).

Inalcik, Késem ile devlet erkdnmin hanedanin devamliligini saglamak icin

giizel cariyeler sunmada yarisa girdiklerini yazar (Inalcik, 2014: 246).

Ibrahim’in tek sorunu bu degildir. Onun sadrazama yazdig telhiste yazilanlar
Ibrahim'in devlet yonetiminde de basarisiz, isteksiz ve ciddiyetsiz oldugunu ortaya

¢ikarmaktadir (Oflazoglu, 2002a: 28).

Inalcik, ibrahim’in devlet ydnetmedeki isteksizligini kaleme alir: “Sultan
Ibrahim’in devlet islerine sirtini ¢evirip kendini harem hayatimin keyiflerine adamasi
bir otorite bosluguna yol acti; devlet igleri ¢igirindan ¢ikti, sorumsuzca bir ¢oziilme
ve yagma donemi baglady” (Inalcik, 2014: 245). Padisahin devlet islerine kars1 soguk

durmasi, islerin ¢ikmaza dogru gitmesine sebep olur.

Heniiz harem hayatina baslamamis olan Ibrahim, i¢ sikintilarindan
kurtulmaya g¢alisir. Késem Sultan’in istettigi tizere tiflirlik¢ii bir hoca bulunur. Cinci
Hoca denen bu kisi yaptig1 birtakim biiyiilii sézlerle Ibrahim'in sikintilarmi giderir

(Oflazoglu, 2002a; 38-45).

Ibrahim, kendisini bu kadar degistirmis ve onun sikintilarim1 gidermis oldugu
icin Cinci Hoca'nin dediklerini kolaylikla yapmaktadir. Kara Mustafa Pasanin
oldiirtilmesindeki sebeplerden biri de Cinci'nin padigsah iizerindeki bu etkisidir.
Ibrahim, hamamin suyunun 1smmadigin1 bahane ederek sadrazami Mustafa Pasa’y1

oldirtir (Oflazoglu, 2002a: 68-70).

Inalcik, Cinci Hoca’min neden saraya getirildigini ve saraya getirildikten
sonra nelerin yagandigini soyle kaleme alir:
Ibrahim’i efsun, okuma ile tedavi diisiiniildii; bir softa, bir seyhin oglu Hiiseyin

¢ocuklarin tedavisiyle iin yapmisti. Valide sultana ondan soz ettiler, saraya davet

olundu, padisaha okumalar1 etkisini gdsterdi. .... Ibrahim’in iizerine iisiisen cinleri
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tftiriikle uzaklagtirma isine devam etti. Cinci Hoca terfl etti, Galata kadiligiyla

hocalik payeleri verildi, Istanbul’da iin kazand1. PAdisaha yakinlig1 sayesinde devlet

islerine karismaya ve riisvetle servet yigmaya basladi (Inalcik, 2014: 248).

Oyunda, Cinci Hoca’nin devlet islerine karistigi goriilir. Kara Mustafa
Pasa’nin Sldiiriilmesinde, padisah iizerindeki etkisi de bunu dogrulamaktadir. inalcik,
Kara Mustafa Pasa’nin haksiz yere oldiiriildiigiinii yazar. Islahat¢1 bir pasa olan Kara

’

Mustafa’nin  diismanlart  “dengesiz sultani” ve Kosem’i tahrik ederek onun

oldiiriilmesini saglar (Inalcik, 2014: 249).

Inalcik, ilerleyen sayfalarda Mustafa Pasa’nin 6ldiiriilmesine sebep olan
kisinin Yusuf Pasa oldugunu belirtir. Padisahin musahibi olan Yusuf Pasa, padisahi
etkileyerek IV. Murat’inbes yillik sadrazamligini yapan, devleti bir anlamda diizene

koyan Kara Mustafa Pasa’nin éliimiine sebep olur (Inalcik, 2014: 261).

Cinci Hoca’nin padisah iizerindeki gii¢lii etkisinin dogurdugu sonuglar1 da
kaleme alir:

Sultan ibrahim’i yanlis yollara gtiiren baska biri, kurnaz musahibi iifiiriik¢ii Cinci

Hoca’dir. O, padisaha son derece yakinlik kazandi. Veziridzam bile devlet islerinde

Cinci’nin fikrini almak zorunlulugunu duyuyordu. Cinci, cahil oldugu halde

kendisine kadiaskerlik verildi. Rakibi musahib Yusuf Pasa’y1 katlettirdi (1646)

(Inalcik, 2014: 261)

Inalcik, Cinci’nin Yusuf Pasa’y1 katlettirdigini yazmaktadir. Oyunda Yusuf
Pasa’nin katli s6z konusu olsa da bunun sebebinin Cinci Hoca degil, Sadrazam

Sultanzade oldugu goriilmektedir. Sultanzade’yi harekete geciren ise Kosem’dir.

Kosem, Ibrahim’in giivendigi insanlardan biri olan Yusuf Pasa’nin kendileri
icin bir tehdit unsuru olarak gordiigii icin Glmesini ister. Bunu da yeni sadrazam

Sultanzade’ye soyler (Oflazoglu, 2002a: 83).

Ko6sem’in direktifleri sonucu Sadrazam Mehmet Pasa, Yusuf hakkinda,
padisaha kiskirtici ifadeler kullanir:

Serbest birakmis kaledeki gavurlari, oysa bizim binlerce askerimiz sehit diistii orda.

Ya bu savas i¢in sarf edilen ka¢ bin kese altin? Girit halki ¢ok zengin oldu derler,

hele kadinlar iizerine kadin yokmus yeryiiziinde; oysa Yusuf Pasa Istanbul’a eli bos

dondii (Oflazoglu, 2002a: 91).

Bunu duyan Ibrahim, Yusuf'u cagirtip sorguya ¢eker ve sonugta Mehmet’i

sadrazamliktan azleder. Padisah, sadrazamlik i¢in miihriinii Yusuf’a verir ancak
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Yusuf, bunun agir bir yiik oldugunu sdyleyerek miihrii almayr kabul etmez

(Oflazoglu, 2002a: 93).

Uzungarsili, Sultanzade’nin azledilmesini ve Yusuf Pasa’nin sadrazamlik

makamini reddettigini yazmaktadir (Uzungarsili, 1995: 392).

Ibrahim ile Yusuf aralarinda gecen kisa bir konusmadan sonra Yusuf, Sultan
Ibrahim’e “padisahlik énce haremden tasmay: bilmektir” deyince, Ibrahim

sinirlenerek bostancibasiya, Yusuf Pasa’nin Oldiiriilmesini emreder (Oflazoglu,

2002a: 94).
Yusuf Paga’nin 6limii de bu sekilde ger¢eklesmis olur.

Yeni sadrazam Sultanzade Mehmet Pasa olur. Mehmet Pasa, Ibrahim'in
zaafin1 kullanmasini iyi bilir. Ona samur kiirkler, birbirinden farkli cariyeler getirir.
Ibrahim’in isteklerini yerine getirdikce de kendi isteklerini padisaha kabul ettirmeyi
basarir. Mehmet Pagsa, Mustafa’y1 bu yolla yenigeri agasi yaptirir (Oflazoglu, 2002a:
79).

Uzungarsili, yeni sadrazam Mehmet Pasa’nin selefi Kara Mustafa Pasa gibi
oldiiriilmekten korktugu i¢in padisahin arzusuna ve keyfine gore hareket ettigini, ona

her hafta agir hediyeler sundugunu ifade eder (Uzungarsili, 1995: 391-393).

Mehmet Pasa’nin Mustafa’yt  Yeniceri Ocagi’min  bagsina gecirmek
istemesindeki asil etkenin ne olduguna Késem Sultan’in, sadrazamla konusmasinda

rastlamaktay1z:

“lyi is gordiiniiz pasa, bana biiyiik hizmet ettiniz bizim Mustafa’y1 Yeniceri

Agast yaptirmakla” (Oflazoglu, 2002a: 82).

Oyunun buraya kadar olan kisminda goriiliiyor ki K&sem Sultan, perde
arkasindan devlet isleriyle ilgilenmekte; Ibrahim ise haremden disar1 ¢tkmamaktadir.
Inalcik, Késem ile Ibrahim’in devleti idare etmedeki duruslarimi sdyle aktarir:

Musahib haseki cariyelerinden ayrilamayan Sultan Ibrahim, annesi Késem Sultan’a

iyi muamelede bulunmuyordu. Fakat devlet islerinin yiritilmesinde Valide

Kosem’den vazgegilemiyordu. .... Ibrahim kendisi, harem eglenceleri arasinda bu isi

tamamiyla valideye birakmig gériinmektedir (Inalcik, 2014: 245).
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Inalcik, ibrahim’in kasitli olarak devlet islerini annesine biraktigimi yazsa da
oyunda bunu gérememekteyiz. Kosem, dogrudan degil dolayli olarak hatta perde

arkasindan Ibrahim’in haberi olmaksizin devleti idare etmektedir.

Késem’in Ibrahim’in etrafindaki tecriibeli devlet adamlarini uzaklastirip oglu
tizerinden iktidarini sorunsuzca devam etmeye galistigi goriilmektedir. Kdsem’in
kendi kendine soyledikleri, onun iktidar ugruna ne kadar ileri gittigini gosterir:

Kendi adamim Yeniceri Ocagi’nin basina gecti ya! Eh, tahta c¢ikacak sehzade de var

elimde. Su Cinci kafiri de amma kuruldu diimenin basina ha... Halk ve asker

ayaklamp hanedana son vermeden, bir giizel diizen {izre indirmeli Ibrahim’i, yoksa

hepimizin yikimi olur paldir kiildiir diismesi. Nasil olsa yeni sehzade pek kiigiik,

anast bile cocuk daha, kanadim altindan ¢ikamazlar simdilik (Oflazoglu, 2002a: 84).

Koésem’in halk ile askerin isyan c¢ikarmasindan korkmasinin sebebi,

Ibrahim’in akli dengesinin yerinde olmamasidir.

Bir siire sonra, Kosem oglunu uyardigi bir esnada kiiplere binen padisah

annesini saraydan uzaklastirma karar1 verir (Oflazoglu, 2002a: 89).

Saraydan uzaklastirilan Kosem, iktidarinin gittikce golgede kalmasinini
kabullenmedigi icin, Iskender Celebi Koskii’nde yenigeri agas1 Mustafa’ya oglunu

tahttan indirilmesini emreder (Oflazoglu, 2002a: 98).

Mustafa ¢iktiktan sonra Kosem’in kendi kendine sdyledigi su sozler, igindeki

iktidar arzusunun siddetini gosterir:

“Topkapi’daki varligim size agwr gelir ha? Ama kinimle daha da agirlastim
ben Ibrahim! ve iktidar yolunu tikayan her engeli yok edecegim, ne olursa, kim

olursa olsun, yok edecegim” (Oflazoglu, 2002a: 100).

Kosem’in bu ifadeleri, kendi iktidar1 ig¢in oglunu bile feda edecegini

gostermesi bakimindan oldukga 6nemlidir.

Ibrahim'in Hiimasah i¢in yaptiracag1 “ziimriit, yakut ve zabercetle siislenmis
som altindan kapilari” (Oflazoglu, 2002a: 106) planlanan sarayin masraflar1 devlet
hazinesini agmaktadir. Her seye ragmen bu saray1 yaptirmak isteyen ¢ilgin padisah,
yeni sadrazam Ahmet Pasa’ya halktan, zengin tiiccarlardan, pasalardan kisacasi
Istanbul’da yasayan herkesten mallarmin yarisini toplamasmi emreder (Oflazoglu,

2002a: 107).
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Ibrahim’in istedigi bu yeni saray icin Inalcik soyle der: “Bir ara, saraydaki
késklerin samur kiirk ve kiymetli kumaslarla désenmesi pddisahin fermant oldu”™
(Inalcik, 2014: 245). Inalcik yeni bir saraydan bahsetmeyip var olan saraym samur,

kiirk ve kiymetli esyalarla siislenmesinden s6z etmektedir.

Cilginlig1 doruga ulasan padigah bu kez arz odasindan tahtini has odaya
getirterek “Hiimasah’1 tahta oturtur” (Oflazoglu, 2002a: 114) ve onu padisah ilan

eder.

Tiim bunlarin karsisinda Késem’den aldigi emirle hareket eden Kara Murat
Aga, yenigerileri Ibrahim’e kars1 kiskirtarak isyanin baslamasinmi saglar (Oflazoglu,

2002a; 116).

Isyanin elebasinin Murat Aga oldugunu inalcik da ifade etmektedir (inalcik,

2014: 253).

Diger yandan Ibrahim'in ¢1lgmliklarina halkin tepkisi de biiyiik olur. Ozellikle
yeni yapilacak saray i¢in halktan para alinmasi, halkin Ibrahim’e olan 6fkesini arttirir

(Oflazoglu, 2002a: 117).

Inalcik’n, Ibrahim’in saraymnm samur, kiirk ve kiymetli esyalarlarla
siislenmesini istedigini yazdiginm1 yukarida belirtmistik. Inalcik, Ibrahim’in bundan
sonra miicevher bir kayik yaptirmak istedigini yazar:

Sultanin son delice arzusu bir ‘miicevher kayik’ yaptirmak oldu. Bir diigiin

vesilesiyle giindiiz ziyafetler, gece raks, Karag6z dahil her tiirli oyunlar ile sabaha

kadar vakit gegiriliyordu. Ote yandan eski yenigeri agast Kara Murad’in sultana

kars1 gelmesiyle, ocak agalar1 gizlice isyan hazirligina baglamislardi. Veziriazam

onlar1 da diigiine davet etti. Agalar gitmedi (Inalcik, 2014: 253).

Yazarin bahsettigi miicevher kayig1, oyunda gérememekteyiz. Inalcik, isyanin
baglatan son olaym padisahin miicevher kayik yaptirmak istemesi olarak gosterirken
Oflazoglu, isyanin baslamasindaki son olaymn padisahin Hiimasah icin degerli

madenlerle saray yaptirmak istemesi olarak yazmaktadir.

Kisa bir siire sonra beklenen isyan baslar. Isyancilar hizla saraya dolusunca
Ibrahim, bu durumdan nasil kurtulacagini sorar, kizlaragasi ile Hiimasah
sehzadelerini Oldiirtlip yine tahtin tek wvarisi olarak kalmasim1i ve bu sayede

isyancilarm kendisine karigamayacagini sdylemesi iizerine Ibrahim; “sonsuzlugum
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benim onlar, sonrasiziigim” (Oflazoglu, 2002a: 122) diyerek ogullarinin canina

kiymaz. Biraz sonra isyancilar Hiimasah ile ibrahim’i yakalayip gétiiriirler.
Iceri gelen Kosem ile oradaki agalar arasinda gecen diyalog dikkat
cekmektedir:
KOSEM SULTAN (yiiziinde yapmacik bir ac1):
Dogru mudur boyle fitne uyandirmak?
Bu hanedanin ekmegi degil mi sizin yediginiz?
(Obiir agalarla Seyhiilislam saskinlik icinde, Mustafa
Aga’ya bakarlar)
MUSTAFA AGA (damsikli oyunu siirdiirerek):
Dogru soylersiniz, devletli sultanim, gergek soylersiniz.
Diismana karsi kullanilmak iizre hazirlanmig giigleri
yavuzluktur boyle i¢islerine karigtirmak.
Ayagi basla tartismaya sokmaktir,
kargasay1 yurda buyur etmektir bu. Fakat
benim devletli sultanim, siz de biliyorsunuz ki,

iilkenin diizeniyle ¢oktan yer degistirdi padigsahin ¢ilginlig.

KOSEM SULTAN:

Baka agalar! Tam sekiz yil saltanat siirdii oglum;

durmadan bigim degistirdi ¢ilgmligs,

ama hi¢biriniz ses ¢ikarmadiniz.

El ve dil birligiyle 6giit vermeyi deneseydiniz,

sinir koymak zorunda kalirdi kendi giiciine;

siz de birer sug ortagi olmaktan kurtulurdunuz.
(Mustafa Aga’dan baska herkes telasa diiser)

Hem, yedi yasindaki ¢ocugun saltanati nice olur agalar!

MUSTAFA AGA:

Sehzademiz tahta layiktir sultanim,

Seyhiilislam’in fetvasi buna taniktir.
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SEYHULISLAM (fetvay: gostererek):

Taniktir sultanim.

KOSEM SULTAN:

Ayak diriyorsunuz demek?

HEPSI BIRDEN:

Evet sultanim.

KOSEM SULTAN:

Yoksa dagilmayiz diyorsunuz,

yoksa kan dokiiliir diyorsunuz?

HEPSI BIRDEN:

Evet sultanim.

KOSEM SULTAN:

Giig birligi edilmis, fetva verilmis;

sehzadeyi tahta oturtmak istiyorsunuz ille de?

HEPSI BIRDEN:

Evet sultanim.

KOSEM SULTAN (i¢ ¢ekerek):

Eh, ne yapalim, basa gelen cekilir. imdi varayim,

masum gocugun sarigini sardirip getireyim.

Babiissaade Oniine ¢ikarilsin taht,

torene hazir olunsun. Yalniz,

bu arada, tedbir olarak,

stmstk1 kapatilsin Sultan fbrahim’in kalacag1 oda (Oflazoglu, 2002a: 124-125).

Koésem'in  buradaki  konugmalari  onemlidir.  Oflazoglu, Kosem’in
konusmalarinda samimi olmadigini parantez i¢indeki ifadeleriyle ortaya koyar. Bu
konusmalarin hemen hemen aynisiin varligini kabul eden ve eserine tasiyan Inalcik,
Kosem’i konugmalarinda samimi gosterir.

Inalcik, isyandan énceki durumu anlatir:

ocak agalar1 ve ulema, Ibrahim’in tahttan indirilmesine kesin karar vermislerdi.

Karar Késem Sultan’a bildirildi. O, ‘Cumhiira muhalefet caiz degildir’ dedi. Biiyiik
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sehzade Mehmed’in (o zaman 7 yasinda) Orta-Camii’ne gelmesi i¢in Kdsem’e haber
gonderildi (Inalcik, 2014: 256)
Koésem’e Ibrahim’in tahttan indirilecegi sdylenince Kdsem bunun caiz

olmadigini sdyler. Ardindan sozlerine sdyle devam eder:

“Kosem, ilkin ocak agalarina hitapla: Boyle isyana (‘tehyic-i fitneye’) sebep
olmak insaf midir, hepiniz bu yiice hanedanmin bagislariyla beslenmis kisiler degil

misiniz” (Inalcik, 2014: 256).

Kosem’in isyana karsi oldugunu belirten Inalcik, Késem’in hissiyatina da
deginir:
Her ne kadar valide sultanin, oglu padisaha kars1 kalbi kirikti, ama analik merhameti
dolayistyla uzlastirict yanitlarda bulundu. Sultan Ibrahim, validesinin uyarilar1 ve
ogiitleri yiiziinden onu incitmisti. Ibrahim yamndaki gen¢ héseki kadmlarimin
kiskirtmalariyla Késem’i, Rodos’a siirgiin géndermek istemis, sonra Istanbul disinda
bir bahcede oturmasima razi olmustu. Ozetle Késem, oglu padisahtan korku icinde
idi. Padisah, kiz kardesleri Ayse Sultan, Fatma Sultan, Hanzade Sultan ile kardesi
Sultan Murad’in kiz1 Kaya Sultan’a kars1 da kotii muamele ediyordu. Onlara ait
emlak ve cevahiri alip Hiimasah Sultan dedikleri ‘Telli Haseki’ye vermis ve sultan

hanimlari, cariye muamelesi ile hasekisine hizmetkar yapmisti. Valide Sultan ve

haremi Sultan Ibrahim’e kars1 idiler (Inalcik, 2014: 257).

Késem, oglu Sultan Ibrahim’in yaptiklarina karsi olsa da isyandan ve oglunun

tahttan indirilmesinden yana degildir. Ancak isyani da engelleyemez.

Inalcik baslayan isyam, Karagelebizdde Abdiilaziz’in yazdig: tarihten sdyle

aktarir:
Olay tamig1 Karagelebizade Abdiilaziz tarihinde soyle yazar:

.... Digarida yenigeriler sabirsiz, az kaldi saraya hiicum edecekler. ‘Caresiz ben,’
diyor Abdiilaziz, ‘Validenin yanina gittim’ vezir ve miiftiye hitapla bir an dnce
Ibrahim yerine Sultan Mehmed’i tahta gecirmek icin karar alin, diye 1srar ettim; bu
kargasa ancak bu yolla dnlenir, dedim. .... Babussadde oniine altin taht ¢ikarildi,
valide, Sehzade Mehmed’i padisahlik alametleriyle getirip ‘Kahr u kin ile muradiniz

bu mudur, iste sehzade iste siz’ diye goriismelere son verdi.

Bu andan itibaren Ibrahim’in tahttan indirilmesi ve Sehzidde Mehmed’in tahta

cikarilmasi kaginilmaz oldu (Inalcik, 2014: 258).

Gériilityor ki Kdsem, isyan sirasinda Ibrahim’i korumaya calismis, bunun igin

isyancilar1 ikna etme cabasi gostermis ancak bunda muvaffak olamayinca caresiz
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isyancilarin istediklerini yaparak torunu Mehmet’i tahta ¢ikarmistir. Oflazoglu, ayn
hadiseleri bagka tiirlii yorumlayarak Koésem’i iktidarini korumak i¢in kendisini
susturan Ibrahim’i bertaraf etme yollar1 aradigini, bunun icin yenigerilerle isbirligi
yapip oglunu tahttan indirdigini ve ardindan ¢ok kiiclik yasta olan torununu tahta

cikardigini oyununda sahnelemistir.

Ibrahim’in tahttan indirildikten sonra cariyesi ile birlikte bir daireye
hapsedilir. Ancak ikisinin feryatlar1 saray halkinin yiiregini daglar. Onu daireden
cikartip tahta yeniden gegirmeyi diisiiniirler. Sipahiler de Ibrahim’in tahttan
indirilmesinden memnun degildir. Sipahilerin ve saraydaki halkin Ibrahim’i tekrar
tahta ¢ikarma ihtimaline kargin Kosem, bu ihtimali ortadan kaldirmak igin oglunu
oldiirtmek ister. Cocuk padisahtan Ibrahim’in dldiiriilmesi i¢in ferman alan pasalar,

emri yerine getirmek i¢in harekete geger (Oflazoglu, 2002a: 126-128).

Yeniceri agalart ile Cellat Kara Ali ve yardimcist Hamal Ali, padisahin
hapsedildigi odanin 6niinde bulunurlar. Kara Ali, padisahi 6ldiirmek istemeyince
agalar, Kara Ali ile Hamal Ali’yi zorla igeri koyarlar, “icerden giiriiltiiler ve kadin

¢18higr duyulur” (Oflazoglu, 2002a: 130). Ibrahim ve cariyesi 6ldiiriilmiis olur.

Ibrahim’in 6ldiiriildiigii dairenin kapisina Kosem gelir ve sdyle der: “Varligin
pek taskin konusan dili sustu artik. Sultan Ibrahim le sevgilisi Ayasofya min avlusuna
gomiilsiin” (Oflazoglu, 2002a: 130). Késem’in bu sdzleri oglu Ibrahim’in kendi
emriyle oldiiriildiiglinii gostermesi i¢in yeterlidir. Kdsem’in bu soziiyle oyun sona

erer.

Inalcik, isyan sonrasinda yasamlanlari kaleme alir. Ibrahim tahttan
indirildikten sonra iki cariyesiyle birlikte bir daireye hapsedilir. Ibrahim gece giindiiz
aglayip feryat edince Enderun halki Ibrahim’i kurtarmak ister. Onu tekrar tahta
oturtma planlar1 yapar. Sipahiler de ibrahim igin ayni seyleri diisiiniir (Inalcik, 2014:
261).

Saray halki ile sipahilerin Ibrahim hakkindaki bu acima duygusu tehlikeli
goriiliir. Inalcik bu tehlikenin varligmin nasil ortadan kaldirildigmi ise soyle dile
getirir:

Cellad Kara Ali bile kacti, durum ¢ok nazikti; idami bir an 6nce gerceklestirmek

gerekiyordu. Veziriazam ve miifti Abdiirrahim cellad Ali’yi zorla odaya soktular ....

Arkasindan cellad Ali ve yardimcist Hammal Ali kemendi boynuna atip yasamina

son verdiler (Inalcik, 2014: 262).
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Oyunda, Ibrahim’in 6ldiiriilmesindeki en biiyiik etkenin Koésem oldugunu

anlatilirken, Inalcik’mn bu olayda K&sem’in varligindan bahsetmedigini gormekteyiz.

[brahim’in dénemini anlatan Uzuncarsili da Ibrahim’in tahttan indirilmesinde

ve Oldiiriilmesinde Kdsem’in herhangi bir etkisinden s6z etmemektedir (Uzungarsili,

1995: 588).
Degerlendirme

Cinci Hoca’nin Ibrahim iizerindeki biiyiik etkisinden yukarida bahsetmistik.
Ibrahim Cinci Hoca’nin her istedigini yapmaktadir. Cinci Hoca’nin tahrikiyle
[brahim, Kara Mustafa Pasa’yr haksiz yere katlettirir (Oflazoglu, 2002a: 68-70).
Inalcik’a gore ise hakikak, Mustafa Pasa’nin dldiiriilmesinde Yusuf Pasa’nin padisah
izerinde etkisinin oldugu seklindedir. Cinci Hoca’nin 6ldiiriilmesine sebep oldugu
kisi ise Yusuf Pasa’dir (Inalcik, 2014: 261). Oyunda Yusuf Pasa’nin da haksiz yere
oldiiriildigi gortilmektedir. Ancak padisahi kiskirtip Yusuf Pasa’nin 6ldiiriilmesine
sebep olan kisi Sultanzade’dir. Sultanzade’yi harekete geciren ise Kosem Sultan’dir.
Ibrahim’in giivendigi ve inandif1 tek kisi olan Yusuf Pasa, Késem Sultan ve
taraftarlar1 icin tehlikelidir. Késem’in amaci, Ibrahim’i yalniz birakip iktidarim

kosulsuz devam ettirmektir (Oflazoglu, 2002a: 83-94).

Oyunda Késem’in acimasizlign bu kadarla kalmaz. ibrahim, Késem Sultan’1
saraydan uzaklastirinca Kosem, iktidar yolunu tikayan bu engeli ortadan kaldirmak
icin tereddiit etmeden oglunun tahttan indirilmesi i¢in adamlarina emreder
(Oflazoglu, 2002a: 100). Késem’in emriyle baslayan isyan ile Ibrahim tahttan
indirilip hapsedilir.

Inalctk, Kosem’in isyan sirasinda isyancilart yatistirmaya calistigin,
Ibrahim’i korudugunu ancak isyancilar1 ikna edemedigini ve Ibrahim’in tahttan
indirilmesine raz1 olmak zorunda oldugunu iddia etmektedir (1nalc1k, 2014: 256-
258). Oflazoglu, aymi hadiseleri baska tiirlii yorumlayarak Koésem’i iktidarini
korumak igin kendisini susturan Ibrahim’i bertaraf etme yollar1 aradigini, bunun igin
yenigerilerle isbirligi yapip oglunu tahttan indirdigini ve ardindan ¢ok kiigiik yasta
olan torununu tahta ¢ikardigini yazmistir (Oflazoglu, 2002a: 124-125).

Oyunun sonunda Kdsem Sultan, oglu Ibrahim’in &ldiiriilmesini emreder

(Oflazoglu, 2002a: 131). Fakat tarihi kaynaklarda boyle bir bilgi yer almamaktadir.
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Oflazoglu’nun Iktidar Uglemesi’nin bu ikinci oyununda da Kdsem’in kendi
saltanati icin elinden gelen her seyi yaptigin1 gérmekteyiz. Ogullar1 arasinda gecen
iktidar savasinda bu kez yine Kosem kazanir. Fakat Inalcik’in eserinde, aksine

Kosem’in aslinda devletin gelecegi i¢in hareket ettigi yazilmaktadir.

2.9. KOSEM SULTAN

1980 yilinda kaleme alinan Kosem Sultan (Oflazoglu: 2013) oyunu, 1981-
1982 Avni Dilligil Odiilii’'nii kazanir (Ayata, 2009: 203). Késem Sultan, Iktidar
Uclemesi’nin son oyunudur. Bu eserde, Késem Sultan’in devleti “taht arkasindan
kiiciik padigah Sultan 1V. Mehmet’e fisildayarak yonetmesi ve saray entrikalart”
(Dogramacioglu, 2011: 406) anlatilmaktadir.

Uclemenin ilk iki oyununda K&sem’in Osmanli’yr valide sultan olarak

yonetmeye ¢alisan Kosem, bu oyunda da ayni tavri sergilemektedir.
2.9. 1. Olay Orgiisii

Oglu Sultan Ibrahim’i tahttan indirip yerine 7 yasmdaki torununu tahta
cikararak saltanatin1 yeniden baglatan Kdsem, yenigeri agalarmi ileri makamlara
getirerek iktidarini saglam zeminlere oturtur. Torunu kii¢iik oldugu i¢in torununu ve
gelinini  istedigi gibi yonlendirebilmektedir. Kendisine kars1 gelen sipahileri
susturmak i¢in korkung bir oyun ile yenigerileri iizerine salar ve sonugta yiizlerce
asker oliir. Diger yandan Anadolu’da isyanlar artmakta, riigvet Oviilecek bir hale
gelmektedir. Diizensizligi ortadan kaldirmay1 hedefleyen kiigiik padisah Mehmet’in
annesi Turhan Sultan, sarayda kendi takimini kurmaya baslar. Durumun farkina
varan Kdsem, iktidarin1 kaybetmeme ugruna, Mehmet’i tahttan indirip yerine daha
kiiglik torunu Siileyman’1 ¢ikarmayi diislinlir. Siileyman’in annesinin saf bir kadin
olmasi ve Siileyman’in da ¢ok kiigiik olmasi, Kdsem’e rakip tanimaz bir iktidar
getirecektir de ondan. Ilk is olarak Mehmet’i zehirletmeye c¢alisir. Ancak isler
istedigi gibi gitmez ve bundan Turhan’in haberi olur. Bu son hamlesi Kdsem’in 6liim
ferman1 olur ve bir gece iftardan sonra Turhan’in adamlari, Kdsem’in dairesine

giderek onu bogmak suretiyle dldiiriirler.

Oyunun asil kahramanlari olan Sultan Mehmet ve annesi Turhan Sultan,
devletin diizeninden yanadirlar. Mehmet, heniiz padisahliginin farkinda olmasa da

annesi sayesinde iistlendigi rolii 6grenmektedir. Iktidarina rakip tanimayan Kdsem,
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kars1 giictiir ve iktidarina zarar gelecegini anladigi anda torunu Mehmet’i tahttan
indirme plani yapmaya baglar. Bunun i¢in kendisine yardimci olan Bektas Aga ile
Mustafa Aga da karst giic kisilerdir. Turhan ise Kosem’e karsi Kethiida Bey,
Stileyman Aga, Meleki, Kusgu Mehmet, Siyavus Pasa ve Seyhiilislam ile birlikte
hareket etmektedirler. Bu kisiler asil kahramanlar i¢in yardimci kisilerdir. Asil
kahramanlar, diizeni arzularken; kars1i glic Kosem, sadece kendi iktidarini

arzulamaktadir.

Mehmet, babasinin tahttan indirilmesinden sonra tahta ¢ikar. Mehmet’in tahta
ciktigi ilk zamanlarda baslayan oyun, Kosem Sultan’in 6ldiiriilmesiyle son
bulmaktadir. Sakaoglu, Mehmet’in tahta c¢iktigr yili 1648; Koésem’in oldirtldigi
tarihi de 1651 olarak vermektedir (Sakaoglu, 2011: 270-275). Oyun, yaklasik ii¢

yillik bir zamani anlatmaktadir.

Oyunun hemen hepsinde olaylarin gectigi mekan Topkapt Sarayi’dir.
Saraydaki entrikalar, sarayda bulunan K&sem’in odasinda, Turhan’in odasinda ve arz
odasinda giin yiiziine ¢ikmaktadir. Diger tarafta sokakta Istanbullularmn, kislada
askerlerin konugmalariyla sarayda yasananlarin disardaki etkisi goriilmektedir.
Oyunda gecen mekanlardan sadrazam konagi ile seyhiilislam konaginda yasananlar

i1se Osmanli’nin dis politikasinindaki durumu gdstermesi bakimindan 6nemlidir.
2.9. 1. 1. Sahis Kadrosu

Her ne kadar oyuna ismini vermis olsa da Kdsem, oyunun asil kahramamn
degil kars1 gii¢ kisisidir. Asil kahraman ise Sultan Mehmet ve Turhan Sultan’dir. 7
yasinda tahta gecen Mehmet, padisahlig1 oyun ile karistirmaktadir. Annesi Turhan’in
kendisini egitmesiyle devlet islerini yavas yavas Ogrenmektedir. Turhan Sultan,

oglunu ve devletini korumak isteyen kiiciik valide sultandir.

Biiyiik valide sultan olan Kosem, saltanatinin karsisinda duran herkesi
ortadan kaldiracak kadar makam sevgisine sahiptir. Bu ylizden yenigerilerle
sipahilerin savasmasina bile razi olur. Késem’in igbirlikgileri Bektas Aga ve Mustafa
Aga kars1 giic kisilerdir. Yeniceri asilli olan bu iki kisi Kosem sayesinde belli
makamlara gelmis ve Kosem i¢in her seyi yapmis kisilerdir. Ayn1 zamanda ikisi,
Kosem i¢in yardimer kisilerdir. Giircii Abdiinnebi adli sipahi asilli zorba, oyundaki

biitlin kisiler i¢in kars1 glictiir. Kendisi Anadolu’dan ayaklanarak binlerce kisiyle



117

beraber Istanbul’a gelir; devletin ve diizenin birligini tehlikeye diisiiriir. Késem

sayesinde bu tehlike ortadan kaldirilir.

Kethiida Bey, Sadrazam Siyavus Pasa, Siilleyman Aga, Seyhiilislam Bahayi,
Meleki ve Kusgu Mehmet, Turhan Sultan’in yaninda yer alarak asil kahraman igin
yardimci roliinii iistlenirler. Meleki adli cariye, dnceleri Kdsem’in yaninda yer alsa
da Kuscu Mehmet sayesinde Turhan’in tarafina geger. Kuscu Mehmet oyunun

sonunda Kdsem’i bogarak biiyiik bir belay1 def etmis olur.

Basta Kosem’in adami olan Kara Murat, Kdsem’in istegi {izerine sadrazam
secilir. Yenigeri olan Kara Murat, devlet islerinden anlamaz ve Kosem’in
istediklerini artik yapamayarak sadrazamliktan istifa eder. Turhan’t Kdsem

konusunda uyardig1 i¢cin Kara Murat, kars1 gii¢ degil, yardimci kisidir.

Koésem’in planlarin1 Rurhan’a haber vererek biiylik bir tehlikenin Oniine
gecen Cariye Meleki, yonlendirici kisidir. Sultan Mehmet i¢in hem Kosem Sultan
hem de Turhan Sultan yonlendiricidir. Kendisi ¢ok kiigiik oldugu igin devlet islerinde

ikisinin sdylediklerini yapar.

Mehmet, babasini o6ldiiren kisileri cezalandirmayi1 arzulamaktadir. Turhan
Sultan’in arzu ettigi nesne ise oglunu ve devletini korumaktir. Bunun igin biiyiik bir
tehlike olarak gordiigli Kosem’i ortadan kaldirmak ister. Kdsem ig¢in arzu edilen
nesne iktidardir. Uglemenin son oyununda iktidarin pesinde kosan bu kez Késem
Sultan’dir. Iktidar arzusu, Kosem’de giin gectikge artmakta ve sayisizca insanin

Olmesine sebep olmaktadir.

Oyuna yer alan Istanbullular, yeniceriler, Ingiliz elgisi, esnaf, ziiliifliiler,

bostancilar ve sipahiler dekoratif unsur durumundaki kisilerdir.
2.9.1. 2. Zaman
Eserde yer alan olaylarin nesnel zamani 1648 ile 1651 yillarina aittir.

Oyun, IV. Mehmet’in tahta ¢iktig1 zamanlarda baslamaktadir. V. Mehmet, 8
Agustos 1648’de tahta ¢ikar (Sakaoglu, 2011: 270). Oyun, tam olarak Mehmet’in

tahta ¢ikt1g1 giin baglamasa da oyunun o giinlerde basladigini sdylemek miimkiindiir.

Koésem’in Kus¢u Mehmet tarafindan gece iftardan sonra bogdurulmasiyla
oyun sona ermektedir. Késem’in 6ldiiriildiigi zaman1 Sakaoglu, 2 Eyliil 1651 olarak
belirtmektedir (Sakaoglu, 2011: 275). Dolayisiyla oyundaki vaka zamani 3 yildir.
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2.9.1. 3. Mekan

Oyunda olaylarin en sik gectigi mekan, Kosem’in Topkapi Sarayi’ndaki
dairesidir. Késem, genellikle burada iktidarin1 devam ettirme planlar1 kurar ancak
iktidar ugruna can verdigi yer kendi dairesi olur, yine. Topkap1 Sarayi’nda bulunan
arz odasi ile Turhan’in odasi, oyunda ¢ok sik ge¢mese de ismi gegen diger

mekanlardandir.

Istanbullularin konusmalar1 daha cok sokaklarda gerceklesmektedir. Bu
konusmalar sayesinde sarayda olup bitenleri daha iyi gdrmekteyiz. Istanbullularin
ekonomiden rahatsiz olup yenigerilerle birlikte ayaklayip saraya geldikleri mekan

babiissaadedir. Askerlerin kigkirtildigt mekanlardan bir tanesi de yenigeri kiglasidir.

Oyunda bir kez gecen sadrazam kona@i, Murat Pasa ile Ingiliz elgisinin
konustugu mekandir. Ingiliz elcisinin tutsak edildigini gosteren mekan ise

seyhiilislam konagidir.

Oyunda bir kez yer alan mekanlardan bir tanesi de Topkapi Sarayi’nin
bahgesidir. Sultan Mehmet’in burada siinnet diigiinii yapilir. Bu diigiin sirasinda

padisaha kars1 bir suikast gerceklestirilse de Mehmet’e higbir zarar gelmez.

Arz odas1 (Oflazoglu, 2013: 11, 105), Turhan’in dairesi (Oflazoglu, 2013: 24,
73), yenigeri kislas1 (Oflazoglu, 2013: 37), Topkap: Saray1 (Oflazoglu, 2013: 40),
sadrazam saray1 (Oflazoglu, 2013: 47), Kdsem’in dairesi (Oflazoglu, 2013: 63, 87,
113, 132), seyhiilislam konagi (Oflazoglu, 2013: 78) kapali mekanlardir. Sokak
(Oflazoglu, 2013: 21, 44, 71, 97, 111, 124), Topkap1 Sarayi’nin bahgesi (Oflazoglu,
2013: 99) ve Babiissaade’nin 6nii (Oflazoglu, 2013: 126) ise agik mekanlardir.

2. 9. 1. 4. Tarihi Gerceklikle Tliskisi

Kiiciik yasta tahta gegcen Mehmet, heniiz sahibi olacak kadar tecriibeli
degildir. Onun yerine Kosem Sultan, devleti idare etmeye calisir. Yeni sadrazamin
yenigeri agalarindan Murat Aga’nin secilmesi de Kdsem’in istegi dogrultusunda

gerceklesir (Oflazoglu, 2013: 11).

Uzuncarsili 1648 yilinda tahta gegen Mehmet’in yedi yasinda oldugunu ifade
eder (Uzungarsili, 1995: 588).
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Inalcik, Murat Aga’nin sadrazam segilmesinde Késem’in etkisinden siiphe
duymamaktadir. Yeni sadrazamin yenigeri ocagindan olmasi, Kdsem’in ocak agalari

ile ittifak halinde mutlak bir iktidara sahip olmas1 demektir (Inalcik, 2014: 270).

Kosem, saray gelenegine gore artik oglu tahtta olmayan bir valide olarak Eski
Saray’a gitmelidir.yapmacik ifadelerle torunundan ayri olacagi i¢in iiztildigiini
belirtir. Ancak Bektag Aga’nin uzun 1srari, Sultan Mehmet’in ¢ocuk olmasi, annesi
Turhan Sultan’in tecriibesiz olmasi, Késem’in Topkap1 Sarayi’nda daha uzun siire

kalmasini saglar (Oflazoglu, 2013: 13-16).

Kosem Sultan, uzun bir ikna edilme ¢abasindan sonra sarayda biiyiik valide
olarak kalmay1 kabul eder. inalcik’m bu konu hakkindaki degerlendirmesi séyledir:

Her saltanat degisikliginde valide sultanin Bayezid’deki Eski Saray’a nakli adet idi.
Biiyiik valide dahi goriiniiste, ‘inzivaya cekilmeye izin rica etmis’ imis, fakat
gitmedi. Sebebi, ¢ocuk sultanin annesi Turhan Sultan ¢ok geng, deneyimsiz, diinya
islerinden habersiz olup ‘istiklal’ ile hareket etmeye kalktig1 taktirde devlet isleri
sekteye ugrayabilirdi, deniyor. Bu nedenle biiyiik validenin, eskiden oldugu gibi, bir

stire daha ‘hidmet-i terbiye ve nezarette’ kalmasi kabul edildi. Valide Turhan Sultan
yanina cariyeler verilerek, gereken saygi gosterildi. Boylece, biri biiyiik valide, oteki
kiigiik valide olarak iki valide sultan, haremde yan yana kaldilar. Rekabet gecikmedi
(inalcik, 2014: 271).

Inalcik’1n ifadelerine gore Kosem’in Eski Saray’a gitmek istememesindeki en

biiyiik sebep devlet islerinin aksamasidir.

Koésem, yenicerin kendi tarafinda kalmasini garantilemek i¢in adamlarindan
Bektas Aga’y1 yenigeri agasi olarak atar (Oflazoglu, 2013: 18). Sipahi askerleri ise
yenicerilere karst bir diismanhik besler. Gen¢ Osman’in ve Ibrahim’in

oldiiriilmesinde yenigerileri sorumlu tutan sipahiler, bunun intikamini almak ister

(Oflazoglu, 2013: 22-23).

Kiiciik valide sultan olarak anlilan Turhan Sultan, Kosem’in sarayda
kalmasini1 istemez. Bunun icin sipahileri tutan Turhan, adamlarin Kethiida’y1
gondererek sipahiler arasinda Kosem Sultan aleyhine fitne cikartir. Sipabhiler,
Koésem’in saraydan gonderilmesini, ibrahim’in Katillerinin de cezalandirilmasimni
ister. Bu konusulanlar Ko6sem’in kulagina gidince Kosem oldukga ofkelenir.

Kosem’e gore sipahilerin asil niyeti ibrahim’in katillerini bulmak degil, bu isten uzak
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tutulduklart i¢in intikam almaktir. Sipahileri susturmak i¢in yenigerileri kullanan

Kosem, iki ocak arasinda savas ¢ikartir (Oflazoglu, 2013: 40-43).

Kdsem’in istegiyle baslatilan bu savasi Inalcik, kaleme alir. Ancak savasin
baslamasina sebep olan kisinin K&sem olduguna dair hicbir bilgi vermez, Késem’in
varhginindan rahatsiz olan isyancilarin Kdsem’i istemediklerini yazar. Inalcik,
sipahilerin gériiniirde Sultan Ibrahim’in katli i¢in toplandiklarmi ancak gergekte
kendi menfaatlerini korumak ic¢in ayaklandigini belirtir. Sipahiler IV. Murat

zamaninda kaldirilan vergi toplama iznini tekrar almanin pesindedir (Inalcik, 2014:
265-265).

Kosem’in Valide Sultan olarak hala sarayda kalmasi sipahileri ahatsiz eder.
Kosem’in yenigerileri kendi tarafina almasi ve devletin belli makamlara getirdigi
kisilerin yenigeri asilli olmasi, sipahilerin ayaklanmasindaki sebeplerden bir digeri
olur. Bu durumdan sadrazam da rahatsizlik duymaya ve sipahilere yakinlik duymaya

baslar (Inalcik, 2014: 266).

Tiim bu sebepler etrafinda toplanan sipahiler ve yenigeriler birbirlerine savas
ilan ederler. Savasta sipahiler yenilir. Tarihe “Sultan Ahmed Camii Olay:” olarak
gecer (Kasim 1648). Kosem’in yenigerileri kendi tarafina almasi, sipahilerin
hakkinin ¢ignenmesi {izerine sipahiler ile yenigeriler arasinda bir savas olur. Inalcik’a

gdre bu savasta Kosem’in dogrudan bir etkisi s6z konusu degildir (Inalcik, 2014:
266).

Savasin ardindan sipahi asilli Giircli Abdiinnebi, sipahilerin hakkini gbzetmek
icin Anadolu’dan binlerce asi ile birlikte Istanbul iizerine yiiriir. Abdiinnebi,
Oldiiriilen sipahilerin intikami almak ister (Oflazoglu, 2013: 55). Ancak Kdsem’in
giicii karsisinda higbir sey yapamaz. Késem’in kararlilifi ve goziipekligi biiyiik bir

ayaklanmanin ortadan kaldirilmasini saglar (Oflazoglu, 2013: 62).

Abdiinnebi’nin baslatacagi isyana Inalcik da deginir. Abdiinnebi’nin
katledilen sipahilerin intikamin1 almak igin harekete gectigini yazan Inalcik, bu

isyanin Kosem’in etkisiyle nasil bastirildigini da agiklar:

Toplanan mesveret meclisine katilan Istanbul sipahi béliikk agalari, isyancilarla
igbirligi yaptiklar1 suglamasina karsi g¢iktilar ve padisaha (aslinda Biiyiik Valide
Késem ve Turhan Sultan’a) baghiliklarini yinelediler. .... Padisah (gercekte Biiylik
Valide Kosem) Giircii’ye kars1 yenigeri ve sipahilerin birlikte hareket etmeyi kabul

etmelerini istiyordu. Mesveret sonunda sipahiler, ‘Padisah emrine kars1 gelmeyiz’
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diye Giircii’'ye karst hareket etmeyi kabul ettiler. Birlesme ulema imzasiyla

pekistirildi. Kdsem, boylece onemli bir is basarmis oluyordu (Inalcik, 2014: 268).

Kosem’in sayesinde Abdiinnebi’nin olusturdugu biiyiik tehlike ortadan
kaldirilir.

Artik varligimi belli eden Kiiciikk Valide Sultan Turhan’in, Kdsem’in

iktidarina rakip olmasi iizerine K6sem, kokten bir ¢6ziim bulur:

“Sehzade Siileyman dahi benim torunum degil mi? Demek ki, Sultan Mehmet

diigtiriildii mii bir tasla tam dort kus vurulmus olacak” (Oflazoglu, 2013: 70).

Kosem’in soziinii ettigi dort kus Sultan Mehmet, Turhan Sultan, Murat Pasa
ve Kethiida Bey’dir (Oflazoglu, 2013: 70). Kosem’in Sehzade Siileyman’i tahta
cikarmasindaki arzusu, kendisine muhalif olan bu dort kisiyi saf dis1 birakmaktir.
Bununla birlikte Siileyman’in annesinin kendisine rakip olamayacak kadar saf olmasi

Kosem’in iktidarina golge diisiirmeyecektir (Oflazoglu, 2013: 71).

Inalcik, eserinde Turhan Sultan ile Késem Sultan’in kars: iki giic oldugunu
ifade etmektedir. Turhan, bir taraftan adamlarim1 toplayip giliclenmekte, Turhan’in

adamlar1 Késem’in adamlarini yok saymaktadir (Inalcik, 2014: 286-287).

Koésem’in kendi tarafinda bulunan ve onu sadrazam yaptirdig1 Kara Murat, bir
zaman sonra bulundugu makamdan rahatsizlik duyunca arkadaslari Bektas ve
Mustafa ile karst karsiya gelir. Isler Murat’m istedigi gibi gitmemekte, arkadaslarmin

ona miidahaleleri onu rahatsiz etmeye baslamaktadir (Oflazoglu, 2013: 51).

Uzungarsili, Murat Pasa’nin bu durumunu dogrulamaktadir:

Kara Murad Pasa vezir-i azam olunca, arkadasi olan ocak agalarin her ise

burunlarmni sokarak hiikimet islerinin iyi gitmemesine sebep olduklarini gorerek

selefine yaptigir basina gelmis ve bu yiizden agalarla arasi agilmistir (Uzungarsili,

1995: 397).

Durumunun daha da kotliye gidecegini diisiinen Murat Pasa, kendisini
korumak i¢in Turhan Sultan ile Sultan Mehmet’e sadrazamlik miihriinii teslim eder.
Turhan, Murat Pasa’nin istegini kabul ederek ona Budin valiligini verir (Oflazoglu,

2013: 104).

Uzungarsili, Kara Murat Pasa’nin vaziyeti tehlikeli gorerek sadrazamliktan
istifa etmesini ve Budin’e vali olarak tayinini istemesini diisiinceli hareket etmesine

baglar (Uzungarsili, 1995: 397).



122

Koésem, Sultan Mehmet’i tahttan indirme planlarini yiiritmeye baslar.
Helvacibasi Uveys Aga’ya, padisahin iftar serbetine zehir koymasini emreder.
Torununu oOldiirmeyi goéze alan Kdsem, bu durumunu kendi kendine soOyle
degerlendirir:

Oglunu 6ldiirmekten ¢ekinmeyen torununu, kendisinden bir adim daha uzak olani

yok etmekten geri durur mu hig? Sultan Murat gibi bir yirtictyla Sultan ibrahim gibi

bir ¢ilgint dogurmusum ben. Degil kardesim, bacim, degil anam, babam, hani

sultanlig1 alnima yazan Tanrim dahi engel olmaya kalksa iktidarima... Cekil

yolumdan, Turhan (Oflazoglu, 2013: 117).

Kosem’in iktidarinin devamliligini i¢in sinir tanimayan bu hirst sonunu
hazirlamaktadir. Kosem, Bektas ile Mustafa Aga'ya, yeni bir isyan i¢in hazirlik
yapmalarint emreder. Ancak hazinede yeteri kadar para olmayinca Ksem’in Onerisi
halktan tam ayarli paralar1 zorla alip onlara diisik ayarli paralar vermektir

(Oflazoglu, 2013: 120-123).

Ancak Kosem, halkin ayari diisiik bu paralarin kendilerine verilip,
kendilerinden ayar1 tam paranin alinmasina gosterecegi tepkiyi hesap edemez. Esnaf,
diikkanlar1 kapatarak bu duruma tepki gosterir. Yenigeriler de esnafa zorla

diikkanlarini agtirir (Oflazoglu, 2013: 124).

Yenigerilerin esnafa zorla diikkdn agtirmasmi Inalcik da kaleme alir.
Yanigerilerin baski rejiminden bikan esnaf, Kosem Sultan’dan yardim ister. Bu
siralarda halk arasinda dolasan bir rivayete gore, Kosem, Sultan Mehmet ile annesi

Turhan’1 katlettirip tahta kii¢iik torununu ¢ikarmay diisiiniirmiis (Inalcik, 2014: 281).

Inalcik, burada Késem’in torununu tahttan indirme planlarmin bir rivayet

olarak duyuldugunu yazmaktadir.

Bu arada Késem’in torununu zehirletmesi igin goérevlendirdigi Uveys Aga’nin
bu isi yapamayip saraydan kagmasi (Oflazoglu, 2013: 139), Késem’i baska yollara

surikler.

Kosem, Bektas Aga’ya sahurdan sonra sarayr basmalarmmi ve padisahi,
annesini ve onlara bagli herkesi Oldiirmesi emreder. Kosem’in Bektas ile
konusmalarini duyan Cariye Meleki, Turhan Sultan’a duyduklarini anlatir. Turhan bu
hal {lizerine Kosem’den Once davranmak icin harekete geger. Kosem, gece yarisi

Mehmet’i tahtindan indirtme plani yaparken ayni1 gece Turhan da Ksem’i dldiirtme
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plan1 yapar (Oflazoglu, 2013: 139). Inalcik’m bu konudaki yorumu, Oflazoglu’nun
oyunuyla drtiismemektedir. Inalcik, bu hadiseyi sdyle degerlendirmektedir:

Bir rivayete gore, ocak agalar1 sdyle bir komplo diistinmiisler:

Ocak agalari, IV. Mehmed’i tahttan indirecek, Turhan Sultan Eski Saray’a siiriilecek
ve haremdeki yandaglari ortadan kaldirilarak, Sultan Mehmed’in (o zaman 9
yasinda) yerine kardesi Siileyman tahta ¢ikarilacak. Siileyman’in annesi ‘saf-dil

Dilagtb, meczib’ bir hatun olup Késem’e rakip olamaz diye diisliniilmiis. ....

Kiigiik sultan IV. Mehmed’i zehirlemekle ise baslayacaklarmis, bunun icin helvaci-

bas1 padigsaha zehirli serbet verecekmis, fakat cariyelerden Meleki her seyden

haberdar imis, Turhan’a gidip haber vermis. .... Kizlaragasi Siilleyman Aga da,

Kosem ile ocak agalarinin komplosunu &grenip Turhan’a bildirmis. Lala ile Aga on

dort hadimla karsi tertip alarak, Kosem’in katledilmesi igin aralarinda yemin

etmisler (inalcik, 2014: 287).

Oflazoglu’nun oyununda anlattigi olaylarin aymisini inalcik da eserinde
yazmaktadir. Ancak su fark var ki Oflazoglu, Kdsem Sultan’in kasithi olarak
torununu tahttan indirmek icin plan yaptigini yazmaktadir. inalcik ise bu planlarin

Koésem’in adamlar1 tarafindan Kdosem Sultan icin yapildigim1i ve Turhan ile

yandaslarinin saraydan uzaklastirilmak istendigini iddia etmektedir.

Turhan Sultan, oglu Mehmet'e Kdsem Sultan’in 6ldirilmesi igin ferman
yazdirir (Oflazoglu, 2013: 142). Fermanin ardindan gece yarist Turhan’in adamlari
Kosem’i oOldiirmek igin harekete gecerler. Nitekim Koésem Sultan, Turhan’in

adamlarindan Mehmet tarafindan oldurtliir.

O gece yasananlari Inalcik, eserine tagir. Iki tarafin adamlari harekete
gececekleri saati bekler. Turhan Sultan’in adamlar1 erken davranip Késem’in odasina
girer. Kii¢iilk Mehmet diye bilinen de dev gibi bir adam, Kdsem’i perdelerin birinden
kestigi bir iple bogar. Kisaca, “Esnaf Isyani’yla baslayan Istanbul halkinin
ayaklanmasi, Késem’le beraber Ocak Agalart Cuntasi’'na son” verir (Inalcik, 2014:
290).

Sakaoglu, Kosem’in dldiiriilmesine giden yolu engellemek i¢in 6ldiirmeyi
goze aldigini belirtmektedir. Kosem, “Turhan Sultan, Baglala Uzun Siileyman',
Hoca Reyhan't ve Musahip Ismail'i éldiirtmeyi, hatta torunu IV. Mehmed'i tahttan
indirmeyi, dahasi ortadan kaldirmayi, anasi safdil olan diger torunu Siileyman'i

’

tahta oturtmayr” planlar. Bu plandan haberdar olan Turhan Sultan, harekete gecer.
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Iki taraf Ramazan’in 17. gecesi karsilikli olarak suikast planlarmi uygulamaya
koyulur. Bu gecenin sonunda Kosem Sultan, Ziiliiflii Kuscu Mehmet tarafindan bir

perde ipiyle oldirilir (Sakaoglu, 2011: 274-275).

Sakaoglu’nun bu degerlendirmesi, Oflazoglu’'nun oyununda anlatilanlari
dogrulamakta ancak Inalcik’mn aymi konudaki goriisleriyle ¢atismaktadir. Sakaoglu,
Kosem Sultan’in, yenigerileri kendi tarafina c¢ektigini, zamanla kendisine karsi
olusan bir grubun varligimi, kendi canini tehlikeye diisiirdiiglinii goérmesi iizerine
torununu tahttan indirmeyi planladigini yazarak Oflazoglu ile aymi fikirde oldugunu

gostermektedir.
Degerlendirme

Iktidar Uclemesi’nin bu son oyununda Késem, iktidarin1 devam ettirmek igin
en acimaz hale gelmistir. Kosem’in acimasizligimi oyunda kendi kendisiyle
konusurken daha net gérmekteyiz:

Oglunu 6ldiirmekten ¢ekinmeyen torununu, kendisinden bir adim daha uzak olani

yok etmekten geri durur mu hig? Sultan Murat gibi bir yirticiyla Sultan Ibrahim gibi

bir ¢ilgint dogurmusum ben. Degil kardesim, bacim, degil anam, babam, hani

sultanligi alnima yazan Tanrim dahi engel olmaya kalksa iktidarima... Cekil

yolumdan, Turhan (Oflazoglu, 2013: 117).

Iktidar1 icin oglunu, torununu gozden cikaran Késem, Allah’a Kkarsi
gelmekten bile geri durmayacak kadar gii¢ tutkusuna kapilir. Bu kez iktidarina engel
olan ise gelini Turhan Sultan’dir. Turhan Sultan’1 etkisiz hale getirmek isteyen
Ko6sem Sultan, Turhan’in oglu kiiciik padisah Mehmet’in Oldiiriilmesini emreder

(Oflazoglu, 2013: 116).

Oflazoglu, Kosem Sultan’t bu oyununda en acimasiz haliyle
canlandirmaktadir. Uglemenin diger oyunlarinda iktidarim korumak isteyen Kdsem,
bu oyunda devlete biilyiik zararlar verebilecek hamleler yapmaktan bir an bile geri
durmaz. Sipahilerin kendisine kars1i oldugunu &grenince onlart susturmak igin
yenigerileri listlerine salar ve bu sebeple iki ocak savasir. Késem’in sebep oldugu bu

savasta Osmanli’nin iki asker ocagi birbirlerine kili¢ ¢eker (Oflazoglu, 41-43).

Yenigeri ve sipahilerin savastigini yazan Inalcik, savasi Kosem Sultan’in
baslattigina dair bir bilgi vermemektedir. Savasin asil sebebinin sipahilerin eski vergi

toplama ayricaliginin geri alinmasindan sikayet etmeleri oldugunu belirtmektedir
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(Inalcik, 2014: 264-265). Inalcik, sipahilerin Késem Sultan’m varligindan rahatsiz
oldugunu da sozlerine ekler. K&sem Sultan’in hald iktidarda kalmasi sipahilerin
hosuna gitmez. Bununla birlikte Kosem Sultan da iktidarda kalmak istemektedir.
Fakat Kosem’in iktidarda kalma istegi Oflazoglu’nun anlattigi sekilde degildir.
Kosem, gerek padisahin ¢ocuk olmasi gerekse de padisahin annesi Turhan’in ¢ok
geng olmasi sebebiyle, devleti yeterince iyi idare edemeyecekleri i¢in iktidarda

kalmayi istemektedir. Inalcik’in Késem hakkindaki tespitleri olumlu yondedir.

Kosem Sultan, Turhan’in kendisine rakip olmaya basladigim1 farkedince
ondan kurtulmak igin plan yapar. Once helvacibasina torununu dldiirmesi igin zehir
verir. Ancak bunda basarili olamayinca bu kez yenigerili adamlarina isyan1 baslatma
emri verir. Fakat cariyelerden Meleki, biitiin olanlar1 Turhan’a anlatinca Turhan
Sultan, daha erken davranip Késem Sultan’1 6ldiirtiir (Oflazoglu, 2013: 139-144).

Sakaoglu, Oflazoglu'nun Kd&sem  Sultan hakkinda  yazdiklarim
dogrulamaktadir. Késem’in islerin yolunda gitmedigini anlamasi {izerine Turhan
Sultan ve adamlarini 6ldiirmeyi, torununu tahttan indirmeyi ve hatta oldiirmeyi

tasarladigini belirtmektedir (Sakaoglu, 2011: 274-275).

Basindan beri Késem Sultan hakkinda olumlu ifadeler kullanan Inalcik, bu
isyan i¢in de Kdsem’in torununu tahttan indirmek gibi bir amacinin olmadigini iddia
etmektedir. Inalcik, K&sem’in adamlarmin kotii gidisati durdurmak igin Turhan
Sultan’1 devre dis1 birakmayi diisiindiiklerini, bu yiizden de Mehmet’i zehirletmeyi,
bunda basarili olamaymca bir isyan ile tahttan indirmeyi planladiklarim
soylemektedir. Bu plan1 6grenen Turhan ise o gece Kosem Sultan’in dldiiriilmesini

emreder (Inalcik, 2014: 287).

Iktidar Uglemesi’nin biitiiniine hakim olan diisiince, Késem Sultan’in kendi
saltanati i¢in hem ogullarin1 hem de torununu ve dahi devletin diizenini gozden
cikardign seklindedir. Inalcik’in bu konudaki yorumunu iiglemenin biitiin oyunlarinda
aktarmustik. Inalcik, Késem’in devletin devamliligi icin biiyiikk énlemler aldigini,
oglu Ibrahim’in tahttan indirilmesinde mecbur birakildigmi, torunu Mehmet’in
tahttindan indirilme planinin kendisinin degil, adamlarinin yaptigini1 yazarak Késem
hakkinda olumlu tespitlerde bulunmaktadir. Sakaoglu ise Kosem hakkinda ¢ok fazla
bilgi vermemekle birlikte Kdsem’in iktidar1 i¢in torununu oldiirmeyi emrettigini

ifade etmektedir.
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Oflazoglu, IV. Murat, Deli Ibrahim ve Késem Sultan oyunlarindan olusan
Iktidar Uglemesi’nde Késem’in iktidarmi korumak ve devam ettirmek igin ogullart
Murat ve Ibrahim ile savastigini, oglu Ibrahim’i dldiirttiigiinii, torunu Mehmet’i ise
Oldiirtmeye tesebbiis ettigini, dahasi askerleri birbirine diisiirdiiglinii, isyanlar
cikardigin1 yazmaktadir. Ksem hakkinda en genis bilgiyi veren Inalcik, Késem’in

tarihi kisiliginin bunun aksi yoniinde oldugunu defalarca belirtmektedir.

Uclemeye adim1 veren iktidar kavrami Kosem’in karakteriyle hayat
bulmaktadir. Oflazoglu, Kosem’i tarihi kisiligiyle canlandiriyor olsaydi, siiphesiz bu
ticleme bir iktidar iiclemesi olmayacakti. Yazar, Kosem’i tarihi kisiliginden farkl bir
sekilde yorumlayarak iktidar temasini ii¢ oyunda islemis ve bunlara iktidar Uglemesi

ismini vermistir.

2. 10. I11. SELIM KILIC VE NEY

Oflazoglu’nun tragedyalarindan biri olan /1. Selim Kili¢ ve Ney (Oflazoglu:
2010a) oyunu ii¢ perdeden olugmaktadir.

Ilk baskis1 1994 yilina ait bu oyunda “padisah kimligi ile sanatci kimligi
arasinda sikisip  kalan IIl.  Selim’in drami” (Dogramacioglu, 2011: 408)
anlatilmaktadir. Selim sikisip kaldig: bu iki kimlikte sanatc¢i kimligine daha meyilli

davranmaktadir.
2. 10. 1. Olay Orgiisii

Osmanli’nin Avusturya ve Rusya cephesindeki agir kaybi ile Osmanli’nin
elinde bulunan Biikres ve Belgrad’in Rusya ve Avusturya tarafindan isgal haberini
alan Selim, ordunun artik yenilenmesi gerektigini ve yeni ordunun Avrupa ordularia
benzemesinin elzem oldugunu anlar. Bunun igin Nizam-1 Cedid ordusunun
kurulmasini1 emreder. Kurulacak yeni ordu, hem yenigerileri ortadan kaldiracagi hem
de Avrupa’ya benzeyecegi i¢in, bu yeni orduya karsi ¢ikan ¢ok olur. Saray iginde
Musa ile Ataullah, saray disinda ise yeniceriler bu diizeni kaldirmak ig¢in firsat
kollamaktadirlar. Yenilik¢i padisah, miizik alaninda da yenilik yapmaktan yanadir.
Bu sebeple ve miizige karst olan agir1 ilgisi sayesinde miizige daha ¢ok zaman
harcamaktadir. Olduk¢ca merhametli olan III. Selim, uyanan fitneye karsi gevsek
davranarak biitiin uyarilara ragmen tedbir almaz. Ote yandan dis politikada oldukca

kotii durumda olan Osmanli her gegen giin diger devletler tarafindan kusatilmaktadir.
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Nihayetinde diizen karsit1 isyancilar, bunu da firsat bilerek, ayaklanip Selim’i tahttan
indirirler ve Nizam-1 Cedid kislasini kapattirirlar. Tahta gegen Mustafa, amcasinin

tekrar tahta gegmemesi i¢in onu 6ldirtiir.

Asil kahraman Sultan Selim, yenilik yanlist bir padisahtir. Bulunduklari
durumun farkindadir ve ne yapmasi gerektigini bilir. Savaglardaki kayiplarin
sebebinin ordudaki diizen bagmin bozulmasi oldugunu diisiinerek yepyeni bir ordu
kurar. Fakat Osmanli’nin hala ¢ok gii¢lii oldugunu savunup Avrupa’ya kafir goziiyle
bakarak onlara 6zenmeyi dinsizlik sayan Kose Musa ile Topal Ataullah, bu yeni
ordunun kaldirilmasi i¢in yenigerileri kigkirtmaktadirlar. Bu yiizden Musa, Ataullah,
ikisine uyan yenigeriler ve yamaklar, isyanin basi olan Kabak¢1 Mustafa kars1 giictiir.
Kars1 glic durumunda olanlardan biri de Fransiz elgisidir. Kendi ¢ikarlar1 icin
kimseye acimamaktadir. Kars1 gilic kisilerin karsisinda duran yani asil kahraman
Selim igin yardimei kisiler olan Musahip, Nesim Efendi, Ibrahim Efendi ve Sehzade
Mahmut, yeni diizenin yaninda yer alirlar. Mihriban ile Sadullah Aga, miizik
konusunda Selim’e yardime1 olan ayni1 zamanda okuduklari ve besteledikleri siirlerle
Selim’i yonlendiren kisilerdir. Selim, sanati, diizeni, Bat1’y1 drnek alan yenilikleri ve
Mihriban’1 arzulamaktadir. Hiikkiimdarlik kimligini golgede birakacak olan sanatgi
kimligi, Selim’i felakete stiriikler. Diizeni ve yenilikleri istese de asilere karsi ¢ok
gec¢ harekete gectigi icin kurdugu diizeni kendi eliyle yikmak zorunda kalir, Selim.
Mihriban ise Selim’in giivendigi, ona emanet ettigi Sadullah’a goniil verince, Selim,

Mihriban’1 da kaybeder.

Sultan Selim’in yeni bir ordu olan Nizam-1 Cedir’in kurulmasi i¢in verdigi
emir ile baslayan oyun, Selim’in tahttan indirildikten sonra Sultan Mustafa’nin emri
tizerine Selim’in Oldiiriilmesiyle sona ermektedir. Nizam-1 Cedid’in 1793’te
kuruldugu, Selim’in de 1808 yilinda oldiiriildigii (Sakaoglu, 2011: 391-396) g6z

Oniine alininca ortaya ¢ikan vaka zamaninin 15 y1l oldugu goriilmektedir.

Oyunda siklikla gecen mekanlar, Topkap1 Saray: ile yenigeri kahvehanesidir.
Selim ve devlet adamlari, Topkap1 Sarayi’nda, Osmanli’nin yeniden gii¢clenmesi i¢in
yenilik yapmaya calisirken, asiler, yenigeri kislasinda birbirlerini kigkirtmakta ve
sayilart giin gectikge artmaktadir. Isyan atesi ise Rumeli kavaginda baslar ve
biiyiiyerek Etmeydani’na ulasir. Isyanin sonucunda tahttan indirilen Selim, bir siire

sonra saraydaki odasinda oldiiriiliir.
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2.10. 1. 1. Sahis Kadrosu

Oyuna ismini veren Selim, oyunun asil kahramanidir. Padisah olan Sultan
Selim, ayn1 zamanda miizikle yakindan ilgilenen bir bestekardir. Padisahlig1i ve
sanat¢ilig1 arasinda sikisip kalan Selim, her seferinde sanat1 se¢mistir. Kili¢ ve ney
objeleri padigahlig1 ve sanat1 temsil etmektedir. Selim’in kilic1 almaya ¢alisirken her
seferinde elinin neye dogru kaymasi ve sonra neyi almasi Selim’in tercihinin
istemeyerek de olsa sanata kaydigimi gostermektedir. Oyunun sonunda kendisini
Oldiirmeye gelen asilere karst kendisini ney ile savunmasi ise oldukg¢a dikkat
cekmektedir. Cok iyi bir bestekar olan Selim, iyi bir padisah olamamis ve bunu
oyunda kendisi sik sik dile getirmistir.

Yeni bir ordunun kurulmasina kars1 olan fakat bunu padisahin yaninda aksi
bir sekilde yansitan Seyhiilislam Ataullah ile Musa Efendi karsi giictiir. Bati’dan
ornek alinarak kurulan orduya siddetle karsi olan bu iki kisi, ordunun Bat1’y1 6rnek
alip kendi benliklerini kaybedeceklerini diistindiikleri i¢in yenigerileri kiskirtarak bir
isyan baslatmaktadirlar. Fakat diger taraftan Sultan Selim’in yaninda ise yeniligin
sart oldugunu sdyleyerek gercek diistincelerini gizlemektedirler. Sebep olduklar
iIsyana onderlik eden Kabak¢i Mustafa da yeni ordunun kaldirilmasina ve Selim’in
tahttan indirilmesine sebep oldugu icin kars1 gii¢c kisilerden biridir. Isyancilardan

yenigeriler ve yamaklar da yine bu grupta yer almaktadirlar.

Selim’in yeni ordu olan Nizam-1 Cedid’i kurup devamini saglamada
kendisine destek olan devlet adamlarindan Musahip, Nesim, Ibrahim ve Selim’in
yegeni Mahmut yardimer kisilerdir. Bu kisiler 6zellikle Mahmut, yaklasan tehlikeyi

haber vererk Selim’i yonlendirmeye ¢aligsalar da bunda basarili olamamislardir.

Yonlendirici kisiler arasinda yer alan Sadullah ile Mihriban, Selim’in sanatci
kimligini olumlu ydnde ydnlendiren kisilerdir. Ozellikle Sadullah, Selim’i oldukca
fazla etkilemektedir. Mihriban’in sesi ise ¢ok giizeldir. Mihriban’a kars1 asir1 bir
muhabbeti olan Selim, Mihriban ile Sadullah’mn ihanetine ugrar. Ikisi arasindaki gizli
iliskiyi 6grenen Selim, ikisini cezalandirsa da bundan pisman olup onlar affeder ve
ikisinin mutlu olmasin saglar. Bu kisimda ikisini kars1 gii¢ olarak degerlendirsek de
oyunun ilerleyen bdliimlerinde Selim’in ikisini affetmesi iizerine olumlu kimlik

tagidiklarini sdylemek miimkiindiir.
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Oyundaki en biiyiik alict kuskusuz asil kahraman olan Selim’dir. Yaptig
yenilikler, yenigerilerin tepkisini ¢ekmis ve isyana sebebiyet vermistir. Isyanm
baslattigi yikim ile Selim, 6nce tahtindan sonra da canindan olmustur. Kabake1

Mustafa ile Nizam-1 Cedid subayindan Halil Haseki de 6ldiiriilen alic1 kisilerdendir.

Selim i¢in arzu edilen nesneler sanat, diizen ve Mihriban’dir. Mihriban’in
Sadullah’1 sevmesi {izerine Selim, onunla dost olmay tercih eder. Diizen i¢in yeni bir
ordu kuran Selim, tedbirsiz davranislar1 yiiziinden diizene kurban gider. Sanat ise
Selim’in vazgecemedigi biiyiik bir tutkudur. Oliinceye kadar hep sanatla ugrasmistir.
Kars1 gii¢ kisiler i¢in arzu edilen nesne eskinin devamliligidir. Korku duyduklari
nesne ise Nizam-1 Cedid’in valigini devam ettirip yenigerin yok olmasi ile Bati’nin

etkisiyle Osmanli ruhunun dlmesidir.

Oyunda dekoratif unsur durumunda yer alan kisiler yeniceriler, yamaklar ve

Ingiltere elcisidir.
2.10. 1. 2. Zaman
Oyundaki nesnel zaman 1793 ile 1808 yillar1 arasinda gergeklesmektedir.

Oyun, Selim’in kaybedilen savaslardan dolayr yeni bir ordunun kurulmasi
gerektigini diisiinmesi ve bunun i¢in Nizam-1 Cedid ordusunu kurdurmasiyla
baslamaktadir. Sakaoglu, Nizam-1 Cedid ordusunun kurulus tarihini 1793 olarak
vermektedir (Sakaoglu, 2011: 391).

Tiyatro eserinin nesnel zamani 1793 yilinda baglamakta, Sultan Selim’in
tahttan indirildikten sonra Sultan Mustafa’nin emri ile Oldiiriilmesiyle sona
ermektedir. Selim’in 6liim tarihi ise 28 Temmuz 1808°dir (Sakaoglu, 2011: 396).
Oyun, 15 yillik bir vaka zamanina sahiptir.

2.10. 1. 3. Mekan

Oyunda en ¢ok kullanilan mekan, Topkapt Saray1’dir. Sultan Selim’in orduda
yenilik ¢abalar1 ve neticeleri burada konusulmaktadir. Selim’in padisahlik ve sanatci
kimligini ve ikisi arasindaki gelgitlerini yine bu sarayda gormekteyiz. Mesk
yerindeki sanat ortami1 da Topkap1 Sarayi’nda gergeklesmektedir.

Selim’in yeni bir ordu kurmasina karsi olan askerler, kahvehanede birbirlerini

kiskirtmakta ve zamanla bir isyan atesini burada baslatmaktadirlar. Yenigeri

kahvehanesi oyunda en ¢ok kullanilan ikinci mekandir.
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Oyunda ii¢ kez gecen Rumeli kavagi ise baslarinda Kabak¢i’nin bulundugu
asilerin isyanmin devam ettigi mekandir. Buradan Etmeydani’na gelen asiler son

mevziye ugramis ve burada istediklerine ulagsmigslardir.

Oyunda bir kez gecen Bogaz’daki bir saray ise Mihrimah ile Selim’in

miizikle ilgilendigi Selim’in ney iifledigi, Mihriban’in ise raks ettigi mekandir.

Topkap1 Saray1 (Oflazoglu, 2010a: 9, 32, 40, 48, 67, 122, 136, 151, 167),
yenigeri kahvehanesi (Oflazoglu, 2010a: 19, 38, 46), Bogaz’da bir saray (Oflazoglu,
2010a: 23) ve mesk yeri (Oflazoglu, 2010a: 84, 105, 111) kapali mekanlar;
Rumelikavagi (Oflazoglu, 2010a: 109, 119), Rumelihisar1 (Oflazoglu, 2010a: 132) ve
Et meydani (Oflazoglu, 2010a: 148, 154) agik mekanlar olarak oyunda yer

almaktadir.
2. 10. 1. 4. Tarihi Gergeklikle iliskisi

Avusturya ile Rus cephelerindeki yenilgilerin {izerine Sultan Selim, ayak
altina kalmamak i¢in Avrupa’ya ayak uydurmanin gerektigini diisiiniir. Bunun igin
ilk hamlesi yeni bir ordu kurmak olur. Nizam-1 Cedid dedigi bu ordu igin Uskiidar
Sarayi’ni1 tahsis eder (Oflazoglu, 2010a: 14-16).

Sakaoglu, Nizam-1 Cedid’in kurulus tarthini 24 Subat 1793 olarak
vermektedir (Sakaoglu, 2011: 391).

Dis politikada kotii bir durumda olan Osmanli, Fransa’nin Misir’1 isgal

etmesiyle zor duruma diiser (Oflazoglu, 2010a: 35-36).

Sakaoglu, Napoleon Bonaparte’in Misir’1 isgale basladigr tarihin 19 Mayis
1798 oldugunu yazar. Bu isgal, Osmanh ic¢in siyasal ve sosyal acidan sikintilara

sebep olur (Sakaoglu, 2011: 393).

Nizam-1 Cedid ordusuna karsi olan birtakim yenigeri, Nizam-1 Cedid’i
gavurlukla suclar. “Bir Miisliiman’in, hele bir halifenin gavur usuliine heves etmesi
katmerli gavurluktur” (Oflazoglu, 2010a: 21) diyen bu yenigeriler Nizam-1 Cedid’e

olan 6fkelerini ortaya koyar. gostermektedir.

Sakaoglu, tutucu cevrelerin ve yenigerilerin Bati tarzi askeri egitime karsi

olduklarmi belirtir (Sakaoglu, 2011: 394).

Fransa’dan sonra Osmanli iizerinde Rus tehlikesi belirir. Rus ordusu, sinirlari

ihlal ederek Osmanli topraklarina girer (Oflazoglu, 2010a: 45). Diger taraftan
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Ingiltere bos durmayarak Osmanli’nim iglerine kadar gelip Marmara’ya demir atar.
Osmanli’ya gdzdagi vermek isteyen Ingiliz donanmasi, isteklerini elgi araciligiyla

padisaha iletir:

“Osmanlt donanmasi bir siire bize emanet edilecek ve Rusya ile derhal baris

imzalanacak. .... Fransa ile dostluga son verilecek. .... Fransa Elgisi General

Sebastiyani derhal kovulacak”™ (Oflazoglu, 2010a: 56-57).

Bu hal karsisinda Selim, Ingiliz donanmasi iizerine savas hazirhigi icin emri
verir. Ingiliz donanamas1 yenileceklerinden korkup geri ¢ekilir (Oflazoglu, 2010a:

78).

Sakaoglu, III. Selim donemindeki dis politikayr, Oflazoglu’nun oyuna
aktardiklarini da dahil ederek kapsamli bir sekilde anlatir:

Aralik 1806’da Sirplar’in ayaklanmasi, Belgrad’in yitirilmesi, Rusya’ya savasg ilani,

Istanbul’daki siyasi ortamu biisbiitiin gerginlestirdi. Subat 1807°de Vehhabiler’in

Hicaz’1 istilasi, Canakkale Bogazi’'ndan gegen bir Ingiliz donanmasinmin istanbul’a

yonelmesi korku uyandirdi. Fransa Elgisi General Sebastiani’nin niifuzundan

kaygilanan Ingiltere, Sebastiani’nin baskentten uzaklastirilmasi i¢in nota verdi.

Ingiliz donanmas1 19 Subat 1807°de Yesilkdy aciklarinda demirledi. Istanbul’un

bombardiman edilecegi soOylentisi herkesi korkuttu. ... Bir operasyon

yapamayacagini anlayan Donanma Amirali 1 Mart 1807°de kiyilar1 dolduran halkin

yuhalamalari arasinda Iskenderiye’ye hareket etti (Sakaoglu, 2011: 395).

Sultan Selim, disaridaki diismanlar ile miicadele ederken igeride de biiyiiyen
bir hosnutsuzlugu gérmezden gelir. Rumelikavagi’nda Kabak¢r Mustafa’nin basini
¢ektigi bir giiruh yamak, Nizam-1 Cedid ordusunun dine ve devlete zarar verdigini
ileri siirerek bu ocagin kaldirilmasi igin toplanirlar. Musa ve Ataullah, padisahin

arkasindan is g¢evirerek bu asi takimin isyan ¢ikarmasini saglar (Oflazoglu, 2010a:

121-122).

Baglayan isyanin seyrini Kabak¢i Mustafa’nin  sozlerinde bulmak
miimkiindiir:

Biiyiikdere ¢ayirinda dort yiiz kisiydik, ama yol boyunca serseri, baldirigiplak,

kayik¢i, balik¢1, hamal, tellak takimiyla c¢ogalarak dort bin olduk Yenikoy’e

geldigimizde; ve ayni minval {izre artarak on dort bini bulup kavustuk buraya,

Rumelihisari’na (Oflazoglu, 2010a: 134).

Bir yanda isyan bas gosterirken Selim’in tavr1 kan dokiilmeden isyanin sona

ermesini beklemek seklindedir. Bunun i¢in Musa’y1 gorevlendirir. Basindan beri
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yeniliklere karsi olan Musa i¢in bu yetki bulunmaz bir firsattir. Musa, padisahin
verdigi hakki kendi lehine kullanarak padisah adina Nizam-1 Cedid ordusunun

kaldirilmasini emreder. Nitekim ordu da ortadan kaldirilir (Oflazoglu, 2010a: 149).

Sakaoglu ordunun dagitildigi tarihi 1 Haziran 1807 olarak gosterir (Sakaoglu,
2011: 404).

Isyancilar, bununla sinirli kalmayarak padisahtan bazi kimselerin kendilerine
verilmesi ister. Diger tarafta Sultan Selim, kan dokiilmemesi ve fitne ¢gtkmamasi i¢in
asilerin canina kiymazken bu kez ¢ok sevdigi devlet adamlarina feda etmek zorunda
kalir (Oflazoglu, 2010a: 152). Padisah oldukga gii¢ bir durum karsisinda bulunur.
Baslarinda Kabak¢i Mustafa’nin bulundugu asiler, bu siralarda Etmeynani’na
dolusmus bir halde bekler. Seyhiilislam Ataullah’tan aldiklar1 fetva ile Sultan
Selim’in tahttan indirip yerine Sehzade Mustafa’y1 ¢ikarmayi diisiiniir (Oflazoglu,

2010a: 166).

Sultan Selim, asilerin kendisini tahttan indirme planina karsilik vermez ve

tahttan c¢ekilmeyi kabul eder. Yerine de Sehzade Mustafa gecer (Oflazoglu, 2010a:
170).

Selim’in kolaylikla taht1 birakmasin1 Sakaoglu da belirtmektedir. Selim, 29
Mayis 1807 Cuma giinii Sehzade Mustafa’ya haber gonderip tahti ona biraktigini
sOyler. Kendisi de dairesine ¢ekilir (Sakaoglu, 2011: 396).

Sakaoglu, isyancilarin diislincelerini, isyan siirecini ve sonucunu kaleme su
sekilde almaktadir:

Yenigeriler, Nizam-1 Cedid’i dinsizlikle esdegerde saymakta ve ‘Hasa, Moskof

olurum, cedid askeri olmam!’ demekteydiler. Bu gidis, 25 Mayis 1807°de

Rumelikavagi’ndaki Bogaz yamaklarmin  baglattiklart  Kabak¢i  Mustafa

Ayaklanmasiyla sonuglandi. Kentte gilinlerce siiren bir terér yagandi.

Etmeydani’nda 10 bin dolayinda ayaklanmacinin toplandigini 6grenen III. Selim,

sarayda ah vah diyerek vakit gecirdi ve onlem Onerilerini geri ¢evirdi (Sakaoglu,

2011: 396).

Selim’in tahtt Mustafa’ya biraktigini sdylemesinin ardindan sahne kararip
aydinlandiginda, Mustafa’nin padisah oldugu, aradan uzun bir zaman gegctigi
anlagilmaktadir. Biraz sonra silah sesleri ve bagrismalar duyulunca Mihriban

sebebini 0grenmek ic¢in disar1 ¢ikip tekrar geldiginde, Selim’e giiriiltiinlin sebebini
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sOyler. Alemdar Paga ve askerleri Selim’i tekrar tahta ¢ikarmak i¢in sarayr basmigtir

(Oflazoglu, 2010a: 172).

Fakat, Mustafa’nin tahtta kalmak icin Selim’i 6ldiirecegini bilen Selim,
yanindakilerini uzaklastirir. Biraz sonra igeri katiller gelir. Katiller, Selim’in ney
ifledigini goriince ilkin sasirirlar. Saskinligi gegen katiller, Selim’in {istiine atilir.

Selim ise kendisini ney ile savunmaya ¢aligirken oldiiriiliir (Oflazoglu, 2010a: 176).

Sakaoglu, Selim’in son dénemlerini soyle anlatmaktadir:

Taht1 birakisindan, 28 Temmuz 1808°de 6ldiiriiliisiine degin, 14 ay siireyle Topkapi

Saray1 haremindeki dairesinde miinzevi yasayan Selim’e, kadinlari, cariyeleri eslik

etti. Ney caldi, Kur’an okudu. Yitirdigi tahtin1 yeniden elde etmek icin higbir

girisimde bulunmadi. Alemdar Mustafa Pasa’nin gelip sarayr kusatmasindan da

haberi yoktu (Sakaoglu, 2011: 396).

Burada, Selim’in sanata olan ilgisinden bahseden Sakaoglu, Selim’in sanat¢1
kimligi hakkinda ilerleyen sayfalarda bilgi vermektedir. Mevlevi olan Selim, klasik
Tiirk miiziginin biliylik {listadlarindan biridir. Ney c¢almada maharetli olmasiyla

birlikte sanat degeri yiiksek besteler de yapmustir. Suzidilara makamini bulan da

Sultan Selim’dir (Sakaoglu, 2011: 401).

Selim’in bulmus oldugu Suzidilara makami bilgisi, Oflazoglu’nun oyununda

da gegmektedir (Oflazoglu, 2010a: 104).

Selim, oyunda sik sik devlet islerinden yeterince anlamadigini dile getirir.
Selim’in; “ben aslinda bestekarim, ara siwra padisahlik da yaparim” (Oflazoglu,

2010a: 55) ifadesi buna ornek sayilabilir.

Selim’in kendisini ney ile korumaya g¢alistigin1 ve o sekilde oldiirtildiglini
Sakaoglu da kaleme almaktadir. Sultan Mustafa’nin emrindeki adamlar, “kendisini
bir neyle miidafaaya ¢alisan III. Selim’in kili¢ darbeleriyle basini ikiye yarip
oldiirdiiler” (Sakaoglu, 2011: 413).

Ortayl1, eserindeki “Alemdar, Sultan Mahmut ve Kavalali” adl1 boliimde, I1I.
Selim donemi hakkinda bilgi verir. Rusguk Ayani Alemdar Mustafa Pasa, Istanbul’a
gelerek reform yanlis1 Selim’i tekrar tahta ¢ikarmay1 ve Nizam-1 Cedid ordusunun
yeniden faaliyete gegmesini saglamayi amaglar. Etrafinda bulunan binlerce askerle

saray1 basar. O sirada tahtta bulunan IV. Mustafa, saltanatin1 korumak i¢in III. Selim
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ile Sehzade Mahmut’un Oldiiriilmesini emreder. Alemdar Pasa, saraymn igine

girdiginde Selim, ¢oktan dldiiriilmiis olur (Ortayli, 2005: 33).
Degerlendirme

Seyhiilislam Ataullah Efendi, yeniliklere karsi, Nizam-1 Cedid ordusunun
ortadan kaldirilmasi i¢in yenigerileri kigkirtan, bunun icin oldukga ¢abalayan bir kisi
olarak oyunda yer almaktadir (Oflazoglu, 2010a: 22). Tarihi kaynaklarda, Nizam-1
Cedid ordusunun kurulmasina karsi olan birtakim kimseler varsa da bu amacla
yenigerileri kigkirtan kisiler iginde, Ataullah Efendi’nin ismi gegmemektedir. Fakat
Ataullah Efendi i¢in bilimden yoksun, yobaz biri oldugu bilgisi kaynaklarda
mevcuttur (Sakaoglu, 2011: 395).

Oyunun basinda Sultan Selim ile Mihriban adinda bir cariyenin birbirlerine
kars1 olan sevgisi, zamanla Mihriban’in Sadullah Efendi’ye asik olmasiyla baska bir
boyuta doniisiir. Sultan Selim, Mihriban ile Sadullah arasindaki agki fark eder ve bu
iki as1gin kavusmasini saglar. Tarihi kaynaklarda gegmeyen bu olaya, Oflazoglu,
Tarih ve Tiyatro adli makalesinde deginir:

inceledigim tarih kitaplarinda Mihriban adinda birine rastlamadim, ama “Olsun”

dedim, “Sultan Selim’in hareminde dyle bir cariye bulunabilir; ayrica Kilig¢ ve Ney

temasini, insandaki eylem giicliyle sanat yeteneginin c¢atismasini islerken,

Mihriban’in varligt olaya zenginlik katabilir” (Oflazoglu 1985: 10-11).

Oflazoglu, Mihriban adindaki cariyenin aslinda tarihte yer almadigin belirtir.
Dolayisiyla Sultan Selim, Mihriban ve Sadullah Efendi arasinda gegen ask iicgeninin
hi¢ olmadig1 anlasilmaktadir. Oflazoglu, Mihriban’1, Sultan Selim i¢in eylem giicii
ve sanat yetenegi catismasini giiglendiren bir unsur olarak isler. Bu sayede
Oflazoglu, Mihriban karakteriyle tragedya sanatini, daha genel bir ifade ile estetik
gergekligi 6n planda tutmaktadir.
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Edebi eserde tarihi gercekligin aranip aranmasi konusunda yazarlarin
birbirlerinden farkli goriisleri olmustur. Genel olarak bir kisim yazar edebi eserde
tarihi gercekligin dnemine vurgu yaparken diger yazarlar, tarihi gergekligin edebi
eser i¢cin onemli olmadigini savunmustur. Sonug¢ olarak yazarlar, konu hakkinda
ortak bir gorlise varamamistir. Dolayisiyla tarihten yararlanan bir yazarin tarihi
gerceklere bagl kalip kalmamasi elestirilecek bir konu degildir. Ancak tarihi konu
edinen bir yazarin kaleme aldig1 eserler ile yazarin tarihi gergeklere yaklasimi

arasindaki iliski tartisilabilir bir konudur.

Turan Oflazoglu, oyunlarint yazmak i¢in tarthi hammadde olarak
kullanmistir. O, bu ylizden tarihi gerceklere bagli kalmayr 6nemsememistir. Nitekim

tarihi oyunlarini da bu dogrultuda yazmay1 basarmistir.

Oflazoglu, Osmanl: tarihine iligkin oyunlarinda, asil kahramanlar olarak Cem
Sultan'da Sehzade Cem'i, Kosem Sultan'da Kosem'i, diger oyunlarda da oyunun
anlatildigr donemin padisahini se¢mistir. Fatih ve Kisa Oyunlar’da Fatih, Bizans ile;
Cem Sultan'da Cem, agabeyi Sultan Bayazit ile; Yavuz Selim'de Yavuz, Misir ile;
Kanuni Siileyman'da Siileyman, oglu Mustafa ile; Sinan'da ikinci asil kahraman olan
Sinan, Riistem Pasa ile; Geng¢ Osman'da Osman, yenigeri ve sipahiler ile; 1V,
Murat'ta Murat, annesi Kdsem ve bozulmus diizen ile; Deli Ibrahim'de Tbrahim,
annesi Kosem ile; Kéosem Sultan'da Kosem, Turhan Sultan ile; III. Selim Kilic ve
Ney'de Selim, Kabak¢i Mustafa ve yandaslari ile miicadele etmistir. Bu agidan
bakildiginda Fatih ile Yavuz'un diger devletlerle miicadele ettigi goriilmiistiir. ikisi
de bu miicadelede galip gelmistir. Geng Osman ile III. Selim'in miicadelesi ordunun
tyilestirilmesi yoniinde olmustur. Ancak ikisi de bu ugurda basarilt olamamis ve
hatta canlarindan olmustur. Cem'in miicadelesi ise agabeyinin yerine Osmanl tahtina
geemektir. Ancak Cem de basarili olamadan Olmiistiir. Siileyman ise oglunun isyan
ettigini diisiindiigii i¢in oglunu Sldiirtmiistiir. /V. Murat, Deli Ibrahim ve Késem

Sultan oyunlarindaki miicadeleler iktidar amaghdir. iktidarlariin devami igin
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birbirlerine diisman olan Késem ve ogullart Murat ile ibrahim, bu yolda 6lmiis iic
oyun kisisidir.

Oflazoglu, tarihi kisileri, alisilmisin disinda bir yaklasimla eserlerine
tasimistir. O, tarihi kisileri zaaflariyla, yanlislariyla, dogrulariyla, kahramanliklariyla,
korkulariyla birlikte anlatmistir. Kisaca tarihi kisileri biitiin yonleriyle islemistir.
Bagdat’1 fetheden IV. Murat, oyun boyunca korkulariyla da miicadele eder. Sultan
Ibrahim, ¢ilginca hareketlerine karsin ogullarini korumak igin kendi canindan
vazgecer. Kosem’in iktidarim1 korumak i¢in siddetlenen bir hirsla canavarlastig
goriiliir. Dolayisiyla tarihi sahsiyetler, Oflazoglu’nun oyununda bir birey olarak
yerini almistir. Oflazoglu, bu tarihi kisileri sadece tarihte yer alan kisiler olarak degil

insani duygular tasiyan kisiler olarak canlandirmistir.

Oflazoglu, bu calismadaki 10 oyununda, Osmanli'nin belli dénemlerini
eserlerine tasimistir. Fatih oyununda 1451-1453 yillarini; Cem Sultan, Yavuz Selim,
Kanuni Siileyman ve Sinan oyunlarinda 1470-1557 yillarini; Gen¢ Osman, 1V. Murat,
Deli Ibrahim ve Késem Sultan oyunlarinda 1618-1651 yillariny; 111 Selim Kilig ve

Ney oyununda ise 1793-1808 yillarini eserlerinde islemistir.

Oflazoglu'nun oyunlarinda vaka zamani, geriye kirilmalarla birlikte
genellikle kronolojik bir seyirde devam etmistir. Cem Sultan oyununda geriye

kirilmalar diger oyunlara gore daha fazladir.

Oflazoglu'nun mekan yaklagimi -tiyatro eseri yazmasi itibariyle- kisa bilgiler
vermek seklinde olmustur. Mekdnin oyun kisileri iizerindeki etkisi s6z konusu
olmayip bilgi amach olarak parantez i¢inde yazilmistir. Fiziki olarak agik ve kapali
mekanlar iginde en ¢ok Istanbul ve Topkap1 Sarayi'nin odalar1 yer almistir. Bunlarla
birlikte Edirne, Bizans, Misir ve Siileymaniye Cami de mekanlar arasinda yerini

almustir.

Oflazoglu, Osmanli donemine iliskin tiyatrolarinm tragedya tiiriinde yazmustir.
Tarihi kisilerin trajik yoniinii ele almak i¢in bu kisileri, biitiin yonleriyle islemistir.
Onlar1  destan  kahramanlari  olmaktan  ¢ikarmis, Dbirer insan  olarak
okuyucuya/izleyiciye sunmustur. Oflazoglu, tragedya yazarken geleneksel tragedya
kurallarina bazen uymamais, birtakim degisikliklere gitmistir. O, her zaman tragedya
kahramanlarini olumlu kisilerden se¢gmemistir. Kosem Sultan oyununda Kosem,

iktidar1 ugruna giin gegtikce zalimlesen biri olarak tragedya kahramani olmustur.
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Ayrica Oflazoglu, Fatih oyununda Fatih’ten c¢ok Kostantin’in trajedisine yer
vermistir. Kostantin, Bizans ile kendi cani arasinda bir secim yapmak zorunda

kalmis, Bizans’1 kurtarmay1 segerek kendi canini feda etmistir.

Oflazoglu, tarihi tiyatrolarinda estetik gergeklige onem vermistir. Tarihi
gerceklik meselesinde eserin kendi igindeki inandiriciligina dikkat etmistir.
Tiyatrolarini tragedya tiiriinde yazan Oflazoglu, tarihteki trajik unsurlar1 yakalamak
i¢cin tarihil olaylara miidahale etmistir. Tarihi gerceklere bagliliga 6nem vermeyen
Oflazoglu, oyunlar1 da bu dogrultuda yazmistir. O, tarihi, oyunlarin1 yazmak icin bir
malzeme olarak kullanmistir. Bu ¢alismadaki biitliin oyunlarinda da tarihten koptugu
goriilmustiir. Ancak bu kopmalar tarihi biisbiitiin degistirmek diizeyinde olmamustir.
Oflazoglu, tragedya sanatini tamamlamak, olusturdugu temaya uygun karakter
olusturmak ve oyunlardaki catismalari kuvvetlendirmek i¢in tarihi olaylarda ve

kisilerde birtakim degisiklikler yapmustir.

Oflazoglu, Fatih oyununda, tarihi kisilerin yerini degistirmistir. Fatih'in
sirint sakladigy kisi, tarthte Halil Pasa iken Oflazoglu, bu kisiyi eserinde Fatih'in
giivendigi adamlarindan biri olan Zaganos Pasa olarak yazmustir. Oflazoglu,
okuyucunun etkilenmesi ve Fatih'in kuskucu bir karaktere sahip olmasi i¢in bu

eserinde tarihi gerceklerden bagimsiz hareket etmistir.

Cem Sultan oyununda, Cem ve Helen arasindaki yakin iligki tarihi gerceklerle
uyusmamaktadir. Oflazoglunun bu eserindeki tarihe yaklasimi Cem'in trajik
durumundan hareket ederek tragedya yazmak olmustur. Cem’in trajik durumu kendi
saltanat1 ve cani ile devletinin glivenligi arasinda kalmasidir. Oflazoglu, Cem’in bu
durumunu tragedyasi i¢in malzeme olarak kullanmistir. Bilindigi iizere tragedyada
iki olumlu deger arasinda se¢im yapma zorunlulugu vardir. Oyunun sonunda Cem’in
Osmanli’nin giivenligi ile kendi saltanati arasinda bir tercih yapmak zorunda olmasi
ve Osmanli’y1 tercih etmesi dolayisiyla kendi canindan vazgegip papanin getirdigi
zehirli kadehi bilerek i¢mesi, tragedyanin bu yoniinii tamamlamaktadir. Ancak tarihi
gerceklikte Cem’in bdyle bir se¢ciminden ve bu seciminin sonucu olarak bile bile
Olmesinden sz edilmemistir. Oflazoglu, Cem’in {izerinden tragedya yazmis, bu

ugurda tarihi gerceklerden uzaklagmistir.

Oflazoglu’nun ig¢iincii oyunu olan Yavuz Selim, Yavuz’un tahta ¢ikma

miicadelesini ve kisa siireli saltanat hayatinda gergeklestirdigi zaferleri anlatir.
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Oflazoglu, babasmin devleti yeterince iyl idare edemedigini diisiinen Yavuz’un
birtakim cabalar1 sonucunda babasinin da rizasini alarak tahta gectigini yazmustir.
Konu hakkinda tarihgilerin ise goriisleri tek yonde degildir. Dolayisiyla
Oflazoglu'nun burada tarihi degistirdigini yahut da tarihe bagli kaldigim
sOyleyemeyiz. Oyundaki bir diger husus, Rakkase adli bir kadinin varligidir.
Oflazoglu, Yavuz'un arzularini ve hedeflerini ortaya ¢ikarmak i¢in Rakkase adinda

tarihte yer almayan bir kisiye yer vermistir.

Tragedyanin o6zelliklerinden biri olan oyun kahramaninin hak etmedigi
sekilde 0lmesini, Kanuni Siileyman oyununda Sehzade Mustafa iizerinden isleyen
Oflazoglu, onu tarihi gergeklerden daha masum bir sekilde anlatarak sugsuz bir
sekilde oldurildiigiinii yazmig, bu sayede tragedya oOzelliklerinden birini daha
eserinde tamamlamistir. Bununla beraber tragedya sanatinin 6zelliklerinden biri olan
iki olumlu deger arasinda se¢cim yapma zorunlulugu Siileyman icin s6z konusudur.
Bir yanda oglu diger yanda devleti bulunan Siileyman, ikisi arasinda se¢cim yapmak
zorunda kalmis, nihayetinde devletini se¢mistir. Tragedya tiirlinde oyun yazan
Oflazoglu, tragedya sanatin1 on plana cikarmak i¢in Sultan Siileyman’in arada

kalmislhigini iglemistir.

Oflazoglu, Sinan eseri iizerinden eylem iradesi ile bi¢im verme iradesinin
etkilesimini ortaya koymustur. Sanatin giiciinil, insan tizerindeki etkisini gostermek
isteyen Oflazoglu, tarihte Sultan Siilleyman, Mimar Sinan ve Siileymaniye Cami’yi
malzeme olarak kullanmistir. Ancak Oflazoglu, sanatin insan iizerindeki etkisini
gosterirken, Mimar Sinan ile Siileyman'in kiz1 Mihrimah Sultan arasinda tarihte yer
almayan bir asktan sz etmistir. Edirne ve Istanbul'daki camilerin yapilis amacini da
Sinan'in Mihrimah'a kars1 olan agkinin yansimasi olarak gostermistir. Oflazoglu,
askin mimarideki karsiligini gostermek icin Mihrimah Sultan ile Mimar Sinan

arasinda tarihte yer almayan bir agktan bahsetmistir.

IV. Murat, Deli Ibrahim ve Koésem Sultan oyunlarindan olusan Iktidar
Uclemesi’ne adini veren iktidar kavrami Kdsem’in karakteriyle hayat bulmustur.
Oflazoglu, Kosem’i tarihi kisiligiyle canlandirtyor olsaydi, siiphesiz bu ligleme bir
iktidar tiglemesi olmayacakti. Yazar, Kosem’i tarihi kisiliginden farkli bir sekilde
yorumlayarak iktidar temasimi {i¢ oyunda islemis ve bunlara Iktidar Uglemesi ismini
vermistir. Dolayisiyla Oflazoglu, sectigi temaya uygun olmasi i¢in Kdsem Sultan’

tarihi kisiliginden farkli bir sekilde ele almistir.
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Calismamizda yer alan Oflazoglu’nun son oyunu olan [II. Selim Kili¢ ve
Ney‘de Oflazoglu, Selim’in sanat¢1 kimligi ile padisah kimligi arasindaki catigsmasini
zenginlestirmek igin tarihte yer almayan Mihriban adinda bir cariyeye hayat
vermistir. Bu sayede Oflazoglu, Mihriban karakteri ile Selim'in iki kimlik arasindaki

gelgitlerini daha iyi gostermistir.

Oflazoglu'nun inceledigimiz Osmanli doénemini konu alan 10 tiyatro
eserinde, tarihte yer almayan Kisilere yer verdigi, tarihi kisilerin yerini degistirdigi,
tarihi kisilerin karakter 6zelligini degistirdigi, tarihte yer alip da hakkinda yeterince
bilgi bulunmayan kisilere genis yer verdigi, tarihte yasanmamig olaylar1 anlattii

gorilmiustir.

Sonug olarak Oflazoglu’nun edebi eserde tarihi gerceklik meselesinde, estetik
gercekligi dikkate aldigi ve bu estetik gercekligi uygulamak i¢in de tarihin, tarihi
olaylarin ve tarihi kisilerin trajik yoniinii sectigi goriilmiistiir. Ozellikle tragedya
sanatin1 tamamlamak ve sectigi temaya uygun eserler vermek icin oyunlarinda
gercek tarihten farkli olarak birtakim degisiklikler, eklemeler ve ¢ikarmalar
yapmistir.

Edebi eserlerde tarihi gergeklik konusu hakkinda yeterince tez alaninda
calisma olmadig1 ve bu konunun incelenmeye miisait oldugunu séylenebilir. Bununla
birlikte ayn1 donemi ele alan yazarlarin eserleri karsilastirilabilir, tarihe yaklasimi ele
aliabilir. Oflazoglu’nun tragedyalarmi kaleme alirken tarihe yaklagiminin nasil

oldugu da incelenmeye uygun konulardan biridir.
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