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Islamofobi kavrami, her ne kadar dini bir kavram gibi gériinse de tarihsel ve ideolojik bir arkaplana
sahip olan bir kavramdir. Bati’nin Islam’la olan ilk temasindan itibaren bir kutuplasma, Stekilestirme
ve diismanhgin ortaya ciktigi goriilmektedir. Islam Diinyasi’nin cografi, bilimsel ve kiiltiirel
ilerleyisinin Emevilerden Osmanli imparatorlugu’nun ilk toprak kayb1 yasadigi Karlofca Antlasmasi’na
kadar devam ettigi goriilmektedir. Ancak daha sonrasinda yasanan Bati1’daki Cografi Kesifler, Ronesans
ve Reform hareketleri ile beraber Bati’nin birgok agidan islam Diinyasi’nin éniine gegmeye basladigi
goriilmektedir. Bu durumun diinyanin daha ¢ok Bati-Dogu ekseninde kutuplagsmasina sebep oldugu
goriilmektedir. Dogu, artik Bat1 igin geri kalmis, Bati’nin miidahalesine ihtiya¢ duyan egzotik bir masal
diyar1 gibidir. Bu goriis Oryantalizm olarak adlandirilmaktadir. Dogu’nun hala bir¢ok agidan geride
olmasi Oryantalist goriisiin devam etmesine olanak vermektedir. Oryantalizm, bazi Batili bilim
insanlarinin ideolojik ve politik yanlilikla Dogu’yu 6tekilestirmesini, tektiplestirmesini ve Bati’ya
muhtag bir yer olarak gostermeye calismasini ifade etmektedir. Boylelikle Bati’nin Dogu’ya

diizenledigi miidahaleler mesrulastiriimaktadir.



20. Yiizyilin baglarinda Oryantalizmin ABD tarafindan devralindig1 gériilmektedir. Bu yillar sinemanin
ABD’de var olmaya basladigi yillardir ve Islam ile Dogu, Oryantalist goriise gore sinemaya
aktarilmaktadir. Ancak 20. Yiizy1l’daki gelismeler sadece bununla kalmamaktadir. Bu yilizyilin ilk yarisi
iki diinya savasina ikinci yarist ise Soguk Savas’a, bu savasin bitimine, 3. Diinya iilkelerinin ortaya
cikisina ve diinyadaki dengelerin yeniden kurulmasina sahne olmaktadir. Bu kirilma noktalarinin
Oryantalizmin {slamofobiye dogru evrilmesine olanak sagladig1 goriilmektedir. Arap-Israil Savaslar,
Petrol Krizi, Rehine Krizi, SSCB’nin yikilmasi ve son olarak 11 Eyliil saldirilar1 sonucunda Islam’n
Bati ve 6zellikle ABD tarafindan ayni anda hem korkulan hem nefret edilen bir olgu olarak algilanmaya
baslamasia sebep oldugu gériilmektedir. Islam, artik ABD’nin yeni diismam ve yeni 6tekisidir. Artik

tehdit konumunda SSCB ve komiinizm degil Islam vardir.

Tarihsel gelisim siireci boyunca Amerikan hiikiimetlerinin en biiyiik isbirlikgisi olan ve politikadan ayri
distiniilmesi miimkiin olmayan Hollywood Sinemas:t ise bu alginin yaratilmasinda ve
giiclendirilmesinde {istiine diisen gorevi fazlasiyla yerine getirmektedir. Hollywood Sinemasi, her yil
iiretilen yeni filmlerle ABD’nin ve Bat1’nin giincel diismaninin Islam oldugunu hatirlatmakta, toplumsal
diizlemde Islam karsithigini ve Islamofobiyi yayginlastirmakta ve pekistirmektedir. Buna bagl olarak
bu ¢aligmada 11 Eyliil sonras1 Hollywood Sinemasinda islamofobinin yeniden iiretildigi filmler konu
alimmaktadir. Bununla birlikte bu yeniden iiretme siirecinin icerik ve bicim agisindan nasil

olusturulduguna odaklanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood Sinemasi, 11 Eyliil, Islamofobi, Oryantalizm, Ideoloji, Politika



ABSTRACT

HOLLYWOOD CINEMA AND ISLAMOPHOBIA:
REPRODUCTION OF ISLAMOPHOBIA

IN POST 9/11 HOLLYWOOD CINEMA
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Department of Communication Sciences
Social Sciences Institute of Usak University, June 2018

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Meral OZCINAR

Although the concept of Islamophobia seems to be a religious concept, it is a concept with a historical
and ideological background. Ever since the first contact of the West with Islam, polarization,
otherization and hostilities have emerged. It is known that the geographical, scientific and cultural
progress of the Islamic World has continued from the Umayyad Caliphate until the Treaty of Karlowitz,
when the Ottoman Empire experienced its first major defeat in its Western front. However, with the The
Age of Discovery, Renaissance and Reform movements, it is seen that the West has started to surpass
the Islamic world in many ways. This political situation seems to cause the world to become more
polarized on an axis of the West and the East. The East is now an exotic fairy tale that is backwards
from the Western point of view and needs its intervention. This view is called Orientalism. The fact that
the East is still behind in many ways allows the Orientalist perspective to endure. Orientalism connotes
some Western scholars to alienate the East with their ideological and political biases, try to generalize
everything in it and show the East as a place dependent of the West. Thus, the interventions on the East

from the West are being legitimized.


http://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/assoc.%20%20prof.%20dr.

Orientalism seems to be taken over by the US in the early 20th century. This is the era when the Cinema
began to exist in the United States, with Islam and the East being transferred to the cinema according
to the Orientalist view. However, developments in the 20th century are not limited to this. The first half
of this century saw the both world wars. The second half of this century saw the Cold War, the end of
this war, the emergence of Third World countries and a major, worldwide change in the World’s
political equilibrium. It appears that these major changes have laid the foundation for Orientalism to
evolve towards Islamophobia. The Arab-Israeli Wars, the Petroleum Crisis, the Hostage Crisis, the
collapse of the USSR and finally the 9/11 attacks seem to have caused Islam to be perceived by the
West and especially by the USA, something that is both feared and hated. Islam is now the new enemy,
the new antagonist of the USA. Instead of Communism and the USSR, it is now Islam in the role of the

new threat.

Throughout its historical timeline, Hollywood cinema; which is the largest collaborator of every
American government which cannot be considered apart from politics, fulfils the task of creating and
strengthening this perception. Hollywood cinema, with new films produced every year, reminds that the
current enemy of the United States and the West is Islam, spreading and consolidating Islamophobia
and anti-Islamism on a social level. This study focuses on films with reproduced Islamophobic themes
in Hollywood Cinema after 9/11. It also focuses on how this reproduction process is shaped in terms of

content and form.

Keywords: Hollywood Cinema, 9/11, Islamophobia, Orientalism, Ideology, Politics



USAK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Tezli Yiiksek Lisans Jiiri ve Enstitii Onay1

JURI VE ENSTITU ONAYI

fletisim Bilimleri Ana Bilim Dali iletsim Bilimleri Tezli Yiiksek Lisans Programi 164018021
No'lu égrencisi Mahmut Yavuz Tiirkmen'in “Hollywood Sinemasi ve Islamofobi: 11 Eyliil Sonrasi
Hollywood Sinemasinda Islamofobinin Yeniden Uretimi" adl1 tezi 25/06 /2018 tarihinde, asagidaki jiiri
tarafindan Usak Universitesi Lisansiistii Egitim Ogretim ve Sinav Yonetmeliginin ilgili maddeleri

uyarinca, Yiiksek Lisans tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

Juri Adi Soyadi imza
Danisman : Dog. Dr. Meral Ozginar

Uye : Dog. Dr. Yasemin KILICARSLAN

Oye :  Dr. Ogr. Uyesi Ziihal Cetin OZKAN

Uye :  Dr. Ogr. Uyesi Zafer GUNGEN

Uye :  Dr. Ogr. Uyesi Devrim iNCE

Enstitii Miidiirii

Mehmet KARAYAMAN



Vi

ONSOZ

Tarihsel gelisim siireci i¢inde Islamofobiyi ve Islamofobinin Hollywood
Sinemasi’nda yeniden iiretilisini inceleyen bu calisma, sinemanin politikadan ve
ideolojiden ayr1 diisliniilemeyecegini ve sadece dev biit¢elere sahip kiiresel bir eglence
sektoriinden ibaretmis gibi goriinen Hollywood’un Pentagon ve Beyaz Saray’la olan
iliskisini bir kez daha ortaya koymaktadir. Calisma, sinemanin hi¢bir zaman sadece
sinema olmadiginit da tekrar kanitlamaktadir. Modern ¢agda her sey kutsalligini
yitirmektedir. Bugiin bize din savasi gibi lanse edilen biitiin savaslar ekonomik ve
politiktir. Devletler, bir yeri isgal etmeden Once kendine diismanlar, tehditler,
teroristler yaratmaktadir. Oysa asil terorist, gergekliktir. Bu noktada Jean Baudrillard,
radikal bir bakis agis1 getirir: “Gergek her zaman i¢in terdristtir” (Baudrillard, 2011, s.
76).

Devletler, bir diigman yaratmak istediklerinde tarihsel ger¢cegi yeniden iiretmeye
ihtiya¢ duyarlar. Bu yeniden iiretilmis gerceklik tahrif edilmis bir gercekliktir. Bugiin
bu noktada Islamofobiye, Islamofobinin yeniden iiretilmesi i¢in ise kitle medyas1 ve
sinemaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu, Hollywood Sinemasi’nin uzmanlik alanlarindan
biridir. Yaklasik yarim asir siiren Soguk Savas doneminde Hollywood, bu alanda
yeterince tecriibe sahibi olmustur. 11 Eyliil sonrasinda ise Islamofobinin kigkirtilacag
sekilde gergekligin yeniden tiretildigi goriilmektedir. Tekrar Baudrillard’in belirttigi
tizere “Cagimizdaki temel hastaligin adi: Gergegin tiretimi ve yeniden iiretimi denilen
seydir” (Baudrillard, 2011, 43). Daha da geriye gitmeden sadece 11 Eyliil’den bugiine
kadar gelisen konjonktiir dahi Baudrillard’in ifadesini dogrulama noktasinda yeterli

goriinmektedir.

Demokrasi ile yonetilen bir iilkede toplumsal riza 6énemli bir yere sahiptir.
Hollywood, filmografisine ya da “sabikasma” her yil yenilerini ekledigi Islamofobik
filmlerle Amerikan toplumuna diismanm, &tekinin ve/veya tehdidin Islam oldugunu
hatirlatmakta, kiiresel boyuttaki etkisiyle de tim Bati’y1 kendisiyle bir ittifaka

zorlamaktadir. Béylelikle toplumsal diizlemde yayilan Islamofobi, Amerikan



vii

hiikiimetlerinin Islam Cografyasi’na askeri isgaller diizenlemesi ydniinde toplumsal

rizanin saglanmasina olanak saglamakta ve bu miidahaleler mesrulastirilmaktadar.

Bu zorlu ancak kutsal siiregte engin bilgi ve tecriibeleriyle bana yol gosteren,
fikir diinyami1 genisleten, bilime ve sanata kars1 olan sevgimin ne kadar yerinde bir
sevgi oldugunu diisiinmemi saglayan ayrica bilimsel ahlakla ilgili konusmalariyla biz
gelecegin akademisyenlerine 6rnek olan degerli ve saygideger hocam ayni zamanda

danismanim Dog. Dr. Meral Ozginar’a tesekkiir ederim.

Ayrica, bana sadece okuma-yazma degil, 6grenme askinin ne oldugunu 6greten,
Amaru “Tupac” Shakur’un deyimiyle betonda yetisen giilmiiscesine hayata tutunmaya
calisan gecekondu ¢ocuklarindan 6rnek bireyler c¢ikaran, yliziini, sevgisini ve
idealizmini higbir zaman unutmayacagim ilkokul 6gretmenim Sevtug Siitli’ye, felsefe
ve sosyolojinin Onemini heniiz lise siralarinda bana ogreten hocam Nesrin
Karaduman’a, cevirileriyle calismanin gelisimine dnemli katkilarda bulunan Ahmet
Tugrul Tiirkmen’e, tiniversite hayatim doyunca maddi-manevi destegini hi¢bir zaman
esirgemeyen, her zaman yanimda olan, beni ve arkadaglarimi kendi evladiymisgasina
seven ve sahip ¢ikan ¢ok degerli hocam Uzman Aylin Atik Seyide’ye ve Radyo Gazi

ekibine sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak, bu zorlu siirecte sadece sesiyle bile beni rahatlatmayi basaran,
hayatim boyunca umudumu diri tutmami saglayan ve bana olan inancin1 hi¢bir zaman
yitirmeyen anneme, hayatim boyunca dik durusuyla ve her seye ragmen diiriistliikten
vazge¢meyen tavriyla bana 6rnek olan, her daim dogrulugu ve iyiligi nasihat eden,
tecriibeleriyle bana yol gosteren ve bilimle ugrasmami canigéniilden destekleyen
babama, yillardir oldugu gibi bu ¢alisma boyunca da bana kars1 sonsuz anlayis
gosteren can dostlarim Semih Balc1 ve Altan Demirci’ye ve elbette bu yola beraber
ciktiZim ve bu yol boyunca sevgisini, ilgisini ve bana karsi olan inancin1 her an
istiimde hissettigim ayni sekilde bu yolun sonunda da beraber oldugum, bu hakli ve
gururlu sevinci birlikte yasadigim ve paylastigim yoldagim Melike Demirbas’a sonsuz

tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunarim.

Mahmut Yavuz Tirkmen
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GIRIS
Islamofobi kavramu, 20. Yiizy1l’da literatiire kazandirilan ve en temel anlamiyla
Islam korkusu olarak tanimlanabilecek sosyo psikolojik bir kavramdir. Ancak
Islamofobi olgusunun olusum siirecinde ekonomik, politik ve ideolojik etkenlerin de
bityiik oranda etkili oldugu goriilmektedir. Bu baglamda islamofobinin tam olarak
dogal bir siiregte olugsmadigi, siyasi erklerin ve sinemanin bu noktada 6nemli bir rol

oynadigi goriilmektedir.

Islamofobi kavramn ilk kez 20. Yiizyil’in ilk ceyreginde kullaniimaya baslayan
bir kavram olmasina ragmen henliz yeni popiilerlik kazanmaya basladig
goriilmektedir. Bunun baslica etkenlerinden biri ise 11 Eyliil saldirilarinin yarattigi
siirectir. Yarim yiizyila yakin bir siiredir Islam Diinyas ile siirekli diplomatik krizler
yasayan Amerika Birlesik Devletleri, bir siiredir anti Islamist bir politika izlemekte ve
bu politikalar toplumda islamofobinin olusmasma ve yaygmlasmasma sebep

olmaktadir.

Glinimizde ABD basta olmak {izere neredeyse biitiin Bati Diinyasi,
Islamofobinin etkisi altindadir. Bu siiregten en ¢ok etkilenen ise dogal olarak Islam
Diinyas: ve Bati’da yasamini siirdiiren Miisliimanlardir. Diger bir agidan bakildiginda
ise diinyanin giderek iki kutuplu bir hal aldigi, uzun siiredir i¢ savaslarin durmak
bilmedigi islam Diinyasinin bir de ABD’nin ve Bati’nin isgallerine maruz kaldig1 ve
ard1 arkas1 kesilmeyen bir can kaybmin yasandig1 goriilmektedir. Bu siire¢ bir kisir
dongii gibidir. Islam Diinyasi’nin bu hali Islam’in korkutucu bir sey oldugunu
diistindiirmekte, bunun sonucunda ise demokratiklestirme adi altinda isgaller
diizenlenmekte Ve bu isgaller de islam Diinyasi’nin bugiinkii halini almasina sebep
olmaktadir. Ayrica ¢alismada bahsedilecek kirilma noktalariyla konjonktiirdeki yerini

saglamlastiran Islamofobinin uzun siire daha yerini koruyacagi éngoriilebilir.

Yukarida deginilenler neticesinde ortaya ¢ikan Kritik durum bu ¢alismanin da
onemini agiklamaktadir. Ancak calismanin asil Snemi Islamofobi siirecinin
olusmasina ve Islamofobinin toplumsal ve kiiresel diizlemde yayilmasima ¢ok biiyiik

oranda aracilik eden aktdrlerden biri olan Hollywood Sinemasini ve bu siirece olan



katkisini tartigmasidir. Bugiin Amerikan ve Bati toplumlarinda islamofobik siirecin
ortaya ¢ikmasina, yayginlagsmasina ve Kkitleler tarafindan igsellestirilmesine
Hollywood Sinemasi’nin yadsinamayacak derecede katkida bulundugu goriilmektedir.
Tarih boyunca Beyaz Saray’la ve Pentagon’la —sinema diliyle- “ortak yapimlar” iireten
Hollywood Sinemasi, dnceden topluma antikomiinizm ve Sovyet korkusu enjekte
ettigi gibi bugiin de anti islamizm ve Islam korkusu yani Islamofobi zerk etmektedir.
Bu durum Islamofobinin politik yoniinii agikladig: gibi ayn1 zamanda Hollywood’un

ideolojik roliinii de ortaya ¢ikarmaktadir.

Tarihin de defalarca kanitladigi lizere; sinema Kkiiltiirel bir olgu olsa da
ideolojiden ayr1 diistiniillemez. Bunun sebeplerinden biri ise kiiltiiriin de ideolojiden
ayrt disiiniilemeyecegi durumudur. Louis Althusser’in kiiltlirii devletin ideolojik
aygitlarma dahil etmesi de bunu kanitlar niteliktedir (Althusser, 2010, s. 169). Bu
baglamda Islamofobinin politik yani diisiiniildiigiinde 11 Eyliil sonras1 islamofobinin
yeniden tretildigi filmler bunun en giincel o6rneklerinden biri olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Calismada oncelikle Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlerin hangi filmler
oldugu ortaya konulmakta ve bu filmler igerik analizi yontemiyle “6ykii kodlar1” ve
“gorsel kodlar” agisindan incelenmektedir. Sinema alaninda yapilan ¢alismalarda
“sOylem analizi, icerik analizi, metinlerarasi ve gostergebilimsel” yontemler gibi
birbirinden farkli yontemlere bagvurulmaktadir (Kinay, 2014, s. 92). Ancak bunlarin
arasinda en sik kullanilanlardan biri icerik analizi yontemidir (Cilingir, 2017). Bu
baglamda igerik analizi yontemini tanimlama gerekliligi dogmaktadir. Nuri Bilgin
(2014, s. 1)’e gore igerik analizi: “Cok g¢esitli sOylemlere uygulanan birtakim
metodolojik arac ve tekniklerin biitiinii olarak tanimlanabilir”. Ayrica “Igerik analizi
adr altinda toplanan bu arag ve teknikler, her seyden once kontrollii bir yorum ¢abasi
olarak ve genelde tiimdengelime dayali bir ‘okuma’ araci olarak nitelendirilebilirler.
S6z konusu okuma, sinirlari belirlenmis soylem 6rneklerinin ¢oziimlenmesi esaslarina
dayanmaktadir”. Erdem’e gore igerik analizi; “toplanan verilerin daha derinlemesine
incelenmesini saglayan, dnceden belirgin olmayan konularin ve boyutlarin ortaya

¢ikarilmasinda kullanilan bir tekniktir” (Erdem, 2011, s. 144).

Buna bagl olarak tiimdengelimsel bir ilerleyisle oncelikle 2001-2018 yillar

arasinda vizyona giren filmler incelenmistir. Bu kapsamda, Islamofobinin



sinematografik yollarla bariz bir sekilde yeniden iiretildigi 21 film ortaya ¢ikmaktadir.
Bunlarin 16 tanesinde makro diizeyde (tema, olay 6rgiisii, anlati tarzi vb.) Islamofobik
unsurlara rastlanmakta, 5 tanesinde ise mikro diizeyde ya da yananlamsal diizeyde

(metafor, ima, kismi gondermeler vb,) Islamofobik goriis desteklenmektedir.

Icerik analizinde &rneklem olusturma asamasi bazi agilardan sorun teskil
etmektedir. Incelenen icerigin ayn1 zamanda hem “goriinen/acik” hem de “gizli/ortiik”
anlamlar barindirmasi tarafsizlik ilkesi agisindan arastirmaciyr 6rneklemi sinirh

tutmaya zorlamaktadir (Kogak & Arun, 2006).

Bu sebeple calismada Islamofobik unsurlara dogrudan yer veren 3 ii¢ film
¢oziimlenecek ve Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlerin genel yapisi ve ortak
yanlar1 ortaya konulacaktir. Ancak yine de soz edilen 21 filmin belirgin birer
Islamofobik anlatiya sahip oldugu fakat Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlerin bu

kadarla sinirli kalmadigini hatirlatmak gerekir.

Caligmada incelenen filmlerden ilki Ridley Scott yonetmenligindeki 2001
yapimi Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down) filmidir. Bu film, 11 Eyliil sonrasi
Miisliimanlarin diisman olarak karsimiza ¢iktigi ilk film olmasi agisindan dnemlidir.
Filmi énemli kilan diger unsur ise kendinden sonra yapilacak olan Islamofobinin

yeniden tretildigi filmler i¢in bir taslak niteligi tasimasidir.

Digeri, 2008 yapimi Kathryn Bigelow’a ait Oliimciil Tuzak (The Hurt Locker) filmidir.
Bu film ise Irak Savasi’ni konu alan ve her Miisliimanin potansiyel birer terorist
oldugu izlenimini yaratan asir1 derecede fobik bir anlati sergileyen bir film olmasi

agisindan dnemlidir.

Calismada incelenecek tiglincii ve son film ise Peter Berg’e ait Son Kalan (Lone
Survivor, 2013) filmidir. Bu film ise kahramanlarini iyi-kotii savasi retorigine gore
sekillendiren, iyi sayilabilecek Miisliimanlarin neredeyse yok denilebilecek kadar az
oldugu algis1 olusturan ve bununla birlikte gergekei bir film oldugunu her firsatta
vurgulayan bir film olmasi ac¢isindan dnemlidir. Ayrica bu film 11 Eyliil sonrasinda
birden ¢ok Islamofobik film iireten Berg’in Islamofobik anlati agisindan en tipik

ozellikler tastyan filmidir.

Yukarida deginilenlere bagli olarak calisma {i¢ ana bdliime ayrilmaktadir.

Bunlardan ilki “Islamofobi: Kavramsal ve Tarihsel Bir Inceleme” adli birinci



boliimdiir. Bu boliimde Islamofobi kavraminin ne ifade ettigine, diisiiniirlerin
Islamofobiyi kavramlastirma amaciyla yaptigi ¢alismalara ve islamofobinin bugiinkii
halini almasinda etkili olan kirilma noktalarina deginilmektedir. Daha sonrasinda ise
bugiinkii Bati-Islam kutuplasmasimin olusum siirecini anlamak adma Bati’nin islam
algisinin olusmasinda tanik olunan tarihsel gelisim siirecine odaklanilmaktadir. Bu
kapsamda detayli bir sekilde ilk Bati-Islam etkilesiminden giiniimiizdeki Bati-Islam
iliskilerine kadar gelisen siirece yer verilmekte, buna bagli olarak Bati’nin kimlik
algisina  ve Islamofobinin olusmasinda basat bir rolii olan Oryantalizme
deginilmektedir. Son olarak da ABD’nin ve Bat1 Diinyasinin 11 Eyliil sonrasindaki
Islam’a kars1 olusan tutumu ve 11 Eyliil saldirilarinin kurmaca mi1 yoksa gercek mi

oldugu yoniindeki argiimanlar incelenmektedir.

Ikinci boliim ise Islamofobinin Hollywood Sinemasi ve ideolojiyle
baglamlandirildigi  “Sinema ve Ideoloji Baglaminda Hollywood Sinemas: ve
Islamofobi” béliimiidiir. Bu béliimde Hollywood’un politikayla olan bagini acgiga
cikarmak adina oncelikle sinema ve ideoloji ekseninde Hollywood un tarih boyunca
siyasi iktidarla olan iligkisi ve siyasi konjonktiirle ilgili tutumu incelenmektedir. Daha
sonrasinda ise Hollywood Sinemasindaki Dogu ve Islam temsilleri analiz edilmekte
ve ABD’nin Dogu ve Islam algismin Hollywood Sinemasindaki yansimalarina
odaklanilmaktadir. Son olarak ise 11 Eyliil éncesi Hollywood Sinemasindaki Islam
imgesi ile 11 Eyliil sonrasindaki Islam imgesi karsilastiriimakta ve islam algisi ile ilgili
olusan farkliliklarin izleri aranmaktadir. Bu béliim, Islam’1in ne zaman, neden ve nasil
tehdit/6teki konumuna yerlestirildigini ve bunun sinema ile nasil desteklendigini

aciklamasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Uciincii ve son bdliim ise calisma boyunca deginilenlerin somut Ornekler
lizerinden agiklandig1 “Islamofobinin Hollywood Sinemasi Araciligiyla Yeniden
Uretimi” béliimiidiir. Bu béliimde Islamofobik &geler tasiyan filmler belirli bir
tasnifleme ile ortaya konulmakta, ayn1 zamanda Islamofobik unsur olarak adlandirilan
unsurlarin neler oldugu tizerinde durulmaktadir. Daha sonrasinda ise Hollywood
Sinemas1’nin neden Islamofobiyi yeniden iiretmek gibi bir davranisa bagvurdugu ve
bununla nelerin amaglandigi iizerine odaklanilmaktadir. Son olarak da segilen ii¢ film
gorsel kodlar ve dykii kodlar agisindan ¢oziimlenmekte, Islamofobinin bicim ve igerik

acisindan hangi sinematografik yollarla yeniden iretildigi ortaya koyulmaktadir.



1. BOLUM: ISLAMOFOBIi: KAVRAMSAL VE TARIHSEL BiR INCELEME

1.1 iISLAMOFOBININ TANIMI

Uluslararas1 baglamda Islam'a ve Miisliimanlara yonelik olumsuz duygu ve
tutumlara atif yapmak amaciyla iilkelerin, uluslararasi orgiitlerin ve akademik
gozlemcilerin kullandig1 birbiriyle rekabet halinde olan birgok terim ve ifade
bulunmaktadir. “Islamofobi”, "anti-Miisliman 1rk¢ilig1", "Miislimanlara kars
hosgoriisiizlik", "anti-Miisliman  Onyargis1", "anti-Miisliman  bagnazlig1",
"Miisliiman nefreti”, "anti-Islamcilik", "anti-Miisliimanlik", "Miisliiman korkusu",
“Islam'in seytanlastirilmas1” ve “Miisliimanlarin seytanlastirilmas1” bu 6rneklerden
bazilaridir. Richardson bunlarin arasinda en popiiler olanmnin “Islamofobi” oldugunu
ifade etmektedir (Richardson, 2012, s. 1). Ancak popiilerligine karsin Allen’in da
belirttigi gibi “Islamofobi”nin tanimlanmasi ve/veya kavramsallastirmasi noktasinda
net bir uzlasi s6z konusu degildir (Allen, 2010, s. 16). Oxford Dictionary’de belirtildigi
iizere “Islamofobi” kelimesi, “Islam” kelimesi ile “fobi (phobia)” kelimesinin
birlesiminden meydana gelmektedir. Bu durumda her iki kelimenin de anlamlarina
deginme gerekliligi dogmaktadir. “Islam” kelimesi Tiirk Dil Kurumu (TDK)
tarafindan “1. Islamiyet 2. Miislimanlik” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2005, s.
983). Diyanet Isleri Baskanhigi’nm Dini Kavramlar Sézligii’nde ise “Islam”
kelimesinin tanim ile ilgili olarak su ifadelere yer verilmektedir: “Islam, ‘silm’ ve
‘selam’ kokiinden tiireyen bir kelimedir [...] Silm; baris, gliven ve huzur, selam da;
mutluluk, esenlik ve giivenlik demektir. Islam ise; Allah'a teslim olmak, boyun egmek
ve itaat etmek manasindadir” (DIB, 2017). Etimolojik kékeni Yunanca’daki phobos
kelimesine tekabiil eden, daha sonra da Fransizca’da phobie olarak kullanilan “fobi”
kelimesi TDK (2017) tarafindan “Belirli nesneler veya durumlar karsisinda duyulan
olagan dis1 giiclii korku, yilg1” olarak tanimlanmaktadir. Ingilizce’de ise phobia
seklinde kullanilan bu kelime Oxford Dictionary (2017)’de “Bir seye kars1 asir1 ya da
mantiksiz bir korku ya da nefret” seklinde tanimlanmaktadir. Bu baglamda
Islamofobi’nin sozliik anlamma bakildiginda ise bu kavramin, Oxford Dictionary

(2017)’de “Islamophobia” seklinde yer aldig1 goriilmektedir ve karsisinda su tanima



rastlanmaktadir: “Ozellikle siyasi bir gii¢ olarak Islam'a veya Miisliimanlara kars:
hosnutsuzluk veya onyargi”. Oxford Dictionary’nin bu tanimi “zenofobi” kavramini
akla getirmektedir. Oxford Dictionary (2017)’de xenophobia olarak yer alan bu sézciik
“Diger tlkelerin insanlarina karsi hosnutsuzluk veya Onyargi” seklinde
tanimlanmaktadir. Yunanca "xenos" (yabanci) ve "phobos" (korku) kelimelerinden
olusan terim "yabanci korkusu" anlamina gelmektedir. Korku, bir noktadan sonra
diismanliga sebep oldugu icgin “yabancit korkusu” yerine zamanla ‘“yabanci
diismanligr” ifadesinin ortaya ¢iktigr goriilmektedir. S6z konusu korku ya da
diismanliga maruz kalan kisi/grup genellikle fiziksel, kiiltiirel ve etnik bakimdan farkli
oldugu i¢in toplumun geri kalan kisminin antipatisiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Ote
yandan daha ileri seviyede bir zenofobik tutumda yabancinin toplumun safligini tehdit
ettigi diislincesi hakimdir. Bu diislinceye gore toplumu veya kiiltiirii saf tutmak
amaciyla s6z konusu toplumu yabanci etkilerden muhafaza etmek gerekmektedir. Bu
cergevede bir degerlendirme yapildiginda; yabanci diigmanliginin aslen yabancidan
degil diismanligi yapan -kisi veya gruplardan- kaynaklandigina sonucu ortaya
ctkmaktadir (Canatan, 2007, s. 26). Bu baglamda Islamofobi’nin bir tiir zenofobi
oldugu iddia edilebilir. Uluslararas1 Hak ihlalleri Izleme Merkezi (UHIM)’in
Avrupa’da Yiikselen Ayrimcilik Nefret, Islamofobi ve Irkcilik raporunda da belirtildigi

lizere;
Yabancilara karst beslenen kin ve nefret sebebiyle Avrupa’da her yil yiizlerce siddet olayi
gerceklesmekte, bu olaylar can ve mal kaybina sebebiyet vermektedir. Hemen her giin
yabancilara ait bir ev, igyeri ya da ara¢ kundaklanmakta, ibadethanelere ¢esitli saldirilar
diizenlenmekte, insanlar dig goriiniisii sebebiyle sozlii/fiziksel saldir1 ve tacize maruz
kalmaktadir. Medya organlari ve siyasilerin 11 Eyliil ve ISID iizerinden olusturdugu algi,
Miisliimanlara kars1 gergeklestirilen nefret suglarinda ¢ok ciddi artisa sebebiyet vermistir.

Sadece Almanya’da 2014’te 10 binin Uzerine irk¢1 ve Islam karsit1 saldir1 gergeklesmis
olmasi oldukga trkiitiicidiir (UHIM, 2015, s. 147).

“Islamofobi’nin genellikle hem bir kavram hem de yeni bir kelime olarak ilk kez
Ingiltere'de kullanildigina dair iddialar mevcuttur. Ancak literatiirde bu konuyla ilgili
olarak bir konsensiis (uzlasi) saglanabilmis degildir. Oxford Dictionary (2017)’de bu
terimin ilk olarak 1920’1i yillarda kullanildigini belirtmektedir.* Ayni sekilde,
literatiirdeki baz1 kaynaklar da ilk kez Fransa’da Etienne Dinet ve Slima Ben Ibrahim

tarafindan 1925'te L’ Orient vu de 1’Occident (Batidan Goriilen Dogu) adli ¢alismada

* Oxford Dictionary’nin giincel taniminda bu terimin ilk kez 1920°lerde kullanildig1 kabul
edilmektedir. Ancak Allen’1n ¢alismasinda belirtildigi lizere bu ¢alismanin hazirladigi dénemde
Oxford Dictionary’de Islamofobi teriminin ilk olarak 1991 yilinda Amerikan Insight dergisinde
kullanildig1 ifade edilmektedir.



kullanildigini ileri siirmektedir (Allen, 2010, s. 5). Ezzerhouni ’ye gore ise Fransizca
Islamophobie sozciigii, ilk olarak 1910'da Paris'te yayinlanan Alain Quellien'e ait La
Afrique Occidentale Francgaise (Fransiz Bati Afrikasi) kitabinda kullanilmistir.
Kelimenin Ingilizce olarak ilk kullanimi ise 1985’e tekabiil eder ve bu kullanim ise
Edward Said’e aittir (Ezzerhouni, 2010; Said, 1985, s. 8-9’den Akt. Richardson, 2012,
s. 2). Kelimenin Birlesik Krallik’taki ilk kullanim1 ise ABD ile ayni1 yilda, 1991’in 16
Aralik’inda Independent isimli siireli yaymndaki bir kitap elestirisinde karsimiza
¢cikmaktadir (Modood, 1992, s. 75-76’dan Akt. Richardson, 2012, s. 3). Ancak,
Aktas’a gore Islamofobi kavraminin iyilestirilmeye ihtiya¢ duyan ruhsal bir hastaligi
ifade etmesi ve bir nevi irk¢iligi animsatan zenofobiyi hatirlatmasindan 6tiirii bu
kelimenin kullanilmasindan rahatsizlik duyan bazi Avrupali yazar ve akademisyenler,
bu kavramin aslinda 1970’lerin sonlarinda iranli Islamcilar tarafindan iiretilen bir
kavram oldugunu ve islam’a elestiriler yonelten bazi Amerikali feministlerin Islam’1
elestirmelerini engellemek amaciyla kullanildigin1 savunmaktadirlar (Aktas, 2014, s.

37).

“Komiinist tehdit”in ortadan kalkmasi ve akabinde yeni bir diismana ihtiyag
duyulmasi iizerinde duran Buehler de diger bazi yazarlarin iddia ettikleri gibi
“Islamofobi” kelimesinin 1991 yilinda yazili basinda ortaya ¢iktigini ifade etmekte
ancak bunu yaparken “yeni diisman ihtiyac1” gibi indirgemeci bir tutum sergilememek
adina su saptamay1 yapmaktadir: “Tekrardan ifade etmek gerekirse, bir terimin dogusu
ve Komiinizm sonrasi1 yeni bir diisman olusturma ¢abas1 Islamofobiyi izah etmemekte
fakat Islamofobinin inkisafina en uygun sartlari hazirlamaktadir”. Yine ayni
calismanin devaminda 11 Eyliil 2001 Ikiz Kuleler saldiris1 ve sonrasinda sekillenen
siirece dikkat ¢ceken Buehler sozlerine su sekilde devam etmektedir: “11 Eyliil’den
sonra ¢ok gecmeden Islamofobi bir salgin halini almistir. Diinya 6lceginde
(Miisliiman) terdristlerle ilgili takinti, Miisliimanlara kars1 yersiz nedensiz bir
korkunun (yani, bir fobinin) tirmanmasi hizina paralel gelismistir” (Buehler, 2014, s.
129-130). Giiney de Iran Devrimi ile birlikte Islam’in Bat1 agisindan iyice “kaygi
verici” bir hal aldiginin altin1 ¢izmekte ve tam da bu siirecte de 1991 yilinda Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB)’nin yikilmasinin “yeni bir diisman” i¢in firsat
olarak kullanildigin ifade etmektedir. Bunu yaparken de Islamofobi kelimesinin ilk
kez 1991°de kullanildigina dikkat ¢ekmektedir (Giiney, 2015, s. 18). Bu durumda
kelimenin ilk kez 1991°de kullanildigina dair bir iddia daha ortaya ¢ikmaktadir



Richardson’a gore Islamofobi, “Ozellikle azmlik oldugu iilkelerde,
Miisliimanlara karsi beslenen kaygi, korku, diismanlik ve reddetme gibi duygu ve
diisiinceleri ifade eden veya bunlan siirdiiren ¢ok yonlii séylem, davranis ve yapilarin
tiimiidiir” (Richardson, 2012, s. 7). Richardson, bu ifadesinde Islamofobinin giincel
durumu iizerinden bir ¢ikarim yapmaktadir. Ancak, bugiin Islamofobinin tarihsel bir
arkaplaninin oldugu literatiirdeki bircok ¢aligmada belirtilmektedir. Sayeed, bu

tarihsel arkaplana su sekilde deginmektedir:

Islam karsit1 fikirler, hagl seferleri ya da daha eski tarihlere gitmekle birlikte
"Islamofobi" kavramu; 6zellikle islami ve inanglar arasi toplantilarda daha yaygin bir
sekilde kullanilmaya baslandi. Bu kavram; Islam'1 ve Miisliimanlar1 hedef alan nefret ve
ayni zamanda Miisliimanlarin ekonomik, sosyal ve politik alanlarda karsilagtig
ayrimcilik ile Islam'in siddete dayali bir ideoloji oldugunu ve "Bat1" degerleri ile hicbir
ortak yani olmadig1 inancini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. BM ve hosgoriisiizliikle
miicadele eden Uluslararast Stockholm Forum'u ve diger uluslararast kuruluslar,
Islamofobiyi, Zenofobi ve anti-semitizm gibi hosgoriisiizliigiin bir tiirii olarak kabul
etmistir (Sayeed, 2013, s. 255).

Islamofobi, sadece din kdkenli bir problem gibi algilansa da esasinda sadece din
degil, “cografya, ik, kiiltir ve sosyal farkliliklarin olusturdugu bir onyargi,
hosgoriisiizlik ve ayrimeilik” olan global ¢apta bir problemdir. Basta Amerika ve
Avrupa olmak iizere Misliimanlarin azinlik olarak yasamakta oldugu boélgelerde
medya ve kanaat onderlerinin kiskirtmast sonucu her gegen giin artmakta olan gerek
sozli gerek fiziksel saldirilar ve sosyal yaptirimlar Miisliimanlar git gide daha da zor
duruma stiriiklemektedir (Kapakli, 2016, s. 4).

Uluslararas1 Hak Thlalleri Izleme Merkezi (UHIM)’in 2015 yilindaki Avrupa’'da
Yiikselen Ayrimcilik Nefret, Islamofobi ve Irk¢ilik adli raporunda Islamofobi Arastirma
ve Belgeleme Projesi yoneticisi Hatem Bazian ile 2013’°de yapilan bir goriismeye yer

verilmektedir. S6z konusu goriismede Bazian su ifadeleri kullanmaktadir:

Islamofobi mevcut Avrupa-mezkezli, post-kolonyal ve oryantalist global gii¢ yapist
tarafindan gelistirilen yapay bir korku ya da dnyargidir. islamofobi gercek ya da algilanan
Miisliiman tehdidine yoneltilerek bir yandan mevcut ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel
iligkilerdeki esitsizliklerin korunmasi ve ilerletilmesi diger yandan da hedef kitlelerde
(Miisliiman ya da degil) ‘medeniyet rehabilitasyonunu’ saglayacak bir arag olarak siddet
kullanimin1 rasyonalize etmek amaglanir. [...] Gordiigiiniiz gibi yaptigim tanim
meselenin kompleks yapisini dikkate almaya doniiktiir ve Islamofobiyi sadece basit bir
Islam ve Miisliiman hosnutsuzluguyla agiklamaktan kacinir. Her ne kadar Miisliiman ya
da Tslam nefreti problemin bir kismini olustursa da bu nefret kendisine ilistirilmis daha
onemli amaglarla bir aradadir.

“Islam” ile “fobi” kelimelerinin birlesmesi ise Islam tarafindan yaratilmayan,
Islam dininden kaynaklanmayan bir korkuyu yani aslinda “yaratilmis” ya da “icat

edilmis” bir korkuyu ifade etmektedir. Islam Diinyasinin, Islam dini veya Islam



toplumlari hakkinda duyduklar1 -sonradan icat edilmis- bu korkunun baslangig
noktasinda ise ¢ok daha basit ve temel bir “Oteki” korkusunun oldugu ve yeni

bi¢imlerle yeniden iiretildigi goriilmektedir (Kentel, 2012°den Akt. Aktas, 2014: 36).

UHIM raporunda da belirtildigi iizere “Biz’ ve ‘oteki’ algisi, farkliliklar1 disa
vurarak onlar siirekli canli tutan bir algidir. Ulus merkezli bir 6rnek vermek gerekirse;
‘Biz’ yani ‘Almanlar’, yani ilk yerlesimciler ile ‘Otekiler’ yani ‘sonradan gelenler’ ve
buraya ait olmayan Cingeneler, Romanlar, Tiirkler, Araplar’ (UHIM, 2015, s. 16).
Buehler’in su sozleri de bu iddiayr dogrular niteliktedir: “Islamofobi, beseriyet
dendiginde diinya niifusunun beste birini inkar eden bir hastaliktir. Bu hastalik,
gercekte var olmayan bir seye/birine yonelik temelsiz bir korkuyu ifade eden bir fobiye
tekabiil etmektedir. Bu hastalik, “diisman olarak 6teki” olusturmak amaciyla
kullanilan bir psikolojik yansitma durumu ihtiva etmektedir” (Buehler, 2014, s. 123).
Bu durumda “Bat1” da Dogu (islam Diinyas1) igin “teki” konumuna gelir ki Samir

Kassir ortaya ¢ikan durumu asagidaki sekilde aciklamaktadir:

Oteki’nin déniisiimlii olarak siipheci ve iistiinliik taslayan bakisi daimi bir bigimde sizi
listesinden gelinemez halinizle karsi karsiya birakir. Giigsiizliigiiniizle dalga geger, tim
umutlarimz1 bosa ¢ikarir ve diinyanin bir simir kapisinda ya da 6tekinde sizi durdurur.
Boylesi bir bakisin ne denli kategorik olabilecegini anlayabilmeniz igin, parya
devletlerden birinin pasaportunu tasimis olmaniz gerekir. Endiselerinizi Oteki’nin
kesinlikleriyle -sizin hakkinizdaki kesinlikleriyle- 6l¢miis olmaniz gerekir ki bunun yol
actig1 felci anlayabilesiniz (Kassir, 2011, s. 16).

Yukarida bahsedildigi lizere genellikle zenofobi ve otekilestirme kavramlariyla
iliskilendirilen Islamofobi kavrami ile ilgili literatirde yer alan c¢alismalarda
cogunlukla Islamofobi’nin 11 Eyliil sonras1 siirecte tirmanisa gectigi kabul edilmekle
beraber aslinda bunun 11 Eyliil sonrasinda aniden ortaya ¢ikan bir olgu olmadigina da

sik sik vurgu yapilmaktadir. Kassir’in belirttigi gibi;

Neredeyse Ikinci Diinya Savasi’nin sonundan beri araliksiz olarak siiren Filistin sorunu
ve Arap-Israil ¢atigsmasi; Siiveys Krizi ve dolayli etkileri; Cezayir Savasi; daha kisa bir
siire dnce, uzun Liibnan Savas: fasli; fran Savasi’ndan, Kuveyt’in istilas1 ile Amerikan
isgaline Irak’taki karigikliklar; Misir ve Cezayir’de Islamciligin sarsintilar; 11 Eylil’iin
Arap Yanmadasi’ndaki yansimalar - diinya medyasi ve hiikiimetlerinin dikkatini Arap
diinyasina odaklayan ¢ok fazla sey gerceklesti (Kassir, 2011, s. 73).

Kassir, bu pasajda kendi ¢alismasinin konusu geregi Arap Diinyasi {izerine bir
¢oziimleme getirse de bahsettigi olay ve olgulari Islam Diinyasi baglaminda ele almak
yanlig olmayacak gibi goriinmektedir. Ayrica Kassir, yakin bir donemden s6z etse de
az once de bahsedildigi iizere Bati’da Islamofobinin izleri ¢ok daha eskilere
dayanmaktadir. Heniiz Islamofobi kelimesine literatiirde rastlanmasinin miimkiin

olmadig1 dénemlerde bile Bat1’nin, Islam’1 ve Islam Diinyasini bir tehdit, bir yabanci
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ve/veya bir diisman olarak nitelendirdigi goriinmektedir. Bununla birlikte elbette
tarihte baz1 kirilma noktalar1 yasandigi da bilinmektedir. Bir kez daha Buehler’e

doniilecek olursak, Buehler tarafindan bu durumun soyle 6zetlendigi goriillmektedir:

Batr’nin islam’a/Miisliimanlar’a yonelik diismanligi sadece 11 Eyliil (2001) ertesi ortaya
¢ikan bir olay degildir. Bu diismanligin oncesine dair tarihte bol miktarda 6rnek
mevcuttur. Islam’in/Miisliimanlar’n Hiristiyanlar igin yeni bir dini-siyasi diisman haline
gelmesi; Bizans kontroliinde buluna gelen Orta Dogu ve Kuzey Afrika’nin biiyiik
kisminin Miladi yedinci ve sekizinci yiizyillarda Islam hakimiyeti altina girmesiyle s6z
konusu olmustur. ‘Kili¢ dini’ ve ‘6teki diisman’ olarak Islam, hem Hiristiyan diinyanin
hem de c¢agdas Bati’min kolektif kiiltiirel suur-altinda derinlemesine yer etmis
goriinmektedir. Poitiers harbi ile Papa Urban II tarafindan baslatilan Hagli seferleri (1095-
1291) arasinda Bat1 Avrupalilarin Miisliimanlarla dogrudan ¢ok az irtibat1 s6z konusuydu.
Sonug olarak da Miisliimanlar yiizyillar boyunca Avrupalilarin suurunda ‘uzak diyarlarin
diismanlar1’ olarak kald1 (Buehler, 2014, s. 124).

Deepa Kumar (2016) Islam’m dogusundan kisa bir siire sonra Bati ile ilk irtibatin
kuruldugunu ve bu ilk irtibattan itibaren Bati ile Islam iliskilerinin bir ¢atisma
ortaminda siiregeldigini belirtmektedir. Ancak az once de belirtildigi gibi tarih
boyunca Bat’nin Islam’a yonelik bakisinda bazi kirilma noktalarinin oldugu
bilinmektedir. S6z edilen bu kirtlma noktalarinin yakin dénemden bazi 6rnekleri ise
sunlardir; 1979°da gerceklesen Iran Devrimi, 1991°de Sovyetler Birligi’nin yikilmasi
ve son olarak 11 Eyliil 2001 Saldirilar1. Bunlar su ana kadar en ¢ok {izerinde durulan
ve -Bati-Islam iligkileri- baglaminda yakin tarihe —hem politik, hem ekonomik hem de
sosyolojik olarak- en ¢ok sekil veren olaylardir. Gerek Kumar (2016), gerek Edward
Said (2008), gerek Buehler (2014) vb. bircok yazarin ¢alismalar1 bunu dogrularken
Giiney (2015) de diger baz1 yazarlar gibi buna Filistin-Israil Catismalarini (Arap-israil
Savaglar1) ve sahit olunan Petrol Krizini* ayrica hepsinden daha yakin bir donemde
ortaya ¢ikan ISID yani “Irak-Sam Islam Devleti” isimli Islam’1 temsil ettigini iddia
eden ve gergeklestirdigi terdr eylemleriyle son yillarda diinya kamuoyunda korku ve
dehset uyandiran silahli terér orgiitiiniin bas gostermesini de eklemektedir. Biitiin
bunlar “Bati’nin goziindeki Islam’1” sekillendirmekte ve Islamofobi’ye hem nitel hem

nicel anlamda etki etmektedir.

Calismada, Bati’yla kurulan ilk irtibattan glinlimiize kadar meydana gelen
olaylar ve bu olaylarin Bati-Dogu iliskilerini ve Bati’min Islam’1 algilayis bigimini

nasil etkiledigi iizerinde durulacaktir. Ancak yine de yakin déneme damga vuran bu

*Arap-israil Savasi'nda ABD’nin Israil’i desteklemesi sonucu 1973’de OPEC (Petrol ihra¢ Eden
Ulkeler Orgiitii), ABD’ye bir petrol ambargosu uygulamistir. Bu olay medyada ve literatiirde OPEC
Krizi, 1973 Petrol Ambargosu ve Petrol Krizi olarak adlandirilmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Hoca,
E. (2011) Ortadogu Uzerine Diigiinceler. Istanbul: Doga Basmn Yayin.
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olaylara yiizeysel bir sekilde de olsa deginmek yerinde olacaktir. Yukarida verilen
ornekleri kronolojik olarak siraladigimizda Filistin-israil catismalar1 (baslama noktasi

olarak) ilk sirada durmaktadir.

Oncelikle belirtmek gerekir ki ikinci Diinya Savasi ardindan biitiin diinyanin
sahit oldugu ve diinyanin adeta iki kutba boliindiigii Soguk Savas donemi (1947-1991)
gdz oniinde bulunduruldugunda gelisen birgok olayin —Ortadogu ve Islam Diinyas1
dahil- zincirleme bir sekilde gerceklestigi ve Ortadogu acisindan da birgok olayin
Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ve Sovyetler Birligi’nin hegemonya savasindan
etkilendigi ve bu politik arkaplanin ¢ogu sefer var oldugu goriilmektedir. Bu baglamda

Fouskas’in su sozleri bu durumu kanitlar niteliktedir:

Soguk Savas sirasinda Arap-israil gatismasinin jeostratejik topragi, ‘Kuzey Duvari’nin
kaim kusaginin altinda kalan hassas jeopolitik alan olarak tanimlanabilir. Bu tanim,
ABD’nin Orta- dogu politikasi ile SSCB’nin etkisini kontrol altinda tutmak i¢in basarili
bir bicimde yonetmek zorunda oldugu bolgesel ittifak ve diismanliklar arasindaki
baglantilar1 agiga ¢ikarmamiza yardim ediyor (Fouskas, 2004, s. 90).

Oyleyse bu noktada Arap-Israil ¢atismasinin ne sekilde zuhur ettigine ve farkli
acilardan yaratti§1 bilancoya deginmek yerinde olacaktir. Bu baglamda Karasu, bu

savas1 ve ortaya ¢ikan bilancoyu su sekilde 6zetlemektedir:

Birinci Arap-Israil Savasi, Filistin’de Ingiliz manda rejiminin sona ermesinin hemen
ardindan 14 Mayis 1948’de, Tel-Aviv’de toplanan Yahudi Milli Konseyi, yaymladig: bir
bildiri ile Israil Devleti’nin kuruldugunu ilan etmistir. [...] Israil Devleti’nin kurulusunun
ilan edilmesinden birkac saat sonra Arap Birligi israil’e savas agmistir. Misir, Urdiin,
Suriye ve Irak kuvvetleri ti¢ yonden saldiriya gegerek 6nemli ilerlemeler kaydetmislerdir.
Ancak Israil’in planli savunmast iizerine savas Araplar aleyhine déniismiistiir. Israil savas
sonunda 1947°de taksim plani ile elde ettigi %56°lik Filistin topragini % 78’e ¢ikarmustir.
700.000 Filistinli, evlerini terk etmek zorunda kalarak komsu iilkelere veya Araplarin
yogun oldugu bdlgelere siginmislardir. Yurtlarini terk eden Filistinlilerden 250.000’1
Gazze’ye yerlestirilmistir. Filistinlilerin bagka tilkelere gé¢ii ve Yahudilerin Filistin’de
giin gectikce artan niifusu, demografik yapinin bdlgenin asil yerlesik halki olan Araplar
aleyhine doniismesine neden olmus ve bugiine kadar siiregelen Filistinli miilteciler sorunu
baslamistir. Benzer sekilde 1948 -1952 arasinda Arap iilkelerinde yasayan bir milyon
kadar Yahudi iilkelerinden kovulmustur. Bu miiltecilerin ¢ogu Israil’e yerlesmistir
(Karasu, 2013).

Bu olayin medyada yer alis sekli konumuz agisindan yani islamofobinin yasadig
sigramalar agisindan Onem tagimaktadir. Giliney, bu konudan su sekilde

bahsetmektedir:

Ikinci Diinya Savasi’nin diinya genelinde yarattig1 buhranin ardindan -savas siiresince de
aktif olarak kullanilan- kitle iletisim araglari, 1900’lii yillarin ortalarinda 6nemini zirveye
tasir. Buna paralel olarak, Israil devletinin 1948’de kurulmas1 medyada genis bir sekilde
yer alirken Filistin-Israil catismas1 da gesitli etiketlemeler ile medyada kendine yer edinir.
Bu siiregte Araplar ‘kétii ve gelismemis’ olarak lanse edilirken Israil ‘modern’ bir toplum
ve merkez olarak resmedilir. Bu baglamda Filistin-Israil catismasi bir savas olmaktan



12

ziyade hem politik hem sosyal algiy1 etkileyen bir ara¢ haline gelir (Giiney, 2015, s. 17-
18).

Giiney’in ifadelerinden medyanm Islamofobinin olusumu ve devamlilig
acisindan dnemli bir yere sahip oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Ote yandan yukarida soz
edilen Islamofobik tavir ve iistiine ABD’nin Israil’i desteklemesi de Petrol Krizi ve
Petrol Ambargosu veya OPEC (Petrol ihrag Eden Ulkeler Orgiitii) Krizi diye bilinen
olayin sebep oldugu goriilmektedir (Demir, 2008). Giirbiiz, 1973°de yasanan Petrol
Krizinin ehemmiyetini sOyle dile getirmektedir: “1973 Arap boykotu ise bugiine kadar
yasanmis petrol krizlerinin en ¢arpict 6rnegidir. Bu krizle diinyada petrol fiyatlar {i¢
kat artmustir. Ozellikle 1973 krizinden sonra iilkeler olaganiistii durumlar igin biiyiik
miktarlarda petrol stoklar1 olusturmaya baslamiglardir” (Giirbiiz, 2003, s. 136). Petrol
Krizi’'nin ABD’yi de hem ekonomik hem de politik baglamda gbzle goriiliir bir sekilde
zora soktugu ve bunun sonucunda Birlesik Devletler’in sosyo-ekonomik bir buhran
yasadig1 ifade edilmektedir (Hoca, 2011, s. 220-221). Yakin dénem tarihi baz
alindiginda bu iki olay bile Bati’nin islam’a diismanca bir tavir sergilemesine yeterken
bir de iistiine Iran’da yasanan gelismeler eklenince Bati’nin —bazen de spesifik olarak
ABD’nin- tedirgin ve diismansi tavrinin artti§i ve bu duygularin tekrar diriltildigi
goriilmektedir. Said (2008)’in vurguladigi gibi enteresan olan durum, Ortadogu’da ve
Islam cografyasinda yasanan her tiirli anormal ve ekstrem olaym “islam”a
baglanmasidir. Ozellikle siddet igerikli olan her olayin —terdr, savas, darbe vb.- tek
sebebi Islam olarak goriilmektedir. Kisacas1 biitiin bu siddet, kaos, kargasa Islam’in
zaten dogasinda varmis diigiincesi hakimdir. Bu durum giiniimiiz diinyasinda hala daha
gecerlidir. Chris Allen’1n da belirttigi gibi “Bugiin hala Bati'daki pek ¢ok kisi, Filistin,
Irak ve Afganistan'indaki olaylarin, siddetin, kargasanin ve benzeri sorunlarin sebebini
‘Islam’ olarak gormektedir. Yani siddet ve militarizm Islam’in 6ziinde vardir goriisii

hakimdir” (Allen, 2010, s. 37).

Petrol Krizi nin krizinin yarattig1 etki devam ederken 1979°da Iran’da bir devrim
meydana gelmekte, Chomsky’nin ¢ok sert bir dille elestirdigi Sah devrilmektedir. Bu
devrimin ABD’nin Ortadogu politikalarin1 gézden gecirmesine sebebiyet verdigi de
Chomsky tarafindan elestirel bir dille belirtilmektedir. Chomsky’ye gore “Iran,
ABD'nin adami olan zalim, barbar, iki eli de kanda bulunan hirsizlar tarafindan
yonetilmistir. Iran'm basinda bulunan Sah, 1953 senesinde CIA tarafindan
gerceklestirilen bir darbe ile iran'in basma sarilmistir”. Ayrica 1979°da Sah’in

devrilmesi, “ABD’nin derin derin diisiinmesine sebebiyet vermistir” (Chomsky, 1991,
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s. 201). Said’e gore de “Pek az iilke ABD'den bu kadar uzak ve bu kadar farkli
olmasma kargin Amerikalilart bu kadar yogun bir sekilde mesgul etmistir. Birbiri
ardina ¢ikan olaylar1 durdurma hususunda Amerikalilar hi¢ bu kadar felce ugramamas,
disaridan hi¢ bu kadar kudretsiz gériinmemistir” (Said, 2008, s. 77-78). 1980 yilina
gelindiginde ABD ekranlarinda gosterime giren bir reklam sadece Chomsky’yi degil
ayni zamanda Althusser’i de bir kez daha hakli ¢ikarmaktadir. Medya, bu donemde de
tipk1 Althusser (2010)’in de soz ettigi gibi bir “devletin ideolojik aygit1” olarak

kullanilmaktadir. Said, o reklami1 sdyle anlatmakta ve hakkinda sunlar1 s6ylemektedir:

1980 Yazinda, New York Bolgesi Elektrik Sirketi Consolidated Edison (Con Ed),
alternatif enerji kaynaklarina Amerikalilarin dikkatini ¢ekmek amaciyla televizyon
ekranlarinda garpici bir reklam kampanyas: baslatti. izleyicinin aninda taniyabilecegi,
Yamani, Kaddafi ve daha az taninan ciippeli Araplar gibi OPEC baglantili ¢esitli
sahsiyetlerin yer aldigi reklam klipleri, Humeyni, Arafat, Hafiz el Esat gibi petrol ve
Islamla iliskilendirilen diger insanlarin basin fotograflar1 ve klipleriyle degisimli olarak
yayinlaniyordu. Bu kisilerin hi¢birinin ismi verilmiyor ama mesum bir ses tonuyla bize
‘bu adamlar’in Ainerika'nin petrol kaynaklarin1 kontrol altinda tuttugu anlatiliyordu.
Arka plandaki vakur ses "bu adamlar"in ger¢ekte kim ya da nereli olduklarina dair higbir
atifta bulunmasa da, kliplerde yer alan ve hepsi de erkek olan bu kotii karakterlerin
Amerikalilar1 dizginsiz bir sadizmin pengesine diisiirdigii duygusunu hissetmek
kaliyordu izleyiciye. Amerikali izleyicilerin 6fke, igerleme ve korku karigsimi bir duyguya
kapilmalari i¢in "bu adamlarin", gazetelere ve televizyona ¢ikmalar1 yetiyordu, nitekim
cikiyorlardi da (Said, 2008, s. 75).

Said, Con Ed’in bu reklamiyla ilgili olarak - sdyle devam etmektedir:

Con Ed'in i¢ ticarete 6zgii nedenlerle aninda tahrik edip somiirdiigii de iste bu duygu
karisimiydi. Bir yil 6nce, eskiden baskan Carter'm igisleri politikalari danismani, simdi
ise Clinton idaresinin kidemli yetkilisi olan Stuart Eizenstat da ayni1 seyi yapmus, "gercek
bir krize ve agik bir diismana ki bu da OPEC'tir, kars1 giiclii adimlarla ulusu harekete

gecir[meliyiz]" diyerek Bagkan'i bu konuda bir seyler yapmaya zorlamist1 (Said, 2008,
s. 75).

Daha 6nce de belirtildigi gibi Iran Devrimi, Islam’1n Bat1 acisindan “kaygi verici
bir hal” almasina sebep olan etkenlerden biridir ve Said (2008) buna ek olarak
[ran’daki Rehine Krizinin (Amerikan diplomatlarinin rehin alinmasi olay1) bu kotii
gidisatin iyice tirmanisa geg¢mesine sebep oldugunun da iizerinde durmaktadir.
Amerikan kamuoyunda Islamofobik duygularin koériikklenmesinde Amerikan kitle
medyasini ve “sdzde” Ortadogu ve Islam uzmanlarim sorumlu tutan Said, bu durumu

su pasajda gayet iyi 6zetlemektedir:

Sefaret ele gegirildikten hemen sonra, televizyon kanallarinin aksam haberlerinin biiyiik
bir boliimii iran'a ayrildi. ABC aylar boyu her giin yaymlanacak olan 6zel bir gece
programi (Rehin Alinan Amerika) hazirladi ve PBS'teki MacNeil/ Lehrer Report kriz
iizerine daha once esi benzeri goriilmemis sayida program yayinlamaya basladi. Walter
Cronkite "iste hal budur" ifadesine, hatirlatma babinda rehinelerin ka¢ giindiir tutuklu
kaldiklarimi da ekliyordu: "iki yiiz yedinci giin" vs. Ted Koppel'in ABC'deki sonradan
basar1 kazanip uzatilmasina karar verilen Nightline (Gece Hatt1) programi, rehine kriziyle
yayinlanmaya baslayan bir programdi. Dénemin Disisleri Bakanlig1 sozciisii Hodding
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Carter iki haftada film yildizlar gibi parladi; 6te yandan 1980 Nisani'min sonlarmdaki
basarisiz kurtarma girisiminden sonrasina kadar ne Disigleri Bakani Cyrus Vance ne de
Zbigniew Brzezinski pek ortalarda goriinmemigti. Ekranlar Abiilhasan Beni Sadr'la,
Sadik Kutbizade'yle, rehinelerin aileleriyle yapilan rdportajlarla; iran'da yapilan
gosteriler, Islam tarihi {izerine ii¢ dakikalik dersler, devrik sahmn hastaligmin son
durumuyla; fikir yiiriiten, tartigan, nutuk ¢eken, teoriler iireten ciddi surath yorumcu ve
uzmanlarla; eylem planlari, olaylarin ne boyutlara varabilecegine dair tahminler,
psikolojik durumlarla; Sovyetlerin hamleleri ve Miisliimanlarin tepkileriyle dolup
tagiyordu (Said, 2008, s. 157-158).

ABD’de sadece gorsel ya da isitsel basin degil yazili basininin da Islamofobik
soylemlere katildig1 goriilmektedir. Edward Said (2008) Medyada Islam ¢alismasinda
bu durum ile ilgili olarak onlarca 6rnek sunmaktadir. Said’in sunmakta oldugu

orneklerden bir tanesi de su sekildedir:

Militan Islam: Tarihi Kasirga’ demisti New York Times'mn pazar eki, 6 Ocak 1980'de.
‘Islam Patlamas1’ da New Republic'in 8 Aralik sayisinda Michael Walzer'm katkisi olarak
ortaya c¢ikti. Tipki digerleri gibi bu iki yazi da, onca tarihi, cografyayi, cesit ¢esit sosyal
yapiy1, kirk Islam iilkesini ve Asya, Afrika, Avrupa ve Kuzey Arnerika'da (Sovyetler
Birligi ve Cin'de yasayan milyonlarca Miisliiman da dahil) yasayan yaklasik 800.000.000
Miisliiman: kapsayan Islamm hi¢ degismeyen tek sey olarak, kolayca kavranip
Ogrenilebilecegini iddia etmekle kalmiyor -Walzer'm da dedigi gibi-nerede bir cinayet,
savas, korkung olaylarin yasandig1 bir ¢atigma varsa orada "mutlaka Islamim énemli bir
rolii oldugu" anlamina gelen ifadelere yer veriyordu (Said, 2008, s. 161).

[ran Meselesi, ABD’yi zor duruma soksa da kisa bir siire sonra ABD’nin lehine
olacak bir olayin gerceklestigi goriilmektedir. 1991°e gelindiginde SSCB’nin
yikilmast ABD’nin Soguk Savas’tan galip ayrilmasi olarak anlamina gelmektedir.
Kisacasi, “Komiinist tehdit” yok olmakta ve literatiirde sik¢a iddia edildigi gibi bu
durum ABD’nin Ortadogu ve Islam politikalar1 i¢in bir firsat niteligindedir (Giiney
2015, s. 18). Said de su sozlerle bunu dogrulamaktadir: “Soguk Savas'in sona
ermesiyle birlikte "Islam" Ainerika'nin en biiyiik yabanci diismanini temsil eder oldu”.
Gidisat oyle bir hal almaktaydi ki yine Said’in dedigi gibi “Diinyaya dair bir
‘endisemiz’ dile getirilirken, ‘Islam’ sdzciigiinii kullanmak yeterliydi”. Yine ayni
calismada su ifade dikkat ¢ekmektedir: “Elbette, hi¢ kimse Jonestown katliamini,
Oklahoma'daki bombalama olaymin yarattigi miithis dehseti ya da Cinhindi'nin
harabeye donmesini Hiristiyanlikla veya Bati ya da Amerikan kiiltliriiyle ayn1 kefeye

koymaz; bu tiir olaylar yalnizca ‘Islamla’ aym kefeye konur” (Said, 2008, s. 79-81).

Deepa Kumar (2016) Islamofobi’nin siyasi bir olgu oldugunu ve politikacilar
tarafindan iktidar politikalarina hizmet etmek i¢in kullanildigini iddia etmektedir ve
Soguk Savas’in ardindan giiniimiize kadar gegen siirecte (genel olarak) ABD nin Islam
Cografyasindaki politikalarin1 ve yukarida anlatilan durumu asagidaki sekilde

Ozetlemektedir:
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Sovyetler Birligi'nin ¢okiisii ile tek kutuplu bir diinyanin ortaya ¢ikmasi ya da diyelim
‘unipolar moment’ (tek kutuplu bir an), Birlesik Devletler emperyalizminin yeniden
yapilandirilmasi anlamina gelmekteydi. [...] Bize sdylenen, Birlesik Devletler’in ihtiyag
duyulan her yerde ortaya ¢ikacak ‘global-cop’ (kiiresel polis) misali yanlislart
diizeltecegi, insancil amaclar1 onceleyerek giinii kurtaracak bir “Yeni Diinya Diizeni’
yaratmak suretiyle giivenligi tesis edecegiydi. [...] George H.W. Bush ve Bill Clinton
hiikiimetlerinin paylastig1 ana hedef, Amerikan giiciinii yaygin kilmak ve herhangi bir
potansiyel rakibe goz agtirmamakti. 1990'larin Amerikali liderleri savas sonrasi gibi
muhataplar1 gibi diinyay1 kendi denetimleri altinda kapitalist diizenle birlestirerek
biitiinlegtirmeyi amagliyorlardi. Bu kez model modernizasyon yerine neo-liberalizmdi.
Birlesik Devletler, Bush’un ‘Yeni Diinya Diizeni’ olarak tanimladiginin ne oldugundan
emin olmak i¢in, Amerika'nin kurallarina biat etmeyen ve istikrarsizlig1 kapitalist diizenin
piiriizsiiz bigimde islenmesine ket vuran bdlgeleri denetlemeye kalkisan ‘haydut rejimler’
karsisinda agir basti. Amerikan denetimi digindaki ‘nonstate’ (devletsiz) aktorler tasfiye
edilmeliydi. 1990'larda Ortadogu, Ozellikle diinyanin en biiylik petrol rezervini
barindirdig1 i¢in, bugiin oldugu gibi diinyanin stratejik olarak en Snemli bolgesiydi;
malum, petrol diinya ekonomisinin can damari (Kumar, 2016, s. 114-115).

Kumar’mn ileri siirdiigii goriis, Islamofobinin ekonomi politik bir boyutu
oldugunu da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durumu Ortadogu ve Islam Diinyas1 baglaminda
ele alacak olursak Amerikan hiikiimetinin s6z edilen bdlgedeki ekonomi politik
cikarlarinin siirdiiriilebilirligini saglamak adina Islamofobiyi politik bir element olarak
kullandigr sonucuna varilmaktadir. Bu durumda Amerikan hiikiimetinin ABD
kamuoyunda Islam’la ilgili bir korku ya da diismanlik algis1 yaratmasi, ABD’nin
askeri miidahalelerine yonelik toplumsal bir riza iiretilmesini miimkiin kildig1 iddia

edilebilir. Buehler’in de belirttigi lizere;

Birlesik Devletler bir diismana mutlaka ihtiya¢ duymamaktadir; fakat bir diismanin
varhig1 korku tiretmek i¢in isabetlidir; tiretilen korku da yabanci tilkelere askeri miidahale
politikasina destek celp etmektedir. Bu siyaset, savunma harcamalari i¢in genis hiikiimet
tahsisatin1 miimkiin kilmaktadir. S6z konusu tahsisat da askeri sanayi miiesseseleri i¢in
yiiz milyarlarca dolar biit¢eli savunma sozlesmelerine zemin teskil etmektedir (Buehler,
2014, s. 128).

Islamofobinin politik ve ideolojik bir malzeme olarak kullanilabilecegi ve
kamuoyunun zihnini etkilemek i¢in kullanilabilecegi gercegi Allen’in su paragratinda

tekrar ortaya ¢ikmaktadir:

Islamofobi, teori, islev ve amag acisindan 1rk¢ilik ve benzeri diger olgulara benzer bir
ideolojidir. Cagdas ortamda Miisliimanlar ve Islam hakkinda olumsuz olarak
degerlendirilen anlamlari, tarihsel olarak benzer sekilde siirdiiriir ve siirekli kilar; her ne
kadar tam bir siireklilik olmasa da sosyal eylem, etkilesim, tepki ve benzeri hususlari
etkilemektedir. Ote yandan insanlarm Miisliimanlar ve Islam hakkindaki diisiincesini,
anlayigini, algi ve tutumlarini sekillendirmekte ve belirlemektedir (Allen, 2010, s. 190).

Bu ¢ergevede degerlendirildiginde 11 Eyliil siirecinin ne denli 6nemli bir yere
sahip oldugu bir kez daha anlasilir hale gelmektedir. Buehler’in de ifade ettigi iizere
11 Eyliil’iin  hemen sonrasinda Islamofobinin epidemik bir hal aldig
gozlemlenmektedir. Tiim diinyada Miisliimanlarla ilgili takinti, fobinin tanimina

uygun olarak yersiz ve dayanaksiz bir korku hali olarak giderek hizlanmaktadir
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(Buehler, 2014, s. 130). Bu nedenle ¢alismanin en ¢ok lizerinde duracagi kirilma

noktas1 11 Eyliil 2001 ikiz Kuleler Saldirisidr.

El Kaide teror orgiitii tarafindan 11 Eyliil 2001 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri'nde
yasayan sivil ve askerleri hedef alan Ikiz Kule saldiris1 hem ABD hem de diinya icin yeni
doniim noktalar1 yaratmustir. ikiz Kule saldirisindan sonra Amerika Birlesik Devleti
askeri, siyasal ve kiiltiirel olarak Islam devletlerine yonelik tutumunda degisiklige
yonelmistir. ABD’de Miisliimanlara yonelik baskilar artmis, Islamofobi yayginlasmstir.
11 Eyliil saldirilar1 sonucu, bagta ABD olmak iizere batili devletlerde Miisliimanlara
yonelik islenen nefret suglarinda biiyiik artis goriildiigi de su gotiirmez bir gercektir”
(Demir & Asan, 2014, s. 747).

Ozellikle Amerikan halkinin toplumsal belleginde ¢ok ayri bir yeri olan ve
uluslararasi baglamda hem kisa hem uzun vadede 6nemli sonuglara sebep olan saldir1
11 Eylil 2001 tarihinde El-Kaide orgiitine mensup on dokuz kisi tarafindan
gerceklestirilen bir intihar saldirisidir ve kagirilan ugaklarla New York’taki Diinya
Ticaret Merkezi (DTM)’ye ve Washington’daki Pentagon’a kamikaze tarzi saldirilar
gerceklestirilmistir. Bu saldirilarda yaklasik iic bin kisi yasamini yitirdigi
bilinmektedir. 11 Eyliil olarak adlandirilan bu saldirimin ardindan uluslararasi
iligkilerde ¢ok ciddi bir degisim yasanmis ve diinyada yeni bir donem baglamistir ve
bu dénem su an da devam etmektedir (Ornek, 2012, s. 107). 11 Eyliil terdr
saldirisindan sonra ekranlarin karsisina gegcen donemin ABD Bagkani George W. Bush
tipki Papa II Urban’in yaptig1 gibi islam Diinyasina kars1 yeni bir “Hagl Seferi” ilan
etmistir. Toplumun algisin1 yonlendirebilecek biitiin kurum ve kisiler ve her alandan
kanaat 6nderi Bush’un baslattigi bu modern hagli seferine karsi toplumsal bir riza
tiretmek adina ellerinden geleni yapmiglardir. Bu yapilirken medya ve medyatik iletiler
son derece onemli bir rol oynamistir. S6z konusu yaklasim sadece ABD degil biitiin
Bati Diinyasinda egemen hale gelmistir. Akabinde once Afganistan’in, hemen
ardindan Irak’1n isgal edilmesi, Soguk Savas bitiminde, UHIM raporunda da yer aldig1
lizere “Ontolojik bunalim’ yasayan NATO’nun ‘terdrle savas’ mitiyle Islam
cografyasina odaklanmasi, ABD ve Avrupa’da siyasilerin ve medyanin
‘Miisliiman=terdrist’ algisin1 olusturma yoniindeki ¢abalari, tiim Avrupa’da Islam ve
Miisliiman karsit1 sdylem ve eylemlerin yolunu agmistir” (UHIM, 2015, s. 25-26).
Oysa bu noktada belirtmek gerekir ki “bir diisiince sistemi olarak cihat¢1 Islameilik,
Bati medyasinda sikca resmedildigi gibi baskin ideoloji olmaktan ¢ok uzaktir” (Kassir,
2011, s. 84).

Kumar, Project for a New American Century (Yeni Amerikan Asri Igin Proje)

adl1 neo-conservative (yeni muhafazakar) bir kurumun Eyliil 2000°de yayinladig bir
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rapora vurgu yapmaktadir ve rapor ABD’nin dis politika vizyonuyla ilgilidir. Raporun
s6z konusu béliimiinde kisaca Iran’in Kérfez bolgesini kontrol altinda tutmak ve
ABD’nin kiiresel ¢ikarlarii korumak i¢in bolgede ciddi bir askeri gii¢ bulundurmasi
gerekliliginden soz edilmektedir. ilerleyen béliimde bu hedefin ¢ok ciddi bir olay
gerceklesmezse (Pearl Harbor gibi) bunun zaman alacaginin alti ¢izilmektedir. Zira
boyle bir olay, raporun yayinlanmasindan bir yil sonra 2001’in Eyliil 11’nde
gerceklestigi goriillmektedir. Ayrica bu olayin da neo-conservative kanadin George W.
Bush bagkanliginda giiclii oldugu bir déneme denk geldigine dikkat ¢eken Kumar,

sOyle devam etmektedir:

Ne ki, 11 Eyliil, Birlesik Devletler’in dis politikasinin bundan bdyle War On Teror
(Terdrle Miicadele) ¢ercevesinde yiiriitiilecegini, dis politika mercileri oybirligiyle kabul
edince hizlandirdi. “Islamci terdristlerin” Birlesik Devletler icin hayati tehdit
olusturduguna dair bildiriler her yerde yankilanmaya basladiginda ikiz Kuleler'in
kiillerinden dogan heniiz yatismamusti. Bu andan itibaren Birlesik Devletleri politikasi,
Amerikalilar1  “k6tii”  Mislimanlardan  korumak i¢in “glivence altina almaya”
kurgulandi” (Kumar,2016, s. 159).

11 Eyliil’iin olusturdugu Islamofobik yansimalari elbette en ¢ok hisseden
gruplardan biri de ABD’de yasayan Miisliimanlardir. Kumar (2016)’1n belirttigi iizere
“Savas halindeki bir iilke, ‘yabanci diismanin’ yerli temsilcisi olarak gordiigi
insanlarin aleyhine doner”. Kumar, bu durumu 1. Diinya Savas1 siirecinde Almanlara,
2. Diinya Savasi siirecinde Japon kokenli Amerikan vatandaslara yapilanlardan
bahsederek somutlagtirmaktadir. Daha sonrasinda ise bu durumun 11 Eyliil siireci ve
sonrasinda da Miislimanlar i¢in gecerli oldugundan bahsetmektedir. Toplumun sosyo-
politik yapis1 yaratilan korku ortamindan etkilenerek ortaya sdyle bir sonug¢ ¢ikmasina
sebep olmaktadir: Amerikan Ordusu’nun sinir disinda savastigi Miisliiman terdrist ya
da diismanlar ve iilke i¢indeki “potansiyel terorist Miisliimanlar”. Sonrasinda medya
bu korku ortamini daha da provoke eder ve “hiikiimetin uygulamalar1 (savas, isgal,
terorle miicadele) kaginilmazdir” seklinde bir algi yaratilmaya c¢alisilir. Daha sonra
devlet bunu bir firsat olarak degerlendirir ve biitiin muhalifleri sindirmeye ¢alisir. Bu
baglamda Kumar, hiikiimetin yiiriirliige soktufu onca Islamofobik yasanin
oldugundan, bu sekilde onlarca raporun oldugundan bahsetmektedir. 11 Eyliil ve
devam siiregte adli sistem yeniden yapilandirildig1 ve bu siirecte Miisliimanlarin son
derece zararli ¢iktig1 goriilmektedir. Cogu Miisliimanin sinir dis1 edildigi, hapse girdigi
ya da Islamofobik bir tavirla terdrist ilan edildigi goriilmektedir. Bu konjonktiire
hizmet edecek uygulamalarin siirekli olarak ¢gogaldig1 gézlemlenmektedir. Devletin bir

diger ideolojik aygiti olan adli yapinin, tam anlamiyla Amerikan Disisleri’nin ABD



18

siirlari igindeki vekaletini listlenmektedir. Kumar, s6z ettigi bu durumun Obama
doneminde de benzer bir sekilde devam ettigini belirtmektedir. Obama’nin gelisi
insanlarda bir umut yarattigini ifade eden Kumar, zamanla bu umutlarin bosa ¢iktiginin
da altim1 ¢izmektedir. Kumar, s6z konusu bu hayal kirikligimi su soézlerle ifade

etmektedir:

Soldan bazilar1 ve birgok Miisliiman, Obama'nin baskanliginin, Bush yonetiminde elden
cikan dldiiriicii Islamofobi diigiimiinii ¢oziip yatistiracagina inantyordu. 9/11'i takiben on
binlerce Miisliiman Amerikali tutuklanmak veya sinir digi edilmekle kalmayip, yiiz
binlercesi yeni kurulan Department of Homeland Security (Anavatan Giivenlik
Departmani) tarafindan ‘sorgulanarak’ siipheli bulunmustu. 2008 segimlerinde yeni bir
Demokrat bagkanin secilmesi ile birlikte biitiin bunun degisecegi umudu yiiksekti. [...]
Ne ki imitleri suya diisecekti. [...] Obama Miisliiman olmakla ‘itham edilince’ suglamay1
reddederek Hristiyan oldugunu, ileri siirdii ve Miisliman cemaatten 1srarla uzak durdu.
Detroit'te yapacagi bir konusmadan hemen 6nce iki tiirbanli kadindan, Obama ile ayn
kadraja girmemeleri i¢in podyumda uzaklagmalari istendi (Kumar, 2016, s. 273-274).

Obama donemine (2009-2017) denk gelen bir kirilma noktasi1 daha vardir ki o
da Luizard (2016) ve baz1 gevreler tarafindan islam Devleti olarak adlandirilan ancak
DAIS olarak da bildigimiz Arapcasi ed-Devlet il Islamiyye fi’l Irak ve’s Sam (Irak ve
Sam Islam Devleti) olan ISID’in sesini duyurmaya ve etkisini gdstermeye baslamasi”
olayidir. Son donemlere en ¢cok damgasini vuran ve sosyo politik baglamda birden
fazla travmatik etki yaratarak toplumsal bellekte yer edinen kirilma noktalarindan biri
de budur. Pierre-Jean Luizard ISID Tuzag: adli ¢alismasinda ISID’in Ortadogu
sahnesinde ortaya ¢ikisini1 ve Bati medyasinda nasil boy gosterdigini ve ne tiir bir etki

yarattigini su sozleriyle ifade etmektedir:

Irak’m bugiin i¢inde bulundugu durum, kanli saldirilar ya da segimler disinda, son
yillarda Bat1 medyasinin mansetlerinden diismiistii. Irak, bir tiir ‘diisiik yogunluklu savag’
batagina saplanmis, oldukc¢a kargasali bir politik siirece gdmiilmiis ve olan biteni sadece
birka¢ Ortadogu uzmaninin az ¢ok ¢6zebildigi izlenimi veren bir iilke goriinimiindeydi.
Ancak 2014 yili bu durumu tamamen degistirdi. IslAm Devleti, yeni bir oyuncu olarak,
rekor sayilabilecek kadar kisa bir siire i¢inde, Ortadogu’nun genelinde ‘yeni bir durum’
yaratarak, kendisini 6nce Irak sonra da Suriye siyaset sahnesinin merkezine oturtmay1
basardi. Bati medyasi, kendisine bir gesit ‘politik UFO’ gibi gbriinen, nereden ¢iktigi belli
olmayan ve sanki durdurmaya da kimsenin giicli yetmeyecekmis gibi goriinen cihatg1 bir
ordunun varligini, gézlerine inanamayarak kesfetti (Luizard, 20186, s. 9).

Islamofobi baglammda degerlendirildiginde Luizard’m bu sdzleri Bati
camiasinda Islamofobinin tekrar bir sigrama yasadigini ve yasanan bu sigramada
ISID’in ne kadar &nemli bir yere sahip oldugunu gozler oniine sermektedir.
Uluslararast Iliskiler Calismalar1 Dernegi (TUIC)’in web sitesinde yayinlanan Metin

Ozkan (2015)’a ait ¢calismadaki su ifadelere yer verilmektedir:

Teror, siyasi amact olan bir siddet eylemidir. Ozellikle DAES’in Fransa’da
gergeklestirdigi eylem ciddi analize tabi tutulmasi gereken bir olay olarak karsimizdadir.
Nitekim Charlie Hebdo’da kendilerine gore gerekgeleri olan terdristlerin amaglarini
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siyasal bir hedefe yorabilirken Fransa’da gergeklestirilen terdr eylemlerinin niteligi
farklidir. Cok siradan ii¢ yeri belirleyip eylem yapan terdristlerin sivilleri hedef aldig1
ortadadir. Biitiin Avrupalilarin hergiin kullandig1 yerler olan stadyum, kafeler ve konser
alaminin hedef alinmas1 dogal olarak Avrupa insanimi giivensizlige ve Islamofobiye
itmektedir. DAES’in kurulus ve gelisme asamalarinda kiiresel giiclerden aldig1 yardimlar
konusu, yeni Ortadogu dizayninda bir ara¢ oldugu, samar oglani/giinah kegisi olarak
dizayn edildigi ve kiiresel giiclerin Ortadogu politikalarina dair mesruiyet aract oldugu
konusu halen tartisilmaya devam edilmektedir. Ancak belirtilmesi gerekir ki, bugiin
goriinen yiizii ile DAES, Bati’nin ge¢misten giiniimiize Dogu ile ilgili diigiincelerini,

Islamofobisini ve teorilerini hakli ¢ikarmaya ¢alisan bir drgiit goriiniimiindedir (Ozkan,

2015).

Bati’da Islamofobiyi kériikleyen en 6nemli etkenlerden biri “Islam adina
yapildig1” iddia edilen teror eylemleridir. El-Kaide ve ISID gibi yapilanmalara ait terdr
eylemlerinin, Islam’1 sembolize eden degerlere ve islam dinine mensup insanlara
saldirilarin artmasina ve Bati Diinyasi’nda Islam’a iliskin algilar1 negatif ydnde
degisime zorlayarak gerek bireysel gerek kitlesel boyutta islamofobik tutumlarin
gelistirmesine yol agmaktadir (Kepenek, 2016, s. 9). Ayrica “medya organlar1 ve
siyasilerin 11 Eyliil ve ISID iizerinden olusturdugu algi, Miisliimanlara karsi
gerceklestirilen nefret suclarinda ¢ok ciddi artisa sebebiyet vermistir” (UHIM, 2015,
s. 147). Bir diger 6nemli husus da sudur ki bilindigi iizere ISID, Ortadogu’nun kaotik
bir hal almasinda son yillarda oldukca etkili olmaktadir (Luizard, 2016). Ayrica
Ortadogu ve Islam Diinyasinda birkag sene dncesine kadar sikga duydugumuz Arap
Bahar1 olarak adlandirilan siiregte bolgedeki Misliimanlara ¢ok fazla zorluk

yasamasina sebep oldugu da bilinmektedir. UHIM raporunda belirtigi iizere;

Arap Bahari sonrasi siiregte basta Suriye olmak iizere Ortadogu’da yasanan kaotik siireg,
bu iilkelerden Avrupa’ya go¢ii hizlandirmistir. Ancak Avrupa iilkeleri Suriye, Irak gibi
iilkelerden gelen iltica taleplerine karsi son derece tutucu davranmaktadir. Ote yandan
Suriye ve Irak’ta ortaya cikan ISID adli 6rgiitiin, Avrupali siyasiler ve medya organlari
tarafindan Islam dini ve Miisliimanlarla iliskilendirilerek sunulmasiyla olusturulan alg,
Avrupa toplumlar1 nezdinde Islam karsithgim koriikleyen bir unsur olmustur. Yapilan
arastirmalar ISID sonras: siiregte Avrupa’da irk¢1 ve Islam karsiti olaylar yiikselise
gecmis can ve mal kayiplariyla sonuglanan pek ¢ok saldiri, kundaklama, yaralama ve
6ldiirme vuku bulmustur (UHIM, 2015, s. 48).

ISID faktorii Islamofobi’nin yaygimnlagmasi ve giiglenmesi baglaminda
kronolojik olarak en yeni kirilma noktalarindan biridir. Bu baglamda ¢alismada en son

sOz edilecek kirilma noktasi da budur.

Yukarida yer verilen bilgiler 1s181nda Islamofobi kavramina tekrar bir tanimlama
getirmek amaciyla su cikarima varilabilir: Islamofobi, yapisal olarak zenofobi;
ideolojik olarak da irk¢ilikla benzerlik gosteren ve hedef konumuna tiim Islam’1 ve
Miisliimanlari yerlestiren kiiresel bir 6tekilestirme tiiriidiir. Islamofobi, bir “fobi” tiirii

oldugu icin aslinda yersiz ve irrasyonel bir korkuyu ifade eder. Yani burada Islam
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edilgin durumdadir denilebilir. Ancak etkin ya da yar1 etkin oldugu durumlar da s6z
konusudur. Ciinkii Bati’nin toplumsal hafizasinda yer edinen bir¢ok travmatik olayin
yasandig1 bilinmektedir. Ancak bu olaylara sebep olanlar Islam Diinyasi i¢inde ¢ok
kiiciik bir azinliga tekabiil eder. Ancak Islamofob bireyler veya toplumlar bunu tiim
I[slam Diinyasina mal eder. Bu sebeple Islamofobi aslinda “fasist bir tiimevarim”
icermektedir. Bu tlimevarimin yasanmasinda da devletlerin ideolojik aygitlarinin pay1
biiyiiktiir. Islam diinyasinin bir diisman olarak algilanmasinda gerek medya gerek

sinema filmleri gerekse hukuki diizenlemeler 6nemli rol oynamaktadir.

1. 2. TARIHSEL GELIiSIM SURECI iCINDE BATI’NIN GOZUNDEN iSLAM
VE ISLAMOFOBI

Islamofobi teriminin ilk olarak 20. Yiizyilin baslarinda literatiire kazandirildig
goriilmektedir. Ancak terimin icerdigi anlam baglaminda bir irdeleme yapacak olursak
kaynaklar bizi cok eskilere hatta Islamiyet’in ilk yillarina kadar gétiirmektedir. Bu
baglamda kabul edilen gériis, Islam’in ¢ok eski dénemlerden bu yana Bati Diinyasi
acisindan ¢ogu zaman tehdit, 6teki, diisman, geri kalmig ve Bati’nin miidahalesine
muhta¢ olan Dogu’nun ortak paydasi olarak goriildiigii yoniindedir. Bu nedenle
calismanin bu boliimii tarihsel gelisim siireci i¢inde Bati-Islam iliskilerine ve Islam’in
Bat1 Diinyasi agisindan algilanig bigimleri {izerine odaklanacaktir. Sosyal Bilimler’de
bir olguyu irdelemek adina onun tarihsel kokenine egilmek olduk¢a onemlidir ve
Edward Said bunun sebebini su sekilde aciklamaktadir:

Doga alemiyle degil de insan toplumuyla ilgili olan her tiirlii bilgi, tarih bilgisi demektir;

dolayisiyla yargilart ve yorumlari temel alir. Bu durum olgularin ve verilerin olmadigi

anlamina degil, bu olgularin Onemini belirleyenin yorumlama sirasinda nasil
kullanildiklar1 oldugunu gosterir. [...] Bu fikir ayriliklari, tarih yazilarmin ve bu
yazilardan ¢ikarilan tarih bilgisinin kaynagini olusturur. Zira yorumlar yorumcunun kim
olduguna, kimi muhatap aldigina, yorumlama amacina ve tarihin hangi zamaninda bu
yorumun gergeklestigine gore degisir. Bu agidan biitiin yorumlarin kosullara bagli oldugu
sOylenebilir, yani yorumlar iginde bulunduklari kosullarla iliskilidir. Yorumlar,
kendilerini dogrulayan, itiraz eden ya da siirdiiren diger yorumcularin sdyledikleriyle
iligkilidir. [...] Higbir yazi1 tamamen yeni denecek kadar 6zgiin degildir (olamaz da), zira

insan toplumu iizerine yazi yazmak matematik formiilleri yazmaya benzemez, bu yilizden
bu alanda yazanlarin kokten 6zgiinliik gibi bir amaci olamaz (Said, 2008, s. 236).

Yukaridaki ifadeler g6z Oniinde bulunduruldugunda son zamanlarda Bati
Diinyasinda yiikselis gdsteren Islamofobik tavrin tek sebebinin 11 Eyliil saldirilar:
oldugunu ifade etmenin hem yanlis hem de indirgemeci bir iddia olacagi
goriilmektedir. Bu sebeple su an giincel bir olgu olan Islamofobinin nedenlerini

kavrayabilmek icin ilk Bati-Islam etkilesimlerinin yasandigi déneme 151k tutmak
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gerekmektedir. Bati Avrupa kilisesinin 700’1ii yillara kadar Islam ile bir etkilesim
yasamadig1 bilinmektedir. Ancak Emevi hiikiimdarliginin fetih hareketleriyle Bati
Avrupa Kilisesinin Islam’dan haberdar olmaya basladig1 gériilmektedir (Oztiirk, 2015,
S. 44).

Chris Allen (2010) islamofobinin tarihteki izlerini siirerken su konularin
iizerinde durmaktadir: islam’mn ilk yillardaki hizl yiikselisi ve yayginlasmasi, ilk Bati-
Islam etkilesiminden kisa bir siire sonra Islam’1n tehdit olarak algilanmaya baslanmasi,
Oryantalist soylem, Bati miidahaleciligi ve donistiiriictiliigii, kolonyalizm. Allen,
Islamofobinin su anki halini almasinda bu tarihi arkaplanim da etkisi olduguna vurgu

yapmaktadir. Ancak, Allen’a gore;

Tarih, ne reddedilecek ne de kesinlikle Miisliimanlar ve Islam hakkinda basit ve biraz
yiizeysel anlayislarin kolayca baglamlandirilabilecegi, sabit ve degismez bir zemin olarak
goriilmemelidir. Bunun yerine, tarih ve onun paradigmalari ¢cagdas anlayisi ¢agdas olarak
desteklemek ve agiklamak igin bir referans ¢ergevesi olarak kullanilmalidir (Allen, 2010,
s 35).

Allen’n ele aldigi konular dahilinde, islamofobi teriminin heniiz literatiire
kazandirilmasindan asirlar dnce bile Islamofobi ile bagdastirilabilecek tavirlarin

mevcut oldugu ¢ikarimina varilabilir.

Kumar’in da degindigi gibi islam aslen Mekke’de dogan bir dindir. Ancak
Peygamberin 6liimiinii takip eden yirmi yil i¢cinde Islam ordular1 Pers imparatorlugu
yoneticisi konumundaki Sasani Hanedani’na karsi zafer kazanarak Bizans
topraklarinin bir kismin ele gegirir. Bu genisleme Emevi Hanedani egemenliginde
Iber Yarmmadasi’nin fethi ile Italya’nin i¢ kisimlarma dogru devam eder. Bu, soz
konusu donem igin elbette Bati agisindan alarm verici bir gelismedir (Kumar, 2016, s.
23-24). Oyleyse Bati’da islamofobi ve/veya Islam karsithginin ilk izleri bu dénemde

surtlebilir.

General Tarik Bin Ziyad komutasindaki Islam ordusu 711’de Ispanya’yr da
egemenligine katar ve “Islam tehdidi” giderek yakin bir hal alir. 714 yilma
gelindiginde ise tehdit giderek yaklagmaktadir. 714’te Miisliiman ordular1 Narbonne’u
ele gecirir ve Tours sehrine kadar ilerler. Bu olay iizerine 732’de Charles Martel
liderligindeki Frank ordusu, Bin Ziyad’1 maglup eder. Bu, Oztiirk tarafindan tarihteki
ilk Bati-Islam karsilasmas1 olarak kabul edilmektedir. Cebelitarik Bogazi bugiin hala
bu gelismelerin izlerini tagimaktadir. Giiniimiizde Akdeniz ile Atlas okyanusunu

birbirine baglayan Cebelitarik Bogazi’nin adin1 General Tarik Bin Ziyad’dan aldig1
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bilinmektedir. Oztiirk, Bati’da olusan ilk kapsamli ve tutarli Islam goriisiiniin akillara

yerlesmesine sebep olan olay1 s0yle anlatmaktadir:

Emevi halifeligi’nin baskenti Kordoba’da Hristiyan halk, uzun bir siire Miisliman
kurallar1 altinda yasadilar. Hristiyan diinyanin diger parcasindan izole edilmis
haldeydiler. Bir rahip ‘Eulogius’ ve bir diisiiniir ‘Paul Alvarus’ Islanm antichrist yani
deccalin gelmesi olarak yorumlayip bu goriisiin Onciisii  oldular. Ardindan
Hz.Muhammed’e dogrudan hakaretler ve Miisliiman yetkilileri Hristiyanliga ¢agirilar
bagladi. 850-860 yillar1 arasinda 50 kadar Hristiyan idam edildi. Batidaki ilk kapsamli ve
tutarh Islam goriisii boylece akillarda yer edinmis oldu (Oztiirk, 2015, s 44).

Elbette donemin Islam algisinmi sekillendiren tek siire¢ bu degildir. Oztiirk, bu
calismasiin devaminda Bati’nin goziindeki islam’1n bigimlenmesinde rol oynayan bir

diger siireci ise soyle anlatmaktadir:

Islam iizerindeki olumsuz yarginin bir diger basamagi Fransa’da 1095 iizerindeki
olumsuz yarginin bir diger basamagi Fransa’da 1095 yilinda Papa Urban II tarafindan
verilen ve Hristiyanlar1 Islam’a kars1 birlesmeye davet eden vaaz ile insa edildi. Yaklasik
60.000 kisiden olusan 5 hagli ordusu 1099°da Kudiis’e kadar ilerledi. Tarih¢i Raymond
D’Aguilers seferde bulunmus bir gorgii tanig1 olarak yaklasik 40.000 Miislimanin iki
gecede katledildigini yazmustir. Diger taraftan Haglilar icin asil felaket 1187°de
Selahaddin Eyyubi komutasinda Hittin’de gerceklesen savasta 17.000 Hristiyan’in
6limiiyle yasanmistir. Modern batida hagli ordusunun iyi bir amag i¢in kendini feda eden
kahramanlar olarak gériilmesi fikri, bugiin de hala gegerliligini korumaktadir. (Oztiirk,
2015, s. 44).

Literatiirde 8. ve 15. Yiizyil arasinda Islam Diinyas1’nin hemen hemen her alanda
Hiristiyan Bat1 Diinyasina karsi daha tstiin bir konumda oldugu sik sik ifade
edilmektedir. Ote yandan doénemin Islam diinyasinda politik ve askeri agidan
calkantilar ve egemenlik miicadeleleri hi¢ eksik olmasa da Bati Diinyasi, Islam
egemenliginin bilincindedir. Kisaca Er ve Ataman’in sOylemiyle “Avrupali
perspektifinden bakildiginda, giines Darii’l Islam’in” iizerinde hi¢ batmiyor gibi”
goriinmektedir (Er & Ataman, 2008, s. 749). Bu noktada, islam diinyasinin ve Dogu

toplumlarinin gegmise doniik yasamalarinin nedeninin bu oldugu varsayilabilir.

Avrupa heniiz Karanlik Cagi’'n1 yasarken, bilim ve kiiltir agisindan
Miisliimanlarin oldukg¢a 6nemli bir ilerleme kat ettigi goriilmektedir. Bu donemde,
bilim ve kiiltiir agisindan gelisirken toprak ve egemenlik alani olarak da biiyiimekte
olan Islam bir taraftan hayranlikla yaklasilirken bir taraftan da Kilise eliyle diisman
olarak gosterilmeye ¢alisilmakta, Islam karsiti propagandalar yapilmakta ve
Miisliimanlar sapkin olarak ilan edilmektedir. Ornegin; yine bu dénemde Ibn Sina

(980-1037) ve benzeri Islam diisiiniirlerin Islam hakkindaki diisiinceleri ve dnyargilart

" Darii'l-Islam, bir islam devletinin fetih yoluyla kendi sinirlarina kattig1 veya halkinin kendi istegiyle
Islam dinine dahil oldugu topraklardir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. http:/fikih.ihya.org/islam-fikhi/daru-I-
islam-ve-daru-I-harb-ne-demektir.ntml
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degistirmesi muhtemel olan eserlerin terclime edilmesi Kilise tarafindan
reddedilmektedir. Bu donemde artik Miisliimanlar, Normanlar ve Macarlar gibi siirekli
Avrupa’ya baskin diizenleyen putperest akincilarla bir goriilmemekte ve Islam
egemenligi biiyiidiikce Kilise tarafindan Islam, tek ve en gii¢lii diisman olarak kabul
edilmektedir (Kumar, 2016, s. 24-27).

8. yiizyilin ortalarina gelindiginde Islam Imparatorlugunun merkezinde bir
hanedan degisikliginin yasandigi goriiliir. Bu hanedan degisikligi, imparatorluk iginde
bazi kaoslarin yasanmasina sebep olur. Bunun sonucunda yaklasik ti¢ asir hiikiim siiren
Endiilis Emevi Devleti parcalanir. Sonrasinda Hiristiyan kralliklarinin boyundurugu
altina giren Tavaif-i Miiluk adli emirlikler ortaya ¢ikar. Devam eden siiregte Kastilya
Krali Toledo’yu fetheder. Bunun tizerine emirlikler, Kuzey Afrika’daki Murabitlarla
birlikte bu Hiristiyan ilerleyisini bir siire i¢in durdurur. Ancak emirlikler direnisini
daha fazla siirdiiremeyince hepsi teker teker Hiristiyan ilerleyisine boyun eger. Geriye
sadece Girnata Emirligi olarak da bilinen Granada Emirligi kalir. Fakat daha sonra
1492 yilina gelindiginde bdlgedeki biitiin Miisliimanlar katledilir. Bu katliam
esnasinda geriye birgok son derece 6nemli sanatsal ve bilimsel eser birakilir ancak
hepsi Katolik din adamlarinca yakilir. Bu olay, literatiire “gece tilkelerinin en aptalca
kiiltiir yagmaciligr™” olarak geger (Tayfur, 2001°den Akt. Er & Ataman, 2008, s. 750).

UHIM raporunda da séz edildigi iizere;

7. yiizyilda Islam’in dogusundan itibaren Ortacag, islam cografyas icin bolluk, refah,
adalet ve insa donemidir. Endiiliis’iin Miisliimanlar tarafindan fethi ve orada kurulan
medeniyet, Avrupa’nin ylkselisinde biiyiik rol oynamistir. Ancak 15. yiizyilda
Miisliimanlar1 Iber Yarimadasi’ndan tamamen temizlemek icin iskence, siirgiin ve
katliamlar gergeklestiren Ispanyollar bunu basarmis ve bu olaya yeniden fetih anlaminda
“Reconquista” demislerdir. Endiiliis’te bar1s igerisinde yasayan diger halklar da Ispanyol
mezaliminden nasibini almistir (UHIM, 2015, s. 7).

Buehler, Bat’y1 Ronesans’a hazirlayan yaklasik ii¢ yiizyillik siirecte (yaklasik
olarak: 1150-1500) “Avrupalilarin, hevesle Islami bilginin pesinde” kostuklarmi
belirtmektedir. Bu siiregte Arapga formunda Yunan klasikleri, ispanya ve Italya’da
Latince’ye yeniden terciime edilir. Bat1 literatiiriinde Avicenna ismiyle bilinen Ibn
Sina’nin 14 cildi bulan el-Kaniin fi’t-Tibb (Tibbin Yasalar1) adli eseri 12. ve 17.
Yiizyillar arasinda Avrupa’da tip biliminim ana kaynag olarak kullamilir. Ote yandan

Muhammed el-Harezmi’ye ait olan Hint rakamlar1 tizerine ¢alismalar terclime edilir

* Islam’1n bilimsel ve kiiltiirel olarak altin cagimi yasadigi dénemde Islam iilkeleri “giindiiz iilkeleri”,
Avrupa iilkeleri ise “gece iilkeleri” olarak adlandirilmaktadir (Er & Ataman, 2008, s. 750).
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ve ondalik say1 sistemi Avrupa’ya 12. Yiizyilda kullanilmaya baglanir. EI-Harezmi’nin
gelistirdigi cebir ilmi sayesinde, Avrupalilar matematikteki birinci ve ikinci dereceden
denklemleri sistematik olarak ¢6zebilmeye baslar. Ayrica Buehler, “Avrupa’da optik
(1s1k bilgisi), simya, kimya, astroloji, fizik ¢alismalar1 ve teknolojik siirecler, bu
calisma ve siireglere paralel olarak Islam diinyasindaki 6ncii arastirmalarla
zenginlesmistir. Avrupa Rénesansi Islami bilginin omuzlarinda yiikselmistir” diye
ekler (Buehler, 2014, s. 125). Ancak biitiin bunlara ragmen Ortacagin 6nemli bir
boliimiinde hatta Rénesansin ilk yillarinda dahi Islamin seytani bir inan¢ oldugu,
Miisliimanlarin sapkin kisiler oldugu ayrica Islam’in “karanliklarin dini” oldugu fikri
hakimdir (Daniel, 1975°den Akt. Said, 2008, s. 76). Literatiirde Reformun ve
Protestanligin onciisii konumundaki Martin Luther’in dahi bu s6ylemlere katildigina
ve Islam karsiti bir durus sergiledigine dair ¢ok fazla iddia bulunmaktadir (Hidur,
2007). Oyle ki Oztiirk’iin de ifade ettigi {izere “1546°da Martin Luther ‘Hristiyanhk
Islam tarafindan yutulacak.’, 1564’te ise John Calvin ‘Tiirkler Muhammed’i Tanr1’nin
oglu yerine koyuyor, bu sapkinlik yiiziinden idam edilmeyi hak ediyorlar.” demislerdir.
Bu gibi sodylemler toplumsal bir biling olusturmada etkili olan ve algilar
yonlendirmede kullanilabilecek giiclii silahlardir” (Oztiirk, 2015, s. 45). Konu ile ilgili
literatiir incelendiginde sdylemlerin tekrar tekrar yeniden tiretildigi ve farkli formlarla
kitlelere tekrar servis edildigi iddialarma sik sik rastlanmak miimkiindiir. Said,
gecmiste Batr'min Islam hakkindaki diisiincelerini degerlendirirken su ¢ikarimlara

varmaktadir:

Goriinlige bakilirsa Miislimanlarin Muhammed'e bir tanr1 degil bir peygamber olarak
bakmasinin 6nemi yoktu; Hiristiyanlar i¢in 6nemli olan Muhammed'in sahte bir
peygamber olmasi, nifak tohumlar1 ekmesi, zevk diskiinii, ikiylzli ve seytanin vekili
olmastydi. Gergek diinyadaki gercek olaylar Islami kayda deger bir siyasal gii¢c haline
getirmisti. Bilyiik Islam ordular1 ve donanmalar yiizlerce y1l boyunca Avrupa'yr tehdit
etmis, ileri karakollarini yerle bir etmis, topraklarini somiirgelestirmisti. Adeta Dogu'da
Hiristiyanligin daha geng, daha goziipek, daha enerjik bir versiyonu dogmus; Antik
Yunan'dan aldig1 bilgilerle donanmis; sade, korkusuz ve cengaver bir inangtan gii¢ alarak
Huristiyanlig1 yok etmek iizere yola ¢ikmisti. Islam diinyas1 gerileme, Avrupa ise
yiikselme devrini yasarken bile "Muhammedcilik" korkusu hiikiim siirmeye devam
etmisti (Said, 2008, s. 77).

Hem 14. hem 15. Yiizy1l Avrupasi’nda yasanan nasyonalist gelismeler, Avrupa
toplumlarinda ulusal kimliklerin 6nem kazanmasi ve Ronesans hareketleriyle
Kilisenin otorite kaybetmesi neticesinde “Hagli Ruhunun” o6nem kaybettigi
goriilmektedir. Bunun sonucu olarak, islam’in bir tehdit olarak algilanmadig1 kisa bir
stire¢ gozlemlenmektedir. Bunun sebebi, Osmanli Devleti yasamakta oldugu yiikselis

donemidir. Bu durum Bati diinyasi1 i¢in “¢anlarin yeniden ¢almaya baglamasini1” ifade
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etmektedir. Osmanli Devleti’nin egemenligi altindaki topraklarina siirekli yenilerini
kattig1 ve refah seviyesini giderek arttirdigi bu donemde baskic1 Katolik Kilisesinden
kagan Ortodoksluk mezhebine mensup Hiristiyanlarin  Tiirkler’e  si@indigi
goriilmektedir. Bu, aslinda Osmanli’nin “yasa ve yasat” olarak bilinen politikasinin
Bat1 toplumlar1 tarafindan cezbedici bir hal aldigin1 da gostermektedir. “1453°te
Konstantinopolis (Istanbul)’in fethi ve Dogu’da kaybedilen Hiristiyan egemenligi
Osmanli Devletinin yani Tiirklerin yeni “tehdit” olarak ilan edilmesini saglamisti.
Elbette donemin sartlar1 geregi bu durum dini bir diismanliktan ziyade apagik siyasi
bir egemenlik savasi olarak tezahiir ediyordu. Ancak yine de tarihte (Bat1 agisindan)
Tiirklerin Islamla bir tutulmasimi unutmamak gerekir” (Kumar, 2016: 32-33). 15.
Yiizyil, Ortagag’in kapanisi ve Yeni¢ag in baslangici olarak kabul edildigi gibi ayni
zamanda Avrupa'da sOmiirgecilik faaliyetlerinin egemen olmaya basladigi donem
olarak da bilinmektedir. Bu donemde Avrupali devletlerin gerek Asya gerek Afrika
gerekse Amerika kitalarinda kurdugu koloniler sayesinde s6z konusu bdolgelerdeki
isgiiciinii ve hammaddeyi somiirerek onemli bir zenginlik elde ettigi goriilmektedir.
Avrupa’da gézlemlenen “Reform, Aydinlanma, Sanayi inkilabi ve Fransiz Devrimi”
gibi siirecler, Ronesans’in oldugu kadar kazanilan bu zenginligin de eseridir. Tarihsel
gelisim stireci iizerinde odaklandigimizda Avrupa’nin bugiinkii zenginlik ve refahinin
bu s6z konusu somiirgecilik faaliyetleri sayesinde miimkiin oldugu goriilmektedir.
Avrupa tilkelerinin dis tilkelerdeki somiirgecilik faaliyetleri devam ederken bir yandan
da kendi topraklarinda agir bilangolara neden olan i¢ savaslar yasanmaktadir. Siyasi
oldugu kadar mezhepsel sebepler de igeren ve Avrupa’ya ¢ok ciddi zararlar veren
Seksen Y1l ve Otuz Y1l Savaglarinin 1648 yilina kadar siirdiigii ve sonunda Vestfalya
Antlasmasi ile durdurulabildigi bilinmektedir (UHIM, 2015, s. 7). Avrupa tarihinde
onemli yeri olan bu mezhep savaslarinin yasandig1 bu donemde Osmanli Devleti’nin
uyguladig1 politik miidahalelerin Bati iilkelerinde “Osmanli’ya karsi tutarsiz ve
birbirinden farkli tutumlarin sergilemesine” yol actigini belirten Deepa Kumar konu

ile ilgili olarak sozlerine su sekilde devam etmektedir:

Bir kisim Hiristiyan daha 6nceki donemlerdeki gibi Miisliimanlara (bu sefer genel olarak
Tirklere) sapkin goziiyle bakarken bir kisim Hiristiyan ise hayranlik beslemekteydi.
Ancak 1683’e¢ gelindiginde Viyana hezimeti Osmanli’ya karst duyulan hayranligin
giderek kaybolacaginin habercisiydi. 17. Yiizyilda Osmanli’nin gerilemesi ile birlikte
artik bu topraklara gelenler hayranlik hissetmekten ziyade elestiriler yonelttigi seyler
buluyorlardi (Kumar, 2016, s. 33-35).

Yukarida yer verilen bilgiler ilk Bati-islam etkilesiminden 17. Yiizyila kadar

olan donemi Ozetler niteliktedir. Daha sonra ise Edward Said (1998)’in Oryantalizm
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olarak ifade ettigi goriisiin hakim olmaya basladigi doneme geg¢ildigi goriinmektedir.
Bu baglamda Bati-islam iliskileri ile ilgili ilk olarak Islam’1n enerjisi, giicii ve istikrarl
ilerleyisi fark edilene kadar Bati tarafindan, Islam ve Miisliimanlarin, barbar
statiisiinde degerlendirildigi ancak bunun bdyle olmadiginin idrak edilmesinin fazla
zaman almadig1 ve c¢ok kisa bir siire i¢cinde Avrupa’nin i¢lerine kadar onemli bir
ilerleme kat eden Islam ordularmin, Batr’yr kirmizi alarma gegirdigi ¢ikarimia
varilabilir. Ote yandan bu dénemden itibaren birka¢ kiigiik tarihsel detay harig
Islam’m, Bat1 tarafindan bir “tehdit” olarak algilandi1 ve ezeli olmasa da ebedi bir
diismanligin vuku buldugu gozlemlenmektedir. Kilisenin yonetimde gii¢lii oldugu
donemde propandist seslenislerle Bati’nin islam’dan arindirilmas1 gerektigini,
Miisliimanlarm “sapkin” oldugunu, Islam’in seytani bir inan¢ oldugunu dikte
etmektedir. Bunun i¢in bir “Hag¢li Ruhunun” insa edildigi ve bu dogrultuda yapilan
Hacli Seferleri sonucunda her iki taraftan da ¢ok fazla can ve mal kaybinin yasandigi
bir gergektir. Yukarida yer verilen bilgiler g6z 6niinde bulunduruldugunda, Bati’nin
karanlik ¢agim atlattigs doneme kadar Islam Devletlerinin bilim, sanat, kiiltiir ve
ekonomi yoniinden ¢ok ileride oldugu ve bilinen diinyanin biiyiik bir kismina
hiikmettigi de goriilmektedir. Ancak bu donemden sonra s6z konusu diyalektigin Bati
lehine degistigi gozlemlenmektedir. Cografi kesifler, somiirgecilik faaliyetleri ve
bir¢ok ilerici gelisme sonucunda artik egemenligin yavas yavas Bati’ya gectigi
goriinmektedir. Islam Imparatorlugunun gerilemesi ve karanliga dogru olan gidisatinin
I[slam’in ve Miisliimanlarin Batr'min gdziindeki itibarmi ve ciddiyetini zedeledigi
goriinmektedir. Bunun en 6nemli etkilerinden biri de bir sonraki boliimde deginilecek

olan Oryantalist aydinlar ve bilim insanlaridur.

1.2.1. Batr’min Kimlik Algisi ve Oryantalizm

Bati-Islam iliskilerine islamofobinin ve Islam karsitliginin tarihsel gelisim siireci
baglaminda odaklanildiginda bir kimlik sorunsalinin mevcut oldugu iddia edilebilir.
Bu noktaya varilmasinda sik sik “6teki”, “barbar”, “dogulu” gibi sOylemlere vurgu
yapilmasinin énemli pay1 vardir. Bu baglamda Bati’nin kimlik algisina ve kendini ne
sekilde tanimladigina deginmek gerekmektedir. Bunu yaparken de ayni zamanda
calismanin Islamofobi odakli olmas1 sebebiyle Bati’nin kimlik algisinda énemli bir

yeri olan ve Islamofobinin zeminini hazirlayan Oryantalizme deginme gerekliligi
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dogmaktadir. Hem daha 6nceki donemler hem giliniimiiz diisiiniildiigiinde asagida yer

verilen bazi ifadeler bu iddialar1 dogrular niteliktir.

Oncelikle Fatih Okumus’a gére; “Bugiiniin Avrupasindaki Islamofobinin
Miislimanligin din yoniinden ziyade kimlik yoniine duyulan bir fobi oldugu ileri
stirilebilir. Bunun bir sebebi, Avrupa'nin artik kendimi tanimlarken dini ilk siradan
daha geri siralara atmis olmasidir” (Okumus, 2007, s. 123). Er ve Ataman’a gore ise
“Avrupa’nin kimligi, tarih boyunca Islam’in dislanmasiyla olusmustur ve hala hem
popiiler hem elit tartismalarda bu olusumun unsurlar acik¢a goézlemlenir” (Er &
Ataman, 2008, s. 754). Yine bu baglamda Goknel’in de kullandig: ifadeler dikkat
¢cekmektedir: “Bati diinyasi, kendisini hep ‘fobi’ duydugu ‘teki’ lizerinden tanimlar.
Grek ve Romalilardan beri devam edegelen bu durum, bugiinkii Bati’nin da karakterini
olusturur. Ilgingtir; ‘barbarhik’ sozciigii Grekge ‘yabanci’ (barbaros) sozciigiinden
gelmektedir. Fobi sozciigli de Latince ‘phobos’ kokiinden gelmekte. Phobos, Yunan
mitolojisine gore, savas tanrist Ares’in yanindan ayrilmayan dehget tanrisidir”. Ayrica
Aktas’in da belirttigi gibi:

Avrupa’daki Islam karsithig1 ve Islamofobinin tarihi, siyasi, dini ve sosyokiiltiirel pek ¢ok

sebebi bulunmaktadir. Hiristiyan ve Miisliimanlar arasinda tarih boyunca sik sik savaslar

yasandig1 ve bu savaslarm iki toplum arasindaki iliskilerde etkili oldugu bilinmektedir.

Yunanlilarin kendilerini ‘6zgiirliik asigi’ ve ‘uygar’ insanlar olarak tanmimlarken,

kendilerine gére Dogu’da kalanlar1 (Persleri) “barbar” olarak tanimlamalar1 toplumlarin

‘Dogulu’ ve ‘Batili’ olarak 6tekilestirilmesi tarihinin ¢ok eskilere dayandigini
gostermektedir (Aktas, 2014, s. 38-39).

Aktas’in ifadelerinden de anlasilacagi lizere Bati’nin Dogu’yu 6tekilestirmesi
durumu ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Bati, Dogu’yu tarihte de oteki olarak
gormekte, Islam’dan dnce de bu pozisyona Persleri ya da diger Dogu toplumlarini
oturmaktadir. Bu baglamda Oryantalizmin esaslarinin Islam’dan da Oncesine
dayandig1, Islam’in ve Islam’mn temsilcisi konumundaki Osmanli Devleti’nin gii¢
kaybetmesiyle asagilanan Dogu temsilini Oryantalizmle beraber Islam’m olusturdugu

sOylenebilir.

Az dnce belirtigi gibi Deepa Kumar (2016)’1n da dogruladigi gibi Islamofobinin
tarihsel arkaplani incelendiginde Oryantalist esatirin etkisine rastlanmakta ve bu tip
sdylemlere biigiin bile hala 1srarla rastlanmaktadir. Oyleyse bu noktada Oryantalizm
kavraminin tanimina yer verme gerekliligi dogmaktadir. Oryantalizm, TDK (2017)
Giincel Tiirkce Sozlik’te “Dogu bilimi” seklinde karsimiza ¢ikarken Oxford
Dictionary (2017)’de ise Orientalism olarak “1. Asya halklarinin ve kiiltiirlerinin
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karakteristigi olarak diisliniilen stil, eserler veya ozellikler 2. Asya'yr somiirgecilik
anlayisint  somutlagtiran stereotipli bir bi¢cimde temsil etmek” biciminde
tanimlanmaktadir. Kuramin 6nciisii konumundaki E. Said’in tanimlamasina gore ise
Oryantalizm; “Dogu'yu konu edinen kuramlarin tamami, verilen beyanatlar, takinilan
tavirlar, yapilan benzetmeler, bir cins 6greti, yonetim bi¢imi veya hiikiimet seklidir.
Kisaca bu cins oryantalizm, Bati'nin tistiinliik siirdirme taktigi, Dogu lizerinde otorite

kurma c¢abasidir” (Said, 1998, s. 14).

Oryantalizm, yukarida da s6z edildigi iizere Dogu’yu tanimlamak adina bazi
stereotipler yaratmakta, bir baska deyisle baz1 dogmalardan yararlanmaktadir. Edward
Said, bu noktada bugiin Araplar ve Islam {izerine yapilan tetkiklerde, Oryantalizm’in

belli bagh dogmalarin1 su sekilde siralamaktadir:

Akla dayali, gelisimi insancil, iistiin Bat1 ile kuralsiz geri kalmis, zelil Dogu arasindaki
sistematik ve mutlak fark meselesi.

Dogu hakkindaki soyutlamalar, 6zellikle kaynak “klasik” Dogu uygarligini anlatan
metinler olursa her zaman g¢agdas Dogu realitelerinden ¢ikarilan delillere sayan-1
tercihtirler.

Dogu ezelidir, tek bi¢imlidir ve kendini tariften acizdir; onun i¢in Dogu’yu Bati
bakimindan anlatacak son derece genellige haiz ve sistematik bir dil hem ka¢inilmazdir,
hem de ilim a¢isindan “objektiftir”.

Temelde, Sark ya korku duyulacak (Sar1 Tehlike, Mogol Siiriileri esmer miistemlekeler)

ya da (susturma yolu ile aragtirma geligtirmeyle, miimkiin ise dogrudan isgal suretiyle)
kontrol altinda bulundurulacak bir seydir (Said, 1998, s. 407-408).

Bir baska ifadeyle, Dogu’nun otantikligi tembellik, aptallik, pislik ve vahsilik
olarak yorumlanmaktadir. Boyle toplumlara ¢aliskanligi, rasyonaliteyi, temizligi ve
medeniyeti 6gretecek bir toplum olmalidir. Tam da bu noktada Bati’nin Dogu i¢in
gerekliligi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple de Bati’nin, biitiin olumlu
ozellikleri kendisine has goren bir kimlik olugturma yoluna gittigi goriilmektedir
(Bozyer, 2012, s. 9). Cok eskiye gitmeden Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda bile
Allen’a gore “Islam ve Miisliimanlar hakkinda anlasilan ve bilinen sey, ‘Dogu’nun
sehvetli, despotik, geri kalmis, karisik, anti rasyonalist ve gizemli bir yer olduguydu.
‘Dogu’ terimi en gereksiz zamanlarda bile sik sik kullaniliyordu” (Allen, 2010, s. 37).
Kumar’a gore Bati’nin Dogu’ya olan nefreti aslinda Bati’nin Ronesans’la birlikte
yarattiklar1 yeni imajlarindan kaynaklanmaktadir. Kumar’a gére “Ronesans’la birlikte
Batili diisiiniirler kendilerini Antik Yunan’in ve onlarin demokratik mirasinin varisi
olarak goriiyor ve Osmanli’ya ‘Asya Despotizmi’ yakistirmasinda bulunuyorlardi.

Ozetle artik Bat1 kendini iistiin gérmeye baslamist1. Bylece Miisliimanlar bir kez daha
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Avrupa’nin ‘Gtekisi’ olmustu” (Kumar, 2016, s. 35-36). Bu noktada Aktas’in ifadeleri
dikkat ¢ekmektedir:

Giintimiizde Avrupa kiiltiirii ve kimliginin Antik Yunan, Helen, Roma, Yahudi ve
Hiristiyan uygarliklar1 ile Aydinlanma degerlerinin bir tiir sentezinden olustugunu
savunan Avrupali aydinlar, Avrupa uygarlig1 ve kimliginin tarihsel kaynagini da Yunan,
Roma ve Helen uygarliklarina dayandirmaktadir. Hz. isa ve Hiristiyanlik Ortadogu
kokenli olmasina karsin Avrupa uygarligi koklerini Yunan ve Roma uygarliklarina
dayandirmaktadir. Avrupalilar bilingli olarak veya bazen farkinda olmadan Ortadogu ve
Mezopotamya uygarliklarinin Yunan ve Roma uygarliklari, dolayisiyla Bati uygarliginin
gelisimi tizerindeki etkilerini gérmezden gelmistir (Aktas, 2014, s. 43).

Aktag’in bu sozleri Goknel’in Bati’nin kendinden olmayani yabanci ve/veya
barbar olarak gorme durumunun ¢ok eskilere dayandigr iddiasin1 da kanitlamaktadir.
Ayrica Goknel’in de degindigi iizere Bati’nin bugiinkii zenofobik ve Islamofobik
tutumu eski donemlerdeki Grek ve Romalilarin, Mezopotamya ve Akdeniz’e duydugu

korkuyla 6nemli derecede benzerlikler icermektedir (Goknel, 2015, s. 21).

Kumar (2016), islamofobik séylemlerin aslinda eskiden beri var olan oryantalist
diistinceleri kaynak aldigini belirtmektedir. S6z konusu “oryantalist esatir’in ise genel
anlamda bes seyi iddia ettiginden bahsetmektedir. Bunlarin ilki; “Islam’in monolitik
bir din oldugu iddias1”dir. Oysa Kumar, diinya iizerinde ¢ok farkli islami mezhep
oldugundan ve farkli cografyalar ve farkli kiiltiirlerde farkli algilayis ve uygulamalarin
oldugundan bahsederek ve sadece Araplar’in degil Tiirkiye niifusunun ve iran’m da
biiylik oranda Miisliman oldugundan yola cikarak bu iddianin asilsiz oldugunu
belirmektedir. ikinci iddia (sdylem) “Islam, cinsiyet ayrimcilig1 yapan yegane dindir”
yoniindedir. Kumar, Leyla Ahmed ve Esma Barlas gibi kadin bilim insanlaria ve
onlarin eserlerine gonderme yaparak aslinda bu durumun dini iktidarlarla yonetilen
tilkelerin konjonktiire bagl olarak olusturdugu bir alg1 oldugunun altini ¢izmektedir
(Kumar, 2016, s. 65-74). Islamofobi Imparatorlugun Siyaseti adli ¢alismasinda
Kumar, Oryantalist esatirin icerdigi bir diger iddianin su yonde oldugunu sdyler:
“Miisliiman akli, muhakeme ve ussalliktan yoksundur”. Papa XVI. Benedict’in 2006
yilinda yapmis oldugu “Iman, Mantik, Akillik” baslikli konusmasindaki Islamofobik
sdylemlerine dayanarak bilimin, aklin ve mantigm Islam diinyasindaki yoklugunun
Kitlelere aktarilmak istenen Oryantalist bir uydurmaca oldugu {istiinde durur. Oysa
Kumar, Abbasi ve Endiiliis kralliklarinin bilimsel katkilar1 olmasi1 Bati’nin, Ronesans’1
yasayamayaca@! kanaatindedir. Ayrica Islam’in bilinen diinyanin biiyiik boliimiinde
egemen oldugu zamanlarda Islam devletlerinin literatiire fazlasiyla bilimsel

calismalarin kazandirildigi ve egemenligini sagladiklar1 yerdeki bilimsel ve kiiltiirel
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gelismislikleri gorerek bu bilimsel ¢alismalart birlestirip kiitliphaneler kuruldugu ve
onlarca eserin de terciime edildigi bilinmektedir. ibn Riisd’iin, rasyonel diisiincenin
o6nemini vurgulamis olmasi ve Aristo fikriyatin1 sistematize etmis olmasi ve Bati
Diinyasinda Avicenna olarak bilinen Ibn Sina’nin felsefe, tip, mantik ve siyaset
bilimlerinin temellerini atmig olmasi bunun en bilindik 6rneklerindendir. Dolayisiyla
bilimin Islam imparatorluklarinda zenginlestigi goriilmektedir. S6z konusu
iddialardan bir digeri de “Islamin oziinde siddet oldugu” yéniindedir. Bu iddia da
temeli Hacli Seferlerine kadar dayanan bir iddiadir. Bu tutum ilk Bati-islam
kontagindan Obama donemine kadar devam eden bir tutumdur (Kumar, 2016, s. 75-
84). Ayrica Kumar belirtmemis olsa da Trump doneminde de Miislimanlarin tilkeye
alinmamasi ve sinir dis1 edilmesinde de bu tutum 6nemli yer oynamaktadir. Kumar’in
tizerinde durdugu son iddia “Miisliimanlar demokrasi ve otonomiden acizdir”
iddiasidir. Bu iddia da yine Oryantalist diisiinceden ve “sark despotizmi” inancindan
beslenen bir iddiadir. Bu iddia Dogu toplumlarinin kiiltiirinde itaatkarlik, geri
kalmislik ve kronik bir gelisememe sorunu oldugunu ve bunun i¢in Bati’nin
miidahalelerinin gerekli oldugu inancini savunur ve “beyaz adamin yiikii” ve sonraki
Amerikan miidahalelerinin gerekliligini mesrulagtirir. Bunun i¢in bazen politik
manipiilasyonlar bazen de — tarafli ve kasitli — bilimsel ¢alismalardan faydalanilir.
Oysaki amag politik ya da ekonomiktir. ABD’nin Ortadogu politikalarina,
miidahalelerine ya da isgallerine bakacak olursak amag asla “bolgeye demokrasi
getirmek” degil; bolgedeki petrol rezervlerini eline gecirmek petrol kaynaklarimi
kontrol altinda tutmaktir. Tarihte, ABD’nin ¢ikarlarina bagl olarak bolgedeki bazi
diktatorleri  desteklerken bazi1 diktatorlerin  sonunu getirmeyi hedefledigi
goriilmektedir (Kumar, 2016, S. 85-91). Amaci Dogu’yu
“medenilestirmek/demokratiklestirmek” olan bir {ilke neden bir diktatorliigii destekler

diye sorgulandiginda Kumar’in bu iddiasin1 dogrulamak ka¢inilmaz olmaktadir.

Ekinci’nin de ifade ettigi gibi “Mekansal bir ayrim gibi goriinen Dogu-Bati
karsithginin altinda tarihsel ve ideolojik sdylemler yatar. Dogu ile Bati arasindaki
sinirlar belirsizdir. Bat1 kendisini diger medeniyetlerden ayirmis ve ayricalikli bir
konuma yerlesmistir” (Ekinci, 2014, s. 52). Collectif Contre [’islamophobie en France
(Fransa Islamofobiyle Miicadele Kollektifi) Sézciisi Marwan Muhammed’e gore
onceki bolimde soz edilen somiirgecilik faaliyetleri sonucu Avrupa’da iki tip

milliyetgilik anlayisinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bunlardan ilki “insan irklarinin
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farkli fiziksel ve zihinsel seviyelerini 6n plana ¢ikaran milliyetgilik anlayisidir”. Bu
anlayista somiirgecilik i¢in gidilen topraklardaki yerli niifusu insan dis1 varliklar
olarak gérme durumu séz konusudur ve bu anlayisla “somiirgelestirme projesini
mesrulastirmak”™ amac¢lanmaktadir. Muhammed’ gore “yerli niifusun insani olan her
seyinin elinden alinmasi ve onlara esitsiz bir muamelenin yapilmasi beraberinde
isgalci  yagmayr  getirmistir”.  Ikinci  milliyetcilik  anlayisinda  ise
“uygarlastirma/medenilestirme” miti hakimdir. Bu mit ile hedef konumundaki
toplumun zihnine reforma gereksinimi oldugu ve bunun i¢in yardima ihtiyaci oldugu
algis1 yerlestirilmeye ¢aligilir. Muhammed’e gore “bu kurgunun ana fikrini ise, ‘Bizim
gibi olabilmen i¢in sana yardim edecegiz’ sdylemi olusturur. Bu yardim cabalari
siklikla ‘Afrikalilar1 kalkindirma’, ‘yerel niifusu 6zgiirlestirme’, ‘halklar1 efsane ve
batil inanglardan kurtarma’ gibi sOylemlerden halki Miisliiman olan iilkelerde
‘kadinlar1 6zgiirlestirme’ sdylemine kadar genis bir yelpazede kendisini belli

etmektedir’. Muhammed, s6yle devam etmektedir:

Milliyeteiligin bu her iki kategorisi de bugiin farkli yollarla kendisini agik¢a ilan
etmektedir ve birinci kategori diisiik bir uygarlik diizeyine sahip Asya ve Afrika kokenli
insanlar1 geldikleri yere gonderme inancini tastyan asiri milliyetgilerin bir arglimani
olarak kullanilmaktadir. kincisi ise Avrupa’da daha yaygindir ve ornek olarak Irak

=09

Isgali’ni hukuki bir gerekceye dayandirmak ve “basortiisii yasagi”n1 dogrulamak igin
kullanilmistir (UHIM, 2015, s. 14).

Buradan, icat edilen bu gorevin zaman iginde ABD tarafindan devralindigi
sOylenebilir. Amerikan miidahaleciliginde mesrulastirma adina kullanilan retorik
yukarida ¢dziimlenen milliyetgilik anlayisiyla benzerlik gdstermektedir. Ote yandan
bugiin gelinen noktada Bati’nin ylizyillarca kendini ve “6teki”’yi tanimlama

konusundaki zihniyetinin 6nemli bir etkisi oldugu ¢ikarimina da varilabilir.

Ekinci, 19. Yizyildaki gelismelere de dikkat cekmekte ve “19.ylizyilda Bati
Diinyasi’ndaki sanayilesmenin etkisiyle hizla degismekte olan kiiresel yasam
karsisinda, Dogu’nun kompleks dinamigi ve geri kalmis yabaniligi onu bir tehdit
unsuru olarak algilanmasina sebep oldugunu” belirtmektedir. Boylelikle Dogu, her
haliyle Bati’dan ayr1 olmasi gerektigi durumu dogmustur. Bu ayrimin tiim temsillerde
yeniden iretildigi goriilmektedir. Bati’'nin emperyalist ideolojisinin etkisi siirekli
yinelenmekte ve kiiresel ¢apta gerek sanat, gerek medya, gerekse siyaset araciligiyla
dagitilmaktadir. Boylece Bati, amacina bagli olarak hayali bir Dogu temsili yaratarak
gercekligi yeniden yaratmaktadir” (Aktas, 2014, s. 53). Said ise Medyada Islam adl

bir diger calismasinda su noktalara deginmektedir:
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Modem Avrupalinin islama duydugu ani ilgi, Fransiz ve Britanyali arastirmacilarin
Hindistan, Cin, Japonya, Misir, Mezopotamya ve Kutsal Topraklardaki yeni "Dogu"yu
kesfettigi on sekizinci yiizyilin sonlar1 ve on dokuzuncu yiizyilin baslarindaki donemde
ortaya ¢ikan "Sark Ronesans1" denilen seyin bir parcastyd. islam, iyi de olsa kétii de olsa,
Dogu'nun bir parcasi, onun gizemini, egzotikligini, yozlugunu ve gizil giiclinii paylasan
bir sey olarak gériiliiyordu. Islamim énceleri yiizyillar boyu Avrupa igin dogrudan bir
tehdit olusturdugu dogrudur; ortagag ve erken Rénesans boyunca yiizlerce yildir islami
ve onun peygamberi Muhammed', en diisiik derecesinden ihtida sayan Hiristiyan
diisiiniirlerce Islamin problem sayildig1 da dogrudur. Fakat pek ¢ok Avrupaliya gore
Islam en azindan sabit bir dinsel-kiiltiirel gii¢liik olarak var olmus ve bu durum Avrupa
emperyalizminin Miisliiman topraklarda kurumlarim1 kurmasini engellememisti. Avrupa
ile Islam arasinda biiyiik husumet varsa da, bir o kadar da dogrudan iliski kurulmus,
Goethe, Gerard de Nerval, Richard Burton, Flaubert ve Louis Massignon gibi sair,
romanci ve arastirmaci drneklerinde ise bu iliskiye hayal giicii ve incelik de dahil olmustu.
Ne var ki bu duruma ve bu gibi isimlere karsin Islam Avrupa' da asla hos
kargilanmamustir. Siradis1 Sufi yazarlara ya da ermislere ara sira duyulan ilgi diginda,
Avrupalilarca zaman zaman ragbet edilen "Dogu'nun bilgeligi" kapsaminda Miisliiman
bilge ve sairlere pek ender rastlanir. Modern egitimli Avrupalinin tanidigi Miisliiman
isimler asagi yukari, Omer Hayyam, Harun Resit, Sinbad, Alaaddin, Haci Baba,
Sehrazad, Selahattin gibi isimlerden ibarettir (Said, 2008, s. 85-86).

Osmanli Imparatorlugu’nun bilinen diinyanin biiyiik bir kismina hiikmettigi ve
Avrupa’nin iclerine dogru ilerledigi donemlerde Hiristiyan Alemindeki “Islam
korkusunun” biiyiik bir artig gosterdigi goriilmektedir. Aktag’in da ifade ettigi lizere
“bu catigmalar disinda Avrupalilarin Misliimanlarla iligkileri yiiz yillar boyunca
sadece bazi ticari faaliyetlerle sinirli kalmis ve Miisliimanlarla ilgili biitiin bildikleri
de ¢ok uzun yillar boyunca bu savaslar, olaylar ve bir takim dogru veya yanlis kulaktan
dolma soylentiler ve 6n yargilardan ibaret olmustur” (Aktas, 2014, s. 40). Ancak 18.
Yiizyill, o doneme kadar neredeyse namaglup sayilabilecek Osmanli Devleti’nin
Avrupa karsisinda iyice zayiflamaya basladigi donem olarak bilinmektedir. Bunun
sonucu olarak 18. Yiizyil itibari ile Bati’min goziinde Islam Alemi artik “askeri bir
tehdit”ten ziyade “egzotik bir cografya” olarak canlanmaktadir. Oyle ki Bin Bir Gece
Masallar:'min da yine bu dénemlerde Avrupa dillerine terciime edilmeye baslandigi
bilinmektedir. Yine bunun sonucu olarak Avrupalilarm algisinda “artik islam Alemi
cinlerin, perilerin ve onlarca masals1 ve fantastik seylerin oldugu fantastik bir diyar”
olarak yer edinmektedir. Kumar’a gore bu durumun Aydinlanma Cagi’na kadar genel
olarak boyle siirdiigii goriilmektedir (Kumar, 2016, s. 36-37). Bu durum Hollywood
Sinemasinda vuku bulan Oryantalist temay1 da animsatmaktadir. Ancak bu ¢aligmanin
ilerleyen boliimlerinde yer alacaktir. Yine 18. Yiizyila donecek olursak, bu donemle

ilgili olarak Said’in su s6zlerine yer vermenin agiklayicit olacag diistiniilebilir:

On sekizinci yiizyilin sonundan giiniimiize kadar modern Garp'in islama verdigi tepkilere,
hala Sarkiyat¢i olarak adlandirilabilecek, radikal bir sekilde basite indirgenmis bir
diistince bigimi egemen olmustur. Genel olarak Sarkiyat¢1 diisiincenin temelinde diinyay1,
biiyiik ve "farkl1" olanina Sark, "bizim" diinyamiz diye de anilan digerine ise Garp veya
Bati denilen iki esitsiz pargaya ayiran, hayali ama yine de muazzam derecede kutuplasmis
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bir cografya vardir. Bu tiir boliinmeler, bir toplum ya da kiiltiir kendisinden farkl1 bir diger
toplum ya da kiiltiir tizerinde diisiindiigii zamanlarda ortaya ¢ikar; fakat ilging olan su ki,
Sark istisnasiz tim Batililar tarafindan diinyanin daha agagi seviyeli bir bolimii
sayildiginda bile, Sark'a daima Bati'dan daha biiyiik boyutlar ve daha biiyiik (genellikle
yikict) bir gii¢ potansiyeli bahsedilmistir. Islam her zaman Sark'a ait goriildiigii igin,
Sarkiyatgiligin genel yapisi iginde Islamin kaderi, ona her seyden énce adeta monolitik
bir seymiscesine, sonra da ¢ok 6zel bir diismanlik ve korkuyla bakilmasi olmustur. Elbette
bunun pek c¢ok dinsel, psikolojik ve siyasal nedeni vardir, fakat bu nedenlerin hepsi de
Bat'min goziinde Islamin yalnizca heybetli bir rakip olmadigi, ayin zamanda
Hiristiyanliga karst gecikmis bir meydan okumayr temsil ettigi duygusundan
kaynaklanmaktadir. (Said, 2008, s. 76).

Yine Said’in ifade ettigi gibi "Ilgi’ ihtiyagtan dogar; ihtiyag ise korku, istah,
merak vs. gibi -insanlarin yasadig1 her yerde her zaman-bir arada isleyip var olan ve
ampirik olarak harekete gecirilen seylere baglidir. Kaldi ki kosullar bir diger kiiltiirti
yorumlamay1 miimkiin kilmadan o kiiltiirii nasil yorumlayabilirsiniz?”. Bu baglamda,
Avrupalilarin diger kiiltiirlere duydugu ilginin “ya ticari, ya somiirgelesmeyle ilgili, ya
da fetihler veya imparatorlukla baglantili” oldugu goériilmektedir. Said, 19. Yiizyilda
Alman tniversitelerindeki Oryantalist arastirmacilarin “Sanskritge incelemeleri yapip
hadisler derler veya halifeligi aciklarken bile, salt merak masalindan c¢ok
tiniversitelerini, kiitliphanelerini, diger arastirmacilar1 ve kariyerlerini miimkiin kilan
sosyal kazanimlar1 temel aldiklarma” vurgu yapmaktadir. Bu noktada Said’in su
sozleri yine dikkat ¢ekmektedir: “Emperyalizm ile etnoloji arasindaki su¢ ortaklig
lizerine antropoloji diinyasinda siiregelen siddetli tartismalardan bihaber olmasi ise bu
Sarkiyat¢inin kendi cehaletinin ve kibrinin gostergesinden baska bir sey degildir. Levi-
Strauss gibi bir duayen bile emperyalizmin etnolojik alan arastirmalarinin
yapitaglarindan biri oldugunu ifade ederken pigsmanlik degilse de kaygi doluydu”
(Said, 2008, s. 212-213).

Kumar’in da belirttigi lizere Oryantalizm cesitli alanlar dahilinde Dogu’yu
inceler ve ¢ikis noktas1 Bati’dir. Oryantalizmin zaman iginde endiistrilestigi ve bir is
alan1 haline geldigi gézlemlenmektedir. Oryantalist olarak kabul edilen bilim adamlar:
Dogu ve Dogu toplumlar1 hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmak adina dogu dillerini
Ogrenip bu dillerden geviriler yaptiklari ve bu sekilde kendilerini sistematik olarak
gelistirmeyi amagladiklar1 goriillmektedir. Bu noktada Fransa Oryantalist diisiincenin
Onciisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Napolyon’un 1795°te kurulmus olan Yasayan
Sark Dilleri Okulu’na mensup oryantalist bilim insanlarmi Misir istilasi sirasinda
bolge ile ilgili bilgi edinmek amagli yaninda gotiirmesi bunun gostergelerinden biridir.
Dogu hakkinda bilgi toplayan bu ve benzeri oryantalistlerin —isteyerek veya

istemeyerek- zamanla somiirgecilige ve medenilestirme misyonuna hizmet ettigi ve
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daha sonra ise beyaz adamin yiikii* anlayisina zemin hazirladigi da gériilmektedir
(Kumar, 2016, s. 44-48). Fransa’nin 1798’de Napolyon komutasinda Misir’t isgal
etmesiyle baslayan Islam Cografyasma yonelik yayilmacilik politikasinin, 1830
yilinda Cezayir ve diger Kuzey Afrika {ilkelerinde, daha sonralar ise ve Kara
Afrika’sinda devam ettigi gozlemlenmektedir. Aktas’in da belirttigi gibi “Avrupali
yazarlarin eserlerinde Islam ve Dogu’yu Bat1 uygarligmin diismani olarak gdsteren
oryantalist goriisler, siirekli bu uygarliklar arasinda yasanan tarihsel sorunlar1 ve
celiskileri canl tutarak giiniimiize tasimis ve bu celiskiler giiniimiizde Islamofobi ve
Islam diismanhiginin temel dayanaklari arasinda yer almistir”. Ayrica “Islam ve
Miislimanlarin Hiristiyan toplumunun en biiyiik rakibi olarak anlatilmasi suretiyle,
Hiristiyan toplumunun bir kimlik etrafinda toplanmasini hedefleyen bu toplumun ileri
gelenleri, Islam karsith@mi ihtiyag duyuldugunda c¢ok rahat uyanacak bir dozda
tutmuslardir” (Aktas, 2014, s. 41-44). Edward Said, Batili arastirmacilarin Dogu ve
Islam hakkindaki calismalarma deginirken —Ki bunu Islami Oryantalizm olarak
adlandirir- su ifadeleri kullanmaktadir: “Bu o6rnekler bize, yazdigimi iddia ettigi
alandan ¢ok yazarla ilgili bilgi veriyor. Bat1 disinda kalan toplumlar hakkinda yazma
girisiminde bulunan modem Avrupalilarin veya Batililarin hepsinin yakalandigi

ironidir bu” (Said, 2008, s. 214).

[lk izlerinin Fransa ve Avrupa’da goriildiigii Oryantalizmin liderliginin zaman
icinde Amerika Birlesik Devletleri tarafindan devralindigi goriilmektedir. Bu
baglamda s6z konusu gelismenin bu ¢alismanin konusu agisindan 6nemli bir yere
sahip oldugu belirtilmelidir. Ozellikle Oryantalizmin Islamofobi’deki rolii ve
calismanmn Hollywood Sinemasindaki Islamofobik izleri arayacak olmasi bu

gelismenin 6nemini somutlagtirir niteliktedir.

ABD’nin Avrupalilarin yaptig1 gibi bir¢ok oryantalist bilim adami yetistirdigi
bilinmektedir. 1842°de Amerikan Sarkiyat Cemiyeti’nin kuruldugu ve hemen ardindan
bircok yeni kurumun bunu takip ettigi goriilmektedir. Takip eden siiregte ise yine
bircok bilim insaninin ABD’nin &zellikle Ortadogu ve Islam Cografyasindaki
egemenlik miicadelelerine  hizmet etmek admna istthdam edildigi de
gozlemlenmektedir. S6z konusu Oryantalist bilim insanlar1 yaptigi arastirmalarla

yalmzca Dogu hakkinda bilgi toplamadigi ayrica ABD’nin Islam Cografyasinda

* Bu kavramlarla, “Dogu topraklarmin daha ‘medeni’ hale getirilmesi icin Batili beyaz adamin
miidahalesine ihtiya¢ duydugu” s6ylemi kast edilmektedir.
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gerceklestirecegi miidahale ve isgalleri “sozde” bilimsel ¢aligmalarla hakli kilmak
adina ¢abaladiklari da goriilmektedir. ABD’nin bu stratejiyi eski somiirgeci devletlerin
yerini almak i¢in, Sovyetlere karst Ortadogu’da kendine ittifaklar saglamak igin,
Soguk Savas’taki miicadele i¢in ve de SSCB’nin yikilmasindan sonra olas1 yeni bir
diisman ya da rakibin bas gostermesini engellemek i¢in bugiine kadar siirekli
kullandig1 goézlemlenmektedir. ABD’nin bu Oryantalist stratejisiyle olusturmaya
calistigi algi sudur: Dogu toplumlari demokrasi ve cagdasliktan uzak geri kalmis
toplumlardir. Bu durumu degistirmek ve Onlar1 daha iyi bir hale getirmek igin
kesinlikle bir Amerikan miidahalesi gerekmektedir. Yakin tarih, bize bu stratejinin
teror bahanesiyle giivenlik amagli kalict Amerikan varliginin gerekliligine kamuoyunu
inandirmak igin yeni politikalarin ortaya ¢ikmasiyla farkli bir boyut daha
kazandirdigini da gostermektedir (Kumar, 2016). Bu baglamda tarihsel gelisim siireci
icinde Batr’nin Islam algisim ve Oryantalizmde Islam’m yerini Said su sekilde

Ozetlemektedir:

Ortagagdan bu yana Avrupa veya Amerikan tarihinde, ihtiras, Onyargi ve siyasi
cikarlardan olusan bir cercevenin disinda Islamin genel anlamda tartisildign veya
diistintildigii bir doneme rastlayamadim. Bu pek de sasirtici bir kesif gibi goriinmeyebilir
ama buna, on dokuzuncu yiizyilin baslarindan bu yana kendilerine toplu olarak
Sarkiyatcilik disiplini diyen ya da sistemli bir bi¢imde Sark'la ilgilenen akademik ve
bilimsel disiplinlerin tamami dahildir. Peter the Venerable ve Barhelemy d'Herbelot gibi
ilk Islam yorumcularinin sarf ettigi sdzlere bakan herkes bunlarin fazla ihtirasli Hiristiyan
polemikgiler oldugu sonucuna varacaktir. Fakat Avrupa ve Bati'nin modem bilim ¢agina
gecip batil inanglar ve cehaletten kendisini kurtardigi zamandan beri bu gegisin
Sarkiyatgiligr da igine almis olabilecegi fikri, incelenmemis bir varsayimdir. Silvestre de
Sacy, Edward Lane, Emest Renan, Hamilton Gibb ve Louis Massignon'un egitim gérmiis,
tarafsiz arasgtirmacilar oldugu dogru degil miydi? Yirminci yiizyilda sosyoloji,
antropoloji, dilbilimi ve tarihteki tiim ilerlemelerin ardindan, Princeton, Harvard ve
Chicago iiniversitelerinde Ortadogu ve Islam &greten Amerikali akademisyenlerin artik
mutlaka tarafsiz olduklar1 ve yaptiklart isin safsata veya aldatmacayla hicbir ilgisi
olmadigi dogru mudur? Cevap, hayir. Bunun nedeni Sarkiyat¢iligin diger sosyal ve beseri
bilim alanlarindan daha tarafli bir alan olmast degildir: Sarkiyat¢ilik da tipki diger
disiplinler kadar ideolojiktir ve diinya tarafindan kirletilmistir. Asil fark, Sarkiyatci
akademisyenlerin, nesnelligin ve ‘bilimsel tarafsizligin’ teminati olmasi gereken bir
otorite diliyle Islama dair derinlerde sakladiklar1 duygulari inkar etmek, hatta kapatmak
i¢in uzman olarak durduklart mevkiyi kullanmalaridir (Said, 2008, s. 98-99).

Buradan Oryantalizmin tarafli bir alan oldugu gercegi agiklik kazanmaktadr.
Oryantalizmin temsilcilerinin Dogu toplumlar1 ve Islam hakkindaki menfur
duygularin1 gizlemek ancak yine de bu duygu ve diisiincelerinin kabul edilmesini
saglamak amaciyla sarf ettikleri sozlerin bilimsellik tasidigini iddia etmektedirler.
Bunun i¢in de sahip olduklari unvan ve mevkilerini kullanmaktadirlar. Tekrar Said’in

belirttigi gibi:
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O halde ozellikle diger kiiltlirlere dair bilgiler, ‘bilimsel olmayan’ yanilgilara ve
yorumlama esnasindaki kosullara 6zellikle tabidir. Ne var ki bagka kiiltiirlere dair bilgi
edinilmesi iki kosul yerine getirildigi takdirde miimkiindiir diyebiliriz [...] Bu kosullarin
birincisi sudur: Arastirmaci, incelenen kiiltiir veya halkla, baski altina girmeden temas
kurabilecegini ve bu kiiltiire karst sorumlu oldugunu hissetmelidir. [...] Giniimiizde
Islam, Bati ile arasmin son derece acik oldugunu belli eden olumsuz bir tanima sahiptir
ve bu gerilim Islama dair bilgileri temelden sinirlayan bir cerceve kurar. Bu cerceve var
oldugu miiddetce, Miisliimanlar igin hayati bir nitelik olarak yasanan islami tanimak
imkansiz olacaktir. Bu durum maalesef ABD igin 6zellikle gegerlidir [ ...] Tkinci kosul ise
birincisinin devami ve tamamlayicisidir. Doga bilgisinin tersine, toplumsal diinya bilgisi
aslinda yorumlardan olusur ve bazisi diisiinsel, cogu toplumsal, hatta siyasi olmak {izere
muhtelif araglar yardimiyla bilgi niteligi kazanir. Yorum, her seyden Once, bir seyi
olusturma bi¢imidir: Yani ilgi duyulan bir nesneyi 6zenli bir incelemeden gegirip kalip
icine sokarak sekil veren kasith ve iradi bir zihinsel etkinliktir. Bu etkinlik zorunlu olarak
belli bir zaman ve mekan i¢inde gergeklesir ve belli bir birikimi ve belli bir konumu olan
bir kisi tarafindan, belli bir durumda ve 6zel amaglar goz Oniine alinarak yiiriitiiliir. Bu
nedenle, diger kiiltlirlere dair bilgilerin temelini olusturan metinlerin yorumlar1 ne her
tirlii onyargidan uzak bir laboratuvar ortaminda gerceklesir ne de nesnel sonuglara
ulagma iddiasi tasir (Said, 2008, s. 237-238).

Sonug olarak Oryantalizmin, Bati’nin Dogu ve Islam hakkindaki tarafli ve
ideolojik diisiincelerini s6zde bilimsel bir ger¢eve oturtmak adina kurduklarini
disiplini ifade ettigi sdylenebilir. Bati’nin tarihin ¢ok eski zamanlarindan beri
hatta Islam diye bir din heniiz yokken bile kendi kimligini &teki {izerinden
olusturdugu goriilmektedir. Burada s6z edilen 6teki ise Dogu’dur. Dogu,
barbarlig1 Bati ise medeniyeti temsil eder. Bu kimlik algisinin ytizyillar boyunca
bu sekilde bigimlenmesi ise éncelikle Oryantalizmi sonrasinda ise islamofobiyi
dogurmustur denilebilir. Bu baglamda, tarihsel gelisim siireci i¢inde Bati’nin
kimlik algis1 ve Oryantalizm, Islamofobinin bugiinkii halini anlamak adina

onemli bir yere sahiptir.

1. 2. 2. Yakin Dénem Bati-islam Iliskileri, islami Oryantalizm ve islamofobi

Tarihte toplumlarin kaderlerini etkileyen ve gelecege yon veren olaylarin
birbirine zincirleme bagli olduklar1 goriilmektedir. Caligmanin konusu baglaminda
baktigimizda incelenen Bati-Islam iliskileri ve Bati’nin zihnindeki Islam algisinin
olusma sekilleri bunu kanitlar niteliktedir. Calismada su ana kadar islam’in Bat1 ile
olan ilk etkilesimlerinden yaklasik olarak 20. Yiizyila kadar gegen doneme yer
verilmistir. Bu béliim ise yakin dénem Bati-Islam iliskilerine ve iliskilere yon veren
kritik olay ve olgulara odaklanacaktir. Burada “yakin dénem” olarak nitelendirilen

zaman araliginda Islamofobi teriminin de ilk kez kullanildig1 iddia edilen 20. Yiizyilin
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baslar1 ile gliniimiizde de yasanmakta olan donem kast edilmektedir. Ancak 11 Eyliil

ve sonrasl ise ayri baslik ve alt basliklar dahilinde daha da detayli incelenecektir.

Oncelikle bilindigi iizere 20. Yiizyilin baslarinda diinya halklar1 1. Diinya
Savagina tanik olmaktadir. Almanya’nin siyasi birligini saglamasi ve uluslararasi
siyasi arenaya katilmast Avrupa’da gii¢ dengelerinin yeniden dizayn edilmesi
gerekliliginin dogmasi1 anlamina gelmektedir. 19. yiizyilda tirmanisa gegen ve de
Osmanli ve Avusturya 6rneklerinde oldugu gibi ¢cok uluslu devletleri etkisi altina alan
milliyet¢ilik diislincesinin bir sonucu olarak 1914°de tezahiir eden 1. Diinya Savasi
“Fransa, Birlesik Krallik, italya” gibi iilkelerin icinde bulundugu “itilaf Devletleri”
tarafindan kazanildig: bilinmektedir. Resmi olarak bir kazanan bir de kaybeden taraf
olmasina ragmen bu savasin diinya ¢capinda 15 milyon kisinin yagsamini kaybetmesiyle
sonu¢lanmasimin dikkat ¢ekici oldugu kadar yine bu savasin ardindan Avrupa’da ket
rejimlerin iktidar ele gegirmeleri de dikkat ¢ekici bir gelismedir. 1922 yilinda Benito
Mussolini’nin Italya’da, 1933 yilinda Adolf Hitler’in Almanya’da ve 1939 yilinda
Francisco Franco’nun Ispanya’da ydnetime gectigi goriilmektedir. Bunun sonucu
olarak giderek artan 1rke¢1 ve saldirgan tutumlar 2. Diinya Savasi’nin da atesleyicisi
olduklar1 gézlemlenmektedir. Tarih, 1939-1945 yillar1 arasinda gergeklesen II. Diinya
Savasi’nda insanlik tarihinin en biiyiik vahsetlerinden birine taniklik etmektedir. 6 y1l
siiren bu savagin bilancosunun da son derece agir oldugu goriilmektedir. Resmi
kayitlar biiyiik bir kismi kita disindan sivil ve askerlerin olusturdugu “65 milyon
insanin yasamim yitirdigini gdstermektedir. UHIM raporunda belirtildigi iizere 20.
yiizyilin ilk yarisinda gergeklesen iki diinya savasi Avrupali devletlerin hem kita
igerisinde hem de uluslararasi arenada tahakkiim kurma savaslaridir. Bunca insan
oldiikten sonra Avrupa bir birlik kurmanin gerekliligine kanaat getirmis ve Avrupa
Birligi boyle bir vasatta tesekkiil etmistir”. 2. Diinya Savasi sonrasinda kaginilmaz bir
sekilde ekonomik kriz yasandigi goriilmektedir. Avrupa’da ikamet eden
Miisliimanlarin biiytik bir kisminin, Avrupa’ya bu s6z konusu kriz neticesinde go¢
ettigi bilinmektedir. Yasanan gelismeler sonucunda bu stirecin 1970’ler, 80’ler ve
90’larda farkli boyutlara taginarak devam ettigi gdzlemlenmektedir. UHIM Raporuna
gore “Avrupa’daki gogmen niifusu Avrupa devletlerinin somiirge faaliyetleri ve bu
faaliyetler sonucunda gelisen ikili iligkiler baglaminda degerlendirmek gerekmektedir.
Ornegin Fransa’da gd¢menlerin biiyiikk bir béliimii Fas, Cezayir ve Tunus gibi

iilkelerden, Hollanda’da Hindistan’dan, Ingiltere ise Pakistan ve Banglades’ten
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gelenlerden olugmaktadir”. Ayrica Avrupa’nin niteliksiz ve ucuz isgiicii ihtiyaci, bu
gocmenlerin Avrupa’nin kirsal kesimlerinden ziyade kentlerine yogun bir sekilde
hareket etmesine sebep oldugu da goriilmektedir. Almanya’da go¢menler Berlin,
Frankfurt, Miinih gibi sehirlerde, Hollanda’da Amsterdam, Rotterdam ve Utrecht’te,
Fransa’da ise Alplerin etrafinda kiimelenmektedir. Ingiltere’de ise gdgmenlerle
genellikle Londra, Manchester ve Lancashire gibi sehirlerde ve bolgelerde
karsilagilmaktadir. Gogmen niifusunun giderek artmasiyla beraber “1970’lerin
ortalarindan itibaren goclerin biiyiikligii ile baglantili ekonomik duraganligin
yasanmasindan dolay1 Avrupa’ya gé¢men is¢i alimina kisitlamalar getirilmistir. Bu
noktaya kadar gogmenler Avrupalilar tarafindan ‘Calisan Geng Erkek Niifus’ olarak
algilanmig fakat daha sonra ailelerin de go¢menlerin yanina gelmesiyle siire¢ farkli bir
boyut kazanmistir”. Bu noktandan sonra “dikkatler artik toplumsal altyapinin saglikli
ve uyumlu yiirlimesine ¢evrilmistir; ¢linkii artik yerlesik bir gogmen niifusu ve bu
niifusun kusaklar boyunca siirdiirecegi kiiltiirel kimligi meselesi bag gostermeye
baslamistir” (UHIM, 2015, s. 8-10). Ancak bu siirecin sancili gectigi goriilmektedir.

Er ve Ataman’in da belirttigi lizere;

Giintimiizde, gerek tarihten gelen korkularin ve gerekse son yillarda, gerekgesi ne olursa
olsun, yasanan terér olaylariin demokrasi ve insan haklarinin besigi olarak kabul edilen
Bati1 diinyasinda Miisliimanlara karsi var olan 6n yargilari iyice pekistirdigini ve giin
yiiziine ¢ikardigini gézlemekteyiz. Bu on yargilari besleyen dnemli unsurlardan biri
Miisliimanlarin kendi diinya goriisii ve geleneksel yasam tarzlariyla Bati toplumlarinin
sosyal yapilar1 i¢inde kendilerine rol edinme ¢abalaridir. Zira Miisliimanlar artik Bati’da
“konuk ig¢i” statiisiinde olmay1 reddetmekte ve kendilerini bulunduklart iilkenin bireyleri
olarak algilamaktadirlar. Bu ise onlarin toplum i¢indeki goriiniirliiliiglinii artirmaktadir.
Bu durum beraberinde Bati’nin, 6zellikle de Miisliimanlar s6z konusu oldugunda, aligik
olmadigi yeni ve fakat zorunlu bir birlikte yasama tecriibesinin ortaya ¢ikmasini da
kaginilmaz kiliyor. (Er & Ataman, 2008, s. 747).

Ancak uluslararas1 arenada yasanan bazi geligsmelerin bunun Oniine gectigi
goriilmektedir. Belirtilmelidir ki 20. Yiizyilin ilk yarisinda diinya halklar iki diinya
savagl gormiisken ikinci yarisinda da yine kiiresel ¢apta etkilere sebep bir¢ok olayin
kisa araliklarla pes pese siralanmasina sahit olunmaktadir. Bu olaylarin en dikkat
ceken yanlarindan bir tanesi de siirekli Bati-Islam iliskilerini derinden etkileyen ve bu
baglamda kamuoyunu dogrudan ilgilendiren olaylar olmasidir. Bunlar dogal olarak
Bati’nin tarihten gelen Islam korkusunu, tehdit ve diisman algisin1 da yeniden tetikler
nitelikte olmasidir. Oyle ki Said’in de ifade ettigi gibi “Avrupa'ya, Hiristiyan olmayan
dinlerin tiimiinden daha yakn olan islam diinyasinin tam da bu yakinligindan dolay1

Islamm Avrupa'ya musallat oldugu giinlere ve Bati'yr miitemadiyen rahatsiz etme
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konusundaki gizil giicline dair anilar siirekli canli tutuldugu” goriilmektedir. Said,

konuyla ilgili sézlerine su sekilde devam etmektedir:

Aralarinda Hindistan ve Cin gibi iilkelerin de yer aldigt Dogu'nun diger biiyiik
uygarliklart maglup, uzak ve dolayisiyla endiseye mahal birakmayan uygarliklar olarak
diisiiniilebilirdi. Bir tek Islam bala Bati'ya tamamen boyun egmemis gibi goriiniiyordu;
1970'erin baginda petrol fiyatlarinin hizla yiikselmesinin ardindan Miisliiman diinya yine
o eski fetihlerini tekrarlamanin esigindeymis gibi goriinmiis, tim Bat1 adeta lirpermisti.
1980'ler ve 1990'larda "islami terdrizm"in bas gostermesi, bu sokun derinligini ve
yogunlugunu iyice artirmistt (Said, 2008: 77).

1970’lerle beraber yasanmaya baslayan olaylarin -Avrupa ve ABD dahil- biitiin
Bati Camiasindaki islam imajin1 kotii yonde etkiledigi ve islam’a kars1 beslenen kinin
tekrar aciga ¢ikmaya bagladigi goriilmektedir. Said’in de ifade ettigi gibi 1974’°te
patlak veren OPEC krizinden &nce Amerikan kiiltiiriinde veya medyasinda Islam
kelimesini gérme veya duyma olasilii diisiiktiir. Ancak bu krizle beraber Islam
tilkelerinden ithal edilen petrol fiyatlarinin aniden artmasi Said’in s6ylemiyle “halkin
zihninde sevimsiz ¢agrisimlar yaratmaya bagladigi” goriilmektedir. “Amerikalilarin
ithal petrole bagimli oldugundan, Ortadogu ve Iran Korfez iilkeleri tarafindan
Amerikan bireylerine bir uzlagsmazlik mesaj1 géonderildigine dair bir algi olustugundan
ve hepsinden de dnemlisi, enerjinin artik "bizim" elimizin altinda olmadigi sinyalinin
verilmig oldugundan s6z ediliyordu”. Bundan sonra "tekel", "kartel" ve "blok"
kelimelerin birden ¢ok fazla kullanilmaya baglandigi goriilmektedir. Ancak bu
sozciiklerin sadece OPEC {iyelerinden soz ediliyorken kullaniliyor olmas: da dikkat
cekicidir. ABD’nin i¢ine girdigi siire¢ kritik bir siirectir. Ciinkii Said’in de dedigi
“ekonominin sirtina binen yeni yiikle, dnlerinde ayni1 6l¢iide yeni bir kiiltiirel ve siyasal
durum uzaniyordu. Amerika Birlesik Devletleri egemen giic olma konumundan

koseye sikisan bir iilke konumuna ge¢misti” (Said, 2008, s. 110). Said’e gore;

Degisime dair ilk 6nemli ifadelere 1975'in ilk aylarinda Commentary'de yayimlanan
makale dizisinde rastlanmaya basladi. Once Robert W. Tucker'm "Petrol: Amerikan
Miidahalesi Meselesi" (Ocak), sonra Daniel Patrick Moynihan'm "Amerika Birlesik
Devletleri Muhalefette" (Mart) makaleleri yayimlandi; bu yazilarin basliklari, ne gibi
iddialara yer vereceklerine dair en ufak bir kusku birakmiyordu. Ardindan Moynihan
Amerika Birlesik Devletleri'ni ve Birlesmis Milletler'i temsilen "Batili demokrasilerin"
Oyle suskun durup sirf nicel bir ¢ogunluktan ibaret eski somiirgelerinin kendilerinin
goziinii korkutmasina izin veremeyeceklerini anlatan ve tiim diinyanin dikkatini ¢eken
pek ¢ok konusma yapti. (Said, 2008, s. 111).

1970’1i yillara kadar Bati’nin tarihten gelen onyargilari hala mevcutsa da bu
doneme kadar Islamofobiye sadece asir1 sagdi kanatta rastlanilmaktadir. Ancak 1979
[ran Islam Devrimi ve beraberinde getirdigi kiiresel etkiyle Islimofobinin daha genis

kitlelere yayildig1 goriilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin en basinda belirtildigi gibi
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ve Canatan’in da dogruladig: gibi Iran Devrimi Bati’da Islamofobi’nin kériiklenmesi
ve tarihten gelen anti-Islamist tavrin yeniden canlanmasi igin bir kirilma noktasi
niteligi tasimaktadir. Ote yandan Iran Devrimi sonrasinda Bati Diinyasinda islam
karsit1 bir propaganda baslatildigi da goriilmektedir. Bu donemle birlikte gerek medya
ve kanaat &nderlerinin sdylemlerinde gerek literatiirde “Islami Fundamentalizm” ve
“Islami Tehdit” kavramlarina siklikla rastlanmaktadir. Ayrica yukarida belirtildigi
lizere Avrupa’ya goc¢ eden Miisliimanlarin sayisinin nispeten artmasi ve kalici hale
gelmesi toplumda panik havasi yaratmakta ve Iran Devrimi sonucu olusan bu
Islamofobik ve 1rk¢1 siirecten Avrupa’daki Miisliimanlar da etkilenmektedir (Canatan,
2007, s. 19-46). Genel anlamda tarihten gelen ve Islam’a yonelik “6teki” ve “diisman”
algisinin ve son yiizyilda da irkciliga karsi bir siav veren Bati’nin Islam karsitligimin
tekrar etkin hale gelmesi acisindan Iran Devrimi’nin 6nemli bir yeri oldugu

goriilmektedir.

[ran Meselesinin Amerikan kamuoyunu asir1 bir panige sevk etmesinin altinda
da ge¢misten bu yana siiregelen 1rk¢i bir soylemin oldugunu da iddia edilebilir. Ciinkii
UHIM raporunda da ifade edildigi gibi “irk¢iligmn dayandig1 diger bir alg1 tiirii de,
tistiinliik ve asagilik 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tez; teknik, askeri ve
ekonomik acidan giiclii Avrupalinin “lstlin/ gelismis insan” diger topluluklarin ise
“asagilik/az gelismis insan” mitine dayanmaktadir. Kokleri tarihin derin sayfalarinda
olan bu tezin en somut yansimasi ise “beyaz adam/siyah adam” olmustur”. 20.
Yiizy1l’n ikinci yarisinda ABD’de gbézlemlenen bu durumun ve hem toplumsal hem
giindelik hayatin her aninda kendini géstermesi ve bunun getirdigi sonuglar toplumsal
bellekte dnemli bir yere sahiptir (UHIM, 2015, s. 16). Ote yandan tekrar 1970’lere
donecek olursak Amerikan giindemini mesgul eden tek sorunun Iran Meselesi ve
OPEC Krizi olmadigr goriilmektedir. 1970'lerin bitmesine yakin ABD’nin bélgedeki
miittefiklerinin diigmana doniismesi durumunda neler olabilecegi sorusuyla yiizlesmek
zorunda kaldig1 gozlemlenmektedir. Ancak Kumar’in dedigi gibi; “Bu, Birlesik
Devletleri Sovyetler Birligi'ne kars1 vekaleten yapacag: bir savasta Afgan miicahitleri
kullanma planindan vazgeg¢irmedi. Reagan yonetiminin ikiyiizlii mensuplarinin yol
actig1 celiskilerle dolu bir siirec iste boyle basladi. Bir taraftan iran1 yeren insafsiz bir
dil kullaniliyor, diger taraftan Afgan miicahitlerine ‘Ozgiirlik savasgilar’®
deniliyordu”. Ote yandan “bu celiski popiiler kiiltiire de yansimisti; Rambo III filmi
“kahraman Afgan miicahitleri ithaf edilirken, Not Without My Daughter (Kizim
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Olmadan Asla) filmi Iran’1 kadin diismani totaliter bir devlet olarak gostermisti”
(Kumar, 2016, s. 105). Ayrica, 70°li yillarda Bati’nin islam algisin1 sekillendiren ve
Miinih Olay1 olarak bilinen Iran Devriminden 7 yil kadar once 1972 yilinda
gerceklesen olay1 hatirlatmak da gerekmektedir. 1972 Miinih Olimpiyatlarinda Israilli
11 sporcunun bir grup Filistinli tarafindan rehin alinmasi ve bu 11 sporcunun Alman
emniyet ekiplerinin kurtarma operasyonu esnasinda rehin alanlarca katledilmesi olay1
tarithte Miinih Olay1 olarak bilinmektedir. Bu olayin ardindan ABD’de Nixon
yonetiminin Islam karsit1 bir dizi uygulamalar getirdigi ve Miisliimanlara vize yasagini
da igeren bu uygulamalarin da Operasyon Boulder adiyla anildigi bilinmektedir

(Okumus, 2007, s. 237).

Tekrar Iran meselesine donecek olursak Said, iran’a gosterilen tepkileri
toplumun kiiltiirel bilincinde sakli olan Oryantalist tavra baglamaktadir. Topluma
sunulan romanlarm, tarih kitaplarinin, ¢izgi romanlarin, televizyon ve sinema
yapimlarmin hepsinde Oryantalist temadan faydalanilmaktadir. Tiim bunlarda Islam
tekbi¢imli sekilde tasvir edilmektedir. Miisliimanlar ¢ogu zaman karsimiza petrol
{ireticisi, terdrist ve siddetten haz alan insanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. islam’a
ve Dogu toplumlaria kargi sempatik bir goriintiiye rastlamak pek miimkiin degildir.
Islam iizerine caligmalar yapan akademisyenler ise islam’1 ve islam Diinyasina dahil
kiiltiirlerden s6z ederken yogun miktarda nefret ve belirli bir ideolojik kalip acgiga
cikmaktadir. Bu sebeple Islam’la ilgili bir bilgi edinmek son derece zor bir hale
gelmektedir. Oyle ki 1979 iran Devrimi ile ilgili yiiriitiilen arastirmalar incelendiginde
c¢ikarilan tek sonucun “karanligin aydinliga kars1 zaferi” oldugu goriilmektedir (Said,
2008, s. 78-79).

Irkgiligin Bati tarihinde derin izler biraktigim ve Islamofobinin bir tiir irke1
tutum oldugunu ve yine Bat1 tarihinde sahit olunan Oryantalizmin Said (2008)’in
sdylemiyle Islami Oryantalizme evrildigini géz oniinde bulundurursak Bati’nin
giiniimiizdeki Islam algisim1 anlamak daha kolaylasmaktadir. Bu baglamda Said’in
belirttigi lizere;

‘Islamin’ ve ‘Bati’nin ne kendileriyle ne de birbirleriyle barigik oldugu giiniimiiz
kosullarinda, bir kiiltiire mensup kisilerin, bagka kiiltiirlere dair bilgi edinmesinin sahiden
miimkiin olup olmadigmi sormak abes gelebilir. Cok iyi bilinen Islami hadislerden
birinde, ilim Cin'de bile olsa arayiniz, denir. En azindan Yunanlardan bu yana Bati'daki
yaygin uygulama da, insan olan1 ve dogal olani ilgilendiren her konuda bilgi toplamak
yoniindedir. Fakat Bati'daki diisiiniirler, bu arayisin ger¢ek sonucunun kusurlu olduguna
inanir. Advancement of Learning (ilmin ilerleyisi) isimli kitabiyla Modem Bati
diisiincesinin en coskulu ve cesur akimlarinin Onciisii olduguna inanilan Bacon bile
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gergekte, bilimin Oniine ¢ikarilan engellerin (idollerin) belki de hi¢ kaldirilamayacagi
yoniindeki kuskularini ifade eder [...] Uzak ve yabanci olana dair nesnel bilgi edinme
beklentileri Nietzsche'den sonra daha da azalmigtir (Said, 2008, s. 209).

Bu noktada giiniimiizde Oryantalizmin, Islami Oryantalizm seklinde hala

izlerinin bulundugunu kanitlayan bir diger isim de Deepa Kumar’dir. Kumar’a gore;

Bugiin Bati akademilerindeki Islam uzmanlari onuncu yiizyilin Bagdat'indaki hukuk
okullarindan veya on dokuzuncu yiizyilin Fas'indaki kent modellerinden haberdar olabilir
ama (hatta neredeyse asla) Islam uygarliginin tiimiinii -edebiyatini, hukukunu, siyasetini,
tarihini, sosyolojisini vs.- bilemez. Oysa bunlar, kimi zaman uzmanlarin ‘Islam zihniyeti’
veya ‘Siilerin din yoluna sehit kompleksi’ gibi konularda genellemeler yapmalarii
engellememistir; iistelik bu tiir aciklamalarin yapildigt yerler, bunlar1 6ncelikle okuru
kiskirtmak tizere kullanan popiiler dergiler ve medyayla smirlit kalmistir. Daha da
onemlisi, herkese agik ve uzman olan ya da olmayan kisilerce yapilan Islam konulu
tartigmalara, neredeyse her seferinde, siyasal bir kriz nedeniyle yer verilmistir. New York
Review of Books'ta ya da, diyelim ki Harper's'ta, Islam Kkiiltiirii iizerine bilgilendirici
makaleler gormek son derece zordur. Ancak Suudi Arabistan'da bir bomba patladiginda
ya da Iran'dan ABD'ye kars1 siddet tehditi yoneltildiginde ‘Islam’ genel yoruma deger
goriilmekteydi. Sonra, 1993 yilinda Diinya Ticaret Merkezi'nin bombalanmasindan
itibaren neredeyse belli araliklarda goriildiigi gibi gazeteler, dergiler ve zaman zaman da
filmler enine boyuna aragtirmalar, ¢izelgeler ve insani hikayelerle (Pakistanli su saticisi,
Misir'da bir kdylii aile, vb.) halki islam diinyas1" hakkinda bilgilendirmeye ¢alisti. Ama
militanlik ve cihat gibi ¢ok daha g¢arpict ve indirgemeci zeminlerin yaninda bu gayretleri
etkisiz kaldi (Kumar, 2008, s. 87-88).

Tekrar Said’e donecek olursak su sozlerin dikkat ¢ekici oldugu goriilmektedir:
“Ortadogu arastirmalarinin sdyle ya da bdyle siyasi baskilara maruz kaldigi kabul
edilse bile, bu baskilar1 gézlerden saklamak ve Sarkiyat¢i soylemin kuralci otoritesini
yeniden kurmak gibi kaygi verici bir egilim goriilmektedir”. S6z edilen bu otorite
sayesinde Bat1 kokenli islam ya da Dogu arastirmacilarinin eskiden beri islam ve
Dogu’yla ilgili asla kars1 ¢ikilmayan ifadeler kullanilabilmektedir. Boylelikle “kendi
kendine yeten, kendi kendini diizelten ve onaylayan bir giice sahip oldugu duygusu”,
Oryantalistlere sorgulanamaz sekilde abartili sozler kullanma imkani vermektedir
(Said, 2008, s. 216-217). Ayrica bu noktada Said’in Binder’dan aktardiklar1 nem arz
etmektedir. Binder’a gore normatif konulari belli bir kaliba yerlestirenler Dogu
toplumlar1 degil bu Oryantalist disiplinlerdir. S6z konusu herhangi bir alanla ilgili
ortaya ¢ikan ahlaki sorunlar1 analiz etmek i¢in kullanilan metotlar1 servis eden yine

ayni disiplinlerdir (Binder, 1976’dan Akt. Said, 2008, s. 217).

Said, elestirilerini ve iddialarin1 daha da ileri tagidig1 bir pasajda su ifadelere yer

vermektedir:

Modern Islam alaninda ¢alisan uzmanlar -daha dogrusu, on sekizinci yiizyildan bu yana
Islam diinyasindaki toplumlar, insanlar ve kurumlar iizerine galisan -uzmanlar arastirma
yaparken, Islam diinyasinda kesinlikle olmayan nosyonlara gére olusturulan dnceden
hazirlanmis bir ¢ergeve i¢inde kalmiglardi. Oxford ya da Boston'da, bir aragtirmacinin
oturup inceledigi Miisliimanlar tarafindan degil, kendi akranlar1 tarafindan sekillendirilen
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standartlara, geleneklere ve beklentilere gore yazdigini ya da arastirma yaptigini inkar
edemeyiz. Bu herkesce bilinen bir gergek olabilir; yine de vurgulanmasi gerekiyor.
Akademik diinyadaki modem Islam arastirmalar1 genellikle ‘alan programlari’na
dahildir: Batt Avrupa, Sovyetler Birligi, Giineydogu Asya alan1 vs. Bu ylizden ulusal
politikalar1 olusturan mekanizmalarla baglantilidir. Arastirmact bu durumu kendisi
secmez. Princeton'da bir akademisyen modern Afgan ilahiyat okullarini inceleyecek
olursa, bdyle bir incelemede "izlenen politikalara dair imalar" olabilecegi ve arastirmaci
istese de istemese de, hiikiimetin, kurumlarin ve dis politika gruplarinin sebekesine
cekilecegi, verilen fonlarin bundan etkilenecegi, tanisilan insanlarin da bundan
etkilenecegi ve genelde, birtakim 6diil ve karsilikli etkilesim tekliflerinin yapilacagi
aciktir (Said, 2008, s. 91-92).

Said, Avrupa’nin Islam ile ilgili olarak ge¢misten bu yana fazlasiyla tecriibe
yasandig1 tizerinde durmaktadir. Ancak ABD’nin bu giine dek bu sekilde ya da bu
oranda bir tecriibe yasamadigina vurgu yapmaktadir. Ardindan ise buna ragmen “Bu
kadar ¢ok Amerikalinin Islam hakkinda yazmasi, diisiinmesi ya da konusmas1 daha
once goriilmemis bir seydir” diye eklemektedir. O’na gére “Amerika'min Islam
lilkelerinde sémiirgeci ge¢misinin olmamasi veya kiiltiirel agidan islama uzun siireli
bir dikkat sarf etmemis olmasi, bugiinkii saplantiyr daha da tuhaf, daha da soyut ve
dolayli yapmaktadir”. Avrupa’nin zaman zaman Islam Diinyasi ile diyalog kurma
cabalarinda bulundugunu ve bazi dénemlerde Islam’a karsi ilgi duyuldugunu ve
dolayist ile Avrupa’nin ve ABD’nin Islam’a karsi bakis acilarinda farkliliklar
bulundugunu iddia eden Said, bunu Time Dergisi’nin 16 Nisan 1979 tarihli
basimindaki bir haberi 6rnek gostererek su ifadeleri kullanmaktadir: “Derginin
kapagindaki Gérome'a ait tabloda sakalli bir miiezzin minareden sakin sakin ezan
okumaktadir: abartili siislemeleriyle, on dokuzuncu ylizyil Sarkiyat¢i sanatinin
orneklerinden biri. Oysa bu doneme hi¢ de uygun diismeyen ve bu dingin sahneyi iyice
goze batiran sey onunla hicbir ilgisi olmayan basghigiydi: ‘Militan Uyanig’. Said’e gore
“Avrupa ile Amerika'nin Islam konusuna bakis farkini bundan daha iyi simgeleyen bir
sey gosterilemezdi. Avrupa'da genel kiiltiiriin bir vechesi olarak yapilan uysal ve
dekoratif bir tablo, iki sozciik ile Amerikalilarin genel saplantisina doniistiiriilmiistii”
(Said, 2008, s. 84-89). Said’in su ana kadar yer verilen ifadelerine dair bir ¢ikarim
yapilacak olursa goriilmektedir ki Bati’nin Islam algisinda asirlar beri hemen hemen
ayni diizlemde seyretmektedir. Islam camias1 ve Islamofobi kavrami iizerinden bir
degerlendirme yapildiginda ise Oryantalizmin bugiin de Islami Oryantalizm seklinde
siirdiigii ve Islamofobiye hem entelektiiel hem toplumsal hem de politik baglamda

katki sagladig1 goriilmektedir.

Dénemin islam iliskileri bu sekilde seyrederken tiim diinya halklar1 olarak yakin

gecmisimizi sekillendiren bir olayin yasandigi gozlemlenmektedir. 1991 yilina
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gelindiginde SSCB tarihe karigsmaktadir. Bu Soguk Savas’in ABD lehine sonlandigini
gostermektedir. ABD’nin uluslararas1 arenadaki ve Ortadogu’daki hem en biiyiik
diisman1 hem en biiyiik rakibi ortadan kalkmaktadir. Yukaridaki Islam Diinyas1 ile
ilgili iliskiler g6z oniinde bulunduruldugunda SSCB’nin yikilmasimin ABD politikalar
acisindan onemli bir firsat oldugu rahatlikla ifade edilebilir. Bu olayin neticesinde
[slam’in  ABD’nin “yeni diismani” olarak konumlandirildigi siklikla tekrar
edilmektedir. Ayrica, kamuoyunda da bunun benimsetilmesi i¢in yliriitiilen ¢alismalar
da bir kez daha Islamofobinin siyasi yanin1 ve Islamofobinin egemen ideolojiye nasil
alet edildigini ag13a ¢ikartmaktadir. Islam’in yeni diisman olarak kabul ettirilmesinin
zemini hazirlanirken, halihazir durumdaki fran nefretini kiskirtma yolunun da siklikla
tercih edildigi goriilmektedir. Said, bu durumu yine medyadan 6rnekler vererek su

sekilde aciklamaktadir:

Soguk Savas'in sona ermesiyle birlikte ‘Islam’ Amerika'nin en biiyiik yabanci diismanini
temsil eder oldu. Giiney Liibnan'daki Hizbullah (israil'in Liibnan isgalinin ardindan,
ozellikle Giiney Liibnan'da biiyiikce bir seridi elinde tutan Israil'le savasmak i¢in kurulan
bir orgiit) gibi gruplari destekledigi i¢in terdrist bir devlet olarak degerlendiriliyor.
Ké&ktendinci fikirleri ihrag eden bir {ilke olarak gériilen Iran'dan, ABD'nin Ortadogu'daki,
ozellikle Korfez bolgesindeki hegemonyasina dikbaglilikla muhalefet ettigi i¢in bilhassa
korkuluyor. Los Angeles Times'in énde gelen islam uzmani Robin Wright 26 Ocak 1991
tarihli kose yazisinda ABD'li ve Batili hiikiimet yetkililerinin "Islami giigliiklerle" basa
cikabilmek icin bala strateji aradiklarini yazmis, isim vermeden, Bush hiikiimetinden
‘kidemli’ bir yetkilinin ‘Islamla ugrasirken, 30-40 yil 6nce komiinizmle ugrasirken
oldugundan daha akilli davranmaliy1z’ dedigi ifadeyi alintilamistir. Bu yazida ‘gok sayida
tilkeyi’ bu sekilde basite indirgemenin tehlikesine dikkat ¢ekilmis ama bes siitunluk
yaziya sadece Ayetullah Humeyni'nin resmi konmustu. Humeyni ve Iran, terérizm ve Bati
karsitligindan tutun da, ‘hem toplumu hem de manevi inanglari idare etmek i¢in kurallar
koyan tek biiyiik tektanrili ulus’ olmaya kadar ‘Islamda nahos olan her seyi temsil
etmekteydi. Yazida, bu kurallarin ne oldugu, hatta ‘Islamin’ ne oldugu konusunda iran'da
hala tartigmalar yapildigindan, ayrica Humeyni'nin biraktigi mirasa getirilen hararetli
itirazlardan hi¢ sz edilmemisti. Diinyaya dair bir ‘endisemiz’ dile getirilirken, ‘Islam’
sozcliglinii kullanmak yeterliydi. Biitiin bunlar yetmezmis gibi bir de Clinton hiikiimeti
Iran'la (ayrica Libya ve Kiiba ile) ticaret iliskisine giren iilkeleri cezalandiran yasalar
¢ikartyordu (Said, 2008, s. 79).

SSCB’nin ve Sovyet Blogunun yikilmasi ile islam’in yeni diisman olarak kabul
edildigi goriisiine Canatan, su sozleriyle katilmaktadir: “Her ne kadar anti-islamizm
ve islamofobi seksenli yillarin bagindan itibaren kendini ifade etmeye baslamissa da
Islam’in genel anlamda bir ‘(dis) diisman’ olarak tarif edilmesi Berlin Duvari'nin
yikilmas1 ve Komiinist Blok’un ¢o6ziilmesinden sonra acik ve goriiniir bir hale

gelmistir” (Canatan, 2007, s. 48).

Yukarida s6z edilen durumun Amerikan medyasinda son derece somut ve bariz
yansimlart mevcuttur. Amerikan medyasinda hem Araplarin hem de diger biitiin

Miisliimanlarin ¢ogu zaman petrol {ireticisi veya “potansiyel terorist” seklinde tasvir
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edildigi ya da bizzat bu sekilde algilandigin1 goriilmektedir. Genellikle Islam diinyasi
tizerine haberler hazirlayan kisilerin dahi bolge halki ile ilgili gergek bilgileri sahip
olmadig1 gorilmektedir. Dahasi, konu ile ilgili bilgi edinmek yerine basmakalip
soylemlere basvurulmakta ve bdylelikle Islam Cografyasina yapilacak askeri
saldirilarin mesrulastirilmasi amaglanmaktadir (Ghareeb, 1977 den Akt. Said, 2008, s.
101-102). Ote yandan gelisen olaylar neticesinde Amerikan medyasinda ve
toplumunda Miisliiman ve Arap algisinin sekillenis bicimine ve bu kesimin igine

diistiigii duruma deginen bir diger yazar Ejder Okumus’un da ifade ettigi gibi:

Tarihsel olarak Arap-Amerikalilar, Orta Dogu'da ne zaman kriz ¢iksa marjinallesmis ve
sikismis bir azmlik olmuslardir. 1967 ve 1973 Arab-israil savaslarindan sonra Arab-
Amerikalilar, kendilerini, hem medyanin hem de Amerikan toplumunun ¢ogundan gelen
anti-arap 1rk¢iliginin tufaniyla micadele edebilecek donanimdan yoksun buldular.
Saldirilar gergekte Arap karsitligi, etnik sindirme, 1rki stereotiplestirme, damgalama ve
zaman zaman fiziksel saldirilar vs, seklinde toplumsaldi (Okumus, 2007, s. 236-237).

Soguk Savas’im bitimiyle birlikte islam’in yeni diisman olarak algilanmasinda
onemli bir neden daha bulunmaktadir. O da Samuel P. Huntington’a ait Medeniyetler
Catismasi tezidir. Huntington’in bu kitabinin ilk basim yili Sovyetler Birligi’nin
yikilmasindan 3 sene Oncesine yani 1988’e denk gelmektedir. Said, diinya ¢apinda
bliyiik yanki uyandiran Medeniyetler Catismast tezi ile ilgili olarak sunlar

sOylemektedir:

Huntington'n Medeniyetler Catismas: tezi Islam’in Bat1 acisindan tehlikeli oldugundan
s06z etmektedir. Huntington'in tarihe ve kiiltiire karst giristigi saldir1 Bernard Lewis'in
‘Miisliiman Ofkenin Kokleri’ adli yazisindan alinmistir. Lewis bu yazisinda ‘Islamin’
modernitenin ta kendisine kizgin oldugu gibi, genelleyici bir tez ortaya atiyor. Huntington
ve okurlarmin ¢ogu bundan, Afrika'nin kuzeyinden Orta Asya'ya dek uzanan "hilal
seklindeki Islam blogunun ‘kanli smirlar1’ oldugu gibi sonuglar ¢ikarip islama dair daha
¢ok korku, daha az bilgi sahibi oluyor. Bin yillik bir baris donemine ve ileride
gerceklesebilecek diyalog olasiliklarina karsin, Hungtington'un yapmaya calistigi sey
birtakim medeniyetler ile Bati arasinda uzlasmazlik baglatmaktir. Sanki her Miisliiman ve
her Batili, medeniyet kimligi denilen birer su gegirmez kutuymus ve kendini ille de
sonsuz sayida kopyalarmis¢asina, Islam Her Batilinin bir numarali diismamdir. [...]
Diinyayr Amerikan yanlisi ve Amerikan karsiti (veya komiinizm yanlis1 ve komiinizm
karsit1) diye ikiye bolen aldatmaca, siyasi siireglere dair diizgiin haber yapma konusunda
gosterilen isteksizlik, etnik merkezci veya gereksiz ya da her iki tiirdeki gesitli deger ve
modellerin dayatilmasi, biisbiitiin yanlis istihbaratlar, tekrarlar, ayrinti vermekten
kacinma ve hakiki bir bakis agisinin eksikligi islamin kotii temsillerinde muntazam bir
sekilde gozler oniine serilmektedir. Tiim bunlarin ardinda islam degil, Bati'daki toplumun
cesitli dzellikleri ve bu ‘Islam’ fikrinin yansitilip hizmet ettigi medya vardir. Sonugta
diinyay1 bir kez daha Sark ve Garp olarak -Sarkiyatcilarin oldugu gibi kalmig eski tezine
uygun bir bicimde ikiye bdlerek gozlerimizi iyiden iyiye kapatip yalnizca diinyay1 degil
kendimizi ve Uciincii Diinya denilen yerle iliskimizin gercekte ne oldugunu da
gbrmedigimiz bir korliigiin i¢ine itiliyoruz (Said, 2008, s. 116-118).

Said’e gore biitlin bunlar ciddiye alinmas1 gereken sonuglara neden olmaktadir.
Birincisi “dzel bir tiir Islamin ¢izildigi bir resmin ortaya ¢ikisidir. Bir digeri, islamin

anlam ve mesajina genel bir sinirlama getirilerek kliselestirme ¢abasinin siirmesidir.
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Ugiinciisii, ‘bizi’ Islama karsi bir cepheye koyan gatismaci bir siyasi durum
yaratilmasidir. Dérdiinciisii, Islamin bu indirgenmis imgesi yiiziinden Islam
diinyasiin kendisi iizerinde de acik¢a goriilebilen etkilerdir”. Said, besinci olarak da
“hem medyanin Islammin hem de ona kars1 takinilan kiiltiirel tutumun bizlere yalnizca
‘Islam’ hakkinda degil, ABD'deki kiiltiiriin kurumlar1, haber ve bilgi siyaseti ve ulusal
politikalar hakkinda epey bir sey anlatiyor olmasindan” s6z etmektedir (Said, 2008, s.
118).

Onceden de ifade edildigi gibi Soguk Savas’in bitimiyle beraber uluslararas
siyasi yapida degisiklik yasandigi ve Islam’in Komiinizmin yerine gecerek yeni
diisman haline getirildigi goriinmektedir. Medeniyetler Catismasi tezinin ise amaca
hizmet etmek i¢in kullanildigi gozlemlenmektedir. Medeniyetler Catismas1 Soguk
Savas sonrasi donemde ortaya ¢ikacak catismalarin ideolojik degil kiiltiirel
sebeplerden meydana gelecegini savunmaktadir. Bu tez, i¢inde bulundugumuz 21.
Yiizyilda Bati medeniyeti ile diinyanin dogusunda kalan diger medeniyetler arasinda
catismalar yasanacagini 6n gdrmektedir ki bu medeniyetlere islam da dahildir. Bu
tezin bugiin bile tartisildigr goriilmektedir ve bu baglamda istatistikler dikkat
cekmektedir. Nitekim Soguk Savas sonrasi Bati’'nda Islamofobinin yiikselmesi
durumu istatiksel veriler dahilinde dogrulanmaktadir (Aktas, 2014, s. 31-32). Aktas’a
gore “uygarliklar kendilerini savunmak ve propagandalarini yapmak icin siirekli
kendilerine barbar 6tekiler bulurlar. Huntington’in Medeniyetler Catismasi tezi de
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde, Islam ile Bat1 arasinda ¢atismanm kaginilmaz
oldugunu savunan, hatta bu ¢atismalarin normal oldugunu savunan goriisler i¢in bir

tiir dayanak noktas1 ve sigimilan bir teori olmustur” (Aktas, 2014, s. 48).

Son olarak, 1990°a gelindiginde Korfez Savasi’nin patlak verdigi goriilmektedir.
Canatan’in da ifade ettigi gibi “1990-91 yillarinda meydana gelen Korfez Savasi Bati
ile Islam diinyas1 arasindaki iliskileri iyice kotiilestirmistir” (Canatan, 2007, s. 51).
Sarkastik 11 Eyliil olaymna sadece on yil kala ger¢eklesen bu olay Bati-Islam
iliskilerine, Batr’'nin Islam algisia ve Islamofobiye sekil veren 20. Yiizyildaki belki
de son kirilma noktasidir. Ayrica birazdan yer verilecek Canatan’a ait sdzler bir kez
daha Medeniyetler Catismasi tezini ve bununla ilgili yukarida yer verilen ifadeleri

hatirlattiginin da altin1 ¢izmek gerekmektedir:

Bu dénemde anti-islamizm ile islamofobi arasinda iliski paralel yiiriimektedir. Anti-
islamistler Islam" diinya ¢apinda yeni bir diisman olarak tanimlarken, bu yeni diismana
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karst uyar1 yapan liderler halk tarafindan destek gdrmeye baslamistir. Miisliiman
gocmenlere yonelik politikalarda da ciddi bir katilagsma donemi baglamistir. Seksenli
yillarda entegrasyon siyaseti liberal ve kismen gokkiiltiircii dzellikler tasirken, bu
donemde entegrasyon tek yonlii bir siire¢ olarak daha ¢ok azinliklarin egemen topluma
ve kiiltiire uyum stireci olarak tarif edilmistir. Bunun saglanmasi i¢in bir yandan go¢
smirlandirilirken, diger yandan da entegrasyonu artirici dnlemler alinmistir. Ozellikle
Hollanda'nin yeni gelen gd¢menlere uyguladigi uyum kurslar1 giderek baska Avrupa
iilkelerine de 6rneklik etmistir (Canatan, 2007, s.51).

Bu durum az once de ifade edildigi gibi Medeniyetler Catismasi tezini akla
getirdigi gibi daha da once s6z edilen “modernizasyon/medenilestirme” ve “beyaz
adamin yiikkii” misyonlarmi akla getirmektedir. Ancak bu sefer bunlarin igerdeki

“Oteki”’ye uygulandig1 goriilmektedir.

Yukarida genel anlamda 20. Yiizyildaki Bati-islam Iliskilerinin kirilma
noktalarimi ve Islamofobinin sekillenmesine etki eden kilit olaylara deginilmektedir.
Bunun yaninda bu bdliim dénemi bigimlendiren Edward Said’in Islami Oryantalizm
olarak ifade ettigi goriis ve ideolojinin iceriginden s6z edilmekte ve bu baglamda
alintilar bulundurmaktadir. 20. Yiizyilda siyasi konjonktiir ve sosyo-politik yap1 genel
olarak bu sekildeyken ve Amerikan politikasi bu diizlemde seyrederken yeni binyail,
insanlik tarihi i¢in travmatik, Amerikan hiikiimeti i¢in “firsat niteliginde” bir olaya
sahne olmaktadir: 11 Eyliil 2001 Ikiz Kuleler Saldirisi. Bu olay gerek Amerikan
kamuoyunun gerek diinya kamuoyunun asla unutamadig1 ve toplumsal bellekte hala
canl1 vaziyette duran bir olaydir. Ancak az dnce de soz edildigi iizere bu olayin da tipki
SSCB’nin yikilmasi gibi bir firsat olarak kullanildig1 ve siyasi malzeme haline geldigi
goriilmektedir. Ote yandan Islamofobinin en &nemli sigramasmi yasadigi kirilma
noktasinin da bu oldugu iddia edilebilir. Calismada bu noktaya kadar farkli basliklar
altinda verilen bilgiler 11 Eyliil 6ncesi doneme dair bir 6zet niteligi tasimaktadir.
Calismanin bundan sonraki boliimii 11 Eylill ve sonrasina ve bu dogrultuda

Islamofobinin nasil sekillendigine 151k tutmaktadar.

1.3. 11 EYLUL SONRASI AMERIKAN SiYASETI VE iSLAMOFOBI

11 Eyliil sonrasinda Bat1 toplumlarinda Islam algisinin énemli bir dénemece
girdigi ve Islamofobinin 6nemli bir sigrama yasadig1 goriilmektedir. Siyasi iktidarlarin
ve medyanin bu noktada Islamofobinin yiikselisine ve yaygimlasmasina hizmet ettigi
de gozlemlenmektedir. 11 Eyliil ve devam eden siirecte Goknel (2015)’in de ifade
ettigi gibi Bati'min algisindaki Islam’in, diigmandan terdriste dogru evrildigi
goriilmektedir. Bu noktadan sonra Islamofobinin sosyo-politik tarafi daha da belirgin

hale gelmektedir. Literatiirde 11 Eylil saldirilarinin ABD hiikiimetinin isgal
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politikalar i¢in toplumda riza olusturma noktasinda bir firsat niteligi tagidig sikca

ifade edilmektedir. Ozpek’in de belirttigi iizere;

11 Eyliil saldirilari sonrasinda ortaya ¢ikan hakim sdylem, A.B.D’nin karsilastig1 islami
terdrizm tehdidinin koklerini Ortadogu’da goriiyordu. Ozellikle, Bush yonetiminin 11
Eylil sonrasi politikalar1 {izerinde etkili olmay1 basaran yeni muhafazakar (neo-
conservative) gevreler, Ortadogu’nun demokratik olmayan rejimlerinin islami gruplarin
siyasal sisteme katilmalarini engelledigini ve kendisini siyasal sistem igerisinde ifade
edemeyen bu gruplarin sosyallesemedigini dolayisiyla asirilastigini iddia ettiler.
Dolayisiyla, A.B.D’nin terérle miicadelesi Ortadogu’daki anti-demokratik rejimlerin
demokratik degerlerle doniistiiriilmesiyle basar1 kazanabilirdi. Bu mantiktan hareketle,
yeni muhafazakarlar i¢in Ortadogu’da Irak ile baglayan bir isgal siirecine girmek ve
Saddam Hiiseyin diktatorliigiinii devirmek bdlgede demokratik reformlarn oniinii
acabilecek bir hamle olarak goriiliiyordu. Bu bakis agisi ise, A.B.D’nin 1990’11 yillarda
Ortadogu bolgesi ile olan iligkilerinde sinirli tuttugu demokratiklesme giindeminin
giiclenmesini beraberinde getirmistir (Ozpek, 2012, s. 185).

Bu baglamda Bati’nin medenilestirme ideolojisi ve beyaz adamin yiiki
misyonunu 19. ve 20. Yiizyillarda kurdugu Oryantalist kurumlarla devralan ABD’nin
bu misyonun gerekliliklerini yerine getirmek i¢in demokratiklestirme faaliyetlerine
giristigi ve bu dogrultuda Ortadogu’da miidahalelerine Irak’a diizenledigi askeri

operasyonla sert bir sekilde start verdigi gortilmektedir.

Kumar, Project for a New American Century (Yeni Amerikan Asr1 Igin Proje)
adli neo-conservative (yeni muhafazakar) bir kurumun Eyliil 2000°de yayinladigi bir
rapora vurgu yapar ve rapor ABD’nin dis politika vizyonuyla ilgilidir. Raporun s6z
konusu boliimiinde kisaca Iran’in Kérfez bélgesini kontrol altinda tutmak ve ABD’nin
kiiresel ¢ikarlarim1 korumak igin bolgede ciddi bir askeri giic bulundurmasi
gerekliliginden sdz edilmektedir. Ilerleyen béliimde bu hedefin ¢ok ciddi bir olay
gerceklesmezse (Pearl Harbor gibi) bunun zaman alacaginin alt1 ¢izilmektedir. Boyle
bir olayin, raporun yayimlanmasindan bir yil sonra 2001’in Eyliil 11°nde ger¢eklesmesi
de son derece dikkat gekicidir. Ayrica bu olayin da neo-conservative kanadin George
W. Bush bagkanliginda gii¢lii oldugu bir déneme denk geldigine vurgu yapan Kumar,

sOyle devam etmektedir:

Ne ki, 11 Eyliil, Birlesik Devletler’in dis politikasinin bundan boyle War On Teror
(Terdrle Miicadele) cercevesinde yiiriitiilecegini, dis politika mercileri oybirligiyle kabul
edince hizlandirdi. ‘Islameci terdristlerin® Birlesik Devletler icin hayati tehdit
olusturduguna dair bildiriler her yerde yankilanmaya basladiginda ikiz Kuleler'in
kiillerinden dogan heniiz yatismamisti. Bu andan itibaren Birlesik Devletleri politikasi,
Amerikalilart ‘kotii’ Miislimanlardan korumak igin ‘giivence altina almaya’ kurgulandi
(Kumar, 2016, s. 159-160).

Bu baglamda Bush’un “1y1 Miisliiman” ve “kétii Miisliiman” tanimlamalarina
deginmekte fayda vardir. Anlagilacagi lizere Bush’a gore bir 1yi Miisliiman bir de kotii

Miisliiman tiirli vardir. Kotli Miisliimanlar, terdriin sorumlusu olarak goriilmektedir.
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Ancak, iyi Misliiman, iyiligini kanitlamadig1 stirece kotii Misliiman olarak kabul
edilmektedir (Goknel, 2015, s. 29). Bush’un bu goriisiiniin, besledigi Islamofobik
duygular1 ve 1rke¢1 diisiince yapisimi ele verdigi goriilmektedir. Bush’un 1yi-kétii
Miisliman ayrimi aslinda psikolojik bir savunma mekanizmasi olan “mantia

biirlime”’nin dolayli ancak somut bir 6rnegidir.

11 Eylil 2001°de yasanan olaylarin, Amerikan tarihi i¢in bir degisim ve
dontisiimii noktast teskil ettigi sdylenebilir. 11 Eyliil olaylarinin, ABD’nin gerek i¢
politikasinda gerekse dis politikasinda 6nemli degisikliklere gidilmesine yol agtigi
goriilmektedir. Bu degisikliklerden en ¢ok etkilenenlerin de elbette Miisliimanlar
oldugu goriilmektedir. Amerikan hiikiimetinin, 11 Eylil saldirilarinin  sorumlu
konumuna “Islami terdrizmi” oturttugu ve hem iilke i¢indeki hem de iilke disindaki
Miisliimanlara kars1 “kusku”, “baski” ve “siddete” dayali bir politika yiirtitmeye karar
verdigi gozlemlenmektedir (Okumus, 2007, s. 240). Okumus, 11 Eylil’e kadar
sekillenen Bati-Islam iliskilerini ve 11 Eyliil sonrasinda iyice siddetlenen anti-Islamist

ve Islamofobik ortam ile ilgili olarak su ifadeleri kullanmaktadir:

Amerika’da Islamofobi ve anti-Islamizm, 11 Eyliil 6ncesinde c¢esitli siireglerle
temellendirilmis, olusturmaya c¢alisilmig ve 11 Eylil 2001 ile birlikte netlestirilmis,
derinlestirilmis, hatta kurumsallastinlmistir. Islam karsithgmin  kurumsallagmasi,
Amerikan resmi anlayisinin ve bazi halk kesimlerinin, Miisliimanlara karsit bir durus
sergilemelerini, kotli davranmalarini, onlar1 potansiyel diisman gérmelerini ve ona gore
Miisliimanlara kars1 gardlarini almalarini intag¢ etmistir. Amerika’nin dis politikasindan,
ozellikle Ortadogu politikasindan ayr1 degerlendirilemeyecek olan Amerika igindeki
Islamofobi ve Islam karsithg, Miislimanlar1 korku psikolojisi icine sokmakta,
marjinalize etmekte, Otekilestirmekte ve onlarin  Amerika’daki yasamlarini
zorlastirmaktadir. Bundan Amerikan yonetimi ve halki da aslinda zarar gérmektedir. Zira
Amerika, Islam karsithgiyla, kendi tarihsel demokratik ve ozgiirliik¢ii ¢izgisinden
uzaklagmakta ve boylece kendi degerleriyle ¢elismektedir (Okumus, 2007, s. 254).

Bu noktadan bakildiginda Islamofobinin olusumu, gelisimi ve yayginlasmasi
agisindan Islam-Bati iliskilerine tarihsel ve ideolojik kokenli okumalar getirmenin ne
denli gerekli oldugu tekrar ortaya ¢ikmaktadir. islamofobinin bugiin seklini almasinda
11 Eyliil bir milat niteligindedir. Ancak 11 Eyliile gelene kadar yasananlarin ve politik
uygulamalarin bu ortami hazirladigi ve 11 Eylil ile birlikte pimin ¢ekildigi
goriilmektedir. Bu noktadan sonra Islamofobi ve Islam karsith@min uluslararasi

baglamda engellenemez bir hal almasinin sebebi de budur.

Uluslararas iligkiler baglaminda kuramsal bir arastirma yapildiginda geleneksel
kuramcilarin 11 Eyliil vb. ter6rist saldirilar1 {izerinde siklikta calismalar irettigi

goriilmektedir. Realist kuramcilar bir dis gii¢ gibi goriinen terorist gruplarin tam olarak
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dis gli¢ olmadigini 6ne siirmektedirler. Bunlardan biri Lieber ve Alexander’a ait olan
asimetrik dengeleme argiimanidir (2005, s. 109-139°dan Akt. Ozpek, 2012, s.187) Bu
argiimana gore ABD’ye kiyasla gii¢gsiiz konumda addedilen devletler hegemon
durumdaki ABD’nin egemenlik alanlarini ihlal etme kaygisi tasimaktadirlar. Bundan
dolay1 ABD’ye karsi yapilacak olan terOrist saldirilara destek gostermektedirler.
Boylelikle ABD’nin iilke disina askeri giic gostermemesi konusunda Amerikan
kamuoyunda bir etki yaratilmak amaglanmaktadir. Biitiin bu amaglar dogrultusunda
bu giicsiiz devletler teror yontemini kullanmaktadirlar (Lieber & Alexander, 2005, s.
109-139°dan Akt. Ozpek, 2012, s. 187). Ote yandan, liberal gériisiin ise terdriin
olugsmasiyla siyasal rejimin arasinda bir bag oldugunu iddia ettigi ve bu goriisiin
Bush’un goriisiiyle benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Bush, bu noktada
Ortadogu’nun demokratiklesmesinin sadece bolgesel siyasi istikrar igin degil bununla
beraber kiiresel baglamda biitiin demokrasilerin giivenligi icin gerekli oldugunu
savunmaktadir (Gause 11, 2005, s. 64’den Akt. Ozpek, 2012, s. 188). Ozpek, bu

goriigler lizerine yaptig1 degerlendirmede su sonuglara varmaktadir:

Ozetle su iddia edilebilir ki, 11 Eyliil’e yénelik hem realist hem de liberal agiklamalar ve
kavramsallastirmalar, A.B.D yonetiminin Ortadogu politikasinda ya da kurgusunda bir
davranis modeli olusturmasina yardim etmistir. Her iki bakis acis1 da 11 Eyliil saldirilarini
yapan devlet dis1 terérist Orgiitlenmelerin ortaya ¢ikisindan devletleri sorumlu
tutmaktadir. Ne wvar ki, realistler devletlerin bilingli olarak terdrist faaliyetleri
desteklediklerini ve bu sayede A.B.D’yi caydirmay1 amacgladigini iddia ederken, liberaller
yonetme kapasitesi zayif devletlerin ekonomik ve siyasi kalkinma konularinda basarisiz
oldugunu ve bu basarisizligin da terdrist 6rgilitlenmelerin 6niinii agtigini iddia etmektedir.
Fakat en nihayetinde, her iki agiklama da, A.B.D yonetimine 11 Eyliil’ii yapanlarin birer
hayalet olmadigim ve hesaplasmasi gereken devletlerin varligim géstermistir (Ozpek,
2012, s. 188).

Bu bakis agis1 ve bu goriisiin siyasi kanat tarafindan benimsenmesi, gerek ABD
toplumunda gerekse Avrupa toplumlarinda islamofobik tutumun iyice pekismesine
olanak sagladig1 goriilmektedir. Kisacast Buehler’in de belirttigi gibi “11 Eyliil’den
sonra ¢ok gecmeden Islamofobi bir salgin halini almistir. Diinya 6lceginde
(Misliiman) teroristlerle ilgili takinti, Mislimanlara karsi yersiz-nedensiz bir
korkunun (yani, bir fobinin) tirmanmasi hizina paralel geligsmistir” (Buehler, 2014, s.
129-130). Okumus’un da belirttigi iizere “Islamofobi ve anti-islamizmin en dnemli
sonuglarindan biri ise Amerikan hiikiimetinin kiiresel diizlemde gerceklesen terérizme
karsi kiiresel savas ad1 altinda Liibnan, Filistin, Irak, Afganistan gibi iilkelerde izledigi
politikalar ve yiiriittiigii savaslarla Islam diinyasinda sebep oldugu kargasa, siddet,
teror ve savastir” (Okumus, 2007, s. 253). Goknel, 11 Eyliil sonras1 vuku bulan

Islamofobik atmosferi su sekilde aciklamaktadir:
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11 Eyliil 2001 tarihinden sonra Islam dini ile Bat1 arasindaki iligki yeni bir asamaya girdi.
Olay, Bat1 bilincinde ¢ok uzun siiredir yerlesik olarak kehanet derecesinde bir tahminin
gerceklesmesi olarak algilandi: Bati uygarligini yok etme amacini giiden islam'in
tehditkar bir giic olarak ortaya ¢ikmasi... Televizyon ekranlarindan devlet biirolarina,
okullara ve internet sayfalarina kadar Islam inancinin siddet iceren, militan ve baskic1 bir
dini ideoloji oldugu yaygin bir sdylem haline geldi. Koktendinci Islam séylemi dinsel
fanatizm ve terdrizm karsiti sdylem olarak yeniden canlandi. O kadar ki, Miisliimanlara
iyi bir ders vermek icin Mekke'ye atom bombasi atilmasi dahi teklif edildi. Her ne kadar,
masum insanlarin hayatlarin1 kaybetmelerinin sonucu olarak, kizginlik, diigmanlik ve 6¢
alma duygusu olagan insani bir tepki olarak goriilse de, Miisliimanlarin seytan olarak
goriinmesini derin bir felsefi ve tarihsel bir sorun olarak kabul etmek gerekir. 11 Eyliil
sonrasinda iki temel goriis kristallesti: Birinci goriiste, Islam'n bir kilic dini ve
Peygamberinin bir siddet adami oldugu diisiincesi ile, Miisliiman toplumlarin tekdiize
siddete dayanan ve gii¢ tarafindan yonetilen topluluklar oldugu hakkindaki Orta Cag
tanimu yeniden yiizeye ¢ikt1. ikinci goriis ise, Islam'm mantik dis1 hareketlerde inat eden,
anti-modern, kat1, sapkin, geleneksel ve itikatl bir din olduguydu. Bat: diinyasinda Islam,
bir yandan siddet ve militanlik, diger yonden ise tiranlik ve hosgorisiizlik ile
tanimlaniyordu (Goknel, 2015, s. 27).

ABD Hiikiimetinin sergiledigi tutum ve konjonktiirii ele alis tarz1 beyaz adamin
yiikii ideolojisini akla getirmektedir. Bu noktada Wallerstein’in ifadeleri de bunu
dogrular niteliktedir. 11 Eylil olaylarmi takip eden siiregcte, ABD’nin Irak isgali
tizerine elestiriler getiren Wallerstein dncelikle realist ve liberal yaklagimlardaki gibi
devletleri yoksaymamakta ve bu isgali ahistorik bir olgu olarak incelemeyi
reddetmemektedir. Wallerstein, 16. Yiizyildaki Avrupa’nin somiirgecilik faaliyetleri
ve bunu medenilestirme ad1 altinda gergeklestirmesi ve ABD’nin demokratiklestirme
adr altinda Ortadogu miidahaleleri arasinda bir benzerlik iliskisi kurmakta ve bu iki
olgu arasinda ahlaki olarak bir fark gdrmemektedir (Wallerstein, 2007°den Akt.
Ozpek, 2012, s. 189). Ote yandan Kumar’in da belirttigi gibi ABD ydnetiminin bu
yondeki politikalar1 ve kamuoyundaki riza olusturma ¢abalari Islamofobik bir
otekilestirmeye yol agmaktadir. Ekinci’nin de ifade ettigi gibi “11 Eyliil 2001 sonras1
Amerikalilar icin Otekilestirme, politik bir strateji haline gelmistir. Amerika’nin
Ortadogu’ya miidahaleleri ve iktidarlar1 degistirme ¢abasi bunu hakli ¢ikarmaktadir”
(Ekinci, 2014, s. 54).

Bush, 11 Eyliil sonrasi yaptig1 konusmada bir tiir hacl seferi cagris1 yaptig
goriilmektedir. Islam diinyasindaki olumsuzluklari propagandist sekilde halka sunan
Bati medyasi, Islam ile ilgili olumsuz izlenimin Bat1 toplumunda yayginlasmasina
hizmet etmektedir. Bunun sonucu olarak; islam diinyasindaki siiregelen i¢ savas,
yoksulluk ve egitimsizlik gibi olumsuz gelismelerin sebebinin Islam oldugu diisiincesi

halkin zihnine yer edinme imkan1 bulmaktadir (Oztiirk, 2015, s. 45).
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11 Eyliil saldirisindan sonra ABD siyasetinde Islamofobinin iyice gozle goriiliir
bir hal aldig1 goriilmektedir. 11 Eylil sonrasinda Amerikan toplumunda
Miisliimanlarin ve Araplarin siklikla asagilanma, otekilestirme ve dislanma gibi
Islamofobik ve 1rk¢1 davranislara maruz kaldig1 goriinmektedir. Siyasilerin medyaya
yanstyan “Onlarin tlkelerini isgal etmeli, liderlerini 6ldiirmeli ve tamamini Hristiyan
yapmaliyiz” gibi soylemlerin Amerikan toplumunun diisiince yapisini sekillendirdigi
goriilmektedir. Bu sdylemlerin Islamofobiye uygun olarak bir Islam’a Miisliimanlara
ve Arap-Amerikalilara kars1 bir korku yarattigi goézlemlenmektedir. Bush’un bu
korkuyu siyasal bir malzeme olarak kullanmas1 Miisliimanlarin potansiyel teroristler
olarak goriinmesini beraberinde getirdigi goriilmektedir (Goknel, 2015, s. 20).
Goknel’in belirttigi iizere “Amerika Birlesik Devletlerindeki Miisliiman karsiti
duygular ozellikle 11 Eylil 2001 tarihindeki olaylardan sonra tepe noktasina
erismistir. Miislimanlar bir numarali kamusal diisman olarak goriilmeye
baslanmistir”. Ote yandan “stereotip Miisliimanin &zellikleri olarak alt kiiltiire sahip,
pis, sehvete diiskiin, giivenilmez, fanatik dindar ve siddet yanlisi tanimlari
kullanilmaya baslanmistir” (Goknel, 2015, s. 22). Goknel’in s6z ettigi bu istilinliik
duygusu ve ortak diigman bilinci Mead’in “Zihin, Benlik ve Toplum” ¢aligmasindaki

su sozleri akla getirmektedir:

Grup Ustiinligii duygusu genellikle grubun olusumu bakimindan agiklanir. Gruplar ortak
bir diismana karsi birlestikleri igin varliklarini strdiiriirler. Kendi varliklarini
koruyabilirler ¢iinkii ortak diismana kars1 birlik igcinde hareket ederler -bu toplumun
olusumuna yonelik, giliglii olanin hayatta kalmasi gorlisiine dayanarak yapilan bir
aciklamadir-. Bu, gercekten de bir araya gelmenin kesinlikle en kolay yoludur; ayrica
bizim igin yeterli bir agiklama da olabilir (Mead, 2017, s. 224).

ABD Hiikiimeti 11 Eyliil saldirilarinin sorumlusunu El Kaide 6rgiitiinii ve Islami
terdrizm olarak gormektedir. Ozpek’in de belirttigi iizere “11 Eyliil sonras1 siiregte
A.B.D Bagkan1 George W. Bush, Amerikan yonetiminin durusunu net bir sekilde
ortaya koymus ve yiiriitiilecek miicadelenin sadece savunmadan ibaret olmadiginin ve
terorii destekleyen iilkelere karsi da Amerikan ulusunun savasacaginin altini 1srarla

cizmistir” (Ozpek, 2012, s. 184). Bu dogrultuda tekrar Ozpek’in belirtigi gibi:

11 Eylil saldirilarinin iizerinden daha bir ay ge¢cmeden Afganistan’daki Taliban
yonetimine karst baglatilan savas Bush yonetiminin kararliligim1  dogruluyordu.
Uluslararas1 toplumdan dislanmis bir iilke olan Taliban Afganistan’ina karst A.B.D
yonetimi, Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi’ni ve NATO’daki miittefiklerini de ikna
etmeyi basarmigti. Keza, El-Kaide ile Taliban arasindaki yakin iligkiler agik secik
ortadaydi ve Taliban yoOnetimi Usame bin Ladin’in Afganistan’da oldugunu
dogruluyorlardi. El-Kaide ile Taliban hiikiimeti arasindaki baglantinin net bir sekilde
ortada olmasi, 11 Eylil’iin yarattigi dramatik acilara karsi uluslararasi kamuoyunun
gosterdigi anlayis ve Afgan rejimine karsi duydugu alerji, 7 Ekim giinii A.B.D’nin
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Afganistan’a baglattig1 savast mesrulastirir nitelikteydi. 12 Kasim giinii Kabil diistii ve
Afganistan’da yeni bir donem bagladi. Ne var ki, Afganistan isgalinde elde edilen
basarinin Bush yonetimini sakinlestirmekten ziyade daha da cesaretlendirdigi kisa siirede
anlasildi. Terore karst savasin odagi Afganistan olmaktan c¢ikti ve kiiresel bir savasin
devam ettigi sikca vurguland1 (Ozpek, 2012, s. 184).

Bush’un kiiresel terdrii bitirme ve demokratiklesme sdylemiyle yola ¢iktigt
midahalecilik hareketlerinde kararli oldugu goriilmektedir. Bush, eline gegen firsati
kagirmamak i¢in hiz kesmeden Ortadogu’daki “haydut devletlere” birlikler gonderdigi
ve bu askeri miidahalelerle bolgeyi amacina uygun sekilde bigimlendirdigi ve

degistirdigi gortilmektedir.

Okumus’un belirttigi iizere “Oncelikle belirtmek gerekir ki, Amerika’da islam
korkusu ve Miisliimanlara yonelik karar, direktif, baski, engelleme, sinirlandirma vs.
gibi hususlarda, Amerikan hiikiimetlerinin dis politikalar1 biiylik bir rol oynamistir”
(Okumus, 2007, s. 254). Said’in dikkat ¢ektigi su nokta ABD’nin Islam’1 algilama
bigimi ile ilgili olarak bize son derece énemli bir ipucu vermektedir: “ABD'de Islam
Dis Iliskiler Konseyi'nde bir politika meselesi, bir ‘tehdit’, simdiye kadar iliski
kurdugu onca kiiltiir ve ulusta benzeri bulunmayan bir askeri emniyet sorunudur”
(Said, 2008, s. 86). ABD’nin bu algis1 elbette sadece disaridaki Miisliimanlar1 degil
ayn1 zamanda ABD sinirlar1 igindeki Miisliimanlar iizerinde de bir etki yaratmaktadir.
Ciinkii tilke icindeki Miislimanlar iilke disinda savasilan diismanla ayni kimlige
sahiptirler. Kumar (2016), olusan bu durumu 1. Diinya Savas: stirecinde Almanlara, 2.
Diinya Savasi siirecinde Japon kokenli Amerikan vatandaslara yapilanlardan
bahsederek somutlagtirmaktadir. Kumar, bu durumun 11 Eyliil siireci ve sonrasinda da
Miislimanlar i¢in gecerli oldugundan bahsetmektedir. Toplumun psiko-politigi
yaratilan korku ortamindan etkilenerek ortaya sdyle bir sonug¢ ¢ikmasina sebep olur:
Amerikan Ordusu’nun sinir disinda savastigi Miisliiman terorist ya da diismanlar ve
iilke i¢indeki “potansiyel terorist Miisliimanlar”. Bu noktada i¢ giivenlik politikalari,
dis gilivenlik politikalarinin aynast haline gelmektedir. Bu baglamda Kumar,
hiikiimetin yiiriirliige soktugu onca Islamofobik yasanin oldugundan, bu sekilde
onlarca raporun oldugundan bahsetmektedir. 11 Eyliil ve devam siiregte adli sistemin
yeniden yapilandirildigi ve bu siire¢te Miisliimanlarin son derece negatif sekilde
etkilendigi gozlemlenmektedir. Bu uygulamalar sonucunda ¢ok sayida Miisliimanin
siir dis1 edildigi, hapse girdigi ya da toplum nezdinde terdrist olarak addedildigi
goriilmektedir. S6z konusu siirecte terdrizm manzarasinin bilingli olarak diri tutuldugu

ve bahsedilen uygulamalara siirekli yenilerinin eklendigi ve Amerikan adli yapisinin,
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Disisleri’nin yurticindeki temsilcisi konumuna gectigi goriilmektedir. Bu noktada

Kumar’in su sézleri oldukga dikkat ¢ekicidir:

Oyle gériiniiyor ki, yurticindeki Terdrle Savas aslinda Amerikalilar1 korumaktan ziyade
korku ortami1 yaratmay1 amacglamaktaydi. Soguk Savas sirasinda okullar, sézde Sovyet
niikleer saldirisindan korunmak icin Ogrencilerle Ogretmenlerin masalarin altina
saklandig1 diizenli ‘egil ve siper al’ talimleri yaptirdilar. Masanin altina girip siper
almanin marjinal yarar1 her ne idiyse, bir niikleer bombadan sag ¢cikmak masaya degil,
patlamanin oldugu yer ile aradaki mesafeye baglidir. Bu gibi talimlerin asil amaci, saldirt
tehdidini canli tutmak, korku ve paranoya gelistirmekti. Terorle savas doneminde ‘terdr
tehdit diizeyi’ renklerle kodlaniyordu (2011'de kaldirildi) ve hava alanlariyla metro
istasyonlarindaki ‘bir sey goriirsen bir sey sdyle’ isaretleri terérizm manzarasi gizmek
suretiyle ayn1 amaca hizmet etmekteydi. Ana akim medyanin giivenlik polisi tarafindan
diizenlenen ‘folyo kapli terér komplosu’ yorumlar: ise, s6z konusu atmosferi iyice
pekistirmekten Gteye gitmedi (Kumar, 2016, s. 217).

Kumar’m bu sozleri Bush Hiikiimetinin Amerikan siyasi gelenegine uygun
olarak bir korku politikas1 gelistirdigini ve bdylelikle Islamofobiyi kavrami kelime
anlamina uygun olarak kullandigin1 ve saglikli bir psikolojiye sahip olmayan halki
ortak diigmana karsi birlestirerek egemen ideolojiye bagli kalmalarini sagladigi
goriilmektedir. Bu baglamda Amerikan siyasetinde “korku”nun kritik pozisyonu tekrar

aciga ¢ikmaktadir.

Bu durumda Okumus’un da belirttigi gibi “Amerika’nin igeride izledigi
Islamofobik siyaseti dis politikada Miisliiman iilkelere kars: izledigi siyasetten ayri
diisiinmek olas1 degildir” sonucuna varilmaktadir (Okumus, 2007, s. 253). Tekrar dis
politikaya donecek olursak; 11 Eyliil sonrast muktedir durumdaki Bush Doktrinine
gore Soguk Savas ve sonrast donemde benimsenen savunmaci strateji terk edilmeli ve
ABD igin tehdit konumundaki rejimler degistirilmeli bir baska deyisle 6nleyici savas
stratejisi benimsenmelidir. Bunun mesrulastirilmasi igin ise “demokratiklesme”
sOylemine bagvuruldugu goriilmektedir. “Diger bir ifadeyle, A.B.D’yi tehdit eden anti-
demokratik rejimlerin dontstiriilmesi bir daha 11 Eylil benzeri bir olayn
yasanmamast igin gereklidir. Saldirilardan sonra, ii¢ Ortadogu iilkesi, Iran, Irak ve
Suriye, 6nleyici savasin hedefindeki iilkeler olarak éne ¢ikmistir” (Ozpek, 2012, s.
195). Bu sebeple Soguk Savas'in sona ermesiyle kiiresel baglamda tek siiper gii¢ olarak
kalan ABD’nin Ortadogu ajandasinda yiikselen Islami radikalizmin énemli bir yere
sahip oldugu goriilmektedir (Ozpek, 2012, s. 203). Bu noktada 11 Eyliil sonrasini
sekillendiriren Bush Doktrini, Birlesik Devletlerin Ortadogu politikasi ve sonucunda
ortaya ¢ikan Islamofobik konjonktiir ile ilgili olarak Kumar su ifadeleri

kullanmaktadir:
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Bush yonetimi, 9/11°den neredeyse hemen sonra Irak’a saldirmanin yollarini1 aramaya
basladi. [...] Irak’1 hedefe koyma ¢abasi, Ortadogu'yu istikrarsizlagtirmanin daha genis
kapsamli bir neo-con stratejisiydi. 2002'de agiklanan National Security Strategy (NSS,
Ulusal Giivenlik Stratejisi) dokiimaninda yer alan Bush Doktrini neo-con dis politikasinin
kutsallastirdi. Bush Doktrini’nin anahtar nitelikli unsuru Birlesik Devletleri'in onleyici
Savas hakkini tek yanli olarak - yani bagimsiz bir iilkeye Birlesik Devletleri dogrudan
tehdit ettigi igin degil, potansiyel bir tehdit olusturabilecegini i¢in saldirmak - ilan
etmeseydi. Neyin tehdit olusturdugunu Baskan takdir edecekti. Dolayisiyla, sayet bir iilke
‘terdristlere yataklik ediyorsa’, kitle imha silahlart gelistirmisse ve Birlesik Devletlerini
¢ikarlarina aykirt davranmissa saldiriya veya isgale maruz kalacakti. Bush Doktrini’nin
bir diger anahtar nitelikli yonii Birlesik Devletler hegemonyasina meydan okumak {izere
ortaya ¢ikan herhangi bir rakibin yiikselisini 6nleme mecburiyetiydi. [...] Bu, petrol ve
dogalgaz kaynaklar1 ile Cin, Hindistan, Rusya gibi potansiyel rakiplerin birbirine
yakinligr nedeniyle sicak nokta olarak goriilen Ortadogu ve Orta Asya'da Birlesik
Devletler askeri mevcudiyeti anlamina gelmektedir. Birlesik Devletleri'nin Afganistan ve
Irak savaslar1 yukarida anilan her iki amacini da iistesinden gelmek icin tasarlanmustir;
potansiyel tehditleri bertaraf etmek ve potansiyel diigmani caydirmak. [...] Neo-conlar ve
yandaglart 9/11 saldirilarinin sundugu tarihsel firsatin farkindaydi. [...] Ne var ki, bu,
firsattan istifadeyle neo-con vizyonunu gerceklestirmek ve elestirileri bastirmak i¢in
gosterisli bir halkla iliskiler kampanyas1 yapmak suretiyle kamuoyu destegini almak
demekti. Iste size, War On Terror (Terdrle Savas) ve Islamofobi dili (Kumar, 2016, s.
181-183).

Donemin baskant Bush’un bu noktadan sonra Soguk Savas’in bitimiyle
kazandig1 diinya tizerindeki tek siiper glic olma avantajin1 kullandig1 goriilmektedir.
Bush Hiikiimeti 11 Eyliil sonrasinda bir devletin potansiyel bir tehdit olusturdugunu
saptadigi an oraya askeri miidahale gergeklestirme politikasina gecis yaptigt
goriilmektedir. Buradaki asil sorun bir devletin tehdit arz etti§inin neye gore
belirlenecegidir. Bush, bu noktada tek adam konumunda yer alarak tamamen kendi
istegine gore kararlar alabilecek yetkiye sahip hale gelmistir. Bu da yine ayni sekilde

tek siiper glic olmanin bir avantajidir denilebilir.

Goknel, Bush Déneminde toplumda olusan ya da olusturulan Islamofobik
tutumu gostermek i¢in ¢alismasinda 2006 yilinda USA Today ve Gallup tarafindan
gerceklestirilen bir arastirmaya yer vermektedir. Bu arastirmanin sonuglarina gore
ABD'de azimsanmamasi gereken bir oranda Islam’a kars1 negatif duygular besleyen
Miisliimanlara 6nyargi ile yaklasan ve terdrizmin yok edilmesi i¢in Miisliimanlara
kars1 asir1 diizeyde emniyet Onlemlerini gerekli goren bir kesim mevcuttur.
Aragtirmaya gore Miislimanlarin ABD’ye olan sadakatlerine inanan kisim
katilimeilarin  yarisint bile bulmamaktadir. Katilimeilarin  %22'si komsularinin
Miisliiman olmalarimi istememekte, %31’1 Miisliiman bir erkekle, %18’1 Miisliiman
bir kadinla ucak yolculugu yaparken tedirginlik duyacaginmi belirtmektedir (Goknel,
2015, s. 26). Bu baglamda Okumus’un da belirttigi iizere “Islamofobi, Amerikan

halkinin Miisliimanlarla iliskisini olumsuz etkilemistir. Bu fobinin olusmasinda bas
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aktor konumundaki Amerikan yonetimi de islamofobinin etkisi ile Miisliimanlara kars:

daha baskici bir politika izlemistir” (Okumus, 2007, s. 244-245).

ABD Hiikiimetinin Islamofobik tutumu sadece Bush Dénemine has bir durum
degildir. 2008’de Bush’un yerini alan Obama, bazi temel farkliliklarla Bush’tan kalan
bazi temel politikalart devam ettirdigi goriilmektedir. Ayrica bu doneme Obama’nin
Miisliiman oldugu ve Arap kokenli oldugu iddialar1 da damga vurmaktadir. Bu iddia
Amerikan toplumunda da 6nemli bir yere sahiptir. Deepa Kumar, YouTube’da da yer
alan Cumbhuriyet¢i aday McCain ve yash bir beyaz kadin arasinda gerceklesen su

diyalogdan bahsetmekte ve konu ile ilgili su ¢ikarimlara varmaktadir:
Cumhuriyet¢i aday John McCain’in 2008 bagkanlik kampanyasi sirasinda karsilastigi
yash bir beyaz kadin, ona Barack Obama’ya giivenmedigini sdyler. McCain, onunla
hemfikir oldugunu bagini sallayarak belirtirken, kadin, Obama’nin Arap oldugunu ekler.
McCain s6yle cevap verir: ‘Hayir hanimefendi, hayir hanimefendi, pek anlagamayiz ama
o nezih bir aile babas1 ve yurttastir’. Bu diyalogun altinda Araplar’in kotii, ahlaksiz ve
giivenilmez olduklarina dair bir dizi telmihin yani sira aileye deger vermedikleri ve
Amerikali olmadiklar1 (Araplar Amerikali sayilmazlar) kabulii yatmaktadir. Goriiniisteki

uyusmazliga ragmen, McCain ile taraftar1 oldugu anlasilan yasl beyaz kadin Araplar’in
terorist oldugu goriisiinii zzmnen paylagmaktadir (Kumar, 20186, s. 65).

Kumar (2016), Associated Press (2011)’in haberlerinden yola ¢ikarak
Obama’nin Miisliman olduguna dair “suclamalar1” her seferinde “Hayir, ben
Hristiyanim” diyerek savusturdugunu ve bunu yaparak her seferinde “Miisliimanlar
terOristtir” algisina ve inancina hizmet ettigine vurgu yapmaktadir. Ayni sekilde
Goknel de Obama’nin Miisliiman genetigini sakladigindan bahsetmektedir. Goknel,
Obama’nin se¢im kampanyasinda bagortiilii iki destek¢inin Obama’nin alt kademeli
gorevlileri tarafindan tribiinlerden uzaklastirildigindan ve bdylelikle boyle bir
gorlintiinlin televizyonlarda yer almasinin engellenmeye calisilmasindan da s6z
etmektedir (Goknel, 2015, s. 31). Ayrica Kumar, Obama’nin se¢imleri kazanmasi
ardindan bir umut ortaminin olustugu ve Obama déneminde Bush hiikiimetinden kalan
diismansi tutumun sona erecegine dair bir inancin ortaya ¢iktigin1 ancak bu inanglarin
bosa ¢iktigini belirtmektedir. Kumar, Obama ile ilgili umutlar ve s6z konusu umutlar

ile ilgili olusan hayal kirikligini su sozlerle ifade etmektedir:

Soldan bazilar1 ve birgok Miisliiman, Obama'nin bagkanliginin, Bush yonetiminde elden
¢ikan ldiiriicii Islamofobi diigiimiinii ¢oziip yatistiracagina inantyordu. 9/11' takiben on
binlerce Miisliman Amerikali tutuklanmak veya sinir disi edilmekle kalmayip, yiiz
binlercesi yeni kurulan Department of Homeland Security (Anavatan Giivenlik
Departmani) tarafindan ‘sorgulanarak’ siipheli bulunmustu. 2008 se¢imlerinde yeni bir
Demokrat baskanin segilmesi ile birlikte biitiin bunun degisecegi umudu yiiksekti. [...]
Ne ki timitleri suya diisecekti. [...] Obama miisliiman olmakla ‘itham edilince’ su¢lamay1
reddederek Hristiyan oldugunu, ileri siirdii ve Miisliiman cemaatten 1srarla uzak durdu.
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Detroit'te yapacagt bir konugsmadan hemen once iki tiirbanli kadindan, Obama ile ayni
kadraja girmemeleri i¢in podyumda uzaklagmalar1 istendi (Kumar, 2016, s. 273-274).

Obama Hiikiimetinin dis politikalarinin Bush’un ikinci donem dis politikalarinin
devami oldugu gériilmektedir. Sdylemlerinde sert bir Islamofobik bulunmasa da
uygulama yoniinden miidahalecilige devam ettigi goriilmektedir. Afganistan’a otuz
bini agkin askeri birlik géndermesi ve savasi Pakistan’a yaymasi, Irak iggalini uzatmasi
ayrica Afganistan ve Pakistan’a su ana kadarki en biiyiik havasiz insan araci saldirini
gerceklestirmesi son olarak da Yemen ve Somali i¢in de ayni metodu uygulamasi
bunun orneklerindendir. Ote yandan Obama’nin i¢ siyaseti i¢in de ayn1 sey
sOylenebilir. Obama ABD smirlart igerisindeki Miisliiman ve Araplara karst
stirdiiriilen iskence, hukuk dis1 gozaltilar ve sonu gelmeyen adli takibatlart devam
ettigi goriilmektedir. Bu yonden Kumar’in da belirttigi gibi “Amerikali Miisliimanlara
devlet tarafindan hala zulmedilmekte”dir (Kumar, 2016, s. 274-775). Kumar,
Obama’nin Bush Donemindeki uygulamalarimi devam ettirdigini belirtirken bazi
yonden Bush’tan daha ileri gittiginin altin1 ¢izmektedir. Bu baglamda Kumar, bu

durumu dénemin hukuki yapist lizerinde su sekilde agiklamaktadir:

Obama bazi bakimlardan Bush’tan da ileri gitti. Baskan’a terorle iliskisi oldugundan
siiphe edilen Birlesik Devletler vatandaslarini yargilanmadigi halde, hatta kanitlama
zahmetine gelmeksizin infaz etme yetkisi verdi; nitekim Birlesik Devletler vatandasi
rahip Enver el-Evlaki, 2011'de bu sekilde infaz edildi. National Defense Authorization
Act (Ulusal Savunma Yetki Yasast)’n1 da Obama imzalad1 ki bagka mahsurlarin yanisira,
orduya ‘terdr zanlisi’ Birlesik Devletler vatandaglarint su¢ unsuru aramak aranmaksizin
stiresiz goze altinda tutma yetkisi vermekteydi. [...] Obama sonsuz dncelikli adli takibata
ve Miisliimanlar1 durup dururken hedefe koyma gibi uygulamalara karst duracagi yerde
tahkimat yapt1 (Kumar, 2016, s. 275-276).

Bu noktaya kadar s6z edilenler, islamofobinin siyasetle olan iliskisi tekrar tekrar
ortaya koymaktadir. Kumar, tarihsel gelisim siireci iginde islamofobinin siyasetle ile

ilgili bir olgu oldugunu su sekilde ifade etmektedir:

Sunu da gordiik ki ‘Miisliiman tehdit’ - ister on birinci yiizyillda Avrupa'nin papalik

tarafindan tahakkiimii, ister giiniimiiz Birlesik Devletler yayilmaciligi - biiyiik dl¢tide

siyasal giindeme hizmet etmek lizere, yonetici elit tarafindan harekete gecirildi. Dis
diisman, ¢ogu kez igeriden kendisine karsi elle tutulur korku ve nefret iireten birileriyle
ciftlesir. Anlasilabilecegi iizere, Islimofobi, dinle degil, siyasetle ilgilidir. Dolayistyla

Islamofobi ile siyaset alaninda miicadele edilmelidir (Kumar, 2016, s. 273).

11 Eyliil sonrasi Islamofobik atmosferi iyice kizistiran olaylardan biri de
“Ground Zero Mosque” olayidir. Bu olayla 11 Eyliil’den dokuz sene sonra insa
edilmesi diisiiniillen Ground Zero Camii ve sonrasinda yasanan tartigmalar kast
edilmektedir. 11 Eyliil’de yikilan Ikiz Kuleler’in o dénemki yerine yakin bir konumda

insa edilmesi diisiiniilen Islam Kiiltiir Merkezi sebebi ile son derece ciddi tartismalarin
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yasandig1 goriilmektedir. Bu tartismalarda protestocularin, politikacilarin ve asir1 sagci
Hiristiyan Siyonist bakanlarin anti-Islamist tavirlari, Kuran yakma konusundaki
tehditleri ABD’de Islamofobinin ne derece yaygin oldugunun kaniti niteligindedir.
Aslina bakacak olursak Ground Zero Mosque olarak bilinen bu proje sadece bir cami
degil aslinda bir Islam Kiiltiir Merkezi projesidir ve aslinda tam olarak yikilan
kulelerin konumunda degil iki blok uzaginda yapilmasi planlanmaktadir. Ayrica bu
kiltir merkezinde spor salonu, oditoryum, kitaplik, ylizme havuzu gibi sosyal
faaliyetlerin yapilabilecegi alanlar da diisiiniilmektedir. Ancak, bu proje sebebiyle
Islam karsit1 olaylarin yasandig1 gézlemlenmektedir ve bunlara Miisliimanlara yapilan
fiili saldirlar da dahildir. Ayrica olay sonrasinda Kaliforniya’da ve Tennessee’de
camilere saldirilarda bulunuldugu da gézlemlenmektedir (Goknel, 2015, s. 37-38). Bu
Islamofobik ortamdan etkilenen Miisliimanlarin yasadiklarmni ise Okumus su sekilde

acgiklamaktadir:

Denilebilir ki Amerika’da Islamofobinin neden oldugu anti-islamizm, Miisliimanlar
iizerinde tedirginlik, korku, stres gibi olumsuz etkilerde bulunmustur. Hatta
Amerikalilarin Miisliimanlara olumsuz yaklagimlarindan dolay1 yillardir burada yasayan
bazi Misliimanlar, daha oOnce geldikleri kendi iilkelerine dénmiislerdir. Amerikan
halkiin bu Islam karsiti tutumlarindan dolayr bazi Miisliimanlarin, isimlerini
degistirdikleri dahi goriilmektedir. Amerikan halkinin bu Islam karsit1 tutumlarindan
dolay1 baz1 Miisliimanlarin, isimlerini degistirdikleri dahi gériillmektedir (Okumus, 2007,
s. 250-251).

ABD toplumunun bu tutumda olmasina ve Misliimanlarin potansiyel terdrist
olarak goriinmesine ragmen FBI istatistikleri dahil bunun aksini gostermektedir.

Goknel’in de caligmasinda yer verdigi lizere:

FBI istatistiklerine gore, 1980 ile 2005 yillar1 arasinda ABD'de meydana gelen terorist
saldirilarin yalnizca %6’s1 Misliimanlar tarafindan gerceklestirilmistir. 11 Eyliil 2001 ile
2009 arasinda gerceklesen 83 terdrist saldirinin yalnizca ii¢ tanesi Miisliimanlar
tarafindan yapilmisti. Avrupa'da da benzer rakamlar gegerliydi: Avrupa Birliginde 2006
ile 2009 yillar1 arasinda tespit edilen 1.571 terérist saldirinin alt1 tanesi Miisliimanlar
tarafindan yapilmisti (Goknel, 2015, s. 43).

Ancak, Amerikan medyasinda, kanaat onderlerinin s6yleminde ve toplumun
diisiincelerini sekillendirebilme giicii olan alanlarda sik¢a anti-Islamist ya da
Islamofobik tutumun varhigm goésterdigi goriilmektedir. Goknel bu durumla ilgili

olaraksa su ifadeleri kullanmaktadir:

Ana medya kaynaklarinda yer alan raporlar, basyazilar, siyaset bilimciler tarafindan
kaleme alinan yazilar ve talk-shaw’lar dogrudan veya dolayli olarak, radikal
Miisliimanligin koklerinin Islam dininde aranmas1 gerektigine veya George W. Bush’un
sOyledigi gibi, “bizim yasam seklimize duyulan kinden” kaynaklandigim
deginmekteydiler. Bu son deyis, 6zellikle Huntington’un “Medeniyetler Catigmas1” tezi
ile uyum igindeydi. Kaliforniya Berkeley Universitesi (UCB) ve Council on American-
Islamic Relations (CAIR) kurulugunun Haziran 2011 tarihinde yayinlandigi “Same Hate,
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New Target” baslikl1 bir rapora gore, 2010 yilinda yapilan ABD ara segimlerinden beri
Miisliimanlarin elestirilmesi had sathaya gelmistir. Obama'nin Baskan segilmesinden
itibaren Misliiman karsit1 duygularin ve seriat hukukunun getirilecegi korkusunun
Cumbhuriyetgilerin sag kanadi tarafindan beslenmesi ile Islamofobi zirveye c¢ikmustir
(Goknel, 2015, s. 43).

Son olarak 11 Eylil olaylarindan giiniimiize kadar ABD’nin giivenlik
onlemlerini hem iilke i¢inde hem iilke disinda giderek arttirdigi, emniyet birimlerine
siirekli yenilerini ekledigi goriilmektedir. Ozellikle New York polisinin Miisliiman
gruplara kars1 yakin takipte oldugu ve 6zel olarak Miisliiman topluluklar1 izlemek
adima yeni istihbarat birimlerinin kuruldugu goriilmektedir. Bu yakin takipler,
Miislimanlarin ifade 6zgiirliigiinii ve sosyal yasantilarini da siirlandirmaktadir
(Goknel, 2015, s. 55-58). Goknel giiniimiiz konjonktiiriine tarihsel bir bakis acisiyla
yaklasarak su ¢ikarima varmaktadir: “ABD tarihi boyunca, irk¢1 kin ile insanlik dist
muamele goren yerli Amerikalilar, siyah derililer, Latinler ve diger marjinal gruplarin

yerini simdi Miisliimanlar almistir” (Goknel, 2015, s. 63).

Yukarida deginilen bilgiler dogrultusunda Islamofobinin en somut kirilma
noktasinin 11 Eyliil olaylar1 oldugu sdylenebilir. 11 Eylil saldirilarini takip eden
stiregte hem ABD i¢indeki hem de diinyadaki Miisliimanlarin oldukg¢a koétii etkilendigi
goriilmektedir. ABD’li Miisliimanlar diglanmaya, otekilestirilmeye ve disaridaki
diismanin iilke i¢indeki uzantis1 olarak potansiyel terdrist damgasina maruz kaldig
goriilmektedir. Ulke disindaki Miislimanlarin da iilkelerin isgaline, can ve mal
kayiplarina, telafisi imkéansiza yakin olan yikimlara maruz kalmakla beraber kiiresel
bir kutuplagsma dogrultusunda tekrar Bati’nin en menfur diigmani konumuna yerlestigi
goriilmektedir. Bu baglamda 11 Eyliil saldirilar1 islamofobinin bugiinkii seklini alma
dogrultusundaki en &nemli donemecidir. Son olarak, bu Islamofobik atmosferin
olugsmasinda medyanin ve politikacilarin sOylemlerinin 6nemli bir yeri oldugu,
Islamofobinin ABD Hiikiimeti tarafindan iilke politikasina alet edildigi de

goriilmektedir.

1.4.11 EYLUL, KURMACA, GERCEK VE TARIH

11 Eyliil saldirilar1, gergeklestigi ilk glinden beri milli giivenlik, uluslararasi
iliskiler, sosyal psikoloji, iletisim bilimleri ve sinema gibi farkli alanlarda siirekli
olarak tartisilmaktadir. Calismanin konusu baglaminda ise en Onemli tartisma
noktalarindan birini, 11 Eyliil’{in islamofobinin giiglenmesi ve yayginlasmasina katki

sagladig1 yoniindeki iddialar olusturmaktadir. Bununla paralel olarak 11 Eyliil olayinin
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bir kurmaca olabilecegi ile ilgili carpici iddialar bulunmaktadir. Ancak s6z edilen bu
iddialarinin tiimiiniin bilimsel veriler dahilinde tartisilamamasi ve yeterli kanita
ulagilamamasi bu iddialarin bir komplo teorisi ¢ergevesinden Gteye gidememesine
neden olmaktadir. 11 Eylil saldirilarinin yeni bir tehdit tiiretme cabasindaki ABD
tarafindan ya da bazi gizli orgiitler tarafindan kurgulanmig olabilecegi diisiincesi
iddial1 bir sdylemdir. Bu iddialarin olusmasinda ise Hollywood Sinemasinin oldukga
onemli bir yeri vardir. 11 Eyliil 2001 tarihinden 6nce yapilan birgok filmde 11 Eyliil
saldirilarini hatirlatan goriintiiler ve senaryolar mevcuttur. Hatta bazi filmlerin bunun
da oOtesine gecerek 11 Eyliill sonrasi yasanacak silireci de ongdrmeyi basardigi
gozlemlenmektedir. Bu durum, “11 Eylil bir kurmaca olabilir mi?” sorusunun
giindeme gelmesinde 6nemli bir role sahiptir. Bu sebeple bu boliimde 11 Eyliil ile ilgili
iddialara, s6z konusu saldirilarla ilgili komplo teorilerine ve sinemanin 6ngdrme

ozellige deginilecektir.

Oncelikle 11 Eyliil saldirilart ile ilgili komplo teorileri, saldirinin kimin
tarafindan yaptirildigi sorusunu dahi kapsamaktadir. 11 Eyliil’iin planli bir saldiri
olmast, hiikiimetin saldiridan 6nceden haberdar olmasi hatta saldirinin hiikiimet eliyle
yapildig1 dahi komplo teorisyenlerinin iddialar1 arasindadir. Elbette bu iddialar sadece
bunlarla sinirli degildir. Ornegin, saldirmin Afganistan’daki uyusturucu piyasasini
eline ge¢irmek ve Taliban’dan kurtulmak isteyen Mafiosalar grubunun, silah ticareti
yapanlarin, ya da enerji lobilerinin planlamis veya gerceklestirmis olduguna dair
iddialar da mevcuttur. Bunlara ek olarak Trilateral Komisyon veya Biderberg gibi
gruplarin kiiresel bir diizenlemeye yon vermek i¢in yaptirdigini iddia edenler de vardir

(Temizel, 2011, s. 333-334).

11 Eylil ile ilgili komplo teorileri incelendiginde “silah ticareti” ile ilgili
iddialarin tiretilmesi son derece olagandir. Terdrizmin artis gostermesinde silah ticareti
oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Ote yandan savaslar ABD’nin savunmaya ydnelik
harcamalarini st diizeylere ¢ikarmaktadir. Bunun da 6tesinde komplo teorisyenlerine
inanilmasi i¢in daha 6nemli bir neden vardir. Bir¢ok ilgi ¢ekici ismin yine ilgi ¢ekici
olan pozisyonlarda yer almasi dikkate degerdir. 11 Eylil 2001°de baskanligini
stirdiirmekte olan George W. Bush’un babasi ve ayn1 zamanda hem eski ABD bagkani
hem de eski CIA Baskani olan George Bush, Carlyle Group isimli bir firmanin yonetim
kurulunun eski liyelerindendir. Bu firmanin en ¢ok yatirnm yaptigi alanlardan biri

savunma sanayisidir. Eski savunma bakanlarindan ve {ist diizey CIA yoneticilerinden
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Frank Carlucci, Carlyle Group’un baskanidir. Firmanin {ist diizey miisavirlerinden biri
de eski ABD devlet bakani James Baker’dir. Hem George Bush’un hem George W.
Bush’un se¢im kampanyalarinin yoneticiligi de Baker’a aittir. Carlyle Group’a yatirim
yapanlarin listesi incelendiginde Bin Ladin ailesinin iiyelerine rastlanmasi da oldukca

diisiindiirticidiir. (Temizel, 2011, s. 344-345).

Umit Sayin da Ladin ailesinin Bushlarla olan ortakliga dikkat ¢ekmekte ve bu
baglantilara yenilerini eklemektedir. Ornegin Ladin ailesi Donald Rumsfeld ile de
ortaktir. Ayrica Rumsfeld’in 1990’11 yillarda sirket hisselerini Saddam Hiiseyin ile
paylastig1 da bilinmektedir. Rumsfeld’in Saddam Hiiseyin ile baglarin1 kopardigi
diisiiniilse de aslinda bu dogru degildir. 1991°deki Kuveyt isgali Saddam, Rumsfeld
ve Baba Bush’un ortak kararidir ve kararin alindigi konferansin kayitlar1 Ulusal
Glivenlik Ajanst NSA’de mevcuttur. Bir diger onemli ayrintiysa Sudan’daki
bombalamalardan sonra binalarin ingaatinin Ladin’in kardesine verilmis olmasidir. 11
Eylil’lin ertesi sabahi da suclanan kisi Usame bin Ladin’dir. Sayin’a gore biitiin bu
baglantilardan dolay1 11 Eyliil’iin Usame bin Ladin tarafindan diizenlenmis olmasi
olanaksiz goriinmektedir. Saymn’a gore 11 Eylil’iin ABD Hiikiimeti tarafindan
yapildigi bazt Amerikali bilim insanlar tarafindan dahi kabul edilmektedir. (Sayn,

2006, s. 65-68).

Sayin, ayrica Ladin ailesinin saldiridan iki giin sonra gizli kalkan ugaklarla
ABD’yi terk ettigini belirtmektedir. Daha sonra ise CIA, Ladin ailesiyle bir goriismede
bulunur ve onlarla pazarlik yapar. Tekrar Usame Bin Ladin’in 11 Eyliil’lin faili olarak
goriilmesini hatirlatan Sayin biitiin bu olanlar1 “Macbeth’in Cadilar1” adli tiyatro
oyununa benzetmektedir. Bununla birlikte Sayimn, Ladin ailesinin ABD’de kayitl ve
kayit dis1 toplam 2 trilyon dolar malvarligi olduguna ve bu para aniden cekilirse
ekonomik krizlerin ve devaliiasyonun ortaya ¢ikacagma dikkat cekmektedir. Ote
yandan bir 6nemli husus da ABD’nin “intikam” amaciyla Afganistan’a 11 bin asker
gonderirken Irak’a 170 bine yakin asker gondermis olmasidir. Ortaya atilan iddialara
ragmen Bin Ladin’in Irak’ta hi¢ saklanmamis olmas1 ve Irak’ta niikleer, kimyasal,
biyolojik silahlarin oldugu ileri siiriilmesine ragmen bunlarin higbirinin bulunamamis
olmasi ilgingtir. Saym’m konu ile ilgili degindikleri arasindaki son ilgi ¢ekici ayrinti
ise Afganistan’daki petrol ve dogalgaz boru hattinin George W. Bush’un biiyiik oranda

hisselerinin bulundugunu sirket tarafindan alinmis olmasidir (Sayin, 2006, s. 68). Umit
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Sayin (2006), Gizli Orgiitler, 11 Eyliil ve Biiyiik Ortadogu Projesi adli ¢alismasimin

temel tezini sdyle agiklamaktadir:

11 Eyliil saldirisi, Amerikan Derin Devletinin, biiyiik olasilikla Israil istihbarat
tegkilatlarryla koordine yaptig1 ikinci bir Pearl Harbour olayidir. Bu saldir1 Amerikan ve
Israil istihbarati tarafindan sistematik olarak planlanmis ve sanki miisliiman terdristler
yaptyormus gibi sahneye konmustur! Miisliiman {ilkeleri terdrist ilan ederek onlarin
topraklarini iggal etmeyi hedefleyen bu komplo sayesinde ABD kendine Anayasal haklar1
sinirlayabilecek bir diisman edinmistir (Sayin, 2006, s. 6-7).

Ayrica yine ayni ¢alismada Sayin su ifadelere de yer vermektedir:

11 Eyliil Saldirist kiiresel terorizmin ve gizli orgiitlerin eylemlerini doruga ¢ikardiklar
bir noktadir. Bu Amerika’daki aile hanedan1 yapilarinin ve Anglo Sakson ve Yahudi gizli
orgiitlerinin diinyay1 tamamen kontrol etmek i¢in olusturduklari bir milenyum
komplosudur. 11 Eyliil olay1 tamamen kiiresellesmeyi ve emperyalizmi diinyaya yaymay1
diisinen baz1 gizli yapilanmalarin, emperyalist odaklarin psikolojik savas igin ortaya
¢ikardiklart bir iiriindiir. Televizyondaki goriintiilerde ve sunumlarda ¢ok net olarak
kanitladigimiz gibi, 11 Eyliil olay1 bir diizmecedir ve yurt disindan koordine edilen ve
Afganistan’daki magaralarda yasayan insanlarin yonettigi bir El-Kaide saldiris1 degil,
Amerika icinden koordine edilen ve terdr korkusu yaratmayi ve ortak bir terdrizm
diismani olusturmay1 hedefleyen bir saldiridir (Sayin, 2006, s. 72).

Yukarida da bahsedilen bunca baglantinin gercek olmasi sebebiyle 11 Eyliil ile
ilgili iddialarin en azindan kismen dogru olabilecegi diisiiniilebilir. Aksi takdirde dahi
s0z edilen ayrintilar g6z dniinde bulunduruldugunda 11 Eyliil olaylarinin perde arkasi

ile ilgili bilinmeyen pek ¢ok seyin var oldugunu diisiinmek son derece olagandir.

11 Eylil ile ilgili komplo teorilerinin diinya glindemini uzun siire mesgul ettigi
hatta BBC’nin 11 Eyliil’iin izerinden on y1l gegtikten sonra 11 Eyliil ile ilgili iiretilen
komplo teorilerini ve bu teorilerinin yalanlandig1 resmi raporlar1 derledigi bir habere
yer verdigi goriilmektedir (BBC, 2011). Ancak caligmanin ana konusundan

uzaklasmamak adia bu noktada bu iddialar derinlemesine incelenmemektedir.

Michael Moore’a ait 2004 yapimi Fahrenheit 9/11 adli belgeselde de 11 Eyliil
ile ilgili iddialar dile getirilmekte, 6zellikle yukarida da bahsedilen Bush ve Ladin
ailesinin 1lgi c¢ekici baglantilar1 ve saldirilarin 6nceden biliniyor olabilecegi ihtimali
tizerinde durulmaktadir. Ayrica Moore’u da bir komplo teorisyeni olarak addeden
Antoine Vitkine (2005) Yeni Sarlatanlar adli kitabinda s6z konusu “sarlatanlar”

listesine Moore’u da eklemektedir. Ayrica Fahrenheit 9/11°de de Bush, Moore’a alayci

! Soz edilen iddialar igin bkz. ikiz Kulelerin kasith bir sekilde diisiiriildiigii ve patlayicilarin
kullanildigini iddia eden bilim insanlar1  “Architects & Engineers For 9/11 Truth” adli sitede
calismalarin1 yaymlamaktadir. Daha sonrasinda ise bu iddialari ¢iiriitmek adina bazi miihendisler
tarafindan yayina hazirlanan Debunking 9/11 Myths: Why Conspiracy Theories Can't Stand Up to the
Facts (11 Eylill Mitlerini Ciirlitmek: Komplo Teorileri Neden Gergeklerle Basa Cikamaz) adli bir
kitabin da oldugu bilinmektedir (Acar, 2011).
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bir ifadeyle “Kendine gergek bir is bul” demektedir (Moore, 2004). Bush, Moore’u
ciddiye almiyor gibi goriinse de Moore’un belgeselinin izleyicide ve Amerikan

toplumunda biiyiik yanki uyandirdigi gozlemlenmektedir.

S6z konusu iddialarin ve komplo teorilerinin gercekligi ya da gergek disiligi bir
yana; bu kadar dikkate alinip aksini kanitlamak i¢in bunca ¢aba harcanmasi veya
toplumun biiyiik bir kisminin hiikiimet yetkilileri yerine komplo teorisyenlerini ve
Moore gibi kisileri dikkate almasi son derece sasirticidir. Ayrica Moore, bir komplo
teorisyeni ya da bir “sarlatan” olarak addedilse de onu bir komplo teorisyeninden
ayiran en temel Ozellik tiim iddialarin1 belgeleri dayandirmasidir. Belgesel
incelendiginde rahatlikla Moore’un bir komplo teorisyeninden ziyade -elestirel
ekonomi politik bir yaklagimla sorular soran ve cevaplar arayan arastirmaci bir

yonetmen oldugu ¢ikarimina varilabilir.

Fahrenheit 9/11, akillarda soru isareti birakacak fazlasiyla diisiindiiriicii bir
icerige sahiptir. Oncelikle Kellner’in da ifade ettigi gibi “Ray Bradbury'nin kitap
yakmay1 konu alan romani1 Fahrenheit 451'in basligiyla oynanarak ortaya g¢ikarilmis
olan Fahrenheit 9/11 bashgi, ‘hakikatin yanma derecesi’ne tekabiil eder” (Kellner,
2013, s. 191). Kullanilan bu imali isim bile Bush donemiyle ilgili slipheleri agiga
cikarmaktadir. Bu donemin hakkinda siiphe duyulan en tarihi olayi ise elbette 11 Eyliil
2001 olaylanidir. Belgesel baslarken bile 2000 se¢imlerinin hileli olabilecegi
hatirlatilmaktadir. Sonrasinda 11 Eyliil ile ilgili ac¢iklamalar i¢in kamera Oniinde
hazirlanan Bush ve Hiikiimet yetkililerinin ayrica bazi basin mensuplarinin rahat hatta
sakaci tavirlart ve “her sey yolundaymis” gibi hareketleri dikkat ¢cekmektedir. Moore,
belgesel boyunca yukarida da bahsedilen komplo teorilerine ¢ok a¢ik durumdaki
iligkilere deginmekte ve yer yer bunlara yenilerini eklemektedir. Daha ilgin¢ olani
olaydan yaklasik bir ay 6nce kendisine sunulan giivenlik raporlarinda Bin Ladin’in bir
teror olayr planladigindan bahsedilmesine ragmen Bush’un bunun igin bir sey
yapmadig1 ve olaydan sonra da bir siire hicbir sey yapmadan o an ziyarette oldugu bir
okulda ziyaretini slirdiirmesidir. Moore, Usame bin Ladin’in “ailenin sevilmeyen
cocugu” ya da “ailenin karanlik iiyesi” oldugu i¢in suglanabilecegi iddiasina da yer
vermektedir. Bir diger dikkat ¢eken nokta, Ladin ailesinin Carlyle iizerinden servetini
genisletmesi, 11 Eyliil’den sonra da Carlyle Grubunun bir giinde 237 milyon
kazanmasi ve diger milli giivenlik sirketi ve Bradley tanklarindan da Bush’un ¢ok fazla

kar elde etmesidir. Ayrica Bush’un etrafindaki gorevlilere saldirinin yapildigi giin
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saldirmin Irak tarafindan yapildigi yoniinde agiklamalar yapilmasini emrettigi ve
Irak’la ilgili 6nceden de bazi planlarin yapildigindan bahsedilmesi de dikkat ¢ekicidir.
11 Eylil’iin Irak’la ilgili planlar i¢in bir malzeme ya da bir firsat oldugu goriilmektedir.
Belgeselde yer verildigi lizere Afganistan’a sadece gostermelik bir operasyon
yapilmasinin tek sebebi Usame bin Ladin’in Afganistan’da oldugunun halk tarafindan
bilinmesi ve sonraki etapta Irak operasyonu i¢in kamuoyu destegi alma gabasidir. Buna
ek olarak petrol boru hatlar1 ve buralardan saglanacak gelir ve buna bagli olarak
kurulan ABD-Afganistan-Suudi Arabistan tiggenindeki ekonomik baglantilar da bu
operasyonun sebepleri arasindadir. Bu baglantidaki elgilikler, hiikiimet yetkilileri,
Bush ve ailesi ayrica Ladin ailesinin ABD’deki biiyiik sirketlerle baglantilar

bulunmaktadir ve yapilan her hamlenin ve goriismenin ucu buraya dokunmaktadir.

Bush’un belgeselde de yer verilen teror olgusunun yalnizca bir kisiden daha
onemlidir, artik onunla (Bin Ladin’le) ilgilenmiyorum” seklinde bir agiklamas1 vardir
(Moore, 2004). Bundan sonra Ortadogu planlarinin tam olarak yiiriirliige girdigi iddia
edilebilir. Bundan sonra medyada “korku atmosferi” ve “tehdit” sdyleminin bariz bir
sekilde egemen olmaya basladig1 ve bunun da etkisiyle toplumda bir paranoya halinin
meydana geldigi goriilmektedir. Medyada siirekli olarak her an gergeklesebilecek teror
saldirilarindan bahsedilmektedir. Bu noktada sinemaya bir gonderme yaparak
belgeselde de yer verilen FOX News’in bir haberinde sunucunun sdzlerinden
bahsetmenin yerinde olacagi soylenebilir. “Federallerden alisilmadik bir terér uyarisi
aldik. FOX Haber FBI’in gizli bir biiltenini eline gecirdi. Terdristlerin silah olarak
kalem kullanacagi s6yleniyor. Tipki James Bond unki gibi, zehir dolu”(Moore, 2004).

Bu olay sinema ve ideoloji baglaminda diisiindiiriicii bir olaydir. Ote yandan
olusturulan korku atmosferi sayesinde bireylerin telefonlarinin dinlenmesine kadar
bir¢ok seye miidahale edilebilmesini iceren Vatanseverlik Yasasi’nin kabul edildigi ve
halkin buna razi oldugu hatta bunun gerekli oldugunu diistindiigii gériilmektedir. Bu
atmosferle aslinda Irak isgalinin hazirligi yapilmaktadir. Moore (2004), belgeselin
ironik finalinde senatdrlere ve hiikiimet yetkililerine teker teker “Cocugunuzu Irak’a
gondermek ister misiniz? Bence dnce sizin ¢ocuklariniz gitse daha iyi olur” seklinde
imal1 bir 6nerme sunmaktadir. Onlarin tek cevabi ise Moore’dan kagmaktir. Moore’un
“madem bu savas ¢ok kutsal ve gerekli neden dnce sizin ¢ocuklariniz gitmiyor” diye
sormas1 ve savaga hiikiimet yetkililerinin veya egemen smifin degil de hep yoksul

kesimin ¢ocuklarinin génderilmesi iizerine odaklanmasi aslinda bir¢ok soruya cevap
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vermektedir. Ayrica Moore, Irak isgalini ele alirken Irak’in ABD’ye hi¢ saldiri
diizenlemedigini hatta bunla ilgili ABD’yi tehdit bile etmediginin altin1 ¢izmektedir.
Moore’un altim ¢izdigi ve bunu bizzat isgalde bulunan askerlerin itiraflariyla
kanitladig1 diger bir nokta da isgalde ¢ok fazla sivilin yasamin1 yitirmesidir. Moore’un
Irak’taki evlerin aranmasma yer verdigi gorlintiiler ve Irak’a gonderilecek yeni
askerler icin sokak sokak gezip Afro-Amerikan mahallelerinden hayattan hig
beklentisi olmayan gengleri orduya katilmak i¢in ikna etmesi ve bu kisilerin de orduya
katilmas1 Black Mirror’in 3. Sezon 5. Bollimiinii hatirlatmaktadir. Bu boliimde beyni
yikanmis siyahi bir asker ve duyularin1 ve duygularini kontrol eden “maske” adl1 bir
sistemle “bdcek” olarak adlandirilan sivillerin (bu cihaz sayesinde siviller yaratik
olarak goriilmektedir) katledilisi tasvir edilmektedir. Irak’ta ise “bocekler” Irak’taki
siviller, dizideki askerler, Irak’1 isgal eden askerlerdir. Duyularini ve duygularini
kontrol eden cihaz ise Foucalt’nun “iktidar’1 veya Baudrillard’in biiyiik simiilasyon

diinyasidir.

Aslinda bu olanlar bir yandan da 11 Eyliil’i ve sonrasinda meydana gelecek
Bush hiikiimetinin kotii uygulamalarini 6ngoren filmleri hatirlatmaktadir. Komplo
teorisyenlerinin iddialar1t Hollywood un 6nggoriileriyle birlesip toplumun zihninde soru
isaretleri olusturmaktadir. Bu noktada ise iizerinde en sik durulan filmlerden biri
yonetmenligi Dominic Seca’ya ait olan 2001 yapimi Kod Adi Kilighaligi (Swordfish)
filmidir. Bu filmle ilgili olarak en dikkat ¢ekici nokta, filmin 11 Eyliil’de ikiz Kulelere

yapilan saldirilara son derece benzerlik gosteren sahneler barindirmasidir.

Douglas Kellner’in da ifade ettigi gibi filmler 6ngérme yetenegi sahiptirler ve
yakin gelecekte tezahiir edebilecek olaylar1 tahmin edebilir, 6ngdrebilirler. 11 Eyliil
saldirilart heniiz gergeklesmeden 6nce bazi filmlerde ABD sinirlart iginde yasanan
terorist saldirillart veya meydana gelebilecek bir teror tehdidini isledikleri
goriilmektedir. Ornegin; Edward Zwick yonetmenligindeki Kusatma (The Siege,
1998) filmi milenyum sonrasinda gerek ABD c¢apinda gerekse kiiresel capta
gerceklesecek terOr saldirilariyla ilgili birgok ongoriiye sahiptir. “Terdr’lin nasil ele
alinacagi tizerinde duran Kusatma filmi Bush-Cheney yonetiminin radikal
uygulamalara bagvuracagini éngérmektedir (Kellner, 2013, s. 36). Kellner, Kusatma
filminin yaninda 6ngérme 6zelligine sahip olan filmlere verdigi 6rneklere Rules of
Engagementt (Mur Emri, 2000) ve Swordfish (Kod Adi Kiligbaligi, 2001) filmlerini

de eklemektedir (Kellner, 2013, s. 36-45). S6z konusu durumun Kellner tarafindan
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sadece “Ongorii” olarak adlandirilmasi son derece sagduyulu bir yaklagim olarak
degerlendirilebilir ya da komplo teorisyenleri agisindan tatmin edici bulunmayabilir.
Ciinkii var olan gerce8in sinemayla paralellik gostermesi ya da gercege yakin bir
sekilde daha onceden beyaz perdeye aktarilmasi, iizerine diisiiniilmesi gereken bir
noktadir. Ancak bu durumun sadece tek bir noktaya baglanmasi ya da tek bir agidan
incelenmesi indirgemeci bir tutum olacag gibi “Once Hollywood gosterir, sonra

gercek olur” seklindeki bir inang da determinist bir yaklagim olacaktir.

Hollywood Sinemasi’nin ABD’nin sembol sehirlerine yapilan saldirilar
tizerinden senaryo iiretme gelenegi 20. Yiizyilin baslarina dayanmaktadir. Boylece
Pearl Harbor ve benzeri olaylar toplumsal bellekte siirekli yeniden tazelenerek milli
giivenlik endisesi diri tutulmaktadir. Bu tiirdeki yapimlar yakin gelecekte meydana
gelecek olaylar icin toplum psikolojisini ve kitlerinin duygu diinyasini hazirlamay1
hedeflemektedir (Valantin, 2006, s. 144). Buna paralel olarak 11 Eyliil saldirilarinda
da sembolik hedefler secilerck ABD’nin terdrize edilmesinin amag¢lanmasi1 dikkat
¢ekicidir. Diinya Ticaret Merkezi (DTM) global kapitalizmin en birincil
sembollerindendir. Pentagon ABD’nin askeri mekanizmasini ve disislerini sembolize
etmektedir. Boylelikle saldirilarin kiiresel ekonominin de hedef alindigi iddia
edilebilir. Sert medyatik gosteriler toplumsal bellegin sekillenmesine, toplumun tarih
ve mevcut gerceklik baglamindaki diisiincelerinin  bigimlenmesine katkida
bulunmaktadir. DTM’ye saldiran ugaklarin ve sonrasinda olusan yikim kiiresel medya
tarthinin sahit oldugu en carpict goriintiiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
medyatik bir yan1 olan bu tip olaylar kiiresel ¢apta bir gosteri halini alarak gerici
giiclerin yonlendirdigi bir algi operasyonuna donligmekte, giindemi olusturan
sorunlara ve kaygilara indirgenmis cevaplar vermekte ve bunun sonucu olarak
korkunun hakim oldugu halklarin olusmasina sebep olmaktadir (Kellner, 2013, s. 129-
132).

11 Eylil olaylariyla ilgili canli televizyon programlari ve takip eden giinlerde
goriintiilerin tekrar tekrar gosterilmesi bu olaylarin bir felaket filmine benzemesine yol
act1 ve Hollywood film yonetmeni Robert Altman'in gorkemli terdr saldirilarina model
olusturan felaket filmleri yaptig1 i¢in Hollywood film endiistrisine ¢ikismasina neden
oldu. Jndependence Day (Kurtulus Giinii, 1996; bu filmde Los Angeles ile New York'a
uzaylilar saldirir ve Beyaz Saray yikilir) 11 Eyliil'e model olusturmus muydu gergekten
de? DTM'nin yikilisi, alevler iginde kalan bir gokdelenin yanip kavrulduktan sonra yerle
bir oldugu The Towering Inferno (Gokdelende Panik, 1975), hatta biitiin bir sehrin yerle
bir olusunu konu alan Earthquake (Zelzele, 1975) filmini hatirlatmistir. The Towering
Inferno ve Earthquake gibi felaket filmlerinde felaket ya sistem iginden gelir ya da
dogadan. 11 Eyliil teror gosterisinde ise kotii adam addedilenler ABD'ye azami zarar
vermeye ant ictikleri her hallerinden belli yabanc1 teréristlerdi ve bu dramin nasil sona
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erecegi veya diizen saglanip bir "mutlu son"a ulasilip ulagilmayacagi belli degildi
(Kellner, 2013, s. 132).

Bu noktada 11 Eyliil’iin meydana getirdigi kaosun gorgii taniklarinin goriinen
her seyin gergek dis1 oldugunu diisiinmeleri ve olup bitenlerin “bir film kurgusundan
ibaret oldugu” izlenimine kapildiklarini iddia etmeleri oldukca dikkat c¢ekicidir
(Valantin, 2006, s. 145). Valantin, 11 Eylil saldirilarinin sinema tarafindan
Ongoriilmesini su sekilde aciklamakta ve konu ile ilgili olarak su Ornekleri

vermektedir:

ikiz kulelerin ve Pentagon’un terdrist yikima ugramasi, basitlestirici biitiin beyanlara
ragmen, ender karmagikliktaki olaylardandir. [...] Ayrica 1945 yilindan bu yana bir tehdit
ilk defa, hazirlanisi itibariyle strateji tiretiminin ve hayal endiistrisinin hareketlendirdigi
bir sekilde gerceklesir. New York ikiz kulelerinin yikimi televizyondan canli olarak
goriilmeden Once, sinema tarafindan sayisiz defa filme alinmis, bilim kurgularda veya
heyecanli ajan ve siyasi kurgu romanlarinda anlatilmistir. 1950°1i yillarda uzay yaratiklari
New York sehrini diizenli olarak yerle bir ederler: Maymunlar Cehennemi (Planet of the
Apes — 1968) filminin sonunda hatirlatilan yikim... ve 1979 yilinda ydnetmenligini
Roland Neame’nin yaptigi ve Sean Connery’nin oynadigi Meteor filminde, dev bir
goktagi Manhattan’1 yeraltina gdmmeden 6nce kuleleri pargalar. Bu yikim 1996 yilinda
Kurtulus Giinii, daha sonra da 1998 yilinda Derin Darbe (Deep Impact) ve Armageddon
filmlerinde uzay yaratiklar: tarafindan tekrar baslar (Valantin, 2013, s. 143).

Bu noktada Amerikan sosyo-politik tarihinin bi¢imlenisinde “korku” ve “tehdit”
kavramlarmmin son derece Onemli bir yere sahip oldugunun hatirlatilmasi
gerekmektedir. Michael Moore, 2002 yapimi Benim Cici Silahum (Bowling for
Columbine) adli belgeselde bu durumu ¢ok iyi islemekte, karaya ¢ikan ilk Beyazlarin
Kizilderililerle olan iligkilerinden Siyahilerle olan iliskilerine kadar korkunun hakim
oldugunu dile getirmektedir. Daha sonrasinda ise dis politikada da korku ve tehdit
retorigi kullanildigi, buna bagli olarak da Amerikan ordusunun tarih boyunca
Amerikan halk: tarafindan adi dahi bilinmeyen onca iilkeye miidahalede bulundugu
gozlemlenmektedir. Amerikan tarihinde politikacilarin i¢inde bulunulan konjonktiire
bagli olarak yeni tehditler tiirettigi ve ayrica bu yapilirken de sinemanin kullanildigi
goriilmektedir. Bu baglamda Valantin (2006) Amerikan tarihini donemlere ayirmakta
ve her donemin farkli korku ve tehditlerinin hatta paranoyalarinin sinemaya
yanstyislarint incelemektedir. Bu baglamda Soguk Savas doneminde Komiinizm
tehdidini isleyen filmlerin SSCB’nin yikilmasi ile birlikte yerini terdr temali filmlere
biraktigin1, bu dénemde de Islam iilkeleriyle yasanan gerginliklerin etkili oldugunu
belirtmektedir. Bu noktadan hareketle Islamofobinin psikolojik altyapisinin

hazirlandig1 ve 11 Eyliil ile birlikte Islamofobinin iyice kigkirtildigi one siiriilebilir.
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Sinemanin 6ngordiigii 11 Eylil olaymin gerceklesmesinden hemen sonra
medyatik bir hal aldig1 gozlemlenmektedir. Medya, risk olgusunun algilanmasinin
bicimlenmesinde 6nemli bir role sahiptir. Bireylerin ¢ogu, kendi tecriibelerinden
ziyade medya araciligiyla bilgileri eristigi i¢in s6z konusu bilginin aktarilis sekli
bireylerin sorunu yorumlama bigimini insa etmektedir. Ote yandan medya, toplumun
risk algisinda nitel ya da nicel bir etkiye sahip olmasina ragmen ortada mevcut bir
etken yokken kendi kendine bir risk duygusu olusturamamaktadir. Medya, oncelikle
toplumun her an kotii seyler olabilecegi inancindan faydalanarak bir provokasyon
yapar. Daha sonrasinda bir tehdit ya da tehlikeyle ilgili olarak toplumu siirekli uyarir.
Furedi’nin de belirttigi gibi “Medyanin risk saplantisi sadece sorunun belirtilerinden
biridir; sorunun asil kaynagi degildir. Normalde sakin ve halinden memnun olan bir
kamuoyunun sadece medya manipiilasyonuyla siirekli bir panik durumuna
gecebilecegini diisiinmek dogru olmaz” (Furedi, 2001, s. 85). Oyleyse burada “ihtiyac
duyulan etken olarak 11 Eyliil tasarlanmis olabilir mi” ya da en azindan “politikaya
alet edilmis olabilir mi” sorusu sorulabilir. 11 Eyliil saldirilarinin televizyon
ekranlarinda defalarca tekrarlanarak yayinlandigi goriilmektedir. Bu durumun
ABD’nin bile boylesi saldirilardan her an zarar gorebilecegi algisinin olugmasinda
etkisinin oldugu goriilmektedir (Kellner, 2013, s. 132-133). Bu durum Baudrillard’in

su sozleriyle de tekrar anlam kazanmaktadir:

Birer kapali devreye benzeyen iletisim ve toplumsal bir yem islevine sahiptirler. Ustelik
bu yem bir mitin giicline sahiptir. Sistemin kendi gercekligini kanitlayabilmesi igin
gostergelerin (haberin) siirekli olarak yinelenmesi gerekmektedir. Olmayan varligini
imgeler yani gdstergelere doniiserek yineleten sistem bu sayede bir gergeklik katsayisina
sahip olabilmektedir. Habere inanilmasinin ve iman edilmesinin nedeni de zaten budur
(Baudrillard, 2011, s. 119).

Salt durumlarda insanlarin hayal giigleri ve sahip olduklar1 korkular1 yine o
kisilerin kisisel tecriibeleri tarafindan bigimlendirilmektedir. Ancak cagimizda sahip
olunan korkularin biiyiik bir kismmin kaynag: kisisel deneyimler degildir. Bati
Diinyas1, giderek Frank Furedi (2001)’nin Korku Kiiltiirii olarak adlandirdigi
paranoyaya teslim olmaktadir. Bu kiiltiirlin temelini toplumdaki bireylerin “gilindelik
yasamini tehdit eden yok edici giiclerle kusatilmis oldugu inanci” olusturmaktadir
(Furedi, 2001, s. 8). Bu baglamda Valantin’in de belirttigi gibi; “Terdr aninin gercek
zamana doniistliriilmesi, biitiin vatandaslar i¢in gercek bir terorist tehdidin var ve hazir
oldugu diisiincesini canlandirir” (Valantin, 2006, s. 145). 11 Eylil saldirilar
sonucunda toplumun yasadig1 soktan faydalanan Bush Hiikiimeti’nin “iyi-kotii savast”

retorigine basvurdugu gézlemlenmektedir (Valantin, 2006, s. 146). Bunun sonucunda
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ise Islam Diinyasia kars1 genis ¢apli bir “terdrle savas” politikasinin uygulanmaya
baslandig1 goriilmektedir (Kellner, 2013, s.133). Bununla paralel olarak 11 Eyliil
saldirilarin1 6ngéren Hollywood Sinemasi’nin da 11 Eyliil sonrasinda Hiikiimet yanlisi
yapimlar {irettigi de var olan bir gergektir. Kellner, bu noktada bazi filmlerin
coziimlemelerine yer vermektedir. Bunlardan bir tanesi Paul Greengrass
yonetmenligindeki 2006 yapimi Ucus 93 (United 93) filmidir (Kellner, 2013, s. 134-
138). Kellner’1n bu ¢éziimlemedeki tizerinde durdugu en dikkat ¢ekici noktalardan biri
Hollywood stereotipindeki karikatiirize Miisliiman tipler yerine daha korkulasi
Miisliiman karakterlerin kullanilmis olmasidir (Kellner, 2013, s. 137). Bu noktadan
hareketle aslinda Hollywood’un Islam’t ve Miislimanlar1 betimleme seklinin

Oryantalist temadan islamofobik temaya dogru kaydig1 sdylenebilir.

Daha sonra ise Kellner, 2006 yapimi World Trade Center filmine deginmektedir
(Kellner, 2013, s. 138-142). Bu ¢o6ziimlemede ise Kellner, su noktaya vurgu
yapmaktadir: “Ilginctir filmde el Kaide veya terdrizmle ilgili tek kelime edilmiyor.
Bilingli olarak birakilan bu bosluk, filmin sonlarina dogru netameli bir yananlam
kazaniyor, zira karakterlerden biri askere yazilip Irak'a gidecegini soyliiyor, sanki
saldiriy1 Irak gergeklestirmis gibi” (Kellner, 2013, s. 139). Ote yandan World Trade
Center, “Bush-Cheney yonetiminin ‘terdrle savas’ sdylemi ve ideolojisini yeniden
tireten saldirgan dini temalar ile son derece (tehlikeli) muhafazakar motifleri
birlestirir” (Kellner, 2013, s. 139). Yine bu filmde Amerikan toplumunu olusturan
biitiin etnik unsurlarin bir birlik ve beraberlik i¢inde yasadigi algis1 olusturulmaya
calisilsa da 11 Eyliil sonras: ortaya ¢ikan Islamofobik tutum ve Arap karsiti irk¢ilik
aktiialitenin boyle olmadigin1 gostermektedir (Kellner, 2013, s. 141).

Amerikan stratejik alaninda 11 Eyliil 2001°den Ocak 2002’ye kadar Afganistan
miidahalesi ve Taliban’in diislisiiniin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
Bush’un bu doénemde ABD’nin yeni stratejik doktrininin “Onleyici savas” olarak
belirlemesine karar vermesi sz konusudur. Onleyici savas, kitle imha silahlarma ve
gruba dahil niikleer silah ve kKimyasal silahlara vurgu yapmaktadir. Bu silahlara ti¢lincii
diinya tilkeleri tarafindan sahip olunmasi caydiricilik ilkesine aykir1 olarak goriilmekte
ve bu noktadan sonra bu kabul edilemez tehlikeye kars1 bir savagin mesrulugu tizerinde
odaklanilmaktadir. ABD yo6netimi boylelikle hakli ve mesru bir savas verdiklerini
iddia etmektedir. Bu anlayis 1990’Ihi yillardaki Reagan tarafindan beri ileri

surilmektedir. Bunun kanitlarindan biri de 1990°da hikiimet tarafindan Saddam
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Hiiseyin’in bir tehdit olarak kabul edilmesi olayidir. Bu mesruiyet fikrinin 11 Eyliil
sonrasinda Hollywood tarafindan ele alinmasinin ilk 6rneklerinden biri de 2002
yapimi Randall Wallace’a ait Bir Zamanlar Askerdik (We Were Soldiers) filmidir.
Filmde Amerikan miidahaleciligi ve savas, Albay Harold Moore’un su sozleriyle
mesrulastirilmaktadir: “Evet, insanlar seni 6ldiirmek istedigi zaman, onlarla savasarak
onlar1 engellemen lazim”. Bu sozler ayn1 zamanda Onleyici savas diislincesini de
aciklamaktadir. Valantin’in de dile getirdigi gibi “Savas, siyasi ve stratejik yetkililerin
kendilerine diigmanlik besleyen kotii niyetlileri belirledikleri zaman ve kendi

Olgiitlerine gore muhtemel sonucun tahmin edildi§i zaman mesruiyet kazanir”

(Valantin, 2006, s. 156).

Baudrillard’in  belirttigi gibi “Giiniimiizdeki temel strateji sonsuza dek
stirdiiriilmeye caligilacak bir felaket simiilasyonu araciligiyla zihinsel bir teror yaratma
ve caydirma diisiincesi tizerine kuruluysa, bu senaryoyu gizleyebilmenin tek yolu bir
felaket yaratmak, gercek bir felaket tiretmek ya da yeniden tiretmektir” (Baudrillard,
2011, s. 88). Sadece bu noktadan bakildiginda bile 11 Eyliil’iin bir kurmaca olabilecegi
ihtimali inanilirhk kazanmakta ve 11 Eylil’lin simillasyon kurami icinde
degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Furedi (2001), 1990’11 yillardan bu yana
giivenlik olgusunun insanlarin hayatinda c¢ok Onemli bir yere sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Bu, ABD’de sik¢a gdzlemlenir bir durumdur. Ote yandan risk bilinci
ya da risk toplumu gibi kavramlarin sik¢a kullanilmaya baslamasi insanlarin gerek
kisisel gerekse toplumsal yasantisin1 oldukga etkilemektedir. Bu kavramlar bilimsel
literatiirde giderek tekrarlanmakta ve yetkililerin dilinden diismemektedir. Bu,
medyanin da aracilifiyla Amerikan toplumunda bir korku halinin hakim olmasiyla
sonuclanmaktadir. Bugiin Amerikan toplumu sagliktan beslenmeye, beslenmeden yeni
teknolojik gelismelere kadar bircok seye kusku ve paranoyayla yaklasmaktadir. Bati
diinyasinin diger kismi gibi Amerikan toplumu da dis diinyay1 ve kendi haricindeki
herkesi “tehdit” olarak gérmektedir. Furedi’nin ifadelerinden hareketle, halihazirda bir
temeli olan korku kiiltiirtiniin 11 Eyliil gibi belki de yapay bir tetikleyiciyle kontrolsiiz
bir sekilde tirmanisa ge¢cmesi son derece olagandir denilebilir. Ote yandan Furedi’nin
bu soylediklerini ve olugan sosyo-psikolojik durumu goz 6niinde bulundurulursa 11
Eyliil’tin kurmaca olmamasi halinde bile bu olay, muktedir politikacilar ve Bush’un

politik hedefleri i¢in muazzam bir firsat haline gelmistir denilebilir. Zaten korku
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kiiltirtiyle oriilmis bir toplumsal yapt mevcutken 11 Eyliil saldiris1 Bush i¢in politik

bir malzeme olmaya son derece miisaittir.

Zizek’in sinema Ve ideoloji alaninda yaptig1 analizlere gore sinemanin egemen
ideolojinin tagtyiciligini yaptigt ve bunun sonucunda halkin bilincinde yonlendirmeler
yapilarak halkin egemen ideolojiye bagliliginin saglandigi ve iktidarin kullandig1 her
tiirlii gliclin mesruiyet kazandig1 soylenebilir (Zizek, 2011, s. 11°den Akt. Ekinci,
2014, s. 52). Zizek’in bu analizinin somut 6rneklerinden birinin de 11 Eylil ve
sonrasinda sahit olunan siirecin oldugu iddia edilebilir. 11 Eyliil sonrasi yasanan
stirecte Amerikan toplumunun Afganistan miidahalesini destekledigi ama ayni
zamanda kendi giivenligine dair siipheler duydugu goézlemlenmektedir. Ancak
Afganistan miidahalesi seri bir sekilde sonuclandirilinca halkin yeni hedefin Saddam
Hiiseyin olarak belirlenmesinde ikna oldugu da goriilmektedir. Bu donemde Amerikan
toplumunun yiizde 76’s1 11 Eyliil saldirilarinin Saddam Hiiseyin ve Usame bin Ladin
arasindaki gizli bir anlasma sonucu gergeklestirildigi kanaatindedir. Bu kanaatin
saglanmast ABD yetkilileri agisindan 6nemli bir basaridir. Cilinkii boylelikle Irak’a
kars1 olan Onleyici savas i¢in toplum rizasi saglanabildigi goriilmektedir (Valantin,
2006, s. 164). Valantin’in sdylediklerine ek olarak bunun sadece ABD yetkililerinin
degil ayn1 zamanda Amerikan kitle medyasimin ve Hollywood Sinemasinin da bir

basarist oldugu soylenebilir.

Sinemanin var olusundan bu yana fantastik ve mitik bir yapidan gergekei ve
hiper-gercekei bir yapiya dogru evrildigi gézlemlenmektedir. Sinemanin tarih boyunca
gerceklige, gercekeilige hatta gercege giderek daha fazla yaklagtigi ve gelisen
teknikleri de bu amagla kullandig1 goriilmektedir. Aslina bakacak olursak “bugiine
kadar gostergeler konusunda higbir kiiltiir, boylesine naif, paranoyak, piiriten ve
terorist bir bakis agisina sahip olmamistir”. Bu baglamda Baudrillard’in “Gergek her
zaman igin teroristtir” sozii bir kez daha anlam kazanmaktadir (Baudrillard, 2011, s.

76).

Furedi’nin ifade ettigi iizere “Risk terimi, belirli bir tehlikeyle baglantili olarak
hasar, yaralanma, hastalanma, 6liim ve baska olumsuzluklarin meydana gelme
olasiligin1 ifade eder. Tehlike ise genelde insanlara ve onlarin deger verdikleri

varliklara yonelik bir tehdit olarak tanimlanir”. Ayrica “toplum ve toplumun gelecegi
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konusunda, belirli bir donemde gecerli olan fikirler ve deger yargilari, riskin algilanis

bi¢imini etkiler” (Furedi, 2001, s. 43).

Tarihte belli bir donemin 6nemli fenomenlerini gercekei veya belgesel tarzda
yansitan filmler gibi yine tarihteki belli zamana damga vuran olaylarin yorumlandigi,
tasvir edildigi alegorik filmler de mevcuttur. Bununla birlikte filmlerin “estetik, felsefi
boyutlar1 ve 6ngorii boyutu” da bulunmaktadir, bir baska ifadeyle filmler “belli bir
anin toplumsal baglaminin 6tesine gecip gelecekte meydana gelebilecek olumlu veya
olumsuz olaylari ifade edebilecek ve insanliga, toplumsal iliskilere, kurumlara ve belli
bir donemin g¢atigmalarina veya bizatihi insanlik haline dair i¢gorii saglayabilecek,
diinyayla ilgili sanatsal vizyonlar sunarlar” (Kellner, 2013, s. 29). Sinemada sozii
edilen gergekgiligin 6n planda oldugu filmler, yasanmis olaylar1 ve gercekte de var
olan kisileri filmlere aktarmaktadir. Bunun bazi ornekleri ise Oliver Stone’a ait
Kennedy Suikasti (J.F.K. 199), Vietnam Savasi (Platoon /Miifreze, 1986; Born on the
Fourth of July /Dogum Giinii 4 Temmuz, 1989), Nixon (1995) ve 11 Eyliil sonrasinda
yapilan World Trade Center (Diinya Ticaret Merkezi, 2006) filmidir. Oliver Stone,
filmlerinde o donemin tarihsel gergekliklerini resmedebilmek i¢in Hollywood
sinematografisinden faydalanarak son derece gerceke¢i karakterler, senaryolar ve

oykiiler yaratmaya 6zen gostermektedir (Kellner, 2013, s. 29-30).

Bu teknik Jean Baudrillard (2011)’mn  Simiilakrlar ve Simiilasyon adl
calismasinda degindigi simiilasyon kuramina ve tarihin yeniden tretilmesi olayini
hatirlatmaktadir. Baudrillard bu duruma su sekilde deginmektedir: “Burada bir taklit,
siiret ya da parodiden degil asli yerine gostergeleri konulmus bir gergek, bir baska
deyisle her tiirlii gercek siire¢ yerine islemsel ikizini koyan bir caydirma olayindan s6z

ediyoruz” (Baudrillard, 2011, s. 14).

Bu durum Valatin’in {izerinde durdugu bazi Orneklerle tekrar somutluk
kazanmaktadir. Jean-Michel Valantin, 2003°de Irak’a diizenlenen saldirilar esnasinda
esir alan Jessica isimli bir kadin askerden ve bu esir alma olaymin zaman iginde
medyatik bir hal aldigindan bahsetmektedir. Daha sonrasinda ise tipki “Er Ryan” gibi
bir kurtarma operasyonun yapildigina ve ¢ok gegmeden Hollywood yapimcilarinin bu
“kiictlik olay1r” bir destanmiscasina filme doniistiiriilecegine dair aciklamalar yaptigina
deginir. Valantin’e gore bu klasik bir usuldiir. Bu durumun aslinda Amerikan

toplumunun alisik oldugu bir durum oldugu goriilmektedir. Amerikan strateji tarihi
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aslinda Valantin’in kitabina da ismini verdigi Hollywood, Pentagon ve Washington
ticgeni igindeki baglar igcinde sekillenmektedir. Bu durum zaman iginde “milli
giivenlik sinemas1” olarak adlandirilan sinematografik bir {liretimi de beraberinde
getirmektedir. Bunun Orneklerinden bazilart Kurtulus Giinii (Independence Day,
1996), Armageddon (1998), Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down, 2001) ve Baska
Giin Ol (Day Another Day, 2002)’diir. Ote yandan bu tiire ait filmlerin en sik rastlanan
ortak Ozelliklerinden biri de “tehdit” temasina rastlanilmasidir. Hollywood sinemasi
Amerikan strateji tarihinde “tehdit”in algilanmasi noktasinda Onemli rol
oynamaktadir. Amerikan tarihindeki diisman veya tehditler Hollywood sinemasi
tarafindan siklikca sahneye aktarilmaktadir. Boylece Amerikan miidahaleciliginin
mesruiyet kazanmasi noktasinda da yine Hollywood’un 6nemli bir yeri vardir. Ayni
zamanda Hollywood’un milli giivenlik sinemasi tiretiminde ABD s6z konusu edilen
tehditleri her zaman alt etmektedir. Eger bir basarisizlik s6z konusu olursa da alternatif
bir tarih yaratilarak bu basarisizliklar unutturulmakta ve Amerikan kimligi

miilkemmellestirilmektedir (Valantin, 2006, s. 7-11).

Yukarida s6z edilen durum bir yandan da gergekligin 6lmesine ve topluma
sunulan bir gorilintiilyle veya kurmaca bir gerceklikle toplumun algisinda
maniplilasyonlar yaratilmasina hizmet etmektedir. Bu durum aslinda Baudrillard’a
gore “cagimizin hastaligi”dir. Baudrillard’a gore “Cagimizdaki temel hastaligin adi:
Gergegin iiretimi ve yeniden iretimi denilen seydir” (Baudrillard, 2011, 43). Bu
baglamda 11 Eyliil olayinin ve tekrar tekrar goriintliiye aktarilmasinin ve bununla
beraber bir takim politik veya ekonomi politik kaygilarla sinemaya uyarlanmasinin
“11 Eylil’in kurmaca olabilecegi” ihtimalini tekrar akla getirmektedir. Ancak yine
ortada tam olarak kabul edilebilecek bir kanitin olmasi s6z konusu degildir. Ciinkii
yine Baudrillard’in belirttigi tizere “Mutlak bir gerceklikten s6z edebilmek ne kadar
giicse, illlizyonun sahnelenmesinden s6z etmek de o kadar gii¢ bir seydir”. Ayrica
“Illiizyondan s6z edebilmek imkansizdir ¢iinkii ortada gercek diye bir sey kalmamistir.
Burada bir parodiye doniisen politikayla hipersimiilasyon ya da Kars1 saldiriya gecen
simiilasyondan s6z ediyoruz” (Baudrillard, 2011, s. 39). Baudrillard’in ¢alismasindaki

su pasaj aslinda tam olarak 11 Eyliil siirecinin olusturdugu atmosferi 6zetlemektedir:

Iste bu yiizden simiilasyon her zaman icin gercege saldirmaktan yanadir. Kuskunun
oldugu yerde en emin yol budur [...] Bu giderek icinden ¢ikilmaz bir duruma
dontigmektedir ¢linkil simiilasyon yalitilmasi giderek giiclesen hatta imkansizlasan bir
olguya doniismektedir. Bunu basarmasini saglayan sey ise bizi ¢evreleyen gergegin
tepkisizligidir. Bunun tersi de dogrudur (ve bu tersine g¢evrilebilirlik hem iktidarin
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giicsiizliigi, hem de simiilasyon diizeneginin bir pargast haline gelmistir). Ciinkii bundan
bdyle gergegin iiretilisi siirecini yalitabilmek imkansizlagtigi gibi gercegi kanitlayabilmek
de imkansizlasabilmektedir. Iste bu yiizden biitiin soygunlar, ucak kacirmalar, vs. bir tiir
soygun simiilasyonuyla ucak kagirma simiilasyonuna benzemektedir. Ciinkii bu olaylar
bir anlamda her giin, medyay1r yonlendirerek, bulmaca diizeninin bir pargasina
doniismekte ve daha oOnceden hazirlanarak sahneye konulan ve sonuglari daha
baslangicindan itibaren bilinen seylere benzemektedirler (Baudrillard, 2011, s. 41-42).

Mevcut gergegin ortaya koydugu tarihi tehditlere karsilik iktidarin daima bir
caydirma ve simiilasyon stratejisinden faydalandigi goriilmektedir. Bunu yapmak igin
iktidar siirekli olarak gergege esdeger durumdaki gostergeler iiretmektedir.
Simiilasyonlarin tehdidi altindaki iktidar, topluma yapay ekonomik ve politik
miicadele formlar1 dayatmaktadir (Baudrillard, 2011, s. 43). Ozellikle Amerikan
toplumunun sosyo-psikolojik durumu g6z Oniinde bulundugunda bu son derece

yerinde bir stratejidir. Clinkii Furedi’nin de belirttigi iizere:

Simdi ve gelecek arasindaki iliski toplumun kendisi hakkinda giiniimiizde sahip oldugu
fikre baghdir. insam korkutan sey gelecek olunca risk karsisinda verilen tepki olumsuz
sonuglarin ortaya c¢ikmasi olasiligina yogunlasacaktir. Sonug olarak, riskin anlamini,
toplumun kendisinin degisimle ve gelecekle bas etme konusundaki yetenegini nasil
gordigi belirleyecektir (Furedi, 2001, s. 44).

Furedi (2001) Amerikan toplumunun genel olarak risk altinda oldugunu diistinen
insanlarla dolu oldugunu belirtmektedir. Saglikla ilgili diislincelerden niikleer savasa
kadar insanlar tehlikeli durumlarin varligina karsi bir korku beslemekte ve kendini risk
altinda olarak gérmektedir. Ustiine iistiik artan sug oranlari ve literatiire giren onca
yeni tehdit sonucunda daha da artan panik ve korku ortamina sebep olmaktadir. Bunu
etkileyen bir diger etken de insanlarin her zaman olasi en kotii senaryoya kendilerini

inandirmalaridir.

Biitiin bunlar haricinde 11 Eyliil’e modern yazgi kavrami iizerinden yaklagsmanin
da gerekli oldugu iddia edilebilir. Baudrillard, ¢alismasinda yine bir diger dikkat ¢ekici
fenomen olan “modern yazgi’ya da deginmektedir. Baudrillard, Simiilakrlar ve
Simiilasyon adli ¢aligmasinin bir bdliimiinde Amerikan Loud ailesiyle yapilan bir
deneyden soz etmektedir. 1971°de Loud ailesiyle yedi ay boyunca giindelik
yasamlarini konu alan bir ¢ekim yapilmaktadir. Bunun sonucunda tarihi belge niteligi
tagiyabilecek ii¢ yiliz saatlik goriintii elde edildiginden bahseden Baudrillard,
yonetmenin “sanki biz hi¢ orada yokmusuz gibi davrandilar” seklinde climlelerine
dikkat ¢ekmektedir (Baudrillard, 2011, s. 51). Ancak buna ragmen bu g¢ekimlerin
ardindan ailenin resmi olarak birlikteliginin sona erdigi bilinmektedir. Bu noktada

Baudrillard, modern fatum (modern yazgi) kavramini ileri siirerek sunlar
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sOylemektedir: "American way of life’in ideal kahramani olan bu aile, Antik¢ag
kurban torenlerinde yapildigt gibi ‘medium’un (aracin ya da televizyonun) isiklar
altinda yiiceltilmek ve oldiiriilmek iizere secilmistir. Modern fatum (modern yazgi)
iste budur. Kokusmus, ¢iirimiis site toplumlar1 artik Tanrilarin gazabina
ugramamaktadir” (Baudrillard, 2011, s. 52). Bu baglamda Loud ailesini ekrana tasiyan
bu program ve ardindan Loud ailesinin yasadiklar1 Baudrillard’a gore “Yirmi milyon
Amerikal1 seyirciye sunulmus bir kurban téreni. Kitle toplumunu anlatan (litur-gique)

dramatik 6zelliklere sahip bir toren”dir. (Baudrillard, 2011, s. 52).

Bu noktadan hareketle 11 Eyliil giinii yasananlarin ve bu olayin televizyonda yer
alis seklinin yukarida anlatilanlarla benzerlik gdsterdigi sdylenebilir. Defalarca
ekranlara getirilen Ikiz Kuleler’e ucaklarin carpist ve lkiz Kuleler’in yikilisi bizi
“modern yazgi”ya ve simiilasyon kuramma yonlendirmektedir. Bu baglamda ikiz
Kuleler kameralar araciligiyla 6nce yiiceltilmek sonra da dldiiriilmek igin seg¢ilmis bir
imge olarak goérmek miimkiindiir. Bu 11 Eyliil ile ilgili olarak iiretilen komplo
teorilerini bilimsel ve kuramsal diizlemde degerlendirmede bize yardimci olmaktadir.
Diger bir ifadeyle 11 Eyliil’iin bir simiilasyon olabilecegi sorusunu da akla

getirmektedir. Ayrica yukarida anlatilan durum sinema filmleri igin de gegerlidir.

Kellner (2013, s. 29)’1n “sinemanin 6ngorii yetenegi” olarak adlandirdigi olguyu
Baudrillard (2011)’1in simiilasyon kuramiyla birlestirerek 11 Eylil ve Hollywood
Sinemasini, Amerikan siyaseti ve Amerikan medyasin1i okumak ucu agik onca soruyu
akla getirmektedir. Ote yandan yine yukarida soz edilenlere ek olarak Furedi’nin de
belirttigi tlizere; “Toplumun, {iiyelerine bir dayanigma duygusu asilama g¢abasi
acisindan, medyanin ¢esitli insanlarin basina gelen trajedilerle ilgili olarak sergiledigi
Olim ritiiellerinin 6nemli bir rolii var. Toplum aidiyet duygusunu olusturmak i¢in,
giderek, acilar kargisinda gosterilen ortak tepkiye dayaniyor” (Furedi, 2001, s. 224-
225). Bir diger agidan baktigimizda ise bu ifadeler, ABD’nin Irak’1 iggali esnasinda
yasamini yitiren Amerikan askerlerinin aileleriyle yapilan roportajlarin sik sik
medyada kendine yer bulmasini durumunu da agiklamaktadir denilebilir. Ote yandan
11 Eyliil saldirisinin Furedi’nin bahsettigi olay agisindan basli basina bir 6rnek teskil
ettigi iddia edilebilir.

11 Eylil’iin medyatik yaninin, onun televizyon haberciligi i¢in bir malzeme

olarak kullanilmasi durumunu ortaya ¢ikarttigi goriilmektedir. Baudrillard’a gore
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“televizyon giinliik yasantinin bir modeli, olup bitecekleri nceden haber veren, ger¢ek
diinya ile olan baglantimizi, bize diinya goriintiileri sunarak koparan (telefission) bir
seydir” (Baudrillard, 2011, s. 82). China Syndrom (James Bridges, 1979) filmine
gonderme yapan Baudrillard, filmin son kisminda basin mensuplarinin tekrar niikleer
santrale girmelerinin sonucunda yasanan olaylardan ve filmdeki teknik miidiiriin Ozel
Tim tarafindan oldiiriilmesiyle sonu¢lanmasma deginmektedir. Yani aslinda

“ger¢eklesmeyecegi bilinen bir niikleer feldket yerine dramatik bir 6liim olayi
konulmaktadir” (Baudrillard, 2011, s. 83). Baudrillard, Three Miles Island’daki
niikleer santralde benzer bir olaydan ii¢ giin sonra gosterime giren Harrisburg filminin
Watergate ve Network filmleriyle birleserek China Syndrom’u ortaya cikarttigini
belirtmektedir. Bir baska deyisle China Syndrom bu ii¢ filmin toplaminda ortaya
cikmaktadir.

Bu iiglemenin iginden ¢ikabilmek imkansizdir ¢linkii hangisinin digerinin sonucu ya da
semptomu oldugu belli degildir. Watergate'in yol agtigi ideolojik argiiman, niikleer
patlama tehlikesinin (Harrisburg'un bir sonucu) yarattigi bir semptom mudur, yoksa
enformatik modelin (Network'un bir sonucu) irettigi bir semptom mudur? Gergek
(Harrisburg), diisselin (Network ve China Syndrom) yarattigi bir semptomdan bagka bir
sey degil midir? Yoksa tersi mi dogrudur? Bunlar1 birbirlerinden ayirabilmek
olanaksizdir, zaten bu bir ideal simiilasyon takim yildizidir. [...] China Syndrom ve
Harrisburg arasinda akil almaz bir benzerlik vardir. Rastlantinin bu kadar1 da biraz fazla
olmuyor mu? Simiilakrla, ger¢ek arasinda sihirli bir baginti kurmaya gerek kalmadan
China Syndrom'un "gergek" Harrisburg kazasindan haberdar oldugunu anliyoruz. Ancak
bununla nedensel mantik arasinda bir iliski yoktur. Bunun gercegi modellere ve
simiilakrlara baglayan gizil benzerlik ve bilingli dykiinmeyle iligkisi vardir. Filmde
Televizyon kanali araciligiyla farkina varilan niikleer santraldeki kazayla Harrisburg'deki
niikleer kazanin filme donistirilerek gecikmeli bir sekilde seyirciye aktarilmasi
arasindakine benzer bir iligki vardir. Dislinin ki, bir film gercek olayin ortaya
¢tkmasindan ¢ok 6nce ayni olayin gergeklesme siirecini bize adim adim izletmek gibi
tuhaf bir sey yapmaktadir. Ciinkii gergek olay simiilakrinin gosterdigi her seye, buna
caydiricilik agisindan ¢ok Onemli olan felaketin gergeklesmeyip seyirciyi merakta
birakmast da dahil olmak {izere, tipatip benzemistir. Gergek, filmdeki simiilakrina
benzemeyi becermis ve bir feldket simiilasyonu tiretmistir (Baudrillard, 2011, s. 84-85).

Baudrillard, benzer bir sekilde Francis Ford Coppola’nin 1979 yili yapimi
Kryamet (Apocalypse Now) filminden bahsetmektedir. Coppola'nin “Kiyamet”i yapis
bi¢cimiyle, Amerikan ordusunun savasma bi¢imi arasinda bir fark yoktur. Zaten film
bu olguyu ¢ok giizel bir sekilde kanitlamaktadir. Baudrillard, Coppola’nin bu filmini
ele alirken konu ile ilgili olarak su sekilde carpici bir ifadeye yer vermektedir:
“Vietnam Savas1 ¢ykiilii bir film haline gelmeden ¢ok dnce filme ¢ekilmis ya da bir
filme doniistiiriilmiis olan bir savastir”. Ote yandan; “Diinya ¢apinda tarihi bir olay
olarak tasarlanan bu film ¢arpici bir paranoyanin iiriiniidiir” (Baudrillard, 2011, s. 89-
90). Ayrica yine filmde alternatif bir tarih yaratma hadisesi mevcuttur. Gergekte

kaybedilen bir savas toplum tarafindan kazanildig1 diisiiniilecek sekilde perdeye
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aktarilmaktadir. Ustelik iiretilen bu zafer sadece Amerikan kamuoyu icin degil tiim
diinya kamuoyu i¢in sunulan bir yapay gergekliktir. Sinemanin sahip oldugu giic,
endiistriyel ve askeri giice esit hatta daha bile biiyiiktiir (Baudrillard, 2011, s. 91).
Baudrillard’in verdigi o6rneklerden yola ¢ikarak tarihte 11 Eyliil gibi sinemanin
Oongordiigii farkl olaylar da bulundugu sdylenebilir. Amerikan tarihinde bu ve benzeri
olaylara 6nceden de rastlanilmaktadir. O giin sorular sorularin benzerleri de 11 Eyliil

2001°den itibaren 11 Eyliil ile ilgili olarak sorulmaktadir.

Sonug olarak, 11 Eyliil’lin bir kurmaca oldugu iizerine bir uzlasi saglanamamis
olsa da konu ile komplo teorilerinin fazlasiyla benimsendigi ve kamuoyunun
yetkililere olan giiveninin azaldig1 gériilmektedir. Ote yandan 11 Eyliil ile ilgili
iddialarin en 6nemli ayagin1 Hollywood un olusturuyor olmasi sinemanin giiciinii
gosteren tarihsel bir gergektir. Ayrica 11 Eyliil ile ilgili iddialarin en kayg1 verici olani
saldirilarin hiikiimet eliyle gerceklestirilmis olabilecegi iddiasidir. Ancak biitiin bu
iddialar gercek olsa da olmasa da 11 Eyliil saldirilarinda yagamini yitiren ti¢ bin kiginin
olmas1 gercegi degismemektedir. Bir diger gercek ise 11 Eyliil’iin Amerikan dis
politikast kapsaminda politik bir malzeme olarak kullanilmas1 ve bdylelikle
Islamofobinin kiskirtilarak kiiresel bir hal almasidir. 11 Eyliil, Islamofobinin
giiclenmesi ve yayginlagsmasi baglaminda en belirgin kirilma noktasidir. Tarihi
boyunca yeni korkular iiretmek suretiyle varligini siirdiirmeyi amaclayan ABD’nin
tirettigi son korku “Islam korkusu” yani Islamofobidir. SSCB’nin yikilmasi ve
Komiinizm korkusunun tarihe karigsmasi ile birlikte olusan boslugun on y1l kadar sonra
Islam korkusu ve Islam diismanlig1 ile dolduruldugu goriilmektedir. Oyleyse “Islam,
ne zaman bir diisman olmaktan ¢ikacaktir” sorusu, en basit haliyle “yeni bir tehdit

gerekene kadar yeni bir diisman bulunana kadar” seklinde cevaplanabilir.
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2. BOLUM: SINEMA VE iDEOLOJi BAGLAMINDA HOLLYWOOD

SINEMASI VE iSLAMOFOBI

2. 1. TARIHSEL GELISIM SURECI ICINDE HOLLYWOOD SINEMASI VE
IDEOLOJI

Sinema; ideolojik, sosyolojik, politik, psikolojik ve kiiltiirel baglamda farkli
yonlere sahip bir sanattir. Sinema, gergegi tartistig1 gibi ger¢egi yeniden liretebilme ve
bununla birlikte izleyiciye kurmaca bir gergeklik sunabilme o0zelligine sahiptir.
Sinemanin sahip oldugu bu oOzellikler sinemanin politik baglamda tartigilabilme
durumunu da ortaya ¢ikarmaktadir. Sinema egemen ideolojinin bir aygiti olabilecegi
gibi daha farkli ve muhalif seslerin de kendine yer bulabildigi bir alandir. Zizek’in de
belirttigi tizere; “Bir film asla ‘yalnizca bir film’ ya da bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla
dikkatimizi dagitarak bizi asil sorunlardan ve toplumsal gergekligimiz icindeki
miicadelelerimizden uzaklastirmay1 amaclayan hafif bir kurgu degildir. Filmler yalan
sOylerken bile toplumsal yapimizin canevindeki yalani anlatirlar” (Zizek, 2010, s. 15).
Hollywood Sinemasi da Amerikan ideolojik ve stratejik tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Hollywood Sinemas1 siklikla politika ile birlikte anilmaktadir. Gerek ana
akim gerekse elestirel yapimlar siklikla ABD’nin politik yapisina 151k tutmakta ve
¢ogu zamanda egemen ideolojiye hizmet etmektedir. Bu baglamda bu boliim
Hollywood Sinemast’nin ideolojik ve politik yoniinii ancak genel olarak egemen

ideolojiye hizmet ettigi diisliniilen ana akim Hollywood yapimlarini incelemektedir.

Sinemanin var oldugu ilk dénemlerden bu yana sosyolojik, ekonomik, politik ve
kiiltiirel geligsmeleri igerigine dahil ettifi ve sinematografik unsurlarla izleyiciye
aktardigi goriilmektedir. S6z konusu aktarimlar kamu yarartyla birlikte hem sanatsal
hem de ticari kaygilar1 barindirmaktadir. Sinema giindem yaratma konusunda diger
sanatlara kiyasla daha biiylik bir giice sahiptir. Sinema giindemi ele alirken bazen

bizzat sinemasinin kendisi giindem olabilmektedir (Ormanli, 2015, s. 242).

Sinemanin ontolojik siireci incelendiginde ilk donemlerden beri kitleleri

mobilize ve provoke etmek i¢in iiretilen filmler oldugu goriillmektedir. Sinema, sadece
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temsilden ibaret degildir. Sinema diisiinceyi soklama ve imgesel yollarla kurmaca bir
gercekligi izleyiciye aktarma Ozelligine sahiptir. Bu noktada sinemanin bir degisim
yaratmada veya var olan sistemin devamliliginin saglanmasinda kullanildig
goriilmektedir (Yetiskin, 2010, s. 102-103). Bu baglamda Vertov ve Eisenstein gibi
isimleri barindiran Sovyet Sinemasi ve ug bir 6rnek olsa da Leni Riefenstahl’in Nazi
propagandasi niteligindeki 1935 yapimi Triumph des Williens (iradenin Zaferi) adl
belgesel filmi 6rnek gosterilebilir. Benzer bir durum gegmisten giintimiize Hollywood
Sinemasi i¢in de gecgerlidir. Yetiskin’e gore;

Sinema, politik ve ekonomik biitiiniin bir parcasi olarak ani bir etki yaparak verili bir

biling yaratma ve denetim saglama araci olarak boylelikle islev gormektedir. Bu

bakimdan kapitalist hakim disiinceye tdbi olmak suretiyle Hollywood filmlerinde de

benzer bir isleyisle anlam iiretilerek ekonomik ve politik isleyise uygun bir gergeklik inga

edilmekte ve kapitalizmin yeniden tiretimi gergeklestirilmektedir. Daha agik bir ifadeyle

sinemanin, egemen ideolojinin hakimiyetini muhafaza eden ve siirdiirebilir kilan bir arag¢

haline zaman zaman bunun aksini iddia ederek doniistigii ileri siiriilebilir. Bu

sinematografik diislince, toplum ya da kapitalist ekonomik ve politik diizen gibi sabit ve

askin bir biitiin ya da dissal ve olgusal bir ger¢eklik olarak degerlendirileni bir 6zne olarak
algilayan diislincenin yeniden tiretilmesinden ibarettir (Yetiskin, 2010, s. 104).

Bilindigi lizere sinema Kkiiltiiriin bir pargasidir ve Kkiiltiir, icinde bulundugu
toplumun ve dolayistyla s6z konusu toplumun iktidar iliskileri ve tiretim iligkileriyle
i¢ ice geemis durumdadir. Bu durum Hollywood Sinemasi baglaminda diisiiniilecek
olursa Yetigskin’in sozlerini dogrulayacak bi¢imde Hollywood’un mevcut sisteme,
egemen ideolojiye ve status quo’ya hizmet edecek sekilde filmler tirettigi ¢ikarimina

varilabilir.

Ideoloji, filmin hem icerigine hem bigimine saklanmuis olabilir. Ancak Kolker’in
de degindigi lizere bi¢cimsel agidan film sadece ideolojiye olan yolculukta rehberlik
yapmamaktadir, film direkt olarak kendi kendine aktif durumdaki bir ideolojidir. John
Millius’a ait Conan the Barbarian (1983), William Friedkin’e ait The Exorcist
(Seytan, 1973), Tony Scott’a ait Top Gun (1986) ve Steven Spielberg’e ait Close
Encourters of the Third Kind (1977) gibi birbirinden farkli goriinen filmler izleyicinin
bilincini kusatma ve izleyiciye diigiinme firsati birakmama konusunda Leni
Riefenstahl’mn Triumph des Williens (Iradenin Zaferi, 1935)’ini alt etmeye yaklagmis
filmlerdir. Bu filmlerin ortak yani iktidar ve terdrii es zamanli olarak perdeye
yansitmak suretiyle etkinlige karsi edilginligi yaratmaktadir. Francis Ford Coppola
yonetmenligindeki Apocalypse Now (Kiyamet, 1979)’in Ride of the Valkyries
sekansinda saldir1 durumundaki helikopterin bakis acisindan yapilan c¢ekimle

izleyiciye yok edici bir hegemonik duygu verilmesi, Vietnam yerlilerinin kars
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acilartyla bir karsitlik olusturulmasi bu durumun 6rnekleri arasinda sayilabilir (Kolker,

1999, s. 152-153).

Hollywood Sinemasi1 var oldugu siire boyunca toplumun kolektif bilingdisina
hitap etmektedir. Bunun i¢in de ¢ogu zaman arketipleri kullanmaktadir. Bu arketipler
de yer yer tarihi mitlerden yararlanmaktadir. Sinema toplumun ilgi duygu konulari,
gerek gecmis gerekse gelecege ait hayal ve inanclar1 beyaz perdeye aktarmaktadir.
Sinemanin mitolojiden faydalandig1 noktalarda bazen politik gondermeler yapmakta
ve var olan sistemin devamliligina hizmet ettigi goriilmektedir. Bu sebeple iktidar
yapilarinin ve medyanin da mitolojiden faydalandigi goriilmektedir. Bdoylelikle
Hollywood Sinemasi ABD’nin mevcut politikalarinin seyirciye sunulmasi ve
mesruiyet kazanmasi noktasinda 6nemli bir rol tistlenmektedir. ABD’nin tarihte yer
aldig1 savaslarda ve ayrica Soguk Savas’ta gizli ya da acgik bir propaganda aracina
dontisen Hollywood Sinemasi bugiin de benzer amaglara hizmet etmektedir (Ormanli,
2015, s. 227-231). Demir ve Asan’in da belirttigi gibi “ABD’nin en biiyiik silah1 olan
Hollywood film endiistrisi ABD'nin uluslararas1 siyasal ve politik durumundan
etkilenmistir. 8 Aralik 1941 Pearl Harbor saldirisiyla ikinci diinya savasi, 1963-1973
Vietnam savagi sonrasinda Amerikan film endiistrisi ordu hakkinda propaganda
filmlerine agirlik vermistir” (Demir & Asan, 2014, s. 742). Toby Clark’n “Propaganda
sanat1” olarak adlandirdig1r sanatin propagandaya alet edilmesi durumu “Bati’da
bugiinkii ¢agrisimlar1 biiylik oranda ABD’de Soguk Savas ortaminda sekillenmistir”
(Clark, 2011, s. 12).

Yukarida sozii edilen seyircinin ve dolayisiyla toplumun politik ve ideolojik
anlamda etki altina alinmasi ¢cogu zaman karakterlerle kurulan bir 6zdeslesme
icerisinde mimkiin olabilmektedir. Film karakterleriyle 6zdeslesme igine giren
Hollywood izleyicisi bir noktadan sonra filmin karakterleriyle ayn1 sekilde diisiinmeye
baslamaktadir. Bu vasitayla toplumsal bir hayal kurma edimini kazandiran filmler
mevcut toplumsal gercekligi de asarak heniiz gerceklesmemis olaylarin ortaya
cikaracagl ya da ¢ikarabilecegi sonuglari da tasvir edebilmeyi basarmaktadir. Bu
durum bir noktadan sonra sinemanin m1 gercekligi yoksa gercekligin mi sinemay1
yansittigl sorunsalini ortaya ¢ikarmaktadir (Diken & Lausttsen, 2010, s. 19-20). Bu,
ozellikle Hollywood Sinemasi’nin tarihsel gelisimi lizerinde tartisilan 6nemli bir
noktadir. Bu baglamda Kolker, Hollywood Sinemasi’nin tarihsel gelisim siireci

i¢indeki var olma seklini su sekilde 6zetlemektedir:
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Sinema ideolojimizin baslica tasiyicilarindandir. Bununla neyi kastettigimi daha da
netlestirmek icin geri déonmek ve bazi zeminlerde gezinmek gerekiyor. Amerikan
sinemasi basindan itibaren kendini gizlemeye, dykiilerinin anlatimini gériinmez kilmaya,
kendini c¢evreleyen ya da icine isleyen baslica kiiltiirel, politik ve toplumsal tutumlari
destekleme, giliclendirme ve bazen de yikma tarzlarini inkar etmeye ya da gizlemeye
calismuistir. Film ‘yalnizca’ eglencedir. Film ‘gercekeidir’, yasama sadiktir. Bu tartismal
ifadeler Amerikan sinemasinin basindan sonuna varligi hakkinda bazi temel gercekleri
gizlemesine destek olmustur. Amerikan sinemasi diger biitiin kurmaca tiirleri gibi ustaca
olusturulmus bir yalandir. Sinema gergekligi kurmacanin bigimleri iginde islemden
gecirir ya da daha kesin soylersek, kurmacanin bigimlerini sinemasal gercekleri yaratmak
i¢in kullanir, boylece digsal gercekligi ima eder, akla getirir, onun yerine geger. Sinema
bir sunum, bir aracidir (Kolker, 1999, s. 29-30).

Kolker’in sozlerinden hareketle sinemanin ideolojinin birincil tastyicilarindan
oldugu gercegi bir kez daha dogrulanmaktadir. Bu Hollywood Sinemasi i¢in 6zellikle
gecerlidir. Ancak Hollywood Sinemasi ilk donem Sovyet Sinemasi veya Nazi
donemindeki Alman Sinemasi’ndan farkli olarak bariz bir sekilde propagandist bir
tutum sergilememektedir. Hollywood Sinemasi, ideolojiyi bigime ya da igerige
gizlemekte ve g¢ogunlukla ideolojik oldugunu inkar etmektedir. Ancak yalnizca
Amerikan eglence sektoriinlin bir parcasi gibi goriinse de Hollywood Sinemasi
oldukea ideolojik ve politiktir. Bununla beraber Hollywood Sinemasi, yaganmis ya da
yasanmakta olan toplumsal olaylar1 ele alirken var olan saf gergekligi tahrip ederek
kendi gercekligini yaratir ve bu sahte gerceklik genellikle ideolojik bir amag

tasimaktadir.

Toplumsal konularin sinemanin i¢inde popiiler bir hale gelmesi toplumsal
teoriyle sinema arasinda elestirel bir iliskinin kurulmasi kaginilmaz hale gelmektedir.
Sinema, toplumlarin ve bireylerin arzularmi ve korkularimi sekillendirmede gozle
goriliir bir 6neme sahiptir. Diger bir deyisle sinema toplumsal (kolektif) bilingdist
fonksiyonuna sahiptir. Sinema, herhangi bir toplumsal incelemenin objesine sekil
vermektedir. Sinema sadece bir fikir sunma arac1 degil toplumun bir pargasidir. Ayn
zamanda farkli olanaklar1 topluma sunan sinema, toplumsal degisiklikler a¢isindan bir
deney aracidir (Diken & Lausttsen, 2010, s. 24). Bu baglamda sinema, denetim
toplumu i¢in de 6nemli bir yere sahiptir: “Korku/teror ile ticari girisimlerin -tipk: ayr1
yumurta ikizleri gibi ayirict bir sentez yoluyla tek bir dispozitif olusturmak tizere
birlikte ¢alistigi bir toplumdur denetim toplumu. Dolayisiyla glinlimiiz toplumunda
Kinin postpolitik bir strateji olarak ortaya g¢ikmasi tesadiif degildir” (Diken &
Lausttsen, 2010, s. 71). So6zii edilen bu durum Hollywood’un kiiresel boyuttaki

etkilerini de ortaya ¢ikarmaktadir. Valantin, sadece Amerikan toplumsal bellegine
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degil Hollywood sinemasmin kiireselligine de gonderme yaparak su ifadelerde

bulunmaktadir:

James Bond’un diinyadaki stratejik dengeleri tehlikeye sokan bir¢ok uluslararasi
komployu ortadan kaldirdigini gérmeyen kaldi mi1? Bruce Willis’in insanlig1 uzaylilarin
tehdidinden kurtarmadan 6nce terorist ordularin kdkiinii kazidigini, Rambo’nun Vietnam
Savas’ini kazanarak bitirdigini ve Amerika Birlesik Devletleri Bagkani’nin, Hava
Kuvvetleri’nin basina gecerek uzaylilar1 bozguna ugrattigini bilmeyen var m1? Biitiin bu
filmler Amerika Birlesik Devletleri’nden geldi ve sahneye konulan drama hep milli
giivenlik meselelerinden kaynaklanan tezlerden beslendi. Biitiin bu filmler diizenli
yapimlarin konusu olup, Amerikan stratejisi tartigmalarini sahneye tasir ve giincelliklerini
devam ettirmeye yardimci olurlar. Bu strateji tartigmasi, Beyaz Saray, Kongre, Pentagon
ve bilyiik istihbarat servisleri gibi bilyiik gii¢ odaklar1 arasindaki var olan (ittifaklar,
baglantilar ve hatta siddetli gatigsmalar gibi) derin ve siirekli iliskilerin miidahaleci varlig
tizerine kuruludur. Bu tartigmalardan ¢ikan sonuglar dig politika, savunma politikasi ve
milli giivenlik uygulamalarinin temel se¢eneklerini meydana getirirler (Valantin, 2006, s.
13).

Hollywood’un bu yani, dis politikayla, Beyaz Saray’la ve Pentagon’la olan
iligkilerini de ortaya ¢ikarmaktadir. Amerikan dis politikasinin tarih boyunca “tehdit”
sOylemi lizerinden sekillendirilmesi gercegi, Hollywood Sinemasi’nda da karsimiza
cikmaktadir. Bu tlirdeki filmlerde genel olarak dis diinyanin potansiyel bir diisman
veya tehdit oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Bununla birlikte diisman kim olursa olsun
Amerikan devleti ya Amerikan ordusu onun iistesinden gelebilmektedir. Bunun da
Otesine gecilerek tarihteki basarisizliklar sinemasal bir gergeklikle zafere
dontstiiriilebilmektedir. Tipki Vietnam Savasi’nin maglubiyetle sonuglanmasina

ragmen Rambo’nun Vietnam’1 alt ederek bir zafer atmosferi yaratmasi gibi.

Bilindigi tlizere ABD’nin tam anlamiyla diisman komsularinin oldugu
sOylenilemez. Cografi konumu sebebiyle iki okyanusun kendilerini diinyanin geri
kalanindan korudugu gibi diistince hakimdir. Bununla birlikte Amerikan toplumu
diinyanin geri kalanin1 her an kendilerine zarar verebilecek birer tehdit olarak kabul
etmektedir. Amerikan toplumunun heniiz gen¢ ve kirilgan olmast ortak bir tehdit
ithtiyacini ortaya ¢ikarmakta ve devlet de hedeflenen gelisimi bu duygu lizerine insa

etmektedir (Valantin, 2006, s. 18-19).

Bu durum Hollywood’un ekonomi politik yapisini da etkilemektedir. Ornegin
1940’11 yallarin ikinci yarisindan itibaren Amerikan Aleyhtar1 Etkinlikleri Sorusturma
Komisyonu (HUAC)’m tutumlarmmin yapim sirketleri derinden etkiledigi
goriilmektedir. Komisyonun kimin ve hangi yapimin gercekten Amerikan aleyhtar
olabilecegini net kurallarla belirlemekle beraber {iretilen yapimlarin sinirlandirilmasi

sebep oldugu goriilmektedir. Bununla beraber uluslararasi1 pazarda da kotaya maruz
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kalan Amerikan Sinemast’nin politik durumdan etkilenerek 1920°li yillardaki
yeterliligini yitirdigi sdylenebilir. Bu ve benzeri durumlarin 1950’lerde, 1980’lerde ve
daha yakin donemlerde de gizli ve acik olarak yasanmasi tarihsel gelisim siireci iginde
Hollywood yapimlarinin sadece yapim sirketlerinin kontroliinde olmadiginm

gostermektedir (Kolker, 1999, s. 21).

Hollywood, ortak diismani bazen dogrudan bazen de metaforik yollarla seyirciye
sunmaktadir. Ornegin, Hollywood Sinemasi’nin, 1950°1i yillarda Komiinizm tehdidini
filme alirken iki temel gergeveden yararlandigi goriilmektedir. Ilk olarak Uzaylilar,
kiigiik sehirlerde ikamet edenlerin temsili olarak aktarilmakta ya da ikinci olarak 1956
yapimu Philip Kaufman ydnetmenligindeki Kutsal Tanimazlarin Istilas: (Invasion of
the Body Snatchers) filmindeki gibi garip yaratiklarin siirekli saldirilarina maruz
kalinmaktadir. Burada Sovyetlerin tesbih edildigi agiktir. Daha sonra ise tehdidin
degistigi goriilmektedir. Ornegin 1992 yapimi Savas Oyunlar: filminde terdrist bir
grubun CIA yoéneticilerinden birini hedef almasi islenmekte, 1997 yapimi Yarin Asla
Olmez (Tomorrow Never Dies) filminde de Cin ve ABD arasinda savas c¢ikarmayi

hedefleyen bir medya patronunun James Bond tarafindan alt edilisine sahit

olunmaktadir (Valantin, 2006, s. 20).

Hollywood’un benzer sekilde metaforik anlatima basvurdugu bir diger film tiirii
de kriz filmleridir. Bu tiir filmlerde bagvurulan facia metaforu, i¢erilen kayginin reel
formlarindan kaginmay1 saglar fakat sonug olarak kullanilan metaforun bizzat kendisi
de toplumda yerlesmis idealleri hedefine alan tehditlere karsi hem estetik hem
psikolojik bir savunma niteligindedir. Bu sebeple tam olarak somut olmayan kayginin
kaynagi metaforlarin kaginmaya ugrastigi olgularin ne oldugu iizerine odaklanilarak
kodlarinin ¢oziilmesiyle yorumlanabilir. Bu durum genellikle feminizm gibi
1960’larin sahne oldugu degisimlerle ilgilidir ve paternalizmi hedef alan tehditlerle
bagintilidir. Bununla paralel olarak 1970’lerin ilk yarisindaki yapimlarda bagvurulan
dogal afet metaforlarin, muhafazakarlarin demokratik huysuzluk olarak nitelendirdigi
hareketlere, ahlak yoksunlugu ve de diizen bozuklugu inancina hizmet etmek amaciyla
kullanildig1 gozlemlenmektedir. Kriz filmleri olarak adlandirilan filmler toplumsal
diizeni tehdit ettigi diislinlilen bu hareketlerin {istesinden gelmek i¢in dominant bir

paternalizmi tekrar dikte ederler (Ryan & Kellner, 2010, s. 89-91).
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Benzer sekilde 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan bir diger tiir de felaket filmleridir.
Bu tiire dahil olan filmlerde klasik bir istikrar-kargasa-kargasanin alt edilmesi
kronolojisi hakimdir. Dikkat c¢ekici nokta ise bu kargasanin kitle tarafindan tayin
edilen bir lider sayesinde alt edilmesidir. Liderin kurtarmasi beklenen grup belli
zaaflar1 olan bireylerin olusturdugu ve basit stereotiplerle olusturulan karakterlerdir.
Bu karakterler ya da tipler Amerikan toplumu evrenini temsil eden bir drneklem
yapisindadir. Bu yontemle olusturulan grup bir felaket tehlikesi altindadir ve
bulunduklar1 yer genel olarak bir bina veya ulasim aracidir. Gorsel kodlar modernligi,
likksii ve sahip olunan gelismis teknolojiye vurgu yapmaktadir. Boylelikle herkesin
Onceden tayin edinmis bir pozisyon ve fonksiyona sahip oldugu, kapitalist, ataerkil ve
teknolojik bir diizenin dizayn ettigi felaket 6ncesi atmosfer olusturulmaktadir. Felaket
ise tam olarak bu diizenin paramparca olusunu temsil etmektedir (Ryan & Kellner,
2010, s. 93). S6z edilen bu dongiiniin baslangicini Ryan ve Kellner su sekilde ifade
etmektedir:

Bu dongilintin ilk filmi olan Havaalani (1970), bomba tehlikesi altindaki bir ugakla
ilgilidir. Havaalani her muhafazakarmn korkulu riiyasidir: Hicbir sey geregi gibi islemez,
‘demokratik huysuzluk® (giiriiltii seviyelerini protesto eden gostericiler) havaalaninin
profesyoneller tarafindan sorunsuz ve randimanli bir sekilde ¢ekilip ¢evrilmesini engeller.
Sonunda olan olur: issiz kaldig i¢in kinlenmis bir isci tarafindan yerlestirilen bomba,
sikdyetci bir yolcunun diisiincesizligi yiiziinden harekete gegirilir. Is¢inin sorunlar1 kendi
hatasi olarak temsil edilir, kurtarma operasyonu ise hasar gérmiis ugagin inmesi i¢in
dogustan gelme bilgi ve kararliligini kullanarak pisti bosaltan bireyci bir ariza teknisyeni
tarafindan gergeklestirilir (Ryan & Kellner, 2010, s. 93-94).

Bu tiirdeki filmler, sinemanin bir kez daha sadece kiiltiiriin degil ayn1 zamanda
ideolojinin bir parcasi oldugunu gozler oniine sermektedir. Bu film muhafazakarlar ile
liberaller arasindaki dénemin siyasi konjonktiiriinde yer alan ¢ekismeyi metaforik bir
bicimde islemekte gerekenin muhafazakar, bireyci ve kapitalist bir iktidar oldugunu

iddia etmektedir.

Hollywood Sinemas:1 i¢ politikadaki ¢ekismelere bu sekilde sahne olurken dig
politikayr ise tehdit senaryolar1 ve ordunun yiicelestirildigi anlatilarla sahneye
aktarmaktadir. Tehdit kavrami ise farkli bi¢imlerde karsimiza ¢ikan, tizerinde
calismalar yapilan ve devamli olarak sekillendirilmeye ¢alisilan bir kavramdir. Ancak
en Onemli noktalarindan bir tanesi Hollywood Sinemasi’na drama malzemesi
saglamasidir. Tehdit, kamuoyunu yonlendirilmesi i¢in kullanilmakta ve bu noktada
yine Hollywood’a ihtiya¢ duyulmaktadir (Valantin, 2006, s. 20).
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Dis politikanin en 6nemli aktorii olan ABD ordusu yapisal anlamda {i¢ esas
boliimden olugmaktadir. Army (Kara Kuvvetleri), Navy (Deniz Kiivvetleri) ve Air
Force yani Hava Kuvvetleri’dir. Bunlara ek olarak bir de Deniz Piyadeleri
bulunmaktadir. Sayilan bu giiclerin her birinin Hollywood ile dogrudan bir iligkisi
bulunmaktadir. Bunun sebebi ise Hollywood’un belirtilen savunma gii¢lerini
kahramanlastirarak ordunun ve dis politikanin mesruiyet sorununa ¢éziimler aranmasi
noktasinda bir koprii gorevi gérmesidir. Bu kontagin dogusu 1942 yilina tekabiil
etmektedir. Donemin ABD Bagkani Roosevelt’in John Ford ve Frank Capra’nin da
icinde bulundugu yonetmenleri ve ABD’li iinlii sinemacilarin bir¢ogunu Beyaz
Saray’a davet ettigi ve onlardan psikolojik seferberlik atmosferine sahip filmler
yapilmasini istedigi ve bununla ilgili olarak Hollywood’da bir irtibat biirosu kuruldugu
bilinmektedir. Bu irtibat biirosunun Soguk Savas’la birlikte kalicilastirildigr ve
1947°de Milli Giivenlik Bakanligi’nin iilke siyasetine katilmasiyla kurumsallastirildigi
goriilmektedir. Boylece Hollywood’un Milli Giivenlik Devleti’nin bir pargasi haline
geldigi gozlemlenmektedir (Valantin, 2006, s. 21). Sonug olarak; “sinema, stratejinin
farkli celseleriyle Amerikalilarin hayal giicti arasinda arabuluculuk gorevini
istlenmistir ve bu yogun ve karmasik iliskilerin tarihi 1940’11 yillarin sonuna dogru
Amerikan Stratejisi tartigmalariyla birlikte baslar” (Valantin, 2006, s. 27-28). Bu
noktada militarizmin Hollywood Sinemasi ve Amerikan toplumu i¢in 6nemli bir yere

sahip oldugu goriilmektedir. Ryan ve Kellner’in da belirttigi iizere;

Amerikan kiiltiiriinde militer kahramanliga iliskin sinemasal temsillerle ulusal 6zgiiven
duygusu i¢ ice gegmis gibidir. Ozellikle muhafazakar bakis acgisina gore, ulusal azamet,
askeri gii¢ kullanimindan geger. Savas sirasinda, ulusal eril itibar1 temsil eden askerlerin
dayaniklilik ve cesareti sinanir ve kanitlanir. II. Diinya Savagi sonrasinin bu ritiiele iliskin
sinemasal temsillerinde, erkekligin kanitlanmasina Amerikan askerini ezilmis halklarin
yigit kurtaricis1 ve ozgiirlik savunucusu olarak resmeden bir milliyet¢i idealizm eslik
etmistir (Ryan & Kellner, 2010, s. 302).

Kisacasi, militarist atmosfer 6zellikle baz1 donemlerde Hollywood yapimlarinda
siklikla kendini gostermektedir. Bu militarist atmosfer, ataerkil bir anlatiyla
desteklenmekte 6te yandan ABD’nin ve onun en 6nemli pargalarindan biri olan
ordunun sonsuz cesareti resmedilmektedir. Ayrica sinema yoluyla Amerikan
miidahaleciligi mesru kilinmakta ve 6nceki boliimlerdeki beyaz adamin yiikii doktrini
ve modernizasyon hareketi ideolojisi pekistirilmekte ve boylelikle ABD’nin diinyaya

demokrasiyi getiren gii¢ oldugu izlenimi yaratilmaktadir.

Hollywood Sinemasi’nin en uzun soluklu ideolojik siireci Soguk Savas’ta ortaya

¢ikmaktadir. Hollywood Sinemasi’nin yaklasik yarim yiizyil kadar siiren (1945-1990)
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Soguk Savas doneminde ABD’nin politik gayelerine hizmet ettigi gdzlemlenmektedir.
Iki siiper giiciin ¢catismalarina sahne olan bu dénemde SSCB karsit1 ortiik, agik ya da
metaforik propaganda filmlerinin yapildigi goriilmektedir. Bu filmlerin en 6nemli
ortak yan1 SSCB’nin siirekli olarak biiyilik 6teki ya da tehdit olarak sunulmasidir. Bu
donemin en 6nemli filmleri casusluk filmleridir. SSCB’yi yipratmak ya da yok etmek
ugruna Afganistan’a destekte bulunan ABD s6z konusu durumu Rambo filmlerinde
islemektedir (Demir & Asan, 2014: 743-744).

Hollywood Sinemasi, ideolojik ve politik enerjinin yansitildigi imgelerin en
biiyiik yaraticilarindan biridir. Sinema her firsatta bireyin sahip oldugu arzu ve
tutkularin provoke edildigi ve tatmine ulastirtlmak igin enerji harcandigi bir ortam
yaratmaktadir. Bununla paralel olarak donemin sartlarina uygun sekilde stereotipler
bicimlendirilmektedir. Boylelikle kahramanlar modifiye edilmekte ve tarih bozuma
ugratilmis sekilde yeniden diretilmektedir. Bu baglamda 1950 ve 1980 yillar
arasindaki doneme damga vuran Komiinizm karsit1 filmler ve Rocky serisi de bunun

en bariz 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Kolker, 1999, s. 336-336).

Noir filmlerin de sosyo-politik ve ideolojik gercekliklere bagl olarak degistigi
goriilmektedir. Ornegin, 1940°l1 yillarda noir’in popiiler temasmin dibe vurmus
burjuva birey oldugu goriiliirken 1950’11 yillarda tehdit altinda olarak tanimlanabilecek
ancak kurtulusa ulagmis birey oldugu goriilmektedir. 1950’li yillarin gerilim filmlerde
1940’lardan farkli olarak -1980’lerde tekerriir ettigi gibi- glivenin yeniden insasi,
korkularin belirginlestirilmesinden agir bastig1 goriilmektedir. Cok sik olmasa da noir
filmlerin de Komiinizm karsit1 igerige yer verdigi —6rnegin, Pickup on South Street
(Fuller, 1953)- goriilmektedir (Kolker, 1999, s. 44).

1950’lerde gerilimin tam olarak Komiinizmi isaret ettigi goriilmektedir. Bu
yillarda Komiinizmin ve elbette Sovyetler Birligi’nin yerytiziindeki biitiin kotiiliiklerin
ve terdriin ana kaynagi olarak gosterildigi ve toplumun buna ikna edildigi
gbzlemlenmektedir. Ancak yinelemek gerekirse sinemanin imgeleri sosyo politik ve
ideolojik degisimlerden etkilenmektedir. ilerleyen on yillarda da bdyle oldugu
goriilmektedir. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan baskaldiri, yasanan suikastlar, gerekliligi
sorgulanan Vietnam Savasi, ekonomik ve politik kurumlarin yolsuzlasmasinin fark
edilisinin de Hollywood yapimlarindaki imgelerin degisimine sebep oldugu

gozlemlenmektedir. Bu donem muhafazakar cumhuriyetcilere duyulan ihtiyacin ilk
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evresidir (Walker, 1976, s. 37-38’den Akt. Kolker, 1999, s. 84-85). Ryan ve Kellner’in
bu noktada soyledikleri dikkat ¢ekicidir:

Ozgiirliik savunucusu Amerikan askeri efsanesine, kapitalizm savunusunun gerektirdigi
iizere politik 6zgiirliik ve demokratik haklarin sik sik gézard: edilmesiyle kisa zamanda
gdlge diismeye basladi. Guatemala ve Iran gibi iilkelerde solcu demokratik hiikiimetlerin
alasag1 edilisi ellilerin soguk savas ikliminde hosgoriilebilirdi, ancak altmislarda, daha
liberal bir kiiltiirel atmosferden beslenen ve denizasirt iilkelerde kapitalizmin
desteklenmesi ugruna canlarim tehlikeye atmak zorunda kalan yeni bir kusak, sirketlerce
denetlenen bir Amerikan hiikiimetinin “6zgiirlik” adi altinda diinya yiiziindeki
demokratik ve sosyalist hareketleri bastirma hakkini sorgulamaya basladi.
Antidemokratik askeri diktatorliiklerin Ugiincii Diinya’daki bagimsizlik miicadelelerinin
muhafizligin yapmakla genellikle Birlesik Devletler’in yaninda yer almalari, “6zgiirlik”
ve “demokrasi’nin kapitalizme esitlenmesini giderek daha zorlama kiliyordu. 1960’larda
Vietnam Savasi yaygin halk muhalefetine konu oldu. Amerikan gengligi haksiz bir savasa
katilmay1 reddetti; 1970’1ere gelindiginde ise, niifusun biiyiik ¢ogunlugu savasa karsiydi
(Ryan & Kellner, 2010, s. 302).

Sinema, egemen ideolojinin tasiyiciligini yapsa da sosyo politik degisimleri ve
halk hareketlerini goz ardi edemez. Sinema, toplumsal dinamiklerden ayr1
diisiiniilemez. Bu baglamda muhalif hareketlerin toplumda yarattig1 sosyo psikolojik
atmosfer de sinemanin konusu olmaktadir. Yukarida da deginildigi iizere Vietnam
slireci bunun en belirgin 6rneklerindendir. Kolker, Arthur Penn’in Night Moves (1975)
filmine atifta bulunarak 1960’11 ve 70’11 yillardaki Amerikan toplumunun ruh halini su

sekilde aciklamaktadir:

Penn'in Night Moves adli filmini tartisirken, Kennedy'nin 6ldiiriilmesi ile baglayan ve
1970'i yillarin ortasinda Vietnam'in 6zgiirlesmesiyle sona eren 1960'li ve 1970'li y1llarda
egemen ideolojinin korkudan tiiylerinin diken diken oldugundan bahsetmistim. I¢
basarisizliklara ve dis kayiplara alisik olmayan, olaylar tarihsel, politik, ekonomik ve
mantiksal olarak ¢dziimlemeyi beceremeyen ve bu konuda isteksiz olan bir toplum i¢in
sonug; kizginlik, su¢ ve hedefine ulasmamis bir saldirganligin karigimiydi. Sinemada
karamsarlik ve iktidarsizlik imge ve anlatilart birbiri ardina geliyor ya da bunlar kendine
ve bagkalarina duyulan hir¢in patlamalarla birlikte diizenleniyordu. Taxi Driver, Death
Wish ve devam filmleri, Coppola'min The Conversation, Penn'in Night Moves, Alan J.
Pakula'nin The Parallax View, Sydney Pollack'in Three Days of the Condor'u toplumsal
eylemin yerine gegen tek basina siddet dalgasi ile yenilgiyi ve giigsiizliigii anlatan filmlere
orneklerdir (Kolker, 1999, s. 330-331).

Milliyetgi bir igerige sahip olan Son Hiicum (The Green Berets, 1968) filmi
haricinde neredeyse seksenlere kadar Vietnam Savasi’ni konu edinen bir filme pek
rastlanmamaktadir. Ancak 1960’larin sonu ve 1970’lerin baslarinda Vietnam
sorununun sik¢a tartismaya tabi tutuldugu ve {iistii kapali olarak gondermeler yapildigi
gorilmektedir. Dalton Trumbo’nun heniiz 1930’larda kaleme aldig1 savas karsiti
romant Johnny Got His Gun, 1971°de yani savas karsitliginin en u¢ noktaya ulastigi
ve Cephede Eglence, Mavi Asker gibi anti-militarist filmlerin gdsterime girdigi
donemde filme uyarlanmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Diger taraftan, Coppola’nin

senaryo yazarlig1 yaptigi ve Kambogya’nin bombalamasinda Nixon’in etkili oldugu
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iddiasin1 savunan Patton (1979) gibi militarist ve muhafazakar bir film de mevcuttur

(Ryan & Kellner, 2010, s. 305-306).

1960’11 yillarda Hollywood’da mistik ve romantik bir egilim s6z konusudur. Bu
donem filmlerin de seytani ve gizli giiglere kars1 kahramanlarin verdigi miicadelelere
yer verilir. Bunun ilk 6rnegi, Roman Polanski yonetmenligindeki Rosemary’s Bahy
(1968) filmidir. Ancak en popiiler 6rnekler 1970’11 yillarda gekilen William Friedkin’e
ait The Exorcist (Seytan, 1973) ve Richard Donner yapimi Kehanet (The Omen, 1976)
filmleridir. Gizli gii¢ler furyasinin 1970’li yillarda ortaya ¢ikan kdktendinci akimlarla
biitiinlestigi goriilmektedir. Bunun ilk 6rnegi Kugsku serisi, ikincisi ise seytanin diinya
egemenligini ele ge¢irmesini isleyen Kehanet ticlemesidir (Ryan & Kellner, 2010, s.
267).

Tipkt dinlerde oldugu gibi bu tip filmlerde de toplumsal konjonktiiriin
ihtiyaglarina uygun olarak duygularin doyurulmasi metaforik bir takim temsillerle
miimkiin olmaktadir. Bu filmler var oldugu dénemin krizlerine ve toplumsal
degisimlerine yonelik olusan korku bigimlerini sahneye aktarmaktadirlar. Bu durumun
negatif etkilerinden biri de materyalist kotiiliik hayalleri olarak nitelendirebilecegiz
anksiyete reaksiyonlarina sebebiyet vermeleridir. Buna yatkin kisilerin daha
muhafazakar ve ataerkil bir yapiya sahip olduklar1 ve kimliklerinden sekillenen
O0zdeger duygularinin Vietnam Savasi’nin kaybedilmesiyle, feminist ve yenilikei
genclik hareketleriyle hasara ugradigi gozlenmektedir. Kehanet trilojisinin diinyay1
eline gecirmek isteyen ve bunun i¢in orduyu kullanan seytani bir cocugu konu edinen
Oykiislinlin, Vietnam hiisraninin, CIA ve benzeri ulusal ikonlara olan giivenin
yitirilisinin ayrica ABD’nin sinir 6tesi politikalarina baskaldir niteligindeki 6zgtirliik
hareketlerinin zaferle sonuglanmasinin yalnizca bir sene sonra ortaya ¢ikmasi gayet
dogaldir. Bundan bir y1l kadar 6nce Nixon’1n iktidar1 kaybettigi, ondan da hemen 6nce
Arap  devletlerinin  petrol  ambargosunun ABD’yi  olduk¢a  yiprattigi
gozlemlenmektedir. Ulkenin ekonomik anlamda c¢okiise siiriiklendigi bu zaman
diliminde kimlige wvurgu yapan temsillerin eksikliginden kaynaklanan kayip
duygusunun bir anlamda paranoyak imgelere, kamusal kimlikleri tahribata ugratan bir
takim gliglerin diinyay1 ele gecirdigine yonelik reel korkulara ayni zamanda bir
cezalandirma inancina sebep oldugu gozlemlenmektedir (Ryan & Kellner, 2010, s.
267-269). Kolker, bu donemde ortaya ¢ikan sosyo psikolojik atmosferi su 6rneklerle
acgiklamaktadir:
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The Conversation, Amerikan filmlerinin izleyicisine sik sik vaat ettigi kahramanca
eylemlere engel olan iktidarsizlik ve iimitsizlik kurmacalarindan, ¢ok sayidaki paranoya
ve kayip filminden biriydi. Ayrica, tagrada ve kentlerde gegen ve yasal yetkileri olmadigi
halde kendince yasal diizeni zora dayali olarak saglamaya kalkigan kisilerin eylemlerinin
anlatildig1 6zellikle Walking Tali, Dirty Harry ve Death Wish gibi filmlerin sundugu
anlayislara da tepkiler vardi. Bu filmler dogrudan dogruya bireysel kahraman gelenegine
yonelmisti. Bu kahramanlar ge¢mistekinden farkli olarak bir bicimde daha acik ifade
edilmis politik cevrelere yerlestirilmislerdi. Buford Pusser Walking Tall'da (1973'te
yapilan filmi Phil Karlson yonetti ve filmin jeneriginde "gergek bir olaydan
uyarlanmigtir” yazmaktaydi, ancak esasen bu film Karlson'un 1955'te yonettigi Phenix
City Story'nin aynisiydi) kiiciik bir kasabadaki ayaktakimi dgeleriyle ugrasirken, Dirty
Harry Callahan ve Charles Bronson'un Death Wish'de canlandirdigi mimar kahraman
yerel hiikiimet giiglerine politik bir karsitlik icinde hareket ediyorlardi. Polis, katillerin
sokaklarda dolagmasina izin veren liberal kanunlara bagimliydi. Zorla diizen saglamaya
calisan kisiler toplumun gereksinmeleriyle yakin temas i¢inde oldugundan, vahsi adalete
bagvurarak bu kanunlarin iizerine ¢ikiyorlardi (Kolker, 1999, s. 333-334).

Bu filmler, ihtiya¢ duyulan giiclii lider iddialar1 destekler nitelikte filmlerdir.
Donemin basarisizliklart ve iktidarin hem i¢ hem dis politikadaki yetersizligi
elestirilmekte ayrica bu basarisizlik ve yetersizligin toplumu siiriikledigi nokta
filmlerde tasvir edilmektedir. Kolker, 6rneklendigi filmler iizerinden yaptig1 sosyo

politik ¢éziimlemesine sdyle devam etmektedir:

Bu filmler tamamen ve dogrudan dogruya savas karsiti eylemcilere [...] ve toplum
icindeki denetlenmeye direnen diger diizen bozucu gii¢lere kars1 Nixoncu yasa ve diizen
cagrilarin1 bir araya getirerek 1970'li yillarin artan tutuculugunun bir yoniinii ifade
ediyordu. Nixon yoOnetimi paranoyaklastikca ve Vietnam, yenilmezligin kiiltiirel
imgelerinin yattig1 tabakada bir ¢catlamaya neden oldukga, siddetin filmsel ifadeleri daha
ice doniik ve mazosist bir hal aldi. Toplumun Vietnam'daki savasa karsi ¢ikan ortak
tavrinin belirtileri vardi [...] Bir baska politik olmayan diizeyde ise, bu savas uygar
davranisa dair geleneksel anlayislara (ki bu, savasin "uygun" davranis geleneklerini de
igerir) bir meydan okuma, bireysel davranis ve denetimin ¢igrindan ¢ikarak yok olmasi
ve Bati uygarligindaki davranis bigimlerinin ne kadar kolay incinebileceginin bir ispati
olarak goriildii. Michael Cimino sagct hiimanizmin bu hastaligini The Deer Hunter'da
(Avcy) arastirdl, ayni seyi John Milius ve Francis F. Coppola Apocalypse Now'da ve
Oliver Stone da Platoon'da yaptilar. Biitiin bu filmlerde Vietnam, Amerikali gengleri
cilgima cevirerek kalpleri, akillari ve viicutlar1 vahsilestirdi. [...] yasa ve diizen
filmlerinde, yok edilmesi gereken "sug dgeleri” kadar diizen bozucu bir diismandi. Daha
da kotiisii bu 6geler Dogu'ya 6zgii ve komiinisttiler ve bu yiizden de Bati ruhuna
isleyebilecek ve onun ahlaki yapisim yok edebilecek yabanci diger (other) olarak
sunulabilirlerdi. ~ Bunlar ~ 1950'lerin  anti-komtinist ~ bilim-kurgu  filmleriyle
karsilastirildiginda hig de rafine degillerdir (Kolker, 1999, s. 334-335).

Gorildigi  tizere bu filmler muhafazakarlik hareketinin  bir tarafinm
olusturmaktadir. icinde bulunulan durumun suclusu olarak liberaller goriilmekte ve
acilen bir degisim gerektigine inamlmaktadir. Istenen degisimin muhafazakarliga
dogru olmasi da oldukca ironiktir. Hem dis politika hem i¢ politika fazlasiyla
elestirilmektedir. Elestirilen yonlerden biri de ahlaki ¢okiintiidiir. Bu nokta da ilgi
¢ekici olan ise ahlaki ¢okiintii ve bozulan diizene suglu aranirken antikomiinist ve
Oryantalist davranilmasidir. Bati ruhunun Dogu tarafindan tehdit altinda oldugu

iddias1 bu noktada oldukca dikkat ¢ekicidir.
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Bir kez daha goriildiigii izere Hollywood, sadece dis politikanin bir pargasi degil
aym1 zamanda i¢ politikanin da bir parcasidir. Ornegin, Hollywood’da is¢i sinifini ele
alan birgok yapim mevcuttur. Hollywood, meydana gelen toplumsal egilimleri
icerigine yansitmaktadir. 1970°1i yillarda ekonomik krizlerin ulusal endiselere
doniismesiyle birlikte Hollywood’un is¢i sorunlarima duyarhilik gosterdigi
goriilmektedir. Fakat kisa bir siire sonra Hollywood tekrar ekonomik agidan iist sinifa

dogru odaklanmaya basladigi goriilmektedir (Ryan & Kellner, 2010, s. 192).

Yetmisli yillarda ortaya ¢ikan kriz ortamiyla birlikte giiclii liderlere olan ihtiyaca
yonelik gondermeler yapilan filmlerin Hollywood’da yayginlastigi goriilmektedir.
Seksenli yillarda sag taraftan bir liderin iktidar1 kazanmasi bu durumun bir sonucudur

(Ryan & Kellner, 2010, s. 127-128).

Tiir (janr) filmleri olarak adlandirilan filmler, ideolojinin aktarilmasi konusunda
en giiclii ve siklikla bagvurulan filmlerdir. Bu filmler i¢lerinde siirekli bir yineleme ve
de asinalik durumu olusturarak nesnel olarak goriilebilecek bir siireklilik duygusu
yaratmaktadir. Fakat degisik tiirdeki filmler ve toplumsal ideoloji arasindaki bag, s6z
konusu filmlerin toplumdaki degisimlerden etkilenmeye miisait hale getirmektedir.
Kamu kurumlarina yoénelik giiven krizi, toplumu s6z konusu kurumlar1 bir arada
tutabilecek bicimde yapilandiran ve mesruiyet algisini giiclendiren kiiltiirel temsillerde
de bir krizin ortaya c¢ikmasina sebep olmaktadir. Ortaya ¢ikan bu giivensizlik
hiikiimete, sermayeye ve Kkiiltiirel ikonlara agir elestiriler yoneltilmesine sebep
olmaktadir. Bu baglamda genel olarak basarisiz bir lider olarak addedilen Jimmy
Carter’in doneminde Amerikan toplumunda biiyilk oranda liberallikten
muhafazakarliga gecisin oldugu gozlemlenmektedir. Bu sebeple bu donemde goriilen
tiir dontistimleri 1970’11 yillardaki liberalizmin basarisiz olusunu sergilemektedir

(Ryan & Kellner, 2010, s. 128).

Kotiimserligin 1977°de zirveye tirmaniginin ardindan daha olumlayict ve iyimser tiir
dontisiimleri kendini gosterir: fantezi-macera filmlerinin yeniden kesfi (Y1ldiz Savaglari,
Kutsal Hazine Avcilari), sporla ilgili basar1 filmleri (Rocky), yeni militarist savas filmleri
(Avci), kof miizikaller (Grease), kentsel yeni westernler (Every Which Way but Loose)
ve muhafazakar aile melodramlari (The Turning Point). Bu gelismeler Amerikan politik
yasaminda muhafazakarligin yeniden dogmakta oldugunu haber veriyorsa, yetmisli
yillarin filmlerine de, liberalizmin basarisizligin1 dile getirerek bu yeniden dogusun
yolunu hazirlayan sinemasal olusumlar goziiyle bakilabilir (Ryan & Kellner, 2010, s. 128-
129).

Sonug olarak 1970’li yillarin ABD’nin mesruiyet krizi yasadigi bir donem
oldugu asikardir (Ryan & Kellner, 2010, s. 88). Bununla paralel olarak Watergate
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Skandal, iran Devrimi, Rehine Krizi gibi olaylarin Jimmy Carter’1 giigsiiz gosterdigi
ve liberalizmin ideolojik desteginin zayifladig1 gozlemlenmektedir. On yilin sonuna
gelindiginde ise bir doniim noktasina sahit olunmaktadir. Bu doniim noktas1 giic
kaybeden yapinin tekrar giic kazanmamaya baslamasi ve egemen yapinin yeni
muhafazakarlik akimi soylemleriyle revize edilmesidir. Zaten Amerikan politik yapis1
incelendiginde liberalizm ve muhafazakarhigin taban tabana zit olmadig
goriilmektedir. Ikisi de ataerkil yapiyr benimser ve liberal ekonomi yapisina vurgu
yapmaktadir. Bununla birlikte kolektivizme, feminizme, solculuga karsi bir yapiya
sahiptirler ve ayrica hiyerarsik bir diizeni savunmakla beraber saldirganliktan
yanadirlar. Bunun haricinde liberalizm, saldirgan tavrini uzlagma ve esit firsat
sOylemleri icinde konumlandirir. Muhatazakar ideoloji ise uzlasmaci gliglere karsi
c¢ikar, bireylerin dnceden belirlenmis ekonomik hiyerarsi icinde yasamalarini Onerir.
Celiskilerin iki tarafta da agiga ¢ikmasi kaginilmazdir. Liberalizm, kendi kapitalist
sorumluluklar1 dahilinde sosyal yiikiimliilik imgelerini igeremez. Muhafazakar
ideoloji ise iktidarin koruyucu ve ataerkil yapisini dayatip engellemelerden arinan
bireysel Ustlinliikk konusunda sert bir tavir sergilerken bazi ikilemlerle karsilasir.
Ortaya ¢ikan bu merkezi zitlagma ise saldirganlig bir kez daha yeniden tiretmektedir
(Kolker, 1999, s. 331-332). Ryan ve Kellner’in da belirttigi iizere; “Muhafazakarligin
tizerinde yiikseldigi kiiltiirel zemin, yetmisli yillarin ortalarindan sonlarina kadar olan
donem i¢inde hazirlanmaya baslanmisti. Bunlardan biri digerine yol agmis degildir;

her ikisi de ayn1 genel tarihsel hareketin bir parcasidir” (Ryan & Kellner, 2010, s. 337).

Yetmisli yillarda iiretilen filmlere odaklanildiginda gii¢lii bir lider arayiginin ve
cagrisinin bariz Ornekleri oldugu goriilmektedir. Kolker, s6z konusu durumu su

ornekler tizerinden incelemektedir:

Kahramanca seriivenin ters yant Sidney Pollack'in Three Days of the Condor (Akbabanin
Ug Giinii), Alan Pakula'nin Parallax View ve All the President's Men (Baskanin Biitiin
Adamlari), Stanley Kramer'in The Domino Principle (Oliim Kumar1), Paul Schrader'in
Blue Collar (Mavi Yakalilar), Coppola'nin The Conversation't gibi paranoya filmlerinde
ortaya ¢ikar. Bu filmlerin imgeleri suikastlerin, Vietnam Savasi'nin ve Watergate
skandalinin {iriiniidiir ve sOylevleri de hiikiimete ya da is ¢evrelerine ya da her ikisine
birden bagli bilinemeyen bir giiciin kendi tarzinda davranacagini (bildigini okuyacagini)
ve bu giiclin ortadan kaldirilmasinin olanaksiz oldugunu 1srarla vurgular. Bu filmler
etkisizligi/iktidarsizligi ve umutsuzlugu gosterir, bir felaketin, topluluk ve giiven
duygusunun pargalandiginin isaretlerini verir, dyle ki, izleyici filmin basindan sonuna
tuzaga diigmiis, karanlikta, tamamen tecrit olmus yalniz bireylerin goriintiileriyle basbasa
birakilir. Ama gergekte bu filmler ister siddet yiiklii bir kahraman mitinden isterse
iistesinden gelebilecek kahramanin yoklugundan bahsetsinler, edilgin kalmay1 onaylarlar
ve tekrarlama yoluyla izleyiciyi yatistirip rahatlatirlar. Yalniz kahramanin bir kez daha
diigmani alt ettigi ya da ¢ocuklardan olusan gruplarin (Indiana Jones'daki ¢ocuklar gibi)
doga-iistii ya da uzaydan gelen yaratiklar aracilifiyla kontroli sagladigi 1980'i yillarin
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intikam filmleri temel ideolojik konumu degistirmedi. Bu filmler sdylemi yalnizca ayni
zemin lzerinde degistirdiler, hala akilc1 ve kolektif eylem goriintiilerine rastlanmiyordu.
Filmler bir iktidar fantezisine olanak saglayarak dikkati iktidarsizliktan uzaklagtirdilar
(Kolker, 1999, s. 85-86).

Yukarida da deginilenlerden yola ¢ikarak bu mesruiyet krizinin sosyo politik ve
sosyo ekonomik sebeplerden kaynaklandig1 goriilmektedir. Bu durum is diinyasindaki
yolsuzluklar, enflasyon, ekonominin giderek kotiiye gitmesi, issizligin artmasi, Tonkin
Korfezi olaylartyla ilgili Bagkan Johnson’in sdylediklerinin yalan oldugunun Pentagon
sayesinde ortaya ¢ikmasi, Nixon’in sonunu getiren Watergate Skandali ile bagkanligin
mesruiyetini yitirmesi ve istihbarat teskilatlarinin illegal uygulamalarinin ortaya
cikmasiyla aciklanabilir. Biitiin bunlar sonucunda ise toplumun kurtulusu
muhafazakarlarda bulacagina inandigi ve ihtiya¢ duyulan gii¢lii, muhafazakar ve
kurtarict liderlerin kriz filmlerinde temsilinin sunuldugu goriilmektedir (Ryan &
Kellner, 2010, s. 89). 1980°de Amerikan siyasi hayatinda muhafazakarligin resmen

galip geldigi goriilmektedir. Ryan ve Kellner, bu donemi sdyle anlatmaktadir:

1980°¢ gelindiginde muhafazakarlik Amerikan politik yasaminda zaferini ilan etmis;
ERA’nin bozguna ugratilmasiyla feminizm en azindan kurumsal diizeyde etkisiz hale
getirilmis; azinliklarin yurttaghik haklan (Bakke davasi 6rneginde oldugu gibi) sagin
saldirisina ugramis; 1979°da Iran’la patlak veren rehine krizi Vietnam 6ncesine benzer
agirt milliyet¢ilik duygularini ve militarizmi canlandirmis; Yeni Sag (koktendincilikle
muhafazakar ekonomik ve askeri diisiince yapisinin bir karigimi) muazzam posta
kampanyalariyla giiglii bir toplumsal blok olugturmus; parasal destek sikintis1 gekmeyen
muhafazakar politik eylem komiteleri George McGovern ve Frank Church gibi liberal
politikacilar1 alasagi etmeyi basarmig; Demokrat bir bagkan i¢ sorunlar1 ve dis krizleri
cozmekte yetersizlik gostermis; ekonomik durgunlugun neden oldugu enflasyon, sosyal
hizmetler i¢in 6denen vergilere ve zaten az olan islerin azinliklara verilmesine kars1 beyaz
orta sinifla tepkiye neden olmus; Yeni Diizen doneminde saglanan emek-sermaye barisi
sendikalara (Hava Trafigi Denetimcileri gibi) karsi girisilen basarili bir kapitalist
saldirtyla bozulmus; servet ve ekonomik iktidarin Kuzeydogu’dan Giiney’e kaymasi
liberal endiistriyel sendikalarin {iye tabaninin ¢okmesine ve (daha ilimli Carter 6rneginin
ardindan Bush ve Reagan’la agikga goze batar hale gelen) giineyli muhafazakarligin
giiclenmesine yol agmisti. Seksenli yillarin baginda, Geceyarist Kovboyu'nun yenik
kahramani, Sehir Kovboyu'nun bira tokusturan, kadin déven, “Bir isim oldugu i¢in ¢ok
mutluyum”cu aligina déniisecektir. Ulke degismistir (Ryan & Kellner, 2010, s. 335-337).

1980’lerin yakin donem Amerikan siyasi tarihinde olduk¢a 6nemli olan bir yeri
vardir. Hem ideolojik baglamda hem toplumsal baglamda hem de kiiltiirel baglamda
muhafazakarligin ve yeni sagin zafer ilan ettigi goriilmektedir. Amerikan kiiltiirel
yapisindaki liberal imaj kaybolma derecesine geldigi gézlemlenmektedir. Bu donemde
ortaya ¢ikan milliyetcilik ve militarizm i¢ ve dis politika yon vermektedir. Bu durum

sinemada da kendini net bir sekilde gostermektedir.

Donemin ilk filmleri olarak Ivan Reitman’a ait Stripes (1981) ve Taylor

Hackford yonetmenligindeki Subay ve Centilmen (An Officer and a Gentleman, 1982)
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dikkat ¢ekmektedir. Bu iki filmde bir nevi vasifsiz ve hayatta higbir basarisi
bulunmayan bir erkegin basarili bir asker olusu islenmektedir. Bununla birlikte iki
filmde de Vietnam kusagindaki savas karsithigmin milliyetcili, muhafazakarlikla ve

militarizmle yer degistirdigi goriilmektedir (Ryan & Kellner, 2010, s. 321).

1980’11 yillarda dikkat c¢eken bir Spielberg sinemasit mevcuttur. Kolker,
Spielberg sinemasinin seksenli yillardaki icerik ve bi¢imini sOyle 6zetlemektedir:
“Spielberg'in filmleri 1980'1i yillarin mitkemmel diisselini, kiiltiiriin gérmek istedigi
biitiin imgeleri, kiiltiirii tanimlayan imgeler ve anlatilar1 {ireten bir ideolojik iiretim
fabrikasin1 olusturur” (Kolker, 1999, s. 330). Spielberg, muhafazakar bir g¢erce
icerisinde seyirciye her zaman gérmek istedigini gosterir. Ideolojik olarak izleyicinin
onaylamayacag1 bir konuya genellikle yer vermez, imgelerini de bu baglamda

sekillendirir (Kolker, 1999, s. 329-330).

Hollywood sinemasinda intikam filmleri ve vigilante olarak adlandirilan “yasay1
kendin uygula” filmleri ilgi gérmektedir. Bunlarin bazi 6rnekleri, Pecinpah’a ait
Kopekler (Straw Dogs, 1971), Don Siegele’e ait Kirli Adam (Dirty Harry), Phil
Karlson’a ait Tek Basina (Walking Tall, 1973) ve Michael Winner’a ait Kanun Benim
(Death Wish, 1974) gibi filmlerdir. Bu filmlerde kolektif davranistan uzak tek basina
basariya ulasan kahramanlara yer verilmektedir ve bu tip filmlerde kahraman hainleri
yok ederken toplumda bir degisiklik yagsanmaz. Bu filmlerde kahramanlar daha yerel
durumdayken Seksenli yillarla birlikte daha kiiresel bir hal almaktadir. Ornegin
Rambo serisinin ilk filmi olan Ed Kotcheff’e ait /lk Kan (First Blood, 1982)’de Rambo,
bir kasaba serifiyle diigmanlik yasamaktadir. Ancak devam filminde John Rambo’nun
Vietnam’da Sovyetler’e karst koydugu goriilmektedir. Burada bir ordu tarafindan
kazanilamayan zaferin yalniz bir kahraman tarafindan kazanilmasi ilgi ¢ekicidir

(Kolker, 1999, s. 85).

ABD’deki militarizm s6z konusu oldugunda ilk olarak komiinizm akla
gelmektedir. 2. Diinya Savasi sonrasit Hollywood Sinemasi’nda komiinizm karsitlig
sitkca gbdze carpmaktadir. Altmisli yillarda nispeten daha az goriilen komiinizm
karsithiginin yetmigli yillarin sonlar1 ve seksenli yillarin baglarinda yeniden canlandigi
gozlemlenmektedir. Bir militer alegori olan Firefox (Eastwood, 1982)’dan White
Nights (Hackford, 1985) gibi miizikallere kadar bu durum tekrar tekrar kendini

gostermektedir. Ortaya ¢ikan bu yeni komiinizm karsithgi, “kizil teroér” sdylemine,
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savunmanin gerekliligine, ABD’nin ideolojik karsitlarina uygulanacak siddetin
mesruluguna vurgu yapmaktadir. Bununla birlikte bu tarzdaki filmlerde ordunun ve
Pentagon’un bariz sekilde reklam1 yapilmaktadir. Ornek verilecek olursa Megaforce
(Needham, 1982) Amerikan elit askeri donanmasinin Pentagon destekli bir reklam
filmi gibidir. Filmde mega gii¢ savasgilart olarak adlandirilan savascilar, ABD’nin
giineyindeki komiinist devrimleri ve devrimei gii¢leri durdurmak i¢in ultra ileri savas
teknolojileri kullanmaktadir. Bu filmde dikkat ¢eken bir diger husus, devrimci giiglerin
haydutvari temsilleri ve toplumsal ideallerden ziyade paraya olan diiskiinliiklerinden
otiirii hiikiimetleri devirdigi diislincesinin seyirciye yansitilmasidir. Bu doneme ait
komiinizm karsitlig1 hususunda en ileri giden filmlerden biri John Milius tarafindan
yonetilen Kizil Safak (Red Dawn, 1984) filmidir. Filmde ABD’nin SSCB tarafindan
isgale ugradigi bir diinya yaratilmaktadir. Filmde isgalden kagarak daglardaa
yasamaya baslayan ve efektif bir gerilla birligi kuran bir grup gence yer verilmektedir.
Bu filmde de SSCB askerleri vicdansiz ve acimasiz kisiler olarak resmedilmekte, Latin
Amerika’daki devrimciler Sovyetler Birligi’nin masasi olarak gosterilmekte, ABD’nin
ise adalet ve oOzgirliigiin yegane kalesi olarak sunuldugu goriilmektedir (Ryan &

Kellner, 2010, s. 328-329).

Yetmislerin sonu ve seksenlerin basinda komiinist komplonun terdrizmle birlikte
anilmaya baglandig1 agik bir gercektir. Claire Sterling ve benzeri yazarlarin, ABD ile
karsit ideolojilerde olan kesimleri 1srarli bir sekilde SSCB tarafindan idare edilen
global teror agina mensup oldugunu ileri siirdiikleri gériilmektedir. Bruce Malmuth ve
Gary Nelson yonetmenligindeki Gece Kuslar: (Nighthawks, 1981), anti militarizmin
komiinizmin iirtinii oldugunu iddia eden lan Sharp’a ait S.A.S. Komandolar: (The Final
Option, 1983) ayrica ABD’nin terdr baskinina maruz kaldig: bir diinyay1 tasavvur eden
Joseph Zito yapimi Invasion U.S.A. (1985) ve benzeri birgok filmde bu sdylemden
faydalanildigi gorilmektedir (Ryan & Kellner, 2010, s. 330).

Bu dénemde Rocky serisi oldukga dikkat ¢gekmektedir. Sylvester Stallone’nin
1985 yapimi Rocky IV filminde de Rocky karakteri yalniz kahraman arketipini
canlandirmaktadir. Ote yandan bu filmde Rocky, Soguk Savas dénemi sinemasina
yakisir bir sekilde korkung rakibi Drago’ya karst miicadele vermektedir. Rocky,
giiciinii dogadan alan bir boksorken Drago, ileri teknoloji ve steroidlerle yaratilmis bir
giice sahiptir. Rocky biitiin antrenmanlarin1 dogada gerek kosarak gerek kizak ¢ekerek

gerek yiik tasiyarak yapmaktadir. iki boksoriin mag¢ 6ncesi hazirliklar1 almasik kurgu
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yani intercut teknigiyle ekrana yansitilmaktadir. Bu agidan bakildiginda kurgu mantigi
Sovyet kurgu kuramcisi Sergei Eisenstein ile benzerlik gostermekte ve iki rakip
arasindaki farkliliklar art arda gosterilerek anlam yaratilmaya ¢alisilmaktadir (Kolker,
1999, s. 336).

Rocky serisiyle birlikte dikkat ¢eken bir diger seri de Rambo serisidir. Rambo
serisi incelendiginde ise filmlerin yine ideolojik ve politik bir diizleme oturtuldugu

goriilmektedir. Kolker, Rambo serisiyle su noktalara dikkat cekmektedir:

Rambo ve intikamct melodramlarin biiyilk ¢ogunlugu c¢agdas tutucu disiincelere
egilimlidir. Bu durum, filmlerin tiirsel (generic) siddeti ve kolektif hareketlere karsi
bireye bagimli kalmasi nihayetinde sag kanadin ideolojik sunumlarina daha sadik
kaldiginin isaretidir. Bu dogrudan egilim ozellikle 1980'i yillarin Vietnam intikam
donemi filmlerinde daha giigliidiir, ¢ilinkii i¢lerinde garip bir bigimde Ronald Reagan'in
varligr goriilmektedir. Ideolojik siirec su sekilde isler: operasyonlarda kaybolan
kisileri/askerleri anlatan filmlerin iki diismanit vardir; Amerikan hiikiimeti ve
Vietnamlilar [...] Birlesik Devletler’in baglica hatasi askerlerine Vietnam Savasi'ni
kazanmalarina izin vermemesidir. (Goreve gonderilirken John Rambo'nun sordugu "Bu
kez kazanacak miyiz?" sorusu onun tarihsel olarak en yararli olmasa da, en acik
ifadesidir.) [...] Aym1 zamanda hiikiimetin basi Ronald Reagan kariyerini Vietnam
politikasimt da iceren her konuda kendisini hiikiimetten ayr1 tutmak temeline
dayandirmistir. Sonug¢ olarak hiikiimet esirlerin act ¢ekmelerine izin verdigi i¢in
suclanabilirdi [...]Tipki Reagan'in kendisi gibi, intikamci kahramanlar da egemen
ideolojinin o boliimiiniin essiz temsilcileri olmuslardir ama egemen ideoloji onlari
tanimiyormus gibi yapar. Bu ideoloji herkes adina harekete gegen birey araciligiyla
Amerikalilara yapilan dig haksizliklar kesfetme ve karsi koyma arzusudur (Kolker, 1999,
S. 344-345).

Rambo filmleri, intikam tiiriine dahil ikonik bir seridir. Bu ve benzeri filmlerde
genellikle kolektif egilimlerin oniine gecildigi goriilmekte ve bireye muhtag olundugu
izlenimi yaratilmaya ¢alisilmaktadir. Bu baglamda, bu ve benzeri filmlerin yeni sagin
ve yeni muhafazakarliin ideolojik diizlemi i¢inde olusturuldugu goriilmektedir. Bu
tiirlin Rambo gibi 1980’lere denk gelen 6rneklerinde onceki yoneticiler suglanmakta
ve kahramanlarin iginde bir Reagan karakteri yerlestigi, diger bir deyisle
kahramanlarin algilayis ve karar veris sekillerinin Reagan’la benzerlik tasidigi
gozlemlenmektedir. Bununla birlikte tarihi gercekliklerin sinemasal gerceklerle yer
degistirilmeye c¢alisildig1 goriilmektedir. Bu noktada temsillerin sinema ve ideoloji

baglamindaki 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir:

Temsiller, iktidar kurumlarinin fiili olarak elde bulundurulmasi kadar iktidarin pargasidir.
Ozneyi idealize eden temsiller (ister birey, ister ulus diizeyinde olsun) toplumu bir arada
tutmaya yarar; i¢sellestirilmeleri diigiince ve davranigi yonlendirir ve yerine bagkalarinin
konmasini frenleyici bir rol oynar. Erkek iktidarini fetislestiren ve erkek davranisina
modellik edecek idealize edilmis nesneler sunan eril kahramanlik temsilleri, politik,
ekonomik ve aile i¢i alanda erkek tahakkiimiinii yeniden tiretmenin klasik bir yolu
olagelmistir. Yetmisli yillarin sonu ile seksenli yillarin ortalarinda bu strateji, 6zellikle
muhafazakar bir ideolojik biikiim kazanmistir (Ryan & Kellner, 2010, s. 335).
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Bu donem filmlerinde bariz bir sekilde Reagan’in gdlgesi mevcuttur ve
Hollywood yonetmenleri tarafindan imgesel ya da alegorik yollarla Reagan
karakterize edilmektedir. Bu durumun gozlemlendigi karakterler genellikle
baskahramani egitmekle, onlar1 yasallastirmakla ve izleyiciyi denetlemekle mesgul
olan karakterlerdir. Bir rehber niteliginde olan bu karakterler bir yandan da kahraman
icin bir smir belirlemektedirler. Ote yandan tehlikede olan kahraman bu rehberle
birlikteyse seyircide kahramana bir zarar gelmeyecegi izlenimi olusmaktadir. Oysa
Reagan oOncesi filmlerde rehberin ya da koruyucunun giivenilmez ya da basarisiz
olabilecegi  diisiincesine yer verilmektedir. Ornegin, Martin  Scorsese
yonetmenligindeki Taksi Soférii (Taxi Driver, 1976) filminde Travis’in danistig
ithtiyar taksici Wizard, basarisiz bir koruyucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Reagan,
déneminde ise yash rehber ya da akil hocasi, kahramanin her zaman ihtiya¢ duydugu
bir kisidir. Onun yoklugunda zarar gorebilir ve kontrole ihtiyaci vardir. Bu tip
filmlerde ihtiyar rehberin ya da koruyucusun kahramanin 6z babasinin yerine gectigi,
pasif bir karakter olan ya da hayatta olmayan babadan ¢ok daha aktif, etkili, gii¢lii ve
akilli oldugu; erkek egemen bir ortam olusturuldugu goriilmektedir. Bahsedilen bu
durumun en tipik 6rnegi Robert Zemeckis’e ait Gelecege Doniis (Back to the Future,
1985) filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Cilgin ve ihtiyar bilim adami Doktor Brown’in
rehberligindeki Marty McFly, zamanda yolculuk yaparak dogmadan 6nceki zamana
gider, babasiyla annesinin evlenmesi i¢in ¢abalar. Marty McFly’in babasi ¢ekingen ve
korkak bir kisilige sahiptir. Bu sebeple ailesinin ve dolayisiyla kendisinin olusmasinda
bir sorun ¢ikmasini engellemek icin evliligi gerceklesmesini garantiye almak ister.
Ancak burada garip bir Oedipal siire¢ yasanir ve annesi, Marty’ye asik olur. Bu sorunu
¢dzmek adina annesinin babasini tercih etmesi icin miicadele verir. Ote yandan da
Marty, Doktor Brown’t kurtarmak zorundadir. Brown, filmdeki simdiki zamana
donmek iizereyken niikleer bir bomba yapma vaadiyle zamanda yolculuk yaptiklar
araca pliitonyum temin ettigi Libyalilar tarafindan oldiiriilmek tizeredir. Verdigi
miicadele sonucunda Marty hem ailesinin olusumunu hem de Brown’i kurtarir
(Kolker, 1999, s. 347-348). John Auildsen yonetmenligindeki 1984 yapimi1 The Karate

Kid ve benzeri filmlerde de ayni durumla karsilasilmaktadir:

The Karate Kid (1984, ilk Rocky filmini yapan John Auildsen yonetti) filmindeki babasiz
gence karate hocalig1 yapan Japon bahg¢ivan daha giiglii bir figiirdiir. Bu bah¢ivan ¢ocuga
disiplin ve baba destegi verir, ona Dogu biiylisiinii [...] 6gretir ve onu Star Wars'daki Ben
Obi- Wan Kenobi, The Empire Strikes Back'deki Yoda ve Spielberg'in E.T.'sindeki
giiclerle iliskilendiren mistik igsel bir gii¢ saglar. Bu figiirler -ki bunlardan ilk ikisi dogal
babasi1 glinahkar olmus bir gence erkek egemen bir bilgelik sunmus, sonuncusu ise bir
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¢ocuga baba ve anne giivenligi vermistir- fantastik alanin i¢inde yer alirlar. The Karate
Kid ulasilmasi daha miimkiin bir mekan sunar: simdiki zaman, Giiney Kaliforniya ve
varolan olasiliklar1 temsil eden karakterler. Bu film korunma arzusu ile intikam arzusu
arasinda bag kurar ve bahsetmekte oldugum askeri intikam filmleriyle iliski i¢indedir
(Kolker, 1999, s. 348-349).

Onceden de belirtildigi iizere Hollywood, ideolojinin tastyicilifmi yaparken
ortiik bir anlatiy1 tercih etmektedir. Gelecege Doniis ve The Karate Kid’de rehber ve
egitici bir metafordur. Bu metafor, Reagan’a isaret etmektedir. Bu tarz filmler
muhafazakar ve ataerkil ideolojinin toplumsal diizlemde tasiyiciliginm

tistlenmektedirler. Liderin varlig ortiik bir anlatiyla her an hissettirilmektedir.

Reagan etkisi sadece Amerikan i¢ politikasinda degil elbette dis politikada da
kendini gostermektedir. Reagan donemi Valantin (2006)’in milli giivenlik sinemasi
olarak adlandirdig: tlirin en somut 6rneklerini tasimaktadir. Valantin’in deyimiyle
“milli glivenlik sinemas1” devletin bekasi retorigiyle direttigi senaryolarini ve
dolayisiyla kendini kabul ettirmektedir. Bu noktada, devlet siirekli Amerika’nin
sonunu getirecek tehditlerin, diismanlarin ve risklerin tiiretilmesi ile mesguldiir. Milli
giivenlik sinemasi da siirekli bir sekilde devletin her an ortadan kaldirabilecegi
tehlikesini sahneye tasimaktadir (Valantin, 2006, s. 177). Bu baglamda Hollywood un
giivenlik mekanizmalariyla olan baglantis1 agiga ¢ikmaktadir. Valantin, Hollywood’un

giivenlik mekanizmalariyla yiiriittiigii isbirligini s0yle agiklamaktadir:

Giivenlik mekanizmasiyla biiyiikk stiidyolar arasindaki isbirligi tarzlari ¢ok boyutlu,
karmasik ve onlarca yildan beri giderek artan bir bi¢imde gelismektedir. Bu isbirligi
sekilleri iretimin her katinda mevcuttur: Lojistik isbirligi s6z konusu olunca buna
yapimcilar, yonetmenler, senaryo yazarlari ve hatta bu konuda uzmanligi olan aktérler de
buna dahil edilirler. Ordu, béyle bir film yapiminda, techizat, danigsman, {iniforma, egitim,
savas platformlar1 ve her tiirlii askeri destek (elbette tank alaylari, ucak filolar1 veya ucak
gemisi de dahil) saglar. 1980°1i yillarin baslangicinda, “Kétiiliik Imparatorluguna kars
Reagan’c1 ideolojinin, politikanin, teknolojinin, mali ve medyatik yardimin artmasi bu
egilimi kuvvetlendirmistir. (Valantin, 2006, s. 22)

Bu baglamda Hollywood Sinemasi’nin egemen ideoloji ve siyasi iktidar i¢in ne
denli bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir. Hollwood’un egemen ideolojinin
devamliligin1 saglayacagina olan inan¢ devasa biit¢elerde, ekonomik ve lojistik

desteklerde, saglanan her tiirlii yardimda kendini gostermektedir.

Milli giivenlik sinemasi olarak adlandirilan tiiriin 6zellikle 1983 ve 1994 yillar
arasinda oldukca kendine yer buldugu gorilmektedir. John McTiernan, James
Cameron, John Millius, Richard Donner, Edward Zwick, Philip Noyce ve Oliver Stone
gibi yonetmenlerin bu doneme damga vurdugu goriilmektedir. Donemin en {inlii

filmleri, George P. Cosmatos’a ait Rambo Il (1985), Peter MacDonald’a ait Rambo 11
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(1998), Tony Scott’a ait Top Gun (1986), John McTiernan’a ait Zor Oliim (Die Hard,
1988) ve Kizil Ekim (The Hunt for Red October, 1990), James Cameron’a ait Yaratik
2 (Aliens, 1986) gibi filmlerdir. Bu filmlerde siklikla gérmeye alisik oldugumuz
aktorler ise Arnold Schwarzenegger, Sylvester Stallone, Bruce Willis, Chuck Norris,
Denzel Washington, Ben Affleck, Morgan Freeman gibi aktorlerdir (Valantin, 2006,
S. 22).

Ordunun varhigmi icten bir sekilde benimseyen federal devlet her zaman
Amerikan toplumunun muhafizi olarak goriilmektedir. Amerikan toplumu, Amerikan
devletinin ve ordusunun dini bir seg¢ilmisligi olduguna inanmaktadir. Bu baglamda
devlet ve ordu Amerikan toplumu i¢in kutsal ve bir o kadar da gereklidir. Milli
giivenlik sinemasi yaklasik olarak elli yildir devletin karsitliklarini islemekte ve devlet
ile ilgili sorunlara yorumlar getirmektedir. Henliz yaklasik iki asirlik bir ge¢misi olan
Amerikan devletinin kendisi haricindeki iilkelere siirekli olarak giiciinii kabul ettirmek
i¢in ¢abaladig gortilmektedir. Ortaya ¢ikan gerilimler ise siirekli olarak Hollywood
Sinemas1’nin igerigine yansimaktadir (Valantin, 2006, s. 171-172).

Gerek liberal gerek muhafazakar filmler bazi catigsmalar igine girseler de “oteki”
s6z konusu oldugunda hemen hemen benzer tutumlara sahip olabilmektedir. Ornegin
Vietnam Savasi’na anti militarist olarak yaklasan bazi filmlerde Ryan ve Kellner’in
ifade ettigi iizere; “Savas, iyi yiirekli beyaz Amerikan genglerinin yagamini altiist ettigi
i¢in elestirilir, masum Vietnamlilara yasattig1 yikim yiiziinden degil” (Ryan & Kellner,
2010, s. 307). Ote yandan Vietnam sonrasi sendromu olarak adlandirilan sosyo politik
stirec muhafazakar cephe agisindan ulusal ¢apta bir Ozgliven kaybi, ordunun
basarisizlig1 ve denizasirisi operasyonlarda yasanan gii¢siizliigii ifade ediyor olmasina
ragmen bu durumun sendrom sonrasi ortaya ¢ikan ulusal aktivasyon silirecindeki
karsitinda bir nevi iradenin galibiyeti, eylemsel yollarla giivensizligin ortadan
kaldirilmas: ayn1 zamanda ABD’nin ilk askeri maglubiyetine sebep olarak ulusal
itibart zedeleyen, ordunun karizmasina zarar veren sinirlamalar1 dikkate almayan
miidahaleci ve de militarist bir goriis yer almaktadir. Michael Cimino’ya ait The Deer
Hunter (Avcei, 1978) ve Francis Ford Coppola yonetmenligindeki Apocalypse Now
(Kiyamet, 1979) filmleri, Vietnam maglubiyetini ders verici bir tecriibeden ziyade eril
bir askeri kahramanlik olarak ele almakta ve s6z edilen ulusal canlanmaya hizmet

etmektedirler (Ryan & Kellner, 2010, s. 311).
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Tarihi bir meseleye ¢6ziim icin giliglii bir lider ¢agrist yapmak, gergek tarihi
alegorik bir bigimde ele alan estetik transformasyonun siyasi bir uyarlamasidir.
Romantik estetik bariz bir sekilde tarihi tahrif etmektedir. Savasci bir karaktere sahip
olan ve kurtarici olarak lanse edilen liderin maruz kalinan bir buhrani iradenin zaferine
dontigtiirmesi gibi filmin alegorik ve romantik formati1 da gercek tarihte yasanmis
gercek bir savasin paradokslarini ve irrasyonelligini, s6z konusu liderin biitiinliglini
estetik bir biitlinliikle notrleyen yapay bir anlatiyla ele alinmis, sifir paradokslu bir
zafer oykiisiine ¢cevirmektedir. Bu, ideolojinin romantik sekilde yiiceltilmesiyle lidere

tam yetki verilmesini de ifade etmektedir (Ryan & Kellner, 2010, s. 315).

Seksenli yillarmn ortalarina gelindiginde Vietnam sorunu en azindan kismen ¢oziilmiis ve
muhafazakarlar ABD askeri giiclinliin denizasir1 kullanimina iliskin Vietnam Oncesi
salahiyet duygusuna yeniden kapilmislardi. Ancak iilke halki Vietnam deneyiminden
¢ikardigi derste kararliydi ve Orta Amerika gibi yerlerde savasa yol agabilecek biiyiik
capli miidahalelere destek vermeyi reddetti. Yaptigimiz anket, Amerikan izleyicilerinin
Avcr gibi muhafazakar filmleri bile savas karsiti tezler olarak yorumlama egiliminde
olduklarim gosteriyor: Katilanlarin % 69’u filmde savasin hatali bir girisim olarak
tanimlandigini, % 93’ ise filmin savas karsiti goriislerini giiglendirdigini soylemistir.
Filmin finali katilimcilarin % 27’sinin yurtseverlik duygularimi kabartirken, % 51 ’ini
umutsuzluga siiriiklemistir. Elde ettigimiz belki en rahatsiz edici bulgu, % 74'tn filmde
Vietkong’un temsil edilis bicimini gercege uygun bulmus olmasidir. Anlasilan odur ki,
Amerikalilar dis savaslar hakkinda birka¢ sey dgrendiyse bile, diger halklar hakkinda
bilgilenmeye hald muhtactir. Bu donem icinde biiyiik Olcekli dis miidahalelere
muhalefetin sirmesine kargin, Ronald Reagan’in Granada ve Libya darbelerine topyekin
onay verilmis olmasinin nedeni belki de budur (Ryan & Kellner, 2010, s. 318).

Ryan ve Kellner’in ifadelerine ekleme yapacak olursak bugiin bile Amerikan
toplumunun diger iilkeler ve bu iilkelerinin insanlar1 hakkinda bilgi sahibi olmadig1
goriilmektedir. Ozellikle sag iktidarlarm Amerikan toplumunun bu 6zelligini
kiskirttigl, bunun da sinemayla desteklendigi goriilmektedir. Bunun sonucu olarak
eskiden kalma Oryantalist alginin, zenofobinin ve ¢alismanin konusuyla ilgili olarak

Islamofobinin varhigm siirdiirdiigii goriilmektedir.

1970’lerin sonlarina gelindiginde SSCB’nin Afganistan’1 iggal etmesi ve ayni
zamanda Iran’daki rehine krizi ABD’nin giiciiniin kars1 koyulmaz olmadig1 gergegini
dogurdugu goriilmektedir. Bu sebeple de ordunun karizmasini ve imajini1 yeniden
giiclendirmek i¢in bir dizi c¢alismalarinin yapildigr goriilmektedir. Bunun igin ise
Hollywood’a is basvurulmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda ordunun aile
melodramlarina yerlestirildigi, mizahi 6gelere basvuruldugu ve liberal tasvirlerle
ordunun hiimanize edilmeye ¢alisildig1 filmlerin yapildigi gézlemlenmektedir. Bu

filmlerin bariz bir sekilde siyasi iktidarla baglantis1 oldugu goriilmektedir. Bu da bir

kez daha Hollywood un politik yoniiniin varligin1 dogrulamaktadir. Bu filmlerin her
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ne kadar liberal bir yapist olsa da i¢inde bulunan dénemin militarizmin yiikselise
gectigi bir donem olmasi sebebiyle muhafazakarca algilandigi gozlemlenmektedir.
Liberaller aslen orduyu olmazsa olmaz bir kurum olarak kabul etmektedirler. Ancak
liberaller ataerkillige muhafazakarlara nazaran daha mesafeli olmasina ragmen orduyu
destekledikleri anda ataerkillie ¢anak tutmaktadir. Cilinkii ordu ataerkil yapinin
toplum i¢indeki yayilmasinin birincil etkenlerindendir. Bu, liberallerin idrak
edemedigi bir husustur. Ivan Reitman’a ait Stripes (1981) ve Taylor Hackford’a ait
Subay ve Centilmen (An Officer and a Gentleman, 1982) gibi ordunun hiimanize
edilmeye calisildigi filmlerde son derece basarisiz bir insanin olaganiistii basarili bir
insana evrilmesi tasvir edilmektedir. Boylece bir bireyin olumlu bir sekilde doniisiimii
ile bir kamu kurumunun yani ordunun doniisiimiine gonderme yapilmakta ve izleyici
tizerinde bdyle bir diisiince yaratilmaya galisiimaktadir. Bunun sonucu olarak Vietnam
yenilgisiyle imaj1 zedelenen ordunun eski imajin1 tekrar kazanacagina inanilmaktadir

(Ryan & Kellner, 2010, s. 320-321).

Yetmisli yillarin ikinci yaris1 ve seksenli yillarin baslarinda Iran, Filipinler ve
Nikaragua gibi devletlerin 6zgiirliikkle tanisirken Giiney Afrika, Giiney Kore ve El
Salvador gibi iilkeler de benzer 6zgiirliikk hareketlerine katildig1 goriilmektedir. ABD
destekli Sili, Brezilya, Peru, Arjantin gibi diger askeri yonetimli iilkelerde de devlet
baskistyla dizginlenmeye ¢alisan demokratik baskaldirilarin oldugu goriilmektedir.
Buna ek olarak Etiyopya, Angola, Mozambik gibi iilkelerde de sosyalizme gecildigi
gozlenmektedir. Bu ABD i¢in bir kriz anlamina gelmektedir. 1979 ve 1980 arasinda
yasanan Iran’daki rehine kriziyle milliyetci duygular iyice provoke olan Amerikan
toplumunun bdyle bir atmosferde anti komiinist ve keskin bir militarist sdylemle
dikkat ceken yeni muhafazakar iktidara ve askeri canlanmaya evet dedigi

goriilmektedir (Ryan & Kellner, 2010, s. 327).

Militer canlanma birdenbire ortaya ¢ikmamigtir. Comm itte e on the Preseni Danger
(Mevcut Tehlikeyi Onleme Komitesi) gibi muhafazakar gruplar, “savunma" biitcesinin
artirtlmasi ve dis politikada daha sert tutumlar benimsenmesi i¢in yetmisli yillar stiresince
miicadele etmistir. Yeni militarizme Reagan doneminin iiriinii olarak bakilmamalidir;
tersine, Jimmy Carter gibi bazi demokratlarin da yardimryla yetmisli yillarda ortaya ¢ikan
militer kiiltiir, Reagan’in zaferine katkida bulunmustur. Beklenmeyen Baskin (The Final
Countdown, 1979), seksenli yillarda yasanacak olan muhafazakar militer canlanmanin
onceden hayal edildigi filmlere bir 6rnektir. Filmde, zaman bosluguna diisen bir ugak
gemisi ¢ikarmanin bir giin 6ncesindeki Pearl Harbor’a doner. Geminin kaptani, olaylara
miidahale ederek tarihin akisini degistirip degistirmeyecegine karar vermek zorundadir.
Bu tarihsel yer degistirmenin amaci, yeni Pearl Harbor’lara meydan vermemek i¢in giiclii
bir ABD ordusunun gerekliligini ima etmektir. Nitekim kimi militarist filmlerde,
Vietnamlilar, Ruslar ya da “diismanlar” Japon ve Alman askerlerinin II. Diinya
Savasi’nda giydiklerine dikkat g¢ekici Ol¢iide benzeyen iiniformalar i¢inde sunulur.
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Gegmise ait “hakli savag” kavraminin ¢agdas baglamda yeniden ortaya siiriilmesi.
Amerikan saginin, muhafazakdr ve sagci bir hareket olmanin G&tesinde kendisini
komiinizmi yeryliziinden silmeye adamis Alman Nazizmini 1srarla komiinizme
esitlemesini hatirlatir (Ryan & Kellner, 2010, s. 327-328).

ABD’de gozlemlenen militer canlanmaya muhafazakarlar kadar demokrat
cephedeki politikacilarin da katkisinin bulundugu goriilmektedir. Beklenmeyen
Baskin gibi filmlerle ortaya ¢ikacak militer canlanmanin Ongorildiigi
gozlemlenmektedir. Bu ve benzeri filmlerde mizanseni olusturan unsurlar dahil biitiin
sinematografik unsurlar konjonktiire uygun olan diigmani izleyiciye benimsetmek igin

kullanilmaktadir.

Amerikan milli glivenlik sinemasinin en 6zgiin yani1 giivenlik ve de savunma
birimlerinin genellikle gizli tutulan yasamlarin1 olabildigince dramatik bir sekilde
perdeye yansitmalaridir. Ote yandan hem toplumsal hem ideolojik tutumun
mitkemmeliyetcilikle filmin icerigine yerlestirilmesi politik tutumun kahramanca bir
seriiven izlenimiyle seyirci tarafindan kabuliinii saglamaktadir. Hollywood siklikla
ordu, istihbarat teskilatlari, Beyaz Saray ve 0Ozel kuvvetlerle ilgili yapimlar
tiretmektedir. ABD’nin benimsemis oldugu bu sosyo politik strateji Amerikan

toplumuna sunulan bir gosteriye doniismektedir (Valantin, 2006, s. 172).

CIA, siyasi, stratejik ve 6zellikle Hollywood un baslica kahramanlari seviyesine yiikselen
sinematografik bir statiiye sahiptir. Bunun en iyi 6rnegini 1980°1i yillarin sonunda Tom
Clancy tarafindan ortaya atilan Jack Ryan sahsiyeti temsil eder. Bu kitaplarin birbirini
takip eden uyarlamalar1 —Kizil Ekim, Tehlikeli Oyunlar, A¢ik Tehlike, Biiyiik Korku- edebi
ve ayn1 zamanda devasa sinematografik tefrikalar meydana getirir ve yillar boyunca bu
Orgiitiin gergek tarihine uyan “CIA imaj1”’n1 olusturmaya yardim ederler (Valantin, 2006,
s. 173).

CIA’in  sinematik cezbediciligi Hollywood tarafindan her zaman
kullanilmaktadir. Hollywood, CIA’in imaj ¢alismasini tistlenmektedir. Hollywood
yapimlar,, CIA’1 kahramanlastirmakta ve politikaya uygun olarak giristigi

operasyonlarda onu gerekli ve bir o kadar da basarili gostermektedir.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra ise illegal bir savasa gereksinim
duyulmamaya baslanmasi gibi bir gergegin ortaya ¢iktigr goriilmektedir. Boylelikle
CIA devri dis1 kalmaktadir ancak Hollywood toplumun hala giivenlige ihtiyag
duydugu temasini isleyerek CIA’in mesru varliginin korunmasindan taraf oldugunu
gostermektedir. Reagan ve ekibinin iktidarda oldugu donemde CIA’in Nikaragua’daki
kontrgerillalara, Salvador’un radikal sagci cunta rejimine, Panama’daki Noriega
rejimine, finansmana ve uyusturucu akigina gayri mesru bir sekilde destekte

bulundugu bilinmektedir. Ayn1 sekilde Giineydogu Asya’daki rejimlerle ve Afgan
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miicahitlerle de baglantilarda bulunan CIA bu boélgelerde de yasa dis1 yardimlar
gerceklestirmesi de CIA’in ve Amerikan Devleti’nin imajimi etkilemektedir. Ancak bu
durumun da mesru gosterilmesi ve hakli bulunmasi da Sovyetler Birligi’nin yayilmaci
ilerleyisiyle yarattig1 “tehdit” ortamimin giindeme getirilmesiyle miimkiin oldugu

goriilmektedir (Valantin, 2006, s. 174).

Acikeasi kiiltiir halen istikrar, toparlanma ve onay donemine gereksinim duyuyordu, ki
bu donemin saglanmasi, gelismeler gdzoniine alindiginda olanaksiz goriiniiyordu. Ronald
Reagan olaganiistii bir olguyu gerceklestirmeyi basardi. Mevcut durum i¢in gerekli olan
kisinin kendisinin oldugunu dne ¢ikaran aktor yetenegiyle giivenlik, gii¢ ve kendini {istiin
gorme sloganlarina kendini adamaya hazir ulusal izleyici toplulugu birlesince Reagan,
cesitli ideolojik 6gelere dikkat ¢cekmeyi bagarabildi. Dahasi kendisi bir ideoloji oldu. Bir
an i¢in artik ideolojik karmasanin sona ermesi olasi goriindlii. Reagan yalnizca asiri
tutuculugun dilini ifade etmekle kalmadi; politikanin gergeklerinin yerine diigiinerek,
iddia ederek ve tam bir inangla konusan bir kisiligin yanilsamasimi gegcirerek, kendi
kendinin sdylemsel merkezi oldu. [...] Ronald Reagan bir¢ok insanin gérmek ve duymak
istedigi sey oldu. Reagan'm ne dediginden daha ¢ok konusma tarzi, saldirgan, anti-
komiinist sdzleri, uygun cins, politika ve renkten olan herkesin kesintiye ugramadan
diledigini yapabilecegi ve zenginlesebilecegi bir serbest girisim iitopyasi sdzii; kendisini
bu iitopyanin 6rnek Onciisii olarak one siirmesi, onu sadece 1930'1u ve 1940'11 yillardaki
Roosevelt'in (oldukga farkli bir politik baglam iginde) esiti yapan, ideolojik bir ¢ekim
merkezi ve egemen bir gii¢ haline getirmistir (Kolker, 1999, s. 335-336).

Ancak ideoloji egemenligini sonsuza kadar siirdiiremez. Karsi akimlar ortaya
cikar ve bu, degisimi beraberinde getirir. Reagan’in ABD disindaki tiim diinyay1
diisman olarak tanimladig1 ve lanse etmeye calistigi soylemin zaman i¢inde gercekligi
hige sayan bir hal almaya basladig1 goriilmektedir. Ideolojik bir ateslemeyle dis
diinyadaki miidahaleci politikalarini1 ve gerici gerilla yapilanmalarina verilen destegi
halkina kabul ettiren Reagan’in belli bir noktadan sonra i¢ politikada yetersiz olmaya
basladig1 goriilmektedir. Ortaya ¢ikan bu durumun Amerikan toplumunda zamanla

hosnutsuzluk yaratmaya basladig1 gézlemlenmektedir (Kolker, 1999, s. 336).

Reagan’in 1989’da baskanliginin sona ermesi George H. W. Bush’un iktidar
devralmasindan iki y1l sonra 1991°de SSCB’nin dagildig1 goriilmektedir. Bu doneme
kadar uzun siire boyunca SSCB’nin ABD’nin ihtiya¢ duydugu tehdit olarak siyasi
konjonktiirde yer aldig1 gortilmektedir. Buehler’in de belirttigi gibi;

Komiinist imparatorlugun yayilisi, sisirilmis savunma biitgelerini gerekgelendirme
hedefinde ‘isabetli’ bir diisman tehlikesiydi. Eli kulaginda bir “Komiinist tehlikesi”
korkusuyla Amerika Birlesik Devletleri hiikiimeti, vatandaslarin hiikiimet kaynaklariyla
gozlenmesi aracilifiyla saglayacagi halk denetimine iliskin asir1 tavrini mesru
gosterebilmekteydi. Bu korku ayni zamanda dis diinyaya miidahaleci bir siyaseti
destekleme hedefindeki devasa savunma harcamalarina yonelik bir talep meydana
getiriyordu. Kamusal bir diisman ‘sayesinde’ hiikiimet, herhangi bir askeri harekéat i¢in
kamusal destek saglayabilmekteydi (Buehler, 2014: 128).
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Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden SSCB’nin yikilisina kadar siiren
Soguk Savas doneminde komiinizmin bir tehdit olarak Amerikan toplumuna sunmanin
uygulanacak politikalar agisindan isleyisi kolaylastirdigi gézlemlenmektedir.
Toplumun rizasin1 kazanmak i¢in Sovyet ve komiinizm tehdidini 6ne siirmenin yeterli
oldugu goriilmektedir. Bu durumdan en ¢ok faydalanan ise Reagan hiikiimetidir.
Ancak SSCB’nin ¢oziilmesiyle birlikte yeni diigmanin ya da tehdidin tanimlanmasi
ihtiyact dogmaktadir. Bu tehdit ise terorizm tehdididir. Teroriin teshis edildiginde

ortaya konan diisman, énceki bdliimlerde de tartisildig {izere Islam’dir.

Bilindigi tizere “ABD’nin kullandig1 savas silahlarindan biri de kugkusuz
sinemadir” (Demir & Asan, 2014: 743). Her ne kadar ter6rizm temasi yeni ¢ibi
goriinse de Hollywood Sinemasi’nda terdr temasinin izlerine biraz daha eski tarihlerde
de kismen rastlanmaktadir. Ornegi az da olsa terdér temali filmler Hollywood
Sinemasi’nda ilk olarak 1970’lerde goriilmektedir. Ancak terdr temali filmlerin
ozellikle Reagan doneminde ve doksanli yillarin ortalarinda revacta oldugu
goriilmektedir. Stratejik baglamda terorizm Amerikan toplumu i¢in 6nemli bir konu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sebebi terérizmin, ulusal birligi insa etme
konusunda sikintilar yasayan bir toplumda toplumsal ve ulusal bir baglilik veya
yikicilik baglaminda ¢ift tarafli bir sorunu agiga ¢ikarmasidir. Kapali bir iliski yapisina
sahip Amerikan toplumunda terérizmin kurumlara bir yikicilik yasatmasindan
korkulmaktadir. Amerikan toplumunun kokeni eskiye dayanan terdrizm korkusunun
son zamanlardaki milli giivenlik sinemasinda tekrar agiga c¢ikmasi halihazirda
Komiinizm tehdidine baglanamayan ancak yine de Amerikan toplumu igin risk
anlamina gelen bir diinyaya karsilik hem sivil topluma hem orduya hem dis siyaset
ulusal giivenlik kurumlarina has kaygt hissiyle a¢iklanabilmektedir (Valantin, 2006, s.
89). Bu yeni tehdidin somutlastig1 noktada ise Islam karsitlig1 ve Islamofobi ortaya
cikmaktadir. Bunun icinse dncelikle Islam’in Hollywood Sinemasi’ndaki temsillerine
ya da diger bir deyisle Hollywood Sinemasi’nin tarihsel gelisim siireci i¢indeki Islam

algisina odaklanilmalidir.

Sonu¢ olarak sinemanin Amerikan topraklarinda goriildiigii ilk yillarindan
itibaren ulusal bir seslenis amaciyla kullanildigr goriilmektedir. Hollywood
Sinemasi’nda her donem milliyetci ve militarist temanin varligina rastlanilmaktadir.
Hollywood Sinemas1’nin kurumsallastig1 andan itibaren de politik ve ideolojik bir yan

kazandig1 ve ideolojik diizlemden ayr1 diisiiniilemeyecek bir hal aldig1 goriilmektedir.
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Ideoloji, kiiltiirle i¢ icedir ve sinema da kiiltiiriin en ¢agdas ve en belirgin pargalarindan
biridir. Amerikan siyasi yasaminin ¢ok fazla ¢esitlilik géstermemesi de Hollywood
Sinemasi’nin bi¢im ve igeriginin benzer formlara sahip olmasina sebep olmaktadir.
Elbette muhalif seslerin Hollywood Sinemasi’nda da varlig1 goriilmektedir. Ancak
biitce ve lojistik faktorii bir film yapimini ve dagitimini oldukca etkilemektedir.
Ozellikle muhafazakar ideolojinin egemen oldugu donemlerde devasa biitgelerle
ideolojiye tastyicilik eden filmlerin ¢ok fazla 6rnegi mevcuttur. Hollywood Sinemasi
i¢ politika kadar dis politika i¢cin de son derece biliyiik bir 6nem arz etmekte ve
miidahaleci ve isgalci politikalarin mesrulastirilmast noktasinda biiyiik bir rol
tistlenmektedir. Soguk Savas donemi bunun en uzun soluklu érneklerinden biriyken
SSCB’nin yikilmasi ile birlikte yeni tehdit noktasinda terér ve Islam’mn hedefe
yerlestirildigi goriilmektedir. Bunun icin {iretilen filmlerde Hollywood tarzi bir
diismanlastirmayla Islamofobinin koriiklendigi ve daha {ist seviyelere tasindig

goriilmektedir.

2. 2. 1. 11 Eyliil Oncesi Hollywood Sinemasi’nda Dogu ve Islam imgesi

20. Yiizyilin ilk yillarina odaklanildiginda ABD’nin Oryantalizmin liderligini
devraldig1 zamanlarla Amerikan topraklarinda sinemanin ilk 6rneklerinin goriildigi
zamanlarin hemen hemen ayn1 doneme denk geldigi goriilmektedir. Bununla birlikte
Griffith’in Bir Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation, 1915) filminden itibaren
Amerikan Sinemasi’nin milliyetci, militarist ve ulusal canlanmaya odaklanan bir
igerigin benimsedigi goriilmektedir. Amerikan kimliginin olusturulmasinda “6teki” ve
“tehdit” kavramlarinin 6nemli bir yere sahip olmas1 durumu Amerikan Sinemasi’nda
da kendini gostermektedir. Oryantalizm ve Islamofobinin de tam olarak bu
kavramlarla ilgili olmasi Hollywood Sinemasi’ndaki Dogu ve Islam imgelerinin
olusumunu anlamak adina bize énemli ipuglar1 vermektedir. ABD’nin Dogu ve Islam
algisinin Oryantalizm ve Islamofobi iizerinden sekillendirilmesi Hollywood’un Dogu
ve Islam imgesini olusturma konusunda dogrudan etkilidir. islam’in tam olarak tehdit
ve diisman olarak algilanmadigi dénemlerde Islam’m da Oryantalizmin iginde
degerlendirildigi, Dogu insaninin ve Miisliimanlarin mistisizm, sehvet diiskiinliigii ve
egzotizm i¢inde hayal edildigi ve temsillerin bu sekilde olusturuldugu

gozlemlenmektedir. Ancak siyasi konjonktiire bagli olarak Oryantalizmin zaman
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i¢inde yerini Islamofobiye biraktig1 goriilmektedir. Bu noktada en 6nemli iki kirtlma
noktas1 ise SSCB’nin yikilmasi ve on yil sonra yaganan 11 Eyliil saldirilaridir. Bu
béliim, ABD’nin Dogu ve Islam algisina bagl olarak 11 Eyliil 6ncesi Hollywood

Sinemas1’ndaki Dogu ve Islam imgesine odaklanmaktadir.

Oryantalizm, Bati’nin kimlik algisini bigimlendiren bir 6tekilestirme metodudur.
Oryantalizm diisiincesi Dogu’nun geri kalmishigina ve Bati tarafindan somiirii ve
isgalinin hakli oldugu fikrini benimsemektedir. Bu, yapisal anlamda irkc¢ilikla
benzerlik gosteren bir diisiincedir. Kitle iletisim araclarinin yayginlagmasiyla birlikte
Batr’nin  Oryantalizmin diinyaya benimsetilmesi i¢in bu araglara bagvurdugu
gorilmektedir. Bununla birlikte temsil yetenegiyle 6n plana ¢ikan sinemada bu amag
dogrultusunda kullanilmaktadir. Hollywood Sinemasi’nin ilk yillardan itibaren bu
gorevi basariyla yerine getirdigi goriilmektedir. Hollywood’un kiiresel boyutu ise
olusturdugu Dogu temsilini ve Dogu imgesini Oryantalizmin inan¢larina uygun olarak
diinyaya yayilmasini saglamaktadir (EKinci, 2014, s. 51). Amerikan popiiler kiiltiiriine
ve sinemasina isleyen Oryantalizmin heniiz 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde bile kendini
fazlasiyla gosterdigi goriilmektedir. The Arab (DeMille, 1915), Cleopatra (Edwards,
1917), Salome (Edwards, 1918), An Arabian Knight (Swickard, 1920), The Shiek
(Melford, 1921) bunun sinema baglamindaki 6rneklerindendir. Bu filmlerde genellikle
sark despotizmi inanci ve egzotik mitlerin hakim oldugu goriilmektedir. Buna benzer

filmler yakin donemde de sanki eskilerinin taklidi seklinde tekrar ortaya ¢ikmaktadir.

Abu Dabi’de ¢ekilen Sex in the City 2 (Sehirde Seks 2) adl1 film, 2010°da vizyona girmis,
baz1 elestirmenler filmi basmakalip 1rk¢i1 yaklagimi nedeniyle yerden yere vurmustu.
Filmin yapimcilari, sanki 1920°lere gidip Ali Baba filminin bir kopyasini almis ve Abu
Dabi’nin ne kadar modern oldugunu gostermek i¢in birkag iPhone ile bes yildizli oteli de
ekleyip baska hicbir seye dokunmamislardi. Ortadogu’yu hi¢ degismeyen bir yer olarak
goriip, gostermek nasil bir istir, bu nasil degerlendirilebilir; ileri teknoloji ve liiks tiiketim
iriinlerine ragmen, aslen Miisliman olan bu insanlarin hi¢ degismedigi nasil izah
edilebilir (Kumar, 2016, s. 43).

Dogu, hala Bati’nin uzak 6tekisi olarak goriilmekte ve filmin konseptine bagh
olarak Oryantalist goriise uygun bir sekilde bazen Dogu’nun mistisizminden ve
egzotizminden bazen de otorite diiskiinliigii, geri kalmishk ve kaotikliginden

faydalanilmaktadir.

Ancak daha sicak donemlerde mistisizm ve egzotikligin kenara birakildig:
Dogu’nun belirli stereotiplerle bir diigman olarak temsil edildigi goriilmektedir. Bu

tipteki filmlerde Dogulular; iyinin karsisindaki kotii, barbar, kaba, otorite bagimlisi
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kisiler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dogu net bir sekilde “Oteki” olarak

gosterilmektedir (Onal & Baykal, 2011, s. 110).

Klasik anlatidaki bir filmde iyinin ve koétiiniin bigimlendirilmesi filmin hikaye
evreni agisindan onemli bir yere sahiptir. Batili karakterin dehasi, listiin kabiliyetleri
ve dig goriiniisii ait tiim karsitliklar Dogu karakterin yaratilmasinda kullanilmaktadir.
Kisacasi, kotii karakter olan Dogulu, Arap ya da Miisliiman, terér ve siddet yanlisi,
tembel, glicsiiz ve mantiksizdir. Buna karsin Batili, mantifiyla hareket eden,
demokrasi yanlisi, giiven verici, giiglii ve her agidan erdemlidir (Ekinci, 2014, s. 55).
Bununla birlikte Siyasi konjonktiire bagli olarak sadece Islam cografyasi igin degil
biitlin Dogu toplumlarinin Oryantalizmin sundugu sterotiplerden faydalanildigi
goriilmektedir. Cin, bunun en belirgin 6rneklerindendir. 2. Diinya Savas1 sonrasindaki
Cin temsillerinde de Cin’in mantikli davranistan uzak, ilerleme konusunda sorunlar
yasayan ve cinsiyet¢iligin hakim oldugu bir yermis gibi gosterildigi goriilmektedir

(Leong 2005, s. 12’den Akt Yigit, 2008, s. 239).

Giliniimiizde ise, Cin’in diinya ekonomisinde yer almasi dikkatleri ¢gekmekte, Cin miti
farklilasmaya devam etmektedir. Pekinde 55 Giin (Nicholas Ray1963), Ejder Yil
(Michael Cimino-1982), Son Imparator (Bernardo Bertolucci-1987), Tibet’te Yedi Yil
(Jean-Jacques Arnaud-1997), Son Samuray (Edward Zwick- 2002), vb. filmlerde Cin,
Japonya gibi Uzak Dogulu iilkeler sar1 tehlike ya da uygarlastirilmas: gereken ilkel
toplumlar olarak yansitilmaktadir. Bati, bdylece buralara medeniyeti gotiirmek amaciyla
bu iilkelerin somiirgelestirilmesine zemin hazirlamaktadir. William Hale’in yonettigi
1986 yapimi Harem adli filmde Bat/Dogu karsithigi Amerikali/Osmanli imparatorlugu
iizerinden kurulmaktadir. Filmde bir ingiliz ve onun Fransiz nisanlisi, Dogu’ya trenle
yolculuk etmeye baslamakta, ancak kadin kacirilarak hareme satilmakta ve haremde
ikinci kadinliga kadar yiikselmektedir. Boylece Bati’nin hayallerini siisleyen Dogulu
kadnlar, gizemli ve mahrem alani olarak harem manzaralar1 perdeye yansimaktadir.
Film, boylece Dogu’yu barbar, medeniyetsiz, ilkel, mistik, egzotik olarak
tanimlamaktadir (Yigit, 2008, s. 239).

Oryantalizm, ortaya c¢iktig1 ilk andan itibaren Bati’nin isgalci ve emperyalist
uygulamalarini mesrulagtirmak i¢in kullanilmaktadir. Bunun i¢in 6nce Dogu’nun
miidahaleye ihtiyact oldugu algist olusturulmakta ve hemen arkasindan bu
miidahalelerin gerceklestirildigi goriilmektedir. 20. Yiizyilin baglarinda Oryantalizmin
ABD’de kurumsallagmastyla birlikte ABD’nin bu gorevi devraldigir goriilmektedir.
Cagdas donemde ise ABD bunun i¢in siklikla Hollywood’a bagvurmaktadir. Yukarida

s0z edilen filmler bu durumun 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Amerikan siyasi yasamina baktigimizda muhafazakarlarin ve liberallerin stirekli
catisma i¢inde oldugu goriilmektedir. Ancak ulusal ve siyasi ¢ikarlar s6z konusu

oldugunda ¢ok da farkli davranamadiklar1 goriilmektedir. Bu, Oryantalizm agisindan
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da gegerlidir. Ornegin, Jimmy Carter déneminde de stereotiplerden faydalanan bir
temsil bigimi oldugu goriilmektedir. Bu donemde de Dogulular, Araplar ve Ortadogu
halklar1 gosterigli kaftanlar giyen, oldukca zengin, ancak gorgiisiiz, akilsiz ve terorist
olarak seyirciye sunulmaktadir (Kolker, 1999, s. 335). Ancak daha sonra gelen
muhafazakar Reagan doneminde ise daha sert bir lislup s6z konusudur. Bunun yaninda
aynt doneme denk gelen Spielberg filmleri daha ustaca bir bigimin oturtulmasini
saglamaktadir. Kolker’e gore “Spielberg izleyiciyi ikna eden ve yonlendiren ilk
yonetmen olamamakla birlikte boylesine yogun bir 1srarla davranan ilk yonetmendir.
O cagdas bir bigcim ustasidir ve gelenegini, kendi ekolii disinda bulunamayacak bir
ustalikla (kuskusuz bigimin izin verdigi 6l¢iide bir ustalikla) olusturur” (Kolker, 1999,
S. 357). Bunun yaninda Spielberg ortiik ideolojik anlatiyr da en ustaca uygulayan

yonetmenlerden biridir:

Onun sinemasi, tartistyor oldugumuz ideolojik olarak sisirilmis filmlerle yakindan
iligkilidir; ger¢ekten de bu filmlerin kelimenin tam anlamiyla babasidir [...] Spielberg'in
sinemasiyla, iliski kurdugu sinemalar arasindaki baslica ayrim, Spielberg'in sinemasinda
acik politik imge ve gondermelerin az olusudur. Bu géndermelerden biri ne zaman ortaya
¢iksa, bu barizdir ve azami derecede ideolojik etkiye uygun olarak hareket eder. Raiders
of the Lost Ark (Kutsal Hazine Avcilart) 1930'lu yillarda geger ve film Nazileri kotiiliik
figiirleri olarak kullanir. Tarihsel-politik gonderme yumusatilir, hatta Nazizm ne
yorumlanir ne de tartigilir. [...] Hem din hem de politika olay drgiisiine, kligelere ve 6zel
efektlere kolayca uyumlanabilen 6gelere indirgenirler. [...] Filmde politik olarak en fazla
sunulanlar Arap'lardir ve unutulmamahdir ki film Iran'daki rehineler krizinin hemen
ardindan ve Reagan'in iktidar gelmesiyle Birlesik Amerika'da ortaya ¢ikan Orta-Dogu
karsitliginin doruga ¢iktigi bir donemde gosterime girmistir. Jones'un (tartigtigimiz erkek
egemen vekilin bir ¢egitlemesi olan) Sallah adinda Misirli bir arkadagi ve koruyucusu olsa
da Araplar ¢cogunlukla hilekar, siirii halinde, bir dereceye kadar Nazilerin akilsiza yakin
oyuncagi ve kahramanin (Jones) fiziksel cesaretinin kurbanlari olarak gériiniirler (Kolker,
1999, s. 357-358).

Spielberg, Hollywood’un bi¢cim ve anlati konusunda ikonlagmig isimlerinden
biridir. Filmlerinin ideolojik ve politik bir yaninin olmadigina tam inanmak tizeriyken
ideolojik bir imgeyi sahneye koyar ve seyircinin bilingaltin1 etkiler. Spielberg’in bu
tarz filmlerinde verdigi imgeler genel olarak donemin siyasi konjonktiiriine uygundur.
Yukarida tartisilan filmde de Araplar’in kotii adam tabirine uygun olarak seyirciye
sunulmasi bunu kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte Spielberg’in de Oryantalizmin
sOylemlerinden faydalandigi goriilmektedir. Araplar yine giivenilmez, akilsiz birer

Sark kurnazi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmin ¢oziimlenmesi adina odaklanilmasi gereken en Onemli sekanslarin
birinde Indy, Naziler tarafindan kagirilan sevgilisi Marion’u ararken aniden son derece
tirkiitiicii gdriintiiye bir Arap’la karsilasir. Ustiinde siyah bir ciippe ve sarik elinde ise

bir pala diye tabir edilen bir tiir kili¢ vardir. Bu karakter, biitiin Arap nefretini tek bir
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kisi olarak temsil etmektedir. Indy, ona asagilayict bir sekilde bakmaktadir. Siyasi
konjonktiir baglaminda diisiiniildiigiinde bu sekilde bir Arap karakterin filmin igine
yerlestirilmesi bir tesadiif degildir (Kolker, 1999, s. 358).
Indy'nin sundugu garip, kibirli bakis, yapacagi eylem hakkindaki bir belirsizligin
disavurumu degildir. Tam tersine sogukkanlilikla silahini ¢geker ve Arabi vurur. Bakisinin
6nemi, Arabin bdylesine yararsiz bir poz takinmasini hayretle karsilamasindan gelir; bir
an icin kendini bir tehdit olarak bile diisiiniir. Izleyicinin ideolojik konumu iyice
keskinlestirilir. Orta Dogulularin 6niinde diissel bir rezil olmaya maruz kalan -figiirler
bilinen kiiltiirel sinirlarin 6ylesine disindadir ki, tektipligi bile glicbela basarirlar- izleyici
kendini kahramana teslim eder ve bu konumun kendisine kotii adama hemen orada hakli
olarak bir misillemede bulunma olanagi sundugunu anlar. Sinema salonunda bu sekansa
verilen tepki cok giicliiydii. Kahramanin hiiner gosterisi, kendini ciddi bi¢imde
yaralamaksizin diismanlarini saf dis1 etme yetenegi, izleyiciye hemen orada ve sorunsuz

bir tatmin saglamistir ve Reaganizm ilk ag¢ik filmsel imgesine sahip olmustur (Kolker,
1999, s. 359).

Bu ve benzeri filmlerde Dogulu kotii karakterin aslinda ne kadar korkung, zarar
vermeye ne kadar yatkin ve siradan bir insanin korkusundan karsisinda bile
duramayacag bir karakter oldugu konusunda seyirci ikna edilir. Hemen arkasindansa
biitiin bunlara ragmen sogukkanli ve 6zgiivenli bir sekilde ayn1 zamanda seyir zevki
yiiksek becerilerle Amerikali kahraman, Dogulu diismanii alt eder. Bununla da
kalmayip yukarida da sozii edilen filmde oldugu gibi Dogulu ké&tii adam rezil ve

acinasi bir duruma diiser. Bu sekilde de izleyiciye bir tatmin duygusu yasatilir.

Gilinlimiizde sinemanin efsanelerin yerine gectigi goriilmektedir. Bu baglamda
temsillerin olusturulmasi ise politik bir siiregten gegmektedir. Dogu’nun ve islam’in
temsilinde kullanilan hikayeler, mekanlar, yaratilan karakterler ve tipler, anlati tiirleri,
acilar ve de kurgu teknikleri politik bir diizlemde kararlastirilmaktadir. Sinema kendi
gercegini yaratarak onu tarihin yerine koymakta ve toplumu zamanla buna
inandirmaktadir (Ekinci, 2014, s. 52-53). Ornegin, Amerikan toplumunun hayal
diinyasinda Persler, egzotik bir imajla -pahali halilar satan kisiler ve tesettiirlii
kadinlar- canlanmaktadir. Ancak giiniimiizdeki Iran, Amerikan toplumu i¢in korkung
Ayetullah Humeyni’yi, acimasiz teroristleri ve Basra Korfezi’ndeki nefret edilesi

diismani ifade etmektedir (Pollack, 2005, s. 19°dan Akt. Yigit, 2008, s. 240-241).

Delta Harekati (Menahem Golan-1986), Gergek Yalanlar (James Cameron-1994), Kritik
Karar (Stuard Baird-1996), Oliimiine Takip (Andrew Davis-2002), Diinya Ticaret
Merkezi (Oliver Stone-2006) gibi filmler, terérist Arap kimligini giindeme getirmektedir.
Delta Harekati, teroristlerin pesine diisen Amerikali askerler iizerinden Oykiisiinii
kurmaktadir. Gergek Yalanlar adli film de, hiikiimetin Ortadogulu teréristlerin dagilan
Sovyetlerden niikleer bomba aldigini dgrenmesi iizerine hazirladiklar gizli operasyonu
anlatmaktadir. Kritik Karar, Amerikan ordusundan bir grubun hava korsanlarinin ele
gecirdigi bir 727’ye fark edilmeden girerek, tiim Amerika’y1 haritadan silebilecek
bombay1 etkisiz hale getirmeleri, terdristleri yakalayarak yolcular1 kurtarmalarinin
Oykisiinii anlatmaktadir. Diinya Ticaret Merkezi, terdristlerin iilkeye verdigi zararla
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beraber, bireylerde yarattig1 hayal kirikliklari, korku, kaygi gibi unsurlar1 da ekranlara
getirmektedir. Boylece Dogulu terdrist imaj1 da pekistirilmektedir (Yigit, 2008, s. 241).

Bugiin Hollywood filmlerinde yaratilan Islamofobik atmosferin &nceki
Oryantalist ve yeni Oryantalist temanin devami oldugu goériilmektedir. Dogu, 6nceleri
mistik, egzotik ve erotik hayal giiciiniin bir tasavvuru olarak ortaya ¢ikarken 20.
Yiizyilin son ¢eyreginde kaos ve terdrle hayal edilmektedir. Ilerleyen dénemlerde ise
bunun en biiyiik hedefinin Islam cografyasi oldugu goriilmektedir. Reagan ve sonrasi
donemlerde yasanan siyasi krizlerde iran, nefrete en ¢ok maruz kalan diisman olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

fran, Amerikan Oryantalizmine sik¢a hedef olan aktdrlerden biridir. Brian
Gilbert yonetmenligindeki 1991 yapimi Kizim Olmadan Asla (Not Without My
Daughter) filmi bunun en belirgin 6rneklerindendir. Film, ABD’nin Ortadogu’ya
uyguladigi oOtekilestirme politikasint  goriinlir  kilmaktadir ve donemin siyasi
konjonktiiriine uygun bir anlatrya sahiptir. Filmde Amerikali bir kadinla iranli bir
erkek birbirine asik olarak evlenmesine ragmen kiiltlirlerindeki kokten farkliliklar ve
Iranli erkegin esine uyguladig: baski onlarin iliskilerine biiyiik zararlar vermektedir.
Bu iki karakter iizerinden Amerikan ve Iran kiiltiiriiniin zitliklar1 ortaya koyulmakta
ve bu yapilirken Iranli Miisliiman erkek, geri kafali, otoriter ve baskici olarak

gosterilmektedir (Yigit, 2008, s. 241).

Gerek 4 Kasim 1979'da Iranli 6grencilerin Tahran'daki Amerikan Sefareti'ni son derece
asagilayic1 ve yasadisi bir bigimde isgal etmesi gerekse medyanin bu olaya ve Iran'in
kotiiligiine sonraki yillar boyunca da inanilmaz 6l¢iilerde ayrintili ve son derece yogun
bir sekilde dikkat ¢gekmesi yiiziinden Amerikalilar hala Iran'a kars1 icten ice kaynayan bir
hiddet duygusu beslemektedir. Ulkenin diplomatlarinin rehin tutuldugunu ve
Amerikalilarin onlar1 kurtarmaktan aciz oldugunu bilmek baska bir seydir, biitiin olan
biteni televizyonun en ¢ok izlenen saatlerinde her gece {iist iiste ekranlardan izlemek
bambaska bir seydir. Fakat bence, Iran hikayesi diye anilan olayin Amerikan bilincindeki
yerini mantikli ve serinkanli bir sekilde anlayabilmek i¢in bu olay: artik elestirel olarak
degerlendirmemiz gerekiyor. Amerikalilarin yakin zamanlarda Iran hakkinda edindigi
bilgilerin yaklasik yiizde doksanini radyo, televizyon ve gazetelerden 6greniyor olmast
bdyle bir degerlendirmeyi 6zellikle gerekli kiliyor [...] Her haliikarda, ABD'nin genel
baglaminda iran'm Amerikalilar i¢in tagidigi anlamin ve Bati'min islam diinyasiyla
iliskilerinin arkasinda neler olduguna tek tek bakmaya baglamamiz sart: Simdiye dek fran
nasil goriindii, medya tarafindan sézciligii sdzcligline nasil sunuldu ve Amerikalilarin
karsisina her giin tekrar tekrar ne sekilde getirildi (Said, 2008, s. 157).

Iran’la ilgili yasanan krizlerin kitle medyasma yakisir sekilde halki provoke
etmek i¢in kullanilmasi nefreti iyice per¢inlemektedir. Medya, halka hedef gosterirken
sinema ise bu hedefin nasil bir yer oldugunun hayal edilmesini saglamaktadir. Bu iki

onemli giiciin egemen ideolojiye uygun olarak kullanilmasi toplumu nefretle
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kenetlenmis bir kitleye dniistiirmektedir. Amerikan toplumunun giiniimiizdeki Islam

algisinin sekillenmesi noktasinda bu donem 6nemli bir yere sahiptir.

Yukarida deginilenlere ek olarak Yetmigli yillarin sonlarina gelindiginde
ABD’nin eski miittefikleriyle diisman olabilecegi ihtimalinin dogdugu goriilmektedir.
Ancak buna ragmen Afgan miicahitlerin ABD lehine SSCB’yle kars1 savasa sokulmasi
planindan vazgecilmedigi goriilmektedir. Bu durumun Reagan doneminde ¢ift tarafli
bir Amerikan politikasinin izlenmesine sebep oldugu gézlenmektedir. Bu déonemde
Hem Iran’a kars: nefret sdylemlerinin varligina hem de Afgan miicahitlerini yiicelten
sozlerin varligina rastlanmaktadir. Rambo I11’de Afgan miicahitlerin yiiceltilirken bir
siire sonra Kizlarim Olmadan Asla filminde Iran’1 yeren ve &tekilestiren bir anlatinin

olmasi bdyle bir siyasi konjonktiiriin sonucudur (Kumar, 2016, s. 105).

80’ler sonrast Hollywood Sinemasi’nda da Arap terdrist temasina
rastlanmaktadir ve tema yine stereotiplerden beslenmektedir. Oteki olarak goriilen
taraf gligsiizken baskahraman, cesur, sogukkanli, zeki ve her an i¢in yeterli becerilere
sahiptir. Bu filmlerde oteki, kiigiikk distiriilir ve asagilanir. James Cameron
yonetmenligindeki Gergek Yalanlar (True Lies) filminde SSBB’den elde ettikleri
niikleer bombalarla ABD’yi yerle bir edeceklerini sdyleyen Ortadogulu terdristler
vardir. Aslinda ¢ok biiyiik tehdit olmasina ragmen ajan Harry Tasker kars1 konulamaz
yetenekleriyle hem terdristleri alt eder hem onlart komik durumu diisiiriir. Terry
Leonard yonetmenligindeki Death Before Dishonor (1987) filminde de
ozgiivenlerinden 6diin vermeyen ve karsi koyulamaz giigteki Batili, Dogulu terdristleri
oldiirtir. Bu ve benzeri filmlerin varligima Hollywood Sinemasi’nda ¢ok sik
rastlanmaktadir. Bu filmlerin diger bir 6nemli 6zelligi seyirciye 6tekinin neden, ne
zaman ve ne sekilde oOteki konumuna geldigine dair tarithsel bir arka plan
sunmamasidir. Izleyiciye bu konuda diisiinme firsat: dahi taninmamaktadir (Meiloud,

2008, s. 35°den Akt. Onal & Baykal, 2011, s. 111-112).

1990’ wyillar ve devaminda siiregelen siirecte ABD’nin  sézde
demokratiklestirme hareketlerine karst Dogu’da ve &zellikle Islam Cografyasi'nda
yeni bir metoda basvuruldugu goézlemlenmektedir. Sivil toplumlarin igin en biiyiik
tehditlerden biri olan terérizmin yiikselisi bunun bir sonucudur. Terérizmin bu denli
yogun yasanmasi ve siirekliliginin kaybolmamasi uluslararasi silah tiiccarlarinin elde

ettigi karla dogrudan iliskilidir (Onal & Baykal, 2011, s. 110-111).
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Yeni Oryantalizmin ve Islamofobinin dogusu 11 Eyliil oldugu diisiiniilse de
onceden sadece cahil ve barbar olarak diisiiniilen Dogu ve Islam toplumlari, siyasi
konjonktiiriin transformasyona ugramasiyla Seksenlerin Reagan’li doneminde ve
1991°de Sovyetler Birligi’nin yikilmasinda birkag yil sonra radikal Islam’la
iligkilendirildikleri ve yeni tehdit olarak tanimlandiklar1 gézlemlenmektedir. Bu,
Hollywood’un Dogu temsillerini ve Islam imgesini direkt olarak bigimlendirmektedir
(Onal & Baykal, 2011, s. 111). Ancak elbette en biiyiik ve belirgin kirilma noktas1 11
Eylil’diir.

1995°de Steve Emerson’in Amerika’da Cihat (Jihad in America) adli
belgeselinin bliylik yanki uyandirdigi goriilmektedir. Bu belgeselde asil savasin
Amerika’da oldugu, siddet yanlis1 birgok Miisliimanin ABD sinirlari i¢inde bulundugu
ve teror saldirilar1 planladigi ve ABD’de bir cihada hazirlandig1 gibi korku ve dehset
uyandiran iddialara yer verilmekte ve inandirict olmak i¢in ciddi bir ¢aba sarf
edilmektedir. Filmin heniiz baginda Ortadogu ile ilgili herhangi bir tarihi, politik ya da
kiiltiirel uzmanh@ bulunmamasina ragmen Islami terdr ile ilgili haberler yapan biri
olarak Steve Emerson’un konu ile ilgili bir otoriteymis gibi lanse edilmesi oldukga
ironiktir. Bu déonemde Emerson ve benzeri uzmanligi dahi kabul edilemeyecek bir
takim isimlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu kisilerin ortak 6zelligi halihazirda
kaygil bir toplumun karsisina ¢ikarak terérizm ve anti-terdrizm alanlarinda uzmanlik
taslayarak Islami tehdit gibi konularda sdzde bilgilendirme amaciyla sarsic
aciklamalar yapmalaridir. Medyanin o donemki hali dolayisiyla bu insanlarin toplum
nezdinde birer otorite olarak kabul edilmeye baslandig1 gériilmektedir (Said, 2008, s.
151). Bunun agiga ¢iktigi en net durumlardan biri de Oklahoma City’de yasanan

bombalama olay1 ardindan yasanan siirectir. Said, bu stireci su sekilde anlatmaktadir:

1995 Nisan ayinda Oklahoma'daki bombalama olayinin hemen ardindan medyanin apar
topar Emerson'u arayip bulmasi da ilgingtir; Emerson bir an bile tereddiit etmeden bu
korkung olaym Ortadogulularin isi oldugunu iddia etmistir ve bunun {izerine
bombalamay1 takip eden birkag¢ giin boyunca her yerde Miisliiman tipli esmer insanlar
aranmaya baslanmistir. Bombalama eyleminin sorumlularinin, memleketin yetistirdigi
beyaz ve Protestan radikaller oldugu ortaya ¢ikinca Emerson'dan ses geldigini duyan
olmamustir [...] Yaptig1 filmde Islami cihat terdristlerinin sayis1 ve potansiyeli ile iilkenin
bagina bela olan yerel milisler, bombacilar ve benzerleri arasinda bir karsilastirma yer
almaz. Ardi ardina akan sahnelerde Miisliimanlarin ABD'yi yok etmeye ¢alistigina dair
bir desteksiz iddiadan digerine atladigi o amansizca hizlanan son bdliimde, gercek
rakamlara, kag kez bdyle olaylar ya da toplantilar yapildigina dair bilgilere de yer vermez.
Ama en sonunda Emerson izleyiciye Islamin cihata, cihatin da terdrizme esit oldugu
duygusunu vermek suretiyle Islam ve Miisliimanlara kars1 duyulan kiiltiirel korku ve
nefreti pekistirir (Said, 2008, s. 152).



112

Ortaya atilan asilsiz iddialarin ve yaratilan paranoyak atmosferin en somut
sonuglarindan  biri  Oklahoma’daki bombalama olayidir. Miisliimanlardan
stiphelenilirken olayin failinin bir Protestan oldugunun ortaya ¢ikmasi ise bir utang
kaynagidir. Bu olaydan sonra ise Emerson’un popiilerligini yitirmeye basladigi
goriilmektedir. Yine de Amerika’da Cihat filmine baktigimizda Emerson’un Soguk
Savas doneminde ABD’nin Sovyetler Birligi tarafindan isgale bir diinyay1 imajine
eden filmleri harmanlayarak Sovyetler yerine Miisllimanlar1 koydugu goriilmekte ve
kurmaca bir film yerine belgesel formatini tercih ettigi ve boylelikle inandiricilig
hedefledigi goriilmektedir. Bu ve benzeri projeler SSCB’den bosalan tehdit
kontenjanma Islam’in yerlestirilmeye c¢alisildig1 projelerin 1990°lardaki 6rnekleri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1991°¢e gelindiginde Soguk Savas’in sona ermesiyle Sovyet ve Komiinizm
tehdidi son bulmaktadir. Bu durum yeni bir tehdidin ve tehdit sdyleminin
olusturulmasi i¢in Amerikan devletine ve dolayisiyla Hollywood’a dnemli bir firsat
vermektedir. Tam da bu esnada miittefik Saddam Hiiseyin’in Beyaz Saray’la bir
goriigme yapmak istemesi ama net bir cevap alamayinca Kuveyt’i isgal etmesi de
disiindiiriiciidiir. Ciinkii bu durumun {stiine Bush’un Suudi miittefiklerinin
giivenligini  saglama bahanesiyle Arabistan topraklarina bir konuslanma
gerceklestirdigi, 1990 yilinda da Korfez’e 500.000 kisilik bir birlik gébnderme karari
aldig1 bilinmektedir. Bunu Kongre’ye kabul ettirmek isteyen Cumhuriyetgilerin ise
Irak ve sonrasinda diger Islam cografyasini yeni tehdit olarak algilanmas gerekliligini
igeren bir retorik olusturduklar: goriilmektedir. Bu baglamda Saddam Hiiseyin’e Hitler
benzetmesi yapilmasi ve bdylelikle askeri bir miidahalenin kabul goérecegi fikri dahi
savunulmaktadir. Ayn1 zamanda karalama kampanyas1 Saddam Hiiseyin’in Stalin’in
halefi olarak goriilmesi ve gosterilmesiyle de devam etmektedir. Bunun sonucu olarak
Saddam Hiiseyin’in ancak ve ancak ABD’nin bitirici darbesiyle Onlenebilecegi
goriisiiniin de kamuoyuna pompalandig1 goriilmektedir. Kisa bir siire dncesine kadar
ABD’nin 6nemli diismanlarindan Humeyni’ye karsi savas verdigi i¢in miittefik olarak
nitelendirilen Saddam Hiiseyin boylelikle yeni bir tehdit tiiretme amaciyla aniden bir
an Once yok edilmesi gereken bir diismana doniistiiriilmektedir. Bu sdylemin
siirdiiriilmesinin Islamci-Arap terdrizmi gondermelerini de beraberinde getirdigi
goriilmektedir. Bu ana kadar bu gonderme sadece Beyrut’taki terérist bir orgiitiin

¢okertilmesi kurgusuyla c¢ekilen 1986 yapimi The Delta Force (Menahem Golan)
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filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Saddam Hiiseyin’in hem Dogu hem Islam kimligi
tasimasi yeni diigmanin kim oldugu konusunda ¢ok net bir ipucu vermektedir. Bu
doénemle birlikte Hollywood Sinemasi’nda “dogu zorbaligi” yakistirmasiin giderek

yayginlastig1 gozlemlenmektedir (Valantin, 2006, s. 71-75).

Tarih boyunca Bati’nin, kimligini 6teki olandan yola ¢ikarak olusturdugu ve
ayrim siireci olusturdugu goriilmektedir. Bu ayrim siirecinde yarattig1 otekiye belirli
formlarda kotii Ozellikler atfederek emperyalizmini Ortiiklestirmektedir. Bati’nin
cagdas emperyalist siiper giicii olarak ABD de Hollywood Sinemasi’n1 buna alet
etmekte ve onu politik ¢ikarlara uygun olarak kullanmaktadir. Yakin tarihte Vietnam
maglubiyetinin Rambo gibi filmlerle galibiyete doniistiirilmeye calisildigina sahit
olunmaktadir. I¢inde bulundugumuz dénemde ise eski siyasi ve diplomatik krizler
provokasyon yoluyla egzajere edilmekte ve egemen ideolojiye gore yeni bir gergeklik
yaratilmaktadir. Eskisinden farki olarak, yeni Oryantalizme gore Dogu artik sadece

mistik ve egzotik bir yer degil kaosun ve terdriin hakim oldugu bir yerdir (Ekinci,

2014, s. 63).

Sonug olarak 20. Yiizy1l’in Amerikan toplumunun Dogu ve Islam algisindaki
evrimine sahne oldugu goriilmektedir. Bunun baslica sebepleri ise egemen ideolojinin
Dogu’yu ve Islam’1 ele alis sekilleri, Hollywood’un izleyiciye sundugu Dogu ve Islam
imgesi ve Amerikan kitle medyasidir. Heniliz 20. Yiizy1l’in baslarinda bile bir¢cok
ornekle Amerikan Sinemasi’nda konu, konsept ve tema olarak yer alan Dogu daha ¢ok
egzotik, mistik ve sehveti cagristiran bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu’nun
geri kalmisligina, despotizmine ve benzeri 6zelliklerine gondermeler yapilsa da bu
heniiz diismanlik seviyesinde degildir. Bunun muhtemel sebeplerinden biri de
ABD’nin Dogu’yu ve Islam’1 diisman olarak algiladig1 zamana gelinene kadar arada
2. Diinya Savasi’nin ve ardindan gelecek 45 yil kadar siiren Soguk Savas doneminin
olmasidir. Bu yaklagik yarim yiizyillik donemde Amerikan hitkiimetleri ve Hollywood
Sinemas1 diigman, tehdit veya 6teki olarak Nazi Almanya’sin1 ve hemen sonrasinda
Sovyetler Birligi’ni isaret etmektedir. Ancak Nixon’li Yetmislerin sonlarinda ve
Reagan’in iktidarda oldugu Seksenlerde politik diizlemde yasanan krizlerin patlak
vermesi ve Reagan’in militarist ve miidahaleci tavr1 Soguk Savas’in son yillarinda ve
20. Yiizy1l’1n son ¢eyreginde 6ncelikle iran basta olmak iizere Dogu’ nun ve Islam’in
diisman ve tehdit olarak algilanmasi sonucunu dogurmaktadir. Bu durumun ise

Hollywood Sinemas tarafindan birbirine benzer Orneklerle defalarca pekistirdigi
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goriilmektedir. Bu baglamda Iran’la yasanan gerilimler, giiniimiiz Amerikan
toplumunun Islam algisinin olusmasinda kritik bir déniim noktas1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak buna ek olarak daha yakin ve net bir déniim noktasi ise Sovyetler
Birligi’nin yikilmasi ile ortaya c¢ikan tehdit (6teki) boslugudur. Amerikan
hiikiimetlerinin 1970’lerde ve 1980’lerde Iran’1, 1990’lara gelindiginde ise Saddam
Hiiseyin’i bahane ederek halihazirdaki nefreti kullanarak Islam’1 yeni tehdit olarak
kabul ettirdigi goriilmektedir. Biitiin bu alginin evrimlesmesi siirecinin en 6nemli
aktorlerinden biri olarak da karsimiza yine Hollywood Sinemasi c¢ikmaktadir.
Hollywood’un biitiin bu sozii edilen siire¢ boyunca ideolojinin toplumsal ve kiiltiirel

diizlemdeki ortag1 oldugu ve gorevini basariyla yerine getirdigi goriilmektedir.

2.2.2. 11 Eyliil Sonras1 Hollywood Sinemasi’nda Islam Imgesi ve Islamofobi

11 Eyliil 2001°de gerceklesen saldirilar Amerikan toplumunun yakin tarihteki en
biiyiik trajedisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu trajik ve travmatik olayin ardindan
bir suglu arayan Amerikan toplumuna politikacilarin, medyanin ve Hollywood un hig
gec kalmadan bir hedef gosterdigi goriilmektedir. Bu hedef ise Islam’dir. Bu ii¢
aktoriin ortaklaga sundugu hedefin nefret ve 6fke halindeki toplum tarafindan kisa bir
stire i¢inde igsellestirildigi goriilmektedir. 20. Yiizyil’in heniiz baglarindan itibaren
Oryantalizmden Islamofobiye dogru evrilen Islam algismnin 11 Eyliil’den itibaren son
halini aldig1 gézlemlenmektedir. Bu algimin olugma siirecini sekillendiren en giiglii
aktorlerden biri de kuskusuz Hollywood Sinemasi’dir. Hollywood’un siyasi iktidarla
yaptig1 isbirliginin Islamofobinin Amerikan toplumundaki yerini saglamlastirmasina

sebep oldugu goriilmektedir.

El-Kaide orgiitiiniin diizenledigi 11 Eyliil saldirisinin hem ABD’de hem de
diinya ¢apinda gerilimlere yol agtig1 goriilmektedir. ABD’de Islam’1n &tekilestirildigi,
Miisliimanlara baski uygulandig1 ve dolasiyla Islamofobide ciddi bir artis oldugu
gbozlemlenmektedir. 11 Eyliil sonrasi olusan siiregte hem ABD’de hem diger Bati
iilkelerinde Miisliimanlarin nefret suclarinin hedefi oldugu goriilmektedir. ABD,
sadece askeri olarak Islam’1 hedef almamakta, ayn1 zamanda bu 6tekilestirme siirecine
Hollywood’u da alet etmektedir (Demir & Asan, 2014, s. 747-748). 11 Eyliil sonras1
Hollywood Sinemasi’nda agik veya ortiik sekilde 11 Eyliil sonrasi siirece atifta

bulunan bir¢ok 6rnek mevcuttur (Ormanli, 2015, s. 223).
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Vietnam Savasi esnasinda Hollywood un savasla ilgili pek film yapmadigi, bu
filmlerin ABD ordusunun Vietnam’1 terk etmesinden ¢ok uzun siire sonra yapildigi
ancak 11 Eyliil sonrasi siiregle ilgili filmlerin aninda iiretildigi ve seyirciye sunuldugu
gorilmektedir. Bu filmlere Irak ve Afganistan miidahalelerinin ele alindig1 filmler de

dahildir (Kellner, 2013, s. 12-13).

11 Eyliil'den sonra Hollywood muhafazakar politikalara dayanan gerilim filmlerine
agirlik vermistir. John Moore'un Behind Enemy Lines (Diigman Hatt1, 2002) adli filmi 11
Eylil saldirilarindan sonra bas gosteren asirt militarizm ve muhafazakarlifi sergiler.
Hikayesi bakimindan tutarsiz, siyasi sOylemi bakimindan diipediiz gericidir. Behind
Enemy Lines, 11 Eyliil'den sonra gosterime giren savagla ilgili ilk filmdi; coskulu
yurtseverligi nedeniyle Fox stiidyosu gosterimini birka¢ ay Oncesine ¢ekerek filmin
Kasim 2001 'in sonlarinda gdsterime girmesini saglamisti. Behind Enemy Lines ABD
Donanmasi tarafindan desteklenmistir. Filmin baslarindaki, bir ucak gemisinden
havalanan ugaklarin goériintiisiiniin, 1980'lerde bir meslek olarak askerlige tesvik etmenin
en Oonemli araclarindan biri haline gelmis olan Top Gun'daki goriintiilere bu kadar ¢ok
benzemesi de hayra alamet degildir. Televizyondaki filmle ilgili haber goriintiileri, ayn1
zamanda filmin prodiiksiyonunu yapan 20th Century Fox'un da sahibi olan Rupert
Murdoch'un Sky TV News kanalinda yaymlanmistir, dolayisiyla filmin militarist ve
muhafazakar propaganda boyutu ayan beyan ortadadir (Kellner, 2013, s. 45-46).

Bu anlatilanlardan yola ¢ikarak Bush donemindeki militarizminin boyutuna ve
militarizmin hedefinde Ortadogu ve Islam’mn oldugu sonucuna ulasiimaktadir. Bir
diger dikkat ¢eken nokta ise filmlerin gosterime giris tarihine kadar her seyin egemen
ideoloji ve mevcut stratejiye gore sekillendirebildigi gergegidir. Bu dogrultuda
Bush’un Reagan’la benzer boyutta belki de daha fazla bir militarizm savunucusu

oldugu soylenebilir.

2001 senesinin kiiresel boyutta dengeleri degistirdigi goriilmektedir. 11 Eyliil
saldirisinin hemen ardindan islam karsithiginin Hollywood’un igerigine yansidigi, film
yapimcilarinin Islam’a karsi provoke edici ve asagilayict bir dil tercih ettikleri ve
yaratilan sinemasal gergeklerle Islam’1 &teki konumuna yerlestirmeye calistiklari
goriilmektedir. 11 Eylil saldirisi, hem ABD capinda hem de kiiresel capta siyasi
konjonktiirii degistiren bir olaydir. Saldirinin ardindan ABD’nin stratejilerini gozden
gecirdigi goriilmektedir. Bununla paralel olarak Hollywood Sinemasi’nin da bi¢im ve
iceriginde baz1 yonelmeler agiga ¢ikmaktadir. 11 Eyliil’ii takip eden siirecte vizyona
giren filmlerde Islam’m o6teki olarak sahnelendigi, Miisliimanlarm, dinleri geregi
barbar, katil, kana susamis insanlar olarak temsil edildigi ve bdylelikle Islamofobinin
kiskirtildigr goriilmektedir (Demir & Asan, 2014, s. 742). Temsillerin politik
diizlemde okunmasi adina Ryan ve Kellner’in su sozleri dikkat ¢ekicidir: “Filmler,
herhangi bir durumu yansitmaktan c¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini

olusturmak {izere secilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri
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stirer, bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis acisini telkin ederler”
(Ryan & Kellner, 2010, s. 18).

11 Eylil’de gergeklesen saldirilarin, Amerikan siyasi mekanizmasi ile milli
giivenlik sinemas1 arasindaki bagin giiclenmesine sebep oldugu gozlemlenmektedir.
Tarih boyunca yasanan suikastlarin, diizenlenen saldirilarin Amerikan degerlerine
topyekun bir saldir1 olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Bu tiir olaylar dis tehdit
sOylemine altyap1 saglamakta ve Amerikan toplumunun birbirine kenetlenmesini
saglamaktadir. 11 Eylil sonrasinda da Hollywood’un kendi gelenegine yakisir bir
sekilde onceki kriz donemlerindeki gibi egemen ideolojiyi desteklemek bigiminde
yapilandig1 goriilmektedir (Valantin, 2006, s. 139). Sinemanin toplumsal Kkrizleri
kendine konu edinmesi durumu, Hollywood Sinemas: i¢in de gegerlidir. Ryan ve
Kellner, toplumsal krizlerin Hollywood Sinemasi’ndaki yansimasini bazi drnekler

tizerinden su sekilde ele almaktadir:

Toplumsal kriz donemlerinde ¢esidi tiirlerden kiiltiirel temsiller ortaya ¢ikar. Kimi can
sikic1 gerceklige karsi birtakim ¢6ziim ya da alternatifler ileri siiriip bunlari idealize eder,
kimi bu kritik durumun ortaya ¢ikardigi biiyiik korku ve kaygilari, ¢6ziinmelerine ya da
aktarilmalarina olanak veren metaforlara yansitir, kimi de, hi¢cbir umuda ya da ¢dziime
yer vermeyen nihilistik bir diinya goriisii olusturur. Kirli Harry'nin idealize edilmis bir
¢oziim olmasi gibi, Jaws'daki kopekbaligi da korkunun metaforik yansitmasidir,
Chinatown'in finali ise kiiltiirel kétiimserligin gerceklestirilisine drnektir. Ideallestirme
ve yansitma siireci, hasar gormiis ya da yikilmis toplumsal kodlara ve kiiltiirel temsillere
bagimli psikolojik kimlikleri yeniden insa etmenin bir yoludur. Ideallestirme, psikolojik
kayip duygusunu hafifletmeyi amaglayan yeni ve telafi edici modeller sunarken,
metaforik yansitmalar, korkunun bertaraf edilmesini ve bir giivenlik duygusuna
ulagilmasini saglayarak, hasara ugramis 6znelerin ve bunlarin ayakta tuttugu toplumsal
kodlarmn yeniden olusturulmasina olanak verir (Ryan & Kellner, 2010, s. 264).

Bu ifadeler 11 Eyliil krizi sonrasi olusan siireci animsatmakla beraber bazi
eklemelere ihtiya¢ duymaktadir. Oncelikle 11 Eyliil sonrasi izleyiciye sunulan
filmlerde de kimlik insas1 ilizerine calisilmaktadir. Bu yapilirken de temsillerden
faydalanilmaktadir. Ayni zamanda ABD’nin i¢ine diistigli duruma c¢oziimler
sunulmaktadir ve bunlar 6nemli oranda saldirgan c¢oziimlerdir. Ayrica ABD’nin
yenilmezligine vurgular yapilmaktadir. Ancak her sey bunlardan ibaret degildir.
Cinkii 11 Eylil hem ABD’yi hem diinyayr doniistiiren bir siirectir ve iginde
bulundugumuz dénemi sekillendiren en 6nemli faktorlerden biridir. 11 Eyliil sonras1
siyasi tutumlar ve ideolojinin tasiyicisi olan Hollywood, diinyay1 kutuplastirirken
Bati’ya ve Amerikan toplumuna yeni bir 6teki sunmaktadir. Aslina bakilirsa bu yeni

otekinin ¢ok da yeni olmadigi ve tarihteki bir diismanin tekrar diisman haline
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getirildigi de unutulmamalidir. Bu bir siiregtir ve bu siire¢ biz (Bati/ABD) ve oteki

(Dogu/Islam) algisiyla yakindan iliskilidir.

Yukarida sozii edilen kimlik ve Oteki kavramlari ve Dogu-Bati catigmasi
Hollywood Sinemasi’na bi¢im ve igerik agisindan 6nemli malzeme sunmaktadir. 11
Eyliil sonrasi iktisadi, toplumsal, kiiltiirel ve politik alanda belirsizlik, kaos, korku ve
kinizm hakimdir. Bu olgular, Hollywood Sinemasi’nin farkli tiirlerinde kendini
gostermektedir. Bunun 6rneklerinden biri de mitoloji ve ¢izgi roman uyarlamalaridir.
Oliver Stone’a ait Biiyiik Iskender (Alexander the Great, 2004), Zack Snyder’a ait 300
Spartali (300, 2007), Louis Leterrier’e ait Titanlarin Savag: (Clash of Titans, 2010) ve
benzeri filmlerde genellikle Helen Uygarligi ve Yunan mitolojisi temas1 mevcuttur.
Bu filmlerde tarihsel ve ideolojik anlamda kimlik catigmasi, Otekilestirme, dis
diismana kars1 kahramanca verilen miicadele atmosferi hakimdir. Filmler, Dogu-Bati
catismasini ve Bat1 medeniyetinin sark despotizmine karsi savasini ele almaktadir. Bu
filmlerde oteki, korkun¢ ve seytani temsillerle karsimiza c¢ikmaktadir. 300
Spartalilar’da Pers askerlerinin kullandig1 seytani ve iirkiitiicli maskeler kullanmasi
bunun Ornekleri arasindadir. 300 Spartalilar filmi ¢agdas teknolojinin yardimi ile
tarihsel bir gercekligi kurmaca bir filme doniistiiriip i¢inde bulundugumuz dénemdeki
Islami terérizm ve Bati-Dogu catigmasi gibi olgulari milattan onceki bir olayla
bagdaslastirarak bugiiniin izleyicisine sunmaktadir (Ormanli, 2015, s. 233-235). Bu
baglamda Hollywood’un sadece eglence sektoriinlin bir parcast olmadigi ve farkl
tirdeki popiiler filmlere dahi politik okumalar getirilebilecegi gercegi bir kez daha
karsimiza ¢ikmaktadir.

ABD kamuoyunun kendi popiiler kiiltiiriinde var olan ve her tiirlii kriz ve kargasa
ortaminda ihtiya¢ duydugu siiper kahramanlarin, 11 Eyliil sonrasinda Hollywood
tarafindan yeniden bicimlendirildigi gozlenmektedir. Bir yandan geleneksel bi¢imde,
ataerkil ve siddete dayali militarist yaklasimlar devam etmekte, diger yandan da bu
kahramanlarla empati kurulmasi, onlarin artik tek ¢are olmadiklari, siradan insanlarin da
artik kendi iglerinde gizli olan kahraman arketiplerini yasama gecirmeleri de
beklenmektedir. [...] 11 Eylil olaylar1 ve saldirilari, sinemanin ve bilhassa
Hollywood’un, mevcut giindemi nasil ele aldig1 ve bu baglamda hangi strateji ve
yaklagimlar irettigini anlamlandirma baglaminda, giiniimiizde bir¢ok film ¢alismasina
kaynaklik etmektedir. [...] Sonug olarak, giiniimiiz Hollywood sinemasinda, ticari ya da
sanatsal basar1 kazanmis, mitolojiye deginen ve ¢izgi romanlar1 temel alan epik macera
filmleri, acik¢a ve bagarili bicimde, ABD politikalarini hem ulusal hem de uluslararasi
kamuoyuna aktarmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu filmlerde, 6nemli olan, ne olursa
olsun “sistemin kendisi” ve “sistemin devami”dir. Diinya ve ABD kamuoyuna verilen
acik mesaj sudur: Siiper kahraman olsun ya da olmasin her birey kendini sistemin bir
parcas1 olarak gormeli ve devami igin, 6zveride bulunup ve gerekli fedakarliklart
gostermelidir. Bunlarin yani sira, 11 Eyliil saldirilarinin engellenememesinin bir uzantisi
olarak birey; kisisel ya da toplumsal sorunlarin ¢dziimiinde her zaman bir siiper
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kahramana ihtiyag duymamali, gerektiginde o da bir g¢esit siiper kahramana
dontigebilmelidir (Ormanli, 2015, s. 241-243).

Fantastik filmler ya da siiper kahraman filmleri, Hollywood’un hem yurtiginde
hem yurtdisinda en popiiler olan filmleri arasinda yer almaktadir. Ancak dikkat ¢ekici
nokta bu tiirdeki filmlerin de 11 Eylil sonrasi siirecinde egemen ideolojiye
eklemlenmesidir. Bu filmlerde bireyin siliper kahraman olmasa dahi iilkesi olan
ABD’yi koruyabilecegi ve bunun igin elinden geleni yapmasi gerektigi mesajlari
hakimdir. Ancak burada tlkeyi korumak gibi milliyet¢i bir atmosfer ¢izilse de

korunmasi gereken seyin status quo (mevcut durum, sistem) oldugu ortaya

cikmaktadir.

Sinemanin sahip oldugu imkénlardan biri de biz ve 6teki algis1 yaratabilmesi ve
kimligin olusma siirecine ortaklik edebilmesidir. Sinemada yaratilan temsiller 6teki
kiiltiirlerin izleyici tarafindan algilanig bigimlerini belirleyebilmektedir. Sinema, bu
sekilde diger kiiltiirlerin otekilestirilmesine yardimci olabilmektedir. Bunun,
calismanin baglamindaki Ornegi ise sinema araciligiyla Dogu’nun ve Islam’in
otekilestirilmesidir (Onal & Baykal, 2011, s. 108). Onceki béliimde Amerikan
Sinemas:1’nin ilk 6rneklerinde Islam ve Dogu imgesinin klasik Oryantalizm iizerinden
sekillendirildigi tizerinde durulmaktadir. Ancak bu imgenin bir evrilme siirecinden
gectigi goriilmektedir. 11 Eyliil, bu evrilme siirecinde yeni Oryantalizm ve 6zellikle
Islamofobiye gegis noktasinda bir kirilma noktasi niteligi tasimaktadir. Yigit’in de
belirtigi tizere; “11 Eyliil sonrasi eskisinden ¢ok farkli bir Dogu imajinin da yaratildig
goriilmektedir. Bati’nin yeni kimlik tanimlamasinda, Ortadogu, Arap ve Miisliiman
tilkelerin gizemli, mistik, egzotik gibi 6zelliklerle tanimlanmadig daha ¢ok terorist,
korkulan, istenmeyen, diisman vb. nitelemelerle kodlandig1 goriilmektedir” (Yigit,
2008, s. 242). Bu siirecin olugsmasinda Hollywood ile yapilan igbirligi onemli bir yere
sahip olmakla birlikte Hollywood un Beyaz Saray’la ve Pentagon’la olan iligkisi bir
kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

11 Eyliil olaymin hemen sonrasinda Hollywood’un dnde gelenleri ile Bush’un
siyasi danismanligini yapan Jack Rove’un bir araya gelerek bir toplant1 diizenledikleri
goriilmektedir. Bu toplantida varilan karar terdrle savas retorigine uygun olarak
tiretilen filmlere destek verilecegi yoniindedir. Diger ilgi cekici olansa Hollywood
temsilcilerine yoneltilen filmlerin Medeniyetler Catigmasi tezine uygun olarak

sekillendirilmesi gerektigi talimatidir (Valantin, 2006, s. 146). Bu durum,
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Hollywood’un Beyaz Saray ve Pentagon’la arasindaki bagin sinirlarinin nereye
ulasabileceginin gostergesidir. 11 Eyliil siireci, Hollywood’un gelenegini anlamak
adina Oonemli bir Ornektir. Hollywood’un bir gelenegi vardir ve bu gelenekten

uzaklagsmak asagida da deginildigi iizere riskli olabilmektedir:

S6z konusu yapim stiidyolarinin idarecileri, siyasi alanda da uygun olan kisiler olarak
algilanmislardir. Bunlar {iretilen filmlerle para kazanip kér etme gibi basit bir para
mantigini tagimazlar. Ciinkd elli yildir biiyiik stiidyolar kendi siyasi sansiir sistemlerine
sahiptirler. Film sadece stiidyoya ait bir {iriin oldugundan, higbir zaman gosterime
girmeyecegi gibi ¢ok yiiceltilebilir de. Mesela, 2001 yilinda John McTiernan’mn Oliim
Pateni filminin kaderi... Film ¢ok siddetli bir doviis gerektiren bir spor dalina ait
oyuncularin, sonu Spartacus’deki gibi bir devrimle biten isyanini sunmak zorundadir.
Yapimcilara ¢ok tuzlu gelen ve anlamsiz uzun doviislerin yer aldig: film, tekrar montaj
katliamina girisilmesinden kaginilarak neredeyse siradan bir video film seklinde piyasaya
siiriilecekti. Bu 6rnek, siyasi ve stratejik giicle arasina mesafe koyan Spy Game, Oliimiine
Takip ve En Biiyiik Korku gibi giincel filmlerin yapimcilarinin, merkezde olan ilkesine
dayanan Amerikan geleneginden ¢ok uzaklastiklar1 zaman baslarina neler gelebilecegini
gdrebilmeleri bakimindan dikkate sayandir. Ote yandan, terdrizm meselesi her ne kadar
Bush yonetiminin dis politikasina ait retorik olan iyilerin kotiilere karsi savasi ifadesiyle
aciklansa da, hadisenin karikatiirize edilmesi kolay bir sey degildir. Bu filmler
dagitilmaya ve kamuoyuna mesafeli bir yaklagim ve karmagik sorular sunmaya bagladigi
zaman, ‘Onleyici savas’ ve ‘ser ekseni’ kavramlari stratejik tartismanin igine sokuluverir
(Valantin, 2006, s. 155).

Hollywood, her zaman Amerikan siyasetiyle i¢ igedir. Hatta Hollywood
biinyesindeki bazi énemli kisiler siyaset ya da ordu tabanli kisilerdir. Bu durum
Hollywood’un yapis1 a¢isindan 6nemli ipuglar1 tagimaktadir. Bu durum Hollywood un
bir geleneginin varligi gosterir. Ozellikle kriz dénemlerinde gelenekten disariya
cikmak film yapimcilari ig¢in riskli olabilmektedir. 11 Eyliil sonrasi siirecinde

Hollywood, 11 Eyliil’le mesguldiir ve bu dogrultuda yapimlar iiretmek durumundadir.

11 Eyliil olaylarmin, Soguk Savas’in sona ermesinin ardindan Islam’1 6teki
konumuna yerlestirmeye calisanlar tarafindan kamuoyuna sunulacak somut bir neden
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu, ABD dahil tim Bati diinyas: i¢in gegerlidir
(Keyman 2002, s. 17°den Akt. Yigit, 2008, s. 240). Amerikan Devleti’nin Ortadogu
lizerine ylriittiigli politikalar1 yorumlama noktasinda izleyicinin pasif kaldig
goriilmektedir. Diinya kamuoyunun Ortadogu’da yasananlart anlamlandirmak icin
kitle iletisim araglarindan ve sinemadan yararlanmaya ¢alistig1 goriilmektedir. Ancak
izleyicinin karsilastigi Islam imgesinin terdrizmi cagristirmasi izleyicinin ve
dolayisiyla toplumun Islamofobiye siiriiklenmesine sebep olmaktadir (Ekinci, 2014, s.
54). Bu ozellikle Amerikan toplumu i¢in olduk¢a olagan bir durumdur. Ciinkii
Valantin’in de belirttigi iizere “Amerikan toplumu yikicilik boliinme korku ve

diistincesi i¢inde baslica bir tehdit tarziyla yagamistir. Sosyal hayatinin ve giinliik hayat
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diizeninin 6liimciil bir tuzaga donilismesi korkusuyla, biitiin korunma parametrelerinin
bir giin kaybedilebilecegi endisesi yagamaktadir” (Valantin, 2006, s. 89). Bu durumu
en iyi agiklayan filmlerden birkag¢1 Jan de Bont’a ait Hiz Tuzag: (Speed, 1994), John
McTiernan’a ait Zor Oliim (Die Hard, 1988) ve Edward Zwick’e ait Kusatma (The
Siege, 1998)’dir (Valantin, 2006, s. 91-97).

Bush hiikiimetinin ABD tarihindeki en kapsamli dinleme operasyonlarini
gerceklestiren hiikiimet oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte Bush’un farkhi
mecralarda kendisine karsi ¢ikan muhaliflerine adeta savas actigi ve bu kisilerin
kariyerlerini bitirmeyi hedefledigi goriilmektedir (Kellner, 2013, s. 51). 11 Eyliil
sonras1 slirecinde Bush iktidarinin etkisi Hollywood yapimlarinda da kendini
gostermektedir. Bunun 6rneklerinden biri Oliver Stone’a ait Diinya Ticaret Merkezi
(World Trade Center, 2006)’dir. Bu film, Bush’un 11 Eyliil olaylarini ve iginde
bulunan donemi algilayis tarzin1 igermektedir. Bu film, 11 Eylil ile ilgili
Cumbhuriyetcilerin sagc1 retoriginin toplumsal diizlemde yayginlasmasina ve toplumun
bunu igsellestirmesine olanak vermektedir (Kellner, 2013, s. 142). Amerikan
hiikiimetinin ve ordusunun 11 Eyliil’ii bahane ederek Ortadogu’daki siddete dayali
politikalarini, isgallerini ve kullandig1 orantisiz giicli mesrulastirmay: hedefledigi
goriilmektedir. Beyaz Saray ve Pentagon’un bu mesrulastirma siirecindeki en 6nemli
ortag1 ise medya ve Hollywood Sinemas1’dir. 11 Eyliil’de hava korsanlarinca kagirilan
bir u¢agi konu edilen Paul Greengrass yonetmenligindeki Ugus 93 (United 93, 2006)
ve yine 2006’da vizyona giren Oliver Stone’a ait Diinya Ticaret Merkezi (World Trade
Center) filmlerinde direkt olarak maruz kalinan trajediye odaklanilmaktadir. Bu
filmlerde gozlemlenen diger iki unsur, Amerikan toplumunun masumlugu ve tehdit
altinda olusudur. Bundan sonra yapilan filmlerde ise magdur fakat giicliit Amerikal1 ve
onun karsisindaki barbar ve terorist 6teki temasi1 hakimdir. Bunun en ug¢ 6rneklerinden
biri isminden de anlasilacag tizere Paul Haggis’in yonettigi Tanrinin Vadisinde (In
The Valley of Elah, 2007) filmidir. Filmin bir sahnesinde, Irak’taki operasyona
katildiktan sonra kaybolan ve bir tiirlii bulunamayan oglunu aramakta olan baba, ona
pek de yardimci olmayan polise oglunun bir buguk senesini 1ss1z bir yere demokrasi
gotlirmek i¢in harcadigini ve boylelikle lilkesine hizmet ettigini ve bundan 6tiirii boyle
ilgisiz bir davranis1 hak etmedigini sdyler. Boylelikle izleyiciye Amerikan ordusunun

Irak’ta bulunug sebebinin gercekten de orada bir demokrasi insa etmek oldugu mesaji
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verilir (Onal & Baykal, 2011, s. 114-115). Filmin bir diger sahnesinde ise sdyle bir

replige rastlanmaktadir:

Oglunun arkadaslariyla dertlestikleri sahnede ise arkadasinin “ biliyor musun Irak gibi
yerlere kahramanlar1 gondermemeliler. Orada her sey korkunctur. Gitmeden 6nce boyle
diistinmezdim. Ama simdi oraya niikleer bombay1 basip diimdiiz etmeliler” ifadesi
nedenini kendilerinin dahi bilemedikleri- elbette filmde de agiklanmayan- 6fkeyi yansitir.
Filmin en can alict sahnesi Amerikan bayraginin gondere ¢ekildigi iki sahnedir. Eski bir
asker olan baba, Amerikan bayragini ters asan Kostarika’li gé¢gmen bir gorevliye bunun
anlamini, “Bas asag1 asilan bayrak uluslararasi bir tehlikeyi isaret eder. Bagimiz belada,
bizi kurtar ¢linkli canimizi kurtarmanin derdindeyken edecek duamiz yok demektir.”
Diyerek izah eder ve bayragi diiz astirir. Tipki Vietnam filmlerinin birgogunda oldugu
gibi “savas nedeniyle hayatlar1 mahvolan Amerikan gengligi” vurgusuyla islenen filmin
son sahnesi, Amerika’ya yonelik tehdidin bundan bdyle higbir zaman bitmeyecegi gibi
keskin bir gondermeyle son bulur: Bu sahnede baba, yipranmig bir Amerikan bayragini
bas asag1 olarak gondere ¢eker ve bir daha indirilmemek iizere bayrak iplerini direge
sikica bantlar (Onal & Baykal, 2011, s. 115).

Bu ve benzeri filmlerde tohumlart Reagan doneminde yaratilan militarizmin
yine muhafazakar Cumhuriyetgiler doneminde doruk noktasina ¢iktigi goriilmektedir.
ABD’nin SSCB’den sonraki en kin duyulan diisman islam’dir. 11 Eyliil’iin ABD’ye
sunmus oldugu firsati Amerikan hiikiimeti ve onun kiiltiirel isbirlik¢isi Hollywood un
siirekli olarak kullandig1 bdylece militarist ve Islamofobik bir atmosfer iginde Irak
isgalini hakli gdstermeye c¢alistiklar1 goriilmektedir. Bu filmde kahramanlari dahi
nefretlerinin sebebini bilmemeleri tam olarak fobinin tanimina uymaktadir. Bununla
birlikte Onal ve Baykal’in da altim ¢izdigi ABD’yi hedef alan tehditlerin sonunun

gelmeyecegi mesaji1 6zellikle onem tagimaktadir.

Bir diger dikkat cekici film ise 2007 yapimi Peter Berg’e ait Krallik (The
Kingdom) filmidir. Filmin konusu, Ortadogu’da ABD’ye ait bir petrol tesisinin
ugradigi bombali saldirtyr aragtirmak iizere gorevlendirilen iki ajanin yasadig
olaylardir. Saldiri, Suudi Arabistanh teroristler tarafindan gercgeklestiren ve sivillerin
hedef alindigi bir saldiridir. Suudi yoneticiler beceriksizliklerinden dolayr olay1
aydinlatamaz ve ABD’ye muhtag kalir. Her zamanki gibi Dogu, Bati’nin yardimina
thtiyag duymaktadir. Filmde ajanlardan birinin olay oOrgilisiinden bagimsiz olarak
alayci bir sekilde iyt Miisliimanlarin cennete gidecegi ve onlara hurilerin armagan
edilecegini soyleyerek asagilama ve kiiciimsemede bulundugu bir sahne mevcuttur.
Filmin sonunda ise tipki Tanrinin Vadisindeki gibi tehdidin heniiz son bulmadig1 ev
hep siirecegi mesaj1 verilmektedir (Onal & Baykal, 2011, s. 115-116). Bu ve benzeri
filmlerde klasik Oryantalizmin Dogu’ya ve Islam’a yakistirdigi 6zelliklerde bazi
degisimlerin oldugu ve bununla birlikte bu 6zelliklere yeni eklemeler yapildig:

goriilmektedir.
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Gizemli, mistik, egzotik bir Dogu’ya ek olarak koétii, hirsli, ucube, bagnaz, despot, terorist
Araplar yaratmak, oOzellikle 11 Eylil sonrasi Amerika’nin ideolojisi durumuna
gelmektedir. Gelisen, degisen ve kitle iletisim araclari ile bilinen bir diinya haline
gelinirken Dogu’nun oryantalist sdylemlerde tanimlandig: sekilde olmayisi, kurgulanan
Dogulu tiplemelerinin inandiriciligini  yitirmesine neden olmaktadir. Oryantalist
sOylemlerdeki degisimin sinirlarini belirlemek her ne kadar zor olsa da giiniimiizde
farklilasan bir oryantalist séylemin oldugu yadsinamaz bir gercektir. Amerika islam’la
girdigi ikilem baglaminda bir yandan onu kiiltiirel bir nesne olarak takdim etmekte, diger
yandan denetlenmesi gereken bir diigman olarak kodlamaktadir (Yigit, 2008, s. 240).

Yukarida da bahsedildigi iizere artik Dogu artik sadece fantastik bir zaman
mekan baglaminda karsimiza ¢ikmamakta Dogu i¢in onemli bir niifusa sahip olan
Miisliimanlar ve genis bir cografyaya sahip olan Islam; terdrle, siddetle ve
diktatorliikle iliskilendirilmektedir. Bu 11 Eyliil sonrasi egemen ideolojinin en belirgin

stratejilerinden biridir ve elbette buna Hollywood ortaklik etmektedir.

Yukarida deginilenlere ek olarak yine ayni donemde ilgi c¢ekici sekilde
yonetimin tutumlarimin elestirildigi filmlerin gosterime girdigi goriilmektedir. Bu,
Hollywood Sinemasi’nin politik yoniiniin sadece ana akimdan meydana gelmedigini
ayni zamanda muhalif filmlerin de kendine yer buldugunu ve bu tiir yapimlarla siyasi

iktidarin elestirildigini gostermektedir.

2006 yapimi Kanli Elmas, (Blood Diamond) filminde Giiney Afrikali parali asker Danny
Archer (Leonardo DiCaprio) ile Mendeli balik¢t Solomon Vandy (Djimon Hounsou)
siddet dozunun yiiksek tutuldugu i¢ savas sirasinda omuz omuza yasam miicadelesi verir.
Batinin su¢luluk duygusunun iistesinden gelme, bir tiir 6zelestiri ya da giinah ¢ikarma
olarak degerlendirilebilecek filmlerine 11 Eyliil sonrasi teror siiphelilerinin keyfi
kriterlere gdre mahkeme karari olmadan sorgulanmalarim konu eden Yargisiz infaz,
(Rendition) (2007), Sovyet isgali altindaki Afganistan’a yaptiklari gizli yardimi anlatan
Charlie Wilson’un Savagi, (Charlie Wilson’s War) (2007) 6rnek verilebilir. Ancak bu tiir
filmlerin en tartismalis1 2005 Oscar Odiillerinde En Iyi Film Odiilii alan Carpisma’dir
(Crash) (2004). Filmde Los Angeles’te yasayan birbirinden farkli etnik kdkenlere sahip
— Amerikan toplumunun etnik haritasini olusturan — bir grup insanin dykiisii ve kesisen
yollar1 anlatilir. Filmin {izerine kuruldugu iki temel sav, ayni zamanda bu c¢aligmanin
sonucu ve ikinci boliimii olan oksidentalizm ile yakindan ilgilidir. Filmde olaylar sadece
‘Batili’ olanin bakigindan degil ‘6teki’ olanin digerine nasil baktigi ve olaylar1 nasil
yorumladig1 iizerine kuruludur (Onal & Baykal, 2011, s. 116).

Bu filmler hem donemin yapisina 151k tutmakta hem de Hollywood’un politik
yapist hakkinda ipuglar1 vermektedir. Bush donemi ayn1 zamanda muhalif seslere de
sahne olmaktadir. Bu filmler bir 6zelestiri, bir giinah ¢ikarma ya da sadece muhalif
filmler olarak da okunabilir. Ancak politik diizlemde diisiiniilecek olursa farkli
okumalar da getirilebilir. Hollywood, her ne kadar bir devrim yapamasa da hiikiimeti
degistirme konusundaki giiciinii kabullenmek gerekir. Hollywood, en azindan sonraki
yonetime toplumu hazirlamakta ve onlara hedef gostermektedir. Bunun en bariz

orneklerinden biri Reagan’in iktidara gelmesinden hemen 6nce sahit olunan siiregtir.
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Yukarida sozii edilen filmlerin gosterime girmesinden sadece birka¢ sene sonra

Obama ile Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi bu noktada ilgi ¢ekicidir.

Hollywood Sinemasi’nin Amerikan siyasi yasaminin gelece§ini ongorme,
sekillendirme ve/veya toplumu bu gelecege hazirlama 6zelligi vardir. Yetmislerde
Reagan gibi birine ihtiya¢ duyuldugunu iddia eden filmler sonucunda Reagan’in
iktidara gelmesi bunun 6rneklerinden birisidir. Bush doneminde de belli bir noktadan
sonra yapilan filmlerin de Barack Obama gibi bir lidere ihtiya¢ duyulacagi sdylemine
sahip oldugu goriilmektedir. Bu bir 6nceki ongoriiyle benzerlik tagimaktadir. Zaman
icinde Amerikan toplumunun siyahi bir lidere hazir hale getirildigi goriilmektedir. Bu
Hollywood Sinemasi i¢in de diger bazi televizyon filmleri i¢in de gegerlidir. Martin
Sheen’in bagkan karakteriyle izleyicinin karsisina ¢iktigi The West Wing (1999-2006)
isimli televizyon dizisi, Obama’nin bagkanlik se¢imini kazanacagina dair igerdigi
ongorii ile bahsedilen konunun 6nemli 6rneklerinden biri olarak sayilabilir. New York
Times’1n dizinin senaryo yazarlarindan biri olan Eli Attie’nin 2004 yilinda Obama’nin
danismani1 David Axelford’1 arayarak ondan Obama hakkinda bilgiler aldigina dair

yazist bu noktada oldukga dikkat ¢ekicidir (Kellner, 2013, s. 60-62).

ABD’nin Irak ve Afganistan’t isgal etmesi, kendi imzasimin da bulundugu
uluslararas1 pek ¢ok antlasmayr hige saymasi demektir. Gilivenlik politikasini bu
sekilde yiiriiten ABD hiikiimetinin uluslararasi arenada kendisine kars1 da giivensizlik
ve nefret ortaminin gelismesine sebep olmaktadir. Bu durum ABD hiikiimetinin kendi
vatandaslar1 i¢in de gecerli bir durumdur. Amerikan toplumunun bilingaltinda
soykirim meselesi onemli bir yere sahiptir. ABD’nin bir soykirim {izerine var olmasi
tarih boyunca Amerikan toplumunda benzeri bir felaketin bir giin kendi baslarina da
gelecegine dair bir diisiince olusmasina sebep oldugu goriilmektedir. Hollywood
Sinemasi’nda da soykirim meselesinin siklikla ele alindig1 goriilmektedir. 2003 yilinda
vizyona giren Antoine Fuqua’ya ait Giinesin Géozyaglar: (Tears of the Sun) ve Jonathan
Mostow’a ait Terminator 3: Makinelerin Yiikselisi (Rise of the Machines), ve Edward
Zwick’e ait Son Samuray (The Last Samurai), 2002 yapimi Kurt Wimmer
yonetmenligindeki Isyan (Equilibrium) ve Wolfgang Petersen’a ait, Truva (Troy,
2004), bahsedilen durumun 11 Eyliil siirecinde karsimiza ¢ikan 6rnekleridir (Valantin,
2006, s.204-205). Bush hiikiimetinin sdylemlerinde ve uygulamalarinda sinifa dayali

Otekilestirme, cinsiyet¢i ve irker dtekilestirme ve militarizm giderek arttikca siyasi,
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sosyo kiiltiirel alanda bir ¢catismanin hakim olmaya basladig1 ve biitiin bu catigsmalar

Hollywood yapimlarina bariz bir sekilde yansimaktadir (Kellner, 2013, s. 59).

Amerika’nin Irak’1 isgali, Amerikan siyasi paradigmalariyla geleneklerinin en zit ve en
radikal egilimlerini ortaya koyan karmasik i¢ politika degisimleriyle eszamanlidir.
Amerikan strateji sistemi, Vietnam Savasi’nin sona ermesinden bu yana siddete ya da
askeri giiciinii gonderdigi devletler ve oOrgiitler de dair her tiirlii etkilesime maruz
kalmaktan kaginmaya ¢alisirken, Irak’in isgali derin bir krize yol agmistir. Bu durum, 21.
ylizyilin basinda Amerika Birlesik Devletleri’ndeki siyasi iktidarin mesruiyeti
meselesinin tekrar canlanmasiyla agiklanabilir. Ayni hareket i¢inde Bush hiikiimetinin
politikalarina olan tepkiler, Amerikan siyasi kiiltiiriiniin en derin tabakasini yeniden
canlandirmistir (Valantin, 2006, s. 187).

11 Eyliil stireci Amerikan siyasi yasamini olusturan en temel gruplarin da bir
catismasi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bush hiikiimetinin militarist ve miidahaleci
dis politikalar1 bu donemde bir kez daha mesruiyet tartismalarini beraberinde
getirmektedir. Ancak yine de egemen ideolojinin yeni muhafazakarlik oldugu ve
Hollywood’un da yonlendirilmesinde yeni muhafazakar Bush yonetimin etkin

oldugunu da unutmamak gerekir.

11 Eyliil saldirilarindan sonra Hollywood Sinemasi’nda Islam’in 6teki, diisman
ve/veya tehdit olarak ele alinmasi gozle goriiliir bir gercektir. Bunun sebeplerinden biri
de saldirmin failinin radikal islamci el-Kaide 6rgiitii olmasidir. Hollwood un 11 Eyliil
sonrasi tutumu sinemanin sosyo politik olaylardan ayr1 diisliniilemeyecegini bir kez
daha kanitlamaktadir. Tarihin gidisatini degistiren olaylarin ardindan sinemada
imgelerin degistigi ve seyirciye sunulan iletilerin algilaniginda da doniistimler

yasandig1 goriilmektedir (Demir & Asan, 2014, s. 743).

Sinema ve diplomatik krizlerin birbirine olan etkisinin ¢ift yonlii oldugu iddia
edilebilir. 11 Eylil’iin hemen ardindan gekilen filmlere gére yeni sayilabilecek Ben
Affleck’in yonetmenligindeki Operasyon: Argo (Argo, 2012) filmi bu durumun
ornekleri arasindadir. Filmde, gercek bir olay olan 1979’daki Tahran’da meydana
gelen rehine krizi ele alinmaktadir. Filmin, iran’m tepkisine maruz kaldig
goriilmektedir. iran’1n tepkisi, filmin Amerikan milliyetgiligiyle kurgulanmasindan ve
[ran’in geri kalmis bir yer olarak temsil edilmesinden bununla birlikte iran’da yasanan
bu olay ele almrken hi¢ Iran toplumunun goziinden bir yaklasima yer
verilmemesinden kaynaklanmaktadir. Bu filmden sonra da Islam’a karsi benzer
tutumlarin sergilendigi ve Hollywood’un Amerikan toplumundaki Islamofobinin
kalicilig1 saglayacak yapimlar iirettigi goriilmektedir. Bu filmlerde Miisliimanlar,

inandig1 din olan Islam’in dogasi geregi insanlar1 katleden, siddete ve terdre bagiml
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olan insanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Demir & Asan, 2014, s. 746). Bu, hem
Bush iktidar1 hem de daha sonra gelen iktidarlar i¢in gegerli bir durumdur. Daha yakin

donemlerde de benzer filmlerin 6rneklerine siklikla karsilasilmaktadir.

Zira yarglyt giiclendirecek yapimlardan biri de Baltasar Kormakur ydnettigi,
senaristligini Blake Masters’in yaptig1, [..] aksiyon tiiriindeki 2013 yapimi 2 Guns (Zorlu
ikili) filmidir. Konularinda uzman olan 2 ajan birbirlerinden habersiz, birbirlerine
giivenmeden kendilerine verilen tiim gorevleri yerine getirmektedir. Gizli gorevde polis
olan Bobby (Denzel Washington) ve ordu mensubu Stig (Mark Wahlberg) kendilerini bir
tuzagin icinde bulurlar. Bobby ve Stig, Meksika’da banka soygununa karigmaktadirlar.
[...] Booby ve Stig paralart Meksika sinirina gétiiriirler. Booby yarali sekilde elinde su
sisesiyle smira dogru giderken iki goniillii sinir devriyesi Booby’i goriir ve yanina
yaklasir. Booby’den kimlik istemek i¢in aragtan inen goniillii sinir devriyesi ‘Merhaba
dostum, dilimizi biliyor musun’ diyerek Booby’le diyalog kurar. Booby, ‘Evet dilinizi
biliyorum’ der. Devriye ikilisi kendi arasinda konusur: ‘Belgeleri gormeyinceye kadar
ona inanma.” Booby, belgelerinin olmadigini sdyler. Ama sinir devriyesinden biri
‘Belgelerini gérmeliyiz, yani Miisliman olmadigindan emin olmak igin’ der. Booby,
tebessiim ederek elindeki su sisesini diger eline verip belindeki tabancay1 ¢ikarip iki
gorevliye dogrultarak ‘Aa evet yanimda bir belge var, selamiinaleykiim. Silahini ver.
Namaz Kilar mismiz’ diyerek devriyenin aracina ali koyarak uzaklasir. Uzaklastig
sahnede sinir devriyesinden biri yerde secde ederek Booby’in gitmesini bekler. Bu
sahnede Miisliimanlara yonelik gonderme yapilmaktadir. Meksika’nin ¢dliinde
Miislimanlarin  pek olmamasi ve ajan Booby’in belinden ¢ikardigr silahla
‘Selamiinaleykiim’ demesi Miisliimanlari silah yanlisi, tehlikeli ve baskiya gelmeyen biri
olarak gostermekle birlikte, Booby’in ‘namaz biliyor musunuz’ diyerek de namaz
kilmayanlar1 ve dua etmeyenleri Miisliimanlarin 6ldiirebilecegini gostermistir. ki
gorevliden biri yerde secde ederek durmasi ve Booby’in onlarin ¢6l araglariyla oradan
uzaklagmasi ve secde edenin basini Booby gitmeyene kadar kaldirmamasi da dikkat
¢ekiyor (Demir & Asan, 2014, s. 746-747).

Bu filmde de bir kez daha Islam’mn algilanis sekli, Miisliimanlar1 tanimlama
bi¢imi ve Hollywood’un 11 Eyliil sonras1 islam imgesi tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
Filmde, Miisliimanlarin bir kez daha dinlerinin dogas1 geregi terdrist oldugu, her seyi
siddetle ¢o6zmeye calistig1 ve dinlerinin gerekliligi saglamak i¢in zorbaliga bagvurdugu
algis1 olusturulmaktadir. Bu 11 Eyliil sonras1 gelisen siirecte Hollywood Sinemasi’nda
siklikla karsilasilan bir durumdur. Farkli filmler, farkli senaryolar, farkli karakterler
olmasina ragmen karsilasilan Islam imgesi hemen hemen aynidir. Bununla birlikte bir
diger dikkat ¢ekici nokta ise 11 Eyliil sonrasi siirecinin Bush hiikiimetiyle birlikte sona
ermedigi gercegidir. Film, Bush’un militarizminden 6tiirli memnuniyetsizlik yasayan
Amerikan toplumunun se¢imle iktidara getirdigi Demokrat Barack Obama zamaninda
vizyona girmis bir filmdir. Bu nokta, i¢inde bulundugumuz doénemi algilamakta ve

Hollywood un Islam imgesinin hala giincel oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, tarihsel gelisim siireci iginde ABD’nin Islam algisinda ve buna
bagl olarak olusan Hollywood un Dogu ve Islam imgesinde sirasiyla Oryantalizm,
yeni Oryantalizm ve Islamofobinin hakim oldugu goriilmektedir. Su an iginde

bulundugumuz dénem ise Islamofobik diinya goriisiiniin egemen oldugu dénemdir. Bu
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durumun olugmasinda en kritik, en somut ve en giincel kirilma noktas1 11 Eyliil
saldirilaridir. 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda Islam’m somut bir sekilde yeni
“oOteki/tehdit” olarak tanimlandigi ve bunun kamuoyunca benimsetilmesi igin ise
Hollywood ile isbirligi yapildigi gériilmektedir. Bunun sonucu olarak Hollywood un
olusturdugu Islam imgesi incelendiginde Miisliimanlarim terdrist, zorba, dinleri geregi
siddet yanlist olan ve acilen miidahale edilmesi gereken bir tehdit olarak yansitildig
gozlemlenmektedir. Bununla birlikte bu durum sadece Bush donemi i¢in gegerli
degildir. Obama doneminde iiretilen filmlerde de benzer temsillerle karsilasilmaktadir.
Ayni sekilde su an i¢inde bulundugumuz Trump iktidarinda da benzer temsillerle
karsilagilmaktadir. 2018 yilinda vizyona giren Eastwood yonetmenligindeki 15:17
Paris Treni (The 15:17 to Paris) bunun en giincel 6rnekleri arasindadir. Bu, 11 Eyliil
sonrasi olarak adlandirilan siireci hala yasadigimizi ve Hollywood Sinemasi’nin sozii

edilen Islam imgesinin giincelligini hala korudugunu kanitlar niteliktedir.
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3. BOLUM: iSLAMOFOBINIiN HOLLYWOOD SINEMASI ARACILIGIYLA

YENIDEN URETIiMi

Calisma kapsaminda 11 Eyliil sonras1 vizyona giren, Islamofobik unsurlarin yer
aldigi Hollywood filmleri saptanmaya calisiimistir. Bu kapsamda Islamofobik
unsurlara sahip olan birgok filme rastlanmistir. 11 Eyliil sonras1 Hollywood filmlerinin
bircogunda gerek gorsel kodlarla gerek oykii kodlariyla Islamofobik goriis
desteklenmektedir. Ancak 21 filmde Islamofobik unsurlara daha belirgin bir sekilde
yer verildigi goriilmektedir. Bu filmlerin 16 tanesi Islamofobik unsurlara dogrudan yer
verirken 5 tanesi yananlam diizeyinde Islamofobik goriisii desteklemektedir. Bu
baglamda, arastirma sonucunda elde edilen filmler tasnif edilirken tema, konu, olay
orgiisii, karakterler ve temsiller yoniinden Islamofobik bir yapiya sahip olan filmler
dogrudan Islamofobik unsurlar barindiran filmler olarak adlandirilacak; Islam
imgesinin agik bir sekilde goriiniir olmadig halde tehdit ve oOteki sOylemiyle,
metaforlarla, bilinmeyen diismana kars1 yapilan savas tiiriindeki filmlerde yaratilan
oykii evreniyle ABD’nin bakis agisindan Islam’1 cagristiran ve/veya olay orgiisiinde
Islamofobik tutumlara kismen yer veren filmler ise yananlam diizeyinde islamofobik

unsurlar barindan filmler olarak tanimlanacaktir.

Yukaridaki smiflandirmaya uygun olarak dogrudan Islamofobik unsurlar
barindiran filmler; Ridley Scott’a ait Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down, 2001),
Paul Greengrass’a ait Ucus 93 (United 93, 2006) ile Kaptan Philips (Captain
Phillips,2013), Oliver Stone’a ait Diinya Ticaret Merkezi (World Trade Center, 2006),
Paul Haggis’e ait Tanrimin Vadisinde (In the Valley of Elah, 2007), Peter Berg’a ait
Krallik (The Kingdom, 2007), Son Kalan (Lone Survivor, 2013), Kara Giin (Patriots
Day, 2017), Kathryn Bigelow’a ait Oliimciil Tuzak (The Hurt Locker, 2008), Marc
Forster’a ait Koruyucu (Machine Gun Preacher, 2011), Olivier Megaton’a ait Takip:
Istanbul (Taken 2, 2012), Ben Affleck’e ait Operasyon: Argo (Argo, 2012), Tom
Tykwer’a ait Kral Icin Hologram (A Hologram for the King, 2016), Babak Najafi’ye
ait Kod Adi: Londra (London Has Fallen, 2016), Michael Apted’a ait Gizli Kod
(Unlocked, 2017), Michael Cuesta’ya ait Suikast¢: (American Assassin, 2017) ve Clint
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Eastwood’a ait 15:17 Paris Treni (15:17 to Paris, 2018) filmleridir. Yananlam
diizeyinde Islamofobik unsurlar barindiran filmler ise Steven Spielberg’a ait Diinyalar
Savasi (War of the Worlds, 2005), Zack Snyder’a ait 300 Spartalr (300, 2006), Marc
Forster’a ait Koruyucu (Machine Gun Preacher, 2011), Baltasar Kormakur’a ait Zorlu
Tkili (2 Guns, 2013) ve Duncan Jones’a ait Warcraft: Iki Diinyamin Ilk Karsilasmas:
(Warcraft, 2006) filmleridir.

Amerikan strateji iiretiminin en blylik ortaklarindan biri olan Hollywood
Sinemast’nin tarihte oldugu gibi bugiin de istlendigi en Onemli gorev topluma
ABD’nin diigmaninin kim oldugunu siirekli olarak hatirlatmaktir. Tarih boyunca
Hollywood Sinemasi’nda iiretilen filmlerinin sirasiyla Nazi Almanyasi’ni, Sovyetler
Birligi’ni ve Komiinizmi, son olarak da islam’1 siirekli olarak izleyiciye hedef olarak

sundugu gozlemlenmektedir.

Bu hedef gosterme siirecine siirekli olarak en uzun siire maruz kalan Sovyetler
Birligi iken giincel hedef halindeki Islam’in da buna yakin bir gecmisi vardr.
Diplomatik krizler, siyasi konjonktiir ve kirilma noktalarinin yarattigi firsatlarin
basarili bir sekilde kullanilmasiyla islam yeni 6teki/tehdit veya diisman konumuna
yerlestirilmistir. Bu amagla yiiriitiillen Islam karsiti politikalar ve buna bagl olarak
tiretilen sOylemler gerek Amerikan toplumunda gerekse Bati Diinyasi’nin geri
kalaninda Islamofobinin dogmasina ve yaygilasmasina sebep olmaktadir. Bu
baglamda calisma dahilinde de s6z edilen 6zellikle Yetmisli yillarin sonlarindan
itibaren meydana gelen kirilma noktalarindan en giincel olan1 ve de Hollywood
Sinemas1’n1 en bariz sekilde etkileyeni 11 Eyliil’diir. Islam’m hala giincel hedef ve
oteki/tehdit olmasindan dolayr 11 Eyliil ile birlikte girilen siire¢ hala devam
etmektedir. Bu siirecte tarihsel ve ideolojik arkaplanla ve Oryantalist goriige getirilen
eklemeler ve degisimlerle Islamofobi, bu tanima uygun olarak Hollywood filmlerinde
yeniden iiretilmektedir. Bu tiirdeki filmlerde Islam, terdr ve siddet dini olarak
gosterilmekte, Miisliimanlar ise Islam’in bu sézde yapisina uygun olarak terdrist,
O0lmeyi ve oldiirmeyi seven, sorunlarini siddetle ¢cozmeyi tercih eden, geri kalmus,
yoksul, vahsi ve her biri potansiyel tehdit olan kisiler olarak tasvir edilmektedir. Bunun
sebebi ise ABD’nin miidahaleci dis politikalarin1 ve buna paralel olarak ABD
ordusunun Islam cografyasindaki iilkeleri isgallerini, bu iilkelere gecici veya kalici
olarak askeri birlik gonderilmesini mesrulastirmak ve halk {izerinde bir riza liretimi

saglamaktadir. Chomsky ve Herman (2012)’in Rizamin Imalati adli ¢alismalarinda
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defalarca tizerinde durdugu iizere ABD, toplumda riza iiretimi saglamak adina kitle
medyas1 ve sinemadan fazlasiyla yararlanmaktadir. 11 Eyliil siirecinde Islamofobinin

yeniden {iretilme siireci i¢in de ayni durumun gegerli oldugu goriilmektedir.

Yukarida sozii edilen tiirdeki filmler dogrudan Islamofobik unsurlar barindiran
filmlerin genel yapisini agiklamaktadir. 11 Eyliil sonrasi Islamofobinin yeniden
iretildigi bu tiir filmlerin 6ykii evrenleri genellikle 11 Eyliil saldirilar, Irak’a ve
Afganistan’a yapilan askeri miidahaleler, Bin Laden’in ele gegirilmesi, ABD ve
Avrupa smirlar1  igerisinde  gergeklestirilen  terér  eylemleri  iizerinden
olusturulmaktadir. Boylelikle, Amerikan toplumunun yasadigi trajediler hatirlatilarak
toplumsal bellek tazelenmekte ve hedef gosterme eylemi defalarca tekrarlanmakta,
yapilan askeri miidahalelerin hakli birer miidahale oldugu algisi yaratilmakta ve islami
teroriin sadece ABD’yi degil biitiin Bati Diinyasi’n1 hedef aldigi sdylenerek Bati
Diinyasi psikolojik olarak ABD ile ittifaka zorlanmakta ve Medeniyetler Catismasi
tezine uygun kiiresel bir kutuplagsma saglanmaktadir. Bununla birlikte bu tiir filmlerin
siklikla rastlanilan bir diger ortak yonii ise direkt olarak gergcek olaylara dayanan
senaryolara sahip olmalaridir. Hatta bazi filmler bunun da o6tesine gegmektedir.
Ormnegin, Clint Eastwood yonetmenligindeki 15:17 Paris Treni (15:17 to Paris, 2018)
filminde konu edinilen terdr saldirisina maruz kalan ve teroristi etkisiz hale getiren tii¢
askeri yine kendileri canlandirmaktadir. Eastwood’un sinemada gercekligin sinirlarin

zorlayan bu hareketi egemen ideolojiyi destekleme konusunda da 6nemli bir atilimdir.

11 Eyliil sonras1 Islamofobiyi yeniden iireten filmlerin gergek olaya dayandirilan
orneklerinde Miisliimanlarin potansiyel terdrist olarak temsil edilmesi tipki olayin
gercek olmasi gibi (Irak’taki askeri miidahale, ABD ve Avrupa iilkelerinde diizenlenen
teror saldirilart vb.) her Miislimanin potansiyel birer terorist oldugu iddiasinin da
izleyici tarafindan bir gergek olarak algilanabilecegi sonucunu dogurmaktadir. Bunun
sonucunda ise Islamofob (islamofobiye sahip olan) bireyler, birer islamofob olma
noktasinda hakli olduklarini iddia edebilirler. Hollywood Sinemasi’nin popiilerligi ve
kiireselligi géz 6ntinde bulunduruldugunda bu durumun hem Amerikan toplumunda
hem diinyada yayginlasmas1 ve bununla birlikte kalicilik saglamasi ve Islamofobinin
bireyler tarafindan icsellestirilmesi kaginilmaz olabilir. Bu varsayimlar haricinde bile
calisma boyunca yapilan arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikan bulgulara dayanarak

bugiin Islamofobinin Hollywood Sinemas: tarafindan yeniden iiretilmesi ve bunun
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sonucunda Islamofobinin yayginlasmasi ve kalicilik saglamasi durumunun agik bir

gercek oldugu goriilmektedir.

Yananlam diizeyinde islamofobik goriise destek saglayan filmlerin genel olarak
ortaya ¢ikan ortak yonleri ise sunlardir. Bu tiir filmler genellikle fantastik ve mitolojik
unsurlar barindiran filmlerdir. Mitolojik unsurlar barindiran filmlerde heniiz islam’in
dogusundan bile ylizyillar 6nce gerceklesen tarihi olaylar yeniden iiretilerek izleyiciye
sunulur veya herhangi bir mitolojik bir kahraman biiyiik 6tekiye kars1 kahramanca bir
miicadele verir. Bu tiir filmlerde biiyiik 6teki genellikle Persler gibi Dogu kimligine
sahiptir. Dogu’nun ya da genellikle Perslerin 6teki olma sebebi filmin esinlendigi
tarihsel gergeklik veya efsaneler degil 20. Yiizyilin son ¢eyreginde kivilcimlanan iran
diismanlhigidir. Bilindigi {izere Iran, bugiin Pers Imparatorlugu’nun devami olarak
kabul edilmektedir. Bununla birlikte bu filmlerde iran haricindeki Ortadogu iilkeleri
veya bugiinkii Islam cografyasina dahil olan veya uzun siiredir Islam kimligini tasiyan
toplumlar da diisman olarak secilmektedir. Ayrica yine bu filmlerde diigman temsili
olusturulurken diigmana seytani ve tirkiitiicii bir goriiniim verilmekte, diisman her an
kuskusuz bir sekilde insan Oldiirmeye hazir vahsi bir kitle olarak karsimiza
cikmaktadir. Seckin 300 Spartali askerin zalim, acimasiz ve seytani Pers ordusuyla
savastigt Zack Snyder’a ait 300 Spartalr (300, 2006) bu durumu agiklama adina

verilebilecek en tipik orneklerden biridir.

Islamofobinin yeniden fiiretildigi 11 Eyliil sonras1 Hollywood Sinemasi’ndaki
filmlerin savas, aksiyon, sug¢, fantezi ve bilimkurgu tiirlerinin kendi iginde
tektiplesmesine sebep oldugu goriilmektedir. Metaforun ve alegorinin kullanimina son
derece miisait olan fantastik ve bilim kurgu/distopya tiiriindeki filmlerde ya da post-
apokaliptik temaya sahip olan filmlerde ise en dikkat cekici iki noktadan biri,
neredeyse her birinde rastlanilan biiyiik 6teki ve bilinmeyen diismana karsi savas;
digeri ise bu durumun Soguk Savas donemindeki filmleri olduk¢a hatirlatmasidir.
Soguk Savas donemindeki bilinmeyene karsi savas, tehdit ve oteki tarafindan isgal
temalarinin hakim oldugu filmlerde Valantin (2006), Kolker (1999) ve Kellner (2013)
gibi diisiiniirler tarafindan Gteki/tehdit, Sovyetler Birligi olarak yorumlanmaktadir.
Buna dayanarak bu calismada 11 Eyliil’den bu yana gosterime giren ve yukarida
deginilen tiirlerdeki filmlerde 6teki, tehdit ya da bilinmeyen diisman, islam olarak

degerlendirilmektedir. Bu noktada devasa savas araglarina sahip uzaylilarin diinyay1
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ele gecirdigi Diinyalar Savas: (War of the Worlds, 2005)? ve yonetmenligini Duncan
Jones’un yaptig1, aynt adli video oyunundan uyarlanan ve Ork irkiyla insan irkinin
fantastik savasinin beyazperdeye aktarildigi Warcrafi: Iki Diinyanin Ilk Karsilasmas:
(Warcraft, 2016) agiklayici birer 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukarida dogrudan ve yananlam diizeyinde Islamofobiyi yeniden iireten
filmlerin ne sekilde olusturuldugu iizerinde durulmaktadir. Bu baglamda calismada
dogrudan Islamofobik unsurlar barindiran ii¢ film incelenecektir. Bu filmlerden ilki
Ridley Scott yonetmenligindeki 2001 yapimi Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down)
filmidir. Bu film, 11 Eyliil sonras1 Miisliimanlarin diisman olarak karsimiza ¢iktig1 ilk
film olmas1 agisindan 6nemlidir. Digeri, 2008 yapimi Kathryn Bigelow’a ait Oliimciil
Tuzak (The Hurt Locker, 2008) filmidir. Bu film ise Irak Savasi’n1 konu alan ve her
Miisliimanin potansiyel birer terdrist oldugu izlenimini yaratan asir1 derecede fobik bir
anlat1 sergileyen bir film olmasi agisindan 6nemlidir. Calismada incelenecek ti¢lincii
ve son film ise Peter Berg’e ait Son Kalan (Lone Survivor, 2013) filmidir. Bu film ise
kahramanlarim1 1iyi-kotii savasi retorigine gore sekillendiren, iyi sayilabilecek
Miislimanlarin neredeyse yok denilebilecek kadar az oldugu algisi olusturan ve
bununla birlikte gercekei bir film oldugunu her firsatta vurgulayan bir film olmasi
acisindan 6nemlidir. Ayrica bu film 11 Eyliil sonrasinda birden ¢ok Islamofobik film

iireten Berg’in Islamofobik anlat1 agisindan en tipik 6zellikler tastyan filmidir,

3.1. RIDLEY SCOTT — KARA SAHIN DUSTU (BLACK HAWK DOWN, 2001)
Sinopsis

Film, 1993°de Amerikan askerlerinin Somali’de Mogadisu lideri Mohamed
Farrah Aidid’e bagli birkag askeri ele gegirmek i¢in diizenledigi operasyonu konu
almaktadir. Somali’de diisman kabileler aras1 gerceklesen i¢ savas sonrasi biiyiik bir
yoksulluk bas gosterir ve bunun sonucunda 300 bin kisi yasamini yitirir. Ulkeye

uluslararast gida yardimi gonderilir ancak Aidid ve emrindeki askerler bu gidalara el

2 Bu film daha dnce 1953 yilinda Byron Haskin tarafindan gekilmis ve Diinyalar Savasi 1953 (The War
of the Worlds) olarak gdsterime girmis, zamanla bir kiilt haline gelmis bir bilimkurgu filmidir. Ayni
zamanda film H.G. Wells’in ayni adli romanindan uyarlamadir. Ayrica film, Orson Welles tarafindan
bir radyo oyununa uyarlanmis ve bu radyo oyunu Amerikan toplumunu ciddi bir panige sevk etmistir.
Bununla birlikte ilk filmin Soguk Savas’in ilk yillarina Spielberg’in filminin ise 11 Eyliil sonrasi
stirecinin ilk yillara denk gelmesi dikkat ¢ekici bir noktadir.
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koyar. Bunun sonucunda 20 bin Amerikan deniz piyadesi (U.S. Marines)” yardimiyla
gidalar yerine ulastirllir ve diizen saglanir. Ancak Aidid, 1993’de Amerikan
piyadelerin geri ¢ekilmesini bekler ve ardindan Birlesmis Milletler baris giiglerine
savag acar. Bunun lizerine tekrar diizenin saglanmasi amaciyla Amerikan seckin
askerleri, Agustos 1993°de Modagisu’ya gonderilir. Operasyon, beklenenden ¢ok daha
uzun siirer ve Amerikan askerleri ¢ok fazla kayip verir. Ancak buna ragmen eril bir
kahramanlik seriiveniyle her seye ragmen amaca ulasilir; Aidid 6ldiiriiliir ve Amerikan
birlikleri Pakistan’a BM ana karargadhina gec¢is yapar ve tekrar geri donmek igin

yeniden organize olur.
Oykii Kodlan

Filmin olay oOrglisiinde i¢ savasin arkaplani tizerinde durulmamakta, yaganan
vahset ve yoksullugun sebebi olarak geri kalmis halk ve sark despotizminin
karakterlestirilmis hali olarak lider Mohamed Farrah Aidid gosterilmektedir. Filmde,
karakterlerin olusturulmasinda dikkat ¢ekici derecede sig bir bakis agisinin mevcut
oldugu goriilmektedir. Amerikan askerleri her tiirlii insani duyguya sahip olan
karakterler olarak karsimiza ¢ikarken Somali halki ve milisler ise sadece nefret, 6fke
ve siddetten ibaret olan bir duygu diinyasina sahip bir kitle olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica neredeyse her Amerikan askeri ayr1 birer karakterken Somalililer
cok biiylik oranda tip olarak senaryoya yerlestirilmektedir. Bununla birlikte Amerikan
askerlerinin her birinin 6limi ayr1 ayri dramatize edilerek aktarilirken Somalilerin
Olimii siradan bir olaymiscasina iizerinde durulmadan aktarilmakta ve bu Olen
Somalililer ¢ogu zaman figiirasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica film boyunca
yerel halktan ve milislerden bahsedilirken “cilizlar” ifadesi kullanilmaktadir.
Valantin’in ifadesiyle “Yaralanan ve dlen her Amerikan askeri bireysellestirilirken,
Somalililer sadece atese ve katliama ugrayan golgelerdir” (Valantin, 2006, s. 158).
Bunun metinsel bir ifadesi ise filmin sonunda yer verilen bilgilerin dile getirilis
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin sonundaki metin “Saldir1 sirasinda 1000'den
fazla Somalili 61dii ve 19 Amerikan askeri hayatin1 kaybetti” seklinde baglamaktadir.
Yasamini yitiren Somalili sayisi Amerikan askerlerinin yaklasik elli kat1 olmasina

ragmen Somalilerin 6liimii siradan, Amerikan askerlerininki ise dramatik bir olay

* Amerikan Deniz Piyadeleri (U.S. Marines), Deniz Kuvvetleri (Navy)’ye bagh ozel bir birliktir
(Valantin, 2006, s. 21). Ancak Amerikan Deniz Piyadeleri karada da savagsmak {izere egitilmekte ve
kara operasyonlarinda da kullanilmaktadir (Aydintan, 2007).
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olarak gosterilmektedir. Ayrica Somalilerden “6ldii(died)”, Amerikan askerlerinden
“hayatin1 kaybetti (lost their lives)” seklinde s6z edilmesi de dikkat cekicidir (Scott,
2001).

Filmin genel yapisi incelendiginde ulasilan en dikkat ¢ekici noktalardan birisi
diger birgok 11 Eyliil sonras1 islamofobik filmde oldugu gibi bu filmin de gercek bir
olaya dayandirilmasi durumudur. Bu filmde de oldugu gibi bu tiir filmlerde gergeklik,
egemen ideolojiyi destekleyecek sekilde yeniden iiretilmektedir. Boylece izleyici ve
dolayisiyla toplum Islam cografyasmin filmdeki gibi geri kalmis, miidahaleye ihtiyag
duyan bir yer oldugu, Miisliimanlarin ise terére ve siddete yatkin kisiler oldugu
diistincesine siiriiklenebilmektedir. Ayrica tipki George Pan Cosmatos’a ait Rambo:
Ilk Kan 2 (Rambo: First Blood Part 11, 1985) ve Peter Berg’e ait Son Kalan (Lone
Survivor, 2013) filmlerinde oldugu gibi bu filmde de geride kimsenin birakilmayacagi
ve hi¢bir Amerikan askerinin yalniz olmadig1 mesaj1 verilmektedir. Bu baglamda 11
Eyliil sonras1 militarist ve Islamofobik filmlerin, 11 Eyliil ncesi militarist filmlerdeki
gelenekleri siirdiirdiigii goriilmektedir. Ayrica yukarida verilen mesaj, militarizmi
giiclendirmek ve askerlige tesvik etmek i¢in kullanilan bir mesajdir. Bu baglamda
Ridley Scott i¢in kardesi Tony Scott’un 1986 yapimi1 Top Gun filmindeki gayesini

kendisinin de benimsedigi sdylenebilir.

11 Eyliil sonras1 Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlerin birgogunda oldugu
gibi bu filmde de miidahale hakli ve gerekli gosterilerek mesrulastiriimaktadir. Bunun
bariz bir sekilde ortaya ¢iktig1 sahnelerden biri Aidid’in milislerine silah saglayan Atto
ve operasyonun komutasini yiiriiten General Harrison’in miidahalenin gerekliligini
tartistig1 sahnedir. Atto, Garrison’a “Bay Garrison, bence buraya gelmemeliydiniz, bu
bir i¢ savas, bu bizim savasimiz, sizin degil” der. Bunun tizerine Garrison, “300.000
ol var, say1 artiyor, bu bir savas degil Bay Atto, bu bir soykirim” seklinde karsilik
verir (Scott, 2001).

Diger bir sahnede ise Cavus Eversmann, arkadaslarina “Bak, bu insanlarin isi
yok, yiyecegi yok, egitimi yok, gelecegi yok, sadece bunu diisiiniiyorum, yani
yapabilecegimiz iki sey var, yardim edebiliriz veya arkamiza yaslanip iilkenin kendini
yok edisini CNN'den izleyebiliriz” der (Scott, 2001). Bdylelikle Islam, bir kez daha
siddet ve terdrle eslestirilmekte ayrica Miisliimanlarin iginde bulundugu duruma atif

yaparak miidahale mesrulagtirilmaktadir. Boylelikle film, Valantin’in de sdylemiyle
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“Amerikan kamuoyunu {igiincii diinya iilkelerinde kent harekatlarinin olabilecegine
hazirlama” gayesi tasimaktadir (Valantin, 2006, s. 159). Ridley Scott filmlerinde diger
bircok Hollywood yonetmenin filmlerinde oldugu gibi diyaloglar olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Bunun bariz orneklerinden biri ise 2005 yapimi Cennetin Kralligi

(Kingdom of Heaven) filmidir (Unal, 2015, s. 573).

Filmde defalarca kez vurgulanan geri kalmislik ve kargasay1 sergilemek adina
bolge i¢in onemli bir yeri olan Bakara pazarinin siklikla kullanildig1 goriilmektedir.
Bakara pazar1 Islam cografyasinin dzeti gibidir: Kargasa, yoksulluk, silahlar ve her an
catismanin ortaya ¢ikabilecegi hissini uyandiran bir mekan. Ayrica Kuran’daki ikinci
ve en uzun surenin adinin Bakara oldugu diisiiniildiigiinde Bakara pazarinin zaman-

mekan baglaminda imge {iretimi i¢in kullanildig1 iddia edilebilir.

Geri kalmighga atif yapilan bir diger sahne de yukarida s6zii edilen Cavus
Eversmann’in sézde idealist mesajlar verdigi sahnedir. Cavusun sozlerinden once
diger askerlerden biri arkadaglarina “Sunu dinleyin, su ciliz heriflerden biri digerini
Oldiiriirse, agireti, 6lenin asiretine yliz deve borglanir” der, sonra tegmene donerek “Bu
gercekten dogru mu tegmen” der (Scott, 2001). Bu replikler ayn1 zamanda Oryantalist
mitlerin hala varligini siirdiirdiiglinii ve Amerikan toplumunun i¢inde bu mitlere

inanan bir kesimin giliniimiizde dahi mevcut oldugunu gostermektedir.

Filmin bir diger dikkat cekici sahnesinde ise birlige yeni kayit yaptiran 18
yasindaki asker Todd Blackburn’iin kayit esnasinda “Buraya canlarmi okumaya
geldim” dedigi sahnedir (Scott, 2001). Buna karsin operasyon Oncesi brifing veren
General Harrison askerlerine “kurallart unutmayin, ates edilmedik¢e kimse ates

acmayacak” der (Scott, 2001).

Boylelikle Amerikan askeri baska bir lilkeye miidahale eden askerler olarak
degil sanki nefsi miidafaa halinde olan ve hak etmedik¢e kimseyi vurmayan ve hicbir
sivili katletmeyen bir ordunun mensuplar1 olarak gosterilmektedir. Hatta bazi
sahnelerde sivillerin ve gocuklarin Amerikan askerlerine sempati, huzur ve giivenle
yaklastig1r da goriilmektedir. Ancak buna karsin filmde cocuk milislerin Amerikan

askerlerine kars1 savastig1 sahneler de mevcuttur.?

! Cocuk asker sorununun 11 Eyliil sonrast bazi diger filmlere de konu oldugu goriilmektedir. Ornegin
Marc Forster yonetmenligindeki 2011 yapimu Koruyucu (Machine Gun Preacher) filminde Sam
Childers (Gerard Butler) iyi bir Hiristiyan olduktan sonra Sudan’daki ¢ocuk askerleri kurtarmaya gider.
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Gorsel Kodlar

Film heniiz agilis sahnesinde yerel miizik esliginde verilen goriintiilerle bolgenin
geri kalmisligini ve yoksullugunu sergilemektedir. Bunun filmin devaminda yer alacak
miidahalenin gerekliligi tartigmasinda izleyiciyi kendi tarafina ¢ekmek icin
kullanildig1 gériilmektedir. Aslinda bu, 11 Eyliil sonrasi iiretilen Islamofobik filmlerin
bircogunun ortak yanlarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. S6zii edilen bu
miidahale fikri Oryantalizmin i¢inde var olan Dogu’nun Bati’ya ihtiyaci oldugu
diisiincesiyle Dogu’ya diizenlenen isgal ve miidahaleleri mesrulastirma gayesiyle ayni
yaptya sahiptir. Bir diger ortak nokta ise bu tiir filmlerde yerel halk sahnelenirken yerel
miizikler kullanilir. Ancak klasik Oryantalist filmlerden farkli olarak bu miizikler
eglenceli ve egzotik bir konsepte degil mistik ve tirkiitiicti bir konsepte sahiptir. Sadece
bu agidan bakildiginda bile Oryantalist goriisiin 11 Eyliil sonrasi yerini Islamofobi
goriigiine biraktig1 soylenebilir. Miizikle paralel olarak sergilenen goriintii de ayni
sekilde degisiklik gostermektedir. Filmin heniiz acilis sahnesinde dahi trkiitiicii ve
rahatsiz edici goriintiilere ver verilmektedir. Amerikan vatandaslarinin gosterisli
cenaze torenlerinin aksine bir yerli diger bir yerliyi kirli ve de beyaz bir kefenin igine
yerlestirerek bir el arabasina halatlarla baglamak suretiyle yiikler. Bu sahneler soguk

ve mavi bir renklendirmeyle goriintiiye aktarilmaktadir.

Bununla birlikte film boyunca yerel halk kadraja yerlestirilirken genel plan
tercih edilmekte, insanlar neredeyse birbirinden hig¢bir farki olmayan tektip bir kitle
olarak goriintiiye aktarilmaktadir. Bu tektip kitle vahsi, her ne kadar sivil gibi goriinse
dahi her an savasa hazir, sorunlar1 siddetle ¢6zen, Amerikalilara kars: birlikte hareket
etse de verilen yardimlarda gidalara sahip olmak i¢in birbirini dévecek kadar bencil
bir kitledir. Filmde bireysel bir sekilde kadraja yerlestirilmis olan sadece birkag yerli
karakterin bulundugu goriilmektedir. Bunlarin biri Mohamed Farrah Aidid, biri
Aidid’in milis gii¢lerine silah saglayan Atto, digeri ise Amerikan askerlerinin ajani
olan Abdi karakteridir. Bu sahnelerde 6zellikle dikkat ¢ceken noktalardan biri ise sudur:
Somalili karakterlerin ten renginden faydalanilarak sahne isiklandirilmasinin daha
karanlik ve siyaha yakin sekilde yapilandirildig: goriilmektedir. Bu, karakteri ve onun

yer aldig1 sahneleri daha tirkiitiicii ve gerilimli hale getirmektedir.

Boylelikle hem ABD hem Hiristiyanlik merhamet ve kahramanlikla 6zdeslestirilirken Islam ise siddet
ve geri kalmiglikla 6zdeslestirilir.
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Yerel halkin tektip bir kitle olarak sahnelenmesi haricinde sesin ve miizigin
kullanim1 da oldukg¢a dikkat cekici bir yapiya sahiptir. ABD askerlerinin yer aldigi
sahnelerde daha cagdas miiziklere yer verilirken yerel halkin gorintiilendigi
sahnelerde geleneksel ve yerli motiflerin oldugu miiziklerin daha baskin oldugu
goriilmektedir. Ayrica Amerikan askerleri tek tek ve sirayla konusurken yerel halkin
hep bir agizdan ve kimin ne dedigi belli olmayacak sekilde konustugu goriilmektedir.
Bu halkin i¢inde bulundugu kargasay1 ve kaos fikrini desteklemektedir.

Film, tiimdengelimsel bir metotla incelediginde yani film sekanslara, sahnelere
ve planlara béliindiigiinde Islamofobinin nasil yeniden iiretildigi ve Islam-siddet
eslestirilmesinin gorsel kodlarlaa nasil islendigi daha net anlasilmaktadir. Bunun
filmdeki ilk ve en bariz 6rneklerinden biri sabah ezaninin okundugu ve seccadede
silahla birlikte namaz kilindig1 sahnedir. Bu sahnede siddet bariz bir sekilde Islam’la
eslestirilmektedir. Benzer bir sahnede ise ¢atigsma arasinda milislerin yine silahlariyla

birlikte namaz kildigi, hemen sonrasinda ise ¢atismaya devam ettikleri gériilmektedir.

Filmin en can alict sahnelerinden biri, halkin ve milislerin Afrikali yerli
yamyamlar gibi diisen helikoptere dogru hiicum ettigi ve helikopterdeki askerleri
vahsice katlettigi sahnedir. Benzer bir sahneye 2005’de vizyona giren Andrew Niccol
yonetmenligindeki Savas Tanrisi (Lord of War) filminde de yer verilmektedir. Ancak
Savas Tanrist filmindekinin aksine bu filmde olay sadece yagmalama ile kalmaz. Yerli
halk topyekin bir sekilde helikoptere dogru kosar ve igindeki askerleri silahla vurur,
iistline taslar ve hatta helikopterleri ve 6ldiirdiigii askerleri yagmalar. Daha sonrasinda
iclerinden bazilar1 yagmaladiklar1 askeri soyarak ¢iplak bir sekilde ellerinde havaya
kaldirir ve bu an adeta bir térene doniistir. Halk bunu coskuyla karsilar. Aslinda sirf
bu sahne bile izleyicide Islamofobinin olusmasini saglamak igin yeterlidir. Bu sahne
adeta bir yamyam kabile ritiielini hatirlatmaktadir. Arkaplandaki miizik ise yine filmin

biitiiniinde oldugu gibi sahnede verilen duyguyu pekistirmektedir.

Sonug olarak, Ridley Scott’un Kara Sahin Diistii filmi 11 Eyliil sonras1 Islam
cografyasma gerceklestirilen bir miidahaleyi konu alan ilk militarist ve islamofobik
film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film 11 Eyliil’den sadece birkag ay sonra gosterime
girmis, oldukca begeni toplamis ve bircok ddiile layik goriilmiistiir. Bununla birlikte
bu filmin, kendinden sonra cekilecek olan 11 Eyliil sonras1 Islamofobinin yeniden

tiretildigi filmlerin genel yapisini belirledigi goriilmektedir. Filmin 6ykii evreninde
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tartisilan konularin, sinematografik bi¢imin ve igerigin daha sonraki filmlerin
bircoguna hemen hemen aym sekilde tasindig1 gériilmektedir. Ornegin daha sonra
¢ekilmis olan filmlerin bir¢ogu gergek olaylara dayandirilmaktadir. Bunun haricinde
miidahalelerin gerekliligi ispatlanmaya ve bu miidahalelere mesruiyet kazandirilmaya
calisgilmaktadir. Ayrica yine bu filmlerde Islam ve Miisliimanlar tehdit olarak
sunulmakta ve Miisliimanlar terorist, siddet yanlis1 ve Amerikan diismani olan kisiler
olarak temsillestirilmektedir. S6zii edilen bu filmler, Bush Hiikiimeti ile 6zdeslestirilen
11 Eylil stirecinin aslinda hala devam ettigini kanitlar niteliktedir. Diger filmlerde de
ele alindig1 iizere 11 Eyliil saldirilarinin yarattig stireg Hollywood Sinemasi’na hala

icerik saglamaya devam etmektedir.

3.2. KATHRYN BIGELOW - OLUMCUL TUZAK (THE HURT LOCKER, 2008)
Sinopsis

Film, Irak’ta patlayicilari etkisiz hale getirmekle gorevli seckin bir bomba imha
timinin gorev siiresi boyunca yasadiklarini konu almaktadir. Filmin heniiz basinda
timin lideri Matt Thompson (Guy Pearce) patlama sonucu hayatin1 kaybeder. Daha
sonrasinda onun yerine William James (Jeremy Renner) time dahil olur. Tim, film
boyunca birgok patlayiciy1 etkisiz hale getirirken ayn1 zamanda bir¢ok ¢atismaya girer.
James’in vurdumduymaz tavirlari timin diger iki iiyesi JT Sanborn (Anthony Mackie)
ve Owen Eldridge (Brian Geraghty)’i her ne kadar sinirlendirse de aralarindaki iliski
ve yasadiklar olaylar zamanla ii¢ erkegin eril bir dostluk g¢ercevesinde birbirini
kolladig1 bir kahramanlik seriivenine doniisiir. Film bu eksende yasanan ¢atismalarla
birlikte yasanan travmalara ve duygusal ¢okiislere de yer vermektedir. Filmin sonunda
ise tim, gorev siiresini tamamlar ve herkes evine doner. Ancak esi ve gocuguyla birlikte
siradan bir aile yasantisina alisamayan James bir kez daha bomba imha uzmani olarak

ait oldugu yere doner ve oldukca mutlu gériinmektedir.
Oykii Kodlar1

Film, hem 6ykii kodlar1 hem de gorsel kodlar baglaminda bircok agidan Kara
Sahin Driistii filminin neredeyse kopyasi gibi goriilmektedir. Sadece, mekan bu sefer
Somali degil Irak’tir. Bunun yaninda Kara Sahin Diistii filminde yerliler “cilizlar”
olarak tektiplestirilirken bu filmde ise yerliler daha dinsel bir lakapla “hacilar”
seklinde tektiplestirilmektedir. Boylelikle film tektip bir oteki yaratmaktadir ve bu

oteki ise Miisliimanlardir. Bu baglamda en dikkat ¢ekici sahnelerden biri Sanborn’un
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James’e “Arkanda tam 3 tane piyade boliigl var, hacilar1 avlamak onlarin isi” dedigi
sahnedir (Bigelow, 2008). Boylelikle tektip bir diisman olarak aktarilan

Miisliimanlarin 6ldiiriilmesi mesrulastirilmaktadir.

Filmin anlati yapisi incelendiginde film boyunca eril bir dil kullanildigi,
askerlerin argo kelimelerle sakalastigi, ekip igindeki ¢atigmalar1 yar1 ¢iplak sekilde
doviiserek ¢ozlime ulastirdigi, her ne kadar duygusuz gibi goriinse de bastirilmis bir
duygusalliga sahip oldugu ve baslarina gelen tiim kotii seyleri erkeksi bir duygusal
direncle atlattiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte film tam anlamiyla tek tarafli bir
anlatiya sahiptir. Film heniiz ac1lis sahnesinden itibaren Oryantalist ve Islamofobik bir
anlatim yapisina sahip oldugunu belli etmektedir. Filmin bu cercevede gercekligi
yeniden tirettigi ve Ortadogu’nun kaosun hakim oldugu ve 6liimiin siradanlastirildig:

bir yer olarak aktarildigi goriilmektedir.

Biitiin film boyunca karakterlerin ve tiplerin olusturulma sekli dikkat
cekmektedir. Biitiin halk potansiyel birer tehdit olarak goriilmekte ve her yerlinin
terorist ¢ikabilme ihtimali varmig gibi bir izlenim yaratilmaktadir. Bununla paralel
olarak Irak halkinin iiyeleri belli bir sablonla olusturulmus ve ¢ogu zaman replikleri
bile bulunmayan tip ve figliranlar olarak karsimiza g¢ikarken Amerikan askerleri
karakter olarak senaryoya yerlestirilmis ve bireysel ozelliklere sahip kisiler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde tehdit olmayan tek yerlilerin ¢ocuklar oldugu ancak her
yetiskin Miisliimanin birer tehdit arz ettigi gériilmektedir. Bununla birlikte Amerikan
askerleri tehlikelerle alay eden ve bir¢ok kahramanca 6zelliklerle donatilmis, bunun
yaninda her ne olursa olsun birbirini kollayan birer karakter olarak karsimiza ¢ikarken
yerliler korkak, kurnaz, ortalama zekanin altinda ve faili mechul bombalama
olaylariyla savasa dahil olan kisiler olarak tasvir edilmektedir. Ayrica film boyunca
aslinda Amerikan askerlerinin duygulu insanlar oldugu ancak yerlilerin acimasiz
insanlar oldugu iizerinde durulmaktadir. Amerikalilarin cesaretinin kanitlandigi en net
sahnelerden biri, siipheli bir aracin bagajinda yiiklii miktarda bombanin bulundugu ve
timin aracin yanina gittigi sahnedir. James aragtaki bombalar: etkisiz hale getirmek
i¢in lizerindeki koruyucu bomba imha kiyafetini ¢ikarir ve onu time verir. Bu sahnede
onlara “Bu patlayicilar hepimizi Isa'ya yollayabilir, eger 6leceksem de adam gibi
oliiriim” der (Bigelow, 2008). Ote yandan Iraklilarin tektiplestirildigi bir diyalog ise
Sanborn’un, Eldridge’e “Nereden bileyim, yani hepsi birbirine benziyor” dedigi

diyalogdur (Bigelow, 2008).
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Amerikan askerlerini tanimlamak adina filmde yer alan bir diger tema ise
Amerikan askerlerinin sivil vurmayan ve oldiirdiigii herkesi sadece hak ettigi i¢in
Oldiiren askerler oldugu temasidir. Film boyunca siirekli izleyici her an bir sivilin veya
suclulugu kanitlanmamis birinin bir Amerikan askeri tarafindan vurulacagi
beklentisine kapilmaktadir. Ancak son anda bu beklenti bosa ¢ikarilir ve higbir sivil
Amerikan askerleri tarafindan vurulmaz. Oysa bu tutum zamanla Amerikan
askerlerinin kayip vermesiyle sonu¢lanmaktadir. Bunun a¢iga ¢iktigi sahnelerden biri
lizerine bombalar baglanan bir sivil ile ilgili (ilk basta sivil oldugu konusunda askerler
hemfikir degildir) askerlerin karar vermeye calistig1 sahnedir. Bu sahnede bir asker
James’e “Vursak olmaz mi?” der, James ise “Olmaz” der, daha sonrasinda ise
terciiman asker James’e “Bu adam bir baba, onu vurmayin, sadece yardim istiyor,
sadece yardim” der ancak buna karsin James, adamin vurulmasindan yana olmamasina
ragmen tercliman askere sert bir sekilde “Evet, diger yandan hepimizin 6lmesi s6z
konusu, hem de onun yiiziinden, tamam m1” der (Bigelow, 2008). Boylece onleyici
savas doktrini mesrulastirilmaktadir. Bununla birlikte Amerikan askerlerinin yer yer
halkla iletisim kurmaya calistigi ama bunun basarisiz hatta riskli oldugu iizerinde
durulmaktadir. Ornegin James, DVD saticis1 ¢ocuk Beckham (takma isim) ile bir
iletisim gelistirir. Onla futbol oynar, para verir ve ona yardim eder. Ancak filmin
ilerleyen sahnelerinde Beckham’in katledildigi ortaya ¢ikar. Bunun {izerinde James,

icten ige bir pismanlik yasar ve dile getirmese de kendini suclu hisseder.

Yukarida belirtilenler lizerinden filmde stirekli olarak Amerikan askerlerinin ve
yerlilerin karsilagtirildigr ¢ikarimina varilabilir. Amerikan askerleri yukarida deginilen
erdemli 6zelliklere sahipken (6rnegin, bir sahnede Amerikan askerleri, savas esirlerine
su verir ve onlara 1yi davranir) yerliler asagilik, geri kalmis, kibarliktan uzak, vahsi ve
siddetten baska bir dilden anlamayan kisiler olarak senaryoya yerlestirilmektedir.
Bunlarin bir 6rnegi de 6ldiiriilen cocuk Beckham’in ¢alistig1 pazar tezgahindaki adami
sorguladig1 sahnedir. Adam, James’in sorularina &nce “Oziir dilerim, dilinizi, ben yok
diliniz” seklinde karsilik verir. Daha sonra ise James, adamin kafasina silah1 dayar ve
adama “Simdi ayni dili konusuyoruz” der (Bigelow, 2008). Bunun altinda yerlilerin

siddetten bagka bir dilden anlamadig1 mesaj1 yatmaktadir.

Filmde, Irak korkung, geri kalmis ve her an birilerinin 6ldiigli ya da 6lebilecegi
bir bir mekan olarak tasvir edilmektedir. Bunun agiga ¢iktigi diyaloglardan biri ise

Eldridge’in arag i¢inde Sanborn’le girdigi diyalogdur. Bu sahnede Eldridge, Sanborn’a
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“Aracin yanima yaklasirlarsa Oldiik demektir, biri tuhaf tuhaf baksa yine oldiik
demektir, uzun lafin kisasi Irak'taysak 6ldiik demektir” der (Bigelow, 2008). Diger bir
diyalogda ise Sanborn, James’e atlattiklar1 son 6liim tehlikesinden sonra biiyiik bir
duygu yogunlugu igerisinde “Buradan dyle nefret ediyorum ki James” der ve Irak’a
dair mekan tasvirini pekistirir (Bigelow, 2008). Dikkat ¢ceken bir diger diyalogda ise
Eldridge bu sefer Albay Cambridge (Christian Camargo)’e “Ya olabilecegim tek sey
Irak sokaklarinda cesetse? Diisiiniirsen ¢ok mantiksiz degil. Bu bir savas. Insanlar hep
Olmiiyor mu? Ben de oliirim” dedigi diyalogdur (Bigelow, 2008). Boylelikle hem
Irak’1n nasil bir yer oldugu iizerinde durulmakta hem de filmin birgok yerinde oldugu
gibi militarist iletiler pekistirilmektedir. Bunun bir diger ©rnegi ise Albay
Cambridge’in daha sonraki bir diyalogda Eldridge’ye soyledigi su sozlerde ortaya
cikmaktadir: “Savasa katilmak hayatta basa bir kez gelebilecek bir sey, tadini ¢ikar”
(Bigelow, 2008). Filmin son sekansi ise tam anlamiyla bir militarizmin ortaya ¢iktig1
ve Amerikan genglerini askerlige tesvik etmek icin kurgulandigi bir sekanstir. Bu
sekansta James, gorev siiresini doldurmus ve eve geri donmiistiir. Aile yasantisina
alismaya calisir ama pek basarili olamaz. Bu, hi¢ James’e gore degildir. Mutfakta
yemek yaparken esine hatiralarin1 anlatmaktadir ve bu esnada esine “Daha ¢ok bomba
uzmani lazim” der (Bigelow, 2008). Bu acik bir askerlige tesviktir. Daha sonrasinda

ise cocuguyla ilgilenen James, onla su konusmay1 yapar:

Onlarla oynamayi seviyorsun. Biitiin oyuncak hayvanlarin1 seviyorsun. Anneni
seviyorsun. Babani da. Hayvanli pijamalarini. Her seyi seviyorsun degil mi? Ama sana
bir sey soyleyeyim mi? Yas ilerledik¢e su anda sevdigin pek cok sey gdziine bugiinkii
kadar 6zel gorlinmemeye baglar. Mesela kutudaki palyagonun sadece teneke kutuda bir
hayvan oldugunu anlarsin. Sonra gergekten sevdigin bir¢ok seyi unutuverirsin. Benim
yasima geldiginde geriye sadece bir iki sey kalir. Bana bir tane kald: (Bigelow, 2008).

Sonrasindaki sahnede ise askeri helikopterler savas alanina asker tagimaktadir.
I¢lerinden birisi ise James tir. Onu karsilayan asker “Delta béliigiine hos geldiniz” der
(Bigelow, 2008). James halinden ¢ok memnundur. Yiiziinde gururlu bir giiliimseme

vardir ve oldugu yerin kendini ait hissettigi yer oldugunun bilincindedir.
Gorsel Kodlar

Filmin 6ykii kodlariyla oldugu kadar gorsel kodlarla da Oryantalizm tabanli bir
Islamofobiyi yeniden iirettigi goriilmektedir. Filmin heniiz acilis sahnesinde iirkiitiicii
bir Arapca anons, carsafli kadinlar, sakalli ve sarikli adamlar, sehrin ortasinda
stirislinii otlatan ¢obanlara yer verilmektedir. Goriinen kisilerin her biri ayr1 ayri

Saddam Hiiseyin’t ve Bin Laden’i ¢agristirmaktadir. Bdylelikle halkin geri
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kalmishigina ve her Miislimanin birer Saddam Hiiseyin ya da Bin Laden olabilecegi

vurgulanmaktadir.

Ayrica filmde Oryantalizmin pekistirildigi diger sahnelerden biri James’in {isse
dogru kacarken halka ait bir sosyal alandan gectigi sahnedir. Bu sahnede Bigelow,
sirtinda derisi yiiziilmiis bir hayvani tasiyan bir adama, yerel kiyafetli insanlara ve
sadece erkeklerden ibaret nargile icilen bir mekana yer vermektedir. Benzer sekilde
Oryantalist goriisiin diriltildigi bir diger sahnede ise arabada bulunan bir deve siisli
dikkat ¢ekmektedir. Edward Said (1998) Oryantalizm adli ¢alismasinda deve
figliriniin Oryantalizm ag¢isindan ne denli 6nemli oldugunun defalarca belirtmektedir.
Said’e gore Oryantalistler “Arablar1 deveye binmis teroristler olarak goriiyorlar. Onlar
icin Arablar kivrik burunlarini ve zehirli dillerini her seye uzatan ve ulastiklar1 haksiz

zenginlik yiiziinden gercek uygarlik yoluna set ¢eken luzumsuz yaratiklardir” (Said,
1998, s. 157).

Film boyunca yOnetmenin vermek istedigi mesajlar1 izleyiciye aktarmada
kullandig1 sinematografik tekniklerin en dikkat g¢ekici olanlari sesin kullanimu,

kadrajin uygun objelerin yan yana getirilerek olusturulmasi ve intercut teknigidir.

Oncelikle ses acisindan bakildiginda Basin’in su ifadeleri olduk¢a dikkat
cekicidir: “Sinema sanati plastik ve montaj gibi gergeklige eklenen ses, sadece ikinci
ve tamamlayici bir rol oynayabilir: Merkez nokta gorsel imajdir. Fakat gerceklige
yaklagabilmek icin sesin goz ardi edilmeyecegi de akilda tutulmahidir” (Basin, 2011,
s. 36). Bu baglamda filmde sesin kullaniminin Islamofobik temaya nasil hizmet ettigini
anlamak adina Thompson’in patlama sonucu 61diigi ilk sekanstan itibaren bombalarin
imha edildigi sahnelerde ezan sesine yer verilmesi dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte

her imha sahnesinde yankili ve tirkiitiicli Arapca anonslara yer verildigi goriilmektedir.

Kadrajin olusturulmasi agisindan ise patlayicilarin bulundugu kadraja caminin
yerlestirildigi sahne oldukca dikkat ¢ekicidir. Benzer bir 6rnekte ise minarede bulunan
insanlarin tehdit arz ettigi goriilmektedir. Ayni teknigin kullanildig bir diger sahnede
ise Irak bayrag: altinda Amerikali asker goriintiisii dikkat ¢ekmektedir. Iki teknigin
ayni anda kullanildig1 sahnelerde ise giiclii bir anlam yaratilmaktadir. Bunun en
belirgin 6rneklerinden biri ise yine yliklii miktarda patlayicinin gerginlik yarattig1 bir
sahnede Miisliiman bir siiphelinin ve Kuran okuma seslerinin gerginligi tirmandirmak

icin kullanilmaktadir. Boylelikle bolgenin geri kalmislig1 ve Amerikan miidahalesinin
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gerekliligi ispatlanmaya calisiimakta ayni zamanda Islam ve terdrizm

eslestirilmektedir.

Soz edilen diger teknik olan intercut agisindan ise en dikkat ¢ekici nokta halkin
geri kalmighigini sergiledikten sonra iistiin askeri Amerikan teknolojisine yer verildigi
sahnelerdir. Bu noktada ise Monaco’nun su sozleri dikkat ¢ekmektedir: ”Kurgunun
yonetmene konunun yonlendirilmesi konusunda daha fazla denetim olanagi sagladig,
mizansenin ise kameranin Oniindeki nesneye daha fazla dikkat gosterdigi
diistiniilmiistiir ama bu dogal yonelimlere ragmen, kurgu bu iki alternatif arasinda daha
gercekei, mizansen ise zaman zaman daha disavurumcu olabilir” (Monaco, 2002, s.

168).

Film boyunca uygulanan ¢ekim teknikleri incelendiginde ise iki dikkat cekici
noktaya varilmaktadir. Bunlardan ilki yerli halkin genis planli ¢ekimlerle kadraja
oturtulmasidir. Boylelikle halk yabanci, 6teki ve potansiyel tehdit olarak
tanimlanmaktadir. Bu, 11 Eyliil sonras1 Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlerde
siklikla basvurulan bir tekniktir. Bunun en bariz Orneklerinden biri Onceki
¢oztimlemede de yer verilen Kara Sahin Diistii filmi, bir digeri ise Ben Affleck’e ait

Operasyon: Argo (Argo, 2012) filmidir.

Filmde bagvurulan diger teknik ise titrek kamera hareketleridir. Filmin biiyiik bir
kisminda titrek kamera hareketleri dikkat ¢cekmektedir. Kellner’a gore titrek kamera
hareketleri goriintiiye gergekgilik katar ve gerilimi arttirir (Kellner, 2013, s. 291).
Boylelikle Bigelow’un gercekeiligi yakalamak istedigi ve izleyici filmin igine ¢ekerek
gerilimi arttirmak istedigi iddia edilebilir. Bu noktada, gerilimin korkuyu beraberinde

getirdigi ve Islamofobinin ise fobi tiirii bir korku oldugunu vurgulamak gerekmektedir.

Filmde Islamofobinin kigkirtildig1 en can alict sahnelerden biri ise timin siipheli
ve metruk bir binaya baskin diizenledigi sahnedir. Baskin yapilan evin duvarinda
Arapca “Allahuekber” yazmaktadir. Duvarda ise iizerinde kelime-i tevhidin®
bulundugu yesil iistline beyaz hilalli bir bayrak mevcuttur ve oniinde bir kamera
tripodu vardir. Bir siire sonra yine arkadan ezan sesi duyulmaya baglar. Daha
sonrasinda ise binanin Islamci terdristler tarafindan internette ve bazi mecralarda

yayinlanan infazlar i¢in kullanildig1 ortaya cikar. Binanin i¢ine dogru ilerleyen tim,

* La Ilahe illallah, Muhammediin Resulullah (Allah'tan baska ilah yoktur. Muhammed Allah'in elgisidir)
climlesinin Islam literatiiriindeki ifadesi.
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katledilen bir ¢ocuk bulur ve bu ¢cocugun James’in futbol oynadigi ¢ocuk Beckham
oldugu ortaya ¢ikar. Cocugun organlari ¢ikarilmis ve i¢ine bombalar yerlestirilmistir.
Bu yontemin kullanilmas1 sonucu, Islam ve Miisliimanlara ait oldugu bilinen bir¢ok
baslica 6ge terorle eslestirilmekte, Miisliimanlar bir ¢ocuga bile acimayacak derecede
vahsi insanlar olarak gosterilmekte ve yogun bir iletiler kiimesiyle Islamofobi

kiskirtilmaktadir.

Filmdeki bir diger dini gonderme yine ayni sekansta ortaya c¢ikar. James,
Beckham’m cesedini disarida ¢ikarirken Cambridge olaganiisti bir Kibarlikla
cevredeki yerlileri uzaklagtirmaya calismaktadir. Ancak yerliler kibarliktan anlamayan
kaba goriiniimlii insanlardir. Daha sonrasinda daha sert bir tislup kullanilinca yerliler
bolgeyi terk etmeye baslar. Arkasindan tim araca biner ancak Cambridge hala aym
yerdedir ve o esnada bir patlama gerceklesir. Kamera o esnada aracin iginden
Cambridge’e odaklanmaktadir. Ancak aracin i¢inden bakildiginda Albay aracin
icindeki hag seklindeki siisiin altinda gibi durmaktadir. Patlama aninda kamera art arda
birkac kere zoom in ve zoom out yapar. Boylece bu zoom in ve zoom out hareketleri
hem Albay Cambridge’e hem de haga yapilmis olur. Burada Amerikanlik-
Hristiyanlik-medeniyet liggeniyle Miisliimanlik-terdr-medeniyetsizlik liggeninin kars1

karsiya getirildigi bir anlam yaratilmaktadir.

Sonug olarak, Oliimciil Tuzak filmi Islamofobinin bariz bir sekilde yeniden
iiretildigi ve Amerikan toplumunda Islamofobinin kistirtilmasinin amaglandigi bir film
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Filmin diger dikkat cekici ozelligiyse ¢ogu sefer
militarist iletilere yer verilmesi ve gen¢ Amerikan erkeklerin askerlige tesvik
edilmesidir. Film eril ve militarist diliyle dikkat g¢ekici bir diizeyde Soguk Savas
donemi filmlerini hatirlatmaktadir. Ayrica Kara Sahin Diistii filmli ile olan benzerligi,
onceki ¢ozliimlemede yer verilen Kara Sahin Diistii filminin 11 Eylil sonrasi
Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlere yol gosterdigi yoniindeki iddiay:
giiclendirmektedir. Bigelow, Oliimciil Tuzak filmiyle sayisiz édiile layik goriilmiistiir.
Ancak bu Hollywood Sinemasi i¢in olduk¢a siradan bir durumdur. Ciinkii Kellner
(2013, s. 20)’mn da belittigi gibi “odillii filmler ¢ogunlukla mevcut sosyo-politik
dinamiklerle ilgili” igerik ve bi¢ime sahiptir ve bu filmler genellikle egemen ideolojiyi

destekleyen anaakim filmlerdir.
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3.3. PETER BERG - SON KALAN (LONE SURVIVOR, 2013)
Sinopsis

Film, 2005’te Taliban’in yerel liderlerinden Ahmet Sah’1 ele gecirmek icin
gerceklestirilen Red Wings (Kizil Kanatlar) operasyonunu konu almaktadir.
Operasyon i¢in dért kisilik bir SEAL” timi olusturulur. SEAL timi belirlenen noktaya
ulastiginda ana karargahla iletisim kopuklugu yasamaya baslar. Daha sonrasinda bir
nokta secerler ve bu noktada istirahat ederler. Arazide kamufle halde istirahat eden
timin basima beklenmedik bir olay gelir. Baba-ogul iki ke¢i ¢obani onlar fark eder.
Bunun iizerine ¢ocuk kagmak ister ama tim onu yakalar ve ikisini birden agaca baglar.
Cobanlar stliphelidir ve 6zellikle ¢ocuk timdeki askerlerden hi¢ hoslanmamis gibi
goriinmektedir. Tim, onlarla ilgili ne yapmalar1 gerektigini diistinmeye baslar.
Aralarinda kisa bir siire fikir ayriligi yasanir ancak en sonunda onlar1 vurmak ya da
orada birakmak yerine salmayi tercih ederler. Ancak bu karar onlar igin felaketin
baslangicidir. Sah’1in ve emrindeki Taliban liyelerinin bundan haberi olur. Kisa bir siire
icinde biiyiik ve zorlu bir catigsma baslar. Catisma sonunda timin ti¢ mensubu oldiiriliir.
Geriye sadece Mark Wahlberg’in canlandirdigi Marcus Lutrell kalir. Marcus, koyli
Mohammad Gulab (Ali Suliman) tarafindan bulunur ve kdyde misafir edilir. Gulab,
ogluyla beraber Marcus’a bakar ve yardim eder. Ancak bunu 6grenen Sah ve adamlari
koye iki kere baskin diizenler. Kdyliiler ikisinde de orglite direnir ve ikinci baskin
esnasinda Marcus’un yerini bulan Amerikan askerleri olaya miidahil olur ve son anda
Marcus kurtarilir. Marcus, kendisinin ve oglunun cani pahasimna ona sahip ¢ikan
Gulab’a biiytik bir siikran bor¢ludur ve Afganistan’daki gorevi bittikten sonra bile onu

ziyaret etmeye kararhdir.
Oykii Kodlar

Oncelikle filmin 11 Eyliil sonras1 Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlere ait
gelenegi bozmadigi ve gergek bir olayin sinematik evrene aktarilmasiyla
olusturuldugu goriilmektedir. Filmde gelenegin bozulmadigi bir diger nokta ise
kullanilan eril dil ve bunun anlatiyla beraber olay orgiisiine yansimasidir. Ornegin,
askerler arasinda erkeksi bir rekabet goriilmektedir. Askerler sabah kosu yarist yapar

ve kaybeden kisi digerleri tarafindan tiras edilir. Ayn1 zamanda filmde eril ve disil

" Sea, Air, Land (Deniz, hava, kara), kelimelerin kisaltmasi olarak olusturulmus, basta denizde olmak
iizere havada ve karada da savagmak iizere egitilen ABD Deniz Donanmasi’na bagl seckin askeri
birligin adz.
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karakter yapis1 karsilastirilir. Genellikle kadinlara ait oldugu diisiliniilen arzular,
hayaller ve hedefler asagilanir. Kadinlarin, askerlerin kendi esleri iizerinden karmasik
ve gereksiz seylerle dolu bir kafa yapisina sahip oldugu iddia edilir. Ayrica filmde
hi¢bir kadin karakterin olmamasi dikkat ¢ekicidir. Ayn1 zamanda eril dilin ortaya
ciktig1 diger bir sahne ¢aylak asker Shane Patton (Alexander Ludwig)’in kendini
tanitirken eril bir sekilde kendini 6vdiigii sahnedir. Bu sahnede Patton hayatinda
edindigi tecriibelerden yola ¢ikip her tiirlii araci kullanabilecegini, her tiirlii askeri
yetenege sahip oldugunu, fit bir viicuda sahip oldugunu ve hayatta beraber
olamayacagi hi¢bir kadinin olmadigini iddia ederek kendini 6ver. Bununla birlikte
filmde ¢ok biiyiik oranla tek tarafli, Oryantalist ve Islamofobik bir anlatinin hakim
oldugu ve askerlerin yagaminin militarist bir anlatim yapisiyla izleyiciye aktarildigi
goriilmektedir. Oncelikle militarizm agisindan bakildiginda bunun ortaya ¢iktig1 ilk
sahne, bir operasyon gergeklestirilecegi yoniinde bir haber alindig1 ve askerlerin buna
cok sevindigi, ardindan kimin katilacaginin kararlagtirildig1 ve Patton’in katilmay1 cok

istedigi ancak time secilemedigi, sonunda bundan dolay1 ¢ok tiziildiigli sahnedir.

Filmde gergeklik ve kurmaca arasinda bir denge kuruldugu ve adeta ikisinin
birbiriyle harmanlandig1r goriilmektedir. Film, hem 6yki kodlarinin hem gorsel
kodlarin bu amaca hizmet edecek sekilde tasarlandigi bir filmdir. Filmin sonunda
filmde canlandirilan kisilerin gergek hayatina dair fotograf ve videolarla filmdeki
gorlntiilerin i¢ i¢ce gecirilerek izleyiciye sunulmasi bu durumun bir 6rnegi olarak
gosterilebilir. Bunun militarizmi destekledigi ve bunlarin her biri gergek birer
kahraman ve isterseniz siz de onlar gibi birer kahraman olabilirsiniz mesaj1 verildigi
boylece gercekligin militarizme hizmet ettirecek bigimde sekillendirildigi iddia
edilebilir.

Filmde 6ykii kodlar1 baglaminda en dikkat ¢ekici unsurlardan biri gerceklikle
beraber karakterlerin olusturulmasidir. Filmin heniiz basinda Amerikan Deniz
Kuvvetleri’ne bagli SEAL mensuplarinin son derece zorlu egitim sahneleri, gergek
gorlntiilerle i¢ ice gecmis sekilde izleyiciye sunulmaktadir. Burada filmde
canlandirilan Amerikan askerlerinin ne denli giiclli, dayanakli, yetenekli askerler
oldugu ve hepsinin bagl basina birer kahraman oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Bunu
destekleyen durumlardan biri ise yogun catismalin i¢inde aldiklar1 agir yaralarla alay
etmeleri ve her seye ragmen savasmalaridir. Ayrica bu askerler gece yatarken bile

silahlarin1 yanlarindan ayirmayan askerlerdir. Bununla birlikte tipki kendi tiiriindeki
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diger filmler gibi bu filmde de bu askerlerin birer kardesmiscgesine birbirine bagh
oldugu ve beraber savasmaktan gurur ve mutluluk duydugu mesaji verilmektedir.
Filmde bunun agiga ciktig1 ilk replik “Giivenebilecegim dostlarimin olmasin
seviyorum, onlardan da bana gilivenebilmelerini istiyorum, bu adamlar, bizim
kardesler takimimiz” sozlerine yer verildigi repliktir (Berg, 2013). Bunun film
boyunca siirekli vurgulandigi, askerlerin birbirine simsiki bir dostlukla bagli oldugu
ve savastiklar1 yer ne kadar uzak olursa olsun geride kimsenin birakilmayacaginin alti
¢izilmektedir. Bunun bariz 6rneklerinden biri, filmin basinda Marcus’un i¢ sesinden
duyulan ve filmin sonunda devam eden konugsmadir. Ayrica ayni durumun agiga ¢iktig
bir diger sahne ise yogun catisma sonrasinda iki arkadaslarin1 kaybettikten sonra
kendisi de 6lmek iizere olan Matt “Axe” Axelson (Ben Foster)’in Marcus’a “Oliirsem,
Cindy'ye onu ne kadar ¢ok sevdigimi sdylemeni istiyorum ve kardeslerimle 6ldiigiimii
de, hem de seve seve” dedigi sahne ve yine Axe’in aynt durumdayken Mike Murphy
(Taylor Kitsch)’yi merak ettigi ve “Gidip onu almaliy1z” dedigi sahnedir (Berg, 2013).
Bununla birlikte bu askerler son derece erdemli askerlerdir. Sonucunda baslarina
biiyiik bir bela gelecegini bilmelerine ragmen sirf sivil ve silahsiz olduklar i¢in ele
gecirdikleri cobanlart salivermeleri bunu destekler niteliktedir. Daha sonrasinda yer
yer bunun pigsmanlhigi yasanmaktadir ancak bir diyalogda bu pismanlik
sonlandirilmakta ve askerler ne kadar erdemli oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir.
Bu diyalog, Marcus’un “Ne diisiiniiyorsun?” sorusuna Axe’in “Bence dogru olani
yaptik, sevgiyi Ustilin kildik” seklinde karsilik verdigi diyalogdur (Berg, 2013). Filmin
dikkat ¢ekici noktalarindan biri ise timin “Spartan0l (Spartali)” telsiz kodunu
kullanmalasidir.  Boylelikle Dogu-Bati  Gtekilestirilmesi  olusturulmakta  ve

Medeniyetler Catismasi tezine uygun bir géndermede bulunulmaktadir.

Filmin Otekiyir olustururken izledigi metotlar da kendi tiriiniin Onceki
ornekleriyle gok biiyiik oranda benzerlikler gdstermektedir. Bu baglamda Olimciil
Tuzak filminde oldugu gibi diisman “hacilar” olarak tanilandirilmaktadir. Ayrica ne
kadar ¢ok “hac1” yok edilirse o kadar iyidir mesaj1 verilmektedir. Filmde 6teki yani
yerli Afgan Miisliimanlar belli sablonlar halinde karsimiza ¢ikmaktadir: Genellikle
vahsi, ucube goriiniimli duygusuz, géziinii kirpmadan insan 6ldiiren, mermisi bitmis
silahsiz bir askeri bile acimadan vuran, sayilara giivenerek hareket eden ve azinlik
oldugu zaman korkup kacan kisiler. Bu baglamda filmde Sah’in goriintiisiinden

bahsedilirken Rick James’in 1981 yilinda piyasaya siirdiigii Siiper Ucube (Super



147

Freak) parcasina gonderme yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Ayrica bu filmde de dnceki
filmlerdeki gibi yerliler birkag istisna haricinde tip ya da figiirasyon olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir¢cogu yiizii hatirlanmayacak kadar ekranda goriiliip kisa siire sonra
O0lmektedir. Aym1 zamanda yerlilerin genel gecim kaynagi hayvanciliktir. Yerliler
biiyiik oranda birey degil kitle olarak senaryoda kendine yer bulmaktadir. Filmde
askerlerin o0liimii abartiya kactig1 iddia edilebilecek bir derecede dramatize edilirken
yerlilerin 6liimleri tizerinde durulmamaktadir. Ayrica bu durum Marcus’a sahip ¢ikan
koyliiler yani “iyi Miisliimanlar” i¢in de gecerlidir. Bununla birlikte filmin kendini
masum gdstermek i¢in o dakikaya kadar Islamofobik bir retorige sahip degilmis gibi
iyl Miislimanlarin da olabilecegi yoniinde bir mesaja yer vermesi dikkat ¢ekicidir.
Ancak burada dikkat ¢ekici olan asil mesaj iyi olabilecek Miisliimanlarin ¢ok kiigiik
bir azinliga sahip oldugu yoniindeki mesajdir. Film, bunu yarattig1 sinematik evrende
zaman-mekan, karakter ve yer verilen siire baglaminda ¢ok kiiciik bir oranla iyi
Miisliimanlara alan taniyarak yapmaktadir. Ayni zamanda “iyi” olmanin sartt ABD’yi
ve Amerikalilar1 sevmektir seklinde bir izlenim yaratilmaktadir. Bu baglamda halkin
geneli Amerikalilar1 sevmez hatta nefret eder ancak cok kiigiik bir kisim bunun
disindadir. Bu harici kisim, Golab ve onun kdyiindeki kisilerdir. Hatta kdyliiler bile
bir Amerikaliya sahip ¢ikilmasi yoniinde hemfikir degillerdir. Ancak Gulab, 20 bin
yillik Pashtunwali geleneginden” 6tiirii her seye ragmen onu korur ve misafir eder.
Gulab, Marcus’a yeni kiyafet, su ve yemek verir. Marcus, Sah ve adamlar1 tarafindan
ele gecirilip kafas1 kesilerek infaz edilmek iizereyken onu tekrar kurtarir ve Taliban

tiyelerini def eder.

Filmde, egitim goriintiilerinden sonraki acilis sahnesinde mekanin tanitildigi
gorilmektedir. Bu sahnede dikkat ¢eken unsur ¢orak bir arazi, onun iistiine yiikselen
daglar ve hemen {istiinde basik bir bulut kiimesinin goriintiiye aktarilmasidir. Burada
arazinin zorluguyla beraber bolgenin bunaltici yapisi gosterilmektedir. Ancak bununla
beraber her seyin kesin ¢izgilerle ayrildigi ve boylelikle otekilestirici bir anlam
yaratildigi goriilmektedir. Aynm1i zamanda mekan acisindan bdlgedeki zehirli
sarmagsiklara, dik ve engebeli daglara ve tehlikeli ormanlara vurgularda bulunuldugu
boylece mekanin Oryantalist diizlemde olusturulmus bir masali andirdig

goriilmektedir. Ayn1 zamanda brifing esnasinda belirlenen yerlere, Miller, Heineken,

* Pashtunwali gelenegi, yardima ihtiya¢ duyan bir kisiyi ya da misafiri sonucu ne olursa olsun
diismanlarina kars1 korumayi gerektiren bir gelenektir (Berg, 2013).
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Corona ve benzeri bira isimlerinin konulmasiyla iki yasam tarzi karsilagtirilmakta ve
Medeniyetler Catigsmasi tezi desteklenmektedir. Ayrica mekanin tanimlanmasi
acisindan dikkat ¢ekici bir diyalogda Murphy, “Lanetlenmis bir operasyon sanki” der,
buna karsilik Marcus “Lanetlenmis falan degil lanet diye bir sey yok, sadece

Afganistan, bu kadar” seklinde cevap verir (Berg, 2013).

Zaman agisindan bakildiginda ise zamanda si¢gramalarin oldugu, filmin ilk basta
Marcus’un kurtarildigi ve helikoptere bindirildigi andan basladigi, daha sonrasinda ise
lic giin geriye giderek sirayla operasyon Oncesi, operasyon ani ve operasyon sonrasi
seklinde bir dizilime yer verildigi goriilmektedir. En sonda ise filmin en basindaki
kurtarilma anina geri doniiliir ve Marcus’un i¢ sesinden olan o anki konusma devam
eder. Bununla birlikte sinemasal zaman esnetilerek askerlerin 61diigii sahnelerde slow

motion tekniklerine yer verilir ve askerlerin 6limi dramatize edilir.
Gorsel Kodlar

Filmde gorsel kodlarin da dnceki incelenen 6rneklerle benzer 6zelliklere sahip
oldugu goriilmektedir. Bu noktada gorsel kodlarin da Islamofobinin yeniden
tiretilmesinde rol oynadigi goriilmektedir. Filmde gorsel kodlar, gergekligi
pekistirmek ayni zamanda gercekligi yeniden {tretmek i¢in kullanilmaktadir.
Farkliliklar ise daha ¢ok estetik agidan incelendiginde ortaya ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte bir diger farklilik ise filmin oOnceki Orneklerdeki gibi gorsel kodlara

bogulmamis olmasidir.

Yukarida anlatilan duruma daha derinlemesine bir agiklama getirmek gerekirse
oncelikle filmde sesin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Filmde sesin kullanim1 agisindan
birka¢ 0nemli nokta mevcuttur. Bunlardan ilki sesin gercekgiligin arttirilmasinda
onemli bir yer oynamasi durumudur. Askerlerin daga tirmanirken soluk soluga kalmasi
ve bunun sonucunda nefes alip verme seslerinin yogunlagmasi bunun en net 6rnegi
sayilabilir. Ayrica dagdaki catisma sahnelerinde silah seslerinin gergekgiligi ve
ambiyansa uygun olarak trettigi yankilar oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Bunun disinda
sesin kullanimu ile ilgili olarak i¢ seslere yer verilmesi ve sesin ger¢ek zamanindan
koparilarak bindirme teknigiyle baska goriintiilerin iizerine yerlestirildigi dikkat
cekmektedir. Sesin kullanimi agisindan 6nceki 6rneklerle benzerlik gosteren nokta ise
yerlilerin kendi aralarinda kargasa duygusu uyandiracak sekilde ayni1 anda konusmasi

ve herkesin sesinin birbirine karismasi durumudur. Boylelikle hem bolgenin kargasa
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icinde oldugu hem insanlarin medeniyetten uzak oldugu hem de ortamda belirsizlik

oldugu anlamlar1 yaratilmaktadir.

Filmde Eisenstein benzeri bir kurgu teknigiyle (intercut) anlam yaratilmakta ve
verilmek istenen mesajin yogunlugu arttirilmaktadir. Bu teknikle iki tarafin (ABD ve
yerliler) sahip oldugu nitelikler art arda planlarla goriintii kusagina yerlestirilme ve
boylelikle bir karsilastirilma yapilmaktadir. Benzer bir teknik Rocky IV filminde
kullanilmakta, Rocky ve rakibi Drago karsilastirilmaktadir (Kolker, 1999, s. 336). Bu
filmde ise bunun en belirgin sekilde agiga ¢iktig1 sahne, operasyondan 6nce askerlere
brifing verildigi sahnedir. Burada art arda verilen goriintiilerde Amerikan ordusu
taktiksel bir ilerleyisi tercih eden, stratejik agidan {istiin, gelismis bir askeri teknolojiye
sahip, modern {iniformalarla dikkat ¢eken bir ordu olarak gdosterilirken Afganistan
halki geri kalmis ve yerel kiyafetlerinden kurtulamamis bir halk olarak
gosterilmektedir. Bunlarla beraber Taliban iiyelerinin halka uyguladigi zulme,
Amerikanlara yardim ettikleri gerekcesiyle dldiiriilen sivillere, kendi halkini katleden
sakalli, ellerinde AK-47" ve roketatarlarla etrafa terdr sacan militanlara yer
verilmektedir. Gorsel kodlar agisindan en dikkat ¢ekici an ise yine brifing esnasinda
ortaya ¢ikmaktadir. Amerikan ordusunun her zaman orantili gii¢ kullandigina vurgu
yapilirken insert teknigiyle sesin iistiine Taliban tiiyelerinin “Allahuekber” diye
bagirarak kili¢la halktan birini katlettigi goriintii yerlestirilmektedir. Burada yine iki
taraf karsilagtirilmakta, Amerikan ordusu onurlu, vicdan ve merhamet sahibi, sivilleri
katletmeyen, sadece nefsi miidafaa kurallarina uygun olarak karsi tarafa ates agan bir
ordu olarak gosterilirken yerliler vahsi, ¢cagdisi yontemlerle infazlar gergeklestiren
actmasiz insanlar olarak gosterilmekte boylece Islamofobi bir kez daha

kiskirtilmaktadir.

Cekim teknikleri agisindan bakildiginda ise filmin kendi tiirtindeki diger
orneklerle yine benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Vurulan Taliban {iyeleri genel
plandan gosterilmekte ve vurulduklari anlar saniyelik planlar olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Bununla birlikte ¢ogunlukla vurulan Taliban iiyeleri ve koyliilerin
neredeyse ylizleri bile goriilmemektedir. Ancak buna karsilik vurulan Amerikan

askerleri olabilecek en yakin planlarla goriintliye aktarilmakta, yaralarinin derinlikleri

* Mikhail Kalashnikov tarafindan tasarlanan, giiniimiizde Ortadogu’daki yasadisi silahli drgiitlerde
siklikla kullanilan hafif ve kullanimi basit otomatik taarruz tiifegi, otomatik kalagnikof model 1947
(Kabbani, 2013).
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bile fark edilecek sekilde kadrajlar olusturulmaktadir. Bu sekilde 6tekinin Olimii
siradanlastirilirken Amerikan askerlerinin 6liimii ayr1 ayr1 dramatize edilmekte ve her
biri ayr1 ayr1 kahramanlastirilmaktadir. Giinel’in be belirttigi iizere “Amerikan filmleri
kahramanlarini1 militarist bir yapiya oturttuktan sonra onlar1 mitlestirir. Bir anlamda
Hollywood filmlerinde kahramanlar Homeros’un Asil’ine doniisiirler ya da daha dogru

bir tabir ile zaten kahraman olmak i¢in dogmuslardir” (Giinel, 2015, s. 27).

Sonug olarak Son Kalan filmi de 11 Eyliil sonrasi islamofobinin yeniden
tiretildigi bir film olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Son Kalan filmi 6ykii kodlar1 ve gorsel
kodlar agisindan tipik bir militarist ve Islamofobik filmdir. Bu noktada onu diger
orneklerden ayiran 6zellik 1yi bir Miisliimana yer verilmesidir. Ancak anlamsal olarak
incelendiginde bunun da verilmek istenen mesaji pekistirdigi goriilmektedir. Bu
mesajin diinyada iyi Miisliimanlarin yok denecek kadar az oldugu yoniinde bir mesaj
oldugu sdylenebilir. Berg’in filmografisi incelendiginde militarist anlatiya sahip olan
savas ve felaket tiiriinde baska filmlere de rastlanmaktadir. Bunlardan biri ise 2017
yilinda gosterime giren ve Boston Maratonunda gerceklesesen bombali saldiriyr konu
alan Kara Giin (Patriots Day) filmidir. Bu filmin de Islamofobik bir film olmasi
oldukca dikkat cekicidir. Ayrica bu aym zamanda hala Islamofobik filmlerin
tiretildigini ve bu alanda belli bash yonetmenlerin siirekli tiretim halinde oldugunu

kanaitlar niteliktedir.
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SONUC VE ONERILER

Islamofobi kavrami 1900°1i yillarmn ilk ceyreginde ortaya ¢ikan ve fobi tiiriinde
bir korkuyu ifade eden ancak 11 Eyliil sonrasinda popiilerlik kazanmaya baglayan bir
kavramdir. Islamofobi, genel anlamda Islam’a ve Miisliimanlara karsi beslenen
korkuyu ifade etmektedir. Ancak bu korku nefret ve dtekilestirme seklinde de ortaya
cikmaktadir. Islamofobi, giiniimiiziin Bat1 toplumlariin sosyo psikolojik yapisini
etkileyen baslica faktorlerden biri olmakla birlikte diinyada Bati-islam seklinde bir

kutuplagsmay1 da beraberinde getirmektedir.

Calisma sonucunda 6ncelikle Islamofobinin dini bir kavramdan ziyade sosyo
psikolojik bir kavram olarak tamimlandirilmasinin sebepleri ve Islamofobinin
ideolojik, tarihsel ve politik arkaplani ortaya g¢ikarilmaktadir. ABD ve Amerikan
toplumundaki Islamofobinin giiniimiizdeki halini almasindaki yasanan en &nemli
kirilma noktalar1 sirastyla; OPEC Krizi, Rehine Krizi, SSCB’nin yikilmasiyla ortaya
cikan yeni Gteki arayisi ve 11 Eyliil Saldirilaridir. Ancak bunlarin i¢inde en kritik ve
giincel kirilma noktas1 11 Eyliil siirecidir. I¢inde bulundugumuz dénemdeki mevcut
durum ve konjonktiir degerlendirildiginde ise hala bu siireci yasamakta oldugumuz

goriilmektedir.

Calismanin en basinda oldugu gibi tekrar sinema diliyle ifade edilecek olursa bu
stirecin “devamlilifin1” saglayan en 6nemli aktorlerden biri ise Hollywood’dur. Bu
stirecte Amerikan toplumu ve diinya kamuoyu tic Amerikan baskan1 gormiistiir. Ancak
bu durumun Islam algisinda pek degisiklik yaratmadigi ve aym politikalarin
siirdiiriildiigii, Islam’la ilgili retorigin 1srarla devam ettirildigi goriilmektedir. Buna
paralel olarak Hollywood Sinemasmin da Islam’a yonelik dili ve séylemi 2000’li

yillarin bagindakiyle biiyiik oranda benzerlik gostermektedir.

Calisma sonucunda ulasilan bulgular incelendiginde Hollywood Sinemasinin
tarih boyunca siirekli olarak bir fantazya iirettigi goriilmektedir. Bu fantazyalar
ideolojik ve politik acidan incelendiginde Hollywood’un egemen ideolojinin

sirdliriilmesine olan katkilar1 aciga c¢ikmaktadir. Hollywood’un yarattigi bu
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fantazyalarda agik bir “biz ve Oteki” temas1 hakimdir. Glinlimiizde bu durum Soguk
Savas dénemindeki Sovyet karsiti filmlere benzer bir sekilde Islamofobinin yeniden
uretildigi filmlerde agiga cikmaktadir. Hollywood’un yarattigi fantazyada oteki
konumuna siirekli olarak islam’in yerlestirildigi goriilmektedir. Hollywood Sinemasi
bu sekilde egemen ideolojiyi ve dolayisiyla Islamofobiyi desteklemekte hatta onu
yeniden iiretmektedir. Bdylece Islamofobi toplumsal psikolojideki yerini korumakta
ve 11 Eyliil gibi trajediler topluma siirekli olarak hatirlatarak toplum egemen
ideolojiye uygun bir bi¢imde ortak diismana karsi birlestirilmektedir. Ayni sekilde

Islam cografyasima yonelik miidahaleler mesrulastirilmaktadir.

Calisma sonucunda ulasildigi {izere Hollywood Sinemasinda her yil
Islamofobinin yeniden iiretildigi bir ya da birka¢ gdsterime girmektedir. Bdylelikle
Hollywood, siirekli ve periyodik olarak topluma diisman, dteki ve/veya tehdidin Islam
olduguna yonelik hatirlatmalarda bulunmaktadir. islamofobinin yeniden iiretildigi
popiiler sinema Ornekleri ¢ogu sefer sayisiz Odiillere layik goriilmektedir. Oysa
calisma sonucu ulasilan bulgular incelendiginde bu filmlerin hepsi bi¢im ve igerik
olarak neredeyse birbirlerinin kopyasi gibidir. Kara Sahin Diistii filmi ile olusturulan
taslak sonraki filmlerin hemen hemen hepsine ¢ok kiiciik farkliliklarla
uygulanmaktadir. Bu filmler, bir sonraki sekansta neler olacaginin rahatlikla tahmin
edilebildigi hatta sadece sinopsisinden bile izleyiciyi neyin bekledigi hakkinda
ongoriilerde bulunulabilecek filmlerdir. Bu filmlerde 6ykii kodlar1 ve gorsel kodlar

senaryoya gore modifiye edilerek filmin olusumu saglanir.

Incelenen iig filmde goriildiigii {izere, bu filmler militarist bir yapiya sahiptir. Bu
filmler, farkina varilmasi ¢ok gii¢ olmayacak sekilde ordu propagandasi yapmakta ve
gengleri askerlige tesvik etmektedir. Bununla birlikte bu filmlerde eril bir dil
kullanilmakta ve ataerkilligin devamlili1 saglanmakta bunun sonucunda ise “erkek
kahramanlar” yaratilmaktadir. Ayni1 zamanda bu filmlerde tek tarafli bir bakis agisina
yer verilmekte, filmin anlatist Oryantalist ve Islamofobik goriise gore

sekillendirilmektedir.

Bu filmlerin dikkat ¢eken diger bir ortak yani ise biiyiik oranda gercek bir
hikayeye dayandirilmasidir. Bunun iki amaca hizmet ettigi diisiiniilebilir. ilk amag bir
mesaj1 ifade etmektedir. Bu mesaj, “bu filmin kahramanlar1 ger¢ek ve siz de onlar gibi

gercek birer kahraman olabilirsiniz” mesajidir. Bu mesaj, militarizmi desteklemekte
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ve toplumu ortak diisman karsisinda birlestirmeyi amaglamaktadir. Ikincisi amag ise
filmin yola ¢iktig1 gergegin yanina ek olarak sunulan yeniden iiretilmis gercegin de
toplum tarafindan gercgek olarak algilanmasi saglamaktir. Bu yeniden tiretilmis gergek
ise Islam’1m tehdit oldugunu, biitiin Miisliimanlarin potansiyel birer terdrist oldugunu
ve Islam Diinyasindaki kaosun, savaslarin ve geri kalmishginin sebebinin Islam

oldugunu empoze etmeyi amaglayan bir gercekliktir.

11 Eyliil sonrasi Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlerin en dikkat ¢ekici
noktalarindan biri ise karakterlerin olusturulma siirecidir. Filmde yaratilan karakterler
incelendiginde Amerikalilarin hepsinin birer kahraman oldugu, her tiirlii insani ve
vicdani duyguyu iclerinde barindirdigi, erdemli davraniglarindan vazge¢medikleri,
kendilerine zarar verilmedigi siirece karsi tarafa zarar vermedikleri ancak boyle bir
durumla karsilasildiginda kahramanca iistesinden geldikleri ve hepsinin birer birey
ozelligi tasidigr goriilmektedir. Buna karsilik 6teki yani Miisliimanlar tektip bir sekilde
siddet yanlisi, vahsi, ilkel ve batil bir hukuk yapisina sahip, birilerini 6ldiirmekten hig
¢ekinmeyen, ¢agin olduk¢a gerisinde kalmig, korkak, i¢inde sevgi ve iyilik
bulunmayan, zeka seviyesi diisiik, kurnaz, hepsi ABD diismani1 potansiyel birer terorist
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Miisliimanlar, karakter olmaktan uzak tip ve
figiiran olarak senaryoya yerlestirilmektedir ve birey yerine kitle olarak dykii evrenine

aktarilmaktadir.

Bu filmlerin a¢ilis sahnelerinde genellikle mekan hakkinda olumsuz ve karamsar
fikirler uyandiracak goriintiilere yer verilir. Bu goriintiilerde mekan, kaosun ve geri
kalmishgin hiikiim siirdigi ve oliimiin siradanlastigi bir yer olarak tanimlanir.
Cogunlukla, bir ¢ol, kurak bir arazi, medeniyete dair hi¢bir seyin bulunmadigi bos
alanlar kasvetli bir sekilde goriintiiye aktarilir. Bu goriintiiler, heniliz filmin
basindayken bolgenin geri kalmisligina ve kaosun hiikiim siirdiigiine izleyiciyi ikna

etme amaci tasir. Zaman ise sanki donmus gibidir ve neredeyse hi¢ hareket yoktur.

Gorsel kodlar agisindan degerlendirildiginde ise bu filmlerde 6zellikle ses, kurgu
ve kadrajin dikkat g¢ekici bir sekilde temaya hizmet ettigi goriilmektedir. Sesin
kullanim1 agisindan bakildiginda en dikkat ¢ekici 6rnek terdriin, savasin, patlayicilarin
oldugu sahnelerde arkada ezan sesinin ve Kuran okuma seslerinin duyulmasidir.

Boylelikle anlam giiglendirilmekte ve Islamofobik anlat1 desteklenmektedir.
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Kadrajin olusturulmasi agisindan bakildiginda ise namaz kilarken silahlarin
seccadenin kenarinda bulunmasi, terérizmi ¢agristiran sembollerle Islami sembollerin
yan yana getirilmesi (bomba/kelime-i tevhid vb.) oldukga dikkat ¢ekmektedir. Boylece
defalarca Islam ve terdr eslestirilmektedir. Ayn1 zamanda kadrajin ¢arsafli kadinlar ve
sarikli adamlarla doldurulmasi, herkesin birer Saddam veya Bin Laden gibi goriinmesi

her Miisliimanin birer terdrist olabilecegi yargisini giiclendirmektedir.

Ayrica bu filmlerde dikkat ¢eken diger 6nemli bir husus da intercut teknigine
cok sik basvurulmasi ve kurguyla anlam yaratilmasidir. Bu siirecin isleyisi ise su
sekilde gerceklesmektedir. Oncelikle medeniyetin viicut bulmus hali olarak bir
Amerikal1 gosterilir, sonrasinda geri kalmis bir kitle gosterilir, sonra tekrar
Amerikaliya doniiliir ve Amerikalinin kahramanhig1 gosterilir, bundan sonraki planda
ise terorist eylemler gerceklestiren, kafa kesen, iistiine bagladigi bombalar patlatan bir
Miisliiman gosterilir. Boylelikle iki taraf arasinda yanli bir karsilastirilma yapilir ve
Amerikalilarin  1iyiligi, Misliimanlarin ise kotiligi temsil ettigi  algis

olusturulmaktadir.

Sonug olarak 11 Eyliil sonrasinda Islamofobinin yogun bir sekilde yeniden
tiretildigi ve bunun belli formlar ilizerinden gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu
formlar hem 6ykii kodlarin1 hem de gorsel kodlar1 kapsamaktadir. Buna ek olarak
Kathryn Bigelow, Clint Eastwood ve Peter Berg gibi Hollywood Sinemasi’nin énde
gelen isimlerinin filmografisi incelendiginde birden fazla Islamofobinin yeniden
tiretildigi filme rastlanmaktadir. Bu sebeple benzer bir ¢alismada bu isimlerden birinin
sinemas1 ve egemen ideolojiye ya da Islamofobinin yeniden iiretilmesine olan katkilar:

arastirilabilir.
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