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Bu calismada sinemada seyir pratiklerinin ve ortamlarinin dondstima
meydana koyulmus, Adana ve Istanbul sehirlerindeki sinema ilgilileri incelenmistir.
Bu amacla 20 kisiyle gorisulmis, bu Kisiler kartopu 6rneklem yontemi basligina

uygun sekilde secilmistir.

Calismanin ilk bolimunde yeni iletisim teknolojileri, yeni medya, sinemanin
endustriyel yapisi, film yapim asamalar: Gzerinde durulmus, ikinci bélimde ise seyir
pratiklerinin ve ortamlarinin zamansal donlstmd, tiyatronun sinemayla ilgisi, diinya
sinema tarihinin seyir pratiklerinin ve ortamlarinin degisimi, Turk sinema tarihinin
seyir pratiklerinin ve ortamlarinin degisimi, Turkiye'de film seyir ortamlarinin

degisimi anlatilmistur.

Son bolumde ise Icerik Analizi ile derinlemesine goriisme metinleri

¢ozlimlenmis ve sonuclar ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Seyir Pratikleri, Igerik Analizi, Sinema, Derinlemesine

GOrisme



ABSTRACT

THE TRANSFORMATION OF VIEWING PRACTICES AND
SURROUNDINGS IN CINEMA : ADANA AND ISTANBUL

Akif BUYUKTOLU
Department of Communication Science
Social Sciences Institute of Usak University, September 2018
Thesis Advisor
Doctor Lecturer Emre Vadi BALCI

In this study, the transformation of viewing practices and surroundings in
cinema were analyzed through cinema related people in the cities Adana and
Istanbul. For this purpose, 20 interviewees were selected, which were chosen

according to the maximum likelihood of the sampling method.

In the first part of the study, new communication technologies, new media,
industrial structure of cinema, film production stages are emphasized.In the second
part, the temporal transformation of viewing practices,the relevance of theatre with
cinema, transformation of viewing practices of world cinema history, the
transformation of viewing practices of Turkish cinema history and the transformation

of movie viewing media in Turkey have been described.

In the last part, in-depth interview texts are analyzed through content analysis
method and results are presented accordingly
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KAYNAKCA



GIRIS

Insanlarin magara duvarlarina cizdigi resimler, kendini ifade etme cabasim
ortaya ¢ikarmaktadir. Caba, kalict olma gabasimin yaninda duygularin da disariya
yansimasi seklinde slregelmis ve stiregelmeye de devam etmektedir. Sinema bu
strekliligin icerisinde kendisine yer edinmektedir. Sinemanin surekliligi, sinemasal
icatlari dogurmaktadir. Lumiere Kardesler ile baslayan bu seriivene birgok arag
dogrudan ya da dolayl olarak katilmaktadir. Dinyada ve ulkemizde sinema dili
kullanilirken suphesiz bu araglarin etkisi ¢ok buylik olmaktadir. Eskiden magara
duvarlarina insanlarin kendisini anlatmak igin ¢izdigi resimler evrimleserek
bilgisayar ekranindaki tuslarla kendisini anlatmaya baslamistir. Anlattikga yeni
urunler ortaya ¢ikmakta, evrimlesme sireci bir basamak daha ileriye tasinmaktadir.
Boylece sinema sureci, magara duvarlari yerine beyaz perdeye yansirken, evimizdeki

televizyonlara ve bilgisayar ekranlarina kadar girmektedir.

Sinemanin  guclerinden bazilari; aktorler, sinema perdesi, toplumun
ritdellerinde yer almasi, eglenirken dgretmesi gibi glgclerdir. Sinema sadece bunlarla
smirli kalmamaktadir. Sinemanin kutsalligi, aidiyetini zaman icerisinde zihinsel ve
kilturel anlamda degistirerek, deneyimlerini farklilastirmaktadir. Bu yonuyle sinema
ve degisen sinema deneyimi, seyir pratiklerinin ve ortamlarinin butlnine etki

ederken, kisiye 0zel sinema pencereleri agmistir.

Cagimiz teknoloji ¢agi olmakla beraber, teknoloji evrimlesen bir devinimdir.
Bu devinim, insan yasamlari izerinde dogrudan etki birakmaktadir. Bu amagla yeni
teknolojilere ihtiya¢ duyulmas: yadsinamaz bir gerekliliktir. Bu baglamda,
teknolojinin deviniminin yansimalarina ayak uydurmak, devinimin devamlilig1 i¢in

tek yoldur. Donlstm kendisini devam ettirmektedir.

Sinemanin donistimi konusunda ortaya atilan gorusler, sinemanin daha
saglam dayanak bulma konusunda ortaya ciktigini gostermektedir. Anlamlarin
belirginlesmesinde, bu durum rol oynarken, sinemanin da bir dizi ortam ve pratiginin

donismesi saglamistir.



Literature bakildiginda yazar ve film teorisyeni olan Anette Kuhn, degisimi
seyircilerin deneyimine odaklamis, derinlemesine gorisme gibi veri toplama
araclarint kullanmis ve tarihi deneyimlerini de g6z ard: etmemistir. Prof. Dr. Hasan
Akbulut ise "Sinemaya Gitmek ve Seyir Bir Sozlu Tarih Calismasi” isimli 2014
yilinda yaptigi arastirmasinda seyircilerin sinema algisina yonelik degisimlere
odaklanmistir. Bu arastirma, bahsedilen galismalar da incelenerek sinema devinimi
uzerinde sekillenirken, seyirci harici, hem seyirci olup, hemde sinema temelinde ve

gelisiminde kendine yer edinen sinema ilgilileriyle gérismeler saglanmistir.

Cahsmanin ilk boliminde yeni medya, yeni teknolojiler, sinemanin
dondstimunde film yapim asamalari, sinemanin tecimselligi gibi konulara yer
verilmis, ikinci bolimiinde sinemanin dinya ve Turk tarihi agisindan donusimi
aciklanmistir. Ugiincii boliimde ise sinema ilgilisi olan, sinema cahisanlari, sinema
oyunculari, sinema bestecileri, akademisyenler ve tiyatrocular ile derinlemesine 20
gorisme gerceklestirilmis, sozlu tarin temel alinarak "icerik Analizi" yontemiyle bu

gorusmeler ¢dziimlenmis, veri doyum noktasina ulasiimistir.

Bu calisma, yeni medyada seyircinin gecirdigi donustim strecini ele alirken,
bunlarla beraber meydana gelen teknolojik gelismeleri, bu gelismelerin yeni
medyadaki sinema endustrisine etkisini ve bu etkilere karsi degisen tutumlar:

gosterip irdelemektedir.

Bu cahsma ayrica Ortik olarak seyir pratiklerinin ve ortamlarinin
dondstimuyle alakali icerisine aldigi konular harici, sinemanin teknolojik bir
ugrasidan ¢ok bir sanat akimi oldugu, her sanat eserinin birbirinin aynist olmadigi,

degistigi gibi ve sinemanin degisimini de gostermeyi amag edinmistir.



1.YENi MEDYA VE SINEMA ENDUSTRISI

1.1.Yeni letisim Teknolojileri

Teknoloji, ortaya koyulan hizmetin ya da Urunin elde edilen bilgisidir.
Kokeni ise Yunanca kaynakli olup "tekhne" sdzclgline, enformasyon yani bilgi
demek olan "logos" ekinin sona eklemlenmesiyle meydana gelmistir. Yunancada
"kabiliyet", "yetenek" gibi anlamlara gelen "tekhne" kelimesi daha sonra anlam
degistirerek Hint-Avrupa kokenli sozltklerde "sahip olmak" anlaminda kendisine yer
edinmistir. Bu sebeple "teknik ve teknoloji" sOzcigl becerilerle beraber ortaya
koyulan, teknoloji dayanakli, sahip olunan bilginin kabiliyeti anlaminda
kullanilmakta, cogu zaman ise teknoloji ve teknik arasindaki fark gormezden
gelinmektedir. Teknoloji toplumu ilgilendiren bir kavram olarak tanimlanirken,
teknik ise daha cok iletisim teknolojileriyle alakali bir kavram durumundadir.
Teknoloji kelimesi bircok kez "arag¢" kelimesiyle bitunlesik anlamda kullaniimistir.
Oysa arag, teknolojinin farkl: bir alan: olarak gorilmastur. Boyle durumlarda teknik
bilgi uygulanip, devreye girmekte, yani var olan arag, "teknik bilgi" olmadan
herhangi bir ise yaramamaktadir (Tutar, Yilmaz, Erdénmez, 2008: 127).

Teknoloji ve teknik bilgi kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmamakta, birbirinin

devami olarak ige ige tammlanmaktadir.

Terim anlaminda, yeni iletisim teknolojilerine anlam yoniinden de bakilacak
olunursa, teknolojiler butinlesmesini anlatmaktan cok, gelismeyle alakali bir
kavramdir (Atabek, Tuncel, Kara, Karaduman, Halici, 2005: 91).

Teknolojinin boyutunun gelismesiyle beraber etkisini daha da arttiran, dogada
kendisini daha gucli ve daha 6zgur olarak yer bulma savasi veren ademoglu, bu
glcund arttirmak icinde dogayr donusime ugratmaya ugrasmistir. Alet yaparak,
demiri eriterek, aletleri cilalayarak, atesi bularak glictine gli¢ katan ademoglu, tim
bunlar1 yapmak icin her defasinda dogayla amansiz bir miicadele icerisine girmis ve

¢cogu kez bu micadeleden galip olarak ayrilmstir. Boyle durumlarda eksik olanlar:



tamamlama da 6n plana ¢ikmustir. Bir yerden bir yere hizli yol alamayan insanoglu,
bu eksikligini tekerlegi bularak gidermistir. Yani teknoloji giin gectikge doganin
Ozelliklerini biraz daha geri plana itmistir. Ama bunu yaparken de doganin birgok
ozelligini kendi buinyesine katip, anlamlandirarak, yorumlamistir (Ozgaglayan, 1998:
4).

Insanoglu diinyada yasadigindan beri bazi aletlerle ilgilenmis, gelistirilen bu
aletlerin hemen hemen hepsi insanoglunun daha rahat yasamasi igin yapilmistir. Bilgi
ve iletisim teknolojileri de tipki bunlar gibi insan hayatina kolaylik saglayan
teknolojilerdir. Bazen yalnizligini gidermek icin, bazen eglenmek, bazen de
korunmak icin insanoglu bu teknolojilere siginmistir. Clnku iletismek ademoglunun
dinyada kendisine yer edinmesi icin gerekli olan bir sarttir. Bu sarti da iletisim
teknolojilerinin ilki kabul edilebilen matbaa ile gerceklestirmistir. Bu durumdan
ortalama 50 yil kadar sonra Philadelphia'da ilk dergi dagitimina baslanmistir. Kitap,
dergi, gazete gibi Grtnler iletisim teknolojisinin gelismesine oldukga buyik katki
saglamis, tarihin tozlu sayfalarinda kendilerine yer bulmuslardir (ispir, Birsen,
Binark, Ozata, Bayraktutan, Oztirk, Yilmaz, Ayman, 2013: 9).

Iletisim teknolojilerindeki 6nemli gelismeler 20.yiizyiin baslarinda 6nce
radyo yayinlarinin, ardindan da televizyon yayinlarinin bulunmas: ve toplum
karsisinda 6nemli hale gelmesi ile olmustur. Ozellikle elektronik teknolojisindeki
hizlanan gelismeler topluma bu konuda yeni teknolojilerin de sunulmasina buyuk
Olclide yardim etmistir. Ses ve video ile ilgili saklama ortamlarinin devreye girmesi,
uydularin kullanilmaya baslanmasi, Kisisel olarak bu teknolojilere erisimin de
saglanmasiyla toplumsal iletisimde ¢igir acilmis ve McLuhan'in "kiresel koy"

kavrami bu teknolojilerle birlesmistir (Aziz, 2010: 81).

Kiresel kdy kavrami teknolojinin birgok ozelligini igerisinde barindirmis ve
bu barindirdig1 6zellikler teknolojinin gelismesine dnemli katkilarda bulunmustur.

Kitadan kitaya iletisim gelismis, iletismek kavrami uluslararas: boyuta ulasmustir.

Kiresellesen dinyanin icerisinde varhigini perginleyen yeni iletisim

teknolojileri, bu duinyada kendisinden sikga s6z ettiren bir terim olarak anilmaktadir.



Devaml: degisen teknolojiyle bagimli olmasmin dogurdugu anlam: tam kesin
sonuclarla ortaya koyamamakta, bu sonuglar1 havada birakmaktadir. Bundan 5-10 yil
once yeni iletisim teknolojisi kavrami disunuldugunde, akla cep telefonlar: ve bazi
analog uydu yayinlari gelirken simdi ise bu kavramin kapsami oldukga genislemis ve
bu denize her gegen gun bilgi ve teknoloji eklenmeye devam etmistir (Atabek, vd,
2005: 91).

Iletisim teknolojisi, bilgilerin olaganustii hizl sekilde aktarilmasmni saglarken,
bilgisayar teknolojisi ise bu durumu bilgi teknolojisiyle desteklemektedir. Bu iki
teknoloji ise birbirine siki1 sikiya tutunarak insanoglunun bilgi dagarcigina oldukga
blyk etkiler yapmaktadir (Tutar, vd, 2008: 127).

Bilgisayar teknolojisinin aglar arasinda kurulan bir teknoloji oldugu
dustnulirse, teknolojinin gelismesine paralel olarak, bu aglar teknolojisi de gelisecek

ve birbirini olumlu anlamda iten teknolojiler olarak devam edeceklerdir.

Faal bilgi anlaminda konuya yaklasilirsa, iletisim teknolojilerinde meydana
gelen bilgi artmasi, icinde bulunulan ve yasanilan hayatin disinda, is konusunda,
ekonomi konusunda, siyasi konuda ve ayrica bunlarla ilgili tim durumlarda

baglantili olarak anilmaktadir (Kuyucu, 2013: 13).

Dinyadaki yeni teknolojiler, oldukga aktif sekilde varligini stirdurmektedir.
Bu teknolojiler saglik, iletisim, bankacilik, gibi gruplamalarda sikca
kullaniimaktadir. Dogru bilginin 6nem kazandigi ¢agda, bu bilgiye ulasmak igin yeni
iletisim teknolojilerini bilmek icin gerekli olmaktadir (Dag, Altinisik, Solak, Yildiz,
2011: 1).

Yeni iletisim teknolojileri beraberinde bircok yeniligi getirmistir. Bunlardan
bazilari; bilgisayar aglari (network), LAN (local area network), internet,
INTRANET, extranet gibi kavramlardir.



1.1.1.Bilgisayar Aglan (Network)

Birden fazla bilgisayarin sahip oldugu dijital verileri iletmesi ve sahip oldugu
kaynaklar1 kullanmasiyla, aralarinda iletisim olusturulmasina network yani bilgisayar
ag1 denir. Bu networkler bilgisayarin sahip oldugu islemci gibi giclerden
faydalanirken ayni zamanda yazici, tarayici gibi ¢evre birimlerini de blnyesinde
barindirmaktadir (Namazci, 2012: 52).

Bilgisayar aglari kilometrelerce boyuta ulasabilmekte, kiresellesen diinyada
hiz faktorinun giderek 0nem kazanmasi da bu duruma etki etmektedir. Cunki
dinyanin buyumesiyle bilgiye olan istek giderek artmis, bu istegin getirdigi ulasim
sorunlari ise bilgisayar aglariyla ¢ozilmeye calisilmistir (Dag, vd, 2011: 2).

Genis capta bilgisayar aglarinin kurulmasiyla, gorinti ve ses aktarmmi
saniyeler icerisinde gerceklesmeye baslamis, yeryltzinin kesfedilmemis,
ulasilamamis bdlgesi kalmamistir (Sengdz, 2014: 107).

Ulasilma ihtimalinin oldukca zor oldugu bdlgelere bile, teknolojinin kademeli
ilerleyisine bagl olarak, henliz gok ileri olmayan teknolojiler ulagmis, teknolojiden

bu kurulan ag sayesinde etkilenmeme olanaksiz duruma gelmistir.

Bilgisayar aglarindan birisi LAN'dir. LAN'in agilimi1 Local Area Network
demektir. Bolgesel ag anlaminda kullaniimaktadir. Bagintili olarak dar alanlarda yer
alan bilgisayar aglarina verilen isimdir. Cogunlukla bir veya birden fazla yapida var

olan bilgisayar aglar1 arasinda iletisimi saglamaktadir (Civelek, 2009: 139).

Paylasilan ag aygitlar: arasindaki enformasyonu saglayan, bunlari1 daha da
kolaylastiran, yazilim ve donanim bilesenlerine verilen isimdir. Bu aygitlar, yazicilar,
depolama aygitlar1 gibi dig dinyaya erisim saglayan aygitlar olabilmektedir.
Gunimiz teknolojisine gére LAN'larin  nerede baslayip nerede bittigi
belirsizlesmistir. LAN'lar uzak sistemlere baglaniyorlarsa bir arabirim olusturarak
baglanmalar1 gerekmektedir. Baglantilarin c¢ogunlugu ayni sehirde olusuyorsa
bunlara genis alan ag1 (WAN) veya metropolitan alan agi (MAN) denmektedir. Daha



fazla sahip olunmak istenen islemci guci, fiyatt daha ucuz bellek yongalari,
kullanicilarin video, resim gibi seyleri daha fazla calistirmasi, daha ylksek bant
genisliklerinin ortaya ¢ikmasina neden olurken, dis dinyayla iletisime gegmek icin,
bilgisayarin yiksek hizli bir mikroislemci ile yine hizli bir baglanti esliginde
calismasi gereklidir. Bu nedenle LAN bu gelismeye ayak uydurma durumundadir.
LAN hiz1 her 10 yilda %100 artmistir (Elliot, 2000: 58-59).

Intranet bir diger bilgisayar agidir. Intranet, bir kurulusta giivenligi saglanan
Ozel bir agdir. Web tarayicilari kullanici arabirimini saglamaktadir. Boylece, intranet
"standart internet protokollerini ve guvenlik duvari arkasinda guvenli aglarla
baglanan IP tabanl bir digum agi kullanan bagl bir musteri grubunu birbirine
baglayan bir bilgisayar ag1" olarak tanimlanabilmektedir. intranetler internet ile ayni
TCP/IP protokoliini kullanarak gelistirilmis olsalar da, sinirli erisime sahip 6zel
aglar olarak calismaktadirlar. Gulvenlik duvarlari, intranetleri yetkisiz kisilerce
erisime kars1 korurken, intranet satis, pazarlama, servis, egitim, insan kaynaklari,
dosyalama, yonetim ve kurum kilturi olusturma konularinda iletisim ve verimlilige

yardimci olmaktadir (Parameswaran, 2008: 175).

TCP/IP internetin temel yap: tas1 sayiliyorsa, Intranet; yazilim teknolojisini
kullanan dahili bir ag olarak anilamaktadir. Bu sayede sirket aglari, internette
saglanabilen genisletilebilir, esnek, guvenilir ag yapismin tim olanaklarindan
faydalanmaktadir. Ancak bu olanaklar kendi i¢ yapisiyla sinirhdir. Sirket agin
internete baglanip, baglanmayacagini segebilmektedir. Durum bdyle olunca da sirket
kendi aglar1 icin TCP/IP kullanip kullanmamaya karar verebilmektedir (Sutherland,
2000: 5).

Intranet, Internet teknolojilerini kullanarak veri ve bilgi durumlarina ulasim
saglayan bir bilgisayar agidir. Aga erisim vyeterliligi olan personeller, genellikle
calisanlar ve kurulusun onaylanmis ortaklariyla smirhdir. Intranet sistemleri,
paylasilan dosyalara ulasmak ve dosyalarin internet icerisinde var olmasini
engellemek icin kullanilabilmektedir. Niteliginin, bdtinlGgunin ve varolusunun
stiregelmesini saglamak igin, intranette bulunan gereclerin icerigini yonlendirmeye

uygun bir dizi bilgi yonetimi politikasi gereklidir. Bu intranetin deger kazanmasini



saglamaktadir. Intranet bilgi yonetimi politikas: ile ilgili sunlar 6Gnem kazanmalidir
(Cox, 2014: 233):

- Intranette bulunan bilgilerin igerigi.

-Intranetle ilgili bilgi yayinlama rolleri ve sorumluluklar1.

-Intranette yayinlanan bilginin zaman.

Amerika'da intranet kullanimi1 oldukg¢a artmaktadir. Intranetler internet
teknolojisi kullandigindan verilere hazir erigsimi vardir. Aslinda intranetler dahili web
siteleridir. Zaman ve kaynak konusunda ise intranet, bilgilerinin tutulmas: hususunda
onemli hale gelmektedir. Intranet aga erismeye izni olan kullanicilari birbirine

baglarken, bu agda guivenlik konusu atlanmamalidir (Shim, 2000: 121).

Extranet ise bilgisayar aglar1 kategorisinde isimlendirilmektedir. Extranet'in
Ozellikleri su sekilde siralanmaktadir (Parameswaran, 2008: 178):
- Kurumsal giivenlik duvari disinda yer alan, genisletilmis 6zel is aglaridir.
- Yetki sahibi yabancilar icin erigilebilir bir intranet olusturulabilmektedir.
- Ortak amaclar1 paylasan diger isletmelerin, intranet tzerinden baglant: kurmalarini

saglayan bir agdur.

Bu ag belirli grubun erisebilecegi bir ag olup INTRANET'in alt grubunda yer
alir (Rosen, 2002: 6):
-Extranet, ortaklarin ve musterilerin erisebilecegi ama halk tarafindan erisilemeyen
uygulamalar yapilmasini saglamaktadir.
-Extranetler glivenli erisimi saglamak icin sifreleme mantigin1 kullanabilmektedir.

-Extranetler bilgi paylasimini otomatik hale getirebilmektedir.

Sirketler bir Extranet'i asagidakiler icin kullanabilir (Parameswaran, 2008:
178):
-Elektronik Veri Degisimi kullanarak fazla miktarda veri aligverisi yapilabmektedir.
-Uriin katalogu yalnizca ticaretle ugrasanlarla paylasiimektedir.
-Ortak gelistirme ugraslari adina diger sirketler ile isbirligi yapilabilmektedir.
-Ortaklasa olarak diger sirketler ile egitim programlar: gelistirilebilmektedir.

-Ortak sirketlerle ortak olan konular paylasabilmektedir.



-Imalat sirketleri, planlamay1 ve tedarik zincirinde teslimati diizenleyebilmektedir.
-Extranet ile teknoloji firmalarinin misterileri ve ortaklar: icin destek verebilirken,
calisanlar icin de uzaktan erisim imkan: saglanabilmektedir.

-Extranet kullanan finansal firmalar, 6zel aglarinin maliyetlerini azaltabilmektedir.
-Extranet ile tasarim ve Uretim hizi artabilmektedir.

-Calisanlarin morali diizelebilmektedir.

-Esneklik ve Olgilebilirlik artabilmektedir.

-Cok yonlulik meydana gelebilmektedir.

-Yeni piyasalara kolay erisim imkan: taninabilmektedir.

-Bilgi, Uriin ve hizmetlerin dagilimi kolaylasabilmektedir.

1.1.2.Internet

Internet; diinyada var olan tim aglar: birbirine baglayan bir sistemdir. Kisaca
aglarin iginde var olan ag sistemi denmektedir. Bu ag sistemi telefon kablolarmin
yardimiyla birbirine baglanir. Sistem icerisinde meydana getirilen bilgiler ulasim ve
ucuzluk konusunda oldukga faydalidir. Internet teknolojisine sahip olan yani sahibi
diyebilecegimiz herhangi bir kisi ya da kurum yoktur. Kimilerine gore internet
dinyanin yedi harikasindan sonra gelmektedir (Namazci, 2012: 81-82).

Internet, bilgi paylasimi ve iletisimin ¢ok yonlilugiini saglayan, en énemli
kullanim araglarindan birisidir. Genel ag olarak isimlendirilen bu ag, bilgisayarlarin
sahip oldugu en populer agdir. Kullanicilar bu ag sayesinde ¢ok genis bilgilere
ulasabilmektedir. Cagimizin en hizli ve en seri teknolojisidir. Bu teknolojinin karsi
konulamaz sekilde yayginlagsmasiyla, Kklasik Kitle iletisim araglari da bir devinim
icerisine girmistir. Zaman devam ettikce, soylemler farklilasmis, online degilsen,
yoksun gibi dusunceler belirginlesmistir (Narin, 2017: 21-22).

Internet, tim teknolojik imkanlar1 barindiran yeni bir teknolojidir. Bu
teknolojinin ge¢cmisindeki birikmislik, internet olusumunda buylk bir 6neme
sahiptir. Birikmis teknoloji, insanlarin istekleriyle de bitunlesince ortaya internet



gibi uluslararas1 bir ag ¢ikmasina neden olmustur. Bu agdan yararlanan insanoglu ise

teknoloji bilgisini internete, internet bilgisini ise teknolojiye aktarmistir.

Internetin bircok 6zelligi olmakla beraber, bu 6zelliklerden bazilar: asagida
gorulmektedir (Namazci, 2012: 52-80):
-Dunya geneli bilgi kitlphanesidir.
-Sinirsiz bir agdir.
-Herhangi bir merkezi yoktur.
-Asenkron zorunlulugu yoktur.
-Fikir paylasim platformudur.
- Insan hayatindaki zorluklarin tistesinden gelinmesine yardimci olmaktadr.
-Tek yonlu bir bilgi aktarimi degildir.
-Sahibi olmayan bir yerdir.
-Pahal1 bir ag degildir.
-Uluslararasidir.
-Basit bir network olmayip, networklarin birlestigi bir yerdir.
-Ozel ve genel amaglarla kullanilabilmektedir.
-Dosya transferlerinin yapilabilmesine aracilik etmektedir.
-Istek ve amaglara gore farkli islevler yiiklenebilmektedir.

Tim bu Ozelliklerinin yani sira, internet insanlart battnlestirici bir etki

yapmakta ve bazi ac¢ilardan ev gorevi gormektedir.

1.2.Yeni Medya

Yeni medya kavrammin anlami da zaman gectikge degismektedir. Buradaki
bahsedilen "yeni" yani daha 6nce olmayan bir seyleri ifade etmekten cok, Ustiine bir
seyler koyularak yeni olan, yani yeni 6zellikleri binyesinde barindiran anlamina
gelmektedir. Bu tanim her zaman boyle olmayip analog ve sayisal yapiyla da
bagdastirilabilmektedir. Yeni medya bircok teknolojiyi de biinyesinde barindirarak
kendine kat edecek yol bulmustur. Bilgisayar teknolojisinden de oldukg¢a destek alan

yeni medya saklanabilirligini ve hizin1 da bdylece arttirmistir. Genel hatlariyla
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bahsedilecek olursa, her turli bilginin bir arada oldugu ortama "yeni medya"
denilebilmektedir (Kiglkcan, 2012: 179-206).

Gunluk hayatta, yeni medya etkili faaliyetlerin, hayatin icerisinde yer
edinmesi gittikge artmaktadir. Bu durumun nedeni ise durumlarin meydana getirdigi
nedenlerin, etkilerinin oldukca fazla insana ve kavrama ulasabilmesidir. Bu sebeple,
bu durumlar ancak soyut olarak izlenebilmektedir (Binark ve Bayraktutan, 2013: 17-
18).

1.2.1.Yeni Medyanin Ozellikleri

Yeni medya haz alma duygusuna hitap etmektedir. Tiketim olgusundan
hareket etmekte, aliskanliklarla buttiinlesmektedir. Yeni medya ayrica bir birlesme
saglamaktadir. MP3 oynaticilarda bulunan muzik c¢alma o6zelliginin  cep
telefonlarinda konusma 0Ozelligiyle beraber bulunmasi, bu birlesime 6rnek teskil
etmekte, yeni medya her yerde var olmaktadir. Tiketim ve Uretim bunlarin
asamalarinin sadece birkagidir (Fuery, 2009: 115).

Insanlarin haz alma duygusunun yeni medyay: meydana getirdigini sdylemek

kagimilmaz olmaktadir.

Bunlarla siirli kalmayan yeni medyanin; etkilesimlilik, yakinsama, hiper-
metin, multimedya gibi Ozellikleri bulunmaktadir. Bu 0&zellikler yeni medya
kavrammin sahip oldugu Ozellikler olmakla beraber, gelecekte artacag:

dustnilmektedir.

Art arda gelen tepkiler ve bu tepkilere verilen cevaplar etkilesimliliktir. Tlk
ozelligi; cift yonli bir iletisim kurma 6zelligidir. Bu uzam boyutudur. Tum dijital
iletisim araclar1 bu 6zelligi sunarken belirli bir yere kadar sunabilmektedir. ikinci
Ozelligi; eszamanliliktir. Bu zaman boyutudur. Yapilan iletisimler arasinda herhangi
bir zorluk olmazsa iletisim daha kaliteli duruma gelmektedir. Bu 6zelligi yuziinden

ve bu Ozellige sahip olmadig1 icin secilen iletisim araglari mevcuttur. Ugiincii
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Ozelligi; etkilesim boyutlarindan ne derece yararlanabildikleri Gzerinedir. Bu
davramigsal boyuttur. Son 0zelligi ise; etkilesimdeki Kisilerin, baglamlarin
Ozelliklerinin farkinda olarak, hareket edip tepki vermesidir. Bu zihinsel boyuttur
(Dijk, 2016: 21-22).

Yakinsama,; basit bir anlatimla ifade edilecek olursa bir cihazda bir veya daha
fazla Ozelligin Dbirlesmesidir. Cep telefonu ile internetten film izlenilmesi,
televizyonlardan internete girilmesi bu gibi durumlara 6rnek olabilmektedir. Bu
birlesme bu cihazlarin ana temelinin dijital olmasindan kaynaklanmaktadir. Mesela
internet Uzerinden sirketine bir kisinin para transferi yapabilmesi, ticari bir olay olup,
ticari bir yakinsamadir. Goraldugu tzere birbiri icerisine girmis teknolojiler, sadece
teknoloji olarak kalmamis, bircok noktay: da beraberinde etkilemistir. Cihazlarin
arasindaki siliklesme gibi, toplumun ulastigi degisimler arasindaki c¢izgi de
siliklesmeye baslamistir (Ugurlu, Kesim, ispir, EBY, Erorta, Okur, Cetindz,
Kayabas, 2013: 11-12).

Hiper-Metin; Dijital medyada her tirli baglantiyr birbirine baglayan koda
verilen isimdir. Bu dijital kodlar ile yapilmaktadir. Dijital kod, medyada varolan her
tarl veridir (Dijk, 2016: 24-25).

Bu kavram internetten 6nce de tanmm yapilan bir kavramdir. Kitaplarda
bulunan dipnotlar, hiper-metin 6zelliginin daha basit hali olarak gortlmektedir.
Burada bir smir vardir. Oysa hipermetinsellik 6zelliginde herhangi bir smir
bulunmamaktadir. Bu smirsizligin icerisinde dijital anlamda kitle iletisim
araclarindan olusan hipermetin kullanicilarin tim isteklerine cevap vermek (izere
tasarlanmigtir. Tum tasarimlar metinler ve baglantilar ile birbirine baglanmaktadir
(Narin, 2017: 91-99).

Multimedya; Cok cesitli iletisim unsurlarinin, bilgisayar, grafik, ses, metin,
resim, fotograf, animasyon ve hareketli video kombinasyonu olarak
tanimlanabilmektedir. Her medyanin belirli 6zellikleri, bu 0zelliklere verilen berlirli
tepkileri vardir. Bu tepkilerin bir veya birden fazla 6zelliginin kullanilmasiyla

multimedya ortaya ¢ikmaktadir. Tek kaynak olan bilgisayarin, tim bu 6zellikleri
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birlestirmesiyle multimedya mesajlart meydana gelmekte ve bu multimedyanin

kendisiniden daha fazla gi¢li duruma gelmektedir (Cameron, 1998: 80-85).

1.3.Yeni Medya Yayincihg

Yayincilik oldukga genis bir kavramdir. Bu kavrama gore teknoloji gelistikge,
yeni medya da gelismektedir. Blog, RSS, podcast, Wiki, sosyal medya, Web 1.0,
Web 2.0, Web 3.0 (semantik web), Web 4.0 gibi teknolojiler yeni medyanin

teknolojik yanin1 olusturmaktadir.

Sosyal ag teorisi yeni medya yayinciligi igerisinde yer almaktadir. Aglar
arasinda bulunan kullanicilarin iligkilerini konu almaktadir. Bu teoriye gore aglarin
tamami kullanicilardan daha Onemlidir. Metcalfe kanununa gore aga katilan her
kullanici agin 6nemini arttirmaktadir. Sosyal aglar konusu ayni zamanda Stanley
Milgram'in "yakinhigin alti derecesi" dusuncesini akla getirmektedir. Bu distnce
"kiiglk dunya sorunsali" olarak da bilinmektedir. Milgram katilimcilara G¢ yuz
mektup vermis ve bunlari odak kisilere ulagtirmalarini istemistir. Altmis dort mektup
geri donmis ama Milgram pek c¢ok insanin birbirine bagl oldugunu séylemistir
(Ertike, 2012: 94-96).

Bloglar 1990'h yillara kadar mevcut degildir. Bugun milyonlarca insan blog
kullanmakta ve yazmaktadir. Bloglar popiler hale gelmeden 6nce insanlar mesaj
panolar1 kullanmaktaydi. Bugln bu sitelerin bircogu var olmakla beraber
populerligini yitirmistir. Modern anlamda var olan bloglar ¢evrimici dergilerden
gelistirilmis, dijital gunluk adi verilen bloglar 1990'larin basinda ortaya ¢ikmustir.
HTML kodlarinin gelistirilmesiyle beraber herkesin Web'de bir blog yazmasina ve

yayinlamasina olanak saglanmistir (Gray, 2014: 6).

Bloglar yeni medyanin keyif veren drlnlerindendir. Blog kelimesi web ve log
kelimelerinin bir araya gelmesiyle meydana gelmektedir. Bloglar kisinin istegine
bagli olarak pek cok icerikte meydana getirilebilmektedir. Kisiler, bloglarin icerigini

kendi zevklerine ve isteklerine gore olusturup, video ve fotograf ekleyebilmektedir.
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Her blog kisiye 6zel olup bloglar arasinda takiplesme durumu olabilmektedir. Blog
kullanicilarinin, sadece kendilerinin gdrebilecegi paneller blog igerisinde vardir.
Blog istatistigi bunlardan birisidir. Bu istatistige gore kimler, hangi tlkeden, hangi
saat araliklarinda girmis ulasilabilmektedir. Geleneksel medyanin olusturdugu
sOhrete karsilik yeni medyanin da yarattigi sohretler olusmaktadir. Teknolojinin de
gelismesiyle bu durum daha da artmstir (Ertike, 2012: 89-91).

Bloglama bir ses verme eylemidir. Kisi kendi hakkinda ve daha bircok sey
hakkinda yazi yazabilmektedir. Blog sahibini bir sey ilgilendiriyorsa blog yazmahdir.
Clnkl cogu blog, ziyaretcilerin yorumlar birakmasina ve blog sahibi ile etkilesim
icerisine girmesine izin vermektedir. Bloglar uluslararas: bir olay1 kapsayabilecegi
gibi yerel dizeyde bir olay: da kapsamina alabilmektedir. Bloglarin degeri arttikca
kisiler cevrimici editorlere ve gazetecilere donusmustir. Bloglar oldukga hizl
sekilde gincellenebilirken, blog yazar: olabilmek i¢cin  mikemmel bir yazar olmaya
gerek yoktur. Bloglarin guzelligi herkesin yayinlarini doldurabilmesidir. Bloglar
cihazlara gére de gruplandirilabilmektedir. Ornegin, akilli cihazlarda yazilan bloglar
"moblog" adiyla isimlendirilmektedir (Gray, 2014: 5-10).

RSS, Web sitelerinin (genellikle bloglar ve cevrimici haber siteleri) "RSS
Beslemesi™ denilen igerigi kullanarak, igerigini internet Uzerinden dagitmalarini

saglayan XML tabanli bir formattir (Berkman ve Kotas, 2004: 2).

RSS, Really Simple Syndication veya Real RSS'in kisaltmasidir. Real RSS
milyonlarca kullanicinin ulastigi bilgilere erisimini kolaylastiran bir teknolojidir.
Web'in eski teknolojiye sahip oldugu zamanlarda web sitelerinin bir yere
kaydedilmesi gerekirken bu durum RSS teknolojisi sayesinde ortadan kalkmistir
(Pirtle, 2010: 38-40).

RSS'nin ilk stirimd 1999 yilinin Mart ayinda versiyon 0.9 olarak dogmustur.
RSS i¢in bu dogustan sonraki iki popuiler kullanim bloglar ve podcast'tir. Bloglarin
cogu RSS beslemesine sahiptir. Ayrica birgok blog uygulamas: RSS etkisiyle
olusturulmustur. Podcastler de bu durumdan etkilenmistir (McLaughlin ve Edelson,
2006: 349).
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Web 2.0 teknolojisinin gelismesiyle kullanicilarin takip ettikleri yerler de
artis gostermektedir. Kullanicilarin ihtiyaci olan bilgiler birden fazla internet
sitesinde bulunabilmekte, kullanicilarin tek tek bu sitelerin hepsine birden girmesi
imkansiz hale gelmektedir. Kullanicilari rahatsiz eden bu durum, RSS teknolojisi ile
asilmaktadir. Kelime anlami olarak "Cok Basit Besleme - Really Simple Syndication
olarak ifade edilmektedir. RSS; birden fazla sitenin tek bir platform zerinden takip
edilebilmesine yarayan XML teknolojisidir. Kullanicilar, RSS ile takip etmek
istedikleri ortamlara kaydolmakta ve bu ortamlar: tek tek ziyaret etmelerine gerek
kalmadan tim gelismelerden ve yeniliklerden haberdar olabilmektedirler (Ugurlu,
vd, 2013: 139).

RSS'nin asil arkasindaki 6énem arz eden kavram, kullanicilarin yuzlerce
internet sitesini, blogu, haberleri, hikayeleri tek bir yerden gorintilemeyi
kolaylastirtyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Kullanicilar bunlarla yetinmeyip bu
tarz yerlerden gelen bildirimleri sik sik yenileyebilmektedir. Bu bildirimler
konusunda haber uyar: servisleri e-posta adreslerine uyarilar gonderirken, RSS
okuyucularr ise tum basliklar1 bir okuyucuya gdndermektedir. Ayrica, tum RSS
okuyucular1 (birkag site hari¢) anahtar kelimelerin filtrelemesine izin vermemekte ve
abone olunan sitenin yayinladigi her sey okuyucuya gonderilmektedir (Berkman ve
Kotas, 2004: 2).

Son zamanlardaki internet sitelerinin  bazilarinda RSS  simgeleri
gorinmektedir. Bu simgeler goruntilenmekte olan sitenin abone olunabilecek bir
Ozet akisina sahip oldugu anlamina gelmektedir. Cogu durumlarda baglantiyr RSS
okuyucusuna yapistrmak ya da simgeye tiklamak abonelik gergeklestirmek igin
yeterli olup, internet tarayicisinin da buna gore ayarlanmas: gerekmektedir. RSS
okuyucusu kullanilmak istenmiyorsa, RSS yayinlarina e-posta araciligi ile de abone
olunabilmektedir. Alinabilecek bilgi miktar1 RSS yayinlariyla sinirsizdir (Pirtle,
2010: 38-40).

Podcast; bilgisayarlar araciligi ile dogrudan ya da otomatik olarak
izleyicilerin bilgisayarlarina indirebildigi ya da dinleyebildigi programlardir (Walker,
2011: 10-11).
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Podcasting, dijital ses dosyalarint Web sitelerinden iPod'lara, MP3 calarlar
gibi cihazlara ve bilgisayarlara indirmek icin kullanilan teknolojiyi belirtmektedir.
"Podcast”, Apple'in iPod MP3 calarinin adindan ttremistir. Ancak podcast dinlemek
icin bir iPod'a ihtiya¢ bulunmamaktadir (Pirtle, 2010: 38-40).

Yeni Oxford Amerikan Sozligi, podcast terimini "internette yayinlanan bir
radyo yayini veya benzeri bir programin dijital bir kaydi" olarak tanimlamaktadir.
Radyoya benzer sekilde podcast terimi, icerigi ve metodu ifade edebilmektedir.
Podcast, indirilebilen, istek dogrultusunda c¢alinan veya calinabilen multimedya
dosyasidir. Guncellenmis yeni strim ve icerikler hizli veya bazi durumlarda
otomatik olarak indirilebilmektedir. Podcast, kontrol edilmesi kolay, tasinabilir gibi
avantajlari bir arada barindirabilmektedir (Islam, 2007 s. 5).

Bir podcast ses veya video formatinda olabilirken, podcast internetteki diger
indirmelerden  ayrilabilmektedir. interneti kullanan herkes podcast'e abone
olabilirken, otomatik olarak abone olanin bilgisayarina yeni olan seyleri podcast
sayesinde indirip besleme yapabilmektedir. Bu abonelik ise RSS gibi yollarla
olabilmektedir (Vasquez ve Felderman, 2013: 40).

Bir podcast, bir radyo veya TV sovu gibidir. Bununla birlikte, canl olarak
yayinlanmak yerine, bir podcast kaydedilip internet Uzerinden dagitilabilmekte,
boylece istenilen zaman dinlenebilmektedir. Radyo ve TV istasyonlarmin web
sitelerinde dnceden listelenmis podcast'ler gorilmektedir. Bununla birlikte, genel ilgi
ve eglence gosterilerinden, belirli odak konularina kadar cesitli saglayicilardan
edinilebilen binlerce podcast bulunmaktadir (Attwell, Canu, Angelis, DePryck,
Giglietto, Grillitsch, Mateos, Ojeda, Sommaruga, Toro, 2009: 21).

Podcasting sadece MP3 dosyalarimi kaydetmekle ilgili degildir. Bazi Web
siteleri, en son yayinlanmis igeriklerinde "RSS yayinlari" adli XML dosyalari
bulundurmakta, begenilen RSS yayinlar1 yeni icerik i¢in devamli izlenebilmektedir.
Podcasting, ilk ses icerigi olarak bulunmaktadir. Fotograf, video gibi diger formatlar:
da desteklemektedir. Yeni teknolojiyle beraber desteklenen format sayisi da
artmaktadir (Pirtle, 2010: 38-40).
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Kullanicilarin etkin olarak katiimda bulunabildikleri internet sitelerine
verilen isim wiki'dir. Hawaii dilinde "hizli" anlamina gelmektedir. Kullanicilar 6zgur
belgeleme lisans: ile daha 6nce olusturulmamis internet sayfalari olusturabilmekte ve
duzenleyebilmektedir. En bilinenleri WikilLeaks ve Wikipedia'dir. Bunlarin yaninda
Google knol, wikihow, wiki travel en fazla kullanilan wiki'ler arasindadir (Ertike,
2012: 94).

Bir wiki kullanilmaya baslandigi zaman, konulara gore bir derleme oldugu
gOrulmektedir. Her gorulen konu, konuyla ilgili diger web kaynaklarina ve wiki
sayfalarina baglantilar tasiyip, yonlendirebilmektedir. Birgok wiki sayfasinda konuya
dair resimler ve medyalar bulunmaktadir. Tilm bu bilgiler, okuyucunun konu
hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmasina yoneliktir. Wiki'ye katkida bulunanlarin
Ozel bir bilgiye ya da duruma ihtiyaci yoktur. Duzenleme politikalarina uydugu
strece yanlis ya da dogru olan her tirlu bilgiyi ekleyebilmektedir. Cogu wiki yanligin
baska bir kullanic1 tarafindan ge¢ olmadan duzeltilecegini ummakta ama bu
tartismali bir konu olmaktadir. Wiki'lerin dogrulugu tartisilirken farkls wiki tarlerini
yonetmek icin farkl: wiki arama motorlar: oldugunu da unutmamak gereklidir (Gray,
2014: 22-34).

Herkes sitenin yapisina wiki sayesinde bir seyler ekleyebilmektedir. Bu
durum wiki'lerin inanilmaz ve yenilik¢i bir bolimuadur (Ebersbach, Glaser, Heigl,
Warta, 2008: 11).

Isletmeler bilgisayar programlart  yerine ise kurumsal  wikis'ler
kullanmaktadirlar. Bu kurumsal wikis'ler isletmelere su gibi avantajlar saglamaktadir
(Gray, 2014: 22-34):

-Wikis sayfalari erisim konusunda oldukca kolaylik saglamaktadir.

-Wikis, e-posta kullaniminin artmasini engellemektedir.

-Wikis, tim calisanlarin katkida bulunmasina yardimci olmaktadir.

-Wikis, internet baglantilarini kullanmayi saglamaktadir.

-Wikis'ler farkli kullanicilarin farkl seviyelere ve farkl durumlara erismesine olanak

saglamaktadir.
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Internet diinyasinda var olan kullanicilarin birbirlerinin arasinda yaptig:
diyaloglar ve paylasimlar sosyal medyay1 olusturan unsurlardir. Sosyal aglar, internet
siteleri, sohbet siteleri, anlik mesajlasma programlar: gibi ortamlar sayesinde internet
kullanicilar: istedikleri icerige kolayca erisebilmektedir. Sosyal medya bu kullanim
yayginhg: sayesinde Turkiye'de deyim gibi kullaniimaya baslanmistir. Bu kadar
yogun sekilde kullanimi sosyal medyanin guciini de arttirmaktadir. Dijitallesen
dinyada kullanicilar artik bir haberi ya da bir olay1 geleneksel medya kullanmadan,
internet ortam: vasitasiyla dijital olarak aninda takip edebilir konuma gelmistir
(Keskin, 2014: 1-2).

Sosyal medya, geleneksel medyanin vyerini alirken, geleneksel medya
tarafindan ortaya c¢ikan korku ise giderek kaybolmaya baslamistir. Bunun yerine

geleneksel medya evrimlesmis ve sosyal medyayla bittnlesmistir.

Facebook, twitter, instagram gibi sosyal medya platformlar: diinya ¢apinda
taninir hale gelirken, bu tir platformlarin yayginlasmasi sosyal aglar aracilig: ile
olmustur. Bu gelismenin farkina varan sirketler ise bu pastadan kar pay: alabilmek
icin siki1 bir rekabet icerisine girmistir. Bu aglarda kayitli olan kullanicilara
potansiyel misteri géziyle bakilmis ve Grin reklamlart bu mecralar (zerinden
kullanicilara sunulmustur. Sunulan iceriklerin bu derecede yayginlasmasi ise, sosyal
medya kullanicilarinin kendilerine 6zel icerik olusturmalarmin kolay ve kullanict
sayisinin fazla olmasindan kaynaklanmaktadir. Kullanicilar ¢ok kisa surelerde icerik
olusturabilmekte ve bu olusturdugu igerige binlerce Kisinin ulasmasini
saglayabilmektedir. Tum bunlarin tcretsiz yapiliyor olmas: da yayginlagsmasina daha
fazla katki saglamistir (Keskin, 2014: 1-2).

Iletisimin bu kadar yayginlasmas: sayesinde, reklam ve ticaret bambaska

boyutlara tasinmis, insanlar tcretsiz ¢alisan kdleler olmustur.

Web teknolojilerinin ilk nesli sayilan, Hiper-Metin isaretleme Dili (HTML),
statik web sayfalari, metin tabanl: aramalar, igerisinde belge barindiran e-postalar
Web 1.0 nitelemesiyle bilinmektedir. Basitce dusunilecek olursa 2004 o©ncesi

web'teki hersey Web 1.0 olarak bilinir. Bu teknolojinin amaci katihim olmadan
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kullanicilarin  sadece bilgi alip erisebilecegi ve goruntuleyebilecegi bilgileri
sunmaktir. Sadece Web 1.0 sitesinin yaraticisi, sitede olan bilgilere ekleme yapip
degistirebilmektedir. Web 1.0 bu nedenle sadece kullanicinin bilgiye ulasmasini
hedef alirken katilim temelini gozetmemektedir. Sosyal amacla kullanilan kisisel
web sayfalari olusturmak, e posta ile anlik iletisim kurmak gibi olaylar Web 1.0

teknolojisinin kullandigi bazi olaylar olarak bilinmektedir (Rovai, 2009: 73).

Web 1.0 ilerleyen teknoloji yerine duragan bir teknoloji kullanmistir.
Etkilesim yok denecek kadar azdir.

Web 1.0 kullanici katilimmin sinirli olmasindan dolays, "Statik Web" olarak
tanimlanmaktadir. Web 1.0'in bazi 6zellikleri sunlardir (Harwood, 2016: 16-18):
-Statik Web Siteleri: Web 2.0 internet siteleri ile karsilastirildiginda Web 1.0 internet
siteleri sinirh olarak gtincellenmistir.

-Siteler interaktif degil: Wiki mevcut olmayip, kullanici tarafindan olusturulan
icerikler oldukga sinirli konumdadir.
-Sinirh agik kaynak yazilim: Web 1.0 yazilimmin tescilli halde olmas: ziyaretcilerin

yani kullanicilarin katilimini smirl hale getirmistir.

Web 1.0 asil olarak Web'in en eski formudur. icerik genellikle sirketler
aracihigr ile (kisisel web sayfalari araciligiyla bazi bireyler tarafindan) meydana
getirilmistir. Kullanic1 tarafindan saglanan igerik cok azdir. Web 1.0'in degeri,
kullanict araciligr ile ortaya koyulan igerige degil, kullanicilar igin Web'te igerik
ortaya koymaktir. Web 1.0'in diger yonlerinden bazilari, daha az 6zellik iceren web
tarayicilari ve 56k modemler tarafindan saglanan internet baglanti hizlaridir
(Narayanan ve O'Connor, 2010: 505).

Baglanti hizlarinin oldukga disuk oldugu bilinmekle beraber, su andaki
internet hiz1 ile arasinda yiksek oranda farkliliklar bulunmaktadir. Bu farklhiliklar
insanlarin baglanti hizi ile yaptiklarini sinirlandirmakta ve o donemki sartlar

dahilinde imkanlar ve zorluklar sunmaktadur.
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Web 1.0, anahtar kelimeler olarak adlandirilan bazi kelimeler veya cumleler
icin Web sayfalarinin igerigine ulasan, anahtar kelime arama niteligine sahip
tarayicilart tanmitmustir.  Yeni arama motorlar1 "0rimcek" isminde bir yazilim
kullanmakta ve bu oriimcekler Web sitelerini ziyaret edip bilgileri ve baglantilar
izlemektedir. Oriimceklerin ulastigi bu bilgiler ve baglantilar, Web sayfasmnin
icerigini dizinlemek icin kullanilmaktadir. Bu dizinler ise bilgilere kolay ulasmay1
saglamaktadir (Harwood, 2016: 16-18).

Web 1.0 6rnekleri sunlardir (Kleinman, 2009: 55-58):
-YellowPages.com ve Svvitchboard.com gibi internet sitelerinden kullanicilarin
insanlar1 ve isletmeleri nasil bulacagini gosteren sitelerdir.
-Kullanicilarin ziyaretini, aligverisini ve bir goz atmasina olanak saglayan Apple Stor
ve diger aligveris siteleridir.
-Fodors.com gibi kullanicilarin gesitli otel, restoran, etkinlik gibi ihtiyaci olan yerleri

bulmalarina yardimci olan internet siteleridir.

Web 1.0 duragandir. Yeni uUrunler ortaya koymak ve yaratmak igin
smirliliklar: olan bir teknoloji Grinidir. Web 1.0 diinyas: basit islemlerin diinyasidir
(Lincoln, 2009: 8).

Web 1.0 ile kisisel web siteleri agirhk kazanmis ve sayfa Olcuimlerini
gorebilmek icin Web 1.0 kullanilmigtir (Tuten, 2010: 2).

AOL Web 1.0 caginda internetin buyik cogunluguna hakim konumdadir.
Bircok kullanici igin internet demek AOL demektir. Sirketin amaci internet
kullanicilarinin ~ sekillendirilmesinin - AOL tarafindan yapilmas:1 olarak goze
carpmaktadir. Musteriler, AOL'un internet deneyimine ulasabilmek icin CD-ROM'lar
araciligiyla yayilan AOL'un yazilimini kullanmistir. Internet teknolojisinin gelismeye
baslayip, Web 1.0 teknolojisinin gerilemeye basladigi dénemlerde, GeoCities'i 3,6
milyar dolara satin alan Yahoo gibi AOL'da olduk¢a zorlanmistir, degisime ayak

uydurmaya ¢abalamistir (Kleinman, 2009: 55-58).
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Web 1.0 sonuca ulagsmak ic¢in bir basamak gorevi gormustir. Web 1.0 ile
blyik capta aglar kontrol edilmis ve Web 2.0'a gecisin temellerini olusturmustur
(West ve Turner, 2008: 376).

Interneti kullanan 6zellikle genc kullanicilar, giicli bir toplumsal arzu ile
Web 2.0 hareketini tetiklemistir. Ikinci nesil olarak adlandirilan Web 2.0 teknolojisi,
bant genisligini arttirarak kullanicilarin bilgi eklemesini saglamis ve olusturulan
icerige kendilerini de dahil etmelerine neden olmustur. Web 2.0 ile ayrica
uygulamalar gelistirerek cahistirmalar1 etkinligini de gostermislerdir. TUm bunlarin
yaninda ¢evrimigi programlarda Web 2.0"1n izlerini tasimaktadir. Bu 0zellik o kadar
populer ki bu sebeple "bulut bilisim" (cloud computing) admin elde edilmesini de
saglamistir (Rovai, 2009: 73).

Web 2.0 sosyal olarak meydana getirilmis bir platformdur. internet
ziyaretcileri kolayca icerige ulasmaktan daha ¢ogunu yapabilir. Bloglar ve Facebook
sayfalarina yorumlar birakabilmekte, videolar, ses dosyalari ve diger multimedya
dosyalariyla etkilesime gecebilmektedir. Bu interaktif Ozellik, Web 2.0'1 orijinal
statik Web 1.0'dan ayiran 6zelliktir (Creighton, 2012: 5-8).

Web 2.0 teknolojisi insanlar1 daha da yakinlastirmistir. Bu yakinlastirma
insanlarin kendi 6zelliklerine gore oldugu gibi, Ozellikleri farkli olan insanlar1 da
birlestirme noktasinda olmustur. Bir araya gelen bu insanlar ise, bir arada olma

ihtiyaclarint Web 2.0 sayesinde karsilamiglardir.

Web 2.0'in bilyiik bir parcas: sosyal agdir. Insanlarin benzer zevklerine gore
bir arada bulunmalarmi saglamistir. Web 1.0, hobiler, ugraslar, din, siyaset ve diger
konularda altyap: olusturmustur. Web 2.0 bu durumu sonraki diizeye tasimustir.

Web 2.0 uygulamalar1 sunlari icermektedir (Harwood, 2016: 18-20):

-Facebook, Twitter, LinkedIn, Tumblr, Instagram, Google Plus, Sosyal aglar gibi
Web siteleri, Web 2.0 standartlarina sahiptir. Clnki 6zel veya mesleki ¢ikarlarla
diger nitelikleri paylasan kullanicilar arasindaki baglantiyr ve etkilesmeyi
saglamiglardir.
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-Delicious gibi yer imleri dagitim siteleri, Web'te yer imlerinin ydnetilmesine,
paylasilmasina, arama ve yonetmeye imkan saglamaktadir. Bu tarz siteler dosya
paylasimlarina izin vermeyip sadece baglantilar saglamaktadir.

-Flickr, Picasa gibi fotograf yayinlanan Web siteleri, fotograflarin kisisel kullanim
gibi sebeplerden dolay: yayinlanmasina olanak saglamaktadir.

-Wordpress, TypePad, Squarespace gibi agik kaynak kodlu blog yazimi
yazilimlarinin olmas:t Web'de bloglari olusturmak ve korumak igin yardimci
olmaktadir.

-Wikipedia tarzinda internet siteleri kullanicilarin ortak bilgi eklemesiyle olusturulan
internet siteleridir. Web 2.0 bu bilgilerin ortaklasa olarak eklenmesine izin
vermektedir. Wiki dinamik belgeler ismiyle de isimlendirilmektedir.

-Bloglines, A Really Simple Syndication (RSS) okuyucusu kullanicilarin bilgilerini
dagitmasina olanak saglamaktadir. Bir Web sitesi Uzerinden RSS aboneligi
gerceklestirilmekte ve bu abone olunan internet sitesi, mimkin oldugunca bilgi

gondermektedir.

Yazilim guncellenirken, program gelistiriciler cogunlukla bir yazilim
drlinindn ismine bir strim sayis1 eklemekte, nitelik saglamak veya yanlisliklar:
dizeltmek icin kodu guncellestirdiginde yeni bir numara atanmaktadir. Bu
cogunlukla siparis edilen bir sekilde yapilmaktadir. Onlu sayidan sonra basamagi
artirarak kicuk bir giincelleme yaptiklarint gostermektedirler. Bu sebeple, ilk 2004
toplantisinda 'Web 2.0" tercihi, yazilim gelistirme dinyasina (muhtemelen
istemeden), baska yonden bakilirsa Web'in degerli yeni bir versiyonunun "serbest
birakildigini" haber vermistir (Anderson, 2012: 4).

Tim O'Reilly Web 2.0 sirketlerinin yedi temel yetkinligini s0yle tanimlamigtir
(Tuten, 2010: 2):
-Etkili ve uygun maliyetli 6lculebilirlik,
-Zengin veri kaynaklari tizerinde kontrol,
-Kullanicilarla karsilikl giiven ve bagimlilik,
-Tek cihaz platformunun 6tesinde yazilimlar,
-Kolektif bilgiden yararlanmak, uzun kuyruklar olusturmak,

-Tek cihaz platformunun 6tesinde yazilimlari,
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-Hafif kullanici arabirimleri, gelistirme modelleri ve is modelleri, olarak

tanimlamastir.

Insanlarin ihtiyaclarmin artmas: ve yetersiz gelmesiyle yeni bir teknoloji olan

Web 3.0'in temelleri atilmstir.

Semantik Web'in tekdiize bir agiklamas: olmamakla beraber Tim Berners-Lee
Semantik Web'i, Web'i daha akilli hale getirmek igin bir platform olarak
gorsellestirmistir. Semantik Web ana temelde makineleri odak noktasina koyan bir
grup yontemdir (Turban, Whiteside, King, Outland, 2017: 58).

Semantik Web kavrami: 2001 yilindan beri varligmi surdiurmektedir. Ancak
gelisen web kavrami ¢ok daha uzun stirmistir. Bilgisayarlarin insanlar i¢in daha ¢cok
is yapmalar1 Web 3.0 kavrammin igerisine girmektedir. Semantik Web kavrami
Ozellestirilirken ayrica Kisisellestirilebilmektedir. Arama sonuclarinin daha net bilgi
verebilmesi igin daha iyi bir yontem saglarken, verileri ve aramay: daha akilli bir
hale getirmektedir. Semantik Web meta verileri kullanarak verileri bir araya
getirmekte ve gesitli verileri kapsamaktadir. Semantik Web'in bu durumu koyu bir
degisim degil, bir evrimdir (Fay ve Sauers, 2012: 1-6).

Semantik Web, cihazlarin internet Uzerindeki fazla parcada bilgiyi dogru
bigimde islemek igin daha basit duruma getirmek amaciyla glincellenen daha Once
olmayan bir bilgisayar bilimi alanidir. Bir baska anlatimla, Semantik Web'in ortak
slogan: s0yle demektedir; cihazlar sadece internetteki bilgileri gérmeli, ayn1 zamanda
cikarim yapmalidir. Bunu saglamak igin, alinan verileri web tabanli bilgi ile
iliskilendirmek zorunludur. Ornegin, herhangi bir resim oldugu zaman bu resimle
ilgili bilgi vermelidir. Kisacas: bilgisayarlar akil ydritme islevini yapabilmelidir.
Ornegin, bir tablo varsa bilgisayar bu tablonun igerisinde ne oldugunu bilebilmelidir.
Bununla beraber, ontolojiler, meta veriler ancak internetteki bilgilerin
dizenlenmesinde degil, ayn1 zamanda isletmelerle alakali veri tabanlar1 ve bilgi
havuzlariyla da ilgilenirken énemli bir gérev tstlenmektedir. Var olan bilgi aktarimi
¢ok hizl bir sekilde artmaktadir. Bu sebeple Web 3.0 gelisime agik hale gelmektedir
(Szeredi, Lukacsy, Benkd, 2014: 1-5).
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Web 3.0'a gelismeye c¢alisan bir beyin demek yerinde olacaktir. Bu beyin
karar verebilmekte ve akil yurutebilmektedir.

Web 3.0 hakkindaki bazi endiseler ise sunlardir (Turban, Whiteside, King,
Outland, 2017: 58):
-Gelecekteki tehditler,
-Guvenlik ve gizlilik kaygisi,
-Tarafsizlik sikintilari,
-Telif hakk sikayetleri,
-Yetersiz bant genisligi,
-Mevcut elektronik dillerin yetersizligi gibi endiseler bulunmaktadir.

Web 3.0, Web 4.0'a gegisin temel dayanagi konumundadir.

Kullanict bilgilerinin daha seffaf duruma gelmesi ve internet harici de
populerlesip yaygin duruma gelmesini dngdren bir dizgedir. Su anda bu teknoloji
bilim kurgu filmlerinde gorilen bir teknolojidir. Teknoloji ve insanin bir bitin

haline gelecegi zamanlar1 6ngérmektedir (Ertike, 2012: 97).

Gelecegin teknolojisi olan Web 4.0'in smirlarini belirlemek, su anda imkansiz
olarak goOrulmektedir. Bu teknoloji ancak tamamen vyerlestiginde bu smnirlar

belirlemek mimkin konuma gelecektir.

1.4.Sinemanin Endustriyel Yapisi

Film Endustrisi'nin icerisinde O6nem kazanan 3 bolim vardir. Bunlar;
uretim(film yapimi), dagitim ve sergi(film gosterimi)'dir. Los Angles'in her yerinde
Burbank, Universal City (Universal), Culver City (MGM) gibi Hollywood'un yani
sira diger Guney California gibi yerlerde tretim gerceklestirilmistir. 1930'lu yillarda
Birlesik Devletler'de yapilan bazi filmler "Hollywood" stlidyosunun disina

cekilmistir. Son yillarda Amerikali film yapimcilari, 6zellikle Hollywood merkezli

24



gosterimler icin film yapmislardir. Bu biyuk sirketler (Twentieth Century-Fox,
Columbia, Warners, Paramount) filmlerin dagitimi konusunda buyuk gig elde
etmislerdir. Filmlerin kopyalarmi UGcret karsihiginda sergilemislerdir. Bu dretim
dagitim ve sergi sureci yizyilin basindan bu yana film isinin temel tanimlayicisi
olarak insanlarin karsisina ¢ikmistir. O zamandan beri tim film UGreticileri bu
siireclerin (istesinden gelmeyi amagclamislardir. Ornegin (inli Hollywood yapim
sirketleri Paramounts ve Warners 1948 yilina kadar sinema filmleri Gretmis, dagitmis
ve gostermistir. Tim bu Ug isleve dikey birlesme ad: verilmistir. Bazen bu tg¢ 6zellik
icin biydk ureticilerin altinda sadece o konuyla ilgili bir bolim de olabilmektedir
(Allen ve Gomery, 1985: 131-132).

1.4.1.Film Yapim Oncesi Asamasi

Bu asamada filmin yapim oncesi Ozellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler
filmin gosterimine hazirlik asamasidir. Bu asama igerisinde birgok baslik bulunmakla
beraber; yapim, yapimci, yapimevi, tecimsel etkilesim, senaryo, dekor, makyaj ve
giysi gibi bazi bashklar 6ne ¢ikmaktadir.

Bir filmin cekilebilmesi icin olmas: gereken emeklerin hepsine yapim; bu
emegi veren kisi ya da kisilere yapimci; yapimla ilgilenmek amaciyla gerceklestirilen
ortak olma durumuna da yapimevi denir. Yapimci, Bir filmin ¢ekilebilmesi adina
lazim olan paray1 bulan, yatirimi destek olan kimsedir. Bir filmin gerceklestirilmesini
kararlastiran, konuyu belirleyen, bazi gerekli hazirliklari yaptiran, oyunculari ve
teknikgileri belirleyen, bunlarla sozlesmeleri uygulayan, filmin masraflarini

belirleyip inceleyen de yapimcidir (Ozon, 1985: 46).

Bir yapimci igin segenekler oldukca az sayidadir. Konular agik olmalidir,
eylemler ise can aciticidir. Eglence endistrisi bu durumda kendisine daha ¢ok basar1
saglamak icgin taze kan hlcrelerini aramakta ve kullanmaktadir. Ancak bu kadar
ileriye gidilmektedir. Clnki her basvurulan yetenek, ihtiya¢ duyulan seyi saglamak
icin kullanilacaktir. Film konularinda ise bu durum secenek olarak cazip
olmayacaktir. BOyle bir secenek azliginda ise bagimsiz filmler (burada bahsedilen

bitcesi dustk tutulan Hollywood filmleri degil) sermaye azligindan zorlanmaktadir.
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Engellerle karsilasan film yapimcilari, bu durumu dizeltmek icin tek bir neden
olmadigindan dolay1 olduk¢a gucluk ¢ekmektedir. Yani izole olaylar ile
ugrasiimaktadir. Wayne C. Booths'un soyledigi gibi "kendimizi buldugumuz kosullar
genis bir oranda kontrolli bir deney olusturuyor ve sonuglari tamamen bilmeyecegiz"
(Geuens, 2000: 3).

Finansal saglamada basarili olunmustur. Stidyo veya kablo agi gibi yerler
yesil 151k yakmus, film sonras1 asamaya hazirlik tamamlanmistir. On Gretim bolimd,
filmin cekimine ve bitirilmesine hazirlanmak, ayrica planlamak icin kullanilan
zaman araligidir. Asagidaki maddelerin yapilmasi gereklidir (Honthaner, 2010: 95);
-Son bir senaryo hazirlanmalidir.

-Zaman ve bltce ayar1 yapiimalidir.

-Uretim igin ofisleri kurulmal: veya bulunmalidur.

-Personel kiralanmalidir.

-Film yayinlanmalhdir.

-Proje sorumlusuyla gorustlip gercekci maliyet tahminleri alinmalidir. Blitce
daraltilmal: ve filmin butcelenen miktarla yapildigindan emin olunmalidir.
-Senaryo arastirilmali ve gerekli agiklar: diizeltilmelidir.

-Gorsel efektler, dublor, 0Ozel efektler gibi gereksinimler senaryoya gore
degerlendirilmelidir.

-Gerekirse sigorta hazirlanmalidir.

-Mekanlar izlenip segilmelidir.

-Uzak konumlar i¢in film komisyonlariyla iletisim kurulmahdir.

-Seyahat ve otel konaklamalar1 konusunda rezervasyon yapilmalidir.

-Ulke disina ¢ikildiginda gerekli izinler alinmalidar.

-Takimlar kurulup, gerekli dekorlar yapilmalidir.

-YoOnetmen ve aktorler senaryoyu birlikte okumalidir.

-Tedarikgilerle anlagmalar yapilmali, film ve techizat siparis edilmelidir.

-Tum evraklar, anlasmalar, sézlesmeler hazirlanmahdar.

-Ozel efektler planlanmalidir.

-Resmi araclar, maketler, tekneler vs. 6ncelik sirasina gore siraya koyulmalidir.
-Duizenleme odalar1 kurulmahdar.

-Gazetelerin yonlendirilmesi planlanmalidir.
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-Kullanilan seylerden telif hakki olanlarin telif hakk: alinmalidar.

Tirk Sinemasi'nda, bazi noktalarda Hollywood filmleriyle benzerlik
bulunmaktadir. Turk Sinemasi'nda yonetmenlerin dislnceleri 6nem kazanmistir.
Buna ragmen yonetmenler arasinda herhangi bir butinlesme bulunmamaktadir.
Endustri olarak kayda deger bir endustrisi olmasa bile, kiicik ve normal dizeyde
yapimevleri bulunmaktadir. Bu yapimevleri tarafindan yapilan filmler ise disuk
bitceli olmaktadir. Turkiye'de uzun yillar boyunca Yesilcam filmleri haricinde film
yapmak olanakli hale gelmemistir. Bu filmlerin yapimina 6nem verildigi zamanlarda
ise sinemacilar, Yesilcam'in disginda birakilmiglar, filmin gdsterimini saglayacak
salonlarla ilgili problemler yasamiglardir. 1960'lardan sonra bu durum daha da
artmistir. Hatta sinemalar bile yakilmistir (Coskun, 2009: 13-35).

Turk Sinemas:, Amerikan Sinemas: gibi farkli tdrleri icerisinde
barindirmamis ve diglamistir. Bunun farkina birka¢ denemeden sonra varan
yonetmenler ise, Yesilcam filmlerine geri donme cabas: gdstermislerdir. 1915
tarihinde Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan belge niteligi tasiyan filmler
disinda, yerli yapim filmler ¢ekilmemis, bu yillardan sonra resmi kurumlar araciligi
ile yerli yapimlarin ¢ekimine 6énem verilmistir. Sinema bununla sinirli kalmamis,
resmi kurumlarin sinemayla ilgilenmesinden sonra ilk 6zel yapimevi olan "Kemal
Film" 1921 yilinda faaliyete gecmistir. Bu yapimevinde Muhsin Ertugrul blyik rol
ustlenmistir. Turk Sinemasi'nin iginde bulundugu zayif durum, 1948 yilinda yerli
filmlere yapilan vergi indiriminden faydalanan yeni yapimevlerinin de agilmasiyla
giderek azalmistir. Boylece yerli filmler de zamanla artis gostermistir (Coskun, 2009:
13-35).

1916-1944 tarihleri araliginda yapilan yillik film miktar1 1,46 iken, 1945-
19509 tarihleri araliginda ise 41,46'ya ¢ikmigtir. 1950-1959 tarihleri araliginda ise bu
miktar 56,70'e artmigtir. Boylece sinema salonlarinin, yapimcilarin  ve

yapimevlerinin artis1 saglanmistir (Ozon, 1968: 23-24).

Yapim, yapimci ve yapimevi filmin baglama noktasini olusturan ana

etkenlerdir. Bunlar saglandiktan sonra filmin tecimselligi 6n plana ¢ikmaktadir.
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Sinema kapsam genis bir deneyimdir. Kitlelerle bag kuran bir vakit gecirme
araci olmasiyla beraber, ayn1 zamanda tecimsel metadir. Bununla beraber endistriyi
de icgerisinde barindirmaktadir. Teknolojiyle alakali olmay: ve grup caligmasini
mecburi hale getirmektedir. Tim set ¢alisanlarmin da katkisiyla gerek eglence araci
gerekse maddi kaygi giden bir yapim ortaya cikarilabilmektedir. Kitlelere yon
vermekle kalmayip insanlari dusiinceye de sevk edebilmektedir. Sanatsal kayginin
estetikle birlesmesiyle sanatsal yapitlar ortaya ¢ikabilmektedir (Sunal, 2001: 10).

Sanat amaciyla gekilen filmlerin evrensel bir kapsama girmesinin sebebi,
Hollywood sinemasindan uzak durmasindan kaynaklanmaktadir. Uluslararasi
degerleri esas alan bu sinema bunu aldigi Odillerle ve kazandigi basarilarla
gostermistir. Sanata dair filmler tum bunlarla beraber ulusal simgeleri de kendisinde
barindirmaktadir. Bu simgeler dil ile Ortismektedir. Bu tarz gosterilen filmler bu
simgelerin daha dogru yansitilmas: amaciyla altyazili olarak gosterilmektedir. Sanat
Sinemas1 klasik duzleme dayanan film endistrisini yikmamus, tecimsel temele

dayanan film endistrisini gelistirmistir (Derman, 1989: 41-42).

Tecimsel bir durum s6z konusu oldugunda sinema filmlerinin turleri de 6nem
kazanmaktadir. Tecimsellik turleri meydana getirmistir. Tirden bahsedildiginde
sinemanin sistemlestirilmesine de deginiliyor demektir (Tarkovski, 2009: 81).

Tdlrlerin tecimsel yapit olarak algilanmasi, filmleri, izleyici igin elverisli
duruma getirmektedir. Bu durum, filmlerin hosnutlugunu ve film oyuncularmin
populerlesmesini ortaya ¢ikarmakta ve tur filmi incelemelerinin bir kismi, bu konular

da filmlerin tecimselligini 6ne ¢ikarmaktadir (Kabadayi, 2013: 103).

Film ticariligi ile mal degerine sahip olmaktadir. Burada s6z konusu olan
filmin perdeye yansimasi degildir. Burada asil énemli olan, filme verilen emegin
kazanca doniismesi, yani izleyicilerle film arasinda olan degisimdir. izleyicinin filmi
izlemesi igin bilet almas: gerekmektedir. Bu alinan bilet ise meta degerindedir.
Burada satin alinan asil sey elle tutulur herhangi bir sey olmayip, sadece filmi izleme

hakkinin satin alinmasidir (Derman, 1989: 1).
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Bu durum beraberinde tecimsel olan filmlerin basarili oldugu dustincesini de
getirmektedir. Tecimsel olan filmlerin basarili olma durumu tartigmali bir konu olup,

tam olarak bir uzlasma saglanamamistur.

Tecimselligin kazanilmasinda sorun olan sinemalar tam olarak 6zgurltgtine
kavusamamaktadir. Turkiye'de enflasyon, issizlik, kentlesme, nifus yogunlugu gibi
sorunlarla ugrasilirken, sinema ise halk i¢in en ucuz eglence vasitasi durumundadir.
1961 yilinda 97, 1962 yilinda 123, 1963 yilinda 132, 1964 yilinda 156, 1965 yilinda
196, 1966 yilinda ise 229 film yapilmistir. Dinya siralamasina gore Turkiye 1966
tarihinde, Japonya (442), Hindistan (332), Hong Kong'dan sonra film yapim sayisi
bakimindan dordiinci sirada yer almistir. Tirkiye'de hizl yukselen sinema, gugsiiz
temellere kendini dayandirmis, sinema salonlar1 ve sinema cahisanlari agisindan
oldukca buyik sorunlar meydana gelmistir. Bunun icin filmler dis pazara yayilmak
durumunda kalmstir. Fakat Turkiye'nin daha dogru dizgun pazar: yokken dis pazara
acilmasi olanaksiz durumdadir (Oz6n, 1985: 367-370).

Fransa'da tecimsel anlamda sinemanin bir sektorsel bolim olmasinin
baslangic noktast Charles Pathe ve devami kabul edilebilecek Leon Gaumont
tarafindan ortaya koyulmustur. Amerika'da ise Edison sinemaya dair kuvvetli bir Kisi
olmaya baslamistir. Edison, Pathe ve Gaumont'un tecimsel olarak basariya ulasmak
amaciyla yararlandiklar: pek ¢ok olgu da bulunmaktadir. Daha 6nce olmayan bir is
meydanina insanlarin merakmi gekmek igin bu Kisiler sinemasal anlamda birgok
calisma yapmuslardir. Yavas yavas tekellesme baslarken Edison bu tekellesmenin
basini gekmistir (Arslantepe, 2012: 100).

Tekellesmenin olmasiyla beraber sinema eglencesi bir savasa donusmistr.

Bu savasta yer alan insanlar ise savasin askerleri konumundadir.

Sinema, islenme imkan: ¢ok fazla olan bitun bir yaraticiik Grtnddar. Bu
yaraticilik yapit1 olan filmin c¢ekilmesi de milyonlarca dolarlik nakite tabidir.
Amerika Birlesik Devletleri'nde 1979 yillarinda yaklasik olarak filmlere harcanan

nakit 6 milyon civarindadir. Bat:1 Avrupa'da filme duyulan nakit ihtiyaci, Amerika
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Birlesik Devletleri'ne gore daha az miktardadir. Bir filmin ¢ekilmesi, hangi kitada
olursa olsun, blyuk miktarda nakite baghdir. Bu nedenle filmin ortaya ¢ikabilmesi
yapimci sayesinde olmaktadir. Yapimevinin senelik programina gore cekilecek
filmler yapimcilara bolusturilmektedir. Yapimcilar bu dogrultuda belirlenen
programlara gore filmin cekilebilmesi icin gerekli calismalar1 yapmaktadir (Ozon,
1985: 46-47).

Ticari amag iceren pek cok sey vardir. Bu durum sinemay: da igerisinde
barindirmaktadir. Sadece bu amacla yapilan sinema eserleri ise kalicilik konusunda

baz1 sorunlar yasayabilmektedir (Sunal, 2001: 138).

Ilgi uyandiran yani kalic1 olmaya aday olan romanlar, tecimsel sinema icin bir
kaynak olurken, ilgi ¢ekici romanlarin ticariligi filmler i¢in vazgecilmez bir yeniden
distinme penceresi olmustur. Tecimsel sinema sire agisindan romandan farklilik
gostererek senaryolar:1 perdeye yansitmakta, senaryonun sayfa sayisi azken,
romanlarda bu durum fazla sayfa sayis1 olarak farklhilik gostermektedir (Monaco,
2002 s. 48).

Tecimsel bir film neden basarili olur? Clnkd, izleyiciyi huzursuz bir duruma
sokmamakta, izleyici filme hangi duslincede girdiyse o distincede ¢ikmaktadir. Bu
filmleri izleyen kisiler ruh hallerinin degismesinden hosnut olmamaktadir. Bu
izleyiciler arasinda bir ayrim degil, bir bltinlestiristir (Samuels, 1992: 111).

Ortak bir butlinlesme saglayan izleyiciler, izledikleri seyden mutlu olurken,
filmin tecimselligi artmakta ve artan tecimsellik beraberinde film calisanlarinin

mutlulugunu getirmektedir.

Sinema; sinemayla ugrasanlarin orijinal ve farkli dislincelerle belirlenen
cizgileri degistirmeye dair isteklerinin, kazanci temel alan, maddiyatin 6nem
kazandig: tecimsellige dayali bir sektordir. Film gekebilecek nakit bulunabilirse, bu
durum bir sinemaci icin kabiliyetlerini gdstermek U(zere buldugu tek sans
olabilmektedir (Vineyard, 2010: 11).
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Sinema fikirlerin serbest¢e dolastigi, hayallerin gergeklestigi bir teknik-
mizansendir. Bu mizansenlerde tim filmlere ait konu ve temalar bulunmaktadir.
Filmde konu, basarinin temelidir. Film ¢ekilmeye baslanmadan 6nce konu enine
boyuna dustntlmektedir. Ana fikir olan konu filmin temelinde yer almaktadir.
Kaliteli bir senaryo, iyi bir konuyla mimkiin olabilmektedir. Bu sebepten dolay1
konu belirlenir belirlenmez hareket olusturulmalidir. Tdm bu nitelikler iyi
belirlenmediginde mekanlarda, diyaloglarda, oyunculuklarda ve oyuncularda
sorunlar meydana gelebilmektedir. Tim bunlarin amacs; izleyiciyi filmin icerisine
cekip, kaliteli isler ¢ikarmaktir (Meram ve Akpolat, 1963: 18-19).

Tirk Sinemasi'nin ¢ikis noktas: ise bunun tam tersi durumda bir gelisme
gOstermistir. Tiyatrocular doneminin 6nemli ismi olan Muhsin Ertugrul filmlerinin
blyik ¢ogunlugu uyarlamadir. Muhsin Ertugrul'un yirmi dokuz filminden, on biri
uyarlamadir. Orijinal senaryolara dayali filmleri ise sekiz adetle smirli kalmistir
(Oz6n, 1968: 17-25).

Tiyatrocular doneminden sonra yilda yirmi dort filmde gorilen film
oyunculari, yilda yirmi dort senaryo kaleme alan senaryocular, bircok film ¢eken
yonetmenler, tam yetkinlesmemistir (Ozon, 1995: 245).

Kaliteli olan filmin senaryosu o kadar iyi olmalidir ki ¢ekilen tim sahneler en
iyi anlatim igerisinde ve en kisa strede gerceklesmelidir. Bu gerceklesim seyirci

acisindan yadirganmayacak hizda olmalidir (Arnheim, 2002: 26).

Senaryoyu ve kurguyu anlamlandiran sadece konu olmamaktadir. Bu cergeve
de sahnelemedir. Daha acik anlatmak gerekirse zamana ve mekana dair

canlandirilma bi¢imidir (Eisenstein, 1986: 34).

Tema, hareket, Kisiler, etraf, senaryonun énem ifade eden pargalaridir. Bunlar
tamamen anlasilir hale geldikten sonra, senaryoyla ilgili kisi ya da kisiler sinopsisi
(taslak  Oyki), ardindan treatment: (gelistirim senaryosu) olusturmaktadir.
Treatmentin ¢ekim senaryosu haline getirilmesiyle, hikayenin belli bashi yerlerine

gerekli hareketlerin yerlestirilmesi gerekli konuma gelmektedir. Bu aksiyonlar
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sekanslarin (ayrim) belkemigini olusturmaktadir. Tim bu aksiyonlarin yaninda ikinci
planda olan bazi aksiyonlar da bulunmaktadir. Bunlarla (Onaran, 1986: 16):

-Onem arz eden hareketlerin ic ice gecirilmesine,

-Hikayenin ilerleyisine yardimci olmaya,

-Oyuncularin ruhsal durumlarmin belirgin olarak yansitilmasina,

-Aksiyonlarin - kullanilarak izleyicinin filme olan ilgisinin kaybolmamasmnin

saglanmas1 amaglanmaktadir.

Her filmin bir senaryosu vardir. Senaryo filme temel olusturur. Bu durumda
filmi cekmede ilk basamak, konu belirlemek ve bu konuyu senaryolastirmaktir.
Senaryo bircok farkli durumdan ¢ikarilabilmekte, senaryo yazarinin kendi hayal guct
cercevesinde de gelistirilebilmektedir. Senaryo, romanlardan, hikayelerden,
masallardan ve buna benzer pek ¢ok farkl: kaynaktan temin edilebilmektedir. Bu tarz
elde edilen konulari, sinema senaryosu haline getirmeye ise uyarlama denmektedir
(Oz6n, 1985 s. 47).

Senaryo yazarinin ¢alismasi, genelden 6zele seklinde bolinirse su basliklarla
karsilasiimaktadir (Pudovkin, 1966: 30):
-Ana konu,
-Gelistirim (olgu),
-Olgunun sinemasal gosterimi gibi basliklar ortaya ¢ikmaktadir.

Senaryo yazarinin yapmasi gerekenler su sekildedir (Ongéren, 1985: 41-43):
-Senaryo yazari, konuyu anlasilir bir dille yazmalidir.
-Yenilige 6nem verilmelidir. Konularin guncelligi kaybolmus olsa bile bigimce yeni
denenmelidir.
-Senaryo yazarinin goris alan agik olmahidir. Yeni goruslere sayg: duyup, kabul
edebilecek kadar yetkinlige sahip olmalidir.
-Sinema izleyicinin kulagindan 6nce g0zine hitap ettigi icin, senaryo yazarlari
gorselligi 6n plana ¢ikaracak senaryolar hazirlamalidir.
-Senaryo yazarlarina gore sinema izleyicilerinin sahsi nitelikleri 6n planda olmalidir.
-Karsilasilabilecek zorluklar énceden g6z 6niine alinmalidur.

-Senaryo da 6nem arz etmeyen detaylara yer verilmemelidir.
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-Goruntt hileleri yerinde kullanilmalhidar.

-Senaryo yazari, bilgisine givendigi konularda yazmali, bilgisinin olmadig:
konularda yazmamalidir.

-Senaryo yazarmin konu bulma alani ¢ok genis olmalidir. Bu genislik yazarin
kendisine baglhdir.

-Senaryo yazari begeni konusunda 6n plana ¢ikmalidir.

-Senaryoda eski s6zcukler kullaniilmamalidir.

-Senaryo yazilirken genis kitlelere hitap edilecegi unutulmamal: ve senaryonun
etkileri dusunulmelidir.

-Senaryo yazari, senaryo konusunda gerekli agirligi koymayi bilmelidir.

-Senaryonun icerisinde var olan Kisiler bize yakin olmalidir. Yani her gin
karsilasabilecegimiz tipte karakterler olmalidir. Ama bu dogalsti olaylarin ya da
karakterlerin olmamasi1 demek degildir. Senaryo yazari, bu tarz olaylara ya da

karakterlere basvuruyorsa anlatim tizerinde daha fazla emek harcamalidir.

Turk Sinemasi'nda filmler "Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair
Nizamname" ile denetlenmektedir. Buna gére (Ozon, 1995: 252-254):
-Devlet eliyle olusturulan bir komisyon, goénderilen senaryolari gdzden gecirip
incelemektedir.
-Komisyon, siyasi anlamda propaganda igeren senaryolara, bir irki, milleti asagilayan
senaryolara, din propagandalarina, ahlaka aykiri senaryolara, askeri ve askerligi kot
gOsteren senaryolara, Turkiye'yi asagilayan senaryolara izin vermemektedir.
-Komisyon inceleme  gerceklestirerek, senaryolarin  filme aktarilmasina,
duzeltilmesine ya da filme aktarilmamasina karar vermektedir.
-Komisyon tarafindan filme aktarilan senaryolar, filmin ¢ekimi yapildiktan sonra
tekrar gozden gecirilerek gerekli diizenlemeler gerceklestirilmektedir.
-Eger filmin cekildikten sonraki yapilan incelemesinde herhangi bir problem
bulunursa, film yasaklanmaktadir.
-Filmlerin diizenlenmesi amaciyla llke disina gikmasi, hiikiimetin iznine tabiidir.
-Ulke disindaki gosterilecek filmler, ancak izin verilmesiyle tilke disinda gosterime

sunulabilmektedir.
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Yonetmen agisindan senaryo konusuna bakilacak olursa, yonetmen senaryo
dahilinde yazilanlar1 baslangicindan sonuna kadar siwrayla yapamayacak, bunun

gerceklestirilmeye calisilmas: durumunda dekor sorunu ortaya ¢ikacaktir.

Bu durumda filmin surekliligine de zarar gelecek ve belki de sireklilikten
sapmak gerekecektir. Streklilik ¢ekilen filmlerde oldukga énemli bir kavramdir. Bu
kavramin yitirilmesi filmde carpici olumsuzluklar doguracaktir. Senaryo yazarmin
tim bunlara dikkat etmesi beklenemez. Yonetmen ile birlikte ¢ahsilirsa ya da
yonetmenin isini kolaylastirilacak sekilde senaryo yazilirsa daha etkili isler ortaya
cikacaktir. Bu durumda senaryonun perde Ustiine yansimasi: ¢cok daha gercekci
olacaktir (Pudovkin, 1966: 27-29).

Gorlntayle iligki icerisinde olan dekorun amaci, toplumsal muhitin maddi
cercevesinin olusmasimi saglamak ve filmin inanilirhigina katki saglamaktir. Cekilen
filmlerin tlrlerine gore bir inanilirhig: vardir. Bilimkurgu filmi ile tarihi film arasinda
inanilirlik yontnde farklar bulunmaktadir. Dekor bu inanilirhiga etki etmektedir.
Cekilen filmlerde dekor, dig gorunust saglayabilmeli ayn: zamanda da sinema
kurallarina uygun olmahdir. Bu kurallar sinema filminin cekilmesine kolaylik
saglarken, filmin amacina da hizmet etmektedir. Dekor, sinema setlerinde yapilan
isiklandirmaya engel olmamali, filmi istenilen sonuca ulastirmalidir. Yani dort
duvara gerek olmadan (¢ duvar: gostererek bile dekor yapilabilmektedir (Ozon,
2008: 100-101).

Sanat yonetmeni bu bolimleri duzenlemekle gorevlidir. Dekorlarin
duzenlenmesi, hazir hale getirilmesi sanat yonetmeninin gézetiminde yapilmaktadir.
Dekorlar1 hazir hale getirmek dekorcuya aittir. Yalniz bu sanat yonetmeninin istegine
baglidir. Dekor sinema filmlerinde biyuk 6nem arz etmekle beraber, 6zenle izerinde
calisiimahdir. Uzerinde calisiimayacak kadar biiyiik calismalarda ise minyatiir olarak
sehirler insa edilip, sinema filmlerinde gercek algist olusturulup, perdeye
yansitilmaktadir. Bu yansitmanin yetmedigi yerlerde ise bircok algisal yanilsamaya
yer verilmektedir. Tim bunlarin yaninda oyunculara yapilan makyajlar, oyuncularin
giydikleri giysiler hepsi algisal rol oynamakta ve filmin kalitesini arttirmaktadir
(Oz6n, 1985: 50-52).
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Film dekorlarmin yapilis1 sirasinda sanat yonetmeni, sanata dair sorunlarin
yan1 sira pratige dair sorunlari da goz 6niine almali, kolay ¢cekim durumlarina dikkat
etmelidir. GOrunti  yonetmeninin c¢alisma sahast smirlandirilmamalidir.  Sanat
yonetmeni sadece bunlarla sorumlu degildir. Bilgi yoniinden gorintli yonetmeninin

kullandig1 objektiflere varana kadar bilmesi gereklidir (Aslanytrek, 2012: 117).

Sinemada giysi, c¢ogunlukla oyuncunun, Kkitlenin, devletin o6zelliklerini
izleyiciye iletmektedir. Oyuncular, sinemada kendi durumlarmi anlatan giysiler
giymektedir. Bu giysiler bazen degisemeyecegi gibi bazen de degisiklik
gOsterebilmektedir. Dekorla da bitinlestirilen giysi, filmin tirine gore gercekci
olarak bulunabilmektedir. Giysi, tarih filmlerinde bu tirde kullaniimaktadir. Tarih
filmleri icin giysi tasarlamak oldukga emek isteyen bir istir. Cinkii donemin ¢agina
gore giysiler dikmek ve o doneme hakim olmak gereklidir. Giysi bazen de
ikonografik anlam tasimaktadir. Yani giysi yaraticist ile ayrilmaz bir bltunluk
icerisindedir. Mesela blyik ayakkabilar, baston ve sapka gorildiginde akla Charlie
Chaplin gelmektedir. Tum bunlarin yaminda giysi dram 06gesi olarak da
gorilebilmektedir (Ozon, 1984: 67-68).

Makyaj, film ¢ekimlerinde énemli bir konudur. Makyaj teknik gerektirmekte,
her oyuncunun makyaji yiz ve rol yapisina uygun olarak yapilmalidir. Kadin ve
erkek oyuncular makyaj konusunda bilgi sahibi olmali, gerektigi yerlerde kendi
makyajlarmi yapabilmelidirler (Meram ve Akpolat, 1963: 97).

Normal goruntilerin aksi durumlarda yapilan makyaj, goze cok sert bigcimde
carpmaktadir. Gergek olmayisini hemen seyirciye gostermektedir. Tiyatro ve sinema
bu konularda farklidir. Tiyatrodan sinemaya oyuncu olarak gecis saglamis birgok Kisi

sinema filmlerinde kendisine giilinmesine engel olamamastir (Ozén, 1956: 80).

Filmdeki  oyuncularin  gorlnuglerinin - gercek  olmadigmni,  normal
gorunmediklerini, makyajin bu gorintilere ne kadar katkida bulundugunu, bu
katkinin sanatsal agidan ne derece etki ettigini anlayan kimsenin, filmlerden aldig:
zevk farklilasmaktadir. Filmlerin galasinda bulunmay: aliskanhik edinen kimseler ise

film oyuncularmin makyajlar1 hakkinda ayrintili distncelere sahiptirler. Film
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gOsterimi olduktan sonra izleyicilere selam vermek i¢in ¢ikan oyuncular: izleyen bu
kimseler, bu oyuncularin gergek yasamda nasil gorundiklerini ilk elden tecribe
etmislerdir (Arnheim, 2002: 62-63).

Gorunttye dair temel degerli konulardan birisi de dekordur. Dekor, filmin
ambiyansina bulyik etki saglamaktadir. Cekilen filmlerinin hepsinin tirine gore
farkli ambiyanslar1 vardir. Bu ambiyanslar masal tariinde filmlere katki
saglayabildigi gibi bunun tam tersi gayet ciddi gerceklik iceren filmlere de katki
sunabilmektedir. Dekor bunlarla sinirli  kalmayip gercegi yansitmahdir. Bu
gerceklige ulagsmanin en kolay yolu ise o gergekligin gercekten oldugu yerlere
ulasmaktan ge¢cmektedir. Mesela hapishane sahnesinin en iyi cekilebilecegi yer bir
hapishanedir (Onaran, 1986: 42-44).

Aksesuarlar, kostimle buttnlesik olarak anilmaktadir. Clnku aksesuarlar da
kostiim gibi oyunculara 6zeldir. Ornegin; filmin basinda aksesuar olarak gdsterilen
bir kipe, filmin sonunda genel kanilara gére 6nemli bir islev gérmektedir. Bu
oyuncunun aksesuari olup, o oyuncuya 6zeldir (Butler, 2011 s. 37).

Dekorlara fazla yer verildikge bu dekorlara ait aksesuarlarin sayis1 da
artmaktadir. Bu dekorlara kamera agilariyla yakinlasip, ayrintilar tum izleyicilerin
gOzleri Onlne getirildigi icin aksesuarlar da dekorlar kadar 6nemli olmaktadir.
Hareket diger sanatlara gore ¢ok daha rahat gosterilebildigi icin devinim, dekorlar
uzerinden de saglanabilmektedir. Dekor kelimesi sadece dort duvari akla
getirmemelidir.  Gergeklestirilen filmlerin  dekoru filmin cekildigi her yer
olabilmektedir. Film Gtopik bir evrende de gecse, bir evin salonunda da gegse dekor
0 dogrultuda dizenlenmelidir. Bir filmde kanl bir bigak gorillyorsa, izleyiciler bir
bicaklama ya da bigaklanma sahnesini kafasinda canlandirmaktadir (Ongéren, 1985:
43-46).

Makyaj, filmde var olan oyuncunun, filme uyumlulugunu arttirici bir
faktordur. Filmdeki oyuncular film igerisinde cogunlukla sade bir goruntuye
sahiptirler. Ama oyuncunun filme uyumlulugu ag¢isindan sadeligin yaninda bazen

makyaj da kullanilmaktadir. Film oyuncusunun izleyicilerin gozlinde hosa giderligini
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arttrmak ve bu oyuncunun filmle uyum saglamasmi yani ambiyans olusturmasini
saglamak makyaj ile mimkiindlr. Hosa giderlige resmegiderlik ad1 da verilmektedir.
Filmdeki oyuncunun bu resmegiderligini saglamak, film icin 6nemli olmaktadur.
Film oyuncusunun bazen yasli, bazen geng, bazen de ¢ocuk hallerde gdériinmesi
gerekebilmektedir. Bu durumda makyaj oldukca énem kazanmaktadir (Ozon, 1984:
68-69).

Giysilere dikkat edildiginde, kisilik hakkinda birgok ipucu verebilmektedir.
Uzerinde beyaz giysi olan bir kadin saflig1 temsil ederken, tizerinde siyah giysi olan
bir kadin ise matem igerisinde ve ruhsal agidan kotu oldugunu izleyicilere
yansitmaktadir. Uniformasinda yildiz tasiyanin yasa koruyucusu, bir seyler gigneyip
bunu devamli yere tukdrenin ise bir cete eleman: oldugu kolayca anlasiimaktadir. Bu
durum giysilerin mitlesmesinden kaynaklanmaktadir (Abisel, 1995, s.113).

Filmin batinlGgund saglayan en buyuk faktorlerden bazilari dekor, makyaj ve
giysidir. Bu faktorler filmin inandriciligimi arttirirken, izleyicilerin daha ¢ok filmin
icerisinde yer almasina neden olurlar. izleyici ne kadar filmin icerisinde yer ahr ve

g6zlinde canlandirirsa, filmin basarisina bu durum, o diizeyde etki etmektedir.

1.4.2.Film Yapim Asamasi

Bu bolim filmin yapim asamasidir. Bu bolime filmin ¢ekimine dair olan
hareketler konu edinmekte olup, kimyasal ve dijital film kullanimi ile, Gretim plan:

haritasi bu bolimde dizenlenmektedir.

Kimyasal gorintilemenin ulastigr ana prensip, bazi maddelerin, ¢ogunlukta
olarak gimis tuzlarinin 1g1ga hassas durumlaridir. Demek oluyor ki bu maddeler
1sikla pozlandiklarinda farkli bir duruma girmektedir. Gimis tuzlari maddi olarak
gorintllere yik getirmekteydi. Bu ylzden 1980'lerde maden fiyatlarmin buylk
oranda artmasiyla gumussiiz fotograflara yonelim olmustur. Bu yonelimde Sony
1989 yilinda sipsak bir fotograf makinesi Ureterek rol oynamistir. Bu duruma seyirci

kalmayan Kodak ise riske girerek, dijitallige gecis surecine "Foto CD" dedigi yeni bir
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gecis araciyla katki saglamistir. Ancak bu teknoloji de yenilenmeye yenik dismis ve
sayisallasmanin son halkasi olan kameralarla beraber bilgisayar teknolojisine ayak
uydurmustur (Monaco, 2002: 100-102).

"Dijital" kelimesi cihazlarin ulasilabilirligi ve bu ulasilabilirligin gesitliligi
konusunda sOylenmektedir. Sinemanin dijitallesmesinden payin: alan film
ekipmanlart bu sirecte daha kolay elde edilebilir hale gelmistir. Bu durum,
stidyonun kdlelestirme sisteminden sonraki sokaga donus ile kiyaslanabilmektedir.
Sokaga donisle beraber teknolojinin film yapiminin tim sireclerinin igine girmesi,
ginimuzden oldukca eski yillara dayanmaktadir. Dijital filmler HD ve DV gibi
kamera tdrlerini Oncelik almaktadir. Dijital sinema, daha ¢ok bilgi cagindaki
degisimin Urdnudur. Bilgi ¢agmmin icerisinde var olan dijital sinema, blinyesine
devaml olarak yeni gelismeler eklemektedir. Italyan kokenli bir Amerikal: film
yOnetmeni ve yapimcisi olan Francis Ford Coppola, ¢ok daha énce bu gelisimin ne
dizeyde olabilecegi konusunda oldukga tutarli tahminlerde bulunmustur (Clarke,
2012: 193-196).

Dijital kameralarda 151k farklilastiginda, tim duzenlemelerden 6nce ilk
olarak, beyaz ayarmin dizenlenmesi zorunludur. Bu duzenlemelere alternatif olarak
kamera, sagdan sola, soldan saga c¢ekim yapabilir veya ters dondurtlebilmektedir.
Kameranin bu ayarlarinda degiskenlige gitmek, sinemasal anlatinin zenginlesmesine

ve farkl karelerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Vineyard, 2010: 89).

Negatiflik, gorintinin yansimasini olanakli hale getirmistir. Bu yansima
sirasinda gorantindn ozellikleri konusunda bazi oynamalar yapilabilmekte, goriintu
degistirilebilmektedir. Negatif goruntiler filmlerde kimyasal olarak gorilmekte ve
filmin izleyiciler onlne cikarilabilmesi icin 10 taneden 1000 taneye kadar olan
kopyalari ¢cok degerli kabul edilmistir. Eastman Kodak sirketi kimyasal film alaninda
oldukca populer hale gelirken, sadece ABD degil ayn1 zamanda ABD disindaki
pazara da hakim durumdadir. Kodak sirketinin kimyasal filmlerinin bu kadar popler
hale gelmesinin nedenlerinden birisi de film isleme ile yakindan iligki igerisinde
olmasindan kaynaklanmaktadir. Normal bir laboratuarin, ¢ekilen kimyasal filmleri

islemden gecirmesi ylz binlerce dolara mal olurken Kodak bu isi kendisi
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yapmaktadir. Bu konuda ilklere imza atan Kodak firmasinin kurucusu George
Eastman, 1889'da ilk rulo, seffaf, ham filmi gelistirmistir. Bunun gibi sebeplerle
Kodak, eski tarihlerde tekel konumda bulunmakdir. Fakat sinema bir sanat oldugu
kadar, bir endustridir. Kodak sirketi bu endustri igerisinde, 19.ytizyilin eski kimyasal
teknolojisini, iginde bulunulan caga tasiyyamamis, silinme tehlikesiyle karsi karsiya
kalmistir (Monaco, 2002: 102-105).

Ust diizey bazi dijital kameralar, kimyasal olan eski cekim filmlerinin
kalitesini yakaladigindan, bunlardan hangisinin kullanilacagini belirlemek oldukca
zorlagsmistir. Bircogu icin bu konuda tercih yapmak oldukca kolaydir. Ama bazi
konularda dikkat edilmesi gereken seyler vardir (Collins, 2016: 43):

-Kimyasal film hareketin fazla oldugu dis ¢ekimlerde daha sicak ve basarilidir.
-Kalitesi yilksek dijital kameralarda bunu yakalamak oldukga zordur. Istenilen
renkleri her zaman yakalamak icin de kimyasal filme her zaman

guvenilememektedir

Dijital ve kimyasal filmlerin kendi alanlarinda, kendilerine gore arti ve
eksileri bulunmaktadir. Bu art1 ve eksiler yonetmenin, yapimcmin, filmin tirtnun ne
oldugu gibi bitun konulardan etkilenmektedir. Kimi yonetmenlerin tercihi dijital
film  olurken, kimi yonetmenlerin tercihi ise kimyasal film olmaktadr. iginde
bulunulan dénemde kimyasal film, teknolojiye yenik dustigunden dolayi, su anda
cekilen filmlerin buytk ¢cogunlugu dijital olarak ¢ekilmektedir.
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Tablo 1: Film ve Video Akis Plan:
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Kaynak: James Monaco Bir Film Nasil Okunur



Film ekibiyle yapilan tim toplantilarda, cekimlerde ne gibi seyler
yapilacagina dair bilgi verildikten sonra bir yol haritasi olusturulup ekibe
verilmelidir. Sorun olmadan devam edebilmek igin bu yol haritas: oldukc¢a 6nemlidir.
Bu durumun yaraticiliga zarar verdigi disunilmemelidir. Aksine bu yaraticiligin
daha da iyi strecler halinde ilerlemesi icin gerekli bir durumdur. Bu sureg igerisinde
oyuncularin sabah kalkma saatlerine varana kadar birgok bilgi olmahidir. Ayrica
insanlara kars1 fazla agresif olunmamalidir. Onlara isin basina gecene kadar gerekli
stre taninmalidir. Bu sire tamindiktan sonra kararli olunmalidir. Oyuncular, set

calisanlari ve yonetmen ne istenildigini bilmelidir (Collins, 2016: 43).

Uretim planmin olusturulmas: tim film cahsanlari icin olumlu etki
etmektedir. Uretim planmin olusturulmasiyla birlikte, daha diizenli sekilde film
cekimi yapilabilmektedir.

Film yapim asamasinin bir giiniinde, yonetmenin ve yapimcilarin soyledigi
uzere herkes film ¢ekim alaninda hazir halde bulunmals, sinema seti hazirlanmalidir.
Yonetmenin talimatlar1 dogrultusunda film ¢ekimiyle ilgili gerekli provalar
yapilmaldir. Provalarda film oyuncularmin, ¢alisanlarinin vs. hazir olduguna kanaat
getirilirse, klaketin sesiyle film ¢ekim asamasina gecilmelidir. Ydnetmenin
komutuyla baslayan c¢ekim, yine yonetmenin komutuyla son bulmaktadir. Cekim
sirasinda goruntllerin basina bir sey gelme ihtimalinden dolay:, gorintiler fazla
olarak alinmaktadir. Bu duruma, en iyi gorlntlyi secme ilkesi de etki etmektedir.
Yonetmenin tam anlamiyla karar veremedigi durumlarda, gorintu birkag farkh
acidan cekilmektedir ki yine en iyi goruntiyl se¢cmek bu durumda ©nem
kazanmaktadir. Film cekimi oldukga zahmetli bir istir. Haftalar boyunca gekilen
gorintiilerden filmin 2-3 dakikalik kisimlar: ancak olusabilmektedir (Ozén, 1985:
53-55).

Bu bolimde yonetmen oldukga blylk bir etki gostermektedir. YOnetmene
gore karar verilmekte, yonetmene gore hareket edilmektedir.
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1.4.3.Film Yapim Sonras1 Asamasi

Bu Dbolumde kurgu, dagitim, basim, cogaltim, gosterim gibi bolumler

bulunmaktadir. Bu bdlimde film en son halini almaktadur.

Kurgu ve diger filmin eksiklerinin giderilecegi bolimddr. Kurgu, kurgu
sonrast ve kurguyla ilgili gondermeler burada yapilmakta, dagitim ve filmin
goOsterimleriyle basamakli olarak ilerleme kaydedilmektedir (Chandler, 2011: 187).

Yapim sonrast vizyonun hayata gegirilecegi bolum burasidir. Cekimler alnip,
tutarl: bir hale getirilmektedir. Bu ayni zamanda Uretim hareketlerini bir araya
getirip, cok sayida ¢ekimden en iyi olanlarini segecegimiz bolimdur. Bu islem gekim
stirecinden ¢ok daha uzun strebilmektedir. Ancak bu stregte tim uretim 6geleri bir
arada gortinmektedir. Bu slreg isbirliginin Gretim surecine gore daha az oldugu bir
bolumdir. Eger filmin ¢ekim asamas: kicguk bir bltceyle yapildiysa daha sonra
bunlarin tekrar ¢ekilme sansi olmamaktadir. Bu durum, kesilmemesi gereken bazi
yerlerin mecbur olarak kesilmesini gerektirmektedir. Bununla bas etmek igin ¢ekim
acilarina dikkat etmek gereklidir. Bu bolimde esnek olunmas: kaginilmazdir
(Collins, 2016: 43).

Kurgu, bir film cgekilirken elde edilen gorintiler arasindan filmin dunyasina
en uygun olan1 segcmek ve bu secilenleri ¢ekim senaryosundaki butlnlligl de
bozmadan birlestirme islemidir (Oz6n, 1963: 75).

Kurgu yapilirken, filmlerin parcalari birlestirilmektedir. Birlestirme islemi

filmin tlrinden, makyajina varana kadar bir bltln olarak ele alinarak yapilmaktadir.

Cekim, filmin Uzerinde temellendigi ana noktadir. Kurgu ise bu c¢ekimlerin
arka arkaya birlestirilmesiyle yapilan ise verilen isimdir. Bu ¢ekimler kendilerinden
once gelen cekimleri takip etmek zorundadir. Kurguyu yapan Kisiler bu cekimler
arasindan hangisinin secilecegini karara baglayan kisi ya da kisilerdir (Monaco,
2002: 127-128).
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Kurgu tamamen rastlantisal olarak sinema igerisine girmistir. Fransiz film
yapimcist Georges Melies, Olace de I’Opera’da kamerasiyla c¢ekim yaparken,
kameras: farkinda olmadan durmustur. Kameranin durmasina ragmen, kameranin
etrafindaki olaylar ayn: dogrultu da birbirini izlemeye devam etmistir. Bir stire sonra
ise kamera farkina varilmadan kaydetmeye baslamis, Melies goruntileri dizenlerken
bir srprizle karsilagsmis ve bir kadmin erkege, bir otoblsun ise cenaze tasiyan bir
araca donustuguni fark etmistir. Bu sayede gorunttlerdeki buytlt diinyanin kapilar:
aralanmistir (Asiltirk, 2008: 43).

Sinemada kurgu, tekdiizelikten uzak, yapilmas: zor bir durumdur. Isin asil
kayda deger bolimi kurguyla meydana gelmektedir. Sinemaci kafasinda bir sey
tasarlamistir ve filmin de o dogrultu da gitmesi gerekmektedir. Bu ylzden kurgunun
da bu dogrultu da dizenlenmesi gereklidir. Film ancak kurgunun, sinemasal
gorlntllerin  duzgun sekilde duzenlenmesiyle, sinemacinin kafasindaki gibi
olabilmektedir. Kurgu aslinda sinemacinin kafasinda daha film c¢ekilmeden
baslamistir. Yoksa gelisiglizel gorintilerin ¢ekilip, tim isin kurguya birakilmasiyla,
tasarlanan filme ulasma imkani yoktur (Oz6n, 1984: 101-104).

Kurgu sinemacmin kafasinda basladiginda ilk halini almakta, birlestirme
yapilip, dagitim gerceklestirildiginde ise son halinde olmaktadir.

Sinemada kurgu, parcalarin birlestirilmesiyle yapilan istir. Ornek vermek
gerekirse parcalanan bir vazo deger kaybederken, sinema da ise bu durum tam
tersidir. Sinema, bu parcalarin anlam yaratacak sekilde birlesmesiyle deger
kazanmaktadir. Bu birlesme ise adaptasyon sureci sayesinde olmaktadir.
Karsilastirma ise bu sure¢ tzerinde 6nemli bir rol Ustlenmektedir. Kurgu, temel
olarak bundan ibarettir. izleyicilerin goziinde karsilastirma ve bu karsilastirmanin
sonucunda olaylar arasindaki baglantinin meydana gelmesidir. Bu insanin cgevreyi
algilama surecinin, sinema Uzerindeki etkisidir. Kurgunun insan gézline ters gelecek
sekilde yapilmamasi gerekmektedir. Bu gibi durumlarda kurulan baglantilar iki tirli
incelenmelidir: Birinci dizey dis baglantilarla alakali olup, ikinci dlzey ise
izleyicinin ikna edilmesiyle alakalidir (Sokolov, 2007: 1-30).
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Bu durumda Kulesov ile Pudovkin'in yaptiklart deneyi hatirlamak yerinde
olacaktir. Bir sinema oyuncusunun secilmeyecek sekilde ylz hatlarinin gosterildigi
bir gekim, bir tabut ¢cekimi, bir ¢orba tabag: ¢cekimi, oyuncagiyla eglenen kuguk bir
cocugun c¢ekimi birbirini izleyecek sekilde tekrarlandiginda farkli anlamlara
gelebilmektedir (Ozon,1984: 105).

Sinema kurguyu, sanatsal anlatimina ana dayanak haline getirdikten sonra,
cekimlere bolme durumu, farkinda olunan bir ara¢ haline gelmistir. Bu durumu
halletmeyen film yapimcis: seyircilerin zihninde olusacak olan canlandirmalar:
gerceklestirememektedir (Lotman, 1999: 40-55).

Amerika'da 1960'lara kadar kurgu yapilmasi Moviola adiyla bilinen cihaz
yardimiyla, dikey olarak yapilmaktaydi. Daha sonra ise yatak kurgu masalari
Almanya tarafindan gelistirilmis ve Avrupa'da bile kullanim1 etkin hale gelmistir.
1960'lar boyunca ise belgesel sinemanin da kendini gostermesiyle kurgu masalarinda
cok blyik bir gelisme yasanmis, ses ve videonun ayni kurgu masasinda yapilmasi
saglanmistir. BOylece zamandan biyuk oranda tasarruf edilmistir. Zamanla
bilgisayarli kurgunun da gelismesiyle kurgu cok daha buyik oranda, eskiye gore
zaman kaybindan kurtulmustur (Monaco, 2002: 128-130).

Kurgunun teknolojik olarak gelisiminden 0Once, kurgu oldukca ilkel
yontemlerle yapilmaktadir. Bu durum filmin kurgu boliminde oldukga zaman
kaybetmesine neden olmaktadir. Gelisen teknolojiyle beraber kurgu oldukca

zahmetsiz hale gelmistir.

Sanat, insanlar tarafindan meydana getirilen bir GOrindir. Sanat¢inin
kisiselligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Eger sinema sanat olarak anilmak istiyorsa,
sinemaya dair kurguyu 6n plana g¢ikarmalidir. Sovyet kuramcilar bu kurgularin
gercek yasamdan farkli olmasmi savunurken, Fransiz izlenimciler ise dogaci

yaklasimi savunmuslardir (Vincenti, 2008: 38-41).

Sinemanin icat edilmesini, yeni meydana getirilen bir sanat olarak

degerlendirmek, kurgunun hice sayilmas: anlamina gelmektedir. Boyle bir dustnce,
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sinemanin kurgusuz da olabilecegini 6ne strmektir. Bu distince sinemanin dogasina
da uyum saglamamaktadir. Cunkl sinemanin sanat olarak kabul edilebilir duruma
gelmesi, kurgunun sinema icerisinde yer almasi sonucunda olmustur (Asilturk,
2008: 43).

Dagitim, basim, cogaltim filmin piyasaya c¢ikabilmesi igin gereken
asamalardir. Piyasaya ¢ikmaya hazir bir film son kez tekrar gdzden gecirilmelidir.
Ana gorintiler genis capli degerlendirilmeli, bu degerlendirme filmin 6zine uygun
sekilde yapilmalidir. Filmin ana dagitim kopyasi, ¢ok saglhikh ve titiz sekilde
saklanmalidir. Cunku filmde kullanilan filmlere gore orijinal kopyadaki kaliteyi
yakalamak oldukga zordur. Filmin orijinal kopyas: ne kadar iyi korunursa, diger
cogaltim kopyalarin kalitesi de o kadar yuksek olacaktir. Higbir sorun olmadan film
buraya kadar geldiginde dagitim ve gosterim isin igerisine katilmaktadir. Dagitima,
dagitimcit  gerceklestirmektedir. Her ulkenin kendisine gdére dagitimcilar:
bulunmaktadir. Dagitimcilar yapimcilarla iliski icerisindedirler. Yani dagitimcilar
filmi gosterim yapacak sinemalara dagitmaktadir. Bu da dagitimcilarin dnemini
arttrmaktadir (Ozon, 1985: 62-65).

Birinci Dinya Savasi boy g0Osterene kadar, batida dagitimin ana noktalar
Almanya, Fransa ve Italya tizerine kuruludur. Birinci Diinya Savasi'nin da etkileriyle
ABD yani Hollywood piyasasinin bu durumu ele gegirmesi uzun surmemistir.
ABD'nin artarak ilerleyen ekonomik ve siyasal gicunin, toplumun kalturine
dogrudan ve dolayl: etki eden sinemayla bitlinlesmesiyle 20.'yy da tamamen egemen
hale gelmistir. Egemenlik, Hollywood sinemasmin diger sinemalar Uzerindeki

usttnligline sebep olmustur (Andrew, 2010: 23).

Dagitim, basim ve cogaltim konusunda Hollywood kendisini 6n plana
cikarmaktadir. Hollywood'un bu kadar gucli olmasi diger etkenlerden daha cok,
saglam bir dagitim agina sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu dagitim agi
sadece ABD igerisinde degil, ABD disinda da oldukga saglamdir. Bu durum
kazanilan kardan da agikca anlasilmaktadir. 1980 yilinda dinya genelindeki film
goOsterimlerinden elde edilen kazancin yiizde 75 civari, ABD film stidyolarmnin

kazancini olusturmaktadir. Bu kazang zaman icerisinde dalgalanma gostermis, film
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gOsterimleri yerini videolara birakmustir. Satis ve kiralama gibi sektorlerde yine
Hollywood ustinligt egemen olmustur. Dagitim, basim, ¢ogaltim gibi konularda
artik video filmler, parali kanallar, satis politikalar1 gibi konular ilgi gérmeye
baslamistir (Derman, 2001: 29-31).

Genel anlamda Hollywood adiyla anilan Amerikan sinemasi, tum diger Ulke
sinemalarindan daha gugclidir. Bu gucluliik, sadece altyap: ve yapim sistemi olarak
degil, dagitimin da guict anlamina gelmektedir. Dagitim olmazsa, film ne kadar iyi
olursa olsun filmin izlenimi konusunda sikintilar dogacaktir. Bu sikintilar ise sonraki

film yapimlarina dogrudan yansiyacaktir (Yilmaz, 1997: 75).

Tdm bunlarin yaninda stiidyolar kar elde edememe durumlarina karsin, 6n
goOsterimlerde izleyicilerin tepkilerini 6lctp, hangi filmlerin daha fazla begenildigini
anlamaya calismislardir. Hollywood icin asil degerli olan filmlerin gosterimleri ve
filmlerin getirdigi kazanclar olmustur (Abisel, 1995: 42).

Amerikan Sinemasi tamamen kapitalist bir sistemle yonetilmektedir.
Amerikan Sinemasi, kapitalist sisteme bagimli ve siki bir pazar esliginde
gelismektedir. Burada yapilan filmler saglayacagi kazang Uzerinden deger
kazanmaktadir. Bu yizden bu ticari olusum igerisinde yonetmenler de endistriye
gOre hareket etmeye zorunlu hale gelmislerdir. Bunu saglayan bir diger neden ise
dagitim, basim ve gogaltim agidir. Kapitalist sistemde olusturulan sinemanin tekel
ag1, bu agdan bagimsiz film yapanlarin karsisina dikilmekte ve filmlerinin dagitim ve

pazarlamasini sekteye ugratmaktadir (Coskun, 2009, s.12).

Hollywood'un tekel olmas: ingiltere sinemas: tzerinde de etkili olmustur.
1930'lu yillarda Ingiliz Sinemasi Hollywood tekeline tamamen girmistir.
Hollywood'un sundugu cazip teklifler oyunculari, yonetmenleri, yapimcilart vs
Amerika'ya yonlendirmis, boylece film dagitim aginin neredeyse tumi Amerika
kontroliine gegmistir. Ingiltere buna karsilik ulusal pazarmin tehlikeye girdigini

gormis ve kendi kulttrlerine ait filmlere yonelmistir (Betton, 1986: 35-47).

46



Hollywood'un basim, dagitim, ¢cogaltim gibi konularda giict giderek artarken,
diger sinemalar da bu durumdan etkilenmiglerdir. Bunun sebepleri (Derman, 2001:
29-31):
-Hollywood'un rekabetci politikasiyla savasamamalari ve Hollywood kadar bitcesi
yuksek filmler yapamamalari,
-Uluslararas: dagitim pazarlarinin oldukgca kisitli olmasi,
-Video, filmlerin oyuncaklari, reklam anlagmalar1 gibi yan kazanclardan verimli

sekilde yararlanamamalaridir.

Gosterim filmin son asamasidir. Filmin izleyicilerin begenisine sunulmasiyla
filmin gosterim asamas: meydana gelmektedir. Bu sadece goOsterimle sinirh

kalmamakta, gésterim dncesi yapilan ayarlamalar da 6nem kazanmaktadir.

Birkag degisikligin disinda film gosterimi saglayan cihaz hemen hemen
1920'li yillardaki gorinimine benzemektedir. Gosterim saglayan cihazlardaki ana
mantik, ters isleyen bir kamera mantigidir. Cekim yapmaz, gekileni gosterir. Aradaki
farklardan birisi ise 1giktir. Cekim yapan kamera az miktarda isikla ¢ekim
yapabilmektedir. Gosterim saglayan cihaz ise ¢ok daha fazla 1siga gereksinim
duymaktadir. Bu 1sik gereksinimi daha dnce ark lambalariyla saglanirken, sonraki
zamanlarda bu lambalarin sorun yaratmasindan dolay:r ksenon lambalar bu
lambalarin yerini almistir. Kisacas: bir film ¢ok ender olarak istenilen kosullarda
goOsterime girmektedir (Monaco, 2002: 143-146).

1970'lerden sonra kucuk sinema salonlarmin sayis1 oldukga artmistir. Kotu bir
ses kalitesiyle, televizyon ekranlarina benzer boyutlarda sinema filmlerinin gosterime
sunuldugu gorulmektedir. Yani filmin ydnetmenin sinemanin nasil ve ne tir

sinemalarda gosterilecegi konusunda bir garantisi yoktur (Monaco, 2002: 143-146).

Bu tamamen o anki icerisinde bulunulan durumlara baglidir. Bu durumlardan

bazilar: ticari kaygs, estetik kaygs, seyirci kaygisi gibi durumlardir.

Dagitim, basim ve g¢ogaltimdan sonra gelen bolim gosterim bolumiddr. Bu

bolumle izleyiciler siki iliski icerisindedir. Cunki film izleyicilerin 6éniine gdsterime
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cikmaktadir. TUm sinema salonlari sinemasal bir ag igerisinde bulunmaktadir.
Sinemalar sehrine, rahatligina, biyukligtne vs. gibi turlu kategorilere ayrilmaktadir.
Bazi sinemalar gosterim konusunda ilk siralarda yer almaktadir. Gosterimi olacak
filmler ilk defa bu sinemalarda gosterime girmektedir. Sinemalarda gdésterim odacigi
bulunmaktadir. Bu odacik oldukca korunaklidir. Bu odaciga yerlestirilen film

gosterim makinesi, filmi sinema perdesine yansitmaktadir (Oz6n, 1985: 62-70).

Yansiyan bu filmleri de makinistler kontrol etmektedir. Herhangi bir sorunda

ise filmin sorumlulugu makinistlere ait olmaktadir.

Filmin sinema izleyicileri ile bulusmas: tamamen rastlantisaldir. izleyicilerin
filmi gorme sureleri oldukca kisitliyken, filmi izleyen izleyicilerin, filmi geri sarma,
ileri alma gibi durumlar: olmamaktadir. Bunlara karsin en olanakli kosullarda bile,
bir filmin ylzde altmisinin izlenebildigi bilimsel arastirmalarla ortaya konmustur.
Sadece gosterilen filmleri gormek degil, bu filmleri kavramak, anlatmak istediklerini
anlamakta oldukca énemlidir (Oz6n, 2008: 20).

Film gosterimi saglayan cihaz, izleyicilerin tam arkasina yerlestirilmistir. Bu
izleyicilerin kendi géziinden filmi gormelerine olanak saglamistir. izleyicilerin kendi

imgelem diinyas: film araciligiyla canlandirilmistir (Hayward, 2012: 69).

Boyle olmasinin amaci izleyiciyi tamamen filmin igerisine ¢ekme

dustncesidir.

Sinemalar film g0Osterimlerini her zaman bu sekilde sabit olarak
gerceklestirmemistir. Sinemanin ilk icat edildigi yillarda, filmlerin gosterimleri
panayirlarda, pazar yerlerinde, barakalarda, ahirdan bozma godsterim salonlarinda
yapilmaktadir. Bu kotu kosullarda gosterilen filmlere ise gelir seviyesi diisuk insanlar
gidebilmektedir. Bu kotl kosullarin olmasi, nitrat tabanl filmlerin yangin ¢ikarma
ihtimalinin olmasi gibi nedenlerle, insanlar her zaman sinemaya iyi gozle
bakmamislardir (Ozden, 2004: 19).
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Sinema gosterimleri insanlarin ruhsal durumlart (zerine de oldukca etki
etmektedir. Bu durum, ilk sinema filmlerinden birisini gdsterime sokan Lumiere
Kardesler'in "Trenin Gara Girisi" filminde goriilmektedir. Ciotat istasyonu'na giren
treni goren insanlar, trenin kendi Ustlerine geldigini gorip kagmaya ¢alismislardir.
Zaman gectikce gosterime giren filmlerin gergekligi ile gercek hayatin gercekligini

ayirt eden insanlar bu korku duygusundan da kurtulmuslardir (Bazin, 2011: 58).

Insanlarin yabanc: oldugu bir eglence araci olan sinema, yapilan ilk

goOsterimlerle insanlar1 daha 6nce gérmedikleri bir eglence aracini gostermistir.

Bugun ilk sinema g0steriminin kimler tarafindan yapildigi konusunda
tartismal: bir distince hakimdir. Bu dusunce Fransizlar ve Amerikalilar arasinda
gidip gelmektedir. Fransizlarin 1895'te Boulevard Capuein'de Salon Indien'de
goOsterime soktuklar: ilk gosterimin, Edison'un 1896'da Bial ve Koster Salonu'ndaki
gOsterimi gectigi dusunultrse, ilk gosterimde Fransizlarin bir adim 6nde oldugu
savunulabilmektedir. Fakat bu konu ¢ok 6nem tagimamaktadir. Cunkid sinemanin
bulunusu sistemli olarak ilerlemistir. Bu sistem igerisine katki yapan Kisi ya da

Kisilerin hepsi, sinemanin bulunusunda rol oynamistir (Onaran, 1994: 15-16).

Film akla geldiginde, Hollywood'un hatirlanma egilimi daha yiksektir.
Tinseltown ise film yapimlart konusunda dinyamin merkezi gorevindedir. Film
yapimlart i¢in buradaki tecimsellik cok yuksektir. Britanya film diinyasinda izlenilen
filmler bile genellikle Hollywood yapimidir. ABD'de Britanya'dan ¢ok daha fazla
sayida film cekimi yapilip, gosterime girmektedir. Bu durumda, film cekiminde
yapilan tasarruf etkili olmaktadir (Butler, 2011: 131).

Hollywood'da normal bir film 60 ile 80 milyon dolar araliginda
cekilmektedir. Bu rakamlara dagitim, basim gibi maliyetler eklenince filmlerin
maliyeti ¢cok daha artmaktadir. Hollywood yapimi olan bir filmin kér elde edebilmesi
icin maliyetinin iki (¢ kati kadar kazan¢ saglamasi gereklidir. Ornek vermek
gerekirse bir filme harcanan para, 100 milyon dolar ise, filmin getirisi ise ortalama
200-300 milyon dolar olmalidir. Pek c¢ok film bu getiriyi saglayamamaktadir.

Gosterime giren filmler, ilk haftalarda istenilen kazanci saglayamazsa, vizyondan
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daha erken kalkabilmektedir. Vizyondan kalkan filmler ise uzun bir zaman arahginda

yan gelirlerden yine de yukli miktarda kazang saglayabilmektedir (Field, 2013: 386).

Hollywood filmlerinin bu ezici glcline karsin, Fransa'da Alman saldiris1 ve
Vichy hukimetinin boy gosterdigi sirada Amerikan filmlerine yasak getirilmistir
(Wollen, 2004: 68).

Hollywood filmlerinin film gdsterimleri konusunda etkili olmas1 bir 6rnekle
aciklanacak olursa; ABD'de bulunan New Line Cinema'nin dagitimciligmi
ustlendigi, Peter Jackson'in "Lord of The Rings The Two Towers" filmi, Tlrkiye
capinda 55 ticari sinema salonunda, 105 film kopyasi ile izleyicilerin dnline gikmis,
ayn tarihlerde izleyicilerin 6niine ¢ikan, Nuri Bilge Ceylana ait olan "Uzak" filmi
ise 5 ticari sinema salonda, 5 kopya ile izleyicilerin éniine ¢ikmistir (Ozdogru, 2004:
25).

Sinema filmlerinin kalitesinin 6énemli oldugu kadar, dagitim ve pazarlama da

olduk¢a 6nem kazanmaktadir.
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2SEYIiR PRATIKLERININ VE ORTAMLARININ ZAMANSAL
DONUSUMU

Seyir pratikleri ve ortamlar: tarihte her zaman ayn: kalmamstir. insanlarin
kendisini anlatmak (izere magaraya ¢izdikleri resimler, tiyatroda kendisini géstermis,
sinema dncesi donemden baslayarak, sinemaya kadar devam etmis ve hala da devam

etmektedir.

2.1.Tiyatro lzleyicisi ve izleme Ortamlan

Ana hatlariyla tiyatro tarihine g6z atilirsa, tiyatronun giiniimiizden 2500-3000
yil Oncesine kadar dayandigi soylenebilmektedir. Eski Yunan ile baslayip, Misir'a
kadar ulasan bu tiyatro gunimiz tiyatrosudur. Tum bunlarin yaninda Thespis'in,
Aiskhylos'un gerisinde kalan yazilmamuis bir tarinte bulunmaktadir. Biraz daha geriye
gidilirse Eski Yunan'daki tiyatronun kokenlerinin Babil, Misir, Girit, Kibris gibi
bolgelere dayandigina da ulasiimaktadir. Taklitle baslayan tiyatronun sonrasinda ise
blyd, yagmur duasi, ayinler gibi etkinlikler gelmektedir. Dans, mizik gelismeye
baslamis, arkasindan trajedi, arkasindan komedi ve en son olarak da tiyatro
dogmustur. Sophokles, Shakespeare, Ibsen'in tiyatro anlayisina gore tiyatro denilince
sunlar akla gelmektedir (Fuat, 2010: 9-11):

-Kaleme dokulmus bir oyun,
-Kaleme dokulen oyunu sahneleyecek oyuncular,
-Sahne, dekor, seyircinin oturacag: yerler, 1s1k vb,

-Seyirci akla gelmektedir.

Ilk antropologlara gére; insanlar tapinma ihtiyacina, yani stiin bir giiciin
varligina yavas yavas inanmis, aciklayamadiklari seyleri, kutsal bir inangla
bltunlestirip, sebep sonug iliskisini de bu yonde olusturmuslardir. Daha sonra ise bu
inandiklarint yonlendirmeye calismiglardir. Zaman ilerledikge, bu kutsallik igin
araclar gelistirmis, gelistirilen durumlar ise rittellere donusturtlmustir. Bu durumda
topluluk ritteli temsil ederken, izleyiciler ise dogausti glcl olusturmaktadir
(Brockett, 2000: 14-16).
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Yunan tiyatro anlayisinda, Yunan dinyas: var oldugu strece destanlar da yer
almistir. Homeros'un anlatiminda bu agik¢a gortlmektedir. Yunan dinyas: epik
destanlarla siirli  kalmamis, trajedi Yunanhilardan dogmustur. Dionysos’un
cektiklerinin yasin1 tutan, 50 koro uUyesi dans ederek trajedi yaratmiglardir. Bu
duruma ¢ok fazla zaman gegmeden parodi de eklenmis ve trajedinin ilk kipirdamasi
meydana gelmistir. Oykiilerin cercevesi genislemis, guinliik yasantilar konulara dahil
olmustur. Trajediler saray Onlerinde, dramlar kir sitelerinde, komediler ise kent
alaninda bulunan Ug evin 6niinde gésterime sunulmaktadir. Sophokles, Euripides,
Aristophanes gibi distnurler de Yunan tiyatro anlayisinda oldukca etkili olmuslardir
(Pignarre, 1991: 12-32).

Roma'daki tiyatro diistincesine gelince, bu donemde ulasilan yazilar ¢ok fazla
degildir. Komedyayla ilgili bazi tanimlara ulasiimakla smirli kalmistir. Romali
distnurler, Yunan sanat anlayisina ¢cok fazla bir sey katmamislardir. Kendi ¢aglarini
elestirmis, yol gostermiglerdir. Clnki Roma, Yunan etkisi altindadir. Roma
sanatindan beklenen glnlik yasantiy1 kolaylastirip, yol gdstermesidir. Roma
tiyatrosunun bilinen komedya yazarlarindan, Plautus (M.O. 254-184) ve Terentius
(M.0.195-159), Atina Yeni Komedyasi'ndan edindikleri konulari, Roma insanlarmin
hayatina, yasam tarzlarina uyarlamglardir. Amag seyircinin egitilmesini saglamaktir.
Bu egitim kusurlarin sivriltilerek, gercekeilik arttirilarak saglanmaktadir. "Egitme ve
zevk verme" Roma tiyatrosunu ayrintili sekilde 6zetlemektedir (Sener, 2006: 54-57).

Yunan tiyatrosu, M.O. yazilan oyunlar1 sahnelemekle smirl kalmis, ondan
sonra gelen Roma tiyatrosu ise, fazla olgunlasamamis ve Yunan tiyatrosu etkisinden
kurtulamamustir. Bunlarin arkasindan gelen ortacag tiyatrosu ise oldukcga farkli bir
tiyatrodur. Devam edebilmesinin nedenlerinin basinda, insanlarin izleme ve seyretme
ihtiyaclart bulunmaktadir. Bu ¢agda kilisenin yasaklar: etkin bir rol oynamaktadir.
Kilisenin tekeline giren tiyatro, Kkilise icerisinde, din adamlar1 tarafindan
yasatilmaktadir. Burada gosterime sunulan oyunlar dini temelli olup, dinin
yuceltilmesiyle alakalidir. Bunu yaparak Kilise, ahlaksiz bir tiyatro yerine, kiliseye

bagimli bir tiyatro meydana getirmeyi dustinmiistir isin icerisine komedi de girince
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oynanan oyunlarin kilise disinda oynanmasini istemis, oyunlar pazaryerlerinde

oynanmaya baslamistir (Fuat, 2010: 57-70).

Ronesans donemine gelindiginde kilisenin yasaklarmin da sonuna gelinmistir.
Kilise artik yasaklarinin buytk ¢ogunlugunu bir kenara birakmis ve Huristiyan
ogretilerini  okuma yazma bilmeyen halka Ogretmek icin, bu Ogretileri
oyunlastirmistir. Boylece Kilise icerisinden bu Oykuler halka tasmis ve halkin
icerisindeki kutsal gosterilere komedi de eklenmeye baslamistir. Ortagaga gore sahne
planlar1 da degisime ugramistir. Yan yana dizilen sahneler kaybolmaya baslamis,
ilginin tek alanda toplandigi duzen yerlesmeye baslamistir. Tiyatro bireysellesmis,
kahramanlik 6zgurlik gibi kavramlar tiyatro igerisine girmistir. Gergek tiyatronun
savunucusu olan insanlar, Antik bir kuramci olan Horatius'a dayanarak sunlari
sOylemislerdir (Sener, 2006: 73-90):
-Tiyatro, gercekleri seyircisine agiklamalidir.
-Tiyatro, insanlara yon verici, egitici nitelikte olmalidur.
-Trajedi, gerceklere yer vermelidir.
-Tiyatro, oynanmak icin oynanmalidir.
-Tiyatro gercgekleri yansitmalidir.
-Trajedi ve komedi farkli 0zellikleri igerisinde barindirmalidir.

Tanzimat Donemi ile beraber bati tiyatrosunun Turk tiyatrosu icerisine
yerlesmesinden 6nce de, Turklere ait bir tiyatro bulunmaktadir. Bunlardan ilk "Kéyl
Tiyatrosu Gelenegi, digeri ise Halk Tiyatrosu Gelenegi"dir. "Koyli Tiyatrosu" bu
dogrultuda gelisim gostermistir. Tanzimat donemi Tirk Tiyatrosu'na gelince ise
seyircilere bazi kurallar el ilanlar1 ile 0gretilmeye calisilmistir. Cinkli o dénemde
tiyatrolar, seyirciler i¢in ¢cok guvenli yerler degillerdir. Bu donemde yapilan tiyatro
binalarmin blytk ¢cogunlugu ise Mesrutiyet oncesi yapilan tiyatro binalaridir. Odeon
Tiyatrosu, Tepebasi1 Tiyatrolari ve semt tiyatrolart bu dénemin tiyatrolarindan
bazilaridir (And, 2014: 7-150).

Turk tiyatrosunda kadin yerini zamanla bulmus, devlet destekli tiyatro
meydana gelmis, tiyatro oyuncular: yetismistir. Tirk tiyatrosu tarihine bakilacak

olursa, dncu olarak Muhsin Ertugrul ¢ikmaktadir. Muhsin Ertugrul batiyr yansitms,
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bir nevi aktarici gorevi Ustlenmistir. Seyirci, tiyatro binalari, sahnenin meydana
getirilisi hep bu dogrultuda sekillenmistir. Tiyatronun eksikligini 1960'li yillardan
sonra geng tiyatrocular ve yazarlar kapatmaya calismistir. Batinin 6rnek alinmasiyla,
6zgln bir Turk tiyatrosu yaratilmaya baslanmistir (And, 1973: 638-642).

Tlrk sinemasinda 1923 yilindan 1939 vyilina kadar siren déneme
"Tiyatrocular Dénemi" denmektedir. Bu déneme etki eden ydnetmen olarak, tek
tiyatrocu Muhsin Ertugrul'dur. Muhsin Ertugrul, tlke sinemasina 17 yil egemen
olmustur. Bu durum dinyanin hicbir yerinde gortilmemistir. Bunun sebepleri, o
yillarda Muhsin Ertugrul’dan baskasmin bu sektore ilgi duymamasi ve deneyimli
olmamasidir. Muhsin Ertugrul, tiyatro eserlerinin perdeye yansimasina yardimci
olmus, yonetmenlik ve yazarhk kabiliyetlerini romanlarin da perdeye yansimasiyla
pekistirmistir (Onaran, 1994: 21-34).

Tiyatro'da seyirci izlediklerinin etkisinde kalmakla beraber, bu etkiyi gecici
sire askiya almakta ve izlediklerinin tamamen gergcek oldugu izlenimine
kapilmaktadir. Bu durumda oyuna ait birgok Ozellik seyircinin goziinden
kagmaktadir. Bunun 6nlenmesi igin sahne ve seyirci arasina bir aralik koyulmaktadir.
Antik Yunan'da orkestra alani, Ronesans tiyatrosunda sahnenin yiksekligi, dekor,
isiklandirma vs cesitli ayirmada kullanilan uygulamalardir. 19.yy'a gelince ise
"Estetik Uzaklik" kavrami olusmaya baslamistir. Boylece seyircinin oyunu daha iyi
algilamasi saglanmis, estetiklik 6n plana ¢ikmig ve seyircinin oyunun illizyonuna

kapilmasi engellenmistir (Sener, 2003: 113-115).

Gunidimaz tiyatrosu, tiyatronun 6zelliklerini ve tiyatro-seyirci iliskisini
yeniden gbzden gecirmektedir. Bu sanata yeni anlamlar yuklemeye calismaktadir.
Gunumizde insan yalnizliga itilmis ve givensiz duruma gelmistir. Kitle iletisim
araclarinin da bu duruma olumsuz etki etmesiyle, ginimuz tiyatrosu gerileme
donemine girmistir. Sinema, televizyon ve teknolojinin ilerlemesi tiyatroya olan
ilgiyi daha da azaltmistir. Tiyatronun bu durumdan ¢ikabilmesi icin, tiyatroya yeni
anlamlar yuklenmeli, bu sig disunceler geri plana itilmelidir. Tiyatronun bu
gerilemesine engel olmak igin bircok gorus ortaya atilmistir. Bu gorUslerin odak

noktas: ise, 1yi bir dinya, huzurlu insan ve mutlu yasamak, yasatmak amaciyla
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hareket eden bir tiyatrodur. Gunimuz tiyatrosu bir baskaldiridir. Cagdas tiyatro ise
bu baskaldiriyr yonlendirmektedir. Amag; tiyatroyu yasam ile kaynastirmaktir
(Sener, 2006: 308-311).

Cagimiz tiyatrosu, tarihin en sorunlu doénemlerinden birisi igerisinde
bulunmaktadir. Tiyatronun icerisinde barindirdigi  sorunlar, c¢agin gincel

sorunlarindan ayri olarak distunilememektedir (Pignarre, 1991: 114).

Bu amagla glnimiz doneminde tiyatro Uzerine yapilan calismalarda,

incelemelerde gérilmemis oranda bir artis s6z konusudur (Fuat, 2010: 216).

Resim 1: Guniimuz Tiyatro Sahnesi

Kaynak: http://tiyatrolar.com.tr/sahne/istanbul/baba-sahne

2.2.Sinema Oncesi Dénem

Baslangic resmetmeyle baslamistir. Baslangigta, dogamin kurallara uygun
olarak, taklit amaciyla resmedilmesi bulunmaktadir. Yeni araclar kesfedildikge, eski
engellenmeye calisilmaktadir. Yenilikciligin yeni araglarmin sagladigi kolaylik ve
yaraticilik, imkanlar dahilinde eski Uzerinde baski kurarken, bu kurulan baski

insanlar1 tekrar yeni seyler kesfetmeye itmistir. Resmetme yani yeni anlamiyla
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fotograflama burada devreye girmistir. Onceki fotograflamalarda, Camera Obscura
harici, perspektif, yani 1s1ga duyarlilik g6z ardi edilmistir. Fotografik kameranin
optik goruntlyd Uretmesiyle birlikte, mekansal, kavramsal ve goruntisel yeni
yaratimlar ortaya c¢ikmustir. Gorsel ansiklopedik basar1 yeterli gorilmeyecek,
sistematik olarak Uretme istegi gunden giine artacaktir (Moholy-Naggy, 1969: 27-
29).

Insan goziine saniye de, arka arkaya 10'dan fazla resim gésterildiginde, insan
g0zi bunu hareketli olarak algilamaktadir. Bu durum bir g6z kusuru olup, ag tabaka
izlenimi boyle ortaya ¢ikmistir. Bu goriise dayanan ilk distinceler, M.O. 4. yy'da
Aristotales tarafindan ortaya atildig1 gibi, sonraki tarihlerde, M.S. 14. yy'da Romal
Lueretius ve M.S. 2. yy'da Misir kokenli Batlamius tarafindan da dogrulugu
kanitlanmaya cahsilmistir. Bu distince hareketli gorintinin temelini olusturmustur
(Onaran, 1994: 7-9).

Hareket durumundaki gorintuler, uzun zamandan beri insanoglunun
hayallerini  siislemistir. Kuzey ispanya'da bulunan Altamira Magaralar’'nda
bizonlarin hareket halinde olduklarmi godstermek igin, bizonlara bir ayak daha
eklenmesi, Michelangelo'nun David heykeli, ve disk atan bir sporcunun gerilme
durumunda heykel haline getirilmesi, insanlarin hareket halindeki goriintiyt hayal
etmesinden kaynaklanmistir (Onaran, 1986: 14).

Fotograftan Once gelen resim sanatiydi ve hakiki anlamda ilk gorintl
kaydedilmesi 19. yy'a uzanmaktadir (Dmytryk ve Dmytryk, 2011: 110).

Fotografin kesfedilmesiyle, insan aklmin dahi hayal edemeyecegi kadar
uzakta ve yakinda olan seyler fotograflanmis, gorintlyi hareket ettirmenin yani
sinemanin ortaya cikisi1 saglanmistir. BOylece fotograf davranisi agiklama ve On

sezme konularinda diger araclara gore 6n plana ¢ikmistir (Sontag, 2008: 185-187).

Buna gore; fotografin sinemanin olusmasinda etkisinin blydk oldugu

distincesi ortaya ¢ikmaktadir.
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Hareketli gorunttler resim iceren sanatlarla siki bir iliski icerisindedir. Yakin
tarinlere kadar sinema, resim sanatiyla kisith olgiide yarisabilmistir. ilerleyen
zamanlarda ise fotograf ve sinemanin butunligu ge¢ olmadan hissedilmistir. Cunki
teknolojik araclarin ilerlemesi sinema ve fotografi da etkilemistir. Ctinkl bu araclar
dogrusal Olgekte, diinyay: kaydetme imkanina sahip durumdadir. Kameranin icat
edilmesiyle ressamlar da 1s13in ve resmin derinligine daha cok girme imkan:
bulabilmislerdir (Monaco, 2002: 42-47).

Fotografin 6nemi, resimden farkli olarak objeleri, o andaki haliyle
fotograflamasindan ve objektife sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Uretilen sey
ile Ureten obje ilk defa cansiz olarak Gretime katilmaktadir. Bu durum igerisinde
insan goOrev sahibi degildir. Sadece fotografi ¢eken Kisinin secimleri 6nemlidir.
Fotografcinin Kisiligi 6n plana getirilse de bu durum ressamin 6n plana ¢ikmasiyla
ayni degildir. Yapilan sanatlarin timunde insan varlig: asil objeyken, fotografta bu
durum degismistir. Buna ek olarak gozin ag tabaka izlenimi sinema ve fotografin
birlikte anilmasina neden olmustur. Bu anilma yizyilin yaratim: olarak insanlara
sunulmus, yuzyillar boyunca arka arkaya icatlar yapilmis ve bunlar sinema ve
fotograf kadar buttinlesmemistir (Bazin, 2011: 18-30).

Sinema; durumlar1 olusturan, konuyu aksiyon olarak algilayan ve fotograf
olarak bu algiy1 gosteren teknik bir yontemdir (Meram ve Akpolat, 1963: 24).

Sinema, fotografi zaman olgusuyla Dbirlestirmektedir. Sinema, fotograf

objektifliginin, zaman icerisinde ortaya koyulmasidir (Bazin, 1996: 12).

Fotograf, insanlarin etrafindaki dogrulari degismeyen goruntuler durumuna
getirme isteginden dogmustur. Sinema ise bu durumlarin canli ve hareketli olarak

yeniden meydana getirilmesini saglamistir (Algan, 1999: 2).

Sinema, fotograf makinesi gibi i¢inde bulundugu o zamanin degil, uzayan ya
da kisalan zamanin da yansiz tamgidir. Kamerayla baslayan zaman arahgi,
kameranin sola, saga, asagiya ve yukariya hareketiyle bambaska zamana ulagmistir
(Akad, 2004: 64).
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Fotografin icat edilmesi ve buyumesiyle , sanat¢i farkl boyutlara gecmis ve
boylece toplumun sinema ile bulusmasi teknolojik gelismelerin de katkisiyla oldukca
yakinlasmustir (iri, 2011: 21).

Yakinlasilan iliskiler sayesinde, sinema, fotograf ve teknoloji birbirinin

icerisinde varolmustur.

Sinemanin 6nclsunin fotograf oldugu bilinmektedir. Fotograf, dig dinyada
herhangi bir degisiklik yapmadan, goraldigi gibi aktarmaktadir. Sinema ise
fotografin bu eksik yonlerini kendisinde tamamlamis ve fotograf karelerini hareketli
olarak bir aksiyon icerisinde vermistir. Sinema ve fotograf bu realistligi aktarirken
baska icatlara ihtiya¢ duymadan oldugu gibi vermis ve dis diinyanin aynas: olmustur
(Oz6n, 1995: 83).

Sinemanin ge¢misi de "biylk patlama"yla olusmaya baslamamistir. Sinema
tarihi, Camera Obscura, Magic Lantern, Thaumatrope, Phenakistiscope, Zoetrope,
Praxinoscope, Kinetoscope ve Cinematographe gibi kesin cizgilerle birbirinden
ayrilmamakla beraber, sinema 6ncesi ve sonrasi dénemin olusmasinda tim bunlar rol
oynamigtir. Gorlntllerin aktariminda rol oynayan teknikler, sinema tarihi kadar
eskidir. Sinema 6ncesi donemin tekniklerinin gelisip, sinema gdsterimlerinde rol
oynamasi 190010 yillar1 bulmustur. Fakat bu gelismeleri kronolojik olarak
dizenlemek olanaklidir. Bu siralamada sinemanin farklilasmasina neden olan sey,
fotografik goruntulerin teknolojik olarak, arka arkaya, hizli bir bigimde gosterilmesi,
diger taraftan da halkin izlemesine olanak saglayip, kamusal eglenceyi kullanmasidir
(Nowell-Smith, 2008: 22).

Magara duvarlarina gelismemis toplumlar tarafindan cizilen resimler,
sinemanin meydana getirilmesine 6nemli rol oynamistir. Clinkli sinema magara
duvarlarina cizilen resimlerdeki iki boyutlu hareket algisiyla baslayip, fotografin
icadina kadar devam eden, kisa olmayan, fotografin icadindan sonra da gelismesini
strddren bir sirecin Uriinu olarak meydana gelmistir (Asiltirk, 2008: 10).
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Fotograf bulunmamis olsayds, tabi ki sinema var olamazdi. Fakat fotograftan

sinemaya gegcis, gercek bir ilerleme, gergek bir atilistir (Glvemli, 1960: 5).

Latince'de "Karanhk Oda" manasina gelen "Camera Obscura”, 11.ylzyilda,
ilk olarak Arap asilli bilim insan: olan Basrali Alhazen'in (ibn al-Haitham) optik
bilimiyle ilgili el yazmas: kitabinda detayh olarak anlatilmistir. Camera Obscura’nin
basit olarak tanimlamasi; karanhik bir odaya acilan bir delikten tutulan 1s1gin, karsi
duvarda, disaridaki goruntuyu ters olarak yansitmas: seklindedir. "Camera Obscura”
fotograf makinesinin prototipidir. 18. yuzyila gelindiginde ise "Camera Obscura"
birgok Kisi tarafindan tercih sebebi olmustur (Oztuncay, 2003: 17-18).

"Camera Obscura"nin daha da detaylandirilmis ve gelistirilmis hali olan
fotograf makineleri, "Karanlik Oda" ile ayn1 mantikta calismaktadir. Gorintinin
kalici hale gelebilmesi igin nesneden yansiyan gorintindn, 11k kaynagmin da
etkisiyle, yansiyarak isiga duyarh bir yere ulasmasi gereklidir. Bu yuzey kimyasal
Ozellikte olmahdir. Kimya biliminin de etkileri yadsinamaz diizeydedir (Abisel,
2003: 21).

"Camera Obscura" bilinen ¢ok kolay bir optik yasaya dayanmaktadir. Su
andaki fotograf makinelerine benzemektedir. Gunimuzde bulunan fotograf
makinelerinden tek farki, gorintlyu kaydetmeye yarayan bir film olmamasidir. Onun
haricinde butiin temel elemanlari biinyesinde barindirmaktadir (Monaco, 2002: 73).

"Camera Obscura”, bunlarla yetinmeyip, Rodnesans ve devaminda resim
sanatiyla ilgilenenlerin ve askeri cevrelerin vazgecemedikleri bir aygit haline
gelmistir (Baker, 2011: 246).

"Camera Obscura" sadece bir delikten 1s18in girmesini saglayan karanlik bir
odadir. Delikten goriinen cisim odanin karsisina ters olarak yansimaktadir. Roger
Bacon yaklasik olarak 1250 yillarinda "Camera Obscura"sinda ayna kullanmistur.
Leonardo da Vinci, yaklasik olarak 1508 yillarinda, perspektif tzerine kiguk bir
"Camera Obscura" tasarlamistir. insan goziinin yapisi, algmin givenilirligi, insan

hafizasinin dogas: ve anlayisiyla ilgili temel sorular bdylece giindeme gelmistir.
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"Camera Obscura", Daguerre 1839'da isiga duyarh plakalar: bir araya koymadan
yuzyillar 6nce bilinen bir cihazd: (Durbin, 1989: 63-75).

Ronesans doneminde, Leonardo Da Vinci'nin "Camera Obscura"nin nasil
calistigint ve cihazin nasil oldugunu tammlamasina ek olarak, 1579 tarihinde
Giovanni Battista della Porta tarafindan kaleme alinan, "Magia Naturalis" isimli

eserinde de detaylariyla tanimlanmistir (Abisel, 2003: 20-21).

Simya, sihir, bitkibilim ve tipla alakali gerceklerle ilgili bilgiler sunan
Alberti, "Camera Obscura"nmin ayrintilarindan bahseder ve "Camera Obscura“dan
nasil yarar saglanacagin1 agiklar. "Camera Obscura'nin kuglk boyutundan daha
blyik boyutlara gelmesinden, toplumda 6ne ¢ikan Kisilere, perde benzeri beyaz bir
carsaf Uzerine yansitilmasiyla, oyunlarin, savaslarin, yaslarin vs. o anda
gerceklesiyor gibi gosteriminin saglanilmasmni anlatir. Ginduz 1sik kaynag: olarak
gunesin kullanilacagindan, gece ise mesalenin 1s1k kaynag: olacagindan bahseder
(Teksoy, 2009: 17).

Isik 1sinlari, her ortamda farkli degerlerde yayilirlar, bir ortam degisikligi
oldugunda kirilmaya ugrarlar. Dogrudan dogruya, 1sigin icinden gegmesine engel
olmayan bir cisimle, 1sinlar bir yerde toplamak ve gorinti elde edilmesini saglamak
olanaklidir. "Camera Obscura"da da durum bu sekildedir. Ama goérlntuler ters
olusmaktadir. Dlrbunun ve teleskopun icat edilmesiyle bu sorunun da Ustesinden
gelinmistir. Icbiikey bir mercekle elde edilen gérintiler, problem olmadan elde
edilmeye baslanmistir. Zamanla degisime ugrayan mercekler, zaman gectikce
toplayabilecegi 15181 en fazla diizeye ¢ikaracak 6zelliklere sahip olup, bozulmay: ise
en aza indirgemistir (Abisel, 2003: 20-21).

"Camera Obscura" oda blyukluginde bir kamera olarak disunilirse,
goruntinun daha net ortaya g¢ikmas: igin delik kigik olmahdir. Bu durum 1sik
miktarina smirlama getirmektedir. Bu sebeple disaridaki 1sik fazla bulunmalidir.
Ancak gines altinda gorinti yine de zayif olacaktir. Bu sebeple karanlik odaya
bakan birisinin gozlerini ayarlamasi birka¢ dakika alacaktir. Fotograf makineleri igin

gecerli olan bu durum, "Camera Obscura" igin de gecerlidir (Steadman, 2002: 4).
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"Camera Obscura" anlatimi kapali bir odanin icerisine, bu odanin herhangi bir
noktasindan 1sik sizdirilmas: ve bu sizdirilan 1s1g1in 0 odada yansitilmas: seklinde
tanimlanmaktadir. Bu durum insan gdzune benzerlik gosterirken, cismin orada
gorulmesi ise fotograf makinesine benzerlik gdstermektedir. Bu durumda goz bir
fotograf makinesi gibi gorev gormekte, gorilen cisimleri retinaya yansitmaktadir.
Fotograf teknigi 1757'den baslayarak J.B. Beccari'den Eastman'a kadar gelen bir
kisiler siralamasiyla Chaussier, T.Wedgewood ve fotografin hakiki bulusgusu olarak
bilinen Joseph Nicephors Niepce ve onun bulusunu daha da ayrintili hale getiren
Daguerre ile Fox-Talbot ve R.L. Madox eliyle meydana getirilmistir (Onaran, 1994:
9).

Igne deligi prensibini temel alarak olusturulan "Camera Obscura" iginde
bulundugu zamanin kayda deger bir teknolojik ilerlemesidir. Boyut olarak biyuk
denilecek dizeydeyken, kiclulmis ve sanatcilarin sahip olabilecegi bir teknoloji
haline gelmistir. Glntmuz dijital teknolojilerinin Ustiine her gecen zamanda nasil
yeni seyler ekleniyorsa, 0 zamanin usttine yeni bir seyler eklendigi dijital teknolojisi
"Camera Obscura"dir (Arslantepe, 2012: 87).

"Camera Obscura", "Magic Lantern"e temel olusturmus ve icadinin Uzerinden

cok gecmeden "Magic Lantern™ icat edilmistir (Teksoy, 2009: 17).
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Resim 2: Camera Obscura ve Calisma Prensibi

Camera obscura e

Kaynak: https://caseymcleanphoto.weebly.com/camera-obscura-history.html

"Magic Lantern" yani buyuli fener slayt projektorlerinin  sekillenmesini
saglayan onceki versiyonudur. Genellikle gaz lambasmin 1sigindan faydalanilarak,
bir mercek araciigr ile cam dUstiinde bulunan figdlrlerin duvara veya perdeye

yansitilmasi esasina dayali olarak ¢alismaktadir (Smith, 1997: 20-22).

"Lanterna Magiea", eski Misirlilar ile beraber Batlamius zamaninda da
varligindan haberdar olunan ve 17. yy'da Avusturyali Athanasius Kircher araciligiyla
gelistirilerek, ilerleyen zamanlarda da general Franz von Uchatius tarafindan daha da
yetkinlige ulastirilmigtir. Bunun da esasi, glinimuz slaytlarina benzemektedir. Yani
Magic Lantern, yansitilan 1s1gin, gorintusel bir mercekten gecerek, perde ya da
duvarda daha farkl: boyutlarda gérilmesi esasina dayalidir (Onaran, 1994: 9).

Is1g1 gegiren bir nesne Uzerine resmedilmis bir resmin, siddeti fazla olan bir
151k yardimiyla bir perdede gosterilmesini saglayan "Magic Lantern"i neredeyse ayni
tarihlere denk gelecek sekilde iki din adam: icat etmistir. Alman din adami ve
bilimsel incelemeler yapan Athanasius Kircher (1602-1680) 6gretmenlik yaptigi
Roma da bulunan Cizvit Okulu'nda, 15181 geciren bir cam Uzerine resmedilmis

resimleri, mercek ve mum 181 vasitasiyla, yansitilmasini saglayan bir aletin ¢alisma

62



mantigimi ve teknigini agiklamistir. 1645 tarihinde yazimi biten "Ars Magna Lucis et
Umbrae" isimli eserinde de bu cihaz hakkinda ayrintili bilgi vermistir. Fransiz din
adami, Claude Frangois Milliet des Chales (1621-1678), saydam bir obje lzerine
resmettigi resimleri ayni yolu kullanarak, izleyiciler onlne ¢ikarmis ve onlarin
sasirmasini saglamistir. O tarihlerin yazinsal yapitlar veren Kisilerinden Richelet,
Dictionnaire Philosophique isimli eserinde "Magic Lantern'i "kaynagindan aldig:
15181 simetrisini gosteren parabolik bir ayna" olarak agiklamistir (Teksoy, 2009: 17-
18).

17.yy'dan itibaren eglenceyle ugrasanlar, egitimle ugrasanlar, cam fener slayt
projelerini gostermek igin "Magic Lantern"i kullanmaktadir. Ancak cok sayida
goruntuyl hareket ettirecek kadar hizli gerceklestirilememektedir (Thompson ve
Bordwell, 2010: 4).

"Magic Lantern'in arkaya ve One dogru devinimiyle beraber 1s181n
yansitilmasmin da karsiya yansimasi bittnleserek gortnttiniin boyutunda degisimler
meydana gelmektedir. Bu degisim izleyicide algisal bir degisiklik olusturma amacl
yapilmaktadir. Bu durumun sihirbazlik gosterilerinde kullanildigi 6ne sirtilmektedir.
(Arnheim, 2002: 143).

Gunumizde bulunan, igerisinden 1s1k geciren gosterici cihazlarin atas: sayilan
"Magic Lantern" 18.yy'da bir¢cok yerde kullanilmaya baslanmistir (Teksoy, 2009:
18).

Sinemanin icadindan 6nce, herkesce taninan bir cihaz olan "Magic Lantern”

guncelligini yitirmemis ve bu guncelligini sinemanin icadina kadar korumustur
(Arslantepe, 2012: 88).
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Resim 3: Magic Lantern ve Calisma Prensibi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/25121710397375321/

"Thaumatrope”, her iki tarafina da resim cizilmis karton pargasindan
olusmaktadir. Bu iki resim birbirine gore ters gevrilir ve bir ipin takildig: karton
dondirilmekte, hizli bir sekilde donddruldiginde iki resim birbirine karisarak tek
bir resim gibi algilanmaktadir. "Thaumatrope" ilk sinematografik aygit olarak
distnulmektedir (Provenzo, 1989: 28).

"Thaumatrope" adi verilen oyuncaklar, ilk hareketli gortntulerdir (Carlson,
2006: 88).

Nesnenin retina Uzerinde izlenimi, nesnenin gorilmesinden sonra Gnemli
denecek bir stre kalmaktadir. Retinanin Gzerinde olusturulan izlenim devam etmekte
ve bu ilkeye gore kicuk bir optik oyuncak meydana getirilmektedir (Smith, 1852:
105).

"Thaumatrope"un icadin1 gergeklestiren John Ayrton Paris, ayn1 zamanda bu
icadin tedarikgisi ve bir bilim toplulugu olan Royal Society'de gormedeki kaliciligt
gostermek icin ugrasan énemli bir bilim yazar1 ve tip doktorudur. icadin islevini
egitici bir oyuncak olarak tanimlamis ve bu icadin algiyr nasil degistirecegi uUzerine
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oldukc¢a uzun bir yazi kaleme almistir. 1827'de meydana getirilen bu kitapta poptler
oyuncaklar ve spor yardmu ile dogal felsefenin ilkelerini gostermeye calismustir.
Paris'e gore "Thaumatrope"un hunerleri insan gozlnun icerisinde gizlidir. Herkes
donen diskin Uzerinde bulunan resimlerin goruntusini tek bir goruntu gibi
algilamaktadir. "Thaumatrope" bir gorintu Uretttiginde bu goruntu zihinde oldukca
kisa slire kalmaktadir ve "Thaumatrope"un doniisti sona erdiginde gorintl gozlerden
silinmektedir. Bu bir oyuncaktir, oyuncaklar Kisilere haz vermek igin tretilmektedir.
Bu yiizden gorintinin gozlerden silinmesi, herhangi bir hayal kirikligina neden
olmamaktadir. Ust (ste yerlestirilen gorintii hareketli gorintii olusturmasa da
hareket halindeki bir gorintidar. Bu goruntiler arasinda devamli olarak bir meydan
okuma bulunmaktadir (Rossaak, 2011: 31-34).

Thaumatrope, Phenakistiscope'un temeli konumunda olup, gelisimine blyuk

katk: saglamistir.

Resim 4: Thaumatrope ve Calisma Prensibi

Kaynak: http://yeartwoanimated.blogspot.com/2015/10/beginning-of-end-

thaumatropes.htmi

Joseph Plateau tarafindan 1831 yilinda icat edilmistir. Zoetrop'un 6ncusu

olarak kabul edilmektedir. Yuvarlak sekilde olan bir kartona, birbirinin devami
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niteliginde olan sekiller c¢izilmekte ve bu sekiller dondiraldigiinde hareket

ediyormus gibi algilanmaktadir (Zone, 2014: 25).

Plateau, bazi acilardan Newton'a benzerlik goéstermektedir. Newton gibi
Plateau'da glinese bakmaktan kaynakli 27 yasinda kor olmustur. Karisinin da
Plateau'ya yardim etmesiyle, oOmrlnin sonuna kadar bu isle ugrasmustir.
"Phenakistiscope” ile canlilarin gorintileri parcalanabilmekte, "Phenakistiscope”
diskine yerlestirilebilmekte ve hareket yinelenebilmektedir. Plateu bunlar: yaparken
fotograftan da faydalanmis ve bu aygsiti tek kisilik izleme imkan1 olarak icat etmistir
(Abisel, 2003: 16-17).

Endustri Devrimi'nin ikinci yarisinda ¢ok farkli oyuncaklar icat edilmis ve
film animasyonlarinin  gelismesine  yardimct  olmustur.  Bunlardan  birisi
"Phenakistiscope"dur. Bir "Phenakistiscope" saniyede on iki kare donerse,
animatoriin  bir saniyelik animasyon icin on iki kare ¢izim olusturmasi
gerekmektedir. Zamanlama da olusan degisiklikler icin, yapilan c¢izimler ya
azalacaktir ya da ¢ogalacaktir (Freeman, 2016: 18-19).

"Phenakistiscope” cevresindeki dairesel bir karttan meydana gelmektedir.
Birka¢ asamada, sanat¢inin kabiliyetini gosteren bir dizi resimden meydana
gelmektedir. Kart, merkezi bir saft Uzerinde donecek durumda gelistirilmis ve ikinci
blyik bir kart tarafindan desteklenmistir. Boyali figurler yani ¢izilen gorintiler
farklilasmayan bir hizda donmusttr. Buylk kartin oldugu alanin etrafinda, buytk
diskin daha kicuk boyutunda olan disk, tzerindeki rakamlara gore paralel olarak,
ayn1 boyutlarda kesilmistir (Herbert, 2000: 66).

"Phenakistiscope" projeksiyon igin icat edildigi otuz yil boyunca gtncel bir
oyuncak olmustur. Goruntilerin oldugu taraf, bir aynaya dondurulduginde ve
yariklardan goruntulere bakildiginda, gorintiler hareketli olarak izlenmektedir.
Gorantuleyici kisi, bu goruntuleri gozin bir problemi olan, ag tabaka izlenimi
sayesinde hareketli olarak algilamaktadir. Plateau'nun icad: olan "Phenakistiscope”un
cesitli versiyonlar1 Almanya, Avusturya, Fransa ve ingiltere'de 1800'lii yillarda
piyasaya strulmastir (Rossell, 1998: 19).
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"Phenakistiscope” 19.yy'in diger aygitlariyla bir gecmis paylagmaktadir.
Sinemanin eski tarih dénemleri icin, optik oyuncaklarin yan:i sira, gz tarafindan
algilanan oyuncaklara yeni bir deneyim kazandiwrmistir. Sinemayla ilgili hareketi
onceden hazir hale getiren her aygit, gorintilerin insanlarin algilarinda birlesmesi
icin farkli yontemler kullanmaktadir. Fakat sihirli bir gorinti birlesimi saglamak
icin, hareketsiz goruntuler temel alinmis, "Phenakistiscope"ta bulunan disklerin
hareketi, insan eliyle olusan degisken hareketlerle baslamistir. Bu sihirli goriintiniun
olusumu hizlidan yavasa dogru olmaktadir (Anderson, 2017: 27).

"Phenakistiscope"un icadiyla Plateau, sinemanin atas: olabilecek bir cihaz icat
etmistir (Ozon, 1964: 5).

1833 yilindan baglayarak, sinemanin tum gelisimi, bu cihaza dayanmistir
(Guvemli, 1960: 6).

Resim 5: Phenakistiscope ve Calisma Prensibi

Kaynak: https://www.mygns.ca/explore-gns/news/news-post/~post/what-is-a-
phenakistoscope-20171019
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Bir durumun igerisinde poz veren modeller, her bir kare i¢in ayr1 ayri poz
vermek zorunda kalmaktadir. Bu oldukca zahmetli bir istir. Bu zahmetli isi,
Amerika'da yasayan Eadweard Muybridge ortadan kaldirmistir. Muybridge, kosan
atlarin yolu Uzerindeki 24 tane kullibeye, 24 tane kamera yerlestirmistir. Bu
kameralara ise sirasiyla atlarin kosu yolu Uzerinde, atlarin carpacag: sekilde ipler
baglamistir. BoOylece atlar kostugunda siwrasiyla kameralar atlarin hareketlerini
cekebileceklerdir (Ozon, 1964: 6-8).

Resim 6: Muybridge'in En Eski Hareket Calismalarindan Biri, 19 Haziran 1878'de

Fotografland:

6.1 & o .1l 12 1

Kaynak: https://demimare.wordpress.com/

Muybridge, bu teknigi Fransiz fizyoloji bilgini Etienne-Jules Marey'in
caligmasindan 6ngérmistir. Daha sonra Marey'de, Muybridge'in yaptigi ¢calismasini
gelistirmis ve tek cihazda toplamistir. Marey, bunu gelistirirken Fransiz gokbilimcisi
Pierre Jules Cesar Jannsen'in 1873'te icat ettigi revolver photographique (fotograf
tabancasi) n1 6n plana almistir (Ozon, 1964: 6-8).

Jannsen, iki adet "Revolver Photographiquee sahiptir. Bunlardan ilki
enstriiman yapimcist Eugene Deschiens'in eliyle 1873'te Pariste yapilmistir. Cihazin

oldukga basarili olmasina karsin, Jannsen, kameralarin plakalarin1 gekmek amaciyla
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kullanilan, saat diizeneginin, titresimler meydana getirdiginden sikayet etmistir.
Jannsen daha sonra ikinci bir revolver yapilmasini istemis, Antoine Redier (1817-
1892) ve oglunun yaptiklar: cihaz, oldukca gelistmis bir model olup, modern sinema
projektoruyle aralarinda benzerlikler bulunmaktadir. Disk surekli dondurdlurken,
pozlar siralanmakta, bu durum sirekli hareket sisteminin uygulandigi sinema
projektorlerine blylk oranda benzemektedir. Janssen'in 1874'de Venus'ln gecisini
gOzlemlemek icin gittigi Japonya'da kullandig: cihaz, Redier'in yaptig: cihaz olup, bu
geziden alinan fotograflarin higbiri giinimize kadar gelmemistir (Hughes, 2012:
265-267).

Marey, 1882'de Pierre Jules Cesar Jannsen'in 1873'te icat ettigi revolver
photographique'in izerine bir seyler daha ekleyerek "Fusil Photographique” (fotograf
tifegi) meydana getirmistir (Ozon, 1964: 6-8).

Marey'in fusil photographique'in gelisiminde oynadig: rol, 3 Subat 1882'de
annesine yazdigi mektupla daha iyi anlasilmistir. Gergek bir tiifek olarak gelistirilen
aygit, namluda bir lens, silindir kafas1 ve tetik ile tasarlanmistir. Obtirator, 151810
saniyenin 1/720'sinde ge¢mesine izin vermekte ve plaka lensin 6niinde saniyede 12
defa durmaktadir. Namlunun kisaltiimas: ve uzatilmasiyla odak ayarlanmstir. "Fusil
Photographique'in goérintileri Marey'in isteklerine tam olarak cevap verememistir.
Gorantller yeterince odaklanamamistir. Hareketin ayrismasimi yakalamak igin
duragan bir bakis acisim1 kullanmak gerekli hale gelmektedir. Onun bulusu, bir
objektiften ve plakanin gorinmesini saglayan doner bir kapaktan meydana
gelmektedir. Dulzgun bir goruntt elde etmek icin, aygiti calistirmak gereklidir
(Duarte, 2014: 154-156).

"Fusil Photographique"a Marey, cam plaka (zerine 12 resim yerlestirmistir.
Fakat cam plakalar kullanim zorluklar: icermektedir. Bu zorluklardan 1884'te George
Eastman'in duyarkath fotograf gereci ¢ikarmasiyla kurtulunmustur. Kodak sirketinin
sahibi olan Eastman, 1889'da kagit alternatifi olarak seluloit tabanl: film ortaya

cikarinca sinemanin ana gereci olan film ise hazir hale gelmistir (Oz6n, 1964: 6-8).
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Bu anlardan itibaren, sinemanin becerilerinin gelismesi ¢ekim ve gosterim

konusunda olmak tzere gelisim saglamistir (Vincenti, 2008: 22).

Resim 7: Revolver Photographique (Fotograf Tabancasi) ve Calisma Prensibi

Kaynak: http://longstreet.typepad.com/thesciencebookstore/2016/07/pistol-and-rifle-

cameras-1884.html

Resim 8: Fusil Photographique (Fotograf Tifegi) ve Calisma Prensibi

Kaynak: https://cinesilentemexicano.wordpress.com/2013/12/

70



"Zootrope"; Yunanca canli ve donils sozciklerinden olusmaktadir. ilk
"Zoetrope" Cinliler tarafindan icat edilmistir. Ting Huan tarafindan gerceklestirilen
bu icat hakkinda tarihte pek bir bilgi yoktur. Modern anlamda ilk "Zoetrope"
Ingiltere'de William Horner tarafindan icat edilmistir (Ives, 2014: 1-2).

Boylece Ingiltere'de filmcilik zanaat olmus ve kendisini belli etmeye
baslamistir (Abisel, 2013: 49).

Thomas Edison'un ¢ocuklugunda "Zoetrope" ¢ok poptler bir oyuncak haline
gelmis ve adi1 degismistir (Carlson, 2006: 88-89).

"Zoetrope" sinema tarihinde dnemli bir rol oynamistir. Viktorya déneminde
ilgi cekici bir oyuncak olan "Zoetrope" kesip c¢ikartilabilecek dekoratif seritler
icermektedir. Hareketli goruntt ve seltiloit o donemlerde bulunmamakta, bu sebepten
dolay1 insanlarin hareketli gorinti goérme ihtiyac: giderilememektedir. Bu ihtiyagtan
yola ¢ikan insanlar "Zoetrope" ismindeki aleti icat etmislerdir (Feuerstein ve
Benham, 2012: 159).

Bu icat edilen seye "Seytanin Tekerlegi" denmistir. Bu tekerlek Uzerinde
yariklar bulunmakta ve Dbu vyariklardan bakildiginda hareketli resimler
goOrulebilmektedir. Zamanla bu agilan yariklar daha da arttirilmis ve hareket daha
plrizsuz hale getirilmistir. Guinness Dunya Rekorlar1 Kitabina gore, en blyik
"Zoetrope" Sony Bravia-drome'dir. Bu, yaklasik on metre genisliginde, goruntileri
senkronize etmek icin yariklardan cok, flas 15181 kullanan muazzam bir makinedir
(lves, 2014: 1-2).

1870'li yillarda birgok yaris atmin sahibi, Californiya valisi Leland Stanford,
uzun yillardir tartismasi: devam eden bir konuyu agikhiga kavusturmak igin harekete
gecmistir. Bu sorun, atlarin dort ayaginin birden yerden Kkesilip kesilmedigi
uzerinedir. Edward Muybridge bu konuyu halletmek Uzerine bir ¢calisma hazirlamis,
Stanford'un pistinde kamera yerlestirmis ve bu kameralara ipler baglamistir. Atlar

kostugunda, iplere takilacak, gorintlleri alinacakti. Boylece durum bir "Zoetrope"a
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dondstarilmis, atlarin dort ayaginin birden yerden kesilmedigi kanitlanmistir. At
fotograflarinin canlanmasi goruldigiinde, tarihi bir olaya tanikhik edilmistir
(Feuerstein ve Benham, 2012: 159).

Resim 9: Zoetrope ve Calisma Prensibi

Kaynak: http://jasonevans342.blogspot.com/2016/09/zoetrope.html

Praxinoscope; Emile Reynaud tarafindan icat edilmistir. Projeksiyon
sisteminin onclsu kabul edilmektedir. (Strauven, 2006: 237).

Canlandirma sinemasinin da 6nde gelen bir ismi olan Emile Reynaud (1844-
1918) o tarihlerde diger bilim insanlarimin da okudugu "La Nature" dergisi
okumaktadir. Bu dergide okudugu, go6zin kusurlarindan birisi olan optik
illizyonlarla ilgili bir metin, "Praxinoscope” ismini verdigi bir cihaz yapmasina
neden olmustur. "Phenakistiscope” ve "Zoetrope"un daha ayrintili bir hali olan
"Praxinoscope”, 1878 Paris Sergisi'nde blyluk dikkat c¢ekmistir. Bu cihazda
resimlerin boyanmasi el yardimiyla olusturulmakta ve resim sayisiyla ayn: sayida
yuze sahip olan prizma aynalar araciligi ile resimler yansitilip, géruntulerin olusmasi
saglanmaktadir. Bu cihazin da eklenmesiyle gorintuler perde Gzerinde canlandiriima
olanagina kavusmustur. Bu gorintller perdede gdsterime sunuldugunda, gorintilerin

hareket ettigi dlsuncesi insanlarin algilarinda olusmaktadir. Reynaud, "Grevin
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Mizesi"nde gosteriler yapmis ve bu gosteriler "Optik Tiyatro" adiyla anilmistir.
Reynaud'un cizdigi resimlerin hareketi, kenarlarinda delikler bulunan seliloit
cizimler Uzerinden saglanirken, Reynaud'un kenarlarinda delikler bulunan seliuloit
filmler kullanmasi, sinema filmlerinin hareket etmesine biylk katki saglamistir.

Filmlerin isimlendirilmesini de ortaya atan Reynaud olmustur (Teksoy, 2009: 24).

"Praxinoscope”un temelinde "Zoetrope" yatmaktadir. Temel islev kabaca
aymdir. icadi farkhligi "Zoetrope"un merkezinde bulunan yariklarin yerini ayna
prizmasmin almasindan kaynaklanmaktadir. Ayna prizmasmin ortaya ¢ikisi, g6z
hilesine dayanan oyuncaklarda basit figurlerin tercih nedeni olmasini, arka planin
g0z Oniine alinmamas: ve ciddi anlamda olan parlaklik azalmas: sorunlarina ¢ozim
niteligi tagimistir. "Praxinoscope” c¢izimlerin ayrintilarmi 6n plana c¢ikarirken,
renklerin ayrintilarla butunlesmesine yeni bir bakis acgisi saglamistir (Strauven, 2006:
237).

Canli mizigin de gosterimlerle beraber duyuldugu filmler, siire bakimindan
ginimuz sinemalarina gore oldukga kisadir. Filmler 10 ile 15 dakika arasinda
degismektedir. 700'den fazla ¢izime sahip olan Reynaud, ortalama olarak iki yil gibi
bir stire bu filmlerin gosterimini sagladiktan sonra degisime gidilmesi gerektigini
distinmustir. Tum bu yogunluga ragmen Reynaud, "Reve au Coin du Feu (Ocak
Basinda Dis)" isimli yeni bir film meydana getirmistir. Sinemanin populerliginin
artmasiyla "Praxinoscope"a olan ilgi ginden gline azalmistir. Reynaud, zamanla
unutulmus, issiz kalmistir. Gaumont stiidyolarinda bir stire ¢ahsmis, bundan bir sire
sonra "Pantomimes Lumineuses (Isikli Pantomim)" adiyla bilinen optik tiyatro
salonunun cihazlarmi, parcalayip satmustir. Cizimlerini Sein Nehri'ne atmis ve
hayatinin geri kalan bolimund, parasiz olarak bir huzurevinde gecirmistir (Teksoy,
2009: 25).
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Resim 10: Praxinoscope ve Calisma Prensibi

Kaynak: https://briggsandcole.wordpress.com/2013/06/02/the-praxinscope/

2.3.Dunya Sinema Tarihinin Seyir Pratikleri ve Ortamlarmin Degisimi

2.3.1.Kinetoscope

"Kinetoscope" bir kutunun igerisinde 1s1k yardimiyla hareketli goérunttleri,
bakan kisiye gostermektedir. Bu sekilde gosterilen tek kisilik sinema daha sonra bu
hareketli gorintileri perdeye yansitma fikrini de doguracaktir. Bu fikirle ¢oklu
gOsterim saglama distincesi ortaya ¢ikacak, Edison'un filmleri bu gosterilerde
kullanilacaktir (Gaudreault, 2009: 22-27).

1889 tarihinde Edison, Paris'e gitmis, Marey'in burada esnek filmlerle ¢alisan
kamerasimi gérmisttr. Dickson bunun Gzerine Kodak'tan film satin almis ve yeni bir
cihaz Uzerinde calismalarina yon vermistir. Dickson, Kodak'in film seritlerini
yaklasik olarak 35 mm bolumler halinde kesmis, bu filmleri "Kinetoscope" cihazina
gore uyarlamistir. Dickson, bu yaptigiyla sinema tarihine yon vermistir. Clnk
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Dicson'un yaptigi bu yenilikte olan eski filmler su anda bile gilincel bir projeksiyon
cihazina uyumlu durumdadir. Edison ve Dickson makineyi ticari olarak kullanmaya
baslamadan once, filmlere ihtiyaci olmaktadir. Bunun Uzerine "Black Maria" adi
verilen stiidyoyu insa etmisler ve 1893 yilina kadar Gretime hazir duruma
getirmiglerdir. Filmler bir "Kinetoscope"un oynatabilecegi en uzun slre olan yirmi
saniye kadar sturmektedir. Bu filmler danscilar, akrobatlar, vodvil gorintdleri, spor

gorintileri gibi goriintilerden olusmaktadir (Thompson ve Bordwell, 2010: 6-10).

20 Mayis 1891 tarihinde, Edison'a ait olan West Orange'daki (New Jersey)
studyoyu dolasmaya gelen National Federation of Women's Club Gyelerine
"Kinetoscope" cihaziyla bir gosterim sunulmustur. Daha sonra bu cihaz Uzerinde
gelistirme yapilip, elle cevrilen kisimlar1 degistirilip, yerine motor takilmstir.
Cihazdaki film gosteriminde izleyici Gizerine disen rol daha da azalmis ve g0sterileri

izlemek kolaylasmistir (Teksoy, 2009: 29).

Sinema, izlenebilirligi olusana kadar gercekte var olmamistir. W. K. L.
Dickson ve Edison tarafindan patentine sahip olunan, 1895 tarihinden baslayarak
satis1 yapilan "Kinetoscope" hakiki olarak sinema degildir. Cuinkl bu cihaz, yalnizca
bir izleyici cihazidir. Yani bu cihazda sadece bir Kkisinin go6zinden filmler
izlenebilmektedir. Bu cihaza bakan izleyicinin gozlerinin 6nlinden, insan gézunun bir
kusuru olan ag tabaka izlenimine dayanan bir gosteri gecmekte, izleyicinin géziinde
olusan gorintiler hareketli olarak algilanmaktadir. Bu durum sadece izleyicinin
cihazin igerisine bakmasiyla olanakli duruma gelmektedir. 1895 tarihine
ulasildiginda, oldukca fazla miktarda bulusgu, projektorde ve kamerada gosterimleri

aralikli olarak aktaran aygitlar gelistirmislerdir (Nowell-Smith, 2008: 23).

ABD'de sinemanin ortaya ¢ikist W. K. L. Dickson ve Edison tarafindan
saglanmis, W. K. L. Dickson, Edison'un yardimcisi ve blylk destekgisi olmustur.
Dickson, 1890 yilinda hareketli resimlerin kaydedilmesine yarayan bir aygit icat
etmistir. Bu aygita "Kinetograph" ismini vermistir. "Kine ve Graph" kelimelerinden
olusan bu aygitin isminin a¢ilimi, "Hareket ve Yazmak" anlamlarina gelmektedir.
Kisaca sinemanin meydana gelmesi "Hareketin Yazilmasi" anlammna gelen bu

sozcukten olusturulmustur. Dickson bununla sinirli kalmamis ve Zoetrope'u temel
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alarak bir projektor aygit1 olan "Kinetoscope"u icat etmistir. Bu aygitin ismi "Hareket
ve Bakmak" anlamina gelmektedir. Ortalama boya sahip olan bir izleyicinin,
gOguslerine kadar olan boyutuna sahiptir. Cok fazla zaman ge¢cmeden Amerika'da
"Kinetoscope Salonlar1" agilmistir. Bu salonlarda yirmi kadar cihaz bulunmakta ve
bu cihazlar kisiye 6zel olan bir izlenim sunmaktadir. 1893 yillarinda daha Once
olmayan dinyanin ilk stlidyolar1 "Black Maria, ya da The Kinetographic Theater"

ismiyle New Jersey'de kurulmustur (Ozarslan, 2015: 12-16).

Burada gosterilen filmler iskog Dansi, Berber, Cambaz, Giires gibi isimlere
sahiptir. Sinema tarihinde daha 6nce bulunmayan bu ilk stidyonun perdesinde
Dickson surekli olarak filmler cekmektedir. Stiidyoda 1892 tarihinde ¢ekilen ilk film
"Fred Ott'un Hapsirmasi"dir. Fred Ott, Edison'un stlidyo calisanlarindan birisidir. Bu
film isminden de anlasilacag: U(zerine sadece hapsirmak Uzerinedir. Bunun
arkasindan 1894 tarihinde, "Bir Cin Camasirhanesinde Eglence” isimli film
cekilmistir. Dickson'da dahil olmak (zere studyo calisanlari bu ilk filmlerde
oynamiglardir. Bu studyoda, 1896 yilinda, sinema tarihinin ilk 6pisme sahnesine yer
verecek olan "Opuctk" filmi de cekilmistir. Ilerleyen zamanlarda ABD'nin birgok
yerinde "Kinetoscope" salonlari agilmistir. Bu durum ABD ile smirli kalmayip,
diunya geneline yayilmaya baslayip, Meksika'dan, Londra ve Paris gibi sehirlere
ulasmstir (Teksoy, 2009: 29-30).
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Resim 11: Edison'un Studyosu'nda Catinin Egimli Kismi En Uygun Giines Isiginin

Alinmasi I¢in Agilmistir (Black Maria ismindeki film stidyosu asagida

gOrilmektedir)

Kaynak: https://tcf.ua.edu/Classes/Jbutler/T112/Edisonlllustrations.php

"Kinetoscope" 16 metre film sigacak sekilde W. K. L. Dickson ve Edison
tarafindan 1888 yilinda beraber yapilmistir. Bu ilk hareketli gdsterim cihazi, sesli
olarak izleyicilere gosterim sunmaktadir. Gosterimde Dickson'in kendi bulunmakta
ve "Kinetoscope" ile aynmi anda calisan, sesi izleyicilere iletmeye yarayan
"Phonograph” aracilig: ile ses duyulmaktadir. Sesli gosterimler Gzerine oldukga uzun
bir zaman arastirma yapilip ¢alisilmadiysa da ilerleyen zamanlarda daha ucuz ve
daha pratik yontemler (izerinde ¢alismalar da yapilmistir (Abisel, 2003: 14).

Edison, sinema filmleri konusunda hassas davranmakta ve bu filmlerin tek
aygittan cikarak, perdeye yansitilmasmi istememektedir. Bu durum Edison'u maddi
olarak zarara ugratacak, sinema filmlerinin tekeli Edison'un elinden ¢ikacaktir. Yani
sinemanin perdeye yansitilmas: fikri, altin yumurtlayan tavugu kesmek anlamina
gelmektedir. Bunun Uzerine birgok calisma yapan arastirmacilar, sinema filmlerini
perdeye yansitmaya ¢aligsmis, ¢esitli tarihlerde gosteriler yapmislardir. Fakat bunlarin
highbiri "Lumiere Kardesler"in yaptigi "Cinematographe” kadar ilgi cekmemistir
(Guvemli, 1960: 9).
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Edison'un  "Kinetoscope"u,  Lumiere  kardeslerin  icadi olan
"Cinematographe"a oldukca kisa siirede yenilmistir. Sonraki yillarda ise izleyicilere
acik sinema gosterimi garanti altina ahinmistir. lerleyen yillarda ise bu tarz cihazlara
benzeyen cihazlar icat edilmistir. Sonraki tarihlerde video kasetler, oyunlar ve buna
benzer yeni gelismeler ile tekrar "Kinetoscope" cihazlari populer hale gelmistir
(Monaco, 2002: 224).

Resim 12: Kinetoscope ve Calisma Prensibi

Kaynak: https://todayinottawashistory.wordpress.com/2014/12/27/movie-magic/

2.3.2.Cinematographe

"Cinematographe” Lumiere Kardesler tarafindan icat edilmistir. Bu bulus
benzerlerinin hepsinden 6n plana ¢ikmay: basarmis ve diinyaya yayilmistir. Birgok
ulke yoneticileri bu yeni aleti gormek icin harekete ge¢mislerdir. Boyle bir durumda
Amerika'da da basar1 saglamis ve bu ise para yatiranlar buyik paralar kazanmiglardir
(Guvemli, 1960: 9-11).
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Auguste ve Louis Kardesler (Lumiere Kardesler) sinemanin diinya genelinde
bir ticari endistri haline gelmesinde biylk rol oynamis, projeksiyon sistemini icat
etmigslerdir. Fransa'min Lyon sehrinde yasayan Lumiere Freres, fotograf plakalar:
konusunda Avrupa'nin 6nde gelen dreticilerindendir. 1894 tarihine gelindiginde
ulusal diizeyde olmayan bir kinetoscope katilimcisi, maddi konunun asilip Edison'un
filmlerinden daha ucuza mal olan bir film yapilmasini istemistir. Bunun tzerine 35
mm zarif bir kamerayla bir "Cinematographe" olusturulmus, bu bir "Magic
Lantern"in Onlne eklenmistir. Bu sartlarla cekilen ilk film 1895 yilinda cekilen
"Fabrikadan Cikan Isciler" filmidir (Thompson ve Bordwell, 2010: 8-10).

Tahtadan yapilan bir gorintl cihazi olan "Cinematographe”, daha 6nceden
var olan gorlntileri yansitarak iletmeye yaramaktadir. Cihazin pozlama hizi
saniyede 16 kare ve 35 mm film kullanim: Gzerine kuruludur. Trenin Gara Girisi,
Fabrika'dan Cikan Isciler gibi filmler bu cihaz aracihig: ile izleyicilerin gésterimine
sunulmaktadir. Bu gosterilen filmler siire agisindan oldukca kisadir. insanlarin
gunlik ve siradan davranislar: belgesel temasinda gosterilmistir (Arslantepe, 2012:
99).

Lumiere Kardesler'in "Cinematographe"inin bazi versiyonlarinda, bu cihaz
hem projeksiyon gorevi gormis hem de kameranin yaptigi gorevleri Gstlenmistir. Bu
cihazda gosterilen filmler metal bir tirnak vasitasi ile filmi hareket ettirmekte ve bu
hareket eden filmler ise film yataginin 6niinde bir stire durduktan sonra tekrar diger
goruntuye gecmektedir. Lumiere filmleri, sure bakimindan uzun olmadiklar: igin,
gOsterime sunulan filmler hassas olmasina ragmen bu durumdan herhangi bir zarar
gormemektedir (Nowell-Smith, 2008: 23).

"Cinematographe”, hareketsiz zamanlar: degil, aksiyonlari, strecleri kayda
alp, bunlar: tekrarlayan bir cihaz olarak, aktarma olgusunu farkl: ve daha gelismis
bir duruma tasimustir (Abisel, 2003: 20).

"Cinematographe™in icat edilmesiyle beraber projeksiyon calismalar:
timlenmistir. Projeksiyon cihazinin tarihte var olan durumu, bu cihazin icat
edilmesiyle sona ermistir. Filmin saginda ve solunda bulunan kuiguk delikler aracilig

ile filmin hareket etmesi elde edilmistir. Lumiere Kardesler'in filmleri igerisinde
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konu bakimindan icerigi olan "Sulanan Bahgivan" filmi hem bu konuda, hem de
iceriginde bulunan komedi ile onci niteligi tasimaktadir. "Trenin Gara Girigi" filmi
ise insanlarin daha dnceden farkinda olmadig: bir sey ile karsilastiklarinda nasil bir
tepki verdigi, bu tepkinin insanlarin korku algis1 tizerindeki artmanin nasil oldugunu
dogrudan gostermistir. Lumiere Kardesler'in  "Cinematographe”: icat edip
gelistirmesiyle beraber sinema dunyasindaki yeri oldukg¢a perginlesmistir
(Arslantepe, 2012: 100).

Gerek stuidyolarda, gerekse studyo disi1 ortamlarda izleyicilere sunulan sinema
gOsterimlerinden sonra, 1895 tarihinde, Almanya'da, ABD'de ve Fransa'daki
Boulevard des Capucines'deki Grand Cafe'de Lumiere Kardesler'in (1864-1948)
yaptig1 sinema gosterilerinde, sinema gercek anlamda 6nem kazanmistir. Zaman
ilerledikce sinema endustrisi kazang olarak farkindaligini arttirmig, sinema
cihazlarina alinan patent ve izinlerin de cogalmasiyla sinema, temel olarak,
gunimuzdeki anlamiyla baslamistir. "Cinematographe Lumiere" ismiyle anilan,
Lumiere Kardesler'in icadmin sorunsuz olmas: ve gittikce populerligini arttirmasi
uzerine "Cinematographe" kelimesi, insanlarin hafizlarina yerlesmis, cihaz zamanla

bu sekilde anilmaya baslamistir (Vicenti, 2008: 22-23).

Sinemanin ilk gdsteriminin net bir tarihini belirlemek icin, filmlerin (cret
karsiligi gosterilmesi, bir perdeden izleyicilerin izlemesi gibi etmenlerin ne zaman
oldugunun bilinmesi gereklidir. Bu etmenler géz 6nine alindiginda, Edison'un
Kinetoscop'u sorunsuz hale getirdigi, Lumiere Kardeslerin Grand Cafe'de
gerceklestirdikleri gOsterimin arasinda gegen zaman gosterilebilmektedir. Lumiere
Kardesler'den 6nce de ilk sinema gosterimlerinin yapildigi sdylense de Lumiere
Kardesler bu konuda agik ara tstun gérinmektedir. Bu Ustlinlikte "Cinematographe”
cihazinin Edison'un oda biyukligindeki cihazindan oldukga kigik olmas: da rol
oynamaktadir. "Cinematographe” yaklasik olarak yedi Kkilodur, elle calistiriimakta,
elektrige bagimli olmamakta ve kalsiyum 1sigiyla aydinlatilmaktayd: (Nowell-Smith,
2008: 30-32).
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Resim 13: Cinematographe ve Calisma Prensibi

Pkl

Kaynak: http://filmabinitio.blogspot.com/2010/05/birth-of-cinema-review-of-

lumiere.html

2.3.3.1920'li Yillarda Sinemanmn Degisimi

1920'li yillar Amerikan Sinemast i¢in bir donim noktas niteligi tasimaktadir.
Daha onceki yillarda filmlerin yaninda piyano vs. calinirken, 1920'li yillarda ise
goruntu ve sesler senkronize sekilde olusmaya baslamistir. Boylece sesli filmler
gelismistir. Studyo sistemi ile filmlerin ¢ basamag: da (yapim, dagitim, isletme)
birbiri icerisine gecis saglamistir. Stiidyo sisteminin en 6nemli studyolar: sunlardir:
Metro-Goldwyn-Mayer, Universal, Warner Brothers, Paramount, Twentieth-Century
Fox, Columbia, Rko-Radio, United Artists. Sttidyo sistemi, oyuncularin stidyolara
olan bagimsizligini1 son derece kisitlamistir. Bagimsizlar ise, elinde ¢ok sayida patent
bulunan Eastman Kodak ile bas edemeyecek konuma geldiklerinden, herhangi bir
yaptirim durumunda kacabilmek igin Meksika sinirina yakin bir bdlge olan Los
Angeles'a taginmiglardir. Stidyolardan birkaci birlesmeye baslamis, 1927 yilinda

Warner Bros. tarafindan yapimciligmin yapildigi, yonetmeni Alan Crosland'in
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oldugu ve Al Jolson'un oynadig: ilk sesli film olan "Caz Sarkicisit” filmi bu donemde
cekilmistir. Filmlerin basarili olmasmi saglamak icin, bankalarla siki iliskiler
icerisine girilmis, taninmis oyunculara filmlerde yer verilmistir (Vincenti, 2008: 57-
60).

Bu yillarda g0zl yulkseklerde olan sirketlerden bazilari film stiidyolar:
kurmus, film studyosu sahibi olanlar ise stidyolarin1 genisletmislerdir.
Bagimsizlardan olusan United Artists bile bir sinema zinciri meydana getirmistir. Bu
sebeple bu genisleyen sirketler, Hollywood'un tanimini paylasir duruma gelmislerdir
(Nowell-Smith, 2008: 70).

1920'li tarihlerde orta duzey bir Amerikan filminin maliyeti 40000-80000
dolar arasindadir. Ust dizey bir yapmmin maliyeti ise 100000-200000 dolar
arasindadir. Zaman ilerledikge orta diizey bir filmin maliyeti, Ust dizey bir filmin
maliyetine ulasmistir. Senaryo konusuna deginilecek olursa, bu yillarda senaryo
ucreti 10 dolar ile 25000 dolar arasinda olmakta, yonetmen dcreti 20 dolar ile 25000
dolar arasinda degismektedir. Oyuncularin Ucreti ise 100000 dolar civarindadir.
Sorun olmadan ilerlerken, 1927 yilinda yani sessiz sinemanin bitise ugramadan
onceki tarihlerde, seyirci ilgisini kaybetmekte, sinema salonlarina giden Kisiler
azalmaktadir. Hollywood Sinemasi sorun yasadigi bir doneme boylece girmekte ve
eglence endiistrisini sorgulamaya baslamaktadir. istegi gecen ve isletme dcretlerini
azaltan yapimin fazla derecede ¢ogalmasi, bir "Film Enflasyonu"nu bdyle yaratmustir
(Scognamillo, 1997: 29-40).

1920'li yillarin ortalarina gelindiginde, Hollywood, Almanya ve Sovyet
Rusya pazar: disinda nerdeyse tum dinya pazarina egemen durumdadir. Dilnya
pazarindan uzakta duran ulkeler harici, tum dinyaya ¢ogunlukla Hollywood filmleri
egemen olmustur. O tarihlerde diinyada ¢ok s6z sahibi olamayan ve igine kapanik bir
ulke olan Japonya, Japon izleyiciler tarafindan Hollywood filmleri sevilse bile kendi
icerisinde farkli bir sistem gelistirebilmis, Hollywood'a kars1 bir durus sergilemistir.
Almanya ise Hollywood'un tim engellemelerine ve Alman sirketi Ufa ile
anlagsmalarina ragmen kendi bagimsizligini koruyabilmistir (Nowell-Smith, 2008:
70).
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Hollywood kendi yildiz sistemini bu yillarda gelistirmistir. Marry Pickford,
Douglas Fairbanks, Rudolf Valentino, Greta Garbo, Joan Crawford, Norma Shearer,
Janet Gaynor, Gloria Swanson, Norma Talmadge, Colleen Moore, John Barrymore,
John Gilbert, Pola Negri, Lon Chaney, Bela Lugosi o dénemin énemli yildizlasmis
oyuncularindandir. Tir agisindan bakilacak olursa komedi sinemasi, 1920'li yillarin
o6nemli bir turl olarak sinema tarihinde yerini almaktadir. Charlie Chaplin, Buster
Keaton, Harold Lloyd o donemin énemli komedi filmi oyuncularidir. Y6netmenler
acisindan ise, Cecil B. De Mille bilinmektedir. 1928 yilina kadar tamamen sesli
filmlere gecilmemistir. O yila kadar teknik anlamda ilk sesli ¢ekilen film "Caz
Sarkicisi” filmidir (Arslantepe, 2012: 116-125).

Bu donemde Sovyet Sinemas: 0©ne c¢ikmistir. Lenin'in  filmleri
millilestirmesini istemesi Uzerine baslamaktadir. Vertov, Kino Prada'yr yayin
hayatina sokmustur. Kino Glaz anlayisina gore sinemadan aktor, dekor, stlidyo, 1s1k
gibi 6geleri ¢ikarmaya calismiglar, makinenin tarafsizligina inanmglardir. Bunlarin
yaninda Vertov'un "Bir Lokma Ekmegin Hikayesi ve Kamerali Adam" filmleri
kaliteli filmlerdir. Koulochev ise, montajin 6nemini yaptig: bir deneyle gdstermistir.
Filmlerden bazi sahneleri kesmis, bunlari birbirinin arkasina eklemistir. Buna
"Koulochev Etkisi" denmektedir. Eisenstein'de bu goruse bagh kalarak "Potemkin
Zirhhist" filmini ¢ekmistir. Poudovkin ise Eisenstein'in Hollywood'a gitmesiyle
populer hale gelmistir. Sovyet filmlerinin buytk bir 6zelligi propaganda icermesidir.
Bu filmlerin 6zellikleri sovyetlerin kendi yagsamlarindan yansimstir (Guvemli, 1960:
88-93).

Ikinci 6ne ¢ikan Alman Sinemasr'dir. Disavurumculuk Almanya'da etkili olan
bir akimdir. Onde gelenleri arasinda Edward Munch ve Vincent Van Gogh
bulunmaktadir. Kentsoylu Kkarsit1 bir akimdir. Temsilcileri genelde iki ana gruptan
gelmektedir; Minih merkezli Der Blaue Reiter (Mavi Stivari) ve 1905'te kurulan ve
1913'te dagilan, Dresden merkezli Die Brucke (Kopru) isimli gruplardir. Bu akimin
en popller sanatcilari, Wassily Kandinsky, Gustav Klimt, Egon Schiele ve Chalm
Soutine'dir. Disavurumculuk, bir yandan cinsellige vurgu yaparken, bir yandan da
insanlarin icerisinde bulundugu ruhsal sorunlari yansitmistir. Disavurumculuk,

edebiyat ve tiyatro alanlarinda kendisini gosterirken, sinemaya da sigramustir.
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Disavurumcu filmler Berlin'de gogunlukta olarak yer almaktadir. Disavurumcu
filmlerde daha i¢ karartict konular tercih edilirken, savasin etkileri bu filmlerle
gosterilmeye cahisilmistir. Ornek verilirse; Lang'in Metropolis'i, Lang'in Dr Mabuse,
the Gambler filmleri bu 6zellikleri barindirmaktadir. Alman Sinemasi'nin Altin
Yillar1 (1920-29) icinde bulunulan zamani tek basina igine almamaktadir. Bu akimi
Alman ulusalci kimlikten ayr1 tutmak imkansiz olarak gortlmektedir (Hayward,
2012: 28-36).

Uciincii 6ne ¢ikan ise Fransiz Sinemasidir. Birinci Diinya Savas: yillarinda
asir1 dizeyde askere alinma yasadigi igin, sinema konusunda da parlak gunler
gecirmemistir. 1915 yillarindan sonra film gevirme konusunda cesitli basarisizliklar
meydana gelmistir. Bu donemin en ¢ok bilinen yonetmeni Abel Gance'dir. Abel
Gance, maddi acgidan kazan¢ saglamak icin sinema sektoriine yonelmistir. Marcel
L’Herbier ise senaryolar kaleme alarak sinema sektdriine girmistir. L’Herbier'in
"Insanlik Dis1" ismindeki filminde tiim popdiler sanatcilar bir araya gelmis ama film
basarisiz olmustur. Jean Epstein, felsefeyle ilgilenmekte, sinema yazilari1 kaleme
almaktayd: ve sinema filmleri cekmektedir. Artik film cekiminde kameranin
manivelasini geviren bir kisiye ihtiya¢ duyulmamakta ve bu sayede daha gercekei
filmler gekilebilmektedir (Glvemli, 1960: 83-88).

Fransiz sinemasmin zaman icerisinde gerilemesi, Louis Delluc (1890-1924)
ile Ricciotto Canudo'nun basi gektigi yeni bir akim ortaya ¢ikmasmi saglamistir.
Delluc etrafina eski kusak olmayan sinemacilar: toplams, "Fransiz izlenimciligi" ad:
verilen bir akim olusturmustur. Bu akima gore; ruhsal durumlara ve dislere 6nem
verilmis, bunlar sinema aracilig1 ile yaratilmis, genis gorunttinun ilk 6rnekleri bu
donemde sergilenmistir (Ozon, 1985: 171-172).

2.3.4.1930'lu Yillarda Sinemanin Degisimi
1930'lu yillarda ABD film endustrisi, koklesmis bir yapiya birinmektedir.
Bu endustride ortak kar elde etme durumu, rekabeti ortadan kaldirmistir. Bu

donemde "Stldyo Sistemi" egemenligi tamamen Hollywood'a yayilmstir. Stiidyo
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sistemine gore ilk énemli gorulenler film yapimcilaridir. Filmin sekil almasindan
tamamen yapimcilar sorumlu olmaktadir. Ikinci 6nemli gorilenler ise senaryo
yazarlaridir. Senaryo yazarlari filmlerdeki tum diyaloglardan sorumlu olmaktadir.
"Stidyo Sistemi"nin asil saglamaya c¢alistigi, filmlerin tlke icerisinde, en karh
yontemle dagitiminin saglanmasidir. A serisi bir film yiksek maliyetli bir film
olurken, B serisi bir film ise daha disuk batgeli bir filmdir. Boylece stiidyo sistemi
filmleri egemenligi altinda tutmaktadwr. 1930 ve 1940 willarinda bu denetim
sebebiyle film seyircisinde genel anlamda bir degisim yasanmamustir. Filmlerin
tirler olarak ayrilmasi, o donemin Hollywood piyasasina gore sekillenmesinin bir
urinuddr. Studyo sistemi tirleri belirginlesmis, fakat aralarinda higbir zaman kesin
bir ¢izgi olmamistir (Vincenti, 2008: 60-65).

1930'lu yillarda Amerikan Sinemasi sekiz biyik sinema sirketi tarafindan
yOnetilmektedir (Scognamillo, 1997: 36-37):
-Paramount Pictures,
-Metro-Goldwyn-Mayer,
-20th Century Fox,
-Warner Brothers,
-Radio-Keith Orpheum,
-Universal,
-Columbia,
-United Artists (bagimsiz yapimcilarin dagitimcisi) gibi sirketler tarafindan

yonetilmektedir.

Blyiuk Kriz 1931 yilinda Amerikan Sinema Endustrisi'ni de etkilemeye
baslamis, film gelirleri 90 milyon dolardan 60 milyon dolara kadar gerilemistir.
Ulkenin birgok salonu 1930'lu tarihlerde kapanmistir. Sekiz biyiik sinema sirketi ise
blyik kayiplara ugramiglardir. Sinemaya seyirci gekmeye c¢alisan stiidyolar ise daha
dustk bitceli olan B sinifi filmlere yer vermeye baslamiglardir. B sinifi filmlerin
yerel dagiticilarla dagitimi gerceklestirilmektedir. Bu durum bagimsiz dagitimcilarin
ayakta kalmasini kolaylastirmistir. Ayrica stiidyolar B smifi filmlerle yeni turler
denemis ve swrlarmi zorlamiglardir. Bu kotl giden duruma, Franklin D.

Roosevelt'in 1932 yilinda secilmesiyle, Ulusal Endustriyel Iyilesme Yasas: (NIRA)
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yururlige girmis ve etki etmistir. Bu yasaya gore sinema endustrileri tekel haline
gelebilmistir. Motion Picture Producers and Distributors Association (MPPDA)
NIRA'nin istegi Uzerine bu konuda Rekabet Yasasi'ni hazirlamigtir. Boylece
stidyolarin kimligi olusmustur (Nowell-Smith, 2008: 262-269).

1930'lu yillarin yildizlari, Hollywood'un Krali Clark Gable, Bette Davis, Joan
Crawford, Fred Astaire, Ginger Rogers, platin sarisin Mae West, Jean Harlow, Errol
Flynn, Laurel ve Hardy, David O. Selznick, Charlie Chaplin gibi isimlerdir. 1930'lu
yillarin yonetmenleri ise, Oz Buyucust filminin yonetmeni Victor Fleming, Frank
Capra, Josef von Sternberg, Rouben Mamoulian, Ernst Lubit, Lewis Milestone,
Busby Berkeley, Victor Fleming gibi isimlerdir (Arslantepe, 2012: 130-136).

1930'lu yillarda Fransiz Sinemasi'nda "Sairane Gergekgilik" akimi ortaya
cikmistir. Marcel Carné, Jean Vigo, Marcel Lherbier ve Julien Duvivier gibi isimler
temsilcileridir. Bu akimla cekilen filmlerde bir karamsarlik hakimdir. Mutsuz
insanlar, sisli sokaklar, tenha yerler, imkansiz sevgiler bu tarz filmlerin konularini
olusturmaktadir. Hayatin gerceklerini gosteren ise filmdeki karakterleri, riya
aleminden ¢ikaran gangsterler ve polislerdir. Jean Vigo, 1932 yilinda ¢ektigi Hal ve
Gidis Sifir (Zéro de Conduite) filminde, kargasaci bir sinemac: oldugunu
gOstermistir. 1934 yilinda ise diger filmi olan L’Atalante (le Chalant qui passe)
(Gecip Giden Catana) filmini cekmistir. Lherbier ise Charles Boyer ile 1933 yilinda
Atmaca (L’Epervier), 1934 yilinda ise Saadet (Le Bonheur) isimli filmleri cekmistir.
Marcel Carné ise bu tirliin en basarili yonetmeni sayilmaktadir. 1938 yilinda Son
Buse (Sisler Rihtimi) (Quai des Brimes) ve 1939 yilinda cektigi Son Umit (Giin
Dogarken) (Le jour se léve) siirsel gercekgilik turinin tim 6zelliklerini
barindirmaktadir (Onaran, 1986: 138-141).

2.3.5.1940'lu Yillarda Sinemanin Degisimi
1939 yili Hollywood'un en parlak donemidir. Sonrasinda gelen 1940'h
yillarda ise Hollywood, oldukg¢a farkli bir donem igerisinde bulunmaktadir. Bu

donemde ABD hiikiimeti stiidyolara kars: oldukca sert politikalar izlemis ve ikinci
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Dinya Savasi patlak vermistir. Stlidyolarin tekelligine karsi, bagimsiz sinemacilar
adina ABD Adalet Bakanligi, sekiz biyuk studyoya dava agmistir. Bunlardan bes
blyikler olarak bilinen (MGM, Warner Bros, Paramount, Fox ve RKO) studyolar,
anlasma yoluna basvurmuslardir. Fakat bu durum tam anlamiyla memnun edici
olmamistir. Bunlarin yaninda savas yizunden Hollywood'un denizasir: tlkelerle olan
film ticareti de sekteye ugramistir. Hollywood stiidyolari, hukiimetin de baskisiyla
sessiz kalamamis, savasi anlatan filmler cekerken, bunlari da belgesellerle, haber
filmleriyle desteklemistir. 1941 yilinda ise Hollywood, savas Oncesi bir ruh haline
barinmustir (Nowell-Smith, 2008: 269-273).

Almanya'dan kagan sinemacilarin ABD'ye siginmasi, o yillardaki sinema
endustrisinin sekillenmesinde o6nemli roller Gstlenmistir. Fakat tek sebep bu
olmamaktadir. Clink bu kacan sinemacilar Fransa'ya da siginmiglardir ancak sinema
endistrisi 0 yillarda tam olarak Almanya karsit1 filmler Gretmemistir. Savas ilan
edildikten sonra ise Roosevelt'in de etkisiyle buyik cogunlugu Almanya karsiti
filmlerin gosterimi saglanmistir. Sadece Almanya karsit1 degil, Sovyet karsit1 filmler
de ABD sinema enduistrisi igerisinde bulunmaktadir (Ferro, 1995: 122-129).

1940 yillarda sozlesmeli olan bazi oyuncular, avantajlarindan dolay:
bagimsiz calismayi tercih etmeye baslamislardir. Bu durum uzun sureli yapilan
sOzlesmelerin deger kaybetmesine neden olmaktadir. Tum bunlar Hollywood
sistemine bir saldir1 niteligi tasmmustir. ikinci saldir1 ise ABD'nin Ikinci Diinya
Savasi'na girmesiyle olusmus, savasa giren ABD'nin sinema endustrisi bir gecede
degismistir. Artik Hollywood neredeyse tamamen savas filmlerine yer vermektedir.
Dis pazardan gelen kazanclar ise artmaya baslamistir. Hollywood hukimet
kontrollinde, film Gretimlerini azaltmis fakat buna karsilik yuksek butceli filmler
olusturmaya baglamistir. Savas filmlerinde belgesel teknikler kullaniimaya
baslanmis, savas filmlerinin realitesine karsi, "Kara Film" (Film Noir) denilen bir tur
gelistirmistir. Bu turiin temelinde kentsel suglar, melodramlar, anti-sosyal tutumlar
yer almistir (Nowell-Smith, 2008: 273-275).

Bu yillarda Hollywood Sinemasi'na ait anlatim bigimlerinde degisiklikler

olmustur. Kétumser durumlar "Kara Film" olarak filmlerde yerini bulmustur. Savasin
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ardmin sinizmi de Amerika'nin sinema anlayisina kotu seylerin gelecegini eklemistir
(Monaco, 2002: 285).

Ikinci Dlnya Savasi 1945 yilinda bitince, can cekisen bir Avrupa ve
yikilmaya yiz tutan bir tilke olan Japonya arasindan, ABD biiyuk payini almistir. Bu
kazanci ABD'nin bazi duzenlemeleri yapmasina engel olmamistir. Bdylece
Hollywood pazar konusunda blylk bir genisleme yasamis ve eski pazarina blyik
oranda kavusmustur. Bunu firsat haline getirmeye calisan ABD, diger Ulkelerin
sinemalarint koruma cabalar1 karsisinda husrana ugramistir. 1945-1950 tarihleri
arasinda ABD, sinema kokenlerini daha da saglam duruma getirmis ve televizyonun
ustnlagtine engel olmak icin yeni yollara basvurmustur (Scognamillo, 1997: 47-48).

1940'lh yillarin populer oyuncular: arasinda, Rita Hayworth, Humphrey
Bogart, gibi isimler bulunmaktadir. 1940'h yillarin bilinen yonetmenleri arasinda ise,
John Ford, Elia Kazan, Clerance Brown, Edward Dmytryk, Orson Welles, Luchino
Visconti, Roberto Rosselini, Vittorio De Sica isimler bulunmaktadir (Arslantepe,
2012: 137-142).

1940'h yillarda 6nciligiini Italya'nin yaptigi "Yeni Gergekgilik (neo-
realismo) akimi olusturulmustur. Bu akim savas sonrasi problemleri yansitmaktadir.
Aclik, issizlik, fuhus vb. gibi konular savas sonrasi olusan problemlerden bazilaridir.
Savas sonu italya'sinda olusan bu akim, ilk 6nce kendisini edebiyatta gdostermis,
sonra sinemaya yansimustir. Fransa'dan naturalizm, Sovyet Rusya'dan toplumculuk,
Ingiltere'den belge filmleri alarak kendi icerisinde yeniden sekillendirmistir. Vittorio
de Sica ve Roberto Rossellini bu akimin 6nde gelen iki yonetmenidir. Bu akimin
onemli bir kuramcis1 ise Cesare Zavattini’dir. Vittorio de Sica ve Roberto
Rossellini'nin arindan gelen iki yonetmen ise Visconti ve Fellini'dir (Onaran, 1986:
141-146).
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2.3.6.1950'li Yillarda Sinemanmn Degisimi

Ikinci Diinya Savasi'mi takip eden yillarda Avrupa'dan Hollywood'a sanat
kavrami yerlesmistir. Hollywood daha ¢ok kazanca yonelik film ¢ekimleri yaptig:
icin, bu filmler igin yeni bir kavram haline gelmistir. Sanatin Avrupa ¢ikish olarak
Amerika'ya yayilmasi, sanat¢ilarin sanatin merkezine Avrupa'yr koymasina neden
olmustur. Gegmis tarihlerde de Hollywood, Alman sinemasi ¢alisanlarmi Amerika'ya
getirmis, Alman yodnetmenlerin distincesi Amerika Sinemasi'na etki etmistir.
Savastan sonra sehirlerin bazi yerlerinde agilan "Art House" sinemalari, sanat filmi
distincenin daha etkili olarak yerlesmesini saglamstir. ikinci Diinya Savasi'nin
sonrasinda Hollywood kendi sabit fikirlerinden vazgegcmeye baslamis, televizyon
yayilmis, sinema seyircisi hatir1 sayilir miktarlarda distise ugramistir (Teksoy, 2009:
360-361).

Televizyon ABD sinemasina olumsuz olarak etki ettiginde, film stiidyolar:
careyi televizyonun veremedigini, sinema ile vermekte aramiglardir. Bu gelismeler
dogrultusunda sinemaskop, teknirama, sinerama, vistavizyon gibi dev perdeli
gosterimler yapilmis, stereofonik gibi ses duzenlemelerine gidilmis ve sinema
seyircisinin artmas: planlanmistir. On Emir (1956), Seksen Giinde Devri Alem
(1956) gibi gorkemli yapitlarin sinema seyircisi tizerinde etki edecegi dustntlmastar
(Scognamillo, 1997: 52).

Hollywood toplumda olusan problemleri filmlerine konu almaya baslamis,
realite 6nem kazanmis, geleneksel tirlerde bile Hollywood'un sinema ¢izgisi 6nem
kazanirken, bu cizgi dissel 6gelerin var oldugu filmlerde degisime ugramis ve daha
gercekei filmler gekilmistir. Burada yonetmenlerin ¢abas: g6z ardi edilmemelidir. Bu
yonetmenler gen¢ kusak yonetmenler olup, yapimci egemenliginde bu degisikligi
gerceklestirmeye calismiglardir. Bu degisimler gerceklesirken Hollywood komunist
avindadir. Joseph McCarthy'nin énderliginde (lke genelinde baslatilan komunist avi,
HUAC (Amerika Karsit1 Etkinlikler Parlamento Komitesi)'in Hollywood uzerinde
etki kurmasina neden olmustur. Kara listeler meydana getirilirken, bu kara listelerde
olup, ihbarci olanlar bu kara listelerden ¢ikarilmistir (Teksoy, 2009: 356-361).
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1950'li tarihlerde uzayl: isgalciler filmlerde konu olarak seyircilere
sunulmustur. Bu filmlerde gorilen insanlarin farkli bir gezegende olma haklari
varken, uzaylhlar ise isgalci olarak filmlerde yerini almistir. Zaman ilerledikge bu
konular, tir ya da alt tir olarak anilmaya baslanmistir. Bu tarihlere kadar Uretilen
bilim kurgu filmleri cogunlukla Avrupa yapimi olmakla beraber, uzaylilar bu
tarihlerden sonra Amerikan Sinemasi igin vazgecilmez bir konu olmustur. Tim
bunlar ise Amerikan kultarindn filmler Gzerine dogrudan yansimasidir (Hayward,
2012: 79-80).

Birinci turden bilim kurgu sinema filmlerinde daha c¢ok biling alt1 korkulari
on plandadir. Dinozorun Dirilisi (1953), Kara Golin Canavari (1954), Tarantula
(1955) gibi filmler bu turden filmlerdir. ikinci tiirden bilim kurgu sinema filmlerinde
ise daha ¢ok dinyali olmayan yaratiklarin isgali sz konusudur. Baska Dunyalilar
(1951), Diinyaya Saldir1 (1954), Baska Dinyalarin Isgali (1956) gibi filmler ise
ikinci tdrden bilim kurgu sinema filmleridir. Bu filmlerin 1950 yilinda bu kadar
artmasi rastlantisal degildir. Bu tir korkularin olusu Amerika da yaygin olan "Kizil"
Korkusu" ve insanin kendisine zarar verip yok edebilecegi dustincelerinden
kaynaklanmaktadir.  Bunlarin ~ yaninda  teknolojiden  korkarken, teknoloji
yuceltilmistir (Vincenti, 2008: 81-83).

O doénemin UnlG yodnetmenleri, John Frankheimer, Elia Kazan, Fred
Zinnemann, Delmer Daves,Vincent Minelli, Stanley Donen, Gene Kelly gibi
isimlerdir. O dénemin Unlt oyuncular: ise Marlon Brando, James Dean, Marilyn
Monroe, John Wayne gibi isimlerdir (Arslantepe, 2012: 142-145).

1955 tarihinden itibaren, sinemanin degismeyen ilkelerine karsi tepkiler
olusmustur. Bu durum Fransa'nin  Onderliginde, diger (Ulkelerin sinema
aliskanliklarina da etki etmistir. Bu tepkiler 1858 yilinda ¢ekimine baslanan filmlerle
beraber doruk noktasina ulasmustir. "Fransiz Yeni Dalga"s: denilen akim, bir grup
geng kisa film sinemacilar1 (L. Malle, Resnais, Demy, Varda) ile Cahiers du Cinema
(Sinema Defterleri) isimli dergi etrafinda toplanan (Kast, Rohmer, Truffaut, Chabrol,
Donio-Valcroze, Rivette, Rozier, Godard) elestirmecileri ayni1 cati altinda
birlestirmistir (Betton, 1986: 80-81).
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Yaslar1 otuz civarinda olan film ydnetmenlerinin olusturdugu topluluga
verilen isim "Fransiz Yeni Dalga (Nouvelle Vague)" dir. Bu yonetmenler ortak bir
goris etrafinda toplanmamaktadir. 1959 yilinda yapilan, Uluslararas: Cannes Sinema
Senligi'nde bu akimin Onclleri (Resnais, Truffaut, Marcel Camus) o6dul almastir.
Fransiz Yeni Dalga akimina gore; 0yki gercek olmalidir. Hayatin ilerleyisinde
kronolojik sira olmadigi igin, sinema filmlerinde de kronolojik sira 6nemli degildir.
Insanlarin ruhsal hallerine bu akim 6nem vermis, geleneksel diisiincelerden uzak
durmuslardir. Bu akimin igerisinde bulunan usta yonetmenler; Alexandre Astruc,
Alain Resnais, Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Louis Malle,
Eric Rohmer, Georges Franju, Jean Rouch, Chris Marker gibi isimlerdir (Ozon,
1985: 218-222).

2.3.7.1960'li Yillarda Sinemann Degisimi

1960'l1 tarinlerde Hollywood sorunlarla ugrasmaktadir. izleyici sayilarinda
sikintilar olusmakta, biyik prodiksiyonlar gisede hisrana ugramaktadir. Stidyolar
bu sorunlarla ugrasirken, piyasaya American International Pictures gibi yeni
prodiksiyon sirketleri girmeye baslamistir. Bu farkliliklar beraberinde arabali film
izleme aliskanliklarint getirmistir. 1960'lh yillarda stidyolarin sahip oldugu
aliskanhklar tamamen farklilasmis, stidyo sistemi degismis, stldyolarin sahip
oldugu egemenlik cagdisi kalmistir. Filmlerin sinirlart ise daha genis hale gelmis,
geng izleyicilerin sinemadaki etkinligi aktiflesmistir. Sinema, tim bu yeniliklere
ragmen talya wve Fransa harici tam olarak endiistrilesememistir. Bu
endistrilesememeye etki eden bir bagka durum da televizyon teknolojisinin giderek
yayilmasidir. Sinemaya ilk baskaldir1 radyodan gelmis, bu baskaldiriy: ise televizyon
izlemistir (Nowell-Smith, 2008: 525-528).

1960'I tarihlerde Hollywood egemenligine dayali olan, sinema endustrisine
kars1 akimlar olugsmustur. 1960'larda western turli degisime ugramis ve yeniden
yapilandiriimistir. Bu defa incelikten yoksun, Texas'tan uzakta, Italya stiidyolarinda
cekilmeye baslanmistir. 1964 tarihinde cekilen Sergio Leone'nin Bir Avug¢ Dolar

filmi cekilir ve Italyan Western'i isminde yeni bir tir ortaya cikar. Bu tire
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kiigiimseyici anlatimla "Spagetti Western" adi da verilmistir. Bu filmler italyan

yonetmenler tarafindan, Amerikanvari tarzda cekilmektedir (Vincenti, 2008: 68-77).

1960'l1 yillarin populer isimlerinden bazilari, Barbra Streisand, Al Pacino,
Elist Gould, Sophia Loren, Gina Lollobrigida, Sean Connery, Brigitte Bardot,
Elizabeth Taylor, Richard Burton, Audery Hepburn, Doris Day, Rock Hudson,
Natalie Wood, Clint Eastwood, Sean Connery, Christopher Lee gibi isimlerdir. O
yillarin populer yonetmenleri ise, Billy Wilder, Blake Edwards, Stanley Kramer,
Robert Wise, Sam Peckinpah, Sergio Leone, Roman Polanski, Joseph L.
Mankiewicz, Robert Aldrich, A. Penn, Mike Nicholas, Dennis Hoper, Roger
Corman, Stanley Kubrick, Alfred Hitchcock, Federico Fellini, Akira Kurosawa,
Ingmar Bergman, Luis Bunuel gibi isimlerdir (Arslantepe, 2012: 147-151).

1960'lh yillarda tekrar olusan sinema akimi, Cinema Novo Akmmi (Yeni
Sinema Akimi)'dur.

Nelson Fereira dos Santos, Glauber Rocha, Ruy Guerra bu akimin énde gelen
isimleridir. Nelson Fereira dos Santos, 1922 yilinda Sao Paulo'da diinyaya gelmistir.
Cinema Novo akmmina ilk ve etkisi buyuk olan "Rio, 40 Derece (Rio, 40 Graus)"
filmini vermistir. Glauber Rocha, 1938 yilinda dinyaya gelmistir. Brezilya'nin
gerceklerini filmlerine yansitmistir. Ruy Guerra, 1931 yilinda Mozambik'te diinyaya
gelmistir ve yeni sinema akimina dahil olan birgok film ¢ekmistir (Onaran, 1986:
154).

Cinema Novo, 19601 yillarla anilsa da, bu akim cok daha eskilere
dayanmaktadir. Bu akim Avrupa akimlarindan daha fazla koktenci bir akimdir.
Yaygin akimlara saldirmss, tartismacilikla bunu saglamlastirmistir (Hayward, 2012:
649-650).

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra belge filmler aracihig: ile ingiltere'de ortaya

¢ikan akim "Ozgiir Sinema (Free Cinema)"dir (Onaran, 1986: 151).
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Karel Reisz, Lindsay Anderson, Tony Richardson, Walter Lassaly gibi
isimler etrafinda "Ozgir Sinema" olusmustur. Bu akmmun savunucular: gergekligin
bozulmadan bir akis icerisinde c¢ekilmesi gerektigini savunmuslar, hayatin
icerisinden gorlntilere yer vermislerdir. Cinkl bu akim herhangi bir yere bagl
kalmamistir. Toplumun gercekleri dogrudan aktarilmistir. "Belgesel Film" anlayis1
savunulmus ve kurmacaya karst ¢ikilmistir. Kurmaca filmlere yer verildiginde ise
gercekler daha da sert sekilde yansitilmahdir dustincesini savunmuslardir (Teksoy,
2009: 505).

2.3.8.1970'li Yillarda Sinemann Degisimi

Savas doneminde olusan 6zelliklerin hepsi 1970'li yillarda daha da belirgin
hale gelmis ve daha farkli ozellikler eklenmistir. Petrol bu donemde ©6nem
kazanmistir. Petrole sahip olan ulkeler, gict de elinde barindirmiglardir. Gelismis
ulkeler ile gelismemis Ulkeler arasinda petrol bunalimlart meydana gelmektedir. Bu
gerilim sinema uzerinde de kendisini gostermistir. Bilim alaninda sira dis1 gelismeler
yasanirken, bu gelismelere de uzay cagi, sibernetik cag, bilgisayar ¢agi gibi isimler
verilmistir. Sinema evrensellesmis, Bati Avrupa, Amerika, Sovyetler Birligi gibi
iilkelerin denetiminden ¢ikip, Asya, Afrika gibi yerlere de yayilmistir (Ozon, 1985:
245-250).

Bu yayilim beraberinde rekabeti de getirmis, bu rekabete televizyonun da
katilmasiyla sinema daha da giclenmis, evrensellesmistir.  Televizyonun
guclenmesiyle sinema salonlar1 ise yavas yavas kapanmaya baslamistir. Televizyon
blyik bir izleyici kitlesini kendisine ¢ekmeyi basarmistir. Bu yillarda sinema
salonlarinin kapanmasina karsin film giderleri ise devamli artmistir. Bu durum
filmlerin harcamalarin1 ¢ikaramama tehlikesini beraberinde getirmistir. Turlerin
konularinda da farkhliklar olusmus, siddet, cinsellik, sadizm gibi konular filmlere
girmis, fakat bir stre sonra odak noktas: cocuklar ve gencler olan bu filmler,
izleyicilerinde olumsuz duygular olusturmustur. Bu donemde sinema ile televizyon

arasinda kotu iliskiler olusmak yerine, destekleyici iligkiler olusmustur.
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Televizyondan ahinan vergilerin, televizyonu guclendirip, sinemay: gugcsizlestirdigi
anlasilmistir (Oz6n, 1985: 245-250).

1970'li yillarda televizyon icin olusturulan filmlerle beraber, kablolu ve
uydulu film kanalarinin yayginlasmasiyla da izleme aliskanliklar: degisime
ugramstir. Bu degisim film dizilerinin de gorulmesiyle buyuk oranda artmistir.
Izleyiciler filmlerin cabuk ve kolay yapilmasiyla, giincel konularin islenmesini daha
cabuk gorebilmiglerdir. Hollywood bu tarihlerde izleyicilere ilk defa (Ucret
karsihiginda bir seyler izletmeyi basarabilmistir. Sony, 1975 tarihinde 1.3 cm
boyutunda ev videokaset kaydedicisinin tanitimmi yapmustir. Bu makine 1500 dolar
civarinda bir fiyata satilmaktadir. Birkag yil sonra yeni rakibi olan VHS'nin maliyeti
ise 300 dolar civarinda bir fiyata dusmustir (Nowell-Smith, 2008: 538-539).

1970'lerde sinemadaki ses sistemlerinde de buyuk degisiklikler meydana
gelmistir. Sinema salonlarinda stereo ses sistemine yer verilirken, arka plandaki
sesler (zerinde de hakimiyet kurabilen "Dolby Ses" stereo ses sitemiyle yer
degistirmistir. "Dolby Surround" sinema salonlarinin farkli yerlerine konulan
hoparlorler vasitasiyla izleyicilerin kulaklarina hitap etmektedir. (Hayward, 2012:
439-440).

1970'li tarihlerin Unlu oyunculari, Jack Nicholson, Al Pacino, Robert De Niro,
Dustin Hoffman, John Travolta, Sylvester Stallone gibi isimlerdir. O tarihlerin Gnli
yonetmenleri ise, Ford Cappola, Martin Scorsese, Steven Spielberg, George Lucas,
Brian De Palma, Peter Bogdanovich, Michael Cimino, John Carpenter, Woody
Allen, Mel Brooks, Milos Ferman, Ken Russell,Arthur Hiller, John G. Avildsen,
Rainer Werner Fassbinder, Wim Wenders, Andrei Tarkovsky, Andrzej Wajda,
Krzyszof Kieslowski, Milos Forman gibi isimlerdir (Arslantepe, 2012: 151-155).

2.3.9.1980'li Yillarda Sinemann Degisimi

1980'li yillarda Hollywood, i¢cinde bulundugu maddi kazan¢ saglayacak her

durumu degerlendirmektedir. Teknolojiye ait olan tim degisimler Hollywood'un
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kazang sistemini sarsamamaktadir. 1989 yilinda ise Time ile Warner bir anlasmayla
20 milyar dolara birlesmistir. Paramount Pictures, 1980'li yillarin basinda Charles
Bluhdorn'un 6lmesiyle, isletme agisindan yeni bir ¢izgiye girmistir. 1985'te ise 20th
Century-Fox daha 6nce Avustralyaliyken simdi Amerikali olan medya devi Rupert
Murdoch tarafindan satin alinmistir. Kott glnler gegiren bu stidyo el degistirmesiyle
yeni yapimlara girismis, oldukc¢a basarili hale gelmistir (Nowell-Smith, 2008: 538-
546).

Komediler bu donemde degisime ugramis, filmlerin bazilarina resit olma sart1
getirilmistir. Hollywood bu dénemde yine baskin bir politika izlemektedir. Fakat bu
politikaya karsi bazi tlkeler kendi kilturlerini izleyiciler tzerine yansitarak, bas etme
cabasina girmiglerdir. Hindistan'da 250 civar: film yapim sirketi, 1980 yili boyunca
60'tan fazla stidyoda film cekerek, 700 civari uzun metraj film ¢cekmislerdir. 1980'li
yillarda Hong Kong'a ait olan dovis sanatiyla ilgili filmler ise video teknolojisinden
faydalanmis ve tim diinyaya yayilimini bu yonde saglamistir (Nowell-Smith, 2008:
538-546).

O doénemin unli yonetmenleri, Francis Ford Coppola, Oliver Stone, Stanley
Kubrick, John Carpenter, Was Craven, Sam Raimi, Alan Parker, David Cronenberg,
James Cameron, David Lynch, Paul Verhoeven, Ridley Scott, Jim Abrahams, David
Zucker, Robert Zemeckis, Tim Burton, Adrian Lyne, Emile Ardolino, Win Wenders,
Luc Besson, Leos Carax, Jean-Jacques Beineix gibi isimlerdir. O dénemin unli
oyunculari ise, Matt Dillon, Patrick Swayze, Rob Lowe, Emilio Estevez, Tom
Cruise, Mickey Rourke, Nicolas Cage, Sylvester Stallone, Arnold Schwarzenegger,
Chuck Norris, Dustin Hoffman, Leslie Nielsen, John Candy, Steve Martin, Eddie
Murphy, Bill Murray, Chevy Chase, Dan Aykroyd gibi isimlerdir. 1980 I yillarda
yonetmenlerin ¢ektigi film turleri de degisime ugramistir. Western filmlere olan ilgi
bu tarihlerde oldukca azalmistir. Korku filmleri basmakaliphiktan ¢ikamamustir.
Bilim kurgu 0zellikli gekilen filmler bu dénemde oldukga fazladir. Cekilen filmlerin
devami niteliginde olan filmler de ¢ekilmistir. Ayrica bu yillarda gerilim ve erotizm
ayn tlr altinda birlesmistir. Filmlerin izleyicisi olarak gen¢ kesim odak alinmustir
(Arslantepe, 2012: 155-160).
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1980'li yillarda Fransa'da "Cinema du Look" akiminin ¢ Unli yonetmeni,
Jean-Jacques Beineix, Leos Carax, Luc Besson'dur. "Cinema du Look" akimina dahil
olan filmlerin bazilarinda video estetigi ve reklam filmlerinin butunlesmesi durumu
hakimdir. Beineix, 1985 yilinda "Betty Blue" filmini ¢cekmistir. Bu filmi ¢ekmeden
once ise 1979 yilinda akimin oncist sayilan "Diva" filmini, 1982 yilinda ise
"Copteki Ay" filmini cekmistir. Besson, 1984 yilinda Metro filmini, 1987 yilinda ise
"Derinlik Sarhoslugu" filmini cekmistir. Carax ise bircok elestirmen tarafindan tuhaf
olarak nitelendirilirken, 1983 yilinda "Oglan Kizla Tanisir” filmini, 1985 yilinda ise
"Kotl Kan" filmini gekmistir (Nowell-Smith, 2008: 658-659).

2.3.10.1990'1i Yillarda Sinemanin Degisimi

1990'lh yillarda film magazalarinda, kasetler asir1 derecede satilmaya
baslanmistir. Magazalarda bu kadar fazla kaset satilmasi, film kiralama hizmetine ise
zarar vermistir. DVD (Digital Video Disc veya Dijital Cok Yonli Disk) ile sinema
sektorll bu zararin Ustesinden gelmeyi basarabilmistir. VCR (Video Cassette
Recorder, veya Video Kaset Kaydedici)'nin azalmas: ile DVD, sinema sektorline
yeni bir soluk getirmistir. DVD teknolojisi korsan film sektoriine de olumlu etki
etmis ve filmlerin korsan gogaltimi artmustir. Sony-Phillips ve Toshiba-Time DVD
sektoriinde karsilikli rekabet ettikten sonra, iki saatlik bir filmi barindirabilecek bes
inclik bir dijital disk Uretmek icin arastirmalarini birlestirmiglerdir. 1997'nin
Noel'inde bu teknolojiyi barindiran bir DVD tanitilmis ve oldukcga ilgi ¢cekmistir
(Thompson, Bordwell, 2010: 663).

Filmerin DVD olarak esk ve yeni seklinde devamli olarak piyasayta
strtlmesiyle birlikte, yeni ve eski i¢ ice gecmistir. Yeni teknoloji boylece yeni
estetik degerler meydana getirmistir (Mulvey, 2012: 32).

Videolarda meydana gelen bu degisimler, stiidyo sahiplerinin teredddtlerine

ragmen sinemaya gitme aliskanliklarmi tamamen ortadan kaldirmamigtir. 1990'h

yillarin basinda, bir haftada yaklasik olarak 20 milyon sinema izleyicisi sinema
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salonlarini1 doldurmaktadir. Bu yillarda sinema salonlarmmin sayisinda 6nceki yillara
oranla buyik bir artis olmustur (Nowell-Smith, 2008: 539).

1990'h yillarda dijital bir devrim yasanmis ve filmlerde kullanilan dijital
teknoloji buyik oranda artmistir. 1990 yilinda c¢evrilen Total Recall, 1991 yilinda
cevrilen Terminator 2, 1998 yilinda ¢evrilen Got Mail ve 1999 yilinda cevrilen John
Malkovich, o dénemin tnlu filmlerindendir. 1990 yilinda cevrilen Dick Tracy filmi
dijital bir ses izine sahip ilk 35 mm'lik filmdir. 1992 yilinda ¢ekilen Batman Returns
filmi alt1 kanalli stereo ses sitemini tanitmistir. 1993 yilinda c¢ekilen Jurassic Park

filmiyle dijital ortamda gercek hayvanlar yaratilmistir (Holmlund, 2008: 1-8).

Stidyolar ise o donemde genisleme gostermistir. Disney 1990'l: tarihlerde
genislemis, 1993 tarihinde sirket Miramax't biinyesine katmistir. 1996 yilinda ABC
televizyon ve radyo satin almigtir. Warner Bros, 1993 yilinda New York merkezli
TimeWarner'in bir parcasi haline gelmis, 1996'da TimeWarner, Turner Broadcasting
ve New Line1 satin almistir. Paramount Pictures. New York merkezli Viacom,
Paramount'u 1993'te satin almistir. 1999'da Viacom, MTV, Nickelodeon, Showtime,
Movie Channel ve Comedy Central gibi birgok tnlu kablo TV sovuna sahip olmustur
(Holmlund, 2008: 1-8).

1990'lh wyillarin Unld oyunculari, Jack Nicholson, Julia Roberts, Eddie
Murphy, Robin Williams, Harrison Ford, Demi Moore gibi isimlerdir. Bunlarin
yaninda 1990'li yillarda adini duyuran Danimarkali yonetmenler de vardir. Bu
yonetmenler "Dogma 95" manifestosunu yayinlamislardir. Bu yillarda admi duyuran
Danimarkali yonetmenler; Thomas Vinterberg, Soren Kragh-Jacobse, Lars von
Trier'dir. 1990'hh yillarda aksiyon tirid filmlerde ise dijital teknolojiye agirhik
verilmis, bu teknolojinin daha fazlasi ise bilim kurgu filmlerinde kullaniimistir.
Korku tlrl ise daha 6nceki yillarda iginde bulundugu c¢izgiyi bozmamistir. Siyasi
mesajlar iceren filmler 1990’1 yillarda kendisini daha fazla hissettirmeye baslamstir.
Tamamen bilgisayar teknolojisinin kullanildig: ilk animasyon filmi yine bu yillarda
yapilmistir (Arslantepe, 2012: 160-168).
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2.3.11.2000'1i Yillarda Sinemanin Degisimi

2000'1 tarihlerde El Kaide, iki yolcu ugag: ile New York sehrinde bulunan
Ikiz Kuleler'e intihar saldiris1i diizenlemistir. Kubrick, bu duruma "film gibi"
nitelendirmesini yapmustir. Bu tarihlerde film ve tarihsel felaket birlesmis, gorilen ve
gorulmeyen siddet, ileri teknolojinin insanhga verdigi zararlar gibi konular filmlere
daha c¢ok giris yapmistir. Bu yillarda internet kullaniminda ortaya ¢ikan
medyalardan, cep telefonu tretimine kadar biylk bir gelisme yasanmis, bu on yil
icerisinde film ve film turlerinde yeni vizyonlar dogmustur. YouTube, 3D filmler,
Blu-ray diskler gibi ortamlar, bu yillarin trintdir (Corrigan, 2012: 1-7).

Facebook ve Twitter gibi ortamlar olusturulmus ve gelisim daha da
hizlandirilmigtir. Film ekonomisinin bu degisen yapisinda etkili olan teknoloji,
filmlerin nasil yapildigiyla ilgilenmesinin yani: sira filmlere izleyicilerin nasil
dagildigin1 konusunu da incelemektedir. Sony, Blu-ray, formatin1 olustururken,
Toshiba, HD-DVD'yi olusturmustur. ilerleyen zamanlarda ise Blu-ray'in secilmesi
HD-DVD'den vazgecilmesine neden olmustur. Zaman ilerledikge sinema da
ilerlemis, kendisine yeni imgeler olusturmus, cinsel kimlikler zerine calismistir
(Corrigan, 2012: 1-7).

2000'l yillarin Gnlu yonetmenleri, James Cameron, Peter Jackson, Michael
Moore, Luc Jacquet, Martin Kunert, Eric Manes gibi isimlerdir. Toplumlarin
gelisimi ve toplumlarin yasadig: olaylar sinemalara konu olmaktadir. Bu durum
2000'li yillarda da degismemis, ticari bir alan olarak sinema hem bu y6nde hem de

sanatsal agidan gelisimini strdurmastdr (Arslantepe, 2012: 168-173).

2.4. Turk Sinema Tarihinin Seyir Pratikleri ve Ortamlarmin Degisimi

2.4.1. Osmanh DOnemi Sinemanin Degisimi (1895-1922)

Sinema gosterimi ulkelerin icinde bulundugu sartlarda, ekonomik, siyasal,

sosyal gibi sorunlarla karsilasmaktadir. Bu sorunlardan birisi de sansirdir. Sansur

98



devlet eliyle wuygulanacagi gibi, endustri icerisinde de baski yoluyla
uygulanabilmektedir. Sanstir, Osmanli Do6nemi'nde de sinemacilarin karsisina
cikmistir. Bu donemde sinemacilarin ugrastigi sorunlar sansirle de sinirli degildir.
Sansirden 6nce, sinema gosteriminin saglanabilmesi icin agir sartlar bulunmaktadir.
Bu agir sartlar sinemanin olusmasmin ne kadar zorlu bir suregten gegctiginin

gostergesidir (Ozuyar, 2007: 11).

Lumiere Kardesler'in 1895'te ilk gosterimi yapmasimin ardindan, Istanbul'da
unli bir fotografgi olan Vafiadis, Lumiere Kardesler'e ulasmis, bu iletisimden
herhangi bir sonu¢ ¢ikmamistir. Lumiere Kardesler'in sinemasal agidan yayilma
distincesiyle yonetmen gonderdigi yerlerden birisi de Istanbul'dur. Bu amagla
Istanbul'a gelen Alexandre Promio, bazi sahneler cekmis ve sinema terimi olan
kaydirmayi, ikinci olarak Halig'te bir tekne yardimiyla uygulamistir. Bununla sinirl
kalmayip, Lumiere Kardesler'in bazi yonetmenleri, Rusya'ya giderken istanbul'a da
ugramislardir (Ozén, 1968: 12).

2. Abdulhamit'in kizlarindan biri olan Ayse Osmanoglu'nun hatiralarinda
sinemanin ilk goOsterimlerinin saray icerisinde yapildig:i belirtilmektedir. Saray
disinda yapilan ilk gosterimin ise, Sigmund Weinberg isimli Yahudi tarafindan
Sponeck Birahanesi'nde izleyicilere sunuldugu soylenmektedir. Sinemanin basta
gelen firmalarindan birisi olan Pathe firmasinin yetkilisi olan Sigmund Weinberg,
sinema ekipmanlar1 da satmaktadir. Sigmund Weinberg'in bu gosterimi yaptigi tam
olarak kabul gdrmemekle beraber, tartisma igeren bir konu olarak sinema tarihinde

yerini almistir (Esen, 2016: 5).

Sponeck Birahanesi'nde gerceklestirildigi distnulen bu ilk filmin ardindan
Sigmund Weinberg, su andaki Saint-Antoine de Padoue kilisesinin oldugu yerdeki
Concordia isimli yerde gosteriler yapmistir. Sinemanin halk tarafindan ilgiyle
karsilandigim1 géren Weinberg, Fevziye Kiraathanesi'ne tasinmistir. Karagoz
gosterilerinin yapildigi1 bu yer zaman ilerledikge sinema salonu haline getirilmis,
1914 tarihinde Emperyal, 1915 tarihinde Milli, 1919 tarihinde Giines ve ilerleyen
tarihlerde ise Melek ve Turk Sinemasi ismini almistir (Evren, 1995: 38).
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1908 tarihine gelene kadar sinema gezginci olmustur. 2. Abulhamit'in bu
duruma etkisi biydktir. 2.Abdulhamit'in icerisinde bulundugu suikast korkusu,
sadece sinemayla smirli kalmamus, elektrigin bile Istanbul'a girisini geciktirmistir.
Ikinci Mesrutiyet'in ilan edilmesinden sonra, yerlesik sinema Weinberg'in
onculiigiinde ilerlemesine yavas ama saglam adimlarla devam etmistir (Oz6n, 1968:
13).

Sinemanin igerisinde bulundugu baskidan kurtulmasiyla, sinemaya olan ilgi
artmus, film yapimcilar: daha rahat hareket edebilir hale gelmis, sinema salonlarinin
acilma sartlar1 kolaylasmistir. Sinemanin bu degisen sartlari, Osmanl: basminin da
sinemaya bakis agisin1 degistirmistir. Osmanli basininda sinemayla alakali ilk yazi
Servet-i Funun dergisinde yazilmis, bu dergi sinemanin gelismesine oldukc¢a fazla
katki saglamistir. Bilimsel ve teknolojik alanda yazilara da yer veren bu dergide,
Tevfik Fikret ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi donemin Gnli isimleri de yazilar
yazmistir (Ozuyar, 2015: 5-12).

1. Dunya Savasi'nin iginde olundugu ilk yillarda dort sayfalik bir sinema
dergisi yayinlanmistir. Sinema tartismalari bunlarla smirli kalmamis, 1918 yilinda
yayinlanmaya baslayan "Temasa" adli tiyatro dergisinde de bu tartismalar
surddrulmustir. "Temasa" dergisinin arkasindan yayinlanmaya baslayan, Celal
Nuri'nin sahibi oldugu "Yarin" dergisinde de bu tartismalar devam etmistir. Resimli
Mecmua, Asri Turkiye Mecmuasi, Buyik Mecmua, Sus, Resimli Ay, Resimli Cuma,
Resimli Persembe, Resimli Dinya, Yeni Mecmua, Milli Mecmua gibi dergiler de

sinemay1 konu edinen dergiler arasindadir (Ozuyar, 2015: 5-12).

Fuat Uzkinay'in Onderliginde Seden Kardesler Sirkeci'de Ali Efendi
Sinemasr'n1 agmislardir. Islerin iyi gitmesiyle ise ikinci subeleri olan Kemal Bey
Sinemasi'nt Demirkapi'da agmuglardir. Fuat Uzkinay sinema sektOrine girmeyi
distindigu sirada Osmanls, Birinci Dunya Savasi'na katilmis ve yedek subay olarak
orduda goreve baslamigtir. Ruslarin diktigi anitin yikilmak istenilmesi tzerine, daha
once de bu islerle ugrasmis olan Fuat Uzkinay'in bu anitin yikilisinin filme ¢ekilmesi
ordu tarafindan istenilmistir. Bu isin yapilmas: i¢cin Viyana'daki Sacha-Messter

Gesellschaft isimli yapim sirketiyle de anlasiimistir. Gosteri aletlerine asina olan
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Fuat Uzkinay, kaydedici cihazlara hakim degildir. Sacha-Messter Gesellschaft yapim
sirketinin adamlarmin kaydedici cihazlarin nasil kullanilacagimni gostermesiyle, Fuat
Uzkinay anitin yikihismi belge film olarak, 150 metrelik filmle kaydetmistir (Ozon,
1970: 5-10).

Ulkemizde cevrilen ilk filmler konusunda, Makedonya asilli Manaki
Kardesler (Yanaki ve Milton)’in belge film ¢alismalar1 es gegilirse, Fuat Uzkinay'in
"Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi" adiyla cektigi belge film, bir Turk'ln
elinden ¢ikan, ilk Turk filmidir (Onaran, 1994: 12-13).

Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)'nin kurulmasiyla, Weinberg basina
getirilmis, yardimciligina da Fuat Uzkinay getirilmistir. MOSD'in da kurulmasyla,
Fuat Uzkinay, 1922 tarihine kadar basarili ¢alismalarda bulunmustur. Osmanl: ile
Romanya arasinda savas baslamasiyla, Romanya uyruklu Weinberg'in yerine
Uzkinay getirilmis, belge filmlere agirlik verilmistir. Savasin sona ermesiyle, sinema
caligmalarini korumak amaciyla MOSD, Malil Gaziler Cemiyeti (MGC) olarak bir
donisme ugramis, MGC ise Oykulu film caligmalarina kalinan yerden devam
etmistir. Bu calismalar dogrultusunda cektigi ilk oykalu film 1919 yilinda gektigi
"Murebbiye" filmidir. Arkasindan ise "Binnaz ve Bican Efendi" isimli filmler
cekilmistir (Ozon, 1970: 10-36).

2.4.2. Tiyatrocular D6nemi Sinemanin Degisimi (1922-1939)

1922 ve 1939 tarihleri arasina "Tiyatrocular Donemi" denmektedir.
Tiyatrocular denilse de o donemde tiyatrocu olarak sadece Muhsin Ertugrul etkin
durumdadir. Bu donemde 17 yil boyunca sadece Muhsin Ertugrul'un etkisi
hissedilmistir. Bu yillarda Kemal ve Sakir (Seden) Kardesler ile tanismis, beraber
Tirk Sinemasi Uzerine ¢alismalar yapmislardir. Bu ¢alismalardan birisi de Defterdar
Mensucat Fabrikasi'nin bir pavyonunun da kurulan "Kemal Film"dir. Bu ilk 6zel film
sirketidir. Cekilen ilk film ise, Istanbul'da Bir Facia-i Ask ya da Sisli Glizeli Mediha
Hanim'in Facia-i Katli olmustur. Muhsin Ertugrul'un ikinci filmi ise Yakup Kadri

Karaosmanoglu'nun Nur Baba isimli romanindan uyarlanmistir. "Kemal Film"
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doneminde genellikle dram turiunde filmler ¢ekilmis, halkin ilgilendigi populer olan

konular filmlere konu olmustur (Onaran, 1994: 21-27).

Mubhsin Ertugrul'un 1922 ile 1953 tarihleri arasinda yonetmenligini yaptigi 30
filmden biyik c¢ogunlugu yabanci kaynaklardan uyarlama olup batinin izlerini
tasimaktadir. 1922 ile 1929 tarihleri arasinda Turkiye'de cevirdigi yedi filmden
sadece ikisi yabanci 6zellikler tasimaktadir. Onemli olan rakamlar olmayip, Tiirk
Sinemasi'na tasinan yabanci etkilerdir. Muhsin Ertugrul'un sekillenmesinde Fransiz
tiyatrosu, Alman tiyatrosu ve ticari sinemasi, Rus devrim sinemasi oldukca etkili
olmustur. Muhsin Ertugrul yillarca Tirk Sinemasi'nt baski altinda tuttugu konusunda
elestirilmektedir. Bu elestiri Muhsin Ertugrul'un 17 yil boyunca tek adam oldugu
gercegini degistirmemektedir. Muhsin Ertugrul daha fazlasii istememis, sinema
perdesi olarak hareket halinde olan bir tiyatro perdesi kurmustur (Scognamillo, 2010:
39-68).

Donemin en kayda deger 0zelligi, Tirk Sinemasi'nda yasanan ilklerin donemi
olmasidir. Tlk Musliiman olan Tiirk kadin oyuncular, Neyir ve Bedia Muvahhit'tir. Bu
kisiler 1923 yilinda Atesten Gomlek filminde oynamislardir. 1931 yilinda sesli
alanda ilk olan Istanbul Sokaklari'nda filmi ¢ekilmistir. Bir Millet Uyaniyor filminde
gercek gorintuler kullanilirken, Aysel Batakli Damin Kizi filmi sayesinde Cahide
Sonku popiiler hale gelmistir. Cahide Sonku'nun burada basina bagladigi esarbin
reklammin yapilmasi, sinema reklam iliskisini gostermektedir. Muhsin Ertugrul'un
populer olan yalmzhgi, 1939 yilindan itibaren sekteye ugramis, yeni yonetmenler
Tirk Sinemasi'na katilmistir (Esen, 2016: 22-34).

2.4.3.Gecis Donemi Sinemanin Degisimi (1939-1952)

Tek partili donemin bitisinin ardindan, Ipek Film'e rakip olarak gorilen Ha-
Ka Film sirketi kurulmustur (Nowell-Smith, 2008: 740-741).

1916'h yillarda etkinligini gostermeye baslayan ve 1939 yilina kadar uzanan

Mubhsin Ertugrul'un doneminde, tiyatro oyuncular: etkinligini arttirmistir. Bu tarihten
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sonra gelen dénemde ise, tiyatro harici, ilk sinemac: yonetmen Faruk Keng¢ 1939
yilinda "Tas Pargasi”" filmiyle damga vurmustur. Bu film Ha-Ka Film araciligiyla
cekilmistir (Ozgiig, 1990: 107).

Faruk Keng¢, Almanya'da Baerische Lebranstahl Fur Lichtbudwesen isimli
fotograf okulunu bitirip, Fransa'da kendisini daha da gelistirdikten sonra, tlkeye

gelip "Tas Parcas:” filmini cekmistir (Ozgiig, 1993: 17-18).

Faruk Keng'in ikinci denemesi ise Tirk Sinemasi'na yeni bir soluk
getirecektir. Yeni bir tur olan polisiye film turt, 1940 yilinda Faruk Keng'in
yonetmenliginde cekilen, senaryosunu Vala Nureddin'in kaleme aldig: "Yilmaz Ali"
filmidir. Bu filmlerde ve devami niteliginde olan yillarda, Muhsin Ertugrul
geleneginin etkileri devam etmistir. Savas doneminin icerisinde olunmasiyla beraber,
batilr filmler tlkeye akin etmistir. Adolf Kérner, 1942 yilinda "Duvaksiz Gelin,
Surtik ve Kerem ile Asli"y1 ¢ekmistir. Adolf Korner'in ardindan Ha-Ka Film, Sadan
Kamil'e 1943 yilinda Onu¢ Kahraman isimli tarihsel filmi gektirmis, Ha-Ka Film
harici Turgut Demirag, Arad Film'i kurmustur. Refik Kemal Arduman, Mimtaz
Eren, Talat Ertemel, Kani Kipgak, Sami Aydmnoglu bilinen diger yonetmenlerdir
(Scognamillo, 2010: 83-85).

Yurt disinda egitim almis yonetmenler yurda donunce, sinemada tiyatro
geleneginin hakim oldugu bir dénemle karsilagsmislardir. Gegis donemi yonetmenleri
distndikleri kadar basarili olmamakla beraber, 1950 yilindan sonra da yaptiklar
taklitten dteye gecememistir. Yalniz bu donemin yonetmenlerinin yaninda yetisenler
ise sinemada yeni aliskanliklar gelistirmislerdir. Bu isimler, Yuvakim Filmeridis,
Kiton ilyadis, Turgut Oren, Kemal Baysal, ilhan Arakon, Yorgo ilyadis, Sadan
Kamil gibi isimlerdir. Bunlar gibi yeni yetisen sinemacilar, eski sinemacilarin
ustinlagind  zayiflatmiglardir. Bu isimler kendilerini daha cok "Sinemacilar
Donemi“ne yakin hissetmisler ve o doneme yonelik ugraslar vermislerdir (Onaran,
1994: 47-51).

Gegis Donemi'nin en 6nemli 0zelliklerinden birisi, 1948 yilinda yerli filmlere

konulan yiizde 20 olarak saptanan verginin dusurtlmesidir. Bu dénemde yabanci
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filmlere uygulanan vergi orant ise ylzde 70tir. Bu durum film endustrisinin
gelismesine ve tecimsel olarak sinema endustrisinin bir sonras: donemine gecilmesini
saglamistir (Nowell-Smith, 2008: 741).

2.4.4.Sinemacilar Donemi Sinemanin Degisimi (1952-1970)

1952 ve 1970 tarihleri arasinda Tlrk Sinemas: artik olgunlasma dénemine
girmistir. Sinemasal dokunuslara hakim olan sinema, bu donemde tecimsel olarak
kendisine bir alan yaratmis, bu alan igerisinde gelisimini sistematik olarak
surdurmistir. Bu donem Omer Lutfi Akad'in 1949 yilinda gektigi "Vurun Kahpeye
ve 1952 yilinda cektigi "Kanun Namina" filmleriyle baslamistir. Akad'in bu
donemdeki orijinalliginin diger filmlere tam anlamiyla yansidig: soylenmemektedir.
Bunun aksine tecimsel bir anlayis hakim olmustur. Turk Sinemasi bu donemde kendi
¢izgisini olusturmustur. Bu dénem Turk Sinemasi'nin Amerika'yr 6rnek aldig: bir
donemdir. Tuketimin 6n plana ciktigi bu donemde, sinema tuketim kulttrinun

tekrarlamasina yardimci olmustur (Esen, 2016: 48-79).

Filmlerde de durum degismemistir. Seyircilerin ilgisini c¢ekecek filmler
hizlica dretilip, hizhica tuketilmeye baslamistir. Filmlerin kazancinin daha da
arttirilmak istenmesiyle beraber, donemin basbakani Adnan Menderes'in yaptirdigi
yollarla, filmler daha uzak yerlerde de izlenebilmistir. Konu sikintisinin gekildigi
yerlerde ise, yabanci film uyarlamalarindan yararlanilmistir. Bu kadar yayilmaya
baslayan sinema, beraberinde tartismalari da getirmis ve ilk defa bu donemde gengler
sinemanin nasil olmasi, neyi anlatmasi gerektigi konularinda tartismalara girmislerdir
(Esen, 2016: 48-79).

Adnan Menderes'le beraber cok partili rejimin gelmesi, Turkiye'nin yapisinda
olan degisimi de beraberinde getirmistir. Serbest iktisat sistemi yerlesmistir.
Anadolu'dan gelen film yapimcilari, Yesilcam Sokagi'na yerleserek film yapim
sirketleri agmiglardir. Boylece Yesilcam Sinemasi kendisini gostermeye baslamistir.
Yeni Turk film tdrleri bu doénemde ortaya c¢ikmis, Osman Seden yardimiyla

yildizlasma sistemi olusmustur. Tlrk Sinemasi'nin durumu her zaman bdyle yolunda
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gitmemis, 1960 darbesinin olmasiyla sinema da tartismalar daha da hizlanmastir.
Toplumsal gercekgeilik, ulusal sinema hareketi, milli sinema akimi gibi akimlar bu
donemde ortaya ¢ikmistir (Nowell-Smith, 2008: 741).

Misir filmlerinin etkileri azalmissa da yine de dini somiri filmleri, Istanbul
sinemalarindan, tasra sinemasina kadar kendisine yer bulmustur. Gericilik akiminin
Ataturk heykellerini kirmasina kadar uzanmasiyla bu akimi engelleyici adimlar
atilmistir. Sinemacilar déneminde, bu gerici filmler oldukca fazla bollukta ve komik
sekilde izleyicilerin 6nune cikmistir. Ekonomideki farkliliklarin da olusmasiyla,
macera arayisi sinema endustrisinde de kendini gostermistir. Amerikan filmleri ve
Amerikan sansiirii de bu dénemde Tirk perdesinde gorilmiistir (Ozon, 1968: 25-
27).

1950-1959 tarihleri arast Tiurk sinemasmin doruga ulastigi donemlerden
birisidir. 1945-1959 tarihleri arasinda ortalama olarak her yila 40 film dusmektedir.
1950-1959 tarihleri arasinda ise bu sayr artmis ve yilda 53'e kadar yikselmistir.
Izleyici sayisinda da kayda deger bir gelisme gorilmiis, 1938-1939 yillarinda 12
milyon civari olan yillik izleyici sayisi, 1958-1959 yillarinda 60 milyona ulagmustir.
Sayr olarak 1959-1969 yillari arasinda ise artis olmus fakat cok kayda deger
gelismeler yasanmamustir (Oz6n, 1995: 229-236).

1960 ve 1970 vyillari Tark Sinemasi’'nin en parlak ddnemleri icerisine
girmektedir. Bu yillarda seyirci sayis1 devamli olarak yikselis gostermis, gelismelere
paralel olarak sinema gosterimi saglanan salonlarda artmistir. 1961 yilinda
Istanbul'da 213 sinema gosterimi yapilan salon varken, 1975'te 373 sinema salonuna
yukselmistir. Salonlar arttikca film Gretimine olan talepte artmistir. Bu durum
karsisinda gelisen sinema sektori ise karl bir is olarak insanlarin gdzunde yerini
almstir (Abisel, 2005: 104).

Bu dénemin nlii yonetmenleri; Lutfi Omer Akad, Metin Erksan ve Atif
Yilmaz Batibeki'dir.
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Sinemacilar Dénemi'ni baslatan yonetmen Liitfi Omer Akad'dir. Liitfi Omer
Akad, sinemanin igerisine isteyerek girmemistir. Karakteri geregi, mikemmeliyetci
olmanin 6zelliklerini tasiyan Akad, bunun gibi nedenlerle sinema sektoriinde basarili
hale gelmistir. Akad, titiz, 6zverili ve basarili insanlara blyuk bir sayg: duymaktadir
(Esen, 2016: 79).

Tirk Sinemasi'nda 6nemli bir yeri olan Akad, Lale Film, Sema Film, Erman
Film gibi kurumlarda cahsmistir. Sakir Sirmali’'nin yaninda sinema konusunda
kendisini gelistirmistir. Erman Film'de ¢alisirken Halide Edip Adivar'dan uyarlanan
"Vurun Kahpeye" filminin yonetmenligini yapmistir. Kurtulus Savasi'nin anlatildig:
bu film, Akad icin gelecek basarilardan ilki niteligindedir. Akad, bu filminde birgok
zorlukla karsilagsmis fakat bunlarin Gstesinden basariyla gelmistir. Uzun zamandir
film cekim isleriyle ilgilenmeyen Kemal Film, Akad'in en blyuk basarist konumunda
olan "Kanun Namma" isimli filmde Akad'la calismustir. Bu film, Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonraki Istanbul'da gecerken, konusu ise gercek bir olaya
dayanmaktadir. Bu filmde kamera sokakta yer almis, geneli tiyatro oyuncularindan
farkli olarak sinema oyunculariyla ¢ekilmis, ilk Tark filmdir (Onaran, 1994: 53-61).

Akad, bu filmlerden sonra maddi kazan¢ amaciyla da filmler ¢cekmistir. Bu
filmler Akad'in altina imzasini atamayacag: tirden filmler olmayip, Akad'dan izler
tasimaktadir. Akad, genellikle Kemal Film araciligiyla filmler gekmis, Osman Seden
Akad'dan sinemaciligi 6grenmis ve kendi firmasmin filmlerine de bu Ogrendigi
yontemleri uygulamstir. Akad'in diger kayda deger filmleri ise; Beyaz Mendil,
Ipsala Cinayeti", (Alt1 6li Var), Oldiren Sehir,Ug Tekerlekli Bisiklet, Mechul Kadin,
Ak Altin, Zimrat (Siyah Yildizlar), Yalnizlar Rihtimi, Meyhanecinin Kiz1 gibi
filmlerdir (Onaran, 1994: 53-61).

Akad, yaptigi bazi filmleriyle kominist olarak anilmistir. Dort Mevsim
Istanbul (Four Seasons of Istanbul) (1990) gibi kisa filmler ve belgeseller yapmus,
zor kosullar altinda meslegine devam etmistir. 20 yili askin bir siire Mimar Sinan
Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii'nde égretim gorevliligi yapmistir. Akad,
2004 yilinda, ant niteliginde olan "Isikla Karanlik Arasinda" kitabin1 yayinlamistir.
Bu kitabinda Akad, kendini elestirmekten gekinmemistir. Kitap, 1940'h yillardan
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baslayarak 2000'li yillara kadar Turk Sinemasi'min bir kronolojisi niteligindedir.
Ayrica kitap, tlkenin iginde bulundugu durum hakkinda verdigi bilgilerle de 6nemli
bir belge niteligindedir (Colin-Donmez, 2014: 25-28).

Tark Sinemasi'nin orijinal yonetmenlerinden birisi olan Metin Erksan, Atlas
Film kurumuna yazdigi "Binnaz"in senaryosu ile sinema sektoriine girmistir. 1952
tarihinde ilk yonetmenlik denemesi olan "Asik Veysel'in Hayat1" (Karanlik Diinya)
filmini ¢ekmistir. Bu film Metin Erksan'in acemilik eseri olup, sansurle karsilasmis
ve yar1 belgesel tarzda cekilmistir. Sanstrden ¢ekinen Metin Erksan, Cing6z Recali,
Olmiis Bir Kadmin Evrak-1 Metrukesi, Yolpalas Cinayeti, Dokuz Dagin Efesi gibi
filmler cekmistir. Askerligini yaparken ise "Diinya Havacilar1 Turkiye'de" isimli yeni
bir belge film ¢ekmistir. Bunlar1 takiben, Hicran Yarasi, Blyuk Menderes Vadisi,
Sofér Nebahat, Gecelerin Otesi, Kuyu, Mahalle Arkadaslari, Oy Farfara Farfara,
Cifte Kumrular, Sahte Nikah, Aci1 Hayat, Sevme Zaman gibi filmler cekmistir. 1962
yilinda gektigi "Yilanlarin Octi” ise dénemin cumhurbaskam Cemal Giirsel tarafindan
ovglye laik gorilmastir. 1966 yilinda yapilan Kartaca Film Senligi'nde seref
madalyas1 kazanmigtir (Onaran, 1994: 61-64).

1963 yilinda c¢ekilen "Susuz Yaz" filmi, 1964 yilinda Berlin Film
Festivali'nde en iyi filmlere verilen "Altin Ay1" édulini kazanmistir. Bu filmde
Erksan, bircok zorlukla karsilasmis ve odulu alarak Tuirkiye'deki yetkililerin
dikkatini cekmeyi basarabilmistir. Film, bir Turk filminin ilk uluslararas: basarisidir
(Scognamillo, 2010: 216).

Erksan'in sinemas: ayni zamanda bir direnis sinemas: olarak anilmaktadir
(Colin-Dénmez, 2014: 120-122).

Erksan filmlerinde tutku ¢ok dnemlidir. Onun filmlerindeki Kisiler tutkulu,
hirsh ve 6limine seven Kisilerdir. Bu sebeple Erksan, sansirle ugrasmak zorunda
kalmigtir. Erksan filmleri, bazi noktalarda ilk bakista diger filmlerden de
ayrilmaktadr. Sanat igin olmayip, tecimsel anlamlar ifade eden filmleri de
bulunmaktadir (Esen, 2016: 125-126).
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Atif Yilmaz ortaokulu Mersin'de okumus ve o yillarda arkadaslar: tarafindan
"rejis0r" olarak anilmistir. Lisede ise Atif Yilmaz'in eglencelerinden en dnemlileri
filmler ve muzikallerdir. Sinif arkadaslarindan bazilari ise sinema sektérinin
icerisinde bulunmuslardir. 1lk yazdigi senaryoyu satmak ve Giizel Sanatlar
Akademisi mimarhk bélimine girmek icin istanbul'a gelen Atif Yilmaz,
senaryosunu satamamis Ve akademiye girememistir. Bunun (zerine hukuk
fakultesine yerlesmis ve birgok arkadasmin bulundugu akademiyi dizenli olarak
ziyaret etmistir (Colin-Donmez, 2006: 140-142).

Atif Yilmaz, ilerleyen yillarda 6zgiin calismalariyla sinema sektorine giris
yapmis, bu durumu ise 1960-1970 yillar: arasinda inis ve c¢ikighi duruma gelmistir
(Scognamillo, 2010: 201).

Onun sinemaya yonetmen olarak ilk girisi, 1950'li yillara dayanmaktadir.
Daha sonra ise ilk melodram denemesi olan, Ugur Film adina gektigi "Kanl Feryat"
filmini ¢ekmistir. Daha sonra ise Hickirik, Ask Istiraptir, Kadin Severse, Daglari
Bekleyen Kiz, ilk ve Son, Bes Hasta Var, Gelinin Murads, Bir Soforiin Gizli Defteri,
Kumpanya, Bir Vatanin Cocuklari, Alageyik, Karacaoglan'in Kara Sevdasi, Suclu,
Aysecik Seytan Cekici, Oliim Perdesi, Kizil Vazo, Allah Cezan1 Versin Osman Bey,
Dolandiricilar Sahi, Seni Kaybedersem, Tatl Bela, Bir Gecelik Gelin, Batt1 Balik, iki
Gemi Yan yana gibi filmleri cekmistir. Cekilen bazi filmler ise romanlardan
uyarlama olup, deneme niteligi tasimaktadir (Onaran, 1994: 64-68).

Yonetmen, senarist ve yapimci olan Atif Yilmaz, erken yaslarda sinemaya
ilgi gostermistir. Atif Yilmaz'a cektigi filmler "Kadin Filmlerinin Y&netmeni"
unvanini kazandirmistir. Tlrk Sinemasi’'nin kadin sorunlariyla ilgilenen Atif Yilmaz,

bunun gibi konularda birgok film ¢cekmistir (Colin-Dénmez, 2014: 67-69).

Atif Yilmaz, Tirk Sinemasi'nin farkl bir yonetmenidir. Seviyesini korumus,
her tlirde Grlinler meydana getirmis uzun soluklu bir yonetmendir. Bilgisini devaml:
arttirmig ve genclerle yakin iligkiler igerisinde olmustur. Sanat¢i ayni1 zamanda da bir
ticaret adamidir. Zekasiyla izleyicileri uzun yillar boyunca etki altinda birakabilmeyi

basarmistir. Atif Yilmaz, 1950'li yillardan 6lumune kadar strekli olarak ¢alismis, her
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donemde etkinligini strdurmistir. Ayrica Atif Yilmaz, hayatla dalga gecen, saka

yapmaktan hoslanan bir kisilige sahiptir (Esen, 2016: 110-115).

2.4.5.Zathklar Donemi Sinemanin Degisimi (1970-1980)

1970'li tarihler Turk Sinemasi'nin iginde bulundugu donem igin dikkat cekici
bir devredir. Yilmaz Giney'le baslayan sinema, sert siyasi mesajlar iceren sinemay1
meydana getirmeye baslamistir. Geng Sinemacilarin ¢ektigi bu filmler, yapimcilar
tarafindan hos karsilanmadigindan, finansal olarak bircok sikinti ile ugragmak
zorunda kalmistir. Bu donemde Yesilcam'daki filmler eski populerligini kaybettigi
icin, seyirciler de sinemadan uzaklagmistir. Bu duruma ¢0zum olarak ise kalitesiz
seks filmleri furyasi baglamistir. O dénemde birbiriyle alakasiz iki tir olan, elestirel
filmler ve seks filmleri Turk Sinemasi'nda yerini almistir. Bu yiizden bu déneme
"Zithklar Sinemasi" denmektedir (Esen, 2016: 133-138).

Bu donemde ayni olmayan iki farkl tir arasinda olusan tim farkliliklar,
sinema izleyicisini iki farkh tir izleyiciye ayrmmistir. Bir seks filmi bolinerek,
oyuncularinin bile haberinin olmadig: sekilde gogaltiimis, diger yandan ise elestirel
niteligi oldukga fazla olan elestirel filmler cekilmeye baslanmistir. Bunlar sinemanin

farkl tir denemeleridir.

Ordunun uyarisiyla 1972 yilinda siki bir yonetim uygulanmaya baslanmis ve
Milli Selamet Partisi'nin 6nciligiinde mistehcen sayilan seks filmleri toplatilmis bu
filmlerin yapimcilarina cezalar verilmistir. Bu filmler boylece kisith olarak
yapilmaya baslansa da arabesk melodramlar ve sulu gulduriler yapilmaya devam
edilmigtir. Sinemanin bu yozlasmasina karsilik, yine bu ddnemde 6zgurlukgi
anayasadan yapici olarak yararlanan filmler, sinemanin dilinin olugmasina yardimci
olmustur. "Yeni Tirk Gergekeiligi" akimminin etkisinde cekilen bu filmlerin
onculugunt Lutfi Omer Akadin "Tanr’min Bagist Orman” isimli belge filmi
cekmistir. "Yerli Film Yapanlar Dernegi" onciliginde bircok sinema senligi
yapilmistir. Sinemaya verilen destek bunlarla da sinirli kalmamis, Universitelerde

sinema ve gazetecilik tzerine dersler verilmistir (Onaran, 1994: 103-106).
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Kemal Sunal, Cuneyt Arkin, Kartal Tibet gibi oyuncular 1970'li yillarin
oyuncularidir (Esen, 2016: 159-162).

Bu donemde olan filmler televizyonla rekabet etmis, yeni akimlarin da Turk
Sinemasi'na girmesiyle yenilikci ve yetenekli yonetmenler yardimiyla Turk Sinemasi

hayatta kalmistir. Basi ise Yilmaz Guney ¢ekmistir (Nowell-Smith, 2008: 744).

Yilmaz Giney, sinemaya film sirketlerinde calismaya baslayarak girmistir.
And Film, Kemal Film ve Dar Film gibi film sirketlerinin Adana subelerinde boy
gostermistir. Depoculuk yapmis, teneke film kutularini sinema salonlar1 arasinda
dolastirmistir.  Film tamtimlarmin yapildigi panolari sirtina alarak sokaklarda
gezdirmis ve bu yaptigi is icin sekiz lira Gcret almistir. O donemlerde sirtinda
gezdirdigi tanitimlardan birisi "Kanun Namina" filmidir. Bu filmde Ayhan Isik basrol
oyuncusu olup, film Kemal Film sirketi tarafindan ¢ekilmistir. Bu sirketin sahibi olan
Osman Seden ise yillar sonra, sirketinde calisan Yilmaz Guney'i hatirlamamistir
(Ozgii, 1988(a): 11-13).

Yilmaz Gilney, Turk Sinemasi'nin tlke smirlarina ¢ikmasini saglamistir. Bu
anlamda Yilmaz Giney bir ilktir. Yilmaz Guney, 6zel yasammi da filmlere
aktarmustir. Bu battinlesme halkin da ilgisini cekmis ve diger jonlere benzemeyen bu
farkli jone "Cirkin Kral" lakabmi uygun gérmislerdir. Yilmaz Glney'e duyulan ilgi
onun Altin Koza Film ve Sanat Senligi'nde 6dul almasini saglamistir. Fakat festival
tarihinde gorilmemis bir sey yapilmis, Yilmaz Glney'e verilen ddiller bir giin sonra
jurinin tekrar toplanmasiyla geri ahnmistir. Yilmaz Gilney ise tim bunlar olurken
hapistedir. Yilmaz Giiney kendi diinya goérusuyle filmlerini birlestirmis ve bu ylzden
sik sik zorluklarla Kkarsilagsmistir. Bu zorluklar onun Tirk Sinemas: tarihinde bir
doneme¢ olusturmasini saglamis, ilk siyasal yonetmen olmasina yardimci olmustur.
Yilmaz Giiney, kafasinda olan gorintileri degisime ugratmadan aktarmak konusunda
usta bir yonetmendir. Dustundukleri ile drettiklerinin ayni dogrultuda olmasindan
dolay1 basarili hale gelmistir (Teksoy, 2009: 921-924).
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Yilmaz Giney'in senaryosunu yazdigi, oyunculugunu yaptigi, senaryosunu
yazip oynadigi ve bu sirada yonetmenligini yaptig: filmler olmak Gzere birgok filmde
varligint hissettirmistir. Durum boyle olunca da ortaya tam olarak 111 adet Yilmaz
Guney filmi cikmistir. Bu rakamdan tabi ki takma isimle gelisigiizel yazilan
senaryolar ve baska yonetmenlerle beraber yazdigi senaryolar harictir (Ozgiic,
1988(b): 7).

Yilmaz Giiney, ikisi de Cesurdu (1963), Daglarin Kurdu Kogero (1964),
Zimba Gibi Delikanl (1964), On Korkusuz Adam (1964), Konyak¢i (1965), Ben
Oldiikge Yasarim (1965), Cirkin Kral (1966), Cirkin Kral Affetmez (1967) gibi
ortalama altmis civar: filmde oyuncu olarak filmlerde boy gostermis ve maddi agidan
guclenmistir. Bu gicln doruguna ise 1968 yilinda cektigi "Seyit Han Topragin
Gelini" ile ulasmis ve tam anlamyla sinema sektOrine girmistir. Bundan dncesinde
ise zaten on yillik bir sinema sertiveni bulunmaktadir. Guiney, tarzin1 koruyarak 1970
yilinda ¢ektigi "Umut" filmi ile zirveye yaklasmistir. Bu film Adana Altin Koza Film
Senligi'nde en iyi film 6duliine laik gorilmis, sonra ise yasaklanmistir. Yarin Son
Gunddr (1971), Kagaklar (1971) ve Vurguncular (1971) ise baska Yilmaz Glney
filmleridir. Agit (1971), Aci (1971) ve Umutsuzlar (1971) isimli filmler 1971 yilinda
yapilan Adana Altin Koza Film Senliginde cu birden en iyi film secilmistir. Baba
(1971) filmi ise 1972 yilinda Altin Koza Film Senligi'nde en iyi film secilmis, bu
secim ise daha sonra enteresan bir sekilde degistirilmistir. Arkadas (1974) filmi ise
Yilmaz Giney'in distncelerini tekrar sinema perdesine yansmustir. Strl (1979),
Disman (1980), Yol (1982), Duvar (1983) isimli filmlerle sinemada Yilmaz Giney
filmleri son bulmus, fakat cizgisi geng sinemacilarda kendisini gostermistir (Ozon,
1985: 383-390).

2.4.6.Darbe Donemi Sinemanin Degisimi (1980-1990)

Bu donemin sinemasi1 12 Eylil 1980 darbesinin izlerini tasimig, 0 dénemin
sinemas: Uzerinde buyuk bir etki birakmistir. Bu darbe harici "Hollywood Darbesi"
de Turk Sinemas: tzerinde etkili olmustur. Bu iki darbenin de etkisiyle o dénemin

sinemasina "Darbe Donemi Sinemasi" denmistir (Esen, 2016: 179).
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12 Eylil 1980 tarihinde ordu, Tirkiye'de yonetime el koymus ve bu durum
hayatin her alaninda hissedilmis, sinemada da kendisini gostermistir. BOylece dnceki
donemlerde sinema salonlarini dolduran seks filmleri ordu tarafindan sinema
perdesinden kaldirilmigtir. Tlrk Sinemasi bu donemde sansirle ugrasmis, elestirel
filmlere cok fazla yer verememistir. Yilmaz Guney'de bu sansirden etkilenen
yonetmenlerdendir. Liberal gérisin de bu duruma eklenmesiyle sinema daha da geri
plana itilmistir. Clnki donemin yoneticileri sanat ile pek ilgilenmemektedir. Bu
durum da beraberinde sehirli insanlarin sorunlarinin sinemaya yansimasina neden
olmustur (Nowell-Smith, 2008: 745-753).

Atif Yilmaz'in gektigi Adi Vasfiye (1985), Aaahh Belinda (1986), Kadinin
Adi Yok (1987), Hayallerim Askim ve Sen (1987) gibi filmler kadmin sorunlarini
sinema perdesine yansitmustir. Nesli Colgecen traji-komik dykdleri sinema perdesine
yansitmis, Kardesim Benim (1983), Zugirt Aga (1985), Selamsiz Bandosu (1987)
gibi filmler cekmistir. Zeki Okten, Omer Kavur, Nisan Akman, Mahinur Ergun,
Tung Basaran, Zulfu Livaneli, Mesut Ugkan, Ytcel Cakmakl, Yavuz Ozkan, irfan
Tozim, Ali Ozgentiirk, Erden Kiral, Engin Ayca, Atif Yilmaz, Orhan Oguz, Serif
Goren, Mustafa Altioklar, Ertem Egilmez, Sinan Cetin, Umit Elci, Fehmi Yasar,
Reha Erdem, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim,Yesim Ustaoglu,
Tomris Giritlioglu, Reis Celik, Oguzhan Tercan, Umur Turagay, Kutlug Ataman,
Cem Yilmaz, Serdar Akar, Gani Miijde, Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak gibi
isimler o doneme damgasini vuran yonetmenlerdir (Nowell-Smith, 2008: 745-753).

2.4.7.Yeni Turk Sinemasi Donemi Sinemanin Degisimi (1990-...)

1990'larda Turk Sinemasi, Amerikan filmleri yiziinden salon bile bulamaz
duruma gelmistir. Hollywood darbesiyle, Amerikan filmleri Tlrkiye pazarina
tamamen acilmistir. Bu pazara karsi durus ise Tirkiye'nin Euroimage'a Uye olusu
sayesinde gerceklesmistir. O donemde sinema aliskanlhiginin kotl etkilenmesinin bir
nedeni de videolar olmustur. Video kasetlerin eve girmesiyle sinema daha kolay
ulasilabilir bir duruma birtinmustir. Sinemanin olumsuz durusuna karsin birgok
dizenleme yapilmakla beraber, 14 Temmuz 2004 tarihinde ¢ikarilan "5224 sayili

Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Smiflandirilmas: ile Desteklenmesi
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Hakkinda Kanun" su andaki sinema kanunudur. ilerleyen tarihlerde Tirk Sinemas:
kendisini toparlamaya calismis ve yabanci filmler karsisinda tercih edilen filmler
Tirk filmleri olmustur. Fakat yabanci yapimcilar dagitimmni yaptiklari filmlerden
aldiklart komisyonla yine basi cekmektedir (Esen, 2016: 172-189).

2000'li yillarin sinemas: "Yeni Kusak Sinemasi1" olma yolundadir. Dinamik
bir sinema meydana getirilmeye calisilmaktadir. O dénemin sinemas: gindemi
izlemis, sorunlar1 odak noktasina almistir. 2000'li yillarin sinemasi tim bunlarin
yaninda, sorunlarmi tam olarak halledememistir. Hala tam anlamiyla bir

dizenlemeye ihtiya¢ duymaktadir (Scognamillo, 2010: 449-455).

2.5. Turkiye'de Film Seyir Pratiklerinin ve Ortamlarimin Degisimi

Film seyir ortamlar1 diyince seyirci akla gelmektedir. Seyirci seyrederken
yalnizdir ve bu yalmzlik icerisinde filmi izlemektedir. Ancak bu izleme strecinin
sosyal olarak anlamlandiriimasmin neden, seyircinin iginde bulundugu pratikler ve
ortamlardir. insanlarin isteklerinin ve teknolojinin de degismesiyle beraber, film
seyir pratikleri ve ortamlar: da kendi igerisinde degisime ugramustir.

2.5.1.Genel Sinemalar

Bir kategoriye sigdirilamayan sinemalara verilen isimlerdir. Bu tarz sinemalar

birden ¢ok 6zelligi biinyesinde barindirabilmektedir.

2.5.2.Ac¢ik Hava Sinemalan

Acik hava sinemalarina yani yazlik sinemalara sadece sinema igin degil
ayrica bir arada olmak, mahalle kultiriyle i¢ ice olmak gibi sebeplerle de
gidilmektedir. Cunkl bu yerler o donem kapali bir toplum icerisinde bulunan
insanlar icin sosyallesme ve sOzcukler olmadan duygu aktariminin saglandigi
mekanlardir (Evren, 1998: 7-15).
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Sinema o donemlerde bir rituel gorevi gorirken, ailece hatta mahallece
sinemaya gidilmektedir. Ayni1 perdedeki filme, bazen ayni, bazen de farkh
begenilerle bakilabilmektedir. Gerek yazlik sinemalarda, gerekse kislik sinemalarda

izleme olgusunun ardinda bir rittiel gérilmektedir.

Ulkelerin gelismesiyle beraber bazi degisimlerin gérilmesi normal olarak
karsilanmaktadir. Bu Ulkeler kisa zamanda bircok degisiklige sahne olmaktadir. Bu
degisim sireci ise anlik olarak anlasiimayip Gzerinde distnildiglnde anlasilir hale
gelmektedir. 1978 yilindaki istatistiklere gore; Turkiye'deki butiin yazlik sinemalarin
sayis1 302'dir. Yazlik sinemalarda bir mevsim dahilinde, 14 bin 264'G yerli, G¢ bin
741'i yabanci olmak Gzere 18 bin bes film gosterilmistir. Bes milyon 570 bin 506
izleyici yerli filmleri, bir milyon 661 bin 670 izleyici yabanci filmleri izlemistir.
Farkli bir anlatimla anlatilacak olursa, 1978 yazinda yedi milyon 232 bin 176 Kisi
yazlik sinemalara gitmistir. Bahce basina (0 zamanlarda yazlik sinemalara bahce
sinemalar1 da denmektedir) 23 bin 947 izleyici dusmustiur. Daha uzun olmakla
beraber, yazlik sinemalarda 90 gin film gosterildigi distndlirse bahce basina giinde
266 izleyici dismektedir. Bu hesaplama yazlik sinemalarin sayisinin azalmasini

acikca gostermektedir (Senyapily, 1981: 2-4).

O donemlerdeki yazlik sinemalar ¢ok buyik sinemalardir ve sinema olarak
kullanilmadig: zamanlarda ek olarak baska etkinlikler i¢in de kullanilmaktadir. Bu
durum sinemalarin maddi agidan kalkinmasina destek saglarken, sinema etkinligi
icerisinde bulunmayan insanlarin bile sinemaya olan ilgisinin olusmasina zemin

hazirlamistir.

Yazlik sinemalar dusik tcret ile film gosterimi saglayip stirimden kazanan
sinemalardir. Insanlarin degisen aliskanlari gecede 266 izleyici ile kazanmay:
olanaksiz hale getirmistir. Kazancin artmasi igin bazi yazlik sinemalar, haftada iki
kez program degistirirken, bazi yazlik sinemalar ise "iki dev film birden" gdsterime
sunmaktadir. O doénemin sinema reklamlarindan bazilari da cam filmler (zerine
onceden yazilmis reklam metinlerinin yansitiimasiyla gerceklestirilmektedir. Yazlik
sinemalar1 olumsuz etkileyen baska etmenler ise, televizyonun yayginlasmasi ve

bahce sinemalarinin oldugu arazilerin degerlenmesidir. Kent toprag: degerlendikce,
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yazlik sinemalarin kazanct da bu  degeri Gdeyemeyecek konuma gelmistir.
Videolarin da yayginlasmasiyla insanlarin sinemalara ayirdiklar: ve evden ¢iktiklari
stire kisalmis, sinema filmlerine ulasmak daha da kolaylasmis ve yazhik sinemalar

azalmaya baslamistir (Senyapili, 1981: 2-4)

Videolarin yayginlasmasiyla beraber televizyonlar da etkinligini arttirmustir.
Televizyonlar bedava sinemalar olarak algilanmistir. Sinemadaki ritliel yavas yavas
televizyona tasinmistir. Televizyonun da fiyat olarak pahali olmasi, sinemada
toplanan insanlarin evlerde toplanmasini saglamistir. Televizyonun bir tus uzakta
olmasi, seyircilerin yavas yavas sinemadan kopmasina neden olmustur. Bu kriz

sinemanin televizyonu kabullenmesiyle beraber yavas yavas ortadan kalkmistir.

Bahce sinemalarinin deviniminin bir sonraki asamasi "strgir" sinemalardir.
Bir diger anlamiyla "Drive-in" sinemalaridir. Bu sinemalarda insanlar arabalarindan
¢ikmadan film izlemektedir. TUlrkiye'de insanlarin sahip oldugu arabalarin artmaya
basladig1 sirada, ekonomik anlamda insanlara zarar veren bir bunalim meydana
gelmistir. Bu bunalim surgir sinemalarmin yazlik sinemalarin devami niteliginde
olmasini engellemis, arabalari konutlarin 6ntine sabitlemistir. Bu durumun degismesi
oldukga zordur. Cinkiu teknolojik degisim, eskiyi beklemeden degismektedir.
Bunlarla beraber toplumsal yasam sekli de devinime ugramistir. insanlarin
sosyallesme adina, iletisim kurmak amaciyla gittikleri yazlik sinemalarin
ortamlarina, simdilerde ¢ok daha kisa yoldan ve baska araclarla ulasilabilmektedir
(Senyapili, 1981: 2-4).

Geligen teknolojiyle beraber yazlik sinemalar olusturulmaya calisiimis ama

eskisi kadar ragbet gérmemistir.

2.5.3. Kapah Alan Sinemalan
Sinemalarin cogunlugu AVM (alisveris merkezleri) icerisine tasinmaktadir.
AVM'ler gelisen sartlarla beraber Glkenin her yanina dagilmistir. Bu dagilim modern

sinemalarin AVM iclerine insa edilmesiyle giderek artmigtir. 2003 yilinin sonunda
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ortalama AVM icerisindeki perde sayis1 995 iken 2013 sonunda bu saymin 2243'e

¢ikmasinin ana nedeni de budur.

2.5.4.Ev Sinemasi

Ev sinemas:1 kavraminin icerisine birgok sinema trunid ve kavram girmekle

beraber, bu kavrami evde izlenilen tirlere indirgemek daha uygun olacaktir.

Degisim televizyon ile baslamistir.

Degisimin asamalar1 su sekilde siralanmaktadir (Ozcgaglayan, 1998: 4):

-1817'de Isvecli bir bilim insan:1 olan Berzelius selenyumu bulmustur.

-1839'da Alexander Edmond Becquerel,is1igin elektrokimyasal etkilerini kesfetmistir.
-1873 yilinda bir telgraf operatori olan Joseph May irlanda'min batisinda Valantina
Radyo Istasyonunda kazara selenyum cubuklarinin kuvvetli giines 1s1gina maruz
kahinca degerinin azaldigimi kesfetmistir. Sonralar1 ise bunu dayanak alarak isiga
tepki veren selenyum 11k dalgalarmi elektrik sinyallerine donustirdigini ortaya
cikarmistir. Bu alet, gorintlyl baska ortama aktarabilen aletlerin ilk sirasinda yer
almasi dolayisiyla oldukga dnemlidir. Sonraki yapilan calismalar ise tamamen bu
durumu gelistirmeye dayal1 olmustur.

-1907'de Rus Boris Rosing ayna tambur ile katot isinh tip kullanarak, elektrikten
faydalanan goruntt sistemi ortaya atarken, Boris'in 6grencisi olan Zworykin ise bu
durumu uygulama alanina gecirmistir. Boylece Amerika'ya go¢ ettikten sonra
televizyonun mucidi kabul edilmistir.

-Sonralari ise hertz dalgalar1 ile goruntu tarama konusunda ¢alismalar yapilmistir.

-26 Ocak 1926 tarihi televizyonun baslangict kabul edilir. Bu tarihte John Logie
Baird, saniyede 28 satirla 12.5 kare taradigi gosteriyi bilim adamlari 6niinde
gerceklestirmistir.

-Televizyonun ilk olarak halk 6nunde gosterimi ise 13 Haziran 1925'te yapilmstir.
10 dakikada olup biten bu gdsteride, bir Hollanda degirmeni 25x30 cm bir ekranda

izletilmistir.
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Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki yillarda Amerika Birlesik Devletleri'nden
yayilan ve bu dogrultuda ilerleyerek Avrupa'dan tim dunyaya uluslararas: olarak
genisleme imkan: bulan televizyon; telgraf, radyo gibi televizyondan daha eski olan
iletisim araclarimin yerini almistir. Televizyon bilindigi Uzere atalarimizin da
degimiyle "az zamanda ¢ok is yapan" bir iletisim aracidir. Televizyonda goriinti ve
ses ayn1 anda izleyiciye verilmektedir. Televizyon izlemek igin okuma bilmeye gerek
yoktur. Bunun gibi nedenler televizyonun kitle iletisim araglar1 igerisinde énemli bir

yeri olmasina neden olmustur (Isik, 2000: 11).

Sadece araclarla da smirli kalinmayip izleyici kitlesi tzerinde de televizyon
oldukca buyuk etkilere sahiptir. Bu durum 1950'lerin ortalarinda programcilikta da
kendisini farkl: sekilde hissettirmistir. Durum komedisinde yapilan programlar
artmig, canh tarih dramalar: ise g6zden hizli bir sekilde dusmistir. Sehir temelli
komediler yerini banliyé tabanli komedilere birakmistir (Crowley ve Heyer, 2011:
370).

1950l yillarda uluslararas: diizeyde sohret kazanan televizyon, 1960 yillarda
ise tam anlamiyla (ine kavusmustur. Bu tne kavusmasinda renkli yayina gegmesinin,
uydular araciligi ile canli yayin yapilabilmesinin, izlenilen kanallarin ¢ok ¢abuk artis
gOstermesinin etkileri de oldukca buyuktdr (Isik, 2000: 11).

Avrupa'da ise durum bundan biraz farkli gelismis ve 1980'li yillarin ortalarina
kadar devlet tarafindan biyuk Ol¢ude kontrol edilen televizyon yayinciligi, gelismis
kilturle populer kiltir arasinda durmaya calisan kamu televizyonlar: araciligiyla
gelismistir. Avrupa modelinde olan kamu yayinciligir belli bash kisitli noktalar:

konusunda da ayrica tartigma konusudur (Barbier ve Lavenir, 2011: 257).

Televizyonun glcunu halktan dnce kesfeden devlet glct olmustur. Devletler
televizyon Uzerinden gorunurdeki ellerini bile istemeden cekmislerdir. Clnki bu
gucu denetlemek devletlere siirsiz bir giic vermektedir. Boylece bir olay meydana
geldiginde bunda asil rolt televizyonun oynadig: distincesi gittikce benimsenmistir.

1960'ta yapilan Kennedy-Nixon sec¢imleri ele alinacak olursa; Kennedy televizyon
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karsisinda oldukca cekici bir gorintl sergilerken, Nixon ise onun karsisinda hafif
cikan sakallari, kOt makyaji ve sakat olan diziyle hapishane kackini gorintisu
vermektedir. Kennedy ise bu segimlerin galibi gibi gdrinmektedir. Ancak
sosyologlar Kennedy'nin bu gorintilerden ¢cok sonra 6ne gectigini savunsa da, ekran
karsisinda olan o cekiciligin basarili oldugu dusuncesi su gotirmez bir gercektir
(Jeanneney, 1998: 267).

Icat edildigi anlarda bile insanlarin tilketim aliskanhgina gére sekillenen bir
teknoloji Grtnt olmustur. Eski sinema teknolojilerinden 6rnek verilecek olursa
"Lumiere Kardesler" ile baslayan sinema seriiveninde televizyon onceleri sinema
sektoriine zarar verecegi dustincesini egemen kilmistir. Sonra ise bu dustince yerini
kaybederken tiketim etkisiyle de yerine "evde yani TV'de sinema" dislincesi
icin bu durum farkl: bir boyut kazanacak ve "zombi ekran koleleri" olusacaktir. Artik
onemli olan sadece izlemektir. icerigin énemi kalmamustir (Ilal, 1997: 47-48).

1970 tarihinde Sony "ev video kayit" icin bir cihaz tasarlamistir. Cihaz
"Betamax" teknolojisini kullanmaktadir. Bu cihaz 1975 yilinda magazalarda yerini
almis ve sadece ABD'de ilk magazalarda gorindigl yilda 30000 Betamax video
kaydedici (VCR) satilmistir. 1976 yilinda ise Betamax'in rakibi olarak JVC, VHS
(Video Home System) teknolojisini tanitmistir. Sony, Betamax'i elinde tutmak
isterken, JVC ise elindeki teknolojiyi diger sirketlerle de paylasmistir. Bunlarla da
durum sinirli kalmamas, fiyat konusunda da bu iki firma arasinda oldukca rekabetgi
bir ortam olusmustur. 1981 tarihinde ise Betamax makineler popdlerligini yavas
yavas Yyitirmistir. Bu popdlerligini kaybetmesinde, Betamax makinelerin sadece bir
saat kayit yaparken, VHS'lerin ise bundan ¢ok daha uzun sire kayit yapmas: da
oldukca etkili olmustur. Ornek vermek gerekirse Sony daha kaliteli kayitla daha az
stre kayit yapma imkani sunarken, VHS ise daha uzun sire kayitla, Sony'den ¢okta
kot olmayan daha uzun slren bir kayit imkani sunmustur. Bu durumda kullanicilari

ek kasetlerle ugrasmaktan kurtarmistir (Haig, 2003: 26-29).

1987 yilina gelindiginde ise piyasanin yuzde 95'i VHS'nin eline ge¢cmistir. Bu

durum Betamax teknolojinin piyasadan silinmesi ve yerine VHS teknolojisinin
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gelmesi demektir. Sony 1988 yilinda gururundan vazgecmis, VHS icin planlarini
aciklamistir.  Sony VHS teknolojisine dahil oldugunda bile Betamax'ten
vazgecmemis, 2002 yilina kadar makineleri yapmaya devam etmistir. 22 Agustos
2002'de "dijital makineler ve piyasada yer alan diger yeni kayit formatlar: ile "talep
azalmaya devam etti ve parcalarin givenligini saglamak zorlasti" diyerek bu
teknolojiden tamamen vazge¢mistir (Haig, 2003: 26-29).

Firmalarin bazen farklilik gOstermesine ve aralarindaki rekabete ragmen,

betalar ve VHS kasetler, Video-CD'ye gegisi saglamistir.

VCD, 1993 tarihinde Sony, Philips, Matsushita ve JVC tarafindan meydana
getirilmistir. GOruntt ¢cozindrligl 352 x 240 piksel (NTSC) veya 352 x 288 piksele
(PAL) esittir. VCD sikistirilmis durumda, ortalama olarak, icerisinde 74 dakikalik
video barindirmaktadir. VCD, MPEG-1 formatinda olup, ses MPEG katman ikKi
(MP2) olarak kodlanmaktadir. VCD, televizyona baglh bir VCD oynatici ile ya da
bilgisayarda bulunan CD suricist kullanilarak oynatilabilmektedir. Stper Video CD
(SVCD) ile Super Video Kompakt Disk (SVCD) hakkinda bilgi vermek gerekirse
videoyu standart CD veya CD-R'lerde saklamak icin kullanilan bir format oldugu
sOylenebilmektedir. Resim ve ses kalitesi, DVD formatindakilerden daha dusik,
ancak énceki Video CD'sinden (VCD) daha yuksektir (Parekh, 2008: 455-458).

Video-CD teknolojisinin olusmasmin ardindan DVD teknolojisi gelismeye

baslamstir.

DVD, ortak bir ¢calismanin Grundir. Baslangicta bir rekabet s6z konusu iken,
bltunlesik bir DVD, 1995 yilinin Eylil ayinda biraz da ¢ekinilerek duyurulmustur.
DVD, optik disk saklama tzerine kurulu bir teknolojidir. Bir DVD, CD'den daha iyi
ses, fotograf ve bilgisayar verilerini barindirmaktadir. DVD, ev eglencesini ve
bilgisayar verilerini tek bir formatta toplayabilmektedir. 2003 yilindan itibaren, ilk
gorunimlerinden alt1 yi1l sonra, 250 milyondan fazla DVD oynatma cihazi, DVD
oyun konsollar1 ve buna benzer drinleri saymak Uzere dinya capinda etkinlik
gOstermistir. DVD-ROM, verileri tutan temel bi¢cimdir. DVD ise film gibi video

programlarmin diskte nasil saklandigint ve DVD Video oynaticida veya DVD'de
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nasil oynatildigmi tanimlamaktadir. iki saatin tizerinde yiiksek kaliteli dijital videoyu
veya cift tarafli ve ¢ift katmanl: bir disk ile sekiz saatlik yuksek kaliteli videoyu veya
30 saatlik VHSquality videosunu DVD igerisinde depolayabilmektedir (Taylor,
2004: 1-181)

Bazi DVD'lerde ise ek olarak ses segenekleri, altyazi secenekleri, secilebilir
4:3 - 16:9 en boy oram gibi 6zellikler bulunabilmektedir. DVD'ler ¢ogunlukla
MPEG-2 formatina kodlanmakta, kodlama islemi, insan gozinin algilayamacagi
Ozellikleri kaldiran bir sikistirma islemi uygulamaktadir. Meydana getirilen video
baz1 sikistirma hatalar1 barindirabilmektedir. Ortalama video veri hizi saniyede (¢
buguk ile alti megabit (Mbps) iken sikistirma eserlerde bazen bu durum
degisebilmektedir. Yuksek veri hizlari daha yiksek kaliteye yol acarken, alti
Mbps'nin Uzerindeki hizlarda neredeyse bu degisim fark edilememektedir. MPEG
stkigtirma teknolojisinin kalitesi arttikca, daha distk boyutlarda daha yiksek kalite
elde edilecektir. DVD'nin ozelliklerine bagh olarak, 4.7 GB, 8.5 GB, 9.4 GB, 13.3
GB, 17.1 GB gibi depolama alanlar1 bulunmaktadir. DVD'nin gorintl oranlar: ise
asagidaki gibidir (Taylor, 2004: 1-181):

MPEG-2, 525/60 (NTSC) 720X480, 704X480, 352X480, 352X240
MPEG-2, 625/50 (PAL)  720X576, 704X576, 352X576, 352X240.
MPEG-1, 525/60 (NTSC) 352X240
MPEG-1, 625/50 (PAL)  352X288

DVD'nin daha Ust versiyonuna Blu-ray ismi verilmektedir.

Blu-ray 2006 yilinda kullanicilara sunulan iki blyik yiksek c¢ozinurltkli
(high definition, HD) disk formatindan birisidir. Digeri ise HD-DVD'dir. Blu-ray'in
sunulmasmin nedeni, mevcut DVD sistemini ABD ve dinya pazarinda
degistirmektedir. Buna karsilik 19 Subat 2008 tarihinde HD-DVD durdurulmus ve
hala kullanimda olan Blu-ray kullanilmaya devam etmistir. DVD, kirmizi lazer
teknolojisini kullanirken, Blu-ray ise mavi lazer teknolojisini ve daha kaliteli bir
sikigtirma yontemini kullanmaktadir. Blu-ray'in ses kalitesi de oldukca yuksektir ve

sikigtirilmamig sekiz kanala kadar ses eklenebilmektedir. Dolby Digital, en fazla yer
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verilen yuksek kaliteli seslerden birisidir. Blu-ray , tek katmanli 25 GB, ¢ift katmanh
ise 50 GB depolama alani: sunmaktadir. Ayrica eski DVD ve CD oynaticilarda Blu-
ray diskler oynatilamamaktadir. Ama Blu-ray oynaticilarda CD ve DVD
oynatilabilmektedir (https://www.lifewire.com/what-is-blu-ray-1846537, 12 Mart
2018'de erisildi).

2015'in sonlarinda, Ultra HD Blu-ray disk format: tanitilmistir. Bu format,
Blu-ray formatiyla ayni boyutta diskleri kullanmakta, ancak 4K c¢ozinurlugun
oynatilabilmesine imkan saglamaktadir. Standart bir Blu-ray Disk oynaticisinda Ultra
HD Blu-ray Disk oynatilamamakta ancak Ultra HD Blu-ray Disk oynaticilar ile
standart Blu-ray, DVD ve CD disklerini oynatabilir ve internetten bilgi alisverisi
yapilabilmektedir  (https://www.lifewire.com/what-is-blu-ray-1846537, 12 Mart
2018'de erisildi).

4K ise bir diger gelisen teknolojidir. Ortalama goérinti boyutu 4096x2160
pikseldir. Milyonlarca piksel bir araya gelerek gorintiyu olusturmaktadir.
Gorantlndn kalitesi de buna gore degismektedir. Cozlndrlik, dijital filmlerde de
piksel oranina gore farklhilik gosterebilmektedir (http://4k.com/resolution/, 12 Mart
2018'de erisildi).

Tim bunlarin yaninda 8K, 2K, 1080p, 720p gibi goriuntu formatlari da
bulunmaktadir.  Asagida  bu  durum  ayrintili  olarak  gosterilmistir
(https://www.cnet.com/news/tv-resolution-confusion-1080p-2k-uhd-4k-and-what-
they-all-mean/ 12 Mart 2018'de erisildi).

Kademeli olarak ilerleyen gelismenin ulastigi en son noktaya 4K denmektedir

ve bu slire¢ hizla degismektedir.
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Tablo 2: Format Bilgileri

Ciiziiniirliik Ad) Yatay x Dikey Piksel Diger isimler Cihazlar

BK 76804320 none Concept TWs

"Cinema" 4K 4 096x[unspecified) K Projectors

UHD 3.840x%2,160 Ak, Ulra HO, Ultra-High Definition TWs

2K 2,048x[unspecified] none Projectors

WUXGA 18201, 200 Wides.creen Ultra Extended Morjitors,
Graphics Array projectors

1080p 1,920x1,080 Full HG:, FHD, HDy, High Definition TWs, monitors

F20p 1280720 HC, High Definition TWs

Kaynak: https://www.cnet.com/news/tv-resolution-confusion-1080p-2k-uhd-4k-and-
what-they-all-mean/

2.5.5.Korsan Sinema (Yasal Olmayan Sinema)

Korsan sinema, izleyicilerin sinema salonlarmi ya da sinemaya dair
platformlar1 kullanmadan, ¢cok az bir Ucret ya da hicbir Gcret 6demeden sahip
olduklar: sinema drlnlerine verilen ortak bir isimdir. Bu durumun 6niine gegilmesi
icin tm dinya genelinde filmler ayn1 anda gosterime sokulmustur. Fakat bu durum
bile sinema cekimleri filmlerin yayilmasmi engelleyememistir. Ulkeler arasinda
vizyona giris farkliliklari olan filmler ise yurt disindaki bolgelerden alinarak, filme
sahip olmayan bdlgelerde korsan olarak yayilmistir. Bu yayilimda internetin diinya
genelinde erisilebilir bir ag olmasinin biyik etkisi olmustur.

Korsan sinemanin igerisinde Dosya Barindirma Siteleri (File Hosting Sites)

bulunmaktadir.
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Bu hizmetlerin bircogu herhangi bir Ucret talep etmeden baslamasina ragmen,
ginimuzde ise ¢ok azi Ucretsiz olarak hizmet vermektedir. Genellikle abonelik
sisteminde hizmet sunmaktadirlar (Miller, 2001: 346).

Korsan sinema sektérinde bu tanmin aksi yoninde kullanilan dosya
barindirma sistemleri, belirtilen tanima uygun olarak politikalarmi strdirdiklerini

sOylese de durum bundan farkl: sekilde ilerlemektedir.

Dosya barindirma sitelerinde bir, iki ya da ¢ farkli kazang secenegi
sunulmaktadir. Bu kazang sistemleri, PPS (pay per sale, satis basina ¢deme), PPD
(pay per download, indirme basina ddeme), ya da MIX (PPS ve PPD'nin beraber
bulundugu) kazang sistemleridir.

Kazang sistemlerinin isleyisi ise su sekildedir; dosya barindirma sitelerine
yuklenen korsan igerik, Kisilerin kendi internet siteleri araciligi ya da baska korsan
internet siteleri araciligi ile yayilmaktadir. Yayilan korsan icerige sahip olmak
isteyen internet kullanicilar ise bu internet sitelerini ziyaret etmektedir. Igerigi
indirmek istediklerine ise karsilarina "bu icerige sadece ucretli kullanicilar erisebilir"
diye bir uyar1 gelebilmektedir. Uyariyr goren kullanicilar, ulastiklart dosya
barindirma sistemi Gzerinden Ucretli Gyelik gerceklestirdiklerinde, 6dedikleri ticretin
ortalama olarak yiizde 50'si (bu oran arttig1 gibi azalabilmektedir) korsan igerigi
yukleyen Kisinin hesabina yansitilirken, geri kalan: ise dosya barindirma sistemine

kalmaktadir.

"Bu igerige sadece dUcretli kullanicilar erisebilir" uyarismin gorilmedigi
durumlarda ise, korsan icerige ulasmak isteyen kullanicilar, internet hizinin ulastig
hizlardan ¢ok daha yavas hizlarda korsan igerigi indirme islemi
gerceklestirmektedirler. Bu sisteme de PPD sistemi denmektedir. 1000, 10000 gibi
dosya indirme sayisi Uzerinden, o korsan icerigi yikleyen kisilerin hesabina kazang
eklenmektedir. MIX sisteminde ise hem dosya indirmeden, hem de Ucretli lye
olunmasindan kazang saglanmaktadir. Bunlarin haricinde sahip olduklari korsan
internet sitelerinin popdlerligini arttirmak isteyen site sahipleri, herhangi bir Ucret

6demeden kullanicilarin sahip olabilecegi korsan igerikler paylasmaktadirlar.
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Bir diger korsan sinema filmlerine ulagim ise "Torrent" ad1 verilen bir sistem
ile saglanmaktadir. Bir torrent dosyasi, diger kullanicilarin ulasacag: dosyalarin ve
genellikle izleyicilerin ag konumlarinin bir listesi hakkinda veriler igeren bir
bilgisayar dosyasidir. Bu veriler kullanicilarin birbirine ulasmasinda yardimci
olmaktadir. Boylece saglikli bir sekilde isleyen bir dagitim agi olusturulabilmektedir.
Bu agin olusmasina araci olan, Bittorent, Utorrent gibi programlar olmasina karsin,
paylasim kullanicilar arasinda olmaktadir. Bu sistemde tek bir bilgisayardan indirim
yapilmamakta, internet agi Uzerindeki birden ¢ok bilgisayardan ayni anda indirim
yapilmaktadir. Bir torrent dosyasi igerisinde veri bulundurmamakta, sadece dosyanin
boyutu, ismi, klasor yapisi gibi bilgileri barindirmaktadir. Esler arasi1 (peer to peer,
P2P) olan bir sistem kullanilarak, dosyanin kiicik parcalari birden fazla kaynaktan
indirilip birlestirilerek, buylk parca olan dosyaya ulasilmaktadir (Springer, 2017:
294-295).

Indirme islemi, dosyanin merkezi bir kaynaktan istenmemesinden dolay:
olduk¢a hizhdir. Torrent sistemi, ayni dosyanin birden fazla kaynaktan cagirilmasi
icin tasarlanmis bir sistemdir. Bu sistem, dagitilmis hizmet reddi (DDoS)
saldirilarinin basarili olmasini engelleyebilmektedir. Bu tir sistemlerde kullanicilara
gizlilik sunulmamakta, tim kullanicilarin bir nevi bilgisayarlarmin ev adresi olan IP
adresleri gorulmektedir. Bu durum da kullanicilary, internet baglantis1 Gzerinden
yapilacak saldirilara agik hale getirmektedir. internetteki yiiksek miktarda veri
aktarimi esler arasinda (P2P) yapilmaktadir. Bu sistem kotu niyetli olarak korsan
kullanicilar tarafindan asir1 miktarda kullaniimaktadir (Springer, 2017: 294-295).

Bir diger sistem ise VIP sistemidir. VIP sisteminin uygulandigi korsan
internet siteleri, filmleri izlemek ya da indirmek icin herhangi bir dosya barindirma
adresi sunmamaktadir. Bunun yerine yurt disindan ya da Turkiye'den kiralanan veya
satin alinan sunucularda (server) korsan igerikleri barindirmakta ve ayhk belli bir
ucret karsihiginda bu internet sitelerine (ye olanlara, bu sunucu adreslerini
gondermektedirler. Korsan igerige sahip olmak isteyen kullanicilar ise bu verilen
baglantilara tiklayarak o sunucu da bulunan korsan icerige ulasabilmektedir. BOylece
Dijital Milenyum Telif Hakki Kanunu (DMCA)'na dayanarak baglantilarin
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kaldirilmasi uyarilarint da gérmezden gelebilmektedirler. Bu sistemle siteye sadece
tcretli Uye olanlar baglantilara ulasabilmektedir. Ayrica "5651 Sayili internet
Ortaminda Yapilan Yayinlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla islenen
Suglarla Micadele Edilmesi Hakkinda Kanun"a da dayanarak yer barindirict
olduklarmi  ve sitede vyayinlanan igeriklerden  sorumlu  olmadiklarini
savunabilmektedirler. Korsan icerigin engellenmesi icin olusturulan bir kanuna
dayanarak, korsan olarak ve kanunun maddelerinden bu iceriklere yasal dayanak
olusturarak, bu korsan icerikler yayinlamaya devam etmektedir.

Korsan igerige karsi ise kurumlar arasinda uygulanan bazi kanunlar

bulunmakta ve bu kanunlar gelistirilmeye calisilmaktadir.

Telif hakk; kisilerin kendi gabalariyla meydana getirdigi her sey Uzerinde
hukuk cergevesinde sahip olugu hakka verilen isimdir. Tum insanlar meydana
getirdigi eser Uzerinde hak iddia edebilme hakkina sahiptir. Bu haklarin gelisiminde
i¢ faktorler etkili oldugu gibi dis faktorlerde oldukca etkilidir. Bu haklarin korunmasi
temel bir haktir. Sinema eserleri de telif haklariyla korunmaktadir
(http://www.telifhaklari.gov.tr/Telif-Hakki-Nedir, 15 Mart 2018'de erisildi).

Bu konudaki bazi Turk Kanunlart asagidaki gibidir
(http://www.mevzuat.gov.tr/ 15 Mart 2018'de erisildi).

-07.02.1986 Tarihli 3257 Sayil1 Sinema, Video ve Muzik Eserleri Kanunu

-21.07.2004 Tarihli 5224 Sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve

Smiflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun
-13.12.1951 Tarihli 5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK)
-23.05.2007 Tarihli 5651 Sayili Internet Ortaminda Yapilan Yayinlarin

Diizenlenmesi ve Bu Yaymlar Yoluyla islenen Suclarla Miicadele Edilmesi
Hakkinda Kanun gibi kanunlar vardur.
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Teknolojinin de gelismesiyle dijital ortamlarda hak sahiplerinin eserlerinin
korunmas: oldukca zor duruma gelmistir. Onem kazanan lisans ve sozlesmelerin de
etkisiyle Amerika ve Avrupa'da 1990l tarihlerin sonunda bu konularda
duzenlemelere gidilmis, 1998 yilinda Amerika'da "Dijital Milenyum Telif Hakki
Kanunu (DMCA)" kabul edilmistir. Bu kanun vyirurlikte bulunan Telif Hakki
Kanunu'nu dijital medyaya uyarlamistir. Bu kanun oldukca genis kapsamlidir. Telif
hakki bulunan bir eseri yayinlayan internet sitesinin bunu kaldirmak zorunda olmasi,
sahip olunan programin ikinci bir bilgisayarda kullaniimasinin yasaklanmasi, satin
alinan CD'lerden, karisik sarkilarin oldugu baska bir mizik CD'si yapmanin yasa
kapsaminda olmasi gibi pek ¢ok konuda smirlama getirilmistir. Teknik korumali olan
CD ve DVD'lerin ise kopyalanmasi engellenmistir. Bu durum dijital kopyalarin
cogalmasmi da engellemis, dijital sifrelemenin ise daha da gelismesini saglamistir
(Dijk, 2016: 222-225).

Internet baglantisina sahip olan her cihazda Ucretli ya da Ucretsiz internet
sitelerinden film izlenmektedir. Filmlerin ¢evrimici olarak izlenmesi igin akis
isminde bir teknoloji kullanilmaktadir. Film cihazlara indirilmeyip, videonun bitleri
bilgisayara internet Uzerinden aktarilip izleme gergeklestirilmektedir. Video akismnin
olumlu taraf bilgisayar belleginde izlenilen videonun yer kaplamamasidir. Olumsuz
tarafi ise internet baglantisinin hizina bagh olarak videoda bozulmalarin meydana
gelebilmesi durumudur. Bir videonun izlenmeye calisilmasiyla video arabellege

alinir ve izlenimi gerceklestirilir (Muir, 2011: 257-258).

Yasal Ucretsiz izleme ortamlari olan internet sitelerinde, alinan hizmet
karsihiginda herhangi bir tcret 6denmemektedir ve izlemenin gergeklestigi igin
herhangi bir yasal sorumluluk bulunmamaktadir. Bu tarz sitelerin en basini ise
"Youtube" cekmektedir (http://www.webtekno.com/legal-olarak-film-izleyip-
indirebileceginiz-10-internet-sitesi-listeledik-h21708.html, 17 Mart 2018'de erisildi):

Korsan izleme siteleri viris ve yararli yazilimlar icermekte, ayrica
kullanicilarin  bilgisayarlarindaki  kisisel ~ veriler yasal olmayan yollardan
alinabilmektedir. Bu ve bunun gibi sebeplerle, ulasiimak istenilen iceriklere yasal

yollardan ulasmak daha gtivenli bir tercih sebebi olmaktadir. Bu sitelere aylik bir
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ucret ddenmekte ve sitede bulunan iceriklere o ay boyunca ulasilabilmektedir.
Yapilan izlemelerde herhangi bir yasal sorunla karsilasiimamaktadir. Ayrica bu
siteler tabletler, bilgisayarlar, telefonlar gibi birgok ortamda izleme imkani
sunmaktadir. "Netflix, BIuTV" gibi siteler yasal tcretli izleme ortamlarinin basini
cekmektedir (http://www.teknolojibil.com/en-iyi-yasal-film-izleme-siteleri-2018-
2019/, 18 Mart 2018'de erisildi).

Korsan Ucretsiz izleme ortamlar1 yasal olmayan (cretsiz izleme ortamlaridir.
Bu sitelerde yasal olmayan ¢ok sayida reklam bulunmaktadir. Hicbir telif hakki
o6denmemekle beraber, korsan igeriklerin gorlntilendigi video oynaticilar da yasal
olmamaktadir. Sitelerin kazanci ise, goOruntulenen reklamlara tiklanmasiyla ve
videolarin oynatilirken gorintilenen reklamlarin izlenmesiyle saglanmaktadir. Yasal

olmadigi icin ¢ok uzun siireli hizmet veremeyen sitelerdir.
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2.6.Karsilastirmah Sinemanin Dondsimu

Tablo 3: Karsilastirmali Sinemanin Dontistimdi

Eski Pratikler ve Ortamlar

Yeni Pratikler ve Ortamlar

Sinema Dagitim Aglari

Internet Paylasim Aglar:

Film Yapim Oncesi Asamasi

Internet Sitelerinin Kurulmasi

Film Yapim Asamasi

Igeriklerin  Internet Agina  Uygun
Duruma Getirilmesi

Film Yapim Sonras1 Asamasi

Cevrimi¢ci  Reklamciligin ~ Uygulanip,
Kullanicilara Ulastiriimasi

Sinema Calisanlari

Internet icerik Yoneticileri

Magara Duvarlarina Cizilen Resimler

Sosyal Medya Paylasimlar:

Magara Duvarlarina Cizilen Resimler

Fotograflar

Camera Obscura

Fotograf Karanlik Odasi

Magic Lantern

Projeksiyon Makinesi

Thaumatrope

Basit Cocuk Oyuncagi

Cinematographe

Sinema

Acik ve Kapal: Sinemalar

Sosyal Medya Kullanimi

Film Saklama Odalar1

Dosya Barindirma Siteleri

Eski Sinema Salonlar1

Video Oynayticilar

Sinema Biletinin Satin Alinmasi

Cevrimici izleme Ucretleri

Sinema Telif Yasalar1

Dijital Telif Yasalar:
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3SEYIiR PRATIKLERININ VE ORTAMLARININ ZAMANSAL
DONUSUMU: ADANA VE iSTANBUL ORNEGI

3.1. Tlgili Arastirmalar

Laura Mulvey, bu konuda yaptigi arastirmalara dayanarak Death 24X a
Second kitabinda goruntilerin elle renklendirildigi zamandan 21. yizyila kadar
bircok degisimin oldugunu incelemistir. Bu degisimin ise kesin ¢izgileri birbirinden
ayrrdigint  séylemistir. Bu donlsumler sinemanin yuzyillarca yillik degisiminin
yildonimadir. Kamera ve teknolojinin birlesimiyle benzersiz etkilesimler ortaya
cikmistir. Cekilmis eski filmler DVD'ye girerek eski ve yeni birlesmis, eskinin
estetigi glinimiz estetigini karsilamis, sinemaya yeni bir soluk getirmistir. Sinema
sonrast ortam sinema Oncesi moday: yaratmis, sinema hem ileriyi hem de geriyi
gOrmustur. Eski ve yeni arasindaki diyalektik bir iliski interaktifligi de beraberinde
getirmistir. Yeni teknolojilerin sinemayla birlesmesi fikirleri acele ettirmis, bu
fikirler sinemanin igerisinde ortaya cikmistir. BOylece sinemanin dondsuminin
gelisim gosteren teknolojiden bagimsiz olmadigini belirtmistir (Mulvey, 2006: 20-
22).

Walter Benjamin sinemadaki degisimin diger degisimlerden daha hizh
oldugunu 6ne surmus, bazi degisimlerin zaten saglandigini soylemistir. Bu kosullar
altinda sinema endistrisi kurgular ve g0steriler sayesinde degisimin yararina
calismustir. Sinemanin doniisim slreci sadece kamera karsisinda kendisini gosteren
insan bigiminden degil, bu bicimselligin bicimlenis surecinden kaynaklanmaktadir.
Bu durum sinemanin insan ve gevre faktortinden farkli olmadigmni ortaya gikarmustir
(Benjamin, 1993: 67-71).

2008 senesinde British Film Institute (BFI) araciligiyla baslatilan ¢alisma
is1ginda, Ingiltere'de bulunan sinemalarin dijitallesmesi yiizde 10 civarindadir.
Gecmis yillarda distk yuzdeler ile ifade edilen bu durum, bugine geldiginde ise
bambaska bir hal almis ve ifade edilen yiizdeler buyik bir yikselis gostermistir.
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Thorstein Bunde Veblen, Aylak Sinifin Teorisi adindaki caligmasinda;
tiketiminin  toplumun alt tabakasina hitap ettigini  sdylerken, zamanin
modernlesmesiyle durumun tersine ¢evrildigini savunmustur (Veblen, 2005: 85-120).

Bu durum sinemanin dénisumind de kapsamaktadir.

3.2.Arastirmanin Onemi

Sinema ge¢misle kurulan bir sosyal bagi saglamlastirirken, ge¢cmisle ortak bir
bag ile butunlesmistir. Ge¢misin agiklanmasinda ise sinemadan bircok yerde
faydalaniimaktadir. Etik  degerlerin  degisiminin de sinema salonlarinda

hissedilmesiyle sinemanin icerisine girdigi sure¢ bambaska bir hale donusmustur.

Arastirmada sinemanin dogusundan baslayan bir siire¢ takip edilirken bu
strece teknolojinin, dijitallesmenin, yeni medyanin ve korsan sinema sektori gibi
etkenlerin ne derece etkili oldugu Uzerinde durulmustur. Yapilan literatlr
taramasinda bu konular g6z 6nline alinirken, derinlemesine goriismede ise bu seyir
pratiklerinin ve ortamlarimin donusuminin canh olarak tanikligina bagvurulmustur.
Arastirma, ayrica yonelimleri gostererek, sinema sektorinin nasil ilerlemesi
gerektigini, bu ilerlemede insan faktorindn etkisinin ne oldugunu gostererek, sinema

sektorinun gelismesine katkida bulunmaktadir.

3.3.Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci; insanlarin aligkanliklarinin seyir pratiklerinin ve
ortamlarmin dontsumuyle beraber etik, ahlaki ve teknolojik agidan nasil degistigini,
Istanbul ve Adana'da AVM igerisinde bulunmayan sinema salonu sahipleri ile
sinema calisanlari, sinema oyunculari, sinema bestecileri, tiyatrocular ve

akademisyenler gibi Kisiler Uzerinden agiklamaktir.

Arastirma Ornek olay tarama modelindedir. Ornek olay tarama modeliyle
yapilmasi planlanan bu arastirma daha ayrintili ve gercege yakin bilgiler vermesi

amaciyla gerceklestirilmistir. Ornek olay yonteminde yorumlama kabiliyetinin on
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plana ¢ikmas: daha yiiksektir. Ornek olay yontemi bu nitelikleriyle, genel taramalarin
eksik kaldigr durumlarda kullanilmas: bakimindan oldukca elverislidir (Karasar,
2016: 119-120).

3.4. Alt Problemler

* Filmlerin su andaki gosterimiyle, eski gosterimleri arasindaki farklar nelerdir?
* Sinemadaki donutstiim neyi ifade etmektedir?

» Sinema filmlerinin teknolojiyle baglantis: nedir?

* Korsan sinema filmlerin, sinema sektdriine ne gibi etkileri vardir?

» Etik ve ahlaki agidan donlsuimi saglayan nelerdir?

* Teknolojik donustiim neleri beraberinde getirmektedir?

3.5. Yontem

Bu bolimde arastirmaya konu olan, arastirma modeli, arastirma evreni ve
orneklemi, arastirmada kullanilan bilgi toplama araci ile aracin uygulanmasi ve elde

edilen verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan yontem ve teknikler agiklanmustir.

3.5.1. Arastirmanmn Modeli

Bu ¢alisma sinemadaki seyir pratiklerinin ve ortamlarinin dondsimini etik
ve teknolojik agidan, sinema salonu sahipleri, sinema ¢alisanlari, sinema oyunculari,
sinema bestecileri, tiyatrocular ve akademisyenlerin bu konudaki iliskisi ve gorusleri

uzerinden agiklamaya yonelik nitel aragtirma turtinde yapilmstur.

Nitel arastirmada (Yildirim ve Simsek, 2016: 49):
-Asil olan ¢aligmaya konu olan durumdur.
-Gergeklik meydana getirilir.
-Degiskenlerin iligkileri nemlidir.
-Yorumlama ve derinlemesine bakis esastir.

-Arastirmacimnin kendisi veri toplama aracidir.
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-Aktorlerin bakis agis1 goz 6nine alinmalidur.
-Cokluluk ver farklilik arayis1 esastir.
-Arastirmaci olay ve olgulara dahildir.

3.5.2.Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni; Istanbul ve Adana'da sinema ile ilgisi bulunan
kimselerdir. Arastirmanin érneklemi, sinema evreninden Istanbul ve Adana'da AVM
icerisinde bulunmayan sinema salonu sahipleri ile sinema calisanlari, sinema
oyunculari, sinema bestecileri, tiyatrocular ve akademisyenlerden kartopu 6rneklem

yontemi ile secilen sinema ile ilgili kisilerden olusmaktadir.

Bu yontem, nitel arastirma da drneklem segimi igin kullanilan bir yontemdir.
Bu surecte konu hakkinda bilgi sahibi olan kisiler segilmektedir. Stire¢ devam ettigi
muddetce arastirmaya konu olan Kisiler ve bilgiler, yamagtan asag: yuvarlanan
kartopu gibi devamli olarak buytyecektir. Daha sonra gorisulmesi gereken konular
ve bireyler azalacaktir (Yildirim ve Simsek, 2016: 122).

3.5.3.Veri Toplama Araglar

Arastirmada veri toplamak amaciyla alan arastirmasi olarak "Derinlemesine
Gorigme" yonteminin bir tird olan ™Yart Yapilandirilmis GoOrusme" teknigi

kullaniimistar.

Insanlarin seyir pratikleri ve ortamlarinda bulunan ahskanhklarmin degisen
teknolojiyle beraber nasil degistigi ve teknolojinin buna nasil etki ettiginin ortaya
koyulmas: yar1 yapilandirilmig gorisme yontemiyle ¢cozimlenmistir. Bu goriisme
yonteminde vyar1 yapilandirilmig gortisme, 20 kisiyle yapilmis ve veri doyum

noktasina ulasiimstir.

Derinlemesine goriisme yontemi sosyal bilimler alaninda oldukga sik

kullanilmakla beraber, bireylerin tecrubelerine, gorts farkhiliklarina, hislerine ve
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inanclarina ait bilgi elde etmede oldukca etkili bir yontemdir. ilk bakista kolay bir
yontem gibi gérinmekle beraber, aslinda bircok duygunun igsellestirilip uygulanmasi
gerektiginden hem yontem hem de bir sanattir. Bu yontemin alt basligi olan ve
arastirma da kullanilan yar1 yapilandirilmis gérismede ise, arastirmac alt sorular da
sorabilmektedir. Bazi sorularin altinda, diger sorulara cevap verildiyse arastirmaci bu
sorular1 sormadan gecebilmektedir. Bu arastirma yontemi arastirmada esneklik
saglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2016: 129-131). Derinlemesine g0riisme
bunlarla da smirl kalmayip, yarattigi farktan dolay: verilere ulasmada, yazili tarihi
de destekler niteliktedir.

Derinlemesine goriismenin bir tird olan yar1 yapilandirilmig gorisme teknigi
ise yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriismenin bazi ortak 6zelliklerine sahip

olup, bu iki yontemin arasinda kalan bir yontemdir (Karasar, 2016: 212-213).

Yar1 yapilandirilmis goériismede sorular daha esnek olarak sorulmaktadir. Bir
sorunun cevabi birden fazla sorunun cevabii kapsayabilmekte, béyle durumlarda bu
tarz sorulara tekrar yer verilmemektedir. Arastirmaciya daha fazla rahathk
saglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2016: 129-136).

3.5.4. Verilerin Analizi

Toplanan veriler "icerik Analizi" yontemiyle analiz edilmistir. icerik analizi
ile elde edilen veriler yiizeysel olmayacak sekilde analiz edilmektedir. Daha 6nce
karsilasiimayan temalarin ve boyutlarin kanitlanmasina olanak tanimaktadir. Temel
amag; elde edilen verileri aciklayabilecek anlam yiikiine ve baga erismektir. icerik
analizi, verilerin agiklanmasmi saglarken, verilerin igerisinde bulunan gercekleri de
ortaya ¢ikarmaktadir. Icerik analizinde birbirine benzeyen kavramlardan bir sonug
¢ikarilmakta ve bu ¢ikarilan sonuglarin anlasilabilmesi icin diizenlenmektedir. Igerik
analizi su asamalarda yapilmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2016: 239-252):

Verilerin Kodlanmasz: icerik analizinin ilk asamasidir. Bu bolumde elde edilen

veriler incelenmekte, arastirmaci verilerin bitinsel olarak ne anlama geldigini
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bulmaya calismaktadir. Arastirmact anlamli bolimlere bu bolimde kodlar bulmaya
caligmaktadir.

Temalarin Bulunmasz: Verilerin kodlanmasi yeterli olmamakta, bu toplanan verileri
belirli kategoriler arasinda toplayabilen temalarin bulunmas: gerekli olmaktadir. Bu
asama tematik kodlama asamasidir. Kodlarin ortak yonl bu baslikta bulunmaktadir.
Verilerin Kodlara ve Temalara Gore Diizenlenmesi ve Tanimlanmas:: ilk ve ikinci
asama gecildikten sonra arastrmaci elde edilen verileri dizenlerken, verileri
yorumlamak mumkin hale gelmisti. Bu bashkta verilerin  okuyucunun
anlayabilecegi dilde tanimlamak ve agiklamak 6nem kazanmistur.

Bulgular:mn  Yorumlanmas:: Son asamada arastirmaci tarafindan bulgular
yorumlanmakta ve sonu¢ cikarilmaktadir. Diger asamalar ile bu asama tutarh

olmalidir.

Kayit altina alinacak olan goérismeler, birebir olarak desifre edilmis ve elde
edilen veriler nitel bir yontem olan “igerik Analizi" ile ¢6ziimlenmistir. Bu

¢cozlimleme yapilirken sozli tarihe bagh kalinmistir.

Bu yontem verilerin ¢6ztimlenmesi acgisindan oldukca etkili ve insan

anlamanin esas oldugu bir yontemdir.

Sinema diyince akla ilk olarak sinema filmleri gelmektedir. Sinema buttnsel
olarak ele alinan bir seyir etkinligidir. Bu etkinligin icerisinde; oyuncular, film
yapimcilari, sinema salonlar: sahipleri, tiyatrocular, seyirciler, sinema bestecileri gibi
toplumun icerisinden pek ¢ok insan bulunmaktadir. Bircok yonlyle sinema etkili bir
seyir pratigi donisimind icerisinde barindirmaktadir. Bu donlsum cergevesinde
derinlemesine yapilan gorusmeler ve bu goértsmelere verilen cevaplar gorilmektedir
(Akbulut, 2014: 1).

3.5.5.Derinlemesine Gortisme Soru Formu

1. Sizi biraz taniyabilir miyiz? Nerede, hangi tarihte dogdunuz? Yasiniz nedir?

Nerede yasiyorsunuz? Ne isle ugrasiyorsunuz ya da ugrasiyordunuz?

134



2. Aileniz ne isle ugrasmaktadir?

3. Hangi yillarda sinemaya giderdiniz ya da calisirdmiz? Sinemaya ilginiz nasil
baslad1?

4. O yillarda sinema hakkinda ne dustinilirdi? insanlarin sinemaya olan ilgisi

nasildi?

5. Ilk sinema deneyiminizi paylasir misiniz?

- Nerede ve hangi filmdi?

- Sizin ve diger izleyicilerin tepkisi ne olmustur?

6. O yillarda sinema aliskanlhiginizi nerede, nasil ve ne ile saglardiniz?

7. Sinemalarin kullanim nedenleri nelerdir? Sinemalar ne gibi bir gorev Gstlenmistir?

8. O donemlerde evde sinema aliskanligimz nasildi? Nasil ve ne ile izlerdiniz?
(betacam, betamax, VHS, CD, VCD, DVD vs.)

9. O yillarda cahstiginiz yerde ya da cgevrenizde nasil sinemalar vardi? Fiziksel

olarak sinema salonlarini anlatir misiniz?

10. Sinema salonlar1 arasinda bir farklilik var miydi? Fark varsa bu farkliliklar nedir?

11. O yillarda filmler kim tarafindan ve nereden getirilirdi?

12. Salonlarda gosterilen filmler nasil belirlenirdi? Ne siklikla degistirilirdi?

13. Sinema o vyillarda sizin igin neyi ifade etmektedir? Sizde uyanan duygular

nelerdir?
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14. O dénemlerdeki bilet fiyatlarmi soyler misiniz? Bu fiyatlar1 (ekmek, su, yiyecek

vs.) herhangi bir seyle kiyaslar misiniz?

15. O donemlerde filmlerden dnce bir sey gosterilir miydi? Reklam niteligi tasiyan

seyleri anlatir misiniz?

16. O doénemlerde sansir var miydi? Bilgi verir misiniz?

17. Film izlerken ne tir yerlerde otururdunuz? Ne yer icerdiniz?

18. O donemlerdeki sinemayla ilgili yayinlar hakkinda hatirladiginiz, takip ettiginiz

bir yayin var miydi? Bu yayinlar size ne disundarirdu?

19. Sizce bir filmi iyi ya da kotu yapan nedir?

20. Yabanci filmleri izler miydiniz? Yerli yapim yerine yabanciy1 ya da yabanci

yapim yerine yerliyi tercih etme nedeninizi anlatir misiniz?

21. O donemdeki aktorlerle iginde bulundugumuz donemlerdeki aktorleri karsilastirir

misiniz? Olumlu ve olumsuz 6zellikleri size gore nelerdir?

22. Iginde bulundugumuz dénemdeki sinema aliskanliginizi  nerelerden

gideriyorsunuz? Bu giderdiginiz yere nasil ve neden ulastigmizi anlatir misiniz?

23. Iginde bulundugumuz donemdeki sinema salonlarmi anlatip, eski sinema

salonlariyla kiyaslar misiniz?

24. Sinema salonlarindaki sosyallesme size neyi animsatmaktadir? Eski sinema
salonlarindaki sosyallesmeyle, icinde bulundugumuz doénemdeki sosyallesmenin

sizde ne gibi ¢cagrisimlar yaptigini anlatir misiniz?

25. Sinemanin ig¢inde bulundugu donistimde meydana gelen etik (ahlaki) davranis

farkliliklar1 nelerdir?

136



26. Sinemadaki dijital ve teknolojik dontsum sizce nedir? Takip ettiginiz sinemayla
ilgili cevrimici ortamlar nelerdir? (Netflix, Youtube, Vimeo, BIuTV, Puhutv vs.)

Neden buralar1 takip ediyorsunuz?

27. Dijital donusim sinemaya olan ilgiyi azaltmis midir ¢ogaltmis midir? Bu

donistim sizce neleri beraberinde getirmistir?

28. Iginde bulundugumuz dénemde sinema ortamlarina nerelerden ulasmaktasiniz?
- Hangi formatta, nerede ve ne sekilde izlemektesiniz?
(Televizyon, VCD, DVD, Blu-Ray, 3 Boyutlu, 4K, Cevrimigi, Internet, Torrent, VIP

internet siteleri, film indirme siteleri vs.)

29. insanlarin eski sinema ahskanhg: dijital déneme geciste ne gibi farkhliklar

olusturmustur?

30. Icinde bulundugumuz dénemde sinema filmlerinin ve sektoriin yayilimi nasil

olmaktadir?

31. Cevrimigi ortamlar sizin sinema filmlerine ulasma olanaginizi ne gibi

farklilagtirmigtir?

32. Acik hava sinemalari, kapali alan sinemalari ve ev sinemalarmi size ne gibi

sinema kurallarini hatirlatmaktadir?

33. Eski sinema teknolojisini ginimiz sinema teknolojisine go6re nasil

degerlendirirsiniz?
34. Insanlarin seyir aliskanliklar: olarak ev sinemass, seyir pratiklerini ve ortamlarini

nasil degistirmistir? insanlarin ev sinemasina yonelmesini ya da yonelmemesini

hangi neden ya da nedenlere bagliyorsunuz?
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35. Portatiflesen seyir teknolojilerini (tablet, bilgisayar, cep telefonu vs.) sinema

konusunda neden tercih ediyorsunuz ya da etmiyorsunuz ?

36. Su andaki sinema salonlarimi kullanmada yasadiginiz teredddtler varsa anlatir

misiniz? Sizi rahatsiz eden seyler var midir?

37. Sinema filmlerine ulasmada zorluk yasiyor musunuz? Yasiyorsaniz bu zorluklar:

nasil agiyorsunuz? Yasamiyorsaniz neden yasamiyorsunuz?

38. Tercih ettiginiz ya da etmediginiz sinema ekranlarini, neden bunlar: tercih edip
etmediginiz Uzerinden agiklar mismniz?

-Tableti tercih ediyorum ¢inkd...

-Sinema salonlarma tercih ediyorum ¢uinka...

-Bilgisayar tercih ediyorum ¢unkd...

-Cep telefonlarm tercih ediyorum ¢unkd...

39. Sinema seyircisinin su andaki sayist eskiye oranla ne gibi bir degisim
icerisindedir? Bu degisim neden kaynaklanmaktadir? Cinsiyet bazinda ve diger

etkenler 1s1ginda anlatir mismiz ?

40. Onceki yillarda insanlarin ¢atidan izledigi korsan sinemayla, giinimiizdeki ev ve

sokak korsan sinemasmin degisimini anlatir misiniz?

41. Korsan sinema, glniimuz sinema salonlarina ne gibi etkilerde bulunmustur?

42. Sinema reklamlarina i¢inde bulundugumuz dénemde nerelerden ulasilmaktadir?

Insanlar bu ortamlar1 neden tercih etmektedir?

43. Ev teknolojilerinde film izlemeyi bireysel mi yoksa kalabalik halinde mi tercih

ediyorsunuz? Nedenlerini agiklar misiniz?

44. Cevaplarmizin bilimsel calismamda kullaniimasini onayliyor musunuz?
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3.5.6.Derinlemesine Gortusme Bulgulan

Bu boliimde her bir gérismeciye G1, G2 seklinde G20'ye kadar numaralar
verilmistir.  Bu numaralarin verildigi kisilerle ilgili ayrintilar, ek bashiginda
goOrulebilmektedir. Bu numaralar dogrultusunda elde edilen bulgular ise asagida

basliklandirilmastir.
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Tablo 4: Gorismecilere iliskin Demografik ve Diger Bilgiler

Grup Numarasi Cinsiyet Sehir Meslek Sinema lgi Y1t

(G1) Erkek Adana Oyuncu 30-40 Yil
Tiyatrocu

(G2) Erkek Adana Sinema Yazan 40-50 Y1l
Kozan Sinemasi

(G3) Erkek Adana Y Oneticisi 14-15 Yil
Fotograf Sanatcisi,
Sinematek 25-30 Yil

(G4) Erkek Adana Organizatori

(G5) Erkek Adana Oyuncu 40-50 Y1l
Sinema Muzesi

(G6) Kadin Adana Sorumlusu 20-25 Yil

(G7) Erkek Adana Oyuncu 20-30 Yil
Tiyatrocu

(G8) Erkek Adana Sinema Evi Muzesi | 40-50 Yil
Sahibi

(G9) Erkek Adana Sinema Bestecisi 70-80 Y1l

(G10) Erkek Adana Altin Koza | 30-40 Yil
Kameramani

(G11) Erkek Istanbul Yesilcam 40-50 Yil
Oyuncusu
Rexx Sinemasi

(G12) Erkek Istanbul Sorumlusu 15-20 Y1l
Pendik  Sinemasi

(G13) Erkek Istanbul Sahibi 10-20 Y1l
Glney  Sinemasi

(G14) Erkek Istanbul Personel 40-50 Yil
Sorumlusu,Mudurd,
Makinisti
Dergi

(G15) Erkek Istanbul Y oneticisi,Sinema | 50-60 Yil
Elestirmeni,
Akademisyen

(G16) Erkek Istanbul Beyoglu Beyoglu | 20 Yil
Sinemas1 Makinisti
Cine Majestic

(G17) Erkek Istanbul Sinemas: Makinisti | 40-50 Yil
ve Sinema Teknik
Uzmani

(G18) Kadin Istanbul Yesilcam Sinemasi | 15-20 Yil
Sorumlusu

(G19) Erkek Istanbul Atlas Sinemas1 | 50-60 Yil
Sorumlusu

(G20) Kadin Istanbul Akademisyen 40-45 Y1l
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3.5.6.1.Jnsanlarin Sinemaya Olan flgisinin Baglamas: ve Sinema Dusiincesinin

Olusmast

Bu baslikta derinlemesine goérisme yapilan Kisilerin gorisleri dogrudan
verilmistir.
(G1) Sinema bir aliskanliktir. Sinemaya ilgim tiyatro ile baslamistir.
(G3) Cocuk yasta sinemaya ailem tarafindan koti denirdi. Ben yine de eglenmek igin
giderdim.
(G4) Sinemaya ilgim seks filmleriyle baslamastir.
(G5) Sinemaya ilgim sosyallesme kaygisiyla baslamistir.
(G6), (G8), (G19) Ailelerinin sinemaya gitmeleri tizerinde etkileri olmustur.
(G7) Bilincim oldugundan beri sinemaya ilgim var.
(G9) Sinemaya ilgim besteler ile baslamistir.
(G10) Sinemaya ilgim kameramanlik ve belgeseller ile baslamistir.
(G11) Kolsuz Bebek filminde bir doktor roliinii oynayarak sinemaya girdim.
(G13) Televizyon olmayisi sinemaya itmistir.
(G14) (G17) Baska eglenecek bir sey olmadigindan sinemaya ilgilerinin oldugunu
belirtmiglerdir.
(G15) Acik hava sinemalariyla sinemaya ilgim baslamstir.
(G16) Geng oldugumuz icin sinemaya giderdik
(G18) Vakit gecirmek igin sinemaya giderdik.

(G20) Universite egitimimi sinema tizerine aldigim icin ilgim baslad:.

3.5.6.2.Sinemalarin Kullanim Nedenleri

Bu baslikta derinlemesine goérisme yapilan kisilerin gorisleri dogrudan

verilmistir.

(G1) Bir seyler verip insanlar1 yonlendirmistir.
(G2) Adana’da eglence sinema, tiyatro ve maglard:.
(G3) insanlar sinemaya kendi dertlerini unutmak, eglenmek, bir arkadasiyla vakit

gecirmek gibi ihtiyaglarmi karsilamak igin geliyorlard.
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(G4) insanlarin bir hikaye seyretme ihtiyacin1 ya tiyatrolar ya da sinemalar
sagliyordu.

(G5) Hemen hemen her hafta gidilmesi aliskanlik haline gelmis bir sosyallesme
unsuruydu.

(G6) Cok keyifliymis o zamanlar.

(G7) Sinemalar halk: bilinglendirmek, bir araya getirmek, o sosyal birligi, milli
birligi olusturmak, tarihsel bilgilerini vermek, insanlara ge¢misini Ogretmek
(6zellikle okumayan) gibi amagclarla yapilmustir.

(G8) Bazilar1 o glinde sinemada vaktini gecirmek icgin giderdi. Bazilart o ortami
yasamak icin giderdi.

(G9) Hem egleniyor hem de bir seyler 6greniyorduk.

(G10) Halka bir seyler veriyordu.

(G11) Sinemalar toplum icin 6nemli gorevler tstlenmistir.

(G12) insanlara farkli seyler sunuyor. Bir bilgi aktarimi oluyor.

(G13) Sinemalar eglence sektort olarak gorulse de, halkimiza faydas: buyuk. Genel
kiltar, farkl tlkelerde neler oluyor, nasil bir teknoloji var, bilim kurgu... Hepsini
ders olarak alabiliyoruz.

(G14) Egitici de oluyor, romantikte oluyor.

(G15) Ug kusagin da keyif aldig1 bir seydi. Dedeyle torun, gelinle kaynana ayn:
filmden keyif aliyordu. O zaman ifade edemedigi ama gereksinim duydugu sanatsal
beslenmenin de kaynagi oydu.

(G16) Sinema aslinda bir toplant1 yeridir. Sinemanin icerisindeki calisani olsun,
cihazlar olsun. Her sey orada toplanir.

(G17) Sinema bir aktiviteydi. Kultur ahsverisi olurdu. Eglence ve vakit gegirme
yeriydi.

(G18) Bence eglence yeri degildir. Zaman gegirme yeri de degildir. Kulturel bir
aktarim yeridir.

(G19) Toplumda bir kultirdur. Egitim veriyordu sinemalar. Ben sinemaya
basladigimda yazim diizgiin oldu, okumam diizgiin oldu.

(G20) Bir sanat dali olarak 6nemi yadsinamaz, bunun yaninda 6nemli bir sosyal

etkinlik aracidir.
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3.5.6.3.Sinema Salonlar: Arasindaki Dontsim

(G1), (G2), (G3), (G4), (G5), (GB), (G7), (G8) ,(GY) ,(G10), (G11), (G12), (G13),
(G14), (G15), (G17), (G18) ,(G19), (G20)

Butik bahce sinemalari, devasa bahge sinemalari, yazlik sinemalar gibi
sinemalar vardir. Daha sonra ise ikinci asama olan modern sinemalar gelmektedir.
Yazlik sinemalar konforsuzdur. Blyuklik olarak kapali sinemalar da vardir.
Koltuklar ahsaptandir. 35 mm filmler kullaniimaktadir. Loca ve balkon, buyuklik ve
kicuklik farkli bulunmaktadir. Simdiki salonlar gibi kucik degillerdir. Eskiden
ayrica salonlar, tiyatro gosterileri gibi baska nedenler icin de kiralanmaktadir. Bazi
yerler ¢cok pejmirde olurken, bazi yerler ise ¢ok lukstir. Tahtadan sandalye ve
briketten duvarlar vardir. Agik havalarda plastik ve ahsap sandalyeler kullanilirken,
bunlar betona ¢alinmasin diye ¢akilidir. Sinema salonlarinin seyircisi de, ¢alisanlar:
da eskiden kalitelidir. Calisanlarin elinde beyaz eldivenler bulunurken, bordo
ceketleri, siyah pantolonlar1 vardir. Musteri de tesrifat¢ilara bahsis verirken ayip

olmasin diye biletin arasina sokmaktadir. Gunimuzde bunlar bulunmamaktadir.

3.5.6.4.Bilet Fiyatlarinin Dontstimu

(GL), (G2), (G3), (G4), (G5), (G6), (G7), (G8), (GY), (G10), (G11), (G14), (G15),
(G16) (G17), (G18), (G19) (G20)

Bilet fiyatlar1 eskiye nazaran su anda oldukga pahalidir. Ortalama olarak
eskiden bilet fiyatlar1 Gi¢ bes ekmek parasi olarak gorulurken, simdi ekmegin bir lira
oldugu dustnulirse, yaklasik olarak 15-20 ekmek parasina sinemaya gidildigi

varsayilabilmektedir.

3.5.6.5.Reklamlar:n D6ntsimu

(G1), (G2), (G3), (G4), (G5), (G6), (G7), (G8) ,(G9) ,(G10), (G11), (G12), (G13),
(G14), (G15), (G16), (G17), (G18) ,(G19), (G20)
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Eski tarihlerde pek reklam bulunmamakla beraber, filmlerden 6nce konser
gosterileri, plakla mizik yaymi, dinya haberleri, ma¢ yayinlari gibi etkinlikler
yapilmaktadir. Ayrica fragmanlar ve mahalli reklamlarda gosterilmektedir. Su andaki

sinema salonlarinda bu reklamlar eskiye nazaran oldukca fazladur.

3.5.6.6.Sansur DOonlstumu

(G1), (G2), (G3), (G4), (G5), (GB), (G7), (G8) ,(GY), (G11), (G13), (G14), (G15),
(G17), (G18) ,(G19), (G20)

Turkiye'de sansir 1980'lere kadar uygulanmistir. Bu tarihe kadar sinemayla
alakasiz kisiler de sansur yapabilirken, 1985'li yillarda sanat kurumlarina verilmistir.
Sansirle ugrasan insanlar, sinema salonlarina gelip filmleri izleyebilmektedir. Bunun
yaninda filmler sansur kurulundan da geg¢mektedir. Bazen de yas smirlar
koyulabilmektedir. Bu durum seks filmlerinde farklilik gostermektedir. Ayrica
devleti kotuleyen ve asirilik igeren filmler de sanstr kapsamina girmektedir. Afiglere
bile sansir uygulanabilmektedir. Bazi zamanlarda salon sahibi hatta makinist bile
sansur uygulayabilirken simdi bu durum sadece sansir kuruluna baghdir. Ayrica
simdi otosansir uygulamasinin ¢ogunlukta oldugu ve yerel yonetimlerin de sansir

yapabilecegi bilinen bir gercektir.

(G12), (G16) Sansurun olmadigini belirten iki gériismeci bulunmaktadir.

3.5.6.7.Aktorlerin DontsUmMu

(G1), (G2), (G3), (G4), (G5), (GB), (G7), (G8) ,(GY), (G11), (G13), (G14), (G15),
(G17), (G18) ,(G19), (G20)

Eskiden guzel ve yakisikli insanlar aktor olarak secilmektedir. O zamanki
sartlar cok zor olmakla beraber, teknoloji bu kadar da gelismis degildir. Su andaki
teknoloji sayesinde aktorler daha kolay oyunculuk yapabilmektedir. Eskiden simdiki

kadar catlama olmamakla beraber, su anda toplumla i¢ ice olan ve i¢ ice olmayan iki
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kesim bulunmaktadir. Ayrica eskiden aktorler cok az para kazanmakla beraber daha
icten ve samimidirler. Eski aktorler o donemin ¢agini1 yansittiklar: i¢in daha cekici
gelebilmektedir. O zamanki aktdrler toplumu daha ¢ok etkilemektedir.

3.5.6.8. Eski - Yeni Sosyallesme Dontsimu

(G1), (G2), (G3), (G4), (G5), (GB), (G7), (G8) ,(G9), (G11), (G13), (G14), (G15),
(G17), (G18), (G19)

Sinemada su anda sosyallesme yoktur. Gidip tek olarak film izlenmektedir.
Eski tarihlerde sinemaya gidildiginde mutlaka bir-iki arkadasla karsilasilirken su
anda boyle bir durum bulunmamaktadir. Su anda insanlar gercek hayattan kagmaya
caligmaktadir. Bu ihtiyaglarin1 da sinemada gidermektedir. Eskiden sinemaya toplu
olarak gidilirken, simdi bu durum daha ¢ok bireysellige dontsmdustlr. Eskiler piknik
havasiyla, digiin havasiyla, toplanti havasiyla sinemaya hazirlanmaktadir. Su anda
ise hazir bir tilketim bulunmaktadir. Insanlar su anda internet (zerinden
sosyallesmektedir. AVM'lerdeki sinemalar tamamen o sosyallesmeyi bitirmistir.
Insanlar eskisi kadar konusmamaktadir. Eski kiiltiir kaybolmustur.

(G20) Gunlimuz ve gecmis sosyallesme arasinda bir fark olmadigini belirtmistir.

3.5.6.9.Eski - Yeni Etik Donusumu

(G1), (G2), (G3), (G4), (G5), (G7), (G8) ,(G9), (G13), (G14), (G15), (G16), (G18),
(G19), (G20)

Seks filmlerinde ahlak aranmamaktadir. Bu filmlerde zaten konu ahlak
degildir. Eskiye gdre insanlar birbirine daha saygisiz konumdadir. Ebeveynden korku
ortadan kalkmistir. Eskiden ahlaki olarak nitelendirilen bircok sey su anda Oyle
nitelendirilmemektedir. Otosansir etkindir. Hayal kurmak 6nceden daha etkinken, su
anda gecerliligi yavas yavas kaybolmaktadir. Filme duyulan sayg: da artik eskisi

kadar duyulmamaktadir. Sinemada su anda gen¢ kusaklar arasinda uygunsuz
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davraniglar sergilenmektedir. Yas sinir1 kavrami da iginde bulunulan donemde
uygulanirken, eski donemlerde bdyle bir uygulama yoktur. Eski sicakliklar sadece
sinema sandalyelerinde kalmistir. Teknolojik aletlerle sinemada su anda ¢ok
ilgilenilmektedir. Seyirciler eskiye gore yanlarinda oturanlara daha saygisiz

davranmaktadir.

3.5.6.10.Eski - Yeni Dijital ve Teknolojik Dontsimu

(G1), (G2), (G3), (G4), (G5), (GB), (G7), (G8) ,(G9) ,(G10), (G11), (G12), (G13),
(G14), (G15), (G16), (G17), (G18) ,(G19), (G20)

Dijital donistim teknolojiyi gelistirdigi igin, sinema izleyicisi agisindan
sinemaya olan ilgiyi azaltmistir. Sinemacilar agisindan ise dijitallik insanlarin daha
fazla teknolojiyle film izlemesini saglamistir. Sinemalar daha da zenginlesmistir. Ses
dizenegi cok daha gelismistir. Eski donemlerde filmlere canli olarak o anda
eklenilen muzikleri, daha sonradan eklenmeye baslamistir. Dijitallik korsan
sektorinu de gelistirmistir. Korsan olarak filmler, internet Uzerinden izlenmeye
baslanilmistir. insanlar boylece filmlere daha fazla ve ucuz sekilde ulagmustir.
Internet, seyir pratiklerini ve ortamlarin1 dénustiirmiis, internet (izerinden insanlar
istedikleri her seye ulasir konuma gelmistir. Cevrimici izleme ortamlar: da bu

duruma katki saglamastir.

Televizyonun gelismesiyle sinemaya ilk tepki gelmistir. Sinema
izleyicilerinin, televizyon sayesinde eve girmesiyle, seyirci giinden glne azalmistir.
Bu azalmayla bas etmeye calisan sinema ise farkli yonelimlere ve farkl: isteklere
dogru kaymistir. Sinema salonlarindaki filmler degismistir. Eski 35 mm olan filmler,
yerini dijital teknolojiye birakmistir. Ug boyutlu filmler, 4k filmler teknolojide yerini

almastir.

Teknolojiyle beraber sinema perdeleri de degismistir. Makinistlik yavas
yavas ortadan kalkmistir.
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3.5.6.11.Sineman:n Evde izlenme Déniligimii

(G1), (G2), (G3), (G4), (G5), (GB), (G7), (G8) ,(GY) ,(G10), (G11), (G12), (G13),
(G14), (G16), (G17) ,(G19), (G20)

Insanlar kendilerini giivende hissetmemektedir. Hem bu yiizden hem de
sinemanin pahali olmasindan dolay, insanlar artik sinemay: evde izlemeyi tercih
etmektedir. Maddi kaygilar siren insanlar, sinemaya verecegi parayi, gunlik
hayatlarinda daha verimli sekilde kullanmak istemektedirler. Bunun yaninda rahati,
hayatinin neredeyse her boluminde 6ne koyan insanogluna, sinemaya gitmek,
filmlere girmeden park yeri aramak, giderken benzin harcamasi gibi nedenlerle evde
izlemeyi tercih etmektedir. Bu durum sanata da zarar vermektedir. Hazir tiketim
olusmaktadir. Bunun yaninda insanlar filmlere teknoloji sayesinde artik daha kolay
ulasabilmektedir.

(G15) Sinemanin evde izlenilmedigini, televizyonun her seyi Kkarsiladigini,
sinemanin sinemada izlenilmesi gerektigini belirtmistir.
(G18) Sinemanin aliskanlik ve gereksinim meselesi oldugunu, izleyen insanin her

yerde izleyecegini belirtmistir.

3.5.6.12.Eski - Yeni Seyirci Donusumu

(G1) (G2) (G3) (G12) Su anda kadinlar daha fazla sinemay1 kullanmaktadir. izleyici
azalmistir. Bunun nedenlerinden en 6énemlisi maddiyattir. Ayrica 6grenciler de ¢ok
gitmektedir.

(G4) Eskiden filmler kadinlara daha cok yapilirken, bugun ise erkeklere daha ¢ok
yapilmaktadir.

(G5) (G18) (G19) Gen¢ sinema izleyicileri, yaslilardan daha fazla olmakla beraber,
su anda kadinlar daha fazla film izlemektedir. Ciftlerde genelde ne izlenecegine
kadinlar karar vermektedir. Seyirci ise giderek azalmaktadir. Seyirci de artik eskisi
gibi olmamaktadir. Filmin her seyine bakip, dyle filme gitmektedir.

(G6) Su anda erkek ve kadin arasinda ¢ok fark bulunmadigmi séyleyen tek kisidir.
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(G7) Cinsiyete gore filmlere gidilmektedir. Kadinlar daha cok duygusal filmleri
tercih etmektedir.

(G8) (G9) (G10) (G13) (G16) (G17) Eskiden izleyici ¢cok fazla olmakla beraber, su
anda bu durum azalmstir ve daha ¢ok sevgililer sinemay: tercih etmektedir. Eskiden
yashilar da sinemalar:1 kullanmaktadir. Film Kkalitelerinden dolay: da bir dusiis
yasanmaktadir. Bazi yonetmenlerin sadece film ¢ekmek icin ¢cekmesi de sinemaya
olan ilgiyi azaltmstir. Taklit senaryolar artmis, dogal tretim azalmistir

(G11) Eskiden Anadolu'da kadinlar gini yapilmaktadir. Artik insanlar evde
izlemektedir.

(G15) Sinemalarin kapasiteleri ve sayis1 degismistir. Sinema seyircisi azalmis ve
bunda televizyonun ve maddiyatin etkisi blytk olmustur.

(G14) Sinemaya gitmenin su anda arttigmi belirten tek Kisidir.

3.5.6.13. Bireysellik - Kalabalik Dontstimu

(G1), (G3), (G6), (G8), (G10), (G13), (G14), (G17), (G19) Insanlar evlerinde yalniz
oldugundan dolayi, filmleri tek baslarina izlemektedir. Ama yalniz izlemeyi de
istememektedirler. Tek izlenilen filmlerden zevk ahinmamaktadir. Tek izlemek
yerine kalabalik izlemek daha zevkli olmaktadir. Hem sinemada hem de evde durum
boyledir. Film Gzerine konusmay: insanlar sevmekte ve rahat bir ortamda izlemek
istemektedirler. Sinemada kalabalik tercih eden insanlar bulunmaktadir. Filmleri
birbirine anlatmay1 birgok insan tercih etmektedir.

(G2) Duruma gore bazen her iki izleme de olabilmektedir.

(G4) (G5) Filmlerin bireysel olarak tercih edilme nedeni, insanlarin bir araya
gelmesinin zorlugundan kaynaklanmaktadir. Ayrica bireysel olarak film izleme
ahskanhg, sessiz olarak film izleme isteginden dolayidir. insanlar filme odaklanmak
istemektedirler.

(G7), (G9), (G12), Bilingli seyirci olduktan sonra kalabalikta filmler izlenirken,
seyirci bilingsiz ise bireysel olarak izlenebilmektedir. Kalabalik ama sessiz olmalidir.
(G11), (G15), (G16), (G20) Tek izlemek filmlerden daha fazla keyif alinmasina
neden olmaktadir. Filmle insanlar bas basa kalmaktir. Filmi toplu izlemek, bir Kitab1
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birden fazla kisiyle yazmak gibidir. O ylzden bireysellik 6nemlidir. Film izlemenin

isinin bu olmasi gerekmektedir.
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SONUC VE TARTISMA

Insanlarin magara duvarlarina yaptig: resimlerle gelismeye baslayan degisim
streci, dijital teknolojilerin de devreye girmesiyle etkinligini daha da arttirir konuma
gelmistir. Sinemanin bir sanat yapit1 oldugu duslndlirse bu degisim slrecinden
sinema da etkilenmistir. Hicbir sanat eseri yapan kisiden bagimsiz degildir. Bu
bagimli olma durumu da insan davraniglarmin ve ihtiyaclarmin tiketimine yol
acmistir. Yedinci sanat olarak adlandirilan sinema seyircisiyle butiinlesik olan bir
sanat dahdir. Internet diinyasmin Web 1.0, Web 2.0, Web 3.0 gibi teknolojileri
gelistirmesi seyircilerin donistimdand saglamistir. Daha 0nceleri sinema tamamen bir
kilturel etkinlik olup, insanlarin Ozenle giyinip gittigi yerlerken, teknolojinin
gelismesiyle bu durum AVM (aligveris merkezi) iclerine kapal sinema olarak girmis,
evlerde herkesin bir sinemas: olur hale gelmistir. Daha sonra ise sinema tamamen
evlerin icerisine yerlesmistir. VHS, CD, DVD, Bluray, 3 Boyut, 4K vs. gibi

teknolojiler kullanicilarin seyir pratiklerini ve ortamlarmi dontstirmustur.

Arastrmaya konu olan Adana ve Istanbul 6rnekleri incelendiginde "Seyir
Pratikleri ve Seyir Ortamlari’" acgisindan ortaya bircok sonu¢ ¢ikmaktadir. Bu
sonuclar tam bir cgercevede birbirinden ayrilmamakla beraber, birbirini destekler

konumdadir.

Zaman ilerledikce teknoloji, kars1 konulamaz sekilde ilerlemistir. Kitleler bu
ilerleyis karsisinda yeni sayilan birgok eglence ve tuketim olgulariyla karsilasmas,
bilgi toplumu icerisine degisen toplum imajmi da koymustur. Mobil teknolojiler, ev
teknolojileri, sinema teknoloji ve buna benzer birgok teknoloji birlesmis, aralarindaki
¢izgi ortadan kalkmistir. Kiresel dijitallik, her yerde dontsimu saglamistir. Sinema
bir 6ngorl ile beslenmis, degisimleri uygulamistir. Bu degisimler web'e kendisini
bltunlestirmistir. Boylece sinirsiz segenekler ortaya gikmustir.

Degisim Lumiere Kardesler ile baslamis, dijitale dogru devinime girerken,

sinemanin degisimi, yeni anlatimlar1 da beraberinde getirmistir. Yeniden

anlamlandirma sureci baslamistir. Klasik olarak bilinen kavramlarin anlamlar:
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degismistir. Devinim icerisine giren sinema, sadece goOrunenle smirli kalmamus,

gorunmeyen 6zelliklerini de donusturmastar.

""Seyir Ortamlar:" agisindan ¢ikan sonuglar sunlardir;

Sinema seyircileri de teknolojiklesmistir. Artik sinema salonlarina gitmeyen
izleyiciler, filmlerini dijital teknolojiden yararlanarak kurulan film sitelerinden

izlemeye baslamislardir. Sinemanin uluslararas: konuma gelmesi hizlanmastir.

Film izleme deneyimi mekanlara bagimli olmaktan ¢ikmustir. Bu bagimsizlik
sinema filmlerinin alanin1 oldukca genisletmis, her an, her vyerde internet
teknolojileriyle ulasilir hale gelmistir. izleyiciler artik filmler tizerinde soz sahibi
olmaya baslamistir. Sinema salonlarinda, salonun kurallarina uyan veya uymak

zorunda kalan izleyiciler, artik kendi kurallarin1 kendileri olusturmaya baslamistur.

Dijitallesme ile, cihazlarda birden fazla 6zellik olusmustur. Yakinsama,
multimedya gibi bilesenlerin cihazlarda gorulmesiyle, evler sinema perdelerini,

duvarlarinda olusturmustur. Donustim, genel bir etki birakmistar.

Yuksek film maliyetleri, zaman gegtikge daha da azalmistir. Sinema sinema
dolastirilan 35 mm filmler, teknolojiye ayak uydurmus ve sinema salonlarina gok
daha kolay yollardan ulastirilmistir. Kameralar da bu paydan kendisine diseni almis,
film cekimleri yeni teknolojik kameralar ile daha da kolaylasmistir. Filmlerin dijitale
donusmesi ile sinema salonlar: da dijitale donusmiustir. Bu dénustimle beraber, film

yapim sirketleri de artmastir.

Sinema egitici ve Ogreticidir. Eskiden insanlarin daha kalabalik bir aile
olmas1 gibi, sinema salonlar1 da daha kalabalik durumda kendisini hayatin icerisine
yerlestirmistir. Zamanin gecmesiyle birlikte, aileler cekirdek aileye donusmis,
toplumdaki donusum kendisini sinema salonlarinda gostermistir. Sinema salonlar1

kigllmus ve gogalmistir.
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Uretim, dagitim, gosterim gibi film yapimcilarinin ve film yénetmenlerinin
etkinlikleri giderek azalmis, bunun vyerine dijital teknoloji raghet gOrmeye
baslamistir. Hakim seyir kiiltirii bireysellige déntsmistir. Insanlarin sosyallestigi
acik hava sinemalar1 ise kapali alanlarda yerini almis, sinema sosyallesme
mekanlarindan ¢ok sadece bireyselligin oldugu ve yalnizliga insanlarin ahstirildig:

mekanlar olmustur.

Bu gelisen teknoloji, internet teknolojisini de gelistirmis ve herkesin evinde
bir sinema olmasina neden olmustur. Teknoloji ve dijitallik gelistikge sinemac
acisindan bazi zorluklar, sinema izleyenler icin ise bazi kolayliklar meydana
gelmistir. Korsan, bir sektor halini alirken, sinema salonlarina olan ilgi de azaltmstir.
Artik insanlar internet sinemasina kendisini kaptirmis, eskiden tek eglence
durumunda olan sinemaya gitmeyi, gerek maddi acidan pahali olusundan, gerekse

diger nedenlerden dolay: yavas yavas azaltmistir.

Eski teknolojiyle basarilamayan, basarilsa bile kiralanarak yapilan, bazen de
satin ahnan video kasetler, teknolojinin de ilerlemesiyle filmleri korsan olarak
indirip, arsiv yapan insanlart dogurmustur. Bu evrede yine maddi agidan kaygilar
ortaya ¢ikmustir. Insanlar ceplerindeki paray:, sinema yerine, baska yerlerde
kullanmay1 uygun gormeye baslamiglardir. Eskinin t¢ dort ekmek parasina gittigi
sinema salonlari, insanlar1 bilet fiyatlarinin fazla olmasi nedeniyle sinemadan

uzaklastirmastir.

"Seyir Pratikleri'* agisindan ¢ikan sonuglar sunlardir;

35 mm filmler, o dénemin son teknolojisiyken, o donemin filmleri, film
oynatict makinelere, makinistlere, stidyolara ve  yoOnetmenlere asir1 bagimlh
durumdadir. Dijitalligin ve teknolojinin gelismesiyle bu bagimlilik ortadan yavas

yavas kalkmaya baslamis, bagimsiz seyir pratikleri kendisini gostermistir.

Insanlarin géz oniinde tuttugu tabletler, cep telefonlari, bilgisayarlar gibi
teknolojik Grlinler, sinema igin bir ara¢ ve ama¢ konumuna gelmektedir. Eskinin film

yapimcilari, simdinin teknolojik yapicilari olarak yasamaya devam etmektedir.
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Seks filmlerinin sansurlenme furyasi, makinistlerin filmleri yapistirmalari,
sinema perdesine yansiyan nostaljik ¢izgiler, kapanan sinema salonlarinda sadece bir
an1 olarak kalmistir. Bunlarin yerine betalar, VHS kasetler, CD'ler, VCD'ler,

DVD'ler, Blu-Ray'ler, 4K gibi yeni teknolojiler gelmistir.

Degisen seyir pratikleri, maliyetleri ucuzlatip, yeni medya teknolojileri
sayesinde ulasimi kolaylastirdig: icin, sinema ritlelleri seyircisel degil kumandasal
bazda kendisini gostermistir. Insanlarin teknolojiyle birlikte isteklerine ihtiyaclarina

gore de bu durum zamanla degistirilmektedir.

Cep telefonu sinemalari, portatiflesen teknolojiler, cevrimici ortamlar, eskinin
ulasilmaz sinema salonlarini bir ka¢ tik kadar yakina getirmistir. Sosyal medyanin
onemi artmistir. Sosyal medyanin olmadig: zamanlarda, sinema o6nlerine gidip
afislere bakan insanlar, sosyal ortamlarda filmlerin afislerine bakar duruma
gelmislerdir. Sosyal medya, filmler Uzerinde reklam konusunda etki birakmustir.
Ayrica sosyal medyalar, amator film yapimcilar: i¢in bagis toplama yerleri haline de
gelebilmektedir.

Yazlik sinemalarda yenilen cekirdekler, icilen gazozlar, tesrifatgilarin bahsis
bekler bakislari, tahta sandalyelerin gicirdamalari, yan sandalyenizde oturan insanlar

icin konusulan cumleler, yerini sosyallesmeden uzak bir bireysellesmeye birakmistir.

Cogalan sinema salonlarina izleyici bolinmis ve genel olarak telefonlarini
ellerinden diustirmeyen, sinema salonlarinda uygunsuz davranislar gosteren, yeni bir

izleyici kitlesi dogmustur.

Tidm bunlarin yaninda farkli sistemlerin de gelismesiyle kullanici 6zne
konumuna gelmistir. insanlarin isteklerini ticari odak noktasina alan sinema,
kullanicilarin tercihlerine gore yonlendirilen bir sistem olmustur. Kullanici kendisi

acisindan Kilit rolleri sergilemistir.
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Teknolojinin  gelismesiyle beraber, teknolojinin ulasamadig1 Ulkeler,
sinemaya ulasmustir. Boylece Hollywood gibi blylk bir tekelden kurtulmustur. Bu
kurtulus tam anlamiyla olmamistir. Sadece kendi tlkelerine 6zgl sinema yapmalarini
saglamistir. Hollywood ise bazi durumlarda, buralari pazara cevirmekte

gecikmemistir.

Degisim sadece bununla sinirl kalmams, aktorlerin davranis sekilleri ve

tavirlari eskiye gore degisime ugramistir.

Filmlerden Once yapilan muzik g0sterileri, sinema salonlarmin dugin
salonlarina kiralanmasi, tiyatro gosterilerinin  sinema perdesinin  6nunde
gerceklesmesi, sinema  salonlarmin  gunumizdeki  birgcok  sinema  gibi

sektorlesmesinden ve ticarethane haline gelmesinden ¢ok uzakta kalmastir.

Bu calisma seyir pratiklerinin ve ortamlarmin donistimiyle alakali igerisine
aldig1 konular harici, sinemanin teknolojik bir ugrasidan ¢ok bir sanat akim1 oldugu,
bu her sanat eserinin birbirinin aynist olmadigi ve degistigi gibi, sinemanin

degisimini de gostermektedir.

Sinemadaki donusim, sinemadaki yapilacak yeniliklere yol gosterici nitelikte
olmakla beraber, ortaya koyulan sonuglar ile sinemanin ve sosyal medyanin yeniden
yapilanmas: saglanabilir, insanlarin eskiye duydugu 6zlemin, sinema salonlarinda
uygulanmasiyla, seyirci daha fazla sinemaya cekilebilir, sosyal medyanin sinemaya
olan etkisi olumlu olarak genisletilebilir, daha da ileri gidilecek olursa, sosyal
medyadan toplanan bagslarla, filmler olusuturulup, yeni yapimlar meydana
getirilebilmektedir. Yakin bir gelecekte ortaya koyulan veriler isiginda, sinemanin
insanlarin telefonlarina girmesi, telefonlar ya da baska teknolojik aygzitlar icin film
cekilmesi gibi 6ngdrulerin disuncesi belirginlesebilmektedir.
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