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TEZ BiLDiRiMi

Tez igindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde
elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagma eksiksiz atif

yapildigini bildiririm.

Ayse Nur DANABAS



YUKSEK LIiSANS TEZ OZETi

OLTOS’UN VAZOLARINDA PROPAGANDA KAVRAMI VE CAGDAS
UYGULAMALAR

Ayse Nur DANABAS
Seramik Ana Sanat Dali

Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Agustos 2018

Danisman: Dog. Dr. Emet Egemen ASLAN

“Oltos’un Vazolarinda Propaganda Kavrami ve Cagdas Uygulamalar” baglikli

tez calismasi dort boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde propagandanin tanimi, tarihgesi, taktik ve strateji teknikleri,
cesitleri ve reklam, sanat, seramik, politika ve sosyal psikoloji ile iligkisi

irdelenmistir.

Ikinci béliimde Antik Yunan, Yunan Mitolojisi, Antik Yunan Sanat1 ve Antik

Yunan seramik sanat1 genel olarak ele alinmistir.

Ugiincii béliimde Oltos’a atfedilen 10 vazo belirlenmis ve vazo iizerindeki

betimler incelenmistir.

Tezin son bdoliimde arastirmalar kapsaminda elde edilen veriler yapilan
gozlemler ve incelemeler dogrultusunda Yunan kap tiplerinden ve Oltos’un vazo
betimlemelerinden esinlenilerek 6zgiin form ve dekorlar tasarlanmistir. Elle
sekillendirme ve kalip ile sekillendirme teknikleri kullanilarak bu tasarimlar
tiretilmistir. Uretilen 6zgiin formlarin {izerine serigrafi baski teknigi ve sir alt1 dekor

teknigi uygulanmistir.



Tezin sonu¢ kisminda, arastirma kapsaminda elde edilen bilgiler

degerlendirilerek sonuglari irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Antik Yunan, Arkaik Donem, Oltos, Propaganda, Seramik



ABSTRACT

CONCEPT OF PROPAGANDA IN OLTOS VASES AND CONTEMPORARY
PRACTICES

Ayse Nur DANABAS
Department of Ceramics
Usak University, Institute of Social Sciences, August 2018

Advisor: Assoc. Dr. Emet Egemen ASLAN

The study called "Concept of Propaganda in Oltos Vases and Contemporary

Applications” consists of four sections.

In the first section, the definition of propaganda, history, tactics and strategy
techniques, varieties and relation with advertising, art, ceramics, politics and social

psychology are examined.

In the second section, Ancient Greek, Greek Mythology, Ancient Greek Art
and Ancient Greek ceramics art are discussed in general.

In the third section, 10 vases attributed to Oltos were identified and the

descriptions on the vase were examined.

In the last part of the study, unique form and decors have been designed
through inspired by Greek vessels and Oltos’ vase descriptions, in the direction of
the data obtained within the scope of researches, observations and examinations
made. These designs were produced by using manual shaping and patterning
techniques. Serigraphic printing technique and underglaze decoration technique were
applied on the original forms produced.



Vi

In the conclusion section of the studuy, the information obtained within the

scope of the research was evaluated and the results were examined.

Key words: Ancient Greek, Archaic Period, Ceramics, Propaganda, Oltos
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GIRIS
Propaganda ve seramik arasindaki iliski insanlik tarihi kadar eskiye
dayanmaktadir. ilk yillarda genellikle seramik yiizeylerine giinliik hayattan sahneler
yapildig1 goriilmesine ragmen devam eden siiregte farkli konu ve olaylar da ele

almistir. Propaganda yapmak amaciyla tretilmis bu seramikler yapildiklar

donemlerine ait onemli veriler sunmaktadir.

Ozellikle Antik Yunan dénemine tarihlenen vazolarin yiizeylerinde giinliik
hayattan sahnelerin disinda Olympos tanrilari, diger tanrilar ve kahramanlarin yer
aldigi farkli amaglar igin tretilmis cesitli kap tipleri karsimiza ¢ikmaktadir. Vazo
ressamlar1 vazo yiizeylerine betimledikleri konu ve kisileri farkli toplumlara
aktarmak icin bazen de kisi ve olaylar1 6vmek ya da yermek icin kullanmiglardir.
Ressamlarin betim tekniklerinin ve stillerinin siire¢ i¢inde degisim ve gelisim
gosterdigi agiktir: Geometrik donemde stilize edilmis tiggen viicutlu insan figiirleri
goriilirken Oryantalizan donemde insan figiiriiniin daha gergeke¢i betimlendigi
anlasilmaktadir. Arkaik doneme gelindiginde atletik viicutlu insan figiirleri dikkat
¢ekerken Klasik déonemde daha estetik duruslu insan figiirleri ile karsilagilmaktadir.
Bu vazolarda genellikle dekor teknigi olarak siyah figiir teknigi ve kirmizi figiir
tekniginin uygulandigr goriilmektedir. Helenistik donemde ise kaliba sivama teknigi
uygulandigr ve kabartmali vazolarin tretildigi agiktir. Bu vazolardaki konular

ozellikle Herakles ve gorevleridir.

Arkaik donem vazo ressami olan Oltos da diger Antik Yunan vazo ressamlari
gibi Olympos tanrilarini, diger tanrilar1 ve kahramanlar1 vazolarinda konu olarak ele
alinmaktadir. Kimi zaman anlatilan mitosu birebir yasatirken kimi zaman da kisileri
ya da kahramanlar1 6vmek veya yermek i¢in kullandig1 goriilmektedir. Kullandigi
tanrilar1 ve Onemli kisileri genellikle gostergeleri ile betimlemistir. Bu sayede

Oltos’un betimlerinde yer alan kisiler ve mitoslar kolayca anlasilmaktadir.

Bu tez Oltos vazo ressamina ait 10 vazo Tlzerinde yer alan betimler
incelendiginde ele aldigi konularin, konular icinde yer alan kisilerin
propagandalarinin yapildig1 anlagilmaktadir. Propagandasi yapilan kisi ve olaylar
detayl1 bir sekilde irdelenmistir. Irdelenen bu vazo resimleri seramik formlar iizerine

cikarma dekoru veya sir alt1 firga dekoru olarak uygulanmastir.



1.BOLUM: PROPAGANDA’NIN TANIMI, TARIHCESIi VE DIGER
ALANLAR ILE ILiSKiSI
1.1. PROPAGANDA TANIMI VE KISA TARTHCESI

Propaganda, temelde bir ilimdir’. Bir fikrin hedeflenen bir kitle tarafindan
kabul gdrmesi icin yapilan tiim eylemleri kapsar®. Fikrin belli bir sistem ve program
icinde asamal1 olarak hedef kitleye gecirilmesi, propagandanin en temel amacidir’.
Bu amaci gerceklestirirken kullanilan araglar, hedeflenen kitlenin iletisim
yontemleri, teknikleri ve iletisim materyalleridir. iletisim yontemleri, teknikleri,
materyalleri ¢agin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapilarina gore degiskenlik
gosterir. Ornegin dijital ¢ag olarak tanimlanan giiniimiizde en popiiler propaganda

araci sosyal medyadir: Facebook, twitter, instagram, youtube vb.

Propagandanin politik bir kavram oldugu bilgisi olduk¢a yaygin olsa da,
gecmisten giiniimiize her ¢cagda ve her toplumda yasamin biitiin alanlarinda kendini

gostermektedir”.

Bu noktada propaganda kelimesi {izerinde durmak gerekir.

“Propaganda, Latince “propagar” sozciigiinden tiiretilmis, sozciik dilinde
inandirmak, ikna etmek, iiretmek ve yaymak gibi anlamlar ifade eden iletigsimsel bir
olgudur.”® “Filolojide propaganda, “yaymak, ekmek” kelimeleriyle agiklanmasina
ragmen en bilinen yaygin anlamiyla, “hakikati saklamak, tahrif etmek” seklinde anlasila
gelmistir.” “XVIII. ve XIX. yiizyillarda s6zciik birgok Avrupa dilinde politik fikirlerin,
dinsel inanglarin ve hatta ticari reklamciligin genis alanlara yayilmasi anlamina gelen
tarafsiz bir kavram olarak kullamlmstir.”® “Bati demokrasilerinde “propaganda”

sOzcugl, tartigmali bir terim olan ve 1945 yilina kadar temelde fagist diktatorleri, Soguk

! {smail Kayabali ve Cemender Arslanoglu, Propagandanmin Sosyo-Psikolojik Temelleri (Ankara:
Ongun Kardesler, 1983), s.14.

2 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozlik, Cilt:2 (Dokuzuncu baski. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi,
1998), 5.1827.

¥ Osman Ozsoy, Propaganda ve Kamuoyu Olusturma (istanbul: Alfa Yayinlar1,1998), s.5.

* Rakim Ziyaoglu, Propaganda ve San’ati (istanbul: istanbul —Halk-Basimevi, 1963), s.21, “Cesitli,
toplum olaylarina, tiirlii kurumlarinin ¢aligmalarina, insanlarin ortaya ¢ikardiklari miiesseselere, ileri
stirdiikleri diisiinceler bakilinca bilerek veya bilmeyerek hepsinin propaganda alani i¢inde bulundugu
goriiliir. Din, siyaset, ahlak, egitim, dgretim, kiiltiir, ticaret, spor kisaca her ¢esit is sahasinin i¢inde
propaganda vardir. Propaganda hayatin ayrilmaz bir parcasidir.”

* Ahsen Armagan, “Siyasal Bir iletisim Tiirii Olarak Propaganda”, I. U. lletisim Fakiiltesi Dergisi,
sayt: 9 (1999) s.418.; Mustafa Mutlu, Vietnam'dan Korfez’e (Savaslarda Kamuoyu Olusumu)
(Istanbul: Okumus Adam Yayincilik, 2003), 5.107

® Ozsoy, On. ver., s.6.

® Toby Clark, Sanat ve Propaganda, Cev: Esin Hoscusu (ikinci basim. Istanbul: Ayrinti Yayinlari,
2011), s.12.



Savas sirasinda ise Sovyetler Birligi ve diger komiinist devletleri tanimlamak ig¢in
kullanilan “totalitarizm” sézciigii ile bagdastirilmis.”’

Kelime olarak propaganda ilk kez 17. yy’da karsimiza ¢ikmaktadir . Ancak
ilk caglardan itibaren propaganda olarak degerlendirilebilecek pek ¢ok etkinligin
yapildigi bilinmektedir®. ilkel topluluklarda geng¢ erkekler avcilik, kadinlar
toplayicilik, yaslt bireyler ise ¢ocuklarin egitiminden bagka bir degisle bilgi
aktarimindan sorumlu kisilerdir’. Bu topluluklarda topluluga liderlik etmek
dolayisiyla liderlik en 6nemli statii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Liderlige aday olan
bireylerin lideri belirleyecek olan toplulugu etkileme ¢abasi giliniimiiz 6rneklerinden
temelde farklilik gostermedigi disiiniilmektedir. Dolayisiyla liderlige aday olan
bireylerin  topluluklarin1  etkileme c¢abalarinin  tiimiinii propaganda olarak

degerlendirilmektedir™.

Cogu alanda oldugu gibi propaganda ile ilgili veriler Antik Yunanda da
karsimiza ¢ikmaktadir™’. Antik Yunanda imparatorlari halkin destegini alabilmek
icin propaganda yaptitig1 bilinmektedir. Uc basamakl1 yapilan propagandanin birinci
basamagi ve en 6nemlisi hitabet'?, ikinci basamagi halkin himaye edilmesine yonelik
siyasal ve toplumsal kararlarin alinmasi, sonuncu basamak ise halkin dikkatini

¢cekmek i¢in sehirlerin gﬁzellestirilmesidirl3.

Yine ayn1 donemlerde Asya’da da propaganda agisindan 6nemli adimlarin
atildigr bilinmektedir. Cin’de filozof Su-Tzu, diigmanin savas azmini kirmaya

yonelik bilgiler veren Har-bin Kitabi’'n1 yaymlamistir. Kitapta Su-Tzu propaganda

" Clark, On. ver., s.12.

™ Miyazi Berkes, Propaganda Nedir? (Ankara: Recep Ulusoglu Basimevi, 1942) s.53.; Mutlu,
On.ver., $.107-108, Papa 15. Greguar Hristiyanligi yaymak icin 1622 yilinda misyonerlik
caligmalarina baslar. Hedefi dogrultusunda inang yayma meclisi olarak bilinen Sacra Congregatio de
Propagande ve 1627 yilinda bir kolej kurdugu ve bu kolejde Katolik kilisesinin propagandasini
yapacak rahiplerin yetistirdikleri bilinmektedir.

® Ziyaoglu, On.ver., s.21.

% Alaeddin Senel, flkel Topluluktan Uygar Topluma (Ankara: Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yayinlari, 1982).

9 Ozsoy, On. ver., s.22-23.

' Mutlu, On. ver., 5.108.

2 Dog. Dr. Necdet Ekinci, “Antik Yunan'dan Roma'ya Retorikten Propagandaya”, Manas Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, Cilt-Say1: 5-4 (2016), 5.151-152.

B Aym. 5.151-152.



aracilign ile diismanin psikolojik acidan zayiflatilabilecegi ve hatta etkisiz hale

getirile bilinecegini dne siirmektedir™*.

Roma doneminde de propaganda imparatorlarin siklikla bagvurdugu bir
yontem olmustur. Bu yontemi oldukg¢a basarili uygulayan imparatorlardan biri de
Gaius Julius Caesar (Jiil Sezar)’dir. Sezar’in hitabet yetenegi halk tizerinde etkili bir
lider olmasmnm en o&nemli nedeni olarak goriilmektedir. Imparatorlarin
propagandalarin1 kendileri yaptigi gibi ayni zamanda icretli propagandacilara da
yaptirdiklart bilinmektedir. Bu noktada Cigero iyi bir 6rnek olarak karsimiza
cikmaktadir. Cigero insanlar1 etkileme ve etki altinda tutma konusunda iyi bir

propagandac1d1r15.

11. yy’in sonundan 13. yy’in sonuna kadar yapilan Hagli Seferleri esnasinda

Avrupa tarihinde ilk genis ¢apta propagandanin uygulandigi bilinmektedir™®.

13. yy’in baslarinda ise Cengiz Han’in ordusunun c¢ok giiclii ve asker
sayisinin ¢ok fazla oldugu yoniinde bir bilgi yayilmistir. Bu bilginin Cengiz Han
tarafindan propaganda amaciyla yayildig: diisiiniilmektedir'’. Bu sayede Cengiz Han

ordusunu giiclii gdstererek diigmanlarini psikolojik olarak yikmaktadir.

17. yy’dan itibaren baslayan yazili basin -gazete- propagandanin uygulanis
yontemlerinde degisiklige gidilmesine neden olmustur. Ornegin, Fransiz Ihtilali
sirasinda ve Amerikan Bagimsizlik Miicadelesinde propaganda araci olarak gazeteler
kullanildig1 bilinmektedir. 19. yy’in sonlarina gelindiginde ise Hristiyanlik dininin
yayllmasina yonelik yapilan misyonerlik ¢alismalarinda yogunlukla propaganda

yontemlerinden yararlanildigi anlagiimaktadir'®,

14 Ozsoy, On.ver., $.25.
1> Sulhi Dénmezer, Sosyoloji (istanbul: Beta Basmi Yayim Dagitim, 1990) s. 399.; Mutlu, On.ver.,
s.108.
16 John C. Clews, Nasil Aldatiyorlar, Cev: Necip Durusoy (Ankara: Kardesler Matbaasi, 1972), s.12-
13.
17
Ayni. 5.12-13.
¥ Mutlu, On.ver., 5.108.



Resim 1; Alfred Leete, Ulkenin Sana Ihtiyac1 Var, Asker Toplama Afisi Tasarim, Kraliyet Savas
Miizesi, Londra, 1914.
Kaynak: Birsen Limon, Cagdas Ozgiin Baski Resim Sanatinda Politik Séylemler, DT, Selcuk
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Konya, 2011, s.66.

I. Diinya Savasi doneminde oOzellikle uluslararas: iligkilerde propaganda
yontemleri onem kazandig goriilmektedir. 1917 yilinda iki Ingiliz pilotun Alman
topraklarina havadan propaganda igerikli kagitlar atmasiyla propagandanin psikolojik
bir silah olarak kullanildigr goriilmektedir. I. Diinya Savasinda bu eylemi
gerceklestiren Ingiliz pilotlar savasta esir diistiiklerinde Savas sugu isledikleri
gerekcesiyle 10’ar yil agirlastirilmis hapis cezast ile mahkim edilmislerdir. Bu
olaydan sonra 1923 yilinda Hollanda/Lahey’de, savaslarda hava propagandasinin
yapilabilecegi ve bunun su¢ olmadig1 goriisii kabul edilmistir. Bu tarihten sonra
propaganda, yasal bir savas silah1 ve miicadele araci olarak kullanilmaya

baslanmlstlrlg.

19 Ozsoy, On.ver., $.89.; Mutlu, On.ver., 5.109.



Resim 2; V. M. Konashevich, Biz Gen¢ Leninistleriz, 1925.
Kaynak: https://www.buzzfeed.com/marcjaysonc/29-astounding-soviet-propaganda-images-
promoting-r-ffhg?bftw=&utm_term=.heQJe8RIk#.igY8E6DPZ, [27 Haziran 2018].

“1917 Rus Devrimi ve Almanya’da Hitler’in liderliginden Nazilerin iktidar1
gelisinde propagandanin ¢ok etkin rolii olmustur. Propaganda olmasa gerek 1917 Rus
Devriminin gerekse Nazilerin yiikselislerini bile tasarlamak olasi degildi. Gerek Lenin,
gerekse Hitler Propaganda ustastydilar. Lenin “6nemli olan biitiin toplum katmanlarinda
kargasa cikarmak, propaganda yapmaktir” derken; Hitler ise “Propaganda iktidari
elimizde tutmamizi sagladi, diinyay: fethetme olanagini bize gene propaganda verecek”

diye konusmugtur.”?

A

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim 3; James Montgomery Flagg, Sam Amca; Seni ABD Ordusu Igin Istiyorum, Afis, 101x71 cm,
Kraliyet Savas Miizesi, Londra, 1917.
Kaynak: Clark, Toby. Sanat ve Propaganda, Cev: Esin Hoscusu, ikinci basim. Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2011, s.126.

2 Mutlu, On.ver., s.110.


https://www.buzzfeed.com/marcjaysonc/29-astounding-soviet-propaganda-images-promoting-r-ffhg?bftw=&utm_term=.heQJe8Rlk#.igY8E6DPZ
https://www.buzzfeed.com/marcjaysonc/29-astounding-soviet-propaganda-images-promoting-r-ffhg?bftw=&utm_term=.heQJe8Rlk#.igY8E6DPZ

1937 yilinda A.B.D.’de Propaganda Analiz Enstitiisii (Institite of Propaganda
Analysis) isimli orgilit kurulmustur. Bu enstitiiniin kurulus amaci; diinya iizerinde

yapilan propagandalart denetim altinda tutulmasidir®’,

Resim 4; War Production Co-Ordinating Committee, Yapabiliriz, ABD, 1942-1943.
Kaynak: World Digital Library, https://www.wdl.org/en/item/2733/, [24 Haziran 2018].

II. Diinya Savasi esnasinda savasa giren llkeler yogun bir sekilde
propaganday1 savas stratejisi olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu iilkeler yaptiklar
propagandalar ile kendi halklarindan destek toplayabilmis, diger iilkelerin savasa
girmelerini engellemisler, tarafsiz olan iilkelerin desteklerini kazanmiglar ve
savastiklar diigman {ilkelerin psikolojilerini ylpratmlslardlrzz. Resim 4’de goriildiigi
tizere; ABD, II. Diinya Savags1 sirasinda yaptiglr bu propaganda ile zayiflayan {ilke

ekonomisini giiclii tutmak igin tilkedeki kadinlardan destek istemedigi agiktir.

20. yy’la gelindiginde propagandanin énemi oldukga artmig ve propaganda,
tizerinde dikkatle durulmasi gereken bir faaliyet alanina doniistiigii goriilmektedir.
Propagandanin rastgele yapilabilecek bir is olmadig1 ve uzmanlasilmas: gereken bir

bilim dali oldugu anlasiimaktadir®®, Bu bilim dalimin faaliyetlerinde kullanilan kitle

21 Arsev Bektas, Kamuoyu, Iletisim ve Demokrasi (Istanbul: Baglam Yayincilik, 1996) s.147.; Mutlu,
On.ver., s.109.

22 Mutlu, On.ver., s.110.

2 Ziyaoglu, On.ver., 5.21.


https://www.wdl.org/en/item/2733/

iletisim araglarinin da (gazete, dergi, televizyon, radyo, sinema, internet ve video

gibi) 6nemimin arttig1 goriilmektedir®.
1.2. PROPAGANDA CESITLERI

Ziyaogluna gore; “Biitiin diinyada propagandalar, milletlerin siyasi, iktisadi,
felsefi goriislerine, ticaret ve endiistri kudretlerine gore su ti¢ sekilde yapilmaktadir.”
Bunlar: “Beyaz propaganda”, “siyah propaganda” ve “gri propaganda” olarak

adlandirlmistir®.

Beyaz Propaganda: Kaynagi belli olan, propaganda yapilan hedef kisi veya
kitle {izerinde giiven saglayan propagandaya /sOyleme beyaz propaganda adi
verilmektedir®®. Beyaz propagandada dogruluk, giiven, agiklik ve seffaflik esastir®’,

Siyah Propaganda: “Haberin kaynagi kasitli degistirilen veya maksada gore

baska bir kaynaktan geliyormus hissi verilen propaganda”?®

tiridir. Beyaz
propagandanin tamamen aksi olarak kaynak daima gizli tutulmaktadir. Kaynak gizli
oldugu takdirde basar1 saglanmis oldugu anlamina gelmektedir. Bu propaganda
tiriinde ortalig1 karigtirmak, inanglari sarsmak ve gercegi ¢iiriitmek amaciyla sahte
delillere, iftiralara ve yalanlara bagvurulmaktadir®. Siyah propaganda her tiirlii sahte

malzemeden yararlandigi i¢in var olmayan her seyi varmis gibi gésterebilmektedirSo.

Gri Propaganda: Siyah ve beyaz propaganda arasi bir propaganda tiiriidiir.
Hakikat ve yalan birbirine karistirmak suretiyle yapilir. Gergekler ve yalanlar i¢
igedir. Bilginin garpitilmasi, abartilmasi bagka bir deyis ile maniple edilmesi s6z
konusudur. Bilgi kaynagi g(isterilmez31 clinkil yayilacak fikrin yayilmasinda kaynaga

ithtiyag yoktur32.

Tarhan, propaganda cesitleri olan siyah, beyaz ve gri propagandaya ek olarak

silahl1 ve karma propagandalari da iglemistir. Bunlar:

2 Mutlu, On.ver., .110.

% Ziyaoglu, On.ver., s.41.

% Aym. s.41.

2 Nevzat Tarhan, Psikolojik Savas (istanbul: Timas Yayinlari, 2003), s.37.
%8 Ziyaoglu, On.ver., s.41.

2 Ozsoy, On.ver., $.22.

% Tarhan, On.ver., s.41.

31 Ozsoy, On.ver., 5.18-22.

% Tarhan, On.ver., 5.49.



Silahl1 Propaganda: Teror oOrgiitleri tarafindan halki ve devleti biktirmak i¢in

kullanilan propaganda cesididir®.

Karma Propaganda: Bazi gruplarin ¢ikarlart ortiistiiglinde siyah, beyaz, gri ve

silahl1 propagandalar1 birlikte kullanilabilmektedir®.

Ozsoy’a gore; propaganda cesitleri dort ana baslikta toplanmaktadir. Bunlar:
Ziyaoglu'nun anlattig1 propaganda c¢esitleri disinda, kapsami bakimindan propaganda
cesitleri, konusu bakimindan propaganda cesitleri ve sahasi bakimindan propaganda

cesitleridir™.
Sahas1 Bakimindan Propaganda Cesitleri:

Di1s Propaganda: Uluslararas1 alanda devletlerin resmi olarak yaptiklar
propaganda ¢esididir. D1s propaganda da propaganday1 yapan devlet kendi iilkesinde
kamuoyundan destek almasi gerekmektedir. Propagandanin basarisi alinan bu

destege bag11d1r36.

I¢c Propaganda: Demokratik iilkelerde siyasi partilerin, iktidara gelmek igin
yaptiklari propaganda cesididir®’.

Kapsami Bakimindan Propaganda Cesitleri:

Genel (Toplu) Propaganda: Kitap, tiyatro, afis, karikatiir, brosiir, resim gibi
her tiirlii basili materyal ve kitle iletisim araglar1 kullanilarak yapilan ve biiyiik
kitleleri hedef alan propaganda cesididir.®. Ziyaogluna gére toplu propagandalar
yazili ve sesli olmak Tlzere ikiye ayrilmaktadir. Sesli propaganda, yazil
propagandaya gore ¢ok daha etkilidir. Ciinkii kelimeler sesle birlikte daha da anlam
kazanmaktadir ve hedef kitleye temel fikir kolaylikla ulagmaktadir. Tiyatro, sinema,
radyo ve televizyon gibi ¢esitleri vardir. Yazili propagandanin kitap, hiciv, afis ve

beyanname gibi ¢esitleri bulunmaktadir®.

3 Aym. s.44.

 Aymi. 5.45.

% Ozsoy, On.ver., $.22.,

% Aym. s.18.

¥ Aym. s.18.

8 Mutlu, On.ver., s.117.

¥ Ziyaoglu, On.ver., 5.37-38.
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Smirli Propaganda: Bir iilkenin belirli bir bdlgesinde meydana gelen
hosnutsuzlugu gidermek icin ya da o bdlgedeki insanlara belli bir bakis acisi

kazandirmak amaciyla yapilan ¢alismalari kapsamaktad1r40.

Ferdi Propaganda: Propagandacinin, propaganda yapacagi her bir birey ile
bire bir iletisim kurarak ve onu ikna ederek yaptig1 propaganda cesididir®.

Genellikle dedikodu ve fisilt1 ile yap11maktad1r42.
Konusu Bakimindan Propaganda Cesitleri:

Siyasi Propaganda: Siyasilerin amaglar1 dogrultusunda kamuoyunun ilgisini

cekmek gayesiyle yaptiklar propagandalard1r43.

Ekonomik Propaganda: Uluslararas1 iliskilerde, {ilkelerin ekonomik

¢ikarlarini korumak veya arttirmak igin yaptiklar1 propagandalardir®®,

Kiiltiirel Propaganda: Ulkelerin sempati kazanarak, kendi kiiltiirlerini diger
ilkelere yaymak amaciyla yaptiklar1 propagandalardir. Propaganda cesitleri arasinda

en az siiphe edileni ve en sinsi olan1 olarak goriilmektedir®.

Askeri Propaganda: Bir devletin, diger devletlere iilkelerini askeri yonden
giiclii gostermek icin yaptiklari propaganda ¢alismalaridir. Askeri tatbikatlar, hava
gosterileri ve milli bayramlardaki gecit torenleri askeri propagandaya ornektir. Bu

propaganda i¢ ve dis propaganda alanlarinda etkin bir sekilde kullanilmaktadir®®,

Tarhan’in kategorilestirdigi kullanig1 bakimindan propaganda cesitleri de
besinci ana bashk olarak ele alinmaktadir®’. Kullanisi bakimindan propaganda

cesitleri:

Stratejik Propaganda (Beyin Yikama): Zihin ve hafizanin inceliklerinden

faydalanilarak yapilan ve beyin yikamaya dayali bir propaganda ¢esididir.

40 Ozsoy, On.ver., s.18.; Mutlu, On.ver., 5.117.
1 Mutlu, On.ver., s.117.

#2 ziyaoglu, On.ver., 5.35.

 Mutlu, On.ver., s.117.

4 Ozsoy, On.ver., s.19.; Mutlu, On.ver., 5.118.
* Mutlu, On.ver., s.118.

46 Ozsoy, On.ver., 5.20.; Mutlu, On.ver., 5.118.
*" Tarhan, On.ver., 5.49.
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Propaganda amaci dogrultusunda fikrin ilgi ¢ekici hale getirilmesi, fikrin uzun siire

araliksiz tekrarlarla hedef kitleye empoze edilmesi seklinde uygulanma51d1r48.

Taktik Propaganda: Stratejik propagandanin kii¢iik ¢apta tekrar edilmesi,
uygulanmasi ve tamamlanmastyla yapilmaktadir. Stratejik propagandanin aksine kisa

vadede sonug elde etmek icin tercih edilen bir yontemdir®.

Isgal Propagandasi: Isgalci iilkelerin isgal ettikleri bolgede, halk iizerinde
etkisini arttirmak ve hakimiyeti saglamak icin yaptigi propaganda ¢alismalaridir.

Idari propaganda ve takviye edici propaganda olarak ta adlandiriimaktadir™.

Kars1 Propaganda: Siyah ya da gri propaganda yapilan kisi ya da kurumlarin
kendilerini aklamak, haklarinda yapilan propagandalarin yalan oldugunu anlatmak ve
iddialar1 giiriitmek igin yaptiklar propagandadir®. Karsi propaganda; “Erken karsi
propaganda”, “dogrudan karst propaganda”, “dolayli karsi propaganda” ve “hedef

sasirtan kars1 propaganda” olmak {izere dort ¢eside ayr111r52.

1.3. PROPAGANDA YAPIMINDA UYGULANAN TAKTIiK VE STRATEJI
TEKNIKLERI

Bir propagandanin basaris1 taktik, strateji ve teknik basarisi ile dogru
orantihidir®. Calisma kapsaminda propaganda taktik ve strateji teknikleri asagida

verilen basliklar altinda toplanmaktadir.

b 13

Ziyaoglu taktik ve strateji tekniklerini, “sadelik tezi ve teke icra”, “teksif veya

toplama”, “biliyiitme ve sisirme”, “tekrarlama ve gecis evresi” olmak iizere bes

baslikta incelemektedir. Bunlar:

Sadelik Tezi ve Teke Icra: Propagandanin temel amaci yalin ve kisa garpict

bir sekilde ifade edilmesidir>*.

*® Tarhan, On.ver., 5.49.

* Adymi. 5.50.

%0 gym. s.51.

5! Jean-Marie Domenach, Politika ve Propaganda, Cev: Tahsin Yiicel (istanbul: Varhk Yaymlari,
1995), 5.80.; Tarhan, On.ver., s.51.

52 Tarhan, On.ver., s.51.

3 Mutlu, On.ver., 5.123.

> Domenach, On.ver., $.55.
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Teksif veya Toplama: Propagandanin amaci dogrultusunda kamuoyunu ikna

ederek, kamuoyunun bu amag ¢evresinde toplanmasinin saglanma51d1r55.

Biiyiiltme ve Sisirme: Propagandanin amaci dogrultusunda bilginin

abartilarak hedef kitleye aktarilmasidir®®.

Tekrarlama: Propagandada, amacin ve temel konunun farkli yonlerden tekrar
ve tekrar islenmesidir’’. Propagandada tekrarlama ve dolayli anlatimlar hedef

kitlenin etkilenmesini kolaylastiran bir yontemdir®®.

Gecis Devresi: Propagandanin amact dogrultusunda etkilemek istenilen

kitlenin nabzinin yoklanmasi ve elde edilen verilerle propagandanin yapllma51d1r59.

Mutlu’ya gore; taktik ve strateji teknikleri “kaliplasmis imajlarin kullanilis1”,
“isimleri bir baska lakapla degistirme”, “se¢me”, “tiimiiyle yalan”, “iddia”,

“diismanin tanimlanmasi1”, “otoritenin teyidine siginma” ve “tekrar” olmak {iizere

. . e .. .60
sekiz tanedir. Bunlarin en onemlileri:

Kaliplasmis Imajlarin  Kullanihisi: Propagandanin amaci  dogrultusunda
propagandact ya da hedef kitle kategorilestirerek bu dogrultuda mesaj verilmektedir.
Omegin; propagandacilar kendilerini kisilikleriyle degil Yahudi, zenci, kapitalist
veya komiinist vb. gruplara mensup lyeler olarak tanitmaktadirlar ve hedef kitleleri

de bu gruplardir™.

Isimleri Bir Baska Lakapla Degistirme: Propaganda yapiminda hedef kitle
tizerinde duygusal cagrisimlar yapan lehte veya aleyhte kelimelerin kullanilmasidir.
Ornegin, “Komiinist” ve “Rus” yerine “kizil” ya da Almanlar igin barbar anlamina

gelen “Hunlar” s6zciigliniin kullanilmasi®.

Secme: Karmagik olan tiim veriler icinden hedef kitleye uygun olanin

secilmesidir. Ornegin, sansiir bir segme cesididir®.

> Ziyaoglu, On.ver., 5.30.

% Aymi. 5.30.

%" Ayni. 5.30-31.; Domenach, On.ver., $.61.
%8 Mutlu, On.ver., s.122.

% Ziyaoglu, On.ver., s.31.

8 Mutlu, On.ver., s.121.

o gymi. 5.121-122.

%2 Aymi. 5.122.

% Aym. 5.122.
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Otoritenin Teyidine Siginma: Propaganda sdylemlerinde propagandaci siyasi,
dini, ilmi veya mesleki otoritelere sigmarak propagandasinin yapilmasidir.
Propagandaci “Herkes boyle yapiyor” soziinii kullanarak ¢evresindeki hedef kitleyi

ikna etmektedir®.

1.4. PROPAGANDANIN SERAMIK VE DiGER ALANLAR iLE iLiSKiSi
1.4.1. Sosyal Psikoloji ve Propaganda

Sosyal psikoloji, toplumsal ve kiiltiirel ortamlarda insan davraniglarini
inceleyen bir bilim dalidir®™. Basarili bir propaganda yapilabilmesi i¢in sosyal
psikolojiye ihtiyag duyulmaktadir. Ciinkii propaganda, yapan ve yapilan kitle olmak
iizere iki uglu bir etki alanmna sahiptir®®. Aradaki kdpriiniin dogru kurulmasi, sosyal
psikolojiden destek alinmasini gerektirmektedir.  Baska bir deyisle sosyal

psikolojiden alinan veriler aracilig1 ile yapilan propaganda kitlelere ulasmaktadir®’.

Modernlesme beraberinde bireylerin yalnizlasmasina neden olmaktadir.
Modern toplumlarda bireyler yalnizliklarini, duygu ve diisiincelerini paylasabildigi
aktivitelere yonelmektedir. Bu ortamlarda olusturulan aidiyet duygusu ile bireylerin
kolaylikla telkin edilen fikirleri benimsedigi goriilmektedir. Dolayisiyla propaganda
bu noktada 6nem kazanmaktadir. Yapilan propagandanin etkiledigi bireyler artarak

kitlelere d(inijsmektedirGg.
1.4.2. Politika ve Propaganda

“Bir iilkeyil “modern” ve “medeni” gostermenin en énemli nedeni o iilkenin
politikalari1  mesrulagtirmaktir. Bilinmeyen bir iilke ve bilinmeyen bir halkin
eylemleri kamuoyunca dogru bir sekilde anlasilamayabilir, hatta diismanliklara bile
neden olabilir.” Bu nedenle propaganda, propagandayr yapan iilkenin basarisini 6n
plana ¢ikarmak ya da iilkenin ne kadar modern ve medeni oldugunu vurgulamak i¢in

kullanmaktadir. Posterler, sinema filmleri, gazeteler, ilanlar, spor takimlari, radyo-tv

* Aymi. 5.122.

% Aym. 5.119.

% Ziyaoglu R., On.ver., 5.22.
" Mutlu M., On.ver., s.119.
% Aymi. s.121.
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haberleri, internet, turizm ve sergiler propagandanin yapiminda kullanilan en yaygin

ara(;lardlrsg.

Politik alanda propagandanin iki sekilde yapildigi goriilmektedir: Bunlardan
ilki iilkelerin politik agidan olumlu yonlerini vurgulamaktir. Soguk Savas
sirecinde ABD ve miittefiklerinin, ABD’nin “6zglrliikler diyar1” olarak
propagandasini yapmasi ilgi ¢ekici bir ornektir. Digeri ise iilkelerin veya halklarin
kotiilenmesi ve karalanmasina dayanan propagandadir.  Kanit gerektiren bu
propaganda yonteminde oldukca inandirict propaganda ydntem ve tekniklerin
kullanilmas1 gerekmektedir. Ornegin, Soguk Savas boyunca ABD ve miittefikleri,

Sovyet Birligini “demir perde arkasinda, insani yonleri azalmis bir grup devlet”

olarak tammladig1 bilinmektedir .
1.4.3. Reklam ve Propaganda

Reklam ve propagandanin hedef kitlesi insanlardir ve her ikisi de insanlari
etkilemeyi amaglar. Reklam ve propaganda uzun siire birbirlerine destek olduklar1 ve

zaman iginde birbirlerini etkileyerek gelistirdikleri diisiiniilmektedir’.

Benzer yontem ve teknikleri uygularken, ¢agin materyallerini ara¢ olarak
kullansalar da, ayrildiklar1 da gérﬁlmektedir72. Yani reklam, propaganda igin
kullanilan tiim taktik ve stratejileri kullanabilmektedir. Reklam, bu ydntem ve
teknikleri telefon, buzdolabi, ayakkabi vb. esyalari satin alinmasina yonelik kullanir.
Diger yandan propagandanin amaci siyasal, reklamin amaci ise ticaridir’®. Baska bir

deyisle propagandanin piyasada uygulanma bigimi reklamdir™.

% Sedat Laginer ve Senol Kantarci, Ararat Sanatsal Ermeni Propagandasi (Ankara: Asam — Ermeni
Aragtirmalar1 Entitlirii Yayini, 2002), s.4.
““http://www.wikizero.org/index.php?g=aHROcHM®6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU28IQ
zQIOUZ1a19TYXZhJUMMUJTIG, [03 Temmuz 2018], “Soguk Savas, iki siipergiic olan ABD
onderliginde Bat1 Bloku ile Sovyetler Birligi'nin 6nderliginde Dogu Bloku iilkeleri arasinda 1947'den
1991'e kadar devam etmis olan uluslararasi siyasi ve askeri gerginliktir.”

70 Laginer ve Kantarci, On.ver., s.4.

" Domenach, On.ver., s.24.

"2 Biilent Daver, Siyaset Bilimine Giris (Ankara: Siyasal Kitabevi, 1993) 5.282.; Mutlu, On.ver., 5.115-
116.

" Daver, On.ver., $.282.; Mutlu, On.ver., 5.115.

™ Ziyaoglu, On.ver., 5.33.


http://www.wikizero.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU28lQzQlOUZ1a19TYXZhJUM1JTlG
http://www.wikizero.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU28lQzQlOUZ1a19TYXZhJUM1JTlG
http://www.wiki-zero.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUyVDMyVCQ3BlcmclQzMlQkMlQzMlQTc
http://www.wiki-zero.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW1lcmlrYV9CaXJsZSVDNSU5RmlrX0RldmxldGxlcmk
http://www.wiki-zero.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmF0JUM0JUIxX0Jsb2t1
http://www.wiki-zero.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU292eWV0bGVyX0JpcmxpJUM0JTlGaQ
http://www.wiki-zero.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG8lQzQlOUZ1X0Jsb2t1
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1.4.4. Sanat ve Propaganda

<

Propaganda,
5575

‘...bir inancin, bir diislincenin yayilmasi i¢in yapilan fiil ve
hareketlerdir. Sanat ise duygu veya diisiincelerin anlattminda kullanilan
yontemlerin tamami ya da bu anlatimin sonucunda ortaya ¢ikan iiriindiir'°. Clark’a
gore genel olarak propaganda kelimesi, bireyler tarafindan politik bir kelime olarak
algilanmaktadir. Bu kelimeye negatif bir anlam yiiklenmektedir yani etkileme,
yaniltma ve sindirme gibi. Sanat ise pozitif bir anlam tagimaktadir: giizellik, estetik

gibi. Bu nedenle “propaganda sanat1” terim olarak bir ¢eliski icermektedir’’.

Sanatin farkli tiir nesne ve faaliyetler araciligi ile propagandaya doniistigi
goriilmektedir. Sanat, ideolojik bir ifade yaratmak igin sayisiz yola sahiptir.
Mimarlik, tiyatro, miizik ve kiyafet kadar cinayet, intihar ve terdrizm iceren siddet

gosterilerinde politik bir diisiinceyi bize iletebilmektedir®.

Resim 5; Duvar Resmi, Catalhoyiik. )
Kaynak: Hasan Sahbaz, Modern Seramik Sanatinda Minimalizm, YLT, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2011, s.7.

Fakat propagandanin ilk ornekleri sanat alaninda karsimiza g¢ikmaktadir.

Bunlar bilginin kusaklar boyunca aktarilmasi i¢in yapilmis 6rneklerdir.

Bilginin aktarilmasina yonelik yapilan ilk propaganda izleri Mezolitik Cagda
stilize edilmis insan ve hayvan figiirlerinin yerlestirildigi magara duvarlar1™® ile

karsimiza ¢ikmaktadir. Neolitik Cagda ise evlerin duvarlarmi siisleyen tasvirler

7 Ziyaoglu, On.ver., s.21.

" Tiirk Dil Kurumu, 7 tirkce Sozliik, Cilt:2 (Dokuzuncu baski. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi,
1998), 5.1901.

T Clark, On.ver, s.11.

® Aymi. s.18.

7 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi (On dokuzuncu basimn. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992), s.32-33.
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arasinda, gesitli insan ve hayvan resimlerinin yer aldig1 av ve dans sahnelerinde®
kendini gostermektedir. Hititlerde Yazilikaya, Eflatunpinar, Fraktin gibi ¢ok sayida

islenmis kaya resminde® tanrilar yiicelten propaganda izleri goriilmektedir.

g
TR TSNy

Wl

Resim 6; Karl Lepsius Tarafindan Orjinalinden Yapilmig Cizim, Chnemhotep’in Mezarindan Bir
Duvar Resmi, Karisim Azarlayan Koca, Beni Hassan, M.O. 1900 Dolaylari, Denkmaler, 1842.
Kaynak: Gombrich, E.H.. Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, 5.62.

Misir sanatinda da propaganda izlerine rastlanmaktadir. Misir duvar resim
sanatinda kullanilan bigimler rastlantisal olmadigi anlasilmaktadir. Bu bigimler kimi
zaman bir diisiinceyi, kimi zamanda bir kisiyi temsil etmektedir. Betimlerde 6nemli
kisi ve karakterler, diger insan figiirlerinden daha biiyiik ¢izildigi goriilmektedir.
M.O. 1900 yillarina tarihlenen Chnemhotep igin insa edilmis mezarmn duvarinda
(Resim 6) yer alan yaz1 ve betimlerde Chnemhotep hakkinda bilgi verilmektedir; Kim

oldugu, yasaminda hangi unvanlara ve payelere sahip oldugu gibiez.

8 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi (On yedinci basim. Ankara: TUBITAK, 2005), s.5.

8 Aymi. 5.131.

8 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman (Dérdiincii basim. Cin:
Remzi Kitapevi, 2004), s.62.
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Resim 7; Asur Ordusu Bir Kaleyi Kusatiyor, Asurnazirpal’in Nemrud’daki Sarayindan, Kaymaktasi
(Su Mermeri) Ustiine Kabartma, British Museum, Londra, M.O. 883-859.
Kaynak: Gombrich, E.H.. Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, 5.72.

Mezopotamya’da krallar, Stimerlerden itibaren en eski zamanlardan bu yana
savas sahnelerini, yendikleri kabileleri ve aldiklar1 ganimetleri anlatmak i¢in anitlar
yapildig1 bilinmektedir. M.O. 9. yy’da yasamis olan Kral II. Asurnazirpal ¢agina ait
bir kabartmada (Resim 7), savasa ait tiim sahneler ve kullanilan arac-gerecler detayli
bir sekilde betimlendigi goriilmektedir. Bu betimler araciligi ile savasa dair sahneleri

her asamasi goriilebilmektedir®.

Resim 8; Lisippos’un Yaptig1 Orjinalin Mermer Kopyasi, Biiyiik Iskender’in Bas1, Yiiksekligi 41 cm,
Arkeoloji Miizesi, Istanbul, M.O. 325-300.
Kaynak: Gombrich, E.H.. Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, s.107.

8 Gombrich, On.ver., s.70-72.
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Daha sonra Antik Yunan’a gelindiginde déonemin materyalleri ile yani mimari
yapilar, vazolar, heykeller ve kabartmalar vs. araciliiyla bunun yaninda sozlii olarak
da propaganda yapildig1 bilinmektedir. Ornegin, bu dénemde sehirlerde bulunan
yoneticilerin Dionysos onuruna yazilmis propaganda niteligi tasiyan edebiyat
iriinlerini bayram ve festivallerde kullandiklar1 yoniinde bilgiler bulunmaktadir®. Bu
donemde tiyatro ve sahne etkin bir sekilde propaganda vasitasi olarak kullanildig
diisiiniilmektedir. Ucretli olarak yazili propagandalarin hitabet yetenegi gii¢lii olan
kisiler tarafindan meydanlarda okundugu da bilinmektedir®. Resim 8’de yer alan
Biiyiik Iskender (III. Aleksandros) Portresi, Biiyiik Iskender’in saraym heykeltrasi

olan Lisippos’a yaptirdig1 portrenin orijinalinin mermer kopyasidir®.

Resim 9; Traianus Siitunu, Roma, M.S. 114.
Kaynak 9a: https://pixabay.com/tr/rome-forum-%C3%B6ren-trajan-s%C3%BCtunu-1657182/, [06
Temmuz 2018].
Kaynak 9b: http://www.thepinsta.com/trajan-s-column-
reliefs_0x1%7C%7CLseraovEag6LMMn3IgpU8jgXSOMbULuxGEBUIE/, [06 Temmuz 2018].

Roma doneminde ise eski dogu sanatinda goriildiigii gibi askeri savaglarin ve
zaferlerin oviilerek anlatildigi duvar kabartmalarinin yapildigi goriilmektedir. Resim

9’de yer alan gorselde, Traianus’un, Dacya’ya (simdiki Romanya) yaptig1 seferleri

8 Ekinci, On.ver., 5.151-152.
& Donmezer, On.ver., s. 399.; Mutlu, On.ver., s.108.
8 Gombrich, On.ver., s.108.


https://pixabay.com/tr/rome-forum-%C3%B6ren-trajan-s%C3%BCtunu-1657182/
http://www.thepinsta.com/trajan-s-column-reliefs_0x1%7C%7CLseraovEag6LMMn3lgpU8jgXS0MbU1uxGEBuiE/
http://www.thepinsta.com/trajan-s-column-reliefs_0x1%7C%7CLseraovEag6LMMn3lgpU8jgXS0MbU1uxGEBuiE/
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ve kazandigi zaferlerini kronolojik siraya gore anlatildigi dev bir siitun yer

almaktadir®.

v

Resim 10; Papa Biiyiik Gregorius Illiistrasyonu.
Kaynak: Yuval Noah Harari, Homo Deus Yarimin Kisa Bir Tarihi, Cev: Poyzan Nur Taneli Istanbul:
Berdan Matbaacilik, 2016, s.256.

Bizans Imparatorlugunun bati Latin bolgesinde yasayan Hiristiyanlarin
heykel sanatina karsi olmalarina ragmen, resim sanatinin kilisede verilen egitimlerin
hatirlanmasinda ve kutsal hikayelerin bilinmesinde katki saglayacagi diisiincesiyle
yapimina izin verdigi bilinmektedir. 6. yy’in sonlarinda yasamig olan Papa Gregorius
Magnus’da bu diisiinceye katildigi “Yazilar okuma yazma bilenler icin ne ise,
resimler de okuma yazma bilmeyenler i¢in ayni seydir,” sozlini sOyledigi
bilinmektedir®®. Bir hikayeye gore; Papa Gregorius (Resim 10) ilahi bestelerken
Kutsal Ruh, giivercin kiliginda gelir ve Papa’nin omzuna konar. Papa’nin kulagina
ilahiler soyler. Yani hikayeye gore Papa’nin soOyledigi ilahileri tanri ona
sOyletmektedir, dolayist ile Tanri, sanatin ve giizelligin tek kaynagi olarak

anlatilmaktadir®.

5 Ayni. $.122.

8 Gombrich, On.ver., 5.135.

8 yuval Noah Harari, Homo Deus Yarimin Kisa Bir Tarihi, Cev: Poyzan Nur Taneli, (Istanbul: Berdan
Matbaacilik, 2016), s.256.
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Resim 11; Ku K’ai-¢i, Karisin1 Azarlayan Koca, British Museum, Londra, M.S. 400.
Kaynak: E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dordiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, s.149.

Dinin sanat tizerine etkisi Cin’de olduk¢a yogun olarak goriilmektedir. Bazi
Cin bilginlerinin de Papa Gregorius Magnos’un sanat anlayisina benzer bir
diisiinceye sahip olduklar1 bilinmektedir. Bunlar da, sanati, gec¢misin altin
caglarindaki biiylik erdemlilik Orneklerini halka animsatmakta bir ara¢ olarak
gormiislerdir. Guniimiize ulagmis olan en eski resimli Cin rulo-kitaplarindan
birisinde yer alan resimde (resim 11) karisim1 haksiz yere suglayan bir koca
betimlenmektedir. Bu betim Cin geleneklerini anlatan gretici bir sanat eseri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir™.

% Gombrich, On.ver, s.147-148.
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Resim 12; Bir iran El Yazmasindan Minyatiir, iran Prensi Humay’1n Cin Prensesi Humayun’la
Prensesin Bahgesinde Bulugmasi, Musee Des Arts Decoratifs, Paris, 1430-1440.
Kaynak: Gombrich, E.H.. Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, s.146.

7. ve 8. yy’larda Islamiyet’in gelisimi ile insan figiirii tarihsel bilgileri
belgelemek amaciyla kullanilmistir. Ornegin, 9. yy’m bir Iran romanindan alinmis
olan sayfada; ay 15131 altinda bahcede Iran Prensi Humay’in Cin Prensesi
Humayun’la bulugmasi (resim 12) yer almaktadir. Resim’de perspektif, 1s1k-gdlge
etkisi yaratma ve viicut yapisi gdsterme olmamasina ragmen sahnenin yazili bir

metin gibi ne anlatmak istedigini anlagiimaktadir®.

L Gombrich, On.ver, s.143-147.
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Resim 13; Nakkas Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmet Minyatiirti, 1480.
Kaynak: http://osmanliminyaturmuzesi.omeka.net/items/show/19, [26 Haziran 2018].

1480’lere tarihlenen resim 13°de goriilen minyatiirde Osmanli sultan1 Fatih
Sultan Mehmet’e bir portre goriilmektedir. Bu minyatiirii yapan nakkas (minyatiir
yapan usta) Fatih Sultan Mehmet’i elinde kirmizi bir giilii koklarken betimleyerek
onun sanatkar, ince ruhlu, entelektiiel bir kisiligi oldugunu vurgulamak istemektedir.
Betimde sultanin bagparmaginda ise bir zihgir (okgularin kullandig bir yiiziik tipi, bu
yiiziik savas zamaninda ok atmak i¢in sivri kismi asagi bakacak sekilde, baris
zamaninda ise sivri kismi yukar1 dogru bakacak sekilde parmakta tasimaktatadir)
taktig1 goriilmektedir, dolayisi ile nakkas sultani bir zihgir il betimleyirek onun

savasc1 karakterine gonderme yapmak istemektedir. .

Avrupalilarin dzellikle Italyanlarm, Osmanli sultanlarinin propagandasini
yaptig1 bilinmektedir. 16. yy’da Avrupada gii¢lii Osmanli Imparatorluguna duyulan
ilgi birgok sultanin portresinin grafik baski ya da yagli boya tablo vs. olarak
yapilmasina neden oldugu goriilmektedir. Bunlar sultanlarin giiclii kudretli savasci,

adil vs. olduklarina dair propagandalarinin yapildig: betimlerdir®.

% https://seyler.eksisozluk.com/fatih-sultan-mehmet-kendisini-gul-koklarken-cizdirdigi-portresinde-

ne-mesaj-vermek-istemis, [26 Haziran 2018].
% Victoria & Albert Miizesi, http://collections.vam.ac.uk/item/O111172/tazza-unknown/, [25 Haziran
2018].


http://osmanliminyaturmuzesi.omeka.net/items/show/19
https://seyler.eksisozluk.com/fatih-sultan-mehmet-kendisini-gul-koklarken-cizdirdigi-portresinde-ne-mesaj-vermek-istemis
https://seyler.eksisozluk.com/fatih-sultan-mehmet-kendisini-gul-koklarken-cizdirdigi-portresinde-ne-mesaj-vermek-istemis
http://collections.vam.ac.uk/item/O111172/tazza-unknown/
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Resim 14; Jacques-Louis David, Marat’nin Oldiiriilmesi, Tuval Uzerine Yagliboya, 165x128.3 cm,
Musees Royaux des Beaux-Arts de Belgique, Briiksel, 1793.
Kaynak: Gombrich, E.H.. Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, s.484.

18 yy’in ortalarinda sanatsal eserlerinin, sanat¢ilarin siyasi fikirlerini kaynak
alabilecegi diisiincesi ortaya ¢cikmistir. Bu diislinceyi benimseyen sanatgilar, estetik
ve politik ilkelerin bir arada kullanildig1 sanat tiriinlerini ortaya koymaya baslamustir.
Bu sanat¢ilardan biri Fransiz ressam Jacques-Louis David digeri ise Francisco de
Goya’d1r94. David, Fransiz Ihtilalini yapan hiikiimetin resmi sanatgis1 olarak gorev
almistir. Sanatginin bu hiikiimetin propaganda gosterileri i¢in giyisiler ve dekorlar
tasarladig1 bilinmektedir. Fransiz Ihtilalinin liderlerinden olan Marat’m fanatik bir
kadin tarafindan oldiiriilmesinden sonra David, Marat’1 davasi i¢in 6len halkin dostu

bir sehit olarak resmettigi bilinmektedir™ (Resim 14).

Ispanya Kralinin bas ressamligini yapan Goya ise kralin baskic1 ve yozlagmis
politikalarin1 ve savas vahsetini elestiren grafik ¢alismalar yapmlstlr%. Resim 15°de
Goya’nin savas felaketlerini elestirdigi propaganda igerikli calismalarindan biri

goriilmektedir.

% Clark, On.ver, s.14.
% Gombrich, On.ver., 5.143-147.
% Clark, On.ver., s.14.
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Resim 15; Francisco de Goya, Ve Onun i¢in Yapilabilecek Bir Sey Yoktu, Savasin Felaketleri
Dizisinden, Graviir,14,2x16,8 cm, 1920.
Kaynak: Toby Clark, Sanat ve Propaganda, Cev: Esin Hoscusu, Ikinci basim. Istanbul: Ayrinti
Yaymlari, 2011, s.15.

19. ylzyilina gelindiginde Paris’te gii¢lii olan Akademi sayesinde “Salon
Sergileri” adi altinda etkinlikler diizenlenmistir. Bu etkinliklerde otoriteler
elestirilmistir. Dolayis1 ile sanat ortaminda dinamizm saglamlst1r97. Ayni yiizyilin
ortalarindan itibaren bati sanatinda iiretilen eserlerle sanat, aristokrasi, monarsi ve
hiiklimet gibi geleneksel yapilara hizmet etmekten ¢ikarilmig, Ozgiirlestirilmistir.
Sanatta yenilik¢i bicimsel gelisimlere yénelinmistirgs. Sanatcilar kendilerine bir
misyon ylkleyerek, diisiincelerini kendi anlatim dilleriyle ifade etmislerdir. Bu
sanatgilarin,  Urettikleri  eserler  vasitasiyla  diinyayr  degistirebileceklerine
inanmuglardir®. Ornegin, Resim 16°da Eugene Delacroix’in 1830 Firansiz devrimini
tasvir ettigi “Halka yol gdsteren yolculuk™ isimli ¢alisma sehir ayaklanmasini anlatan
en iinlii tablolardandir. Deyacroix’in bu resminde gercekeiligin yeni {lislubunu ve
diisiinceyi kisilestirme yoluyla anlatmayr bir arada kullandigi gé')riilmektedirloo.
Resimde yer alan elinde bayrak tutan bir kadin figiir, Alman sair Heinrich Heine

tarafindan duygular ve politik 6zgiirliigli anlattig1 diisiincesiyle sokaklarin Veniis’ii

% Tempo, Modern Sanat Haklinda Bilmeniz Gereken Her sey (Istanbul: Boyut Matbaacilik, Subat
2012b), s.10.

% Clark, On.ver., s.13.

% Tempo, 2012b, On.ver., s.14.

100 Clark, On.ver., s.25.
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olarak tanimlanmaktadir’®. Yani bu resimde Eugene Delacroix, Fransiz devrimin

insanlar 6zellikle de kadinlar1 6zgiirlestirdigini vurgulamaktadir.

Resim 16; Eugne Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2,6x3,25 m,
Louvre Miizesi, Paris, 1930.
Kaynak: Clark, Toby. Sanat ve Propaganda, Cev: Esin Hoscusu, ikinci basim. Istanbul: Ayrint1
Yayinlar, 2011, s.27.

I. Diinya Savasi oncesinde, sanatgilarin bir kismi savag karsit1 iken bir kismi
savasi desteklemektedir. Ozellikle Fiitiiristler, savasin diinyaya yeni bir dinamizm
getirecegine ve savas sonunda daha iyi bir diinya kurulacagina inanmaktaydilar. Bu
diistinceden hareketle Fiitiiristlerin savast yiicelten propaganda igerikli resimler

yaptiklari bilinmektedir'®.

191 Margaret A. Rose, Marx in Kaywp Estetigi, Cev: Aydin Cavdar (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2015),
s.36.
102 Tempo, 2012b, On.ver., s.12.
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Resim 17; Harry Gotdieb, Liberty, WPA, Lithograph, 1941.
Kaynak: Birsen Limon, Cagdas Ozgiin Baski Resim Sanatinda Politik Séylemler, DT, Selguk
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Konya, 2011, s.68.

Propaganda kiiresellesmenin etkisinin artmasiyla hemen hemen her alanda
uluslararasi iligkilerin konusu haline gelmistir. Devletler siyasi ve ekonomik alanlar
disinda, ozellikle kiiltiir ve sanat alanlarinda da resim, grafik, heykel vb. varlik
gostermeye baglamistir. Bunun nedeni bilginin 6zellikle sanat alanlarinda yanli ve
duygusal anlatimlarin Kitleler iizerindeki etkisinin fark edilmesidir'®. Ornegin,
Resim 17°de New York’da yer alan Ozgiirliik Amti elindeki mesaleden yayilan 1s1kla
savastan kacan miiltecileri karsilamaktadir. Miiltecilerin arkasinda agzindan ates
cikan iskelet ise Amerika disindaki diger iilkelerin insanlara deger vermedigini
gozler online sermektedir. Yani bu resimde ABD ig¢in 6zgiirlikler diyar1 yoniinde
propaganda yapilirken diger iilkeler i¢in ise diktatorligiin ve siddetin tilkeleri yonde

propagandalar1 yapilmaktadir.

1939 yilindan sonra hem Amerikan kitle kiiltiiriinde, hem de Sovyetler Birligi
ve Nazi Almanya’sinin devletle ilgili olan popiilist sanatinda goriilen ve “kitsch”™”
olarak isimlendirilen yozlastirici etkilere karsi sanat elestirmeni Clement Greenberg

uyarida bulunmustur. Ona gore kitsch karsisinda gergcek sanati savunmak icin

103 Laginer ve Kantarci, On.ver., 5.3-4.

o https://www.aydinlik.com.tr/kose-yazilari/mehmet-ulusoy/2017-subat/kitsch-kulturu-ve-
elestirinin-degersizlestirilmesi, [06 Temmuz 2018], ““Biitiin estetik ve kiiltiirel boyutlariyla taklit,
kopye, bayagilik, kalpazanlik ve sahteciliin estetigi”, baska bir deyisle “edebi ¢oplilk” olarak
tanimlayabiliriz.”


https://www.aydinlik.com.tr/kose-yazilari/mehmet-ulusoy/2017-subat/kitsch-kulturu-ve-elestirinin-degersizlestirilmesi
https://www.aydinlik.com.tr/kose-yazilari/mehmet-ulusoy/2017-subat/kitsch-kulturu-ve-elestirinin-degersizlestirilmesi
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sanat¢inin sanatla ilgili belirli kaygilara sahip olmas1 ve politik somiiriiye kars1 daha

dayanikli olan soyut sanata yonelmesi gerekmektedir104.

II. Diinya Savasi’mi takip eden zamanlarda Clement Greenberg gibi
elestirmenlerin, galerilerin ve miizelerin ¢cogu da sanatsal imgelerin ideolojik

yiikiimliiliiklere taviz vermemesi gerektigini savunmuglardir'®,

Sanatin Soguk Savasin en hararetli zamanlarinda devletlerin propaganda araci
haline geldigi goriilmektedir. 1940’1n sonu ve 1950’nin basinda New York Modern
Sanat Miizesi tarafindan uluslararasi sergiler diizenlenmistir. Bu sergiler Amerikan
resim sanatindaki “Ozgiirliik damgas1” ile insanlar1 denetim altinda tutan Sovyet
komiinizmin kitch sanatinin karsilagtirildigi eserlerden olusmaktadir. 1970’lerin
ortalarinda bu sergilerin CIA (Merkezi Istihbarat Teskilat1) tarafindan finanse
edildigi soyleminin Vietnam Savasi, Vatandaslik Haklar1 Hareketi ve radikallesen
sanat¢1 ve elestirmeler kusag: lizerinde biiyiik bir etki biraktigi goriilmektedir. Bu
sergiler sonunda sanatin politik kaygilardan uzak olmasi gerektigi fikrinin ortaya

atilmasina neden oldugu bilinmektedir'®.

Resim 18; Roy Lichtenstein, Whaam!, 1,7x4 m, 1963.
Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/40/95/94/409594066a6a901cel7f4d0a5c3fd7c6.jpg, [24
Haziran 2018].

Savas karsiti caligmalar yapan Amerikan Pop Sanatinin en Onemli
isimlerinden Roy Lichtenstein’in Amerikan ¢izgi romaninda yer alan galismasi

savasin vahsgetini gézler oniine sermektedir. Resim 18’de yer alan “Whaam!” isimli

194 Clark, On.ver., s.12.
105 Ayni. 8.13.
106 Ayni. 8.13.


https://i.pinimg.com/originals/40/95/94/409594066a6a901ce17f4d0a5c3fd7c6.jpg
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bu c¢alismasinda bir Amerikan savas jetinin diisman ugagimi vurdugu an

betimlenmektedir®’.

Resim 19; Edward Kienholz, Savag Aniti, Museum Ludwig, Koln, 1968.
Kaynak: https://twitter.com/hadrianus2000/status/789031884915404800, [24 Haziran 2018].

Cagdas Sanat alaninda savas karsitligini isleyen ¢alismalardan biri de Resim
19°da yer alan Edward Kienholz’a ait “Savas Anit1” isimli ¢alismadir. Bu ¢alismada
modern Amerikan yasamini temsil eden bir fastfood restoran goriilmektedir.
Restoranin ortasina Amerikan askerleri tarafindan bayrak dikildigi anda Vietnam
Savag travmasinin  siradan  Amerikan  vatandaglarinin  iizerine  ¢oktiigii
anlasllmaktadulos. Bu calisma Vietnam Savasinin Amerikan vatandaslari iizerindeki

etkisi iizerine bir gonderme niteligi tasamaktadir.

Resim 20; Edward Kienholz, Savag Aniti, Kdln, Museum Ludwig, 1968.
Kaynak: http://izlekler.com/wp-content/uploads/2015/05/tumblr_n202movjQilgdrgo9ol_1280.jpg,
[24 Haziran 2018].

97 Tempo, Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her sey (Istanbul: Boyut Matbaacilik, Mart
2012a), s.18.
198 gy 5.93.


https://twitter.com/hadrianus2000/status/789031884915404800
http://izlekler.com/wp-content/uploads/2015/05/tumblr_n2o2movjQi1qdrgo9o1_1280.jpg
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Resim 20’de yer alan “Vur!” isimli performansta cinayetin propaganda

konusu olarak kullanildigi ¢alismalara bir 6rnektir. Chris Burden kendisini silahla

arkadasma vurdurarak performansmni gergeklestirmektedir'®,

1980 yilinda Lucy Lippard, sanatcilart “basarili propaganda” yapmalari

konusunda cesaretlendirmek amaciyla feminist dergi Heresies’e “Propaganda igin

Biraz Propaganda” adinda bir makale yazdig: bilinmektedir'*°.

Resim 21; Pete Jamaal, Haile Selasiye’nin Rastafarici Tarz Afisi, 1980°ler.
Kaynak: Toby Clark, Sanat ve Propaganda, Cev: Esin Hoscusu, Ikinci basim. Istanbul: Ayrinti
Yaynlari, 2011, s.21.

Kendi doneminin egemen degerlerine karsi ¢ikan bazi sanat¢ilarin ise sanati
genellikle kitle iletisim araclarinin mesajlarini elestirmek ve tersine ¢evirmek igin
propaganda yaptiklar1 goriilmektedir. Ornegin, Resim 21°de yer alan Roma ve
Napolyon emperyalizmi donemlerini hatirlatan bir ihtisamla resmedilmis olan afis

popiiler ve yliksek sanatin detayli bir sentezidir'*!.

1% Tempo, 2012a, On.ver., 5.65.
10 Clark, On.ver., 5.13.
M gyni. 5.19.
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1.4.5. Seramik ve Propaganda

“Camurun 1siya maruz kalmasi sonucunda elde edilen iiriin, seramik adini

almaktadir.”*** Seramigin propaganda ile iligkisi ise insanlik tarihi kadar eskiye

dayanmaktadir. Bilinen en eski buluntularin Paleotik Cag’a ait oldugu bilinmesine**®

ragmen propaganda ornekleri seramik kaplardan ziyade duvar resimlerinde ve dinsel
114

amagla yapilan kiiciik heykelciklerde goriilmektedir

Resim 22; Insan ve Gemi Figiirlii Ware Jar (Kavanoz), Misir, 30x31x17 cm, The Metropolitan
Museum, New York, M.0.3500-3300.

Kaynak: The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545755?sortBy=Relevance&amp;ft=Human+Figur
es+ca.+3500%E2%80%933300+B.C.+From+Egypt&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1, [08
Temmuz 2018].

Ik olarak seramik sanatinda propaganda ornekleri Antik Misir’a ait
seramiklerde goriilmektedir. M.O. 3600°de Misir’da siyah, beyaz ve kahverengi astar
ile dekorlanmis gemi, insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi dekorlar karsimiza
¢tkmaktadir. M.O. 3000’lerde carkin icadi ile Misir seramik sanati biiyiik bir gelisim
kaydetmistir. Kaba seramikler yerine ince is¢iligin yogun oldugu seramikler
iiretilmeye baslanmistir™.  Resim 22°de yer alan agik renkli seramik kabin
kahverengi astar ile dekorlandig1 goriilmektedir. Seramik kabin 6n yiizeyinde bir

gemi ve miirettebatinin islendigi bir tasvir dikkat ¢ekmektedir. Geminin g¢evresinde

112 Emet Egemen Aslan ve Kaan Canduran, Seramik Pisirim Teknikleri ve Firnlari (Ankara: Opus
Basim Evi, 2016), s.3.

3 Emet Egemen Aslan, “Sepet Firin”, Seramik Pisirim Teknikleri ve Firinlar: (Ankara: Opus Basim
Evi, 2016), 5.8.

1 Akurgal, Ekrem, On.ver., s.5.

15 Sidika Sibel Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri (istanbul: Yorum Sanat, 2007),
s.15.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545755?sortBy=Relevance&amp;ft=Human+Figures+ca.+3500%E2%80%933300+B.C.+From+Egypt&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545755?sortBy=Relevance&amp;ft=Human+Figures+ca.+3500%E2%80%933300+B.C.+From+Egypt&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1
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iki erkek ve iki kadmn figiiriin, filamingolarin, bitkilerin ve daglarin betimi yer
almaktadir. Betimlenen bu gemi, donemin toplumsal ve dini olaylarmin

propagandasim yapmaktadir™®.

Asur Ticaret Kolonileri Cagindan Hitit Cagina M.O. 1200’li yillara kadar
vazo yiizeylerinde din ve kraliyet olaylar1 ile alakali betimlere yer verilmistir. Asur
Ticaret Kolonileri Cagi, seramik sanatindan farkli olarak Hitit seramik sanatinda
kraliyet olaylarinin anlatildig1 vazo resimlerinin igerisine giinliik yasam betimlerinin

117

yerlestirildigi goriilmektedir~'. Hitit sanatin1 anlatan en Onemli vazolardan biri

“Bitik”, digeri “Inandik”duir**®,

Resim 23; Bitik Vazosu (Detay), Hitit Eski Krallik Démemi, Yikseklik 36,5 cm, Anadolu
Medeniyetler Miizesi, Ankara, M.0.1600.
Kaynak: http://arkeolojidia.blogspot.com/2013/11/hitit-uygarlg-sanat-1-hittite-art.html, [03 Temmuz
2018].

Resim 23’de yer alan Bitik vazosunun kirmizi ¢amur iizerine kabartma ve
astar dekor ile dekorlanmis oldugu anlagilmaktadir. Vazo yiizeyinde diinya
tarihindeki en eski kutsal evlilik soleni tasvir edilmistir. Vazodaki kutsal evlilik
sOleninin, donemin soylu bir ¢iftine yani bir prens ve prensese ait oldugu
diistiniilmektedir. Yan yana duran iki figlirden erkek olani sag tarafta kadin olani sol

tarafta yer almaktadir. Yani; Bitik vazosunun yiizeyinde giiniimiize kadar gelen

116 The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545755?sortBy=Relevance &amp;ft=Human+Figur
es+ca.+3500%E2%80%933300+B.C.+From+Egypt&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1,  [08
Temmuz 2018].

17 Anadolu Medeniyetler Miizesi, http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR,77783/eski-
hitit-ve-hitit-imparatorluk-cagi.html, [03 Temmuz 2018].

118 Akurgal, Ekrem, On.ver., 5.131.


http://arkeolojidia.blogspot.com/2013/11/hitit-uygarlg-sanat-1-hittite-art.html
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545755?sortBy=Relevance&amp;ft=Human+Figures+ca.+3500%E2%80%933300+B.C.+From+Egypt&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545755?sortBy=Relevance&amp;ft=Human+Figures+ca.+3500%E2%80%933300+B.C.+From+Egypt&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=1
http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR,77783/eski-hitit-ve-hitit-imparatorluk-cagi.html
http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR,77783/eski-hitit-ve-hitit-imparatorluk-cagi.html
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erkegin sagda kadinin solda yer aldig1 bir protokoh'in119 ve kutsal evlilik s6leninin

propagandasi yapilmaktadir.

Resim 24; inandik Vazosu, Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara, M.0.1600.
Kaynak: http://arkeokur.tumblr.com/post/77491327535/arkeo-asparagas-bu-da-oldu-hitit-
inand%C4%B1k-vazosu, [03 Temmuz 2018].

Resim 24’de yer alan Inandik vazosunda da frizler iizerine kabartma
120

dekorlarin islendigi gorilmektedir=". Kirmizi ¢amurdan olusturulan vazo
yiizeyindeki kabartmalar siyah ve acik renkli astarlar ile boyanmustir. Bitik
vazosunda oldugu gibi Inandik vazosunun yiizeyinde de miizik ve dans betimlerinin
goriildiigii kutsal bir evlilik sdleni tasviri yer almaktadir. Ayrica Inandik vazosunda
cinsel birlesmeyi gdsteren bir sahne de goriilmektedir. inandik vazosunun yiizeyinde
miizik ve dans betimlemelerinin yer aldig1 kutsal evlenme solenlerinin propagandasi

yap11maktad1r121.

Geg¢ Hitit seramik sanatinda vazolar iizerinde dekor olarak yapilan insan

122

figiirlerinin Yunan sanatin1 da etkiledigi diisiiniilmektedir™*“. Yunan vazo ressamlari

9 gymi. 5.131.

20 Anadolu Medeniyetler Miizesi, http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR,77783/eski-
hitit-ve-hitit-imparatorluk-cagi.html, [03 Temmuz 2018].

121 Akurgal, Ekrem, On.ver., 5.133.

122 gymi. 5.210.


http://arkeokur.tumblr.com/post/77491327535/arkeo-asparagas-bu-da-oldu-hitit-inand%C4%B1k-vazosu
http://arkeokur.tumblr.com/post/77491327535/arkeo-asparagas-bu-da-oldu-hitit-inand%C4%B1k-vazosu
http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR,77783/eski-hitit-ve-hitit-imparatorluk-cagi.html
http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR,77783/eski-hitit-ve-hitit-imparatorluk-cagi.html
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Hititler’den aldiklar1 bu figiirleri vazolarinda® hem tek bir figiir olarak hem de
oldukea biiylik kompozisyonlar olarak kullanmislardir. Ayn1 zamanda bu figiirler ile
farkl frizlerde birbiriyle baglantili kompozisyonlar1 da olusturmuslardir'®. Ornegin,
Geometrik doneme ait Terracotta Krater’in yiizeyinde (Resim 25) yer alan iki frizde
sitilize edilmis insan figilirlerden olusan bir cenaze tdreninin betimlendigi
goriilmektedir. Vazonun A yiizeyinde 6len kisi yiiksek bir yerde yatmaktadir. Olen
kisinin ¢evresinde yas tutan figiirler toplanmaktadir. Arabalar ve savasgilarin bu

6liiyii kaldirmak icin bekledikleri goriilmektedir'®,

Resim 25; Hirschfeld Atdlyesi, Terracotta Krater, Geometrik Donem, Atina, Yiikseklik 108,3 cm, The
Metropolitan Museum, New York, M.0.750-735.
Kaynak: The Metropolitan Museum, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248904, [19
Mart 2017].

Vazo resimlerinde yogunlukla giinliik yasama dair sahneler, mitolojik dykiiler
ve tanrilar betimlenmistir. Bu betimlerde yer alan tanrilar, kahramanlar, mitolojik
yaratiklar ve insanlar iligkili olduklart mitosalarla birlikte anlatilmaktadir'?®. Betimler
araciligr ile vazolarin ait olduklart kiiltiire dair sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik

yapilar1 ve inang sistemleri hakkinda bilgi de edinebilmekteyiz'?’.

123 Arif Miifid Mansel, Ege ve Yunan Tarihi (Onuncu Basim. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,2014),
5.256.

124 Mansel, On.ver., $.256.

125 Gisela Richter, Yunan Sanati, Cev: Beral Manda (Istanbul: Cem Yaymevi, 1984), s.248.

126 C. H. Emilie Haspels, Eski Yunan Boyali Keramigi, Cev: Askidil Akarca (istanbul: Istanbul
Universite Matbaasi, 1946), 5.22.

12 Ayni. 8.11.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248904
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Resim 26; Triptolemos Ressami, A-B: Pers-Yunan Savaslari, I: iki Asker, Kirmiz1 Figiirlii Kyliks
(Kase), National Museum Scotland, iskogya, M.0.460.
Kaynak: National Museum Scotland, https://www.nms.ac.uk/explore-our-collections/collection-
search-results/?item_id=408385, [25 Haziran 2018].

Resim 26’da Triptolemos’un resimledigi kirmizi figiirlic bir kyliks yer
almaktadir. Triptolemos Ressami, kyliksin tondosunda bir asker tarafindan
oldiirtilmek iizere olan diger bir askeri betimlemektedir. Yerde goriilen askerin Persli
bir asker ve onu Oldiirmek {izere olan askerin ise Yunanli bir asker oldugu
distiniilmektedir. Vazonun dis yilizeyinde yer alan Pers-Yunan savasi ile betimlenen
iki asker arasinda baglanti oldugu anlagilmaktadir. Triptolemos ressami bu kyliks
lizerine yaptig1 betimlerle Yunanlilarin Persleri geri piiskiirttiiklerini anlatmakta,

Yunan ordusun kazandig1 zaferin propagandasini yapmaktadlrlzs.

128 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, Cev: U.Ceren Unlii, Nurcin Ileri ve Rana Giirtuna (Cin: NTV
Yayinlari, 2009), s.64-65.


https://www.nms.ac.uk/explore-our-collections/collection-search-results/?item_id=408385
https://www.nms.ac.uk/explore-our-collections/collection-search-results/?item_id=408385
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Resim 27; Bizans Donemi, Giizelyurt Arkeoloji ve Doga Miizesi, Kibris.
Kaynak: Lale Doger, “Kadin Figiirlii Bizans Seramikleri”, Sanat Tarihi Dergisi, Cilt:10, Say1:2 Ekim
2011,s.54

Roma ve Bizans donemlerinde seramigin yanisira heykel ve mozaik sanati ile

de propaganda yapildig g('jrﬁlmektedir129

. Resim 27°de Bizans donemine ait diigiin
sahnesinin goriildiigl bir kap yer almaktadir. Gelin ve damat tek viicut gibi birbirine
sartlmis ve yanak yanaga betimlenmektedir. Erkek figiiriin yaninda bir kus betimi

yeralmaktadir. Figiirin sahin avcisi olduguna dair bir ima s6zkonusudur. Bu kabin
130

kilisede evlenen ciftlerin anisina yapildigr disiiniilmektedir

- ngrr e

o XX 4% 3T

Resim 28; Kizildereli Seramigi, Renkli Astar ve Kirmuzi Camur, Amerika.
Kaynak: Sidika Sibel Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, Istanbul: Yorum Sanat,
2007, s.21.

12 Tyrani, On. ver.

130 L ale Doger, “Kadin Figiirlii Bizans Seramikleri”, Sanat Tarihi Dergisi, Cilt:10, Say1:2 (Ekim
2011), s.54
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Amerikan yerlilerinin de diger kiiltiirlerde oldugu gibi propaganda amaciyla
seramik {irettikleri goriilmektedir. Resim 28’de yer alan kap araciligi ile Kizilderili
kiiltiirtinii yaymaya yonelik bir propaganda yapilmaktadir. Kapta goriilen Kizilderili
figlirlinlin ~ kirmizi ¢camur {izerine astar dekoru uygulanarak yapildig

g6rii1mektedir131.

Resim 29; Liister Teknikli Tabak, 25x5.1 cm, Deruta, Italya, 1500-1540.
Kaynak: Victoria & Albert Miizesi, http://collections.vam.ac.uk/item/O111172/tazza-unknown/, [25
Haziran 2018].

16. yy’da Avrupa’da siyasi alandaki zaferleriyle adindan s6z ettiren Osmanh
Devleti diinyanin ilgisini ¢ekmis ve Osmanli Devleti propaganda konusu olarak ele

alinmgtir.  Ozellikle Italyanlarin  yaptiklari  seramiklerde Osmanlilara ait

132

propagandalar goriilebilmektedir—~". Resim 29’da yer alan liister dekorlu tabakta

giigli Osmanli Sultam Fatih Sultan Mehmet’in propagandasi yapilmaktadir'®®,
Italya’da liister disinda kullanilan diger bir teknik te mayolikadir. Bu teknikte de
seramigin zemininin beyaz olmasi sayesinde iizerine yapilan tiim dekorlar resim
inceligindedir. Bu dekorlar genellikle tavuz kusu tiiyleri, biktisel motifler, kus ve

aslan gibi hayvan figiirleri, siivariler ve haneden armalarindan olusmaktadir™*.

3L Sevim, On.ver., 5.20-21.

132 Victoria & Albert Miizesi, http://collections.vam.ac.uk/item/O111172/tazza-unknown/,  [25
Haziran 2018].

33 gyni. [25 Haziran 2018].

134 gevim, On.ver., s.21.


http://collections.vam.ac.uk/item/O111172/tazza-unknown/
http://collections.vam.ac.uk/item/O111172/tazza-unknown/

37

Resim 30; Cami Desenli Cini Tabak, 3.2x7.7 cm, Canakkale, Tirkiye, 1800-1900.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/390898442632040585/, [26 Haziran 2018].

18. yy’a gelindiginde Canakkale seramikleri oldukc¢a karakteristik bir 6zellige
blrtinmiistiir. Seramik yilizeylerde yelken, gemi ve donemin mimari yapilarina
siklikla rastlanmaktadir'®®.  Canakkale seramikleri i¢inde 6zellikle dini icerikli
propagandanin yapildig1 6rneklerde goriilmektedir. Ornegin, Resim 30’da yer alan

¢ini tabakta Islamiyet’in simgesi olan cami betimi yer almaktadir.

19. yy’da Osmanli’da propaganda dekorlar1 porselen sanati ile de gelisimine
devam etmektedir. II. Abdiilhamid tarafindan kurulan Yildiz Porselen Fabrikasi
sayesinde donemin sanat akimlarina ve dekorlarina uygun {irlinler iiretilmis ve bu
porselenler iizerine fabrikada calisan donemin ressamlar1 tarafindan padisah
portreleri, gemi resimleri, manzara resimleri ve natiirmortlar yaptigi

goriilmektedir™®.

135 gevim, On.ver., s.27.
138 gyni. 5.21.


https://tr.pinterest.com/pin/390898442632040585/
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Resim 31; Bernad Leach, Sigrayan Somon Balikli Vazo, 1931.
Kaynak: https://www.blackwell.org.uk/exhibitions/bernard-leach, [30 Haziran 2018].

20 yy’da Bati’da propaganda c¢alismalar1 biraz farkli ilerlemektedir.
Ingiltere’de Bernad Leach yaptig1 ¢alismalar ile dnceki dénemlerde uygulanan bir
fikri yaymak ya da iletmek i¢in propaganda anlayisinin disina ¢iktigi goriillmektedir.
Leach endiistriyel iiriinlere karsi el sanatlarini savunmaktadir. Bernad Leach
ekoliinden gelmis olan fakat Leach ekoliinden ayrilan Hans Coper ve Lucie Rie
kendine ait bi¢cim ve anlayis teknigi ile geleneksel seramik sanatini dislayan modern
seramik sanatgilaridir. Uyguladiklar1 propagandalar sayesinde modern seramik
sanatinin yayilmasinda etkin oduklar1 goriilmektedir. Picasso, Matesse ve Miro gibi
ressamlarin  seramik yapmasi1 ile islev dis1 seramiklerin glindeme geldigi

bilinmektedir **'.

137 Hasan Sahbaz, Modern Seramik Sanatinda Minimalizm, YLT, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 206.


https://www.blackwell.org.uk/exhibitions/bernard-leach
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Resim 32; Peter Voulkos, Big Jiipiter, 1994.
Kaynak: http://www.voulkos.com/frameportfolio.html, [30 Haziran 2018].

Amerika’da ise “Otis Hareket” olarak bilinen yeni bir seramik anlayisi
goriilmektedir. Otis Hareket icinde yer alan seramik sanatcis1 Peter Voulkos yaptigi
seramikler ile geleneksel seramik anlayigini tamamen dislamaktadir. Voulkos
comlekei carkinda yaptigi pargalar1 kesip parcalayip seramik heykeller elde
etmektedir. Olduk¢a soyut olan bu seramik caligsmalar geleneksel seramik anlayigini
yikip yeni bir seramik sanat anlayisinin gelmesi yoniinde bir propaganda

yapmaktadlr138 .

Resim 33; Robert Arneson, Zeki Yasl Kopek Olarak Sanat¢i Portresi, 17,78 cm, 1981.
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/robert-arneson/portrait-of-the-artist-as-a-clever-old-dog-
eeB4YbLinLm_GVvq9WDMXA2, [30 Haziran 2018].

38 gymi. 206.


http://www.voulkos.com/frameportfolio.html
http://www.artnet.com/artists/robert-arneson/portrait-of-the-artist-as-a-clever-old-dog-eeB4YbLinLm_GVvq9WDMXA2
http://www.artnet.com/artists/robert-arneson/portrait-of-the-artist-as-a-clever-old-dog-eeB4YbLinLm_GVvq9WDMXA2
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1960’larin ortalarinda Seramik Funk Hareketinin babasi olarak goriilen
Robert Arneson’un seramikleriyle, seramikte yeni bir hareketlenme goriilmektedir.
Robert Arneson’un yaptigr tiim seramik c¢alismalart itici olarak goriildiigii i¢in o

139 Ciinkii o donemin

donemin sanat camiasi acisindan biiyiik tepki almistir
psikolojik sartlarina uygun degildir. Bu c¢alismalar1 ile ¢irkin olan nesneleri

gostererek toplumun goriisiini degistirmeye yonelik propaganda yapmaktadir.

Resim 34; Marcel Duchamp, Cesme, 61x36x48 cm, 1917.
Kaynak: http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-49-dadaizm/, [30 Haziran 2018].

20. yy’mn bir diger 6nemli gelismesi de nesnenin yerini diisiince ve kavramin
aldig1 bir anlayisin gelmesidir. Seramik alani disinda baglamasina ragmen seramik
sanatin1 olduk¢a yakindan etkilemektedir. Marcel Duchamp’in ¢esme (Resim 34)
1simli eseri geleneksel sanat goriisiiniin disina ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma ile sanat
yapma diizeyinin ¢ok basit diizeye ¢ekildigi goriilmektedir. Duchamp bu
caligmasiyla sanatin, sanatginin elleriyle degil niyetiyle oldugunu Vurgulamaktadlr14o.
Yani Duchamp sanatin diisliniilerek ve yapilan esere bir mesaj yiiklenerek
yapilacagini anlatmaktadir. Duchamp’in ¢esme isimli ¢alismasinin sanat eseri olarak
Paris’te bir miizede sergilenmesi “Sanat nedir?” sorusunun ortaya ¢ikmasina neden

olmustur***. Kavramsal sanat olarak gériilen bu sanatin etkileri seramik sanatinda 20.

yy’1n sonlarina dogru kendini gostermektedir.

139
Ayni. S.46.

0 Hakki Engin Giderer, “Kavramsal Sanat”, Anadolu Sanat, Say1:3 (Eskisehir: Anadolu Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1995), s. 53-54.

" Harari, On.ver, $.257.


http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-49-dadaizm/
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Resim 35; Candeger Furtun, Isimsiz 48x46 cm, 1994-1996.
Kaynak: https://twitter.com/garethharr/status/907569883696771072, [08 Temmuz 2018].

Ornegin, Resim 35°de Candeger Furdun’a ait kavramsal bir seramik diizenleme
yer almaktadir. “Sanat¢1 bu seramik serisinde, dokuz tane ¢iplak insan bacagin fayans
kapl1 bir sira {izerine yan yana yerlestirmistir. Bu manzara, bir toplu tagima aracindaki,
bekleme odasindaki, ya da baska kamusal veya 6zel alanlardaki oturuslari ¢cagristirabilir.
Oturur vaziyette iki yana agilmis bu erkek bacaklari, eril giice ve dislayici taktiklerine
isaret etmektedir. Candeger Furtun, oturus tarzi ile cinsiyet meselesini incelterek

izleyiciye yansitmaktadir.”**?

Resim 36; Ali Temel Koseler, Siyah Figiir, Kirnizi Figiir ve Beyaz Figiir, 2007.
Kaynak: Cizer, Sevim. Terra Sigillata (izmir: Tibyan Yayincilik, 2014), s. 171.

21. yy’dan itibaren seramik sanatini inceledigimizde ise propagandanin her
cesidinin seramik formlarda ve dekorlarda yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Seramik sanat¢ist Ali Temel Koser, Terra Sigillata Uluslararasi Seramik

143 Antik Yunan’da kullanilan

Sempozyumunda yaptigi bir ¢alismada (Resim 36)
siyah figiir ve kirmizi figiir tekniginin propapagandasini yapmaktadir. Dokiim
yoluyla sekillendirme yaptigi formlarin yiizeyine siyah veya kirmizi terra sigillata
astant ile sigrafitto ve firca dekoru gibi teknikleri kullanarak dekor yapmaktadir.
Calismasinin yilizeyinde Yunan donemine ait paralar da goriildiigi gibi figiirlerin

yandan goriintiglerini betimlemektedir.

142 http://blog.kavrakoglu.com/tag/candeger-furtun/, [08 Temmuz 2018].
13 Sevim Cizer, Terra Sigillata (Izmir: Tibyan Yayncilik, 2014), s. 170-171.


https://twitter.com/garethharr/status/907569883696771072
http://blog.kavrakoglu.com/tag/candeger-furtun/
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2. BOLUM: ANTIK YUNAN UYGARLIGI, YUNAN MiTOLOJIiSi VE
YUNAN SANATI
2.1. YUNAN UYGARLIGI’NA GENEL BAKIS

Yunan Uygarlig1 Ege ve Adriyatik denizi boyunca, Yunanistan ve ¢ok sayida
aday1 icine alan genis bir alana yay11m15t1r144. Yunan uygarligmm temeli M.O.
2000°’li yillarin sonlarina dayandirilmaktadir. Dogu Avrupa’da ve On Asya’da
kavimler arasinda bir kargasa olusmustur. Bu kargasa esnasinda M.O. 1150’ye dogru

Yunanistan’in kuzeyinde bulunan Dorlar giineye inerek (Ege Gogleri) iilkenin biiyiik
boliimiinii ele gegirmislerdirl45.
Yunanistan’1 da etkisi altma alan kargasa ve savas M.O. 1000’lere dogru

146

yatismistir- . Bu donemde Dor baskisindan kagan Akhalar Anadolu’nun bati

kiyilarma gd¢ etmisler, go¢ ettikleri Iyonya bélgesinde eski yerlesim yerlerini

yeniden iskan ederek tarihte ilk kent devleti olan polisleri kurmuslardir™’.

Kent devletlerinin her birinin kendi para, yonetim ve ordu sisteminin

148

bulundugu bilinmektedir Bu kurulan kent-devletleri sadece kalin duvarlarla

korunan kent merkezlerini degil aymi zamanda g¢evresindeki ¢esitli kiigiik
yerlesimlerle dolu kirsal alan1 da kapsamaktadir*,

Kent-devletinin baginda kral ve kralin yaninda soylular siifi yer almaktadir.
Halkin bir boliimi {icret karsiliginda calisan 6zgilir bireylerden, diger boliimii ise

kolelerden olusmaktadir. Ozgiir bireyler siyasal haklara sahip olup, devlet isleriyle

150

dogrudan ilgilenebilmektedir™. Bu devletler 6nceleri monarsik™ bir yapi ile

1% Anne Pearson, Ancient Greece (Third edition, London: Dorling Kindersley,1997), s.6.

Y Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3 (istanbul: YEM Yayin, 1997), s.1949.

18 fyni. 5.1950.

%7 Esma Reyhan ve Tiilin B. Cengiz, Eski Cag Tarihi ve Uygarhig: El Kitabi, (Ankara: Grafiker
Yaynlari, 2015), s.194.

8 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, Ceviren: Dog¢.Dr. Rengin Kiigikkerdogan ve Banu
Ergiider (Istanbul: Inkilap Kitapevi,2009), s. 53

19 Thomas R. Martin, Eski Yunan Tarihéncesinden Helenistik Cag'a, Cev: Umit Hiisrev Yolsal
(Istanbul: Say Yayinlari, 2012), s.104.

150 Eczacibasi, On. ver., 5.1950.

131 Oguz Tekin, Eski Yunan Tarihi (istanbul: iletisim Yayimnlari, 1998), s.48. “Tek kisinin ydnetimi.
Genellikle babadan ogula gecen bir iktidar s6z konusudur; yasal dayanagi vardir.”



43

yonetilmelerine ragmen zamanla aristokratik*%, oligarsik153 ve demokratik bir yapiya

dénﬁsmﬁstﬁrl54.

M.O. 750’lerde Yunan kent-devletlerinde niifus artmasi ve ticaretin gelismesi
Anadolu’dan Kuzey Afrika’ya ve Ispanya’ya kadar kiiciik koloniler kurulmasina
neden olmustur™. Kurulan bu koloniler kent-devletlerinden bagimsiz olmalarma
ragmen kolonilerin yerli halki kent-devletinden gelen tiiccarlar tarafindan

6

somiiriilmiistir™®.  Arkaik donem olarak bilinen bu doénemde kolonizasyon

hareketlerinin sonucu olarak ticaret genis bir alana yayilmustir™".

Yasam kosullarinda olan degisiklikle soylu ve koylii sinifin yaninda gemici,
tiiccar, igs¢i ve sanatgilardan olusan bir orta smif meydana gelmistir. Siniflar
arasindaki c¢ekismeler soylularin yetkisinin azalmasina ve Tiranlik™® denen bir
yonetim bi¢iminin gelmesine neden olmustur™®. Tiranlar ilk basta iyi isler yapip halk
tarafindan desteklenmis, zamanla ekonomik giiciin tiranligin ellerinde olmasindan

dolay1 diktatérlesmislerdirl6o.

Halk ile yonetici aristokratlar arasinda M.O. 7-6’larda ortaya ¢ikan siddetli
anlagmazliklar yazili yasalarin olusturulmasina neden olmustur. Bu sayede hangi
suca ne tiir ceza verilecegi netlestirilmistirml. Atina’nin ilk kanun koyucusu olarak
bilinen Drakon hazirladigi kanunlar ile sugu siddet iceren cezalar ile dnlemeye
¢aligsa da uzun vadede halk tarafindan aldig: tepkiler nedeniyle etkili olamamistir'®?,
Drakon’dan sonra diger bir devlet adami Solon, soylular ile halk arasindaki

gerginligi gidermek i¢in “Solon reformlari”n1 gergeklestirmistir163. Sikyon’un tirani

152 Ayni. s.48. “En iyilerin yonetimi. Genellikle soylu ailelere mensupturlar. Dogustan soyluluk
esastir.”

13 Aymi. s.48. “Bir grubun (azinhigm) yonetimi. Genellikle zengin olmalarina ragmen, dogustan
soyluluk esas degildir.”

% Ayni. 5.44-45.

15 gyni. s.48. “Bir kavmin ya da bir kent halkinin tarimsal veya ticari faaliyetlerde bulunmak i¢in
kendi simirlar1 disinda elverisli topraklarda tsler kurup, orayir yurt edinme siirecine 'kolonizasyon'
denir.”

138 Halil Yoleri, Pigmis Kil ile Iletisim (Izmir: Tibyan Yayincilik, 2008), 5.62.

137 Eczacibast, On. ver., 5.1950.

58 Tekin, On.ver., 5.53. “Oligarsi ile yonetilen kent-devletlerinde, yonetimi zorla, yasal olmayan bir
sekilde ele gegiren kisiye tyran (zorba-despot) denmektedir.”

159 Eczacibasi, On. ver., 5.1950.

160 Reyhan ve Cengiz, On.ver., 5.197.

181 Tekin, On.ver., s.54-55.; Biilent Iplikcioglu, Hellen ve Roma Tarihinin Anahatlar: (Istanbul:
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2007), s.27.

192 Tekin, On.ver., 5.55.; Reyhan ve Cengiz, On.ver., 5.197.

183 Eczacibast, On. ver., 5.1950.
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Kleisthenes’in yaptig1 reformlar ile yonetme ve danisma meclisi onemini yitirmis ve
halk meclisi kurulmustur164.

M.O. 5. y.y. Yunan siyasi tarihi acisindan olduk¢a énemli bir donem olarak

165 Bagta Miletos olmak iizere fon kentleri Anadolu’ya hakim olan

goriilmektedir
Perslere karsi isyan etmislerdir. Bu isyana Atina ve Eretria kentlerin destek
saglamasindan dolay1r Pers-Yunan savaslari baslam1§t1r166. Persler alt1 yil icinde fon
kentlerini tekrar ele gegirerek egemenliklerini kurmuslardir. fon kentlerine yardim
etmelerinden dolay1 Perslerin tekrar giiclenmesi Yunanlilar1 korkutmustur. Bu
yiizden de iilkenin siyasi ve askeri yonetimi tek bir bagkomutana birakilmistir. Pers

. v e 167
savaslarindan sonra Peloponnesos savaslar1 da uzun yillar siirmiistiir™".

Klasik Doénemde 4. y.y’da Yunanlilar &zellikle Peloponnesos savasin
sonrasinda giigsiizlesmislerdir'®. Yunanllar ortak giiclii diismani olan Perslere karst
“Panhellizm” yani “Helen Birligi”ni kurmuslardir*®. Zamanla Perslere karst etkili
olamayacaklarmi diisiinen hatip (sdylevci) Isokrates, Makedonya kral1 II. Philippos’u
Helen Birligin basina getirmeyi diisiinmiis'’’, daha sonra II. Philippos M.O. 337
yilinda Korinthos'ta yapilan kongre ile Helen Birliginin baskomutanligina

gegirilmistirln,

Perslere Yunanlilarin gergek giiciinii gdstermek i¢in II. Philippos ve oglu III.
Aleksandros (Biiyiik Iskender) Perslere karsi bir sefer yapilacagini ilan etmisler,

fakat II. Philippos’un suikast sonucu 6ldiiriilmesiyle bu sefer ertelenmistir' >,

“II. Philippos’tan sonra yerine gecen oglu Biiyiik Iskender’in egemenliginde
bulunan Yunan Kkent-devletleri bagimsizliklarin1 yitirmigler ve Makedonya
Kralligi’nin egemenligi altindaki topraklarda yasamini siirdiiren birer kent durumuna

gelmislerdi.”!"

184 plik¢ioglu, On.ver., 5.33.

185 Eczacibast, On. ver., 5.1951.

166 Reyhan ve Cengiz, On.ver., 5.199-200.

167 Eczacibasi, On. ver., 5.1951.

168 gymi. 5.1951.

19 Tekin, On.ver., 5.95-96.

170 Eczacibasi, On. ver., 5.1951.

Y1 Tekin, On.ver., 5.98-99.; Iplik¢ioglu, On.ver., 5.42.
172 fgyni. 5.99.

18 Bezacibast, On. ver., 5.1951-1952.
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Biiyiik iskender Hellas’dan Misir ve Hindistan’a kadar tiim Onasya’y1 igine
alan bir imparatorluk kurmugtur®™. Biiyiik Iskender’in M.O. 323’de 6lmesiyle
Helenistik dénem baslamustir'”>. iskender’in Slimiinden sonra arkasindan gelen
veliahdinin olmayisi iilke idaresinde generaller arasinda anlagmazliga yol agmustir'’°,
Iskender 6ldiigii zaman hamile olan esi bir miiddet sonra erkek ¢ocuk diinyaya
getirmis, babasindan dolayr bebegin ismi Aleksandros (IV.) koyulmustur.
Aleksandros ve amcasi Arrhidaios biiyiiyene kadar devlet idaresi generaller arasinda
paylastirilmistir. Imparatorlugun basmna vekil olarak gecen Kassandros devlet
idaresinde oldugu donemde Iskender’in oglu ve Karis1 Roksane’yr dldiirtmiistiir.
Boylece tahtin yasal varislerin olmamasindan dolay1r devlet idaresi tamamen
generallere kalmistir’’. Generaller arasinda olan anlasmazlik sonucu Helenistik
Krallik parcalanmistir. Pargalanan bu kralliklar Roma Imparatorlugunun egemenligi

altina girmistir178.

2.1.1. Yunan Mitolojisi

Antik Yunan mitolojisinde, tanrilar, tanrigalar, yari tanrilar ve kahramanlar ile
ilgili  sayisiz  mitos bulunmaktadir. Calisma kapsaminda hepsine yer
veremeyecegimiz i¢in Oltos’a ait degerlendirdigimiz 10 vazoda yer alan tanrilar,
tanrigalar, yar1 tanrilar, kahramanlar ve mitoslar1 anlamak adina bu bolim

olusturulmustur.
2.1.1.1. Tanrilar

Yunanlilar diinyanin tanrilar tarafindan yaratilmadigina, tanrilardan 6nce de
var olduguna inanmislardir. Bu diisiinceye gore Diinya’da Tanrilardan 6nce Titanlar
vardi*’®. Titanlardan Gaia (Toprak) ve Uranos (Gok)’tin oglu Kronos, kiz kardesi
Rhea ile evlenmis ve Olympos Dagi’nin tanr1 ve tanrigalarini yaratmiglardir. Kronos

ve Rhea’in yarattiklar1 ¢ocuklar1 arasinda Zeus, Hera (ayn1 zamanda Zeus’ un karisti),

" iplikgioglu, On.ver., s.46.

Y5 Ahmet Arslan, flk¢ag Felsefe Tarihi 4 Helenistik Dénem Felsefesi: Epikuroscular Stoacilar
Septikler (istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2010), s.3.

7 iplikgioglu, On.ver., s.46.

Y Tekin, On.ver., 5.107-110.

178 Eczacibast, On. ver., 5.1952.

9 Halikarnas Balik¢isi, Anadolu Tanrilar: (Besinci basim. Ankara: Bilgi Yaymevi, 1985), s.39.
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Hades ve Poseidon da bulunmaktadir'®®. Tanrilar Olympos Dagi’nda yasarlar,
ambrosia (sonsuz hayat veren balimsi bir madde) yer, sarap icerler insan bigiminde

veqee . o 181
olup, oliimsiizdiirler— .

Olympos Dagi’nin tepesinde yasayan bu tanrilarm krali Zeus™ yagmur ve
yildirimlara hakim olan gok tanrisidir. Egemenligini kardesleri sularin tanrisi

Poseidon ve yer alti tanrist Hades ile paylagmigtir™™.

Zeus’un karis1 Hera’da
kadinligin ve dogum tanrigasidir. Zeus un kardeslerinden Demeter, toprak ve bereket
tanricasi, Hestia ise ocak tanricasidir'®®. Zeus’un Leto’dan Apollon ve Artemis
adinda ikiz ¢ocuklar1 olmustur. Apollon 151k ve giines tanrisi, Artemis okguluk ve ay

185
tanrisidir .

Zeus ve Hera’nin c¢ocuklarindan Ares kasirga ve savas tanrisi,
Hephaistos demirci tanrisi, Zeus’un alnindan dogan Athena ise savas taktigi ve akil
tanrigasidir. Zeus ve deniz perisi Maia’min oglu Hermes haber tanrisidir'®®. Zeus ve
Semele’nin oglu Dionysos sarap tanrisidir. Zeus ve Ditme’nin kizi olan Aphrodite
giizellik ve ask tanricasidir. Bir rivayete gore de Aphrodite denizkopiigiinden

olmustur®’.

Bu tann ve tanricalara ait gostergeler ise soyledir. Zeus: Kalkan, taht, asa,
yildirim, kartal, mese. Poseidon: Ug disli yaba, yunus, balik, at. Hades: Goriinmez
migfer, bolluk boynuzu, kantharos, kerberos (ii¢ basli kopek). Hera: Zambak, tavus
kusu, nar, inek. Demeter: Bugday basagi, misir, mesale, evcil domuz, haghas. Hestia:
Ortiilii geng kadi, ocak. Apollon: Yunus, defne, lir, ok, yay, karga. Artemis: Maral,
sedir, ok-yay, geyik. Ares: Akbaba, yaban domuzu. Hephaistos: Ceki¢ ve Ors.
Athena: Baykus, mizrak, migfer, kalkan, zeytin dali. Hermes: Kanatl yilan ile sarili

altin asa, para kesesi, yolcu kepi, kanatli altin sandallar (sandalet). Dionysos: Panter,

180 Mark Daniels, Bir Nefeste Diinya Mitolojisi, Cev: Pmar Ustel (Birinci baski. Istanbul: Maya Kitap,
2014), 5.141.

181 Eczacibasi, On. ver., 5.1950.; Homeros, /lyada, Cev: Azra Erhat ve A. Kadir (Besinci basim.
Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2017).

182 Reyhan ve Cengiz, On.ver., 5.208.

183 Egon Friedell, Antik Yunan'i Kiiltiir Tarihi, Cev: Necati Aca (Ankara: Dost Kitapevi Yaynlari,
1091), 5.74.

184 Reyhan ve Cengiz, On.ver., 5.208.

185 Balikgist, On.ver., 5.46.; Friedell, On.ver., s.74.

18 Mansel, On.ver., 5.146.

187 Balikgist, On.ver-., 5.48.
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uzum asmasli, asa, sarmasik, kantharos, bolluk boynuzu, cita gibi biiyiik kedigiller.

Aphrodite: Giivercin, yunus, serce, kugu, giil, mersin, deniz kabugulss.

2.1.1.2. Mitolojik Kisiler ve Oykiiler

Herakles: Kahramanlarin Tanrist olarak bilinen®® yar1 tanr1 Herakles, Zeus

0

ve Alkmene’nin ogludurlg. Gili¢, cesaret ve kahramanligi temsil etmektedir.

Herakles sopas1 ve aslan postu ile betimlenmektedir®™*

192

. Mitos’a gore; Zeus’un karisi
Hera, Herakles’den nefret etmektedir™". Bu nedenle de Herakles’i c¢ildirtmistir.
Herakles, ¢ildirdig1 bir anda, karis1 Megara’dan dogan {i¢ ¢ocugunu ve ikiz kardesi
Iphikles’in iki ¢ocugunu atese atarak oldiirmiistiir. Kendine geldiginde goniillii
olarak gittigi siirgiinde Delphoi’ye193 Oliimsiizliige nasil ulasacagini danisir. Delphoi,
Herakles’e Argos Krali Eurystheus’a gitmesini, onun buyruklarin1 yerine getirmesi

gerektigini ve tek yolunun bu oldugunu séyler'**,

Herakles'in Gorevleri:

1) Nemea Aslani: Mitos’a gore; Yunanistan’in Nemea bolgesinde Typhon'la
Ekhidna canavarlarindan dogan Nemea aslani bdlge de sorun ¢ikartmaktadir.
Herakles, ok ve kili¢ gegirmeyen bu aslani elleriyle bogarak 6ldiirir'®. Hicbir okun
delemedigi Nemea aslaninin derisini ylizerek kendisine zirh yapar ve onu siirekli

kullanir. Herakles’in hi¢ kimse tarafindan yenilmemesi bununla iliskilendirilmistirl%.

2) Lerna Hydra’si: Mitos’a gore; Hera Argos bolgesinde yer alan Lerna

batakligina Dokuz kafali yilan Hydra’y1 salar. Herakles gorevi geregi Hydra’nin

zehirli olan sekiz kafasmni keser ve 6liimsiiz olan kafasini da bir tagin altina gémer™".

188 Collette Estin ve Helene Laporte, Yunan ve Roma Mitolojisi, Cev: Musa Eran (Yirmi besinci
basim. Ankara: TUBITAK Popiiler Bilim Kitaplari, 2008), 5.98-99.: Yasemin Er, Klasik Arkeoloji
Sozliigii (Dordiinci basim. Ankara: Phoenix Yaymevi, 2017), s.439-471.; http://www.wiki-
zero.co/index.php?qg=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvT25fJUMOJUIwa2IfT2xp
bXBvc2x1, [18 Temmuz 2018].

189 Friedell, On.ver., s.76.

%0 Daniels, On.ver., 5.149.

9% Tekin, On.ver., 5.120.

192 Daniels, On.ver., 5.149.

103 Er, On.ver., $.96. “ Yunanistan’da Korint Korfezi’ndeki Parnassus Dagi’nda bulunan Apollon’un
en dnemli tapinma ve bilicilik merkezinin bulundugu yerdir.”

194 Bedrettin Comert, Mitoloji ve Ikonografi (Ugiincii baski. Ankara: De Ki Basim Yayim, 2010),
s.107.

19 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii (Altinc basim. istanbul: Remzi Kitapevi, 1996), s.128.

196 gefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi ( Ankara: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1970), s.181.

¥7 Evhat, On.ver., 5.128.


http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT25fJUM0JUIwa2lfT2xpbXBvc2x1
http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT25fJUM0JUIwa2lfT2xpbXBvc2x1
http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT25fJUM0JUIwa2lfT2xpbXBvc2x1
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Herakles elindeki oklar1 Hydra’nin kesilen baglarindan ¢ikan zehirle 1slatip dldiirticti

oklar haline getirir'®,

3) Erymanthos Yaban Domuzu: Mitos’a gore; Herakles, Erymantos yaban
domuzunu yakalamak igin Erymantos Dagi’nin karli yamaglari boyunca yaban
domuzunu takip eder. Domuzu ag ile avlayarak Eurystheus’e getirir. Ama

Eurystheus yaban domuzundan 6ylesine korkar ki biiyiik bir kiipiin i¢ine saklanir™.

4) Kyreneia Geyigi: Mitos’a gore; altin boynuzlu, bakir ayakli Kyreneia
geyigi Artemis’e kutsandigi i¢in 6ldiiriilmesi yasakti. Herakles, canli yakalayabilmek
i¢cin bir y1l boyunca geyigi takip eder. Geyik nehri gecerken geyigi yaralar ve onu

yakalar®®.

5) Stymphalos Goliiniin Kuglari: Mitos’a gore; Arkadya’daki Stymphalos
Goli’nde insan yiyen bu kuslar dehset sacar. Herakles kuslar1 ¢ingirag ile korkutup,

ok ve yay ile Sldiiriir®®?,

6) Girit Bogas1: Mitos’a gore; Girit krali Minos bogasin1 Poseidon’a kurban
etmek istemez. Fakat bu duruma c¢ok kizan Poseidon, 6¢ almak i¢in bu bogay1
delirtir. Deliren boga Girit ekinlerini yok eder ve {ilkeyi aclikla karsi karstya birakir.
Herakles gorevi geregi bu bogayr boynuzundan tutarak Yunanistan’a gotiir.
Yunanistan’da gotiiriilen boga serbest birakilir ve Marathon kapilarinda Theseus’un

. 202
eline geger 02,

7) Augias'm Ahirlari: Mitos’a gore; Herakles’in on iki gorevinden biri de
ahirt temizlemekti. Elis krali Auges’in 1000 tane hayvani bulunmaktaydi ve
hayvanlarin bulundugu ahir yillardir temizlenmemisti. Herakles’e eger ahir
temizlerse bunun karsiliginda ona 100 tane hayvan verecegine dair séz verir.
Herakles ahir1 ¢evredeki nehirlerin yoniinii degistirerek bir giinde temizler; fakat

Augias soOziinii yerine getirmez. Herakles, Auges’e dfkelenir ve saldirir. Herakles

108 Can, On.ver., 5.182.

% Daniels, On.ver-., 5.152.

200 Comert, On.ver., 5.109.

2 Daniels, On.ver., 5.152-153.
22 Evhat, On.ver., $.129.
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galip olur, bu galibiyeti kutlamak i¢in de Olimpiyat oyunlarinin baslatildig1 rivayet

edilir’®,

8) Diomedes'in Atlari: Mitos’a gore; Trakya krali Diomedes’in atlar1 insan eti
yermis. Kral Diomedes, Herakles ile carpisir ve Herakles tarafindan oldiirtliir.
Herakles Diomedes’in 6liisiinii onun atlarina yedirir. Diomes’i yiyen atlar ehlilesir.
Herakles atlar1 Mykenai getirir. Bir diger rivayete gore ise Herakles atlar1 Olympos

daginda vahsi hayvanlara parcalatir®®,

9) Amazon'lar Kraligesi Hippotyte: Mitos’a gore; Ares, Hippolyte biiyiilii bir
kemer hediye etmistir. Eurystheus’un kizi Admete, Amazonlar kraligesi
Hippotyte’nin kemerini ister. Admete’nin babasi, Herakles’i kemeri getirmesi i¢in
gorevlendirir. Herakles de kemeri Hippolyte’den ister ama alamaz. Bunun {izerine
kemeri alabilmek i¢in Amazonlar kraligesi Hippotyte’yi 6ldiiriir. Kemeri Admete’ye

getirir?®.

10) Gervoneus'un Siiriileri:  Mitos’a gore; Kral Eurystheus, Herakles’i
Geryoneus’un oOkiizlerini getirmesi icin gorevlendirir. Geryoneus Okiizlerini,
Okeanos 1irmaginin bir adasinda otlatmaktadir. Herakles bu sirada gelir ve dkiizlerin

bekcisi dev Geryoneus’u oldiiriir, stiriileri Yunanistan’a Eurystheus’a gétﬁrﬁrzos.

11) Hesperid’ler Bahgelerinin Altin Elmasi: Mitos’a gore; Kral Eurystheus,
Herakles’den Hesperidler’in bahgesinde bulunan kiymetli bir aga¢ olan altin elmadan

getirmesini ister®®’

. Hesperidler’in bahgesini Nymphalar ve bir ejder koruyordu.
Herakles bahgeye gider ve omuzlarinda diinyay: tasiyan ejder Atlas’a yardim eder ve
onu bir siireligine yiiklerinden kurtarir. Atlas elmalar1 Herakles’e verir. Herakles,
Atlas’t kandirir. Diinyay1 tekrar Atlas’a birakip kagar. Caldigi elmalar1 Kral

. 2
Eurystheus’a verir 08,

12) Kerberos'un Oliiler Ulkesinden Kagirilmasi: Mitos’a gore; Kral

Eurystheus, on ikinci son gorev olarak Herakles’den yer altinda cehennemde bulunan

293 Daniels, On.ver-., 5.152.
24 Erhat, On.ver., 5.129.
205 Coémert, On.ver., 5.110.
26 Erhat, On.ver., 5.129.
27 can, On.ver., 5.186.

28 Evhat, On.ver., $.129.
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209 Herakles, Hermes ve Athena’nin

Kerberos isimli li¢ baslt kopegi getirmesini ister
destekleriyle yer altina iner, tutsak olan Theseus’u kurtarir. Kerberos’u alip
yeryliziine kagirir. Eurstheus kopekten korkunca Herakles kopegi Hades’e geri
gotiiriir” .

Theseus: Theseus, mitosa gore ¢ift babali bir yar1 tanridir. Annesi Aecthra,
babalarindan biri Aegeus Krali digeri ise deniz tanris1 Poseidon’dur. Bu durum ona

hem prenslik hem de tanrisal 6zellikler kazandirmistir®.

Mitos’a gore; Theseus, babasinin kim oldugunu bilmeden Atina’dan uzakta
dedesi Pittheus’un yaninda ¢ocuklugunu gecirir. Thesusu’un babasi karis1 Aethra’ya
oglu i¢in kili¢ ve bir ¢ift sandal vermis ve bunlar1 da bir kayanin altina saklamstir.
Eger ¢ocugu oglan olursa kayayr kaldirip sandallari giymesini, kilict kusanip
Atina’ya yanina gelmesini ister’?. Theseus on alt1 yasina geldiginde annesi Aethra
kayanin yanma gotiliriir ve Theseus kayayi kaldirip, babasinin emanetlerini alir.
Babasiin Atina Krali Aegeus oldugunu 6grenir ve yanina gitmek icin yola ¢ikar.
Dedesi Pittheus yolun tehlikeli olmasindan dolay1 denizden ge¢mesini soyler fakat
Theseus, Atina halkina kendisini ispat etmek icin kara yolunu tercih eder. Yolda
vahsi hayvanlarla miicadele eder ve Atina’ya varir’™. Theseus’un babasi Aigeus ile
evlenen Medeia, Theseu’un kim oldugunu anlar ve onu 6ldiirmek ister, zehirlemeye
caligir fakat basarili olamaz. Aeigeus kilicinda oglunu tanir ve Medeia’y1 siirdiiriir?™,
Aigeus’un kardesi Pallas’in ogullart Theseus’u devirmek igin pusu kurarlar fakat
Theseus hepsini 6ldiir ve Atina’dan uzaklagir. Bir yil sonra Atina’ya tekrar ¢agirilir.
Ciinkii Girit krali Minos, Minotauros'a yedi erkek ve kiz cocugu gondermek

215

zorundadir Theseus bu gelenege son vermek igin goreve talip olur ve

Minotauros'a giden yedi erkekten biri olur?'®. Theseus yola ¢ikarken siyah yelkenleri

gemiye ceker. Babasi Aigeus Theseus’a eger hayatta kalirsa beyaz yelkenleri

217

cekmesini Ogiitler”™". Theseus, Kral Minos’un Knossos’taki saraymna geldiginde

29 can, On.ver., 5.188.

20 Erhat, On.ver., 5.129.

211 Daniels, On.ver., 5.161.

212 Coémert, On.ver., 5.119.

23 Erhat, On.ver., 5.285.

214 Estin ve Laporte, On.ver., 5.144-145.
215 Erhat, On.ver., 5.285.

28 Daniels, On.ver., 5.161.

27 Estin ve Laporte, On.ver., 5.145.
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kralin kiz1 Ariadne onu ziyarete gelir ve ona ipekten bir yumak verir. O yumakla
labirentte yolunu bulabilecegini soyler. Theseus’da bu tavsiyelere uyar ve

. ey qes oo 218
Minotauros’u oldurir

. Doniis yolunda Ariadne’yi kacirir ama tanr1 Dionysos’un
emriyle Naksos adasina birakmak zorunda kalir. Theseus, Atina’ya yaklasinca siyah
yelkeni kaldirip beyaz yelkeni takmay1 unutur. Geminin siyah yelken ile geldigini
goren babasi Aigeus denize atlayarak intihar eder. Aigeus oliimii lizerine Theseus,

Girit doniisti Atina’ya kral olur®.

Akhilleus: Troya Savasmin en biiyliik kahramani olarak bilinen Akhilleus
Deniz tanrigas1 Thetis ve Aegina Krali Peleus’un ogludurzzo. Bir baska rivayete gore
de Thetis ve Zeus’un ogludur221. Mitos’a gore; Thetis oglu Akhilleus’un 6liimsiiz
olmasi i¢in Sliimsiizliikk veren bir suya (Hades irmagi styks) onu ayagindan tutarak
daldirir. Fakat ayagi suya degmediginden tek yara alabilecegi yer olarak kalir.
Akhilleus’un babast da oglunun iyi bir egitim almasi amaciyla Pelion daginin
yamaglarinda bir magarada yasayan Kentaurlar’in en bilginlerinden Khiron’a

gonderir???

. Khiron onu aslan ilikleri ile besleyerek ¢evik ve kuvvetli olmasini saglar
ve miizik, hekimlik ve savas taktikleri alanlarinda egitir223. Fakat Akhilleus’un Troya
savasina katilmast durumunda savas esnasinda dlecegini sdyleyen trajik bir yazgisi
vardir. Akhilleus bu yazgiyr umursamayip Troya savasina katilarak kisa yasamayi ve
tinlii bir kahraman olmay1 segmigtirzm.

Troya Savasi: Troya Savasinin baslangig Oykiisii Ilyada su sekilde
anlatilmaktadir®: Mitos’a gore; Troya Savasi Aegina Krali Peleus ve deniz tanrigasi
olan karis1 Thetis’in diigiinleriyle baslar. Cift uyumsuzluk tanrigasi Elis’i
diiglinlerine ¢agirmazlar fakat Elis yine de diigiine gelir ve diigiinde sorun ¢ikarir.
Elinde “En giizele...” yazili altin bir elmay1 masaya firlatir. Hera, Aphrodite ve

Athena bu elmayi almak igin tartisirlar. Zeus, bu anlagsmazligi ¢ézmesi i¢in Troya

218 Daniels, On.ver., s.161.

219 Evhat, On.ver., $.285.

220 Gerhard Fink, Antik Mitolojide Kim Kimdir, Cev: Umit Oztiirk (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1995),
s.27.

221 Erhat, On.ver., 5.24.

222 Can, On.ver., 5.278.

22 Mitoloji Yunan ve Roma (istanbul: Iskender Matbaasi, 1964), s.157.

224 Erhat, On.ver., $.25.

25 gusan Wise Bauer, Antik Diinya Tarihi Ilk Kayitlardan Roma’min Dagilmasina Kadar, Cev:
Mehmet Moral1 (Istanbul: Alfa Basim Yayin, 2013), 5.280.
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226

Kral1 Priam’1n oglu Paris’i gérevlendirir®”. Hera Paris’e kendisini segmesi i¢in Asya

Imparatorlugu’nu vermeyi, Aphrodite dliimliilerin en giizelinin askini, Athena ise

bilgeligi ve savaslarda zafer kazanmayi vaat eder®’.

Paris, ii¢c tanrica arasindan
Aphrodite’ye elmay1 verir. Boylelikle Zeus ile Leda’nin kizi ve Sparta Kral
Menelaos’un karis1 olan Helen’in askini segmis olur. Paris, Aphrodite’nin sézii olan
en giizel 6limli kadim1 bulmak i¢in Sparta’ya gider ve orada Helen’in kocasi
Menelaos tarafindan cok iyi karsilanir®®.  Helen’i goriiriir gérmez asik olur ve

Menelaus evde yokken onu Troya gotiirmek i¢in ikna eder?

. Menelaus dondiigiinde
karis1 Helen’in gittigini gériince 6fkelenir ve hemen Helen ile evliliklerini korumak
icin yemin etmis eski talipleri ile toplanir. Onlar1 bir ordu kurup Troya saldirmaya

ikna eder. Béylece Troya Savasin temelleri atilmig olur®®.

Iki yil kadar hazithk yapildiktan sonra Miken Krali Agamemnon
komutasindaki 1000°den fazla geminin yer aldig1 Yunan filosu Troya sehrine hareket
etmek icin Yunanistan'daki Aulis limanina toplanir. Fakat riizgar olmadig1 icin yola
cikamazlar. Kahin Calchis Agamemnon'a, kiz1 Iphigenia'y1 tanriga Artemis'e kurban
ederse gemilerin ilerleyebilecegini soyler. Cok iiziilmesine ragmen Agamemnon bu
gbrevi yerine getirir ve gemiler Troya’ya dogru hareket etmeye baslar®®. Troya

kiyilarina inen Yunan ordusu orada karargéh kurar ve kentti kusatir®®

. Kusatmanin
onuncu yilinda Akhilleus ve Agamemnon arasinda, Akhilleus’un cariyesi olan
Briseise i¢in tartisma ¢ikar ve Akhilleus, Agamemnon’a giicenerek savastan cekilir.
Troyalilar bu durumdan yararlanirlar ve siddetli bir hiicum yaparak Yunanlilarn
hezimete ugratirlar. Bu sirada Hektor, Akhilleus’un kuzeni ve en yakin arkadasi
Patroklos’u 6ldiriir. Akhilleus, savas esnasinda zirh’ i1 giyen Patroklos’un 6ldiigiinti

duyunca Hektor’dan intikam almak i¢in savasa geri déner®3. Akhilleus, demir tanrist

226 Brian Haughton, Gizlenen Tarih Kayp Medeniyetler, Gizli Bilgiler ve Eskicagin Sirlari, Cev: Halil
Ummak (Istanbul: Koridor Yaymncilik, 2008), 5.53.

227 Estin ve Laporte, On.ver., 5.159.

228 Comert, On.ver., 5.129.

229 Niizhet Hagim Sinanoglu, Grek ve Romen Mitolojisi (ikinci basim. istanbul: Kaynak Yaymnlari,
1999), 5.117.; Bauer, On.ver., s.280.

0 Haughton, On.ver., s.54.

2L gym. 5.54.

22 Comert, On.ver., 5.130.

2% Sinanoglu, On.ver., 5.118.
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Hephaistos’un onun i¢in dovdiigii yeni zirhin1 kusanir ve Hektor dahil olmak tizeri

bir¢cok Troyaliy1 6ldiiriir. Troyalilardan intikamini alarak geri pl'iskiirtiir234.

Paris, Apollon’un yonettigi bir ok ile Akhilleus’u dldiirebilecek tek yeri olan
topugundan vurup Sldiirir®®. Savasa sonradan katilan Philoktetes de attig1 bir ok ile

Paris’i kasigindan vurur ama oldiiremez”.

Savasin dokuzuncu yilinda Paris,
Akhilleus ve Hektor olmak iizere her iki taraf i¢in bir¢cok kahraman oOliir. Fakat
Yunanlilar hala Troya’nin smirlarini asamamislardir. Savasin onuncu yilinda
Odysseus, icinde kendisinin de bulundugu ahsap bir at yapar ve askerleri bu atin
icine gizler. At Troya sehrinin kapisina birakildiktan sonra yenilmis gibi yapip geri

gekilirler237.

Troyalilar tanrilarin hediyesi olarak diisiindiikleri i¢in bu hediyeyi kabul eder
ve sehrin icine alirlar. Fakat gece Yunanlilarin istilasiyla uyanirlar. Atin igine
saklanan askerler, nébetci Troya askerlerini oldiiriir ve kale kapilarini agarlar. Gece
karanliginda karaya inen Yunan ordusu Troya kalesine girerek kaledeki insanlari

238

oldirtrler™. Yunan ordusu, Kral Priamos’u ve ogullarini 6ldiirmiis, karisi, kizlari,

239 Menelaos, Paris

gelinleri ve torunlarini kurban etmis ya da esir olarak almiglardir
Oldiikten sonra Helen ile evlenen Paris’in kardesi Deiphobos’un evini basar ve onu
oldiirtir. Helen’i ise alip Yunanistan’a gotiirmek i¢in gemiye gétﬁrﬁr24o. Sonunda

< = . . 241
Menelaos, ugruna savastigi karisini geri alir ve savas nedeni ortadan kalkmis olur™™.

2.1.2. Yunan Sanati

Yunan sanati yunan inang sitemi ile paralel bir gelisme gdstermektedir. Tiim

sanat alanlarinda (gerek mimari, heykel gerekse seramik betim vs) {iretilen iriinler,

242

inan¢ sitemleri ile dogrudan iligkilidir™. Yunan inan¢ sistemi akil ve mantiga

dayanmaktadir, bu sistemde yer alan soyut kavramlar somutlastirilmistir. Yani

2% William Hansel, Yunan ve Roma Mitolojisi, Cev: Umit Hiisrev Yolsal (istanbul: Say Yayimnlari,
2017), s.128.

2% Comert, On.ver., 5.131.

2% Turhan Yériikan, Yunan Mitolojisinde Ask (istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2000),
s.167.

2" Haughton, On.ver., 5.54-55.

238 Sinanoglu, On.ver., s.119.

2% Yriikan, On.ver., 5.173.

20 Hansel, On.ver., 5.132.

241 Comert, On.ver., 5.131.

242 7ahir Giivemli, Baslangi¢tan Bugiine Tiirk ve Diinya Sanat Tarihi (ikinci basim. istanbul: Varlik
Yayievi, 1968), s.44-45.
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Tanrilara, insana ait fiziksel ve ruhsal Ozellikler kazand1r11m15t1r243. Ornegin,

evlenmesi, liremesi, asik olmasi, kutlama yapmasi, icecek igmesi vb.

pediment —
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48 — acrolerion = L }-ul(ing
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\neclzing
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base —+
o P 1 —
Doric order lonic order Corinthian order

Resim 37; Dor, Iyon ve Korint Siitunu, Antik Yunan.
Kaynak: https://www.pinterest.com.mx/pin/471048442255511485/,  [17 Temmuz 2018].

Yunan mimarisine bakildiginda tiim yapilarin insani Olgiilerde uygulandigi

44 Tanrilarin1  insan bigiminde diisiinen, tanrilarin1 kendilerine

goriilmektedir
yaklastiran bu diislince Yunanllarin tanrilar i¢in yaptiklari tapinak, akropolis,
vs.lerin de insam &lgiilerde insa edilmesine neden olmustur®®. Bu insani dlciileri
matematiksel diizene sokarak Yunan kiiltiiriiniin birligini vurgulayan ortak bir
mimari bigim dili kazandinlmstir®®, Ege gocleri sonrasinda yeniden yapilanma
stirecine  gecilmistir. Bu yapilanma donemi geometrik donem  olarak
adlandirilmaktadir. Bu donemde goriilen mimari yapilarda ahsap yerine tas
kullanilmaya baglanmistir. Bu yeni yapilarin daha 6nce yapilmis olan ahsap mimari

sitil 6zelliklerini tasidig: gérﬁlmektedir247.

23 Byurhan Toprak, Sanat Tarihi (Istanbul: inkilap Kitabevi, 1952), s.33.
244
Ayni. s.34.
5 Giivemli, On.ver., 5.46-47.
248 Hollingsworth, On.ver., s.57.
24 Ayni. 8.57.
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Yunan mimarisi siitun basliklarina gére Dor, Iyon ve Korit olmak iizere iic
diizene ayrilmaktadir. Dor siitununun taban tasinin olmadig ve dogrudan zemine
yerlestigi goriilmektedir. Siitun tabandan yukariya dogru daralmaktadir. Siitunun
yiizeyi yivlidir. Siitun bashiginda egimli bir disk ve {iizerine kare bir tabla
yerlesmektedir. Iyon siitunu dogrudan zemin iizerine degil birkac disk katli taban
tizerindedir. Siitun basligi voliit (bir ¢ift sarmal kivrim) ve bu baslig: altinda bezemeli
bir boyun goriilmektedir. Korint siitunu ise taban tasi ve baglik yoOniinden
benzemektedir. Sadece voliitler bir bitki y1ginindan tasarcasina ve bir iki sira kivrilan

siisler ile zenginlestirilmistir248.

Resim 38; Artemis Tapmagi, Dor Siitunu, Antik Yunan, Korfu, M.O. 6. y.y.
Kaynak: E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, s.83.

Yunan Heykel sanat1 baglangigta mimari yapilarda bir siisleme unsuru olarak
kullanilirken siire¢ i¢inde 2*° kabartma olmaktan cikarilmis, yapilar heykeller i¢in
arka fon haline getirmistir. Dolayist ile Heykel sanatt mimari bir 6ge olmaktan

cikarak bagli basina bir alan olmaya baslamlsterSO.

2 Richter, 1984, On.ver, 5.15-16. ) )
2 Emin Ali Cavli, Yunan Sanati (Istanbul: Ulkii Basimevi, 1949), s.4.; Glivemli, On.ver., S.45.
20 Giivemli, On.ver., s.45.
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Resim 39; Araba Siiriiciisii, Antik Yunan, Bronz, Yiikseklik 180 cm, Arkeoloji Miizesi, Delphoi,
M.O. 475.
Kaynak: E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, s.88.

Geometrik Donem’de tapinaklarda yer alan tanrt heykellerinin ahsaptan
yapildigi bilinmektedir. Bu nedenle giiniimiize ¢ogu gelememistir. Ancak Olympia
ve Atina’da tung ve pismis topraktan yapilmis hayvan ve insan heykelleri glinlimiize
ulasabilmistir. Tliimiiyle sematik ¢izgilerden olusan bu heykeller kati1 ve cansiz bir

ifadeye sahip oldugu goriilmektedir 231

M.O. 7. y.y.’da Misir ile Yunanistan arasinda ticari iliskilerin gelismesi bu iki
kiiltiir arasinda etkilesime neden olmustur. Dolayisiyla bu etkilesim kendini sanat
alaninda kendini gostermistir. Yunan heykel sanatgilari, Misir heykellerinde goriilen
sol ayagin biraz 6nde oldugu, kollarin gévdeye yapisik frontal (cepheden) durusunu,
heykellerinde kullanarak Kuros adi verilen c¢iplak erkek heykelleri yapmaya
baglamuslardir®®.  Yunan heykellerinde Kore olarak adlandirilan giyimli kadin
heykelleri ve oturan erkek heykelleri yapilmaya baglamistir®. Baslangicta mimaride

oldugu gibi heykel sanatinda da ahsap ve pismis topragin malzeme olarak kullanimi

251 Eczacibasi, On. ver., 5.1954.
%2 gyni. 5.1954-1955,
53 Ayni. 5.1955.
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yerini mermer ve tun¢ malzemeye birakmistir®®*. Bu stilde heykellerin yapildig:

donem Arkaik olarak adlandirilmaktadir.

Resim 40; Myron, Discobolus’un Mermer Kopyasi, Antik Yunan, Bronz, Yiikseklik 155 cm, Museo
Nazionale Romano, Roma, M.O. 450.
Kaynak: E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, s.91.

Klasik Doneme gelindiginde heykel sanati genellikle iki donemde ele
alinmaktadir. M.O. 490/480-450 yillar1 arasina tarihlenen ilk donem heykellerinde
arkaik donemde goriilen hareketsiz figiirler terkedilmis onun yerine viicut agirliginin
figlirlin tek bacagi iizerine verildigi heykellerin yapildig1 anlagiimaktadir. Bu sekilde
yapilan heykellere daha estetik ve dogal bir goriinlim kazandirilmistir®>. ikinci
donem de heykellere hareket kazandirilmistir. Bu donem heykellerinin rahat ve dogal
bir harekete sahip oldugu goriilmektedir. Donemin en 6nemli heykel sanat¢ilarindan
bir kag1 Myron,256 Lizippos ve Praksiteles de di’dir®’. Sanatcilar aynit zamanda
figiiratif heykellerin yiiz ifadeleri iizerinde ¢alismis ve portre sanatinin dogmasini

saglamlst1r258.

24 Reyhan ve Cengiz, On.ver., $.211.
2% Eczacibast, On.ver., 5.1955.

26 gymi. 5.1955.

57 Giivemli, On.ver., s.49.

258 Eczacibast, On.ver., 5.1955-1956.
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Resim 41; Hagesandros, Athenodoros ve Dodoslu Dolydoros, Laokoon ve Ogullari, Helenistik
Dénem, Mermer, Yiikseklik 242 cm, Museo Pio Clementino, Vatikan, M.0O. 170-150.
Kaynak: E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev: Erol Erduman ve Omer Erduman, Dérdiincii basim.
Cin: Remzi Kitapevi, 2004, s.110.

Helenistik Donemde ise abart1 vardir. Kaslar1 ¢ok gelismis Herakles benzeri
atletik yapili figiirler yapildigi goriilmektedir. Ayrica dogunun etkisinde
kaldiklarindan dolayr uzun saghh barbar tiplemelerine de ilgi duyduklari
bilinmektedir. Klasik donemde goriilen atletler, bu dénemde yerlerini profesyonel
sporculara yani hareketli figiirlere birakmistir. Donemin heykellerinde detayci bir
yaklasim vardir. Figlirlerin kiyafetlerinde hacim, transparanlik ve dokiim?®*® yuz ve
viicutlarinda ise fiziksel ve duygusal tepkiler ger¢ege en yakin sekilde

gérﬁlmektedirzso. Sikyonlu Bysippos bu donem heykeltiraglarina Srnektir. 2",

M.O. 350°den sonra portre sanatinin gelistigi goriilmektedir. Dénemin {inlii
siyaset¢i, edebiyatci, hatip vb. kisilerin portre heykelleri yapilmaktadir. Bu yapilan
portre heykeller arasinda Plato, Aristoteles, Biiyiik Iskender, hatip Demsthenes vb.
kisiler bulunmaktadir. Bu portre heykelleri ile aklin, bilginin ya da siyasetin

262

ovildiigi  disiintilmektedir Yani portre heykeli yapilan kisinin (Resim &)

9 Germain Bazin, Sanat Tarihi, Cev: Uzra Nural ve Selahattin Hilav (istanbul: Sosyal Yaymlari,
1998), 5.108.

20 Hollingsworth, On.ver, s.72.

%61 Eczacibast, On. ver., 5.1956.

%62 Hollingsworth, On.ver, 5.66-67.
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propagandasi yapilmaktadir. Bu donemde tapinaklarda atlet heykellerinin yerini

hiikiimdarlarin portreleri almistir®®,

Biiyiik Iskender’in dliimiiyle Yunan sanatinda ¢okiis donemi baslamistir.

Donemin eski eseri daha zayif olarak tekrar edilmistir. Laokoon (Resim 41) grubu

gibi heykeller bu dénemde sik goriilmektedir®®,

Resim 42; III. Aleksandros Mazaigi, Mozaik, 5,82 x 3,13 m., Pompei, M.O. 1. y.y.
Kaynak: http://www.wiki-
zero.co/index.php?g=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvRG9zeWE6QmFOdGxIX2
9mX0lzc3VzLmpwZw, [17 Temmuz 2018].

Klasik donemde resim sanati hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Sadece
biiyiik panolarin yerini daha kii¢iik tablolarin aldigi bilinmektedir. Bu tablolarda
balmumu 06zlii boyalarin ahsap ya da mermer yiizey Tlzerinde kullanildig:

265 266

goriilmektedir™. Bu dénemin en iinlii ressam1 Pamfilos’dur™".

Helenistik donemde ise resim sanat1 hakkindaki en kapsamli bilgi, Pompei’de
bunan Biiyiik Iskender ile Pers krali Dareios’u, Issos Savasi’nda gosteren Iskender
Mozaigi’den alinmaktadir. Bu mozaigin Helenistik doneme ait tablolardan alindig1

séylenmektedir267.

253 Hollingsworth, On.ver, s.67-68.
24 Giivemli, On.ver., 5.49-50.

265 Mansel, On.ver, s.446.

266 Ayni. 5.446.

%87 Eczacibast, On. ver., 5.1956.


http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG9zeWE6QmF0dGxlX29mX0lzc3VzLmpwZw
http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG9zeWE6QmF0dGxlX29mX0lzc3VzLmpwZw
http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG9zeWE6QmF0dGxlX29mX0lzc3VzLmpwZw
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2.1.2.1. Yunan Seramik Sanati

Yunan vazolar1 donemin kiiltiirii, sanat1 ve giinliik hayat1 hakkinda genel bilgi

verdigi icin ilgi uyandirmaktadir. Sadece kullanmak amaci ile yapilan kaplar olmayip

268

kendi baglarina birer sanat objesidir™. Vazo ressamlari, tablo ve duvar ressamlari

gibi tanrilarin, kahramanlarin ve giinlik yasant1 olaylarin1 konu olarak bu vazo

yiizeylerinde islemislerdir®®.

Vazo resminin yapildigi dnemli merkezlerden biri Korint, digerleri Atina,
Sparta, Rodos ve Kibris’ta bulunan seramik atdlyeleridir. Bu atdlyelerde, vazolari

boyamak i¢in vazo ressami, sekillendirmek i¢in ¢dmlek¢i ve ¢amur yogurma, firin

doldurma ve yakma gibi zor isler i¢in ise koleler calistigt anlasllmaktad1r27o.

Yunanlilar seramik atolyelerinde ¢esitli amagclar i¢in kaplar iiretmislerdir®’®.

Bunlar:

“...Yiyeceklerin depolandig ¢ift kulplu amforalar, su ¢gekmekte kullanilan iig
kulplu su testileri (hydria), sarapla suyun karistirildigi kaplar (krater), sogutma kaplari
(psykter), boynuz kadehleri (rhyton), yag siseleri (lekythos), merhem kutulari
(alabastron), ¢esitli kupa ve giigiimler, ¢canak, kadeh, tas ve tabaklar, huni ve kepgelere

varincaya kadar akla gelebilecek her sey mevcuttu.”?"?

28 Flavlo Conti, Eski Yunan Sanatini Taniyalim, Cev: Solmaz Turung (istanbul: inkilip ve Aka
Basimevi, 1982), s. 56.

2%9 Richter, 1984, On.ver, 5.245.

219 yoleri, On.ver., 5.62.

2! Estin ve Laporte, On.ver, 5.48.

212 riedell, On.ver, s.114.
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Sekil 1: Seramik Yad Siseleri

Depolama Amagli Kullanilan Seramik Kap Tipleri

a
=2

Sekil 1: Swvi Igecekler Igin Kullanilan Seramik kap Tipleri y
Ay )

Sekil 1: Sogutma Amacl Kullanilan Seramik Kap Tipleri

a

Sekil 2: Su Tagima ve Depolama Amagli Kullanilan Seramik Kap Tipleri

Resim 43; Antik Yunan Seramik Kaplari.
Kaynak: Emet Egemen Aslan, M.O. 6-4 Y.Y. Arasinda Yunan Seramik Sanatinda Goriilen Bazi Kap
Tiplerinin Tasarim Analizi, DT, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2008, s.219-
227.
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Kaplar ¢omlekci tornasi ile sekillendirildikten sonra ekleme ve c¢ikarma
yaparak dilizenlenir. Cok az sayida seramik kabi, elle veya kalip ile
sekillendirmislerdir. Kiiciik kaplar tek parga olarak tornada sekillendirilirken, biiyiik
olanlar1 ise birka¢ par¢a halinde hazirlanip sonradan birlestirilir. Birlesim yerlerini
¢ogu zaman boyun ile gévde arasi gibi yerlere koymuslardir ve buradaki birlesim
yerlerini saklamak i¢in vazonun dig ylizeyini kil ile sivamislardir. Kirik olan
vazolarda kapatilmadig i¢in goriilebilmektedir. Vazo tamamlandiktan sonra belli bir

kivama geldikten sonra kulplarin eklendigi anlagilmaktadir.”"

Antik Yunan’da bu vazolar1 boyayan ya da yapan sayisiz vazo ressami ve
vazo yapicist (¢omlekei) vardir. “Bazi ressamlari, vazolar lizerinde yazili adlariyla
taniyabiliyor ve bircok imzasiz vazolari ise, resim stillerinin gruplandirilmasi yolu ile

274 . N o
Vazolarin {izerinde c¢omlekgilerin

mechul ressamlar adina mal edebiliyoruz.
epoiesen (bunu yapti) veya vazo ressamlarinin egrapsen (bunu boyadi) imzalari
vardir. Ara sira bu iki imza ayn1 vazo lizerinde bulunmaktadir. Bunlar iki farkli kisiye

ya da ayn1 kisiye ait olabilmektedir®’”.

Yunan seramik sanati Geometrik donem, Oryantalizan donem, Arkaik
donem, Klasik donem ve Helenistik donem olmak {izere bes doneme ayrilmistir.

Bunlar;

2.1.2.1.1. Geometrik Donem

Yunan tarihinde  Geometrik donem M.O. 11-8  yiizyillarina
tarihlenmektedir?”®. Yunan vazolarmin incelenmesinin baslica nedeni sekillerinden
ziyade dekorlarin diger sanatlardaki ilerlemelere gore bir gelisme gostermesidir. En

eski demir ¢ag1 vazolarinda M.O. 10-9 yy’lar da soyut goriintiiler vardir. Fakat

2"% Richter, 1984, On.ver, 5.266.

2% Haspels, On. ver., s.21.

2’5 John Boardman, Siyah Figiirli Atina Vazolari, Cev: Giirkan Engin (istanbul: Homer Kitabevi ve
Yayincilik, 2003), s.11.

218 Eczacibast, On. ver., 5.1950.
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geometrik donem ile birlikte 8 yy’da stilize edilmis bir bicimde figilirler ortaya
gllqnaktadlr277.

Resim 44; Terracotta Pyxis, Geometrik Dénem, Atina, 10,5x28,5x25,2 cm, The Metropolitan
Museum, New York, M.0O.8 yy’in Ortalar1.
Kaynak: The Metropolitan Museum Collection,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254598?sortBy=Relevance &amp;ft=geometric+vas
e&amp;offset=40&amp;rpp=20&amp;pos=60, [19 Mart 2017].

Protogeometrik dénem (M.O. 1050-900 yy) seramik sanatina bakildiginda
vazolarin agik renk zemine sahip olduklari ve vazolarin bigimlerine gore yiizeylerine
siyah astar ile yatay bantlarin yapildigi ve bu bantlar arasina *® ¢izgisel motiflerin
uygulandigr goriilmektedir. Bunlar genellikle dalgali ve geometrik ¢izgilerden, i¢ ice
geemis yarim dairelerden olusmaktad1r27g. Az sayida da olsa stilize edilmis sematik
at tasvirlerine de rastlanmaktadir. Bu {islubun en 6nemli 6zelligi vazo bigimi ile vazo

.. 2
betimi arasinda uyumun olmasidir®.

Olgun geometrik dénemde M.O. 900-800 yiizyillarinda Protogeometrik

donemde gordiiglimiiz  geometrik silislemeler yerini geometrik  figiirlere

281

birakmaktadir Geometrik stilize edilmis insan figilirlerin viicutlar1 ti¢cgen

biciminde (Resim 45) ¢izilirken uzuvlar ¢izgisel ifade edilmistir®®.

27" peter Levi, lletisim Atlash Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi Eski Yunan, Cev: Nese Erdilek, Cilt: 3
(Istanbul: Iletisim Yayinlar1 Efuinox/Phaidon (Oxford), 1987), s.184.

2’8 Tekin, On. ver., s.41.; Mansel, On.ver, 5.161.

219 Eczacibasi, On. ver., s.1954.; Bell, On. ver., 5.62.; Mansel, On. ver., s.161.

280 Mansel, On. ver., s.161.

%L Sevim, On. ver., 5.18.

%82 Tyrani, On. ver., 5.137-138.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254598?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vase&amp;offset=40&amp;rpp=20&amp;pos=60
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254598?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vase&amp;offset=40&amp;rpp=20&amp;pos=60
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Resim 45; Terracotta Krater, Geometrik Dénem, Atina, Yiikseklik 99,1 cm Cap1 94 cm, The
Metropolitan Museum, New York, M.0O.8 yy’in Son Ceyregi.
Kaynak: The Metropolitan Museum Collection,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253422?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vas
e&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=69, [19 Mart 2017].

Geg evresi ise M.O. 900-700 yy’lar1 Geometrik dénem olarak adlandirilir®®,

Bu donemde kullanilan geometrik motiflerin zenginlestigi goriilmektedir. Vazolarin
yiizeyi yatay frizlere ayrilmis ve diisey ¢izgilerle boliinen dama tahtas1 motifi, ici
taramali liggenler, gamali hag¢, meandr, sematik hayvan ve insan figirleri ile
siislenmistir®™. Insan ve hayvan govdeleri geometrik bigimde stilize edilmistir.
Betimler iki boyutludur ve derinlik s6z konusu degildir. Perspektiften bahsetmek
miimkiin degildir. Arka tarafa yerlestirilmek istenen figiir 6nde duracak olan figiiriin

285

iistline yerlestirilerek gosterilmektedir™".Giinliik hayattan sahneler: spor yarigmalari,

cenaze tOrenleri vs. bu donem vazo ylizeylerinde ele alinan konular arasinda yer
almaktadir®™®. Az sayida da olsa savasan savas gemisi ya da batmis gemi

sahnelerinin de vazo yiizeylerine islendigi goriilmektedir®®’.

28 Tekin, On. ver., s.41.

284 Eczacibasi, On. ver., 5.1954.
28 Richter, 1984, On. ver., 5.248.
28 Eczacibast, On. ver., 5.1954.
%87 Richter, 1984, On. ver., 5.248.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253422?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=69
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253422?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=69

65

Resim 46; Terracotta Krater, Geometrik Donem, Atina, Yiikseklik 130,5 cm Capi1 82,5 cm, The
Metropolitan Museum, New York, M.0.725.
Kaynak: The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248905?sortBy=Relevance &amp;ft=geometric+vas
e&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=71, [19 Mart 2017].

“Geometrik donemde, vazo yiizeylerine uygulanan dekorlardaki gelisim, vazo
formlarinda da kendini gostermektedir.”®® Bu gelisim vazolarin govde boyun ve

kaide biciminden anlasilmaktadir. Vazo kap tiplerinde de ¢esitlilik artmigtir®.

Korint’de Geometrik donem diger bolgelere gore biraz farkli islemistir. Erken
Geometrik M.O. 875-825, Orta Geometrik M.O. 825-750, Ge¢ Geometrik dénem
M.O. 750 olmak iizere iic zaman diliminde ayrilmaktadir. Erken Geometrik donemde
desenler sade ve basittir. Orta Geometrik donem’in sonlarindan itibaren, beyaz boya
ile dekor baslamistir. Ozellikle Ge¢ Geometrik donem baslarinda daha ¢ok
goriilmektedir. Bezemelerde ilk olarak kus kullanmalarina ragmen zamanla farklh

figiirleri de kullanmislardir. %°

288 Turani, On. ver., s.137.

2% Richter, 1984, On. ver., 5.248.

20 Meral Akurgal, Korint Seramigi (Istanbul: Istanbul Rotary Kuliibii Dernegi (Cem Ofset),1997),
s.14.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248905?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=71
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248905?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=71
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2.1.2.1.2. Oryantalizan Donem

“Seramik alaninda “Oryantalizan” adi ile anilan figiir ve mitolojik konu
tasvirli vazo tiri, M.O. 8. yiizyiin son dortliigiinde Korint atdlyelerinde

dogmustur.”291

Yunanlilarin dogudaki Misir, Mezopotamya, gibi yabanci uygarliklarla ticaret
nedeniyle baglant1 kurmalarindan dolay1 Geometrik iislup M.O. 8. y.y.’ sonunda bu
uygarliklar ile etkilesim sonucu olarak degismeye baglamistir. Bu etkilesim Yunan
sanatina lotus, palmet gibi bitki bezmelerinin yaninda sfenks, aslan ve panter gibi
mitolojik figiirlerin kullamlmasina yol ag¢mustir®™. “Bu dénemde Geometrik

Uslup’un keskin ve koseli cizgileri yumusamus, yuvarlak ¢izgiler ve zengin

motiflerle geneldeki kati ve kuru goriinlim giderek yerini yeni bir sanat akimina,
3,293

Orientalizan Uslup’a birakmustir.

Resim 47; Oenochone, Rodos, National Archaeological Museum, Atina, M.O. 670.
Kaynak: National Archaeological Museum,
http://www.namuseum.gr/collections/vases/archaic/archaic09-gr.html, [19 Mart 2017].

Orientalizan donemde, Geometrik donemde goriilen vazo tabanlar
daralmistir. Genis karinli kaplarin formlar1 boyuna dogru incelmeye baslamistir.
Geometrik donemde diiz bantlar bu donemde de goriiliir. Bu hatlarin arasina bitkisel

motifler ve mitolojik yaratiklar yerlestirilmistir294.

2 gym. 5.13.

22 Richter, On. ver., 5.248-250.; Levi, On. ver., s.184.
2% Eczacibast, On. Ver., 5.1954.

2% Turani, On. ver., s.140.


http://www.namuseum.gr/collections/vases/archaic/archaic09-gr.html
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Oryantalizan donem, Subgeometrik Oryantalizan Gegis Stili, Erken Stil, Orta

Stil, Geg Stil olmak tizere dort stilden olusmaktadlrzgs.

Subgeometrik Oryantalizan Gegis Stili M.O. 650-630 yillarin1 kapsamaktadir.
Korint, Attika ve Kyklad seramiginden ve Dogu 0Orneklerinden esinlendigi
gérﬁlmektedir.zge. Bu doénemde ¢omlek yiizeylerini kaplayan bantlar goriilmektedir.
Vazo ylizeylerine bezeme olarak mitolojik yaratiklar ve bunlarin arasina
serpistirilmis bitkisel motifler kullanilmistir. Insan figiirlii betimlere ¢ok nadir
rastlanmaktadir. Fakat silahli biniciler, sisman gobekli dansozler ve Troya
Oykiilerinden alinmis sahneler goriilmektedir. Polyphemos, Herakles ve Odysseus en
cok islenen karakterlerdendir. Vazo resimleri agik renk zemin {izerine siyah figiir
teknigi ile uygulanmaktadir. Bazi Orneklerde kirmizi ve beyaz renkler de

kullaniimistir®®’.

Resim 48; Nessos Ressami, Herakles ve Nessos, Terracotta Neck-Amphora, Atina, Yiikseklik 108,6
cm Cap1 55,9 cm, The Metropolitan Museum, New York, M.0O. 675-650.
Kaynak: The Metropolitan Museum Collection,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248578?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vas
e&amp;offset=100&amp;rpp=100&amp;pos=177, [19 Mart 2017].

Erken Stil M.O. 630-600 yillar1 arsma tarihlenmektedir. Hayvan figiirlii
kaplarin en iyi 6rnekleri erken stil doneminde goriilmektedir. Hayvan figiirlerinden

olusturulan frizler alt alta dort bes banttan olusturulmaktadir. Kimi vazo 6rneklerinde

2% Akurgal, Ekrem, On. ver., 5.329.
2% Ay 5.329.
7 Richter, 1984, On. ver., s.255.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248578?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vase&amp;offset=100&amp;rpp=100&amp;pos=177
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248578?sortBy=Relevance&amp;ft=geometric+vase&amp;offset=100&amp;rpp=100&amp;pos=177
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hayvan betimlerinin kalga ve omuzlarinda bordo renkli stilize edilmis detaylar

goriilmektedir®®.

Orta Stil M.O. 600-575 yillarim1 kapsamaktadir. Bu stilde Korint etkisinin
daha da arttig1 anlagilmaktadir. Dénemin vazo ylizeylerinde kazima teknigi ile bosluk
birakma yontemi birlikte kullaniimigtir®®®. Hayvan figiirii kullanimi hala yogun
olmakla birlikte bu stilde hayvan ve insan betimlemelerinde dogala dogru bir

yonelme vardir. Yani daha gergekgi ¢izilmeye baglandigi diisiiniilmektedir®®.

Resim 49; Nessos’u Oldiiren Herakles ve Gorgo Betimi, Siyah Figiir Teknigi, Amphora, Atina,
National Archaeological Museum, Atina, M.O. 620-610.
Kaynak: National Archaeological Museum,
http://www.namuseum.gr/collections/vases/archaic/archaic05-gr.html, [19 Mart 2017].

Geg Stil ise M.O. 575-550 yillar1 arasindaki dénemi kapsamaktadir. Bu stilde
nitelik yoniinden bir gerileme oldugu bilinmektedir. Kazima ve bosluk birakma
yontemi bu stilde de devam etmektedir. Vazo yiizeyine kullanilan betimlemelerde

insan figiiriiniin arttig1 gé’)rﬁlmektedir301.

Yunan mitolojisini ve giinliik yasantisini
konu alan anlatici iisluba gecilmeye baslanmistir. Mitolojik yaratiklarin yerini Yunan

mitolojisini anlatan konular almuistir®®.

2% Akurgal, Ekrem, On.ver, $.330.
29 gy 5.330.

%0 Richter, 1984, On. ver., 5.250.
301 Akurgal, Ekrem, On. ver., 5.330.
%02 Richter, 1984, On. ver., 5.251.


http://www.namuseum.gr/collections/vases/archaic/archaic05-gr.html
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2.1.2.1.3. Arkaik Donem

M.O. 6’den 4’c kadar siiren evreye Arkaik dénem denmektedir®®. Bu
donemdeki Onemli iretim merkezlerinin Atina, Korit, Boiotia ve Etriisk’te

bulundugu bilinmektedir®®*,

Dekorlu seramiklerin iiretildigi en 6nemli merkez de kaynaklarda “Attik”
olarak gecen Atina’dir. Burada liikks seramik olarak bilinen kraterler, askos, lekyhos,
kyathos, rython, hydriyalar, pyxis, alabastron gibi dekorlu seramik®®® kaplar
yapilmaktadir.

Resim 50; Exekias Ressami, AB: Gozler, Savasgilar ve Yerde Diigsmiis Savasei, I: Dionysos, Siyah
Figiir Teknigi, Kyliks (Kase), Antikensammlungen, Munich, M.0.500-460.
Kaynak: Ernst Buschor, Griechische Vasen, Munchen: Verlag R. Piper & Co., 1909, s.127.

Arkaik donem vazolar1 uygulanan dekor teknigi bakimindan iki grupta

incelenmektedir. Bunlar: Siyah figiir teknigi ve Kirmiz figiir teknigidir.

Siyah figiir teknigi M.O. 600-530 yillarina tarihlenmektedir®®. Vazo
ressamlar1 bu kaplari, topragin kendi rengi olan kirmizi veya agik renkli zemin

tizerine siluet olarak c¢izdikleri siyah figiirlerle siislemislerdir. Siyah figiirlii vazolar

deyimi de buradan gelmektedir®®’

renk olarak kullan11m1$t1r308.

. Beyaz ve koyu kirmizi betimlerde tamamlayici

Kadinlar1 ve atlar1 beyaza boyama aligkanligi

%03 Bazin, On. ver., 5.85-86.

%04 Richter, 1984, On. ver.

%95 yoleri, On. ver., s.62.

%% Haspels, On. ver., s.61.

%97 Conti, On. ver., s. 58-60.

%08 Richter, 1984, On. ver., 5.266.
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Misirlilar’dan gelmektedir®®

. Vazo yiizeylerinde kompozisyon, mitolojik tasvirlerin
canlandirildig1 agik kirmizi renkli dikdortgen seklindeki boliimlerden olusmaktadir.
Siyaha boyanmus figiirler sgraffito teknigi (astar kazima) yapilarak elde edilmistir®™.

Zemin rengi kazimalarin altindan gériinmektedir.

Resim 51; Kleitias ve Ergotimos, Francois Vazosu, Boyun: Kolydonia Yaban Domuzu Avi,
Patroklos’un Cenaze Oyunlar, Atinalilarin Gemisi Theseus’u Getiriyor, Govde: Peleus ve Thetis’in
Diigiinii, Akhilleus Troilos’u Kovaliyor, Siyah Figiir Teknigi, Voliitlii Krater, Museo Archeologico

Etrusco, Florence, M.0.600-550.
Kaynak: John Boardman, Siyah Figiirlii Atina Vazolari, Cev: Giirkan Engin, Istanbul: Homer
Kitabevi ve Yayincilik, 2003, s.42.

Bu siyah figiir tekniginin en iyi drneklerinden biri diinyaca {inlii olan Frangois
(Resim 51) vazosudur. 1845 yilinda Frangois tarafindan bulunmustur®™. M.O. 6.
Yiizylldan kalma bu kraterde acik renk ylizey iizerinde siyah figiirler zitlik

yaratmaktad1r312.

Kraterin ylizeyinde Kanyon domuz avi, Patroklo’un cenaze
merasimi, Thetis’in diigliniine katilan tanrilar, Akhilleus ve Troilos, farkli hayvan
miicadeleleri ve vazonun ayak bdliimiinde Pigmelerle turnalar arasinda olusan bir
muharebe olmak iizere alt1 tasvir bulunmaktadir. Cizimler zarif ve incelikli

islenmistir313.

%99 Eriedell, On. ver., s.115-116.
310 Bazin, On. ver., s.111.

1 Erjedell, On. ver., s.115.

812 Conti, On. ver., s. 59.

813 Eriedell, On. ver., s.115.
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M.O. 500°den sonra siyah figiir tekniginin yerini kirmuzi figiir teknigi

almistir®®®. Bu teknigin M.O. 6. yiizyilin sonlarina dogru ¢dmlekci Nikozthenes ya

315

da Andokides tarafindan uygulanmaya baslandigi diisliniilmektedir Vazo

yiizeylerine ¢izilen figiirlerin igleri bos birakilarak ¢evreleri farkli bir astar rengiyle

boyanmaktad1r316.

Resim 52; Andokides Ressami, A-B: Athena ve Herakles, Siyah-Kirmizi Figiir Teknigi, Karmnl
Amphora, Antikensammlungen, Munich, M.0.550-500.
Kaynak: John Boardman, Siyah Figiirlii Atina Vazolar1, Cev: Giirkan Engin, Istanbul: Homer
Kitabevi ve Yayincilik, 2003, s.117.

Kirmizi figiir tekniginde figiirler, topragin rengi olan kirmiziya

birakmasindan ve siyah c¢izgiler ile zenginlestirmesinden dolayr daha hacimli bir

ool 17
goriiniin kazanmaktadir®

318

. Ayn1 zamanda bu figiirler ¢cok daha ince bir bi¢cimde

betimlenmektedir Vazo ressamlari betimlerde, yer alan figiirleri islerken

perspektif, 151k ve golge gibi unsurlari uygulayabilmektedir319. Bu teknigin en 6nemli

vazo ressamlarindan bazilari Euphronios, Brygos ve Duris’dir*?°.

814 pearson, On. ver., s.48.

815 Bazin, On. ver., s.111-112.
318 Cizer, 2014, On. ver., 5.91.
817 Conti, On. ver., s. 60.

318 Eriedell, On. ver., s.116.
819 Bazin, On. ver., s.111-112.
20 gymi. 5.112.
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Resim 53; Bygos Ressami, A: Hektor’un Fidyesi, B: Yunanli Kahramanlar, Kirmizi Figlir Teknigi,
Skyphos (Yatay Cift Kulplu Sarap Kabi), Kunsthistorisches Museum, Vienna, M.0.500-450.
Kaynak: Beazley Archive,
https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=284&start=200, [26 Temmuz
2018].

Arkaik donemin ilk zamanlarinda vazo betimlerinde en ¢ok ele alinan konu
Yunan mitolojisidir. Tanrilardan Zeus, Athena, Hermes, Apollon, Dionysos ve
cevresindekiler, kahramanlar arasinda da ise Theseus, Herakles ve Perseus en
popiiler olanlardandir. En sevilen mitoslar Troya savaslari, Yunanlilarla garpisan
Amazonlar, Lapithler ve Kentaurlardir®. Ancak zaman zaman giinliik yasamdan
sahnelerinde konu edildigi goriilmektedir. Solenlerde fliit ¢alan kadinlar1 dinleyen
erkekler, at iizerinde biniciler, Palaestrada spor yapan atletler, silahlarin1 kusanip
savasa giden, savasan, yaralanan ve olen atletler,322 bir ¢cesmede yikanan sporcu
atletler, evlerinde uzanan veya iplik egiren kadinlar, cesmelerden su tasiyan ve oyun
oynayan kizlar, bir diikkadnda {iriin satin alan veya agaclardan zeytin toplayan
insanlar v.b. konu olarak ele almmustir®”. Yunan vazo betimlerin ele alman bu

konular bize Yunan giindelik yasami hakkinda detayl bilgi vermektedir®?”,

Vazolarda daha onceki donemlerde tiim yiizeyi kaplayan bezemeler bu
donemde belirli bir diizen ve sinir iginde yerlestirilmistir. Bunlar 6zellikle vazonun
govde, boyun, omuz, kulp, agiz gibi parcalarin birbirinden ayirt edilecek sekilde
kompoze edildigi goziikmektedir. Lotus, 1sik cizgileri, sarmasik, palmet, defne
celenkleri, diller, voliitler ve yatay seritler vb. ¢esitli bezemeler vazolar1 olusturan

pargalarin (kaide, kulp, goévde gibi) birlesim alaninda uygulandigi goériilmektedir. Her

%21 Richter, 1984, On. ver., 5.270.

322 gym. 5.270-272.

%23 Haspels, On. ver., s.21.

824 Richter, 1984, On. ver., 5.270-272.


https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=284&start=200
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ne kadar bu bezemeler 6nceki donemlerde kullanilmis olsa da siire¢ igerisinde ufak

tefek form degisikligine ugradig goriilmektedir®®>.

Resim 54; Exekias Ressami, A: Akhilleus ve Aias Oyun Oynuyor, B: Polydeukes ve Kastor, Siyah
Figiir Teknigi, Amphora, Museo Greforiano Etrusco Vaticano, Vatican City, M.0.575-525.
Kaynak: Beazley Archive,
https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=54&start=0, [26 Temmuz
2018].

Arkaik donemin baslarinda vazo resimlerinde goriinen figiirler profilden ya
da gdovde kismi cepheden kollar ve bacaklar profilden gosterilmistir. Figiirlerin
kiyafetleri gergin ve kivrimsiz ¢izilmistir. Vazo ressamlart tasvire derinlik katmak
istediklerinde figiirleri arka arkaya siralamig, mimari goriintiileri veya egyalari sadece
On ylizeyinden vazo resmine aktarmislardir®”®. Bu zaman diliminde anatomiye énem
verilmistir. Perspektif tam olarak bilinmedigi i¢in elbise kivrimlart birbirlerine

paralel cizgilerle gésterilmistir.327.

M.O. 550 yy’inda ise betimlerde derinlik daha da belirgin hale gelmistir.
Cizgisel elbise kivrimlart geride birakilmis, daha gercekei goriintii olacak sekilde
elbise kivrimlar1 olusturulmustur. Perspektif daha etkin bir sekilde kullanilmaya

baslanmistir. Figiirlerin sag telleri tek tek betimlenmis, basin yandan goriiniisiinde

8

gbziin nasil olusturulacagi gézﬁmlenmistir32. Bu devrenin en o6nemli ozelligi;

cizgisel goriiniimiin yerini hacim gortiiniimii almasidir®®,

25 Aymi. 5.270.

%26 Richter, 1984, On. ver., 5.272.
327 Turani On. ver., s.146.

328 Richter, 1984, On. ver., s.272.
32 Turani, On. ver., s.146-147.


https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=54&start=0
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Resim 55; Kleophrades Ressami, A-B: Olympos’a Herakles’in Girisi, I: Akhilleus’un Patroklos’u
Tedavi Etmesi, Kirmizi Figiir Teknigi, Kyliks, Antikensammlungen, Munich, M.0.550-475.
Kaynak: Beazley Archive,
https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=61&start=0, [26 Temmuz
2018].

Arkaik donemde Korint, Boiotia ve Etriisk’deki seramik tiretim merkezleri

Atina’daki iiretim merkezlerinden iiretimde farkliliklarindan dolay1 ayrigsmaktir.

Korint seramiklerinde kullanilan seramik ¢amurun pisme renginin bej veya

330

acik yesilimsi bej oldugu goriilmektedir™". Vazolarin yiizeyine uygulanan betimlerde

331

ise parlak kimizi, siyah ve beyaz astar kullamildigi bilinmektedir®". Uretilen bu

vazolarin ylizeyleri perdahli, piiriizsiiz ve kaygand1r332.

Diger bir seramik {iretim merkezi de Boiotia’dir. Boiotia seramiklerinin
biiylik ¢ogunlugunu c¢anak ve kazan olusturmaktadir. Bu seramik kaplara siyah figiir
ve kirmiz1 figiir teknigi uygulandig1 gibi tiim yiizeyi siyah astar ile kaplandigi da
goriilmektedir. Attika siyah figiirlii tekniginde kullanilan sgraffito teknigi, Boiotia

¢omleklerinde rastlanmamaktadir®®,

Baska bir seramik iiretim merkezi de Etriisk’tiir. Etriiskler 6zellikle pismis
toprak kaliplarla sekillendirilen daha kaba yapidaki Bucchero Seramigini imal

etmislerdir. Bucchero seramiklerin yaninda Korint, Iyon ve Attik vazolarmin

330 Akurgal, Meral, On. ver., s.42.
31 Hollingsworth, On. ver., s.54.
%32 Akurgal, Meral, On. ver., 5.42.
%% Richter, 1984, On. ver., 5.299.


https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=61&start=0
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334

kopyalarim1 da trettikleri goriilmektedir Seramik kaplarda kiiltiirlerine dair

sahneler islenmistir. Ornegin, Yunan kiiltiirii, ekonomisi ve inang sahneleri yer

almistir®®,

2.1.2.1.4. Klasik Donem

M.O. 5. y.y.’m ikinci yarisindan 4. y.y.’n sonuna kadar olan siirece Klasik
dénem (ince uslup) adini almaktadir. Bu donemde vazo ressamlariin klasik duvar

resimlerinden etkilendigi**® ve bu resimleri yapan tablo ve duvar ressamlari ile

yarisarak seramik alaninin dekoratif kurallarinin disina ¢iktigi gt')riilrnektedir.337

Klasik donem vazo resimlerinde kirmiz1 figiir teknigine beyaz ve altin yaldiz gibi

bagka renkler eklenerek daha alimli gdsterilmesinin®® diginda ayrica beyaz zemin

339

lizerine de bezeme yapilmaktadir™. Bu beyaz zeminli kap tipleri arasinda oliiye

adak esyasi olarak verilen lekitos’lar 6nemli bir yer almaktadir®®,

Resim 56; Douris Ressami, BD: Savasgilar ve Kadinlar, SH: Palmetler Arasinda Maenad, Kirmizi
Figiirlii Lekythos (Koku ve Yag Kabi), The J. Paul Getty Museum, Malibu (CA), M.0.500-460.
Kaynak: The J. Paul Getty Museum, http://www.getty.edu/art/collection/objects/10905/attributed-to-
douris-attic-white-ground-lekythos-greek-attic-about-490-bc/?artview=dor25896, [25 Haziran 2018].

%4 voleri, On. ver., s.65.

%% Hollingsworth, On. ver., 5.54.

336 ) evi, On. ver., s.112.; Mansel, On. ver., s.394.
%7 Bazin, On. ver., s.112.

338 Mansel, On. ver., s.447.

839 | evi, On. ver., s.184.

39 Mansel, On. ver., 5.394.


http://www.getty.edu/art/collection/objects/10905/attributed-to-douris-attic-white-ground-lekythos-greek-attic-about-490-bc/?artview=dor25896
http://www.getty.edu/art/collection/objects/10905/attributed-to-douris-attic-white-ground-lekythos-greek-attic-about-490-bc/?artview=dor25896

76

Bu donemde seramik vazolar tapinaklara, resmi nitelikte yapilara ve

toplumun her tabakasina yonelik iiretilmistir®*..

342

Klasik donemin Onemli vazo
ressamlarindan biri Meidias’dir

. 5 1.343
Duris’dir™".

Diger onemli vazo ressamlart Brygos ve

Resim 57; Meidias Ressami, BD: Eroslar ve Kadinlar, LD: Eros ve Kadinlar, Kirmiz1 Figiirlii Pyxis
(Taki ve Koku Kabi), Ashmolean Museum, Oxford, M.0.450-400.
Kaynak: Beazley Archive,
https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=283&id={3CD7F395-
3463-485D-9E41-751506CC3602} &returnPage=&start=200, [25 Haziran 2018].

Klasik donem vazo ressamlart ozellikle mitolojik sahneleri ve giinliik
hayattan alinmis konular1 islemeyi tercih etmektedir®®. Konularin kompozisyonunu
olustururken, 1s1k-gdlge ve perspektif kurallarma uyduklar gdriilmektedir®®.
Betimlerinde figiirlerin viicut hatlarina ve elbise kivrimlarina detayli bir sekilde

girilmektedir3

. Betimlemede goriilen kadin figiirlerin elbiseleri topuklarma kadar
inmektedir. Erkek figiirlerin elbiseleri de diz ile topuklarinin arasma kadar
uzanmaktadir. Figiirlerde estetik géziikmektedir. Kompozisyon igine yerlestirilen bu
figiirlerin disinda siislemeye son derece az yer verilmektedir. Siislemede sadece serit
seklinde kabi ¢evreleyen meandrlar kullanilmaktadir®*’. Bu dénemin vazo betiminde

boyal1 desenlerin disinda kabartma motiflerde kullanllmlst1r348.

%1 Mansel, On. ver., 5.394.

%2 Bazin, On. ver., s.112.

3 Turani, On. ver., s.151.

4 Mansel, On. ver., 5.394.

%5 Aymi. 5.394.

%8 Turani, On. ver., s.151.; Richter, 1984, On. ver., s.297.

%7 Turani, On. ver., s.151-152.

348 Dogan Kuban, Tiirkive Sanat Tarihi (Genisletilmis ikinci baski. Istanbul: Ger¢ek Yayinevi,1973),
s.44.: Richter, 1984, On. ver., s.297.


https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=283&id=%7b3CD7F395-3463-485D-9E41-751506CC3602%7d&returnPage=&start=200
https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=283&id=%7b3CD7F395-3463-485D-9E41-751506CC3602%7d&returnPage=&start=200
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Resim 58; Baltimore Ressami, Yeralti diinyasinda Amphiaraos, Kirmizi Figiirlii Pyxis (Tak: ve Koku
Kabi), Yiikseklik: 114 cm, Royal-Athena Galleries, San Diego, M.0.340.
Kaynak: Royal-Athena Galleries, Art of the Ancient World, Volume:23, N0:90, January 2012, s.54.

Klasik doénemde Italya’da seramik sanati ise Attika’da uygulanan
tekniklerden farkli olarak gelistigi goriilmektedir. Italya’daki vazolarin yiizeyinde
biiyiik kompozisyonlarin oldugu zengin ve goz alici bezemeler dikkat ¢ekmektedir.
Bu vazolarda, ozellikle tiyatro sahneleri ve mimari yapilarinda betimlenerek

kompozisyonlar i¢inde yer aldig1 ¢esitli konularin islendigi g(in'ilmektedir349.

2.1.2.1.5. Helenistik Donem

Helenistik donemde Yunan ¢omleklerinin siislemesinde koklii degisikliklerin
oldugu goriilmektedir. Ug yiizyildan fazla siire uygulanan siyah figiir ve kirmizi figiir
teknikleri artik uygulanmamaya baglanmistir. Bu tekniklerin yerini kabartmalar
almistir. Bunun en 6nemli nedeni maden is¢iliginin etkisinde kalmmasidir®™. Bu
kabartmalar kaliba sivama yontemi kullanilarak yapllmlst1r351. Kabartmal1 vazolar
iretim merkezlerine gore iige ayrilmaktadir. Bunlar: Kalene (Kales), Megaria

(Megara) ve Pergamon’dur®?,

%49 Mansel, On. ver., 5.448.

%0 Haspels, On. ver., 5.238.; Richter, 1984, On. ver., 5.305-306.

%1 Sevim Cizer, “Roma Dénemi Galya’sinda Terra Sigillata Atdlyelerinin Ozel Firinlari”, Seramik
Pisirim Teknikleri ve Firinlar: (Ankara: Opus Basim Evi, 2016), s.56.

%2 Richter, 1984, On.ver, s. 306.



78

Resim 59; Herakles’in Apotheosis’i Betimi, Calene Phialesi (Gobekli S1g Sunu Kabi), Siyah Terra
Sigillata, Yiikseklik: 20,3 cm, Helenistik Dénem, The Metropolitan Museum, New York, M.O. 3. y.y.
Sonu 2. y.y. Basi.

Kaynak: The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/246648?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+va
se&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=65, [16 Temmuz 2018].

Kales seramikleri bardak, yagdanlik ve ¢anaklardir. Bunlarin iizerine siklikla

Herakles ve 12 gorevinin islendigi goriilmektedir. Kaplardaki kabartmalarin maden

is¢iligine ait kaliplardan alindig1 bilinmektedir®*,

Resim 60; Poseidon, Ariadne ile bir satyr tarafindan desteklenen Dionysos ve Athena ile Mizrak ve
Kalkan Taglandirma Betimi, Megara Canagi, Yiikseklik: 9 cm, Helenistik Dénem, The Metropolitan
Museum, New York, M.O. 2. y.y..

Kaynak: The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254263?sortBy=Relevance &amp;ft=Hellenistic+va
se&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=61, [16 Temmuz 2018].

%53 Ayni. s. 306.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/246648?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=65
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/246648?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=65
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254263?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=61
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/254263?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=61
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Megara ¢omleklerinin dis yiizeylerinin tamamen kabartma ile kapli oldugu
goriilmektedir. Kabartmalar, cark isciligi, baski ve kaliplama islemlerinin karigimi ile
yapilmaktadir. Sislemeler genellikle bitkisel motiflerden olusmaktadir. Fakat

destanlar ve agitlarin yer aldig figiirlii sahnelere az olsa rastlanmaktadir®™”.

Resim 61; Sarap Tanris1 Dionysos Betimi, Derin Bowl (Kése), Yiikseklik: 7,5 cm, Cap1: 16,2 cm,
Helenistik Dénem, The Metropolitan Museum, New York, M.O. 3. y.y. Sonu 2. y.y. Bast.
Kaynak: The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/257596?sortBy=Relevance &amp;ft=Hellenistic+va
se&amp;offset=100&amp;rpp=20&amp;pos=102, [16 Temmuz 2018].

Son olarak Pergamon ¢omlekleri M.O. 150-50 arasinda varlik gdstermektedir.
Bu ¢omleklerin yiizeyinde parlak bordo renginde bir astar kullanilmistir. Vazolarin
ylizeyinde bulunan kabartmalar kalip ile sekillendirilmis ve daha sonra tornada
cekilen vazolarin yiizeyine eklenmistir. Pergamon ¢omleklerinde ayn figiir degisik
diizenlemelerle yenilenerek tekrar kullanilmaktadir. Eros ve Herakles en sevilen

ﬁgﬁrlerdendirsss.

Pergamon kabartmali vazolarin sigillata astar1 ile kaplandiktan sonra diger

donemlerde oldugu gibi {stten c¢ekisli Akdeniz tipi firinlarda pisirildigi

bilinmektedir®®.

4 gymi. s. 306-3009.
%5 Ay 5.309.
%6 Cizer, 2016, On. ver., 5.56.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/257596?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=100&amp;rpp=20&amp;pos=102
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/257596?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=100&amp;rpp=20&amp;pos=102
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Resim 62; Bir Kolenin Maskesini Takan Oturan Komedi Oyuncusu Betimi, Calene Guttus
(Yagdanlik),Yiikseklik: 9,5 cm, Helenistik Dénem, The Metropolitan Museum, New York, M.O. 4.
y.y.’in Sonu.

Kaynak: The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248705?sortBy=Relevance &amp;ft=Hellenistic+va
se&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=72, [16 Temmuz 2018].

Terra Sigillata olarak bilenen pekigsmis parlak astar ile kapli bu kaplar pisirim
teknigine gore; parlak siyah ya da kirmizi renk almaktadir. Yaklasik M.O. 1. y.y.’da
basladig1 disiiniilen bu kaplarin iiretiminin M.S. 3. y.y.’a kadar devam ettigi

bilinmektedir®’.

Resim 63; Terracotta Hadra Hydria, Yiikseklik: 45,3 cm Cap1: 24,8 cm, Helenistik Dénem, The
Metropolitan Museum, New York, M.O. 3. yy’in Sonu.
Kaynak: The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/245550?sortBy=Relevance&amp;ft=hellenistic+va
se&amp;offset=0&amp;rpp=100&amp;pos=57, [16 Temmuz 2018].

7 yoleri, On.ver., s.65.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248705?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=72
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248705?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=72
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/245550?sortBy=Relevance&amp;ft=hellenistic+vase&amp;offset=0&amp;rpp=100&amp;pos=57
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/245550?sortBy=Relevance&amp;ft=hellenistic+vase&amp;offset=0&amp;rpp=100&amp;pos=57
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Helenistik dénemde boyali kaplara ¢ok nadir rastlanmaktadir™®. Dekorlu bu
kaplarin bir boliimii Klasik donemin devami niteligindedir. Acik renk zemin iizerine
siyah ya da ¢ok renkli bezemeler yapilan vazo ve siyah zemin iizerine agik renk

bezemenin kullanildig1 vazo érneklerine rastlanmaktadir®®,

Resim 64; APZ Ressamin Stili, A: Kadimlar Arasinda Oturan Geng, B: U¢ Geng, Kirmiz1 Figiir
Skyphos (iki Kulplu Sarap Kabi),Yiikseklik: 32,4 cm, Helenistik Donem, The Metropolitan Museum,
New York, M.O. 330-300 y.y.

Kaynak: The Metropolitan Museum,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247401?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+va
se&amp;offset=160&amp;rpp=20&amp;pos=170, [16 Temmuz 2018].

2.1.2.1.6. Terra Sigillata Astari

Terra Sigillata kelimesi “miihiirlii esya” anlamina gelmektedir. Terra Sigillata
astar1, ¢comleke¢i ustalarin perdahlayarak elde ettigi kaplarin yiizeyine siirdiikleri
parlak ve ince taneli bir astar ¢esididir. Bu parlak astar Antik Yunan da o6zellikle
siyah ve kirmiz1 figiirlii kaplarin yiizeyine uygulanmistir. Fakat Roma dénemin de
ozellikle kaliba basilan kaplarin tiim ylizeyinin terra sigillata astar1 ile kaplandigi

gézﬁkmektedir36°.

Antik Yunanda vazolar siislemek i¢in kullanilan bu astarin yapisi uzun siire
boyunca Ogrenilememistir. Fakat sonradan koruyucu eritici bir maddeyle agir
taneciklerin dibe ¢oktiiriilmesiyle elde edilen sulu bir kil oldugu ortaya ¢ikmistir®®".

Ortaya ¢ikan bu astar hazirlama teknige gore; ilk olarak kil su ile 1slatilmaktadir.

%58 |evi, On. ver., 5.184.

%9 Haspels, On. ver., 5.236.

%0 (izer, 2014, On. ver., s.11.
%! Richter, 1984, On. ver., 5.266.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247401?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=160&amp;rpp=20&amp;pos=170
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247401?sortBy=Relevance&amp;ft=Hellenistic+vase&amp;offset=160&amp;rpp=20&amp;pos=170
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Hazirlanan bu kil su karistmina deflokiilan (¢oziici madde) eklenmektedir. Bu
maddenin kullanilmasinin amaci kil su ile 1slatildiginda iri tanelerin dibe, incelerin
ise ylizeye dogru hareket etmesini ve kolayca ¢oziinebilmesini saglamaktir. Bu
maddenin kullanimi1 astar hazirlama siiresini kisaltmaktadir. Kili 1slatmada ise daha
elverisli olmasindan dolayr yagmur suyu (yumusak su) kullanilmaktadir.>®?
Hazirlanan astar ¢okeltisinin ara katmani Resim 65°deki gibi alinir. Birkag¢ aktarim
yapildiktan sonra hazirlanan bu astarin i¢ine kivamini artirmak i¢in bir miktar bal
eklenmektedir. Bal icine az miktarda tuz ilave ederek de astarin yayilmadan kabarik

¢izgi halinde kuruyup pismesi saglanmaktad1r363.

Kil+Yagmursuyu
+ Karbonat

A Kabi B Kabi C Kabi C Kabi
24 saat sonra 12 saat sonra

Resim 65; Cokerme Yontemi ile Terra Sigillata Elde Edilmesi.
Kaynak: Sevim Cizer, Terra Sigillata, izmir: Tibyan Yayincilik, 2014, s.64.

Yunanlilarin  uyguladigi bu teknige gore; vazo Oncelikle carkta
sekillendirilmektedir. Eklentileri varsa vazonun ylizeyi {lizerine eklenmektedir. Vazo
bir siire deri sertligine gelinceye kadar bekletilmektedir. Vazo ressami, uygulayacagi
teknigi gore (siyah figiir teknigi, kirmizi figiir teknigi ya da tiim yiizeyini kaplayacak
sekilde) hazirlanan terra sigillata astarini, vazo yiizeyine aktarmaktadir®®. Astarin
ylizey tlizerine uygulanmasi tecrilbe gerektirmektedir. Astar, katmanlar halinde

yiizeye uygulanmaktadir. Ciinkii siyah ve parlak bir ylizey elde edebilmek icin ¢cok

%2Sevim Cizer, “Antik Akdeniz Diinyasi Seramikgiliginde Terra Sigillata Astarmm Yeri”,
https://www.academia.edu/6234063/Antik_Akdeniz_D%C3%BCnyas%C4%B1_Seramik%C3%ATili
%C4%9Finde_Terra_Sigillata_Astar%C4%B1n%C4%B1n_Yeri_Terra_Sigillata_Slip_in_the_Pottery
_of_Antique_Mediterranean_World?auto=download, [26.02.2018].

%3 Cizer, 2014, On. ver., 5.91.

%4 Richter, 1984, On. ver., 5.266.



83

fazla katmana gereksinim duyulmaktad1r365. Siisleme veya astarlama islemi bitiginde
vazolar kurutulmaya birakilmaktadir. Kuruyan vazolar firinlara yerlestirilerek

pisirilmektedir.

Resim 66; 3D Tasarim: Kamuran Cizer, Tipik Bir Akdeniz Firiminda, Yiikseltgen ve indirgen
Periyodlarla Pisirim Siirecini ve Siyah-Kirmiz1 Figiir Kaplarin Elde Edilmesini Gosteren 3D Tasarim.
Kaynak: Sevim Cizer, “Roma Dénemi Galya’sinda Terra Sigillata Atdlyelerinin Ozel Firmlar1”,
Seramik Pigirim Teknikleri ve Firinlar1, Ankara: Opus Basim Evi, 2016, s.55.

Pisirim {ic asamada gerceklesmektedir: ilk asamada zinter astarla dekorlu kap
940 °C’ye kadar oksijenli bir firin atmosferinde pisirilmektedir. ikinci asamada
firmin tiim delikleri kapatilip hava girisleri engellenmektedir. Iceriye yas odun veya
naftalin, yanik yag, ¢ira gibi duman yanict maddeler atilarak firin ortami indirgen
hale getirmektedir. Indirgeme esnasinda ortamda olusan CO, gazi seramik govde ve

astar igeriginde bulunan kirmizi demir oksidi (Fe, O3) siyah demir okside (Fes O4 ve

%5 Cizer, On. ver., [26.02.2018].
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Fe O) dontstiirmektedir. Bu nedenle vazolar tamamen siyahlasir ve dogal olarak
firmin sicaklik derecesi de diismektedir. Son asamada olarak 820 °C civarinda firin
delikleri agilarak tekrar oksijenli bir atmosfer olusturulmaktadir. Seramik biinyeye
giren oksijen biinyeyi kirmiziya doniistirmektedir. Ama astarli olan bdlgeler ince
tanecikli ve ergitici icermesi nedeniyle karbonu disariya atamadiklar1 i¢in siyah

olarak kalmaktadir.%®

Yani pisirim ortamia bagli olarak olusan renk degisimi
aslinda; vazonun kil biinyesindeki demir oksidin yiikseltgen ortamda kirmizi,
indirgen ortamda ise siyah renk almasi ile ilgilidir. Sonu¢ olarak; seramik sanat
tarihinin bas eserleri arasinda goriilebilecek siyah ve kirmizi figiirlii vazolar ortaya

glkmlstlr.367

%6 Cizer, On. ver., [26.02.2018].
%7 Cizer, 2016, On. ver., 5.56.
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3. BOLUM: OLTOS VE OLTOS’UN POROPAGANDA ICERIKLi VAZO
RESIMLERININ INCELENMESI

3.1. OLTOS

Andokides Ressami’nin &grencisi oldugu bilinen Oltos’un M.O. 525-500

yiizyillari arasinda®®® ok sayida vazo yaptig1 ve yogunlukla kyliksleri resimledigi

370

goriilmektedir®®. Bu nedenle kyliks ressami olarak da adlandirilmaktadir®”. Vazo

ressamlig1 kariyeri boyunca alti ¢dmlekei i¢in ¢aligtigi bilinmektedir. Bunlar; Khelis,

Sikanos, Euphronios, Kakhrylion, Nikosthenes ve Pamphaios’dur®"".

C Yiizeyi/Tondo

Resim 67; A: Keg¢i ile Sempozyum, B: Lyreli Bir Geng, C: Boynuz Ritonlu Komos, Kirmizi1 Figiirli
Kyliks (Kase), Ashmolean Museum, Oxford, M.0. 525-475.

Kaynak 66a: Kathryn Topper, “Primitive Life and The Construction of The Sympotic Past in
Athenian Vase Painting”, American Journal of Archaeology, Volume:113, No:1 (January 2009), s.11.

Kaynak 67b-67c: Beazley Archive,
http://lwww.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=159&start=100, [19 Mart
2017].

Oltos’un vazo resimleri ile Epiktetos vazo ressaminin betimleri arasinda

372

benzerlik oldugu diisiiniilmektedir’’“. Boardman, bu benzerligin nedenini her ikisinin

%8 John Boardman, Kirmizi Figiirlii Atina Vazolar: Arkaik Dénem, Cev: Giirkan Engin (istanbul:
Homer Kitabevi ve Yaymecilik, 2002), 5.56-57.

%9 Philip Sapirstein, “Painters, Potters, and the Scale of the Attic Vase-Painting Industry”, American
Journal of Archaeology, Volume:117, No:4 (October 2013), s.50.

370 ). D. Beazley, Attic Red-Figiired Vases in American Museums (Roma: Edizione Anastatica, 1967),
s.8.

371 Stephen B. Luce, “Two Kylikes in Providence”, American Journal of Archaeology, Volume:32,
No:4 (October-December 1928), s. 439-440.

%72 Boardman, 2002, On. ver., 5.56.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=159&start=100
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de hayran oldugu vazo ressami Hipparkhos’a baglamaktadlr373. Ciinkii her ikisi de
ince ayrintilara girmemis basit ve etkili ¢izgilerle vazolarin1 betimlemislerdir.
Mitolojik konulara fazla deginmemisler ve kaselerin kullanim amaglarina gore
sahneler tercih etmislerdir. Bu sayede durus ve hareketi daha iyi calisabildikleri

goriilmektedir®™®.

Hippakhos’un betimlerinden etkilenen Oltos’un da caligmalariyla vazo
ressami Euphronios™u etkiledigi bilinmektedir®”®. Vazo ressamlari arasinda olan bu

etkilesimin diger vazo ressamlarini da etkileyerek devam ettigi diisiiniilmektedir.

A Yizey C Yiizey/Tondo

Resim 68; A, B: Gozler arasinda atlet, C: Kosan savase1, Siyah ve Kirmizi Figiirlii Kyliks,
Ashmolean Museum, Oxford, M.O. 525-475
Kaynak: Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=78&start=0, [19 Mart 2017].

Siyah figiirden kirmiz1 figlire gecis donemi ressamlar1 arasinda yer alan

Oltos’un ilk galigmalariin siyah figiir ve kimizi figiir tekniginin birlikte kullanildig:

376

g0z kyliksleri oldugu diisiintilmektedir™". Resim 68’ de goriildiigli gibi bu kylikslerin

i¢ yiizeylerine siyah figiir teknigini, dis yiizeylerine ise kirmizi figiir teknigini

373 Isabelle K. Raubitschek and Antony E. Raubitschek, “The Mission of Triptolemos”, Hesperia
Supplements, VVolume:20, Studies in Athenian Architecture, Sculpture and Topography. Presented to
Homer A. Thompson (1982), s.111.

374 Boardman, 2002, On. ver., 5.56.

35 Eleanor Svatik, “A Euphronios Kylix”, The Art Bulletin, Volume:21, No:3 (September 1939),
5.263-264.

%7° Beazley, 1967, On. ver., s.8.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=78&start=0
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uyguladigi gérﬁlmektedir377. Siire¢ icinde kirmizi figiir teknigine yogunlastigi ve

uzmanlasarak farkli konu ve kompozisyon arayislarina girdigi bilinmektedir®’®.

B Yiizeyi

Resim 69; A: Savasgilar, B: Kosan savasgilar, C: Okgu, Kirmiz1 Figiirlii Kyliks, Antikenmuseum und
Sammlung Ludwig, Basel, M.O. 525-475
Kaynak: Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=233&start=200, [19 Mart
2017].

Erken donem c¢alismalarinda oldukca sade betimlenen hareketli figiirleri

kullanmasina ragmen daha sonraki ¢alismalarinda kompozisyonu giiglendirmek igin

elinde bir seyler tasiyan insan figiirlerini kullandig: gérﬁlmektedir379

. Zaman iginde
yogunlukla giinliik hayattan sahneler, mitolojik konu ve kisilere yer verdigi
anlasilmaktadir. Herakles, Theseus, Minotaur, Troya Savasi, Achilleus®® ve

Dionysos Oltos’un siklikla isledigi mitolojik konu ve kisiler arasinda yer

almaktadir®®®.

"7 Dietrich von Bothmer, “Aspects of a Collection”, The Metropolitan Museum of Art Bulletin, New
Series, Volume:27, No:10, (June 1969), 5.425-436.

%78 Beazley, 1967, On. ver., s.8.

%79 Johnson, On. ver., 5.556.

%80 Jenifer Neils, “The Loves of Theseus: An Early Cup by Oltos”, American Journal of Archaeology,
Volume:85, No:2 (April 1981), s.179.

%1 Beazley, 1967, On. ver., s.8.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=233&start=200
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B Yiizeyi

Resim 70; A: Savas hazirligi (Ajax), B: Dionysos ve Maenads, C: Geng, Kirmizi Figiirli Kyliks,
British Museum, Londra, M.O. 525-475.
Kaynak: F. P. Johnson, “Oltos and Euphronios”, The Art Bulletin, Volume-No0:19-4 December
1937, 5.540.

Oltos’un betimlemelerinde ele aldigi konu ve kisiler oldukca agiktir ¢iinki
kompozisyonlarinda konu ve kisilere dair gostergelere siklikla yer vermektedir.
Ornegin; Resim 70°de oldugu gibi Dionysos’u gdstergesi kantharosu tutarken ya da
savas hazirligin1 anlatmak ic¢in hazirlik i¢inde olan askerleri betimlemektedir. Bu
sayede betimlemede ki yetkinligi ele aldig1 konularin izleyiciler tarafindan kolaylikla

anlasilabilmesine olanak saglamaktadlr382.

C Yiizeyi/Tondo

Resim 71; A, B: Bezemesiz, C: Yunus tizerinde Eros, Kirmiz1 Figiirlii Kyliks (C Tipi), Museo
Archeologico Regionale, Palermo, M.O. 525-475
Kaynak: Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=17&start=0, [19 Mart 2017].

%2 Beazley, 1967, On. ver., s.8.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=17&start=0
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Sectigi konu, karakterler ve betim bakimindan en ilging vazo ressamlarindan
biri olarak goriilmektedir®®®. Ciinkii diger vazo ressamlarin betimlemekten kagindig:
siddet anin1 siklikla vazolarina konu etmektedir. Ornegin, Resim 77°da Herakles ile

Akheloos’un miicadelesini anlattigi vazo resminde Herakles’in Akheloos’un

boynuzunu kirdig1 korkung bir siddet anin1 betimlemistir384.

A Yiizeyi lizeyi C Yﬁzeyi/Todo

Resim 72; A: Muharebe Eden Savascilar, B:Sempozyum, C: Victor, Kirmizi Figiirlii Kyliks,
Antikensammlung, Berlin, M.O. 525-475.
Kaynak: Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=139&start=100, [19 Mart
2017].

Oltos betimlemelerinde kendine &zgii bir stilde insan figiirlerini

385

cizmektedir™". Uzun ve asagiya dogru cekilen dudaklar, kavisli alin ve burun ¢izgisi

kullanarak figiirlerini sekillendirmektedir. Erken doneminde figiirlerin anatomisini

386 Omegin ayak parmaklarin1 yapmayip ayaklari genel

detaylandirmamaktadir
formunda uzun ve narin gostermektedir®’. Ancak ilerleyen dénemlerde anatomik
detaylara fazlasiyla girdigi goriilmektedir. Betimlerinde yer alan figiirlerin
kiyafetlerinin aksesuarlarini, ziynet esyalarini hatta ele aldigi konunun gegtigi

mekan detayli bir sekilde islemektedir?’ss.

%83 Boardman, 2002, On. ver., s.56.

384 Aymi. 5.221.

%5 Johnson, On. ver., s.538.

%86 Boardman, 2002, On. ver., s.57.

%7 Johnson, On. ver., s.541.

%8 Quentin Maule, “Greek Vases in Arkansas: I”, American Journal of Archaeology, Volume:75,
No:1 (January 1971), s.87.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=139&start=100
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A Yiizeyi C Yiizeyi/ Tondo

Resim 73; A: Geng Atlet, B: Gozler Aras1 Burun, C: Komos, Siyah ve Kirmuz1 Figiirlii Kyliks, The J.
Paul Getty Museum, Malibu, M.O. 525-475.
Kaynak: Dietrich von Bothmer, “Aspects of a Collection”, The Metropolitan Museum of Art
Bulletin, New Series, Volume:27, No:10, (June 1969), s.431.

Oltos kompozisyonlarini bitkisel motiflerle zenginlestirmektedir. Erken
doneminde Resim 73’de goriilen “papiiriis” palmeti ¢ok sik kullandigi motiflerden
biri iken®® zaman i¢inde bu motif yerini kompozisyonlarni gevreleyen dallar ve
yapl’aklara390 ya da palmet yapraklariyla desteklenmis lotuslara®®! birakmaktadir.

392

Resim 69 ve 74’da gordiigiimiiz bitkisel motiflerle bezenen kyliksler®™* Oltos’un orta

doneminde resimledigi vazolarindandir.

%9 Johnson, On. ver., 5.552.

3% gymi. 5.541.

%91 Boardman, 2002, On. ver., s.57.

%2 Paul Jacobsthal, “The Ornamentation of Greek Vases”, The Burlington Magazine for
Connoisseurs, Volume:47, No:269 (Aug., 1925), s.69.



91

N

—

C Yiizeyi/Tondo

Resim 74; A: Amazonlar ve Savascilar, B: iki Cift Savasc1, I: Ciplak Geng, Kirmiz1 Figiirlii Kyliks,
British Museum, Londra, M.0. 510.
Kaynak 74a: Paul Jacobsthal, “The Ornamentation of Greek Vases”, The Burlington Magazine for
Connoisseurs, Volume:47, No:269 (August 1925), s.68.
Kaynak 74b-74c: British Museum Collection,
http://lwww.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetld=472
143001&o0bjectld=399247&partld=1, [14 Nisan 2017].

Ge¢ donemde resimledigi vazolarinda ise dal motiflerini birakarak®® sade
lotus motiflerini kullanmaya basladig goriilmektedir®® (Bkz. Resim 70) . Ayrica son
donem caligmalarinin bazilarinda (Bkz. Resim 86) kendine 6zgii bitkisel motiflerden

olusan frizler kullanmaktadir®®®.

Oltos’un boyadig1 vazolarin bazilarinda ele aldig1 konularda gegen kisilerin
isimleri, vazo tlzerindeki figiirlerin konugmalari, vazonun izleyicisine seslenisi,

kendisinin ya da vazoyu yapanin imzas1 bulunmaktadir;

Oltos’un vazolarinda Yunan dilinin Attika lehgesinde genellikle sevgi ve
hayranlik i¢in kullanilan “kalos™*  kelimesini Memnon’u évmek igin kullandig:
bilinmektedir. Clinkii mitosa gore Memnon, Troya Savasinda stratejik 6neme sahip

b

bir kahramandir®®’, Oltos, bu kahramanin ismine vazolarinda “Kalos Memnon’

3% Johnson, On. ver., s.541.

3% Boardman, 2002, On. ver., s.57.

3% Johnson, On. ver., 5.538.

%% Haspels, On. ver., 5.103.

%97 Jonathan S. Burgess, “Early Images of Achilles and Memnon?”, Quaderni Urbinati Di Cultura
Classica, Nuova Serie: 76, No:1, Volume:105 (2004), s.33.


http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetId=472143001&objectId=399247&partId=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetId=472143001&objectId=399247&partId=1
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giizel Memnon olarak yer vermektedir.**® Uzun siire bu isme vazolarinda yer vermesi

Memnon isminin Oltos’un imzasi olarak algilanmasina neden olmustur®®.

C Yiizeyi ‘

Resim 75; A: Troilos’un Oliimii, B: Chariot, C: Krotalali Dans Eden Kadin, Kirmiz1 Figiirlii Kyliks,
Louvre Museum, Paris, M.O. 525-475.
Kaynak: Beazley Archive,
http://lwww.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=134&start=100, [19 Mart
2017].

Oltos ele aldig1 konularda adi gecen kisilerin isimlerine vazo ylizeyinde yer

vermistir. Ornegin, Resim 75°de yer alan vazoda betimlenen Troilos ve Aineas’m”*®

isimleri vazonun yiizeyinde goriilmektedir.

Ayrica Resim 78’da goriildiigi gibi figiirler konusmaktadir. Bu 6rnekte bir
kosucunun agzindan ¢ikiyor gibi goriinen kelimelerin yazildigr goriilmektedir. Bu

figiir “Bir¢ok yaprak ona saldird1 ve bir¢ok ¢elenk ve bircok zafer daha once aldi.”

401

demektedir . Ayn1 zamanda bu 6rnekte vazo onu izleyene sanki seslenmektedir.

Ciinkii kompozisyonda “atlayacak” ve “agzim acik” yazilari da yer almaktadir*®?,

398 Beaz|ey ArChive,

http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=134&start=100, [19 Mart
2017].

%% Boardman, 2002, On. ver., s.213.

90 http:/www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=134&start=100, [19 Mart
2017].

! Gisela M. A. Richter ve digerleri, Red-Figured Athenian Vases in The Metropolitan Museum of Art
(New Haven-London: Yale University Press-Humphrey Milford Oxford University Press, 1936). s.17-
18.

2 Dietrich Von Bothmer, Greek Vase Painting, (Third Printing. New York: The Metropolian
Museum of Art,1994), s.33.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=134&start=100
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=134&start=100
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=134&start=100
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A Yiizeyi B Yiizeyi C Yiizeyi/Tondo

Resim 76; A: Theseus’un Antioheia’y1 Kagirmasi, B:Geng ve Cicekli Kadin, C: Lyreli Geng ve
Kadmn, Kirmiz1 Figiirlii Kyliks, British Museum, Londra, M.O. 525-475.
Kaynak: Jenifer Neils, “The Loves of Theseus: An Early Cup by Oltos”, American Journal of
Archaeology, Volume:85, No:2 (April 1981), Palet 40.

Oltos’un bazi vazolarinda vazoyu yapan c¢omlek¢inin imzasi Ornegin

403 59404

“Euksitheos Epoiesen” (Euksitheos yapt1)™ veya kendisinin “Oltos Egraphsen

(Oltos boyadi) olarak imzas1 bulunmaktadir*®

. Yapilan arastirmalar Oltos’un ylizden
fazla vazoyu resimledigini ancak bu vazolardan Euksitheos tarafindan sekillendirilen
sadece ikisinde Oltos’un imzasmim bulundugunu gostermektedir’®. Resim 85 ve

86°de goriilen kylikslerde “Oltos Efraphsen” ifadeleri goriilmektedir®”’.

3.2. OLTOS’UN PROPAGANDA ICERIKLIi VAZO RESIMLERININ
INCELENMESI

Calismanin bu boliimiinde Arkaik donem ressami Oltos tarafindan resimlenen
vazolardan 10 tanesi incelenmektedir. Oltos ressaminin bu vazolarda ele aldig
konular ve kisiler tizerinde durulmustur. Elde edilen veriler 1s18inda propaganda
kavraminin ressamin bi¢imsel anlatim diline nasil yansidigr ortaya konulmaya

caligilmistir.

“%3 Richter, 1984, On. ver., 5.273-274.
404 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=132&start=100, [19 Mart
2017].

%05 Sapirstein, On. ver., s.50.

%% Boardman, 2002, On. ver., 5.56.

7 Ayni. 5.56.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=132&start=100
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A Yiizeyi B Yiizeyi

Resim 77; A: Herakles ve Acheloos B: Satyr ve Maenad, Kirmiz1 Figiirlii Stamnos, British Museum,
Londra, M.0. 530-500, Yiikseklik 27,94 cm.
Kaynak: British Museum Collection,
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=46
1907&partld=1&searchText=oltos&page=1, [14 Nisan 2017].

Resim 77°de goriilen kirmiz1 figiirlii Stamnos (bodur, ¢ift kulplu sarap koyma
kab) M.O. 530-500 yilma tarihlenmektedir’®. Giiniimiizde British Miizesinde
sergilen stamnos kismen iyi durumdadir. A ylizeyinin kirik ve bazi pargalarinin eksik
olmasi nedeniyle restore edildigi goriilmektedir. Vazonun bu yiiziinde dans eden iki

figlir, B yiiziinde ise biri balik govdeli iki figiir miicadele ederken goriilmektedir.

Vazonun A yiizeyinde betimlenen dans eden figiirlerden biri insan goriintimlii
ve atkuyruklu®® Satyr, digerinin ise iizerinde tasidigi leopar postu ve ellerinde
tasidigr krotala (kasik biciminde miizik aleti) ve thyrsos (asma yapraklar ile sarili ya
da ucunda ¢am kozalagi betimlenen asa) dolay1 Maenad’m” oldugu

diisiiniilmektedir*™®.

408 British Museum Collection,
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=46
1907 &partld=1&searchText=oltos&page=1, [14 Nisan 2017].

%% Erhat, On. ver., 5.294.

“ Er, On. ver., s.245. “Tann Dionysos’un dinsel torenlerinde coskuya kapilip, kendinden gegen
mitolojik kadinlar ayay1,”

19 Haspels, On. ver., 5.118-119.


http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=461907&partId=1&searchText=oltos&page=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=461907&partId=1&searchText=oltos&page=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=461907&partId=1&searchText=oltos&page=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=461907&partId=1&searchText=oltos&page=1
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B yiizeyinde yer alan figilirlerin isimlerinin vazo ylizeyinde yazmasindan

411 \azo resimlerinde

dolayr Akheloos ve Herakles oldugu diisiintilmektedir
genellikle boga gdovdeli (gliciin, kuvvetin, kudrtetin sembolil) betimlenen Akheloos
bu vazoda balik govdelidir. Korkung olan1 gostermesinden dolayr nadir bir

412 Herakles’in nehir tanris1 Akheloos ile Herakles’in miicadelesi

goriintlidir
mitosunun konu edildigi bir sahne yer almaktadir:**® Mitos Aetolia’nin daglik
bolgesinde geg¢mektedir. Mitosa gore bu bolge kral Oineius’un yonetimindedir.
Kralin aveilikta yetenekli Deianeina isminde bir kizi vardir. Herakles Deianeina’yi

gorir, asik olur ve evlenmek ister** 5

. Ancak Yunanistan’in en biiylik irmaginin
tanris1 da Akheloos da onunla evlenmek istemektedir. Deianeina, bazen bogiiren bir
boga bazen uzun halkali bir yilan bazen de iki boynuzlu ve agzindan sular figkiran
dev olarak karsisina ¢ikan Akheloos’dan ¢ok korkar ve Herakles’in teklifini hemen
kabul eder. Fakat Akheloos, Deianeina’y1 Herakles’e birakmak istemez ve Herakles

ve Akheloos arasinda bir miicadele baslalr416

. Akheloos ilk olarak yilan daha sonra
boga kiligina girer ama yine de Herakles’in elinden kurtulamaz. Bu miicadele
esnasinda Herakles Akheloos’un boynuzunu koparir ve Akheloos yenilir. Akheloos
kopan boynuzunu geri almak ister. Herakles boynuz karsiliginda Akleloos’un bolluk

417

boynuzunu alir*” ve Deianeina ile evlenir*®.

Oltos vazonun B yiizeyinde Herakles’in Akheloos’un boynuzunu kirdig1 an
betimlenmektedir. Bunun nedeni Akheloos’un atfedildigi gibi giiclii kuvvetli
kudretli degil aksine zayif bir karakter oldugunu gostermek icindir. Bagka bir deyisle
pantheondaki en gii¢lii yar1 tann yiiceltilerek olumlu yonde propagandasi yapilirken
Akheloos kiigiimsenerek olumsuz yonde propagandasi yapilmaktadir. Herakles’in
giiciinii vurgulamak icin Herakles’i Akheloos’un iizerinde kendinden emin bir

durusla Akheloos’un boynuzunu kirarken betimlerken Akheloos’un da zayif

411 Beazley Archive,

http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=112&start=100, [19 Mart
2017].

2 Boardman, 2002, On. ver., s.57.

3 Haspels, On. ver., 5.118-119.

4 can, On. ver., 5.190-191.

M5 Comert, On. ver., 5.83.

8 Can, On. ver., s.191.

7 Comert, On. ver.,., s.83.

8 Can, On. ver., 5.191.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=112&start=100
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oldugunu vurgulamak ic¢in Herakles’in elinden kurtulmak ic¢in ¢abalayan zayif bir

karakter olarak betimlemistir.

Resim 78; A: Atletler, Kirmiz1 Figiirlii Psykter, Metropolitan Museum, New York, M.O. 525-475,
Yiikseklik 34,6 cm.
Kaynak 78a: Dietrich VVon Bothmer, Greek Vase Painting, Third Printing. New York: The
Metropolian Museum of Art, 1994, s.32-33.
Kaynak 78b: Gisela M. A. Richter ve digerleri, Red-Figured Athenian Vases in The Metropolitan
Museum of Art Volume Two Plates (New Haven-London: Yale University Press-Humphrey Milford
Oxford University Press, 1936). Plate 4.

Resim 78°de goriilen kirmizi figiirlii Psykter (sarap sogutma kab1) M.O. 525-
475 yilina tarihlenmektedir. Kabin tiim ylizeyini ¢evreleyen dort tanesi sporcu olmak
lizere sekiz insan ﬁgﬁrﬁ419 ikili ve ti¢lii gruplar halinde kompoze edilmistir. Her grup
arasinda dikey yazilar gérﬁlmektedir420. Vazonun tiim yiizeyi sanki Palaistraymis
(spor okulu) gibi Oltos tarafindan ele alinmistir. Sahnenin baslangict ya da bitisi
yoktur. Resim 78’¢ gore en solda yer alan khiton giyimli figiir Smikythos fliit
calarken, hemen oniindeki atletik viicutlu geng¢ erkek figiir Dorotheos ona yonelerek
bir sey uzatirken betimlenmistir. Bu figiirlin arkasinda giyimli bir baska figiir
Kleainetos elinde bitkilerden yapilmis bir diademi (tag) hemen Oniindeki g¢ocuk
figlire giydirmek iizere goriilmektedir. Bu iki figiirlin arkasinda yer alan giyimli
erkek figiirii Alketes, bir elinde iki 6l¢iim ¢ubugu tutarken diger eliyle onlara dogru

yonelmektedir. Bu gurubun hemen arkasinda geng baska bir atlet figiirii (Antiphanes)

419 Beazley Archive,

http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=114&start=100, [06 Mart
2017].
*2 Bothmer, 1994, On. ver., 5.33.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=114&start=100
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disk atarken Oniinde antrendrii Antimenes yer alir. Son olarak ise cirit atmak i¢in
hazirlanan bir sporcu figiir Batrachos goriilmektedir. Sporcular ¢iplak ve atletik

egitmenler ise giyimli betimlenmektedir*.

Oltos atletik viicutlu sporcular1 Palaistra’da antrenorleri ile birlikte
Olimpiyatlara hazirlanirken betimlemektedir. Her bir sporcu figlir farkli bir spor
alan1 i¢in hazirlanmaktadir. Oltos Olimpiyatlarda sporcularin farkli alanlarda
yarigtiklarina ve basarili olan adaylarin ddiillendirildigine vurgu yapmaktadir. Bu
vazo tasvirinde Oltos’un tanrilara atfedilerek yapilan olimpiyat oyunlarmi*?, giigli,
kuvvetli, atletik sporcular1 ve tanrilar1 yiicelten bir propaganda yapmakta oldugu

diistiniilmektedir.

Resim 79; A: Yunuslara binen savasgilar, Kirmiz1 Figiirlii Psykter, Metropolitan Museum, New
York, M.O. 520-510, Yiikseklik 30,20 cm.
Kaynak: The Metropolitan Museum Collection, https://www.metmuseum.org/toah/works-of-
art/1989.281.69/, [15 Mart 2018].

Resim 79’de goriilen kirmizi figiirli Psykter M.O. 520-510 yilina

tarinlenmektedir*?®

. Sarap sogutma kabini ¢evreleyen alt1 tane yunus ve listlerinde 6
figlir yer almaktadir. Oltos tarafindan olduk¢a yalin bir sekilde ¢izilen figiirlerin

tasarimlar1 vazonun formuna gore kompoze edildigi goriilmektedir. Figilirler mizrak,

*2! Gisela M. A. Richter ve digerleri, 1936, On. ver., 5.17-18.

422 Eczacibasi, On. ver., 5.1950.

8 The Metropolitan Museum  Collection, https://www.metmuseum.org/toah/works-of-
art/1989.281.69/, [15 Mart 2018].


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1989.281.69/
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1989.281.69/
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1989.281.69/
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1989.281.69/
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kask ve her biri farkli kalkanla birlikte betimlenmistir®**. Betimde yer alan bu
figiirlerin giyimleri onlarin savasci olduklarini diisiindiirtmektedir*?®. Figiirler askeri
bir disiplinle hareket ediyormus gibi bir izlenim birakmaktadir®®. Her bir figiiriin
agzindan kelimeler ¢ikiyormus gibi goriilmektedir. Bu kelimeler savascilarin hep
birlikte bir sarkiyr soylediklerine isaret etmektedir*’. Psykter sarap ile
doldurulduktan sonra soguk tutmasi i¢in su dolu bir kaba kondugunda yunuslar

suyun yiizeyinden atliyor gibi goriilmektedir*?®,

Oltos vazo ylizeyinde yunuslar iizerinde sarki sdyleyen savascilarla neseli bir
sahne olusturmaktadir*?®. Savagin bilinen yikici ve olumsuz sahnelerinin yerine boyle
bir sahneyi tercih etmis430 olmasi1 savast ve savasgilart onurlandiran ayni1 zamanda

yiicelten bir propaganda yapmaya c¢alistigini diistindiirtmektedir.

424 Jeffrey Rusten, “Who "Invented" Comedy? The Ancient Candidates for the Origins of Comedy and
the Visual Evidence”, The American Journal of Philology, Volume:127, No:1 (Spring 2006), s.49.

425 « Ancient Art Gifts from The Norbert Schimmel Collection”, The Metropolitan Museum of Bulletin,
Volume:49, Number:4 (Spring 1992), s.46.

28 fyni. 5.46.

421 Rusten, On. ver., s.49.

428 « Ancient Art Gifts from The Norbert Schimmel Collection”, On. ver., s.46.

429 Boardman, 2002, On. ver., s.57.

430 patrick J. Kelleher, “College Museum Notes”, Art Journal, Volume:24, No:2 (Winter 1964-1965),
s.180.
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A Yiizeyi B Yiizeyi

Resim 80; A: Achilles, B: Briseis, Kirmizi Figiirlit Amphora C, British Museum, Londra, M.O. 520-
510, Yiikseklik 40,64 cm.
Kaynak: British Museum Collection,
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=39
9985&partld=1&searchText=oltos&page=1, [03 Nisan 2018].

Resim 80°de goriilen kirmizi figlirlii Amphora (dar agizli ve boyunlu, iki
kulplu sivi koruma ve tasima kab1), M.O. 520-510 yilma tarihlenmektedir**®.
Vazonun sekillendirilmesi Euxitheos tarafindan yapllmlstlr432 ve Oltos tarafindan
resimlenmistir*®®. Giiniimiizde British Miizesinde sergilen kirmiz1 figiirlii amphora
kismen iyi durumdadir. Vazonun A yiizeyinde bir erkek, B yliziinde ise elinde ¢igek

tutan bir kadin figiirti goriillmektedir.

Vazonun A yiizeyinde ismi yazilt olan Zeus ve Thetis’in oglu yar1 tanr
Akhilleus tasvir edilmis.tir.434 Troya Savasinin bagkahramanlarindan olan Akhilleus
sakalli, zirh giyinmis bir sekilde ellerinde mizrak ve kalkan tutarken

betimlenmistir435. B yiizeyinde ise yanindaki yazidan Briseis oldugu diisiiniilen
yuzey Yy Y gu

3! Erhat, On. ver., 5.294.

2 Erhat, On. ver., 5.294.

8 Erhat, On. ver., 5.294.

4 Haspels, On. ver., 5.118.

% E_P. Johnson, “Oltos and Euphronios”, The Art Bulletin, Volume:19, No:4 (December 1937),
s.550.


http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=399985&partId=1&searchText=oltos&page=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=399985&partId=1&searchText=oltos&page=1
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elinde ¢igek tutan kadin figiirti bulunmaktadir*®. Figiir hareketsiz durmasina ragmen
kiyafetinin etek ucu agik olarak géziikmektedir437. Briseis Homeros’un Ilyada
destaninda yer alan Akhilleus’un 6fkesi mitosunda yer alan 6nemli karakterlerden
biridir*®®. Mitosa gore; Akhilleus’'un Ege bolgesine yaptigi seferlerden birinde
Briseis isminde bir kadini esir olarak almistir. Briseis Khryse’nin Apollon rahibi olan
439

Khryses’in kiz kardesidir. Briseis evli ve c¢ocuklu bir kadindir Briseis’in

giizelliginden etkilenen Akhilleus ona ¢ok iyi davranir. Zamanla esirine kendini

440

sevdirir™. Glinlin birinde Yunan komutant Agamemnon ile Akhilleus arasinda bir

kavga cikar ve bu kavga hayatlarini altiist eder*™

. Apollon rahibi olan Khryses’in
kiz1 Khryseis’i Agamemnon esir alir. Apollon bu duruma 6fkelenir ve Yunanlilarin
lizerine veba hastaligin1 salar. Agamemnon Briseis’t kendisine verilmedikce
Khryseis’i gondermeyecegin sdyler**?. Akhilleus Briseis’i Agamemnon’a vermeyi
kabul eder. Briseis’in gittigini géren Akhilleus bu duruma ¢ok iiziiliir**3, Patroklos

44 Hektor savasta

hari¢ hi¢ kimseyle goriismeyi kabul etmez ve savastan cekilir
tstiinliilk saglar ve Agamemnon yaptiklarindan ¢ok pisman olur. Bunun {izerine
hediyelerle birlikte Briseis’t Akhilleus’a geri gonderir. Fakat Akhilleus kabul

etmez*®.

Oltos amphoranin her iki yiizeyine de birer figiir resmetmektedir. A ylizeyine
Akhilleus’u genelde betimledigi gibi zirhli ve silahli bir sekilde ve B yiizeyine ise
Briseis’1 elinde bir ¢icek ile betimlemektedir. Amphoranin yiizeylerinde herhangi bir
mitos anlatilmamasina ragmen Briseis’in elinde bulunan ¢icek, Akhilleus ve Briseis
arasindaki agkir vurgulamaktadir. Baska bir deyisle Oltos, bu betimlemesinde

Akhilleus’un Briseis’e olan askini yaymaya yonelik bir propaganda yapmaktadir.

% Haspels, On. ver., s.118.

T F. P. Johnson, “Oltos and Euphronios”, The Art Bulletin, Volume:19, No:4 (December 1937),
s.550.

% Homeros, Homeros, On. ver.

¥ Erhat, On. ver., s.76.

0 Mitoloji Yunan ve Roma (istanbul: iskender Matbaasi, 1964), s.157.

*! Erhat, On. ver., s.76.

2 Estin ve Laporte, On. ver., 5.162.

3% Can, On. ver., 5.282.

4 Collette Estin ve Helene Laporte, Yunan ve Roma Mitolojisi, Cev: Musa Eran (Yirmi besinci
basim. Ankara: TUBITAK Popiiler Bilim Kitaplar1, 2008), s.162.

*® Mitoloji Yunan ve Roma (istanbul: iskender Matbaasi, 1964), s.157.
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A Yiizeyi B Yiizeyi C Yiizeyi

Resim 81; A: Menelaos ve Helen B: Achilles ve Chiron, C: Nereid, OH: Kosan savas¢i, Kirmizi
Figiirlii Amphora-Neck (Saklama Kabi), Louvre Museum, Paris, M.O. 525-500.
Kaynak 81a-81b: Louvre Museum, http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/amphore-attique-figures-
rouges-0, [16 Nisan 2017].

Kaynak 81c: Beazley Achive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=109&start=100 , [19 Mart
2017].

Resim 81°de goriillen kirmuzi figiirli Amphora, M.O. 525-500 yilina

" ve Oltos vazo

tarihlenmektedir**®. Amphora Pamphaios tarafindan yapilmistir**
ressami tarafindan betimlenmistir**®. Vazonun gévdesinin A yiizeyinde tartisan iki
insan figiirli, B ylizeyinde biri at govdeli almak iizere iki insan figiirii, boyun
kisminda ise elinde balik tutan bir insan figiirii ve kulplarin yiizeylerinde kosan birer

insan figiirii goriilmektedir.

Amphoranin A ylizeyinde Kypria destaninda yer alan ¢ocuk Akhilleus’un
Khiron’a getirilisi betimlenmektedir**. Gosterge bulunmamasina ragmen yer alan

figlirlerden birinin ¢ocuk Akhilleus, digerinin ise Khiron isminde bir kentaur “At

59450 451

adam”™" oldugu diisiiniilmektedir™". Khiron, Akhilleus’un egiticisidir. Dogumundan

8 http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/amphore-attique-figures-rouges-0, [16 Nisan 2017].
“7 Beazley, 1967, On. ver., $.8.

8 http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/amphore-attique-figures-rouges-0, [16 Nisan 2017].
9 Boardman, 2002, On. ver., 5.231.

%0 Erhat, On. ver., 5.64.

*! Beazley, 1967, On. ver., s.8.


http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/amphore-attique-figures-rouges-0
http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/amphore-attique-figures-rouges-0
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=109&start=100
http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/amphore-attique-figures-rouges-0
http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/amphore-attique-figures-rouges-0
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sonra egitilmesi i¢in ona Verilmistir452.

Soylencelerden Khiron’un Akhilleus’u
viicudunun kuvvetlenmesi i¢in kurt ve yaban domuzlarinin kemik ilikleriyle
besledigi bilinmektedir. Akhilleus bu beslenme diizeni sayesinde ¢ocukken bile agir
mizraklart alip firlatabildigi, alt1 yasina geldiginde riizgar gibi kosabildigi, aslani
sirtina alip tasiyacak giice sahip oldugu anlatilmaktadir. Khiron ona miizik aleti
calmayi, yaralar1 tedavi etmeyi, otlarin ise yarayan gizli ozelliklerini,**® aclya
dayanmay1, vyalan sdylememeyi, 6l¢iili ve dayanikli olmayr da &gretmistir®.
Akhilleus dokuz yasma geldiginde kahin Kalkhas’dan Troya Savasi olacagini ve

katilmasi durumunda Yunanlilarin kazanacagini, kendisinin de bu savasta dlecegini

sdylemistir™. Bu kehanete ragmen Akhilleus Troya sehrine giderek savasa katilir.

Vazonun A yiizeyindeki betimde Khiron™®, bir elinde avladigi tavsani diger
elinde ¢ocuk Akhilleus’u kendinden emin bir sekilde tutmaktadir. Akhilleus’un
sessizce egitmenini dinlemesi Khiron’a saygi duydugunu gostermektedir. Ciinkii
Akhilleus’un giiciiniin kaynagi ondan edindigi bilgilerdir. Bu sayede giiclii bir
kahraman olmustur. Bu nedenle Oltos’un amphoranin A yiizeyinde Khiron’un giiglii
ve bilgili olduguna yonelik bir propaganda yaptigi diistiniilmektedir.

Vazonun B yiizeyinde Iliourersis destaninda gegen Agamemnon’un kardesi

7 Vazo yiizeyinde

olan Menelaos’un Helen’i kilig ile geri alis1 betimlenmektedir
isimleri yazili olan Helen ve kendisini tehdit eden Menelaos gérﬁlmektedir458. Troya
savaginin sonunun anlatildigi mitosa gore; Paris’in 6liimiinden sonra Helen Paris’in
kardesi Deiphobos’la evlenir. Kar1 koca ayni yatakta uyurken Menelaos, bunlari
goriir. Menelaos kagirilan karisinin yeni kocasini dldiiriir. Helen korkarak kendini
yataktan disar1 atar ve gizlenmeye calisir. Ancak Menelaos onu yakalar. Tam

Helena’y1 6ldiirmek {izereyken onun giizelligine dayanamaz ve Vazgeger459.

%2 Roberto Carvalho de Magalnaes, Antikcag’dan Giiniimiize Sanatta Mitoloji, Cev: Yigit Deger
Bengi ( Istanbul: Alfa Yayinlari, 2007), s.742.

% Can, On. ver., 5.278.

% Erhat, On .ver., s.25.

5 Can, On. ver., 5.278.

% Beazley, 1967, On. ver., $.8.

7 Boardman, 2002, On. ver., 5.233.

8 Haspels, On. ver., 5.118.

9 Can, On. ver., 5.351.
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Menelaos ve karisi Helen’in konu edildigi bir sahne yer almaktadir*®.

Menelaos zirhli ve silahli bir sekilde Helen’i zorla siiriiklemektedir. Helen ise bu
durumdan rahatsiz bir gekilde gitmek istemedigini belirtmek i¢in elini
kaldirmaktadir. Menelaos’un asildigir yoniin tersine gitmeye g¢alismaktadir. Oltos,
Menelaos’un Helen’i istemedigi halde zorla gotiirmeye ¢alismasini daha fazla insana
yaymaya yonelik bir propaganda yapmaktadir.

Amphoranin iki yliziiniin boyun kisminda iki elinde birer balik tutan Nereid

%1 Oltos’un bu betimlemesi Beazley

(nehir perisi) kosarken goriilmektedir
Archive’inde yer alan vazo ressami Euthymides’in kirmizi figiirli tabaginin
tondosunda bulunan Nereid’in (Thetis)462 farkl1 bir tasvirdir.

Kulplar iizerindeki figiirlerin silahli birer kosucu oldugu diisiiniilmektedir®.

Figiirlerin isimlerine dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

%0 Beazley, 1967, On. ver., s.8.
*®1 Haspels, On. ver., 5.118.

462 Beazley Archive,
https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=31&start=0, [ 16 Mayis 2018].
Detayli bilgi i¢in bakiniz.

%3 Beazley, 1967, On. ver., s.8.


https://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=31&start=0
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A Yiizeyi

C Yiizeyi/Tondo B Yiizeyi

Resim 82; A-B: Hektor’un Fidyesi, I: Oturan Geng, Kirmiz1 Figiirli Kyliks, Antikensammlungen,
Munich, M.O. 525-475.
Kaynak: Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=140&start=100, [19 Mart
2017].

Oltos tarafindan betimlenen resim 82’de goriilen kirmizi figiirlii Kyliks

(yiikksek kaideli, iki kulplu ve genis agizli icki kabi) M.O. 525-475 yilma

464

tarinlenmektedir™”. Kyliks’in A yiiziinde iki tanesi yatar vaziyette sekiz insan figiiri,

465

B yiiziinde {i¢ tanesi at ve dort tanesi insan olan yedi figiir, tondosunda™" (yuvarlak

bi¢cimli resim) ise oturan bir insan figiirii goriilmektedir.

Vazonun A-B yiizeyinde Erodoros, Hermes, Priamos, Akhileus, Kalis, Nyphes ve

466

Kalisthenes’in isimleri yazili bulunmaktadir™. Vazo yiizeyinde Hektor’un ismi

bulunmamasina ragmen olasilikla Homeros’un Troya destaninda yer alan Priamos’un

464 Beazley Archive,

http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=140&start=100, [19 Mart
2017].

*Shttp://www.wiki-
zero.net/index.php?q=aHROcHM®6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvvVG9uZG8, [08 Haziran
2018]. “Yuvarlak bigimli resim ya da kabartmalar1 tanimlamakta kullanilan bir terimdir.”

466 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=140&start=100, [19 Mart
2017].


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=140&start=100
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=140&start=100
http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVG9uZG8
http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVG9uZG8
http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS2FiYXJ0bWE
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=140&start=100
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Hektor’un Oliisiinii geri alma mitosu®®’ anlatilmaktadir:*® Mitosa gore; Akhilleus,

Patroklos’un intikamini almak i¢in Hektor ile Troya sinirlarinda karsi karsiya gelir.
Aralarin da bir miicadele olur ve Akhilleus, Hektor’u dldiirerek yegenin intikamini

469

alir.™ Ama Akhilleus’un 6fkesi yatismaz. Hektor’un cesedini 12 giin boyunca

arabasimin arkasina baglar ve Patroklos’un mezarinin ¢evresinde siiriikler*”°. Cesedi

akbabalara yem etmek ister*’*

ancak Oliiye yapilan saygisizlik Apollon’un hosuna
gitmez ve Zeus’a olanlar1 anlatir. Zeus’da Akilleus’un annesi olan Thetis’den bu isi
¢ozmesini ister'’?. Zeus Iris’i de Troya’ya Hektor’un babasi olan Priam’a gonderir.
Iris Priam’a gizlice Yunan kampina girmesini ve Akhilleus’a cesedi geri vermesi i¢in
makul bir fidye sunmasini sdyler. Hermes Yunan kampina fark edilmeden girmesi
icin Priam’a yol gosterir ve Akhilleus’un cadirina birakir*’®. Priam cadira girer
girmez Akhilleus’un karsisinda diz ¢oker. Kendisine saygi gostermesini, babasinin
yerine koymasini, bu savasta ogullarinin ¢ogunu kaybettigini ve oglunu 6ldiirenin
ellerini 6pmek icin orada oldugunu séyler’”®. En giiclii oglu olan Hektor’un cesedini
kendisine teslim etmesi igin yalvarir*”®. Priam’un sézlerinden etkilenen Akhilleus
aglamaya baglar. Priam oglunu 6ldiirenin ayaklarindan basini kaldirmadan aglayarak
yalvarir. Sonunda dayanamayan Akhilleus Priam’u elinden tutar ve yerinden kaldirir.
Birbirlerine saygi ve hayranlik igeren sozler syledikten sonra sofraya otururlar ve
birlikte yer icerler*’®. Akhilleus, Priam’a acidig1 icin Hektor’un cesedini verir.

Hektorun cesedi Troya sehrine gétiiriiliir ve merasimle yakilir*’’,

Vazonun A-B yiizeyinde Priam’in Akhilleus’a Hektor i¢in fidye sundugu am
betimlenmektedir. A yiizeyinin merkezinde Akhilleus yer almaktadir®’®, Akhilleus
mermer Kkline (bir yatak) tiizerinde yatar bir pozisyondadir. Masanin altinda

Hektor’'un cesedi bulunmaktadir. Akhilleus ziyafet c¢ekerken goriilmektedir

*7 Homeros, On. ver.
468 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=140&start=100, [19 Mart
2017].

%9 Mitoloji Yunan ve Roma, On. ver., s.158.

% Magalnaes, On. ver., s.744.

* Mitoloji Yunan ve Roma, On. ver., 5.158.

*2 Magalnaes, On. ver., s.744.

*3 Lucilla Burn, Yunan Mitleri, Cev: Nagehan Tokdogan (Ankara: Phoenix Yayinevi, 2009), s.56.

™ Homeros, On. ver., 5.537.

% Burn, On. ver., 5.56-57.

“7% Can, On. ver., 5.324-325.

" Mitoloji Yunan ve Roma, On. ver., s.158.

78 Svatik, On. ver., 5.263-264.
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Akhilleus’un sol tarafinda ona hizmet ederken goriilen bir kadin ve onun arkasinda
silahl1 bir asker yer almaktadir. Akhilleus’un ayakucunda ise elini uzatarak
yalvarircasina bir goriintli igcinde Priam yer almaktadir. Priam’in arkasinda kanath
sandallariyla (ayakkabi) betimlenen serpustali (sapka), sakalli ve elinde asa olan
Hermes*" yer alir. Hermes’in arkasinda ise elinde bir seyler tasiyan bir kadin figiir

ayakta durmaktadir.

Vazonun B yiizeyinde Hektor’un fidyesini tasiyan kadin ve erkek figiirler yer
almaktadir. Mitos’a gore Akhilleus’un Hektor iizerinde ziyafet c¢ekmesi ¢ok
vahsicedir. Oltos bu betimlemede Akhilleus’u acimasiz bir karakter olarak
betimlemistir. Ciinkii Oltos saygi duydugu Memnon’u 6ldiiren Akhilleus’un cani
oldugunu diisiinmektedir®®®. Ama ashinda Akhilleus Hektor tarafindan 6ldiiriilen
yakin arkadast Patroklos’un intikamini almanin etkisindedir. Cani degildir ve
kahraman bir yar1 tanridir.

Kyliks’in tondosunda iskemlede oturan bir gen¢ betimlenmektedir. Ancak

figiiriin kim olduguna dair bir bilgi bulunmamaktadir*®".

419 Balikgisi, On. ver., s.49.

0 Jane Henle, Greek Myths a Vase Painter’s Notebook (Canada: Indiana University Press, 1973),
s.137-138.

8! Beazley, 1967, On. ver., s.11.
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C Yiizeyi

B Yiizeyi

Resim 83; A: Theseus ve Antiope, B: Amazonlar ve Askerler C: Ciplak Kadin, Kirmiz: Figiirli
Kyliks, Ashmolean Museum, Oxford, M.O. 510, Cap1 32,75.
Kaynak: Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=143&start=100, [19 Mart
2017].

Resim 83’de goriilen Oltos vazo ressami tarafindan tasvir edilen kirmizi

figiirlii Kyliks M.O. 510 yilina tarihlenmektedir*®

. Vazonun A yiizeyinde quadriga
(dort attan olusan at arabasi) ve alt1 insan figiirii, B ylizlinde iki tane at ve bes insan
figlirii olmak tiizere yedi figlir ve tondosunda ise iki elinde birer esya tutan bir insan

figiirii gériilmektedir.

Vazonun A ve B ylizeyinde deri ceket, pantolon ve zirh’dan olusan bir elbise
ve elinde bir yayla betimlenen Antiolope*®® ve Theseus, savascilar ve atlarin yer
aldigi Theseus ve Antiope mitosunun konu edildigi bir sahne yer almaktadir:*®*
Mitos Atina’da gegmektedir. Mitosa gore; Atina krali Aigeus oldiikten sonra Theseus

babasinin yerine gecer ve yonetimi ele alir. Theseus, Herakles gibi savasei

82 1 orna Hardwick, “Ancient Amazons — Heroes, Outsiders or Women?”, Greece & Rome, Volume-
No: 37-1 (April 1990), s.26.

3 Livingston Vance Watrous, “The Sculptural Program of the Siphnian Treasury at Delphi”,
American Journal of Archaeology, Volume:86, No:2 (April 1982), s.170.

484 Beazley Avrchive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=143&start=100, [19 Mart
2017].


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=143&start=100
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kadinlardan olusan Amazonlar ile savasmak ister. Theseus uzun bir deniz yolculugu
yaptiktan sonra Karadeniz’in giiney kiyilarinda yasayan Amazonlarin topraklarina
ayak basar. Amazonlar, Theseus’la savasmak yerine onu hediyeler ile karsilarlar.
Theseus kendisine hediye getiren savas¢i kadinlar1 gemisine davet eder. Fakat bu
kadinlar gemiye cikar ¢ikmaz gemi demir alir ve hareket eder. Karadeniz’de yol
almaya baslarlar. Gemide bulunan bu tutsak kadinlar arasinda Amazonlarin kraligesi

% Ama

Antiope de bulunmaktadir. Theseus, Antiope’ye asik olur ve onunla evlenir
Amazonlar Herakles’in oldiirdiigi Hippolyte’nin kiz kardesi olan Antiope’nin
Theseus tarafindan kagirilmasina ¢ok ofkelenirler. Atika’ya Antiope’yi geri almak
i¢in saldirirlar®®®. Theseus bagkenti saran Amazonlar1 kovmak i¢in uzun siiren zorlu
bir savasa girer. Bu muharebe esnasinda Antiope, Theseus’a destek olurken oOliir.
Sonunda Amazonlar, Theseus ile anlagsma yaparak savasi bitirirler ve iilkelerine geri

.. 487
donerler™".

Vazonun A ve B yiizeyinde Antiope’nin kacirildigi an betimlenmektedir. A
yiizeyinde siiriictisii ile bekleyen bir quadriga ve kucaginda Antiope’yi tasiyan
Theseus beklemektedir*®®. Theseus’un arkasinda iki tane savasci figiir ve atlarin
arkasinda ise muhtemelen Hermes olan sakalli bir erkek figiirlin tasvir edildigi

489

goriilmektedir™ . B ylizeyinde onlari takip eden at iizerinde iki tane dogu kiyafetli

Amazon bulunmaktadir®®. Yerde bir tanesi amazonlari durdurmaya calisirken ti¢

savase1 figlir betimlenmistir*™

. Mitos’da Antiope, Theseus’a hayrandir ve ona hediye
getiren savascl kadinlardan biridir fakat Oltos Antiolope’nin zorla tutsak edildigini
diistinmektedir. Bu nedenle Oltos, Antiope’yi Theseus’un elinden kurtulmak igin
arkadaslarindan yardim isterken betimler. Theseus onu zorla arabaya tasidig1 esnada
Antiope arkasina donmiis arkadaslarina el sallayarak yardim istemektedir. Bu vazoda
Theseus’un zorba ve ayn1 zamanda giiclii olduguna yonelik propaganda yapilmasina

ragmen Antiope’nin ve Amazonlarin zayif olduklarina yonelik propaganda

yapilmaktadir. Ama aslinda mitos’da Theseus cesur bir kahraman, Antiope giizel ve

485 Can, On. ver., 5.203.

48 Comert, On. ver., 5.122.

87 Can, On. ver., 5.203.

88 Hardwick, On. ver., .29.
“89 Johnson, On. ver., s.545.
490 Hardwick, On. ver., s.29.
“1 Johnson, On. ver., 5.545.
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giclii bir kadin ve Amazonlar giiclii kadinlardan olusan askeri yeteneklere ve

esyalara sahip savascilardir.

Kyliks’in tondosunda ise bir elinde kyliks diger elinde servis kepgesi olan
¢iplak bir kadin figiirii betimlenmistir*®®. Kadin figiir elinde tuttugu kyliks ile dikkatli

bir sekilde yiiriimektedir*®®. Figiiriin ismine dair bir bilgi bulunmamaktadur.

C Yiizeyi/ Tondo

Resim 84; A: Herakles ve Kyknos, B: Aslan Derili Dionysos ve Devler, C: Ellerinde Lir ve Et Olan
Geng, Kirmizi Figiirlii Kyliks (B Tipi), British Museum, London, M.O. 510, Yiikseklik 12,9 cm, Cap1
33 cm.

Kaynak 84a-84b: F. P. Johnson, “Oltos and Euphronios”, The Art Bulletin, Volume-N0:19-4
December 1937, s.546.

Kaynak 84c: Victoria Tsoukala, “Honorary Shares of Sacrificial Meat in Attic Vase Painting: Visual
Signs of Distinction and Civic Identity”, Hesperia: The Journal of the American School of Classical
Studies at Athens, Volume-No:78-1 January-March 2009, s.26.

Oltos tarafindan betimlenen Resim 84’de goriilen kirmizi figiirli Kyliks,

M.O. 510 yilina tarihlenmektedir®*

. Kyliks’in A yiizeyinde ikisi miicadele eden alt1
insan figiirii, B ylizeyinde iki at ve dort insan figiirii ve tondo da ise iki elinde birer

esya olan bir erkek figiirii goriilmektedir.

Vazonun A yilizeyinde Hesiodos’un adiyla bilinen “Herakles’in Kalkani1” epik

siirin igerigini olusturan, iizerinde aslan postu tasityan Herakles ile Kyknos’un

495

miicadele sahnesi konu edilmektedir:"™> Mitos’da Ares’in oglu olan Kyknos, zalim

492 Beazley Archive,

http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=143&start=100, [19 Mart
2017].

%% Johnson, On. ver., 5.545.

*4 Victoria Tsoukala, “Honorary Shares of Sacrificial Meat in Attic Vase Painting: Visual Signs of
Distinction and Civic Identity”, Hesperia: The Journal of the American School of Classical Studies at
Athens, Volume:78, No:1 (January-March 2009), s.26.

% Fink, On. ver., 5.187.
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110

bir eskiyadir. Delploi’ye gelenlerin yollunu kesip Oldiiriir ve babasi Ares’e bu
cesetleri sunar. Apollon Kyknos un yaptiklarindan rahatsiz olur ve Herakles’i onunla
carpismaya gonderir*®®. Olanlari duyan Ares oglunu Herekles’den korumak ister.
Athena araya girip Kyknos un Heraklese yenilmesinin kaderi oldugunu ve buna kars1
gelmemesi gerektigini soyler. Fakat Ares, Athena’y1 dinlemez ve Herakles tarafindan

yaralandiktan sonra Olympos’a geri déner*®’.

Oltos A yiizeyinde Herakles’in Kyknos’u yere yiktig1 an1 betimlenmektedir.
Herakles’in arkasinda bir kadin figiirii ve gostergeleri mizrak ve migfer ile

98 Athena, Kyknos’un arkasinda gostergesi migfer ile betimlenen*®® Ares

betimlenen
ve cinsiyeti anlagilmayan bir figiir bulunmaktadir®. Betimlemede Herakles elindeki
kili¢ ile Kyklos’a saldirirken, Kyklos ise yere diismiis ve giigsiiz durumdadir. Kyklos
basimi cevirmis sanki babasi Ares’den yardim istemektedir. Oltos bu tasvirde
Herakles’in giiclinii vurgulayarak propagandasini yaparken, Kyklos’un da zayifligini
vurgulayarak propagandasini yapmaktadir. Kyliks’in yiizeyinde Herakles’in ayakta

olmasi giiciin, Kyklos’un ise yerde olmasi1 zayifligin gostergesidir.

B yiizeyinde merkezde kolunda leopar postu ve basinda diademi (tag) olan
Dionysos’un bir dev ile savastig1 sahne betimlenmektedir. Ikisinin de arkalarinda bir

at ve bir savagc figiirii yer almaktadir™®,

Kyliks’in tondosunda but ve lyre (miizik aleti) tutarak kosan c¢iplak atletik

viicutlu bir geng betimlenmistir’®2. Gencin ismine dair hi¢bir bilgi bulunmamaktadir.

Oltos kyliks’inin tondosunda betimlenen lyre ve biiyiik bir hayvana ait oldugu

diisiiniilen buttu tasiyarak kosan genci, vazonun kenar yiizeylerinde anlatilan

% Erhat, On. ver., 5.188.
7 Ayni. s.51.

498 http://www.wiki-
zero.net/index.php?q=aHROcHM6LYy90ci53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvT25fJUMOJUIwa2IfT2xp
bXBvc2x1, [25 Mayis 2018].
499 http://www.wiki-
zero.net/index.php?q=aHROcHM®6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvT25fJUMOJUIwa2lfT2xp
bXBvc2x1, [25 Mayis 2018].

0 H. A. Shapiro, “Herakles and Kyknos”, American Journal of Archaeology, Volume:88, No:4
(October 1984), s.529.

*0! Tsoukala, On. ver., s.24.

02 gym. s.24.


http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT25fJUM0JUIwa2lfT2xpbXBvc2x1
http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT25fJUM0JUIwa2lfT2xpbXBvc2x1
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http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT25fJUM0JUIwa2lfT2xpbXBvc2x1
http://www.wiki-zero.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT25fJUM0JUIwa2lfT2xpbXBvc2x1
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503

efsanevi cesaret sahneleriyle birlestirir™ . Atletik viicutlu erkek figiiriiniin elindeki

but Gigantlar1 (devler) yenen tanrilarin cesaretine atifta bulunurken, lyre de miizigi

504

vurgulamaktadir Bagka bir deyisle Oltos tanrilar1 ylicelten bir propaganda

yaparken ayni zamanda miiziginde propagandasini yapmaktadir.

C Yiizeyi B Yiizeyi

Resim 85; A:Savas Hazirlig1, B: Patroklos’un Uzerinde Savas, C: Savase1, Kirmizi Figiirlii Kyliks (B
Tipi), Antikensammlung, Berlin, M.O. 525-475.

Kaynak 85a: http://www.smb-
digital.de/feMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.t1.collection_detail. $TspPortfolioE
lementHandler.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&sp=SdetailView&

sp=3&sp=Sdetail &sp=0&sp=F&sp=1686527&sp=F, [16 Nisan 2017].
Kaynak 85-85b-85c: Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=131&start=100, [19 Mart
2017].

Oltos tarafindan betimlenen Resim 85’de goriilen kirmizi figiirli Kyliks,
Oltos’un isminin yazildigr iki kyliks’den biridir. Comlek¢i Euxitheos taratindan

yapimistir®®. Kyliks M.0O. 525-475 yillar1 arasmna tarihlenmektedir. Giiniimiizde

3 gymi. 5.15.
504
Ayni. $.35.
595 Johnson, On. ver., 5.543.
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http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.t1.collection_detail.$TspPortfolioElementHandler.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&sp=SdetailView&sp=3&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=l686527&sp=F
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.t1.collection_detail.$TspPortfolioElementHandler.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3&sp=SdetailView&sp=3&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=l686527&sp=F
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Antikensammlung’da sergilenen kirmizi figirlii vazo kismen 1iyi durumdadir®®.

Kyliks kirik ve bazi parcalarin eksik olmasi nedeniyle restore edildigi goriilmektedir.
Kyliks’in A yiiziinde biri yerde yatan bes insan figiirli, B yiiziinde quadriga, atlar,

biri kanatli bes insan figiirii, tondoda ise elinde kalkan olan bir figiir goriilmektedir.

Vazonun A vyiizeyinde yerde Patroklos oldugu diisiiniilen bir ceset yer
almaktadir. Yerde yatan cesedin Homeros’un Ilyada destaninda yer alan
Menelaos’un Kahramanlig mitosundan®®’ dolay1 Patroklos oldugu diisiiniilmektedir.
John Beazley’e gore; Oltos cesedin iizerinde aslan ve kus desenli kalkanlar1 olan
sirastyla Telamon’un oglu “biiylik” Aias ve Lokris kral1 Oileus’in oglu “kiigiik” Aias
ile Diomedes ve Hipasos’un Patroklos’un cesedi i¢in yaptiklari miicadele sahnesini

508

konu edinmistir”". Mitosa gore; Akhilleus ve arkadasi Patroklos, Agamemnon’a

Briseis’i aldig1 i¢in kizar ve Troya savasindan gekilirler’®™. Ama Patroklos kampin

510
Yunanlilar1 zor

Troya’lilar tarafindan isgal edilmek tizere oldugunu goriince
durumda birakmak istemez ve katilmaya karar verir. Akhilleus’dan kilicini, migferini
ve zirhint alir. Akhilleus’un silahlarmin goriillmesi Troyalilar1 korkutur. Patroklos
karsisina ¢ikanlar1 yere sermesinden dolay1r Apollon, Troyalilara acir ve karsisina

Hektor’u gonderir’**

. Patroklos savas meydaninda yaralandig1 bir anda Hektor onu
goriir ve Akhilleus’un dostu olan Patroklos’u mizrak darbesiyle oldiiriir. Menelaos,
Akhilleus’a ait olan kiymetli silahlarla birlikte onu korumak i¢in ¢ok ugrasir ama
basaramaz. Troyalilar Patroklos’un cesedini almak i¢in {izerine yiirtirler.
Menelaos’da ¢aresiz kalinca Salamis Telamon’un oglu Aias’t yanina Qag1r1r512.
Patroklos’un cesedini Troyalilara vermemek ve cesedi Akhilleus’a gotiirmek igin
yardim ister”'®, Aias’da Patroklos’un cesedini korur. Akhilleus’un silahlarii alan

Hektor silahsiz cesedi birakir™™. Atlarin yoniinii Troya’ya dondiiriir ve Patroklos’dan

506 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=131&start=100, [19 Mart
2017].

" Homeros, On. ver.

508 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=131&start=100, [19 Mart

2017].

%9 Mitoloji Yunan ve Roma, On. ver.

519 Can, On. ver., 5.306.

5 Mitoloji Yunan ve Roma, On. ver., s.157.
512 Can, On. ver., 5.307.

*3 Homeros, On. ver., 5.374.

>4 Can, On. ver., 5.307-308.


http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=131&start=100
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=131&start=100

113

aldig1 zirh1 giyer. Aias’1 piiskiirtiip Patroklos’un cesedini Troya’ya kim getirirse
ganimetin yarisin1 verecegini ve iiniiniin kendisine denk olacagini séyler515. Odiilii
kazanmak isteyen Troyalilar hiicuma gecerler. Felaketi fark eden Menelaos
arkadaslarini yanina gag1r1r516. Yunanlilar kosarak Patroklos’un cesedine asilmaz bir

kalkan olurlar®Y’

. Akhilleus’a haber vermek i¢in Patroklos’dan uzaklagmasi gereken
Menelaos, iki Aias’a Patroklos’un iyiliklerini hatirlatip yalniz birakmamalarini ister.
Yola ¢ikan Menelaos karsilagtigi Nestos’un oglu Antilokhos’a, Akhilleus’a gidip
olan1 biteni anlatmasini ve ondan yardim istemesini sdyler. Isi bitikten sonra
Patroklos’un yanina geri doner. Troyalilardan Patroklos’un cesedini korurlar®*®, Bu

act haberi alan Akhilleus, Hektor’dan intikamini almak i¢in savasa geri déner™®,

A yiizeyinde iki Aias’in Patroklos’un cesedi icin Troyalilar ile savastigi an
betimlenmistir®. Patroklos’un cesedi iizerinde aslan ve kus desenli kalkani olan iki
Aias’lar ile Troyali Diomedes ve Hipasos karsi karsiya savagsmaktadir. Menelaos’un
Kahramanlig1 mitosunda gecen olaylarin bagskahramani Meneloas olmasina ragmen
Oltos vazo tasvirinde iki Aias’t betimlemistir. Tondoda yaptig1 aslan betimlemeli
kalkan1 olan figlirle de gercekte Patroklos’un kurtaricisinin  Aias oldugunu
vurgulamaktadir. Bir baska deyisle; Patroklos’un cesedini Meneloas’un

kurtarmadigy, aslinda iki Aias’1in kurtardig1 yonde propaganda yapilmaktadir.

Oltos B yiizeyinde Akhilleus, Antilochos, Nestor, iris ve quadriga siiren bir
figiirii kullanarak savas hazirligini betimlenmistir™>".

Vazonun B yiizeyinde quadriga ile hazirllk yapan Akhilleus

betimlenmektedir®?.

Oltos, Antilokhos’dan yakin arkadasi Patroklos’un o6liim
haberini alan Akhilleus’un Patroklos’un intikami i¢in Troya Savasina geri doniisiiniin
propagandasin1 yapmaktadir. Akhilleus’a gére Patroklos ugruna savasilacak kadar

degerli bir karakterdir. Betimde Akhilleus ile muhtemelen Pylos kentinin krali Nestor

>1> Homeros, On. ver., 5.374.

> can, On. ver., 5.308.

57 4y 5.308.

>18 Homeros, On. ver., 5.392-394.
°19 Magalnaes, On. ver., s.744.
520 Beazley, 1967, On. ver., s.10.
52 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=131&start=100, [19 Mart
2017].

%22 Beazley, 1967, On. ver., s.10.
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konusmaktadir. Quadriga ve sliriiclisii yanlarina dogru gelmektedir. Bir savas¢i
quadriga’un yaninda Akhilleus’a dogru yiirlimektedir. Bu figiir de muhtemelen
Homeros’un destaninda gectigi gibi yiiriiyerek Akhilleus’un yanma giden savasei
Antilokhos’dur. Atlarm arkasinda gokkusag tanricast kanathi Iris Akhilleus ve
Nestor’a bakarken betimlenmistir. Oltos olayin Akhilleus ve Nestor ¢evresinde
gergeklestigini vurgulamak i¢in diger figiirlerin bakislarin1 Akhilleus ve Nestor’a
cevirmigtir. A ve B yiizeyinde farklt konu islenmis olmasina ragmen konular
arasinda baglanti oldugu diisiiniilmektedir™®. Ciinkii Akhilleus, Patroklos’un

Oliimiinden sonra Hektor’dan intikam almak i¢in savasa geri dondiigl bilinmektedir.

Tondoda ise aslan desenli kalkani olan bir asker betimlenmistir524. Bu askerin
ismine dair bir bilgi bulunmamaktadir. Ama tondo’da bulunan savas¢inin elindeki
kalkan kyliks’in A yiizeyinde Aias’in elinde olan kalkanla aynidir. Yani kyliks’in
tondo’su vazonun A yiizeyi ile, A yiizeyi de B ylizeyi ile baglantilidir. Kyliks’in

yiizeylerinde birbirleri iizerine vurgu yapan betimlemeler yer almaktadir.

523 Johnson, On. ver., 5.543.
524 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=131&start=100, [19 Mart

2017].
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A Yiizeyi

C Yiizeyi/ Tondo

Resim 86; A: Tanrilar Toplantis1 B: Chariot Siiren Dionysos, Miizik Calan Satyrler ve Maenar, I:
Leopar Deri Giyinmis Savasci, Kirmizi Figiirli Kyliks, Museo Nazionale Tarquiniese, Tarquinia,
M.O. 525-475.

Kaynak 86a: C. H. Emilie Haspels, Eski Yunan Boyali Keramigi, Cev: Askidil Akarca (Istanbul:
Istanbul Universite Matbaasi, 1946), Lev.29.

Kaynak 86-86b-86¢: Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=132&start=100, [19 Mart
2017].

Resim 86’de goriilen kirmizi figirli Kyliks, Oltos’un imzaladig 1ki
kyliks’den  biridir.  Kyliks’i  sekillendiren ¢omlek¢inin  Euxitheos oldugu
bilinmektedir’®®. Kyliks M.0. 525-475 yillar1 arasma tarihlenmektedir"®. Kyliks’in
A yliziinde biri ayakta yedisi oturur pozisyonda toplam sekiz insan figiri, B
yiiziinde bir quadriga, dort insan figiirli, tondosunda ise bir insan figilirii
goriilmektedir.

Vazonun A yilizeyinde Olympos tanrilar toplantist konusu islenmistir>’.

Oltos, betimde tanrilar1 mitolojideki gostergeleri ile birlikte resmetmistir. Vazonun

merkezinde meclise baskanlik eden bir elinde phiale (kulpsuz, az derinlikte sunu

52 Johnson, On. ver., 5.543.
526 Beazley Avrchive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=132&start=100, [19 Mart
2017].

527 Haspels, On. ver., 5.118.
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kab1) diger elinde simsek demeti tutan gogiin tanris1 Zeus ve karsisinda ona hizmet
eden ayakta bir erkek figiirii yer almaktadir. Hizmet eden figiiriin kimligine dair bir
gosterge yer almamaktadir. Bu figiiriin hemen arkasinda orta yasli, basi ortiilii, elinde
bir demet ¢icek tutan aile ve ocak tanrigasi Hestia, Hestia’'nin arkasinda elinde
giivercinle birlikte betimlenen giizellik ve agk tanris1 Aphrodite ve onunda arkasinda
da elinde migfer ve mizrak tutan savas tanris1 Ares bulunmaktadir. Zeus’un
arkasinda ise elinde migfer ve mizrak tutan bilgelik ve savas tanrisi Athena, onun
arkasinda ayaginda kanatli sandal ve basinda bagligi ile betimlenen haberci tanri
Hermes, onun arkasinda da elinde ne oldugu bilinmeyen bir esya ile genglik tanrisi
Hebe betimlenmistir. Betimde bir tahtin iizerinde otururken goriilen Zeus’un bu
toplantiya bagkanlik ettigi agiktir. Betimde goriilen tiim figiirlerin viicut hareketleri
toplant1 yapiyor olduklarina dair bir goriintii icermektedir. Figiirlerin birbirleri ile
olan iletisimi viicut dilleri ile verilmis, kisacas1 tanrilarin toplanti an1 agik bir sekilde

gérsellestirilmistirSzg.

Oltos kyliks’in A ylizeyinde tanrilarin propagandasini yapmaktadir. Zeus un
gostergesi simgek demeti ile, Athenayr mizrak ve migfer ile, Hermes’i kanatli sandal
ve sapka ile, Ares’i migfer ile, Aphrodite’yi gilivercin ile ve Hestia’y1 bas1 ortiilii
gen¢ bir kadin olarak resmetmistir. Tanrilardan olusan bu kompozisyonda her
detayin diisiintildiigii goriilmektedir. Her birinin elbisesini iizerinde yer alan
islemeler farkli desenlerde betimlemistir. Hicbir tanr1 veya tanricanin elbisesi
birbirine benzememektedir’®. Ayni zamanda tim figiirlerin sag sitilleri farklilik
gostermektedir. Tanr1 ve tanrigalarin istlerinde tasidiklar1 ziynet esyalari; kiipeler,
diademler, bunlarin disinda basliklari olduk¢a detayli betimlenmistir. Betimde yer
alan figiirlerin karakteristik Ozelliklerinin yansitildig1r aciktir. Beazley, Oltos
ressaminin Kyliks iizerine betimledigi Olympos Tanrilar Toplantisi’nin en incelikli
caligmas1 oldugunu séylemektedirS?’o. Ciinkii betimde yer alan figiirler oldukca
detayli ¢izilmis ve yiizey anlaminda genis alan sunmayan Kyliks’in iizerine sekiz
insan figlirden olusan zorlu bir kompozisyon ustalikla yerlestirilmistir. Yani Oltos

her tanr1 ve tanrigay1r kendine has tasarladigi elbise, sag, sakal, sapka, ayakkab,

528 Ann M. Nicgorski, “Interlaced Fingers and Knotted Limbs: The Hostile Posture of Quarrelsome
Ares on the Parthenon Frieze”, Hesperia Supplements, Volume:33, (2004), s.291-303.

°29 Haspels, On. ver., 5.119.

>% Beazley, 1967, On. ver., $.8.
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gosterge, durus, jest ve mimik ile resmederek tanrilarin 6nemini vurgulayan bir

propaganda yapmaktad1r531 .

B yiizeyinde quadriga siiren Dionysos, dans eden Satyr, iki tane Maenad
betimlenmistir: Betimde sarap tanrist Dionysos basinda diademi (iiziim asmasi tact)
bir elinde kantharos tutarken ve diger eli ile quadriga’y:r siirerken resmedilmistir.

%82 Atlarin oniinde yer

Kantharos ve diadem Dionysos ‘un gostergelerinden biridir
alan Maenadlardan biri bir elinde asa, digeri eliyle de bir geyigi bacagindan
tutmaktadir. Dionysos’un arkasinda yer alan diger Maenad ise elinde asa ve ilizerinde
leopar postu ile goriilmektedir. Atlarin arkasinda goriilen satyr elinde kitharayla
(miizik aleti) = Maenad’in arkasinda pipes (miizik aleti) ile dans ederken
goriilmektedir™.

Vazonun tondosunda ise leopar postlu bir insan figiirii yer almaktadir®®,

Figiir bir elinde kili¢, diger elinde aslan desenli bir kalkan tutmaktadir. Basinin

izerinde yer alan migfer ile sanki kogmaktadir.

531 Boardman, 2002, On. ver., s.57.
532 Er, On. ver., 5.444.

53 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=132&start=100, [19 Mart
2017].
534 Beazley Archive,
http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=132&start=100, [19 Mart

2017].
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4. BOLUM: CAGDAS UYGULAMALAR

Konar-gocer topluluklarin siire¢ icinde yerlesik yasama gectigi bilinmektedir.
Baska bir degisle avci toplayici topluluklar tarim toplumlarina donlismiistiir. Topragi
islemeyi bilmeleri sonucunda arti besin elde etmeyi bilmislerdir. Art1 besinin
depolanmasi/saklanmas1 i¢in farkli bigimsel o6zelliklere sahip kaplara ihtiyag
duymuslardir. Bu nokta seramik kaplar iiretilmeye baslanmistir. Baslangicta elle

>3 jle daha seri iiretilmeye baglamistir. ihtiyaca

sekillendirilen kaplar ¢arkin icadi
yonelik iretilen kap tiplerinde cesitlilik ortaya ¢ikmistir. Kaplar sadece
depolamak/saklamak i¢in degil i¢cine konacak besine ve islevine bagli olarak tasima,
akitma, yeme, icme ve torensel kaplar olmak iizere ¢esitlenmistir. Tiim bu kap tipleri
carkin gelisimiyle birlikte belli standartlarda iiretilmistir™>°. Seramik iretiminde ilk

endiistriyel yaklasim ¢arkin icadi ile bagladig: diisiiniilmektedir™’.

M.O. 800 yillarinda Antik Yunan kiiltiirii icinde carkta sekillendirilmis
seramik iiretiminin oldukca ileri bir diizeye geldigi diisiiniilmektedir®®. Carkta
sekillendirilmis endiistriyel kaplar 6zellikle kirmizi ve siyah figiirlii vazolar bu
kiiltiirin en iyi orneklerini olusturmaktadir. Calisma kapsaminda ele alinan Oltos,
Yunan seramik kap tipleri lizerine betim yapan ressamlardandir. Oltos betimlerinde
mitolojik Oykiiler, tanrilar, savascilar, sporcular ve giinliilk hayattan sahneleri ele

almis ve bunlarin ¢cogunu propaganda yapmak i¢in kullandig1 goriilmektedir.

°% Emet Egemen Aslan, M.O. 6-4 Y.Y. Arasinda Yunan Seramik Sanatinda Gériilen Bazi Kap
Tiplerinin Tasarim Analizi, (DT, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2008), s.26.
“Carkta tiretim teknigi hizla donen bir disk iizerine yerlestirilmis olan plastik bir kilin elle kontrolii
saglanarak sekillendirilmesi islemini kapsamaktadir. Cémlekci carki ilk olarak M.O. 3000’de
bulunmustur.”

5% Aslan, E. Egemen, On.ver.

3" yoleri, On. ver., s.65.

> Giingdr Giiner, Anadolu’da Yasamakta Olan Ilkel Comlekgilik, (istanbul: Ak Yaymlar Kiiltiir
Serisi, 1988).
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Resim 87; Eskiz, 3ds Max ve Teknik Cizimi.

Calisma kapsaminda ilk olarak Antik Yunan seramik kap tiplerinden
esinlenilerek seramik form ve pano eskiz ¢izimleri yapilmistir. Daha sonra belirlenen
eskiz ¢izimleri 3ds Max programi ile projelendirilmistir.  Projede tasarlanan
calismay1 olusturan her bir parcanin teknik ¢izimleri yapilmistir. Teknik c¢izime
uygun olarak model pargalar1 al¢gidan sekillendirilmistir. Hazirlanan al¢1 modellerin
formlarina uygun olarak al¢1 kaliplar1 olusturulmustur. Kaliplara ESC1 ya da ESC3
camurlar1 ile dokiim yapilmigtir. Kalip i¢inde ¢amurun 5-7 mm kalinlik almasi
beklenmis, sonra kalip bosaltilmigtir. Camur kaliptan ayrilana kadar beklenmis ve
dokiim kaliptan alinmigtir. Bu agsamada baz1 formlara eklemeler yapilmistir. Kabaca
dokiim rotuslanmis ve kurutmaya birakilmistir. Kuruyan dokiimler daha detayli

rotiislenerek son bigimleri verilmistir.

i
A

Resim 88; Al¢1 model, Kalip ve Dokiim Agamasi.
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Sadece iki calismada elle sekillendirme teknigi uygulanmistir. Elle
sekillendirilen seramik formlar eskiz asamasindan sonra stoneware (yliksek dereceli)
beyaz camur ile elle sekillendirme yontemlerinden plaka ve sucuk yontemleri ile insa
edilmistir. Plaka acilarak zemin hazirlanmis ve 1lizeri sucuk yOntemiyle

tamamlanmistir. Sekillendirilmis formlarin yas haldeki dekorlar1 ve rotus islemleri

tamamlandiktan sonra kurutulmaya birakilmistir.

Resim 89; Elle Sekillendirme ve Kurutma Asamasi.

Dekor asamasinda Oltos vazo ressamina ait oldugu diisiiniilen propaganda
icerikli vazo resimleri arasindan konu ve kisi betimlemeleri stilize edilerek
tasarimlarin yiizeylerine dekor olarak uygulanmistir. Baz1 seramik formlar lizerine sir
alti1 ya da sir istii dekor teknigi kullanilmistir. Sir {istii olarak ¢ikarma dekoru

(indirekt bask1)>*, sir altinda ise firga dekoru yapilmistir.

Resim 90; Corel Dekor Cizimi, Cikarma Baski ve Seramik Form Yiizeyine Sabitlenmesi.

%3 Duygu Kahraman, Seramik Yiizeyler Uzerinde Baski Tekniklerinin Arastirilmasi ve Uygulanmast,
(SYT, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir, 2012), s.66.“Desenler tasarlandiktan
sonra renk ayirimlar1 yapilarak eleklere her renk igin ayri ayr pozlandirilir. Pozlandirma isleminden
sonra baski asamasina gegilir. Baski agamasinda 6nce boyalar, genel olarak tiner bazli medyumlarla
valslerden gegirilerek ya da spatula ile ezilerek hazirlanir. Sonra vakumlu baski makinelerine
baglanilan eleklerle ¢ikartma kagitlari iizerine baski yapilir.”
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Cikartma dekoru Corel Draw programinda tasarim ¢izilmis, cizilen tasarim
asetat lizerine c¢iktis1 alinmustir. Hazirlanan asetatlar 1s1kli masa {izerine
sabitlenmistir. Baski1 laki siiriilmiis elekler karanlik ortamda 1sikli masa iizerine
yerlestirilmis ve 1siklar agilmistir. 15 dakika pozlama yapildiktan sonra elekler su ile
temizlenmis ve baski masalarina yerlestirilmistir. Altina yerlestirilen baski kagidina
hazirlanan sir {istli seramik boyasit ve lizerine de transfer baski laki basilmistir.
Hazirlanan bu sir istii ¢ikartma dekorlar1 su ile ¢ikarilarak sirli yiizeylere hava

kalmayacak sekilde sabitlenmistir.

Resim 91; Kurutma, Biskiivi Pisirimi ve Sir Pigirimi.

Seramik pano ve formlarin biskiivi ve sir pisirimleri 1030°C’de yapilmustir.
Sir Ustli dekorlar 830°C’de pisirilmistir. Hazirlanan seramik formlar sergilenmeye

hazir hale getirilmistir.
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Resim 92; Ayse Nur Danabas, Herakles ve Akheloos, Dokiim ¢amuru, Kalip ile Sekillendirme,
Sticker Baski, Oksidasyonlu Pisirim, Tranasparan Krakle Sir, 1030°C, 25x8x40 cm, 2018.

Resim 92°de; Yunan seramik vazolarindan sarap kadehi olan kylix C tipi’nin
bicimsel ozelliklerinden esinlenilerek tasarlanan pano 25x8x10 cm Olgiilerinde bes

par¢adan olugsmaktadir.

Yukarida oOlgiileri verilen parga dncelikle al¢idan sekillendirilmis olup daha
sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar icine ESC3 dokiim ¢amuru ile dokiim
yapilmistir. Dokiimler rétuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmistir. Parcalar
daha sonra Transparan krakle sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.
Panonun sadece bir pargasinin 6n yiizeyi iizerine Oltos’un Herakles ile Akheloos’un

miicadelesini isleyen betim, stilize edilerek ¢ikartma dekoru olarak uygulanmistir.
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Resim 93; Ayse Nur Danabas, Savasgilar, Dokiim camuru, Kalip ile Sekillendirme, Sticker Baski,
Acik Pigirim, Oksidasyonlu Pisirim, Transparan Sir, 1030°C, 50x5x50 cm, 2018.

Resim 93 de; Yunan seramik vazolarindan sarap kadehi olan kylix C tipi’ne
ait kulplarinin bi¢imsel 6zelliklerinden esinlenilerek tasarlanan pano 7x5 @, 7x5X7,

14x5x14, 14x5x7, 21x5x7, 7x4x10 cm Olgiilerinde olmak iizere alti farkli boyda

formlarin kompoze edilmesiyle 29 par¢adan olusmaktadir.

Yukarida oSlgiileri verilen her bir parga 6ncelikle al¢gidan sekillendirilmis olup
daha sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar igine ESC1 dokiim g¢amuru ile
dokiim yapilmistir. Dokiimler rotuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmustir.
Pargalar Transparan sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.
Diizenlemenin parcalarinin {ist yiizeyleri iizerine Oltos’un yunuslara binen savasgilar
tasviri, stilize edilmis ve ¢ikartma dekoru olarak uygulanmistir. Ag¢ik pisirim ile sir

pisirimi yapilmayan kulplara isleme islemi yapilmistir.
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Resim 94; Ayse Nur Danabas, Akhilleus ve Briseis, Dokiim ¢camuru, Kalip ile Sekillendirme, Sir alt1
firca dekoru, Oksidasyonlu Pisirim, Transparan Krakle Sir, 1030°C, 30x40x20 cm, 2018.

Resim 94 de; Yunan seramik vazolarindan iriin saklama kabi olan
amphoralarin bi¢imsel 0Ozelliklerinden esinlenilerek tasarlanan form 20x20x30,

20x20x25 cm olciilerinde olmak tizere iki farkli par¢cadan olugsmaktadir.

Yukarida 6lgiileri verilen her bir parca dncelikle algidan sekillendirilmis olup
daha sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar igine ESC3 dokiim ¢amuru ile
dokiim yapilmistir. Dokiimler rotuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmigtir.
Pargalar Transparan krakle sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.
Diizenlemenin pargalarinin yan ylizeyleri {lizerine Oltos’un Akhilleus ve Briseis

betimlemesi, stilize edilmis ve ¢ikartma dekoru olarak uygulanmistir.
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Resim 95; Ayse Nur Danabag, Olympos Tanrilar Toplantisi, Dokiim ¢amuru, Kalip ile
Sekillendirme, Sticker Bask1, A¢ik Pigirim, Oksidasyonlu Pisirim, Transparan Sir, 1030°C, 26x78x5
cm, 2018.

Resim 95 de; Yunan seramik vazolarindan sarap kadehi olan kylix C tipi’ne
ait kulplarinin bi¢cimsel 6zelliklerinden esinlenilerek tasarlanan pano 7x5 @, 7x5X7,

14x5x14, 14x5x7, 14x5x21, 21x5x7, 5x4x7 cm Ol¢iilerinde olmak iizere yedi farkli

boyda formlarin kompoze edilmesiyle 35 par¢adan olusmaktadir.

Yukarida ol¢iileri verilen her bir parca oncelikle algidan sekillendirilmis olup
daha sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar i¢cine ESC1 dokiim ¢amuru ile
dokiim yapilmistir. Dokiimler rotuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmistir.

Pargalar Transparan sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.
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Diizenlemenin pargalarinin iist ylizeyleri iizerine Oltos’un “Olympos Tanrilar

Toplantis1” tasviri, stilize edilmis ve ¢ikartma dekoru olarak uygulanmistir. Agik

pisirim ile sir pisirimi yapilmayan kulplara isleme islemi yapilmistir.

Resim 96; Ayse Nur Danabas, Menelaus ve Helen, Dékiim ¢amuru, Kalip ile Sekillendirme, Sir alt1
firga dekoru, Acik pigirim, Oksidasyonlu Pisirim, Transparan Sir, 1030°C, 66x40x5 cm, 2018.

Resim 96 de; Yunan seramik vazolarindan sarap kadehi olan kylix C tipi’ne
ait kulplarinin bi¢imsel o6zelliklerinden esinlenilerek tasarlanan pano 7x5x7,
14x5x14, 14x5x7, 14x5x21, 21x5x7, 21x5x21, 7x4x10 cm Olgiilerinde olmak {izere

yedi farkli boyda formlarin kompoze edilmesiyle 20 parcadan olusmaktadir.
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Yukarida 6lgiileri verilen her bir parga oncelikle al¢idan sekillendirilmis olup
daha sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar igine ESC1 dokiim ¢amuru ile
dokiim yapilmistir. Dokiimler rotuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmistir.
Diizenlemenin parcalarinin {ist ylizeyleri lizerine Oltos’un Menelaus ve Helen
betimlemesi, stilize edilmis ve sir altt dekoru olarak uygulanmistir. Parcalar

Transparan sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur. A¢ik pisirim ile

sir pisirimi yapilmayan kulplara isleme islemi yapilmistir.

Resim 97; Ayse Nur Danabas, Khiron ve Akhilleus, Dokiim ¢amuru, Kalip ile Sekillendirme, Sir alti
firga dekoru, A¢ik pisirim, Oksidasyonlu Pisirim, Transparan Sir, 1030°C, 66x40x5 cm, 2018

Resim 97 de; Yunan seramik vazolarindan sarap kadehi olan kylix C tipi’ne
ait kulplarinin bi¢imsel o6zelliklerinden esinlenilerek tasarlanan pano 7x5x7,
14x5x14, 14x5x7, 14x5x21, 21x5x7, 21x5x21, 5x4x7 cm Olgiilerinde olmak {iizere

yedi farkli boyda formlarin kompoze edilmesiyle 22 parcadan olugsmaktadir.

Yukarida 6Slgiileri verilen her bir parca 6ncelikle algidan sekillendirilmis olup
daha sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar igine ESC1 dokiim g¢amuru ile
dokiim yapilmistir. Dokiimler rotuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmistir.
Diizenlemenin parcalarinin st ylizeyleri lizerine Oltos’un Khiron ve Akhilleus
tasviri, stilize edilmis ve sir alt1 dekoru olarak uygulanmistir. Pargalar Transparan sir
ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur. A¢ik pisirim ile sir pisirimi

yapilmayan kulplara isleme islemi yapilmistir.
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Resim 98; Ayse Nur Danabasg, Hektor’un Fidyesi, Dokiim ¢amuru, Kalip ile Sekillendirme, Sir alti
firga dekoru, Agik pisirim, Oksidasyonlu Pisirim, Transparan Sir, 1030°C, 60x60x5 cm, 2018

Resim 98 de; Yunan seramik vazolarindan sarap kadehi olan kylix C tipi’ne
ait kulplarinin bi¢imsel oOzelliklerinden esinlenilerek tasarlanan pano 7x5x7,
14x5x14, 21x5x21, 7x4x10 cm Ol¢iilerinde olmak tizere dort farkli boyda formlarin

kompoze edilmesiyle 38 parcadan olusmaktadir.

Yukarida oSlgiileri verilen her bir par¢a 6ncelikle al¢gidan sekillendirilmis olup
daha sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar igine ESC1 dokiim g¢amuru ile
dokiim yapilmistir. Dokiimler rotuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmistir.
Parcalar Transparan sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.

Diizenlemenin pargalarinin {ist yiizeyleri iizerine Oltos’un Hektor’un fidyesi
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betimlemesi, stilize edilmis ve ¢ikartma dekoru olarak uygulanmistir. Agik pisirim

ile sir pisirimi yapilmayan kulplara isleme islemi yapilmistir.
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Resim 99; Ayse Nur Danabas, Patroklos’un Uzerinde Savas, Dokiim ¢amuru, Kalip ile
Sekillendirme, Sticker Baski, Transparan Sir, 1030°C, 60x60x25 c¢cm, 2018.

Amphoralar belki de en ¢ok bicimsel ¢esitlilige sahip olan kap tipi olmustur.
Bu cesitlilige gonderme yapilarak tasarlanan seramik diizenleme 10x10x10,
10x1015, 10x10x20, 10x10x25 cm Olgiilerinde olmak iizere dort farkli boyda

dikdortgen prizmanin kompoze edilmesiyle 36 pargadan olusmaktadir.
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Yukarida Olgiileri verilen her bir prizma Oncelikle algidan sekillendirilmis
olup daha sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar i¢ine ESC3 dokiim ¢camuru ile
dokiim yapilmistir. Dokiimler rotuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmistir.
Pargalar Transparan sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.
Diizenlemenin pargalarinin iist yiizeyleri iizerine Oltos’un Patroklos’un cesedi
tizerinde Troyalilar ile Yunanlilarin ceset i¢in yaptiklar1 miicadeleyi isleyen betim,

stilize edilmis ve ¢ikartma dekoru olarak uygulanmistir.
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Resim 100; Ayse Nur Danabas, Theseus’un Antiope’yi Kagirmasi, Dékiim ¢amuru, Kalip ile
Sekillendirme, Sticker Baski, Transparan Krakle Sir, 1030°C, 30x80x20 cm, 2018.

Resim 100 de; Yunan seramik vazolarindan triin saklama kabi olan
amphoralarin bi¢imsel 06zelliklerinden esinlenilerek tasarlanan form 20x20x30,
20x20x25, 20x20x20 cm o6l¢iilerinde olmak iizere ii¢ farkli boyda ve dort pargadan

olusmaktadir.

Yukarida 6lgiileri verilen her bir parga dncelikle al¢idan sekillendirilmis olup
daha sonra kaliplar1 alinmistir. Kuruyan kaliplar igine ESC3 dokiim ¢amuru ile
dokiim yapilmistir. Dokiimler rétuslandiktan sonra biskiivi pisirimleri yapilmigtir.
Parcalar Transparan krakle sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.
Diizenlemenin parcalarinin yan ylizeyleri tizerine Oltos’un Theseus’un Antiope’yi

kagirma tasviri, stilize edilmis ve ¢ikartma dekoru olarak uygulanmistir.
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Resim 101; Ayse Nur Danabas, Herakles ve Kyknos, Stonware (Yiiksek Derece), El ile
Sekillendirme, Sticker Baski, Transparan Krakle Sir, 1030°C, 25x15x18 c¢m, 2018.

Resim 101 de; Oltos’un vazo betimlemelerinde kullandigi yunus
figlirlerinden esinlenilerek tasarlanan form 25x15x18 cm o6l¢iilerinde olmak tizere tek

par¢adan olugsmaktadir.

Yukarida olgiileri verilen parca oncelikle Stonware camur kullanilarak el ile
sekillendirilmistir. Seramik form rétuslandiktan sonra biskiivi pisirimi yapilmistir.
Transparan krakle sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.
Diizenlemenin parcalarinin yan ylizeyleri iizerine Oltos’un Herakles ve Kyknos

tasviri, stilize edilmis ve ¢ikartma dekoru olarak uygulanmistir.



132

LOFrPATE

ETOE OO SO, . T

FEERFCNOERL

Resim 102; Ayse Nur Danabas, Sempozyum, Stonware (Yiiksek Derece), El ile Sekillendirme,
Sticker Baski, Transparan Krakle Sir, 1030°C, 25x15x22 c¢m, 2018.

Resim 102 de; Oltos’un vazo betimlemelerinde kullandigi yunus
figtirlerinden esinlenilerek tasarlanan form 25x15x22 cm o6lgiilerinde olmak tizere tek

par¢adan olugsmaktadir.

Yukarida oOlgiileri verilen parga oncelikle Stonware ¢amur kullanilarak el ile
sekillendirilmistir. Seramik form rotuslandiktan sonra biskiivi pigirimi yapilmistir.
Transparan krakle sir ile sirlanmig, 1030°C’de sir pisirimine sokulmustur.
Diizenlemenin pargalarinin yan yiizeyleri iizerine Oltos’un Sempozyum tasviri,

stilize edilmis ve ¢ikartma dekoru olarak uygulanmustir.
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Propagandanin tarihi, insanlik tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Gegmiste
oldugu gibi giiniimiizde de propaganda sanat, seramik, reklam, siyaset gibi pek ¢ok
alanda etkin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Tek bir climle ile ifade edilecek
olursa propaganda, bir fikri, bir diisiinceyi belli bir hedef kitlesine kabul ettirmek ya

da yaymak i¢in kullanilan bir aragtir denebilir.

Propagandanin en yogun kullanildigi sanat alanlardan birinin de seramik
oldugunu, 6zellikle Antik Yunan vazo resimlerinde, ele alinan konuya gore ele alinan
karakterlerin propagandalarinin yapildigini bu vazolar araciligi ile izlenebilmektedir.
Vazo resimlerinde, ele aliman konu, konuya baglh olarak karakterler, karakterlerin
durumu, konumu, goriinimii bagka bir degis ile uygulanan kompozisyon ve
kompozisyonu olusturan elemanlar propaganda yapiminda kullanilan araglardir.
Propaganda yapiminda kullanilan araclarda goriilen estetik dilin ise vazoyu
resimleyen ressamin tinsel yapisi ve betim teknigi, stili vs. ile dogrudan iligkili

oldugu agiktir.

Arastirma kapsaminda Oltos vazo ressamina ait vazolar incelenmistir. Bu
incelemelerin sonucu olarak; Oltos ressaminin betim stili ve tekniginin diger Arkaik
donem ressamlarindan farklilik gosterdigi sonucuna ulasilmaktadir. Oltos ressaminin
diger vazo ressamlarina gore daha basit ve etkili ¢izgilerle vazolarini resimledigi,
aktarmak ve yaymak istedigi konuyu veya karakteri tiim gostergeleriyle betimledigi
goriilmektedir. Bagka bir deyisle Oltos’un betimledigi vazolarda beyaz propaganday1

kullandig1 sonucuna ulagilmaktadir.

Oltos vazo ressaminin betimledigi vazolarinda konuyla biitiinliik saglamasi
acisindan kaplarin kullanim amaclaria gore sahneler tercih ettigi anlasilmaktadir.
Ayn1 zamanda diger vazo ressamlarinin kacindigr siddet animni da vazolarinda
isleyerek siddetin propagandasini yaptigr gozlemlenmektedir. Ressamin 6vmek
istedigi kisiyi giiclii, yermek istedigi kisiyi ise zayif betimleyerek propagandalarini
yaptig1 agiktir. Yapilan gozlemlerde de Oltos’un bazi konular1 ve karakterleri birden
cok kez vazo yiizeylerine isledigi anlagilmaktadir. Bunun nedeni; ele aldigi konuyu
ve karakterlerin bilinirliligini arttirma ve daha fazla kitleye ulastirma c¢abasi olarak

gorilmektedir.
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Yapilan arastirma ve incelemeler sonucunda Arkeoloji ve Seramik
alanlarindan hareketle ¢agdas, 6zgiin seramik formlar tasarlanmasi amacglanmistir.
Bu amag dogrultusunda Oltos’un betimledigi vazolarda tercih ettigi kap tiplerinin ve
stk sik betimlemede kullandigi yunus figiiriiniin bigcimsel 6zellikleri ele alinarak

formlarin tasarimlar1 yapilmastir.

Tasarimi yapilan formlarda Oltos’un doneminde kullanilan seri iiretim teknigi
olan carkta sekillendirmeye karsilik olarak giiniimiiz seri tiretim teknigi kalip yolu ile
sekillendirme teknigi ve elle sekillendirme teknigi uygulanmigtir. Malzeme olarak
Oltos’un déoneminde seri liretimde kullanilan kirmizi ¢amurun yerine gliniimiizde seri
tiretimde kullanilan beyaz renkli dokiim camuru ve stonaware ¢amuru kullanilmistir.
Dekor teknigi olarak ise Oltos’un doneminde seri iiretimde kullanilan terra
sigillataya karsilik olarak giiniimiiz seri tiretiminde sik¢a kullanilan sir Gistii ¢ikarma
dekoru ve sir alt1 firca dekoru uygulanmistir. Olusturulan bu formlara kirmiz1 figiir
teknigi ve siyah figlir teknigi yerine beyaz figiir teknigi ve siyah figiir teknigi
kullanilmistir. Bagka bir deyisle 0zgiin formlari olusturma asamasinda Oltos’un
vazolarinda kullandig1r sekillendirme teknikleri, dekor teknikleri ve seramik
malzemelerinin yerine beyaz propaganda olarak giiniimiiz teknolojisine uygun yeni

sekillendirme teknikleri, dekor teknikleri ve seramik malzemeleri tercih edilmistir.

Bu sayede Oltos ressaminin yasadigi donem, ayni zamanda ressamin tinsel

yapisi ve estetik anlayisi bu formlar araciligi ile yeniden viicut bulmustur.
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