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Tez calismasinm ilk boliimiinii kisaca ozetlersek, Osmanli Donemi iznik
seramiklerinin tanimi ve tarihgesinde, Iznik ¢inisinin kendine 6zgii olan karakteristik
ozellikleri ile yeri ve &neminden bahsedilmistir.iznik' de baslayarak Kiitahya'ya
kadar yayilan seriivenin en giizel 6rnekleri Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda Osmanli
Déneminde goriilmektedir. Osmanli Déneminde seramik sanati en cok Iznik ile

anilmistir.

16. ylizyildan sonra saray Nakkas Hanesinin ¢inilerindeki desenlerin katkisi
ile dekorlarda degisiklik yapilmaya baslanmig ve bu degisim gul, karanfil, simbdl,
lale gibi ¢igekler; hatai ve rozet ¢icekler, natiiralist egilimin agir oldugu dekorlama
lislubunu gostermistir. Bu sekilde gelismeye baslayan bitkisel motifler Iznik
seramiklerinde teknik ve tslup agisindan seceneklerinin ileri bir seviyeye geldigi

sOylenilebilir.

Ikinci boliimde ise; stilizasyonun tanimi1 ve Osmanli Dénemi Iznik ¢inilerinde
goriilen stilize ¢igek motifleri konusuna deginilmistir. Gerek zamanin gegerli {islubu,
gerek sanatginin  bireysel anlatimi dogrultusunda bigim bulan stilizasyon;
alisilagelmis goriintiiniin  disinda oldugu i¢in daha c¢arpict bir etki meydana
getirmistir. Stilizasyonun yapim asamasina giren nesne godzlemleme sonucunda
karakteristik 6zellikleri bozulmadan girinti ve cikintilar1 ¢izgisel bir hal alarak

bicimlenmektedir. Boylece tasarimi hazirlayan kisinin duygu ve diisiincelerine uygun



bir sekilde yalinlagip bigcimlenerek yeni bir goriiniime biiriinmektedir. Ornek vermek
gerekirse Tlrk Cini motiflerinde lale, karanfil, yaprak gibi motifler stilize edilmis
motiflerdir. Bitkisel motiflerin bir diger tiirleri olan, stilize edilmis; giil, lale, karanfil,
siimbiil, menekse, kiipe ¢icegi, meryem ana kandili, saripapatya (aynisefa), siisen,
zambak, aglayan gelin, manisa lalesi, nergis, peygamber ¢igegi, ¢cigdem, afyon, asma
ve iizlim, selvi, meyvali aga¢c ve bahar agmis meyve agacina bu caligmada yer

verilmistir.

Ucgiincii boliimde ise; Yapilan arastirmalar sonucu, 16 yiizyildan itibaren en
cok kullanilmis olan pen¢ motifinden esinlenildigi Orneklere dayanarak, ¢amur
tornasinda ¢ekilen silindirlerin yapim asamalarina deginilmektedir. Cekilen formlar
belli agsamalardan gecirilerek birlestirilmis ve yeni ¢agdas seramik formlar ortaya

koyulmak amacglanmistir.
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The definition and historical background of the Iznik ceramics and specific
characteristics and importance of Iznik tiles from the Ottoman period were
mentioned in the first chapter of the thesis study. The most magnificent examples of
this journey rising from Iznik and spreading to Kiitahya are seen in Turkish tile and
ceramic art during the Ottoman period. Ceramic art in this period is mostly
identified with Iznik.

There were attempts to change decorations with the contribution of the
patterns in Naqqash tiles after the 16th century and this development inspired a
decoration style of a naturalistic approach with hatai and rosette patterns of the
flowers as roses, carnations, hyacinths and tulips. It can be concluded through these
floral motifs that stylistic options were improved in terms of the technique and style

of the Iznik ceramics.



The definition of stylization and stylized floral motifs of Iznik tiles from
Ottoman period were discussed in the second chapter. The stylization, which was
formed in accordance with the current style of that time and personal interpretation
of the artists, created more stunning impressions in consequence of its authenticity.
Intrusions and extrusions of the object on which the construction phase of stylization
Is performed takes form by taking a linear shape without losing their characteristics
as a result of the observation. Accordingly, it gains a new appearance through a
simplification and formation process in accordance with the thoughts and feelings of
the person who prepares the design. Motifs as tulips, carnations and leaves in
Turkish tile motifs are the stylized ones, for instance. The other types of floral
motifs as stylized roses, tulips, carnations, hyacinths, violets, fuchsias, cyclamens,
calendulas, freesia flowers, lilies, reverse tulips, Manisa tulips, narcissusses,
Centaurea kilaea flowers, crocus flowers, opium poppies, vine and grapes, cypress
trees and blooming fruit trees are included in this study.

Construction phases of the cylinders made on turning lathe are mentioned in
the third chapter based on the examples inspired from penc motifs which were the
most appreciated motifs beginning from the 16th century. Obtained forms were
combined through certain stages and it was aimed to create modern and elegant

ceramic forms.

Keywords: Ceramic, tile, stylized, flower, design
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GIRIS

Ik seramik kalintilar1 Mezopotamya'da goriilmiistiir veM.O. 6-7 ve 8 binli
yillara tarihlendirilmislerdir. Yapilan ilk seramik kaplarin Uzerine balgik siiriilen
sepetler olduklar1 yazili kaynaklarda belirtilmektedir. Bu seramikler higbir yardimci

alet olmadan sadece insan eliyle iiretilmislerdir. Ilerleyen dénemlerde, yeni aletlerin

bulunmast, yeni tekniklerin kesfedilmesi ile seramik sanati gelisim gostermistir.’

Ozellikle kullanilan biinye, teknikler, renkler ve motifler agisindan Osmanli
Donemi Tirk seramik ve ¢ini sanati Seramik sanati tarihinde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Osmanlica ¢ini, Cin'e ait olup ¢ini sanatin1 tiim diinyaya tanitan Cinlilere

ithafen, Cin isminden gelmektedir.?

Cini; teknik agidan gelisimini Ozellikle Islamiyet'ten sonraki donemlerde
sergilemistir. 14-15. Yiizyillardaiznik ¢ini ve seramiklerinde goriilen fritli ve kuvarsh
yeni beyaz biinye ile siralti dekor tekniginde mavi, daha sonra turkuaz, yesil ve
kirmizi renkler kullanilarak farkli renkli 6rnekler {iretilmeye baslanmistir. Kullanilan
renklerin ilgi ¢ekmesi kadar bu seramiklerde kullanilan motifler ve kompozisyonlar
da ilgi ¢ekici olmustur. Osmanlilarin bahge ve c¢icege olan diiskiinliikleri o donem
tiim sanat alanlarinda etkisini géstermistir. Bu seramik ve ¢iniler baska sanatcilara ve

kiiltiirlere de esin kaynag1 olmustur.®

Donemimizde bir¢ok sanatc¢iya esin veren Osmanli Donemi motiflerinden
yola cikilarak yapilan “Osmanli Dénemi Iznik Cini ve Seramiklerinde Goriilen
Stilize Cigek Motiflerinin  Incelenmesi, Seramik Form ve Yiizeylerde
Yorumlanmas1” baslikli bu calisma {ic boliimden olusmaktadir.Calisma Iznik
Seramiklerinde gordilen stilize ¢icek motifleri ile sinirlandirilmigtir. Tez ¢alismasinda

yazili ve gorsel literatiirler incelenmis ve derlenmistir.

Tezin birinci boliminde Osmanli Dénemi Iznik Cini ve Seramiklerinin
tanim1 ve tarihgesi incelenmistir. Bu boliimiin altinda seramik ve ¢ininin tanimlari

yapilmis ve kisaca tarihgeleri anlatilmistir.

! Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, (Marmara Universitesi Yayin No 457, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayin No: 2, istanbul, 1983) s.1.

2 Goniil Oney, Zehra Cobanli, Anadolu'da Tiirk Devri Cini Ve Seramik Sanati, Ankara Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, 1 Baski, Istanbul, 2007, s:279-282

3 Nurhan Atasoy, JulianRaby, iznik Seramikleri, (Alexandra Pres, Londra, 1989) s:25



Tezin ikinci boliimiinde kullanilan motiflerin en 6nemli 6zelliklerinden biri
olan stilizasyonun tanimi yapilmig ve Osmanli Doneminde goriilen stilize ¢icek
motifleri hakkinda bilgiler verilmistir. Bu motifler hakkinda kaynaklarda birgok
gruplandirma bulunmaktadir. Daha ¢ok yapilan gruplandirma sekline gore bu kisim
stilize ¢igek motifleri, yar1 isluplasmis ¢icekler ve natiiralist motifler olmak iizere ii¢
ana boliimden olusmustur. Bu bolimde stilize edilen ciceklerin dogadaki halleri ve

¢ini de goriilen stilize edilmis sekilleri bir arada sunulmustur.

Tezin tglincii bolimii uygulama calismalarina ayrilmistir. Uygulamalarda
cigeklerin stilize edilis sekillerine gore form arayislari yapilmistir. Peng motifinin,
cigeklerin kugbakist goriintigiiniin stilize edilmis hali olmas1 bir¢ok uygulamaya yon
vermistir. Uretim asamasina camur tornadasekillendirilen farkli boyutlardaki
silindirlerin ¢icek motiflerine gore derlenmesi ile alti adet uygulama yapilmstir.
Yine tornada sekillendirilen formlarin bir araya getirilmesi ile toplam {i¢ adet
uygulamanin olusumunda yar1 Usluplagsmis c¢igceklerden olan lale motifi etkili
olmustur. Ayrica tornada sekillendirilmis farkli boyutlarda tabaklar iizerine farkli
pen¢ motifleri siraltt dekor ile dekorlanmigtir. Bir grup uygulama ise yiiksek lisans
ders asamasinda iiretilen formlarin etkisi ile iiretilmis ve yine pen¢ motifinden

etkilenerek uygulanmislardir.



OSMANLI DONEMI iZNiK CINI VE SERAMIKLERINDE GORULEN
STILIZE CICEK MOTIFLERININ iINCELENMESI, SERAMIK FORM VE
YUZEYLERDE YORUMLANMASI

1. BOLUM: OSMANLI DONEMIi iZNiK SERAMIKLERININ TANIMI VE
TARIHCESI

1.1.Cini ve Seramik

1.1.1 Seramigin Tanim Ve Tarihgesi

3

Ates Arcasoy seramigin tanimi su sekilde ifade etmistir ¢ organik olmayan
malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil verildikten sonra,
sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayamiklilik kazanmasina varacak kadar

pisirilmesi bilim ve teknolojisidir.” *

Resim 1: Seramik ¢amuru; elle yogrulma.

Kaynakga: Susan-Jan PETERSON, Seramik Yapiyoruz, Ceviren: Sevim Cizer, Karakalem
Kitapevi Yaymlar1:3, izmir, 2009, s:44

“Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, ( Marmara Universitesi Yayin No: 457, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi yayin no : 2, Istanbul, 1983) s.1.



Bir diger seramik tanimi ise; ‘’Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde ‘Genel
olarak  firmlanmis kilden yapilan nesneler. Teknik agidan nesnenin
bicimlendirilmesinde plastikligi (yogrulabilirlik) saglayan kil ile firinlama sirasinda
parcanin kirilmasini ya da ¢atlamasini 6nleyen kuvars ve bu ikisini baglayan ergitici

feldispat karisrmindan olusan hamurla yapilan nesneleri niteler.””®

Resim 2: Seramik ¢amuru ile sekil verilip, balgik ile yapistirma islemi.

Kaynakgca: Susan-Jan PETERSON, ON. Ver., s.45

Toprak ve ates iligkisi seramik sanatinin baslangici ve gelisimi igin 6nemli bir
rol oynar. Buna keza seramik ve seramik sanati ates bulunduktan sonra ki tarihlerde
icra edilmeye baslanmustir. Ilk ve énemli seramik kalintilara M.O 6-7 ve 8bin’li
yillarda Tiirkistan Agkava, Filistin Jericho sonrasinda ise Anadolu’nun Mezopotamya
ad1 verilen Dicle ve Firat nehirlerinin arasindaki bolgelerde goriilmiistiir. ilk seramik
hammaddesi ince taneli topragin suyla birlesip koyu bir kivam alarak ortaya ¢ikan
balciktir ve ortaya ¢ikan ilk seramik kaplar ise iizerine balgik siiriilen sepetlerdir. Bu
sepetler ise ates ile bulustugunda ortaya ilk kap kacaklar ¢ikmistir. Bu ilk pisirim
deneyimlendikten sonra bal¢ik icerisine nehir kumlari ve daha az taneli toprak
karistirilip daha basarili seramik kaplar elde edilmistir. Bu gelisim siirecinde seramik
kaplarin iiretim sekillerinin gelistirilmesiyle dekor teknikleri de olusmaya ve

gelismeye baslamistir. ilk teknik higbir yardimer alet olmadifi icin insan eliyle

5 Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, ( Marmara Universitesi Yayin No: 457, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
yayin no : 2, Istanbul, 1983) s.1.



bastirarak ve kaziyarak yapilan siislemelerdir. Bu siire¢ hizli bir sekilde ilerleyerek
insanin dogadaki renkli topraklart bulup kullanmasiyla devam etti. Sonucunda ise
astar teknigine kadar olan yontemler gelisti. Sirin kesfiyle renkli sirlar 6nemli birer

dekor araclari olmuslardir. ©

Resim 3: Astar ile dekorlanmis ¢omlek, Pismis toprak, h:17 cm, M.O. 6. Biny1l ilk yarist

Kaynakga: Prof. Sidika Sibel SEVIM, Seramik Dekorlar Ve Uygulama Teknikleri, 2. Basim,
Eylil 2015, Nobel Kitapevi, s:5

Resim 4: Beyaz zemin iizerine kirmmz1 astar dekorlu ¢omlek, Hacilar, M.O. 5000 - 3000

Kaynakga: Prof. Sidika Sibel SEVIM, ON. VER,, s:5

Camur hazirlama teknikleri ilk olarak dévme, ¢igneme, yogurma seklinde
ortaya c¢ikmistir. Camurun kurumasi dogal hava sartlarinda gerceklesmistir. Ilk
sekillendirme teknigi ise el ile serbest sekillendirmeydi. Ardindan devreye ilk olarak

el yardimi ile ¢evrilen torna sonrasinda ise ayak tornasi gelmistir. Kutu seklindeki

6Eczaclbasl Sanat Ansiklopedisi, (istanbul: YEM YAYIN, 3 Cilt, 1997) s. 1634



tugla kaliplar1 bir diger sekillendirme yontemi olarak devam etmistir. En 6nemli
gelisimlerden birisi seramiklerin agik bir alanda ve agik ateste pisirilirken firinlarin

bulunmasi ve kullanilmasidir.’

Resim 5: Seramik ¢camurunu torna ile sekillendirme.

Kaynakga: Susan-Jan PETERSON, ON. Ver., s.74

1.1.2.Cininin Tanim Ve Tarihgesi

Cini; ‘Tiirk-Islam sanatinda zirveye ulasan en renkli i¢ ve dig mimari siisleme
unsuru’. Cini kelimesinin asil manasi Osmanlicada ¢ini olup ( Cin’e ait, Cin isi)
diinya genelinde porselen sanatinda iinli Cinlilerden gelmektedir. Cesitli
bi¢imlerdeki levhalarin renklendirilip sirlanarak firinlanmasi sonucu, eriyen sirin ¢ini
hamurundan yapilmis levha lizerinde meydana getirdigi koruyucu saydam tabaka ¢ini
sanatinin esasi olmus ve kullanildigit mimari silislemeye solmayan bir renklilik
saglamigtir. Eski Misir ve Mezopotamya da ¢esitli donemlerde bir¢ok farkliliklar
gostererek zenginlesen c¢inide, renkli sirlar tugla tistlinde uygulanmistir. Bu teknigin
koklii gegmisi Islamiyet’ten 6nce sirli levhalarin Uygurlar tarafindan kullanilmis
olmasia da dayanmaktadir. Cini teknik ¢esitliligini ve devamli gelisimini 6zellikle
Islam sanatinda, daha fazla olarak ise Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda ortaya
cikarmistir. Ozellikle 6rnek verecek olursak Abbasiler devrine ait Samara kazilarinda

bulunan yesil ve sar1 sirl levhalar ve sir tizerinde perdah ( liister) tekniginde koyu

"Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: YEM YAYIN, 3 Cilt, 1997) s. 1634



kirmizi, sar1, turuncu ve kahverengi boyalarla madeni tozlar harmanlanarak yapilan
stislemeli levhalar, madeni pirilti 6rneklerinin en giizelleridir. Bugiin bu perdahli

cinilerin benzer 6zellikleri: Kayrevan Ulu Camii’nin mihrap duvarin siislemektedir.®

Resim 6: Mozaik ¢ini tekniginde bordiir. 13. Yiizyil. Omer M. Kog Koleksiyonu

Kaynakga: Hiilya BILGI, Atesin Oyunu, Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. KOC
Koleksiyonlarindan iznik Cini ve Seramikleri, (Vehbi KOC Vakfi), Istanbul, 2009, s.14

8 Tiirkiye Diyanet Vakfi, - ISLAM ANSIKLOPEDISI’, Yenibosna/ Istanbul , 1993,5.329



Resim 7: Renkli sir tekniginde ¢ini. Bursa 15. Yiizy1l Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu

Kaynakgca: Hiilya BILGI, ON. VER,, s:15

Halk dilinde ¢inicilik; sirli duvar kaplamalart ve de kapkacak tiiriinden
esyalar1 kapsamaktadir. Bilimsel yayimlarda zaman gegtik¢e bu tiir esyalara verilen
isimler degismis vazo, tabak, kase gibi kapkacaklara seramik sirli duvar
kaplamalarina ise; ¢ini denilmistir. Kapkacak formlart i¢in Osmanli Doneminde
‘evani’, sirli duvar kaplamalar i¢in de; ‘kasi’ ismi kullanilmaktaydi. Tirk Cini
Sanati Islam sanatinda onemli bir yer edinmistir. VIII-VX yiizyillarda Uygurlara
kadar dayanmaktadir. Biiylik Selguklularla gelen bu sanat gelisimi Anadolu
Selguklulartyla devam etmistir. Anadolu Sel¢uklu donemi en 6nemli ilk teknigi sirl
tugla teknigidir. Bu teknikle ortaya ¢ikan tuglalar yatay, dikey, zikzak ve diagonal bir

diizenleme ile ortaya konulmustur.® Diizenlemenin yam sira uygulanan renkler ise;

* Avrupada yasayan sanat tarihgilerinin belgesiz ve niteliksiz bir sekilde yaklagimlariyla Rodos isinin
Osmanli ¢ini sanatina ait olmadigim iddia etmeleri 1905 ve 1907 yillar1 arasinda Istanbul Sirkecide
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firuze, kobalt mavisi, siyah ve patlican moru olarak devam etmistir. 15. yiizyil sonu
16. ylizyil baslarinda ¢ini sanati Osmanlida yeni bir adim atmistir. Kirmizi hamurdan
olusan c¢iniler ve seramikler artik yerlerini beyaz hamurlu sirath teknigi kullanilan
seffaf sirli ¢ini ve seramiklerine birakmislardir. Bu yeni dénemde mavi-beyaz grubu
ortaya ¢ikmistir. Bu grubun en biiyiik 6zelligi hamurunun sert ve beyaz olusudur.
Uzerine uygulanan sirlar seffaf ve parlaktir. Desenler ise; beyaz astar iizerine
konturlenerek pisirilmis. Desen ¢esitliligi rumi, bulut, hatayi ve stilize motifler olarak
devam etmistir. Baz1 ¢ini gruplarinda ise yuvarlak hatli kendi tizerlerine doniik
yapraklarin yeni bir islup ortaya koydugu goriilmiistiir. Bu {lislup Baba Nakkas
tislubu olarak adlandirilmaktadir. Kiiclik alanlarda firuze renkleri goriilse de asil
renk; kobalt mavisi ve ¢esitleridir. Osmanli déoneminde ¢ini sanatinin en parlak
giinlerine Rodos isi* ile gelinmistir. Rodos isi siraltina firuze, siyah, yesil,
kahverengi, kobalt mavisi ve diger tonlar1 ve mercan kirmizisi uygulanarak ortaya
cikarilmustir.  Uzerine cizilen desenlerde rumi, hatayi ve bulut motifleri
kompozisyonlar olustururken yani sira gelen naturalist motifler lale, karanfil,
stimbiil, bahar ¢icekleri serbest bir sekilde islenmistir. XVII. Yiizyilin ortalarinda ise;
¢ini sanati, Osmanli Devletinin ekonomik ve siyasi sikintilari yiiziinden ¢okmeye

baslamistir. 1

yeni postane temel kazisinda seramik kiriklardan olusan ¢Op kiimelerinin toprak iistiine ¢ikarilmasi
sonucu anlagilmistir. Bu ¢Op kiimeleri bozuk firin artiklarindan ¢ok kullanilis ¢ini evani kiriklariydi.
Nurhan Atasoy, iznik Seramikleri, Tirk Ekonomi Bankasi, s.70

9Sitare Turan Bakir,No:88-2702, IZNIK CINILERI ve GULBENKYAN MUZESI KOLEKSIYONU,
CILT-1,(Istanbul tarihi Doktora Tezi), Istanbul,1993,s.5

10 Sitare Turan Bakir,No:88-2702, IZNIK CINILERI ve GULBENKYAN MUZESI
KOLEKSIYONU, CILT-1,(istanbul tarihi Doktora Tezi), Istanbul,1993,s.6-8



Resim 8: Altigen ¢ini. Iznik, 16 yiizyilin ortas1. Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu.

Kaynakga :Hiilya BILGI, ON. VER.,, s:17

Resim 9: Diyarbakir at6lyelerinde iiretilmis ¢ini. 17. Yiizyil. Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu.

Kaynakga :Hiilya BILGI, ON. VER.,, s:20
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1.1.3.0smanli Dénemi iznik Cinilerinin Tanimi Tarihgesi

Iki asra yakin bir zamandan beri dogu sanat1 ile ugrasan alimler, bilhassa
Islam sanat1 i¢inde kendine 6zgii bir karakteri olan ¢ini ve seramik sanat1 biinyesinde
arastirmalar yapmislar ve bu sanatin ¢esitli donemlerini iisluplarini tespit etmislerdir.
Tiirk ¢ini ve seramik sanati iizerindeki birgok arastirmalar genellikle daha yakin
zamanda olmus ve c¢ogunlukla Osmanli sanatinin ¢ini ve seramik tiirleri iizerinde
durulmustur. Bu ¢alismalar genel olarak Tiirk ¢ini ve seramik sanatini 13. yy dan 18.
yy Kiitahya ¢ini ve seramiklerine kadar devam etmistir. Iznik’i bir merkez olarak
kabul etmektedirler. Mavi beyaz seramiklerin bir zamanlar yanlis olarak Rodos isi
diye isimlendirilen mercan kirmizilikli seramiklerin ise asil merkezinin Iznik

oldugunu sdylemektedirler.

Osmanli déneminde ¢ini sanat1 Iznik ile anilmaktadir. M.O. IV. yiizyildan
giiniimiize dek tarihi gelisimi seyredilen Iznik kendi adinin verilmis oldugu iznik
gbliiniin dogusunda giliniimiizde hala tarihsel 6nemi olan korunmakta olan surlarla
cevrili bir yerlesim yeridir. Istanbul’u Anadolu ve gevresine baglayan yollar iizerinde
olmas1 buraya hareketlilik kazandirmistir. Iznik’in niifusunun 2000 civari oldugu
soylenmektedir. Evliya Celebi iznik’te bir zamanlar 300 ¢inicinin sanatlarini icra
ettigini belirtmektedir. iznik’te son yillarda yapilan kazi ¢alismasinda; 30 civarinda
¢ini firm1 bulunmustur ve bu firinlarin bulunmast Evliya Celebi’nin tezini
dogrulamaktadir. Bizans’in hakimiyetinde olan Iznik 1331 yillarinda Orhan Gazi
tarafindan fethedilmistir ve Osmanli merkezi haline getirilmistir. XIV ve XV
yiizyillarda Iznik énemli bir kiiltiir merkezi haline gelmistir. En parlak donemini
16.ylizyilda Kanuni Sultan Siileyman zamaninda yasamistir. Bu donemde Osmanli
da icra edilen ¢ini sanati diinyaya yayilmustir. Istanbul’a ¢ok uzak olmasina ragmen
Imparatorluklar igin yapilan amit eserler yinede iznik’te iiretilmistir. Yinede iznik’te
kullanilan seramigin hammaddesinin genelde firitli hamur oldugu sdylenir. Bu
hammadde kuvars; Iznik cevresinde ki dere yataklarinda bol bir sekilde
bulunmaktadir. 1981-1988 kazi sonuglari kitabina gére Iznik seramigi bilinen 900 C
de degil; 1260 C de pisirilmistir. Bunun sonucunda Iznik’te ki iiretiminin hafif
porselen oldugu diisiiniiliiyor. Iznik seramigi kirmizi hamur ve beyaz hamur olmak

lizere ikiye ayrilir. Kirmizi hamurlu iznik seramigi ise; kendi iginde 3 ayr1 teknik ve

11 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi(2. Baski, Istanbul:Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1,1986), s.3
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tisluplara ayrilir. Birincisi; sigrafitto astar1 ¢izme yoluyla uygulanir, ikinci Teknik
olarak; astar dekorlu slip teknigi olusturulmustur. Zemin iizerinde astarla yapilan
serbest dekorlu kabarik seffaf sirl islerdir. Uciinciisii ise; Milet isi ile bilinen mavi
beyaz dekorlu islerdir. Bu teknik karsimiza gukur kase formlar ile gelmektedir. Ici
astarlanmig bu seramikler ¢cogunlukla beyaz zemin tizerine kobalt mavisi kullanilarak
serbest dekorlar halinde 6niimiize ¢cikmistir. Beyaz hamurlu iznik seramikleri XV.
Yuzyilda goriiliir. En belirgin 6zellikleri beyaz hamurun sert olmasi ince, seffaf sir
olmasidir. Bu beyaz hamurlu seramikler Osmanli sarayina gonderilen Cin
porselenleri iizerindeki dekor ve desenlerin gelismesine ayna tutmaktadir. Ayni
zaman da formlar Uzerinde degisiklige gidilmistir. Bu donemde en ¢ok iiretilen
formlardan birisi derin kaselerdir. Derin kaselerden sonra ise; genis kenarli tabaklar,
dilimli tabaklar, siirahi ve kavanoz gibi kapali iriinlerde gbz Oniine c¢ikmaya
baglamistir. Bu dekorlarinda kendi iglerindeki belirli 6zelikleri mavi-beyaz
olmalaridir. Mavi beyaz dekorlu bu Iznik seramiklerine halic isi de denilmistir. Fakat
bu seramiklerin Istanbul ve Halig ile bir ilgisi olmadig1 sadece iznik iiretimi oldugu
belirlenmistir. Bu seramiklerin spiral kivrimli dekoru Selguklu seramiklerinde de

karsimiza ¢ikmustir. '

2 Prof. Dr. Ara ALTUN, Sadberk Hanim Miizesi, Tiik Cini ve Seramikleri, Istanbul-1991,5.8,9
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Resim 10: ‘Halig isi’ Helezoni tugrakes iislupta bezeli tabak. Iznik, 16 yiizyilin ilk yarisi.

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu.

Kaynakga :Hiilya BILGI, ON. VER,, s:26

Resim 11: Ustalarin iislubunda bezeli tabak. Iznik, 16. Yiizyiln ilk yaris1. Sadberk Hanim Miizesi

Koleksiyonu.
Kaynakga :Hiilya BILGI, ON. VER.,, s:27

XVL. Yiizyilin ortalarinda mor ve yesil rengin kullanilmastyla yeni bir iznik
seramiginde yeni bir iislup ortaya cikarak Sam isi adi verilmistir. Bu yeni iznik

seramiginin baglangici 1549 tarihinde Musli ustanin Kubbet El Sahra Kandili olarak
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goriilmiistiir. Mavi beyaz seramigine Iznik XVI. Yiizyilin ortasindan sonra yesil,
firiize, siyah ve hafif kabarik bir kirmiz1 eklemistir. Bununla birlikte Osmanli Saray
Nakkas hanesinin ¢inilerindeki desenlerin katkis1 ile dekorlarda degisiklik yapilmaya
baslanmistir. Bundan sonra giil, karanfil, siimbiil, lale gibi cigekler; hatai ve rozet
cicekler, natiiralist egilimin agir oldugu dekorlama iislubunu gostermistir. Kaliteli,
sert, piiriizsiiz beyaz hamur ve seffaf sirin altinda kabarik kirmizi, ¢ogu XVI. Yiizyil
ikinci yaris1 iznik seramiklerinin karakter 6zelligi haline gelmistir. XVII. Yiizyildan
itibaren kirmiz1 renk kahverengi ye dogru donlismiis, zeminde ve sirda bozulmalar

goriilmeye baslanmis. ™

Resim 12: Sise. Iznik, 16 yiizy1lin ortas1. Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu.
Kaynakga :Hiilya BILGI, ON. VER., s:29

XVI. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ¢inilerin iislup ve teknik agisindan

seceneklerinin ¢ok iyi oldugu bir déneme girilmistir. Cini sanatinin belli bir diizen

13 Prof. Dr. Ara ALTUN, Sadberk Hanim Miizesi, Tiik Cini ve Seramikleri, Istanbul-1991,5.10-11
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igerisin de ilerlemesinde Osmanlinin sanata verdigi deger mithimdir. Burada nakkas
hane deki sanat¢ilarin yaptiklart eserleri ve Mimar Sinan’in yaraticiliginin ilgisi
bityiiktiir. iznik’te ki atdlyelerde estetik agidan simetrik diizen semasinin uygulandig
ciniler olduk¢a miithimdir. Cini siislemenin kullanildig1 alanlar; i¢ mekan duvarlari,
mihrap, pencere ve kap1 alinliklari, kose dolgulari, kemer kdseleri, minber kiilahi, fil
ve payanda ayaklari, kubbedeki pandantiflerde, dis mekanda ise son cemaat yeri
duvarlari, pencere ve kapi alinliklar1 ile az da olsa serefe altindaki dolgularda

goriilmistiir. *

T O LA™
X6 @ e'®

Resim 13: Karanfil dekorlu tabak. Iznik, 16 yiizyilin ikinci yarisi. Sadberk Hanim Miizesi

Koleksiyonu.

Kaynakga :Hiilya BILGI, ON. VER.,, s:30

14 Prof. Dr. Ara ALTUN, Sadberk Hanim Miizesi, Tiik Cini ve Seramikleri, Istanbul-1991,5.10-12
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Resim 14: Kupa. iznik, 17 yiizyiln ikinci yaris. Omer M. Kog Koleksiyonu

Kaynakgca :Hiilya BILGI, ON. VER,, s:31

Iznik Cini ve seramikleri, XVILyiizyilin ortalarina kadar gelen siirede ayni
kalitede tretilmislerdir. XVII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra gelen siire boyunca
Osmanli Devletinin yasadigi ekonomik sikintilar ve i¢ karigikliklar Iznik
atolyelerinde oldukca etkilemis ve fiiretilen eserlerde Ozellikle tasarim ve teknik
acidan Kkalitesizlesme baslamustir. Ornek olarak desenlerin fazlasiyla irileserek
kalitesizlesmeye basladigi goriilmiistiir. Bu olaylar sebebiyle Iznik atdlyelerinin
saray disarisindan 6zel miisterilere yonelik tiretimler yaptig1 fark edilir ve saraydan

verilen siparislere 6nem verilmeyerek geciktirildigi ifade edilmistir.

XVIII. yiizyilda Iznik atdlyeleri kapanarak Kiitahya’nin yeni bir ¢ini merkezi
olmasima olanak saglamistir. Kiitahya’min XIV. Yiizyildan itibaren iznik ile aym
tarihlerde ¢ini ve seramik iiretimi yaptig1 bilinmektedir.’® Bu sebeple de Kitahya
XVIIIL. Yiizyila kadar iiretim merkezi olarak ikinci planda kalmistir. Yukarida da
ifade ettigimiz gibi Iznik atdlyelerinin kapanmasiyla ¢ini iiretim merkezi haline
gelmistir. Kiitahya bu gorkemli doneminde de Iznik g¢inilerinden kopamamustir.

Iznik’in mavi-beyaz cinilerini kopya ederek sislerken bir yandan ise, teknik

!5 Hiilya BILGI, Atesin Oyunu, Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. KOC Koleksiyonlarindan iznik
Cini ve Seramikleri, (Vehbi KOC Vakfi), Istanbul, 2009, s. 15,16,17
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Ozellikleri konulari, renkleri ve geleneksel ornekleriyle kendini ayiran seramikler
goriilmiistiir. Bu seramikler beyaz hamurlu olup siraltifiriize, siyah, kobalt mavisi,
mor, sar1 ve kirmizi renkler olmak {lizere serbest bir desen halinde kase, tabak, vazo

gibi Urtnlerin Gzerinde gorilen seramiklerdir.

XIX. ylzyilin ilk doneminde Kiitahya ¢iniciligi bir duraklama donemi
yagsamaya baslamistir. Fakat XIX. Yiizyilin ikinci yarist ve XX. Yiizyilin baslarinda
tekrar Iznik cinileri kopya edilerek tekrar gorkemli giinlerine dénmiistiir. O giinden
bugiine dek, atolyeler, ufak ¢apl isletmeler ve fabrikalar da tiretimler hala devam
etmektedir. XVIII. Yiizyil baslarinda Kiitahya harici Istanbul’da da bir ¢ini merkezi
olusturulmak istenmistir. O doénem sadrazamlik yapan Damat Ibrahim Pasa Tekfur
Sarayr ismiyle bir iiretim merkezi kurmustur. Bu merkezde {iretilen ¢ini ve
seramikler Iznik ¢ini ve seramikleriyle kiyaslanamayacak kadar kotiidiir. Uretilen
cinilerde ki desenler Iznik ¢ini desenlerinin basit bir sekilde kopya edilmis halleri
olmustur. Renkleri bulanik ve soluk olmakla birlikte sirlarin kalitesi de bozuktur ve

bu sebeple Tekfur Saray1 ancak otuz , kirk y1l kadar ayakta kalabilmistir.®

2. BOLUM: STIiLIiZASYONUN TANIMI VE OSMANLI DONEMi iZNiK
CINILERINDE GORULEN STILIiZE CICEK MOTIiFLERI

2.1.Stilizasyonun Tanim

‘Herhangi bir sanat dalinda bigimlerin bazi niteliklerini 6ne c¢ikarmak
amactyla vurgulamak, yalinlagtirmak ve yinelemekten dogan ¢ok belirgin tislupsal
bir abartma olarak tanimlanabilir. Ozellikle sanat¢inin malzeme ve teknik {izerindeki
miicadelesinin, resim ve heykel gibi, bu miicadeleye daha kolay olanak saglayan
bahar dallarinda stilizasyon, gerek zamanin gecerli iislubu, gerek sanat¢inin bireysel
anlatimi dogrultusunda bi¢cim bulur. Mekanik uygulamaya daha bagimli olan
FOTOGRAFCILIK 'taysastilizasyon belirli bir teknik uygulamay: abartarak ya da
carpitarak (or.objektifi belirli bicimde hareket ettirerek ya da baski sirasinda kagida
mudahale ederek) elde edilebilir ve alisilagelmis goriintiiniin disinda oldugu i¢in
daha carpici bir etki yaratabilir. Cok 6zgilin iisluplar1 olan sanatgilarda her zaman

belirli bir 6l¢iide bicimsel vurgulama ya da stilizasyon bulundugu varsayilabilir.

16 Sitare Turan Bakir,No:88-2702, IZNIK CINILERI ve GULBENKYAN MUZESI
KOLEKSIYONU, CILT-1,(istanbul tarihi Doktora Tezi), Istanbul,1993,s.8,9
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Ornegin, MICHELANGELO nun figiirlerinde ayak ve kulaklarin sanatciya 6zgii
bicimde ¢izilmesi ya da RUBENS’in figiirlerindeki yogun ‘S’ egrileri gibi. Benzer
bicimde =~ MANIYERiZM, BAROK ve ROKOKO gibi iisluplarla,
DISAVURUMCULUK, KOBRA ve PURIZM gibi akimlarda da gene iislubun

bigimsel temasini olusturan bir stilizasyon vardir. 1’

Objelerin  dogadaki  bigimlerinin  sematiklestirilip,  yalinlagtirilarak,
betimlenmesine stilizasyon denir. Belli 0Olgekli oranlarda kendi igerisine
deformasyon da goriilmektedir. Yalinlastirma, {isluplastirma gibi kelime anlamalari
vardir. Objeler, kendi karakterlerine bagli kalinarak amacglarina uygun sekilde
yalinlastirilmaktadir. Bu sayede objenin karakteri daha anlamli ve yalin bir hal
almaktadir. Dekoratif karakterli olan stilizasyon tabiatin siisleyici geometrik sekillere
biirlinerek ritmik hale gelmesidir. Siisleme sanatinda en ¢ok kullanilan yontemlerden
birisi olmaktadir. Dogadan alinan obje karakterine bagli olarak istenilen amaca
uygun bir sekilde yalinlastirilmaktadir. Bu sekilde objenin daha anlamli ve yalin
karakterli olmasi saglanmaktadir. Stilizasyonun yapim asamasina giren nesne
gbzlemleme sonucunda karakteristik ©zellikleri bozulmadan girinti ve ¢ikintilart
cizgisel bir hal alarak bi¢gimlenmektedir. Boylece tasarimi hazirlayan kisinin duygu
ve dislincelerine uygun bir sekilde yalinlagip bicimlenerek yeni bir goriiniime
birinmektedir. Ornek vermek gerekirse Tiirk Cini motiflerinde lale, karanfil, yaprak
gibi motifler stilize edilmis motiflerdir. Stilizasyonun dikkat edilmesi gereken
boliimii obje, nesne veya esyanin girinti c¢ikintilarini karakteristik 6zelliklerini
bozmamak kaydiyla sadelestirilmektedir. Bu sekilde nesnelerin 6zellikleri daha sade

bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.®

Stilizasyon; bir sanat uygulamasinda karakterin, 6z halini koruyarak
yalinlastirilmas1 anlamina gelmektedir. Sanatgilar, nesnelerin degerleriyle oynamay1
ve aza indirgeyerek anlam katmay1 hedefledikleri zaman stilizasyonu kendilerine has
bir yontem olarak kullanmaktadirlar. Sanatin her alaninda asil karakterin korunarak
sadelestirme anlayis1 kendine 6zgii giigliikleri olan ve sanat degerlerinin 1yi bir
sekilde benimsenmesiyle gerceklestirilebilecek olan bir olgudur. Yalinlagtirma ayni

zamanda soyutlamaya giden bir yoldur fakat; mutlak bir soyutlama yapilmasi s6z

"Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, YEM YAYIN, Yapi-endiistri merkezi yayimnlari, 3. Cilt,
5.1699,1700

18 http://teknikbilimlermyo.istanbul.edu.tr/basimyayin/wp-content/uploads/2015/03/Stilizasyon-ve-
deformasyon.pdf
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konusu degildir. Sanatgilar tarafindan genellikle canli ve cansiz nesnelerin gorsel
anlamdaki degerlerinin sanat bakimindan irdelenmesi aza indirgeme anlayis1 kabul
edilmektedir. Aza indirgeme siiresinde ana obje ve dzellikleri korunmaktadir. Ilkel
sanatlarda sanat¢i kimliginin olusmadig1 ¢aglarda heykel, mask, rolyef yapanlarin
yalinlagtirmayi giiglii bir anlatim ile gosterdikleri dikkat ¢ekmektedir. Afrika, Misir,
Astek sanatlarinda oldugu gibi yalin anlatim unsuru olarak gosterilen ve o
donemlerde yasamis olan toplumlarin yasamlarini yansitan yapitlar bugiinde
sanatcilar tarafindan 6rnek olarak kullanilmakta ve sanat egitimi i¢in kaynak olarak
gosterilmektedir. Soyutlama, anlatilabilen bigimlendirmelerden anlatilamayana dogru
olan agamalarda ki duruma netlik kazandiran kavram olmustur. Somut ise;
yasamimiza anlam katan nesnelerle benzer 6zdes olan degerleri tanimlayarak
ozellikleri ile agiklamaktadir. Sanat elestirilerinde soyut ve yar1 soyut olmak tizere
iki kavram kullanilmaktadir. Bu kavramlarin degerlendirilmesinde yorumlarin esnek
olmasi nedeniyle, bazen aciklamalar tam olarak yerini bulamaz ve sanat
Ogrencilerinde kavram kargasasina yol agmaktadir. Bir yapit goriilen sekil
tamimlarima uymuyor ve bilinen sekillerle 6zdeslesmiyorsa soyut olarak kabul
edilmektedir. Yart soyut yapilandirmada ise; yalinlagtirma, sadelestirme,
deformasyona ugratma, nesneleri 6znel yorumlama teknigi de farklilagtirma gibi
yontemler kullanilarak bicimlerde anlatilabilirlik tam olarak kaybolmadan elde

edilen degerleri bu sekilde yapilandirmaktadirlar. °

Osmanli Donemi'nde yapilan tasarimlarda goriilen stilize motiflerde modeller
gercekei bir bakisla tabiattan alip, belirli ana ¢izgileri korunup detaylar1 yok edilmis,
sanat¢cinin bakis agis1 ve zevklerine gore ¢izmislerdir. Sanat diinyasinin bir doniim
noktas1 olarak kabul edilen stilizasyon veya iisluplastirma adi altindaki bu yolda
klasik motif ve metodlart ortaya ¢ikarttigi sdylenebilmektedir. Boylelikle tezyini
sanatlarinda; tabiatin kopyasini ya da tamamiyla zit diisen sekil ve desenleri
gorebilmek miimkiin olmaktadir. Sadece esere bakildigi zaman, hem sanatkar1 hem

de tabiat1 biiyiik hayranlik ve de zevkle izleyebilmekteyiz. %

19 Ahmet Ozel, Sanat Egitimi ve Tasarimda Temel Degerler, s. 228,229
20 Dr. Inci A. BIROL, Prof. Dr. Cigek DERMAN, TURK TEZYINI SANATLARINDA
MOTIFLER, Kubbealt1 Yayinevi, 10. Baski, s. 14
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2.2. Osmanh Dénemi iznik Cinilerinde Goriilen Stilize Cicek Motifleri

Tiirkler Islamiyet’ten sonra dogaya daha biiyiikk 6nem vermektedirler.
Tiirklere gore, sanatg1 yaratict fikirler bulmaktan daha ziyade dogayr eserlerinde
yansitabilen kisi olmaliydi. Islamiyet’te yaratmak kelimesi sadece Allah’a mahsus
oldugu ig¢in sanat¢inin yaradilisa saygi duymasi nedeniyle yaratilmis olan bu
giizelliklerin ana ¢izgilerini korurken, kendince gérmek istedigi sekilde ¢izmektedir.
Bu sekilde mitkemmelligin ¢6ziimiinii arayarak yaradandan yaratilmisa, yani gergek
sanatkara ulagmanin yollarin1 aramaktadir. Bu arayis icerisindeki izlenen yol
anlatilmak ve gosterilmek istenen gilizelligin anlamini samimi ve daha sade bir
tislupla ifade edebilmektir. Boylece doganin gergek goriintiisli sanatkarin miitevazi
cizgilerinde yeni bir goriiniime sahip olmaktadir. Bu anlayista yapilan sanata
tisluplagtirma veya iislubu ¢cekmek denilmektedir. Bu anlayisin bati dilindeki adi

’stilizasyon’dur. Stilizasyon Tiirk sanatinda énemli bir déniim noktas1 olmaktadir. 2

Osmanlida Sehzade Mehmet Tirbesinin ¢inilerinde; renkli sir teknikleri
kullanilmis olup bu durum ‘rozet ve saz yapragl’ {slubunun en etkili
orneklerindendir. Bu etkileyici hayal {iriinii iislup Iznik ¢inilerinin g6z bebegi olarak
devam etmis, fakat daha ¢ok natiiralist ve i¢cindeki deger tasiyan giil, lale, stimbiil ve
karanfil adiyla XVI. ylizyilin ikinci yarilarinda ¢igek iisluplart adiyla yeni bir iislup
eklenmistir. Cini de ilk lale Sehzade Mehmet Tirbesinin renkli sir panosuyla
gorilmesiyle birlikte sera cigeklerinin ilk gelisenleri ayni sehzadeye yapilan 40
Hadis yazmasinin lake cildinde de goriilmektedir. Fakat tiirbesinin genelinde saz
yapragiyla birlikte rozet iislubu bulunmaya devam etmektedir. Bu iislup daha ¢ok
Sahkulu’na dogru gitmektedir, bu duruma karsilikta DOrt Cigek Uslubunun yerini

Karamemi alacaktir.

Osmanli bezemelerinden tomurcuk olarak dogmus ¢icekler toplayip bunlart
tam olarak agmis c¢icek dallar1 sepeti olarak toplayip sergileyen Karamemi bu

doneme yeni katki saglamaktadir.

2L Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhgi, 2012, 5.490
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Karamemi Uslubu Tezhipte adlandirmamiz gereken {iislup olup, eksenli
kompozisyonlara yoneliktir ve genellikle kartus ve kiigiikk panolar icinde
alinmaktadirlar. Cinide natiiralist ¢igekler genislemesini engellemis olsa da, tek
ciniler i¢ine tam olarak oturmaktadir. Dogal biiyiikliikleriyle orantili ¢izilen ¢igekler,
cok bolimli kompozisyonlarin saz yapragi ve rozet isluplari tercihleriyle; kiiciik

oOl¢iide veya yan motifleriyle yeniden kullanildigin1 gostermektedir.

Bu durumla beraber, seramigin Ol¢ci sorunu olmadigindan dolay,
seramikgiler bu tislubu ¢ok kisa zamanda benimsemislerdir. Baslangi¢ noktasi olarak
seramikg¢iler bu tisluptan yararlanmiglardir. Bezemelerde saplariyla birlikte ¢icekleri
kaplarin  Olgiisiine gore yerlestirip kalan bosluklar1 da daha sonradan
doldurmaktaydilar. Kara Memi’nin bezeme iislubu, Sahkulu’nun ‘saz yapragi ve
rozet lislubuna’ gore daha gergekci davranmaktadir. Kara Memi kendine 6zgii olarak

Osmanl olup, Sahkulu Iran iislup kokenini benimsemektedir. 22

2.2.1. Stilize Cicek Motifleri

Turkler tarihler boyunca doga, tabiat ve gigekleri ¢ok sevmistir, bu nedenle
de; dogayla i¢ ice bir yasam siirdiirmektedirler. Tlrk toplumunun hemen hemen her
kesiminde ¢icek ve bitki yetistiriciligi yapilmaktadir. Ayn1 zamanda da bu ¢icekler
bir ¢ok kullanim esyalarina aktarilmaktadir. Sanatsal boyutunda ise; sanatgilar ¢igek
motiflerini kagit, tag, tahta ve metal gibi bir ¢cok malzeme iizerine aktarmaktadir.
Tiirk siislemesinde 6nemli bir yeri olan iisluplagsmis ¢igek ve motiflerin stilleri farkli
sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Bunu tam anlamiyla agiklamak istersek; herhangi bir
cicegin dik kesitinin stilize edilmis haline; hatayi, boyuna kesitli kii¢ciik motiflere
de;goncagiil ad1 verilmektedir. Ayrica goncagiillerhatayi grubunda yer almaktadir.
Kus bakis1 goriiniisiiniin stilize edilmis haline; peng, profilden gorinen stilize

hallerine ise; yar1 Uisluplagmis ¢igekler denmektedir.?®

22 Nurhan ATASOY, Julian RABY, Iznik Seramikleri, ( Alexandra Pres, Londra, 1989), 5.222
28 Prof. IThan Ozkececi, Sule Bilgi Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip,1.Baski/Mart 2014,Yaz1 Gen
Yayncilik,s.75
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Resim 15: Topkap1 Sarayi ¢inilerinden. 16. yy.

Kaynakca : Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler, -Hatai- , 2. Baski, Ankara
2002, s: 109

Insan figiiriiniin, Islam sanatinda az sekilde islenebilmesi neticesinde,
geometrik ve bitkisel slislemeye 6nem verildigi bilinmektedir. Osmanli sanat1 ise; bu
kisitlamalarin disinda kalmayip, teknik ve malzemedeki zorlamalarda, motif ve
motifler ile olusan diizenlemelerin se¢ilmesinde miithim rol oynamaktadir. Mesela
ahsap isi silislemede geometrik silislemeye gidilirken, ¢ini ve ya tekstilde bitkisel
stisleme tercih konusu olmaktadir. Farkli teknik ve malzeme ile ayn1 motif degisik

acilardan ele almabilmektedir.?

24 Prof. Dr. Ara ALTUN, Osmanli’da Cini Seramik Oyksi, Menkul Kiymetler Borsasi, Istanbul,
$.163-165
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Resim 16: Kadirga, Sokullu Mehmet Paga Camii Cinilerinden.

Kaynakga : Dr. Inci A. BIROL, Prof. Dr. Cigek DERMAN, TURK TEZYINi
SANATLARINDA MOTIFLER, Kubbealt1 Yaymevi, 10. Baski, s. 213

Cini sanat baghig1 altinda stilize edilmis c¢icek cinsleri, degisik tiirleri ve
bitkileri drneklerini Osmanl siisleme sanatinda bir¢ok 6rnegi ile bulabilmekteyiz.
Yalniz bazi bitki motiflerinde fazlaca stilize yapilirken, bazi motifleri de tamamen
hayalden yola ¢ikarak olusturulmustur. Stilize ¢igeklerin Osmanli sanatina girmesi
XVI. yiizy1l ortalarina rastlamaktadir. Bu tarihlerde sarayda nakishaneyi yoneten usta
sanatkarlarin; bilgisi, el becerisi ve zevkleri biiylikk 6nem tasimaktadir. Burada
yapilan tanimlamalarda stilize edilen eserlerdeki sanatc¢ilarin ustalifi bizlere bu
konuda 6n ayak olmaktadir. Eserleri sadelestirme yaparken ¢ok az ayrinti verilmis,
cizgiler en aza indirilmektedir.  Bitkilerin ¢icek, yaprak ve goncalarinin
ozelliklerinde ise belirmis olan c¢izgilerin secimleri miithim bir ustalik becerisi
tasimaktadir. Bu ¢alisma ve drnekler de bizlere, desenleri yapan nakkaslarin iyi bir

doga gozlemcisi oldugunu gostermektedir. Eserlerde; cicegin ta¢ yapisi, yapragin
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degisik kivrilisi, sapin durus bigimleri dikkat edilerek calisilmaktadir. Bu nedenle
cigeklerin anlatimlarinda zorluk yagsanmamistir. Tanimlamakta zorluk ¢ekilen bitkiler
ya az bilinen bir bitkidir ya da bagka sanat kiiltiiriinden stilize edilmis haliyle
sanatimiza giren calismalar olmaktadir. Bu duruma ornek olarak en basta sakayik,
hatayi bitkisel grubu gosterilebilmektedir. 2 XVI. yiizyildaki bitkisel siisleme
sanatlart mithim degisimlere sahit olmaktadir. O donemin Saray Nakkashanesi’nin
ustast olan Sah Kulu, bitkilerden geleneksel hatayi grubunda iri yapraklari dahil
ettigini gorebilmekteyiz. Dahil edilen bu akima ‘Saz Uslubu’ denmekle birlikte,
dogaya yakin olan ¢igeklerin yiizyilin ortalarin da 6nemli degisimlere sahit oldugu
tanimlanabilmektedir. Saray Nakkashanesi ve donemin sanatcilari bu degisimlerde

onemli bir rol oynamaktadirlar.

Resim 17: 16. yy. iznik tabag1.

Kaynakca : Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler, -Hatai- , 2. Baski, Ankara
2002, s: 123

XVI. ylizyilda natiiralist cigek siislemesiyle iinlenen Karamemi, bu sanata
Oonemli yapitlar saglamaktadir. Kagit {izerinde ve ufak 6lcekte yaptigi calismalarin
begenilmesi ile ¢ini, kumas vb. uzun zaman alan islemler, biiylikk caligmalara

uygulanmaya baslanmistir. ‘Muhibbi Divani’nda yaptig1 degisik seceneklerdeki

25 prof. Dr. Ara ALTUN, Osmanl’da Cini Seramik OyKkiisii, Menkul Kiymetler Borsasi, Istanbul,
5.163-165
% prof. Dr. Ara ALTUN,ON.,VER., 5.165-167
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ciceklerin neredeyse tamaminin yansimasini yapan Karamemi; bu yansimalarin

Osmanli bahgelerinden geldigini belirtmektedir. 2

XVI. yiizy1l seramik ve ¢ininin teknik stiinliigiiniin, bitkisel siislemelere
getirilen yenilikler agisindan tartismasiz en zengin donemi olmaktadir. Bu {istiin
dénem XVII. Yiizyilin baglarina kadar siirmekte olup, bu yiizyilin ortalarina dogru,
sir kalitesinin diismeye baglamasi, renk ¢esitliliginin zayiflamasint gosteren teknik
gerilemeye dogru gitmektedir. Fakat ilgingtir ki, ¢ini sanatinin florast bu dénemde
daha zengin hale gelmis olup; XVI. yiizyilda yeni bitkisel motifler 6n plana ¢ikip,
diger az kullanilan motiflerde cicek bahgesi silislemelerine katilmaktadir. XVIIL.
yiizyilda ¢ini sanatinda yeniden dogus yapilan calismalarda; Tekfur Sarayi igin
hazirlanmis Ornekte; o donemin iislubu olan rokoko ve doneme damgasini vuran

uzun lalenin yansimalari goriilmeye baslanmaktadir. 28

Resim 18: Kadirga, Sokullu Mehmet Pasa Camii Cinilerinden.

Kaynakga : Dr. inci A. BIROL, Prof. Dr. Cigegk DERMAN, TURK TEZYINi SANATLARINDA
MOTIFLER, Kubbealt1 Yaymevi, 10. Baski, s. 211

27 prof. Dr. Ara ALTUN,ON.,VER,, 5.165-167
28 prof. Dr. Ara ALTUN,ON.,VER., 5.165-167
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Osmanli sanati ve kiiltirinde 6n plandaki ¢i¢eklerden olan lale ve gul
kullanim alanlar1 bakimindan 6n plana ¢ikmis olup bu motifleri, siimbiil ve karanfil

izlerken; bunlarin disindaki gigekler eskimis olarak goriilmeye baslanmaktadir.?

Resim 19: Sokollu Mehmet Pasa Camisi ginilerinden : igine Osmanlilarin en gok sevdigi ¢i¢eklerden

giil, siimbiil, bahar ¢igegi, lale ve karanfilden olusan bir demet yerlestirilmis semseli ¢ini ayrintisi.

Kaynakga : Nurhan Atasoy, HASBAHCE, Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, Kitapyayinevi,
Ekim 2011, Istanbul, s.114

2.2.1.1.Hatayi

Tezhip sanatinin ana motiflerinden biridir. Hata, hitay, huten isimleriyle
bilinen Cin Tiirkistan’ina baglidir. Timurlularin déneminin en biiyiik kiiltiir merkezi
Herat’tir. Herat en gorkemli donemini; 1350-1510 yillarinda gormektedir. Bu
donemde sanata asik olan Timur ve ailesi sanata diiskiin insanlardi. Timur 1405 de

oldiikten sonra Sahruh ve Baysungur Mirza sanat adina ¢aligmalarina hizla devam

29 prof. Dr. Ara ALTUN,ON.,VER., 5.165-167
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etmektedirler. Baysungur Mirza sanata fazlasiyla ilgi duydugu icin Herat’ta ki
sarayma sanat atolyesi kurdurarak burada miizehhiptir. Calismalar1 Bati Tiirkistan
kiiltiiriiniin sanatla ilgili kitaplarina 151k tutmaktadir. Baysungur Mirza sanatkar olan
Giyasettin adinda bir sanat¢iyr hi¢c goriilmemis bir motifler bulup ve de onlan
gelistirmek amaciyla Cin Tiirkistan’ina gondermektedir. Sanatkar Giyasettin’in Cin
Tiirkistan’in dan getirdigi bu yeni motife; hatayi denmektedir. Anadolu’ya Orta
Asya’dan gelen hatayinin, en sik kullanildig1 donem; Osmanli Dénemi olmaktadir.
Hatayi; kesfedildigi donemden bu yana farkli farkli ozellikler kazanmaktadir.
Hatayinin kelimelerle tam olarak anlami; ¢iceklerin dikine olan kesitinin ana
hatlarinin stilize edilmesiyle ortaya ¢ikmigtir. Bu tanimin bir diger adida; makta-1
tulani (uzunluguna kesit) dir. Hatayi tabiattaki ¢igeklerin sanatta goriindiigii gibi veya
stilize edilerek ele alinmaktadir. Hatayinin orijinal olarak aktarilmasi Avrupa

sanatinin etkileriyle sanatimiza ydn vermis ve tezhipte ¢ok fazla ilgi gormektedir. 3

Resim 20: Hatayi motifinin ¢izimi

Kaynakga : Dr. inci A. BIROL, Prof. Dr. Cigek DERMAN, TURK TEZYINI SANATLARINDA
MOTIFLER, Kubbealt1 Yaymevi, 10. Baski, 5.67

30 Dr. Inci BIROL,Prof. Dr. Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 10.Baski,
Kubbealt1, s.65
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Resim 21: Topkap1 Saray1 Miizesi, Siinnet Odas1 mavi-beyaz ¢ini panodan.

Kaynakea :. Inci A. BIROL, Prof. Dr. Cicek DERMAN, ON. VER., s :72

Resim 22: Kadirga, Sokullu Mehmet Pasa Camii ¢inilerinden.

Kaynakga :Inci A. BIROL, Prof. Dr. Cigek DERMAN, ON. VER.,, s :86
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Stilize edilmis halleri ise; giil, lale, karanfil gibi motiflerin profil
goriintlisiinlin tsluplastirilmis halidir. Peng; kus bakisi goriiniisiiniin tisluplagtirilmig
halidir. Hatayi ise; dikine kesit ile isluplastirllmis hali olmaktadir. Muhsin
Demironat’in yapmis oldugu arastirmalar sonucunda; hatayi motifinin kisimlarim
bizlere ii¢ sekilde anlatmistir. Birincisi; ¢igegin tohumlarini, gobek kisminda koruyan
mesime adi verilen bir kesecik vardir. Mesimenin alt ve orta kisimlarinda sapin
cicege birlestigi nokta bulunmaktadir. Bu noktaya hatayi i¢in ‘’ukde-i hayati’’ denir,
helezon veya mine seklinde incelenir. Ikincisi; keys ismi verilen ¢i¢egin kaidesinin
yuvarlak kisminin belirgin olmasidir. Son olarak {igiinciisii ise; ¢icegin gdbeginin

etrafin1 gevrileyen yapraklar, cicegin renkli kisimlarin1 gdsteren tac yapraklardir, 3t

Resim 23: Hatayi ve stilize ¢icek motifi ulama ¢ini. Stilize ¢igekler dilimli bir semse i¢ine
yerlestirilmistir. Burada diger 6rneklerden farkli olarak dikkati ¢eken 6zellik, karolarin tekrar
sisteminde olup, simetrik tekrarlayarak olusturulan bir sira, ist iiste yerlestirilirken ¢apraz

kaydirilmaktadir. Gulbenkian Miizesi, Lizbon. Klasik Osmanli donemi. 16 yiizyil.

Kaynakca :Sabiha Aker, Cini Tasarimi, Detay Yayincilik, Ankara 2010, s:135

31 Dr. Inci BIROL,Prof. Dr. Cigcek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 10.Baski,
Kubbealt1, s.65
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2.2.1.2.Penc¢

Peng stilize edilerek bir ¢icegin kus bakisi goriintiisiiniin enine kesilerek
cizilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. lk olarak goziin algiladig tag yapraklardir. Penge
yaprak sayilarina gore Fars¢a isimler verilmektedir. Bir yaprakli yekberk, iki
yaprakl1 diiberk, ti¢ yaprakli seberk, dort yaprakli ciharberk, bes yaprakli pengberk,
alt1 yaprakli ise; sesberktir. Bunlardan en ¢ok kullanilan1 pengberk olmasi nedeniyle
tiim motiflere genel anlamda kendi adin1 vermektedir. Sonralarda ise; kisaltilmak i¢in
berk kelimesi ¢ikarilarak sadece pen¢ denilmektedir. Pen¢ motifinin bir, iki ve ¢
yapraklis1 nadir olarak goriilmektedir. Dort yaprakli pencin ise; fazla goriillmeme
sebebi hag seklini hatirlatmasindan dolayr olmaktadir. Genellikle goncagul ve ¢
yaprakli pen¢ karsilastirildigi zaman benzer oOzelliklere sahip olmaktadir.
Birbirlerinden ayristirilan 6zelligi ise; gonca guliin yandan goriilen kisminda sapin
birlestigi yer goriilmektedir. Pen¢ motifinde ise; tam aksine bu birlesme noktasi alt
bolimde kaldigi igin goriilmez. Bundan dolayr kompozisyon igerisinde pencin
istenilen bir yerinden sap ¢ikartmasi miimkiin hale gelmistir. Bu 6zelliklere bakilarak
pen¢ veya goncagiil oldugu anlasilmaktadir. Pencin bir diger ozelligi ise;
kanavigesinin daire gibi goriinmesidir. Yukarida da bahsettigimiz gibi nasil sapin
cicege birlestigi nokta gizli ise, yesil ¢canak yapraklari da alt kisimlarda kaldig: i¢in
gizlidir. Tag yapraklar ile kesenin list kisimlar1 goriilmektedir. Pen¢ motifi, yalin ve
katmerli olarak ikiye ayrilir. Katmerli pengler biiylik boyda ¢izilmektedir. Yalin
pengler ise; goziin idrak edecegi tonda ve biiyiikliikte kanavige ile baglar. Sonrasinda
diistiniilen yaprak sayis1 kadar ¢emberler esit parcaya ayrilmaktadir. Her katmer tam
merkezden farkli yaricapl daireler c¢izilerek orta noktalar {ist liste gelmis merkeze
dogru bircok pencin goriinmesi gibi yapraklar kanavigenin i¢ine konulmaktadir.
Katmerli pengte dikkate alinacak Onemli bir husus ise katmerler i¢in yapilan
dairelerin yaricaplar1 odak noktasina yaklastikca kiiciilerek daralma gostermektedir.
Dolayisiyla yapraklarda kiigiilmektedir. Bu sayede olusabilecek karisikliklara engel

olunmaktadir.®?

32 Prof. IThan Ozkececi, Sule Bilge Ozkececi, ON. VER.,s.84
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Resim 24: Peng, 1 yaprakli ise; yek berk ,2 yaprakli ise; dii berk, 3 yaprakl ise; se berk, 4 yaprakli
ise; cihar berk, 5 yaprakli ise; peng berk, 6 yaprakli ise; ses berk denilmistir.

Kaynakga :Dr. inci BIROL,Prof. Dr. Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,
10.Baski, Kubbealtl, s: 47

Resim 25: Riistem Pasa Camii ¢inilerinden.

Kaynakea :Dr. Inci BIROL,Prof. Dr. Cicek Derman, ON. VER., s: 52
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Resim 26: Kadirga, Sokullu Mehmet Pasa Camii ¢inilerinden.

Kaynakea :Dr. Inci BIROL,Prof. Dr. Cigek Derman, ON. VER., s:60

Resim 27: Kadirga, Sokullu Mehmed Paga Camii mihrab ¢inilerinden.

Kaynakea :Dr. Inci BIROL,Prof. Dr. Cicek Derman, ON. VER., s:61
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2.2.1.3.Goncagul

Goncagiildeki giil ger¢ek anlamiyla bildigimiz giil degil genel olarak
adlandirilan ¢igekleri simgelemektedir. Bu motife goncagigek denmektedir.
Goncagicek tam acilmamis bir ¢igegin boyuna Kkesitinin tezhip tslubundaki
goriintistidiir. Basit bir goncagiiliin ta¢ yapraklart ve canak kismi oldukca belli
olmaktadir. Hi¢ goriilmeyen veya c¢ok az gorlinen kismi mesime ve tohumlardir.
Mesime ve tohumlarin belirgin olarak ¢izilmesi halinde goncagiil yerini hatayiye
birakmaktadir. Buradan da anlasilan goncagiilhatayinin ilk gériinmeye baslayan yiizii

olmaktadir.3?

Resim 28: Cinili camii ¢inilerinden, Goncaguil

Kaynakga :Dr. inci BIROL,Prof. Dr. Cigek Derman, ON. VER.,, s:103

33 Prof. ilhan Ozkececi, Sule Bilge Ozkegeci, ON. VER.,s.84
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Resim 29: Iznik ¢ini motiflerinden, Goncagiil

Kaynakea :Dr. Inci BIROL,Prof. Dr. Cigek Derman, ON. VER., 5:104

Resim 30: Piyale Paga Camii Cinilerinden, Goncagiil

Kaynakea :Dr. inci BIROL,Prof. Dr. Cigek Derman, ON. VER., s:112
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2.2.2.Yar1 Usluplasmis Cicekler

Tiirk sanatinda yiizyillar boyunca énemli bir yeri olan peng, yaprak, goncagiil
gibi Usluplastirmanin ( stilize etme) hakim oldugu ¢igek motifleri XVI. ylizyilin
ortalarindan itibaren natiiralist sayilabilecek ¢icek motiflerine doniismeye
baslamistir. Kanuni Sultan Siileyman déneminde saray nakkashanesinin basinda
bulunan mizehip Kara Meminin eserlerinde meydana gelen bu giceklerde tam
tisluplagtirmadan uzaklastig1 goriilmiistiir. Kara Meminin getirmis oldugu bu akimla
saray has bahgelerinde yetistirilen zambak, lale, karanfil, giil, nergis gibi dogadaki
bir ¢cok ¢igek izlenimci bir anlayisla yeniden yorumlanarak yar1 tisluplastirilmis ¢igek
motifleri olarak bezeme sanatlarinda yerini almistir.® Yar1 disluplasmis cigekler bir
cicegin gercek goriiniimiine yakin olarak stilize edilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sekilde stilize edilen ¢igegin hangi cicek oldugu gizlenmeden bakildig1 zaman acikga
belli olacak sekildedir. Yar stilize edilmis bu ¢icekler XV. Yiizyil sonlarinda sade
tasarimlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yari stilize olarak gortnen lale, karanfil, giil,
simbiil gibi cigeklerin etrafinda bahar agmis meyve agaglari ve serviler siisleme
alanlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Yart stilize ¢igekler sade bir sekilde islenmistir.
Tasarimlarda helezoni kivrimlar goriilmez. Cigekler kendi dallar1 iizerine ytikselerek
kendi yapraklarina donanmaktadir. Farkli olan c¢igekler ise; birbirlerinin iizerinde

olacak sekilde islenmektedir. ®

3.‘.‘ Giilnur Duran, Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler, Siilleyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 2018, 2, Sayi, 31, .179.
3 Prof. IThan Ozkececi, Sule Bilge Ozkegeci, ON. VER.,s.84
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Resim 31: Sultan Ahmet Camii ¢inilerinden, yar tisluplastirilmis ¢igekler

Kaynakga : Dr. Inci BIROL,Prof. Dr. Cigek Derman, ON. VER., s: 117

Resim 32: Ayasofya I. Mahmut Kiitiiphanesi ¢ini panosunun, yari tisluplastirilmis ¢igeklerle desen

cikigi.

Kaynakea : inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri,
Kubbealt1, 2. Bask: 2009, Istanbul, s: 177
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Resim 33: Istanbul, Ramazan Efendi Camii ¢inisinde, yar1 iisluplastirilmis cigeklerle bezenmis pafta.

Kaynakea : inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim Cizim Teknigi ve Cesitleri,
Kubbealti, 2. Baski 2009, Istanbul, s:170

Resim 34: Yar tsluplastirilmis ¢igeklerle bezenmis bir bagka pafta

Kaynakea : inci A. Birol, ON. VER. s: 170
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2.2.3.Naturalist Motifler

Natiiralist desenler, XVII. Ylizyil sonrasinda ilk defa Osmanli sanatinda
gelisen barok ve rokoko iislubunda goriilmektedir. Bu iislup tarzi1 XVIIL. ve XIX.
Yiizyillarda ele alinmaktadir. Osmanli sanatinda natiiralist desenlerde bazi bitkisel
motifler 6n planda yer almaktadir. diger bagka 6rneklerine de; nergis ¢igegi, zambak,
sakayik, kasimpati, papatya, haseki kiipesi, kir ¢igekleri de goriilmektedir. Natiiralist
ciceklerin en giizel drnekleri; giiniimiizde Istanbul Riistem Pasa Camisi ve Takkeci
Eski Valide Piyale Pasa Cami ve Topkapi Saraymna ait XVI. ve XVII. Yiizyil

cinilerinde goriilmektedir.*®
2.2.3.1. Gul

Her devirde yasam alanlarimizda ve sanatin i¢inde ¢igek, bitki, motif
denildigi zaman ilk akla gelen giildiir. Giil erken tarihlerde bezeme sanatina stilize
edilerek girmektedir. Sanat akiminin kalibindan ayrilmayarak kendi haline yakin bir
sekilde islenmektedir. XV. Yiizyil ortalarindan siiregelen natiiralist caligmalarda
cinilerde seramiklerde ve tas lizerlerinde kabartma seklinde giil her zaman tercih
edilen bir motif olmaktadir. Giil Tiirk Islam Tarihinde biiyiik yer edinmektedir.
Clnkd Hz. Muhammed’in giili ve kokusunu ¢ok sevdigi hatta dini inanista Hz.
Muhammed’in terinin giil koktugu sdylenmektedir. Bu sebeple XIX. Yiizyildan
bugiine dek; delail gibi dini yazmalarin ilk sayfalarinda giil her zaman birinci sirada
olmaktadir. 3" Stilize edilmis ¢ini formlarinda, giiliin goncasi ¢ok belirgin oldugunda

gbze carpmaktadir. A¢mis halde olarak genellikle tam karsidan belirtilmistir.>®

% Canan Giirel Ak, GELENEKSEL TURK SERSAMIK SANATINDA CiCEK: BiR TASARIM
OGESI OLARAK ELE ALINISI VE KiSISEL YORUMLAR, Yiiksek Lisans Tez,
Agustos2018,Afyonkarahisar, .45

37 Canan Giirel Ak, On.Ver, s.45

38 Prof. Dr. Ara ALTUN, OSMANLIDA CiNi SERAMIK OYKUSU, Creative Yayncilik ve
Tanitim Ltd. Sti. s.175.
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Resim 35: Giil ¢icegi

Kaynakea :
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/bahcecilik/moduller/gul_yetistiriciligi.p
df [30.01.2019]

Resim 36: Giil goncasi.

Kaynakga : Inci A. Birol, ON. VER. s:115
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Resim 37: Sultan Ahmet Camii Cinilerinden ‘Giil’

Kaynakga : inci A. Birol, ON. VER. s:115

Resim 38: iznik, 16. Yiizyilin sonu; Y. 5.4 cm; asimetrik olarak dagilmis lale ve giil dallart

Kaynakga : Hiilya BILGI, Atesin Oyunu, Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. KOC
Koleksiyonlarindan iznik Cini ve Seramikleri, (Vehbi KOC Vakfi), Istanbul, 2009, s.274
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Resim 39: Stilize Guil

Kaynakga : Prof. Dr. Ara ALTUN, Osmanl’da Cini Seramik Oykiisii, Menkul Kiymetler

Borsasi, Istanbul, s.176

Resim 40: Stilize edilmis Giiller

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:176
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2.2.3.2.Lale

XVI. yiizyilda Karamemi’nin eseri olan Muhibbi Divani ile bir ¢ok ¢icek gibi
lale motifi de kitap sanatinda yerini almaktadir.®® Lale asil ve zarif olmasiyla 6n
plana ¢ikarak Osmanli’da da bir déneme ismini vermektedir.*° Natiiralist Gislubun her
zaman odak noktas1 olmaktadir. Lalenin de Tiirk Islam Dinin de yeri vardir. Allah
lale ve hilal sozciiklerinin ebced hesabinda degeri ve bu kelimelerde ki harfler
birbirine benzemektedir. Bundan dolay: ise; lale ve hilal ilahi varliga isaret eden
gorsel semboller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Laleler bahar konulu biitiin panolarda

ele alinmaktadir.*!

Resim 41: Lale

Kaynakea :
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/bahcecilik/moduller/lale_yetistiriciligi.p
df [30.01.2019]

% Canan Gurel Ak, On.Ver, s.45

40 Uzeyir Yasak, Zehra Durkan, Spil Dag1 Milli Parkinin Turizm Potansiyeli, Tarih Okulu Dergisi,
Haziran 2017, Say1: XXX. s.331

41 Canan Gurel Ak, On.Ver, s.45
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Resim 42:Lale Motif Ornegi

Kaynakga : Inci A. Birol, ON. VER. s:115

Resim 43: Stilize edilmis Lale

Kaynakga : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., 5:166
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Resim 44:Kupa iizerine stilize edilmis lale bezeli motif

Kaynakga : Hiilya BILGI, Atesin Oyunu, Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. KOG
Koleksiyonlarindan iznik Cini ve Seramikleri, (Vehbi KOC Vakfi), Istanbul, 2009, s.116

Resim 45:1ki yana agilan stilize lale rnegi

Kaynakgca : Hiilya BILGI, ON. VER., s:131.
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Resim 46:Ayn1 kokten ¢ikan ve asimetrik dagilmis ¢igekli dallar arasindan ¢ikan lale dal

Kaynakga : Hiilya BILGI, ON. VER., :251.

2.2.3.3. Karanfil

Giil ve laleden sonra Karamemi’nin eserlerinde 6n plana ¢ikan karanfil sade
ve Ozgiin olarak islenmektedir. Karanfiller buket icerisinde veya silikufelerde
yelpazeye benzeyen hatlariyla ¢izilmektedir. Usluplastirilmis karanfil desenlerine,
padisah giysileri veya saltanatlh kumas tasarimlarinda rastlanmaktadir.Osmanli
sanatinin bircok dalinda kullanim alani olan karanfil 6nemli ¢igeklerdendir.*? XVI.
yiizyll Oncesine ait sanatin neredeyse her alaninda stilize Orneklerine

rastlanmaktadir.*®

Genel olarak ¢inilerde stilize edilmis olarak geleneksel motiflerin arasinda

cicek obeklerinin ve buket demetlerinin aralarinda yer aldig1 da sdylenebilir. Karanfil

42 Canan Girel Ak, On.Ver, s.45
43 prof. Dr. Ara ALTUN, On. Ver. s.177.
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cicegi cinilerde ki c¢icekler arasindan kolayca secilebilmektedir. Seramik tabak,
bardak ve kandil drneklerinin yaninda; ¢inilerdeki desenlerde; vazolu diizenlemeler,

cicek buketleri, siipiirgelik ve sonsuz diizenlerdeki panolarda da bulunmaktadir.**

Resim 47: Karanfil

Kaynakga :
http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/bahcecilik/moduller/karanfil _yetistiricili
gi.pdf [30.01.2019]

44 Canan Girel Ak, On.Ver, s.45
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Resim 48:Karanfil motif 6rnegi

Kaynakga : inci A. Birol, ON. VER. s:57

Resim 49:Stilize edilmis karanfil 6rnegi

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:177
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Resim 50:Stilize edilmis karanfiller

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., 5:178

2.2.3.4. Simbul

Dogada ince ve diizglin yaprak demetinin tam ortasinda cikan bir ¢icek
sapinin ucunda agan dik salkimli bir ¢icek tiiriidiir. *® Stimbiil; herhangi bir
kompozisyonda zemin igerisinde bosluk doldurmak i¢in tercih edilen bir ¢igektir.
Vazo, pano gibi isler harici sonsuz diizenli bitkisel panolarda da karsimiza
¢ikmaktadir. Siimbiiliin Osmanli da ki yeri lacivertin bulunmasiyla kirmizi renkteki

giil ve lalelerin arasinda uyum saglamasiyla olusmaktadir. 4

4 Bahgecilik Siilbiil Yetistiriciligi, MEGEP, Ankara, 2008, s.4.
4 Prof. ilhan Ozkececi,Sule Bilge Ozkececi, ON. VER.,s.86-90
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Resim 51: Stimbul

Kaynakeca
:http://hbogm.meb.gov.tr/modulerprogramlar/kursprogramlari/bahcecilik/moduller/sumbul_yetistiricil

igi.pdf [30.01.2019]

Resim 52:Stilize edilmis siimbiil

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:191
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Resim 53:Stilize edilmis siimbiil 6rnegi

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:192

Resim 54:Kavanoz iizerine stilize edilmis uzun kivrik lale dallari

Kaynakga : Hiilya BILGI, ON. VER., 5:128
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2.2.3.5.Menekse

Bitki buketlerinin genelde altinda yer alan menekse, seramik sanatinda ki
kompozisyonlarin  yiizeylerindeki bosluk doldurma hususunda 6nemli rol

oynamaktadir.*’

"16. ylizyildan baglayarak 18. yiizyil ortalarina kadar, kitap siisleme sanatlarinda ¢ok
giizel 6rneklerini gorebiliyoruz. Cinilerde genellikle, biiylik panolarin alt boliimlerinde,
topraktan fiskiran bitkilerin kokleri arasinda goriiliir. Ayrica vazo igindeki c¢icek
gruplarinda , asag1 dogru sarkarak vazonun yanlarinda kalan bosluklari dolduran
cigeklerin bir kismi1 meneksedir. Yiirek bigimindeki yapraklari ve asimetrik ¢igeginin bir
yanindaki mahmuzu andiran ¢ikintidan, menekseyi tanimamiz miimkiin olmaktadir.
Takkeci Camii, Uskiidar Eski Valide Camii, Edirne, Selimiye Camii, Hiinkar Mahfili

ginilerinde giizel 6rnekleri vardir."*®

Menekse ile ilgili detaylara, siisleme sanatlari ile ilgili kaynaklara rastlamak

bir hayli zordur. Karamemi ile bezeme sanatimiza girmis bir ¢igek iislubudur.*®

Resim 55: Menekse ¢igegi 6rnegi

Kaynakeca :https://www.thegalleria.eu/veilchen-wikiwand.html [30.01.2019]

47 Canan Girel Ak, ON. VER., s.51
8 prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:184
49 Canan Girel Ak, ON. VER., s.51
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Resim 56: Stilize edilmis menekse drnegi

Kaynakgca : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:184
2.2.3.6. Kiipe Cicegi

Kiipe cicegi ile cinilerde oldukga stilize bir bigcimde karsilasmaktayiz. Bazi
arastirmact ve yazarlar kiipe c¢icegini farkli kaynaklarda zambak olarak
tanimlamaktadir. Bu iki ¢icekteki benzerlikler iglenislerinde ilk etapta benzer olsa da
ayrintiya girildiginde aradaki farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Kiipe cigegindeki dort
taneli tag yapraklar1 bazen alt1 tane olabilmektedir. *° Cinilerde bulunan kiipe cicegi

olarak tanimlanan motif zambak motifi oldugu diisiiniilmektedir.>*

Resim 57: Kiipe Cigegi

Kaynakea :
http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87i%C3%A7ekleri%20G%
C3%B6steri%C5%9F1i%20%C4%B0%C3%A7%20Mek%C3%A2n%20S%C3%BCs%20Bitkileri%2

0Yeti%C5%9Ftiricili%C4%9Fi%20-%201.pdf [30.01.2018]

50 Canan Giirel Ak, ON. VER., s.47
51prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:179
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Resim 58:Stilize edilmis kiipe ¢icegi 6rnegi
Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:179

2.2.3.7. Meryem Ana Kandili

Cinilerde ve seramiklerde bir¢ok farkli tiirdeki ¢igekler gibi Meryem ana kandili de
kullanilmaktadir. Bilhassa birgok karisik kompozisyon seklindeki buketlerde az
siklikta rastlanmaktadir. Yalnmiz ¢ini  ve seramikte kitap siislemelerinde

kullamldigindan Osmanli Déneminde fazlaca yer verilmektedir.%?

Resim 59: Meryem Ana Kandili

Kaynakea : = http://www.enpolitik.com/haber/133265/siir-gibi-bir-cicek-buhurumeryem.html

52 Canan Giirel Ak, ON. VER., s.53
53


http://www.enpolitik.com/haber/133265/siir-gibi-bir-cicek-buhurumeryem.html

Resim 60:Stilize edilmis Meryem ana kandili

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:197

2.2.3.8. Sar1 Papatya (Aynisefa)

Seramik formlar ve yiuzeylerde goriilen, Birlesikgiller familyasindan stilize
formlarindaki bitkileri taniyabilmek oldukg¢a zor olmaktadir. Kolaya indirildiginde
papatya tarzindaki cicek modellerine benzeyebilirler; ortasindaki ¢igcek gdobeginin
gevresine dizilen yapraklarin olusturuldugu ¢icek goriiniminu vermektedir. Bu tarz
ciceklerde stilize yapildiklar1 zaman duruslarindaki farkliliklar1 ile birbirinden
degisik 6zelliklerde oldugu goriilebilmektedir.>® XV. ve XVI. yiizyilda sar1 renklerin
tercih edilmedigi donemde Osmanli ¢inilerinde mavi tonlarda ve kobalt renkleri
kullanilmaktadir. ®* Cini panolar1 yerine daha ¢ok tercih olarak seramik esya
kullanimina rastlanmaktadir. Lale gibi Muhibbi Divani siislemelerinde, sar1 papatya

cicegi de karsimiza gelmektedir. >

53 Canan Girel Ak, ON. VER., s.54
%prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:173
55 Canan Girel Ak, ON. VER., s.54

54



Resim 61: Sar1 Papatya

Kaynakgea : https://www.fotografturk.com/sari-papatya-p122199

Resim 62:Stilize edilmis sar1 papatya ornegi

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:173
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2.2.3.9. Susen

Siisen ¢igeginin siisleme sanatlarimizdaki goriilen; Iris germanica ve Iris
caucasica cesitleri olabilir. Bu ¢i¢cek sanat diinyasina kitap siisleme sanati ile giris
yapmistir. Bazi kaynaklar Karameminin kalemi ile bu ¢icegin siisleme sanatina dahil
oldugunu gostermistir. XVI. ylizyildan itibaren kullanim alanlar1 yayginlagmistir.
Siisenin daha da detayli olarak islenmis 6rneklerini Topkapr Saray1 Kiitiiphanesinde
stiptirgelik cinilerinde gorebiliriz. XVII. Yiizyilda kitap sanatlarinda kullanilan
orneklerle Topkap1 Sarayr Valide Sultan Dairesi’nde mavi-beyaz ¢ini panolarda da

cok iyi 6rneklerine rastlayabilinmektedir.%®

Stisen ¢igegini seramik esyalarda; ¢ini panolar haricinde de gorebilmek
miimkiin olmaktadir. Karakteristik 6zelliklerinin de verildigi siisen ¢iceginin usta
zanaatgisinin basit ¢izgileri, vazolarda, tabaklarda, cicek buketlerinin aralarinda da

gorilebilmektedir. °7

Resim 63: Siisen

Kaynakea : http://docplayer.net/65692356-Phytoremediation-using-ornamental-plants.html

%6prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:194
57 Canan Giirel Ak, ON. VER., 5.57,58
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Resim 64:Stilize edilmis siisen ¢igegi 6rnegi

Kaynakga : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER,, s:193

Resim 65:Stilize edilmis siisen ¢igekleri 6rnegi

Kaynakgea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:194
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2.2.3.10. Zambak

Ozellikle XVI. ve XVII. Yiizyil seramik ve ¢ini ¢alismalarinda zambak ¢ok
sik karsimiza ¢ikan bir ¢igek olmakla birlikte; kiipe ¢igegi ile olan benzerligi ile de

karistirilabilmis, hatta karsimiza kiipe cicegi isminde de ¢ikmaktadir. 8

‘Sls bitkisinin yesil yapraklari, tek ¢enekli bitkilere has 6zelliklere sahiptir,
yani birbirine paralel liflerden olusmaktadir. Toprak iizerindeki bir c¢elengin
ortasindan ¢ikan sapi, bir dizi yapragi tagir ve bu sapta dallanma goriilmez. Cini ve
seramiklerde zambak olarak tanimladigimiz motifler, ¢ok sade cizgilerle stilize
edilmelerine karsin yukarida soziinii ettigimiz Ozelliklerin hepsine sahiptirler...
Cinilerimizde goriilen zambaklarin genellikle beyaz zambak (Liliumcandidum)
oldugunu sdyleyebiliriz... 16.yy Osmanli seramiginde her iki ¢iceginde islenmis
olmasi, bize karsilastirma olanagi saglamaktadir. Yapraklarin dizilisi ve saplarin
gelismesinin farkli oldugu boyle bir karsilasmada dikkati ¢eker. Ayrica stilize
zambaklara ta¢ yapraklarin dizilisi her zaman altisar tane, kiipe c¢icegi... ise kimi

cicekte alti, kimisinde dort tanedir’.%°

Resim 66: Zambak

Kaynakga : https://www.fotografturk.com/zambak-p126184s2

% Canan Giirel Ak, ON. VER., .58
%Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s5:195-196
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Resim 67:Stilize edilmis zambak ¢icegi 6rnegi

Kaynakga : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:195

Resim 68:Siirahi tizerine stilize edilmis zambak ¢icedi 6rnegi

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:196
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2.2.3.11. Aglayan Gelin

Ciniler arasinda, Tirk Seramik Sanati 6rneklerine bakildiginda az bulunan
cicek tiriindendir. Hi¢ Ornegi yokken XVI. yiizyillda fazla kullanilan cicekli
bezemelerin, XVIL. Yiizyilda aglayan gelin olarak birden fazla ¢ini panolarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Duvar panolar1 6rnekleri olarak en fazla Topkap1 Sarayindaki
Harem kisminda Valide Sultan Dairesinde karsimiza ¢ikmaktadir.®® Aglayan gelin

cicegi stilize olarak mavi-beyaz ¢ini panolarda dikkatlice kullanilmaktadur. ®*

Resim 69: Aglayan Gelin

Kaynakgca :http://www.bitkicenter.com/aglayan-gelin-cicegi-ters-lale/

%prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:169
61 Canan Giirel Ak, ON. VER., s.61
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http://www.bitkicenter.com/aglayan-gelin-cicegi-ters-lale/

Resim 70:Stilize edilmis aglayan gelin ¢igegi 6rnegi

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:169

2.2.3.12. Manisa Lalesi

Osmanli Imparatorlugunun bir devrine adini vermis olan Manisa Lalesi,
buradan Avrupalilara da gétiiriiliip tamtilmigtir.2Pek fazla dikkat cekmeyen bir gicek
olan Manisa Lalesi; cinilerde sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan ¢ini panolarin alt
kisimlarinda goriilen lale veya ¢igdem adi verilen ¢icekler aslinda Manisa lalesidir.
Bu ¢igeklerin yapraklari maydanoz yapragini andirmaktadir.16. yy da goriilen ¢ini
sanatinda tam agmamis ¢icegin yandan goriinlimiiyle calisilmis ve bu ¢igegin stilize
edilmesinde Manisa lalesinin sivri uglartyla anemonun daha yuvarlak hatlarinin bu

cicek iizerinde fazlaca etkisi olmaktadir.5®

62 Uzeyir Yasak-Zehra Durukan, Spil Dag1 Milli Parki'nin Turizm Potansiyeli, Tarih Okulu
Dergisi(TOD),Haziran 2017,sy.331
63 Canan Gurel Ak, ON. VER., 5.63

61



Resim 71:Manisa Lalesi

Kaynakea :UzeyirY ASAK, Zehra DURUKAN, Spil Dag1 Parkinin Turizm Potansiyeli, Tarih Okulu
Dergisi, Haziran 2017, Y1l 10, Say1 XXX, s.331.

Resim 72:Stilize edilmis Manisa lalesi

Kaynakga : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:183

2.2.3.13. Nergis

Amarillidaceae adli bir bitkinin, narcissus tiirinden gelen ve soganlt bir bitki
olan nergis, beyaz sar1 turuncu renklerde ortasinda ise alti ta¢ yaprak bulunan bir
bitkidir. Anavatan1 Avrupa olan bu c¢igek 20 ila 80 cm ye kadar uzamaktadir ve
ortasindaki sogan1 zehirli bir ¢igektir. Tiirkiye’de Ege Bolgesinde yetistirilmektedir.
Nergis ¢icegi 18 ve 19 yy da Osmanl kaynaklarinda ‘Zeren’ adiyla bilinmektedir ve
siisleme sanatinda pek fazla kullanilmaktadir.16. yy da yapilan ¢ini panolarda ¢ok

nadiren drneklerine rastlanmaktadir.%*

64 Canan Girel Ak, ON. VER., .64
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http://www.bitkicenter.com/manisa-lalesinin-faydalari/

Resim 73: Nergis

Kaynakga : https://www.dosyahaber.com/nedir/nergis-cicegi-nedir-h35411.html

Resim 74:Stilize edilmis nergis ¢icegi

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:186
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Resim 75:Stilize edilmis nergis ¢icek 6rnegi

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:187

2.2.3.14. Peygamber cicegi

Mavi ¢igek mavi kantaron ekin ¢igegi gibi farkli isimleri olan peygamber ¢icegi
orta Avrupa kokenli bir ¢igektir. Tahilla beraber diinyanin hemen hemen her tarafina
yayilmaktadir. Kesim ¢igegi olarak da yetistirilmektedir.%® Cini sanatinda pek fazla
Ornekleri olmasa da 16 yy seramik tabaklarda belirgin bir sekilde goze

carpmaktadir.®®

Resim 76: Peygamber Cicegi

Kaynakea :http://dogalhayat.org/property/peygamber-cicegi-acimik/

%prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., 5.188
8 Canan Girel Ak, ON. VER., 5.64-66
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http://dogalhayat.org/property/peygamber-cicegi-acimik/

Resim 77:Stilize edilmis peygamber ¢icegi

Kaynakga : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., 5:188

2.2.3.15. Cigdem

Cigdem c¢ini sanatinda fazlasiyla goriilen bitkiler arasinda yer almaktadir.
Cigdemin sanatgilar tarafindan toprak zeminden veya vazodan c¢ikan c¢icek
topluluklarinda alt kademelerde laleye benzeyen kiiciik ¢igeklerin oldugu
soylenmektedir. ®” Cigdem, Manisa lalesiyle ¢ok benzemektedir. Ayirt edici
ozellikleri ise ¢igdemin yapraklarinin bir birine paralel ve tek ¢enekli olmasi, Manisa
lalesinin ise yapraklarinin maydanoza benzemesi ve iki ¢enekli olmasidir.% Ayrica
¢igdemin ciceginin kokiine dogru araliksiz uzayarak gitmesi de ¢ini sanatinda

Manisa lalesi ve ¢igdemin ayirt edilmesini saglamaktadir.

67 Canan Giirel Ak, ON. VER., .42
8prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s.174.
89 Canan Giirel Ak, ON. VER., s.42
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Resim 78: Cigdem

Kaynakea :http://www.bitkicenter.com/istanbulensis-cicegi-istanbul-cigdemi/

Resim 79:Stilize edilmis ¢igdem ¢igegi
Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:174

2.2.3.16. Afyon

Afyonun bir o6rnegi Riistem Pasa Camisinin son cemaat yerinde ana
motifin meyve agacindan olusan panoda yer almaktadir. Yaprakli ve uzunca tek bir
sapin ucundaki meyve afyon olarak kabul edilmektedir. Ayn1 motifin nar oldugunu
sOyleyenlerde vardir. Ancak bu panodaki meyve bir agacin degil, kisa ve otsu bir
bitkinin lizerinde goziikmektedir. Bu ylizden afyon oldugu sdylenmektedir. Anadolu

sanatinda baska drnekleri de bulunmaktadir. "

70 Prof. Dr. Ara Altun, Osmanh’da Cini Seramik Oykiisii, Istanbul Menkul Kiymetler Borsast, s.
168
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Resim 80: Afyon

Kaynakea : http://www.nkfu.com/afyon-bitkisi-hakkinda-bilgi/

Resim 81:Stilize edilmis Afyon ¢igegi

Kaynakga : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., 5:168

2.2.3.17.Bahar A¢ms Meyve Agaci

Bu motif; XVI. yiizyilda baglayip Osmanli’ da yapilan siisleme sanatlarinda
en gozde motiflerden biri olmaktadir. Duvar cinilerinde c¢esitli boyutlarda ve
diizenlemelerde resmedilmektedir. Yaprak dizilisi ve ¢igek dizilislerine gore erik
veya kiraz oldugu tahmin edilir. Oldukg¢a erken sayilabilecek bir tarihte, yiizyilin ilk
yarisina dogru siraltt tekniginde kirmizi rengin ilk goriildiigli motiflerdendir.

Oldukga biiyiik ¢alisilan panolarda ki 6rneklerde dallari tam gelismis bir agag¢ olarak
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resmedilmektedir. Bu resimlerde dallar ve aga¢ govdesi golgeli taramali ve
budaklidir. Bu da agacin kendi goriinlimiine daha yakin bir hal almasin1 saglamistir.
Baz1 Orneklerde daha dekoratif bir anlayis goriilmektedir. Bu orneklerin bazi
kisimlarinda vazoya yerlestirilen semse seklinde ki buketlerin etrafinda zemin, bahar
dallar1 ile doldurulmustur. Bu tarzin ortada bir veya birka¢ servi bulunan panolarda
tekrar edildigi goriilmektedir. Diger farkli 6rneklerde ortadaki semse, bahar dallarini
tasir; etrafi stilize bitkilerle doldurulmaktadir. Bu oOrneklerde, alt kisimlara
birbirlerinden farkli ¢igeklerin dogadaki yer ve konumlarini hatirlatan bir sistemde
yerlestirildigi goriilmektedir. Bu ¢igeklerin bircogunun baharda agmalar1 sebebiyle,
dogaya daha uygun oldugu dikkat c¢ekmektedir. Seramikte de ortasindaki diiz
yiizeyin her alanin1 bahar agmis agacin dolduruldugu goriilmektedir. Burada ilging
bir husus dikkat ¢gekmektedir; bu 6zelliklere sahip olan bir dizi tabakta tamamen ayni
kompozisyonun ayni usta tarafindan aynmi kaliba gore islendigini ve sadece zemin

renginin degistigi goriilmektedir. "

Resim 82: Bahar A¢gmis Meyve Agaci

Kaynakgca :https://sevilokay.wordpress.com/2018/04/07/cicek-agaclar-ve-cicek-acmis-meyve-

agaclari/

L Prof. Dr. Ara Altun, ON. VER. s. 171,172
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Resim 83:Stilize edilmis bahar agmis meyve agaci ¢igegi

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:171

Resim 84:Stilize edilmis meyve agmis agag ¢icekleri

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:171
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Resim 85:Stilize edilmis meyve agmis agag ¢icekleri

Kaynakca : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., s:171

2.2.3.18.Asma Ve Uziim

Hemen her sanatin tarihi kadar eski olan asma ve iiziim salkimi, Akdenizin
cevresindeki sanatlarda bilhassa; Roma ve Helenistik sanatlarinda asmanin
kivrimlari, mimari siislemelerindeki motiflerin arasinda onemli yer edinmektedir.
Daha ilk yiizyillardan itibaren de Islam Sanatina mimari agidan girmis, sevilen ve

tercih edilen bir motif olmustur.

Osmanli déneminde bu motifin kullanim alanlarinin en fazla oldugu yerlere
seramik ve duvar ¢inilerinde rastlanmaktadir. Bunlarin disinda taslarin iizerinde,
bilhassa mezar taslarinda asma yapraginin kivrimlar1 kullanilan motifler arasinda
bulunmaktadir.Uziim ve asma dali 16. Yiizyiln ilk yarisinda, mavi-beyaz Iznik
tabaklarinda en ¢ok goriilen motiflerdendir.16 yiizyilin ortalarindan itibaren de ¢ini

sanatinin baslicalarinda goriilmektedir. 2

2 prof. Dr. Ara Altun, ON, VER. s. 170
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Resim 86: Asma Uziim

Kaynakeca :https://www.e-fidancim.com/Tuplu-Royal-Uzum-Asma-Bag-Fidani,PR-2945.html

Resim 87:Stilize edilmis asma tiziim

Kaynakgca : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER,, s:170

Resim 88:Stilize edilmis asma tiziimleri

Kaynakga : Hiilya BILGI, ON. VER., 5:120
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Resim 89:Stilize edilmis asma {iziim 6rnegi

Kaynakga : Hiilya BILGI, ON. VER., s:124

2.2.3.19.Meyveli Agag

Osmanli siisleme sanatinda en sevilen motif olma 6zelligine sahip olan bahar
acmis meyve agacinin meyveleri olgunlasmis olarak yapilan agag tasvirli eserlerine
az rastlanmaktadir. Bilinen tek 6rnek Edirne Selimiye Camii’nde hiinkar mahfilinde,
kirmiz1 elmali olan motiftir. Bu 6rnegin haricinde; birisi Cinili Kdskte, bir digeri ise;

Vakiflar Insaat ve Sanat Eserleri Miizesinde yer almaktadir. "

Resim 90:Meyveli Agag

Kaynakea : http://www.agaclar.net/forum/uzumsu-meyveler/21342.htm

3 Prof. Dr. Ara Altun, ON, VER. 5.185
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Resim 91:Stilize edilmis meyveli agag

Kaynakea : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER.,, s:185

2.2.3.20.Selvi (Servi)

Tarih boyunca ¢ok fazla degisik kiiltiirlerde, farkli kavram ve sembol olarak
goriilmiis olan selvi, Akdeniz civarlarinda yetisip tiim meysim yesil kalan bir agag
turd olmaktadir. Bu nedenden dolayi ¢esitli kiiltiirlerin sanatina girmektedir. Cini ve
seramiklerde de sik kullanilan bir aga¢ tiirii olmakla birlikte; biiyiik pano ve
formlarda ana eleman unsuru olarak yer almaktadir. Bilhassa 16. Yiizyil sonu ve 17.
yiizy1l da sayisiz 6rneklerine rastlanmaktadir. Seramik formlarda da ufak 6l¢giide selvi
motifi yer almaktadir. 16. Yiizyildaki Iznik ¢aligmalarinda gukur ya da diiz tabaklar
tizerinde daha sik goriilmektedir. Biraz daha az olarak da bardak ve siirahi

iizerlerinde bulunmaktadir. ™

Iznik ¢inilerinde oldukga rastlanan, fazla agildigindan dolay: tag yapraklari
geri donmiis sekilde ciceklerin ve giillerin yapraklart ile goncalari harikulade bir
sekilde yapilmaktadir. Manisa lalesine benzer sivri irice yapraklar arasindan iki
tarafta da dallar1 kirilmis sekilde selvi agacinin dibinde ¢igekler goriilmektedir.
Ogrenilen c¢igek iisluplarindaki desenler ¢ini ustalari tarafindan zamanla yeni
kaliplasmaya gitmisse de 16. Yiizyilin sonlarinda dahil natiiralist tslup cizgisi

Osmanl Sanatinda ki yerini korumaya devam etmektedir.

7 Prof. Dr. Ara Altun, ON, VER. 5.189,190
> Nurhan Atasoy, HASBAHCE, Osmanl Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek, Kitapyaymevi, Ekim 2011,
Istanbul, s. 101
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Resim 92: Selvi Agaci

Kaynakca :https://www.dersimiz.com/bilgibankasi/SERVISELVI-AGACI-HAKKINDA-BILGI-
1161.html
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Resim 93:Stilize edilmis selvi agaci

Kaynakga : Prof. Dr. Ara ALTUN,ON. VER., 5:189

Resim 94:Stilize edilmis selvi agac1 6rnegi

Kaynakga : Hiilya BILGI, ON. VER., 5:126
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3.BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR
3.1.Kisisel Yorumlamalar

“Osmanli Dénemi Iznik Cini ve Seramiklerinde Gériilen Stilize Cicek
Motiflerinin incelenmesi Seramik Form ve Yiizeylerde Yorumlanmasi®’ ; baslikli tez
calismasinda, uygulanan formlar tornada sekillendirme yontemi ile iiretilmislerdir.
Tornada sekillendirilen formlar farkli boylarda, farkli dlgiilerde kesilerek stilize ¢igek
motiflerinden yola ¢ikilarak farkli diizenlemeler olusturulmustur. Seramik pargalarin
hazirlanan diizenlemelere gore renkleri, dekorlar1 belirlenmis ve pisirimleri
gerceklestirilmistir. Yapilan {i¢ boyutlu seramik diizenlemelerde Osmanli Dénemi
Iznik Cinilerinde gériilen stilize cicek motiflerinin stilize edilis ydntemleri de
uygulamalara yon vermistir. Ozellikle kusbakisi goriiniise gore iistten kesiti alinan
peng motifi ile ilgili dizenlemeler bulunmaktadir. Uygulamalarda gegmisten
glinlimiize kadar yiizyillardir seramik sekillendirme yontemlerinden biri olan tornada
sekillendirme  yontemi  kullanilmigtir. Bu  calismada ¢amur tornasinda
sekillendirmeye de farkli bir yaklasimla yeni oneriler sunulmustur. Ik caglardan
giinimiize kadar gelen ¢amur tornanin, giiniimiizde ki Cagdas Seramik Sanatina
uyarlanarak birbirine eklemeli formlar meydana getirilmektedir. Torna ¢arkinda
cekilmis olan dairesel formalarin farkli arayislardaki sanatsal caligmalar1 ortaya
cikarirken; tasarim, form ve konuyu aktarma giicliikleri incelenmistir.
Uygulamalarda ¢inilerde gorilen renklere gore hazirlanan sirlar kullanilmustir.

Stilize cicek motifli ¢inilerde golgelendirme yapildigi i¢in ¢inilerin farkli
renkleri kullanilmigtir. Bu uygulamalarda kullanilan sirlar turkuaz, koyu mavi, orta
tonda mavi, agik mavive kirmizidir. Yapilan ¢alismalarda 1.,2.,3. uygulama lale;
4,5,6,8,9,10 ve 15. uygulama peng; 7. ve 13. uygulama gil; 11. uygulama hatayi; 14.

uygulama gonca motifinden yola ¢ikilarak tiretilmislerdir.

75



Turkuaz sir recetesi 3. kg:
Kuvars: 1068gr

Sodyum karbonat: 464gr
Kaolen: 441gr

Lityum Karbonat: 268gr
Borik asit: 624gr

Potasyum karbonat: 250gr
Kalay Oksit: 161gr
Magnezit: 71gr

Resim 95: Kirmizi Camurda Turkuaz Sir Denemesi, 1050 °C

Fotograf: Ahmet Muhammet KILIC

Acik mavi sir recetesi 3 kg:
Kuvars: 1068gr

Sodyum karbonat: 464gr
Kaolen: 441gr

Lityum Karbonat: 268gr
Borik asit: 624gr

Potasyum karbonat: 250gr
Kalay Oksit: 161gr
Magnezit: 71gr
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Cobalt oksit: 30gr

Resim 96: Kirmiz1 Camurda A¢ik Mavi Sir Denemesi, 1050 °C

Fotograf: Ahmet Muhammet KILIC

Orta ton mavi sir recetesi 3 kg:
Kuvars: 1068gr

Sodyum karbonat: 464gr
Kaolen: 441gr

Lityum Karbonat: 268gr

Borik asit: 624gr

Potasyum karbonat: 250gr

Kalay Oksit: 161gr

Magnezit: 71gr

Cobalt oksit: 60gr

Resim 97: Kirmizi Camurda Orta Mavi Sir Denemesi, 1050 °C
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Fotograf: Ahmet Muhammet KILIC

Koyu mavi sir regetesi 1 kg:
Kuvars: 356gr

Sodyum karbonat: 154gr
Kaolen: 147gr

Lityum Karbonat: 89,5gr
Borik asit: 88,3gr

Potasyum karbonat: 83gr
Kalay Oksit: 54gr

Magnezit: 24gr

Cobalt oksit: 40gr

Resim 98: Kirmizi Camurda Koyu Mavi Sir Denemesi, 1050 °C
Fotograf: Ahmet Muhammet KILIC

Kirmizi renkli hazir sir:

Kod: Botz 214 Gelincik (Hobi Seramik)
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Resim 99: Kirmizi Camurda Kirmizi Sir Denemesi, 1050 °C

Fotograf: Ahmet Muhammet KILIC

3.1.1. Uygulama 1

(Resim 100):Kirmiz1 ¢gamur kullanarak torna da silindir ¢ekim 6rnegi

Fotograf: Ahmet Muhammet KILIC

(Resim 101): Tornada ¢ekilen silindirlerin kesilip, sekil verilerek olusturulan ¢alismanin biskiivi hali
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Fotograf: Merve ONDER

(Resim-102)Lale 1, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur,40x26x6,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

3.1.2. Uygulama 2

(Resim-103)Lale 2, Camur Tornasinda El fle Sekillendirme, Kirmizi Camur,40x26x6,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

Resim 103’de yapilan seramik c¢alismast camur tornasinda silindirler
cekilerek meydana getirilmis, en dis kisim plaka agma yontemi ile meydana
gelmistir. Formlar bir araya getirilerek sitilize lale motifi ortaya c¢ikarilmistir.
Uzerindeki mavi ve turkuaz renkteki sirlar 1030-1050° C de firinlanarak elde

edilmistir. Kirmizi1 ¢amur kullanilmis; lizerlerine ise; (¢ini dekorlarinda stilize ¢igek
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motiflerinde en sik goriilen renkler kirmiz1 mavi turkuaz ve yesildir bu renkler i¢in

hazirlanan sirlar kullanilmastir.

3.1.3. Uygulama 3

(Resim 104):Cekilen silindire elle sekil verilerek biskiivisi yapilmis form

Fotograf: Merve ONDER

(Resim-105): Lale 3, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur,35x30x6,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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3.1.4. Uygulama 4

(Resim 106): Cekilen silindire elle sekil verilerek biskiivisi yapilmis form

Fotograf: Merve ONDER

(Resim-107): Peng 1, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camurx65x,65x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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(Resim-108): Peng 1, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camurx65x,65x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

3.1.5. Uygulama 5

(Resim 109): Cekilen silindire elle sekil verilerek biskiivisi yapilmis form
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Fotograf: Merve ONDER

(Resim-110)Peng 2, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 50x50x6,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

(Resim-111)Pen¢ 2, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 50x50x6,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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3.1.6. Uygulama 6

(Resim 112): Silindir seklinde kesilen tornalarin stilize edilerek birlestirilmesi

Fotograf: Merve ONDER

(Resim-113)Peng 3, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirnmuzi Camur, 70x70x6,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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(Resim-114): Peng 3, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 70x70x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

3.1.7. Uygulama 7

(Resim 115): Silindir seklinde kesilen tornalarin stilize edilerek birlestirilmesi

Fotograf: Merve ONDER
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Q Q

(Resim-116): Giil 1, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi1 Camur, 55x55x6,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

(Resim-117): Giil 1, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 55x55x6,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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3.1.8. Uygulama 8

(Resim 118): Silindir seklinde kesilen tornalarin stilize edilerek birlestirilmesi

Fotograf: Merve ONDER

(Resim-119): Peng 4, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmiz1 Camur, 72x72x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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(Resim-120): Peng 4, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 72x72x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

3.1.9. Uygulama 9

(Resim 121): Silindir seklinde kesilen tornalarin stilize edilerek birlestirilmesi

Fotograf: Merve ONDER
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(Resim-122): Peng 5, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 60x60x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

(Resim-123): Peng 5, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 60x60x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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3.1.10. Uygulama 10

(Resim 124): Silindir seklinde kesilen tornalarin stilize edilerek birlestirilmesi

Fotograf: Merve ONDER

(Resim-125): Penc 6, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 60x60x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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(Resim-126): Peng 6, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 60x60x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

3.1.11. Uygulama 11

(Resim-127): Hatayi 1, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 55x55x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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(Resim-128): Hatayi 1, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 55x55x6,5 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

3.1.12. Uygulama 12

(Resim 129): Tasarim siireci

Fotograf: Ahmet Aykose
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(Resim 130): Camur tornada ¢ekilmis tabak formlar

Fotograf: Merve ONDER

Resim 130-1: Camur tornada ¢ekilmis astarli tabaklar

Fotograf: Merve ONDER
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Resim 132: Camur tornada ¢ekilmis astarli ve tahrir yapilmis tabaklar

Fotograf: Merve ONDER

Resim133:Motifleri renklendirme siireci
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Fotograf: Ahmet Aykdse

Resim 134: Motifleri boyanmus tabaklar sirlanma 6ncesi

Fotograf: Merve ONDER

(Resim-135)Cicek Bahgesi, Camur Tornasinda El fle Sekillendirme, Kirmizi Camur, 105x53x17cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

Resim 135°deki tabaklar kirmizi ¢amur ile ¢camur tornasinda farkli ebatlarda

cekilmistir. Sonrasinda ise ftzerleri astarlanarak biskiivi pisirimi 1100°C de
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firinlanmisgtir. Devam eden islem sirasinda tizerlerine farkli ¢esitlerde peng motifleri
islenmig, boyanmus, diisik dereceli seffaf sir ile 1050°C de firinlanarak elde

edilmistir.

3.1.13. Uygulama 13

Resim 136: Tasarim uygulama siireci

Fotograf: Ahmet Aykdse

Resim 137: Camur tornada sekillendirilmis formlarin yapilig siireci

Fotograf: Ahmet Aykdse
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Resim 138: Tasarim uygulama siireci

Fotograf: Ahmet Aykose

Resim 139: Camur tornada yapilmis ve diizenlenmis formlar

Fotograf: Merve ONDER
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Resim 140: Formlarin boyanma agamasi

Fotograf: Ahmet Aykdse

Resim 141: Camur tornasinda sekillendirilmis boyanmig formlar

Fotograf: Merve ONDER
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(Resim-142)Giil Motifi, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 45x52x9 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 20182

(Resim-143)Giil 2 , Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 20x20x22 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018
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3.1.14. Uygulama 14

(Resim-144)Gonca, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 85x55x8,5 cm, 1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

(Resim-145)Gonca, Detay, Camur Tornasinda El Ile Sekillendirme, Kirmizi Camur, 14x14x7 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

3.1.15. Uygulama 15

Uygulama 15, yuksek lisans ders doneminde, Camur Tornasinda Tasarim I dersinde
yapilan calismadan etkilenilerek ve formlarin pen¢ motifine yaklastirilmasi ile

iiretilmislerdir.”® Bu uygulamalarda beyaz ¢amur kullanilmistir. Camur tornasinda

76 Prof. Ismail Yardimci, Camur tornasinda Tasarim I. Dersi
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cekilen tek tek silindir formlar belli ebatlarda kesilip birlestirilerek diger parcalartyla
birlikte farkli boyutlarda bir biitiinliiglin olusmas1 amaglanmis; natiiralist motiflere

yeni bir bakis agis1 kazandirilmak istenmistir.

Resim 146: Yiiksek Lisans ders agsamasinda iiretilen formlar 115x70x45 kirmizi ¢gamur torna

sekillendirme 1050°C, pisirilmistir.

Fotograf: Merve ONDER

Resim 147: Camur torna ve el ile sekillendirilmis formlar

Fotograf: Merve ONDER
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(Resim-148)Pencberk, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Beyaz Camur, 113x67x44 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

(Resim-149)Pengberk, Camur Tornasinda El ile Sekillendirme, Beyaz Camur, 113x67x44 cm,
1050°C,

Fotograf: Ferhat Aslan, Usak, 2018

103



SONUC

Tez calismast ile ilgili arastirmalar yapilirken;gerek kullanilan biinye,
malzeme ¢esitleri ve renkler gerekse kullanilan motifler agisindanOsmanli Dénemi
Iznik cinilerinin seramik sanat tarihi icinde kendine 6zgil bir Kkarakteri oldugu
goriilmiistiir.Calismada bu sanatin  gelisim sureci, kendine has 06zellikleri
belirlenmeye calisilip klasik usluptan ¢ikilmadigr goriiliirken 16. yiizyil ¢inilerinde
desenlerin katkis1 ile dekorlarda degisiklik yapilmaya baslandigi goriilmiistiir. Bu
donemde gul, karanfil, simbdl, lale, hatai ve peng gibi motiflerin sik kullanilmis

olmasi natiiralist egilimin agir oldugu bir iislubun kullanildigin1 géstermistir.

Bitkisel motiflerin Geleneksel Tiirk Cini sanatinda 6nemli bir yer edindigini
giinimuze ulasan Orneklerinden anlamaktayiz. Bu Ornekleri ele alarak bitkisel
motiflerifarkl: sekillerde isleyerek Cagdas Seramik Sanatina uyarlayarak farkli bakis
acilari ortaya ¢ikartilmaya ¢alisilmistir. Gunimizde stilize cigek motiflerini 6zellikle
seramik ve ¢ini yiizeylerde kullanan sanatcilar vardir, ancak bu calismada motifler

yiizeyden ¢ok formlarin olusumuna etki etmistir.

Osmanli Donemi'nde yapilan tasarimlarda goriilen stilize motiflerde
modelleri ger¢ek¢i bir bakisla tabiattan alip, ana ¢izgiler korunarak ve
tsluplastirilarak kullanildigr goriilmiistiir.Sanat diinyasinda onemli bir yere sahip
olan stilizasyon veya tisluplastirmatekniklerinin klasik motif ve metodlar1 ortaya

cikarttigi gorulmektedir.

Calismada yer alan incelemeler ve aragtirmalar sonucunda, kisisel
uygulamalar yapilirken Iznik ¢inilerindeki bitkisel motiflerden olan pen¢ motifinden
yola ¢ikarak; seramik sanatina farkli bir bakis a¢is1 kazandirilmaya ¢aligilmistir. Bu
calismada Iznik cini-seramik sanatindaki natiiralist motiflerin giiniimiizde tekrar
deger bulup degisik bakis acilariyla gelecek nesillere tanitilmasi ve slubun yeniden

hayat bulmasi amaglanmaistir.

Gunimuzde halen klasik motiflerin kullanimi1 genellikle sir alti dekor
teknikleri ile yiizeylerde goriilmektedir. Bu ¢alismada stilize edilmis ¢i¢eklerden yola
cikilarak yeni form arayislarina gidilmis ve yine geleneksel iiretim yontemlerimizden

biri olan ¢comlekei tornasi sekillendirme asamasinda kullanilmistir.
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Ozellikle pen¢ motifinden yola c¢ikilarak ¢dmlek¢i tornasinda iiretilen
formlardan olusturulan panolarin, endlstriyel yontemlerle birim olarak Uretilip
cogaltilmas1 ile biiyiikk yiizeylerin kaplanmasinda yeni uygulamalar yapilabilir.

Boylece kiiltiirtimiiziin izlerini tagiyan ¢agdas panolar hayatimizda yer alabilir.

105



KAYNAKCA

Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, ( Marmara Universitesi Yaym No: 457, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi yayin no : 2, Istanbul, 1983)

Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kliltiir ve Turizm Bakanlig1, 2012

Dr. Inci A. BIROL, Prof. Dr. Ciceck DERMAN, TURK TEZYINI
SANATLARINDA MOTIFLER, Kubbealt1 Yaymevi, 10. Baski

Dr. Inci BIROL,Prof. Dr. Cicek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,
10.Baski1, Kubbealti

Giilnur Duran, Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, Siileyman
Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 2018, 2, Sayi, 31

Nurhan ATASOY, Julian RABY, iznik Seramikleri, ( Alexandra Pres, Londra, 1989)

Nurhan Atasoy, HASBAHCE, Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, Kitapyayinevi,
Ekim 2011, Istanbul

Prof. Dr. Ara ALTUN, Sadberk Hanim Miizesi, Tiikk Cini ve Seramikleri, Istanbul-
1991

Prof. Dr. Ara ALTUN, OSMANLIDA CiNi SERAMIK OYKUSU, Creative
Yayincilik ve Tanitim Ltd. Sti. s.175.

Prof. ilhan Ozkececi, Sule Bilgi Ozkegeci,Tiirk Sanatinda Tezhip,1.Baski/Mart
2014,Yaz1 Gen Yaymcilik

Prof. Dr. Ara ALTUN, Osmanl’da Cini Seramik Oykiisii, Menkul Kiymetler
Borsast, Istanbul

Sitare Turan Bakir,No:88-2702, IZNIK CINILERI ve GULBENKYAN MUZESI
KOLEKSIYONU, CILT-1,(istanbul tarihi Doktora Tezi), Istanbul, 1993

Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi(2. Baski,
Istanbul:istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1,1986)

Uzeyir Yasak, Zehra Durkan, Spil Dagi Milli Parkinin Turizm Potansiyeli, Tarih
Okulu Dergisi, Haziran 2017, Say1: XXX

106



ANSIKLOPEDILER

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: YEM YAYIN , 3 Cilt, 1997) s. 1634

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, YEM YAYIN, Yapi-endiistri merkezi yayinlari, 3.
Cilt, 5.1699,1700

Tiirkiye Diyanet Vakfi,  ISLAM ANSIKLOPEDISI’, Yenibosna/ Istanbul , 1993

KOLEKSiYONLAR

Hiilya BILGI, Atesin Oyunu, Sadberk Hamm Miizesi ve Omer M. KOC
Koleksiyonlarindan iznik Cini ve Seramikleri, (Vehbi KOC Vakfi), Istanbul, 2009

TEZLER
Canan Giirel Ak, GELENEKSEL TURK SERSAMIK SANATINDA CICEK:

BiR TASARIM OGESi OLARAK ELE ALINISI VE KiSiSEL YORUMLAR,
Yiksek Lisans Tez, Agustos2018,Afyonkarahisar

INTERNET

http://teknikbilimlermyo.istanbul.edu.tr/basimyayin/wpcontent/uploads/2015/03/Stili
zasyon-ve-deformasyon.pdf

107



