SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN
SULTAN AHMED KOLEKSiYONUNA AiT
0014 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN
KiTAP SANATLARI BAKIMINDAN iNCELENMESI

Yavuz AKSOY

Yiiksek Lisans Tezi
Damisman: Prof. Dr. Bilal SEZER
Usak
Ocak, 2019



T.C.
USAK UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK SANATLARI ANASANAT DALI

Yavuz AKSOY

SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN SULTAN
AHMED KOLEKSIYONUNA AiT 0014 ENVANTER NUMARALI
KUR’AN-I KERIM’IN KiTAP SANATLARI BAKIMINDAN
INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICIiSi
Prof. Dr. Bilal SEZER

USAK 2019



USAK UNIVERSITESI '
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Tezli Yiiksek Lisans Jiiri ve Enstitii Onay1

JURI VE ENSTITU ONAYI

Geleneksel Tiirk Sanatlari Ana Bilim / Geleneksel Tiirk Sanatlarit Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans
Programi 144014010 No'lu 6grencisi Yavuz Aksoy’un Siileymaniye Kiitiiphanesi’de Bulunan Sultan Ahmed
Koleksiyonuna Ait 0014 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Kitap Sanatlari Bakimindan incelenmesi adli tezi
18 /01 / 2019 tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Usak Universitesi Lisansiistli Egitim ve Ogretim
Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Yiiksek Lisans Tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

Jiiri Ad1 Soyadi imza

Danigman :  Prof. Dr. Bilal Sezer

o

Uye : Dr.Ogr.Uyesi Hasan Akdag < %Sé( E E

Uye :  Dr Ogr. Uyesi Hiiseyin Elitok

(I, VLA \

v

Enstitii Miudiirii



ICINDEKILER

ICINDEKILER .........oooviiiiiieceeee ettt I
OZET ...ttt ettt Il
KISALTMALAR DIZINI ...coooooiiiiiiiceeeeee e \Y
FOTOGRAFLAR DIZINI ........oooviviiiicieeceeceeeee e VI
CIZIMLER DIZINT ........oooiivieieceeeeee e Wil
ONSOZ......oooooeeeeee ettt ettt VI
GIRIS ..ottt ettt et e ettt et et e ettt et et e et e eeeees 1
1. BOLUM: KITAP SANATLARI ..........cooiviiiieeeeieeeeeeee e enes st enesissenes s 4
1.1 HAT SANATH oottt ettt 4
1.1.1. Hat Sanatinin TariigeSi......ccuuiiiiiiiiiiieiiiie it 4
1.1.2. Hat Sanatindaki Yazi TUILEIT ..cccvvveeeiiiiiiiicciiiieee ettt 8

1.2. TEZHIP SANATL .........oooovieeieeeee et en s, 13
1.3.1. Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlart..........cccccoooveiiiiiiininicee e, 27
1.3.1.1. YAzZmMa KIAPIAr .....cc.oooeiii i 27
I =1V o= - OO 27
1.3.1.3. HIlYE-1 SEIITe ..o 28
1.3.1.4. Tugra/Ferman/Berat...........cccccueiuiiieiiiiiiie e 29
1.3.1.5. Kitap Kaplart (Ciltler)........cccoovriiiiiiiiiiiiie e 30
1.3.1.6. MINYAtUIIEr ...ccviiiiiiiiiiccec s 31

I A Y (] -1 | R 31

1.3. CILT SANATL ..ottt 32
1.3.1. Cilt Sanatt Tarihi.........coovieiiiiiiiiiiiiiiiei e 32
2.5.1. Klasik Cildin BOIGMIEIT......uvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiic e 36
2.5.2. Klasik Cildin CeSItIeTT .......eeviviiiiiiiiiiie it 38

2. BOLUM: EL YAZMALARI ..........ccceccooiiiieireeeeeeeeeeee e, 42
2.1. EL YAZMASININ TANIMI ..coooiiiiiieeieeeeeee e sae e 42
2.2. EL YAZMA ESERLERIN TARIHI GELISIMI.............c.ccooovviiiriiii. 42
2.3. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI .......cocovviiiiiieereeeeeesee e 43

2.4. EL YAZMALARININ KONULARI ....coooiiiiii 45



2.4.1. DINT ESCIIRT .....vviiiiiiiiiicc et e 45
2.4.2. TIME ESCILET ..ottt ettt ee e n e en e 45
2.4.3. EAEDI ESEIIET......oiiiiiieeieeee s 46
2.5. KUR’AN-I KERIM BEZEMECILIGI........c..cooooviiniininins 46
2.6. KUR’AN-I KERIMDE TEZHIPLI ALANLAR ..........c.ccceooovviiiiniirnrnn. 47
2.6.1. Zahriye TeZNIDI..c..coeiiieice e 47
2.6.2. Serlevha TezZhibi ......c..ccoiiiiiii s 47
2.6.3. BashiKk TeZhibi........ccvviiiiiiiiii e 48
2.6.4. HAME TEZNIDI ..ocooiiiiiiiiiiiii ettt 48
2.6.5 KOItUK TEZNIDI ....cveiceiciecicee e 49
2.6.6. Sayfa Kenart Tezhibi ......ccccccciiiiiiiiiiiiiiii 49
Y R € 111 1 1< SRR 49
2.6.8. DUIAKIAT .....coeeieeie ettt 49
2.6.9. Beyne’-Siitlr (Satir Arast Tezhibi)........cccovviiiieniiiiiiicic e 50
2.6.10. Cetvel-Bordiir (Kenar Suyu-Ulama-Zencerek) .........ccccevevereneienesennne 50
200,11, TIZIAT . e 50

3. BOLUM: KUR’AN-I KERIM’iN KITAP SANATLARI ACISINDAN

INCELENMESI .....ooooiiiieeeeeeee ettt 52
3.1. CILT SANATI BAKIMINDAN INCELEME ..........c.cccooeovviinrrnirnerenennne. 53
3.2. TEZHIP SANATI BAKIMINDAN INCELEME ..........ccc.cccocoovvvrrrerrnnnnnn. 58
3.3.HAT SANATI BAKIMINDAN INCELEME ...........cc.cocooovviiiiieeensenenne 94

SONUC ......ooeeiieeteeeeteeeee e ee ettt sttt s et s et e et n et en s et en e s s ean st san s 95

LUGATCE VE TERIMLER ..........c.coooiiiitiieeeseee et 97

| 0N 00 7N SN 102

OZGECMIS ..ottt 110



OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN SULTAN I. AHMED
KOLEKSiYONUNA AiIT 0014 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN
KiTAP SANATLARI BAKIMINDAN iNCELENMESI

Yavuz AKSOY
Tez Damismani: Prof. Dr. Bilal SEZER
2018, 110 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Bilal SEZER
Dr. Ogr. Uyesi Hasan AKDAG
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK

Bu caligmada Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Sultan Ahmed Koleksiyonuna
ait 00014 envanter numarali Kur’an-1 Kerim, kitap sanatlar1 bakimindan ele alinarak

incelenmistir. incelenen eser dzenle secilmis ve incelemeye deger goriilmiistiir.

Ucg boliimden olusan tezin birinci boliimiinde, hat, tezhip, cilt (kitap sanatlarimiz)
hakkinda bilgi yer almaktadir. Ikinci béliimde konuyla dogrudan iliskili olarak, el
yazmalar1 ve Kur’an-1 Kerim bezemeciligi hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii boliimde
Siileymaniye Kiitiiphanesi’nin tanimi, tarihgesi ve arastirmaya konu olan Kur’an-1
Kerim’in tahlili yer almaktadir. Incelenen Kur’an-1 Kerim Envanter numarasiyla birlikte

verilerek desen, renk, motif, cilt ve tislup 6zellikleri agisindan ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Kur’an-1 Kerim, El Yazmasi, Hat,
Tezhip, Cilt.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE INVESTIGATION OF THE QUR'AN WITH 0014 INVENTORY
NUMBERED BELONGING TO SULTAN AHMET I’'S COLLECTION IN
SULEYMANIYE LIBRARY IN TERMS OF BOKS ARTS

Yavuz AKSOY
Advisor: Prof. Dr. Bilal SEZER
2018, 110 Pages

Jury: Prof. Dr. Bilal SEZER 5
Assist. Prof. Dr. Hasan AKDAG
Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK

In this study, Qur'an with 0014 inventory numbered belonging to Sultan Ahmet I’s
collection in Siileymaniye Library was investigated in terms of books arts. The work has

been carefully selected and considered worthy of review.

In the first part of the thesis, which is composed of three parts, there is information
about calligraphy, illumination and bookbinding (book arts). In the second chapter,
information about the manuscript arts and Qur'an ornamentation is given. In the third
chapter, it is given the definition and history of the Siileymaniye Library and the analysis
of the Qur'an which are examined. The Quran was given with the inventory number and

it was discussed in terms of pattern, color, motif, bookbinding and stylistic features.

Key Words: Siilleymaniye Library, Qur'an, manuscript arts, calligraphy,

illumination, bookbinding.
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VIl

ONSOZ

Kokli ve zengin bir gegmise sahip olan kitap sanatlarimiz, bezeme esash
gelismistir. Ancak tezyinatin 6ziinii “kitabi tezyinat” teskil etmektedir. Dinin kitaba
verdigi deger, bunun en temel sebebi ve geregidir. Kur’an-1 Kerim’in en giizel yazi ile
yazilmasina verilen énemle birlikte, bezenmesine de ayr1 bir ehemmiyet gosterilmistir.

Bunun en giizel 6rnegini ise el yazmasi eserlere yonelik yapilan tezyinatlarda gorebiliriz.

Kiiltiirel degerlerimizi en iyi sekilde muhataza etmeye calisan mekanlardan biri
olan kiitiiphanelerde incelenmeye deger ¢ok sayida yazma eserimiz bulunmaktadir. Bahsi
gecen bu degerli kiitliphanelerden biri de bashi basina kendisinin de tarihi 6zellik
gosterdigi Siileymaniye Kiitliiphanesi’dir. Bizim bu ¢aligmay1 yapmaktaki amacimizda bu
essiz Kiitiiphanede bulunan 00014 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’i hat, tezhip ve cilt
bakimindan inceleyerek, eserin motif, desen, tislip ve dénem 6zellikleri bakimindan ele

almak ve literatiire kazandirilmasini saglamaktir.

Bu calismada ve egitim hayatim boyunca destegini ve ilgisini benden esirgemeyen
cok degerli saygideger danigman hocam Prof. Dr. Bilal SEZER ve yine bu siirecte bana
her daim destek olan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK a, Siileymaniye
Kiitiiphanesi Yazma Eserler Bagkanligi Nadir Eserler Daire Baskan1 Hiiseyin KUTAN’a
ve maddi-manevi her tiirlii destegini esirgemeyen degerli aileme sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Usak-2018 Yavuz AKSOY



GIRIS

Kiltiir; bir milleti, sonraki yiizyillara tasiyan deger goriip zenginlestirildikge adeta
vefakarlik ederek toplumu yiicelten, stirekli kilan, siisleyen, toplumun ge¢mis ve
gelecegini 6ren maddi ve manevi degerlerin biitiiniidiir. Bu biitiiniin par¢alarindan biri de
yazi (hat) dir. Oku emriyle yaziya verilen 6nem akabinde gelisen yazi, en iyi kagitlarin
hazirlanmasi, yaziy1 ve bezemeleri korumak maksatli yapilan ciltler, el yazmasi eserlerin
olusturulmasi ve okunmasina tesviki saglamistir. Hat sanatina verilen nem onu en giizel
siisleme yollar1 arayip en degerli malzeme olan altinla yapilmasi ve kaliteli boyalarla
tezhibi daha cazip hale getirip el yazmasi eserleri essiz kilmistir. Ik dénemlerde hattin

elbisesi siisii olarak anilan tezhip zamanla kendi basina bir sanat haline gelmistir.

Bu yakistirmaya en giizel drnek teskil eden de Islamiyet’e deger veren, onu bas taci
eden ve her alanda giizellestiren Miisliiman toplumlar olmustur. Bu sayede birgok basarili
sanatc1 yetistirilmistir. Allah’a olan agklarini en giizel sekilde ortaya koyma girisimiyle
hareket eden bu basarili sanatcilarin yaptiklari ¢aligmalardan biri de Kur’an-1 Kerim
tezyinatlaridir. Bu c¢alismalar nadide olma o6zelligi gosterdiklerinden, en iyi sekilde

muhafaza edilebilmek amaciyla kiitiiphanelerde bulundurulup korunmustur.

Siileymaniye Kiitiiphanesi de bu kiitiiphanelerden biri olup tarihimizin 6nemli
kaynaklarindan olan yazmalarin ve Arap alfabesine ait basma eserlerin bir arada

toplandig1 diinyani sayil1 yazma eser kiitiiphanelerindendir.t

Siileymaniye Kiitliphanesi, Stileymaniye Kiilliyesi’nin bir linitesidir. Kanuni Sultan
Siileyman’in emriyle 1549°da yapimina baslanmis 1557 yilinda ise hizmete acilmistir.

Mimari ise Mimar Sinan’dir.?

Istanbul’un cesitli semtlerinde mevcut kiitiiphanelerinin kitaplarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulan kiitiiphane Siileymaniye Kiilliyesi’nin birinci ve ikinci
medreselerinin kitaplik haline gelmesiyle olusturulmustur. Anadolu’nun c¢esitli illerinde
kurulan ve hemen hemen tamami vakif olan kiitiiphaneler, cesitli sebeplerden dolayi
hizmet veremez hale gelince Evkaf Nezareti kiymetli eserleri bir binada toplamaya karar

vermistir. Bazi kitaplar, 1. Diinya Savasi sebebiyle 1914 yilinda Sultan Selim’de

L H. B. Bither, Giimbiir Altuntas, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi nde Yer Alan Tezhipli Kur’an-1 Kerim
Yazmalarimin Kataloglanmasi, (Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi, izmir 2014, 7.

2 Fazilet Diilger, Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Yazmalar: Cild Ornekleri, (Yiksek Lisans Tezi),
Selguk Universitesi, Konya 2008, 35.



Medresetii’l-miitehassisin’e nakledilmistir. Bu arada yeni bina arayislar1 baslamig ve
donemin eski sadrazamlarmdan Ali Pasa’nin Mercan’da yanan konaginin arsasi iizerine
kiitiiphane yapilmak istense de maddi imkansizliklar buna imkan vermemistir. Bunun
tizerine kitaplarin  Siileymaniye Medresesi’nde toplanmasina karar verilmistir.
Kiilliye’nin birinci ve ikinci medreselerine konulmustur. Boylece 1918 yilinda

Siileymaniye Umiimi Kiitiiphanesi ortaya ¢ikmistir.®

Kiilliye’nin 1957 yilindan sonra hizmete agilmasindan birka¢ yil sonra saray
kiitliphanesinden bazi1 kitaplar gonderilmeye baslanmis ve bdylece kiitiiphanenin
temelleri atilmigtir. Zamanla caminin icinde biriken ve giderek cogalan kitaplar, 1.
Mahmud devrinde Sadrazam K&se Mustafa Bahir zamaninda 1165‘te (1751-52) cami
icerisinde sag taraf revak altt demir parmakliklarla cevrilerek olusturulan yere
konulmustur. Devr-i Hamidi fihristleri adiyla bilinen seriden olan Defter-i Kiitiibhane-1
Siileymane-i Stileymaniyye adli eserde kiitiiphanenin tesis tarihi 1280 (1863-64) diye

3

kayitli ise de aym fihristin sonunda yer alan, “...huldsa defterinde muharrer oldugu
vechile bin iki yliz seksen tarihinde yazilip kiitliphanede bulunan deftere takriben...”

ifadesinden bunun kitaplarin deftere kayit tarihi anlasilmaktadir.*

Bugiinkii Siileymaniye Kiitiiphanesi kurulurken cami igerisindeki kiitiiphane
yaninda Medresetii’l-miitehassisin’e nakledilen Asir Efendi, Besir Aga, Celebi Abdullah
Efendi, Corlulu Ali Pasa, Damad Ibrahim Pasa, Esad Efendi, Hafiz Ahmed Pasa, Kilig
Ali Paga, Laleli, Mesih Paga, Molla Celebi Kiitiiphaneleri 1918°de bir araya getirilmistir.
Kiitiiphanenin ilk miidiirii Kirim muhacirlerinden Akyigitzade, ikinci miidiir ise Cevdet
Bey’dir. Vakiflar tarafindan yonetilen kiitliphaneler, 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat
Kanunu ile Maarif Vekaleti’ne baglaninca cami, tekke ve medreselerde bulunan
kitapliklardan bazilar1 Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi’ne, digerleri kendi bdlgelerine
yakin Eyiip’te Hiisrev Pasa, Carsamba’da Murad Molla, Léleli’de Ragip Pasa,
Uskiidar’da Haci Selim Aga kiitiiphanelerine nakledilmistir. Kiigiik dl¢iilerde yapilmis bu
kurulus, zamanla gelen kitaplar vesilesiyle islev géremez ve bakimi yapilamaz hale

gelince burada ki kitaplarda Siileymaniye Kiilliyesi ikinci medresesine getirilmistir.

8 Nevzat Kaya, Tiirkive Diyanet Vakfi, Islam Sanatlar: Ansiklopedisi, TDV Yaymevi, Istanbul 2010,
XXXVIIL, 121.

4 Kaya, 121.

S http://www.suleymaniye.yek.gov.tr/Link/ShowLink?LINK_CODE=3&LAN_CODE=TR, Erisim Tarihi:
09.1.2018.



Birinci Medrese oOnce, Hamdullah Subhi’nin (Tanriover) Maarif vekilligi
zamaninda Halil Ethem Bey’in baskanlifinda kurulan heyet tarafindan Ankara
Etnografya Miizesi i¢in biriktirilip hazirlanan miizelik esyaya ayrilmisken Ankara’da
Etnografya Miizesi binasinin yapimi tamamlanip koleksiyon 1927°de oraya gonderilince
buras1 Siileymaniye Miidiirliigii idaresine verilmistir. Birinci medresenin giineye dogru
uzantisinda yer alan sibyan mektebi de 1957°de c¢ocuk kiitiiphanesi olarak hizmete
acilmig, ancak zamanla g¢evresinin is yerlerine donlismesiyle kiitiiphane 1980 yilinda
kapatilmistir. Kiitiiphane olustuktan sonra meslek i¢i egitim kurslar1 verilmeye baslanmais,
bunlarmn ilki (15 Eyliil 1925) tarihinde agilmus, kursta istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

miidiirii Ethem Fehmi (Karatay) ve miifettis Ahmet Tevfik Bey ders vermistir.®

Giiniimiizde  Siileymaniye  Kiitiiphanesi, ~ Tiirk-Isliam  Kiiltiiriiniin ~ ana
kaynaklarindan olan yazma ve Arap alfabesiyle yazilmis eserleri biinyesinde barindiran,
yerli ve yabanci arastirmacilara hizmet veren bir kurulustur. igerisinde hayirseverlerin
bagisladig1 ve Fatih, Hamidiye, Sultan Ahmed, I. Mahmut tarafindan kurulan Ayasofya
ve Laleli gibi padisah kiitiiphanelerinin de bulundugu 131 koleksiyonda 73.486 adet
yazma ve 49.494 adet Arap alfabesiyle yazilmis eski basma eser olmak iizere toplam
122.980 adet eser bulunmaktadir. Bunun disinda yeni alfabeyle yazilmis eserler, yabanci
dillerde kitaplar, levha, defter, dosya ve fotokopi boliimleri mevcuttur. Kiitiiphanede cilt,
tezhip, minyatiir, hat ve ebru gibi geleneksel sanatlarin en giizel 6rnekleri goriilebilir. Bu
eserler igerisinde tarihi ¢ok eski, miiellif hatti, diinyada tek niisha veya sultanlara ithaf

edilmis ¢ok degerli yazmalar bulunmaktadir.’

Arapca eserler icerisinde hi¢ siiphesiz en onemlileri Kur’an-1 Kerimlerdir. Cok
sayida koleksiyonu biinyesinde barindiran Kiitiiphane’de I. Ahmed Koleksiyonu dikkat
cekmektedir. Bu koleksiyonda 24 adet Kur’an-1 Kerim bulunmaktadir. Herbiri ayr1 ayri
calisma konusu olabilecek nitelikteki eserlerden 000014 envanter numarali eser, tez
konusunu olusturmaktadir. Sanatsal agidan ¢ok degerli olan eser doneminin yazi, tezhip
ve cilt 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Nakkashane isi oldugu anlagilan eser,

hat ve tezhip sanatiyla ilgilenen kisiler tarafindan ilgi ¢ekicidir.

6 Kaya, 122.
" Kaya, 122.



1. BOLUM: KiTAP SANATLARI
1.1.HAT SANATI

1.1.1. Hat Sanatinin Tarihc¢esi

Hat sanat1 kaynaklarda “cismani aletlerle ortaya ¢ikarilan rithani bir hendese” diye
tanimlanirken® hat kelimesinin sdzliiklerde ki anlami, ¢izgi, yazi, satir, yol ve padisah

yazisi, ferman, buyruk gibi ifadelerle de tanimlanmaktadir.®

Arap yazisinin ne zaman ortaya ¢iktigina dair elde kesin bilgiler olmamakla birlikte
bu konuda farkli rivayetler ortaya atilmistir. Bunlardan biri ilk insan ve ilk peygamber
olan Hz. Adem’in balgiklar iizerine yazmis oldugu yazilar ve Nuh tufanindan sonra iki
kavmin de yazdiklar1 kendi yazilari, diger bir goriis, Arap yazisinin “giliney Arabistan
yazis1” veya “himyeri” yazi tiirlinden tiiremis olmasi ve yazinin Giiney Arabistan’dan
ticari iliskiler sonucunda o6nce Sam bdlgesine sonra da Hicaz bdlgesine gectigi
diistincesidir. Son olarak ta, Arap yazisinin farkli boyuta getirilmesi sonucunda ¢iktigi

diistincesidir.*®

Hat sanati sadece kagida aktarilmamis ayrica, mimaride, kitabelerde, mezar
taglarinda, tahta ve metal islerinde, kumas, tugla, c¢ini ve dekorasyonlarda en derin

duygularla yazmis ve islemislerdir.!!

Arap yazisini yazan kisilere en eskiden “katip” denmis, sanat maksadiyla yazi
yazan kisilere “muharrir” zamanla kettab, yazar, haAme-ran, hosniivis isimleri kullanilmig

ve en son olarak sadece hattat kelimesi kullanilmaya baslanmistir.*2

8 [brahim Saricam ve Seyfettin Ersahin, /slam Medeniyeti Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar1, Ankara
2016, 196.

® Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, Damla Yaymevi, Istanbul 2004, 111;
Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, DIB Yaynlari, Ankara 2009, 22; Hasan Ozonder, Hat
ve Tezhip Sanatlari, Deyimleri, Terimleri Sézligii, Sebat Ofset Matbacilik, Konya 2003, 63; ilhan
Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Tlhan Ozkegeci Yayinlar, Istanbul 2007, 184;
Mustafa Bektasoglu, Hat Sanat: ve Tosyali Hattatlar, Imaj I¢ ve Dis Ticaret, Ankara 2005, 10; Muammer
Ulker, Baslangigcdan Bugiine Tiirk Hat Sanati, Tiirkiye, Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, Ankara 1987, 6; Ugur
Derman, “Hat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1997, XV1, 427; Muhittin Serin, Hat
Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 1999, 17.

10 Siileyman Berk, Hat San’ati, Tarih¢e Malzeme ve Ornekler, ISMEK Yayinlari, Istanbul 2006, 12.

11 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 22; Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Faber and Faber Yaymevi,
Istanbul 2005, 386; 1. Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 184.

2 Y1lmaz, 113.



Ortaya cikisinda Arap asilli Nabat kavminin®® etkisi olan ve nabati yazis1 olarak
bildigimiz yazi Arap yazisinin da temelini olusturmus®* bu alfabe ve yazi énce orta ve
daha sonrada biitiin Arap kitalarma yayilmistir.’® Hat sanati1 ilk zamanlar Araplar
tarafindan kullanildig1 igin Arap yazis1 olarak bilinse de, Islam’1 segen milletlerin de
benimsemesiyle Isldim yazis1 olarak Miisliiman iilkelerin de ortak yazis1 haline
gelmistir.'® Bu nedenle kitap sanatlarinda 6zellikle hat sanatmin yeri ¢cok &zel olmus
Islam inancinda yaziya verilen énem ve sayginin gelismesine yardimei olmustur.!’
Ozellikle Tiirklerin®® Kur’an yazis1 diye ¢ok deger verdikleri bu yazi, sadece dini ve edebi
eserlerde degil mimarinin her alaninda duvara ve mermere incelikle islenmis saheser
haline getirilmistir.!® Hat sanatinin gelismesindeki diger bir etken de yaziyr olusturan

harflerin plastik olanaklar agisindan zenginligidir.?°

Arap harfleri Islamiyet’in ortaya cikisindan sonra yavas yavas estetik deger
kazanmig ve VIIL. ylizyilda bu siire¢ hizlanmistir. Arap yazisi sisteminde harflerin ¢ogu
yazinin basinda ortasinda ve sonunda degisik sekilde yazilmis sanat haline gelmesiyle de
kivrak bir sekle biirlinen harfler birbiriyle bitistiklerindeki zengin goriiniis ve ayn1 kelime
ve ciimlenin mubhtelif terkiplerle yazilabilme 6zelligi sanatta aranan sonsuz yenilik

kapisin1 agmustir.?:

Hz. Omer’in hilafeti doneminde insa edilen Kife sehrinde yeni bir hat ekold
meydana gelmis bu yazi karakterine 6nce kiife denmis daha sonra kiifi adin1 almistir.
Makili hattindan sonra gelisen kiifi hatt1 Islamiyet’in ilk yillarinda ¢ok ilgi duyulmus ve
cesitli yaz1 karakterine kaynak olmustur.?? Bu yazi tipi geliserek farkli yazi sekilleri

tiiremistir. Bunlar; basit kifi, yaprakli kiifi, zemini siisli kifi, orgiili kifi ve geometrik

13 Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymnlari, Ankara
2002, XIl, 266.

14 Fyat Giinel ve Yusuf Coskun Benefse, “Hatlarda Besmele”, Sanatsal Mozaik, Siireli Yayinlari, Istanbul
1997, S.24, 51.

15 Alpaslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 266.

16 Ali Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1992, 1.

7 flhan Ozkegeci, Dogu Isi$1, Graphis Matbaa, Istanbul 2006, 285.

18 Muammer Ulker, “Hat Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Hzr: Mehmet Ozel, T.C. Kiiltiir Bakanligs,
1995, 309.

19 Muhittin Serin, Hat San atimiz, Kubbealt1 Nesriyat1, Istanbul 1982, 47.

20 Nihat Boydas, Ta lik Yaziya Plastik Deger Agisindan Bir Yaklasim, MEB Yayinlari, istanbul 1994, 13.
2! {brahim Sarigam ve Seyfettin Ersahin, Islam Medeniyeti Tarihi, TDV Yaymlari, Ankara 2016, 196.

221, Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 184.



kafi’dir. Kafi yazist yazildigi bolgelere gore kafi, mesrik kifisi ve magrip kifisi olarak

{ic kisma ayrilmistir. Daha sonra bu yazilara kayravan kifisi de eklenmistir.?®

Emeviler doneminde yetisen Kutbe el-Muharrir adindaki 6nemli hattat kiifi hattina
sekiller vererek dort farkli yazi karakteri ortaya koymustur. Ibn Nedim bu yazilari
cesitlerinin isimlerini vermemis, Kalkasandi sadece celil ve tumar adini zikretmis C.
Huart ise celil, tumar, siiliis ve nisf oldugunu bildirmistir.?* Bu donemde Mescid-i
Nebi’nin duvarina Sems Stresinden Kur’an-1 Kerim’in sonuna kadar altinla yazmis olan

Halid b. Ebu’l-HeyyAc doneminin énemli hattatlarindandir.?®

Abbasiler Dénemi’nde gelisen ilim ve sanat hareketleri sayesinde merkezlerde ve
Bagdat’ta kitap sevgisi olan ve yazi yazan kisilerce “verrak”lar ¢ogalmis ve kullandiklari
yazilara, verraki, muhakkak ve Iraki adi verilmistir. VIIL yiizyildan sonra hattatlarmn

giizeli arama gayreti sonucunda 6l¢iilii olarak sekillendirilen yaziya hat ismi verilmistir.?®

Bu dénemin sanatcilarindan Ibn Mukle (6.328/940) harf sekillerini belli bir 6lgiiye
baglayip yaziy1 diizene koymustur. Nokta, elif ve daireyi 6lgii olarak almis ve g¢anak
harflerin &lgiilendirmesini yapnustir.?” Béylelikle aklam-1 sitte denilen alt1 gesit yaziyi

(stiliis, nesih, reyhani, muhakkak, tevki ve rikd) dlgiilendirerek diizene sokmustur.?®
XIII. yiizyilda aklam-1 siteyi en ileri seviyeye tagiyan ve yenilikler getirmis olan
Yakut el-Musta’simi, (6.698/1298) o zamana kadar diiz kesilen kamis kalemin agzin1 egri

keserek yazilara ayr1 bir kolaylik getirmistir.?

Kibletii’ul kiittab ve kidvet-i ehlii’l-hat (hat sanatinda ustalarin bile pesinden gittigi
kisi) adiyla anilan Seyh Hamdullah, (6.927/1520) Aklam-i sitte’nin gelisip bir kaideye

2 Berk, Hat San’ati, Tarihge Malzeme ve Ornekler, 13.

24 Ali Alparslan, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009,
28.

% Yusuf Bilen, “Tiirk-Islam Medeniyeti ve Hat San’at1”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Mega Ofset
Matbacilik, Erzurum 2014, S.33, 44.

% Saricam ve Ersahin, 197.

27 Siileyman Berk, “Hiisn-i Hat Yazilarn En Giizeli”, El Sanatlar:, ISMEK Yayinlari, 2005, S.1, 135.

28 Berk, Hiisn-i Hat Yazilarin En Giizeli, 135.

2 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 186, Inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi
ve Cizimleri, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 2012, 37.



oturmasm ve fiziki giizelligini saglamis®® ve Klasik Tiirk mektebinin de kurucusu

olmustur.3!

Aklam-i sittede bulunan reyhani ve muhakkak yazilarina yeni bir ahenk getiren
Ahmed Semseddin Karahisari, nesih ve siiliis hattinda da gilizel bir tslip birligine

gitmistir, 32

Karahisari’den sonra hat sanatinda yeni bir ¢igir agan Hafiz Osman, Seyh
Hamdullah’in yazisinda Yakut’un harflerini kendi ilim siizgecinden gecirerek aklam-1
sitte’ye yeni bir anlayis ve ahenk kazandirmustir.®® Nesih ve siiliis yaziya ferahlik ve
akicilik, celi yaziya dirilik ve canhilik kazandirmustir.3* Hilye-i Serifi ilk kez levha

% Yetistirdigi meshur

formuna hattat Hafiz Osman efendinin getirdigi disiiniiliir.
ogrencileri Yedikuleli Abdullah ve Yusuf Mehdi Hafiz Osman Ekoliini devam

ettirmislerdir.*

Aklam-1 sitte yazilarini abisi ve III. Dervis Ali’den 6grenen Mustafa Rakim, 12
yasinda icazet almistir.>” Ayn1 zamanda ressam olan® Mustafa Rakim celi siiliisiin estetik
sikintilari ¢dzmiis ve yaziya yeni tarz getirmis olgunluga ulastirmustir.®® Ayrica
Osmanli tugrasina uygun bir sekil vererek onu daginikliktan kurtarip canlilik

kazandirmistir.*° Bunda ressamligimin etkisi biiyiiktiir.**

Seyh Hamdullah*? ve Hafiz Osman’in yazilarma bakarak kendini gelistirdigi
bilinen Mahmud Celaleddin (6.1245/1829)* hat sanatinda yeni bir iislip olusturmustur.**

% Sinasi Acar, “Hat Sanat1 ve Hattathk”, Art-Dekor, Antik A.S. Yaymlari, Istanbul 1996, S.36, 52;
Muammer Ulker, “Hat Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Hzr: Mehmet Ozel, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 1995,
313.

3L Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara
2012, XIl, 269.

32 Aslanapa, Tiirk Sanati, 389.

3 Ali Alparslan, “Hat Sanatinda Osmanlilar”, Osmanli Uygarligi, Hzr: Halil inancik Giinsel Renda, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2002, C.2, 833.

34 Aslanapa, Tiirk Sanati, 390.

3% Bektasoglu, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 25.

% Serin, 53.

37 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 84.

38 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 29.

% Ali Riza Ozcan, “Yazinin iki Biiyiik Ustasi: Mahmud Celaeddin ve Mustafa Rakim”, Hat ve Tezhip
Sanat, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, 111.

40 Alparslan, Hat Sanatinda Osmanlilar, 835.

41 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 93.

42 Alparslan, Hat Sanatinda Osmanlhilar, 835.

43 Berk, Hat San’ati, Tarihge, Malzeme ve Ornekler, 40-41.

4 Aslanapa, Tiirk Sanati, 390.



Kazasker Mustafa Izzet, Mustafa Rakim ve Mahmud Celaleddin aras1 bir yol izlemistir.

Mahmud Celaleddin’in sertligi yazilarinda goriiliir.*®

Mehmet Sevki Efendi, (1244 / 1823) siiliis ve nesih yazida mitkemmele ulasmis*’
ve harflere iyi bir yazida olmasi gereken oOzellikleri yani acik ve okunakli hale
getirmistir.*® Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Ismail Ziihdi Efendi ve Mustafa Rakim’1n
yazilarini inceleyerek ve onlarin yolunu takip ederek kendi tarzini olusturmustur. Sevki

Efendi’nin 6grencileri, Bakkal Ahmed Arif Efendi, Fehmi Efendi’dir.*®

Déneminin en iyilerinden olan Sami Efendi,*® Rakim’dan sonra gelen celi iistadidur.
Ismail Ziihdii niin siiliis harflerini celi yaziya ekleyerek Rakim ekoliine yenilik getirmis,
celi siiliis istifini bos yerlerini doldurmakla kullanilan hareke ve yardimci isaretleri, ayrica
rakamlar1 en giizel bicimde yazmustir.>® Birgok talebe yetistirmistir bunlar, Nazif Bey,
Tugrakes Hakki, Ferit Bey, Hul(isi Efendi, Hasan Riza Efendi, Kamil Akdik, Omer Vasfi,
Necmeddin Okyay,*? Elmalili Hamd1 Yazir, Sofu Mehmed ve Neyzen Emin Efendi’dir.>®

1.1.2. Hat Sanatindaki Yaz Tiirleri

Ma’kili: Islam yazilarinin ilki olan ma’kili®* sdzliikte kale gibi siginilacak yer ya
da sarp yer manasinda karsimiza ¢ikar. Bu yazilar sekil itibariyle, kiibik ve sarp’tir. Gozlii,
bash harfler kare seklinde olup her harf dort hareketle ¢iktigi icin hatt-1 santraci da
denmistir. Mimaride de kullanilmis bu yazi ince ve celi ma’kili diye iki farkl tiire

sahiptir.>®

Muhakkak: “Muntazam ve muhkem” manasina gelen yazi ¢esidinin®® kalimlig

siiliis eninde olup®’ bir buguk oraninda musattah “diiz” ve geri kalan kismi1 miidevver

4 Aslanapa, Tiirk Sanati, 391.

46 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 35.

47 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 43.

8 Serin, 60, Ozonder, 216.

49 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 43.

5 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 35; Inal, 359; Ali Riza Ozcan, “Yesarizade Mustafa
Izzet Efendi”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009, 149.

51 Ugur Derman, “Hat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1997, XVI, 433,

52 Serin, 63; Ozcan, Yesdrizade Mustafa Izzet Efendi, 150.

53 Ozcan, Yesarizade Mustafa Izzet Efendi, 150.

5 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat:, DIB Yaynlari, Ankara 2008, 28.

5 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 28; Y1lmaz, 207; Ozonder, 120.

%6 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 15; Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 6; Alparslan, Islam
Yazilari, 34; Berk, Hat San’ati, Tarihge, Malzeme ve Ornekler, 60.

57 Ozonder, 136.



“yuvarlak” yazilan harflerden meydana gelir.®® Siiliis hattina benzetildigi gibi koseli
olmas1 maksadiyla kafiden tiiredigi diistiniilmiistiir. Bu yaz1 sanat1 kGfi hattindan daha az

siiliisten daha cok koselidir.>

XVI. yiizyildan sonra etkisini kaybetmis olan yazi ¢esidi, mimaride, besmelelerde
ve bazi levhalarda kullanilmistir.%* Kur’an-1 Kerimlerin yazilmasinda da kullanilmis ama

fazla yer kapladig i¢in tercih edilmemistir.®*

Reyhani: Muhakkak hattinin kurallarinda yazilmis olup daha kiigiik boyutlu
halidir.%? Kesidelerinin yon ¢oklugu nedeniyle adii zarif ve ince govdeli olan reyhan
bitkisinden aldig1 diisiiniiliir. Kaynaklardan anlasildig1 iizere bu yaziy1 ortaya ¢ikaran,%
meshur hattat ibn Bevvab’tir.% Bu yazi da muhakkak hat gibi Kur’an-1 Kerim’lerde
kullanilmis ve ¢ok yer kapladig1 diisiiniilerek artik islam iilkelerinde tercih edilmemistir.
Iran Bélgesinde Baysungur ve bizde Ahmet Karahisari bu yazi ¢esidinin en miikkemmel

orneklerini vermistir.®®

Siiliis: Sozliikte, iigte bir anlamina gelir.?® Muhakkak bu ismi almasinin sebebi
hattina gére daha kiigiik olup, ¢anakl harflerinin derin, az kisa ve kiigiik olmasindandir.®’
X. yiizyilm sonuna dogru kendini gostermis olan bu yazi tiirii,®® harflerin altida dort
parcas diiz, iki parcas1 yuvarlaktir.®® Diger yazi gesitlerine gore daha yumusak goriiniime
sahip’® olup, hem satir nizamina hem de istifli yazmaya uyumlu olmasindan o6tiirii’* en
fazla sekil zenginlige sahip yazi ¢esididir.”? Bu yazi tiirii “iimmii’l-hutut” (yazilarin anas1)

olarak secilmistir.”®

58 Ozonder, 136; Ulker, Baslangictan Bugiine Tiirk Hat Sanati, 12; Bektasoglu, Tosyali Hattatlar, 15.

% Boydas, 26-27.

80 Gzonder, 136.

81 Alpaslan, Islam Yazilari, 34.

62 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 15; Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar:, 6; Alparslan, Islam
Yazilari, 34; Alparslan, Osmanli Hat Sanatt Tarihi, 21.

8 Boydas, 27.

64 Ozonder, 164; Boydas, 27; Ulker, Baslangigtan Bugiine Tiirk Hat Sanati, 12.

8 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 6; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 15.

% Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21; Alparslan, Islam Yazilari, 34; Berk, Hat San’ati, Tarihce,
Malzeme ve Ornekler, 59; Yilmaz, 308.

7 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar:, 7; Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, Interpress Basin ve
Yaymncilik, Istanbul, X, 5081.

88 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 30; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 13.

% Ulker, Baslangictan Bugiine Tiirk Hat Sanati, 14; Ozénder, 181.

70 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlart, 6.

"1 Yilmaz, 308.

"2 Sarigam ve Ersahin, 198.

78 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 30; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 14; Y1lmaz,
308; Alparslan, Islam Yazilari, 34; Ozonder, 182.
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Abbasiler doneminde her tiir gaye icin (levha, kitap basligi vb.) kullanilmis olan bu
yazi tiirli, XVI. yiizyildan itibaren tiim Islam diinyasinda muhakkak hattin yerini

almistir.”

Nesih: Sozliikteki manasi “Oncekinin yerine gegen” dir. Hattin en dnemlilerinden
olan siiliisiin yerini aldig1 igin nesih adryla anildig1 diisiiniilmiistiir.”® Siiliis yaziya benzer
olmakla birlikte, bu yazinin iigte bir boyutundadir.”® Kalem kalinligi 1 mm olan bu yazi,
Kur’an-1 Kerimlerde dini ve edebi eserlerde kullanilmistir. Bunun nedeni daha kiigiik ve

okunakli olmasidir. 7’

Nesih yazinin daha kullanishi ve daha kapsamli hale gelmesinde rol oynayan
hattatlar, Abbasi halifelerinin sarayinda yasamis ve oOnemli bir ekol meydana
getirmislerdir. Bu hattatlardan biri, Imamii’l Haattatin adiyla bilinen Ebd Muhammed b.
Ali b. Hasan b. Mukle’dir (886-940). Islam yazisim ortaya ¢ikardig1 kabul edilir.”®

Nesih yazinin yani sira Islam hat sanatinda, Nesh-i Eyyiibi, Nesh-i Memliiki, Nesh-
i Seleuki ve Nesh-i Osmani gibi ¢esitleri de goriilmiistiir. Osmanli doneminde Kiblet il
Kiittab adiyla tinlenen Seyh Hamdullah (1429-1520) ve Hafiz Osman (1642-1698)
tarafindan nesih yazi miikemmel bir hale gelmistir.”

Tevki: Siiliis yazinin kurallarina bagl kalinarak daha kiiciik yazilmis seklidir.®°
Hattatlar bu yaziy1 tarif ederken, yarisi diiz yaris1 yuvarlak demislerdir.®! Bu yazidaki en
belirgin o6zelliklerden biri elif, re ve vav gibi birlesmeyen harflerin bile baglaniyor
olmasidir.%? Eskiden bu yazi ile padisahlarmn, vezirlerin mektubu ve®® padisahlarm

buyruklarin iizerine atilan imzanin yani tugra da bu yazi karakteriyle yazilirdi.%*

™ Alparslan, Islam Yazilari, 34-35; Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

> Ozonder, 150-151; Alparslan, Islam Yazilari, 34; Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 7; Boydas, 23;
Mahmut Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 1. Kisim, Hzr:
Ugur Derman, DIB Yayinlari, Ankara 1972, 92.

8 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

" Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanan, 31.

8 Boydas, 24.

" Boydas, 24.

8 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 16; Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 32;
Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 21, 34; Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 7; Ozonder, 198; Yazir, 95;
Yilmaz, 340; Boydas, 28.

81 Ulker, Baslangictan Bugiine Tiirk Hat Sanati, 14; Ozénder, 181; Boydas, 28.

8 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.

8 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 7.

8 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21.
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Tevki ve rikaa yazilari ortaya ¢ikaran hatttatin XII. yy.’da yasamis Bagdatli Ahmed
Ibn-i Muhammed Ibnii’-Fazl oldugu séylenmektedir. Ferman, mensur, nAme-i humayin,
siiferiname, vakfiye suretleri bu yazi karakteriyle yazilmistir.®®

Tevki yazi, Osmanlilar déneminde bu yazi yerini divani ve celi divani’ye
birakmugtr. %

Rikaa (Rika): Tevki kurallarina uyarak yazilmis onun daha kiiciikk yazilmis
seklidir.8” Sozliikte, “kiiciik sayfa, mektup”® diye gecen rikaa, vakif islerinden baska
Kur’an-1 Kerimlerin son sayfasinda bulunan dua kisminda yani hattatin isminin ve
yazdig1 Kur’an- Kerim’in tarihini, Rabbine ettigi duay1 bu yaz1 ¢esidiyle yazmislardir.®®
Hattatlarin icazetnameleri de bu yaz1 karakteriyle yazildigi i¢in “hatt-1 icaze” anlaminda
da kullanilmustir.%

Rik’a: Osmanli Tiirk hattatlarinin kendi icadi®® olan bu yaz tiirii kolay ve ¢abuk
yazilmasindan otiirii giindelik islerde cok kullamlmistir. Bu yazi Mehmed izzed Efendi
elinde giindelik yaz1 olmaktan ¢ikip sanat yazisi halini almistir.®? Sarayda Divan-i
Humayun’da ¢ikmis ve gelismis olup genellikle mektuplarda, miisveddelerde, yazismalar
da ve mektuplarda kullanilmistir. XIX. yy.’in basindan itibaren resmi yazilarda
kullanilmaya baslanmistir.%®

Siyakat: Kufi yazi1 karakterine benzeyen, tapu kayitlarinda, arazi ve emlak
defterlerinde ve mali kayitlarda kullamlan yazi ¢esididir.** Bu yazi ¢esidi okunup
yazilmasi gii¢ oldugu ve satirlar dar ve harfleri noktasiz oldugundan® sifre hiikmiinde bir
yazi oldugu diisiiniiliir.*® Diisiince dogru olabilir ciinkii herkesin yazip okuyabilecegi bir

yazi karakteri degildir.%

8 Boydas, 28.

8 Y1lmaz, 341.

87 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 7.

8 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 16; Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 7; Berk, Hat San’at,
Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 61; Alparslan, Islam Yazilari, 35.

8 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 16; Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat, 32.

% Berk, Hat San’ati, Tarihge, Malzeme ve Ornekler, 61.

9% Alparslan, Islam Yazilari, 42; Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22; Boydas, 28; Bektasoglu,
Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 33.

92 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 33.

9 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

9 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 44; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 18.

% Yilmaz, 305.

% (Ozonder, 178.

 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.
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Abbasiler déneminde ortaya ¢ikmis ve Selguklular doneminde de Iran vesilesiyle
Anadolu’ya geldigi diisiiniilen bu yaz1®® Fatih devrinde sade, XVIL. yy.’dan sonra ¢ok
karisik yazilmistir. Osmanli doneminde 6zel secilen hattatlar tarafindan yazilmis ve
Ozellikle yazinin temiz ve 6zenli yazilmasina dikkat edilmis olup donemin katiplerinden

Mehmet Celebi silik yaziyor diye padisah huzuruna gagirilmis ve cezalandirilmistir.%®

Nestalik: Aklam-i Sitte’den (alt1 cesit yazi) sonra icat edilmis olan bu yazi Islam
tarithinde ¢ok onemli bir yere sahip olmustur. Nestalik kirlangi¢ kanatlarinin yayvan
ucusunu andirmaktadir.%’ Tebrizli Hoca Mir Ali’nin icat ettigi'®® bu yaz1 ¢esidi 6nceden

ismi “Nesh-u Ta’lik iken sonra Nes-tal’ik ismini almistir.%?

Siiliis hagmetli ve gorkemli bir havaya sahipken bu yazi son derece estetik bir
yaptya sahiptir. Timurlular doneminden itibaren edebi eserlerin 6zellikle divanlar ve siir

mecmualarinda ince (hafi-hurde) sekliyle kullanilmistir.1%®

Divani: Divanl Hiimayun (Bakanlar Kurulu) ait, 6zel manasina gelen bu yazi
cesidi'® ferman, mensur, berat ve tayinleri bildiren resmi yazilarda padisahin iradesiyle
kullanilmistir. Bu yazilarda imza olarak tugralar (padisah imzasi) goriilmistiir, bu da

yazinin resmi yazi olarak kullanildigini kanitlamaktadir.1%°

Fatih doneminde dikkat cekmeye baslamis Yavuz Sultan devrinde gelisip en giizel

seklini almis ve daha sonralar1 Fermanlar disinda kullanilmasi yasak edilmistir.1%

Celi Divani: Divanin biiyiik sekilde yazilmis olmasi diye diisiiniilse bile aralarinda
ok biiyiik farkliliklar goriilmektedir.}?” Divani’nin i¢ i¢e gegmis ve siislii halidir.2% XVI.
yiizyllda yasamis hattatlardan olan Tacuddin tarafindan bu yazinin gelistirildigi

bilinmektedir.1%°

% Y1lmaz, 305.

% Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat, 44.

10A]parslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22.

101 Ozonder, 151.

102 Bzonder, 151.

103 Y1lmaz, 260.

104 Y1lmaz, 71;

105 Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 22; Alparslan, Islam Yazilari, 40.
106 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat, 34.

107 Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 22; Alparslan, Islam Yazilari, 41.
108 Bektagoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 34; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 17.
109 Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 22; Boydas, 29.
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Gubbar (Gubari): Gubar Arap¢ada toz manasina gelmekte olup ¢ok kiiciik toz gibi
denecek kadar kiigiik yazilmis yazilara verilen addir.}1? Rik’a ve nesihin ¢ok kiigiik ebatta
okunmasi gii¢ bir sekilde yazilmis halidir.'** Bu yaz1 hiiner ve ¢ok emek isteyen bir yazi
cesidi olup*? bir piring tanesi iizerine Kelime-i Tevhid ve Kelime-i Sehadet yazilacak

kadar kiigiiktiir.**3

1.2. TEZHIP SANATI

Tezhip kelimesi, Arapga “zehep (altin)” kokiinden altinlamak manasina
gelmektedir.** Daha kiigiik boyutlarda ve ince is¢iligin uygulandig1 genel olarak kitap

sanatlarinda, karsimiza cikan siisleme sanatlarimizdan biridir.**®

Tezhip sanati, basta Kur’an-1 Kerim’ler olmak {izere, dnemli kisilere hediye
edilecek veya hususi kiitiiphaneleri igin hazirlanan!!® tarihi, edebi, ilmi el yazmasi
kitaplar, kit’alar, divanlar, mesneviler, giizel yazi levhalari, albiim seklinde hazirlanmig

murakka’lar ve tugralari siisler.!!’

Tezhipte stilize edilmis hatai, peng, gonca gibi bitkisel motiflerin yani1 sira riim1 gibi
hayvansal motiflerle farkli desen ve tasarim kurgusuyla hazirlanan kompozisyonlari da,
sar1, yesil, kirmiz1 ve beyaz altinin parlak ve mat miihrelenmesiyle farkli tonlarda
uygulamalarda yapilmistir.1*® Altinin disinda kok boyalar, renkli toprak boyalar, maden
oksitleri, renkli taglarin tozlarmi tutkalli su ile karistirilarak elde edilen boyalar,!*® sulu

boyalar, guaj boyalar, akrilik boyalar ve plaka boyalarda kullanilir.'?°

b121

Tezyin edilmis eserlere miizehhe sanati icra eden bayan sanat¢iya miizehhibe

erkek sanat¢iya miizehhip adi verilmistir,?2

110 Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, Tifdruk Matbaacilik Sanayi A.S., Istanbul 18.

1L Alparslan, Islam Yazilari, 35.

112 yilmaz, 99.

113 Ozonder, 59.

114 Abdulkadir Y1lmaz, 342.

157, Ozkececi, S. B. Ozkececi, 29.

116 Mijjgan Cumbur, “Tiirklerde Tezhip Sanat1”, Tiirk Diinyas: El Kitab:, Tirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Yayinlar1, Ankara 1992, 441.

171, Ozkececi, S. B. Ozkececi, 29.

118 Y1lmaz, 342.

119 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gézen Kitap ve Yayievi, Istanbul 2003, 2.

120 Y1lmaz, 343.

121 Biiyiik Larousse, Sozliik ve Ansiklopedi, Interpress Basin ve Yayincilik, Istanbul, XXII, 11480.
122 Niliifer Kurfeyz, Tezhip, TATAV Yayinlari, Istanbul 2003, 6.
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Ana malzemesi altin olan tezhip sanatinda sadece altin kullanilarak yapilan
calismalarda olmustur,’?® bunlar daha iri boyuttaki motifler ve ¢iceklerle hazirlanmis
olup®?* tahrirli ve tahrirsiz olmak iizere iki farkli sekilde karsimiza ¢ikan “Halkari”'?°
siisleme sanatlarimizda yaygin olarak karsimiza ¢ikmistir.?® Halkarf ezilmis varak altmin
jelatinli suyla karigtirilarak elde edilen zer-miirekkebin yogunlugunun asamali olarak
kullanilmastyla elde edilen golgeli bezemedir. Halkarl altin sulandirma diginda renk

kullanilarak da yapilmistir. Renkli yapilan ¢alismalara sikaf adi verilir.*?’

Zengin motif ve tasarim kurgusuna sahip olan Tiirkler genel olarak, {i¢ tarz
bezemeyi tercih etmislerdir. Bunlar; Orta Asya’da gelisen ve Cin motiflerini animsatan
stilize edilmis yaprak ve ¢icek motiflerinin tesekkiilii olan hatayi {islibu, genel olarak
Anadolu Selguklularinin kullanip gelistirdigi, hangi hayvan oldugu anlasilmayan i¢ ige
gecirilmis dallardan olusan riimf iisliibu,?® XVI. yiizyila kadar tam ve yar1 stilize edilen
bitkisel motifler, XVI. ve XVIIL sonra ¢ikan ve bati sanatinin etkisi altinda gelismis
natiiralist ¢igekleri gordiigiimiiz siiktife iislubu’dur.!?® Siikife tarzinda en ¢ok kullanilan
cicekler; giil, diigiin ¢igegi, kadife cicegi, karanfil, nar ve kiraz ¢igekleri, yaban giili,

siimbiil, lale ve sakayiktir. En ¢ok kullanilan yaprak motifi 1tir yapragi motifidir.**°

Tiirkler, Tezhip sanatin1 Orta Asya’dan getirmis, Selguklular gelistirmis,
Osmanlilar da XVI. yiizyilda en iist seviyeye ¢ikarmustir. '3

Orta Asya’da M.S. VII. ylizyildan sonra biiyiik gelisme gosteren kitap sanatlar1 ve
tezhip, Hindistan ve Iran’a gecerek yeni tasarimlar ve iisliiplarin olusmasina vesile
olmustur. Tezhip sanatinin Dogu, Bati ve Sel¢uklular olmak {izere ii¢ farkli koldan
gelistigi goriiliir. Dogu’da Bati Tiirkistan’dan baslayip, XV. yiizyillda Herat Mektebi ad1
altinda ¢ok degerli eserler olusturmuslardir.’3? Timur’un torunlaridan Ulug Bey Hiiseyin

Baykara ve bilgin vezir Ali Sir Nevai’nin yardimi ve destekleriyle biiyiik bir boliimiinii

123 Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, 12.

124 Tlhan Ozkececi, Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip 29.

125 Ersoy, 12.

126 1 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 29.

27 flhan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Matbaas1, Kayseri 1993, 1.
128 Miijgan Cumbur, “Tiirkler’de Tezhip Sanati”, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Yayinlari, Ankara 1992, 11, 442.

129 Azade Akar, Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressami, Ali En-Naksibendi Er-Rakim, Nakkas Tezyini
Sanatlar Merkezi Yaynlari, Istanbul 2012, 8-9.

130 Cumbur, 442

131 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, IV, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1998, 1982.

132 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, 1.
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Tiirk sanatcilarin olusturdugu Herat Mektrebi, Batili sanat tarihgileri aracilifiyla Fars
sanat1 sayilarak Iran’a aitmis gibi gosterilmeye calisiimistir. Ikinci kol olan Bati’da
Misir’da Memliik kitap sanati biiyliimeye devam ederken, {li¢iincli koldan da Anadolu’da

Tiirkler tarafindan meydana getirilen eserler olusturur.**3

Orta Asya’daki kazi ve arastirmalar sonucunda Uygurlarin MS. VIII ve IX.
yiizyillarda sanat alaninda biiyilk gelismeler gostermis, Tiirk kiiltiir ve sanatinin
baslangic1 ve gelisiminde 6nemli yer tutmuslardir.’®* Mani ve Budizm dinlerini
benimseyen Uygurlar, duvar resimlerinin yani sira ¢ok sayida el yazmasi eserler
vermislerdir. Uygurlara ait elimize ulagan el yazmasi eserler, dikdotgen formlu Mani
Alfabesi ile yazilmis dini ve felsefi konuludur. Tezhip ve resimlerde zemin genelde
mavidir. Altin varak ve ezme altin kullanmada usta olmalarinin yan1 sira farkli tekniklerle
yapilmis kaliteli kagitlar ve boyalar da elde etmisler ve farkli boyama yontemleriyle ¢ok
zengin eserler birakmiglardir. Bezemeler arasinda basitlestirilmis aga¢ sekilleri, ¢igek
motifleri, ¢cicek ve yapraklarla yapilmis helezonlar goriiliir. Bu motifler daha sonra islam
devrindeki Hatai Uslubu’nun temelini atmistir.’*® Bi nevi bu 6zelliklerinden dolay1 Katip
ve nakkas olarak adlandirabilecegimiz Uygurlar, 9. Yiizyi1lda Bagdat, Meraga ve Tebriz’

e giderek Islam tezhip ve minyatiir sanatlarinin temelini atmiglardir.*®

XIII. ytizyillda Mogol ordulart XIV. Yiizyilda Timur, topraklarim1 kisa zamanda
Tebriz’den Dogu Tiirkmenistan’a kadar genisletmis ve Cengiz Imparatorlugu’nun bat:
kanadi olan Altinordu Hanligi’n1 ele gecirmis bu baskilarla Bagdat’in zayiflama sonucu
ikinci istilaya giicli yetmeyip tarih sahnesinden silinmistir. Bagdat’in istilasindan sonra
savag ganimeti olarak getirilen Uygur sanat¢ilarina cok deger verilmis ve giizel ¢calisma
ortamlar1 hazirlanmistir. Bu tutum tezhip ve minyatiir sanatinin ilerlemesine aracilik
etmistir. Sanatkarlar, Herat ve Semerkant okullarinda diinyaca iinlii eserler ¢ikarmistir.
Oyleki Uygur sanatkarlarinin etkisi, Hindistan’da bulunan Babiirler’in sarayina kadar

gitmistir. 13’

133 Mine Dilber, Ankara Milli Kiitiiphane’'nde Bulunan Bazi El Yazmasi Eserlerin Tezyinat Bakimindan
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi) Atatiirk Universitesi, Erzurum 2013, 23.

134 1.Ozkececi, S. B. Ozkececi, 32.

135 1.Ozkececi, S. B. Ozkececi, 32.

136 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 32.

187 Inci A.Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, Kubbealt1 Yaymlari,
Istanbul 2012, 39.
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Timur’un 6liimiinden sonra oglu Sahruh Mirza ve Nakkas Halil, Ulug Bey, Ebu
Said Mirza, Nakkas Emir Sahi, hattat Cafer Baysunri, Sultan Hiiseyin Baykara, Ali Sir
Nevai, Tebriz’li Pir Seyid Ahmet, Herat’l1 Kemaleddin gibi sanatgilar, sanatin gelismesi
konusunda ellerinden geleni yapip sanatin ilerlemesine araci olmuslardir. Daha sonra
Ibrahim Sultan, iskender Bin Omer Seyh devirlerinde Iran kitap sanatinda en ileri

seviyesine ulasmistir.*8

Gazneliler, doneminde de sanat gelismeye devam etmistir. Devletin baskenti olan
Gazne sehri Sultan Mahmut doneminde medeniyetlerin birlestigi 6nemli bir merkez
haline gelmistir. Bu donemde, eserlerde geometri, kGfi hatti ve rGmi motifleri

kullanilmisgtir.13

Tezhip sanatinin en erken Ornekleri XII ve XIII. yiizyillar arasinda Selguklu
eserlerinde goriiliir.*® Anadolu’yu Tiirk yurdu yapan Selguklular hem devletlerini
giiclendirmis hem de ilim ve sanatin her dalinda ilerleme gostermislerdir.24t XIII.
yiizyilda medeniyet ve sanatlarin en yiiksek noktasina ¢ikan Selguklularin bagkenti ve
sanat merkezi Konya’dir.}*? Sanat merkezi olan Konya’da Saray Nakkashanesi’nde
bulunan sanatkarlarin iirettikleri tezhipler, zengin, sade ve olgun siislemeli olup eserlerin
de yeni bir iislibun da gelismesine yardimci olmuslardir. Bu yeni tarza tezhip sanatinda

Konya iisliibu ad1 verilistir.13

Tezhibi Anadolu’ya getiren Selguklular, basta tezhip sanat1 olmak iizere'** ¢ini,
maden, ahsap, al¢idan yapilmis sanat eserleri ve mimari yiizeylerde bitkisel, hayvansal
motifler, geometrik motifler kullanmislardir.!*® Ozellikle stilize edilmis hayvan motifi
olan “rimi” motifini gelistirmislerdir.1*® Selguklularin tezhiplerinde karsimiza sikga iki
cesit motif c¢ikar bunlardan biri rimi digeri de geometrik motiflerdir. Farkli sayida
koseleri olan bu motifler birbirlerine gececek sekilde bazen tam sayfay: bazen de kdseler

uygun bir sekilde diizenlenmis olarak karsimiza ¢ikar. Kompozisyonlarda, alti kollu

138 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 39-40.

139 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 33-34.

140 7 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 35.

141 Y1lmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Semih Ofset Mattabaa, Ankara 2002, XII,
300.

192 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, 2.

143 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 40.

144 Cumbur, 442.

145 Zeren Tanmindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Turizm ve
Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2009, 246.

146 Cumbur, 442.



17

yildiz (Miihri Siileyman) ¢ok sevilen motif olarak tasarimlarda yerini almistir.}*’ Bu
tasarimlardaki geometrik sekillerin ortasin da yildiz, benek ve yaprak motifleri goriliir.

Bu kompozisyonlarda girift geometrik ulamalar sarar.

Selguklu doneminde karsimiza ilk ¢ikan kaynaklardan birisi Kur’an-1
Kerimlerdir.}*® Kur’an-1 Kerimler disinda ilmi eserlerde de tezhipler gériiliir. Kur’an-1
Kerimlerde her sayfasina altin cetvel ¢ekilmis orta kesimlerde ¢ift kirmizi cetvel
cekilmistir. Bazi ilmi eserlerin sayfa kenarlarinda, cigek, yaprak, selvi agaglari, giilabdan,
ibrik, ¢esitli saks1 ve vazo, cami, minare ve daha ¢ok sekil i¢inde kisa notlar, agiklamalar

ve ilaveler goriiliir.14°

[lk olarak Kur’an’larda gériilen bezemeler ser levha veya herhangi bir satirin yatay
olarak tezhiplenmesi seklinde karsimiza ¢ikar.'®® Bu Kur’an’i Kerimlerin sayfa kenari
bosluklarinda, ¢cok ¢esitli bicimlerde tezhiple slislenmis dairesel formlar, oval, mekik gibi
sekilli rozetler, (giiller) bulunur. Ayni yilizyillda metinlerin etrafi zincir ve farkl
bordiirlerle cetvellenmis'® ayet sonlarindaki noktalar (durak) ¢esitli sekillerde
tezhiplenmis, harekelerde kirmizi renk kullanilmistir. Bazi orneklerde karsimiza
miinhani, bitkisel ya da diiglimlii ge¢melerle tezyin edilis bordiirler, yazi aralarinda
beyne’s-siitirlar agirlikla altin ve pastel tonlar tercih edilerek ¢alisilmistir.*®2 Selguklular
doneminde yapilan en zengin tezhipler, zahriye sayfalarinda, metinlerin baslhklarinda,
stre baslarinda ve konu boliimlerinin aralarinda, kitabin son sayfa ve ketebelerinde yer

alir, 153

Bu devirde altin zemin iizerine ¢aligilan desenlerin uygulanmasinda renkler oldukga
sulu ve hafif olarak kullanilmistir. Koyu lacivert, kirmizi, yesil ve kahverengi Selcuklu

tezyinatinin temel renkleridir.*>*

Beylikler doneminde gerceklesen siyasi sorunlar sanatin ilerlemesini

engelleyememis aksine daha degerli eserler iiretilmeye devam edilmistir. Beylikler devri

147 Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, 11.

148 Ersoy, 42.

149 Ersoy, 42.

150 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 36.

151 fThan Ozkececi, Dogu Isig1, Graphis Matbaa, Istanbul 2006, 292.

152 1.Ozkececi, S. B. Ozkececi, 36.

153 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 36.

154 Cahide Keskiner, “Tiirk Tezhip Sanat1,” Art-Dekor, 39, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik, Istanbul
1996, 212.
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ayn1 zamanda Osmanli bezeme sanatlarina hazirlik asamasini olusturmustur.® Beylikler
siyaset merkezleri olmalarinin yani sira kiiltiir sanat ve egitim yuvasina doniigmiis,
Nakkashaneler kurulmus merkezi sehirleri, Kastamonu, Harput, Diyarbakir, Manisa,

Kiitahya, Amasya, Kayseri, Sivas olmustur. 1*

XI. vyiizyilda gormeye bagladigimiz miinhani motifi agirlikta Selguklular
doneminde kullanilmis, Beylikler doneminde kullanilmaya devam edilmis, tezhibin

vazgecilmez motifi olmustur.'®’

Anadolu Selguklular1 ve beylikler zamanindan giliniimiize kitap sanatlarina ve
bezeme sanatlarina dair ¢ok az eser ulasmistir'®® bu yiizden bu dénemlerle alakali bilgiler

azdir. 1>

XIV. ve XVI. yiizyillda Karaman ve Germiyan beylikleri onciiliigiinti yaptiklari
kitap sanatlar1 gelismeye devam etmis, Karaman Beyliklerinde Halil b. Mahmud
Karamani i¢in yazilip tezyin edilen bir Mushaf, Katip ismail b. Yusuf tarafindan yazilmus,
Yakup b. Gazi el Konevi tarafindan da tezhibi yapilmigtir. Bu devrin diger 6nemli
eserleri, Katip Hasan b. Osman el Mevlevi'nin istinsah ettigi Mevland’nin Divan’1 ve
Mesnevi’si ile Sultan Veled’in Rebabnime ve IntihAme’si de miikemmel bir sekilde

bezenmistir. 1%

Osmanli déneminde tezhip en zirveye ulasmistir.’®? Osmanli Déneminde tezhip
sanatinin gelisimi mimari, miizik, edebiyat, resim gibi sanat dallariyla paralel olarak
ilerlemistir.’%? Osmanli dénemi tezhip sanat1 donemin tezyinati iisliip farkliliklarina gore
belirli donemlere ayrilmistir. Bunlar; Beylikler donemi, Fatih dénemi, Klasik dénem,

Duraklama dénemi, Barok ve rokoko dénemi olarak incelenmistir. 63

Osmanli Beylikler dénemi, Fatih Sultan Mehmet Han’mn Istanbul’u fethettigi

doneme kadar siirmiistiir. Beylikler donemine ait ¢ok fazla eser kalmamis olsa da bu

155 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 212.

16 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 41.

157 Atanur Merig, “Miinhani Cesitlemeleri”, Art-Dekor, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik, Istanbul 1996,
S.42,152.

1%8 Ersoy, 24.

159 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, Interpress Basim ve Yayincilik, Istanbul, XXII, 11481.

160 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 40-41.

161 fbrahim Sarigcam-Seyfettin Ersahin, Isldm Medeniyeti Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara
2016, 195.

162 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 39.

163 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 40,41.
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donemin Bagdat, Tebriz ve Herat sanatinin devammi olusturmustur.’®® Osmanlh
doneminde tezhip sanati oldukga biiyiikk gelismeler gostermis, Edirne ve Topkapi

Sarayi’nda kurulan atdlyelerde ¢ok sayida kitap tezyin edilmistir.'®°

Osmanli dénemi tezhip sanatinin ilk en erken tarihli 6rnegi XV. ylizyilda Ahmed-i
Dai’nin kendi hattiyla yazdigi Divan’in ilk iki sayfas1 géze carpar. Bu eserde oval kiiciik
semse, kisa baslikta da mavi ve siyah zemin {izerine altin yaldizla rimilerden olusan sade

bir tasarim yapilmugtir.26®

Bu donemde tezhip eserlerinde goriilen motifler, Selcuklu devrinde ¢ok kullanilan
rGm1 motifleri ve kivrik dallardir. Bunun yani sira yine Selguklu doneminde karsimiza
c¢ikan miinhani motiflerinin de sik¢a kullanildig1 goriiliir. Bu devirde bitkisel motiflere
ilgi cogalmis, cok kiiciik boyutta stilize ¢igek motifleri kullanilmis, seberk, pengberk,
asma yapraklari, yildiz ¢igekleri, niliiferler, hatailer ¢ok cesitli ve zengin renklerle ince
titiz bir iscilikle oya gibi islenmistir. Bordiirlerde genel olarak altin iizerine zencerek
motifi kullanilmigtir. Bunun yani sira bes ya da alti bordiiriin yan yana uygulamasi

yapilarak ¢ok farkl tasarimlar ortaya ¢ikmugtir.16’

1402 yilinda Yildirim Bayezid ile birlikte sanat ¢alismalari, tekrar hareketlenmeye
baslamistir. Selguklular ve Timur saraylarindan beri devam eden nakkashaneler Osmanli
doneminde de devam etmis ve sanatkarlarin toplu ¢ikardiklar1 eserler sanatin gelisip
ilerlemesine vesile olmustur.'®® Fatih Sultan Mehmet Han (1451-1481)%° donemine denk
gelen gelisim siiresi,}’® Istanbul’un fethiyle kazanilan ruh yapis1,'”* Topkap: Sarayi’nin
hizmete agilmasindan sonra hizmete giren Saray Nakishanesi, Edirne’den Istanbul’a
tasinmis ve Ayasofya’nin arkasinda bulunan Aslanhane ismindeki binanin iist katina
kurulan nakkashane de eserler iiretilmeye baslanmistir.}’? Fatih Déneminde Fatih Sultan
Mehmet’in himayesinde kurulan nakkashanelerde c¢ok degerli yazma eserler ortaya

cikarilmistir.’3

164 Ersoy, 24.

185 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, XXI11, 11481.

186 Tanimds, Kitap ve Tezhibi, 874.

167 Ersoy, 52.

18 Derman, Osmanlilar’da Tezhip Sanati, 488.

169 1.Ozkececi, S. B. Ozkececi, 42.

0 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43.
171 Derman, Tiirk Tezhip Sanatimin Aswrlar Icinde Degisimi, 293.

172 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43.
173 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 42.
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Sultan II. Murad ve Fatih Sultan Mehmet doneminde, Osmanli sarayinda tezhip
sanatinin farkli isliplarmi olusmustur.}’® Selguklu déneminden ilham alinarak
gelistirilen eserler, son derece ince ve zarif ¢izgilerle tezyin edilerek tezhip sanatina yeni

bir sayfa a¢ilmasini saglamustir.t”

Fatih doneminin saray nakkashanesinin yonetisi ve hocasi olan Baba Nakkas, ayn1
zamanda Fatih Sultan Mehmed’in en yakin arkadasi olmus ve Sultanin bezeme sanatlari
hakkinda diisiinceleri ve bilgi birikimlerinden yararlanmigtir.*’®

Zarafeti, asileti ve ince isciligiyle dikkat'’” ¢eken Fatih doneminin en belirgin

178

tezhip Ozellikleri, desen zemininde kobalt mavinin®'® altinla uyumu, olgun ve diizenli

kompozisyonlarda beyaz ve déneme 6zgii yesil, kirmizi, siyah, mavi ve pembe,'’® kiremit

kirmizist,*0 sari, mor*®? renklerinin kullanilmasidir.?

Kitaba sevgisiyle taninan diger bir padisah olan II. Beyazid nakkashaneleri ve kitap
sanatlarin1 gelistirmeye devam etmistir.'8® Beyazid devrinde (1418-1512) Osmanli tezhip
sanati, Fatih Doneminin &zelliklerini siirdiirerek olgunluga eristirmis'® XVI. yiizyil
boyunca da bu miikemmelligini korumustur.’®® Bu doénem ayrica klasik dénemin

baslangici olarak kabul edilmektedir.1%

Fatih Devrinde Bat1’ya agilan sanatin gelisimi, Beyazid’le birlikte dogu sanatlarina
agirhik verilmis, Islam sanatlar1 geleneklerine bagl bigimde devam edilmistir.'®” Bu
donemde nakkashanelerde c¢alisan ortalama on dokuz tane nakkasin calistig
bilinmektedir. Bu nakkaslarin bir béliimii Iran ve Tebriz’den gelmis farkli kiiltiirlerde

sanatcilar oldugu ve Osmanli tezhip sanatina yeni iisliplar getirmislerdir.'®® Osmanl

174 Hasan Korkmaz, Siileymaniye Kiitiphanesi'nde Bulunan Mesnevi’lerin Bezeme Ozellikleri,

(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2008, 37.
175 Ersoy, 52.

176 Faruk Taskale, “Fatih Divan1”, Antik ve Dekor, Antik A.S., Istanbul, S.13, 28.

177 1.Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43.

178 Birol, Tiirk T ezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43.

1791 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43.

180 Ersoy, 52.

181 Cumbur, 443.

182 7 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 43.

18 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43.

1847 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 43.

185 Cigek Derman, “Tezhip Sanatmin Bugiinkii Meseleleri”, Tiirkiye de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Giizel
Sanatlar Yayinlar1, Ankara 1985, 407.

186 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43-44.

187 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 213.

188 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43.
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donemi Saray nakkashanesi, Ehl-i Hiref teskilati'® olusturmus, ehil kisileri teskilata
almis hem saray islerini yapmis hem de sanati icra etmislerdir.®® Osmanli Saray
Teskilatinin kapikulu halkina mensup olan bu grup, sarayin Enderun agalarindan

hazinedarbasmnin emrinde calismislardir.*

Bu devirde ¢ok yetenekli hattat olan Seyh Hamdullah’in yetismis olmast ve onun
yazdigi ¢ok degerli Kur’an-1 Kerimlerin itinayla tezyin edilmesi, tezhip sanatinin gelisip
ilerlemesine vesile olmustur.*®?> Bu dénemin tezhip iistidlari, Feyzullah nakkas ve Hasan
b. Abdullah ismiyle bilinen Hasan b. Mehmet, Melek Ahmed Tebrizi, Hasan bin
Abdiilcelil, Durmus b. Hayreddin, Evranos, Uveys b. Ahmet, Bayram b. Dervis, ibrahim
b. Ahmet, Mehmed b.Bayram, Mehmed b. Melek Ahmed’dir.}%®® Seyh Hamdullah’mn

nesih hattiyla yazdig1*% Kur’an-1 Kerim’lerle bu devire damgasini vurmustur.1%

Seyh Hamdullah’in 1I. Bayezid igin yazdigi, Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’inde bulunan 6662 Envanter numarali Kur’an-1 Kerimin tezyinatin1 da

Hasan b. Abdullah yapmistir.1%

Bu donemde kullanilan renkler, ¢esitli tonlarda altin yaldlz,197 soguk yesil, turuncu,
beyaz, mavi ve pembe gibi agik renk tonlari®® az kirmiz1,1% kiiciik pafta zeminlerde siyah
mavi, Beyazid donemine has yesil tonu kullanilmigtir. Genis alanlarda da altin ve lacivert

kullanim1 bu déneminin karakteristik uygulamasidir.?%

XVI. yiizyilin Osmanli tezhip sanatinda yeni akimlar, 1514 yilinda Yavuz Sultan
Selim’in (1512-1520) Caldiran zaferi sonrasi gerceklestirilmistir. Bu siiregte Tebriz,
Herat ve Siraz’dan Istanbul’a getirilen, bir béliimii Horasanli olan Tiirkmen asilli ve bir

boliimii de acem olan yaklasik 40’a yakin sanatciy: tilkesine getirmis ve yeni tisliplarin

189 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi”, 293.

190 Giirgaglar, 16.

191 Banu Mahir, “Ehl-i Hiref Kayitlarinda Miizehhipler ve Eserlerinden Ornekler”, Tezhip Bulusmasi, Lale
Organizasyon Yayincilik, Istanbul 2009, 212.

1921 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43.

193 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 488.

194 Mahir, Geleneksel Tiirk Sanatlari, 370.

195 1.0zkececi, S. B. Ozkececi, 43.

19 Faruk Taskale, “Cigek Bahgesindeki Kutsal Ayetler”, Antik-Dekor, Antik A.S. Yayinlari, Istanbul 2003,
S.78, 111.

197 Mahir, 370.

198 Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari; I1. Beyazid Dénemi”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2009, 336.

19 Taminds, Kitap ve Tezhibi, 881.

20 Kiipeli, 336.
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Osmanliya 6zgii bir bezeme dzelligi olusmasini saglamustir.?%! Bu sanatgilar arasinda, Sah
Mehmed, Abdiilgani, Dervis Bey isminde, Tebriz’li ii¢ musavvirin ve Semihan, Alauddin
Mehmet, Mansur Bey, Seyh Kemal, Abdiilfettah, Mir Aka ve Ali Kulu gibi isimlerde
bulunmaktadir.??> Bu sanatgilarin halkar tarzinda siisledikleri zengin kompozisyonlari
olan yazma eserlere farkli anlayis getirmistir. Agirlikta edebi eserlerde sayfa kenarlarina

altinla yapilan “halkar”, bu donem ve sonrasinda yogunlukta kullanilmigtir.2%3

II. Beyazid doneminde baslayan klasik tislibun en miikemmel devri, Kanuni Sultan
Siileyman’in (1520-1566) saltanat1 boyunca devam etmistir.?** Kantini devrinde de biitiin
sanatlarda ilerleme kaydedildigi gibi tezhipde altin ¢agmi yasamistir.?®® Yavuz Sultan
Selim déneminde Tebriz’den Istanbul’a getirilmis olan Sah Kulu saray nakkashanesinin
bas nakkasidir.?% Sah Kulu’nun ustaca kullandig1 fircastyla gelistirdigi siyah miirekkeple

icra edilmis eserler yeni bir iislibun olusmasina vesile olmustur.?%’

Nakkas Sah Kulu’nun olusturdugu “Saz yolu” iislibuyla tezyini sanatlara yeni bir
ozellik kazandirmistir.%® Bu 6zellikte karsimiza ¢ikan, desenlerde tekrardan kaginilmasi
ve genis alan dolduran kompozisyonun ¢iziminde sanatkar kivrak fircasini ve giiglii
tasarim kurgusunu kullanarak tasarimlarda 6zgiir hareket etmistir.?%® Saz yolu iislibunda
yapraklar ince uzun ve sivridir. Zemini renksiz kagit lizerine?'? altin ve kirmiz1 14l
miirekkebinden hatal grubu motiflerle ve efsanevi hayvan ve insan figiirleriyle olusan

{islip Sah Kulu’nun tarzinin 6zelligidir.?

201 Faruk Taskale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Tezhip Bulusmasi, Lale
Organizasyon, Istanbul 2010, 11; Birol, 44; Derman, “Tiirk Tezhip Sanatiin Asirlar I¢inde Degisimi”, 294,
Cigek Derman, “Osmanli’da Klasik Donem”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2009,
Keskiner, 213.

292 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44.

203 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 44.

204 Bjrol, Tiirk T ezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44.

205 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11; Biiyiik Larousse Sézliik ve
Ansiklopedi, XXII, 11481.

206 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44, Ersoy, 58, Mahir, 375,
Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 489; Derman, “Tiirk Tezhip Sanatimin Asirlar Iginde Degisimi”,
294,

27 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 489, Derman, “Tiirk Tezhip Sanatimin Asirlar Iginde
Degisimi”, 294.

208 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44.

209 Derman, Tiirk Tezhip Sanatimin Aswrlar Icinde Degisimi, 294-295.

210 Derman, Osmanlilar’da Tezhip Sanaty, 489.

211 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44.
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XVLI yiizyil Osmanli Dénemi tezhip sanatinda, motifler kii¢iilmiis, ayrintilar
cogalmis, is¢ilik mitkemmellesmistir. Eserlerde ki ahenk ve renklerdeki olgunluk sanati

zirveye tagimistir.

Bu donemin dikkat ¢ceken diger bir sanatkari da Nakkas Karamemi’dir, ger¢ek adi
Mehmet Celebi?!? olan bu sanatkar Sah Kulu’nun da 6grencisidir.?!® Karamemi, Dogada
bulunan, lale, giil, karanfil, siimbiil, servi agaci, mine ¢igekleri?!* ve bahar dali gibi

cigeklerin yan1 sira bitkileri yar1 iisliplastirilmis olarak tezhipte ilk kez kullanmustir.?t®

Biiyiik devlet adami1 ve sair olan Kanuni Sultan Siileyman “Muhibbi” mahlasiyla
kaleme ald1g1 3000’e yakin siirin oldugu?® Muhibbi Divan-i’m?’ dénemin en 6nemli

miizehhiplerinden biri olan Karamemi tezyinatini yapmustir.

Bu dénemin diger onemli nakkaslari, Ustdd-1 Rim Saban, Hiiseyin, Selanikli

Abdullah b. Mehmet, Mehmed b. Ilyas ve Veli Can’dir.?®

XVIL yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli Devlet’inde niikseden sosyal ve
politik gerileme, sanat faaliyetlerini de olumsuz etkilemistir.?!® Devletin temelinde ki
giiclii kiiltiirel yap1 hemen kaybolmamis, bir siire boyle devam etmistir. Bu nedenle
Osmanli Tezhip sanatinda klasik donem, XVII. yiizyil basinda duraklama donemine

girmis ve XVIII. yiizy1l baslarina kadar devam etmistir.??

XVIL ylizyilin Batinin etkisi altina giren tezhip sanati inceligini kaybetmis, klasik
motifler 6zelligini yitirmistir.??* Bu donemde siisleme sanatlarinda kullanilan motiflerin
yant sira gdlge verilerek hacim kazandirilmis natiiralist tislipta ¢icek buketleri, uzanmas,
ucu kivrilmis ve irilesmis sivri uglu yapraklar, helezoni dallar iizerine golgeli mavi ve

kirmizi renkle boyanmus iri hatai grubu yapraklar goriiliir.???

212 Nurhan Atasoy, Karamemi, Milenyum Yayincilik, Istanbul 2016, 13.

213 Banu Mahir, “Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, istanbul 1988, S.54, 28.

214 Hatice Aksoylu, “Tezyin Sanat1 ve Tabiat”, El Sanatlari, Merkez Egitim Yayincilik, Istanbul 2005, S.1,
150.

215 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11.

216 Giilbiin Mesara ve Seyda Can, “Miizehhip Karamemi”, Art-Dekor, istanbul 1997, S.49 109; Nurhan
Atasoy, Hasbahge, Kitap Yaymevi, Istanbul 2011, 134,

217 Mahir, “Tezhip Sanat1”, 377.

218 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi ve Cizim Teknikleri, 45, 1.0zkegeci, S. B. Ozkegeci,
48, Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 489; Derman, “Tiirk Tezhip Sanatimin Aswrlar Iginde
Degisim i, 294.

219 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanati”, 490.

220 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 49.

221 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 213.

222 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 48.
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Bu dénemin en énemli tezhip ustast ve klasik “hilye” tasariminin dnciisii olan???,
Hafiz Osman’m Kur’an’larini tezyin eden Hasan Celebi’dir.?** Bu devrin diger énemli
sanatcilar;, Kara Mahmud, Abdullah, Siirahi Mustafa Efendilerle, Baruthaneli Ibrahim

Celebi, Beyazi Mustafa, inadiyeli Imam, Antalyali Ali ve hafiz Mehmet’tir??®

XVIIIL. yilizyilda Osmanli devletinin Bati’ya agilmasiyla sanatin biitiin dallar1

etkilenmeye baslamis, bu durumdan sadece hat sanatimiz zarar gérmemistir.22°

Barok, Rokoko ve Ampir isliplar bitkisel oldugu kadar, ¢igek bezemelerini de
etkilemistir.??” Tiirk Rokokosu ad1 verilen iislipta bu dénemde ortaya ¢ikmis ve XIX.
yiizyila kadar devam etmistir?®® Bu siisleme tarzinda bas1 ¢eken, yaprak ve ¢iceklerden
olusan askilar, kurdele ve fiyonklarla tezyin edilmis buketler, giil sepetleri, iri ve birbiri

icinden ¢ikan yaprak motifleri dikkat ¢eker.??°

XVIIIL yiizy1l Sultan Ill. Ahmed’in saltanat yillar1 tezhip sanatinin tekrar gelisip
yeni akimlarin gelmesiyle canlandigi bir dénem olmustur.?®® Bu devirde alisilagelmisin
disinda farkli goriintimlii eserler, onceleri sevilmemis olsa da zamanla ¢ogalmis ve ilgi
gdrmiistiir.?3! Lalenin ilgi gordiigii bu devirde Klasik tezhip tarzi degismeye baslamis ve
yerini siikife tarzina birakmustir.?*> Bu donemin miizehhipleri, Yusuf Misri, Bursali
Hezarfen, Haydarpasali Ibrahim Celebi, Dragmanli Siileyman Celebi, Bursal
Ibrahim’dir.?3

Bu doénemin en 6nemli miizehhibleri hi¢ kuskusuz Ali Uskiidari ve Abdullah
Buhari’dir.?3* Hattat Yedikuleli Abdullah’m 1712 yilinda istinsah ettigi Kur’an-1
Kerim’in (IUK 6543) tezyinatinda sayfa kenarlarmda geleneksellik devam ederken

kendine has &zelliklerde katmistir.?®® Yiizyillin Sahkulusu olarak kabul edilen rugani

223 Tagkale, “Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™, 11.

224 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 48.

225 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 490.

226 3zcan, 303.

221 pzade AKar, Ali En-Naksibendi Er-Rakim, Nakkas Tezyini Sanatlar1 Yayinlari, Istanbul 2012, 10.
228 Seckindz, vd., 220.

229 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 213.

230 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11.

281 Qule Aksoy, “Kitap Siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Usliibu”, Sanat, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinevi,
Ankara 1977, 6, 128.

232 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, 6.

233 Cumbur, 444-445.

234 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11.

23 Tanids, “Kitap ve Tezhibi”, 890.
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tistad1 Ali Uskiidar1 bu eserde saz yolu iislibuna yeni yorum getirdigi goriilmektedir.?3

Uskiidari’nin diger yaptig1 eser Sultan I1I. Ahmed’in Seyh Hamdullah’a bakarak yazdig

murakkaasinin cildini ve tezhibini yapmustir.?*’

XIX. yilizyi1lda Barok ve Rokoko iislibuna ampir iisliibu da eklenmis ve bu tarzda

yapilan ¢alismalarda motif ve desenin hangi iisliipla yapildig1 anlasilmamaktadir.?®

XVIIIL. yilizyillda baglayip XIX. yiizyilin sonlarina kadar devam eden Tiirk
Rokokosu adi verilen iislibun en 6nde gelen motifleri, iri ve genis kivrimli yapraklar,
sepet i¢inde ¢icek buketleri, vazoda ¢icekler, giillii girlandlar, kurdele ve fiyonklar, 151
ve zikzaklar i¢inden ¢igek buketleri ¢ikan, C ve S kivrimlar, siitdn ve perdelerdir. Bu
donemde en ¢ok kullanilan motif giildiir.?*° Bu devirde rokoko iislibunda, ezilmis altin
ve yapistirma altin abartili derecede kullamlmistir.?*® Bu dénemin miizehhibleri,
Karamanli Hasan, Razgardlizade Ahmed, Lalelili Sakir, Sultan Abdiilmecid ve Sultan
Abdiilaziz’in miizehhibi Hac1 Hasan Salih, Laleli Camii miiezzini Sar1 Ahmed, Haci
Hasib, Haci Hiiseyin, Topal Haci Rifat, Sultanahmedli Emin Efendi’dir.?** II.
Abdulhamid donemi miizehhibleri, Tevfik Efendi, Laleli Sakir’in talebesi Nureddin
Efendi, Hiisnti Efendi, Bahaeddin Efendi ve Hakki Bey’dilr.242

XX. yiizyilda [slam sanatlarinin 6nde gelen sanatlarindan olan, yazi, tezhip, cilt,
minyatiir ve ebru gibi sanatlarin tekrar canlanmasi i¢in 1914’te Béab-i Ali caddesinde
bulunan ve Onceden sibyan mektebi olarak kullanilan binada agilan Medreset’iil
Hattatin‘e en iyi hattatlar ve miizehhibler atanmistir.*® Bunlardan tezhip dersi veren

244

hocalar, Yenikdylii Niri Bey ve Bahdeddin Efendi’dir*** Cumbhuriyetin ilan1 ve harf

inkilabindan sonra bu sanat merkezi Sark Tezyini Sanatlar Mektebi adi altinda

2% Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11; Giilnur Duran, Ali Uskiidari,
Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 2008, 18.

237 Duran, Ali Uskiidari, 17.

2% Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi”, 297.

239 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Faruk Taskale, “20.Yiizy1l Tezhip
Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanat, T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, 11, 417.

240 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi”, 297.

241 Cumbur, 445.

242 Celal Esad Arseven, “Tiirklerde Tezhip Sanati”, Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, Yaym Matbaacilik,
Istanbul 143.

243 Taskale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Taskale, “20.Yiizy1l Tezhip Sanat1”,
11, 418.

24 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 491.
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faaliyetlerini siirdiirmiis, 1936’da Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adiyla Giizel Sanatlar

Akademisi’ne baglanmigtir.2*°

Tirk Tezyini Sanatlar subesindeki boliimler, Tezhip, tezyini Arap yazisi, Tiirk
cilt¢iligi, Tiirk cilt kaliplar1 yapimi, Tiirk minyatiirii, Tiirk tezyinati ve nakislari, kiymetli
taslar lizerine hak ve altin varak imali, hali nakiglari, sedef kakmacilig1 ve lake’dir.
Boliimiin ilk hocalar; yazi hocasi- Kamil Akdik (Reisii’l Hatatin), yaz1 hocasi- 1. Hakki
Altunbezer (Tugrakes), sedefkar-Vasif Sedef, miizehhib-Bahaeddin Tokathoglu,
miicellid- Necmeddin Okyay, miizehhip-Yusuf Capanoglu, Tiirk ¢inilicigi ve desenleri-
Feyzullah Dayigil, minyatiir-Siiheyl Unver, altin varak iiretimi- Hiiseyin Yaldiz ve daha

sonra hattat, Rakim Unan ve Haci Nuri Korman’dir.?*®

Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi’inde tezhip dersi vermis olan 6nemli hattatimiz
Tugrakes Ismail Hakk1 Altunbezer’in tezhipte denedigi iisliip begenilmemis bu nedenle

devam etmemistir.?4’

Yas haddinden dolay1 ayrilan, ismail Hakk1 Altunbezer, Necmeddin Okyay ve Nuri
Korman’dan sonra 1944’de Miizehhibe Mihriban So6zer’in 1946’da hattat Halim
Ozyazict’'nin  ve miicellid-miizehhip Sacid Okyay’m tayini boliimiin giiglenmesi
gelismesi acisindan oOnelidir. Sitheyl Unver’in klasik motif ve tezhip sanatim
hareketlendirmek icin yaptig1 ugraslar sonug vermeye baslamis ve Feyzullah Dayigil’in
1945 yilinda fakiilteye atanan Miizehhip Muhsin Demironat ve pesine Miizehhibe Rikkat

Kunt’un atanmasi ve ¢abalariyla XX. Yiizyilda tezhip sanatina yenilikler gelmistir.24

Akademi biinyesinde boliimiin sorunlari ¢6zmek adina 1976 yilinda Geleneksel
Tirk Sanatlar1 Kiirsiisii agilmistir. Kiirsiide dort ana dalda tasarlama, uygulama ve
restorasyon derslerinin yani sira, sanat tarihi, yabanci diller gibi dersler de verilmeye
baslanmistir.?*® Kiirsiide ders vermeye baslayan hocalar, minyatiir ve lake icin Rikkat
Kunt, Muhsin Demironat, Nezihe Bilgiitay ve Diindar Tahsin Aykutalp, Tiirk ¢iniciligi
i¢in Kerim Silivri ve Nezihe Bilgiitay Derler, cild ve ebru i¢in Emin Barin ve Islam Segen,
yazi ve hat i¢cin, Emin Barin, Hattat Hasan Celebi ve Ragip Tugtekin gorevlendirilmistir.

Islerinin yogunlugundan &tiirii Rikkat Kunt, Hasan Celebi ve Mustafa Diizgiinman

245 1 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 51-52.

246 Tagkale, “20.Ylizy1l Tezhip Sanat1”, 419.

247 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 15.
248 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 15.
29 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 53.
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kadroda yer almamus yerlerine, Hattat Mahmud Oncii, Muammer Ulker ve Bahaeddin

Dogramaci kadroya yerlestirilmislerdir.?*

Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi,
Atatiirk Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sakarya Universitesi, Siilleyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi basta olmak iizere yeni kurulan iiniversitelerin

biinyelerinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 béliimleri kurulmaktadir.?®

1.3.1. Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari

1.3.1.1. Yazma Kitaplar

Kitap sanatlarinin uzun ve kokli bir gegmisi vardir. Bundan dolay: kitaplar ve
ozellikle dini kitaplara biiyiik 6nem verilmis olup bunlarin tezyini ve ciltlenmesi isini
sanat kolu haline getirmistir.”*? Yazma eserlerin 6nemli bir kesimi kiitiiphaneler, arsivler
ve miizelerde muhafaza edilmektedir. Onemli bir kismi ise 6zel isletmelerde ve kisilerin

elinde bulunmaktadir.?3

Yazma eserlerin igerigi bakimindan tezhip tasariminda 6nemli rol oynar. Yazma
eser olarak muhtevas1 ve giizelligi bakimindan en ¢ok tezhiplenmis eser Kur’an-1
Kerim’lerdir. Diger el yazmalari ise divanlar, mesneviler, dini, edebi, tarihi ve bilimsel
eserler genellikle siislenmiglerdir. Bu yazmalarda zahriyeler, serlevhalar, bolim
bagliklari, hatime boliimleri, divanlarda kaside basliklari, gazel ve diger siir aralari
siislenirdi. Kur’anlarda ilk iki sayfa, stire baslari, sayfa kenarlarinda cliz, hizip, asir, vakif

giilleri ile ayet aralarindaki noktalar tezhiplenmistir.>*

1.3.1.2. Levhalar

XIX. ylizy1ldan itibaren matbaanin gelismesiyle basma kitaplarin yazmalarin yerini
almistir. Bu donemde iistatlarin giderek yok olmasi, degisen sanat anlayislarindan dolay:

bu sanatlarin degerinin bilmemeleri gibi pek ¢ok yazma eserler giderek azalir. Bu devir

20 Tagkale, “20.Yiizy1l Tezhip Sanat1”, 421.

251 Tagkale, “20.Yiizy1l Tezhip Sanati”, 421.

22 {smet Binark, “Tiirk Kitap¢ilik Tarihinde Tezhip Sanatr”, Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Biilteni, Ankara
1964, XIII, 3.

28 Hiiseyin Odabas, “Osmanl Yazma Eserleri ve Tiirkiye’de Yazma Eser Kiitiiphaneciligi”, Bilig- Kus,
2011, 251.

254 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 154.
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ve sonrasin da tezhip sanatinda yazma eserler yerini, duvara asmak tizere yapilan tezhipli
eserlerin fazlalagtig1 goriiliir.>>* Genellikle siiliis ve ta’lik celileriyle ayet, hadis, hikmetli
bir s6z, siir vb. ibareler, hattat tarafindan yazildiktan sonra, etrafi tezhiplenir veya ebrt

kagidi ile siislenir. Fakat levhalar i¢inde Hilye-i Seriflerin 6nemli yer tutar.?®

1.3.1.3. Hilye-i Serife

Sozliikkte “siis, ziynet, kolye” gibi anlamlara gelmektedir. Mecaz anlamda
“yaradilis, suret ve giizel” vasiflar demektir.>” Islam inanc1 putlastirilabilecek kimselerin
tasvirlerini, yani Restlullah’in resimlerini ¢izmeye cesaret edememislerdir. Hristiyan
aleminde Hz. Isa i¢in uygulandig: sekilde hayali bir resim ¢izmektense gérenlerin dogru
tahlillerinde faydalanarak islam Peygamberini hilyesinden taniyip anlatma yolunu tercih

edilmistir.*® Levhalar Kompozisyon ve konusu bakiminda énemli bir yere sahiptir.?>*

Hz. Muhammed’in {stlin yaradilisini, dis goriiniislinii, viicut yapisim1 ve giizel
sifatlarini anlatan manzum ve mensur eserdir. Tezhip yapilarak belli bir diizene gore levha

haline getirilmis sekline ise “Hilye-i Serif, Hilye-i Saadet” denmektedir.?*°
Klasik hilye formunda su boliimler bulunur;
Bas makam: Bu alana muhakkak ya da “siiliis” yaziyla besmele yer alir.

Gobek: Hilye metninin basladig: ve biiylik boliimiin yazildigi sahadir. Genellikle
dairesel bigimde olup oval veya dikdortgen seklinde de kompozisyonlar vardir. Nesih
yaziyla yazilmaktadir. Bezeme bakimindan en zengin yeri, gobegin disinda kalan ve

kareyi tamamlayan alandir.?¢!

Hilal: Sivama altin veya altin istiine tezyini motifler ile tezhiplenmistir. Hz.
Peygamber (S.A.V) cihani nuruyla aydinlattigi i¢in giines Ve ay’a benzetilmis, dolayisiyla
hilye’nin gébek kisminda gilines bunu ¢epgevre saran boliimde de hilal tesekkiil etmistir.

Hilalin disinda ise ilk dort halifenin ismi yer almaktadir.

255 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 174.

2% Hasan Dedeoglu, Necdet Okumus, Manisa Miizesi Hat Koleksiyonu, Manisa Valiligi, Manisa 1999, 3.
57 Mustafa Uzun, “Hilye ”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 1998, XVIII, 43.

28 M. Ugur Derman, “Hilye”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 1998, XVIII, 47.

259 Kurfeyz, Istanbul 2003, 17.

260 {lhan Ayverdi, “Hilye”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, Kubbealt: Lugati, Istanbul 2006, 2 H-N, 1273.
261 Sinas1 Acar, “Hilyeler”, Antik Dekor, Graf Dizgievi, Istanbul 1998, S. 42, 96-97.
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Sirastyla, Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali isimleri yerlestirilir. Bu
alandaki dort halife makamlarina bazen Hz. Muhammed’in tagidig1 diger dort isimde

(Ahmed, Mahmud, Hamid, Hamid) yazilabilir.?¢

Ayet: Bu alana peygamberimiz ile ilgili bir ayet yerlestirilir. En ¢ok goriilen “biz

seni alemlere ancak rahmet olsun diye gonderdik” meali olan ayettir.?5

Etek: Hilye metninin devami ve duanin yer aldigi alandir. Bu boliimiin sonuna da

hilyeyi yazan hattatin imzas1 ve yazdigi tarihi ilave edilir.?**

Koltuk: Etek kismindaki metnin iki yaninda yer alan ¢ogu zaman dikdortgen

seklindeki bolimlerdir.
I¢ pervaz: Hilyeyi cevreleyen ve degisik sekillerde tezyin edilen bordiirdiir.

Dis pervaz: i¢ pervazin gevresindeki son boliimdiir. Bu alan tezhiplenir veya halkar

teknigiyle siislenir.?®®

1.3.1.4. Tugra/Ferman/Berat

Osmanli hanedaninin nisan ve alameti olan tugra Oguzca bir kelime olup, ash
“Tugrag”’dir.?®® Divam1 Ligati-it-Tlirk tugralarin eski Tiirk devletlerinde hakanlarin
mihrii ve buyrultusu yerine gectigi bilinmektedir.”*” Selcuklu sultanlar1 ve Osmanli
padisahlar1 tugra kullamiglardir. Tugra iizerinde bulundugu belgenin padisaha ait
oldugunu gosterir ve devleti temsil eder. Buyruklardaki tugralar ¢eken kisilere nisanci
tugrai, muvakki ve tevki’i gibi isimler verilmistir. Sonralar ise “tugrakes” denilen

yardimcilar alinmigtir.?s®

Sere: Tugranin alt kisminda bulunan ve asil metnin yazili oldugu yerin adidir. Bu

bolume kiirsu adi da verilir.

%2 M. Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatimn Sahaserleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Nurol Matbaacilik,
Ankara 1990, 49.

263 Enbiya, 107.

264 M. Ugur Derman, “Hilye”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 1998, XVIII, 47.

265 lhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, 154.

266 Siileyman Berk, Devleti Aliye den Giiniimiize Hat Sanati, Altmoluk Basim, Istanbul 2013, 99.

267 A, Alparslan, “Cild”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yap1-Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 1997,
1, 347.

268 Sinas1 Acar, “Ferman, Berat, Vakfiyeler (I)”, Antik Dekor, Graf Dizgievi, Istanbul 1998, S. 46, 110.
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Beyze: Tugranin sol tarafinda bulunan ve ¢ogu kez “han ve bin” kelimelerindeki
“nun” harflerinde, bazen de baska bir sozciikteki “dal” harfinin olusturduklart kavislere

verilen isimdir.?®

Tug ve ziilfe: Tugra metnindeki dik harfler veya elif’ler den meydana gelir.

tug’lardan saga dogru sarkan kavislere de ziiliif ad1 verilmistir.

Kol: Beyzelerin devami olan tugranin sagina ve asagr dogru uzanan boliime

denir.?”°

Ferman; Fars¢a buyurmak, emretmek anlamlarina gelmektedir.?’* Ferman, sefer
acilmasi, asker sevki, vergi vb. devlet islerine ait olan fermanlar, Divan-1 Humayun’un

karar1 ve padigahin eriyle hazirlanip yazilarak ilgili kisilere gonderilir.?”

Berat; Arapca “berat” kelimesi “yazili kagit mektup” anlamindadir. Ilk
zamanlarinda da berat karsilig1 “biti” ve “misal” sozciikleri kullanilmistir. Berat padisah

tarafindan bir memuriyete atama veya bir gelirden tahsis yapildigin1 gosteren belgedir.?”?

1.3.1.5. Kitap Kaplar (Ciltler)

Kitaplarin yipranmamasi i¢cin mukavvadan yapilip istiine deri, bez, plastik ve

kagitla kaplanarak dikilmek ve yapistirilmak suretiyle kitabin iizerine gecirilen kap.?”*

Klasik cilt kompozisyonu genis bir bordiir i¢inde, ortada “semse” bulunur.
Semsenin iki ucunda salbekler bulunur. Koéselerde ise “kdsebend” adli boliimlerle
bezenmigtir. Cildin, sirt ve sertab kisimlarda basit tezyinat goriilmektedir. Cildin agiz
kismint koruyan “mikleb” denilen kapak bulunmaktadir. Mikleplerde bezenmektedir.

Kaliteli deri ciltlerdeki semse ve kdsebendler kabartma silislemelidir.?”®

Klasik ciltler kullanilan malzemeye gore gesitlenir. Bunlar; mukavva cilt, deri, cilt,

lake (rugan) cilt, kumas cilt, ebri ve murassa cilt’tir,?’®

269 Suha Umur, Osmanli Padisah Tugralari, Cem Yaymevi, Istanbul 2011, 26.

210 Siileyman Berk, Devleti Aliye den Giiniimiize Hat Sanati, Altmoluk Basim, Istanbul 2013, 102-103.

21 Dr., flhan Akbulut, “Osmanli Fermanlar1”, Antik Dekor, Graf Dizgievi, Istanbul 1993, s. 22, 42.

272 Miibahat S. Kiitiikoglu, “Ferman”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 1995, XII, 400.
273 Sinas1 Acar, “Ferman, Berat, Vakfiyeler (IT)”, Antik Dekor, Graf Dizgievi, Istanbul 1998, S. 47, 120.
274 {lhan Ayverdi, “Cild”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, Kubbealt: Lugati, Istanbul 2006, 2 H-N, 494.

275 Ziibeyde Cihan Ozsayiner, Tezhipli Kur’an-1 Kerimler, T.C. Bagbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii
Yaynlari, Ankara 1999, 16-17.

26 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Kiiltiir Yayinlar1, Ankara 1998, 13.
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Deri ciltlerin tezyinatinda semse varsa bu tiir ciltlere semse cilt denir. Bu ciltler

yapilis tarzina gore su sekilde isimlendirilir:

Alttan ayirma semse cilt: Deri kapaga presle basilmis olan ciltlerdir.

Ustten ayirma semse cilt: Zemin deri renginde, motifler altin yaldizhidir.

Soguk semse cilt: Motifler bezemesiz deri rengidedir.

Miilemma semse cilt: Motifler ve zemin altin rengindedir.

Miilevven semse cilt: Semsesi baska renkte olan ciltlerdir.

Miirgdar semse cilt: Cicekler bezenmis olup ciltlerin iizerinde kus da varsa bu
isim verilir.

Miisebbek (kat’1) semse cilt: Deri motifleri kesilerek veya oyularak yapilan

ciltlerdir.?””

1.3.1.6. Minyatiirler

Minyatiir genel anlamiyla, el yazmasi kitaplari siislemek i¢in sulu boya ile yapilan
ve kitap metinlerindeki olaylar1 anlatan figiiratif resimlere verilen isimdir.?”® Minyatiir,
Latince “miniare” kokiinden Fransizca ’ya “miniature,” Italyanca ’ya “miniatura” ve
Tiirkgeye “minyatiir” diye gegmistir.?”® Islam sanatinda minyatiirii “tasvir’ minyatiir
sanat¢isina da “musavvir” veya “nakkas” ismi verilmistir.?®° Minyatlirlii el yazmalarinda
minyatlirlii alanlar cetvel icine alinip kenarlar1 bezenerek hafif bir halkar ve zer-efsan

yapilmigtir. 2!

1.3.1.7. Murakkalar

Kit’alarin (bir sayfalik yazi) bir araya getirilmesiyle olusturulan yazi (hat)
mecmualari, giizel yazi albiimleridir.?®* Murakka“® mecmualar ¢esitli yaz: tiirlerini i¢inde
bulundurur.?®® Sozliikteki anlami1 “yamali” yani yan yana getirilerek dikilen dervis hirkasi

demektir. Arapga kokenli olup, Fars¢a’da ismi murakka“’dir. Tiirk¢eye “murakka” olarak

27 lhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, 195.

218 fsmail Oztiirk, Geleneksel Tiirk El Sanatlarina Giris, Uriin Yaymlar1, Ankara 1998, 74.

219 Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, Promete Kiiltiir Dizisi, Stil Matbaacilik, Istanbul 2001, 2.
280 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat1, Basak Matbaacilik, Ankara 2009, 48.

281 A, Kadir Yilmaz, 228.

282 A Alparslan, “Murakka”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem., Istanbul 1997, 11, 1309.

283 Siileyman Berk, Devleti Aliye den Giiniimiize Hat Sanati, Altinoluk Basim, Istanbul 2013, 257.
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geemistir. Cogulu ise murakka‘attir. Eskiden yazma eserlerde aharlenmis varaklarin iki
tarafinda da yazilan giizel yazi Ornegi, hattat mesk namesi ve diizenli bir sekilde
bezenmesi yapilirdi. Daha sonra ciltlenerek kitap bi¢imine getirilirdi.®®* Arapga
“murakka‘” kelimesi gii¢lendirilmis anlaminda kullanilmaktadir. Buna da murakka

denmektedir.?®>

1.3. CiLT SANATI

1.3.1. Cilt Sanat1 Tarihi

Cilt, bir kitap veya mecmua yapraklarinin dagilmaktan korumak igin yapilan
kapaga denir. Arapga bir kelime olup “deri” manasina gelmektedir. Ik ciltler tahtadan,
daha sonra®®¢ mukavvadan yapilip lizerine deri, bez, plastik veya kagit yapistirtlir.?®’ teclid
(ciltleme) isini yapanlara ise “miicellid” (cilt¢i) denilir.?®® Kagit icat edilmeden Once
papirilis Ve balmumu levhalarin iizerine yazilmistir. Parsomen derisinin ¢ikmasiyla ve

kullanilmaya baslanmasiyla kagit¢ilik ve beraberinde cilt¢ilik gelismeye baglanmistir.?®

Tiirk cilt sanatinin seriiveni VII. yiizyillara kadar uzanan bir ge¢misi ve bir¢ok sanat
dal1 gibi Orta Asya’da baslanmustir.2% {lk ciltler VIII-IX. asirlarda Misir’da koptlar ve Orta
Asya’da Uygurlar tarafindan meydana getirilmistir. XX. asrin baglarinda Alfred Von Le
Cog tarafindan Hog¢o kazilarinda mani yazmalar1 arasinda bulunan iki cilt pargasi
bulunmustur. Kopt ciltlerinde oldugu gibi geometrik motiflerle** ve derisi bigakla

oyularak altina yaldizli deri yapistirarak yapilmigtir.??

284 Adnan Benk, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, Gelisim Yayinlari, Istanbul 1986, X1V, 8381; A.
Kadir Yilmaz, 235, M. Ugur Derman, “Murakka” Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin
Matbaacilik ve Ticaret Isletmesi, Istanbul 2006, 31, 204-205.

285 Sinasi Acar, Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, “Kit’a ve Murakkalar”, Antik Dekor Dergisi Bir
Antik A.S Yaymm, Istanbul 1998, Say1 49, 170.

286 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Deri Islemeciligi Baglanminda Tiirk Cilt Sanat1 ”, Bildiri Ozetleri Kitabz, 38,
Icana, 2007, 134.

287 Tlhan Ayverdi, “Cilt”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, Kubbealt: Lugati, Istanbul 2006, 2 H-N, 494,

288 Zeynep Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Ciltcilik”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, XII, 341.

289 Ebru Alparslan, “Kiitahya Vahit Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesinde Bulunan El Yazmas: Eser
Ciltlerinden (Deri) Ornekleri”, Fine Arts, Kiitahya 2013, 369.

290 Ahmet Saim Aritan “Bat1 Diinyasmin Tiirk Cild Tarihine Bakist ve Tiirk Cild Sanatinin Tarih I¢indeki
Gelisimi”, Istem Islam Sanat, Tarih, Edebiyat ve Miisikisi Dergisi, Ankara 2010, XV, 170.

291 Ahmet Saim Aritan, “Ciltcilik”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 1993, VII, 551.
292 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Deri Islemeciligi Baglaninda Tiirk Cilt Sanat1 ”, Bildiri Ozetleri Kitabz, 38,
Icana, 2007, 134.
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Islam sanatinda bilinen ilk ciltler VIIL- IX. yiizyilda parsémen {izerine kiifi hatla
yazilmig Kur’an niishalarina aittir. Bu ciltlerde deri tahta iskelet {izerine gegirilmis ve deri

lizerine ucu sivri aletlerle geometrik siislemeler yapilmistir.?*3

Anadolu Selguklu cilt tslibu, VIII. ylizyilin {¢iincii ¢eyreginden itibaren
Memluk’ler, XIV. yiizyildan itibaren Ilhanlilar ve Karamanogullar1 basta olmak iizere,
Anadolu Beylikleri ciltleri olarak devam etmistir.?%* XII. yiizyildan itibaren tarihi gelisimi
icerisinde Dogu cilt sanati1, Hatayi (Kasi, Horasan, Buhara, Dilhev1), Herat, (Herat, Siraz,
Isfahan), Arap (El-Cezire, Halep, Fas), Tiirk (Diyarbakir, Bursa, Edirne, Istanbul,
Rugan/Lale-Borok), Lake (iran, Hint) Buharay-1 Cedid gibi iisluplara ayrilmaktadir.
Hatayi ve Herat tsluplari Doguda Klasik ciltlerin en giizel 6rnekleri vermis ve bu

tisluplara ““ Klasik tislup” denilmistir.?®

Osmanli imparatorlugu doneminde ustaca yapilmis ciltlere ilk kez Sultan II. Murat
doneminde (1421-1451) goriiliir.2*¢ Ik 6rnegi de Sultan II. Murat i¢in 1434-1435 tarihli

miizik ile ilgili bir kitaba kaplanmigtir.?®’

XV. ylizyll erken donem Anadolu Selguklu cildinden Osmanli cildine gegis
donemidir.?®® Osmanli cilt sanatinin ilk eserleri XV. yiizyilin ilk yar1 ve Fatih Sultan
Mehmed donemine aittir.** Fatih donemi Saray nakkashanesinde yapilmis olan ciltlerin
birgogunda siyah deri kullanilmistir.*® Bu donem ciltlerinin yiizeyine oldukga iri,
kenarlar dilimli, salbekli, oval semse ve kosebendler bulunmaktadir.3*? Nebat siislemeler
kullanilmis olup ¢esitli sekilde niliifer, oymali yapraklar, rimiler, bulutlar ve bunlarin
arasinda ince islenmis rensolar goriilmektedir.?* XV. yiizyil ciltlerinde deriden bagka lake

ve kumas ciltlerde kullanilmigtir.>

293 Balkanal, 341.

294 Ahmet Saim Aritan “Bat1 Diinyasiin Tiirk Cild Tarihine Bakist ve Tiirk Cild Sanatinin Tarih I¢indeki
Geligimi”, Istem, 2010, XV, 180.

2% flhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 192.

2% 7eren Tanimnds, “Cilt”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem. Istanbul 1997, 1, 348.

297 Zeren Tanindi, “Osmanli Sanatinda Cilt”, Osmanli Ansiklopedisi, Osmanl Kiiltiir ve Sanat, Yeni
Tirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 103.

2% Arrtan, “Ciltcilik”, 551.

29 Ali Riza Ozcan, “Osmanhlarda Kitap Sanatlari, Osmanlilarda Cilt”, Osmanli Ansiklopedisi, Tarih
Medeniyet Kiiltiir, Aga¢ Yayincilik, Istanbul 1993, 241.

300 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1998, 17.

301 Tanindi, “Osmanli Sanatinda Cilt” 104.

302 Tahsin Oz, Topkapt Fatih Sultan Mehmed II. ye Ait Eserler, Atatiirk Dil ve Tarih Kurumu, Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, Ankara 1993, 23.

303 Aritan, “Ciltgilik”, 556.
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Il. Bayezid doneminde ise kullanilan deri renkleri®** kirmizi, vignegiiriigii, mavi,
mor, nefti, zeytni, tahini renkleri kullanilmistir.3®> Bu donemde kiigiik kareli ve ¢ubuklu

ipek kumaslardan yapilmis ciltler goriilmektedir.3%

Tiirk cilt sanati1 diger sanat dallart gibi XVI. ylizyilda Osmanli klasik donemde
zirveye ulagsmistir.” Bu devrin 6zellikle Kanuni doneminde olan miicellitler Mehmet
Celebi, Siileyman Celebi, Mustafa Celebi, gibi sanatkarlardir.3® XVI. yiizyil ciltlerinin
tezyinati, yapilan alanin tizerinde kabartma siislemeler olup sari, yesil ve altin yaldiz
kullanilir. Bazen de yalniz kabartma siislere yaldiz siiriiliir, zemin ise derinin kendi rengi
kalir.3® Bu yiizyilda deri olarak sahtiyan (kegi derisi), mesin (koyun derisi), ceylan (rak)
ve deve derileri kullanilmistir.3° Cilt siislemelerindeki kompozisyon ise oval dilimli
semse ve kosebendler i¢indeki bir yaprak kiimesinde veya birka¢ saptan ¢ikan ince dal
semse i¢inde dagilir, kivrilir veya kirilarak asagir uzar. Bu dallarin iizerine hangeri
yapraklar, tomurcuk halinde, agmis veya buket halinde hatayiler siralanir. Saz yolu
teknigi de olarak bilinen bu kompozisyon miklepte, semsede ve kosebendlerde

tekrarlanir.3*!

XVII. yiizyll duraklama donemi cilt tekniginde bir degisiklik yoktur yalniz
kompozisyonlar ve motiflerin islenisinde bir gerileme vardir. Cilt kapaklarinin bir
boliimiinde kosebend ve bordiirler kalkmis, semseler dikdortgen karakterli bir sekil almas,
bir kisminda da oval semseler yapilmistir. Disina ise bordiir yerine kalin zencirek
cekilmistir.3? Bu donemde bir ilk olarak “Siiktfe Tarzi” ciltlerinin ilk Orneklerini

vermistir.3

XVIII. yiizy1l ciltleri en giizel 6rneklerini klasik semseli ciltleriyle vermistir. Diger
donemlere gore bu devirde siikiife (cicek) tarzi siisleme ve yeksah teknigi cokca

kullanilmigtir.3* XVIII. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren bolca Ve gesitli 6rnekleriyle 1ake

304 Miijgan Cumbur, “Tiirklerde Cilt Sanat1”, Tiirk Diinyas1 El Kitab, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii

Yayinlari, Ankara 1992, 455.

305 Aritan, “Ciltgilik”, 556.

306 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 17.

307 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Deri Islemeciligi Baglaminda Tiirk Cilt Sanat1 *, Bildiri Ozetleri Kitabu, 38;
Icana, 2007, 134.

308 Balkanal, 342.

309 Kemal C18, Tiirk Kitap Kaplari, Yapi ve Kredi Bankasi, Dogan Kardes Matbaacilik, Istanbul 1971, 15.
810 Balkanal, 342.

311 Tanindi, “Osmanli Sanatinda Cilt” 104.

312 Aritan, “Ciltgilik”, 556.

313 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 193.

314 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 19.
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ciltler ortaya ¢ikmistir.>* Natiiralist iislupta, ¢igek buketleri, iri yapraklar, kurdele vazo
motiflerini olusturur. Bu sanatin en énemli sanatkari, leke iistadi Ali Uskiidari’dir.3*®
XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’ya yonelik barok-rokoko motifleriyle
tezyinat1 yapilmis ciltler goriiliir. Bu donemde yeni bir teknik olan yeksah ciltleri

cikmigtir.3’

XIX. ylizyilda zilbahar (Kafes) ciltler yayginlasmaya baslamis, semseli ciltlerin
sayist iyice azalmistir.*® Bu donmede basili eserlerin ¢ogalmasiyla, yildiz cildi adi
verilen, bir yiizli altin yaldizla Osmanl1 sanat armasi, diger yiizii ise ayyildiz basili deri,

atlas ve kadife ciltler yapilmigtir.3*

XX. yiizyilin baglarinda ve Cumhuriyet déneminde cilt kapaklarin1 gdmme semse
ve kosebendlerle bezenmistir. Tiirk miicellitlerinin vazgecemedikleri bir kompozisyon
olusturmuslardir. Bu tasarim XX. ylizyilda en iyi sekilde siirdiiren miicellidler Bahaeddin
Tokatlioglu, Sami Okyay, Muhsin Demironat, Emin Barmn, Mustafa Diizgiinman ve Islam

Secen’dir.3%°

Gliniimiizde ise cilt sanati Geleneksel El Sanatlar1 egitimi devama eden bazi

fakiiltelerde ve ¢ok az sayida fedakar ustanin gayretleriyle varligini siirdiirmektedir.’*

315 Artan, “Ciltcilik”, 557.

816 Giilnur Duran, “18. Yiizyil Miizehhip, Cicek Ressami ve Lake Ustad1 Ali Uskiidari”, Osmanli
Ansiklopedisi, Osmanh Kiiltiir ve Sanat, Tarih Medeniyet Kiiltiir, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999,
126.

817 Artan, “Ciltcilik”, 557.

318 Balkanal, 343.

319 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 19.

320 Taninds, “Osmanli Sanatinda Cilt” 107.

321 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 194.
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2.5.1. Klasik Cildin Boliimleri

Sirt (Dip) Sertap
Salbek «—f—ft—\ / C A \. Mikiep
Semse «——H—— ] : \
\ / \ /
X X
Kosebent «—t—H— } [ N\ } \
Zencirek ¢~-‘j&——m—- _J ) l — |
Ust Kap Alt Kap

Fotograf 2.1. https://islamiturksanatlari.wordpress.com/cilt-sanati/

Alt ve Ust Kap: Kitabi alt ve iist kismini1 orter.3?2 Bu kapaklarin her biri “deffe”
diye isimlendirilmistir.3?® Bir kitap kabi1 gibi ortasinda menteseli ve agilip kapanmasi iki

kanat seklinde ¢ift sayfalara “deffeteyn” denilmistir.3?*

Dip veya sirt: Kitabin arkasini rter.>” Tiirk kitaplarinda bu kisim bezemesiz ve

Ozellikle diiz olup, asla bombe olmaz.3*

Mikleb (Cilt Kanadi): Cildin agiz kismini1 koruyan®” alt kapaga bagli ucu

genellikle tiggen olup iist kapakla kitabin i¢ kapagin arasina girer.?®

822 Y1lmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Mas Matbaasi, Ankara
1990, 5.

323 Ogzen, Tiirk Cilt Sanati, 10.

824 Balkanal, 344.

325 Cyg, Tiirk Kitap Kaplari, 9.

326 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 5.

321 Ozsayiner, Tezhipli Kur’an-1 Kerimler, 17.

328 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 194.


https://islamiturksanatlari.wordpress.com/cilt-sanati/
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Sertap: Kitabin bogazini orten ve mikleb ile kabin arasinda bulunan yumusakca

kisimdir.** Bu kisim miklebe hareket edebilme imkan1 saglar.33°

Siraze: Siraze kitabin yapraklarint muntazam suretle tutan bag, orgii demektir.3*
Ciltte esas ciizleri tutan, birbirine ekleyen kisim sirazedir.33?

Mukat-Dudak: Sirtla alt iist kapak arasinda ki kitabin a¢ilip kapanmasini saglayan

99333

kivrilma payina “mukat™®* sayfa kenarlarinin bozulmamasi i¢in cildin kabi ile kitap boyu

arasinda birakilan fazlaliga “dudak” denir.3**

Semse-Salbek-Tig-Kosebend: Semse Arapga giines anlamina gelen “sems”
kelimesinden gelmektedir.**> Cildin dis yiizii genelde ortada beyzi kisma “semse” denir.3%
Semselerin iki ucu uzatilarak siislenmis kismina “salbek” denir.®*” Dendan ¢izgisine
bitisik veya ayr1 duran ufak ¢izgi veya nokta olarak yapilmig tezyinata “t1¢” denir.33®

Kapagin dort kdsesine yapilan tezyinata da “kdsebend” denir.?*

Cetvel-Zencerek: Kapaktaki diiz ¢izgilere “cetvel” denir.>* Sayfa kenarlarinin

gevresine yapilan zincirleme halkalara “zencerek” denir.3*

Bordiir- Kartuspafta: Kapagin dis kenarini ¢evreleyen kisma bordiir denir.?*
Bordiir tizerine beyzi ve yuvarlak sekilde parcalar konmus ise bunlara da kartuspafta

denir3*

329 Y1lmaz, 300.

330 Cag, Tiirk Kitap Kaplart, 9.

331 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 194.

332 Balkanal, 344.

333 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 11.

334 AY1lmaz, 300.

335 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 5.
336 Cig, Tiirk Kitap Kaplar, 9.

337 [lhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 195.

338 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 5.
339 Cag, Tiirk Kitap Kaplar, 9.

340 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 5.
341 Y1lmaz, 379.

342 Cag, Tiirk Kitap Kaplart, 9.

343 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 195.
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2.5.2. Klasik Cildin Cesitleri

Mukavva Ciltler

Mukavva “kuvvetlendirilmis” demektir. Cilt i¢in kullanilacak mukavva soyle
hazirlanir;*** kalinca kagitlar tabakalarin1 usuliince st tstte yapistirilir.®* Bu kagitlar
birinin suyu digerinin tersi olacak sekilde yapistirilir. Yapistirma maddesi olan kolanin
i¢ine kurttan korumak sap Ve tiitiin suyu gibi zehirli maddeler karistirilir. Iyice kuruduktan
sonra tahta gibi sert oldugundan deforme olmaz. Béyle mukavvalara “murakka‘‘ veya

mukavva” ismi verilir.34®
Deri Ciltler

Deri, ana malzeme olarak ciltcilikte en fazla yer kaplar.?*” Deri olarak mesin (koyun
derisi), rak (ince tiraglanmis ceylan derisi), kullanilmistir.>*® Renk olarak ise kirmizi,
vigne, yesil, mavi, mor, siyah ve kahverengi olduk¢a fazla kullanilmistir.3*® Deri ciltler
mubhtelif sekillerine gore diiz, semseli (geometrik) rimi veya hatayi nakisli, Acemkari
(hayvan resimli), Stikafe iisltbu, islemeli(iplik isleme, zerdlzi, simdizi) yazili, zilbahar

(kafes) ciltler olarak ayirilir.3>°

Diiz Deri Ciltler: Kitabin boyutunda murakka‘‘, mukavvaya tiraglanmis deri
kaplanarak yapilmis ciltlerdir.®! Cok sayida istinsah edilmis ve sik¢a okunan eserler bu

sekilde ciltlenmistir.3>?

Semseli Ciltler: Adin1 deri {lizerine yapilan semse motifinden almigtir.®® Semse
ciltler klasik tislupta yapilmis olup en siislii ciltlerdir. Semse ciltler yapilis tarzina gore su

sekilde isimler alirlar;>*

Yekpare Semse: Parcali olmayip biitiin mesin iistiine yapilan semseye denir.3>

344 Ogzen, Tiirk Cilt Sanati, 13.

5 Mustafa Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, Imaj Baski, Ankara 2005, 19.
346 Cig, Tiirk Kitap Kaplar, 9.

347 Artan, “Ciltcilik”, 552.

348 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 13.

349 Tlhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 194.
350 Ogzen, Tiirk Cilt Sanati, 13.

%1 Y1lmaz, 379.

32 Ogzen, Tiirk Cilt Sanati, 14.

33 Aritan, “Ciltilik”, 552.

34 {lhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 195.
355 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15.
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Parc¢ali Semse: Kitabin kabini kaplayan mesinin ortas: kesilerek baska bir mesin

tizerine hazirlanan semseyi bu kesilen yere yerlestirerek yapilir.>®

Gomme Semse: Motifleri kabartma seklinde belirtildigi semselere (gomme) denir.

Cilt kapaklarinin mukavvalari oyularak i¢ine kabartma olarak oturtulur.*’
Zincirli Semse: Etrafi zincir seklinde bordiirlii olan semseye denir.3>®

Miilemma Semse: Motiflerin hem zeminleri hem de kendileri altinlanmis olan

semse denir.3°

Miilevven Semse: Semsesi baska renkte olan ciltlerdir.3¢°

Alttan Ayirma Semse: Motifin zemini altinla boyanarak doldurulmussa ve

motifler kabartma olarak iistte, deri ise kendi renginde birakilmais ciltlerdir.?**
Ustten ayirma Semse: Zemin deri renginde birakilir, motifler ise altinlanir.3

Soguk Semse: Semse kalibi, altin yaldiz kullanilmadan, direk cildin iizerine

basilarak yapilan cilt.*

Miisebbek veya Katr’a Semse: Deriden kesilerek oyulmus olan semselere denir.

Cogunlukla cilt kapaklarinin i¢ yiiziine yapilir.3*

Acemkari (Hayvan Resimli) Ciltler: Tezyinatta, rami, hatayi motifler veya
geometrik tasarimlar yerini hayvan resmi bulunan ciltlere genel olarak acemkari cilt ad1
verilmistir.>*> Ciltlerde hayvan resimleri, alt ve iist kapakta, semse ve kosebendlerde
bazen de miklebte goriilmektedir.*®® Ciltlerde daha fazla geyik, ceylan, kurt, tilki, pars
bazen de kaplan, aslan, maymun, tavsan, leylek, 6rdek ve gesitli kuslar otururken veya

hareket halinde ¢izilmislerdir.3¢’

356 Y1lmaz, 271.

37 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 3.
38 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15.

39 Artan, “Cilteilik”, 552.

360 flhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 195.

361 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 3.
362 Arrtan, “Ciltcilik”, 552.

363 Ozen, Tiirk Cilt Sanat, 15.

364 Y1laz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 3.
365 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 19.

366 Balkanal, 346.

%7 Y1lmaz, 2.
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Sukiife Uslabu ciltler: Siikafe farsca “¢igek” manasindadir.3® Yaygin olarak
XVIII. ve XIX. yiizyillarda olan bir siisleme seklidir. Uslibunda ise dogal ve
tisluplastirilmis ¢icek minyatiirleri, buket, vazolu, vozosuz ¢igekler ya da tek bir ¢igek
resmedilmistir.3*® Bu cicekler bazen tek basina kapak iistiine uygulanmis, bazen de klasik
semse cilt formlart (salbek, semse, kosebend) hazirlanip i¢lerine realist ¢icek motifleri

yerlestirilmistir.3”

Islemeli Ciltler: Deri iizerine, kalip usuliiyle veya fircayla boyanarak bezeme, cilt
kapaklarina yapilir.*”* Bu iglemeler altin, gimiis veya ipek iplikle islenmistir. Glimiisle

yapilan islemeli ciltlere simdiizi cilt ad1 verilir.?”?

Yazih Ciltler: Hat sanat1 yazma eserlerde ve levhalarda en giizel 6rneklerini vermis
ve kitabin cildine de uygulanmustir.?”® XVI. yiizyilda 6zellikle baz1 Kur’an ciltlerinin

kesme su (bordiir) kitabelerinde siisleme motiflerinin yerini, kabartma yazilar1 almistir.?”*

Zilbahar Ciltler: Adim1 XVIIL yiizyilin sonunda ve o6zellikle XIX. yiizyilda
goriilen ve halk arasinda “kafes” semse de denilen bir siisleme ¢esidinden alir.3”® Cildin
lizeri ezme altinla, firga kullanilarak geometrik ¢izgiler ¢izilmis, kesisen hatlar arasina

yaldiz ve noktalar konulmus deri ciltlere zilbahar cilt denilmistir.3’®

Léke ciltler: Mukavva, deri veya tahta iizerine ¢esitli boyalarla ve altinla yapilan
nakislar1 bir gesit vernikle kaplayarak meydana getirilen eserlere rligani veya lake adi
verilmistir.?”” Bu teknikle yapilmig en eski drnekleri 5000 bin yil dnce Misir’daki tahta

lahitlerde goriiyoruz. Daha sonraki asirlarda Cin’de de lake’li eserler yapilmigstir.*”

Tiirk cilt sanatinda ise ilk lake oOrnekleri XV. Yiizyillda Osmanlilarda ve

Timurlularda goriiliir.?”® XVII. yiizyilda Tirk lake ciltleri 6n plana ¢ikmistir. Ali

368 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 9.
369 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 21.

370 Balkanal, 346.

371 Y1lmaz, 144.

372 Ogzen, Tiirk Cilt Sanati, 21.

373 Balkanal, 347.

374 Ogzen, Tiirk Cilt Sanati, 22.

375 Artan, “Ciltcilik”, 552.

376 Balkanal, 347.

877 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 24.

378 Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, 9.
379 Aritan, “Ciltgilik”, 552.
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Uskiidari, Ahmet Hazine ve Abdullah Buhari’nin eserleri ile dénemin en giizel

orneklerini vermislerdir.3®

Kumas Ciltler: Mukavva iizerine keten, ipekli ve kadife kumas kaplanarak yapilan
ciltlerdir.® XI. Yiizyilda kumas ciltlerin yapilmis 6rnekleri goriiliir. Fakat XVI. yilizyilda
en giizel ornekleriyle yapilmistir. Kiitiiphanelerimizde, kenarlar1 deriyle ¢evrili, ortasi
kumas kapli, ¢aharklise kumas ciltler, ipek, kadife, atlas veya islemeli kumas kaplanmis

bir¢ok 6rnegi bulunmaktadir.32

Ebria Ciltler: Mukavva kapaklarinin iizerine ebrilu kagit yapistirilan ve yalniz
kapaklarin kenarlari ile sirtina deri kaplanmus ciltlere ebri cilt ve ebri kap denir.3 Ebrilu

ciltler dayanikli olabilmeleri i¢in ¢ogunlukla ¢arkiise tarzinda yapilmislardir.3

Murassa Ciltler: Uzerleri ziimriit ve elmasla islenmis olanlar1, altin zemin iizerine
mine, lal, 3 zlimriit ve mercan kakmali, degerli binlerce altila esdeger olanlarina murassa

(miicevherli) cilt denir. Genellikle Kur’an-1 Kerim ciltleri bu teknikte siislenmistir.®

Yeksah Ciltler: Motifler yeksah denilen ucu sivri metal bir aletle bastirilarak

yapilan ciltlerdir.®®” Yeksah cilt teknigi bazen zilbahar semseli ciltlere de uygulanmistir.3®

380 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 26.

381 Arrtan, “Cilteilik”, 553.

382 Balkanal, 344.

383 Y1lmaz, 79.

384 Arrtan, “Ciltcilik”, 553.

385 flhan Ozkececi-Sule Bilge Ozkegeci, 195
386 Y1lmaz, 237.

387 Aritan, “Ciltgilik”, 553.

388 Y1lmaz, 374.
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2. BOLUM: EL YAZMALARI

2.1. EL YAZMASININ TANIMI

Matbaanin icadindan dnce elle yazilmis olan ve bu sekilde, ¢ogaltilmis kitaplara el
yazmas1 denir.®®® Bunlar, Kur’an-1 Kerimler basta olmak iizere divanlar, delailii’l-
hayratlar, en’am-1 serifler, risaleler, evrad-1 serifler gibi dini, ilmi ve edebi konulari iceren
kitaplardir.>® El yazmasi bir kitap ya miiellifi tarafindan ya da miistensihlerin elinden

¢ikar ve hattatlarin yazdig1 bu eserlerde bu sinifta degerlendirilir.3%

[slam diinyasinda “yazma, el yazmasi, mahtit” (cogul manada mahtitat olarak
kulanilir), “dest-niivis, hatti-desti” kelime ve terkiplerle kullanilan yazma eser bati

dillerinde manuskri olarak gecer.>%2

2.2. EL YAZMA ESERLERIN TARIHI GELISIiMi

Insanoglunun hem medeniyet hem kiiltiirel bakimdan kendinden sonraki nesillere
daha kalic1 ve anlamli izler birakabilmesinde, yazinin icdd edilmis olmasinin biiytik etkisi
vardir. Tarihi aydimnlatan yazili belgelerin yani sira zamanla, yazi, siisleme ve resimler
gelistirilerek sanat halini almis ve 3% matbaada cikan kitaplar gibi higbiri birbirinin aynisi
olmamistir.3%* Yazma eserlerin ilk modelleri iilkelere gore cesitlilik gdstermis, 3% kagidin
icadindan once papiriis, deri, pamuk gibi bircok malzeme iizerine yazilmistir.3%
Kiitiiphanelerimizi dolduran yazma eserler sadece muhteviyatiyla degil, yazi, cilt, tezhip,

cetvel, minyatiir, miirekkep, kagidiyla yiizyillara damga vurmuslardir.3%’

Miislimanlar X. yiizyilldan itibaren baski tekniklerini bilmelerine ragmen el

yazmasini baskiya tercih etmisler ve her asamasma ayr1 dzen gdstermislerdir. Islam

%89 Y1lmaz, 85; Ozonder, 44; Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik-Dekor, Antik A.S. Yayinlari,
Istanbul 1989, S.2, 52; Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaynlari, Istanbul 1997, 508; Celal Esad
Arseven, Sanat Ansiklopedisi, MEB Yayinlari, Istanbul 1983, 1, 522.

39 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1, MEB Yayinlari, Istanbul 1998, 522.

391 Y1lmaz, 85.

392 Orhan Bilgin, “Yazma”, TDV, Islam Ansiklopedisi, Giizel Sanatlar Matbaas1, 2013, XLII, 369.

393 Ozkegeci, Dogu Isig, 285.

3941, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 25.

395 “Yazma”, Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlig1, Ankara 1984, XXXIII, 421.

3% 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 25.

397 Kut, “Yazma Eser ve Konular1”, 52
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diinyasinda el yazmalarinin ¢ok biiyiik yeri ve dneminin olmasi yazmalar1 her alana
tasimustir. Cok degerli yazmalar Islam iilkelerinde halka acik kiitiiphanelerde mevcut olup

her evde el yazmasi Kur’an-1 Kerimler bulundurmuslardir.3®

Yazinin gegmisinin 5000 yil oncesi olup, M.O. 3300’lii yillarda Bagdat’in
giineyinde bulunan Siimer Kenti Uruk’ta ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.>*® Yazinim icad
edilmesinden sonra*® insanlar, tas ve kaya pargalarini, agaclarin kabuk ve yapraklarimn,
dokumalari, hayvan derilerini ve pismis topraktan yapilmis ¢anak ¢omlek parcalar1 gibi
hemen hemen her tiirlii nesneyi yazi yazmak i¢in kullanmislardir.**! Mezopotamya’daki
ilk yazma eserler kil tabletlere, eski Misir’in yazmalari ise papiriis tomar (rulo) larina

yazilmustir, 42

Bilinen erken yazma drnekleri, dini yazma kitaplar olup, bunlar Islamiyet’in ilk ii¢
yiiz yilina aittir. Yazma eserlerde, sayfa diizeni, kullanilan kamis, miirekkep, bezeme
alanlar1 ve zamanla gelistirilen yazi karakterleriyle miikemmel hale gelmistir.*%® Yazma
eserler ¢cok farkli konularda yazilmigtir. Bunlar, Kur’an-1 Kerim, tefsir, hadis, fikih, akaid,

4

kelam, tasavvuf, ahlak ve siyer gibi dini konularin yani sira % matematik, tip, geometri,

1’405

rilya yorumlari, fa mantik, hesap, hendese, tarih, cografya, astronomi, edebiyat, dil,

kimya gibi farkli konularda ve Arapga, Tiirk¢e ve Farsca gibi farkl1 dillerde yazilmistir.4%

2.3. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

Nakkashaneye gelen kagitlar dncelikle*®’ toprak ve bitkilerden elde edilen boyalarla
boyanir ve*®® bu islemde en gok cay kullanilirdi bu asama da boyamak icin tercih edilen
diger bitkiler, sogan, nar, ceviz kabugu, safran, kina ve tiitiin gibi farkl bitkilerden farkl

renkler elde edilirdi.*®® Sonra un veya nisastadan elde edilen muhallebi ve kestirilmis

398 Ozkececi, Dogu Isig, 285.

399 “Yazinin Cetin Yollar”, Focus, Say1 2002/4-112414, Nisan 2002, 89.

40 Muammer Ulker, “Ciltcilik Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanati, (Hzr: Mehmet Ozel), T.C. Kiiltiir
Bakanligi, Ankara 1995, 359.

401 Miijgan Cunbur, “Yazma Eserlerde Kullanilan Kagitlar ve Ozellikleri”, Firat Havzast Yazma Eserler
Sempozyumu-86, (Bildiriler), Firat Universitesi, Elaz1g, 1987, 83; M. J. Bloom “Kagida islenen Uygarlik,
Kagidin Tarihi ve Islam Diinyasina Etkisi”, (Cev.: Ziilal Kili¢), Kitap Yaymevi, Istanbul 2003, 34.

402« Yazma”, Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanligi, Ankara 1984, XXXIII, 421.

408 Ozkegeci, Dogu Isig, 286.

4041, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 26.

405 Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, 52.

408 1, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 27.

407 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.

408 Ozonder, 95.

491, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 178.
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410 ahar yapilarak dayanikli hale getirilirdi.*!! Daha sonra miihre yardimryla

yumurta ile
miihrelenir ve parlatilir.*!2 Bu islemlerden gecen kagit terbiye edilerek kullanilmaya
uygun hazir hale getirilir ve bu kagitlar1 nakkaghaneler disinda ki kitapgilarda

kullanirdr.*3

Sanat erbabi ve esnaflar arasinda, siyah is miirekkebi, sar1 miirekkep (zirnik),
kirmiz1 miirekkep (1al miirekkebi) yapan miirekkep ustalari, altin varak yapan, altin ezen,
firga ve tirilin ad1 verilen cedvel ¢ekmede kullanilan kalemi yapan, boya hazirlayan ve
murakka’ geren kisiler vardi. Bu kisiler tarafindan yazma eserlerin malzemesi

hazirlanirdi. %

Yazma eserler ilk once hattatin eline gecer hattat, aharl kagitlara is miirekkebiyle
yazisini yazar daha sonra bezeme yapilacak yilizeyler belirler ve desenler hazirlanarak
tezyinati yapilirdi. Nakkashanelerde deseni hazirlayan kisilere “tarrah™ adi verilirdi.
Giliniimiizde bu islemleri desinatorler yapmaktadir. Desen tasarim igi sonraki donemlerde

miizehhipler tarafindan yapilmaya baslanmustir.*%

Hazirlanan desenler bas nakkaslar tarafindan begenilirse, igneleme yontemiyle
kalib1 alinip, uygulanacagi zemin rengine goére komiir tozu ya da tebesir tozuyla
silkelenerek gegirilirdi. Zemin temizlendikten sonra altin stiriiliip, parlatilacak kisimlar
miihre yardimiyla parlatilir, tahrirkesler tarafindan tahrir ¢ekilir, cedvelkesler cedvellerini
ceker daha sonra zemin boyanir ve motif renkleri konularak tezhip yapilacak alanlar
tezyin edilirdi. Daha sonra eser*’® miicellide (ciltleme isini yapan ustaya denir)*!’
gidilerek ciltlenirdi. Kitaba minyatiir yapilmasi istenirse, bu isi nakkas ya da musavvir
ad1 verilen sanatin ustalar tarafindan yapilirdi. Boylece bezemesi yapilmis eser bir¢cok

sanat ve zanaat erbabi tarafindan birlikte calisarak yapilirdi.*!8

410 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.

41 Y1lmaz, 2.

412 Yilmaz, 3; Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.

413 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.

414 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.

415 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.

416 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.

47 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayilari, Ankara 1998, 9; Birol, Tiirk
Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.

418 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47.
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2.4. EL YAZMALARININ KONULARI

Giiniimiizde gerek yurt icinde gerekse yurt digindaki Islami yazma eserler,
arastirma kiitliphanelerinde biitiin hayat sathalarini, edebiyat anlayislarini ve bilimsel
calismalarmi kendi donemlerinde oldugu gibi yansitirlar.*'® Bu eserlerin basinda Kur’an-
1 Kerimler, ilm1 eserler, edebi eserler,*?° dua kitaplar1 delail-iil hayrat, evrad-iil iisb’iye,

evrad-1 serife, en’am-1 serif’lerdir.*?*

2.4.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim, Kur’an terciimeleri, Kuran tevsirleri,*??> Kur’an-1 Kerim’in Amme,
yasin, en’am sirelerini igeren mecmualar, Hz. Muhammed (s.a.v) i¢in okunan ve
‘“‘salavat’’ denilen dua kitaplar1 yani Delaili’l-Hayrat’lar, tarikatlarla ilgili Evrad-1

Serifler ve Elifba’lardir.*?®

Kur’an-1 Kerim, Kur’an terciimeleri, Kur’an tevsirleri, hadislerle ilgili ¢ok cesitli

kitaplar (Kirk Hadis, Yiiz Hadis) gibi hadis mecmualar’dir.

Delail-iil Hayrat’lar i¢inde “Esma-i Hiisna” (Allah’n giizel isimleri), peygamberin
isimleri, haftanin her glinii i¢in ayr1 yazilmis dualar, Hz. Muhammed (s.a.v) efendimiz
i¢in okunan salavat-i serifler ve farkli dualar yer almaktadir. Evrad-iil Usb0’iye (haftalik

dua kitaplar1), Evrad-1 Serife (Serefli dualar), 165 ayetten olusan En’am-1 Serif’lerde

diger dua kitaplaridir. 4?4

2.4.2. ilmi Eserler

Matematik, tip, geometri,*?® fizik, kimya, cografya ve botanik vb. eserlerdir.*?®

419 Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik&Dekor, Antik A.S. Yaynlari, Istanbul 1989, S.2, 52
420 Ersoy, 12.

421 Acar, “Sanat Degeri Tastyan El Yazmasi Eserler”, 78-79.

422 Kut, 52.

2 Hiiseyin Giindiiz, *“ Hat, Tezhip ve Tasvir Sanatinin Goérkemli Bulusmasi Delail-iil Hayrat”, Ismek El
Sanatlar: Dergisi, Istanbul 2008, S.5, 134-138.

424 Sinasi Acar, “Sanat Degeri Tastyan El Yazmasi Eserler”, Antik&Dekor, Antik A.S. Yayinlari, Istanbul
1998, S.48, 78-79.

425 Kut, 52.

426 Goniil Bilyiiklimanl ve Mustafa Akbulut, ‘‘Gegmisten Gelecege Koprii Milli Kiitiiphane™’, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, 65.
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2.4.3. Edebi Eserler

Halk ve divan siirlerinin disinda masal, efsane, halk hikayesi, sihir, takvim, ebced
hesabiyla tarih diisiirme misralar1 bulunan, halk hekimligi, halk baytarligi gibi konular1

icinde barmdiran conkler,*’ Tiirk edebiyatinda sairlerin siirlerini toplandig1 Divanlar*?®

ve kiilliyatlardir.4?°

2.5. KUR’AN-I KERIM BEZEMECILIGi

Kur’an-1 Kerim bezemeciligi VIII. ve IX. ylizyillarda bas gostermis olup XIII ve
XIV. vyiizyillar arasinda gelismesi hiz kazanmis®*® ve XVI yiizyildan sonra

miikemmeliyete ulasip en ihtisamli ¢agini yasamigtir.*3

Tiirk-Islam tarihi Siirecinde ise Tiirk siisleme sanatlarinda kitap bezemeciliginin
cok onemli yeri oldugunu gérmekteyiz. Ozelliklede dini kitaplarda bu ilgi daha fazladir.
Allah’in keldmina duyulan saygi ve Peygamber Efendimize (s.a.v) duyulan sevgi
Kur’an’in sanma uygun en miikemmel sekilde tezyinatlarinin yapilmasini saglamistir.**?

Bu konu ile ilgili Tiirk tarihinin farkli donemlerinden birgok ornekler verilebilir.

Ozellikle Osmanli tezhip sanatinda Klasik donemin baslangicini olusturan Fatih
Sultan Mehmet déneminde yazma eserlerin siislemeleri daha ¢ok temelliik, serlevha,
hatime, zahriye, kitdbe, hatime sayfalarinda, ciltlerde ve metinlerin ara kisimlarinda

agirlik kazanmaktadir, 33

Daha sonraki Siire¢lerde de Kur’an bezemeciligi ile ilgili ¢aligmalar; Yavuz Sultan
Selim’in doguya yaptig1 seferler sonrasinda Misir ve Tebriz’den getirdigi sanatcilar ,
Kanuni Sultan Siileyman doneminde basina Sah Kulu'nun getirildigi 6zel bir
nakkashanenin agilmasi ilerleyen zamanlarda Sah Kulu’nun O6grencilerinden olan
Karamemi’nin Kur’an Bezemeciligi ile yapmis oldugu basarili ¢aligmalar , duraklama

doneminde geleneksel tarza uygulanan 6zgiin formlar ve hatta Cumhuriyet doneminde de

427 Ali Berat Alptekin, “Firat Havzasi ve Dogu Anadolu’da Yazilmis Conkler”, Firat Havzasi Yazma Eser
Sempozyumu 5-6 Mayis 1986 Elazig, Firat Universitesi, Elazig, 1987, 227.

428 Y1lmaz, 71.

429 Ersoy, 12.

430 1 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 26.

4! Cigek Derman, “Osmanlida Klasik Dénem”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig,
Ankara 2009, 343.

432 Ozkegeci, “Tiirk Tezhip Sanat1 ve Tezyini Motifler”, 12.

433 1.Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 42.
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sanat dalinda ne kadar ¢ok ikilem yasanmis olsa da Universitelerde agilan Geleneksel El

Sanatlar1 Béliimleri vasitasiyla devam etmektedir.*3*

2.6. KUR’AN-I KERIMDE TEZHiPLi ALANLAR

2.6.1. Zahriye Tezhibi

Arkalik, sirthik manasina gelen, Kur’an-1 Kerimlerin ve yazma kitaplarin yazil
kism1 umumiyetle (b) yiiziinden baslar bu ylizden “zahri” yani “arka” veya sirt tarafi
olarak kabul edilen (a) varagi arkalik sirtllk manasma geldigi i¢in zahriye diye

adlandirilmigtir.*®®

Yazmalarda bulunan zahriye sayfalari, tam sayfa tezhipli gorebildigimiz gibi, bazen
tezyinatsiz karsimiza ¢ikmaktadir.**® Zahriye sayfalarinda form olarak dikdértgen tam
sayfa, yuvarlak, oval ve daire madalyonlar yani semse olarak yapilmakta olup karsilikli
ya da tek sayfa halinde yapilmistir. *¥" Zahriye sayfalarinin bazi1 érneklerinde orta kisim
bos birakilmistir.*®® Bu kisimlara, yazarin, kitabi hediye edilecegi kisilerin isimleri,
kitabr satin alacak kisinin adi ve aldigi tarih (temmellik kaydi), énemli kisilerin
hiikiimleri, giizel sozler, beyitler, sahis ya da kiitiiphane vakif miihiirleri, vakif
miifettiglerinin yazi ve miihiirleri yazilir ayrica eskiden kitabin korunmasi i¢in tilsimli s6z

olarak “kebike¢” ya da “Ya Hafiz” yazis1 yer almaktayd:.**°

2.6.2. Serlevha Tezhibi

Sozliikte “bag” anlaminda ki Farsca “ser” ile Arapca “levha” kelimelerinden olusan
“serlevha” bir yazinin basligi manasma gelmektedir. El Yazmasi eserlerde zahriye

sayfalarinda sonra gelen ve karsilikli tezyinat1 yapilmis sayfalardir.*4

Serlevhalar, besmelenin hemen {istiine uygulandigi gibi, 6zellikle Kur’an-1

Kerimlerde yaziy1 i¢ine alan, tam sayfa ya da karsilikli iki sayfalara da uygulanmistir.

4341 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 42-53.

435 Y1lmaz, 377.

438 Tiirk Tezhip Sanati, Turkish Art Of Illununation, 14.

437 1.0zkececi, S. B. Ozkececi, 154.

438 [.Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 154.

439 Mine Esiner Ozen, Tezhip Sanatindan Ornekler, Motif Matbaacilik, Istanbul 2007, 15.

40 Giilnur Duran, “Serlevha”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 36, Istanbul 2009, XXXVI, 567.
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Karsilikli birbirinin aynis1 olarak yapilan serlevhalarda, sagdaki ilk sayfada Fatiha stresi

solunda ki sayfada ise Bakara Siiresinin ilk ayetleri yer alir.*!

Bu sayfalarda tezhibin en onemli 6zelligi simetrik tasarlanmasi olup bu kuralin
kesinlikle bozulmamasidir. Farkli donemlere ait olan serlevhalar1 kullanilan renklerden

ve motiflerle olusturulan kompozisyonlardan ayirt etmek miimkiindiir. 442

2.6.3. Bashk Tezhibi

Baslik tezhipleri, Kur’an-1 Kerimlerde yer alan stre baslarina ve farkli kitaplardaki
konu basliklarina uygulanan tezyinattir. Baglik tezhiplerinde, kubbeli ve tiglarla
tamamlanmis bicimde ya da dikdortgen form igine alinmis, tezyinati yapilmis olarak
cesitleri de bulunmaktadir.**® Kur’an-1 Kerimde bulunan 114 ayetin yer aldig1 ve icine
stirenin yazildig1 bu alanlar, hepsi ayn1 oldugu gibi farkli farkli da tasarimlar yapilmis

olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.*44

2.6.4. Hatime Tezhibi

Kur’an-1 Kerim gibi yazilmasinda biiyiik emek verilen ve sonunda duanin, hattatin
imzasinin, istinsah tarihinin, varsa miizehhibe ait imzanin bulundugu son sayfadir.**> Bu
sayfaya hattatin kendi adin1 koymas1 anlamina gelen “ketebe sayfasi” ad1 da verilir.**® Bu
sayfalarda serlevha sayfalar1 gibi farkli donemlere, bezemesini yapanin zevkine ve

goriisiine gore farkliliklar gostermektedir.*4

Bu sayfada miistensih, tevazu eseri olarak ve kitab1 Allah rizas1 i¢in yazdigindan

Otiirli, imzasin1 atmadigr zamanlar olmustur ve sadece istinsah tarihi yazilidir. Bazi

2

hattalar ketebeden sonra “min telamiz-i...” yazarak hocalarmi tanitip &vgiide

bulunmusglardir. Kendi isimlerini ise el-fakir, el-hakir, el-miiznip gibi tevazu kelimelerle

niteleyip dua soziiyle bitirilir.**

4411 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 155.

42 Kurfeyz, 6.

43 Kurfeyz, 6.

444 Yilmaz, 308, 1.0zkececi, S. B. Ozkececi, 158.
45 Y1lmaz, 114.

46 1 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 158.

47 Kurfeyz, 7.

48 1 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 158-159.
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2.6.5 Koltuk Tezhibi

Koltuklar metinlerin her iki kenarinda yer alan dikdortgen formda ki kiigiik
alanlardir. Bu alanlarin tezyinati ayni ya da simetrik olabilir. 4 Koltuk tezyinati, Kur’an-
1 Kerimlerin serlevhalarinda, ketebe sayfalarinda, divanlarda ve kit’a’larda

uygulanmistir.**°

2.6.6. Sayfa Kenar1 Tezhibi

Degerli yazmalarin bazilarinda yazi kenarlarina tezyinat yapilmistir. Bunlar daha
cok halkari ve zer-efsan tekniginde bezemeler goriilmektedir. Halkar, ezilmis altinin
jelatinli suyla karistirilarak firgayla kagida siiriilmesiyle, uygulamasi yapilan bezeme

seklidir.**

2.6.7. Giiller

Yazma eserlerde, metnin 6nemli yerlerini belirtmek ve Kur’an-1 Kerimlerde stre
baslar1 ve Kur’an-1 Kerimin iginde 0zel anlari olan isaretleri belirtmek icin sayfa

kenarlarinda yer alan dairevi formlardir. Bu formlar giilii de animsatir.**2

Ciiz giilti, Kur’an-1 Kerimin yirmi sayfadan meydana gelen ve ciiz denilen otuz
kistimdan olusan her béliimiin basinda bulunur. Hizp “kisim, boliik” demek olup her bes
sayfada bir “hizp gili” kullanilmistir. “Asr giili” ise her on ayetlik boliimiin sonuna
konulmus, secde giilii ise secde ayetlerinin oldugu yerleri belli etmek i¢in kullanilan giil
cesididir.3
Bu giillerin ¢ok ¢esitli ve giizel yiizlerce 6rnekleri mevcut olup, giillerin orta

bosluguna hangi bilgi (hizp, asr, ciiz, secde) belirtmek istenirse o yazilmaktadir.*>

2.6.8. Duraklar

Durulan yer manasina gelen duraklar Kur’an-1 Kerimlerde ayet, kitaplarda ctimle

sonlarina konulan kiigiik bezemelerdir.**® Bu noktalar farkl1 kitaplarda, farkli donemlerde

491 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 159.

450 Y1lmaz, 189.

41 Tiirk Tezhip Sanati, Turkish Art Of Illununation, 22.

421 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 160.

53 Tiirk Tezhip Sanati, Turkish Art Of Illumination, 20-21.
44 Tiirk Tezhip Sanati, Turkish Art Of Illumination, 21.

45 Y1lmaz, 75.
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cok zengin ¢esitleri goriilmiis olup geometrik bigimlerde, alti-bes ve ii¢ koseli, yaprak ve

zencerek formunda tezyin edilmistir. 4°°

2.6.9. Beyne’-Siitir (Satir Arasi Tezhibi)

Kitaplarda yazi aralarinda agirlikta altin yapilan ya da hafif renk kullanilarak
olusturulan tezyinat. Yazilarin ¢evresi oncelikle dendanlarla ¢evrelenir, daha sonra kalan

bosluklar sivama altinla doldurulur. Bazen de hafif renkler kullanilarak tonlama verilir.

2.6.10. Cetvel-Bordiir (Kenar Suyu-Ulama-Zencerek)

Bordiir sinirlar1 belirleyen ve serit halinde olan bezeme ¢esidi.**” Tezyini sanatlarda
cetvel, belli kalliklarda ¢ekilen ve iki paralel ¢izginin olusturdugu cercevedir.**® Bu isi
yapan kisiye cedvelkes adi1 verilmektedir.*>® Metinleri, tezhibi ve resimleri cevreleyen
gecmelere kenar suyu denilir.*®® Tezyin edilecek olan bir levhanin tasarimda cetveller ve
ara suyundan sonra kenar sularinin 6lgiilerini belirler burada maksat yaziyr bastirmak
degil 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu yiizden Slgiilere cok dikkat edilmesi gerekir gereginden
fazla kalin ya da ince olmamalidir.*®! Zencerekler hemen hemen her devirde kullanilmus
olup, dekoratif siisleme sanatidir. Cark sistemine dayanan bu tezyinat ¢esidinde, noktalar,
enine ve boyuna anahtar cizgileri ve bunlarin hepsinin biitliin olusturmasini saglayan
cizgilerden olusmaktadir.*®? Ulama ise birbirine ge¢mis kancalar ve birbirine bagh

motifler halindeki bordiire verilen addir.*®®

2.6.11. Thglar

Tezhipte cok Snemli yere sahip olan tezyinatlardan biri de t1’dir.*®* T1g, Farsga’da
“kilig” kelimesinden gelmekte olup®®® gayet ince ve zarif olan tiglar,*® tezhipli kisimlar

arasinda ki oran ve dengeyi saglamak icin kullanilmaktadir. Tiglar tezhibin bittigi yerden

46 Kurfeyz, 7.

47 1.0Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 162.

458 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarda Desen Tasarumi, Cizim Teknigi ve Cegitleri, 180.
459 Y1lmaz, 42.

460 Ozonder, 108.

61 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarda Desen Tasarumi, Cizim Teknigi ve Cegitleri, 180.
462 Kurfeyz, 10.

463 1 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 162.

464 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 40.

485 Kurfeyz, 7.

466 Derman, “Yazma Eserlerde Tezhip Sanat1”, 65.



o1

baslayip paralel c¢izgilerle disa dogru ok gibi uzanmakta sivri bir sekilde

tamamlanmaktadir.®®” Cesitli renkler kullamlmis olsa da en yaygin olarak eserin

bitiminde ki kuzularla ayn1 renk yani mavi kullanilmustir. 6

47 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 40.
468 Kurfeyz, 7.
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3. BOLUM: KUR’AN-I1 KERIM’IN KiTAP SANATLARI ACISINDAN
INCELENMESI

Eserin Adi: Kur’an-1 Kerim

Bulundugu Yer: Siileyamaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Koleksiyon: Sultan I. Ahmed

Envanter No: 00014

Istinsah Yeri/Tarihi: 17. yiizy1l baslart

Hattat: ? Bilinmiyor

Dili: Arapga

Yazi Cinsi: Nesih

Eserin Ebati: Kagit: 400 x 255 mm Yazi: 225 x 143 mm
Varak Sayisi: 313 varak

Satir Sayisi: 12 satir
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3.1. CiLT SANATI BAKIMINDAN iNCELEME

Eserin Cildi (Ust Kapak): Alt/iist kab1 ve miklebi siyah deri ile cildlenmis, miilemma
semse cildir. %4 oraninda simetrik olarak tasarlanan cild, klasik tsluptadir. Tezyinath
alanlarin tiimii stvama altin iizerinedir. Orta kisimdaki beyzi formda semsede desen,
ayirma rumi, bulut ve bitkisel motiflerden olusturulmustur. Semsenin etrafi iki iplik
dendanlarla siirlandirilmigtir. Semsenin iki ucunda yer alan salbekler tepelik formunda
olup i¢ kisimdaki orta bag rumiden ¢ikan bitkisel motiflerle tasarim olusturulmustur. Bu
alan semsedeki gibi dendanlarla sinirlandirilmistir. Semse salbek ve kosebentler
arasindaki bosluklar yine simetrik olarak ve ayni tarzda siislenmistir. Kdsebent tezyinatlar

kendi iginde serbest formda kompozisyonla siislenmistir.

Dis kenarda kalin bordiir tezyinati yer almaktadir. Birbirinin tekrari yazi ve
tezyinatli alan mevcuttur. Bu alanlar kendi igerisinde ters simetrik olarak tasarlanmus,
bitkisel motifler ve bulutlar ile tezyin edilmistir. Bordiiriin iki kenar1 ince S bigimli

zencerek ve 1 er mm lik kuzularla ¢ergeve i¢ine alinarak tezyinat sonlandirilmistir.
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Fotograf 3.1. Kur’an-1 Kerim’in Cildi



55

> = ‘//' . '—Q \ -
{ i,

J ‘.AQ S N\
( /’\ S’"\ » \
\ /= QIR TR

R ~ \ /’ ‘\S\\":\: b\ ‘\

/) N e
~ p = 4
N R ,7' ;5 - \("
J - U &7,
AN . =
S \\& 4

Cizim 3.1. Kur’an-1 Kerim Cilt Cizimi

Eserin Cildi (i¢ Kapak): Eserin i¢ kapagi siyah renkte ceylan derisi olup,

miilemma ve zincirli semse tekniginde ve geometrik tislupta bezenmistir.

Cildin orta kisminda beyzi formda geometrik sekillerde rim1 motiflerinden olusan
semse tezyinati yer almaktadir. ¥4 oraninda simetrik olan desende zemin rengi olarak mor,
yesil, actk mavi, altin, turuncu ve siyah kullanilmistir. Oldukg¢a yogun olan geometrik
formlu desende rumi kullanilmistir. Paftalari bolen iplikler ve biitiin motifler altinla

uygulanmistir. Semse kenarlardan 2 mm’lik altin cetvellerle sinirlandirtlmistir.

Semsenin iki ucunda yer alan salbekler yine beyzi ve tepelik formunda olup yesil
altin zemin izerine siyahla negatif teknikte '2 oraninda rGmili bir kompozisyon
uygulanmistir. Semse ve kosebentlerin arasinda yer alan tezyinatl alan yine ' oraninda
simetrik olup bulut ve bitkisel motiflerden olugsan zer-ender-zer tekniginde uygulama

yapilmustir.
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Dortkenarda yer alan kosebent tezyinatlar semsenin 4 “ii oraninda uygulanarak
yalnizca zemin renkleri degistirilmistir. Kosebentlerin u¢ kisimlarinda salbekler 2

oraninda uygulanmaistir.

Bu alan dortkenardan 5 mm’lik siyah cetvel ve 1mm’lik iki adet altin kuzu ile

gerceve igine alinmistir.

Bu kisimlar doértkenardan birbirinin tekrart olan uzunlu-kisali paftalardan olusan
tezyinat bulunmaktadir. Paftalarin iglerine zer-ender-zer tekniginde uygulanmis tezyinat
yer almaktadir. Uzun paftalarin igine bitkisel olan ters simetrik tasarim uygulanmistir.

Paftalarin arasinda bulunan kiigiik bosluklara ise pen¢ motiflerinden tezyinat yapilmistir.

Sayfanin dis kisminda dortkenardan beyzi ve yuvarlak forumlardan olusan zincirli
sekilde yapilmis bordiir tezyinati bulunmaktadir. Zemin rengi olarak mor, turuncu ve
yesil renklerin kullanildig1 tezyinatta rumi motifler altinla uygulanmstir. Desenlerde her
bir paftada 4 oraninda simetriktir. Paftalar etraflarindan 1mm’lik altin ipliklerle
siirlandirilmistir. Bordiiriin dortkenarina 5 mm’lik siyah ve altin cetveller ile altin

kuzular ¢ekilerek cergeve i¢ine alinmis ve tezyinat sonlandirilmistir.

Eserin miklebi siyah renkte ceylan derisi olup miillemma ve zincirli semse

tekniginde yapilmistir. Eserin miklebi iist kapakla ayni tezyinata sahiptir.
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Fotograf 3.2. Kur’an-1 Kerim’in Cildi
(i¢ kapak)
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Cizim 3.2. Kur’an-1 Kerim Cildinin I¢ Kapak Cizimi

3.2. TEZHIP SANATI BAKIMINDAN iNCELEME

Zahriye Sayfasi: Eserin 2b ve 2a sayfasinda karsilikli simetrik olarak tasarlanmig
zahriye tezhibi bulunmaktadir. Semse formunda tasarlanmis olan tezyinat sekiz koseli
yildiz bigiminde uygulanmistir. Zeminde altin, lacivert, yesil altin ve siyah kullanilmustir.
Tezyinatin orta kisminda yer alan {istiibe¢ yazili alanin zemini sivama altin olup yazi
alanindaki bosluklar1 doldurmak igin kiremit kirmizi, agik mavi ve mor renkler

kullanilarak tasarim olusturulmustur. Motif olarak hatayi, pen¢ ve yaprak kullanilmustir.

Yazi alani diger tezyinatli alanlardan sekiz koseli tepelik formunda ve turuncu
dendanlarla ayrilmisgtir. Tepeliklerin ucunda sekiz paftadan olusan altin zeminli tezyinat
mevcuttur. Bu alanin merkezinden her iki yana uzanan bulut motifleri sar1 renkte
uygulanmis olup lacivert zeminin ortasinda yer alan yesil altin zeminli alanlarda
birlesmektedir. Ayrica bu pafta ve disinda kalan lacivert paftayr kapsayan ve her iki
yaninda helezonlar olusturan hali¢ isi mantiginda bitkisel tasarim yapilmistir. Peng ve

yaprak motiflerinden olusan bu alanlarda renk olarak yine ayni renkler tercih edilmistir.

Semse tezyinatinin kenarlari altin ve turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmastir.
Dis kisimda negatif formunda ve lacivert renkte Rimi motiflerinden olusturulan tiglar

uygulanmigtir. Ana ve ara tiglardan olusan kompozisyonun aralarindaki bosluklara



59

lacivert ile negatif teknikte tezyinat uygulanmigtir. Rimili tiglar kendi igerisinde Y2

oraninda simetrik olarak tasarlanmistir.

Fotograf 3.3. Kur’an-1 Kerim’in Zahriye Sayfasi
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Cizim 3.3. Kur’an-1 Kerim’in Zahriye Sayfasi Cizimi

Serlevha: Eserin 3b ve 3a varaginda karsilikli simetrik olarak tasarlanmis serlevha
tezyinatt bulunmaktadir. Beyzi formdaki yazi alanin bulundugu orta kisimda zemin
stvama altin olup yazi lstilbbe¢ miirekkeple yazilmistir. Yazi alaninda bosluklar
doldurmak i¢in serbest olarak yapilmis tasarim mevcuttur. Hatdyi, gonca, peng ve
yapraklardan olusan tasarimda renk olarak acik mavi, kirmizi, mor ve sari tercih
edilmistir. Bu alan tepelik ve rimi formunda turuncu renkte uygulanan dendanlarla diger
tezyinatli alanlardan ayrilmistir. Semsenin iki ucunda lacivert zeminli yazili salbekler
mevcuttur. Salbekler dortlii tepelik formunda olup diger alanlar ile ayn1 tezyinata sahiptir.

Turuncu dendanlarla siirlandirilmastir.

Yazinin diginda kalan alan desen 4 oraninda simetriktir. Zemin rengi olarak altin
ve lacivertin kullanildig1 bu kisimlar dort ¢esit paftadan olusmaktadir. Bu alanin disindaki
alan dortkenardan altin zemin lizerine bulut ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyon
uygulanmistir. Bulut motiflerinde ac¢ik mavi, giilkurusu ve sar1 renk tercih edilmistir.
Diger bitkisel motiflerin renkleri i¢ kisimdaki tezyinatla aynidir. Yazinin dortkenarinda
yer alan lacivert zeminli alanda kompozisyon bitkisel motifler ayirma rumilerden

olusturulmustur. Bu alan yesil renkteki dendanlarla sinirlandirilmastir.
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Bu alan1 dortkenardan cergeve i¢ine alan ara suyu tezyinat yapilmistir. Bu kisimda

tezyinat agik mavi zemin iizerine beyaz renk ile (+,-) biciminde uygulanmistir.

Ince bordiiriin disinda kalan kisimda lacivert ve altin zeminli % oraninda simetrik
olarak tasarlanmis kalin bordiir yer almaktadir. Ayirma rumiler, mavi ve gililkurusu
bulutlar yardimiyla zeminler ayrilmistir. Ayirma rumilerin renkleri turuncu zeminleri
siyah olup hurdelenmistir. Bitkisel tasarimda hatayi, peng¢, gonca ve yapraklar
kullanilmistir. D1g bordiiriin ortasinda mihrabiye formunda ta¢ siisleme mevcuttur. Dort
cesit paftadan olusan bu alanda {i¢ renk kullanilmistir. Altin, lacivert ve merkezdeki
kiigiik siyah zemin bu alanin zemin renkleridir. Paftalar, ayirma rumi, dendanlar ve bulut
motifleriyle ayrilmistir. Diger siisleme alanlarindan farkli olarak dis kisimdaki altin

zeminli alanda daha irice mavi renkteki hatayi motifleri dikkat geker.

Fotograf 3.4. Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi



62

Cizim 3.4. Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi Cizimi

Sire Basi: Eserin 4b varaginda siire basi tezyinati bulunmaktadir. Is miirekkebiyle
nesih hat ile yazilan yazi alaninda metin aralarina stvama altinla duraklar tezyin edilmis
olup durak iclerine alt1 yaprakli (sesberk) pen¢ uygulanmistir. Ayrica yazi aralarinda bos
kalan kisimlara da sivama altin {izerine beyne’s siitir tekniginde bezeme yapilmistir.
Serbest kompozisyonda tasarlanan desende motif olarak peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalar
kullanilmistir. Motiflerde kiremit kirmizisi, mor, acik yesil, sar1 ve a¢ik mavi renkler

tercih edilmistir.

Bu alanin iist kisminda yatay dikdortgen formunda tezyin edilmis yazi alani yer
almaktadir. Bu alanin dortkenarina siyah zemin iizerine peng, gonca ve yapraklardan
olusan birbirinin tekrar1 ve ulama bir tezyinat yapilmistir. Turuncu, yesil ve agik mavi
kullanilan motiflerde tonlama yapilmistir. Orta kisimdaki yazi iistbe¢ miirekkep ile altin
zemin lizerine uygulanmistir. Bu alanda hatayi, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklardan
olusturulan serbest bir kompozisyon uygulanmistir. Motiflerde renk olarak kiremit
kirmizisi, mor, sar1, agik mavi ve agik yesil kullanilmistir. Yazi alani turuncu renkte

dendanlarla ¢evrelenmistir. Yazi alaninin disindaki bezemeli alanlar % oraninda simetrik
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olarak tezyin edilmistir. Zemin rengi olarak altin ve lacivert edilmistir. Zeminler turuncu,
yesil ve beyaz dendanlarla birbirinden ayrilmistir. Motif olarak peng, gonca, ¢ikma ve
yapraklar kullanilmis olup, renk olarak kiremit kirmizisi, sari, mor, beyaz ve agik mavi

tercih edilmistir.

Yazili alanin st kisminda tag formunda tezyinat yer almaktadir. Bu kismda tezyinat
', oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Tezyinath alan lacivet ve altin olmak tizere iki
cesit paftadan olusmaktadir. Rumi, tepelik ve beyzi semse formunda olusturulan zeminler
birbirlerinden yesil, turuncu ve beyaz renkteki dendanlarla ayrilmistir. Bunlarin diginda
alt kisimda yer alan tepelik formundaki Rumilerin zemini ve orta kisimlarda yer alan
kiigiik bosluklara siyah zemin uygulanmistir. Ayrica rumi tepelikler beyaz renkte
hurdelenmistir. Tezyinatta motif olarak hatayi, peng, gonca, yaprak, kalpler ve renk
olarak ise sar1, giilkurusu, mavi, kiremit kirmizisi kullanilmig ve motiflere kademe ile

tonlama yapilmistir.

Ta¢ kismi turuncu renkteki dendanlarla sinirlandirilmistir. Bu alanin {istlindeki
bosluklara ii¢ ¢esit farkli t1g tasarimi1 uygulanmistir. Negatif teknikte ve lacivert renkte
uygulanan tiglar sadedir. Rumi ve miinhani formlarinda uygulanan tiglarda aralara ¢izgi
ve noktalardan olusan uygulamalar yapilmistir. Sure basi tezyinati {i¢ kenardan yesil,

altin, beyaz, turuncu ve lacivert renkteki kuzular ¢ekilerek desen sonlandirilmistir.
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Fotograf 3.5. Kur’an-1 Kerim’in Surebas1
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Cizim 3.5. Kur’an-1 Kerim’in Surebas1 Cizimi

Giiller: Eserin tiim sayfalarinda uygulanan iki, ¢esit glil mevcuttur. Birincisi %2 oraninda
simetrik olarak tasarlanmis olup rumi motifi ile zemin ayrimi yapilmistir. I¢ kisimda yer
rumi motifinin zemini altin, diger zemin ise laciverttir. Kii¢iikk pafta, biiyiik paftadan
ayirma rimi yardimiyla ayrilmistir. RGmi’nin ortadaki baglanti kisminda kiremit agik
mavi renkte hatayi motifi yapilmistir. Rimi krem renginde olup kollar1 ve her iki ucunda
yer alan tepeliklerinde siyah renk kullanilmistir. Lacivert zeminli alanda gonca, peng ve
yapraklardan olusan tasarim yapilmistir. Renk olarak kiremit kirmizisi, sar1 ve giilkurusu
kullanilmistir. Bu alan turuncu ve lacivert renkte havali dendanlarla sinirlandirilmastir.
Dendanlarin iizerine lacivert renkte basit kiiclik tiglar ve noktalar uygulanmistir. Giiliin

iki ucunda yine lacivert renkte ve negatif teknikte tiglar yapilarak desen sonlandirilmistir.

Ikinci giil serbest kompozisyonda tasarlamistir. Zemin altin rengindedir. Dallar

hatayi motifinden ¢ikarak helezon olusturularak tasarlanmistir. Motif olarak peng, gonca
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ve yapraklar kullanilmistir. Giil tezyinati siyah, turuncu ve lacivert renkteki havali
dendanlarla sinirlandirilmistir. Dendanlarin tizerine lacivert renkte basit kiiglik tiglar ve

noktalar uygulanmistir. Giillin iki ucunda yine lacivert renkte ve negatif teknikte tiglar

yapilarak desen sonlandirilmistir.

Fotograf 3.6. Kur’an-1 Kerim’in Giilleri
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Cizim 3.6. Kur’an-1 Kerim’in Giillerinin Cizimi



68

Bashk Tezhipleri: Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine
istiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
uygulanmistir. Motif olarak peng, gonca, ¢itkma ve yapraklar kullanilmis olup, renk olarak
acik mavi, kiremit kirmizis1 ve mor tercih edilmistir. Bu yazi alani turuncu renkte

dendanlarla sinirlandirilmstir.

Yazi alanin dista kalan iki ucuna tepelik formda paftalar olusturulmustur. Bu
paftalar /2 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Lacivert, pembe ve yesil altin renginde
zeminlerden olusturulan desende motif olarak peng, ¢ikma ve yaprak kullanilmistir.

Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, pembe, sar1 ve agik mavi tercih edilmistir.

Bu alan dortkenardan siyah zemin {izerine beyaz renkte (+,-) bigciminde kenarsuyu
ve i¢ kisimda 2 mm’lik kiif yesili, dis kisimda ise 2 mm’lik turuncu renkte cetvellerle

sonlandirilmistir.

Fotograf 3.7. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi
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Fotograf 3.8. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Detay1
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Cizim 3.7. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Cizimi

Bashk Tezhibi: Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin tizerine tistiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
tasarlanmig ve uygulanmistir. Motif olarak hatayi, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar tezyin
edilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, agik yesil, sar1 ve mor

tercih edilmistir. Yazi alani turuncu renkte dendanlarla sinirlandirtlmistir.

Her iki kenara %2 oraninda simetrik tasarim yapilmigtir. Lacivert pembe, siyah ve
altin zeminlerden olusan tasarimda ayirma rimilerle paftalar olusturulmustur. Ayirma
rGmilerin zemin rengi kiif yesili ve pembe olup, dista kalan kisim ise laciverttir. Koselerde
ise lacivert zeminli alanlar dordiincii kiigiik paftayr olusturmaktadir. Motif olarak peng,
gonca, ¢ikma ve yapraklar uygulanmistir. Motiflerde sari, kiremit kirmizisi, mor, pembe

renk kullanilmastir.

Bu alan dortkenardan siyah zemin {izerine beyaz renkte (+,-) bi¢iminde kenarsuyu
ve i¢ kisimda 2 mm’lik kiif yesili, dis kisimda ise 2 mm’lik turuncu renkte cetvellerle

sonlandirilmistir.
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Fotograf 3.9. Kur’an-1 Kerim’in Baslik Tezhibi

Fotograf 3.10. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Detay
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Cizim 3.8. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Cizimi

Bashk Tezhibi: Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin iizerine iistiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmigtir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
tasarlanmis ve uygulanmistir. Motif olarak hatayi, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar tezyin
edilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, acik yesil, sar1 ve mor

tercih edilmistir. Yazi alani turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmastir.

Her iki kenara %2 oraninda simetrik tasarim yapilmistir. Lacivert, pembe, siyah,
yesil zeminlerden olusan tasarimda tepelik bi¢cimli dendanlarla paftalar olusturulmustur.
Motif olarak peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar uygulanmistir. Motiflerde sar1, kiremit

kirmizisi, mor, pembe Ve beyaz renk kullanilmistir.

Bu alan dortkenardan siyah, yesil, turuncu ve altin cetvellerle sonlandirilmistir.
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Fotograf 3.11. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi

Fotograf 3.12. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Detay
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Cizim 3.9. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Cizimi

Bashik Tezhibi: Ayni sayfada bulunan iki baslik tezhibinden iist kisimda olani1 altin
zemin lizerine iistilbe¢ miirekkeple yazilarak serbest bir tezyinat uygulanmistir. Motif ve
renk olarak diger baslik tezhipleriyle aynidir. Bu alan doértkenardan koyu yesil renkteki
cetvellerle gergeve igine alinmustir. Alt kisimdaki tezyinatin orta kisminda yer alan iki
yazi alan1 kdgidin renginde olup siyah miirekkeple yazilmistir. Bu yazi alanini etrafi
beynessiitur tekniginde uygulama yapilmistir. Bu alanin her iki yaninda altin zemin
lizerine iistilbbe¢ miirekkeple yazilmis yazi alani bulunmustur. Yazi alaninda yer alan
tezyinat serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Motif olarak hatdyi, peng, gonca,
c¢ikma ve yapraklar tezyin edilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi,
acik yesil, sar1 ve mor tercih edilmistir. Yazi alan1 beyaz renkte dendanlarla

sinirlandirilmastir.

Her iki kenara ' oraninda simetrik tasarim yapilmistir. Lacivert ve agik mavi
zeminlerden olusan tasarimda tepelik bicimli dendanlarla paftalar olusturulmustur. Motif
olarak peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar uygulanmistir. Motiflerde sari1, kiremit kirmizisi,

mor, pembe ve beyaz renk kullanilmistir.

Bu alan dortkenardan siyah zemin iizerine beyaz renkte (+,-) biciminde kenarsuyu
ve i¢ kisimda 2 mm’lik kiif yesili, dis kisimda ise 2 mm’lik turuncu renkte cetvellerle

sonlandirilmistir.
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Fotograf 3.14. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhipleri
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Cizim 3.10. Kur’an-1 Kerim’in Baslik Tezhipleri Cizimi

Bashk Tezhibi: Negatif teknikte altin ve lacivert renkte g¢ift iplik tezyinat
uygulanmistir. Hatayi, pen¢ yaprak ve tirfillerden olusturulan desen, !2 oraninda
simetriktir. Bu alan dortkenardan lacivert zemin lizerine beyaz renkte (+,-) bigiminde

kenarsuyu ve i¢ kisitmda 2 mm’lik kif yesili, dis kisimda ise 2 mm’lik turuncu renkte

cetvellerle sonlandirilmistir.
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Cizim 3.11. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Cizimi
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. Bashk Tezhibi: Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin iizerine
istiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yazi1 alaninda yer alan tezyinat serbest
olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Motif olarak hatayi, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar
kullanilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, acik yesil, sar1 ve mor

tercih edilmistir. Yazi alani turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmistir.

Yazi alaninin iki kenara farkli tasarim yapilmigtir. Sag taraftaki tasarimda lacivert,
pembe ve agik mavi zeminlerden olusan tasarimda tepelik bigimli dendanlarla paftalar
olusturulmustur. Motif olarak peng, gonca, ¢ikma, yaprak ve dallar iizerinde bosluk
doldurmak i¢in kalp bicimli motifler uygulanmistir. Motiflerde sari, kiremit kirmizisi,
mor ve pembe renk kullanilmistir. Sol taraftaki paftalar ayirma rumilerle ve lacivert, agik
mavi pembe renklerden olusturulmustur. Kullanilan renkler ve motifler diger tezyinatla

aynidir.

Bu alanin dortkenarina siyah zemin iizerine beyaz renkte (+,-) bi¢imli kenar suyu

ve iki kenardan ¢ekilen kiif yesili cetvellerle tezyinat sonlandirilmistir.

Fotograf 3.17. Kur’an-1 Kerim’in Baslik Tezhipleri
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Cizim 3.12. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Cizimi

Bashk Tezhibi: Tezyinatin orta kisminda yer alan yazilardan siiliis hattiyla yazilan
iistbe¢ miirekkeple sivama altin {lizerine, nesih hattiyla yazilan is miirekkebiyle kagidin
iizerine yazilmistir. Nesih hattin etrafi beyne’siitur tekniginde siislenmistir. Yazi alaninda
yer alan tezyinat serbest olarak tasarlanmig ve uygulanmistir. Motif olarak hatayi, penc,
gonca, ¢ikma ve yapraklar kullanilmigtir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik
mavi, sart ve mor tercih edilmistir. Yazi1 alam1 turuncu renkte dendanlarla

sinirlandirilmustir.

Yazi alaninin simetrik tasarim yapilmistir. Tasarimda lacivert, ve altin zeminlerden
olusan tasarimda tepelik bi¢cimli dendanlarla paftalar olusturulmustur. Motif olarak penc,
gonca, ¢ikma, yaprak ve dallar iizerinde bosluk doldurmak icin kalp bi¢imli motifler

uygulanmistir. Motiflerde sar1, kiremit kirmizist ve mor renkler kullanilmistir.

Bu alanin dortkenaria bir 6nceki baslik tezyinatinin aynisit uygulanmastir.
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Fotograf 3.19. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi

Cizim 3.13. 00014 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Baslik Tezhibi Cizimi



80

Bashk Tezhibi: Yazi alan1 bir dncekiyle ayn1 mantikta yazilmis ve siislenmistir.
Yazi alaninin simetrik tasarim yapilmistir. Tasarimda lacivert, acik mavi ve altin
zeminlerden olusan tasarimda zeminler beyaz ve turuncu dendanlarla olusturulmustur.
Kullanilan motifler ve renkler digerleriyle aynidir. Bu alanin dortkenarina bir dnceki

baslik tezyinatinin aynis1 uygulanmaistir.

Fotograf 3.22. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Detay
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Cizim 3.14. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Cizimi

Bashk Tezhibi: Tezyinatin yazi alan1 diger baslik tezhipleriyle birebir benzerlik

gostermektedir.

Yazi alaninin iki kenarina simetrik tasarim yapilmistir. Lacivert, pembe, agik yesil,
acik mavi zeminlerden olusan tasarimda tepelik bigimli dendanlarla ve ayirma Rumiler
yardimiyla paftalar olusturulmustur. Motif ve renk olarak diger basliklarla ayn1 mantikta

olan tezyinatta yine kenar siislemeleri birebir benzerlik gostermektedir.
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Fotograf 3.23. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi

Fotograf 3.24. Kur’an-1 Kerim’in Bagslik Tezhibi Detay
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Cizim 3.15. Kur’an-1 Kerim’in Baslik Tezhibi Cizimi

Bashk Tezhibi: Bu baslik tezhibindeki siisleme bir dncekiyle tamamiyla ayni olup

sadece tag bigimli pafta ile ayirma Rumilerdeki renler degismistir.

Fotograf 3.25. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi
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Fotograf 3.26. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Detay

Cizim 3.16. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Cizimi

Bashk Tezhibi: Yazi alaninin diginda bir siisleme mevcut degildir. Bu siisleme de

yine diger baslik tezhipleriyle ayn1 mantikta yapilmistir.
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Fotograf 3.27. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi

Fotograf 3.28. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Detay
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Cizim 3.17. Kur’an-1 Kerim’in Baslik Tezhibi Cizimi

Bashk Tezhibi: Iki cesit yazimin bulundugu bu alan digerlerinden 6lgii olarak
farklilik gosterir. Sayfa sonuna denk gelen tezyinat sayfadaki boslugu doldurmak igin
daha biiytik bir 6l¢iide yapilmistir. Yazi alanlarinda beynes’siitur tekniginde ve serbest

bir tasarim uygulanmistir. Motif ve renk olarak digerlerinden farksizdir.

.
R
P
2

Fotograf 3.29. Kur’an-1 Kerim’in Baslik Tezhipleri
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Fotograf 3.30. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Detay

Cizim 3.18. Kur’an-1 Kerim’in Ketebe Sayfasi Tezhibi Cizimi



Cizim 3.19. Kur’an-1 Kerim’in Baglik Tezhibi Cizimi

Dua Sayfasi: Eserin 315a ve 315b varaginda karsilikli simetrik olarak tezyinat
yapilmis dua sayfasi bulunmaktadir. Yazi alani ile tezhipli alan dendanlarla ayrilmis 5
esit pargadan olugsmaktadir. Yazi alanlar1 sivama altin olup sari, mavi, kirmizi ve mor
renkteki peng, gonca ve yapraklardan olusan serbest kompozisyon uygulanmistir. Yazi
alanlarinin dort kenarina 'z oraninda tezyinat yapilmistir. Siislemeli alanda zemin rengi
olarak altin, lacivert, acik mavi ve giil kurusu rengi kullanilmistir. Altin zemin tepelik
formunda olup 2 oraninda simetrik bir desen uygulanmistir. Dendanlarla diger
zeminlerden ayrilmistir. Lacivert zemin su yolu bi¢cimindedir. Kdselerde agik zemin ve
orta kistmlarda giil kurusu zemin kullanilmistir. Motif olarak hatai gurubu motifler ve
basit yapraklar kullanilmigtir. Motiflerin bazilarina tonlama yapilmigtir. Bu alan dort
kenardan siyah zemin {izerine (+,-) bi¢iminde uygulanan arasuyu ile ayrilmistir.

Arasuyu’nun yanlar1 turuncu renkte Imm’lik cetvelle ¢cevrelenmistir.

Bu alanlarin disg kisminda altin zemin tizerine kiif yesili ve kirmizi renklerde siralt
olarak uygulanmis zencerek yer almaktadir. Bu alan sayfa kenari1 tezhibinden dort

kenardan lacivert zemin iizerine (+,-) bigiminde beyaz renkte uygulanan arasuyu ile
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ayrilmigtir. Arasuyu’nun yanlar1 turuncu ve kif yesili renginde 1mm’lik cetvelle

cevrelenmistir.

Ince bordiiriin disinda kalan kisimda altin , lacivert, siyah ve pembe zeminli V5
oraninda simetrik olarak tasarlanmis kalin bordiir yer almaktadir. Altin zeminlerin
ortasindaki siyah zeminli alanlar turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmistir. Alt
kisimdaki pembe ve mavi alanlarin ortasi yine siyah renkte zeminlerle siislenmistir.
Lacivert zeminli alan bu alanlarin timiinii ¢evrelemektedir. Motif olarak rumi, hatayi,
peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Motiflerdeki renkler diger tezyinath alanlarla
aynidir. Sayfanin ortasinda tag stislemesi mevcuttur. %2 oraninda simetrik olan bu kisimda
lacivert, agik mavi ve altin zeminler kullanilmistir. Lacivert zeminler diger zeminlerden
beyaz dendanlarla, altin zemin ize turuncu denlarla ayrilmistir. Motifler ve renkler diger

kisimlarla atn1 olup tonlama yapilmistir.

D1s kisimda 2 oaninda tasarlanmis ana ve ara tiglar bulunmaktadir. Bu tiglar
rGmilerden olusturularak miinhani formunda lacivert renkte nagatif olarak uygulanmig

ve tezyinat sonlandirilmistir.
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im’in Hatim Duas1 Sayfasi

Fotograf 3.31. Kur’an-1 Ker
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Cizim 3.20. 00014 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Hatim Duasi Sayfasi Cizimi

Tefaul Sayfasi: Eserin 316a ve 316b varaginda karsilikli simetrik olarak tezyinat
yapilmis tefaul sayfast bulunmaktadir. Sayfanin orta kisminda yatay dikdortgen
biciminde yzili ve tezyinath alan bulunmaktadir. A¢ik mavi zemin iizerindeki yazi zer
miirekkep ile siiliis hattiyla yazilmistir. Bu alanda tasarim serbesttir. Peng, gonca ve
yapraklardan olusturulan desende renk olarak sar1 ve turuncu kullanilmistir. Yazi alam
tepelik formunda turuncu dendanlarla sinirlandirilmistir. Yazinin disinda kalan siislemeli
alanlarda desen !4 oraninda simetriktir. Lacivert, altin ve giil kurusu zemin rengi olarak
tercih edilmistir. Alt1 ¢esit paftadan olusan tezyinatta hatayi gurubu motifler ve yapraklar
kullanilmigtir. Motiflere tonlama yapilmistir. Bu alan dortkenardan kiif yesili cetveller ile
siyah ve mavi zeminli (+,-) bi¢iminde uygulanan arasulartyla ¢evrelenmistir. Bu alanin
alt ve iist kisminda dikdortgen bi¢iminde arsulariyla boliinmiis yazi alanlart mevcuttur.
Ustiibe¢ miirekkep ile talik hattiyla yazilmis yazi alanlar1 stvama alt olup sar1, mavi,
kirmizi ve mor renkteki peng, gonca ve yapraklardan olusan serbest kompozisyon
uygulanmistir. Yazi alanlarinin her biri dort kenarlarindan lacivert zemin {izerine beyaz
renkte (+,-) bigiminde uygulanan arasuyu ile ayrilmistir. Arasuyu’nun yanlari turuncu

renkte Imm’lik cetvelle ¢evrelenmistir. Kii¢lik yazi alanlarinin {istte orta kisminda altta
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ise orta ve sag kenarda siyah zeminli ince dikey bordiir {izerine tek iplik iizerine serbest
bir kompozisyon uygulanmistir. Turuncu, sar1, giil kurusu renklerin uygulandigi desende
peng ve yapraklar kullanilmistir. Ust kisimda yine yatay dikdortgen formunda yazili ve
tezyinatli alan mevcuttur. Siiliis hattiyla ve iistiibbe¢ miirekkeple yazilan bu alanda zemin
stvama altin olup serbest kompozisyon uygulanmistir. Hatayi gurubu motiflerin

kullanildigr alanda renk olarak agik mavi, turuncu, sar1 ve mor renkler tercih edilmistir.

Yazi alanlarinin dort kenarina 2 oraninda tezyinat yapilmistir. Stislemeli alanda
zemin rengi olarak altin, lacivert, turuncu ve pembe rengi kullanilmigtir. Altin zemin
tepelik formunda olup 'z oraninda simetrik bir desen uygulanmistir. Dendanlarla diger
zeminlerden ayrilmigtir. Lacivert zemin su yolu bigimindedir. Koselerde agik zemin ve
orta kisimlarda giil kurusu zemin kullanilmistir. Motif olarak hatai gurubu motifler ve
basit yapraklar kullanilmistir. Motiflerin bazilarina tonlama yapilmistir. Bu alan dort
kenardan lacivert zemin iizerine (+,-) bigiminde uygulanan arasuyu ile ayrilmistir.

Arasuyu’nun yanlari turuncu renkte 1mm’lik cetvelle ¢evrelenmistir.

Sayfa kenarindaki kalin bordiir tezhibi altin , lacivert, siyah ve pembe zeminli olup
Y, oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Altin zeminlerin ortasindaki mavi ve turuncu
renkteki rumilerin ortast siyah zeminlidir. Alt kisimdaki pembe ve mavi alanlarin ortasi
yine siyah renkte zeminlerle siislenmistir. Bu alanlarda 3°1ii rumi kullanilmistir. Rumiler
beyaz ve turuncu renktedir. Lacivert zeminli alan bu alanlarin tiimiinii ¢evrelemektedir.
Motif olarak rumi, hatayi, peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Motiflerdeki renkler
diger tezyinatl alanlarla aynidir. Tezyinatl alan altin havali dendanlarla ¢evrelenmis olup

turuncu renkte tahrir ¢ekilmis ve kiigiik tepelikler yapilmstir.

D1s kisimda %2 oaninda tasarlanmis ana ve ara tiglar bulunmaktadir. Bu tiglar
lacivert renkte riimilerden olusturularak nagatif olarak uygulanmig ve tezyinat

sonlandirilmistir.
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Fotograf 3.32. Kur’an-1 Kerim’in Tefaul Sayfasi



Cizim 3.21. 00014 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Tefaul Sayfasi Cizimi

3.3.HAT SANATI BAKIMINDAN iINCELEME

Eserin zahriye sayfasi ve serlevhasi istiibe¢ miirekkep ile muhakkak hatla
yazilmistir. Eser, nesih hattiyla ve is miirekkebiyle on iki satir lizere yazilmigtir. Diger
biitiin baslik tezhiplerinin bulundugu yazi alanlar1 yine iistiibe¢ miirekkeple yazilmistir.
Hatim duasinin bulundugu sayfa iistiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Tefaul sayfasinda diger
sayfalardan farkli olarak iistiibe¢ miirekkeple talik hat ve zer miirekkeple yazilmis siiliis
yazi alanlar1 mevcuttur. Sure baslar rika (hatt-1 icaze) ile yazilmistir. Kur’an-1 Kerimde

4 ¢esit yazi kullanilmistir.

Yazi kalitesi agisindan degerlendirildiginde Kur’an-1 Kerim vasat bir nesih ile
yazilmigtir. Hattat Kur’an-1 Kerim’i yazarken kullanilmayan farkli uygulamalar
yapmustir. Soyle ki, bazi streleri son kelimelerini sonraki stire basi tezhip alanina
yazmigtir. Bu durum zannimca yer sikisikligindan kaynaklanmis olmalidir. Baska bir
uygulama ise serlevhada Fatiha stresi iki ayr1 sayfaya boliinerek yazilmistir. Bu durumda

Bakara stiresi, stire basi tezhibiyle baglamistir.
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SONUC

Kiiltiir varliklarimizdan biri olan el yazmalari Tiirk-islam cografyasinda uzun bir
gecmise sahiptir. Donem donem yapildigr bolgelerin sanat anlayisina gore nitelik
kazanarak bazen zirveye ulasmis, bazen farkli estetik anlayis i¢inde olup gerileme

gostermistir.

Her biri tek ve essiz olan el yazmalar1 diinyanin ortak mirasidir. Bilgi aktariminin
devamliligin1 saglamak ve bu miras1 gelecek nesillere birakabilmek i¢in bakim ve
korunmas1 yapilmalidir. Kiitiiphanelerimiz bu anlamda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Biinyesinde barindirdigi nadir kitap koleksiyonlarina ev sahipligi yapip binlerce el

yazmasi eseri muhafaza etmektedir.

Siileymaniye Kiitliiphanesi, yazma eser bakimindan iilkemizde 6nemli bir yere sahip
olan kiitiphanelerden biridir. Binlerce el yazmasi nadir eser bu kiitiiphanede
bulunmaktadir. Padisahlar, valide sultanlar, bilim ve din adamlarinin degerli vakif kitap
koleksiyonlariyla, Anadolu’daki kiitiiphanelerde cesitli sebeplerden dolayr muhafaza
edilemeyen eserler bu kiitiiphanede toplanmistir. Ayrica Arapga, Fars¢a, Osmanh
Tiirkcesi bircok matbu eserde yine bu kiitiiphanede bulunmaktadir. Bu 6zellikleri ile
Tiirkiye’'nin en biiylik yazma eserler merkezi olan Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi, diinya da ismi yazmalar bakimindan en 6nemli koleksiyonlardan biri olarak

kabul edilmektedir.

Kiitliphanenin koleksiyonlari igerisinde bulunan ve en 6nemlilerinden biri olarak
goriilen Sultan I. Ahmed Koleksiyonu bunlardan sadece biridir. Ad1 gegen koleksiyon
igerisinde onlarca eserden secilmis olan 00014 envanter numarali Kur’an-1 Kerim kitap
sanatlar1 acisindan ele alinarak incelenmistir. Bu Kur’an-1 Kerim’in dili Arapgadir.
Eserde yazi tiiri nesihtir. 00014 envanter nolu eserin hattati ve miizehhibi
bilinmemektedir. Cay renginde aharli kagit tizerine ve 313 varaktan ibaret olan bu eserde

1s miirekkebi, tistiibe¢ miirekkep, zer miirekkebi kullanilmigtir.

Incelemis oldugumuz Kur’an-1 Kerim’in bezeme alanlari; cilt, alt, iist kapak ve
miklebi, zahriye sayfasi, serlevhasi, stire baslari, sayfa kenar tezhibi yapilan karsilikli
sayfa bezemesi, ikinci serlevha, dua sayfa bezemesi, tefaul sayfasi bezemesi, giil (hizib,

nisif, secde ve ciiz), durak (nokta), bordiir (pervaz), zencerek, cetvel ve tiglar yer
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almaktadir. Bu bezemeler kompozisyon, teknik, motif, renk ve is¢ilik bakimindan klasik

isliip 6zelliklerini biinyesinde tasimaktadir.

Eserin cilt i¢ kapagindaki siislemede paftalarin geometrik diizende olusturulmasi
Selguklu tezhiplerine atifta bulunmaktadir. Ciltte rumi ve bulut motifleri yogun olarak
kullanilmistir. Tasarim ve renk agisindan eserin cildi Osmanlinin ilk dénem tezhip

0zelligini yansitmaktadir.

Zahriye sayfasinin genel formu yine Selguklu tezhipleriyle benzerlik géstermesine
ragmen motif, desen ve renk bakimindan klasik {isluptadir. Siisleme ¢ok yogun, iscilik

bakimindan miikemmel bir seviye yakalamigtir.

Serlevha sayfalarindaki tezyinatlar da yine klasik iislupta olup renk uyumu, iscilik
ve desen bakimindan miikemmel denebilecek seviyededir. Nakkashane isi oldugu ilk

bakista sezilmektedir. Surebasi tezyinati yine ¢ok giiclii bir iscilik ve desene sahiptir.

Baslik ve giil tezyinatlar1 yine klasik tislupta olup iki ¢esit giil ve 12 ¢esit baslik
tezhibi yapilmistir. Digerleri bu tezyinatlarla aynidir. Giiller tekli, ikili, ti¢lii, dortlii, besli
ve altili olarak uygulanmistir. Baglik tezyinatlarinin bazilarinda desen ayni olmasina

ragmen renkler degistirilerek uygulanmistir.

Esere genel olarak bakildiginda klasik donem siisleme anlayisini tamamen

blinyesinde tasimaktadir. Muazzam bir desen ve is¢ilik dikkat cekmektedir.
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LUGATCE VE TERIMLER

Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildigi gibi ayrica pismis toz

piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.
Arabesk: Girift

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve cesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin iist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
siisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize
edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini gergeve igine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tiirkge'ye Arapga'dan gecen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar: genellikle deriden oldugu i¢in

'cild' 1smini almustir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlari desen haline getiren, bir arada

tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayri cizgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan Resim

Durak: Ayetleri ve ciimleleri ayirmak i¢in nokta mahiyetinde kullanilan kii¢iik motif
sekilleridir. Cok ¢esitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlar1 miicevher
nokta, alt1 koseli olanlarina seshane denir. Peng motifleri de kullanilmistir. Selguklularda

bunlarin biiylik rozetler halinde oldugunu gdérmekteyiz. Eski kifi Kur'anlarda durak
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bulunmaz ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on ayette de daire bir isaret
konulurdu.

Gecme: Tezhipte, birbiri i¢inden geger bi¢imde tertip edilen geometrik Cizgilerden ibaret
siisleme sekilleri.

Girift: Motifleri igige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin i¢inden

geemektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamis ¢icek.

Giil:Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu isaretleyen

kiiclik yazilarin etrafina kiigiik yuvarlak semse gibi yapilmis olan siislemeye 'giil' denir.

Hatayi: Mubhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin anatomik c¢izgilerinin isliplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de dua
yazilir ve etrafi tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdig1 duélan,

hattatini, varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.

I¢ Kapak: D1s kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin ad1 ve vakif miihiirlerinin

bulundugu yaprak.

igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle

yapilan noktalara veya ti¢lii nokta gruplarina verilen isim.

iplik: 1. Bir kitabin sayfalarma siis olarak yapilan ince altin gizgilere verilen isim. 2.
Tezyinatta genis alanlar1 paftalara ayirmak ve zemini farkli renklere boyamak icin

kullanilan ve eni 1-2 mm. olan serit.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasini attig1 sayfa. imza sayfasi.

Koltuk: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin altina
nesih, reyhani veya rikd olarak yazilan satirlariniki tarafindaki dikdortgen veya kare

sekilli kisimlara yapilan bezeme.
Kontiir: Kenar ¢izgisi. Tahrir.

Kosebent: Cilt kapaginin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan siisler.
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Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden biraz

kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldig1 bir

isimdir. Metnin baslangi¢ sayfas1 tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.

Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, iist kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarin1 koruyan, ucu sivri parga.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olugsmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya kenar
deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapragimn her
iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap gecirilerek,

yani cildlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltgi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme’ denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan ¢esitli renk ve

kivamdaki sivi halindeki birlesik.

Nakkas: Resim ve nakis yapan kisi.

Natiiralist: Tabiata bagl kalan.

Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Niians: Ayni seyler arasindaki ice fark, ayrinti; Tezhip sanatinda motiflerin etrafinda yer

alan tahrirlerin inceden kalina veya kalindan inceye gegisi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Peng: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif c¢iceklerin kus bakisi
gorliiniimlerinin usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildigi i¢in bu ismi almistir.

Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
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Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.yiizy1l dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

iislubu.
Riimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olusmus bir siisleme sekli.
Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kii¢iik siislemeye verilen ad.

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baglik boliimii. Kitapta metnin baslangig

sayfas1 karsilikl1 olarak tezhiplenirse serlevha denir.
Siilyen: Turuncu renk

Semse: Arapca giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok XVI. yiizyildan sonra kullanilmaya baglanmistir.
Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyal1 halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabil veya belli bir lisliiba gore yapilan ¢icek motiflerine dayali

susleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Tirfil: Stsleme sanatlarinda desende yer alan bosluklari doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.

Tig: Farsca tig (kilic) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci ylizyildan
itibaren primitif sekillerde baslayip, ¢ok miikemmel inceliklere ulagtigini giiniimiize
ulasan bir cok yazma eserde gérmekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrintilar olarak

kullanilmaya baglanmistir.

Tezyinat: bir seyin iizerine yapilan siislemeler.
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Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, {istte bulunan

tezhipli kisim
Usliip: Bir sanatginin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
Varak: iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma
eserlerin baglik bulunan ilk sayfasindan onceki, temelliik kaydi bulunan, ¢ogunlukla
tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye ¢ift
sayfa halindedir. Genellikle ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad Han'in

miitaldasi i¢in yazildigini gdsteren kayit, ikincisinde ise kitabin ve miiellifin ad1 vardir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlar siiriilerek tahriri bitince aralar

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olusmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer ender zer: Altin i¢inde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin

kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli

kagida firgayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.
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