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OZET
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Arkeoloji Ana Bilim Dal
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2019

Danmisman: Prof. Dr. Birol CAN
Yerlesik yasamin baglangicindan beri, dinsel yapilar en gorkemli, en estetik ve etkileyici
yapilar olarak insaa edilmislerdir. Diger yandan, bu kutsal yapilarin, toplum iizerindeki algisal
giiciinlin vurgulanmast i¢in hem dekoratif hem de ikonografik anlamlar igeren bezeme
unsurlariyla donatilmislardir. Tapinaklarin ¢ekiciligini giiclendirmek i¢in uygulanan bir unsur

da renk ve boya uygulamalaridir.

Tapimaklarin ¢ok renkli oldugu, antik kaynaklarin verdikleri bilgilerden zaten
bilinmektedir. Bunun disinda, her ne kadar sinirli sayida gilinlimiize ulasabilmis olsa da,
arkeolojik kanitlar da tapinaklarin ¢ok renkliligi hakkinda fikir vermektedir. Dogal kosullardan
ya da bilingli tahribatlar nedeniyle orijinal goriintisleriyle giliniimiize ulasamayan bu
renklendirme kanitlar1 bazi aragtirmalarda ele alinarak tapmaklarin renkli goriiniimleri
hakkinda c¢esitli Oneriler ortaya atilmistir. Bu tez ¢alismasi kapsaminda, gerek antik
kaynaklardaki bilgiler, gerekse arkeolojik veriler 1s181inda bu boya uygulamalari, renk tercih ve

siralamalart analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Antik ¢cag mimarisinde goriilen ¢ok renklilik, al¢1 bir alt zemin iizerine ya da direkt tag
tizerine boyama seklinde yapilmistir. Bu ¢aligmada, direkt tas {izerine boyama metodu, Antik
Yunan ve Roma tapinaklar1 lizerinden incelenmistir. Antik Yunan ve Roma tapinaklarinda,
genellikle dikey hatlarin mavi, yatay hatlarin ise kirmiziya boyanmis oldugu goriilse de,
kullanilan yontemler ve tercihler gelisen ve degisen teknolojik unsurlara ve egilimlere gore

farklilik gostermektedir.

Tapinak mimarisinde kullanilan boya uygulamalar: ve renk tercihleri, Antik Yunan ve
Roma uygarliklarinin sadece renklerle olan iligkisini, bu konudaki teknik becerisini ve estetik
diizeyini degil, ayn1 zamanda bu tercihlerin tapinagin dinsel kimligiyle iligkisini de anlamamiza

yardimci olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cok renklilik, renk, boyama, tapinak, tas mimari, antik ¢ag



ABSTRACT

Serap Yilmaz
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Since the beginning of settled life, religious buildings have been built as the most
magnificent, most aesthetic and impressive structures. On the other hand, they are equipped
with decorative elements that include both decorative and iconographic meanings to emphasize
the perceptual power of these sacred structures on society. One element that is used to

strengthen the attractiveness of temples is color and paint applications.

It is already known from the information given by ancient sources that the temples are
very colorful. In addition, archaeological evidence gives an idea about the multicolor of the
temples, although they have reached a limited number of days. Due to natural conditions or
deliberate damage, these coloration proofs, which cannot reach our day with their original
appearances, have been considered in some researches and various suggestions have been made
about the colorful appearance of the temples. Within the scope of this thesis, it is tried to analyze
these paint applications, color preferences and rankings in the light of both the information in

ancient sources and archaeological information.

The method of painting directly on stone, which is the subject of this study, will be
examined throughout ancient Greek and Roman temples. it is known the colors of these ancient
temples, painted vertical lines are usually seen in blue, while horizontal lines in red. In addition,
the methods and preferences used vary according to the developing and changing technological

elements and trends.

The paint applications and color choices used in temple architecture help us to
understand not only the relationship between the colors of ancient Greek and Roman
civilizations, their technical skills and aesthetics, but also their relation to the religious identity
of the temple.

Key Words: Polychromy, colour, painting, temple, stone architecture, antiquity
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ONSOZ
Yiiksek Lisans tezimin konusunu “Antik Cag (Yunan-Roma) Tapinak Mimarisinde Cok
Renklilik” olarak kararlagtirmadan 6nce, “Antik Cag Heykeltiraslik Sanatinda Renk ve Boya”
baslikli seminer ¢alismasi hazirlamam, bu konuyu kesin olarak kararlastirmamdaki en 6nemli
etken oldu. Antik ¢ag heykeltiragligi ve mimarisinde renk ve boyanin ¢ok az ¢alisilan bir konu
olmas1 ve bu galismalarin neredeyse hepsinin Avrupa kaynakli olmasina baglh olarak, tezimi
hazirlarken karsilastigim dil, kaynaklara erisim gibi problemlere ragmen, ¢alisma ilerledikge ve

gelistikge her asamada beni daha da heyecanlandiran bir konu oldu.

Bu konuyu se¢memdeki en dnemli neden, renklerin anlamlarina ve kavramsal olarak
insanlarla aralarindaki iligkiye her zaman duydugum bir merakti. Arkeoloji alaninda en ¢ok ilgi
duydugum konu ise sanat, din ve mimarinin biitinligiiydi. Bu biitiinliigin en anlasilir

tezahiirlinilin, icerisinde sanat ve dini barindiran antik cag tapinaklar1 oldugunu diisiintiyorum.

Caligmam siiresince, yiiksek lisans egitimime basladigim ilk giinden itibaren bana bilim,
sanat, teknik ve sosyal agilardan bir¢ok anlam katan; ufkumu genisletmemi saglayan ve her
satirim i¢in benden destegini hi¢ esirgemeyen danigsmanim Prof. Dr. Birol CAN’a minnetle

tesekkiirimii sunarim.

Degerli goriisleriyle tezime katkida bulunan Prof. Dr. Rainer M. CZICHON ve Dr. Ogr.
Uyesi H. Asena KIZILARSLANOGLU’na; tezim siiresince bana olan desteginden otiirii
meslektasim Ars. Gor. Ozgiir GULBUDAK *a; son olarak, hayatim boyunca beni destekleyen

ve yanimda olduklarini hissettiren aileme tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Tapinaklar gegmisten giinlimiize degin insan yasaminda Onemli bir yere sahip
yapilardir. Insanlar, en eski ¢aglardan itibaren inanglarmi cesitli anlamlar yiikledikleri tapinak
yapilariyla ifade etmislerdir. Bu sembol yapilar, ilk yapildiklar1 donemlerden giiniimiize degin,
inanglara, Kkiiltiirlere ve yerel olanaklara gore cesitli formlarda farklilk ve gelisim
gostermislerdir. Tarihsel gelisimi igerisinde tapinaklarin en 6zgiin 6rnekleri, antik Yunan ve
Roma uygarliklar1 déneminde karsimiza ¢ikmaktadir. Onceki donemlerden kendilerini ayiran
en Oonemli unsur, etkileyici dekoratif unsurlar1 ve kullanilan malzemenin cesitliligidir. Bu
dekoratif unsurlarin c¢esitliligi, eski ¢aglarda Akdeniz havzasinin polytheist (¢ok tanrili) bir
inang sistemine sahip olmasindan da kaynaklanmaktadir. Insan biciminde resmedip
heykeltiraglik sanatina da katmalar1 tanrilarini tapinak yapilarinda en etkileyici bigimde ifade
etmelerini kagmilmaz kilmistir. Antik Yunan dininin temelini olusturan 12 Olymposlu
tanricalar/tanrilar® biitiin diizenin temelini olusturmaktaydilar. Bunlar, 6liim haric insanin sahip
oldugu biitiin 6zelliklere sahipti. Buna dayali olarak antik ¢agin gelenek ve gorenekleri din
olarak algilanmis ve inananlar bdyle yonlendirilmislerdir. Antik Yunan uygarligiin tapinak
mimarisi, MO 8. yiizyilda etkisinin basladig1 diisiiniilen antropomorfizm (insan bigiminde
tasvir etme) diislincesinin gelismesiyle dnce tanriga/tanr1 heykellerinin yapilmasi, sonrasinda
onlara bir ev yapma istegi ile baslandig1 kabul gérmektedir.? Dénemin yapilan ilk tapmaklari
ahsap siitunlar ve kirislerden olusan, kiremit catiyla kapli yapilardi. Giiniimiize kadar bu

yapilarin izleri neredeyse tamamen yok olmus durumdadir.

Cok renklilik (polychromy), Yunan ve Roma mimarisinin dis cephe ve gatilarinin yant
sira i¢ mekan, duvarlar ve tavanlar1 ve bunlar iizerindeki yiizey islemlerini de kapsayan bir
unsurdur. Renk ve kontrast ile 151k ve golge, mimari siislemenin temelini olusturmaktadir. Cok
renklilik antik ¢ag tapinaklarma ¢ok farkli bi¢imlerde uygulanmistir. Uygulamalar, tas, alg1,
stva, mozaik, duvar resmi, heykel, pismis toprak, cam gibi farkl: tiir materyallerden yararlanilan
tekniklerle olusturulmustur. Donemden doneme degisen bu uygulamalar, insaat ve ekonomi
giiciine bagl olarak degisebildigi gibi gorsel olarak degisen mimari tasarimlara bagl olarak

geligsmistir.

! Olympos’ta tam olarak bilinmeyen bir yerde oturduklarina inanilan Yunan mitolojisinin en énemli 12
tanriga/tanrist: Zeus, Poseidon, Hades, Hera, Athena, Demeter, Aphrodite, Hephaistos, Ares, Apollo, Artemis,
Dionysos’tur. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Daniel Ogden, A Companion to Greek Religion, (Oxford: Blackwell
Publishing, 2007), s. 41-55.

2 Arif Miifid Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1984), s. 141.



Antik metinler ve arkeolojik kanitlar sayesinde, ¢ok renkliligin, mimari tasarimin
etkileyiciliginde ¢ok 6nemli bir rol oynadigr bilinmektedir. Antik ¢ag tapinak mimarisine
malzemelerin kendi dogal renklerinin kombinasyonlariyla uygulanmasi, yapiya etkileyicilik
vermesinin yam sira, hava kosullarina dayanikli olmasini da saglamis olmalidir. I¢ ve dis
cephelerde ahsap, fildisi, cam, degerli taslar, altin, giimiis gibi malzemelerden yararlanilarak
olusturulan ¢ok renklilik, tapinaklarin uygarliklarin en 6nemli yapilari oldugu ger¢egini kanitlar

niteliktedir.

Tapinaklarin renkliligi i¢in bu uygulamanin haricinde mermer malzemenin boyanarak
renklendirilmesi isleminin yapilmis oldugu aciktir. Tipki heykeltiraglik, duvar resimleri,
mozaik gibi diger sanat alanlarinda da oldugu gibi yapinin ¢ekiciligini saglamak ve bu 6l¢iide
renklerin etkileyiciliginden yararlanmak kacinilmaz olmustur. Tas mimari lizerine boyama
islemleri farkli tekniklerle ve renk pigmentlerinin 6zelliklerine gore sekil almistir. Tas lizerine
boyamanin ii¢ ana teknigi vardir. Bu tekniklerin arastirilmasi, ayni zamanda pigmentlerin ayird
edici 6zelliklerini de ortaya ¢ikarmistir. Bu ti¢ ana teknik farkli Kimyasal ve materyalleri igerir.
Baglayici olarak kirec kullanilan mimari yiizeyler i¢in en yaygin ve ekonomik boyama teknigi,
su ve pigment tozu ile karistirildiginda renklendirici taze, kire¢ bazli bir hazirlama katmanina
(fresk teknigi) veya kuru bir zemine (secco teknigi) uygulanan tekniktir. Genel mimaride ve
tapinak mimarisinde de siklikla kullanildigr diisiiniilen diger bir teknik olan tempera teknigi,
yumurta aki, hayvan tutkali, yag ya da sakiz gibi organik baglayicilar kullanilarak
uygulanmaktaydi. Bu uygulamanin ¢ogunlukla tercih edilmesi, boyanin dogrudan piiriizsiiz bir
yiizeye uygulanmasinin daha kolay olmasindan kaynaklanmis olmalidir. Ugiincii teknik ise
enkaustic olarak adlandirilan, pigment tozlarini 1sitilmisg balmumu ve yag ile karistirip renklerin
bir spatula ile uygulanmasindan olusmaktaydi. Zaman igerisinde deforme olup, oksidasyon
gecirip renk degistirdiklerinden dolayr boyalar, antik ¢ag tapinaklarinda veya genel olarak

mimaride analiz edilmesi olduk¢a zordur.



1. BOLUM: TEZIN iCERIiGi
1.1. Konu ve Kapsam

“Antik Cag Tapinak Mimarisinde Cok Renklilik” adl1 bu tez ¢aligmasinin konusunu,
Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin tas tapmak mimarisi iizerindeki renk ve boya
uygulamalar1 olusturmaktadir. Burada kastedilen ¢ok renklilik unsurlari, mozaik ve fresko
sanatlarin1 da igerisine almasina ragmen ¢ogunlukla yapilara uygulanan dogrudan boyama
islemlerini igermektedir. Calismanin esas konusunun igerdigi antik ¢agin boya izlerine
rastlanan tapinak ornekleri, antik Yunan uygarliginin ahsap mimariden tas mimariye gegcis
yaptig1 yaklasik MO 7. yiizyil ile antik Roma Imparatorlugunun 2. yiizyilina kadar olan
donemleri kapsamaktadir. Antik cag tas tapinak mimarisindeki dogrudan boya ve renk
uygulamalar1 incelenirken, tapinaklarin renklendirilmesi ve estetik yoniiniin gliglendirilmesiyle
iligkili olan mimari heykeltiraglik eserlerine ve nadiren de goriilse mozaik ve freskolara da
deginilmistir.

Bu tez caligmasi kapsaminda, Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda boya
uygulamalarmin goriildiigii tapmaklarin yer aldi1 Atina, Korinth, Isthmia, Korfu, Syracusa,
Aigina, Akragas, Olympia, Sounion, Vergina, Lefkadia, Roma, Magnesia ad Maeandrum,
Kyzikos gibi merkezlerdeki ornekler ele alinmistir. Bu orneklerin birgogu sergilendikleri
miizelerde, bir kismi ise ait olduklart mekanlarda bulunmaktadir. Buralardaki tapinaklarin siitun
govdeleri ve Ozellikle basliklari, arsitrav, triglifon gibi tist yapt elemanlari, alinliklar1 ve

ozellikle de simalari, boya uygulamalarinin oldugu yatay ve dikey hatlardir.

1.2.Amac¢

Antik ¢ag insanlarinin, tas tapinaklar iizerinde kullanilan boya ve renk
uygulamalarindaki amaglarini, tercih sebeplerini, estetik kaygilarin1 vb. anlayabilmek i¢in,
konuyu teknik ve kiiltiirel acidan ele almak gerekmektedir. Ancak bu sayede kullanilan
renklerin dini ya da sembolik bir anlam tasidigi konularina 1s1k tutulabilir. Bu ¢alismada, antik
cag tapinaklarinda kullanilan renklerin anlamlar1 ve boyalarin elde edilis bigimlerinin ortaya
cikarilmasi amaclanmis, uygarliklarin renklerle olan iletisimleri ve baglantilar1 g6z Oniinde
bulundurularak, belli basli 6rnekler 15181nda, tapinaklar {izerinde kullanilan renklerin tiretim
teknikleri, kullanim sekilleri, sembolik anlamlari, estetik uyumlari gibi konularin aydinlatilmasi

amaclanmustir.

1.3. Yontem



Calismaya ilk basta kiitliphane c¢alismasi ve bilgi toplama siireci ile adim atildi.
Calismanin 6n arastirma asamasinda agirhikli olarak Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii
Kiitliiphanesi’nden yararlanilmistir. Burada bulunamayan bazi kaynaklar i¢in Fransiz Anadolu
Arastirmalar1 Enstitiisii Kiitiiphanesi’ne de gidilmistir. Konu hakkinda farkli kaynaklara
ulasabilme gayesiyle ayrica Anadolu Universitesi, Istanbul Universitesi, Ankara Ingiliz
Arkeoloji Enstitlisii Kiitiiphanesi, Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Kog
Universitesi Anadolu Arastirma Enstitiisii Kiitiiphanesi ve Ege Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi de ziyaret edilmistir. Toplanan bilgiler degerlendirildikten sonra tezin kapsamina
alinan donemlerin ilgili gorsellerinin toplanmasi islemine baglandi. Gorsel katalogu
olusturulurken bir yandan metnin dizilimi ve boliimlerin alt bagliklarinin yazimina baglandi.
Ardindan metin olusturulurken takip edilecek genel ana basliklar ve ara bagliklarin ilgili
kaynaklar1 iizerinden metin olusturulmaya baslandi. Gorsel katalogunun metinden Once
hazirlanmasi, metin yazilirken hem yararlanilan yapilara hem de o donemin benzer 6rneklerine
ulasma konusunda yardimei oldu. Calismanin esas ana bashigini olusturan 4. BOLUM’de
kullanilacak 6rnek tapinak yapilar icin ayrica bir kronolojik tablo olusturulurken bir yandan
kaynakga diizenlenmesi yapilarak devam edildi. “Degerlendirme ve Sonug” baslig1 son olarak
yazilan; calisma siiresince karsilasilan konu ile ilgili ¢ikarimlari, yorumlar1 ve genel
degerlendirmeleri igeren bir metin olarak olusturuldu. Calismanin en son siireci dipnotlarin ve
kaynakcanin gozden gecirilmesi ve metnin tekrardan diizenlenerek yazim ve imla kurallarinin

takibi yapildi.

Dért boliimden olusan ¢aligmanin 1. BOLUM iinde, konuya giris yapilmis, kapsam,
amag, yontem ve arastirmalar hakkinda 6z bilgiler sunulmustur. Ardindan 2. BOLUM: “Antik
Cag Tapmak Mimarisine Genel Bakis” ana baslig1 altinda antik ¢ag tapinak mimarisi hakkinda
genel hatlariyla bilgiler verilmis, tapinak kelimesinin anlami, insan ve tapmim iligkisi
irdelenmis, bu yapilarin Paleolitik ¢aglardan ge¢ antik caga kadar olan kronolojik gelisimi
Ozetlenmistir. Calismanin konusunu, agirlikli olarak Yunan ve Roma tas tapinaklari
olusturdugu icin, 6zellikle bu ddnemlerin tapmak mimarisi iizerinde durulmustur. Ilgili
donemlerin mimari gelisiminin yani sira, gegis evrelerinde yasanan sanatsal, islevsel, teknik
degisimler aktarilmaya calisilmistir. Donemler arasi farkliliklar 6zellikle mimari ve sanatsal

anlamda en 1iyi bilinen 6rnekleriyle aktarilmistir.

“Renk ve Boya” ana baslikl1 3. BOLUM de genel olarak renk ve boya iizerine modern
literatiir ve antik ¢ag aktarimlari ele alinmistir. Oncelikle renk kavraminin modern literatiirdeki

algisina deginilerek insan tlizerindeki etkilerinin yalnizca estetik degil, psikolojik ve geleneksel



tarafi da vurgulanmak istenmistir. Renk olgusuna genel bir bakis, rengin goriilmesi ve
algilanmasi (ve bunu saglayan etmenler), renklerin sistematik ve armonik diizenleri (bu
diizenler icerisinde renk sistemlerinin terminolojisi ve uyum ilkeleri) hakkinda bilgi verilmistir.
Ayrica “Renklerin Anlamlar1” adli baslik altinda; renk isimleri, tagidiklar1 anlam ve nedenleri
arastirmacilar 1s181inda aktarilmistir. Ardindan antik ¢ag diinyasinda boya ve renk; Prehistorik
caglardan baslayarak kullanim alanlari, elde edilis bigimleri antik yazarlarin da aktarimlariyla
kuvvetlendirilmistir. Ayrica, asil konuya giris yapilmasi amaciyla bu boliim iginde son olarak
“Antik Cag Mimarisinde Cok Renklilik” adli bir baslik agilmis ve bu baslik altinda genel

hatlariyla antik ¢ag mimarisindeki ¢ok renklilik unsurlar1 6zetlenmistir.

“ANTIK CAG (YUNAN-ROMA) TAPINAK MIMARISINDE COK RENKLILIK”
bashgini igeren “4. BOLUM?”, ¢alismanin asil konusunu olusturmaktadir. Bu baslik altinda,
Yunan ve Roma donemlerine ait renkli/boyali mimari parcalardan ve giiniimiize kadar boya
izlerini tagimis tapinaklar {izerindeki renkler ve boya izlerinden yola ¢ikilarak donemlerin
renklerle olan iligkileri yorumlanmaya caligilmistir. Bunun yani sira, daha Once yapilan
arastirmalardan da yola cikilarak, bu yapilar iizerindeki renklendirmenin dénemin sanat ve
estetik anlayisiyla iliskisi irdelenmistir. Arkaik, Klasik, Hellenistik ve Roma Imparatorluk
donemlerinin ¢ok renkli tapinaklari, ddnemlerin renk tercihleri, ddnemden déneme degisen ve
farklilasan renk kombinasyonlar1 drnekler iizerinden aktarilmustir. 4. BOLUM’iin ardindan
Degerlendirme Sonug¢ basligi altindan konu genel hatlariyla degerlendirilmis ve yorumlar,

cikarimlar, karsilasilan 6nemli bulgular aktarilmistir.

1.4. Arastirmalar

Antik ¢ag tapinaklarinin ¢ok renkliligi ilk olarak 18. yiizy1l ortalarinda giindeme gelmis
bir konudur. Bunun esas nedeni bu donem igerisinde renklerle karsilagilmasi degil, tapinaklar
{izerindeki renklerin bu dénemde kayit altina alinmaya baslanmasi olmustur. ilk olarak antik
Yunan mimarisinde boyanin kullanilmis oldugunu ortaya atan kisi Fransiz arkeolog Jacques
Ignace Hittorff’dur.® Hittorff bu kanisi1 1823 yilinda meslektas1 Ludwing von Zanth ile kazi
yaptig1 Sicilya’daki Selinus Empedocles Tapimagi’nin restorasyonu sirasinda ortaya
cikarmustir. Ik olarak 1823 yilinda “L'Architecture Antik de la Sicile” isimli calismasinda
tapmagin renkli restitiisyonunu yaymlamistir. Hittorff, ayni yillarda Dorik tapinaklarin renkli

yorumlama ¢alismalarinda da bulunmustur. (Gorsel 1-2). Bu sirada yeni bir ¢alisma konusu

3 Polychrome rendition of the entablature and roof of a Greek temple (Hittorff/Zanth 1827, PI. 40). Hittorff/Zanth
1827. Hitorff 1851. Van Zanten 1977. Middleton 1982. Van Zanten 1983. Guilmeau-Shala 2011. Ayrica bkz.
http://wilhelmmeyer.transculturalstudies.ch/en/polychromy/an-international-debate.html
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olarak ortaya ¢ikan ¢ok renklilik, Avrupa’nin her tarafina yayilan uluslararasi bir tartisma
yaratmasinin yani sira yogun ilgi gérmistiir. 1851°de, “Restitution du temple d’Empédocle a
Sélimonte, ou I’architecture polychrome chez les Grecs” isimli ¢alismada yine Empedocles
Tapmag’nin farkli restitiisyon calismalar1 yapilmistir.* 1838 ve 1886 yillari arasinda,
Aigina’daki Aphaia Tapinagi alinlik kismi i¢in restorasyon calismalariyla birlikte giiglii ve
kapsamli bir renkli restitiisyon denemeleri yapilmistir (Gérsel 3-4-5-6-7).° ilk olarak Fransiz
mimar Charles Garnier tarafindan 1853 yilinda yapilan Parthenon Tapinag: restitiisyon
calismasinin (Gorsel 8) yani sira 1881 yilinda Parthenon Tapmag: i¢in Eduard Loviot
tarafindan ayni amagla renkli restitiisyon ¢aligmalari yapilmistir (Gorsel 9). Ayni dénemde,
Roma’daki Fransiz Akademisi’nden arastirmacilar, Roma mimarisindeki ¢ok renkliligini
arastirtyor ve aralarinda tapinak pargalar1 da olan renkli mimari pargalar1 ¢aligma konusu olarak
giindeme getirmislerdir. Pompeii’nin kalintilar1 ve bunu takiben Corneto'nun Etriisk
mezarlarinin kazilari, antik mimarinin canli bir sekilde ve en 6nemlisi rengarenk yeniden
anlasilmasina olanak kilmistir. 19. yilizyila gelindiginde, Avrupa’nin genelinde mimari i¢in
renk, Félix Duban (Fransiz mimar), Michael Gottlieb Bindesbell (Danimarkali mimar),
Gottfried Sempre (italyan mimar) (Gérsel 10), Jules Goury (Fransiz mimar) ve Leo von
Klenze’nin (Alman mimar) (Gérsel 11) calismalar1 sayesinde merkezi bir soru haline geldi.®
Yalniz bu soru ve takip eden galismalar, mimarlar tarafindan yapilan tahmini renkli

restitiisyonlardan Gteye gegmemistir.

20. yiizyilda, antik c¢ok renkliligin ge¢mis bilgisiyle, konuya farkli ve asil bilimsel
yenilikte calismalarla projeler ve sergiler ortaya cikarilmistir. Bu calismalar sayesinde,
deneysel arkeoloji, ti¢ boyutlu modeller ve fiziksel kopyalar yoluyla mimari pargalarin ve ¢ok
renkli heykellerin konservasyonu iizerinde ¢ahisilmistir.” Calismalarin antik ¢agm heykel
sanatin1 icermesinin yani sira tapiak heykeltiragligi da dahil edilmis ve bu sayede tanipak
mimarisinin ¢ok renkliligi i¢cin bir 6n kaynak olugmaya baslamistir. 20. yiizyilda, sanat

arastirmacis1 Gerald F. Brommer, “Die Metopen der Parthenon” adli liste c¢aligmasinda

4 Front elevation of the Temple of Empedocles at Selinute (Hittorff 1851, PI. 2).

5 Vinzenz Brinkmann, Renkli Tanrilar, (Istanbul: Ege Yaymlari, 2016), s. 62-63.

6 Davit Van Zanten, The Architectural Polychromy of the 1830s, (New York: Garland Publising, 1977); R. D.
Middleton, “Hittorff’s polychrome campaign”, (1982), p. 175-195; Hanno-Walter Kruft, A History of
Architectural Theory, (Miinchen: Princeton Architectural Press, 1985).

’ Eliana Siotto, “Ancient Polychromy: Study and Virtual Reconstruction Using Open Source Tools”, Visual
Computing Laboratory ISTI-CNR, Pisa, itayly, ACM Journal on Computing and Cultural Heritage, Vol. 8, No.
3, Article 16, May 2015.



Parthenon metoplarinin renklerine dair dnceki calismalarin raporlarimi da aktarmistir.® Bu

aktarimlarda arka planin kirmizi ya da mavi oldugu ile ilgili farkli gériisler hakimdir.®

Antik ¢ag tapinak cok renkliligi lizerine 21. yiizyilda yapilan ¢alismalar, bir takim
teknolojik gelismelere bagli analiz ¢alismalaridir. Son yillarda bu alan iizerine yapilan
caligmalar heykeltiraglik sanati i¢cin de gegerli olan “UV-VIS Absorpsiyon Spektrometresi”
adindaki teknolojiden yararlanilarak gergeklestirilmektedir. Aslen adli bilimlerde metallerin ve
organik bilesiklerin kantitatif tayini i¢in uygulanan bir teknoloji olan bu uygulama, 20 yildir
UV-VIS absorpsiyon spektrometresi, renk pigmentlerinin mikroskobik kalintilarini analiz
etmek ve belirlemek icin koruma bilimlerinde basariyla uygulanmistir. Yontem,
elektromanyetik 11k dalgalari ile bir pigmentin fiziko-kimyasal yapisi arasinda meydana gelen
karmagik etkilesimlere dayanir. Bu uygulamanm antik ¢ag tapinak ¢ok renkliligi icin
kullanilmis olan 6zgiin 6rnegi, “Palatine Projesi” ile Alman Arkeoloji Enstitiisii’nde bilim
insan1 olan Stephan Zink tarafindan ilk kez bir Roma tapinaginin mimari mermer parcalarina

uygulanmistir. 1

Cok renklilik alanindaki ¢alismalar, 18. yiizyildan glinlimiize kadar gegen siire¢ igerisinde,
arkeolojik bulgular ve raporlanan bilgiler sayesinde, tiim medeniyetlerdeki ¢ok renkliligin
onemini dogrulamis, daha sonraki donemlerdeki Gotik ve Islami eserler de incelenerek cok

renkliligin yapilar tizerindeki varligi bu donemlerde yeniden degerlendirilmistir.

8 Gerald F. Brommer, Die Metopen der Parthenon, (Mainz: von Zabern, 1967), p. 159-161.

% B. Saurer, Das sogenannte Thesion und sein plastischer Schmuck, (Leipzig: Heidelberg University Library,
1899), p. 187; P. Reutersward, “Studien zur Polychromie der Plastik”, Stockholm Studies in the History of Art,
Vol. 3:1 (1958), p. 152-153.

10 Ayrintih inceleme ve bilgi alma amagh olarak bkz. https://ostaustria.org/292-categories-all/magazine/volume-
28-december-20-2010/news-from-the-network-austrian-researchers-abroad/5322-introducing-archaeologist-
stephan-zink-piecing-together-the-puzzle-of-the-past



https://ostaustria.org/292-categories-all/magazine/volume-28-december-20-2010/news-from-the-network-austrian-researchers-abroad/5322-introducing-archaeologist-stephan-zink-piecing-together-the-puzzle-of-the-past
https://ostaustria.org/292-categories-all/magazine/volume-28-december-20-2010/news-from-the-network-austrian-researchers-abroad/5322-introducing-archaeologist-stephan-zink-piecing-together-the-puzzle-of-the-past
https://ostaustria.org/292-categories-all/magazine/volume-28-december-20-2010/news-from-the-network-austrian-researchers-abroad/5322-introducing-archaeologist-stephan-zink-piecing-together-the-puzzle-of-the-past

2. BOLUM: ANTIK CAG TAPINAK MiMARIiSiNE GENEL BAKIS

2.1. Tapmak ve Insan Iliskisi

Tapimak, Budistlerin “’pagoda’’, Hindularin “’mandir’’, Miislimanlarin “’cami’’,
Hiristiyanlarin = “’kilise’’, Yahudilerin “’havra’ olarak adlandirdigi, dinsel ritiiellerin
merkezinde yer alan mekanlarin, islev ve anlam olarak antik ¢aglardaki karsili§i olarak
diistintilebilir. Tapinaktan daha erken bir tanim olan “tapimim” ise, tanriya veya ilah olarak
taninan varliga karsi inanis ve baglilik anlatmak i¢in belirli kurallara bagli dua ve sunu gibi dini
aktivitelerde bulunmak olarak nitelendirilebilir. Bu dini aktiviteler de belli bir alan veya mekan
(tapmak) kullanilarak gergeklestirilmektedir. Formlar1 zaman igerisinde farkli uygarliklarca
farkl sekillerde degistirilmis olan bu kutsal alanlar, donem insanlarinin tanriga/tanrilarina olan
sunularint sunduklari, dualar ettikleri, cesitli torenlerle tanri/tanrica huzuruna ciktiklarini

diisiindtikleri yerlerdi.

Dinlerin en basta neden ve nasil ortaya ¢iktiklari konusu giiniimiizde halen tartisilmakta
olan bir konudur. Ilk basta, avci-toplayici olarak adlandirdigimiz ilk insanlarin, tek korkularimnimn
vahsi hayvanlar oldugu goriisii hakimdir. Bu ortamda, insanlarin birlikte yagamalari ve birlikte
hayali bir diizen kurup buna inanmalarinin kaginilmaz oldugu, bu siirecte de dinlerin ortaya
ciktig1 diisiiniilmektedir.! Diisiinceler iizerine kurulu olan din, insanin cevresindeki olaylari
sebepleri ve siiregleriyle mantiksal cergevede algilayamayisi iizerine, tiim bunlarin birer
yaraticist olmasi gerektigi diisiincesinden ortaya ¢ikmustir. Oyle ki en erken caglardan itibaren
insanlar hava sartlarina, tarima, dogurganliga, gokyiiziine ya da yeraltina anlamlar yiiklemeye

baslamis ve bu anlamlar1 tanri/tanrica kavramlariyla bagdastirmistir.

Mimari bir yap1 niteliginde olmasinin yani sira bir iletisim bi¢imi ve simge olarak
degerlendirilebilen tapmaklar'?> dénem uygarliklarmin toplumsal inang sembolleri olarak da
goriilmektedir. Tapinaklar, en erken c¢aglardan itibaren insanlarin kutsal saydiklar1 mekanlar
olduklar1 i¢in, her zaman yerlesim yerinin en Onemli yapilar1 olarak goriilmiislerdir.
Dolayistyla antik ¢agda tapinaklar, yalnizca dini bir mekan degil ayn1 zamanda iktisadi hayatin
da merkezi konumundadir. Tapinaklarin yerlesim yerleri i¢erisindeki konumlari bile bu merkezi

diisiince dolayisiyla sekillenmistir. Oyle ki kutsal alanlarin yer se¢imiyle ilgili antik ¢agmn

1 yYuval Noah Harari, Hayvanlardan Tanrilara Sapiens, Ceviren: Ertugrul Geng (istanbul: Kolektif Kitabevi,
2015), s. 112-119.

12 Sir Herbert Read, The Disintegration of Form in Modern Art, The Origins of From in Art, (New York: Horizon
Press, 1965), s. 182.



Thucydides (MO 472-400),%2 Ksenophon (MO 430-355),%* Platon (MO 427-347),%° Aristoteles
(MO 384-322)*° gibi 6nemli filozoflarinin farkli goriisleri bulunmaktadir. Bu fonksiyonlartyla
tapinaklarin, siyasi ve idari merkez olmalar1 dolayisiyla devletlerin kendilerine kaynak olarak

dini gostermelerinin 6niinii agmis olduklar1 da diisiiniilmektedir.

Din insanlari, bazi diisiincelere gore uyusturmus ve iiretkenliklerini yontmus'’ fakat bazi
diisiincelere gore ise tam tersine insanlarin iiretken olmasina katkida bulunmustur.® Dinin
insanlart diisiince olarak yozlastirdig1 diisiincesi sosyolojik olarak diisiiniilebilirse de tapinak
mimarisinin antik caglardan giinlimiize kadar gecen siire icerisindeki gelisimi, insanlarin dine

verdikleri 6nemin sonucunda ortaya ¢ikardiklari bir tiretkenlik gdstergesi olmalidir.

Insan ve tapinak iliskisi, antik ¢agdan giiniimiize degin tapinim ve yonetim ile paralellik
gdstermistir. Insanlar dini tapimim yeri olmalarimin yam sira ayn1 zamanda bir kurallar
biitlinliigli barindiran tapinaklara bu kurallar cercevesinde erisebilmis ve tapinmalarini
gerceklestirebilmislerdir. Giinlimiizde bile ayn1 bicimde devam eden bu sistem, diinya iizerinde
dinlerin gesitliligi sebebiyle her farkli dini yap1 igin birtakim farkliliklar igermektedir.'® Insan
olmadan tapinim, tapinim olmadan tapinagin olmayacagi gibi dinin ve yonetenlerin etkileri
antik ¢ag toplumlarmmin en erken caglarinda bile tapmnak ve insan iliskisini dogrudan

etkilemistir.

2.2. Erken Donem Tapinak Mimarisi

Prehistorik donemlerde magara iglerinde ve acik alanlarda tapinim yapan insanlar,
zamanla yerlesik yasama gecilmesiyle birlikte kutsal alan1 koruma icgiidiisii ile artik tapinilan
alan1 kapatmaya ve mimari siiregte gelistirmeye baslamislardir. Yerlesik yasamin ilk mimarisini
olusturan Neolitik (MO 10000-5500) dénemin konutlari, beraberinde ritiiel amaciyla yapildig
diisiiniilen megalit?® yapilar1 ortaya cikarmistir. MO yaklasik 5500-2000 yillar1 civarina

3 Thucydides, Peloponnes Savasi, Geviren: T. Gokgol (Istanbul: Hiirriyet Yayinlari, 1976), IV. 98.

14 Ksenophon, Memorabilia. Oeconomicus. Symposium. Apology. Trans: E. C. Marchant — O. J. Todd, vol. IV. I11.
(Cambrigde: Harvard University Press, 2013), 8. 10.

15 Platon, Yasalar, Ceviren: C. Sentuna- S. Babiir (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 1998), 745, b-c.

16 Aristoteles, Politica, Trans: H. Rackham, vol. XXI. (London: Cambrigde University Press, 2005), 1331b.

17 Friedrich Nietzche, Tan Kizilligi. Ceviren: Ozden Saatci, (Istanbul: Say Yaynlari, 2005), s. 46.

18 Mehmet Ozmenli, “Tapmak-Medeniyet liskisi”, International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic Vol. 9/10 (Fall 2014), p. 1281-1292.

1% Dinler tarihi ve dini yapilarin kendilerineait farkli kurallar1 hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Felicien Challaye,
Dinler Tarihi, Ceviren: S. Tiryakioglu (Istanbul: Varlik Yayinlart).

2 Yunanca mega: bilyiik; lithos: tas anlamlara gelmekte dolayisiyla megalit bilyiik tastan gelme anlamiyla
yorumlanmaktadir. Megalitlerle ilgili ayrmtili bilgi i¢in bkz. Dogan Hasol, Mimarhk Sozliigii, (Istanbul: Yem
Yayinlari, 1990), s. 351; Gary M. Feinmann ve Price T. Douglas, Glossary Images of the Past (Columbus:
McGraw-Hill Higher Education, 2017)
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21 Ingiltere/Salisbury/Stonehenge,?

tarihlendirilen geneli Avrupa’daki (Fransa/Carnac,
Iskogya/Mainland/Skara Brae,? Malta/Ggantija*) tas yapilar, 1995 yilinda baslanan ¢alismalar
sonucunda ortaya ¢ikarilan yuvarlak planli Gobekli Tepe?® yerlesmesine kadar, Neolitik dsnem
dini yapilarinin en erken ornekleri olarak kabul edildiler.?® Canak Cémleksiz Neolitik (PPNA)
doneme (yaklastk MO 1000-6900) tarihlendirilen Gobekli Tepe yerlesmesi,?’ mevcut

literatiirde antik ¢agin en erken tapinim yapisi olarak kabul edilmektedir (Gorsel 12).

Antik cagin Kalkolitik (MO yaklasik 5500-3500) ve Tung (MO 3500-1200) ¢aglarinda
tapimnak mimarisi kendini Mezopotamya, Misir ve Anadolu’da belirgin olarak gdstermistir.
Mezopotamya’'nin genel mimarisine bakildiginda, bdlgede ahsabin ¢ok az olmasi nedeniyle
camurdan tuglalarin zifte bulanmis koruyucu ates tuglasi ile kaplanmasiyla olusturulmus bir
mimari ile karsilasmaktayiz. Tapinak mimarisinde ise, taban seviyesinden baslanarak tepeye
dogru gittikge kat kat yiikselen, giderek kiigiilen teraslardan olusan, yanlarda merviden sistemi
bulunan ve zirvesine tapmagin yerlestirildigi kademeli yapilar ortaya cikmistir. Akadga
“ziqquratu” (dag tepesi, zirve) ve “ziqgaru” veya “sequrratu” kelimelerinden tiiretilmis
olabilecegi diisiiniilen bu zigguratlarin?® ilk 6rneklerinden biri, Uruk kentindeki uzun ve diiz
merdivenlerle ¢ikilan teraslariyla Beyaz Tapmak’tir (MO 3517-3358) (Gérsel 13).2° Aym
donemler i¢indeki antik Misir’in tapinak yapilari, dinin uygarligin merkezi oldugunu iyi bir
bicimde yansitmaktadirlar. Nil Nehri civarinda konumlanan en erken Misirlilarin tapiaklarim
nehir ve giinesin konumunu eksen alarak insa ettikleri anlasilmaktadir.®® Bu dénemlerde
tapinak yapilari, yalnizca tapinim yapilma amacli degil, rahip egitiminin verildigi ve kentin
yonetildigi ana merkez konumundaydi. Bu ylizden mimari agidan diger yapilarla
kiyaslandiklarinda ihtisamli goriiniime sahiptirler. Anadolu’da ise, yasam alan1 olarak insa
edilmis yapilardan kesin bigimde ayri yapilmis tapinim yapisi 6rneklerine erken Kalkolitik

doneme (MO 5200 civari) tarihlenen Hacilar, Beycesultan gibi yerlesmelerde karsilagiimistir.3!

2L Emmanuel Mens, “Refitting megaliths in western France”, Antiquity, Vol. 82-315, (March 2008), p. 25-36.

22 A Herbert, Cyclops Christianus, or the supposed Antiquity of Stonehenge (London: J. Petheram, 1849)

2 Gordon Childe, “Skara Brae: a ‘Stone Age’ Village in Orkney”, Antiquity, Vol. 5-17, (March 1931), p. 47-59.
24 Michael Ridley, The Megalithic Art of the Maltese Islands, (Londan: Dolphin Press, 1971)

%5 Klaus Schmidt, Gobekli Tepe En Eski Tapinag: Yapanlar (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymlar), s. 102-103.
% |_eland M. Roth, Mimarhigin Ovykiisii, Ceviren: Ergiin Akca (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2014), s. 210-211.

27 Charles C. Mann, “The Birth Of Relligion”, National Geographic Magazine, June, (2011), p. 57.

28 |gnace J. Gelb, Benno Landsberger, A. Leo Oppenheim, Chicago Assyrian Dictionary, (1961: Orientel Institue,
Chicago), s. 129-130.

2 Michael Roaf, “Mezopotamya ve Eski Yakindogu, Zigguratlar”, Atlash Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi Cilt:
9 (istanbul: Iletisim Yayinlar1, 1996), s.104-107.

30 Roth, Or. ver., s. 226.

3t Rudolf Nauman, Eski Anadolu Mimarhgi, Ceviren: Meral Badra (Ugiincii Baski, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1991), s. 446.
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Bu dénemin tapinim yapilar1 heniiz tam anlamiyla tapinak mimarisi olarak degerlendirilmesi
gli¢ olsa da, bu alanlarin icerisinde tapinimi kanitlar nitelikte idoller, ¢esitli kiilt objeler ya da
duvar resimlerinin yani sira i¢lerinde firinlar ve gomiitlerle ortaya ¢ikarilmislardir. Genel olarak
dikdortgen planl kiilt odasi olarak degerlendirilen ayri bir odaya sahip bu yapilarin, ii¢ ya da
dort pencere ile aydinlatilmis olduklar1 anlagilmistir. Anadolu’da, kiigiik tapinaklar olarak
degerlendirilmis bu yapilarin haricinde bagimsiz olarak yapilmis ilk tapinaklarin varlig: (antik

tabletlerce daha eskiye dayansa da) MO yaklasik 1500-1000 yillarma tarihlendirilmistir.3?

Dor Gégleri ile Yunanistan’a gelen topluluklarin MO 8. yiizyil sonralarina kadar naiskos
ad1 verilen kiiciik boyutlu tapinim yapilar1 ve acik havada yani dogada tapinim yaptiklari
bilinmektedir. Bunun en iyi 6rnegi Dodona Kutsal Alani’dir. Kutsal alanin en 6nemli unsuru
mese agacidir. Oncesinde acik havada, mese agacinin gdlgesinde tapmim yapan dénem
insanlar1 daha sonra MO 5. yiizyilda agacin gdlgesine kiigiik bir ev yapmislardir. Oiskos adi
verilen bu evin etrafi MO 4. yiizyilda bir duvarla (temenos) ¢evrilmis ve giris kapisi1 eklenmistir
(portik). MO 3. yiizyilda tam olarak bir tapinak seklini alan bu kutsal alan Bizans dénemine
kadar mese agacina olan baghligini siirdiirmiistiir.>® Antik Yunanistan’in mimari ve sanat
anlaminda baslangicini olusturan Geometrik dénemin (MO 1100-700) en iyi bilinen tapinaklari
Aetolia bolgesindeki Thermon Apollon Kutsal Alam (MO 9. yiizyil) ve Girit’in batisinda,
daglik alanda yer alan Dreros’ta®* (Apollon Delphinios Tapmagi MO 8. yiizyil sonlar1) bulunan
tapinak yapilaridir.

Geometrik donemin tapinak yapilarinin malzemenin dayaniksizlig1 (moloz tas, kerpig
ve ahsap) veya ilkel insaat teknikleri nedeniyle giiniimiize kadar ulasgamamig olmasina ragmen
donemin tapinak mimarisini Argos ve Korinthos’taki kutsal alanlarda bulunmus pismis toprak
tapinak modelinden 6grenmekteyiz.*® Buradan edinilen bilgiler, modelin diktdrtgen planls,
yalnizca kiilt odasini barindiran bir odanin {izerinde iki yana egimli catis1 ile 6n kisimda girisin
uzun tutulmasi, sonradan tapinak mimarisinde pronaos olarak adlandirilacak olan tapinak

boliimiiniin Onciilii oldugu yoniindedir.

32 Roth, On, ver., s. 217.

3 G.Gruben, Die Tempel Der Griechen. (Miinchen: Hirmer Auflage, 1966), s. 107-110.
34 ).G.Pedley, Greek Art & Archaeology, (London: Pearson, 2002), p. 112-113, fig.4.9.
3 Pedley, On, ver., 112, fig. 4.8
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2.3. Antik Yunan ve Roma Tapinak Mimarisi

2.3.1. Tapimak Terminolojisi ve Plan Tipleri

Tapinaklar, mimari plan acisindan {i¢ ana boliimden olugmaktadir. Bunlar, giris holii
olarak isimlendirilen pronaos, kiilt heykelinin bulundugu orta kisim olan sella ve arka kisimda

adak esyalarimin konuldugu opistodomos’dur (Gorsel 14).

Tapinaklar, plan tiplerine gore de isimlendirilmislerdir (Gérsel 15).%

Tapinak planinin
kokeni olarak kabul edilen Megaron,®” bir 6n giris ve arkasinda biiyiik bir ana mekandan
olusmaktadir.® Megaronun kdkeninin hangi bolgeye dayandigi konusunda birgok farkli goriis®
olmasina ragmen ilk Tung ¢aginda ortaya ¢iktig1 diistiniilen bu plan tipinin en ayrintili ve tam
tanimin1 1942 yilinda Baldwin Smith yapmustir:** “Bir megaron, ilk basta erkeklerin sonra
tanrilarin ikameti i¢in kullanilan miistakil, dikdortgen veya apsidal bir yapidir. Bu yapt
muhtemelen, illa gerekli olmasa da genelde bir ucundan girilebilir ana salondan ibarettir.
Daha geliskin agamalarinda bu giris, anta duvarlariyla olusturulmug yari-acik bir kapi onii
sundurmasinda yer almistir. Bu salon igten payanda gerektirecek denli biiyiik olabilir de
olmayabilir de ve i¢ payandalar kullaniimasi gerektiginde bu payandalar ¢atiyr destekleyecek
cesitli farkl bicimlerde konulmustur, orijinalinde icinde, genelde dairesel olan bir ocak vardir

’

ve tistii, egimli bir ¢ati veya diiz bir ¢atiyla kaphdir.” Smith’in bu tanimina uygun diisen,
Troia’da sunulariyla birlikte ortaya c¢ikarilmis MO 3000 civarma tarihli yapi, megaronun

kokeninin Anadolu’da oldugunu savunan arastirmacilarin da kanit1 olmustur.*

Naos duvarmin giris cephesinin iki yanindan ileri dogru uzanan duvarlar anta duvarlart
olarak adlandirilir. Altar, tapmagm i¢inde ya da yakininda bulunan ve tanrilara sunulan
kurbanlarin kesimi i¢in yapilmis masadir. Tapmnagi g¢evreleyen siitun dizisine peristyl, bir
tapinagi ya da kutsal alani ¢cevreleyen duvara temenos, tapinaga ya da kutsal alana giris kapisina
ise propylon denilmektedir. Anta uglar1 arasinda iki ya da dort siitun bulunan tapinak planina
templum in antis, tapinagin sadece 6n cephesinde siitun varsa prostylos; eger tapinagin her iki

cephesinde ve arkasinda siitun varsa buna amphiprostylos planli tapinak denilmektedir. Her

3 Tamay Tekc¢am, Arkeoloji Sozliigii, (Istanbul: Alfa Yaylari, 2007), s. 218-220.

37 Megaron ve gelisimi hakkinda ayrintih bilgi igin bkz. Zarife Biliz Ergiiden, “Megaronun Dogusu ve Erken Tung
Cag1 Boyunca Gelisimi”, (Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, 2003).

3 Dogan Hasol, Arkeoloji Sozliigii, (Istanbul: Yem Yayinlari, 1990), s. 351.

% Gruben, On, ver., s. 107-110.

%0 E. Baldwin Smith, “The Megaron and its Roof”, American Journal of Archeology, 46, (1942), s. 99-118.

*! Fahri Isik, Megaron: “Bir Simgenin Arkeolojik Oykiisii”, Mimarlik, Cilt-Say1: 268, (1996), s. 14-15; Kofmann,
Manfred, Kofmann, “Tarih Oncesi Yerlesim Yeri Hisarlik tepesi; Asagidan Yukariya Troia’nin On Kenti”, Troia:
Diis ve Gergek. Konrad Theiss Verlag, (2002), s. 203-204; Cengiz Bektas, “Ev, Saray, Kosk ve Kasirlar”, Tasarim
Kuram Dergisi, 13, (2012), s.3.
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taraftan bir sira siitunla ¢evrili olan tapinaklar, “kanatli” anlamina gelen peripteros, her tarafi
cift sira siitunla gevrili ise “cift kanath” anlamindaki dipteros planli tapinak olarak
adlandirilmistir. Dipteros planli tapinaklarin i¢ siitun sirasinin bos birakilip dis sirasinin siitunla
cevrili olmasina ise “yalanci dipteros” anlamina gelen pseudo-dipteros denilmektedir. Yuvarlak
planli ve bazen de dikdortgen, i¢ kisimda duvar1 olmayan, siitunlar ve ¢atidan olusan plan tipi

ise monopteros planl tapinaktir.

Tapinak mimarisinin alt zeminden en tistteki siisleme elemanlarina gore dizilimi ise su
sekildedir (Gorsel 16): Stereobate, tapinaklarin tizerlerine oturtulduklar alt zemin, krepis ise
bu alt zeminden tapinagin girisine kadar olan basamaklara verilen isimdir. Stylobate, siitunun
oturtuldugu en iist basamaktir. Stitun, tapinagin en 6nemli tasiyici elemanidir. Kaide, govde ve
baslik olmak tizere ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Siitun kaidesi iizerinde yer alan dis biikey
silme torus; i¢ biikey silmeye ise trokhilos denilmektedir. Siitun bilezigi iizerinde bulunan
yastik bi¢ciminde silmeye ekinus, siitun basligi tizerinde bulunan kare ya da dortgen tablaya
abakus, siitun karnina ise entasis adi verilir. Bazi tapinaklarda karsilasilan kolosal kadin heykeli
bi¢iminde siitunlara karyatid, erkek heykeli bigimindeki siitunlara ise atlantes denilmektedir.*?
Abakusun iizerinde yer alan yatay kiris arsitravdir. Arsitravin lizerindeki heykeltiraglik
kabartmalarla siislii serite friz (ion diizeni); aralikli bi¢imde sirali ii¢ diisey yivden olusan
bezemeye triglif (ii¢iizyiv) (dor diizeni), triglifler arasinda yer alan dortgen panolara ise metop
(dor diizeni) denir. Frizin iizerinde yer alan yatay silme geison olarak adlandirilir. Yagmur suyu
olugu olarak yapilmig, iizerinde aslan basi gibi ¢ortenler bulunan sagak kismina sima
denilmektedir. Tapmagin catisinda en alt siradaki kenar kiremitlerin ucunda yer alan pismis

toprak bezeme antefix, alinligin kdselerinde yer alan figiir ya da bezeme ise akroterdir.

Antik yazar Vitruvius’tan antik ¢ag tapinaklarimin siitun araliklarina gore de
isimlendirildigini 6grenmekteyiz (Gérsel 17).** Bunlar: Siitunlar1 birbirine ¢ok yakin olan
pyknostylos (siitun aralig1 1.5 siitun ¢apina esit olan), biraz daha siitun araligi agik olan systylos
(stitun araligi 2 siitun ¢apina esit olan), siitun araligi biraz daha ag¢ik olan diastylos (siitun
araliginda bir siitun ¢apinin 3 kat1 mesafe olan), siitun aralig1 gerekenden genis olan araiostylos
(bastabanlar mermer ya da tas yerine ahsap kirig dosemeli, basik ve siskin goriiniimliidiir) ve

stitun araliklar1 olmasi gerektigi gibi, muntazam olarak tanimlanan eustylos (siitun araligindaki

42 J.Malam, Antik Yunan Tapinaklar:, Ceviren: Soner Yapict. (Istanbul: Mandolin Yaymevi, 2011), s. 15.
8 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, Ceviren: Cigdem Diiriisken (Istanbul: Alfa Basimevi, 2017), s.114-120.
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boslugu bir siitun ¢apinin iki ¢eyrek katina; arka ve on taraflardaki orta siitun araliklari ise bir

slitun capinin {i¢ katina esit olan) planlt tapinaklardir.

Tapinaklarin siitun 6zelliklerine gore stilistik tanimlanmasi ise kronolojik olarak dor,
toskana, aiol, ion ve korint olarak isimlendirilmektedir (Gérsel 18). ilk olarak ortaya ciktiklar:
veya yaygin kullanildiklar1 goriilen bolgelere gore isimlendirilen siitun tipleriyle olusturulan
mimari yapilar, bu siitun tipleriyle uyumlu bir diizen olusturmuslardir. Tapinak mimarisinde
onemli bir ayirt edici unsur olan siitun diizenleri, kendilerine has birbirinden ayrilan bir takim

estetik ve fonksiyonel 6zelliklere sahiptirler.
Dor Diizeni**

Dor diizeninin kdkeni Peloponneses’e dayandirilmakla birlikte asil formunu MO 6.
yiizyilda aldig1 bilinmektedir. Kaidesiz, dogrudan stylobate {izerine oturtulmus siitunlar
monolit ya da tamburlardan olusur.®® Temel yap1 dgeleri ve tasiyict elemanlar yapinin iic
basamak sirasiyla stereobata oturtulmasiyla saglanmaktadir. Taban ¢apiyla yiiksekligi arasinda
1/6 orani uygulanmistir. Siitun bagliklart ii¢c kisimdan meydana getirilmistir. Bunlar; bilezik
(anuli) yastik bi¢ciminde yuvarlak silme (ekinus) ve abakus’tu. Siitunlarin {izerinde yiikselen
cat1 elemanlar da (entablature) ayrica kademeli olarak diizenlenmislerdir. Siitun basliklarinin
iizerinde profilsiz diiz bir bastaban (arsitrav) kusagi uzanir. Arsitravin tizerinde, doniisiimli
yerlestirilmis triglif ve metop sirasindan olusan triglyphon frizi uzanir. Bunun tistiinde sirasiyla

kornis, alinlik ve sima yer alir.
Toskana Diizeni*®

Dor diizeninin degistirilmis (daha ¢ok basitlestirilmis) bir sekli olarak nitelendirilen
toskana diizeni, ilk olarak Etriisk mimarisi igerisinde yer edinmis ve Roma mimarlhiginda da
gelistirilerek kullanilmistir. Dor diizeninin yivsiz ve triglif icermeyen bigiminde, siitunlar
kaideli olarak yapilmistir.*” Siitunlarin yiiksekligi siitun alt capinin yedi katidir. Siitun kaidesi
ve bagliklar ise yarim ¢ap yliksekliginde yapilirlar. Siitun basligi dis biikey bir bilezik, kisa

boyun, bir ekhinus ve abakustan olusmaktadir. Ayrica dor siitununa gore ekhinus daha kalindir

44 Saltuk, On, ver., s. 279, L. XIX.

% Andreas Rumpf, Yunan ve Roma Sanati, Ceviren: Jale inan (Istanbul: Pulhan Matbaasi, 1949), s. 16.

4 Tekcam, On, ver., 231,

47 Antik ¢agin Aiyolya Bélgesi: Anadolu’nun kuzey batisi; Edremit Korfezi’nden Menemen Ovasi’na kadar olan
antik bolge: Aigai, Hadrianapolis, Atarneus, Pergamon, Pitane, Elaia, Gryneion, Myrina, Kyme, Leukai antik
kentlerini kapsamaktadir. Bkz. Saltuk, On, ver.,s. 182.
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ve ekhinusun alt kisminda rozetler igin bir boyun yapilmis ve bunun da altinda bilezikler yer
almaktadir. Etriisk mimarisinden giiniimiize kadar kullanim gérmiis olan toskana siitunlari,
giiniimiizde Avrupa’da 6zellikle italya bah¢e mimarisinde yaygin olarak kullanilmaya devam

etmektedir.*®
Aeol Diizeni

Ik olarak MO yaklasik 6. yiizyilda ortaya ciktigi diisiiniilen ve ismini goriildiigii
bolgeden (Aeolia)®® alan siitun baslig1, kaide {izerine oturtulan, gdsterisli bir basliga sahip, iki
genis voliit ve arasinda palmetten olusmaktadir.>® fon siitun tipiyle ayn1 donemlerde ortaya
¢1ikmis olan Aeol iislubu, lon diizeninin yaygimlasmasiyla silinip gitmistir. Ion siitunu gibi iki
tarafl1 olan aeol siitun basliginin baslica farki ion diizeninde voliitler torusu tamamen kaplarken

aeol basliginda torusun iizerinde yer almalaridir. Siitunlar1 tipki toskana siitunlari gibi yivsizdir.
Ion Diizeni

Arkaik donemde 6rnekleri goriilmeye baglanan bir diger siitun diizeni, dor diizeninden
yaklasik ceyrek asir sonra, MO 6. yiizyillarda Ionia’da ortaya ¢ikmustir.>® Dor diizenine gore
daha zarif ve uzun (Taban gapiyla yiiksekligi arasinda 1/9 oran uyganmistir) bir gériiniise sahip
olan bu diizende; krepidoma kisminda krepis sayis1 5-7 arasinda degisir. Bu sebeple stereobate
daha yiiksektedir. Dor diizeninden farkl1 olarak on diizeninde siitun kaideleri torus ve trochilos
ogelerine sahiptir. Kaideler yarim ¢ap yliksekligindedir ve iki tip siitun kaidesi kullanilmistir:
plinthosun iizerinde ¢ift sira trokhilos ve bir torus siralamasindan olusan tip Anadolu-ion tipi;
yarim daire kesitli iki digbiikey (torus) ile bunlarin arasina yerlestirilmis bir i¢biikey (scotia)
silmeden olusan tip ise Attik-Ton tipi olarak adlandirilmistir.>? Siitun basliklar1 voliit olarak
adlandirilan aralarinda stilize yaprak motifleri, genellikle ion kymationu;>® bunun iizerinde yine
yaprakli bezemeli, genellikle leshos kymationu® bulunan abakustan (dor diizenine gore daha
incedir) olugsmaktadir. Arsitrav tek ya da {i¢ parcali fascia’dan olusmaktadir. Fascialar arasinda

makara-boncuk dizisine (astragal) yer verilmistir. Arsitravin istiinde, figiirlii ya da bitkisel

“8 Franco Cambi and others, “Etruria, Tuscia, Toscana: la formazione dei paesaggi altomedievali ”, Storia dell'Alto
Medioevo italiano, VI-X secolo, alla luce dell'archeologia: convegno internazionale, Siena, 2-6 (Dicembre 1992)
49 Tekgam, On, ver., s. 7.

50 Saltuk, On, ver., s. 17.

1 Tuba As, “Yunan ve Roma Tapinaklarinin Karsilastirmasi”, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kafkas
Universitesi, 2014), s. 11.

52 Tekgam, On, ver., s. 105.

53 Saltuk, On, ver., s. 86, Lev. XXXV.

5 Saltuk, On, ver., s. 112, Lev. XXXV.
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bezemeye sahip friz kusagi uzanir. Frizin iizerinde dor diizeninde bulunmayan geisipodes (dis
siras1) yer almaktadir. Geisipodes’i sonra sirasiyla geison, sima ve akroterler izler. Simada
apotropeik (koruyucu) anlamda aslan bas1 formunda ¢értenler vardir. fon baslig her agidan ayni

gortinen dor basliginin aksine aeol siitun tipinde oldugu gibi iki cepheli bir goriiniime sahiptir.
Korinth Diizeni

Korinth bashiginin, Mimar Kallimachos® tarafindan MO 440°’larda kesfedildigi kabul
edilmektedir.®® Korinth diizeni, ion diizeni iizerinde yapilan bir takim degisikliklerden
olusmaktadir.%” fon diizeninden siitun bashigi ve geison diizenlemesi agisindan ayrilan bu
diizende; baslik yukariya dogru genisleyen bir goriiniime sahiptir.>® Bu goriiniim sepet seklinde

etrafi akantus®

yapraklartyla c¢evrili kisim (kalathos), koselerinde voliitler barindiran
helixlerden (kdsegenler iizerinde yer alir ve abakiisii tasir gibi goriinmekteydiler)®® meydana
gelmektedir.%! Taban capiyla yiiksekligi arasinda ion diizeninde de oldugu gibi 1/9 oram
uygulanmistir. Ozellikle Roma sanati igerisinde diger iki diizenin yani sira daha fazla tercih

edilen bu diizende neredeyse her yer mimari bezemeyle donatilmistir.

Kompozit Diizen®?

Bu diizen, ion ve korint elemanlarinin birlikte kullanilmasiyla olusturulmustur.
Ozellikle baslik énemlidir: fon bezeme elemanlari ve voliitlerinin, korinth diizeninin kalathosu
ile birlesmesinden olusturulmustur.%® Ust yap1 elemanlarmin (entablature) olduk¢a bezemeli

oldugu anlasilmaktadir. Kompozit diizen Roma déoneminde yayginlasarak kullanilmistir.

2.3.2. Arkaik Donem Tapinak Mimarisi

Arkaik donem (MO 7- 6. yiizyillar), antik Yunan uygarhgnin, dogudaki Misir

uygarligiyla etkilesimi sonucu, sanat ve mimari unsurlarinin 6zgiin degerlerini bulduklar1 bir

%5 Rudolf Blum, Kallimachos, (Wisconsin: The Wisconsin University, 1991), s. 2.

5 Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap, Ceviren: Suna Giiven (Istanbul: Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayin,
2005), s. 77.

57 Saltuk, On, ver., s. 103.

%8 Tekcam, On, ver., s. 121.

%9 James Ward, Historic Ornament-Decorative Art and Architectural Ornament (London: William Clowes and
Sons Ltd, 1909), s. 250.

80 Saltuk, On, ver., 74.

61 Cevat Basaran, “Antik Cag Mimarisinde Estetik Anlatim”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, 1, (1995), 9-14.

62 Kompozit bagliklar hakkinda genel olarak bilgi edinmek igin bkz. Cevat Basaran, Anadolu Kompozit
Bashiklar1, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1999)

83 Saltuk, On, ver., s. 101.
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zaman dilimini kapsamaktadir. Misir’in devasa boyutta ve tas malzemeden yapilan heykelleri
ve tapinaklarindan etkilenen Yunanli sanat¢ilar, bunu kendi iilkelerinde kendi malzemeleriyle
Ozgiin degerler katarak gelistirmislerdir. Daha 6nceki donemlerde ahsaptan yapilan tapinak
yapilarinin ¢ogu gilinlimiize ulasamamustir. Fakat anitsal tas mimarinin basladigi Arkaik
dénemin 6rnekleri 1s18inda ahsap mimarinin belli bir takim bezeme unsurlarinin, kiregtasi ve

mermerden yapilan tapinak mimarisine uyarlandiklar1 anlagilmaktadir.

Korinth Isthmia’da yer alan Poseidon Tapmagi (MO 690-650)%* ahsap mimariden tasa
gecis donemine tarihlendirilen en erken Arkaik dénem tapinaklarindan biridir.%® Dor diizenli

peripteros planl tapinak uzun bir cellaya sahiptir ve tapmagin yiiksekligi genisliginin yarisi

kadardir.

Arkaik donemin tapinaklari, zengin dekoratif unsurlari olan gorkemli ve kamusal
ozellige sahip yapilardi.® Dénemin tapnak mimarisi, kullanilan malzeme, plan, cephe ve
dekorasyon degisiklikleriyle nceki dénemlerden ayrilmaktaydi.®” Tapinaklar igin kullanilan
malzemeler tas (beyaz mermer ve kiregtasi), ahsap ve kerpicti. Donemin tapinak mimarisinde,
cat1 kiremitleri ve antefixlerde pismis toprak kullanimi yaygm bi¢imde goriilmektedir.®®
Tapinak planlari, genellikle taban ve kat plani agisindan ayni temellere dayanan dor (6rnegin;
MO 600 Olympia Hera Tapinagi, MO 580 tarihli Korfu Artemis Tapmag:,®® MO 570-560
Syracusa Apollo Tapinagi, MO 550 Selinus C Tapmagi, MO 510-500 Aigina Aphaia Tapinagi)
ve ion (8rnegin; MO 8. yiizyil baslari Samos Hera Tapmnagi, MO 7. yiizyil baglar1 Didyma
Apollo Tapinagi, MO 560 tarihli Ephesos Artemis Tapinagi)’® diizenlerindeydi. Cogunlukla
dogu girisli olan tapinaklar dikddrtgen biciminde ve dogu-bati uzantili olarak

yerlestirilmiglerdi.

Arkaik donemin bir diger yeniligi ise temenos kavraminin bu donemde olusturulmus

olmasidir. Bunun en iyi 6rnekleri Delphi Apollon Tapinagi temenosu ve Olympia’daki Zeus

8 Gruben, On, ver., s. 106.

% Isabelle Raubitschek, “University of Chicago Excavations at Isthmia: II””, (American School of Classical Studies
at Athens is collaborating with JSTOR to digitize, preserve, and extend access to Hesperia, 1998), s. 1-63.

8 John Boardman, Yunan Sanati, Ceviren: Yasemin Ilseven (Istanbul: Homer Kitabevi, 2017), s. 77.

67 Charles Gates, Antik Kentler, Ceviren: Baris Cezar (Ikinci Basim, Istanbul: Kiiy Yayinlari, 2015) s.

8 Giilgiin Atalay, “Antik Devirde Mimari Kurallar ve Insaat Teknikleri”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Selguk Universitesi, 2010), s. 32.

8 Georg Herdt ve dig., “Structural Assessment of Ancient Building Components, the Temple of Artemis at Corfu”,
CAA2012 Proceedings of the 40th Conference in Computer Applications and Quantitative Methods in
Archaeology, Southampton, (26-30 March 2012), p. 1-8.

0 A. S. Murray, “Remains of Archaic Temple of Artemis at Ephesus”, The Society for the Promotion of Hellenic
Studies, (Published online: 23 December 2013)
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Tapmag: temenosudur.” Arkaik dénemde 6nemli bir konuma sahip olan Atina Akropolis’i ise,
MO 6- 5. yiizyillar boyunca tapinaklarin yer aldig: kutsal bir tepe niteligindeydi ve genellikle
insanlara agik olmayan bu alanlar tanrinin evi olarak goriildiikleri i¢in ice kapanik bir durum

sergilemekteydi.

2.3.3. Klasik Donem Tapimmak Mimarisi

Klasik donemin tapinaklari, Arkaik donemle kiyaslandiginda daha miitevazi bir
goriiniimde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Dor diizenli tapiaklar, MO 5. Yiizyilin baslarinda yani
erken Klasik donemde o6zellikle pronaos ve opistodomos kisimlart mimari gelisimini
tamamlamis, sellanin igerisindeki siitun diizeni ise iist tiste uygulanarak i¢ mekanda iki katl bir
yap1 olusturulmustur.”? Bu diizenin tapinak yapilari tipki heykel sanatindaki gelisim gibi orantilt
ve daha estetik goriiniimlii olarak insaa edilmislerdir. Siitunlarin ekinus kismi yassi ve yayvan
bir goriiniimden kurtularak daha dik acil1 ve yiiksek bir form kazanmistir. Hellenistik doneme
kadar yaygin bigimde kullanimini siirdiiren dor diizenli tapinaklar, Klasik dénem igerisinde
kendi stilini tam anlamiyla oturmustur. Ik olarak Klasik dénemde ortaya ¢ikan korinth
basliginin yani sira bu donemin asil yayginlasan diizeni ion diizeni olmustur. Klasik donemin
ion stitunlariin ayirt edici 6zelligi, 6n ve arka cepheleri siisleyen siitunlarin hafifice dogru egik

yerlestirilmesiyle tapinak yapisina biraz da olsa piramidal bir goriintii kazandirilmas: olmustur.

Perslerin Atina’y1 yagmalamalarindan” zararsiz ¢ikmis olan Olympia’daki Zeus
Tapmagi (MO 470-456), erken Klasik donem tapmak mimarisinin anlagilmasina olanak
saglamaktadir.”* Dor diizenli tapinak, siva ile kapl yerel kiregtasindan yapilmistir. Tapmagin
heykeltiraglik eserleri, dekoratif unsurlar1 ve cati1 kiremitleri i¢in donemin kaliteli mermeri olan
paros mermeri’® kullanilmistir. Atina Akropolisinde bulunan Parthenon Tapmagi (MO 479-
432), Arkaik donemde yapimina baslanan erken tapmagin iizerine insa edilmis 6nemli bir
Klasik dénem 6rnegidir.”® Dor diizeninde insa edilmis olan tapiak ayrica ion diizeninin bazi

unsurlarini da barmdirmaktadir. Tapmagin mimarlar ktinos ve Kallikrates, heykeltiraglik

1 Gates, On, ver., s. 321-338.

72 prof. Dr. Birol Can, Usak Universitesi, “Antik Cag Mimarisi Ders Notlar1”’ndan yararlanlmustir.

8 Yunanistan ve Pers savaslar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Arif Miifid Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, (Ankara:
Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 2004), s. 272-294.

™ Boardman, On, ver., s. 135.

> Harmon Craig and Valeria Craig, “Greek Marbles: Determination of Provenance by Isotopic Analysis”, Science,
Vol: 176, (1972), s. 401-403.

76 Parthenon: geng kizlar (bakireler) anlamina gelmektedir. Parthenon tapmagiyla ilgili ayrintih bilgi igin bkz.
Robin Francis Rhodes, Architecture And Meaning On The Athenian Acropolis (Cambridge: Cambridge University
Press,1995), s. 89-113; John Pedley, Greek Art and Archaeology (Florida: Pearson; 5 edition, 2002), s. 248-262,
fig.8.2, 8.3, 8.4, 8.5; Mary Beard, The Parthenon (London: Profile Books Ltd, 2010)
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eserlerini yapan ise dénemin tinlii heykeltirasi Pheidias’tir. Parthenon Tapimaginda, Arkaik
donem tapinak mimarisinden farkli olarak 6n kisimdaki alt1 stitunlu diizenleme yerine sekiz
stitun kullanilmistir. Bu diizenlemenin yapiya daha genis ve agirbagh bir gériiniim verdigi
diisiiniilmektedir.”” Parthenon ornegi iizerinden gidecek olursak, tapmak mimarisindeki
degisikliklerin Klasik donemde diizen ve goriiniimiin yan1 sira ince iscilikteki kaliteli rotuslar
oldugunu soyleyebiliriz. Tapinagin heykeltiraglik eserleri ve bezemeleri ayrica bir inceleme
konusudur.”® Bir diger ayirict mimari dzelligi ise, bloklarm birbirine daha iyi birlesmesi ve
derzlerin kapanmasi igin anathyrosis’ tekniginin uygulanmis olmasidir.? Sicilya’nmn
giineyinde yer alan Selinus kentinde, MO 465-450 civarina tarihlenen tanriga Hera’ya adanmus
E Tapinagi, tam simetrik matematik olgiilerle oturtulmus Klasik dénemin tapinak mimarisinin
ozellikle dor mimarisindeki diizgiin orantinin en iyi &rneklerinden biridir.%! Parthenon’un
kuzeyinde yer alan ion diizenli Erechtheion Tapinagi (MO 421-405), Klasik donemin ion
diizenli tapinaklarindan biiyiik oranda farklilik gostermektedir. Bu farkliliklarin basinda, siitun
basliklarindaki voliitlerin i¢biikey yivlerinin kuralli olarak yapilmaya baslanmast; ilk bezemeli
siitun kaidelerinin ise attika tipi® olarak adlandirilan tipte gelismis olmalaridir. Peloponnessos
yarimadasinda yer alan Bassae’de yaklasik MO 429-400 yillarma tarihlendirilen Dor diizenli
Apollon Tapmag®3, Klasik dénemin yeniliklerini barindiran bir diger tapinak yapisidir. Bu
yeniliklerden en onemlisi i¢ mekanda ve tek bir siitun basligi olmasma ragmen korinth
basligmin ilk kez mimaride kullanilmis olmasidir.®* fon bashigmin tek cepheli goriiniimiiniin
aksine her yonden aymi goriinlimii veren korint bashigiyla birlikte akantus bitkisi, tapinak

mimarisinde uygulanmaya baslanan yeni bir bitkisel bezeme unsuru olmustur.

2.3.4. Hellenistik Donem Tapinak Mimarisi

Hellenistik donemin tapinak mimarisinde, Klasik donemin kisithliginin aksine sanatin
her alaninda 6vgii ve abartili bir anlayls hikimdir.% Dénemsel bir etki olan dinsellikten

uzaklagilmasi, mimaride tapinaklarin kentlerin en Onemli yapilart olma 6zelligini

77 Boardman, On, ver., s. 146.

8 Frank Brommer, Die Parthenon Skulpturen, (Berlin: Verlag Philipp Von Zabern, Mainz Am Rhein, 1979)
 Tek¢am, On, ver., s. 16.

80 Roth, On, ver., s. 285.

81 Enzo Lippolis and others, Architettura greca: storia e monumenti del mondo della polis dalle origini al V secolo,
(Rome: Bruno Mondadori, 2007), p. 833-834.

82 Saltuk, On, ver., s.85.

8 Tony Spawfoth, The Complete Greek Temples, (London: Thames&Hudson, 2006), s. 13.

8 Boradman, On, ver., s. 166, res. 154.

8 Boardman, On, ver., 164.

% Fredick E. Winter, Studies in Hellenistic Architecture, (Toronto: University of Toronto Press, 2006), s. 5-9.
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kaybettirmistir.®” Bu dénemde, Klasik dénemin ion ve korinth diizenleri 6l¢ii ve uyum agisindan
gelistirilmistir. Bu diizenlerde abartili oranlar, derin ve ¢ok kolonlu pronaoslar, daha zengin
silme sistemi ve yogun dekoratif siisleme unsurlar1 goriilmektedir.®® Dénemin sonlarna dogru
etkinligini kaybedecek olan dor diizeninde ise, siitunlar onceki basik goriintiilerinin aksine bu
donemde yiiksek ve ince goriiniimdedirler. Bagliklarin ekinus kismi1 genislemekte, triglif-metop
sayis1 artmaktadir. Bu donemin tiim tapinaklarinda opisthodomosun varligi kendini géstermeye
baglar. Dénemin en iyi drneklerine Anadolu’da rastlanmaktadir®® (MO 350-330 Priene Athena
Polias Tapmag,,®® MO 3. yiizyll Teos Dionysos Tapmag,® MO 313 Didyma Apollon
Tapmna®?). Bunlarin yam sira, MO 3. yiizyila tarihli Epidauros Asklepios Tapiag1,*® MO 330

tarihli Nemea Zeus Tapinag1®* donemin bilinen 6rnekleri arasindadir.

Hellenistik donem tapinak mimarisinde, Onceki donemlerde c¢ogunlukla goriilen
peripteros ve prosytlos plana sahip tapinak yapilarinin yani sira pseudodipteros plani
yayginlasmaya baslamistir. Hermogenes® adinda 6nemli ve ad1 duyulmus bir mimar, bu planmn
yaraticisi, en iyi drneginin ise Magnesia’daki Artemis Leukophryene Tapmag®® (MO 150-
130)%" oldugu bilinmektedir.®® Cift sira siitun yerine tek sira siitun konularak daha genis alan
yaratilmak istenilen bu plan sayesinde, bu donem tapinak yapilarinda bu alanlar halkin en
onemli toplanma ve sohbet yerleri olmuslardir.®® Diger bir Hellenistik dénem yeniligi ion

diizeninin amitsal sunaklarda kullanilmasidir.!® MO 197-159 yillarma tarihlendirilen

87 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklar, (istanbul: Net Turistik Yaymlari, 1988), s. 211.

8 Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatimin Ana Hatlari, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005), s. 97.

8 Bu dénem Yunanistan’1, bagimsizligmi yitirmis ve kendi kaynaklarm karsilayacak durumda degildir: Gisela
Richter, Yunan Sanati, Ceviren: Beral Madra (istanbul: Cem Yaymevi, 1984), s. 27.

% Margaret M. Miles, The Interiors Greek Temples, A Companion to Greek Architecture, (Wiley Blackwell, 2016),
S. 206-222.

%1 Jonathan Ryan Strang, “The City of Dionysos: A Social and Historical Study of the lonian City of Teos”, (PhD
Thesis, University of New York, 2007), s. 146-155.

92 Gates, On, ver., s. 383-385.

9 Guenter B. Risse, “Asclepius at Epidaurus: The Divine Power of Healing”, Lecture delivered May 13, 2008,
updated March 10, 2015,

% Stephen Miller, Nemea, A Guide to the Site and Museum, (Oxford: University of California Press, 1990), p.
104-107.

% Hermogenes: Hellenistik dénemin en énemli mimarlarindan biri olmasmin yam sira, tapinak mimarisinde
stitunlar aras1 oranti sistemini (Pyknostylos, Systlos, Diastylos, Araiastylos, Eustylos) kuran kisi oldugunu
Vitruvius’tan 6grenmekteyiz. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Vitruvius, III, 3-8; Mustafa Sahin, Anadolulu Bir Mimar
Hermogenes, (Istanbul: Ege Yayinlar1, 2004).

% Meral Ortag, “Magnesia Artemis Tapinag1 Mimari Bezemelerinin Tipolojisi”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara Universitesi, 1990), s. 1-2.

97 https://www.magnesia.org/1a-artemis-leukophryene-tapinagi

%8 Vitruvius, 111, 2-6.

9 Akurgal, On, ver., s. 208.

100 Rumpf, On, ver-., s. 99.
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Pergamon’daki Zeus Sunagi*®® bunun en iyi 6rnegi olarak goriilmektedir. Sunak, daha énceki
donemlerin dinsel anlayisinin aksine Bergamalilarin Galatlara kas1 kazandiklar1 zaferin bir

gostergesi niteliginde yapilmistir.
2.3.5. Roma Iimparatorluk Dénemi Tapmak Mimarisi

Antik Roma uygarligi, Etriisk ve Yunan’dan sanat ve mimari anlaminda biiytik 6l¢iide
etkilenmis, bunlar1 kendi 6zglin degerleriyle gelistirmistir. Antik Roma uygarligimin mimari
acidan en dnemli bulusu betonun kullanilmaya baslanmasi ve buna bagli olarak kemer-tonoz-
kubbe sistemlerinin gelistirilmesidir.1®> Mermer, tipk1 Yunan tapmak mimarisinde oldugu gibi
Roma’nin da oncelikli malzemesi olmustur. Yunanlilarin kullandigi Pentelikon, Paros, Tasoz,
Skyros gibi mermerlerinin yani sira, Romalilar Chios, Iassos, Euboia, Proconessos, Dokimeion

gibi ocaklar1 da aktif olarak kullanmislardir.

MO yaklasik 800 civarinda Italya’daki varliklar: bilinen Etriisklerin tapinak mimarisi,
yiiksek bir podyum iizerine tiif ve tugla ile yapilan alt yap1 ve ahsap iist yapidan olugmaktaydi.
On cepheleri oldukca siislii olan tapinaklarin yalmzca 6n girisleri bulunmaktayd:. 1%
Vitruvius’un ayritilt bicimde anlattigi toscana tipi tapinak yapilarina sahip Etriisklerin,
genellikle ondeki siitunlu kisim ve onun arkasindaki odalardan olusan bir tapinak mimarisi

sitemleri vardir. Kaideli, dor baslikli ve yivsiz toscana siitunlarinin kaideleri tas, govdeleri

ahsaptan yapilmiglardir.

Antik ¢aglar boyunca mimari agidan genel tek tip bir plana sahip tapinak mimarisinin
Roma imparatorluk doneminde yeni bir takim uygulamalarla birlikte gozle goriiliir bir gelisim
gosterdigi anlasilmaktadir. Roma’nin erken donem tapinak mimarisi Etriisk ve Yunan’dan
etkilenmistir. Dolayisiyla, Yunan tapinaklarinin peripteral siitun dizilimi gibi baz1 uygulamalari
Roma tapinaklarinda uygulanmaya devam edilmis fakat agirlikli olarak Etriisklerin podyumlu
ve tek cepheli tapinak tipleri tercih edilmistir. Yunan tapimaklarinin temenos igerisindeki
merkezi konumlarinin aksine Roma tapinaklarinin bdyle bir kurali yoktur. Buna bagli olarak,
Roma’nin tapinak algisinda islevsel bazi degisiklikler goriilmektedir. Yunan tapinaklarinin her

yonden etkileyici ve siislii yapist Roma’da iki boyutlu bicime ¢evrilmis, yapinin arka tarafi

101 Can Bilsel, “Berlin’in Pergamon Miizesi: Bir Eski Eserin Modern Oykiisii”, Aktiiel Arkeoloji, Cilt-Say1: Kasim-
Aralik, 48, (2015), s. 66-83; Murat Nag1s, “Seytanin Tahti: Pergamon Sunag1”, Aktiiel Arkeoloji, Cilt-Say1: Kasim-
Aralik, 48 (2015), s. 84-103.

102 Gates, On, ver., s. 446-447.

103 Gates, On, ver., s. 419-432.
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onemsenmeyerek yiiksek podyum iizerine insa edilen tapmaklarda 6n cephe vurgulanmustir'%

(MO 150 tarihli Arx-Cosa Jiipiter Tapinag1,'® MO 16 tarihli Nimes Maison Carréé'%). Tapmak
mimarisinde diga doniik bir stil izleyen Yunan’in aksine antik Roma’nin tapinak algisi

biiyiikliige 6nem verilen ve i¢ce doniik bir gelisim gostermistir.

Antik Roma’nin tapinak mimarisinin Yunan’dan en 6nemli farki, tapinagin ¢evresindeki
kutsal alanin yonlendirilisi, yani kararlastirma ve bu mekanla iligkisi i¢inde tapinagin
yerlestirilme bigimiydi.'®” Tapmagm yapilmasi gereken yeri dlgen ve konumlandirilmasima
karar veren antik Roma’nin rahipleri (augur),'®® tapinagin yapilacagi arazinin sinirmi da tayin
ederdi. Acik alana kurulan ve her cepheden yaklasilabilinen Yunan tapinaklarinin aksine Roma
tapinaklari, bir mekanin ekseni iizerinde hizalanmis sekilde yani belirli bir agik mekanin
sonunda yer alirdi. Yiiksek bir podyum iizerine kurulmus tapinaga c¢ok basamakli bir
merdivenle yalnizca cepheden yaklasilirdi (2. ylizyilin ortalarina tarihli Baalbek Bacchus

Tapinagi).1%°

Imparatorluk doneminde ozellikle imparator Hadrian (117-138)° ile giderek
fonksiyonel anlam kazanan yuvarlak ve ¢okgen planli yapilar (roma-kelt tipi olarak da
adlandirilirlar), Roma tapinak mimarisinin yaygin yeni uygulamalari olarak karsimiza
¢ikmaktadir.'** Bunlarin en iyi drnegi, giiniimiize kadar saglam bir sekilde ulasmis Roma’da
bulunan Pantheon Tapmagi!!? (126)’dir. Tapmak, geleneksel Etriisk (toskana)!*® ve Yunan
mimari 6gelerinin 6zgiin bir takim uygulamalarla harmanlanmis yapistyla; kolonadli genis bir
avludan gegilerek ulagilan toskana-yunan tarzi sundurma ve bunun arkasinda yarim kiire
biciminde kubbeli dairesel bir celladan olugmaktadir. Tiirlinlin tek 6rnegi olarak nitelendirilen

yapinin i¢ mekan1 dzenle yapilmis birgok farkli uygulamayi igermektedir. 4

Tapmaklarin antik Roma imparatorlugunda imparator adma yaptirilmasi oldukca

yayginlasmig bir durumdu. Roma’nin siyasi politikasiyla da Ortlisen bu durum tipki

104 Mortimer Wheeler, Roma Sanati ve Mimarlhigi, Ceviren: Zeynep Kogel Erdem (Ugiincii Basim, Istanbul: Homer
Kitabevi, 2016), s. 89.

105 Gates, On, ver., S. 444-445,

106 Wheeler, On, ver., s. 92.

107 Roth, On, ver., s. 299.

108 Saltuk, On. ver., s. 35.

109 Wheeler, On, ver., s. 92-99.

110 David M. Jacobson, Hadrianic Architecture and Geometry, AJA Vol.90, No.1, (1986), s. 83.

111 Wheeler, On. ver., s. 89.

112 william L. MacDonald, The Pantheon Desigin, Meaning and Progeny, (Cambridge: Hardvard University
Press, 2002)

113 saltuk, On, ver., s. 182.

114 \Wheeler, On. ver., s. 105.
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heykeltiraglik ya da duvar resim sanatinda oldugu gibi tapinaklarin da propaganda amaciyla
kullanildigin1 gosterir. Antik Roma imparatorlugu topraklarmmi doguda Anadolu, Misir ve
Suriye’ye ve daha 6tesine kadar genisletmislerdir. Antik Roma’nin imparatorlari, kendilerinden
onceki politikalarin1 benimsedikleri imparatorlara tapinaklar yaptirmislardir. Bunun yani sira
tanrilarla eslestirilen imparatorlar i¢in bolge halki tarafindan da tapimaklar insa edilmistir.
Bunlardan bazilari; MO 1. yiizyila tarihli Vienna Augustus ve Livia Tapmagi, MO 1. yiizyil
sonlarina tarihli Ankyra Augustus Tapinag:,!®® 1. yiizyila tarinli Ephesos Domitian Tapinagi,
125 tarihli Pergamon Trajan Tapmagi*®’dir. Roma imparatorlugunun daha ge¢ donemlerinin
tapinaklari icin, i¢ mekana verilen 6nemin en iyi 6rnegini olusturan Baalbek’teki muhtemelen
Bacchus tapinagi (2. yiizyil ortalari); glinlimiiz modern mimarisinde barok olarak adlandirilan
mekansal kompleks ve zengin bigimli mimarisiyle antik Roma’da 3. ylizyilda insa edilmis yine
Baalbek’teki Veniis Tapmagi ornek gosterilebilir.!'” Tapinaklar Roma imaratorlugunun
sonlarina dogru artik ince iscilikli ve 6zenli taraflarini yitirmisler aksine kaba biiyiik yapisal

Ogeler haline gelmislerdir.

115 Kutalmis Gorkay ve Mitchell S, “Augustus ve Roma Tapinagi”, Roma Déneminde Ankyra, Ed. M. Kadioglu
ve dig. (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011)s. 79-108.

116 Klaus Nohlen, “The partial re-erection of the Temple of Trajan at Pergamon in Turkey: A German
Archeological Institue Project”, Conservation and Management of Archeological Sites, Vol. 3, 1-2, (1999), p. 91-
102.

17 Roth, On, ver., s. 332.
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3. BOLUM: RENK VE BOYA
3.1. Renk

Renk, en basit tanimu ile 15181n g6z ortamindan gegip retinaya diismesi sonucunda ortaya
c¢ikan bir duyumdur.!'® Literatiirde, 15181n kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina
bagl olarak goz iizerinde yaptig1 etki, renk olarak adlandirilir.!*® Tiirkce’ye Fars¢a’dan gectigi
kabul edilen “renk” sdzciligli, Hint-Avrupa dil ailesine bagli eski bir dil olan Sanskritce’de “raga
XM’ (renk, Ozellikle kirmizi renk) sozctigiiyle es kokenlidir. Bu sézciik Hint-Avrupa dilinde

yazili 6rnegi bulunmayan “reg” (boyamak) biciminden evrilmistir. Pehlevice’de veya

Partca’da, ayn1 anlama gelen “rang” sdzciigii kullanilmigtir.12°

Rengin goriilmesi bazi agsamalardan gegilerek gergeklesmektedir. Bunlardan ilki 1s1ktir
(Gorsel 19). Nesnelerin goriilebilmesini saglayan 151k, uyarici olarak renklerin {izerine diistigii
anda karakter, renk ve parlaklik derecelerini retinaya iletir. Dolayisiyla 151k olmadan renk var
olamaz. Arnheim, biitiin gorsel olusumlarin, var olmalarin1 parlaklik ve renge borg¢lu
olduklarin1 sdylemistir.}?! Ayrica 151k sayesinde olusan renk goriintiisii, biiyiik 6l¢iide gdrenin

g6z ve beynine de baghdir.1?2

Renk algisi, gézlemcinin fiziksel ve psikolojik bazi etkenlerine bagli olarak ve yine
fiziksel ve psikolojik ortamlarin bilesiminde gerceklesir. Ortam, 151k, nesne ve gézlemci olmak
tizere bu dort unsur, arastirmacilar tarafindan rengin algilanmasindaki temel unsurlar olarak
belirtilmektedir. Nesneyi aydinlatan 1518a bagli olarak goriilen renk, nesnenin kendinde var olan
bir 6zellik degildir. Bu durumda giivenilir renk icin, tam gorilintliye sahip 15181in var olmasi
gerekmektedir. Nesnenin renk 6zelligi, nesnenin yutacagi ve yansitarak ya da siizerek iletecegi
151k parcasini belirleyen fiziksel ve kimyasal kompozisyonu olarak agiklanmaktadir.'?® Renk
ozelligi ile de 6zdeslesebilen nesne, beyinde yarattig1 imge sayesinde algilanabilmektedir. Bu
durum literatiirde “renk degismezligi” veya “renk siirekliligi” olarak bilinmektedir.** Renk
degismezligi, retinanin aydinlatma kosullarina uyum yapabilme yeteneginden ve gorsel

cevredeki gorsel nesnelerle kiyaslama yapmak iizere baglamsal bilgiden destek alir. Dolayisiyla

18 W. D. Wright, The Measurement of Color, (London: Adam Hilger Publication, 1944), s. 26.

119 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2014), s. 256.
120 http://www.tdk.gov.tr

121 Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception, (Berkeley: University of California Press, 1974).

122 Tom Porter ve Byron Mikellides, Color for Architecture, (London: Macmilan Publication, 1976).

123 The Book of Populer Science, (New York: Grolier incorporated, 1969), s. 277-290.

124 “Renk siirekliligi” olgusu icin: Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu, Gérsel Algilama: sanatta yaratict siireg,
(Izmir: Sergi Yaymevi, 1990).
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nesnenin rengi, gorsel alanda bulundugu cevre biitlinii ve diger Ozelliklerinin tamamiyla
etkilesim icerisindedir. Yani renk, nesnenin bigimsel izlenimlerini etkiledigi gibi, ayn1 zamanda
nesnenin degeri, canlilifi, yasi, dogallig1 gibi durumlar1 hakkinda bilgiler vermektedir. Ayrica,
oznel tepkiler ve davranislar lizerinde de bir etkiye sahip olan renk, nesnenin biiyiikligii,
agirhgr ve gozlemciye uzakligi gibi nesneyi bigimlendiren ¢izgilerin ve yiizey dokusunun
izlenimiyle ilgili yanilsamalara da neden olabilmektedir. Renklerin gorsel yetenekleri ve gorsel
alg1 tizerindeki etkileri, izleyenin goz ve beynindeki fizyolojik olgularin ve psikolojik ortaminin
incelenmesiyle agikliga kavusturulmaktadir. Nesneden yansiyan 1s18in géz ve beyinde
islenmesi, fizyolojik ortamdan kesin ve net bi¢imde ayrilamamakla birlikte, psikolojik bir

ortamda gorsel alg siireci boyunca gergeklesmektedir.!?°

Renkler ana ve ara olmak iizere ikiye ayrilirlar. Ana renkler, herhangi bir karisimdan
meydana gelmeyen renklerdir. Ara renkler ise iki veya daha fazla rengin bir araya getirilerek
olusturuldugu renklere denir.!?® Renklerin icerigini anlayabilmek icin renk sistemlerinden
yararlanilir. Renkleri sistemlestiren bilim insanlar1 ve arastirmacilar, bu konu hakkinda belirli
bir terminoloji olusturmuslardir.'?” Bu durumda, herhangi bir renk sistemine bagli kalinmadan
rengin bilimsel degisiminin veya yOniiniin incelenmesi miimkiin degildir. Renk teorisyenleri,
19. yiizyilin sonlarina kadar kendi renk sistemlerini olusturmuslardir. Aragtirmacilar, sanat ve
bilim alanlarinda ortaya ¢ikarmis olduklart bu olusumlari, kendilerinden 6nceki sistemleri
referans alarak gelistirmislerdir. Oldukga ¢esitli ve karmasik sistemlerin olusmasi da yine ¢esitli
alanlarin var olusuyla agiklanabilmektedir. Modern renk sistemlerindeki en eski kuram,
Roénesans doneminin iinlii sanat ve bilim adami Italyan Leonardo da Vinci’nin (1452-1519),
“basit renkler” olarak tanimladigi alti renkten (beyaz, sari, yesil, mavi, kirmizi1 ve siyah)
olusmaktadir (Gorsel 20). Belgikali fizik¢i Franciscus Aguilonius, 1613 yilinda hazirladigi
renk semasinda, Leonardo da Vinci’nin kuramindan farkli olarak renk iliskilerini bes renkle
(beyaz, sar1, kirmizi, mavi ve siyah) simirlamustir. Ingiliz fizikei Isaac Newton’un 1704 yilinda
beyaz 15181 kirarak gozlemledigi tayf renklerinin (kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, indigo/¢ivit
mavisi, mor) dairesel olarak diizenlemesiyle olusturdugu renk sistemi (Gorsel 21), sonraki

yillarda yapilacak olan renk sistemlerine temel olusturmustur.!?® Newton, bu sisteminde giin

125 Ayrmtil bilgi igin: William M. C Lam, Perception and Lighting As Formgivers for Architecture, (New York:
VVon Nostrand Reinhold, 1992).

126 Harun Hilmi Polat, “Renk Teorisi ve Temel Yanilgilar”, Sel¢uk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Cilt- Say1: 1,28, (2012), s. 170-171.

12 Modern renk teorisyenleri ve onlarm ayrintili sema gorselleri igin bkz. https://www.colorsystem.com/

128 W Spillmann “Color Consulding” A Short History of Color Order Systems, Ed: H. Linton (New York: Van
Nostrand Reinhold, 1991), s. 169-173.
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1518101 bir prizma ile ayr1 renklere bolmiis, yedi ana rengi saydiktan sonra bu serinin renk tonu
ile geri doniisiinii fark etmis, yelpazenin mor ucunu kirmizi baslangig ile birlestirerek, kalici bir
etkisi olan renk ¢emberini yaratmustir.!?® Devam eden yillarda, Tobias Mayer, Musa Harris,
Ignaz Schiffermuller gibi ¢esitli bilim dallarindan bilim insanlari tayf renkleri ile ilgili yeni
fikirler ortaya atmislardir. Fakat heniiz bu sistemler, tayf renklerinin agik ve koyu tonlarinin
diizenine yonelik degildir. Johann Heinrich Lambert, 1772 yilinda ilk kez koyu ve ana renkleri
birlikte icerisine alan bir renk sistemi olusturmustur. Renk {iggenine beyazin yaninda griyi de
katmis, ayn1 zamanda renk sisteminde ii¢ boyutlu bir diizen olmas1 gerektigini gostermistir.3
Philipp Otta Runge, 1810 yilinda, tiim renkleri daha net iliskilerle agiklamak {izere “renk
kiiresi”’ni gelistirmistir. Diinya haritas1 gibi betimlenen bu kiirede, ekvator saf tayf renklerle
siralanmig, kutuplar siyah ve beyaz, eksen ise gri tonlarla dizilmistir. Runge, bu sistemde
ekvator renklerini olustururken mavi, sar1 ve kirmiziyr ana renkler olarak kabul etmis, ancak
Lambert’ten farkli olarak tayf renklerini siyah ve beyaza esit uzaklikta yerlestirmistir. Albert
Henry Munsell ise 1915°te kendi adiyla anilan sisteminde renklerin {i¢ gorsel niteligini ii¢ renk
boyutu olarak yorumlamistir. Bunlara; hue (rengin tonu), value (rengin degeri), chroma (rengin
berrakligl) demistir.’3! Runge’un sistemi, 20. yiizyilda Munsell tarafindan gelistirilmis olan
sisteme temel olmasi bakimindan 6nemli kabul edilmektedir (Gorsel 22). Munsell ve
devaminda gelen diger renk teorisyenlerinin teorilerinden yola ¢ikarak, renk sistemlerinin
renklere nesnel bir kimlik verebilmekten baska, renklerin uyum ilkelerini tanimlamaya yonelik

calmalara yonelmislerdir.!32

3.2. Renklerin Anlamlari

Yasam i¢in rengin sart olusu tartisilmaz bir gercek oldugu savunulmaktadir.’®® Hayatin
her alaninda etkin olan renk, siradanligl giizellestirir ve gilindelik somut objelere bir takim
anlamlar katar. Renklerin anlamlari, renklerin nesnelerle ve birbirleriyle karisimindan ortaya
cikmaktadir. Tek tek diistiniildiigiinde renkler kendilerine gore anlamlar ortaya cikarirken,
nesnelerle birlestiklerinde farkli anlamlar kazanirlar. Bu anlamlar dénemden doneme

34

toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve dinsel degerler icermektedirler.! Yiizyillardir

129 John Gage, Kulturgeschichte der Farbe: von der Antike bis zur Gegenwart, (Ravensburg: Maier, 1994), s. 201-
203.

130 Spillmann, On, ver., s. 169-173.

131 Albert Henry Munsell, A Grammar of Colors, (New York: Van Nostrand Reinhold, 1969), s. 3.

132 Arnheim, On, ver., s. 330-369.

133 Frank H Manhke ve Rudolf H Manhke, Color in Man Made Environments, (New York: Van Nostrand Reinhold,
1982), s. 8.

134 Hiilya Yengin, “Iletisimde Renklerin Anlami”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, Say1:5, Istanbul,
(1997), 5.199.
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insanlarin degerlerine bagli olarak gelisen renklilik ve renksizlik, hayatin vazgecilmez birer
unsuru olmustur. Genellikle renkliligin hayat, nese ve canlilig1 cagristiran bir olgu olarak

bilinmesinin aksine renksizlik; tekdiizelik, hiiziin ve bikkinlik ile 6zdeslestirilmektedir.**

Renkleri ayirt edebilme yetenegiyle dis diinyayr daha estetik bigimde algilayabilen
insan, dogada gozlemledigi renkleri iireterek zenginlestirebilmis ve hayatinin her alaninda
kullanarak renklere ¢esitli anlamlar yiiklemistir. Prof. Lars Sivik, dogal renk sisteminin (NCS-
Natural Color System) renk boyutlar1 ile olan iliskilerini arastirmis ve renklerin anlam
haritalarin1 “iso semantik egriler” ile tanimlamis oldugu calismasinda, insanlarin renklere
yiikledigi anlamlarin, kiiltiir, yas, cinsiyet gibi etkenlere gore degisiklik gdsterdigini
aktarmistir.}3® Sivik, calismasinda; heyecan, korku, gii¢, tercih etme gibi olgularla olan

etkilesiminin yani sira, renklerin tat ve koku gibi duyumlari da ¢agristirdigini saptamustir.

Renkler, soguk-sicak, mat-parlak ve agik-koyu olarak nitelendirilmislerdir. Mavi, yesil,
gri gibi renklerin goriintiileyen iizerinde dinlendirici bir etkiye sahip olduklar1 ve bu renklerin
soguk renkler olarak kabul edildikleri bilinmektedir. Bunun yaninda, kirmizi, sar1 ve
kahverengi ise hareketli ve sicak renkler olarak bilinmektedirler.*” Matlik ve parlaklik, renkler
icerisindeki boyar madde minerallerine ve 151k miktarina gore degisir. Bir rengin agik olmasi
ve koyu olmasi ise doygunluk ve yogunlugundan ayirt edilmektedir. Yogunlugu az olan renkler,

daha agik, fazla olanlar ise daha koyu olarak bilinmektedirler.

Renklerin, insan psikolojisine etkisi ve uyandirdigi hisler hakkinda ¢esitli tespit ve
¢ikarimlar yapilmustir:*® Kirmizi rengin heyecanlandirici, costurucu bir 6zelliginin oldugu, kan
dolagimini etkiledigi ve insanin duygusal yoniinii ortaya ¢ikardigi kabul gérmektedir. Turuncu,
hareketi ve canlili1 belirler. Sar1 renk; neselendiriciligi, zeka agiciligi, 1s1ikliligi, yayilmayi
ifade etmektedir. Sinir sistemine olumlu etkileri olan sar1 rengin temizlik hissini harekete
gecirdigi bilinmektedir. Beyaz; berraklik, temizlik ve ferahlik hissi uyandiran bir renktir. Siyah;
beyazin tam aksine kotiiliik, gece ve hiiznli temsil etmektedir. Mavi; diisiindiiriicti, karar
verdirici olmasinin yani sira resim, heykel gibi sanat eserlerinde derinlik hissi yaratmaktadir.

Yesil renk; serinlik, yansizlik, tazelik ifade eder, dinlendiricidir. Mor rengin 6zgliven, hiiziin ve

135 Lars Sivik, “The Language of Colour: Colour Connotations”, Colour for Architecture, Ed: B. Mikellides
(London: Studio Vista, Cassel & Collier, McMillan, Ltd; and New York: Van Nostrand, 1976), s. 123-141.

136 |_ars Sivik, “General and Applied Research on Color Perception”, Architectural Psychology Lung Conference,
1973, s. 23.

137 Eric Grzymkowski, Sanat 101, Ceviren: Orhan Diiz (Istanbul: Say Yayinlari, 2017), s. 11.

138 Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar,
1994), s. 189-190.



28

korku verici bir etkisinin oldugu bilinmektedir. Insanlar, renklerin bu 6zelliklerini giindelik
hayatlarindaki deyimlere yiiklemislerdir. “Ofkeden kipkirmizi kesilmek”, “iizerine kara
bulutlar ¢dkmek”, “diinyay1 tozpembe gdérmek”, “mosmor olmak”*® gibi ifadeler, insanlarin
giindelik yasamlarinda renkleri anlamlandirma sekilleridir. Dolayisiyla insanlarin renklere

verdikleri tepkiler duygusaldir.4°

Renklerin duygu ve diisiince iizerinde dogrudan bir etkiye sahip olmalarinin*! sebebi
psikolojiktir. Renk teorisi konusunda birgok eser vermis olan Amerikali yazar ve akademisyen
Faber Birren,*? bir senfoni ya da bir roman yaratmanin notalar1 ve kontrpuani veya kelimeleri
ve ciimle yapisini bilmeden gerceklestirilemeyecegi gibi rengin de insan iizerindeki psikolojik
etkilerinin bilinmeden anlamlandirilmamasi gerektigini sdylemistir.}4® Canli (parlak) renklerin
insanda cosku ve heyecan, cansiz (mat) renklerin ise duraganlik ve agirbaglilik hissi
olusturmasi, renklerin insanlar iizerinde psikolojik bir etkisinin varliginin kanitlarindandir.
Renklerin insanlar {lizerinde korku, aci, sikinti, nese ve sakinlik gibi farkli psikolojik etkiler
birakmasi, modern psikolojinin renklerden oldukga faydalanmasini saglamistir. Psikoloji ve
renk lizerine yapilan aragtirmalarda, renklerin beyinde bazi merkezleri uyardigi ve bunun
sonucunda baz1 salgilarin daha fazla salgilandig1 anlagilmistir. Ornegin, kirmizi renk, adrenalin
salgisin1  harekete gecirmesi sonucunda saldirganlik, heyecan ve cinsel duygular
artirmaktadir.'** Renkler, psikolojiden yararlamlarak alternatif tipta da kullanilmustir.
Psikolojide, sar1, kirmizi, mavi ve yesil ana renkler olarak kabul edilmis,'*® bu renklerin

ozellikle tedavi edici yanlarinin oldugu éne siiriilmiistiir.*4®

Insan psikolojisi iizerindeki etkilerinin bilinmesi, renklerin birgok alanda bu etkilerin
g6z Onilinde bulundurularak kullanilmasina neden olmaktadir. Buna bagl olarak renkler,
ylizyillardir insanlar1 yonlendirici, toplumsal bir ara¢ olarak kullanilmasini da saglamistir.

Ornegin sehirlerin trafik 1siklari, {iriinlerin amblemleri ve mekanlarin tabelalari renklerin insan

139 Ayrica bkz. www.tdkterim.gov.tr

140 Deborah Sharpe, The Psychology of Color and Design, (Chicago: Nelson Hall Company, 1974), s. X.

141 Hac1 Yakup Oztuna, “Temel Tasarim Ogeleri-Renk”, Grafik Tasarim-Gérsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Sayt:8,
(2007), s.88.

142 Faber Birren: Amerika’li renk teorisyeni ve yazar. 1924'te renk iizerine makaleler yayinlamaya baslamustir.
Renk teorisi alaninda en taminmis akademisyenlerden biridir. Calismalarinin ¢ogu sanatin, isyerinin ve insan
psikolojisinin renk etkisi hakkindaki incelemelerden olusmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Robert C. Kaufmann,
“Biographical Note about Faber Birren”, Newspaper of Yale University Library, (Temmuz 1974), s. 73-75.
143http://www.wonderfulcolors.org/blog/birren-color-theory/ sitesinden 27.11.2017, 12:53’te alinmustir.

144 Metin Sozen, Sinemada Renk ve Sembolik Anlamlar, (Ankara: Detay Yayincilik, 2003), s. 57.

145 Serpil Géler, Bigim, Renk, Malzeme, Doku ve Isigin Mekan Algisina Etkisi, (Yaymnlanmams Yiiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2009), s. 136.

146 Sean Avery, Renklerle Tedavi, Ceviren: Tugrul Okten (Istanbul: Aritan Yayievi, 2004), s. 19.
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tizerindeki etkisiyle baglantili olarak tercih edilmistir. Toplumsal bir ara¢ olmasi, ayrica rengin
sembolik yanin1 ortaya koymaktadir. Herhangi bir iiriiniin, kurumun veya iilkenin sembolii olan

renkler, bayrak, flama gibi unsurlar iizerinde belirtilmektedir.4’

3.3. Boya

2 13

Eski Tiirkcede ilk kez Uygurcada kullanilmis olan ve ayni1 zamanda “yaki”, “civit”,
“kina” anlamlarina da gelen “bodug” kelimesi ile 6zdeslesmis olan boya, Tiirk Dil Kurumu
giizel sanatlar terimleri sozliiglinde, “cisimlerin yiizeyinde renkli bir katman olusturmada
kullanilan 6zdek” tanimi ile bilinmektedir. Toz, su, yag gibi maddelerle karistirilarak elde
edilen boya, rengin gozle goriilmesini ve duyumlart yaratmasini saglayan bir aractir. En iyi
resim sanatindan bilinen boyanin, pastel, sulu, yagl, vernikli ve tutkalli olarak adlandirilan
cesitleri vardir. Pastel boyalar, toz boyalarin sikistirilmasiyla elde edilirken, sulu boyalar toz
boyanin zamkl1 suyla veya balla karistirilarak hamur veya tablet seklinde bicimlendirilmesiyle
olusmaktadir.1*® Tutkall1 boya ise, toz boyanin sicak suda eritilmis tutkal ile karistirilarak elde

edilmektedir.

Bir yiizeyin renklendirilmesi, boyanmasi olarak adlandirilir. Dolayisiyla boya,
renklendirme isleminde kullanilan bir maddedir.!*® Maddenin igerigi, organik, metalik veya
plastik ana maddelerden olugsmakta ve bu bilesken madde, koruma amacli olabilecegi gibi, ayni
zamanda siisleme ve aydinlatma amagli da olabilmektedir. Cisimleri renkli hale getirmede
kullanilan maddelere “boyarmadde” (pigment) denir. Fakat renk veren her madde boyarmadde
degildir; biitin boyarmaddeler organik bilesiklerden olusmaktadir. Yani boyarmaddelerle
yapilan renklendirmeler boyalarla yapilan renklendirmelerden farklidir.®®® Boyalar
uygulandiklart yiizeyde bir degisiklige neden olmazken, boyarmaddeler uygulandiklar yiizeyle
tepkimeye girer ve degisirler. Bu durumda, boyanmis olan bir yiizey herhangi bir islemle eski

halini alamaz.

Boyalarin olusumunu saglayan boyarmaddeler, dogadaki birtakim mineral ve
cevherlerden elde edilmektedir (Gorsel 23). Kursun beyazi, istlibegten yapilmaktadir. Farkli
mineral ve boyalarla karistirildiginda kararan bu boya, kalin bir yapiya sahiptir. Cinko beyazi,

cinko oksitten yapilir. Kursun beyazi kadar kapatici ve kalin degildir fakat daha saglam ve

¥ Yengin, On, ver., $.199.

148 Celal Esad Arseven, “Boyalar”, Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1 (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1983), s. 279.
9 Inci Baser ve Yusuf Inanci, Boyarmadde Kimyast, (Istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi
Yayni, 1990), s. 7.

150 Bager ve Inanci, On, ver., s. 8.
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bozulmaz bir yapiya sahiptir. Ispanya beyazi, kaba iistiibeg olarak da anilir. Su ile karistiriimasi
gerekmektedir. Aksi halde seffaf ve sivi bir halde kalir. Topraklar veya okreler, >
kireglendirilmis demir oksitten elde edilirler. Saglam ve iyi nitelikli boyalar olarak bilinirler.
Sar1 ve turuncu boyalar, gogunlukla kursun ve diger maddelerin birlesimiyle olusturulmaktadir.
Cogu siyahlagsma oOzelligine sahip olan bu c¢esit boyalarin en saglam olanlar1 okreler ve
topraktan elde edilen sarilardir. Kirmuzi boyalar, Ingilizce “cochineal”, Fransizca “la
cochenilla” olarak adlandirilan kirmiz boceginin kabugundan elde edilirler. Zincifre ve tiirevleri
olan kiikiirtlii maddelerle karistirilirlar. Diger maddeler ile karigtirilirsa kararirlar. Kirmizi
boyalarin en saglam ve iyileri toprak kirmizilari, okre kirmizilart ve marslardir. Mavi boyalar,
madeni oksitlerin ¢ogu ile etkilesim halinde ortaya ¢ikartilmaktadirlar. Havanin etkisi ¢abuk
solmalarna sebep olur. Civit'® (indigo) ile karistirildiginda koyulasirlar. En iyi ve saglam
maviler, aliimin ve kobalttan elde edilen miirekkep kobalt ile olusturulanlardir. Yesil boyalar,
madeni veya bitkisel olabilmektedirler. En iyileri kobalttan ve krom oksitten yapilmis olan
zumriit yesili olarak bilinen renktir. Esmer boyalar, katran etkisi yaratirlar. Ombralarla kolonya
topragi veya kassel topragi gibi etkenleriyle baska renklere kariginca onlar1 karartirlar. Inars
esmeri olarak bilinen renk, en saglam olanidir. Siyah boyalar, igerisinde katran bulundurmazlar

ve bu sebeple saglam ve kalici bir yapiya sahip olduklar1 kabul edilir.?>

3.4. Antik Cagda Renk ve Boya Kullanim

3.4.1. Erken Donem Renk ve Boya Kullanim

Antik cag toplumlarmin giindelik yasamindaki somut kullanim malzemelerinin
tiimiinde boyaya dair izler mevcuttur. Rengi ve dolayisiyla boyayi, antik ¢ag insaninin mimari,
seramik, heykel, resim, mozaik gibi ¢esitli sanat alanlarinda kullanmis olmasi, kuskusuz caglar
boyunca renk ve boya kullaniminin insanlar tarafindan vazgeg¢ilmez bir unsur oldugunun

kanitidir.

Boya kullanimma dair ilk veriler Prehistorik donem magaralarindaki duvar

resimlerinden elde edilmektedir. Modern ¢cagda sanat olarak nitelendirilen bu duvar resimleri,

151 Okre; asiboyasi yani demir oksit, ilk renkli boyadir. Giiniimiizde genel olarak toprak boyalar1 ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Fakat daha kesin anlamiyla hematiti, yani demir cevheri bulunan topragi tanimlar. Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Frangois Delamere ve Bernard Guineau, Renkler ve Malzemeleri, Ceviren: Orgun Tiirkay (Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2007) s. 15.

152 Civit mavisi ya da indigo; parlak sar1 renkte ¢igekli bir bitki olan ¢ivit otundan elde edilir. Bunun yam sira
bitkinin yapraklarinin fermantasyonu ile de mavi pigmenti elde edilmektedir. Kafkasya yamaglarindan
Himalayalar'a kadar yayilim gostermistir. Giiniimiizde Kuzey Afrika ve Avrupa'da kiiltiiri yapildig: bilinen givit
otunun yaklagik 30'a yakin tiirii Tiirkiye'de dogal olarak yetismektedir. Ayrintilt bilgi i¢in bkz. Isik Tepe, Yabani
Otlarla Miicadele. (Istanbul: Sedas Yaymevi, 2014), s. 22.

153 Arseven, 1983, s. 282-283.
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dénem insan1 i¢in ne ifade ettigi, hangi amagla yapildig1 sorusu halen tartismali bir konudur.
Ancak bu resimlerdeki renkleri anlamlandirmaya basladik¢a bir takim fikirler ortaya
atilabilmektedir. Prehistorik dénemde en ¢ok kullanilan renkler kirmizi, beyaz ve siyahtir.'®*
Paleolitik doneme (2.5 milyon yi1l- MO 10000) tarihlendirilen ilk boyalar renkli topraklardan
elde edilmislerdir. ** Renkli topraklar, hayvansal yag (balik yag1 vb.), bitkisel yag veya
yumurta aki gibi malzemelerle karistirilarak boya haline getirilmistir. Bunun yani sira siitten ve
bitki 6zsuyundan da yararlanildigi bilinmektedir. Cevher olarak dogada bulunan kum, kirec,
manganez, galena ve hematit gibi maddeler kullanilmistir. Mevcut literatiirde her gecen giin
yeni kesiflerin sonucunda Iber Yarimadasinda giiniimiizden 64 bin yi1l &ncesine tarihlenen
Neandertal insanlarin yapmis oldugu diisiiniilen Paleolitik ¢ag magarasi tespit edilmistir.t>®
Magaralarin duvarlarindaki boya izlerinin analizleri sonucunda agirlikli olarak kirmizi
pigmentine rastlanmis, bunun yani sira sar1 ve morumsu kirmizi boya izlerine de rastlanilmistir
(Gorsel 24). Paleolitik donem boya izlerine rastlanan geneli Avrupa’daki diger daha gec
ornekler de boyalar konusunda genis bilgiler sunarlar (Gorsel 25-26). Ornegin, giiniimiizden
yaklasik 20.000 y1l 6ncesine tarihlenen Lascaux (Fransa) magarasinin duvarlarinda, kizil-sar1
killi kum, kire¢ karbonati beyazi, kahverengi ve siyah manganez oksit kullanildig:
bilinmektedir. Yaklasik ayni tarihteki Altamira (Ispanya) magarasinda ise kirmizi rengin
kristalli bir hematit oldugu anlasilmistir. Bu boyalar i¢erisinde sembolik ve ritiiel bir 6neminin
oldugu anlasilan as1 boyasi, Paleolitik donemden itibaren biitlin antik ¢cag boyunca kullanilmis
dogal bir boyadir.®™’ Sar1 ya da kirmizi demir cevherinden elde edilen as1 boyasi, Prehistorik
donemler boyunca su ya da tutkalli suya kanstirilarak olusturulmustur. Koruyucu olmasi
sebebiyle iskeletlerin, kaya siginaklarinin, magara duvarlarimin ve heykelciklerin
boyanmasinda yogun olarak kullanildigi goriilen bu boyanin en 6nemli 6zelligi kani temsil
ediyor olmasidir. Bu sebeple donem insanlar1 bu renge yasam, bereket, 6liim, iyi sans getirme
ve koruyuculuk gibi anlamlar yiiklemistir. Neolitik dénemde (MO 10.000-5500) &zellikle Ana
Tanrica idollerinin boyanmasinda ve duvar resimlerinde kutsal bir renk olarak nitelendirilen

kirmizi as1 boyasi, MO 6000°den itibaren hem Yakindogu hem de kuzey Afrika toplumlarinda

154 C. Power, “Women in Prehistoric Rock Art”, New Perspectives on Prehistoric Art (London: Westport, 2004),
S. 75-103.

15 Delamere ve Guineau, On, ver., s.16.

16 D. L. Hoffmann and others, “Title: U-Th dating of carbonate crusts reveals Neanderthal origin of Iberian cave
art”,  Durham  University = Research  Online, 02  March  2018. Further  information:
https://doi.org/10.1126/science.aap7778

157 Alexander Marshack, The Roots of Civilization. The Cognitive Beginnings of Man’s First Art, Symbol and
Notation, (New York: Moyer Bell Ltd; Revised, Expanded, Subsequent edition 1991), s.55.
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mezarlarda temel sembol olarak kullanilmistir.'®® Dolayisiyla kirmiz1 as1 boyasinin Paleolitik
dénemden itibaren sembolik ve ritiiel bir dneminin oldugunu sdylemek miimkiindiir.*
Boyalarin boyanacak yiizeye aktarilmasi islemi, ya bitkileri ezerek yapilan tamponlarla ya da
el yardimiyla yapilmistir. Ayrica magara duvarlarinda, i¢i boya ile doldurulmus kemik
parcalarindan yararlanilarak piiskiirtme seklinde yiizeye uygulanan bir yontemin de kullanilmig
oldugu bilinmektedir.’®® Neolitik donemde kullanilan boyalar, Paleolitik donemin kirmizi,
beyaz ve siyah renklerinin yani sira demir oksit, azurit, malakit ve bakir cevherlerinden elde
edilen sarimsi1 kahve, sar1, pembe, turuncu, leylak rengi, gri, siyah ve mavi gibi renklerle
genigletilmistir. Duvar resimlerinin zeminini olusturan krem veya mat beyaz siva ise gol
yataklarindan saglanmistir. Anadolu’daki Catalhdyilik yerlesimi, bunun en iyi 6rneklerinden
birini olusturmaktadir (Gorsel 27). Buradaki duvar resimlerinde kullanilan boyalarin, iyice
ezildikten sonra yumurta aki ve yag gibi baglayict 6geler kullanilmadan dogrudan siiriilmiis
oldugu saptanmistir. Kullanilan renk tonlar ise; kirmizi ve kahverenginin tonlari, sarimsi

kahve, sar1, pembe, turuncu, leylak rengi, gri, siyah ve mavi olarak tanimlanmustir.*6?

Neolitik donemden itibaren antik ¢ag insanlar1 renk yelpazelerini genisleterek boyalarin
iceriklerini de anlamaya baslamislar, Kalkolitik ve Tung ¢caglarinda (MO 5500-1200) da bunlari
zenginlestirerek kullanmaya devam etmislerdir. Mezopotamya’da renklerin kullanimi
cogunlukla biiyiik saray yapilarinin duvar resimleri lizerinde goriilmektedir. Cogunlukla
kullanilan renkler, kirmizi, siyah ve kirmizi-siyah-mavi karisimindan elde edilen mordur.!%?
Boyalar, Mezopotamya uygarliklarinin heykel sanati igerisinde de dnemli bir unsur olmustur.
Duvar resimlerinin yani sira heykeltiraglar tarafindan figiirlerin kas, goz gibi yiiz ayrintilarinin

verilmesinde kullanilmislardir. 3

Antik Misir uygarliginin ¢ok renkliligi, biiyiik 6l¢lide boyalari sanatin ve yasamin her
alaninda kullanmis olmalarina baghdir. Yapilan heykel ve kabartmalar saglamligini artirdigina

inanilarak boyanmigslardir. Antik Misir’da, eskiden beri siirekli olarak goriilen kirmizi ve sar1

158 Wreschner ve dig. “Red Ochre and Human Evolution: A Case for Discussion”, Current Anthropology, Vol:
21.5, (1980), 5.632.

159 Neyir Kolankaya-Bostanci, “Anadolu’da Erken Prehistorik Dénem Kirmizi As1 Boyast Kullanimi”,
Anadolu/Anatolia, Cilt-Say1: 12 (2012), s. 29-51.

10 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2011), s. 21-22.

181 Orhan Bingél, Arkeolojik Mimari’de Resim (MO 30000-500), (Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat Yaynlari, 2015),
S.24.

162 Astrid Nunn, Die Wandmalerei und der Glasierte Wandschmuck im Alten Orient, (Netherlands: By E.J. Brill,
1088)

163 Michael Roaf, Mezopotamya ve Eski Yakindogu, Ceviren: Ziilal Kili¢ (Istanbul: iletisim Yaynlar1,1996), s. 90-
95,
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renklerin yani sira beyaz, altin saris1, mor, yesil renk de oldukea etkin bigimde kullanilmustir.*64
Demir cevheri (kirmiz1 ve sar1 as1 boyast), bakir cevheri (mavi ve yesil), is ya da mangal komiirii
(siyah) ve kirectasi (beyaz) gibi minerallerden elde edilen boyalar, baglayici madde olarak Arap
reginesi ile karistirilarak kaliplarda baskilanmislardir.'®® MO 3000’den itibaren antik Misir
uygarliginda, renkliligi saglayan boyalarin kullanim sekilleri ikiye ayrilmaktadir.*®® Bunlar,
manzara ve giindelik yasam gibi genel konulari1 kapsayan dogact kullanim ve cenaze ile ilgili
sisleme ve koruyuculuk anlami tagiyan bezeklerden olusan dinsel kullanimdir. Dogaci
kullanim, ressamin kendini 6zglirce ifade edebildigi her tiirlii kullanim seklinde olabilmektedir.
Fakat dinsel kullanim, her biri degerli bir tasa veya madene (6rnegin altin, giimiis) ithaf edilmis
ve simgesel anlam yiikli olan alti renk ile smirlidir. Karigtirildiklari zaman anlamlarimi
yitirdikleri diisiiniildiigiinden bu alt1 rengin her zaman yan yana kullanilma kurali vardir. Bu
renkler; altin saris1, kirmizi akik, turkuaz, lacivert, malakit yesili ve mordur (Gorsel 28). Genel
olarak resimlerde, kadn figiirlerinin beden ve yiiz renginin erkek figiirlerinden daha ag¢ik renk
oldugu, beyazin elbiselerde ve bazi durumlarda da zemin rengi olarak kullanildigi, mavi ve
yesil renklerin ise bitkilerde kullanildigi gorilmektedir. Bu renklerin yani sira, tapinak
siislemelerinde de temel pigment olarak kullanilan killi kum tiirlerini, karbonat beyaziyla
karistirlp, akasya zamki bazli yapistiricilar ekleyerek resmin ¢izilecegi katmani
olusturmuslardir. Boyay1 daha yapiskan ve sabit hale getiren zamk, ayn1 zamanda boyanacak
yiizeye parlaklik ve saglamlik kazandirmak amaciyla kullanilmistir.®” Misir cografyasinda
boyalar i¢gin gereken pigmentleri, topraklarinda bolca bulunan minerallerden elde etmislerdir.
Bunun i¢in, killi kumun yaninda kirmizi pigment olarak, gliniimiizde arsenik siilfiir (realgar)
olarak adlandirilan mineralden, yesiller i¢in bakirtasiyla (bazik bakir karbonati) atakamit (bazik
bakir kloriirii) minerallerinin kullanildig1 saptanmistir. Ancak, lacivert tasindan tirettikleri mavi
rengi, Antik Misir’dan Yunan ve Roma uygarliklarina kadar yayilmis ve yiizyillarca kullanilmis
olan Misir icad1 bir renktir.?%® Misir mavisi, yaklasik MO 2200 civarinda Misir’da ilk sentetik
boya olarak iiretilmis, hem mimaride hem de heykellerde siklikla kullanilmistir. Kalsiyum
karbonat, bakir i¢erikli metal ve kum karisimindan elde edilen bu pigmentten “kalsiyum bakir

silikat”, yani misir mavisi olusmaktadir.*®® Misir mavisinin iki farkli tonu vardir (Gorsel 29).

164 Delamare ve Guineau, On, ver., s. 21.
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s. 115.

166 Delamare ve Guineau, On, ver., S. 20.

167 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Milli Egitim Yayinlari, 2008), s. 280.

188 Amalie Skovmoller ve dig. “Egyptian Blue: Modern Myths, Ancient Realities”, Journal of Roman Archeology,
Vol: 29, (2016), s. 385.

189 Josef Riederer, “Egyptian blue, in Artists’ Pigments”, A Handbook of Their History and Characteristics, Vol
3: E.W. Fitzhugh (Ed.) Oxford University Press (1997), s. 23-46.
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Kokeni “lac” kelimesinden gelen indigo (givit mavisi) adi verilen ve yesile ¢alan tonunu
vernikledikleri de bilinmektedir. Diger tonu ise, lapis lazuli olarak adlandirilan, iginde lazurit
ve diger mineralleri iceren, parlak mavi renkli, taki ve siis esyas1 yapiminda ve boyacilikta
kullanilan yar1 degerli bir tas tiirtinden elde edilen bir tondur. Taki, siis esyasi, heykel, kabartma
gibi bir¢ok alanda kullanilmis olan Misir mavisi, ayrica kullanim alanlarinda sekillendirilmis
konturlarin vurgulanmasi amaciyla da kullanilmistir. 1% Genis kullanim alanina sahip bu renk,
oldukc¢a dayanikli olmasi, erken solmamast ve parlak canli bir yapisinin olmas1 sebebiyle antik

cagin diger uygarliklarinca da kesfedilmis ve yaygin bir kullanim alanina sahip olmustur.

Tung ¢aginda, Girit cografyasinda MO yaklagik 2800 yillarinda olusmaya baslayan
Minos uygarligi, renk ve boya hakkinda oldukga genis bir gorsellige sahiptir. En iyi 6rneklerine
Knossos Saraylarinda rastladigimiz donemin duvar resimleri, 6zenle yapilmis rengarenk kadin
giysilerinden ¢esitli hayvanlarin tasvirlerine kadar Minos halkinin giindelik hayatinda renklerin
kullanim alanini gosterir niteliktedir. Genellikle frizlerle ayrilmis, farkli sahnelerin anlatildig:
resimlerde koyu renkler arka plan ve dekoratif unsurlarda, agik renkler ise insan figiirlerinin
viicutlarinin boyanmasinda kullanilmis oldugu anlasiimaktadir.!”* Minos uygarligmin resim,
heykel ve vazo sanati ¢ok renklilik acisindan incelendiginde; mavi, altin sarisi, siyah, beyaz ve
sar1 renklerin ¢ogunlukta oldugu anlasilmaktadir.*’? Ozellikle acik mavi rengin énemli dlgiide
kullanilmast Minos uygarliginin denizle olan Kkiiltiirel iligkisinin gostergesi oldugu
distiniilmektedir. Miken uygarliginin ¢ok renkli sanat dallarina bakildiginda bu renklerin
poptilerliginin devam ettigini ancak Minos’tan farkli olarak renklerin derinlestirilmesine 6nem
verilmeksizin uygulanmis oldugu goriilmektedir. Bunun en iyi 6rnegini Miken’in Thebes,
Tiryns gibi kentlerinde karsimiza ¢ikan, derinliksiz, renk tonlarimin uygulanmamis oldugu
duvar resimleridir.!”® Miken uygarliginda ayrica Minos’tan beri devam eden agik mavi rengin
kullanimmin yani sira, kirmizi ve mor gibi renkler de 6ne g¢ikmistir. Ozellikle duvar
resimlerinde karigik mitolojik yaratiklarin tasvirinde kullanildigi goriilen bu renkler, mitolojik
etkinin yaratilmasi i¢in uygulanmis olmalidir. Minos ve Miken uygarliklarinin heykel, resim ve
mimarideki renk tercihleri ve boya malzemeleri incelendiginde, ayn1 donemlerdeki Misir ve

Mezopotamya ile teknik olarak ¢ok farkli olmadiklar1 goriiliir.}’* Buna bagh olarak, renk
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tercihlerinin ayn1 donemlerde farkli uygarliklarca farkli tercihleri beraberinde getirmesinin yani

sira, boyalarin olusturuldugu malzemelerin belli bir biitiinliige sahip oldugu anlasilmaktadir.

Demir ¢ag1 Anadolusu’nda yer edinmis Assur, Urartu, Frig, Lydia gibi uygarliklardaki
renk ve boya unsuruna bakildiginda, renklerin kullanim alanlarinin gelisen teknolojiyle birlikte
cesitlilik gostermeye basladigl, estetik kullanimin yani1 sira fonksiyonel ve sembolik
anlamlariin da 6n planda oldugu anlagilmaktadir. Demir ¢ag1 uygarliklarindaki renk ve boya
unsuru, duvar resimlerinden oldukca iyi anlasilabilmektedir. Anitsal duvar resimleriyle iinli
Assurlular, dogu diinyasinin o donem i¢in en renkli sanatini olusturmuslardir. Genellikle
tapinak-saray mimarisi lizerinde yapilmis duvar resimlerinden donemin renk ve boya algist
anlasilabilmektedir.!” Genellikle kirmizi, mavi, siyah ve krem-bej renklerin hakim oldugu bu
donemde kral ve kralligin propagandasina yonelik yapilan biiyiik boyutlu duvar resimleri, boya
teknolojisinin de oldukea ileri seviyede oldugunu kanitlar niteliktedir. Ddnemin giysi renklerini
yansitmasi agisindan da onemli olan duvar resimleri haricinde, Assur sanatinda renkli
heykeltiraglik eserleri ya da seramik resimleri ornekleri olduk¢a azdir. Diger yandan, Dogu
Anadolu merkezli Urartu uygarligmin renkliligi benzer bigimde kendini duvar resimleri
iizerinden belli etmektedir. Kirmizi, mavi ve siyahin 6n planda oldugu bazen de bu renklere
beyazin eklenmesiyle olusturulmus duvar resimlerinde, boyalar donemin tiim uygarliklarinca

176 uygulanmustir.}’” Demir ¢ag1 uygarliklarinca

siklikla kullanilmis olan tempera teknigiyle
farkli sanat dallarinda (mimari, heykel, resim, seramik), kirmizi, mavi, siyah ve beyaz renklerin
siklikla birlikte kullanilmig olmasi, bu renk grubunun dénem igerisinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu gostermektedir. Frig uygarliginin resim sanatinda karsimiza ¢ikan kirmizi ve mavi
renkleri, figiirlerin yiiz ayrintilarinda, giysi detaylarinda ya da arka fonda, ama her durumda
birlikte kullanilmaya devam etmistir. Aym sekilde Lydia uygarliginda karsilagilan resim,

heykel ve mimari sanatinda mavinin 6n planda oldugu, ardindan kirmizi, siyah, beyaz ve yesil

renklerinin 6zellikle mimari yapilar iizerinde siklikla kullanildig1 gériilmektedir.*’®

3.4.2. Antik Kaynaklar Isiginda Renk ve Boya Kullanim

Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin duvar resimleri, mozaikleri, seramik ve
heykeltiraglik eserleri bu uygarliklarin kullandiklari renkler ve boyama teknikleri hakkinda izler

tasirlar. Gilinlik kullanim esyalarinda ve yapilar tizerinde goriilen bu izlerden donem

175 Veli Sevin, Assur Resim Sanati (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2010), s. 26.

176 Koo Schadler, History of Egg Tempera Painting (Alstead: Self-Published, 2017), s. 1.

177 Bingol, On, ver., s. 203.

178 Elizabeth Baughan, “Lidya Olii Gomme Gelenekleri”, Lidyalilar ve Diinyalart, (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2010), s. 273-304.
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insanlarinin renk tercihlerini ve bu renklerin gelisim siirecini anlamaktayiz (Gorsel 30). Antik
Yunan sanatinin Arkaik evresinde (MO 7. - 6. yiizyillar), resim, heykel ve mimaride kullanilan
renklerin ¢ogunlukla kirmizi, mavi, yesil, sar1 ve siyahtan olustugu bilinmektedir. Klasik
donemde (MO 5. yiizyil - 4. yiizyilin ilk yarisi) ise Arkaik dénemdeki ¢ok renkliliginin aksine
daha sade bir uygulama s6z konusudur ve altin sarisinin 6zellikle heykeltiraglikta yogun olarak
kullanilmaya baslandig1 anlasilmaktadir. Hellenistik dénemin (MO 4. yiizyilin ikinci yaris1 -
MO 1. yiizyili ilk yaris1) ok renkli sanati, pembe ve acik renklerin kullanilmasiyla dikkati
cekmektedir.}’® Hellenistik donemin one ¢ikan diger bir rengi mordur ve bu renk Roma
imparatorluk donemi boyunca 6zellikle imparatorlarin giiclinli temsil eden dnemli bir renk

olmustur.*8°

Antik Yunan’da renk iizerine bilimsel ¢alisma yapan filozoflar, Pythagoras (MO 570-
495), Platon/Eflatun (MO 427-347) ve Aristoteles (MO 384-322)’tir. Roma cumhuriyet
doneminden itibaren Marcus Vitruvius Pollio (MO 90- MS 20) ve Gaius Plinius Secundus (23-
79) gibi yazarlar da rengin dogasi {lizerine tartigmig ve tiim bu ¢alismalarin ortak noktas: temel
renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel 6gelerin bigimleri oldugu diisiincesi olmustur.
Modern kuramlarin en basinda gelen Leonardo da Vinci’nin de referans olarak gdsterdigi bu
goriis, agikca sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin

karanliga ait oldugu yoniindedir.!8

Pythagoras, renkler ve gezegenler arasindaki baglantiyr temel alan bir sema
hazirlamistir. Modern renk teorisyenlerinin de temel olarak kullandig1 bu semaya gore, diinyada
var olan tim uyumun koékeninin gezegenlerin sabit yildizlar diinyas: ile bunlarin diinyadaki
konumlarinda bulunmas: gerektigidir. Bu sabit yildizlar diinyasinin olugmasini saglayan ise
1siktir. Buna gore 151k, rengi gdrmemizi saglayan en onemli aragtir. Gordiigimiiz renkler,
goziimiize dis diinyadan giren 1518a baghdir; 6rnegin kirmizi1 ya da yesil olarak algiladigimiz
sey beynimizin derinliklerinden kaynaklanmaktadir. Pythagoras’in bu teorisi renk iizerine

ortaya atilmis arastirmalarin dnciilii sayilir.8?

Platon, diger bir adiyla Eflatun, klasik doénemin oOnemli filozofudur. Atina

Akademisi’nin kurucusu olan Platon, MO 360 yilinda yazildig1 diisiiniilen “Timaos” adl

179 Clarissa Blume, Polychromie Hellenistischer Skulptur, Ausfiihrung, Instandhaltung und Botschaften, Band 1,
(Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2015), p. 10.

180 Mark Bradley, Colour and Meaning in Ancient Rome, (Cambridge: Cambridge University Press, 2009), s. 189-
208.

181 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt (Istanbul: Yap1-Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997), s. 1545.

182 E.D. Babbit, The Principles of Light and Color (New York 1878), s. 166.
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kitabinda, renklerden bahsetmistir. Platon’a gore, goz 15181 almaz, daha ¢ok bir nesneye dogru
bir goriis 15101 iletir. Gergekte ¢ok renkliligin olmadig, biitiin renklerin gozlerimiz ve 15181n
birbiriyle olan etkilesiminden kaynaklandigini aktarmistir. Buradan yola ¢ikarak, rengin insan
benliginin bir {iriinii oldugunu ve kisisel diinyanin renkle siislendigi kanisina varmistir. Bu
kisisel diinya sayesinde sonsuz kadar renk iiretebilen insan, renk teorisinin insanlik tarihi kadar

acik oldugunu kanitlar niteliktedir.

Aristoteles, Yunanl filozof, ayn1 zamanda gokbilimcidir. “Minor Works” (Kiigiik
Eserler) adli kitabinin “on colors” (renkler iizerine) boliimiinde, renkleri hava, su, ates ve
toprakla eslestirmistir. Renklerin dogal madenlerden ve dogadaki elementlerin doniisiimiinden
insan goziine olan aktarimini su sekilde anlatmistir: “Biitiin renkler, ates, hava, su ve toprak
gibi basit unsurlara aittir. Hava ve su kendiliginden beyazdir. Ayrica toprak da dogal beyazdir
ancak boyali oldugu igin renkli goziikiir ”.*% Ona gére; renge sebep olan, topragin icerisindeki
dogal elementlerin birbirleriyle olan etkilesimleridir. Giinlimiizde dahi uygun goriilen bu goriis,
antik ¢cagda dogal ve yapay boyalarin ayriminin yapildigini gosterir niteliktedir. Aristoteles,
siyah rengin yansimasmin ii¢ sekilde gerceklestigini sOylemistir. Bunlardan ilki,
“goriilemeyen” olarak tanimlanan gbziin gérme duyusunun olmayisindan kaynaklanan dogal
bir olusumdur. Ikincisi, 15181 olmadig: bir bolgenin karanliktaki siyah goriintiisii ve iigiincii
olarak da golgelerin siyah goriintiisiidiir. Kalinlasan 1s1k olarak tanimladigi renginin de siyah
oldugunu sdyleyen Aristo, aslinda, karanligin hi¢ renginin olmadigini, onun yalnizca 15181n
olmayis1 olarak algilanmasi gerektigini yazmistir. Isik ve atesin birbirleriyle olan etkilesimlerini
de degerlendirmis ve 15181n atesin bir rengi olmadigini, dogal bi¢imde var olan bir olgu
oldugunu bildirmistir. Renklerin birbirleriyle karisimlarinin géze yine 151k araciligiyla
yansidigini ve bunun sonucunda yesil, mor gibi renklerin goriildiigiinii savunan Aristoteles, bir
meyvenin olgunlasirken ge¢irdigi renk degisiminin o meyvenin maruz kaldigi farkli
zamanlardaki 15181n etkisiyle ortaya ¢iktigin1 sdylemistir.’3* Tanimlanamayan renk tonlarmin
nedenini ise yine 151k ve gdlgenin bazi farkliliklarma baglamustir.'®® Aristoteles, herhangi bir
rengi tamamen saf halde géremedigimizi, bunlarin her zaman bagka renklerle ya da dogal 151k
bilesenleriyle karisarak olustugunu ifade ederek, modern bilimde yer alan bu gergekligin

temelini antik cagda atmistir.’®® Antik ¢agin boyalarindan da bahsetmis olan Aristoteles, bu

183 Aristotele, Minor Works, Ceviren: W. W. Hett, M. M (Cambridge: Hardvard University Press, 1955), s.5.
184 Aristotle, 792b.2-8

185 Avristotle, 793a.3-14

18 Aristotle, 793b.3-16
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boyalarin ¢i¢eklerden, deniz hayvanlarinin kabuklarindan, képiiklerden, meyvelerden, saraptan

ve dogadaki baz1 bitki kok ve yapraklarindan elde edinildigini bildirmistir.18’

Vitruvius, Roma cumhuriyet ve imparatorluk dénemlerinde yasamig hem yazar hem bir
mimardir. “De Architectura” (Mimarlik Uzerine) adli mimarlik ve miihendislik alanindaki

bilgilerden olusan eserinde, renklere ayirilmis bir boliim (VII.7-14) bulunmaktadir.

Vitruvius boyalar1 dogal ve yapay olarak ayirarak anlatmistir. Dogada saf halde bulunan
dogal boyalarin en dnemlisinin as1 boyast oldugunu belirtmistir.!® Bu boyanin en iyisi olarak
kabul goren Attika saris1 (hardal sarisi), Atina’daki glimiis madenlerinden bol miktarda
cikarilmis ve kullanilmis olmasina ragmen Roma’nin imparatorluk doneminde artik
iiretilememistir. Kirmiz1 renkteki asi boyasi ise, birgok bolgeden elde edilen bol miktarda
bulunan diger bir as1 boyasidir. Vitruvius, rubrica (kirmizi kil toprak) denilen topraktan elde
edilen bu boyanin en kalitelisinin, Sinop, Misir, Balearik Adalar1 ve Lemnos’tan ¢ikarildigini
bildirmistir. Bir diger dogal boya Paraetonium beyazi, Misir’in kuzeyinde bulunan bir limandan
tebesir olarak ¢ikarilmaktadir. Buna benzer bir beyaz olan Melos beyazi da grimsi, sapli
topraktan (beyaz kursun, iistiibeg)*®® elde edilmektedir. Yesil kil olarak adlandirilan dogal boya
ise ilk kez izmir’de, Theodotus adinda birinin topraklarindan elde edildigi i¢in Theodotus kili
olarak da bilinmektedir. Sar: zirnik!®® ve kirmizi zirnik boyalarmin en iyisi ise, Karadeniz’in
Hypanis nehri civarindan elde edilmektedir. Vitruvius’un anlattigi bir diger 6nemli dogal boya
maddesi, kirmizi boyanin indirgeme yoluyla elde edildigi zincifredir. ilk defa Efes’te Kiigiik
Menderes’in aktig1 ovada cikarildigi bilinmektedir.?® Elde edilis sekli oldukca ilging olan
zincifre, kendi halini almadan Once bazi maddelerden ayirilmaktadir. Dogal civa siilfiir
keseklerinin (zincifre)!%? ayrildiktan sonra firma verilip kurutulmasi isleminden sonra kesekler,
demir tokmaklarla doviiliip toz haline getirilir. Defalarca yikanip tekrar firmmlanan kesekler,
sonunda gereksiz parcalardan arinip boyarmaddeyi ortaya cikarir. Bu islem sonrasinda
yogunlugu azalan zincifre, yumusak bir kivamda kalir. Rengini solmadan koruyan bir
boyarmaddedir ve kirecle karistirildiginda safliin1 kaybeder. Giines 1s18ma fazlaca maruz
kalan bolgelerdeki ylizeylerde, renginin attig1 ve parlakligini yitirdigi bilinmektedir. Ancak

antik cagda zincifre kirmizisinin saglam kalmasi i¢in yapilan bir parlatma (ganosis) islemi

187 Aristotle, 194a.4-18

188 Vitruvius, On, ver., 2017, s. 284.

189 Ustiibeg; boyacilikta kullamlan zehirli, bazik kursun karbonat: https://tr.wiktionary.org/wiki/iistiibeg
190 Zirnik: Yunanca’da Arsenikon (arsenik) olarak bilinir.

181 Vitruvius, On, ver., 2017, s. 285.

192 https://www.turkcebilgi.com/zincifre
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sayesinde cok uzun yillar boyunca duvarda rengi solmadan kalabilmistir. Bu islemde, son kat
stvast atilip kurutulduktan sonra duvara ateste eritilmis ve biraz da zeytinyagiyla karistirilmig
balmumu (cera punica)®® sert bir firgayla siiriiliir, kor halinde komiirlii bir sopayla balmumuna
yaklastirilip terletilen duvar diizgiinliigiin saglanmasi i¢in keten kumas yardimi ile ovularak
parlatilir.*®* Mavi-yesil bir renge sahip olan krizokol madeni, Yunanca’da chrysocolla®®® (altin
tutkal) olarak adlandirilmistir.1% Yontulup parlatilabilen bu madenin, baska dogal maddeleri de
icerisinde bulundurmasinin yani sira, antik Yunan’da altin lehimlemek amaciyla kullanildig:
bilinmektedir. Mor, Yunan ve Roma uygarliklarinda degerli oldugu bilinen bir renktir.
Vitruvius bu rengin tiim renkler icerisinden goze en hos geleni olarak tanimlamaktadir. Deniz
salyangozundan elde edilen bu renk, salyangozun yetistigi bolgelere gore ton farkliliklari
yaratmaktadir. Kuzeybatiya dogru gidildik¢e kursuni, mavi bir ton aldigi bilinen mor renk, buna
bagli olarak Karadeniz ve Galya’da siyaha benzer koyu bir renktedir. Tam doguda ve tam batida
toplananlar menekse, giiney bolgelerinden elde edilenler ise kirmizi tondadir. Salyangozlarin
denizden ¢ikarildiktan sonra ¢ok tuzlu olmalart sebebiyle {izerine bal dokiiliir ve belirli bir
kivam alincaya kadar doviildiikten sonra akan sivi siselere konulur.'®" Vitruvius, dogal
boyalarin yani sira, antik Yunan ve Roma uygarliklarinda yapilan yapay boyalarin da tarifini
vermistir: Yapay siyah, firinda isitilarak duman isi ile karisan re¢ineden, ¢irali ¢amin kuru
dallarinin tutusturulmasiyla ya da sarap tortularinin firinda pisirilerek olusturulmaktadir. Siyah
boyanin elde edilebilmesi i¢in tiim bu yontemlerde gliiten ile karistirilmas: gerekir.'%® Yapay
mavi rengin tarifi ise Vitruvius’a gore ilk olarak Iskenderiye’de ortaya ¢ikmis ve Pozzuoli’de
iretime gecmistir. Olduk¢a zahmetli ve uzun ugraslar sonucu ortaya ¢ikarilan mavi renk boya
icin oncelikle kum, dogal sodyum karbonatla 6giitiilerek tizerine Kibris bakir1 (aes Cyprium)
rendelenir'®® ve kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra firma verilen bakir ve kum karisimi
yogun ateste dogal 6zlerini kaybederek iki mineralin etkilesiminden mavi renk ortaya c¢ikar.
Rodoslular, genisce kiiplere konulan asma dallarinin, tizerlerine sirke dokiip en iistlerine de

altin kiilgeler yerlestirilerek agizlarinin kapatilmasi sonucunda elde ettikleri kursun beyazinin

193 Cera punica; antik ¢agda balmumunu birkag kez deniz suyunda kaynatarak ve goguklukla Na2CO3 (sodyum
karbonat) ve NaOH (sodyum hidroksit) veya KOH’den (potasyum hidroksit) olusan bir karisim olan nitrumu ilave
edilerek hazirlanmustir: https://it.wikipedia.org/wiki/Cera_punica

1% Vitruvius, On, ver., 2017, s. 286-287.

195 Chrysocolla, mavi (mavi-yesil) bir rengiye sahiptir ve 2,5 ila 3,5 arasinda bir sertlige sahip, bakirdan kiigiik bir
cevherdir: https://en.wikipedia.org/wiki/Chrysocolla

19 Teonard James Spencer, “Chrysocolla” Encyclopedia Britannica, (Cambridge: Cambridge University Press,
1911), s. 320.

W7 Vitruvius, On, ver., 2017, s. 288-291.

198 Vitruvius, On, ver., 2017, s. 288-289.

19 Kibris, bakir madeni bakimindan iinlii oldugu i¢in bu adla kullanilmistir. Vitruvius, bakirin, karisimi
hamurlastirmas: etkisi bulundugu i¢in kullanilmis oldugunu sdylemistir.
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yani1 sira, ayni islemi bakir levhalarla yaptiklarinda bakir yesilinin ortaya ¢iktigin1 gérmiislerdir.
Diger yandan, ¢ikan bir yangin sonucu 6grenilen kirmizi zirnik rengi, beyaz kursunun ateste
kizdirilmas1 sonucunda elde edilmistir.2®® Mor rengin yapay olanlar ise, kilin kék boya bitkisi
ve kermes boceginden elde edilen kirmizi boyayla renklendirilmesi ile elde edilmektedir.
Ayrica antik Yunan ve Roma uygarliklarinda, mor boyanin, iilser tedavisinde kullanildig: da

bilinmektedir.2%t

Plinius, “Naturalis Historia” (Dogal Tarih) adli kitabinda, maden ve kaya bilimleri
konularin ele alarak, tas ve madeni heykellerde, duvar resimlerinde ve mimari heykeltiraglikta
kullanilan renklendirme malzemelerinden s6z etmistir. Plinius’un dogal renkleri; sinopis
(kirmiz1 toprak boya), paraetonium (yagl beyaz), melinum (melos beyazi), eretria (kiil rengi)
ve auripigmentum (zirnik saris1)’dur.?%2 Sinopis kirmizi rengi ilk defa Sinop’ta bulundugundan
dolayr bu isimle anilmaktadir. Kirmizi rengin antik cagda zincifreden elde edildiginin
bilinmesinin yani sira Plinius, bu rengin pigmentlerinin ikincil bir zincifreden de ¢ikartildigini
aktarmistir.?%® Soluk kirmizi, donuk kirmizi ve kirmizimsi olarak ii¢ ceside ayirdig rengin en
iyisinin Lemnos ve Kapadokya’da ¢ikarildigim sdylemistir.?®* Paraetonium’un ise yagli bir
beyaz renk oldugu ve Misir’daki ¢ikarildigi yerden adini aldigi bilinmektedir. Camurla karigmis
denizk&piigiinden elde edilmistir.2%® Plinius, Vitruvius’un aktardigi sapli topraktan elde edilen
ve Melos’tan ¢ikarilan beyaz boyanin, yagli bir boya olan Samos beyazindan daha fazla tercih
edildigini soylemistir.2®® Eretria terrac olarak adlandirilan kiil rengi boyanin ise ressam
Nikomakhos ve Parhasius’un kullandigim1 bildirir.?%” Auripigmentum ise Vitruvius’un da
bahsettigi zirnik sarisidir.?®® Bunun yam sira, Vitruvius sandaraca (kirmizi arsenik) rengini
dogal boya olarak nitelendirmis ve Hypanis nehrinden ¢ikarildigini aktarmigsa da, Plinius bu
boyanin Kizildeniz yoresinde bulundugunu ve oradan getirilemedigi ig¢in yapay olarak
hazirlandigini ifade etmistir.2’® Mor boyay1 (purpurissum), Vitruvius gibi Plinius da en degerli

boya olarak ifade etmistir. Plinius, mor rengin birka¢ farkli tonunun daha oldugundan

200 Vitruvius, On, ver., 2017, s. 290.

201 |inda Holtzschue, Rengi Anlamak, Ceviren: Fuat Akdenizli, (Istanbul: Duvar Yayinlari, 2009), s. 39.

202 Somay Onurkan, “Antik Cag Resminde Enkaustik ve Boyalar”, Anadolu Arastirmalari, X111, (1994), s. 143-
151.

203 Plinius the Elder: Naturalis Historia 33, 111-119 (trans. H. Rackman, Loeb Classical Library, Vol. IX,
Cambridge, MA, 1952). 1952); Walton and Trentelman 2009, 846-847.

204 Plinius, Naturalis Historia, 35,31.

205 Plinius, 35, 36.

208 Plinius, 35, 37.

207 Plinius, 35, 38.

208 \itruvius, On, ver., 2017, s. 285.

209 Plinius, 35, 39.
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bahsetmistir. Bunlar, cerussa ile kirmizi asiboyasinin karistmindan elde edilen sandyx ve
sinopis ve sandyxin karisimindan elde edilen syricumdur.?'° Mavi renk ise (indicum), Plinius’a
gore kamislarin iizerinde biriken yapiskan maddelerden elde edilmistir.?!! Lapis lazuli tasinin
ogiitilmesiyle elde edilen armenium mavisi ise, antik donemde sa¢ ve kirpiklerin beslenmesi
icin kullanilmistir.?*? Plinius’un aktardig1 bir diger mavi boya caeruleum adinda bir ¢esit kum
oldugu diisiiniilen?®® agik, koyu, kaba ve ince olarak dort farkl tiirii olan boyadir.?** Yesil boya
malahitin eritilmesi ile (chrycosolla),?'® yesil topraktan direkt ¢ikartilan (appianum),?® bakir ve
sirke ile hazirlanan (aerugo aeruginis) c¢esitleriyle aktarilmistir. Bir¢ok ¢esidinin bulundugu
bilinen siyah boyayi, Vitruvius gibi Plinius da yapay boya kategorisinde degerlendirmistir.?!’
Vitruvius’a ek olarak Plinius siyah boyay1 liziim tortusu miirekkebi ad1 ile Polygnotos ve Mikon

gibi iinlii ressamlarin {iziim zarindan elde ettiklerini sdylemistir.?!8

3.5. Antik Cag Mimarisinde Cok Renklilik

Renk ve boya, antik ¢cagin en erken donemlerinden itibaren gerek ahsap ve gerekse tas
mimari tizerinde kullanilmis bir ifade araci olmustur. Bu ifade, donemden déneme anlamsal
olarak degisse de sanat ve teknik yoniinii hi¢ kaybetmeden giiniimiize degin varligini
stirdiirmiistiir. Antik ¢ag insanlari, ddnem modasina ve {islubuna uygun bicimde, ev, kamu
yapist, saray ve tapinak gibi yapilari renklendirmislerdir. Antik mimarideki ¢cok renklilik, direkt
boyama ya da mozaik, fresko gibi tekniklerle yapilan uygulamalardan olugsmaktadir. En erken
Paleolitik donemde karsimiza ¢ikan yapiin direkt boyama islemi, heniiz o dénemde bir yap1
niteligi tagimasa da, insanlarin tapinim amagli olarak kullandiklar1 kabul edilen magaralarda,
kokboyalarindan elde edilen renklerle varligin gdstermistir.?!® Heniiz tas mimarinin ayrica bir
yap1 niteligi tasimadig1 Neolitik ve Kalkolitik donem yapilari iizerindeki ¢ok renklilik kendini
biiyiik 6l¢iide duvar resimleri tizerinden gostermektedir. Direkt boyamaya dair eski ¢aglarin
mimari yapilari hakkinda kanitlarirmizin ¢ok az miktarda olmasit bu donemlerde kullanilan
kerpig, terracotta ve ahsap malzemelerin giinlimiize ulagsamamis olmasina baglayabiliriz.

Giliniimiize ulasan 6rnekler 1s181nda antik cagda ahgsap mimari iizerindeki ¢ok renkliligin, estetik

210 Plinius, 35, 40.

211 Plinius, 35, 46.

212 Plinius, 35, 30 ve 47.

213 Somay Onurkan, On, ver., s. 149.

214 Plinius 33, 161.

215 Plinius, 33, 89.

216 Plinius, 35, 48.

217 Plinius, 35, 41.

218 Plinius, 35, 42.

219 p, M. Grand, Prehistoric Art. Paleolitic Painting and Sculpture, (1967)
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gériinimiin  yan1 sira materyalin uzun yillar korunmasi amaci ile yapildigi da
diisiiniilmektedir.??° Giiniimiize kadar korunarak gelmis drneklerinden, Anadolu’da MO 850-
600 yillar1 arasinda varlik gostermis olan Frig Uygarligi’nin baskenti Gordion’da ortaya
cikarilmis terracotta mimari kaplama levhalarmin beyaz, siyah, kirmizi ve krem renginin
tonlar; ve antik Roma’nin Krallik déneminde, MO 800’den itibaren gelismeye baslayan

Etriisklerin??!

ahsap mimari yapilarindan bildigimiz renklerin ise altin sarisi, siyah, kahverengi,
mavi, kirmiz1 ve tonlarmdan olustugunu bilmekteyiz.??? Yaklasik ayn1 dénemlerde farkli
cografyalardaki uygarliklarin mimarilerindeki ¢ok renkliliginin birbirleriyle olan benzerligi,

kiiltiirel etkilesimin yani sira belki bir iislup birliginin var oldugunu gostermektedir.

Tas mimarinin yaklastk MO 700 yillarindan itibaren ortaya gikarak yayginlagmasi,
ahsap mimariden tag mimariye gegisin getirisi olan stilistik devamlilik ve buna bagli olarak ¢ok
renkliligi de beraberinde getirmistir. Ahsap mimari lizerinde goriilen direkt boyama
uygulamalar1 tas mimari lizerinde de yapilmistir. Tas mimari yapilar lizerindeki renkler
giiniimiize kadar ayn1 canlilikta ve ¢oklukta ulasmamissa da bu yapilarin ¢ok renkli oldugunu
arkeolojik kalintilarin yani sira 6zellikle antik yazarlarm aktarimlarindan 6grenmekteyiz.??® Tas
mimari glinlimiizde; bicimlendirmesine, dokusuna ve yapisina bagl olarak, soguk, sicak, agir,
ifade giiclendirici ve gdsterisli gibi sifatlarla tanimlanmaktadir.??* Mimaride yapilar bircok
farklh etkene bagli olarak olusturulmaktadirlar. Bir yapinin hangi amacla ve kimlere yonelik
olarak yapilacagi, mimari 6zellikleri, kullanilacak malzemeler, i¢erisinde bulunulacak siire ve
¢evresinin peyzaji1 gibi etkenler, renklendirilmesini dogrudan etkiler.??® Antik Yunan ve Roma
uygarliklarmin mimarisi tizerinde goriilen renklendirme de bu etkenlere bagli olarak
olusturulmus olmalidir. Bu donemlerin mimari yapilarinda genel olarak karsilagilan renkler;
kirmizi, mavi, yesil, beyaz ve siyahtir.??®® Mimari yapilara direkt boyama uygulamasinin belli
kurallara bagli olarak yapilip yapilmadigi konusu heniiz net bicimde ortaya konulamamastir.
Fakat antik cag heykeltiraslig1 tizerinden degerlendirilecek olursak mimari yapilar i¢in de bir
kontur ve dis hat ¢izgisinin ve alt fon uygulamasinin varligindan bahsedilebilir. Kirmizi rengin,

en erken caglardan itibaren en fazla tercih edilen renk olmasi, bu rengin dayanikli olmasinin

220 Mansel, On, ver., s. 243.

221 arissa Bonfante-Judith Swaddling, Etriisk Mitleri, Ceviren: Birgiil A¢ikyildiz (Ankara: Phoenix Yaymevi,
2011),s. 11.

222 Elif Tiil Tolunay, Etriisk Sanati, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlar1)

22 Plinius, 35-40; Vitruvius, VII

224 Yelda Zeren Alakus, “Renk Olgusu ve Giiniimiiz Mimarisindeki Yeri”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2009), s. 104.

25 G Ulas, “I¢ Mekan Renk Diizenlemeleri”, (Yaymlanmanms Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi,
2002), s. 75.

226 Halse A.O, The Use Of Colour In Interiors, (New York: 1968), s.4.



43

yani1 sira gilicii ve yasami simgelemesi, antik ¢ag mimarisinde hem fonksiyonel hem de sembolik
bir anlaminin oldugunu kanitlar niteliktedir. Ozellikle direkt boyama olarak yiizeye uygulanan
kirmizi rengin bu agidan Orneklerine heykel sanatinda da rastlamaktayiz. Tapinak
alinliklarindaki heykeltiraglik eserlerinin arka fonunda, figiiratif heykeltiraglikta ise alt fon
olarak kullanildig:r bilinmektedir. Mavi renk, o6zellikle Yunan mimarisi tizerinde siklikla
goriilen bir renktir. Cogunlukla mimari yapilar iizerinde betimlenen heykeltiraslik eserlerinin
arka fonu igin bu renk kullanilmistir. Yesil renk daha ¢ok antik Yunan ve Roma mimarisi
iizerinde bitkisel motiflerin yapraklarini betimlemek i¢in kullanilmistir. Fakat antik cag
mimarisinde kullanilan malakit yesili uzun yillar sonra solarak mavi gibi goriildiiglinden antik
mimari iizerinde analiz edilmesi zor bir renktir. Beyaz, siyah ve mavi renkler, antik c¢ag
mimarisinde 151k-golge etkisinin yaratilmasi amaci ile kullanilmis ve zaman zaman renk
tonlarinin gegisi i¢in diger renklerle karigtirilarak kullanilmislardir. Roma mimari ¢ok renklilik
Antik Yunan’m stiline bagl kalmanin yaninda dogal malzemenin 6n plana ¢ikmasiyla dnceki
dénemlerden ayrilmaktadir.??’ Roma imparatorluk déneminde renkli mermerlerin dzel ve
anlamli oldugu, bu malzemelerin 6zellikle kamu binalar1 ve tapimaklar i¢in kullanildig1 ve

dogrudan eyaletlere temininin yapilmadig: bilinmektedir.??®

3.5.1. Direkt Boyama Harici Uygulamalar

Duvar Resimleri (Fresk)

Islak siva iizerine bazi baglayict maddelerle karigtirilan pigmentlerle uygulanan duvar
resimlerine fresk denmektedir.??® Kuru ve sicak iklimli iilkelerde yayginlastig1 anlasilan Fresk,
Italyanca’da “taze” anlamina gelen “fresco” kelimesinden tiiremistir. Antik kaynaklardan fresk
yapim teknikleriyle ilgili en erken MO 4. yiizyila kadar bilgi edinebilmekteyiz.?® Fresk sivasi,
rusilar (en alt tabaka), arriciato (ikinci tabaka) ve intonacco (en iistte kalan resmin islendigi
tabaka) olmak {iizere ii¢ tabakadan olusmaktadir. Siva freskonun en 6nemli parcasini

olusturmaktadir ve sivanin iyi hazirlanmis olmasi freskoyu uzun yillar koruyacagi icin ayrica

227 M Muradoglu, “Yap1 Fizigi A¢isindan Renk Olgusunun Konut I¢ Ve Dis Mekanlarda Malzeme Segimine
Etkisi”, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 1992), s. 19.

228 Tulga Albustanhioglu, Roma Imparatorluk Déneminde Mermer Ocaklart Organizasyonu, (Ankara: Bilgin
Kiiltiir Yayinlart, 2001), s. 35-36.

229 Saltuk, On, ver., s. 66.

2% Fuat Yilmaz, “Antik Donem Fresk Yapim Teknikleri”, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt-
Say1: 2-4 (Temmuz 2012), s. 95-105.
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onemlidir.”®* Antik ¢agmn duvar resimleri ve uygulanan tekniklerle ilgili antik yazarlar

232

Vitruvius®? ve Plinius’tan?*® yararlanilmaktadar.

Antik ¢agda uygulanmis olan fresko tekniklerinin en 6nemlisi tempera, yani tutkalli su
ile ya da yumurta aki ile karistirilmasindan elde edilen boyanin siva islakken yiizeye
uygulanmasi teknigidir.?®* Duvar resimleri, yillar boyunca uygulandiklar1 yapilar iizerinde
estetik ve sembolik anlamlar barindirmiglardir. Boya kullaniminin varligina dair ilk kanitlar
barindiran Paleolitik ¢ag magara duvarlar iizerinde goriilen duvar resimleri, heniiz estetik
kaygidan yoksun olmasina ragmen sembolik anlamlar igermeleri agisindan 6nemlidir. Bu
doénemin duvar resimleri ile donem insaninin giinlikk yagsamina ve dinsel torenlerine dair bilgi

edinebilmekteyiz.

Duvar resimleri heniiz mimari kavraminin olmadig1 Paleolitik ¢cagdan sonra yerlesik
yasamin baslangici olarak kabul ettigimiz Neolitik cagda da konut duvarlar1 {izerinde varligini
devam ettirmistir. Boya cesitliligi ac¢isindan gelisim gosteren dénemin duvar resimleri daha
fazla rengin bir arada kullanilmasinin yani sira insanlarin giindelik yasamlar1 ve yasanilan
cografyalarin iklimi, hayvanlart ve dini hakkinda bilgiler vermektedir. Bunun en iyi 6rnegi
kabul edilen Catalhdyiik duvar resimlerinde, bir¢ok farkli tema islenmis ve ¢ok cesitli bir renk
yelpazesi kullamlmistir.?® Duvar resimlerinin ilk olarak hangi dénem icerisinde estetik kaygi
giidiilerek yapildigimi kesin olarak sdylemek miimkiin degildir. Fakat Kalkolitik ¢agda
Anadolu’da Arslantepe, Can Hasan, Degirmentepe, Mezopotamya’da Teleilat el Ghassul
(Urdiin), Misir’da Hierakonpolis gibi yerlesimlerde; geometrik bezemeler, degisik anlamlarda
yorumlanan sembol niteliginde rozetler ve insanlarin giinlik yasamlarindan sahnelere yer
verilmesi, 6zellikle de bunun tapinak-saray kompleks yapilari iizerinde uygulanmis olmasi bu
donemden itibaren duvar resimlerinde estetik kayg: giidiildiigiinii diisiindiirebilir.?*® Fakat bu
durum uygarliklarin yasam bi¢imine baglh olarak degismektedir. Bunun en iyi 6rnegini antik
Misir uygarligi gostermektedir. Antik Misir’da diger tiim sanatlarda oldugu gibi duvar resim
sanatinda da siki bir denetim ve kurallar biitiinliigliniin var oldugu bilinmektedir. Duvar

resimlerinde kullanilan renkler bile degistirilemez ve sanat¢1 kendi istedigi renklerde duvar

2L N. D. Gysum, “Plaster-Limes and Cement —Stucco —Mortar and Concrete ” A History of Building Material,
(1961), s. 82-128.

232 Vitruvius, VII/I1-V.

233 Plinius, XXXV/19.

234 galtuk, On, ver., s. 117.

235 James Mellaart, Catalhéyiik: Anadolu’da Bir Neolitik Kent, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003)

236 p_ p, Kahane, Ancient and Classical Art, (New York: Thames & Hudson Ltd, 1969).
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resmi boyayamazdi.?®” Erken dénemlerden farkli olarak antik Yunan’in duvar resimleri,
figlirler ve komposizyon agisindan heykel sanatini takiben kaliteli bir is¢ilige sahiptir. Girit
saraylarinda karsilasilan kendine has karakter ve renk yelpazesine sahip duvar resimlerinin,
Yunan duvar resim sanatinin erken evresini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.2%®
Konularin1 ¢ogunlukla hayvanlar ve insanlardan olusan geg¢it toreni, dans eden kadinlar gibi
olaylardan olan déonemin duvar resimleri, Mezopotamya ve Misir ile bazi ayni stilistik 6zellikler
barindirmaktadir (Gorsel 31). Antik ¢ag duvar resim sanati igerisinde 6nemli bir yere sahip
olan Assur resmi, yaklastk MO 900-700 yillar1 arasinda &rnekler vermektedir. Assur duvar
resimleri, donemin heykeltiraglik sanatin1 animsatacak stilde insan tasvirleri ve geometrik
bezemelerden olusan frizleri ile bilinmektedir.?*® Konularmni daha ¢ok propagandaya yonelik,
gecis toreni, savasa gidis gibi olaylardan alan Assur duvar resimlerinde en ¢ok kullanilan
renkler; kirmizi, bej, siyah ve mavinin agik tonlarindan olusmaktadir (Gorsel 32). Dénemin
duvar resimlerinde goriilen at figiirlerinin ayrintili bir is¢ilikle ¢izilip boyanmis olmasi, atlarin
Assur uygarlhigindaki 6neminin yan1 sira, resim sanatindaki stilistik 6zeni kanitlar niteliktedir
(Gorsel 33).2% Diger yandan en iyi 6rneklerine yaklasik MO 600 civarinda rastlanan Etriisk
duvar resimleri ise genellikle mezar yapilar1 iizerinde goriilmektedir. Etriisk duvar resimleri,
orant1 agisindan hala gelismislik gostermemis olsa da, konu ¢esitliligi ve renklerin kullanimi
acisindan daha onceki devirlerden ayri bir yer tutmaktadir. Genellikle kirmizi, beyaz, mavi ve
siyah renklerin kullanildigi donemin duvar resimleri bitkisel motiflerin, rozetlerin ve insanlarin
bir arada gosterildigi karmagik kompozisyonlardan olugsmaktadir (Gorsel 34). Yaklagik ayni
dénemlerde (MO 500-450), Anadolu’daki duvar resim sanatiin en iyi &rnekleri, Lydia
uygarliginin bazi kentlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Daha ¢ok Arkaik donemin heykeltirashk
stilini yansitan figiirlerin tasvir edildigi donemin duvar resimlerinde mavi, kirmizi ve beyaz
onemli bir yer tutmaktadir (Gorsel 35). Bu dénemin duvar resimlerinin ¢ogunlukla tempera
teknigi ile yapilmis olduklari anlasilmaktadir. Neredeyse tamamu tlimiiliis yapilarinda karsimiza
¢ikan donem orneklerinden, geometrik bezemelerin siklikla kullanilmis oldugu, bunun yani sira
kadin ve erkek figiirleri, savas sahneleri ve cenaze tdrenleri gibi konularin islendigi

goriilmektedir. 24

7T, G. H. James, Egyptian Painting, (London: British Museum Press, 1985), s. 10.

238 Erken Yunan duvar resimleri hakkinda ayritili bilgi igin bkz. R. Higgens, Minoan and Mycenaen Art, (1967)
239 Sevin, On, ver., s. 80.

240 Bingol, On ver., s. 192.

241 Rafet Ding, “Lydia Tiimiiliisleri”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, 1993), s. 69-85.
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Antik Yunan uygarligi doneminde neredeyse tiim fresko tekniklerinin Orneklerine
rastlamak miimkiindiir. Arkaik donem duvar resimlerinin kisith 6rnekleri 1s18inda donemin en
stk kullanilan tekniginin ahsap iizerine sekko teknigi oldugu anlasilmaktadir.?*?> Resmin
dogrudan siva lizerine yapilmasiyla olusturulan bu duvar resimlerinin en iyi 6rneklerine Korinth
bolgesinde rastlanmaktadir (Gorsel 36). Arkaik donemin vazo resimleri ve heykeltiraslik
sanatinin stilistik 6zellikleriyle de uyumlu olan duvar resimlerinde tercih edilen renkler agirlikli
olarak kirmizi, mavi ve siyah olup, beyaz, yesil ve mor tonlarindan da yararlanilmistir. Klasik
donemde genellikle beyaz ve bej rengin alt fon olarak kullanilmasi, viicut anatomilerinin kaliteli
bir is¢ilikle verilmesi ve Hellenistik doneme gecildiginde 6zellikle figiirlerin yiiz ifadelerinin
on plana c¢ikmasi, duvar resimlerinin déonemden déneme sanatin tiim diger kollartyla olan
etkilesimini kanitlar niteliktedir.?*® Hellenistik ddnemin duvar resimleri, genel olarak Pompeii
| ve Il stillerine benzer 6rneklerle Pergamon, Knidos gibi antik kentlerde de benzerlerine

rastladigimiz duvar resimlerinden olusmaktadir.

Roma resim sanati, Klasik ve Hellenistik resim sanatinin harmanlanmis bi¢imini
olusturmaktadir.?** Buna bagl olarak bu dénemlerin duvar resimlerinin kopyalanmis seklini
Roma donemi igerisinde gormek miimkiindiir. Roma resim sanatinda kullanilan konularin
cogunlugu Hellenistik donem resim sanatinin etkisi altinda geliserek bigimlendirilmistir. Roma
imparatorluk doneminde, duvar resim sanati her anlamda doruk noktasina ulagmistir.
Anlagilabilmesi agisindan en 1yi 6rneklerini Pompeii ve Herculaneum’da gérdiigiimiiz donemin
duvar resimleri, Hellenistik donem ve sonrasindaki duvar resim sanatinin gelisimini g¢esitli
tekniklerde yapilmis &rnekleriyle sunmaktadir.?*®> Roma donemi duvar resimleri hem teknik
hem de ikonografik anlamda genis bir yayilim gosterdigi i¢in arastirmacilar tarafindan kendi
arasinda dort stile ayrilmaktadir. Bunlardan ilk ikisi Cumhuriyet dénemi Roma’sinda (MO 509-
27), diger ikisi ise Imparatorluk déneminde (MO 27- MS 395) nispeten kabul gdrmiistiir
(Gorsel 37-38-39-40).246 Birinci stil, mermer ve duvar orgiisii bigimlerinin renklendirilerek
taklit edilmesi, yani kabartma taklidi olarak da adlandirilmaktadir. Mimari stil olarak
adlandirilan ikinci stil, mimari peyzajin duvar resim sanatina uyarlanmis bigimidir. Mimari

yapilarin 6zellikle cepheleri, siitunlar ve yapilar derinlik ve perspektif katilarak iglenmistir.

242 Bingdl, On, ver., s. 169.

243 Drougou, S. Paliadeli, C.S. Vergina The Land And Its History, TROIA, (JSTOR: 2005)

244 Sehnaz Eraslan, “Roma Donemi Efes ve Pompei Duvar Resimlerinin ikonografik A¢idan Degerlendirilmesi”,
Yedi Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi, Vol. 12, (2014), s. 2.

245 Joanne Berry, The Complete Pompeii, (London: Thamas&Hudson, 2007)

246 Katharina, Lorenz, The Casa del Menandro in Pompeii: Rhetoric and Topolog of Roman Wall painting. In: Art
and Rhetoric in Roman Culture. (Cambridge: Cambridge University Press, 2014), s. 183-210.
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Daha ¢ok dinsel/mitolojik kompozisyonlarin betimlendigi goriilmektedir. Ugiincii stil, mimari
unsurlarin beraberinde daha fantastik hale getirildigi bir stildir. Yogun dekoratif betimler
icermektedir. Cogunlukla kirmizi, altin saris1 ve siyah renklerin 6n planda oldugu bu stilde
persfektiften ziyade simetriye Oonem verilmistir. Cogunlukla anlatilmak istenen konu onu
cevreleyen simetrik bir gercevenin igerisine yerlestirilmistir. Dordiincii stil ise, oldukca
karmagik bir goriintliiye sahip, ikinci stilin mimari unsurlarinin ve iiglincii stilin fantastik
betimlemesinin beraber iglendigi stildir. Mitolojik karakterlerin agirlikta oldugu, sicak renklerin
kullanildig1 goriilmektedir. Genel olarak Roma donemi duvar resim sanati, kendine 6zgl
derinlik ve persfektif uygulamasi, renk yelpazesi, ¢ok cesitli ikonografi ve kullanim yayginlig

acisindan daha 6nceki donemlerden ayrilmaktadir.
Mozaikler

Bir kaplama teknigi olan mozaik; pismis toprak, cakil tasi, kirik tas, cam gibi
malzemelerle yapilan, belli bir diizen icerisinde hem islevsel hem de estetik goriiniim olusturan
bir sanattir.?*’ Mozaigi olusturan her bir parca tessera olarak adlandiriimistir.?*® Statiimen,
rudus, niikleus, yatak harci ve tessalatum olarak bes katmandan olusan mozaik?*°; mimaride

duvar, kemer, tonoz iizerinde (Opus Musivum)?>°

uygulandigr gibi yapilarin zeminlerinde
(Opus tesselatum) de uygulanmigtir. Mozaikler lizerinde goriilen merkezdeki figiirli ana
panolara emblemata®®® denir. Emblemata betimleri antik cagda onemli bir unsurdur ve bu

betimleri yapan ustalar hakkinda da antik kaynaklardan bilgi sahibi olabilmekteyiz.?>2

Neolitik donemin ilk yerlesim yerlerindeki ocak, depo gibi mekanlarda fonksiyonel

253 mozaik olarak adlandirilabilecek

olarak yapilmis oldugu diisiiniilen tas zemin désemelerinin,
asil estetik ve renkli gériiniimlerinin ilk érnekleri Siimer’de (Uruk) karsimiza ¢ikmaktadir.?%*
MO 4. binyilin baslarina tarihlendirilmis Warka Tapinagi’nda kilden yapilmis konik bigimli

civilerden olusturulan duvar kaplamasi kahverengi, mavi ve beyaz renklerden olusmaktadir

247 Roger Ling, Ancient Mosaics, (London: British Museum Press, 1998), s. 6.

248 Ali Cengiz Ustiiner, Mozaik Sanati, (istanbul: Engin Yayincilik, 2002), s. 7. : Fiisun Tiilek, “Geg Roma - Erken
Bizans Mozaiklerinde Paganizmden Hristiyanliga Ge¢mis Bir Motif Olarak Orpheus”, ( Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ege Universitesi, 1996), s.3.

249 Birol Can, “Mozaikler Isiginda Antik Cag Yasamindan Kareler”, Aktiiel Arkeoloji Dergisi, Cilt-Say1: 1-39,
(2014), s. 16.

20 ing, 1998, s. 8.

21 Yasemin Er, Klasik Arkeoloji Sézliigii, (Ankara: Phoenix Yaymevi, 2004), s. 95-96.

252 Plinius, 36-60.

253 Halet Cambel ve dig. “Cayonii Kazis1 1981 Yili Calismalar™1, Kazi Sonuglart Toplantisi (Ankara:1982), s. 11-
12 Mehmet Ozdogan, “Canak Cémleksiz Neolitik Cag”, Arkeo Atlas Cilt-Say1: 1-1( 2011), s. 60.

24 Katherine M. D. Dumbabin, Mosaics Of The Greek and Roman World, (London: Cambridge University Press,
1999), s. 5.
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(Gorsel 41).°° Ayni donemin farkli bir uygulamasi ise Al Ubaid’de Nikhursag Tapinagi’nda
karsimiza ¢ikmaktadir. Siitunlar lizerinde goriilen kaplama, zift {izerine kirmiz1 kireg tast ve
sedef tasindan yapilmis kare ve iicgen sekillerden olusturulmustur.?® Siimer uygarliginin yam
sira Antik Misir’da da karsimiza ¢ikan ve olduk¢a yaygin kullanim alanina sahip mozaik,
Misir’da daha cok renkli taglar ile uygulanmistir. Antik Misir’in mozaik sanatina kattii en

onemli yenilik cam tesseralardir.?®’

Gordion’da MO 8. yiizyila tarihlenen siyah, beyaz, kirmiz1 ve yesil renklerden olusan
cakil tas1 geometrik motifleri olan mozaik désemeye rastlanmistir (Gorsel 42).2° Anadolu’da
renkli ¢akil taslarindan yapilmis bu mozaigin estetik kaygi giidiilerek yapildig

distiniilmektedir.

Antik ¢agin Klasik donemine kadar mozaik sanatinda, ¢akil tasi mozaiklerin kullanimi
lislup olarak daha yalin gériilirken MO 4. yiizyilda en iyi drneklerine Olynthos ve Pella’da
rastlanilan doénemin c¢akil tasi mozaikleri ilizerinde 1sik-gbdlge oyunlarinin verilmesi ayni
zamanda farkli renklerin de kullanilmaya baglanmas1 mozaik sanatinin gelisiminin bir kanitidir
(Gorsel 43-44).%° Hellenistik dénemde ise, Klasik dénemden farkli olarak mozaik
uygulamalar lizerinde renkli taglarin yani sira 6zellikle figiirler izerinde terracotta malzemenin
de kullanilmas1 farkli ve yeni bir uygulama olarak goriilmiistiir.?®® Hellenistik donemin diger
bir 6zglin uygulamasi ise cakil tas1 tesseralar haricinde kiibik bigimde tesseralarin
kullanilmasidir. Bu uygulamanin da en iyi 6rneklerine Morgantina’da rastlanmaktadir (Gorsel

45).%! Dénemin ¢ok renklilik ve kaliteli iscilik agisindan®?  diger 6nemli 6rnekleri Delos

264 265

Adas1’nda,?®® Pergamon’da®®* ve Pompeii’de®® goriilebilmektedir. Hellenistik dénemin {ist

255 Henri Frankfort, The Art And Architecture Of The Ancient Orient, (New Hawen: Yale University Press, 1996),
S. 22-25.

256 (stiiner, On, ver., s. 10.

7 Didem Tabanli, “Roma Dénemi Mozaiklerinin Efes Orneginde incelenmesi”, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 2007), s. 3-4.

%8Hasan Tahsin Ugankus, Bir Insan ve Uygarlik Bilimi Arkeoloji; Tarih Oncesinden Perslere Kadar Anadolu,
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 2000), s. 590. : Gilbert Kenneth Sams, “Friglerin Baskenti Gordion ve
Mimari Yapilar” Frigler; Midas in Ulkesinde Anmitlarin Gélgesinde, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012), s. 63.
290zden Sen, “Allianoi Ilicast Taban Mozaikleri”, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi,
2009), s. 8; Ezgi Hakan, “Tarih Oncesinden Giiniimiize Geleneksel ve Cagdas Seramik Mozaikleri”,
(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, 2003), s. 9.

260 Derya Sahin, Amisos Mozaigi, (Ankara: Désimm Basimevi, 2004), s. 2-5.

261 Tl Rabia Isiklikaya, “Perge Mozaikleri; Macellum, Giiney Hamam ve Ge¢ Dénem Meydam Dogu Portigi”,
(Yaymlanmamig Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2010), s. 16.

262 Aysin Oziigiil, “Antik Déseme Mozaiklerinde Bordiir Motifleri”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
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siif insanlara yonelik olarak algiladigi ve liiks iscilik standartlarina sahip mozaik sanati, Roma
doneminde bunun aksine ¢ok ¢esitli konularla harmanlanarak ucuz ve yaygin bir sanat haline
getirilmistir.?®® MO 1. yiizy1l sonlara gelindiginde genellikle yapilarm &n oda kisimlarinda

267 sjyah-beyaz renkler hakim iken 2. yiizyilin ortalarma dogru bu

uygulanan mozaiklerde
renklerin yani sira ¢ok renkli emblamata tekniginin yeniden popiiler oldugu gériilmiistiir.2%
Isik-gblge oyunlart ile persfektif, panellerle ayrilan déseme gibi yenilikleri barindiran Geg
Roma dénemi mozaikleri,?® artik her smiftan insanin yaptirabilecegi oldukga yaygin bir sanat

halini almistir.

%6 Asl Alpaslan, “Bizans Mozaik Sanatinin Tiirk Sanati ve Sanatcilart Uzerindeki Etkisi”, (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2000), s. 18.

27 Claudine Dauphin, “Carpets of Stone: The Graeco-Roman Legacy in the Levant”, Classics Ireland Vol: 4,
(1977),s. 7.

268 Alpaslan, On, ver., s. 18.

269 Oziigiil, On, ver-., s. 15.
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4, B(”)Ltmz .ANTiK CAG (YUNAN-ROMA) TAPINAK MIiMARISINDE COK

RENKLILIK

Modern mimarlik literatiiriinde, ¢ok renkliligin, yapiy: nitelikli hale getirmesinin yani sira
hareketlilik katmada en 6nemli unsur oldugu gériisii hakimdir.?”® Giiniimiizdeki soluk beyaz
mermerden goriiniimlerinin aksine antik ¢ag tapinaklari, kendi donemleri igerisinde ¢ok renkli
bir goriiniime sahipti. Bu mimari yapilarin tizerinde kullanilan renkler, gerek sanatsal gerekse
dini bir sembol olarak donem uygarliklarinin renklerle olan iliskisini agiga vurmaktadir. Antik
cagin tim mimari diizenleri tapinaklar igin renklerle kusursuzlastirilmistir. Antik ¢agin
evlerinde boyali ahsap dis cephelerden baska belirgin siisleme unsurlarina rastlanmazken,
tapmaklarin ¢ok renkli ve dekoratif siisleme unsurlariyla bezenmis oldugunu bilmekteyiz.?*
Geometrik donem’in Argos ve Korinthos’taki kutsal alanlarinda bulunmus pismis toprak
tapinak modelleri iizerinde rastlanan bezeme motifleri, bu donemden itibaren tapinak

mimarisinde siislemenin renklendirme ile beraber kullanilmis oldugunu kanitlar niteliktedir

(Gorsel 46-47).

Antik cag tapmak mimarisinde goriilen ¢ok renklilik, donemin duvar resimleri ve
heykeltiraglik sanati ile de paralel 6zellikler sergilemektedir. Yunan duvar resim sanatina erken
caglardan itibaren hakim olan {i¢ ana rengin (kirmizi, mavi ve sar1), heykeltiraslik sanatinda da
tercih edilmis oldugu goriiliir. Antik ¢agin genel renk kullanim alanlari icerisinde de popiiler
olan bu ii¢ rengin yani sira, tapimnak mimarisindeki ¢ok renklilik, donemler igerisinde renk
yelpazesinin genisletilmesi ve birtakim farkli uygulamalarin da igleme katilmasiyla birlikte

gelistirilmistir.

Tapimak mimarisinde {ist yap1 elemanlari, tapmagin yapilma amacinin anlatildigi 6ykiisel
heykeltiraglik eserleri ve donemin stilistik 6zelligini yansitan mimari bezemeleriyle kuskusuz
yapinin en dikkat ¢ekici kismidir. Antik ¢ag tapinaklarinda iist yap1 elemanlarinin ¢ok renkliligi,
en erken donemlerden beri var olan, 6zellikle ahsap tapinak mimarisinde goriilen ve sonradan
tag tapmaklara da yansimis bir uygulamadir. Buna bagli olarak tapinak mimarisindeki
renkliligin en ¢ok hissedildigi kismi {ist yapt elemanlaridir. Kabartma heykeltirashk ve
dekoratif bezeme unsurlarin1 igeren ¢ok renkliligin, Arkaik donemden Roma imparatorluk

dénemine degin 6nemini yitirmemis oldugu anlasiimaktadir. Oyle ki Roma imparatorlugundan

210 Werner Miiller, Mimarlik Atlasi, Ceviren: Prof. Dr.Dogan Tuna (istanbul: Yem Yayinlar1, 2005), s. 31.
21t Boardman, On, ver., s. 83.
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sonraki donemlerde Erken Hiristiyanlik ve Bizans donemlerinde, ¢ok renklilik, dini yapilarin

ihtisamini 6ne ¢ikaran en dikkat ¢ekici unsuru haline gelmistir.

Tas mimariye gecisten Once ahsap malzemeden yapilan tapinaklardaki ¢ok renklilik,
donemin renk tercihleri ve sonraki tapinaklar iizerinde de benzer renklerin kullanildigini
gostermesi agisindan onemlidir. Mermer malzeme oncesinde antik ¢agda varligini uzun yillar
gdstermis olan pismis toprak cati Kiremitleri, boyanmis antefixleri?’? ve siitunlariyla
tapinaklarin ¢ok renkliliginin bu dénemlerden itibaren varligini kanitlar niteliktedir. Tapinak
mimarisinde, akroterler, antefixler, su kanallarinin oluklar1 ve hatta 1zgara gergeveleri bile
boyanarak kullanilmislardir.?”® Ozellikle erken Arkaik dénemin tapmaklarinin iist yap:
kisminda dekoratif bezemeli ve boyali bircok drnege rastlamak miimkiindiir. Bunun antik
Yunanistan’daki en iyi ornekleri Korinth’te karsimiza c¢ikmaktadir.?’* Arkaik donemden
Roma’nin ge¢ Cumhuriyet donemine kadar varligini1 yaygin bi¢imde siirdlirmiis olan terracotta
malzemeler, tapinak mimarisinde énemli bir yere sahipti. En iyi 6neklerine erken Yunan
uygarliginin tapinaklari tlizerinde rastladigimiz ¢ok renkli terracottalar, ¢ogunlukla pastel
renklerle (kirmizi, sari, siyah, beyaz) boyanmis olduklari bilinmektedir (Gorsel 48).2”°> Bunun
yani sira, MO 6. yiizyilda Yunanistan’in renklendirilmis terracotta mimari parcalari ile aym
doénemlerdeki Italya/Etriisk tapmak mimarisinin gok renkliliginin tercih edilen renklerinde bir
uyum s6z konusudur. Bu uyum kendini en iyi MO 6. yiizyilin beyaz/krem, siyah ve kirmizi
(morumsu kirmizi ve kahverengimsi kirmizi) renklerin bir arada kullanilmasiyla
gostermektedir. MO yaklasik 640-620 aras1 dSnemin ilk frizlerinin belli pargalar 15181nda beyaz
lizerine kirmiz1 rengin uygulandigi bir teknik (Acquarossa) gosterdigi bilinmektedir. MO 590-
570 arasinda arka planlarin kirmizi kahverengi (Roma), mor-kirmizi (Poggio Civitate, Murlo)
ve kirmizi, kirmizi-kahverengi (Veii Piazza d’ Armi) oldugu bilinmektedir (Gorsel 49).2° MO
530 civar1 Veii, Roma ve Velletri bolgelerinde kirmizimsi-kahverenginin yeniden popiiler

olmasina ragmen MO 570’dan 510°a kadar beyaz arka plan hakim olmustur.?”’

212 Cecilie Brons, “Painted Faces: Investigations of Polychromy on Etruscan Antefixes in the NY Carlsberg
Glyptotek™, De Gruyter, Etruscan Studies, Vol. 19-1, (2016), p. 23-67.

273 Spawforth, On, ver., s. 68.

274 |da Thallion-Hill and Lida Shaw King, Decorated Architectural Terracottas, Corinth Resaults of Excavations,
Vol. 1V, Part. I, (Cambridge: Harvard University Press, 1926), p. 10-42.

275 Signe Buccarella Hedegaard, Reconstruction Etruscan Architectural Polychromy: Antefixes from the NY
Carlsberg Glyptotek, Polychromy in Ancient Sculpture and Architecture, Ed. Susanna Bracci and others. (Livorno:
Sillabe, 2018), p. 37-42.

218 Stephan Zink, “polychromy, architectural, Greek and Roman”, Oxford Classical Dictionary, (Oxford
University Press, 2019), Online Publication Date: Mar 2019, p. 16.

277 Mauro Cristofani, La grande Roma dei Tarquini: Roma, Palazzo delle Esposizioni, 12 giugno-30 settembre,
(Rome: Erma di Bretschneider, 1990), 128-129.
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Son yillarda yapilan rekonstriiksiyon ¢alismalari ile boyalarin tapinaklardaki terracottalara
uygulanis sekli ve icerdikleri mineraller daha anlasilir hale gelmistir. Boyalar pigmis toprak
malzemeye farkli asamalardan gegilerek uygulanmaktaydi:?® Kuruduktan sonra, goriinen
yiizeye firgalarla kil bazli renkler (esasen renkli astarlar) uygulanir, seyreltilmis kil, pigmentler
icin baglayict gorevi goriirdii. Ele gegen bazi parcalarda, renk tabakalar i¢in astar olarak ince
beyaz bir kil minerali goriilmektedir. Boyadiktan sonra, pargalar 800 ila 900 derece arasindaki
sicakliklarda firmlanmigtir. Baz1 pigmentler atesleme sonrasinda renklerini degistirirlerdi. Bu
problemin MO 6. yiizyilda iki asamal1 atesleme sistemi ile ¢oziildiigii bilinmektedir. Oncelikle
yiiksek sicakliklarda ateslemenin ardindan sicakliga duyarli renklerin uygulanmasi ve ikinci
kez 250 ila 300 derece arasinda diisiik sicakliklarda atesleme yapilmasi bu sorunun ¢oziimii
olmustur. Son ateslemeden sonra, yiizeyler daha fazla islenmis pigmente sahip olabilir ve boya,

altin varak ve organik baglayic1 maddelerle birbirlerine niifus edebilirdi.

Pigsmis toprak malzeme, boyali mermerlerin yani sira renkli mermerlerin de
kullanilmaya baslandigt MO 1. yiizyila kadar tapmak mimarisinde yiizey kaplamasi olarak
kullanilmaya devam etmistir. Tercih edilen pastel renklerin yani sira terracotta mimari
elemanlarinin arka planlarinin ¢ogunlukla beyaz olmast (6zellikle dini yapilarin mimari
parcalar1 iizerinde rastlanmis Ornekleri bulunmaktadir) Roma imparatorluk ddneminin

baslarinda beyazin arka planda siklikla kullanilmasiyla da iliskilendirilebilir.

Tapinak mimarisinde mermerin kullanilmaya baslandig1 Arkaik donem ve sonrasinda
terracotta mimari parcalarin kullanilmaya devam edilmesinin aksine, ¢ok renkli ahsap mimari
pargalar kullanim alanini yitirmistir. Cok renklilik, mermerlere boyanarak uygulandig: gibi,
Antik Yunan ve Roma tapiak mimarisinde kullanilan mermerlerin kendi cinslerine gére sahip
oldugu_dogal renklerinden de yararlamldigi agikga goriilebilmektedir. Ornegin; Leshos
Adasinda bulunan Messon’daki MO 4. yiizyildan kalma bir tapinakta renk efektleri yaratmak
icin kontrast mermer cesitleri kullanilmistir.2”® Bu uygulama, Yunan ve Roma uygarliklarinca
kullanilan mermer ¢esitlerinin bolluguyla genis bir kullanim alani bulmustur. Antik Yunan ve

Roma donemi tapinak yapilarinda kullamldigii bildigimiz baslica mermerler; Pentelikon,?3°

278 Stephan Zink, “Polychromy in Roman Architecture Colours, Materials, and Techniques”, Transformations
Classical Sculpture in Colour, Ed. Jan Stubbe Ostergaard and Anne Marie Nielsen (Denmark: NY Carlsberg
Glyptotek, 2004), p. 238.

219 Spawforth, On, ver., s. 68.

280 3. J. Coulton, Ancient Greek Architects at Work: Problem of Structure and Design, (New York: Cornell
University Press, 1977), s. 55.
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281 Naxos,?® Paros,?®® Epirus, Thasos,?®* Skyros,?®® Karytos cipollinosu,?®® immitos,

Eretria
Agrilesa, Korfu, Lakonia, Korinth, Olympia, Lesbos, Tainaro, Khios, Rhodos, Thmolos
(Bozdag)’tur. Isimlerini bulunduklar1 bélge ve sehirlerden alan bu mermer cinsleri 6zellikle

MO 6. yiizyildan MS 2. yiizyilin sonuna kadar yaygin bigimde kullanilmislardir.

Mermerlerin boyanarak ¢ok renklilik etkisinin verilmesi islemi ise, bir takim
uygulamalar ile yapilmistir. Yapilan arastirmalar ve bazi rekonstriiksiyon ¢aligmalari sayesinde
bilgi edindigimiz bu uygulamalar aslinda hala net bi¢imde ortaya ¢ikarilabilmis degildir. Antik
yazarlarin metinlerinden anlasildigi kadariyla antik dénemde boyalar, mermer ylizeye
uygulanirken, bazi dikkat edilmesi gereken durumlar vardir:?®’ 6rnegin dogal pigmentler
yiizeye zorlukla uygulanirlar. Misir mavisi, azurit ve malakit gibi renklerin yiizeye yogun boya
tabakasi halinde siiriilmesi gerekmektedir. Zincifre ise bunlarin aksine homojen bir kivamda ve
yiizeye siiriilmesi kolay bir pigmenttir. Aslinda bu zincifre kirmizisinin antik ¢cagin ¢ok renkli
tapinaklar1 ve heykeltiraglik eserleri {izerinde en fazla tercih edilen renk olmasinin bir sebebi
de olabilir. Tecriibe gerektirdigi diisiiniilen toprak boyasini olusturan pigmentlerin kullanimi
ise firganin iz birakmamasini saglamak ve boyanin ¢abuk ¢atlamasini 6nlemek i¢in boyanin bol
miktarda ve hizli bir sekilde siiriilmesiyle uygulandigi bilinmektedir. Tas konstriiksiyonun
baslangicindan beri, gozenekli veya kaba taglar, boyamadan 6nce koruma veya yiizey

homozenligi i¢in son kat kire¢ bazli bir siva tabakasi ile kaplanmustir.

4.1. Arkaik Donem Tapmak Mimarisinde Cok Renklilik

Arkaik donem tapinak mimarisinin ¢ok renkliligi, donemin diger sanat alanlarinda
poptiler olan bes ana rengi (kirmizi, mavi, sari, yesil, siyah) ile agikca biitiinlesmis oldugu
goriilmektedir. Bu donemin dor diizenli tapinaklarmin alinliklar1 incelendiginde, ortaya
cikarilan en 6nemli kan1 Plinius’un aktardigi mimari ve heykeltiraslik sanatinda 151k-golge ve

plastiklik etkisinin arttirilmasinin, kabartma derinliginin yani sira siyah ve mavi boya ile de

281 https://www.litosonline.com/en/articles/en/60/ancient-greek-marbles-some-still-used-today

282 Colin Renfrew and J. Springer Peacey, “Aegean Marble: A Petrological Study”, The Annual of the British
School at Athens, Vol. 63 (1968), p. 45-66; P. MacKendrick, The Greek Stones Speak, Margary I, Roman Roads
in Britain, (London: 1962), s.

283 C. Fant, “The Roman Imperial marble yard at Portus”, Acta Archaelogica Lovaniensa Monographia 4, Ancient
Stones: Quarrying, Trade and Provenance, Interdisciplinary Studies on Stones and Technology in Europe and
Near East from the Prehistoric to the Early Christian Period,(Editors: M. Waelkens, N. Herz, L. Moens), Leuven,
p. 117.

284 Jean Pierre Adam, Roman Building: Materials and Techniques, (London: Routledge,1994), p. 21.

285 Fant, On, ver., p. 117.

286 Adam, On, ver., p. 22.

287 Vinzenz Brinkmann, “Boyalar ve Boyama Teknikleri”, Renkli Tanrilar, Ceviren: Isil Isiklikaya (Istanbul: Ege
Yayinlari, 2006), s. 151.
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saglandig1 bilgisiyle ortiisen;?® triglif gibi dikey hatlarin mavi veya siyah; arsitrav, geison gibi
yatay hatlarin ise kirmiziya boyanmis oldugudur.?®® Bu durum, 6nceki donemlerde yapilan
ahsap mimari orneklerinde de goriilmektedir. Aslinda ahsap mimarideki boyama isleminin
estetik gortinlimiin yan1 sira malzemenin uzun siire korunmasini saglamak amaciyla yapildigi
diisiiniilmektedir.?®® Buna bagli olarak Arkaik donemde yiizey iizerindeki pigmentlerin st {iste
stirilerek uygulanmis olmasi da aslinda tabakayi uzun yillar korumak amaciyla da yapilmis
olabilecegini gosterir.?! Oyle ki, bu boya uygulamalarmin uygulandigi yiizeyler hava
sartlarinin etkilerine agik olduklarindan boya tabakalarinin daha gii¢lii ve uzun siire kalici
olmasina yonelik uygulamalarin yapilmis olmasi gayet dogaldir. Diger yandan, denizden esen
nemli esintilerin etkisiyle Onemli derecede asinmalar gozlemlenen tapinaklarin varlig
bilinmektedir. Buna bagli olarak boya uygulamalarinin bu yapilarda estetik kayginin yant sira,
s0z konusu etmenlere kars1 6nlem alinmasi i¢in yapilan koruma uygulamalari olabilecegi savini
giiclendirir. Bu durum dénemin ¢ok renkli heykeltiraslik sanatiyla karsilastirildiginda, 6nemli
olciide benzerlik gostermektedir.?®? Arkaik donemin ¢ok renkliliginin diger sanat dallarinin da
onayiyla dykiisellik tasidig1 anlasilmaktadir. MO 6. yiizyila tarihlendirilmis Atina Akropolis
Miizesi’nde yer alan bir alinlik grubu bu dykiiselligin 6zgiin 6rnegini olusturmaktadir (Gorsel
50). Alinligin sag kosesine yerlestirilmis, mavi sakal olarak adlandirilan kirectasi ti¢ govdeli
heykel grubu, adin1 bu figiirlerin sakal renginden almistir. Figiirlerin sakallarinin mavi ve yesil
renklere boyanmis olmasinin yam sira, ii¢ figiiriin tenleri de farkli tonlarda kirmiziya
boyanmistir (Gérsel 51).2% Ortadaki figiiriin sac1 beyaz, diger iki figiiriin sa¢ ve sakali mavidir.
Bu figiirlerin arkasinda bulunan birbirlerine dolanan yilanlarin kuyruklar: tizerindeki pullar
mavi ve yesil renkte boyanmustir.?%* Rekonstriiksiyon calismalar1 da yapilan bu figiirlerin yam
sira, ayn1 alinligin sol kdsesinde renklendirilmis Triton ve Herakles miicadelesi betimlenmistir
(Gorsel 52).2% Bu figiirler iizerinde rastlanan renkler, kirmizi, yesil ve sarmin beraber

kullanilmastyla olusturulmustur. Bu uygulama ayni zamanda doénemin heykeltiraglik eserleri

288 Plinjus, 33, 163.

29 Mansel, On, ver., s. 232.

20 Mansel, On, ver.,. s. 243.

291 Harikleia Brecoulaki, “Precious Colours” in Ancient Greek Polychromy and Painting: Material, Aspects and
Seymbolic Values, (Paris: University of France Press, 2014), s. 14.

292 Brinkmann, On, ver., s. 149-152.

293 Hurwit, Jeffrey M. The Athenian acropolis: history, mythology, and archaeology from the Neolithic era to the
present (Cambridge: Cambridge University Press, 1999.) 108, fig. 79.

294 Boardman, On, ver., 5.197.

2% Emilie Gillieron, Watercolors of the Acropolis, (New York: Metropolitan Museum Art, 2019)
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tizerinde de goriilen popiiler bir renk uyumu uygulamasidir.?®® Almligin ortasinda duran

gliresen iki aslan figiirii tizerinde ¢ogunlukla kirmizi ve mavi renkler saptanmistir (Gorsel 53).

Tapmak yapilarinda pek rastlanmayan bir uygulama olan duvar resimleri, Arkaik
donemin Poseidon Isthmia Tapmagi'nda (MO 690-650) karsilasilmaktadir (Gorsel 54).
Figiirlerin boyanmasinda a¢ik mavi, siyah, kirmizinin tonlari, kahverengi, arka plan olarak ise
turuncunun agik bir tonunun kullanilmis oldugu saptanan tapinagin duvar resimlerinden
giiniimiize ancak mimari birka¢ parga kalabilmistir.?®” Tapmagin boyanmasinda Arkaik
dénemin popiiler renklerinin tamaminin kullanilmasinin yani sira, renklerin tonlariyla daha
oykiisel ve dzenli bir kompozisyon olusturulmustur. Dénemin duvar resimleriyle teknik ve
ikonografik anlamda uyumlu olan bu 6rnek, antik Yunan’in en erken ¢ok renkli tas tapinak

yapilarindan birisidir.

Diger bir 6rnek, Corfu Artemis Tapiagi (590-580),2% Arkaik donemde tamamen tastan
yapilan ilk dor diizenli tapinak olarak bilinmektedir (Gorsel 55).2%° Tapinagin dis cephesinden
giiniimiize ulagan renkli pargalar, erken Akaik donem tapinak mimarisinin ¢ok renkliligi
hakkinda bilgiler vermektedir. Alinliktaki heykeltiraghik diizeninde Medusa ve iki yaninda
cocuklar1 (Pegasos ve Chrysaor) iglenmistir. Alinligin sag tarafinda Gigantomakhia’dan bir
sahne yer almaktadir. Sol tarafinda ise Priamos’un oldiiriilmesi ile ilgili bir sahne
bulunmaktadir. Tapinagin renkli mimari parcalarinda ¢ogunlukla rastlanilan renkler, kirmizi,
mavi, yesil ve sarmin tonlarindan olusmaktadir (Gérsel 56). incelenen bu pargalar iizerindeki
boyama isleminin bazi kisimlarda bir alt siva tabakasiyla ama bazilarinda ise direkt olarak

stiriilerek uygulanmis oldugu anlagilmaistir.

Tapmnak alinliklarimin arka planlarinin diizenli bir tutarhilik gosterip gostermedigini
saptamak zordur. Bunun nedeni 6rneklerin yetersizligi olabilecegi gibi tapinak yapilarindan ele
geemis renkli pargalarin bir biitlinii olusturmamasi da olabilir. Belli bash 6rnekler 1s181inda
anlagilan, dénemin tapimaklarinin heykeltiraslik eserlerinin iglendigi zeminin arka planlarinda,
duvar resimleriyle de uyumluluk gosteren mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir. Kirmizinin,
ozellikle MO 6. ve 5. yiizyillarda, tapmak aliliklarinda arka plan ve bos alan rengi olarak
kullanilmis oldugu bilinmektedir. Atina Akropolis Miizesi’nde sergilenen MO 550-540

2% Brinkmann, On, ver., s. 35-36.

297 Oscar Broneer, Isthmia. Temple of Poseidon, (Princeton: ASCSA, XVI1, 1971), s. 33-34.

29 Clemente Marconi, Temple Decoration and Cultural Identity in the Archaic Greek World, The Metops of Selinus
(New York: Cambridge University Press, 2007) s. 11.

29 Georg Herdt, Aykut Erkal, Dina D’ Ayala and Mark Wilson Jones, “Structural Assessment of Ancient Building
Components, the Temple of Artemis at Corfu” s. 1.
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yillarina tarihlendirilen bir alinlik grubu, bunun iyi bir érnegini vermektedir (Gorsel 57).3%°
Taht {izerinde oturan Zeus ve Hera, karsisinda Athena (kayip), Herakles ve Hermes’in
betimlendigi alinligin arka planinin kirmiziya boyanmis oldugu anlagilmistir. Bunun haricinde,
alinlik tizerindeki figiirlerde, mavi, kirmizi, sar1 ve parlak yesil ve altin saris1 da kullanilmastir.
Delphi’de, Apollon kutsal alanma ulasan yolun kenarnda bulunan, MO 530-525 yillarina
tarihlendirilen Siphnoslular hazine binasinin frizleriyle birlikte mavi renk sivil mimaride ve
tapinak alinliklarinda arka plan rengi olarak kullanilmaya baglanmistir. Prostyle ionik bir
tapinak mimarisine benzeyen cephesiyle hazine binasi, Truva savasindan betimlerin oldugu
dogu frizi, Olympia’nin tanrilariyla Giganlarin savasini anlatan (Gigantomachy) kuzey frizi,
Thetis ve Peleus’un diigiinii temal1, tanrigalar Hera, Aphrodite ve Athena’nin anlatildig: fakat
gliniimiize tamamen ulagamamis bat1 frizi ve yine anlagilmasi gili¢ kadin figiirlerine sahip giiney
friziyle oldukca genis birgok renklilik temas1 sunmaktadir.3! Frizler iizerinde yer yer rastlanan
boya izlerinden yola ¢ikilarak hazine binasinin yeniden renklendirme calismalar1 yapilmstir.
Bati alinligin frizinde yapilan rekonstriiksiyon ¢alismasinda, orijinalinde maviye boyanmig
oldugu gozlemlenen arka plan i¢in mavi, betimlenen savasgi figiirler ise kirmizi ve sarinin

tonlar1 kullanilmistir (Gorsel 58-59).

Cok renklilik, Arkaik donemden itibaren aslinda yalnizca farkli renklerdeki boyalarin
bir arada kullanilmasiyla degil, farkli renkteki materyallerin bir araya getirilmesiyle de
olusturulmustur. Italya’da, Sicilya’nin dogusunda yer alan Syracusa’da MO 5. yiizyila tarihli
Athena Tapinagi, bu uygulamanin 6zgiin bir 6rnegini olusturmaktadir. Antik yazar Cicero’nun
aktarimlarmdan (MO 79-51) bilinen bu tapimak yapisi, altin ve fildisi malzemelerin aslinda daha
ileriki donemlerde kullanimlarmin yayginlagacak olmalarina ragmen bunun erken
orneklerinden birini olusturmasi agisindan énemlidir.3%? Tapmagin alinliginin ortasina altin bir
kalkan yerlestirildigini, iist yap1 elemanlarinda fildisi siislemelere yer verildigini bilmekteyiz
(Gorsel 60). Peripteral planli, kireg tagi ve mermerden yapilmis olan tapinagin alinlik pargasi
tizerinde donemin sanat anlayisiyla ortiisen geometrik dekoratif bezemeler i¢in boyanmis siyah

renkteki kontur ¢izgilerinin varligi goriilebilmektedir (Gorsel 61).

300 Boardman, On, ver., s. 198.

301 Richard Neer, “Framing the Gift: The Politics of the Siphnian Treasury at Delphi”, Classical Antiquity Vol. 20,
(2001), p. 273-344.

302 Cicero’ya gore, Syracuse’daki tiim tapmaklarin “en siisliileri” idi (Cicero, Verrine, 2.4.118 ve 122). Ozellikle,
MO 3. yiizyilda Kuzey Afrika’da Kartaca’ya karsi cesaretli bir kampanya yiiriiten Syracusan tiran1 Agathocles'in
savastig1 bir siivari savasini gosteren bir dizi tablo igeriyordu. Ayrica Cicero’dan, kapilarin iizerinde fildisi, altin
renkli patronlar ve Agathokles ile Kartacalar arasinda bir siivari savasi gosteren bir dizi boyali panelin
bulundugunu 6grenmekteyiz. Bkz. Cicero, Verrine, 11.4.122.
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Geg Arkaik ve erken Klasik donemlerin kiilt yapilarinda zeminlerin al¢1 doseme ile
kaplandig1 ve bu dosemenin kirmiziya boyandigi bilinmektedir.3%® Bu yapilarm alinliklarindaki
heykellerin bastiklar1 zeminlerinin de kirmiziya boyanmis olmasi, donemin sanat anlayisindaki
gergekeiligi yansitmaktadir. Bunun 6zgiin bir 6rnegi olarak Arkaik donemden Klasik doneme
gecis evresinde (MO 490-480) yapildig1 bilinen Aigina Aphaia Tapinagi’nin cellas1 kirmizi alg1
dosemeden yapilmis, ayni dogrultuda alinlik heykellerinin bastiklar1 zeminde de kirmizi boya
izlerine rastlanilmigtir. Peripteral dorik planli tapinagin Tanrica Athena, Troiali ok¢u ve savasan
kalkanli askerlerin betimlenmis oldugu bati alinliginin yeniden renklendirme ¢alismasi, zemin
renginin anlagilmasi agisindan 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 62). Ayrica tapinagin duvarlarinda
rastlanan az miktardaki boyalarin analizi, kullanilan renklerin kirmizi, koyu sari, yesil malakit

ve Misir mavisinden yapilan pigmentleri ortaya ¢ikarmistir.3%4

Donemin heykeltiraglik
sanatinda da bolca kullanilmis olan bu pigmentler ve boyalar, sanat alanlar1 arasindaki estetik

kullanim malzemelerinin herhangi bir ayriminin bu dénemde yapilmadigin1 géstermektedir.

4.2. Klasik Donem Tapmak Mimarisinde Cok Renklilik

Klasik donemin tapinak mimarisindeki ¢ok renklilik bilinen ornekler 1s18inda
incelendiginde, donemin heykeltiraghk sanati ve duvar resimleriyle tutarlilik gosterdigi
anlagilmaktadir. Klasik donemin sahip oldugu ayrintili ve 6zenli iscilik uygulamalarina bagh
olarak, donemin tapinaklarinin ¢ok renkliliginde de belli bir ustalik ve ¢iraklik olgusunun
oldugu, bunun neticesinde yapmin ince iscilikli bezeme unsurlarinin ve heykeltiraglik
kabartmalarmin bulundugu kisimlarla diger yapi elemanlarinin arasinda bir ayrim oldugu
diisiiniilmektedir.3®® Bu donemde, kirmizi, mavi ve yesilin yani1 sira beyaz rengin tapmaklarin
cok renkli uygulamasi igerisinde siklikla goriilmeye baslandigi bilinmektedir. Genel olarak

306 plarak bilinen bir

kromatik ve malzeme gesitliligi artmistir. Yunan sanat elestirisinde poikilia
uygulama olarak kirmizi (Arkaik donemdeki mavi yerine), artik dor diizenlerinin triglifleri ile
metoplarmin ve alinliklarin arka planlarina uygulanan bir unsur olmustur. Klasik dénemin
tapinak mimarisindeki {ist yap1 elemanlarimin ¢ok renkli siislemeleri, her yapida ayn1 bezeme
unsurlariyla ama ayrt renk kombinasyonlariyla olusturulmustur. Ddnemin tapinak

mimarisindeki ¢ok renkliliginin yenilik¢i uygulamasi ise tapinaklarin kapilarinda ve bazen de

303 Brinkmann, On, ver., s. 88.

304 Spawforth, On, ver., s. 69.

305 Sebastian Prignitz, Bauurkunden und Bauprogramm von Epidauros (400-350): Asklepiostempel, Tholos,
Kultbild, Brunnenhaus (Munich: C. H. Beck, 2014), 81-82.

306 Adeline Grand-Clément, “Poikilia”, A Companion to Ancient Aesthetics (John Wiley & Sons, 2015), p. 406-
421.
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siitun basliklarinda goriilen yaldiz boyamalaridir.®*” Ayrica arsitravlar iizerindeki yaldizli bronz
stislemelerin varlig1 da kendini bu dénemde gostermeye baglamistir. Bronz kalkanlarla siislenen
arsitravlarin yan1 sira gatilar da bronz akroterlerle taglandirilmistir.3® Cok renklilik unsuru
olarak donemin ayrica bir yeniligi ise, renkli camlarin siisleme malzemesi olarak kullanilmig
olmasidir.3®® Bunun kanit1 olarak Olympia’da, dénemin 6nemli mimari Phidias’mn atdlyesinde,
iki adet anthemion frizi i¢in hazirlanmis cam siisleme kalibina rastlanmistir.31% Genel olarak,
dekoratif unsurlarin ¢ok renkliliginin, malzemenin bulundugu ortamin 151k-gdlge
kombinasyonuyla bir uyum igerisinde oldugu goriilmektedir. Vazo ressamliginda Siyah
figiirden kirmiz: figiir teknigine gegildigi MO 500 civarinda, mimari renklendirmede de benzer
bir degisim yasanmis, 6zellikle terrakotta sima ve akroterlerde acik renk zemin iizerindeki figiir
ve bezekler kirmizi renkte islenmislerdir. Bu kontrastin, yapilarin karanlikta da etkileyici

goriinmesi amaciyla uygulandigi sdylenebilir.

Erken Klasik donemin ¢ok renkli tapinak mimarisinin 6nemli 6rnegi olan Aigina Aphaia
Tapinagi (Gorsel 63), genel renkleri diisiiniildiigiinde, tapinagin i¢ mekanlarina dogru daha agik
tonlarda renklerin uygulanmis oldugu goriilmiistiir.3!* Son yillarda alinligin heykelleri
tizerindeki renklerin incelenmesiyle ortaya ¢ikarilmis olan c¢aligmalar, bu renklerin
pigmentlerini ve en 6nemlisi ddnemin renk tercihini anlamamizi olanakli kilmistir.3!? Tapinagin
genelinde kirmizi, sari, kahverengi ve yesilin farkli tonlarmin kullanilmis oldugu
gozlemlenmistir. Neredeyse kaybolmus olan boya izlerinin ¢ogunlugu alinliktaki heykeller
iizerinden ortaya ¢ikarilmistir. Arkaik donemin heykeltiraslik sanatini barindiran, ikinci Truva
savasinin tasvir edildigi bat1 alinliginda; {izerinde saptanan kirmizi, mavi ve toprak sarisi
renkleriyle geometrik bezemeli bir giysiye sahip oldugu anlasilan okc¢u heykelinin
rekonstriiksiyon ¢aligmasi yapilmistir (Gorsel 64). Ayn1 alinliktaki tanriga Athena heykelinin
renk analizi iizerinde ise Arkaik donem ¢ok renkli heykeltiragliginda da oldukga popiiler olan
kirmizi-mavi-yesil renklerin birlikte kullanilmastyla olusturulan giysi bezemesi uygulamasinin
varlig1 tespit edilmistir (Gorsel 65). Tanriga Athena’nin aigisi (Tanriganin pelerini) tizerinde

tanimlanan bu renklerin haricinde, migferinde aigisi ile uyumlu ayni renklerin varligir ve

307 Wilhelm Dérpfeld, Alt-Olympia 1 (Berlin: Mittler, 1935), 170; Spencer Pope and Peter Schultz, “The
Chryselephantine Doors of the Parthenon”, American Journal of Archaeology, Vol. 118 (2014): 19-31.

308 Normann, Architekturtoreutik, 52-3, 67—76; Scahill, “Origins of the Corinthian Capital,” 44-45; metal
acroteria: Paus. 5.10.4; and Herodot, Historia. 1.50.

309 Zink, On, ver., 2019, s. 8.

310 Alfred Mallwitz and Wolfgang Schiering, Die Werkstatt des Pheidias in Olympia, (Berlin: de Gruyter, 1964),
23-34, 145-156, p. 39-44.

311 7ink, On, ver., 2019, s. 7.

312 Brinkmann, On, ver., s.61-87.
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cogunlukla kirmizi boya ile boyanmis oldugu anlasilan bir yilan kabartmasina rastlanmistir.
Tapinagin ortaya ¢ikarilan renkli alinlik elemanlar1 genel olarak degerlendirildiginde goriilen
renklerin; azurit mavisi, malakit yesili, toprak sarisi, zincifre kirmizisi, kahverengi ve altin sarisi
toprak renkleri oldugu tespit edilmistir.’®®* Ayrica bu heykeller iizerinde Antik c¢ag

kaynaklarindan varligim bildigimiz ganosis®' isleminin uygulandig1 anlasilmustir.

Klasik donemin 6nemli tapmaklarindan birisi olan Olympia’daki Zeus Tapinag (MO
470-460),%° simasindaki palmet kusagi da boyanmistir. 31® Bunun yani sira zemininde cakil
tasindan yapilmis mozaik ile yer yer kesme taslarin da kullanilmis olmasi, i¢ kisimda
mozaiklerin de ¢ok renklilik unsuru olarak kullanildigin1 gosterir. Zeminin yani sira Klasik
dénemde renkli cati kiremitleri hakkinda 6zgiin bilgi veren Paestum Hera Tapmagi (MO 470-
450),%Y" siyah, kirmiz1 ve beyaz renklerde soyut desenler ¢izilmis kiremit parcalarina sahiptir.
Klasik dénemin Tapinaklar Vadisi olarak amilan, Italya Sicilya’nin giineybatisindaki
Agrigento/Akragas sehri tapinaklarinda rastlanmaktadir. Tapinaklar ilk insa edildiklerinde
tympanion, metop ve trigliflerin tiimiiniin parlak renklerle boyandig1 bilinmektedir.3'® Buradaki
tanriga Hera’ya adandigr bilinen MO 5. yiizyila tarihli Tapinak D yapisinin cati kiremitleri
pembe, mavi ve beyaza boyanmis oldugu anlasiimistir.3*° Giiney Sicilya’daki Gela’da MO 5.
yiizyildan kalma diger Dorik Tapinak C olarak isimlendirilen yapi iizerinde mermer ¢ati
elemanlarinin beyaz, sar1 ve mavi renklerde desenlerle siislenmistir.®?° Klasik donemin tapinak
mimarisinde kabartma heykeltiraglik ve bezeme unsurlarinin 6nceki doneme gore Onemli
Olciide gelisim gosterdigi bilinmektedir. Bu unsurlara verilen 6nem dikkate alindiginda, 6zenli
ve ince is¢ilikli dekoratif bezemeler i¢in ¢ok renkliligin tapmagin diger boliimlerinden daha
fazla uygulanmis olmasi mantiklidir. Oyle ki donemin karsilasilan boyanmis drneklerinin ¢ogu

entablature (iist yap1 elemanlar1) kisimlarindan olusmaktadir.

Klasik donemin heykeltiraglik sanatinda da var olan bir 6zellik olan donemin sadelik

anlayisiyla Ortiisen bir durum olarak, bu donemde bazi tapinaklarin yalnizca siitun bagliklarinda

313 Brinkmann, On, ver., s. 69.

314 Ganosis: Antik cagda gaanus adinda tas yontularn iizerine parlaklik vermesi amaciyla siiriilen bir siv1 ile
yontularin cilalanmasi igslemine verilen addir. Bkz. Vitruvius, VI1.9, 3-4; Plinius, 33.40.122; Plutharkos, Quaest,
Rom, 287d

315 Mary Ann Carolan, “The Temple of Zeus at Olympia, Heroes, And Athletes”, Hesperia, Vol. 74, (2005), p.
211-241.

316 Sahin, On, ver., s. 2.

317 Spawforth, On, ver., s. 113.

318 Spawforth, On, ver., s. 68.

319 Spawforth, On, ver., s. 68.

320 https://romeonrome.com/2017/11/ancient-greece-in-sicily-akragas-agrigento/
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ve alinlik kisminda ¢ok renkliligin goriildiigii 6rnekler de vardir. MO 460-450 civarina
tarihlendirilen Sounion’daki Athena Tapmagi’nin yalnizca ion bagliklarindaki ion
kymationunda (siyah, mavi ve sari) boya izine rastlanmasi, Klasik donem tapinaklarinda
yalnizca dekoratif kisimlarinin boyandigi uygulamaya o6rnek olarak gosterilebilecegi
diisiiniilmektedir.3?* Ancak, her ne kadar tapinagin diger yap1 elemanlari iizerinde herhangi bir
boya izine rastlanmamis olsa da bu 6rnegi kesin bir kanit olarak saptamak dogru olmayacaktir.
Tapmaga ait Atina Agora Miizesi’nde sergilenen iki adet ion basligi lizerinde boya izlerini
se¢mek gii¢ olsa da boyama 6ncesinde bezemelerin konturlarini olusturmak amaciyla kazinarak
yapilan meander motifi ve ilizerindeki ion kymationu bezemesi hala goriilebilmektedir (Gorsel

66-67).

MO 450-440 yillarna tarihlendirilen en iyi korunmus tapinaklardan birisi olan
Atina’daki Hephaistos Tapmagr’nin®?? dogu frizlerinde mavi, kirmizi ve yesil renklerin
kullanildig1 anlagilmaktadir (Gérsel 68).32 Bu renkler Klasik donem mimarisinde kullanilan
popiiler renklerdir. Mavi renk, sahip oldugu pigment dolayisiyla antik ¢agdan giiniimiize kadar
gegen siiregte en fazla yipranmaya maruz kalan bir renktir. Bunun yani sira Klasik donemden
itibaren kirmizi rengin, genellikle tapinaklar {izerindeki boyali alanlar1 birbirlerinden ayirmak
amaciyla mimari elemanlarin kenarlar1 boyunca uygulandig1 anlasilmaktadir. Tipki mavi gibi
yogun kivamda kullanildig: anlagilan ziimriit yesili ise, ¢ogunlukla arka plan ya da figiirlerin
pelerinlerini belirtmek amaciyla kullanilmistir. Bazi yilizeylerde rastlanilan mavi rengin,
bozularak yesile benzeyen bir renge doniistiigii de anlasilmistir.’?* Mavi rengin izlerine
genellikle kalkanlar tizerinde, baz1 kenarlarda ve figiirlerin giysilerinde ve bas kisimlarinda
rastlanmistir. Mavi renginin altinda kirmiz1 rengine de rastlanmis olmasi kirmizinin burada
zemin rengi ya da fon olarak uygulanmis oldugunu gostermektedir. Yesil renk agirlikli olarak

figiirlerin giysilerinde ve bazi bos alanlarda tercih edilmistir.

Klasik donemin tapinak alinliklarinda ve o6zellikle metoplarin boyanmasinda; beyaz
arka plan tercih edilmis ve yalnizca heykellerin silahlar1 ya da baz1 aksesuarlar1 boyanmistir.
Arka plan lizerine pastel kirmizi, mavi ya da sar1 agirlikli renklere boyanmislardir. Buna benzer

bir uygulama, Lefkadia’daki Biiyiilk Mezar olarak adlandirilan mezarlarin ¢ok renkli tapinak

%21 http://www.ancientathens3d.com/sanctuary-of-athena/

322 https://www.britannica.com/topic/Theseum

323 Bvelyn B. Harrison, “Theseum” East Frieze Color Traces and Attachment Cuttings, The Journal of the
American School of Classical Studies at Athens, Hesperia, Vol. 57, No. 4 (Oct. - Dec., 1988), p. 339-349.

324 Bazen de mavi olan yiizeylerde gbzlenen yesil renk, orijinal pigmentin uzun siire boyunca bozulmasimin bir
sonucu degil, kazidan sonra rengin korunmasi amaciyla uygulanan bir malzemenin doktiigii bozulmalarin
sonucudur. Bkz. Harrison, 1988, s. 340.
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biciminde yapilmis giris duvarlari iizerinde karsimiza c¢ikmaktadir.?® Erken Hellenistik
doneme tarihlendirilen bu mezarlar, baz1 arastirmacilara gére MO 4. yiizyilin ortalarina, yani
Klasik doneme tarihlendirilmistir.3?® Hellenistik donem baslig1 altinda detayl olarak aktarilmis
olan yapilar, Klasik donemin ¢ok renklilik uygulamalarindan izler tasimasi agisindan énemlidir.
Mezar yapilarinin tapinak gibi tasvir edilmis cephelerinde, Klasik dénemde uygulanmaya
baslandig1 goriilen beyaz arka plan iizerine donemin yaygin renkleri kirmizi, sari, mavinin
tonlar1 kullanilmistir. Ozellikle bu ii¢ rengin alan iizerinde golgelendirme amagh olarak da
kullandiklar1 anlasilmaktadir. Bu renklerin yani sira alinlik kisminda kahverengi ve mavimsi
gri renklere de rastlanilmis olmasi, tapinaklar lizerindeki donemin renk yelpazesinin yalnizca
poptiler dort renkle sinirlt olmadigini gostermektedir. Bu uygulama Klasik donemin 6nemli
ornegi Atina’daki Athena Parthenon Tapinagi (MO 447-432) ile karsilastirildiginda, dikey
hatlarin mavi, yatay hatlarin kirmiziya boyanmis olmasi donemin bir kurallar biitiinliigiiniin
oldugunu kanitlar nitelikte oldugu gibi ayn1 zamanda gercek renkleriyle birlikte dykiinmenin
de bir ifadesi olabilir. Parthenon Tapimag: ilk incelendiginde (XX. yiizyil), frizlerin arka
planlarinin mavi ve kirmiziya boyanmis oldugu, figiirlerin kiyafetlerindeki yesil, kirmizi ve sar1
renginin kolaylikla goriilebildigini bilmekteyiz.>?’ Parthenon Tapinag i¢in yapilan birkag farkli
restitiisyon denemesi vardir (Gorsel 8-9-10-11). Fakat giiniimiizde tapinagin ¢ok renkliliginin
ayrintili incelenmesine olanak saglayacak kadar renk izleri barindirmayan yapida tavan
kasetleri lizerinde renkli palmet motiflerinin varligi goriilebilmektedir. Tapinagin Londa British
Miizesi’nde sergilenen friz pargasi lizerinde meander seridindeki renk yipranma belirtileriyle
karsilagilmistir (Gorsel 69).32 Giineybati ante duvarmin iist blok sirasinda ise yesil, kirmizi ve

mavi boya izleri halen goriilebilen renklilik unsurlari arasindadir (Gorsel 70).

Atina akropoliindeki ion diizenli amphiprostylos tipli kii¢iik bir yap1 olan Athena Nike
Tapmnagi'nin (MO 421-404) akroterlerinin yaldizli bronzdan yapilmis oldugunu ve tiim
alinligin genis bir renk yelpazesi ile boyandigini bilinmektedir (Gorsel 71).3%° Giiniimiizde
ciplak gozle neredeyse goriilemeyen bu izler, Klasik donemde olduk¢a renkli goriinlimde

olmaliydi. Tapmagin Kyzikos zaferi sonrasinda bu zafere ithafen kabartmali heykeltirasglarla

325 Vincent J. Bruno, “The Painted Metopes at Lefkadia and the Problem of Color in Doric Sculptured Metopes”,
American Journal of Archaeology, Vol. 85, No. 1 (Jan, 1981), pp. 3-11.

326 Vincent J. Bruno, Form and Color in Greek Painting, (New York 1977), p. 23, note 1; K. Rhomiopoulou,
Lefkadia: Ancient Mieza, (Athens 1997), p. 29.

327 VVinzez Brinkmann, The Polychromy of Ancient Greek Sculpture, The Color of Life: Polychromy in the
Sculpture from Antiquity to the Present, Ed. Roberta Panzanelli and others. (Los Angeles: J. Paul Getty Museum:
Getty Research Institute, 2008), p. 31.

328 Brinkmann, On, ver., s. 98.

329 Steve Jarratt, John Goodinson, and Peter Schultz, “Recreating The Ancient World Of Nike”, 3D Fort he Real
World, Maxon (2015), s. 1-7.
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cevrili korkuluk duvar1 (ballustrade), Klasik donemin heykeltiraglik sanati agisindan da biiyiik
onem tagimaktadir. Yeniden renklendirme g¢aligsmalar1 yapilan korkuluk duvari tizerindeki
renkler, Klasik donemin ¢ok renkli heykel sanatiyla uyumlu bir biitlin olusturan kirmizi, mavi,
sar1 ve tonlarindan olusturulmustur (Gorsel 72). Rekonstriiksiyon ¢alismasi, agirlikli olarak
tahminlerden ve varsayimlardan yola ¢ikilarak yapilmis olmasina ragmen, déonemin tapinak

mimarisindeki ¢ok renkliliginin goriilmesi anlaminda iyi bir 6rnektir.

Atina Akropolii’'ndeki fon diizenli Erechtheion Tapmagi’nin (MO 421-405) Pentelikon
mermerinden yapilan siitunlar1 ve duvarlarimin yami sira friz kisminda siyah kiregtasi
kullanilmistir >° Tapmagin ¢ok renkliligi, duvarlarindaki ve alinhiktaki yaldizlar,®! ionik
basliklarin renkli cam boncuklarla siislenmis olmas1®*? Klasik dénemin tapinaklarinda camin
¢ok renklilik unsuru olarak kullanilmasinin 6zgiin bir 6rnegini olusturmaktadir (Gorsel 73).
Ayrica tapinagin genel ¢ok renkliligi i¢in, renklerin giines 15181n1 engellemek amaciyla bir arag
olarak kullanilmis olabilecegi goriisii de vardir.®® Aslinda dekoratif unsurlarda etkiliyiciligi
arttirmak amaciyla cam gibi malzemelerle ¢ok renklilige katkida bulunulmasi, giines 1s181
engellemesinden ziyade 1siktan yararlanilarak yapinin daha goz alici bir renklilikle izleyenlere
sunulmasi gayesi kulaga daha muhtemel gelmektedir. Gliniimiizde neredeyse goriilmeyen bu

renk izleri {izerine yapilan bazi rekonstriiksiyon ¢aligmalari®* yapilmistir (Gérsel 74).3%

4.3. Hellenistik Donem Tapimmak Mimarisinde Cok Renklilik

Hellenistik donemin ¢ok renkli tapinak mimarisinin en iyi gézlemlendigi yer Makedonia
bolgesidir. Vergina’daki iic Makedon kral mezari, Greko-Makedon duvar resimlerinin ilk ve
benzersiz 6rneklerini olusturduklar igin yorumlanmalarinin da zor oldugu diisiiniilmektedir. 3%
Mezarlarin duvar resimleri lizerinde stucco tekniginin kullanilmis olmasi, daha sonraki
donemlerde duvar resimlerinde giderek yayginlasan bu teknigin erken Orneklerini

olusturmaktadir.¥” Bu mezarlar iizerindeki duvar resimlerinin tapinak bigiminde boyanmis ve

bezenmis olmalar1 donemin ¢ok renkli tapinak mimarisi hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.

330 Marie-Christine Hellmann, L Architecture Grecque, (Paris: Editions A. et J. Picard, 2002), p. 234.

331 David Watkin, A History of Western Architecture, (London: Laurence King Publishing, 2005), p. 39.

332 Spawforth, On, ver., s. 69.

333 Boardman, On, ver., 154.

334 Fabio Remondino and others, “Image-Based 3D Modeling Of The Erecteion, Acropolis of Athens”, Proc.
ISPRS XXIth Congress, Beijing, China, July 2008.

335 http://www.erechtheion.co.uk/index.php/reconstruction

3% Eugene Borza and Olga Palagia, “The Chronology of the Macedonia Royal Tombs at Vergina”, Jahrbuch des
Deutschen Archdologischen, Vol. 122, (2007), p. 90.

337 H. Brecoulaki, Eléments de style et de technique sur les peintures funéraires de Macédoine (IVe—Illéme s. av.
J.-C.), in: A. Pontradolfo, La Pittura parietale in Macedonia e Magna Grecia, (Palermo: 2002), p. 28.
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Genel olarak degerlendirildiginde, donemin tapinak mimarisi i¢in tercih edilen ana renklerin,
acik kirmizi, beyaz ve koyu maviden olusmaktadir. Ayrica muhtemelen Klasik dénemin
yaldizli bronzlarinin bir alegorisi olarak altin sarist tonlarmin kullantminin gozle goriiliir
bigimce arttigi goriilmektedir.®*® Bunlardan Mezar I yapismin duvar resimlerinin dénemin
bilinen ressami Nicomakhos tarafindan MO 4. yiizyilin ortalarinda yapildig1 bilinmektedir.3*°
Persephone’nin kagirilist mitosunun islendigi duvar alinliginda, kullanilmig olan renkler
neredeyse yok olmus olmasina ragmen hala goriilebilen baz1 kisimlar bulunmaktadir (Goérsel
75). Buradan anlasilan, ressamin sicak renklerden olusan smiurli bir renk yelpazesinin
oldugudur. Al¢t siva flizerinde bulunan kesik kisimlardan bazi figiirlerin eskizleri
goriilebilmektedir. Buradan hareketle yapmin boyanmasinda tipki donemin c¢ok renkli
heykeltirashk tekniginde oldugu gibi®*® kazima ile kontur hatlarinin olusturulmasi
uygulamasinin ardindan boyanma isleminin yapilmis oldugu anlasilmaktadir. Mezar 11 yapisi,
bolgenin yeni yap1 tarzinin bir tasviri olarak goriilmesinin yani sira, tapinak mimarisindeki ¢ok
renklilige dair kanitlar barindirir (Goérsel 76).>*' Mezar girisinin iizerinde yer alan duvar
resminde av sahnesi betimlenmistir. Sahnede, av kopekleri yardimi ile aslan avlayan birkag
gen¢ adam betimlenmistir. Frizin merkezinde at iizerinde betimlenmis kisinin Biiyiik Iskender
oldugu diisiiniilmektedir (Gorsel 77).3*? Mezar 11 ile ¢ok renklilik olarak aym 6rnekleri veren
Mezar III yapisi, tas bloklarla kapli merkezi bir kap1 ve cephesinde korunamamis bir duvar

resmi ile ortaya ¢ikarilmistir (Gérsel 78).3* Bu mezar yapisinda da agirlikli olarak kirmizi,

mavi ve arka plan rengi olarak beyaz kullanilmigtir.

Bir diger Hellenistik donem ¢ok renkli tapinak yapilarini anlamamiza olanak saglayan
ornek, Vergina’nin kuzeybatisinda yer alan Lefkadia kentinde yer alan Makedon tarzi oda
mezarlardir. Yargicin Mezari (MO 325-300) olarak tanimlanan mezar yapisinin 6n cephesi,

muhtemelen dénemin tapinak mimarisi ve ¢ok renklilik 6geleriyle siislenmisti (Gorsel 79).

338 E. G. Curtius and Adler, Olympia Tafelband 2, pls. 113-114; Moritz Taschner and Stephan Zink, “Magnesia
am Méander in der Berliner Antikensammlung. Neue Ansétze zur Erforschung antiker Architektur,” Antike Welt
2 (2016): 35-37; Stephan Zink, “Hermogenes’ Temple of Artemis and its Polychromy: Current Research in the
Antikensammlung Berlin” (paper presented at the VIIL. International Roundtable Polychromy in Ancient Sculpture
and Architecture, Paris, (November 15-16, 2016); and forthcoming in Techné 2019).

33 Cindy Georgette Levesque, “The Royal Tombs at Vergina”, (Honours Thesis, University of New Brunswick,
2017), p. 3.

340 Blume, On, ver., 2015.

341 John Wynne-Thomas, Proud-Voiced Macedonia, (Vergina: Springwood Books, 1979), p. 32-34.

342 Manolis Andronikos, “The Royal Tombs at Vergina: A Brief Account of the Excavations”, In The Search for
Alexander: An Exhibition, by Greek Ministry of Culture and Sciences, VVol. 26-38. The Greek Ministry of Culture
and Sciences, (1980), p. 30-31.

343 Wynne-Thomas 1979, 32-34; Stella Drougou and Chrysoula Saatsoglou-Paliadeli, Vergina: Wandering
Through the Archaeological Site, 3rd Edition. Edited by Evangelia Kypraiou. (Athens: Ministry of Culture, 2004),
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Cephede dort yarim dor siitunu islenmistir. Siitunlarin arasina boyanmis, Makedon soylusunun,
Hermes tarafindan eslik edilen ve iki yargi¢ tarafindan denetlenen Hades’in tasviri
bulunmaktadir. Frizinde ise Yunan-Makedon, Makedon-Pers savaslari islenmistir (Gorsel 80).
Bu mezar yapisinin ¢ok renkliligi incelendiginde, bir tapinak cephesi tasviri olan giris kisminda;
alinlik unsurlarinin Arkaik donemden beri tapinaklarin alinliklarinda kullanildigini bildigimiz
bir renk tercihi uygulamasi olan trigliflerin mavi, metoplarin sari, yatay silmelerin ise kirmiziya
boyanmis oldugu agikca goriilmektedir. Kabartma heykeltiraglik eserlerinin bulundugu iist
kisimdaki frizin arka plan renginin mavi olmasi, figiirlerin giysileri i¢in ¢ogunlukla kirmizinin
kullanilmas1 Hellenistik donem tapinaklarinda kirmizi, mavi ve sar1 renklerinin hala tapinaklar
icin en ¢ok tercih edilen renkler olma 6zelliklerini koruduklarini gostermektedir. Yalniz farkli
bir uygulama sayilabilecek ve 6zgiin bir yorumlama saglanabilecek nitelikte olan bu mezar
yapist lizerindeki siitunlarin kenar ¢izgilerinin kirmizi bir seritle sinirlandirilmis olmasi, daha
onceki orneklerde goriilmeyen bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada ressam
tarafindan tapmagin siitunlarinin kirmiziya boyali oldugu betimlenmek istenmis olabilecegi

gibi belki de arka plan renginden siitunlarin konturlarini ayirmak i¢in de yapilmis olabilir.

Palmetli Mezar (MO 300-250) olarak adlandirilmis mezar yapisi ise, ¢ok renkli
dekotarif unsurlara sahip ionik bir tapinak cephesi seklinde boyanmistir (Gorsel 81). Bu
yapinin giris cephesi aslinda dénemin tapinaklarinin olduk¢a yogun dekoratif unsurlarinin
olmasinin yani sira bu unsurlar i¢in kullanilan daha genis bir renk yelpazesini gostermektedir.3**
Bu cephe lizerinde tercih edilmis renkler, kirmizi, mavi, sari, yesil, siyahin acik/koyu tonlar1 ve
beyazdir. Tapmagin alinlik ve frizlerinin arka plani i¢in mavi, bezeme kusaklarini ayiran yatay
hatlarda ise kirmiz1 rengi kullanilmistir. Dis siras1 listten ve alttan kirmizinin turuncuya c¢alan
bir tonu ile sinirlandirilmistir. Sima tizerinde islenmis lotus-palmet bezemesi muhtemelen mavi
arka plan iizerine kirmizi, beyaz ve siyah renklerle islenmis olmalidir. Fakat giiniimiizde
desenin renkleri neredeyse kaybolmus, yalnizca mavi arka plan iizerinde beyaz kontur ¢izgileri
goriilebilmektedir. Dis sirasinin hemen tizerinde yer alan lesbos kymation bezemesi i¢in kirmizi
ve mavinin kontrast sekilde sirayla boyanmasindan olusturulmus bir renk diizeni goriilmektedir
(Gorsel 82). Kose akroterleri ise palmet ve akantus yapragindan yapilmis ve siyahin agik bir
tonunun agir bastigi, kirmizi ve mavinin de kullanildig: bir renklilikte boyanmislardir (Gorsel

83). Bu tapmak tasviri antik c¢ag tapinak mimarisinde ¢ok renkliligin biitiin bir sekilde

344 K. Romiopoulou and H. Brecoulaki, Style and Painting Techniques on the Wall Paintings of the “Tomb of the
Palmettes” at Lefkadia, Ed. M. A. Tiverios and D. S. Tsiatakis, Color in Ancient Greek, (Thessaloniki: Offprint,
2002), p. 107-293.
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goriilebilen 6nemli bir 6rnegini olusturmaktadir. Giris kisminin oniinde duran dort adet ion
stitununun baglik kisimlarindaki voliitlerinin yalnizca orta noktalarinin renklendirilmis olmast,
orneklerine rastlanmadigi gibi tapinaklarin siitun govdeleri lizerinde boyanin pek tercih
edilmedigini anlamamiza olanak saglamaktadir. Alinlik iizerinde islenen duvar resimleri ise
tapinaklarin alinliklarindaki kabartma heykeltiraglik eserlerinin arka plan dahil olmak tizere ¢ok
renkli bir goriiniime sahip olduklarin1 gostermektedir. Tipk1 Arkaik donemden beri siiregelen,
cok renkliligin tapinagin iist yap1 elemanlarinda yogun bi¢imde uygulandigi fakat alt yapi

elemanlarinin daha sade bir goriiniimde tercih edildigi ¢ikarimina varabiliriz.

Lyson ve Kalliklesin Mezari’'nmin (MO 200-150) i¢c mekandaki duvarlari iizerinde,
Pompeii II stilinin 6zelliklerini barindiran ii¢ boyutlu resmedilmis plasterler ve motifler iceren
duvar resimleri bulunmaktadir. Alinlikta ¢elenk ve kalkan motifi yer almaktadir. Kalkan
motifinin etrafim1 smirlayan boya tipki Klasik donemde goriilmeye baslanan tapinak
alinliklarindaki altin yaldizli kalkan motifleri gibi altin sarisi rengindedir (Gorsel 84). Cok
renkli bir tasvirle boyanmis olan bu nesneler iizerinde yogun olarak goriilen renkler, yesil,
kirmizi, mavi, kahverengi ve siyahtir. Bu mezar yapisindan doénemin ¢ok renkli tapinak
mimarisiyle ilgili en dnemli bilgi, plaster siitunlarin basliklarinin etraflica maviye boyanmis
olmasi ve kenarlarinin da kirmizi ile sinirlandirilmasi olmahidir (Gorsel 85). Mavinin siitun
basliklar1 ya da plasterler lizerinde bu sekilde uygulanmis olmasi daha 6nce karsilasilmayan bir
durumdur. Bu 6rnek, tapinaklarin siitunlarinin boyanmasinda kirmizi haricinde baska renklerin

de kullanilmis olabilecegini diislinmemize olanak saglamaktadir.

Hellenistik donem Anadolusu’nun Onemli tapmaklarindan Magnesia Artemis
Tapmagi’nin (Leukophryene) (MO 2. yiizy1l) Berlin Pergamon Miizesi’nde bulunan parcalari
{izerinde yapilan analiz ¢alismalar1 sonucu, siitun basliklari iizerinde®*® beyaz, mavi ve kirmiz1
renk pigmentlerine rastlanilmigtir (Gorsel 86). Tapmagin diger kisimlari {izerinde herhangi ¢ok
renklilik ¢aligmasi yapilmadigindan biitiin olarak bir ¢ikarim yapmak zor da olsa Hellenistik

donemin 6zgiin renkli tapinak parcasi olmasi agisindan onemlidir.

4.4. Roma Imparatorluk Dénemi Tapmak Mimarisinde Cok Renklilik

Antik Roma’nin tapinak mimarisinde kullanilan malzemeler ahsap, volkanik tif,
traverten, kireg tasi ve mermerdir. Ozellikle imparatorluk ddneminde mimaride yaygin bigimde

kullanilan mermerin Yunanistan, Kiigiik Asya, Misir ve Kuzey Afrika gibi ¢esitli bolgelerden

345 Magnesia am Maender in der Berliner Antikensammlung, Neue Ansatze zur Erforschung antiker Architekture,
Freunde der Antike, Antike Welt, p. 35-37.
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getirilen cesitleri vardi. Bu mermerlerin ylizeylerinin s1va, mermer, pismis toprak, mozaik, altin
veya bronz ile piirtizlendirme, parlatma veya kaplama gibi bir¢ok farkli yontemle islenmis
olduklar1 bilinmektedir.3*® Tapinaklarm dis cephelerinde nadiren boya izlerine rastlanilmasina
ragmen genellikle dis mekanda beyaz mermerlerin farkli tonlarindan yararlanilmis olduklari
bilinmektedir.>*’ Bu rastlanan 6rneklerde tercih edilen renklerin altin saris1, yesil ve kirmizi ile
sinirli kalmasi aslinda yapilan analizlerle asil renk kombinasyonunu ortaya ¢ikarmayr gii¢
kilmaktadir. Bunun yani sira bronz {izerine altin yaldizlama teknigi Roma imparatorlugunun
ozellikle tapimnak mimarisi lizerinde siklikla karsilasilan bir uygulamadir. Bu uygulamanin
donemin baz1 heykeltiraglik eserleri iizerinde de kullanilmis olmasi yaldizlama tekniginin

Roma mimarisinde estetik agidan olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugunu géstermektedir.34®

Antik Roma mimarisinde, beyaz mermer boyamanin yani sira, dogal renkteki
mermerlerin kullanilmasiyla da ¢ok renklilik efektleri elde edilmistir. Tapinaklarin dekoratif
unsurlari igin ilk olarak renkli mermerlerin kullanimi MO 4. yiizy1l sonu 3. yiizyil basina
tarihlendirilse de®*® MO 1. yiizyilin ortalarinda, pahali renkli mermerler Yunanistan, Kiiciik
Asya, Misir ve Kuzey Afrika’dan giderek daha fazla ithal edilmeye baglanmigtir. Mimari
elemanlar, duvar kaplamalari, yer doésemeleri ve heykeller i¢in Roma Imparatorluk dénemi
boyunca renkli mermerlerin bolca kullanilmasi, Roma mimarisinin en énemli karakteristik
ozelliklerinden biridir*® Bu doénemin en iinlii ithal mermerlerinden birisi sar1 renkli
numidian®! (giallo antico) mermeridir. Antik yazar Plinius, donemin siyasetcisi Lepidus’un
(Marcus Aemilius Lepidus/MO 89-MO 13) MO 74 yilinda Numidian mermerini Roma’ya ilk
kez getirmis oldugundan donemin konsiillerinden biri olan Scaurus’un (Marcus Aemilius
Scaurus/MO 163-MO 89) ise MO 58’de 360 numidian mermerinden yapilmis siitun ithal
ettiginden bahsetmektedir.>®? Bunun en 6nemli ve iizerinde calisma yapilmis drnegi, Roma
Palatine Tepesi’ndeki Apollo Tapinag:’dir (Gorsel 87). Palatine Apollon Tapmnagi’nin (MO

28), Roma imparatorlugunun en erken ¢ok renkli tapiak yapisi oldugu bildirilir.3>® Tapmagin

346 Zink, On, ver., 2004, p. 237.

347 Zink, On, ver., 2004, p. 245-246.

348 Minik T. Rosing and Jan Stubbe @stergaard, “Preliminary results from geochemical analysis of pigments on
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Ny Carlsberg Glyptotek, 2009), s. 46.

349 Victoria Jewell, “The Impact of Color on the Roman City during the Augustian Period”, Completed in partial
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350 Zink, On, ver., 2004, p. 246.

%1 Gertrud Roder, “Numidian Marble and Some of Its Specialities”, Classical Marble: Geochemistry, Technology,
Trade, NATO ASI Series, Vol. 153, (1988), p. 91-96.

32 Plinius, On, ver., 36, 48-50; Plinius, 36, 5-6.

38 Stephan Zink, Haec Aura Templa: the Palatine Temple of Apollo and its polychromy, Journal of Roman
Archeology, Vol. 22, (2009), p. 115-116.
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numidian mermerli siitun parcalarinin (Gorsel 88) yani sira, beyaz mermerden iist yapi
elemanlarinin ve kapi sévelerinin iizerinde de ¢ok renkliligin uygulandig1 anlagilmigtir.®>*
Yapilan analizler, frizin mavi bir arka plana sahip oldugunu ve sar1 hardal ve orpiment (sar1
zirnik) karisimi ile boyanmis dis sirasmin bulundugunu gostermektedir (Gorsel 89).%%° Ayrica
dis mekandaki korinth basliklar1 da ¢ok renklidir: gévdeleri (kalathoi) sar1 hardal izlerini ortaya
cikarirken, akantus yapraklarinda cinnabar ile karistirilmis kirmizi bir toprak pigmentinin izleri
vardir. Muhtemelen altin varak i¢in bir hazirlik alan1 yapilmak istenmistir. Her yapragin kenari
yesil bir toprak rengiyle cercevelenmistir. Genel olarak, kanitlar azdir ve pratik olarak ressamin
teknigiyle ilgili bir ayrint1 vermez. Bununla birlikte, pigmentlerin dogrudan mermer zemine bir
tiir tempera teknigi ile uygulandig1 anlasilmistir. Sariin farkli tonlar1 ve altin yaldizin tapinagin
elemanlarina Ozellikle de basliklarin renk diizenine hakim olmus olmasi bunun antik
belgelerden varliklarini bildigimiz Augustus’un altin tapinaklarindan (aurea templa) biri
olmasini miimkiin kilmaktadir.®*® Ayrica tapmagmn 6n girisinde Misir’dan (Aswan) ithal
edildigi anlasilan kirmizi renkli granit parcasina rastlanmis olmas1,®>’ Roma dénemindeki ¢ok

renkli malzemelerin tapmaklardaki kullanim gesitliligini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Antik Roma’da renkli mermerlerin tapinak mimarisinde yaygin bir kullanima sahip
olmalarinin yanit sira, dis mekandaki kullanimlari daha ¢ok siitun govdeleriyle
siirlandirilmistir. Kiigiik boyutlu siitunlar i¢in numidian ve pavonazetto (Augustus doneminde
Frigya’dan ithal edildigi bilinmektedir)®**® mermeri kullanilirken, daha biiyiik boyutlu (15 ila 20
m arasi) siitunlar i¢in ¢ogunlukla cippolino (Antik donemde Euboea Adasindan Roma’ya ithal
edilmistir)**® ya da gri veya kirmizi Misir graniti tercih edilmistir. Bu siirecte beyaz mermerin
iist yap1 elemanlarinda kullanilmaya devam etmesi, malzemenin kabartma sanati ve dekoratif

unsurlar i¢in daha uygun olmasindan kaynaklanmaktadir.

Roma imparatorluk donemi tapinaklari {izerinde sivanin 6nemli bir etkisinin oldugunu
bilmekteyiz.*® Roma forumundaki Portunus Tapmnagi’nin (MO 1. yiizyil baslar1) kabaca

sekillendirilen mimarisinin {izerine ince bir siva tabakasi siiriildiigli anlagilmaktadir. Bu siva

354 Zink, On, ver., 2004, p. 244-245,

35 Zink, On, ver., 2009, p. 122.
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357 Zink, On, ver., 2004, p. 246.

38 J. C. Fant, “Augustus and the City of Marble”, Proceedings of the Fourth International Conference of the
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(Bordeaux: University Press Bordeaux,1999), p. 339

39 Fant, On, ver-., p. 339.

360 Zink, On, ver., p. 241-242.
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tabakasinin traverten ve tiif gibi malzemelerle birlikte kullanilmasi, antik Yunan’in parlak
beyaz mermerli ve ¢ok renkli tapinaklariin taklidi olarak yapilmis olabilecegi gibi, tapinak
diizeninin de geleneksel Etriisk tapinaklarinin devami ve Roma Cumhuriyet donemi tapinak
mimarisinin benzeri olarak insa edilmis olabilecegini diisiindiir. lon diizenindeki frizlerin renk
izlerinin solmus olmasina ragmen antik yazarlarin aktarimlarindan ve bazi kiigiik izlerden o
dénemde renkli bir frize sahip oldugunu bilmekteyiz.3®! Tapiak 8. yiizyilda Kiliseye ¢evrilmis,

Hiristiyanlikla ilgili duvar resimleriyle ¢ok renkliligi giiniimiize kadar devam etmistir.36?

MO 1. yiizyilin sonlarma dogru tiif ve traverten tapmak mimarisinde liiks kullanim
malzemesi olmus ve boyama acisindan daha uygun bir ylizeye sahip olan beyaz mermeri geride
birakmustir.3® Roma Augustus Forumu’nda yer alan Mars Ultor Tapinagi, Philippus Savasi’ni
ve Julius Caesar’in suikastgilerinin yenilgisini anmak icin Augustus tarafindan MO 42’de
yaptirilmistir.®4 Orijinal renklerine dair giiniimiize pek iz kalmamis olan korinth stilindeki

tapinak, beyaz mermer iizerine ¢ok renkliligin uygulandigi bir diger 6rnektir (Gorsel 90).

Roma Pantheon Tapinag1 (113-125), i¢ ve dis mekaninda kullanilan renkli mermerden
yapilmis mimari unsurlari ile antik Roma imparatorluk déneminin tapinaklara uyarlanan ¢ok
renklilik konseptini barindiran 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 91).%%° Baslik ve kaideleri beyaz
mermerden yapilmis 16 sundurma siitunun govdeleri Misir granitinden olugmaktadir. Dis
mekandaki granitlerin renkleri gri, i¢ mekandakilerinki ise pembemsidir. Yuvarlak i¢ mekan
icerisinde; doseme, duvarlar ve siitunlu elemanlar kahverengimsi-sart numidian mermeri, yesil
bazalt verde/Serpentino, beyaz-kirmizimsi pavonazetto, koyu kirmizi porfir, siyah ve kirmizi
Afrika mermeri, traverten ve Luna’dan yerel {iretim olan beyaz mermer kullanilmistir (Gorsel
92). Bu haliyle Pantheon Tapimagi, Yunan doneminin beyaz mermer iizerine boyama
uygulamasinin Roma’da farkli renk mermer ¢esitleriyle saglanmis oldugunun 1yi bir 6rnegini

olusturmaktadir.

Roma imparatorluk doneminde yayginlastigi diisiiniilen bronz iizerine yaldizlama
teknigi, antik ¢ag tapinak mimarisinin bir diger ¢ok renklilik unsuru olarak karsimiza

c¢ikmaktadir. Bronz, esasen Roma mimarisinin en liiks ve se¢kin insaat malzemelerinden

361 Harald Mielsch, “Rémische Stuckreliefs”, Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts, Romische
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https://www.ancient.eu/image/2065/

69

birisidir. Genellikle sonraki donemlerde, bir yapi tizerinden bilingli bigimde baska amaglarla
kullanilmak {izere alinmasi, bronzun tapinaklar tizerindeki kullanimina iliskin kanitlar1 antik
metinlerle kisitli kilmaktadir. Plinius’tan bronzun farkli alagimlar ve renk tonlartyla; kapilar,
siitun basliklar1 ve ayrica tapmaklarm catilarinda kullanildigini 6grenmekteyiz.3%® Roma’daki
Jiipiter Capitolinus Tapiag (ilk olarak MO 509°da Etriisk mimari 6zelliklerine gore yapildig
bilinen tapinak MO 83’te gecirdigi yangm sonrast MO 69’da yeniden Yunan stilinde insa
edilmistir) yaldizli bronz kiremitleriyle bunun en iyi drnegidir. Bunun yan sira yine Pantheon
Tapinagi’nin alinlik kismindaki yazitin kendi dénemi igerisinde biiylik olasilikla altin yaldizli
oldugu diisiiniilmektedir.®®’ Ayrica alinlik iizerindeki bircok diibel deligi, burada kendi
zamaninda bir¢ok eklenti dekoratif elemanlarin varligini kanitlar. Tapinagin pronaosunun tavan
kisminda 17. yiizyila kadar varliklar1 bilinen bronzdan levhalar diigiiniildiiglinde, alinlik
kisminda muhtemelen bronzdan yapilmis elemanlarin oldugu ve bunlarin dénemin popiiler

uygulamasi olan altin yaldizla kaplanmis oldugunu diisiinmek dogru olacaktir.

Kyzikos’taki korinth diizeninde dipteros planli olabilecegi diisiiniilen Zeus Hadrianus
Tapmagi’'nin (2. yiizyil) mermerlerinin, Yunanli yazar Aelius Aritides’in  (150)
aktarimlarindan, Prokonnesos’tan (giiniimiizde Marmara Adas1) getirildigi bilinmektedir.3®®
Tapmagin korinth basliklarinda altin yaldiz, iist yap1 elemanlarinin dekoratif bezemeleri
iizerinde ise kirmizi ve mavi renk boya izlerine rastlanilmistir (Gorsel 93-94).3%° Bezemeler
tizerindeki 6rgii motiflerinde mavi, alt kisitmda bulunan lesbos kymationunda ise kirmizi boya

izleri vardir.3’® Bu tapinak, Roma imparatorlugu tapinak mimarisinde yogun olarak kullanilan

korinth basliginin altin yaldizla boyanmis 6zgiin bir 6rnegini olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Ayrica, Roma imparatorluk donemine ait bazi mimari yapilarin siitun bagliklarinda,
tipk1 Roma’nin hemen batisindaki Gianicolo’da ele gecgen bir evin siitun basliginda oldugu gibi,
baz1 renkli ince levhalarin belirli dekoratif sekiller olusturacak sekilde uygulanmis oldugu
orneklere rastlanmaktadir (Gorsel 95).°’! Bu uygulamanin tapinak mimarisinde kullanildigina
dair heniiz bir kanit elde edilmemis olsa da, yaygin olarak kullanilmis olmas1 tapinaklara da

uygulanmis olabileceginin ihtimal dahilinde oldugunu diisiindiirmektedir.

366 Plinjus, On, ver., 33,8,57.

367 Zink, On, ver., p. 250.

368 Spawforth, On, ver., p. 67.

369 Koghan ve dig, “Kyzikos 2006 Yili Kazis1” 29. Kazi Sonuglart Toplantisi 1, Ankara, (2008), s. 14.

370 Nurettin Koghan ve Meral Korkmaz, “Kyzikos 20107, 33. Kazi Sonuglart Toplantisi I, Malatya (2011), s. 261.
371 Zink, On, ver., 2004, p. 249.
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Roma imparatorlugunun 1. yiizyilinin ortalarindan itibaren, agik gri, kirmizi, giil ve
kirmizi-mor Misir  granitlerinin  biiyilk monolitik kolon saftlarinda  kullaniminin
yayginlagmasiyla dis cephelerin kromatik goriinimii ¢ok renkli bir kombinasyona
doniismiistiir. Tapinak mimarisinde 6zellikle Flaviuslar donemi (69-96) 1sik ve gdlgenin
etkilerinin derin bigimde ayirt edilmeye baslandig1 ve tapinak yapilari iizerinde kontrastlarin
boyamanin &niine gectigi anlasiimaktadir.3’> Bu dénemin tapmak mimarisinde boyalarm
kullamlmis olabilecegine dair goriisler bulunmasma ragmen®”® boya izine dair herhangi bir
kanit bulunmamaktadir. 2. Yiizyil boyunca imparatorlugun genel mimari yapilarinda tugla
kullanimi yaygmlasmis ve acik veya koyu kirmizi renklerle cok renklilik saglanmistir.3’
Imparatorluk dénemi tapinak mimarisinde boya kanitlarinin yetersiz olmasinin yani sira
Nikomedia’da ortaya ¢ikarilan 300 yillarina tarihlendirilmis kiilt yapisi lizerinde, simdiye kadar
renklerini en 1yi korumus rolyeflere rastlanmistir. Cukurbag rélyefleri olarak anilan ve yogun
miktarda renk izine rastlanan bu pargalar, Roma mimarisindeki ¢ok renkliliginin anlagilmasina

olanak saglamigtir.3"

Geg imparatorluk doneminin ¢ok renkli tapinak mimarisine katti§1 en dnemli yenilik
porfir malzemenin alternatif bir renk olarak kullanilmasi olmustur. Bu malzeme Roma
imparatorlugunda giicli temsil eden bir unsur haline gelmis ve tapinak mimarisinde énemli bir
yere sahip olmustur.>’® Roma’daki Deified Romulus Tapmagi’'min (erken 4. yiizyil) kapisi
bunun bilinen en iyi 6rnegidir (Gorsel 96). Bronz kapinin iki yaninda duran beyaz mermerden
yapilmis korinth baslikl1 iki siitunun gdvdesi mor porfirden yapilmistir. Ozellikle kapinin giris
kisminda en ¢ok dikkat ¢ekici kistmda yer almasi, morun Roma imparatorlugundaki giicii temsil

edisinin tapinak mimarisine yansitilmis 6rnegi olmasi agisindan 6nemlidir.

Roma imparatorluk donemi renkli mermer kullaniminin tapinak mimarisindeki 6nemli
ve etkin rolii nedeniyle mermerin boyanarak c¢ok renklilik etkisinin yaratilmasi uygulamasi

popiilerligini yitirmistir. Antik Roma ile baslayan, tugla, beton, mermer gibi malzemelerin bir

872 Silvia Nolte, “Schatteneffekte im Ornament der Kaiserzeit und der Einfluss des Lichtes auf die Ornamentik”,
in Licht und Architektur, ed. Wolf-Dieter Heilmeyer and Wolfram Hoepfner (Tiibingen: E. Wasmuth Verlag,
1990), 72-78.

33 Wolf-Dieter Heilmeyer, Korinthische Normalkapitelle: Studien zur Geschichte der rémischen
Architekturdekoration (Heidelberg, Germany: F. H. Kerle, 1970), 137.

374 phleps, Farbige Architektur, 24-25; Blagg, “Terra-cotta”, 276-277. Also noting colour traces: R. Egidi and R.
Rea, Sepolcri della via Latina, in Archeologia e Giubileo. Gli interventi a Roma e nel Lazio nel Piano per il Grande
Giubileo del 2000, ed. Fedora Filippi (Naples: Electa, 2001), 289-95.

85 Tuna Sare Agtiirk, “Nicomedia Cok Renkli (Polykrom) Roma Rélyeflerinin Uzerindeki Arkeometrik
Calismalarin On Bulgular1”, 33. Arkeometri Sonuglar: Toplantis: Cilt 11, (Bursa: 2017), s. 290-304.

376 Bradley, On, ver., p. 202-211.
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arada kullanildig1 giinlimiiz modern mimarisinin gii¢lii yap1 modeli, parlakligin1 yillar
icerisinde yitirecek olan renklendirmenin Oniine ge¢mis olmalidir. Yapilarin degisen
goriiniimleriyle beraber antik Yunan’in bezeme ve kabartma unsurlariyla dis diinyaya agik
gorliiniimii igerisinde etkin rol oynayan ¢ok renklilik, Roma imparatorlugu sonrasinda,
Hiristiyan bazilikalarinda ve Kilise yapilarinda duvar resimleri ve vitraylar araciligiyla
uygulanmaya devam etmistir. Daha sonraki yillarda, orta cagdan itibaren, tipki heykeltiraglik
sanatinda bir olgu olarak goriilen malzemenin renklendirilmeden kullanimi bir moda olarak
ortaya c¢cikmistir. Gliniimiizdeki tapinim yapilar1 (cami, kilise vb) c¢ok renklilik agisindan
degerlendirildiginde, dis cepheleri Orta cagdan beri siire gelen sade ve tek rengin tercih edildigi,
i¢c kisimlarda ise dinlerin tarihine ve geleneklerine uygun bi¢cimde (6rnegin camiilerde bitkisel
motifler, kiliselerde ise Hz. Isa betimlerinin yer aldigi duvar siislemeleri) bigiminde

devamliligini sagladigi goriilmektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Antik cagin tas tapmak mimarisi kendini tam olarak Yunanistan’in MO 7. yiizyilina
denk gelen donemde gostermeye baslamistir. Bu zamanin dncesinden beri siiregelen tapinak
yapilarin1 boyama ve ¢ok renkli bir goriiniim kazandirma gayesi donemlerin popiiler renkleri
ve tapinak formlar ile yakindan iliskili olmaliydi. Arkaik dénemin Dor tapinaklarindaki ¢ok
renklilik genel olarak beyaz veya siitunlarin {ist kismindaki basliklarda ¢ok renkli dekoratif
bezemelerle kendini gostermistir. Bu bir bakima Ozellikle dekoratif unsurlarin 6n plana
cikarilmak istenmesine dayali olabilir. Dor tapinaklarinin metoplarinin arka plan1 beyaza
boyanmis bazen de nadir olarak mavi triglife kontrast olusturmasi i¢in soluk kirmizi
kullanilmistir. fonik diizenli tapmaklar ¢ok renklilik ydniinden dor diizeninden pek farkl
degildi. Fakat yine de en erken Arkaik Ion tapinaklarinin bazilarinda yaldizlama isleminin
izlerine rastlanmis olmasi, ufak tefek bazi farkliliklarin varligim gosterir niteliktedir. lon
tapinaklarina yaldizin yakistirilmis olmasinda estetik veya sembolik bir anlaminin da olmasi

pek uzak bir ihtimal degildir.

Renklerin en eski caglardan beri 6zellikle antik Yunan’da dinsel/sembolik anlaminin
varligr bilinmektedir. Kirmizi, beyaz ve siyah renklerin tapinaklarda daha &zenli bir
tonlandirma islemine tabii tutulmasi, yapilarin farkli kisimlarinda ama mutlaka kullanilmis
olmalar1 da, tapinak mimarisindeki 6nemlerini agik¢a gostermektedir. Kirmizinin en erken
caglardan itibaren kan, yasam ve bereketi simgelemesi, tapinak mimarisindeki kullanimini
uyumlu kilmaktadir. Ote yandan beyazin dini bayramlarla ve iyi alametlerle iliskilendirildigi
diistintilebilir. Tapinaklara uygulanmis renklerin genel kullarim alanlar1 iist yap1 elemanlar
iizerinde islenen heykeltiraglik eserler ve bezeme motifleridir. Boyalarda ise basta kirmizi
olmak {izere, mavi, sar1, siyah, altin rengi ve beyazin tercih edilmis olduklar1 anlagilmaktadir.
Istinat duvarlari, siitun ve siitun kaideleri genellikle fildisi; Dorik stil siitun baghiginda kirmizi
ve mavi, lonik stilde altin sarisi, kirmizi, mavi, Korinth stilinde ise sadece altin sarisi tercih

edilmistir.

Giglii bolgesel geleneklere ve genel bir uyumluluk eksikligine ragmen, birkag genel
cikarim kesin olarak belirtilebilir: Arkaik Yunan ve Etriisk-Italik mimarisine hakim koyu
(siyah, mavi), acgik (beyaz, krem) ve kirmizi tonlarin tiglii ¢ok renklilik semasi; Yunan Dor
diizeninin de temel bir kombinasyonu olarak, Roma Imparatorluk donemine kadar tekrar eden
mimari yilizey unsurlari olmustur. Klasik donemde, yesil, sar1 ve giderek artan bir sekilde yaldiz,

temel renk paletine katilmistir. Geg Klasik/Hellenistik yenilikler, illiizyonist resim tekniklerinin
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ve taklitciligin (bir materyalin bir bagkasiyla taklit edilmesi) yani sira 151k ve golge efektlerinin

artmasi olmustur.

Renk, tapinak mimarisi i¢in 6nemli ve ayirt edici bir unsur olmasina ragmen, yapilarin
dis cephesinde ¢ok renkliligin her zaman boyama metoduyla olmadig1 anlagilmaktadir. Etriisk-
Italik ve Roma mimarisi, bu durumun baslangic donemlerini olusturmaktadir. Italya
cografyasinda, Helenistik kavramlarin da etkisiyle, 6zellikle Roma mimarisinin gercek bir
imzas1 haline gelen renkli malzemelerin (renkli mermerler, metaller) antitetik
kompozisyonlariyla renk efektlerinin elde edilmesi, ¢ok renkliligin yeni uygulama seviyelerine
gecisini saglamistir. Ozellikle i¢ mekanlar igin temel olarak varyasyon kavrami oldukca 6nem
kazanmustir. Isik-g6lgenin gelisim olarak zirveye ¢ikistyla spesifik renk kombinasyonlarindan
ziyade, Ge¢ Antik ve Erken Bizans dini mimarisi genel ¢ok renkliligi, metal ya da cam
yiizeylerin renklendirilmesi, parilti, parlaklik ve yansitmayi ilahiyat kalitesi olarak uygulamayi

stirdiirmiistiir.

Antik Yunan ve Roma ¢ok renkli tapinak mimarisinde evrensel olarak mineralleri (yerel
kaynakli demir oksitler ve kirmizi, sari, yesil ve kahverengi tonlarinda) igeren yapay olarak
iiretilmis pigmentler (Misir mavisi, kursun beyazi, kalsiyum karbonat beyazi) ve organik
renkler (karbon siyah1) uygulanmistir. Korunan yiizeylerde ve mimari heykellerde daha degerli
ve daha parlak pigmentlerin (yesil malakit, mavi azurit, kirmiz1 cinnabar) uygulandigi da

anlasilmaktadir.

Esasen ¢ok renkliligine dair drnekler 1s18inda, bulunan ¢ok renkli tapinak mimari
parcalarinin birka¢ parcayla simurli olmasi, yapmin biitlin olarak yorumlandirilmasin
zorlastirmaktadir. Pigmentlerin analiz galismalariyla organik igerikleri ve renk gegislerinin
saptanmas1 her ne kadar teknolojik bir takim uygulamalarla kolaylastirilmissa da, tapinak
mimarisinin genelinin renk kombinasyonu simdilik yorumlarla sinirli kalmaktadir. Bu durum
cok renklilik ¢alismalarinin son yillarda yapilmaya baslanmasi, boyalarin saptanmasini ve
konservasyonun yapilmasin1 saglayan teknolojik yontemlerin birkag proje ile smnirh
olmasinindan kaynaklanmaktadir. Arastirma ve incelenme agisindan zengin bir ¢alisma konusu
oldugundan, bundan sonraki siiregte renk analiz caligmalarinin ve veri kayitlarinin
olusturulmasi boya izine rastlanilmig tiim tapinak yapilar1 veya bunlarin parcalari i¢in yapinin

genelinin anlagilmasina olanak saglayabilir.
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Yapinin Yapinin Adi Rengin goriildigi ve
Tarihi uygulandigi yer/yerler
MO Atina Akropolis  Mermer Alinlik Alinlik tizerindeki Kirmizi, Mavi, Koyu 53 50,51,
6. yiizyil Miizesi Grubu heykeltiraslik figiirler; yesil, Turuncumsu 52.53
Yunanistan mavi sakal, triton, kirmizi
Herakles, iki aslan figiirti
MO Isthmia Poseidon Ele gecen duvar resimleri  Kirmizi, Acik mavi, 53 54
690-650 Yunanistan Tapiagi parcalari Yesil, Sari, Siyah,
Turuncu
MO Corfu Artemis Tapinagi Almlik, dis cephe Kirmizi, Mavi, Yesil, 54 55,56
590-580 Yunanistan parcalari Koyu sar1
MO Atina Akropolis Herakles’in Alinlik tizerindeki Kirmizi, yesil, siyah, 54 57
550-540 Miizesi Tanrilastirilmasi heykeltiraslik figiirler; beyaz, mavi, sart,
Yunanistan Alinlig Zeus, Hera, Hermes. Arka  turuncumsu kirmizi
plan
MO Syracusa Athena Tapmmagi  Alinlik iizerindeki kalkan Altin sarisi, Siyah 55 60,61
5. yiizyil Italya motifi ve geometrik
bezeme kontur cizgileri
MO Aigia Aphaia Tapinagi Alinlik tizerindeki Kirmizi, Mavi, Yesil, 55,56, 62,63,
510-470 Yunanistan heykeltiraslik figtirler; Sar1, Kahverenginin 57 64,65
Troyali okcu, Athena. tonlari
Zemin
MO Akragas Hera Cat1 kiremitleri Pembe, Mavi, Beyaz 58 -
480-470 Sicilya Tapinag:
MO Olympia Zeus Tapiagi Zemin; mozaik Siyah, Beyaz 58 -

470-460 Yunanistan

MO Paestum Hera Tapinagi Cat1 kremitleri Siyah, Kirmizi, Beyaz 58 -
470-450 Italya
MO Sunion Athena tapinagi Ton basliklari; voliitler Siyah, Sari, Mavi 58,59  66-67
460-450 Yunanistan arasindaki meander motifi
lizerinde
MO Atina Hephaistos Dogu friz iizerinde Kirmizi, Mavi ve 59 68
450-440 Yunanistan Tapinagi Yesilin tonlari
MO Atina Parthenon Friz, triglif, metoplar Mavi, Kirmizi, Yesil, 60 8,9.10,
447-432 Akropolisi Tapinagi tizerideki heykeltiraglik Sari 11,69,
Yunanistan figiirleri 70
MO Atina Nike Tapinagi  Akroterler, koruma duvari Sar1, Mavi, Yesil, 60 Talre
421- Akropolisi tizerindeki heykeltiraglik Beyaz, Kirmizi
404 Yunanistan figiirler
MO Atina Erechtheion Alinlik, duvarlar Altin yaldiz, Kirmizi 61 73,74
421-405 Akropolisi Tapinagi

Yunanistan
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ortasi
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ortasi
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4. yiizyil
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MO
325-300

MO
300-250

MO
200-150

MO
2

yiizyil
MO
28
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42

113-125

1. yiizyil

Erken 4.

yiizyil

Vergina
Yunanistan

Vergina
Yunanistan

Vergina
Yunanistan

Lefkadia
Yunanistan

Lefkadia
Yunanistan

Lefkadia
Yunanistan

Aydin
Tiirkiye

Roma
Italya

Roma
Italya

Roma
Italya

Balikesir
Tiirkiye

Roma
Italya

Mezar I

Mezar II

Mezar III

Yargicin Mezari

Palmetli Mezar

Lyson ve
Kalliklesin
Mezari

Magnesia
Artemis
(Leukophryene)
Tapinagi
Platine Apollo
Tapinagi

Mars-Ultor
Tapinagi

Pantheon
Tapinagi

Kyzikos Zeus
Hadrianus
Tapmag:

Deified Romulus

Tapiag:

Giris duvart

Giris duvart

Giris duvart

Giris duvart

Giris duvari

Giris duvari, i¢c mekan,
duvarlar

fon siitun bashklari

Stitun parcalari; govde,
tambur
Ust yap1 elemanlari; dis
sirasi

Alinlik, akroterler

Dis ve i¢c mekandaki
renkli mermer ve granit
stitunlar

Korinth stitun basligy, iist
yap1 mimari bezeme
pargalari

Giris kapist

Kirmizi, Beyaz, Sari,
Yesil, Turuncu, Mor

Beyaz, Kirmizi, Mavi,
Sari, Yesil

Kirmizi, Mavi, Yesil,
Beyaz

Beyaz, Mavi, Kirmizi,
Sari, Yesil

Kirmizi, Beyaz, Mavi,
Yesil, Mor, Sari,
Kahverengi, Siyah

Kirmizi, Sari, Yesil,
Mavinin tonlari,
Siyah, Kahverengi,
Beyaz

Beyaz, Mavi,
Kirmizi, Siyah

Misir mavisi, Sarinin
tonlari, Kirmizi,
Yesil, Altin yaldiz

Altin yaldiz, Mavi

Kahverengimsi-Sar1
Numidian mermeri,
Yesil bazalt
verde/Serpentino,
Beyaz-Kirmizimsi

Altin yaldiz, Mavi,
Kirmizi

Mor porfir, Beyaz
memer, Bronz
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64
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65

67

67
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75

76,77

78

79,80

81,82,

84,85

86

87.88,

90

91,92

93,94

96
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Tablo 1: Antik Yunan ve Roma ¢ok renkli tapinak drneklerinin kronolojik tablosu; boyanin

gortldiigli/uygulandig yerler, renkler
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Gorsel 1: Selinus Empedocles Tapinagi, renkli restitiisyon ¢aligmasi, Ignace Hittorff, 1823

Gorsel 2: Dorik Yunan Tapinagi, renkli restitiisyon ¢alismasi, Ignace Hittorft, 18.yiizyil
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Gorsel 4: Aigina Aphaia Tapinagi alinligi, renkli restitlisyon ¢aligmasi, Ch. Garnier, 1884
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Gorsel 6: Aigina Aphaia Tapmagi dogu alinligi, renkli restitiisyon ¢alismasi, A. Furtwangler,
1906
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Gorsel 7: Aigina Aphaia Tapinagi bat1 alinligi, renkli restitiisyon ¢alismasi, A. Furtwangler,
1906
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Gorsel 8: Parthenon Tapinagi, renkli restitiisyon ¢alismasi, Charles Garnier, 1853



Gorsel 10: Parthenon Tapinagi, renkli restitiisyon ¢alismasi, Gottfried Semper 19. Yiizyil
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Gorsel 11: Parthenon Tapinagy, renkli restitiisyon ¢aligmasi, Leo von Klenze, 19. Yiizyil
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Gorsel 13: Uruk kentindeki Beyaz Tapinak, dijital rekonstriiksiyon, MO 3517-3358, Warka,
Irak
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Gorsel 14: Tapinak yapisinin boliimleri: Pronaos, Sella/Naos ve Opistodomos
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Gorsel 15: Planlarina ve siitun dizimlerine gore tapinak tipleri
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dentil /1

lonic order

Systylos

Diastylos

Corinthian order

Gorsel 16: Dor, Ion ve Korinth diizenlerindeki tapmnaklarin alt ve iist yap1 elemanlar

Eustylos

Gorsel 17: Vitruvius’un aktardigi, tapinaklarin siitun araliklarina gore isimlendirilisi



Arehetectiure.
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Gorsel 18: Antik ¢ag tapinak mimarisinin diizenleri: Toskana, Dor, fon, Korinth, Kompozit

KORNEA

INSAN GOZU

Gorsel 19: Rengin goriilmesi



BIANCO

GIALLO

VERDE

BLU

ROSSO

NERO

Gorsel 21: Isaac Newton’un dairesel renk sistemi semasi
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Bl

Purgle-Blue

Blue-Green

Gorsel 22: Albert Munsell’in renk sistemi semasi

ALEMINYUM DEMIR OKSIT KOBALT

Gorsel 23: Boyalarin elde edilmesinde kullanilan dogal mineraller



90

Gorsel 25: Lascaux Magarasi, duvar resimlerinden ayrinti, Paleolitik donem, Fransa
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Gorsel 26: Altamira Magarasi, duvar resimlerinden ayrint1, Paleolitik dénem, Ispanya
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Neolitik donem, Konya

3

Gorsel 27: Catalhoyiik duvar resimlerinden bir ayrinti



San Euwmizn  Turkuaz Lacivert Yeszil Mor
{Altin) (Akik) (Turkuaz) (Lapis Lazuli) (Malakit) (Ametist)

Gorsel 28: Antik Misir’in degerli taglarla 6zdeslestirilen alt1 ana rengi

Blue Colors of Ancient Egypt

Egyptian Egyptian Azurite Lapis Lazuli Indigo
Blue Blue 2

Gorsel 29: Misir mavisi ve tonlari

RENKLER RENKLERIN CESITLER] RENKLERIN ANLAMLARI

|:| BEYAZ Melinum-Eretria terrae-Cerussa (iistiibeg)- Saflik-Giig-Temizlik-Sadelik
Paraetonium-Creta selinusia

|:| SARI Ochra-Auripigmentum-Viola arida Devamlilik-Ebediyet-Nesgelilik

l:l YESIL Chrysbo?olla-Appianum-Cr'eta vridis-Aerugo Dogurganlik-Bilyiime ve
(verdigris) yenilenme-Seving-Tazelik

- MAVI indicum (indigo)-Armenium-Caeruleum- Yaratils-Yaslanma-Sakinlik-
Puteolanum Diigiindiiriicii

- KIRMIZI Sinopis-Cinnebaris (zencifre)-Minium (miltos)- Yagamsal-Ofke-Zafer-Heyecan
Sandaraca (kKirmizi arsenik)

- MOR Purpurissum-Sandyx-Syricum Ozgiiven-Direng-Hiiziin-Korku

- SIYAH Atr'amentum-‘lrrlgmlon-E]ephantmum- Oliim-Dayanikhlik-Istikrar
Atramentum librarium

Gorsel 30: Antik kaynaklar 1s181nda renkler, gesitleri ve anlamlari
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Gorsel 32: Assur, Tikulti Ninurta’nin sarayindan duvar resmi, MO 1243-1207, Tulul ul Agar

in Salah al-Din Governorate, Irak

Gorsel 33: Assur, Til Basrip Sarayi’ndan duvar resmi, rekonstriiksiyon ¢alismasi, MO 8.

yiizyil, Tell ‘Ahmar
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Gorsel 35: Lydia, Aktepe Tiimiiliisii’nden lotuslu geng kiz, duvar resmi, MO 510-490, Usak
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Gorsel 36: Korinth, Pitsa’daki bir magaradan ahsap levha (pinaks) {izerine yapilmis duvar
resmi, MO 540-520

Gorsel 37: Napoli, Boscoreale’de bir villanin rekonstriiksiyonu, giris avlusunun giineyine

bakan duvar resimleri, Pompeii I Stili, New York Metropolitan Miizesi, New York.
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Pompeii II Stili

9

Gorsel 38: Napoli, Boscoreale’daki P. Fannius Senator Villasi

Aba s A AL

L2 bt Vs S

Pompeii III Stili, Salerno

9

nden

b

Vetti Evi

Pompeii,

orsel 39:

G
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Gorsel 41: Uruk, Warka Tapinagi’ndan konik bicimli pismis topraktan siitun mozaigi, MO
4000, Warka, Irak
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Gorsel 43: Pella’dan geyik avi mozaigi, MO 4. yiizyil sonlari, Yunanistan



101

Olynthos’tan Bellerophon mozaigi, MO 450-348, Yunanistan

Gorsel 44

1, Italya

. yuzy1

den mozaik, MO 3

m

’dan 6zel bir evin zemin

ina

Morgant

Gorsel 45
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Gorsel 46:

Gorsel 47: Perachora’dan apsidal planli yapt modeli, MO 800-750, Yunanistan
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Gorsel 48: Delphi’den, cok renkli terracotta sima pargalari, MO 6. yiizyil, Yunanistan

Gorsel 49: Etriisk pismis toprak simalariin rekonstriiksiyon ¢alismasi, iistte; Velletri

(kahverengi zeminli) MO 530, altta; Tuscania, Ara del Tufo, MO 560-550 (beyaz zeminli)
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Gorsel 51: Alinligin sag kosesi, mavi sakal figiirii
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Gorsel 52: Alinligin sol kosesi, Triton ve Herakles miicadelesi

Gorsel 53: Alinligin ortasinda yer alan iki aslanin miicadesi
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Archaic Temple at Isthmia, Greece. Constructed between 690 - 650 BC.
Design by Kenny Arne Lang Antonsen & Jimmy John Antonsen.

Gorsel 54: Isthmia Poseidon tapiag, rekonstriiksiyon ¢alismasi, MO 690-650, Korinth

Gorsel 55: Korfu Artemis Tapinagi rekonstriiksiyon ¢alismasi, MO 590-580, Yunanistan
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Gorsel 57: Atina Akropolis Miizesi, alinlik grubu, MO 550-540, Y unanistan
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Gorsel 59: Kuzey frizin rekonstriiksiyon ¢alismasi
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Gorsel 60: Syracusa Athena Tapinagi, rekonstriiksiyon calismasi, MO 5. yiizy1l, Sicilya

Gorsel 61: Tapinagin alinlik parcasi, MO 5. yiizyil, Sicilya
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Gorsel 62: Aigina Aphaia Tapinagi, alinlik rekonstriiksiyon ¢aligmasi

s
e
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Gorsel 63: Aigina Aphaia Tapinag: rekonstriiksiyon ¢aligmasi, MO 490-480, Yunanistan

Gorsel 64: Aigina Aphaia Tapinagi, bati alinligindaki Troyali okgu figiirii, rekonstriiksiyon

calismasi
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Gorsel 65: Aigina Aphaia Tapinagi, bati alinligindaki Tanrica Athena figiirli, rekonstriiksiyon

caligmasi

Gorsel 66: Sunion Athena Tapinagi, ion basligl, Atina Agora Miizesi, Yunanistan
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Gorsel 68: Atina Hephaistos Tapiagi, MO 450-440, Y unanistan
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Gorsel 69: Atina Parthenon Tapinagy, friz parcasi, friz tacindaki meander seridi, yatay 151k ile

renk yipranma kabartmasi, British Miizesi, Londra
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Gorsel 70: Parthenon Tapinagi, giineybati ante duvarinin {ist blok sirasi
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Gorsel 71: Atina Athena Nike Tapinagi, rekonstriiksiyon ¢alismasi, MO 424-404, Yunanistan

Gorsel 72: Tapmagin korkuluk duvari (ballustrade), rekonstriiksiyon ¢alismast
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Gorsel 74: Erechteion Tapinagi, rekonstriiksiyon ¢aligsmasi
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Gorsel 75: Makedonia Kral Mezarlari’ndan Mezar I yapist iizerindeki duvar resmi, MO 4.

yiizyil ortalari, Vergina

Gorsel 76: Makedonia Kral Mezarlari’ndan Mezar 11 yapusi, giris cephesi, MO 340-310,

Vergina
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Gorsel 78: Makedonia Kral Mezarlari’ndan Mezar III yapisi, giris cephesi
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Gorsel 79: Makedonia tarzi oda mezar, Yargicin Mezar1 isimli yapi, giris cephesi, MO 325-
300, Lefkadia
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Gorsel 80: Mezar yapisinin Makedon-Pers savaslarinin islendigi friz kismi
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Gorsel 81: Makedonia tarzi oda mezar, Palmetli Mezar adl1 yapi, giris cephesi, MO 300-250,
Lefkadia
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Gorsel 82: Mezar yapisinin alinlik kismi

Gorsel 83: Mezar yapisinin kose akroteri
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Gorsel 84: Makedonia tarzi oda mezar, Lyson ve Kalliklesin Mezar1 yapist, MO 200-150,
Lefkadia
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Gorsel 85: Mezar yapisinin i¢ kismi, ¢elenk motifleri, Trompe-1'ceil tekniginde yapilmis siitun

ve ¢elenklerle siislenmis duvar resimleri
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Gorsel 86: Magnesia Artemis Tapinagi’na ait ion siitun bagligi, Pergamon Miizesi, Berlin
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Propertius

©SZ 2010

Gorsel 87: Roma, Palatine Apollo Tapinagi, renk izlerine rastlanan pargalarin tapiaktaki

yerleri, rekonstriiksiyon calismasi, MO 28

Gorsel 88: Tapiagin sart Numidian mermerinden siitun tamburu pargalari



128

RPN WX 3% VRS ?

Gorsel 89: Tapinagin dis diizeninden kornis parcasi, analizlenen alti renk tonu: Misir mavisi,

sar1 hardal, kirmizi, altin sarisi, yesil, umber (kirmizi-yesil)
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Gorsel 90: Roma Augustus formunda bulunan Mars-Ultor Tapinagi, renkli rekonstriiksiyon
calismas1, MO 42
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Gorsel 91: Roma Pantheon Tapinagi, 113-125
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Gorsel 92: Roma Pantheon Tapinagi, i¢ mekan



132

Gorsel 94: Kyzikos Zeus Hadrianus Tapinagi boyali mimari bezeme pargalari
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Gorsel 95: Roma Gianicola’da bir evden plaster bashig, 2. Yiizyil
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Lay o

Gorsel 96: Roma Deified Romulus Tapinagi, mor porfir, beyaz mermer ve bronzdan yapilmig

kapisi, erken 4. ylizyil
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