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Danisman: Prof. Ismail YARDIMCI

flk béliimde seramigin ve canak formunun tanimi ile birlikte Anadolu’da ¢anak
formunun doénemsel gelisimi ilk ¢aglardan itibaren ihtiya¢ dogrultusunda kap kacak
tiretmeye baslamasindan, Cumhuriyet Donemi’ne kadar ¢anak formunun geligimi

anlatilmistir.

Ikinci béliimde kullanim alami ¢ok fazla olan ¢anak formunun nasil sanat objesine
doniistiigli, sanatsal-imgesel yapist ve iginde barindirdigi kavramlardan

bahsedilmektedir.

Uciincii béliimde seramik sanatinda ¢anak formunun sekillendirilmesi, sanatsal
seramik tasarimi ve endiistriyel seramik tasarimi olarak iki baglikta ayrintili olarak
incelenmis seramik sekillendirme yontemleri kisaca anlatilmis ve ¢anak formuna
uygulanabilecek dekor yontemleri, siralti, siriistii, siri¢i ve yag ¢amur dekorlari olmak

tizere kisa bagliklarda tekniklerden bahsedilmektedir.

Dordiincii boliimde giinlimiiz seramik sanatcilarinin kendi iislup ve kavramlariyla
olusturduklart ¢esitli c¢anak yorumlamalari anlatilmig, eserlerinden Ornekler

verilmistir.

Besinci boliimde, ¢anak formunun tanima, tarihsel gelisiminde ilk ¢aglardan giiniimiize
kadar olan siiregte hangi evrelerden gectigi ayrintili bir sekilde incelenmis,
uygulanabilecek sekillendirme yontemleri ve olusan kavramlar 1s1ginda yapilmis olan
arastirma sonucu geleneksel canak formunun disina ¢ikip ¢agdas seramik formlar

ortaya konulmus ve uygulamalarda sunulmustur.
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ABSTRACT

DEVELOPMENT OF THE BOWL FORM FROM THE BEGINNING TO THE
PRESENT IN ANATOLIA
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In the first chapter, the definition of pottery and bowl form, along with the periodical
development of bowl form in Anatolia, from the early ages to the production of pots
and pans in line with the need, the development of the bowl form from the Republican

Period are explained.

In the second part, how the bowl form, which has a lot of usage, turned into an art

object, its artistic-imaginary structure and its concepts are mentioned.

In the third section, ceramic shaping methods which have been examined in detail in
two titles as shaping the dish form, artistic ceramic design and industrial ceramic
design are briefly explained and the decoration methods that can be applied to the dish
form are mentioned in short titles such as under-glaze, over-Glaze, under-glaze and

wet mud decor.

In the fourth section, various dish interpretations created by modern ceramic artists
with their own styles and concepts are explained and examples of their works are

given.

In the fifth chapter, the definition of the dish form has been examined in detail which
phases it went through in its historical development from the early ages to the present
day, and contemporary ceramic forms have been put out of the traditional dish form
and presented in applications as a result of the research conducted in the light of the

shaping methods and.
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GIRIS
Canak tarih Oncesi c¢aglarda yapilmaya baslanmis kullanim esyalar1 olarak

bilinmektedir

Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren atesin kesfedilmesiyle insanoglu ihtiyaglarini
karsilamak amaciyla kap kacak yapma gereksinimi duymuslardir. Bal¢ik halindeki
camuru istenilen kivama getirip el ile sekillendirerek veya bir nesnenin igine ya da
disina sivama yaparak formlar elde etmislerdir. Bu formlarin gilineste kurutulup

pistiginde de kirilganliginin azaldigini ve siviy1 koruyabildigini fark ederler.

Ik baslarda ihtiya¢ dogrultusunda ortaya cikan canaklar daha sonraki
donemlerde gilizellestirme egiliminde bulunan insanlar, dekor yapmaya siislemeye
baslamislardir. Gerek form olarak gerekse iizerindeki dekorlarla canak ¢omlekler
uygarliklarin i¢ iliskilerini, kiiltiirel diizeyini, din ve inang¢ sistemini tanimamiza
yardimci olmuslardir. Bu ¢anaklar teknik ve bigcim agisindan stirekli geliserek higbir

zaman Onemini yitirmeden giinlimiize kadar gelmistir.

Glinlimiizde bu islemler teknolojik gelismeler ve daha c¢ok ara¢ gereg
kullanimiyla daha hizli bir sekilde ger¢eklesmektedir. Bilim ve teknolojinin geldigi
son noktada giiniimiizde seramik, plastik sanatlarin bir dali olarak sanatla ve ayn
zamanda giinliik yasantidaki teknik iiriinler ve bilimsel ¢aligmalarla en fazla gelisen
alanlardan biri olmustur. Canak formu ilk asamada ihtiya¢ dogrultusunda iiretilmesine

ragmen giinlimiizde ¢agdas soyut sanat boyutunu da igcermeye baslamistir.

Bu tez calismasinda g¢anak formu Anadolu’da donemsel gelisimiyle, ilk
caglardan, uygarliklara ve gliniimiize kadar incelenmis olup seramik sanatindaki yeri

vurgulanmistir.



1.BOLUM: SERAMIGIN TANIMI, CANAK FORMUNUN TANIMI VE
ANADOLU’ DA DONEMSEL GELIiSIMIYLE CANAK FORMU

1.1. SERAMIGIN TANIMI

Organik olmayan malzemelerin olusturdugu geleneksel bir anlatim dili ile
seramik ¢esitli yontemlerle sekil verilip, dekorlu, dekorsuz, sirli ve sirsiz olarak

pisirilip mukavemet kazanmas1 bilim ve teknolojisidir.

Kilin genel olarak sekillendirilmesiyle olusan formun firinlanmasi seramik
olarak adlandirilir. Teknik agidan kirilma, ¢atlama gibi sorunlara engel olan kuvars ve
baglayici bir madde olan feldspatin karisimindan olusan c¢amurla formlarin
sekillendirilmesini nitelemektedir. Geleneksel anlamda “Keramik” bi¢iminde
kullanilan  “Seramik” sozcligli daha genis kapsamli olarak Tiirk¢e® de
kullanilmaktadir. Bazi1 dillerde ylizey islemlerinden ve firinlamadan bagimsiz olarak
uzmanlar tarafindan ilkel tekniklerle yapilmis tek pisrimli kaplar “canak-¢omlek”,
diisiik derecede firmlama islemi yapilmis sirli formlar “seramik™ ve yiiksek derecede
pisirilmis sirlanarak veya sirlanmadan kullanilan formlar ise “porselen” olarak

tanimlanmaktadirlar.?

Seramik tanimi Yunancadan gelmektedir. Sarap i¢ilen tdren veya solenlerde
bardak olarak boynuz kaplar kullanilmistir ve bu kaplar Yunanca’da “keramos”
sOzcuigii ile nitelendirilmislerdir. Keramoslar yerlerini seramik kaplara biraktiktan
sonra seramikler de bu tanimlama ile kullanilmaya devam etmiglerdir. Ayn1 zamanda
seramik iireten ¢omlekgilere de “kerameus” ad1 verilmistir. Ayrica seramik kelimesi;
Fransizca’da “ceramique”, Rus¢a’da “keramika” ve Ingilizce’de “ceramic” olarak

kullanilmaktadir.®

! Ates Arcasoy, “Seramik Teknolojisi” (Marmara Universitesi Yayin No:457, Istanbul, 1983), s. 1.
2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Yem Yayn, Istanbul, Cilt 3, 1997), s.1634
3 Arcasoy, Ates, Aynu., S.2.



1.2. Canak Formunun Tanim

Canak tarih oncesi caglarda yapilmaya baglanmis, kabaca bigimlendirilmis
pismis topraktan olusan kullanim esyalarma denir. 4

Canak hammaddesi kil kokenli olan, kilin plastikligiyle bi¢im verilebilen
kurudugu zaman seklini koruyan daha c¢ok kap kacak olarak kullanilan ilkel
yontemlerle yapilmis yiizeyi sirsiz kaplardir.®

Anadolu’da kilin ve suyun karigtirilmasindan meydana gelen ¢gamurdan yapilan

kullanim esyalarmin pisirilip dayaniklilik kazanmasiyla olusan kaplara ¢anak denir.®
Toprak, metal vb. bir maddeden yapilmis yayvan, cukurca kaplara denir.”

Canak kelimesi ile ilgili tanimlar incelendiginde, kelimenin genellikle pismis
toprak kap-kacak ya da ¢anak-¢omlek terimlerini karsiladigi goriilmektedir. Tiirk Dil
Kurumu sézliigiinde canak kelimesinin agiklamasinda; bu ¢alismanin konusu olan ve
daha cok kaseyi karsilayan “toprak, metal vb. maddeden yapilmis yayvan, cukurca
kap” tanimi1 bulunmaktadir. Canak kelimesinin Ingilizce karsilig1 “bowl” (kase) ve
“pot” (toprak kap) tur. Bu arastirmada incelenen ¢anak formu, bu tanimlar igerisinde

“kase” formuna yakin anlamlara karsilik gelmektedir.

1.3. ANADOLU’DA DONEMSEL GELISIMIiYLE CANAK FORMU
1.3.1. Paleolitik Cag

Paleolitik Cag M.O. 2.000.000 — M.0.10.000 araliginda Insanlik tarihinin
biiyiik boliimiinii olusturmaktadir. Bu donemde Homo Erectus evresinde olan insanin,
tas aletleri kullandig1 ve heniiz yerlesik hayata gegilmemis donem Alt Paleolitik

dénem olarak adlandirilir.®

4 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, “ Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii” ,9. Baski, Remzi Kitapevi,
Istanbul, 2007 5.72

5 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, YEM Yay. 1. Cilt, Istanbul, 1997, 5.380

8 Giing6r Giiner, “Anadolu’da Yasamakta Olan ilkel Comlekgilik” , s. 10-11

" http://sozluk.gov.tr/

8 Nizam Orcun Onal — Kemal Uludag, “Sanayi Devrimi Oncesi Seramik Sanat Tarihi” , Gece
Akademi, Ankara, 2019, s.17


http://sozluk.gov.tr/

Paleolitik Cag doganin sinirlayici baskist altinda yasayan avci, toplayici, besin
tiretmeyi bilmeyen, bulunduklar1 bélgedeki meyve ve kokler ile avladiklart hayvanlar
yiyerek beslenen insan topluluklarmi temsil eder.®
Mevsimsel cevre kosullarinin degiskenligi sebebiyle av hayvanlarini izleyerek yeni

besin kaynaklart aramak i¢in konar-gdcer bir tarzda yasamislardir.

Camuru kazandig1 deneyimlerle bigimlendirmeyi 6grenen insan, kuruttugunda formun
sahip oldugu mukavemeti kullanarak insan eliyle sekillenmis olan kerpigler ilk yapisal
nesneyi olusturmustur. Kerpigten yapilan setler ve barmaklar kilin ¢anak ¢omlek

oncesinde de kullanimi oldugu dénem Akeramik olarak adlandiriimaktadir.

Resim 1: Klasik Tip Iki Yiizeyli Altler Cakmaktasi, Gaziantep gevresi, Alt Paleolitik
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi Ankara, s.22

Orta Paleolitik Caga ait yanmis odun ve kemik kalintilar1 insanoglunun atesi
kullanmaya basladigi, birgok hayvan kalintist yemek pisirme faaliyetlerinin

ogrenildigi insanlarmn avcilikta uzmanlastiklarinin kanitidir. !

9 Anadolu Medeniyetler Miizesi, “Anadolu Medeniyetler Miizesi”, Donmez Offset, Ankara, s.17.

10 Nizam Orgun Onal — Kemal Uludag, On.ver, s.17
1 Veli Sevin, “Anadolu Arkeolojisi”, 3. Bask1, Der Yayinlar1, istanbul, 2003, s.10.



Ust Paleolitik Cag da materyal ve kilden kap kacak esyaya rastlanmiyor fakat
insanoglunun bir seyler ortaya koyma cabasinda oldugu magaralarda bulunan
pismemis hayvan figiirlerden olusan heykelcikler en 6nemli gelismelerindendir.? Ust
Paleolitik Cagin 6nemli gelismelerinden biride form iizerine ve magara duvarlarina
yapilan boyali resim, kabartma ve graviirler ile insanlar bir takim sanat eseri yapmaya

baslamislardir. ™

1.3.2. Neolitik Cag

Neolitik Cag, insanlik tarihinde yerlesik toplumlarin kurulmasinin yaninda
besin iiretiminin basladig1 donem olarak bilinir. Besin iireticiliginin bilinmesine kargin
ilk evrede sepet, tahta ya da tagtan kaplarin kullanildig1 pismis toprak kaplarin daha
yapilmadig1 dénem seramiksiz neolitik olarak adlandirilir.’* Neolitik ¢ag canak
gelisim asamasi nedeniyle erken ve geg¢ olarak iki boliimde incelenir. Erken Neolitik
Cag yerlesimlerinden en 6nemlisi Anadolu yarimadasinin giiney kesiminde bulunan

Konya ovasindaki Catalhdyiiktiir.*®

Resim 2: Ana Tanriga, Pismis Toprak, Yiik. 20cm Catalhdyiik M.O. 5750 Ana tanriga tahtta
oturmakta ve dogum yapan bir kadini1 betimlemekte iki yaninda kutsal hayvanlar yer almaktadir.
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi, .27

12 Giingér Giiner, On.Ver, s.9

13 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On ver, 5.18
14 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On ver, s25
15 Veli Sevin, On.Ver., s. 48-49



Erken Neolitik Cag insanlar1 pigirilmesiyle kilin mukavemet kazandiginm
kesfetmesiyle Diinya tarihindeki seramikli donem baslamis olur. Genellikle bu iiriinler
basit sekillendirilmis, kalin cidarli, agir ve tam pigsme s6z konusu olmadigindan 1s1yla
sertlik kazandirilmis iiriinlerdir.’® Neolitik Cagm Catalhdyiikte bulunan ¢anak
comlekleri, genellikle kahverengi, kirmizi ve siyah tonlarda olup oval formlara sahip
seramiklere basit geometrik motiflerle bezemeler yapilmistir. Neolitik yerlesim
yerlerinden bir diger 6nemlisi ise Hacilardir. Burada bulunan c¢anaklar iyi pisirilmis
kahtirverengi, kirmizi, kirmizimsi sari renklerindedir ve ¢ok iyi perdahlanmistir.

Hayvan bicimli bir ¢ok toren kaplarida en iyi drneklerindendir.!’

Resim 3: Kiigiik Giiveg ve Ocak. Pismis Toprak. Yiik. 8.5 — 7.9 cm Catalhdyiik M.O. 6 bin.
Kaynak: Anadolu Medeniyetleri Miizesi s.34

Yerlesik hayata gecen insanin yasam big¢imindeki degisimlerle birlikle din
sistemi de goriilmeye baslanmistir. “Ana Tanriga” inanci yayilmis ve kadin figiirliniin
dogurganlik o6zelligi 6n plana cikarilmistir. Donemin Onemli yerlesim yerleri

Catalhdyiik, Hacilar, Kurugay, Canhasan, Gozliikuledir.'®

16 Nizam Or¢un Onal — Kemal Uludag, On.ver, s.21
17 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On. ver, $.25-26
18 Nizam Orgun Onal — Kemal Uludag, On ver, s.21



1.3.3. Kalkolitik Cag

Bakir Cagi olarak ta bilinen bu cagda ilk bakir aletlerin ¢ikisiyla tas aletlerin
kullanima devam etmesinden dolay1 tarihgiler maden ve tas devri anlamina gelen

Kalkolitik Cag adin1 vermektedirler.*®

Resim 4: Boya bezemeli kap. Pismis toprak. Yiik. 15,7 Hacilar M.O. 6 bin ikinci yarist
Kaynak: Uygarliklar Ulkesi Tiirkiye, Land of Civilizations, Tiirkiye, No 31, 1985

Kalkolitik Cag’in baslarindan itibaren bati Anadolu’da Hacilar da agik renkli
cok Ozenli yapilmig yiizeyi parlak kirmizimsi renkte boyayla yapilan bezeklerle
bezenmis ¢anak topluluklari saptanmistir.?’ Kalkolitik Cag hacilarda bulunan ¢anak
comlekler genellikle cok renkli ve tek renkli olmak iizere ikiye ayrilir. Bigimleri
acisindan birbirlerinden farkli olmayan ¢anaklar, acik renk yiizeye koyu kirmizi ya da

kahverengi dekorlariyla Anadolu’nun 6zgiin ¢anak ¢omlekleri arasindadir. 2

19 Ekrem Akurgal, “Anadolu Kiiltiir Tarih”, 10.Bask1, Gokge Ofset, Ankara, 2000 s.8
20 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, On ver, 5.382
2L Veli Sevin, On ver, s.82-84



Hacilar bolgesinde bulunan ¢anak ¢omlekler parlak, perdahli, zengin desenlere sahip
ve bi¢im olarak ileri diizeye erismistir. Form olarak yuvarlak c¢anak ¢omlekler

kullanilmistir.??

Resim 5: Boya bezemeli ¢omlek. Pismis toprak. Yiik. 17cm. Hacilar M.O. 6 bin ilk yarist
Kaynak: Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, s.55

Hacilar gibi bir diger dnemli bolge olan Kurugay Bolgesindeki ¢anaklar bej
astar iizerine kirmizi kahverengi boya bezemeli kaplardir.?® Canhasan da bulunan
canak ¢omlekler bigim olarak yuvarlak formlardir. Bazilar1 tepsi formunda diiz
diplidir. Kullanilan ¢amur renk olarak devetiiyii veya kirmizi rengindedir. Formlarin
iizerine kalin tabaka astar kullanarak geometrik motifler, dokuma desenleri ve
merdiven motifi gibi dekorlar kullanilmistir.* Kalkolitik Cagda yasanilan evlerin
bir boliimiinde ¢omlek atdlyeleri bulunmaktadir, donem itibariyle zenginlesen ¢canak

formu ¢omlekgi tezgahlarinda imal edilmistir.?®

22 S1dika Sibel Sevim, SEVIM Sidika Sibel, ""Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri”, 2.
Baski, Nobel Kitapevi, Ankara, 2015, s.5

23 \/eli Sevin, On ver, 5.86
24 S1dika Sibel Sevim, On ver, s.6 )
25 Nizam Or¢un Onal — Kemal Uludag, On ver, s.22-23



1.3.4. Tung¢ Cag

Bakir ve kalayin karisimindan olusan Tung¢ Kalkolitik Donemin sonlarinda
Anadolu’da goriiliir. Tung madeninin kap ve alet yapiminda kullanimi Anadolu’da
M.0.3000 yillarinda baslar.26 M.O. 3000 — 1200 yillar1 arasinda Tung Cag1 Erken, Orta

ve Geg olarak ii¢ evreye ayrilmistir.

Resim 6: Geyik heykeli. Tung. Yiik. 52,5cm Alacahdyiik M.O. 3. Bin y1l ikinci yarisi
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara, s.66

Tun¢ Cagi’nin 6nemli gelisimlerinden biri olan ¢dmlekei tornasi ¢anak ve
¢omlek yapiminda camuru sekillendirmede kolaylik saglamasi nedeniyle ¢omlekeilige
pek cok yenilik getirmistir.?” Orta ve Bat1 Anadolu’da ¢omlekgi tornasmin kullanimi

Tung Caginda M.O. 3000 yilin ortasinda yayilmistir.8

26 Ekrem Akurgal, “Anadolu Kiiltiir Tarihi”, 10.Baski, Gokce Ofset, Ankara, 2000, s.11

27 Giingér Giiner, On ver , s.11
28 Tahsin Ozgii¢, “Kiiltepe”, Yap1 Kredi Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2005, 5.58
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Erken Tun¢ Caginin 6nemli merkezlerinden biri Alacahdyiiktiir. Bu donemde
madeni kaplarin ¢ok artmis olmasiyla birlikte dekorlu seramik kaplarada
rastlanmaktadir.?® Tun¢ Cagi’nda ¢anak ¢dmlegin basit olmasinin nedeni bu dénemde
madeni kaplarin artmis olmasidir. Bulunan 6rneklerde elde yapilmis ¢anak ¢omlekler
tek renkli ve boya siislemeli kaplarda kirmiz1 ve agik zemin {izerine koyu renkte siislii
olup motifleri daima geometriktir. Bigim olarak genellikle emzikli ¢aydanliklar,
geometrik kabartmali genis karinli ¢canak ¢comlekler, insan yiizlii testiler, ¢ift kulplu

vazolar, tek kulplu kase ve fincanlar kullanilmistir.*°

Resim 7: Insan yiizlii ¢omlek. Pismis toprak. Yiik.28cm Karatas — Semayiik . M.O. 3 binyil
ortalarinda.
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara, .84

Resim 7’de goriilen Bat1 Anadolu ¢omlekleri Ana Tanriga konusu yapitlarinda gesitli
sekillerde islenerek eski Anadolu gelenegini devam ettirdikleri goriilmektedir. Kadin

seklinde kaplar ¢ok yaygin bulunmaktadir.

29 §1dika Sibel Sevim, On ver, 5.6 )
30 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On ver, s.61
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Resim 8: Dértlii kap. Pismis toprak. Yiik. 7,5 cm Beycesultan M.O. 3. Binyil bas1
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara.s.85

1.3.5. Asur Ticater Kolonileri Cagi

Mezopotamya’da M.0O.2 binin basginda Asur’da Sami kokenli etnik gruplar
tarafindan kurulan hanedanlik tiim kuzey Mezopotamya’ya egemen olmustur.
Yaklasik 1500 y1l varligini siirdiiren Asur, Eski, Orta ve Yeni Asur Ticaret Kolonileri

Cag1 olarak adlandirilan ii¢ déneme ayrilir.3!

Resim 9: Yiiksek kaideli kase (meyvelik). Pismis toprak. Yiik.42,5 Kiiltepe M.O. 19.yy
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara; s.104

31 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, On ver, 5.155
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Kuzey Mezopotamya’daki Asur kenti tiiccarlart ile Anadolu beyleri arasinda
yogun ticari iligki goriiliir. Bu ticari iliskiler sonucunda Asurlular beraberlerinde
Anadolu’ya silindir miihiir gelenegini ve yabanci dilleri olan ¢ivi yazilarmi
getirmislerdir. Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda yazili tarih baslamis ve ¢comlekei

carki yaygimlasmustir. 32

Resim 10: Siizgecli kap. Pismis toprak. Yiik. 14cm Kiiltepe M.O. 19.y.y.

Kaynak: Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, 5.96

Canak ¢omlek sanatinda da gelismis olan bu ¢ag da parlak kirmizi renkteki
formlarin ¢ogunu madeni kaplarin taklitleri olusturmustur. Genel olarak kullanilan
formlar emzikli kaplar, ¢cok kulplu iri meyvelikler, gaga agizli testiler ve ritonlardir.
Ritonlar ise aslan, domuz, antilop, kedi, kartal, ¢arik ve salyangoz gibi ¢esitli sekillerde
yapilmistir. Boya ile dekorlu ¢anak ¢omlekler krem yiizey {izerine kahverengi, siyah
ve kirmizi geometrik sekillerde dekorlar yapilmistir. Hitit kiiltiirii bigimlenmeye
baglamasi, Asur Ticaret Kolonileri Caginda ticaretin 6n plana ge¢mesiyle birlikte

gergeklesmistir.>®

%2 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On ver, 5.89
33 Veli Sevin, On ver, s.156-157
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1.3.6. Hitit Uygarhg

Anadolu’nun merkezi sistemle yonetilen ilk devleti Hitit Imparatorlugu ile
kurulmustur. Eski Hitit Krallig1 olarak ta anilan bu dénemde, kazilarinda ortaya
koydugu gibi seramikler teknik ve form agisindan Asur Ticaret Kolonileri Caginda

yaratilmis formlarm etkilerini belirli bir zaman daha devam ettirmektedir.3*

Resim 11: Kabartmal1 vazo. Pismis toprak. Yiik. 82 cm Inandik. M.O. 17.yy ortalar
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara, s.125

Koloni Caginda da dini torenlerde kullanilan icki kaplar1 Hitit Doneminde daha
bliylik boylarda yapilarak kullanilmistir. Bu kaplar aslan, boga, ko¢ gibi hayvan
bi¢imli kaplardir. Riton olarak adlandirilan kaplar tanriya igki sunmak i¢in kullanilir.
Anadolu’da ¢anak ¢omlek, bezeme gibi gelenekselligini devam ettiren bu ¢cag madeni
kaplar1 6rnek almistir. Gaga agizli testiler, yonca agizli testiler, ¢ift kulplu icki kaplari
en ¢ok kullanilan formlardir.®® Bezemede tek renkli metalik goriiniimlii parlak perdahli
kaplar yaninda renkli boya bezekli 6rneklerde goktur. Hitit Uygarligi Dénem’inde
seramik sanati ustalar1 form ve teknik bakimdan bir 6nceki ¢agin etkilerinde kalmig
olmalarina ragmen, tornanin kullanilmasiyla son derece fonksiyonel ve estetik formlar

dretilmistir. Torna yapimi olan bu formlar genellikle birbirlerinin benzerleridir.

3 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On ver, s.117
35 Ekrem Akurgal, On ver, s.42 ve 144
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Uretilen ganaklar tek renk kahverengi, kirmizi ve torna yapimi olup perdahlayarak

parlatilmugtir 3

Resim 12: Yiiksek ayakli, agiz kenarini {i¢ antilobun iki kartalin siisledigi ¢canak.
Kaynak: A. Perizat Tiimen Geng, “Hitit Seramikleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel
Universitesi, 2005),s.31.

Hitit Uygarligi Donemi’nin sonlarina dogru ¢anak ¢omlek sekillerinin azaldigi
ve teknikte gerileme oldugu goriilmektedir. Bu donemde daha c¢ok dini islevi olan
kaplara yonelmistir. Eski Hitit Donemine gore daha iyi yansitilan kaplarda hayvanlar
anatomik ozellikleriyle yansitilmis ve bunun yam sira ¢ift bash 6rdek bigimindeki

kaplarla sanatcilarin fantastik formlar ortaya koydugu goriilmektedir.

36 Cemalettin Sevim, “Hitit Seramik Sanati ve Giiniimiiz Seramik Sanatina Etkileri”,2005,s.1-3
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1.3.7.Frig Uygarh@

Frig Uygarhigi, Ege gogleriyle Gilineydogu Avrupa’ya gelip Hitit
Imparatorlugu’nu ortadan kaldirip, Anadolu’yu etkisi altma almistir. Frig Uygarligmin
sanatlar1 ve siyasi yasantilart Erken ve Ge¢ olmak iizere iki evrede gelisim
gortermistir. Frig Sanat1 anitsaldir kaya anitlari ile merkez Gordion ve diger yerlesim
yerlerinde ortaya ¢ikan buluntular, Frig mimarliginin ne denli gelismis oldugunu

gostermektedir.®’

Erken donem c¢anaklar1 kismen elde, kismen tornada yapilmis, devetiiyii
rengindedir. Bu ¢anak ¢omlekler daha sonraki evrelerinde onciileri olan, yandan oluk

emzikli ve siizgegli dik yiiksek kulplu kaplar tipik Frig formlaridir.3®

Resim 13: Pigmis Topraktan Yapilmig Krater

Kaynak: Gozde Dinarli, “Frigler”, (Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, 2011), 5.29.

Genellikle Tun¢ Cagi’ndan beri kullanilan ¢canak ¢omlekler boya ya da kazima
bezeklerle siislii gri ya da kirmizi seramiklerdir. Teknik olarak incelendiginde iyi
kalitede olan formlar kirmizi, devetiiyli ve gri renkli ¢anaklar {izerine beyaz, krem,

kizil kahverengi astarlar kullanilmustir.®

37 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On ver, s.159

% Veli Sevin On ver, 5.240

% Giildem Polat. “istanbul Arkeoloji Miizesinden Bir Grup FRiG KERAMIGIi”, istanbul:
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Miize, Sergi ve Koleksiyon Kataloglar1 Dizisi:5, 1993, 5.9



16

Resim 14: Masrapa. Pismis toprak. Yiik.14 cm Alisar M.O. 8.yy.
Kaynak: Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, s.166

Doénemin 6nemli formlarindan biri olan ortalama boylar1 40 - 50 cm olan bu
vazolarm alt kism1 boyasiz ve tasvir sizdir. Ust béliimiinde kalan kisim bayali bir
seritle lice ayrilir. Birinci boliimde dekorlar, ikinci boliimde dalgali ¢izgi ve dar
seritler, liclincii bolimde ise ana desen olan siluet halinde c¢izilmis geyik figiirleri

bazen de stilize edilmis agac resimlerinden olusmaktadir.*

1.3.8. Urartu Uygarhg

Urartular Van Golii ¢evresinde giiglii bir devlet kurmuslardir. Dogu Anadolu
bolgesinin yogun hava kosullarina uyum saglamak zorunda kalmis hayvancilik ve
ziraat de ilerleme kaydetmislerdir. Bolgede kazilarda bulunan Urartu ¢ivi yazisi
belgelerde kralligin kazandig1 zaferlerden ele gegirdikleri ganimet ve esirleri, insa
ettikleri sulama kanallari, kaleler ve mabetlerden s6z edilmektedir. Urartular yapmis
olduklar1 saray ve mabetlerle anitsal yapilar ortaya koyarak mimarlikta usta
olduklari géstermislerdir.*!

Urartu sanatinda ¢anak iiretimi en karakteristik dallarinin baginda gelmektedir.
Urartu ¢anak ¢dmlegi bi¢cimi, rengi ve yapilis teknigi bakimindan ayirt edici 6zelliklere

sahiptir. Kirmizi renkte olan bu ¢anak ¢omlekler, bigim olarak keskin

“0 Ekrem Akurgal, On ver, s266
41 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On ver, 5.189 -191
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profilli kaseler, siskin karmli canaklar, tabaklar ve g¢ogunlukla da yonca agizh
testilerden olusmustur. Cok iyi pisirilen ¢anak ¢omlekler ince cidarli tek renkli astarli

ve torna yapimi olup disinda bezeme yoktur.

Resim 15: Yiiksek kaliteli vazo. Pigmis toprak. Yiik 22,1cm Patnos, M.O.8.yy
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara, s.195

Urartu sanatinin 6nemli bir boliimiinii de maden is¢iligi olusturmaktadir. Hem
yapisal hem siisleme islevi olan eserlerin ¢ogunu mobilya elemanlar1 olusturur.
Bunlarin bigimleri boga bacag aslanpengesi seklindedir.*? Urartu madencilik sanatinin
savunma aletlerinde kullanildig1 ele gecen ¢ok sayida kalkan, migfer ve oklardan

anlasilmaktadir.

Resim 16: Insan yiizlii canak. Pigmis toprak. Yiik. 14.6 cm Patnos M..O. 8.yy
Kaynak: Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara, 5.206

42 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, On ver, 5.1849
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Urartularda canak ¢omlegin gelismesinin en onemli nedeni madenciliktir.
Comlekei atdlyelerinde tung, bakir gibi madeni kaplarin taklitleri {iretiliyor, bunlarin
yaninda dinsel torenler i¢in tun¢ kazanlarin pismis topraktan kopyalari, ¢izme, insan
yiizlli, hayvan bi¢imli kaplar yapilmistir. Urartu’ya 6zgii goriinen bu kirmizi parlak

canak ¢omlekler halk tarafindan fazla benimsenmistir.*®

1.3.9.Lidya Uygarhg

Anadolu’da Frig Uygarligi’nin yikilmasiyla siyasal iistiinliigii Lidyalilar ele
gecirmistir. Yunan sanatinin etkisi altinda kalan, kabaca Kiigiik Menderes ve Gediz

vadilerini kapsayan bolgeye Lidya ad1 verilmektedir.

Resim 17: Lidya Uygarligina ait ¢anak drnegi.

Kaynak: https://lidyatarih.wordpress.com/2016/03/27/lidyalilarda-sanat/
[19.06.2019]

Anadolu Uygarliklari’ndan Lidya’nin en 6nemli katkisi ekonomi alaninda
paray1 icat etmeleri olmustur. Bu sayede insanlik tarihine ve kiiltiirline atilmis bu adim
ticaret alaninda biiyiik gelismeler olmasina neden olur. Bat1 Anadolu’da 6nemli bir
ticaret merkezi olan Lidya ile ticari iligkileri bulunan, Samos, Miletos, Efetos, Khios

gibi Yunan kentleri sikke basmaya baslamistir.**

43 Veli Sevin, On ver, 5.237 -238
44 Veli Sevin, On ver 1, s.272
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Lidya canaklarinin 6zelligi mermer ve cam kaplari animsatan dalgali ¢izgi
Ogeleriyle bezeli olusudur. Bu formlar krem ve parfiim i¢in kullanilmistir. Formlarin
astarlarinin genel renkleri beyaz, sar1 ve turuncu renginde, fir¢ca darbeleriyle mermer

gorintiisii uyandiracak dalgali ¢izgiler boya ile yapilmistir.

Diger seramikler genellikle yiizeyde acik renk astarla kirmizi renkte boyanmis
otlayan ke¢i ve yaban keg¢isi tasvirleri gériilmekte aslan, sfenks, yaban domuzu, kus
gibi motifler en ¢cok kullanilan bezemelerdir. Bu bezemeler Helen etkisindedir. Helen

etkisinde olan formlardan bazilar1 rdek ve kayik bigimli kaplardir. °

1.3.10. Ege Uygarhklar1 Dénemi (Girit (Minos) ve Miken)

Ege Denizi i¢inde Yunanistan’a bagli Girit Adasinda M.O. yaklasik 3500°lerde
Girit Uygarligi baslamaktadir. Girit Uygarligi’nin yaygin olarak kullanilan bir diger
ismi de Minos’tur. Ingiliz arkeologlar tarafindan iilkenin mitolojik krali Minos’tan
esinlenilerek tiiretilmis ve koklii bir bicimde bu isimle anilmaya baslanmistir.*® Minos
seramiklerinin genel 6zellikleri gergek anlamda pekismis ve parlak astarin kullanildig
ilk drnekler erken Minos Déneminde MO 2000’lerde iiretilmis Girit seramikleridir.
Comlekgei ustalarimin Ege ve Akdeniz havzasi yore killerini kullanarak elde ettikleri
astarlari, ¢esitli islemlerden gecirerek daha parlak ve pekismis 6zelligine sahip hale
getirmiglerdir. Zamanla bazi killerin astar yapimina daha uygun olduklari perdah
gerektirmeksizin pisirim sonrasinda kalic1 parlaklik ve diizgiin yiizeyler olusturdugu
gdzlenmektedir.*’

Erken Donem Minos Seramiklerinin genel 6zelligi egik cizgiler, liggenler,
spiral sekiller ve balik kilgig1 betimlemelerine sahip olmasidir. Orta Minos Ddneminde
bunlarin yaninda ¢icek motifleri, kus ve balik gibi desenler yer almaya baslar. Geg
Minos Cagina gecildiginde betimlemeler daha ¢ok kullanilmaya baglanmistir. Sarayda
tornanin da devreye girmesiyle ¢comlekgiler “Kamaros” diye bilinen ¢ok renkli tislubu
ortaya cikarirlar. Minos sanatinda tornada yapilan formlar iizerine ¢ok renkli tislup

uzun siire kullanilir. Formlarin {izerine ¢emberler, helezonlar, tekerlek seklindeki

45 Ekrem Akurgal, On ver, 5.284
%6 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2. Cilt, On ver, 5.1261.
47 Sevim Cizer, “ Terra Sigilata” , Tibyan Yayincilik, izmir,2014, s.34-35
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desenler gelisir. Minos Seramiginde bazi kaplarin zemin renkleri siyahtir. Bu
formlarin tizerine renkli ¢izgisel motifler, bitkisel formlar, bazen de hayvan desenleri
yer alir. Minos Uygarlig1 Girit’te doruga ulastig1 sirada, Yunan yarimadasinda Miken
sanat1 gelismeye baglar. Miken Sanati Minos’tan farkli yeni bir kiiltiir olarak gelisir.
Miken Seramiklerinde ylizey geometrik yapida olup, pargalara boliinerek sayisal bir
diizende desenler formu gevreler.®® Tek ve ¢ift kulplu seramikler, ince boyunlu ¢ift
kulplu siseler, emzikli formlar, kadeh bi¢imli kaplar, vazolar en ¢ok rastlanan formlar
arasindadir. Bu donemde koyu yiizeylerin hakim olmasi dekor igin karakteristiktir.
Motifler genellikler vazonun st kismindan kulplari arasinda yer alir. Kullanilan
motifler sinirlidir. Bunlar yatay egik ¢izgi gruplari, i¢ i¢e pergelle ¢izilmis daireler,

liggenler, kdpek disi olarak tanimlanan figiirlerden olusur.*°

Resim 18: Orta Minos Dénemi Kap.

Kaynak: https://indigodergisi.com/2014/10/toprakla-atesin-aski-seramigin-dogusu/
[20.05.2019]

48 Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi”, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1992, s.133.
49 Nizam Or¢un Onal — Kemal Uludag, Onver,s.68.
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Resim 19: Bir Ahtapot Tasarimi ile Boyali Cift Tutamacli Kiip, Miken, M.O. 1400 — 1300, Rodos’ta
bulunmustur, Yik. 30 cm.
Kaynak: Emmanuel Cooper, Ten Thousand Years Of Pottery, University of Pennsylvania Press,
Doérdiincii Baski, Philadelphia, 2000, s.12

1.3.11. Yunan Uygarhgi Donemi

Ege Bolgesinde biiyiik bir 6nem tasiyan donem Yunanlilarla baslamistir. Bilim,
sanat, edebiyat ve yasayisin her yoniiniin temellerini Yunanlilar atmistir. Yunanistan,
Ege Adalari, Anadolu kiyilari, batida Sicilya ve Giiney Italya’y1 kapsayan Yunan
Uygarlig1 birgok kiiltiir ve tislup 6rnegi getirmistir. Bu iisluplar Geometrik, Arkaik,

Oryantalizan, Klasik ve Helenistik olarak boliimlere ayrilmaktadir.%

%0 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, On ver, , 5.1954
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Resim 20: Canak, Kirmizi Figiir Teknigi, Thanatos ve Hypnos Tarafindan Tagman Olii Sarpedon,
M.O. 515, Yiik. 18 cm.

Kaynak: Joseph Veach Noble, The Techniques of Painted Attic Pottery, Thomas and Hudson Ltd.,
London, 1988, s. 130.

Seramigin Avrupa’da yavas yavas deger kazandigi ve estetik agidan
yayginlagmasiyla baslayan donemdir. Bu donemde sekillendirilen seramik formlarin
oncelikli amaci gilinliik kullanim igin olmalarina ragmen siislemelere ve resimsel
betimlemelere oldukg¢a Onem verilmistir. Mitolojik ve dini goriintiilerin seramik
yiizeylerde dekorlanmasi, mezar hediyeleri ve 6lii gomme torenleri gibi dinsel

amaglarda da kullanildig1 goriilmektedir.>

Resim 21: Krater. Pismis toprak. Geg geometrik donem Karia. M.0.8.yy sonu Giiney Bat1 Anadolu.
Kaynak: http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/tr/koleksiyon/pismis-toprak
[13.05.2019]

51 Nizam Orgun Onal — Kemal Uludag, On ver, 5.68
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Geometrik Donem 6zelliklerinden olan seramiklerde goriilen ¢izgi bezemeler,
deniz hayati1 ve bitkilerle ilgili motiflerin yani1 sira iiggen, zikzak, daireler, kafes,

baklava, diiz ve dalgali ¢izgiler geometrik tislup olarak goze ¢arpmaktadir.

Resim 22: Lydos ( Destekli Krater) Hepaistos’un Olimpos’a Déniisii.
Kaynak: http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/tr/koleksiyon/pismis-toprak
[13.05.2019]

Arkaik donem canak ¢omleklerinde konular zenginlesmis ¢ok sayida insan
figlirliniin islendigi biiylik kompozisyonlar mitolojik sahneler resmedilmistir. A¢ik bir
fon iizerine parlak siyah, kirmizi ve beyaz astarla yapilmis ¢esitli motif ve tasvirlerle
bezenen vazolar ¢ok tutulmus ve biitiin Akdeniz lilkelerinde aranan ticaret iiriinii

durumuna gelmistir.>?

52 Soner Geng — Halil Ibrahim Cakir, “Arkaik Dénem Yunan Seramik Sanatinda Siyah ve Kirmiz
Figiir Teknigi”, Uluslararas1 5. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Tepebast
Belediyesi Yaym, Eskigehir, 2011, s.184
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Resim 23: Orientalizan Donem (Kyliks).
Kaynak: http://acikerisim.aku.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11630/2961/406226.pdf
[19.06.2019]

Oryantalizan donem c¢anaklar1 bir¢ok yapim yeri olmasi nedeniyle yapim
yerlerinin adlar1 olan Attika ve Korinth adlariyla adlandirilir. Bu donem canak
comlekleri devetiiyii zemin iizerine siyah figiirliidiir. Dogu kdkenli hayvan figiirleri ve
sfenks, grifon gibi olusan dolgu motifleri 6nde gelen figiirlerdir. Bezemelerin etrafi ve

bazi detaylar kazima ¢izgilidir.

Resim 24: Kantharos. Pismis toprak. Klasik Dénem. M.O. 4.yy ilk ¢eyregi Attika
Kaynak: http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/tr/koleksiyon/pismis-toprak
13.05.2019


http://acikerisim.aku.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11630/2961/406226.pdf
http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/tr/koleksiyon/pismis-toprak

25

Klasik donemde ¢anaklarda goriilen bezeme doruga ulagsmistir. Bu dénemde
kullanilan kirmiz: figiirli iislup da derinlik ve perspektife 6nem verilir. Figiirlerin
sayist artar anatomi On plandadir. Kontur hatlar1 ustalikla ¢izilmektedir. Mitolojik
hikaye betimlemelerinden yapilan bu formlarda kazima ve firca ile detaylandirma

yapilmigtir®®

Resim 25: Kuslu kase M.O.7. yy

Kaynak: http://desegitimakademi.com/yunanromaseramigi.html
[19.06.2019]

Helenistik donem ¢anaklar1 bezeme agisindan gerileme baslamistir. Ancak bu
donemde kalipla yapilan insan ve hayvan figiirlii kaplar, i¢i bos heykelcikler seramik
ornekleri arasindadir. Donemin tipik tirlinleri olan kirmizi pekismis astarli formlar
donemin glimiis, bronz gibi pahali {irlinlerin taklitleri olarak ortaya ¢ikmistir. Kaliba
stvama ile yapilan bu kaplar onceleri siyah renkli iken sonlara dogru kirmizi renk

hakim olmustur.>*

53 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, On ver , 5.1955
% Sevim Cizer, On ver, s.34-35
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1.3.12. Roma Dénemi

Romalilar Helenistik dénemde yayilan Yunan kiiltirinden bircok alanda
oldugu gibi seramik alaninda da etkilemistir. Antik Yunan seramiklerinin benzerleri
olan kirmizi yapili formlara figiirler islenerek ¢anak ¢omlekler yapilmistir. Roma
Imparatorlugu Doéneminde maden islemeli iiriinlerin zenginlik gostergesi olmasi
nedeniyle bu formlarin daha ucuz maliyetle taklitlerinin yapilabilmesi amaciyla
Baburtin denilen sulu seramik camuru akitilarak miihiirlii baskili Terra sigilata teknigi
uygulanmistir. Roma’da ilk kez kullanilan Terra sigilata miihiirlii toprak anlamina

gelmektedir.>®

Resim 26: Roma Dénemi ¢anak ornegi.

Kaynak: https://arkeokultur.com/roma-donemi-seramik/
[19.06.2019]

Anadolu’da iiretilen ¢anak ¢omlekler madeni oksitler kursunlu sira katilarak
yesil ve sar1 renkli kaplar elde edilmis ancak kilin birlesiminden 6tiirii sekillendirmesi
kolay olmadigr i¢in ¢omlekgiler kaliba dokiim yontemi uygulamis 6zenli bezeme
teknigi gelistirmislerdir. °® Bu donemin kirmiz1 astarli seramikleri, diiz sade ¢anaklar
olup bazi 6rneklerinde agizda rulet bezeme, zeminde ise kazima teknigiyle yapilmisg
miihiirler yer almaktadir. Bu grup ¢anaklarin en belli bash motifi ha¢ motifidir. Roma
Seramiklerinin énemli bir grubunu aydinlatma islevinin yani sira adak ve 6lii hediyesi
olarak da kullanmilan kandiller olusturmaktadir. Roma Donemi seramik dekorlari
arasinda en ¢ok bilinen ornekler kirmizi parlak ve ince kabartmali olanlaridir. Astarmn

icine cesitli boyalar karistirilrak parlak bir goriintiisii elde edilmistir.>’

5 Nizam Orgun Onal — Kemal Uludag, On ver, 5.73-74
% Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi (3. Cilt), On ver, 5.1635
57 Sidika Sibel Sevim, On ver, s.10
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1.3.13. Bizans Donemi

Bizans Imparatorlugu M.O. 330-1453 tarihlerinde Roma D&énemi sonunda
Anadolu’da kurulmustur. Bizans sanatinin erken donemlerinde Roma etkisi
goriilmesine ragmen bir siire sonra sanatta ve kiiltiirde kendi kimligine kavusmustur.
Bizans sanatinin resim sanat1 ve mimarisi yani sira kiigiik sanat eserlerinde ayr1 6nemli
bir yer tutar. Bizans imparatorlugunun kiliseleri ve saraylarinda zengin kumaslar,
fildisinden ve kiymetli madenlerden yapilmis eserlerle donatildig1 yazili kaynaklardan

bilinmektedir.%8

Resim 27: Bizans Donemi kase.

Kaynak; http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/tr/koleksiyon/pismis-toprak
13.05.2019

Avrupa ve Islam arasinda Bizans seramikleri koprii gorevindedir. Bizans
seramiklerinin en iyi 6rneklerinde, dekorlarinin birbirine benzemesine karsin formlar
birbirinden farklilik ve ¢esitlilik gostermektedir. Yapilan formlar genellikler ¢anak,
kase, stizgec, 1sitma kaplari, kiigiik testi ve ibrikler, amphoralar yag kandilleridir.
Teknik olarak akitma, astar boyama, tek ve ¢ok renkli boyama, sgrafitto, kazima ve
genis oyma teknikleri uygulanmistir. Bu seramikler ince cidarli kirmizi yapiya sahip

olup ¢ok iyi firimlanmus, kursun karisimli parlak zeytin yesili sirli drneklerdir®

58 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,1. Cilt, On ver, s.260.
%9 Sidika Sibel Sevim, On ver , s.11
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1.3.14. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

11.yy ortalarinda Selguklu Tiirkleri merkezi Asya’dan Iran, Irak, Suriye ve
Anadolu’ya kadar uzanan biiylikk bir imparatorluk kurmuslardir. Selguklunun
kurulmasiyla mimari ve dekoratif sanatlar biiyiik gelismeler gdstermistir. Cin’den
ihra¢ edilen seramiklerle beyaz biinyeli ¢amur taninmistir. Beyaz biinyeli ¢amurla
birlikte kazima dekorlari, sir alt1 bezeme, sirin renklendirilmesi ve sir iistii ¢ok renkli
bezemelerde gelismistir.%°

Selguklularda o donemde devletin bagkenti olan Konya en énemli ¢ini tiretim
merkezidir. Selguklu sultanlari iktidarligini pekistirmek amaciyla 6nemli mimari

yapilar ortaya koyup cinilerle kaplatmislardir.®*

Selguklu Déneminde seramikler perdah teknigi gelistirilerek iiretilmistir. Bu
seramiklerde ortaya koyulan asil teknik Minai Teknigidir. Minai Teknigi i1siya
dayanikli renklerin sir altinda, az dayanikli olanlarin sir iistiinde kullanilmasidir. Bol
figlirlii minai seramiklerinin minyatiir sanat1 ile yakin ilgisi vardir. Selguklularin
yasam bicimleri, tipleri ve kiyafetleri konu olarak ele alinmistir. Selguklularda ii¢
boyutlu seramiklerde oldugu gibi duvar g¢inilerinde de perdah ve minai teknigi
kullanilmistir. Bu ¢inilerde en ¢ok turkuaz mavi, firuze ve kobalt mavisi

kullanilmistir.5?

Resim 28: Selguklu prensesini nedimeleriyle tasvir eden XII. yy ikinci yarisina ait Kdgan’da imal
edilmis seramik ¢anak .
Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/selcuklular
[13.05.2019]

60 Robert Charleston, “Word Ceramics New York; Hamily Publishing”,1977, s.81

61 Deniz Onur Erman, “Tiirk Seramik Sanatimin Gelisimi”, Acta Turcica Cevrimi¢i Tematik
Tiirkoloji Dergisi, 1. Say1, 2012,s.23

62 S1dika Sibel Sevim On ver, s.13
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Anadolu Selguklu Seramikleri’nin karakteristik 6zelligi genel olarak el ile
cizilen palmet, lotus, rumi, geometrik siislemeler ile stilize bitki motiflerinin siraltina
siyah ve firuze renklerle yapilmasidir. Bu grubun yaninda heniiz firinlanmamis
kaplarin deseninin kazinmasiyla sgrafitto dekorlu seramikler meydana gelmistir.

Dekor islemi bittikten sonra sar1, yesil, kahverengi sirlarla kaplanarak firmlanmistir.%

1.3.15. Osmanh Donemi

Oguz Tirklerinin Anadolu’ya gelmeleriyle birlikte 600 yil siirecek
imparatorlugun temelleri atilmistir. Selcuklu doneminde yaratilan Tiirk, Islam ve
Anadolu kiiltiiriiniin sentezi Osmanli sanatinin temelini olusturur. %

Osmanlinin ilk devir seramikleri 14-15.yy da yapilan kirmizi ¢amurlu beyaz
astar tizerine morun ve lacivertin hakim oldugu elle sekillendirilmis sir alt1 dekorlu
seramiklerdir. Bu seramikler Milet’te kesfedildigi i¢in Milet isi seramikler olarak

bilinir.%°

Resim 29: Kirmizi gamur iizerine beyaz astarli ve mavi renk kullanarak dekorlanmig Milet isi ¢anak,
Iznik 15.yy
Kaynak: Sidika Sibel Sevim, "Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri”, 2. Baski, Nobel Kitapevi,
Ankara, 2015, s.16

83 Sidika Sibel Sevim, On ver, s.14
64 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, On ver, s.214
85 Sidika Sibel Sevim, On ver, s.14
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Osmanlinimn en 6nemli seramik iiretim merkezlerinden biri Iznik’tir. Burada
yapilan kazilarda ortaya ¢ikan kirli beyaz astar lizerine mavi geometrik desenler ve
stilize bitki ve hayvansal dgelerle bezeli formlar ilk devir seramiklere 6rnektir.®® iznik
cinilerinde islenen karanfil, lale ve bahar dallar1 gibi ¢igek motifleri salkimlar, agag
dallari, yapraklar ve rozetlerin olusturdugu bezemeleri geometrik siislemeler takip
etmektedir. Bunlarin yam1 sira kus figiirleri, geyik, balik, tavsan gibi hayvan
betimlemeleri ve cesitli av sahneleri baslica islenen konular olmustur. Iznik
seramiklerinde genellikle kap, kagak, kenarli kenarsiz tabaklar, kulplu ve kulpsuz
ibrikler, kaseler, fincan ve masrapalar, kandiller, siirahiler form olarak

goriilmektedir.%’

B N T T
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Resim 30: Osmanli Dénemi, iznik isi canak.
Kaynak: Iznik isi kase, 1545-50, Musee du Louvre, Evn. No: C 1991-1910 ( Erding Bakla arsivi)
[13.05.2019]

Ulkede ekonominin bozulmasiyla Iznik atdlyeleri eski dénemine yitirmeye
baslamistir. Cinilerde bulunan mercan kirmizisi renkler yerini kahverengiye bakan
tona birakmus kalite diismiis, renk ve sirlarm bozulmas: siparislerin azalmasi Iznik
atdlyelerinde yapilan iiretimin gerilemesine neden olur. iznik atdlyelerinin yan1 sira
bir diger liretim merkezi Kiitahya‘dir. Kiitahya seramiklerinde kil, bi¢im, desen ve

tislupta farkliliklar dikkat ceker.

6 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (3. Cilt), On ver , 5.1638
§7 Deniz Onur Erman On ver, $.26
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Resim 31: Seramik kase, Osmanli Dénemi, 19.yy sonu, Kiitahya.
Kaynak: https://www.alifart.com/kutahya-seramik-kallavi-kase_195383/
[13.05.2019]

Kiitahya Seramikleri’nde mavi, kirmizi, mor, yesil, sar1, siyah kontiirli, gri,
kizil kahverengi renkler yaninda stilize edilmis hayvan ve bitkisel motifleri
kullanmiglardir. Bigim olarak genelde formlar tabak, duvar ¢inisi seramiklerde kiigiik
fincanlar, kandil, siis yumurtalar1, buhurdanlar en ¢ok tiretilen formlardir. 18.yy ikinci
yarisinda Kiitahya Seramiklerinin biinye ve sirinda goriilen olumsuzluklar nedeniyle
iiretim isi yavaslamig ve kaybolmustur. Giiniimiizde ise bu ydnde ¢ini iiretimi
tekrardan canlanmustir.%® Halig’te 19.yy’1n ortalarinda porselen fabrikasi kurulmasiyla
Eser-i Istanbul adinda {iriinler iiretilmistir. Bu eserlerin dekorlarinda ve formlarinda
Avrupai izler goriilmektedir. II. Abdiilhamid tarafindan Yildiz Porselen Fabrikasi
19.yy’in sonlarinda Yildiz Sarayr Bahgesinde kurulmustur. Yapilan Porselen
formlarda devrin sanat akimlarina batinin dekor ve form anlayisina uygun eserler
tretilmistir. Bu porselen formlar lizerinde manzara resimleri, geometrik ve bitkisel
desenler, gemi resimleri, natirmortlar, padisah ve sultanlarin portreleri dekore
edilmistir.

Osmanli Déneminde bir diger seramik merkezi olan Canakkale gerek iislup,
gerekse desen ve renk acisindan Tiirk seramik sanatina biiyiik yenilikler getirmistir.
Canakkale seramikleri kaba kirmizi, nadir olarak goriilen bej hamurlu ve sir alti

teknigiyle bezeli ilging desenleriyle dikkat ceker. iznik ve Kiitahya seramiklerine gére

8 Sidika Sibel Sevim, On ver , s.19.
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farkli bi¢cim ve sirlama anlayisina sahiptir. Canakkale seramiklerinde desenler firga
darbeleriyle verilmis rozetler, yelkenliler, camiler, benekler, hayvan betimlemeleri ve
soyut ¢icek motiflerini birgok dekoratif {iriinde kullandiklar1 gibi ¢anak formunda da
kullanmislardir. Tek sirli olanlar gibi iist iiste akitma seklinde ¢ok renkli 6rneklerde

bulunmaktadir.5°

1.3.16. Cumhuriyet Donemi

1923’de Cumbhuriyetin ilani ile baslayan ve giiniimiize kadar gelen siirecte
Cagdas Tiirk seramik sanati olarak adlandirilan donemi kapsamaktadir. Cumhuriyetin
ilan1 ile bireylerin ve toplumun iizerindeki yenilik¢i tavir, giiclii bir degisimi ve
aydinlanma siirecini beraberinde getirmistir. Sanata yansimis olan bu 6nemli degisim
geleneksel tiretim tarzinit benimsemis olan seramikte ¢cagin gereksinime yanit verecek
teknik ve teknolojik anlamda girisimler baslamistir. Bu onemli gelismelerden biri
Yildiz Porselendir. Osmanli imparatorlugunun son donemlerinde II. Abdiilhamid

tarafindan Beykoz ve Yildiz Porselen ve Sert Fayans Fabrikasi kurulmus ancak

birincisi 10 ikincisi 28 y1l ¢alistiktan sonra ¢alismalara son verilmistir. "

»

\ ,-)]

Resim 32: 1931 senesinde Vedat Ar, Sanayii Nefise’de ilk talebeleriyle birlikte.
Kaynak: https://dergipark.org.tr/download/article-file/192573
[13.05.2019]

8 Deniz Onur Erman On ver, s.27-28.
0 Mustafa Agatekin, “Diinya’da ve Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanatimin Olusum Siireci”,
Anadolu Sanat, Say1, 12, Eskigehir, 2002, s.3-4


https://dergipark.org.tr/download/article-file/192573

33

Anadolu topraklarinda seramik ¢amurunun varligi, insanlarin malzemeyle olan
binlerce yillik tanigikligindan kaynaklanan birikim Cumhuriyet Doneminde seramigin
hem 6nemli bir endiistri kolu olarak hem de sanat dali olarak gelismesine olanak
tanimistir. Cagdas ilk adimlan lilkemizde oncelikle sanat egitimi veren kurumlarda
atilmisti. Yurtdisina seramik egitimi i¢in gonderilen sanatcilar daha sonraki yillarda
cesitli sanat akimlarinin dnciiliigiinii gerceklestirmislerdir. Namik Ismail’in Sanayii
Nefise mektebine Dekoratif sanatlar boliimiinii katmasiyla ¢inicilik atolyesi acilir ve
atdlyenin basina Ismail Hakki Oygar getirilir. Paris’ten 1931 yilinda donen Vedat Ar
ve Hakki Izzetinde katilmasiyla atdlyede calismalar bu énemli hocalar dnderliginde

devam edilir.

Ismail Hakki Oygar Paris’e 6grenim igin gonderildigi donemde 1928°de bir
seramik sergisi agar. Boylece Tiirk seramik sanat¢ilart arasinda ilk yurtdisinda sergi
acma dzelligine sahihtir. Ayrica Ismail Hakki Oygar Tiirk sanatcilarinin dzel sergiler
acabilmesi i¢in sergi salonlarinin olmadig donemde Istanbul’da 6zel bir sanat galerisi
acarak sanatcilara kisisel sergiler agabilmelerine olanak tamir.”> Cumhuriyet Dénemi
gelismelerinin seramik sanatina yansimasiyla 6zel seramik atolyeleri kurulmaya
baslar. Ik 6zel seramik atdlyesini bireysel anlamda 1951 yilinda Fiireyya Koral kurar.
Akademik bir egitim almasina ragmen tedavi amagla bulundugu Isvigre’de kil ile bir
hastanede tanisir. O giinden itibaren seramikle profesyonel bir sekilde ilgilenmeye
baslar. Tedavi siireci bittikten sonra Istanbul’a donen sanatc1 seramik atdlyesi agarak
caligmalarina kendi atdlyesinde devam eder. Seramik sanati agisindan bu atdlye
“Atolye Okul” gorevi gormektedir. Sonraki donemlerde Bingiil Basarir, Binay Kaya,
Miifide Calik, Tiiziim Kizilcan, Alev Ebiizziya gibi isimlerinde yer aldig1 pek ¢ok kisi
bu atdlyede zaman zaman c¢alismalar yaparak kendilerini gelistirme olanagi

bulmuslardir.”

71 Deniz Onur Erman, On ver, 5.29

72 Kiymet Giray, Tiirkiye’de Sanat, Say1:33, Mart/Nisan, stanbul, 1998,s.25

3 Deniz Onur Erman, “Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Seramik Sanatinin Cagdaslagsma Siireci”, sanat
ve Tasarim Dergisi, 6. Say1, $.80-81
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Resim 33: Fiireya Koral atlyesinde seramik yaparken.
Kaynak: http://butdergisi.com/fureya-koraldan-yasayan-seramikler-sergisi
[13.05.2019]

Tiirkiye’de seramik sanatinin ¢cagdaslasma siirecinde onciililk eden bir diger
onemli isim ise Sadi Diren’dir. Gilizel Sanatlar Akademisi seramik boliimiinden
1953°de mezun olur. 1964 yilina kadar davetli olarak gittigi Almanya’da tasarimci
olarak bir endiistride ¢alisir. Tirkiye’ye dondikten sonra Giizel Sanatlar
Akademisindeki atolyesinde seramik dersleri vermeye baglayarak yeni sanatcilarin
yetismesine Onciilik eder. Sadi Diren Anadolu kiiltiiriinii sanatinin temeline
yerlestirmistir. Figiir yorumlamalarinda, sirli sirsiz seramik eserlerinde, bronz

heykellerinde Anadolu’nun izlerini gérmek miimkiindiir.”*

Resim 34: Fiireya Koral’in “Yasayan Seramikleri” adl1 sergisinden eserleri.
Kaynak: http://butdergisi.com/fureya-koraldan-yasayan-seramikler-sergisi
[13.05.2019]

7 Kiymet Giray, On ver, s.27
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Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde seramik sanat diinyasinda popiilerlik
kazanmaya baslamis, sanatin olgunluk dénemi olarak nitelendirilen 1970’11 yillarda
Hamiye Colakoglu, Candeger Furtun, Bingiil Basarir, Ilgi Adalan, Alev Ebiizziya,
Atilla Galatali, Jale Yilmabasar, Giingor Giiner, Mustafa Tuncalp, Erdin¢ Bakla, gibi
sanatgilar eserleriyle seramik sanatina canlilik katmislardir. Hamiye Colakoglu genis
yiizeyler ve formlar {lizerine figiiratif anlayistaki caligmalarin1 hayata gegirirken, Jale
Yilmabasar renkli tislubuyla figiiratif hayvan ve insan formlarindan panolar yapmustir.
Giingdr Giiner Anadolu’da Ilkel Cémlekgilik konusunda uzun arastirmalar yapmis
Alev Ebiizziya klasik ¢anak formuna kendine ait bir yorum getirmistir. "

Seramik alaninda endiistriyel ve sanatsal alanda gelismelerin yaninda,
Anadolu’da bu isi zanaat olarak devam ettiren bircok c¢Omlekcilik merkezi
bulunmaktadir. Bu merkezler ekonomik ag¢idan gecim kaynagi olmasiyla beraber
bulunduklar1 bolgedeki turizm ihtiyacim1 da {irettigi bir¢ok hediyelik esya ile
karsilamaktadir. Gilinlimiizde tiretime devam eden baslica ¢omlekgilik merkezleri:
Aydin-Karacasu, Izmir-Menemen, Eskisehir-Sorkun, Bilecik-Kinik, Nevsehir-

Avanos’la beraber daha bir¢cok ¢omlekgilik merkezi bulunmaktadir.

5 Deniz Onur Erman, 2012, On ver, s.31
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2. BOLUM: GUNUMUZ CANAK FORMNUNA BAKIS VE ETKINLIKLER

2.1. Giiniimiiz Canak Formuna Bakis

Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte, yeni bir doneme giren Seramik Sanati, Anadolu
Medeniyetleri ve ge¢misten gelen kiltiir birikimiyle gelisimini silirdirmiistiir.
Yaraticilik insanin diger varliklardan ayiran bir 6zelligidir. Yasamin her asamasinda
insan yaratici giictinii kullanir. Yeni fikir, eser ve buluslar ortaya koyabilen topluluklar,
Cagdas Diinya’da insanin evrim tarihi i¢indeki yerlerini alabilirler. Sanat egitiminde
geleneksel bicim usta-¢irak iligkisi i¢inde el ustaligina dayanan sistem 19.yy dan sonra
toplumsal degisimlerin sanata yaklasimdaki farkli tavirlarin, bilimsel, teknolojik

gelismelerin sanat1 etkiledigi ve degisime ugradigi gézlenmektedir. "
Herbert Read,

“Bir milletin Sanatin1 ve Duyarlilik derecesini Seramigi ile 6l¢iin”

demektedir.”’

Canaklar gilinliilk yasamimizin her alaninda karsimiza ¢ikar ve ritiiellerimizin
cogunda rol oynar, yemek yemek, yiyecek saklamak, evlerimizde ya da binlerce yillik
uygarliklarin sirlarii bize agmak tizere miizelerimizde degerli nesneler olarak yer alir.
Canaklarin basit ve karmasik olmayan nesneler olarak algilanmasi konuya yabanci
olanlarin en sik yaptig1 yanlislardan biri olmasiyla beraber konunun uzmanlar: bile
bazen aymi yanilgiya diiserler bu durum Bernard Leach’in basit bir Kore piring kase
sini eline alip 6grencilerine bunun gordiigli en miikemmel kaselerden biri oldugunu ve
ayni “ ama bakin ne kadar basit” diye eklemesiyle Yiizyillik Asahi ¢omlekgilik
gelenegini siirdiiren konuk Japon ¢anak ustas1 Matsubayasi bu s6zleri duyunca itiraz
eder ve “ hayir, bence bu ¢ok karmasik bir ¢anak™ der. Leach sonra Matsubayasi’nin
dogru soyledigini en temel formlarin aslinda olaganiistii karmasik ve gelismis bir

yapinin iiriinii oldugunu itiraf etmisgtir.’®

" Beril Anilanmert, “Sanat Egitiminde Yeni Yonelimler”, “Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii Ve Yarmi”,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1. Ulusal Sanat Sempozyumu, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayinlari No:1, Ankara, 1985, s.69.

" Herbert Read, “Sanatin Anlami1”, Ceviri: Nusin Asgari, Hayalperest Yaymevi, Istanbul, 2017, s.27.
78 http://www.istanbulkadinmuzesi.org/i/assets/contentfiles/Alev-Ebuziyya-Siesbye-canaklari.pdf
29.01.2019
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Sanatta bicim ve igerik kavramlar1 sanat eserlerinde oldugu gibi ¢anak
formunda da yer edinmis bir kavramdir. Bu kavramlar Tiirk Dil Kurumunun Biiyiik

Tirkge Sozliigiinde su sekilde tanimlanir,

Bicim: “ Bir nesnenin dis ¢izimleri bakimindan niteledigi, distan goriiniis sekli”,

“Yakisik alan sekil, uygun sekil”, “ Sanat ve edebiyat eserlerinde dis goriiniis, form”.

Icerik: “ Bir seyin icinde bulunanlarin biitiinii”. “ S6zlii veya yazili anlatimda verilmek
istenen Oz, diislince, duygu ve imgelerin biitiinii”, “Bir kelimenin veya kavramin

anlam1”.”®

Bir sanat eserine bakildiginda ilk agamada malzemesi, yapilis teknigi gibi
bir¢ok 06zelligi dikkat ¢ekebilir. Seyirci sekillendirme yontemini 6grendikten sonra
etkisi kalmayip akildan silinip gider. Bu 6zellik gecici bir duygu olusturmaktadir. O
yiizden sanat eserinde bi¢imiyle anlatilmak istenilen mesaj seyirci i¢in daha etkili ve
kalic1 olacaktir. Bigimin mi yoksa igerigin mi daha baskin geldigini vurgulamak igin
pek ¢ok tez ortaya atilmistir. Bunlardan biri, Bilimsel maddeci estetik temsilcileri:
eserin igerige bagimli, onun altinda yer alan bir obje oldugunu kanitlar. Diger bir
tarafta Bicimci estetigin temsilcileri: sanatta dnceligin igerik degil bi¢in oldugunu,
icerigin yiikiinden kurtulmus eserin kendi kendine yeterli oldugu goriisiindedir.
Bigimci estetigin temsilcilerinin goriisii bir noktada yetersiz gelebilir. Insanin diisiinen
bir varlik olmasiyla beraber, bu 6zelligi sayesinde yapilmis bir sanat eserinin ne ifade
ettigini bilmek isteyecegi i¢in igerik bicimden bagimsiz olmadan sanatci1 iki kavrami

bir arada kullanarak sanat eserini daha giiclii hale getirebilir.®

Ilkel insanin gereksinimleriyle ortaya ¢ikan seramik sanati miitevazi bir kap
sanatidir. Kullanim nedeni ile sanatlarin en eskisi olarak, insanlarin ilk buluslarindan
biri oldugu diisiiniilmektedir. Onceleri elle sekillendirilen seramik kaplar atesin ve
carkin bulunmasi ¢camurun bir eksen etrafinda donerek bulmasi daha sonralar1 6zgiin

sanat degerlerini de igermistir.3!

19.yy. Diinya toplumlarinda sanayilesme siireci ve goriilen degisimlerle 6zgiir

kisiligini kazanmis sanatci, akimlar dolayisiyla sanatta olusan degisimler ve yeni

9 http://sozluk.gov.tr/ 01.07.2019
8 Emel Solenay, “Sanatta Bicim ve I¢erik Sorunu”, Anadolu Sanat, Say1 7, 1997, 5.140,141.
81 Atilla Galatali, “Elestirim”, “Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii Ve Yarmi1”, Hacettepe Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi 1. Ulusal Sanat Sempozyumu, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1 No:1, Ankara,
1985, s5.93.
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anlatim olanaklar1 bulunmustur. Bu yiizyilda seramik c¢anaklar c¢agdas sanatin
konusuna dahil edilmistir. Bu konuyu Tiirkiye de en iyi sekilde ifade eden sanatg1 Alev
Ebiizziya, klasik ¢anak formuna kendine ait bir yorum getirmistir. Canaklarina
sanatsal bir nitelik ve imgesel bir anlatim dili kazandiran sanatci1 ¢anagin i¢ boslugunu

plastik bir 6ge olarak kullanan ve mekandaki boslukla bir bag kurmay1 basarmistir. 52

Canagin formuyla beraber olusan bosluk kavrami sozliik anlamiyla Tiirk Dil
Kurumu’nun Biiyiik Tiirkce Sozliigiinde, “ bosluk™, “oyuk ¢ukur”, “kapanmis yer”,
“bos olan yer”, “kesinti, kopukluk”, “eksiklik, yoksunluk duygusu”, “ bos olma
durumu” olarak tanimlanir.®® Bu anlam canak formunda, ¢anagmn iginde olusan ve
hacminin yer aldig1 kisim i¢ bosluk, formun dis cidariyla ayrilmasi ve mekanda

olusturdugu etkiyi de dis bosluk olarak tanimlayabiliriz.

Canak ve i¢ boslukla kurulan bagi Atilla Galatali “Elestirim” baglikli

bildirisinde,

“Seramik Sanatinin baslangicinda baslangicin da ve sonraki gelismelerinde esas olan
temel yapisi, kapsadigi kullanima agik i¢ boslugu ile isgal ettigi dis bosluk arasinda
yer alan balgik kilinin sanatkarane sekillendirilmesiyle viicut bulmasidir diye kisaca
tanimlanabilir. Iste bugiin “ORGANIK SERAMIK YUZEY” diye tanimladigim bu
viicut, tarih boyunca farkli uygarliklarin icinde degisen yasam bigimlerine, farkl
teknik ve estetik degerlere gore ¢esitli kiliklara girerek giiniimiize kadar gelebilmistir.
Gilinlimiizde ¢agin kosullarina uymaya calisirken, tamamen farkli olan ¢agdas soyut

sanat boyutunu da igermeye baslamistir”. Seklinde ifade etmistir.34

Canak formunun bir sanat nesnesi olabilmesi i¢in endiistriyel kullanim amaci
olmadan, sanat baglaminda diistinmek ve bu dogrultuda sekillendirmek bir gereklilik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda sekillendirilen c¢anaklar kullanim
amacimin disinda sanatsal-imgesel bir yapida olacaktir. Canagin iizerinde sanatsal-
imgesel bir yap1 olusturmak i¢in ¢anagin i¢ ve dis yapisindaki boslugu bir plastik 6ge
olarak diistiniip sekillendirmek gerekir. Herhangi bir bicimde bu boslugu canaktan

ayirdigimizda ¢anagin anlamini kaybedecek kadar derinden iliskilendirmek gerekir.

82 Hikmet Serdar Mutlu, Sevtap Kanat, “ Anadolu Canak Geleneginde Grafiksel Bir Uslup; Alevin
Canaklarr”, 1dil Dergisi, Cilt 6, Say1 37, 2017, 5.2609.

8 http://sozluk.gov.tr/ 01.07.2019

8 Atilla Galatali, On ver, s.93.
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Bu durumda i¢ bosluk ve dis bosluk arasindaki iliski imgesel diizeyde kuruldugunda

cagdas soyut ¢anak formu olusur.®

Cagdas bir yonelis olan soyut seramik, tamamen bir anlatima gorsel plastik
sanat amaciyla yonelerek kosulsuz soyut ifadeler aramaktadir. Cagdas sanatlarin 6zii
dislanmis olan seramigin klasik temeline yonelerek asiri nitelikler tasiyan plastige
yonelmis 6zgiir yorumlamalar1 karisiklik yaratmaktadir. Bu durumda 6nemli olan bir
canak yorumlarken bulunan i¢ boslugun kullanim 06ziiniin tamamen dislanmis

olmasidir. Soyut seramik eser sadece dzgiin bicimin ifadesinden ibaret olmalidir.®

Seramik her tiirlii betimleyici amagtan azat olmus saf bir sanattir. Seramik

canak en yalin ve en zor olmasiyla en soyut plastik sanattir.%’

Canaklar her sanat eserinde oldugu gibi bicim ve igerik bakimindan
biitiinlesmis bir yapiy1 i¢inde barindirmasiyla birlikte bigimin her parcasi ve dgesi

kendi i¢inde bir igerigi tasimak i¢in biitiinlestirilmistir.

8 Ufuk Tolga Savas, “Seramik Sanatinda Bosluk”, Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 3.
Say1, 2009, s.106.

8 Atilla Galatali, On ver, 5.97.

87 Herbert Read, On ver, 5.27.
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2.2. Sevgiye Aralik Tinilar Sergisi

Sanki Atilla Galatalinin “Bereket Canag1” formundan kabarip tasan beyaz
plastik degerin, tarihsel kavrayis ve sonuglarla ¢anak ve canak yorumlariyla
sergilendigi bir yeni y1l bulugmasidir. “Sevgiye Aralik Tinilar”. Seramik ve Cam
sanatlarinin ¢agdas ¢anak ve ¢canak yorumu formu 6rneklerinin sergilendigi bu sergi,
estetik degerlere isaret eden ¢anak formunun nedenselliklerine deginilmesi seramik
sanatinda geleneksel formlarin ¢agdas ve c¢agcil niteliklerinin  dGnemini
vurgulayacaktir.®® Seramik-Cam canak formlar1 ve yorumlamalariyla sunulan
“Sevgiye Aralik Tinilar” Seramik-Cam ¢anak sergisi Istanbul D’art Sanat Galerisinde
12 aralik 2015-03 ocak 2016 tarihleri arasinda gosterimde olmustur. Cagdas Tiirk
seramik sanat¢ilarindan Beril Anilanmert, Giingor Giiner, Zehra Cobanli, Sevim Cizer,
Mustafa Tungalp, Tiiziim Kizilcan, Melahat Oztiirk Altundag, Ergiin Arda, Mehmet
Cosar, Miijde Yiicel Cosar, Senem Aker Ensari, Kadir Ertiirk, Binnur Derya Geylani,
Ayse Giiler, Umit Can Géren, Burcu Oztiirk Karabey, Sirin Kocak, Kamuran Ozlem
Sarnig, Ufuk Tolga Savas, Eda Sopaci, Emel Sélenay, Yasemin Varol’un eserlerinin
yer aldig1 sergide, Ulkemizin farkli sehirleri ve iiniversitelerinden ¢anak formu iizerine
calisan toplam 22 seramik ve cam sanatgisinin birbirinden farkli ¢anak yorumlari

izlenmistir.

D'ART GALERI 4

www.d-artgallery.org Y

7 (" KATILAN SANATCILAR

¥« MELAHAT OZTURK ALTUNDAG “OMIT CAN GOREN
* BERILANILANMERT: = GUNGOR GUNER
* ERGUN ARDA : ~BURCU OZTURK KARABEY
« SEVIMGIZER = “MEHMET TOZOM KIZILCAN
+ MEHMET COSAR +SIRINKOGAK
* MOJDEYUCEL COSAR “KAMURAN OZLEM SARNIC
« ZEHRA COBANLI “UFUK TOLGA-SAVAS & Acilis:
+ SENEM AKER ENSARI * EDASOPACI 12 Aralik
« KADIR ERTURK » EMELSOLENAY Cumartesi
« BIRNUR DERYA GEYLANI » MUSTAFATUNGALP & Saat:
* AYSE GULER » YASEMINYAROL & 18:30

Resim 35: Sevgiye Aralik Tinilar sergi afisi.
Kaynak: http://dartgaleri.istanbul/sergiler/sevgiyle-aralik-tinilar/
[02.07.2019]

8 D’art Galeri Sergi Katalogu, “Sevgiye Aralik Timilar”, 12.12.2015-03.01.2016.


http://dartgaleri.istanbul/sergiler/sevgiyle-aralik-tinilar/

41

2.3. Uluslararasi Fantastik Macsabal (Canak) Yarismas

Uluslararas1 Fantastik Macsabal (Canak) Yarismas1 Hacettepe Universitesi ve
Ankara Gliney Kore Kiiltiir Merkezi tarafindan yapilmistir. Yarigmanin amaci Giiney
Kore kiiltiiriiniin tanitilmas1 ve Macsabal kaselerinin tiim Diinyada bilinmesi amaciyla
yapilmigtir. Bu yarisma yerli ve yabanci sanatcilarin ¢esitli Macsabal kasesi

yorumlamalariyla evrensel bir hal almistir.

EXHIBITION INTERN
FANTASTIC ABAL
COMPETITIC

ULUSLARARASI TiK
(CANAK) YARISMA Gisi

stic Macsabal
1) Competition

......'.. //// ()

2By

Resim 36: Uluslararas1 Fantastik Macsabal (Canak) Yarigmasi Sergisi.
Kaynak: https://www.hasansahbaz.com/

[02.07.2019]


https://www.hasansahbaz.com/
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2.4. Yiizen Seramik Canaklar Sergisi

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Seramik ve Cam Toplulugunun organize
ettigi 25 Agustos 10 Eyliil 2017 tarihleri arasinda 20 sanat¢inin katilimiyla Yiizen
Seramik Canaklar Sergisi gerg¢eklesmistir. Sergi kavrami Canakkale ilinin adindaki
canak kelimesinden tiretilmistir. Sanat¢ilar Canakkale’nin ruhundan esinlenerek kendi

6zgiin canak formunu tasarlamus, sekillendirmis ve suda yiizdiirmiistiir.%°

mv.\'«:\*mﬁ?,qra

Gigdem AFERIN Ergin ARDA ATES Murat BICER
ERl Hande GETIZ
3 GULER Murat IRES
KTEM Tillin OZDER Mehtap OZBAY METIN
m SARIOGLY  Ne

Resim 37: Yiizen Seramik Canaklar Sergisi.
Kaynak: http://www.canakkaleolay.com/Seramikler-bu-yilda-yuzecek-43291
[02.07.2019]

8 http://canmyo.comu.edu.tr/arsiv/etkinlikler/yuzen-seramik-canaklar-sergisi-r405.html [02.07.2019]


http://www.canakkaleolay.com/Seramikler-bu-yilda-yuzecek-43291
http://canmyo.comu.edu.tr/arsiv/etkinlikler/yuzen-seramik-canaklar-sergisi-r405.html
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3. BOLUM SERAMIK SANATINDA CANAK FORMU SEKILLENDIRME VE
DEKOR YONTEMLERI

3.1. SANATSAL SERAMIK TASARIMI

Sanatsal ~ Seramik  Tasarimi, biitiin  sekillendirme  yontemleriyle
sekillendirilebilen islevselligi de olabilen ancak seri {iretimi olmayan, toplumun kiiltiir
diizeyini, dinsel inancini, davraniglarini ve duyarliligini 6zetle gilincel yasamlarini
yansitan seramik, malzemenin tiim olanaklarini kullanarak bugiinkii kavramiyla 6zgiin

ve estetik yaraticilig1 anlatim bigimidir.%
3.1.1. Cimdikleme Yontemi ile Sekillendirme

Biitiin sanatsal seramik sekillendirme yontemlerinin basinda kullanilan
camurun ideal kivam ve bigimde olmasi Onemlidir. Sekillendirme veya pisme
esnasinda camurdan kaynaklanan hatalarin dnlenmesinde yogurulma islemi biiyiik
onem tasir. Camurun elle sekillendirme yontemlerinde diizgiin bir yap1 kazanmasi
yogurulmayla gerceklesir. Camur uygun kivama gelmesi ic¢in su emici bir ylizey
izerinde yogurma islemiyle i¢indeki hava kabarciklarinin giderilmesi ve homojen hale

gelmesiyle plastik bir hale gelen camur sekillendirmeye hazir hale gelir.

Resim 38: Cimdikleme yonteminin uygulanmasi.

Kaynak: Fotograf U.Giilsiim Okcu

% fsmail Yardime1,” Anadolu’da Baslangicindan Giiniimiize Seramik — Metal Teknik ve Bi¢im
Etkilesimleri (YLT, Anadolu Unv. Sos. Bil. Ens., Eskisehir, 1993), s.4.
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Cimdikleme yontemi homojen hale gelen camuru alet kullanmadan parmaklar
arasinda ezip cimdikleyerek ici bos bigimdeki bir form haline getirmek c¢amur
sekillendirme kullanilan en eski tekniklerden biridir. Yapmak istedigimiz form i¢in
ideal boyuttaki bir ¢amuru avug igine oturtup bir delik agtiktan sonra bir yandan
cevirme islemiyle ¢imdikleyerek ezerken biitlin formda et kalinliginin ayni olmasina

dikkat edilmesi onemlidir.**
3.1.2. Sucuk Yontemi ile Sekillendirme

Sucuk yontemi denilen bu teknik elle yuvarlak sucuk haline getirilen camur

pargalarini st iiste dizerek belirli bir form olusturmaktir.

Resim 39: Sucuk yonteminin Uygulanmasi.

Kaynak: Fotograf U.Giilsiim Okcu

Sucuk yontemi yapilirken ¢amurun nem oraninin teknige uygun miktarda
olmal1 ve i¢inde hava kalmamasina dikkat edilmelidir. Sucuklari al¢1 plaka veya ahsap
masa iizerinde iki elimizin de yardimiyla ortadan kenarlara dogru yuvarlayarak elde
ederiz. Hazirlanilacak sucuklarin kalinlig1 forma uygun olmalidir. Sucuklarin kalinlig
kiiciik formlarda sabit tutulurken form biiyiidiikge iist kismin agirligini tagiyabilmesi
i¢in alt kisimda kalan sucuklar kalin iist kisimda olan sucuklar ince olmalidir. Sucuklar
hazirlanirken kopmalar ve catlamalar olmamasina dikkat etmek gerekmektedir.
Hazirlanan sucuklar istenen biiyiikteki form i¢in hazirlanan taban kismi iizerine

sartlmasiyla devam edilir. Sucuklar {ist iiste sarilirken yapistirma islemini sucuklarin

?1 Susan Peterson — Jan Peterson, “Seramik Yapiyoruz”, Cev. Sevim Cizer, Karakalem Kitapevi,
Izmir, 2009, s.42.
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aralarina bigak veya sivri uclu aletlerle ¢entiklenip balgikla saglam bir sekilde birbirine
yapistirilir. Formun tasarimina gore sucuklar daha disa veya ice yapistirilarak istenilen

sekil elde edilmis olur.
3.1.3. Plaka ile Sekillendirme

Plaka ile sekillendirme seramik ¢amurunun merdane yardimiyla agilip istenilen
incelige getirilmesiyle tasarima uygun parcalarin kesilip birlestirilmesiyle

olusmaktadir.

Teknikte diizensiz sekillerde elde edilebilecegi gibi keskin koseli kaplarin,
besgen, altigen gibi diizgiin formlarin yapimina olanak verir. Yiizeylerin diiz olmasi
dekor ve sirlama teknikleri i¢in en uygun alanlari olusturur. Plaka yonteminde ¢amur
sekillendirmeyi zorlastiracak, catlama yapacak kadar sert olmamali, ayn1 zamanda
ayakta durmasin zorlastiracak ya da deforme edecek kadar yumusak olmamalidir.
Kuruma esnasinda ya da pisirimde olabilecek ayrilma ve catlamalardan dolayi
hazirlanan plakalarin hepsinin sertligi ayn1 olmalidir. Tasarima uygun plakalar
merdane ile acildiktan sonra kesilir, yapistirilacak iki ylizeyin birlesecegi alanlar
bicagin ucuyla ¢entiklenir ve balgik stiriilerek yapistirma islemi uygulanir. Plakalarin

ek yerlerinin iyice saglamlastirmak i¢in ince sucuklar yapip aletler yardimiyla

sikistirarak biinyeye yedirilir.

Resim 40: plaka yonteminin uygulanmasi.

Kaynak: Fotograf U.Giilsiim Okcu



46

3.1.4. Camur tornasinda Sekillendirme

Torna tarihin taniklik ettigi gelisim siireci igerisinde seramik sanatinin
vazgecilmez bir sekillendirme teknigi olarak kendini gostermektedir. Torna,
kullanmay1 6grenme siirecinde, camurun parmaklarin basinciyla nasil sekil aldigini
hissetmeyle baglar. Tornada sekillendirme islemine baslamadan 6nce camurun 6zenle
yogurulmasi gerekmektedir. Diger sekillendirme yontemlerinde de ¢amuru yogurma
islemi 6nemli olsa da, tornada yapilacak formun i¢inde hava kalmamasi kivaminin
uygun olmast biiyilkk 6nem tasir. Aksi takdirde igeride kalan hava kabarciklarinda
birikecek nem, parcanin biskiivi pisirimi sirasinda patlamasina neden olabilir. Camur

asirt yas ise su emici yiizey tizerinde uygun kivama gelene kadar yogurulmali, fazla

kuru ise yogurma esnasinda azar azar su ile nemlendirilmelidir.%

Resim 41: ¢amur tornasinda sekillendirme.
Kaynak: Fotograf U.Giilsiim Okcu
Yogurma iglemi tamamlanan ¢amur el yardimiyla vurarak konik bir bi¢ime
getirilip torna tablasina yerlestirilir. Torna tablasina yerlestirilen ¢amuru iki elimizi de
slatip avug icleriyle camuru sikip yukart dogru ¢ekme islemi yapilir. Yukar1 dogru
cekilen camur iki el yardimiyla asagi dogru bastirarak ¢amur torna tablasinda merkeze
gelinceye kadar bu islem devam eder. Merkeze gelen camur formu sekillendirmeye
hazir haldedir. Yapilacak formun diizgiin bir sekil almasi i¢in merkeze alma iglemi
bliylik 6nem tasir. Daha sonra ¢camurun orta kismindan parmaklar yardimiyla asagi

dogru itilerek delik agilmasi saglanir, agiklig1 genisletmek amaciyla ¢camuru agilan

92 Sysan Peterson — Jan Peterson, On ver, s.69.
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delikten kendimize dogru ¢cekerek ¢camuru agma islemi yapilir. Agma igleminden sonra
bir elimiz icte biri dista olmak iizere bagparmak eklemlerinin yan tarafiyla ¢amuru
i¢ine iterek ve yukar1 dogru ¢ekerek bir silindir formu elde etmis oluruz. Bu asamadan
sonra form tasarima uygun istenildigi gibi sekillendirilebilir. Formun sekillendirme

islemi bittikten sonra misina yardimiyla form torna tablasindan ayrilir.

Dip alma islemi i¢in uygun kivama gelene kadar bekletilir. Tornada ¢ekilmis
formlar dip alinirken en bilinen yontem formu ters ¢evirip tornada merkeze getirerek
oturtmak gerekir. Dip alma islemi 6nce tabani, yanlar1 ve iistten dip alma aletleriyle
yontarak formu diizgiinlestirmek gerekir. Son asamada dip alma islemiyle

tamamlanmis olur.
3.1.5. 3D Yazicilar ile Sekillendirme

Giinlimiizde bu teknoloji olduk¢a yeni oldugu i¢in bir¢ok sanat¢1 ve atdlye bu
teknolojiyi gelistirme alanlarinda ¢alismalar yapmakta ve projeler gelistirmektedir. Bu
tiretim tekniginde yiizey lizerinde kabartmasi yapilacak olan modelin 5-6 farkli agidan
cekilerek 123D Catch programi sayesinde 3 boyutlu hale getirilir. Bu programla
bilgisayar ortaminda model iizerinde degisiklikler yapilabildigi gibi sifirdan farkli
sanatsal ve figiiratif modellerde cizilebilmektedir. Daha sonra iiretim asamasinda
onemli bir diger unsur ise ¢amur hazirlamadir. Camurun hazirlanmasiyla enjeksiyonu
yapilacak tiip igerisine siyrilarak yerlestirilen camurun kompresor yardimiyla hava
basinci ile itilerek {ist iiste yi8ilmasi prensibi ile ¢alismaktadir. Tiipler i¢cine ¢amur
yerlestirilirken hava kalmamasi gerekmektedir, eger camur veya tiip i¢inde hava
kalirsa iiretim asamasinda yiizey iizerinde bosluklara neden olacaktir. U¢ boyutlu
yazict lzerine ¢amur tiipli yerlestirildikten sonra makinenin baglangi¢c noktasina
objenin tabanina alg1 plaka yerlestirilir. Ug boyutlu yazic1 hafizasina aktarilan dosya

ekran iizerinden segilerek baslat butonuna basilmasiyla iiretim yapilmaktadir.%®

9 Bzgi Hakan Verdu Martinez, Emre Can, (2016). Bilgisayar Destekli Seramik Uretirp Yontemi
Olarak U¢ Boyutlu Yazicilar ve Gliniimiiz Kosullarinda Uygulama Ornegi. Anadolu Universitesi
Sanat & Tasarim Dergisi, 6(1), s.4-12.
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3.2. ENDUSTRIYEL SERAMIK TASARIMI

Klasik anlamda seramik sanatinin iki onemli alanindan biride endiistriyel
seramik sanatidir. 19.yy’dan itibaren sanata yaklasimim toplumsal degismeler bilissel
ve teknolojik gelismelerin sonucu da endiistriyel seramik sanatini etkilemistir. Sanat
icin sanat anlayisi yerine sanatin halka inerek Diinya pazarina agilmasiyla nitelikli
tirtinler tiretme fikri yiiklemistir. Endiistri doneminde kiigiik at6lyelerde elle tek tek
iretilmeye c¢alisilan iirlinler ihtiyaca cevap veremeyince seri iiretim alaninda
gelismeler olmustur. Endiistriyel sanata deginmek gerekirse seri, hizli, ucuz maliyetle
iyi kazang elde edildigi goriilmiis ancak bu ucuz, yozlagmis, taklit el sanatlarinin da
piyasaya ¢ikmasina neden oldugu goriilmektedir. Bugiin ise kullanilan esyalardan,
mimari, duvar, yer kaplama o6gelerinden saglik gereglerine ve elektrikli aletlere kadar

her sey Endiistriyel seramik sanati1 biinyesinde iiretildigi bilinmektedir.*
3.2.1. Kalip Yontemi ile Sekillendirme

Kalip yontemi ile sekillendirmede al¢i genellikle iki amagla kullanilir.
Birincisi seramik formlar1 tekrar ve ¢ok sayida iiretebilmek icin, digeri ise dogrudan
yapilmas1 hedeflenen form igindir. Alg1 genellikle dokiim ¢amuru ile dokiim
yapabilmek amaciyla kalip yapiminda kullanilir. Ayrica bu kaliplara uygun kivamdaki
camur ile sivama yaparak da formlar olusturulabilir. Alg1 kimyasal igerik olarak
kalsiyum silikattir. Algr model ve kalip yapimi i¢in hatta kaliba dokiim ve sivama
yapmak i¢in kullanilacak mekan disina g¢ikmadan diger g¢alisma ortamlarindan
ayrilmasi gerekir. Ciinkii alc1 pargalar1 ve tozlar1 hem ¢amur i¢ine karistiginda hemde
sir yiizeyine yapistiginda ciddi iiretim hatalarina neden olurlar. Bu katalar pisirim

sirasinda formun parga atmasi hatta patlamasina neden olabilir.%®

Yapmak istenilen kaliba baglamadan 6nce tasarima uygun model ¢aligmaya
uygun kivamdaki ¢camur veya al¢1 yardimiyla model yapilmalidir. Model tasarima
uygun sekillendirildikten sonra {izerindeki ters agilar tespit edilir. Model tlizerindeki
ters acilar kalibin ka¢ pargadan olusacagini belirler. Ter ac1 bagka bir ¢izginin veya

egrinin altindan gecen bir hattir.

% Aysegiil Tiiredi Ozen, “Atesin Topraga Hiikmettigi Sanat”, (Anadolu Sanat, Anadolu
Universitesi G.S.F. Yaymi,No:762, Eskisehir, Aralik 1993) 5.160-161.
% Susan Peterson — Jan peterson, On ver, $.57.
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Bir ¢anak formunu en basit haliyle tek parca bir kalip ile sekillendirilmesi
miimkiindiir. Tasarimin farkliligina gore kaliptaki par¢a sayisi artmaktadir. Modelin
¢oziimlenmesi sonucu ¢ok sayida dokiim almak igin olusturulan kalip pargalarinin
biitiiniine teksir kalib1 denir. Kalip parcalarinin birlesmesiyle olusan bosluk modelin
kendisidir. Birlesmis kalibin i¢ine dokiim ¢amuru dokiilerek form elde edilir. Dokiim
malzemesinin donmasindan sonra kalip pargalart acilir ve form ¢ikarilir. Teksir
kaliplar1 ¢ak parcali olup ¢ok sayida dokiim alma 6zelligine sahiptir. Kalip parcalari
birbirine kenetlenecek ve daha sonra formu bozmayacak sekilde ayrilma 6zelligi de
tasimalidir. Model analizinden sonra kalip yapilacak teknik belirlenir. Kalip
pargalarinin her biri ayr1 dokiilmektedir. Yapilacak formun yapisina uygun temel kalip
formu hazirlanir. Kiip veya dikdortgen formun malzemesini ahsap suntalar
olustururken, silindirik bir form i¢in biikiilebilen ince sac veya pleksi gibi malzemeler
kullanilir. Her iki formu da sabitlemek i¢in metal tellerden olusan sikma gereci
kullanilir. Modelin kalibt alinirken formun, kalip parcalarmin, kullanilan kalip
malzemelerinin ve masadan ayrilabilmesi i¢in arap sabunu kullanilmalidir. Arap
sabunu su ile kanstirilip ¢ézlinmesi saglandiktan sonra fir¢a veya siinger yardimiyla
biitiin parcalara ince bir tabaka halinde siiriilmesi gerekir. Bu islemler tamamlandiktan
sonra al¢1 hazirlanir. Alg1 kaba koyulan su iizerine yavasca bir tepecik olusuncaya
kadar dokiildiikten sonra karistirilarak hazirlanir. Alg1r kivaminin akiskan ve homojen
olmasina dikkat edilir. Alg1 hazirlanmis olan kalip elemanlarinin igindeki model
lizerine hava kabarcigi kalmayacak sekilde dikkatli bir dokiim yapilmalidir. Algi
dokiildiikten sonra donmasi i¢in bekletilir. Donma islemi gerceklesen al¢1 sonucunda
kaliplar agilir. Eger kalip tek parcali ise iginden model ve kil kalintilar1 temizlenir. Cift
veya daha fazla pargali kaliplarda modelle birlikte kalip ters gevrilir, lizerindeki
fazlaliklar temizlenir. Cift ve daha ¢ok parcali al¢i kaliplarin dokiim esnasinda
birbirlerinden ayrilmasini 6nlemek amaciyla kalip alinirken parcalar arasina kilit
yuvalar1 keskin metal aletlerle acilir, tekrardan arap sabunu siiriilerek diger parg¢anin

kalib1 alinir.

Bos ve dolu dokiim olmak iizere iki ¢esit dokiim ydntemi vardir. I¢i bos dokiim
kalib1 tek veya ¢ok parcali olabilir. Bu dokiimler kalip i¢ yilizeyinden sekillenir. Dokiim
agizindan doldurulan camur istenilen 6l¢iide et kalinligi olusana kadar bekletilir.
Camur eksildikce ekleme yapilir. Istenilen et kalinlig1 olustuktan sonra kalip ters

cevrilerek icindeki fazla camur bosaltilir. Bu sekilde i¢i bos bir form elde etmis oluruz.
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Dolu dokiim kaliplarinin en az iki parga olmasit gerekmektedir. Form kalibin hem
icinden hem de disindan sekillenir. Kalibin iki ylizeyi arasina dokiim agizindan
camurla doldurarak bekletilir ve camur azaldikca ekleme yapilir. Bu kaliplarda
bosaltma islemi yapilmaz. Form i¢inde sertlesip bigim alinca kalip acilir form i¢cinden
alimir. Alg1 yiizeyler ¢camurun fazla suyunu alma gorevindedirler. Dolu dokiim
kaliplarma giin i¢cinde birka¢ defadan fazla dokiim yapilamaz, ¢iinkii i¢i bosluklu

kaliplara oranla daha ¢ok suyu ¢ektikleri igin 1slanirlar.®

3.2.2. Sablon Torna ile Sekillendirme

Sablon tornalar, kalip ve sablonla sekillendirme yapan elektrikli tornalardir.
Sekillendirme bagligi olarak adlandirilan alg1 kalip torna tablasina vidalanir. Onun
tizerine sekillendirmede kullanilacak olan sablon kalibi sekillendirme basliginin

tizerine oturtulur. Bu kaliplarda sekillendirme zamandan tasarruf saglamak igin seri

tiretim halinde yapilir.

Resim 42: Sablon tornada sekillendirme.
Kaynak: Fotograf U.Giilsiim Okcu
Kaliplar tornaya oturtulduktan sonra sablon kolu hazirlanir. Sablon kolu saga
sola hareket edebilen kalip iizerinden formun et kalinligin1 olusturacak konsoldur.
Daha sonra formu olusturacak olan ¢camur yogurularak hazirlanir. Hazirlanan ¢amur
sablon kalibinin ortasina oturtulur ve el yardimiyla sablon tizerine yayilir. daha sonra
sablon kolu uygun kalinlikta yayilan ¢gamurun iizerine basing uygulayarak indirilir. Bu

islemler gerceklesirken ¢camur iizerine bir miktar su damlatilir ve sablonun ¢amuru

9% Susan Peterson — Jan Peterson, On ver, s.59.
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kavrayip kalip iizerinden pargalayarak savurmasina engel olur. Camurun fazlalig
kalip bitim ¢izgisinden bigak yardimiyla kesilerek alinir. Bu islemden sonra ¢anak
formunun sekillendirme islemi tamamlanir ve silingerle rétus yapildiktan sonra
kurumaya birakilir. Sablon kalibinin {izerindeki formun nemini alarak kurumasini
saglayacaktir. Deri sertligine geldikten sonra kaliptan ¢ikarilir ve sekillendirme iglemi

tamamlanmis olur.
3.3. DEKOR YONTEMLERI

Dekor en genis anlamda bir formun veya bi¢imin yiizeyinde diiz ya da
kabartma, boyali ya da boyasiz bir takim dgelerle olusturulan diizenlemeye denir.®’
Seramigin bulunmasiyla formlara dekor yapma egilimi baslamis ve seramigin
vazgegilmez bir pargasi olmustur. Insanoglunun yerlesik hayata gegmesiyle birlikte
seramik esyalar1 tiretip kullanmislar ve bu kullanim hi¢bir zaman 6nemini yitirmeden
geliserek gilinlimiize kadar gelmistir. Caglar boyu seramigin iiretilmesinde dekor,

formla birlikte biitiin bir parca olarak ilerleme gostermistir. Uygarliklari tanimamiza

formlar iizerine yapilan bu dekorlar, belirleyici birer faktor olmuslardir.%®

Topragin kesfedilmesinden endiistri ¢agna kadar gegen siire igerisinde
camurun bi¢imlendirilmesi ile elde edilen ¢esitli formlarin siislenmesi egilimi bugiinkii
anlamiyla ekonomik ve estetik amaglarinin Gtesinde, toplumlarin duyarliligi, dinsel
kavramlar1 ve davramiglarini, kiiltiirel diizeyini, toplum iliskilerini yansitan bir
davranis oldugu gozlenmektedir. Gilinlimiizde ise seramik form {iiretiminde yapilan
dekorlanmaya yonelik uygulamalar, formun estetik agidan 6nem kazanmasi, bigim,
dekor iliskileri igerisinde bigim etkisinin kuvvetlendirilmesi, formlara renk ve
bicimlerin 6zgiinliigiiyle yeni anlatimlar saglamasi ve ekonomik etkenler nedeni ile

ticari degerinin yiikselmesi amacryla yapilir.%®
3.3.1. Yas Camur Uzerine Yapilan Dekor Teknikleri

Insanlar ilk caglardan itibaren seramik ¢amurunu bi¢imlendirmeye basladig1
yillar itibariyle, anlatmak istediklerini ifade edebilmek i¢in yapmis olduklar1 formlar
giizel gostermek amaciyla dekorlama gereksinimi duymuslardir. M.O. 7000-7500

yillarinda yas camur lizerine yapilan dekorlar gelisme gostermistir. Daha sonralari

¥" Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (1.Cilt), On ver,s.236.
9 Sidika Sibel Sevim,2015, On ver , s.21.
% Tiilin Ayta, “Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Yontemleri”, Istanbul, 1976, s. 5-6.
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teknolojik etkilerle birlikte kulanmis olduklari ¢amurun cinsiyle sekillendirme
yontemleri ve uygulamis olduklar1 dekorlarla geliserek sekillenmistir. Dekor yapimina
baslamadan yas camur iizerine Once formun sekillendirilmis olmasi1 gerekir.
Sekillendirme islemi tasarima uygun dokiim, torna ya da serbest yontemlerle
yapilabilir. Dekor yapilacak {iriiniin deri sertliginde olmasi gerekmektedir. Yas camur
izerine yapilan dekorlar oyma, ajur, akitma ile ajur, mishima, par¢a ekleme selvi,

seklinde yapilabilir.1%

e Oyma Dekorlar1: Deri sertligindeki form ylizeyine ¢izilen graviir yontemiyle
elde edilen bir silisleme ¢esididir. Oyma dekorlari, kesme ve ajur dekorlarindan ayri
olarak belirtilmesinin nedeni bu tekniklerin uygulama big¢imleri benzerlik gosterse de
igerik yoniinden her biri birbirinden farklidir. Seramik form {izerine yapilan oymada,
dekorlanacak olan kisimlarin tasarlanan desenin kurgusuna goére derin bir sekilde
oyulmasidir. Caligma esnasinda formun et kalinliginin siirekli kontrol edilmesiyle,
Oyma islemi, pisirim ve kurutma sirasinda pargalarda olusacak olan hatalar engellemis

olur.

o Ajur Dekoru: Seramik formlar bicimlendirildikten sonra deri sertligine
geldiginde oyulmasi suretiyle yapilan dekor teknigidir. Deri sertligindeki ¢amurun
lizerine yerlestirilmis dekoratif bigimlerin kesilmesi ve delikler olusturacak sekilde
oyulmasiyla olusturulmus dekorlardir. Serbest elle, dokiim yontemi veya tornada
cekilerek hazirlanmis her tiirlii seramik formlarda uygulanabilir. Keskin sivri uglu

malzemelerle ¢alisiimalidir.*%

e Akitma ile Yapilan Ajur Dekoru: dokiim teknigi ile sekillenen ve algi
kaliptan yeni ¢ikan formlar {izerine, akitma ile ajurlar al¢1 bir plaka iizerinde yapilip
deri sertligindeki ¢aligmalar ile birlestirerek veya akitma ile yapilmig tek basina

deliklerden olusan bigimlerin kullanilmasi ile yapilan bir dekor teknigidir.

e Dekorlu Kaliplar: Toplu iiretim olarak Seramik endiistri alaninda kullanilan
yontemdir. Bu yontemler kaliba kazimak suretiyle veya model iizerine 6nceden oyma
yada rolyef seklinde yapilarak olusturulur. Kalip tizerinde olusturulan bu dekorlar seri
ve hatasiz olarak, sablonla, dokiimle veya presle sekillendirme yoluyla {izerine

aktarilir.

10 S1dika Sibel Sevim, 2015, On ver , 5.53
101 Tiilin Ayta, 1976, On ver, s.14-15.
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e Mishima Dekoru: Yas camur iizerine astar kakma teknigi olarak
bilinmektedir. Mishima dekorlarinin uygulama teknigi 6nceden sekillendirilmis form
deri sertligine geldiginde, hazirlanmis dekor yiizeye hafifce cizilerek aktarilir.
Desenler keskin veya sivri uglu aletler yardimiyla fazla derin olmamak kosuluyla
liriiniin stirekli et kalinlig1 kontrol edilerek cukurlar olusturacak sekilde oyulur.
Oyulmus yiizeylere biinyenin renginden farkli renklerde hazirlanan astarlar

doldurularak daha sonra fazlaliklarin temizlenmesiyle desenin ¢ikmasi saglanir.

e Mocha (Selvi) Dekorlari: Astarlanmis yas formlar ylizeyine uygulanan bir
dekor teknigidir. Bu teknigin 6zelligi desenlerin aga¢ goriiniimiine benzemesidir. Bu
goriinim mocha ¢ay1 olarak adlandirilan renkli oksitlerle birlikte bekletilmis reaktif
bir karigimin astarl yiizeye firca ile damlatilmasiyla aga¢ goriiniimlii desenler elde

edilir.

e Parca Ekleme Ile Yapilan Dekorlar: Sekillendirme islemi tamamlanmis deri
sertligine gelen form iizerine ¢esitli yontemlerle elde edilmis ince seritler veya

kaliplarla elde edilmis motiflerin eklenmesiyle olusan dekorlardir.

e Renklendirilmis Camurla Yapilan Dekorlar: Deri sertligindeki farkl
renklerdeki ¢amurlarin yan yana gelip farkli sekiller olusturmasiyla uygulanan bir

tekniktir.19?
3.3.2. Siralt1 Dekor Teknikleri

Yas camur veya biskiivi pisirimi olmus yiizeylerde, baski, firga, ¢ikartma gibi
yontemlerle elde edilen dekorlardir.l% Dekor, siralti boyalariyla, oksitlerle veya
astarlarla yapilir. Genellikle bu dekorlar biskiivi pisirimi olmus formlar iizerine
uygulanir. Siraltt uygulamasina gegcmeden Once biskiivi pisirimi yapilmis formun
dekor renklerinin daha etkili ¢ikmasi ve dekor sirasinda diizgiin bir zemin elde
edilmesi i¢in iiriin yas haldeyken yiizeye astar uygulamak gerekir. Camurun rengini
gizlemek astarlama iglemi ile miimkiindiir. Siralt1 en ¢ok kullanilan yontem firga
dekorlaridir. Astar ve siralt1 boyalariyla dekor yapildiktan sonra seffaf sir ile sirlanarak

renklerin etkisi ortaya cikarilir.1%

102 §ydika Sibel Sevim, 2015, On ver , 5.69-83.

103 Tijlin Ayta, “Toprak Sanatlarinda Teknik Terimler Sézliigii”, Akogul Yaynlari, Istanbul,
2017.s.89.

104 S1dika Sibel Sevim, 2015, On ver s.27.
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3.3.3. Siri¢i Dekor Teknikleri

Cig sirh yiizeyler iizerine baski ya da ¢ikartma yontemleriyle siri¢i boyalarinin
kullanilmasi ile elde edilen yiiksek 1siyla yapilmis dekor tarzidir.!® Sirici dekorlart
formun ilk (biskiivi) pisirimi yapilmis ve sirlama islemi uygulayip pisirme yapilmadan
once tlizerine dekorlar1 uyguladiktan sonra olusur. Siri¢i dekorlarinda amag¢ boyanin
sirin pisirim derecesine uygun olarak kullanilmasiyla pisirim esnasinda sir emme
noktasina geldiginde boyayi sirin igine gdmmek amaclanir. Bu dekorlar sirlama islemi
bittikten sonra zararli boyalar1 disar1 vermezler, bulasik makinasinda yikanabilirler.
Bu dekorlar ancak sir1 tamamen asinirsa bozulurlar. Formu olustururken istenilen
camur kullanilabilir. Pisirim sicakligt camura goére 950°C ile 1380°C arasinda

degisebilir.1%

e Mayolika Dekorlari: italya’nin Faenza sehrinde gelismis bir seramik dekor
tekniginden olan mayolika oOrtiicii beyaz sirla kaplanrak, sir pisirimi olmamis zemin
lizerine renkli boyalar ile yapilan seramik dekor teknigidir. 1% Formun iizerine akitma
veya daldirma yontemleriyle yapilan sir tabakasi son derece hassas ve ¢abuk deforme
olan bir zemin meydana getirdigi i¢in ¢alisma sirasinda ortaya g¢ikacak kusurlari
diizeltmek ¢ok zorlu hatta miimkiin degildir.!%® Onceden tasarlanmis desenler
yumusak bir kalam ve kopya kagidi yardimiyla dekor yapilarak ylizeye aktarilir.
Desenin durumuna gore ince ¢izgili desenlerde ince kontur fir¢alari, genis ylizeyli
desenlerde kalin fir¢alar kullanarak boyama islemi yapilir. Firca ile dekorlar yapilirken

yiizeyi kirlememek ve boyalari birbirine karistirmamak igin 6zen gosterilmelidir.1%°

105 Tijlin Ayta,1976, On ver, 5.90.

106 §ydika Sibel Sevim, 2015, On ver , s.31.

07Faruk Sahin, “Seramik Sézliigii”, Istanbul: Anadolu Sanat Yaymcilik, 1983, s. 23.

108 Tiilin Ayta, “Rénesans Donemi Mayolikalar1”, Anadolu Universitesi, Mart 1991, Eskisehir,s.9.
109 §1dika Sibel Sevim, “Tarihsel Gelisim Siireci icerisinde Mayolika Dekorlar1”, III. Uluslar arasi
Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Eskisehir Tepebasi Belediyesi Yayimni, ISBN
975-93349-4-1, Eskisehir, 2003, s.446
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3.3.4. Srriistii Dekor Teknikleri

Pisirimi yapilmis sirli yiizeyler {izerine baski, piiskiirtme, fir¢a ve ¢ikartma gibi
tekniklerin uygulanmasiyla ortaya ¢ikan dekor teknigidir.'’® Seramik, ¢ini ve
porselenlerde formlarin sirlanarak firimlanmasindan sonra dekor yapilip yeniden
firinlanmasi ile olusan tekniktir. Yiiksek 1s1ya dayanikli boyalarin yani sira diisiik 1s1ya
dayanikli boyalarda kullanilabilir. Bu teknik 7.yy da cam iizerine Misir’da, 9.yy da
seramik iizerine liister teknigiyle Bagdat’ta, 12.yy da minai teknigiyle Iran’da dekorlar
yapilmustir.!!! Siralt1 ve sirigi dekorlarina gére siriistii dekorlar1 700-890°C gibi daha
diisiikk derecelerde pisirme islemi gerceklestirilir. Diigiik derecede pisirim yapildigi
icin renk palei oldukga genistir. Siriistii dekorlarinda siinger, firga, pistole, miihiir,
parafin, sablon, puar, elek baski ve ¢ikartma gibi dekor yontemleri kullanilabilir.
Ayrica tasarimin niteligine gore form iizerinde birka¢c dekor yontemini birden
kullanmak miimkiin olabilir. Dekor yontemini uygulamadan 6nce formun yiizeyinin

kir ve tozdan arindirarak pisirim esnasinda olusacak hatalar engellenmis olur.!2

e Minai Dekorlari: Siralti ve siriistii teknigiyle seramik ve ¢ini sanatinda
birlikte kullanildigi bir yontemdir. Bu yontemde once form astarlanip mavi, mor ve
yesil gibi yiiksek 1siya dayanikli boyalarla dekor yapilarak sirlanir. Sonra siyahla
motifin dis ¢izgileri siriistiine g¢izilir ve bir ¢ok rengi olan mine boyalariyla
renklendirilip son kez firinlanir. Boyalarin akmamasi veya birbirine karigmamasi iki
teknikte yapildig1 icin engellenmis olur.!*® Minai dekorlu seramiklerde uygulanan
reklerin net olarak ortaya ¢ikmasinin nedeni kullanilan ¢amurun pisirildikten sonraki
renginin beyaz olmasidir. Ayrica minai dekorunda altin yaldizinda uygulandig tespit
edilmistir. Boylelikle minai dekorlarinda toplam yedi renk kullanildig: i¢in bu dekora

yedi renk dekoru da denilmektedir. 114

e Liister Dekorlar1: Seramik zeminlerde farkli renklerdeki 1s1ltili yansimalarla
metalimsi goriiniim veren yiizey efekti olarak bilinir. Liister ve yaldiz ile yapilan
dekorlar zengin dekorlardir. Uygulama sonrasinda formlar bakir, giimiis, altin, sedefli

gibi goriiniim alirlar. M.S. 800-900 yillarinda Misir’da ilk kez liister ¢aligmalar: cam

110 Tijlin Ayta, “Toprak Sanatlarinda Teknik Terimler Sézliigii”, Akogul Yaynlari, istanbul,
2017.s.90.

11 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, On ver,s.1658.

112 §idika Sibel Sevim, 2015, On ver , 5.39-40.

113 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, On ver,s.1258-1259.

114 1dika Sibel Sevim, 2015, On ver , 5.43.
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tizerine yapildigina inanilmaktadir. Odunlu firinlarda indirgen ortamda yapilan liister
calismalar1 Mezopotamya ve Misir’da 9.yy. da birkag¢ rengin kombinasyonu seklinde
seramik ylizeylerde iiretilmistir. Liister uygulamasina gecilmeden once yiizeyin toz ve
kirleri iyice temizlenmelidir. Uygulama esnasinda liister agik hava ile temas ettiginden
dolay1 yaglar ugucu oldugu i¢in kisa stirede kururlar. Hizli kurumalar yiliziinden genis
yiizeylerde dekor yapilmasi oldukea giictiir. Bu yiizden uygulama hizl bir sekilde ince
bir tabaka halinde yapilmali, aksi takdirde kalin yapilan uygulamalar pisirim esnasinda

kavlamalara neden olacag i¢in hatali sonuglar ortaya ¢ikarir.!*

e Yaldiz Dekorlari: Seramik iiretiminde endiistride toplu tiretim mamullerinde
yayginlagan, genellikle sir iistii dekorlarda altin, platin, glimiis gibi degerli madenlerin
¢ozeltilerinin 500-800°C de pisirilmesiyle geride kalan metal tabakanin olusturdugu

dekor yontemidir.!1®
3.3.5. Siralty, Siriistii, Siri¢i ve Yas Camur Uzerine Yapilan Dekorlar

Seramik dekor ¢esitlerinde bazilar1 birkag farkli dekor grubunun icinde yer
alabilmektedir. Bu dekor uygulamalar1 siraltina, siriistiine, siricine ve yas ¢amura
kolaylikla uygulanabilmektedir. Bu dekorlar sgrafitto dekorlari, miihiir dekorlari,
parafin dekorlari, akitma dekorlari, kabartma rolyefli dekorlar, ebru ve mermer

goriintiilii dekorlar ve bdlmeli dekorlardir. 1t/

e Sgrafitto Dekorlari: Seramik yiizey silislemelerinden biri olan sgrafitto,
Italyanca kazimak anlamina gelen graffiare kelimesinden tiiremistir. Seramik yiizeyler
tizerine uygulanan en yaygin yontemlerden biridir. Bu dekor tekniginde uygulamaya
hazir kivamdaki forma biinye renginden farkli bir astar uygulanarak sivri uclu aletler
yardimiyla dekorun ortaya c¢ikisiyla olusur. Giiniimiiz sgrafitto teknigi uygulama
bakimindan bir¢ok biinye lizerine siralt1 seramik boyalarini kullanarak yada sirli bir

formda iizerine siriistii boylar siiriilerek kazima suretiyle yapilmaktadir.®

e Miihiir (Istampa) Dekorlari: Sekillendirme islemi tamamlanmis deri

sertligindeki veya pisirim islemi yapilmis formlar {izerine ¢esitli bicim ve

115 S1dika Sibel Sevim, 2015, On ver, s.47-48.

116 Tiilin Ayta, “Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Yéntemleri”, Istanbul, 1976, s. 112-
113.

17 §ydika Sibel Sevim, 2015, On ver , 5.77.

118 fsmail Yardime1 ve Ibrahim Vefa Irdelp, “Giiniimiiz Cini Sanatinda Sgraffito Teknigi ve
Uygulamalar1”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 13 (Usak, 2013), s.144-145,
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biiyiikliiklerdeki nesnelerin bastirilip iz birakmasi ile yapilan bir dekor teknigidir.

Miihiir dekoru uygulamasi en kolay ve hizli tireyen dekor yontemlerindendir.

e Parafin Dekorlari: Bigimlendirme islemi tamamlanmis yas ¢camur ve pismis
formlar tlizerinde rahatlikla kullanilabilir. Giinimiizde Parafin tutkal, latex, silikon,
emiilsiyon veya ¢esitli yapistiricilar gibi malzemeleri firca ve akici aletler (puar)
kullanarak dekor olusturma teknigidir. Parafin ve mum gibi maddeler 1sitic1 yardimiyla
s1v1 hale getirilerek kullanima hazir olur. Tasarima gore form iizerinde sirlanmasi veya
boyanmasini istemedigimiz kisimlar firga ve akici aletlerle parafinlenir. Pisirim

sonrasinda parafin yanarak bu kisimlarin sirsiz yada boyasiz kalmasini saglar.

e Kabartma Rolyefli Dekorlar: pismis iiriinler veya sekillendirme islemi
tamamlanmis deri sertligindeki formlar iizerine ¢esitli malzemelerle rolyef tarzinda
yapilan uygulamalardir. Bu dekorlar bi¢im dekor iliskisine bagl olarak genis rolyefler
biciminde veya desenin kenarlarina kontur bi¢iminde ve ¢esitli seritler halinde rolyef

tarzinda yapilan dekorlardir.

e Akitma Dekorlari: Pisirimi yapilmis veya deri sertligindeki formlar iizerine
akici 6zelligi olan malzemeler ile astar, sir ve boyalarin akitilarak yapilmasiyla olugan
tekniktir.

e Ebru Ve Mermer Goriiniimlii Dekorlar: Sonuglar1 6nceden tasarlanmadan
rastlantisal olarak ortaya ¢ikan bu dekorlar, uygun kivamdaki yas form veya biskiivi

pisirimi yapilmis iiriinler lizerine astar boyalari ile yapilir.

e Bolmeli Dekorlar: Genellikle dekorlarin renklendirme asamasinda kullanilan
sirlarin etrafina kontur bigiminde yapilan islemle birbiri i¢ine akmamasi saglanir. Sir
pisiriminden sonra bélmelerin arasinda kalan kisimlarda derinligin, 151k ve golge etkisi

yaratarak dekorlara farkli bir goriiniim kazandirir, 1

119 §ydika Sibel Sevim, 2015, On ver , 579-96.
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4. BOLUM: SANATCILARIN CALISMALARI
4.1. Alev EBUZZiYA

Alev Ebiizziya’nin ¢anaklari kokleri eski Anadolu’ya kadar uzanan klasik bir
gelenekten beslenmektedir. Bigim ve igerik iliskisinde sanat¢inin ¢anaklari tamamen
sanatsal temellere dayandig1 goriiliir. Klasik ¢anak formuna yeni bir yorum getiren
sanat¢1 c¢anaklarint i¢ bosluk ve dis bosluk arasinda kurdugu iliski tizerine
kurgulamistir. Sanat¢i canagin formsal Ozelliklerini  bozmadan iirettigi eserleri
Diinyadaki Pek ¢ok sanat elestirmeni ve yazari tarafindan sanat nesnesi olarak kabul

edilmesini saglamgtir. 12

Resim 43: Alev Ebiizziya’ya ait ¢anak formu.

Kaynak: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/alev-ebuzziya
[13.05.2019]

“Sanat¢inin yaratimi aslinda ‘boslugu sekillendirmek iizerinedir’ demek bu durumda
hi¢ de yanlis olmayacaktir. Canak bu boslugun kimligini veren onun var olmasini
saglayan ikincil yapilanmadir. Bu yapilanmanin rengi, bi¢imi, i¢indeki bosluga hayat
verir, 0 boslugu anlamlandirir hatta onu bir bosluk olmaktan kurtarir. En sonunda bu
alana bosluk demek bile imkansizlagir. Olusan yeni sanatsal imgenin en etkili alan1 da
bu bosluk olarak ortaya ¢ikar. Bu durumda Alev Ebiizziya’nin g¢aligmalar1 i¢in

“boslugu sekillendirmek” sdziinii kullanmak yerinde olacaktir”. 12

'2’Hikmet Serdar Mutlu, Sevtap Kanat, On ver, 5.2610
121 Ufuk Tolga Savas, On ver, s.110
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Canak formunu iki farkli ¢izgi tanimlar. Bunlar siluet ve kontur diir. Yiizeyde
hareket duygusu uyandiran ¢anagin etrafinda dolasip, bir kenardan yok olurken diger
taraftan goriinmeye baslamasi kontur olarak tanimlanir. Kontur {ic boyutlu ve
devingendir. Siluet temel olarak diizdiir ve ¢anagin dis ¢izgisini izler. Seramikgiler
uzamda c¢izgiyi bu iki Oge ile ¢izer ve eger bunlar iyi kullanabilirlerse ¢izgisel bir
titresimin nabzini yakalarlar. Alev Ebiizziya’nin ¢izgi kullanimi hem organik hem
akicidir. Siluet ¢izgisinin, agizdan karin etrafina dolanarak, gene agiza dogru uzanan
hareketinde yakalanir. Bu durum bigimsel giizelligin g6z kamastirici alanlarindan olan
bdylesi kendiliginden olusan kolay bir hareket ancak yillarin disiplinli ¢alismasiyla
elde edilebilir. Canaklarin siskin karni gizli, ¢izgisel bir merak uyandirsa da, stirekli
olarak gbzler egemen olan ve her tiirlii ganagin hem doruk, hem de hacminin igine giris
noktasi sayilan en 6nemli alana agiza ¢ekilir. Canagin agiz kenarini dolanan ince sirsiz

cizgi seramik terminolojisinde sanat¢inin ustaligryla esanlamlidir. 122

Resim 44: Alev Ebiizziya’ya ait ¢anak formu.

Kaynak: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/alev-ebuzziya
[13.05.2019]

122 hitp:/lwww.istanbulkadinmuzesi.org/i/assets/contentfiles/Alev-Ebuziyya-Siesbye-canaklari.pdf
29.06.2019


http://www.istanbulkadinmuzesi.org/alev-ebuzziya
http://www.istanbulkadinmuzesi.org/i/assets/contentfiles/Alev-Ebuziyya-Siesbye-canaklari.pdf
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Abidin Dino, sanat¢inin ¢anaklarini su sézlerle tanimliyor:

“...Canak, comlek, kap, kacak, kase, fagfur, seramik, porselen, ¢ini, ‘gre’, ne derseniz
deyin, bu sozciiklerin hi¢ biri Alev’in yarattiklari ile pek ilgili degil... Alev, canaklar
aracilifiyla kimsenin bilmedigi, duymadig1, var olan ya da icat edilmesi gereken bir
toreyi haber veriyor bize... Hem kuzum, sdyler misiniz, bu ¢anaklara ne koymay1 goze

aliyorsunuz? Nar taneleri mi, zencefil mi, kus siitiimii yoksa?”.1%3

Resim 45: Alev Ebiizziya’ya ait ¢anak formu.

Kaynak: http://www.galerinevistanbul.com/alev-ebuzziya-sieshye-in-new-ceramics-magazine/
[03.07.2019]

Sanatginin ¢anaklarindaki en 6nemli etken olan bosluk aslinda kurgulanmis bir
i¢ ve dis bosluk iliskisi iizerinedir. I¢ bosluk rengiyle bicimiyle ¢anagimn i¢ kisminda
olugsmus soyut bir yapiyken, dis bosluk ¢anak formunun disinda kalan kismidir. Bu
durumun 6nemli yonii, biitiin bosluklar arasinda kurulmus iligki olmasiyla beraber,
canagin kendisi bu iliskinin en biiyiik sorumlusudur. Canaklar kendi bicimine gore ¢ok
kiiciik olan ayak kismini gobegi sigskin olarak tasarlanan formun altinda gizler ve
goriinmez kilar bu durumun en biiyiik etkeni ¢anaklarin havada duruyormus hissi
yaratmasidir. Ortaya ¢ikan form igerik ve big¢im olarak birbirini tamamlayan yeni

sanatsal imgedir. 124

123 hitp://arsiv.ntv.com.tr/news/173546.asp 02.07.2019
124 Ufuk Tolga Savas, On ver, s.111.
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4.2. Beril ANILANMERT

(Cagdas seramik sanatinin en Onemli yapi taslarindan Beril Anilanmert’in
seramikleri ilk 6nce topragin zaman ve mekanin katilimiyla var olan evrensel tanimi
icinde tastyarak ¢agdas anlatim bicimlerine ¢ikis yolu arar. Oz ve bigim dengesini en
iyi sekilde ortaya koyan sanatgi, eserlerinde adini veren ayrisma, doniigiim, zitlik gibi
kavramlar1 etkili bir bigimde kullandigi anlatim dili bulunmaktadir. Sanatg¢inin
eserlerinin tiimii kavramsal alt yapilar1 ve giiclii duruslariyla dikkat ¢ceker. Ge¢gmisten
gelen geleneksel formun flizerine c¢agdas yorumlamalar getirmistir. Doniislim
sergisindeki eserlerinde sanatgi kiilt-doga insan etkilesiminin gliniimiizde yarattigi
dogal sorunu ¢anak formunda ve uzama yayilan kirik parcalarin birlesiminden olusan
formda realist ve soyut yaklasimi dengeli bir bi¢gimde disa vurmaktadir. Bu eserlerde
bicim ve anlama eglik eden iki kavramdan birincisi diiz ve kirik parc¢alarin kullanimiyla

olusan zitlik ikincisi de ironidir.*?®

Resim 46: Beril Anilanmert’e ait ¢anak formu.

Kaynak: http://www.anilanmert.com/beril/works-tr-tr/transformations-tr-tr/#prettyPhoto

[03.07.2019]

125 http://blog.minesanat.com/beril-anilanmert-seramiginde-uzamin-sozleri/ 21.06.2019


http://www.anilanmert.com/beril/works-tr-tr/transformations-tr-tr/#prettyPhoto
http://blog.minesanat.com/beril-anilanmert-seramiginde-uzamin-sozleri/
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4.3. Zehra COBANLI

Zehra Cobanli eserlerinde alanindaki yeni teknik arayislari, arastirmalarini
bicimsel ve ylizeysel olarak ele almistir. Anadolu’da var olan geleneksel kiiltiiriimiiziin
Ogelerine gondermeler yaparak c¢agdas bir bicimde yorumlamaktadir. Kendi
kurguladigi hikayeleri seramige aktaran sanat¢i romantizmin, Ozglrligin ve
geleneksel Iznik ¢inilerinin mavisi ve arimmishigin simgesi beyaz rengi kullanarak
irettigi eserlerde kadinlara ve dogaya dair konulara gébndermeler yaparken seramigin
fonksiyonel yoniinde 6telememis hat sanatinin yorumlarini ¢anak, duvar tabagi gibi

fonksiyonel nesnelerin yiizeylerinde bezemistir.?®

Resim 47: Zehra Cobanli’ya ait ¢anak formu.

Kaynak: http://dartgaleri.istanbul/sergiler/sevgiyle-aralik-tinilar/
[03.07.2019]

126 Erol Unal, istanbul Sanat Magazin Dergisi, 04.10.2017


http://dartgaleri.istanbul/sergiler/sevgiyle-aralik-tinilar/
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4.4. Sevim CIZER

Sevim Cizer eserlerini ve sergi konularimi genellikle toplumsal sorunlarin
olusturdugu ve glindemde o an ne varsa onu tercih etmektedir. Vazgecemedigi
giindemin basinda insan ve insan sorunlari, icinde bulundugu kosullar, korunamamasi
gibi genellikle evrensel problemler yer aliyor. Sanatci hicbir sinirlama olmaksizin
tasarimin  gerektirdigi bicimde ydntem ve malzemeyi saptayarak eserlerini

tiretmektedir.1?’

Resim 48: Sevim Cizer’e ait liisterli ¢anak formu.

Kaynak: D’art Sanat Galerisi Sergi Katalogu, “Aranan Igik”

Sanatg1 eserlerinde kullandigi liister teknigini, liisterli bir is gercek bir
hologramdir. Siradan bir bakisla sadece goz alict boyali bir yiizey gibi goriiniir. Oysa
onun yiizeyine uygun agidan bir 151k gelirse ve yine dogru acidan bakilirsa, bakani
icinin gizemli derinliklerine ¢eker, o goriintiiniin i¢ine girebilir ve i¢indeki cevher
kesfedilebilir. Insanda dyle degil midir? Kisileri dis gdriiniimiindeki yaniltic1 pariltiya
degil kisiliklerinin derinliklerine inmek ic¢in ¢aba harcamak ve onlar1 gergekten
taniyabilmek icin dogru bir bakis acimiz olmasi gerekmez mi sozleriyle

aciklamaktadir.?®

127 Sevgi Molva, “ Seramik Sanatgis1 Sevim Cizer”, Ege Mimarlik dergisi, say1 38, 2001/2-3, 5.46.
128D’art Sanat Galerisi Sergi Katalogu, “Aranan Isik”, 17 mart 2016
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4.5. Omiir TOKGOZ

Omiir Tokgdz’iiz eserlerinin en dnemli dzelligi 151k, gdlge, saydamlik ve yalin
canak formlar {izerine kavramlar ile dikkat ¢ceker. Bu eserlerde malzeme olarak 15181
gecirdigi ve yart saydam objeler yaratma olanagi i¢in porselen ¢amurunu tercih
etmektedir. Porselen ¢amuru 151k ve goélgeyi en iyi sekilde beyaz rengiyle birakan
sanatc1 eserlerinde genellikle renk kullanmiyor. Eserlerindeki yalinlik renkte oldugu
gibi formlarinda da dikkat ¢cekmektedir. Porselenden olusturdugu neredeyse bir kagit
inceliginde olan formlarin yiizeyinde tekrarlanan i¢ ige gecmis dokular ve desenlerle
geemise ve geleneksel sanatlara gonderme yaparken modern ¢agin cagristirdigi

kavramlar1 da kullanmaktadir.

Resim 49: Omiir Tokgdz’e ait porselen ¢anak formu.

Kaynak: http://www.omurtokgoz.com/turkce/eserler2.asp?kategori=15

[03.07.2019]

Yillarca satilabilir {iriinler tiretmis olan sanatc1 kendisinde yarattig1 etkiden dolay1 zor
tiiketilebilir igler yapmay1 sevdigini ve higbir seyin sonsuza kadar kalmayacaginm
bilerek calistigini belirtiyor. Kullandig1 malzemenin bir dili olduguna inanan sanatci

tekrardan olusan formlar1 ve geometriyi sevdigi bilinmektedir.'?°

129 Seramik Tiirkiye Dergisi. ”Bir Seramik Sanatcis1 Omiir Tokgoz”, No 53, 24 mart 2018, s.76.


http://www.omurtokgoz.com/turkce/eserler2.asp?kategori=15
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4.6. Mutlu BASKAYA

Toplumsal elestiri ve taslamalariyla seramige farkli bir boyut kazandiran Mutlu
Baskaya, form ve kavrami birlestiren yapitlariyla taninmaktadir. Cagdas seramik
sanatinin kavramsal igerik ve temeller lizerine kurulmasi gerektigine inanan sanatgi

ogrencilik yillarindan itibaren ayn1 anlayis1 devam ettirdigini gérmek miimkiindiir. %

Resim 50: Mutlu Bagkaya’ya ait ¢anak formu.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artist
[04.07.2019]

Mutlu Bagkaya’nin sanat anlayisinin temellerini olusturan kavram, toplumda
mahalle baskisi, akil tutulmasi, medyatik kirlenme gibi toplum {izerinde etkisi takip
edilebilen, kendisini rahatsiz eden ve diisiindiiren konular1 eserlerinde kavrama
doniistiirmektedir. Genellikle giinliik hayattan sectigi nesneleri, gelenegin malzemesi
sayilan seramikle birlikte kullanip, farkli nesnelerin kendi hikayeleri olmasi ve birlikte
yeni hikaye olusturmasi, her bir malzemenin se¢iminde birbirleriyle olan uyumu-
uyumsuzlugu ve dogrudan kavramla nasil iligki kurdugu sanat¢i i¢in oldukga

onemlidir.13!

130 Fatma Batukan Belge, “Mutlu bagkaya’nin Sir Merdivenleri”, Aydinlik Gazetesi, 4 Temmuz
2015.

131 Seramik Tiirkiye Dergisi, “Mutlu baskaya ile Sanat ve Akademik Yasanm Hakkinda Soylesi”,
10.11.2016.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artist

66

Resim 51: Mutlu Bagkaya’ya ait ¢anak formu.

Kaynak: http://www.seramikturkiye.net/?p=3501
[04.07.2019]

Seramikte kullandig1 her objenin birer metafor oldugunu sdyleyen sanatg1 daha
sonra sembol olarak kullandig1 merdivenlerle metal-seramik birlikteliginden olusan
yada seramikten olusan merdivenlerle farkli formlar olusturmaktadir. Toplumsal ve
bireysel amagclart sembolize etmek ic¢in kullandigi c¢anak formuna uzanan
merdivenlerle izleyicinin algisina gére umudu, umutsuzlugu veya mutluluga ya da

mutsuzluga doniisebilen bu merdivenler sanatc1 i¢in umudun semboliidiir.®?

132 Sule Ozbahar, “Mutlu Baskaya; Seramiklerimde Kullandigim Her Obje Aslinda Birer
Metafordur”, Kiiltiir Sanat Haritasi, 07.02.2017.


http://www.seramikturkiye.net/?p=3501
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4.7. Ufuk Tolga SAVAS

Ufuk Tolga Savas geleneksel yontemlerle yeni boyutlar ekledigi c¢anak
formlarinda kapali mekanlarla sinirlandirilmis bosluklar1 ifade etmektedir. Canak
formunun bosluklarin1 sinirlandirarak ev ve kisisel i¢ diinyanin yansimalari iginde
yasadigimiz siirli bosluklart sorgulamakta oldugu bazi ¢anak formlarinda kullandigi
kus figiirii umutlu bekleyisi sembolize ederken, kimi ¢anaklar1 kapisinda siiplirge ve
gdlgesi uzanmis penceresiyle eve doniisiir. Son derece geleneksel sayilabilecek ¢canak

formuyla imgelerini olusturmaktadir.!33

Resim 52: Ufuk Tolga Savag’a ait ¢anak formu.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=3293
[04.07.2019]

133 Seramik Tiirkiye Dergisi, Say1 24, Ocak 2008, Istanbul, s.64.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=3293
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4.8. Mehmet KUTLU

Mehmet Kutlu resimsel dgeleri diiz yiizeylerden ii¢ boyutlu seramik formlari
tizerinde kullanarak eserlerini olusturmaktadir. Bu eserlerin yer aldig1 “Ciglik” baslikli
sergi projesinde Tiirk seramik sanatcilarinin ¢iglik atarken fotograflarini c¢ekerek,
portrelerin oldugu ¢anak formlar tizerinde, bir¢ok zorlugu bilinyesinde tasiyan seramik
sanatiyla birlikte yasayan bu sanat¢ilarin c¢igliklarini somutlagtirma, sergileme ve
hayatlaria dokunmay1 amaclamistir.'* Camur sanatci igin yalmzca bir ifade araci
olmayacak kadar 6nemli ve bir ara¢ olmayacak kadar kisilik sahibidir. Camur sanat¢1
icin ulagsmak istedigi bir amactir. Sanat¢1 her bir eserini temast dahilinde tasarimi
yaparak uygulamalarimi yuriitlir. Zitliklardan, yasamin ironilerinden, geligkilerden,
insana dair her seyden cocuklardan ve dogadan temalar olusturmaktadir. Sanatci
yaptig1 calismalarla kavrama, insana, dogaya hatta cocukluguna dokundugunu ifade

etmistir.1®

Resim 53: Mehmet Kutlu’ya ait ¢anak formu.

Kaynak: Mehmet Kutlu, “Resimsel Ogelerin Seramik Teknikleri Ile Yorumu”, (Yiiksek Lisans Tezi,
Hacettepe Universitesi, 2013), s.82.

13* Mehmet Kutlu, “Resimsel Ogelerin Seramik Teknikleri fle Yorumu”, (Yiiksek Lisans Tezi,
Hacettepe Universitesi, 2013), 5.84.

135 Seramik Tiirkiye Dergisi, “Mehmet Kutlu’dan Yeni ve Eski Hikayeler”, Say1 38, Aralik
2011,5.100-104
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4.9. Hakan OCEL

Geng¢ kusak sanatcilardan Hakan Ocel calismalarini da konu alan “Cémlekei
Tornasinda Eklemeli Formlar Ve Kisisel Uygulamalar1” baglikli teziyle yiiksek lisans
egitimini tamamlamistir. Tornada trettigi gili¢lii seramik formlarla taninmaktadir.
Sanat¢iin her biri tornada ayri ¢ekilen parcgalarin birlesmesinden olusan eklemeli
formlar1 dikkat ¢ekmektedir. Geng¢ sanat¢inin ¢anak formlarinda silindirleri kesip

yapistirarak olusturdugu dallar dogadan izler tagir.

Resim 54: Hakan Ocel’e ait canak formu.

Kaynak: Hakan Ocel
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5.BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR

Resim 55: “Resistance” Camur tornasi ve elle sekillendirme. Beyaz ¢amur, 90x90x29¢cm,1040°C,
2017

Fotograf: Ferhat ASLAN

Resistance isimli c¢alismada c¢anaklar tornada c¢ekilmis, daha sonra elle
sekillendirme ile yapilan ayaklar eklenerek tamamlanmistir. Beyaz ¢amur kullanilan
calisma 1040°C de pisirimi yapilmis ve 90x90x29cm dlgiilerindedir. Caligmada
sekillendirilmis biiyiikli kii¢iiklii canaklar bir direnme sahnesini ve bireyleri
simgelemektedir. D1s daireyi kaplayan siyah renkli ¢anaklar erkek, kirmizi renkliler
ise kadin1 canlandirmaktadir. Kavram olarak toplum i¢inde var olan kadina siddeti

konu almaktadir.
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Resim 56: Resistance isimli ¢aligmanin ayrinliti gériintiileri.

Fotograf: Ferhat ASLAN

Resim 57: Resistance isimli ¢alismanin ayrinliti gériintiileri.

Fotograf: Ferhat ASLAN
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Resim 58: “Power” Camur tornasi ve elle sekillendirme, Kirmizi ¢amur, 62x65x31cm, 1040°C, 2019
Fotograf: Ferhat ASLAN

Power isimli c¢alismada c¢anaklar tornada c¢ekilmis, daha sonra elle
sekillendirme ile yapilan ayaklar eklenerek tamamlanmistir. Kirmizi ¢camur kullanilan
calisma 1040°C de pisirimi yapilmis ve 62x65x31cm dl¢iilerindedir. Calisma yasamin
her kosulunda karsimiza c¢ikan zorluklar ve toplum iginde yer alan bireylerin
birbirlerine olan baskisini konu almaktadir. Calismada ki ¢anaklarin biiyiikli kiictiklii
sekillendirilmesi, zorluklar karsisinda miicadele eden bireyin ayakta durabilmesi

halinde engelleri asabilecegini ifade etmektedir.

Resim 59: Power isimli ¢alismanin ayrinliti goriintiileri.

Fotograf: Ferhat ASLAN
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Resim 60: 10. Muammer Caki Uluslararas1 Ogrenci Seramik Yarismasi Torna Dali Bagar1 Odiilii
2017

Fotograf: Ferhat ASLAN
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Resim 61: “Unity” Camur tornasi ve elle sekillendirme, Kirmizi ¢camur, 45x34x22cm, 1040°C, 2019
Fotograf: Ferhat ASLAN

Unity isimli ¢aligmada ¢anaklar tornada ¢ekilmis, daha sonra elle sekillendirme
ile yapilan ayaklar eklenerek tamamlanmistir. Kirmizi ¢amur kullanilan g¢aligma

1040°C de pisirimi yapilmis ve 45x34x22 cm Ol¢iilerindedir.

Resim 62: Unity isimli ¢galigmanin ayrinliti gériintileri.

Fotograf: Ferhat ASLAN
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Resim 63: “Three Brothers” Camur tornasi ve elle sekillendirme, samot ¢camuru, 60x30x36¢cm,
1040°C, 2019

Fotograf: Ferhat ASLAN

Three Brothers isimli ¢alismada canaklar tornada ¢ekilmis, daha sonra elle
sekillendirme ile yapilan ayaklar eklenerek tamamlanmistir. Samot ¢amuru kullanilan

calisma 1040°C de pisirimi yapilmis ve 60x30x36 cm dlgiilerindedir.

Resim 64: Three Brothers isimli ¢aligmanin ayrinliti goriintiileri.

Fotograf: Ferhat ASLAN
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Resim 65: “Transformation” Camur tornasi ve elle sekillendirme, kirmizi ¢amuru, 85x85x27cm,
1040°C, 2019

Fotograf: Ferhat ASLAN

Transformation isimli ¢alisma tez bashigini da konu alan, sirasiyla ¢amur
taneleri, camur, ¢cimdikleme yontemi, sucuk yontemi, kaliba stvama yontemi, torna ile
sekillendirme olarak ¢anak formunun gelisimi ve ihtiya¢ dogrultusunda kullanim
amagli ortaya c¢ikmasiyla giiniimiize kadar gelen formun donligiimiinii ifade
etmektedir. Kirmizi camur ile sekillendirilen galisma, 85x85x27cm oOlgiilerinde ve

1040°C de pisirimi gerceklestirilmistir.
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Resim 66: “Isimsiz” Camur tornasi ve elle sekillendirme, kirmizi gamuru, 65x48x27cm, 1040°C,
2016

Fotograf: Ferhat ASLAN

(Calisma her biri ayr1 ayr1 tornada ¢ekilmis canaklarin birlesmesinden meydana
gelen bitisik ¢anak formudur. Kirmizi ¢amur kullanilan ¢alisma 1040°C de pisirimi
yapilmis ve 65x48x27 cm olciilerindedir. Calisma ayn1 zamanda 2016 yili 14. Altin

Testi Yarismasinda Selcuk Kiraz Odiiliini almistir.

Resim 67: Caligmanin ayrinliti gériintiileri.

Fotograf: Ferhat ASLAN
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Resim 68: “Isimsiz” Camur tornasi ve elle sekillendirme, kirmizi gamuru, 46x34x25cm, 1040°C,
2017

Fotograf: Ferhat ASLAN

Kirmizi gamur kullanilan ¢alisma 1040°C de pisirimi yapilmig ve 46x34x25 cm
Olclilerindedir. Calisma her biri ayr1 tornada c¢ekilmis canak formlarmin

birlesmesinden meydana gelen bitisik ¢anak formudur.

Resim 69: Caligmanin ayrinliti goriintiileri.

Fotograf: Ferhat ASLAN
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Resim 70: “Icimde Biriken” Camur tornasinda sekillendirme, kirmizi camuru, 110x35x30cm, 1040°C,
2019

Fotograf: Ferhat ASLAN

Calisma camur tornasinda ¢ift cidarli olarak ¢ekilmistir. Kirmizi camur ile
sekillendirilen ¢aligma 110x35x30cm 6lgiilerinde 1040°C pisirimi gerceklestirilmistir.
Calisma isminde oldugu gibi ¢ift cidarin i¢inde sakladigi boslukta birikenleri, tipki bir

insan gibi sikintilarini i¢inde sakladigini ifade etmektedir.

Resim 71: Caligmanin ayrinlit1 goriintileri.

Fotograf: Ferhat ASLAN
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SONUC

Ates ve topragin kullanilmasinin kesfedilmesiyle seramik sanatinin ilk adimlar1
atilmistir. Giliniimiize kadar gelmis olan seramik sanati her anlamda ihtiyaglarimiza

cevap verecek niteliktedir.

Anadolu’da ¢anak formu tarihin ilk ¢aglarindan giliniimiize kadar uzanan bu
yolculugunda birgok c¢ag, uygarlik ve medeniyetlerden beslenmis her bir farkl
donemde tizerine kattiklartyla yola devam etmistir. Arkeolojik kazilarla giiniimiize
kadar ulasmis eserler binlerce yil oncesinde yapilmasina ragmen formlarin giicli
durusu dikkat cekmektedir. Canaklarin ilk tiretimleri ihtiyaglar dogrultusunda yapilmis
olsa da daha sonraki agamalarda kullanim esyalariyla birlikte bir¢ok motif ve desenle
dekor yapilan ganaklar estetik arayisa yola devam etmektedir. Gliniimiizde sanatin bir
ifade araci oldugunu diisiiniirsek biitiin medeniyetler kendilerini ifade ederek birgok
sanat daliyla birlikte canaklar da fazlasiyla kullanmiglardir. Suan bile bu formlar
incelendiginde hala ifade giicilinii korumakta olan eserlerdir. Dekorlu olmayan ¢anak
ise form ve teknik acisindan g6z doldurucu iirinler olmustur. Pedahlama ve astar

kullanimiyla parlak 1s1ltil1 olan yiizeyler etkisini higbir zaman kaybetmemektedir.

Bu giine kadar iizerine ekledikleriyle gelen bu formlar giiniimiizde birgok
comlekcilik merkezlerinde nesilden nesile yorenin ihtiyag veya turistik amagla
ilerleyen geleneksel anlatim bi¢imini bozmadan devam etmektedirler. Anadolu’da
geleneksel anlatimin yani sira giiniimiizdeki birgok seramik sanatgis1 donem sartlarina
uygun kendi yorum ve teknikleriyle 6zglin ¢canak formlar1 tiretmislerdir. Sanatcilar
kendilerine belirledikleri kavramlar 1s1§inda ¢anak formunu ifade araci olarak
kullanmuslardir. Birgok sanat¢inin elinde ¢anaklar sanatsal bir nitelik ve imgesel bir

anlatim dili kazanmustir.

“Anadolu’da Baglangicindan Giiniimiize Canak Formu” bashikli tez
calismasinda ¢anak formunun donemsel gelismeleri, canakla beraber olusan kavramlar
dekor ve sekillendirme yontemleri ayrintili incelenmis hem geleneksel hem de 6zgiin
yeni form tasarimlari ve bir¢ok ¢anak grubundan olusan sanatsal kurgular olusturmaya
calistimistir. Bu tez calismasi igerisinde bir¢ok anlatimi bulundurmasiyla yeni
baslayan seramik 6grencilerine ve seramik sanati adina yeni fikirler kazandiracag

distiniilmektedir.
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