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Ozellikle 16.yiizyildan itibaren Iznik'te yogunlasan Osmanli Dénemi Cini Sanat,
Saray nakkashanesinin saray ustalari tarafindan ¢ini komposizyonlarina getirilen yeni
yaklagimlar Osmanli donemine 0zgii yeni usluplarin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur. Osmanliya 6zgii olan Karamemi iislubuda bunlardan sadece bir tanesidir.

Kanuni donemindeki Saray nakkas hanesinin en 6nemli sanatkarlar1 Sah Kulu ve
onun &grencisi olan KaraMemi'dir. KaraMemi, klasik ¢ini komposizyonlarmin yani
sira c¢aligmalarinda kendi zevkini ve goriligiinii yansitan natiiralist bir yaklagim

1zlemistir.

KaraMemi tabak calismalarinda ana tema olarak, bahge cigekleri ile beraber bahar
dallar1 ve servi agacida motiflerini karakterlerini kaybetmeden desen igerisinde
kullanilmistir. Motiflerin karakterlerinin iizerinde oynanilmamasindan dolayr yari
tisluplastirilmig ¢igeklerin kendi sap1 ve yapragi ile komposizyon igerisinde yer

almistir.
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Ottoman-era tile art that centered in Iznik particularly in the 16th century and new
approaches in tile compositions by the masters attached to the Ottoman Academy of
Miniature Painting (Nakkashane) contributed to specific styles during the period.
Karamemi style is one of the examples among the Ottoman-style pieces.

Sahkulu and his student, Karamemi were the greatest artists of the Academy in the
era of Suleiman the Magnificent. Karamemi followed a naturalistic approach

reflecting his own taste and perspective apart from classic compositions.

He used motifs as garden flowers combined with spring branches and cypress tree in
the patterns as a main theme without any changes in their character. The leaves and
stems of semi-stylized flowers were involved in the composition based on their

preserved characters.
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GIRIS

Anadolu Tirk Cini Sanati 13’yy. da baslamis olup 16.yy. da en parlak
donemini yasamistir.17.Y.y.’la kadar varligin1 géstermistir. Iznik sehri 15. ve 17. Y.y

arasinda Tiirk sanatinda ana merkez olmustur.

Saray nakkashanesinin Kanuni dénemindeki en 6nemli iki sanatcist Sah Kulu
ve onun Ogrencisi KaraMemi’dir. KaraMemi hakkinda bilgi oldukca kisithdir.
Donem ustasi KaraMemi Ogrendikleri ile kalmayip kendi zevkini ve goriisiinii
yansittig1 natiiralist bir anlayisla yaptig1 kompozisyonlarla adin1 6liimsiizlestirmistir.
Dogadan aldig1 ilhamla olusturdugu bu yeni tarz uygulamada kusursuzca ortaya
cikmistir. O donem goriilen motifler yari stilize ¢izilmis olmasina ragmen ¢igeklerin
kokenleri bellidir. Usluplastirilmis olmalarma ragmen karakterlerini kaybetmeyen bu

cicekler ayr1 ayr1 isimleri ile desen igerisinde fark edilmektedir.

Iznik ¢ini at6lyelerin de en ¢ok kullan form tabak formudur. Kendi igerisinde
form cesitliligi bulunmaktadir. Kompozisyon kurulusunda dikkat edilen en 6nemli
baslik dengedir. Dengeli bir kompozisyon kurmak i¢in motiflerin yerlesimi ¢ok

onemlidir. Kendi igerisinde ayrilan kompozisyon ¢esitleri bulunmaktadir.

Giintimiizde bir¢ok sanatgiya esin veren Osmanli Donemi motiflerinden yola
¢ikilarak yapilan “Osmanli Dénemi Kara Memi Uslubunda iznik Cini Tabaklarinda
Goriilen Motifler, Kompozisyonlarin Incelenmesi ve Uygulanmasi > baslhikli bu
calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Calismada iznik Seramiklerinde gériilen stilize
cicek motifleri ele alinmistir. Tez ¢alismasinda yazili ve gorsel kaynaklar incelenmis

ve diizenlenmistir.

Tezin birinci bdliimiinde Osmanli Dénemi Iznik Cini ve Seramiklerinin
tanim1 ve tarihgesi incelenmistir. Bu boliimiin altinda seramik ve ¢ininin tanimlari

yapilmis ve kisaca tarihgeleri anlatilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde Kara Memi iislubu hakkinda genel bilgi verilmistir.
Bunun yanmi sira o donemde kullanilan stilize ¢igcek motifleri tek tek ele alinarak

anlatilmis ve kullanilan tabak formlarinla ilgili 6rneklendirilerek bilgi verilmistir.



Tezin tliglincl boliimiinde uygulama ¢alismalarina yer verilmistir. Kara Memi
doneminde kullanilan stilize motifler ve formlarla uygulamalar yapilmistir. Ayrica
tornada sekillendirilmis farkli boyutlarda tabaklar {izerine yeni kompozisyonlar

olusturularak yeni tasarimlar sir alt1 dekor teknigi ile uygulanmustir.



1.BOLUM
1.0SMANLI DONEMI IZNiK CINILERI

Anadolu’da Tiirk ¢ini sanati, slisleme sanatinda oldugu gibi dogu
kiiltiirlerinin etkileri ile oraya ¢ikmistir. Anadolu’nun Tirklesmesi, 1071 Malazgirt
Meydan Mubharebesini izleyen yillardan sonra saglanabilmistir. Anadolu’nun
Tirlerden 6ncede kendine has bir seramik faaliyeti goriilmektedir. Bunu Bizans
seramikleri olarak adlandirabiliriz. Anadolu Selguklularin ¢ini ve seramik sanati
ornekleri Ilk olarak mimaride karsimiza ¢ikmaktadir. Bu giine kadar ele gegirilen
Anadolu Selguklularin mutfak esyasi olarak bilinen ve {iretilen seramikler, genellikle
tek renk sirli ve sigrafitto desenli olanlaridir. Teknik olarak Bizans seramiklerine
benzemesine ragmen bezeme konular1 ile farklilasir. Bundan sonraki siirecte

Anadolu ¢ini ve seramik sanat1 gelismeye baslar.!

Iznik’teki atdlyelerde mimari yapilarm siislemeleri icin hazirlanan ¢inilerin yani
sira degisik formlarda seramik kaplar da tiretilmistir. Seramik kap iiretiminin asil,
duvar ¢iniciligi tiretiminin bir yan kolu oldugunu gosteren kayitlarda bulunmaktadir.
Iznik’te iiretilen seramikler, kirnmzi ve beyaz olmak iizere iki grupta
degerlendirilebiliriz. Kirmizi ¢amur ise sigrafitto, silip ve yanlislikla Milet isi denilen
tic ayr teknik ve iislupta incelemek mimkiindiir. 14. yiizyildan 15. yiizyila kadar,
ozellikle bu ti¢ teknik uygulanarak giindelik kulanim seramigi yapilmistir. Kirmizi
camur ilk donemi olan sigrafitto tekniginin uygulandigi seramikler, {iizerine
uygulanan astarin ¢izilerek dekorlanmis ve bazen sir akitmali, cesitli renklerde
sirlanmis seramiklerdir. Anadolu’da, Bizans ve Sel¢uklu donemi seramiklerinde
kullanilmis olan bu teknik ile yapilmis ¢ok sayidaki &rnek Iznik ¢ini firmnlar
kazilarinda goriilmiistiir.2Kirmizi ¢amurdan yapilmis seramigin ikinci asamasinda
slip astar dekorlu seramikler bulunmaktadir. Bu teknik ile yapilan dekorlu
seramikler, Osmanli seramik sanatinin Selcuklu sanati ile olan baglantisini

gostermektedir. Kirmizi ¢camurun {izerine ince beyaz astarla yapilan bezemenin

! Faruk Sahin, Tiirk Cini Sanat: Siislemeciligi, Cilt:125, (Kiitahya Meslek Yiiksek Okulu Yayinlari,
Eskisehir,1989), s.11
2 Oktay ASLANAPA, Serare YETKIN, Ara ALTUN, The iznik Tile Kiln Excavations (The Second
Round:1981-1988), ( The Historical Research Foudation Yayinevi, 1989) s.57,81
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lizerine siirlilen sar1 ve yesil seffaf sir ile motiflerin rengi daha agik, zeminini ise
daha koyu renk olarak goriilmekte ve farkli tonlar elde edilmektedir. Tek renk sir ile
hareketli bir goriiniin kazanan bu seramiklerin Rumiler, kivrik dallar ve stilize
cigeklerle yapilan bezemeler goriilmektedir. Milet isi seramikler 15. Yy. ‘da en
parlak dénemini yasamis ve Iznik’te kirmizi camur ile yapilan seramigin {iciincii
asamasim olusturur. iznik kazilarinda ¢ikan buluntulara dayanarak Milet isi adi ile
tamittig1 oysa Iznik ¢ini firinlar1 kazilarinda da ortaya koydugu sekilde, iiretim
merkezinin Iznik oldugu kesinlesmis bu mavi-beyaz dekorlu seramiklerde derin kase
ve tabak formunun sik kullanilmis oldugu goriiliir. Bu seramiklerde kirmizi ¢camur
zeminin i¢i tamamen astarlanirken, dis yiizeyi ve dip kismi astarsiz bir sekildedir.
Beyaz astar zemin lizerinde genellikle kobalt mavisi ve mor ile yapilmis, serbest
bezeme gorillmektedir. Bu bezemelerde donemin madeni eserlerin bezemelerinde
kullanilan, radyal hatlar ve serbest bitkisel motiflerin denendigi goriilmiistiir.
Genellikle renksiz seffaf sirla kapli olanlarin yaninda, Selguklu doneminin firuze
altina dekorlu seramigi ile baglanti kurabilecek olan firuze sirli olanlart da
rastlanmaktadir.® Kiitahya’da son donemde yapilan kazilar, aym tarihlerde benzer

teknikle Kiitahya’da da seramik iiretiminin yapildigin1 gostermistir.*

Cin porselenlerinin Osmanli saray mutfaklarinda kesin olarak hangi tarihte
kullanilmaya baglandig1 bilinmemekle birlikte, Fatih Sultan Mehmet’in son yillarinda
saraya girdigi disiinilmektedir. Cin porseleninin temininin Sultan Beyazit
zamaninda zorlastig1 ve buna bagli olarak porselen kalitesinin diismesiyle {iretim igin
yeni ¢ini ve porselen arayislarina girildigi goriilmektedir. Boylelikle 15. yiizyilin
sonu 16. ylizyilin baginda Osmanli seramik sanatinin beyaz hamurlu, seffaf sirh
donemi baglamaktadir. Osmanli ¢ini ustalar1 daha 6nce sert beyaz hamuru ¢ini
yapiminda basarili bir sekilde kullanmislardir. Mavi-beyaz olan bu ¢inileri Edirne Ug
Serefeli Camii avlusu pencere alinliklarinda, Bursa Muradiye Camii ve Edirne
Muradiye Camii’nde gdrmekteyiz. Seramikte de kirmizi ¢amurdaki tecriibelerden

faydalanarak sadece hamurlarini degistirerek bu gegcisi kolaylikla sagliyorlardi. Bu

3 Ara ALTUN, iznik Kazilar Isiginda Osmanh Cinileri ve Seramikleri, Anadolu’da Tiirk Devri
Cini ve Seramik Sanati, ( T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yaynlar1, Istanbul,2007) s.319.
4 Faruk Kahraman SAHIN, Kiitahya Cini-Seramik Sanati ve Tarihinin Yeni Buluntular
Acisindan Degerlendirilmesi, Sanat Tarihi Yilhig, Cilt IX-X (Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi, Istanbul, 1981) 5.259-286
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seramikleri kirmizi ¢amurla yapilmis seramiklerden ayiran 6zelliklerin baginda, fritli
hamurun kullanilmig olmasi ve bu seramiklerin porselene yakin sertlikte iiretilmesi
gelir. Slikanin yogunluklu olmasi daha sert ve beyaz hamurun elde edilmesini
saglamis ve buna bagl olarak porselen kalitesine yakin, degisik seramik formlarinin
olusmasina olanak saglamistir. Genellikle kalip teknigi ya da ¢dmlekgi tornasinda
sekillendirilen formlarda ve boyutlardaki bu seramikler arasinda diizgiin ve cukur
tabak, derin kase, legen, kavanoz, kupa, masrapa, siirahi, fincan, vazo, kandil,
samdan, aski topu, kalemdan gibi kullanim esyalar1 sayilabilir. Formlar, Osmanl
donemi cesitli sanat ortamlarinda kullanilan yaygin cesitlerden kaynaklanmaktadir.
Oldukc¢a zengin bir ¢esitlilige sahip ve belirli standart boyutlarda iiretilen bu kap
formlari, gerek minyatiirlerde gerekse saray kayitlarinda sik¢a yer almaktadir.
Serves’deki Ulusal Seramik Miizesi’nde korunan haci matarast gibi bazi pargalarin
ise nadir iiretildigi ve esinin olmadig1 goriiliir. Kandil, aski topu, yiiksek ayakli
biiyiik kaseler gibi bazi formlarin ise 6zel siparisler sonucu iiretildigi bilinmektedir.
Bunlar arasinda en dikkat c¢ekeni kandiller, camii ve tlirbe gibi dini yapilarda
kullanilmak {izere iiretilmis olmalidir. Cogu yangindan c¢ok etkilenmeyen kesme tas
mimari yapilarda kullanildi1 i¢in giliniimiize kadar iyi durumda ulasabilmistir.
Osmanliya 6zgii bir kap formu olan yiiksek ayakli derin bir tabak olan tazzalar,
yemek ve servis kaplar1 arasinda tamamlanan kap formlaridir. Arapga tas
sOzcliglinden tretilen bu kap formunun, ¢ok sayida olmamakla birlikte 16. ve 17.
yiizyillarda da uygulanan bir form oldugu giiniimiize ulasan Orneklerden agikca
gormekteyiz. Bu seramikler, beyaz hamurunun iizerine ince beyaz astar c¢ekildikten
sonra sanat¢l tarafindan desenlendirilmek ve boyanmaktadir. Boyama tamamen
sanat¢inin hayal giiciine birakilmisti. Ancak firinladiktan sonra gercek renkler ortaya
cikmaktaydi. Boyama islemi tamamlandiktan sonra saydam renksiz bir sirla
kaplanirdi. Sirlama islemi ya kabin sira batirllmasiyla, ya da kabimn {izerine
akitmasiyla yapilirdi. Bu islemden sonra firinlama islemine gegilirdi. Bu seramikler
kirmizi1 camurlu seramiklerden sadece hamurunun sert ve beyaz olmasi ile degil,
pisirim tekniginin de farli olmasi ile de ayrilir. Pisirme derecesi genellikle 900 ° C
civarinda tahmin edilmekle birlikte MTA laboratuarlarinda yapilan analizlerde 1260
° C pisirildigi sonucunda verilmistir. Bu pisirme derecesi porselen i¢in uygulanan

dereceye yakindir. Ancak kazilarda ortaya c¢ikartilan firinlarda bu 1s1 derecesine
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ulasmak olduk¢a zor goziikkmektedir.® Iznik ¢ini firinlar1 kazi buluntular1 arasinda
cok sayida ara pisirim malzemesi olan iicayak Ornegine rastlanmakla birlikte, bazi
0zel seramiklerde ligayak izine rastlanmamasi bazen kasetleme yoluyla pisirilmenin
yapildig1 diisiindiirmektedir. Kazilar sonucunda, dikdortgen ve dairesel planli olmak
tizere iki tip firinda pisirim yapilmis oldugu goriilmektedir. Her iki tip firinin

ateslemeleri, topragin altinda derin bir ¢ukur i¢inde bulunmaktadir.®

Iznikli ustalar seramik ¢amurda yapmis olduklar1 degisikligin yaninda
bezemelerde de yenilik getirmisleridir. Osmanli sarayinda, Yuan ve Ming
Hanedanligi donemine ait mavi-beyaz dekorlu Cin porselenlerinin kullaniminin
tercih edildigi ve hazine esyasi olarak sarayin degisik boliimlerinde muhafaza
edildigi bilinmektedir.”Buna bagl olarak Iznik’teki mavi-beyaz seramik iiretiminin,
her ne kadar sarayin Cin porselenlerine duydugu hayranliga bagh olarak gelistirildigi
diisiiniilse de, seramiklerin tamamiyla Cin porselenlerinden etkilenerek yapilmis
iiriinler oldugunu sdylemek de haksiz tanimlama olacaktir.® iznik seramiklerinin
sarayda kullanildigin1 gosteren belgeler 1469 ve 1505 tarihli hazine defterleri ve
1489-90 tarihli mutfak defterleridir. Bu defterlerde Iznik iiretimi kaplarin saray bagh
mutfaklarda ¢ini hane, helvahane ve Kkiler hane kullanildigi ve saklandigi
belirtilmesine ragmen giiniimiize ulasan herhangi bir 6rnek yoktur. Topkapi
Saray’inda Iznik yapimi seramigin bulunmamasmin en énemli nedenlerinden biri
olarak, yliksek siif ve 6zellikle saray tarafindan Cin porseleninin kullaniminin tercih
edilmesi ve Iznik seramiginin sadece giinliik kullanim kabi olarak ihtiyag
duyuldugunda kullanilmas1 gosterilmektedir. Topkap: Sarayr Miizesi Arsivi’nde
Iznik seramiklerinin ihtiya¢ duyuldugunda carsidan alindigim gosteren kayitlarda
bulunmaktadir.® III. Murat’m oglu Sehzade Mehmed’e 1582 tarihinde yapilan siinnet
diglni ile ilgili belgede, saraydaki 397 Cin porseleni yetmedigi i¢in ¢arsidan 541

Iznik tabag1, sahan1 ve kasesi alindig1 yazilidir. Ayrica evlerin gogunun ahsap olmasi,

5 Ara ALTUN, 16 yy. Osmanh Cinileri ve Seramikleri, iznik, Osmanh’da Cini Seramik OyKiisii,
(Istanbul, 1988) 5.91-162

SHiilya BILGILI, iznik Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanmim Miizesi ve Omer M. Ko¢
Koleksiyonlarindan, (Vehbi Kog Vakfi, Tarihsiz) s.33

" Ayse ERDOGDU, Cin Porselenlerinin Osmanh Giinliik Yasamindaki Yeri, ( Istanbul, 2001 ),
s.107

8 John CARSWELL, Cin Porselenlerinin Osmanh Sanat1 Uzerindeki Etkisi,(Istanbul, 2001), s.140-
141

9 Nurhan ATASOY, Julian RABY, iznik Seramikleri, (Alexandra Press, Londra, 1989), 5.33



sokaklarin dar ve yangin sondiirme tekniklerinin yetersiz olusu sebebiyle Istanbul
sayisiz yanginlar geg¢irmistir. Hizla yayilan ve biiylik kayiplar veren bu yanginlarda
ev, kosk ve cgars1 diikkanlarin da mevcut olan ve ¢abuk kirllma dzelligine sahip iznik
tretimi kullanom kaplarinin gliniimiize ulasmasi gittikge zorlasmistir. Daha ¢ok,
camii ve tiirbe gibi tas mimari yapilarda kullanilan iznik iiretimi kandillerden
ornekler giiniimiize ulagmugtir. Oysa saraym kullandigi Cin porseleni iznik
seramigine gore daha degerli sayildigindan zaman icinde sayisi siirekli artmis ve
hazine esyast olarak mutfak yerine hazine dolaplarinda son derece iyi
korundugundan, saray mutfaklarmin  gec¢irdigi  yanginlardan ¢ok fazla

etkilenmemistir.

1.1.0smanh Dénemi iznik Cinisinin Tarihsel Siireci

Osmanl Tiirk ¢ini sanati 13. ylizyilda baslamis, 16. yiizyillda en parlak
devrini yasayarak 17.yiizy1la kadar varligin1 gostermistir. Iznik 15. ve 17. yiizyillar
arast Tirk Cini Sanatinin ana merkezi olarak dikkat cekmektedir. iznik ¢ini ve
seramiklerinin esas kendini O0n plana c¢ikaracak gelismeler, 15. yiizyillda beyaz
hamurlu seramigin kullanilmasi ile basladig1 gézlenmektedir. Kil yogunluklu hamur
yerine, kuvarsli beyaz hamur ve sert hamur degiskenligini ortaya koymaktadir.
Ayrica daha yiiksek sicaklikta pisirim, firinlama teknolojisinde degisime isaret

etmektedir. 1°

1.1.1.(1480-1520) Donemi iznik Cinileri

Fatih Sultan Mehmed (1451-81), Il. Beyazid (1481-1512), I. Selim (1512-20)
ile Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-1566) ilk on yilin1 kapsayan bu dénem, sarayin
sanat ve mimariyi destekleyen ve yeni girisimlere agik bir donemiydi. Fatih Sultan

Mehmed’in sanata verdigi 6neme bagli olarak Osmanlinin sanat diizeyi yiikselmis ve

10 Ara ALTUN, Osmanh’da Cini ve Seramik Oykiisii, (istanbul Menkul Kiymetler Borsast
Yayinevi, istanbul, 2006)



onemli degisikliklere tanik olunmustur. Saray, sanat1 daha fazla himaye ediyordu ve
bu himayenin yarattig1 degisim 6zellikle kitap sanatlarina, dokumalara ve seramige
yansimigtir. Bu durum Fatih Sultan Mehmed’in saltanatinin sonuna dogru,
miikemmel tekniklerle iiretilmis ve liikks denilebilecek objeler isteyen yeni segkin bir
tabaka icin tasarlanmis seramiklerin ortaya c¢ikmasma yol agmistir. Bu donem
seramikleri porseleni andiran gozdelerinin kalitesi ile 14. ve 15. yiizyil Cin
porselenlerini hatirlatmaktadir. Motifler Topkap1 Sarayi’nda Fatih Sultan Mehmed
tarafindan biiyiitilen nakkas hanelerde tasarlaniyor ve Iznik’teki atdlyelere
gonderilip ustalar tarafindan uygulaniyordu. Bu motiflerin uygulandigi seramikler
arasinda biiyiik tabaklar ve kandiller ilk sirayr almaktadir. Osmanli ¢ini ustalart bu
kaplarda ilk once mavi ve beyaz renkte rumi, palmet ile kivrik dal bezemeleri
yapmiglardir. Kobalt mavinin canli tonu ve oldukca ince fir¢ca vuruslariyla
gerceklesen bu bezemede, bazen de kobalt mavisinin zemin iizerinde sarmal
kivrimlar ya da dalgali ¢igek saplari lizerine yerlestirilen lotuslar ve sakayiklardan
Olusan dekor goriilirdi. Bu bezeme ‘rumi-hatai’ dslubu olarak da
adlandirilmaktaydi. Bu seramiklere paralel olarak nakkas hane de Baba Nakkas
adiyla taninan bir sanat¢i tarafindan yeni bir siisleme tislubu gelistirildi ve bu tislup
kiiciik el sanatlarinda bir ¢ikis noktasi olarak belirmekteydi. Bu iisluptaki desenlerde
bir birlik ve yiiksek diizeyde bir iscilik vardi. Kivrik yapraklar, hatai, yazi ve rumi
gibi motiflerin yaninda Cin bulut motifi ve Cin islubunda ¢i¢ekler kullanilmistir.
Bununla beraber 1520 yilina kadar devam eden Baba Nakkas tlislubu ortaya ¢ikmustir.
Bu iislupta 15. yiizy1l Timurlu sanat1 izleri de fark edilmektedir. Formlara bakacak
olursak, her ne kadar bazi formlarda Cin porselenine baglansa da en biiyiik etki
Osmanli sarayinda c¢ok sevilerek kullanilan ve degerli olan maden egsyalara
dayanmaktadir. Ama seramiklerin madenlerle iligkisi sadece formla sinirli kalmamis
bezeme olarak da madeni eserlerden etkilenilmistir. Baba Nakkas iislubunu
tarihlendirmede, Bursa’daki Sehzade Mahmud Tiirbesi’nin g¢inileri (1506-1507)
biiyiik rol oynamaktadir. Cininin lizerindeki bezeme Fatih Donemi bezemesine gore
daha soluk mavidir ve desen mavi zemin {izerinde beyaz olarak gosterilmistir. Baba
Nakkas tislubunda bezeli seramik kaplarin iizerinde ise koyu kobalt mavisi renk ile
yogun olarak hatai ve rumilerle bezeme goriilmekte ve beyaz zemin neredeyse

yoktur. Zamanla koyu kobalt mavisi, yerini daha acik bir maviye birakmis olup
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diigim ve bulut motifleri kullanmaya baslamistir. 1510’a dogru desenlerin
sadelesmeye ve biiyiimeye baslamis oldugu goézlenir. Julian Raby tarafindan bu
seramikler ‘Diigim Ustast’ grubu olarak adlandirilmaktadir. Eserlerin {izerinde
uygulanan tislubun en belirgin 6zelligi bulut kivrimlar, gesitli 6rgii bigimleri ve
diigim motiflerinin kullanilmis olmasidir ve bu motifler degisik sekillerde

kullanilarak kompozisyon ¢esitlemeleri yapilmgtir.t!

1.1.2.(1520-1540) Dénemi Iznik Cinileri

Bu donemde Cin porselenleri ve sarayin etkisi disinda, ¢iniciler farkli bir
arayisa girmisglerdir. Baba Nakkas’in kobalt mavi zemin {izerine rumi ve hatai
motiflerini beyaz renkten uzaklastigi, daha serbest ¢izgilerle, beyaz zemin {izerine

firuze renginin kullanilmaya baslandigi goriiliir.

16. yiizy1l, Osmanli Devleti’nin zirvede oldugu bir donemdir. Kahire, Tebriz
gibi Dogu’nun eski kiiltiir merkezleri imparatorluga katilmis, buradaki saraylarin
emrinde c¢alisan sanatkarlar Istanbul’a getirilmislerdir. 16. yiizyihn ilk yarisinda
klasik Osmanl iislubu gelismeye baslar. Kanuni Sultan Stileyman’in nakkas bas1 Sah
Kulu’dur.? Bu dénemde gelisen ‘saz’ iislubunun ana motifleri hatai, sakayik, lotus,
sivri uglu kivrik iri yapraklar, aralarma serpilmis kuslar ve efsanevi yaratiklardir.
Pars beneklerini simgeleyen ¢intemani motifi ve kaplan postu ¢izgisini simgeleyen
peleng motifleri de bu donemde yayginlasmistir. Sanatcilar karmasik
kompozisyonlardan uzaklagmaya baglayarak basit kompozisyonlar olusturma gayreti
icinde yeni bir islup gelistirmiglerdir. Bunun yaninda bir grup seramikte, Cin
porselenlerinin etkisi, izim salkimlar1 ve sakayik sarmallar1 gibi baz1 dekorlarin hala

uygulanmis oldugu goriiliir.

1520’11 yillarin sonuna dogru, ince spiral kivrik dallar, ¢ok kiigiik yaprak ve
ciceklerle dekorlu mavi-beyaz seramikler dikkati cekmektedir. 20. yiizyilin

baglarinda, Hali¢ kiyilarma yakin, yerlerde kazilarda bulunan benzer dekorlu

11 Nurhan ATASQY, Julian Raby, ON. Ver., 5.95
12 Banu MAHIR, Saray Nakkarhanesinin Unlii Ressamm Sah Kulu ve Eserleri, (Topkap1 Sarayi
Miizesi Yillik-1,Istanbul, 1986) s. 127.



seramikler parcalarina bagli olarak yanlislikla ‘Hali¢ Isi’ ad1 ile taninmis olan bu
seramiklerin, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde sozii edilen Hali¢ atolyeleri ile
ilgisi bulunmamaktadir. Hali¢’te bir ¢omlek imalatinin varligi yazili belgelerden
bilinmekle birlikte, bunlarin sirli olmayip sirsiz ¢émlek oldugu 1604 ve 1640 tarihli
narh defterlerinde goriilmektedir. Julian Raby, tarafindan ise ¢ helezoni tugrakes’
tislup olarak siniflandirilan, 16. ylizyilin ilk yarisina tarihlendirilen bu seramiklerin
Istanbul ile baglantilarinin bulunmadig Iznik kazilarinda ¢ikan ¢ok sayida érnekle de
kanitlanmustir. ** Julian Raby Kanuni Sultan Siileyman’in tugrasinin zeminindeki
bezeme ile benzerliginden baglanti kurarak, saray ile iligskisini de vurgulamak icin
helezoni tugrakes iislup olarak adlandirmay1 uygun gérmiistiir.* Bir merkezden cikip
kiiciik helezon kivrimlar yapan bir dalin iizerinde, belirli araliklarla yerlestirilen
kiigiik cicek ve yapraklarla olusturulan bezeme, beyaz zemin ilizerinde biitiin yiizeyi
kaplamaktadir. Motifleri monotonluktan uzaklastirmak i¢in aralarda igleri rumi
dolgulu semse, madalyon, kartus ve palmet ile hareket kazandirilmig olmakla
beraber, asil dikkat c¢ekici nokta, bezemeyi olusturan dalin helezoni kivrimi higbir
sekilde golgelenmemesidir. Baba Nakkas iislubundan tamamen farkli bir islup
olarak degerlendirilse de her iki Uslupta kivrik dallarin yogun olarak kullanilmasi
dikkat ¢ekici bir durumdur. Bu durum geleneksellikten kolay kolay
uzaklasilmadigini gosterir. Bu {islupta bezeli seramiklerin {iretim yerinin Iznik
oldugu, kazilarda giin 1s181na ¢ikartilan 6rneklerle kanitlanmis olmakla beraber, 1529
yilinda Piskopos Der Mardiros tarafindan Ankara’daki bir manastira armagan olarak
Kiitahya’ya 1smarlanan ve bu giin Londra, British Museum’da bulunan (Godman
Koleksiyonu) boyun kismi kirik bir siirahi {izerinde de benzer iislupta bir bezeme
goriiliir. Ancak dip kismindaki Ermenice ithaf kitabesinde ‘Kiitahya Isi’ ibaresi
dikkat ceker. Kiitahyali ustalarm Iznik’e paralel bir iiretim yaptiklarmin bir kanit:
olan bu stirahi, helezoni tugrakes iislup olarak adlandirilan bu seramiklerin tek {iretim
merkezinin Iznik olmadigimi gdstermesi bakimindan da ilgi cekicidir.’® En parlak
donemini 1520’lerden 1550 yillarina kadar yasamis olan bu iislupta bezeli kaplar

arasinda biiyiik boyutlu tabaklar, tondinolar, yiiksek ayakli cukur kaseler, siseler,

13 Oktay ASLANAPA, Serare YETKIN, Ara ALTUN, ON. Ver. S.147,177
' Nurhan ATASOY, Julian Raby, ON. Ver., 5.108 .
15 Hiilya BILGILI, Kiitahya Cini ve Seramikleri, (Pera Miizesi Yayin 2,Istanbul,2005), s. 12.
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magrapalar ve humpen tipinde masrapalar dikkate ¢ceker. Donemin madeni eserlerinin

etkileri, seramik kap formlarinda acik¢a goriilmektedir.

Ayn1 zamanda bu donemde ¢inicilerin yeni arayiglara yoneldigi ve sarayin
sinirlamalarindan uzaklagma caligsmalar1 sonucu daha 6zgiin bir iislubun dogdugu,
renk paletinde mavi ve firuzenin kullanildigi, bezemelerinde girift kompozisyon
diizenlemelerinin yerini daha basit kompozisyonlar aldig1 ve yavas yavas dogada
goriilen natiiralist ¢igeklerin kullanilmaya baglandigi goriiliir. Bu durum bir nevi
natiiralist tisluba dogru yaklasildiginin habercisi olarak da diigiiniilebilir. Biiylik bir
titizlikle hazirlanan dilizenlemelerin yerini ¢abuk ve basit ¢izim gerektiren
kompozisyonlar almis; tabaklarin merkezinde dikey eksenli diizenlemeler
yayginlasmistir. Sanatcilarin kararina bagli olarak gelisen bir islup oldugunu
vurgulamak i¢in, Julian Raby tarafindan ‘ustalarin iislubu’ olarak adlandirilan bu
lislupta mavi zemin iizerinde sehpa iizerine koyulmus vazolar veya masrapalar
icinden simetrik diizende ¢ikan kiigiik lale, karanfil, siimbiil, gibi dogada goriilen
cicek demetleri yer almistir. Cini ustalar1 tabak kenarlarinda, Iznik’te ¢ok sevilen
‘kaya ve dalga’ motifi yaninda, daha c¢ok radyal diizende c¢icek ve kartuslarla

yapilmis bordiir diizenlemelerini kullanmislardir.

Baba Nakkas tislubundaki etkileyici biiyiikliikleri ve karmasik kompozisyon
diizenlemelerinden sonra ustalarin iislubunda imal edilen tabaklarin gerek o6l¢ii,
gerekse bezeme bakimindan daha az ustalik, zahmet ve zaman gerektirmesi
nedeniyle imalat degerleri diismiis ve boylelikle ¢inilerin fiyatlarinin inmesine neden
olmustur. Bir¢cok miize ve koleksiyonda bulunan ve olduk¢a genis bir alana yayilmis
olan bu {islupta bezeli seramikler, bir nevi saraymm Cin porseleni kullanimina
yonelmesine bagli olarak, ¢inilerin yeni pazar arayisi i¢ine girdigini ve imalatini
halka agmis oldugunu diisiinmektedir.'® Tabaklarin yaninda siirahi, masrapa ve kupa
gibi kap formlarinda da bu iislubun denendigi goriiliir. Bu iislup oldukc¢a kisa bir
donem i¢inde uygulanmis olmakla birlikte, saray esinli bezeme sinirlarindan

uzaklagsmayi1 gostermesi agisindan onemlidir.

16 Nurhan ATASOY, Julian Raby, ON. Ver., s. 118.
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Saray nakkaslar1 ve iznikli ¢ini ustalar1 gelistirdikleri 6zgiin sanat iisluplari ile
hazirlanmis seramiklerin yanina, sarayin Cin porselenlerine duydugu begeniyi
dikkate alarak gerek form gerekse bezeme agisindan Cin porseleni benzeri seramik
eserlerde iiretmislerdir.!” Bunlarin en belli baslar1 15. yiizy1l Ming Dénemi {iziim
salkimi bezemeli tabaklardir. iznikli ustalar tarafindan bu tabaklarin bezemeleri
neredeyse birebir olarak, dilimli kenarli veya diiz kenarli tabak formlarinda, 16.
yiizyil boyunca ¢ok sevilerek kullanilmigtir. Diger Cin porselenleri tabak gruplari
olan, ortada iri bir hatai ve goncalarindan olusan demetle bezeli tabaklarda iznikli

ustalar tarafindan 6rnek alinarak, yeni seramikler olusturulmustur.

1.1.3.(1540-1560) Dénemi iznik Cinileri

1530’larin sonuna dogru mavi-beyaz ve firuzenin yanin zeytin yesili ve
mangan moru ‘Sam Isi’ olarak anilan bir grup seramik yapilmistir. Sam ile baglanti
kurulmasinin nedeni ise Sam’daki yapilan siisleme programinda kullanilan ¢inilerin,
gerek kullanilan renk paleti ve gerekse iislup agisindan Iznik ¢inileri ile benzerlik
gdstermesidir. iznik seramikleri ile goriilen bu benzerlik, Suriye'nin 1516 yilinda
Osmanli hakimiyetine ge¢mesiyle birlikte, parlak donemini yasayan Osmanli ¢ini
sanatinin etkilerinin bu topraklarda iretilen c¢ini ve seramiklerde kuvvetlice
hissedilmesi ile aciklanabilir. Bu durum klasik dénem Osmanli {islubunun,
Imparatorlugun hakim oldugu Balkanlar’dan Kuzey Afrika’ya, Kahire ve Sam’a
kadar tiim merkezlere yayilan evrensel iislubun gostergesi olmasi agisindan da son
derece onemlidir. Bunun yaninda agikca goriildiigii lizere Sam’daki yapilarin ¢ini
bezemelerinin teknik agidan oldukca zayif yerel iiretim olduklar1 ve desenlerinin
Iznik kopyalarmdan 6teye gitmediginin de unutulmamasi gerekir. Bu ddnem
seramiklerinin Iznik iiretimi oldugu iznik ¢ini firlart kazilarinda giin 15181a
cikarilan imalat artig1 kaplar ile de kanmitlanmistir. Cok kisa bir zaman aralifinda ve
0zel parcalar olarak iiretilmis seramik beyaz piriizsiiz hamurlari, kaliteli seffaf
sirlart, soluk fakat ustalikla kullanilan yeni renkleri, yeni motif ve kompozisyon

anlayiglar1 ile 16. ylizyilin teknik gelisimini kuvvetlice yansitmaktadir. Bu grubun

17 John CARSWELL, ON. Ver., s. 145.
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baslangicina en iyi Ornek, Kanuni Sulatan Siileyman’in Kudiis’teki Kubbe EI
Sahra’ya vakfettigi ve halen Londra British Museum’da bulunan H.956/M.1549
tarihli kandildir. Bu dénemde tabak, biiyiik boy ayakli ¢ukur kase, aski topu, vazo,
sise, masrapa gibi ve kapali formlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen enginara, nara
benzeyen motiflerin yani sira giil, siimbiil, lale, karanfil, bahar dallar1 ve saz
tislubunun uygulandigi bu seramiklerde dekorun kesintisiz olarak tiim yiizeyi
kapladig1 goriiliir. Bazen bu ¢igeklerle yapilmis bezemenin arasinda ibrik, vazo gibi
seklerde goze carpmaktadir. Baz1 seramiklerde ise yazi bezemenin ana bolgesi olarak
yer almaktadir. Bunun yaninda yiizyilin basindan beri kullanilan rumi ve hatai
motifleri uygulanmaya devam edilmistir. Desenlerde kuralct bir yaklagimdan
uzaklasildig1 ve doga dogaya doniik bir anlayisla desenlerin uygulandigi goriliir.
Tabaklarda simetrik ve asimetrik diizenlemeler icerisinde, bezeme kenarlarda dahil
biitiin yiizeye serbest olarak dagilmistir. Tabaklarin arka yilizlerinde yogun bitkisel
bezemenin yerini, iki motifin donilisiimlii olarak tekrar edildigi desenler alinmistir.
Mavi-beyazin yaninda ilave edilen renklerle zenginlesen renk panelinde parlak
renkler yerine firuze, zeytin yesili ve mangan moru gibi mat ve soluk renkler
kullanilmasina ragmen ytiksek kaliteli seramikler ortaya konulmustur. Oldukc¢a kisa
siiren bu donemde tretilen seramikler, parlak ve canli renklerin kullanildig: yeni bir

¢ini ve seramik dekoru ile son bulmustur.'8

1.1.4.(1560-1600) Dénemi iznik Cinileri

Iznik ¢ini ve seramik sanatinin énemli ve en uzun ddnemi, 16. yiizyil
ortasindan, yiizyilm sonuna kadar devam eder. Osmanli Imparatorlugu’nun
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yonden zirveye ulastigt mimari yapitlarin insa edildigi
bu donemde, imparatorlugun bas mimart Sinan’in mimari yapilar1 siisleme
programina bagl olarak, sarayin Iznik atdlyelerine verilmis olan yogun duvar ¢inileri
siparisleri vardir. Duvar cinilerinde goriilen teknik ve kalite aymi sekilde, bu
donemde iiretilen seramiklerde de devam etmis, mavi-beyaz bezemeye firuze, ziimriit

yesili ve siyah ile birlikte mercan kirmizist rengi katilmig, konturlarda siyah

18 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., s.28
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kullanilmustir. Parlak, seffaf sir altinda hafif kabarik mercan kirmizis1 bu donemin
karakteristigi olmustur. Bu donem seramigi, Paris Cluny Miizesi tarafindan 1865-
1878 yillar1 arasinda Rodos Adasi’nda satin alinan bir grup seramige bagl olarak,
yanlislikla ‘Rodos Isi’ olarak taninmustir ve hatta 14. yiizyilda Rodos’a esir diisen
franli ustalar tarafindan yapildiklar1 6ne siiriilmiistiir.'® iznik ¢ini firinlar1 kazilarinda
giin 1518ma ¢ikarilan buluntular, bu seramiklerin iznik imalat: oldugu ispatlanmistir.
16. ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak yapilan seramiklerin formlar, yiizyilin ilk
yarisina bakilirsa, form ¢esitliliginin arttig1 ve kiiclilmeye bagladigi goriilmektedir.
Tabak, tazza, iskiire, masrapa, sise, kupa, siirahi, divit, ask1 topu ve kandil gibi
formlardaki gesitlilik ile birlikte motif repertuarindaki zenginlik, zeminin beyazligi,
parlak seffaf sir altinda renklerin canlilig1 ve birbiri ile uyumu kullanimi ve ahengi
zirveye ulagsmustir. Seramiklerin bezemelerinde saray nakkas hanesinin etkisi
kuvvetlice hissedilmekte olup natiiralist Gislup dikkat ¢eker. 16. ylizyilin ortalarina
dogru nakkaslanan lale, giil, stiimbiil, nergis gibi ¢igekler, servi ve nar agaglari, bahar
dallari, Osmanli sanatinin ana temasi olmustur. Ciceklerin baslica bezeme unsuru
olusunun sebebi, saray ve Osmanh toplumundaki ¢icek bollugu ve doga sevgisidir.
Bu donemde goriilen dogaya yonelis kendini daha ¢ok cicek motiflerinde, bitkinin
tanimina olarak saglayan bir stilizasyon da gostermistir. Bu da en karakteristik
cizgilerin korunmasiyla saglanmistir. Ciceklerin durus 6zellikleri, yapraklarin sayisi
gibi Ozellikler dogru verilmeye c¢alisilmistir. Bunlarin dogru bir bicimde
verilmesinde, sanatgilar dogadaki doga gozleminin giiciinii gérmek miimkiindiir.
Dogada bulunan veya yetistirilen ¢igekler giil, lale, karanfil ve siimbiilden olusan
dort cicegin yanina saz yapraklari, bahar dallari, hatai ve rozet ¢igekler kullanilan
baslica motiflerdir. Bu motiflerin yaninda ¢intemani ve kaplan postu ¢izgisi olarak
bilinen peleng motifi ve yazi kullanilan bezeme 6geleridir. Sonsuz ¢esitlikte merkezi,
simetri veya serbest diizende kompozisyon olusturulurken, motifler bazi temel
kurallar igerisinde kalinarak, birbiriyle olan ahengine ve renk uyumuna dikkat
edilerek kullanilmistir. Bazi desenler zaman zaman kiiciik degisikliklerle farkli
kompozisyon semalarinda kullanilmig, bazen ise kompozisyon diizeninde farkli

desenler tekrar yorumlanmaistir.

19 Nurhan ATASOY, Julian Raby, ON. Ver., s. 67-70
14



1.1.5.(1600-1718) Dénemi iznik Cinileri

17. yilizyilin baglarina dogru ekonomik sikintilar, sarayin uzun siireler ¢ini
siparisi etmemesi ve Cin porselenlerinin ithalinin artmasi kalitedeki diisiisti arttirmisg
ve buna bagli olarak ¢ini iiretimi azalmaya baslamistir. Yurt disindan ve yurti¢inden
gelen siparislerin ve isteklerin sayisi arttik¢a Iznikli ustalarin sarayin ¢ini siparislerini
zamaninda teslim edememeye basladigi, iliskilerde gerginliklerin yasandigi ve zaman
zaman fermanlarla saray tarafindan uyarilmigtir. Bu uyarilarin en dikkat ¢ekicisi ise
1613 tarihli ferman olup saray digi seramik siparisleri yasaklanmig, bu emre
uymayanlarin cezalandirilacagi belirtilmistir. Ayrica 17. yiizyillda malzemelerle,
bitmis iiriin fiyatinin devlet miidahalesi ile sabitlestirilmesi Iznikli ¢omlekgilerin
tizerinde olumsuz etki yaratmig ve tiiccarlar giderek daha ¢ok onem kazanmaya
baslamistir. Tiiccarlarin 6nem kazanmasi Iznik kaplarmin daha yaygm olarak
pazarlanmasinin ve genis alana yayilarak talebin artmasini saglamis olmakla birlikte,
fiyatlarmn dondurulmas: iznikli ustalar1 standartlastirmaya ve nitelik diisiirmeye
yoneltmistir. Devletin parasal yardimi ve destegi olmadan tiretimin nitelikli stirmesi
olanaksizlasmistir.’ 1600°den sonra Iznik seramiklerinde goriilen niteliksiz iiretim,
bir ol¢iide genis halk Kkitlelerinin kullanimma yonelik ucuz kap {retimine
baglanabilir. Kalitelerini yitirdikleri belli olan bu kaba versiyonlar artik bir dnceki
ylizyilin eserleriyle karsilastirilmaz hale gelmisti. Kompozisyon diizenlemelerinde
biliyiik farklilhik goriilmezken, teknikte bir gerileme, renklerde olumsuz yonde
degisim baslamistir. Fazla ayrimtili olmayan desenler zamanla elle uygulanir
olmustur. Uretilen seramiklerde hamur, sir ve renk kalitesinin diistiigii acikca
goriilmektedir. Seffaf sirlarin beyazliklarinin zaman zaman maviye donilismesi ve
sirda ¢atlamalar gibi olumsuzluklar ile birlikte sir altinda kullanilan mercan kirmizisi
renginin giderek kahverengiye doniisen bir ton aldigi ve renklerin sira aktigi agikca
goriiliir. 17. yiizyilin sonuna dogru yesil ve siyah renk agirlikli olarak kullanilmistir.
Ayrica dikkat ¢eken diger bir nokta kaya ve dalga motifi kenar bordiiriiniin geg
donem seramiklerinde siyahla yapilmasidir. 17. yiizyilda iznik tabaklarinda kenar
dilimli tabak formu yoktur. Comlek ustalar1 maliyeti diisiirmek i¢in daha basit ve

niteligi diisiik tabaklar yapmiglardir. Bu olumsuzluklar yaninda desenlerde olumlu

20 Nurhan ATASOY, Julian Raby, ON. Ver., s. 63.
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bir degisim dikkat cekmektedir. Sarayin ¢ini siparislerinin azalmasiyla birlikte, 6zgiir
kalan sanatcilarin kendi yaratma giiglerine bagl olarak yeni arayislara girdikleri, 6zel
siparislere yoneldikleri ve tasarim gesitliliginin arttig1 goriiliir. 16. ylizyilda goriilen
cok diizglin adeta geometri hissi veren semalar, 17. yiizyilda serbest bir havaya
bliriinmiistiir. 16. yiizyilda yardimci ara motif olan Rumiler, 17. ylizyilda, i¢inde
kiigiik ¢igeklerin tekrarlandig1 yapraklar goriinmektedir. Karanfiller 17. ylizyilda
daha tombullagmis, iiziim salkimlari ve asma yapraklari, 16. yiizyilda oldugundan
daha ¢ok dogadaki goériinlime yakin ¢izilmis, serviler ise kozalaklari ile birlikte ¢ok
dogal bir sekilde gosterilmistir. Dogaya ¢ok yakin bir ¢icek iislubunun daha gercekei
uygulamalari ¢inilerde goriilmistiir. 16. ylizyilda nereden ¢iktig1 belli olmayan ¢ok
incecik cizgilerle klasik goriiniimlii bahar dallarinin yerini, 17. ylizyilda ¢ok dogal bir
aga¢ govdesinden hareketle daha irilesen adeta katmerlesen bahar dallar1 almstir.
Cok basit diyebilecegimiz ¢igcekler 17. yiizyilda adeta katmerli gibi ¢izilmis, agac
govdeleri dogadaki sekillerine daha fazla yaklasmistir. Cigek cesitliligi artmistir.?

17. yiizyilda bazi tasvirlerin, 6zellikle Kabe tasvirlerinin ¢inilerde sik¢a yer
aldigr goriiliir. Seramiklerde ise ¢iniye gore konu repertuar1 daha zengindir. Bu
konular bitkisel motifler arasinda hayvan miicadelesine, giinliik hayattaki insan
figtirlerine, acik denizlerde ilerleyen gemilere, pagodaya benzeyen kosk gibi mimari

yapilara kadar degisiyordu.

17. yiizyihn sonlarmda Iznik’teki atdlyelerde iiretim faaliyetlerinin son
bulmasiyla, 15. yiizyildan itibaren Iznik ile paralel bir iiretim gosteren Kiitahya nin
18. ylizyilin basinda yeni ¢ini ve seramik liretiminin merkezi olarak devreye girdigi

goriiliir.

21 Y1ldiz DEMIRIZ, Cini Bahgesi, Osmanlh’da Cini Seramik OyKiisii, (Istanbul,1998), s. 77-84
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2. BOLUM
2.1. Osmanh Sanatinda Kara Memi Uslubu

Saray nakkas hanesinin Kanuni donemindeki en oOnemli ve sohretli iki
sanatkarindan birincisi Sah Kulu, digeri onun &grencisi Kara Memi’dir. Ustiin
kabiliyeti ile saray nakis hanesine de zirveye ¢ikan nakkas Kara Memi’nin hakkinda

bilgi olduk¢a smirlidir. Sultan 2. Selim zamaninda hayatta oldugu bilinmektedir.

Saray nakis hanesinde onun hazirladig1 tasarimlar o zamana kadar Osmanl
sanatinda bulunan klasik tezyini kurallara uygun bir tislup aksettirir. Ancak dénemin
ustas1 Kara Memi bu sanat yuvasinda 6grendikleri ile kalmamis, kendi zevkini,
goriislinil yansittig1 natiiralist bir anlayis igerisinde yaptigi kompozisyonlarla adinm

Olumstizlestirmistir.

Tabiattan aldig1 ilhamla olusturdugu bu yeni tarz, uygulamada ortaya
koydugu {istiin maharetle olmustur.??Sadece tezhipte degil camilerin kalem isleri ve
¢ini, kumas, hali ve el islemelerinde, ahsap, kuyumculuk islerinde Kara Memi tislubu

uzun siire etkisini gostermistir.

22 Giilben MESARA, Kanuni Sultan Siileyman’in Sernakkasi Kara Memi, Hat ve Tezhip Sanati,
(Kiltiir Ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2009), s. 362-363. )
2 Giilnur DURAN, Kara Memi, (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2001), 5.363.
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(Resim-1) Iznik 16. yy. ikinci yarisi(yaklagik 1560-80); Y.5.4 ¢cm, C. 29.5 cm; Omer M.Kog

Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, Atesin Oyunu, Sadberk Hamim Miizesi ve Omer M. Kog
Koleksiyonlarindan, (Vehbi Kog¢ Vakfi, Tarihsiz, Istanbul,2009) s.240

Diiz ag1z kenarli ¢ukur govdeli, disa doniik beyaz hamurlu beyaz astarli seffaf
sir altina yesil, mavi ve mercan kirmizisi kullanilmis siyah konturludur. Ayni kdkten
c¢ikan ve iki yana simetrik olarak ac¢ilanan iki ¢icek dali, bahar dali ve i¢i bahar dal
motifli saz yapraklar, ortadaki iiclii ¢igek toplulugunu kavramaktadir. Iki kenarindaki
ciceklerin dalarli kiriktir. Kenar bordiirii dalga motiflidir. Arka yiizii rozet cicekli ve

ikili lale motifleriyle bezelidir.?*

24 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.240
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(Resim 2) iznik 16. yy. ikinci yarisi(yaklasik 1560-80); Y.5,8 cm, C. 31 cm; SMH 9295-
P.309

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., s.241

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu, beyaz astarli, seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rolyef mercan
kirmizist renkli dekorlu ve siyah konturludur. Tabagin iizerinde, bir kokten ¢ikan iki
saz yaprak ile ortasindaki kii¢lik canaktan ¢ikan goncalar, giiller ve iistteki iki lale
dalindan olusan komposizyon yer alir. Iki kenardaki giil dalarli kiriktir. Kenari, yesil
zemin lzerine bir sira palmet dizisinden olusan bordiir olusur. Arka yiiziinde,

doniisiimlii olarak lale ve spiral kivrimlar goriiliir.?

2 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.241
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(Resim-3) Iznik 16. yy. ikinci yarisi(yaklasik 1575-80); Y.6,5 cm, C. 31.7 cm; Omer M.Kog
Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.257

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizis1 renkli dekorlu ve siyah konturludur. Ayni1 kdkten ¢ikan lale, giil dalarli ve
ortada “S” kivrim1 yaparak bir giilii kavrayan saz yaprak bezemeyi olusturur. Kenar
bordiirii dalga motifleri arasinda “S” biciminde kivrimlar yapan motiflerle

olusturulmustur. Arka yiizde doniisiimlii diizende rozet cicek ve palmet motifleri

goriiliir. 2

% Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.257
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(Resim-4) Iznik 16. yy. ikinci yarisi(yaklasik 1560-70); Y.5,5 cm, C.30,5 cm; Omer M.Kog
Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.236

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur gévdeli ve halka tiplidir. Beyaz
astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rolyef mercan kirmizist renkli
dekorlu ve siyah konturludur. Ayni1 kokten ¢ikan ve iki yana simetrik olarak agilan
kKirtlmig iki giil dali ile iki simbiil dali ortadaki giil dalin1 gevrelemektedir. Kenar
bordiirii dalga motiflidir. Arka yiizii donilisiimlii diizende rozet ¢igek ve yaprak

motifleriyle bezelidir.?’

27 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.236
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(Resim-5) iznik 16. yy. ikinci yarisi(yaklasik 1560-65); Y.5.9cm, C.29,8 cm; Omer M.Kog

Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.237

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizisi renkli dekorlu ve siyah konturludur. Ayni kokten ¢ikan lale ve giil dalin iki
kenardan bahar dallariyla yildiz ¢igekli dalalar kusatmaktadir. Kenar bordiirii dalga

motiflidir. Arka yiizii doniistimlii diizende rozet ¢igek ve iiclii yaprak motifleriyle
bezelidir.?®

28 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.237
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(Resim-6) Iznik 16. yy. ikinci yarisi(yaklasik 1560-80); Y.6,4 cm, C.32,5 cm; Omer M.Kog

Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.239

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur goévdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizist renkli dekorlu ve siyah konturludur. Ayni kokten ¢ikan ve simetrik olarak
iki kenara agilan iki bahar dali saz yapraklar ve karanfiller siislemeyi olusturur. Iki
kenardaki karanfillerin dalarl kiriktir. Kenar bordiirti dalga motifi ve “S” kivrimhdir.

Arka yiizii rozet gigek ve kivrik dal bezelidir.?®

2 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.239
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(Resim-7) Iznik 16. yy. ikinci yarisi(yaklasik 1560-80); Y.5 cm, C.28,6 cm; Omer M.Kog
Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.242

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli1 ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rolyef mercan
kirmizist renkli dekorlu ve siyah konturludur. Ayni kokten ¢ikan bahar dalarli, saz
yapraklar1 ve ortada iki saz yapragmi kavradigir lale ve karanfiller bezemeyi
olusturur. Kenar bordiirii dalgin motiflidir. Arka yiizii rozet ¢icek ve ikili lale

motifleriyle bezelidir.®

% Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.242
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(Resim-8) iznik 16. yy. ikinci yarisi (yaklasik 1560-80); Y.5 cm, C. 29,1 cm; Omer M.Kog

Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.243

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizist renkli dekorlu ve siyah konturludur. Ayn1 kokten ¢ikan cicekli dal ile saz
yapraklar, ortadaki giil ve lale dalarlin1 kavramaktadir. Kenar bordiirii dalga
motiflidir. Arka yiizii rozet ¢i¢ek ve ikili lale motifler ile bezelidir. Ve halka kaidenin

ici lavanta mavisi renkte astarlidir.3!

31 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.243
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(Resim-9) iznik 16. yy. ikinci yarisi (yaklasik 1580-90); Y.5,9 cm, C. 28,3 cm; Omer M.Kog
Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., s.244

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizist renkli dekorlu ve siyah konturludur. Tabagin ¢ukur kismi1 tamamen kirmizi
zeminlidir. Bu zemin iizerinde ayni kokten ¢ikan iki saz yapragin sinirladig: stimbiil,
zambak ve lale dallar1 beyaz olarak goriiliir. Kenar bordiirii dalga motiflidir. Arka

yiizii doniisiimlii diizende rozet ¢igek ve kiiciik ¢igek motifleriyle bezelidir.*?

32 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.244
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(Resim-10) Iznik 16. yy. ikinci yaris1 (yaklasik 1575-80); Y.5,5 cm, C.31 cm; SHM 15305-
P.574

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.245

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizisi renkli dekorlu ve siyah konturludur. Tabagin ortasindan bir kokten ¢ikan
ikisi saz yaprak ile ayni kokten ¢gikan zambak ve lalelerden olusan bir komposizyon
yer alir. Simetrik olarak iki yana agilan saz yapraklar1 bir madalyon olusturacak
sekilde tekrar ice dogru donmektedir. Madalyonu ig¢inde, birbirinin i¢inden gecen
zambak ile lale motifleri ve ¢in bulutu motifi ile yapilmis palmet goriliir. Saz
yapraklariin dis kenarindan simetrik olarak ac¢ilanan iki zambak dali kirilmis olarak
resmedilmistir. Kenar bordiirii iki lale ve rozet ¢iceklerinden olusur. Arka yiize,

sitilize ¢ift lale ve rozet cicekler doniisiimlii diizende islenmistir.®®

38 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.245
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(Resim-11) iznik 16. yy. ikinci yarisi (yaklasik 1575-80); Y.5,8 cm, C.31,5 cm; Omer
M.Kog Koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.267

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur goévdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizist renkli dekorlu ve siyah konturludur. Ayni kokten ¢ikip asimetrik olarak
dagilan ve birbirini kesen biiytliklii kiicliklii inci ¢igekli dallar siislemeyi olusturur.
Kenar bordiirii rozet ¢icek ve iki lale motiflidir. Arka ylizii iki yaprakli dal ve rozet

cicek motifi ile doniisiimlii diizende bezelidir.3

Bu usta Kara Memi, c¢ok zengin bahge cigekleri ile nebat tiirlerini tabi

sekilleri ile iisluplagtirmig, bunlardan tek veya gruplar halinde desenler islemistir.

3 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.267
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Klasik tezyini motiflerle bir {islup biitiinliigii olusturmus, serbest, hareketli,
ahenkli, natiiralist kompozisyonlar1 ile Osmanli sanatina o doneme kadar

rastlanmamus bir anlayis1 getiren eserler vermistir®.

Muhibbi divanlarindaki bitkisel motiflerin ¢esitliligi ile serbest iisluptaki
cigek ve nebat tasvirleri, Kara Memi’nin tabiat sevgisinin bir tezahiirii oldugunu
gostermektedir. Muhibbi divanlarinin bir motif katalogu mahiyetindeki siislemeleri
sanatkarlarin ¢alismalarinin en esasli 6rnekleridir. Kara Memi’ye ait eserlerde klasik
tarzda tezhip goriilmektedir. Kismen altin, kismen lacivert zemin {izerine altin rumi

ve renkli hatai motifleri ile islenmistir.

(Resim-12) iznik 16. yy. ikinci yaris1 (yaklasik 1560-80);Y.5,4 cm, C. 27,6 cm; Omer M.
Kog koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.132

% Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.274
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Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizist renkli dekorlu ve siyah konturludur. Ayni kokten ¢ikan ve asimetrik olarak
acilan lale, giil ve gonca dallar1 tabagin stlislemesini olusturur. Kenar bordiirii dalda

motiflidir. Arka yilizii doniisiimlii diizende cicek ve rozet cicek motifleri ile
bezelidir.%

(Resim-13) iznik 16. yy. ikinci yarisi (yaklagik1575);Y.4 ¢cm, C.29.3cm; Omer Kog

koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., s.131

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur goévdeli ve halka tiplidir. Beyaz

hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rolyef mercan

% Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.132
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kirmizis1 renkli dekorlu ve siyah konturludur. Tabagin bezemesi kenarlarda dahil
biitiin ylizeyi kaplamaktadir. Bir kokten ¢ikan ve iki kenara simetrik olarak agilan,
giil, lale ve goncalarindan olusan ¢igek toplulugu, iki yandan lale ve bahar dallar ile
kusatilmistir. Kenar bordiirii yarim rozet ¢igeklidir. Arka yiizii ikili lale ve rozet

cicekleri ile bezelidir.*

(Resim-14) iznik 16. yy. ikinci yarisi; Y 5,7 cm, C. 35; Omer M. Kog koleksiyonu

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.253

37 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.131
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Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizist renkli dekorlu ve siyah konturludur. Ayn1 kokten ¢ikan ve asimetrik olarak
iki yana dagilan lale, giil, goncalar ile bahar ¢icekli saz yaprak bezemeyi olusturur.
Kenar bordiiri, i¢leri ¢igekli kiiciik kartuslarin yan yana siralanmasi ile olugsmaktadir.

Arka yiizii doniisiimlii diizende rozet ¢igek ve ikili lale ile bezelidir.®®

Muhibbi divaninda g6z ardi edilmeyecek baska bir ayrinti ise cetvel kisminin
disinda kalan sayfa kenarlarinda, hatailer ve isluplastiriimis ¢igek motifli bazi

halkari siislemeleri, zengin sayfa kenarlar1 bezemeleridir.

Sehzade Mehmed Tiirbesinin renkli sir teknigiyle yapilmis ¢inilerinin ¢ini
sanatindaki rozet ve saz yapragi lislubunun 6rneklerinden birdir. Bu hayal iiriinii
tislup, Iznik ¢inilerinde moda olarak kalmist1, ancak 16. yiizyilin ikinci yarisinda bu
tisluba, daha natiiralist ve igindeki dort dnemli ¢icek tipi olan lale, siimbiil, giil ve
karanfilden otiirii dort ¢igek tislubu adiyla bilinen bir tislup daha eklendi. Bununla
birlikte 1540’larin ortalarinda ilk kez saray sanatgilari tarafindan gergeklestirilen bir
tislubu belirtmek i¢in yeterlidir. Gergcekten ¢inide resmedilen ilk lale Sehzade
Mehmed Tiirbesindeki bir renkli sir panoda goriiliir. *° Yine de tiirbesinin ¢ini
bezemesine saz yapragi ve rozet lslubu egemendir. Bu {slup en ¢ok Sah kul’una
baglanmaktadir, buna karsin dort ¢icek tislubunun Sah kul’un sakirdi ve daha sonra

yerini alacak olan Kara Memi tarafindan gelistirildigi goriilmektedir.**

% Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.253
3 Giilnur DURAN, ON. Ver. 5.364-367
40 Feyzullah DAYIGIL, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi), 225. Yetkin (1986).
4 Ahmed Sitheyl UNVER, Miizehhib Karamemi. Biyografisi ve Metodu.=His Life and Works, (
Istanbul Universitesi, 1951 ), 5.59-61.
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(Resim-15) iznik 16. yy. sonu; Y. 5,7 cm, C. 32.cm; SHM 3964- HK.901

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.268

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rolyef mercan
kirmizisi renkli dekorlu ve siyah konturludur. Tabak yuvarlak bir madalyon i¢inde
bir kokten ¢ikan giil, siimbiil, karanfil ve mine ¢icekli dallarla bezelidir. Madalyonun
kenarlarin1 yaprak motifleriyle olusturulmus bir kusak dolasir. Kenar bordiiriinde

dalga motifleri arasinda “S” bosluklar1 vardir. Arka yiizli, dairesel kivrimlarla
bezelidir.*2

Kara Memi’nin katkisi, daha Onceki Osmanli bezemesinden tomurcuk
igerikleri toplayip bunlar1 yeniden sergilemesidir. Sehzade Mehmed’in 40 Hadis
yazmasinin lake i¢ kapaginda ortaya ¢ikan sonu¢ ancak bir bahgecilik uzmaninin

diisii olarak yorumlanabilir. Muhammed b. ilyas tarafindan 954/1548 de tezhiplesen

“2 Hiilya BILGILI, (2009),0N. Ver., 5.268
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bir Kuran’da oldugu gibi bir sure bashigmi da bir asare isaretinin de bulundugu,

cicekler Kuran tezhibine daha az uygundu.*®

(Resim-16) Iznik 16. yy. ikinci yaris1 (yaklasik 1590-1600); Y. 4,7 cm, C. 33,5; SHM 3943- HK.880

Kaynak: Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.269

Disa doniik diiz agiz kenarli, hafif ¢ukur govdeli ve halka tiplidir. Beyaz
hamurlu beyaz astarli ve seffaf sir altinda kobalt mavi, yesil, hafif rélyef mercan
kirmizis1 renkli dekorlu ve siyah konturludur. Tabagin i¢i, bir kdkten cikan ve
simetrik olarak iki kenara acilan lale ve giil dallar1 ile bezelidir. Kenar bordiiriinde
dalga motifleri arasinda “S” yapan kivrimlar bulunur. Arka yilizde, mavi ve yesil

rengin hakim oldugu spiral kivrimlar atlamali bir diizendedir.**

4 Y1ldiz DEMIRIZ, Osmanh Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler (Acar Matbaacilik
Tesisleri, Istanbul,1986), s. 121-123.
“4 Hiilya BILGILI, (2009),0ON. Ver., 5.269
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Tezhipte belki de Kara Memi iislubu olarak adlandirmamiz gereken tislup,
ekseni olan kompozisyonlara agirlik vermeye yonelikti ve bu kompozisyonlar
genellikle panolar veya kartuslar i¢cine alinmiglardi. Cinide ¢igekler tek ¢iniler igine
tam oturmus fakat natiiralist ¢izimleri bunlarin ¢ok daha fazla genislemelerini
engellemisti. Cicekler dogal biiytikliikleriyle oranli ¢izilmisti, buda neden saz yapragi
ve rozet uslubunun g¢ok bdliimlii kompozisyonlar icin tercih edilip, natiiralist

cigeklerin yan motif veya kii¢lik 6l¢iide yinelemeler olarak kullanildig agiklanir.

Bununla birlikte, seramikte 6l¢ii sorunu yoktu ve seramik ustalari iislubu hizl
ve yetenekli bir bigimde benimsediler. Uslubun yonlendirilmesi ve sadeligi seramik
ressaminin yararinaydi. Bu ona agik bir baslangi¢c noktasi veriyordu. Cigeklere ve
saplarin1 kabin Olglisiine gore yerlestirebiliyor ve arada kalan bosluklar1 sonradan
dolduruyordu. Yani Baba Nakkas seramiklerinin gegme arabeskleri veya daha kii¢iik
capta saz yapragl ve rozet Uslubunun donen hanger yapraklar1 diizenlenirken

harcanan zaman ve dikkat bu iislup i¢in gerekmiyordu.

Kara Memi iislubu Sah Kulu’nun saz yapragi ve rozet iislubuna dogru bir
hareketti. Sah Kulu’nun iislubu iran kékenli, Kara Memi’nin ki ise kendine &zgii bir
bicimde Osmanliydi. Bununla birlikte 1540 ve 1550’lerde bir Osmanli sanat sesinin
gelismesi  yalniz slisleme sanatlariyla siirli kalmadi.  1550’lerde  kitaplarin
resimlerinde goriilen Osmanli minyatiirleri ilk biiyiik eseri olan 965/1558°de
tamamlanan Arif’in Siileyman Namesi goriilmektedir.*Bu saray hamiliginin siir
resimlerinden agik, hemen hemen diizyaz1 ile yazilan cagdas tarihi resimlemeye
dogru gecis yaptigini belirtmekteydi. Bu yiizden 16. yiizyill ortasinda Osmanli

Minyatiir resminde olan degisiklikler benzerlik gdstermektedir.

Bununla birlikte Osmanli sanatgisinin - Avrupa botanik kitaplarinin
resimlerinden etkilendikleri de ileri siiriilmektedir. Bu 6neri Otto Brunfels’in yazip
Hans Weiditz’in resimledigi 1530°da Strazburg’da basilan Herbarum vivae eicones
ile Leonardo Fuchs’un yazip Meyer ve Fiillmaurer’in resimledigi 1542°de Basel’de

yayinlanan De historia stirpium adli eserin yaymlanmasiyla yeni bir dogruluk diizeyi

4 Esin ATIL, The Age of Sultan Siileyman the Magnificent, (National Gallery of Art,
Washington,1987). s.41
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kazanmisti. Ancak bu tiir bitki resimleri sera cigeklerinin lizerinde duruyordu. Bu
yiizden Osmanlilart nasil etkilemis olabildiklerini anlamak zordur. Osmanlilarin ¢ok
begendigi soganli ve yumrulu bitkilere ilgi gosteren bir botanikgi 16. yilizyilin ikinci
yarisinda Leyden Universitesi Botanik kiirsiisiinde bulunan Charles de I’Ecluse idi.
Ancak Clusius’un bu tiir bitkilere olan ilgisi Tirkiye’yi etkilememis, tersine
Tiirkiye’den etkilenmisti. 1560°larda Ogier Ghislain de Busbecq ona tulipa praecox
cinsi bir lalenin tohum ve soganlarini gondermisti. 17. yiizyilda Avrupa’da esen lale

yetistirmeye asir1 merak tulipomania o tarihten sonra basladi.*®

Ancak Avrupa ile olan baglantiy1 Alman ve Hollanda’li botanigin babalari
tarafindan baslamis botanik kitaplarinda aramak beklide yanlistir. Italya ozellikle
Venedik daha yakin bir kaynak olusturabilir ve fikirler ¢izim yoluyla aktarilmisg
olabilirdi. Ornegin Baba Nakkas adryla bilinen albiimiin ilk sayfasinda, 1470’lere
tarinlenen bir Floransa mayo likasi bardagi tizerindeki hareli giilleri biitiin
ayrmtilariyla betimleyen Pisanello Ekoliine ait Italyan guas desen vardir. Bu desen
kabul edilmis oldugu gibi botanik resimler agisindan Osmanlilarin esinlendigi

kaynak olmasindan ¢ok desenlerin nasil ulastigini gdstermesi yoniinden énemlidir.*’

Benedetto Rinio’nun 1415’lerde yaptig1 bir cicek albiimiiyle ayni tarihlerde
Venedik c¢evresindeki Belluno’da hazirlanan bir botanik kitabi, 15. yilizyilin
baslarindan itibaren Venedik’in botanik resim merkezi olarak Onemini ortaya
koymaktadir.16. ylizyilin ilk yarisinda, her ikisi de Levant’a ilgi duydugu igin iki
Italyan botanistten 6zellikle s6z edilmeye deger. Bunlardan biri olan soylu Pietro
Michael (1510-66) Venedik’te i¢inde birgok levant bitkisi yetistirdigi bir bahge
diizenlemisti. Michael’in yazma albiimleri de vardi. Bunlardaki desenlerin ¢ogu,
kutsal Diyar’a (Filistin) yolculuk eden ve 1549’da Kahire’nin gérkemli bir kusbakist
graviirii ¢izen Domenicho dalla Greche adli bir sanat¢i tarafindan yapilmisti.

Sanat¢iin Istanbul’a da gidip gitmedigini bilmiyoruz. Yaptig: tulipa sylvestris ve

46). M. ROGERS and R. M. WARD, Siileyman the Magnificent. Exhibition cat. (British Museum
Publications. New York: Tabard Press.,1988 )s.60
47 Ahmet Siiheyl UNVER, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Calismalari, (Istanbul
Unv. Milli Kiiltiir Eserleri Tesisi I, Istanbul, 1958) s.44
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tulipa praecox cinsi lale resimlerinin, bunlarin Avrupa’daki en erken desenleri

oldugu inanilmaktadir.*®

1540’larda Avrupa’da botanikle ilgili resimlerin bigim degistirmesi ve pek
cok Avrupali bilginin ilgisi Tiirkiye’de yetisen bitkiler {izerinde yogunlastigi bir
sirada Osmanlilarim Islam resim gelenekleriyle ilgisi olmayan bir bitkisel iislup

gelistirmis olmalar1 belki sadece bir rastlantidan da 6te olabilir.

Avrupa’da yapilan bitki kitaplar1 bu yeni Osmanli ¢icek tislubu i¢in bir diirtti
degil, olsa olsa bir ara¢ gorevi yapmis olabilir. Diger yonden ise lislubun yayginligi
sembolizme atfedilebilir. Yaygin bir yorum, lalenin adindan 6tiirii 6nem kazanmis
olmasidir; ¢iinkii lale, Allah sozciigiindeki harflerin siras1 degistirilerek elde edilen

bir sézciiktiir.*

Bu tiir sembolizm, edebiyatta hatta resimli ¢ini panolar gibi mimari
stislemeye uygundu. Sultan Selim’in kardesi Sehzade Mustafa icin Bursa’da
yaptirmis oldugu 938/1573-74 tarihli tiirbenin kitabesinde bunun gorsel karsitinin
cinilerin bezemelerinde bulan cennet tanimi vardir. Fakat boyle bir cennet

sembolizmi bu diinyaya ait seramikler i¢in herhalde pek s6z konusu degildi.

Bahar agaci Islam resminde ilk kez 14. yiizyilda goriiliiyor, fakat Osmanli
sanatinda ilk kez Sehzade Mehmed’e ithaf edilen 40 Hadis yazmasinda ve bundan
biraz sonra yine, 953/1546 da Ahmed Karahisari’'nin hattiyla yazilan Kuran’da

Sortaya ¢ikmustir.

2.2. Karamemi Doneminde Uretilen Iznik Cinilerinde Gériilen Motifler

Karamemi doneminde iiretilen Iznik ¢inilerinde gériilen motifler, yar1 stilize
olarak c¢izilmis olsalar dahi daime ¢igeklerin kdkenleri bellidir. Bu dénemde yapilan
¢ini motiflerinde tabiatta bulunan hemen hemen her tiirlii ¢igek kullanilmistir. 15.yy'

baslayarak 16.yy ortalarina kadar, siisleme sanatinda yogun bir sekilde kullanilan ve

4 Wilfrid BLUNT, The Art of Botanical lllustration, (London, Collins, 1950), s.26
49 Celal Esad ARSEVEN, Sanat Ansiklopedisi, (Milli Egitim Sanatevi, Istanbul, Cilt IT1,1950) s.1210
% Yildiz DEMIRIZ, (1986),0N. Ver., s.194
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Rumi iislubuna ek olarak, 16.yy ikinci yarisinda sarayin bas nakkaslarindan Kara
Memi’nin katkisiyla yeni bir tislup meydana gelmistir. Karamemi tislubu yar1 stilize
motiflerden olusan natiiralist bir iisluptur.>!Bu {islubu olusturan ¢icekler incelendigi
takdirde genellikle sade olduklar1 dikkati ¢ekmektedir. Bezeme diinyasina eklenen
lale, giil, karanfil, siimbiil, menekse, siisen, nergis, afyon, zambak, gonca, Manisa
lalesi, bahar agaci, serviler ve yaprak cesitleri, donemin en sevilerek kullanilan
motifleridir. Karamemi tislubundaki ¢icek motifleri incelendigi takdirde, Osmanl

doneminde katmerli ¢igeklerin yaygin olarak yetistirilmedigi goriiliir.>?

Usluplastirilmis olmalarina ragmen karakterini kaybetmeyen bu cicekler, ayri
ayr1 isimleri ile desen igerinde fark edilmektedir. Bu 6zelligi sebebiyle, kompozisyon
icinde yar1 stilize olmus ¢igekler kullanilirken her biri, kendi sap1 ve kendi yapragi
ile birlikte ¢izilmelidir. Bu grubu teskil eden g¢igeklerin yalin ve sade olduklar
dikkati ceker.>

2.2.1-Lale Motifi

Eski Tiirkcede lale kelimesi yazildiginda "Allah" kelimesiyle ayni harfleri
biinyesinde tasidigi bilinmektedir. Cami, tiirbe ve mezar taslart gibi dini eserlerin

siislemelerinde lale motifi sik¢a goriilmektedir.>

"Lale, yar stilize haliyle 16. Yy. ilk yarisindan sonra bezeme sanatinda
onemli bir yere sahiptir. Kara Memi Tiirk tenziyatin da gonca ve yaprakla beraber
cizilen lale, bahar dali, giil motifleriyle yeni bir iislup ortaya c¢ikarmislardir. Kara
Memi iislubuyla beraber motif ¢esitleri arasina giren lale, farkli renk ve bicimleriyle

oldukga begenilmistir. Daha sonra farkli isimlerle 19. Yy. kadar gérebiliriz. "*°

51 Sitare Turan BAKIR, iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, (Kiiltiir Bakanlig1, Ankara,

1999) s.206.

52 Y1ldiz DEMIRIZ, (1986),0N. Ver., 5.24

5 Inci A. BIROL, Cicek DERMAN, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, (Kubbealt1 Akademisi

Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul, 1991) s5.113

54 Celal Esad ARSEVEN, ON. Ver., s.1219

55Turhan BAYTOP, Cemal KURNAZ, islam Ansiklopedisi Cilt-27, (Tiirkiye Diyanet Vakfi), s.81
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Lale oval bir form i¢cermektedir. En basit haliyle oval formun dis sinirlarini
belirleyerek lalenin alt kismi1 ve yapraklart bu ovalin i¢ine yerlestirilir. Ta¢ yapraklar
ic uzun yaprak seklindedir. Ortadaki boliim ikiye bazen {ice ayrilir. Son asamasi ise

sanatcinin tasarim anlayisina gore farkli sekillerde ele alinarak siislenmektedir.>®

L

(Resim-17) Lale Motifi (Detay)

Kaynak: Faruk Sahin, ON. Ver. s.35,36

2.2.2-Giil Motifi

16.yy ¢ini sanatinda bol miktarda giil motiflerine rastlanmaktadir. Giil motifi
Miislimanlikta Hz. Muhammed'i temsil etmektedir. Natiiralistlik gruba dahil olan bu

motif Osmanli edebiyatinda da énemli bir yere sahiptir.>’

Giil motifleri genellikle profil den ve tepeden goriiniimlerine gore yar stilize
bir ifadeyle cizilmistir. Profilden c¢izilen giil motifleri ¢ok a¢mis ve yapraklari
asagiya dokiilmiis bir sekilde ¢izilmistir. Tepeden c¢izilmis olunan giil motifleri ise

hatai tislubundaki pen¢ motiflerine benzemektedir. Tepeden ¢izilen giil motiflerinin

5% Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.205
57 Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.208.
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yapraklar1 kii¢iik, tombul ve sivri digli olmalarindan dolay1 hatai tislubundaki peng
motiflerinden ayrilir. Giil motifinin formlarda bulunan giil goncalari da
kompozisyonlarin vazgecilmez motifi olmustur. Profilden ¢izilen giil motifinde
oncelikle ¢anak formu secilir. Secilmis olunan ¢anagin iizerine elipse benzer bir form
oturtulur. Bu sekilde istenilen biiylikliik ve sinirlar dogrultusunda giil motifi ¢izilir.
Daha sonra ise kag kat isteniliyorsa giiliin katmerleri enine c¢izilerek hafif¢e belli

edilir. Sonra ise yapraklar yerlestirilir. °®

(Resim-18) Giil Motifi (Detay)

Kaynak: Faruk Sahin, ON. Ver. s.45

2.2.3.Karanfil Motifi

16. yy sanatinda kullanilan karanfil motifi komposizyonlar da yalniz
kullanildig1 gibi stilize veya yari stilize motifler esliginde de kullanilmaktadir.

Karanfil c¢icegi komposizyon icerinde yandan goriinlis haliyle stilize edilmistir.

58 Sjtare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.208.
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Karanfil motifi genel olarak lale motifi ile birlikte komposizyon igerisinde de

kullanilmistir.>®

Karanfil motifi, gibi uygulanmadigi halde yalin halde en ¢ok sevilen
ciceklerden biridir. Kumaslarda 17. yy da yer almis olmasina ragmen Cini Sanat'inda

ilk kez Hiirrem Sultan Tiirbesi'nin mihrap aynasinda gériilmektedir.®°

"Karanfil motifinin ilk o6nce alt kismu belirlendikten sonra yapraklarin
yerlesecegi yerler secilerek yarim daire gibi alt kisma yerlestirilir. Diger ortadan
cikan yapraklar ise giderek kiiciiliir. Daha sonra simetrik bir sekilde boliimlere

ayrilir. "%

(Resim-19) Karanfil Motifi (Detay)

Kaynak: Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.209

5 Nermin SINEMOGLU, XVI. Yiizyil Cinilerinde Motif Zenginligi, Serife Yetkin Amisina
(Hazirlayan, Yildiz DEMIRIZ), (Cini Yazlari, Sanat Tarihi Dernegi Yaynlari, istanbul, 1996), s.
132.
80 Nermin SINEMOGLU, ON. Ver., s. 132.
61 Sjtare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.211
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2.2.4.Menekse Motifi

Menekse motifini 16.yy. baslayarak 18. yy. ortalarina kadar, kitap siisleme

sanatlarinda Orneklerini gorebiliriz. Cinilerde, bazi panolarin alt yilizeyinde bitki

koklerinin arasinda goriilmektedir. Bunun yani sira menekse motifi vazo igerisinde

cicek gruplarinda, asagi dogru sarkarak vazonun yanlarindaki kalan bosluklar

dolduran ¢igeklerin bir kismini tamamlamaktadir. Menekse motifi, yiirek bigimindeKi

yapraklart ve asimetrik ¢iceginin bir yanindaki ¢ikintidan, menekse c¢icegini

tanimamiz miimkiin olacaktir. %2

(Resim-20) Menekse Motifi (Detay)

Kaynak: Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., s.212

62 Ara ALTUN, Osmanh’da Cini Seramik Oykiisii, IMKB Yayinlari, Istanbul, 1997) s.184
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2.2.5-Siimbiil Motifi

15.yy sonlar1 ve 16.yy' da Iznik cinilerinde siimbiil motifi, genellikle
panolarda yer bulmaktadir. Duvar ¢inilerinde goriildiigii gibi kaplarda da sikca
goriilmektedir. Sinirli bir renk sikalasina sahip olsa da siimbiil motifi dogadaki
rengine olduk¢a yakindir. Alt zeminde lacivert olmasi ve lale, giil kirmiziya alternatif

saglamasi i¢in ¢ini sanatindaki 6nemli bir yere sahiptir.5®

(Resim-21) Stimbiil Motifi (Detay)

Kaynak: Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.210

63 Ara ALTUN, (1997), ON. Ver., s.44
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2.2.6-Siisen Motifi

16.yy ortasindan itibaren Cini Sanat'inda olduk¢a yaygmn bir sekilde
komposizyon igerisinde goriilmektedir. Bircok c¢icek gibi Siisen ¢igegine Cini
Sanat’ina Kara Kemi’nin tasarimlariyla, kitap siisleme sanatlar1 ile girmistir. Stisleme

sanatinda goriilen Siisen gigegi tiirleri iris caucasica ve iris germanica olabilir. 5

Eski Yunan dilinde Siisen, gokkusagi anlamina gelmektedir. Mavi beyaz grup

iznik tabakalarinda ve bordiirlerinde Siisen ¢igegi motifi goriilmektedir.%®

(Resim-22) Siisen Motifi (Detay)

Kaynak: Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., s.210

% Ara ALTUN,(1997), ON. Ver., 5.194.
65 Ara ALTUN,(1997), ON. Ver., 5.194.
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2.2.7-Nergis Motifi

Nergis motifi bir sap ilizerinde veya birden fazla cicek gruplari halinde
kullanildigr goriilmektedir. 18. ve 19. yy ¢icekgilik kaynaklarina gore sarilarina zeren

veya zerrin olarak adlandirilmigtir.%

(Resim-23) Siisen Motifi (Detay)

Kaynak: Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.212

% Yildiz DEMIRIZ, (1986),0N. Ver., 5.99
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2.2.8-Hashas Motifi

Hashas motifi sadece Riistem Pasa Cami'nin cemaat yerindeki biiyiikk pano
tizerinde goriilmektedir. Seramik form {iizerindeki ornekleri incelendiginde bazi
kaynaklarda nar meyvesine benzedigi i¢in nar motifi olarak da adlandirilmaktadir.
Fakat Riistem Pasa 6rneginde motifin meyve agaci iizerinde degil kisa ve otsu bir

bitkinin iizerinde oldugun dan hashas olarak nitelendirilmektedir.5’

(Resim-24) Afyon Motifi (Detay)

Kaynak: Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.212

67 Ara ALTUN,(2000), ON. Ver., s.168
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2.2.9-Zambak Motifi

16. yy da sik olarak goriilen zambak motifi de natiiralist grupda yer
almaktadir. Zambak motifi, tarihsel agidan orta dogu kiiltlirinde 6nemli bir yere
sahiptir. Kudiis'te yer alan Siileyman Mabedi yapitlar1 zambaklarin beyaz renginin
ruhun temizligini ifade ederken, Hristiyan'likta kutsallik, bakirelik ve cinselligi ifade

etmektedir.%®

Zambak motifi tizerinde tek bir ¢icek olan genelde tek sap {izerinde tek bir
cicek olarak kompozisyonlarda yer almaktadir. Zambak motifi, siimbiil motifi ile

karistirilmaktadir. Fakat siimbiil ¢icegi, tek sap iizerine birden ¢ok ¢izilmektedir.®®

A7

(Resim-25) Zambak Motifi (Detay)

Kaynak: Faruk Sahin,(1989), ON. Ver., 5.49

% Sitare Turan BAKIR, (1999), ON. Ver., 5.195
% Sitare Turan BAKIR, (1999), ON. Ver., s.195
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2.2.10-Gonca Motifi

Iznik ¢inilerinde genelde yardimci motif olarak kullanilmaktadir. Gonca
motifi kaynaklarda agilmamis hatai motifi olarak da ge¢cmektedir. Gonca motifinde
ilk olarak yuvarlak ¢izilir ve daha sonra olusturulan ¢anak formu seklinde bir sekil
cizilir, motif gereklilifine gore kesesi de c¢izilmektedir. Ta¢ canak yapraklar

cizildikten sonra motifin ¢izimi tamamlanmis olur.”

DY, \:,‘/“

(Resim-26) Gonca Motifi (Detay)

Kaynak: Faruk Sahin,(1989), ON. Ver., 5.49

0 Asli YILMAZ, Geleneksel iznik Cini Dekorlarinda Kullamlan Motifler ve Kisisel Yorumlar
( YLT. Afyon Kocatepe Unv. Sos. Bil. Enst. Seramik ASD.,2010, AFYONKARAHISAR), 5.83
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2.2.11-Manisa Lalesi

Manisa lalesi, Iznik cinilerinde 16. Yiizyillda rastlanan bir cigek motifi
olmasina ragmen ¢ok fazla dikkat gekmeyen bir ¢i¢ek ¢esitlerinden biridir.. Manisa
lalesi motifi 16.yy ¢inilerinde tam agmamis olarak kullanilan bir motiftir. Cini
sanatinda, genellikle cigekli biiyiik panolarin alt kisimlarinda yer alir ve kiiciik lale
veya c¢igdem olarak isimlendirilen motifler aslinda Manisa lalesinin kendisidir.
Manisa lalesini lale veya ¢igdem motifinden ayiran 6zelligi ise yesil yapraklarinin

maydanoz yapragina benzemesidir."

(Resim-27) Manisa Lalesi (Detay)

Kaynak: Sitare Turan BAKIR, ON. Ver., 5.212

7t Ara ALTUN,(1997), ON. Ver., 5.183
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2.2.12-Bahar Dali

16. yy da Iznik c¢inilerinde kullanilan bahar agmis meyve agaci motifi
Osmanli sanatinda sik¢a kullanildigr goriilmektedir. Duvar ¢inilerinde sikca
kullanilan bahar dali motifi, farkli komposizyonlar da kullanilmistir. Hangi meyvenin
bahar dali oldugu kesin olarak bilinmemektedir. 16.yy da yapilan Topkapi1 Sarayi
stinnet odasi cephesinde bulunan ¢ini panolarda oldugu gibi, bahar dallar1 gelismis
bir agac olarak islenmistir. Farkli 6rneklerde ise aga¢ govdesi taramali yapilmis ve

gdlgelendirilmistir.”?

(Resim-28) Bahar Dali (Detay)

Kaynak: Faruk Sahin,(1989), ON. Ver., .55-56

2 Nuran ATASOY - Julian RABY, ON. Ver., 5.318
50



2.2.13-Yaprak Motifi

"16. Yy. ilk yarisinda islenen ¢inilerde goriilen minik, ince, uzun ve diiz

yapraklarin 6rnekleri bulunmaktadir. Bunlar sadece 6zellikle kenar sular1 ve ¢izildigi

cicek motiflerinin yaninda kii¢lik kalmaktadir. Yaprak motifi ayn1 zamanda yardime1

motifler kategorisine de girmektedir. 16 yy. ikinci yarisinda yaprak motifi ¢i¢eklerle

ayni esdegerde islenmis kompozisyonlarda dengeli bir sekilde yer almistir.

16.yy ¢ini sanatinda yaprak motifi onemli bir yere sahip olmakla birlikte

hemen hemen her natiiralist grupta goriilen yaprak motifleri ayn1 zamanda stilize

edilerek de kullanilmustir. Yapraklar sade bir sekilde, simirlandirilarak ¢izilmistir.”

(Resim-29) Yaprak motifi (Detay)

Kaynak: Faruk Sahin,(1989), ON. Ver., 5.55-56

8 Nermin SINEMOGLU, ON. Ver., 5.1429
™ Nermin SINEMOGLU, ON. Ver., 5.1429
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2.2.14-Hatai Cicegi Motifi

Hatai ¢icegi motifi ¢ini sanatinda yer alan bir motiftir. Cesitliligi oldukga
fazla bir motiftir. Anadolu Selguklu doneminde daha sade ele alinan motif, Osmanl

Doneminde 15 ve 16 yy. da daha ¢ok gelistirilerek kullanilmistir.

Hatai ¢igegi ¢ikis noktasi tam olarak bilinmemektedir. Bu sebeple bazi

rivayetler bulunmaktadir. Bir kism1 bu ¢i¢egin niliifer ¢igegi oldugunu sdéylerken bir

kistmda giilhatmi, bamya gibi ¢igeklerin tercih edip kullanildig1 séylenmektedir.”

(Resim-30) Hatai motifi (Detay)

Kaynak: Hiilya Bilgi, Atesin Oyunu Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan

Iznik Cini ve Seramikleri,
Istanbul 2009, Mas Matbaacilik, s.146.

Cicek siisleme sanatinda, stilize edilerek kullanilmistir. Bunlardan birincisi
daha eski yillarda Avrupa sanati etkisiyle sanatimiza girmis ve tezhipte ¢ok fazla
ragbet goriip benimsenmistir. Ikincisi ise profilden gériiniisiiniin iisluplastirilmis
sekli, (giil, lale, karanfil) kus bakis1 goriiniisiiniin tsluplastirilmis sekli (peng) ve

dikine kesitinin disluplastirilmis seklidir.”"

’® [lhan Oz kegeci ve Sule Oz kegeci, Tiirk Sanatlarinda Tezhip, Istanbul, 2007 Segil Ofset
% Inci A. BIROL, Cicek DERMAN, ON. Ver. S.65
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2.2.15-Pen¢ Motifi

Stilize motifler grubuna giren pen¢ motifi 15. Yiizyil sonlar1 16. Yiizyil
baslarinda kullanilmaktadir. Bu motifin kus bakisi goriinimiin stilize edilerek
uygulanmis seklidir. Yapraklarina gore Farsca isimler almistir. Tek yaprakli olans;
yek berk, c¢ift yaprakli olani; dii berk, ii¢ yapraklisi; se berk, dort yapraklisi; cihar
berk, bes yapraklisi; peng berk, alt1 yaprakli olani ise; ses berk’dir. Bunlardan en ¢ok
kullanilan1 bes yaprakli oldugundan peng berk bu sekilde c¢izilen biitiin motiflerin
tanimlanmasinda kullanilir olmustur. Peng c¢esitlerinden tek ¢ift ve ii¢ yaprakli
olanlarina olduk¢a az rastlanmaktadir. Dort yaprakli olani da hag¢i ¢agrisimi yaptigi

icin fazla kullanilmamstir.”’

(Resim-31) Peng motifi (Detay)

Kaynak: Hiilya Bilgi, Atesin Oyunu Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan
Iznik Cini ve Seramikleri, Istanbul 2009, Mas Matbaacilik, s.172.

Cok kullanilmamasina ragmen ii¢ yaprakli peng, gonca giil ¢izimleriyle

benzerlik gostermektedir. Bu iki ¢igegin farki saplarin gelisinden ayirt edilir. Giil

" nci A. BIROL, Cicek DERMAN, ON. Ver. S.47
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goncasinin sapinin ¢igege baglandigr yer gozle goriiliirken, pengte kus bakisi

goriintiisiinden dolay1 bu kisim altta kalir.”®

Peng ¢iziminde kanavice daire seklindedir. Bu alan kullanilacak ta¢ yapragin
sayisina gore esit olarak boliinerek cicegin yapraklart yerlestirilir. Pengler yalin ve
katmerli olarak ikiye ayrilir. Yapilan ¢izimlerde peng boyutlar1 biiyiidiikge katmerli
peng denilen peng cesidi kullanilir. Adindan da anlasilacagi gibi katmerli peng, kag
katli olmasi isteniyorsa o kadar i¢ ice ¢izilmis dairelerle kanavigesi olusturulan ve
her dairenin i¢inde, tag yapraklari i¢in ayrilan kisimlarin detayli yaprak ¢izimleri ile
doldurulmasidir. Her iki peng tiirlinde de sap ve canak boliimleri ¢icegin altinda
kaldig1 i¢in goriinmeyebilir. Bu 6zelliginden dolay1 saplarin gelis yonii belli olmayan
penglerin, tasarimi zor durumlardan kurtaran Onemli bir rolii bulunmaktadir.
Olusturulan desenlerde ana motif olarak kullanildig1 gibi yardimci motif olarak da

kullanilmaktadir’®

2.3-Karamemi Donemi’nde Uretilen iznik Cinilerinde Tabak Formlar

Iznik ¢ini atdlyelerinde en ¢ok yapilan form, tabaklardir. Gerek minyatiir
sanatinda gerekse yazili belgelerden ¢ok farkli bicimlere ve boyutlara sahip olduklari

goriilmektedir.

8 fnci A. BIROL, Cigek DERMAN, ON. Ver. S.47
" nci A. BIROL, Cicek DERMAN, ON. Ver. S.48
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Tondino, yks. 1535 Kenarsiz diz tabak Kenarsiz cukur
vks. 1545 tabak vks. 1530

Genis kenarh diz Dar kenarli diiz Bicimli standart
tabak / sahan tabak / sahan olan tabak
yks. 1570 yks. 1535 yks. 1570

Buyiik servis tabagi Yaprak dilimi
yks. 1510 kenarl cukur tabak
yks. 15635

(Resim-32) Tabaklar ve Késeler

Kaynakga: Nurhan ATASOY, Julian RABY, ON. Ver. S.43

Bazi tabak modelleri, fincanlarla ya da kaselerle, bagska i¢me kaplariyla
birlikte kullaniliyordu. Bu ¢esit kullanim kaplar1 belgelerde adet olarak tanimlandigi
goriilmektedir. Takimlar ise kase tabagi yada fincan tabagi gibi terimlere de
rastlanilmaktadir. Tabakli bardak gibi terimlere ise baz1 kaplarin birlikte

kullanildigin1 goriilmektedir. Ziyafetlerde ya da torenlerde o6zellikle icinde yiyecek
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ya da icecek olan kaplarin altinda tabak olmadan yere konmasi adet degildir.

Tabaklar1 bigim olarak ele almamiz gerekir ise;

"Bu tabaklardan birincisi kenar1 olan diiz tabak ¢esididir. Kenar veya dudak
dedigimiz kismi olan tabak formlaridir. Bu tabagin servis tabagi olarak kullanildig
genellikle bilinmektedir. Ikinci cesidi ise daha biiyiik servis tabaklaridir.. Iznik’te
yapilan seramik tabaklar igerisinde en biiyiigiidiir." 81640 yilinda Narh Defteri'nde
sOzii edilen, boylu kabin ¢ap1 42cm. Olup 1480- 1530 yillar1 arasinda tarihe gecen
boylu kabin ¢ap1 45,5 cm. ye ulasan biiyiikliikteki tabaklarin sayisi oldukga coktur.
Bu biiylik 6l¢iilii tabaklar biiyiik olasilikla sadece ziyafetlerde kullanildigi tahmin

edilmektedir.82

Ucgiinciisii olarak da yaprak dilimli kenarli cukur tabaklardir.. Bu tabaklarin
ise yemek tabagi olarak kullanildig1 tahmin edilmektedir. Oldukg¢a genis kenarli olan
bu tabaklarin kenarlarindaki yaprak dilimi mevcuttur. 15-16. yy. Cin’den gelen mavi
beyaz desenli porselenler arasinda yaprak dilimi gukur tabaklardan bol miktarda
vardir. 16.yy baslarindan itibaren yaygin olarak kullanilan bu formlar ustalar

arasinda ve saray tarafindan ¢ok tutulmus oldugu diisiiniilmektedir.®®

Kullanilan tabak formlar1 i¢inde dordiinciisi Osmanliya 6zgii olan tazza
olarak isimlendirilmis, yliksek ayakli derin bir tabak yada sig bir kase tiirtidiir.
Tazza'nin ne Cin'de nede iran ve Avrupa'da bir benzeri gériilmemektedir. Giiniimiize
kadar wulasan Ornekleri az sayili olmakla beraber metal Orneklerine de
rastlanmaktadir. Yemek yada servis takimlari igerisinde en ¢ok kullanilan kap

tiirlerinden birisidir.®*

Tarih de bilinen en eski tazza 1530' lu yillarda bezenen mavi-tiirkuaz-beyaz
ornekleri mevcuttur. 17.yy a gelinene kadar devamliligmi koruyan bu tiir, Iznik ¢ini

sanatinin her evresinde goriilmiistiir. Ayaklarinin yiiksekligi ve kasenin derinliginin

8 Nurhan ATASQY, Julian RABY, ON. Ver. S.43
81 Mine SEVGILI, iznik’te Kullanim Amach Uretilen (16.yy) Tabak ve Kise Formlarinin
Giiniimiizdeki Benzer Uretimleriyle Karsilastirilmasi, (YLT. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Ens. Geleneksel Tiirk El Sanatlart ASD., izmir,2006) s.15-16
8 Mine SEVGILI, ON. Ver. S.11
8 Nurhan ATASOY, Julian RABY, ON. Ver. S.223
8 Mine SEVGILI, ON. Ver. S.15-16
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farkl1 oldugu formlarin yami sira birgogunun genis kenarli agzi, birkacinin da

kenarsiz oldugu goriilmektedir.%®
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(Resim-33) Tabaklar ve Kéaseler

Kaynak: Mine SEVGILI, ON. Ver. S.15-16

Canak-comlek agisindan bakildigi zaman Osmanli belgelerinde ¢ok sik

rastlanan Tas’la ayni olup olmadigi bilinmektedir. Kamus’u Tiirki’de tanimlandigi

gibi Tag sozciigii geleneksel olarak dibe dogru egik kenarli ve yuvarlak dipli metal

kaseler verilen addir.®8

Giiniimiize kadar ulasan Iznik ¢ini kaplar1 arasinda herhangi bir buluntuya

rastlanilmamasiyla birlikte tag sozciigii seramik ile ilgili belgelerde tazza karsiliginda

8 Mine SEVGILI, ON. Ver. S.15-16
8 Mine SEVGILI, ON. Ver. S.15-16
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kullanilmis oldugu soylenebilir. Minyatiirlerde ise bu kadar sik goriilen bir kap

bi¢imin neden belgelerde hi¢ ge¢medigi ise agiklanilamamistir.®’

2.4-Form Tabak Yiizeylerinde Kompozisyon

Kompozisyon kurulusunda dikkat edilen konularin basinda denge
gelmektedir. Kompozisyon kurulurken uygulama yapilacak olan, doluluk-bosluk
durumu g6z oniine alinarak hesaplanir. Doluluk-bosluk oranini birbirine esit olursa
denge saglanmis olur. Cizim, ne kadar dengeli ve estetik yapilirsa motiflerin
yerlesimi o kadar basarili ve giizel olur. Kompozisyonda dengeli bir ayrim yapmak
icin diiz, kivrik, egik cizgiler ve kare, licgen, dikdortgen, daire gibi geometrik sekiller

kullanilir.

Ana motifler digerlerinden daha biiyiik, yardimci motifler daha kiigiik, renk
dengesi olusturularak kompozisyonlar ele alinir. Kompozisyonun olusumunda ana
motiflerin kadar yardimci motifler de bir o kadar 6nemlidir. Kompozisyonu
dengelemek icin 6zellikle yardimci motifler kullanilmaktadir. Dolu ve bos alanlar
dengelemek i¢in kullanilan yardimci motifler kompozisyonda &nemli bir yere

sahiptir.

Kompozisyonlar kurulurken belirli kurallar ve semalar gergevesinde hareket
edilir. Kullanilan motiflerin, gittikleri yon ve merkez noktalar1 bu kurallar
cergevesinde saglikl bir sekilde belirlenmis olur. Kompozisyon, kendi i¢inde sinirli
bir goriintiisii olan, her tarafindan kendisini isaret eden kapali bir canlandirma
seklinde, kapali1 form seklindedir. “Kapali form ilkesi, yapitta bir birlik olarak ortaya
cikar ve bu birligin varligin1 kabul eder. Ancak bir bakista bigimlerin hepsi birden
sezinlenip, duyulmana biliyorsa o zaman yapitta bir birlikten s6z edilebilir. Bununda

belirli kurallara gére yapildig: diisiiniilebilir.”®®Bunlar1 maddeler halinde siralarsak:

1. Simetrik kompozisyonlar
2. Serbest kompozisyonlar

87 Mine SEVGILI, ON. Ver. S.15-16
8 ERSOY, Ayla. Sanat Kavramlarina Giris. 2. Basim. Istanbul: Yorum Sanat Yayimncilik, 1995
S.154,
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3. Tek merkezli kompozisyonlar

4. Cok merkezli kompozisyonlar

Ayrimlanma isi tamamlandiktan sonra cizgilerin kesisleme noktalar
motiflerin konacagi noktalar1 gosterir. Cizilecek motifler hep ayni yone bakip ve
govdenin tek tarafa yonelmesi saglanir. Iki nokta arasindaki cizilen dogru esit
oranlara boliinerek iizerinden gegecek hatlar ve konulacak motifler bu boliinti
noktalarina koyulur. Cogunlukla merkezde yer alan motif biiyiik ebatta ¢izilir.
Cizilen motif ayn1 hat lizerinde tekrarlanarak c¢izilir. Eger degisik motifler ayni
kompozisyon icerisinde yer aliyor ise kesistigi noktalarda biri alttan biri iistten

devam edilir. Bu tarz kompozisyon c¢alismasinda bitkisel ve rumi motifleri kullanilir.

Diger bir kompozisyon kurulma seklide, motifler kiimeler halinde veya
olusturulacak formlar seklinde kullanilir. Boyle bir kompozisyonda geometrik
ayrima gerek yoktur. Onemli olan bezenecek alanin sekli ve boyutlaridir. Oncelikle
bezenecek alan paftalara ayrilarak belirlenen siirlar igerisindeki yiizeylere motifler
cizilir. Bu tiir kompozisyonlarda kullanilan motifler genellikle bulut ve

miunhanilerdir.

Kullanilan motifler ve kompozisyonlar bezemenin yapilacagi malzemeye
gore bigim alarak degisik karakter olusturur. Seramikte uygulanan kompozisyonlar
ve motifler, formlarin Ozellikleri nedeni ile ¢iniye kiyasla belirli ayrimcilik
tagimaktadir. 15. Yiizyill sonlarna dogru tarihlenen bazi formlarda bu konuya
uymamislardir. “Comlekgiler bilingli olsun veya olmasin, fark edilir sekilde

kompozisyonlarin seyrekligini arttirarak form yiizeylerini 6n plana ¢ikarmislardir”.8

8 CARSWELL, John, The Trustees of The British Museum. First Published. London: By British
Museum Press, 1998 S.39
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(Resim-34) Tabak boliimleri, Bordiir-Kenar, Yanak, Merkez

Kaynak: Gokge, E., Gokge, C. (2017) The Features Of The Composition Seen Ceramic
Dishes Of Iznik And Underglaze Decorations s. 367-384

(Resim-35) Tabak boliimleri, Bordiir-Kenar, Merkez

Kaynak: Gokge, E., Gokge, C. (2017) The Features Of The Composition Seen Ceramic
Dishes Of Iznik And Underglaze Decorations s. 367-384
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(Resim-36) Tabak boliimleri, Bordiir-Kenar, Yanak, Merkez

Kaynak: Gokge, E., Gokge, C. (2017) The Features Of The Composition Seen Ceramic
Dishes Of Iznik And Underglaze Decorations s. 367-384

MERKEZ

(Resim-37) Tabak boliimleri, Bordiir-Kenar, Yanak, Merkez

Kaynak: Gokge, E., Gokge, C. (2017) The Features Of The Composition Seen Ceramic
Dishes Of Iznik And Underglaze Decorations s. 367-384
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Kara Memi iislubunda incelenen Iznik ¢ini tabaklarinda goriilen
kompozisyon tiirleri Simetrik ve Serbest Kompozisyonlar olmak iizere iki
baslik altinda toplanabilirler. Karamemi iislubunda incelenen orneklerde
goriilmese de Iznik tabaklarinda goriilen diger iki kompozisyon tiirii de tek

merkezli ve ¢ok merkezli kompozisyonlardir.

2.4.1-Simetrik Kompozisyonlar

Bu kompozisyonlarda tasarim tabagin ortasi eksen alinarak yari
simetri seklinde yapilir. Simetrik kompozisyonlarda orta eksenden kagit
ikiye katlanir ve desen diger tarafa da gegirilerek simetrik kompozisyon
olusturulur. Ancak Iznik ginilerinde goriilen simetrik kompozisyonlarda
simetri genelde yardimci motiflerinin yerlerinin, boyutlarinin ve ya
renklerinin degistirilmesi ile bozulur. Bu kompozisyonlar incelendiginde

tasarimda genelde bir simetri goriilse de tam bir simetri yoktur.

(Resim-38) 16. Yiizy1l iznik Canagi

Kaynak: Atasoy, N., Raby, J. 1989, iznik Osmanli Cémlekleri, s.297.
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(Resim-39) (Resim-38) 16. Yiizyil Iznik Canag

Kaynak: Atasoy, N., Raby, J. 1989, iznik Osmanli Comlekleri, s.204.

2.4.2-Serbest Kompozisyonlar

Bu kompozisyon tiirlinde tasarimda kullanilan motifler tiim tabak
alaninin tamami esas alinarak yerlestirilir ve tasarlanir. Serbest
kompozisyonlar diger kompozisyon cg¢esitlerine gore daha zordur. Bu
kompozisyonlarda genellikle farkli bitki ¢esitleri bir arada kullanilmaktadir.
Serbest kompozisyonlu tasarimlarin en gilizel Ornekleri 16. Yiizyilda

gorilmektedir.
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(Resim-40)16. Yiizyil iznik tabag:.

Kaynak: Atasoy, N., Raby, J. 1989, iznik Osmanli Comlekleri, 5.206.

(Resim-41) 16. Yiizy1l iznik Canagi.

Kaynak: Atasoy, N., Raby, J. 1989, iznik Osmanli Cémlekleri, s.310
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2.4.3-Tek merkezli (Tabak merkezli) Kompozisyonlar

Bu kompozisyonlar merkezden gelisen tasarimlarla
olusturulmuslardir. Iznik ¢inilerinde goriilen bu kompozisyonlara Karamemi
tislubu doneminde bu ¢alismada incelenen 6rneklerde rastlanilmamistir. Bu
kompozisyonlarda genellikle tabagin ortasi tasarimin ¢ikis merkezi kabul

edilir ve tasarim merkez etrafinda belli diizende ¢ogaltilarak olusturulur.

(Resim-42) 16. Yiizyil iznik Canagi.
Kaynak: Atasoy, N., Raby, J. 1989, Iznik Osmanli Cémlekleri, s.312.
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2.4.4-Cok merkezli Kompozisyonlar

Bu kompozisyonlarda farkli olarak tasarlanan gruplar bir araya
getirilerek tasarim olusturulur. Her bir grubun kendi c¢ikis merkezi
bulunmaktadir ve hepsi orta merkez etrafinda bir araya getirilirler. Bu
tasarimlarda her bir grubun birbirine baglandigi belli noktalar
bulunmaktadir. Iznik ¢inilerinde gériilen bu kompozisyonlara Karamemi

tislubu doneminde bu ¢alismada incelenen 6rneklere rastlanmamastir.

(Resim-43) ) 16. Yiizyil iznik Canagi.
Kaynak: Atasoy, N., Raby, J. 1989, iznik Osmanli Cémlekleri, s.186
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(Resim-44) 16. Yiizyil iznik Canagi.
Kaynak: Atasoy, N., Raby, J. 1989, iznik Osmanli Cémlekleri, s.175.
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3. BOLUM
3.1. UYGULAMALAR

‘Osmanli Dénemi Karamemi Uslubunda Iznik Cini Tabaklarinda Gériilen
Motifler, Kompozisyonlarin Incelenmesi ve Uygulanmasi’ baslikli tez calismamda
elle sekillendirilmis tabaklar, farkli ebatlarda hazir tabak ve karolar kullanilarak

hazirlanmistir. Uygulamada ¢ini malzemeleri sir alti dekor teknigi kullanilmastir.

Osmanli dénemi Iznik ¢inisi Karamemi dénemine ait motifler, formlar ve

renkler kullanilarak uygulanmistir.

-

(Resim-45) Isimsiz, parsomen kagida motiflerin yerlestirilecegi alanlar belirlenerek kompozisyonun

eskiz ¢izim agamasi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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(Resim-46) Isimsiz, parsomen kagida motiflerin yerlestirilecegi alanlar belirlendikten sonra

motiflerin ¢izimi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

(Resim-47) Isimsiz, kirmizi ¢amur ile formlarin elle sekillendirme asamasi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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(Resim-48) Isimsiz, elle sekillendirilen form iizerine beyaz ¢ini astar siiriildiikten sonra {izerine

gecirilen kompozisyonun tahrir agamasi iglemi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

(Resim-49) Isimsiz, elle sekillendirilen form iizerine beyaz ¢ini astari siiriildiikten sonra iizerine

gecirilen kompozisyonun tahrir agamasi islemi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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(Resim-50) Isimsiz, hazir ¢ini tabak iizerine gegirilen kompozisyonun tahrir asamas1 islemi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

(Resim-51) Isimsiz, hazir ¢ini tabak iizerine gegirilen kompozisyonun tahrir asamasi islemi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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(Resim-52) Isimsiz, hazir ¢ini tabak iizerine gegirilen kompozisyonun tahrir asamasi islemi bitikten

sonra ¢ini boyalar ile motiflerin boyama iglemi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

(Resim-53) Isimsiz, hazir ¢ini tabak iizerine gegirilen kompozisyonun tahrir asamasi islemi bitikten

sonra ¢ini boyalar ile motiflerin boyama islemi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

72



(Resim-54) Isimsiz, tabak formu al¢1 kalip ile sekillendirme islemi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

(Resim-55) Isimsiz, tabak formu alg1 kalip ile sekillendirme tahrir uygulamasi.

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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56) Isimsiz, tabak formu alg1 kalip ile sekillendirme boyama uygulamasi

(Resim-

graf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

Foto

3.1.1. Uygulama 1

(Resim-57) Isimsiz, tabak formu alg1 kalip ile sekillendirme 30cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.2. Uygulama 2

(Resim-58) Isimsiz, ¢ini tabak 30 cm. 920°C
Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.3. Uygulama 3

Resim-59) Isimsiz, ¢ini tabak 30 cm. 920°C
( ¢

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.4. Uygulama 4

(Resim-60) Isimsiz, ¢ini tabak 30 cm. 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.5. Uygulama 5

(Resim-61) Isimsiz, ¢ini tabak 30 cm. 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.6. Uygulama 6

°C

(Resim-62) Isimsiz, ¢ini tabak 30 cm. 920

Usak, 2019

2

graf: Ferhat Arslan

Foto

3.1.7. Uygulama 7

(Resim-63) Isimsiz, ¢ini tabak 30 cm. 920 °C

Usak, 2019

>

graf: Ferhat Arslan

Foto
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3.1.8. Uygulama 8

(Resim-64) Isimsiz, ¢ini tabak 30 cm. 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.9. Uygulama 9

(Resim-65) Isimsiz, ¢ini tabak 30 cm. 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.10. Uygulama 10

(Resim-66) Isimsiz, elle sekillendirme kirmizi ¢amur iizerine dekor 30 cm. 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.11. Uygulama 11

Resim-67) Isimsiz, tabak formu alc1 kalip ile sekillendirme 30 cm 1050 °C
( ¢rkalip ile s

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.12. Uygulama 12

(Resim-68) Isimsiz, kirmizi ¢amur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.13. Uygulama 13

(Resim-69) Isimsiz, kirmizi ¢amur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.14. Uygulama 14

(Resim-70) Isimsiz, kirmizi gamur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.15. Uygulama 15

(Resim-71) Isimsiz, kirmizi ¢amur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050°C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.16. Uygulama 16

(Resim-72) Isimsiz, kirmizi ¢amur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.17. Uygulama 17

(Resim-73) Isimsiz, kirmizi ¢amur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050°C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.18. Uygulama 18

(Resim-74) Isimsiz, kirmizi gamur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.19. Uygulama 19

(Resim-75) Isimsiz, kirmizi ¢amur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.20. Uygulama 20

(Resim-76) Isimsiz, kirmizi ¢amur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.21. Uygulama 21

(Resim-77) Isimsiz, kirmizi gamur ile tabak formu elle sekillendirme 30 cm 1050 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.22. Uygulama 22

(Resim-78) Isimsiz, ¢ini karo 20x20 920 °C
Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.23. Uygulama 23

(Resim-79) Isimsiz, ¢ini karo 20x20 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.24. Uygulama 24

(Resim-80) Isimsiz, ¢ini karo 20x20 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.25. Uygulama 25

(Resim-81) Isimsiz, ¢ini karo 20x20 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.26. Uygulama 26

(Resim-82) Isimsiz, ¢ini karo 20x20 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.27. Uygulama 27

(Resim-83) Isimsiz, ¢ini karo 20x20 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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3.1.28. Uygulama 28

(Resim-84) Isimsiz, ¢ini karo 20x20 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019

3.1.29. Uygulama 29

(Resim-85) Isimsiz, ¢ini karo 20x20 920 °C

Fotograf: Ferhat Arslan, Usak, 2019
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SONUC

Osmanli dénemi KaraMemi {islubunda iznik ¢ini tabaklarinda goriilen
motifler, kompozisyonlarin incelenmesi ve uygulanmasi adli tez ¢alismasinda bir¢ok
yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilmig, calismada bu sanatin gelisim siireci
kendine ait 6zellikleri donemde goriilen formlar, motifler ve kompozisyon 6zellikleri

incelenmistir.

KaraMemi déneminde iiretilen Iznik cinilerinde goriilen motifler yari stilize
olarak cizilmistir. Bu donemde yapilan motifler tabiatta bulunan her tiirli gicek
kullanilmistir. KaraMemi {slubu yar1 stilize motiflerden olusan bir isluptur.
Usluplastirilmis olmalara ragmen karakterini kaybetmeyen bu cicekler isimleri ile
desen igerisinde fark edilmektedir. Lale, giil, karanfil, menekse, slimbiil, siisen,
nergis, haghas, zambak, gonca, Manisa lalesi, bahar dali, yaprak motifi ve bir diger

grup olan hatai-pen¢ motifleri bulunmaktadir.

Bu donemdeki komposizyonlar siyah konturludur. Kullanilan renkler ana
renk olarak kullandigimiz, kobalt mavisi, mercan kirmizist ve yesil genellikle

kullanilan renklerdir.

Form cesitliligi acisindan donemde en c¢ok goriilen form tabak formlaridir.
Tondiino, kenarsiz diiz tabak, genis kenarli diiz tabak, dar kenarli diiz tabak, biiytlik
servis tabagi, yaprak dilimli kenarli ¢ukur tabak, kiigiik servis tabagi, mertaban gibi
birgok ¢esit bulunmaktadir. Bazi tabak modelleri ise fincanlarla ya da kaselerle

birlikte kullanilmistir.

Kompozisyon hazirlanisinda dikkat edilen konularmm basinda denge yer
almaktadir. Kompozisyon kurulurken uygulama yapilacak formun doluluk-bosluk
durumu g6z Oniline alinarak ayrimlanir. Kompozisyonda dengeli bir ayrim
yapabilmek i¢in diiz, kivrik ve egik ¢izgiler kullanilmistir. Ana motifler daha biiyiik
yardimc1 motifler ise daha kii¢iik olarak ele alinmaktadir. Yardimci motifler denge
icin olduk¢a 6nemlidir. Ayrica kullanilan motiflerdeki renk dagilimlari ile de denge
saglandig1 goriilmektedir. Bu doneme ait incelenen tabak formlarinda genellikle;

simetrik, serbest ve tek merkezli kompozisyonlarin uygulandigi goriilmektedir. Cok
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merkezli kompozisyon oOrnekleri ise karsimiza c¢ikmaktadir. Kendi igerisinde

kompozisyon gesitliligi de bulunmaktadir.

Kullanilan tabaklarda bordiir kisimlarinda bazi 6rneklerde kullanilan rozet
cigekleri, lalelerden, yapraklardan ve spiral kivrimlardan olusmaktadir. En ¢ok
rastlanilan motif ise dalga motifleridir. Genelde ‘S’ kivrimlari ile birlikte kullanilan

dalga motifi birgok 6rnekte karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakkinda ¢ok sinirli bilgi bulunan nakkas KaraMemi donemine ait ve onun
tislubundaki c¢ini eserlerin tasarimlart ve kompozisyonlar1 hakkinda yazili, gorsel

bilgiler bu calismada derlenmis, bir arada sunulmustur.

Calismada arastirmalar ve incelemeler sonucunda, kisisel uygulamalar
yapilmistir. KaraMemi doneminde yer alan ¢igek motifleri kullanilarak Cini Sanatina
farkli bir bakis agis1 kazandirilmaya ¢alisilmistir. Ozellikle, yapilan uygulamalarda
kompozisyon alanlari belirlenmis ve uygulamistir. Gelecek nesillere {islubun
tanitilmast ve yeniden hayat bulmasi amaglanmigtir. Klasik tabak formlarindan
uzaklagilarak sanatsal form arastirmalari yapilmis, klasik tabak formlarinda ise
giiniimiizde ki tasarimlar ve kiiltiirel birikim goz 6niine alinarak tabak formlarinda

kompozisyon alanlarinda degisikler yapilarak uygulanmistir.
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