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YUKSEK LiSANS TEZ OZETi

SERAMIK MALZEME ILE ENSTALASYONUN SERAMIK SANATINDAKI
YERI VE KiSISEL UYGULAMALAR

Belkis AKDERE

Seramik Ana Sanat Dali
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Agustos, 2019
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Sirin KOCAK OZESKICI

Enstalasyon kavrami geleneksel sanat eserlerine karst mekanin nitelikleri
kullanilarak olusturulan sanat nesnesinin izleyici katilimiyla bir araya gelen,
deneyimlenen sanat anlayisidir. 20. yiizyilda Marcel Duchamp’in kavramsal bir dil
ile olusturdugu hazir nesneleri ve Kurt Schwitters’nin kolajlarina kadar uzanan sanat
olarak nitelendirilen enstalasyon, yerlestirme, diizenleme, montaj anlamlarina
gelmektedir. 1960’1arda bu sanat nesnesini olusturma diisiincesi, 1980’lerden itibaren
miize ve galeri mekanlarinin benimsenmesiyle ABD ve Avrupa’da kolaj ve ¢evre
kavramlarinin, farkli sanat disiplinlerinden beslenmesiyle kullanilan malzemelerin
sergileme sekli giinlimiiz sanat anlayisinda da yerini korumaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde mekan yaratma sorununu resim ve heykel gibi sanat
dallarinin disinda seramik sanatinda da goriilmiistiir. 1970’lerde seramik sanatinin
ozel mekanlara gereksinim duymasi ve farkli materyaller kullanilmasiyla yeni mekan
tiretimleri baska disiplinlerdeki sanatc¢ilarin seramik malzeme kullanmasina olanak
saglamistir.

Bu arastirmada, enstalasyon kavrami yazar ve elestirmenlerin disiinceleri ile
aciklanmistir, Mekan, nesne ve izleyici arasindaki iliskisinde amaci belirlenip, bu
amacin tarihsel siiregteki yeri arastirilmistir. Seramik malzemeyi tercih eden
sanatgilar tarafindan mekan diizenleme 6rneklerine yer verilerek sanatin mekana yeni

bir Oneri olarak sunulmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, Mekan, Algi, Sanat Nesnesi, Seramik

Malzeme, Zaman, ILzleyici.



ABSTRACT

THE PLACE OF INSTALLATION WITH CERAMIC MATERIAL IN CERAMIC
ART AND PERSONAL APPLICATIONS

Belkis AKDERE
Department Of Ceramics
Usak University Institute Of Social Sciences, August, 2019
Consultant: Dr. Ogr. Uyesi Sirin KOCAK OZESKICI

The concept of installation is a concept of art that is combined with the audience
participation of the art object created using the qualities of the space against
traditional art works. In the 20th century, Marcel Duchamp’s ready-made objects
with a conceptual language and the installation, installation, arrangement, assembly,
which is described as the art that goes back to Kurt Schwitters' collages. The idea of
creating this art object in the 1960s, the adoption of museums and gallery spaces
since the 1980s, and the way of exhibiting the concepts of collage and environment
in the United States and Europe, using materials fed from different art disciplines,
remain in the understanding of contemporary art.

The problem of creating space in the historical process has been seen in the art of
ceramics as well as art branches such as painting and sculpture. In the 1970s, the
need for special spaces of ceramic art, and the use of different materials, new space
productions allowed artists from other disciplines to use ceramic materials.

In this research, the concept of installation is explained with the thoughts of writers
and critics. The purpose of the relationship between space, object and audience is
determined and its place in the historical process is investigated. It is aimed to
present art as a new suggestion to the space by giving examples of space

arrangement by artists who prefer ceramic materials.

Key Words: Installation, Space, Perception, Art Object, Ceramic Material,

Time, Audience
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GIRIS

Cagdas sanatta yer alan Enstalasyon kavraminin nitelikleri ve seramik
malzeme ile uygulamalarin ortaya konulmasi tezin ana diistincesini olusturmaktadir.
Enstalasyon, kavramsallastirilan sanat nesnelerin  mekan diizenlemeleri ile
izleyicilerin algisinda bulugmasidir. Bu nedenle izleyicilerin algis1 farklilik
gOsterecegi i¢in nesneye yiiklenen kavramsal dili anlama durumudur. Amerika ve
Avrupa’da 1960’lardan sonra Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikmasiyla gelisim
gosteren, Fulux, Performans, Land Art, Art Povera, Enstalasyon, Video Art gibi
birden fazla tasariy1 ve sanat anlayigint meydana getirdigi bilinmektedir.

Enstalasyon sanatinin asil amaci, izleyicinin mekan algisindaki deneyimi ve
gorsel sanatlarda bircok malzemeyle uygulanabilen sanat nesnelerinin mekanla
baglantili olarak sergilenmesidir.

Seramik sanati 1970’lerde geleneksel sanat iiretimlerine karsi yeni arayiglar
icinde olmasi ve kendi i¢inde olgunlasip, bir malzeme olarak varligini siirdiirmesi ile
bazi sanatcilar tarafindan enstalasyon sanati uygulanmaya baslanmistir. Tasarlanan
bu caligmalar kavramsal anlatimla olusturulmasi ve seramik malzemenin yaninda
birden fazla aracin mekan diizenlemeleriyle meydana getirilmesi nedeniyle
enstalasyon sanati, giiniimiiz seramik sanatinda kullanilmasina olanak saglamistir.

Arastirmada seramik sanatinin enstalasyon sanatindaki yeri ve sanatgilarin
seramik malzemeyi mekanda nasil kullandiklar1 arastirilmast  ve  Kkisisel
uygulamalarla sanata yeni bir oneri olarak sunulmasi1 amag¢lanmistir.

Birinci boliimde, enstalasyon kavrammin sozlik anlamlari ve genel
anlamlaryla agiklanmaya calisilmistir. Bu sanat anlayisinin sanat tarihindeki yerine
ve temel Ozelliklerine yer verilmistir. Bu baglamda zaman, mekan, sanat nesnesi ve
izleyici iligkisi {iizerinde durulmustur. Enstalasyonun ortaya ¢ikmasinda ve
gelisiminde etkinlik goOsteren sanatsal olusumlarda ©nemli sanatgilarin mekan
diizenlemerine yonelik bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde ise, Ulusal ve Uluslararas: sanatcilarin, mekanda kullandiklar
seramik malzeme diizenlemeleri 6rneklerle agiklanmastir.

Ugiincii  boliimde ise, Enstalasyon anlayisina uygun olacak sekilde
gerceklestirilmis Onerilerin tasarim siirecine ve seramik malzemeyle olusturulan

mekan diizenlemesine yer verilmesi amaglanmistir.



Bibliyografya yontemi kullanilarak yapilan arastirmada, tablo ve sekiller
kullanilarak iiretim, tiiketim ve deneyimlenen mekan hakkinda bilgilere yer
verilmistir. Bu ii¢ unsurun yani sanat¢i, sanat eseri ve izleyici birbirinden ayrilmaz
bir biitiin olmas1 sonucu literatiirde yapilan mekan, nesne ve izleyici iliskisine
paralellik gostermektedir. Sanat ansiklopediler, kitaplar, dergiler ve bildiriler ile
gerekli literatiir taramasinda toplanan veriler dikkatli bir sekilde okunarak, konu
biitlinliigiinii bozmadan yazilmis ve sanat¢i eserlerinde gorseller kullanilarak bir

sonuca ulasilmaya caligilmistir.



1.BOLUM: ENSTALASYON SANATI

1.1. ENSTALASYON KAVRAMININ TANIMI

Enstalasyon kavrami Ingilizce, Almanca ve Fransizca karsiligi olan
“Installation” kullanimi, Tiirk¢e’de, tam olarak karsiligi olmamakla birlikte,
yerlestirmek, kurgulamak, diizenlemek anlamlarina gelmek‘[edir.l

Enstalasyon sanatinin gorsel sanatlardaki genel kullanimi, diisiince ve algi
ortaminda karsilikli bulunduklari mekan’la iliskili nesnelerin birlikte sergilenmesidir.
20. ylizyildaki sanatgilarin birgogu yeni arayislar i¢inde olmasi ve 6zel mekanlara
ihtiya¢ duymasi ile yeni bir bakis acis1 olarak Enstalasyon sanati tercih edilmistir.
Farkli sanat kapsaminda yapilan eserleri barindiran bu yeni anlayis “Diizenleme
Sanat1” veya “Yerlestirme Sanati” olarak kullamlir.?

20. yiizyilin son on yilinda, sanat ortamina aykiri olarak, kolay bir sekilde
uygulanabilirligin disina c¢ikan enstalasyon sanati, cagdas sanatta amac olarak
benimsenmigtir. 1933’te  Amerikali kuramci Roberta Smith’in  “giiniimiizde
enstalasyon sanati, herkesin en ¢ok benimsedigi arag (medium) olmaya aday
goriiniiyor,” ifadesiyle “Enstalasyon” ve “Enstalasyon Sanati” kavramlarini ayni
anlamlan karsilayan nitelikte kullanmistir. Bir diger Amerikali sanat kuramci Hal
Foster ise bu durumun sonug odakl1 geleneksel bir ara¢ medium seklinde olmadigin,
degerlendirilen diisiincedeki sanat nesnesi ve izleyici tarafindan tartisma iligkisi
i¢cinde, siire¢ odakl1 bir duruma dogru degisim gegirdiginden bahsetmektedir.®

Egitmen ve yazar Claire Bishop’e gore enstalasyon, “uzamda kelimenin tam
anlamiyla bulunmak™ olarak tarif ettigi bir ortamda izleyiciyle bulusan belirli bir
sanat pratigidir. Enstalasyonlar, genellikle izleyicinin tepkileriyle, serginin ve

sunumun kosul ve baglamlariyla i¢ ige gec;er.”4

! Eser Kegeci, “Enstalasyon Nedir?”, Emma Sanat Dergisi, Say1: 5 (Eyliil 2006), s. 66.

2 Nilgiil Ozayten, “Yerlestirme”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3 (Genisletilmis ikinci basim.
Istanbul: Yem Yayin, 2008), s. 1634-1635.

¥ Nicolas De Oliveira, Nicola Oxley ve Michael Petry, Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanat: Ve
Duyular Imparatorlugu, Ceviren: Osman Akinhay (Istanbul: Akbank Kiiltiir Yaynlari, 2005), s. 14.
* Graham Whitham ve Grant Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, Ceviren: Tufan Gobekgin (Istanbul:
Optimis Yayinlari, 2013), s. 165.



Enstalasyon sanati ii¢ boyutlu bir sanat olmanin &tesinde, tam bir ortam
yaratan sanattir. Genel anlamda bir galeri mekani, her zaman olmasa bile ¢ogu
zaman gecici siireligine tek bir yerlestirmeye ayrilarak, anlatilmak istenen sanat
nesnesinin mekanda yansittig1 izlenimi degerlendirilebilir.”

Jonathan Crary enstalasyon sanatinin, ¢agdas sanattaki deneyimin parcalari
arasinda bulunan mekana uyum saglayan ozellikleri ile ¢esitli malzeme kullanarak

uygulanmasinda izleyici algisindaki iletisimi ile basarili olabilecegini belirtmistir.°

1.1.1. Mekan ve Zaman Tliskisi

“Mekan 1. Uzayin insan eliyle simirlandirilmis pargasi. 2. Bir kimsenin, bir
seyin bulundugu, bir eylemin gerceklestirildigi yer. 3. Resimde mekan,
kompozisyonu olusturan figiirlerin bir araya gelerek iiclincii boyut yanilsamasi
olusturacak bicimde diizenlenmesidir.”’

Sanatsal olgular arasindaki yerini ag¢ikliga kavusturamamasiyla birlikte,
mekan yaratma sorunu, sanat disiplinlerinin her birinde farkli nitelik ve agirlikta yer
almaktadir. Dolayisiyla mekan kavramlariin tarihsel donemleri sanat dallarina gore
degistigi icin genel bir ifadeyle aciklama ugrasi, yeterli olmayacaktir.

Antik ¢agda resim alaninda karsimiza ¢ikan mekan sorunu, orta ¢agda Dogu
ve Bati sanatinin da benimsenmemsiyle birlikte Gotik donem de ortaya ¢ikardiklari
yorumlamalari ile ger¢ek diinyada bulunduklari mekan biitiiniinde yeniden iiretme
arayislarinda olmuslardir. 14. ylizyilda Ronsans doneminde tek kacis noktali
perspektifin  gelistirilmesiyle 17. Yiizyila gelindiginde mekéan yaratma sorunu
mekanm simetri ile bulugsmasi sonucu resim kompozisyonlarindaki mekan sorunu
¢Oziilmiistiir. Barok doneminde 151k ile ¢ift kagislt perspektifin kullanilmas1 mekanda
yeni arayislari beraberinde getirmistir. Soyut sanatta derinlik sorunu ortadan kalkarak
iki boyutlu yorumlamalarin tek yiizeyde bir araya getirilmistir. Gergekiistgiiliik’te ise
gercekte algilanabilen bir mimari yorumunun disinda kurguya dayali bir gergekligin

izlerini kapsamaktadir.

® Madelynn Dickerson, 4 ’dan Z'ye Sanat Tarihi Tarih Oncesinden Postmodern Zamanlara Gorsel
Sanatlar, Ceviren: Orhan Diiz (Istanbul: Say Yayinlari, 2018), s. 312.

® Oliveira, Oxley ve Petry, On. ver., s.9.

"N. Keser, Sanat Sézhigii, (ikinci Basim. Ankara: Utopya Yaymevi, 2009), 5.210.



Daha once gelisim gosteren biitiin ¢aglardaki lisluplarda her zaman mimari
bir mekana bagli olan Heykel sanati, yapiti siislemek amaciyla kullanmislardir.
Mekanda ilk heykel diizenlemesi yapan Michelangelo, heykele yeni bir rol vererek
kentsel mekanin kullanimina dikkat ¢ekmesi ve mekandaki stitunlar genellikle heykel
ogesi olarak belirtilmektedir. Cevresel sanat ortaminda, geleneksel ya da cagdas
heykellerin, mekan yaratma sorunu en ilging 6rneklerle mimari projelere sunulan
¢izim ile sinirl kalmastir.

Farkli sanat disiplinlerinde yer alan Mimarlik {iriini mekanin 06ziini
olusturmaktadir. Her mimari yapmin bir i¢ mekana sahip olasiyla birlikte dig
mekanin da ortaya ¢ikmasini saglar. Dolayisiyla bu durum mekan yaratma sanati
olarak tanimlanabilir.?

Cagdas sanatta bir mekan1 meydana getirmek igin onun mutlaka her yonden
kesin sebeplerle sinirlanmasina gerek yoktur fakat fiziksel sinirlamanin olabilecegi
mekan da 1s1k gibi somut sebepler olmadigr halde mekani olusturabilmektedir.
Mekan sadece yapimin i¢i olarak algilanmamalidir, sanat nesnelerin tek basina ve
baska nesnelerle bir arada olusturulan dis mekandan da bahsedilebilir. Bunun
disinda, mekan bir mimari iriiniin dordiincii boyutunu olusturarak, bir yap1 iig¢
boyutlu bir kitle olmaktan ¢ikaran nitelikte bir mekana ait olmasidir. Yapt mekan
vasitasiyla en, boy ve yiiksekligin 6tesinde izleyicinin hareketliginden dolay1 kisa
stiren yagantilarla edinilen bir mekan boyutu kazamr.®

Mekan da nesne, yalnizca somut, fiziksel bir durumdur. Birden fazla nesnenin
sekliyle, kavram ve gercek sosyal bir yapidir. Iliskiler ve bigimler biitiinii olan
mekan, canli, degisken ve siireklidir. Bu durum da mekéan, farkli zamanlardaki
miidahalelerle mevcut mekani tiretmektedir.

Henri Lefebvre, mekan tiretimi ve {iretim siirecinin varligini ¢evre, yontem ve
uygulamalarin belirlenmesi gerektigini ve liretim tarzlarinin hipotezde 6nemli olan
elverisli bir mekana sahip olma durumu doénemler arasi gegislerde yeni mekan
tiretiminin oldugunu belirtmistir. Bu amag biitiiniinde Lefebvre’nin mekan tiretimi
Marksist teorisindeki iiretim tarzlar1 ile mutlak mekan, kutsal mekan, tarihsel mekan,
soyut mekan, ¢eliskili mekan ve diferansiyel mekan olmak {iizere bes Onemli

donemsellestirme onermektedir. (Bkz. Tablo 1)

A2

8 Ugur Tanyeli, “Mekan”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2 Gelistirilmis ikinci basim. (istanbul:
Yem Yayin, 2008), s. 1018-1019.

% Metin Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, (On ikinci basim. istanbul:
Remzi Kitapevi, 2012), s.203.



Tablo 1. Marksist Teorideki Uretim Tarzlari ve Lefebvre’nin Mekan

Donemsellestirmesi

Uretim Tarzi

Mekan

Avcilik ve toplama, tarim ve hayvancilik

(kabile toplumu, ilkel komiinizm) mutlak

mekan (doga)

Neolitik tarim (gens veya hiyerarsik

akraba toplumlar1)

Mutlak mekéan

Asya tipi iiretim tarz1 (‘oryantal

despotizm’ ve tanrisal krallar)

Kutsal mekan

Antik veya klasik iiretim tarz1 (polis veya

oligarsik kolelik toplumu)

Tarihsel mekan (siyasi devletler, Yunan

sehir devletleri, Roma imparatorlugu)

Feodalizm

Kutsal mekan

Erken kapitalizm (klasik ve monopol

Soyut mekan (politik-ekonomik mekan)

bigimler)

Geg kapitalizm Celiskili mekan (kiiresel sermayeye karsi
yerel anlam)

Komiinizm Diferansiyel mekan (farkliliga ve
yasanan deneyime yeniden deger bigen
gelecek)

DPT, 2017,s.5

Kendine has mekanlar iireten bu iiretim tarzlari, topluma canlilik saglayan

mekansal olusumlardir. Farkli donemlerde iiretilen mekanlarin bir tarihi siireci

vardir. Dolayistyla mekanlar aras1 gegislerde celigkiler vardir. Fakat Lefebvre’nin

analizinde 6nemli olan soyut mekanin siyasal boyutuna vurgu yapmasidir, niceliksel

ve niteliksel arasindaki ¢eliskili olmasinin esasinda, kullanim ile degisim degerlerin

birinci c¢eliskisinde mekéansal boyut almasi yatar. Mekanin ozelligi ve tiiketim




degerinin degisime ugramast niceliksel niteliksel paradoksu ifade eden bu siireg

icinde iiglii bir eylem goriilmektedir. (Bkz. Sekil 1)™°

Sekil 1. Soyut Mekanin Nicelik-Nitelik Celiskisinin U¢ Terimli Hareketi

, Tiiketim Mekani
emek glictinlin \1
1 yeniden Uretimini I‘
' saglayan tiiketim: s
*  (glindelik olan) , /

~ '

I

\

- - -
- ~ - -~
s ~ - ~
7z N / N
’ N / N

r Uretim Mekam /" Mekanin Tiiketimi '\

, -

i toplumsal yeniden }<:>' tatiller, bos vakit, |

V' (retimi saglayan h | .

\ e et e \ senlik; /
\ Uretici tiketim /

* (glindelik olmayan) ,’
N e

DPT, 2017, s.19.

Mekan algisi psikolojisinde ana disiince ise, izleyicinin mekan igerisinde
veya cevresinde kisa ya da uzun siireli deneyim kazanmasmin dogrultusunda
mekanin hatirlanmasi ile baglantilidir. Bu durum izleyicinin deneyimledigi mekanda,

zamana bagli miidahalesi ile iliskilidir.™*

1% Husik Ghulyan “Lefebvre'nin Mekén Kuramimin Yapisal ve Kavramsal Cercevesine Dair Bir
Okuma”, Cagdas Yerel Yonetimler Dergisi, Cilt-Say1 26-3 (Temmuz 2017),
https://www.researchgate.net/publication/318966717_Lefebvre'nin_Mekan_Kuraminin_Yapisal_ve
Kavramsal_Cercevesine_Dair_Bir_Okuma/ 4-18.pdf [11.04.2019].

" Fiiriizan Aslan, Edanur Aslan ve Atilla Atik, “i¢ Mekanda Alg1”, Inénii Universitesi Sanat ve
Tasarum Dergisi, Cilt-Say1: 5-11 (2015), s.140.


https://www.researchgate.net/publication/318966717_Lefebvre'nin_Mekan_Kuraminin_Yapisal_ve_Kavramsal_Cercevesine_Dair_Bir_Okuma
https://www.researchgate.net/publication/318966717_Lefebvre'nin_Mekan_Kuraminin_Yapisal_ve_Kavramsal_Cercevesine_Dair_Bir_Okuma

Mekanin algilanmasinda 6nemli bir rol olan sinir, boslukla bir arya gelerek
mekani olusturur. Bu iki kavram ayr1 ayr diisiiniillemez. Bosluk, derinlik ve uzunluk
gibi boyut kazandiran degerler sayesinde hareket yoniinii ortaya koyar. U¢ boyutlu
bir olusumun farkina varmamizi saglayan iki temel nitelik s6z konusudur. Bunlar;
alabildigine genis, sinirsiz bir bosluk olan uzay ve bunun iginde belli bir yer
kaplayan nesneler toplulugudur. Nesneler diinyasinin bu ii¢ boyutlu diizeni, onu
stirekli doniistiiren ve gelistiren zaman faktoriiyle dordiincii bir boyut kazanir. Tiim
bunlara bakacak olursak mekanin algilanmasinda ve degerlendirilmesinde bir baska
6nemli faktoriin zaman oldugu sonucuna varilir.*

Zaman ise, devam eden bir ¢izgi olarak diistiniildiigiinde, gegmis ve gelecege
dogru ilerler. Nesnel zaman da kendi iginde cisimlerin duraganhig: ile 6lgiilebilir.
Uzaydaki bu duraganliktaki zamanin diliminin boliinmesini ortaya g¢ikartir. Modern
fizik bu nesnel zamanin olmadigin ifade etmektedir. Oznel zaman, yasantilara bagh
olan, nesnel olarak Olclilemeyen duruma gore, kisa veya uzun siireligine
algllanabilmesidir.l3

Lefebvre mekan deneyimlenmesini; algilanan, tasarlanan ve yasanan
Ogelerden olustugunu belirtirken mekansal pratik, mekan temsili ve temsili
mekandan olusan iiclii mekansal kavramsallagtirmay1 onermistir. (Bkz. Sekil 2) Bu
durum her {iretim tarzinda ve toplumda mekanin iiretimini anlamlandirmasi, mekanin
deneyimlenmesinin degerlendirilmesi ve zihinsel, toplumsal ve fiziksel mekanlarin

birlikteligi, karsitliklar1 ve yerlestirilmelerini arastirma imkani vermektedir.**

12 Biisra incirkus, “Cagdas Sanatta Mekan”, Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Uluslararasi Sanat Sempozyumu, (Mugla: Mugla Sitk1 Kogman Universitesi
Matbaasi, 8-9 Ekim, 2015), s. 697.

13 Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri SozZiigii (On Ugiincii basim istanbul: inkilap Yayinlari, 1998),
s.203.

14 Ghulyan, On. ver., s.21.



Sekil 2. Beden, Mekan ve Mekan Deneyimlenmesi

TEMSIL MEKANI

DPT, 2017, s.25.
1.1.2.Sanat Nesnesi ve Mekan Iliskisi

Cagdas sanat anlayisinda enstalasyon sanatgilari, giizel sorunsalligini1 6nerdigi
gibi, bir tanim ugrasin1 da c¢ogunlukla bir tarafa birakmistir. Bu durum sanatsal
yaratma siirecinin olusum sorununu ortaya konmasindaki goriis agisi ile sanatsal
{iretiminin bir sistem degisikligine ugramasi olarak nitelendirilebilir. *°

Uygun bi¢im ve ¢evre anlayisin1 reddeden enstalasyon sanatindaki asil amag
dogrudan izleyici karsisina ¢ikmasidir. Enstalasyon sanatinda, kaideler ile sinirlari iyi
goriinmesiyle belirlenmis alanlar bulunmamaktadir. Mekan ve sanat nesnesi arasinda
yer alan ¢izgi bu kavramlar ile biitiinlik olusturacak sekilde algilanmasi sanat
nesnesini, glinlilk yasamdan bir deneyim ve yasamin bir pargasina doniistiirmektedir.
Algisal ve anlatimsal olan sanatsal deneyim izleyiciyi bir araya getirmek ve kendi

kimligini bu deneyim igerisinde bularak bir etkilesim sans1 vermektir.*®

*° Sozen ve Tanyeli, On. ver., 5.267.
1? Omer Kutay Giiler, “Cagdas Sanatta Mekan Baglaminda Bir Bakis”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Tasarim+Kuram Dergisi, Cilt-Say1:10-17 (Mayis 2014) s. 41-42-43.
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Sanatc1 yasadigi zamanin kosullarini yansitir ve sanatiyla oliimsiizlestirir.
Politiklesen bu hayat ve sanat siireci igerisinde sanat¢inin tepkisini gostermesinin
belki de en etkili yolu, diger sanat yapma bigimlerinin yani sira, kendi bedenini
kullandigr ve izleyiciyle birlikte planli ya da plansiz gerceklestirilen
performanslardir. Bu performanslar toplumsal hareketlerde oldugu gibi bireylerden
cok daha giiclii olan ideoloji karsisinda bir olma, birlikte hareket etme diirtiisiinden
kaynaklanmaktad1r.17

Sanat¢cinin Urettigi her seyin sanat nesnesine doniisebilecegi diislincesi,
gdzlem ve duyularn her zaman tetikte olmasi gerekliligini zorunlu kilar. Ozgiin
olabilmek adina, denenmemis, uygulanmamais bir kullanim esyasini, ya da herhangi
bir nesneyi sanat nesnesine doOniistiirme istegiyle kesfetmeli ve bunun sunus
yéntemlerini iyi belirlenmelidir.*®

Sanat-mekan iligkisi mekanda yerlesim olgusuna vurgu yapmaktadir.
Mekanda yer alan nesnenin dlgiileri fark edilen veya ¢ikarimi yapilan agirligiyla
bicimlerdeki acilarin ahengi veya karsithgi, nesne diizenlemelerinin riskli veya
dengeli olmasi baska ozellikleri ile izleyicinin devamli hareket halinde bunan
viicuduyla algisina bagh olarak konumlandirmaktadir. Sanat nesnesinin mekandaki
konumunun disinda, izleyiciyle fiziksel ve bilissel olarak gelistirilmesi sergilenen bu
planlama siirecinin, her izleyicide biraktigi farkli etkilere neden olabilmektedir. Bir
sergiyi olusturan nesne baska nesnelerin olugmasina engel olamaz. Bu a¢idan sanat
nesnesi anlam olarak gii¢ kazanabilir, zayiflatabilir, kendine has anlamlar
kazanmasini saglayabilir.

Sergi mekaninda yer alan sanat nesnesi veya triinleri algisal birlikteligi
olusturmaktadir. Bir sanat nesnesi sergilendigi mekanda toplumsal olaylar ele alan
konusuyla korkuyu yansitirken bagka bir mekanda mutlulugu c¢agnistirabilir.
Belirlenen mekén sanat nesnesini etkileyebilir. Bu nedenle mekan ve sanat nesnesi
asindaki iliski biitiinliik icerisindedir. Giinlimiiz sanat anlayisinda da bir¢ok nesnesin

bir¢ok mekéanda sanat nesnesi 6zelligini tagimaktadir.

" Tansel Ceber, “izleyiciyi izlemek; Postmodern Sanat Eseri, Sanatc1, izleyici iliskisi Uzerine”,
Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Uluslararasi Sanat Sempozyumu,
(Mugla: Mugla Sitki Kogman Universitesi Matbaasi, 8-9 Ekim, 2015), 5.200-201.

'8 Musa Koksal, “Giiniimiiz Sanatimin Gergegi ve Paradoks Yansimalar”, Mugla Sitki Ko¢man
Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Uluslararasi Sanat Sempozyumu, (Mugla: Mugla Sitki
Kog¢man Universitesi Matbaasi, 8-9 Ekim, 2015), s. 422.
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1.1.2.1. Mekandan Bagimsiz Sanat Nesnesi

Mekandan tasiabilme Ozelligine sahip olan sanat yapitinin mekanda,
mekanin yapisal dzelliklerinden yiizey, hacim form gibi bagimsiz, fakat konsepti ile
iligkili olacak sekilde var olmas1 durumudur. Herhangi bir mekandaki bir tablo ya da
heykel bu duruma 6rnek olabilmektedir. Bu baglamda sanat nesnesi baska mekana

tasindig1 zaman anlamini yitirmeyecektir. 19

1.1.2.2. Mekéana Bagimh Sanat Nesnesi

Sanat yapitinin mekénda, mekanin yapisal Ozelliklerini de kullanarak ve
konsepti ile iligkili olacak sekilde var olmasi durumudur. Sanat yapitt mekanin belli
bir noktasinda onunla biitiinleserek kullaniciyr etkileyebilir. Burada sanat yapiti
mekansal kurgu icinde sadece bir birimdir. I¢ mekandaki herhangi bir duvar yiizeyi
diizenlemesi bu grupta yer alabilmektedir.?

Douglas Crimp’e gore, algilamaya iliskin koordinatlar izleyici ve is ve ikisi
tarafindan kullanilan mekan i¢inde olusur, minimal nesneler bilinci yonlendiren
onemli unsurlardir. Bu ya nesnenin ig iliskilerini tamamen kaldirarak veya o iliskileri
birbiri ardinca basit bir yapisal tekrarin islevi olarak basarilmistir. Algilanacak olan
iliski o an izleyicinin nesne ile paylasilan mekandaki zihinsel hareketine bagimlidir.
Boylece is, mekanin parcasina doniisiir, mekan degisirse nesne, mekan ve izleyici

arasindaki iligkiler de degisiklige ugrar.21
1.1.2.3. Mekana Doniisen Sanat Nesnesi

Sanat, mekan, nesne ve izleyiciden ayrilmaz bir biitiinlik icindedir.
Enstalasyon caligmalar1 ayn1 anda bes duyuya hitap edebilmektedir ve bu deneyim
sadece yakindan gormek, izlemek ve yasamakla miimkiindiir. Baz1 enstalasyonlar

biiylik ortamlarda yapilmaktadir ki bu durum izleyiciyi denemek icin, i¢ine ¢eker ve

Ypardis Kafil, “Tasarimc1 ve Izleyici Algisinda Enstalasyon Uriinii ve i¢ Mekan iliskisi Uzerine Bir
Irdeleme”, (Yaymlanms Yiiksek Lisans Tezi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Karadeniz Teknik
Universitesi, 2016), s. 7-8-9.

2 gym. s. 7-8-9.

2! Cagatay Inam Karahan, “Yerlestirme: Hayatin i¢indeki Sanat”, Rh+A4rt Magazine Tiirkiye nin
Giizel Sanatlar Dergisi, Say1: 99 (Mayis 2013), s. 26.
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izleyici eserin bir parcasi haline gelmektedir.”? Deneyimlenen sanat ortamlarmin
olusturulmasi, izleyicinin mekani kullanma olanagini olanagi saglanmaktadir. Bu
sekilde sanat tiretimi mekandan sokiildiigii zaman anlamini yitirebilir.

Sanat yapitinin mekanin kendisine doniiserek, kullaniciyr igine almasi
durumudur. Diger bir degisle mekan, bir sanat yapiti1 haline gelebilir. izleyicide
algilanmasi istenen mekan kavrami gorsel sanatlarda, farkli izlenimlerle meydana
getirilir. Sanat¢1, tasariminda sectigi nesneleri farkli diistinerek iliski kurar. Bu
siirecte mekana yapilan eklemeler mekanlar1 sanat nesnelerine dénﬁstﬁnnﬁstﬁr.23

Cinli yazar Sze Tsung Leong, mekan teriminin yerini “kontrol mekani”
fikrinin aldigin1 idda eder. Baska bir deyisle, mekan artik iic boyutlu bir kurgu
olmamakla birlikte goriilen seylerin, kokularin, seslerin, hislerin tasarlanip

diizenlendigi, islendigi ve azami etki yaratacak derecede yayildigi, tekmil ortamin bir

arada toplanmasini miimkiin kilmaktadir.?*
1.1.3.Sanat Nesnesi ve Izleyici iliskisi

Izleyicinin mekanda sanat nesnesi karsisindaki deneyimi Lefebvre’nin
Mekansal pratiklerine dayanir bu mekan, belirli bir toplumun mekanini1 kaplayan
deneyimler algilanan mekéan ile dogrudan iliskilidir.?®

Izleyici sanat nesnesi karsisinda, neyin sanat olup neyin sanat olmadig1
sorularinin ve tartigmalarinin ¢ok sik yapildigi glinlimiiz sanatinda, elestirilerin
pozitif ya da olumsuzlama derecesinde olmasi, temel olarak parodoksal ve ironik
algilarin sanat uygulamalarinda 6nemli bir tercih nedeninin olusturdugunu gﬁs‘[erir.26

Sain Lois Sanat Miizesi’nin kiiratorii Rochella Steiner, Enstalasyon sanatinin
icerigine deginirken, “Miizeolojik elestiri, diinya ve kimlik politikasi ile izleyicilerin
konumu, muharebe alanlarindan ziyade 6n kosullar olmaya egilimlidir” onerisi bu

terimlerin, artik enstalasyon konusu olmaktan ¢ok, sanatg¢1 izleyici arasinda var olan,

eserin ilizerinde temellendirdigi ortak bir zemin olusturmasidir.

22 Kafil, On. ver., s. 30.

2 Aymi. 5.7-8-9.

2 Oliveira, Oxley, Petry, On. ver., 5.49.
2 Arslan Avar, On. ver., s.11.

% K 5ksal, On. ver., s. 430.
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Sanatg1 ve izleyici arasindaki iliski, “tiyatral mekan” konusunda halen
siirmekte olan tartismayla yakindan iligkilidir. Eger galeri ya da teshir alani, bir
sahneye benzetilecek olursa, o takdirde izleyicinin ¢alismaya nasil ve nigin katildigi
sorusu ortaya cikar.”’

Sanat elestirmeni ve kiiratér Nicolas Burriaud’e gore sanat yapitini
anlamlandirmak icin, iligkisel estetik 6nermesinde, sanat yapitiyla izleyici arasindaki
karsilikli-eyleme, biraradaliga ve iliskisellige vurgu yatpmlstlr.28

Ingiliz sanat¢1 Keith Tyson, izleyicinin ¢agdas sanat eseri karsisinda, ben
nasil duygular i¢cindeyim sorusunu anlamak i¢in tutarsiz gerceklikle bas etmenin bir
yolu, kisisel okumalar olduguna deginmektir.?

Sanat tarih¢isi Jonathan Crary’ a gdre, Seyir, esasen goriintiilere bakmakla
degil, bilakis, Ozneleri bireysellestiren, hareketsizlestiren ve ayiran kosullarin
seyyarligin ve dolasimin her yerde goriildiigii bir diinyada bile kurulmasiyla ilgilidir.
Dahasi, izleyici verili bir mekanda enstalasyonu meydana getiren nesnelere baktikca,
bir perspektif kaymasi meydan gelir. Izleyicinin gorebildigi sey her ne ise, o,
bulundugu yerden izleyiciye bakabilecek bir noktay1 olusturur. Izleyici ile izlenen

arasindaki karsilikli yansima sonsuz bir nitelige kavusur.*

1.2.ENSTALASYONUN ORTAYA CIKISI

Modernizm, endiistri gagina paralel olan ve onu benimseyen bir diinya olarak
algilanmigtir. Kokeni Avrupa ve Amerika’nin 17. ve 18. yiizyil diisiincesinde Akil
Cag1 ve Aydinlanma Cagi bulunan, demokrasi, akil ve hiimanizmin birbirleriyle siki
sikiya baglant1 gelisimi i¢cinde bicimlene gelmistir. Modernizim, insanlarin bilimsel
diistinceyi, teknolojiyi ve aklin giicii ile gevrelerindeki diinyay1 arastiran ve yeniden
sekillendirme yetenegi iizerine kurulu gorisle ilgilenir. Modernizim, ilerlemeye
estetik bir deger bahsetmistir ve sanatin, edebiyatin, toplumsal yapmin ve
ekonominin neredeyse aninda gegersizlesen geleneksel bigimlerini reddetmeye

egilimlidir. 20. yiizyilin basinda, sanat c¢evreleri, sanat¢inin yapitini giderek artan

2" Oliveira, Oxley ve Petry, On. ver., s. 16-17.

%8 (Umit inatc1, “Kiibizm’den Arte Povera’ya Enstalasyon ve Kavramsallasan Sey”, Rh+Sanatr
Tiirkiye 'nin Plastik Sanatlar Dergisi, Say1: 63 Agustos-Eyiil2009), s.16.

2 Qliveira, Oxley, Petry, On. ver., 5.28.

% Aym. s.167.
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bicimde, 6zellikle de 6zgiinliigiiniin giicliyle s6z konusu standartlar1 degistirmedeki
basarisina gore degerlendirmeye bagladi.®

20. Yiizyilin basindaki bazi yoOnelimler genellikle avangard olarak
siniflandirilmistir. Aslen askeri bir terim olan ve bir ordunun kesif miifrezesi veya
oncll birligi anlamina gelen avangard ilk olarak 1825°te yayinlanan ve sanatgilari
‘insanlar arasinda yeni fikirleri yaymak’ icin cesaretlendiren Fransizca bir metinde
sanat eserleriyle ilgili kullanilmistir. Bu ‘yeni fikirler’ sosyalizmle iliskilendirilmesi
nedeniyle bir sanat terimi olarak kullanilmaya baslanmasiyla avangard politik ve
toplumsal radikalizmle baglantilidir.*

Avrupa sanat ortammi etkileyen oncii sanatcilar, Italya da Fiitiirizm,
Fransa’da Ofizm, Almanya’da Der Blaue Reiter gibi gruplar olusturarak natiiralist
sanatin imkéanlariyla, olusmaya baslayan yenidiinyanin verilemeyecegine isaret
ediyor ve bu yenidiinyanin yasantilarin1 sanatta ayni zamani yansitabilecek yeni
bigim-dilinin kullanilmas1 éneriliyordu.®

20. yiizyilin basinda Modern sanat akimlar1 arasinda yer alan, bir gelecek
diisiincesiyle Fiitiirizm, Ingiltere’de Filippo Tommaso Marinetti tarafindan 1909°de
“Flitlirizm Manifesto”’su gecmisteki sanat ortamini 6ldiirerek, biitiin yurt sorunlarinin
ancak ordu giiciiyle ¢oziilebilecegini bu siyasal ilke kapsaminda geng Ingiliz
sanatc¢ilara yaptigi ¢cagri niteligindeki yaziyr yayimlamistir.

19. yiizyilda ki Avrupa’nin diger iilkelerinde gelisen sanatsal yaklagimlara
yetisememis olmasi durumu karsisinda ki tepkisi, Fiitiirizmin tek bir sanat hareketi,
Umber Boccioni, Luigi Russolo, Carlo Cara, Giecomo Balla ve Gino Severini gibi
isimlerin  yer aldifi geng Italyan sanatgilarin  katkilariyla resim, heykel
manifestolarina yonelik bi¢imsel bir ifadeyle bir araya gelmislerdir.

Fiitlirizmin sanat manifestolarinda ge¢misin  biitlin  sanat baglarinin
koparilmasini1 6neren yeni bir diinya i¢in yeni bir sanat anlayisina ulagsma isteginin
olmas1 karsisinda bu durum hicbir zaman agiklanamamustir. Italyan Fiitiiristleri
Kiibizm sanatinda her tiirlii izi ve an1 yiizeyde gosterebilmek i¢in ortaya ¢ikan yeni
zaman ve mekan algisina 6nem vermelerine dikkat ¢ekerek teknolojinin getirdigi

yeniliklerle birlikte kent ve endiistriyel konularini yansitmak istemislerdir.

31 Jonathan Fineberg, 1940 tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, Ceviren: Simber Atay-Eskier,
(Izmir: Karakalem Kitapevi Yayinlari, 2015), s. 16.

%2 Graham Whitham ve Grant Pooke, On. ver., s. 23.

%% Nazan Ipsiroglu ve Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Ugiincii basim. (istanbul: Remzi Kitapevi,
1993), . 34-35.
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Fiitlirizmin Onciisii olan Umberto Boccioni, dinamik algida resimlere
yansitmak istedigi ugrasi 151k ve mekanik hareket gibi deneysel sonuglari list iiste
gecen bicim ve renkleri belirli alanlara ayirmasiyla yansitmak istemistir.

Boccioni’nin yazmis oldugu “Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu”nda,
Yunan Roma gelenegi ve Ronesans sanatina karsit heykel sanatinin sadece tas ve
bronz gibi malzemelerden olmadigina, cam, ahsap, karton, demir ve bunun gibi
bircok unsurla olusabilecegine vurgu yapmustir. Fiitiirizm, Boccioni, Russolo ve
Carrra’nin 1911°de Milano’da karma bir sergiye katilmalariyla Avrupa’da taninmaya
baslamustir.®*

Rus avangard sanati veya Soyut sanatinin Onciileri ise Kazimir Malevich
(1878-1935), Lyubov Popova (1889-1924), Vladimir Tatlin (1885-1953) ve
Alexander Rodchenko (1891-1956) gibi sanat¢ilar Paris ve Berlin’deki en son
kiiltiirel ve sanatsal yonelimlerin farkinda olarak ve 1917°den once yurtdisinda ve
Rusya’da ¢esitli yaratici sergiler diizenlemislerdir. Malevich’in sanati, sanatsal bir
sallantiyla “yaratici sanatta saf hislerin istiinliigii” olarak tanimlandig1 stiprematizme
dontigmustiir. Malevig, beyaz bir arka plan yiizeyinde akan tek renkli, geometrik
bi¢cim kiimeleri baska sanat¢ilar1 da etkilemistir. Stiprematizme diizenli dinamizm
goriigiinii grafik sanati, tiyatro, endiistriyel tasarim ve mimari baglaminda daha genis
alanlara uygun duruma getirerek devrimin gereksinimini karsilayan konstriiktivizm
olgunlasmlstlr.35

Vladimir Tatlin ise resim, heykel ve mimarinin essiz biitiinii olusturan {itopik
vurgusu olan ii¢lincii enstalasyon anitint Sovyet devrimine ve Komizmin simgesi
olarak tasarlamistir. Gelecek ¢agin dinamizmini yansitabilmek i¢in dev spiral yapinin
icinde kiip, silindir ve kiirenin yerini degistirmesiyle kinetik heykel ve mimari

diisiincenin 6nciiliigiinii yapmustir. **(Bkz. Resim 1)

% Antmen, Ahu. Sanat¢ilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Yedinci
basim. (Istanbul: Sel Yayincilik, 2016), s. 65-68.

% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Ovykiisii, Cevirenler: Gizem Aldogan ve Firdevs Candil Culcu,
(istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2012), s.400.

% Antmen, On. ver., 5.102.
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Resim 1. Vladimir Tatlin, Enstalasyon anit1, ahsap maket, 1919-1921
Kaynak: https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=226
[15.07.2019].

1917°de Hollanda’da yayimlanan bir dergiyle ortaya ¢ikan De Stijl grubu
soyut estetik anlayisi benimseyen mimarlar ve tasarimcilar igin ortak bir bigim
yaratmak isteyen ressam Piet Mondrian (1872-1944) ve sanatgi, sair Theo van
Doesburg’un (1883-1931) diisiincelerini kapsamindadir. Bu ortak anlayis ile diiz
renkli diizlemler ve ince, siyah ¢izgilerle uygulanan dekoratif vitraylar ve tasarimlari
1910°da diizenlenen bir gezici sergide sunulan modernist mimar Frank Lloyd
Wright’in (1867-1959) da aralarinda oldugu bir¢ok referans tarafindan tretilmistir.
De Stijl, bununla birlikte, felsefi konu ve iitopyaci sosyalist yazilar ile temsile
dayanmayan resim iislubuna yonelik cagdas yonelimlerin ortaya c¢ikardigi
diistinceleri biitlinlestirmistir.

De Stijl’in 6nemli ressamlari van Doesburg, Mondrrian ve Bart van derk
Leck (1876-1958) empresyonizmin ve fovizmin etkisiyle diinyayr oldugu gibi
yansitmalart uzun yillardan sonra kolektif soyut diisiinceye varmiglardir.

De Stijl resimleri birbirine Oyle ¢ok benziyordu ki hangi eserin hangi
sanatciya ait oldugunu sdylemek c¢ok giictii. Bununla birlikte Mondrian’in Kirmizi,
Siyah, Mavi ve Sar1 gibi, keskin, bazen asir1 derecede sade ama uyumlu tuvalleri
tipik birer De Stijl ornegiydiler. Ressamin eserindeki derinlik, aldatici bir boslukla
kazaniliyordu. Yatay ve dikey ¢izgileri ¢akistirip tek renkli alanlar birakarak sanatci

izleyiciyi kesfe davet ediyordu. (Bkz. Resim 2)


https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=226
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Resim 2. Piet Mondrian, Kirmizi, Siyah, Mavi ve Sari, tuval iizerine yagli boya 103x100 cm,
Gemeentemuseum den Haag, Hollanda, 1921
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2016/06/piet-mondrian-kirmizi-sari-
ve-mavili-kompozisyon-480x480.jpg / [25.03.2019].

Izleyiciyi eserle biitiinlestirme egilimi, De Stijl mimarisi ve i¢ tasariminda
goriilityordu; grup, mistik olan her seyi sanattan ¢ikarmayir amacliyordu. De Stijl,
binalarin i¢inde de disinda da ayn1 tasarim kurallarin1 uyguladi. Bu, grup binanin dig1
veya binanin i¢i arasindaki uyumunu yakalandigi bir toplum yaratma arzusuyla
61rtt'1§iiyordu.37

Insanm her zaman dis diinyadan etkilendigini, dolayisiyla, benliginin buna
gore bi¢imlendigini kabul eden Mondrian, yine de bu diistincelerin belli bir yere
kadar gegebilecegini diistinmiistiir.®

1916°da Ziirih’te Dada ismiyle ortaya ¢ikan ve 1920’lere kadar Avrupa’nin
birgok kentine yayilmasiyla, bazi geng¢ sanatgilarin diinya siyasetine ve burjuva
degerlerine karsisinda bigim olarak gelisim gostererek, belli bir ortak sanatsal
programi takip etmemistir. Dada’nin sanati yok etmenin temelinde ki amag diinyanin
gelismesine bagli derin bir haykirigin anlatimidir. New York’ta fotograf¢i Alfred
Stieglitz’in 1864-1946 yilarinda 291 adli galeri kurmasiyla birlikte 1913 yilindan
itibaren Marcel Duchamp hazir-nesne kullandig1 ilk yapitlarma “bisiklet tekerlegi”
ile baslamistir bununla birlikte 1914°de “siselik” ve 1917°de “cesme” yapit1 20.

% Farthing, On. ver., s. 406-407. )
% Mehmet Yilmaz, Modernimden Postmodernizme Sanat (Ankara: Utopya Yayievi, 2006a), s. 67.


https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2016/06/piet-mondrian-kirmizi-sari-ve-mavili-kompozisyon-480x480.jpg%20/
https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2016/06/piet-mondrian-kirmizi-sari-ve-mavili-kompozisyon-480x480.jpg%20/
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yiizyilin en ¢ok tartigilan eseri olmustur. Duchamp giindelik yasamda kullandig: bir

nesneyi sanata dahil ederek biitiinlestirmesini énermistir. (Bkz. Resim 3) **°

Resim 3. Marcel Duchamp’in Cesmesi’nin Replikas1 1951.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07573_9.jpg / [10.04.2019].

Duchamp’a gore sanat¢cinin yapitin1 elleriyle yapip yapmamanin Onemi
yoktur. Bir nesneyi sanat¢inin segmesi yeterlidir. Bunu kanitlamak i¢in de basit bir
nesneyi, yeni bir nesneye belirlenen yon ve gorevinden soyutlayacak bigimde
yerlestirerek nesne i¢in yeni bir fikir olusturulmustur. Duchamp’in bu yaklagimu,
modernizmin yiiksek sanat sOylemini elestirmek, gilinlilk yasam ile sanat arasindaki
¢izgiyi ihlal etmek iizerine kuruludur.*’

Marcel Duchamp, Mehmet Yilmaz ile yaptig1 soyleside 6zgiinliik, nesne ve
diisiince tlizerine diislincelerini su sekilde ifade etmistir; “Yeri geldiginde, bir hazir-
yapitin iistline yazdigim bu kisa tiimce ¢ok onemliydi. Bu tlimcenin amaci, aynen bir
yapit ismi gibi, bir nesneyi anlatacak yerde, izleyicinin disiincesini daha kavramsal
olan diger alanlara siiriiklemekti.” Ifadesine ek olarak ses yansimasina olan
diiskiinliigiinden dolayi, “ready-made aided” olarak nitelendirdigini belirtmistir.**

Alman sanat¢1 Kurt Schwitters ise resim, heykel, tipografi ve edebiyatla
ugragsmig, savas sonrasi ilk avangard kusagin bir sanatgisidir. Ortaya koydugu

isleriyle bir heykeltirag, mimar ve iyi bir elestirmen olarak tanimlanir. Sanatgi

* Antmen, On. ver., s. 124-125.
* Mehmet Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanan, ( Ankara: Utopya Yaynlar, 2012b), s. 199.

* Mehmet Yilmaz, Sanat¢ilar: Okumak ya da Postmodern Séylesiler (Ankara: Utopya Yaynevi,
2013c¢), s. 72.


https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07573_9.jpg%20/
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1923’de, Hanover’de Merbau admi verdigi bir is ortaya koyar. Bu bir mekan,
malzeme, sanat¢1 ve siire¢ isidir. Duragan olmayan yapisiyla; tarihi gdzden geciren
ve yeni davranis modelleri sunan, her bir detaymn icinde yer aldigi cevre gibi
degisime ag¢ik oldugu, zamanla degisen birer degerler sistemidir. Mekéan yaratici
sanat¢1 olusturdugu duvarlarin bir pargasina doniisiir.*?

Schwitters’in eseri Merzbau, kolonilesen bir diinyadan arinan degisen yeni
mekanin gerceklesmesindeki “galeri” diisiincesinin basta gelen o6rneklerindendir.

(Bkz. Resim 4)*

Resim 4. Kurt Schwitters, Merzbau, 1933.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
720/public/images/kurt_schwitters_merzbau_01_0.jpg /[29.03.2019].

1960’larda Enstalasyon Sanat’1 giinliik konusma dilinde yerlestirme olarak
adlandirilmaya bagladiginda Marcel Duchamp’in hazir nesneleri ile 1938°de1200
Komiir torbast adli eseri, mekanin zemininde diizenledigi komiir torbalart (Bkz.
Resim 5) ve Alman sanat¢1 Schwitters’in 1887-1948 yaptig1 Merz kolajlarint 6nce bu
sanat anlayisinda ¢ogunlukla galeri ve sergi mekanlarina uygun sekilde kullanildig:
icin “mekana 6zgii yapitlar” olarak algilamiglardir. 1923’te Schwitters, Almanya’nin
Hannower sehrindeki evini on y1l boyunca sanat eserine doniistiirmeye ugragsmasiyla

yaptig1 kolajlar1 ayn1 Yves Klein’in 1928-62 Paris’te diizenledigi “Hammadde

*2 Emel Basarik Aytekin, “Sanat ve Mimarlikta Bir ifade Araci Olarak Mekan”, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi 4.Ulusal I¢ Mimarlik Sempozyumu Bildirileri, (Istanbul: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Yayinlari, 6-8 Mayis 2015), s.193.

* Brian O'doherty, Beyaz Kiipiin I¢inde: Galeri Mekaninin Ideolojisi, Ceviren: Ahu Antmen (Istanbul:
Sel Yayincilik, 2010), s.64.


https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-720/public/images/kurt_schwitters_merzbau_01_0.jpg
https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-720/public/images/kurt_schwitters_merzbau_01_0.jpg

20

Diizeyindeki Duyarligin Kat1 Resimsel Duyarliga Donistiiriilmesi” performansi ve
1958’de “Bosluk™ eserinde oldugu gibi enstalasyon sanatinin ortaya ¢ikmasinda
etkili olmustur. Sanatg¢1 bu eserinde, biiylik bir kabin disinda biitiin mekan1 olusturan
degerlerden kopartarak beyaza boyadig1 oda ve girise asilan mavi bir perde ile biiyiik

izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmistir. (Bkz. Resim 6-7) 4

Resim 5. Marcel Duchamp, “Koémiir torbasi”, 1938.
Kaynak: Pinar Giizelgiin, “1960 Sonras1 Mekan Algisi: Enstalasyon Sanati ve Kaarina
Katkonnen Ornegi”, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1. Uluslar Arasi Sanat
Sempozyumu (Sakarya: Yaymevi, 21-23 Kasim 2013), s. 295.

Resim 6-7. Yves Klein, Bosluk, “Duyarliligin madde haline gelisinin resimsel olarak sabitlenmesi”
Paris Iris Clert Galerisi 28 Nisan 1958.
Kaynak: http://www.yvesklein.com/files/media_file_1273 en.jpg / [29.03.2019].

4 Farthing, On. ver., s. 504-505.


http://www.yvesklein.com/files/media_file_1273_en.jpg%20/
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1960 yilindaki mekan diizenlemeleri tam olarak yeni bir olgu sayilmazdi
fakat 20. ylizyiln basinda Stransbourg’daki elementarist restorasyon, Kurt
Schwitters’in Merzbau eseri ve Italyan Lucio Fontana’nin floresan ve neon
1siklariyla sanatgilar resmi ii¢ boyuta tasimay1 hedefleme ortamlar1 olusturmalariyla
enstalasyon fikri ortaya c¢ikmustir. 1942 yilinda New York’taki siirrealist sergide
Marcel Duchamp, “Mile of String” ismini verdigi diizenledigi resimlerde
paravanlarin gevresini telle sararak labirent kurmasiyla izleyicilerin mekan ig¢inde
aktif olarak eserlerine katilmasini amagladigi bu ¢alismasina. Bu ¢alisma Nex York
Siirrealist Sergisi’ne yerlestirilmistir. (Bkz. Resim 8) Enstalasyon sanatinin ilk
ornekleri bir sanat mekanindaki teatral miidahalelerdi ve mecburen gelip gecici

performanslar seklinde oluyorlardi.*

Resim 8. Marcel Duchamp, Mile of String
Kaynak: Pinar Giizelgiin, “1960 Sonrast Mekan Algisi: Enstalasyon Sanati ve Kaarina Kaikonnen
Omegi”, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1. Uluslar Arasi Sanat Sempozyumu
(Sakarya: Yayinevi, 21-23 Kasim 2013), s. 295.

Duchamp, mekan igerisinde incelenen izleyicilerin yapilmis olan eylemleri
izlerken hissettikleri davraniglardan yola c¢ikarak ipler ile yapilan bu g¢alismay1
olusturmustur. Duchamp’in ¢alismalarinin yanindal950 ve 1960°’larda Paris’teki Iris
Galerisi 6nemli iki enstalasyon yer almaktadir. Bunlardan biri Yves Klein’in beyaz

ve bos bir galeriyi sergiledigi mekanin kendisini sanat eseri olarak yorumladigi

** Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Usluplar, Ekoller Hareketleri, Ceviren: Osman Akinhay
(istanbul: Akbank Yaynlari, 2007), s.247.
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“Bosluk” adli eseridir. Bu eserde galerinin var olan degerini degistirerek mekana
yeni bir boyut katmistir. Bu galeride yer alan diger dnemli ¢aligma ise Arman’in
yaptig1 “Dolu” adli ¢alismasidir. Sanatg1 bu ¢alismasinda mekani bos birakmayacak
bir sekilde buluntu nesneler ile diizenlemesini olusturarak izleyiciye icerde gezecek

alan birakmamustir. (Bkz. Resim 9)

Resim 9. Arman, “Dolu”, 1960, Irish Clert Galeri, Paris, 1960.
Kaynak: Pinar Giizelgiin, “1960 Sonrast Mekan Algisi: Enstalasyon Sanati ve Kaarina Kaikonnen
Omnegi”, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1. Uluslar Arasi Sanat Sempozyumu
(Sakarya: Yayinevi, 21-23 Kasim 2013), s. 296.

Mekana doniigen bu sanat nesnesinde izleyicinin mekani kullanamamasi ile
yerlestirilen bu yigilmig farkli nesneler daimi olmayan yerlestirmeyi olusturmaktadir.
Yerlestirme sanati1 {izerine ¢alisan sanatgilar, tercih ettigi mekani eserlerine fayda
saglayacak 0ge olarak degerlendirmistir. Dolayisiyla aktif izleyici kitlesinin olmasina
olanak saglanarak mekan igindeki eserler izleyicinin hareket ve davraniglariyla
baglantilidir. Sanat ge¢miste oldugu gibi eserin karsisinda pasif izleyici durumdan
cikarak aktif hale gemlestir.46

Lucio Fontana ise sanat islubunda dogaétesi bir alana girerek nesnenin
Otesine gegmeyi amagladigi diisiincelerini belli nesnelerin temel niteligi ile neon
diizenlemelerini olusturmustur. (Bkz. Resim 10) Sanat¢inin zaman ve mekana bagh
yeni bir temsil bigimi arayisi, resim ve heykeldeki klasik malzemeleri bir kenara

birakarak, 151k ve yapay formlar1 yaratmak i¢in modern teknolojiden faydalanmasiyla

*® Giizelgiin, Pinar. On. ver., s. 296-297.
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neon diizenlemelerini olusturmustur. Kullandigit bu neon 1siklar geleneksel
malzemeden ayrildigin1 gostermekle birlikte, ultraviolet 1ginlartyla baska sanatgilara

da istedigi uzamsal ¢evreyi yaratma imkani saglamlstlr.47

Resim 10. Lucio Fontana, Enerji Kaynaklari, 1961, Enstalasyon, Yeniden sergilenmesi: Pirelli Hangar
Bicocca, Milano, 2017.
Kaynak: https://artforum.com/uploads/upload.002/id08804/article_large.jpg / [29.03.2019].

1.3. ENSTALASYONUN GELISIiM SURECI

Toplum c¢ag1 olan endiistri ¢agda sanat, toplumun yasama tarzinm
olusturmaktadir. Bigim ve fonksiyon sorunlar1 bu acidan ¢éziimlenmeye ¢alisiyor,
Ayrica eskiden olmayan yeni yapit tiirleri, ortaya ¢ikmistir. Klee’nin ‘Gnemli olan
bicim degil fonksiyondur’ diisiincesi, giinlimiiz yap1 sanatinin da bir ilkesi oluyor.
Bi¢im ve toplum yasamindaki degisen gereksinimlere goére devamli bir degisim ve
gelisim iginde tutuluyor. Sanatin islevi, 6znel diinyalar1 gegerek gelecek diinyalara
ulasip, yeni gergekler ile olusturulan diinyamizi zenginlestirmektir.

Standartlagsmaya dogru ilerleyen, endiistri diinyasinin en belirgin yani olmasi
ve endiistri ¢aginin yasam bi¢imi esitlife dayanmasina, ayricalik tanimayan,
Diinyanin her bir yanim1 saran moda tutkusu, kisisel 6zellikleri hatta etnik ve cinsel

ayriliklar1 bile maskeleyen benzer tipler olusturmasi devamli degismistir. Bu ¢agin

*" Figen Girgin, “Sanatta Neon Isiklarr”, Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt-
Say1: 11-3 (Ocak 2018), http://dergipark.gov.tr/download/article-file/595365 / 2318-2319.pdf
[29.03.2019].


https://artforum.com/uploads/upload.002/id08804/article_large.jpg%20/
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/595365%20/%202318-2319.pdf
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insani, mutlulugu o6te-diinyada degil yeryiiziinde ariyor; insanca yasama hakkin
arayan birey olarak topluma bagl duruyor durmaktadir.*®

Gelenegin sanatla olan kesisme noktalarinda oncelikli olarak karsimiza insan
faktorii ¢ikmaktadir. Sanatsal yaratilar esnasinda, insan kendinden once var olan
birikimi geleneksel malzeme once taklit etmeye ¢alisarak, baska bir duruma getirilme
Ozgiirligli ve yeniligi beraberinde getirmistir. Bu nedenle geleneksel malzemeyi
baskalagtirma sirasinda ortaya ¢ikan yenilik¢i anlayis ve Ozgiir irade izleyicilerin
duyular yer almaktadir.*®

Aslinda Enstalasyon’un tek belirli bir bigimi, yontemi, hedefi, tavri ve bir
‘olug an1” yoktur. Sayet ‘yiikksek diinya’yr yaratan o kutsal mucize bir sarsintiya
ugramissa, bu sarsint1 tek bir patlamanin sonucu olamaz. ‘Enstalasyon’ icat edilmis
bir sey degil, farkli baglamlarla Griilmiis bir agin genel adidir; Sanatin ve sanat¢inin
‘yiiksek diinya’sindan kopmalarin bir toplamidir.>

Montaj olarak da nitelendirilen enstalasyon sanat, nesnelerin pargalarindan
¢ikan unsurlarin birbirlerine yabancilastirilmasindan olusan bir kompozisyona
dayanmaktadir. Fakat nesnelerin birbirinden ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon
diizenlemelerinde, nesnelerin  gergek islevselliklerini  kaybetme  durumu
olugsmaktadir. Pek ¢ok sanat¢inin bagvurdugu nesnenin gergekligi ve ¢ok anlamliligin
saglandig1 6zgiir alan, sanatin yeni bir dili yaratmasi anlamim tasimaktadir.”*

Uygulamali sanatlarda 20. yiizyilin ikinci yarisinda biiyiik bir gelisim ve
bir¢ok sanat alanlarinda 6nem kazanmasi sonucunda reklamcilik yeni bir resim ve
yazin dilinin dogmasina yol agmistir Pop Art, Op Art, Happening, Aksiyon Resmi
vb. bagliklar altinda biiyiik alanlarin ilgisini ¢ekerek yeni sanat anlayiglari ortaya
konulmustur. Bunlardan pek ¢oguna Schwitters tiikenmez bir esin kaynagi oluyor.
Bu yapitlarin ¢ogu kisa zamanl sergilenerek diizenlenirdi, sergi kapandiktan sonra
kaldirarak ve bazen yalmzca bir gosteri olarak diizenlenirdi.*?

ABD’de calisan en etkili ve dzgiin sanatgilardan biri olan, Isve¢ dogumlu
heykeltirag ve grafik sanatcisi Claes Oldenburg, dev yiyecek heykelleri ve daktilo
gibi sert nesnelerin yumusak heykelleriyle tinliidiir. Sanat1 bazen tuhaf, ¢ogu zaman

kiskirticidir, Dadacilik ve siirrealizmin etkisinde kaldi. Oldenburg’in ilk heykeli dev

* ipsiroglu ve ipsiroglu, On. ver., 5.101-104.

9 Ali Kog, “Sanat ve Gelenek”, Artist Modern Dergisi, Say1:97, (Subat-Mart 2009), s. 42.

0 Emre Zeytinoglu, “Enstalasyon Dosyasi iizerine”, Rh+Sanart Tiirkiye nin Plastik Sanatlar Dergisi,
Say1: 63 (Agustos-Eyliil 2009), s.10.

°! Canan Beykal, “Duchamp Sonras1 Sanat”, Artist Dergisi, Say1: 3 (Mart 2004), s.48.

> psiroglu ve Ipsiroglu, On. ver., 5.101-102.
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hamburgerdir. (Bkz. Resim 11) Sanat¢1, boyut, malzeme ya da ¢evrenin degismesiyle

farkli kimliklere biirlinen bir bi¢imi kesfetmek i¢in giindelik objeler kullanir.

Resim 11. Claes Oldenburg, asiinger plastik ve karton kutularla doldurulmus tuval tizerine akrilik,
“Dev hamburger”, 132 x 214 cm, Ontario Sanat Galerisi, Toronto, Kanada, 1962.
Kaynak: Ayca Sabuncuoglu ve digerleri, Sanat Atlasi, (Istanbul: Boyut Yayin Grubu 2010), s.485.

1950’lerde dogmus olan video sanatinin, gelisen teknoloji ile saglanan
kolayliklar sayesinde 1985 yilindan itibaren sanatgilar arasinda yaygin olarak
kullanilmasi, yorumlarin yenilik¢i yapist nedeniyle cagdas sanat i¢inde yerini
almaktadir. 1950’lerde gelisen elektronik teknigi, televizyon ve kameranin gelisimi,
sanat¢inin  kameraya yoOnelmesini hizlandirmis, bilgisayar1 da iginde alarak
genislemistir.s3

Video sanati icadindan bu yana bir¢cok sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir.
1960’larda gelistirilen portatif video teknolojisinin, kaydedilen goriintiiyli aninda
oynatma olanagi sunmasi video sanatinin dogmasina neden oldu. Video sanatgilari
hareketli goriintii ve ses gibi sinematografik formlarla oynadiklar1 yapitlarinda sik sik
popiiler film, video ve televizyon kiiltiliriinii elestirdiler. Herhangi bir kisitlamanin
olmadig1 video sanatiyla istenen uzunlukta, aktorsiiz, sesiz ve kurgusuz cekimler
yapilabiliyordu. Bu c¢alismalar ayni zamanda bir enstalasyonun pargasi da
olabiliyordu.

Video sanatinin dciilerinden biri kabul edilen Nam June Paik’in (1932-2006)

Carpik TV (1963) isimli caligmasi, her birinde bir televizyon programinin

53 Cavit Vedat Demirkol, Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, (Istanbul: Evrensel Basim
Yaym Haziran 2008), s. 179.


https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQ1CeU6J4Fgm2pIrssG36cjMJrYOlwi78gjL5dqkw2Y52qyfZYi%20%20/
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQ1CeU6J4Fgm2pIrssG36cjMJrYOlwi78gjL5dqkw2Y52qyfZYi%20%20/
https://www.moma.org/artists/4469?locale=en
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elektromanyetik diizlemde on ii¢ televizyondan olusuyordu Baska sanatcilar

tarafindan farkli yorumlanarak video sanat1 olusturulmustur. (Bkz. Resim 12)°*

Resim 12. Nam June Paik, “Carpik TV”, 1963.
Kaynak: https://surveyinstallationart.files.wordpress.com/2012/11/download-2.jpg [5.04.2019].

1970’lerin basinda video sanati, kavramsal sanat kapsaminda da yapilan
caligmalarda da kullanilmasiyla. Bil Viola, Dan Graham, Vito Acconi ve Bruce
Nauman gibi sanatgilar video sanatinin onde gelen isimleri siralanabilir. Video
Sanatinin yayginlagsmasiyla sanatgilar, sunum sekilleri {izerinde de oynamalar
yaparak c¢oklu ekran enstalasyonlar1 ve sinema 6lgeginde projeksiyonlar kullanmaya
basladilar. *°

Ingiliz sanat¢1 Bil Viola (1951) kendi kisisel video kanalinda 1970 ve
1980’lerde uzun arastirmalara baglar. Yapitlarinda lirik anlayis egemendir.
Yerlestirme video tarzinda yaptig1 ‘Istasyonlar’ adli yapitinda (Bkz. Resim 13) suya
batmis ve uzayda asili kalmig viicutlar bes kanalda yansitilmaktadir. Farkli imgeler,
kumas perdelerde goriilmekte ve bu imgeler her perdenin altinda bulunan cilali granit

levhalara aksetmektedir.>®

> Farthing, On. ver., s. 528.
5 Farthing,, On. ver., s.529.
% Demirkol, On. ver., s. 182.


https://surveyinstallationart.files.wordpress.com/2012/11/download-2.jpg
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Resim 13. Bill Viola, “Istasyonlar”, 1994.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81737 [27.04.2019].

Bruce Nauman, heykel, video, film baski, performans ve enstalasyon dahil
olmak {izere pek c¢ok aracla calisir, ancak eserlerinde hakim olan 6ge ara¢ degil
fikirdir. Sanatc, bir isin ya da siirecin sanat eseri haline gelisiyle ilgilenir ve giinliik
hayatin isleri, konusmalar1 ve diger unsurlarindan ilham alir. Uzam kavrami ve onun
davraniglarimizi ve 06z-bilincimizi degistirme giiciiyle yakindan ilgilenerek,
Contrapposto Yiriiyiisii adli eserinde, izleyicide fiziksel ve duygusal tepkiler
uyandirabilmek i¢in rahatsizlik derecesinde dar bir koridorda yiiriirken kendini filme
almistir. Bu iletisim ve kontrol araci olarak dili sorgulamak iizere eserlerine
sozciikler ve ciimleler yerlestirir ve bunu sik sik sdzciik oyunlari ve sdzciigiin
anlamindan ziyade nesnesel niteligini ortaya ¢ikaran bir ara¢ olan neon araciligiyla

yapar. (Bkz. Resim 14)*

> Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., 5.594.


https://www.moma.org/collection/works/81737
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Resim 14. Bruce Nauman, “Contrapposto Yiiriiylisii”, Paris, 2015.
Kaynak: https://www.inexhibit.com/marker/paris-14-march-bruce-nauman-fondation-cartier/
[27.04.2019].

1970’lerden giiniimiize kadar izledigi gelisim siireci i¢inde video sanati,
yerlestirme ve video-heykel bagliklari altinda iki farkli anlam bigimi ortaya ¢ikmuistir.
Video Yerlestirmede video ile sergilenen nesnelerin ve mekanin birbiriyle baglantisi
Video-Heykel’de ise yerlestirilen videonun tamami, hareketini ortaya
¢ikarmaktadir.

Minimal ve Kavramsal sanatlarin 1960°lar da ortaya ¢ikmasiyla, endiistriyel
ve metinsel diizlemde olusturulabilecek big¢imler tizerine disiinilmiistir. Mekéan
icindeki sistematik agilimlariyla, sergiledikleri mekanla algi boyutunda iliski kuran
Minimal Sanat’ta yapitlar, 6zel mekanlarin diizenlenmesine ihtiya¢ duyulmustur. Saf
Kavramsal Sanat ise, anlatim olarak dil’i tercih eden uygularda yazili ve sozli
metinler, belgeler ve fotograf, dosyalarini yine algiya yonelik bir bicimde bir arada
diizenlenmek zorunlulugundaydi. Kavramsal Sanat’in 1960’lar boyunca gorsel
algiy1, dolayisiyla sanat nesnesini 6ne ¢ikaran ornekleriyle, 1970’lerden giintimiize
kesintisiz siiren Kavramsal Sanat sonrasi uygulamalarinda nesne gercek, simge ve
yasantisal anlamlariyla bagli bagina bir anlatim dili olrnustur.59

Ingiliz filozof Richard Wollheim’m 1923-2003, g¢evresindeki sanatgilarmn
eserlerini olustururken minimal diizeyde ¢aba sarfettikleri fikrini ileri siirdiigii

“Minimalist” baslikl1 makaleden tiireyen Minimalizm, 1960’larda New York’ta Carl

%8 Nesim Sonmez, “Video Sanan”, Cilt: 3 Genisletilmis ikinci basim. (Istanbul: Yem Yayin, 2008),
s.1592.
> Ozayten, On. ver., 5.1635.


https://www.inexhibit.com/marker/paris-14-march-bruce-nauman-fondation-cartier/

29

Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol LeWitt ve Robert Morris gibi sanatgilar
minimal ¢aligmalarinda yalin nesneler kullanmuslardir.®®

Carl Anre en ¢ok, metal karolar ve tuglalar gibi 6nceden sekillendirilmis,
siradan ingaat malzemelerinin diizenlenmesinden olusan zemin pargalariyla taninir.®*

Carl Andre’nin tuglalar1 karsisinda izleyici ve ¢evresindeki metaforik olarak
beyaz kiipli ister istemez gormekte, sanatin sanat olma kosullarina baglantili bir
diistinsel pratigin iginde olmustur. Brian O’Doherty’nin “Beyaz Kiip”teki en 6nemli
tespitlerinden biri, Modernizm eskidik¢e, baglam igerik halini almaya baslamasi
iliskisidir.%?

Yatay konumdaki kaldira¢ adli diizenlemesi Andre’nin ilk énemli isiydi. Bu
is, 1966’da Yahudi Miizesi’nde agilan Temel Yapilar sergisi i¢in hazirlanmisti. Yan
yana konmus 137 tugladan meydana gelen Andre’nin ¢aligmasi, galerinin tabaninda
yatay bir uzunluk olusturmustu. Ona gore, dikey elemandan kurtulmak ¢ok zordu;
ama kurtulmak zorundaydi. (Bkz. Resim 15) Bu isi olustururken fikir agamasinda
nesneyi yere uzatarak izleyicinin yeryiiziine olan ilgisini dikkat ¢ekmek istemistir.
Aslinda Kaldirag, bir 6l¢iide hala duvarla baglantiliydi. 1967°de yapmaya basladig
bir dizi is, metal plaka parcalarinin mekanin tabanina yerlestirilmesinden ibaretti. Bu
dizi i¢indeki en karmasik olan yerlestirmesi 37 Pargali ig’tir. Miizenin tabanini isgal
eden toplam 1.296 birimden olusan isin 216’sar tanesi aliiminyum, bakir, celik,
magnezyum, cinko ve kursundu. Oyle ki bu klasik heykellerin iizerinden

yiirinebilmeli, kanyonlar bile geg:ebilmeliydi.63

% Farthing, On. ver., s. 520.

%! Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., $.531.
%2 O'doherty, On. ver., s. 19.

% Yilmaz, 20063, On. ver., s. 204-205.
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Resim 15. Carl Andre, Kaldirag, 137 Ates tuglasi, Tibor de Nagy Galeri, New York, 1966.
Kaynak: Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: Utopya Yayinevi, (2006),
s.205.

144 Magnezyum Kare 1960’larin sonlarina dogru, Andre c¢elik, bakir,
aliminyum, magnezyum ve baska endiistriyel malzemelerden kareler yapti. Burada,
karolar galerinin zeminine yerlestirilmis, tizerinde yliriinebiliyor. Yerin yalnizca bir
santimetre yiiksekligindeki yapit fark edilebiliyor, 6te yandan yekpare bir parca

olarak varhigim koruyor. (Bkz. Resim 16)%

Resim 16. Carl Andre, “144 Magnezyum Kare” 1x366x36 cm. Tate, Lonra, ingiltere, 1969.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01767_10.jpg / [3.04.2019].

ABD’li heykelci ve deneysel sanat¢1 olan Dan Flavin, hazir gerceklerle 15181
sanatsal unsur olarak etkili oldugu diizenlemeler gerceklestirmis avant-garde bir
sanatcidir. Hazir floresan 1s1k tiiplerini  kullanarak 151k, renk ve mekam
biitiinlestirmeye calismistir. Galeri mekanlarinda ki kose, duvara ve tavana asilmis
floresan tiiplerle alisilmamis mekansal konumlar yaratmasinin yaninda genellikle is

yeri ve ev i¢i gibi doseli mekanlar1 da 151k uygulamalariyla degistirmistir. Flavin,

8 Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., $.531.


https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01767_10.jpg%20/
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sanatinda herhangi bir sanat anlayisi veya gelenek ile iliski kurmak istemeyerek
Minimal Sanat’in yonelimleri iginde degerlendirilebilir.®®

Flavin’in hem fiziksel olusumlart hem de amaglari bakimindan sinirlanmis
heykelleri, iki agidan onemliydi. izleyicinin mekandaki 151k algisim degistirmesi
mekan uygulamalarinda konusunu olusturmasiyla bir dlgiide yansitilan uyaricilarla
yaptigr diizenlemeler bulunduklari mekanlarda degiskenlik gostermektedir. (Bkz.
Resim 17)%°

Resim 17. Dan Flavin, “Sar1 Floresan Is1g1” 244cm, 25 Mayis 1963 Kosegeni, Dia Art Foundation,
Ne York, ABD, 1963.
Kaynak: https://www.ideelart.com/magazine/dan-flavin [27.04.2019].

Donald Judd’un ilk ¢alismalariyla tuval iistiinde kum, plastik boru ve agagtan
yapilmis algak kabartmalar gibi, resimsel ve heykelsel elemanlarin bir biitliniiydi.
Bir resim alani olarak kullanilan tuvalin, zaten bir bigimi vardi; onu boyalarla orterek
sanki derinligi varmis gibi gostermek dogru degildi. Gergek uzay betimsel uzaydan
daha giicliitydii. Dolayisiyla gercegi ifade etmek icin dublore gerek yoktu. Belirgin
nesneler iste bu mantikla dogdu. Judd’un Belirgin Nesneler dedigi tiirden ilk
caligmalar 1963°te New York’ta Green Gallery’de sergilendigi boyanmis agac
heykellerdi. (Bkz. Resim 18) Kisa bir siire sonra da yiizeyleri metal kapli ilk
pleksiglas kutular devreye girdi. Bunlar Yahudi Miizesi’nde 1966°da agilan Temel

6 Usun Tiikel, “Flavin, Dan”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1 (Istanbul: Yem Yayin, 2008),
s.521.

% Edward Lucie Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, Cevirenler: Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz,
Osman Akinhay (istanbul: Akbank Yayinlari, 2004), s. 283.


https://www.ideelart.com/magazine/dan-flavin
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Yapular sergisinin énemli islerindendi. Ust iiste konulmus bu kutular hantal ve basit
goriintislilydii; ancak Judd’un heykel anlayisini gayet iyi anlatiyordu. Heykel sanatini
yeniden tanimlayan, elestirel bakisla iiretilen bu nesneler eklenerek, yontularak ya da
kaynakla utturularak degil, bir araya getirilerek, toplanarak yapilmisti. Heykel, kaide
ve altlik tek bir sey olup ¢ikmugtr.®’

Donald Judd 1961°den itibaren {i¢ boyutlu ¢aligmalar yapmaktaydi ve duvar
diizenlemelerinde, resmedilmis eserlerin duvara asilmis ve heykellerin bir kaide
tizerinde geleneksel sunumunun birlikte harmanlayarak izleyiciyi su temel soruyu
sormaya kiskirtiyordu: Bunlar resim midir, yoksa heykel mi? Bu diizenlemeler
resmedilen eserler gibi rengi kullaniyordu, fakat onlar ayni zamanda duvardan

¢ikiyordu, duvarin kendisi eserin parcasi haline geliyordu.®

=
-
- _—

Resim 18. Donald Judd, Galneviz Celik Uzerine Lake 23x101.5x79 cm (Her Parcasi), Adsiz (Kitap
Rafi) Museum of Modern Art, New York, ABD, 1967.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81324 [27.04.2019].

1967°de Sol Lewitt’in ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ adli makalesi
s6z konusu akimin temellerini agiklamaya biiyiik katki sunmustur.”® Sanat¢inin bu

makalesine gore kavramsal sanat, “izleyicinin gozii ya da duygularindan ziyade

%7 Yilmaz, 2006a, On. ver., s. 206.
% Dempsey, On. ver., 5.237.
% Dickerson, On. ver., s. 309.
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zihnine hitap etme’yi amaglarken, Kosuth’a gore, sanat¢inin oniindeki zorlu gorev
sanatin dogasiyla dilini kesfetmek ve tanimlamaktadir. Nitekim, manifesto
ayarindaki ‘Felsefeden Sonra Sanat’ (1969) baslikli makalesinde, ‘Sanati dogrulayan
sey yine sanattir; sanatin tanimi da sanattir,” diye yazmlstlr.70

Sol Lewitt’e gore Kavramsal sanata yogunlasan bir sanat¢inin amaci,
izleyiciyi diislinsel anlamda ilgilendirecek bir ¢alisma yapmak ve bu yiizden de,
eserin heyecan icermesini engellemektir. Ama buna ragmen, sanat¢inin izleyiciyi
sikmasi i¢in de bir neden yoktur.71

Sol Lewitt sanatin1 kavramsal dille olusturmasiyla iyi bir diislince ortaya
ciktigint vurgulayan bir sanat¢idir. Cogunlukla kullandig: tekrara dayali kiipleri ii¢
boyalin bir boyutlu ve yalin bir sekilde kullanmustir. (Bkz. Resim 19)"

Resim 19. Sol Lewitt, dort cepheli piramit, 8x1012x971 cm, 45199.
Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.107763.html [27.04.2019].

Kavramsal sanatin onemli bir kismi belgeler, yazili Oneriler, filimler,
videolar, performanslar, fotograflar, enstalasyonlar, haritalar ya da matematik
formiiller sekline biirliniiyordu. Sanatcilar bilingli olarak, dikkatleri ana diislinceye
cekmek igin gorsel bakimindan genelde kimseye pek ilging gelmeyen geleneksel
sanat anlamiyla tabii formatlar kullaniyorlardi. Bu yollarla sunular faaliyetler ya da

diisiinceler mekansal veya zamansal olarak baska bir yerde de gegebilir, hatta sadece

" Dempsey, On. ver., s.240.
n Yilmaz, 2013c, On. ver., S.176.
2 Yilmaz, 2006a, On, $.222-223.
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izleyicinin kafasinin iginde kalabilirdi. Burada ortiik olan arzu, yaratict eylemin
bliyiisiiniin ¢oziilmesi ve hemen sanatcinin hem de izleyicinin sanat piyasasinin
kaygilarinin 6tesine bakabilme giiclinii edinmesiydi.73

Robert Morris’e gore sanat resim, gorme; heykel ise dokunma duyusuna hitap
ediyordu. Morris, kendi kendine yeten bir tek parcanin biitiinligii {lizerinde
durmaktaydi. Boliiniip pargalanamayan nesneler yapmak istiyordu. Morris bu
diislincesiyle yaptigi ilk is, gri renkli 210 cm’lik bir kontrplak heykelleri 1965’te
dokuz adet L bi¢imli kalas sergiledigi islerinin agik ve anlasilir olmasina karsin, her
birini farkli bir konumda yerlestirildigi i¢in, sanki farkli bi¢imler gibi algilaniyordu.
(Bkz. Resim 20)

P

Resim 20. Robert Morris, Isimsiz, griye boyanmis kontrplak, 1965
Kaynak: https://ifacontemporary.files.wordpress.com/2012/04/morris-at-green-gallery-1965.jpg
[27.04.2019].

Basit geometrik konstriiksiyonlar onun i¢in aksesuar gorevi gormiistii ve baslh
bagina birer heykel olarak sahip olduklar1 potansiyeli goriiyordu. Biiyiik, kontrplak
cok ytizliileri bir galeriye yerlestirmek Morris’in ‘uzatilmis durum’ dedigi seye yol
acti-yapitin igindeki detaylara ve bigimsel iligkilere dalmaktansa, izleyici uzam ve
zamandaki objelerle olan iligkisinin farkina varacakti. Uzamsal ortam, 1siklandirma
ve galerideki konumlarina bagli olarak heykellerin nasil farkli algilandiklarini

gorecekti. Izleyicinin bu ‘cisimlenmesi’ ¢agdas sanati derinden etkiledi. Morris

™ Dempsey, On. ver., s. 242.
™ Yilmaz, 2006a, On. ver., 5.205-206.
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Sanatin durumunu daha da uzatarak, ‘anti-bi¢cim’ heykelleri ve land art iiretmeye

devam etti. (Resim 21)

Resim 21. Robert Morris, Isimsiz “kege yumag1”, kege ve metal gozler, 190x400x220 cm, Sanat
Galerisi, Hamburg, Almanya, 1967.
Kaynak: Christian Boltanski, “Golgeler”, Frac Bourgogne koleksiyonu, 1984.
Kaynak: Sabuncuoglu Ayga ve digerleri, Sanat Atlast, (Istanbul: Boyut Yayin Grubu 2010), $.530.

Richard Serra, kursun ve paslanmis celik gibi malzemeleri kullanmasiyla,
endiistri diinyasini ve fabrikayi en ¢ok akla getirendir. Baz1 yapitlar1 ‘Siire¢ Sanat1’
olarak tanimlanmistir, ¢linkii bigimleri tamamen yapilis tarzlarindan ¢ikarilmistir.
Eyik Yay adli tartismali heykeli 1981°de New York’taki Federal Meydan’dan
kaldirildiginda, Serra onu kaldirmanin tahrip etmek anlamina geldigini idda edilen bu
celik enstalasyon, Bilbao’daki Guggenheim Miizesi’nin siparis etmesi ile Serra,
yapinin gegitlerini agmaya hazirlikli izleyicinin ilk elden edinilebilecegi bir deneyim

saglamaktadir.”® (Resim 22)

& Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., $.530-532.
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Resim 22. Richard Serra, Zamanin Meselesi, Yedi heykel, hava kosullarina dayanikl ¢elik montaji,
Guggenheim Bilbao Miizesi, Ispanya, 2005.
Kaynak: https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/works/the-matter-of-time/ [27.04.2019].

Bir bagka sanat¢1 olan Piro Manzoni’de, iginde kendisininkini sembolize eden
diski bulunduran 90 teneke kutu hazirladi. Her ne kadar amacinin ‘sanat eseri satin
alan kitlenin ahmakligini’ a¢iga vurmak oldugunu sdylediyse de Londra’da yer alan
Tate Gallery ve New York’taki MoMa bu teneke kutulardan satin aldi. Monzoni’nin
sanat¢1t dostu Agostino Bonalumi’nin, tenekelerin i¢inde sadece alg1 oldugunu
sOylemesi iizerine bu iki galeri ikinci kez ahmak durumuna dismislerdir. (Bkz.

Resim 23)

Resim 23. Piro Manzoni, Metal, Kagit, Digki, 4.8x6.5 cm ¢ap, Merda D’artista, No.014, Museum Of
Modern Art, New York, ABD, 1961.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07667_10.jpg /[26.03.2019].


https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/works/the-matter-of-time/
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Joseph Kosuth’un ilk kavramsal sanat 6rnegi bir ve ii¢ sandalye 1965-1966,
izleyicinin sanat ile gergekligin dilsel dogasinin, bir fikir ile onun gorsel ve sozsel

temsili arasindaki etkilesimin farkina varmasini amacliyordu. (Bkz. Resim 24)76

Resim 24. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, Katlanir ahsap sandalye, sandalyenin fotografik
kopyast ve sandalyenin sozliik taniminin fotokopiyle biiyiitiilmiis hali; sandalye (82x37,8x53cm);
fotograf paneli (91,5x61,1cm); metin paneli (61x61,3¢cm). Museum of Modern A
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81435 / [26.03.2019].

Bu yapit, bir sandalyenin {i¢ formunu olusturulan siradan bir sandalye,
sandalyenin glimiis jelatin baskili fotografi ve “sandalye” kavraminin sozliik
aciklamasinin biiyiitiilmiis fotografidir. Bu ii¢ unsurla izleyicinin 6niine hem fiziksel
hem temsili hem de sozlii bir sandalye fikri koymus oluyordu. Kavramsal sanatin
ciiretkar bir sekilde “Sanat nedir?” sorusunu 6n plana g¢ikarttigi yerde bu yapit
“Sandalye nedir?” ve “Sandalyeyi sandalye olarak nasil algiliyoruz?” diye sorar.
Kosuth bir nesnenin ifadesini o nesneyle nasil bir iliski i¢inde oldugunu; bu
iligskilerin nasil siiregten olustugunu ve bir formun otekinden daha degerli olup
olmadigini sorgulamaktadir. Sanatci, izleyiciden sanatin ve kiiltiiriin giizellikten yani
dil ve anlam ile nasil olusturdugunu sorgulamasini istemistir.

Daniel Buren, 1960’larda sokak serserisi tislubuyla modern binalara ¢izdigi
cizgilerle iin kazandig1 bu ¢izgilerle, popiiler bir Fransiz tente kumasindan yola
cikmistir; daima 8,7 cm genisligindedir ve beyaz ile birlikte baska herhangi bir renk
sirastyla hazirlanmigtir. 1986°da Palais Royal’in biiyiik bahgesinde, iki Ova adini

6 Smith, On. ver., s. 242.
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verdigi, ¢ok tartisilan heykel enstalasyonunu siyah beyaz ¢izgilerle boyanmis ucu kiit
siitunlardan oluyordu. (Bkz. Resim 25)"’

Resim 25. Daniel Buren, “iki Ova”, Palais Royal’in biiyiik bahcesi, 1986.
Kaynak: https://nicolaiwallner.com/daniel-buren/works/ [27.04.2019].

Kavramsal sanatin onciisii olan Joseph Beuys, 32 nd Sequence Form the
Siberian Symphony bu ilk aksiyon calismasinda siyah biiyiik bir piyonun yanina
yerlestirilen yazi tahtasinin {izerine semalar ¢izen sanatg¢i, tahtanin iist noktasindan
ast181 Olii bir tavsan ile konusarak yalnizca diger insanlarla degil, insanlarin disindaki
seyircilerle de iletisime girmek diislincesini Vurgulam1$t1r.78

Bu caligmada yiizii bal ve altin varliklarla kapli olan Beuys, kucaginda
tagidig1 6lii bir tavsanla bir seride dolastyordu. Resimlere bakip onlar1 tavsana anlatti.
Beuys, olii bir hayvan kullanip yiiziiniin seklini degistirerek 2. Diinya Savasi’nda
aldig1 ciddi yaralara gonderme yapiyor gibiydi. (Bkz. Resim 26)"

7 Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., 5.561.
78 Nilay Kan Biiyiikisleyen, “Joseph Beuys- Sanata Bakig1”, Artist Say1: 19, (Mayis 2004), s. 50.
7 Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., $.558.
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Resim 26. Joseph Beuys Olii Bir Tavsana Resimleri Agiklamak Adli Performansini Gergeklestirirken,
Alten Galerie Schmela, Duesseldorf, Almanya, 1 Ocak 1965.
Kaynak: https://kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2016/01/d.jpg / [26.03.2019].

Savas zamaninda bir ugak kazasindan bedenini kege ve yagla saran tatarlarca
kurtarilan Beuys, bu malzemeleri sanatsal yardim ve hayatta kalma sembolleri olarak
kullantyordu. Kendine ogretmenlik misyonunu bicerken arkasinda kalabalik bir
izleyici toplulugu da olusturdu.®

Modern ve ilkel tasima araglari birbirini tamamliyorken, minibiis kizaklari,
kizaklarda da kece, el feneri ve yag pargasi gibi Beuys i¢in dnemli malzemeleri
tastyordu. Kege sicaklik, yag yiyecek, fener de 1sik ve yon demekti. (Bkz. Resim
27)81

Resim 27. Joseph Beuys, the pack, “Siirii”, 1969.
Kaynak: https://images.curiator.com/images/t_x/art/6902d8c5bed44d994475a635ch38df8f/joseph-
beuys-the-pack.jpg / [26.03.2019].

8 Dempsey, On. ver., s. 240.
8 Yilmaz, On. ver., 20064, s. 277.
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Clant, Arte Povera Yoksul Sanat ismiyle hazirlanan tanitim yazisinda, bitki
ve mineralleri ile birlikte sanat arenasinda artik canli hayvanlarin da bulundugunu
belirtmistir. Sanat¢ilar dogayr aktaran imge yaraticilarindan ziyade, doganin bir
pargasi olmaliydilar. Sanat¢i, gerek zihinsel gerekse ruhsal varligini yeniden bulmak
igin, ¢evresindekileri giicli ve hizli bir sekilde etkileyerek yeni yerlestirmeler
yapmaliydi. Toprak, nehir, su, bakir, kar, ates, tas, hava, yercekimi, elektrik, biiyiime
ve yiikselme gibi seyler, sanatgiya yol gosteren en dolaysiz seylerdi. Dogayla birlikte
yasayarak bunu sanata yansitabilmek onemliydi. Sanat¢inin ihtiyag duydugu her sey
dogada gerektigince bulundugundan dolay1, politik bir sekilde diizenlenen yagsamin
kendisi olmusgtur.®

Yoksul sanatgilardan, Michelangelo Pistoletto’nun Caputlarlarinin Veniis’ii
adli eserinde atik malzemeyle enstalasyonlar olusturmustur. Roma tanrigasinin
heykelini ikinci el giysiler secerken gosteren bu calisma, klasik donemden kalma
ikonik bir imgeyi modern toplumun dokiintii esyalariyla bir araya getiriyordu. (Bkz.
Resim 28)

Resim 28. Michelangelo Pistoletto, Caputlarin Veniis’ii, Mermer ve Kumas, 212x340x110 cm, Tate
Modern, Londra, Birlesik Krallik, 1967-1974.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/search?q=Michelangelo+Pistoletto [27.04.2019].

Doga da Arte Povera yapitlarda yaygin kullanilan bir temaydi. Pepone,
agaclarin gelisimine yaptig1 miidahaleyi kaydettigi fotograflarla, giizellik kavramin

sanat nesnesinden ¢ok dogaya affetmek istedi. Paradoksal bir bicimde sanatgilar

82 Yilmaz, On. ver., 20064, S. 249.
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dogay1 galerilere tasidi; 1969°da Kounellis, Roma’daki Galleria L’Attico’ya on iki
adet canli at getirerek epik athi heykellerini c¢agristirmaktaydi. (Bkz. Resim 29)
Galerinin gergek yasami ve kurguyu bir araya getiren bir “tiyatro salonu” olmasini
amaglayan Kounellis daha sonra resmi tamamen biraktt ve “golgelerin resmini
yapmak” dedigi Adsiz calismasindaki gibi giinlik malzemeleri kullanarak-
enstalasyonlar iiretmeyi tercih etti. El arabasinin arkasindaki duvarin iizerindeki
lekeler ¢alismalarinin tipik 6zelligiydi. Calisma, canli seylerin ¢iirlime siirecini ve
geride biraktig izleri konu ediniyordu. Sanat¢i, aslinda somut gercekligi yansitma
iddasinda olan resimlerin aldaticiligini ve gercekligi betimlemenin zorunlulugunu

gostermek istiyordu.®®

Resim 29. Jannis Kounellis'in “Isimsiz 12 At”, New York, 1969.
Kaynak: https://www.nytimes.com/2015/06/26/arts/design/review-art-that-snorts-from-jannis-
kounellis-at-gavin-browns-enterprise.html [27.04.2019].

1970’lerden itibaren diinyanin her tarafindaki ticari galeriler ve alternatif
mekanlar enstalasyon sanatin1 desteklemislerdir. Montreal’daki Musee d’Art
Contemporain, New York’taki Modern Sanat Miizesi, San Diego’daki Cagdas Sanat
Miizesi ve Londra’daki Royal Academy of Art benzeri biiylik miizeler de enstalasyon
sanatiyla baglantili 6nemli sergiler yer almaktadir. 1990°da da Londra’da
Enstalasyon Miizesi acilmustir.®*

20. yiizyilin ikinci yarisinda yeniden ve yeni bir tiir olarak gelisen Performans
Sanati, 6zellikle Kavramsal Sanat’1 benimseyen sanatgilarin kendilerini bedenleriyle

ifade edebilmelerinin en dogru yolu haline gelmeleriyle ilerlemislerdir. Bu nedenle

8 Farthing, On. ver., s.516-517.
8 Dempsey, On. ver., 5.249.
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performans uygulamasini  gerceklestiren sanatcilar geleneksel mekan ve
malzemelerin disina ¢ikmiglari farkli disiplinlerin yaklagimlari ile sanatin tanimini ve
siirlarini sorguladiklari bir anlatim bigimi olarak giindeme gelmistir.85

Enstalasyon sanati, sergi mekanini sarmal bir alana doniistiiren {ic boyutlu
sanat formu halini aldi. Amerikali performans sanat¢isi Allan Kaprow (1927-2006)
‘cevreler’ adimi erdigi multimedya calismalarini yapti. Sanat¢inin biitiin bir avluyu
otomobil tekerlekleriyle doldurdugu en taninmis eseri, Avlu’ydu (1961). (Bkz.
Resim 30)

Resim 30. Allan Kaprow, Yard (Alan), Martha Jackson Gallery, 1967.
Kaynak: https://www.nytimes.com/2009/09/13/arts/design/13johnson.html [27.04.2019].

Enstalasyonlar giderek hem gorsel hem de duyumsal bir boyut kazandi.
1987°de Ingiliz sanatg1 Richard Wilson Londra’daki Matt’s Gallery’de bir oday1 yag
Karter ile doldurdu. 20/50 adli bu tuhaf ancak ¢ekici yapit, kokusu ve ayna gibi
yansitic1 yiizeyiyle meshur oldu. 1991°de sanat koleksiyoncusu Charles Saatchi
tarafindan  satin aliman yapit suanda Londra’daki Saatchi Gallery’de
sergilenmektedir. (Bkz. Resim 31) Miize ve galeriler, zamanla, Enstalasyon fikrine
1sind1 ve sanatgilar sik sik bu tiir caligmalar 1smarlamaya basladi. Londra’daki Tate
Modern, biiyiik Turbine Salonu’nda sergilenecek cok sayida enstalasyon ¢aligmasi
siparis etti. Bu caligmalar heykelsi yapitlardan ¢evre enstalasyonlarina kadar
cesitlilik gdsteriyordu ve aralarinda Ispanyol sanat¢1 Juan Mufioz’un (1953-2001)
yaptig1 Cifte A¢gmaz (2001) (Bkz. Resim 32), Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliasson,

& Antmen, On. ver., $.222.
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ince bir sis tabakasi olugturmak i¢in seker ve su yayan nem makinelerle sar1 151k elde
etmek i¢in lambalar kullanmistir. Yapitin {istiinde biiyiik bir aynanin bulunmasiyla
izleyiciler yere yatarak bulutlu bir havada hissedilen giinese benzeyen tavana
bakabiliyorlardi. (Bkz. Resim 33)%

Resim 31. Richard Wilson, “20: 50”, Karter Yag1 ve Paslanmaz Celik (Sahaya Ozel Kurulum), Matt’s
Gallery, Londra, 1987.
Kaynak: https://www.lejournaldesarts.fr/creation/richard-wilson-va-remplir-la-hayward-gallery-de-
petrole-138778 [27.04.2019].

= -

Resim 32. Juan Mufoz, “Cifte Agmaz”, 2001.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/juan-munoz-retrospective/juan-
munoz-exhibition-guide [27.04.2019].

8 Farthing, On. ver., 5.505.
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Resim 33. Olafur Eliasson, Hava Durum Projesi, Hava Durumprojesi, Turbine Salonu, Tate Modern,
Londra, Birlesik Krallik, 2003- 2004.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series/unilever-series-
olafur-eliasson-weather-project [27.04.2019].

Galerici, sanat¢1 ve koleksiyoncu arasindaki iligkiler 1980°li yillarinda
giiclenmigtir. 1970’ler ve 1980’lerde art arda agilan galeriler, sanat piyasasi
iligkilerinin giderek gelismesini ve olgunlasmasini saglamistir. Yapitlar, yaratildiklar
mekanlardan muhtemel koleksiyonlara dagitilmadan 6nce, sergiler araciligiyla genis
kitlelere sunulmus, medyada tanitilip tartisilmig, boylelikle bir istem ve degerler
sisteminin olugmasi saglamistir. Bu siiregte galeriler, ticaretin yani sira bir tiir miize
gorevi de tistlenmistir.®’

Miizeler ve galeriler ve sanat alaninda genel olarak biiyiik degisimlerin 6niinii
acmasina olanak saglamigtir. Sanatin 6zgilinliigliniin yok olmasi, eser kavraminin
“is”e doniismesi gelisen teknolojiyle giic kazanmistir. Bu durum, tarihsel siiregle
kendine has ¢izdigi smirlar1 ortadan kaldirmasiyla, neyin sanat eseri olup
olmadiginin tartismasindan her seyin kabul edilebilir oldugu bir siirece giren sanat
izleyiciyi sanat eserine davet eder ve sanatciy1 da daha 6zgiinliigiine kavusturmustur.
Genel yapilarini koruyan miizeler bu siiregte caga uyum saglamaya baslayarak
1980°li yillarla hizlanan degisim siirecinde isletme kiiltiiriiniin etkisine girmesi,
miizenin igine aldig1 sanatin da 6zerkligini kaybederek popiilerlestigi ileri siiriilse de,
sanat ve miizecilik alaninda elestirel bir deneyim olusmaktadir. Miizecilik alaninda

“yeni miizeoloji” olarak adlandirilabilecek bu deneyimin yapisindan kaynaklanan

8 Yilmaz, 2012b, On. ver., s. 21.
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giicliikleri taniyan, ¢oziimleyen, inceleyen, sergileyen ve doniistiirmeye ¢alisan canli
bir miizecilik anlayisidir. Elestirel tutumun glinimiizde miizelerin ayrilmaz bir
parcasi haline gelmesini en iyi bicimde 6zetlemistir. Yeni miizecilik anlayisi, farkl
ziyaret¢i kitlelerini, egitim ¢esitliligini ve yeni sergi modellerini gelistirerek miizeyi
kiiltiir endiistrisi kaliplasmis merkezine yerlesmistir.88

Ilay Kabakov’un eserleri ise izleyicinin roliinii daha 6nce hi¢ goriilmedigi
kadar yogun vurguluyordu. Ornegin, Evinden Uzaya Ugan Adam isimli
diizenlemesinde, bir tiyatro veya film sahnesine benzetmesinden dolay1 izleyici
yapitin Oykiisellin iginde bulunuyordu. (Bkz. Resim 34) Bu akim kapsaminda
tiretilen yapitlar, belli bir alana 6zel yaratilmig olabilir ancak yapitlarin benzer
alanlarda tekrarlanabilme ihtimali de vardir. Amerikali feminist Judy Chicago’nun
her birinin tarihteki bir kadin figlirliniin vajinasin1 temsil ettigi otuz dokuz servis
takimi ile iggen bir masan olusan “Aksam Yemegi Partisi” (1974-79) adli ¢alismasi
ilk kez San Francisco Museum of Modern Art’a yerlestirildi. Farkli mekanlarda da

sergilendikten sonra Brooklyn Museum’daki daimi sergilenecegi mekana

yerlestirildi. (Bkz. Resim 35)%

Resim 34. Ilya Kabakov, Karigik Malzeme Enstalasyonu, Kolaj Ve Metinler fle Alt1 Afis Paneli,
Evinden Uzaya Firlayan Adam, Musee National D’art Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa,
1968-96.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/ilya-and-emilia-kabakov
[28.04.2019].

8 Olcay Boratav ve Nur Giirdal, “1980 Sonrasi Sergileme”, Art Sanat Dergisi, Sayi: 6 (Ocak 2016),
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/229866 / 176-177.pdf [27.03.2019].
8 Farthing, On. ver., s.505.


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/ilya-and-emilia-kabakov
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/229866%20/
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Resim 35. Judy Chicago, “Aksam Yemegi Partisi”, San Francisco Museum of Modern Art 1974-79.
Kaynak: https://dazedimg-dazedgroup.netdna-ssl.com/560/azure/dazed-prod/1220/5/1225187.jpg /
[30.03.2019].

1960’larin sonunda Toprak Sanati olarak da adlandirilan Arazi Sanati,
pratiklesen sergileme yontemi agisindan yeni bir malzeme, disiplin ve konum
arayisinda olan cesitli sanatsal egilimden biri olarak ortaya ¢ikmistir. Arazi sanati
sanat¢ilar, hem malzemeleri hem de calisma alanlar1 yoniinden, belirledikleri
arazinin ve g¢evresinin sundugu imkanlar1 arastiritlmasi ve yapitlarinda doganin bir
temsilini uygulamaya ¢aligmislardir.

Walter De Maria, Nancy Holt,, Sol Lewwit, Richard Serra, Robert Smithson
ve James Turrell gibi sanatgilarin bulundugu Amerikali sanatgilar tarafindan ortaya
cikmistir. Arazi sanatinda dogrudan doganin kendisi kullanilarak yapilan anitsal
heykellerin yer almasi, Turrell’in kazi ¢alismalari, De Maria ve Karavan’in ¢evresel

enstalasyonlar1 bunlara 6rnek olarak gosterilebilmektedir. (Bkz. Resim 36)%

%0 Farthing, On. ver., $.532.


https://dazedimg-dazedgroup.netdna-ssl.com/560/azure/dazed-prod/1220/5/1225187.jpg%20/
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Resim 36. Walter De Maria, “2000 Heykel”, 10x50 m, 1969.
Kaynak: https://www.lacma.org/art/exhibition/walter-de-maria-2000-sculpture [1.05.2019].

Robert Smithson, Yeryiizii Sanati’nin en 6nemli Orneklerinden biri olan
(1938-73) Biiyilk Tuz Golii kiyisinda moloz ve tas dokerek yaptigi ve Sarmal
Dalgakiran (1969-70) adini taktigi sarmal bigimli uygulamadir.” (Bkz. Resim 37)

Resim 37. Robert Smithson, Toprak, Spiral Jetty, 457x4.5 cm Kaya Kayatuzu ve Toprak, Biiyiik Tuz
Goli, Utah, ABD, 1970.
Kaynak: https://www.robertsmithson.com/images/home.jpg /[26.03.2019].

Enstalasyon sanati olarak benimsenen yeni bir disiplin altinda, sanatsal
arastirmanin dogasini, medya araclarinin baskin kullanimlarini, yeni sanat

nesnelerinin deneyimlerini ve bilginin sunumunu yeniden ele almaya baslamasi bu

% Jale Nejdet Erzen, “Yeryiizii Sanat”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3 Genisletilmis ikinci
basim. (Istanbul: Yem Yayin, 2008), s. 1635.


https://www.lacma.org/art/exhibition/walter-de-maria-2000-sculpture
https://www.robertsmithson.com/images/home.jpg
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stratejilerde bilginin somut araglarla doniistiiriilmesine tanik oluyorduk. Tarihsel
olarak hafiza kaybina bagh bir kiiltiir icinde beklenmedik bicimde ortak bir bellek
durumu s6z konusudur. Enstalasyon sanati bdylece, 20. Yiizyilin son on yilinda,
goreli anlamda aykir1 bir disiplin olarak, yerlesik sanat anlayiglarinin karsisinda
cagdas bir anlatim formu olarak belirdi. Amerikali sanat elestirmeni Rober Smith
1993 yilinda yazdig1 bir yazida, giiniimiiz enstalasyon sanatini herkesin en gozde
medyumu olarak ifade ediyordu. Amerikali kuramci Hal Foster tarafindan ozel
medyumdan tartisma medyumuna kadar farkli uzantilar baglaminda, herhangi bir
geleneksel terimle  agiklanamayan ancak  yansittifi  mesaj baglaminda
degerlendirebilecek bir ifade araci olarak degerlendirildi.*?

Richard Long Ingiliz sanatgi, Lapland’den And’lara kadar biitiin diinyay:
yiirliyerek dolasmis. Burada, sacgilmis kayalar belirgin bir insan miidahalesi
olusturmak i¢in diizenlenmis, monolitik ¢61 fonuyla Ust tiste bindirmis. (Bkz. Resim

38).%

Resim 38. Richard Long, “Sahra Hatt1”, Kayalar, 114x833,5 cm. Afrika, 1988.
Kaynak: Sabuncuoglu Ayga ve digerleri, Sanat Atlas:, (Istanbul: Boyut Yayin Grubu 2010),
5.553.

% fnate1, On. ver., s. 16.
% Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., 5.553.
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Dogada biiyiik arazilere yapilan gorsel miidahaleler baglaminda yer alan
yapitlar arasinda, Nancy Holt, 1973-1976’da Utah’daki bir ¢dlde Giines Tiinelleri
adli alismasidir. (Bkz. Resim 39)%

Resim 39. Nancy Holt, “Giines Tiinelleri”
Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-story-sun-tunnels-nancy-holts-land-art-
masterpiece [30.04.2019].

Arazi sanat¢ilarindan bir diger isim, Roden Crater c¢alismasi ile James
Turrel’dir. 1972°de volkanik krater {izerinde yer alan sanat nesnesi, mekan i¢indeki
tiinelden gokyiiziine dogru agilabilen alanlar yaratmasiyla dogaya ait elementlerden
hayata gecirdigi bu proje gilinlimiizde de hala yerini korumaktadir.

Sanatg1, diizenledigi biiyiik yapili yerlestirmeleri ile bilimin bir¢ok alanindan
faydalanarak olusturdugu sanat eserlerini estetik anlayisla gerceklestirmesi farkli
bakis agisiyla baska caligmalarindaki mekani soyutlayarak da ortaya koymustur.
(Bkz. Resim 40)

% Antmen, On. ver., 5.254.


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-story-sun-tunnels-nancy-holts-land-art-masterpiece
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-story-sun-tunnels-nancy-holts-land-art-masterpiece
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Resim 40. James Turrell “Roden Crater”, 1972.
Kaynak: https://www.archdaily.com/910086/james-turrells-roden-crater-set-to-open-after-45-years
[28.04.2019].

Ganzferd adli sergisinde ise yogun gorsel alanlar anlamina gelen Total Visual
Field” izleyici algini kapsayan yogun 1sikta kullanilan bir renk ile belli bir form

cercevesinde duvara yansitilmastyla olusmaktadir. (Bkz. Resim 41) %

Resim 41. James Turrell, Ganzfeld Serisi, Wide Out, 1998.
Kaynak: http://jamesturrell.com/work/type/ganzfeld/ [28.04.2019].

Land art bazi yonlerden dolay: sira dis1 bir akimdi, sanat galerilerin ya da
halka acik alanlarin disinda, dogal diinyanin ortaminda yapiliyordu. Cogunlukla
muazzam boyutlarda c¢alisiyordu, ozellikle Kuzey Amerika’nin agik alanlarinda

yapilanlar ancak havadan dogru diizgiin goriinebiliyordu ama Andy Goldsworth gibi

95 Aysegiil Poroy, “Sanat ve Bilimin Kesisiminde Bir Yerlestirme Sanatgisi: James Turrel”, Anadolu
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt-Say1: 6-6 (2014), 5.215-216.


https://www.archdaily.com/910086/james-turrells-roden-crater-set-to-open-after-45-years
http://jamesturrell.com/work/type/ganzfeld/

o1

Avrupali sanatgilar ormanlarin ve deniz kiyilarinin daha samimi ortamlarinda
yapraklar, dallar ve taslar kullandilar. Land art’¢ilar yapitlarini zaman zaman
galerilerde de {iretiyor, araziden alinmis malzemelerden yerlestirmeler yapiyorlardi.
Land art’in sehirli bir varyasyonu Christo ile Jeanne-Claude’un yapitlarinda
goriilebilir; Neo-Realizm teknigiyle ev esyalarini paketlemeyi ilerleterek tarihi
binalari, sonra da arazinin pargalarint paketlemeye basladilar. Dis diinyadan
koparilan parcalarla sanat kavramina meydan okuyan land art, zamanin ve ¢okiisiin
etkilerini de arastirir: Bu kisa dmiirlii yapitlarin ¢ogu dogal erozyon sonucu yok olup
gitmislerdir. Temel olarak yalnizca fotograflarda ya da video kayitlarinda kalan land
art’in gegiciligi, bu akimi kavramsal sanat ve siire¢ sanatinin benzer fikirleriyle
ilintilendirir.%°

Amerikali Christo ve Jeanne- Claude’a (1935-2009) galeri ve miizelerin
disinda da yapilabilen bu ¢alismalarin en 6nemli olanlarindandir. Diinyada manzara
caligmalarinda en taninmis olan, Alman’n Berlin’de yer alan Reichstag parlemento
binasini aliminyumlastirilmis polipropilen ve iple paketledikleri diizenlemedir. (Bkz.
Resim 42) %

Resim 42. Christo and Jeanne-Claude, “ Wrapped Reichstag”, Berlin, 1971-95.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/christo-905/lost-art-christo-and-jeanne-claude
[30.03.2019].

% Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., $.551.
% Farthing, On. ver., 5.505.


https://www.tate.org.uk/art/artists/christo-905/lost-art-christo-and-jeanne-claude
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Yaptig1 uygulamalarin biiylik Slgeginden ve goz aliciligindan 6tiirii ad1 en
fazla yanki uyandirmis olan sanatgisi, Ozellikle kentteki biiylik yapilar1 ya da
sahildeki kayalar1 paketleyip iplerle baglamis, vadiler arasina biiylik perdeler
germistir. (Bkz. Resim 43)

Resim 43. Christo And Jeanne-Claude.
Kaynak: https://www.romecentral.com/wp-content/uploads/2016/06/Lago-d-Iseo_The-
Floating-Piers_Christo__Jeanne-Claude.jpg [26.03.2019].

Cevreye yapilan yeni miidahaleler, yerlestirilen yeni 6geler kisilerin dogay1
ve cevreyi yepyeni bir bigimde algilamalarina, farkina varilmayan nitelikleriyle
gormelerine, olagan bir yasam akimi i¢inde dikkat edilmeyen Ozelliklerine dikkat
etmelerine yardimci olmaktadir. Giderek, buldozerler, dinamitle tlineller ve
hendekler agilmasina; irmaklara, deniz kiyilarina miidahale edilmesine; hatta
uygarliktan ¢ok wuzak yerlerde birtakim ¢evre olaylar1 yaratarak bunlarin
belgelenmesine doniismiis olan bu tiir sanat, temelde ¢evre ve dogaya olan ilgisine
karsin bazi durumlarda dogay1 tahrip etmis ve bu bakimdan agir elestiri almistir.

Yeryiizii sanatgilarin bir¢ok ¢alismasi estetik ifadeyi yasantisal boyutu ve
yasanan cevreye yoneltmektedir. Ancak bir ¢evre yaratmaktan ¢ok, dogal cevreyi

miidahale yoluyla degistirmeye dayandigindan bu savin gecerliligi tartismalidir.”®

% Erzen, On. ver., s. 1635-1636.


https://www.romecentral.com/wp-content/uploads/2016/06/Lago-d-Iseo_The-Floating-Piers_Christo__Jeanne-Claude.jpg
https://www.romecentral.com/wp-content/uploads/2016/06/Lago-d-Iseo_The-Floating-Piers_Christo__Jeanne-Claude.jpg
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1.4.GUNUMUZ SANAT ANLAYISINDAKI YERI

Sanatcilar, diisiinceyi iletmede istenenden farkli ve yanlis anlamlandirmalara
neden olmamak igin sanatci, kullandigi nesnelerin gercek ve simgesel anlamlari
kadar, kisiye 6zel yasamsal anlamlart da bulundugu gercegini goz ardi etmeden,
olabildigince sinirli ve dogru se¢ilmis nesne kullanmalidir. Clinkii nesnenin oldugu
kadar mekanin da islevi, gegmisi ve simgesel anlamlar1 vardir ve tim bunlarin
birlesimi, izleyicinin gorsel algilamanin 6tesine gegmesini giiclestirebilir. Bu nedenle
nesne yerlestirmeleri Minimal ve Kavramsal sanatlarla yakindan iligkilidir; onlarin
‘en aza indirgeme’ ilkesinden yararlanmistir. Nesne Sanati’nda mekanin yapita hicbir
ek anlam yiiklememesi, isteniyorsa, sergilemede ‘beyaz kiip’ olarak tanimlanan,
mimari ayrintilardan arindirilmis yalin Galeri mekani yeglenmistir.99

Sanat ile sanatin sergilendigi kurumlar miize gibi arasindaki iligki 1980’li
yillarin baslarinda, yazarlik ile kurumlar arasindaki gii¢ iliskilerinin sorgulanmasi,
pek cok elestirmenin goziinde, postmodern bir pratigin zorunlu 6gesi haline
gelmesiyle Hal Foster’in ileri siirdiigli gibi nasil ki kavramsal sanatgilar sanat
nesnesinin minimalist analizini genisletmislerse, sonraki sanatgilar da giindelik
hayatin dillerine ve ideolojik temsillere miidahale etmek i¢in sanat kurumuna yonelik
kavramsal elestirinin oniinti agmislardir.

Sanatc¢ilar artik kendi ¢alismalarinda kurumun merkezi bir 6nem tagimasina
kars1 direnmeye baslamislardir; i¢ iktidar yapilarini elestirme firsati tanindiginda dahi
miize i¢inde sergilenen projeden uzaklasip, miize profesyonelleri i¢in formiile edilen
arglimanlara katilmaya goniilstizliiklerini gostermeye egilimli hale gelmistir.

Sanatcilar, ¢alismalarimi yayginlagtirmanin bir araci olarak galeri mekanin
onemini kabul etseler de, sergiyi galeri kavramiyla biitiinlestirme fikrinin 6nemi
artmistir. Enstalasyon sanatcilar1 bu yolla, kurum dilini ve orgiitlenme yapilarin
sahiplenerek de olsa, kurumun giindemini yonlendirebilirler.*®

Yeni Kavramsalcilik donemi, 1980’li yillarda, postmodern kuramlarinin
gelismeye basladigi zamanda dikkat ¢ekmeye baslamasiyla toplumsal diisiinceye
toplanan, cinsiyet ve itk ayrimciligindan, medya ve sanat kuramlarinin elestirisine
uzanan, Oziinde belli gii¢ baglantilarinin bi¢imlendirdigi toplumsal alanlar1 arastiran

sanatgilarin deneyimleriyle sekillenmistir. Toplumsal zeminde gelisim gostererek

% Ozayten, On. ver., 5.1635.
1% Qliveira, Oxley ve Petry, On. ver., 5.78.
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tekrarlanan anlamsiz davranistaki kisilerin, aligkinliklarin, deger yargilarinin
sakladig1 alt anlamlariyla “okumaya” odaklanan postmodern sanatcilar, toplumsal
diizeni belirli kilan gostergeler sistemiyle degistirmeyi kabullenerek doniistiirmeyi,
taninan imgelerden yeni anlasilir anlatimlar olusturarak bir sorgulama siirecinin ne
oldugunu belirleyen arayislar hedeflemislerdir.”*%*

Alman kavramsal sanat¢1 Hans Haacke, gii¢ ve imtiyazi ifsa eden, sivri dili ve
dobra bir siyasi sanat1 icra eder. ilk calismalar1 dogal siiregleri konu aliyordu.
1970’11 yillarda Haacke’nin sanati1 bariz bir bi¢imde siyasi olmaya baglamasiyla tiim
sanatini, bilingli ya da bilingsiz, i¢inde iiretilip seyre sunuldugu sosyo-politik ¢cevrede
Oonemli bir rol oynadigin1 ve bdylece zamanin ruhunu etkileyip siyasi sonuglar
dogurdugunu iddia ediyor. Bu calisma Venedik Bienali’nde Alman pavyonun da
sunularak gelen izleyicileri, Hititler’in, ayn1 pavyonda 1934 yilindaki ziyaretinde
cekilen bir fotografi tarafindan ‘karsilaniyordu.’ Diktatoriin emriyle pavyonun parke
zemini mermer plakalarla degistirilmisti. Hititler, bekledigi 2. Diinya Savasi
zaferinin ardindan Berlin’in adin1 ‘Germania’ olarak degistirmeyi planliyordu
Haacke, girisin lizerinde Nazi simgesinin bulundugu yere, 1990 tarihli 1 Alman
Markinin biyitilmiis bir kopyasini yerlestirerek Dogu ve Bati Almanya’nin
birlestirildigi tarihine vurgu yapmaktadir. (Bkz. Resim 44)'%?

Hans Haacke gibi, sanat¢ilarin dile bagvurmalarinin nedenleri, bilgi vermek

ya da toplamaktir. Haacke’nin sanati kendi kendisini elestiren bir disiplin olarak

goren yaklagimlardan ayrilmakta, ona toplumsal bir islev yiiklemektedir.'®

198 Antmen, On. ver., $.277.
192 Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., $.561.
193 y'1lmaz, On. ver., 20063, s. 230.
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Resim 44. Hans Haacke, “Dogu ve Bat1 Almanya’nin birlesme yili olan 1990 tarihli Mark, gegici
enstalasyon, Venedik Bienali, Italya, 1993.
Kaynak: https://www.paulacoopergallery.com/artists/hans-haacke/selected-works [28.04.2019].

Anish Kapoor, formla degil, maddesel kaygilarin disindaki deneyimlerle ilgili
heykeller yapmak istedigini sdylerken nesne ve madde olmayanla ifade etmektedir.
Bu yiizden de ozellikle yansimali yiizeyleriyle c¢evresini kaynastirip fizikselligini
vurgulayan gen¢ donem heykellerinin askin bir niteligi vardir. Heykellerinin ¢ogu
parlak renk pigmentleriyle kaplanir, bu da sanatcinin Hint kokenlerinin bir
yankisidir. (Bkz. Resim 45)'%

104 Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., s. 584.


https://www.paulacoopergallery.com/artists/hans-haacke/selected-works
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Resim 45. Amish Kapoor
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/anish-kapoor-1384 [28.04.2019].

1980’ler sonrasinda teknolojinin giderek geligsmesi, sanatlarinda zaman ve
mekan sorunlarina egilen sanatgilarin Gosteri Sanatina ve Yerlestirme Sanati’na
yonelmelerine yol agmis ve heykel sanati da zamanla Gosteri Sanat1 ve Yerlestirme
Sanat1 igerisinde tanimlanmaya baglamistir. Denis Oppenheim makine ve onun
enerjisini kullanarak gerceklestirdigi performans ve yerlestirmeleriyle 6ne ¢ikarken,
Alice Aycock (1946) insan hayatini timiiyle kusattigina inandig: tiiketim nesnelerini
konu edinmistir. Robert Irwin (1928), agik alanlarda camekanlar {izerinde modiiller
diizenlemeler olusturmus; Larry Bell (1939) ise, aynadan yaptigi kutulariyla
izleyicinin imgesini de yansitan kaplanmis kirilgan camlardan diizenlemeler
gerceklestirmistir. Bruce Nauman, renkli neon yazilara yer verdigi yerlestirmelerinde
nesnenin  statlisiinii  sorgulamig; bunun yani sira Viicut Sanati ile de
iligkilendirilebilecek bir bigimde kendi viicudundan aldig1 pargalarin dokiimlerini
yapmustir. Yerlestirme sanatinin iginde tanimlanmasiyla birlikte giderek sinirlarini
genisleyen heykel sanat1 Video Sanati ile de yakindan iliskilidir.'%

1980’lerden 2000’lerde heykeller, pek ¢ok gergekte sinirlidir. Disiplinlerarasi
iligkilerin ve kavramsal anlatim bi¢imlerinin tiirlerine ve alisilmis siirlarin ortadan
kalkmasina yol a¢gmasi, ii¢ boyutlu iiretimlerde heykel iiretiminden ¢ok, hazir nesne

uygulanmasi1 ve mekana yayilan asemblaj veya enstalasyon kavramlarinin iretimde

195 Burcu Pelvanoglu, “Heykel”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1 (Istanbul: Yem Yayin, 2008),
s. 29-30.


https://www.tate.org.uk/art/artists/anish-kapoor-1384
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agirhik kazanmistir. Kavramsalligin 6n planda olmasi, sanatgilarin farkli alanlarda
olmasi, heykel, resim, fotograf, video gibi farkli anlatim bigimlerine yonelmelerine
neden olmustur.

1980’lerden giintimiize kimlik politikalar durumu i¢inde calisan ¢ok sayida
sanat¢inin olmasi ve Bati diinyasinin agik veya kapali ayrimci politikalarini ortaya
¢ikarmanin yaninda, kavramsal ve ideolojik olarak igsellestirilmis bir ‘6teki’ fikrinin
birey tizerindeki psikolojik izlenimlerini arastiran yapitlar tiretmiglerdir. Genel olarak
Onyargilarin anlam buldugu bu tiir yapitlar arasinda, yar1 Kizilderili-yar1 Meksikali
asilli  Amerikali sanatgr James Luna’nin (1950-) kendi bedenini kullanarak
olusturdugu “canli” enstalasyonlar1 dikkate deger bir 6rnek olmustur. (Bkz. Resim
46)1°6

Resim 46. James Luna, “Kiiltiir Nesne”, performans, Balboa Paki Uygarlik Tarihi Miizesi, San Diego,
1987.
Kaynak: https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-183-kavramsal-sanat-7-kimlik-odakli-kavramsal-
sanat/ [28.04.2019].

Bir diger sanatg1 Christian Boltanski, eserleri ve enstalasyonlari, biiyiik
duygusal giice sahip, ¢ogunlukla kisiyi huzura ve saygiya yonelten Fransiz bir
sanatcidir.  1967°de aile albiimlerini arastirmaya koyuldu. Ug Cekmece’de (1970),
oyun hamuruyla ¢ocuk esyalari heykelleri yapti; bu heykeller bizlere ¢ocukken
ilgisiz nesnelere verdigimiz biiylik degerleri hatirlatir. Sanatci, 1980’lerin baslarinda

kukla benzeri kiigiik figiirler yapip bunlarin fotograflarini ¢ekti. Bu fotograflar daha

106 Antmen, On. ver., 5.291-296.


https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-183-kavramsal-sanat-7-kimlik-odakli-kavramsal-sanat/
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-183-kavramsal-sanat-7-kimlik-odakli-kavramsal-sanat/
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sonra, gliclii 1s1kta hareket eden siluetlerin gizemli bir ortam olusturdugu kinetik
107

enstalasyonlara doniismiistiir. (Bkz. Resim 47)

Resim 47. Christian Boltanski, “Golgeler”, Frac Bourgogne koleksiyonu, 1984.
Kaynak: Sabuncuoglu Ayca ve digerleri, Sanat Atlas, (Istanbul: Boyut Yaym Grubu 2010),
5.562.

197 Sabuncuoglu ve digerleri, On. ver., 5.562.
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2.BOLUM: SERAMIK MALZEME KULLANAN SANATCILAR VE
CALISMALARINDAN ORNEKLER

2.1. ULUSLAR ARASI SANATCILAR

1990’larda enstalasyon sanatin yayginlagsmasi ile birlikte seramikte de
uygulamalar1 goriildii. Ancak enstalasyon kavraminin igerigi ¢ok iyi anlasilamamis
olmal1 ki, birbirini tamamlayan, birka¢ parcanin bir araya gelmesiyle olusan seramik
eserler, enstalasyon olarak tanimlandi. Oysa enstalasyonda eserin yerlestirildigi
mekan ile biitiinlesmesi, onun kopamaz bir pargast haline gelmesi, baska bir yere
konuldugunda anlamini yitirmesi ama mimari bir siis 6gesi gibi de durmamasi
gerekiyordu. Enstalasyonun Avrupa’da yapilan en iyi uygulamalarindan biri
Alexander Brodsky ve Ilya Utkin’in Hollanda EuropeanKeramischWerkcentrum igin
yaptiklar1 Portal adli diizenleme (Bkz. Resim 48) (1992) mimariyle biitiinlesmis, ama
slis 6gesinden farklr nitelikleriyle enstalasyon seramik uygulamalart arasinda yerini

almlstlr.lo8

Resim 48. Alexander Brodsky ve Ilya Utkin, “Portal” , European KeramischWerkcentrum, Hollanda,
1992.
Kaynak: Giil Erbay Aslitiirk, 20. Yiizyilda Tiirk Seramik Sanati, (Istanbul: Gece Kitaplig
Yayevi, 2014), s.44.

1% Giil Erbay Ashitiirk, 20.Yiizyilda Tiirk Seramik Sanati, (Istanbul: Gece Kitaphg Yaymevi, 2014),
s.44.
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Pliiralizm ve eklektisizm glinlimiiz seramik sanat¢ilarinda etkili olup kendini
gostermektedir. Bienallerdeki giincel sanat eserlerine bakacak olursak sanatcilarin
uyguladiklar1 tekniklerin ne oldugu Onemini tamamen yitirmistir. Artik sadece
postmodernizmin fikirleri 6nemlidir. Sanat¢1 yarattigi fikri hazir malzeme ile de,
firca ve renklerle de, kille de anlatabilir. Iste bu noktada seramik sanatini
digerlerinden ayiran bir 6znitelik karsimiza ¢ikmaktadir. Kile hakim olmak, tecriibe
ve uzun yillara baglh bir adanmishigr gerektirmektedir. Bu ylizden kil ile ¢calismaya
karar veren sanat¢i, diger malzeme ve tekniklere vakit ayiramamaktadir. Son
zamanlarda karsimiza ¢ikan seramik eserlerde yer yer ihtiya¢c duyuldukca, anlatimi
kuvvetlendirilecegine inaniliyorsa hazir malzeme ve diger tekniklerden de
yararlanilmaktadir.

Sanatcilarin Usluplart yoniinden konuya bakilirsa, 20. Yiizyilin ikinci
yarisindan sonra sanatgilarin pek cogu pek cok akimda eserler ireterek, cesitli
teknikler denemislerdir. Bu yiizden bir seramik sanatg¢isini sade su ya da bu akima
eserler vermistir seklinde bir kalip igerisine sokmak yanlis olacaktir.’®

Ingiliz heykeltiras Antony Gormle, ¢alismalarinda, insanin dogada nerede
bulunduguyla ilgili, temel sorulara cevap verecek sekilde, elestirel bir tutumla
meydana getirmistir. Sanat mekanini, devamli olarak yeni davranislarin, diisiincelerin
ve duygularin olabilecegi bir yer olarak vurgulamistir.

Gormley’nin 210.000 pismis figlirden olusan “Field” adli yerlestirmesi,
sanatginin  kendi diisiincesiyle bulundugu alani isgal eden, mekanin formunu
olusturmasiyla izleyiciyi dislayan sadece mekanin kapisindan gorsel olarak
izlenebilen bir mekan yaratmistir. Bu yerlestirme ¢esitli mekanlarda diizenlenerek ve
her mekanin seklini alabilme 6zelligine sahip figiirler her mekanda diizenlemesinde,

figiirlerin izleyiciye bakmasi dikkat ¢ekmektedir. (Bkz. Resim 49-50)**

199 Erbay Aslitiirk, On. ver., s. 44-45.

19 Nalan Dandbas, “Tiirk Seramik Sanatinda Yerlestirme ve Mekén Iliskisi”, Akademik Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, Say1: 87 (Ocak 2019),
http://www.asosjournal.com/Makaleler/779463389_14677%20Nalan%20DANABA%C5%9E.pdf /
194-195.pdf [27.03.2019].


http://www.asosjournal.com/Makaleler/779463389_14677%20Nalan%20DANABA%C5%9E.pdf
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Resim 49. Antony Gormley, “Field”, 1991
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/antony-gormley-field
[26.04.2019]

Resim 50. Antony Gormley, “Field”, detay
Kaynak: http://www.ceramicarchitectures.com/wp-content/uploads/2018/02/1_Field-for-British-
Isles_EDIT.jpg [21.05.2019].

Ai Weiwei 1981-1993 yillar1 arasinda New York’ta yasadigi ve Marcel
Duchamp, Andy Warhol, Jasper Johns gibi sanat¢ilarin isleriyle tanistigt donem,
sanat kariyeri acgisindan bir doniim noktasi niteligindedir. Weiwei, bu siiregte gérme
olanag1 yakaladig1 sanat yapitlarindan yola ¢ikarak, hazir-nesnelere yonelik
miidahalelerle kavramsal olarak nitelendirilebilecek sanat yapitlari ortaya koymustur.

Cinli sanat¢1 Lonra’da en oOnemli sergilerinden birini, 2010 yilinda Tate
Modern’de gercgeklestirdigi Unilever Dizileri: A1 Weiwei’ adini tasiyan sergide yer
alan ‘Ay cekirdekleri’ adli yapit, sanat¢cinin en dikkat ¢ekici ¢alismalarindan biridir.
(Bkz. Resim 51) Pekin’in 1000 km uzaginda yer alan Jingdezhen kasabasindaki
1600°den fazla Cinli zanaatkar tarafindan tek tek elle boyanmis 100 milyon porselen

ay cekirdegi, Turdine Hall’da kendilerine ayrilan biiyiik bir alana yerlestirilmistir.


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/antony-gormley-field
http://www.ceramicarchitectures.com/wp-content/uploads/2018/02/1_Field-for-British-Isles_EDIT.jpg
http://www.ceramicarchitectures.com/wp-content/uploads/2018/02/1_Field-for-British-Isles_EDIT.jpg
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Kitlesel tiiketim konusuna atifta bulunan sanat¢i, Cin’de yasanan devrimi hem maddi
hem de manevi olarak simgeledigini diisiindiigli bu ay c¢ekirdeklerinin tizerinde
izleyicilerin dolagsmasini bilhassa istemistir; fakat bir siire sonra Tate Modern

yetkilileri, porselen tozunun sagliga olumsuz etkileri olabilecegi kaygisiyla,

1

izleyicilerin ¢alisma iizerindeki gezinmesini durdurmustur.™

Resim 51. Ai Weiwei, Aycicekleri, Tate Modern Miizesi, Londra, 2010
Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/ai-weiwei-slams-us-canada-china-1452409 [26.04.2019].

Clare Twomey calismalarinda seramik malzemeyi kullanan ve izleyici
katiliminin silire¢ odakli kullanan bir sanatcidir. Mekana 6zel bir yerlestirme
Biling/Vicdan uygulamasinda, zeminde diizenledigi pismemis i¢ boslugu olan
seramik karolar ile sanat¢1 insanin hayatta yaptigi segimleriyle ilgili anlatmak istedigi
diisiinceleri izleyicilere bir segimi yaptirip yasatarak ifade etmistir. Izleyiciler,
mekandaki karolara basarak onlar1 kirarak izlerini birakmiglardir. Bu sayede calisma

her mekanda digerinden farkli halde sergilenmistir. (Bkz. Resim 52) 2

11 Kemal iz, “Tehlikeli Bir Adam: A1 Weiwer”, Artam Global Art & Design Dergisi, Say1 :29 (Eyliil-
Ekim 2014), s. 95-96.

"2 Ayse Kursuncu, “Seramik Sanatinda Izleyici Katilimi™, Idil Dergisi, Cilt-Say1: 8-53 (2019),
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1548970803.pdf / pdf 45 [8.07.2019].


https://news.artnet.com/art-world/ai-weiwei-slams-us-canada-china-1452409
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1548970803.pdf
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.“‘, /

Resim 52. Clare Twomey, Biling /Vicdan, Tate Liverpool Miizesi, Liverpool, 2001
Kaynak: http://www.claretwomey.com/ [16.07.2019]

Polonyali seramik sanat¢i Marek Cecula, sanat ve tasarimi seramik malzeme
ile profesyonelce diizenlemeler yapan sanatgilardandir. Sanatci eserlerini genel
olarak, seri tiretim yontemlerinden biri olan dokiim yoluyla sekillendirerek, porselen
ve seffaf sir uygulayarak narin ve dayanikli formlar1 g¢ogunlukla enstalasyon
diizenlemesiyle izleyiciye karsisina ¢ikarmaktadir.™*®

Sanatgmin  “The Porcelain Carpet” adli enstalasyon ¢alismasi yeni
teknolojinin  imkanlartyla gerceklestirilmesiyle oOrijinal haliyr fotograflanip
bilgisayarda taranan halinin deseni, daha sonra plakalarin sekillerine yazilim ile
eslenmistir. Son olarak dijital malzeme plakalara aktarilmasiyla pisirilmistir. Hali ve
seramik tretimi bir¢cok ortak bilesene sahiptir. Her ikisi de el ve mekanik olarak
tretilmistir, hem beceri hem de iscilik gerektirir, hem estetik hem de fayda
anlayisimiza katkida bulunur. Yiizeyleri ayn1 zamanda dekoratif ve faydacidir ve her
ikisi de faydalanici gerekliliginin, dekoratif slislemesinin kiiltiirel 6nemini temsil

eder. (Bkz. Resim 53-54)'*

13 Gokge Ozer ve Sadettin Aygiin, “Cagdas Seramik Sanatinda Post-Endiistriyalizm ve Marek Cecula
Sanat1” 6. Eskigehir Pismis Toprak Sempozyumu, (10-23 Eyliil 2012)
http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/bildiriler/bildiri6.pdf / 363.pdf [27.04.2019].

14 Figen Isiktan, Post-Endiistriyalizm ve Seramik Sanati, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt-Say1: 12-62 (2019),
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt12/sayi62_pdf/3sanat_sanattarihi_arkeoloji_mimari/isiktan_fig
en.pdf /558.pdf, [15.04.2019].


http://www.claretwomey.com/
http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/bildiriler/bildiri6.pdf%20/%20363.pdf
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt12/sayi62_pdf/3sanat_sanattarihi_arkeoloji_mimari/isiktan_figen.pdf
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt12/sayi62_pdf/3sanat_sanattarihi_arkeoloji_mimari/isiktan_figen.pdf

Resim 53- 54. Marek Cecula, “Porselen hali”, 2002.
Kaynak: https://billbarr.wordpress.com/2010/03/08/marek-cecula-the-porcelain-carpet/ [26.04.2019].

2.2. ULUSAL SANATCILAR

Tiirkiye’de sanat olusumlart 1970’lere kadar mesleki bir birlik tslupla bir
araya gelen toplum yasiyla kendilerini anlatmaya g¢alisan pek c¢ok girisimleri, daha
cok Bati referansli degerleri topluma yayma ¢abasi i¢inde olmustur.'*

Enstalasyon sanatinin Tiirkiye’de uygulanmasi, Kavramsal Sanat ile iligkisi
paralellik tasimaktadir. Enstalasyon sanatini  benimsemelerine ragmen isleri
aracilifiyla mekani sorgulayanlar i¢inde Oncelikle Sarkis, Ayse Erkmen, Osman
Ding, Serhat Kiraz, Erdag AKSEL, Ergiil Ozkutan, Canan Beykal, Cengiz CEKIL,
Omer ULUC, Seza PAKER ve Adem Yilmaz’'m adlan degerlendirilebilir.’*® Bu
sanatcilar, Almanya ve ABD gibi iilkelerdeki sanat ortamlarinda tecriibe kazanarak,
ozellikle 1980’lerde, sanatin sinirin1 sorgulamalari, siyasal ve glincel olanla iliskili
video, diizenleme ve mekansal uygulamalarla yeni gorsel diller, araglar ve bigimler
ortaya cikarmuslardir. ™’

Bu giine ulasana kadar gecen siire¢ degerlendirildiginde, enstalasyonun,
gecmiste kazanilan deneyimler ve bilgi birikimleri sonucunda, giiniimiizde devam
etmekte olan karmasa ve gesitliligi en kolay yansitan anlayis bigimini
gercgeklestirildigi diisiiniilmektedir.

Enstalasyon, sanatciya getirdigi diisiincede 6zgiirliigii sayesinde gilinlimiizde
birgok sanat yapitina izleyici Kitlesinin bulundugu yerlerde meydana gelmesi,
sanat¢inin ve yapitinin izleyiciyle birlikte olmasini saglamasi, hedef kitle sinirlarin

zorlamayarak anlatilmak istenen konu ve kaygilar daha genis bir kitleye sesini

15 y1lmaz, 2012b, On. ver., 2012, 5.92
18 Ozayten, On. ver., 5.1635.
17 y1lmaz, 2012b, On. ver., s.27.


https://billbarr.wordpress.com/2010/03/08/marek-cecula-the-porcelain-carpet/
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duyurabilmeye neden olmustur. Tiirkiye’de yapilmakta olan sergilerde sanatcilar,
genellikle  kendilerini ifade etmede anlatim dili olarak enstalasyonu
kullanmaktadirlar. Mekan yaratmada kullandiklar1 bu deneyim, sanat¢inin 6zgiir
ifade bi¢imini gelistirmekle birlikte izleyicinin katilimina da olanak saglamaktadlr.118

Cagdas Tiirk seramik sanatg¢ilarinin énemli isimlerinden biri olan Candeger
Furtun, daha once organik formlarla olusturdugu islevsel figiirler, 1980’lerin
sonlarina dogru figiirlerinin daha da hacim kazanarak ¢ercevenin sinirlarini zorlamasi
sonucunda 1990’larin basinda seramikte serbest bigim anlayigina varmis ve dncelikle
kol, bacak ve el dizilerini gergeklestirdigi serbest friinleri degisik mekan
diizenlemeleri ile farkli anlamlar kazanmigtir.**

1994°deki sergisinde ise insan bedenini pargalayarak, kol, bacak ve el gibi
uzuvlar ile heykel ¢aligmasina yoneldi. Bedenin yorumu yerine insanin kaybolmakta
olan deger ve anlamu iistiine yogunlasti.'?°

Macka Sanat galeri mekéanina dokuz c¢ift c¢iplak insan bacagmi yan yana
diizenlemesi ile enstalasyon sanatin1 yansitan bu dokuz cift erkek bacagi, insanlarin
dinlenmek ve sifa niyetine gittikleri hamamlarda yan yana oturmalarina bir
gondermedir. Fakat erkeklerin bu oturus sekli bekleme odasini, toplu tasima aracinda

bulundugunu ya da baska bir mekanda oldugunu diisiindiirebilir. (Bkz. Resim 55)*%

Resim 55. Candeger Furtun, “Iyi Bir Komsu”, 15. Istanbul Bienali Kapsaminda Istanbul Modern,
1995.
Kaynak: https://www.unlimitedrag.com/single-post/Varolusun-sessiz-
direnisi?fbclid=IwAR2wp5XgCJHdofvQ4gJzLfe5x_rhOF_wblQLiXeOULUZOpAzhic2fprshBQ
[26.04.2019].

18 Kegeci, On. ver., s. 66-68.

119 7eynep Rona, “Candeger Furtun”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1 (istanbul: Yem Yayin,
2008), s. 556.

20 Erbay Aslitiirk, On. ver., $.244.

121 Danabas, On. ver., 5.198.


https://www.unlimitedrag.com/single-post/Varolusun-sessiz-direnisi?fbclid=IwAR2wp5XgCJHdofvQ4gJzLfe5x_rhOF_wbIQLiXe0ULUZOpAzhic2fprsbBQ
https://www.unlimitedrag.com/single-post/Varolusun-sessiz-direnisi?fbclid=IwAR2wp5XgCJHdofvQ4gJzLfe5x_rhOF_wbIQLiXe0ULUZOpAzhic2fprsbBQ
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Candeger Furtun seramik heykel sergisinde Ipek Aksiigiir Duben ile yaptigi
sOyleside eserlerin klasik figiirlere gondermesi hakkindaki yorumu su sekildedir:
“Gliniimiizdeki figiir anlayisindaki tutum, yani figlirii bozma, dagitma, ¢arpitma,
insan figiiriinii bagska anlamlara gotiiriilmesiyle sirayla koydugum figiirler, bir friz
espirisi i¢inde olup ayni durusta olsalar bile, kiiciik ayrintilarla bir degisikligi de
ortaya ¢ikarmaktadir.”*??

Cagdas tiirk seramik sanatc¢ilarindan bir diger onemli sanat¢i ise Glingor
Giiner’dir. Seramigin ¢ok yonlii bir sanat dali olmas1 nedeniyle bu yonlerin tlimiinde;
birden var olma eylemi i¢inde oldugu goriiliir. Serbest form ve panolarindan baska
yapitlarinin biiyiik bir boliimii ¢omlekgi ¢arkinda sekillendirilen nesneler ve islevsel
0zglin kap kacaktan olugmaktadir. Bu baglamdaki ¢aligmalarindan ii¢ biiylik seramik
diiglimle simgeledigi diin, bugiin, yarin temalarini isledigi c¢alismasi Ornek
gosterilebilir. (Bkz. Resim 56) 1990’11 yillarda gelenegi yatsimaksizin daha soyut
kaplar ve soyut formlar yapmaya devem etmistir. Toprak-su iliskisi ve saydamlik

gibi konular ele alan kavramsal nitelikli deneysel ¢aligmalar yapmlstlr.123

Resim 56. Giingér Giiner, “Diin, Bugiin, Yarm”, 63x40x27cm Seramik, Anadolu Universitesi Cagdas
Sanatlar Miizesi Koleksiyonu.
Kaynak:
https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/styles/medium/public/228gungorgnr.jp
g?itok=GH6TZmtn [27.04.2019].

122 ipek Aksiigiir Duben, “Candeger Furtun’un Seramik Heykel Sergisi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say::
204 (15 Kasim 1968), s. 20.
12 Erbay Aslitiirk, On.ver., 5.254.


https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/styles/medium/public/228gungorgnr.jpg?itok=GH6TZmtn
https://csmuze.anadolu.edu.tr/sites/csmuze.anadolu.edu.tr/files/styles/medium/public/228gungorgnr.jpg?itok=GH6TZmtn
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Sanat¢1 bu ¢alismasinda, suyun 6nemini hazir poset igerisinde su yerlestirerek
seramigin saydam olmayan, sert ve net durusuna karsilik suyun saydamligi ve
bulundugu alana gore sekil degistiren yapisiyla ters kavramlar ifade ederek dikkat

cekmek istemistir. (Bkz. Resim 57)'%*

Resim 57. Giing6r Giiner, “Toprak Su iliskisi ve Saydamlik”, 330x290cm, 1993.
Kaynak: Giingér Giiner, “Seramik Olgusu ile Kavramsal Sanat Ve Baglaminda Yerlestirme Ama
Nasil Ve Ne Zaman?”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6. Uluslararas: Ogrenci
Trienali Sempozyum (3-7 Haziran 2013), s.289.

Tufan Dagistanli 1952°de Erzurum’da dogan sanatgi, Antalya yodresinde otel
ve resmi kurumlarin cephe ve salonlarina pano calismalar1 yapmistir. Ince uzun
metal ayaklar lizerinde duran, basik bir yumurtay1 andiran son derece yalin bir hale
getirilmis govdelerden olusturdugu kuslarda kafa, boyun ve kuyruklari degistirerek
cok cesitli kug formlar1 yaratmaktadir. Samotlu ¢amur ile yaptig1 bu ¢esitlemelerinde
son derece pastel ve mat goriiniimlii boyalar ve sirlar kullanilmistir. Hepsi ayn1 form
olan govdelerde Oylesine arayislara gitmistir ki, yillardir yaptigi ylizlerce kusun her
biri ayr1 karakterdedir ve boylelikle adeta soyut bir kus kolonisi yaratmistir. (Bkz.
Resim 58)'%°

124 Zeynep Baskic1 ve Emel Sélenay, “Dadaizm Sanat Akimi ve Seramik Sanatina Etkisi”, Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1: 29 (Ocak 2012), http://dergipark.gov.tr/download/article-file/28711/
44 pdf [27.03.2019].

125 Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi, “Tiirk Sanatlari Seramik”, (istanbul: 2016), s. 236.


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/28711/
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Resim 58. Tufan Dagistanli, Kuslar, Almanya.

Kaynak:Gonca Hiilya Yayan ve Mehmet Ali Gokdemir, “Mustafa Tungalp ve Tufan Dagistanli
Seramiklerindeki Kus Heykellerinin Form, Renk ve Ek Malzeme Agisindan Degerlendirilmesi”, The
Journal of Academic Social Science Studies, (2018),
http://www.jasstudies.com/Makaleler/513588_18-
%C3%96%C4%9Fretmen%20Mehmet%20Ali%20G%C3%B6kdemir.pdf / 315.pdf [27.03.2019].

Sanatginin bu diizenlemesi 300 adet kus heykelinden olusmaktadir. Bu
kuslara baktigimiz vakit, her biri digerinden farkli sekillerde dekorlanmis ve
stislenmigstir. Bu diizenleme ile sanatgi, kiiresellesmeye, kalabaliklagsan Diinyaya ve
bu kalabalik igerisindeki farkli kiiltiirlerdeki zenginlik ve cesitliliklere gonderme
yapmig olabilir. Ayrica artan niifus yogunluguna ragmen insanlarin teknolojinin
etkisiyle ve bireysellesmenin etkisiyle , kalabalik icerisinde yalnizlagsan insanogluna‘
gonderme yapmis olabilir. Yine de bu diizenleme ile insanlarin bu birliktelikten
mutlu olduklarini, birbirlerine farkli seyler kattiklari, dgrettikleri ve 6grendikleriyle
de bir biitiinii teskil ettikleri anlagilmaktadir.*?®

Kemal Uludag geleneklerin dekoratif niteliklerinden uzakta durarak, kendi
anlatimini destekleyecek yiizeyler olusturmaya caligtigini aktarir; “Seramik sanatinda
gelenekselliginden gelen bir dekoratif 6zelligi vardir. Ama seramik ¢alismalarimda
seramigi daha ¢ok bir ifade araci olarak kullandigim i¢in, dekor ya da o hos yiizden

ziyade mesaj Onem tasiyor ve o mesaj1 destekleyecek sir ya da efekt goriintiiler bana

126 Gonca Hiilya Yayan ve Mehmet Ali Gokdemir, “Mustafa Tungalp ve Tufan Dagistanli
Seramiklerindeki Kus Heykellerinin Form, Renk ve Ek Malzeme Agisindan Degerlendirilmesi”, The
Journal of Academic Social Science Studies, (2018),
http://www.idealonline.com.tr/IdealOnline/pdfViewer/index.xhtml?uld=85738&ioM=Paper&preview
=true&isViewer=true#tpagemode=bookmarks / 316.pdf [27.03.2019].


http://www.jasstudies.com/Makaleler/513588_18-%C3%96%C4%9Fretmen%20Mehmet%20Ali%20G%C3%B6kdemir.pdf
http://www.jasstudies.com/Makaleler/513588_18-%C3%96%C4%9Fretmen%20Mehmet%20Ali%20G%C3%B6kdemir.pdf
http://www.idealonline.com.tr/IdealOnline/pdfViewer/index.xhtml?uId=85738&ioM=Paper&preview=true&isViewer=true#pagemode=bookmarks
http://www.idealonline.com.tr/IdealOnline/pdfViewer/index.xhtml?uId=85738&ioM=Paper&preview=true&isViewer=true#pagemode=bookmarks
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yetiyor. Sir lizerinde ¢ok fazla kafa yormuyorum. Biraz kendimce ne sdyleyecegi
99127

daha 6nemli benim igin.

Sanatc1 eserleri igin, insanin bireysel ve toplumsal yoniinii sorgulayan, bazi
sorgulamalar ve gondermeler yaparak alicinin bi¢cim olarak duygularina, icerik olarak
diisiince yapisina ulagmay1 ana diisiince olarak benimsedigini, Seramigi geleneksel ve

dekoratif yoniiyle ele alan seramik¢i olmaktan kagarak ifade araci malzeme olarak

kullanmay tercih ettigini belirtmistir. (Bkz. Resim 59)*%

3
E
=
=
E

Resim 59. Kemal Uludag, Totem, 200x95x125200x95x125, 2010.
Kaynak: https://www.mansfieldceramics.com/cap-articles/creating-
totem/?fbclid=IwAR1PgyOYnshq80nSScFMeZGjPF_DNA6¢cRkvRoW4jeQkruzeO-Yo4fUHTHzA
[26.04.2019].

Cagdas seramik sanatgisi Buket Acartiirk, mekan diizenlemeleriyle, sanat
nesnesinde tretenin dil, toplumsal yasamda sOyleyemedigi soz, ifade edemedigi
duygu ve asil olarak da diisiincesi deger kazanarak, liretiminin formu ve ifadesi,
sanat¢inin en genel manada tislubunu yansltmaktadlr.129

Buket Acartiirk uzun zamandir karinca figiirlerine farkli anlamlar yiikleyerek
uygulamalarin1 gerceklestirmis. Sanatgi, kigisel kaygi ve diisiincelerini, toplumsal
cevrede ifade etmek istediklerini sanatsal alanda bigime donistiirmektedir.
Karincalar 6zellikle 6rgiitlii yagam tarzlari ve disiplinleri nedeniyle tercih etmis olan

sanat¢1, “Tohum-Takas” adli ¢alismasinda bugday basagi tasiyan karincalara

121 Erbay Aslitiirk, On. ver., 5.125.
128 Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi, On. ver., 5.247.
129 http://buketacarturk.blogspot.com/2013/11/tohum-takas.html [27.04.2019].


https://www.mansfieldceramics.com/cap-articles/creating-totem/?fbclid=IwAR1PgyOYnshq8OnSScFMeZGjPF_DNA6cRkvRoW4jeQkruzeO-Yo4fUHTHzA
https://www.mansfieldceramics.com/cap-articles/creating-totem/?fbclid=IwAR1PgyOYnshq8OnSScFMeZGjPF_DNA6cRkvRoW4jeQkruzeO-Yo4fUHTHzA
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yeryiiziiniin yoksulluk bununla birlikte getirdigi en Onemli sorunu olan aglik

durumunu vurgulamak istemistir. (Bkz. Resim 60-61)

Resim 60- 61. Buket Acartiirk, “Tohum Takas” Projesi, 1,5 m2, 2014.
Kaynak: http://buketacarturk.blogspot.com/2013/11/tohum-takas.html [27.04.2019].

Yasanan toplumsal degisim ve donilisimlerin beraberinde yeniden
yorumladigi karincalarini izleyicilerle bulusturan sanat¢i, “Sinana Sinana” isimli
diizenlemesinde karmnca figiirlerinin gaz maske takilmasi ile baskiya direnmenin
seriivenini  simgelemesine iliskin bu duygusunu giiclendiren, meydanlara,
haksizliklara, baskilara ve insanlarin bir ama¢ ugruna “bir-aradaligina” karinca
figlirleri ile vurgulayan sanatgi, insanlik seriiveninin tarihsel, toplumsal ve siyasal
tecriibelerini  kendi bilimsel ve sanatsal siizgecinden gegirerek sergisinin her

pargasinda yansitmaya ¢alismistir. (Bkz. Resim 62-63) %

Resim 62-Resim 63. Buket Acartiirk, “Sinana Smana” Isimli Seramik Sergisinden, 40 m2, 2014.
Kaynak: http://buketacarturk.blogspot.com/2014/03/snana-snana-seramik-sergisi.html [27.04.2019].

30 Miijde Gokbel, “Cagdas Seramik Sanatinda Imge Olarak Bocek Kullanimi”, Anadolu Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt-Say1: 8-2, (Ocak 2018), http://dergipark.gov.tr/download/article-
file/654245 [ 212.pdf [27.03.2019].


http://buketacarturk.blogspot.com/2013/11/tohum-takas.html
http://buketacarturk.blogspot.com/2014/03/snana-snana-seramik-sergisi.html
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Mutlu Bagkaya ise, seramiklerinde kullandigi her obje esasta birer metafor
oldugundan bahsetmektedir. Bu metaforlar1 daha sonra sembol olarak kullandigi
merdivenler gibi metal-seramik birlikteliginden ya da sadece seramikten olusan
merdivenleri farkli bi¢imlerde kullanmistir. Bu merdivenler, umudu, umutsuzlugu,
mutlulugu veya mutsuzlugu izleyicinin algisina gore farkli anlamlandirilabilir. Fakat
bu merdivenler sanatg1 igin umudun sembolii olmasinin yaninda bigimler degisiklige

ugrasa da merdivenli ¢alismalarinm umut oldugunu belirtmistir. (Bkz. Resim 64)**!

Resim 64. Mutlu Bagkaya, Eskisehir, 2010.
Kaynak: http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/resims/eser-mutlubaskaya.jpg [27.04.2019].

Mutlu Bagkaya 2017 yilinda Ankara- Kore Kiiltiir Merkezinde agmis oldugu
“Herkes Prens, Herkes Prenses” sergisi izleyici katilimi ve seramik malzeme ile
biitiinlestirdigi giincel enstalasyon orneklerdendir. Bu mekan diizenlemesinde,
seramikler metal bir yapiyla desteklenerek malzemenin kirillganlik 6zelliginin oniine
gecilmistir. Kisiye 6zel degerli nesnelere vurgu yapan sanatgi, izleyicilere nesneleri
kullanmasi i¢in bir deneyim alani yaratmistir. Toplumsal olaylardaki olumsuzluklarin
umutsuzluguna kars1 sergi alanindaki izleyicilerin kendilerini 6zel hissedebilecek

sembolik bir kurulum gergeklestirerek izleyicilere elestirel bir bakis agisi sunmustur.
(Bkz. Resim 65)*

B3 https://www.kultursanatharitasi.com/mutlu-baskaya-seramiklerimde-kullandigim-her-obje-aslinda-
birer-metafordur/ [27.04.2019].
182 Kursuncu, On. ver., s. 46.


http://pismistoprak.tepebasi.bel.tr/resims/eser-mutlubaskaya.jpg
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Resim 65. Mutlu Baskaya, Herkes Prens, Herkes Prenses, Kore Kiiltiir Merkezi, Ankara, 2017
Kaynak: http://www.seramikturkiye.net/?p=3890 [8.07.2019].

Mutlu Bagkaya, Biilent Tatlican ile yaptigi sanat roportajinda, eserlerinde
cogunlukla giinliik hayattaki nesneleri geleneksel seramik malzemeyle kullandiginm
ifade ettigini ve nesne kullaniminda hikayenin sec¢iminin, birbiriyle uyumu veya
uyumsuzlugu ile dogrudan kavramla iligkilendirilmesinde merdiven semboliiniin
oneminde merak edilen cevabinin izleyicide oldugunu belirtmistir.

Elif Agdogdu Agatekin Son yillarda iilkemizde yogun bicimde yasanan
itibarsizlastirma kavrami i¢in “Captan diisenler” adli seramik diizenlemesi igin
Porland Porselen atik sahasindan temin ettigi ¢orba tabagi agizlarmin deforme
olmasini engellemek i¢in kullanilan atik porselen pisirim halkalarimi kullanmay:
tercih etmistir. Hazirlanan caplar, bir zamanlar toplumun en ulasilmaz yerlerinde
bulunan kisiler gibi tavana asilmis ve itibarin1 kaybedenler ve artik ¢aptan diisenler
ise asagida parcalanmis, kirilmis ve dagilmis bir bicimde sunulmaya c¢aligiimistir.
Cinkii miikemmel kalitedeki porselenlerin deforme olmasint engellemek igin,
yillarca gorev yapmis bu muazzam halkalarin, ¢opliikte biten Omiirleri gibi, bir
donemin Onemli islerini yapmis muazzam kisilerin de zaman zaman toplumdaki
itibarlariin ¢ope atildig1 goriilmektedir. Toplumlarin degisen yapisi, algisi, gorgiisii
ve inanglarina bagli, kimi zaman bitmeyen hesaplasmalarinin da sonucu, diin i¢in

vazgecilmez sayilirken, bugiin pekala g¢aptan diisebilmektedir. Captan diiserken


http://www.seramikturkiye.net/?p=3890
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yalnizca bulundugu mevkiden ayrilmakla kalmayan bu kisilerin, ayn1 zamanda

yillarca hiirmetin en alasini gérmiis narin ruhlari da kirilmaktadir. (Bkz. Resim 66)™

Resim 66. Elif Agdogdu Agatekin, Captan Diigenler, 200 x 70 x 40 cm, Atik porselen pisirim
halkalar1, Raku, 2012.
Kaynak: http://www.elifaydogduagatekin.com/ [27.04.2019].

Ufuk Tolga Savas sanat lislubunda kullandigi c¢anak big¢imleri bir baska
yontemle boslugun sekillendirilmesi olarak diistiniilebilmektedir. Canak formunun
islevsel anlamda hicbir bozulmaya ugramadan, kapsayici islevi degistirilmedigi
bosluk calismasindaki her ¢anak bir demirin ucunda, olmasi gereken baglam disinda
sergilenmistir. Duvardan uzak tutularak golgeleri de forma dahil edilerek bu
diizenlemedeki ¢anak formu aslinda icine bir sey koymaya yaramaktan ziyade daha
farkli bir sekilde sergilenmis, gergekdiistii bir etki yaratarak mekan diizenlemesini

olusturmustur. (Bkz. Resim 67)***

1B Elif Agatekin, “Seramik Sanatinda Alternatif Bir ifade Araci Olarak Atik Seramik Kullanimi”,
(Yaymlanmis Sanatta Yeterlik Seramik Ana Sanat Dali Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Agustos 2012), s. 142.

B34 Ufuk Tolga Savas, “Seramik Sanatinda ‘Bosluk’ , Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt-Say1: 1-3
(2009), http://gazi.dergipark.gov.tr/download/article-file/192601 / 113-114.pdf [27.03.2019].


http://www.elifaydogduagatekin.com/
http://gazi.dergipark.gov.tr/download/article-file/192601%20/%20113-114.pdf

74

Resim 67. Ufuk Tolga Savas
Kaynak: Ufuk Tolga Savas, “Seramik Sanatinda ‘Bosluk” Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt-
Sayi: 1-3 (2009), http://gazi.dergipark.gov.tr/download/article-file/192601 / 113.pdf [27.03.2019].

Burcak Bingol ¢alismalarinda, esit, kiiltiirel miras, kimlik, dekorasyon ve
yanliglik gibi birbirinden farkli duran kavramlar, arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak
bir araya getirmektedir. Sanat¢i, emek ve yogun iiretme bi¢imiyle kopyalamasi, iz
stirme ve yeniden yapilandirma yontemiyle, siisleme ve dekorasyon kavramlarina
coziimlemeyi uygun goriiyordu. Bingdl’in seramik, c¢izim, video, fotograf,
enstalasyon gibi ¢esitli malzemeler kullandig1 isleri, malzeme, nesne ve imgeyi
kullanarak yapma ve bozmanin i¢inde bulundugu yeni kurgular meydana
getirmektedir.**®

Burgak Bingol son derece ‘gelencksel’ bir malzeme olan seramikle, gelenek-
dist isler iretiyor ve modern-oncesi seramigi ‘modern diinya’yi, simdiki zamam
anlatmak i¢in kullaniyor. Boylece de bir malzeme-konu uyusmazIigi iizerinden, yeni
bir ac1 iiretiyor.

“Nadireler Kabinesi” adli sergisinde, bu “uyusmazligin” ¢ok net ornekleri
vardi. Normalde plastikten yapilan bidon, tiip gibi objeleri seramikten yaparak, o
objelere yiiklenen anlami dontistiirmiis ve bu alelade nesneleri nadire kabinesine
konabilecek, hassas nesnelere ¢evirmisti. Ayni seyi giivenlik kameralari iizerinde de
uygulamis ve metalik, soguk, mesafeli olan giivenlik kameralarina seramikle kirilgan

bir anlam yiiklemisti. (Bkz. Resim-68-69)*°

135 https://www.zilbermangallery.com/burcak-bingol-a117-tr.htm / [15.04.2019].
138 https://www.unlimitedrag.com/single-post/nemitosneutopya / [25.03.2019].


http://gazi.dergipark.gov.tr/download/article-file/192601%20/%20113.pdf
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Resim 68. Burgak Bingdl, Diis I, Seramik, metal, 25 x 85 x 78 cm, Zilberman Gallery, 2017.
Kaynak: https://www.zilbermangallery.com/mitos-ve-utopya-e203-tr.htm [15.04.2019].

Resim 69. Burgak Bing6l, Giinebakan 111, Seramik, metal, 33 x 34 x 38 cm, 2011.
Kaynak: https://www.zilbermangallery.com/nadireler-kabinesi-e68-tr.htm/ [15.04.2019].

Burgak Bingol, Osmanl ¢inilerine 6zgii formlardan olusan vazonun etrafinda
sanat¢inin daha Once oltaya c¢ikardigi eserler, bir performansta kullandigi kiyafet,
Viktorya donemi duvar kagitlari ve Taksim Gezi parkindan alinmig bitkilerden
yapilmis olan bir tagla sergi i¢in diizenledigi 46 saniyelik videodaki vazo, masanin
kenarinda yer alarak, video kaydinin sonunda sanatginin hizli vurusu ile kirilmistir.
Sanat¢1 6znel zaman ¢izgisindeki bu olayin bir baslangici olarak yansitmustir.

Osmanl kiiltiirtindeki formu yeni bir degere ulastirmak igin feda ederken, gigekler ve


https://www.zilbermangallery.com/mitos-ve-utopya-e203-tr.htm
https://www.zilbermangallery.com/nadireler-kabinesi-e68-tr.htm
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bitki desenleriyle olusan sahnenin siirekliligi, nesnenin varligimi yok etmesine
ragmen hayattaki yansimalarin yasaminda da devam edecegini vurgulamaktadir.
Sanatg1 bu diisiinceyle, yasadigi toplumu ve kisisel deneyimi tam olarak ortaya

cikarmustir. (Bkz. Resim 70) ¥/

el

Resim 70. Burgak Bing6l, “Hayal kirikligi IT”, Metropolitan Miizesi, New York.
Kaynak: https://www.zilbermangallery.com/images/works/lightbox/BB_71(small).png [20.04.2019]

Asli Aydemir, calismalarindan seramik malzemenin beklenmeyen sonuglarin
yasandigi toplumun siirecleriyle bir bag olusturmustur. Dolayisiyla konularinda da
kullandig1 materyaller ile yasadigi cografyanin bir sonucu olarak kadin, ‘baris
¢ikarlar’’ ve inang 6gelerine yer vermistir. Ana materyali seramik olan ve kalipla
¢ogaltma yontemini kullanarak enstalasyon anlatimini tercih etmistir."*®

Asli Aydemir, “Chinatown” sergisinde son zamanlarda sanatin deger ve
onemin de seramik malzemenin kiiltiirel olasiliklarin1 ve tasarimlarini gostermistir.
Seramigin varhigmi siirdiirdiigi kullanimlara ilgisi azalarak rastlantisal olasiliklar
degerlendirdigi kusurlar1 birer estetik 6geye dontistiirmiistiir. Sergide Seramige dair

yapilacak tartismalara da 6nemli bir katki saglama amaci tagimasi sanat¢inin birden

cok farkli seri calismalarimin yer aldigi el yapimi islerin ve yerel Kkiiltiirel

137 Safak Cetin Ozkan, “Cagdas Sanatta Bir Uretim Yontemi Olarak Seramik Malzemenin
Tahribatmin Aragsallastirilmasi”, 1dil Dergisi, Cilt-Say1: 6-34,
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1498737020.pdf /1829. pdf [17.04.2019].

138 http://www.art50.net/asli-aydemir.html [27.04.2019].
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diisiincelerin yerini tutan tek tip endiistriyel {iretimin handikaplarina dikkat cekmek
istemistir. Antika tabaklarin {izerine “made-in-china” sozciiklerden olusan yazilar ile
yarattig1 ironik goriiniisiiyle, izleyiciyi seri iiretim ve nesnelerin ig¢inde kaybolan

hevesleri tizerine mekan diizenlemesini gergeklestirmistir. (Bkz. Resim 71)%

Resim 71. Asli Aydemir, Chinatown Serisi, 2019.
Kaynak: http://artlog.art50.net/wp-content/uploads/2017/03/chinatown-01.jpg / [1.04.2019].

Asli Aydemir, Ipek Yeginsii ile seramik ve toplumsal olgulara elestirisinde,
caligmalarinin konularinda dair ilham aldigi yasamda toplumsal olusumlarda
algiladigin1 eserlerine yansitarak kadin meselesi, baris ¢ikarlart ve inang Ogelerini
isledigini ifade etmistir. Bu roportajda seramik malzemeyle olan iligkisinde yapilan
teknikleri yer yer taklit ettigini ve bu sayede seramik malzemeyle dengesini
saglamasiyla, seramigin birincil malzeme olmasinin yaninda beton, epoksi, alci,
metal gibi malzemeler kullandigint ve bu yeni malzemelerin birlesimindeki tiretim
stireglerin i¢inde yer aldigin1 belirtmistir."*°

Galeri New katalogunda Canan Dagdelen hakkinda verilen bilgiler
niteliginde, 1960 yilinda Istanbul’da dogmus olan sanat¢1 ¢alismalarmi Viyana’da
stirdiirmektedir, daha erken déonem ¢alismalarinda da, yazi biiyiik bir rol oynamustir.
Sanat¢inin ¢ocuklugundan beri Tiirkiye’ye besledigi duygusal bagliligi, Viyana’da
20 yil1 askin bir siire i¢inde yasamasi ve bu baglamda c¢alismalarinda da duygularini

ifade etmesinde yazi semboliinii kullanmistir. Calismalarinda Yeni bir hayata

139 https://yapidergisi.com/the-circle-chinatown-sergisine-ev-sahipligi-yapacak/ [1.04.2019].
140 http://artlog.art50.net/sanatcilarla-sahne-arkasi/asli-aydemir-ile-seramik-ve-toplumsal-olgulara-
elestirel-bir-bakis/#.WNoke--hgko [1.04.2019].


http://artlog.art50.net/wp-content/uploads/2017/03/chinatown-01.jpg%20/
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atilmanin, kisinin daha Once yurt olarak niteledigi kaybimi ifade etmektedir. Bu
degerlendirme ile yorumlanan, yazi ve imgeler ya da ¢ocuklugunun kile islenmis
portre damgalari, kayip, Ozlem, yurt ve kimlik arayisiyla siiriip giden bir
hesaplagsmanin gergeklerini yansitmaktadir. Son yillarda sanat¢inin bu temalari
mimarlik sanatina iligkin gondermelerin mekan icinde {i¢ boyutlu, -etkileyici
enstalasyonlarin olusmasini saglamigtir. Calismalarinda 6zellikle tercih ettigi, yalin
bir yap1 tarzi ile On ve Orta Asya’nin erken Islami mimarisine géndermeler
yapmasidir. Yapmin her bir boliimleri, sanat¢inin mekan iginde serbest bir tavirla
oynadigr modiillere dontismiistiir. Merkezi mekani orten kubbe, ters cevrilerek
tavana asili tiim bina tepe Ustli duracak sekilde diizenleme yapilmistir. (Bkz. Resim
72)

Resim 72. Canan Dagdelen, Yansima, Porselen, ¢elik tel, 2012.
Kaynak: http://atolyemackaguncel.blogspot.com/2012/01/canan-dagdelen-seramik-sanatcs.html
[27.04.2019].

Canan Dagdelen, geleneksel bir liigat kullanim1 ve bi¢imle iligki kuran serbest
bir anlayis arasindaki bu gerilim alanina ge¢misin izlerini ¢agdas bir yorumla
incelikli bir bicimde yerlestiriyor ve ayni zamanda hareket halindeki yasam
kosullarimizin gergevesi icinde, yerlesikligin olasi bir tanimini1 sorguluyor. Sanatci,
yogun duvar objelerinin ardindan, yapiy1 ¢ozerek tek tek noktalara, kendi tanimladigi
“dot” lara dagitt1 ve bu yontemle mekan i¢inde saydam bir form kurdu. Canan
Dagdelen’in calismasmnm bashigi olan “Oteki” ya da “Yabanci”, her giin

karsilastigimiz bir sey. Hepimiz 6zel ve kamusal alanlar arasinda ¢ok farkli sinirlari


http://atolyemackaguncel.blogspot.com/2012/01/canan-dagdelen-seramik-sanatcs.html
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asmak iizere, asina olduklarimizi durmaksizin terk ediyoruz; Otekiyle karsilagmak

icin kendimiz olani birakiyoruz. (Bkz. Resim 73) ***

M

m ENW]' !m

Resim 73. Canan Dagdelen, “Oteki”, 2012.
Kaynak: http://atolyemackaguncel.blogspot.com/2012/01/ [27.04.2019].

141 Deniz Artun ve Canan Dagdelen, Yeni Sehir, Eski Sehrin Ancak Bir Kismindan ibarettir: Viyana-
Ankara, Cevirenler: Cemal Ener, Iris Denli-Wrana, Funda Yilmaz, (Ankara: Galeri New Katologu
2010), https://galerinev.art/storage/files/publications/Viyana-Ankara.pdf / 25. pdf [27.04.2019].
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3.BOLUM: UYGULAMALAR

Enstalasyon sanat anlayisinda benimsenen Ozelliklerinden biri olan mekan
kurgusu, sanatgi, sanat nesnesi ve izleyici katiliminin birlikteligi ile saglanmaktadir.
Bir sergileme anlayisi olan enstalasyon kavrami uygulandigi mekanda algimizda
sekillenen imgeler ile kalicilig1 saglar veya duyularimiza yonelik gecici siireligine
hem mekani hem de mekanda yer alan sanat nesnesini izleyicinin deneyimi ile
elestirel bir boyut kazanabilir. Bu nedenle mekan sanat nesnesi ve izleyiciden ayri
tasarlanamaz.

“Seramik Malzeme ile Enstalasyonun Seramik Sanatindaki Yeri Ve Kisisel
Uygulamalar” konusunda hazirlanan bu arastirma kapsaminda, sanat nesnelerinin
mekanda kurgulanmasi seklinde diizenlemeler yapilmistir. Uygulanmis olan mekéan
kullanimlarinda, mekanin nitelikleri belirlenerek, tasarlanan sanat nesneleri, kKimi
zaman mekandan bagimsiz taginabilen 6zellikte olup, kimi zaman da mekana bagiml
ve mekana donilisen sanat eserlerinin iiretimi agisindan izleyicinin duyularina
seslenen algi bigimine doniismesi saglanilmistir.

Arastirma siiresinde belirlenen mekanin mimari unsurlar1 dikkate alinarak,
mekan sorunu, imgelerin temel yapisini olusturmaktadir. Tasarim siirecinde,
toplumsal degerler, karsisinda kaybettiklerimiz ve kabullenme durumunda kendine
yonelik 6fkeyi ifade eden “Opaklasan Zaman” adli kavramsal baglik sergi konusunu
olusturmaktadir.

Hayvan sevgisinden yola cikarak, tavsanlarin davrams oOzellikleri ve
hayatimizda ayr1 bir yere sahip olusundan dolay1 bu imge tercih edilmistir. Tek tek
elle sekillendirilen tavsan figiirlerine gergek yasamindaki mekan betimlenerek her
birine farkli anlamlar yiiklenmistir. Fakat degerler karsisinda, yok olusunun
gozlenmesi, bireysel oldugu kadar toplumsal bir degerin hissiyati yansitilmak
istenmistir.

Bu sergi, iki ana yerlestirmeye dayanmaktadir. Toplamda yirmi bir parcadan
olusan bir sergileme gerceklestirilmistir.

Birinci mekan diizenlemesi iki par¢adan olusmaktadir. Seramik malzemenin
plastik 6zelligi firinlandiktan sonra dayaniklilik kazanmasi sonucunda kirilgan olma
ozelligi tasimaktadir. Birinci par¢adaki diizenleme serginin ana konusunu olusturan
“Degerlerin Yok Olusu”, mekanda kaidenin {izerinden yere diismiis haliyle bulunan,

mutlu tavsan figiiriinii temsil etmektedir. ikinci par¢ada ise kaide arkasindaki
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duvarda asil1 olan seramik tabakta yer alan tavsan figiirii, nesnenin kirilmadan 6nceki
hali olmakla birlikte “Degerin Korunmasi™na vurgu yapilmustir. izleyici agisindan
O0znel olan imgeler, bir seyin Onemini belirlemede yarayan soyut Ol¢ii olan
degerlerimizi, kendimiz ya da baska sebeplerden dolay1 yok olusunda, somut nesne
olarak, mekanin nitelikleri ile diizenlenmistir. Bu nedenle deger konusu izleyiciyi

tartismaya siirikkleyen bir nitelik tasimaktadir. (Bkz. Resim 74-76)

Resim 74. Uygulama 1, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 75. Uygulama 1 detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 76. Uygulama 1 detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Enstalasyon sanat anlayisinda 6nemli olan malzeme kullanimindaki teknikler
degil asil amag¢ nesnelere yiiklenen kavramlarin mekanda izleyicilere
yansitabilmektedir.

Ikinci mekan da zemine yerlestirilen yeni zellanda beyaz tavsanlar1 mekana
gelen izleyicileri de degerlendirilerek yerlestirilmistir. Bu mekanda merdiven
boslugu, krom korkuluk, kaideler yere yatay konularak ve mekanin az 151k alan
yerleri kullanilarak tavsanin yasadigi ortami ve hayalde kalan simiilasyonlar1 sergi
salonuna yansitilarak diizenlemeler gergeklestirilmistir. (Bkz. Resim 77-97)

On dokuz pargadan olusan tavsan formlar elle sekillendirilmistir. Seramigin
malzemesi olan opak sirin, tavsanlarda kullanilmasindaki amag, opak sirin ortiicii bir
ozelliginden dolayi, degerin yerini baska seylerle doldurulamayacagini ifade

etmektedir.

N

Resim 77. Uygulama 2, “Simiilasyon”, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 78. Uygulama 2, “Simiilasyon”, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 79. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere



85

Resim 80. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 81. Uygulama 2, “Simiilasyon”, 2019
Fotograf: Belkis Akdere



86

Resim 82. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 83. Uygulama 2, “Simiilasyon”, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 84. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 85. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 86. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 87. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 88. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 89. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 90. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 91. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 92. Uygulama 2, “Simiilasyon”, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 93. Uygulama 2, “Simiilasyon”, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 94. Uygulama 2, “Simiilasyon”, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 95. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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Resim 96. Uygulama 2, “Simiilasyon”, detay, 2019
Fotograf: Belkis Akdere

Resim 97. Uygulama 2, “Simiilasyon”, 2019
Fotograf: Belkis Akdere
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SONUC

Enstalasyon, izleyicinin algisal deneyimini konu alarak, kullanilan
malzemeyle kavramsal igler baska bir ifadeyle sanat nesnesinin ve mekan iiretimiyle
gerceklestiren bir sergileme bicimidir. Cagdas sanatta deneyimlenen mekan
ortamlarinin saglanmasi sozlik anlamiyla diizenleme, yerlestirme eylemlerinin
yapilmasindan dolay1 tek bir anlam karsilig1 yoktur. Bu nedenle farkli kavramlarda
anlamlara dayanan 6zellige sahiptir. Mekan yaratma sorunu sanat tarihinde elestirilip
yeni yorumlar kazandirilarak veya bu yorumlarin benimsenmemesiyle giiniimiiz
sanat anlayisinda da varligini siirdiirmektedir.

Sanat¢1 yasadigi ¢evredeki olgularin ¢6ziime ulasabilmesi icin kullandig:
malzemeyi ara¢ olarak gormesi ve ortaya cikardigi sanat nesnesine ylikledigi
kavramsal dili ve belirledigi mekanda izleyiciye sunmaktadir. izleyicilerin bu sanat
nesnesi  karsisinda algisal  diislincesindeki  elestirisi  enstalasyon  sanatini
olusturmaktadir. Joseh Kosuth’n da bahsettigi gibi sanat eserleri ¢oziimsel 6nermeler
icermektedir. Yani sanat¢inin atdlyede kullanmis oldugu malzemenin teknikleri degil
malzemeye yiiklemis oldugu kavramsal dili mekanda izleyicilere yansitabilmenin
Oonemine vurgu yapmustir. Mekan kavrami daimi olarak sanat¢inin iirettigi sanat
nesnesini ve izleyiciyi etkilemistir.

Bircok farkli disiplinden beslenen enstalasyon sanati seramik malzeme ile
giinimiiz sanatinda daha ¢ok kavramsal dil yansitilarak mekan diizenlemeleri
gerceklestirilmektedir. Geleneksel sanat anlayisinda kaide {izerinde sergilenmesinin
disina ¢ikarak mekanla biitiinlesmesi ve bu kurguyu olustururken izleyici algisini ve
izleyicin mekandaki sanat nesnesini deneyimlemesine olanak saglanmasi enstalasyon
sanatini olusturmaktadir.

Seramik malzemeyle olusturulan enstalasyon oOrneklerinde daha ¢ok
mekandan bagimsiz sanat nesnelerin sergilendigi bunun yaninda mekéna bagli sanat
nesnelerinin  de uygulanabilirligi sonucuna varilmistir. Sanat nesnelerinin
yerlestirilecegi mekan belirlenmeli, mekanin 6zellikleri kullanarak sanat nesneleri
diizenlenmesi yapilmaktadir. Dolayisiyla mekanin yapisina 6zgiin diisiiniilen sanat
nesneleri gelen izleyicilerin belleginde algilanmasi sonucu kavramsal anlatim ile
duyulara seslenebilmesi durumunda izleyicilerin sanat nesnesi mekan iliskisindeki

alg1 deneyimlerine bagl olarak ¢esitli anlamlar yiikledikleriyle karsilagilmistir.
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