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OZET
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Ronesanstan itibaren i¢erisinde bulundugumuz ¢agdas yasamda gergek artik islevsel bir hale
doniigmiistiir. Ekranlar araciligiyla olusturulan toplumsallasma biiyiik bir simiilasyon evreni
yaratmustir. Bu nedenle iletisim teknolojileri genel itibariyle kiiltiir endiistrisi; simiilasyondan
beslenmektedir. Bu gosterge liretim evrenini siirekli yineleyen yaymciligi anlatan 'Black
Mirror” dizisi birey- sanal gergeklik- iletisim baglaminda olduk¢a 6nemlidir. Dizinin 6rneklemi
olarak kullanilan'Black Mirror" dizisi analiz edilirken ¢alismanin kavramsal ¢ergevesi olarak
Jean Baudriallard'in simiilasyon kurami referans alinmistir. Calismada 1. sezonun 3. boliimii
2. sezonunun 1. boliimii , 3. sezonun 1, bolimii 6rneklem olarak alinmistir. Bu {i¢ boliimiin
secilme sebebi ise simiilasyon kavramini somutlagtirarak ekrana aktarmasidir.
Gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenen arastirmada dijital cagin goriinmeyen yiizii tespit
edilmistir. Gelecegin distopyast Black Mirror 6rneklemi ile simiilasyon kurami ¢ercevesinde
irdelenerek goriilmiistiir ki modern diinya koca bir simiilasyon evreni gelistirmistir.
Teknolojinin gelisimi de insani bir ¢okiisii gozler oniine serecektir; ¢iinkii dizi de belirtilen

distopik bir gelecegin ¢ok da uzakta olmadig1 sonucuna ulasilmistir.
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ABSTRACT

THE INVISIBLE FACE OF THE DIGITAL AGE “THE DYSTOPIA OF THE FUTURE”
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Social Sciences Institute of Usak University, August 2019

Advisor: Assoc. Prof. Meral OZCINAR

From the Renaissance onwards, the reality has become functional in our contemporary life.
Socialisation created through screens has created a huge simulation universe. Therefore,
communication technologies, especially the culture industry, are fed from simulation. This
indicator shows that The Black Mirror series, which describes the recurring publishing of the
production universe, is very important in the context of individual-virtual reality-
communication. When analyzing the "Black Mirror™ series used as the sample of the series,
Jean Baudriallard's simulation theory was taken as the conceptual framework of the study. In
the study, the 3rd part of the 1st season, the 1st part of the 2nd season and the 1st part of the
3rd season were taken as samples. The reason for choosing these three sections is that they
concretize the simulation concept and display it on the screen.The invisible face of the digital
age was identified in the study, which was examined by semiotic analysis. The dystopia of the
future The Black Mirror sample has been examined within the framework of simulation theory
and it is seen that the modern world has developed a huge simulation universe. The
development of technology will also reveal a human collapse; because the dystopic future

mentioned in the series is not far away.

Key Words: Simulation, Hyper-reality, Communication Technology, Black Mirror, Social

Media Technology.



ONSOZ

Is hayat1 ve okul hayatini bir arada yiiriitmenin zorluguyla basladigim ders doneminin ardindan
iilke smirlart  disinda kaleme aldigim arastirmamin gelecegin toplumsal yapisini
anlamdirmamizi ve yasadigimiz ¢agi tekrardan J. Baudrillard, perspektifinden
degerlendirmemizi saglayacagi inanciyla bilime sunulan bir katki olmasi umudumu
yiikseltmektedir. Yiiksek lisansa baglamadan oOnce belirlemis oldugum Dijital Cagin
Goriinmeyen Yizii “Gelecegin Distopyasi” konulu arastirmami bitirmenin heyecanini
yasarken basarinin bir biitiin oldugu diisiincesine olan inancimla bu zorlu siirecte yanimda olan

ve bana art1 degerler katan insanlara tesekkiirii borg bilirim.

Oncelikle danismanligim yiiriiterek beni J. Baudrillard ile tanistiran ve biiyiik bir heyecan ile
izledigim ‘Black Mirror" dizisinin kuramcinin Simiilasyon kavramiyla diisiinmemi saglayan ve
bana yeni bir bilimsel kuram bakis1 kazandiran Dog¢. Dr. Meral Ozginar'a; 2016 yilinda
bagladigim yiiksek lisans egitimimde ders doneminde ve seminer dersi kapsaminda Yeni
Medya ve Medya Okuryazarlig: alanlarinda bana kattiklari i¢in Dr. Ogr. Uyesi M. Kemal
Karaman'a; Ders donemimde almis oldugum iletisim Sosyolojisi dersinde akademik
perspektifime olan katkisinin haricinde referansi ile yoluma destek olan Dog. Dr. Ziilfiye Acar
Sentiirk “e; Is hayati ile Yiiksek Lisans egitimimi bir arada yiiriitmemi saglayarak egitime olan
inanci ve tiim anlayisiyla yiiksek lisans siirecime destek olan ¢alistigim Okyanus Koleji, izmir
Bolge Koordinatdrii Ozer Tuna'ya siikranlarimi sunarim. Lisans siirecinden itibaren bilime
olan inancimi referanslar1 ile destekleyerek akademik hayattaki baslangi¢ silirecimden
bugiinlere kadar yardimlarini eksik etmeyen bana kattiklar1, dgrettikleri 6grenimler i¢in; Dr.
Ogr. Uyesi Erhan Arslan’a, Dr. Ogr. Uyesi Berna Arslan'a, Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Taylan™ a,
Ogr.Gor. Hact Mehmet Acar ve beni bugiine ve gelecege 151k tutan 'Black Mirror dizisi ile
tanistiran Dr. Eylem Camuroglu C1g’a sonsuz tesekkiirler. Arastirmami yazarken yasadigim
zorlu siiregte uzakta da olsa yanimdaymis etkisiyle beni destekleyen ve inancimi yitirmemem
icin beni siirekli motive eden degerli dostum Cemile Bal'a, tez yazim siirecinde hi¢ bir
yardimini benden esirgemeyen kiymetli arkadaslarim Ozgiircan Yolcu ve Enis Ali Yesilyurt'a,
cocuklugumdan itibaren okumanin yiiceligine beni inandiran ve kitaplarla arkadas olmami
saglayarak beni her kosulda destekleyen biricik annem, babam ve kardesime c¢ok tesekkiir

ederim.
Rafsan Yagmur CELIK

2019, USAK
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GIRIS

Aydinlama diisilincesi ile beraber gelen ilerleme fikri 18. Yiizyildan bugiine elestirilmeye
devam etmektedir; ¢iinkii bu aydinlanma diisiincesine egemen olan akilsallik insanlig1 istenen,
arzulanan litopyalara gotiirmekten de ziyade insanlig1 istenmeyen, arzulanmayan distopyalara
gotiirmistiir. Bilimsel gelismelerin merkezinde yer alan rasyonel aklin vaat ettigi ideal toplum
iitopyasi, modern diinyada bir kabusa, bir karsi-litopyaya daha dogru bir ifadeyle bir distopyaya
dontistir. Boylece 18. yy.’da filizlenmeye baglayan iitopyact diisiincenin yerini, hakli
gerekgelerle, 21. yy.’da felaket korkularinin distopik yansimalari almistir. Cagin ruhunu
yansitan bu distopik yansimalar, Fredric Jameson’in (1990)" da ifade ettigi gibi, kendini en
acik sekilde gorsel sanatlarda ortaya koyar. (Askan ve Altunay, 2018, s. 49) Diinyanin bu
ideolojik resmi, kitlelerin hayat1 ve insanlar1 genel itibariyle diinyanin gergekligini algilamasi
kaliplarin yinelenmesine benzer bir bigimde dayanan kolaj gibidir. Bu diinya resmi Kitlelere
sentimantalize edilmis goriingiilerinin islendigi bir “soap opera” formundadir. “Soap Opera”
formu kitleleri savas ve siyaseti seyirlik bir oyun tavri ile izlemelerini saglar. Yapilan
caligmalar bilim ve teknolojide yasanan gelismelerin insanin 6zgiirlesmesi i¢in degil; insanin
kendisi ile ve bagka insanlarla beraber doga ile uyum i¢inde yasayabilmesi i¢in degil, Walter
Benjamin'in ifade ettigi lizere, ‘organik olan'in inorganik olanin tahakkiimii altina alindig1’
bugiinkii modern toplumsal sistemlerin yeniden tiretimi i¢in kullanilmis olmaktadir. (Oskay,
2007, s. 113) Bu, modern toplumsal sistemlerin yeniden iiretiminde TV dizilerinin aynilig
araciligiyla kitlesellesmis, edilgenlesmis, seyircilesmis bireyleriz. “Soap Opera” formu ile
yeniden- iiretim ilkesinin temellerini ortaya atan Walter Benjamin, yeniden iiretim siirecinde
bu siirecinin iiretim ve iriinlin statiisiinde degisiklige yol agtigin1 belirtmistir. Bundan yola
cikarak Baudrillard, bu olgunun sanat, sinema ve fotograf alanlarinda ortaya koyuldugunu ifade
eder; clinkii maddi iiretimin ait oldugu bu evrende moda, medya, reklam, haber ve iletisim
aglar1 nokta konumundadir. Yani bu evren simiilaklar ve koda ait evreni temsil etmektedir.
(2016, 5.97) Bu tiim yeniden iiretim evrenine simiilasyon evreni adini veren J. Baudrillard,
gerceklik olgusunu sorgulamamizi saglamaktadir. Bu baglamda somut anlamda yasami
belirleyen sanayi ve tarim sektorleri degil, hizmet ve iletisim sektorleridir ki, bunlarin
iretimden c¢ok birer yeniden iiretim sektorii olduklarini sdylemek dogrudur. Simiilasyon
evreninde igerisi bosaltilmis bir “kitle” vardir. Toplumsal yerine toplumsal-6tesi, politika
yerine politika-6tesi vardir. Yani bu evren i¢i bosaltilmig bir goriiniimler evrenini ifade
etmektedir. Bu gostergeler birer goriinlime donligmiislerdir. Yukarida da ifade edildigi tizere

bunu saglayan iletisim araglaridir. Bir yeniden tiretim araci olan televizyon ekrani gostergeleri



gorliniime doniistiirmektedir. Baudrillard'in ifade ettigi gibi bu tam ekran goriiniimlerin akip
gectigi bir saydam ylizeyi ifade etmektedir; ¢iinkii bu goriinlimler bir bant araciligiyla ekrana
ulagsmaktadir. Kitle iletisim araglart sunulan igerikleri anlamsizlastirmaktadir (Adanir, 2017, s.
32). Modern diinya ile beraber gelen modern iletisim araglarinin 6zgiirlesmesi c¢agdas
toplumsal yapmin da degismesine neden olmaktadir. Baudrillard'a gore ¢agdas toplumsal
yapinin derin bir doniisiim gecirdigi bu donemde teknolojik gelismelerin 6zellikle de sinema
ve televizyonun Batili toplumlarin Ronesans’tan bu yana gecirmis olduklar1 degisimle iliskili
oldugu saptamasini yapar (Colak, 2006, s. 59). Yasanilan ¢agin ruhunu ve ritmini anlamamizi
saglayan gorsel sanatlar baglaminda J. Baudrillard da yeni ¢agdas toplumsal gercekligi
sinemasal bir ¢ag olarak ifade etmektedir (Baudrillard, 2004, s. 151). Sinema, ¢agimizin tim
gergekligini ya da gercek disiligini, “sanalligini” ve “hipergercekligini” yansitma konusunda
diger tiim sanatlarin Oniine geg¢mistir. Aslinda durum, kiiltiir teknolojilerinin tarihsel
gelismelerine baktigimizda dogaldir. Zira, 17. yiizyildan itibaren diinya gorsel bir kiiltiire,
gostergelere dncelik tanmnan bir kiiltiire dogru hizla evrilmistir. I¢inde yasadigimiz dénem bu
kiiltiirel doniistimiin son halkasini olusturan bir dénemdir (Colak, 2006, s.199). Simiilasyon
evreninde bilim ve teknik Oyle bir asamaya ulasmistir ki “gercegi gercekten daha gercek”
gosterebilmek artik miimkiin olabilmektedir. Yani simiilasyonun tanimina es deger olarak

olmayan seyleri varmig gibi gdsteren bir evrenin gercekligini yasamaktayiz.

Bu baglamda arastirmamiz da 6rneklem olarak kullandigimiz *Black Mirror® dizi serisi de
tam da bu noktada teknolojinin ilerleyisiyle beraber yasanan iletisim teknolojilerindeki
gelismelerin insanliglr nasil etkiledigini gozler Oniine sererek bugiine ve gelecege ayna
tutmaktadir . Dizi, insanlarin hayatlarini kolaylastirdig1 iddia edilen teknolojinin, aslinda bu
hayatlar1 nasil ¢evreledigini ve yok ettigini ekranlara tagimaktadir. Black Mirror, kitlelerin
iletisim araglariyla da nasil manipiile edildigini ve toplumsal yasami doniistiirmede nasil
belirleyici bir glice doniistiigiinii, ayn1 zamanda teknoloji ile modern akilsalliga sahip olan
bireylerin teknoloji ile bulustugundaki sonuglarini géstermeye ¢alisan bir distopik kurgudur.
Bu nedenle yasadigimiz simiilasyon evreninde birey- gergeklik- iletisim iliskilerini anlamak
acisindan ¢alismamiz yararli olacaktir. Arastirmamizin birinci bolimiinde iletisim
teknolojilerinin geldigi noktayi, sahiplik yapilarini ve etkilerini anlamlandirabilmemiz igin
Geleneksel Medyanin Dontisiimii ve Yeni Medya Teknolojileri ile gercekligin tiiketimi
baglantis1 agiklanacaktir. Ikinci béliimde ise calismamizi dayandirdigimiz Jean Baudrillard
simiilasyon kurami “Simiilasyon evreni ve Hipergerceklik® bagligr altinda literatiir taramasi

aktarilacaktir. Bu iki boliim ¢ercevesinde ¢agin ruhunu yansitan distopik yansimalar;



simulasyonun farkli bigimlerini izleyiciye aktaran "Black Mirror™ dizisi ekseninde simiilasyon
kurami ¢ergevesinde analiz edilerek, sahneler gostergebilimsel alanin metaforik ve metonimik
yontemi ile ¢oziimlenecektir. Arastirma sonucunda ise gelecegin distopyasina ve aragtirmanin

problemlerine cevaplar bulunacaktir.



1. BOLUM: YENI MEDYA TEKNOLOJILERI ILE TUKETIM ILiSKiSi
L.I Geleneksel Medyanin Doniisiimii ve Yeni Medya Teknolojileri

Medya kelimesi oldukea biiyiik bir haritay1 temsil etmektedir. Bu sebeple medyanin neden
‘medya’ oldugunu ise ifade etmek olduk¢a gii¢ bir durumdur. 21. Yiizyilda medya gittikge
biiyiiyerek biiyiik bir atlasi ifade etmektedir. Artik birkag televizyon kanali, radyo istasyonu
yerini oldukca tiirel bir yapiya birakmistir. Bu biiyiik harita igerisinde de iiretilenler ve
tilkketilenler bliyiik bir ¢esitlilige sahiptir. Bununla beraber yeni dijital medya teknolojileri,
endiistrileri ve girisimcilerinin azzimsanmayacak katkisiyla alternatif ve belli bir gruba hizmet
eden pek cok karsi durum da ortaya ¢ikmistir (Laughey, 2010, s.14). Elektronik gazeteyle
geleneksel gazete elektronik caga yonelirken, gorelilik de on plana ¢ikmustir. Bilgisayar
teknolojisiyle enformasyonun depolanmasi, {stliin nitelikli becerilerin  kullanilmasi
zorunlulugunu ortadan kaldirdig1 gibi, enformasyonun her an erisilebilir olmasini saglamistir.
Biiyiik iletisim kuruluslari, enformasyonun depolanmasini ve dagitilmasi islemini ellerinde
topladiklarindan dolay1 goriintiilerin egemen oldugu bir enformasyon bombardimani altinda
ezilen bir olgu diinyas1 yaratilmistir ve yaratilmaktadir (Tokgoz, 2010, s. 80). Bu nedenle
iletisim teknolojilerinin gelismesiyle medya kavraminin igerisine yeni medya, sosyal medya,
dijital medya gibi bir ¢ok kavram girmistir. Kitle iletisim araglart sayisallasarak
enformasyonun bilgisayarlar tarafindan okunabilir formatina biirinmistiir. Geleneksel
medyanin doniisiimii yazilimlar ve yeni uygulamalarla yeni medya araclarini tanimamiza ve
kullanmamiza neden olmustur. McLuhan'in arag¢ teorisine gore; tercihlerimiz, algilarimiz,
se¢imlerimiz hakkinda belirleyici bir konumda olan medya teknolojileri sicak ve soguk olarak
ayrilan bir eksende tutulmaktadir. Ornegin; Yiiksek ¢oziiniirliiklii bir televizyon siradan bir
televizyondan daha sicaktir; cilinkii yiiksek ¢oziintirliiklii bir televizyon da gérme, duyma ve
diger algilarimizi daha ¢ok kullanmamiz gerekmektedir. Kitle iletisim araglarindaki bu sicaklik
dereceleri onlar1 nasil kullandigimiz1 ve bilgiyi onlardan nasil aldigimizi belirler. Bu iletisim
teknolojileri ayn1 zamanda diinyanin “kiiresel bir kdy" olmasini saglayarak diinyanin kiictik bir
kdy haline gelmesini saglamistir. Ornegin; eBay —Diinyanin Cevrimici Alisveris Merkezinin
30 iilkeden fazla satic1 ve miisterisi bulunmaktadir. Ve Google Haritalar Teksas'tan Ziirih'e
diinyanin her bolgesindeki sokak yasantisina yakindan bakar (Laughey, 2010, s. 29). Kitle
iletisim araclarinin teknoloji ile birlesimi “Yeni Medya Teknolojileri” olarak ifade etmektedir.
Yeni medya teknolojileri web 1.0 ile baslayarak web 3.0°a evrilen sayisal veri uygulamalarini
icermektedir. Bu kavram geleneksel medyadan farkli olarak sayisal tabanli, ¢oklu ortam

yapisini ifade etmektedir (Binark, 2015, s. 15).



Yeni iletisim araglarmin gelismesi kagmilmaz olarak yeni teorilestirme bigimlerini de
beraberinde getirmektedir. Internet teknolojisinin, dijital televizyonun ve siberuzamin
gelismesi de bu bakimdan farkli degildir. Bu yeni teknolojik gelismelere eslik etmis olan
diisiince kamplari, ya sunduklart toplumsal ve teknik firsatlar agisindan bu gelismelere kucak
acmis ya da kinik bir sekilde bu tarz anlatilarin yeni higbir sey sunmadigini 6ne stirmiislerdir.
Bu argiimanlarin altinda sanayi toplumundan enformasyon veya ag toplumuna dogru bir
doniisiime tamk olup olmadigimiza dair daha derin bir tartisma yatmaktadir. ilk olarak
sosyolog Daniel Bell (1973) tarafindan ortaya atilan bu argiiman ile ekonomik ve toplumsal
gelismede bilgi ve enformasyonun baglica etmenler haline geldigi 6ne stiriiliir. Buradaki temel
argiiman, ekonomideki tiretim ve dagitim siireclerinin gittikge artan bir sekilde bilgi-temelli
girdiler tarafindan yonlendirildigidir. Birgok yazar, enformasyon toplumu yerine ag toplumu
terimini tercih etmektedir. Bu enformasyon toplumuna etki eden en 6nemli etkenin veri
iletisimi oldugu belirtilmektedir. Ornegin; televizyon, telefon sistemlerinin internet ile
bulusmas: iletisimin sayisallagarak tek yonlii iletisimin ¢ift yonlii bir iletisime doniismesini
saglamaktadir. Boylece iletisimin yonii degiserek ¢ift yonlii bir iletisim bigimine gegcildigine
tanik olmaktayiz. Bu belirttigimiz iki degisim ¢agdas modern toplumu endiistri cagindan, kitle
kiltiiriinden aglarin ve etkilesimin egemen oldugu bir ¢aga gotiirmektedir. Medya,
denildiginde aklimiza gelen Kkitle iletisim araglar1 gazete, televizyon ve radyo olarak
bilinmektedir. Iletisim teknolojilerinin gelismesiyle medya kavraminin igerisine yeni medya,
sosyal medya, dijital medya gibi bir cok kavram girmistir. Kitle iletisim araclar1 sayisallagarak
enformasyonun bilgisayarlar tarafindan okunabilir formatina biriinmistiir. Geleneksel
medyanin donilisiimii yazilimlar ve yeni uygulamalarla yeni medya araglarini tanimamiza ve
kullanmamiza neden olmustur. iletisim alaninda ¢alisan Ingiliz kiiltiir elestirmeni Raymond
Williams, “Teknoloji Kiiltiirel Bigim" (2003) adl1 kitabinda arag teorisinin merkezinde yer alan
teknolojik  belirlenimcilige itiraz etmektedir. Raymond Williams, bu teknolojik
belirlenimcilige itiraz ederek herhangi bir donemde icat edilen teknolojilerin her birinin
kesfedilmezden 6nce nasil daima 6zel bir amaca hizmet etmek iizere ortaya ¢iktigini vurgular.
Ayrica, her bir medya teknolojisinin etkileri, s6z konusu teknolojinin biitiin belirlenimci
senaryolart hiikiimsiiz kilinarak hentiz kullanima gegmezden ¢ok dnce dngdriilmiistiir. Sadece
medya teknolojileri degil, timevarimda biitiin teknolojiler ticari, siyasi ya da askeri amaglar
i¢in gelistirilir. Ornegin; demiryolu tasimacilig1 ve telgraf da yine bu amag icin gelistirilmistir.
ABD ve Ingiltere nin ticari amaglari icin gelistirilen demiryolu tasimacilig1 ve telgraf bu iki
tilkenin ham maddelerinin etkin bir tasinim ile fabrikalara ulastirilmasi konusundaki iletisimi

saglamistir. Biitilin iletisim tarihinin farkli toplumlarda ayn1 yolu izledigini savunan Williams,



ekonomik taleplere gore ilk basta ulasim teknolojilerinin gelistigini belirtir. Bu da bize
televizyonun telefona gore daha yavas gelistigini agiklamaktadir; ¢ilinkii televizyon ilk basta
ekonomik bir ¢ikar sunamamistir (Laughey, 2010, s.36). Teknolojinin gelisimiyle es zamanl
gelisen medya bu nedenle bir déniisiime girmistir. iletisim alanindaki tarihsel siire¢ icerisinde
onemli rol oynayan doniim noktasi niteligindeki devrimler su sekildedir; Yazinin bulunmast;
Chirografik devrim, matbaanin bulunmasi; Gutenberg devrimi, telgraf, faks, radyo ve
televizyonun bulunmasiyla baslayan elektrik/elektronik devrim ve internet devrimidir (Baldini,
2006, s.5). Bu gelismelerin yani sira kagit sanayinin gelisimi de bilginin saklanilmasi ve
yayllmas1 agisindan Onemli bir gelismedir. Iletisim alanindaki teknolojik gelismeler,
gazeteciligin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etken oldugu gibi aym1 zamanda gazetecilerin is
yapma bi¢imlerini derinden etkilemis, hatta bigimlendirmistir. Bu yiizdendir ki teknoloji ve
gazetecilik her zaman birbirlerinin gelisimini etkileyen bir iligki i¢ginde olmuslardir. Genigleyen
kitleyle sektor haline donlisen medya, biiyliyen ekonomiyi tatmin etmek i¢in yiiksek
teknolojilere ihtiyag duydugundan, medya sahipleri her dénemde yeni teknolojiye yatirim
yapmislardir. (Schudson, 1978, s. 33-34). iletisim teknolojilerindeki gelismeler, haber
iiretimindeki yapisal degisikliklerin yaninda yeni bir toplumsal 6rgiitlenmenin olusumuna da
neden olmustur. Teknolojik gelismeler; haber ve bilgi toplama yontemlerinden, habere bigim
verme, yazma, haberin igerigi ve bu igerigi aktarma yontemlerini de etkilemistir (Yildirim,
2009, s.32). Bu etkileme gelencksel medya olarak ifade edilen, biiyiik ¢ogunlukla tek yonlii,
tek tip ve kitle iletisimini ifade eden asamanin ardindan, sosyal medya c¢aginin iletisimsel
sathasin1 yasamaktayiz. Dijital medya bir baska ifadeyle internet medyasi olarak da belirtilen
bu medya her seyden dnce bilisim ve enformasyon teknolojilerini ve internet ag yapisini
kullanan bir ortam1 olusturmaktadir. Web 1.0 uygulamalariyla baslayan bu donem internet
siteleri ve e-maillerin yogun kullanimi, Web 2.0 olarak isimlendirilen teknolojik ilerleme,
sosyal medya mecralarinin 6nemli bir agamaya ulagmasin1 saglarken Web 3.0 ve Web 4.0
uygulamalarina evrilmesinin de yolunu agmustir. Igerisinde bulundugumuz bu iletisim evreni
sosyal medya kapsaminda degerlendirilmekte ve tartisiimaktadir (C1g ve Cig, 2015, s.22).
Belirtildigi lizere diinyadaki medyanin icerisinde yer alan gelisimler sosyal, kiiltiirel, teknolojik
ve ekonomik gelismelerle birlikte ele alindiginda anlamli olmaktadir. Geleneksel medyanin
doniistimiinii inceledigimizde hepsi birer biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Laughey (2010,
s.19)"in belirttigi lizere doniisiimlerin birbiriyle baglantisini su sekilde agciklamak miimkiindiir:
Telgraf ve telefon gibi geleneksel kitle iletisim araglar1 saf ve iki yonlii bir iletisim saglarken
internet ve cep telefonu bunu degistirmistir. Bu degisimi kolay iletisim olanagi olas1 kilmistir.

Bu birlesim sosyal paylasim siteleri, bloglar ve igerik forumlar1 diinyanin farkli iilke ve



yerlerindeki insan kiimelerinin arasinda kolay iletisim olanagini miimkiin kilmistir. World
Wide Web (www) araciligiyla 2005 yilinda hayatlarimiza  giren kullanicilarin igerik
olusturabildigi sosyal medya olarak adlandirilan paylasim siteleri Web 2.0 catis1 altinda yer
almaktadir. Facebook, Linkedln, Youtube, Wordpress, Twitter gibi sosyal ag siteleri web 2.0
uygulamalari olarak adlandirilmaktadir (Fuchs, 2015, s.94). Teknolojiye vurgu yapan Web 2.0,
biitiin sosyal aglar1 i¢ine alan bir semsiye kavram olarak diistiniilmektedir (Trottier ve Fuchs,
2015, s. 6). Aslinda sosyal medya teknolojilerinin biiyiik bir kismi, 2005 yilindan 6nce
kullanilmaya baslanmisti. Ancak popiilerlesmesi, geleneksel medya ile de melezlenerek
toplumsal yasami giderek daha fazla sekillendirmeye baslamasi, 2005 sonrasi doneme denk
diismektedir (Fuchs, 2014, s. 48). Bu kirma yapi insanlarin toplumsal yasamlarim1 da
degistirmeye baglamistir. Bu toplumsal degisim karsisinda sosyal medyanin bu denli kullanimi
tartigmalarda yer almasini saglayarak bireyleri sosyallestirmeyip yalnizlastirdigi ifade
edilmektedir. Teknolojinin hizli ilerleyisi giindelik hayat icerisinde etkisi ve konumu ile
bireyler kolay, ucuz bir erisim imkanina sahip olmaktadir. Bu kolay ulagim ve erisim olanagi
toplumda yeni bir kiiltliriin dogmasina neden olmustur (Tektas, 2014, s. 852). Bu kiiltiir eski
ve yeni medyanin birlesmesinden dogmustur; ¢linkii bu geleneksel ve yeni medya birbirini
besleyerek yeni bir kiiltiirinde dogmasina sebep olmustur Bu yeni kiiltiiriin olusmasinin nedeni

yeni iletisim teknolojilerinin internet teknolojileriyle de birlesip kolay ve ulasilabilir olmasidir.

Friedman (2008, s. 2) eski medyanin yeni medyay1 besledigini vurgulayarak caligmasinda

sunlardan bahsetmistir;

“Hatta bazilar1 eski medyay1 neredeyse telefonla degistirilen telgrafla karsilastirdilar ve
elbette, daha yakin zamanda e-posta ile. Ancak, eski medyay1 degistirmek yerine genellikle
yeni medyanin eski medyay1 destekledigini gériiyoruz. Kuruluslarin hedeflerini ileriye tasimak
igin sik sik yan yana ¢alistiklarii gérmekteyiz. Ornegin, New York Times gazetesinin gazete
bayilerinin yanisira internet siteleri de mevcut. NYTimes.com'daki haberler giin boyunca
giincellenir ve okuyucular ger¢ek zamanli olarak yorum yapmaya tesvik edilir. Kdse
yazarlarinin sitede de kendi bloglari bulunmaktadir. Yeni medya teknolojileri ile beraber bir
¢ok kurumda kiiciilmeye gitmistir. Ornegin; 1908 yilindan beri yayin hayatina sahip olan ve
Amerika Birlesik Devletlerinde yer alan Christian Science Monitor giinliik gazetesi 2009
yilinda ilk uluslararasi online gazete olmustur. Bu sekilde yaym hayatina devam eden gazete,
haftalik, uluslararasi dergi ve online olarak devam etmektedir.” Calismalardan goriildigii
lizere zaman, tarihsel siire¢ medyadaki gelisimi zaruri kilmistir. Geleneksel medya

orgiitlenmelerinden bazilar1 yeni medya ile beraber daha giiclii hale gelmisken bazisi ise yayin



hayatina son vermistir. Iletisim teknolojilerindeki gelisimle yasanan bu kirilma geleneksel

medya iletisim araclarinin da degisimine yol agmustir.

Tablo I’de, Friedman (2008, s. 4), geleneksel medyanin yeni medyadaki karsiliklarini

tablolastirmigtir. Geleneksel medya sayisallasarak yeni bir hal almistir.

Tablo- I Geleneksel ve Yeni Medya

Kitap — E-kitap, Wikiler

Gazetecilik — Bloggerlik

Miizik — Spotify

Gazete , Dergi — Twitter, Ezines

Radio — Podcasts

Televizyon — Web lizerinde tiim
boliimlere erisim/ Netflix, Apple TV
Telefon — VOIP (Dijital telefon, Ip
tizerinden ses verisi)

Film — Internet iizerinden erisim/ Iplayer
uygulamalari

Fotograf — Flickr, Picasa, Instagram
Gazete ilanlart — Facebook, Instagram,
Adwords reklamlari

Is Tlanlar1 — LinkedIn

Sanat — Web tlzerinden sanal mize

dolasimi

Geleneksel medyanin sayisallagsmasiyla ilgili bir arastirma haberi yapan Al Jazeera internet
haber gazetesi 2025'te gazetecilik nasil olacak? Baslikli ¢alismasinda medyanin doniisiimii
hakkinda olduk¢a 6nemli noktalara deginmektedir. Hazirlanan rapor da gazetelerin, okur
kaybederek bir ¢ok gazetenin 2025 yilinda yaymn hayatina sadece dijitalde devam edecegi
belirtilmektedir. Bunlarin sonucunda ise dogrulamadan gecirilmeyen verinin bilgi haline
doniistiiriilmeden okuyucuya aktarilacagi vurgulanmaktadir. 2025 yilinda ise medya alaninda
caligan uzmanlarin dijitalle baglantili olmas1 gercegi arastirmanin zaruri sonucudur. Arastirma
ayni zamanda 2025 yilinda Apple, Google, Facebook, Ali Baba gibi teknoloji devlerinin tilke

yoneticilerinden ¢ok daha giiclii olacagini agiklamistir. Teknoloji ve gii¢ arasindaki iliskinin



toplum tarafindan farkedilip 6nemsenmesiyle siber giivenlik konularinin daha 6nemli olacagi
arastirmanin bir diger sonucudur. Neredeyse yarim milyar insan uykudan uyandiklar1 andan
itibaren zamanlarmin biyiikk bir ¢ogunlugunu Facebook da gecirmektedirler. Bu zaman
diliminde kullanicilar Facebook hesaplariyla kendi kisisel profillerini olustururken ¢ift yonlii
iletisimi de miimkiin kilmaktadir. Bu sosyallesmenin arka baglaminda ise tiim 6zel verilerini
Facebook sirketiyle paylasmaktadir. Bu baglamda Z. Bauman & D. Lyon, Akiskan Gozetim
kitabinda yeni medya teknolojierinden web 2.0 uygulamasi Facebook hakkinda sunlara

deginmistir;

Sosyal aglarin hayatlarimizin merkezine girmesine saglayan Facebook kullanicilarinin uyanik
olduklari zaman dilimlerinin ¢ogunlugunun bu sanal ortamda gegirdikleri belirtilmektedir.
Facebook 'un ulasilabilir, olduk¢a genis, cift yonlii iletisim ortaminda bu ¢ift yonlii iletisimi
miimkiin kilan kolay ve ulasiabilirlik kullanicilar igin ¢ekici gelmektedir. Bu nedenle
kullanicilar, ozel veya agik mesajlar ve sohbet ozelligi sayesinde arkadaslariyla ve diger
kullanicilarla iletisim kurabilirken tiim verilerini de Facebook ailesi ile paylasmaktadir. 2010
yilindan itibaren sirketler de Facebook ailesine dahil olarak sirket sayfalar: olusturarak
reklamlarint bu ortamdan yayinlayabilmekte yeni tiyeler kazanabilmektedir (Bauman & Lyon,
2016, s.3). Teknolojinin gelisimi ve psikolojiyle birlesmesi yani aktif kullanici anlayisi
(etkilesim) geleneksel medyanin doniisiimiinii zaruri kilmistir. Nitekim 1920 lerde radyo,
1950°li yillarda ise televizyon yeni iletisim teknolojisidir. Bugiin kullandigimiz yeni iletigim
teknolojileri 6rnegin; akilli saatler, ipodlar, tabletler, akilli telefonlarimiz 30-40 yil icerisinde

bambaska bir hal alip onlarinda doniisiimiine sahit olmamiz miimkiindiir.
LLI. Web Tabanh Uygulamalar

Ingiliz bilgisayar bilimci ve eski CERN ¢alisani, Tim Berners- Lee, 12 Mart 1989'da Diinya
Capinda Ag olarak bilinen bir teklif metni hazirladi. 1989'da yayinlanan teklif daha etkili bir
CERN iletisim sistemi icindi ancak Berners-Lee sonunda bu konseptin diinya genelinde
uygulanabilir oldugunu gordii. Berners-Lee ve Belgikali bilgisayar bilimcisi Robert Cailliau
1990’da baglanti kurmak i¢in ¢esitli tiirlerdeki bilgilere, kullanicinin istedigi yere goz
atabilecegi bir diiglim ag1 olarak erisebilecegi bir koprii metni kullanmay1 6nerdi. Bu yollarla
ilk web servisi tasarlanmig ve test edilmis ve yanal olarak World Wide Web olarak
sintrlandirilmistir (Choudhury, 2014, s. 8096). Bu uygulamalar statik bir yapidadir. World
Wide Web uygulamalari birer veri merkezleridir. Bilgiler bu veri merkezlerinde depolanr.

Koprii Metni Aktarim Protokolii'nii (HTTP) temel alan World Wide Web uygulamalari, ftp, e-
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posta, telnet ve diger dagitilmis uygulamalar gibi daha eski servisleri genisleterek ana bilgi
aligverisi platformu haline gelmistir. Uygulama alanina bagli olarak, Web araglar1 , tek tek
sayfalarin, 6zgiin, sabit Web sitelerinin veya ¢ok sayida siteden olusan diizenlenmis Web
uygulamalarinin kapsamina sahip olabilir (Afsarmanesh, 1999, s.1 ). World Wide Web'in
tanimini internet tizerinden yani fiber optik ag kablolar1 araciligiyla birbirine eriserek birbirine
baglanan koprii metin belgeleri sistemi olarak ifade etmemiz miimkiindiir. Bu koprii metin
belgeleri sayesinde web tarayicilart araciligryla web sayfalarini goriintiilerken bu kopriiler
araciligiyla siteler arasinda gezinilmektedir. Web tabanli uygulamalarin gelisimi internetin
kullanimini artirmistir. Web tabanli uygulamalar ile iletisim teknolojilerinde hizli gelismeler
yasanmistir; ¢linki “World Wide Web" sistemi baska bir iletisim araci yaratmaktadir. Bu
iletisim araci sayisiz insan kitlesinin bir araya gelmesini diinyanin kii¢iilmesini saglayarak ¢ift
yonlii bir etkilesimi miimkiin kilmistir. Bunun haricinde internet bilgiye kolay ulasimi da olas1
kilmigtir (Akar, 2011, s. 13). Web tabanli uygulamalara gegis siireci ve sonrasini bir zaman
cizelgesiyle aktaran Fiedman(2008, s. 9) bu tiir bir zaman ¢izelgesi ile web teknolojilerindeki

ilerleyisi analiz etmemiz agisindan olduk¢a dnemlidir.

Tablo 2. Teknolojinin Gelisimine Dair Zaman Cizelgesi

1834- Charles Babbage's Analitik motorunun icadi. Tarihte ilk bilgisayar olarak
geemektedir. 1876- Alexander Graham Bell tarafininda telefonun bulusu

1926- 1940 yilinda ilk TV reklaminin yayinlanmasi

1946- Elektrikle galisarak ilk elektronik veri islem kapasitesine sahip bilgisayarin bulusu.
ENIAC olarak ifade edilir.

1964- Ilk otomatik elektronik rezervasyon sisteminin bulusu. SABRE isimli Teksas merkezli
bir sirket tarafindan bulunmustur.

1948- Ik ticari bilgisayarin bulunusu. Amerika Birlesik Devletleri tarafindan iiretilen bu
bilgisayar UNIVAC I olarak adlandirilmistir.

1965- Kodlama dili ile yazilan basarili ilk zaman paylasim sistemidir, Dartmouth Time
Sharing System (DTSS) olarak adlandirilir.

1969- Amerika Birlesik Devletlerinde yer alan Gelismis Savunma Arastirmalar1 Projeleri
Birimi tarafindan gelistirilen (ARPA), diinyanin ilk paket dagirimi ve Internetin onciilii
ARPANET in bulusu

1962- "Spacewar", ilk bilgisayar oyununun bulunusu

1972- Bilgisayar hafiza sisteminin bulunmasi. intel mikroislemci
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1972- internet saglayici olarak kullanilan Ethernet LAN 1 bulunmasi

1972- @ kullanimiyla ilk e-posta génderimi

1973- Xerox Alto ad1 verilen grafiksel kullanici arayiiziinii (GUI) kullanan ilk bilgisayar.
1979- Apple'in yiikselisini isaret eden bu tarih Steve Jobs'un Kaliforniya'da yer alan Palo
Alto isimili bilgi teknolojileri arastirma ve gelistirme sirketiyle baslamistir. Apple ig¢in
onemli teknolojiler gelistirmistir.

1980- TCP/IP kullanim1. En yaygin kullanilan protokol takimidir.

1984- Domain Name System (DNS) isimlendirme sisteminin ortaya cikisi .

1988- Internet aracilgiyla konusma sistemine Internet Relay Chat (IRC) ad1 verilmektedir.
Internette en ¢ok kullanilan protokollerden biridir.

1991- WWW bilgi sisteminin bulunmast. Internet iizerinde birbiriyle baglantili hiper-metin
dokiimanlarini igerir.

1993- Mosaic, National Center for Supercomputing Applications biinyesinde gelistirilen bir
web tarayici.

1994- hotwired.com da ilk banner reklamlarin yayimlanmasi

1994- WebCrawler, ilk arama motoru.

1995- AOL, Prodigy, and CompuServe. Cevrimici hizmetler, ulusal veri merkezinin agilmasi
1996- VOIP (IP iizerinden ses verisi gonderilmesi)

1996- ICQ (Ucretsiz anlik mesajlasma)

1999- Napster, MP3 formatinda sifrelenmis dijital ses dosyalarinin, tipik olarak ses
sarkilarinin paylagilmasini saglayan uygulama

1999- Google

2001- Ipod

2001- Wikipedia

2001- Napster Shuts Down

2002- Friendster

2002- Second Life (sanal video oyunu)

2003- Myspace

2003- Skype

2003- Technorati, internetteki bloglar1 tarayan bir arama motorudur.

2003- Linkedin

2003- Google acquires Blogger

2004- Flickr
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2004- Facebook
2004- Podcasting - internet lizerinden radyo programlarinin yapilmasi.
2005- YouTube

2005 yiliyla siirlanan bu evrim tablosunun gelisimi hala devam etmekte olup Web 3.0, Web
4.0 uygulamalari ve gelecegi arastirilmakta ve tartisilmaktadir. World Wide Web uygulamalari
da zamansal gelisimine ve Ozelliklerine bagli olarak kuramcilar tarafindan kategorilere
ayrilmigtir.  Teknolojinin  gelisimi  ve  Web  uygulamalarinin  ozellikleri  ile
karsilastirilmalarindan goérdiiglimiiz lizere 1834 ve devamindaki gelismeler ardindan bir bilgi
alan1 olarak 1989' dan bu yana web alaninda bir ¢ok gelisme ve ilerleme yasanmistir.
Bilgisayar bilimi alaninda c¢alisan, Choudhury (2014, s.4) makalesinde web tabanli

uygulamalarin 6zellikleri ile su sekilde tablolagtirmistir;

Tablo 3. Web Uygulamalarinin Karsilagtirilmast

WEB 1.0 WEB 2.0 WEB 3.0

1996 — 2004 2004 -2016 2016+

Web sayfas1 yazim dili Sosyal Web Anlamsal Web

Tim Berners Lee Tim  O’Reilly, Dale | Tim Berners Lee

Dougherty

Sadece Okuma Okuma + Yazma Uygulanabilir web

Milyonlarca kullanict Milyarlarca kullanici Trilyon kullanici

Ekran sistemi Katilim + Etkilesim Kisi yonetimi

Tek yonlii Cift yonli ok kullanicilt sanal ortam

Sirketler Halk Kullanic1 alicisini belirler

Sabit icerik Dinamik igerik Su anda belirli bir tanimi
yok Ongorii yapay zeka
teknolojileri (Al ve 3D
uygulamalar)
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Kisisel web site Blog ve sosyal medya | SemiBlog, (otomatik veri
profili tiretimi

Haystack (Kisisel bilgi

yonetimi)
Mesaj ilani Topluluk portali Anlaml1 topluluklar
Anlamli topluluklar Cevrimici sosyal ag Anlamli sosyal iletisim

Katilimeilik ve kullanici etkilesimini destekleyen Web 2.0 uygulamalar1 Anlamsal Ag olarak
gecen Semantic Web igerisinde ¢ok daha biiylik gelismeleri barindirmaktadir. Web 3.0
uygulamalar ile cihazlarin birbirleriyle iletisim kurabilmeleri ve ortak protokoller etrafinda
caligmalar1 amaglanmaktadir. Web 1.0 ve Web 2.0 ayni protokoller iizerinden calisirken
semantik web farkli protokoller iizerinden calismaktadir. Web 1.0 ve Web 2.0 ortamin
hipermetinsellik 6zelligi belirleyiciyken Web 3.0 uygulamalarinda ise kullaniciya ihtiyag
duyubilecegi igeriklerin arama motorlarinda arama zorunlulugu duymadan sunulmasi temel
belirleyici 6zelligidir (Binark, 2015, s. 29). Gelecekte bu gelisimler web 4.0 uygulamalari ve
devami uygulamalar ile devasa bir ag sistemi modelini ve yapay zeka tekniklerini kullanmaya

dogru ilerledigimizin 151811 yansitmaktadir.
I.I.2 Sosyal Aglarin Gelisimi

Cift yonli iletisim sunan Web 2.0 uygulamalar: iletisim yoniinliinde degismesine neden
olmustur. Sosyal aglarin Web 2.0%a evrilmesi kisilerarasi iletisimde c¢ift yonli iletisimi
mimkiin kilmistir. Bilindigi lizere iletisimin saglikli bir sekilde gelismesi i¢cin feedback
oldukca Onemlidir. Bu sosyal aglar da bizim ¢ift yonli iletisim kurarak aglar iizerinden
feedback yapmamiza imkan saglamaktadir. Gelisen yeni iletisim teknolojileriyle birlikte sosyal
uygulamalar da gittik¢e artmaktadir. Calismada gordiigimiiz tizere 1996 yili itibariyle baslayan
web 1.0 uygulamalar1 sosyal aglarin 6niinti agmistir ve web 2.0 uygulamalariin 6niinii agarak
sosyal aglarin dogmasina neden olmustur. Etkilesim ve katilimi igerisinde barindiran sosyal

aglar 2004 yilindan itibaren hayatimiza girmistir.
Web 2.0 kavraminin dogmasi ise su sekilde gergeklesmistir;

"Web 1.0 uygulamalarinin gelisimi ¢ift yonlii iletisime dogru evrilmesi Web 2.0 adlandirilmasi

O'Reilly ve Medialive International arasinda gergeklestirilen konferans ile koyulmustir. Web
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onciisii olarak taninan Dale Dougherty ve O'Reilly VP, hayret verici diizenlilikle ortaya ¢ikan
heyecan verici yeni uygulamalar ve sitelerle, web sitelerinin ¢okmekten ¢ok uzak halleri ile
cok daha onemli oldugunu belirtti. Daha 6tesi, ¢okiisten kurtulan sirketlerin ortak noktalari
varmis gibi goriiniiyordu. Dot-com ¢okiisiiniin web i¢in bir tiir doniim noktasi olusturmasi,
Web 2.0 gibi bir asamaya ge¢cmenin mantikli gelmesi miimkiin olabilir mi? Bunun bdyle
oldugu konusunda uzlastik ve boylece Web 2.0 konferansi dogdu (O'Reilly,2009, s.1).” Sosyal
aglarin yiikselisi Facebook ile ivme kazanmistir. Sosyal aglarin gelisimi reklam sektdriinde de
degisimlere neden olarak digital pazarlama gittikce dnem kazanmistir. Giintimiizde biiytik bir
kitlenin sosyal medya hesaplar1 bulunmakta ve insanlar bu hesaplar {izerinden sosyalleserek
hayatlarin1 goriintir kilmaktadir. Milyarlarca kullanicinin sosyal aglarda yer almasinin en
onemli etkeni kullanicilarin igeriklerinin kendilerinin olusturup degistirmesine olanak
saglamasidir. Sosyal ag ekosistemini olusturan Facebook, Twitter ve Linkedin'in yan1 sira,
YouTube ve Flickr gibi icerik saglayabildigimiz bir dizi web tabanli uygulama genel ag
kiiltiirliniin bir parcasini olusturmustur. Geldigimiz noktaya kadar analiz ettigimizde bu
kosullardan ¢ikarim teknoloji bilgiye ulasma agisindan bir ara¢ olarak kullanilmas1 olacaktir.
José van Dijck ve Thomas Poell (2013, s. 5) makalelerinde konu hakkinda sunu ifade

etmektedir;

“Bu kosullardan yola ¢ikarak, sosyal medya mantiginin siiregleri, prensipleri ve uygulamalart
iceren bu platformlarin bilgi, haber ve iletisimi isledikleri ve daha genel olarak sosyal trafigi
nastl yonlendirdiklerini ileri siirebiliriz. Kitle iletisim araglari gibi, sosyal medya da kendine
has teknolojik, soylemsel, ekonomik ve orgiitsel stratejileri ile kapalit kalmaya veya “dogal’
goriinmeye egilimli olmakla  birlikte mantigini, onlart iireten platformlarin disina
tasiyabilmektedir. Bu aglar toplumda yeni bir kiiltiriin de olusmasim saglamistir. Insanlar
artik “goriiniiyorum, 6yleyse varum” anlayisina sahip olmusg ve giinliik hayat akislarina sosyal
medyayt da eklemistir. Teknoloji ile birlesen insan psikolojisi ‘dogal’ goriiniirliik saglayan
sosyal aglara parmak izine ihtiva¢ duymadan acik bir hale getirmistir. "The Social Network"
filmi Facebookun kurulus hikayesini ekranlara yansitmistir. Filmde, M. Zuckerberg'in
Facebook'u nasil kurdugu aktarilmaktadir. Fim afisisinde ise dikkat ¢ekici bir ciimle
bulunmaktadir;, "Bir kag¢ diisman edinmeden 500 milyon arkadas kazanamazsiniz.” Bu
ctimlenin nedeni Facebook paylasim sitesinin temelinin bir veri hirsizligryla atilmasidr.
Filmde sunlar aktarilmaktadir; 2003 yilinda Harvard Universitesi’nin bilgisayar agini kiran
M. Zuckerberg, okulun popiiler 6grencilerinin se¢ildigi facemash.com sitesini kurarken yapmus

oldugu veri programiyla siteye 22.000 fotograf yiiklemistir. Bunun sonrasinda tiniversite
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tarafindan kinama cezast alan Zuckerberg'in arkadaslariyla yasadigi ¢atismalar Ve
ortakliklart da filmin konusuna dahil olmustur. Hedefinden vazge¢meyen Zuckerberg, “The
Facebook” ismiyle 2005 yiuinda ag¢ilan Facebook.com kurulus asamasinda sadece
Zuckerberg'in mensubu oldugu tiniversitede okuyan dgrencilerin girebildigi bir sosyal
paylasim sitesiyken su anda tiim diinya da ¢ok biiyiik bir kullanici sayist elde ederek biiyiik bir
gii¢ sahibi olmustur. Bu sayilar sadece nicelligi degil bireylerin verileri ile nitel bir giicii de

temsil etmektedir.”

Atildig1 Harvard Universitesinden 2007 yilinda fahri doktora unvani alarak mezun olmustur.
Current World Population, Nisan 2019 verilerine gore Diinya niifusu 7.7 milyon kisi
bulunmaktadir. Facebook'ta kendi kullanici hesabindan agiklama yapan Mark Zuckerberg,
facebook kullanici sayilarinin 27.06.2017 tarihi itibariyle ulastiklarini agiklamistir. Ocak 2019
verilerine  gore ise Facebook'ta aktif kullanici sayist 2.271 milyon kisiye ulasmistir.
Facebookun kurulus altyapisindan da anlayacagimiz tizere Facebook bir veri bilgi merkezidir.
Veri bilgilerinin sizdirilmasiyla ilgili de Mark Zuckerberg, Cambridge Analytica veri
merkezine bilgi verdiklerini is birligi icerisinde calistiklarini itiraf etmis ve Oziir dilemistir.
Nisan 2019 tarihinde yasanan son gelismelerde ise Facebook "istemeden™ 1.5 milyondan fazla
kullanicinin e-posta kisilerini yiikledigini ve bilgilerini aldigim itiraf etmistir. BBC nin
haberine gore elde edilen bilgilerin Facebook tarafindan kullanicilar arasindaki sosyal ve
kisisel baglantilarin haritalanmasina yardimci olmak i¢in kullanildigina inanilmaktadir.

Gilintimiizde en ¢ok kullanilan sosyal aglar ve sahiplik yapilarini su sekilde tablolastirabiliriz;

Tablo 4. 2019 itibariyle en ¢ok kullanilan sosyal aglar ve sahiplik yapilar

Facebook (2003) 2,271 milyon Mark Zuckerberg

Youtube (2005) 1,900 milyon Google

Whatsapp (2010) 1,500 milyon Mark Zuckerberg

Facebook messenger (2014) | 1,300 milyon Mark Zuckerberg

WeChat (2011) 1,083 milyon Tencent Holdings Limited

Instagram (2010) 1.000 milyon Mark Zucberberg

QQ (1999) 803 milyon Shenzhen Tencent Computer
System Co., Ltd.

QZONE (2005) 531 milyon Tencent Holdings Limited

TikTok (2016) 500 milyon ByteDance

Sina Weibo (2009) 446 milyon SINA Corporation
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Reddit (2005) 330 milyon Steve  Huffman,  Alexis
Ohanian, Aaron Swartz
Twitter (2006) 326 milyon Omid Kordestani,
Jack Dorsey
Douban (2005) 320 milyon Douban Yang Bo
LinkedIn (2002) 303 milyon Konstantin Guericke, Reid

Hoffman, Jean-Luc Vaillant,
Allen Blue, Eric Ly

Baidu Tieba (2003) 300 milyon Robin Li

Skype (2003) 300 milyon Priit Kasesalu, Jaan Tallinn,
Ahti Heinla

SnapChat(2011) 287 milyon Evan  Spiegel, Bobby
Murphy ve Reggie Brown

Viber (2013) 260 milyon Viber Media Inc.

Pinterest (2010) 250 milyon Paul Sciarra, Evan Sharp ve

Ben Silbermann
Line (2011) 194 milyon LINE Corporation (NHN

Corporation)

Gordiiglimiiz lizere en fazla kullanilan sosyal aglarin sahibi Mark Zuckerberg olarak karsimiza
cikmaktadir. Sosyal aglar siirekli bir gelisim ve donilisim icerisindedir.  Sinirlarini
kestiremedigimiz gelisim siirecinde sosyal aglarin ilerleyisi ve kullanimin toplum tarafindan
daha fazla kullanilmasi digital bir kiiltiiriin toplumda olusmasina yol agmis bir ¢cok faydasinin
yaninda her medya aygiti gibi olumsuz etkilere de yol agmaktadir. Anlik olarak baska
insanlarin hayatina dahil oldugumuz; haberleri takip ettigimiz genel anlamiyla sosyal bir ag
kurdugum bu iletisim ortami geldigimiz noktada vazgecilmez konumdadir ve bu ortamin
parcast olmayanlar Sosyal ¢evre tarafindan goriinmez durumundadir. Sosyal aglarin toplum
lizerinde yarattig kiiltlirii Niedzviechi, dikizleme kiiltiirii olarak belirtir ve sunlar1 ifade eder;
Anlik olarak haberleri 0Ogrenebildigimiz, arkadaglarimizin nerede ve ne yaptiklarimi
gordiiglimiiz, sosyallestigimiz, kendimizi ifade edebilme 6zgiirliigli yakaladigimiz, eylem
yaratabildigimiz sosyal aglar, artik neredeyse vazgegilmezimiz olmustur (Niedzviechi , 2010:
28).
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1.2 Gergekligin Tiiketimi

Kiiltiir, modern diinyanin bir sonucudur. Cagdas toplumsal yagam pratiklerinin olusturdugu
kitlesel sosyolojik yapi kiiltiir olgusunu olusturmustur Anlamsalliginin bosaltildigi bir diinya
da kiiltiir bu anlamsizligim anlamindan baska bir sey degildir. (Debord, 2017: 137) Icerisinde
bulundugumuz toplumun anlamini bulmamiz yasananlari analiz edebilmemiz i¢in bu nihai bir
onem tasir. Icinde yasadigimiz toplumun kodlarini tarihsel baglantidan ayr diisiinemeyiz. Her
olay farkli sonu¢lar dogurmustur. Gergekligin tiiketimi basligi da modern diinya yansimalarini
icerisinde barindiran bir basligi nitelendirmektedir. Bu bagligin altinda gdsteri ve tiiketim
olgular1 yer almaktadir; ¢linkii gergekligin tiikketimi bunlarin genel bir bashigini ifade
etmektedir. Bu baslig1 ¢oziimlemenin basat yolu i¢erisinde bulundugumuz ¢agi anlamak ve bu
caga kadar geldigimiz siireci analiz etmekten ge¢mektedir. Yasadigimiz ¢agda internet
iizerinden yaptigimiz online aligverislerden, aligveris merkezlerine, havaalanlarina giriglerden
bir ¢ok duruma kadar parola girerek kontrol igerisinde bulunma zorunlulugu tasimaktayiz.
Whatsapp konusmalarimiz, google aramalarimiz, sosyal medya paylasimlarimiz,
begenilerimiz; bunlarin hepsi bizlerin 6zellestirilmis ihtiyaclar listemizi olusturmaktadir
(Bauman & Lyon, 2016, s. 12). Bu cagin ismi “hipergerceklik ¢agi”dir. Zygmunt Bauman,
modernite elestirisi ile bu siirece 151k tutar. Bilgi toplumundan ¢ok gozetim toplumunda
yasadigimiza dair tespitler iceren ‘Akiskan Gozetim’ adli kitabinda Sanayi Devrimi ve bu
devrimin makine ve insan iizerinde yarattig1 etkinin bugiinii anlamamiza isaret edecegini
belirtir. Moderniteden post-moderniteye ya da Bauman’in deyisiyle "kat1 bir diizenden akiskan
bir diizene gegiste", moderniteden post-moderniteye geciste toplum yapilarinda meydana gelen
doniistim ¢ok daha uzun bir zamana yayilirken bugiiniin kosullar1 altinda zaman ve mekan
kavraminin yok olduguna dair bir ifade de yer almaktadir. Dolayisiyla glinlimiiziin akigkan
toplum yapilar1 ¢cok daha hizli bir sekilde akigkanlagmakta ve bu hizi yakalayan hatta onu
iireten gii¢ odaklarinca siire¢ cazip bir hale getirilmektedir. Siirecin cazip hale getirilmesinde
iiretimin devamliligiin saglanmas1 esas gerekgedir. Iktidar odaklari bu devamliligin
saglanmasinda teknolojiyi her gecen gilin daha fazla pazarlarken, denetimi arttiran ve
ozgiirliikleri neredeyse yok eden bu mekanizmalar1 ara¢ olarak kullanan siyasi aktorler de
iktidar odaklariyla isbirligi icerisine girmistir. Gelismis {ilkelerin 2. ve 3. Diinya iilkeleri
iizerinde uyguladig1 bu stratejiler, 2. ve 3. Diinya Ulkelerini her tiirlii veri akisin1 gdzetlemesi
anlamina da gelmektedir. Bu gozetlemenin kuramsal anlamina ponoptikon kavramiyla agiklik
getirilmektedir. Ponoptikon yunanca bir kavram olarak her seyi gormek anlamina gelmektedir

(Bauman & Lyon, 2013, s. 118). Geldigimiz yiizyilda gozetim veri tabanlar1 araciligiyla
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olusturulmaktadir. Veri tabanlarmin igerisine yerlestirilen ponoptikon bireyler tarafindan
gorliniir kilmilmaktadir. Buna bedensel gozetimlerde dahildir. Modern diinya insane
ponoptikonlar etrafindan bigimlenmektedir. Gozetimde kayit altina almanin bir bagka bigimi
de biyogozetim boyutudur. Biyometri, DNA, kimlik kart1 géstermek gibi verilerin iglenebilir
analiz edilebilir hale getirilerek veri tabanlarina doniistiiriilmesidir (Bauman & Lyon, 2016,
s.19). Kisilerin temsiliyeti kisiel verileriyle ger¢eklesmektedir. Yasadigimiz ¢agda sosyal aglar
birer veri merkezleridir. Inceledigimiz teknolojik gelismelerden de yola ¢ikarak teknoloji
uygulamalarinin gelisimi veri merkezi sistemiyle dogru orantihidir. Jean Bauldrillard a
giivenmek gerekirse modernlesmenin irettigi en Onemli kavram ‘gerceklik ilkesidir'.
"Gergeklik ilkesi” (ya da gergeklik) modern toplumlara ait insanin her giin toplumsal yasam
pratiklerinde hissettigi bir tiir duygudan olusmaktadir. Burada ‘sistem” kavrami sdzciigiin
gercek anlaminda hala modernlesememis toplumlar agisindan Onemini korumayi
stirdiirmektedir. Zira sanayilesmis kapitalizm asamasindan ge¢mis modern toplumlarla onlara
Oykiinen toplumlar arasindaki en 6nemli fark birincilerin birm sitem kurmus olmalarina karsin’
digerlerinin bu sistemi giliniimiizde bile hayata gegirmeyi heniiz basaramamis olmalaridir (
Adanir, 2017, s. 133). Cagdas toplumda yasayan ‘uygar" kisinin 6dedigi bu bedeller yiiziinden
hastalikli hale gelen karakteri toplumun kiiltiirel fikirlerince ona dayatilan diis kirikliginin
miktarin1  kaldiramadigi i¢in nevrotik bir yapiya donismiistir (Aydin, 2006, s. 32).
Modernlesme sistemini toplumsal ilerleyis, toplumsal gelisim olarak tanimlanabilmektedir. Bu
modernlesme geleneksel degerlerin degisimi, ekonomik yapinin biiylimesini isaret etmektedir
bu da telgraf ve demiryolu tasimaciligi ile iliskilidir. S6yle ki iletisim ve ulagim teknolojilerinin
gelisimi toplumsal yapinin degisimini de beraberinde getirmistir (Mutlu, 1994, s. 160).
Modernlesme bir siireci ifade etmektedir. Bu silire¢ sermayenin olusumu, iiretim siire¢lerinin
degisimi, ulusal kimliklerin olusumu, siyasal katilim haklari, kentsel yerlesim gibi siirecleri
icermektedir. Mutlak monarsiden ulus-devlete gecis, stoklu iiretimden seri iiretime gegilmesi,
burjuvalarin yiikselisi ile siniflasma, iletisim araglarinin degisimi olarak siralayabiliriz. Bu
siraladiklarimizin gatisini ise Aydinlanma ¢ag1 ve Sanayi devrimi olusturmaktadir. Modernlige
Frankfurt Okulunun getirdigi elestirel tutum daha dogrusu cebellestigi felsefi zorluk
modernlesme olgusunun agiklanmasi ¢abasi olarak goriilmektedir. Franfurt Okulu diisiintirleri
yiiksek bir hayat standardi, gosterise yonelik tiiketim ve mutlak sefaletle bir arada israfi da
saglayan kurumsallasmis bir akli reddetmek zorunda kalmislardi. Ciinkii bu akil en ytiksek
diizeydeki teknik uzmanhgi savas teknolojisine doniistiirebiliyordu; kiiltiirii bir sanayi ve
eglence meselesine, c¢aligmanin uzatilmasma doniistiiriiyordu (Tomlinson, 1999, s.213).

Modernlik, endistrilesme ile es anlamlilik tasir, ¢linkii modernligin ikinci boyutu sanayi
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toplumunun ekonomik yapisi kapitalizmi ifade etmektedir. Modernlik bize kapitlaizmi
dayatirken tiiketim kiiltiiriinii de beraberinde getirir (Mutlu, 1994, s.161). Toplumsal diinya
konjonktiiriiniin ekonomik ve yonetimsel olarak akillasallasmasi ve farklilasmasini ifade eden
modernlik, Ikinci Diinya Savasinin ardindan biiyiik anlatinin pozitivist ve akilcr yaklagimin
teknolojiye ve kentlere yansimasi modernligi temsil etmektedir (Featherstone, 2013, s. 23).
Modern c¢agin ikinci boyutu kapitalizm ardindan kiiresellesmeyi ve biitiinlesen evrensel
kapitalizmi dogurmaktadir. Meta degerinin degisiminin zeminini bu temel etkenler
olusturmaktadir. Tiikketim toplumu {iizerine yaptigi ilk calismalarinda Baudrillard, tuketim
toplumunun icerisinde yer alan bireylerin meta olarak yansidigini agiklar (Mutlu, 1994, s.156).
Karl Marx, Kapital kitabinda kapitalizmin bir meta tiretim sistemi oldugunu savunur. Modern
cagda kapitalizm ile her sey metalasir. Metalagsma kullanim degeri ve degisim degeri olarak
ikiye ayrilmaktadir. Kapital ekonomik sistemde de her sey para ile kullanim degeri disinda
degisim degeri olarak da iiretilmektedir. Reklamlarda tiiketen ve tiiketilen bireyin metalasma
stirecini yansitmaktadir. Glinlimiizde hiz ve rekabet, medya anlatilarindan, giinliik yagsamdaki
akilsalliga kadar, kiiltiirel, siyasi, ekonomik diislince ve tartigmalarin temel normlarindandir.
Hizli hareket etmek ve siirekli rekabet halinde olmak, ¢agimizin rasyonel diisiinme bigimi ve
kiiresel anlamda gecerli akcesidir. Hem hiz hem de rekabet, modernitenin baslangicindan bu
yana kapitalist diisiince ve pratikler i¢cin ¢ok 6nemli olmustur. Kapitalist {iretim bi¢imi, hiz ve
rekabete dayali bir {iretim bigimidir (Camuroglu Cig, 2013, s.2). I¢cinde bulundugumuz
ekonomik sistemi Ozetleyen Ci1g, hiz ve rekabet vurgusu yapmistir. Modern, cagdas
kapitalizmin olusturdugu yeni akil ise neoliberal bellek olarak ifade edilmektedir. ‘Isletmelerin
alaninin agarak toplumsal alana yayilan ve bireylerin 6zyonetimlerine eklemlenen diisiinme ve
davranis normlar1 yaratmaktadir (Camuroglu C18, 2013, s. 3). Ozne olan birey neoliberal bellek
ile nesnelesmektedir. Uriiniin metalasmas1 siirecinde birey gostergesi nesne olarak
goriilmektedir. Birey kendi bellegine yabancilasarak sorgulamamakta siirekli tiiketmekte ve
farkinda olmadan bir ¢ok mesajin etkisi altinda kalmaktadir. Bu da medya teknolojileri ile
gerceklesmektedir. Bellek simdiyi yasayarak sorgulamaktan kaginmaktadir. C1g konuyla ilgili

sunu ifade etmektedir;

Gegmis ve simdi, artik yeni iletisim teknolojileri iizerinde kurgulanmakta bdylece tecriibe ve
birikimler, neoliberal biiyiik paradigmanin belirleyicileri haline gelmektedir. Aglar, 6zel ve
kamusal arasindaki sinirlart muglastirarak bellegi metalagsmaya da acik bir hale getirmektedir
(Camuroglu C18, 2013, s.3). Reklam medyas1 yoluyla diger endiistrilerdeki artik-deger artigina

katkida bulunmasi, kiiltiir ¢esitliliginin diger metalarin ¢esitlenmesine yol agmasi, etki alanini
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stirekli genisletmesine neden olmaktadir. Medya, giinlimiiziin temel, islevsel ihtiyaclarinin
disindaki “temel tastyicisi” konumundadir. Ciinkii bu yeni, yapay, acil olmayan ihtiyaglar,
talepler, yeni .endiistriler ve iiretim faaliyetleri anlamina gelmektedir. (Cakmur, akt. Aydin,
2006: 38) Bu neoliberal bellek reklam medyast tarafindan retilmekte ve

yayginlastirilmaktadir. Konuyla ilgili Yavuz sunlari isaret etmektedir;

“Modernligin pratik yansimasi olan sosyal uygulamalar, kiiltiirel deger ve bigimler tiiketimle
bire bir baglantilidir. Bu pratikler kitle iletisim araclariyla aktarilmakta reklamlar ile
somutlagmaktadir. Bu sekilde de modern diinya pratikleri hayatlarimiza dahil olmaktadir
(Yavuz, 2013, s. 23). Bu da tiiketim kiiltiiriiniin olugmasina ve bir tiiketim toplumu olusmasina
neden olmugstur. Bu sunulan modern diinya pratikleri kitlelere herkes ‘en’ konumunda
yasayabilir sloganlarina inanmalarin1 saglamaktadir. Tiiketimin artirilmasi i¢in yapilan bu
sloganlar, toplumun bir iliizyon yasamasini saglamaktadir. Anlamalara diissellik hakimdir.
Statii ve prestij, aktarilan kodlarda onemli bir yere sahiptir. Toplumsal hafiza, tiikketim
kiiltliriiniin sloganlariyla olusmaktadir (Bilgin, 1991, s. 103). Neoliberal bellek olusturulan
birey nesnelerin gosterge degerine indirgenmektedir. Gottdiener konuyla ilgili sunlarin altini
cizmektedir; Kiiltiirel egemenligin biitiin nesnelerin gosterge degerine indirgenmesi olarak
tanimlandig1 siire¢ ne kullanim degerine dayanan giindelik yasam uygulamalarini ne de
degisim degerine dayanan kapital birikim dizgesini ortadan kaldirir. Daha da Gtesi, kiiltiirel
egemenlik en iyi tozun yerine imgeyi istiin tutan postmodern tliketim kiiltiiriniin aciga
cikardigi kullanim degerleri ve degisim degerleri yoluyla belirlenmektedir (Gottdiener, 2005,
S. 79). Bu kiiltiirlin igerisinde yer alan birey, tiiketiciye doniistiiriilmek i¢in bir insa siireci
icerisindedir. Reklamlar araciligiyla hayatlarimiza dahil olan bir ¢ok mal tiikketim toplumunu
canli tutmaktadir (Yavuz, 2013, s. 23). Neoliberal bellek ve akilsalligin yeni iletisim aglari ile
onemli bir iligkisi vardir. Metanin nasil tiretildigini ve ondan elde edilmis olan Karin farkinda
olmayan neoliberal akilsallik iiretim ve tiiketim aligkanliklarimiz1 degistirerek {liretim siirecini
unutmamizi saglamaktadir. Bu siire¢ ile de tiiketim toplumu kavrami dogmaktadir.
Neoliberalizm'de bellek, iiretim ve tiiketiminin artan hiziyla metalagarak nesne haline
doniismektedir. Sonug olarak "Tiiketim Toplumu’, Baudrillard'in deyimiyle "Olasilastirma
Mantig1" denilen zihinsel siirecin egemenligi altina girmistir, bir baska deyisle tiim ¢eliskilerin
ortadan kalktig1 bir evrende, bu mantik, her seyin her seyle yan yana gelebilmesini
saglamaktadir (Adanir: 2017, s.141). Baudrillard hakliysa Tiirkiye gibi toplumlar tarafindan
hala modern olarak degerlendirilen toplumlara 6zgii biitiin kurum ve kavramlara elestirel bir

gozle yaklagsmak giinlimiiz itibariyle nasil bir modernlesme felsefesi olusturabilecegini
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tartismak en saglikli ¢6ziim gibi goriinmektedir (Adanir, 2017, s.142). Kollektif degerlerin
erozyon siirecini yasayan toplumlar gergekligi yitirmislerdir. Bu nedenle ¢alismanin ilerleyen
asamalarinda Baudrillard tarafindan ortaya atilmig Hipergerceklik, hipergercekeilik ve

hiperrasyonalizim kavramlari tartigilacaktir.
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2. BOLUM: SIMULASYON EVRENI VE HIPERGERCEKLIK
2. 1. Gergegin Yerini Alan Simiilaklar

Cagdas uygar toplumda hi¢ bir sey ashinin kendisi degildir. Anlamlar ({iretilerek
anlamsizlasmak ve bir diissellige sahip olmaktadir. Gergeklik belirli modeller iizerinden
iiretilmektedir. Uretim ise bizleri simiilasyon veya hipergerceklige gotiirmektedir. Gergeklik
iiretiminde bir gizleme degil de simiile edilme durumu vardir. Bu durum sahip olunan seye
sahip degil “-mis’ durumunu ifade eder (Baudrillard, 2003, s.220). M.O. 190-170 yillar1
arasinda yazilan Ecclesiasticus kitabindan alinti yapan J. Baudrillard sunlar aktarmustir;
Hakikati gizleyen sey simiilakr degildir; ¢iinkii hakikat, hakikat olmadigini sdylemektedir.
Simiilakr, hakikatin kendisidir diyerek yasadigimiz simiilasyon evreninde her seyin bir ikizi
yapildigini ifade etmektedir. Simiilaklar, hakikatin kiliflar1 niteligindedir. Hakikati kaplayarak
hakikatin anlamsalliginin i¢ini bosaltmaktadir. Anlamsalligin i¢inin bosaltildig1 bigime
gecildiginde gercek veya hakikatle ilgili bir sey kamadigi goriilmektedir. Bunlarin goriildiigii
caga ise bu nedenle simiilasyon c¢agi denilmektedir (Baudrillard, 2016, s.15). Simiilasyon
kurami igerisinde simiilaklari, simiilasyonu ve simiile etme kavramini barindirmaktadir.
Bunlarin her birinin a¢iklanmasi oldukg¢a 6nemlidir. Gergek olmayan ancak gerceklikmis gibi
algilanmak istenen goriinlime simiilakr denilmektedir. Simiile etmek ise ger¢ek olmayan bir
seyi gercek olarak sunarak gercegi ‘-mis’ gibi sunmaya ¢alismaktir; simiilasyon ise kodlar
evrenini igaret eder, gergek programlar araciligiya sentetik bir sekilde iretilir. Dilimize
“yalandan yapmak”, “taklidini yapmak”, “benzetmek” ya da “gibi davranmak” seklinde gecen
“simiilasyon”, gercegin Otesinde tiiretilen bir gergegi tanimlar (Baudrillard, 2011, s. 1).
Simiilasyon her zaman gergekten daha etkilidir. Baudrillard (2014, s.87)’a gore: Simiilasyonda,
gerceklik ile temsili ger¢ek imgesi arasinda bir tiir kisa devre olabilir. Sonucta bunlar vaktiyle
gerceklik ilkesini olusturan unsurlarin aymisidir; tek fark, burada carpisip birbirlerini
itmeleridir, bir nevi madde ile karsi madde gibi. Buradan ortaya ¢ikan simiilasyon evreni

biiyiileyicidir.

Yasadigimiz ¢agda artik simiilasyon yani simiile edilen gerceklikler hakikatin yerini almistir.
Séyle ki simiilasyon gercek ile sahte arasindaki farki yok etmeye calismaktadir. insanlara
gergeklere benzettikleri simiilasyonlar sunarak hakikatin yoniinii degistirmislerdir. Yine bu
cagin dayanaklari rénesans zamanina kadar uzanmaktadir. Simiilasyon kuramai iizerinde ¢aligan
Bauldrillard bu toplumlarda yasayan kitleleri buharlasan sessiz yiginlara benzetmektedir.

Kitleler uyusturularak simiilaklarin farkina varamamaktadir (Baudrillard, 2016, s.22). Her
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seyin orjinaline benzetildigi simiilasyon evreninde gergeklikten ziyade hipergerceklikten

bahsetmemiz gerekmektedir.
Ritzer & Stepnisky (2015, s.209) konuyla baglantili sunlar1 ifade eder;

“Simiile edilen gergeklikler, hem kendi icerisinde onemlidir hem de kendilerinden ote bir
doniisiim bigimine isaret eder. Simiile edilen bu gerceklikler hiper-ger¢ek modellerin etkisiyle
diinyanin geri kalan tarafinin da giderek simiilasyona doniiserek; hiper-gercek hale gelmesine
Neden olur.” Anlasilacag iizere seyler diinyasinda her sey bir ikiziyle beraber yasamaktadir.
Diissel ve hipergerceklik evrenini, Disneyland giizel bir ornek olarak somutlastirmaktadir.
Simiilakr diizenin bir arada bulundugu Disneyland biiyiik bir iliizyon oyunudur ve biiyiik bir
diissellik sunmaktadir. Gelecegin diinyasinin, diissel diinyanmin kodlarini iceren bu modern
diinya hapishanesi biiyiik bir simiilaklar diizenini isaret etmektedir. Toplumsal hapishaneler
olarak da adlandirilan bu simulaklar, hipergercek veya simulasyon evrenine ait yapilardir
(Baudrillard , 2016, s.29). Bu hapishaneler ¢agdas yasam pratiklerini uygulamamizi saglayan
hipergergek uzamlar olarak tasarlanmistir. Bu tlir merkezler bize sunulan hakikatin ambalajl
simiilaklaridir. Gergekligini yitirmis bu evrende simiilaklar gercekligin yerini almustir.
Baudrillard'in ifade ettigi gibi disneyland gibi yaratilan diigsel evren bir gercegi yaratan
simiilaklara en iyi Ornek olarak gosterilmektedir. “Bati uygarli§i ‘simgesel’ (yani igerik,
ideolojik, politik, felsefi, kiiltiirel diizeyde bir model olma 6zelligini) anlamini yitirmistir. Buna
karsin, ‘maddi’ anlamda sahip olduklarini yitirmemek amaciyla bu bitmisligi yadsimaya daha
dogrusu gizlemeye gayret etmektedir. Simiilasyon evreni, iste bu bitmisligin gizlenmeye
calisildigr evrenin kendisidir (Adanir, 2017, s.27). Bu bakis agisiyla diisiindiigiimiizde bati
uygarligr ‘uygarlik’ taniminin bitisini géstermemek i¢in bu evreni yaratmistir. Goriiniirde
sergiledigi ile simiilaklarin ardindaki gergeklik oldukg¢a farklidir. Bu konuya paralel olarak bati
diinyasi elestirilere de tabi tutulmaktadir. Bu baglamda literatiirde bat1 uygarliginin 3. Diinya
tilkelerine yaptig1 yardim ¢aligmalari da tartisilmaktadir. Adanir (2017, s. 27) a gore, olmayan
bir seyi var olarak gdstermek olarak tanimlanan simiilasyon kavrami aslinda gercegin tiim
gostergelerine sahiptir ancak bu gostergeler islenmis bir gergeklik sunar, Bu nedendendir ki
gergeklik, gercegin kendisine ait degildir. Simiilasyon, simulaklar kavrami ¢ogu kisinin aklinda
teknoloji ile iliskilendirilmektedir. Bunun nedeni simiilasyon teknikleri ile simiilasyon
teknolojileri iiretilmektedir: ¢ilinkii yasadigimiz toplumda artik yasama; sanayi ve tarim is
alanlar1 degil iletisim ve hizmet is boliimleri egemendir ve bunlara yeniden liretim araclar
demek oldukc¢a dogru bir ifade olacaktir. Bu baglamda simiilasyon teknojileri ile ugus

bombalama simiilasyon teknikleri, deprem simiilatrleri, simiilasyon oyunlari, araba
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simiilasyonlar1 gibi bir ¢ok simiilasyon 6rnekleriyle karsilasilasiimaktadir. Bu gergegin yerini
alan simiilaklar biitiiniine realite ve realitenin egemen oldugu bir diinyada gecerli olan
‘iliizyonlar' dememiz miimkiindiir.” Kitle iletisim araglari; yasadigimiz toplumda yeniden
iiretim araglart olan iletisim ve teknolojinin diisiinsel hatlarmi 6zetlemektedir; ¢iinkii kitle
iletisim aracglar1 simiilasyon evreninde tim anlam ve igerikleri yok etmekten sorumludur ve
bunun harici bir ise yaramamaktir. Ornegin; televizyon ekranina yansitilan goriintiiler bir
anlam igeriyormus gibi goziikse de aslinda gergekte hi¢ bir anlam ifade etmemektedir. Bir
savag gorlntiisii ile deterjan reklami ayni duygusal ve diisselligi tasimaktadir ikisi de
ekranlarda esanlama sahip islenmis goriintiilerdir. Bu gorintiiler sistemin tasiyiciligini ve
kalicihigini tagimaktadir (Adanir, 2017, s. 33). Baudrillard'in medya {izerine yazilar gelistikge,
teknik araglarin simgesel islevlerinden daha c¢ok kendileriyle ilgilenmeye basladigini
gormekteyiz. Bunun nedeni, artik kitle medyasina erisimin konumuna bagli bir kazang
olmaktan ¢ikip, bir kitle kiiltiiriine igepatlamis olmasidir. Diisiiniir'e gore, kitle medyasinin
merkezi sorunu, iletilerin {iretimini idare eden iktidar iliskileri i¢cinde degil, aracin “tek yanli
dogasi’'nda yatmaktadir. Medya demokratiklestirilemez, ¢linkii iletisim sisteminin teknik
kapasitesi tek anlamlidir. Enformasyonun ¢ogalmasi ve Kkitlelerin sessizlesmesi, anlamin
tamamen ortadan kalkmasina yol agmistir (Stevenson, 2015, s. 265). ifade edilenler ekseninde;
simiilasyon evreninde bulunan gercek nesneler bir bakima cansiz konuma diismektedir, bu
cansizlik ise simiilaklar ile harekete gecirilmektedir. Akiskan modern toplumda yasayan
gerceklik, kendini iliizyonlar ile var ederek ve belirli kodlar ¢ercevesinde sekillenip yerini

toplumsalin sivilagmasina birakmaktadir.
2.1.1 Gergegin Stratejisi

Cagimizin temel hastaligi, gerce§in iiretimidir. Gliniimiizde artitk herkes bir liretim
icerisindedir. Simiilasyon, toplumsal kimligin ve kitlenin insasinda ya da yeniden
yapilandirilmasinda yanilsama yoluyla kullanilan, postmodernitenin en etkili girisimlerinden
biri olarak karsimizda durur. Bu girisimin bir yaninda, simiilakrlarla iiretilen sanal realite yani,
yapay gerceklik, 6te yanda ise yanilsamaya kapilan birey s6z konusudur (Kaya, 2018, s. 322).
Baudrillard, giliniimiizde gercegin artik donduruldugunu ve bunun teknoloji tarafindan
tiretildigini ifade eder ¢iinkii icerisinde bulundugumuz ¢ag, gercegi sonsuz sayida tekrardan
iretmektedir. Bu sonsuz sayida iiretim gergekligin islenebilir olmasini saglarken gergekligin
anlammi da kaybetmesine neden olmaktadir. Metafizik iiretimden hiper iiretime gegen
islenebilir gerceklik sentetik yapilardan beslenmektedir. Geldigimiz noktada gercekligin hiper
boyuta gectigi halini yasamaktayiz. Uretilen sentetik bir gerceklik modeline hipergerceklik
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denilmektedir (Baudrillard, 2011, s.14). Baudrillard'in ifade ettigi lizere artik bir islemsel
gergeklik vardir. Stratejik olarak kurgulanmis bir gergeklikten s6z edilmektedir. J.
Baudrillard’in kaleme aldig1 “Simiilakr ve Simiilasyon™ kitabi, cagdas Bati toplumlarina da
ciddi elestiriler de bulunmaktadir. Gergeklik ilkesinin bu doniisiimiinii de Yazar, bati sistemine
dayandirmaktadir ve boylece Bati kiiltlirlinlin biiyiisiiniin ortadan kalktigini belirtir. Bunlara
karsilik gelismekte olan {ilkeler veya az gelismis tilkelerin kiiltiirel ve sosyal dokularmin
desteklenmesini yeni gercekler diinyasi iiretilmesi gerekliligine baglamistir. Baudrillard’in
giiniimiiz diinyas1 ve sanatina getirdigi elestiri, medya ve diger iletisim araglarini elinde
bulunduran sistemin, insanlar1 ¢esitli yontemlerle yonlendirdigi ve onlar1 her tiirlii konuya ya
da olaya kars1 duyarsiz, tepkisiz ve zararsiz hale getirdigi yoniindedir. Kapitalist iktidarlar
yaptiklar1 giidiilemelerle sisteme kurban segtikleri donemin toplumlarint ve onlarin
yasantilarini kontrol altina almak isterler. Postmodern diinyada ‘gergek'in kaderiyle oyun
oynamaktan kaginmayan bu tiir iktidarlar, ¢esitli imgelerle yeni sahte gercekler liretme c¢abasi
icerisine girerler. Boylesi toplumlarda gergek ile sanal, hakikat ile illiizyon bir biri ile kaynasir.
Bu durumu, Baudrillard; 1siginda bir okuma ile analiz eden Kaya, konu baglaminda

Saragoglundan sunlar1 aktaririr:

“Simiilasyon, hakikat ile sahte, gercek ile imge arasindaki farki ortadan kaldirmis olsa da,
simiilakrlar: hakikate karsi test ettigimizde hangisinin gercek hangisinin simiilasyon oldugunu
tespit etmek olanaksizdir; ¢iinkii ortada hakiki ve sahte olarak ayristirilabilecek iki sey yoktur:
aslinda tek bir sey vardwr ki, o da sahte bir gerceklik olan hiperger¢ek/simiilasyondur. Sentetik
bir gerceklik hakikati de ortadan kaldirmigtir ( 2018, s. 316). Gergegin stratejisini agiklarken
Baudrillard ' 1in simiilasyon kavramu ile ilgili agikladig1 6rneklere g6z atmamiz kavram biitiinsel
algilamamiz agisindan onem teskil etmektedir. Ger¢ek bir soygun diizeni bozarken simiile
edilen bir soygun tamamen gergeklik yasasini bozmaktadir. Bu ilkeyi bozan insanlar gergegin
algilanis bigimiyle ilgilenmektedir. Bu da bizlere yasal diizenin simiilasyondan bagka bir sey
olmadigimi gostermektedir (Baudrillard, 2016, s. 39). Ciddi bir Bat1 uygarliklart elestirisi de
yapan disiiniir, bu ifadesiyle sistemin simiilasyon eveniyle ¢evrildigini savunmaktadir. Bu
nedenle islenen bir gerceklik, strateji ile iiretilmistir. Yine bu baglamda kurulu diizen,
simiilasyon ve gerceklik olgularini bir 6rnek ile acgiklayan diisiiniir, sunlar1 ifade etmistir;
“Sahte bir soygun diizenlediginizde silahlarinizin hi¢ biri ger¢ek olmasin, bir kisiyi rehin alin.
Fidye isteyin, elinizde geldigince hakiki bir soygun yapmaya ¢alisin. Bunu yapmaniz miimkiin
degildir; ciinkii kurulu sistem buna izin vermeyecektir. Kurulu diizen bunu yapmaniza izin

vermeyecektir. Bu da olusturulan modern sistemin bir simiilasyon olusturdugunu
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gostermektedir, ¢iinkii kurumla ve adaletin miidahalesinden once kurulu diizen olaya
miidahale etmektedir (Baudrillard, 2016, s. 40). Bu nedenle sistemden ka¢is miimkiin degildir.
Yapay gostergeler ve gercegin ic ice gegisi hakikati yagsamaniza izin vermez. Bu bize kurulu
diizenin tanimini yapmaktadir. Kurulu diizende bize sistemi isaret eder. Modern toplumlarda
simgesel zihniyet/ mantik XIX. Yiizyilin ikinci yarisindan bu yana neredeyse tamamiyla
ortadan kaybolmus ve yerini 6nce akilci modern bir mantiga birakmis ancak bu sonuncu zaman
icinde hiperrasyonel bir mantiga doniismistiir (Adanir, 2017, s. 37). Burada ‘sistem” kavrami
sOzciigiin gergek anlaminda hala modernlesememis toplumlar agisindan énemini korumay1
stirdiirmektedir. Zira sanayilesmis kapitalizm agsamasindan gegmis modern toplumlarla onlara
Oykiilenen toplumlar arasindaki en 6nemli fark birincilerin bir sistem kurmus olmalarina
karsin, digerlerinin bu sistemi giinimiizde bile hayata gegirmeyi heniliz basaramamis
olmalaridir (Adanir, 2017, s. 133). Bundan otiirtidiir ki Baudrillard, gerceklik ilkesinin bu
doniisiimiinii de bat1 sistemine dayandirmaktadir. Bunlara karsilik gelismekte olan iilkeler
veya az gelismis iilkelerin kiiltiirel ve sosyal dokularmin desteklenmesini yeni gercekler
diinyas: tiretilmesi gerekliligine baglamistir; ¢iinkii gelismis toplumlar ile gelismekte olan
toplumlar arasindaki en 6nemli fark, sistemlerinin oturmamis olmaridir. Geligsmis toplumlar ise
bu islenmis gergekligi bu iilkeler tizerinde uygulamaktadir. Kuram hakkinda ifade edilenlerden
yola ¢ikarsak simiilaklar tarafindan iiretilen yapay gergeklik karsisinda yanilsamaya kapilan
bir birey s6z konusudur. Bundan 6tiirii simiilasyon, toplumsal kimligin kitlenin insasinda
yeniden yapilandirma i¢in en 6nemli arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergegin stratejisinin

nedenini bu sekilde agiklamamiz yerinde olacaktir.
2.1.2 Gercek Ve Hakikat Farki

Felsefe ve dilbilimi alaninda siirekli anlamsal olarak tartisilan “Gergek ve Hakikat®
kavrami esanlamli iki s6zciik olarak goriilse de Dilbilimci ve Felsefeciler tarafindan iki ayri
kavram olarak tartisiimaktadir. Esanlamli kelimeler olarak karsimiza g¢ikan bu iki kelime
kurulu diizen ile anlamsal olarak farklilasmistir. Gostergeler evreninde gercek islenmis bir
haldedir. Hakikat ise islenmemis gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baudrillard, gergekligin
artik yitirildigini savunur. Hakikati ise bir simiilaklar seklinde yeniden olusturmaya calismasini
ise bir gostermeceden ibaret oldugunu agiklar. Bu dogrultuda Baudrillard, simgesel degis-
tokus kitabinda simgesel degis-tokus adin1 verdigi bu yontemle gercegin yerini alan simiilaklari
bularak bu gdstermeceleri ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin Nazi soykirimini anlatan Holocauste
filmi bir katliamin unutulmamasi toplumsal bellegin farkindalig1 i¢in 6nemlidir; ¢linkii tarihsel

bir olayr unutmak bir toplumun varligiyla ilgili en az olayin kendisi kadar 6nemlidir. Bizler
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gegmis zamana tarih ile taniklik ederiz, diistiniiriin belirttigi gibi unutulmasi istenen tarihsel
olaylar da hakikati gizleyip islenmis bir gerceklik ile tarithe sunulmaktadir. Kuramci bu
sunumun da yapay bir bellek insa edilerek toplumsal bellek olusturulmasi i¢in yapildigini ifade
eder; ¢linkii bu evren bir iglenebilir gerceklik evrenidir. Soguk bir iletisim araci olan televizyon,
her tiirlii tarihsel, diisiinsel olaya son verirken algiyr degistirmek i¢in gergek bir ¢6ziim
icermektedir; ¢iinkii televizyon ekrani sadece o ana odaklanmamizi o ani diisiinmemizi
saglamaktadir. Yahudi katliaminda da kitleler kitle iletisim araclariyla yok edilmistir. Burada
bir parantez agmak gerekirse sunu sdyleyebiliriz ki televizyon unutma olayinda bir simiilasyon
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Baudrillard, 2016, s. 77). Televizyon gergekligin insasinda
sisteme yani kurulu diizene yardim eder. Bu da olayin yine kitle iletisim araci olan Televizyon
ile yeniden {iretilmesini saglamaktadir (Baudrillard, 2016, s.77). Bu sdylem modern
toplumlarin giinah ¢ikarma yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin kapital diizen tiim
giinahlarim1 kiillendirip tekrardan kapital sistemin araci yapmaktadir. Bunun Orneklerini
Andrew Potter ve  Joseph Heath'in kaleme aldigi ‘Isyan Pazarlaniyor' adli Ayrinti
kitaplarindan yayinlanan inceleme kitabinda kapitalizmin her karsi ¢ikisin piyasanin yeni bir
gostergesi haline doniistiiriiliip yine bize satildign anlatmaktadir. Holocauste adli filmi ile de
bir katliami anlatirken yeniden bir liretim s6z konudur. Bu gosterge liretim evreninin bir parcast
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Unutma, sistem araciligiyla tekrardan servis edilmektedir.
Korfez Savasinin televizyon ekranlarindan sunulmasi gibi (Baudrillard, 2016, s. 77). Zaten bu
ylizden Bauldrillard baskalar tarafindan “Simiilasyon kurami * olarak vaftiz edilmis olan bu
coziimlemeleri patafizik Ozelliklere sahip ironik bir kuram olarak nitelendirmektedir.
(Cozlimlenmesinde kuramsal ya da simgesel bir siddet oldugunu kabul eden diisiiniir, bunun
kokeninde bulunan seyin sistemin (medya araciligiyla) her giin on binlerce ya da yiiz binlerce
goriintll ve sozciikten olusan simgesel saldiris1 oldugunu, dolayisiyla sisteme kendi silahlariyla
yanit vermek ve sozii ele gegirmek gerektigini sdoylemektedir (Adanir, 2017, s. 42). Buradan
da anlasilacag: iizere Bauldrillard, kurulu diizenin {irettigi hi¢ bir gergeklige inanmamaktadir.
Holocauste dizisinde de oldugu gibi yahudi katliami televizyon dizisine doniistiiriilerek
gOsterinin metasit durumuna gelmistir. Daha genis baglamda olay nesnellesmistir. Televizyon
ile yeniden canlandirma yeniden bir uretim soz konudur. Olay tekrardan istenilen bir bicimde
toplumsal kitleye servis edilmistir. Olayin tekrardan hatirlatilmasi tiretilmis bir gergekliktir.
Cagdas yasam toplumlarinda tarih de tiretilebilir bir meta durumundadir (Baudrillard, 2016, s.
78). Yine gosterilen hakikat degil insa edilen yapay bellek, olusturulmaya ¢alisilan iiretilmis
gercekliktir. Tiirk Dil Kurumu sozliigiine baktigimizda es anlamli iki sézciik olarak gecen

hakikat ve gercek kelimeleri aktarilanlar dogrultusunda uygulamada iki farkli anlami ifade
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etmektedir; ¢iinkii sinema imajlardan olusmaktadir. Sinema bir mit gérevi tasimaktadir.
Televizyon ise bunlarin hig birini tasimamakta sadece algilarimizi hareketsiz konuma diisiirme
islevindedir (Baudrillard, 2016, s. 79). Tiim bunlardan yola ¢ikarsak Baudrillard, bakis agisiyla
gercek; modernlesmenin iirettigi bir ilke olarak karsimiza cikarken, hakikat ise simiilaklarin
kendisine doniismiistiir. Sonug olarak Baudrillard, insanligin1 yitirmis ve yalnizca kendi sahip
olduklarini degil, tiim diinyanin sahip oldugu dogal kaynak ve enerjileri yok etme kiistahligini
gosteren bu Neoliberal, sosyal demokrat diizeni reddetmektedir (Adanir, 2017, s. 49).
“Simiilasyon” evreninde gercek ile hakikatin i¢ ice gectigi ikisinin de yeniden insa ve

uretiminden s6z etmek mumkiindir.
2.1.3 Ponoptigin Sonu

Ponoptikon ad1 verilen hapishane ingsa modeli, toplum kuramci olan J. Bentham tarafindan
1785 senesinde insa edilmistir. Bu insa modelinin ismine Yunanca bir kelime olan her seyi
gormek anlaminda kullanilan ponoptikon ismi verilmistir. Bu insa modelini kavramlastirarak
Hapishanenin Dogusu adli ¢alismasinda teorilestiren M. Foucault, gdzetleme kulesinin 6zneler
tizerindeki etki ve sonuglarini ponoptikon baglaminda aragtirmaktadir. “Cevrede halka halinde
bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin halkanin i¢ cephesine bakan genis pencereleri vardir;
cevre bina hiicrelerle boliinmiistiir, bunlardan her biri binanin tiim kalinligini kat etmektedir;
bunlarin, biri igeri bakan ve kuleninkilere kars1 gelen, digeri de disar1 bakan ve 15181n hiicreye
girmesine olanak veren ikiser pencereleri vardir. Bu durumda merkezi kuleye tek bir gézetmen
ve her bir hiicreye tek bir deli, bir hasta, bir mahkm, bir is¢i veya bir okul ¢ocugu kapatmak
yeterlidir. Geriden gelen 151k sayesinde, ¢evre binadaki hiicrelerin i¢ine kapatilmis kiigiik
siliietleri oldugu gibi kavramak miimkiindiir. Ne kadar kafes varsa, o kadar kiiciik tiyatro
vardir, bu tiyatrolarda her oyuncu tek basinadir, tamamen bireysellesmistir ve siirekli olarak
goriilebilir durumdadir. Goriilmeden gbzetim altinda tutmaya olanak veren diizenleme, siirekli
gormeye ve hemen tanimaya olanak veren mekansal birimler olugturmaktadir. Sonug olarak,
hiicre ilkesi tersine dondiiriilmekte veya daha dogrusu onun ii¢ islevi —kapatmak, 1siktan
yoksun birakmak ve saklamak— ters yiiz edilmektedir; bunlardan yalnizca birincisi
korunmakta, diger ikisi kaldirilmaktadir. Tam 151k altinda olma ve bir gézetmenin bakisi,
aslinda koruyucu olan karanliktan daha fazla yakalayicidir (Foucault, 2015, s. 295-296).”
Gozetleme kulesinin tasarimi hiicre igerisinde bulunan mahpusun tiim hareketlerinin dis diinya
tarafindan gorlilmesinin saglanmasidir. Mahpus yanlis davraniglarinin ceza getirdiginin
bilincindeyken ne zaman izlendiginin bilincinde degildir. Bu ylizden mahpus tasarima gore her

zaman izleniyormuscasina davranmak zorundadir. Gézetleme kulesi modeli, ponoptikon'u
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iktidarin giiciiniin kaniksanmasi olarak ifade etmistir. M. Foucault tam da bu nokta da modern
cagdas toplumlarda gozetim araciligiyla kurulan baskici iktidar1 J. Bentham'in ponoptikon
metaforu ile somutlagtirmistir. Ancak, goriiniirliigii tuzaga doniistiiren tasarimin mantiginin
izini teknolojiden plazalardaki cam bina ve oda tasarimlarina kadar stirmek miimkiindiir.
Foucault, panoptikon hapishane metaforunu, siirekli goriinliir olmanin yarattigi baskiyla
zihinlerde iktidarin devamli pekismesi ile baglantili olarak kullanmistir. Panoptikonda
mahkum, goriilmekte, ama gorememektedir. Siirekli gozetlendigini bilmek, tutuklunun
zihninde iktidarin siirekli islemesini saglayacak bir mekanizmaya dontisecektir. Boyle bir
modelde zor kullanmaya gerek kalmayacaktir; ¢ilinkii hasta tedaviye uygun davranmaya, akil
hastalar1 sakin ve normal goriinmeye, mahkum iyi davranmaya, yoksul, is¢i veya 6grenci
calismaya kendi istegi ile baslayacaktir. Foucault’ya gore, Aydinlanma Cagi, 6zgiirliikle
beraber disiplin ve gozetimi de kesfederek, demokratik bir bigimde kisiler siirekli izlendikleri
zaman iktidarla goniillii isbirligine gitmektedir ve 6zgiirliigii yok edebilmektedir (C1g, 2016, s.
105-106). Simulasyon kavrami perspektifinden ve geldigimiz cag ile baglantisini
dusundugumuzde gozetimin ponoptik tersi bir duzeyden cok daha fazlasi oldugunu
gormekteyiz. “Ponoptikon bir diizeyde gézetimin nasil isledigini inceleyen bir teori, baska bir
diizeyde gozetimi, modernite seriiveninin i¢ine yerlestirilmekte kullanilan bir aragtir. Ne var
ki gozetim g¢alismalarina, biraz zaman harcamis olanlar i¢in panoptikondan s6z edilmesi
teorinin stirekli 1sitilip sunulmasini ifade eder. Bu ylizden de kavrami ¢aligmalariyla genisleten
teorisyenler elektronik ponoptikon ve siiperponoptikon gibi modellerin yani sira sinoptikon ve
polioptikon gibi ¢esitlemelerle karsilagiyoruz. Bu sebeple ponoptik imgelerin kullanighgmin
bugiine hem tarihsel hem de mantiksal bir smnir1 oldugunu gérmekteyiz ( Baumann& Lyon,
2016, s. 67).” Zamanin giincelligi nedeninin de etkisi oldugunu diisiinerek ponoptikonun
Otesinin tartisilmasi gerektigi bilinciyle kuskusuz Foucault un ponoptikonun belirli agilardan
modernitenin aynasi oldugunu gosterdigi dnemli tespitlerinin oldugu yadsinamaz bir gergeklik
tagimaktadir. Bu nedenle Baudrillard " ifade ettigi gibi islenmis gerceklik hakikat simiilaklar
dogurmustur. Bu da kurulu diizen yani sistem sorunsalidir. Bu nedenle Baudrillard,
Foucault'nun tarihsel yapiyi, gelisimi géz Oniinde bulundurmadigini ifade eder; ciinkii
Baudrillard, Foucault’nun gelistirdigi metaforun bir gergeklik evrenine degil de simiilasyon
evrenine ait oldugunu 6ne siirer (Adanir, 2014, s. 2). Konuyla ilgili Diisiiniir, Simiilasyon ve
Simiilaklar kitabinda ponoptigin sonunu Amerikan Televizyonunda yayinlanan Loud ailesinin
ekranlara yansitilis1 ile somutlastirmistir. Bu aileyle yedi ay boyunca siirdiiriilen gekimler
sonucu elde edilen film calismasi ailenin kamera yokmus gibi evin igerisinde yasamasini

gozetimi kendi igerisinde ifsa etmesini Orneklendirmektedir. Baudrillard, yirmi milyon
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seyirciyi bastan ¢ikaran seyin bu paradoksol oldugunu ve programi izleyenlerin ‘rontgencilik’
yaparak alacaklar1 zevkten ¢ok daha fazlasimi aldiklarmi belirtir (Baudrillard, 2016, s. 50).
Burada televizyonun sundugu hakikatten ziyade gercek veya hipergergek estetigin sundugu bir
iirpertiyi gormekteyiz ve bu lirperti aynt zamanda “rontgencilik’ olarak ifade edilen bir hazzi
da seyirciye aktarmaktadir. Bu iirperti seyircinin filmi izlemesini saglamaktadir; ¢iinkii aile tam
da bunlarla donanimlanmis rontgencilik hazzini uyandiracak figiirlere aittir. Gergekte
Loud'larla ilgili hakikat, televizyonun hakikatidir. Hakikat ise televizyonun kendisidir.
Literatiire bu bakis agisin1 kazandiran Diisiiniir, bu nedenle ponoptik sistemin sona erdigini
savunur; ¢iinkii artik ponoptik gézetleme sisteminden etkin ve edilgen yapilardan arindirilmis

bir caydirma sistemine gecilmistir.
2.1.3 Gosterge Uretim Evreni

Icerisinde bulundugumuz simiilasyon evreni kendi igerisinde birden fazla gostergeler
iretmektedir. Bu tiretimde kitle iletisim aracglar1 en biiyiik liretimi saglamaktadir. Bu {iretimi
modern diinya yansimalar1 olarak ifade etmek miimkiindiir. Modern toplumlarin simiilaklari
kitlelerdir. Yasamin tiim alanlarina, hiperrasyonellesmis mantiga uygun, belli bir
miistehgenligin egemen oldugu toplumlara modernlesememis toplumlar denilmektedir.
Modernlesmemis toplumlarin bir kismi bu sekilde algiladiklart bir modernlik anlayigini
yadsimaktadirlar (Adanir, 2017, s. 110). Simiilasyon evreninde Kkitle iletisim araglari
gercekligin tamamini teknolojijnin yardimiyla doniistiirerek gergekligin boyut degistirmesine
neden olmaktadir. Gosteri ¢aginin da baskahramani soguk kitle iletisim araci televizyondur.
Gostergelerin tretildigi evreni de en net bize gosterebilecek yontemlerden biri de kuskusuz
soguk savas yonteminden reklam olacaktir. Reklamlar, televizyon araciligiyla aktarilmaktadir.
Reklamcilik, giintimiiziin tim kodlarin1 yutmustur. Her seyin reklaminin yapilabildigi ve
tiretildigi bir ortamda yagamaktayiz. Propaganda'nin 6nem kazandig: yillart ise Ekim Devrimi
ve 1929 Ekonomik bunalimini géstermemiz yanlis olmayacaktir. Tarihsel belirleme giiclinii
yitiren toplumlarin art1 deger iiretimini goérmek icin reklam afislerine, bakmak yeterlidir. Bu
toplumsal art1 deger iiretimi toplumsallagsmaya davet etmektedir (Baudrillard, 2016, s. 126). Bu
toplumsallagsmayla bizler artik senaryoya indirgenmis toplumsalin okuyuculari olarak
yasamaya devam etmekteyiz. Bu nedendendir ki; toplumsal yasam, medyanin ve reklamin
istgercekligiyle doldurulmaktadir. Bu medya {ist alani, insanlar1 belirli simgesel uyaranlara
kars1 duyarli olmaya kosullamaktadir. Dahas1 bu iist alan tiiketici se¢cimlerini “ustalastirarak”
giinliik yasama biitiinliik ve stireklilik saglayarak aliveris merkezinde bir gdmlegin ya da bir

bluzun satin alinmasi, popiiler bir TV programindaki bir sanat¢inin ya da 6rnegin Modanna’nin
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Onii yakinlarda giymis olmasindan &tiirti bir anlam kazanmaktadir (Gottdiener, 2005, s. 109).
Ve her toplumun gosterge iiretim evreni farklilik gostermektedir. Ornegin; Iran ya da modern
baska diinya iilkelerinin (genelde) oykiilii filmlerine bakilacak olursa, bunlarda Sézciigiin
kolektif anlaminda bir gerceklikten soz edilemeyecegi goriilecektir. Her marka iilkelerin
gelismislik, ekonomik, jeopolotik durumuna gore reklam kampanyalar1 uygulamaktadir.
200'den fazla iilkede dagitimi gergeklesen diinyanin en {inlii i¢ecek tireticisi Coca Cola,
Tiirkiye'nin Miisliiman bir iilke olmasindan dolayr Ramazan ayinda iftar temali reklamlar
yaymnlamasi da yine gosterge iretirken toplumsallasmadaki kodlarin Onemine isaret
etmektedir. Reklam 6rneklerinde gorebilecegimiz gibi mesajlar tek ve kiireseldir. Tiim reklam
endiistrisi modern ¢agin gerekli gordiigii kodlara gore hazirlanip sunulmaktadir. Bu sekilde de
nasil diisinmememiz gerektigi, nasil giyinmemiz gerektigi, ne yapmamiz gerektigi bize
sunularak hayatimizin 6znesi olmaktan ¢ikip nesnesi konumuna geliyor ve siirekli tiiketen,
tiiketime hazir metalar haline doniisliyoruz. Gosterge liretim evreninin igerisinde oldugumuzu
duygularimiz dahi gorebilirsiniz. Giil ve Kirmiz1 renk neden sevgiyi ve aski temsil ederken
siyah ve kaktiis buhran1 simgelemektedir. Biitiin renkler moda sdylemi araciligiyla duygu
durumlariyla imlenmistir. —Sicak, soguk, neseli, kederli gibi. ( Gottdiener, 2005, s. 77) Bu
imlemelerde reklamlar araciligiyla genel itibariyle medya ekseniyle aktarilmaktadir. Bu da
simiilasyon siirecinin bir par¢asidir. Etrafimiz i¢i anlamsizlastirilmis, diigsel bir iletisim bi¢im
ve agiyla sarilmistir. Her seyin eglenceli bir bicimde sunularak cagdas toplum insanin
icerisindeki arzu duygusunu ele gecirmeye calisan bu gosteri ¢agi haberlerin anlamli ve
anlamsiz iliskiler biitiinii olarak dogmasina neden olmaktadir. Bu ¢ag da yer alan medya
araglar1 da anlamdan c¢ok gosteri sunmaktadir. *Bu bakimdan medya araglar1 icerinde yer alan
reklam da haber gibi 6nem verilen seyleri yok ederek, tepkisizligi hizlandirmaktadir; ¢linkii bu
gbsteri ¢agl anlamin unutulmasini saglamaktadir. Iste bu yiizden reklamin bundan bdyle bir
dilyetisi gibi ¢ozlimlenmesine gerek yoktur, zira artik onun yerini dilin ve goriintiilerin ikizi
olarak adlandirabilecek gostergebilim ¢ozebilir (Baudriallard, 2016, s. 131). Hayat1 belirleyen
bu baglamda iletisim sektorleridir. Bu belirlemenin evreni ise simiilasyondur. Simiilasyon
evreni bir goriiniimler evrenidir. Simiilasyon evrenindeki gostergeler goriintimlere
doniismiistiir. Goriiniimler televizyon araciligiyle yeniden bir {iretim aracina doniismektedir.
Gosterge tiretim evreni kitle iletisim araglar ile anlam bularak uygulanabilir hale getiririlir
(Adanir, 2017, s. 31). Toplumsallasmanin olusturdugu bellek i¢in de su ¢ikarimlarda
bulunmamiz olduk¢a dogru olacaktir; Toplumsallasma stlirecinde kitlenin bireysel
ozgiirliikklerinin de yok edildigi goriilmektedir. Freud’un belirttigi lizerecagdas yasaminen

belirgin yani bireylerde yarattigi mutsuzluk hissidir. Bunun nedeni ise sosyal yasamda
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bireylerin 6zgiirliiklerinin yok edilmesidir. Bu uygar insanin édedigi bedeller olarak ifade
edilmektedir. Uygar kisinin odedigi bedeller yiiziinden hastalikli duruma gelen kisiligi
toplumun kiiltiivel fikirlerince ona dayatilan diis kirikliginin miktarim kaldiramadigy igin
nevrotik bir yapiya doniismiistiir (Aydin, 2006, s. 32.) Modernligin yarattigt modern insan
medya aygitlar ile insa edilmekte ve bu tiim medya aygitlar1 reklam etrafinda sekillenerek
gelismektedir. Kisi, ona dayatilan tiim unsurlar1 kendi 6zgiir karariyla gergeklestirmemektedir.
Stirekli islenen bilingaltt mesajlar1 ile bireyin Ozgiirliigii tiiketilerek bir meta haline
getirilmektedir. Bu mesajlarda reklamlar esliginde en genel anlamiyla medya ile
saglanmaktadir. Gegmisten giiniimiize basin ile reklam ayni es deger ¢izgide ilerlemektedir.
Bireye sunulan her iglenmis bilgi aslinda tiiketen bireyin kullanim degerini degistirmektedir.
Modern ¢ag; bireye reklamlar yoluyla nasil davranmasi gerektigini, rol ve modelleri anlatirken
nasil diisiinmesi gerektigini de gostermektedir. Ayn1 zamanda hiz ve rekabet kavramlarini da
meydana getirmektedir. Zamanin gittikce 6nem kazandigini, mekanin ise artik Onemli
olmadigini isaret eden, reklamlar; Bati kiiltiiriiniin daha genis anlamda agiklayacak olursak
biiylik anlatinin vurgusunu yapmaktadir. Aydinlanma ¢agi ile beraberinde gelen sanayi devrimi
ardindan geleneksel toplum, modern topluma evrilmistir. Kitlesel tiretim ile birlikte odak
iirtiindiir. Modern c¢agda her iiriin tiiketildigi i¢in tretilir. Reklamlar ile yeni bir bellek insa
ederek degisim degeri olan bir iirlin elde edilmektedir. Ve iiretim hiz ve rekabetin giiciinii
yansitmaktadir; clinkii igerisinde bulundugumuz ekonomik sistemin yapi taslarinin iiretim
bi¢imi; hiz ve rekabettir. Sonug itibariyle, reklamlar yoluyla modern ¢agda tiiketen ve kendine
yabancilasan bir bellek insa edilmektedir. Bu bellegin olusturulmasini modern ¢agin icerisinde
bulunan ekonomik sistemden ayr1 diisiiniilmesi kaginilmaz bir gercekliktir. Uriinlerin kullanim
ve degisim degerlerinin farklilastirilmasi bellek insasi ile gerceklestirilmektedir. Seylerin
diinyasinda kendine yabancilasan birey bellegi neoliberal 6zne etrafinda metalagsir.
Reklamlarin kisinin farkinda olmadan bilingaltina génderdigi subliminal mesajlar araciligiyla
birey tiiketen bir meta haline doniisiir. Aglar etrafinda sekillenen modern ¢ag bireyinin
yasaminin ta kendisi metalagsmaktadir. Reklam bu metalasma siirecinde ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Modern ¢agda bellegin metalasmasinin toplumsal, ekonomipolitik bir ¢ok
bag1 bulunmakla birlikte reklamlara yansima gostergeleri birbiriyle iligkidir. Gosterge iiretim
evrenin de reklamlar 6nemli bir islev olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Baudrillard den
bir parantez acarsak gosterge iliretim evrenin diisiinsel alt yapisini su agidan degerlendirmistir;
“Baudrillard’in biiylik kuramindaki daha genel ve tarihsel olarak da daha kapsamli bir fikir de,
ilkel ve giincel toplumlar arasinda gozlemledigi farklardir. Temel olarak, ilkel toplumlar

sembolik degis tokusla tanimlanirken, giiniimiiz toplumlar1 simiilasyonlarla tanimlanir (Ritzer
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& Stepnisky, 2015, s. 206).” ilkel toplumlarda karsilikli hediyelesme ve bunun sonucunda
taraflarin tatmin olmasi siirecinin yerini ¢agdas uygar toplumlarda ekenomik degis tokusun
aldigini belirtirken bu sistemde yani giiniimiiz diinyasinda ekonomik anlamda degis tokusun

sonu yoktur. Tiiketimin temel alindig1 bu sistemde de tiiketimi siirekli kilmak 6nemlidir.
Bu nedendendir ki Baudrillard, Simiilasyon ve Simiilaklar kitabinda su baslig1 atmistir;
‘En 6nemli sey reklamdir, reklamin higbir 6nemi yoktur.."

2.2 Hipergerceklik, Hipergercekgilik Ve Hiperrasyonalizim

Artik gercegin bir ikizinin yaratildigi simiilasyon ¢aginda yasamaktayiz. Bu ¢agin adina
ise ‘hipergergeklik cagi® denilmektedir. Metafizik ¢ag1 yeryiliziindeki giindelik hayat
pratiklerinin uzaysal bir anlam kazanmasiyla hiperger¢ek boyuta evrilmistir. (Baudrillard,
2016, s. 133).” Hipergergeklik, hiperger¢ekgilik ve hiperrasyonalizim, vs. tam da bu toplumsal
asamada Baudrillard, tarafindan ortaya atilmis olan terim ya da kavramlardir (Adanir, 2017, s.
138). Baudrillard'in diisiincelerinden yola ¢ikarak bu kavramlar ‘Gergeklik" ilkesiyle "Kapital®
tarafindan yasama gecirilmistir. Adanir, Marksist anlamin yitimine iliskin sunlar1 aktarmistir;
Kapital zaman i¢inde Markist, diisiincenin iirettii emek, iiretim, 6zgiirliilk ve benzeri ¢esitli
insan1 degerlerin hakliligin1 kabul etmis (ya da etmek durumunda kalmistir) ve zaman ig¢inde
bunlar giindelik yasama ait antropolik verilere doniismiislerdir yani Marksist anlamlarini
yitirerek herkes tarafindan kabul edilen ve herkes i¢in (6zellikle de gen kusaklar1 agisindan)
gecerli olan degerlere dontismiislerdir (Adanir, 2017, s. 139). Yani Marx '1n sundugu emekginin
insanca yasama kavusmasi gibi arzular, Kapital tarafindan ele gegirilirken ayni1 zamanda bir
iktidar simiilasyonu da saglanmistir. Adanir, Hipergergek kavraminin 1970 donemlerinde
ortaya c¢iktigini belirtir. Boylece her sey bir arada ama bir arada islevsizligiyle karsimiza
cikmistir; soyle ki ekonomi dahi rasyonel aklin egemenliginden hiper-gergek evrenin bir pargasi
haline ddniismiistiir. Bu bir postmodern diinya yanilsamasidir. Urettigi hakikatler ile gercek
artik hipergergeklik yapisina doniismiistiir. Baudriallard, tam bu agidan simiilasyon evreni
diyerek calistigit kurami biiyiikk bir cerceveye alarak isimlestirmistir. Ve hipergergeklik
otoritenin kontroliinde sekillenen medya araglariyla adeta bir sahne gorevi gormektedir. Bu
baglamda Iletisim Bilimci McLuhan"1n ifade ettigi “mesaj, iletisim aracinin kendisidir.” séylemi
boylece buharlagmaktadir; ¢iinkii simiilasyon evreninde mesaj, iletisim araci1 ve gergeklik ayni
anda {lretilip etki yaratmaktadir. Hiperger¢eklik durumunu, hakikatin simiilasyonu olarak
belirten Baudrillard, bu durumu hepimizin canli canli anlamin yitirdigini belirtir (Adanir, 2017,

S. 23). Baudrillard, goriildiigii tlizere bati toplumlarina inanmamakta onlar1 hakikatin
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simiilasyonunu yaratmakla ve bunu yaratirken 3. Diinya iilkelerini kullanmakla suglamaktadir.
Seyler haril haril kendisini iiretirken bu agidan gosteri kavramina da deginmemiz yararh
olacaktir. Gosteri toplumu iizerinde ¢alisan Guy Debord, Gosteri toplumu adli eserinde o da
Marxizm'in meta birikimi teorisinin yerini gosterinin birikimine doniistiigiinii vurgular. Ona
gore; tiiketilebilir sahte dongiisel zaman, gosteri zamanidir. Gergek yasam olarak temsil edilen
sey, aslinda sadece daha gergekgi bir hale gelmis gosteri yagsami olarak ortaya ¢ikar. Boylece
zamanin gergekliginin yerini, zamanin reklami alir. Bu da dogrudan toplumsallagsma siirecini
etkilemektedir (Debord, 2017, s. 122). Baudrillard in belirttigi {izere bu toplumsallasma, soguk
iletisim araglariyla saglanmaktadir yani medya gercegi hipergercege doniistiiren genetik bir
koda benzetilmektedir. Diisiiniir; distopik bir evren gibi gelen islenmis gerceklik evreni
biitiiniine hipermarket baslhigi da atmigtir bu baslik yeni toplumsallasma big¢imini igaret
etmektedir yani bu toplumsallasma da artik gerceklik yerini hipergergeklik boyutunu da
doniistiirmiistiir. Hipermarket, toplumsal yasamin biitiin bir yerlesim ve trafik diizeninin
tamamen islemsel bir simiilasyonla {iretildigi zaman- mekandir. Telgraf ile bir kirilma yasayan
iletisim, zaman-mekan kirilmasi baglaminda teknolojinin gelisimiyle artik hiperrasyonel bir hal
almistir. Hipermarket kirsal kesimle kentin ortadan kalkarak yerini kdyle- kent arasi bir yere
(agglomeration) birakan yeni bir yasam bi¢iminin ifadesidir.(tiiketimime esdeger, onun mikro
modeli, yonlendirme panolarinin her yeri kapladig: islevsel bir kent dis1 banliyo tipi aligveris
yeri (zoning). Dahasi hipermarket “tiiketim’ merkezi olmanin 6tesinde bir anlama sahiptir.
Burada sergilenen nesneler 6zgiin bir gergeklikten yoksundur, baska bir deyisle 6nemli olan
onlarin gelecege 6zgli toplumsal iliski modelini andiran diziler, daireler ve seyirlik seyler
seklinde diizenlenmeleridir (Baudrillard, 2016, s. 111). Diisiiniir ayrica bu sibernetik ve
hipergercek ¢agin tarihe mal olmus diinyalar yapay bir sekilde diriltiginde sona erecegini
savunur. Artik geldigimiz noktada her seyin ikizi yapilmaktadir. Diisiiniir'e gore
“Hiperger¢eklik” gerceklikten daha fazla bir seydir. Bunu sunlarla 6rneklendirmistir; Baska
yerlerde (hatta burada) ¢opleri isleyerek yararli hale getiren fabrikalar gibi, Disneyland da
diigsele o eski goriiniimiinii iade etmeyen c¢alisan bir mekandan bagka bir sey degildir. Bugiin
diinyanin her yerinde ¢opler geri kazanilmaya calisilirken, diger yanda ¢ocuklara ve yetiskinlere
Ozgl diisler, hayaller, tarih, masal, efsane iireten diigselligin bir kalintiya/ ¢cope doniistiigii ve
bunun hipergercek bir uygarligi zehirleyen ilk 6nemli pislik (digkr) 6ldiigi goriilmektedir.
Disneyland ise zihinsel diizeyde bu yeni islevi yerine getiren ilk prototoptir (Baudrillard, 2016,
s. 30). Gergegin yoniiniin degistirildigi bu alanlar hiper boyut kazanarak hipergergeklik

kazanmistir.
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3. BOLUM: BLACK MIRROR DiZiSi ORNEGIYLE GELECEGIN TOPLUMSAL
YAPISININ SIMULASYON KURAMIYLA iNCELENMESI

3.1. Arastirmanin Amaci Ve Orneklem Se¢imi

Arastirmada digital cagin goériinmeyen yiizii, J. Baudrillard'in simiilasyon kurami
cergevesinde analiz edilecektir. Bu arastirma ile gelecekte bizleri nasil bir distopik ortamin
bekledigi ve bu distopik ortama ne kadar yakin oldugumuzun tespit edilmesi arastirmanin
amacini olusturmaktadir. Diziyi analiz ederken amacli 6rneklem se¢imine uygun olarak birey-
sanal gerceklik- iletisim iligkileri Jean Baudriallard’in simiilasyon kurami cercevesinde
degerlendirilecektir. Arastirmanin problemini igerisinde bulundugumuz dijital ¢agin
goriinmeyen yiiziinii ortaya ¢ikararak gelecekte bizi bekleyen ve su anda o distopik ortama ne

kadar yakin oldugumuzu arastirmak icermektedir.
Arastirmanin sayiltilarini ise su sekilde siralamamiz miimkiindiir;

e Hipergerceklik ya da simiilasyon evreni ile digital ¢ag arasinda nasil bir iligki
vardir?

e Gelecegin toplumsal yapisi ne sekilde olacaktir?

e Black Mirror dizisinde anlatilan distopik oykiiler ile igerisinde bulundugumuz
toplum yapis1 arasindaki iliski var midir?

e (Gerc¢egin liretimi ve simiilasyon kavrami arasindaki iliski ne sekildedir?

“Cagdas modern diinya ile beraber gelisen teknolojiler anilarimizi toplumsal hafizamiz1 da
seylestirdir. Bu siire¢ ayn1 zamanda iktidarlarin, kaanat 6nderlerinin anilarimizi, toplumsal
hafizamizi, tarihimizi de seylestirmesine neden oldu. Bu sebeple tarihte kitlesel imajlara
dontstiiriilerek yapay bir bellek olusturuldu (Atik ve Erdogan, 2014, s.14). Bu baglamda somut
anlamda yasami belirleyen sanayi ve tarim sektorleri degil, hizmet ve iletisim sektorlerdir ki,
bunlarin tiretimden ¢ok birer yeniden iiretim sektorii olduklarini sdylemek dogrudur. 'Black
Mirror' dizisi de dijital ¢aga elestirel bir gozle bakarak her boliimde farkli hikayelerle bu
durumu somutlagtirmistir. Sosyal medyanin karanlik yiizii "Kara Ayna" metaforu seyirciye
icinde bulundugu ortamin gelecekteki halini distopik olarak gostermektedir. Black Mirror
kavrami, akilli telefonun koyu ekranindan diinyaya bakmak anlamina geldigi kadar sanat ve
fizigin bulusmasindan dogan ressamlarin kullandigi ayna anlamina da gelmektedir. Black
Mirror “Clauden Glass'in diger adidir ve “Claude Glass” 18. yiizy1ll manzara ressamlari i¢in
onemli bir alettir (Bertelsen, 2004, s.183). Ressamlar manzara resimlerini ¢izerken bu aleti

kullanirlar ve ¢izecekleri manzaranin yansimasina bu nesneyle bakarlar. Black Mirror, bu
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kavrami da refere eder. Diinya ve hayali olanin modern bir metaforu olan kara ayna aymi
zamanda kars1 litopyanin karamsarligin1 da resmeder. Bununla birlikte siiregen baglantiyi,
artirlmig gerceklik igerisinde yer alan siiregen baglantili hayatlar1 da teknolojinin kara
ekranindan temsil eder. Dizi, 1959-1964 yillar1 arasinda yayinlanan niikleer silahlanma ve
soguk savas donemine Ozgli kara ltopyalarin korkusunu sunan ‘“alacakaranlik kusagi”
dizisinden esinlenmistir. Dizinin yaraticisi, Brooker’a (2011) gore kara ayna avug iginde,
duvarda, aynada her yerdedir, kimi zaman soguk, parlak bir televizyon ekrani kimi zamansa
bir akilli telefondur. Yasadigimiz simiilasyon evrenine; birey- sanal gergeklik- iletisim iligkileri

acisindan bakmamiz arastirma baglaminda yararli olacaktir.

3.2. Arastirmanin Simirhihiklari

Calismanin kavramsal c¢ercevesi Jean Baudrillard’in simiilasyon kuramindan referans
aliacaktir. Calismanin kuramsal cergevesi Jean Baudrillard’in simiilasyon teorisi ile
cizilecektir. Kuram iizerinde J. Baudrillard, 19701 yillardan itibaren ¢alismaya baslamistir.
Simiilasyon kurami, batili toplumlarinin tiikeniginin gizlenigini agiklayan bir teoridir.
Gizlenilmeye calisilan bu bitmislik simulasyon evreninin kendisini ifade etmektedir (Adanir,
2017, s. 28). Bu nedenle gelisim ve ilerlemeler de Batili toplumlarin istedigi yonde olmustur.
Biitiin diinya i¢in bir giic merkezi olan Amerika modern diinyanin merkezi olma starligini
devam ettirmektedir. Amerika Birlesik Devletlerinde yer alan Disneyland da batinin kiigiik bir
tablosunu gostermektedir. Bu paradosi bir simiilasyon evrenidir. Bu evreni disardan
izleyebilmek miimkiin degildir. Aynanin igerisine yerleserek diinyaya oradan bakmak miimkiin
olmamaktadir (Oker, 2003, s. 228). Kara ayna metoforuyla, simiilasyon evrenini distopik
oykiler araciligiyla gérmemizi saglayan “Black Mirror” dizisi bu kavramsal ¢erceve

boyutunda ele alinacaktir.

3.3. Arastirmanin Yontemi

Calismada, Black Mirror isimli dizinin “The Entrie History of You”, “Be Right
Back”,“Nosedive” boliimleri secilmistir. Dizinin ilk iki sezonu 3 boliim; tiglincii sezonu 6
boliim, dordiincii sezonu ise 6 boliimden olugsmaktadir. Ayrica ikinci sezonun ek bir 6zel
boliimii vardir. Dizinin her bir bolimii asgari 40 dakika ile en fazla 60 dakika arasinda
degismektedir. Her boliimde anlati, karakterler ve dykiiler birbirinden farkli olup ortak olan tek
sey temadir. Calismamizda birinci sezondan iigiincii, ikinci sezondan birinci ve iiglincii
sezondan birinci bolim secilmistir. Bu boliimlerin se¢ilme nedeni ise simiilasyon evreninde

gergekligin sonsuz sayida tliretilmesini géstermesidir.
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Dizi ¢oziimlenirken gostergebilim analizi ¢ercevesinde elestirel bir okuma i¢in en uygun
yontem olarak secilen metaforik ve metonomik yontem okumasiyla gostergebilimsel analiz
kullanilacaktir. Dizinin ¢6ziimlemesinin anlagilmasi i¢in ise gostergebilimsel yOntemin
anlasilmasi olduk¢a 6nem arz etmektedir. Dilimizde 6zellikle dilbilim (Fransizca linguistique)
sOzcligli temel alinarak iiretilmis olan gostergebilim (Fransizca semiotique ya da semiologie)
terimi ilk bakista "gdstergeleri inceleyen bilim dali" ya da "gostergelerin bilimsel incelemesi"
olarak tanimlanmaktadir (Rifat, 2009, s. 11). Genel olarak gosterge kavramini Rifat, su sekilde
aciklamaktadir: “Insanlarin bir topluluk yasami icinde birbirleriyle anlasmak amaciyla
yarattiklar1 ve kullandiklar1 dogal diller (sézgelimi Tiirkce, Fransizca, Ingilizce, gince, vb.),
cesitli jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek
gruplarinda kullanilan flamalar (s6zgelimi denizcilerin flamalar1), reklam afisleri, moda,
mimarlik diizenlemeleri, edebiyat, resim, miizik, vb. ¢esitli birimlerden olusan birer dizgedir.
Degisik gereclerin kullanilmasiyla (ses, yazi, goriintii, hareket, vb.) ger¢eklesme asamasina
gelen bu dizgeler belli kurallarla isleyen birer anlamli biitlindiir. Bu anlaml1 biitiinlerin birimleri
de genelde gosterge diye adlandirilir.” (Rifat, 2009, s.12).

Gostergebilim isaret bilimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gostergebilim genel olarak bir
aracin isaret sistemi olarak incelenmesi diye tanimlanmaktadir. Gostergebilim kelimeleri,
miizigi, giysiyi, imajlari, reklam panosu gibi birgok alani incelemektedir. Gostergebilim
oncelikle anlamin nasil ve ne sekilde yaratildigina bakmaktadir (Erdogan, 2011, s. 228).
Gostergebilim kavrami mesaj yaratan ve mesaj olusturan her araci incelemektedir. S6z veya
nesne i¢inde bir mesaj ve anlamlandirma barindirmaktadir. Gostergebilim, diller, diizgiiler ve
belirtiler gibi gosterge dizilerini inceleyen bilim olarak tanimlanmaktadir. Dil, gostergebilimsel
konularinin boliimiinii olusturmaktadir. Gostergebilim igerisinde dilin 6nemli bir yeri oldugunu
belirtilmektedir. Bu da gostergebilimin ‘dilsel olmayan gdstergelerin incelenmesi’ anlamina
geldigi belirtilmektedir (Pierre, 1994. s. 17).

Gostergebilimin ana alaninda gostergeler yer almaktadir. Gostergeler ile gosterge ¢alisma
sekillerinin arastirilmasina gostergebilim denilmektedir. Gostergebilimin temel {ic c¢alisma
alan1 vardir. Bu alanlardan ilki gostergenin kendisidir. Burada gdsterge cesitlerinin, ¢esitli
anlam tagima yollarinin, gostergeleri kullanan bireylerin iliskilendirme bi¢imi arastirilir. Insan
insalarim1  igeren  gostergeler insanlarin  onlar1  kullandiklar1  sekiller igerisinde
anlamlandirilmaktadir. Gostergelerin diizenlendigi kodlar veya sistemler ise gostergebilimin
ikinci alanina girmektedir. Toplum ve kiiltiiriin gereksinimlerini karsilamak {izere gelistirilen
kodlar veya bu kodlarm iletilmesi varolan iletisim kanallarni ortaya koymaktadir. Ugiincii

caligma alani ise kiiltiirdiir. Kiiltiirlin igerisinde yer alan kodlar ve gostergeler kiiltiiriin kendi
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varolus bi¢iminin kullanimina baghidir. Kodlar ve gdostergelerin iginde islenilen kiiltiir
gostergebilim alanmin tigiincli basamagidir. (Fiske, 2003, s. 62). Gostergebilim kuramai; F.
Sausstire’un anlattig1 genel dilbilim ders notlarindan dogmustur. Gostergebilim basilan ders
notlarinda semiyoloji veya yapisalcilik olarak da ifade edilmistir. Dilbilimci olan Saussiire, dil
ile ilgilenerek gdstergelerin veya sozciiklerin diger gostergeler ile iliskileri iizerinde ¢aligmistir.
Saussure’e gore gosterge anlami olan fiziksel bir nesneyi ifade etmektedir. Bir gosterge,
gosteren ve gosterilenden olugmaktadir. Gosteren, gostergenin algiladigimiz imgesidir.
Gostergeyi nasil algilladigimiz gosterenin imgesidir. Gosterilen, gosterenin gondermede
bulundugu zihinsel kavramdir. Bu zihinsel kavram, ayn1 dili paylasan ayni kiiltiiriin tiyelerinin
timii igin ortak genel bir kavram olarak ele alinmaktadir. (Fiske, 2003, s. 67) Saussure’in
tizerinde durdugu ¢alisma da paradigma ve dizimdir. Saussure, paradigmay1 dizim olarak ele
almaktadir. Alfabede ki harfler basit bir paradigma 6rnegi olarak nitelendirilmektedir. iletisim
de bulundugumuz anlar igerisinde paradigmadan se¢cim yapmamiz gerekmektedir. Sozciiklerde
paradigmay1 olusturmaktadir. Soézciikler, bebek dili, hukuk dili, asiklarin dili gibi bir¢ok
paradigma mevcuttur. Bir paradigmadan secilen bir birim normalde diger birimlerle birlesik
olarak ele alinmaktadir. Bu birlesim dizim olarak adlandirilmaktadir. Yazili bir sézciik
alfabenin harflerinden yapilan paradigmasal bir olusan gorsel bir dizimdir. Climle, s6zciiklerin
icerisinde yer alan dizimden olusmaktadir. Bir ev ortami ya da yapimi igerisinde yapilan
se¢imler dizim olarak ele alinmaktadir. (Fiske, 2003: 83-84).

Gostergebiliminin “semiotics” (gosterge bilim) alanini gelismeye calisan Perice; Gosterge
siniflanmasini; Goriintiisel Gosterge, Belirtisel Gosterge (Ikon,Index) ve Simge (Sembol)
iizerine kurmustur.

Peirce’in gosterge kuramin da ele aldigi 3 tiir gostergelerin agiklanmasinda;

1.Sembol: Sembolsel gostergeler isaret edilene benzemeyen gostergeler olarak ele
alinmaktadir. Ornegin “bayrak” kelimesi bir kisi igin siriga takilmis bez pargasi olarak ele
alinirken, temsil ettigi grup i¢in onuru ve serefi anlatmaktadir.

2. Ikon: Isaret edilene benzeyen goriintiisel gostergeler olarak ele alimmaktadir. Ornegin,
fotograf, rontgen, heykel vs.

3. indeks: indekssel gostergeler kanit verici isaretler olarak ele alinmaktadir. Isaret
edilene dogal olarak baglidirlar. Ornek olarak; Dumanin yangini isaretlemesi, termometrenin
1s1y1 isaretlemesi gibi (Erdogan & Korkmaz, 2005, s. 308). Saussure'un iizerinde calistigi
seviye anlamlandirmanin birinci seviyesi, olarak bilinmektedir. Anlamlandirma seviyesi
gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki bagi ve gostergenin digsal gerceklikteki

iliskisini tasvir etmektedir. Barthes tarafinda duzanlam olarak ifade edilen bu iligki gdstergenin
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anlamsal boyutuna gonderme yapmaktadir. Ornegin; sokak manzarasi fotografi belirli bir
sokag1 gosterir. Sokak sozciigii binalar arasinda uzanan bir sehir yolunu yansitmaktadir; ancak
ayn1 sokak farkli bi¢cim ve perspektiflerle ¢ekilerek farkli anlamlar ifade edebilir. (Fiske, 2003,
s. 116). Gostergebilim alaninda calisanlar isaretin ne i¢in durdugu (denotation) ile kiiltiirel
baglar1 (connotation) arasinda ayirim yaparlar; farkli anlamlandirma seviyeleri sunarlar. Her
ikisi de farkli anlamlar sunarlar. Atanmis anlam (denotation) ilk diizeydeki anlamlandirma ve
kiiltiirel/imasal anlam (connotation) ikinci diizeydeki anlamlandirma sistemi olarak agiklanir.
Barthes’e gore, Ornegin birinci seviyede bir araba fotografi araba anlamindadir. Ikinci
seviyede, insanin katkisiyla (1s1k, poz ve kamera acist ile) ¢ok sayida imalar sunulur.
(Barthes’ten akt. Erdogan, 2011, s. 237). Bu seviyeler anlamlandirma durumunu da belirler.
Gostergebilim alaninda duzanlam, gergek diinyayla dolayli iliskiler diizeyini ifade etmektedir.
Diizanlam, zihinde yansiyan anlamdan ibarettir. Zihinde yansiyan bu anlam ise kiiltiire 6zgii
bir anlam niteligi tagir. Dlizanlam, nesnel bir durumdur. Yananlam ise bireylerin kiiltiirel deger
ve yargilarin1 da icermektedir. Genel olarak Gergek diinyayla dolayli olan iligkiler duzanlam
diizeyinde olusmaktadir. Bir duzanlam gergek diinyada var olan nesne degil, o nesnenin zihinde
olusturdugu yansimadan ibaret goriilmektedir. Zihinde olusturdugu bu yansima dilin yarattig1
kiiltiire 6zgili bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger tarafta yananlam 6znel diizeyde
olusmaktadir. Yananlam kullanicilarin kiiltiirel deger ve duygulartyla bir araya gelerek ortaya
cikan bir etkilesim olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda diizanlam, zihinde yansiyan
anlamdan ibarettir. Zihinde yansiyan bu anlam ise kiiltiire 6zgii bir anlam niteligi tasir.
Diizanlam, nesnel bir durumdur. Yananlam ise bireylerin kiiltiirel deger ve yargilarin1 da
icermektedir.zanlam  neyin  anlamlandirildigini  agiklarken  yananlam ise  nasil
anlamlandirildigin belirtir. (Bati, 2005, s. 189). Gostergebilim arastirmalar alt anlamlari, ima
edilenleri ideolojileri, degerleri ve kiiltlirii okumaya yardim ederken; herhangi bir ileti veya
mesaj yaratim ve kodlama siirecinde de bilingli ve dogru gosterge kullanimini saglamaktadir.
Gostergebilimle ilgilenmek demek, insan ve kiiltiirle ilgilenmek demektir. Gostergeleri
anlamlandirmanin en iyi yolu onlari analiz etmektir; boylece onun olumsuz etkilerinden
korunurken, bilingli bireyler ve hatta tiiketiciler de olunmaktadir. Bunu tnli disiiniir
Mevlana’nin su giizel sozii agiklamaktadir: “Sen ne sdylersen sodyle, karsindakinin anladigt
kadardir.” (Parsa ve Olgundeniz, 2014, s. 15) Gostergeleri ¢oziimlerken basvurdugumuz
metonomik ve metoforik anlamlandirma yontemleri iki sey arasinda kurulan benzerlikler ile
yapilmaktadir. Bu anlamlandirma yonteminde bilinmeyenler bilinenler ile aktarilmaktadir. Bir
bagka ifade ile metonomi bir parcanin biitiiniinii temsil eder ve gergekligi aktarmak icin

biitiinden bir kisim segilir. Bu sebeple gergegin temsili i¢in metonomik ifade zaruridir (Kaya,
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2017, s. 120). Calismamizda da metonomik ve metoforik bir analiz yani diizanlam ile neyin
anlamlandirildigi metoforik baglamda; metonomik baglamda ise yan anlam ile nasil

anlamdirildig1 dizi boliimlerinde incelenecektir.

3.4. Black Mirror Dizisi “The Entrie History of You” Boliimiiniin Gostergebilimsel

Yontem Okumasi ile Coziimlenmesi
3.4.1. “The Entrie History of You” Boliimiin Oyuncular

2011 tarihinde Channel 4 kanalinda yayinlanmaya baslayan Black Mirror dizisi , ingiliz
yapimi bir bilim-kurgu antoloji dizisidir. Her boliimde farkli yonetmen, oyuncu ve konulari
iceren Black Mirror dizisinin ortak yapimciligint Charlie Brooker and Annabel Jones
istlenmektedir. Jesse Armstrong yazdigi Brian Welsh'in yonettigi “The Entrie History of
You” boliimii 18. 12.2011 tarihinde yaymlanmaistir. Birinci sezonun 3. Boliimiinii iceren “The
Entrie History of You” siiresi 49 dakikadir. Dizinin oyuncularini ise kendi isimleri ve dizide

candirdiklar1 isimlerle su sekilde siralandirmak miimkiindiir:

Toby Kebbell Liam
Jodie Whittaker Ffion
Tom Cullen Jonas
Amy Beth Hayes Lucy
Rebekah Staton Colleen
Rhashan Stone Jeff
Phoebe Fox Hallam
Jimi Mistry Paul
Daniel Lapaine Max
Karl Collins Robbie
Elizabeth Chan Leah
Mona Goodwin Gina
Kemal Sylvester Airport Security

Tablo5. Béliim Oyuncularimin Gercek Isimleri ile Dizideki isimleri

3.4.2. “The Entrie History of You” Béliimiiniin Hikayesi
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‘Inside Black Mirror' kitabi hakkinda The Guardian gazetesine katilan Black Mirror
dizisinin yapimcilar1 Charlie Brooker and Annabel Jones “The National Anthem” adli boliim

hakkinda sunlari ifade etmektedir.

phay it Dack and Dt Mmade It rruch more
500t of intiemate and Gisturbing

Fotograf 1. Charlie Brooker and Annabel Jones'in The Guardian Gazetesindeki Soylesisi

“Yazar bize biiylik bir fikirle geldi. Yapmak istedigi bir komplodan ¢ok daha fazlasiydi.
Teknolojiyi yapmak istediklerimiz i¢in kullanmaliy1z climlesini kisisellestirdik evet bu konuda
empati kurduk. Tiim temalarda 6zellikle 1. Sezonda anlatmak istedigimiz nokta; teknolojinin
bize sunulan ekranlarin iyi bir sey oldugunu diisiinlip daha sonra onlarin olumsuz sonuglarini
anlatmak. Bu boliimde de yazarla bu fikirden gitmistik. Bu s6yle bir durum; teknoloji tek
basina hakim degil psikoloji ile donatildigindaki sonuglar1 bu sekilde oluyor. Bu boliimde de
kiskanglik duygusu ve teknolojiyi birlestirmek istedik. Bu sunun gibi eskiden bir bagkasinin
ozel giinliiklerini gérmek isterdik, bu boliimde de yillar 6nceki yasanmisliklara teknoloji ile
dontisii anlattik.” Metafor (eg8retileme), metonimik (diizdegismece) yontemle bolimi

incelemeden Once boliimiin dykiisiinii anlamak oldukg¢a dnemlidir.
Senaryo su sekilde gelismektedir;

Geng bir avukat olan Liam (Toby Kebbell) iyi gitmedigini diisiindiigii bir is goriismesine
katilir. GoOrligmeden ayrildiktan sonra hafizasimi tekrar ederek gorlismenin iyi gitmedigi
yoniinde endiselere kapilir ve igveren tarafindan kullanilan goriiniiste belirsiz bir ciimle
lizerinde durur. Eginin arkadaslarinin ev sahipligi yaptig1 yemege giden Liam, esinin Ffion'u
(Jodie Whittaker) tanimadig1 Jonas (Tom Cullen) olarak tanittigi bir adamla konusurken gortir.
Kiskang ve kuskucu bir karaktere sahip olan Liam, esi ve Jonas ile ilgili siiphelenmeye baslar.
Ffion'un arkadaslarindan bazilar1 miilakatin nasil gittigini soruyor ve beraber hafiza implantlar
ile tekrar etmeyi Oneren arkadaslarindan Liam'1, Jonas kurtarir. Bu olaylar herkesin kulagin

arkasina yerlestirilen bir implant ve kontakt lenslerle ge¢misteki yasanmisliklarina dahil
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olmay1 saglamaktadir ve olaylarin gergeklestigi ortamda giivenlik, hayat dongiisii de bu sekilde
kontrol altina alinmaktadir. Bu kontrol teknolojisine grain ad1 verilmektedir. Dizide yakin bir
gelecekte ortaya konan bir realitede cogu insan, yaptiklari, gordiikleri veya duyduklari her seyi
kaydeden kulaginin arkasina yerlestirilmis bir 'tane'e sahiptir. Bu, hatiralarin kisinin gézlerinin
oniinde veya ekranda 'yeniden yapilmasi' olarak bilinen bir ekranda oynatilmasini saglar.
Aksam yemeginde Jonas, kisisel hayatindan daha agik bir sekilde konusmaya baslar. Daha
onceki iligkilerini tekrardan izledigini bahseder. Yemek boyunca Jonas'in muhabbetleri Liam™1
oldukca rahatsiz eder ve Ffion'un Jonas'in sakasina giilmesi siiphesini daha da artirir. Yemege
katilanlardan birisi kendi tercihiyle implantini ¢ikardigini ve bu sekilde yasamayi tercih ettigini
aciklar. Herkesin yiiziinde bir saskinlik ifadesi belirir. Liam ve Ffion yolda ve eve
dondiiklerinde de, Liam ile Ffion arasinda Jonas hakkinda konusmalar devam eder. Liam'in
tavri gittikge paranoyak bir hal almistir, goriintiileri siirekli basa sarip izlemeye baslar. Ffion,
Liam’a itirafta bulunur ve Jonasla eskiden iliski yasadiklarini sdyler. Liam'in yargilamalari
gittikge biiylimeye baslar. Daha sonra Ffion'dan 6ziir dileyen Liam, kontakt lenslerinden eski
seks videolarmi izleyerek birlikte olurlar. icindeki siiphe gecmeyen Liam, kayitlar1 tekrar
izlemeye baslar. Alkoliin etkisiyle Jonas'in evine giden Liam, Ffion ile olan iliskisi hakkinda
onunla yiizlesir ve implantinda depolanan tiim goriintiileri silmesini ister. Jonas't implantini
boynundan kesmekle tehdit eder. igkili bir sekilde evine geri dénen Liam arabasiyla bir agaca
carpararak bayilir. Uyandiginda ise korku ve telasla en son anilarini kontrol eder. Jonas,
Ffion'un bir gortintiisiinde 18 ay once kendi evlerindeki bir goriintiiyli fark eder. Eve donen
Liam, Ffion'u sorgulamaya baslar ve Ffion Liam'I aralar1 bozukken aldattigini itiraf eder. Liam
bebeklerinin Jonas'tan oldugu konusunda sliphelenmeye baglar. Prezervatif kullanp
kullanmadigini sorgular. Kapanis sahnesinde, Liam bos evin icerisinde dolasarak eski kayitlari
izler. Mutlu anilarim1 tekrar eder ve kulaginin arkasindaki demir implant pargasini keser.
Boliimiin sonu ise siyah ekran ile biter. Dizinin dykiileme bigimi oldukga siiriikleyicidir.
Calismanin devaminda boliimde gecen goriinlir yapi simiilasyon kurami cercevesinde

incelenecektir.
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3.4.3. “The Entrie History of You” Boliimiiniin Gostergebilimsel Yontem Okumasi ile

Analizi

Black Mirror dizisinin birinci sezonun {i¢iincii boliimii gostergebilimsel analiz yontemiyle
incelenecektir. Diziyi analiz ederken amagli 6rneklem segimine uygun olarak birey- sanal
gerceklik- iletisim iligkileri Jean Baudriallard’in simiilasyon kurami ¢ercevesinde
degerlendirilecektir. Black Mirror dizisinde aktarilan evren hipergerceklik ¢agini isaret
etmektedir. Bu ¢agin adina ‘“hipergergeklik c¢ag1” denilmesinin nedeni ortaya cikan
gerceklikleri simulasyon modelleri olusturmaktadir; cunku gercek olmayan verilerden diissel
bir seyler meydana getirmek olanaksiz bir hale gelmistir. Simiilasyon teorisine gore ¢agdas
uygar toplumlarda gergeklik duygusu kitlelerin her giin toplumsal, politik, ekonomik ve
kiiltiirel hayat karsisinda hissettiklerini icermektedir. Giiniimiizde gerceklik bir duyguya
dontismiis durumdadir. Bu duyguya doniisiimde 6znel bir durumu ifade etmektedir. (Adanir,
2017, 5.107) Bu dogrultuda “The Entrie History of You” boliimiinde bize sunulan metonomik

anlatimlar Baudriallard'in hiperger¢eklik kavramiyla birebir iliskilidir.

Sahnel. Siyah Ayna'da yinelenen yiikleme simgesi

BLACK V'RROR

Sahne2. Siyah aynadaki kirik ekran
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Dizinin her boliimii sahnel.'de yer alan goriintii ile baglamaktadir. Bu kirilmig cam sesi
izlenimi veren sahnel. goriintiisiinde ayn1 zamanda kirilmis cam sesi de kullanilmaktadir.
Bunun nedenini dizinin yapimcilart Charlie Brooker and Annabel Jones aslinda su sekilde
Ozetlemistir, dizi teknoloji ve insan psikolojisinin birlesiminin yan etkilerini gostermek
istemektedir. Bu nedenle bu cam kirilmasi ve cam sesi metonomik bir anlatim diizleminde
teknolojinin bir kirilimini anlatmaktadir. McLuhan (1980) ayrica televizyon anlatilarini i¢
diinyalarimiza kolayca 6ziimsememizi onermektedir. Bu semboller, televizyonun iginde yer
alan diinyanin, diinyamizin bir yansimasi oldugunu, igerigin sizdirildigi ve gergekligimizle
ekran arasindaki diinya arasindaki siirekli bir islemde dolastig1 bir sivi degisimine yol actigini
gostermektedir. Gilivenlik kameralariin, kisisel YouTube kanallarinin, video bloglarinin ve
giinliik yasam ile ekranlar arasindaki sinirlar1 bulaniklagtiran gerc¢eklik TV programlarinin
cogalmasiyla birlikte, McLuhan’in 1960°lardan gelen eksantrik ifadeleri bugiin daha az radikal
gortinmektedir (Gomery, 1998, s. 237). Bu ifadeyi géz 6niinde bulundurarak, Black Mirror'da
izleyicinin kelimenin tam anlamiyla “ekranin icinde” oldugu ve ekranin her siyah kararmasi
durumunda kasitli olarak bir ayna olarak tasarlandigi goriiliiyor. Siyah Ayna'da, ekranin sik¢a
parg¢alanmasi (bkz. Sahne 2), yiikleme sembolleri (bkz. Sahne 1), ekran ve ayna birlesimi ile
birlikte televizyon ve giinliik yagam arasindaki sinirlari test etmek i¢in ¢alismasi metonimik
anlatimidir. Hipergerceklik durumunu hakikatin simiilasyonu olarak belirten Bauldrillard™ in
tanima paralel olarak bu dizide teknolojiye yonelttigi elestrisel bakisini her boliimde sahnel ile
bu gorintii ile yoneltmistir. Bu nedenle goriintiideki metonomik yapi hipergerceklik ile
baglantilidir. Bireyin par¢alanmasi metonomik anlatim ile cam ile gdsterilmistir. Dizinin ismi
de bu bakis agisiyla belirlenmistir. Black Mirror'da izleyicinin kelimenin tam anlamiyla
“ekranin i¢inde” 6ldiigii ve ekranin her siyah kararmasi durumunda kasith olarak bir ayna
olarak tasarlandig1 goriiliiyor. Siyah Ayna'da, ekranin sik¢a parcalanmasi, yiikleme sembolleri,
ekran ve ayna birlesimi ile birlikte televizyon ve giinliik yagam arasindaki sinirlar1 gostermek
icin kamera aracilifiyla ekrana aktarilmistir. Teknoloji ile ¢ercevelenmis birey ekranlar ile
donatilmaktadir. Bu baglamda ‘Black Mirror® Tiirk¢e anlami "Kara Ayna’ bireyin ekranlar
iizerinden kirilmasinin aktarilmasinin bir kirilmasini 6zetlemistir. Bu anlatim gergeklikle
gosterilemediginden benzetme etrafinda sinema dilinin alt anlamlar1 goriintii ile aktarmasi

lizerinden yansitilmigtir.
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Sahne 4. Gece sonunda evde eski cinsellik goriintiilerini izleyerek cinsellik yasamalari

Sahne 2" de gece yasananlarin tekrardan grain teknolojisi aracilifiyla izlenmesi metaforik
olarak sunulurken metonomik anlamda hakikatin simiilasyona doniistiiglinii aktarmaktadir.
Insanlarin sag kulaklarma yerlestirilen bu ¢ip hayatlarinin tiim anmi kayit altinda tutmalarini
istedikleri zaman g6zden gecirmelerini, tarayabilmelerini bu yapay mini sabit diske otomatik
olarak kaydetmektedir. Bunu metanomik anlam dogrultusunda yorumladigimizda ponoptikon
oOtesini gérmils olmaktayiz. Baudrillard'in "Foucault'u Unutmak™ kitabinda ifade ettigi gibi
artik ponoptik gozetleme sisteminden etkin ve edilgen yapilardan arindirilmis bir caydirma
sistemine gecilmistir. Bireyler artik bir gézetime bagli kalmaksizin kendileri bir ponoptikon
yaratmig ve bu ponoptikonu agik hale getirmistir. Goriintiileri, ge¢misleri baskalariyla da
paylasabilir durumdadir. Bu boliimiin konusu; teknolojinin agk iligkileri {izerinde nasil bir
biiyiikk etkisi olabilecegini, kiskanglik duygusunu metafor olarak gostererek metonomik
anlamda teknolojik, distopik simiilasyonu gozler 6niine sermektedir. Sahne 3. ise bize modern
diinyanin yansimasinin bireyin pskolojik durumunun teknoloji ile birlesmesinden dogan
simiilaklar ile g¢evrili hakikatini yansitmaktadir. Gozlerinden grain teknolojisinin metofor
olarak kullanildig1 sahnede bireyin ask, sevgi, cinsellik duygularina karsi yasadigi

yabancilasma da gozler Oniine serilmistir. Bu sahneyi bir iliizyon olarak degerlendirmemiz
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kuskusuz yerinde olacaktir. Bu diissel evren hipergergeklik tanimindaki disneyland 6rneginden

cok daha fazlasi olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Sahne 5. Sevisme sahnesinin ardindan Liam, esinin arkadas toplantisinda Jonas ile konusmalarini

tekrardan izlemesi
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Sahne 6. Hafizanin ekrana yansitilmasi

Bu iki sahne metonomik baglamda Baudrillard'in teknokiiltiiriin ortaya ¢ikmasiyla
gostergelerin egemen oldugu bir topluma gegilmistir. Teknoloji metaforlar1 bellek ile bize
hakikat arayisinin bellekte ekrana yansiyisini gostermektedir. Liam, implant1 sayesinde yani
grain teknolojisiyle esinin gergekliginin pesine diismiistiir ve kiskanglik metoforu ile agiklanan
bu boliim iliizyon iiretimini metonomik yorumlamada isaret etmektedir. Liam'in gercegi
algilama bi¢imi farklidir ve zamam geriye sararak bunun pesine diiser. Bu iliizyonun
gercekligini bulabilmek i¢in de diger karakterlerin ger¢ekliginin zaman ¢izelgesinin pesine
diiser. Bauldrillard penceresinden bir bakis ile bu boliimii inceledigimizde modern diinya
insanin yasadigi simiilasyon evreninin; toplumsallagsmanin igerisinde yer alan, bireyin

duygulari ile teknolojinin birlesmesinin ortaya ¢ikardig: biiyiik etkiyi gérmekteyiz.
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Sahne 7. Hafizanin Grain teknolojisiyle ekrana yansitilmasi

Bahsedilen Grain teknolojisi sahne 6°da ekrana yansitilmistir. Tiim bellek bir teknolojik {irtine
doniistiiriilmiistiir. An dondurulmustur. Hafiza yiikii ekrana yansitilarak an tekrarlanmaktadir.
Boylece Liam, grain teknolojisiyle birlikte, gercege tanik olarak Fi'yi arastirir ve bu cihaza
tesekkiir ederek ona kars1 yapilan inkar edilemez bir sadakatsizligin oldugunu anlar. iginde
bulundugu iliizyonun farkina varir. Ekran, metafor gérevi goriirken metonomik agida ekran
zaman yansitict gorevi gormektedir. Gergegin pesine diiserken Liam'in yalnizlasmasi ve

psikolojik hiisran1 distopik bir dykiileme ile alinmistir.

y A
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Sahne 8. Fi'nin zaman kumandasinin Liam tarafindan alinarak izlenmesi

Burada bir yiizlesme gergeklesir ve Liam tarafindan esinin zaman kumandasi alinarak
hafizasina yolculuk etmistir. Gegmis, hafiza ve teknoloji metaforu ¢ercevesinde bu boliim bize
metonomik anlamda televizyonu buradaki ekran baglaminda diistiniirsek Bauldrillard in ifade
ettigi gibi hakikat televizyonun kendisidir. ponoptik sistem sona ermistir. Televizyon hakikati
gorebilen yegane gdz olmaktan ¢ikmistir. Burada da bir ekran s6z konusudur ve bu tam ekranda
kisiler birbirlerine kars1 bir gozalt1 uygulamaktadir (Baudrillard, 2016, s. 51). Liam, burada
esini gozaltina almistir. Hasarl bir bellegin teknolojiyle bulusmasi bir ailenin kirilma noktasini

olusturmustur.
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Sahne 9. Liam’in boynundaki implanti cikarmasi

Benlikten ¢ok daha fazlasini gordiigiimiiz sahne 8'de implanttan kurtulmak isteyen Liam'in
implanti ¢ikarisi hafizasindan kurtulmak istemesinin bir metaforu iken metonomik agidan bu
sahneyi su sekilde okumamiz miimkiindiir; Ancak, Fi'nin tutarsizliginin Liam'a olan gergek bir
sevgl ile milkemmel bir sekilde uyumlu oldugunu ve Liam'm Fi'yi oldugu gibi sevdigini
varsayarsak belki de bu ask iligkisi i¢in bir anlat1 tutarlilig1 olasilig1 vardir. Bu, kendimizin
geemis eylemlerimizin toplamindan daha fazlasi oldugu anlamina gelir. Benlik her zaman
kendi eylemlerimize, 6zelliklerimize ya da her yerde iktidar hatlarmma boyun egmemize

indirgenemez yeni bir olaydir.

Sahne 10. implanttan Kurtulan Liam'in Aynada Kendine Olan Bakisi

Biiyiik bir simiilasyonun igerisinde yasayan birey toplumsallagsma siirecinde bellegi de insa
edilmektedir. Bu hasarli ve islenmis gerceklige sahip bireyin psikolojik noksanliklarinin
teknoloji ile birlesimi manevi degerlerinin yitimine yol agmistir. Liam 1n aynada kendine olan
donuk bakis metaforu, metanomik anlamda kurtuldugu hafiza yiikiiniin arzularinin sonucunu

yalnizligi ile noktalamasiyla sonuclanmustir. Iletisim teknolojileri arzularimizi ele
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gecirmektedir (Baudriallard, 2016, s. 36). Genel olarak Liam'in her seyden kendi i¢inde
yalnizlig1 olarak aktarilmigtir. Boliimiin temel konusu olan grain teknolojisiyle ilgili sunlar1 da
belirtmek oldukga iyi olacaktir. Universitat Abat Oliba CEU'da arastirmalarini yiiriiten
Professor Jorge Martinez Lucena caligmasinda grain teknolojisine sahip miyiz sorusunu

sorararak grain teknolojisinin igerisine dahil olan teknolojileri aktararak sunlara deginmistir;

Fotograf 2. Google Glasses (2012 yilinda Google'in ¢ikardig Google Glasses, gozlerle

dokunmatik alani iizerinde kontrol edilen bir akilli bilgisayardir.)

e Google Glasses? ( Bugiinden daha fazla kullanim)
e Smart-phones? (Selfiler ve hayatimizin anlarini ¢gekmek i¢in olugan diirtii)
e Social Networks? (Tarihsel Profil)

e Reality Tv? (Izlemek igin irrasyonel diirtii)

Her durumda, bizi baskalarina gozle goriiniir olmanin sonucu olarak bizi 6l¢gmeye devam eden
bir ¢ok teknolojiyi kullaniyoruz. “Senin biitiin hikayen'de anlatilan distopik hikayeye ¢ok da
uzak olmadigimizi bu sekilde gormiis bulunmaktayiz. Diirtlilerimiz bizi ele gegirirken
Baulldriallard in modern diinya insanin igerisinde yasadigi simiilasyon evreninde islenmis
gercekligin de Gtesine gectiginin asikar kaniti olarak hipergergeklik boyutunu gérmemizi

saglamigtir.



51

3. 5. “Be Right Back” Boéliimiiniin Gostergebilimsel Yontem Okumasi ile Coziimlenmesi
3.5.1. “Be Right Back” Béliimiiniin Oyunculari

Dizinin oyuncularimi ise kendi isimleri ve dizide canlandirdiklari isimlerle su sekilde
siralandirmak miimk{indiir: “Be Right Back” adli boliim dizinin 2. Sezonunun 1. Béliimiinde
yer almaktadir. Dizinin fragmani 1 subat 2013 de yayinlanmis, 11 Subat tarihinde ise Kanal
4’te yaymlanmaya baslamistir. 48 dakika siiren boliimiin dizinin yaraticist Charlie Brooker

tarafindan yazilirken yonetmenligini de Owen Harris tistlenmistir.

Bir Ingiliz dergisi olan giinliik iicretsiz dagitilan Time Out dergisinde béliimiin konusuyla ile

ilgili agiklama yapan Brooker sunlar1 belirtmistir;

“Bir kac yi1l 6nce bir tanidigimi kaybetmistim ve bir ka¢ ay sonra telefonuma baktigimda
numarasini silmedigimi gérdiim. Ve 0 an numaray silemedim. Ismini silmek saygisizca
geldi. Ve bu yil bir bebek sahibi oldum, Twitter'da fazlaca vakit gecirdim. Vakit gecirince
sunu diistindiim. Eger bu insanlar 6liirse ve bu yazilim onlarin diigiincelerini taklit ederse?
Ve bir yakininizi kaybettiginizde kisi degil de anilarini hatirlamanin 6nemi yeter mi? diye

diistindiim.”

Dizinin ana diisiinsel yapisini igeren bu senaryonun yazilma nedeni yine bizlere teknoloji ve
duygularimizin birlesimden dogan distopik yanlar1 gostermektedir, bu distopik yapiya ¢ok
uzak oldugumuz yasadigimiz cag igerisinde sdylemek pek de miimkiin goziikmemektedir.
Dizinin oyuncularim1 ise kendi isimleri ve dizide candirdiklar1 isimlerle su sekilde

siralandirmak mumkiindir:

Hayley Atwell Martha
Domhnall Gleeson Ash
Claire Keelan Naomi
Sinead Matthews Sarah
Flora Nicholson Midwife
Glenn Hanning Delivery Man
Tim Delap Simon
Indira Ainger Martha's Daughter

Tablo 6. Boliim Oyuncularinin Gergek isimleri ile Dizideki isimleri



52

3.5.2. “Be Right Back” Adh Boliimiiniin Hikayesi

“Be Right Back™ adl1 boliimiin hikayesi keder temasini arastirtyor; dnceki boliim olan " The
Entrie History of You™ e benzer melankolik bir hikaye olarak karsimiza ¢ikmaktadir. B6lim
ile ilgili yapilan elestrileri arastirdigimizda Atwell ve Gleeson'un performanslariyla evrensel
olumlu elestiriler aldigin1 gormekteyiz. Bazi elestirmenler , boliimiin sonuna iliskin elestiride
bulunmasina ragmen, Black Mirror'in en iyi boliimii olduguna inaniliyor . Boliimde gergek
hayattaki yapay zeka {irlinlerinden ornegin Luka chatbot', siri'dan esinlendigini de

gormekteyiz. Senaryonun Oykiisiinii anlamak analizi alandirmak i¢in olduk¢a dnemlidir.
Senaryonun hikayesi su sekilde gelisir;

Martha ( Hayley Atwell ) ve Ash Starmer ( Domhnall Gleeson ), Ash'in kirsaldaki uzak aile
evine taginan geng bir ¢ifttir. Tagindiktan bir giin sonra, kiralik kamyoneti iade etmeye giden
Ash, kaza gegcirir ve olur. Cenazede, Martha'nin arkadasi Sarah ( Sinead Matthews ) benzer bir
durumda iken ona yardimci olan ve zor giinleri atlatmasini saglayan yeni bir ¢evrimici
hizmetten bahseder. Hamile oldugunu 6grendikten sonra, Martha bu ¢evrimici hizmeti kabul
eder. Ash'in gegmis ¢evrimici iletisim ve sosyal medya profillerini kullanan hizmet, yeni bir
sanal "Ash" olusturur ve Martha, yapay Ash ile konusmaya baslar. Bu uygulama ile Ash’in
sentetik bir hali yaratilir bunun i¢in Martha'nin da daha fazla fotograf ve video yiiklenmesi
istenir. Martha'nin hamilelik muayenesi esnasinda , Martha, ¢ocugunun kalp atiglarint duyar
ve disart ¢ikarken yanliglikla telefonunu disiiriir ve yapay Ash ile temas: gegici olarak
kaybeder. Onu teselli ettikten sonra, yapay Ash ona servisin deneysel asamasini anlatir. Onun
talimatlarini takip eden Martha, ici bos, yapay olan gévdeyi Ash ile neredeyse tamamen ayni
goriinen robotik bir insan haline getirir. Olusturulan akilli insan, aktif hale geldigi andan
itibaren, Martha rahatsiz olur ve onun varligim1 kabul etmek olduk¢a zor olur. Ash'in
gercekliginin bir ikizi yaratilmistir. Android'in onu cinsel olarak tatmin etmesine ragmen,
uyumamasi ve Ash'in kisilik 6zelliklerinin yoklugu onu endiselendirir. Bir gece, robotu Ash'e
terk etmesini emreder ve hemen uyudugu i¢in gercek Ash'in direnecegini diislinerek sinirlenir.
Ertesi sabah, Martha yapay Ash'i bir kayalia gotiiriir ve atlamasin1 emreder. Martha, Ash emri
takip etmeye basladiginda, Ash'in basitce itaat etmeyecegi konusundaki hayal kirikligini ifade
eder. Android kendi hayati i¢in yalvarir. Martha ¢iglik atar. Birkag yil sonra, Martha'nin kizinin
(Indira Ainger) dogum giiniidiir. Martha, android Ash'in tavan arasinda kilitli kalmasini saglar
ve sadece kizinin android't hafta sonlarinda gérmesine izin verir, ama dogum giinii i¢in bir

istisna yapar. Martha tavan basamaklarinin dibinde dururken kizi androidle sohbet eder ve
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kendini onlara katilmaya zorlar. Martha nin sanal oldugu bilincine vardigi anin mutsuzlugu ile
biten boliimiin sonunda hipergerceklik kurgusu cesitli metaforlar iizerinden izleyice

aktarilmistir.

3.5.3. “Be Right Back” Boliimiiniin Gostergebilimsel Yontem Okumasi ile Analizi

Sahne 11. Kahramanin Gergekligi Kabullenememesi

“Be Right Back” adli boliimiin hikayesini hiperger¢eklik ve simiilatif bir diinyay1 metafor
olarak gosteren sahneler ele alinarak bu metaforlarin metonomik yapisi yani alt metni analiz
edilerek aktarilacaktir. Kahramanimin durumu (anlamsizlik ve yalnizlik duygulari) anomik
post-modern bireyi hatirlatiyor gibi goriinmektedir. Dizide post-modern diinya insani
metoforlar1 olduk¢a yogun bulunmaktadir. Sahne 1'de bize bu c¢er¢evede sunu anlatmaktadir;
Iginde bulundugu simiilasyon evreninde Mathilda, yasadig1 hipergerceklikle yiizlesmesinin
cighigm Sahne 1'de gostermektedir. Burada kahramanin durumu yasadigi anlamsizlik ve
yalmzlik duygusuyla birlesmektedir. Ve bu noktada kahraman kendi gercgekligini yasadigi
mutsuzluk durumunun ¢éziimiinii yikict duygularimi yonetebildigi internette yani teknolojik
aletlerde bulmaktadir. Web 2.0 uygulamalarinin en 6nemli 6zelligi c¢ift yonlii iletisimin

baglayicilig1 yine burada bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahne 12. Martha'nin olusturulan sentetik bedene dokunma istegi
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Bu sahnede kahramanin dokunma arzusu bir metofor olarak gosterilmistir metonomik agidan
alt mesajinda ise hipergergeklik diizlemini barindirirken post modern diinya insaniyla ilgili
onemli noktalar1 isaret etmektedir. Bu dogrultu da Martha'nin kendi hayatina devam edebilmesi
icin neye ihtiyac1 vardir? Kendi kimligini hissetmek ve onaylamak i¢in birileri tarafindan
olmas1 m1 gerekiyordu? Kendisini kaybolmus hisseden kahramanin insan sicakligina ihtiyaci
oldugunu goriiyoruz. Burada yine duygularin teknolojiyle birlesmesi ve post modern diinyada
ask ve sevgi kavramlarinin da biiylik bir simiilasyonun i¢erisinde oldugunu goriiyoruz. Burada
kahramanin yalniz duygusuyla bas edememesi kendinde bu giicii bulamamasimi da
gormekteyiz. Dizinin her boliimiinde verilen duygular ile teknolojinin birlesimini yine bu

boliimde de acik bir sekilde gormekteyiz.

Sahne 13. Martha'nmin sentetik esiyle yasadig: "yapay gerceklik’

Baudrillard'in kuramimi gelistirdigi gibi biiylik bir simiilasyonun igerisinde yasiyoruz ve
yasadigimiz tiim gergeklikler islenmis bir sekilde karsimiza ¢ikyor. Martha'nin da yasadigi
yapay gergeklik karsisinda esinin 6lmedigini diisiinerek yasamis oldugu iliizyon onu daha da
biiyiik bir yalnizliga gétiirdiiglinii gormekteyiz. Yakinlariyla goriismek istemeyen Martha 'nin
bu sevgi metaforuyla metonomik anlamda post-modern diinya insaninin yasadigi iligki
diizleminde bireylerin kendi baglarina var olmanin zorlugunun kaniti1 oldugunu da gérmemiz
miimkiin. Yeni bir hayat acisiyla bas etmek yerine kahramanin gergekligini simiile ettigi bir
hayat yasadigim1 gormekteyiz. Sevginin O6limden daha giiclii oldugunu kabullenemeyen
Martha, dizi boyunca daha da biiyiikk bir acinin igerisinde yasamaya devam eder; ¢linkii

karsisinda duygularindan yoksun, tamamen bir robot yer almaktadir.
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Sahne 14. Yapay Ash'in sentetik viicudu Sahne 15. Martha ve Yapay Ash

Karsilastig1 6liim acisiyla bas etmek icin sahne 4'deki bir viicut ile iliizyon yasayan Martha
sahne 5°'de gosterilen gibi aslinda bir robotla konusmanin verdigi bir huzursuzlukta
yasamaktadir. Yasamak ic¢in yeterli bir gilice sahip olmasini saglayan bu yapay viicut
metomomik baglamda Martha'nin tercih ettigi bir illizyonu gostermektedir. Metafor olarak
gosterilen bu sahneler metonomik baglamda teknolojinin psikolojiyi kullanarak insanlarin
teknolojiyi daha fazla kullanmasina aracilik etmesini saglamasidir. Kullandigimiz tiim araglar
insan psikolojisi test edilerek tiretilmektedir. Sanal Ash, aciyr hafifleten ancak aci ¢gekmenin
nedenini iyilestirmeyen bir tiir hap gibidir. Antropolojik olarak konusmas: yeterli degildir,
ancak kahramanin psikolojik zorluklariyla bas etmesine izin veren bir teknolojik iiriin olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahne 16. Ash'in sosyal medya paylasimlarinin sisteme yiiklenmesi

Baudriallard'in belirttigi gbi simiilasyon evreninin nedenini modern diinya yansimasi olarak
belirten diisiiniiriin kavramindan yola ¢ikarsak sahne 6'da anlatilan durum yine post modern
diinya insanin metaforudur. Mutluluk arayisini, antropolojik taleplerini tiiketici faaliyetlerine
doniistiirme egiliminde olan post-modern birey yine burada metonomik anlamda sevgi,
iligkiler, arkadaslik, insan sicakligini sosyal aglarda ve diger teknolojik kaynaklar ile bir yerde

goriiniir olma hissi arayisindadir. Bu nedenle artik bir ponoptikona gerek kalmamustir.
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Sahne 17. Yapay insan yaratan sistem iizerinden ilk konusmalari

Acisini gecirmesi icin kendini yapay gergeklige kaptiran bas kahramanin bir simiilasyonun
icinde olusu, konugmalar1 normallestirilerek izleyiciye yansitilmistir. Metonomik 6l¢iide bu
sunus, teknolojinin varolussal sorunlarimizi ¢éziiyor mu? Cozecek mi? sorusunu akla
getirmektedir. Belki de teknoloji, antropolojik sorularin cevaplarini aramak igin bir aragtan
baska bir sey degildir, ama belli ki bir cevap degildir. Modernite taraftarlar1 yani ilerleme
efsanesine inananlar i¢in ise bilim ve teknolojinin mutlulugumuzun dogal tasiyicilart oldugu
diistinilmektedir. Bolimde mutluluk bir iliizyon metaforu verilirken metonomik anlamda

teknolojinin duygularla birlesiminden dogan bir gelecek distopyas1 aktarilmistir.

Sahne 18. Gergeklik ile yiizlesme

Bas karakter kendi yarattig1 gergekligin 6lmesini istedigi sahne 7°de illizyon ile yilizlesme ve
kisinin kendi igerisindeki kacisin1 géstermektedir. Bu sahne kendi mutlulugumuzu, acilardan
kacisimizi  bilimsel teknolojik aygitlar araciligiyla c¢ozemeyecegimizi anlatmaktadir.
Teknolojinin distopik yoniinii duygular ile birlesimini yine bu bdliimde aktaran dizi modern
diinya yansimalarinin simiilasyon evrenindeki gercekligin {ist diizlemini Bauldriallard'in

olusturup gelistirdigi teorisinin bir 6rnegini temsil etmektedir. Hem de Foucault'u unutmak da
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bahsettigi ponoptikonun sonunu da bireylerin kendi ifsalariyla hayatlarini agik hale getirdigi

yansitilmistir.
3.6. “Nosedive” Boliimiiniin Gostergebilimsel Yontem Okumasi ile Coziimlenmesi
3.6.1. “Nosedive” Boliimiinii Oyunculari

3. sezonun ilk bolimi olan ‘Nosedive'in Tiirk¢ce karsiligi "Dibe Cokiis® olarak
cevrilmektedir. Dizinin teknoloji ve duygular1 birlestiren yoniinden dogan distopya yine bu
boliimde de ¢arpici bir gergeklik ile sunulmustur. 63 dakika siiren bolimiin yonetmenligini Joe
Wright tistelenirken oyunu Michael Schur ve Rashida Jones yazmistir. Diger boliimlerde
oldugu gibi yapimciligini yine Ingiliz yazar, yapimci ve elestirmen Charlie Brooker
tistlenmistir. Boliim 21 Ekim 2016 tarihinde yayinlanmigtir. Dizinin oyuncularimi ise kendi

isimleri ve dizide candirdiklari isimlerle su sekilde siralandirmak miimkiindiir:

Bryce Dallas Howard Lacie Pound
Alice Eve Naomi Blestow
Cherry Jones Susan
James Norton Ryan Pound
Alan Ritchson Paul
Daisy Haggard Bets

Tablo 7. Béliim Oyuncularimin Gercek Isimleri ile Dizideki isimleri

3.6.2. “Nosedive” Adl Boliimiin Hikayesi

Bu boliim genel anlamiyla sosyal medyada yasadigimiz goriintirliik sorunsalin1 puanlama
sistemiyle aktararak kisinin en son alacagi durumu aktarmistir. Boliimde hikaye soyle gelisir;
Distopik bir ortamda yasayan bireyler goz implantlari ve akilli teknolojik aygitlart araciligiyla
herkesin giinliik aktivitelerini paylastigi ve digerleriyle etkilesimlerini bir ile bes yildiz
Olceginde derecelendirdigi ve bu kisinin genel derecelendirmesini etkileyen bir teknoloji
kullanilmaktadir. Birinin mevcut degerlendirmesi baskalar1 tarafindan goriilebilir ve birinin
sosyoekonomik durumu iizerinde 6nemli bir etki yaratabilir. Insanlarin birbiriylerine karsi
degerlendirmeleri bu puanlama sistemi ile dl¢iilmektedir. Giiven Olgiitiinii dahi bu puanlama
sistemi olusturmaktadir. Bas karakter Lacie, liiks bir daireye tasinmak ve indirim kazanmak
icin 4.5 derecesine sahip olmak istemektedir. Mevcut derecesi ise 4.2 dir. Konuyla ilgili bir
danigman ile goriisen Lacie'ye, danmisman yiiksek dereceli takipgilerinle etkilesime gegmen

sana biiyiik bir puan getirebilir, der ve olaylar burada sekillenmeye baslar. Bunun {izerine bas
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karakter Lacie, cocukluk arkadasi olan Naomi ile kiigiikliiklerinden bir an1 olan oyuncak ay1
araciligiyla etkilisime geger. Fotografa 5 yildiz veren Naomi yi arayan Lacie; Naomi tarafindan
nikahina davet edilir ve bas nedime olarak konusma yapmasini ister. Bunu biiyiik bir
mutlulukla kabul eden Lacie konusma sonrasi notunun 4.5 e cikmasini umar ve liiks daire i¢in
indirimi alabilecegini diisiiniir. Diigline giderken baslayan tiim olumsuzluklar Lacie nin
puaninin diismesine neden olur. Puaninin 2.0 diismesi tizerine arkadas1 diigiine gelmemesini
sOyler. Lacie icerisine diistiigli iliizyonun etkisiyle diigiine gider ve konusma yapar ancak
bunun sonucu giivenlik gorevlilerince disar1 atilarak hapishaneye gonderilir. Boylece
derecelendirme sistemini saglayan g6z implantlarindan da siyrilir. Boliim, giiniimiizde gelecek
teknoloji yapilarinin bireylere genel toplumsallagmaya etkisini anlamlandirmamiz agisindan

onemli mesajlar vermektedir.
3.6.3. “Nosedive” Boliimiiniin Gostergebilimsel Yontem Okumasi ile Analizi

Nosedive boliimii fotograf paylasarak begeni, yorum alabildigimiz sosyal medya araglari
gibi bir sistemin puanlama derecesine iist bir teknolojik yapilanmay1 anlatan bir arag lizerinden
aktarilmaktadir. Burada aktarilan fiitiiristik teknolojiye Uber, Yelp ve Instagramin ortak

birlesmesiyle dogan bir teknolojik iiriin diyebiliriz.

Sahne 19. Aynada giiliimseyerek puanim artiran Lacie

Resimden goriildiigii lizere boliimiin baglangicinda Lacie'nin puani 4.2 olarak gosterilmistir.
Sabah dus sonrasi ayna karsisinda yaptigi hareket durumlariyla puanin etkisi bir metafor olarak
karsimiza c¢ikarken metonomik anlamda kullandigi teknolojik aletin duygularini bireysel
icsellikten ¢ikararak bir ara¢ olarak kullanilmasidir. Gelecegin bu gorsel ile ¢ok da uzak
oldugunu aslinda gorebiliriz kullandigimiz sosyal medya araglarinda begenilme arzusu az
begenilme, ¢ok begenilme, takipci sayilari ile statii belirlenimi toplum tarafindan gittikce

yayginlamis durumdadir. Bunun gelecek durumunu diisiinmek ise bir korkunglugu isaret
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etmektedir. Burada karakter kendi gergekliginden uzaklasarak hiper gerceklik boyutuna
geemistir aslinda kendi gergekligini islenebilir hale getirmistir. Ortada herhangi bir gergeklik

yoktur; ¢linkii puan kazanabilmesi i¢in iyi goziikmesi gerekmektedir.

Sahne 20. Bu teknolojiyi kullananlarin sahip olduklar1 géz implantlari

Inceledigimiz "Senin Biitiin Hikayen" béliimiinde oldugu gibi bu béliimde de bir géz implant
ile teknolojinin ¢alisig1 goriillmektedir. Metonomik anlamda su andaki teknolojilerin gelisimi
ile gbz implantlar ile kullanilabilecegi sosyal medyanin gelecegi bazinda da diistiniilmesi
gereken bir nokta sagliyor. Google gozliik'iin iiretimi ile de bu olasiligin yiizdesi gittikce

artryor.

Sahne 21. Puanlama Sistemi

Modern toplumlarda insanlar belirli kaliplara gore ayrilmaktadir. Ornegin; taktigi ¢anta,
giydigi ayakkabi gibi; dizide ise bu durum teknoloji metoforu iizerinden anlatilmistir. Sahne
3'deki puanlama sistemi ile insanlar davramiglarmi bu aygit ile kontrol ederek
sekillendirmektedir. Bu durum ile duygularin simiilasyonunu ve yapayligini da gozler oniine
sermektedir. 4.2 ile insanlarin goziinde iyi bir konumdayken “giivenilir'; 1.3 ile ise "giivenilir

olmayan, siipheli’ izlenimi yaratilmaktadir. Boliimde de gormiis oldugumuz gibi bas karakter
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4.2°1ik puanm yiikseltmek i¢in ugrasirken daha da dibe ¢okiisii metoforik anlamda izleyiciye
aktarilmistir. Yasadigimiz ¢agda artik simiilasyon yani simiile edilen gerceklikler hakikatin
yerini almistir. SOyle ki, simiilasyon gergek ile sahte arasindaki farki yok etmeye ¢aligmaktadir.
Bu yiizyilda yasayan bireyler tam da baskarakterin icerisinde bulundugu ortamda gordugumuz
gibi insanlar da kendi ormanlarina kapatilmistir. (Adanir, 2016, s.22) Adanir'in bahsettigi gibi
bu modern diinya insan1 yansimalaridir teknoloji ile birlesen bireyin sonuglar1 bu sekilde

gelismektedir. Dizide tam olarak insanlara bunu gostermek istemistir.

Sahne 22. Giindelik rutinlerini siirdiiriirken telefona bakilmasi

Sahne 23. Spor yaparken telefona bakilmasi

Sahne 24. Toplu alanlarda bireylerin telefonlarina bakmasi
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Sahne 4, 5 ve 6'da goriilen durum, goriiniir olmanin ve insanlarin en yakini olmasini saglayan
cift yonlii iletisimi miimkiin kilan web 2.0 uygulamalar ile bagladi. Siirekli telefona bakma bir
metafor olarak verilirken metonomik anlamda aslinda bu giiniimiize de 6nemli bir elestiride
bulunmaktadir. Kendini bu araglar ile var eden birey, yasaminin her alaninda onunla
biitiinlesmistir. Insanlar kimliklerini dahi birbirlerine karst1 bu araclar cercevesinde
belirlemektedir. Modern diinya yalnizlarinin en yakin arkadast durumundaki bu aygitlar
toplumsal olarak 6nemli hasarlara yol agmaktadir. Bugiin bir ¢ok anne- baba ¢ocuklarinin
aglamasini engellemek i¢in onlara teknolojik aletler sunmaktadir. Toplumsallagsma, gittikge bu
yone dogru adapte olmus bulunmaktadir. Bunu bir moda akimi olarak da degerlendirmemiz
miimkiin. Bugiin instagram i¢in ne yaptin? “Moda diye ifade edilen tiikketim kitlesinde farkli
bir model secerken tiiketici algisinda toplumda yalniz kalma duygusu olusmamaktadir; ¢linkii
“Tiiketici Pazar' bunu tiiketim pazarina sundugunda topluma kabul ettirmistir. (Mangan, 2017,
S. 17) Sosyal medya araglarinin moda olmasinda da “Tiiketici Pazar” kesif bir unsur
olusturmaktadir. Bireyler, yalniz kalmaktan korktugundan moda olan sisteme ayak uydurmak
durumunda kalir. Nitekim bagat karakter Lacie de bu korku igerisinde siirekli moda olan
sisteme ayak uydurmaya ¢abalamaktadir. (Akt. Kaya, 2017, s.150) Bu modanin bir 6rneklemi
olarak, sahne 7 deki gorseli drnek verebiliriz. Lacie'e marka degerini yiikseltmek takipgileri
ile etkilesimini artirmak igin ¢esitli yontemler denemektedir. Giiniimiizde yine kurumlarin
sosyal medya isletmelerinde ya da bireylerin kendi sosyal medya hesaplarini mobil reklam
aract olarak kullanmasi bu davranis bigimlerine girmelerine neden olmaktadir. Aslinda
zamanin diyalektigi, tarihsel siire¢ modern insanin teknoloji ile birlesimiyle kapitali kendi
iclerinde yaratmalarina kendilerini reklamin birer araci olarak sekllendirmelerine neden

olmustur. Bu nedenledir ki ponoptikonun gozii artik iktidar degildir, kisinin kendisidir.

Sahne 25. Kurabiyenin fotograf icin hazirlanmasi
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Sahne 26. Fotograf icin giizel olan bir goriiniimiin hazirlanmasi

—-—

Sahne 27. Ve kahve kurabiye konsepti paylasim i¢in hazir

3 sahnede de gérmiis oldugumuz gibi igerisinde yasadigimiz simiilasyon evreninin toplumsal
bellegini gostermektedir. Glizel olan ve goriiniir olan anlamlidir, anlayistyla bas karakter daha
iyisi olmak adina daha giizel daha anlamli olmaya ¢aligsmaktadir; ¢linkii modern diinya kaliplar
bu sekilde bi¢imlenmistir. Burada Debord un "Gosteri Toplumu® kitabinda gosteri zamanina
iliskin agiklamalar1 oldukga agiklayici olacaktir. “Tiiketilebilir sahte- dongiisel zaman, gosteri
zamanidir. Hem dar anlamiyla imajlarin tilketim zamani olarak hem genis anlamiyla zamanin
tiiketiminin imaj1 olarak. Biitiin metalarin aracisi olan imajlarin tilketim zamani, ayrilmaz bir
sekilde, gosteri araglarinin tam kapasiteyle ¢alistigi bir alandir ve bu araglarin kendilerini
global olarak her tiirlii 6zel tiikketimin yeri ve asil bi¢imi olarak sunduklar1 amagtir: Modern
toplumun ister ulagimin hizlanmasi ister hazir corba seklinde olsun siirekli elde etmeye ¢alistigi
zaman tasarrufunun; Amerika Birlesik Devletleri halki i¢in kesin olarak sadece televizyon
seyretmenin giinde ortalama 3 ila 6 saati isgal etmesi anlamina geldigi bilinir. Diger yandan,
zaman tliketiminin toplumsal imaj1 ise tamamen eglence ve tatil anlariin hakimiyeti altindadir
ve bu anlar her gosteri mali gibi uzaktan tanitilirlar ve tanimlar1 geregi caziptirler.Bu meta
burada acgik¢a gergek yasam ani olarak sunulmustur ve mesele onun dongiisel geri doniisiinii
beklemektedir. Fakat yasama adanmis olan bu anlarda bile daha da yogun bir hale gelerek
goriilen ve yeniden liretilen sey yine gosteridir. Gergek yasam olarak temsil edilen sey, aslinda

sadece daha gergekgi bir hale gelmis gosteri yasami olarak ortaya ¢ikar (Debord, 2017, 5.153).”
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Sahne 28. insanlarn birbirlerine bakarken goz implantlari sayesinde puanlarini gormesi

Yine sahne 10°da gordiimiiz gibi insanlara verilen numaralandirmalar birer gosteri toplumu

metoforlaridir. Metonomik anlamda asil hayat olarak yasanilan tiim anlamalar aslinda iglenmis,

belirli bir kilifla sunulan gergekligin gosteri yasamidir.

Sahne 29. Duygularin sahtelesmesi

Sahne 11°de Lacie, puan kazanmak i¢in herkese iyi davranmak ve yapay bir samimiyet
kurmaktadir. Modern insanin ¢okiisii belki de metonomik anlamda teknoloji ile gergeklesecek.
Duygular bile araglagmistir; ¢ilinkii artik zamanin gergekliginin yerini zamanin reklami alir.
Simdiden bunun pratiklerinin yasandig1 giinlimiizde, gelecekte insanlar digital
psikoterapistlere, medya okuryazar uzmanlarina ihtiyaglari artacaktir.
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Sahne 30. Cocukluk anis1 oyuncak

Yiiksek puana sahip arkadasinin begenisini kazanarak puanini 4.5 e ¢ikarmak isteyen karakter
sahip olmak istedigi liikks eve kavusmak i¢in tiim bu cabayi sarf etmistir. Duygularin da
gerceklikten uzaklastigi simiilasyon diinyasinda teknoloji duygularimizi sentetik bir
kullanilabilir bir meta haline doniismiistiir. Bu donusum sahte- dongiisel zaman endiistrisine
ait zamandir. Temelleri metalarin {iretimine dayanan bu zamanin kendisi de tiikketimin
metasidir. Zaten tliketilmeye uygun bir halde varolan bir {iriin yine de baska bir {iriiniin
hammaddesi haline gelebilir (Debord, 2017, s.121). Bu sahnede de dizinin tiim genelinde de

metonomik anlamda tirtinlerin tiiketilebilir bir hammaddesi haline geldiklerini gormekteyiz.

N 030

~ Naomi Blestow

Sahne 31. Bas karakterin ¢cocukluk oyuncag aracihigiyla yiiksek puana sahip iinlii arkadasiyla konusmasi

Moda akimina uyan ve bir iliizyon yasayan Lacie nin simiilasyon evreninin anlatildigi bolim
olan sahne 13'de Lacie'nin olduk¢a popiiler ve zengin arkadasiyla konusma sahnesi yer
almaktadir. Konusma aninda Laice, kendini oldugundan daha farkli gostererek arkadasiyla
konugmaktadir. Bunlar1 yapmasinin en biiyiik amaci litkks bir ev'e sahip olma istegidirBu ev'e
sahip olmak icin kazanacagi indirim ile 4.2'lik derecelendirme puanimm 4.5'e¢ ¢ikarmasi

olacaktir. Bu ev'e sahip olmak i¢in kazanacagi indirim ile 4.2'lik derecelendirme puanini 4.5"¢
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cikarmasi olacaktir. Bu indirimi kazanip o eve sahip olmasi toplumda siif atlamasina sebep
olcaktir. Arkadasi tarafindan diigiiniine ¢agrildigi ve konusma yapmasini istenilen Lacie, bu
amaca ulasmak i¢in kendi ¢Okiisiinii yasar. Bu ¢okiis ise dizide her insanin basina gelebilecek
aksilikler olarak aktarilmigtir. Konusmalarindaki sahtelik birer uyum gostergesi gibi izleyiciye
aktarilmistir. Burada arkadasi Naomi, popiiler kimligi yiikksek puani ile iktidart temsil
etmektedir. Lacie ise iktadarin goziinde konumunu artirmak igin c¢abalamakta kendi

gercekligini onlara gore sekillendirmektedir.

Sahne 33. Bas Karakterin Zorla konusma yapmak istemesi

Simiilasyon kurami ilizerinde ¢aligan Bauldrillard, bu toplumlarda yasayan kitleleri buharlagsan
sessiz yiginlara benzetmektedir. Sahne 14 ve 15°de bize modern insanin teknolojiyle beraber
dogan sonuglarindan ortaya cikan insanin ¢okiisiinii gostermektedir. Insan1 duygularindan
sinirlarindan uzaklasan birey sadece ulagsmak istedigi amaci i¢in kodlanmistir yani aslinda bir
robottan farksiz durumdadir. Olmayan seyleri var olarak gdsteren bas kararkter, gergegin tiim
gostergelerine sahiptir; ancak gercegin kendisi olmama durumunu yasamaktadir. Bu yasanilan
durum simiilasyon kavraminin somutlasmis halidir. (Adanir, 2017, s.27) Gorsellerde
gordiigiimiiz de tam olarak Adanir'in bahsettigi gibi var olmayan bir seyi var olarak

gosterilmesidir.
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Sahne 34. Dizinin baslangicinda ve sonunda Lacie

Burada iki durumun birlestirilmesinin sebebi aslinda bireyin duygularindaki oynayisinin,
yapayliginin gosterilmesidir. Her iki durumda da birey iyi oldugunu gostermeye giiliiciikleri
ile puan toplamaya ¢alismaktadir. Bu puan almak i¢in olusturdugu sahte davranislarin birer
gostergesidir. Burada giilimsemeyi birer metafor araci olarak gormekteyiz. Bedenler

gosterinin tamamen birer pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahne 35. Lacie ' nin géz implantlarinin ¢ikartilip hapishaneye kapatilisi

Lacie, 3.8 puaninin altinda kisilerin alinmadig1 diigiin davetine giderken 4.2°lik puanini
diistirmesiyle kabusa doniisen yolculugu, diigiine zorla girip sinir krizi gegirerek; bicakla
insanlara saldirmasi; goz implantinin elinden alinarak hapishaneye kapatilmasiyla sonuglanir.
Belki de dizi boyunca ilk defa Lacie'nin gercek duygularina bu sahnede sahit oluyoruz.
Lacie'nin yasadigi olaylar sarmal1 aslinda su an i¢inde yasadigimiz diinyadan ¢ok uzak degil.
Web 2. 0 uygulamalarinin yeni giincellemeleri bu duruma gelmemizi daha da olas: hale
getirmektedir. Uber dereceniz, Facebook, Instagram begenileriniz veya Twitter'da aldiginiz

cevaplar arzulariizi ele gecirmeye oldukg¢a hazir bir durumda oldugu goriilmektedir. Neyse
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ki bizim i¢in, boliim sadece kurgu olarak goziiksede; ancak bu dijital kabus Cin'deki insanlar
icin gercek olabilir. Dizinin bu boliimii 2016 yilinda ¢ekilmistir. Gelecege 151k tutan bu dizi
gittikge gelecege yaklagmaktadir. Cin hiikkiimeti, sistemi 2020 yilina kadar tamamen uygulama
planlar: ile birlikte vatandaslarinin giivenilirligini test etmek ic¢in bir sosyal kredi notu
olusturuyor. Bununla birlikte, vatandaslar, rezervasyon iptali gibi diirlist olmayan herhangi bir
davranis veya daha Onemlisi, sosyal medyada 'kotii' biriyle arkadas olurlarsa puanlar
diisecektir. Bu, en ufak bir yanlhislik yapacak olan herkesin korkung bir sosyal siralamaya
girecegi anlamina gelir. 'Tyi' olmanin bir diilii olarak, yiiksek puan alan halk iiyeleri daha ucuz
toplu tasima araclarindan, {licretsiz spor salonuna tiyeliklerden ve hatta hastanelerde daha kisa
bekleme siirelerinden yararlanabilecektir. Diisiik puan alan insanlar ise seyahat kisitlamalari,
belirli restoranlara erisimin kisitlanmasi ve hatta daha diisiik internet hizlari ile kars1 karsiya
kalabilecekleri 6ngoriilmektedir. Konu baglaminda oldukga 6nemli bir arastirma olan Ulusal
Ruh Saglig1 Enstitiisii tarafindan desteklenen 1.787 ABD'li geng erigskin Ocak aymda yapilan
bir ¢alismada "sosyal medya kullanimi ile depresyon arasinda giiclii ve onemli bir iligki"
bulmustur. Arastirmacilar, katilimcilarin depresyon seviyelerinin, sosyal medya kullanilarak
harcanan toplam siire ve sosyal medya platformlarina haftalik ziyaret sayisi ile birlikte arttigini
buldu. Bu nedenle Lacie i¢in ciddi problemler olusturan puanlama sistemi Cin vatandaslari i¢in

de oldukga ciddi problemlere yol agacagi kuskusuz ortadadir.
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Ekranlar tiim igerigiyle bir simiilasyon yaratir. Ekranlarin diigmesi agikken gozlerimizi
ayirmadigimiz bu islenmis gerceklik ekranlarin diigmesi kapandiginda toplumsallasma
stirecimizde belirleyici olmaktadir. Giindem belirleyen, suskunluk sarmali olusturan bu kitle
iletisim aract hayat ile ilgili alg1 ve se¢imlerimizi de sekillendirmektedir. Ekranlar, tim giin
boyunca siirekli iireten, cam ekranli bir kutudur. Bu firetilen {iriinler arasinda haber, bilgi,
program tiirleri gibi {iriin haline gelmis insanlar da vardir. Bu iiriinler ekranlar araciligiyla genis
topluluklara ulasarak bu tiirlinleri niteliklerine gore hizli veya yavas bigimde diizeltirler.
(Serttas, 2017, s.13) Insanlar bu iiretim tablosuna gére yasamay1 kendilerine sunulan bu anlam
bicimlerine goére davranmayr Ogrenmislerdir. Bu iiretim tablosunun igerisinde kitlelerin
bilinglendikleri sdylenebilir. (Baudrillard, 1978, s.15) Bu iiretim tablosu goriiniimler evreni
sunmaktadir. Kitle tarafindan bu goriiniimler gerceklik olarak algilanmaktradir. Bu gercekligin
kilif goriniimlerine Baudrillard, simiilaklar demektedir. Ronesanstan itibaren simiilaklar
diizeninde egemen olan big¢imleri li¢ basamaga ayiran Kuramci, ronesanstan sanayi
devrimideki siireci kopyalama, sanayilesme doneminde iiretim, kodlarin belirledigi su anda
icerisinde bulundugumuz bigime ise simiilasyon olarak ifade etmektedir. (Baudrillard, 2016, s.
87) Beseri topluluklar tarafindan olusturulan makro simiilaklar, Ronesansla birlikte doga
yasalar1 evreni yerini gii¢ yasalar1 evrenine daha sonar ise giiniimiizdeki algoritmatik ikili
karsitlarin egemen oldugu bir evrene ge¢mistir. Bu evrene dijitallik, sayisallik hakimdir.
Dijitalligi metafizik ilkeye 6zgii olarak da tanimlamamiz miimkiindiir. Bu metafizik ilke
gostergelerin, tretilenlerin dijitallesen ve programlanabilen olmasini saglar. ( Baudrillard,
2016, s.100) Televizyon ekrani kod ile bulusarak dijital bir tam ekrana doniismiistiir. Bu
gostergeleri siirekli yineleyen her boliimiinde farkli gosterge bicimlerini anlatan "Black Mirror
dizisi modern diinyanin illizyonunu biiyiik bir simiilasyon evreni igerisinde izleyeciye
sunmaktadir. Simiilasyon kuramini somutlastirarak ekrana yansitan 'Black Mirror® dizisinde
teknoloji ve duygularin neoliberal akillsalliga sahip olan bireydeki yansimalari
gosterilmektedir. Arastirmanin  kavramsal ¢ercevesi Jean Baudrillard’in simiilasyon
kuramindan referans almistir. Jean Baudrillard’in iizerinde 1970’li yilalrindan itibaren ¢alistigi
simiilasyon kavrami 1980°’li yillarda simiilasyon kavramina doniismiistiir. Kuram "Black
Mirror® dizisi ekseninde aciklanacaktir. Her boliimde anlati, karakterler ve oykiiler birbirinden
farkli olup ortak olan tek sey temadir. Calismamizda birinci sezondan tigiincii, ikinci sezondan
birinci ve {igiincli sezondan birinci boliim segilmistir. Bu boliimlerin sec¢ilme nedeni ise

simiilasyon evreninde gercekligin sonsuz sayida Tlretilmesini gostermesidir. Dizi,



69

¢oziimlenirken gostergebilim analizi etrafinda en uygun yontem olarak se¢ilen metaforik ve
metonomik yontem okumasiyla gdstergebilimsel analiz kullanilmistir. Black Mirror dizisinin
yapimcilari Charlie Brooker and Annabel Jones “The Entrie History of You” adli bolim
hakkinda; "Tiim temalarda 6zellikle 1. Sezonda anlatmak istedigimiz nokta; teknolojinin bize
sunulan ekranlarin iyi bir sey oldugunu diisiiniip daha sonra onlarin olumsuz sonug¢larin
anlatmak. Bu boliimde de yazarla bu fikirden gitmistik. Bu séyle bir durum; teknoloji tek basina
hakim degil psikoloji ile donatildigindaki sonuglart bu sekilde oluyor. Bu béliimde de
kiskan¢lik duygusu ve teknolojiyi birlestirmek istedik. Bu sunun gibi eskiden bir baskasinin ézel
giinliiklerini gérmek isterdik, bu béliimde de yillar onceki yasanmishiklara teknoloji ile doniisii
anlattik.” bunlar ifade etmistir. 2011 yilinda yayimlanan “The Entrie History of You” bdliimii,
insan bellegine giivenilmeyen bir hipergerceklik boyutunda yasayan bireylerin yasadigi bir
distopik simiilasyon evrenini anlatmistir. Bolimde, "Grain® teknolojisi ile insan viicuduna
analiz edilen ‘Grain’ olarak gegen kayit cihazi insanlarin birer giivenlik kamerasina
doniigmiistiir. Bu giivenlik kamerasin1 simiilasyon kurami baglaminda diisiindiigiimiizde;
modern toplumlarda gergeklik kisilerin toplumsal, ekonomik, politik ve kiiltiirel hayat
karsisinda hissetigi duygular1 ifade eder. Bu giivenllik kamerasi da gergekligin kisilere
aktardiklar1 karsisinda hissettikleri anlami tasimaktadir. (Adanir, 2017, s.107)

Bu dogrultuda “The Entrie History of You” boliimiinde bize sunulan metonomik anlatimlar
Baudriallard'in hipergergeklik kavramiyla birebir iligkilidir. Bolimde gosterge bellek ile
saglanmistir. Grain teknolojisiyle bellek yeniden canlandirilmistir. Bu yeniden canladirma
simiilasyonun, simiilaklara donistiirdii§ii yeniden canladirmanin tamamini kapsamaktadir.
(Oker, 2003, s.224) Bu stratejiyi aktaran dizinin her béliimii siyah bir aynanin kirihisi ile
baslamaktadir. Bu da dizinin ¢6ziimlemesiyle giivenlik kameralarinin, kisisel YouTube
kanallariin, video bloglarinin ve giinliik yasam ile ekranlar arasindaki sinirlar1 bulaniklagtiran
TV programlarinin ¢ogalmasiyla birlikte, ekranlar arasinda yasadigimiz, siyah aynanin kirilimi
ile durumu dramatize ederek izleyiciye aktarmistir. Dizinin bu boliimii de bize gozetimin bir
bagka evresini Grain teknolojisiyle bunun sonuglarini gostermistir. Bu teknoloji dizide TV
ekranlarinda izlenebilmektedir. Bu boliimde elde ettigimiz bu bulgular hipergerceklik ya da
simiilasyon evreni ile digital ¢cag arasindaki iliskiyi gostermistir. Bu boliimde anlatilan hikaye
su anda bulundugumuz toplum yapis1 baglaminda distopik ve kurgusal olsa da gercekligine
giinlimiizden ornekler ile Ornegin; Google Glasses kullanimlarinin oldugunu ve daha da
artacagl bu gelecege yakin oldugumuzu gostermektedir. Bulgular ile elde edilenler sonucu,

icinde bulundugumuz digital ¢ag ise yeni bir kiiltiirii beraberinde getirmistir ve bu kiiltiir ile
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gozetim ¢alismalarmin oldukca popiiler kuramcist Foucault, calismaya dayanarak ve
caligmanin dayanagi simiilasyon kurami ¢ergevesinde analiz edildiginde ponoptikonun
iktidarin gozii olmasi ve bireyin bunun farkinda olmamasi s6z konusu degildir; ¢linkii birey
artik bu gozii kendi istegiyle kabul etmek de ve kendini agik bi veri olarak sunmaktadir. Bu
g6z boliimde "Grain® teknolojisi ile sunulmaktadir. “Be Right Back” adli boliim dizinin 2.
Sezonunun 1. boliimiinde yer almaktadir. 2013 yilinda yayimlanan béliim, dizinin yaraticisi
Charlie Brooker tarafindan yazilirken yonetmenligini de Owen Harris listlenmistir. Dizinin
yazarl boliimiin yazilisindaki temel diislinceyle ilgili “Bir ka¢ yil 6nce bir tanidigimi
kaybetmistim ve bir ka¢ ay sonra telefonuma baktigimda numarasini silmedigimi gordiim. Ve
0 an numaray1 silemedim. Ismini silmek saygisizca geldi. Ve bu yil bir bebek sahibi oldum,
Twitter'da fazlaca vakit gegirdim. Vakit gecirince sunu diisiindiim. Eger bu insanlar 6liirse ve
bu yazilim onlarin diisiincelerini taklit ederse? Ve bir yakininizi kaybettiginizde kisi degil de
anilarii hatirlamanin 6nemi yeter mi? diye diisiindiim.” bunlar1 ifade etmistir. Boliim, kodlar
esliginde insan bedeninin yeniden iiretimini distopik bir dykiiyle gorsellestirmistir. Bugiin artik
gostergelerin sessizligi makineler tarafindan programlanmis kaliplar bedenlerimizin igerisine
yerlestirilmektedir. Gostergelerin sessizligi bu nedenle artik sona ermistir. (Baudrillard, 2016,
5.100) Kodun kara kutusuyla gostergeler hareketli hala getirilerek kisisellestirilebilmektedir.
Bu boliim, tam olarak bunu anlatmaktadir. Bulgularimizdan elde ettigimiz sonuglar bize
gergekligin metafizik boyutuna gectigini simiilasyon diinyasinda her seyin bir ikizinin
yapildigin1 gostermistir. Bauldrillard'1in iizerinde ¢alistig1 kuraminda ifade ettigi gibi biiyiik
bir simiilasyonun igerisinde yasiyoruz ve yasadigimiz tiim gergeklikler islenmis bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Boliim analizinde elde ettigimiz bulgular dijital diinya icerisinde
islenebilir gergeklikler karsisinda modern birey duygularinin bu islenmis gergeklik karsisinda
onun kendi gergekligini tiiketilebilir bir hale getirdigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Gergek ve
sahtenin ayrnmmin kalmadigi hikayede sadece duygularin gercekligi tamamen
saglanamamistir. Bu bulgulardan yola ¢ikarak gelecegin toplumsal yapisinda insan
duygulariin teknoloji ile birlesiminden dogan bir ¢ok sorunsali da getirecegi kuskusuz
asikardir. Bu nedenle gelecegin toplumsal yapisinda kalifiye digital medya alaninda
uzmanlagmis bireyler, medya okuryazarlarina, dijital konusunda uzmanlagsmis psikologlara
gittikce ihtiya¢ artacaktir. Bir diger inceledigimiz boliim ise 3. sezonun ilk bolimii olan
"Nosedive " dir. Teknoloji ve duygular birlestiriminden dogan distopik hikaye boliimde de
carpict bir gerceklik ile sunulmustur. Nosedive boliimii fotograf paylasarak begeni, yorum
alabildigimiz sosyal medya araglar1 gibi bir sistemin puanlama derecesine iist bir teknolojik

yapilanmay1 anlatan bir arag lizerinden aktarilmaktadir. Burada aktarilan fiitiiristik teknolojiye
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Uber, Yelp ve Instagramin ortak birlesmesiyle dogan bir teknolojik iiriin diyebiliriz.
Yasadigimiz ¢agda artik simiilasyon yani simiile edilen gergeklikler hakikatin yerini almistir.
Simiilasyon gercek ile sahte arasindaki farki yok etmeye ¢alismaktadir. Dizide elde edilen bu
bulgular iletisim araglarinin toplumsali saglamaya yonelik araglar olma 6zelligini kaybettigini
gostererek, toplumsalin kitleler igerisinde olusan araglara doniistiigiinii géstermistir. Anlamlar,
iletisim araclarinin hakim oldugu bir ortamda iletisim araglar1 tarafindan anlamsiz hale

getirilmektedir. (Baudrillard, 2003, s. 253)

Kitle kiiltiriniin 6rneklerini barindiran bolimde “giizel', ‘basarili’ genel anlaminda “en‘lere
sahip olmanin 6nemi distopik bir dille aktarilmistir bunun sonucu ise yine distopik bir dille
dibe vurusu gostermistir. Boliimde uygulanan puanlama sisteminin gelecekte uygulamaya

gegirilecegi arastirmanin tespitlerindendir.

Arastirmamizda elde ettigimiz bulgulardan yola ¢ikarak diin zamanin kirilmasiyla tanidigimiz
telgraf bugiin web 3.0 uygulamalarina evrilmistir. Degisen bir yap1 olmaksizin sadece
toplumun dokusu, ihtiyaglari, glindelik rutinleri degismistir. Simiilasyon evreninde birey hep
aym sorunlarla kargilasmaktadir. Ronesanstan giiniimiize c¢agdas toplum diisiince yapisi
diyalektik siireciyle devam etmektedir. Hipergergeklik ve digital ¢ag arasindaki iligki bu temel
etrafinda sekillenmektedir. Kiiltiir endiistrisi, simiilasyondan beslenir. Gdsterge iiretim evreni
olan kitle iletisim araclarindan televizyon, kitle kiiltiirii olusturmustur. Dizide elde ettigimiz
bulgulardan da ifade edecegimiz gibi bu distopik yap1 ekranlar aracilifiyla aktarilmaktadir.
Bununla beraber toplumsallagma da bireyin “sorgulamayan’, “alternatif liretemeyen’, hatta
ireten olmamasmin modern diinya yansimasi oldugunu belirten Baudrillard, islenmis bir
gerceklikte artik hipergerceklik boyutuna gecildigini belirtir. Arastirmamizi dayandirdigimiz
J. Baudrillard'in gelistirdigi simiilasyon teorisi Black Mirror dizisinde distopik Oykiilerle
ekrana yansitilmigtir. Gelecegin distopyasini aktaran dizi aslinda gilinlimiizde orneklerini
gostermeye baslamigtir. Diin televizyonun oldiiren bir eglence oldugu hakkinda yapilan
caligmalar yerini sosyal medya caligmalarina, yeni iletisim teknolojileri ¢alismalarina, veri
madenciligi calismalarina birakmis bununla ilgili yeni meslek gruplari ortaya ¢ikmustir. Onemli
markalar dijitale acilim diye reklamlar diizenleyerek kurumlarmi bu yone entegre etmistir.
Geleneksel medya teknolojilerinden dogan bir ¢ok olumsuz sonu¢ bu nedenle yeni medya
teknolojileriyle daha da derinlik kazanmustir. Insan psikolojisiyle tiiketimin artirilmasin
saglayan treticiler, teknolojileri de bu sekilde yaratmaktadir. Baudrillard in belirtti gibi "En
onemli sey reklamdir, reklamin hi¢bir dnemi yoktur.." Modern diinyada en 6nemli sey

reklamdir. Birey bile kendini satilabilir bir hale getirmelidir, basarili olmak daha énemli bir
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simiflandirmaya sahip olmak ic¢in.. Black Mirror dizisi de tam olarak modern diinyada
simiilasyon evrenin her seyin ikizinin yapildig1 islenmis gergekligi yasayan ve bu sekilde
toplumsal bellegi olusan bireylerin teknolojinin gelisimiyle birlikte bunun birlesiminden
dogabilecek sonuglari bizlere aktarmigtir. Calisma, dijital ¢agin gériinmeyen yiiziinii aktararak
gelecegin distopyasini Black Mirror 6rneklemi ile simiilasyon kurami ¢er¢evesinde irdeleyerek
gérmiistlir ki modern diinya koca bir simiilasyon evreni gelistirmistir. Diisliniirtin belirttigi gibi
toplumsal bellekte bu sekilde gelismistir. Teknolojinin gelisimi de insani bir ¢okiisii de gozler
ontline serecektir; cilinkii dizi de belirtilen distopik bir gelecegin ¢ok da uzakta olmadigini
giinlimiiz yasam pratiklerinde yasiyor, durumundayiz. Calismadan elde etti§imiz bir diger
sonu¢ ise simiilasyon evreninde biiylik veri merkezleri ve onlarin sahiplik yapilarin
gercekligidir. Bu bulgu demokrasinin tehditi, irk¢ilik politikalari, sistemi oturmus bati
toplumunun bununla beraber gelismekte ve gelismemis toplumlarin teknoloji ile karsilagmasi
baglaminda ciddi problemlere de yol agacagi sonucunu dogurmustur. Arastirma, dijital cagin
goriinmeyen yiizlinli aktararak gelecegin distopyasini Black Mirror 6rneklemi ile simiilasyon
kurami gergevesinde irdeleyerek gormistiir ki modern diinya koca bir simiilasyon evreni
gelistirmistir. Teknolojinin gelisimi de insani bir ¢okiisii de gozler dniine serecektir; ¢iinkii dizi
de belirtilen distopik bir gelecegin ¢ok da uzakta olmadigini giiniimiiz yasam pratiklerinde
yasamaktayiz. Sonug olarak bu nedendendir ki ¢caligma literatiire gelecek diinya ve simiilasyon
kuramiyla ilgili Onemli ayrintilar vermesi baglaminda Onemlidir. Ayrica gozetim
caligmalarinda oldukca popiiler olan ponoptikon kavramiyla ilgili ¢alisan aragtirmacilara da

kavrama yeni bir bakis ile bakmalar1 agisindan katki sunacaktir.
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