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YUKSEK LiSANS TEZ OZETi
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UFAK TEFEK CINAYETLER VE ISTANBULLU GELIN DIZILERI
ORNEGI
Nazife KOCABAS TANMAN
[letisim Bilimleri Anabilim Dal1
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ekim 2019
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Didem DENIZ ANAMUR

Kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar1 temsil eden biyolojik
cinsiyetten farkli olarak, bireylere igerisinde yasadiklari toplum tarafindan atfedilen
ve benimsetilen roller olan toplumsal cinsiyet rollerinin kadin ve erkegin
toplumsallagma siireci igerisinde esitlik¢i olmayan rollere sahip olmalarina neden
oldugu diisiiniilmektedir. Kadin ve erkege atfedilen toplumsal cinsiyet rollerinde
yasanan esitliksiz durumlarin kadinlarin erkeklere kiyasla ikincil konumda olma
durumlarinin pekismesine neden olabilmektedir.

Toplumsal cinsiyetin ¢ocukluktan itibaren Ogrenildigi okul, aile gibi
kurumlarin yani sira medyanin da toplumsal cinsiyet rollerinin pekistirilmesinde
etkili oldugu bilinmektedir. Kitle iletisim araglar1 icerisinde erisim kolaylig1 ve
izleyici kitlesinin fazlalig1 g6z oniinde bulunduruldugunda televizyon ve televizyon
programlar1 arasinda 6zellikle diziler sunduklar1 toplumsal cinsiyet rolleri agisindan
tizerinde durulmasi ve incelenmesi gereken igeriklerdir.

Bu c¢aligmada, toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu agisindan toplum
tizerinde etkili oldugunu ifade edebilecegimiz bir televizyon programu tiirii olan
diziler arasindan 2017 yilimda yaymlanmaya baslanmis ve kadmin 6n plana
cikarildigr diziler olan Kadin, Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu Gelin’in
iceriklerinde yer verilen kadin temsilleri elestirel sdylem analizi teknigi ile
incelenmis ve Tirk dizilerinde toplumsal cinsiyet temsili konusunda yapilmis
caligmalarin sonuclarina benzer bir sekilde incelenen dizilerde ¢ogunlukla mevcut
toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren kadin temsillerine yer verildigi ve toplumsal
cinsiyet rollerini kiran temsillere sinirli oranda yer verildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kadin Temsili, Televizyon Dizileri



ABSTRACT

THE REPRESENTATION OF WOMAN IN TURKISH TELEVISION
SERIES: THE EXAMPLE OF THE TV SERIES TITLED “KADIN”,
“UFAK TEFEK CINAYETLER” AND “ISTANBULLU GELIN”.

Nazife KOCABAS TANMAN
Department of Communication Sciences

Usak University, Institute of Social Sciences, October 2019
Supervisor: Asst. Prof. Uyesi Didem DENiZ ANAMUR

Being different from the concept of sex, which represents the biological
differences between man and woman, gender roles are attributed to the individuals
by the society that they live in, and it is believed that these gender roles can cause
an inequality in terms of the roles that are given to man and woman. All of these
inequalities in gender roles can cause woman to be inferior to man in the society

that they live in.

Besides the institutions in which gender roles are learned starting from
childhood like school and family, it is known that media can have an impact on
reinforcing the gender roles. Considering that television and its series have an
important place in the mass media in terms of its accessibility and its viewer
population, it can be said that TV series provide important gender roles and
examining these roles can be regarded as an important part of gender studies.

It is believed that TV series provide important gender roles for the society.
That is why, in this study, the examination of the Turkish TV series “Kadin”, “Ufak
Tefek Cinayetler” and “Istanbullu Gelin”has been made in terms of the women
representations which they present by using the method of discourse analysis. It has
been concluded that these TV series present women representations which usually
support the existing gender roles and they include such women representations
which are against the existing gender roles in a very small rate in line with the

researches which have been made about Turkish TV series.
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1. GIRIS

Kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniini ifade eden biyolojik
cinsiyetten farkli olarak toplumsal cinsiyet kavrami, sosyo-kultirel olarak
belirlenen cinsiyet rollerine karsilik gelir. Toplumsal cinsiyet rolleri icinde
yasanilan toplumda bireyler tarafindan 6grenilir ve benimsenir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin kiltdrler icerisinde olusur ve belirli davranis ve yasayis kaliplarint igerir.
Bu rollerin 6grenilmesinde ve siirdiiriilmesinde aile, okul, devlet, din ve Kkitle

iletisim araglar1 gibi sosyal kurumlar etkili araglar olarak rol alirlar.

Toplumsal cinsiyet diizeni ideolojik ve etkili uygulamalarla sekillendirilen
bir diizendir. Toplumu olusturan bireyler tarafindan kadin ve erkek arasindaki gii¢
iligkileri tekrar anlamlandirilir. Toplumsal cinsiyetli toplumlar ile kadinlik ve
erkeklik ve bu iki cinsiyet arasindaki iliskiler tekrar tekrar olusturularak diizenlenir.
Jill Matthews tarafindan kadinligin tarihsel insas1 konusundaki c¢aligmasinda
gelistirilen toplumsal cinsiyet diizeni kavramina gore, toplumsal cinsiyet diizeni
kavraminin var olmasi toplumlarin kadin ve erkegi ¢esitli yonlerden birbirini
ayirdiginin  bir gostergesidir. Ancak Matthews’e gore, her toplumsal cinsiyet
diizeninin hiyerarsik ve baskict olmasi gerekmez. Dolayisiyla, bir toplumsal
cinsiyet diizeni ataerkil olabildigi gibi esitlik¢i ya da anaerkil de olabilir (Pilcher ve
Whelehan, 2004: 61). Ancak genel anlamda egemen toplumsal cinsiyet
dizenlerinin ataerkil olma egilimleri nedeniyle toplumsal cinsiyet caligmalari
ataerkil toplumsal cinsiyet diizenlerine odaklanmaktadir. Bununla birlikte,
gerceklestirilen tiim bu calismalarla amaglanan daha esitlik¢i toplumsal diizenlere
ulasilmasidir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin siirdiiriilmesinde etkili olan kitle iletisim
araclar igerisinde televizyon 6nemli bir yer tutmaktadir. Birgok program tirini
izleyicileri ile bulusturan televizyonun yiiksek oranda izlenirligi olan program
tirlerinden biri de dizilerdir. Reyting oranlarinin oldukc¢a yiiksek olmasi ve
hikayesel icerikler sunmalari nedeniyle dizilerin sunduklar1 toplumsal cinsiyet
rollerinin  incelenmesine toplumsal cinsiyet c¢alismalarinda siklikla yer
verilmektedir. Bu ¢aligmada da son yillarda kadinlarin 6n planda yer aldig1 diziler

arasinda yiiksek reytingli diziler olan Kadm, Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu



Gelin dizilerinde sunulan kadin temsillerinin elestirel sdylem analizi yontemi
kullanilarak incelenmesi amaglanmustir.

Bu amagla, ilk olarak kavramsal c¢erceve kisminda toplumsal cinsiyet
kavramina ve toplumsal cinsiyetle ilgili kuramlara yer verilecektir. Ardindan, kadin
calismalar1 alaninda genel bir ¢ergceve olusturulmasi amaciyla feminizmin tarihine
ve feminizmin tarihsel siirecinde ortaya ¢ikan kuramlara yer verilecektir.
Sonrasinda ise, ¢alismanin g¢ergevesi Tiirkiye 6zelinde daraltilacak ve Osmanli
doneminden giinimiize kadar Tiirkiye’de feminist hareketin gelisimine
deginilecektir. Daha sonra, genel anlamda medyada, 0zel olarak ise televizyonda ve
farkli televizyon programu tiirlerinde kadin temsillerine nasil yer verildigi sorusu
cevaplandirilacaktir. Son olarak ise, televizyon dizilerinde kadin temsillerine
deginilecektir.

Ucgiincii kistm olan analiz kisminda ise, Kadm, Ufak Tefek Cinayetler ve
Istanbullu Gelin dizilerinin genel &zelliklerine ve kadin karakterlerinin sdylem
analizlerine yer verilecektir. Bundan sonra ise, belirlenen temsil kategorilerinin
basliklar1 altinda dizilerde kadin temsilleri incelenecektir. Analiz boliimiiniin

ardindan bulgulara yer verilecek ve sonug boliimii ile ¢alisma sona erecektir.

1.1. PROBLEM DURUMU

Kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar ifade eden cinsiyetten farkli
olarak, toplumun kadin ve erkege atfettigi rolleri igeren toplumsal cinsiyet kavrami,
tizerinde oldukca calisilan ve tartisilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ataerkil duzen igerisinde bireyin tutum ve davramiglarinin belirli kaliplara gore
sekillenmesine neden olan toplumsal cinsiyet olgusu, kadina ve erkege belirli roller
ve oOzellikler verir. Toplum tarafindan bireylerin bu rollere uygun sekilde
davranmasi beklenir. Bu baglamda, ataerkil toplumlarda kadina diisen rol genellikle
pasif ve erkege gore ikinci planda olma geklinde 6zetlenebilir. Bu nedenle kadin
erkek esitligi acisindan toplumsal cinsiyet rollerinin kadinin aleyhinde olacak

sekilde yeniden tiretilmesi ve pekistirilmesi oldukga sorunlu bir durumdur.

Toplumsal cinsiyet rollerinin insasi ve pekistirilmesi konusunda genel
anlamda medya ve televizyon, 6zel olarak ise televizyon dizileri énemli bir yere
sahiptir. Dizilerde temsil edilen karakterler iizerinden izleyiciye ¢esitli mesajlar

verilir. Bu mesajlarin bir kismi kaybolsa da, biiyiik bir kism1 izleyicinin davranis ve



diistinlisii  tizerinde etkili olabilir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet olgusu
incelenirken, toplumun biiylik bir kesimi tarafindan takip edilen televizyon

dizilerinin analiz edilerek incelenmesi oldukca 6nemlidir.
1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu c¢alismanin amaci, Tiitk Televizyonlarinda yayinlanan Ufak Tefek
Cinayetler, Kadin ve Istanbullu Gelin dizilerini inceleyerek, dizilerde toplumsal
cinsiyet rollerinin nasil sunuldugunu, nasil pekistirildigini ve kadinin dizilerde nasil
temsil edildigini agiklamaktir. Bu ¢alisma kapsaminda asagidaki sorulara cevap

aranmaya calisilmistir.

1.3. ALT PROBLEMLER

e Kadin, Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu Gelin dizilerinde ne tiir kadmn
imgeleri Uretilmektedir?

e Kadm, Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu Gelin dizilerinde hangi kadin
imgeleri idealize edilmektedir?

e Arastirmaya konu olan dizilerdeki kadin imgeleri toplumsal cinsiyet rollerini ne
6l¢iide yansitmaktadir?

e Arastirmada incelenen diziler toplumsal cinsiyet esitsizli§inin yeninden

uretimine katkida bulunmakta midir?

1.4. ARASTIRMANIN ONEMIi

Arastirmaya konu olacak diziler diger dizilerden belirli noktalarda
farklilasmaktadir. Her U¢ dizide de kadin karakterler 6n plandadir ve giiglii
karakterler olarak temsil edilmektedirler. Ufak Tefek Cinayetler dizisi gerilim
iceren ve izleyiciler i¢in sasirtict bir senaryoya sahip bir dizi olmasi nedeniyle 6n
plana c¢ikmaktadir. Ayrica, dizide kadin karakterler olabildigince entrikaci ve
ithtirash olarak gosterilmektedir. Dizi alisilmis iyi anne ve es rollerinden farkl
olarak bize olabildigince kumpasgi, hirsli kadin karakterler sunmaktadir. Kadin
dizisinde ise, son derece fedakadr bir anne olan Bahar, bagimsiz ve 6zgiir bir
karakter olarak temsil edilmek istense de, aslinda yine toplumsal yargilar
asamayan bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbullu Gelin dizisinde ise,
giiclii bir karakter olarak temsil edilen Siireyya’nin gelin olarak geldigi Boran

konaginda kendini kabul ettirme ¢abalariin yani sira, Boran ailesinin birlikteligini



korumak i¢in verdigi miicadele dizinin 6énemli temalarindandir. Sonug olarak, ayni
donemde yayinlanan bu ¢ dizi diger dizilerden kadinin acik bir sekilde ikinci bir
plana atilmamast ve kadin karakterlerin 6n planda ve gii¢lii karakterler olarak
temsil edilmesi gibi noktalarda farklilagsa da, her ti¢ dizide de ataerkilligin farkli ve
ortiik sekillerde yer aldigi ifade edilebilir. Bu baglamda bu dizilerin toplumsal
cinsiyet acisindan sunduklart kadin temsillerinin incelenmesi literatlire katki

saglamasi ve farkindalik yaratmasi agisindan 6nem tasimaktadir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. TOPLUMSAL CINSIYET KAVRAMI VE TOPLUMSAL
CINSIYETLE ILGILI KURAMLAR
2.1.1. Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Cinsiyet terimi, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yOniinii ifade eder.
Toplumsal cinsiyet kavrami ise, sosyo-Kultirel olarak belirlenen cinsiyet rollerine
karsilik gelir. Bu roller bizim davranis kaliplarimizi, yasayis bi¢cimimizi,
sorumluluklarimizi, paylasim olanaklarimizi ve daha bircok seyi belirler.
Toplumsal cinsiyet rollerinin benimsenmesi ve yeniden iiretilmesi ailede baglar.
Aile toplumsal cinsiyet rollerinin inga edilmesinde O6nemli kurumlardan biridir.
Bebeklikten itibaren, kizlar icin pembe, erkekler igin mavi rengin tercih edilmesi,
oyuncak se¢iminde kizlar i¢in bebek, mutfak geregleri tarzi oyuncaklarin segilmesi,
erkekler icin ise oyuncak araba ve tamir seti gibi oyuncaklarin tercih edilmesi gibi
pratiklerle toplumsal cinsiyet rollerinin benimsetilmesi baslar. Kiz ¢ocuklarinin
daha sakin olmasi ve deyim yerindeyse ‘hanim hanimcik’ yetismesi beklenirken,
‘erkekler aglamaz’ telkinleriyle biiylitiilen erkek g¢ocuklart i¢in yaramazlik ve
saldirganlik neredeyse normal karsilanir. Biiylidiikce bu roller egitim araciligiyla
pekistirilir ve meslek se¢imleri de bu rollere gore yapilir. Erkeklerin daha ¢ok
kamusal alanda yer almalari ve meslek secimlerini de buna gore yapmalari
beklenirken, kadinlarin daha c¢ok o6zel alanda kalmalari, bakim isleriyle

ilgilenmeleri ve bu alanla ilgili sorumluluk almalar1 beklenir (Saygiligil, 2016:7).

Oakley’e gore, cinsiyet kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklara
dayanan bir ifadedir. Ancak toplumsal cinsiyet bir kiiltiir meselesidir ve eril ve disil
olmak (zere iki tur sosyal siniflandirmaya dayanir. Ayrica, Oakley toplumsal
cinsiyet kavramimi kadin ve erkegin bireysel farkliliklarini, sosyal rollerini ve

kiiltiirel temsillerini kapsayacak bir kavram olarak kullanir ( Oakley’den aktaran

Delpy, 2005:33).

Cinsiyet ile ilgili 0zellikler dogustan belirlenirken, toplumsal cinsiyet rolleri
iginde yasanilan toplumda aile, okul, devlet, din ve kitle iletisim araglar1 gibi sosyal
kurumlar araciligiyla bireylere empoze edilir ve bu rollerin bireyler tarafindan
benimsenmesi istenir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiirler i¢erisinde

olusturuldugu ve belirli davranis ve yasayis kaliplarini igerdigi sdylenebilir.



Bireylere toplumsal cinsiyet rollerinin G6gretilmesine yonelik girigsimler
bebeklikte bagslar. Bebekler diinyaya geldikleri andan itibaren iginde bulunduklari
kiiltiirel ve sosyal diizen onlar1 etkiler. Isim segimiyle baslayan siireci renk secimi
takip eder. Kiz ¢ocuklar i¢in seg¢ilen isimlerde (Sevgi, Gonul gibi) daha cok
duygusal anlamlar yiklidir, erkek c¢ocuklar: igin secilen isimler guc ve cesaret
(Mert, Onur, Cesur gibi) gibi kavramlar1 igerir. Kadin ve erkekten beklenen roller,
davraniglar, duygular ve faaliyetler farkli oldugu icin kiz ve erkek c¢ocuklarini
yetistirirken de farkli davraniglar sergilenir. Kiz ¢ocuklarima daha korumaci
yaklagilirken erkek ¢ocuklari i¢in ise cesaretlendirici bir tavir benimsenir.
Boylelikle cocuklar, yetiskinlige dogru giden yolda kendilerinden beklenilen
davranis kaliplarin1 6grenmis ve igsellestirmis olurlar. Kiz cocuklari, kadinlara
atfedilen uysallik, edilgenlik ve bagimlilik gibi 6zellikleri i¢eren, erkek ¢ocuklari
ise erkeklerle 6zdeslestirilen cesurluk, giriskenlik, lider olma gibi 6zellikleri igeren

davranig kaliplarina uygun birer birey haline gelirler.

Sosyallesme siireci igerisinde bireyler sosyal normlar1 igsellestirirler ve
boylece toplumsal cinsiyet farkliliklar kiiltiirel olarak yeniden tiretilir. Kadinlar ve
erkekler farkli cinsiyet rolleri icinde sosyallesirler. Cinsiyete gore farklilasan
kiyafetler, oyuncaklar, medya araciligiyla sunulan kalip roller, filmler, diziler,
video oyunlar1 toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili beklentilere uygun kiiltiirel tesvik

ornekleridir (Giddens ve Sutton, 2014:185).

Toplumsal cinsiyet tartismasinda temel sorulardan biri kadinlar ve
erkeklerin toplum igerisindeki davraniglarinin belirlenmesinde biyolojinin mi yoksa
kulttrun mi etkili oldugudur. Erkekler ve kadinlarin farkli olma sebepleri kendi
dogalart mi, yoksa icinde yasadiklari toplum mudur? Erkeklerin yapan/eden
konumunda olmalari, kadinlarin da bakict konumunda olmalar1 dogalar1 geregi
midir? Erkekler dogalar1 geregi saldirgan, akilct ve duygusalliktan uzak ve kadinlar
dogalar1 geregi pasif, sezgileri giiglii ve duygusallar midir? Bir erkegin yeri disarisi
iken, kadinin yeri evi midir? (Slattery, 2015:341). Bu sorulara verilen cevaplarda
genel olarak hékim olan iki tiir goriisten s6z edebiliriz. Bunlardan biri toplum
icerisinde kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklarin biyolojik farkliliklardan
kaynaklandigin1 savunan dogaci goriistiir. Digeri ise cinsiyet rollerinin toplum

tarafindan belirlendigini ve insa edildigini savunan gelismeci goriistiir.



Biyolojik determinizm olarak da adlandirilan dogaci goriise gore, toplum
icerisinde cinsiyetler arasit farkliliklar biyolojik farkliliklarin yansimasi olarak
gorilir. Erkekler fiziksel olarak kadinlardan daha gii¢lii olduklar1 i¢in hane disinda
ve toplumu organize eden roller iistlenmislerdir. Kadinlar ise erkeklere gore daha
giicsiiz olduklart ve ¢ocuk dogurabilmeleri nedeniyle hane iginde konumlanarak
daha ¢ok bakim isleri konusunda sorumluluk almislardir ve toplumsal cinsel is
boliimii bu sekilde olugsmustur. Bu tarz bir is bolimii kadin ve erke§in en iyi
olduklar1 alanlarda uzmanlagmalar1 sebebiyle dogal ve toplumsal agidan verimlidir.
Ozetle, dogaci goriis kadinlarin kadimsi ve erkeklerin de erkeksi genetik yatkinliga
sahip oldugunu ima eder ve bu tezi desteklemek ic¢in birgok genetik, biyolojik,

sosyolojik ve psikolojik kanit tiretilmistir (Slattery, 2015: 342).

Sosyal insa goriisii biciminde de ifade edilen gelismeci goriise gore ise
biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki iliski zayif bir iligkidir. Kadinlar
cocuk dogurabilmeleri nedeniyle erkeklerden ayrilirlar ama bu durum disindaki
bircok alanda kadimnlar ve erkekler arasindaki farklarin pek bir 6nemi kalmamustir.
Teknolojinin de ilerlemesiyle kas giicliniin dnemi giiniimiizde giderek azalmaktadir
ve kas giiciinii gerektiren is tiirleri cok azdir. Bu nedenle kadinlar erkeklerin yaptigi
pek cok isi yapabilmektedirler. Bunun yani sira erkekler de hane igerisinde
yapilmast gereken is ve hizmetlerin iistesinden gelebilirler. Davranma, diisiinme,
karar verme gibi toplumsal Ozelliklerin belirlenmesi cinsiyetle iligkili degildir
(Ecevit ve Karkiner, 2011:5). Bu gorlise gore, insan davranigi bilylik oOlglide
bireylerin iginde yetistigi toplumsal ve Kkiiltiirel ¢evrenin bir yansimasidir. Ann
Oakley’e gore, cinsiyete dayali is boliimii evrensel degildir ve biyolojik olarak
belirlenmemistir. Gelismeci argiimanin delilleri arasinda cinsiyetler arasindaki
biyolojik ve psikolojik farkliliklarin biiyiik olmadigin1 gosteren arastirmalar
bulunmaktadir. Ornegin erkekler ortalama olarak fiziksel agidan kadimlardan daha
giiclii olsalar da kadinlar dayaniklilik ve tahammiil testlerinden erkeklere gore daha
1yl sonu¢ almaktadirlar. Maccoby ve Jackli(1974) ya da Lloyd ve Archer (1982)
gibi bir¢ok aragtirmacinin ¢aligmalari cinsiyetler arasinda dogal bir takim farklarin
olmasinin yani sira, farkliliklarin mevcut toplumsal farkliliklart ya da cinsiyetler
arasi esitsizligi hakli ¢ikaracak kadar biiyiik olmadigini agik¢a gostermistir. Ayrica,
farklh kiiltiir ve toplumlarda, ya da bir toplumun farkli dénemlerinde cinsiyetler

arasi rollerin ve davranis bigimlerinin degistigini gdsteren antropolojik veriler de



s6z konusudur. Cinsiyetler arasindaki farkliliklarin sosyal olarak insa edildigini ve
kiz ve erkek cocuklarinin farkli yetistirildigini gosteren sosyallesme siireci
arastirmalar1 da vardir. (Slattery, 2015: 342). Biitiin bu deliller cinsel farkliliklarin
cinsiyetler arasi esitsizligi hakli ¢ikarmadigr goriisiinii savunan feminist tezi

destekler niteliktedir.

Toplumsal cinsiyet caligmalarinda ataerkillik kavrami toplumsal cinsiyet
esitsizligini anlayabilmek acisindan 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Ataerki terimine ilk olarak Weber’in metinlerinde rastlanir ve bu metinlerde ataerki
kavrami 6zel bir tiir otorite iliskisi anlaminda kullanilmistir. Ataerki genellikle hem
ekonomik baglarla hem de akrabalik baglartyla bagl bir grup icerisinde otoritenin
belirli bir kisi tarafindan uygulanmasi ve babadan ogula ge¢mesi olarak
tanimlanabilir. (Weber’den aktaran Giines, 2017: 247). Genel bir ifadeyle ataerkil
sistem erkek egemenligini temsil eder ve erkek egemen aile tiiriinii tarif etmek i¢in
kullanilmistir. Egemen erkegin yonetimi altinda bulunanlar ise, kadinlari, daha geng
erkekleri, ¢ocuklari, koleleri ve ev hizmetlilerini kapsar. Daha genel anlamda ise,
erkek egemenligini, erkegin kadma egemen oldugu gii¢ iliskilerini ve kadinlarin
ikincil konumda tutuldugu bir sistemi anlatmak icin kullanilir. Kadinlarin maruz
kaldig1 bu ikincil konum ve ezilmislik aile icinde, is yerinde ve genel anlamda
toplumda c¢ok farkli sekiller alir. Bunlardan bazilar1 somiirii, denetim,
onemsenmemek, asagilanmak, haksizli§a ugratilmak ve siddettir. Ataerkil sistemin
dikkat ¢ceken bir diger 6zelligi de farkli toplumlarda, kiltiirlerde ya da bir toplumun
farkli donemlerinde farklilik gdsterebilmesidir. Buna karsin genel ilkeler ayni kalir.
Ekonomik kaynaklarin, toplumsal, siyasi ve iktisadi kurumlarin timi erkeklerin
denetimindedir (Bhasin, 2003:21).

Ataerkil sistemin yaratilmasinda ve devamliligin saglanmasinda dinler
onemli bir rol oynamustir. Dinler, Havva’nin Adem’in kaburga kemiginden
yaratildig1 gibi Oykiilerle erkegin {istiin oldugu fikrini yaymistir. Giiniimiizde ise
medya ve hatta egitim kurumlari, erkekleri daha giicli ve karar alma
mekanizmalarinda, kadinlari ise kiskang, bagimli ve tiiketim hirsli olarak gostererek
hem ataerkil ideolojiyi yaymakta hem de yeniden iiretimine katkida bulunmaktadir.
Kadimnlar ile ilgili olarak ataerkil sistemin denetimi altinda oldugunu
sOyleyebilecegimiz alanlar kadinlarin iiretim ya da is giicli, kadinlarin dogurganligi,

kadinlarin cinselligi, kadinlarin etkinlikleri, miilkiyet ve diger ekonomik



kaynaklari, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal kurumlardir. Toplumun temel kurumlar
olan aile, hukuk, siyaset, din, egitim kurumlari, iktisat kurumlari, medya ve bilgi
sistemleri ataerkil dogaya sahiptirler ve ataerkil yapinin dayanaklarini temsil
ederler (Bhasin, 2003:21). Bitun bu kurumlar hem ataerkilligi yeniden iiretimine
hem de toplumsal cinsiyet rollerin yeniden (Uretilerek pekistirilmesine katki

saglayabilmektedirler.

Toplumsal cinsiyet tartigmalarinda 6nemli bir diger konu da 6zel alan/
kamusal alan ayrimidir. Kamusal alan ve 6zel alan ayriminin kokenleri Eski
Yunan’a dayanmaktir. O donem hakim olan anlayisa gore, kamusal alan olan polis
erkegin, 6zel alan ise kadinlarin ve c¢ocuklarin yeri olarak tanimlanmaktaydi.
Ancak, kamusal alan ve 0zel alandaki asil degisim, Sanayi Devrimi ile birlikte
gerceklesmistir. Sanayilesmeyle kamusal ve 0zelin, Gretim ve yeniden Uretimin
boliinmesi, isin cinsiyete gore boliinmesi seklinde olmustur. Geleneksel bakis
acistyla birlikte ev disinda evin ge¢imini saglamak i¢in gerekli geliri kazanma isi,
erkeklerin kamusal statuleriyle birlikte kamusal hayata katiliminin 6nemli bir
parcasi haline gelmistir. Ekonomik agidan erkegin gelirine bagl olan diger hane
halki tiyeleri ise (kadinlar, ¢cocuklar, yashlar, engelliler vb.) 6zel alana aittir goriisii
hakim olmustur (Giinindi Ersoz, 2015). Erkek evin ge¢imini saglamak i¢in kamusal
alanda para kazanan oldugu i¢in kadina diisen gorev 6zel alan sayilan hanenin
diizenini saglamak ve ev igerisinde bakim islerini ger¢eklestirmektir. Burada
elestirilen en dnemli nokta erkek emegine kiyasla kadinin emeginin {icretsiz olmasi

ve bu nedenle goriinmezligi ve degersizlestirilmesidir.

Akademik bir ¢alisma alani olarak ise toplumsal cinsiyet kavrami Gok eski
olmayan bir gegmise sahiptir. Alanin ortaya ¢ikmasi 1960’11 yillarin sonlarinda
gerceklesmis ve ikinci dalga feminizm sayesinde gelisimi hizlanmistir. Toplumsal
cinsiyet kavrami ilk olarak Amerikali psikiyatrist ve psikanalist Robert Stoller
tarafindan 1968 yilinda yaymladigi Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet (Sex and
Gender) adli kitabinda kadinlik ver erkeklik durumlarini birbirinden ayirmak i¢in
kullanilmistir (Gonzales ve Seidler’den aktaran Ecevit ve Karkimer, 2011).
Ingiltere’de ise, 1972 yilinda, Ann Oakley Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Toplum
(Sex, Gender and Society) adli kitabinda cinsiyet ve zek@, cinsiyet ve kisilik
arasindaki iligkileri tartismis ve toplumsal cinsiyet rollerinin nasil 6grenildigini

anlatmistir. Stoller ve Oakley’nin c¢alismalarindan sonra feminist diisliniirler,



10

yapilan analizlerin yeterli olmadigint ve bu analizlerin biyolojik belirlemecilige
sebep oldugunu fark etmislerdir. Bu farkliliklarin toplumsal niteligini anlamak igin
toplumsal cinsiyet kavraminm1 daha sik kullanmaya baslamislardir. Dogal oldugu
diisiiniilen ve sorgulanmadan kabul edilen farkliliklarin toplumsallasmanin bir
tirtinii oldugunu ve bu durumun kadinlarin erkeklere tabi oldugu toplumsal diizeni
ortaya ¢ikardigini diislinenlerin sayisi artmistir. Boylece Fransiz yazar ve felsefeci
Simon de Beauvoir’in 1949°da yayinladig: Ikinci Cins kitabinda “Kadin dogulmaz;
kadin olunur.” seklinde ifade ettigi toplumsallasma siirecinin = 6zellikleri
arastirilmaya baglanmistir (Ecevit ve Karkiner, 2011:6). Kadinlarin kisiler arasi
iletisiminde ve toplum igerisinde konumlandirilmalar1 konusundaki toplumsal
cinsiyet esitsizliklerin elestirilmesinin yani sira, akademik calisma alanlar1 ve
tarihsel bilgi birikimi kadimnlarin kimliklerini, tecriibelerini ve 1ilgi alanlarini
gormezden geldikleri konusunda elestirilmistir. O tarihe kadar, kadinlar ve erkekler
arasindaki esitsizlikler géz ardi edilmekte ve iizerinde durulmasi gereken sorunlar
olarak gorulmemekteydi. Ancak, 1970’li yillarda alanla ilgili ¢alismalarin sayisi
artmaya ve toplumsal cinsiyet esitsizlikleri ile ilgili konular ele alinmaya
baslanmistir. ik doénemde arastirmalar, kadmlarla ilgili konularda bilgi
birikimindeki bosluklar1 doldurmaya odaklanmistir. Daha sonra, kadinlarin yasam
deneyimleriyle ilgili olarak 6nemli sorunlarin yasandigi ticretli emek, ev isleri,
annelik ve erkek siddeti gibi konularda arastirmalar yapilmaya baslanmistir (Pilcher
ve Whelehan, 2004: 9).

Medyada toplumsal cinsiyet temsilleri ile ilgili c¢alismalar ise Bati’da
gerceklesen feminist hareketlerle birlikte gelismis ve ikinci dalga feminizmin etkisi
ile akademik alana tasimmistir. Bu ilk donemde ¢alismalar medyada kadin temsili
ve toplumsal cinsiyet rolleri konularinda yogunlasmistir. Medya igeriklerinde
gerceklerin nasil ¢arpitildigi ve kadinlarin nasil degersizlestirilerek temsil edildigi
vurgulanmustir. Ugiincii dalga feminizmin etkisi ile de artik temsillerin gercekleri
ne derece yansittig1 fikrinden uzaklasilip toplumsal cinsiyet insasi1 fikri iizerinde
durulmaya baslanmistir. Bu temsilleri lireten sistemlere, ideolojik alt yapilara ve
giic iligkilerine itiraz edilmesi konularinda yogunlagirmistir. Ayrica bu donemde
biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayriminda sorgulanarak queer ¢alismalar ve

erkeklik ¢alismalar1 yapilmaya baslanmistir (Bastiirk Akca ve Ergil, 2016: 36).
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2.1.2. Toplumsal Cinsiyetle ilgili Kuramlar

Toplumsal cinsiyet rollerinin kazanimina ve cinsiyetler arasi farkliliklarin
aciklanmasina iligkin ¢esitli kuramlar vardir. Kuramlar diinyay1 anlama ¢abalarinin
karmasiklasmasina izin vermeden belirli bir olguyu anlamaya yonelik sistemli ve
organize ¢alismalar yapilabilmesini miimkiin kilar. Ayni konuda birden fazla kuram
gormek miimkiindiir. Kuramlar bazi1 yonlerden c¢elisir gibi goziikse de ¢cogu zaman
birbirlerinin tamamlarlar (Dokmen, 2018:41). Bu bo6lumde toplumsal cinsiyet
rollerinin kazanmimi ve cinsiyetler arasi farkliliklarin agiklanmasina iliskin
kuramlardan biyolojik kuram, sosyal O0grenme kurami, bilissel gelisim kuramu,

toplumsal cinsiyet semasi kurami ve psikanalitik kurama yer verilecektir.
2.1.2.1. Biyolojik Kuram

Biyolojik kuramlar cinsiyetler arasi davramig farkliliklarini, kadinlar ve
erkekler arasindaki biyolojik farkliliklar iizerinden aciklarlar. Beynin yapisi,
dogumdan itibaren viicutta salgilanan hormonlar, ergenlik gibi kritik gelisme
donemlerinde hormonlarda yasanan farkliliklar, islevsel ve yapisal farkliliklar

biyolojik kuramin kapsaminda yer alir (Vargel Pehlivan, 2017: 503).

Biyologlar, kadin ve erkek arasindaki farkliligin nedenlerini biyolojik
ozellikleri baglaminda {istlendikleri rollere dayandirmaktadir. Rollerin farkli
olmasima neden olan temel unsur ise kadinlarin erkeklerden farkli olarak ¢ocuk
dogurabilmeleridir. Insanoglunun topluluk olarak yasamaya basladig1 ilk
zamanlardan itibaren cinsiyetler arasi roller, kadinin dogurganligi sebebiyle evle
ilgili islerden ve bakim islerinden sorumlu olmasi (edilgen davranis oriintiisii),
erkegin de dis ¢evreyle miicadele (basat davranis ériintiisii) konusunda sorumluluk
almasi seklinde olusmustur (Giildii ve Ersoy Kart, 2009: 101).

Tarih boyunca cinsiyetler arasindaki farkliliklarla ilgili caligmalar yapilmis
ve bu farklara ilging agiklamalar getirilmistir. Ornegin Aristoteles, kadini erkekten
daha sevecen, sinirli, kiskang, kandiran, kendine saygisi ve utanmasi olmayan gibi
Ozelliklerle tanimlamis ve bu tiir davraniglarin sebebini safra ve kan gibi ¢esitli

vicut salgilarina baglamistir (D6kmen, 2018: 48).

Beynin yapisini temel alan biyolojik agiklamalara gore ise kadin ve erkegin

beyin yapilar1 farklidir ve bu farkliliklar biligsel islevlerde farklilasmaya neden
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olur. Beyin sag ve sol hemisfer olmak iizere iki farkli hemisferden olusur. Bu
hemisferler farkli islevlerle 6zdeslestirilir ve bu nedenle asitmetri olustururlar. Bu
sonuca gore, kadin ve erkek beyninde hemisferlerin islevlerinin gelisiminin farkl
oldugu ve kadin beyninde bu islevsel gelisimin erkek beynine gore gorece daha
zayif oldugu kabul edilir. Levy ve Star’a gore, kadinlarin beyin hemisferlerinin
bilissel islevlerde daha az 6zellesmeleri sebebiyle biligsel islevlerde erkeklere gore
daha zayiftirlar. Erkeklerin mekansal islemlerde, kadinlarin ise sozel yeteneklerde
daha iyi olmalarimin sebebi olarak da yine beynin 6zellesmesi goriiliir. Ancak,
aslinda farkli cinsiyetlerin konusma ve matematik gibi bilissel islevlerindeki
farklilik diizeyi fazla degildir ve bu aragtirmacilarin cinsiyet kalip yargilarinin
etkisinde kaldiklar1 sOylenebilir ( Nielsen’dan aktaran Dokmen, 2018: 49).
Biyolojik faktorlerin cinsiyet farkliliklarin sebebi olarak goriilmesi genellikle
kadinlar karsisinda erkeklerin istiinliigliniin kabulii anlamima gelmistir. Bu
yaklagimda ilke, Freud’un “anatomi kaderdir” ilkesinin bir donilisiimii olarak
“biyoloji kaderdir” yaklasimi benimsenir. Ancak bu goriis biyolojik farkliliklar
nedeniyle cinsiyetler arasi sosyal esitsizligi imkansizlastirdigr i¢in kadin hak ve

hiirriyetlerinin kisitlanmasi tehlikesini de beraberinde getirir (Dokmen, 2018: 52).
2.1.2.2. Sosyal Ogrenme Kurami

Bandura (1977) tarafindan, 6grenmenin sosyal etkilerinin ortaya konmasi
amaciyla gelistirilen sosyal 6grenme kurami, bir¢ok arastirmaciya gore cinsiyet
rollerinin 6grenilmesinin bir agiklamasi olarak temel alinmistir. Bandura tarafindan
gelistirilen kuramin toplumsal cinsiyet rollerinin gelisiminin agiklanmasi igin
kullanilmas: 6zellikle Mischel tarafindan yapilmistir (Lott ve Maluso’dan aktaran

Dokmen, 2018: 59).

Bandura’ya gore, sosyal Ogrenme kurami, toplumsal baglamda diger
insanlarla etkilesimde bulunarak davranis kaliplarin1 6grendigimiz fikrine dayanir.
Insanlar diger insanlarin davranislarimi  gdzlemleyerek benzer davramiglar
gelistirirler. Ozellikle de gdzlenen davranislar olumlu ise ve bu davranislarin
sergilenmesi 6dullendirilmeyi iceriyorsa, ilgili davranigin gelistirilmesi daha kolay
olur ve taklit etme go6zlemlenen davranislarin yeniden Gretimini igerir
(Bandura’dan aktaran Tadayon Nabavi, 2012:5).
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Sosyal Ogrenme kuramima gore, diger insanlarla etkilesim yolu ile
O0grenmenin ii¢ genel ilkesi vardir. Bu ilkeler gozlem, taklit ve model almadir.
Bandura’ya gore, Odillendirme ve cezalandirma davranislarin sekillenmesinde
oldukca etkilidir fakat yeni davraniglarin 6grenilmesi sadece bu eylemlerle kisitl
degildir. Davraniglarin ¢ogunun 6grenilmesi ¢cevrede gozlemlenen 6rnek davranislar

tizerinden gerceklesir (Bandura, 1971:5).

Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenilmesi acisindan ise, gozlemlenen
davraniglarin cinsiyetler arasinda farklilik gostermesi, farkli cinsiyet rollerinin
Ogrenilmesinin sebebi olarak goriiliir. Sosyal 6grenme kurami toplumsal cinsiyet
rollerinin 6grenilmesinde genetik faktorleri géz ardi etmemekle birlikte daha ¢ok
cocugun cevresinde bulunan rol modeller ve cinsiyet yonelimli davranislarin
kazanilmasinda bu rol modellerin gozlemlenerek taklit edilmesi (zerinde
durmaktadir (Arslan’dan aktaran Ozgiir, 2010: 17). Cinsiyet rollerinin
Ogrenilmesinde daha ¢ok ayni cinsten olan kisilerin davranislarinin gézlemlenmesi
s0z konusudur. Bununla birlikte, diger cinsten kisilerin davraniglarinin
gbzlemlenmesi de uygun davranis kaliplarinin grenilmesinde etkilidir. Ozellikle
ebeveynler, akranlar ve diger yetiskinler model alinmaktadir. Bunun yaninda,
televizyon ve kitaplar gibi diger kaynaklarda karsilagilan figiirler de model olarak
alabilir. Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde ebeveynler, 6gretmenler,
arkadaslar ve yakin ¢evredeki diger figiirler 6nemli olmakla birlikte, kitle iletisim
araglarmin da igerdigi figiirler agisindan 6nemli derecede etkili oldugu sdylenebilir.
Kitle iletisim araglarindan 6zellikle televizyon c¢ocuklar i¢in 6nemli rol modeller
sunmaktadir ( Dokmen, 2018, 62). Televizyon kanallarin sayisinin ve yayinlanan
programlarin c¢esitliligin artmasi ile cocuklara yonelik yayin yapan kanallarin
sayisinda da artis gdzlenmektedir. Ozellikle yerli ¢izgi filmlerin igerdigi figiirlerin
toplumsal cinsiyet kaliplarina uygun geleneksel rol ve davranislari temsil ettigi
bildirilmistir. Cocuklarin televizyon seyircileri olarak o6nemli bir kitle
olusturduklar1 diistintildiiglinde, ¢izgi filmlerde yer alan rol modellerin davranig
kaliplarinin sekillenmesinde ve toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde 6nemli

o6l¢iide etkili oldugu sdylenebilir.



14

2.1.2.3. Bilissel Gelisim Kuram

Kohlberg (1966) tarafindan gelistirilen biligsel gelisim kuramina gore,
cocuklar i¢inde yasadiklar1 ¢evreyi gdzlemleyerek cinsiyet rolleri ile ilgili kalip
yargilar gelistirirler. Cinsiyetin sabit ve degistirilemez oldugu inancina karsilik
gelen cinsiyet sabitligi ilkesini benimser benimsemez c¢ocuklar kendi cinsiyet
kimliklerine kars1 olumlu bir tutum gelistirirler ve kendi cinsleri i¢in uygun goriilen
davrans kaliplarin1 benimseyip bu kaliplara uygun davranmaya calisirlar. Ornegin,
bir erkek cocugunun zihninde olusan diisiince “Ben bir erkek ¢ocuguyum. Erkek
cocuklariin yaptiklar1 seyleri yapmak istiyorum. Bunlar1 yapmak ve bu sayede
onaylanmak benim i¢in Onemlidir.” seklindedir. Bdylelikle, ¢ocuklarin ¢ogunun
davraniglar1 kendi cinsiyet kimliklerini onaylar sekilde gelisir. Cocuklar kendi
toplumsal cinsiyet rollerini ve davranis ve diisiinceler arasindaki bagi
kavradiklarinda, sabit bir toplumsal cinsiyet rolii gelistirmis olurlar ya da bilissel
gelisim kuramina gore cinsiyetin sabitligi ilkesini kazanmis olurlar. Kohlberg
cinsiyetin sabitligi ilkesini bireyin sahip oldugu biyolojik 6zellikler dogrultusunda
cinsiyetinin kaliciligin1 kavramasi ve cinsiyetin sa¢ sekline, uzunluguna, segilen
giyim tarzina ya da segilen oyunlara bagl bir 6zellik olmadigini anlamasi olarak
tanimlamistir (Kohlberg’den aktaran Bussey ve Bandura, 1999: 677). Slaby ve
Frey’e gore, cinsiyetin sabitligi ilkesinin gelisimi tek bir siire¢ sonucunda olusmaz.
Bunun ig¢in cinsiyet kavrayisinin ii¢ temel siirecine ihtiya¢ vardir. Bu siiregler,
cinsiyetin sabitligi ilkesini olusturan cinsiyeti etiketleme, cinsiyetin kararliligi ve
cinsiyetin degismezligi ilkeleridir. Cinsiyeti etiketleme kendini ve digerlerini kiz ya
da erkek olarak ayirt edebilme evresidir. Cinsiyetin kararlilig: siirecinde ise gocuk
kisilerinin cinsiyetinin zamanla degismeyecegini, hayat boyu ayni oldugunu kavrar.
Son evre olan cinsiyetin degismezligi ilkesinin kavranmasi ise 6 ya da 7 yas
civarinda olur. Cocuk artik cinsiyetin goriinlig, giyinis ve davranigtan bagimsiz
olarak var olan ve degismeyen bir 6zellik oldugunun farkina varmistir. Cocuklarin
kendilerini tam olarak kiz ya da erkek olarak tanimladiklar1 6 yas civarina kadar

toplumsal cinsiyetli davranislari benimsemesi beklenmez (Bussey ve Bandura,
1999:678).
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2.1.2.4.  Toplumsal Cinsiyet Semas1 Kurami

Sandra Lipsitz Bem tarafindan gelistirilen ve sosyal-bilissel bir kuram olan
toplumsal cinsiyet semasi kurami, insanlarin toplum igerisinde kiigiik yaslardan
itibaren nasil toplumsal cinsiyetli hale geldiklerini ve bu cinsiyetlenme durumunun
insanlarin bilissel siireglerini nasil etkiledigini agiklamaya ¢alisir. Cocuklar kiigiik
yaslardan itibaren toplumsal cinsiyet semalar1 olarak adlandirilan kadinsi ve erkeksi
olmanin ne anlama geldigi ile ilgili fikirler gelistirirler ve bu cinsiyetlerle ilgili
fikirleri, bilgileri kategorize ederken, kararlar alirken ya da davranislarin
sekillendirirken kullanirlar. Bem’e gore, cinsiyetleri tiplestiren bireyler
davraniglarin1 olustururken daha cok toplumsal cinsiyet yargi ve kaliplarindan
yararlanirlar. Ancak cinsiyetleri tiplestirmeyen bireyler toplumsal cinsiyete bir
kategori olarak daha az Onem atfederler ve bilgileri ayristirmada ya da
davraniglarin1 olusturmada toplumsal cinsiyet kaliplarindan daha az faydalanirlar.
Bem toplumsal cinsiyet semasi kuramini toplumlarin toplumsal cinsiyet rollerinin
olusumundakini etkisini agiklamak amaciyla gelistirmistir (Starr ve Zurbriggen,
2016: 2).

Bem’e gore, ¢ocuklar toplumun kendilerine sundugu toplumsal cinsiyet
semalarinin igeriklerini 6grendikce, kendi cinsiyetlerine ve dolayisiyla kendilerine
atfedilen ozellikleri ve hangi ozelliklerin hangi cinsiyettekiler i¢in se¢ildigini de
Ogrenirler. Bu siire¢ ¢cocuklarda benlik kavrami olusurken de etkili olur. Cocuklar
kendi cinsiyetlerinin Ozelliklerini kendileri igin uygun gorir ve bu Ozellikleri
benimserler. Ayrica, ¢ocuklar tercihlerini, tutumlarin1 ve davraniglarini toplumsal
cinsiyet semalarina uygun hale getirerek kendi yeterliliklerini degerlendirmeyi
Ogrenirler. Onlar i¢in toplumsal cinsiyet semalar1 siki kurallar1 olan birer kilavuz

gibidir (Bem, 1981: 355).

Ayrica, toplumsal cinsiyet semasi kuraminin bir icerik kurami degil, bir
siire¢ kurami oldugunu belirtmekte yarar vardir. Ciinkii kurama gore, cinsiyetleri
tiplestiren bireyler edindikleri bilgileri, kendi kiiltiirlerinin kendilerine sundugu
kadinlik ya da erkeklik rollerine gore islerler. Bir anlamda, diinyay1 toplumsal
cinsiyet semalarina uygun olarak ikiye ayirirlar. Cinsiyetleri tiplestiren bireyler ne
kadar kadins1 ya da erkeksi olduklarina gore degil, kendilerini algilayislarinin ve

davraniglarinin ne derecede toplumsal cinsiyet rollerine gore olustugu noktasinda
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farklilagirlar. Cinsiyetleri tiplestirmeyen birgok birey kendisini baskin ya da sefkatli
olarak tanimlayabilir. Ancak cinsiyetleri tiplestiren bireyler kendilerini
tamimladiklarinda genellikle biitiindyle toplumsal cinsiyetli tutum ve davranislari
ifade ederler (Bem, 1981:356).

2.1.25. Psikanalitik Kuram

Yirminci yilizyilin baglarinda gelisim gosteren psikanalitik kuram ¢ocukluk
donemindeki yasantilarin, daha sonraki donemleri, karakteri ve ayni cinsiyetten
olan ebeveynle ayrismayi etkileyecegini belirtir. Freud tarafindan gelistirilen
psikanalitik kurama gore, bireylerin biyolojik ve anatomik Ozelliklerinin farkli
olmasi cinsiyet rollerinin gelisiminde etkilidir. Freud’a gore, cocuklar fiziksel
olarak buyurken psikoseksiiel gelisim basamaklarindan gegerler ve bu basamaklar
cocuklarin biligsel ve sosyal gelisimi ile ebeveynlerine karsi hissettikleri duygularla

baglantilidir (Paludi ve Doyle’dan aktaran Arslangiray, 2013:39).

Freud’un psikoseksiiel gelisim kurami, psikanalitik yaklasimin bir
boliimiinii olusturur ve yaygin olarak bilinen gelisim kuramlarindan biridir. Kurama
gore, bireyler psikoseksiiel gelisimlerini bes donemde tamamlarlar. Bunlar sirasiyla

oral, anal, fallik, latent ve genital donemlerdir (Dokmen, 2018: 43).

Freud’un kuraminda toplumsal cinsiyetin kazanimiyla ilgili olarak ise ii¢
donem yer alir. Bu donemler, cocuklarin cinsiyetler arasi farkliliklarin farkinda
olmadiklar1 donem, farkliliklar1 anlamaya basladiklart donem ve 6dipal dénemdir.
[k dénem oral ve anal dénemleri kapsar ve dogumdan itibaren baslar. Bu donemde
kiz ve erkek ¢ocuklariin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet deneyimleri aynidir. Erkek
cocuklar1 yasama erkek anatomisine sahip olarak baslar ve anneleriyle iliskileri
karst cins iligkisidir. Kiz cocuklar1 da anatomik olarak iki cinsiyetlidir ve
anneleriyle iliskileri yine karsi cins iliskisidir. Buna gore kiz ve erkek ¢ocuklarmin
yasamlarinin ilk donemlerinde cinsiyetlerinin erkek oldugu ve toplumsal

cinsiyetlerinin de erkeksi oldugu soylenebilir (D6kmen, 2018: 43).

Fallik donemin ilk boltimi olan ikinci dénem 18-24. aylarda baslar ve bu
donemde ¢ocuklar kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklar1 anlamaya baglarlar. 5
yas civarinda ise ¢ocuklarin cinsel kimlikleri olusur. Freud’a gore, bu donemde

yine erkeklik merkezdedir ve sevgi objesi annedir. Bunun nedeni ¢ocuklarin bildigi
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tek cinsiyetin erkeklik olmasidir. Cocuklar cinsiyet farkliligini sadece penise sahip
olmak ya da olmamak seklinde algilarlar. Erkek c¢ocuklart kiz c¢ocuklarinin
penisinin olmadiginmi fark ederler ve kendileri de bu organlarini kaybetme korkusu
yasarlar. Bu durum kastrasyon anksiyetesi olarak adlandirilir. Kiz ¢ocuklart i¢in
gelisim siirecinin bu evresi biraz daha karmagiktir. Ciinkii penisleri olmadig1 igin
cinsel organa sahip olmadiklarint veya ¢ok basit bir organlarinin oldugunu

diisiintirler (D6kmen, 2018: 44).

Uclincii dénem olan oedipal donem toplumsal cinsiyet rollerinin kazanildig
dénemdir. Bu donemde kiz ¢ocuklar1 anneleriyle, erkek ¢ocuklart da babalariyla
Ozdeslesirler. Kiz c¢ocuklart anneleriyle 6zdeslesirken kastrasyon anksiyetesi
yasamazlar. Ciinkii anneleri penise sahip degildir. Bu nedenle annelerini zayif ve
eksik gortirler. Freud’a gore, kiz ¢ocuklar1 anneleriyle tam anlamiyla 6zdeslesmek
zorunda degildir ve bu yilizden kiz ¢ocuklarinda siiper ego erkek c¢ocuklarinda
oldugu kadar gelismez. Ayrica, Freud’a gore, kadinlar ahlaki ve cinsel yonlerden

erkekler kadar iistiin degillerdir (D6kmen, 2018: 45).

Freud’un kiz ve erkek ¢ocuklarinin psikoseksiiel gelisim siireclerinde
oedipal donemde yasadiklari penis kiskangligi ve hadim edilme kompleksi
kavramlarini iceren oedipus kompleksi konusundaki goriisleri feminist kuramcilar
ve psikanalistler tarafindan elestirilmistir. Onlara gore, Freud erkegi normal kadim
ise eksik gormektedir ve goriisleriyle bir bakima ataerkilligin dogallasmasinda ve
yeniden iiretilmesinde rol oynamaktadir (Erdogan, 2008:75). Connel’a gore ise,
Freud ataerkil kiiltiiriin etkisi altinda kalmistir ve oidipus kompleksi ile vurgulamak
istedigi ataerkil diizende erkege atfedilen kiiltiirel degerin kaginilmaz sonucudur

(Imanger, 2006:13).

2.2. FEMINIZMIN TARIHSEL GELiSiMi VE FEMINIST
KURAMLAR
2.2.1. Feminizm Ve Tarihsel Gelisimi

Kadinlarin toplum igerisindeki rollerini ve haklarini genisletmeye yonelik
bir doktrin olarak 18. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan feminizm kavrami Latince
kadin anlamina gelen femine sozciigiinden tiiretilmistir (Sevim, 2005: 7). Feminist
teorinin 6nemli isimlerinden Simone de Beauvoir ise Ikinci Cins (1949) adli

kitabinda feministleri “kadinlarin iginde bulundugu sartlar1 simif miicadelesiyle
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baglantili olarak ama ayni1 zamanda da ondan bagimsiz olarak, toplumun bir biitiin
olarak degismesine bagimli kilmadan, degistirmek i¢cin miicadele eden kadinlar ve

hatta erkekler” seklinde tanimlamistir (Beauvior, 1986: 12).

Feminizm kavrami ¢ok uzun bir ge¢mise sahip olmasa da feminist goriisler
cok eski zamanlardan itibaren ifade edilmistir. 1405 yilinda italya’da, Christine de
Pisan’1in Book of the City of Ladies (Hanimefendiler Sehrinin Kitab1) yayinlanmis
ve Pisan kitabinda ge¢misteki iinlii kadinlarin eylemlerine yer vererek siyasi etki ve
egitim haklarin1 savunmustur. Pisan bu g¢alismada giinlimiiz feminizminde yer
verilen bircok goriisii de 6nceden dile getirmistir (Heywood, 2007: 247). Ancak
bilingli bir hareketin gergeklesmesi 17. ve 18. yiizyillarda saglanabilmistir. Bu
donemde yasanan degisimler farkli bir bilincin dogmasina sebep olmustur. Bu
slirecte kapitalizmin ortaya cikip gelismesi ve burjuva devriminin yasanmasi ile
(retim aileden kamusal alana tasinmstir. Uretimin kamusal alana tagmmasiyla
erkekler iretime katilirken, kadinlar ev ile Ozdeslestirilmis ve iiretimin disinda
tutulmuslardir. Ayrica, kadmlar yeni toplumda ortaya ¢ikan esitlik, adalet ve
Ozgurlik gibi ideallerin ve bu idealler gergevesinde gelisen haklarin disinda
tutulduklarmin ve bu haklardan mahrum birakildiklarinin farkina varmislardir. 19.
yiizyila gelindiginde ise, bu algilayis bir toplumsal harekete doniismiis ve feminizm
kitlesel bir nitelik kazanmistir. Bu anlamda, feminizmin ortaya ¢ikmasinda en
onemli adim, evrensel esitlik ilkesinin kendilerini kapsamadigini, mevcut
olanaklardan ve haklardan mahrum birakildiklarin1 géren kadinlarin ezilmis ve
ikincil bir konumda olan bir topluluk olduklarinin farkina varmalar1 ve bu yonde bir
biling gelistirmeleridir. Bu biling kadinlarin lehine olan bir doniisiimiin ancak
kadinlar tarafindan, kadinlarin dayanismasiyla ve bagimsiz bir orgiitlenme ile

miimkiin olacagi fikrinin dogmasina sebep olmustur (Cakir, 2015 :418).

Genel olarak feminist hareketlerin tarihsel gelisimi ti¢ kronolojik siirece
ayrilarak incelenmektedir. Bu siiregler birinci, ikinci ve ligiincli feminist dalga
olarak adlandirilmaktadir. Bu ii¢ siire¢ 19. yiizyildan 21. yiizyila kadar olan sireyi
kapsamaktadir. Bu donemlerde kadinlar farkli ideolojilerden, kuramlardan ve
anlayislardan etkilenmislerdir ve bu etkiler kadinlarin kadin haklar: ile ilgili
taleplerinin ve eylemlerinin sekillenmesinde farkliliklara sebep olmustur. Ayrica,

feminist hareketlerin tarihsel olarak siireglere ayrilmasinin bir diger nedeni de
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kadinlarin farkli donemlerde farkli taleplerinin olmasi ve ataerkil kapitalist sistemi

farkli noktalarindan elestirmeleridir (Tas, 2016: 166-167).

Birinci Dalga Feminizm olarak adlandirilan ilk donem 19. yiizyilin
ortalarinda baglamistir. Feminist teori tarihinin ilk onemli ¢alismasi olan Marry
Wollstonecraft’im A Vindication of the Right of Woman (Kadin Haklarinin
Savunusu) adli eseri bu donemde feminist diisiince i¢cin basat eser olmustur
(Donovan, 2014: 21). Bu donemde kadin hareketi ilgi odagi olmus ve kadmlarin da
erkeklerle ayni yasal ve siyasi haklara sahip olmasi talebi donemin en Onemli
0zelligi olmustur. Bu haklar baglaminda en énemli hedef ise kadinlarin segme ve
secilme hakkini elde etmesi olarak belirlenmistir. Ciinkii kadinlar arasinda, segme
ve secilme hakkinin elde edilmesiyle tiim cinsiyet ayrimlarmin hizli bir sekilde
ortadan kalkacagi inanc1 hakimdir. Kadin hareketinin en giiclii oldugu {ilkeler siyasi
demokrasinin en ileri oldugu iilkeler olmustur. Bu iilkelerde kadinlar egitim,
calisma haklar1 ve oy verme gibi konularda erkeklerin sahip oldugu haklar talep
etmislerdir. 1840’11 yillarda ABD’de bir kadin hareketi ortaya ¢ikmistir ve esin
kaynagi kismen koleligi kaldirma kampanyast olmustur. 1848 yilinda yapilan
Seneca Falls sozlesmesi ABD’de kadin haklar1 hareketi i¢in 6nemli bir milat
olmustur. Elizabeth Cady Stanton tarafindan yazilmis olan Duygularin
Deklarasyonu ( Declaration of Sentiments) yaymlanmis ve bu bildiri birgok kadin
ve erkek destekei tarafindan imzalanmistir. Bu bildiri bilingli olarak Bagimsizlik
Deklarasyonu’na benzetilerek yazilmis ve bildiride kadinlarin se¢im hakki
taleplerinin yan sira diger istekleri de dile getirilmistir. 1869 yilinda Milli Kadinin
Secim Hakki Birligi kurulmus ve 1890 yilinda Amerikan Kadinin Se¢im Hakki
Birligi ile birlesmistir. Benzer kadin hareketli ayn1 donemlerde diger batil
iilkelerde de gergeklesmistir. 1850’lerde Ingiltere’de orgiitlii bir hareket ortaya
cikmistir ve 1867 yilinda kadinlara se¢me hakki verilmesi i¢in John Stuart Mill
tarafindan verilen ilk yasa Onerisi Avam Kamarasi tarafindan reddedilmistir.
Ingiltere’de secim hakkinin kazanilmasina yénelik kadin hareketi 1903 yilinda
Kadin Sosyal ve Politik Birligi’nin kurulmas: ile daha militan hareketler
benimsemeye baslamistir. (Heywood, 2011: 247-248). Fransa’da ise 1850’li
yillardan itibaren ortaya ¢ikan halk¢r feminizm orta sinif kadinlar ve is¢i kadnlar

tarafindan desteklenmistir. Bu hareket ile kadinlarin ekonomik ve siyasi haklar
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savunulmus ve kadinlarin kurtulusunun ancak kadimnlarin eseri olabilecegine

inanilmistir (Michel, 1984:62).

Kadin ve erkek arasindaki esitlige vurgu yapan Feminizmin Birinci Dalgas1
cesitli iilkelerde kadinlara segcme ve se¢ilme hakkinin verilmesi ile sona ermistir. Bu
siire¢ igerisinde kadinlar, oy kullanma hakkinin yani1 sira, egitim hakki ve miilkiyet
esitligi gibi alanlarda, diinyanin ¢esitli yerlerinde yasal haklar edinerek yasalar
oniinde daha iyi konuma gelmislerdir. Ancak, bu hukuki diuzenlemeler kadinlarin
giindelik hayattaki ezilmisligini bertaraf etmek icin yeterli olmamustir. Ikinci Dalga
Feminizm ise 1960’11 yillarda ortaya c¢ikmistir ve etkisi 1990’11 yillara kadar
siirmiistiir. Biyolojik farkliliga ve cinselli§e vurgu yapan Ikinci Dalga Feminizm ile
daha cok, kadinlarin ev igindeki cinsiyet rolleri ile maruz kaldiklar esitsizlikler,
Ozel alan ve ilireme Ozgiirliigii ile ilgili konular elestirilerek bu alanlarda esitlik
taleplerinde bulunulmustur. Kadinlarin temel istegi kendi bedenlerini ve gindelik
hayattaki  faaliyetlerini  ataerkil toplumun denetiminden kurtarmak ve

Ozglrlesmektir.

1949 yilinda Simone de Beauvoir’m Fransa’da yaymladig: ikinci Cinsiyet
(Deuxieme Sexe) bircok agidan feminist teori igin énemli bir eserdir. Bir¢ok dile
cevrilen kitap, yazildigi doénemde kadinlarin Oniinii agmistir. Bu ddnemde
Fransa’da feminizm kendi igerisinde faaliyet gosteren birka¢ organizasyona ve
gruba indirgenmistir. Kadinlar ataerkil ve muhafazakar bir ideolojiyle kars1 karsiya
birakilmistir ve kadinlar igin idealize edilen model anne-ev kadini modelidir.
Kadinlarin yasadiklar1 sorunlar tartisacak ne firsatlar1 ne de kolektif yapilar1 vardir.
Bu nedenle ikinci Cinsiyet kitabi bir¢ok kadin icin yeni bir biling sunmustur. Ikinci
Cinsiyet kitabi, kadinm “6teki” olarak goren erkek zihniyetinin sosyolojik, ekonomik
ve tarihsel kokenlerini inceleyen, kadinlarin ezilme nedenlerini sorgulayan ve
disilik kavramin alt iist eden Oncii bir kitaptir. Simone de Beauvoir kadin olmanin
daha ¢ok toplumsal o6gretilerle belirlendigini “Kadin dogulmaz, kadin olunur.”
ciimlesi ile ifade etmistir. Beavoir, cinsiyetler arasi esitsizlikleri tiim yonleri ile
vurgulamis ve bunun dogal olmadigin1 gostermistir. Toplumsallasma stlirecine
yoneltilen bu elestiriler farkli sekillerde ifade edilerek siirdiiriilmiistiir. Ann Oakley
1972 yilinda Ingiltere’de yayinladig: Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Toplum (Sex,
Gender and Society) adli kitabinda toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenilme

sekillerinden s6z etmistir. Betty Friedan ise 1963 yilinda yaymladigi Kadinligin
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Gizemi (Feminine Mystique) adli kitabinda kadinlara atfedilen ev kadinhigi ve
annelik rolleri Gzerinden Freud elestirisi yapmistir. Kate Millet 1970 yilinda
yayinladigi Cinsel Politika (Sexual Politics) adli kitab1 ile feminist literatiire cinsel
politika kuramini kazandirmistir. Juliet Mitchell 1970’li yillarda yayimladigi
Psikanaliz ve Feminizm isimli eserinde psikanalitik teorinin patriarkal ve Marksist
teorinin de kapitalizmin ortadan kaldirilmasi i¢in kullanilmas: gerektigi fikrini 6ne
stirmiistiir. Genel olarak 1990’l1 yillara kadar toplumsal cinsiyet analiziyle ilgili
ekoller ataerkilligin kdkenlerini agiklamaya yonelik yaklasim, Marksist yaklagim ve
psikanalitik ~ yaklagimdan  beslenen  diger  bir  yaklasim  seklinde
siiflandirilabilmektedir (Saygiligil, 2016: 13-15).

Ikinci dalga feminist hareket ile “Biitiin kadinlar kiz kardestir.” ve “Kisisel
olan politiktir.” sloganlar1 kadimnlar icin Orgiitleyici unsurlar haline gelmistir.
Evrensel olarak kadinlar kiz kardestir. Ciinkii erkekler, evlilik, annelik, iireme ve
cinsel pratikler gibi seylerle kadinlarin bedenleri iizerinde bir hakimiyet
kurmuslardir. Kigisel olan politiktir. Bunun nedeni ise, kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesinin yeniden {iiretim alan1 olan 6zel alan hane igine kaydirilmasidir.
Erkeklerin kadinlar {izerinde kurdugu sistematik tahakkiim en yogun sekilde hane
icinde yasanmaktadir. Kadinlarin kamusal alandaki kazanimlarinin erkeklerin hane
i¢ci tahakkiimiiniin sona ermesinde etkili olmadig1 gibi, 6zel alan olan hane ici
politikanin disinda tutulmustur. Bu nedenle 06zel alan feminist politikanin
odaklandig1 bir alan haline gelmistir. Toplumsal bir smif olarak kadinlarin
ezilmesinin esas nedeni erkek egemen bir yapi olan ataerkil sistem olarak
goriilmistiir. Bu nedenle ataerkil diizenin kendini en ¢ok gosterdigi yer olan &zel
alan “Ozel olan politiktir.” sloganiyla elestirilerek feminist miicadelenin
doniistimiinii talep ettigi bir temel alan haline gelmistir. Bu anlamda, kadinlarin
kiglk gruplar halinde bir araya gelerek gerceklestirdikleri biling yiikseltme
toplantilart donemin en Onemli feminist politikalar1 arasinda yer almistir. Bu
toplantilar kadinlarin yasadiklar1 sorunlarda yalmiz olmadiklarini, ezilmislik
durumun biitiin kadimnlar i¢in var oldugunun bilincine vararak bu durumla nasil
orgiitli bir sekilde miicadele edilmesi gerektigi konusunda fikir aligveriginde
bulunarak orgiitlenmislerdir (Giines, 2017:246). Ayrica, ikinci dalga feminizm
hareketi ile esit 6deme yasasi, kiirtaj, egitim ve siyasete katilim gibi konularda

birgok iilkede kadinlarin yiiriittiigli kampanyalar gerceklestirilmistir (Heywood,
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2011: 267). Kadinlar bilim, kiltiir, siyaset ve 6zel yasamda gergeklestirdikleri
orgiitlenmelerle  ataerkilligi  ortadan  kaldirarak  toplumun  doniistimiini
gerceklestirmeyi hedeflemislerdir. Fakat farkli ideolojilere ve farkli algilara sahip
olan kadinlarin feminizm hareketine yaklasimi zaman i¢inde farklilik gostermistir.
Bu durum feminist ideoloji icerisinde ¢esitli tartismalar1 beraberinde getirmis ve

feminist teori igerisinde farkli yaklagimlarin dogmasina sebep olmustur.

1990’11 yillarda baglayan iiiincii dalga feminizm ile ikinci dalga feminizmin
ileri slirdligii kiz kardeslik ve tek tip evrensel kadinlik algis1 elestirilmeye ve bunun
yerine kadinlarin sahip olduklar1 farkliliklara odaklanilmaya baslanmistir.
Donovan’a gore, feminist teorinin odaklandigi nokta “tekil kavramlarin tiranligina
direnmek” haline gelmistir. Kadinlar arasindaki sinif, irk, etnik baglam ve cinsellik
farkliliklarina daha ¢ok wvurgu yapilmaya baslanmistir. Donovan, bu fark
vurgusunun belirgin hale gelmesinde postmodernist ve ¢ok kiltirci teorinin etkili

oldugunu ifade etmistir (Donovan, 2014:349).

Kimlik, sinif ayrimi, cinsel yonelim, etnik ve kiiltiirel yap1 gibi konulara
kadinlarin siirdiirdiigii miicadelede yer vermeyen ve daha ¢ok biitiinciil bir yaklagim
icerisinde gergeklestirilen ikinci dalga feminizmin aksine Gglincu dalga feminizm
ile daha ¢ok farkliliklara yakinlik duyan bir feminizm anlayis1 ortaya konulmustur.
Bireysel bir bakis acist ile her kadinin ayr1 ayr1 maruz kaldig1 ezilmislik ve baski
sorunlarini mercek altina almak ve bu yasanilan sorunlarin ortak noktalarini ortaya
cikararak siyaset yapmanin daha uygun oldugu goriisii hakim olmaya baglamstir.
Bu donemde kadinlarin erkekler karsisindaki esitliksiz durumunun elestirilmesinin
yani sira, ekonomik kalkinma, savas, giivenlik, adalette esitlik, sosyal esitlik ve
cevre sorunlart gibi konularda da alternatif kadin bakis agilar1 olusturulmaya

baslanmistir (Tas, 2016:172).
2.2.2. Toplumsal Cinsiyet Uzerine Feminist Kuramlar

Cesitli alanlara getirilen alternatif kadin bakis agilarinin sonucu olarak
feminizm hareket icerisinde farkli goriisler ortaya ¢ikmistir. Temel olarak biitiin
goriisler ataerkil toplumsal diizeni elestirmektedir. Fakat bu durumun neden oldugu
sorunlarin ¢6ziimii konusunda ayrigmalar s6z konusudur. Farkli ideolojilerin etkisi
ile meydana gelen bu farklilagsmalar feminist hareketin tarihsel siireci i¢inde bir dizi

kuramin ortaya c¢ikmasiyla sonuglanmistir. Calismanin bu kisminda feminist
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kuramlardan ii¢ ana akim kuram olan Liberal feminist kuram, Radikal feminist
kuram, Marksist feminist kuram ve bu kuramlarin yani sira Psikanalitik feminist
kuram ayr1 bagliklar halinde ele alinacaktir. Eko-feminist kuram, Kdlttrel feminist
kuram, Postmodern feminist kuram ve Queer kuramina ise tek bir baslik altinda yer

verilip kisaca ilgili kuramlara deginilecektir.
2.2.2.1.  Liberal Feminist Kuram

Ortaya ¢ikma siireci 18. yiiz yilin sonlarinda gerceklesen liberal feminist
kuram ilk feminist kuram olarak kabul edilebilmektedir. Liberal feminist
diistintirlerin akla sonsuz inanci nedeniyle aydinlanmaci olarak da adlandirilan
Liberal feminist kuram (Sevim, 2005:55) kaynagini liberal diisiinceden almistir
(Kilicaslan ve Isik, 2016: 22). Feminist hareketin oOzellikle birinci dalgasi
liberalizmin fikir ve goriislerinden 6nemli derecede etkilenmistir. Liberal feminizm
bireycilik ilkesine dayanmaktadir. Bu ilkeye gore, Onemli olan bireydir ve
bireylerin kisisel farkliliklar1 gozetilmeksizin biitiin bireyler esit muamele hakkina
sahiptir. Bu nedenle kadinlar da erkekler de esit vatandaslar olarak goriilmeli ve
kadinlara yonelik gerceklestirilen biitiin ayrimciliklar yasaklanmalidir. Liberal
feministler bu ilkeyi esit haklar talebi olarak ifade etmektedirler. Liberal
feministlere gore, kadin erkek esitliginin saglanmasi i¢in toplumda kokli bir
degisime degil, kamusal alanda esitlik¢i bir diizen saglayacak reformlara ihtiyag
vardir (Heywood, 2011: 258). Liberal feministlere gore, kadinlarin toplumda ikincil
konumda yer alarak yasadiklari sorunlarin temel sebebi erkeklerden farkli olmalar
degil, erkeklerle esit haklara sahip olmamalaridir. Eger kadinlar esit vatandaslik,
egitim hakki, se¢gme ve se¢ilme hakki da dahil olmak iizere siyasi haklar, esit ticret
ve esit insan haklar1 ve diger tiim sosyal ve ekonomik alanlarda firsat esitligi gibi
konularda erkeklerle esit haklarla sahip olurlarsa kadmnlarin bagimsizliginin

gerceklesecegine ve kadinlara yonelik ayrimeiligin sona erecegine inanmaktadirlar.

Liberal feminist diisiincenin en 6énemli isimlerinden Mary Wollstonecraft’in
Kadin Haklarimin Bir Savunusu (A Vindication of Women'’s Rights) (1792) adli
eseri, feminist teori i¢in bir klasik olarak kabul edilmesinin yani sira, liberal
feminist kuram igerinde de Onemli bir yere sahiptir. Wollstonecraft’a gore,
kadinlarin ikincil konumlarinin en énemli sebebi kadinlarin gelisimini engelleyen

ve tek amaglarini erkeklere hizmet etme olarak tanimlayan toplumsallagsma
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strecidir. Toplumun genelini ilgilendiren 06nemli isler kamusal alanda
gerceklesmektedir ve Onemsiz  hazlar ise kadinin yasadigi 6zel alanla
siirlandirilmaktadir. Wollstonecraft bu durumun kadinlarin itibarin1 zedeledigini
One silirmiistiir. Bu nedenle, kadinlar i¢in oncelikli olarak gergeklestirilmesi gereken
egitim hakkinin elde edilmesi ve elestirel diisiincenin gelistirilmesidir (Donovan,
2015: 35). Kadinlar ancak bu haklarin elde edilmesiyle kamusal alanda erkeklerle
esit konuma gelerek onlar kadar varlik gosterebilecek yetkinlige ve bilgi birikimine

sahip olurlar.

Liberal feminizmin bir diger énemli ismi John Stuart Mill, 1869 yilinda
yayinladigt Kadinlarin Boyun Egmisligi (The Subjection of Women) adl1 eserinde
kadinlar1 toplumsal hayat, siyaset ve karar alma mekanizmalarinin disinda tutan
toplumsal adaletsizligi analiz edereck kadmlarin toplum igerisindeki statlisuni
elestirmistir. Mill, boyle bir adaletsizligin toplumun gelisimi ve ahlaki ilerlemesinin
onunde bir engel oldugunu ileri siirmiistiir. BUtln bir toplumu etkilemesi nedeniyle
kadinlara yonelik gergeklestirilen adaletsizlik kadinlara oldugu kadar erkeklere de
zarar vermektedir (Szapuova, 2006: 182).

Liberal feminist kuram, kadmnlarin konumunun iyilestirilmesi i¢in firsat
esitligini Oncelemesi nedeniyle elestirilmistir. Ayrica, liberal feministler aileyi
toplumun vazgecilmez bir unsuru olarak gormektedirler ve aile ile ilgili
sorumluluklarda devlet destekli ya da kolektif ¢éziimlere sicak bakmamaktadirlar
(Cesur Kiligaslan ve Isik, 2016:23). Kadin ve erkek esitliginin saglanmasinin
sadece yasalar oniinde esitlik ya da esit haklar ile saglanabilecegi pek miimkiin
gOziikmemektedir. Nitekim giiniimiize kadar kadinlarin elde ettigi haklar 6zel alan
olan hane iginde esitligin saglanmasinda gerektigi kadar etkili olmamistir. Gergek
anlamda esitligin saglanmasi i¢in, firsat esitliginin yam sira toplumsal cinsiyet

rollerinde de kadinlarin yararina olacak doniisiimlerin yasanmasina ihtiyag¢ vardir.
2.2.2.2. Marksist Feminist Kuram

19. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren liberal feminist kuramin tezleri
Uzerinde tartismalar baglamistir. Liberal feminist kuramin kadin erkek esitsizliginin
son bulmasi i¢in sundugu ¢6zim onerilerinin sorunun ¢Oztlmesi icin yeterli olup
olmadig: tartismas1 Marksist feminizmin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Sevim,

2005: 63). Liberal feminizmin reformist ¢6zum Onerileri yerine Marksist
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feministler, diger biitiin ezilmis siniflar gibi kadinlarin ezilmisliginin sebeplerini de

tiretim bi¢cimlerinin yapisinda ve siif farkliliklarinda aramislardir.

Karl Marx ve Friedrich Engels’in diisiincelerinden esinlenerek olusan
Marksist feminist kurama gore, cinsiyet esitsizligin ortaya ¢ikmasi 6zel miilkiyetin
ve devletin dogusuyla es zamanli olarak gergeklesmistir. Bu siirecin baglangig
noktasi da ailenin yeni toplumun yeni ekonomik birimi haline gelmesidir (Naiman,
1988: 13). Bu sayede kamusal ve 6zel alan ayrimi belirgin hale gelmistir. Erkek
kamusal alanda tiretime katilirken, kadin bu alanin disinda tutularak 6zel alanla

sinirlandirilmastir.

Marksist feminizme gore, cinsler arasi esitsizligin asil var olma sebebi
erkekler igin iglevsel olmasi degil, egemen sinif, sermaye sahipleri ve kapitalizm
icin islevsel olmasidir. Kapitalist toplumda erkek is¢iye kiyasla daha az iicretle
calisan kadin isgiler ile liretim araci sahipleri kadin emegi tizerinden biyuk karlar
elde etmektedirler. Bunun yari sira, kadimin 0©zel alanda kalarak ev ici
sorumluluklar: yerine getirmesi de zorunlu toplumsal isin bir boliminin bedava
yapilmasi nedeniyle kapitalist diizen i¢in Onemli bir kar daha saglamaktadir
(Naiman, 1988:14). Ayrica, kadin hane ig¢i isleri iicretsiz olarak yerine getirmesinin
yani sira, ¢ocuk dogurma ve yetistirme gorevini de Ustlenerek kapitalist diizen igin

yeni is giiciide lireterek onun devamliligini saglamaktadir.

Kadmlar ev i¢i emeklerinin karsiliksiz olmast ve 06zel alanla
siirlandirilmalar1 nedeniyle yabancilagsma olgusunu da erkeklere kiyasla daha fazla
yasamaktadirlar. Marksist teoriye gore, yabancilasma kavrami insanlarin yaptiklari
isleri, hayatlarin1 ve ugraslarini anlamsiz bulmalaridir. Emegini satarak hayatini
stirdiiren insanlar neyi nasil ne kadar yapmalar1 gerektigi konularinda bagskalar
karar verdigi ve rekabet icerisinde olmalar1 gerektigi i¢in de yabancilasma
yasamaktadirlar. Kadinlar ev disinda toplum igerisinde kendilerini ifade edebilecek
ve toplumla biitiinlesecek imkanlardan yoksun olduklar1 igin daha fazla
yabancilasma yasamaktadirlar (Sevim, 2005: 68). Ayrica, kadinlarin yabancilagsma
olgusunu tecrlibe etmelerinin bir diger nedeni de ev islerinin soyutlayici, dnemsiz
ve tekrar edici olmasidir (Imanger, 2002:156). Engels’a gore, bu durumun
coziilebilmesi i¢in ¢cocuk bakimi ve egitimi toplumsal bir gorev olarak algilanmal

ve topluma transfer edilmelidir. Bdylelikle, modernlesmeyle gelisen ve ev igi
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emegin Ozelleserek asagilanmasina sebep olan ¢ekirdek aile ortadan kalkacak ve

kadinlar 6zgiirlesecektir (Sevim, 2005: 68).

Marksist feminist kurama gore, kadimnlarin toplumsal konumunun
tyilestirilebilmesinin ve cinsiyet esitsizliginin tamamen son bulabilmesinin kosulu
siif iligkilerinin ve kapitalizmin ortadan kaldirilmasidir. Bu doniisiimiin
saglanmasi ise, mevcut sistemde degisiklikler yapma giicii olan is¢i sinifi tarafindan
gerceklestirilebilir. Bu amaci gergeklestirmek icin kadinlar da erkeklerle yan yana

is¢i sinifinin igerisinde yer almali ve miicadele etmelidir (Naiman, 1988:17).

1960’11 yillarda, radikal feminizm ile birlikte Marksist feminizmin devami
olarak nitelenen sosyalist feminist kuramin etkileri goriilmeye baglanmistir.
Sosyalist feminist kuram, yeni dalga Marksist feminist kuram olarak da
adlandirilmis ve radikal feministlerin Marksizm’e karst olan tepkilerinden yola
cikarak olusturulmustur (Ramazanoglu’dan aktaran Dikici, 2016:528). Donovan’a
gore, “Gergekte cagdas Marksist feminizmin artik katisiksiz bir Marksizm’den ¢ok,
(temelde) radikal feminizm tarafindan degistirilmis bir Marksizmi temsil ettigine
isaret etmek i¢in “sosyalist feminizm” diye adlandirilmasi daha dogru olur.” (2014:

134).
2.2.2.3. Radikal Feminist Kuram

Radikal feminist kuram, liberal feminist kuram ve Marksist feminist
kuramdan farkli olarak bir ana akim kuramdan degil, eylemden dogmus bir
kuramdir. Bu nedenle feminizmin en saf bi¢imi olarak da tanimlanabilmektedir.
Radikal feminist hareket, 1960’11 yillarda ABD’de savasa karsi olan, medeni haklari
savunan ve politik etkinliklere katilan kadinlardan esinlenerek olugsmaya baglamistir

(Ecevit ve Karkiner,2011: 14).

Radikal feminizmle birlikte feminist hareket icerisinde séylemden daha ¢ok
eyleme Onem verilen bir siirecin basladigi sdylenebilir. Radikal feminizmde
ataerkillik elestirilerek kadin ve erkek esitsizliginin onemli sebeplerinden biri
olarak goriilmiistiir. Ayrica, radikal feminizm ile kadin ve erkek arasindaki
farkliliklara vurgu yapan ve kadmin farkliligini yiicelten bir sdylem
benimsenmistir. Radikal feministler kurtulusu da kadinlarin  erkeklerden

farklilasmasinda gormektedirler. Kadinlar farkliliklarinin bilincine vararak erkek
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egemen kiiltiire meydan okumali ve kadin egemen bir kiiltiir olusturmalidirlar.
Burada amaglanan ataerkilligin elestirisi ile kadinlarin hakimiyetinin ilan edilecegi
anaerkil bir kaltardir (Dikici, 2016:529).

Radikal feminist kurama gore, kadimnlarin toplum igerisindeki ikinci
konumlarinin esas nedeni kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklardir.
Radikal feminist kuramcilar tarafindan kadinin mevcut durumu ile ilgili olarak
farkli anlayislar ve goriisler ifade edilmistir. Radikal feminist kuramcilardan 6nemli
kuramsal diisiinceler 6ne siirmiis kuramcilar arasinda Kate Millet ve Shulamith
Firestone onemli bir yere sahiptir. Radikal feministler kadin erkek esitsizliginin
temelde aile kurumundan tlredigini savunmaktadirlar. Kate Millet’a gore, aile
icerisinde ¢ocuklar ataerkil ideoloji tarafindan Ongoriilen tutumlar Ogretilerek
toplumsallagsmaktadirlar. Bu nedenle, radikal feminist kuramda kadinlarin
ezilmisligine sebep olan temel sorun olan ataerkillik, ailede yeniden iiretildigi ig¢in
aile kurumu reddedilmektedir. Ayrica, Firestone ataerkil toplum diizeninin yani1 sira
kadinlarin bastirilmis olmalarinin bir diger sebebinin biyolojik farkliliklar oldugunu
ifade etmistir. Kadinlar ¢ocuk  dogurabilme ve annelik rolleriyle
sinirlandirilmaktadirlar. Firestone bu sorunun ¢6ziimii i¢in teknoloji kullanilarak
kadinlarin ¢ocuk dogurmasinin yerine yapay lreme yoOntemlerinin gelistirilmesi
Onerisini sunmustur. Yapay iireme ile ¢ocuk dogurma gorevi sadece kadinlarin
olmayacak ve cocuk bakimi kolektif bir sekilde iistlenilecektir (Imanger, 2002:
158). Boylelikle kadinlar ¢ocuk dogurma ve bakimini saglama gorevlerinden azat

edilip 6zgiirlesebileceklerdir.

Radikal feministler yeni sol hareketin demokratik olmayan hiyerarsik
yapisint elestirerek kendi Orgiitlenmelerinde bagimsiz ve demokratik ve anti
hiyerarsik bir yap1 olusturmuslardir. Kadin hareketini gii¢clendirmek i¢in biling
yiikseltme toplantilart diizenlemiglerdir. Bu 6rgutlenmelerde “Kisisel olan
politiktir.” sloganin1 da kullanmislardir. Ayrica, tiim kadinlarin ayni ezilmislikleri
deneyimledigi ve bu nedenle biitlin kadinlarin dayanisma i¢inde olup bu
ezilmislikle kolektif bir sekilde miicadele etmesi gerektigine inandiklari igin
evrensel kiz kardeslik kavraminmi kullanmiglardir (Yoriik, 2009:70). Fakat kiz
kardeslik kavrami kadinlar arasindaki farkliliklar: goz ard1 ettigi gerekgesi ile farkl

etnik kokene sahip radikal feminist gruplar tarafindan elestirilmistir.
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2.2.2.4. Psikanalitik Feminist Kuram

Freud tarafindan gelistirilen psikanalitik kuramin toplumsal cinsiyet rolleri
ile ilgili agiklamalarina calismanin Onceki kisimlarinda da yer verildigi gibi,
Freud’a goOre cinsiyet rollerinin gelisiminde bireylerin anatomik ve biyolojik
Ozelliklerinin farkli olmasi oldukga etkilidir ve ¢ocuklar fiziksel olarak blyurken
psikoseksiiel gelisim asamalarindan gegerler. Bu siire¢ igerisinde anne ve
babalariyla olan ve 6zellikle karsi cinsten olan ebeveynleri ile iligkileri cinsiyet
gelisimleri agisindan onemlidir. Ancak, Freud’un ¢ocuklarin psikoseksiiel gelisim
stire¢lerinde yasadiklar1 oedipus kompleksi ve penis kiskanligi gibi sendromlar
konusundaki goriisleri eril Onyargilara dayandigi ileri siiriilerek feminist

psikanalistler tarafindan elestirilmistir.

1980’11 yillardan itibaren gelismeye baslayan psikanalitik feminist kuramin
onde gelen kuramcilar1 Nancy Chodorow, Carol Gilligan ve Sara Ruddick’tir.
Bunun yam1 sira, Fransiz psikanalist Jacquez Lacan’in yaklagimlarin
benimseyerek anneligin ve kadinligin yeniden degerlendirmesini yapmis olan
kuramcilardan bazilari ise Luce Irigaray, Helene Cixous ve Juliet Kristeva’dir.
Feminist psikanalistler kadmin cinsel kimliginin olusmasinda annenin etkisi
iizerinde durmuslardir. Ayrica, kadinit erkegin sahip oldugu o6zelliklere sahip
olmadig1 i¢in duydugu kiskanclikla sekillenen bireyler olarak degil, alternatif bir
psikolojik diizene olumlu katkilarda bulunacak bireyler olarak gormiislerdir

(Ecevit ve Karkiner, 2011:20).

Freud’un cinsiyetin kazanimu ile ilgili goriisleri kadin ve erkek arasindaki
cinsiyete dayal1 is boliimii ya da gii¢ iliskileri gibi konular ¢ergevesinde yeniden
yorumlanmigtir. Feminist teorisyenlere gore, toplumsal cinsiyet rollerinin
olusumundaki temel etken ataerkil aile yapilar1 ve anneliktir. Bu durum erkeklerin
egemen oldugu bir toplumsal yapiin olugsmasina zemin hazirlamaktadir. Bunun
yani sira feminist psikanalistler tarafindan cevaplanmaya calisilan bir diger soru
da kadinlarin 6zel alanda daha fazla kalmak zorunda kalarak kamusal alanda
yeteri kadar varlik gosterememelerinin sebeplerinden biri olan ¢ocuk dogurma ve
yetistirmenin kadinlar tarafindan neden tercih edildigidir. Feminist psikanalistlere
gore, bu sorunun cevabr kiz c¢ocuklarimin oidipal donemde farkli bir siireg

yasamas1l ve anne ile kiz ¢ocugu arasindaki iliskidir. Oidipal donemde erkek
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cocuklart babayla catisarak anneden wuzaklasirken kiz ¢ocuklar1 anneyle
0zdeslesmeye devam etmektedir ve anneleriyle 6zdeslestirdikleri 6zellikleri de
benimsemektedirler. Hayatlarinin ilk yillarinda yasadiklar1 bu iligkinin devami
olarak kiz ¢ocuklar1 baskalar ile iligki kurmak isteyecek ve giiglii bir iligski formu
olmasi nedeniyle anneligi tercih edeceklerdir (Erny, Tong ve Erdogan’dan

aktaran Cetinel ve Ersoy Yilmaz, 2016: 128).

Psikanalitik kuram igin 6nemli bir isim olan Chodorow The Reproduction of
Mothering (1978) adli eserinde, psikanaliz, sosyoloji ve feminist kurami
birlestirdigi bir yaklasimla psikanalitik kurami feminist bir bakis acis1 ile
elestirmistir. Chodorow’a gore, ¢ocugun ilk toplumsal diinyasinin odaginda anne
cocuk iligkisi vardir. Ayrica, ¢ocuklarda cinsel kimligin insas1 ilk iki yas icerisinde

gerceklesir(Erdogan, 2008:75).

Firestone Cinselligin Diyalektigi adli kitabinda, Freud’u ruhsal olusumlari
toplumsal baglantilarin1 dikkate almadan gozlemledigi igin elestirir. Firestone’a
gore oedipus kompleksi ataerkil toplumlardaki cekirdek ailelerde gorulir. Fakat
erkek egemenliginin daha az oldugu toplumlardaki aile yapilarinda oedipus

kompleksinin etkileri daha az goriilebilmektedir (Imanger, 2002:156).

2.2.2.5. Diger Feminist Kuramlar
Calismanin bu kisminda feminist kuram icerisinde 6nemli yerlere sahip olan
kiiltiirel feminist kuram, postmodern feminizm, Queer kurami ve eko-feminist

kuram ele alinacaktir.

[k olarak ele almacak kuram olan kiiltiirel feminist kuram, 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren etkili olmustur. Kiiltiirel feminizm gelenegi, Margaret
Fuller’in 1845 yilinda yayimladigi 19. yiizyilda Kadin (Woman in the Nineteenth
Century) adli eseri ile baglamigtir. Bu gelenek ile Aydinlanma akilciliginin tersine

bilginin sezgisel ve duygusal yoniine vurgu yapilmistir(Donovan, 2014: 75).

Kiiltiirel feminist goriis, toplumun radikal bir bicimde yeniden yapilanmasi
ve bu degisimin siyasal olmasindan c¢ok kiiltiirel bir doniisiim olmasi fikrine
dayanmaktadir. Bunun yani sira, kiiltiirel feminizm ile vurgulanan bir diger goriis
kadinlarin erkeklerden farkli oldugu ve kadinlik niteliklerinin toplum igin bir

yenilenme kaynagi olacagidir. Bu anlamda, kiiltiirel feminist teori igerisinde
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anaerkil bir bakisin varligindan s6z edilebilir. Bu anaerkil bakis ile hayal edilen
isbirliginin, barigseverligin ve farkliliklarin bir arada oldugu, siddetin var olmadig:
ve kamusal hayatin uyumlu bir sekilde diizenlendigi disil etki ve degerlerle

yonlendirilen giiclii bir kadinlar toplumudur (Donovan, 2014: 73).

Ikinci olarak ele almacak olan postmodern feminizm, postmodernist
diisiinceden hareketle sekillenmistir. Postmodernizm modern teori ve diisiincelerin
elestirilmesi ve yadsinmasindan hareket eder ve dil, kiiltiir, eylem alanindaki
yapilar1 sorunsallastirir. Ayrica, yapibozum teknigini kullanarak modernizmin
yeniden ingasin1 amaglamistir. Edebiyat, sanat, siyaset gibi bircok alanda etkili
olmasmin yaninda feminist kuram igerisinde de Onemli derecede etkisini

gostermistir.

1960’11 yillardan itibaren etkili olan postmodern feminizm, aydinlanmact
felsefenin temel fikri olan sosyal gergeklikten soyutlanmig 6zne goriisiini
elestirmigtir. Bu durumun sebebi ise, insanin farkli sosyal sdylem ve yapilarin
iriinii olmasidir. Ayrica, postmodern feministler ataerkilligi de reddederek ataerkil
diizenin yeniden dretiminde dilin roli iizerinde durmuslardir (Yiksel, 2001:113).
Mevcut dil yapilar ataerkilligin siirdiiriilmesine katkida bulunmaktadir. Bu nedenle

dil formlar1 yeniden sekillendirilerek erkek egemen yapisindan arindirilmalidir.

Postmodernist diislince cinsiyetlerin biyolojinin bir sonucu olmadigi ve
toplumsal olarak {retildigi fikrinden hareketle cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
rollerini de reddetmistir. Kadinlar sabit bir kategori degildir ve olmamalidir.
Cinsiyet kimlikleri coklu, akiskan ve ozgiirce secilebilir olmalidir (Ecevit ve

Karkiner,2011: 22).

Postmodern feminist goriise gore, her sorun igin tekbir ¢6zim yoktur. Bu
nedenle de, kadinlarin deneyimlerinin farkliliklarina vurgu yaparak kadinlara
yonelik baski i¢in bir ¢oziim Onerisinde bulunmazlar. Genel olarak, postmodern
feminist goriis, kadin sorunlar1 ile ilgili teoriler olusturmak yerine, siipheci
yaklagimi ile teorilerin tahribatina sebep oldugu icin elestirilmistir (Yiiksel,

2001:120).

Uciincii olarak ele alinacak kuram olan Queer teori, 1990’11 yillardan

itibaren etkili olmaya baglamistir. “1980’11 yillarin sonlarinda, “Queer” kelimesi
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Tiirkge’ye tuhaf, acayip, yamuk gibi kelimelerle cevrilerek escinsel bireyleri
asagilamak i¢in kullanilmigtir. 1990°l1 yillardan itibaren ise, gey, lezbiyen,
transsekstiel, biseksiiel vb. bireyler tarafindan benimsenerek heteronormif diizenin
dayattig1 iki kimligin disinda kalan otekileri ve onlarin esit haklar miicadelesini
iceren bir anlama sahip olmaya baslamistir. Queer hareketle gelisen queer kuram
ise, cinsiyetin sabit olmadigina, baglamla gelistigine ve tarih boyunca cinsiyetlere
atfedilen Ozelliklerin mevcut kosullara gore degisiklik gosterdigi fikrine dayanarak,
heteronormif yapiyr inceleme ve alt st etme yoOntemleri (zerinde
durmustur(Oztiirk, 2011:5).

Queer kuramin kurucusu olarak anilan Butler, biyolojik cinsiyet ve
toplumsal cinsiyetin ayn1 sey oldugunu ifade etmektedir. Biyolojik cinsiyet olarak
ifade ettigimiz bedensel farklililk aslinda toplumsal olarak belirlenmektedir.
Cinsiyet farkliligt heteronormif diizenin ikili cinsiyet anlayisini dayatmasi ile
sekillenmektedir. Bu konuda benzer goriise sahip bir diger onemli isim ise Michel
Foucault’dur. Foucalt’a gore, biyolojik cinsiyet kategorisi tarihsel olarak belirlenen
bir cinsiyet bi¢imi tarafindan yaratilmaktadir. Sonu¢ olarak, biyolojik cinsiyet
anatomik 0Ozelliklere yiklenen kdltirel ve tarihsel anlamlarla olusur. Bu nedenle
hem dogal degildir hem de toplumsal cinsiyetle esdegerdir (Ozkiiralpli, 2016: 213-
214).

Ayrica Butler’a gore, queer hareketi kadin diismanligi, homofobi, rk¢ilik
gibi nefret tirleriyle miicadele etmek igin, toplumsal cinsiyet ya da cinsel yonelim
farki gozetmeden herkesin bir araya gelmesidir. Bunun yani sira, queer bir kimlik
degil, kimligin imkansizligidir. Her tiirli kimligin tuhaflastirilarak yoldan
cikarilmasidir. Boylelikle her tiirlii  kimligin  baskic1  giicli  etkisiz hale

getirilebilecektir (Durudogan, 2011: 88).

Son olarak deginilecek kuram olan eko-feminist kuram, kadin ve doganin
tarihsel olarak yakinligindan hareketle ortaya ¢ikmis ve ¢evre sorunlarina feminist
bir bakis acist getirmistir. Eko feministler, ¢evre kirliligine, niikleer enerjiye,
savaglara, insanlarin hak ve ozgiirliiklerini kisitlayan geleneklere ve diinya barisini

tehdit eden her tiirlii unsura karsidirlar (Kolay, 2015: 10).

Eko feminizm, farkli feminist bakis agilarinin ¢evre yaklasimlari ile bir

araya gelmesinden olusur ve kadin ile doganin c¢ifte sOmiiriisiinii 6ngoriir.
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Ekofeminizme gore, ¢evresel yikimin nedeni, erkek kontroliinde olan iiretim ve
kadin cinselliginin yol ac¢tig1 niifus artisidir. Biitiin bunlarin temelinde yatan esas
sorun ise ataerkilliktir. Doganin ve kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in ihtiyag duyulan
kadinlarin liderliginde gerceklesecek bir ekolojik devrimdir. Ataerkillik kadin ve
doga arasinda yakinlik kurarak her ikisini de tahakkiimii altina tutar. Bu ikili
sOmiirii nedeniyle ¢evre sorunlari kadin sorunlart haline gelmistir (Cetin, 2005:
63).Bunun yani sira, kadinlarin gevre sorunlarindan erkeklere oranla daha fazla

etkilenmesi de ekofeminizmin {izerinde durdugu 6nemli bir diger konudur.

2.3. TURKIYE’DE TELEVIZYON VE KADIN TEMSILi

Aragtirmanin bu bdliimiinde Tirkiye’de feminist hareketin Osmanl
doneminden itibaren nasil gelistigi ve siire¢ igerisinde nasil sekillendigine
deginilecek ve Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet kavraminin gelisimine ve algilanis
sekillerine yer verilecektir. Ayrica, farkli televizyon programlar tiirlerinde
kadinlara nasil yer verildigi ve kadinlarin nasil temsil edildigi iizerinde durulacak

ve konu ile ilgili yapilmis ¢alismalardan yararlanilacaktir.

2.3.1. Tiirkiye’de Feminist Hareketin Tarihi ve Toplumsal Cinsiyet Algis1

Tiirkiye’de feminist hareketin tarihi 19. yiizyilin ortalarinda Osmanlt
[mparatorlugu déneminde baglamistir. Osmanli’nin son ddnemlerinde, kadinlar
yasanan toplumsal degisim ve doniislimlere paralel olarak ikincil konumlarinin
farkina varmislar ve hak ve 6zgiirliik taleplerini glindeme getirmeye baslamislardir
(Cakir, 2015: 431). Bununla birlikte, donemin reform yanlisi erkekleri de
modernlesmenin etkisiyle kadin hak ve ozgiirliiklerinin 6nemini kavrayarak

kadinlarin hakli taleplerini desteklemislerdir.

Osmanli’da Tanzimat Fermani’na kadar, orfi hukukun ve seriatin egemen
oldugu bir toplum olmasi nedeniyle kadimnlarin toplumdaki ikincil konumlari
korunmustur. Seriat kanunlari kadimnlarin erkege kiyasla dogal olarak ikincil
konumda oldugunu varsaymaktaydi. Ornegin, evlilik ile ilgili yasalar erkegin ¢ok
esliligine dayaniyordu. Ayrica, ¢ocuklarin velayeti babanin {izerineydi. Kadinlarin
dogal yeri, aile ve evin i¢i olarak goriilmekteydi ve kadinlarin kamusal alana
cikiglarii engelleyen ya da kisitlayarak diizenleyen kurallar mevcuttu (Berktay,

2004: 13-14). Ancak, burada iizerinde durulmasi gereken énemli noktalardan biri
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de giiniimiizde de halen tartisilan bir konu olan Islamiyet ve ataerkillik arasindaki
iligkidir. Bu konu ile ilgili arastirmalar yapmis olan Kandiyoti’ye gore, Ortadogu
Miisliiman toplumlarinda goriilen akrabalik sistemleri ve kadinlar1 denetleme
bicimleri hi¢ de Islam’a 6zgii degildir. Bu noktada yasanan durum, cesitli
uygulamalara ve yorumlara yol acabilen ve evrensel bir din olan Islam’in, klasik
ataerkillik olarak adlandirabilecegimiz bir erkek egemenligi bicimiyle
kanistirilmasidir. Kandiyoti’ye gore, giiniimiiz Miisliiman toplumlarinda da artarak
gozlemlenen birbirine benzeme durumunun sebepleri dinde degil, modern bir olgu
olan dinin siyasallastirilmasinda ve modern siyasi kimlik miicadelelerinde

aranmalidir (Kandiyoti, 2015: 13-14).

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi ile Osmanli toplumunda
baslayan yenilesme ve modernlesme hareketi ile egitim alaninda cesitli hamleler
gerceklestirilmistir ve bu hamleler kadinlar1 olumlu etkilemistir. 11k kiz riistiyesinin
acilmasi, kizlar i¢in zorunlu sibyan mekteplerinin agilmasi ve kiz Ogretmen
okulunun acilmast bu Onemli adimlardan bazilaridir. Ayni dénemde, aydin
cevrelerde kadin sorunlari giindeme gelerek tartisilmaya baslamistir. Bu durumun
en 6nemli nedeni egitimli kadinlarin, ulusun ve ailelerin iyi ve erdemli anneleri
olacag fikridir (Berktay, 2004: 13-14). Osmanl toplumunda gerceklesen bu egitim
hamlesi ile kadinlarin egitim almasinin ve bu sayede bir kadinlik bilinci olusturarak

feminist fikirlerin yayginlasarak yanki bulmasinin 6nii acilmistir.

Bu donem igerisinde Ermeni, Rum, Alevi, Kiirt, Turk vb. bircok kadimnin
yayinlar yaparak, dergiler ¢ikararak ve toplantilar diizenleyerek kamusal alanda
seslerini duyurmaya bagladiklar1 goriilmektedir. Bu radikal mucadelelere dnculuk
eden onemli isimlerden bazilari, Hayganus Mark ve Nuriye Ulviye Mevlan gibi
kendisini feminist olarak tanimlamis ve feminist propagandasi yapmistir. Zabel
Yesayan ve Nezihe Mubhittin gibi baz1 6ncii kadinlar ise kendilerini feminist olarak
tanimlamamakla birlikte kadinlarin ezilmisligine vurgu yaparak feminist fikirlerden
beslenmiglerdir. Donemin ilk kadin dernegi 1864 yilinda Nazli Vahan tarafindan
kurulan Ermeni kadin cemiyeti Akadakhinam Dignants Ingerutyun (Fukaraperver
Kadmlar Cemiyeti)’dir. 1k kadm yaym ise Kipseli (Ar1 Kovani) adiyla 1842
yilinda Rumca yaynlanmaya baslamigtir. Bunlarin yan1 sira, kadinlarin
miicadelesinin kolektifleserek cok kiiltiirlii ve ¢ok dilli bir hal aldigr ilk dénem

feminist hareketin yayinlarindan bazilari ilk Ermeni kadin dergisi Gitar, 1869°da
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yayinlanmaya baslanan Terakki-i Muhadderat, 1883’de yayimlanmaya baglanan
Hanimlar, 1886’da yayimlanmaya baslanan sahibinin ve yazarlarinin tamaminin
kadin oldugu ilk dergi Siikufezar, 1875’de yayimlanmaya baslanan Vakit yahud
Murebbi-i Muhadderat ve Ayine, 1895 ve 1908 yillar1 arasinda Kkesintisiz
yayimlanan Hanmimlara Mahsus Gazete, 1905°de yayimlanmaya baglanan Ermenice
Dzagig (Cicek) ve 1913’de yayimlanmaya baslanan Kadinlar Diinyas: adh
dergilerdir. Bu donemde kurulan derneklerden bazilar1 ise 1879 yilinda kurulan
Tibsotsaser Dignants Ingerutyun (Okulsever Kadinlar Dernegi), Zabael Asadur
tarafindan kurulan Azkaniver Hayuhyats Ingerrutyun (Milletperver Ermeni
Kadimlar Dernegi) ve 1898’de Selanik’de kurulan Sefkat-i Nisvan’dir(Ozdemir,
2016: 289-293). Osmanli déneminde kurulan kadin derneklerinden bazilari o
dénemde yasanan toplumsal sorunlara ¢0zlim iiretmeye yonelik olarak
olusturulmusken bazi kadin dernekleri de 06zel olarak kadinlarin sorunlariyla

ilgilenmek ve kadmlarin sorunlarini giindeme getirmek amaciyla kurulmustur.

II. Mesrutiyet’in ilan1 ile goreli 6zgiirlik ortamindan payma diiseni alarak
kamusal alanda daha fazla varlik gdsterme firsati bulan kadinlar, Balkan savaslari
ve ardindan I. Diinya Savasi sirasinda ise giderek artan sayilarda galigma hayatinda
yer almaya baglamislardir. Agir savas kosullarinda giderek parcalanmakta olan
imparatorluk icerisinde kadinlar, Geng¢ Tiirklerin yaydigi ulusalct diisiincelerden
etkilenerek bilingli yurttaglar haline gelmislerdir. Bu sire¢ igerisinde Turk
milliyet¢iliginin  gelismesi ile Tirk feminizminin dogusu paralel olarak
gerceklesmistir ve bu ruh erken Cumhuriyet déonemi kadin hareketine de 6zgul

niteligini kazandirmigtir (Berktay, 2004: 15).

Milli Miicadele doneminde ve Cumhuriyetin kurulus yillarinda birgok kadin
da erkeklerle beraber siireci destekleyerek siyasal istikrarin temin edilmesi i¢in
katkida bulunmuslardir. Fakat yeni devletin isler hale gelmesi ile birlikte, o zamana
kadar hem kurtulus miicadelesi vermis hem de kadin haklar1 konusunda ciddi
miicadeleler gerceklestirmis olan kadinlar 1924 Anayasasi ile siyasi haklarina
kavusamamuglardir. Turkcu ve milliyetci hareketin 6nemli isimlerinden Halide Edip
ve Nezihe Muhittin de dahil olmak Uzere, kadinlar erkeklerle esit yurttaslar olarak
goriilmeyip devlet kurumlarinin 6nemli higbir kademesinde yer alamamislardir.
Siyasal haklarin verilmesi yerine kadinlarin modernlesmenin sembolii olarak

goriilmesi istenmis ve kadmlarin yonetimi sakincali bulunmustur. Kadinlar esit
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vatandaslar olmak yerine ulusun analari, gelenegin ve milli kiiltiiriin tasiyicilar
olarak farkli toplumsal alanlarda kamusallasma serbestisine sahip olabilmislerdir

(Sancar, 2014: 112-114).

Bu donemde feminist hareket agisindan yasanan onemli bir gelisme Nezihe
Muhittin’in  Onciiliigiinde Osmanlidan itibaren kadmnlarin siyasi haklar1 ig¢in
miicadele eden kadinlarin Kadinlar Halk Firkasi’mi kurma girisimleridir. Nezihe
Muhittin ve Kadinlar Halk Firkasi’nin kuruculart yeni cumhuriyetgi siyasal
diizende, yasal ve toplumsal alanda kadin haklarinin kazanilacagini ongorerek
Haziran 1923’de partilerini kurmak i¢in resmi basvuruda bulunmuslardir. Fakat bu
girisime uzun bir siire sonra cevap verilerek hiikiimet tarafindan kabul edilmedigi
bildirilmistir. ~ Zihnioglu’'na gore, mecliste kadmlarin  heniiz yeterince
olgunlagsmadig1 ve kadinlara oy hakkinin verilmesinin vaktinin gelmedigi goriisii
yaygindir. Bu nedenle bdyle bir girisim hos karsilanmamistir. Basvurularinin
reddedilmesinin ardindan parti tiiziglinde degisiklik yapilarak bir parti yerine bir
birlik kurmaya karar verilmis ve Subat 1924’de Kadin Birligi kurulmustur. Daha
sonraki siiregte birligin kurucularindan Nezihe Mubhittin ve Halide Edip se¢imlerde
milletvekili aday1 olarak gosterilmis fakat bu girisim de basarisizlikla
sonuclanmistir(Zihnioglu, 2003). Sonu¢ olarak, yasanan bu olay donemin
hiikiimetinin kadinlarin siyasal yasamda yer bulmak amaciyla gergeklestirdigi
miicadeleyi engelledigini ve kadinlarin siyasetin disinda kalarak kamusal alanda

varlik gostermelerini onayladigini gostermektedir.

Bu gelismeden de anlasilacag: iizere, Tiirk Modernlesmesinde, kadinlara bir
yandan Batililasma ve modernlesmenin tasiyiciligi rolii verilmis, diger yandan da
bu roliin smurlar1 erkekler tarafindan g¢izilmistir. Eski toplumdan ve onun
geleneklerinden kopus ile ortaya cikan yeni modern ve 0zgir kadin simgesi
olusturulmaya calisilirken aslinda olan yeni erkeklik ve kadinlik rollerinin tarif
edilmesi ile yeni bir toplumsal cinsiyet rejimi olusturmaktir. Berktay’a gore,
toplumsal cinsiyet rolleri acgisindan donemin kadin konusundaki algisi
incelendiginde geleneksel kalip ile modernlesmeci kalip arasinda temelde bir
farkliligin olmadigr gozlemlenmektedir. Kemalist erkeklerin hayal ettigi “yeni
kadin”, ailevi ve milli vazifelerini benimseyen ve bagkalar1 i¢in yasayan bir

varliktir. Bu bakis agisiyla gerceklestirilen ulusun ingsa siirecine kadinlarin
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katilimia simgesel olarak izin verilmis ve kadinin rolii iyi anne ve zevcelik ile

kisitlanmistir (Berktay, 2015:106-110).

Kadinlarin bir siire daha siyasetin disinda tutulmaya devam edilmesinin
ardindan 1930 yilinda bu tutuma son verilmis ve ¢ikarilan bir yasa ile kadinlara
belediye sec¢imlerinde se¢cme ve secilme hakki tanimmustir. 1943 yilinda ise
kadinlara genel se¢imlere katilma hakki taninmistir. Her ne kadar kadinlar igin
secme ve sec¢ilme hakkinin kazanilmasit Cumhuriyet’in ilanimin ilk yillarinda
ger¢eklesmese de, Cumhuriyet’in ilan1 ile hizlandirilan modernlesme siireci
icerisinde kadinlarin erkeklerle esit yurttaglar haline gelebilmeleri i¢in egitim,
saglik, calisma hayati1 gibi alanlarda taninan 6nemli haklar da mevcuttur. Bu
haklardan bazilari, 1924 yilinda ¢ikarilan bir yasa ile egitimin laiklestirilmesi ve kiz
cocuklarin da erkek ¢ocuklarla esit egitim gérme hakkini elde etmesidir. Ayrica
1926 yilinda Tiirk Medeni Kanunu kabul edilmis ve erkeklerin ¢ok esliligi ve tek
tarafli bogsanma hakki ortadan kaldirilarak kadinlara da bosanma ve velayet haklari
taninmistir. Bunun yani sira, Medeni Kanun’la mirastan kiz ve erkek ¢ocuklarinin
esit olarak pay almalart da saglanmistir. Biitlin bu gelismelerle kadinlarin toplumsal
statiisiinde 0nemli bir iyilesme goriilmiistiir ve kadinlar kamusal alana girebilme

imkani bularak 6nemli bir kazanim elde etmislerdir.

Ayrica, giyim konusunda, modernlesmenin bir geregi olarak kadinlarin
giyimlerinde pece ve carsafin yerine Batili tarzda modern kiyafetler tercih etmesi
icin, erkekler icin yapilan Sapka inkilabi gibi bir girisimin yerine devlet
dairelerinde modern tarzda giyinilmesi igin yonetmelikler olusturulmus ve modern
kadin kiyafetleri konusunda kamuoyu olusturma gayretlerinde bulunulmustur.
Atatiirk’iin esi Latife Hanim basta olmak {izere, aydin kesimin kadinlar1 tarafindan
modern giyim tarzi benimsenmis ve Ozendirici hale getirilmeye calisilmistir

(Sarisaman, 1998:105-106).

Erken Cumhuriyet doneminde kadinlarin cesitli alanlarda haklar elde
etmesinin ardindan, Cumhuriyet donemi kadin hareketi yiiziinii feminizmden
Kemalizm’e donmiistiir. Kadinlar artik ¢agdas ve laik Cumbhuriyet’in 6nemli
savunuculari olmus ve kendilerine “verilen” haklar igin Atatiirk’e siikran duyarak
yeni hak arayiglarinda bulunmamis ve mevcut haklarin korunmasi ya da hayir isleri

ile ilgili orgiitlenmeler olusturmuslardir. Kadinlarin esit haklara sahip oldugu icin
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bir kadin miicadelesine ihtiya¢ duyulmadigini savunan kadin hareketinin etkisi
1960’11 yillara kadar stirmiistiir. 1960 ve 1970’li yillarda ise kadin miicadelesi
sosyalizmden etkilenmis ve kadin sorununun c¢oziilebilmesinin yolunun smif
miicadelesinden gectigi goriisii yaygin hale gelmistir. Fakat bu siirecte yine basarili
bir kadin orgiitlenmesi goriilememektedir. Bu tiir girisimler ise genellikle kisa
omiirlii olmustur. Ancak 1975 yilinda kurulan ilerici Kadinlar Dernegi kapsamli bir
orgiitlenme olusturmus ve kadin sorunlarmin konusulmasi ve dayanismanin
gerceklesmesi igim olanak saglamistir. Nitekim 1980 yilinda ortaya ¢ikacak olan
feminist hareketin 6nemli isimlerinin bir kismi IKD iiyesi olan kadinlardan

olusmaktadir (Ozdemir, 2016: 289-293).

Sonu¢ olarak Osmanli doneminde ortaya ¢ikan feminist hareket
Cumbhuriyet’in ilk yillar ile birlikte Kemalizm’in golgesinde kalmis ve 1960’lara
kadar duragan bir hal almistir. 1960 ve 1970’11 yillarda ise, sosyalist hareketin etkisi
bas gostermis fakat guclii bir orgiitlenme olusturulamamistir. Fakat bu donemde
oncekinden farkli olarak kadin sorunu tekrar giindeme gelerek bir kadinlik bilinci
olugmaya baglamistir. Nihayet 1980’11 yillara gelindiginde ise bagimsiz bir feminist
hareket ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’de 1980’11 yillardan itibaren feminist hareketin ortaya ¢ikmasi ile
kadinlar feminizmi tamimlama, kendilerini anlatma ve miicadele alanlarim
belirlemeye baslamiglardir (Kara, 2006: 16). Bu dénemde feminist hareket 6nemli
Olglide hiz kazanmuistir. Feminist hareketi baslatan, kadinlarin bir araya geldikleri
ilk yapr 1981 yilinda kurulan Yazarlar Kooperatifi (YAZKO)’dur. YAZKO’da
dergi ve kitap basiminin yani sira, sdylesi, acik oturum, panel ve konferanslar da
diizenlenmis, feminist alan i¢in Onemli olan kitaplarin Tiirk¢e’ye c¢evirileri
yapilmistir. Bu siireci, feminist biling yukseltme toplantilar1 yapilmaya baslanmasi
takip etmistir(Ozdemir, 2016:299-303). Kadin Cevresi Yaymevi 1983 yilinda
kurularak kitap yaymmlamanin yayinda seminerler ve konferanslar diizenlemeye
baglamistir. 1986 yilinda ilk feminist eylem olan imza kampanyasinin ardindan
Tiirkiye Cumhuriyeti Kadmlara Karsi Her Tiirlii Ayrmmciligin  Onlenmesi
Sozlesmesi’ni onaylamustir. 17 Mayis 1987 tarihinde Istanbul’da kadina yonelik
aile ici siddeti protesto yiiriiylisii diizenlenmistir. Bu tarihten itibaren, feminist
hareketin etkililigi siirmiis, 6nemli dernekler kurulmus ve dergiler ¢ikartilmistir.

Ayrica, yasal diizenlemeler konusunda da kadinlarin lehine gelismeler
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gozlemlenmistir. Tiirk Ceza Kanunu ve Medeni Kanun’da kadinlarin lehine yasa
degisiklikleri yapilmis ve Kadinlarin Statiisii ve Sorunlart Genel Midirliigii
kurulmustur (Tekeli, 2017:1-6). Tiirkiye’de feminist hareketin ikinci dalgasim
olusturan bu siireg, ikinci dalga feminizmin “6zel olan politiktir” ve kiz kardeslik
olgusu gibi sdylemlerini de benimseyerek kadin ve erkek arasindaki toplumsal
cinsiyet esitsizligini, ataerkilligi ve yasal haklar konusunda esitligi giindemlerine

almis ve onemli kazanimlar elde etmislerdir.

1990’1 yillardan itibaren ise, diisiinsel ve eylemsel olarak daha saglam
temelleri olan ve kurumsallasmis bir kadin hareketinin ortaya koydugu kadin
meseleleri her kesimde tartisilir hale gelmistir. Demokratik kitle orgitlerinde,
sendikalarda ve meslek kuruluslarinda kadin birimleri olusturulmaya baslanmis ve
siyasal parti programlarinda kadin sorunlarina yer verilmistir. Feminist hareket
farkli goriislerin toplandig1 cogul bir hareket olarak yayilmaya baslamistir. Ayrica,
1995 yilinda farkli kadin perspektiflerini sunmasi nedeniyle Tiirkiye’nin en 6nemli
kadin dergilerinden olan Pazartesi yaymlanmaya baslamistir (Kara, 2006: 18). Bu
donemde kadina yonelik siddetle miicadele konusunda da 6nemli kurumsallagmalar
gerceklesmis ve Mor Cat1 Kadin Siginag1 Vakfi, Ankara Kadin Dayanisma Vakfi
ve KA-MER (Kadin Merkezi) kurulmustur. Bu donemin bir diger 6zelligi de
feminist ve Musliman feminist gruplarin olusmaya baslamasi ve feminist hareket
igerisinde varlik gostermesidir. Ayrica, Uglincii dalga feminist hareketin baslangici
olarak da kabul edebilecegimiz 90’11 yillarda, kadin hareketi igerisinde bir
heterojenlesme gozlemlenmis ve farkli feminist goriisler icerisinde bir cesitlenme
yasanmistir. Bu ¢esitlenme ve kurumsallagma siirecleri beraberinde bir ige
kapanmay1 getirmis ve kadin hareketi 80’1 yillardaki coskulu halinin tersine daha
duragan bir hal almistir. 2000’11 y1llara girildiginde ise daha fazla sehre yayilmis ve
daha cesitlenmis bir kadin hareketi karsimiza c¢ikmaktadir. Bu surecgte yine
kurumsallasma devam etmis ve yeni oOrgiitlenmeler olusmustur. Bu donemde
yiiriitiilen miicadeleler agirlikli olarak yasal degislikler yapilmasina odaklanmis ve
bu alanda Medeni Kanun ve TCK’da yapilan yasal degisikliklerle onemli bagarilar
elde edilmistir. 2010’11 yillara girildiginde ise, kadin orgiitleri muhafazakér
politikalar ile kadin bedeni ve cinsiyet esitsizligi konularinda olumsuz sdylemlere
sahip olan politikacilar, kadin cinayetleri ve kadina yonelik siddete karsi miicadele

etmek i¢in bir araya gelerek feminist hareketin igsel zenginligini arttirmaktadirlar.
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Tum bu micadele igerisinde toplumsal yasamdan dislanan tim kimlikler bir araya
gelerek ortak micadele slrdurmektedir. Miisliman ve Kiirt kadinlarin
sdylemlerinin yani sira, bu on yilda queer-LGBTI sdylem ve eko-vegan soylemler
de harekete dahil olarak hareketin ve sdylemlerinin gesitlenerek giiclenmesine
katkida bulundugu goézlemlenmistir. 2010°lu yillarin kadin hareketinin genel
ozelliklerini saptamak hem ¢ok farkli 6rgiitlenme pratiklerinin olmasit hem de halen
icinde bulundugumuz bir siire¢ olmasi nedeniyle oldukga zordur. Fakat halen,
yayinlari, yayinevleri, bloglar1 ve orgiitleriyle oldukca zengin bir feminist hareketin

varligindan séz edebiliriz (Budak, 2018: 45-48, Ozdemir, 2016: 310-314).

Ayrica, Tirkiye’de 1990’11 yillardan itibaren iiniversitelerde kadin arastirma
ve uygulama merkezlerinin ve kadin ¢alismalar1 anabilim dallarimin kurulmaya
baslanmasi ile kadin hareketinin kurumsallasma siireci hizlanmistir. Olusturulan
merkezlerle kadmin toplumsal konumu, kadma yonelik siddet, kadin istihdama,
egitim ve saglik gibi konularda arastirmalar yapilmakta, kadin sorunlar ile ilgili
farkindalik ve duyarliligi gelistirmek amaciyla panel, sempozyum ve projeler gibi
etkinlikler ger¢eklestirilmektedir. Bununla birlikte, akademik bir ¢aligma alani olan
kadin c¢alismalarina katkida bulunan feminist arastirmacilar, oncelikle kadinlarin
toplumsal cinsiyet esitsizligi konusunda bilinglenerek bu esitsizlige kars1 durmalari
gerektigini, bunun yan1 sira ekonomik ve sosyal alanlardaki esitsizliklerle miicadele
edilmesi gerektigini vurgulayan ve kadin 6znelligi cercevesinde sekillenen bir
arastirma evreni sunmaktadirlar (Alptekin, 2011: 39-42). Gunimizde de halen
stirdiirilmekte olan tim bu faaliyetler kadinin toplumsal konumunun

gliclendirilmesini saglayan 6nemli girisimlerdir.

Ulkemizde kadin hareketinin geldigi noktaya ve yasanan tiim bu olumlu
gelismelere ragmen toplumsal cinsiyet esitsizligi konusunda 6nemli sorunlar halen
varligini siirdiirmektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ilgili dncelikli sorunlar
egitim, ¢aligma yasami, siddet ve siyasal katilim olarak belirlenmistir (Berktay,
2004: 24). Ulkemiz, saglhk, parlamentoda temsil orani ve egitim konularini
kapsayan “BM Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi Endeksi 2018 verilerine gore,
toplumsal cinsiyet esitligini saglama konusunda 189 ulke igerisinde 64. siradadir.
Bu endeksin ulke igerisindeki durumu daha iyi anlamak agisiyla sehirler bazinda
gerceklestirilmis hali olarak ifade edebilecegimiz, Tiirkiye Ekonomi Politikalar

Vakfi biinyesinde hazirlanan “Karsilastirmalarla 81 11 I¢in Toplumsal Cinsiyet
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Esitligi Karnesi 2018 isimli arastirmanin sonucglarina gore toplumsal cinsiyet
esitsizligi arastirmanin ilk kez yapildigir 2012 yilindan itibaren azalma gostermis
fakat yine de kadinlarin toplumsal yasamdaki temsil edilmeleri goz Onlne
alindiginda toplumsal cinsiyet esitligi istenilen noktaya ulasamamistir (Kavas,
2018). Sonug olarak, yasanan olumlu gelismelerin Ulkemizde kiz ¢ocuklarinin daha
fazla egitim alabilmeleri, kadinlarin ¢alisma yasamina her diizeyde ve her alanda
daha ¢ok katilabilmeleri, kadinlarin siyasete katiliminin ve temsilinin artmasi ve en
Oonemlisi de tlilkemizde ve tiim diinyada ¢ok dnemli bir sorun olarak karsimiza ¢ikan
kadina yonelik siddet olaylarinin azalmasi i¢in yeterli olmadigi gézlemlenmektedir.
Bu nedenle, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi ve kadinlarin genel anlamda
toplum icerisindeki ikinci konumlarinin iyilestirilmesi icin daha fazla caba ve
girisime ihtiya¢ duyuldugu gozlemlenmektedir. Bununla birlikte, Tiirkiye’de halen
varligmi siirdiiren ataerkil kiiltiirel miras, Tiirkiye’nin gelismekte olan bir {ilke
olmas1 ve Islami kiiltiirel degerlerin belirledigi ahlaki ideoloji bu ikincil konumun

pekismesine neden olmaktadir ( imancer, 2006).

2.3.2. Tiirkiye’de Medya Ve Kadin

Tirk Dil Kurumu’nun verilerine gore, bildirisim, haberlesme veya
kominikasyon imkanlarinin saglandigi ortam ya da toplumda sozlii veya yazili
haber alma imkanin1 saglayan teknik araglar olarak tanimlanan medya, gazete,
dergi, radyo, televizyon ve internet gibi kitle iletisim araglarinin tiimiinii kapsayan
bir terimdir. Giinlik hayatin 6nemli bir parcast olan medyanin bireylerin
toplumsallagmasinda, toplumsal degerleri ve normlart Ogrenmelerinde ve
edindikleri bu degerler dogrultusunda kendi kimliklerini olusturmalarindaki roli
oldukga 6nemlidir. Medyanin sundugu bilgi ve goriintiiler ile bireyler, yasadiklari
cevreyi ve diinyay1 anlamlandirir ve medyada gordiikleri karakterlerden etkilenerek
bu karakterleri rol model olarak benimseyebilirler (Sener, Cavusoglu, Irkli,
2016:163). Medya icerikleri ile izleyicilere iletilen mesajlarin etkililigi géz oniinde
bulunduruldugunda toplumsal cinsiyet rollerinin de medya araciligiyla aktarilarak
ogrenilmesi ve pekistirilmesi lizerinde durulmasi gereken bir olgu olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Medya c¢alismalar1 igerisinde temel alanlardan birini olusturan kitle iletisim
araclarinda kadinin temsili ile ilgili yapilmis arastirmalar, medyanin genellikle

ataerkil ideolojiyi tekrar iireterek topluma sundugunu ortaya koymaktadir. Bununla
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birlikte, toplumsal yapilanma ve tarihsel siire¢ agisindan kadin ve erkegin toplumsal
konumu ataerkil kiiltiire gore sekillenmis olan Tiirk toplumunun medyasinda da
batidaki 6rneklerle benzer bir sekilde toplumda var olan deger ve ideolojilere uygun
sekillerde igeriklerin olusturuldugu gdzlenmektedir( Imanger, 2006). Bu anlamda
toplumun mevcut degerlerinin ve yasayis bi¢imlerinin medya igeriklerine yansidigi
ve medyadan da tekrar topluma yansidig1 ve mevcut deger yargilarinin ve rollerinin

yeniden {liretiminin saglandig1 da ifade edilebilir.

Medya calismalar1 alaninda feminist galismalara yer verilmesi ise 1970’li
yillarda edebiyat ¢alismalarinin etkisiyle gerceklesmistir. Ikinci dalga feminist
hareket ile lizerinde durulan kadinin medyada temsili ve toplumsal cinsiyet iligkileri
konulari, ABD’de donemin ana akim kitle iletisim arastirmalarinda kullanilan etki
calismalar1 ve icerik analizi dogrultusunda gelismistir. Yapilan ilk arastirmalar
kadinin medyada varligin1 ya da yoklugunu ortaya koymaya calisan ¢alismalardir.
Bu caligsmalarla, kadinlarin medyada erkeklerden daha az ve kisitli rollerde yer
aldig1, geleneksel oldugu ve bagimsiz ve ¢ok yonlii bireyler olarak sunulmadiklari
ve daha cok ev i¢i alanda yer verildikleri ortaya konulmustur. Bu konuda yapilan
ilk donem c¢alismalarinin en onemlilerinden biri Hearth and Home: Images of
Women in the Mass Media (Aile Ocag: Medyada Kadin Simgeleri-1978) isimli
kitaptir. Tuchman bu kitapta yer alan Kadinlarin Medya Tarafindan Sembolik Imha
Edilisi isimli makalesinde medyanin sundugu sicak aile ortami ile sinirli kadin
mesajlarmin tahakkiimiinden kadinlarin nasil kurtulacagi sorusuna cevap aramaistir.
[k donem yapilan bu ve benzeri ¢aligmalarla kadinin medyada ne kadar var oldugu,
medya igeriklerinin gergekleri nasil carpittigi, medya tarafindan sunulan toplumsal
cinsiyet rollerinin  nasil  kliselestirildigi ve egemen kiiltiirel degerleri
normallestirdigi konular1 iizerinde durulmustur. Daha sonraki doénemde etki
aragtirmalart izleyiciyi edilgen ve pasif olarak degerlendirdigi seklinde elestirilerek
farkli izleyici odakli arastirmalara yonelme gergeklesmistir. Bu yeni yaklasimlar
kullanimlar ve doyumlar yaklasimi ve kiiltiirel ¢calismalar gelenegi olmak iizere iki
farkli gelenege ayrilmistir. Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi ile kadin izleyicinin
ve okurun kiiltiirel tiikketimden nasil bir haz aldiklar1 ve hangi istek ve ihtiyaglarim
giderdikleri sorgulanmistir. Bu arastirmalarla izleyicilerin medyay1 giindelik
sorunlardan kagis, 6zdeslesme ve giindelik konularla ilgili bilgi edinme amaciyla

kullandiklar1 sonucuna varilmistir. Bu konuda yapilmis 6nemli arastirmalardan biri
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Hera Herzog tarafindan gergeklestirilen Motivations and Graditications of Daily
Serial ~ Listeners(1944- Arkasi Yarin Dinleyicilerinin  Motivasyon ve
Doyumlar1)’dir. Metinlerin farkli baglamlardan farkli izleyiciler tarafindan farkli
algilanacagin1  vurgulayan kiiltiirel c¢alismalar yaklasimi da feminist medya
calismalarinda etkili olmustur. 1990’11 yillardan itibaren gelisen iiclincii dalga
feminizm ile kadmnlarin 6znel deneyimleri ve farkli kadinlik halleri giindeme
gelmis, feminist medya c¢alismalart igerisinde de kavramsal ve metodolojik
degisimlere ve farkliliklara yer verilmeye baslanmis ve medyanin toplumsal
cinsiyetin kiiltiirel anlamlarinin yaratilmasina nasil katkida bulundugu ve bu kiiltiirii
stirdlirdiigii ya da bu kiiltiire kars1 ¢iktigi ile ilgili sorular cevaplanmaya ¢aligilmistir
(Bastiirk Akca ve Ergil, 2016: 19-29). Sonug olarak, giiniimiizde feminist iletisim
caligmalari, alanda yayinlanan bir¢cok sayida dergi, kitap ve diger yayinlarla

akademik olgunluga ulagsmis bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.3.2.1. Televizyon Ve Kadin

Gazete, dergi, radyo, televizyon ve internet gibi ¢ok genis bir alani
kapsayan medya, sundugu igerikler yoniinden de oldukga zengindir. Her bir kitle
iletisim aracinin izleyici ya da okur kitlesi, sundugu mesajlar ve bu mesajlarin
izleyici ya da okur tarafindan algilanis1 ¢esitlilik gdsteren konulardir. Bu nedenle
medya ve toplumsal cinsiyet iligkisinin incelendigi farkl kitle iletisim araglarinda
kadin temsillerinin de farklilik gosterdigi sOylenebilir. Tezimizin kapsami dahilinde
ele alinan medya aracinin televizyon olmasi sebebiyle genel anlamda televizyonda
ve Ozel olarak ise televizyonlarda yayinlanan her bir program tiirlinde kadinlarin

nasil temsil edildigine yer vermek yararli ve uygun olacaktir.

Kitle iletisim araglar1 arasinda en yaygin olarak kullanilan televizyon
bireyler tzerinde yiiksek inandiricilik etkisine sahip ¢agimizin en biiyiik anlat1 araci
olmustur. Televizyon gercekligi yeniden kurgulayarak sonsuz hikayeler
anlatmaktadir. Bir anlati makinesi olan televizyon c¢ok yonlii gercekligi ile giinliik
yasantilarin igerisinde yer almaktadir (Imanger, 2006: 54). Televizyon ortak yasam
diinyasini gorsellestirme ve hikdye etme Ozellikleri ile topluma dair bir tahayyli
de ortaya koymaktadir. Cagdas hikdye anlaticis1 olarak nitelendirebilecegimiz
televizyonun sundugu hikayeler, o toplumunun kabul ve reddettiklerini,

icerdiklerini ve disarida biraktiklarini, gecmisini ve gelecegini, korkularini ve
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umutlarin1 igeren Ogeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak bu anlatilar
icinden stiziildiikleri toplum ve kiiltiirle yogun iligki igerisindedirler. Bununla
birlikte televizyon haber iiretimdeki aktarim hizi ile dergi ve gazete gibi gérece
gecikmeli haber liretmeye dayanan diger kitle iletisim aracglarinin igeriklerini de
etkileyen ve belirleyen bir nitelige sahiptir. (Celenk, 2005: 13). Tim bu
ozelliklerine ek olarak erisim kolayligi ile de televizyonun diger kitle iletisim

araclarina kiyasla daha fazla izleyici kitlesine hitap ettigi ifade edilebilir.

Televizyonda kadinlarin genel olarak nasil temsil edildigi sorusuna yapilan
arastirmalarla verilen cevaplar televizyonun yayginlagsmaya basladigi 60’11 yillardan
itibaren, kadinlarin nadiren bagimsiz ve olgun bireyler olarak temsil edildigi,
kadinlarin genellikle erkeklerden daha geng oldugu, ¢alisan kadin olarak gosterilse
bile yine de ev kadininin bir kopyasi oldugu ve yonetilme konusunda yine erkege
bagli oldugudur. Erkeklere kiyasla daha az kadina yer verilen televizyonda kadin ve
erkek bedeni konusunda da farkli sunum stratejileri mevcuttur. Kadinlar giizellik ve
genglik, erkekler ise giic ve performans baglamlarinda 6n plana ¢ikarilmaktadirlar
(Imanger, 2006: 54-57).

Televizyon yayinciliginin baslamasi ile birlikte kadin izleyicilere yonelik
olarak farkli tiirlerde bir¢cok program yapilmistir. Bu programlarda genellikle
kadinlarin fedakar anne, iyi es ve ev hanimi gibi geleneksel rolleri vurgulanmustir.
Cagdas toplumlarda yaygin ve etkin bir kiiltirel iiretim araci islevi goren
televizyon, i¢inde yasadigimiz donem i¢in en 6nemli kitle iletisim araglar1 arasinda
yer almaktadir. Egitme, eglendirme ve haber verme islevleri olan televizyon, farkl
tiir ve amaglarla hazirlanmis ¢esitli programlar araciligi ile kitlelere stirekli mesajlar
iletmekte, goriintii ve sesi birlikte veren bir iletisim arac1 olma 6zelligini
tasimaktadir. 1990’11 yillardan itibaren Tirkiye’de yayinlanmaya baslayan ozel
televizyon kanallari, izlenme kaygis1 duymalar1 sebebi ile izlenirliklerini arttirmak
icin gesitli yontemlere basvurmuslardir. Reklamlarda, dizilerde, magazin
programlarinda vb. program tiirlerinde yer alan kadinlar ¢ogu zaman cinsellikleri
ile 6n plana c¢ikarilarak medyanin somiiriisii haline gelmektedirler. Televizyon
programlarinda yer alan kadinlarin her zaman bakimli ve gilizel olmasi
gerekmektedir. Ekranlarda yer alacak kadinlarda aranan en 6nemli 6zellik fiziksel

olarak giizel olmalaridir. Bu nedenle, kadinlarin gliniimiiz televizyonunda gorsel
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birer objeye doniistiiklerini sdylemek miimkiindiir (Ilgaz Biiylikbaykal, 2011: 22-
23).

Televizyon Tiirkiye’de, bir kitle iletisim araci olarak gercek degerinde Ote
bir 6neme sahiptir. Bu durumun 6nemli sebeplerinden biri Tiirkiye’de genis bir
kesimin kitle iletisim araglarina erisim olanag1 ekonomik ya da kiiltiirel
sermayelerin elverissizligi nedeniyle kisitli olmasidir. Egitimsel, ekonomik ya da
kiiltiir kaynakli kisithiliklar Tiirkiye’de televizyon adeta yasamin kendisini ikame
etmektedir (Celenk, 2005: 16). Gunumuzde neredeyse her evde en az bir televizyon
olmasi ve insanlarin giindelik sikintilardan kagis, bir eglence veya bos zamani
gecirme aract olarak televizyonu gorebilmeleri gibi durumlar g6z Onilinde
bulunduruldugunda televizyonun giinliikk yasantilardaki yerinin 6nemi kendini

gostermektedir.

Televizyon ve temsil iligskisine baktigimizda ise, televizyonun bir temsil
sistemi oldugunun ifade edildigi gozlemlenmektedir. Hall’ a gbre temsil, dili diger
insanlara diinya ile ilgili anlamli bir sey sdylemek ya da onu temsil etmek amaciyla
kullanmaktir. Temsil, bir kiiltiiriin mensubu kisiler arasinda anlamin iretildigi ve
iletildigi siirecin 6nemli bir pargasidir ve bir seyleri temsil eden sozcuklerin,
isaretlerin ve kelimelerin kullanimini igerir. Ayrica, temsil anlam ve dili kiiltiire
baglar (Hall, 1997: 15). Dil bir anlamlandirma pratigidir ve temsil sistemlerinin
temsil ilkelerine gore dil araciligr ile isledigi ifade edilebilir. Hall’un gortsleri
1s51g¢inda televizyonu degerlendirdigimizde, televizyonun da ayni dil gibi kiiltiirel
etkilesim i¢in bir ara¢ olarak islev gordiigii sdylenebilir (Celenk, 2005: 81).
Kltirin 6gelerinin surdirmesinde, Uretilmesinde ya da yeniden Uretilmesinde veya
sonlandirilmasinda televizyonun da sundugu igeriklerle 6nemli derecede etkili

oldugu ifade edilebilir.

Televizyon, haber programlari, egitsel igerikli programlar, dinlendirici ve
eglendirici programlar ve iriin tanitimi yapan programlar gibi farkli tiirlerde
icerikler sunan birgok tiirde programi seyirci ile bulusturmaktadir. Televizyonda
yaymlanan farkli ozelliklere sahip programlar farkli yapim siireglerinde
olusturulmakta ve farkli kategorilere ayrilmaktadir. Her bir program tiirliniin
Ozelliklerine uygun olarak farkli amagclar belirlenmekte ve bu amaclara uygun

olarak yapimlar izleyicilere sunulmaktadir. Program tiiriiniin gelisiminde 6nemli
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olan unsurlar hedef kitlenin yapisi, durumu ve igerigi, yapiin teknik 6zellikleri,
islevi ve amaglaridir. Televizyon programlarinin kategorize edilmesinde esas olarak
izleyicilerin g6z o6ninde bulunduruldugu ifade edilebilir (Giirer, 2009: 123).
Televizyon programlarinin birbirinden farklilagarak farkl tiirlerde siniflandirilmasi,
ama¢ ve hedef kitle farkliliklar1 bu program tiirlerindeki stereotiplesmis kadin
temsillerini de etkileyebilecegi ifade edilmektedir. Bu nedenle kadin temsili

konusunda yapilan ¢alismalar farkli program tiirlerine odaklanmistir.

Toplumsal cinsiyet esitligi bilincinin olusturulmasi ve kadin erkek esitligi
konusunda olumlu yo6nde tutumlarin gelistirilebilmesinin 6nemli bir yolu da
toplumsal cinsiyet rollerini yeniden Ureten ve bizlere sunan 6nemli kurumlardan
biri olarak ifade edilen medyanin ve medya iceriklerinin analiz edilmesi ve bu
konuda elestirel bir bakis acist gelistirilmesidir. Kitle iletisim araglar1 igerisinde
insanlarin en kolay erisim sagladigi medya araglarindan biri de televizyondur.
Sihirli kutu olarak tanimlayabilecegimiz televizyon halen toplumun biiyiik bir
kesimi tarafindan biylik oranda izlenirligini siirdiirmektedir. Bu nedenle, toplumsal
cinsiyet rolleri ile ilgili olarak televizyon programlarinda verilen mesajlar, mevcut
toplumsal cinsiyet rollerinin pekistirilmesinde ya da yeni rollerin programlar
araciligr ile sunularak benimsetilmesinde oldukga etkilidir. Caligmanin bundan
sonraki bolimlerinde farkli televizyon programu tiirlerinde kadinlarin nasil temsil
edildigine, ne gibi rol modeller sunulduguna ve kadinlara yonelik olarak kullanilan
dilin nasil konumlandirildigina bu konularda yapilan arastirmalardan yararlanilarak

yer verilecektir.

2.3.2.2. Farkh Program Tiirlerinde Kadin Temsili

2.3.2.2.1. Haberlerde Kadin Temsili

Televizyonun 6nemli islevlerinden biri izleyiciler i¢in bir haber alma araci
olarak kullanilabilmesidir. Bireylerin i¢inde yasadiklar1 toplum ve hatta tiim diinya
ile ilgili bilgi edinebilmesi i¢in diger kitle iletisim araglarinin yani sira televizyonda
yaymlanan haberler 0nemli bir ara¢c olarak takip edilmektedir. Televizyon
haberlerinin  bireylerin  haber alma konusundaki roli g6z Oniinde
bulunduruldugunda yayinlanan haberlerde kadinlarin ne kadar yer aldig1 ve nasil

yer aldig1 konular1 da 6nem kazanmaktadir. Bu nedenle televizyon haberlerinde
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kadin temsili konusu hakkindaki sorulara cevap ararken konu ile ilgili bugiine kadar

yapilmis ¢aligmalardan yararlanmak faydali olacaktir.

Kitle iletisim araglarinda haberler eril sOylemle izleyicilere iletilmektedir.
Tim diinyada genel olarak bu sekilde ger¢eklesen haberin eril sunumu iilkemiz i¢in
de gegerlidir. Kitle iletisim araglarinin ¢alisan kadrolar1 incelendiginde, kadinlarin
genellikle yonetici kadrolarinda istihdam edilmedikleri ve alt kadrolarda gorev
aldiklart gbzlemlenmektedir. Haber iceriklerinde ise kadinlar yine erkeklere kiyasla
daha az yer almakta ve genellikle anne ya da es olarak yer almaktadir. Kadinlarin
yer aldig1 haber konularini ise, siddet, tecaviiz, taciz, saglik, beslenme, magazin,
cocuk bakimi gibi igerikler olusturmaktadir. Haberlerde danigilan ve goriisii alinan
kisiler olarak ise genellikle kadinlara yer verilmemekte ya da erkeklere kiyasla daha

az yer verilmektedir (Dlndar, 2010: 94).

Ulusal yaymmda en c¢ok izlenen ii¢ kanalin ana haber biiltenlerinin
incelendigi, ilhan ve Civelek tarafindan gergeklestirilen calismanin sonuglarina
gore de, ana haber bltenlerinde yer verilen ciddi ve nitelikli haberlerde kadinlar
aktif ve dogrudan goriiniir sekilde temsil edilmemektedir. Haberlerin 6zneleri ve
izleyici ile muhatap olan cinsi ¢ogunlukla erkektir. Haberlerin igeriginde yer alan
siyasetgilerin ¢cogunun da erkek oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda genel haber
goruniminin bir erkek meclisi gibi sunuldugu ifade edilebilir (Ilhan ve Civelek,
2014: 78). Kadinlarin siyasete ve yonetime katiliminin diisik olmast bu durumun
onemli sebepleri arasinda degerlendirilebilir. Kadinlar yonetimde yeterince yer
almayarak  haberlerin  bizlere sundugu erkek meclisinde daha az

gorunebilmektedirler.

Kadimlarin televizyon haberlerinde temsili konusunda {izerinde durulmasi
gereken bir diger baslik da kadina yonelik siddet haberlerinin sunulus bigimleridir.
Boztepe’ye gore, televizyon haberleri kadina yonelik siddetin 6nlenmesine katkida
bulunmak bir yana, kadma yonelik siddeti kadina yonelik siddeti pekistiren ve
tireten igerikler sunmaktadir. Haberlerde “gece arkadasiyla bulusan”, “evi terk eden
esini”, “kiskanclik krizi geciren” gibi kadina yonelik siddeti normallestiren ifadeler
siklikla kullanilmaktadir. Kadina yonelik siddetin nedenleri ise ataerkil yapida degil

psikolojik sorunlar ve benzeri nedenlerde aranmaktadir (Boztepe, 2017: 57-58).

Kadina yonelik siddet haberlerinde goriilen bu yanli ve kadini1 6tekilestiren tutum,
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Tiirkiye’de halen ¢ok Onemli ve vahim bir sorun olan kadina yonelik siddetin

yeniden liretimine katkida bulunmaktadir.

Sonu¢ olarak, kadinlar hem haberin sunucular1 olarak hem de haber
icerisinde yer alan Ozneler olarak yeterince goriiniir olamamaktadirlar. Bununla
birlikte, kadinlarin énemli ve ciddi konular igeren haberlerde yer almamasi, daha
Onemsiz haber icerikleri ile sinirlandirilmasi ve haberlerde kadinlar 6tekilestiren
tutumlara yer verilmesi toplumsal cinsiyet esitsizligini pekistirebilecek Onemli

durumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.3.2.2.2. Giindiiz Kusag1 Programlarinda Kadin Temsili

Televizyonda gilindiiz kusaginda kadin izleyiciler i¢in yayinlanan
programlar genellikle eglence, miizik, yarisma ve yemek gibi giindelik hayatta
karsilasilan sohbet konularmmi kapsamaktadir. Bu tir programlarda amaclanan
genellikle kadinlarin hos vakit gecirmelerini saglamak ve onlar1 giindelik hayatin
sorunlarindan uzaklastirmaktir. Bununla birlikte, reklamlar ve sponsorluklarla
kadinlan tiiketime tesvik etme de hedeflenmektedir. Bu programlarda genellikle
kadinlarin geleneksel annelik ve ev hanimligi rolleri 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Ozellikle 6zel televizyonlarda reyting kaygis ile eglenceli yayinlarin yogunlastigi,
ylzeysellesme ve magazinlesmenin arttifi gozlemlenmektedir (Cakar Mengii,
2004: 117). Bilgilendirici ve egitici unsurlara fazla yer verilmeyen ve daha ¢ok
eglenceye yonelik olan giindiiz kusagi programlari, kadinin daha ¢ok ev ici
ugraglarimi destekler niteliktedir. Bu nedenle genellikle yemek, cocuk bakimi,
guzellik gibi konulara deginilmektedir (llgaz Buyilikbaykal, 2011: 24). Bu tir
konular islenerek ataerkil diizen icerisinde 6zel alanda annelik ve eslik gorevleri ile
siirlandirilan kadia deyim yerindeyse rehberlik edilmekte ve daha iyi es ve anne

olmak i¢in Oneriler sunulmaktadir.

2017 yilina kadar giindiiz kusag1 programlarinda izdivag programlari olarak
adlandirilan fl6rt ve evlilik {izerine kurulmus programlar benzer formatlarla birgok
televizyon kanalinda yayimlanmakta ve yogun bir izleyici kitlesi tarafindan takip
edilmekteydi. Oldukga sorunlu yapilara sahip bu programlarin izleyici sikayetleri
tizerine RTUK tarafindan yaymdan kaldirilmasma karar verilmistir. Bu izdivag
programlar1 daha sonra izlenme oranlarinin yiiksek oldugu kayiplarin, katillerin

arandig1 su¢ igerikli tartigma programlari formatina geg¢is yapmistir. Bu tdr
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programlarda cinsiyetci sOylemin ataerkil bakis agisi ile desteklendigi ve kadinin
erkege gore ikincil olarak konumlandirildigi gézlemlenmektedir. Ayrica bu tiir
programlar toplumsal cinsiyet esitsizligini desteklemenin yami sira, diislince
yapilarina sorunlu sdylem ve davraniglarin yerlesmesine sebep olmaktadirlar
(Cavdar, 2018: 373-382). Sug igerikli tartisma programlarinin yani sira, giiniimiizde
genel olarak yarigma temali ve yarigsmacilarin birbirlerini asiriya kacarak
elestirdikleri, hatta zaman zaman hakarete varan ifadeler kullanarak cekistikleri
programlarin sayisi da oldukga fazladir. Bu tiir programlarla amaclanan izlenirligin
artirllmasi olabilmektedir. Fakat kaostan beslenen temalara sahip bu tiir programlar
tartisma, ¢ekisme, hakaret etme gibi ahlaki olarak sorunlu davranislar

normallestirebilmektedir.

Cayl Rahte’nin televizyonu “ev kadinlar1 ve emekliler basta olmak iizere,
ortalama izleyicinin bilgi edinme, baskalarinin sorunlarina tanik olma, eglenirken
diisinme ve vakit gecirme aract” olarak tanimladigi arastirmasinin sonuglarina
gore, cogunlukla kadin izleyiciler tarafindan takip edilen giindiiz kusagi
programlarini, seyircilerin izlemeyi tercih etmesinin nedenlerinden bazilari,
izleyicilerin bu programlar ile bagkalarinin yasamlari ile 6zdeslesmeleri, maddi
nedenler basta olmak ilizere zaman geg¢irme aktiviteleri konusunda yasadiklar
siirliliklar, hayatlarinin sikici rutinin disina ¢ikmak ve eglenmek istemeleri
seklinde ifade edilmektedir (Cayli Rahte, 2010: 58-80). Tim bu sebeplerle tercih
edilen giindiiz kusag1 programlari, sunduklar1 kadin ve erkek temsilleri ve ilettikleri
mesajlarla toplumsal cinsiyet esitsizligine katkida bulunmakta ve esitliksiz rollerin

yeniden liretimine sebep olmaktadir.
2.3.2.2.3. Reklamlarda Kadin Temsili

Gunlmuizde Kitle Kkaltirinin bir sonucu olarak reklamlarin igerdigi
konularin odak noktasini iriin tanitimlart olusturmaktadir. Reklamlarda empoze
edilen degerler ve gosterilen yasamin idealize edilmesi tiriinlerin tanitimina hizmet
eder niteliktedir. Kitle iletisim araglarinda mal ve hizmetlerin tanitim araci olarak
kullanilan reklamlar, toplumsal kimligin ingasinda etkili olan yeni egilimleri de
yansitmaktadir. Televizyon reklamlarinda izleyicilerin istek ve hayallerini yansitan
yasam Dbigimlerinin kusursuz olarak bigimlenmis hallerine yer verilmektedir

(Imanger ve Imancer, 2006: 121). Anlik bir nitelige sahip olan, stirekli yenilenen ve



49

tekrarlanan reklamlarda ¢ogu zaman gelecekten bahsedilmekte ve sunulan iiriiniin
satin alinmasiyla tiiketicinin kendisinin ve yasaminin degisecegi mesajlari
verilmektedir. Reklamlarda kiskanilacak derecede miikemmel insanlara yer
verilerek tiiketiciler sunulan irlinlin  yapacagr degisime inandirilmaya
calisilmaktadir (Berger, 2016: 129-131). Kusursuz yasam bic¢imleri kullanilarak
tiriinlerin daha cazip ve ¢ekici hale getirilmesi amaglanan reklam filmlerinde kadin

temsili belirli kliseler kullanilarak gergeklesmektedir.

Reklamlar erkek egemen bakis agis1 kullanilarak kadin kimligini yeniden
ureten ve toplumsal dulzenini kontroliin bir aracit olarak isleyen yapilardir.
Tiirkiye’de yayinlanan televizyon reklamlarinda gesitli stereotip kadin temsillerine
rastlamak muamkdndir. Toplumsal cinsiyet rolleri ¢ergevesinde kurgulanan kadin
ve erkek stereotiplerine reklamlarda yer verilerek toplumsal cinsiyet esitsizliginin
pekistirilmesi ve yeniden iiretilmesi gerceklesmektedir. Kadinlarin reklamlarda
temsil edilis bigimleri arastirmacilar tarafindan farkli kategorilere ayrilarak
incelenmektedir. Aydin ve Aydin Aslaner caligmalarinda, geleneksel kadin,
dekoratif kadin, geleneksel olmayan kadin ve siiper kadin kategorilerini
kullanmuslardir (2015: 61). Imancer ve imanger’in ¢aligmalarinda yer verdikleri ve
kliseler olarak adlandirdiklar1 kategoriler ise giizel, ¢ekici ve gen¢ birey kadin
kligesi, evli ve anne kadin klisesi, meslekli kadin klisesi ve yash kadin klisesidir
(Imanger ve Imanger, 2006). Tiim bu stereotiplesmis temsillerle izleyici kitlesinde
yer alan kadinlara ve tiim topluma kadinlarin nasil olmasi ya da olmamasi gerektigi
konularinda mesajlar verilerek toplumsal cinsiyet rolleri konusundaki algilar

pekistirilmektedir.

Reklamlarda belirli klise rollere sikistirilmis olan kadin karakterlerin yer
verildigi Uiriin reklamlarinin konulari1 da erkek karakterlerin yer aldig1 reklamlardan
cogunlukla farklilik gostermektedir. Erkek karakterlerin agirlikli olarak kullanildigt
reklamlar banka, bilgisayar, telefon, finans hizmetleri gibi kamusal alanla ilgili
iirtin ve hizmetlerin reklamlar1 iken, kadin karakterler etkin olarak hobi, magazin,
aligveris, dekorasyon, cinsellik, kisisel bakim ve temizlik malzemeleri gibi
konularin islendigi reklamlarda kullanilmaktadir (Pira ve Elgiin,2004: 532-533).
Diger program tiirlerinde de ¢ogunlukla benzerlik gosterdigi tizere kamusal alan ile
ilgili konular reklamlarda da erkegin sorumlulugunda olarak algilanarak igerikler

bu anlayisa uygun bir sekilde olusturulmaktadir. Kadinlarin sorumlu oldugu 6zel
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alan olan hane igi ile ilgili {iriin ve hizmetlerin reklamlarin hem igeriginde hem de
hedefinde cogunlukla kadnlar yer almaktadir. Bununla birlikte, gunimuzde
erkeklerin ev siiplirdiigli elektrik siipiirgesi ya da bulasik makinesini ¢alistirdigi
tablet deterjan reklamlari, kadinlara 6zgiir ve farkli olmasini, kurallara uymamayi
tercih edebilecegini 0giit veren ped reklamlar1 gibi yeni yaklasimlarla

gerceklestirilen az sayida reklam da izleyicilerle bulusturulmaktadir.

2.3.2.2.4. Televizyon Dizilerinde Kadin Temsili

Tiirkiye’de televizyon yaymciligmmin basladigi 1960°Ii yillardan itibaren
televizyon dizileri, en 6nemli program tiirlerinden biri olarak televizyon yayinciligi
icerisinde 6nemli bir yer tutmustur. Tiirkiye’de yayin yapan ilk kanal olan TRT nin
yayin hayatina basladig1 yillarda ilk olarak yogunlukla yabanci dizilere ve yabanci
dizilerden yapilan uyarlamalara yer verilmis, zaman igerisinde yerli diziler de yayin
akist icerisinde yer almistir. 1990’11 yillara gelinmesi ve 6zel kanallarin yayin
yapmaya baslamasi ile ise yerli dizilerin sayilarinda ciddi oranlarda artig
gbzlenmistir. Giliniimiizde de halen hem iceriklerin farklilagmasi hem de artan
sayilarda dizilerin yapilmasi Tiirkiye’de dizi sektoriiniin nitelik ve nicelik
bakimindan gelisimini gozler oniline sermektedir. Tiirk televizyon dizilerinin
toplumsal cinsiyet rolleri agisindan incelendigi alanyazin c¢aligmalarina yer
vermeden Once Tirkiye’de yerli dizilerin tarihsel gelisimine deginmek yararli

olacaktir.

Televizyon yayincilifinin basladigr ilk yillarda yerli diziler, yayimlanan
program tiirleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ik yillarda dne ¢ikan tiirler
komedi ve melodram dizileridir. Uzay Yolu, Pembe Panter ve Tatli Cadi bu
dizilerden bazilaridir. Komedi tiiriindeki ilk dizilerden bazilari ise, /nsan Ne Yasar
Ne Yasamaz (1974), Kaynanalar (1974), Perihan Abla (1987) ve Bizimkiler
(1989)’dir. Kaynanalar dizisi ayn1 zamanda Tiirk televizyonlarinin en uzun siire
yayinlanan dizisi olarak kabul edilmektedir. 1970’11 yillarda sinirh tiirlerdeki ilk
orneklerin ardindan, komedi dizilerinin yan1 sira, edebiyat uyarlamasi dizilere de
yer verilmistir. Kuguk Aga (1986), Kartallar Yuksekten Ucar(1985), Calikusu
(1986), Hammin Cifiligi(1988), Yaprak Dokimu (1988) bu dizilerden bazilaridir.
Yerli dizilerde egemen olan ailenin ve mahallenin kutsallig1 temasini igeren dizilere

de 1980’11 yillardan itibaren yer verilmektedir. Aile ve mahalle temasinin yer aldigt
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dizilerden bazilar1 Perihan Abla(1986), Bizimkiler (1989), Mahallenin Muhtarlar:
(1992), Siiper Baba (1993) ve Bizim Mahalle ‘dir (1993) (Ozsoy, 2016: 228-230).

Tiirkiye’de 1995 yilindan sonra, dramatik anlatinin kiiltiirel- uzlasimsal
kisitlar1 olarak degerlendirilebilecek etkilesimler sonucunda, televizyon dizileri
oldukca 6zgiin igerikli tlirlerle yayin kusaklarinda hakimiyet kurmustur. 2000’11
yillara gelindiginde ise dizi igeriklerinde yeni bir egilim olusmus ve Anadolu’yu
mekan segen, geleneksel toplumsal iliskiler etrafinda oriilii yapimlar 6n planda yer
almaya baslamustir. Deli YUrek, Zerda, Berivan, Gilbeyaz, Asmali Konak ve Kinali
Kar bu tirde yer alabilecek dizilerden bazilaridir. Bu dizilerle ilk kez kameralar
tagraya cevrilmis ve anlati mekani olarak tagranin kapilar1 aralanmaya baslamistir
(Celenk, 2005: 300-305). Bu trendin ardindan ortaya ¢ikan bir yeni tir ise,
Istanbul’da gegen ve burjuva kesimini konu edinen diziler olmustur. Oldukga liiks
bir yasantinin resmedildigi ve kentin genel tabakasina hi¢ benzemeyen bu tiir
dizilerde klasik edebiyat eserlerinin uyarlamalari konu olarak secilmis, ask,
intikam, aile baglar1 gibi Ogelerle dramatik yapi1 giiclii tutularak izlenirligin

artirllmasi amaglanmistir (Kars’dan aktaran Erdal Aytekin, 2018: 456).

Giintimiizde ise, Tiirkiye’de her yil ylzden fazla dizi ¢ekilmekte olan dizi
sektorii giderek daha da biiyltimekte ve bir¢ok dizi de yurt disina ihra¢ edilmektedir.
140°dan fazla Ulkeye ihra¢ edilen Tirk dizilerinin ihracat rakamlari yillik 350
milyon dolardan fazladir. Yumusak giic olarak degerlendirilen Tirk dizileri
Ortadogu ve Kuzey Afrika iilkeleri basta olmak iizere pek cok iilkeye ihrag
edilmektedir. Glnlimuze dek en fazla ihrag edilen diziler Muhtesem Yiizyil, Kara
Para Ask, Kuzey Giiney, Karadayi, Oyle Bir Geger Zaman ki, Giimiis, Adin1 Feriha
Koydum, Fatmagiil’iin Sugu Ne, Ezel, Ask-1 Memnu ve Kara Sevda’dir.

Oldukea biiyiik bir sektorii olusturan yerli diziler i¢in segilen konular da
olduk¢a cesitlidir. Dizi mekam olarak Istanbul’un segilmesinin yani sira yine
Anadolu’nun farkl yerlerinde ¢ekilen diziler de mevcuttur. Yerli diziler igin secilen
konular; dram, komedi, uyarlamalar, romantizm, tarih, aile, mafya, tbre ve
polisiyedir. Dizilerde, Dogu Anadolu, Karadeniz ya da Urgiip gibi farkli 6zelliklere
sahip bolgelerin ve sehirlerin mekan olarak se¢ilmesinin yani sira, bu yerlerin
kiiltiirel ozelliklerine de yer verilmektedir. Ornegin, Dogu Anadolu’da g¢ekilen

diziler genellikle asiret temasi icermekte ve kadin karakterlerin daha ¢ok erkeklerin
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hakimiyetinde oldugu temalar kullanilmaktadir. Karadeniz’in mekan secildigi
dizilerde ise Karadeniz insaninin sert mizaci 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bununla
birlikte, 6zellikle yaz dénemlerinde yayinlanan Ege dizileri de oldukga fazladir. Bu
dizilerde ise, Ege sivesinin baskin oldugu karakterlerin genellikle bir Ege
kasabasinda gecen yasamlari komedi, aile, agk ve benzeri temalarla izleyicilere

sunulmaktadir.

2018 yili aragtirmalarina gore yerli diziler en ¢ok izlenen yapimlarda ilk
siralarda yer almaktadir. Radyo ve Televizyon Ust Kurulu’nun 2018 yilinda
gerceklestirdigi, ‘Televizyon Izleme Egilimleri Arastirmasi’nin sonuglarina gére,
yerli diziler tercih edilen program tiirii siralamasinda haberlerden sonra ikinci sirada
yer almaktadir (RTUK, 2018: 14). Her yil olduk¢a fazla sayida dizinin
yaymlanmaya basladigi, bu dizilerden bazilarinin yeterince izlenmemesi sebebiyle
birkag boliim yayinlandiktan sonra ekranlara veda ettigi ve bazi dizilerinin ise uzun
sezonlar boyunca yaymlanmaya devam ettigi yerli dizi sektorii her giin prime-
time’da izleyicilere bircok sayida dizi segenegi sunmaktadir. Televizyonun
izlenirliginin ne kadar yiiksek oldugu ve dizilerin sayica fazlaligi goz Oniinde
bulunduruldugunda dizi bombardimanina tutulan izleyicilerin segeneklerinin de
fazla olmasindan dolay1 dizilere diger program tiirlerinden daha fazla ragbet
gostermesi beklenilen bir sonugtur. Bu nedenle televizyonda sunulan toplumsal
cinsiyet rollerini mercek altina aldigimizda dizileri toplumsal cinsiyet temsilleri
agisindan incelemenin ne kadar 6nemli oldugunu ortaya g¢ikmaktadir. Yerli
dizilerde sunulan kadin temsilleri ile ilgili olarak bir¢ok dnemli ¢aligma yapilmis ve
baz1 sonuglara ulagilmistir. Calismanin bu kisminda dizilerle ilgili olarak giiniimiize

kadar yapilmis arastirmalara yer verilecektir.

Toplumun sahip oldugu degerleri izleyicilere sunan diziler, mevcut
toplumsal cinsiyet rollerinin siirdiiriilmesinde de Onemli bir rol oynamaktadir.
Ornegin, dizilerde cinsiyetci is boliimiine fazlaca yer verilmektedir. Yerli dizilerde
kadinlar meslek sahibi olsalar da daha cok ev ve aile icerisinde
konumlandirilmaktadirlar. Bu durumun 6nemli bir nedeni toplumda kadinin ev
kadin1 ve anne niteliklerinin 6n planda tutulmasi gerektigi inancinin yaygin
olmasidir. Boylelikle dizilerde yer verilen kadin karakterler geleneksel sdylemin
tekrar tretilmesinde ve stereotiplesmis kadin goriintiilerinin topluma yeniden

sunulmasinda bir arag olarak kullanilmaktadirlar. Kadinlarin annelik ve ev kadinligi
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rollerinin vurgulanmasinin yani sira, dizilerde aile toplumun vazgecilmez unsuru
olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte, kadinin yerinin aile oldugu vurgusu da
oldukca fazladir. Boylelikle, diziler kadinlara en onemli gorevlerinin ailelerini
mutlu etmek ve onlar1 bir arada tutmak oldugunu hatirlatmaktadir. Dizilerde, kadin
genellikle ev iginde calisan, her zaman bakimli, kocasini evde bekleyen ve onun
icin yasayan biri olarak resmedilmektedir. Bununla birlikte, aile seriallerinde
babanin her zaman otorite oldugu, ailenin ge¢imini sagladig1 ve ailenin normlarini
belirledigi gbzlemlenmektedir. Annenin en 6nemli gorevi ise, cocuklarin egitimi ile
ilgilenmek, kocasini desteklemek ve geri planda durmaktir. Kadin mesleginde
ilerleyebilmek icin ¢ocuk dogurmak istemezse bu bir krize sebep olmakta ve bu

durum aile modelinden sapma olarak degerlendirilmektedir (Sener, Cavusoglu ve

Irkli, 2016: 171-173).

Yerli dizilerde sapkin figiirlerle ilgili cinsiyet stereotipleri belirgindir. Erkek
karakterler genel olarak yaratici ve suca egilimlidir. Kadin karakterler ise, kariyerli
is kadin1 ya da psikopatlardan olusmaktadir. Aileye katilim az oldugunda toplum
standartlarindan ¢ikmalar baglamaktadir. Sapkin stereotiplerde erkekler sug isleyen
karakterlerdir, kadinlar ise deli olarak temsil edilirler. Bununla birlikte, ailede kadin
ve erkek arasinda yasanan anlagmazliklarin ¢6ziimii i¢in erkek direkt olarak siddete
bagvurmayabilmektedir. Bunun yerine, ideal aile modelinden sapan kisiler
bahtsizliklar ve felaketler sonucunda ehlilesmektedir. Yerli dizilerde, baskin
cinsiyet degerlerinden sapmalar gdsteren karakterler ise basarisiz olmaya
mahkimdurlar. Homoseksiiel bir figiir asla aile kuramamaktadir. Aile yasantisina
ters diigen bir yasam bi¢imi olumlu olarak goriilmemektedir. Bu durum yerli
dizilerin farkli yasam tarzlarina olan toleransinin az oldugu sonucunu ortaya

cikarmaktadir(Imanger, 2006: 59-60).

Yerli dizilerde kadin kimlikleri kamusal alandan tam olarak dislanmamakla
birlikte, ataerkil toplumun kiiltiirel normlarina uygun olarak asil kimligini ailenin
birligi ¢er¢evesinde 6zel alanda gosterdigi basari ile olusturmaktadirlar (Imancer,
2006: 73). Nitekim yerli dizilerde, kariyerli olarak temsil edilen kadin karakterlerin
is yerlerinde degil de, daha cok 6zel alanda ve 6zel alanin ugrasilart ile mesgul
olarak gosterilmekte olduklar1 gozlemlenmektedir. Bu durum da yine kadinin
kamusal alanda yer almasmin yaninda asil yerinin 6zel alan oldugu vurgusu

seklinde ifade edilebilmektedir.
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Uniir’iin 2011-2012 yaym doneminde en fazla reyting alan 5 yerli diziyi
toplumsal kimlikler agisindan inceledigi aragtirmanin sonuglarina gore ise, kadinlar
dizilerde, kurban, anne, kis kardes veya kiz evlat, cinsel obje ya da ¢alisan kadin
olarak temsil edilmistirler. Kurban roliindeki kadinlar tecaviize ugramis ya da
dayak yemis kimlikler olarak yansitilmis ve ataerkil zihniyete uygun olarak olayin
kurbani degil, faili olarak yansitilmistir. Anne roliindeki kadinlar ise cinsellikten
armmis, kendilerini esine, ¢ocuklarina ve esine adamis fedakar bireyler olarak
yansitilmis ve bu sekilde kadinlarin mevcut diizende sahip olduklar1 roller
pekistirilerek onaylanmistir. Es, kiz kardes ve kiz evlat kimlikleri ise, aile baskis1
ve siddetin hedefi olarak konumlandirilmig, namus ve ahlak kavramlar1 kadina
yonelik siddetin aklanmas1 i¢in kullanilmistir. Cinsel obje olarak kullanilan kadinlar
ise erkek egemen anlayisa uygun olarak namus ve ahlak kavramlar1 kullanilarak
cezalandirilmistir. Modern, ¢alisan ve bagimsiz kadin karakterlere ise, sinirli oranda

yer verilmistir (Uniir, 2013: 41).

Yerli dizilerde kadinlar emekgi ve Uretken olarak temsil edilmemektedirler.
Genellikle bakimli, sik ve giizeldirler. Ask mesk meseleleri tek tasalaridir. ihtiras,
entrika, kavga ve catisma dolu hayatlarinda mutludurlar da. Parasal sikintilar
yoktur, modern ve liiks bir yasam siirerler. (Sener, Cavusoglu ve Irkli, 2016: 173).
Ayrica, dizilerde entrika pesinde kosan kadin temsillerin birgogu para avcisi olarak
da gosterilmektedir. Bu noktada, yerli dizilerde kadinlar {izerinden sunulan ideal
beden imaj1 da oldukca 6nemlidir. Dizilerde zayif, uzun boylu, giizel yiiz hatlarma
sahip, renkli gozli vb. Ozellikleri olan, olduk¢a bakimli ve egemen guzellik
kaliplarina uygun kadin karakterlere basrollerde yer verilmekte ve izleyiciler igin
bu Ozellikler idealize edilmektedir. Kilolu, yeterince guizel ya da bakimli olmayan
kadin karakterlere ise yan rollerde rastlanmaktadir. Oldukca giizel olan kadin
karakterlerden beklenen bir diger oOzellik ise iyi huylu, fedakér, anlayisl,
yardimsever, duygusal ve saf olmalaridir. Hem iyi hem de glzel olmayan
karakterler ise ideal olmayan temsiller olarak sunulmaktadir. Boylelikle glzellik ve
iyi huyluluk arasinda bir baglanti kurulmakta ve c¢irkinlik ile de kotiiligiin

Ozdeslestirilmesi gibi sorunlu bir sunum ortaya ¢ikmaktadir.

Yerli dizilerin elli yillik siire¢ igerisinde sunduklari toplumsal cinsiyet

rolleri agisindan da farklilasmalar gozlemlenmistir. Ozsoy, dizilerde yer verilen
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toplumsal cinsiyet kaliplarindaki dontisiimleri inceledigi aragtirmasinda su ifadelere

yer vermistir:

Tirkiye’de, 70’lerden baslayarak 2000’lere uzanan siirecte, yukarida bazi
orneklerle tartismaya calistigimiz kadin ve erkek kahramanlar, farkli toplumsal
rolleri iizerinden gerceklesen temsillerinde, yillar icerisinde degisimler yasasalar da
6zlinde egemen degerlerin yeniden liretilmesinde aracilik etmekten kurtulamazlar.
Cinsiyet, es ve anne/baba rolleri iizerinden gerceklesen bu farklilagsma siirecinde,
(dul anne babalar, tek ebeveynli aileler, evlilik disi iligkiler, aile ve ¢ocuklar lizerinde
otoritesi zayiflayan anne ve babalar, farkli kimlikler ve 6zel alanin varligi, cinsel
yasamin normalligi ve tabulastirilmaktan kurtarilmasi), yenilik¢i potansiyellerine
ragmen temsiller, egemen degerlerin kontroliinden kurtulamamis ve simirlarinda
kalmistir. Temsiller ve degerler agisindan farklilagan bu durumu, toptan bir degisim,
yenilik olarak nitelendirmekten ziyade, egemen temsillere ve degerlere bir sizma,
kars1 koyma olarak gorebiliriz. Dizi-metinlerde temsillerin farklilasmaya basladigi
noktada; kahramanlarin elestirel, sorgulayict ve yikict olmaya basladiklari anda,
gelenekler yoluyla kontrol altina alinmasi, sinirlandirilmasi, izleyici agisindan da
ozgiirlestirici bir okumay1 olanaksizlagtirir. Dul anne ve babalar evlendirilmeye
calisilmis, tek ebeveynli aileler ¢ift ebeveynli olanlara doniistiiriilmiis, evlilik digt
iligkiler cezalandirilmis, otoritesi zayiflayan anne ve babalar sorunlar yasamis, farkl
kimlikler otekilestirilerek zayiflatilmig, bireyin 6zel alanindan fedakarlik ve
sorumluluklart adina vazgegmesi uygun goriilmiis ve cinsel yasamin gosterilmesi ve

konusulmasi siirlandirilmistir (Ozsoy, 2016: 232).

Sonug olarak, yerli diziler ile ilgili arastirmalarin bir¢ogunda, yerli dizilerde
ataerkil soylemin ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tretildigi, yerli dizilerin
tarihsel stireci igerisinde, toplumsal cinsiyet rolleri konusunda farklilagsmalar
yasansa da, dizilerin 6ziinde halen eril sdyleme sahip oldugu ve toplumsal cinsiyet
rollerinin yeniden Tretildigi ifade edilmektedir. Yerli dizilerin igeriklerinin
toplumun o&zelliklerin ve taleplerine gore sekillendigi diisiintildiigiinde, dizilerin
izleyicilerin goérmek istedigi toplumsal cinsiyet rollerini sunmasi ve izlenirliklerini
kaybetmemek i¢in farkli rollere yer vermemesi beklenen bir durumdur. Calismanin
bundan sonraki boliminde, olusturulan kavramsal cergevenin i1siginda, Kadin,
Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu Gelin dizilerinde yer alan kadin karakterler
elestirel sdylem analizi yontemi kullanilarak incelenecek ve bu dizilerde kadinlarin

nasil temsil edildigi sorusuna cevap verilmeye caligilacaktir.
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3. KADIN, UFAK TEFEK CINAYETLER VE ISTANBULLU GELIN
DIZILERINDE TEMSIL EDILEN KADIN KARAKTERLERIN
SOYLEM YONUNDEN ANALIZI

3.1. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evreni, Tiirkiye’de yayinlanan yerli televizyon dizilerinden
olugmaktadir. Calismanin giincel dizilere odaklanmasini saglamak amaciyla 2017
yilinda yayinlanmaya baslanmis 32 diziden en fazla reyting alan diziler incelenmis
ve kadin karakterlerin On plana ¢ikarildigi, basrol oyuncularmin ve konularinin
kadin agirlikli oldugu ve yiiksek izlenme oranlarina sahip Kadin, Ufak Tefek
Cinayetler ve Istanbullu Gelin dizileri amacli 6rneklem yontemi kullanilarak
secilmistir. Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu Gelin dizileri calismanin yapildig:
dénemde sona ermis oldugu i¢in bu dizilerin tiim boliimleri, Kadin dizisinin ise

Haziran 2019’a kadar yayinlanan béliimleri ¢alismanin sinirliligini olusturmaktadir.
3.2. YONTEM

Bu calismada Kadin, Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu Gelin dizilerinde
temsil edilen kadin karakterler elestirel soylem analizi yonteminden yararlanilarak
incelenecektir. Dizilerin analizi surecinde tim bolumleri izlenerek ¢alismanin
amacma uygun noktalar iizerinden bir analiz gergeklestirilecektir. Medya ve
iletisim calismalarinda sdylem analizi calismalar1 6nemli bir yer tutmaktadir.
Soylem analizi ¢aligmalart Ruth Wodak, Teun Van Dijk ve Norman Fairclough
tarafindan ortaya konulup daha ¢ok sosyal ve siyasal alanlarda kuramsal bir ¢cerceve

olarak degerlendirilmistir.

Bu ¢alismada, segilmis olan dizileri incelemek i¢in ise Teun Van Dijk’in
elestirel soylem analizi yonteminden yararlanilacaktir. Van Dijk’a gore, elestirel
sOylem analizi, toplumsal ve siyasal baglamda tahakkiimii, esitsizligi ve sosyal
giiclin kotiiye kullanimini kabul eden, yeniden {ireten ya da buna kars1 koyan metin
ve konusmalarin incelenmesi amacini tagityan bir tiir sOylem analizi yontemidir.
Elestirel sdylem analizinin kullanilabilecegi alanlardan biri de toplumsal esitsizlik

ve tahakkiim konularimi ele almasi nedeniyle toplumsal cinsiyet ¢aligmalaridir

(Djik, 2003 352).
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Elestirel soylem c¢oziimlemesi disiplinler arasi bir c¢alisma alanidir.
Coziimleme ile amaclanan sdylenmek isteneni baglamlar1 ile birlikte ortaya
cikarmak ve sOylemde sakli olan1 bulmaktir. Bir baska ifade ile hedef, anlama
ulagsmak ve anlam {izerinden yorum yapmaktir. Elestirel sdylem c¢oziimlemeleri
caligmalarinda incelenen romanda, filmde ya da dizide gecen sdylemlerin
incelenmesinin yani sira gorsel gostergeler, mekanlar, renkler, kiyafetler ve daha
bircok diger gorsel unsur degerlendirmeye katkida bulunur. Bu kapsamda her bir
unsur dikkate alinarak makro ve mikro yapilar ile ¢Oziimleme gerceklestirilir.
Ancak, gorsel o6geler ¢oziimlemenin diginda tutularak sadece soylemler Uzerinde de
inceleme yapmak mimkindir. Bu tarz bir ¢6zimlemede, s6ylemdeki dil bilgisel

yapi, olay orgiisii ve sosyokiiltiirel baglam dikkate alinir (Doyuran, 2018: 321).

3.3. KADIN DiZISINDE TEMSIL EDILEN KADIN
KARAKTERLERIN SOYLEM YONUNDEN ANALIZi
3.3.1. Kadin Dizisinin Genel Ozellikleri

Kadin, senaryosu Hande Altayli tarafindan yazilmakta olan, yonetmenligini
Nadim Gii¢’iin yuriittiigli ve Med Yapim tarafindan 24 Ekim 2017 tarihinde FoXx
TV ckranlarinda yayinlanmaya basglamis yerli bir dram dizisidir. Japon dizisi
Woman’dan uyarlama olan Kadin dizisinin ¢aligmanin yapildig1 donemde ise ikinci
sezon bolliimleri sona ermistir ve lgiincli sezonu da yeni yaym doneminde
yayinlanmaya devam edecektir. Ancak, Kadin dizisinin birinci ve ikinci sezonlarda
yayimlanan boliimleri ¢alismanin smirlili@int olusturmaktadir. Birinci ve ikinci
sezonda yayimlanan boliim sayis1 64°diir ve her boliim yaklasik olarak 2 saat 15

dakika stirmektedir.
3.3.2. Kadin Dizisinin Ozeti

Kadin dizisi, iki cocugu olan ve esini kaybetmis Bahar’in yasam
mucadelesi, fakirlik ve hayatin tiim zorluklari igerisinde cocuklarini her seyin
Oniine koyarak ve deyim yerindeyse cocuklari i¢in yasayarak siirdiirdiigii yasam
miicadelesini konu almaktadir. Bahar kii¢iik yasta annesi tarafindan terkedilmistir.
Daha sonra babasinin da dlmesiyle yalniz basina kalan Bahar Sarp ile tanigir ve ona
asik olur. Sarp’la evlenerek mutlu bir hayata adim atan Bahar bir siire sonra ilging

bir kaza sonucu esi Sarp’1 kaybeder ve iki cocuguyla yalniz kalir. Fakat Bahar, kiz1
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Nisan ve oglu Doruk i¢in hayata baglanir, giiglii ve fedakar bir anne olarak hayatina

devam eder.

Dizinin ilk boliimlerinde, ¢ocuklariyla birlikte yeni bir mahalleye tasinan
Bahar i¢in yeni bir hayat baslar. Burada ev sahibi Arif ile tamisir. Arif dnceleri
Bahar i¢in yakin bir arkadasken, zamanla aralarinda bir yakinlasma olur. Ayrica,
Bahar’in yeni komsusu Ceyda da daha sonraki bolimlerde Bahar’in ¢ok yakin
arkadasi olur. Buna ek olarak, Bahar iivey kardesi Sirin ve yillardir gérmedigi

annesi Hatice ile de goriismeye bagslar.

Bahar, bir yolculuk sirasinda vapurdan diisen ve kendisinden haber
alimamayan Sarp’in 6ldiigline inanmak istemez ve onu umutla bekler. Aslinda
Sarp’in vapurdan diismesine Bahar’in livey kiz kardesi Sirin sebep olmustur. Bahar
bu gergegi dizinin ilerleyen boliimlerinde 6grenir. Dizinin ilerleyen bdliimlerinde
Sarp’in aslinda 6lmedigi ama bir kadin tarafindan kurtarildigi1 ve o kadina asik olup

evlendigi ortaya c¢ikar.

Ik sezon boliimleri boyunca Bahar bir yandan ¢ocuklarinin mutlulugu icin
caba gosterip uzun saatler ¢alisirken bir yandan da Sarp ile ilgili buldugu delillerin
izini siirer ve onun 6lmemis olmasini diler. Fakat bu ipuglarinin onu Sarp ve livey
kardesi Sirin arasinda bir iliski olmus olabilecegi siiphesine gotiirmesi lizerine Sarp
ile ilgili duygular1 karmagiklasir ve kendisine yakinlik gostererek her zaman destek
olmaya calisan Arif ile yakinlasir. Ayrica, Bahar’in 6nemli bir hastaligi oldugunu
ogrenmesi, bu hastaligin kendisini gii¢siiz birakmasi, tedavi siireci ve hastaligini

¢ocuklarindan saklamasi da ilk sezonun 6nemli konularindandir.

Ikinci sezon boliimlerinde ise, Bahar hastaligini yenerek Yeliz, Ceyda, Arif
ve ailesinin destegi ile daha huzurlu bir hayata adim atar. Fakat Sarp’in geri
donmesi ile dengeler degisir. Bahar, Sarp’t affetmek istemez ama g¢ocuklarinin
babas1 oldugu i¢in de Sarp’tan uzaklasamaz. Sarp ise, ikinci esi Piril’dan ayrilarak
Bahar’in kendini affetmesi i¢in elinden geleni yapar. Dizinin yeni sezonunda
Bahar’in Sarp’t m1 yoksa Arif’i mi sececegi konusu izleyiciler i¢in bir merak

unsurudur.
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3.3.3. Kadin Dizisinde Temsil Edilen Kadin Karakterler
3.3.3.1. Bahar Karakteri

Kadin dizisinin basrol oyuncusu Bahar, geng, giizel, orta boylu, zayif,
kivircik sacli, sade giyimli bir anneyi canlandirmaktadir. Egini kaybetmis olan
Bahar, iki ¢ocuguna tek basina bakmak zorunda olan bir kadindir. Bahar hem evin
gecimini saglayabilmek i¢in uzun saatler calisir, hem ¢ocuklari ile ilgilenir, hem de
hastalig1 ile miicadele eder. Tiim bu zorluklar icerisinde Bahar, c¢ocuklarinin
mutlulugunu ve iyiligini her seyden daha fazla 6nemseyen bir annedir. Dizide
cogunlukla sakin ve naif bir karaktere sahip olan Bahar, sadece ¢ocuklar1 ile mutlu
olmakta ve kimi zaman onlar1 giildiirebilmek i¢in mutluymus gibi davranmaktadir.
Fakat aslinda gocuklarina belli etmemeye c¢aligsa da tiim bu yiikler altinda ezilen,
kaybettigi esini ¢ok Ozleyen ve sik sik aglayan bir kadindir. Dizinin ilk
boliimlerinde olduk¢a dramatik derecede sefalet icinde zorluklarla bas eder halde
gordiigiimiiz Bahar, dizinin ilerleyen boliimlerinde arkadaslar1 ve ailesinin destegini

gormeye baslayarak bu sefalet ve zorluklardan bir 6l¢iide kurtulur.

Bahar’in Sarp ile beraberken ki ve Sarp’in Olimiinden sonraki giyim
tarzinda 6nemli farkliliklar gézlemlenmektedir. Bahar, Sarp ile oldugu zamanlarda
renkli ve sik kiyafetler tercih eden ve makyaj yapan bir kadinken, Sarp’tan sonra
giyimine 6zen gostermeyen, sade ve ¢ogunlukla ayni kiyafetleri tercih eden ve
makyaj yapmayan bir kadin halini gelmistir. Degisen giyim tarzinin yani sira
Bahar, Sarp ile oldugu zamanlarda neseli, eglenceli ve mutluyken, Sarp’in
kaybolmasindan sonra daha sakin ve donuk bir ruh haline biirlinmiistiir. Burada,
aslinda, Bahar’in Sarp’in 6liimiiyle dul bir kadin olarak hayatini siirdiirdiigii donem
icin dul kadin temsilini ortaya koydugu ifade edilebilir. Nitekim ataerkil normlarin
stirdiiriildiigii toplumumuzda da, dul kadinlar i¢in bigilen roller Bahar temsili ile
uyumluluk gostermektedir. Ataerkil normlara gore, yalniz bir anneden beklenen
cocuklar1 i¢cin yasamasi, kadinhigiyla degil anneligi ile var olmasi ve artik bir
erkegin tahakkiimii altinda olmadig1 ve namusunu koruyacak bir erkekten yoksun
oldugu i¢in kendi namusunu koruma gorevini de {iistlenmesidir. Dizinin birinci
boliimiinde Bahar, apartman aidatin1 6deyemedigi i¢in Arif’e evlerini temizlemeyi
teklif eder. Arif de kabul eder. Bélimin sonunda evi temizlemeye giden Bahar
banyoya girer ve Arif de arkasindan gider ve izleyicide Arif’in Bahar’a tecaviiz

edecegi algis1 olusur. Sonug olarak, yalniz ve dul bir kadinin namusu her zaman
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tehlikededir mesaj1 iletilmis olur. Bununla birlikte, dizinin ilerleyen bolumlerinde
Bahar’a asik olan Arif’in ilk boliimlerde Bahar’a davranis bigimi de ilgingtir. Arif
Bahar’a olduk¢a kaba davranir ve Bahar aidati ddeyemeyecegi i¢in evi temizlemeyi
teklif ettiginde “Ne akilliymissin sen be! Bulmussunuz adamlart iitmenin yolunu. Iki
kuyruk salla...” der. Bu sozler karsisinda sinirlenen Bahar, “Ne diyorsun sen be! Ne
bi¢im konusuyorsun. Dogru konus benimle.” diyerek Arif’i azarlar. Bu diyalogdan
da anlasilacag1 gibi Arif bu tiir ithamlarda bulunarak Bahar’in namusunu
sorgulamaktadir. Ciinkii Bahar yalniz bir kadindir ve bu nedenle bu tiir siiphelere

aciktir.

[k boliimlerde Bahar, kaybettigini sandig1 esinin hatiralarmi yasatmak icin
elinden geleni yapar. Cocuklarina sik sik esiyle olan anilarini anlatir. Eginin
esyalarint muhafaza eder. Hatta esinin ayakkabilarimi1 kendi ayakkabilarinin
yanindan kaldirmaz. Cocuklarinin mutlulugu konusunda kendisini Sarp’a kars:
sorumlu hisseder, Sarp’in fotograflar1 ile dertlesir ve ona cocuklarma ¢ok iyi
bakacagi konusunda sozler verir, ¢ocuklarina babalarinin onlar1 hep izledigini
sOyler. Hatta birinci bolimde, Bahar yasadigi zorluklardan bunalir ve “Ben
babanizi ¢ok 6zledim” diyerek aglar, Bahar’in kiz1 Nisan da aglamaya baslar “Ama
babam burada, burada bir yerde bizi izliyor. Baba! Hemen buraya gel. Cocuklari
aglatmak ¢ok ayiptir. Hemen yanmimiza gel. ’der ve Doruk ile beraber etrafta Sarp’1
ararlar. Bu sahneden de anlasilmaktadir ki, Bahar Sarp’in anilarin1 yasatma

konusunda abartili davranmis ve bu durum ¢ocuklara da yansimistir.

Dizinin genelinde, Bahar bir kadindan ¢ok bir anne olarak temsil
edilmektedir. Sarp’in kaybolmasindan sonra ¢ocuklarin1 hayatinin merkezine
koymustur ve sadece onlar i¢in yasamaktadir. Bahar’in ikinci boliimde dile
getirdigi “ Bu hayatta mutlu olmak igin ihtiya¢ duydugumuz tek sey gercek bir aile”
s6zii de bu durumu kanitlar niteliktedir. Ayrica, Bahar’in aile vurgusu ve
kadinligimi ikinci plana atarak anneligi ile var olmasi ise yine ataerkil kodlarla
ortiisen durumlardir. Ilk béliimlerde Sarp’1 halen unutamayan Bahar baska biri ile
olmay1 ya da evlenmeyi asla diisiinmez. Ama kardesi Sirin ile Sarp arasinda bir
iliski olmus olabilecegini 6grendikten sonra, Sarp’a kirgin ve kizgin bir tavir
takinir. Bu siiregte, Arif’in kendisine yardimsever davranmasi, g¢ocuklari ile
ilgilenmesi, onlara sevgi ve sefkat gostermesi ile Arif ile yakinlasmaya bagslar.

Aslinda Bahar’dan once ¢ocuklar Arif’i ¢cok sevmislerdir. Burada da yine izleyiciye
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dul bir annenin baska bir erkekle goriisebilmesinin 6n kosulunun ¢ocuklarinin bu

kisiyi kabul etmeleri oldugu hatirlatilmaktadir.

Ayrica Bahar, Arif’i sevmesine ragmen iki ¢ocuklu dul bir kadin olarak
Arif’e uygun olmadigim1i da diisiiniir. 31. Bolimde, Arif ona asik oldugunu
soylediginde, “Ben hastayim. Iki tane de ¢ocugum var.” der. Fakat Arif onu her
seyiyle sevdigini soyler. Yani bu sozlerle Bahar, ¢ocuklarini da bir kusur gibi dile
getirir ve Arif’e uygun olmadigmi ifade eder. Goriilmektedir ki, Bahar toplumsal
cinsiyet rolleri dogrultusunda diisiinen ve yasayan bir kadin karakterini temsil
etmektedir. Bahar’in Arif’e uygun olmadig1 goriisii diger karakterler tarafindan da
sik stk dile getirilir. Ozellikle Arif’in babasi Bahar ve Arif’in iliskilerini pek
onaylamaz. Yeliz de, besinci bolimde, “/ki cocuklu dul kadina ogullarin vermek
istemezler.” der. Tim bu ifadeler, ataerkil toplumun dilinden yd&nlendirilen

elestirilerdir ve bu anlamda toplumun gerc¢ekligini yansitirlar.

Dizinin ilk bodliimlerinde, yalmiz bir sekilde c¢ok zor sartlarda yasam
mucadelesi veren Bahar, sonraki bolimlerde Arif, Ceyda, Yeliz ve ailesinin destegi
ile bu yalmzliktan kurtulur. Arif ile Bahar ve cocuklar, ilk olarak dordiincii
bolimde yasanan bir olayla yakinlagmaya baglarlar. Okula gitmek icin evden
ciktiklarinda Doruk diisiip dizini kanatir. Bahar’1 kan tuttugu i¢in Arif, Doruk’un
dizini sarar. Bahar’1 kan tuttugunu duyan Arif “Onu anladik da nasil annesin onu
anlamadik. Ne demek beni kan tutuyor. Bir de iki ¢ocuk biiyiitiiyorsun...” der.
Arifin ifadeleri ve yardimu iki sekilde okunabilir. Ilk olarak, Arif, yalniz bir anne
olarak Bahar’in anneligini sorgulayarak eksikligini yiiziine vurmaktadir. Ikincisi
ise, Arif’in Bahar’a yardim etmesi ile her ne kadar miikemmel bir anne olarak
temsil edilse de, Bahar’in bir erkegin yardimina ihtiya¢ duyacagi gercegi dile
getirilmektedir. Arif ile arkadasligi zamanla bir sevgili iliskisine donilisen Bahar,
zaman zaman Arif’in tahakkiimiinii de kabullenir. Ornegin, 14. Béliimde, Bahar’in
pavyonda sahne alan Ceyda’yr dinlemeye gidecegini d6grenince, “Ceyda o sahneye
¢ctktigi yere Bahar da gelecek dedi. Gitmiyorsun degil mi?....Kizim, senin ne isin var
Ceyda’'nin sarki soyledigi yerde? Delirdin mi?” der. Bahar da, “Ceyda tesekkiir
etmek icin davet etmis. Ben de dedim Enver abiye bizim orada ne isimiz var diye,
orast bize uygun bir yer degil dedim. Ama yok ben soz verdim gitmezsek ayip olur
diyor ”seklinde agiklama yapar. 23. Boliimde Bahar is aradigi i¢in Ceyda “Bizim

pavyonda eleman ariyorlar” der. Arif yine “Ya kizim Bahar’in pavyonda ne isi
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var.” diyerek konuyu kapatir. Bu diyaloglardan da anlagilacag: lizere Bahar, artik
yalniz bir anne olarak degil, Arif’in koruyuculugunu kabul etmis bir kadin olarak

temsil edilmektedir.

Ayrica, Arif’in Bahar’a ilk yardim etti§inde gosterdigi Bahar’in anneligini
sorgulayici tavrina benzer tavirlar dizinin farkli boliimlerinde farkli karakterlerden
de gérmekteyiz. Birinci bolimde Bahar’in kadin patronunun Bahar’a isini ihmal
ettigi i¢in ¢ocuklari konusunda “Bakamayacaksaniz dogurmaymn.” demesi, daha
sonraki boliimlerde Bahar’in Ceyda’dan benzer bir tepki gormesi genel anlamda
toplumun annelik ile ilgili sorgulayici tavrinin bir yansimasi olarak ifade edilebilir.
Ataerkil toplumlarda c¢ocugun sorumlulugu ve bakimi tamamen annenin
sorumlulugunda olarak goriildiigii i¢in annelerin eksik yonleri ya da yetersizlikleri
acimasizca elestirilebilmektedir. Bu noktada, toplumun genel anlamda c¢ocuk
bakimi ve yetistirilmesi konusundaki tiim yiikii anneye yiikledigi ifade edilebilir.
Dizilerin toplumun deger yargilarint sundugu g6z Oniinde bulunduruldugunda,
gozlemlenen bir diger durum ise, TUrk toplumun ¢ocuk yetistirme ile ilgili mevcut
normlarinin, ¢ocuk bakimi ve egitiminin toplumsal bir gérev olarak algilanmas1 ve
topluma transfer edilmesi gerektigini ileri siiren Marksist feminist kuram ve ¢ocuk
bakim gorevinin sadece kadinlarin olmamasi ve cocuk bakiminin kolektif bir
sekilde tstlenilmesi gerektigini ifade eden Radikal feminist kuramin ifade ettigi

toplum yapisindan ne kadar uzak oldugunu gozler dniine sermektedir.

Sonug olarak, Bahar karakteri her ne kadar glcli bir anne olarak gosterilse
de, toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilamamis ve ¢ogunlukla bu rolleri pekistiren
bir temsil olusturmaktadir. Fedakar anneligi, Arif ile olan iligkisi, Sarp ile evliyken

ve Sarp’tan sonraki 6zellikleri bu goriisleri kanitlar niteliktedir.
3.3.3.2. Hatice Karakteri

Bahar’in annesi Hatice, orta yasl, orta boylu, klasik giyimli, saglar1 her
zaman toplu, sakin mizagh ve i¢ine kapanik bir kadindir. Hatice bir otelde temizlik
isinde calisir. Fakat dizinin genelinde is yerinde ¢ogunlukla goriilmez, bunun yerine
genel olarak ev icinde ya temizlik ya yemek yapiyorken goriiliir. Dizinin temasi
geregi anneligi 6nemli oldugu icin daha ¢ok kizlart Bahar ve Sirin ile iligkileri ile

on planda yer alir.
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Hatice mutsuz bir evlilik yapmis ve bu evlilikten kiz1 Bahar’1 da arkasinda
birakarak kagmistir. Enver ile evlenerek yeni bir hayata baslayan Hatice, Bahar’in
iivey kardesi Sirin’i diinyaya getirdikten sonra, kendini Sirin’e adayarak Bahar’1
gecmiste birakmustir. Yillar sonra, Bahar ile tekrar karsilasan Hatice derinden
sarsilir. Bahar’1 kabullenme konusunda diger kiz1 Sirin’in kiskancliklari yiiziinden
sikint1 geker. Ilk boliimlerde torunlarma ve kizi Bahar’a yakinlik gdstermemeye
calisir. Fakat zamanla Bahar ve ¢ocuklari ile yakinlasarak Sirin ve Bahar arasinda

bir denge kurmaya calisir.

Sirin’in  Sarp’in  kaybolmasindan sonra intihar girisiminde bulunmasi,
Hatice’yi derinden sarsar. Kizin1 kaybetme korkusu yasayan Hatice, Sirin igin
sonsuz derecede fedakar ve anlayish davranir. Sirin ile 1srarla ilgilenir. Bahar ile
tekrar goriismeye baslamasindan sonra bile bu Sirin’in psikolojisini diisiinmekten
Bahar ile ilgilenemez. Hatta Sirin iiziilmesin diye, ikinci bolimde “Benim bir tek
kizzim var. O da sensin! ”der. Bahar, annesi ve Sirin arasindaki iliskiyi 19. Boliimde
su sekilde ozetler: “Sirin ne yaparsa yapsin annem ona kiyamaz. Gordiik.
Aralarinda garip bir iliski var onlarin... Sirin adam oldiirse annem yine de
affedecek onu. O derece.” Hatice’nin Sirin’e olan tavr1 ger¢ekten de sonsuz anlayis
ve fedakarlig1 icermektedir. Sirin’i korur, yaptiklarini hos goriir ve yaptig1 higbir
seyin sonucuna katlanmasina izin vermez. Sirin, babasina ve kendisine kotii
davrandigi, hakaretler ettigi zaman bile alttan alir. Ciinkii Bahar’1 terk etmek
zorunda kaldig1 i¢in vicdan azabi geker ve Sirin’i de kaybetmekten korkar. Nitekim
4. Boliimde Sirin’in Sarp ile iligkisi oldugunu 6grendiginde yine Sirin’i suglamaz
ve “Senin hicbir sugun yok. Sen daha ¢ocuktun o zaman. Kiglcuk bir gocuktun. O
adam kandirdi seni. Biitiin su¢ onun.” der. Hatice’nin bu anlayigh tavri Sirin’in onu
kandirdigim1  fark etmesine kadar siirer. Daha sonra ise Sirin’in psikolojik

sorunlarinin siddetlenmesinden korktugu i¢in yine anlayisl olmayi siirdiiriir.

Bununla birlikte Hatice kizlarinin yasadig: tiim olumsuzluklardan kendini
suclar. Bahar’in hastaligin1 6grendiginde, “Kizim, canim, her seyin su¢lusu benim.
Biraktim gittim seni. Sana yeterince bakamadim.” der. Kizlarim1 kendinden daha
fazla diisiinen ve dnemseyen Hatice, bu konuda Bahar ile benzerlik gostermektedir.
Dizide genel olarak anneligi, iki kiz1 arasinda kalmasi ve aralarinda bir denge
kuramamasi ile 6n planda olan Hatice, fedakar bir geleneksel anne modeli

sunmaktadir.
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3.3.3.3. Sirin Karakteri

Uzun kivircik sagli, orta boylu, sade giyimli bir kiz olan Sirin
kiiciikliigiinden itibaren sorunlu bir gocuk ve geng kiz olan bir karakterdir. Liseyi
bitirdikten sonra iiniversiteye giremeyen Sirin, resim boliimiine girmek
istemektedir. Ilk denemesinde basarisiz olan Sirin, psikolojik zorluklar
yasamaktadir. Bahar’in esi Sarp ile tanisan ve ona asik olan Sirin, Sarp’tan karsilik
alamayinca vapurdaki kazaya sebep olur. Bu olaymin vicdan azabini yasamasinin
yani sira ablas1 Bahar’1 ve ¢ocuklarini da takip eden Sirin ablasini hep kiskanir ve

her zaman onun koétiiliigl i¢in gabalar.

Ablast Bahar’in varligima tahammiil edemeyen ve anne ve babasin
Bahar’dan kiskanan Sirin dizinin en entrikacit kadin karakteridir. Sirin, Bahar’in
varligmi kiigiik yasta 6grenmistir. Annesinin bagka bir kiz1 oldugunu ve o kizini
kiigiik yasta terk ettigini 0grenmesi Sirin’de bir travmaya sebep olur. Sirin bu
konudaki korkusunu 18. Bdliimde “Diisiinsenize bir anne bir ¢ocugunu terk
ediyorsa, diger ¢ocugunu niye terk etmesin ki!” seklinde 6zetler. Sirin terkedilme
korkusunun yani sira ablas1 Bahar’1 ¢ok merak eder. Bu nedenle Bahar’1 takip eder,
Sarp’1t gorilir. Onunla bir yolunu bulup tanisir ve ona asik olur ya da Sirin ablasi
konusundaki takintis1 yiiziinden asik oldugunu zanneder. Yine 18. Boliimde
psikologu ile goriistiigii sahnede Sirin * Sarp beni seg¢seydi, Bahar’dan daha iistiin
oldugumu ispatlamis olacaktim.” der. Bununla birlikte Sirin, Sarp’in kendisini
reddetmesine ragmen onun da aslinda kendisini sevdigine hastalikli bir bicimde
inanir. Hatta Sarp geri dondiikten ve Bahar’a olan sevgisini defalarca kendisine
anlattiktan sonra bile Sirin, Sarp’1 sevmeye devam eder. Oldukga asosyal olan Sirin,

kendisi ile ilgilenen erkekleri de ¢evirdigi entrikalar i¢in kullanr.

Dizinin genelinde entrikalar ¢evirerek ablasinin kotiiliigii i¢in ugrasan Sirin,
bir yandan da psikopatca davranislar sergiler. Kotii biri mi oldugu yoksa gercekten
hasta m1 oldugu konusu izleyicide gelgitler yasatan Sirin, dizinin 6nemli kadin
karakterleri arasinda yer almaktadir. Ayrica, dizinin entrikaci, psikopat kadin1 Sirin,

dizinin 6nde gelen kadin karakterleri arasinda anne olmayan tek kadin karakterdir.
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3.3.3.4. Yeliz Karakteri

Yeliz, orta boylu, hafif kilolu, uzun sagli, otuzlu yaslarinda bir kadindir.
Bahar’in is yerinden arkadasi olan Yeliz de Bahar gibi iki ¢ocugunu tek basina
blylUtmek zorunda kalmistir. Fakat Bahar’dan farkli olarak daha hayat dolu ve
bakimli bir kadin olan Yeliz dis goriiniisiine 6nem verir. Bununla birlikte Bahar
kadar derin bir karaktere sahip degildir. Patavatsiz ve saf bir kadin olan Yeliz,

Bahar’a duydugu sevgi ile her zaman onun 6nemli destek¢ilerinden biridir.

Sarp’tan sonra kalbini bagka bir aska kapatan Bahar’dan farkli olarak Yeliz,
yeni bir evlilik yapar. Bu evliligi yapma nedeni, iki ¢ocuklu bir kadin olarak evliligi
bir kurtulus olarak gérmesidir. Yeni esinin sagladigi iyi maddi kosullarla maddi
acidan rahat ve konforlu bir hayat siirmeye baslar. Hatta 5. Boliimde Bahar’a
“Senin bu halini goriince iyi ki evlenmisim diyorum.” diyen Yeliz, Bahar’in da
kurtulusunun evlilikte olduguna inanir ve ona da zengin bir kismet bulur. Fakat
Bahar, evliligi diisiinmedigi i¢in bu teklifi reddeder. Yeliz’in mutlulugu ne yazik ki
uzun sirmez. 10. Bolimde Bahar ile dertlesen Yeliz, esi Teoman’in kendisini
aldattigini soyler ve soyle der: “Dlnyada bu kadar cok bekar erkek varken, bu
kadinlar neden evli insanlarin pesine diisiiyor.” Yani Yeliz’e gore, aldatilmasinin
sebebi kocasinin bagka bir kadimna ilgi duymas1 degil, bir kadinin kocasini bagtan
cikarmasidir. Son derece ataerkil bir sdylemi igeren ifadelerle sugu tamamiyla diger
kadina ytikleyen Yeliz, kocasindan ayrilmay1 diistinmez. Bahar da, Yeliz’in kuruntu
yaptigini sOyleyerek konunun tizerinde fazla durmaz. Ancak, daha sonra Yeliz ve
Ceyda’nin Sirin’i doviip karakolda tutulmalarinin ardindan kocas1 Yeliz’i terk eder.
Bu durum Kkarsinda ¢ok iiziilen ve Teoman’a donmesi igin yalvaran Yeliz’in asil
derdi maddi sikintilardir. Kocasmin kendisine dénmemesinin ardindan, 22.
Boliimde “Ne yapacagim ben? Bosayacakmis beni! Kaldim iste ortada!” diyerek
Bahar’a dert yanar. Evliligi maddi sebepler i¢in istemis olan Yeliz, yine maddi
sikintilar yagamaktan korkmaktadir. Zaten kisa bir siire sonra, mahalleye tasinan
Jale’nin eski kocas1 Musa’ya ilgi duymaya baslar. Buradan da anlasilacagi iizere
Yeliz igin 6nemli olan asik oldugu biri ile evlenmek degil, genel anlamda kendisini

maddi sikintilardan kurtarabilecek birini bulmaktir.

Evlilik ile ilgili diisiinceleri ve aldatildiginda verdigi tepkilerin yani sira

Yeliz, Sarp’in geri donmesinin ardindan Arif ile Bahar’in birlikte olmasimi da
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istemez. Sarp’in Bahar ve c¢ocuklar1 6ldii sanarak yeniden evlenip c¢ocuk sahibi
olmasini anlayigla karsilar ve i¢ten i¢ce Bahar’in Sarp’a donmesini ister. Ayrica,
Yeliz 24. Boliimde, Musa’y1 tanidiktan sonra esi Jale’nin ondan neden ayrildigina
anlam veremeyip Jale icin “Bence o kadin simarik!” der ve yine izleyicinin Jale i¢in
diisiinmiis olabileceklerini dile getirir. Bu anlamda Yeliz’in dizide, ataerkil kodlarin

dile getiricisi konumunda oldugu sdylenebilir.
3.3.3.5. Ceyda Karakteri

Ceyda karakteri dizide Bahar’in yeni tasindig1 mahalledeki komsusu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Argo ifadeleri sik sik kullanan, sar1 upuzun saglart olan,
koyu renk makyaj yapan, dar kiyafetler giyen Ceyda daginik ve bakimsiz bir tarzda
goriilmektedir. Ev sahibi Yusuf ve belalis1 Hikmet ile birlikte olan Ceyda, gegimini
onlardan aldig1 paralarla saglamaktadir. Hikmet’ten ayrildigi zamanlarda ise
pavyonlarda sarki soyleyerek gecinen Ceyda, dizinin ilerleyen bdliimlerinde Bahar

ile yakin arkadas olduk¢a 6nemli 6l¢iide degisime ugramistir.

Dizinin son boliimlerinde bir kafe sahibi olarak dizide yer almaya baslayan
Emre, Ceyda’nin ¢ocukluk arkadasidir. Geg¢miste aralarinda bir agk iliskisi
yasanmis ve Ceyda hamile kalmistir. Bunun {izerine Ceyda, Emre’yi aramak i¢in
Istanbul’a gelir fakat onu bulamaz. Cocugunu diinyaya getirdikten sonra evine geri
donmek istediginde annesi ¢ocugu alir ama Ceyda’yr kabul etmez. Ceyda da
gecimini pavyonlarda sarki sdyleyerek ya da varlikli erkeklerle birlikte olarak

saglamaya c¢aligir.

Cocugu 7-8 yaslarinda olan Ceyda, bir yandan kendini gecindirirken bir
yandan da oglu i¢in annesine para gondermektedir. Oglunu yillarca gérmemis olan
Ceyda, annesinin ¢ocugu kendine gostermemesine igten ice iiziilse de ona hak
vermektedir. 20. Bolimde Hikmet’in ¢ocugu annesinden alarak getirmesi Uzerine
cok sevinen Ceyda, Hikmet’ e giivenerek ¢ocuguna bakabilecegini diisiiniir. Ama
daha sonra Hikmet’in giivenini bosa c¢ikarmasi iizerine oglu Arda’ya pavyonda
sarki sOyleyerek bakamayacagini diisiinlir ve onu tekrar annesine gonderir. Ciinkii
kendisine hem ¢ocuk bakiminda giivenemez hem de kendini annelige layik gormez.
20. Boliimde Arda’nin gidisinin ardindan “Ben zaten anne olacak kart miyim? Lyi

oldu boyle olmasi.” der. Sonug¢ olarak, Ceyda, Bahar gibi giiclii olamamis ve
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cocuguna tek basina bakmayi goze alamamistir. Fakat daha sonraki boliimlerde,

oglundan haberdar olan Emre, onu annesi Ceyda’ya getirir.

Dizinin ilk bolumlerinde flortéz kadin temsili olarak goriilen ve birden fazla
erkekle birlikte olan Ceyda, Bahar ve digerleri ile yakinlastik¢a flort6éz kadinliktan
kurtulmus, sarkicilik yerine kafede calismaya baslamis, sar1 saglarii kestirmis ve
daha sade kiyafetler tercih etmeye baslamistir. Yasanan bu siirecte daha namuslu
bir hayat yasamaya baslayan Ceyda, bu doniisiimiin miikéafati olarak ikinci sezonun

son bolimiinde ogluna da kavusmustur.
3.3.3.6. Jale Karakteri

Dizide Bahar’in iivey babasi Enver’in yegeni ve Doruk’un smif arkadasi
Bora’nin annesi olarak karsimiza ¢ikan Jale, dizideki tek kariyerli kadin karakterdir.
Geng, bakimli, sik giyimli ve giizel bir kadin olan Jale, isini severek yapan bir
doktordur. Esi, oglu ve isi arasinda bocalamalar yasayan Jale, esi ile kotii giden
iligkisi, oglunu ihmal etmesi ve Bahar’in doktoru olarak hastaligi ile ilgilenmesi ile

On plana ¢ikmaktadir.

Annelik ve evlilik ile ilgili toplumsal beklentileri ve kurallari sorgulayan
Jale bu konuda dizideki tek farkli karakterdir. Jale isi nedeniyle oglu Bora ile
yeterince ilgilenememekte ve bu konuda esinin 1srarcit tavirlarindan rahatsiz
olmaktadir. Esini artik eskisi gibi sevmedigi i¢in bosanmak isteyen Jale, bunun
sebebini ise “sikilmak” olarak agiklar. 18. Boliimde esi ile bosanma konusunu
konusurken “Bir kadimin géniil rahathg ile bosanmas: icin aldatilmas: ya da
dovilmesi mi gerekiyor?” diyen Jale, kocasindan “Sen bir psikiyatriste gitmelisin.”
cevabint alir. Fakat esinin 1srarlarina ragmen bosanma gerceklesir. Bu
davranigindan da anlasilacagi tlizere Jale ataerkil normlarin ve toplumsal
beklentilerin {izerinde diisiinen ve bu kurallara kars1 koyabilen bir kadindir. Fakat
genel anlamda simarikliga tahammiilii olmayan, sert mizagli ve agik sozlIii bir kadin
olarak temsil edilmektedir. Buna karsilik Jale’nin kocas1 Musa, olduk¢a naif, kibar
bir adam ve c¢ocuguyla yakindan ilgilenen bir babadir. Jale ve Musa’nin
davraniglarindaki farkliliklar, Jale’nin sorgulamalarin1 ve davraniglarinin seyirci
goziinde haksiz cikarilmasina ve Jale’nin ideal olmayan bir es olarak temsil
edilmesine sebep olmaktadir. Ornegin, Jale ve Musa’nin bosanmalarindan dnce 18.

boliimde aralarinda gegen bir tartismada, Musa, Jale’nin bir sorusuna cevap olarak
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“O kadar ayrintiyi bilemeyecegim. Kadinlar giiniinden gelmiyorum.” der. Jale ise
“Kadinlar giinii derken o sesindeki asagilamayr pek begenmedim yalniz... Hayr,
biz kadinlar bir araya geldigimizde boyle bos bos konusuyoruz da siz erkekler bir
araya geldiginizde sanat, felsefe, bilim, siyaset falan mi konusuyorsunuz?” diyerek
Musa’yt azarlar ve diyalog Jale’nin erkekleri asagilamasiyla siirer. Bu diyalogdan
da anlagilacag iizere, Jale kadin erkek esitsizligini ve toplumsal cinsiyet rollerini
sorgulayan bir yapi1 ile diger kadin karakterlerden farklilagsmaktadir. Ama bunu
yaparken takindigir sert tavir seyirciye Musa’nin daha hakli oldugu mesajinin
verilmesine neden olmaktadir. Sonu¢ olarak Jale, toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan degerlendirildiginde Kadin dizisinde toplumsal cinsiyet rollerini kiran tek

kadin karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3.3.3.7. Pirill Karakteri

Piril  karakteri Sarp’in yeni esi olarak, Sarp’in hayatta oldugunun
ogrenilmesi ile dizide yer almaya baslamistir. Oldukg¢a giizel ve zengin bir kadin
olan Piril, ad1 gibi piriltili ve liiks bir hayat yasamaktadir. Fakirlik i¢inde yagamini
sirdiirmeye c¢alisan Bahar’in tersine, Piril olduk¢a liiks bir yasam siirmektedir.
Uzun boylu, siyah sagli, sik bir stile sahip olan Piril’in, Sarp ile evliliginden ikiz
bebekleri vardir. Sarp ‘1 vapur kazasinin ardindan kurtaran ve yardim eden Piril,

Sarp’a delicesine asik olmus ve onunla evlenmistir.

Cogu sahnede, Sarp’in yaninda ona aglamakli gozlerle hayran hayran
bakarak kendisine sevgi gostermesini bekleyen Piril, Sarp’1 hayattaki her seyden
daha c¢ok oOnemsemektedir. Piril Sarp’t kaybetmekten c¢ok korkar ve sik sik
babasindan yardim ister. Bahar’a kars1 kotiiliikk beslemeyen Piril, Sarp’in Bahar’a
olan agkin1 bilir ve Sarp’in Bahar’a gitmesinden ¢ok korkar. 20. Boliimde babasina
“Kocam, Bahar ve ¢ocuklarin yasadigini ogrendikten sonra, beni mi tercih eder
sanmiyorsun. Kosarak ona gidecek! der. Boyle oldugunu bildigi halde Sarp’i
sevmeye devam eder. Bu siire¢ Sarp’in Bahar’a agkini dile getirmesi ve Piril’in
onun i¢in bir dost oldugu sdylemesine kadar siirer. Bu konusmay1 duyan Piril,
bunun iizerine intihar tesebbiisiinde bulunur. Daha sonraki siirecte ise, Sarp’tan
umudunu keserek yurtdisina gitmeye karar verir. Piril’in dizide genel anlamda
zengin ve giizel bir kadin olarak temsil edildigi fakat bu zenginligin bir erkek bir

karakter oldugu ifade edilebilir.
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3.4. UFAK TEFEK CINAYETLER DIiZiSINDE TEMSIL EDILEN
KADIN KARAKTERLERIN SOYLEM YONUNDEN ANALIiZi

3.4.1. Ufak Tefek Cinayetler Dizisinin Genel Ozellikleri

Ufak Tefek Cinayetler, senaryosu Meri¢ Acemi tarafindan yazilmis,
yonetmenligini Ali Bilgin ve Deniz Yorulmazer’in gergeklestirdigi ve Ay Yapim
tarafindan 24 Ekim 2017 tarihinde Star TV ekranlarinda yayinlanmaya baslamis bir
dram ve polisiye dizisidir. Ufak Tefek Cinayetler dizisinin son boliimii 11 Aralik
2018 tarihinde yayinlanmis ve dizi ekranlara veda etmistir. Ufak Tefek Cinayetler
dizisi ¢alismanin yapildigi donemde sona ermis oldugu i¢in dizinin biitiin boliimleri
tezin smirliliklar igerisinde yer almaktadir. Dizi toplamda 45 bdlimden

olugmaktadir ve her boliim yaklasik olarak 2 saat 10 dakikadir.

3.4.2. Ufak Tefek Cinayetler Dizisinin Ozeti

Iligkileri lise yillarina dayanan dort arkadas olan Oya, Merve, Arzu ve
Pelin’in yetiskinlik ¢aglarinda tekrar bir araya gelmesi, aralarinda gecen giic
miicadelesi ve iglenen bir cinayet dizinin konusunu olusturmaktadir. Bu karakterler
arasinda eskiden kalma kin ve hirslar ortaya ciktikga sonu cinayete varan
hesaplagmalar yasanir. Yasanan bu cinayeti Cinayet Biiro Bas komiseri Kemal ve
yardimcist ¢ozmeye calisirlar. Fakat bu dort kadinin cetrefilli iliskilerini ve
aralarindaki miicadeleyi aydinlatmak i¢in siipheliler arasindaki ge¢mis baglarin
arastirilmasi gerektigi ifade edilir. Ilk sezon boyunca Merve, Oya, Pelin ve Arzu’yu
yakindan taniyan ve cinayetin yasandig1 partiye gelmis olan taniklarin ifadelerinde
bu kadinlar arasinda ge¢mislerinden baglayarak cinayetin yasandigi giine kadar
yasanan olaylar1 anlatmalar ile dizinin boliimleri ilerler. ikinci sezon ise Oya’nin
tutuklanmas1 ve mahkemede hékim karsisinda Oya ve diger taniklarin cinayetten
sonra yasanan olaylar1 anlatmasi ile siirer.

Dizi, Oya’nin yillar sonra lise arkadaslarinin halen yasamakta oldugu
Sarmasik’a donmesi ise baglar. Dordii de birbirinden farkli ve giicli karakterler
olan Merve, Oya, Arzu ve Pelin, Oya’nin doniisii ile tekrar bir araya gelirler ve
olaylar baglar. Hem bir arada olmak isteyen hem de birbirlerinden nefret eden bu
kadinlar arasinda her boliimde yeni bir entrika ve tahakkiim miicadelesi yasanir.
Tahakkiim kurulmak istenen yer yasadiklari site olan Sarmasik ve Sarmagsik’in

sakinleridir. Bu ustiinliik yarisinda entrikalar, ikiyiizliiliikler ve yalanlar birbirini
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kovalar. Bununla birlikte cinayete tesebbiis ve cinayetler de yasansa da dizinin
genelinde asil 6n planda olan kadin kurnazlig1 ve entrikaciligidir.

Lise doneminde kizlardan iigliniin bir komplo ile Oya’nin okuldan
uzaklastirilmasina ve hatta intihara tesebbiis etmesine sebep olan olay Oya’yi
derinden etkilemis ve Oya deyim yerindeyse ge¢misin intikamini almak icin
miicadeleye baslamistir. Yapilan bu komplonun esas nedenlerinden biri ise Oya’nin
o donemde sevgilisi olan Taylan’a Pelin’in de asik olmasidir. Bir okul pikniginde
Oya’yr okulun erkek hocalarindan biriyle basmis siisii veren kizlar bu olay
sonrasinda Oya’dan kurtulmus olurlar. Elbette Oya’nin gidisinden sonra Pelin
Taylan ile ¢ikmaya baglar. Yetiskinlik donemlerinde ise Pelin ve Taylan karsimiza
evli ve bir ¢ocuklari olan bir ¢ift olarak c¢ikarlar. Merve de bu donemde zengin ve
karizmatik bir karakter olan Serhan ile evlenmis ve bir kiz ¢ocuklar1 olmustur.
Merve ve Pelin’e gore, daha masum ya da daha iyi kalpli diyebilecegimiz bir
karakter olan Arzu da evli ve iki ¢ocuk annesidir. Oya ise yetiskinlik doneminde
basarili bir doktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, Oya daha yalniz
ve i¢ine kapanik bir karakterdir.

Dizi boyunca kadin karakterlerin birbiri ile iligkili olan hikayeleri su sekilde
Ozetlenebilir: Dizinin ilk bolimlerinde sakin bir karakter olan Oya, ilerleyen
bolimlerde Merve’yle miicadele ederken ona benzemeye baslar. Entrikalardan zevk
almaya baslayan Oya, Merve’nin esi Serhan’la ask yasar ve bir bebegi olur.
Merve’nin kendisinden kurtulmak ic¢in yaptigr her seye direnen Oya dizinin son
boliimiinde Serhan ile evlenir. Sarmasik’in en giicli ve en zeki kadini olan,
herkesin saygi duydugu ve ¢ekindigi Merve, Serhan’1 kaybetmemek i¢in uzun bir
siire miicadele verir. Ancak eski sevgilisi ve gercek aski Kerim’in Sarmasik’a
taginmasi ile isler degisir. Serhan’a aslinda asik olmayan ve onunla evli kalmay1
sadece giiclii olmak i¢in isteyen Merve Serhan’dan bosanmayi kabul eder ve
Kerim’e geri doner. Merve gercek askini bulmasi ile baskin karakterinden higbir
sey kaybetmez ama artitk mutludur ve iyi birine donligmiis gibi goziikkmektedir.
Pelin, yillar sonra geri donen Oya’dan esi Taylan’1 son derece kiskanir ve bu zaafi
yiiziinden Merve’nin oyunlarina alet olur. Merve’nin yerinde olmay1 ¢ok isteyen ve
onu ¢ok kiskanan Pelin hem kocasin1 Oya’dan korumak hem de Merve’nin yerini
alabilmek igin dizi boyunca ugrasir. Arzu ise kendi hikayesinde esi tarafindan
kendisinden daha geng ve giizel bir kadin olan pilates hocas1 Burcu ile aldatilir. Bu

olayin sebep oldugu sokun ardindan esinden bosanan Arzu, ev hanimligindan
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styrilarak kendi ayaklarinin iizerinde durmaya g¢alisir ve bunda da basarili olur.
Arzu’nun esi Mehmet Arzu’yu aldattig1 i¢in pigman olur ve uzun bir siire Arzu’nun
pesinden kosar. Ikinci sezonda Arzu Mehmet’i affeder ve Mehmet evine doner.
Basrollerdeki kadinlar arasinda en iyi karakterli olarak gdsterilen Arzu, Edip’i
oldiiren kisidir ve bu cinayetin ardindan psikopat¢a davranmaya baglar. Mehmet’i
kaybeden Burcu, Merve’nin tanistirdigi Emre ile sevgili olur ve Sarmasik’a tasinir.
Asil derdi zengin biriyle evlenmek ve Sarmasik’ta yasamak olan Burcu, dizi
boyunca bunun i¢cim miicadele verir. Arzu, Edip’in katilinin kendisi oldugunu
ogrenen Emre’yi 6ldlirmek ister. Bir gece arabasini Emre’nin {istline sliren Arzu’ya
baska bir araba g¢arpar ve Arzu Oliir. Arzu’ya ¢arpan kisi Burcu’dur ve Burcu
tutuklanir. Edip’in cinayetinin ardindan yasanan bu ikinci cinayetin sonrasinda
ticiincii cinayeti Oya isler. Serhan’in yengesi Sebnem Oya’nin bebegini Aksaklarin
varisi olarak gordiigii icin tehlikeli bulur. Oya’nin evine gelerek bebegi almak ister.
Oya da bebegini korumak i¢cin Sebnem’in 6liimiine sebep olur. Ancak, dizinin son
boliimiinde beraat eder. Tiim bu hikayeler ve bu hikdyelerin etrafinda yasanan gii¢
miicadelesi ile Ufak Tefek Cinayetler dizisi polisiyeye varan tehlikeli kadin

entrikalari ile diger yerli dizilerden farklilagir.

3.4.3. Ufak Tefek Cinayetler Dizisinde Temsil Edilen Kadin Karakterler
3.4.3.1. Oya Karakteri

Oya dis goriinilis agisindan incelendiginde zayif, uzun boylu, uzun agik
kahverengi sacli, giizel ve oldukga bakimli, otuzlu yaglarinda bekér bir kadindir.
Giydigi kiyafetler genellikle pastel tonlarda, sade ama modern ve sik bir tarzdadir.
Her giin diizenli kosuya c¢ikan ve sik sik dus sahneleri olan Oya, bakimli ve giizel
olmasi ile dizinin en ¢ok idealize edilen kadinmidir. Fiziksel olarak kendine bakmasi
ve sik giyinmesinin yam sira Oya, lise Ogretmeninin deyimiyle “Aralarinda
gergekten hayata atilmayr se¢mis tek kigi” olmasi ve ahlaki degerler anlaminda

diger kadin karakterlerden daha iyi ve adaletli olmasi ile farklilasmaktadir.

Dizinin kiinyesinde “Basarili bir doktor. Mervelerin liseden arkadasi. Dik
duruslu, lafi sozii bir, sert goriintimiiniin ardinda yufka yiirekli bir kadin. Gerek
gortintiisti, gerek hali tavriyla diger kadinlardan ayriliyor hemen. Yillar sonra
sarmasiga/muhitine geri doniiyor. Ne olduysa o zaman oluyor iste. Acumiyor, ari

kovamina ¢omak sokuyor Oya. “seklinde tamitilan Oya karakteri, yardimsever,
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oldukca gucld, ilk bolumlerde Merve kadar kurnaz ve tehlikeli olamayan ama
zamanla bunu basararak Merve’yi alt eden, duygularini pek belli etmeyen,
genellikle kontrollli ama zaman zaman Merve’nin entrikalariyla kendini kaybeden,

ofke nobetleri geciren, siddete meyilli ve soguk bir karakterdir.

Birinci boliimde tanik ifadelerinde Oya ile ilgili olarak “ Oya hep farkiiyd:
digerlerinden. Bayagi farkliydi. Delikanliydi Oya. Iyiden adaletten yanaydi.
Digerlerinden daha diiriist, daha cesur, daha yetenekliydi. lyiydi Oya.” tarzinda
soylemlere yer verilmektedir. Buradan da anlasilacagi {izere, dizinin sdzde iyisi ve
masumu Oya’dir. Bu tarz sdylemlerle idealize edilen Oya’nin Merve’nin esi Serhan
ile yasadig1 ask, dizide oldukga yiiceltilerek masum bir sekilde sunulmaya
calisilmigtir. Serhan’in evli oldugu donemde Oya ile olmasi, Merve nin koti
karakteri ve Serhan’a yeterince ilgi gdstermemesi gibi sebeplerle temellendirilerek
bu iliskinin seyircinin goziinde onaylanabilir kilinmasi saglanmistir. Her ne kadar
Oya, Serhan ile aralarindaki iligskinin dogru olmadigini zaman zaman dile getirse
de, bu ifadelerin de Oya’yr masumlagtirmak i¢in kullanildig1 ifade edilebilir.
Aldatma konusundaki bu cinsiyet¢i yaklasim hemen hemen her dizide oldugu gibi

Ufak Tefek Cinayetlerde de yer almistir.

Oya’nin doktor olmasi ve dizideki diger kadinlarin ev hanimligini tercih
etmesi de karakterler arasinda bir karsitlik olusturmustur. Oya’nin doktor oldugunu
ogrendiklerinde kiiglimseyici tepkiler veren Merve ve Pelin, igten ice Oya’yi
kiskanarak onu bekir ve yalmz olmasi ile vurmaya calisirlar. Ornegin, Merve
Oya’ya Sarmagik’a tasginmasini teklif ettiginde Pelin “Bizim site iyidir. Ama
cocuklulara gore iyidir. Sen sikilmaz misin?” der. Bir bagka ornekte ise Oya’ya ev
hediyesi olarak bir aile tablosu alirlar. Bu ve benzeri igneleyici s6z ve davranislar

dizi boyu stirer.

Oya’nin meslekli ve basarili bir kadin olarak idealize edilmesinin yani sira
yalnizliktan mustarip ve mutsuz olmasi da deginilmesi gereken bir diger konudur.
Arkadaglarinin nasil hayatlar siirdiigiinii merak ettigi icin Sarmasik’a dondiiglini
sOyleyen Oya, onlardan bahsederken “Hepsi evienmis, hepsinin ¢ocuklart var. Cok
iyi gortnuyorlar. Cok mutlular.” der. Sonug olarak arkadaslarinin aile yasantilarina
Ozenir ve onlar gibi olmak ister. Burada verilen mesajin yine ataerkil bir yaklagimla

kadinin mutlulugunun kariyerde degil aile kurmada oldugu seklinde ifade edilebilir.
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Aslinda Oya da aile kurmak ister ama ¢ocuk sahibi olamayacagi i¢in ona
gore bu miimkiin degildir. Burada yine ¢ocuk sahibi olamamanin aile kurmanin
oniinde bir engel olarak gosterilmesi de ataerkil normlarin bir etkisi seklinde
yorumlanabilir. Oya’nin ¢ocuk sahibi olmasma engel olan sey liseden yasanan
olayin ardindan intihara tesebbiis ettigi zaman yaralanmasidir. Bu olayin ardindan
kizlarmin ¢ocuk sahibi olamayacagin1 6grenen Oya’nin anne ve babasinin verdigi
tepki de dikkate degerdir. Doktorun yaptig1 aciklamanin ardindan Oya’nin babasi
“Allah onu bize bagisladi. En azindan hayatta! ”der ve esine sarilip aglar. Burada
da yine dogurganliga yiiklenen abartili anlam sorunlu bir temsil olarak
degerlendirebilir. Ayrica, Oya’nin uzmanlik alani olarak jinekolojiyi se¢gmesi de
anneligin onda yarattig1 etki ve 6nemi gozler oniine sermektedir. Yasadig: eksikligi
kadin dogum uzmami olarak hafifletmeye c¢alisan Oya hamile oldugunu
ogrendiginde ise ¢ok mutlu olur ve her seyi bir kenara atarak anneligini 6n plana

koyar.

Dizide genel olarak Oya’nin kendi ayaklari iizerinde duran bir kadin oldugu
sitkca vurgulanir. Hatta Oya, Serhan’in islerini kolaylagtirarak kendi {iizerinde
tahakkiim kurmasima da izin vermek istemez ve bu sebeplerden zaman zaman
Serhan’dan uzak durmaya calisir. Cocugunu diinyaya getirdikten sonra da
Sarmagik’taki tliim mahalle baskilarina ragmen, yalniz bir ebeveyn olmay: tercih
eder. Clinkii Serhan heniiz bosanmamustir. Hatta Oya, “Cocugumun baska kimsenin
soyadina ihtiyaci yok.” der ve Serhan’in soyadini da almay1 reddeder. Ancak daha
sonra Merve’nin bosanmay1 kabul etmesi ile her sey yoluna girer ve Serhan’la

evlenir.

Sonug olarak, diger karakterlere gore daha iyi, kariyerli, yalniz ve mutsuz
ama annelikle mutlulugu yakalamis olarak temsil edilen Oya, dizideki diger kadin
karakterler gibi entrika ve oyunlar1 seven, daha dogrusu yasadigi haksizliklar
sonucu oyuna dahil olmus ve onlar gibi oynamay1 basarmis, siddete egilimi olan ve
yanlislikla da olsa cinayet islemis bir kadindir. Kétiilerin iyisi diye nitelenebilecek
bir temsil olan Oya, karmasik yonleri olan bir karakterdir. Bir kadin karakter olarak
Oya temsili lizerinden sunulan sdylemlerin daha detayli analizine ilgili basliklarda

yer verilecektir.
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3.4.3.2. Merve Karakteri

Merve, kisa koyu kahverengi sacli, yesil gozli, beyaz tenli, uzun boylu ve
hafif kilolu giizel bir kadindir. Otuzlu yaslarinda olan Merve, Serhan ile evli ve bir
kiz cocugu annesidir. Giyim tarzi olarak, Oya’ya gore daha klasik, canli renklerde

ve kadinsi kiyafetler giyen Merve, ¢cogunlukla kirmizi ojeli ve kirmizi rujludur.

Dizinin kiinyesinde “Sarmasigin ve kizlar grubunun lideri, kralice ari. Bir
kiz cocugu var Serhan'la evli. Zeki, hirsli ve rekabet¢i ve en az Oya kadar da gozi
kara...” seklinde tanitilan Merve Kkarakteri, narsist, kurnaz, sogukkanli ve
cezalandirici bir karakterdir. Bulundugu sosyal ¢evrede her zaman en 6nde olmak
isteyen Merve, sahip olduklarmi kaybetmemek icin her tiirli entrikaya

basvurabilecek tehlikeli bir kadindir.

Birinci bolimde manikiirci kizin ifadelerinde Merve ile ilgili olarak su
sOzlere yer verilmistir: “Merve Hanim olay kadindwr. Bir kere her sey onda biter.
Kimse onunla zit diismeyi goze alamaz. Her sey ama her sey ona baghdir. Nasil
desem... Bir nevi buralarin kralicesi diyebiliriz. Yani daha dogrusu o zamanlar
oOyleydi. Oya hanim gelene kadar.” Bu ifadelerden yola ¢ikarak, Merve’nin Oya’nin
tam karsisinda konumlandirildig1 ve dizinin en kotiisii seklinde temsil edildigi ifade
edilebilir.

Entrikaciliktaki yaraticiligt ve zekasi ile olaylar1 her zaman kendi lehine
manipiile etmesi, Sarmagsik ’da her zaman en fazla s6zii gecen ve saygi duyulan
kadin olmak i¢in verdigi miicadele ve tahakkiim cabasi, sogukkanliligi, kaybetse
bile asla yenilgiyi kabul etmemesi ve tim bunlar1 basarabilmek icin yaraticilikla
kurguladigi oyunlar ile Merve karakterinin Turk dizi tarihinde sira dist bir karakter
olarak yer aldig: ifade edilebilir. Ozellikle ilk sezonun her bélimiinde yer alan giig
miicadelelerine Merve’nin entrikalart damga vurmustur. ikinci sezonda ise, daha
¢ok Oya’y1 ortadan kaldirmak i¢in ugrasmis, fakat bunda basarili olamayinca bir
siireligine Sarmasik’1 diger kadinlara ve Oya’ya birakmustir.

Her girdigi ortamda tahakkiim kurmay1 basaran Merve, Sarmasik sitesinde
en ¢ok saygi duyulan, ¢ekinilen ve kiskanilan kadindir. Bu noktada Sarmasik’in
nasil bir yer oldugundan s6z etmekte de yarar var. Sarmagsik liiks villalardan olusan,
ormanlik ve sakin bir alanda yer alan, ¢ogunlukla ailelerin yasadig1 nezih bir sitedir.

Sarmasik’in kadinlar1 ise, genel olarak ev hanimi olan bakimli ve zengin
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kadinlardir. Bununla birlikte, dedikoduya ¢ok merakli olan bu kadinlar bir yandan
Merve’ye saygi duyar ve ondan korkarlar. Ancak, Merve’nin kétiiliigiine olacak her
olay onlar1 heyecanlandirir. Ciinkii hepsi de Merve’yi ¢ok kiskanir ve onun yerine
gecmek isterler. Insanlarin birbirini gozetledigi ve birbirinden ¢ekindigi bir mahalle
olan Sarmagikta dedikodular ¢ok hizli yayilir. Ahlak dist bir olay oldugunu
diistindiiklerinde insanlar birbirini yargilayici davranir, hatta sokak ortasinda
birbirlerine laf atarlar. Bu nedenle herkes dislanma korkusu ile kendisi ile ilgili bir
dedikodunun yayilmasindan ¢ekinir. Bu anlamda Sarmasik’in liiks bir site olmasina
ragmen, herkesin birbirini tanidig1 ve dikizledigi, mahalle baskisinin yogun olarak
yasandigi siradan bir mahalleden pek de farkli olmadigi gozlemlenmektedir. Merve,
bdyle bir sitede tahakkiim kurmay1 basarmis bir kraligedir ve tahtin1 kaybetmemek
icin elinden geleni yapar. Siirekli olarak insanlara yardim eder iyilikler yapar.
Kendi isteginin disinda davrananlari ise tiirli yollarla cezalandirir. Taniklarin
kullandigr su ifadeler Merve'nin yaklasimini 6zetlemektedir: “Merve insanlar:
kendine gebe birakmaya bayilir. Onlar iyilik yaparak satin alir. Lazim oldugunda
kullanmak igin.” “Siirekli savastigi igin siirekli silahlaniyor.” “Merve sizden sag
bobreginizi isterse, vermeniz en akillicasi olacaktir. Yoksa kalbinizi soker sizin.”

Sitedeki ugraslarinin yani sira Merve, iyi de bir annedir. Kiz1 Mila’nin her
seyiyle ilgilenir. Mutfakta da ¢ok zaman gegiren Merve, “savas boyasi” olarak ise
frambuazli cheesecake’i kullanir. Ne zaman birine kotllik yapmak istese, dnce
cheesecake yapar ve kotiililk yapmak isteyecegi kisiye gotiirtir.

Lise yillarinda da ¢ogu entrikanin basroliinde olan Merve, Serhan’dan 6nce
Kerim ile agk yasamistir. Fakat tesadiifen Serhan ile tanismis ve Serhan’in ¢ok
zengin olmasindan etkilenerek Kerim’e “Sevgi ask, bunlar ¢ok giizel seyler. Ama ne
olursa olsun ben gelecegimi garanti altina almak zorundayim” diyerek onu terk
etmis ve Serhan ile sevgili olmak i¢in ugraslar vermistir. Serhan ile evlenmeyi
basaran Merve’nin, en ¢ok dnemsedigi sey paranin ve zenginligin sagladig giic ile
konfor i¢inde yasayan ve herkes tarafindan hayranlik duyulan mutlu bir aile
portresidir. Serhan ile evlenerek bu istegine kavugmus olan Merve, Sarmasik’in en
giizel villasinda yasamakta, sitedeki herkese sozini gegirerek her seye kendisi
karar vermekte ve insanlari istedigi gibi yonetmektedir. Bu giicli kaybetmemek i¢in
aldatilmay1 bile g6z ard1 edebilecek olan Merve, Serhan’in Oya’dan ayrilmasi i¢in
de ¢ok ugrasir. Cilinkii Merve’ye gore Serhan ile evli olmak demek Aksaklar olarak

sahip oldugu giiclii aile portresini korumak demektir. Taniklarin Merve ve
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Serhan’in evliligi ile ilgili kullandig1 ifadeler su sekildedir: “Serhan Bey...Bence
harika bir adam... Merve hanimn en biyuk skoru diyebilirim. Zaten Serhan Bey
gibi biriyle evliysen hayatta hep ondesin demektir.” “Merve’yi bu kadar giiclii
yapan Serhan Aksak’in esi olmasiydi. Kabul etmek lazim.” Bu ifadelerden de
anlasilacagi iizere Merve gibi son derece zeki ve giiclii bir kadinin giicliniin sirrinin
esi oldugu erkekte sakli olmasi erkegi yiicelten ve kadini erkegin golgesinde
gosteren cinsiyetci bir yaklagimdir. Merve karakteri de Serhan’1 kaybetmemek i¢in
kiiciilerek verdigi miicadele ile bu mesaj1 pekistirmektedir.

Merve’nin evini sattiktan sonra tekrar evine donmek istemesi iizerine eski
sevgilisi Kerim, Merve’ye soyle bir teklifte bulunur: “Sen Serhan’dan vazgegersin,
Aksak olmaktan vazgecip Saglam olmay: tercih edersin. O zaman gelip tahtina
kurulursun.” Son derece asagilayici olan bu teklifi Merve yanitsiz biraksa da
dizinin son boliimiinde Merve’nin Aksak olmaktan vazgegip Saglam olmay1 kabul
ettigi, bir erkegin tahakklimiinden c¢ikip bagka bir erkegin tahakkiimii sectigi
gozlemlenmektedir. Dizinin son boliimiinde, Serhan ve Oya’nin diigiiniine Kerim
ile katilan Merve, ikramlarda bir eksiklik oldugunu 6grenir ve hemen bir pastaneye
telefon acarak siparis verir. Bunu duyan Pelin “Yalniz geldigin hemen belli oluyor
Merve’cim. Olaylart aminda ¢oziimliiyorsun.” der. Merve’nin cevabi ise su
sekildedir: “Pelo, unuttun galiba! Merve Saglam ben.”. Yiiziiglini gostererek
verdigi bu cevap ile Merve artik baska bir erkekle evli oldugunu ve baska bir
erkegin golgesi altinda yine gii¢lii olacagini ilan eder. Bir kadinin ancak bir erkegin
go6lgesinde bu kadar gii¢lii ve mutlu olabilecegi ¢ikarimi yapilabilecek bu olayin
cinsiyetci bir yaklasim ile sunuldugu ifade edilebilir.

Sonug olarak, sira dis1 bir karakter olarak tanimlayabilecegimiz Merve, pek
cok farkli 6zelligi olan ilging bir kadindir. Hem iyi bir anne ve ev hanimlig1 yapan
Merve, diger yandan yalan, entrika ve kumpas konusunda kullandig1 zekasi ile
tezatliklarla dolu bir karakterdir. Komsu ve arkadaslari ile olan iligkilerinde her
zaman dominant olan ve her seyi yoneten Merve’nin giiciinii esinin soyadindan
almas1 ise Merve’yi toplumsal cinsiyet esitligi anlaminda goélgede birakan bir
ozelliktir. Merve’nin karmasik 6zelliklerine ilgili basliklarda daha detayli olarak yer

verilecektir.
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3.4.3.3. Arzu Karakteri

Arzu dis goriiniis olarak incelendiginde kisa kahverengi sagli, rengi gozli,
beyaz tenli, zayif, uzun boylu ve otuzlu yaslarinda evli bir kadindir. Giyim tarzi
olarak sade ve basit kiyafetler giyen Arzu, giyim kusam konusunda diger kadinlar
kadar sik ve iddiali degildir. Lise ¢aglarinda bir kiz1 ve ilkokula giden bir oglu olan
Arzu, liseden mezun olduktan sonra Mehmet ile evlenmis ve kendisini ailesine

adamis bir kadindir.

Dizinin kinyesinde “Kizlar grubunun demirbasi. Mehmet'le evli, 2 ¢ocugu
var. Domestik maharetli bir ev hamimi. "lyi Anne"nin kelime karsihigi. Grubun en
sakini, en thmhst olsa da arizali bir kadin.” seklinde tanitilan Arzu, diger kizlar
tarafindan safligi, anneliginin agir basmasi ve sozde digerleri kadar bakiml
olmamasi gibi konularda elestirilmekte ve entrikalara onlar kadar merakli olmadigi

icin diglanmaktadir.

Birinci boliimdeki tanik ifadelerinde Arzu igin lise 6gretmeni tarafindan
sOylenen sozler su sekildedir: “ Arzu da bunlarin iiiinciisii gibi. Arzu liseden beri
daha sessiz sakin daha ice kapanik bir kizdr. Bazen ¢ok benzerdi Merve ile Pelin’e,
bazen de ¢ok alakasiz kalirdi. Ama hep yanlarindaydi tabi, onlarla takilirdi. Ben
hep i¢ten ice Arzu’nun iyi bir insan olduguna inanmak istedim. Bence o en azindan
iyi olmaya ¢alistyordu.” Dizinin ilk bolimlerinde Arzu, tam olarak bu ifadedeki
gibi diger kizlara gore daha vicdanli ve saf bir kadinken, aldatilmasinin ardindan
yasadig1r doniisim ile Onemli bir degisim gec¢irmistir. Mehmet’in kendisini
aldattigindan emin olduktan sonra hemen bosanan ve ¢alismaya baslayan Arzu, ev
hanimligindan is kadinligina geciste oldukca basarili olmustur. Evinin diizenini bir
yardimcr olmadan saglayan, ¢ok giizel yemekler yapan, ¢ocuklarinin her seyiyle

eksiksiz ilgilenen Arzu, bu caliskanligini isine de tagimastir.

Mehmet’in yalanlarla kandirdign ve “aptal karuim benim” diyerek
kiigtimsedigi Arzu, Mehmet’e miisterisi ile olan bir gériismesinde yardim eder ve
isinin ylirimesini saglar. Karsiliginda ise evi kendisine birakmasini ister. Bu
olaydan sonra degismeye baslayan Arzu i¢in yeni bir donem baslar. Bu olay ile
ilgili kullanilan tanik ifadeleri sonraki siireci Ozetler: “Arzu savasarak, elini
kirleterek evini kazandi. Bu onun igin yeni bir donemdi. Artik asla eskisi gibi pasif

12

olmayacakt.
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Arzu’dan ayrildiktan bir siire sonra Burcu’dan sikilan, Arzu’yu ve Arzu’nun
sagladig konforu 6zleyen Mehmet, uzun bir siire Arzu’nun kendisini affetmesi igin
ugrasir. ilk sezon boyunca Mehmet’e kars1 kayitsiz kalan Arzu, ikinci sezonda onu
affeder. Bu siirece kadar Arzu’nun yasadigi degisim, giiclii bir kadin olarak hayata
tutunmasi ve Mehmet’e uzun bir siire geri donmemesi toplumsal cinsiyet temsili
acisindan olumlu bir drnek olusturmustur denebilir. Fakat sonunda yine ¢ogu diger
dizide oldugu gibi Arzu’'nun kocasini affetmesinin, kadinin aldatilmasinin
basitlestirilmesi ve normallestirilmesi konusundaki cinsiyet¢i goriigleri pekistirdigi
ifade edilebilir. Turk dizilerinde genel olarak kadinlarin aldatilmasinin ardindaki
nedenin kadinlarin kusurlu yanlarinin oldugu ima edilmektedir. Burada da yine
Arzu’nun aldatilma sebepleri arasinda kendine bakmamasi, saf olmasi ve yas almis
olmasi1 gibi imalar s6z konusudur. Bu konuda Burcu’nun kullandig: su ifadeler bu
goriisii dogrular niteliktedir: “Ne korkuyorsun. Bosanacaksan bosan. Patatese
donmiis zaten kadin.” Arzu’nun yeterince bakimli olmadigi konusunda benzer
fikirlere Merve ve Pelin de sahiptir. Pelin Arzu i¢in su ifadeleri kullanir: “Arzu’ya
dogum giintinde ne alalim diyecektim. Biliyorsun bakimsiz paspalin biri. Bizim gibi
stklik yarisinda degil. Gergi ben ona diyorum. Evilendin diye bu kadar salma

birakma kendini. Ama dinleyen kim malum etraf tehlikelerle dolu degil mi?”

Ik boliimlerde daha pasif bir ev hanimi olan, daha sonra anneligi, evin
islerini ve is hayatin1 bir arada yiiriiten basarili bir kadin olan Arzu ilk sezon
sonunda once Burcu’yla kavga ederek onu yaralar. Ardindan, yasanan kavgada
Edip’in kendilerini tehdit etmesi sebebiyle Edip’in &liimiine sebep olur. Ikinci
sezonda once iskolik olan, ardindan kendini eve kapatip siirekli temizlik yapan
Arzu, Emre’nin kendisinin Edip’in katili oldugunu bildigini 6grenmesi iizerine onu

6ldiirmeye calisirken Burcu tarafindan 6ldiiriiliir.

[k sezonda dizinin en normal, saf ve iyi kadm gibi gdziikken Arzu’nun
degisim siireci oldukga ilgingtir. Arzu karakteri ile olusturulan kadin temsilinin
toplumsal cinsiyet agisindan sundugu iletilere ilgili basliklarda daha detayli olarak

yer verilecektir.
3.4.3.4. Pelin Karakteri

Pelin sar1 uzun sagli, uzun boylu, dizinin diger kadinlarina gore ¢ok daha

zayif bakimli bir kadindir. Giyim tarzi olarak ¢ok daha renkli ve farkli kiyafetler
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tercih eden Pelin’in tarz1 da diger kadinlarinkinden farklidir. Lise agki Taylan ile
evli olan ve bir oglu olan Pelin, ¢ogunlukla Merve’yi taklit eden, onun yerine
gecmeyi arzu eden bir kadindir. Dizi siirecinde en az degisimin Pelin karakterinin
yasadig1 ifade edilebilir. Genel olarak Merve’yi alt edebilmek ya da Oya’y1 bagini
baglayarak kocast i¢in bir tehdit olusturmasini engellemeye ¢alismak i¢in ugragan
Pelin, siirekli degisen gii¢c dengeleri ile hep en giicliiniin yaninda olmaya ¢alisan ve

dedikodu yapmaktan ¢ok zevk duyan bir kadindir.

Dizinin kiinyesinde ‘“’Merve’nin ekiirisi, Taylan'la evli ve bir oglu var.
Melekler kadar giizel suratimin altinda karanliklar: saklayan bir kadin. Daha lise
villarinda  gonliinii  kaptirdigr  takinti  derecesinde agkla bagh. Kocasini
kaybetmemek ugruna her seyi yapabilir, hem de goziinii bile kirpmadan...” seklinde
tanitilan Pelin ise ¢ogu zaman Merve’nin destekcisi fakat bununla birlikte Merve
tarafindan kullanilan bir kadindir. Bununla birlikte, cogunlukla Merve’yi taklit eden

Pelin, onun yerine gegcmeyi arzu etmektedir.

Lise yillarindan itibaren simarik bir kiz olarak yetismis olan Pelin, esi
Taylan’a saplantili derecede baglidir. Bununla birlikte, Taylan’a yeterince
giivenmeyen Pelin, Oya’nin Sarmasik’a donmesi ile ¢ok Ofkelenir. Taylan’in
Oya’ya gitmesinden korkar. Taylan ile olan iletisiminde baskin olan Pelin, ¢abuk
Ofkelenen de bir kadindir. Siirekli olarak Taylan’i takip eden Pelin, her
stiphelendiginde Taylan’a “Bana bak Taylan. Seni éldiiriiriim.” diyerek tehditler
savurur. Hatta bir partide Oya ile Taylan’1 konusurken goriir ve Oya’nin boynunda
gordiigii kolyeden anlamlar ¢ikararak Oya’ya saldirir ve havuza diismesine neden
olur. Merve’nin Pelin’in aldatilma korkusunu her firsatta koriiklemesi ve onu
kullanmas: ile siirekli olarak Oya’y1 tehdit olarak goren Pelin “Oya evlenmeden

bana rahat yok.” der.

Pelin ile Taylan’in iligkilerinde her ne kadar Pelin baskin olsa ve Taylan
Pelin’den korksa da, aralarindaki iletisimin diger evli ¢iftlere gore daha i1yi oldugu
sOylenebilir. Taylan’1 ¢ok seven Pelin, onu kaybetmemek i¢in intihar numarasi bile
yapar. Bununla birlikte Taylan, aslinda Pelin’i aldatmak i¢in firsat da kollar ama
Pelin asla bdyle bir duruma izin vermez. Ornegin, Taylan’in evdeki yardime1 kadini
begendigini ve ona ilgi duydugunu fark eden Pelin, hemen kadinin igine son verir

ve Taylan’1 imalarla uyararak dikkatli olmasini sdyler. Pelin’in bdyle bir durumu



80

Onemsiz olarak iizerinde durmamasi ve sadece kadini evden uzaklastirmasi bu tiir
aldatma girisimlerinin Onemsiz oldugu izleniminin yaratilmasmma ve bu tiir
cinsiyet¢i bir mesajin seyirciye yansitilmasina neden oldugu ifade edilebilir. Dizide
Pelin’e ilgi duyan erkekler de vardir. Ornegin, cocuklarin okullarindaki
Ogretmenlerden biri olan Tung, Pelin’den hoslanir. Bunu fark eden Merve, durumu
kendi lehine kullanir. Tung’a gidip Taylan ile konugmasini séyler. Taylan durumu
ogrendiginde ise Tung ile kavga eder ve Pelin’den uzaklasir. Ancak kisa bir siire
sonra Pelin’ e inanir ve her sey diizelir. Buna benzer bir olay ikinci sezonda Emre
ile de yasanir. Emre, Taylan ve Pelin’in liseden arkadasidir. O yillardan beri Pelin’e
asik olan Emre, Pelin’in Taylan’1 birakip kendisine gelmesi i¢in 1srar eder. Pelin de
Emre’nin ilgisinden hoslanir. Hatta Edip’in cinayetinden sonra hapse girmemek
icin Emre’nin yurt digina kagma teklifini kabul etmeyi de diistiniir. Fakat bu durum
uzun siirmez. Pelin ile Emre arasinda bir iliski olmasindan siiphelenen Taylan ilk
olarak Emre’den hesap sorar ve onu dldiirmeye c¢aligir. Daha sonra ise, Pelin’den
hesap soran Taylan “Sen nasil béyle bir sey yaparsin Emre ile. Sen ona mi
astksin?... Bizi niye bitirdin?” der. Fakat Pelin’in “Emre beni oyuna getirmeye
calisti. Ben seni aldatmadim Taylan. Ben bir tek seni sevdim Taylan. Ben sensiz
yasayamam. Ne olur inan bana. Beni birakma.” diyerek af dilemesi ile Taylan
Pelin’i affeder. Yasanan bu iki olaya Taylan’in verdigi tepki toplumsal cinsiyet
rollerinin dizilerde temsili agisindan incelendiginde Taylan’in ilk olarak esinden
degil, kars1 taraftan hesap sormasi ve Pelin’e ¢ok sert tepki vermeden olaylari
kapatmas1 genel olarak kadinlarin bu gibi konularda ¢ok sert bir sekilde
cezalandirildiklar1 diger yerli dizi 6rnekleri ile kiyaslandiginda 6nemli bir kirilma

olarak degerlendirilebilir.

Dizinin genelinde Merve kadar entrikact olmaya c¢alisan fakat bunda
cogunlukla basarili olamayan ve genel olarak dizinin ilerleyisinde pek degisime
ugramayan Pelin, modern goriinlimiiniin 6tesinde geleneksel diisiince yapisina ve
yasayisina sahip bir karakterdir. Pelin karakterinin toplumsal cinsiyet temsili

acisindan sundugu mesajlara ilgili basliklarda daha detayli olarak yer verilecektir.
3.4.3.5. Burcu Karakteri

Merve ve Pelin’in pilates hocasi olan Burcu, uzun boylu, uzun siyah sacli,

esmer, zayif, genc ve giizel bir kadindir. Bekéar bir kadin olan Burcu’nun en biiyiik
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hayali zengin bir erkekle evlenerek Sarmasik’a tasmmaktir. ik sezon boyunca
Mehmet ile sevgili olan Burcu, Mehmet’in Arzu’dan bosanarak kendisi ile
evlenmesini ister. 2. Boliimde Merve’ye bu konuda dert yanan Burcu, Mehmet’in
yavas davranmasindan sikdyet ederek soyle der: “Oyaladik¢a oyalyyor beni.
Pardon da bende yas aliyorum. Kirisiyorum. Biraz cabuk. Insallah Arzucuk aklini
kullamir da anlar olan biteni. Boylelikle bosanirlar ve biz de mutlu mesut atariz
imzalarimizi.” Bu ifadelerden de anlasilacagi tlizere Burcu kendi bedenini
metalastiran bir kadindir. Burcunun kendisi ile ilgili kullandig1 bu ifadelerle kadin

temsili agisindan sorunlu bir 6rnek olusturdugu ifade edilebilir.

4. Bolimde Burcu igin kullanilan “Burcu tam bir junior Merve!” ifadesini
dogrular sekilde Burcu, Sarmasik’ta tutunabilmek i¢in Merve’nin destegini ister.
Cikarlar1 dogrultusunda zaman zaman Burcu’nun yaninda yer alan Merve, ¢cogu

zaman onu kullanir.

Mehmet’in evden ayrilip Burcu’ya tasinmasinin ardindan ev diizeni ile ilgili
olarak yasananlar da dikkate degerdir. Burcu daginik bir kizdir ve Mehmet’e hizmet
etmez. Onun konforu i¢in ugrasmaz. Mehmet “Kahvalt1?” diye sorarak neden
kahvaltinin hazir olmadigim1 ima ettiginde “Yok ben yapmam sag ol.” der.
Arzu’nun iyi ev hanimligr ile Burcu’nun bu konudaki yetersizligi kiyaslanir.
Burada yine kadinin iyi olmasinin 6nemli 6zelliklerinden birinin de iyi ev hanimligi

oldugu mesaji iletilerek cinsiyetci bir yaklagimla bu anlayis pekistirilir.

Mehmet’e c¢ok ilgi gostererek istediklerini yaptirmaya calisan Burcu, Arzu
ile de cogu zaman yiiz yiize gelerek onunla restlesir. Arzu’ya, kocasinin, evinin ve
hatta ¢ocuklarmin da kendisinin olacagimi sdyler. 7. Bolimde Mehmet’in evi
Arzu’ya brraktigini 6grenen Burcu asir1 tepki verir ve “Benin hayallerim vardi.
Sarmasiga taginacaktim.” diyerek aglar. Buradan da anlasilacagi iizere Mehmet’ten
cok evi isteyen Burcu son derece maddiyat odakli yasayan bir kadindir.
Mehmet’ten ayrildiktan sonra da evlilik ve Sarmasik hayallerinden vazge¢cmeyen
Burcu, Merve’nin tanistirdigi Emre ile nisanlanarak Sarmasik’a tasinir. Burcu
evlilik konusunda son derece saplantilidir. Emre’nin Pelin’i sevdigini 6grendikten
sonra bile Emre’den vazgegmez. Evlilik siirecini hizlandirmaya calisir. 42.
Boliimde aceleci davrandigini sdyleyen arkadasina ise soyle cevap verir: “Sen

haywdir ya beni mi kiskaniyorsun? Ben hadi evliligin kiyisindan dondiim. Sen onu
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bile beceremedin... Soziine cok giivendigim bir arkadasimin bir lafi var. Insan
parasiz ¢ok ¢irkin yaslaniyor. Emre tapryor bana.” Bu ifadelerden de anlasilacagi
Uzere Burcu i¢in 6nemli olan zengin bir erkekle evlenmektir. Bu ugurda cinayetlere
tesebbiis eden ve Arzu’yu 6ldiiren Burcu, hapishaneye girmeden once Emre ile

evlenir.

Sonug olarak, Burcu, Merve gibi olmak isterken onun kadar zeki ve kurnaz
olmadig1 icin cinayetlere varan entrikalara imza atmis, her seyden ¢ok maddiyata
6nem veren sorunlu bir temsildir. Burcu karakterinin toplumsal cinsiyet temsili

acisindan sundugu mesajlara ilgili basliklarda daha detayli olarak yer verilecektir.

3.5. ISTANBULLU GELIN DiZISINDE TEMSIL EDILEN KADIN
KARAKTERLERIN SOYLEM YONUNDEN ANALIZI

3.5.1. istanbullu Gelin Dizisinin Genel Ozellikleri

Istanbullu Gelin, senaryosu Deniz Akcay Katiksiz ve Armagan Giilsahin
tarafindan yazilmis, yonetmenligini Zeynep Giinay Tan’in gerceklestirdigi ve 03
Medya tarafindan 3 Mart 2017 tarihinde Star TV ekranlarinda yayinlanmaya
baslamis bir dram ve aile dizisidir. Istanbullu Gelin dizisinin son bélimii 31 Mayis
2019 tarihinde yaymlanmis ve dizi ekranlara veda etmistir. Istanbullu Gelin dizisi
calismanin yapildigr donemde sona ermis oldugu i¢in dizinin biitiin boliimleri tezin
sirhiliklar igerisinde yer almaktadir. Dizi (i¢ sezon olarak toplamda 87 bolimden

olusmaktadir. Her bir boliim ise yaklasik olarak 2 saat 30 dakikadir.

3.5.2. istanbullu Gelin Dizisinin Ozeti

Dr. Giilseren Budayicioglu’nun eserinden uyanan Istanbullu Gelin dizisi,
annesiz babasiz biliylimils, geng yasta hayatin yiikiinii sirtlamis, giizel ve gururlu bir
geng kiz olan Siireyya’nin, karsisina ¢ikan zengin ve karizmatik is adami Faruk’a
asik olarak Bursa’ya gelin gitmesiyle baslayan dramatik bir ask hikayesidir. Buyuk
sehirde yetismis, ozglirligline diigkiin Siireyya ve modern goriintiisiine ragmen
ailesine ve geleneklere siki sikiya baghh Faruk arasindaki agk, Esma Hanim’in
Siireyya’yt ogluna uygun gormeyerek nereden geldigi belli olmayan bir kiz
muamelesi yapmasi ve oglu ile Siireyya’nin arasin1i bozmak ic¢in ugragmas ile
bircok sinavdan geger. Siireyya, konagin gatist altina giren herkesin tek hakimi

olmak isteyen kayinvalidesi Esma Hanim’a kendini kabullendirmek i¢in uzun siire
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ugrasir. Cok uzun siire Siireyya’yr konakta istemeyen ve onu ailesine layik
gormeyen Esma Hanim yiiziinden Faruk ve Siireyya’nin iliskisinde gelgitler
yasanir. Faruk olaylar kargisinda genel olarak sadece annesini uyarmak ile yetinir
ve Siireyya’ya sabirli olmasini telkin eder. Siireyya ise hep hasretini duydugu aileye
kavustugunu diisiinerek Esma Hanim’a direnir ve sonunda Esma Hanim’in gonliinii
kazanmay1 basarir. Despot ve dominant tavirlart ile evdeki herkes {tizerinde
tahakkiim kurmaya c¢alisan, kati kurallar1 olan ve kurallarindan asla taviz
verilmesine tolerans gostermeyen, aile gegmisine ve geleneklerine son derece bagli
Esma Hanim, dizinin ilerleyisinde olumlu déniisiimler yasar. Once daha naif bir
insan olmaya baslayan Esma Hanim, genglik aski Garip ile tekrar goriismeye
baslar. Cocuklarinin itirazlarina ragmen Garip’i onlara kabul ettirir ve onunla bir

evlilik yapar.

Dizide birbirine ge¢mis ¢cok sayida hikdye sunulmaktadir. Faruk’un {i¢ erkek
kardesi Fikret, Osman ve Murat kendi hikayeleri ve asklar1 ile dizinin akisinda
onemli bir yer tutarlar. Fikret cocuklugundan beri aile dostlarimnin kiz1 ipek’e asiktir.
Ailesinin tek kizi olan ve simarik bir karaktere sahip olan Ipek ise ¢ocuklugundan
beri Faruk’a asiktir. Esma Hanim da gelini olarak Ipek’i gérmek ister. Faruk’un
aniden Siireyya ile evlenerek onu konaga getirmesi ile Sureyya hem Esma
Hanim’in hem de Ipek’in nefretini kazanir. Ipek’i Faruk ile evlendiremeyen Esma
Hanim, Fikret’in ona olan ilgisini fark ettikten sonra Ipek’i Fikret ile evlendirmeye
karar verir. Bdylelikle Siireyya’nin eltisi olan Ipek, uzun bir siire Faruk’a asik
oldugu halde Fikret ile evli kalir. Bu siiregte Ipek’in Siireyya ve Esma Hanmim’la
olan iligkileri ve yasadigi degisim dizinin akisinda énemli bir yer tutar. Faruk’un
diger kardesi Osman daha kendi halinde ve duygusal bir karakterdir. Siireyya’ya
asik olan Osman’in agkini unutmasi, annesinin kendisi lizerindeki tahakkiimiinden
kurtulmaya calismasi ve yasadigi ask acilar1 ile dizide 6nemli bir karakter olarak
yer almaktadir. Evin en kiigiik ve simarik oglu Murat ise evin hizmetcilerinden
Bade ile olan iligkisi ile zaman zaman giindeme gelir ve ikinci sezonda Bade ile
evlenerek yurt dismma gider ve diziden ayrilir. Bu ii¢ erkek kardesin disinda
Boranlarin hayatma birden giren iivey erkek kardesleri Adem yasak bir iliskiden
diinyaya gelmis, babasina hasretle biiyiimiis, tivey babasindan eziyet gérmiis, hatta
onu Oldiirerek hapse girip ¢ikmis ve tiim yasadiklarinin sorumlusunu Boranlar

olarak goren bir karakterdir. Onlardan intikam almak iizere hayatlarina girmistir.
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Tiirk dizi tarihinde 6rneklerine sikga rastlanan konak dizilerinin bir yenisi
niteliginde olan Istanbullu gelin, etkileyiciligi yakalamus, 6lgiilii bir dramatik yapi
sunan, her bir karakteriyle ayr1 bir hikdyenin anlatilmasi ile karmasik ve etkileyici
bir kompozisyon olusturmus bir dizidir. Uzun bir ailevi gegmise sahip olan konak
cevresinde ve Esma karakterinin etrafinda donen hikayeler ana hikayeyi

zenginlestirmis ve dizi uzun bir slre izlenirligini siirdiirmistiir.

Aragtirma kapsaminda dizinin kadm karakterlerinin hikayelerine ve
olusturduklar1 temsiller iizerinden sunulan iletilere ilgili basliklarda detayli bir

sekilde yer verilecektir.
3.5.3. istanbullu Gelin Dizisinde Temsil Edilen Kadin Karakterler

Istanbullu Gelin dizisinde oyuncu kadrosunun genis olmas1 nedeniyle kadin
karakterler sayica oldukca fazladir. Bu nedenle ¢alismada, dizinin genelinde yer
alan ve diger kadin karakterlere gore daha fazla 6n planda olan karakterler olan

Esma, Siireyya, Dilara, Senem ve Ipek karakterleri incelemeye dahil edilecektir.
3.5.3.1L Sureyya Karakteri

Stireyya uzun boylu, zayif, kumral, giizel yiiz hatlarina sahip geng ve giizel
bir kadindir. Giyim tarzi olarak salas kiyafetler tercih eden Siireyya, kendine has
tarz1 ile aliml bir karakterdir. Faruk’a ¢ok asik olan Siireyya, onunla evlenerek tiim
hayatin1 degistirmeyi gdze almis ve Istanbul’dan Bursa’ya Boran konagina

taginmaistir.

Neseli, sevgi dolu, iyim sever ve cana yakin bir kadin olan Siireyya,
Istanbullu “gelin” olarak Boran konaginda kendine bir yer edinmek, hep 6zlemini
duydugu ailenin bir parcasi olmak ve Esma Hanim’a kendini sevdirebilmek igin
uzun savaslar verir. Bu konuda esi Faruk’tan da az diizeyde destek goren Siireyya,
konaktan gitmeyi ya da Faruk’la baska bir yere tasinmay1 asla diisiinmez. Ciinkii
artik kendisi de bir Boran’dir ve Boranlar olarak biiyiik bir aile ile bu koklii
gecmise sahip konakta yasamak aile baglar1 ve ailenin birligi i¢in oldukca
onemlidir. Burada yine incelenen diger dizilerde oldugu gibi aile vurgusunun
siklikla yapilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Aile her seydir mesaji siklikla

verilmektedir. Ayrica, Siireyya’nin Faruk’u hayatinin merkezine koymasi ve
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ailesini kendi ailesi olarak sahiplenmesi de “Kadmin yeri kocasinin yanidir.”

seklinde ifade edilen eril anlayis ile Ortiisen s6ylemlerdir.

Stireyya Ozgiirliigiine diiskiin ve gururlu bir karakter olmasina ragmen,
Faruk ile evlendikten sonra onun ¢izdigi sinirlarda yasamaya baslar. Miizisyen olan
Siireyya artik sahnelere ¢ikip sarki soylemek yerine miizik okulu acar. Fakat Faruk
ile kavga ettigi zamanlarda ya da ayri diistiiklerinde sahnelerde sarki sdyleyerek
Faruk’tan bir nevi intikam alir. Ancak son sezonda Faruk’un 1srarlar1 {izerine kizina
sOyledigi ninnileri sarkilara doniistiirerek bir albiim ¢ikarir ve kimsesiz ¢ocuklar
yararina konserler verir. Sahnede olmay1 ve sarki sdylemeyi ¢ok seven Siireyya, bu
hayalini Faruk’un destek goriiniimiindeki izni ile gergeklestirir. Sonu¢ olarak

Siireyya’nin Faruk’un ¢izdigi sinirlar igerisinde 6zgiir oldugu yorumu yapilabilir.

Stireyya’nin belirgin 6zelliklerinden biri her zaman iyimser olmasi ve bu
yonii ile insanlara moral vererek destek olmasidir. Ayni zamanda maddiyata hig

6nem vermeyen Sureyya butlin bu 6zellikleri ile idealize edilen bir karakterdir.

Slreyya uzun bir sire anne olamaz ve hamile kaldiktan sonra ise diisiik
yaparak ¢ocugunu kaybeder. Bu durumdan duygusal olarak ¢ok etkilenen Siireyya
depresyona girer. Daha sonra tekrar hamile kalan ve bir kiz ¢ocugu olan Siireyya

annelik konusunda da ¢ok basarili olarak temsil edilmektedir.

Slreyya da Tiirk dizilerinde ¢ok yaygin olan aldatilan kadin klisesinden
nasibini almistir. Siireyya’nin Faruk’u terk ederek yurt disina gittigi donemde Faruk
baska bir kadinla birlikte olur. Siireyya geri doniip Faruk ile baristiktan bir siire
sonra bu olay1 6grenir. Faruk’a hesap soran Siireyya, “Sen zaten burada yoktun.”
“Ben sarhostum.” tarzinda cevaplar alir. Bir siire bu durumu kabullenmekte giicliik
ceken Siireyya Faruk’u affeder. Zaman zaman bu olay1 hatirlayan ve hatta Faruk’a
“Ayni sey senin basina gelse ne yapardin?” gibi sorular sorarak kabullenici
davranmayan Siireyya, Faruk’a eskisi kadar giivenmekte giicliik de ¢eker. Fakat

yine de onu ¢ok sevmeye devam eder.

Genel olarak dizinin idealize edilen kadini1 oldugunu ifade edebilecegimiz
Slreyya giiclii bir karaktere sahip olmasi yoniinden olumlu bir temsildir. Ancak,
Siireyya’nin esi ile olan iligskisinde Faruk’un daha baskin olmasi, esini hayatinin

merkezine koymast ve aldatilmayr affetmesi gibi Ozellikleri ile bir yandan
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toplumsal cinsiyet rollerini asindiran bir yandan da bu o6zellikleri pekistiren bir

karakter oldugu ifade edilebilir.

3.5.3.2. Esma Karakteri

Fiziksel 6zellikleri acisindan incelendiginde Esma, kisa boylu, hafif kilolu,
kisa beyaz saglarin1 boyatmayan ama saglarina her zaman bigudi yapan ve yuzlne
hafif bir makyaj yapan, altmisli yaslarinda bakimli bir kadindir. Genellikle klasik
tarzda etek ve gomlekler giyen Esma, pahali bros ve yliziikler takan, geleneksel bir

tarza sahip olmasinin yaninda modern de bir kadindir.

Esma koklii bir ailevi ge¢mise sahiptir. Bursa’da 6nemli bir yer edinmis
varlikl1 bir aile olan Boranlar, herkes tarafindan taninir, sayilir ve sevilir. Esma da
ailesinin sahip oldugu bu saygmligi 400 yillik gecmise sahip Boran konaginda

konagin hanimi olarak siirdiirmeye calisir.

Sert, kibirli ve giiclii bir karakter olan Esma, esini geng¢ yasta kaybetmis ve
dort oglunu yalniz bagina yetistirmistir. Ogullarinin hayatlarina sik sik miidahil olan
Esma, ¢ogu zaman despot tavirlari ile ogullar ile ters diiser. Fakat aralarindaki
giclii bag ve aile birliklerine verdikleri nem sebebi ile hep bir orta yol bulunur ve
sorunlar ¢oziiliir. Esma’nin ogullari ile en ¢ok yasadigi sorun es se¢imleridir. Boran
soyunun 1yi ailelerin kizlari ile yapilacak evliliklerle devam etmesi gerektigine
inanan Esma, bu konuda ogullar1 iizerinde tahakkiim kurmaya caligir ama bu
girisimlerinin ¢ogunda basarili olamaz ve ogullar1 sevdikleri kizlarla evlenir.
Sinifsal olarak aristokrat bir bakisa da sahip olan Esma, kendine gore alt siiftan
olan kizlar1 da ogullarina uygun goérmez. En kiigiik oglu Murat’in evdeki
hizmet¢ilerden biri olan Bade ile olan iliskisini onaylamaz. Hatta Murat’in Bade ile
birlikte oldugunu 6grendiginde, Bade’yi baska biriyle evlendirmeye ¢aligir. Fakat
ilerleyen siirecte olaymn akisina engel olamaz ve Murat ile Bade Esma’nin karsi
¢ikmasina ragmen evlenir. Siireyya’y1 kabullenmekte de uzun siire direnen Esma,
zamanla Siireyya’nin iyi bir gelin olduguna kanaat getirir ve onu “Sen benim sahip
olamadigim kizimsin!” diyecek kadar ¢ok sever. Ogullarina ¢ok deger veren ve
soyunun devamini 6nemseyen bir kadin olan Esma’nin bu tarz cinsiyetci

davraniglari, dizinin ilerleyisinde yasadigi doniisiimle bir nebze de olsa kirilir.
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Genglik yillarinda ailesinin yaninda ¢alisan bir cocuk olan Garip’e asik olan
ve onunla kagma girisiminde bulunan fakat babasinin rahatsizlanmasi iizerine
Garip’i terk ederek babasinin istedigi kisiyle evlenen Esma, kocasi 6ldiikten uzun
yillar sonra kocasmmin kendini aldattifin1 ve baska bir kadindan bir oglunun
oldugunu 6grenir. Onceleri bu durumu kabullenmekte cok zorluk ceker. Fakat

kocasin affetmese de, livey oglunu kabullenir.

Esma’nin dizinin akisinda yasadigi doniisim de dikkate degerdir. Ilk
boliimlerde diinyasi ogullarinin etrafinda donen, tek derdi onlarin iyiligi i¢in
ugragsmak olan Esma, zamanla bu yaklasimin kendini ve c¢ocuklarin1i ne kadar
yiprattigmni ve kendini ne kadar ihmal ettigini fark eder. Boyle bir yaklasim
gelistirmesinde Siireyya’nin da payr biiyiiktiir. Yillar sonra Garip’in bagarili bir
avukat olarak ¢ikip gelmesi ile alt {ist olan Esma, bir siire Garip’in varligini istemez
ama daha sonra arkadasliklarini devam ettirmeye baglarlar. Garip ile bir arada
olmak isteyen Esma ogullarinin tepkisinden g¢ekinir. Annelerinin evliligi gibi bir
konu acildiginda “Annem ve evlilik. Yok daha neler...” , “Bu yastan sonra konaga
tivey babami getirecek.” tarzinda ifadelerle annelerini ciddiye almayan ogullarina
karst Esmanin en biiyiikk destekgileri gelinleri Siireyya ve Ipek’tir. Onlarmn
destekleri ile ogullarim1 yumusatmaya bagaran Esma, Garip ile evlenir ve Garip
konaga tasmur. Garip ile yeni bir hayata baslayan Esma, artik kendi mutluluguna
odaklanir ve Garip’in 6liimiine kadar kisa bir siire de olsa diledigi gibi yasamaya
calisir. Esma gibi geleneklere ve aile serefine ¢ok 6nem veren, otoriter, dort oglu
olan ve yasi ilerlemis bir kadinin tekrar bir ask evliligi yapabilmesi ve bu durumu
ogullaria kabullendirmesi toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bir kirilma olarak
yorumlanabilir. Clinkli bilindigi {izere, ataerkil sistemlerde kadinlardan beklenen
anne olduktan sonra cinsel kimliklerinden tamamen siyrilarak kendilerini
anneliklerine adamalaridir. Bu noktada Esma’nin evliliginin farkli bir 6rnek teskil
ettigi ve toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu agisindan olumlu bir érnek oldugu

ifade edilebilir.

3.5.3.3. ipek Karakteri

Boranlarin ikinci gelini olan Ipek, Boranlarin aile dostlarinin kizidir. Uzun
boylu, zayif, esmer, uzun sacli, geng ve giizel bir kadn olan Ipek, giyim olarak da
Siireyya’ya gore daha 6zenli ve siktir. Tek cocuk olan Ipek ilgi ile yetistirilmis

simarik bir kizdir. Maddiyata da énem veren Ipek, konagm en gdzde gelini olmak
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ister. Bu noktalarda da Siireyya ile ¢okca kiyaslanir ve Siireyya’nin karsiti olarak

konumlandirilir.

Fikret ile evlenen Ipek aslinda Faruk’u sevmektedir ve bu nedenle bir siire
Stireyya’dan nefret eder ve onu kiskanir. Daha sonra, aslinda Faruk’u sevmedigini
anlayan ve “Bizim hi¢chir ortak noktamiz yok. Ben ona dsik oldugumu sanmisim.”
diyen Ipek, kendini tammaya ve Fikret’ e Aasik olmaya baslar. Fikret ise
cocuklugundan beri Ipek’e asiktir ve onu ¢ok sevmektedir. Evlendikten sonra bir
siire Ipek’e ilgi gosteren fakat karsilik alamayan, hatta Ipek tarafindan kotii
davranilan ve ¢ocuk sahibi olmalarinin ardindan ipek tarafindan daha ¢ok ihmal
edilen Fikret, Ipek’i isyerindeki sekreteri ile aldatir. Fikret’in sekreteri son derece
iyi karakterli bir kadindir. Burada da yine Ipek ve Fikret’in sekreteri arasinda bir
karsitlik olusturulur ve sdyle bir durum séz konusu olur. Ipek yeterince iyi ve ilgili
bir es degildir ve bu nedenle Fikret daha iyi bir kadinla onu aldatir. Diger dizilerde

oldugu gibi burada erkegin aldatmasinin arkasindaki neden kadinin kusurlaridir.

Ipek’in aldatilmasina verdigi tepki kabullenmeme ve diger kadini suglama
seklinde olur. Bosanmay1 istemeyen Ipek, diger kadina hayati zindan eder. Daha
sonra, bebeklerinin hastalanmas: iizerine Ipek ve Fikret tekrar bir araya gelir ve
Fikret diger kadindan ayrilir. Ipek’in aldatiimasini affetmesi de yine diger dizilerde

yasanan aldatilma olaylari ile benzerlik gosterir.

Ik boliimlerde son derece simarik, kiistah ve kiskang bir karakter olan ve
Esma Hanim’in goziine girmek i¢in ¢ok ugrasan, Siireyya’yi kiskandigi ig¢in
entrikalara da basvuran Ipek, dizinin ilerleyisinde dnemli bir doniisiim yasar. ilk
olarak, Siireyya gibi ¢alismak isteyen Ipek, Fikret’in itirazlarma ragmen sirkette ise
baslar. Zamanla kazandig1 6zgiivenle kendini tanima firsatt da bulan ipek, artik
kendi ayaklar1 lizerinde durarak kiskancligi ve fesatligi bir kenara birakir ve iyi bir
karaktere dontisiir. Bu doniisiimde, izleyici i¢in de idealize edilen Siireyya’nin

Ipek’e 6rnek olmasinim etkili oldugu ifade edilebilir.

Ev hanimligindan is kadinligina doniisiimii ve Fikret’in baskin karakterine
kars1 verdigi miicadele ile olumlu bir temsil olusturdugu ifade edilebilen ipek’in,
aldatilma konusundaki yaklagimi ile ise incelenen diger kadin karakterlerle
benzerlik gosterdigi ve bu nedenle aldatilma konusundaki ataerkil kodlarin

pekistirilmesine katkida bulundugu ifade edilebilir.
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3.5.3.4. Dilara Karakteri

Dizide Siireyya’nin ¢ok yakin arkadasi olan Dilara, esmer, zayif, uzun boylu
geng ve giizel bir kadindir. Giyim tarzi1 olarak sade kiyafetler tercih eden Dilara’nin
tarzi Siireyya’ninkine benzerlik gostermektedir. Neseli, eglenceli, sakaci, agik sozli
ve rahat bir kadi olan Dilara, Siireyya ile yakinlig1 ve iivey erkek kardes Adem ile

yaptig1 evlilik ile dizideki 6nemli kadin karakterlerden biridir.

Adem ile yaptig1 evlilikte mutlu olamayan Dilara, birkag kez Adem’den
siddet de goriir. Bu durum iizerine Adem’i terk etmeyen Dilara, Adem’e “Sen
hastasin. Senin tedavi olman lazim.” diyerek tekrar bir araya gelmeleri igin
Adem’in terapiye gitmesini sart kosar. Adem terapiye gitmeyi kabul eder. Fakat
daha sonra Adem’in Boran’lara oyun oynadigini ve iflas etmelerine sebep oldugunu
ogrenen Dilara, hamile olmasina ragmen Adem’den kacar ve bosanirlar. Adem’in o
dénem c¢ok sorunlu olan karakteri g6z onilinde bulunduruldugunda, Dilara’nin
ondan vazge¢gmemesi ve evliligini kurtarmaya calismasi ile yaptig1 fedakarlik

kadinin affediciligini ortaya koymakta ve yine ataerkil kodlar pekistirilmektedir.

Ayrica, Adem’den ayrildiktan sonra, tek ebeveyn olarak hayatini siirdiiren
Dilara’nin, tek ebeveyn olan Mert ile tanigmasi ve birbirlerine asik olarak
evlenmeye karar vermeleri literatiir kisminda bahsedilen tek ebeveynlerin dizilerde
cogunlukla tekrar evlendirildigi ve aile kavraminin biitiinliigiiniin korundugu tezi
ile ortiisen bir durumdur. Bununla birlikte, Mert’in de Dilara gibi tek ebeveyn
olmasi, onun yerine ¢ocuksuz birinin tercih edilmemesi, toplumun deger yargilarini

ve beklentilerini yansitan bir durumdur.

Siireyya gibi miizisyen olan Dilara, Siireyya ile miizik okulu a¢gmalarinin
ardindan miizisyenliginden miizik ogretmenligine evrilir. Bununla birlikte,
oncesinde daha 6zgiir bir yasam sekline sahip olan ve hatta Adem ile evlenmeden
once birlikte olan Dilara, daha sonraki bolimlerde daha kendi halinde yasayan ve
daha muhafazakar bir karaktere doniistiiriiliir. Bu durum Dilara’nin karakterine de
yansir. Onceleri daha neseli, asiriliga kagan davranislari olan, erkeksi bir tarza sahip
bir kadinken, daha sakin, daha hanimefendi ve i¢ine kapanik bir karaktere doniisiir.
Boylelikle, Dilara’nin toplumun goziinde hos karsilanmayabilecek davranislar

torpiilenerek daha ideal bir kadin karakterine yakinlastirilmis olur.
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3.5.3.5. Senem Karakteri

Siireyya’nin teyzesi Senem, orta boylu, zayif, kumral, orta yasl yalniz bir
kadindir. ilk boliimlerde oldukga bakimsiz olan, giyimine &zen gdstermeyen
Senem, daha sonra Faruk’un yardimcis1 Akif ile asik olmaya bagladiktan sonra daha
bakimli bir kadin haline gelir. Karakter olarak ise, agik sozlii, patavatsiz, saf,
eglenceli bir kadin olan Senem, dizinin giildiirii unsuruna déniisen bir¢ok olaya da

sebep olan bir karakterdir.

Senem, genglik yillarinda pavyonda c¢alistigi dénemlerde basi mafya ile
belaya girmis ve bu yilizden Siireyya’nin anne ve babasmin oOliimiine sebep
olmustur. Bu olayin sonrasinda Siireyya ile yasamini siirdiiren Senem, vicdan azabi
¢ekmesi nedeniyle kendini eve kapatmis ve hayattan kopuk olarak yasamistir. Bu
sliregte yeterince giiclii kalamayan Senem, Siireyya’ya da gerektigi kadar destek

olamamis ve hatta Siireyya’nin bakimina muhtag¢ hale gelmistir.

Stireyya’nin  her zaman yakininda olmaya ¢alisan Senem, Akif ile
yakinlasmaya basladiktan sonra deyim yerinde ise kabugundan ¢ikmig ve hayatla
barismistir. Akif ile evlendikten sonra bir ¢ocuklari da Senem, mutlu bir hayat
stirmeye baglamigtir. Burada yine Senem’in hayata donmesini saglayan seyin evlilik
olmasinin, evliligin kadinlar i¢in kurtarici ve mutluluga eristirici oldugu yoniindeki

ataerkil yargilarin pekistiren yaklasimlara 6rnek teskil edecegi ifade edilebilir.

36. KADIN, UFAK TEFEK CINAYETLER VE IiSTANBULLU
GELIN DIiZILERINDE SUNULAN KADIN TEMSILLERI
3.6.1. Fedakar Anne Temsili

Kadin dizisinde yer alan kadin karakterlerden Sirin hari¢ hepsi annedir. Bu
nedenle dizide izleyiciye ¢esitli annelik temsillerinin sunuldugu ifade edilebilir.
Sunulan anne modelleri arasinda en fazla idealize edilen Bahar’in anneligidir.
Bahar her yonii ile mitkemmel bir annedir. Bahar’in en 6nemli 6zelligi ise fedakar
olmasidir. Cocuklarint her seyden daha fazla 6nemser ve onlar1 mutlu etmek i¢in
her seyi yapar. Onlarin mutlulugu i¢in babalarin1 affeder. Yine ¢ocuklarin
etkilenmemesi i¢in Sarp’in yeni esi Piril’a onlarin yaninda ¢ok iyi davranir.
Hastaligin1 onlara belli etmemek icin de cok cabalar. Hatta 10. Bolimde
hastaliginin ciddiyetini 6grendiginde bile doktoruna sunlart syler: “Sinan Bey, ben

olemem... Olmekten korktugumdan degil, benim iki tane cocugum var, Nisan ve
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Doruk. Daha c¢ok kiiciikler... Bana bir sey olursa ortada kalirlar. Bu yiizden
olemem... Cocuklarim biiyiiyene kadar olmaz... Ben bir anneyim ve 6lemem...” Bu

son ciimle ile Bahar ¢ocuklar i¢in verdigi miicadeleyi 6zetler.

Bahar, c¢ocuklar1 Arif’i ¢ok sevdigi i¢in onunla yakinlasir ve onunla
evlenmeyi diisiiniir. Fakat daha sonra Sarp’in ortaya ¢ikmasi ile bu siire¢ tersine
doner. Babalarinin geri donmesi ile ¢ocuklar artik annelerinin Arif ile degil babalari
ile olmasini ister. Bahar da, Arif’i sevmesine ragmen, ¢ocuklart istemedigi i¢in
onun evlenme teklifini reddeder. 59. Bolimde Hatice Bahar’a, “Yani sen simdi
Sarp’t mi se¢tin?” der. Bahar da cevap olarak “Hayur, ¢cocuklarimi segtim.” der. Bu
ornekler dizi boyunca Bahar’in ¢ocuklart i¢in yaptigi fedakarliklarin sadece bir
kismidir. Fakat Bahar’in ne derece fedakar ve 6zverili oldugunu gostermek icin
yeterlidir. Tiim bu 6zellikleri ile Bahar, izleyicilere gii¢lii bir annenin nasil olmasi
gerektigi konusunda sunulan bir 6rnektir ve ayn1 zamanda Bahar, ataerkil normlar
icerisinde yalniz bir anneden beklenebilecek biitiin iyi davraniglar1 da sergileyen bir

temsildir.

Bahar, izleyicilerin yani sira, diger kadin karakterlere de sundugu temsil ile
ornek olmaktadir. Ornegin, 9. Béliimde Ceyda’nin Hikmet’ten dayak yedigi bir giin
dayanamayip Ceyda’nin kapisini ¢alar ve Hikmet’i eger Ceyda’yr doverse karisini
aramakla tehdit eder. Ceyda’ya da “Sen de kendine gel Ceyda, azicik degerini bil.”
der. O glnden sonra dayak olay1 tekrarlanmaz ve Ceyda’nin yasadigi degisim
baglar. Yeliz’e ise, genel olarak giiclii bir karaktere sahip olmasi ile 6rnek olur. 45.
Boliimde, yeni bir ise giren Yeliz, ise cabuk adapte olmasini sdyle anlatir: “Benim
bir arkadasim var. Ismi Bahar... O bana hep der ki bir seyi gercekten istersen
vapabilirsin. Ben de dedim bir deniyim... Gergekten oluyormus....” Bu ifadelerle
beceriksiz bir karaktere sahip olan Yeliz’in Bahar’t 6rnek alarak kendini
kanitlayabildigi sonucuna varilabilir. Eski esinin yeni esi Piril’a ise, intihar
ettiginde yardim ederek hayatini kurtaracak kadar iyi bir karaktere sahip olan
Bahar, ona da ¢ocuklari ile ilgili 6giitlerde bulunur ve “Ali ile Omer’i aklindan hi¢
ctkarma olur mu? Senin iki tane ¢ocugun var ve kiiciiciikler. Oyle Uzuldun diye
cekip gidemezsin ki.” der. Bu orneklerden anlasilacagi gibi Bahar gii¢lii bir anne
olmasi ile hem izleyiciler icin hem de dizideki diger karakterler icin idealize
edilmis bir temsil olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Fakat bununla birlikte, Bahar

karakteri, ataerkil kodlarla Ortiisen bir sekilde kavramsal cerceve kisminda
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degindigimiz dizilerde kadinlarin sik sik fedakar anne olarak temsil edilmesine de
bir yeni 6rnek olusturmakta ve annelik ile ilgili olan toplumsal cinsiyet rollerinin

pekismesine katkida bulunmaktadir.

Dizideki diger annelerinde kendilerine gore fedakarliklar1 olmasina ragmen,
Bahar ile kiyaslandiklarinda annelikleri basarisiz ya da ideal olmayan olarak ifade
edilebilir. Hatice, kiz1 Sirin i¢in sonsuz derecede anlayisl ve fedalar olmasina ve iki
kizin1 da ¢ok sevmesine ragmen, Bahar’1 kiiciik yasta terk ettigi ve sonrasinda ise
kizlar1 aralarindaki dengeyi kuramadigi i¢in ideal anne degildir. Yeliz ¢ocuklarina
yalniz bir anne olarak bakmak yerine evliligi bir kurtulus olarak gérdiigii igin ideal
anne olamaz. Ceyda yeterince namuslu bir hayat yasamadigi i¢in kendisini annelige
layik gérmez ve ¢ocuguna tek basina bakmaya cesaret edemez. Bu nedenle ideal
anneligi hak etmez. Piril ise, ¢ocuklarindan ¢ok esi Sarp’it dnemsedigi ve onu
hayatinin merkezine koydugu i¢in ideal bir anne degildir. Jale ise, isi i¢in ¢ocugunu

thmal ettigi icin ideal bir anne olarak temsil edilmez.

Yeliz ve Bahar’in 1. Boliimde tanistiklari sahne annelik temsili yoniinden
incelemeye degerdir. Bahar ve Yeliz ayni is yerinde calismaya baslarlar. Bahar
yangin merdiveninde bir seyler yiyorken Yeliz yanina gelir. Bahar’in sade ve
makyajsiz haline z1t olarak Yeliz oldukga siisliidiir. Hatta ¢ikarip deodorant sikar ve
kirmizi ruj stirer. Yeliz, Bahar’a gore daha neselidir de. Konu ¢ocuklara gelince
Yeliz, “Tek basina ¢ocuk biiyiitmek zor... Bazen sen de kendi hayatin bitmig gibi
hissetmiyor musun? “der. Bahar bu sozler karsisinda sasirir ve donuk gozlerle
bakarak “Yok. Haywr. der. Yeliz de “Alem kizsin... Tamam, dogrusunu istersen
aslinda ben de oyle hissediyorum. Ama bazen mizirdanmak hosuma gidiyor. der.
Bu sahnede gozlemlenen ideal anne Bahar ve ideal olmayan anne Yeliz
karsithigidir. Ataerkil normlar dogrultusunda yalniz bir anneden beklenen Bahar’in
yaptig1 gibi giyim, kusam ve davranislardaki sadelik ve bununla birlikte kadinliktan
arinarak gerceklestirilecek fedakar bir anneliktir. Yeliz ise, ideal olmayan bir
sekilde neseli davraniglar sergiler ve annelikten sikayetlenir. Ayrica, silirdligi
kirmizi ruj ile flortdéz kadin imaj1 uyandiracak bir davranis sergiler. Nitekim Yeliz
kurtulusu evlilikte goriir ve bu nedenle zengin biriyle bir evlilik yapar. 2. Boliimde
diiglintinde gelinlikle gordiiglimiiz Yeliz, Bahar’a aslinda biraz pismanlik
yasadigimi “Tek basima iki ¢ocuga bakabiliyor olmaktan mutlu oluyormusum

meger.” diyerek dile getirir ama artik ¢cok gegctir. Bu evliliginde de mutlu olamayan
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Yeliz, Bahar gibi davranmayip ideal anne olmadig1 i¢in esi tarafindan terk edilerek

cezalandirlir.

Hatice, Yeliz, Ceyda ve Piril ile annelik yoniinden bahsettigimiz sekillerde
kiyaslanan Bahar, is yogunlugu nedeniyle oglunu ihmal eden Jale ile de kiyaslanir.
4. Bolimde, Bahar Doruk’un arkadasi ve Jale’nin oglu olan Bora’nin bir
rahatsizligini fark eder. Babasinin daha once fark etmedigi bu durumu hemen fark
eden Bahar, Bora’y1 eve gotiiriir ve onun iyilesmesine yardimci olur. Bora ile
annesinin i yogunlugu nedeniyle ¢ogunlukla babasi ilgilenmektedir. Bu olayla
izleyiciye verilen mesaj ise bir babanin annenin yerini tutamayacagidir. Bu durum
da ataerkil normlarla birebir ortiisen ve iginde yasadigimiz toplumun biiyiik

cogunlugu tarafindan genel gecer bir kural olarak kabul edilen bir yaklagimdir.

Ufak Tefek Cinayetler dizisinde ise basrollerdeki kadin karakterlerden hepsi
annedir. Kadin dizisi kadar 6n planda olmasa da Ufak Tefek Cinayetler dizisinde de
annelik ve aile kavramlarina ¢ok vurgu yapilmistir. Genel anlamda polisiye ve
entrikali olaylarin yogun olarak yasandigi bir dizi olmasina ragmen Ufak Tefek

Cinayetler dizisi de annelik temsili a¢isindan 6nemli iletiler sunmaktadir.

Dizinin anneligi en ¢ok on planda olan karakteri Arzu’dur. Mehmet’in
deyimiyle “verici bir kadin” olan Arzu, evi ve cocuklar ile yakindan ilgilenen
fedakar ve 6z verili bir annedir. Diger karakterlerden farkli olarak evde yardimcisi
olmadan biitiin islerini yiiriitiir. Mehmet ile ayrilma siirecinde de ¢ocuklarinin
etkilenmemesi i¢in ugrasir. 4. Bdliimde kizlart Nilay’t Mehmet’in bosanma
konusunda kendisine kars1 doldurup “Senin gibi anne olmaz olsun!” gibi sitemler
duymasina ragmen aldatilma olayini kizin1 tizmemek i¢in onunla paylasmaz. Hatta
olay ortaya ¢ikip Mehmet ile kizlarinin aras1 bozulduktan sonra bile kizina “Tamam
evliliginde hata yapmis olabilir ama o ¢ok iyi bir baba!” diyerek babasi ile arasini
diizeltmesini hatta hi¢ istememesine ragmen Burcu’yu tanimaya calismasini
ogiitler. Yasadiklar1 olumsuzluklar1 da cocuklara yansitmayan Arzu dizinin en

fedakar annelerindendir.

Dizinin diger annelerinden Merve de, kiz1 Mila ile ¢ok ilgilenen bir annedir.
Mila’y1 genellikle okula kendisi gotiiren, yedigi yemeklere 6zen gosteren Merve
diger annelere annelik konusunda {istlinliik de taslayan bir kadindir. Dizinin

genelinde, Merve oldukca ilgili bir anne olmasina ragmen anneligi Serhan’in
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babalig ile gdlgede birakilir. Mila ile genel olarak ilgilenen kisinin annesi olmasina
ragmen, Serhan’in Mila ilgilendigi ve oyunlar oynadigi sahneler daha ¢ok
vurgulanir. 1. Bolimde Serhan’in Mila ile ilgilendigi bir sahnenin ardindan tanik
ifadesinde soyle sozlere yer verilir: “Yani Serhan Bey gibi birinin hep erkek ¢cocugu
olurmug gibi duruyor. Sonucta sert bir insan kendisi. Ama yani iste kizina karsi da
acayip yumusak. Ayrica bu sahane bir huy degil mi? Hani bir yandan sert, bir
vandan sefkatli. Ger¢ek hayatta baska. Baba olarak baska. Hem diistinsene onun su
hayatta tek bir prensesi var. Mila...” Bu repliklerle Serhan’in bir erkek olarak sert
bir yapiya sahip olmasi nedeniyle hayranlik uyandirdigi imasi ve sefkatli baba
olmasinin ¢ok sira disi ve Ustlin bir 6zellikmis gibi anlatilmasinin ataerkil kodlarla
uyusan cinsiyetci bir yaklagim oldugu ifade edilebilir. Serhan’in sefkatli babaliginin
goblgesinde kalan Merve’nin anneliginin ise, ¢ocuk bakiminin zaten annelerin en
onemli gorevi oldugu cinsiyet¢i diisiinceden yola c¢ikarak Oviilmesine gerek

duyulmaz.

Dizinin bir diger annesi Pelin ise, anneligi diger iki karakter kadar 6n planda
olmayan ama oglu ile ilgili bir annedir. Diger karakterler kadar ¢cok mutfakta yemek
yaparken ya da ev isleri ile ugrasirken gozlemlenmeyen Pelin, daha cok kendi
stistine diigkiinliigli ile 6n plandadir. Cogu sahnede ogullar1 ile daha ¢ok babasi
Taylan’in ilgilenmektedir. Evliliginde mutlu olan Pelin’in 17. Boélimde evlilik
konusunda Oya’ya verdigi oOgiitler de kendi yasayis seklini yansitmaktadir:
“Aslinda bu evlilik meselesi konforlu bir hayat sekli hayatim. Yani boyle giiclii dag
gibi bir erkek bulursan ona sirtini yaslandin mi ondan sonra ne araba muayenesini
takarsin kafana, ne c¢alisma derdin kalwr, ister ¢alisir ister ¢aligmazsin. Yani
diyecegim o ki tadindan yenmez bir durum aslinda. Tek yapman gereken boyle tatll

bir tebessiim, bakimli olmak. Gerisi enfes bir hayat.”

Dizinin ikinci sezonunda anne olan Oya, anneligi uzun siire istemis ve hayal
etmis bir kadindir. Hayatinin merkezine bebegini koyan Oya, yalniz bir ebeveyn
olarak bebegini biiylitmeye c¢alisir. Giiglii bir kadin oldugu i¢in kendi ayaklarinin
tizerinde durmay1 tercih eder. Oya “Ben artik bir anneyim ve béyle ahlaksiz bir
durumun igine girmek istemiyorum” diyerek Serhan’dan uzak durmaya g¢aligir. Bu
stire¢ Serhan’in Merve’den bosanmasina kadar siirer. Oya’nin yalniz bir ebeveyn
olarak giiclii durmas1 ataerkil kodlar1 kiran bir durum olarak degerlendirilebilir.

Fakat dizinin onceki boliimlerinde Oya’nin anne olamayacagi konusunun fazlaca
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vurgulanmasinin, bu durumun aile kurmaya engel olarak gosterilmesinin, Oya’nin
anne olmay1 ¢ok istemesinin, bu durumun bir eksiklik olarak yansitilmasmin ve
Oya’nin basarili ama yalniz ve mutsuz bir kadin olarak temsil edilmesinin ataerkil

diizende aileye ve annelige verilen onemle oOrtiistiigli ve bu normlar pekistirdigi

ifade edilebilir.

Sonug olarak, Ufak Tefek Cinayetler dizisinde yer alan kadin karakterlerin
diger Ozelliklerinden ayr1 olarak annelik temsilinde ataerkil kodlarla ortiisen
temsiller sunuldugu, Kadin dizisinde oldugu kadar fedakar annelik 6n planda

olmasa da, anneligin ve ailenin 6nemsendigi ve Oneminin vurgulandigi ifade

edilebilir.

Istanbullu gelin dizisinde ise, caligmaya dahil edilen kadm karakterlerin
hepsi annedir. Genel olarak iyi anneler olarak temsil edilen kadinlar arasinda en
fedakdr anne oldugu ifade edilebilecek karakter ise Esma’dir. Esma esinin
6liimiinden sonra kendini dort ogluna adamistir. Ogullarinin her seyine karisan ve
izerlerinde tahakkiim kurmaya calisan Esma, ¢ocuklarinin iyiligi i¢in her tiirli
girisimde bulunur. Sevdikleri kadinlarin ogullarint mutlu edemeyecegini ve onlara
layik olmadiklarim1 diisiindiigiinde onlar1 ayirmak igin elinden geleni yapar ve
bazen bunda basarili da olur. Ya da gocuklarna Adem gibi zarar verebilecek
insanlardan korumak i¢in ¢ok ¢abalar. Fakat tim bu ugraslar1 artik birer yetiskin
olan ¢ocuklar1 i¢in c¢ok fazladir ve ogullar1 annelerinin hayatlarmma bu kadar
miidahil olmalarini istemez. Zamanla bu durumun farkina varan Esma, kendini
ogullar i¢in artik degerli degilmis, kendisine ihtiyaglar1 yokmus gibi diisiiniir ve
aslinda asil haksizlig1 sadece anneligine odaklanarak kendine yaptiginmi fark eder.
Esma bu farkindalik ile ge¢ yasinda da olsa kendi hayatini yasamaya karar verir.
Genglik agki Garip ile evlenir ve Garip’in de 1srarlar ile kendi mutlulugu igin
cabalar. Esma’nin yasadigi bu donilisiim fedakar annelik temsilinde bir kirilma

olarak degerlendirilebilir.

Dizinin diger annelerinden Siireyya, bir siire ¢cocuk sahibi olamadig1 icin
annelik hasreti ¢eker. Ardindan diisiik yaparak bir bebegini de kaybeden Siireyya
bunun iizerine de ¢ok ac1 ¢eker. Daha sonra ise tekrar hamile kalarak Yaz’1 diinyaya
getirir. Ik zamanlarda kiz1 ile ¢ok ilgili olan Siireyya, daha sonra Yaz’in bakimin

genellikle konak ¢alisanlarina birakir ve hatta bu yiizden Faruk tarafindan elestirilir.
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Siireyya’nin ofise geldigi bir giin Faruk Siireyya’ya evde daha ¢ok kalmasini ve
Yaz ile ilgilenmesini telkin eder. Burada yine ataerkil bakis agist ile en onemli

gorevi annelik olan Siireyya’ya ¢ocugunu ihmal etmemesi gerektigi hatirlatilir.

Dizinin bir diger annesi Ipek, ilk ¢ocugunu diinyaya getirdiginde lohusalik
depresyonu yasar. Bu siirecte kendini odasina kapatan ve bebegi ile ilgilenmeyen
Ipek’e olan yaklasim simariklik yapiyormus algisimi yaratir. Bu siiregte bebekle

fedakar bir baba olan Fikret ilgilenir ve bu durum seyirciye abartilarak sunulur.

Dilara da Adem’den hamileligi doneminde ayrilir ve bebegi ile genel olarak
kendisi ilgilenir. Adem ile yasadig1 kotii olaylar1 atlatmaya ¢alisan Dilara, ogluna
Umut adim verir. Bu durum, bir annenin kotli zamanlarinda ¢ocuguna dénmesi ve
mutlulugu i¢in umudunu ona baglamasi gerektigi mesaji verilmesi seklinde

yorumlanabilir.

Sonug olarak, Istanbullu Gelin dizisinde de farkli diizeydeki fedakarliklart

ile ataerkil bakis agisiyla iyi anne temsillerinin olusturuldugu ifade edilebilir.
3.6.2. Flort6z Kadin Temsili

Kadin dizisinde flortoz kadin temsili olarak sunulan karakter Ceyda
karakteridir. Dizinin ilk bolimlerinde ev sahibi Yusuf ile birlikte olan Ceyda’nin,
kabaday1 Hikmet ile de iliskisi vardir. Hikmet’in metresi olan Ceyda, Hikmet’in
kendini mali gibi gdrmesine, hatta ondan dayak yemeye bile razi olan bir kadindir.
Hikmet 2. Bolumde Ceyda’y1 Bahar’a tanitirken “Ben bu hatunun sahibiyim. Evinin
kirasini, bogazindan gegen her lokmanin parasini ben veriyorum. Bu kadinin
tapusu bende.” ifadelerini kullanir. Ceyda i¢in kullanilan tiim bu asagilayici sozler
dizide kadinin metalagmasina 6rmek bir sahne teskil etmektedir. Ayrica, Ceyda
Hikmet’ten siddet de gormektedir. 2. Boliimde Hikmet Ceyda’y1 doverken sesleri
duyan Bahar, hirsiz varmis gibi yaparak Ceyda’ya yardim eder. Hikmet’in
dayagindan kurtulan Ceyda ise Bahar’1 tersler. Yani dayak Ceyda i¢in normallesmis
ve Ceyda bu durumu kabul etmistir. Kadina yonelik siddete dizide bu sekilde yer
verilmesi ve Ceyda’nin verdigi tepki aslinda Tiirk toplumu ile ilgili bir gercekligi
de yansitmaktadir. Ancak, kadina yonelik siddete dizide yer vererek seyirciye bu
goriintiilerin sunulmasi, kadma yonelik siddetin ¢cok onemli bir sorun oldugu

tilkemizde bu tiir bir siddetin normallesmesine de katkida bulunabilmektedir.
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Bununla birlikte, dayak yiyen kadinin bir metres olmast ve dayagi kabullenmis
olmast da oldukga sorunludur. Bu durum izleyici gdziinde, yeterince namuslu
olmayan bir kadinin dayak yemeyi hak edebilecegi izleniminin olusmasina da

neden olabilmektedir.

Ceyda’nin dizide ikinci kez dayak yemesini yine engelleyen Bahar’in
Ceyda’ya “Sen de kendine gel Ceyda, azicik degerini bil.” demesi ile dayak

sahneleri son bulur. Dayagi engelleyen Bahar, Ceyda’ya dostlugunu da sunar.

[Ik boliimlerde Bahar’a fazla iletisim kurmayan ve ona kaba davranan
Ceyda oldukga kot bir karakter olarak temsil edilmektedir. Fakat zamanla Bahar
ile yakinlagip arkadas oldukc¢a Ceyda, kotii davraniglarindan siyrilarak daha iyi ve
sevimli bir karaktere biiriiniir. Ceyda’nin Yusuf ve Hikmet ile yakinlastig1 gecelikli
sahnelerine de dizinin ilerleyen bolimlerinde yer verilmez. Daha sonra ise, Ceyda

Yusuf’tan ve Hikmet’ten ayrilarak daha namuslu bir hayat stirmeye baslar.

IIk boliimlerde sar1 uzun daginik saglari, akmis koyu makyaji ve dar
kiyafetleri ile goriilen Ceyda’nin, sar1 saglart uzayip dipleri geldik¢e flortoz
kadmliktan namuslu kadinliga dogru yol alir. ikinci sezonun son béliimiinde sar1
saglarii kestiren Ceyda’nin makyaji ve giyimi de degisime ugrar. Meslek se¢imi

konusunda da tercihleri degisen Ceyda, bir kafede calismaya baslar.

Dizide ilk olarak bir flortdz kadin temsili seklinde yer alan Ceyda, Bahar’in
katkisiyla yasadigi dontisiim ile ideal karakter olan Bahar’a yaklasarak ona
benzemeye baglamistir. Son bdliimde oglunun da gelmesi ile Ceyda, anneligi de
basarmasi halinde izleyici goziinde de aklanarak ataerki normlarina uygun bir kadin
ve anneye doniismiis olacaktir. Sonug olarak Ceyda karakteri de izleyici igin bir
kliseyi ve arinmay1 sunan bir temsil olusturmaktadir. Bu noktada Ceyda’nin da,
toplumsal cinsiyet rollerini pekistirici yonii ile 6n planda olan bir karakter olarak

sunuldugu ifade edilebilir.

Ufak Tefek Cinayetler dizinde ise flortoz kadin temsili ile yer alan en
belirgin kadin karakteri Burcu’dur. Burcu gengligini ve gilizelliini zengin bir koca
bulmak i¢in kullanan ve amacina ulagsmak i¢in cinayet islemek de her seyi mubah
gbren bir kadindir. Merve’nin 6giitlerine énem veren Burcu, Merve’nin “Insan

parasiz ¢ok ¢irkin yaslaniyor.” soziinii de dikkate alarak daha fazla yas almadan iyi
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bir evlilik yapabilmenin pesindedir. Kendi giizelligini acgik¢a kullanan Burcu ile
ilgili olarak, bu duruma bir 6rnek 6. Bolimde yasanir. Mehmet is yemegine
Burcu’yu gétiirmek istemeyince Burcu soyle der: “Onemli miisterilerin esas bu
parcayr gorsiinler.” Burcunun kendisi ile ilgili kullandig1 bu ifadelerle kadin

temsili agisindan sorunlu bir 6rnek olusturdugu ifade edilebilir.

Burcu Dizinin ilk sezondaki boliimlerinde evli olmasina ragmen Mehmet ile
goriislir ve onun Arzu’dan bosanip kendisi ise evlenebilmesi i¢in ugrasir. Kendi
ayaklarinin tizerinde durabilmek gibi bir amaci da olmayan Burcu, Mehmet ile
yasamaya baglar bagslamaz 5. Boliimde isini birakir ve soyle der: “Ben yavas yavas
isi birakiyyorum. Mehmet istemiyor. Diigiiniimiizle ilgilen askim diyor.” Mehmet’in
aslinda Burcu'nun hayatina hi¢ karismamasina ragmen, Burcu, Mehmet’i
yiicelterek onun soziinii dinliyormus havasi yaratmakta ve kendini onun gdlgesinde
konumlandirarak elde edecegi konforun tadini ¢ikarmak istemektedir. Fakat bunda

basarili olamaz ve Mehmet onu terk eder.

Ikinci sezonda ise Emre’yi nikdh masasina oturtabilmek igin ugrasir.
Emre’nin Pelin’e olan agkini 6nce gormezden gelir, daha sonra Pelin’i unutmasi
icin yardim etmeye c¢alisir ve Emre ile evlenebilmek i¢in cinayet islemeyi bile gdze
alir. Iligkilerinde ask ya da sevgiden ziyade maddiyata énem veren Burcu, bu
amaglarma ulasabilmek i¢in gittikge daha kotii biri olur ve dizinin sonunda
hapishaneye girerek cezalandirilir. Evlilik ve zengin koca saplantilar1 ile dizi
ilerledikce daha da psikopat¢a davranislar sergileyen Burcu’nun, kadin temsili

acisindan degerlendirildiginde biitiiniiyle sorunlu bir temsil olusturdugu ifade
edilebilir.

Istanbullu ~ Gelin  dizisinde ise flortoz kadin  temsili  olarak
degerlendirilebilecek karakterler, Faruk’un cevresinde olan ve ona ilgi duyarak
yakinlik kurmak isteyen kadinlardir. Bu kadinlar da belirli 6zellikleri ile
Stireyya’nin karsitt seklinde konumlandirilirlar. Siireyya’nin yurt disina gittigi
donemde Faruk’un goriistiigii ve birlikte oldugu kadin olan Gozde, Siireyya’ya
kiyasla daha alimli1 ve ihtirasli bir kadindir. Daha dar ve dekolteli kiyafetler giyer ve
makyaji da koyu tonlardadir. Hem goriiniis hem de davramis olarak Siireyya’nin
zittt niteligindedir. Faruk’a ilgi duyan bir diger kadin ise Faruk’un asistani

Ozgurdiir. Ozgiir oldukg¢a geng bir kadin olmasinin yaninda Gézde gibi dekolteli
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kiyafetler giyer ve alimli bir kizdir. Ozgiir’iin Siireyya’dan farkli olan yonii ise ¢ok
geng olmasidir. Ozgiir ve Gozde’nin ortak yonleri ise Faruk’un evli olmasim
onemsememeleri ve @0z ardi etmeleridir. Diger dizilerdeki flortoz olarak

degerlendirilen temsiller de benzer yaklasima sahiptirler.

Gozde ve Ozgiir’iin bu dzelliklerine karsin dizinin diger aldatma vakasinda
Fikret’in Ipek’i aldatt1g1 kadin son derece naif bir karakterdir. Giyimi ve makyaji da
son derece sadedir. Bu olaylarin kiyaslanmasinda gézlemlenen durum su sekilde
yorumlanabilir. Ipek iyi bir es degildir ve bu nedenle esi onu iyi bir kadimla
aldatmistir. Siireyya ise Faruk’u ona higbir sey sdylemeden terk etmis ve onu yalniz
birakmistir. Bu siire¢te de Gozde Faruk’un aklini ¢elmistir. Sonug olarak ataerkil

bir sdylemle aldatilmanin suclusu olarak yine kadinlar gosterilmistir denebilir.
3.6.3. Kariyerli Kadin Temsili

Kadin dizisinin kariyerli tek kadmi Doktor Jale’dir. Jale cogunluklu
hastanede beyaz onliiklii ve yogun bir sekilde c¢alisir halde goriiliir. Isini ¢ok
severek yapan ve ¢aligkan bir goriiniim ¢izen Jale, Bahar’in doktoru olmasinin yani
sira, oglu ve esi ile olan iligkileri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Is yogunlugu ile oglunun
bakimimi ilk boliimlerde daha ¢ok babasina birakan Jale, esi Musa ile oglu
konusunda sik sik tartisir. Musa siirekli oglunun ona ihtiyact oldugunu dile getirir,

’

Jale ise “Ben bu kadar yapabiliyorum.” diyerek Musa’nin bu durumu
kabullenmesini ister. 3. Bolumde kendisi ile konusmak i¢in hastaneye gelen Jale,
Musa’ya “Seni dinlemek zorundayim. Bir ¢ocugumuz var diye. Sana ve bu hayata
katlanmak zorundayim... Eger bunlari yapabilirsem yani hayatta kalabilirsem bu
beni iyi bir anne yapar degil mi? Ama eger basaramazsam yani iyi bir anne
olamazsam bu da beni taslanmas: gereken bir seytan yapar degil mi? ” Bu

repliklerden de anlagilacag tizere Jale ataerkil diizenin annelik ve kadinlik ile ilgili

olarak igerdigi baskici kurallar1 sorgular ve bu kurallar1 reddeder.

Ayrica, ayin sahnede Jale bosanmak istedigini ve ¢ocugu Musa’ya birakmak
istedigini sdyler. Musa “Buna hakkin yok. ”dediginde ise Jale sinirlenir ve “Neden?
Neden bir erkek evini biraktiginda sorun olmuyor da bir kadin bunu yapinca sanki
batun dinya ¢ok koOti bir sey olmus gibi davraniyor? Neden? Yapamiyorum.
Anlasana. Cocuguma bakamiyorum. Bakmak da istemiyorum. Ben anne olmak

istemiyorum.” der. Jale’nin annelik sorumlulugunu reddetmek istemesi onun ideal
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olmayan bir anne olarak konumlandirilmasina sebep olur. Bu sozleri oglu Bora da
duyar ve annesine bakmadan babasinin elini tutarak oradan uzaklasir. Boylelikle
Jale bu sozleri i¢in cezalandirilmis olur. Buna benzer durumlar Jale’nin fevri
cikiglar yaptig1 baska sahnelerde de goriiliir. Bora annesinin bu tarz s6zlerine birden
fazla kez sahit olur ve tepki verir. Ayrica, babasinin Bora ile yakindan
ilgilenmesine ragmen, Bora’min her firsatta annesini istemesi ile bir¢cok kez
seyirciye babanin bir ¢ocuga yetemeyecegi ve annenin yerini tutamayacagi mesaji

verilir.

Aslinda Jale, ev i¢inde salata yapmak ya da bulasiklar1 makineye koymak
gibi ev i¢i iglerle ugrasirken ya da ogluna sevgi gosterilirken goriiliir. Fakat bunlar
Musa ve Bora i¢in yeterli degildir. Musa’dan bogsanmasinin ardindan ise, cocugunu
esine birakmayip bakimini iistlenen Jale, oglu ile daha fazla ilgilenmeye baglar. Bu
durumdan Jale’nin sorununun aslinda annelik ile degil, esi ile oldugu sonucuna da

varilabilir.

Jale’nin dizinin genelinde meslegi ile 6n planda olmasi ve Bahar’in hastaligi
ile yakindan ilgilenmesine karsin, Bahar’in esas doktoru olarak Jale’nin degil,
Jale’nin is arkadasi Sinan’in se¢ilmesi de lizerinde durulmasi gereken bir detaydir.
Bahar’in hastalig1 ile ilgili tiim agiklamalar1 ve tetkikleri Sinan yapar. Meslek
secimlerinin toplumsal cinsiyet rollerine gore secilmesinin olduk¢a yaygin oldugu
toplumumuzda doktorluk meslegi genel olarak erkeklere daha uygun goriilen bir
meslektir. Bu nedenle, Bahar’in esas doktoru olarak bir erkegin secilmesi tercih
edilmis olabilir. Boyle bir se¢imin ise toplumsal cinsiyet rollerinin pekigmesine

katkida bulundugu ifade edilebilir.

Sonu¢ olarak, feminist bir yanmin oldugunu sdyleyebilecegimiz Jale,
ataerkil normlar1 sorgulamasi ile yenilik¢i bir temsil olusturmaktadir. Fakat Jale’nin
sert mizaci, fevri ve soguk yapisina karsin Musa’nin naif kisiligi Jale’nin seyirci
goziinde sevimsiz ve hatta itici bir izlenim birakmasina neden olabilir. Bu nedenle
de Jale’nin yenilik¢i goriisleri ve sorgulamalar izleyici de karsili§ini bulamayabilir.
Boyle bir durumda, her ne kadar Jale karakteri kendi icerisinde toplumsal cinsiyet
rollerini asindiran bir yapiya sahip olsa da, bu durum seyircide benzer bir etki

olusturamayabilir.
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Ufak Tefek Cinayetler dizisinde yer alan kariyerli kadin temsilleri ise Oya
ve Arzu Kkarakterleridir. Oya dizinin en basindan beri doktor kimligi ile 6n
plandadir. Cogunlukla is yerinde hastalar1 ile oldugu sahneleri olan ya da evde
bilgisayar basinda c¢alisirken goriilen Oya’nin dizide kariyerli bir kadin olarak
idealize edildigi ifade edilebilir. Oya’nin doktor olmasinin &tesinde uzmanlik
alaninin jinekoloji olmas1 ve kendisinin ¢ocuk sahibi olamamasi arasindaki baglanti
dikkate degerdir. Cocuk sahibi olamadigi i¢in bdyle bir alan1 se¢mis olmasinin
muhtemel olmasinin yani sira, doktorluk gibi ataerkil toplum diizeninde ¢ogunlukla
erkeklerle 6zdeslestirilen bir meslek se¢gmis olmasina ragmen, Oya’nin kadinlara
daha c¢ok uygun goriilen bir alan1 se¢mis olmasinin da yine ataerkil kodlarla

ortiigsebilen bir durum oldugu sdylenebilir.

Oya basarili bir doktor ve giizel bir kadin olmasinin yani sira, bos
zamanlarini1 ¢ogunlukla evde geciren ve giizel yemek yapan bir kadindir. Bilindigi
tizere ataerkil toplumlarda yemek yapmak ve giizel yemek yapabilmek ¢ogunlukla
kadinlara 6zgii olarak goriilen 6zelliklerdir. Oya’nin da giizel yemek yapabiliyor
olmasi ve domestik bir yanin da olmasi onun idealize edilmesine katkida
bulunmaktadir. Tiim bu 6zelliklerine ragmen Oya, yalniz ve mutsuz bir kadin
olarak gosterilmektedir. Mutsuzlugu direkt olarak gosterilmese de, soguk ve sakin
hal ve tavirlartyla 6yle oldugu ifade edilmektedir. Mutsuzlugunun sebebi de
hayatinda biri olmamas1 ve aile kuramamasi seklinde lanse edilir. Buradan izleyici
goziinde c¢ikarilacak sonuglardan biri meslek sahibi olunsa bile asil 6nemli olanin
ve kadinlart mutlu edecek seyin aile oldugudur. Oya’nin yalnizligi pek cok kez
konu edilir ve diger kadinlar her firsatta bu durumu kullanirlar. Merve 14.
Boliimdeki kavgada “O zaman da manyaktin. Simdi de manyaksin. Yalnizliktan
bizlere saldiriyorsun.” der. Oya, bu ve benzeri sOylemlerle dizi boyunca pek ¢ok

kez karsilagir.

Oya, diger kadin karakterlere gore daha Ozgilivenlidir ve kendi ayaklari
tizerinden durmay1 tercih eder. Bu nedenle de Serhan’in yardimlarindan ve hayatini
kolaylastirmasindan hoslanmaz. Dizinin genelinde de sik sik Serhan ile bu tiir
konular yiiziinden tartisir. 15. Boliimde Serhan Oya ile olan sorunlarmni Edip ile
paylastiginda Edip su yorumu yapar: “Oya biraz dik kafalidir. Hayati yalniz basina

1

gogiislemesinin getirdigi sertlik de var.’
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Diger kadin karakterlere kiyaslandiginda, kariyerli bir kadin olmas1 ve bir
erkege siginmak yerine kendi ayaklari iizerinde durmayi tercih etmesi ile Oya’nin
kadin temsili agisindan iyi bir 6rnek oldugu ifade edilebilir. Ancak, meslegindeki
basarisina ragmen aile kuramadig1 i¢in mutsuz olarak lanse edilmesinin kadinin asil
yerinin evi ve asil gorevinin de anneligi oldugunu ifade eden ataerkil sdylemleri

pekistirdigi sOylenebilir.

Dizinin diger kariyerli kadin1 Arzu ise, dizinin ilk bdliimlerinde ev
hanimlig1 ile mutlu olan ve esinin kendisini aldatmasi ile esinden ayrilarak is
hayatina atilmak mecburiyetinde kalmis bir kadindir. 11k olarak Serhan’1n sirketinde
ise baslayan Arzu, daha sonra kendi sirketini kurar ve basarili bir is kadin1 olur. ilk
zamanlar ig yerinde On yargi ile yaklasilan Arzu’nun arkasindan “ofis annesi”,
“hayatinda hi¢ c¢alismamis bildigin teyze” gibi yorumlar yapilir. Fakat Arzu
caliskanlig1 ise kendini gdsterdiginde takdir edilmeye baslar. Bu kez de arkasindan
“Keske herkes boyle motive olsa.” ve “Arzu hamm ultra ¢aliskan birisi.” gibi
yorumlar yapilmaya baslanir. Mehmet de ilk zamanlar Arzu’yu kiigiik goriir ve
hatta Serhan’a “Arzu ve is. Serhan’cim sana ne siktilar bilmiyorum ama Arzu
hayatinda bir giin bile ¢alismadi. Bilmez oyle is mis. Ancak ev ekonomisi. Haywr
yani ben bagtan soyleyeyim de sonra mahcup o/mayayim sana. “der. Fakat zamanla
Arzu’nun kendi ayaklari iizerinde duran ve ¢ok daha 6zgilivenli bir kadin haline
gelmesi ile Arzu’dan yeniden etkilenmeye baglar. Hatta ikinci sezonda Arzu ile
tekrar bir araya geldiklerinde dogum giiniinde Arzu’ya “Tam bir is kadini oldun.
Seninle gurur duyuyorum.” der. Arzu’nun caligmaya baslamasina ve basarili
olmasina Pelin’in yaklasimlar1 da ilgingtir. Pelin Arzu’ya calismak zorunda oldugu

icin acir ve hatta Merve ile onu artik sikic1 bulmaya baslarlar.

Ikinci sezonda isiyle alakali olarak daha fazla zaman harcayan ve gocuklar
ile yeteri kadar ilgilenemeyen Arzu, Mehmet ve arkadaglar tarafindan elestirilir.
Herkesin bir araya geldigi bir aksam yemeginde Mehmet bu konu acildiginda
“Kadin en birinci gorevinin annelik oldugunu unuttuysa séyleyecek bir sey
kalmiyor tabi. Sen annesin.” der. Arzu ise “Sen de babasin ama sizin ¢ok
calismaniz  sorgulanmiyor hi¢cbir zaman.” der. Arzu’nun hakli sorgulayisi
arkadaslar1 arasinda destek bulmaz ve hatta Pelin “Ben katimiyorum. Bence
bencillik yapiyor. Ihtiyaciniz da yokken bence ¢ocuklarimizdan ¢aldigin zamandan

baska bir sey degil.” diyerek Mehmet’1 destekler.
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Arzu’nun aldatildigini  6grendikten hemen sonra bosanmasi, affedici
davranmamasi, ev hanimligindan is kadiligina doniisiimii ve daha 6zgiivenli bir
kadin olarak kendi ayaklari durmasi ile sundugu giiclii karakter kadin temsili
acisindan olumlu bir Ornek olarak degerlendirilebilir. Ancak sonunda yine
Mehmet’i affetmis olmasi, Tiirk dizilerinde aldatan erkegin cogunlukla affedildigi

ve erkegin aldatmasinin normallestirildigi goriisiinti destekler niteliktedir.

Istanbullu Gelin dizisinde yer alan Kariyerli kadin karakterlerden Siireyya,
dizinin ilk boliimlerinde miizisyenlik yapmaktadir. Faruk ile evlendikten sonra,
Faruk Siireyya’nin sahneye ¢ikmasini istemez ama bu istegini ¢ogu zaman ima
yoluyla dile getirir. Bununla birlikte, Siireyya ve Dilara’nin 6grencilik yillarindan
beri bir miizik okulu agma hayali vardir. Faruk Siireyya’ya siirpriz yapar ve hayal
ettigi miizik okulunun agilmasini saglar. Bu sayede, Siireyya miizisyenlikten miizik
Ogretmenligine gecis yaparak kadinlara i¢in daha uygun goriilen bir meslegi icra

etmeye baslar.

Faruk’tan ayrildigi donemde ya da Faruk ile kavga ettiklerinde Siireyya yine
sahnelere doner. Kendince Faruk’tan bu sekilde intikam alir. Ancak, son sezonda
Faruk, Siireyya’yr kisitlamasinin dogru olmadiginin farkina vararak Siireyya’yi
albiim cikarmasi konusunda tesvik eder. Bdylelikle Siireyya sahnelere doner ve
Kimsesiz gocuklar yararina konserler verir. Bu olaylardan da anlasilacag iizere,
Stireyya’nin is se¢imine karar veren kisi esi Faruk’tur. Genel anlamiyla giiglii bir
karakter olarak temsil edilen Siireyya’nin, boyle kisitlamalar1 kabulleniyor olmast
yine kadmin iliskilerde durmasi gereken noktanin eril bir sdylemle izleyicilere
gosterilmesi seklinde yorumlanabilir. Ayrica, dizinin genelinde Faruk siirekli is
yerinde ve masa basinda calisiyorken goriiliir. Fakat Siireyya’nin is yerindeki
goriintiilerine o kadar sik rastlanmaz. Dizide Siireyya’nin arkadasi Dilara i¢in de
benzer bir kariyer sekillenmesi gegerlidir. ilk béliimlerde miizisyenlik yapan Dilara,

Siireyya ile miizik okuluna ortak olur ve miizik 6gretmenligine gecis yapar.

Dizinin ilk boliimlerinde ev hanimlig1 yapan ve tek hedefi Esma’nin gézde
gelini olarak evin hanimliginin varisi olmay1 garantilemek olan Ipek de, mesleki
anlamda onemli bir doniisiim yasar. ilk olarak Siireyya’ya dzenerek calismaya
baglar. Daha sonraki siiregte ise, calismanin getirdigi 6zgiivenle kendini tanimayi,

hayattan beklentilerini farklilagtirmay1 basarir ve kendi ayaklar1 iistlinde durmak
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isteyen bir kadin olur. Bu siiregte iki cocugu olmasi nedeniyle Ipek, Fikret’ten
yeterince destek gormez. Hatta Fikret Ipek’in calismasmi gereksiz ve anlamsiz
bulur. Fakat Ipek isteki basaris1 ile kendini kanitlar ve Fikret’in saygisini
kazanmay1 basarir. Aile sirketinin organizasyon islerini ydneten Ipek, Siireyya’nin
konserlerini de diizenleyen kisidir. Ipek’in yasadigi bu déniisiim kadin temsili

acisindan olumlu bir 6rnek teskil edebilir.

Bunlara ek olarak, ¢alismaya detayli olarak dahil edilmeyen bir diger kadin
karakter olan Beglim’e de kariyerli kadin temsilinde yer verilmesi yararli olabilir.
Begiim, Faruk’un eski nisanlis1 ve Emir’in annesidir. Kariyerli bir kadin olan
Beglm, basarili bir doktordur ve uzmanlik alani ise jinekolojidir. Bu durum Ufak
Tefek Cinayetler dizininde Oya’nin da uzmanlik alani jinekoloji olan bir doktor
olmas: ile benzerlik gdstermesi yoniinden ilgingtir. Incelenen dizilerin her birinde
birer kadin doktor vardir ve bunlardan ikisi kadin dogum uzmanidir. Kavramsal
cer¢eve kisminda ataerkil toplumlarda doktorlugun genellikle erkeklere daha uygun
olarak diislintilen bir meslek oldugu ifade edilmistir. Bu dizilerde ise gdzlemlenen
kadinlarin erkeklere 6zgii bir meslek icra etmelerine ragmen, yine kadinlara 6zel bir

alan olan jinekoloji ile sinirlandirmalaridir.
3.6.4. Entrikac1 Kadin Temsili

Kadin dizisinde yer verilen entrikaci kadin karakteri Bahar’in kiz kardesi
Sirin’dir. Sirin hem ¢ok k&tii bir karaktere sahip, hem de siddetli psikolojik sorunlar
yasayan bir kadindir. Bahar’t ¢ok kiskanan Sirin’in ablasma ilk ve en biiyiik
kotiliigi Sarp’in vapurdan diismesine sebep olmasidir. Dizinin genel hikayesi bu

olay etrafinda sekillenir.

Oldukga kiistah, acimasiz ve sevgisiz bir karakter olan Sirin’in en biiyiik
destekgisi kendisini kayitsiz sartsiz seven annesi Hatice’dir. Fakat aslinda Sirin, ¢ok

sevdigini sdyledigi annesini de diger herkes gibi kullanir.

Sarp’a takintili derecede asik olan Sirin, Bahar’dan da nefret eder ve onun
act ¢ekmesinden zevk alarak tiirlii entrikalar ¢evirir. Dizi boyunca onun kotiiliigii
icin ugrasir. Bununla birlikte, Sarp ile aralarinda bir sey olmadigin1 sdyleyen Piril
ve Bahar’a “Ikinizde istemiyorsamiz ben alabilir miyim?” diyecek kadar da

piskindir.
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Kotii bir karaktere sahip olmasinin yaninda psikopat¢a davranislar
sergileyen, intihara tesebbiis eden Sirin, kavramsal gerceve kisminda yer verdigimiz
dizilerde sapkin kadin stereotiplerinin siklikla psikopatlardan olustugu ifadesini
dogrulayan bir 6rnek olusturmaktadir. Sonug olarak, Sirin karakterinin yenilikg¢i bir
yaninin olmadig1 ve kadinin televizyon dizilerindeki sorunlu temsilini pekistiren bir

karakter oldugu ifade edilebilir.

Ufak Tefek Cinayetler dizisinde ise entrikalar dizinin tamaminda yer
almakla birlikte, entrikalar1 kurgulayanlar genel olarak kadinlardan olusmaktadir.
Dizide yer alan tiim kadin karakterler az ya da ¢ok bu entrikalarin iginde yer alir.
Baz1 karakterler iyi olduklarini iddia edip adaleti saglamak icin entrikalar kurarken,
bazilar1 ise sadece kendi cikarlari igin tiirlii oyunlara bagvururlar. Entrikalarin
yaninda polisiye olaylara da yer verilen dizide, katiller de hep kadin karakterlerdir.
Erkekler ise daha ¢ok olaylarin disinda, daha saf karakterlerle, ya kadinlardan
korkarak olaylardan uzak kalirlar ya da kadinlar tarafindan kullanilarak olaylara

dahil edilirler.

Dizinin en zeki ve en entrikact kadim1 Merve’dir. Merve, Oya’nin
Sarmagik’a geri donmesi i¢in 1srar ederek onun da olaylara dahil olmasina sebep
olur. Ilk olarak Merve ve Oya arasinda baslayan cekismelere Pelin de ¢ikarlarina
gore bazen Oya’nin bazen Merve’'nin yaninda yer alarak dahil olur. Daha kendi
halinde bir karakter olan Arzu ise Burcu’nun kiskirtmalari ile bu ¢ekismelere dahil
olur. Sarmagik da kendine yer edinmeye c¢alisan Burcu, basta Merve olmak iizere,
Pelin ve Oya’ya da zaman zaman yakinlik gostererek destek almaya galisir. Ilk
sezonda daha ¢ok Merve’nin entrikalarina yer verilirken, ikinci sezonda kendini
“Merve’nin tist siiriimii” olarak tanimlayan ve adalet getirmek i¢in ugrastigini iddia

eden Oya’nin gii¢ miicadelesine yer verilmistir.

Hemen hemen her boliimde yeni bir kumpasin patlak verdigi dizi, kadinlarin
sahte samimiyetleri, yalanciliklari, ikiytizliliikleri, zekice kurduklar1 planlar,
birbirlerine zarar vermede ileri gitmeleri ama kotii olaylarin ve ihanetlerin
gerektiginde hemen unutulup higbir sey olmamis gibi davranarak tekrar bir araya
gelmeleri, asla higbir seyi agik agik konusmadan c¢ekismelerini ima yoluyla
strdirmeleri gibi durumlarla izleyiciyi sasirtan konular sunmaktadir. Polisiyenin de

yer aldigi, cok gizemli ve tehlikeli bir atmosfer yaratilmaya calisilarak sunulan
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olaylar aslinda liikks bir sitede yasayan kadinlarin en iyi evde kimin oturacag, sitede
en ¢ok kimin sozilinlin gegecegi, Okul Aile Birligine kimin baskanlik edecegi gibi
cok kiiciik hesaplarin konu edildigi ve gii¢ miicadelesi alanina doniistiirildigi
durumlardir. TUm bu olaylar smirli bir ¢evrede yasanmaktadir. Tahakkiim
kurulmaya caligilan yer yalnizca bir mahalledir. Bu agidan bakildiginda kadinlarin
arasindaki bu tarz kiiciik ¢ekismelerin bir savas havasinda sunulmasi, kadinlarin bu
kiiciik mahalleye sinirlandirilmast ve bundan fazlasinin kadinlar igin miimkiin
olmadig1 gibi bir ¢ikarim yapilmasina neden olabilir. Ataerkil anlayisla da ortiisen
bir sekilde devletler degil, aileler kuran kadinlarin hiikkmedecekleri yerler de ancak

icinde yasadiklar1 sinirli gevreleridir.

Bununla birlikte, Sarmagsik’ta s6zii gecen kadin olmay1 istemelerinin yani
sira, kadinlarin cinayet islemek ya da birbirlerine kétiiliik yapmak i¢in bulduklari
diger nedenler de kendilerini aldatan eslerinin geri donmelerini saglamak, zengin
bir koca ile evlenebilmek ya da ¢ocuklarini koruyabilmek gibi ailesel nedenlerdir.
Sonug olarak kadin entrika kuracaksa bile bunu bulundugu ¢evrede saygi duyulmak

ya da ailesini korumak i¢in yapar mesaj1 verilmektedir.

Dizinin bir¢cok boliimiinde kadinlar1 kiigimseyen konusmalar erkekler
tarafindan da yapilmaktadir. Tanik ifadelerinde de “Kadinlar zaten bagslarini derde
sokmaya bayilirlar. Artik sikintidan midir nedir? Hep bir belay: kovalamaca. Hep
bir gizli niyetler bir seyler. Hayir anlamiyoruz da aralart iyi mi yoksa diismanlar

mi? Tuhaf bir ¢etrefil.” gibi sOylemlere sik¢a yer verilmektedir.

Dizinin geneline yayilan entrikali olaylarin arkasinda hep kadinlarin
olmasinin ve kadinlarin ¢ok karmasik, asla anlasilamaz, tahmin edilemez, tehlikeli,
yalanci ve psikopat yaratiklar olarak sunulmasinin ve her kadinin i¢inde az ya da
cok kotiiliiglin olmasinin, dizinin genelinde kadinlarin sorunlu bir sekilde temsil
edilmesine neden oldugu ifade edilebilir. Bu tiir bir yaklasim ile toplumun goziinde
zaten erkeklere gore ikincil olarak konumlandirilan kadinin imajina olumsuz bir

yonde etki saglanabileceginin miimkiin olmas1 da diisiiniilebilir.

Istanbullu Gelin dizisinde ise ¢alismaya dahil edilen kadimlar arasinda tam
olarak entrikac1 kadin temsili olusturan bir kadin karakterin yer almadig: ifade
edilebilir. Dizide entrikalar genel anlamda Boranlarm iivey oglu Adem ve onunla is

birligi yapan erkek ve kadinlar tarafindan gergeklestirilir.
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Bununla birlikte Esma, o0zellikle ilk sezonda ogullarinin istemedigi
kadinlarla olan evliliklerini 6nlemek ya da sona erdirmek icin c¢esitli entrikalar
yaratir. Ayrica, Ipek karakteri de Siireyya ve Faruk’u kiskandig1 igin zaman zaman
entrikalara basvurur. Fakat daha sonra karakter olarak yasadigi doniisiim ile bu tiir
girisimlerden tamamen uzaklasir. Sonug olarak Istanbullu Gelin dizisinde diger

dizilere kiyasla entrikaci kadin temsiline daha az yer verildigi ifade edilebilir.
3.6.5. Modern Ve Sosyetik Kadin Temsili

Kadin dizisinde modern ve sosyetik kadin temsili olarak karsimiza ¢ikan
karakter Piril’dir. Pir1l da Sirin gibi Sarp’a saplantili bir sekilde asik olmasi ile 6n
plandadir. Sarp’a her seyden daha fazla deger veren Piril bunu bir ¢ok kez dile
getirir. Sarp, kendisi ile babasi arasinda bir tercih yapmasim istedigi zaman
“Seninle geliyorum. Olene kadar her yere seninle gelecegim. Seninle ve
cocuklarimizla...” der ve babasini arkasinda birakarak Sarp ile gider. Dizinin
genelinde, Sarp’in soguk ve asagilayici tavirlarini alttan alan ve Sarp’in Bahar’1
sevdigini bilmesine ragmen kendisini birakmamasini isteyen Piril, son derece aciz
ve gurursuz davranarak Sarp i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapar. Hatta Sarp i¢in intihar
girisiminde bulunur. Giizel ve zengin bir kadin olan Pir1l’1n bir erkek i¢in tim dizi
boyunca kendini perigan etmesi ile bir kadinin her seye sahip olsa bile sevdigi erkek
olmadan mutlu ve tamamlanmis olamayacagi mesaj1 verilerek sorunlu bir kadin

temsili olusturulmaktadir.

Sonug olarak, Pir1l karakteri izleyiciye zengin ve giizel fakat son derece aciz
bir temsil sunarak yerli dizilerde kadinlarin bakimli, sik ve giizel, maddi sikintilar
olmayan ve agk mesk meselelerinin tek tasalari olmasi seklinde temsil edildigi

stereotiplerin bir yenisini olusturmaktadir.

Ufak Tefek Cinayetler dizisinde ise, dizinin neredeyse biitiin kadinlari
zengin bir cevrede yasayan, konforlu bir hayat siiren, bakimli, iyi giyimli ve ¢ogu
ev hanimi olan kadinlardir. Cogunlukla topuklu ayakkabilar giyen bu kadinlarin her
biri liikks i¢inde yasamaktadir. Cogunlugunun evde ev isleri ile ilgilenen yardimcisi
da vardir. Fiziksel olarak da giizel ve zayif olan bu kadinlarin izleyicilere ideal bir
kadin tipi ve yasami sundugu ifade edilebilir. Dizideki biitiin kadinlarin, giizel,

zayif, iyl giyimli ve zengin olmalar1 ve yasadiklar1 liiks hayat kadin seyircinin
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g6ziinde 6zendirici bir etkiye de sahip olabilir. Bu durumun dizinin kadin izleyiciler

tarafindan izlenirliginin artmasinda da etkili olmus olabilecegi ifade edilebilir.

Dizide zengin olmayan tek kadin Burcu’dur. Burcu da dizi boyunca
Sarmasik’in kadinlarindan biri olmak ve idealize edilen konforlu yasama ulagmak
icin gabalar. Aile ve evlilik vurgularinin sik sik yapildigi ve zengin bir erkegin
golgesinde yasanabilecek konforlu hayatin giizelliginin sikca dile getirildigi dizide
kadinlar zengin erkeklerle evli olarak siirdiirdiikleri ev hanimlig1 hayatindan genel
anlamda mutludurlar. Dizide kariyerli kadin sayisinin olduk¢a az oldugu da goz
oniinde bulunduruldugunda zengin bir erkekle evlenilerek siiriilecek ev hanimligi

hayatinin kadinlara yonelik olarak 6zendirici bir sekilde yansitildigi ifade edilebilir.

Kadin dizisindeki Piril’a benzer bir sekilde Ufak Tefek Cinayetler dizisinde
de kadin karakterlerden Merve ve Pelin kocalarim1 kaybetmekten ¢ok korkarlar.
Piril kocasina agik oldugu i¢in acizlesir ve onu kaybetmek istemez. Pelin de
kocasint sevdigi ve onunla kurdugu ailede mutlu oldugu i¢in kocasini kaybetmek
istemez. Cunku her ikisi de zaten zengin ailelerden gelmektedirler. Ancak Merve
onlardan farkli olarak Serhan’1 kaybetmemeyi Sarmasik’taki giliciinii kaybetmemek
ve herkesin kiskandigi mutlu aile tablosunu bozmamak icin ister. Sonucta ataerkil
kodlara uygun olarak erkek ya da es maddi ya da manevi sebeplerle kadinlar i¢in
kaybedilmemesi gereken bir varliktir mesaj1 verilmektedir. Ciinkii sadece maddiyat

kadinlar1t mutlu etmek i¢in yeterli degildir.

Istanbullu Gelin dizisinde ise, Boran ailesinin varlikli ve k&klii bir ge¢mise
sahip bir aile olmasi nedeniyle gozlemlenen modern yasantinin ardinda
geleneksellige de Onem verilen bir yasam gozler Oniline serilmektedir. Bu
geleneklerin koruyucusu ise, Boran konaginin hanimi Esma Sultan’dir. Gelinlerinin
de bu aile birlikteligini ve geleneklerini siirdiirmesini isteyen Esma, modern bir

yasam siiren ama aile gelenegine de bagli bir kadindir.

Dizide genel anlamda Boranlar gosterisli konaklarinda konforlu bir yasam
siirmektedirler. Konagin gelinleri Siireyya ve Ipek de bu zenginlige dair farkl
yaklasimlara sahiptirler. Her ikisi de geng, giizel kadinlar olan gelinlerden Siireyya
maddiyata ya da i¢inde yasadig1 zenginlie dnem vermeyen bir karakterdir. Buna
karsihk Ipek hem Siireyya’ya gore daha geleneksel bir ydne sahiptir hem de

maddiyata, i¢inde yasadig1 konforu kaybetmemeye daha fazla énem verir. Ipek’in
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Fikret’in kendini aldattig1 donemde Fikret’ten ayrilmamasinda maddi sebeplerin de
etkisi vardir. Bu yénii ile Ipek, diger dizilerin incelemelerinde yer verilen
karakterlerle benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte, dizinin genelinde
kadinlarin liikks yasantilarindan ziyade Boranlarin zenginliginin ve Boran konaginin

ihtisaminin vurgulandigi ifade edilebilir.
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BULGULAR

Calismada segilen yerli dizilerde yer alan kadin temsilleri elestirel sdylem
analizi yontemi kullanilarak detayli sekilde incelenmis olup bu kisimda dizilerle

alakali olarak elde edilen bulgulara yer verilecektir.

Incelenen ilk dizi olan Kadin’da karakterlerin temsil kategorilerinde belirgin
sekilde aynistign gozlemlenmistir. Dizideki karakterlerin ¢ogunlugu annedir ve
dizinin genel temasinda fedakar annelik sik sik vurgulanmaktadir. Farkli annelik
ornekleri sunan dizinin en fedakar ve en idealize edilen annesi Bahar’dir. Ayrica,
Bahar’in kadinlik rollerinden tamamen siyrilarak kendini anneligine adamis bir
karakter olmasi ve dul bir anne temsili olusturuyor olmasi literatlir kisminda
vurgulanan kadinlarin dizilerde genellikle annelikleri ile 6n planda oldugu tespiti ile
ortiismektedir. Kadin dizisinin flortdz kadin temsilini olusturan Ceyda karakterinin
de yasadigi metreslikten namuslu kadinliga doniisiimiiniin ataerkil bir perspektifle
seyircinin goziinde aklanmasina ve ideal annelige yaklagsmasina yol actig1 ifade
edilebilir. Dizinin kariyerli kadin1 Jale’nin dizinin genelinde toplumsal cinsiyet
rollerini sorgulayan ve asindiran tek karakter oldugu ifade edilebilir. Ancak Jale’nin
sert mizacinin yaninda esinin naif kisilikli olmas1 Jale’nin seyirci goziinde haksiz
duruma diismesine ve feministge olan yaklagimlarinin dogru bulunmamasina sebep
oldugu sdylenebilir. Dizinin entrikact kadini Sirin’in psikopatca tavirlar sergilemesi
dizilerde kadin sapkin figiirlerin genellikle psikopatlar oldugu izlenimini dogrular
niteliktedir. Son olarak, dizinin modern ve sosyetik kadini Piril, ¢ok giizel ve
zengin bir kadin olmasmma ragmen Sarp’a olan aski ile acizleserek kadin
stereotiplerinin bir yenisini olusturmaktadir. Sonu¢ olarak, Kadin dizisinin genel
anlamda mevcut ataerkil toplumsal cinsiyet rollerini igeren temsiller sundugu ve bu

rollerin pekismesinde katkida bulunmus olabilecegi ifade edilebilir.

Incelenen ikinci dizi olan Ufak Tefek Cinayetler’de temsiller Kadin
dizisinde oldugu kadar karakterlere ayrismamustir. Incelenen karakterlerden dordii
de annedir ve annelik konusunda oldukg¢a basarilidirlar. Bununla birlikte biitiin
karakterlerin entrikaci olmasi ise annelikleri gelisiyor gibi goziikse de, aslinda yine
burada anneligin 6nemi ve kadinlarin en 6nemli gorevinin annelikleri oldugu
seklide vurgular yapildig: ifade edilebilir. Dizinin kariyerli kadin1 Oya’nin isindeki

basarist ile giiclii bir temsil olusturdugu ifade edilebilir. Ancak c¢ocuk sahibi
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olamadig i¢in kadin dogum uzmani olmay1 segmesi ve genel olarak yalnizliktan
dolay1 mutsuz olmasi, ¢ocuk sahibi olmasiyla yasadigi degisim Oya’nin da mevcut
toplumsal cinsiyet normlarin1 destekleyen yanlarmin  oldugu seklinde
yorumlanmasina neden olabilir. Dizinin diger kariyerli kadimi Arzu’nun ev
hanimligindan is kadinligma gecisteki basarisi ile olumlu bir 6rnek olarak
degerlendirilerek  toplumsal cinsiyet temsillerinde bir kirilma  olarak
degerlendirilebilir. Dizinin fl6rtoz kadimi Burcu ise bedenini metalastiran
sOylemleri, zengin koca meraki, evlenebilmek i¢in verdigi miicadele ile tamamiyla
sorunlu bir temsildir. Dizinin kadinlarinin hemen hepsi entrikaci olarak
nitelendirilebilirken, i¢lerinde en kurnaz ve zeki olanin Merve oldugu ifade
edilebilir. Merve son derece zeki ve kurnaz bir kadindir. Girisimcilik ve
organizasyon yetenekleri ¢ok baskin olan Merve’nin, kendisini yasadigi mahalle
Sarmagik ile kisitlamig olmasi, iyi anneligi ve her zaman zengin ve giiclii bir
erkegin golgesinde olmaya ihtiyag duymasi ile toplumsal cinsiyet rollerini tam
olarak pekistiren bir karakter oldugu ifad edilebilir. Merve’'nin ekiirisi Pelin ise
literatiir kisminda bahsedilen dizilerde kadinlarin {iretken ve emek¢i olmayan,
bakimli, sik ve giizel olup, liks icinde yasayan kadin stereotipine bir 6rnek

olusturmaktadir.

Sonug olarak, Ufak Tefek Cinayetler dizisinin, kiclk ve liks bir sitedeki
kadinlarin birbiri lizerinde tahakkiim kurmak i¢in gergeklestirdikleri entrika dolu
cekigsmelerini bir savas edasiyla sunmasi, kadinlar1 6zel alanla smirh, kiskang,
yalanci, tehlikeli, liretken olmayan vb. Ozelliklerle temsil etmesi nedeniyle genel
olarak sorunlu temsiller sundugu ifade edilebilir. Bu oOzellikleri ile Ufak Tefek

Cinayetler dizisi incelenen diger dizilerden ayrigmaktadir.

Incelenen {igiincii dizi olan Istanbullu Gelin dizisi, kliselesmis konak
dizilerinin modern versiyonu seklinde degerlendirilebilir. Dizinin gelini Siireyya,
gururlu ve giiclii bir karakter olarak sunulmaya calisilmistir. Ancak bir gelin olarak
Boran ailesine kendini kabul ettirme ¢abasi, meslek se¢imini esine gore
sekillendirmesi ve aldatilmay1 affetmesi gibi olaylarla Siireyya ataerkil rollerin
disina tam anlamiyla ¢itkamamis bir karakter olarak yorumlanabilir. Dizinin fedakar
annesi Esma’nin yasadigi doniisiim, Garip ile evlenmesi ve evliligini ogullarina
kabul ettirmesi ise olumlu bir o6rnek olarak degerlendirilerek toplumsal cinsiyet

rollerinde bir kirilma olarak yorumlanabilir. Dizideki diger gelin Ipek ise, is
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hayatina atilmasi ve kendi ayaklari iizerinde durmaya c¢alismasi ile olumlu bir 6rnek
olusturmustur. Dilara ise, siddet gordiikten sonra esini affetmesi, miizisyenlikten
miizik 6gretmenligine gecis yapmasi, tek ebeveynken tekrar ¢ocuklu bir erkekle
evlilik yapmamasi1 ile yine toplumsal cinsiyet rollerini asamayan bir temsil
olusturmustur. Senem karakteri ise, hayata yaptig1 evlilik ile donerek, evliligin
kadinlar i¢in kurtarict ve mutlu edici oldugu yoniindeki eril yaklagimlari

pekistirmistir denebilir.

Genel olarak incelenen dizilerde, kadin karakterlerin neredeyse tamami
annedir. Bu durum da yine kadinlarin dizilerde anne ve es rolleri ile 6n planda
oldugu yargisini dogrular niteliktedir. Ayrica, dizilerin iiglinde de ailenin 6nemi
vurgusuna da sik¢a rastlanmaktadir. Kadmlarin en énemli gorevinin ailelerini mutlu

etmek ve onlar1 bir arada tutmak oldugu da siklikla vurgulanmaktadir.

Dizilerin her birinde goriilen bir diger durum ise kadinlarin aldatilmasi,
aldatilmalarmin sebebinin kadmnlarin kusurlar1 olarak gosterilmesi ve kadinlarin
eslerini affetmesidir. Burada da yine erkegin aldatmasinin normallestirilmesinin s6z

konusu oldugu ifade edilebilir.

Dizilerin {igiinde de kadinlarin ¢ogu ev hanimidir ve ¢ogunlukla hane icinde
yer almaktadirlar. Kariyerli kadinlar sayica azdir ve meslek sahibi olmalarina

ragmen sikca ev ve aile igerisinde konumlandirilmaktadirlar.

Ayrica, dizilerde kadinlar i¢in idealize edilen bir beden imajinin sunumu da
s6z konusudur. Incelenen dizilerdeki kadmlarin gogu geng, zayif, giizel, sik ve
bakimhdirlar. Bununla birlikte, giizel olan karakterlerden beklenen iyi huylu,
fedakar, anlayisli, yardimsever, duygusal ve saf olmalar1 gibi ozelliklere dizilerin

bagrollerinde idealize edilen kadinlarda genel olarak rastlanmaktadir.

Dizilerin sunduklari temsiller anlaminda birbirlerinden farkli olan ydnleri
ise su sekilde Ozetlenebilir: Kadin dizisinde en 6n planda olan temsil fedakar
anneliktir, Ufak Tefek Cinayetler de ise entrikaci kadinlar 6n plandadir, Istanbullu

Gelin’de ise aile vurgusu olduk¢a 6n plandadir.

Sonug olarak, incelenen dizilerde toplumsal cinsiyet rollerini kiran 6rneklere
rastlansa da, genel olarak dizilerde klise rollere ve egemen ataerkil degerleri

normallestiren toplumsal cinsiyetci temsillere yer verildigi ifade edilebilir.
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SONUC

Toplumun iki ana unsuru olan kadin ile erkegin biyolojik 6zelliklerinin
farkli olmasi sonucu olusan cinsiyet kavramindan ayr1 olarak, toplumsal cinsiyet
kavrami cinsiyetin toplumsal yoniinii ve toplumsal olarak sekillendirilmis halini
ifade eder. Toplumsal cinsiyet rolleri belirli kiiltiirler igerisinde olusur ve belirli
davranig ve yasayis kaliplarini igerir. Toplumsal cinsiyetli toplumlarda kadinlik ve
erkeklik ve bu iki cinsiyet arasindaki iligki tekrar tekrar olusturularak diizenlenir.
Toplumsal cinsiyetli diizenler ataerkil olabildigi gibi, esitlik¢i ya da anaerkil de
olabilirler. Ancak ¢ogunlukla egemen toplumsal cinsiyet diizenlerinin ataerkil olma
egilimleri nedeniyle toplumsal cinsiyet calismalar1 ataerkil toplumsal cinsiyet
diizenlerine odaklanmaktadir. Bununla birlikte, ger¢eklestirilen tiim bu ¢aligmalarla
amagclanan daha esitlik¢i toplumsal diizenlere ulagilmasidir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin kazanimina ve cinsiyetler arasi farkliliklarin
aciklanmasina iliskin ¢esitli kuramlar mevcuttur. Bunlardan bazilari, cinsiyetler
aras1 davranis farkliliklarii, kadinlar ve erkekler arasindaki biyolojik farkliliklar
tizerinden aciklayan biyolojik kuram, toplumsal baglamda diger insanlarla
etkilesimde bulunarak davranis kaliplarini 6grendigimiz fikrine dayanan sosyal
ogrenme kurami, cocuklarin iginde yasadiklari gevreyi gozlemleyerek cinsiyet
rolleri ile ilgili kalip yargilar gelistirdigi goriisiine dayanan bilissel gelisim kuramu,
insanlarin toplum igerisinde kii¢iik yaslardan itibaren nasil toplumsal cinsiyetli hale
geldiklerini ve bu cinsiyetlenme durumunun insanlarin biligsel siireclerini nasil
etkiledigini agiklamaya calisan toplumsal cinsiyet semast kurami ve ¢ocukluk
donemindeki yasantilarin, daha sonraki donemleri, karakteri ve ayni cinsiyetten
olan ebeveynle ayrismay: etkileyecegini ileri siiren psikanalitik kuramdir.

Toplumsal cinsiyet ¢aligmalar1 ve feminist hareket birbiri ile ilintili olarak
gelismis olan siire¢lerdir. Bu nedenle tezin ikinci boluminde feminist hareketin
kisa bir tarihine ve siire¢ icerisinde ortaya c¢ikan farkli feminist kuramlara yer
verilmistir. Daha sonra ise, tezin yerel bir yapiya sahip olmasi nedeniyle Tiirkiye
0zelinde feminist hareketin tarihine deginilmistir. Tirkiye’de feminist hareket 19.
ylizyilin ortalarinda baslamis ve Cumhuriyet donemi Oncesinde énemli bir kadin
hareketi olarak yiikselis gdstermistir. Ancak feminist hareket Cumhuriyet’in ilk
yillari ile birlikte Kemalizm’in golgesinde kalmis ve 1960’lara kadar duragan bir

hal almistir. 1960 ve 1970’11 yillarda ise, sosyalist hareketin etkisi bas gostermis
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fakat giiglii bir orgiitlenme olusturulamamistir. Bununla birlikte, bu ddénemde
oncekinden farkli olarak kadin sorunu tekrar giindeme gelerek bir kadmlik bilinci
olusmaya baglamistir. Nihayet 1980’11 yillara gelindiginde ise bagimsiz bir feminist
hareket ortaya ¢ikmistir. 1990’11 yillardan itibaren ise, diisiinsel ve eylemsel olarak
daha saglam temelleri olan ve kurumsallagmis bir kadin hareketinin ortaya koydugu
kadm meseleleri her kesimde tartisilir hale gelmistir. Ulkemizde kadin hareketinin
geldigi noktaya ve yasanan tiim bu olumlu gelismelere ragmen toplumsal cinsiyet
esitsizligi konusunda 6nemli sorunlar halen varligini stirdiirmektedir. Toplumsal
cinsiyet esitsizligi ile ilgili 6ncelikli sorunlardan bazilari egitim, ¢alisma yasami,
siddet ve siyasal katilimdir.

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin silirdiiriilmesinde ve pekistirilmesinde
onemli etkileri olan unsurlardan biri de kitle iletisim araclaridir. Kitle iletisim
araglar icerisinde ise televizyon, erisim kolayligi ve izlenirliginin yiliksek olmasi
nedeniyle sundugu toplumsal cinsiyetli igerikler agisindan incelenmesi gereken
verilere sahiptir. Televizyonda yayinlanan farkli program tiirlerinin her biri gesitli
toplumsal cinsiyet stereotipleri sunarak cinsiyetlerle 1ilgili bir¢cok yarginin
olugmasinda ya da var olan yargilarin pekismesinde etkili olmaktadir. Calisma
kapsaminda incelenen program tiirii olan diziler de izleyicilere bir ¢ok deger, ritiiel
ve stereotip sunmaktadir.

Tiirkiye’de 1990’11 yillarda 6zel kanallarin yayin hayatina baslamas: ile yerli
dizilerin igeriklerinde ¢esitlenmeler yasanmis ve her yil yayinlanan dizi sayilarinda
onemli artiglar gozlemlenmistir. Gliniimiizde ise, Tirkiye’de her yil ylizden fazla
dizi ¢ekilmekte, dizi sektorii giderek daha da biiyiimekte ve bir¢ok dizi yurt digina
ihra¢ edilmektedir.

Tiirk dizilerinin nicelik ve nitelik yoniinden gosterdigi gelisim, toplumsal
cinsiyet esitligine katkilar1 ile dogru oranda ger¢eklesmemektedir. Genellikle
birbirini tekrar eden ve belirli streotiplerle sinirlandirilmis kadin temsilleri sunan
dizilerin ¢ogunlugunun erkek egemen bir dile sahip oldugu ifade edilebilir.

Calisma kapsaminda incelenen Kadin, Ufak Tefek Cinayetler ve Istanbullu
Gelin dizilerinden elde edilen bulgularin biiyiik bir ¢ogunlugu daha 6nce yapilan
calismalarin sonuglar1 ile biiyiik oranda benzerlik gostermektedir. Incelenen
dizilerde cinsiyetci is boliimiine fazlaca yer verilmektedir. Incelenen kadin
karakterlerin ¢ogunlugu ticretli bir iste calismamaktadir. Calisan kadinlarin bazilari

temizlikcilik ya da titiiclilik gibi az gelirli ve bakim ile ilgili islerde ¢aligmaktadir.
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Ayrica, ¢alisan kadinlarin meslek secimlerinde de cinsiyet¢i bir yaklagim soz
konusudur. Ornegin, Istanbullu Gelin dizisindeki Siireyya ve Dilara karakterleri
dizinin ilk boliimlerinde miizisyenken, daha sonra miizik okulu agarak 6gretmenlik
yapmaya baglarlar. Bu durumun nedeni, 6gretmenligin ataerkil toplum diizeni
icerisinde kadin i¢in miizisyenlikten daha uygun bir meslek olan
degerlendirilmesidir. Bunun disinda dizilerde doktor olan kadin karakterler de
vardir. Ancak, dizilerdeki li¢ kadin doktordan ikisi jinekoloji uzmanidir. Boylelikle,
erkekler icin uygun bir meslek olan doktorluk, kadin karakterler tarafindan
gerceklestirilse bile kadmlar yine kadinlara 6zgii olan bir uzmanlhk alaniyla
sinirlandirilirmastir.

Incelenen dizilerde kadin karakterlerinin ¢ogunlugu modern bir goriiniime
sahip olmalarina ragmen, geleneksel rollerden kopmayan ve kopmak istemeyen
kadinlar olarak temsil edilmistir. Kadinlarin ¢ogunlugu evlidir ya da sevgilileri
vardir. Yalniz kadin karakterler ise genelde mutsuz olarak temsil edilmistir.
Incelenen kadin karakterler eslerini ve ailelerini hayatlarmin merkezine koyarak
onlar i¢in yasayan temsiller sunmaktadir. Bagimsiz kadin karakterlere ise ¢ok fazla
yer verilmemistir.

Incelenen dizilerde kadinlar meslek sahibi olarak temsil edilse de, genel
olarak erkek karakterlere kiyasla daha fazla ev ve aile igerisinde konumlandirilmis
ve kadinlarin ev icindeki rolleri vurgulanmistir. Annelik ve eslik rollerini ithmal
eden karakterler ise yargilayici bir dille sunulmustur. Bununla birlikte, incelenen
dizilerde kariyerli kadin temsili anlaminda olumlu doéniisiimler yasayan ve ev igi
ticretsiz emekgilikten i kadinligina evrilen temsilere de sinirli oranda olsa da yer
verilmistir. Ayrica, incelenen dizilerde diger calismalara benzer olarak annelik
vurgusuna fazlaca yer verildigi gozlemlenmistir. incelenen karakterlerin birkag
tanesi disinda diger biitiin karakterler annedir ve ¢cogunlukla fedakar anneler olarak
temsil edilmektedirler. Kadin karakterlerin iyi ya da kotii olarak temsil
edilmelerinden bagimsiz olarak bir¢ogunun fedakdr anne olarak temsil edildigi
gozlemlenmistir. Annelik vurgusunun yani sira, ailenin 6nemi vurgusuna da
incelenen dizilerde siklikla yer verilmistir. Aile olmak, aileyi bir arada tutmak, aile
baglar1 siklikla islenen temalardir ve genellikle aileyi bir arada tutma gorevi
kadinlar tarafindan tstlenilmistir. Boylelikle, eril bir sdylemle ailenin toplumun en
onemli unsuru oldugu, kadinin yerinin ailesi oldugu ve ailesinin mutlulugu icin

ugrasmasi gerektigi yargilar1 pekistirilmistir.
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Genellikle fedakar annelik temsilleri sunan ug¢ dizide annelik rolleri ile ilgili
bir kirllma da gdzlemlenmistir. Istanbullu Gelin dizisinde Esma karakterinin
ogullarma ve ilerlemis yasma ragmen ask evliligi yapmasi, egemen ataerkil
degerlerle ters diisen fakat fedakar annelik temsilinde bir kirilma olarak
degerlendirilebilecek bir olaydir.

Yerli diziler ile ilgili yapilmis diger calismalara benzer bir sekilde incelenen
kadin karakterlerin ¢ogunlugunun emek¢i ve iiretken kadmlar olmadigi
gozlemlenmistir. Bununla birlikte, kadin karakterler genellikle geng, bakimli ve
giizeldir. Bu nedenle, dizilerde kadinlar i¢in ideal bir beden imajinin tekrarlanarak

sunuldugu ifade edilebilir.

Incelenen dizilerin her birinde goriilen bir diger durum ise kadinlarin
aldatilmasi, aldatilmalarinin sebebinin kadinlarin kusurlar1 olarak gosterilmesi ve
kadinlarin  eslerini  affetmesidir. Burada da yine erkegin aldatmasinin

normallestirilmesinin  s6z konusu oldugu eril bir sdylemin varligindan

bahsedilebilir.

Yerli diziler ile ilgili olarak daha once yapilmis ¢aligmalarin bir sonucu
olan, yerli dizilerde sapkin kadin karakterlerin kariyerli is kadin1 ya da
psikopatlardan olustugu yargisindan biraz farkli olarak incelenen dizilerde
psikolojik sorunlu kadin karakterlere ek olarak katil kadin karakterlere de yer
verilmistir. Fakat bu kadinlarin cinayet isleme sebepleri nisanlilarini ya da

cocuklarint korumak gibi aile ile ilgili sebeplerdir.

Sonug olarak, tiim bu incelemeler 15181nda, birka¢ 6rnek disinda toplumsal
cinsiyet rolleri yoniinden yeterince olumlu farklilagsmalar sunmayan Kadin, Ufak
Tefek Cinayetler ve Istanbullu Gelin dizilerinde kadin karakterlerin genel olarak es,
anne rolleri ile sinirlandirildiklari, ¢ogunlukla ev i¢inde ya da ev ile ilgili olarak
konumlandirildiklari, meslek sahibi olsalar bile es ve anne rolleri ile 6n planda
olduklari, modern goriiniimlerine ragmen olduk¢a geleneksel yasantilar stirer
sekilde sunulduklar1 ifade edilebilir. Bu durum, yerli dizilerde ataerkil sdylemin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iretildigi, yerli dizilerin tarihsel siireci
igerisinde, toplumsal cinsiyet rolleri konusunda farklilagsmalar yasansa da, dizilerin
Oziinde halen eril sdyleme sahip oldugu ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden

iretildigi yargisin1 destekler niteliktedir.
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