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OZET

ILHAMI BEKIR TEZ’IN HAYATIL SANATI VE ESERLERI
GULSUN OKUMUS

Tirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2019

Danmigman: Dr. Ogr. Uyesi Ali PULAT

1905 yilinda Trablusgarp’ta dogan ilhami Bekir, annesini kiiciik yasta kaybetmis
1911 yilinda dayisiyla birlikte Istanbul’a gelmistir. ilk egitimine mahalle mektebinde
baslayan sanat¢i, dayisimin  6limiinden sonra Dariileytam’a  verilmistir.
Dariileytam’dan sonra Dariilmuallimin’de egitim hayatina devam eden Ilhami

Bekir’in edebiyata yonelmesindeki en biiyiik etken okul hayatidir.

Bu calisma ilhami Bekir Tez’in hayati, sanati ve eserleri {izerine yapilmustir. ilhami
Bekir, Cumhuriyet donemi edebiyatinin toplumsal gergekgi sairlerindendir. Siir,
roman ve deneme tiiriinde eserler veren Ilhami Bekir, ayni zamanda dergicilik
faaliyetlerinde de bulunmustur. Bu calismada ilhami Bekir’in eserleri tamitildiktan
sonra romanlar1 ve siirleri yap1 bakimindan incelenmistir. Ayrica sanat¢inin Sanat El
Kitaplar (SEK) adiyla c¢ikardigr 28 sayilik derginin yayin seriiveni hakkinda bilgi
verilmis ve derginin tiirlere gore tasnifi yapilmistir. Hakkinda herhangi bir bilimsel
aragtirma yapilmayan Ilhami Bekir’in edebiyat tarihimizdeki yeri ve &nemi

belirginlestirilmeye calisilmistir.

[lhami Bekir siir ve romanlarinda toplumsal konular1 sik¢a islemis ve ozellikle
romanlarinda donemin siyasi otoritelerine agir elestirilerde bulunmustur.
Romanlarimi1 yap1 bakimindan inceledigimizde onun eserlerinin konu ve big¢imsel

acidan farkliliklar barindirdigr gériilmiistiir.

Dergicilik seriiveni de bulunan Ilhami Bekir, sahibi ve her seyi oldugu SEK ile geng
sair ve yazarlarin kendilerini ifade etmesine ve sanat, edebiyat ve kiiltiire dair

konularinin irdelenmesine olanak saglamistir.

Anahtar Kelimeler: /lhami Bekir Tez, siir, roman, toplumsal gercekgilik, dergicilik



ABSTRACT

ILHAMI BEKIR TEZ’S LIFE, ART AND WORKS
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Advisor: : Dr. Lecturer Ali PULAT

[lhami Bekir was born in Trablusgarp in 1905. His mother died when you child after
that he came to Istanbul with his uncle in 1911. ilhami Bekir first education starts
local school when his uncle died after that went to Dariileytam. Ilhami
Bekir’s education life after Dariileytam goes to Darulmuallim. ilhami Bekir’s most

important factor in her orientation to literature is school life.

This study is about Ilhami Bekir Tez's life, art and works. He is one of the social
realist poets of the Republican period literature. ilhami Bekir who created poems,
novels and essays, he was also involved in magazine activities. In this study, the
novels and poems of IThami Bekir were examined after their works were introduced.
In addition, the artist's Art Books (SEK) as the name of the 28-issue magazine was
given information about the adventure of the magazine was sorted by genre The
importance of Ilhami Bekir in the history of literature has been tried to be clarified.

Ilhami Bekir has frequently used social issues in his poems and novels, and he has
made harsh criticism of the political authorities of his time, especially in his novels.
When we examine the novels of the structure, it was seen that his works have

differences in subject and form.

Ilhami Bekir, who has a adventure in magazines, has enabled the SEK and his poets
and writers to express themselves and examine issues related to art, literature and

culture.

Key Words: Ilhami Bekir Tez, poetry, novel, social realism, journalism
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ON SOz

IThami Bekir Tez, siir ve roman tiiriinde eserler vermistir. ilk siirleri 1924
yilinda Milli Mecmua’'da ¢ikmustir. Servet-i Fiiniin (1926-1940), Mesale (1928),
Resimli Ay (1929-1930), Varlik (1933-1934), Yeni Tiirk (1933-1934), Resimli Sark
(1933) gibi dergilere de siir ve diiz yazilar yazmustir. ilk siir kitabi, 1928 yilinda
Galip Nasit ile birlikte ¢ikardig1 “Hayat Bilgisine Gore Cocuk Siirleri” adli eserdir.
Ikinci kitabi1 ise Nazim Hikmet ile birlikte ¢ikardigi Mavi Kitap tir. Amlarinda
bahsettigi bu kitabin akibeti bilinmemektedir. ilhami Bekir’in on bes tane siir kitab1
vardir. Bu eserlerinden “Yeni Can Yeni Isik Yeni Ses”ile “Son Buhran” adli eserler
basildiklar1 halde piyasaya c¢ikarilmamigtir. 1971 yilinda ¢ikardigr “Siirler” adh
kitab1 da Ilhami Bekir’in aym yila kadar yayimlanms siir kitaplarmin toplu halde
cikmis baskisidir. Son siir kitabi ise 1979 yilinda ¢ikardigir “Unuttum” adli eserdir.

IThami Bekir, ayn1 zamanda romancilik yonii de bulunan bir sanatcimizdir. Ik
romant 1928 yilinda yaymmlanan “Asfalt” adli eserdir. Bu eserin de akibeti
bilinmemektedir. ilhami Bekir, bu eserinden anilarinda séz eder. Toplamda ii¢
romani bulunan yazarin diger romanlart “Tashtarladaki Ev” ile “Herhangi Bir

Roman Kitabidir” adl1 eserdir.

Dergicilik yonii de bulunan Ilhami Bekir, Sanat El Kitaplar: (SEK) adim
verdigi derginin ilk sayisint 1976 yilinda c¢ikarmistir. Toplamda 28 sayr cikan

derginin yayin hayat1 1980 yilina kadar siirmiistiir.

Toplumcu gergekei siirin Nazim Hikmet’ten sonra en 6nemli temsilcilerinden
olan ilhami Bekir, serbest nazmin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinda biiyiik
oneme sahiptir. Toplumsal konular1 ele aldig1 siirlerinde onun toplumcu gergekei

siire yaptig1 katkiyr gormek miimkiindiir.

[lhami Bekir’in sanat anlayisi ve hayat: hakkinda bugiine kadar kapsamli bir
calisma yapilmamustir. Edebiyat tarihi kitaplar1 ve antolojilerde onun yasami ve
sanatina dair derinlemesine bir inceleme yapilmadig goriilmiistiir. Ilhami Bekir
hakkinda bilimsel anlamda tek bir calisma yapilmistir o da Mustafa Kurt’un yazmis
oldugu “llhami Bekir Tez’in “Herhangi Bir Roman Kitabidir” Adl Eseri Uzerine
Bir Inceleme” baslikli makalesidir. Refik Durbas’in yazmis oldugu “Mektup Var

Ilhami Bekir'den” adli eser Ilhami Bekir’in anilarini, sdylesilerini ve onun hakkinda



vii

yazilmig elestiri yazilarini igermesi bakimindan 6nemli bir kaynaktir ancak sozii
edilen bu eser bilimsel boslugu doldurmaya kafi degildir. Yapmis oldugumuz bu
caligmanin Tirk edebiyatinda bu boslugu dolduracagi kanaatindeyiz. Onun altmis
yillik sanat serliveninde vermis oldugu eserleri Tiirk siiri ve romaninda gecirilen
evreleri gostermesi acisindan Onemlidir. Siirleri ve romanlar1 sosyal ve siyasi
ortamda yasanan degisimleri gostermesi acisindan da biiyiikk onem tasir. Siir ve
romanlarmin incelenmesi onun sanat anlayisini gdstermesinin yaninda Ilhami

Bekir’in toplumsal olaylara kars1 duyarliligini da ortaya ¢ikaracaktir.

Calismamiza ilk olarak ilhami Bekir’in kitaplarini tedarik ederek baslanildi.
Milli Kiitiiphane arsivi ile Kiitahya Hakki Yesil Kiitiiphanesi’nin arsivinden
eserlerinin bir kismi tedarik edilmistir. Siir kitaplarinin on ii¢ tanesine ulasilmustir,
ulasamadigimiz diger iki siir kitab1 da daha dnce bahsettigimiz gibi basildiktan sonra
piyasaya siiriilmedigi i¢in tarafimizca ulasilmadi. Sanat¢inin “Tagslitarladaki Ev’’ adli
romaninin ikinci baskisi ile “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adl1 eserinin birinci
baskist elde edilerek incelenmistir. Deneme tiirlindeki eserlerinin ii¢ tanesi tedarik
edilmistir. IThami Bekir’in 28 sayilik ¢ikardigi SEK 'in ise 19 sayisina ulasilmis ve
bu sayilar incelenmistir. ilhami Bekir ile ilgili gazete ve dergilerde ¢ikan makalelerin
biiyiik bir kismi derlenerek tezimizin viicuda gelmesi saglanmistir. Inceleme
yapilirken eserlerin sozciik ve so6zdizimi bakimlarindan miimkiin oldugunca 6zgiin

hallerine sadik kalmaya ¢alistik, imla ve noktalama yanlislarini oldugu gibi verdik.

[Thami Bekir Tez’in hayati, sanati ve eserleri iizerine yaptigimiz ¢alisma giris,
bes bolim ve sonuctan meydana gelmistir. Iki alt basliktan olusan “Giris”
boliimiiniin  birinci kismi, “1923-1960 Arasi Siyasi ve Sosyal Ortam” olarak
isimlendirilmistir. Birinci kistm kendi i¢inde ii¢ baslik halinde “Atatiirk Dénemi
(1923- 1938)”, “Inénii Donemi (1938-1950)”, ve “Demokrat Parti Dénemi (1950-
1960)” incelenmistir. Belirtilen tarihi kesitlerde yasanan siyasi ve sosyal olaylar
irdelenerek ilhami Bekir’in hayatina, sanatina ve eserlerine olan etkisinin ortaya
¢ikarilmasi hedeflenmistir. Girig bolimiiniin ikinci kismi olan “1923-1960 Arasi
Cumbhuriyet Devri Tiirk Siirinde Egilimler” adli bélimde séz konusu edilen
tarihlerde siirimizin gelisim siireci genel hatlariyla irdelenmistir. Bdylelikle
siirimizin gelisim siireci icerisinde Ilhami Bekir’in siirinin de hangi siir anlayisina

bagli oldugu vurgulanmak istenmistir.
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Calismanizin birinci boliimiinde ise Ilhami Bekir’in hayat: kronolojik bir

sekilde verilmistir.

Calismanin ikinci béliimiinde de Ilhami Bekir’in eserlerinin tanitimi
yapilmistir. Onun on bes siir kitabi, lic roman1 ve ii¢ tane deneme kitab1 ana

hatlartyla tanitilmistir.

Calismanin iigiincii boliimii Ilhami Bekir’in sanat anlayisi iizerine kuruludur.
Ilhami Bekir’ in sanata, siire ve diger sanatg¢ilara dair goriislerine yer verilmistir. Bu
boliimde Ilhami Bekir’ in dergicilik faaliyetlerine de deginilmistir. ilhami Bekir’in
cikardigi SEK’in yayimn seriiveni hakkinda bilgi verildikten sonra derginin tiirlere

gore tasnifi yapilmistir.

Calismanin  dordiincii béliimiinde Ilhami Bekir’in romancilign iizerinde

durulmustur. Romanlari yap1 bakiminda incelenmistir.

Calismanin besinci boliimii Ilhami Bekir’in siir anlayisi iizerine yapilmistir.

Siirleri tema ve bi¢im acisindan incelenmistir.

Sonug béliimiinde ise ¢alismanin genel bir ¢ergevesi ¢izilmistir. Bu boliimde

yaptigimiz ¢alismanin bir bakima 6zeti sunulmustur.

Tez yazim asamasinda yardimlarini esirgemeyen danisman hocam sayin Dr.

Ogr. Uyesi Ali Pulat’a tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatimin her doneminde yanimda olan, hi¢cbir zaman destegini ve sevgisini

esirgemeyen anneme tesekkiir ederim.

En biiyiik tesekkiir sabri, ilgisi ve sevgisiyle her seyi anlamli kilanesim
Abdullah Okumus’ a ve varlifiyla beni her an mutlu eden, bana ¢aligma giicii veren

oglum Tugrul Enes’e...

Giilstin OKUMUS

Usak/2019
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GIRIS
1.1923-1960 ARASI SiYASi VE SOSYAL ORTAM

1923- 1960 yillar1 arasinda Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde olusan edebi
olusumlara deginmeden Once donemin ekonomik, siyasal ve toplumsal bir
degerlendirmesini yapmak, Tiirk siirinin o donemde gecirdigi evreleri daha iyi
anlamamiz agisindan dnemlidir. Oztiirk Emiroglu, 1923-1960 arasimni ii¢c donemde

incelemistir:

“1)Atatiirk Dénemi (1923-1938)

2)Inénii Dénemi (1938-1950)

3)Demokrat Parti Donemi (1950-1960)” (Emiroglu, 2014: 111)
1.1. Atatiirk Donemi (1923- 1938)

29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte Tiirk
tarihinde yeni bir donem baglar. Cumhuriyet’in ilanindan Atatiirk’iin 6liimiine kadar
devam eden on bes yillik bu siiregte devlet ve toplum yapisinda kokli degisiklikler
s0z konusudur (Sazyek, 2006: 22). Tiirk toplumunun en dinamik siireglerinden
birisidir. Bir yandan yeni rejim benimsetilmeye ¢alisilirken diger taraftan kiiltiirel ve
toplumsal yapida inkilaplarin ardi arkasi kesilmemistir. Batili bir devlet modeli
¢izmekle beraber halkin da modern bir yasam tarzini benimsemesini saglamak temel
amactir (Sazyek, 2006: 22). Devletcilik politikasiyla ekonomik alanda birtakim
diizenlemelere girisilir. Sanayi ve ticarette gelismeler kaydedilir. Milli bir biling
olusturmak amaciyla kiiltiirel alanda da biiyiik gelismelerin yasandigi bir donemdir.
Dil ve tarih alaninda yapilan yenilikler milli bir devlet anlayisinin geregidir.1 Kasim
1928 tarihinde Latin alfabesinin kabul edilmesi, 12 Nisan 1931°de Tirk Tarihi
Tetkik Cemiyeti’yle 12 Temmuz 1932’de Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin kurulmasi,
devletin kiiltlir ve edebiyat alanlarinda milliyet¢iligi esas alan girisimlerdendir
(Cetin, 2013: 393). Anadolu’nun gelismesini saglayacak bir¢cok kalkinma hamlesi
yapilir. Ankara’nin baskent olmasiyla birlikte dikkatler biitiiniiyle Anadolu’ya

yonelir.



1.2. inénii Dénemi (1938-1950)

1938’de Atatiirk’iin vefatindan hemen bir giin sonra iktidara gelen Ismet
Inénii, 1950’ yillara kadar Cumhurbagkanligi goérevini siirdlriir. Atatiirk
doneminden en biiylik farki, daha otoriter bir yonetim anlayisinin benimsenmis
olusudur. Clinkii 26 Aralik 1938 tarihinde CHP’de yapilan olaganiistii kurultayda
cumhurbaskani ayni1 zamanda partinin degismez genel baskani, ardindan da “milli
sef” olur (Sazyek, 2006: 24). Inonii Dénemi, ayn1 zamanda biitiin diinyay1 derinden
etkileyen bir savasin II. Diinya Savasi’nin yasandigi bir donemdir. Her ne kadar
savasa girilmemis olsa da Tiirk toplumu bu savastan bir hayli olumsuz etkilenmistir.

Hakan Sazyek bu donem i¢in su ifadeleri kaydeder:

“Savasa katilmamasina ve isgale ugramamasina ragmen iilkede
savagsin biitiin stkintilar: yasanmig, siyasi, sosyal ve kiiltiirel dengeler
alt tist olmugtur. Siyasi diizlemde demokrasiye gegis ertelenmis, sosyal
alanda  temel tiiketim maddelerinin  yoklugu suif ayrimini
koriiklemistir. Kiiltiirel diizlemde de aydinlarin, ozellikle sanat¢ilarin
ozgiirliigiiniin  kisitlanmas1  bu yillarin  yénetim adina olumsuz

ozellikleri arasinda yer alir.” (Sazyek, 2006: 24)

Savas ekonomisi siirecine girilmesiyle birlikte 11 Kasim 1942 tarihinde
“Varlik Vergisi”, 4 Haziran 1943 tarihinde de “Toprak Mahsulleri Vergisi” gibi
uygulamalara bagvurulmasi tepkilere neden olmustur. Ekmegin karne ile satildigi,
haksiz kazancin had sathaya vardigi biiyiik ekonomik krizlerin oldugu bir donemdir

(Karaca, 2013: 62).

Bu dénemde ekonomik baskinin yaninda sanatcilar ve basin iizerinde de bir
baski so6z konusudur. Hem sosyalist hem de Turanci aydinlar {izerinde baski
yapilmustir. Indnii dénemi, ‘ideolojik ayriliklarin’ ortaya ¢iktig1 aydinlar arasinda
catismalarin boy gosterdigi bir donemdir. Bu kamplasma daha ¢ok Tiirk¢ii- Turanci
diisiincenin savunucusu aydinlarla sosyalist diisiincenin savunucusu aydinlar arasinda

kendini gosterir (Karaca, 2013: 63).

Milli Sef doneminde siyasi agidan 6nemli gelismeler olur. En 6nemli gelisme
cogulcu demokrasi i¢in yeni partilerin kurulmasidir. Nuri Demirag tarafindan 1945
tarihinde donemin ilk siyasi partisi olan Milli Kalkinma Partisi kurulur. Yine bu
donemde 1946 yilinda Demokrat Parti kurulur. Dr. Sefik Hiisnii Degmer ve

arkadaglar1 Tiirkiye Sosyalist Emek¢i Partisi’ni kurar ancak parti kisa silire sonra



sikiyonetim tarafindan kapatilir ve 1946 secimlerine katilamaz (Emiroglu, 2014:

112).

1.3. Demokrat Parti Donemi (1950-1960)

7 Ocak 1946'da kurulan Demokrat Parti, 14 Mayis 1950'de yapilan segimle
tek parti dénemini sona erdirmistir. Sirastyla 1950, 1954 ve 1957
secimlerini kazanmis ve on yil boyunca (1950-1960) iktidar olmustur. Demokrat
Parti, 27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesi ile iktidardan disirilmis ve 29
Eyliil 1960'ta kapatilmistir.

Demokrat Parti iktidarinin ilk doneminde ezanin Arapca okunmasinin serbest
birakilmasi, 14 Temmuz 1950°de Genel Af ilan edilmesi gibi inénii donemindeki
kimi baskilar1 kaldirmaya yonelik girisimlerde bulunulmasinin yani sira dis
politikada 25 Temmuz 1950°de Kore’ye asker génderilmesi, 18 Subat 1952 tarihinde
de NATO’ya liye olunmas gibi birtakim adimlar atilmistir. Milli Sef doneminde, II.
Diinya Savasi siiresince savasa girmemesine ragmen biiyliik bir ekonomik kriz
yasanmigtir. Demokrat Parti’ nin ilk doneminde ekonomi alaninda canlanmalar
goriiliir. Bu dénemde koyli desteklenir. Ekonomik olarak rahatlayan koylii, kdyden
kente go¢ eder. Bu gogiin sonucu olarak kiiltiirel ikilikler ve degerler ¢atismasi ortaya

¢ikar (Karaca, 2014: 80- 81).

Demokrat Parti iktidarmin ikinci doneminde birtakim sikintilar meydana
gelir. Bunlarin baginda ekonomi alaninda yasanan sorunlar gelir. Bu dénemde iktidar
ile muhalefet aras1 gerginlesir. Iktidar baskilarmi daha da arttir ve parti igindeki
anlagsmazliklar partinin boliinmesine ve 20 Aralik 1955'te Hiirriyet Partisi'nin
kurulmasina yol acar *. Ikinci déneminde dis politikada da 6nemli sorunlarla
karsilagmasina sebep olan birtakim olaylar yasanir. Selanik’te Mustafa Kemal’in
dogdugu evin bombalanmasi haberi {izerine 6- 7 Eyliil 1955°te istanbul’da Rumlara

yonelik saldirilar1 buna 6rnektir (Karaca, 2014: 81).

Demokrat Parti, 1957 segimleriyle tekrar iktidara gelir. 1957 se¢imlerinden
sonra siyasi ortamda sertlik glinden giine daha da artmaya baslar ve ekonomi
alaninda da sikintilar devam eder. Dis borglar, 6denmesi gii¢ bir hal alir. Yasanan bu

gelismelerin bitiinii beraberinde 27 Mayis Askeri Miidahalesini getirir. Demokrat

'https://tr.wikipedia.org/wiki/Demokrat_Parti_(1946) (Erisim: 03.04.2016, 16.38)
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Parti doneminde, Marshall yardimiyla iilkeye giren yabanci sermayeyi kullanarak
sanayinin gelismesi icin liberal kararlar alinmistir. Ancak yeterli alt yapinin
olmamasi ve CHP’nin muhalefeti gibi sebeplerle bu hedeflerini tam olarak
gerceklestiremez. Kiiltlirin ve kalkinmanin birer kolu olarak goriilen Halkevleri
(1951) ve Koy Enstitiilerinin kapatilmasi (1954), Basin ve Yabanci Sermayeyi Tesgvik
Kanunu (1954) gibi durumlardan dolayr muhalefetle olan kavgalari yogunlasir.
Partilerin kavgasi, hiirriyetlerin kisitlanmasi beraberinde ihtilalin yapilmasina sebep

olur (Emiroglu, 2014: 114- 115).

Bir 6nceki donemde oldugu gibi bu dénemde de en biiyiikk sorun baski,
ideolojik c¢atigmalar ve ekonomik bunalimdir. Bu yasananlarin aydinlar ve geng

kusak tlizerinde olumsuz bir etki birakmasi kaginilmazdir (Karaca, 2014: 83).

2. 1923-1960 ARASI CUMHURIYET DEVRi TURK SIiRINDE
EGILIMLER

Cumbhuriyet Donemi siirindeki egilimler konusunda farkli fakat birbirine ¢ok

yakin goriisler s6z konusudur. inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinin Bati

siiri, Divan siiri ve Halk siiri geleneginden beslendigini &ne siirer. Inci Enginiin,

Cumhuriyet Doénemi Tiirk siirini {i¢ kronolojik doneme ayirip her donemi kendi

icinde olusan egilimlere gore degerlendirmistir (Enginiin, 2008: 24). 1923- 1960

arast siirimizi onun yapmis oldugu bu tasnife gore degerlendirecegiz.
1.1923-1940

1.Eskiler: Abdiilhak Hamit Tarhan basta olmak iizere Servet-i Fiinun’dan Cenap
Sahabettin, Ali Ekrem Bolayiwr, Samih Rifat, Faik Ali Ozansoy, Hiiseyin Siret
Ozsever, II. Mesrutiyet sonrasindan Celal Sahir Erozan, Siileyman Nazif, Mehmet
Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Mehmet Akif Ersoy, Ahmet Hasim, Yahya Kemal,
Cumhuriyet doneminde de siir yazmistir (Enginiin, 2008: 28).

2.Memleket Edebiyati: Kaynaklar1 baslangigta Ziya Gokalp ve Mehmet Emin
Yurdakul’dur. Anadolu Halk sairlerinin yolundan giderek yeni bir siir olusturma
cabasinda olmuslardir. Inci Enginiin, bu grupta yer alan siirlerin 6zelliklerini su

sekilde siralar:

“a)Konu memlekettir.



b)Sekil, halk siiri sekilleridir, vezin hecedir.
¢)Dil sadedir, halk dili, mahalli soyleyisler, hatta argo siire girer.
¢) Ton hitabete kacar.

d)Islenen konulara uygun olarak gurur, iyimserlik ve irade on

plandadir.
e)Lirikten ¢ok didaktiktir” (Enginiin, 2008: 39)
Enginiin, Memleket Edebiyatin1 da kendi i¢inde alt1 boliimde inceler:

a)Tasvirde Kalanlar: Bes Hececiler (Faruk Nafiz Camlibel, Yusuf Ziya Ortag, Orhan
Seyfi Orhon, Enis Behi¢ Koryiirek, Halit Fahri Ozansoy), Necmettin Halil Onan,
Siiktife Nihal Basar, Emin Recep Giirel, Halide Nusret Zorlutuna, Haluk Nihat Pepe,
Kemallettin Kamu, Omer Bedrettin Usakli, Zeki Omer Defne, Sabahattin Ali bu
guruba dahildir.

b)Folklor Unsurlarin Siire Tasiyanlar: Halkevleri vasitasiyla giiclinii artiran bu tarz
siirler daha ¢ok 6gretmen yazarlara aittir. Ahmet Kutsi Tecer, Bedri Rahmi Eyuboglu

bu grupta yer alir.

c)Hamasi Siirlerle Yigitlikleri Giir Sesle Anlatanlar: Behget Kemal Caglar, Ibrahim
Alaettin Govsa, Orhan Saik Gokyay, Arif Nihat Asya, Hiiseyin Nihal Atsiz ve Niyazi

Yildirim Gengosmanoglu bu siiri devam ettiren sairlerdir.

d)Ulke Dertlerinin Halli Icin Markszimi Teklif Edenler: Ulke dertlerinin tespit ve
tasviriyle yetinip hiiziin duyan sailerin olusturdugu bir edebiyattir. Nazim Hikmet’in
onciiliigiinii yaptig1r bu anlayisin diger sairleri Erciiment Behzat Lav, Nail Vahdeti
Cakirhan, {lhami Bekir Tez, Hasan izzettin Dinamo’dur. Fakat adi gecgen sairler

Nazim Hikmet’in ulastig1 siir seviyesine ulagamamaiglardir.

d)Mistik Bakisla I¢ Diinyayr Arastiranlar: Insanlarin gériinmeyen i¢ alemlerini, ferdi
duyus tarzlarin1 anlatmak isteyen sairlerden olusur. Necip Fazil, Asaf Halet Celebi ve
daha sonra Ikinci Yeni hareketi i¢inde yer alan Sezai Karakog¢ insanin i¢ diinyasini

anlatan siirler yazar.



e)Yunan Mitolojisinden Hareket Edenler: Yunan mitolojisini bir anlatma vasitasi
olarak kullanan Salih Zeki Aktay, Ali Miimtaz Arolat, Mustafa Seyit Sutiiven bu

grupta degerlendirilebilecek sairlerdir.

3.0z Siir: Estetik tavrin &n planda oldugu bu anlayista, Yedi Mesaleciler ve herhangi

bir edebi gruba mensup olmayan sairler yer alir.

a)Yedi Mesaleciler: Sanat igin sanat anlayisina bagli olan Cumhuriyet déneminin ilk
edebi toplulugu olan Yedi Mesaleciler, Yasar Nabi Nayir, Muammer Liitfi, Vasfi
Mahir Kocatiirk, Cevdet Kudret Solok, Ziya Osman Saba, Sabri Esat Siyavusgil ve
Kenan Hulusi Koray’dan olusur (Engintiin, 2008: 67).

b)Miistakil Sahsiyetler: Herhangi bir edebi topluluga mensup olmayan bu sahsiyetler,
biitiin sanat hayatlar1 boyunca saf siir anlatisina bagh kalmislardir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci, Behcet Necatigil, Asaf Halet
Celebi, Fazil Hiisnii Daglarca gibi sairler bu anlayisla eser vermistir (Enginiin, 2008:

72).
11.1940-1960 Donemi

1940’tan onceki siirdeki egilimler bu donemde de devam eder ve sozii edilen
sairler sanat hayatlarinin en parlak donemlerini yasarlar (Enginiin, 2008: 83). Inci
Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati adl1 eserinde 1940-1960 aras1 donemi

su sekilde siniflandirir:

a)Garip Hareketi: Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday,
1941 yilinda Garip adli yayimladiklari ortak kitabinda 6n soéziinde siirle ilgili
gortslerini dile getirirler. Yerlesik siir anlayisina meydan okuduklarin1 bu kitapla

duyururlar (Enginiin, 2008: 86- 87).

b)Garip Hareketinin Disinda Kalanlar: Garip Hareketinin disinda kalan sairlerin bir
kismi, kendilerinden onceki memleket edebiyati anlayisini devam ettirler fakat
onlardan farkli olarak i¢inde dogduklar1 bdlgenin 6zelliklerini ve hayallerini iglerler
(Enginiin, 2008: 94). Cahit Kiilebi, Ceyhun Atif Kansu, Ibrahim Zeki Burdurlu gibi
sanatcilar yer alir. Enginiin, bunlara ek olarak bir 6nceki donemde de eserler veren

Behget Necatigil’i bu donemde ele alir. Ayrica deneme yazar1 Salah Birsel’i de bu



donemin bagimsiz sairlerden biri olarak anlatilir. Sabahattin Kudret Aksal, Necati

Cumali, Ozdemir Asaf bu dénemde etkin olan sairler olarak verilir.

c)Hisar Grubu: Munis Faik Ozansoy, Mehmet Cinarli, Giiltekin Samanoglu, Nevzat
Yalgin, Bekir Sitk1 Erdogan, Niizhet Erman, Ibrahim Minnetoglu, Coskun Ertepinar,
Bahattin Karakog, Kerim Aydin Erdem, Feyzi Halici, Mustafa Necati Karaer, Ilhan
Geger, Yavuz Biilent Bakiler, Selahattin Batu, Cemal Yesil ve iki kadin sair olarak
da Tiirkan ildeniz ve Giilten Akin gibi sairleri Hisar dergisinde yazan sairler olarak

zikreder.

¢)Nazim Hikmet Cizgisini Devam Ettirenler: Attila [Than, Ahmet Oktay, Arif Damar,

Ahmet Arif, Hasan Hiiseyin Korkmazgil gibi sairlerin ismi zikredilir.

[lhami Bekir Tez de Toplumcu Gergekgi siir anlayismin edebiyatimizdaki
temsilcilerindendir. Tiirk edebiyatinda Toplumcu Gergekei siirin en 6nemli temsilcisi
Nazim Hikmet’tir. Diger temsilcileri Hasan Izzettin Dinamo, Nail V. Cakirhan,

Sabahattin Ali, Erciiment Behzat Lav, Ilhami Bekir Tez’dir (Cetin, 2013: 439).

Hikmet Altinkaynak, “Edebiyatimizda 1940 Kusag:” adl eserinde Ilhami
Bekir’i 71940 Kusagi’min 6ncii toplumcu sairlerinden biri olarak goriir. Ilhami
Bekir’in kimi zaman /940 Kusagi'na onciiliik ve ustalik yaptigmi ancak giderek

onlardan geri kaldigini dile getirir (Altinkaynak, 1977: 60)

Metin Cengiz de “Toplumcu Gergekgi Siir 1923-1953” adli eserinde serbest
nazmin gelismesinde ve yayginlasmasinda Nail V. ve Ilhami Bekir’in katkilarinin
azimsanmayacak nitelikte oldugunu dile getirir. ilhami Bekir Tez’in, Nazim
Hikmet’in golgesinde kaldigin1 ve bunun sebebi olarak siyasi baskiyr ve ilhami

Bekir’in siirsel yetenek giiciiniin zayifligin1 6ne siirer (Cengiz, 2015: 55).



1. BOLUM: HAYATI

[lhami Bekir, 1905 yilinda Trablusgarp’ta dogmustur. Yasami ve sanati
hakkinda yeterli caligma yapilmayan sanat¢inin hayatini, anilarindan, eserlerinden ve
onun hakkinda sanat¢1 dostlarinin yazmis oldugu yazilardan ve verdigi roportajlardan
ogrenmekteyiz. Edebiyat tarihi ve yazarlar sozIigii gibi birtakim ana kaynaklarda da
sanat¢inin hayati, kronolojik bir sekilde derine inmeden anlatilmistir. ilhami Bekir’in
1973 yilinda “Altin Destan” ismiyle Cumhuriyetin 50. yildoniimii miinasebetiyle
yayimlanan siir kitabinin sonunda Hiiseyin Tutya’ya yazdigi kendini anlatan

mektubunda da yasamiyla ilgili bilgiler vermektedir.

Babasmin ismi Ahmet, annesinin ismi ise Fatma’dir. Baba tarafindan
Berberidir, anne tarafi ise Istanbul’dan Trablusgarp’a siyasal sebeplerden dolay

stiriilen bir ailedir. Hiiseyin Tutya’ya yazdigi mektupta kendisini soyle ifade eder:

“Babam Hact Mehmet oglu, Ahmet oglu, Abdurrahman oglu
ogretmen, fakih Ahmet Twabi efendi; annem bir siyasal siirgiiniin kiz
olan Fatma Hamimdwr.”(Tez, 1973: 177)

Refik Durbas ile yaptig1 roportajda asil adinin El hami Bekir oldugunu ama
okulda Bekir diye tanindigmni, Dariileytam’da okudugu yillarda musiki hocasinin
adinin sonuna Ilhami koy demesi iizerine isminin Bekir ilhami oldugunu dile getirir.
Daha sonralar1 da 1927-1928 yillarinda “Resimli Ay’ dergisinde yazarken bir siirinin
altina yazdig1 not iizerine admin Ilhami Bekir olarak kaldigini sdyler (Durbas, 1997:
30).

Soyadi kanunuyla Twebi soyadinin Tirk¢e olmamasi gerekgesiyle ve
tabiatinin tez olmasi ve bir dava olan teze inanmasindan dolay1 soyadim1 da Tez

olarak kullanmistir (Durbas, 1997: 30).

Kii¢iik yaslarda annesini kaybeden ilhami Bekir, dayisiyla birlikte 1911
yilinda Istanbul’a gelir. Once Karamustafapasa’ daki mahalle mektebinde okur (Tez,
1973:177). Burada iki ay kadar bir siire okuduktan sonra dayisi tarafindan 6zel bir
okula verilmistir. Bu okuldaki egitimi de ¢ok az slirmiistiir ¢linkii dayis1 sehit
olmustur (Durbas, 1997: 22). Daha bes yasindayken annesini kaybeden sair ikinci
biiyiik kaybini dayisinin 6liimiiyle yasar.



Anneannesi, dayisi, dayisinin esi ve onun akrabalariyla biiylik bir ailede
yasayan sair, Birinci Diinya Savasi’nin biiylik yikimini da bu ailede yasar. Savagla
birlikte dayisim1 ve diger akrabalarini tek tek yitirir. Daha ¢ok kiiciikken yasadigi
Trablusgarp Savasi ve Balkan Savaslari ve bu savaslarin ardindan Birinci Diinya
Savast onda derin etkiler birakmistir. Tanik oldugu bu savas dénemleri Ilhami
Bekir’de savasa ve sOmiiriiye karst nefret duygusu olusturmustur. Refik Durbas ile

yaptig1 soyleside anilarini sdyle anlatir:

“weeee.O zamanki evimizde 13-14 kisiyiz. Anneannem, dayim Ahmet,
dayimin kizi, yine ana tarafindan bir akrabam, sonra bir baci vardi,
sonra dayimin karisimin kardesi Mehmet, o da dayim gibi subay,
kaympeder, yengemin annesi Liitfiye anne, dayimin karisinin
kizkardesi Hayriye.

1916 yihmda bu 13-14 kisilik aileden yalnizca iki kisi kaldt
hayatta: Ben ve Hayriye. O da simdi o6ldii mii, kaldi mi, varligi
hakkinda highir bilgim yok.

U¢ kisi askerde oliiyor.1915°te  Canakkale —savasinda
Anafartalar’da yani, Atatiirk’iin savastigi yerde. Dayim yiizbagsi mi ne,
orada sehit oluyor. Yengem veremden oldii. Kizi da veremden.
Anneannem yasli, o eceliyle oliiyor. Bact Libya’ya gidiyor. Yani bir iki
il ig¢inde bu aileden, Hayriye ve benden baska kimse kalmiyor. >
(Durbas, 1997: 22-23)

Ailenin bu sekilde dagilmasindan sonra Dariileytam’a verilir. Onun bu
yasadiklart  “Tagshtarladaki Ev” adli romanina yansir. Roman bir bakima
otobiyografik ézellikler tasiyan bir metindir. ilhami Bekir’in yasadig1 olaylar, vermis
oldugu eserlerin biiyiik bir boliimiinde kendini hissettirir. Birtakim ekonomik ve
siyasi sebeplerle ortaya c¢ikan Diinya Savasi’yla emperyalist diizene karst duyulan
baskaldir1 ve nefret, savaglarin yikiciligi, aclik, sefalet gibi toplumsal konular
eserlerine konu olur. Cocuklugu mutsuz, act ve Ozlemlerle gegen sair, annesini
kaybettikten sonra ebedi yalnizliga mahkiim olmus gibidir. Anne, baba sevgisi
olmadan siirdiiriilen bir ¢cocukluk yasar. Bu yalnizlik, onu hayatinin diger evrelerinde
de birakmayacak ve 6liime kadar yalniz yasayacaktir. Onun kiigiik yasta annesini

kaybedip Istanbul’a gelmesiyle ¢ektigi sila siirlerine, romanlarina yanstyacaktir.

Dariileytam’dan sonra Darlilmuallim’e gegen sair burada birtakim olumsuz
olaylar yasar. Son siniftayken okulda arkadaslariyla beraber yaptig1 grev yiiziinden
okulu birakir ancak af gelmesi lizerine o da diger arkadaslar1 gibi okuluna doner ve

bir siire sonra 1926’da mezun olur. Onun edebiyata yonelmesindeki en biiyiik etken
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okul ortam1 olmustur. Daha sonra miihendislik sinavlarina girmis, siavi kazanmis

ancak okuyamamistir ( Durbas, 1997: 25- 27).

Ik siirlerini 19 yasinda Milli Mecmua’da (1924) yaymmlayan sairin okul
hayati, edebiyata yonelmesindeki en biiyiik etken olmustur (Isik, 2001: 904 ).
Hatiralarinda bahsettigi gibi edebiyata yonelisi okulda baglar. 1915-1916 yillar
arasinda dayisinin sehit olmasiyla birlikte ailesi parcalanan, yalniz kalan sair, bu
siralarda siirle ilgilenir ve Dariileytam’da heniiz on yasindayken siir yazmaya baslar.
Kiiclik yasta yazdigi bir siirinde bilemeyecegi bazi kelimeleri kullanmasimi da
Servet-i Flintincular ve daha eskilerden miras kalan sozliiklerden Arapca ve Farsga
kelimeleri secerek kullanma adetine baglar. Onun bu sekilde siir yazmasinda en

biiyiik etkinin hocalar1 oldugunu dile getirir:

...... Bugiin nasil hapgin kap¢inli kelimeleri secip siir yazmak varsa,
0 zaman da Servet-i Fiinun’culardan, hatta daha eskilerden miras
kalan bir ddet vardi.Sozciiklerden Arapga, Acemce kelimeler segip
siirde bunlart kullanmak...

Benim boyle siir yazmam da hocalarimdan kaynaklaniyor.
Hocalarum Tiirkiye 'nin en biiyiik hocalari. Meselad  Haydarpasa
Lisesi’nden edebiyat hocasi Nahit Kemal, Dariilfiinun’dan mezun
Yahya Saim, Dariilmuallim-i Aliye’den Aziz Sami bunlar arasinda.
Yani edebiyata ilk yonelisim okulda basliyor. ”’(Durbas, 1997: 23)

Daha sonra devam ettigi Dariilmuallim’ deki hocalar1 ve arkadas cevresi de
onun siire baglanmasinda biiyiik etkiye sahiptir. Tevfik Fikret, Sat1 Bey, Rusen Esref,
Ali Canip Yontem hocalar1 arasindadir. Sabahattin Ali de onun iki alt siiftan
arkadagidir. Ogrencilik yillarinda ¢ikardigi bir mecmuaya da onun birkag siirini
almistir (Durbas, 1997: 25). ilhami Bekir’i ilk etkileyen ve onun siir yazmaya
ozendiren kisi dgretmeni Sabri Bey’dir (Milliyet Sanat, 1979, s.6). ilhami Bekir’in
edebiyatin seckin kisileriyle daha 6grenciyken tanismasi, onlardan ders almasi, onun

sanatina paha bigilemez bir katki saglamistir.

Mezun olduktan sonra Diizce’nin Akgakoca isimli beldesine 6gretmen olarak
tayin edilir. 1926 yilinin sonunda da Hakimiyet-i Milliye adl1 bir okulda 6gretmenlik
yapmaya baslar. Burada basarili olmasi iizerine onu Uskiidar’da baska bir okula tayin
ederler. 1929 yilinda donemin solculara karsi tavirlarinin degismesi ve onlar
kazanmaya yonelik politikalar1 tizerine Halkevleri’ ne aliir ve Sadri Ertem’le

birlikte iki y1l kadar bir siire “Yeni Tiirk” adinda bir dergi ¢ikarirlar. Cumhuriyetin
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10. y1li miinasebetiyle “Mustafa Kemal” adli siir kitabini ¢ikarir (Durbas, 1997: 27-
29). Doneminde Halk Evleri’nin “Tiirk Edebiyati Dergisi”’nde okurlara armagan
edilmesi iizerine donem aydinlar1 tarafindan elestirilir ve Nazim Hikmet de ilhami

Bekir’i elestirenler arasindadir (Ercan, 1990: 11).

1934°te evlenen sairin Fatos ve Dilek isimlerinde iki kizi olmustur. Bir siire
sonra aralart agilan sair esinden ayrilir ve 1955°ten itibaren de otel odalarinda

yasamaya baglar (Durbag, 1997: 32).

1959 yilinda, doneminin siyasi otoritesinde Ozgiirliik alanlarinin iyice
daraldigin1 goéren yazar, bir daha donmemek iizere Tiirkiye’den ayrilir. Yunanistan,
Italya ve dogdugu kent olan Trablusgarp ve Sabrata’ y1 i¢ine alan bir yolculuktur.
“Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli eserine de konu olan bu yolculugundan,
Ovgiiyle bahsettigi 27 Mayis Askeri Miidahalesi’nin yapilmasi iizerine iilkemize

doniis yapar.

Uzun bir siire Kadikoy’deki Elif Otel’de yasayan sair, burayi bir edebiyat
meclisine doniistirmiis ve biiyiik 6nem verdigim Sanat El Kitaplar: (SEK) adli
dergiyi de bu mecliste toplanan arkadaslariyla birlikte 28. sayiya kadar ¢ikarmistir.
1980°de Elif Otel’in yikilmasi iizerine Haydarpasa yolu lizerindeki Marmara Otel’e
taginir daha sonra da sanatci1 dostlar tarafindan Bagcilar Huzurevi’ne yerlestirilen

sair, 29 Mart 1984 tarihinde oliir.
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2. BOLUM: ESERLERIN TANITIMI
2.1. SIIR KITAPLARI
2.1.1. Hayat Bilgisine Gore Cocuk Siirleri

[lhami Bekir’in ilkokul 6gretmenligi yaptig1 yillarda Galip Nasit ile birlikte
yazmis oldugu bu kitapta ¢ocuklar i¢in yazdig siirler yer alir. Hece 6l¢iisiiyle yazilan
bu eserde, Cumhuriyet ve M. Kemal Atatiirk’ii 6ven siirler agirliktadir. Kitapta elli
iki siir yer almaktadir. Kitap icerisinde siirlerle birlikte resimlere de yer verilmistir.
Boylelikle ¢ocuklarin anlatilanlar1 daha somut bir sekilde zihninde canlandirmasi

amagclanmustir.

2.1.2. 24 Saat

[lhami Bekir’in “Bu, benim ilk sosyal anlamli giir kitabimdir.” diye
nitelendirdigi bu eser, 1927°de yazilmis 1928’de roman gibi tefrika edilmis ve 1929
yilinda da kitap halinde yayimlanmistir (Tez, 1971: 8). Eser tek bir siirden olusur. Bu
siir kitabinda toplumsal konular1 ele almistir. Bir is¢inin 24 saatini anlattigi eser,
Nazim Hikmet, Halit Ziya, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Peyami Safa ve Abdullah Cevdet
gibi donem aydinlariin olumlu ve olumsuz birtakim elestirilerine maruz kalmistir.
May Yayinlarindan ¢ikan 1971 basimli “Siirler” adli kitabinin 6n soziinde “Birkag
Ani” baghgr altinda siir kitaplarinin yazilis seriivenlerini anlatan sair “24 Saat” adli

siir kitabinin da yazilis hikayesini kisaca anlatir:

“Ustiine sekiz yazi yazildi. Ilk ilgiyi Halit Ziya Usakhgil gosterdi.
Halit Fahri Ozansoy’a “Bu gen¢ gelecegin gii¢lii bir sairi olacaga
benziyor,” demis. O da bir elestirisinde “Bu geng¢ sair istirabin
cocugudur, fakat bu istirap biitiin ferdi sebepleri icinde mageri bir
ruhun da akislerini tasiyor. Siirleri bigarelerin, aglarin, sefillerin,
asksiz ve isiksizlarin matemini haykiriyor.” diye yazmisti. Eser en
onemli ilgiyi Nazim Hikmet ten gordii. Nazim Aksam Gazetesinde, “24
Saat gerek muhtevasi gerek hiineri ile, yeni Tiirkce siirin kazandigi
meydan muharebelerinden biridir.” diye eserimi évdii. O swralarda
“Aein Oliimii” adl bir gsiir yaymlamistim. Kerim Sadi onu da
kastederek, bana “Ac¢lar Sairi” adini takti. Peyami Safa buldu buldu
da sadece uzun siirde gecen bir sozciigiin “silahsor” degil, “silahsor”
oldugunu buldu. Daha sonralari, kalem canbazi Hiiseyin Cahit Yal¢in
dergisinde (Fikir Hareketleri) -akli sira alaya almak icin- beni
Zaloglu Riistem’e benzetti! Abdullah Cevdet de Ictihad’ta birseyler
vazdi, baskalart da... Bu sevindirici yankilarina karsilik bazi
zararlarim da gordiim 24 Saaat’in. Adim asirt solcuya ¢ikti. Giiniin
totaliter rejim yonetilerince mimlendim. Eser Zonguldak taki bazi ig¢i
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cevrelerince birtakim olaylara yol agmis. Kitapg¢ilar onu yok ettiler,
parasint da vermediler satilanlarin...” (Tez, 1971: 8)

Uzun bir siirden meydana gelen bu kitapta sosyal konularin yaninda yalnizlik
gibi bireysel konular da yer alir. Serbest nazim teknigiyle yazilan bu siirde kuru bir
toplumsalcilik yoktur. Siirde ahengi saglamak amaciyla redif ve kafiyelere yer
verilmis, yinelemeler ve benzetmelerle ahenk unsuru gozetilmistir. Kitap, Sadri
Etem’ e ithaf edilmistir. Sair bu siirde:

“Ben 1stirabimi/ Sahte bir kalkan ardinda silahsérliikicin degil,/ Bir

tas gibi baslarini koparip hasma atanlarin,/ Tok uyanip ag yatanlarin
/ Okumasu igin yazarim.” (Tez, 1929: 4)

Dizeleriyle siirin sosyal bir amaci olmasi gerektigini sdyler ve ilerleyen bdliimlerde
de bir is¢inin, sabah yedide baslayan hayatinin saat yirmi dorde kadar olan kismini

araya aclik, yalmzlik gibi temleri de yerlestirerek dile getirir.
Siirin “Mukaddime” diye baglayan bdliimiinde:

“Kesik basl, dort koseli bir karalti/ gibi kucakliyorsa gégdeni yerin
alty,/ kayaglarin yalgin omuzuna kazma sallyyorsan/ Oku!/ Kizgin ates
karsisinda / Tas komiirlerile beraber/Yariliyorsa siyah almin ikiye

eger,/ Oku!” (Tez, 1929: 4)

Seklinde devam eden dizeleri madende c¢alisan komiir iscilerine hitap

etmektedir.

Nazim Hikmet “Aksam” gazetesinde c¢ikan “24 Saat” bashkli yazisinda,
[lhami Bekir’in siirini yeni siir bir 6rnegi olarak goriir ve bu yeni anlayista verilen
stirin sanilanin aksine keyfi olarak pargalanmis daginik fikir ve kelimelerden ibaret
olmadigini ileri siirer:

“Ilhami Bey, bu eseriyle yeni siirin basibos, keyfe gore parcalanmus,
darmadagin kelime, his ve fikir ¢corbast olmadigint ispata ¢alismistir
ve serinde bu sahada yazdigi ilk eser oldugu nazari itibara alinirsa)-
fevkalade muvaffakiyet elde etmistir. 24 SAAT gerek muhtevasi gerek

hiineri ile yeni Tiirk¢e gsiirin kazandigi meydan muharebelerinden
biridir.” (Tez, 1971: 13- 14)

Nazim Hikmet’in de dile getirdigi gibi bu eser, Ilhami Bekir’in toplumsal

konular1 ele aldigr ilk siir kitabidir.
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2.1.3. Birinci Forma A

Yedi siirin yer aldig1, ilk baskis1 1930 yilinda yapilan bu kitap, Ilhami Bekir
tarafindan M. Zekeriya Sertel’e ithaf edilmistir. Toplaminda on alt1 sayfalik bir
eserdir. Sairin May Yayinlarindan ¢ikan “Siirler” adli kitabinin 6n soziinde birkag

anisindan bahsettigi boliimde Ilhami Bekir:

“Bu 15 sayfalik kitap da gazetelerde —Vakit 'ten Aksam’a kadar- alayl
niikteli takilmalara rol agti. Ornegin, Va-Nii onu “yepyeni nazar
celbedici mabhiyette bir bid’at” saydi. Hiiseyin Necmettin ise
“edebiyatimiz igin yeni bir varlik, yeni bir hamle” diye niteledi.”

(Tez, 1971: 8)

Seklinde anilarini dile getirir. Nazim Hikmet de Resimli Ay’da ¢ikan “Birinci Forma”
baslikli yazisinda flhami Bekir’in siir anlayisini takdir eder. Ilhami Bekir’in hem
yeni siir anlayisint hem de eski siir kiiltiirinii iyi benimsemis bir sair olarak goriir.
Nazim Hikmet’e gére ilhami Bekir’in eserlerinde onun hayati anlays sekli kendini
gosterir. Ilhami Bekir’in olaylar1 gercekei bir sekilde anlamlandirdigini ve aski,
aclhigl, maziyi ve kadin1 anlatirken de hep ayni1 goriisten baktigini1 dile getirir (Tez,
1971: 16). Serbest nazim teknigiyle yazdigi siirlerden olusan bu kitabinda ask,

cocukluk hatiralar1 gibi temalar islenmistir.

IThami Bekir’in bu siir kitab1 olumlu elestirilerin yaninda olumsuz elestiriler
de almistir. Hikmet Feridun, Aksam gazetesinde ¢ikan “Bir Ciurpida A” baglikli
yazisinda ilhami Bekir’in bu siir kitabiyla pisligin felsefesini yaptigim sdyler.
Sairleri kilik kiyafetine dikkat etmeyen, tirasit yerinde olmayan bir mahlik olarak
goren Hikmet Feridun, “Birinci Forma A” nin onun diisiincesini kanitlar nitelikte bir
eser oldugunu dile getirir (Aksam, 1930, s.3). Hikmet Feridun one siirdiigli bu

diisiinceleri kanitlamak icin IThami Bekir’in siir kitabindan drnekler verir:

“Gel omzunda
giil gibi agilan yag lekesiyle..” (Tez, 1930: 1)
Bu siirin sairinin ceketinin kirli oldugunu soyleyerek bu diislincesini destekler.

Hikmet Feridun, Ilhami Bekir’in samimi bir dille siifliligi anlattigimi sdyler:

“Ilhami Bekir bey bu pisligi meseld kapkara silteyi o kadar samimi
anlatiyor, pisligin felsefesini o kadar iyi yapmis ki adeta insanin bu
kirli yataga uzanacagi geliyor.”’(Aksam, 1930, s.3)
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11 Nisan 1930 tarihinde Aksam gazetesinde Aksamci takma adiyla yazilan
“Bid’at ve Ibda” bashikl yazida “Birinci Forma A” samimilikten uzak, yeni siir

gibi goriinen fakat makbul olunmayan bir siir olarak nitelendirilir:

Bu manzumeyi yazan Ilhami Bekir Bey, hi¢ siiphesiz ki ruhen yeni,
kabiliyetli bir sairdir. Nitekim yukaridaki par¢ada da ibdai andiran
misralar var. Fakat eserin bazi taraflarumin, bilhassa sonunu “bid’at”
e yakin bulmuyor musunuz? Omzunda giil yerine yag lekesi olan pis
bir sevgiliyi samimi olarak kim ister? Bu yeni ve nev’i sahsina
miinhaswr bir arzu olmakla beraber elbette makbul degildir. En
ehemmiyetlisi samimi degildir, sunidir. Bid attir. (Aksam, 1930, s.3)

Yazinin devaminda ise kitabin isminin“4” olmasini emsallerinden farkl
goriinen fakat kabul olunmasi miimkiin olmayan bir yenilik olarak nitelendirir. Bu
durumu da Nasrettin Hoca’nin balla sarimsak yemesine benzetir. Yeni olan her seyin

giizel olamayacagini vurgular.

2.1.4. Herhangi Bir Siir Kitabidir

Ik basim1 1931 yilinda yapilan bu siir kitabi, 16 sayfadan olusur. Icinde on
bir tane siir vardir. Eserin yazant “Yazan: Herhangi Biri” seklindeki ifade
edilmistir. Kitabin sairinin Ilhami Bekir oldugunu i¢ kapakta yer alan su ifadeden

anlayabiliyoruz:

“Bu yazilarin sahibi 24 Saatle A’ y1 nesredendir. Hi¢bir dava.. ve
yalniz bir iddia..” (Tez, 1931: 2)

Bu eserin {lhami Bekir’e ait oldugu sairin daha onceki siir kitaplar1 “24 Saat” ve
“Birinci Forma A” nm yazar1 oldugunu sdylemesiyle anlasilmaktadir. Kitapta yer

alan su ifadelerle de sair, hayat goriisiinii 6zetler:

“Omriimde ii¢ seye meyletmedim:
Isim
Servet
Izdivag.
Ve ii¢ sifatla yasadim:
Idealist
Sair

A¢.” (Tez, 1931: 3)
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[Thami Bekir, yasaminda ne mutlu bir evlilik yasayabilmis ne de biiyiik bir sohrete ve
servete sahip olabilmistir. Kerim Sadi, {lhami Bekir’in “A¢in Oliimii” adl siirini

yayimlamasi lizerine ona “A¢lar Sairi” adin1 takmistir (Tez, 1971: 3).

Serbest nazim teknigi ile yazilan bu eser doneminde olumlu ve olumsuz
bircok elestiriye maruz kalmistir. Vala Nurettin Aksam gazetesinde ¢ikan bir

yazisinda Ilhami Bekir i¢in su sozleri sarf etmistir:

“Icindeki siirlerin serbest misralarla, Nazim Hikmet kari yazilmis
oldugunu  séylemege hacet var mi? Ilhami Bekir, kendini zorla
Nazim’in etkisi altina sokmak istiyor. Halbuki, haddi zatinda, onun
pek bariz bir sairlik sahsiyeti vardir. Ilhami, kadin siirleri yazmak igin
yvaratilmis bir sair oldugu halde, ictimai mevzulara heves ediyor;
neticede, ictimai ideallere karsi, yanik yanik, -tipki mehtapta sevgiliye
ilani ask eder gibi- ilam ask etmis oluyor.” (Tez, 1971: 17)

Vala Nurettin, Ilhami Bekir’in toplumsal konularda siir yazabilecek bir kabiliyette
olmadigin1 ve onun asgk sairi oldugunu dile getirir. Serbest nazimla yazmis oldugu

siirlerde Nazim Hikmet’in etkisi oldugunu sdyler.

2.1.5. Mustafa Kemal

Bir 6n s6z ve on bir siirden olusan bu eser, toplamda kirk iki sayfadir.
Cumhuriyetin 10. yili miinasebetiyle Istanbul Halkevi tarafindan hazirlatilan bu
eser, “Yeni Tiirk Mecmuasi” okurlarma hediye olarak dagitilmigtir. Sairin 1971
yilinda May Yayinlar1 tarafindan yayimlanan toplu siirlerinin bulundugu “Siirler”
adli kitabinin 6n soziinde “Mustafa Kemal” adli eseriyle ilgili anisinda bu eserin

1smarlama bir eser oldugunu ifade eder:
..... Cumhuriyet Halk Partisinin yalniz inkilap(devrim) okunu
islemem sartiyla “peki” dedim.Ertesi giin de:

Yurdumun topraginda yeni tiirkiiler yeseriyor

diye baslayan siiri gotiirdiim. O zamanlar giizel de siir okurdum.
Halkevinde zamamin valisi Muhiddin Ustiindag, Istanbul Parti
Baskani Cevdet Kerim Incedayi, hocam ve baskalart bu giiri biiyiik bir
ilgi ve sempati ile dinlediler.

-Bu siir i¢in kag para istiyorsun?
-Elli lira!

-Fakat biz, Faruk Nafiz’e bir siir i¢in 15, Ahmet Hasim’e 25
lira verdik. Sen onlardan da biiyiik miisiin?
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Diisiinmeden cevap verdim:

-fyi ama onlar size hazir elbise satmislar, ben ismarlama
kostiim diktim. Sonunda 40 lirada anlastik.” (Tez, 1971: 9-10)

Serbest nazim teknigiyle yazdig1 bu siirlerinde Cumhuriyet Halk Partisi’nin Inkilap
oku iglenmistir. Siirlerde yapilan inkilaplara 6vgii ve bu inkilaplarin hiz1 karsisinda

duyulan saskinlik anlatilir.

Refik Ahmet, “Ilhami Bekir’in Yeni Bir Siiri” baslikli yazisinda bu siir kitabi
ve sairi i¢in olumlu elestirilerde bulunur. IThami Bekir’i duygu, diisiince ve soyleyis
bakimindan yeni bir sair olarak goriir. Refik Ahmet’ gére Ilhami Bekir yeniyi
aykiriliktan ziyade daha iyi, daha ileri olarak algilayan bir sairdir. “Mustafa Kemal”
adli siir kitabim1 da yeni Tiirkiye’nin diisilinlis sisteminin sanata yansiyan bir aksi

olarak goriir (Refik Ahmet, t.y.).

Ilhami Bekir’in bu siir kitabindan 15 Kasim 1933 tarihli “Yeni Tiirk”

dergisinde ¢ikan imzasiz bir yazida da dvgiiyle bahsedilir:

“Bu kiymetli gen¢ sair, uzun yillardan beri aradigi sanat tezini
bulmus ve taze bir teknikle inkilap sanatkdrlarinin arasina katilmigtir.
Gayeli edebiyatimizin  yeni kazandigt bu kuvvetli elemant son
siirlerinden dolay: tebrik ve takdir etmek isterim. (...) Serbest nazim
silahini, Ilhami Bekir’ in elinde ustasindan daha giiclii, kuvvetli ve
geng buluyoruz.” (Yazko Edebiyat, 1981)

Bu yazida Ilhami Bekir hem diisiince hem de sanat anlayis1 yoniinden yeni siirin
onemli bir temsilcisi olarak goriilmiistiir. Onun siirlerinde serbest nazim teknigini

kullanmasi bir ustalik olarak goriiliir.

Eray Canberk, ilhami Bekir’in éliimiinden sonra onun siiri iistiine yazdig1
yazida “Mustafa Kemal” adli siir kitabin1 bir destan olarak goriir ve bu siir kitabinda
bagimsizlik konusunu ele alan sairin, diger siirlerinde de bagimsizligin bir ‘hava’

olarak hep var oldugunu dile getirir (Milliyet Sanat, 1984, 5.26).

2.1.6. Oldugu Gibi

Kirk bes siirin yer aldigi, bashik olarak da siirlere numaralandirma yapildig:
bu kitap, ilk olarak 1935 yilinda yayimlanmistir. Sairin May Yayinlarindan ¢ikan

Siirler adl1 kitabinin 6n soziinde birkag anisindan bahsettigi boliimde Ilhami Bekir:
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“Bu bes alti formalik kirk ii¢ siirlik kitap, sanirim 1935 te basildl.
Artik unutturulmaga calisilyyorduk. Bu kitap dolayisiyla basinda pek
adim antlmadi. Yayimci Sinan Onur, telif hakki olarak bana zengin bir

palto yaptirmisti; onu da o gece cebindeki evraklarla ¢aldirdim...”
(Tez, 1971: 10)

Seklinde kitabiyla ilgili anilarini sdyler. Sairin ¢ocukluk anilari, I. Diinya Savasi,
yalnizlik, 6zlem, agk, sevgi gibi temalar islenmistir. Siirler serbest nazim teknigiyle

yazilmistir.

2.1.7. Ninni Cocugum

Tek formalik bir siir kitab1 olan bu eser, ¢ocuklar i¢in yazilmis bir ninni
izlenimi verse de toplumsal elestirileri barindirir. Ninnide savas doneminde gecen

cocuklugundan da bahseder.

2.1.8. Yeni Can Yeni Isik Yeni Ses

[Thami Bekir’in anilarinda bahsettigi bu eser, heniiz piyasaya ¢ikarilmadan
yok edilmistir. Ilhami Bekir, bes alt1 forma olarak basilan eserin kapak hazirliginin
yapildig1 siralarda Remzi Kitapevi katalogunda ¢ikacagi bildirilmesine ragmen yok

edildigini belirtir (Tez, 1971: 10).

2.1.9. Son Buhran

[lhami Bekir’in bu siir kitabi da basildig1 halde kendisi tarafindan sakincali
goriildiigii icin piyasaya ¢ikarilmamistir. iThami Bekir, anilarinda bu eseri i¢in Hitler
akiminin yaygin oldugu yillarda diinya ekonomik krizinden etkilenerek yazdigini ve

bu eserini yemek masasina ortii olarak kullandigini ifade eder (Tez, 1971: 10).

2.1.10. Hiirriyete Kaside

Bu siir kitabi da tek bir siirden olusur. Eserde “Roosevelt’in Hiirriyeti”
baglikli bir 6n soz ile Tevfik Fikret ve Ziya Gokalp’in birer manzumesi de
bulunmaktadir. Adi gecen On sozde liberal sistemde hiirriyetin teorik manada
bulundugu, fasist rejimlerde hicbir surette bulunmadigi; sosyalist cemiyette ise
hiirriyetin olup olmadiginin agik¢a bilinmedigi dile getirilir. Hiirriyet kavramini en
iyi formiillestireni Roosevelt olarak belirtir. Roosevelt hiirriyet kavramini s6z
hiirriyeti, inan¢ hiirriyeti, korkudan uzak olma hiirriyeti ve sefaletten kurtulma

seklinde dort maddede formiillestirir (Tez, 1945: 2).
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Serbest nazim teknigiyle yazilan bu siirde hitabet tislubu kullanilmig ve
toplumsal konular ele alinmistir. Eser hacim olarak on alti sayfadan olugmaktadir.
Yazildigi donemde olumsuz elestirilere maruz kalan bu eseri, Vala Nurettin de
“Aksam” gazetesinde yayimlanan “Hiirriyetsiz Vatan ve Vatansiz Hiirriyet” baslikli
yazisinda elestirmistir. VA-N@, Ilhami Bekir’i hiirriyeti vatan kavramindan daha
listlin tuttugu i¢in elestirir. Vatan topraklari i¢in Malazgirt Meydan Savasi’nda
baslayip I. Diinya Savasi’na kadar gecen siirede verilen miicadelelerden bahseder.
Fatih Sultan Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman, M. Kemal ve Ismet Inénii’yii vatan
topraklar i¢cin miicadele eden biiyiik insanlar olarak anar. Vatan topraklari i¢in nice
Mehmet¢igin can verdigini sOyler. Vatansiz bir hiirriyetin olamayacagini Yahudi
kavmini 6rnek vererek agiklar. Israilogullarinin yillarca Filistin topraklari i¢in yanip
tutustugunu ancak diinyanin dort bir yanina dagilan Yahudilerin hi¢cbir zaman vatan
topragt olmadigini sOyler. Vatan olmadan yasanilan hiirriyeti, hiirriyet olarak
gormez. Va-Ni hiirriyetin Tiirk milletini mutlu etmek icin var oldugunu soyler

(Aksam, 1945, s.3).

[lhami Bekir de amilarinda bu eserinden fisli kitap diye bahseder. Vala
Nurettin’in “Bu memleketi begenmiyorsa Moskovaya gitsin ! seklindeki elestirisine
karsilik vatan topraklari i¢in lic kez askere gittigini kendisinin ise vatan ic¢in ne

yaptigim sorar (Tez, 1971: 11).

2.1.11. Birinci Seans

Iskambil kagidi boyu ve bi¢iminde kartonlara basimustir. Tarihci Resat
Ekrem Kogu tarafindan kliseleri yapilarak Istanbul Ansiklopedisi'ne aktarilmigtir
(Tez, 1971: 11). Bu siirlerde yalmzlik, yasam sevinci ve tabiat gibi bireysel konular

islenmistir.

2.1.12. En Giizel Sarki

Sairin 1959 yilinda Tiirkiye’den ayrilip Yunanistan, italya, Trablusgarp ve
tarihi kent olan Sabrata’ ya gitmesi lizerine orada asik oldugu kadin Sesiye’ ye
yazdig1, uzun tek formalik siir yer almaktadir. Sesiye’ ye asik olmasi ve emperyalist
giiclerinin baskisi altinda kalan Sabrata’ dan ayrilmasi ve tutkulu agki i¢ine gdmmesi
tizerine kuruludur. Kitabin basinda yer alan “Canim sevgili!” bashkli mektubunda

da bu ayrilisinin sebeplerinden bahseder:
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“Ey hurma ve zeytin ormanlarinin giizel kizi!

Seni terk edip gidisime giicenme. Derimi yakan samlarina ve
dilini bilmemem ragmen, o6biir diinyaya cagrilacagim giine kadar,
senin yamnda kalmak isterdim. Ama bunu yapamiyorum. Zira
ihtiyarladim ve senin esaretinin bir baska sekilde uzamasi ihtimaline
artik daha fazla tahammiil edemeyecegim, Hem ne de olsa ben, siit ve
cilesini emdigim, kahir ve saadetiyle biiyiidiigiim, dilini konusup
masalini dinledigim bir baska topragin ¢ocuguyum.

Haydi Allah’a ismarladik!

Sen kalles Avrupalinin ¢aldigi hiirriyetini sana iade etmek sozii
riyasini irtikap edep Amerikan sermayesinin insanliga bir budala
kurnazligiyle uzattigi incinin sahte bir tas olduguna inandigin
miiddet¢e onu reddet ve hep boyle, Sabrata kizlarina yarasacak
derecede asil ve ismet sahibi kal!” (Tez, 1960: 6)

1960 yilinda basilan bu siir kitabinda 27 Mayis Askeri Miidahalesi’ nin
vermis oldugu kismi 6zglrliigiin etkisi goriiliir. Sair bir baska eseri olan “Herhangi

Bir Roman Kitabidr” adli romaninda da 27 Mayis’in bu etkisinden bahseder.

2.1.13. Siirler

1971 yilinda yayimlanan bu eserde Ilhami Bekir’in biitiin siirleri bir araya
getirilmek istenmistir. Kitapta Ilhami Bekir’in eserleriyle ilgili amilara da yer
verilerek sairin sanat anlayis1 hakkinda okuyucu bilgilendirilmek istenmistir. ilhami
Bekir’in anilart “Birka¢ Ant” baslig altinda verilmistir. Ayrica sair hakkinda cesitli
dergi ve gazetelerde yazilan elestiri yazilarina da yer verilmistir. Bu elestiri yazilarini

Nazim Hikmet ve Va-NQ yazmigstir.

Kitapta sirasiyla 24 Saat, Birinci Forma A, Herhangi Bir Siir Kitabidrr,
Mustafa Kemal, Oldugu Gibi, Hiirriyete Kaside, Birinci Seans, En Giizel Sarki
kitaplarindaki siirlerle; Kiiba, Olmayasin Ug¢ Diyarin Birinden adl siirleri ve

Herhangi Bir Roman Kitabidir adli romaninda bulunan alan siirlere yer verilmistir.

2.1.14. Altin Destan

[Thami Bekir tarafindan Cumhuriyetin 50. y1l déniimii i¢in yazilan bu eserde,
Mustafa Kemal’in 1881°de diinyaya gelisi, Tirkiye Cumhuriyet’inin kurulusu,
yapti§1 devrimler ve 1938°de sonlanan hayati anlatilir. Ilhami Bekir’in 1933’te
“Mustafa Kemal” adl1 eserindeki baslangi¢ kismi bu eserinde de aynidir. Daha sonra

“1881 U¢ Karaparcasinda” adli bdliimde 19. yiizyilda Osmanli Devleti’nin i¢inde
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bulundugu siyasi ve ekonomik durum ve diger devletlerle iligkisi anlatilir. Mustafa
Kemal’in 1881°de Selanik’te baslayan yasami, Birinci Diinya Savasi, Canakkale
Destani, Kurtulug Savasi, Cumhuriyet’in kurulusu, Mustafa Kemal’in yaptigi
devrimler ve 1938’de sonlanan hayati kronolojik olarak coskulu bir sekilde anlatilir.
Eser yiiz yetmis sekiz sayfadan olusur. Eserin baginda yer alan takdim yazisinda M.
Hiiseyin Tutya, Ilhami Bekir’i Mustafa Kemal hakkinda en renkli siirleri yazan sair
ve eserini de bir destan olarak takdim eder (Tez, 1973: 4). Kitabin sonunda
Atatiirtk’iin “Genglige Hitabet”i ve sairin “Iste Tiirk Genci, Tiirk Gengligi” baslikl
yazisi yer alir. Bu yazisinda sair, Tiirk gencgligini inkilaplarin ve rejimin sahibi ve

koruyucusu olarak gortir.

Serbest nazim teknigiyle yazilan bu eserde anlatict duygularini coskulu bir

sekilde dile getirmistir.

2.1.15. Unuttum

[lhami Bekir’ in yetmisli yaslarda yazdigi bu kitap, tek bir siirden olusur.
Eser, sairin yasam Oykisii niteligindedir. Kitabin  “Unutmadiklarimi Yazdim”
baslikli 6n soziinde, hayli makaslanmis kopuk bir film sergiledigini belirtir.
“..yiizlerce sayfa tutabilecek olan bu ii¢ bes sayfalik omiir hikayesini pek yeterli

’

bulamiyorum.” sozleriyle tevazu gosteren sair, arkadaslar1 Abidin Dino, Eray
Canberk, Tekin Artemel ve Necati Tosuner’ e tesekkiirleri sunar ve bu siir kitabinm
Abidin Dino’ ya ithaf eder. Kitapta Abidin Dino’ nun resimleri yer alir. Bu kitapta
ayrica sairin 1960 yilinda yayimladigi bir formalik siiri “En Giizel Sarki”, 1929
yilinda yazdig “Gittive Gelmedi”’; 1976’da kaleme aldig1 “70 Yasin Hiiznii” siiriyle

1972°de yazdig1 “Ahar Zaman ™ adl1 bir siiri de bulunmaktadir.

’

“Unuttum” adli uzun siir, dortliiklerden olugsmustur. Bir hayat hikayesi
niteligi tasiyan bu siirinde sair, Trablusgarp’ta baslayan ve Istanbul’da bir
huzurevinde devam eden hayatini anlatir. Genel temalar 6liim, ask, yasam kavgas1 ve
savagtir. Sair Birinci Diinya Savasi’nin tanigi olmus ve siirinde yasaminin biitiin
merhalelerini anlatmigtir. Bu siirinde sair, yasadigi donemin siyasi ve sosyal
olaylarini yansitir. Ilhami Bekir’in ¢ikarmis oldugu “Sanat EI Kitaplar:”(SEK) isimli
derginin 27. sayist “Unuttum” siiri lzerine yazilan degerlendirme yazilarina

ayrilmistir. Bunlar Isil Ozgentiirk, Yasar Mirag, Afsar Timugin ve Hasan Izzettin
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Dinamo’nun daha oOnce baska gazete ve dergilerde “Unuttum” siiri {izerine

yayimlanmis elestiri yazilaridir.

Isil Ozgentiirk? lhami Bekir’ in siirini “Kahve késelerinde sari yaprakli
deftere yazilan ¢ok gormiis, ¢ok yasamis bir gsiir” olarak degerlendirir. Isil
Ozgentiirk’e gére; Ilhami Bekir’ in bu siiri yasanmusliklar1 algakgéniilliiliikle anlatan

geng bir ruhun sesidir (SEK, 1980, s.4).

Yasar Mirag’a 3 gore “Unuttum” siiri sadece sairinin yasamini degil
Tiirkiye’nin, Ortadogu’nun son yetmis yillik dénemini yansitir. Bu siiri 1979 yilinin
en biiyiik siir olay1 olarak degerlendirir. Ilhami Bekir’in siirinde yinelemelere yer
vermesini insan yasaminmn evrimine benzetir: “Ilhami Bekir siirin bagslarinda
anlattigr ¢ocukluga sonlara dogru yeniden doner, sanmirsiniz ki baslardaki dortliikler
vineleniyor, fakat hayw,; bunlar yeni dortliiklerdir. Bu giizel benzerlik insan
yasamimin evrimiyle de hos bir uyumluluk tasir: Yashhk ikinci ¢ocukluktur.” (SEK,
1980, s.9)

Afsar Timucin® de bu siiri akici bir anlatimla yazilmis ustalik iiriinleri olarak

degerlendirir (SEK, 1980, s.10).

[lhami Bekir’in 6liimiinden sonra Milliyet Sanat dergisinde yayimlanan

’

yazisinda Osman Saffet Arolat, “Unuttum” adli siir kitabini, yazarmin ilerleyen
yasina ragmen siir yazmadaki hirsi, becerisi ve ustaligini gosteren bir eser olarak

nitelendirir (Milliyet Sanat, 1984, s.27).

2.2. DENEMELERI
2.2.1. Bir Sairin Mektuplari: No. I Papaz Halik

Tevfik Fikret’ in oglu Halik’ a yazdigi bu mektupta [lhami Bekir, nezarete
diismesini ve hocas1 olarak gordiigii Tevfik Fikret ile tanigmasini, ona olan
bagliligin1 anlattiktan sonra kardesim diye seslendigi Hallk ile benzerliklerini siralar.
Halik’u papaz yapan sartlarin onu da ayyas yaptigindan dem vurur. Haliik’un papaz

olusunu, babasina zangog¢ diyenleri hakli ¢ikaran bir durum olarak degerlendirir.

2 Isil Ozgentiirk’ in “74 yasinda Geng¢ Sair: ilhami Bekir” bashkli bu yazisi daha Cumhuriyet
gazetesinde yayimlanmistir. Ayni yazi Sanat El Kitaplari dergisinin 27.sayisinda da yayimlanmis ve
tarafimizca incelenmistir.

3 Yasar Mira¢’in “Unuttum” baslikh yazisi 24 Subat 1980 tarihinde “Sanat Emegi” dergisinde
yvayimlanmistir. SEK’in 27.sayisinda da bu yaziya yer verilmistir.

4Af:jar Timugin’in “Unuttum” bashkl yazisi daha 6nce Felsefe dergisinin 9.sayisinda yayimlanmistir.
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Ancak yonetimde bulunan bazi kisilerin davraniglarint daha yiiz kizartict bulup
elestirerek Haliik’ un papazlik yapmasini daha miinasip goriir. Halik’ un Tiirkiye’nin
Amerikan yardimini kullanan bir millet oldugunu sdylemis olmasi onu g¢ileden

¢ikarmis ve mektubunda da onu yalan sdylemekle itham etmistir.

[lhami Bekir, Hal{k iizerinden dénemin y&neticilerini elestirir. ilhami Bekir
Refik Durbas ile yaptig1 bir roportajda da Tevfik Fikret’ in oglu ile olan benzerligini

su sekilde anlatir:

“Halik bir Istanbul cocuguydu. Bir yabanci memlekete
Miisliiman olarak gitti, Hristiyanligi secti. Kisaca, degisti.

Nasip benzerligi buldugum ikinci kisi Ahmet Hagim dir. Hasim
Bagdat’lidir. O da yiiksek bir ailenin ¢ocugudur. Araptir. Bense
Berberiydim. Yani Afrikali Araptim. Haltik gibi ben de degistim. Ben
Tiirk oldum.” (Durbas, 1997: 21)

On bir sayfadan olusan bu mektubun sonunda Tevfik Fikret’in oglu Hallik un

fotografiyla Ilhami Bekir’in fotografi vardir.

2.2.2. Bir Sairin Mektuplari: No.5 Kiiba

“Cocugum!” hitabiya baslayan bu mektupta Ilhami Bekir, mert ve mazlum
insanlarin vatani olarak gordiigii Kiiba’ y1 6ver ve Kiiba i¢in “Biiyiik Diinya

Destanindan Prelude” adl1 siirini okur.

2.2.3. Bir Sairin Mektuplari: No.16 iste Hiirriyet

[lhami Bekir’ in, Bugiin gazetesinde ¢ikan, Atatiirk’ iin mason oldugunu
iddia eden bir habere itiraz etmesi ve nezarete diismesini anlatan bu mektup, Hiiseyin
Tutya’ ya yazilmistir. Mektubunda insanlarin sug islerken bile 6zgiir oldugu bu
toplumda hiir diisiinceyi savunma hiirriyetinin bulunmadigini sdyleyen sanatci,

kendisine atilan iftiray1 ve bu karalamadan nasil kurtuldugunu dile getirir.
2.3. ROMANLARI

2.3.1. Asfalt

1928 yilinda yayimlanan bu eserde Suadiye’ nin asfaltlanmasindan sonra o
cevrede yasanan sosyolojik degisimler ele alinir (Kurt, 2011: 188). Bu eserin akibeti

bilinmemektedir.
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2.3.2. Tashtarladaki Ev

“Tashtarladaki Ev” adli roman, 1938’ lerde Yeni Adam’ da tefrika edilir,
daha sonra 1944 yilinda kitap haline getirilir. Ilhami Bekir’ in anilarinda bahsettigi
“Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde sanstir edilmis ilk romandwr” (Tez, 1971: 11). Eserin

konusu I. Diinya Savas1 ve bu savasin Istanbul’ da yarattig1 biiyiik yikimdir.

2.3.3. Herhangi Bir Roman Kitabidir

“Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli roman, 1965 yilinda yayimlanmistir.
Roman ezen-ezilen, somiirii, bagimsizlik, emperyalizme kars1 savas, millilik gibi

temler lizerine kurulmustur.
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3. BOLUM: iLHAMI BEKIR’ IN SANATI
3.1. SANAT ILE iLGILIi GORUSLERI

Toplumcu gercekei siirin Tiirk edebiyatinda ilk temsilcilerinden olan Ilhami
Bekir, sanata ve sanatgiya dair diisiincelerini SEK (Sanat El Kitabi) dergisinde ¢ikan

yazilarinda ortaya koyar.

Vecdi Ahmet miistear adiyla SEK’ in ikinci sayisinda “Toplumcu Sanat”
bashikli yazisinda toplumcu sanati aciklar. ilhami Bekir’ e gore toplumcu sanat
asktan, 6liimden bahsetmeyi yasaklayan sanat degildir. Toplumcu sanati Namik
Kemal ve Behget Kemal’in siirleri gibi siyasal siirler olarak da gérmeyen Ilhami

Bekir, toplumcu sanati su sekilde tanimlar:

“Toplumcu sanat ezilenin somiiriilenin, proleterin diinyasint dile
getiren SINIFSAL sanattr.” (SEK, 1976, s. 5)

IThami Bekir, SEK’in dort sayisinda c¢ikan “Toplumcu Mu? Devrimci Mi?
Swnifsal Mi?” bashkl yazilarinda da toplumcu sanat anlayisini agiklar. Nazim
Hikmet ve Behget Kemal’ 1 sanat anlayisi bakimindan karsilastirir. Her iki sanatg¢inin
bireyci sanata karsi olduklarini, toplumcu olduklarini dile getirir. Nazim Hikmet’ |
Ziya Gokalp, Mehmet Emin Yurdakul, Nihal Atsiz ve Arif Nihat Asya ile de sanat
anlayis1 bakimindan karsilastiran Ilhami Bekir’ e gére ismi anilan sanatgilarin hepsi
de toplumcudur ancak Nazim Hikmet’ le sanat anlayis1 bakimindan biiyiik zitliklar

tasir. ilhami Bekir’ e gore toplumcu sanat kavrami yanlis kullanilmaktadur:

“Artik hiikmiimiizii derhal séyleyebiliriz: Dinamo, Rifat ve biitiin o
kesimin sairleri, kisacasi bizim solcular kendileri igin toplumcu

soziinii yanlis kullaniyorlar. Yaptiklar: ya da yapiimasini ogiitledikleri
sanat da 1925- 1930’larda baslanan SINIFSAL sanattir. Sinifsal:
proleterien...” (SEK, 1976, 5.16)

[lhami Bekir’e gore sinifsal sanat tarih boyunca var olmustur. Bizdeki sinifsal
sanat anlayisinin Nazim Hikmet’in 1920’ lerde Moskova’ ya gidip gelmesinden
sonra olustugunu One siirer. Sinifsal sanatin nesirde Onciisiinii Kerim Sadi olarak
gorur:

“Gergek su ki, belli bir sanat anlayisi ile ortaya ¢ikan eskiyi yikarken
yeniyi yapan, devrimci karakterdeki sinifsal sanati bilingle var eden,

ilk modern sanat¢ct Nazim Hikmet'tir. Onlar icin sanat sanat icin
degil, yani gaye degil; bir gaye icin ara¢tir. Bu sanat bilingle olur ve



26

bu bilingtir ki onu, tarih boyunca siiregelen, klasik, sinifsal halk
sanatindan oziinler.” (SEK, 1976, s. 25)

[lhami Bekir, smifsal sanat anlayisinin Nazim Hikmet 1938 de hapse
girdikten sonra unutturulmaya calisildigmi dile getirir. 1940 kusagi denilen
sanatgilarin Dinamo, Rifat Ilgaz, A. Kadir ve digerlerinin 1925- 1930 sanatgilarinin
devami oldugunu dile getiren IThami Bekir, smifsal sanatin 1960 Askeri Miidahalesi’
nden sonra Ataol Behramoglu, Aydin Hatipoglu, Afsar Timugin, Eray Canberk,
Tekin Sonmez, Nihat Behramoglu, Can Yiicel ve Kemal Ozer’ de varligini

stirdiirdiiglinii belirtir.

[Thami Bekir’ e gore her sinifsal sanat toplumcudur ancak her toplumcu sanat

smifsal degildir. Siifsal sanatin bir kavga sanati oldugunu dile getirir:

“Biz sosyalizme inananlar sinifa, toplumlarin siiflardan olustuguna
inanmwriz. Somiirenle somiiriilen sinif var olunca sinifsal sanat da var
demektir. Her birey yasantisi, ozlemi, istekleri, hatta sivesi, kelime
haznesiyle belli bir swnifin tiriiniidiir ve ister bilingli olsun ister
bilingsiz ~ sinifinin  sesini  duyurmak, kavgasini dile getirmek

zorundadir.” (SEK, 1976, s. 32)

SOmiiriilen, ezilen kesimin yasadiklarini dile getirmenin sanatin baslica gayesi
oldugunu diisiinen {lhami Bekir, yazinin devaminda bu sanat anlayisin1 sonuna kadar

savunacagin dile getirir:

“Inandim ki bireyin yoksulluktan, sémiiriilmekten kurtulmas: toplumla
birlikte olacaktir. Ve ben sinifimin sairi olduk¢a sanatimi halkim igin
belli bir erek igin kullanmig olacagim.” (SEK, 1976, s. 33)

[lhami Bekir kendini ezilen, sémiiriilen smifin bir bireyi olarak goriir ve ezilen halk

y1gmlarimin sesini duyurmak i¢in sanatini icra edecegini soyler.

[lhami Bekir, SEK’in 11. sayisinda c¢ikan Vecdi Ahmet imzali “Kerim
Sadi’nin Sanat¢i Kisiligi” baghikli yazisinda simnifsal sanatin nesirde ilk biiyiik
temsilcisi olarak Kerim Sadi’ yi goriir ve onun sanat anlayigsimi ele alirken sinifsal

sanat1 da maddeler halinde agiklar:

“Bizim anladigimiz anlamda, toplumcu gercekci(sinifsal) sanat, 1915-
1920 arasi yillarda baslar. Nedir bizim anladigimiz sinifsal sanat

1- Sumif bilinci verir

2- Simif kavgasina hazirlar. Bu kavgada itici, teskilatlandirict rol
oynar.

3- Tezlidir, okuyucunun kafasinda bir sentez olusturur.
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4- Saghkli, gercekei ve anti individiialisttir.
5- I¢i, dusi, teknigi, icerigi, aksiyonu konstriiksiyoniyle dialektir.”
(SEK, 1977, 5.19)

[lhami Bekir gerek romanlar1 gerekse siirlerinde kendi ifadesiyle sinifsal
sanatin bir temsilcisi olarak toplumsal tema ve konularin islemekten geri durmamais

doneminin siyasal ve sosyal olaylarini eserlerinde anlatmistir.

3.2. STIRLE ILGILi GORUSLERI

Serbest nazmin Nazim Hikmet’ ten sonra ilk biiyiik temsilcilerinden olan
[lhami Bekir, SEK” in ikinci sayisinda ¢ikan Vecdi Ahmet imzali “Siirin Teknigi”
bashikli yazisinda siir sanatiyla ilgili goriislerini dile getirir. [lhami Bekir’ e gére
serbest nazim tekniginde basar1 saglamak i¢in aruz ve hecede olgunlasip kulak
dolgunluguna erismek gerekir. ilhami Bekir, s6z konusu bu yazida siir teknigini
hikayelestirerek anlatir ve bu hikaye tizerinden klasik misra siirinde pismeden serbest
nazimla siir yazanlar elestirir. Geng bir sairin yasli bir 6gretmenin masasina garsona
bahsis verircesine siirini atmasiyla hikayelestirilen bu yazida yash 6gretmen ve sairin

konusmasi soyle geger:

“Yasli ogretmen geng saire:

-Ni¢in yazimin tiimcelerini diiz satirlar halinde yazmadiniz da boyle
basamak basamak yazdiniz? Diye sordu.

-Siir de ondan!

-Hayw! Diye karsilik verdi yaslisi. Buna gsiir denmez; yutturmaca
denir.

Ve siirdiirdii konusmayu:

Siir ses demektir, armoni demektir, musiki demektir. Bu sizinki ne
hece siiri, ne aruz siiri, ne miistezat ne de verlibre. Nesir degil, nazim
degil, mensure degil, manzume degil. Nesir yazimin, diiz yazinin

satirlarimi kesmissiniz, alt alta siralamigsiniz, olmusg size siir.” (SEK,
1976, s. 40)

S6z konusu yazinin devaminda serbest nazimla ilgili teorik bilgiler verildikten sonra

serbest nazmin en biiylik temsilcisi Nazim Hikmet’ le ilgili bir anekdot yer alir:

“Bir giin yeni bah¢ivan onu bir geri bir ileri giderek
mirtldanirken gormiis de oradakilere soyle demis:

-Zavalli adam, gen¢ yasta oynatmis, kendi kendine konusup
duruyor!
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Oradakiler basmis kahkahay.

-Ayol demigler, o hepimizden akilli; kendi kendine
soylenmiyor, siir yaziyor.” (SEK, 1976, s. 40- 41)

Yazinin devaminda ilhami Bekir, siirin resim yapar gibi degil beste yapar gibi
meydana geldigini dile getirir. Siiri su sekilde agiklar:

“Siir agizdan dokiilerek ve bu tek kelimeler birbirine eklenerek

vazilmaz. Biling¢altinda olusur ve birbirini takip eden oluk oluk —ses ve

soz- kitleler halinde tasar. Damla damla akmaz. Resimde oldugu gibi

once kroki var olur, sonra ayrt ayrt kelime, ¢izgi ve renklendirmelere

gelir. Kisacasi siir bir armoni, bir ahenk isidir. Klasik misra siirinde
pismedik¢e misrasiz siirde basari saglanamaz.” (SEK, 1976, s. 41)

[lhami Bekir, Resimli Sark dergisinde ¢ikan “Siirde These ve Point de Vue”
baslikli yazisinda siir ve sanat ile ilgili goriislerini anlatir. 1934 yilinda ¢ikan bu
yazisinda sinif edebiyatinin ¢ikis noktasini izah etmeye calismistir. ilhami Bekir’ e
gbre siir ne bir eglence ne bir sdhret basamagi ne de bir meslek vasitasidir. IThami
Bekir insanin duygu ve diistincelerini duyurmak i¢in evvela siire bagvurdugu soyler.
Sair dis alemden aldig1 tesirleri bir refleks halinde verirken kendi ¢evresinin

damgasini tagir (Resimli Sark, 1934, s.18).

Yazinin devaminda Ilhami Bekir, her siirde sairin mensup oldugu sosyal

sartlarin egilimlerinin oldugunu anlatir:

“Su halde siir, su cemiyet kondisyonlar: dahilinde dogmus olanin rol
ve gayelerini sinir kuvvetiyle (sarih veya gayri sarih; mes ur veya
inconscient) ifadeden baska bir sey degildir. Bu ifadeye teknik kuvvet
ve hususiyetimizi de ilave ettigimiz zaman hakiki eseri yapmuis oluruz.
Yoksa miicerret olarak “sanat sanat icindir” yahut ben siirimi kendim
icin yaziyorum diyebilmek biraz imkansiz kismen kacamakli ve her
halde gayri samimidir.” (Resimli Sark, 1934, s. 18)

[Thami Bekir’ e gore sair, kendi yetenek ve siir olusturma bilgisini de katarak mensup
oldugu toplumsal yasam siirlerinde yansitir. Sair, ne kendisi i¢in ne de sanat igin siir

yazar.

[lhami Bekir, sinif edebiyatinin dogusunu sanatginmn inandigini sdyledigi
seylerin baskalarinin da inanmasini istemesine baglar. Sanat¢inin bu arzusu onu

yasadig1 toplumu tanimaya ve onunla bag kurmaya iter:

“Iste ben simf edebiyati iddialarimin mengseini bu izah tarzinda
bulmaktayim. Milyésiiniin temayiillerini, fikir ve istiraplarimin yasama
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tarzindan gelen olug ve inkigaf seyrini izah edemeyen, tanimayan hig
olmazsa sezemeyen bir insamin ¢ok kisi tarafindan okunmasina
sevilmesine sahsen ihtimal verememekteyim. Yoksa sanat ne fizyolojik
bir zaruret ne de ruhi bir eglencedir.” (Resimli Sark, 1934, s. 18)

Yasadig1 toplumu tanimayan, eserlerinde yansitmayan sanatcilarin genis kitlelerce

okunmayacaginin sevilmeyecegini one siirer.

3.3. SANATCILAR UZERINE GORUSLERI
3.3.1. Nazzim Hikmet

Toplumcu gercekei siirin ilk ve en 6nemli ustasi olan Nazim Hikmet, diger
toplumcu sairleri etkiledigi gibi ilhami Bekir’in siir anlayisin1 da etkilemistir. iThami
Bekir, Nazim Hikmet’ i 1925 yilinda tanimistir. Nazim Hikmet ile iligkilerinin
gelismesi 1927 yilinin sonlarindadir (SEK, 1976, s. 28). Ilhami Bekir, 1927 yilindan
itibaren cocuklar i¢in yazdig1 “Hayat Bilgisine Gore Cocuk Siirleri” adli kitab1 harig
biitiin siirlerini serbest nazim teknigiyle yazmstir. Hikmet Altinkaynak’ 1n ilhami
Bekir ile yaptig1 konusmada Ilhami Bekir, son asrin en biiyiik sairi olarak gordiigii
Nazim Hikmet’in kendisine olan etkisini inkar etmedigini ve sanatini onun sanatiyla
kiyaslamay1 aklindan gecirmedigini dile getirir (Altinkaynak, 1977: 64- 65). ilhami
Bekir’ e gore Nazim Hikmet kendisi gibi bir¢ok yazar ve sairi etkilemis onlarin

yetismesinde, taninmasinda biiylik emek harcamistir:

“Giintimiiz solcularimin nicelerinin tistiine ¢ikardigi Sabahattin Ali
1928’lerde Almanya’dan dondiigii zaman ilk elini optiigii insanlar
Nazim Hikmet, Kerim Sadi olmustu. Sabahattin’ 1 toplumcu yapan,
onun ilk hikdyesini nesreden hatta hi¢ tanimadigi o giinlerde kendisini
Resimli Ay’da oven Nazim Hikmet'ti. Kemal Tahir’in, Orhan
Kemal’in ilk hocalari Nazim’dir. Nail V.’ yi Rusya’ya génderen, onun
sairligini 6ven de Nazim idi. Kendisiyle beraber 1+1:1 eserini bosuna
nesretmemigsti. Sadri Ethem’ i Tiirkiye hikaye birincisi yapan Nazim’
dir. Peyami Safa’ ya 9. Hariciye Kogusu'nu yazdiran, onu kendi
voluna ¢ekmek isteyen hatta bir aralik muvaffak olan yine Nazim’ dir.
Nazim yakin dostluk ettigi kendisine benzetmeye ¢alistig1 yazarlardan
biri de iinlii roman ve hikayeci Mahmut Yesari’dir. Peyami Safa’ ya 9.
Hariciye Kogusu’'nu yazdirdigi gibi Mahmut Yesari’ye de maalesef
pek bilinmeyen “Geceleyin Sokaklar” kitabindaki mini mini ve ¢ok
ustaca hikdyelerini ilham eden hatta bu eseri Resimli Ay’ in yaywnlart
arasina negrettiren de odur.” (SEK, 1979, 5.16)

[lhami Bekir, Nazim Hikmet’in sanat anlayisinin bes dénemde ele almip

elestirilmesi gerektigini diisiiniir:
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“I-Miitareke dénemi. Bu donem Nazim'in hececi, Islamci, milli
oldugu ilk donemdir.

2-19, 20 yaslarinda Moskova’ ya gider ve doner. 1925’ lerde artik o
bambaska bir sanat¢idir.

3- 1928 ya da 1929 basarindan sonra 28 yila hiikiim giydigi 1938
yvilina kadar siiren donem.

4-1938°den 1950’ ye kadar ¢ileli, kahirli yillar donemi.

5-Son olarak memleketi terk etmek zorunda kaldigi 1951-1962.”
(SEK, 1976, s.26)

[lhami Bekir’ e gdre Nazim Hikmet, bu donemlerin her birinde daha da gelismis ve
kendisini siirekli yenilemistir. flhami Bekir, diinya sanat¢ilarinin dniinde saygiyla
egildigini soyledigi Nazim Hikmet’ in 1928 yilinda “Sallkim Ségiit”, “Bahri Hazer”
siirlerini yazdig: siralarda asil kisiligini buldugunu diisiiniir (SEK, 1976, s. 27).

[lhami Bekir’in biiyiik bir baglilik ve saygi duydugu Nazim Hikmet’e
romanlarinda da yer verdigi goriiliir. “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adl1 eserinde
gecen Selim, fiziksel 6zellikleri ve Tirkiye’ye bir daha donemeyecek olusu ile
Nazim Hikmet’ e benzer. Selim sar1 sagli, mavi gozlii, firlak g¢eneli, dev gibi bir
adamdir. Selim ayni zamanda bir dava adami ve sairdir. Vatanini ¢ok sever ancak

onun Tiirkiye’ ye donmesi yasaktir.

[Thami Bekir, Nazim Hikmet’ in ¢ok ince, zarif bir adam oldugunu anilarinda
anlatir. Nazim Hikmet, Peyami Safa’ y1 elestirdigi bir yazisinda baslik olarak “Yetimi
Safa” koymay: diisiiniir ancak Ilhami Bekir yetim olarak biiyiidiigii i¢in bu soziin
onun incitmesinden korkar ve bu basliktan vazgeger. Ilhami Bekir’ in fikrini almak
isteyen Nazim Hikmet, ilhami Bekir’in istegi iizerine yaziyr “Yetimi Safa” olarak

yayimlar:

“Nazim hicviyesini okuduktan sonra sormustu bana:
-Atayim mi bu s6zii? Dokunur mu yetimlere?

-Yok camim! Dedim. Tam yerine oturmus bu soz. Atma! Eskiler onun
icin Yetimi Safa derlerdi.

Kerim Sadi bu Yetimi Safayi, bir yazisinda Yetimi Zeka'va ¢evirdi.
Peyami, Yetimi Safa séziiniin Yetimi Zeka anlamina kullanildigin
anlayacak kadar zekidir. Nazim soziimii tuttu ve atmadi Yetimi Safa
hitabini...” (SEK, 1976, s.30)
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[lhami Bekir, yakin dostu Nazim Hikmet’in &liimiinden on ii¢ y1l sonra 1976
yilinda Sanat El Kitaplar: (SEK) dergisinde onun adina bir siir yarigmasi diizenler.
Yurt 6zlemi, 6liim ve mahpushane konulu siirlerin yarisacagr bu yarismada jiiri
IThami Bekir, Memet Fuat, Can Yiicel, Asim Bezirci, Selahattin Hilav, Cemal Siireya
ve Siireyya Berfe’ den olusmaktadir. Derginin besinci sayisinda yapilan duyuru
lizerine siir gelmeye baglar ve dergide yayimlanir. Ancak SEK’in 9. sayisinda ¢esitli
dernek ve kuruluslardan elestiri geldigi i¢in bu yarismadan vazgectiklerini

duyururlar.

Nazim Hikmet’ in siirini bilingli, saglikli giir bir haykiris olarak géren ilhami
Bekir, onun sanatinin giicinii gostermek amaciyla Can Yiicel ve Orhan Veli ile
Nazim Hikmet’ in siirini karsilastirir. ilhami Bekir’ e gére Nazim Hikmet ile Can
Yiicel her ne kadar ayr1 iislupta olursa olsunlar biri yiiregiyle digeri de zekasiyla
konusan davasma giiclii baglarla bagl olan toplumcu sairlerdir. Orhan Veli ise
siirinin kivrak, esprili olmasina karsin bireyci, kiigiik bir burjuva yapitidir. Orhan
Veli’nin siirleri mizmiz bir bilingalt1 Girlinii, siirrealist bir sayiklamadir (SEK, 1976,

5.18).

Nazim Hikmet’in solun ucu kendisini de solun ortasi olarak géren ilhami
Bekir, “Yakup Demir” baglikli anilarini anlattigi yazisinda Nazim Hikmet’in aktif
politikayla, eylemle, teskilatla iligskisi oldugu sdyler ve Nazim Hikmet ile olan
dostluk bagin1 su sekilde tarif eder:

“Ben Nazim’daki inan¢ ve dayang giiciinii, biiyiik insan karakterini,
ictenligi, zaman zaman kendisini ¢ileye iten derin lirizmi seviyordum.
O da beni vefali candan, bir omiir boyu aci ¢ekmis, kimsesiz biiyiimiig

iki ti¢ yas kiiciik bir kardesi sever gibi severdi.” (SEK, 1977, 5.35)

[lhami Bekir, toplumcu siirin ustas olarak gordiigii Nazim Hikmet’in siirini
kimi zamanda olumsuz olarak elestirir. SEK’ te Vecdi Ahmet miistear adiyla yazdigi
“Sesini Kaybeden Sehir” baslikli yazisinda Nazim Hikmet’in siirlerinde para
sikintisindan bahsetmesini elestirir. Nazzim Hikmet’ in grev halindeki bir sehri

anlatan siirini bilingaltindaki parasizlig1 anlattig1 gerekgesiyle elestirir:

“Kenetlendi nokta nokta gehrinin
Asfalt beton ¢enesi

Bin dokuz yiiz nokta nokta senesi
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Nokta nokta ayinda
Cadde bos bombos cebim gibi

Iste yine bilincaltindaki parasiziik kasintinsin itilimi. Halbuki koca
sehrin bomboslugu baska tiirlii baska seylerle anlatilamaz mi idi?
Koca sehrin grev halindeki bomboslugu Nazim’in parasiz cebinin
boslugu ile mi anlatiimali idi.” (SEK, 1977, s. 34)

3.3.2. Kerim Sadi

Asil adi Ahmet Nevzat Cerrahoglu olan Kerim Sadi, Tiirkiye’ de sosyalist
hareketin tarihi iizerine yazdig1 eserler ile taninmustir. ilhami Bekir’ e gore smifsal
sanatin nesirdeki ilk temsilcisi Kerim Sadi’ dir. {lhami Bekir Kerim Sadi icin “velut
yazar” sifatin1 kullanir. Elestiri, hikaye gibi farkl: tiirlerde eser veren Kerim Sadi’ yi

[Thami Bekir, ¢ok renkli ¢ok cepheli bir insan olarak goriir (SEK, 1977, s.4).

[lhami Bekir’ in Kerim Sadi’ yi 1928 yilinda Resimli Ay dergisinde tanimustir.
Yazilarindan etkilendigi Kerim Sadi’yi ¢ok sonralar1 gérebilmistir. {lhami Bekir’in
Nazim Hikmet, Sadri Etem ve Kerim Sadi ile birlikte {i¢ y1l boyunca Resimli Ay
dergisinde bireysel ve ortak yazilar1 ¢ikmustir. ilhami Bekir ii¢ y1l icinde yazihanede
tic kez gorebildigi Kerim Sadi’ nin yazilarim1 okudugunda nasil etkilendigini

anilarinda su sekilde anlatir:

“Iste bu swalarda yine hi¢ duyulmamis cinsten yazilar cikmaga
baslad:. Tek sayfalik ama kitaplar dolusu anlamda yepyeni iislupta
vazilar... Carpici, parcalayip, birlestirici sentetik yazilar. Belli ki
bunlart yazan ¢ok kiiltiirlii, yepyeni goriislii, orijinal bir insan.” (

SEK, 1977, s. 22)

[lhami Bekir, anilarinda Kerim Sadi’nin &zel hayatinda cok yumusak,
algakgoniillii olmasina ragmen kalem tartigmalarinda gayet sert ve kiyic1 oldugunu

dile getirir. Hatta Peyami Safa’ nin bile ondan ¢ekindigini anlatir (SEK, 1977, s. 9).

[lhami Bekir Kerim Sadi’ nin “7925° te Anadolu” baghkli yazisini okuduktan
Anadolu’ yu daha ¢ok sever hale geldigini anlatir:

“Kerim Sadi’nin bu Anadolu tasviri o giine kadar okudugum
vazilardan higbirine benzemiyordu. Bu 1925’ ta Anadolu yazisi nesir
bi¢iminde sunulan bu harikulade ve gergek siir; tasvirleri, imajlari,
sesi ve ritmi ile beni biiyiilemisti. Bu yazida fikrin ve tefekkiiriin ritmi
vardi.” (SEK, 1977, s.20- 21)
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[lhami Bekir, onun edebiyattan uzaklasip kendini tarihe ve felsefeye
vermesini edebiyat diinyasi icin biiyiik bir kayip olarak goriir. [lhami Bekir’ e gore
Kerim Sadi, Nazim Hikmet kadar giiclii bir sanat ve fikir adamidir. Nazim Hikmet’
in siirde yaptigin1 nesirde yapmis heniiz asilamamis bir toplumcu hikaye yazaridir (

SEK, 1976, s.18).

[lhami Bekir Kerim Sadi icin “Kerim Sadi dolma dolap degil suyunu
derinlerden alan bir artezyen kuyusudur” der (SEK, 1977, s.7). Onun siirekli okuyan

arastiran yoniine vurgu yapar.

[lhami Bekir’ e gore sinifsal sanatin nesirdeki en biiyiik temsilcisi gordiigii
Kerim Sadi’nin eserleri okunmadik¢a toplumcu hikdye yazari olmanin imkan
yoktur. Kerim Sadi sozciikleri kullanisi, dilinin saglam yapist ile kendisinden sonra

gelen yazarlar tarafindan gegilememistir (SEK, 1977, s.21).

3.3.3. Halikarnas Balikgisi

IThami Bekir’in Cevat Sakir Kabaagacl ile tanismasi haftalik ¢ocuk sayfasini
yonettigi yillara dayanir. Cevat Sakir ayn1 gazetede hem ressamlik, hem hikaye
yazarligi hem de cevirmenlik yapmaktadir. Ilhami Bekir, Cevat Sakir’ in Ikinci
Diinya Savasi’ nin yasandigi yillarda savasta atomun kullanilacagi {izerine atomla
ilgili aciklamalar yapmasi iizerine onu fizik, botanik ve tarih bilgisine sahip bir

hezarfen olarak goriir (SEK, 1976, 5.23).

[lhami Bekir SEK’ te ¢ikan “Halikarnas Balik¢isi” adli yazisinda elli yili
askin yazarlik seriiveninde ¢ok sayida iinlii yazar tanidigin1 bunlarin iginden {i¢
kisinin yiirek, kafa ve adamliliklartyla insaniistii kisiler oldugunu anlatir. Bu

kisilerden birini Cevat Sakir olarak goriir (SEK, 1976, s.26).

[lhami Bekir’ e gére Cevat Sakir biiyiik bir sairdir. Seven ve acima duygusu
olan bir insandi. Her biiyiik sanat¢1 gibi yapilamaz olan gii¢ bir konuyu islemeyi
distinmiustii: “Anaya karst duyulan sevgi ile delice asik olunan kadina karst olan

duygularimizi karsi karsiya getirmek, carpistirmak, vurusturmak ve bir senteze

varmak..” (SEK, 1976, 5.27)
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3.3.4. Ahmet Hasim

[lhami Bekir’ in Ahmet Hasim ile tanismasi 1923 yilina rastlar. Anilarinda
Ahmet Hasim’ i “ Siyah Kuglar” siirini okuduktan sonra tanidigini anlatan Ilhami
Bekir, bu siirin kendisinde biiyiik bir etki yarattigin1 ifade eder. “A¢ik Deniz” siiriyle
baglandig1 Yahya Kemal, ilhami Bekir igin artik simarik ablak suratli bir Balkanl
hali almistir. Ahmet Hasim ise ilhami Bekir’ de “melal dolu, sisli, ince yiizlii bir ¢ol

c¢ocugu” olarak yasar (SEK, 1976, s.22).

IThami Bekir, Ahmet Hasim’ i tanidiktan sonra siir anlayisinda biiyiik bir
degisiklik oldugunu ve uzun zaman onun gibi siirler yazdigimi ifade eder. Ahmet
Hasim’in siirle ilgili su 6giitlerinin onda etkiler yarattigini anlatir:

“Siirde her zaman tatl bir gizlilik, en sevinglisi bile hafif bir hiiziinle
sisli ve her halde kulagin zevkine varamayacagi sirlt bir i¢ miizigiyle
vogrulmus olmalidir. Bu miizik Yahya Kemal’de oldugu gibi kuvvetini

kati, yiizde yiiz tam ayar bir kafiyecilikten almamali hatta kafiye
taassubundan uzak olarak olusturulmalidir.” (SEK, 1976, s. 22)

Ilhami Bekir, Ahmet Hasim denince akla ilk olarak onun Arap olusu ve
kendisini ¢irkin bulmasinin geldigini ifade eder. Nazim Hikmet, Peyami Safa ve
Yahya Kemal gibi donemin iinlii sanat¢ilart tarafindan kimi zaman tartismalarda
Arapligima vurgu yapilan Ahmet Hasim’ de Bagdat’ ta dogmus olmaktan baska
higbir Araplik izi bulmayan ilhami Bekir, onun Tiirkiye’den baska bir yerde
yasamay1 diisiinmeyen, cagdaslart i¢inde en biiylik line sahip bir Tirk sairi ve

Ogretmeni oldugunu diisiiniir (SEK, 1976, s.23).

3.4. ILHAMI BEKIR TEZ’ IN DERGICILIiK FAALIYETLERI
3.4.1. Sanat El Kitaplar1 (SEK) Dergisinin Yayin Seriiveni

[Thami Bekir, uzun bir siire Kadikdy’ de Elif Otel’ de yasamustir. Bu otelde
yasadig1 siire zarfinda oteli bir edebiyat meclisine doniistiiren sair, ilk sayis1 1976
yilinda ¢ikan Sanat El Kitaplari’ m1 1980 yila kadar diizensiz olarak 28 sayi
cikarabilmistir. Boyut olarak bir cep kitabi biiyilikliigiindedir. Derginin sayilari, en
fazla elli alt1 sayfalik bir hacme sahiptir. Birinci kitabin ilk sayfasinda sahip ve
sorumlusunun IThami Bekir Tez oldugu belirtilir. {1k sayisinda derginin ¢ikis seriiveni
[Thami Bekir’ in anlatimiyla okuyucuya sunulur. Bu dergiyi Celal Sahir’ in miitareke
yillarinda ¢ikardigi Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Nazim Hikmet ve Vala Nurettin gibi

geng sairlerle yazarlar bir araya getirdigi numaralandirarak yayimladig: kitaplardan
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esinlenerek ¢ikarmaya basladigini soyler. Sanat El Kitaplari’m dergi niteliginde
gérmeyen Ilhami Bekir, kitaplarm belli bir yaymn tarihinin olmayacagimi ve her
kitabin ¢ikisinin gazetelerde duyurulacagini belirtir (SEK, 1976, s.3). Cemal Siireya’
nin sOylemiyle “dergi bicimindeki kitaplar”,5 Kadikdy’ de yapilan toplantilara
katilan sair ve yazarlarin eserlerine yer verir. SEK’ in ilk sayisinda Kadikoy’ de
yapilan toplantilara Ahmet Koksal’ i 6ncii oldugu belirtilir. Bu toplantilarda siir,
roman, resim, miizik, felsefe, estetik gibi konularin konusuldugu toplantilarda {i¢ seyi
konusmanin yasaklandig1 “siyaset ve parti, din ve mezhep, hanimlarin yasi” ifade
edilir. Konusmalar1 flhami Bekir’ in y&netti§i ve onun olmadigi zamanlarda da

Cemal Siireya ve Tevfik Akdag’ in konusmalar1 yonetecegi ilk sayisinda anlatilir.

SEK’ in sair ve yazar kadrosunda su isimler yer alir: Cemal Siireya, Tevfik
Akdag, Arif Damar, Aydin Hatipoglu, Halim Ugurlu, Erciment Ugcari, Eray
Canberk, Orhan Aruburnu, Suavi Koger, {lhami Bekir, Osman Serhat, Nurullah Can,
Siireyya Berfe, Glinel Altintag, Behzat Ay, Ahmet Say, Mahmut Makal, Macit Cevat,
Ahmet Koksal, Vedat Uretiirk, Ziihtii Baytar, Hasan izzettin Dinamo, Hasan Akarsu,
Kerim Sadi, Isil Ozgentiirk, Eray Canberk, Elif Sorgun, Ali Ozgentiirk, ibrahim
Dogan, Nahit Eruz, Sevki Adali, Ismet Kemal, Celalettin Ekrem, Ilker Akcay,
Selahattin Hilav, Hasim Nezihi, Bogos Tuncer, M. Okan Baba, Rasih Deger, Esen
Yel, Adnan Azar, Erdal Alova, Zeki Atatan, ilker Ak¢ay, Mehmet Kiyat, Tomurcuk
Yal¢in, Nebil Sezer, Giiniir Karaagag, Alpay Kabacali, Necati Tosuner, Subutay

Hikmet, Erciiment Ugar1, Can Yiicel...

Refik Durbas Ilhami Bekir’ le olan anilarinda, Elif Otel’ in kahvehanesinde
yapilan toplantilarda masaya oturanlardan “oturdu” parasit alindigin1 ve bu paralarin
bir kismiyla igilen ¢aylar 6dendikten sonra kalaniyla SEK’ in ¢ikarildigini anlatir

(Durbas, 1997: 10).

Cemal Siireya da “Politika” gazetesinde ¢ikan “Sek ya da Her Ay Jiibile”
bashkli yazisinda SEK’ in cikis sebebini ilhami Bekir’ in Kadikdy’ deki
kahvehanelerde oturan sanatgilarla birlikte girdigi yeni yasantisina baglar. ilhami
Bekir’in daha once de otuz yili askin bir siiredir tip ve eczacilikla ilgili kitaplar
cikardigini ve SEK’ in de ¢ikan bu dergilerin bir sanat kitabina doniistiiriilmiis hali

oldugunu belirtir. ilhami Bekir’in SEK ¢ikmadan &nce yapilan bu sanat toplantilarina

>Cemal Siireya, “Sek ya da Her Ay Jibile”, Politika,(14.4.1976), s.6.
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tekke dedigini dile getiren Cemal Siireya, SEK c¢iktiktan sonra bu topluluga akademi
denildigini anlatir. Cemal Siireya, Ilhami Bekir ¢ok ¢ile ¢eken ve yalniz yasayan bir
sair oldugu i¢in SEK’ i bir jiibile dergisi olarak goriir. Ilhami Bekir’ in yetmisli
yaslarda ¢ikarmaya basladig1 bu dergiye Cemal Siireya’ nin bu sekilde adlandirmasi
tesadiif degildir. SEK, ilhami Bekir’ in sanatinmn ellinci yillarinda yapilan bir
kutlama niteliginde yapilan bir etkinliktir. Cemal Siireya’ ya gore SEK toplantilarinin
yapilma sebebi “Afrika Aslanm1”, “Degismez Baskan” ya da “Hoca” adini taktiklari
[lhami Bekir’ i mutlu etmektir. SEK’ in en &nemli ozelligi her kusaktan farkli

anlayislara sahip sanatcilara yer vermesidir (Politika, 1976, s.6).

Enver Ercan’mn®“dydan Aya” dergisinde ilhami Bekir ile yaptig1 soyleside,
her tiirlii sanata anlayisina agik, belli bir durusu olan bir dergi olarak gordiigii SEK’in
edebiyat tarihimizdeki yerini ilhami Bekir’e sordugunda aldigi cevap dikkate
degerdir:

“-Halefler, miiritler esprisiydi isin. Ama orada da istediklerimi
vapamadim. Yine de dar bir ¢evrede de olsa ilgi gordii. Sag olsun
sevenler de yazilariyla siirleriyle desteklerdiler dergiyi. Ama su

gercek onca esprisine karsin bir tavir vardi, is olsun diye degildi,
anlayacaginiz.” (Durbag, 1997: 42)

[lhami Bekir, SEK” in bir amac1 ve durusu oldugunu ancak yapmak istediklerini tam
anlamiyla yapamadigini dile getirir. Onu seven sayan sair ve yazarlarin destekleriyle

SEK” in ¢iktigini belirtir.

SEK’ in kurucusu olan ilhami Bekir’ e takma adlar takildigi gibi derginin
diger miidavimlerine de birtakim takma adlar takilmistir. Cemal Siireya yukarida

bahsettigimiz bu konuyla ilgili yazisinda takma adlar konusunda soyle soyler:

“Hoca, herkese ad takmustir. Herkes masada birbirini bu adla
cagiracaktir. Yoksa agwr bir ceza oder.Birkag ad: Afrika Aslani,
Sorumsuz Nigsanli, Gevsek Mavi Kiravath, Uzay Gerillasi, Disi Kuslar
Elestirmeni, Asina, Adam in Ta Kendisi, Gilay...” (Politika, 1976, s.6)

[Thami Bekir SEK’te Vecdi Ahmet takma adiyla yazilar yazmustir.

Osman Saffet Arolat’ n Milliyet Sanat dergisinde 1979 yilinda ilhami

Bekir’le yaptig1 sdyleside Ilhami Bekir, SEK’ in amacinin biitiin sanat eserlerinin

®Enver Ercan’in “Aydan Aya” dergisinde yayimlanan “ilhami Bekir Tez: Arkadasimizdan bile Saklamak
Zorunda Oldudumuz Seyler Varken Siirin En lyisini Yapabilir miydik?” baslikli yazisi Refik Durbas’in
“Mektup Var ilhami Bekir’den” adli inceleme kitabinda da yer almistir.
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yayimlamak oldugunu belirtir ve SEK’ in ciddi ve siyasal yani olan bir edebiyat

dergisi kisiligini kazandigini sdyler (Milliyet Sanat, 1979, s.4).

3.4.2. Sanat El Kitaplar (SEK) Dergisinin Tiirlere Gore Listesi
3.4.2.1. Siir

Canberk, Eray, “Kacak Yasamak”, Birinci Kitap, 1976, s.5

Kav, Biilent, “Ya Olursam”, Birinci Kitap, 1976, s.5

Can, Nurullah, “Ozet”, Birinci Kitap, 1976, 5.6

Erkekli, Osman Serhat, “Diissiiz”, Birinci Kitap, 1976, s.6

Siireya, Cemal, “Sevis Yolcu”, Birinci Kitap, 1976, s.7-8

Tez, Ilhami Bekir, “1906-1976 I”, Birinci Kitap, 1976, s.9-10
Dinamo, Hasan Izzettin, “Dinamo’dan Rubailer”, ikinci Kitap, 1976, 5.6
Siireya, Cemal, “Alin Yazilar1”, Ikinci Kitap, 1976, s.9

Yiicel, Can, “Not”, Ikinci Kitap, 1976, 5.9

Akdag, Tevfik, “Siir Sen Oliimsiiz Dostum”, Ikinci Kitap, 1976, s.9
Berfe, Siireyya, “Hos Geldin”, Ikinci Kitap, 1976, s.10-11

Ucgar, Erciiment, “Sar1 Siyah”, ikinci Kitap, 1976, s.11

Habib, Ali, “Kurt Sair”, ikinci Kitap, 1976, s.12-13

Akarsu, Hasan, “Bahara Dogru”, ikinci Kitap, 1976, .19

Tez, [Thami Bekir, “1906-1976 11, ikinci Kitap, 1976, 5.26-27
Arolat, Ali Miimtaz, “Son Giinler”, Ikinci Kitap, 1976, .35

Can, Nurullah, “Tufandan Sonra”, kinci Kitap, 1976, s.38-39
Dogan, Ibrahim, “Harman Yeri”, ikinci Kitap, 1976, s.39

Adal, Sevki, “Riibai”, Uciincii Kitap, 1976, s.4
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Akdag, Tevfik, “Ateees”, Ugiincii Kitap, 1976, s.7

Yiicel, Can, “Haddeden”, Ugiincii Kitap, 1976, s.21

Can, Nurullah, “Kursunlama”, Ugiincii Kitap, 1976, s.21

Tez, IThami Bekir, “1906-1976 111 Uciincii Kitap, 1976, 5.27-28

Canberk, Eray, “Ilhami Bekir i¢in”, Ugiincii Kitap, 1976, 5.29

Ugar1, Erciiment, “Gel Yeni Cagidir Gengligin Ihitiyarlik”, Ugiincii Kitap, 1976, .30
Bayar, Ziihtii, “Ayse I¢cin Dértliikler”, Ugiincii Kitap, 1976, s.31

Kemal, Ismet, “ilkel Ulke Ilk lke”, Ugiincii Kitap, 1976, s.31

Hatipoglu, Aydin, “Yalniz Ben Miyim”, Ugiincii Kitap, 1976, s.32-33
Akarsu, Hasan, “Bir Denizin Havas1 ile”, Ugiincii Kitap, 1976, s.35

Dogan, Ibrahim, “Kan Serbeti”, Ugiincii Kitap, 1976, .36

Adali, Sevki, “ Rubaiyat-1 Sevki’den”, Dordiincii Kitap, s.4

Ozdentiirk, Bedri, “Murabba”, Dérdiincii Kitap, S.4

Tez, Ilhami Bekir, “1906-1976 IV, Dérdiincii Kitap, 1976, 5.6-7

Hikmet, Subutay, “Dolap Beygiri”, Dordiincii Kitap, 1976, s.11

Arolat, Ali Miimtaz, “Bir Gemi Yelken Act1”, Dordiincii Kitap, 1976, s.12-13
Ugar1, Erciiment, “Oliim”, Dérdiincii Kitap, 1976, s.14

Ugurlu, Halim, “Adi Isimizin”, Dérdiincii Kitap, 1976, s.14

Akarsu, Hasan, “Kentlerin Adin1 Halklar Koyacak”, Dordiincii Kitap, 1976, s.22
Goren, Hayrullah, “Ayrilis”, Dordiincii Kitap, 1976, s.27-28

Akarsu, Hasan, “19 Haziran 1976, Dordiincii Kitap, 1976, s.28

Can, Nurullah, “Bir Bakarim”, Dordiincii Kitap, 1976, s.31

Kurtar, [Thami, “Cirkinsin”, Dérdiincii Kitap, 1976, s.32
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Dede, Hiiseyin Avni, “Hapishane Tiirkiisi”, Dordiincii Kitap, 1976, s.35
Dogan, ibrahim, “Aglama”, Dérdiincii Kitap, 1976, 5.36

Koksal, Ahmet, “Eray Canberk I¢in”, Dérdiincii Kitap, 1976, 5.36

Emre, Omer, “Horoz”, Dérdiincii Kitap, 1976, s.37

Sorgun, Elif, “Mektup”, Dordiincii Kitap, 1976, s.38

Dinamo, Hasan Izettin, “Dinamo’dan Rubailer”, Besinci Kitap, 1976, s.4
Akdag, Tevfik, “Kafanin I¢i”, Besinci Kitap, 1976, s.4

Hatipoglu, Aydin, “Sofya”, Besinci Kitap, 1976, s.11

Niyazi, Mustafa, “Adana’dan Mektup”, Besinci Kitap, 1976, s.13-14
Goren, Hayrullah, “Mutluluk Savasi”, Besinci Kitap, 1976, s.18-19

Can, Nurullah, “Bilseniz”, Besinci Kitap, 1976, 5.22

Can, Nurullah, “Kursun”, Besinci Kitap, 1976, s.22

Akarsu, Hasan, “Gokyiizii Agirlig1”, Besinci Kitap, 1976, s.25

Tez, Ilhami Bekir, “1906-1976 V”, Besinci Kitap, 1976, 5.26-27

Ugari, Ercliment, “Bozcaada’nin Voleybol Topudur Yaz”, Besinci Kitap, 1976, 5.28
Hikmet, Subutay, “Karinca Yuvas1”, Besinci Kitap, 1976, s.28

Canberk, Eray, “Siireyya Berfe Icin”, Besinci Kitap, 1976, s.29

Timugin, Afsar, “Sen Cocuksun”, Besinci Kitap, 1976, s.44

Hiinalp, Ayhan, “Bir Oliip Bin Dogarcasina Yok Olmak”, Altinc1 Kitap, .20
Hacihasanoglu, Muzaffer, “Ciiriimeden Olmeli Insan”, Altinci Kitap, s.20
Kemal, Ismet, “Bilim Sanat Adma”, Yedinci Kitap, s.2

Akarsu, Hasan, “Haber”, Yedinci Kitap, s.5

“Mercan Gagali U¢ Kus”, Yedinci Kitap, s.7-8-9



Tuncer, Bogos, “Sadece insan”, Yedinci Kitap, s.34

Isimsiz, “Ahar Zaman”, Yedinci Kitap, s.35

Isimsiz, “Hiicrede”, Yedinci Kitap, s.36

Ozgentiirk, Isil, “Degis Artik Masalc1 Nine...” Sekizinci Kitap, s.2
Kemal, Ismet, “Oliim Bu Bak”, Sekizinci Kitap, s.3- 4

Agabey, Behget, “Siir Karalama Defteri”, Sekizinci Kitap, s.5-8
Kurdakul, Siikran, “Yasadikg¢a”, Sekizinci Kitap, s.10

Ugar1, Erctiment, “Sizin Duvarmiz”, Sekizinci Kitap, s.12
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Behramoglu, Ataol, “Bedri Rahmi’den Oziir ya da Kusagim Adina Bir Ozelestiri”,

Sekizinci Kitap, s.18

Isimsiz,“Melankoli”, Sekizinci Kitap, .20

Akarsu, Hasan, “Umudun Yas1 Yok”, Sekizinci Kitap, s.29-30
Serhat, Osman, “6 Aralik 1976, Sekizinci Kitap, s.30

Akarsu, Hasan, “Yiiregin Riizgar1”, Dokuzuncu Kitap, s.14
Kemal, Ismet, “Ugler”, Dokuzuncu Kitap, s.15

Koger, Suavi, “Filistin Destani’ndan”, Dokuzuncu Kitap, s.16-17
Azar, Adnan, “Bu Oliimse”, Dokuzuncu Kitap, s.17

Tez, Ilhami Bekir, “5 Haziran 1977”, Onuncu Kitap, s.3-5
Dinamo, Hasan Izzettin, “Dinamo’dan Rubailer”, Onuncu Kitap, s.6
Akarsu, Hasan, “Kan Pinar1”, Onuncu Kitap, s.10

Alova, Erdal, “Alnin”, Onuncu Kitap, s.18

Timugin, Afsar, “Gegkin”, Onuncu Kitap, s.27-28

Timugin, Afsar, “Yasamak”, Onuncu Kitap, s.28
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[simsiz, “Giin Degisir Netice Degismez”, On Birinci Kitap, 1977, s.5-7
Dinamo, Hasan Izzettin, “Dinamo’dan Rubailer”, On Birinci Kitap,1977, s.8
Isimsiz, “Yurt Ozlemi”, On Birinci Kitap, s.15-17

Akarsu, Hasan, “Taze Mezarda Igde Dallar1”, On Birinci Kitap, 1977, 5.26
Dinamo, Hasan Izzettin, “Dinamo’dan Rubailer”, On Birinci Kitap, 1977, .39
“Kelepge”, On Ugiincii Kitap, 1977, .35

Tez, IThami Bekir, “1906-1976 VI”, On Ugiincii Kitap, 1977, s.36-37

Fikret, Tevfik, “Bayraga Sayg1”,On Yedinci Kitap, 1977, s.4

Akarsu, Hasan, “Otuz Alt1 Olii Otuz Alt Milyon Bugiin”, On Yedinci Kitap, 1977,
5.5-6

Yal¢in, Tomurcuk, “Biiyiik Usta Dinamo”, On Yedinci Kitap, 1977, s.7
Tez, Ilhami Bekir, “Rap! Rap! Rap!”, On Yedinci Kitap, 1977, s.8-9
Tez, [Thami Bekir, “1906-1976 XI”, On Yedinci Kitap, 1977, 5.19-20
Tez, [Thami Bekir, “1906-1976 XII”, On Sekizinci Kitap, 1977, 5.28
Tez, [Thami Bekir, “Gd¢menler”, On Sekizinci Kitap, 1977, 5.29
Akarsu, Hasan, “Bakiglarimiz”, Yirminci Kitap, 1978, s.11

Hikmet, Nazim, “Otobiyografi”, Yirminci Kitap, 1978, s.21-22-23

Tez, Ilhami Bekir, “1906-1976 XIV”, Yirminci Kitap, 1978, 5.30-31
Baba, M.Okan, “Cocuklar”, Yirmi Dérdiincii Kitap, 1979, s.2

Can, Nurullah, “Giindem”, Yirmi Dérdiincii Kitap, 1979, s.9

Deger, Rasih, “Animsama”, Yirmi Dordiincii Kitap, 1979, s.9

Akarsu, Hasan, “Giin Kanar Sensiz”, Yirmi Dordiincii Kitap, 1979, s.10

Tez, Ilhami Bekir, “Gitti ve Gelmedi”, Yirmi Dérdiincii Kitap, 1979, s.11-12
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3.4.2.2. Oykii

Yildiz, Bekir, “Comarla Ali”, ikinci Kitap, 1976, s.25

Eruz, Nahit, “Sorgu”, Dérdiinct Kitap, 1976, s.33-34

Eruz, Nahit, “Sorgu”, Besinci Kitap, 1976, s.32-38

Hikmet, Nazim, “Ansiklopedideki Vahsi”, Besinci Kitap, 1976, s.15

Hikmet, Nazim, “Ansiklopedideki Vahsi”, Altinc1 Kitap, 1976, s.6-7

Uretiirk, Vedat Giilsen, “Simdilik Bu Kadar”, On Birinci Kitap, 1977, 5.27-29
Uretiirk, Vedat Giilsen, “Simdilik Bu Kadar”, On Ugiincii Kitap, 1977, s.12-13
Yel, Esen, “Adsiz Oykii”, Yirmi Dérdiincii Kitap, 1979, s.24-29

Undeger, Sema, “Ahmet”, Yirmi Sekizinci Kitap, 1980, s.15-17

3.4.2.3. Am

Tez, Ilhami Bekir, “Nurullah Ata¢” Birinci Kitap, 1976, s.18-19

Tez, Ilhami Bekir, “Yetimi Safa”, ikinci Kitap, 1976, 5.28-30

Ekrem, Celalettin, “Resmi Gegit”, Ugiincii Kitap, 1976, s.8-10

Tez, Ilhami Bekir, “Sabiha Zekeriya” Ugiincii Kitap, 1976, 5.17-20

Tez, Ilhami Bekir, “Ziya Gékalp’m Hatirlattiklar”, Ugiincii Kitap, 1976, s.22-23
Cevat, Macit, “Lambo’da Yarim Kalan Sarap”, Uciincii Kitap, 1976, s.34

Berfe, Siireyya, “Ayn1 Giin”, Ugiincii Kitap, 1976, s.37

Tez, [lhami Bekir, “Abdiilhak Hamit’in Milletvekilligi” Dérdiincii Kitap, 1976, s.25-
26

Tez, ilhami Bekir, “Nazim Hikmet Babasi i¢in Demisti Ki” Besinci Kitap, 1976,
5.23-24

Tez, Ilhami Bekir, “Mehmet Akif Ersoy” Altinc1 Kitap, 1976, s.8-9

Ahmet, Vecdi, “Nazim Hikmet- Yesenin- Mayakovsky”, Altinci Kitap, 1976, s.12-13
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“Halim Oglu Mehmet Zekeriya Sertel”, Altinci Kitap, 1976, s.10-11

Tez, IThami Bekir, “Halikarnas Balik¢is1” Yedinci Kitap, 1976, s.23-25
Canberk, Eray, “Orhan Kemal’le Karsilagmalar”, Sekizinci Kitap, 1976, s.19-20
Tez, IThami Bekir, “ Nizamettin Nazif” Sekizinci Kitap, 1976, s.35-37

Tez, IThami Bekir, “Halil Liitfii Dérdiincii” Dokuzuncu Kitap, 1976, s.26-30
Tez, IThami Bekir, “Ahmet Hasim” Onuncu Kitap, 1976, 5.22-26

Ahmet, Vecdi, “Sesini Kaybeden Sehir”, On Birinci Kitap, 1977, s.33-34

Tez, IThami Bekir, “Yakup Demir” On Birinci Kitap, 1977, s.35-37

Tez, Ilhami Bekir, “40 Y11 Once Kerim Sadi” On Ikinci Kitap, 1977, 5.18-25
Timugin, Afsar, “Beni Seytan Koruyor” On Sekizinci Kitap, 1977, s.3-4
Ahmet, Vecdi, “Eray Canberk Haklidir: 2 On Sekizinci Kitap, 1977, s.11-12
Tez, [lhami Bekir, “Abdullah Cevdet” On Sekizinci Kitap, 1977, 5.35-37
Ahmet, Vecdi, “Bir Sairin Sarhosluk Anilari: I’ On Sekizinci Kitap, 1977, s.30-36
Ahmet, Vecdi, “Ug Sair”, Yirminci Kitap, 1978, s.17-19

Ahmet, Vecdi, “Bir Sairin Sarhosluk Anilari: Menderes’in Oynattig1 Varyete Kiz1”
Yirminci Kitap, 1978, s5.28-29

Tez, [Thami Bekir, “Mahmut Yesari”, Yirmi Dérdiincii Kitap, 1979, s.15-17

Tez, Ilhami Bekir, “Kerim Sadi’de Kitapperesti”, Yirmi Dérdiincii Kitap, 1979,
s.21-23

Ahmet, Vecdi, “Bir Sairin Sarhosluk Anilari: V”* Yirmi Dordiincii Kitap, 1979, s.28-
29

3.4.2.4. Makale

Ahmet, Vecdi, “Toplumcu Sanat”, Ikinci Kitap, 1976, .5

Kabacali, Alpay, “Falk Kitaplarindan Isci Kitaplarina”, ikinci Kitap, 1976, 5.20-23
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Hilav, Selahattin, “Heidegger Uzerine”, Dérdiincii Kitap, 1976, 5.9-11
Ahmet, Vecdi, “Ug Sair”, Dérdiincii Kitap, 1976, s.17-18

Ozdentiirk, Bedri, “Tiirk Siirinde Anadolu I””, Dérdiincii Kitap, 1976, s.19-21
Hilav, Selahattin, “Nusret Hoca’ya Saygi1”, Besinci Kitap, 1976, s.5-10
Ozdentiirk, Bedri, “Tiirk Siirinde Anadolu II”, Besinci Kitap, 1976, s.12

Tez, IThami Bekir, “Toplumcu Mu? Devrimci Mi? Smifsal M1?”, Altinc1 Kitap, 1976,
s.15-16

Giiler, Mehmet, “Tiirk Siirinde Ug¢ Dénem”, Altinci Kitap, 1976, s.21-22
Hilav, Selahattin, “Nusret Hoca’ya Saygi II”, Yedinci Kitap, 1976, s.12-16

Tez, Ilhami Bekir, “Toplumcu Mu? Devrimeci Mi? Sinifsal M1? 1I”, Yedinci Kitap,
1976, 5.21-22

Tez, ilhami Bekir, “Toplumcu Mu? Devrimci Mi? Smifsal M1? 1117, Sekizinci Kitap,
1976, 5.25-28

Tez, Ilhami Bekir, “Toplumcu Mu? Devrimci Mi? Smifsal M1? IV”, Dokuzuncu

Kitap, 1976, s.31-34
Sadi, Kerim, “Edebiyat-1 Cedide’nin Kahramanlari I, Onuncu Kitap, 1976, s.19-21

Sadi, Kerim, “Edebiyat-1 Cedide’nin Kahramanlar1 II”, On Birinci Kitap, 1977, s.30-
32

Ahmet, Vecdi, “Dev Yazar Kerim Sadi”, On Ikinci Kitap, 1977, s.4-10

Giiran, A.E, “Kerim Sadi I¢in Yazabilmek O Kadar Gii¢ Ki”, On Ikinci Kitap, 1977,
s.11-17

Canberk, Eray, “Tiirk Cocuk Edebiyat1, Cocuk ve Sanat”, On Ugiincii Kitap, 1977,
s.21-25

Sadi, Kerim, “Ahmet Hasim”, On Sekizinci Kitap, 1977, s.17-27
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3.4.2.5. Elestiri
Dergi Yonetimi, “Sosyolog Ziya Gokalp”, Birinci Kitap, 1976, s.14
C.E, “Ben Benimle Kars1 Karsiya”, ikinci Kitap, 1976, s.15-17
Arolat, Osman S. “Bize Eskiden Kalan Dostlarimiz”, Ikinci Kitap, 1976, s.36-37

Hikmet, Nazim, “Nazim Hikmet Kerim Sadi I¢in Demisti ki”, Dordiincii Kitap,
1976, 5.23-24

Tez, IThami Bekir, “Bas Muharririn Odasinda”, Dérdiincii Kitap, 1976, 5.29-30
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4. BOLUM: ROMANCILIGI
4.1. TASLITARLADAKI EV
4.1.1. Romanin Tanitimi

“Tashtarladaki Ev” adli roman, 1938’lerde Yeni Adam’da tefrika edilir, daha
sonra 1944 yilinda kitap haline getirilir. Biz bu incelememizde De Yayinevi’nin
1984’te yeniden yayimladigi, sunus yazisinda da sadece dizgi yanlislarinin
diizeltilmesi disinda herhangi bir degisiklik yapmadiklarin1 sdyledikleri baskisini

inceleyecegiz.

Yazarim kendi anilarinda da daha Once bahsettigi Cumbhuriyet tarihinin
sanslirlenen ilk romani olan bu eserin konusu I. Diinya Savasi ve bu savasin

Istanbul’da yaratt1g1 biiyiik yikimdir:

“Yine aym yillarda yazilan, 1938 lerde Yeni Adam’da tefrika edilen,
1944 te kitap haline getirilen bu eser, Tiirkive Cumhuriyeti tarihinde
ilk sansiir edilmis romandw. Kitap, simdi yapmakta oldugunu
duydugum, zamanin savcisi bay Hicabi Ding tarafindan sansiir
edilmis ve orijinalliginden, biitiinliigiinden ¢cok sey yitirmistir.” (Tez ,
1971: 11)

Ismail Hakki Baltacioglu’ nun yazmis oldugu bir 6n soziin de bulundugu bu

roman, metnin yazilis slirecini anlatan 6n soz niteligindeki bir yaziyla baslar:

“Bu romanzi, bana biitiin teferruati kendisi tarafindan yasamis olan bir
X. Arkadas ilham etti. Onu gordiim, tanmdim ve sevdim. Yuvarlak iri,
siyah gozleri vardi. Onu kendi evimde bir ay barindirdim, bir
bardaktan su ictik. Bir sarkist vard: ki, bunu ¢ok sever, ¢ok soylerdi.
“Mesut ve kaygusuz, bulutlarin iistiine ¢ikacak, yildizlardan cigara
vakacagiz” diye bitiyordu. Ufak tefek hikdyeler, romanlar yazdigini,
fakat “bunlarin higcbirini nesredemedigini de biliyordum. Onun
vazdiklariyla benim yaptigim eklerden Taslhi Tarladaki Ev romani
meydana geldi. Iste bu dokiimanli roman, onun kahraman ve Biiyiik
Harbin Cocuklart adli bir baska romanin muharriri olan Hasan in
vani X arkadasin yazdiklariyla enstantaneman zabtedilmis olan
hakikate yakin notlarindan ibarettir.” (TE: 11)

Anlatici, bu sozleriyle Tagslitarladaki Ev adli romanin nasil olustugunu anlatir. Buna
gore roman yasanmis bir hikdyeden yola c¢ikilarak olusturulmustur. Burada
bahsedildigi gibi roman iki metinden meydana gelir: Taslitarladaki Ev ve Biiyiik
Harbin Cocuklari. Boylelikle okuyucu, roman1 okumadan kurgusu hakkinda bilgi
sahibi olur.



53

Roman “Birincikanun 926. Sali, saat 237, “3 Birincikanun 1926. Sali saat
8”7, “Biiyiik Harbin Cocuklar: Birinci Kistm”, “3 Birincikanun 1926. Sali saat 127,
“3 Birincikanun 1926. Sali saat 17", “Biiyiik Harbin Cocuklar Ikinci Kisim”, “3.
Birincikanun 1926. Sali saat 227, “3. Birincikanun 1926. Sali saat 22.30” ve
“Talitarladaki Ev” basliklarini tagiyan boliimlerden meydana gelir. Roman 107

sayfadan olusur. Roman igerisinde yer yer serpistirilmis 12 tane resim vardir.

4.1.2. Romanda Anlatici

Anlatici, destan, masal, hikdye, roman gibi olay agirlikli metinlerde olup
biten her seyi okuyucuya aktaran kisidir. Anlatici, ya roman kisilerinden birisidir ya
da romanda yer almayan, olaylarin disinda kalmig birisidir. Roman yazar1 ile anlatici
ayni kisi degildir. Anlatici, kurgusal diinyanin kisisidir. Yazar ise gercek diinyaya ait

bir kisidir (Cetin, 2004: 105).

Anlatici ile bakis acist birbiriyle baglantilidir. Bakis agisi, anlatma esasina
bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan
mekan, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve Kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir sey
degildir. ( Aktas, 2005: 78) Olay, mekan, zaman ve kisi gibi unsurlar anlaticinin

goziinden, onun kendine has tislubu ile okuyucuya sunulur.

Destanlar doneminden beri kullanilan ve romanlarda en fazla tercih edilen
anlatic1 tipi gozlemci anlaticidir. Gozlemci anlatictya, ‘Ugiincii kisi anlaticr’, ‘O
anlatic’, “Yazar anlatict’ da denir. G6zlemci anlatic1 kisi, zaman, mekan ve olaylar

nesnel ya da 6znel bir bi¢imde okuyucuya sunan kisidir (Cetin, 2004: 106).

Nesnel tutumlu gézlemci anlatici, olay ve kisilere tarafsiz bir gozle yaklasir.

Kisilerin i¢ diinyalarina ve diistincelerine hakim degildir (Cetin, 2004: 107).

Oznel tutumlu godzlemci anlatici tipinde gdzlemci anlaticiyla birlikte
‘yansitici biling’ olarak seg¢ilen roman kisisi vardir. Gozlemci anlatici, olaylart roman
kisilerinden birinin gdziiyle degerlendirir. Olaylar, roman kisisinin agzindan degil
gozlemci anlaticinin agzindan aktarilir. Burada roman kisisinin goriis bigimi

anlaticiy1 etkisi altina alir (Cetin, 2004: 108).
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Tanrisal konumlu gozlemci anlatici, ‘hdkim anlatici’ ya da ‘tanri-yazar’ gibi
isimlerle de ifade edilir. Bu tip anlaticilar her seye hakimdir. Olaylar, kisiler, kisilerin
i¢ diinyasi onun egemenligi altindadir (Cetin, 2004: 109). Her seyi bilen, herkesi
yonlendiren, zamanin her haline hilkkmeden sinirsiz 6zgiirliige sahip bir anlatic1 s6z
konusudur. Tanrisal konumlu gozlemci anlatici, konumu geregi hem kurgusal
diinyadaki kisileri hem de bu diinyanin diginda kalan okuyucuyu yonlendirebilir
(Tekin, 2004: 50).

Ozne anlatictya ‘birinci kisi anlatic’’ ya da ‘kahraman anlatici” denir.
Anlatici, hem olaylar1 yasayan hem de olaylar1 aktaran kisidir (Cetin, 2004: 112).
Olaylara sadece tek bir kiginin bakis acist hakimdir. Anlatici, birinci tekil kisinin

agzindan konusur.

Bir romanda birden fazla anlatici tipine yer verilmesine ¢ogul anlatict denir.
Roman kisileri kendi kendilerini ifade edebilir (Cetin, 2004: 115). Modern

romanlarda goriilen bir anlatici tipidir.

Ilhami Bekir’ in “Tashtarladaki Ev” adli romaninda, bir i¢c roman bir de dis
roman bulunmaktadir. Hasan isimli anlaticinin 1926 yilinda aralik ayinin bir sal
giinlinde farkli saat dilimlerinde anlattig1 boliimler, dis metni olusturur. Dis metin,
anlaticinin “Biiyiik Harbin Cocuklar:” adli romaninin yazilis siirecinde yasadiklarini
anlattig1 boliimlerdir. Bir de i¢ metin olan “Biiyiik Harbin Cocuklari” adli romani
anlattig1 boliimler yer alir. Dis metinde 6zne anlatici tipine yer verilmistir. I¢ metinde
ise “Biiyiik Harbin Cocuklart Birinci Kistm” adli boliimiinde tanrisal konumlu
gbzlemci anlatic1 tipine; “Biiyiik Harbin Cocuklar: Ikinci Kisim” adli boliimiinde de
tekrar 6zne anlatici tipine yer verilmistir. Ilk bakista birden fazla anlatic1 tipine yer
verilmis gibi goziikse de aslinda romanda tek bir anlatict egemendir. i¢ ve dis metnin
kahramani ayn1 kisidir. Hasan kendi yagamin1 anlatmistir. Otobiyografik bir roman

yazmigtir.

“Birincikdnun 926. Sali saat 23" adl1 boliimle baglayan romanda, ayni zaman
diliminin farkli saatlerini anlatan bdliimler, dis metindir. Dis metinde olaylar, 6zne
anlaticinin agzindan aktarilir. Bir roman yazar1 olan Hasan’in olaylara nakledis
bigimi, degerlendirisi anlaticinin diisiince diinyasini bizlere agmasi agisindan énem
arz eder. Suadiye Mabhallesi’ nde Taglitarla denilen kenar mahalle semti ile zengin

kesimin yasadigi asfalt yol iizerine kurulu yerlesim yerinin karsilastirilmasiyla



55

baslayan romanda, anlaticinin zengin kesimin ruhtan, insanliktan yoksun oldugunu

dile getirdigi s6zler onun toplumcu gercekei tavrini yansitir:

“ Asfaltta eksik olan bir sey var, nedir bu sey? Onu ben de vuzuhla
bilmiyorum. Bu lezzetli olmak igin her seyi tamam olan yemegin
galiba tuzu eksik olmali. Burada eminim ki, insan yiiregi hi¢bir vakit
muztariplerle yoksullar i¢in ¢arpmamustir. Ciinkii buranin insanlart
istirabin ne oldugunu bilmezler. Gok alaca beyaz, deniz masmavi,
hava lik. Asfalt boylu boyunca uzanan parlak derili bir yilan gibi
sehvetle katilasiya mesuttur.”(TE: 14)

Romanda bir yazar olan Hasan’ 1n, roman hakkindaki diisiinceleri de Ilhami

Bekir’ in sanat anlayisini yansitmasi agisindan dikkate degerdir:

“Insan nigin yazar ve roman nedir? Soylemek istedigimiz seyler
vardir da ondan. Yazmak, soéylemek gibi sadece inandirmaya
calismaktir. Insan yazacagi seyin, siir, hikdye, nuvel, roman veya
bilmem ne olmasint diisiinmeksizin yazar. Okuyanlardir ki ona bu
adlardan birini verirler ve bunlar sadece mekteplilerle kakavanlar
icin yapilmis budalaca tasniflerdir. Onlarin yazict igin hi¢bir
kiymetleri yoktur. Yazmanin tek gayesi, ne siir, ne roman, ne bilmem
ne adli sona varmaktir. Iyi ama ben neden yaziyorum ve kimi
inandwrmak igin yaziyorum? Simdilik gazete patronunu ve simdilik
sadece ii¢ bes kurus kazanabilmek icin. Insan kendini yazar. Nasil ki
herkes kendini soyler. Bar artisti viicudunu gosterir, muharrir, ig
dlemini. Bu romanimin Hasan't yine su ben Hasan’dwr. Tipki ben,

sadece ben.”’(TE: 55- 56)

Ona gore yazar, yazmak eylemini duygu ve diisiince diinyasini okurlara agmak i¢in
yapar. Yazilan eserler, okuyucuya yazar ele verir. Yazilanlar hangi tiire ait olursa
olsun amag sdylemek istediklerini yazi araciligiyla okuyucuya duyurmaktir. Insanin
kendisini yazmas1 soziiyle yazdig1 romanin kisisinin kendi oldugunu dile getirir ve
romanin otobiyografik 6zellikler tasidigin1 vurgular. Maddi kaygilardan dolayr su an
i¢in eser yazdigim soyler. Gercek yasamda da ilhami Bekir, Istanbul Halkevi’nin
Cumbhuriyet Halk Partisinin inkildp okunu isleme kaydiyla ismarlama siirler

yazmistir. Donemindeki sanatgilar tarafindan para i¢in siir yazmasi elestirilmistir.

Ozne anlaticinm kullamldig1 romanlarda i¢ konusmalara da siklikla yer
verilir. “Tashtarladaki Ev” romaninin baskisisi olan anlatici, da sik sik ig
konusmalar yapmakta ve okuyucuya da can sikintisindan bunalan ruh halini

yansitmaktadir:
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“Her sey olagandir bu diinyada. Benim okudugum ve bildigim,
sebepsiz gibi goriinen biitiin can sikintilarimizin birtakim suuralti
kasinmalarin  habis bitini kovamadik¢ca insan can sitkintisindan
kurtulamaz. Iste benim igimin biti de, penceremin yar: araligindan
gordiigiim su ¢ocugun ellerinin sabah ayazinda dondugunu, dislerinin
birbirine ¢arptigini bile fark etmeksizin, yarim saatten beri ucurttugu
ucurtmamn i¢imde kaliplagiveren golgesidir. Ey ucgurtmalar! Siz
benim yart ¢ocuklugumsunuz.” (TE: 25)

’

Romanda i¢ metni olusturan “Biiyiik Harbin Cocuklari” adli bolimiin ilk
kisminda tanrisal konumlu goézlemci anlatici tipinin yer aldigin1 daha Once
sOylemistik. Tanr1 yazar her seye hakimdir, tarafsiz olmak zorunda degildir. Olaylar

ve durumlar {izerinde yorum yapma hakkinda sahiptir:

“Iste béylece, ihtiyarlar iirkiiten, delikanlilart ana bagrindan sékiip
ninelere bellerindeki alaca mendilleri ¢ikarttiran, Hasan’in dayisini,
Memo 'nun babasint alip gotiiren harp, Umumiharp, kahrolasi harp,
onlarin oyunlarini da degistirivermisti birdenbire.”(TE: 40)

Bu paragrafta yazar, savas karsit1 bir durus sergilemektedir. Emperyalist giiclerin
birtakim ¢ikarlart ugruna ortaya ¢ikan savas biitiin Tirk halkinin yagamin1 etkiler ve

romanda da savasin Istanbul’da yarattig1 biiyiik yikim, roman boyunca vurgulanir.

Tanr1 yazar anlatici, roman kisilerinin i¢ diinyalarina da egemendir ve onlarin

ruh halini istedigi gibi yorumlayip betimleyebilir:

“Yolda iki golge gibi yiiriidiiler. Annesi hep oniine bakiyordu.
Konusmuyordu. Yoldan gecenleri gérmiiyordu. I¢i bos, cam hichbir sey
istemiyor. Agizlarint birbirinde degdirseler miishil i¢mis kadar
olacaklar. Dilleri aci. Hani ansizin dehsetli bir haberle karsilasiriz,
icimiz sendeler. Biitiin ge¢mis ve gelecek hatiralarimiz ayaklanir,
dimdik olurlar, kafamizda saatlerin ¢inladigini, kopeklerin uludugunu,
yvaban hayvanlarin bogiirdiigiinii duyariz. Sesler seslerle sa¢ sag¢a bas
basa uguldar.”(TE: 45)

D1s metinde 6zne anlatic1 olan Hasan, Cemal ile karsilastiktan sonra eve gelir
ve daha once yazdig1 “Biiyiik Harbin Cocuklar:” adli romaninin anlaticisinin yazar

anlaticidan, 6zne anlaticiya doniisecegini sdyler:

“Evime geldim. Romamnmimi yazmaya basladim. Bu ikinci kisim
okuyucuya, romanmin ben muharriri degil bizzat ben kahramaninin
agzindan anlatilacaktir. Herhalde ¢ok, bu roman ¢ok iyi olacak.”(TE:

63)
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Boylelikle “Biiyiik Harbin Cocuklari” adli i¢ metnin ikinci kisminda olaylar, roman
baskisisi Hasan’1n agzindan anlatilir. Ozne anlaticinin dénemin padisahi hakkindaki
diisiinceleri dikkat ¢ekicidir:
“Dogruca smniflara gidiyoruz. Siniflar tamtakir kuru bakwrdwr. Yalniz,
siralarin karsisinda, ¢apraz bayraklarin arasinda, bir aylak adamin
resmi var. Gégsiinde bir siirti nisanlar. Saman gibi, ot gibi kuru,
yavan ve manasiz bakiyor insana. Bu o zamanki padisahtir. Ona karsi

hiirmet degil, hasmet degil, muhabbet degil, ne oldugunu bilmedigimiz
bir his var.”(TE: 83)

Romanda 6zne anlatict Hasan, araciligiyla milll ve millet kavramlar ile

Osmanlicilik, Islameilik gibi fikir akimlari sorgulanir:

“Alman Imparatoru Miisliiman olacakmis. Bir sey bulmus. Bu
aynasiyle biitiin diismanlart bir anda oldiirecekmis. Harbi biz
kazanacakmisiz. Ama biz kimiz? Bunu bilmiyoruz iste. Ciinkii kim
oldugumuza dair hicbir sey ogretilmemistir. Aile nedir, millet kime
denir, nedir milli duygu, insanlik nasil seydir, bilmiyoruz bunlari.
Higbirini bilmiyoruz bunlarin. Tek sosyal bilgimiz Osmanli oldugumuz
ve Padisah in biitiin Osmanlilarin babasi oldugudur. Miiphem bir din
suurumuz var. Kabuktan, taassuptan ibaret bir din suuru. Hepsi o
kadar. Inaniyoruz ki. Padisah babamiz, biitiin diinyayr Miisliman
yapmak i¢in harp agmistir. Ve “zaferi nihayi” bizimdir.”(Tez, 1984:
84)

Anlatici, Osmanlicilik fikrini millet olma suurundan, millilikten uzak olarak goriir.
Dini de bir taassup olarak degerlendiren anlatic1 dine ve Osmanli devletine ait olan

her seyi reddeder.

4.1.3. Romanda Olay Orgiisii

“Olay orgiisti, romanin hikdyesinde yer alan olaylarin siralanis ve diizenlenis
sistemidir.” (Cetin, 2004: 189) Olay orgiisiinde anlati, belirli bir amag i¢in 6zenle
bicimlendirilir. Olaylar, sebep sonug iliskisine gore anlatilir. Olay orgiisii, romanin

kendisine 6zgii mantig1 ve kurgusal yapisina gore sekillenir (Tekin, 2004: 67).

Birinci Diinya Savasi ve bu savasin Istanbul’da meydana getirdigi yikimi
anlatan bu romanda, bir i¢ metin bir de dis metin bulundugunu daha 6nce ifade
etmistik. Hasan isimli anlaticinin 1926 yilinin aralik ayinda bir sali giiniinde farkl
saat dilimlerinde anlattigi boliimler, dis metni olusturur. Dis metin, anlaticinin

“Biiyiik Harbin Cocuklar1” adli romanin yazilis slirecinde yasadiklarmi anlattif
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boliimlerdir. Bir de i¢ metin olan “Biiyiik Harbin Cocuklari” adli roman1 anlattig

boliimler yer alir.

D1s metinde, anlaticinin Taglitarla adli semte taginmasi ve orada yasarken
kaleme aldig1 romanin yazilis siirecinde yasadiklari, anlaticinin anlatilir. Taglitarla’ya
taginan anlatic1 yasamini yazarak saglamaktadir. Tek ge¢im kaynagi roman yazmak
olan anlatici, romaninin tefrika edilmesi i¢in bir gazeteye basvurur ve gazeteden
gelecek olumlu cevabi timitle bekler. Acglikla, gecim sikintisiyla miicadele eden
anlatici,  verecegi kira parasmmi da diisiinmektedir. Romanimi li¢ bes kurus
karsihiginda gazeteye tefrik edilmesi i¢in vermeyi, biitiin yasamini1 satmaya benzetir.
Bu siirecte ¢ocukluk arkadasi Cemal ile karsilasir. Cemal, Birinci Diinya Savasi’ nda
vurgunla zengin olan bir tiiccarin ogludur. Hasan, Cemal’in yaninda Taslitarla’daki
ilk genglik aski Ayse’yi de gorlir ve onun ruhsuz olarak nitelendirdigi sosyete
cemiyetinde bulunmasi Hasan’1 rahatsiz eder. Baloya gitmek i¢in Cemal’ in evine
gider ve Cemal’ in onun kiyafetini balo i¢in ilgi ¢ekici acayip bir kostiim oldugunu
diisiinmesi iizerine oradan uzaklasir. Hasan Oksiizler yurdundan arkadasi Ali’nin
istegi ile polis tarafindan aranan bir genci evine getirmek i¢in kahvehaneye gider
ancak kararlastirilan saate kadar bekleyemez ve bekledigi kisi de polisler tarafindan
yakalanir. Hasan daha sonra Ali’ den 6grendigine gore bu bekledigi kisi ¢cocukluk
arkadasi, tek yakim1 Mehmet’ tir. Hasan onu bir daha gdrmeyecek olmanin
pismanligiyla bas basa kalir. Gazete patronunun evine romanin basilip
basilmayacagini 6grenmek i¢in gider ancak olumsuz cevabi alir. Oradakilerin Cemal
dahil onun hakkinda olumsuz elestirilerine ve asagilayicit bakislarina maruz kalir.
Onu, ruhsuz davette savunan tek kisi Ayse’ dir. Hasan bu olanlardan sonra umutsuz
bir sekilde evine doner. Kaybedecek hi¢cbir seyi kalmamistir. Evine gelen pulsuz
mektubu gazete patronundan gelmistir diye diisiinerek yirtip atar. Daha sonra gecenin
bir vakti kapinin ¢alinmastyla irkilir ve gelenlerin polis oldugunu diigiiniir. Gelen ise
ilk genglik aski Ayse’dir. Gelen mektubun da Ayse’ ye ait oldugunu Ogrenir ve
onunla birlikte yirtilan mektubu agip okumaya baglarlar. Sabaha kars1 iki polis gelir
ve Hasan’ 1 sorgusu i¢in karakola gotiiriir. Sugsuzlugu kesinlesen Hasan evine doner
ve dondiiglinde sicak bir yuva ile karsilasir ve yemek yedikten sonra Ayse ile “

Biiyiik Harbin Cocuklari” adli romanin son kismini yazmaya baslarlar.

I¢c metni “Biiyiik Harbin Cocuklarr” adli roman olusturur. Bu béliimlerde de

roman kahramaninin ismi de Hasan’dir. Aslinda dis metnin anlaticis1 olan Hasan, bu
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romaninda kendi hayatin1 anlatmaktadir. “Biiyiik Harbin Cocuklari” adli romanin ilk
kisminda tanrisal gozlemci anlatici tarafindan Hasan’ 1n savas Oncesi Sultani
Selim’deki mutlu mesut hayat1 anlatildiktan sonra savagla birlikte sahip oldugu her
seyi kaybederek oksiizler yurduna yerlesmesi anlatilir. Daha sonra romanin ikinci
kismina gegilir. Bu boliimde Oksilizler yurdunda kalan Hasan, burada sehit olan
dayisinin eski zabiti Ferhat Aga ile karsilasir. Cocukluk arkadasi Tacettin de
buradadir ve bir de Ferhat Aga’ nin kdyden getirdigi oglu Ali vardir. Biitiin ailesini,
akrabalarmi tek tek alan savastan sonra yalniz kalan Hasan’in yakinlar1 artik Ferhat
Aga, Tacettin ve Ali’ dir. Savas siirecinde kendisi gibi 0ksiiz ¢ocuklarin kaldigi bu
yurtta da savas varligin1 gosterir ve ¢ocuklar burada da aglik miicadelesi verir.
Savasta Osmanlinin miittefiklerinin teker teker yenildigi haberi verildikten sonra

“Biiyiik Harbin Cocuklar:” adli romanin ikinci kismi biter.

4.1.4. Zaman

Zaman, bir romanda anlatilan olaylarin gergeklesme siirecini ifade eder.
Zaman kavrami, romani olusturan temel yap1 taslarindan birisidir. Geleneksel anlati
tiirleri olan masal, efsane, destan, halk hikayesi gibi tiirlerde, zaman kavrami daha
cok nesnel gerceklikten uzak, soyut bir anlam tasimaktadir. Zaman, kaliplagmis
gorece ifadelerle anlatiliyordu. Romanla birlikte zaman kavrami nesnel, gercekei bir

anlam tasimaya baslamstir.

Romanda zamanin belli bir islevi vardir. Romanda gegen olaylar, kisiler
zaman kavramindan ayrn diisiiniilemez. Her olayin bir ger¢ceklesme zamani vardir ve

gerceklesme siireci zamana gore sekillenir.

Romanda nesnel zaman, vak’ a zamani ve anlatma zamani olmak {izere ii¢
farkli zaman kavrami vardir. Nesnel zaman takvime bagli olan gercek zamandir.
Yani bu zaman herkesin paylastigi, romanin diginda da var olan bir zaman dilimidir

(Cetin, 2004: 129).

Vak’ a zamani, romanda nesnel zamanin tiimiinii kapsamayan, sadece
olaylarin gectigi zaman siiresini ifade eder. Vak’ a zamaninda olaylar ii¢ sekilde

aktarilir;

a)Aynen aktarma: Olaylar, nesnel zamanda nasil olusmussa degistirilmeden

takvime bagli olarak aktarilir.
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b)Ozetleme: Nesnel zamanda gecen olaylar1 &zetleyerek, ayrintilardan

arindirarak aktarmadir.

c)Genisletme: Olaylar, nesnel zamana paralel olarak gelisirken birtakim
cagrisim, hatirlama ve i¢ konusmalarla anlaticinin geriye donmesi ya da ileri

gitmesidir. Oznel kisisel zamandir (Cetin, 2004: 131- 132).

Anlatma zamani ise romanin yazildigi zamandir. Romanin okuyucuya
sunuldugu zaman. Anlatma zamaninda nesnel zaman ile vak’ a zamani farkli
yorumlanarak okuyucuya anlatilabilir. Yani nesnel zamana ait bir durum, bir olay

anlatma zamani i¢inde yeniden tiretilir (Cetin, 2004: 133).

Inceledigimiz bu romanda olaylar Birinci Diinya Savasi’nin yasandigi
Osmanli’nin son donemleriyle Cumhuriyet’ in ilk yillarin1 kapsayan 1926 yillar
arasinda gecer. I¢ metin olarak kabul ettigimiz “Biiyiik Harbin Cocuklarr” adl
boliimlerde Birinci Diinya Savasi yillari anlatilir. D1 metinde de anlaticinin bagliklar
halinde verdigi zaman dilimleri anlatilir. Dig metinde olaylar 1926 yilinin aralik

ayimnda bir Sali giiniin farkl saat dilimlerinde ge¢gmektedir.

4.1.4.1. Nesnel Zaman

“Tashtarladaki Ev” anlatisinin nesnel zamani herkesin paylastigi ortak 1914-
1926 yillart arasidir. Osmanlilarin “Harb-i Umumi” adin1 verdigi Birinci Diinya
Savast 1914 ile 1918 yillart arasinda yasanir. Tiirk milleti, diisman giiclere karsi
cetin bir miicadele igindedir. Anadolu halkinm gektigi sikinti, Istanbul’ da yasayanlar
tizerinden anlatilir. Halk bir yandan bagimsizlik miicadelesi verirken bir yandan da
aclikla, sefaletle ve hastalikla bogusmaktadir. Milletin i¢ine diistiigli bunalim ve
buhran iizerinde durulur. Anlatici savasi soyle tarif etmektedir: “Iste boylece,
ihtiyarlart iirkiiten, delikanlilari ana bagrindan sokiip ninelere bellerindeki alaca
mendilleri ¢ikarttiran, Hasan’in dayisini, Memo 'nun babasini alip gétiiren harp,
Umumiharp, kahrolast  harp, onlarin  oyunlarimi da degistirivermisti
birdenbire. ”(TE: 40) Savasin soguk ve acimasiz yliziinli yasli, geng, ¢oluk cocuk
herkes yiireklerinin derinliklerinde hissetmistir. Birinci Diinya Savasi yillari i¢
metinde anlatilir. Anlaticinin 1926 yilimin bir aralik ayinda farkli saat dilimlerini
anlattig1 boliimlerde on bir saatlik bir nesnel zaman s6z konusudur. Saat sekizde

baslayip gece on birde sona erer. Bu bdliimlerde de savas sonrasinin Tiirkiye’si,
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Istanbul’da bulunan birka¢ semt iizerinden okuyucuya sunulur. Bir yanda savas
sonrast vurgunla zengin olanlar diger yanda da savasin izlerini hala yasamlarinda

surdiiren fakir insanlar anlatilir.

4.1.4.2. Vak’ a Zamani

“Tashtarlardaki Ev”, anlatisinda vak’ a zamam Ozetleme tiiriine baglh
kalmarak anlatilmistir. Anlatici, savasin baslamasi iizerine yasanilanlar1 ortalama
olarak bir yillik bir siire¢ i¢inde anlatir. Hasan’in dayis1 savagin baslamasindan alt1 ay
sonra sehit olur. Bu olaydan kisa bir siire sonra Hasan Oksiizler yurduna verilir ve
onun burada yasadiklari anlatilir. Yurtta kaldig1 siirede de savasin bittigi haberini
alir. Nesnel zaman dort yili kapsarken anlatic1 burada olaylar1 6zetleyerek, atlamalar
yaparak anlatmistir. Bunlar i¢ metne ait vak’ a zamanidir. Bir de dis metinde yani
anlaticinin 1926 yilinin aralik ayinda bir sali giiniinde yasadiklarinin zamani vardir.
Anlatici, romanin basinda olaylar1 anlatirken alti ay once yasadiklarini hatirlayarak
kismi olarak genisletme tiiriinii kullanir. Ancak dis metinde olaylar bir giiniin farklh

saat dilimlerinde aynen aktarma tiirline bagl kalinarak anlatilmistir.

4.1.4.3. Anlatma Zamani

“Tashtarladaki Ev”, roman1 aninda yazilmayip sonradan kaleme alinmistir.
Olaylar, 1914 ve 1926 yillar1 arasinda gerceklestigi halde roman, 1944 yilinda

kaleme alinmistir.

4.1.5. Mekan

Mekan, romanda olaylarin yasandigi yer ya da ¢evredir. Mekan, romanda
olaylarin gectigi sahne olmanin Gtesinde islevi olan bir roman unsurudur. Olaylarin
meydana geldigi ¢evreyi tanitma, roman kisilerinin bigimlendirilmesi ve yasanilan
toplumu yansitma gibi birtakim iglevlere sahiptir (Tekin, 2004: 129). Kisiler
bicimlenirken bulundugu cevreyle 6zdeslesir. Mekan tasvirleri, salt bir dekor
olmaktan ziyade yasanilan toplumun bir aynasidir. Mekan, toplumu meydana getiren
maddi ve manevi unsurlarin tiimiinii biinyesinde barmndirir (Tekin, 2004: 131).
Roman 6ncesi geleneksel anlati tiirlerinde mekan, kimi zaman gercgeklikten uzak bir
hayal triinii Kaf Dag1 gibi; kimi zaman da sadece bir orman, magara, dag olarak

gecer. Mekan sadece bir dekordur.
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Philip Stevick de mekén tasvirinin sadece olaylarin gegtigi yeri belirtme gibi

bir islev yiiklenmedigini bunun 6tesinde bir takim pratiklikler sagladigini dile getirir:

“Romanda olaylarin gectigi yerin simirlandiriimasi, karakterlerin ve
hikayelerin kendilerine sahne olacak ¢evre icine yerlestirilmesini
saglayan pratik bir meseledir.” (Stevick, 2004: 266)

4.1.5.1. Somut Mekanlar
4.1.5.1.1. Acik Mekéanlar

“Tash Tarladaki Ev” adli romanda olaylar Istanbul’un cesitli semtlerinde
geemektedir. Anlatici, roman boyunca kisilerin i¢inde bulunduklar1 sosyo- kiiltiirel
durumu yansitan mekan tasvirleri yapmistir. Yapilan tasvirler, roman kisilerinin ruh
diinyasint ve onlarin ¢evreye bakisini da yansitma agisindan bir isleve sahiptir.
Anlatici, yaptig1 mekan tasvirleriyle anlatilanlarin gerceklik kazanmasini saglamaya

calismustr.

Romanda belirli bir zaman diliminin farkli saatlerinde anlaticinin
yasadiklarin1 ve duygularini anlattig1 boliimler dis metni olusturuyor diye daha 6nce
belirtmistik. Romanin ilk boliimiinde 6zne anlaticinin yasadigi c¢evreyi anlatirken

kullandig1 kelimeler onun ¢evreye bakisini gostermesi agisindan dikkate degerdir:

“Sokaktayim, yiiriidiigiim yol, bataklikli, ¢amurlu, kér olast ugursuz
bir yoldur. Ayaklarim demir okgeli gibi, her yere basista,
cocuklugumda zipzip  oynadigim, c¢ift atip ¢ift diistirdiigiim
cukurlardan derin ¢ukurlar agryor.” (TE: 13)

Onun degistirmek istedigi, yasamaktan memnun olmadigr bu ¢amurlu yol
onu, ¢ocukluk anilarina dogru bir yolculuga ¢ikarir. Camurlu yoldan ayrilan bir de
asfalt yol vardir. Anlatici yasadigi mekéanla bu asfalt yol {lizerinde yasayanlarin

sosyoekonomik durumlarini karsilagtirmak igin tasvirler yapar:

“Asfaltta liiks, kahkaha, 151k, renk; asfaltta mesut olmak igin ne
lazimsa hepsi var. Yalmiz bir sey yok asfaltta. Asfaltta eksik olan bir
sey var nedir bu sey? Onu ben de vuzuhla bilmiyorum . Bu lezzetli
olmak igin her seyi tamam olan yemegin galiba tuzu eksik olmali .
Burada eminim ki, insan yiiregi hi¢bir vakit muztariplerle yoksullar
icin ¢arpmanugstr. Cilinkii buramin insanlart istirabin ne oldugunu
bilmezler.”(TE: 14)

Liiksiin, eglencenin oldugu asfalt yol lizerinde yasayan insanlarin yasadiklari mekan,

ne kadar renkli olursa olsun ruhlar1 diger insanlarin acilariyla hemhal olmadigi igin
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onlarin hayatinda hep bir bosluk vardir. Anlatici, mekan iizerinden buradaki

insanlarin bu umursamazligini da elestirir.

Romanda gecen farkli pasajlarda da kenar mahalle semtinde yasayanlarla liikks

bir yagamu stirdlirenlerin karsilastirilmasi devam eder.

“-Iste su yol yok mu? Hani su arkamizda kalan yol! O yol iste, koca
Suadiye Mahallesini, keskin bir bigagin yarist ¢iiriimiis bir elmay
ikive bolmesi gibi iki par¢aya ayiwrir. Sag tarafta asfalt kalir. Solda
senin Taslitarlan! Ve asfalti Tashtarla’siyla, yani iki ayrt yarimiyla bu
mahalle tipki eski zaman kosklerinin i¢i gibidir. O késkler ki, yiiksek
kalin duvarlart arasinda hem asil efendi kosk, hem de iginde
seyislerin, usaklarin, hizmetkdrlarla beygirlerin barindigi odalar
vardr. Bir duvar boyunca siralanan bu yer odalarimin sakinleri asil
efendi késkte oturanlara sadece hizmet isiyle miikelleftir. Mahalleler
de iste boyledir. Taslitarla’daki fakir siitgiiler, aksak zerzevat¢ilarla
kasaplar, sucularla ¢camasircilar oturur. Bunlarin asfalt halkina siit,
sebze, et ve memba suyu tasimak, camagwr yikamaktir. ”(TE: 15)

Gorildugu iizere bir koske benzetilen mahalle iizerinden kenar mahallede yasayan
is¢i kesimi ile kendilerine hizmet edilen zengin kesiminin yasami karsilagtirilir. Ayni
mahallede yasamalarin ragmen biri elmanin ciiriik tarafin1 temsil eder; digeri de
saglam tarafini. Mekan kisilerin yasadigi ¢evreyi betimlemede biiylik bir 6neme
sahiptir. Anlatici, 6znel mekéan tasvirleri yaparak toplumcu-gercek¢i tavrini
okuyucuya sezdirir. Ezen- ezilen, is¢i- igveren, zengin- fakir, aga- koyli gibi
catigmalar toplumcu-gergek¢i romanlarda sikga islenir. Anlatici da zengin- fakir

catismasindan yola ¢ikarak yasanilan ¢evreyi betimler.

Roman boyunca devam eden mekén tasvirlerinde genel olarak olumsuzluk,
karamsarlik hakimdir. Anlatici, ironiden faydalanarak okuyucunun ilgisini ¢ekmeye
calisir. Iri bir farenin siska bir kediyi kovalamasi yasanilan yoksullugun derecesini

gosterir:

“Dar sokaklardan gectik. Basik pencerelerden kirli baslar
uzanmyordu. Yasl esegi ile kambur bir zerzevat¢t bize bakmaksizin
ilerliyordu. Yollar igri biigrii. Evlerden birinin su deliginden ¢ikan iri
bir fare siska bir kediyi kovaliyor. Sokaklarda 6bek obek, avu¢ avug
cocuklar ¢ikolata kagitlariyla bir acayip oyun oyunuyorlar. Kizlar
kirli agag sakizlart ¢igniyorlar.”(TE: 15)

D1s romana ait mekan tasvirlerinden sonra i¢ metne ait mekan tasvirleri de anlatici

tarafindan ayrintili bir bigimde yapilmistir. Savas Oncesi ve savas sonrasi mekan

tasvirleriyle savasin yikici etkisi vurgulanmak istenmistir. Yasanilan yer yine ayni
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kenar mahalle semtidir ancak tek fark; burada yasayan insanlarin bu kiiciik
diinyalarinda bliylik yokluklarla savasmanin yaninda yakinlari1i da savasta

kaybetmis olmalaridir.

“Biiyiik Harbin Cocuklar1” adli i¢ metnin birinci boliimiinde Hasan’in
yasadigi Sultan Selim Semti savas Oncesinde biitiin canlilifiyla anlatilir. Tiirbe
duvarlarinda mektuplagsmalar, ¢ocuklarin oyunlari, mahallenin evleri hep yasanilan
donemin maddi ve manevi degerlerini yansitan unsurlardir. Dis mekéna ait ¢evre

tasvirlerinde ilgi ¢ekici benzetmeler kullanilir:

“O zamanlar Sultanselim’de otururlardi. Bu mahalleyi obiir
mahalleden ayiran tiirbe duvarlarinda goz goz delikler vardi. Geceleri
bu deliklerde giivercinler tiinerdi. Ve c¢ocuklar, giindiizleri oralara
daha iyi kosabilmek i¢cin ayaklarindan c¢ikardiklar: pabuglaria iri
tiirbe incirlerini saklarlardi. Hasan bilirdi de bunlari, yengesinin
vegeni Memo’lara giderken hep bu duvarlara tirmanir, mini mini
parmaklariyle delikleri arar ve ¢ok defa ya bir ipekli mendil ya bir ask
mektubu karalamast yahut ufak bir giivercin yumurtast bulurdu.
Mendille mektubu, mahallenin bol ¢arsafli, ince pegeli ablalarina
gotiirtirdii. Yumurtayr Memo’yla kirar, igini yoklar, sonra tekrar
verine koyarlardi. Zavalli kuglarin gelince ne yapacaklarini gérmek
icin saatlerce beklerlerdi.Mehmed lerin evi, yamru yumru bir yokusun
solundaki sira evlerden biriydi. Iki kanath bir kapisi vardi bu evin.
Kanatlar ¢entik ciintiiktii, kargacik burgaciklarla dolu bir karalama
defterinin iki karsilikli sahifelerine benzerdi. Hasan biitiin bir giiniinti
uzunlugunca kostugu arsalarda susadigi zaman, daha ¢ok yiiriimemek
icin arsanin duvarlarindan asagi kayar, dagilmig bir ¢ene kemiginin
andiran kirecli kapt tasina ¢ikar, kara ziftten dokme bir kan, dil
coregine benzeyen kapt tokmagina yetisebilmek icin topuklarini
kaldirirdr. ”(TE: 29- 30)

4.1.5.1.2. Kapah Mekéanlar

Romanda mekan tasviri tizerinden kisiye yonelik elestiri yapilir. Anlatici,

donemin padisahi hedef alinarak i¢ mekan tasviri yapar:

“Swmiflar tamtakwr kuru bakirdwr. Yalniz, swrlarin karsisinda, ¢apraz
bayraklarin arasinda, bir aylak adamin resmi var. Gogstinde bir siirii
nisanlar. Saman gibi, ot gibi, kuru, yavan ve manasiz bakiyor insana.
Bu o zamanki padigsahtir. Ona karsi hiirmet degil, hagmet de degil,
muhabbet degil, ne oldugunu bilmedigimiz bir his var.”(TE: 83)

Romanda anlatici, i¢ mekéna ait tasvirlerde de ayrintilar1 géz ardi etmemistir.
Maddi durumun yetersizligini gostermek i¢in mekan tasvirinden yararlanmistir. Eski

ve sayica az olan esyalar yoksullugu ifade eder:
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“Ali, bir eski harap konagin en iist katinda oturuyordu. Saglari
dagimikti. Odast hafif los. Ve karanlik, kara gézleri gibi sir dolu.
Biiyiik Bedestan mali tahta bir masa. Masamin ucunda, 1stirabi
dehsetle okunan bir basin balmumundan kalibi. Yirmi-yirmi bes
kursun kalemi. Iki kahve fincani. Hokkalar. Izmaritle dolu iki sigara
tablasi. Bir avu¢ kabak ¢ekirdegi. Odanin sol tarafinda bir mangal.
Mangalda bir avug¢ kivilcimli kiil. Kiilde bir cezve ve masanin iki
tarafinda biri sonmiis biri yanar iki mum..”(TE: 91)

4.1.5.2. Soyut Mekanlar

Roman tiiriinde mekan unsuru genel olarak gerceke¢i Ozellikler tagir. Fakat
bazi romanlarda mekanin hayali, {itopik oldugu goriilmektedir. Soyut mekanlar
iitopik mekan, fantastik mekan, metafizik mekan ve duyusal mekan olmak iizere

dorde ayrilir (Cetin, 2004: 138).

[lhami Bekir’ in “Tasitarladaki Ev” adli romanimda soyut mekan

bulunmamaktadir. Olaylar yasanilan diinyaya ait mekanlarda gerceklesir.

4.1.6. Kisiler
4.1.6.1. Merkez Kisi

“Tashtarladaki Ev”, romaninin merkez kisisi Hasan’ dir. Hasan, hem i¢
metinde hem de dis metinde roman baskisisidir. Hasan, dis metinde bir yazar olarak
karsimiza ¢ikar. I¢ metinde ise Hasan, kendi yasamini gdzlemci anlaticinin bakis
acistyla anlatir. I¢ metinde Hasan’m ¢ocukluk yillar1 anlatilir. Hasan annesi, dayzst,
dadis1 ve dayisinin esiyle ayn1 evde yasar. Kiiciik yasta babasini kaybetmistir. Annesi
ile birlikte dayisina siginmiglardir. Hasan zamanmnin c¢ofunu sokakta oyunlar
oynayarak gecirir. En yakin arkadasi yengesinin yegeni Memo’ dur. Savag
baslamadan 6nce mutlu bir hayatlar1 vardir. Savasla birlikte 6nce dayisim1 kaybeder.
Sonra dayisinin Oliimiine dayanamayan yengesi vefat eder. Art arda gelen bu
kayiplarla birlikte yoksulluk da kendini gdsterir. Hasan annesi tarafindan Oksiizler
Yurduna verilir. Burada mahalleden arkadas1 Tacettin ve Ferhat Aga’ nin oglu Ali ile
birlikte kalir. Yurtta kalmaya basladiktan bir siire sonra annesi 6liir. Hasan’1in artik
kimsesi kalmamistir. Dis metinde ise Hasan, yalniz yasayan geng¢ bir adamdir.
Taslhtarla adli semtte yasar. Yasamini1 gazete ve dergilere yazdig1 yazilarla saglar.
Tek geliri yazarlik olan Hasan, maddi sikintilar ¢eker. Soguk oda, yipranmis giysiler

ve aclik Hasan’in miicadele etmek zorunda kaldig1 yoklugun boyutunu gosterir:
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“I¢i 1sinan insan a¢hgini  hatirlar. Iste kalkiyorum. Giinlerden
artakalmis olan kuru ekmek dilimlerini suya batirryorum. Kupkuru tas
ekmek, yumusuyor, dagilyor; delik delik oluyor. Onu ¢ayda
yumugamis  gibi  yiyorum. Sonra agzima, bir kahve sekeri
attyorum.Odami  duman  kaplamis.  Odam her seye ragmen
soguk.”(TE: 57-58)

Hasan, bir giin caddede dolasirken yanindan liikks bir ara¢ gecer. Araba durur
ve igindeki adam disar1 ¢ikar. Bu adam Hasan’in ¢ocukluk arkadast Cemal’ dir.
Cemal’ in yaninda sik giyimli bir gen¢ kiz vardir. Bu kiz da Hasan’ in Taglitarla
semtinden tamidigi ve Hasan’a daha Once asik olan Ayse’ dir. Cemal arkadasi
Hasan’a maskeli baloya gitmeyi teklif eder. Fakat Hasan’1n insanin karsisina ¢ikacak
bir pantolon ve ceketi bile yoktur. Hasan arkadasina bunu sdyler ve Cemal bunun
tizerine arkadasina kendi kiyafetlerini giymesini teklif eder. Cemal de acayip, sefil
buldugu Hasan’ 1 kiyafetlerini giymeyi Onerir. Hasan’in yipranmis kiyafetlerinin
arkadagi tarafindan alaya alinmasi onu derinden etkiler ve olayr Cemal Vak’ asina

benzetir:

“Vay! Demek ki ben boyle antika bir giyimli geziyordum ha? Hey
kahbe diinya hey! Tifodan, koleradan, vebadan kagar gibi kactim
Cemal’den. Iki ¢esit insan var yeryiiziinde. Ya Ali’dir insan, ya
Cemal...Ve ben, Ali’yle Ali’nin émriinii ugurlarina adadigi insanlara
daha ¢ok yakinim. Ben onlardanmim. Tereddiit ne kotii seydir. Ali’yi
gor, diyor bana igim, gor! Ve ellerini onun ellerine ver! Bu
kiistahliklara karst ancak, o, seni koruyabilir.” (TE: 62)

Hasan, “Biiyiik Harbin Cocuklar:1” adli bir roman yazar. Biitliin umudu bu
romana baglidir ancak gazete patronu onun romanint begenmez ve Hasan’in romani

basilmaz. Hasan, Cemal’ in kiz arkadas1 Ayse’ ye gonliinii kaptirir.

4.1.6.2. Tipler
4.1.6.2.1. Psikolojik Tipler
4.1.6.2.1.1. Firsatc1

Firsatc tip arkadaslik, dostluk, sevgi gibi unsurlar1 gézetmekten ziyade kendi
cikarlari igin her seyi yapabilen tiptir. Tek menfaati cebini doldurmak olan bu tipler,
savas gibi toplumlar1 derinden etkileyen olgularda dahi zengin olmanin bir yolunu
bulur. Inceledigimiz bu romanda en bariz firsat¢1 tip Cemal’ dir. Cemal, Hasan’ 1n
cocukluk arkadasidir. Babasi savas sonrasinda vurgunla zengin olmustur. Cemal de

haksiz yere kazanilan bu servetin tek varisidir. Simarik, insanlar1 bulunduklari
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konuma gore degerlendiren, dis goriiniise Onem veren bir tiptir. Cemal hem ig
metinde hem de dis metinde roman kisisi olarak karsimiza ¢ikar. i¢ metinde ¢ocukluk

giinleri anlatilir.

4.1.6.2.1.2. Dost

Dost, herhangi bir menfaat gézetmeksizin her zaman arkadasinin yaninda
olan fedakar kisidir. Roman i¢inde dostluguyla kendini gdsteren tip Ali’ dir. Alj,
Hasan’ 1in dayisinin yaveri Ferhat Aga’ nin ogludur. Aym1 zamanda Hasan’ 1n
Oksiizler Yurdundan arkadasidir. Siyasi bir orgiitiin iiyesidir. Hasan’ dan giivenlik
giiclerince aranan bir arkadagini evinde saklamasini ister. Eski bir evde yasar. Hasan
gibi Ali de maddi sikintilar ¢eker. Ali de hem i¢ metin hem de dis metinde roman

kisisidir.

Dost tipine 6rnek verebilecegimiz bir diger roman kisisi Memo (Mehmet)
dur. Memo (Mehmet), Hasan’ in yengesinin yegenidir. Babaannesi, anne ve babasi
ile birlikte yasarlar. Savas Oncesinde bolluk, bereket icinde mutlu bir hayat
stirdiiriirler. Babaannesinin masallariyla biiyiir. Birinci Diinya Savas1” nin yasandigi
yillarda babasi sehit olur. Babasi sehit olduktan annesi de hastalanir ve kisa bir siire
sonra annesini de kaybeder. Fel¢li bir biiyiikanneyle yasamak zorunda kalan
Mehmet’ 1, halas1 yani Hasan’ 1n yengesi anneannesinin yanina gonderir. Mehmet’in
anneannesinin yanina gitmesi tizerine Mehmet’ten bir daha haber alinamaz. Mehmet
dis metinde Ali’nin Hasan’dan evinde saklamasini istedigi kisidir. Ali ile ayn siyasi

Orglite mensuptur.
4.1.6.2.2. Sosyal Tipler

4.1.6.2.2.1. Fedakar Anne

Hasan’ 1 annesi, gen¢ yasta kocasim1 kaybetmistir. Ogluyla birlikte subay
olan abisine siginir, onlarla birlikte yasar. Savasta abisi sehit diisiince bas gosteren
yokluga dayanamayacak hale gelirler. Oglunu Oksiizler Yurduna birakmak zorunda

kalan, ¢aresiz bir kadindir.

4.1.6.3. Yardimci Kisiler

Ayse, Hasan’ 1n asik oldugu kadindir. Fakir bir semtte yasamasina ragmen

Cemal ve onun gibilerin yasamina ayak uydurmaya galisir. Zamanla bu yagamin
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ruhsuzluguna dayanamaz. Thtisamli kiyafetleri ve makyaji ile géze carpar. Anlatici
onun hakkinda ayrintili bilgiler vermez. Roman sonunda ait olmadig: liiks, satafath

yasamdan kagarak Hasan’ 1n evine gelir.

Sidika Nine, Mehmet’ in babaannesidir. Ayni1 zamanda Hasan’in yengesinin
annesidir. Mahallenin c¢ocuklarina geceleri masal anlatir. Bayramlarda c¢ocuklara

kiigiik keseler i¢inde para dagitir. Cocuklart mutlu etmeyi sever:

“Sidika Nine geceleri masal anlatirdi. Ne yumugsak, ne tatli, ne
biiyiilii, bir dille anlatirdi. Bogazi kurur, dili acilasir gibi oldugu
zaman, iglerinden birine “haydi git, Bayram Aga’dan bize bir giigiim
boza getir!” derdi.Memo, “sen ne cicisin Babaanne” diye boynuna
sarthirdr. ”(TE: 33)

Hasan’ 1n dayisi, bir zabittir. Savasta sehit olmustur. Romanda ismi verilmez

sadece Hasan’ 1n dayis1 olarak gecer.

Ferhat Aga, Hasan’in dayisinin neferi ve Ali’ nin babasidir. Savasta kollarim
kaybederek gazi olmustur. Savas sonrasinda Oksiizler Yurdunda gece bekgisi olarak

calisir.

Deli Omer, Cemal’ in uzak akrabasidir. Akli dengesi yerinde degildir.
Mabhallenin ¢ocuklar1 onunla alay eder. Omer Istanbul’ u karis karis dolasan,

giivercinleri bile tirkiitmeyecek bir safli§a sahip olan bir roman kisisidir.

Tacettin, Hasan’ 1n mahalleden arkadasidir. Savas cikinca o da Oksiizler
Yurdunda kalmaya baglamstir.
4.1.7. Romanda Dil ve Uslup
4.1.7.1. Romanda Dil Unsurlar:

“Tasiltarladaki Ev” adli eser sade bir dil ile kaleme alinmis ve olaylar

samimi bir sekilde anlatilmistir

4.1.7.1.1. Konusma Dili
4.1.7.1.1.1. Samimi Hitap ifadeleri

“-Yast sayilacak yillari ¢oktan astim oglum. Bak; olim kasimla
goziimiin arasindadir.” (TE: 17)

“Sen de bekar, sen de yalniz misin, oglum, onun gibi? Benim evimin
kiracilart hep bekar olur da...” (TE: 19)
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“Haydi Hasan, entarini ¢tkar da esvaplarint giy, dedi.” (TE: 51)

“Senin karmin a¢ degil mir yavrum? Diye yamima sokuluyor.” (TE:
71)

4.1.7.1.1.2. ikilemeler

“Cicek gibi temiz, cicek gibi 1s1kli, ¢icek gibi renk renk giyimleri,
pudrali ¢orapsiz bacaklari, bugulu salki iiziim bakislariyla; ve bir
balik gibi kaygan diri ¢iplakliklariyla kivrak asfalt kadinlar: gelip
geciyor.” (TE: 14)

“ Bu mahalleyi obiir mahalleden ayiran tiirbe duvarlarinda géz goz
delikler vardi.” (TE: 29)

“Mahallenin biitiin kadinlar kiime kiime dagilmislardi.” (TE: 46)
“Hatta aradigi seyle yiiz yiize, goz goze geldi.” (TE: 47)

“Uzun uzun demir parmakliklardan atlayp konusuyormus gibi resme

bakt.” (TE: 51)

“Kuran sesi perde perde hafifliyor, icerde karanlik, disarida riizgdr.”
(TE: 51)

“Ayaklarimiza gicir gicir ayakkaplar giydiriyorlar.” (TE: 68)
“Piifiir piifiir yel esiyor.” (TE: 71)
4.1.7.1.1.3. Devrik Ciimle

“Kafataslarimizin i¢in benzer odalarimiz.” (TE: 22)

’

Eger bu bir sulp sey, bu bir cisimse, yine gérmeliyim bu kuru kafay1.’
(TE: 22)

“Iki kanatl bir kapisi vardi bu evin.” (TE: 29)
“Son kus stiriileri kanatlanirdi havada.” (TE: 36)

“Bilirlerdi ki, mehtapli gecelerde, tayyareler dolasacaktir iistlerinde.”
(TE: 42)

“Mavi 151kl gogiin ne oldugunu bilmeksizin biiyiiyordu ¢ocuklar.”
(TE: 43)

“Belli ki ¢cok aci bir haberle yanip kavruluyordu ici.” (TE: 44)

“Sonra sandigi annesi diizeltti arkasindan.” (TE: 49)
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4.1.7.1.2. Terimler

Romanda terimlere de rastlamir: “kiibik” (TE: 14), “suuralti” (TE: 25),
“kadavra” (TE: 38), “siper” (TE: 40), “muharebe” (TE: 40)“tefrika” (TE: 58),
“kangren” (TE: 74), “siirrealizm” (TE: 93), “realite” (TE: 93).

4.1.7.1.3. Romanda Dil Sapmalar
4.1.7.1. 3. 1. Argo ve Kiifiir
Eserde argo ve kiifiirlere de yer verilmistir:

“Kocaman basimi salltyarak pigler! Diye homurdanirdi da, havada,
balon balon, kopiiklii salyast u¢usurdu.” (TE: 34)

“Bir kolaymi bulup sivistim kahveden.” (TE: 88)

“Duydunuz mu, derdi nalincimin oglu, bugiin gene mamasina
sevdalisina namesini tasirken yakalanmis da, babast alnini nalinla

yarmis.” (TE: 37)

4.1.7.1.3.2. Yazim ve Noktalama Sapmalari

“Tashtarladaki Ev” adli eserde yazim ve noktalama sapmalar1 daha c¢ok
gereksiz linlii daralmasi yapilmasi ve noktalama isaretlerinin yanlis kullanilmasi

seklinde karsimiza ¢ikar:
“Fakat ben, bir yikicinin gelip beni sékecegi giine kadar
yasiyacagim.” (TE: 21)
“Hayw! O da olmiyacak..” (TE: 56)
“Artik devam edemiyecegim.” (TE: 58)

“Ve omiirlerimizin sonuna kadar, artik sevilmek istemiyecegiz.” (TE:
70)

“Beni arayan soran, beni istiyen, bekliyen yok!” (TE: 95)

[Thami Bekir bu eserinde gereksiz noktalama isareti kullanimina rastlariz:

“Bir adam diigiindiim ki, sartlart hazirlanmams bir toprakta mahsul
yetistirmeye kalkiyor.” (TE: 93)

Bu cilimlede ki baglacindan sonra virgiil kullanilmasi yazim ve noktalama sapmasina

Ornektir.
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4.1.7.1.4. Soz Dagan

“Tashtarladaki Ev” adli eserde yabanci sozciiklere rastlanilmaz. Tiirk¢enin
farkli donemlerinde kullanilmis giiniimiizde degisime ugramis sozciikler de romanda
yer almaz. Eserde yasanilan Tirkgeye ait sozciikler kullanilmistir. Romanda masal
gibi tilirlerin anlatim bi¢imlerinden faydalanilarak anlatimda ¢esitlilik saglanmak

istenmistir:

“Az gidiyor, uz gidiyor, diiz gidiyor, sonra yine yokuslar iniyor,
baywlar tirmanwyorlar.” (TE: 53)

“Bir varmis bir yokmugs. Deve telldl iken, pire bakkal iken, horoz
berber iken, ben annemin besigini tingir mingwr sallar iken...” (TE:

72)
4.1.7.2. Romanda Uslip
4.1.7.2.1. Sanatkarane Uslap

Romanda mekan ve kisi tasvirlerinde sairane siislemelerle coskun bir tislubun
kullanilmasidir. Benzetmelere, ¢agrisimlara, imge ve kulaga hos gelecek ahenkli
sozlere yer verilir. Sanatkarane tisluba 6znel tasvir iislubu da denilebilir (Cetin, 2004:

297).

“Tashtarladaki Ev” adli eserde sanatkarane iisluba daha cok tasvirlerde
rastlamaktayiz. Eserde tasvirlerde dogadan alinan kavramlar insanlara aktarilarak ya
da insanlar doganin kavramlariyla ifade edilerek canli bir anlatim dili olusturulmaya
calistimistir. Cansiz  varliklar da diger canli varliklara 06zgii niteliklerle

betimlenmistir:

“Asfalt boylu boyunca uzanan parlak derili bir yilan gibi sehvetle ve
katilastya mesuttur.” (TE: 14)

“Alt1 ay icinde giilen, konusan, iginde ut sesleri eksik olmayan ev, bir
kadavraya dondii.” (TE: 38)

“Mesut ve muhtesem bir yilan gibi uzayp giden asfaltin beyaz yiizlii
mesut kadinlari esmer delikanlilarla, kristal kadehlerden raki
iciyorlar. ”(TE: 95)
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4.1.7.2.2. Dramatik Uslap

Insanin kendi kendisiyle, toplum ve dogayla catisma halinde sunulmasidir.
Kisinin yasadig1 catismalarla insani olus seriivenini tamamlama siirecini yasar. Kisi

eksik ve giiclii yanlariyla bir biitlin olarak sunulur (Cetin, 2004: 279).

Inceledigimiz bu romanda gecimini yazarlik yaparak saglayan Hasan,
kendisini ve yazarligi sorgular. Hasan, yazmak eylemini sdylenmek istenenlerin disa
vurumu olarak goriir. Tek geliri yazarlik olan Hasan, para kazanmak i¢in romanini

yazdigindan dolayi bir ikilemde kalir:

“Insan nigin yazar ve roman nedir? Soylemek istedigimiz seyler
vardir da ondan. Yazmak soylemek gibi sadece inandirmaya
calismaktir.” (TE: 55)

“Tashtarladaki Ev” adli eserde Hasan’ 1n kendisi ve ¢evresiyle catigmalari
stireklilik halindedir. Cocukluk arkadasi Ali, mensup oldugu siyasi oOrgiitiin polis
tarafindan aranan bir Uyesini evinde saklamasini Hasan’ a rica eder. Hasan
arkadaginin bu istegini kabul eder ve bulugsma yerine gider ancak evinde
saklanmasina izin verdigi kisiyi gormeden oradan uzaklasir. Eve geldiginde soz
konusu edilen kisinin polisler tarafindan yakalandigim1 ve bu kisinin ¢ocukluk

arkadast Memo oldugunu 6grenince biiyiik pismanlik yasar:

“Bayilir gibi, diisecek, ¢atlayacak gibi oluyorum. Ben nasil ve nigin
ele verebilirim onu. Ve hatirliyorum; benim ilk topa¢ ve ugurtma
arkadagim, benim yengemin yegeni, Sidika Nine’ nin tek torunu
Mehmet’in de yiiziinde bir leke vardi ve saglart dalgaliydi. I¢imde son
bir timidin kirildigini, bir keman telinin koptugunu, bir kusun aci act
ottiigiinii duyuyorum. Yakalandig icin degil onu ele vermekle yok yere
itham edildigim i¢in degil, onu géremedigim, kavusamadigim, ¢ok eski
cocukluk giinlerimden beri hasretini ¢ektigim igin. Diisiintiyorum.”
(TE: 92)

4.1.7.2.3. Diger Usliplar

“Tashtarladaki Ev” adli romanda sanatkarane ve dramatik iislubun yaninda

hitabet {islubu, hiciv iislubu ile yazilmig boliimler de yer almaktadir.

Romanda hitabet iislubu da goriiliir:

“Ey ugurtmalar siz benim yart ¢ocuklugumsunuz.” (TE: 25)
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Romanda Hasan’in oksiizler yurdunda yasadiklar1 anlatilirken yapilan mekan

tasvirlerinde hiciv tislubuna rastlariz. Donemin padisahi1 dogrudan hicvedilir:

“Dogruca siniflara gidiyoruz. Smiflar tamtakwr kuru bakwrdir. Yalniz,
swralarin karsisinda, ¢apraz bayraklarin arasinda bir aylak adamin
resmi var. Gégsiinde bir siirii niganlar. Saman gibi, ot gibi, kuru,
yavan ve manasiz bakiyor insana. Bu o zamanki padisahtir. Ona karsi
hiirmet degil, hasmet degil, ne oldugunu bilmedigimiz bir his var.”
(TE: 83)

4. 2. HERHANGI BiR ROMAN KiTABIDIR
4.2.1. Romanin Tanitimi

“Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli roman, 1965 yilinda yayimlanmistir.
Biz bu incelememizde Biirhaneddin Erenler Matbaasi’nin 1965 yilinda ¢ikardigr ilk

baskisini inceleyecegiz.

Roman, gerek konusu gerekse bigimsel oOzellikleri agisindan birtakim
farkliliklar1 barindirir. Yazar, kendini arka plana atarak kitabin yazarini daha once
“Herhangi Bir Siir Kitabidir” adli eserinde oldugu gibi “Herhangi Biri” seklinde
belirtir. Yazanm Ilhami Bekir oldugunu ancak i¢ kapaktaki yazinin altindaki “I.B.

Tw.” kisaltmasindan anlayabiliyoruz:

“Bana derler ki, yaz!, eser yaz!
Bana derler ki, bir roman daha yaz!
Pekdla! Iste yaziyorum!...

[.B. Tw. (HBRK: 2)

Tw. Kisaltmasi {lhami Bekir’in Trablusgarp’ taki soyadi Twebi’ nin kisa yazimidir.
Romanm ilk sayfasindaki bu kisaltmanm altinda soyle bir ifade yer alir: “Isbu
Herhangi Bir Roman Kitabidr forma forma yayimlanacak ve her formasi bir liraya

satilacaktir”. Bu ifade de anlatinin pargali yapisini ortaya koyar.

Roman, biiyiik bir kismi1 birbirinden bagimsiz olan metinlerden olusan parcali
bir yapiya sahiptir. Metnin ig¢ine serpistirilmis siirler, romanda genis yer tutar.
Bagimsiz gibi goriilen roman boliimleri, romanin sonuna dogru olay Orgiisiinii
birbirine baglamak gibi islevi yerine getirir. Roman; Cocugunu Yiyen Kedi, Kedi
Medi ve Dedi, Kelepceli Adam, Cikmalar, Deniz Onbagisi, Gurbet, Kurinu Uld, Ali
ve Babasi, Otel Halki, Masal, Orta Caglar, U¢ Evier, Atom Cagina Dogru,
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Afrikiyyede Cezayir, Libya’dan Cezayir’e, Uggen, Sairler, Urdiinlii Arap Kizi, Rate

ve Rabbuni adli bolimlerden meydana gelir.

Parcal1 bir yapiya sahip olan bu romanda olaylar, ezen- ezilen, somiirii, kole-
efendi iliskisi gibi birtakim ana problemler ekseninde ge¢gmektedir. Bagimsiz gibi
goriilen roman boliimleri, romanin sonuna dogru olay orgiisiinii birbirine baglamak
gibi islevi yerine getirir. “Kelepgeli Adam” isimli bolimde tanitilan kisiler ve olaylar
romanin sonlarinda emperyalizmle savasmak i¢in Cezayir’e gidenlerle ayni safta yer
alacaktir. “Kelepgeli Adam” boliimiinde anlatilan, kim oldugu bilinmeyen adamin
kimligi, ilerleyen boliimlerde ortaya ¢ikar ve adi Emil olan bu kisi ezilen halklar i¢in
tilkesinden ayrilir ve somiirliye karsi savasir. Yine aym1 “Deniz onbasisi” baslikli
boliimde anlatilan Fransiz deniz onbasis1 roman sonunda emperyalizmle savagsmak
icin arkadaslariyla cesitli sehirlere yolculuk yapar. Bazi boliimler de anlaticinin
diisiince diinyasini ortaya ¢ikarma gibi bir islevi yerine getirir: “Gurbet ”, “Kuriinu

Ula”, “Orta Caglar”, “Afrikiyyede Cezayir”.

Olay orgiisiine ¢esitli ilgilerle baglanan bu boliimler, Cezayir’ de somiiriiye
kars1 verilen direniste birlesir. Ana olay Libya ve Cezayir’ de emperyalizme karsi
verilen savastir. Ozne- anlatict ve arkadaslar1 yurtlarindan ayrilarak devrimci
bilinciyle ezilen halklar igin miicadeleye katilmaya hazirdirlar. Tunuslu Yusuf, Ozne-
anlatic1 ve onun arkadasi Selim ve nihayet Fransiz Deniz Onbas1 Melye bu direnisin
kahramanlaridir. Emil, miicadele i¢in Tripoli limaninda kalir bir daha Tiirkiye’ye
donmez; Selim ve Melye Cin’e ve Vietnam’a ezilen halklarin direnigine katilmak
icin gideceklerdir. Daha 6nce “Ali ve Babas:” adli boliimde isminin Hasan oldugu
ortaya ¢ikan iki yanagi kurumaya terk edilmis adam da Roma’ya gidecektir. Direnis
icin Cezayir’de bulunan bu insanlar birbirlerinden ayrilirlar. Tripoli Limaninda
Tunuslu Yusuf ve Emil ile vedalasirlar. Sonra Beyrut’ ta Selim ve 6zne-anlatict
vedalagir. Bu olaylarin yasandigi zaman 27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesinin
yagsandig1 zamanlardir. Kahraman- anlatict Adana’ ya ucakla inerek yurda doner.
Arkadaslar1 bir daha yurda dénemez. Ozellikle vatan 6zlemi ile yanip tutusan Selim,

yabanci topraklarda canini teslim edecektir.

4,2.2. Romanda Anlatici

Inceledigimiz bu romanda farkli anlatici tiplerine yer verilmistir. Bazi

boliimlerde her seyi bilen, goren anlatici olan yazar- anlaticinin bakis agisiyla olaylar
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nakledilmis, bazi1 boliimlerde de bizzat olaylar1 yasayan ve degerlendiren kisinin
agzindan-kahraman-anlaticinin- bakis agisindan olaylar anlatilmistir. Romanda bu
sekilde farkli bakis acilartyla olaylarin verilmesi {islubu da c¢esitlendirmistir.
Olaylarin nakledis bi¢imi, degerlendirisi anlaticinin diisiince diinyasin1 bizlere
acmasi agisindan 6nem arz eder. Ozne anlaticinin, NATO askerlerinin Istanbul’a

gelmesini elestiren sozleri anlaticinin tavrini yansimasi agisindan énemlidir:

“Sokaklar, caddeler, ana caddeler yabanci devlet denizcileri ile
dolu... 6’inct filonun gemileri, kapilar: a¢ilmis kiimeslerin saga sola
ucusan kiimes hayvanlart gibi salivermis karaya biitiin icindekileri.”
(HBRK: 27)

Vatan topraklarina yabanci askerlerin ayak basmasini, askerleri bir kiimes hayvanina

benzeterek elestirir. Anlatici, milli bir tavir sergilemistir.

Roman igerisinde yazar, 6zne anlatict aracilifiyla okuyucuda birtakim
duygularin uyandirilmasini amaglamistir. “Deniz Onbasisi” adli bolimde deniz
onbasisinin 6zne anlaticiyla yaptigi sohbet esnasinda soyledikleri bu ifademizi

destekler niteliktedir:

“Iste o giin bugiindiir, biitiin sémiirgeler halkinin hiirriyete, aydinhiga
kavusmasi icin Allah’a dua ederim... Benim i¢in mazlum  bir
Cezayirli, somiirgeci bir Fransizdan daha sevilmege, diigiiniilmege

deger... Nasil ki bir Kiibali...” (HBRK: 26)

Goriildiigii lizere anlaticin tavr1 belirginlesmeye baglamistir. Deniz  onbasist
aracilifiyla somiiriiye ve halklarin ezilmesine karsi durulan siyasi bir tavir s6z
konusudur. Kiiba ve Cezayir gibi ezilen halklarin sdylenmesi de evrensel bir

anlayisla somiiriiye kars1 durusun bir gostergesidir.

Ozne anlaticinin diger roman kisileriyle olan diyaloglarinda siyasi elestirilere
yer verilir. Tiirkiye’ nin o donemdeki politikasi elestirilir. “Libya 'dan Cezayir’e” adli
boliimde Tunuslu Yusuf ile yapilan sohbette anlaticinin siyasi tavri iyice netlesir.
Tunuslu Yusufun sol bir partiye mensuptur. Kardesinin Fransizlar tarafindan
Oldiirtilmesi iizerin Tunuslu Yusuf da bir Fransiz askerini 6ldiirmiistiir. Ardindan
Yusuf Tunus’ tan ayrilip Libya’ ya gelmistir. Sohbet esnasinda sol bir partiye
mensup olan Yusuf Tiirkiye’ de niye bdyle bir parti olmadigin1 ve Miisliiman bir {ilke

olmasma ragmen Tiirkiye’nin neden ezilen halklar1 korumadigini sorar. Yusuf,
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Birlesmis Milletlerde Libya’ nin bagimsizligi oyu yapilirken Tiirkiye’ nin tarafsiz

kalisina su ctimlelerle yakinir:

“-Tunuslular, Libyalilar, Cezayirliler de Miisliiman kardesleriniz
degil mi?

-Oyle olmak ldzim .
-Miisliiman Miisliimani korumaz mi?
-Korur diistiniir elbet.

-Peki ni¢in, ya nigin, Tunusluya sirt ¢evirdiniz? Birlegmis Milletlerde
Libyalimin bagimsiziigr oya konurken siz tarafsiz kaldiniz? ”(HBRK:
79)

Roman boyunca sosyalist bir tavir sergileyen anlatici, Yusuf ile olan diyaloglarinda

inang temelli bir direnise olumlu yaklasiyor gibi gériinmektedir (Kurt, 2011).

Roman ezen- ezilen, somiirii, bagimsizlik, emperyalizme kars1 savas, millilik
gibi temler tizerine kurulmustur. Kimi zaman 6zne anlatict kimi zaman da yazar
anlatict araciligryla emperyalizme, sOmiiriiye karst miicadelenin kutsal oldugu

yoniindeki diisiinceler okuyucuda olusturulmak istenmistir.

Yazar anlaticinin olaylar1 naklettigi boliimlerde de siyasi bir tavir soz
konusudur. “Kuriinu Uld” adli boliimde yeryiiziiniin yaratilis1 {izerinden efendi kole
iligkisi elestirilmistir:

“O esirler ki, esir dogar, esir oliirlerdi. Tarlada 1rgat, sitede isgi,
sarayda hizmetkdrdilar. O toprak testilere benzerlerdi ki; kulpu varsa

er kulpu yoksa digi idi ve destilerin nasibi yere ¢alinmak, yerde
par¢alanmakti.”(HBRK: 36)

Anlaticinin bir toprak testiye benzettigi insanlar ge¢misten giliniimiize sadece isim
degisikligi yasamis, esir olmaya mahk(m insanlardir. Diinyanin her yerinde
degismeyen kaderlerini boyle yasayacaklardi. Yazar-anlatict bu boliimde, efendilerin
her seye sahip oldugu diizende ezilen smifin ¢ektigi sikintilar1 dile getirerek siif

farkliliklarina kars1 bir durus sergiler.

Yazar, roman igerisinde olay oOrgiisiiyle baglantis1 olmayan bazi bdliimlerde
diisiince diinyasinin kapilarini yazar anlatic1 araciligiyla okuyucuya agmustir. “Orta

Caglar” adli bolimde kolelik, burjuva, smifsallasma gibi birtakim konulara
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deginilerek ve ezilen smifin tarih boyunca sadece isim ve iktidarda bulunanlarin

degismesinden bagska bir farklilik yasamadigi dile getirmistir.

“«

Ve Senyorler satolarda ve papazlar mukaddes ve miibesser
kilise topraklarinda sahane bir hayat yasardi da, tipki ilk ¢aglarda
oldugu gibi — birbirinden ancak sekilden ibaret bir zarla ayrilan
Serflerle yari hiir is¢ilerin nasibi iki pula satilan bir meta olmakt.
“Serfler efendileri namna tarlalarda ¢alisir ve kazanglarint oldugu
gibi onlara verirlerdi. Toprakla birlikte alinir ve satilirlardr. Ve ilk
cagdaki esirlerden farki, sadece alinip satilmalart idi.” (HBRK: 54)

4.2.3. Romanda Olay Orgiisii

Romanda sirali bir olay orgiisii olmadigi icin anlatiyt meydana getiren
boliimleri ayr1 ayri ele alacagiz. Roman, “Cocugunu Yiyen Kedi” adli bir bolim
basligiyla baslar. Bu boliimiin ardindan “Kedi Medi ve Dedi” adini tagiyan alt
boliime gecilir. Daha once yazdig1 “Herhangi Bir Siir Kitabidir” adli eseriyle ilgili
{ic amism1 anlattig1 bu boliimde, ilk anis1 Bab-1 Ali’deki Halk Kiitiiphanesi ve bu
kiitiphanenin sahibi Malatyali Abdiilaziz Efendi ile ilgilidir. Aziz Efendi’yi
tanittiktan sonra onun bu eserine duydugu ilgiden bahseder. Bu kiitiiphanede tanistigi
baz1 sanatgilar1 (Abdiilhak Hamid, Siileyman Nazif, Yahya Kemal) da zikreder.
Meslektasi olarak tanittigi Nazim Hikmet’ in Son Posta gazetesinde siir kitabi i¢in
yazdig1 6vgii yazisindan da s6z acar. Son anisi ise merhum esiyle ilgilidir. “Hissi bir
netice ve sosyal bir vazife” olarak gordiigii evlilik hayatindan bahsettikten sonra
Nazim Hikmet’in “Herhangi Bir Siir Kitabidir” adli eserine yazdig1 6vgii yazisinin
bir kupiiriinii, merhum kayimpederine géndermekten dogan pismanligini dile getirir.
“Herhangi Bir Siir Kitabidir” adli eseriyle ilgili anilarim1 anlattigit bu metin “O
herhangi bir siir kitabi idi. Bu da herhangi bir roman kitabidir”.(HBRK: 8)

ifadesiyle son bulur.

“Kelepgeli Adam” adimi tasiyan ikinci boliim, karakol duvarimin dibinde
gortilen bir kediye ad verilmesi ve kedinin tasviriyle baslar: “Haydi bu kediye bir ad
takalim ve diyelim ki onun adi Vededi’ dir.” (HBRK: 9) Yazar- anlatic1 bakis agisiyla
cocugunu yiyen kedi Vededi, tanitildiktan sonra karakola gelen uyusturucu saticisi
ve onun sorgusunu anlatilir. Anlatici, daha sonra sivil polisler tarafindan yakalanan
kelepgeli adamin cebinden diisen kagittaki siiri okur. “Iki Ldf” isimli bu siir, sorgusu
yapilan “Kelepgeli Adam1n sugsuz oldugunu o6ne siiren bir metindir. Bir savunma

metni olan bu siirle boliim son bulur. Bu bdliimle ilk boliim arasinda herhangi bir
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baglant1 yoktur. Ancak bu par¢anin romanin ilerleyen boéliimlerinde roman kisilerini

tanitma gibi islevi vardir (Kurt, 2011).

“Ctkmalar” adli tglincli boliim, yine yazarin anilarindan birkag¢ tanesini
anlattig1 bir metin parcasidir. Hocas1 olarak gordiigii Abdullah Cevdet’ ten bazi
huylarin kendisine gegmis oldugunu ifade eder. Abdullah Cevdet’ in bir rubaisini de
alintiladig1r bu parcada, Abdullah Cevdet’tin konusurken veya yazarken dipnotlar
diiserek “cikmalar” yaptigini sdyler ve kendisi de miisaade isteyerek ¢ikmalar yapar.
Bu ¢ikmalarin ilki, Mim Zekeriya Bey’ in Abdullah Cevdet ile ilgili sdyledikleridir.
Abdullah Cevdet, savas zamaninda Mim Zekeriya Bey’ i Ingiliz polisine Mustafa
Kemalcidir diye jurnallemistir. Bu olaydan sonra yazar, Abdullah Cevdet’ ten
sogumustur. lkinci ¢ikmasi ise Birinci Diinya savasi yillarinda Ziya Gékalper
olduguna dairdir. Ziya Gokalp’ m “Vatan ne Tiirkiye'dir, Tiirklere ne
Tiirkistan/Vatan biiyiik miiebbet bir iilkedir: Turan” dizelerini yana yakila
okudugunu hatirlar. Abdullah Cevdet’in de bir makalesinde “Turan” kelimesi yerine
“irfan” kelimesini kullandigini aktaran yazar, “Crkmanin Cikmast” isimli son notunu

da “Roman devam ediyor...” climlesiyle bitirir.

“Deniz Onbagis1” adli boliimde NATO denizcilerinin Istanbul’a gelmesi ve
Fransiz donanmasmin da yedekte bulundurulmasi anlatilir. Ozne anlaticinin bir
meyhanede Fransiz askeriyle olan sohbeti aktarilir. Anlatici, sohbet esnasinda
onbasmin evli olmasina ragmen bir Tiirk sevgilisi oldugunu 6grenir. Dinledikleri
miizigin etkisiyle duygulanan Fransiz onbasi, Cezayirlilerle yaptiklari savasta bir
Cezayirliyi nasil 6ldiirdiigiinii animsar. Cinayetten pismanlik duyan onbasi, mazlum
bir Cezayirlinin sOmiirgeci bir Fransizdan daha fazla sevilmege layik oldugunu
sOyler. Bu boliimiin sonunda anlatici, onbasiyla vedalasir ve ardindan karakoldan
cikmis kelepceli adam, kediyi ve onlarin arkasindan da deniz onbagisinin
yiiridiigiinii goriir. 6> nc1 filonun Istanbul’ da olusan rahatsizlik duyan anlatici,
yabanci devlet gemilerini, kapilar1 agilmis kiimese; i¢indeki askerleri de saga sola
dagilmis kiimes hayvanlarina benzetir. Bu boliim, anlaticin tavrini belirginlestirmeye

baslamasi acisindan dnemlidir. Deniz onbasis1 araciligiyla somiirgecilik elestirilir.

“ Gurbet” adli boliim manzum bir mektup seklindedir. Bir 6nceki boliimde
6’nc1 filonun Istanbul’a gelmesinden duydugu rahatsizhig: dile getiren anlatici, bu

boliimde tavrini daha da netlestirerek emperyalizme ve somiiriiye kars1 savas actigini
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belirtir. Ulkenin satildigini ve kendi 6z yurdunda gurbeti yasadign sdyler. Smmf
catismas1 ve diktatorligiin oldugu bir ililkede yasamak istemedigini ifade eden
anlatici, sonra her ne pahasina olursa olsun Cezayir’ e gidecegini ve emperyalizmle

savasacagini soyler:

“Her nasil olursa olsun, her ne bahasina olursa olsun Cezayir’e
gidecegim. Burada yapamadigim seyi orada yapacagim. Orada
carpisacagim emperyalizmle... Belli ki artik; topragimda, dost gibi de
gelmis olsa, yabanci asker yabanci iiniforma gérmege, yabanct dili
duymaga daha fazla tahammiil edemeyecegim.”(HBRK: 32).

“Kuriinu Uld” adli boliimde yeryiiziiniin yaratilis1 anlatilir. Ardindan yazar-
anlatici, insanligin dogusu, medeniyet, kole- efendi iliskisi, sinif catigmasi gibi
kavramlardan bahseder. Tarih i¢inde olusan biiyiik medeniyetleri Misir, Kalde, Asur,
Finike, Yunan ve Roma’ y1 saydiktan sonra kole- efendi iliskisinin bir siireklilik arz
ettigini sdyler. Biitiin miilkiyetin efendiye ait oldugu, esirin sadece liretim yapma gibi
bir gorevinin oldugu bu diizende anlatici, miilkiyet kavrami hakkinda da
diistincelerini anlatir. Efendiler, insan dahil her seye sahip olur; emrindekiler de
sadece onlar icin calisip 1stirap ¢eker. Efendi, her seye o derce hilkkmetmistir ki
hayvanat da nebatat da onun i¢in vardir. Anlaticinin bir toprak testiye benzettigi
insanlar ge¢misten giinlimiize sadece isim degisikligi yasamis, esir olmaya mahkim
insanlardir. Dlinyanin her yerinde degismeyen kaderlerini boyle yasayacaklardir. Bu
boliimde yazar anlatici, efendilerin her seye sahip oldugu diizende ezilen siifin

cektigi sikintilart dile getirerek sinif farkliliklarina kars1 bir durus sergiler.

“«

O esirler ki, Hind ve Kongo ormanlarindaki ur ur benekli
vilanlarin derisinden yapilan kirbaglar, Gani ve Nil kiyilarinda yalniz
onlarin sirtina inerdi.

O esirler ki, esir dogar, esir oliirlerdi. Tarlada 1rgat, sitede
isci, sarayda hizmetkdrdilar. O toprak testilere benzerlerdi ki; kulpu
varsa er kulpu yoksa disi idi ve destilerin nasibi yere ¢calinmak, yerde
parcalanmakti.”(HBRK: 36)

“Ali ve Babasi” adli bolim daha romanin basinda anlatilan “iki yanagi
kurumaya terk edilmis iki tiitiin yapragini andiran adamin” yasami hakkinda bilgi
verilir. Ismi Hasan olan adam, babasin1 hi¢ gérmeden biiyiimiistiir. Baba yani Kiirt
Ali tibbiyede okurken padisah ve yonetim hakkinda konustugu i¢in jurnallenmis ve
okuldan atilmigtir. Daha sonra daga ¢ikan adamin akibeti bilinmemektedir. Hasan

sozli en son Emil’ e getirir ve onu nerden tanidigini diistiniir. Kelepgeli adamin Emil
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oldugunu ima edilir. Bu boliim “Bogazi gectik artik yabanci sulardayiz” soziiyle
biter. Bu sozler baska yerlere, mekanlara dogru yola ¢ikildiginin ifadesidir. Zaten

daha 6nceki “Gurbet” boliimiinde de anlatici, Cezayir’ e gidecegini ifade etmistir.

“Otel Halki” adl1 boliimde anlatici, Emil’ in kelepgeli adam oldugunu ve onu
Kazablanka otelinde tanidigini hatirlar. Otelin ve otel miisterilerinin tasvirleri yapilir.

“Emil” baglikl alt boliimde otel halkinin goziinden Emil anlatilir.

“Masal” adli bdliim, manzum bir sekilde anlatilmistir. icinde masal tiiriine
0zgl unsurlar1 da barindiran bu boliim, yazar- anlaticinin hayatindan bir kesit de

sunar.

“Orta Caglar” adli bolim dinlerin dogusu, derebeylik, burjuva, kdlelik ve
smiflasma gibi unsurlar yazar-anlaticit tarafindan anlatilir. Hristiyanlik dininin
oncesinde var olan dinler ve kavimlere deginilir. Heniliz yeni dogmaya baslayan
Hristiyanligin Roma ve Filistin’ deki hakim siniflarca yadirganir. Tam ¢ yiiz yil
boyunca Hristiyanlik dini gizlice yayilmistir. Hristiyanlik Orta Asya ordularina karsi
korunmak igin kabul edilir. Cennetin bile anahtarmin satildigi bu Orta Cagda, Isanin
dini bir imit miijdesi olmaktan c¢ok uzaklagmistir. Orta Cag zuliim ve iskence
riizgarlariin estigi bir toprak olmustur. Daha 6nce Romali senatdrlerin iskencesine
maruz kalan halk simdi de derebeylerin iskencesine maruz kalmistir. Toprak asilleri
ve din adamlariin etkin oldugu bu dénemde, serflere kolelik bir miras gibi babadan

ogla devredilmistir.

“U¢ Evler” adl bliim, 6zne- anlaticinin ¢ocukluk giinlerine dair anilarinin
yer aldig1 bir metin parcasidir. Anlaticinin, yasadigi ii¢ ayr1 evi ve annesini hatirlar.
Italyanlarin istilast ve bu istilanin onda agtig1 derin izler anlatilir. Bu béliimde 6zne-

anlaticinin yasadiklarinin yazarin yagamiyla Ortlistiigii gortiliir.

“Atom Cagina Dogru” adli bolim “Raviyant asar ve nakilani ahbar soyle
rivayet ederler ki’ seklindeki bir giris ciimlesiyle baglar. Makine uygarligi ve
sOmiiriiden bahseden bu boliimde, Hiirriyet Kasidesi adl1 eser ve ona yazilan ovgii
yazilar1 da anilir. Modern teknolojinin insana huzur getirmedigini anlatilir. Atom
cagindan s6z edilir. Atom ¢aginda insanlarin insanla degil sadece toprakla, dogayla
savasacagl ve boylelikle Altin Cag’ n dogacagr haber verilir. Bu bolim su

cumlelerle sona erer:
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“HERHANGI BIR ROMAN kitabimin birinci babt burada bitti. Roman
devam ediyor. Bes kahramanmmizdan biri olan kedi Asya’da kald:.

Deniz onbagsisi Avrupa’da; Emil Hasan ve muharrir Asya’dan Avrupa
yoluyla Afrika’ya gectiler.”(HBRK: 64)

“Afrikiyyede Cezayir” adli bolim Kuzey Afrika ve bu yorenin insaniyla
Tunuslu Yusuf anlatilir. Afrika insaninin asla bas egmeyen, sabirli ve cefakes
ozelliklere sahip oldugu dile getirilir. Afrika insan1 bu yorede bulunan bir ¢ekirgeye
benzetilir. C61 ¢ekirgesi, bu yorede bulunan “Afalehle” adinda zehirli bir otla
beslenir. Anlaticiya gore ¢ekirge bu otun zehirli oldugunu bile bile bu otu yer. Ciinkii
onu avlayan ¢6l adamindan bdyle intikam alacaktir. C6l adami bu ¢ekirgeyi yedigi an
zehirlenecek ve gekirgeler soy katillerinden intikamini1 almis olacaktir. Afrika insani

da tarih boyunca kendisine saldiran milletlerden intikamin1 bir sekilde alacaktir.

Afrika’nin tarih boyunca farkli milletlerin hiikmii altinda yasadigi anacak

Afrika halki 6ziinii asla kaybetmedigi anlatilir.

“Libya’ dan Cezayir’ e” adli bolimde Cezayir’de isgalcilere karsi verilen
direnis ve bu direnise Trablusgarp halkinin verdigi destek anlatilir. Seyh Esseyit
Yediilnar adli kisi Trablus sokaklarini karis karis dolasarak caldigi her kapiya babasi
Cezayir’de olen c¢ocuklar1 misafir olarak birakir ve Trablus halki da bu kiigiik
misafirleri kendi evlatlari gibi benimser. Trablus halkinin savasan miicahitlere destek
olmak amaciyla Seyhin evlere biraktigi koyunlari kavurma yaparak gonderdigi

anlatilir.

“Ucgen” adli bolim “Ihtiyar Cinli” ve “Selim” baslhkli alt birimlerden
olusur. “Ihtiyar Cinli” adl alt birimde gevre tasviri yapildiktan sonra yash adamin
hayata gozlerini yummas: siirsel bir dille anlatilir. “Se/im” adli birimde ise 6zne-
anlaticinin - bagim1  Cinlinin iizerinden c¢evirmesi tlizerine arkadasi Selim ile

karsilagsmas1 ve sohbetleri anlatilir.

“Sairler” isimli boliimde 6zne-anlatict arkadasi Selim’ in biiylik bir sair

oldugunu ve sairligin de ulvi bir amaci oldugunu sdyler.

“Urdiinlii Arap Kizi” adli boliimde Cezayir’ den Iskenderiye’ ye dogru yol
alan vapurda Amerikali bir miihendis ile Urdiinlii bir Arap kizinin miinasebeti
anlatilir. Arap kizinin Amerikali ile dans etmesi ayiplanir. Ayn1 geminin Akdeniz’e

dogru yol almas1 “Akdeniz” alt bagliginda anlatilir. Akdeniz iklimiyle, meyveleriyle,
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insanlariyla essiz dogasiyla tasvir edilir. Daha sonra “Yasasin Cemal Giirsel” isimli
alt boliimde arkadasi Selim ile birlikte yolculuga ¢ikan 6zne- anlatici, arkadagindan
Beyrut’ta ayrilacagmni ve Selim’ in Irak, Iran, Pakistan yoluyla Cin’ e, Vietnam’ a
gidecegini anlatir. Gemi Beyrut Limania demir attiginda “Yasasin Cemal Giirsel”
sesleri isitilir ve 27 Mayis Askeri Miidahalesinin yapildig1 ifade edilir. “Ayrilis”
baslikli alt birimde 6zne- anlatic1 arkadasi Selim’ den ayrilir. Bu bdliimiin sonunda
O0zne- anlaticinin ugakla Adana’ ya indigini Ogreniriz. Tirkiye’ deki siyasi

gelismeleri de yansitan bir boliimdiir.
“Rate” adl1 boliimde siyasi yap1 ve emperyalizme yonelik elestiriler yer alir.

“Rabbuni” adl1 boliim, uzun bir siirden olusur. Sosyalizm, dava ve dostluk
gibi kavramlarin ana ekseninde olusturulan bu siirde, Hz. Isa ve Hz. Meryem

kissalar1 da hatirlatilir. Bu boliimin sonunda roman biter.

4.2.4. Romanda Zaman

Inceledigimiz bu romanda olay drgiisiiniin zamani agik bir sekilde verilmistir.
Olaylar 1950’ 1i yillar ile 1965 yili arasinda geger. 1950’ li yillarda Cezayir basta
olmak tizere diger komsu iilkelerde yasanan emperyalist giliclere karsi direnisi konu
edinen anlati, 27 Mayis 1960 Darbesi ve darbeden 1965 yilina kadar gecen zaman
dilimini de kapsar. Tunuslu Yusuf'un Cezayir’ in bagimsizlik miicadelesi i¢in

sOyledikleri romanda olay Orgiisiiniin zamanu ile ilgili agik tarihlerden birisidir:

“Gegti kirk yil, yine bir ayaklanma ve nihayet 1954 ’te son ayaklanma
basladi. Ve bu sefer, yerli halk, Cezayirli halk mutlaka muzaffer ve
ozgiir olacaktir.”(HBRK: 69)

Romanda ‘“Yasasin Cemal Giirsel” baglikli boliimiin alt birimi olan “Ayrilis”
isimli par¢ada 27 Mayis 1960 Darbesi’ nin anlatict tarafindan miijdelenerek

verilmesi olay Orglisiinlin zamaninin agik bir sekilde verildiginin kanitidir.

4.2.4.1. Nesnel Zaman

“Herhangi Bir Roman Kitabidir” anlatisinin nesnel zamani herkesin
paylastigi ortak 1950 1i yillar 1965 yili arasindadir. 1950- 1960 aras1 Demokrat Parti
donemidir. 7 Ocak 1946' da kurulan Demokrat Parti, 14 Mayis 1950' de yapilan
secimle tek parti donemini sona erdirmistir.  Sirasiyla 1950, 1954 ve 1957

secimlerini kazanmis ve on yil boyunca (1950- 1960) iktidar olmustur. Demokrat


https://tr.wikipedia.org/wiki/14_May%C4%B1s
https://tr.wikipedia.org/wiki/1950
https://tr.wikipedia.org/wiki/1950
https://tr.wikipedia.org/wiki/1954
https://tr.wikipedia.org/wiki/Se%C3%A7im
https://tr.wikipedia.org/wiki/1950
https://tr.wikipedia.org/wiki/1960
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Parti, 27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesi ile iktidardan diisiiriilmiis ve 29 Eyliil 1960'
ta kapatilmistir.

Demokrat Parti iktidarinin ilk doneminde ezanin Arapca okunmasinin serbest
birakilmasi, 14 Temmuz 1950’ de Genel Af ilan edilmesi gibi Indnii dénemindeki
kimi baskilart kaldirmaya yonelik girisimlerde bulunulmasinin yani sira dis
politikada 25 Temmuz 1950’ de Kore’ ye asker gonderilmesi, 18 Subat 1952
tarthinde de NATO’ ya iiye olunmasi gibi birtakim adimlar atilmistir. Milli Sef
doneminde, II. Diinya Savasi siiresince savasa girmemesine ragmen biyiik bir
ekonomik kriz yaganmistir. Demokrat Parti’ inin ilk doneminde ekonomi alaninda
canlanmalar goriiliir. Bu donemde koyli desteklenir. Ekonomik olarak rahatlayan
koyli, koyden kente go¢ eder. Bu gociin sonucu olarak kiiltiirel ikilikler ve degerler

catigmasi ortaya ¢ikar (Karaca, 2014: 80- 81).

Demokrat Parti iktidarinin ikinci doneminde birtakim sikintilar meydana
gelir.  Bunlarin basinda ekonomi alaninda yasanan sorunlar gelir. Bu
donemde iktidar ile muhalefet aras1 gerginlesir. Iktidar baskilarin1 daha da arttir ve
parti icindeki anlagsmazliklar partinin boliinmesine ve 20 Aralik 1955' te Hiirriyet
Partisinin kurulmasma yol agar’. ikinci déneminde dis politikada da Gnemli
sorunlarla karsilagmasina sebep olan birtakim olaylar yasanir. Selanik’ te Mustafa
Kemal’ in dogdugu evin bombalanmasi haberi iizerine 6- 7 Eylil 1955 te

Istanbul’da Rumlara yonelik saldirilar1 buna 6rnektir (Karaca, 2014: 81).

Demokrat Parti, 1957 se¢imleriyle tekrar iktidara gelir. 1957 seg¢imlerinden
sonra siyasi ortamda sertlik giinden giine daha da artmaya baslar ve ekonomi
alaninda da sikintilar devam eder. Dis borg¢lar 6denmesi gii¢ bir hal alir. Yasanan bu
gelismelerin biitiinli beraberinde 27 Mayis Askeri Miidahalesini getirir. Demokrat
Parti doneminde, Marshall yardimiyla iilkeye giren yabanci sermayeyi kullanarak
sanayinin gelismesi icin liberal kararlar alinmistir. Ancak yeterli alt yapinin
olmamasi ve CHP’ nin muhalefeti gibi sebeplerle bu hedeflerini tam olarak
gerceklestiremez. Kiiltiirlin ve kalkinmanin birer kolu olarak goriilen Halkevleri
(1951) ve Koy Enstitlilerinin kapatilmast (1954), Basin ve Yabanci Sermayeyi
Tesvik Kanunu (1954) gibi durumlardan dolayr muhalefetle olan kavgalar

"https://tr.wikipedia.org/wiki/Demokrat_Parti_(1946) (Erisim: 03.04.2016, 16.38)
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yogunlagir. Partilerin kavgasi, hiirriyetlerin  kisitlanmasi beraberinde ihtilalin

yapilmasina sebep olur (Emiroglu, 2014: 114- 115).

Bir 6nceki donemde oldugu gibi bu dénemde de en biiyiik sorun baski,
ideolojik catismalar ve ekonomik bunalimdir. Bu yasananlarin aydinlar ve geng

kusak iizerinde olumsuz bir etki birakmasi kaginilmazdir (Karaca, 2014: 83).

27 Mayis 1960, Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinin ilk askeri miidahalesinin
yapildig1 tarihtir. Demokrat Parti yOnetimine askeri darbe ile son verilmistir.
Darbeyle birlikte Milli Birlik Komitesi kurulmus ve bu komitenin basi Kara
Kuvvetleri Komutan: Cemal Giirsel” dir. Demokrat Parti iiyeleri tasfiye edilmis ve
bir yil siiren Yassiada davalari sonucunda Bagbakan Adnan Menderes, Maliye
Bakan1 Hasan Polatkan ve Disisleri Bakani1 Fatin Riistii Zorlu 1961 yilinda idam
edilmistir. Menderes, Polatkan ve Zorlu disindakiler infaz edilmeyip cezalart hapse

cevrilmistir.®

Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ilk ve son kez halkin oyuyla segilen bir
bagbakan ve iki bakan idam edilmis, demokrasi kesintiye ugratilmistir. Darbe Kimi
kesimlerce olumlu karsilanmis, bir bayram havasinda kutlanmis; kimi kesimlerde de
tepkiyle karsilanmistir (Akca, Kivang: 2018). Inceledigimiz bu romanda da yazar,
0zne anlatici aracilifiyla darbeyi olumlu karsilamistir. Romanda 27 Mayis Darbesine
sik sik atiflarda bulunulmus ve darbe Oncesi iktidarda bulunan Demokrat Parti

yonetimi ve aileleri anlatici tarafindan elestirilmistir.

Ozne anlaticinin arkadasi Selim ile vedalasirken Selim’in 27 Mayis Darbesi

icin sdyledikleri darbenin olusuna olumlu yaklasan durusu destekler niteliktedir:

“Yasasin 27 Mayis ihtilali! Yasasin gelecek yeni 1s1klt 27 Mayislar.
Kim bilir, belki ben de bir giin orada olacagim. Kutlu, mutlu ve
dogurgan olsun 27 Mayis! Ingallah... ”(HBRK: 94)

Ozne anlatic1 ile Seli Beyrut’ ta vedalasirlar. Selim Tiirkiye’ye donemeyecektir.
Selim Cin ve Vietnam’ da ezilen halk yigmlar igin 06zgiirlik miicadelesine

katilacaktir. Selim iilkesine donemese bile 27 Mayis’1 bir bayram gibi karsilar.

®https://tr.wikipedia-on-ipfs.org/wiki/27 May%C4%B1s Darbesi.html (Erisim: 25.03.2019, 14.44)
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4.2.4.2. Vak’ a Zamani

“Herhangi Bir Roman Kitabidir”, anlatisinda vak’ a zamani 6zetleme tiiriine
bagli kalinarak anlatilmistir. 1950 1i yillar ile 1965 yili arasinda gecen olaylar
ayrintiya inilmeden okuyucuya aktarilir. SOmiiriiye karsi verilen miicadele belli bash
sehirler iizerinden anlatilir. Istanbul’ a yabanci devlet gemilerinin gelisi iizerine
duyulan tepki, emperyalist giliclere karsi verilen savasin ilk baslangic noktasidir.
Cezayir, Tunus, Trablus, Libya gibi tlilkelerde verilen miicadele de ayrintiya
inilmeden anlatilir. Metnin geneli bagimsizlik miicadelesi {izerine kuruludur. Ozne
anlatict ve arkadaglarinin bu sechirlerdeki direnisi 27 Mayis 1960 tarihinde
sonlandirilir. Bu tarihte de Tiirkiye’ de darbe ilan edilmistir. Ozne anlatict
Tiirkiye’ye doner diger arkadaslari ise bagimsizlik miicadelesi bagka iilkelere
gidecektir. Ozne anlatici ardan gegen bes yil sonra yani 1965 yilinda oldugunu

belirterek siyasi elestirilerde bulunur ve roman biter.

4.2.4.3. Anlatma Zamani

“Herhangi Bir Roman Kitabidir” romani, aninda yazilmayip sonradan
kaleme alimmistir. Olaylar, 1950 ve 1965 yillar1 arasinda gerceklesmistir. Roman,
1965 yilinda kaleme alinmistir. Ancak anlatict romanin yazilis zamaniyla anlatma
zamanini ayni tarih olarak verir. 27 Mayis Darbesi’ nin iizerinden gecen bes yili su

sekilde ifade eder:

“Aradan tam bes yil gegti. O giinden bu giine ben, biz, hepimiz tam
bes yil ihtiyarladik. Simdi 60 yasindayim. Altmisima 2 Temmuzda
bastim. Ve 2 Temmuzda basladim bu romana.” (HBRK: 94).

Burada yazar, romanin anlatma zamaniyla yani romanin yazilma zamaniyla vak’ a
zamanini esitlemistir. Romanin kurmaca diinyasinin kapilarini okuyucuya agmak

istemis ve romanin yazilis siirecini olay orgiistine dahil etmistir.

4.2.5. Romanda Mekéan

Inceledigimiz bu romanda mekan, istanbul’ dan baslayarak Cezayir, Trablus,
Tripoli, Libya, Beyrut, Tunus gibi cografyalara uzanir. Anlatici, mekdn1 roman
kisilerinin i¢inde bulundugu sosyo- kiiltiirel konumu yansitmak, onlarin ruh
hallerinin portresini ¢izmek, anlattiklarina gerceklik katmak gibi birtakim islevlerde

kullanmustir.
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4.2.5.1. Somut Mekanlar
4.2.5.1.1. Kapah Mekéanlar

Romanin “Otel Halki” adli boliimiinden Onceki parcalarinda, daha c¢ok
romanda yer alan kisilerin ruh halleri ve fiziki goriintiglerine dair tasvirler
yapilmustir. “Otel Halki” isimli boliimde 6zne anlatici, Kazablanka Oteli ve bu otelin
esyalarini, insandan dogaya yapilan aktarimlarla, benzetmelerle canli bir sekilde

tasvir eder:

“Bu otel bir Gregoriyen kilisesi kadar mistikti. Orada hep derinlerden
gelen hafif org sesleri duyar gibi olurdum. Kapidan girer girmez
solda caddeye bakan her iki penceresinin tozlu tiil perdeleri yaz kis
inik duran bir salonu vardi. 25 mumluk ampulle aydinlanan bu
givimsiz salonun tek géz alici siisii, her zaman kilitli duran piyanosu
idi. Ortada iri fil ayakiar: iistiinde alabildigine diigiinen 6k oturmusg
bir ceviz masa bulunuyordu ki, iistiindeki kara toprak sigara
tablalarimin igi, her zaman izmaritlerle dolu idi. Ve masanin etrafinda
swralanan hantal koltuklar, gerdani sarkmus, derisi burusmus, koltuk
altlart sokiik sisko madamalar gibi durmadan gegmisi konusuyor
veya dedikodu yapiyor sanilirlardi.” (HBRK: 42)

Anlatict kapali mekan tasvirlerini yaparken anlatimi canli kilmak icin benzetmelere
basvurmustur. Otel esyalarinin eski ve hantal olusunu vurgulamak i¢in esyalar
dedikodu yapan, sisman yasli kadinlara benzetilmistir. Yapilan bu mekan
tasvirinden, eski esyalariyla mistik goriinlime sahip olan bu otelin miisterilerinin
sosyo- ekonomik durumlaria dair bir fikir edinebiliriz. Sessiz otelin miisterileri de
tipki bu otel gibi kendi halinde burada daimi olarak yasayan miisterilerdir ve bu eski

esyalar gibi degismeden hayatlarini siirdiiriiyorlardir.

Romanda mekadn genis alanlara yayilmistir. “Orta Caglar” adli boliimde
gegmis zamanlara ait, Roma’ ya kadar uzanan bir mekan tasviri s6z konusudur.
Hristiyanlik dininin ilk dogdugu zamanlarda hakim olan simiflarca bu dinin
yadirgandig1 ve bu dine inanmak isteyenlerin nasil cezalandirildigina dair bir tasvir

yer alir:

“Her kim ki bu yeni dine inanir; o, senyérlerle senatérlerin zevk ve
kahkahadan c¢atlarcasina katildig1  stadlarda gazlara bulanarak
yiiksek direklere asilir ve topuklarindan ateslenip ¢ira gibi yanarken,
koca meydan, gece ortasinda giines dogmus gibi, apaydinlik olurdu.”(
HBRK: 50)
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“U¢ Evler” adli boliimde yazar anlatici tarafindan ismi belirsiz roman

baskisisinin ¢ocuklugunda yasadigi ev tasvir edilir:

“O ilk ¢ocukluk giinlerinin me’sut evlerinden biri, siinnet oldugu evdi.
Bu ev obiir ikisinden daha biiyiik ve genis avlulu idi. O da otekiler
gibi; kadim Romal evlerini akla getiren eski zaman hanlari cinsinden
ortast avlu, dort yani yapidan ibaret kale gibi bir evdi. Tas yapma mi
idi, tugla mi; simdi bunu hi¢ hatirlamyyordu.

Iste siinnetlik odasi bu evin iist kat odalarindan biri idi. Ona o zaman
cok hediyeler gelmis, koyunlar kesilmisti.” (HBRK: 57)

Cocuklugunda yasadigi evlerden ilki betimlendikten sonra yasadigi sehre dair bir

betimleme yer alir:

“Sonra... Bu sicak iklim sehrinde, bu evde, kirk yilda bir rastladig
rivayet edilen findik iriliginde dolu yagarken, iginde fistiklar yiizen
koyu kirmizi-yesil renkli bir ¢ay igtigini de antyordu.

Evlerinin dis aleme agilan pencereleri olmadigi i¢in odalar havay: yaz
ks genig avluya a¢ilan kapilar vasitasiyla alirlardi.” (HBRK: 58)

Col iklimin hakim oldugu bu topraklarda evler de iklim sartlarina uygum bir sekilde
yapilmistir. Anlatilan kisinin ¢ocuklugunda yasadigi sehrin konumu ve iklimi
hakkinda ipuglar1 veren bu climlelerden sonra yasadigi ikinci eve ait bir mekan

tasviriyle karsilasiriz:

“Babasi galiba iki evli idi. Ciinkii 6z annesini bu evde gormiis
oldugunu hi¢ hatirlamiyordu. Onu gormiis oldugu ev ii¢ evden
ikincisidir. Bu ev iste, parmaklari hilal gibi ince ve sari, gozleri kayist
kadar iri ve sapsart anneciginin 6ldiigii evdi. Tek kanatli, filizi boyali,
kalin bir kapi, genis toprak bir antre; i¢ avluya girince, hemen solda
mutfak hizmeti goren karanlik bir oda daha takip ediyor. Bu odalarin
tam karsisinda haremlik kismint teskil eden kapilari kalin demir
siirmeli odalar. Diger iki hatda da odalar. Bir toprak merdivenle
¢tkilan, iistiinde at kostur kosturabildigin kadar, yilankavi toprak
taraga, oda yok.

Italyan istilasi da, o bu evde iken olmustu. Hi¢ unutmuyordu,
mahallenin nice erkekleri diismani gogiislemek i¢cin evlerden ¢ikmis ve
bir daha geri donmemislerdi. Simdi evlerin avlularina diigen sarapnel
parcalarim diigtiniiyordu da, bir hayat boyunca nigin antiemperyalist,
oldugunu ¢ok iyi anliyordu.” (HBRK: 58- 59)

Kiiciik yasta annesini kaybederek dayisiyla birlikte Istanbul’a gelen roman yazarinin
yagsamiyla ortlisen bilgiler vermesi acisindan éneme sahip olan bu mekan tasvirinde

yasadig1 sehir olan Trablus’un Italyanlar tarafindan isgali de betimlenir. Isgalin
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yarattig1 yikimi aciyr vurgulamak i¢in evin avlusuna diisen sarapnel pargalarindan

s0z edilmistir.

Yazar- anlatic1 tarafindan nakledilen ticiincii eve dair betimlemede, anlatilan
kisinin sosyo- kiiltiirel ¢evresi hakkinda okuyucuya bilgi verilir. Bu son ev ilk ikisi

gibi degildir. Daha konforlu, zengin bir evdir tasviri yapilan mekan:

“Uciincii ev, konforlu, zengin yapili idi ve galiba mermer olan i¢
avlusunda bir havuz vardi. Bu ev belki de hala veya amcalardan
birine aitti. Ka¢ amcasi ve halast vardi, hatirlamiyordu amma,
saniyordu ki, ¢ok kardesmisler. Dis kapidan girerken sagda, ¢ini
doseli helada simdi kim oldugunu bilemeyecegi kendisi yagta simsiyah
parlak abanoz derili, mavi boncuk gozlii bir kiz ¢ocugu iizerinde cinsi
miinasebet taklitlerine benzeyen oyunlar oynamiglardi. Avliunun dort
tarafim ¢eviren odalar hi¢ de babasinin evindekiler gibi miitevazi
degildi. Tertemiz filizi boyali duvarlari sicak mevsimlerde dahi serin
boyva kokan bu odalar, bu los odalardan birinin oniinde nasil

haslandigint hald hatirlyyordu o.” (HBRK 59- 60)
4.2.5.1.2. Acik Mekanlar

“Afrikiyyede Cezayir” adl1 boliimde Istanbul’ dan uzaklasarak genisleyen ve
Cezayir’e uzanan bir mekan tasviri s6z konusudur. S6z konusu mekén tasvirinde

fantastik 6gelerle bir atmosfer olusturulmaya calisilir (Kurt, 2011).

“Bir garip iilkedir Kuzey Afrikada Afrikiyye. Bir deveyle cifti zor
tasinan, dilimleri baltayla kesilen i¢ci kan kirmizi karpuzlari, aydan
biiyiik kan portakallari, bal renkli i¢i bal hurmalari, 151l 151l yesil tiziim
baglari, zeytinlikleri ve paskalya yumurtasi iriliginde meyve veren
Frenk inciri agaglariyla... Kol kalinlhiginda, baston uzunlugunda
kiitiirdek taze hiyarlar, parmak parmak iri, tiylii sari bamyalari,
mercan mercan domatesleriyle ve hele insanlariyle bir garip iilkedir
Afrikiyye.” (HBRK: 66)

Anlatici, roman boyunca fiizerinde Ozellikle durdugu Cezayir’in mekan
tasvirini masalims1 bir havayla anlatir. Cezayir iklimi, yer sekilleri ile canli bir
sekilde betimlenir. Cezayir’in sokaklarinda Miisliimanlar1 ezen, onlar1 kirbaglayan
emperyalizm, kara bir kiifre benzetilmistir. Miisliimanlar safligin sembolii olan beyaz
renkte bir ehram giyerken emperyalizmin savunucusu ezen kesimin giysisi de

karadir:

“Bir eski korsan iilkesidir Cezayir

Limanlarinda gemiler atar demir
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Yiiriir bulut bulut doguda yaylalar

Dalar batida daglar limanlara

Kasilir Cezayirde daglar kas kas
Kalkar Naun boynundan Anti Atlas
Sirunadan kemikli bir kol uzanir

El verir Atlaslar ormanlara

Sahlanir Giineyde Hecinsuvarlar, hecinler
Ve yeserirken agaclarda iri zeytinler

Yagar bulutlardan bereket

Yagmur olup Kuzeyde versanlara

Kirbacg atar sokak baslarinda

Kara kiifrii kara Emperyalizmin

Allah! Diyen

Beyaz ehramiy Miisliimanlara.” (HBRK: 69)

“Urdiinlii Arap Kizz” adhi bélimde de Akdeniz’ in tasviri, fiziksel

ozelliklerinin yaninda yore halkinin yasamini, Ozelliklerini de igerecek sekilde

yapilir:

“Sularinda baliklar ¢esit gesit, renk renk ve dipdiri; kiyilari bereketli:
bal, siit, sarap, ballt meyveler veren Akdeniz. Sulari masmavi, kopiiklii
berrak Akdeniz. Akdenizin havalar: sabah iliktir; giindiizleri sicak ve
Giiney riizgarlarinin estigi saatlerde kavurucudur. Yilda iki kere tiriin
veren tohumu bir gecede yarilip filizlenir. Meyvesi bir giinde kizarir;
kizlart on ii¢ yasinda erkek kucagina diiserler. Toprakta tohum,
denizde balik ve insanlar, mesheri bir tenasiil kudreti tasirlar.

Akdeniz agk, ozgiirliik ozlemi, gé¢, hicran... Her sey vardir. Ug kara
parcasina etek degdiren denizin biitiin kiyilar insanlari; masallari,
sarkilart asklariyle; renkleri ve zevkleriyle birbirine o kadar benzerler
ki. Ve oyledir de iste binlerce yillik uygarliklarina ragmen nigin ve
hangi sebeplerle bu kadim denizin i¢li, yagiz, kumral ¢ocuklar: tipk:
baliklar gibi, yiiz yillar boyu, birbirlerini kogmus kovalamis, yemis ve
yutmuslardir.

Gegcmiste Roma ile Kartaca savasmisti;, simdi Fransa ile Cezayir
savasiyor.”(HBRK: 91- 92)
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Anlatici, Akdeniz ikliminin 6zellikleri saydiktan sonra bu ydrede yasayan insanlarin
da tipki1 meyveler gibi iklimin etkisiyle erken olgunlastigini, kiz ¢ocuklarmin da
erken yasta evlenip coluk ¢ocuk sahibi olduklarini dile getirir. Nasil ki baliklar
denizde birbirini kovalarsa Akdeniz yoresinde yasayan insanlar da yiizyillar boyunca
kendilerini somiirmeye gelen insanlarla savasip onlari kovmaya calismistir. Anlatici,
bu boliimde mekan tasvirini asil sOylemek istedigine gegise hizmet eden bir koprii
gorevinde kullanir. Asil anlatmak istedigi bu yorede yasayan insanlarin iklimin
etkisiyle ozgirliige diiskiin oldugu ve onlar1 somiirmeye gelen insanlar1 er ya da geg

buralardan siirecegidir.

Roman boyunca Istanbul’dan baslayip Cezayir, Trablus, Tripoli, Libya,
Beyrut, Tunus ve Akdeniz’ i i¢ine alan mekan genislemesi en son anlaticinin
Adana’ya gelmesiyle sonlanir. Roman igerisinde ge¢mis zamanlara yonelik bir
mekan tasvirinin de s6z konusu oldugu daha 6nce ifade etmistik. Yapilan biitiin
betimlemelerde gboze carpan en Onemli unsur, emperyalizmin etkisi altinda
somiiriilmeye baslanan yerlerin 6zellikle segilmesidir. Istanbul sokaklaria dolusan
NATO denizcilerinin elestirilmesinden baglayarak Cezayir, Tunus gibi somiiriilen
bagimsizlik savasi veren iilkeleri de kapsayan mekan tasviri anlaticinin ideolojik

tavrini okuyucuya yansitir.

4.2.5.2. Soyut Mekanlar

[lhami Bekir’ in “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli romaninda soyut

mekan bulunmamaktadir. Olaylar yasanilan diinyaya ait mekanlarda gergeklesir.

4.2.6. Romanda Kisiler
4.2.6.1. Merkez Kisi

“Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli romanin merkez kisisi, ismi verilmeyen
0zne anlaticidir. Roman yazarmin isminin belli olmadigini, kitabin ilk sayfasindaki
kisaltmalardan yazari hakkinda ¢ikarimlarda bulunacagimizi daha 6nce sdylemistik.
Roman yazar1 bilingli olarak roman baskisisinin de ismini vermemistir. Ciinkii
inceledigimiz bu roman, otobiyografik ozellikler tasiyan bir anlatidir. Okuyucu,
romani okudukca anlatilanlarin yazarin yasamiyla ne derece Ortlistiigiinti gorecektir.
Roman baskisisi olan 6zne anlatici sosyalist, antiemperyalist, toplumcu ¢izgide olan

bir kisidir. Sosyalist olmasina ragmen romanda inan¢ temelli bagimsizlik direnisine
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olumlu bakar. Millilikten yana bir tavri da vardir. 6. Filonun istanbul’ a gelisine kars1
cikar. 6. Filonun gelisi lizerine duydugu iiziintiiyli “Gurbet” adli manzum bolimde
anlatir. Anlatici, vatan topraklarinda olmasina ragmen 6z yurdunda kendisini bir
yabanci gibi hisseder. Aslinda 6zne anlatict Kuzey Afrika topraklarindan Tiirkiye’ye
gd¢ etmistir. Daha once yasadigi topraklar italyan istilasma ugramustir. Annesini

kiigiik yasta kaybetmistir. Babas1 yeniden evlenmistir.

Ozne anlatic1, yabanci askerlerin Istanbul’ a dolusmasi iizerine Tiirkiye’ den
ayrilmaya karar verir ve ezilen halk yiginlar igin Kuzey Afrika’ ya gider. Orada
Cezayirliler i¢in miicadele eder. Miicadelesi esnasinda arkadast Selim ile karsilasir.

Roman sonunda ugakla Tiirkiye’ ye doner.

4.2.6.2. Tipler
4.2.6.2.1. Sosyal Tip
4.2.6.2.1.1.Direnisci

Tunuslu Yusuf, Fransiz somiirgesine karsi bagimsizlik savast vermek icin
memleketi Tunus’ tan Libya’ ya go¢ eden bir direnis¢idir. Tek kardesini Fransiz
sOomiirge askerleri 6ldiirmiistiir. Bu olaydan hemen {i¢ giin sonra Yusuf da bir Fransiz
askerini oldiirmiistiir. Yusuf Libya’ ya go¢ etmek zorunda kalir. Yusuf’ un ardindan
esi ve cocuklar1 da Libya’ ya go¢ eder. Tunuslu Yusuf romanda Cezayir’de
Fransizlara kars1 verilen bagimsizlik miicadelesinin onciilerindendir. Sol goriislii
siyasi bir partiye mensuptur. Sosyalist ve antiemperyalist tavrin romandaki
temsilcilerindendir. Tunuslu Yusuf’un 6zne anlatict ile yaptig1 sohbet esnasinda

sOyledikleri Tiirkiye’” nin o donemdeki politikasina yonelik elestirileri barindirir:
“-Fakat Miisliimanlik her yerde bir ve Miisliiman Moiisliiman’in
kardesi degil mi?
-Evet!

-Tunuslular, Libyalilar, Cezayirliler de Miisliiman kardesinin degil
mi?

-Oyle olmak lazim.
-Miisliiman, Miisliiman’1 korumaz mi?

-Korur, diistiniir elbet.
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-Peki, ni¢in, ya ni¢in; Tunusluya sirt ¢evirdiniz? Birlesmis Milletlerde
Libya’min  bagimsizligt  oya  konurken  siz  nigin  tarafsiz
kaldimiz? ”(HBRK: 79)

Sohbetin devaminda Tunuslu Yusuf Hintli, Misirli ve Iranli Miisliimanlarin
Cezayir’in kurtulusu i¢in Cezayir’e savasmaya geldigini sadece Tiirklerin bu direnise
destek vermedigini soyler. Tirkiye’yi Fransa’nin miittefiki olarak goriir. Tunuslu
Yusuf araciligiyla donem Tiirkiye’sindeki yoneticiler elestirilir. Miisliiman bir millet

olan Cezayirlilerin direnisine destek verilmemesini Miislimanlikla bagdastiramaz.

Tunuslu Yusuf Cezayir’in bagimsizlik savasina aktif bir direnis¢i olarak
katilmanin yaninda ayrica savasta babasini kaybeden yetim g¢ocuklar1 da evinde

ailesiyle birlikte koruma gibi bir gorevi de iistlenir.

4.2.6.2.2. Zihinsel Tip
4.2.6.2.2.1. Sair

Selim, romanda 6zne anlaticinin arkadasidir. Selim, romanda “Ucgen” ve
“Sairler” adli boliimlerde karsimiza ¢ikar. Anlatict ile Selim Cezayirlilerin
bagimsizlik miicadelesinde karsilasirlar. Anlaticinin Cinli arkadasi direnis esnasinda
yasamini yitirmistir. Ne yapacagini bilemeyen anlatici, birden karsisinda arkadasi
Selim’ i goriir. Selim de tipki anlatict gibi {ilkesinde yasananlardan rahatsizlik
duydugu i¢in ezilen halk yiginlarinin miicadelesine katilir. Selim sar1 sacli, mavi
gozlii, firlak ceneli, dev gibi bir adamdir. Selim de Fransiz Deniz Onbasis1 Melye’
nin arkadasidir. Selim ayni zamanda bir sairdir. Anlatict Selim’den bahsederken
onun biiyiik bir sair oldugunu sdyler. Roman sonunda Selim bir daha Tiirkiye’ ye
donemeyecektir. Selim, Melye ile birlikte Irak, iran, Pakistan yoluyla Cin’ e,
Vietnam’ a ezilenler i¢in savasmaya gidecektir. Vatanin1 ¢ok seven Selim’ in
Tiirkiye’ ye donmesi yasaktir. Selim, llkesinin hasretiyle yanip tutusan bunun
yaninda baska milletler i¢in de savasmaya hazir olan bir direnis¢i olarak karsimiza
cikar. Selim fiziksel ozellikleri ve Tiirkiye’ ye bir daha donemeyecek olusu ile

yazarin yakin arkadagi Nazim Hikmet’ tir.
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4.2.6.2.3. Psikolojik Tip
4.2.6.2.3.1. Duyarh

Fransiz Deniz Onbasisi Melye, romanda bir meyhanede 6zne anlaticiyla
yaptig1 sohbetle karsimiza cikar. Melye evlidir ve bir ¢ocugu vardir. Onlarin
Ozlemiyle tutugsmasina ragmen Tiirkiye’ de de bir Tiirk sevgilisi vardir. Meyhanede
dinledikleri bir miizigin etkisiyle duygulanan onbasi1 Cezayirlilerle yaptiklar1 savasta
bir Cezayirliyi nasil 6ldiirdiigiinii animsar. Cinayetten pismanlik duyan onbasi
mazlum bir Cezayirlinin somiirgeci bir Fransiz’ dan daha fazla sevilmege ve

diisiiniilmege deger oldugunu dile getirir:

“Iste o giin bugiindiir, biitiin somiirgeler halkinin hiirriyete, aydinhiga
kavusmasi icin Allah’a dua ederim... Benim i¢cin mazlum  bir
Cezayirli, somiirgeci bir Fransizdan daha sevilmege, diisiiniilmege
deger... Nasil ki bir Kiibali...” (HBRK: 26)

Melye romanda savasin insanlik dis1 yonlerini ve vicdan azabini ifaden eden
bir figlir olarak okuyucunun karsisina c¢ikar. (Kurt, 2011). Romanin ilerleyen
boliimlerinde ise bir zamanlar savastigi Cezayirliler ayni safta yer alir. Bu defa ezilen

halklar igin savasacaktir. Selim ile birlikte Cin’ e Vietnam’ a gidecektir.

4.2.6.2.3.2. Alingan

Emil, romanmn ilk parcalarinda anlatilan kelepceli adamdir. Cebinden
diisiirdiigii kgt parcasinda “Iki Ldf” adli siir vardir. Bu siirde adam 6ldiirmedigini
sadece iki s0z ettigi i¢in tutuklandigin1 soyler. Cebindeki siir, onun sugsuz oldugunu
oOne siiren bir tlir savunma metnidir. Siirde poliste yapilan sorgusu anlatilir. Babasinin
Ahmet annesinin de Fatma oldugunu sdyler. Bekar oldugundan bahseder. Emil,
Kazablanka otelinde yalniz yasar. Otele genelde gece yaris1 gelir, ¢ogu zamanda
sarhostur. Cok c¢abuk sinirlenen, alingan bir mizaca sahiptir. 27 Mayis Darbesini
destekleyen bir tavr1 vardir. Otel miisterileri, Emil’ 1 anlatirken onun sinirlendiginde
27 Mayis manifestosunu okusan bile barigsmayacagini dile getirirler. Emil” in kim
oldugu, ge¢imini nasil sagladigi, kimi kimsesi olup olmadigini otel sahibi bile
bilmez. Emil’ 1 arada ziyaret eden Canan isminde bir Tiirk kadinindan haberdardirlar.
Emil de romanin ilerleyen boliimlerinde 6zne anlatict gibi Cezayir’ in bagimsizlik
direnisine katilir. Roman sonunda Emil bir daha Tiirkiye’ye donmez Cezayir’ de
kalir. Emil’ in babasmin da Kuzey Afrika topraklarinin insant oldugunu roman

sonunda 6greniriz:



94

“Ve Emil orada kaldi. O artik hep orada kalacak. Babasinin ¢él
koyiinde kum daglarimin riizgdrda kayan iki sirtt arasinda ag¢ bir
istahla yedigi bol sal¢all biberli arpa ldpasinin yagi parmaklarindan
sizarken, lokmast bogazinda tikanacak da, bizi diisiinecek o zaman.”
(HBRK: 89)

4.2.6.3.Yardima Kisiler

Hasan, romanda “iki yanag: kurumaga terk edilmis iki tiitiin yapragini
andiran adam” olarak tasvir edilen kisidir. Hasan babasin1 hi¢ gérmeden
biliylimiistiir. Babas1 yani Kiirt Ali tibbiyede okurken padisah ve yonetim hakkinda
konustugu i¢in jurnallenmis ve okuldan atilmistir. Daha sonra daga ¢ikan babasinin
akibeti bilinmemektedir. Hasan, Emil’ in tutuklandigi sirada karakolda bulunur.

Roman sonunda Roma’ya gidecektir.

4.2.7. Romanda Dil ve Uslup
4.2.7.1. Romanda Dil Unsurlar

“Herhangi Bir Roman Kitabidir” adl1 eser dil ve anlatim yoniinden ¢esitlilik
gosterir. Romant olusturan metin pargalar1 fakli iislup ve anlatim tarziyla okuyucuya
sunulmustur (Kurt, 2011). Sade bir dil ile kaleme alinan bu romanda olaylar samimi

bir sekilde anlatilmistir.

4.2.7.1.1. Konusma Dili
4.2.7.1.1.1. Samimi Hitap ifadeleri

Inceledigimiz bu romanda samimi hitap ifadelerine roman kisilerinin diyalog

icine girdigi boliimlerde rastlanmaktadir:

“Liitfen cebimden mendilimi alarak burnumu ve gézlerimi siler
misiniz?” (HBRK: 11)

“Tiirkler ¢cok sempatik oluyorlar.”(HBRK: 23)
“Evet! Fransizlar da dyle... Nerelisiniz? ” (HBRK: 23)

“-Oh ne iyi! Giile giile eglenin, ask giizel sey,; ask milliyet tanimaz!”
(HBRK: 24)

“-Bogs ver! Hayat bu!” Dedi. (HBRK: 24)
“-Hey! Sideri... Calsana su plagi!” (HBRK: 25)

“Simdi size giizel bir plak dinletecegim dedim,; mersi! Memnuniyetle!
Dedi.” (HBRK: 25)



95

“Hayir! Haywr! Rica ederim... Uzer beni bu havalar...” (HBRK: 25)
“-Aa...Selim!

-Evet, ya!

-Ne arryorsun burada?

-Senin aradigini.” (HBRK: 84)

“-Hey! Geldik,; uyan uykudan, iste liman gériintiyor.” (HBRK: 93)

“-Uyyy memleketim benim! Memleketim! Memleketim! Mutlu olasi
memleketim!”(HBRK: 93)

4.2.7.1.1.2. ikilemeler

Eserde betimlemeler yapilirken sik sik ikilemelerden yararlanilmistir:

“O esirler ki, Hind ve Kongo ormanlarindaki ur ur benekli yilanlarin
derisinden yapilan kirbaglar, Ganj ve Nil kiyilarinda yalniz onlarin
sirtina inerdi.” (HBRK: 36)

“Kol kalinhiginda, baston uzunlugunda kiitiirdek taze hiyarlari,
parmak parmak iri, tiylii sart bamyalari, mercan mercan
domatesleriyle ve hele insanlariyle bir garip iilkedir Afrikiyye.”
(HBRK: 66)

“Yildzilar 151l 151l. Yaylalar uzaklarda kat kat.” (HBRK: 82)

“Ormamin biitiin agaglart dallart yerde, baslart egik Sessiz sessiz
aglarlar. Bir gecede, biitiin agaglarin derileri ¢atlamis, yapis yapis
g6z yaslart artik kurumus ve sabah giinesine sirt veren gévdede yaglar
puril pirll kaskati elmaslar gibi parlamaga baslamistir.” (HBRK: 83-
84)

4.2.7.1.1.3. Deyimler

Metinde deyimlere de yer verilmistir: “kafa sisirmek” (HBRK: 6)“akla
getirmek” (HBRK: 9), “goze ilismek” (HBRK: 13), “yere ¢alinmak” (HBRK: 36),
“surt gevirmek” (HBRK: 79), “yol almak” (HBRK: 90).

4.2.7.1.1.4. Devrik Ciimle

“Simdi toprak yarilsa da c¢ikiverse, yiiz bin adam arasinda onu
tanwrim gibi geliyor bana.” (HBRK: 38)

“Bir ¢ekirge vardwr Afrikiyye Collerinde.” (HBRK: 66)
“Adeta kasten konarlar Afalehleye.” (HBRK: 67)

“Cekti iri demir siirmeyi ve a¢ti agir kapiyr.” (HBRK: 77)
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“Ka¢tim oradan. Dayanamadim artik oralarda kalmaga.” (HBRK:
84)

4.2.7.1.2. Terimler

Romanda terimlere de rastlanilir: “vezin” (HBRK: 18), “rubai” (HBRK: 18),
“antiemperyalist” (HBRK: 19), “emperyalizm” (HBRK: 32), “miitareke” (HBRK:
32), “fasist” (HBRK: 43), “rejim ”(HBRK: 43), “manifesto” (HBRK: 45).

4.2.7.1. 3. Romanda Dil Sapmalari

4.2.7.1. 3. 1. Argo ve Kiifiir

Romanda argo ve kiifiirlere rastlanir. Ilhami Bekir, bu romaninda kisilerin

icinde bulunduklar1 toplumsal kesimdeki farkliliklar1 gostermek ve anlatilanlara

gerceklik duygusu kazandirmak i¢in argoya sikca yer vermistir:

“Gecenin hesabini, dolarin faizini vermege gelmis olan bar kizlar,
izinli fahiselerdi bunlar, bu Birlesmis Milletler hiikiimranhigindaki
demokratik sehirde... Arkalarinda ¢amaswr mandali gibi eteklerine
takilmig hovardalar...” (HBRK: 10)

“Herifin yaminda bir ¢ipil adam daha vardi; ismarci.” (HBRK: 12)
“Herif¢i oglu taaa Amerika’'dan gelmis buraya.” (HBRK: 12)

“Bizim aynazsizlardan saklamis kendisini, bir turist gibi gelmis
buraya.” (HBRK: 12)

“Ben ne mantepsi yutarim ne tepsi ne kiil ama aldandik pacayi

kaptirdik bu sefer.” (HBRK:12)
“Savustu, ben de savugsmustum.” (HBRK: 13)

“Tekrar ifade verecegiz burada; biz kil yutar myiz

agabey?...”(HBRK: 13)
“Iki yildir asker olarak siirtiiyormus karada, denizde...”(HBRK: 24)

“Ve oylesine meni keseleri dolmus ki, neredeyse c¢atlayacak, kan ve
irin akacakmis bu dolu keselerden.” (HBRK: 24)

“Pust mu imis, sarhos mu imis, bicak mi tasirmis?” (HBRK: 38)

“Bir Ingiliz bar artisti vardi ki hakkinda rivayet edilenlerin en az
¢irkin olani, tuvalete bile beraber gittigi kopegiyle cinsi miinasebette
bulundugu idi.” (HBRK: 44)

“Bir Parta Lazo vardi ki kizdig1 zaman ilk yaptigi hareket, iki elini
ayip yerine gotiirmesiydi. "(HBRK: 44)
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4.2.7.1.3.2. Yazim ve Noktalama Sapmalari

“Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli eserde yazim ve noktalama dair
sapmalar genellikle noktalama isaretlerinin yanlis kullanimi, bazi kelimelerin biitlin
seslerinin bilyilik harfle yazimi ya da gereksiz iinlii daralmasinin yapilmas: seklinde

karsimiza ¢ikar.

Romanda emperyalist giiglere kars1 verilen miicadelenin énemini vurgulamak

i¢in direnis¢i sehirlerden olan “Derne” sehri biiyiik harfle yazilmistir:

“Ve DERNE koyunlarindan yapilan tuzlu gevrek kavurmalar, Kayseri
pastirmasindan, Sam baklavalarindan, Edirne lokumlarindan daha

makbul hediyelerdi.” (HBRK: 76)

Derne halkinin Cezayir’ in bagimsizlik miicadelesine verdigi destegin Onemini

gostermek i¢in yazarin s6z konusu sehrin adini biiyiik harflerle yazdigi goriiliir.

Romanin “Aftom Cagina Dogru” adli bolimiinde postmodernist romanlara
0zgl olan st kurmaca, diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme seklinde
karsimiza c¢ikar. Yazar daha 6nce yazmis oldugu “Hiirriyete Kaside” adl1 eserinden

bahseder ve eserin yazarini da arka plana atarak herhangi biri seklinde ifade eder:

“Ve iste boyle bir srada HERHANGI BIRI Hiirriyete Kaside (Ode a
la Liberte) yi yazdi hicri 1361 ve milddi 1946 yilinda.” (HBRK: 63)

Burada goriildiigi gibi yazar, sozcliklerin biitliin seslerini biiyiik harfle yazarak
incelememize konu olan romanin yazariyla s6z konusu edilen “Hiirriyete Kaside”

adl1 eserin yazarinin ayni kisiler oldugunu vurgulamak istemistir.

4.2.7.1.4. Séz Dagar

Romanda Tirkcenin tarthi gelisiminde eski donemlerde kullanilan
giiniimiizde degisime ugramis kelimelere yer verilmistir: “soldur ki” (HBRK: 8),
“igre” (HBRK: 35), “ kimsiz kimesnesiz” (HBRK: 10), “simden gerii” (HBRK:
53), “tarihsumul” (HBRK: 53), “tayyi mekdn” (HBRK: 64).

Romanda yabanci sozciiklere de rastlanmaktadir: “naturelement” (HBRK:

23) “deklamator” (HBRK: 20), “paroller” (HBRK: 25), “garnivor” (HBRK: 34).

Romanda geleneksel anlatim bi¢imlerinden de yaralanilir:
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“Raviyani dsar ve nakilani ahbar soyle rivayet derler ki, diinyamizin
on binlerce yil siiren tarihi boyunca nice medeniyetler gelip go¢miis,
nice dev sehirler yerle bir olmugtur.” (HBRK: 63)

Eserde kutsal kitaplarin dilini ve iislubunu tasiyan boliimler de vardir:

“Baslangicta sonsuz dogumlara gebe olarak, o6ziinde her imkani
saklayan Kaos vardr ve cisimler heniiz bigimlerini almamisti. Allah
once karalari, sonra denizleri, sonra onlart her taraftan saran gokleri
ve en son 15181 var etti. Daha boliimlere ve dilimlere ayrilmamis olan
u¢suz bucaksizlikta swra ile kayalar, bitkiler, hayvanlar meydana
geldi. Artik bir sey eksikti: Insan. Rab insana ol! dedi ve insan oldu.”
(HBRK: 34)

4.2.7.2. Romanda Usliip
4.2.7.2.1. Sanatkarane Uslap

Romani olusturan metin parcalarinin biiylik bir kisminin siir seklinde
verildigini gérmekteyiz. “Iki Ldf”, “Gurbet”, “Masal”, “Rabbuni” bdliimlerinin
tamami siirden meydana gelirken “Afrikiyyvede Cezayir”, “Libya’dan Cezayir’ e”,
“Sairler” boliimlerinde de siire yer verilir. “Gurbet” adli boliim uzun bir siir ve tek
bir paragraftan olusur. Somiiriiye kars1 ¢ikisi siirle ifade ederek duygusal yonden etki

olusturmak istenmistir:

“Tek bir iilke ve tek bayrak,
Ne sinir ne swnif ne diktator,
Bizimdir bu deniz, bu gok, bu toprak
Duy ve diisiin ve gér.” (HBRK: 31)
Metinde dogadan insana ya da insandan dogaya aktarma yontemiyle

benzetmeler yapilarak canli bir anlatim dili olusturulmak istenmistir (Kurt, 2011):

“Adamin basinda kulaklarina kadar inen kuru ve ¢atlak yarim limon
kabugu deri bir fotr bir sapka vardi. Biz, bu, iki yanagi kurusun diye
serilen iki tiitiin yapragr adam onde Vededi arkada, ben kedinin pesi
swra catlak derili, esnek basamaklar: tirmanirken yukaridan asag
dogru, masallardaki peri kizlarimi akla getiren 1s1l 151l, civil civil,
kelebek kanadi, lale yapragi, kiraz dali gibi canli, can alici, geng
kadwinlar, fkizlar kahkaha tasan kalga ve gogiisleriyle uguyor,
ucuyorlardr.”(HBRK: 10)
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4.2.7.2.2. Dramatik Uslip

Dramatik tislup “Deniz Onbasisi” adli boliimde karsimiza ¢ikar. Fransiz askerinin
Cezayirlilerle yapilan savasta Cezayirli bir genci Oldiirmesi {izerine yasadigi
pismanlik anlatilir. Fransiz onbasi ne zaman o yoreye ait bir sarki dinlese isledigi

cinayet aklina gelir ve Fransiz halki ile Cezayirlileri karsilagtirir:

“Iste ne vakit oramin yerli halk sarkilarim hatirlatan béyle bir hava
dinlesem... Sarkimin sicak melodisi, bana seslenir gibi olur: Sen bir
katilsin! Sen bir insan éldiirdiin. Katil! Katil!... Iste o giin bugiindiir,
biitiin somiirgeler halkinin hiirriyete, aydinliga kavusmast icin Allah’
a dua ederim... Benim igcin mazlum bir Cezayirli, somiirgeci bir
Fransiz’dan daha sevilmege, diisiiniilmege deger... Nasil ki bir

Kiibalr...” (HBRK: 26)
4.2.7.2.3. Diger Usluplar

Eserde sanatkarane tislup ve dramatik iislubun yaninda hiciv iislubu ve hitabet

tislubuna da rastlanilmaktadir. Romanda hitabet tislubu kullanilmistir:

“Ey modern Firavunlarin emir erleri! Sairlerin erkek dogan
cocuklarina dokunmayniz! Biliniz ki, giiniin birinde esir bir anadan
bir Musa dogacak ve kavmini kurtaracaktir. Hiirriyetlerin kisildig
cemiyetlerde elde ele bir bomba gibi dolasan her yasak siir, giiniin
birinde kiiciik bir sandik icinde Nil’e atilan ¢ocuk gibi miidhis bir
kurtarici olmak istidadi taswr.” (HBRK: 87).

Yazar, baskict yonetimi modern Firavunlar olarak goriir. Baski altinda kalan sairler
ve onlarin siirlerini  hiirriyetsiz  kalan toplumlar i¢in birer kurtarici olarak

degerlendirir.

Romanda 27 Mayis Askeri Miidahalesi sonrasi yasananlar yazar tarafindan
hicvedilir. 27 Mayis’1 bir ihtilal olarak degerlendiren yazar, Demokrat Parti
mensuplarinin yeniden iktidara gelebilme ihtimalinden korktugunu bdyle bir seyin

olmas1 durumunda iilkeyi terk edecegini dile getirir:

“Ve evet iste oyle, bir diinkii siimiiklii milyoner, bir uyuz ata bindi.
Amerikan giicii sonsuzdur. Sari Amme Clizii gazeteler, 27 Mayis
Ihtilal mahkemelerinin onursuzluga parangaladigi insanlarin en
vakinlarint hentiz bes yil gegmeden aday listelerinin ta basinda reklam
ediyor. Amerikan hazineleri tiikenmez. Bir Celal Bayar'in kizi
Bursa’dan Millet Vekili secilecek ve belki de ondan —Allah korusun-
eger yiiksek ogrenim yapmissa, sayin Cumhur baskanimiz diye
bahsedecegiz.” (HBRK: 98)
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5. BOLUM: SIiRI
5.1. SIIRLERINDE TEMATIK YAPI

[lhami Bekir’in siirlerini tematik agidan ele aldigimizda bireysel ve psikolojik
temalar, metafizik temalar ve toplumsal temalar alt basliklarinda siirlerini, incelemek
miimkiindiir. Toplumcu gercekei siirin 6nemli temsilcilerinden olan sairin sanat
anlayisi, baz1 donemlerde siyasal baskidan dolay1 ister istemez birtakim degisiklikler
gdstermek zorunda kalmistir. ikinci siir kitab1 olan “24 Saat” adli eserinden itibaren
sair, siiri toplumsal ve siyasal bir kavga aract olarak goriir. Toplumcu Gergekei
cizgide eserler veren sair, bireysel temalar1 da siklikla islemistir. Siirlerinde genel

olarak serbest nazim teknigini kullanan sair hece Olciisiiyle de siirler yazmuistir.

5.1.2. Siirlerinde Bireysel ve Psikolojik Temalar
5.1.2.1. Ask/ Sevgi

Tiirk siirinde en fazla islenen temalardan birisi asktir. Islamiyet Oncesi
donemde kosuk adi verilen siir tiiriinde islenmeye baslayan ask, islimiyet sonrasinda
Dini- Tasavvufi Halk siiri, Asik siiri ve Divan siirinde de siklikla islenen temalardan
birisidir. Asik siirinde somut bir sevgili lizerinden viicut bulan ask, Tasavvufi siir
geleneginde de soyut bir kimlikle ulvilesir. Askin yaninda sevgi temasi da sik¢a
basvurulan temalardan biridir. Divan Edebiyati siir geleneginde de ask, hep 6n
plandadir ve maddi bir boyuttan mecazi bir boyuta gegerek yiiceltilmistir. Modern
edebiyatimizin da sik¢a islenen temalardan biridir. Genel bir ifade ile s6ylemek
gerekirse ask temasi, ister diinyevi manada olsun ister ulvi manada olsun Tirk siir

geleneginin vazge¢ilmez temalarindan biri olmayi hep stirdiirmiistiir.

[Thami Bekir’ in siirlerindeki ask ve sevgi temasini ele aldigimizda, genellikle
askin duygusal boyutuyla karsilagiriz. Bir kavga adami olan sair, siir yazma
seriivenin ilk yillarindan Omriiniin sonuna kadar ask ve sevgi temalarindan
vazgecmemis ve bazen de birtakim elestirilere maruz kalmistir. Onun toplumsal
temal siirlerinde bile agk sairi olmaya yatkin bir sdyleyisinin oldugunu sdyleyen
Vala Nurettin’ in 1931 yilinda “Aksam” gazetesinde yazdigr “Herhangi Bir Siir
Kitab: ” baslikli yazis1 dikkate degerdir:

“Icindeki siirlerin serbest misralarla, Nazim Hikmet kari yazilmis

olduklarmmi soylemege hacet var mi? Ilhami Bekir, kendini zorla
Ndzim n tesiri altina sokmak istiyor. Halbuki, haddi zatinda onun pek
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bariz bir sairlik sahsiyeti vardir. Ilhami, kadin siirleri yazmak igin
varatilmis bir sair oldugu halde, ictimai mevzulara heves ediyor;
neticede, ictimai ideallere karsi, yanik yanik, -tipki mehtapta sevgiliye
ildnt ask eder gibi- ilani ask etmis oluyor.”’(Durbas, 1997: 49)

Va- N, ilhami Bekir’ in toplumsal meselelerde siir yazmaya yatkin olmadigimni,
siirlerinin bi¢gim agisindan da Nazim Hikmet’ in siirlerine benzedigini ancak onun

ask ve kadin siirlere yazmaya daha yatkin oldugunu dile getirir.

Aradan tam elli y1l gegtikten sonra “Sanat Olay 1 dergisinde Refik Durbas ile
yaptig1 soyleside Ilhami Bekir, Vala Nurettin’ i dogrular ve kendini bir ask sairi

olarak nitelendirir:

“Vala Nurettin 1931°de Aksam’da bir yazi yazdi. Dedi ki: ‘[lhami
Bekir zorla Nazim'in etkisi altina girmek istiyor. Bana sorarsaniz
Ilhami Bekir bir ask sairidir. O, Nazim gibi siirler yazsa da aynen ask
siirleri yazar gibi yaziyor, yani mehtaba gazel séyler gibi bir edayla
yaziyor.” Vald’'min bu gézlemi dogrudur. Ben bir ask sairiyim.”(
Durbas, 1997: 34)

[lhami Bekir, 1960 yilinda yazdig1r “En Giizel Sarki” adli eserini, sevdigi en
giizel ask siiri olarak nitelendirir (Tez, 1971: 11). “En Giizel Sarki” adl siir kitabinin
basinda yer alan sevdigi kadin olan Sesiye’ ye yazdigi mektupta, ondan ayrilisinin
sebebini Afrika kitasinin Avrupalinin ¢aldigi hiirriyetten yoksun olmasi ve Amerikan
sermayesinin kurdugu emperyalist tuzaklarin pengesine diismesini gosterir. Sevdigi
kadinin mutlak hiirriyetine kavusacagi zamana kadar oradan uzaklagmistir. Sairin
yasanmusliklar1 iizerine kurulu uzun bir ask siiridir. Ilhami Bekir, 1959 yilinda
Tiirkiye’ den ayrilip Yunanistan, Italya, Trablusgarp ve tarihi kent olan Sabrata’ ya
dogru uzanan yolculugunun sonunda Sesiye adl1 bir kadina asik olur ve bir siire sonra

ondan ayrilarak Tiirkiye’ye donmek zorunda kalir ( Gliney, 1973, s.12).

Asik olunan sevgili, onu yasama baglayan ve onunla biitiinlesen bir varliktir.
Sair, Hz. Adem ve Hz. Havva kissasina atifta bulunarak yasak elmanin yarisini yiyen

giinah1 ve yasami boliisen, kendisiyle biitiinlesen bir sevgili tasviri yapar:

Gok Cenneti’'nde 1sirdigim elmanin
Yarisini yiyensin.

Bir omiir boyunca beni ara bende kendini tamamla! Diyensin.(Tez,
1960: 7)



102

[Thami Bekir, aym siirin devaminda aski kutsallastirir. Onun sevgisi biitiin
yasanmusliklarin istiine set cekilmis, tipki yeni dogmus bir bebek gibi saf ve

temizdir. Sair ellili yaslarda aski, coskulu bir sekilde anlatmistir. Aski umuda acgilan

bir kap1 olarak goriir:

“Gel agaglara su yiiriisiin
Toprakta ¢atlasin tohum,
Ben biitiin bildiklerimi unutarak
Seni topraktan ogrendigim gibi
sevmek istiyorum” (Tez, 1960: 9)

Sair gore askin dili dyle kutsaldir ki dil, millet dinlemeden biitiin giiciiyle var
olur. Sairin dogdugu topraklarda yasadig: ask, biitiin Akdeniz’ 1 igine alir ve sevgilisi
dogdugu toprakla biitlinlesir. Onun bildigi tek sey sevgilisidir ve sevgili sigmilacak

bir limandir. Ask, Akdeniz’ in bereketli topraklarinda 6grenilir:
“Biitiin dillerin tistiinde bir tek dil
Ve milletlerin iistiinde tek millet
Antalya incisi
Rodos giilii
Ve kartal basli KARTACA;,
Beyaz yelkenli gemilerde
stinger avcilar
korsanlar ...
Bu denizlerde ogrendi aski
Ik Iléhlardan insanlar. ”(Tez, 1960: 11)
Aski Tanrilardan 6grenilen bir kavram olarak vermistir. Boylelikle agka bir yiicelik
atfetmistir.
[lhami Bekir “En Giizel Sarki” adli siirinde aski biitiin diinyay: saran bir

duygu olarak verir. Asik, nereye giderse gitsin ask, her yerdedir ve sevgilinin

suretinde as1ga goriliniir. Onun diistindiigi tek sey sevgilidir:

“Bu denizlerde Afrodit
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Bu denizlerde ecdadin

ve bu iklimde SEN yasadin!

Gittin Ispanya kiyilarina

Portakal kopardin dallardan,

Cibraltada kitar ¢calip uyudun

ve dondiin ayni yollardan.

Senin bu Bahrisefid

ve Bes Kit’anin iistiinde dogan ay

Ver elini Sicilya, Malta, Girit!

Sicak Afrika sahilinde simdi alay ... ”(Tez, 1960: 12)
Askin en coskulu yasandig1 yeri Akdeniz olarak goriir. Yunan mitolojisinde yer alan
ask ve giizellik Tanricas1 Afrodit sdylenilerek askin giicii, ge¢misi ¢ok eskilere
dayandirilir. Afrodit’ in dogumu iizerine farkli rivayetler s6z konusudur. Tarihgi

Heredotos ve Yunan sair Hesiodos’ a gore Kibris Adast yakinlarinda Uranos’ un
denize diisen kandamlasindan olusan denizkdpiiglinden dogmustur. Homeros’ a gore
de Zeus ile Dione’ nin kizidir (Korkmaz, 2012: 68). Sair burada Akdeniz’ de
Afrodit’in yasadigint sdyleyerek onun dogumuna telmihte bulunmustur. Afrodit

askin yaninda cinselligi de sembolize eden bir tanrigadir.

Kiigtik yasta annesini kaybeden sair, hep sevgiye muhtag bir Omiir yasamistir.
Genglik agklari, ayriliklar1 ve hiiziinleri olmustur. Onun i¢in agk arzulanandir ve bir
tirli bu arzusuna kavusamamistir. Kendini ihtiyar bir ¢ocuk olarak gormesi
muhtemelen c¢ocuk yasta annesini kaybetmesinden kaynaklanir. Gece uyanan bir
cocuk, anne sevgisi ve sefkatine muhtactir. Annesi olmayan bir ¢cocuk yalnizligini en
fazla gece saatlerinde hisseder. Cocuklugunu geceleri aglayarak geciren sair
yaslandiginda da aymi sekilde yalnizligin1 gece vakti daha fazla hissetmektedir.
Omriinde bir kez evlilik yapan ve bu evliligi de bosanmayla sonuglanan sairin aski

yalnizlik olarak diisiinmesi olagandir:
“Hala
Ben ihtiyar ¢ocuk

Kopeklerin uludugu

ve yldizlarin gozyasi oldugu



104

saatlerde
uyanir ve aglarim...
Nigin mi?
Bilmem ki SESIYE
Belki ASK budur!..” (Tez, 1960: 16)

Sairin 70’ 1i yasinda yazdig1 “Unuttum” adli uzun siiri, onun yagamina dair
biyografik bilgiler igermesinin yani sira onun aska bakist ve agki algilayisin
gostermesi agisindan ilgi ¢ekicidir. Kendisinden daha 6nce de belirttigim gibi bir agk
sairi olarak bahseden sair, hayatinin hicbir evresinde sevmekten ve sevilmekten
vazgecmemistir. Yalniz ve uzun siiren bir yasamin sonunda ayriliklar, hiiziinler,
kirginliklar yasayan sair, yagaminin son donemlerinde yazdigi bu siirinde aski
belleginde kaldigi gibi anlatir. O, huzurevinde yasarken bile aski bulmaktan geri
kalmamistir. Refik Durbas’ 1n onunla ilgili anilarindan dgrendigimiz {izere ilhami
Bekir, kendisine bakan hemsireye ask siirleri yazip onunla evlenmeyi diistinecek

kadar coskulu, duygusal bir mizaca sahiptir:

“Dostlart tarafindan Bagcilar huzurevine kaldirilmisti. Vefali dostu
Ali Ozgentiirk ile birkag kez ziyaretine gittik. Orada da mutlu
gortiniiyordu, siirler yaziyordu. Huzurevinden c¢iktik, disarida yemek
vedik. ‘Ben agsk sairiyim’ diyordu ya, burada da askini bulmugstu. Her
gidisimizde kendisine bakan hemgireye siirler yaziyor, hatta onunla
evlenmek istiyordu. ‘Oliirsem’ diyordu, ‘hi¢ olmazsa emeklim maasim
ona kalir.” Ona is aramamizi séyliiyor, Siireyya Berfe ya da Ali
Ozgentiirk is buldugunu soyleyince surati asiliyordu: “Simdi o giderse
ben ne yaparim.’”’(Durbas, 1997: 13)

Yalnizligin verdigi bir duyguyla asik olmak isteyen sairin agki, karsiliksiz ve
sikilgandir. Yalmzlik duygusunu daha ¢ok gece hisseden sair, askini karsisindakine
sOylemeyecek kadar saygili bir sekilde i¢inde biiyiitiir. Onun ilk genglik aski,

kirilgan, cesaretten uzak, hiiziin doludur:
“Bir sey isterdi icim aska benzer
Geceleri birini diigiineyim
Serin bir testiden dokiileyim

Testi oldum kirildim. Unuttum.

Bir biblo kizdi ilk tutuldugum
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Miidiiriimiiziin kizrydi Megskiire
Ask benzemezdi hi¢ simdikilere
Icli saygili sikilgan. Unuttum. ”(Tez, 1979: 24)

Sair, “Unuttum” adli siir kitabinda hayal kiriklig1 ile sonuglanan askindan
sonra umuda dogru uzanan yeni bir ask hikayesiyle karsimiza ¢ikar. O yasadig1 askin
etkisiyle cevresindeki her seyi nikbin bir bakis agisiyla izler. Gokylizii, bulutlar,
yildizlar kisacasi her sey ona giilimser ve sevgilisi de giizelligiyle asigini kendine

hayran birakir:

“Bir Fin kizi tanidim duru beyaz
Beni gék bahgeye gotiiriiyordu
Biz yiiriiyorduk bulut yiiriiyordu

Yildizlar giiliimsiiyordu. Unuttum.

Gozleri defne yaprag dili bal

Gogsii canerigi yiiklii taze dal

O kagardi ben kovalardim pesince

Doniip bakard: gel der gibi. Unuttum.”(Tez, 1979: 27)

[lhami Bekir, siirlerinde higbir zaman sevmekten, goniil vermekten
uslanmayan bir as181 c¢ikarir karsimiza. Bazen de aski seytana uymak olarak
degerlendirir. Asik olunca akil, génle hikkmedemez. Burada 4sigmi avucunun igine
alan, istedigi her seyi yaptirabilen bir sevgili ile onun her istegine boyun egen, aklini

askla kaybeden bir asikla karsilasiriz. Sevgili bakislariyla as1g1 kandirmistir:

“Birini sevdim yani,
birine goniil verdim anladin a!
Hani ki seytana uydum yine;
Kag kere gozlerim
aldi gozlerini
avuglarinin igine... ’(Tez, 1931: 5)

Sevgilisiyle biitlin olmus, kendi varligini onda kaybetmis bir kisiyle

karsilasiriz. Sair asik olmayr 6mriinden kiralanan bir zaman olarak goriir. Sevdigi
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kadindan ayrilma ihtimali siirekli kafasini mesgul eder. Ask korkuyu da icinde
barindiran bir unsur olarak karsimiza g¢ikar. Ask ile ayrilik i¢ icedir. Ask arzulanan

ama tarifi miimkiin olmayan; goriilmedik, duyulmadik bir sevgiliyi ifade eder:

“O ne senin bana soyledigin isimdir
ne benim sana gosterdigim resimdir
O benim gormedigim canim

Duymadigim sesimdir

a goziim!

Belki bir giin
Omriimiin kiraladig1 késesinden
tasini taragini toplayp
elveda bile demeksizin kacabilir... ”(Tez, 1931: 6)

Sairin, yoksullugun verdigi huzursuzlukla aski arasinda kalan asigin
portresini ¢izdigi goriiliir. Sevgiliye duyulan ask ve 6zlem, ne kadar biiyiik olursa
olsun yagamin getirdigi ac1 gergekleri yok edemez. Yasam kavgasiyla, aglikla bas
basa kalan sair, bekdr odalarinda yine siirine siginir. O, siirlerinde basik duvarl

bekar odasini anlatir:

“Ne benim gencligim,
Ne onun giizelligi,
Bos mide haykirir
her yiirek dolmak ister ...
Siirlerimi okumak isteyenlere
Basik tavanli dar bekar odalarinin
adresini ver!” (Tez, 1931: 6)

[lhami Bekir, yalmz bir adamin hislerini 6grenmek isteyenlerin onun siirini
okumalarindan ziyade basik, kasvetli bekar odalarini goérmelerinin daha etkili
olacagin1 diisiiniir. Bireysel bir tema olan agk, toplumsal bir tema olan ge¢im
sikintistyla birlikte verilir. Genglik yillari, askin en doludizgin yasandigi yillardir.
Fizyolojik bir ihtiya¢ olan aglik ile aski arasinda kalan insanin, istekleri arasinda

catisma yasamak zorunda kaldigi anlatilir.
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[lhami Bekir’ in siirlerinde anlatilan sevgili kavga giinleri kadar kutsaldir ve
sevgili kara giinlerin sonunda gelen aksam gibi umuda agilan kapidir. Onun sevgisi
biitlin sevgileri i¢cinde barindiran bir sevgidir: Anne sevgisi, evlat sevgisi ve kardes
sevgisi gibi. Ask yarasini bir miicadele ugruna alinan yara kadar kutsal goriir. Ask ve

sevgili yasama tutunma sebebidir:

“Onu kavga giinlerinde akan yaram gibi
Onu matemli giinlerin sonunda gelen

en son aksam gibi
Onu kizim kardesim anam gibi

seviyorum.”(Tez, 1931: 7)

[lhami Bekir, siirlerinde sevgiliyi ve aski anlatirken toplumsal tema olan
acligr da arka planda verir ve sevgili, yoksul insanlarin a¢ sofralarinin umudu olan

yarmlara benzetilir.

“Yil gibi ihtiyar
Gece gibi ¢irkin deyildi o,
Pudra siirmezdi yiiziine..
Benzetirdim onu
ag sofralarda yiiregini 1siranlarin
yarwnki giindiiziine. ”(Tez, 1931: 9)

Sevgili genglik, glizellik gibi niteliklere sahip olmasinin yaninda dogalligin, safligin
da semboliidiir.  Sair burada “a¢ sofralarda yiiregini isiranlar” ifadesiyle
yiireklerindeki inangla doyan insanlar1 kastetmistir. Onlar yiireklerindeki inancla
aydinlik, giizel giinlere ulasacaktir. Karanlik bir gece diisiiniilen bu yoksulluk giinleri

umutla, inangla aginilacaktir. Sevgili gelecege acilan umut kapisidir.

Genel bir ifade ile sdylemek gerekirse Ilhami Bekir’in siirlerinde ask, yasama
baglanma sebebi, umuda agilan kap1 ve kavga giinleri kadar kutsal bir olgudur. Onun
¢izdigi sevgili de bir tiirlii kavusulamayan, platonik askla sevilen, hayalinde yasattig

bir sevgilidir.

5.1.2.2. Kadin ve Cinsellik
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[Thami Bekir, siirlerinde kadin ve cinsellige de yer vermistir. Yasak iliskiye
dayal cinsellik gece yarisi ortaya ¢ikan bir durumdur. flhami Bekir bir is¢inin yirmi
dort saatini anlattifi “24 Saat” adlh siir kitabinda toplumsal temalar cinsellik ve
kadim1 da vererek anlatir. Adi gegen siir kitabinda Yasak iliskiyi “azgin disli

sehvetler” olarak niteler. :

“Azgin digli sehvetlerin
mahallesidir geceler”(Tez, 1929: 21)

[lhami Bekir, yasak iliskiyi “Birinci Forma A" adli siir kitabinda da ele alir.
Buradaki yasak iliski genelevde yasanan bir iligkidir:

“Iste disarida
Mermer bacaklarla
1-2 oynarken yiginla hovarda;
Kollarim basimi 6niime koydu,
Basim masamda.” (Tez, 1930: 2)

Disarida bunlar olurken masasi basinda kitap okuyan ama ayn1 zamanda bunlarn

diisiiniin bir kisi ¢ikar karsimiza.

[lhami Bekir’in siirlerinde kadin arzulanan, hayal edilendir. Kadin diislerde

cinsel kimligiyle ortaya ¢ikar:

“Parmaklarim

Tutmuyor ince bir kadin mantosunu,

Yiiriitmiiyor otosunu,

Cizmiyor ¢iplak bir viicut tablosunu,

Saymuyor binlikleri,

Kaldirmuyor ipek cibinlikleri, ”(Tez, 1929: 11)
Sair sevgilisinin olmamasint yoksullukla bagdastirir. Arzulanan bir kadin gibi
goziikse de asil arzu edilen para ve likks bir hayattir. Para, araba ve manto gibi
kavramlar liiks bir hayatin 6zlendiginin gostergesidir. Sair bu kavramlarla sevgili

arasinda bir iligki kurmustur. Belli bir hayat standardina kavusamayan insanlarin

duygusal yonden de eksik kalacaklarin1 vurgular.
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Kadin boslugu doldurulamayan bir varlik olarak ¢ikar. Yemek igmek gibi
fiziki ihtiyaglar giderilse bile kadina duyulan arzu hep yarida kalir. Kadin arzulu bir

cinsellikle anlatilir:

“Sivri gobeginin tistiinde kirar yersin ekmegini,
Kirmizi bir giil yaprag gibi a¢ilan,

Bir kadinin bos etegini

dolduramazsin yine!” (Tez, 1929: 18)

Siirde kirmiz1 bir giil yaprag: ifadesi erotik cagrisimiyla ele alinmistir. Giil yapisi
itibariyle narin bir ¢icektir. Divan siirinde de sik¢a kullanilan giil imgesi burada
alisilmigin disinda bir anlamda kullanilmistir. Kadmin giysisi iizerinden cinsel bir

istek anlatilmistir.

Arzulanan kavusulamayan kadin bir sir olarak ¢ikar karsimiza:

“Kadin bir sir

Kadin bir etek,

Kalin bir ortii altinda

Yasatir her kadin gergek

Iki goz”(Tez, 1929: 18)

Sair burada kadini sir, etek ve ortii kavramlariyla es deger goriir. Ciinkii kadin
ulasamadig1 i¢in gizemlidir, merek edilendir. Sir kimseye sdylenmemesi, gizli
tutulmasi1 gereken bir seydir. Kalin bir ortii ifadesiyle kadinin gizledigi, herkese
acmadigi halleri anlatilir. Kadin kendi i¢inde bir gerceklik saklar. Kadin kavrami

arzuyla, yalmzlikla es deger tutulmustur. Yalniz bir adamin ulagsamadig1 arzuladig

bir kadin her yoniiyle gizemlidir.

[lhami Bekir, ayn: siirin devaminda dogadaki diger canlilarin bile cinsel
yasam1 varken kendisinin sadece hayal etmekle yetindigini dile getirir. Yalnizlig1

cinsellikle bagdastirr:

“Oriimcekler aglarinda,
Kurtlar yesil daglarinda
ciftlesiyorlar..

Ben



110

Teneke bir pencereden
Teneke gozlerle tung bir viicut bekliyorum... ”(Tez, 1929: 18)

Teneke ve tung kavramlariyla sair arzuladigi kadin ile kendisini karsilastirir. Tung
gibi bir viicut miikemmelligi ¢agristirir.  Sair, kadin viicudunu tun¢ kavramiyla,
kendi gozlerini de teneke ile ifade ederek arzu edilenin giicliiliigii, arzu edenin de
giicsiizliiglinii vurgulamak istemistir. Teneke kavrami boslugu da ¢agristirir. Teneke

gbzler umutsuz bir bekleyisin ifadesidir.

[lhami Bekir, hem duygusal yonden hem de cinsellik ydniinden a¢ bir insan

tablosu ¢izer:

“Parmaklar yesil, gozleri kizil, dudaklar:

mor,

Zira eti de a¢ kalbi de.

Zira benim gibi yasayip diisiinmeye basliyor” (Tez, 1929: 20-21)
Siirde gecen yesil parmak, kizil g6z ve mor dudak ifadeleri; hasta, yorgun, tizgiin ve
ayni zamanda Uslimekten dudaklari moraran bir sevgiliyi ¢agristirir. Onun da
sevmeye sevilmeye ihtiyacit vardir. Ancak o da sair gibi ge¢im sikintis1 g¢eken,
calismak zorunda olan bir iscidir. Ruhu da bedeni de aglikla savasir. Sairle aym
duygulart hisseden, ayni diisiinceleri paylasan bir sevgili vardir. Tasavvur edilen
kadimin da kendisi gibi duygusal yonden de ilgiye sefkate muhta¢ oldugunu

anlatiyor.
Siirin devaminda ise kadin farkl sekillerde anlatilir:

“Kimi kristal aynalarda soyunuyor.
Kimi diglerini havaya mihlamis hayalle doyunuyor.” (Tez, 1929: 22)

Cinsel yonden doyurulamamis kadin imgesi ¢ikar karsimiza. Zengin fakir fark
etmeksizin ayni duygular1 yasayan kadinlar anlatilir. Bu kadinlardan kimisi tavana

bakarak hayallerle avunan kadinlardir.

[lhami Bekir siirlerinde yalniz bir erkegin arzuladigi kadini gizer:
“Gogsii gogsiimden genis

Bir kadini sarmak istemisim.
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Ona yildiz basli bir coban gibi
varmak istemigim.” (Tez, 1930: 3)
Sair, burada goglis sozciigiiyle sevdigi kadinin yiireginin daha genis olmasini
kasteder. Sevilmek ihtiyac1 sevmenin Oniine ge¢mistir. Gli¢lii bir kadin imgesi
cizilmistir. Siirde zorluklarla basa ¢ikan aym1 zamanda sevdigi adami duygusal
anlamda doyurabilen bir kadin vardir. Yiiregi genis insanlar yasadiklart olumsuz
durumlan kaldirabilecek giligtedir. Sair burada yildiz bashi ¢oban ifadesiyle ¢oban
yildizin1 kasteder. Cobanyildizi Merkiir’den sonra Giines’e en yakin gezegendir.
Sevdigi, arzuladigi kadini glinese benzeterek onun aydinliginda huzur dolu giinleri

yasamak isteyen bir asik ¢ikar karsimiza.

IThami Bekir siirlerinde cinselligi a1k bir sekilde verir ancak bu da arzulanan,

hayal edilen bir durumdur. :
“Siz bilirsiniz
Iki bas neler konusur
ve ne yapar
beyaz bir yastik iistiinde” (Tez,1931: 9)

Siirde cinselligin yaninda duygusal yonden doyurulmayi bekleyen bir adam ¢ikar
karsimiza. Yalnizligimi paylasabilecegi, gecelerin 1ssizlifinda sigmabilecegi bir

kadini arzular.

Sair, aksamlar1 yalmz kalan bir insanin sevdigi kadim1 odasinda hayal

etmesini anlatir:

“Unutmustur demissin beni,

Ben her aksam odamda
sarmasg dolag goriiyorum
golgemle golgeni” (Tez, 1931: 12)

Eski sevgiliyi unutamayan, onun hayaliyle avunan bir asik c¢ikar karsimiza.
Ayrilmalarina ragmen her aksam sevdigi kadini diisler. Ancak hayalinde beraber

olabildigi bir kadin imgesi ¢izilir.

[lhami Bekir kimi zamanda siirlerinde evli bir kadina arzu duyan, gec¢misi

animsayan yalniz bir erkegi anlatir:
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“Ay derdin

Uy derdin

Oy derdin

Beni soy derdin, a kizim!

Ve sen sallandigin begikte

Simdi ikinci yavrunu sallyyormugssun, ”(Tez, 1931: 14)

Sairin kizim diye seslendigi sevgilisi iki ¢ocuklu evli bir kadindir. Sair onu
geemisteki haliyle arzular. Eski sevgilisiyle yasadiklarini cinsellik dahil agik bir

sekilde anlatir.
IThami Bekir, sevgiliye duyulan arzuyu dalgalarin kiytya ¢arpmasina benzetir:

“Denizler istiyakla karalara kosarlar

Ben istiyakla sana kosarim.” (Tez, 1960: 8)
Sair burada sevgiliye duyulan arzuyu, deniz kavramiyla iliskilendirmistir. Boylelikle
ona duyulan sevginin biiyliklikk derecesini gostermistir. Deniz derinligine ragmen
yalnmizlig1 cagristirir ¢iinkii onun ulagmak istedigi bir kara vardir. Her defasinda
dalgalar kiytya arzuyla vurur. Insamin  yalmizhigi denizin  yalnizligiyla
iliskilendirilmistir.

Sevgiliyle cinsellik kavrami bir arada verilir sair acik bir sekilde anlatir:
“Sen soyunursun
Suvey suvey
SESIYE!

Bir hurma agacina takilir Ay

Develer bakar diiser mi diye...

Sedef teninde tiil tiil iirpermeler baslar,

Kalgalarin kanat gibi yaylanir

Ve gogiislerin

Iki ak giivercin olur” (Tez, 1960: 8)
Giivercin tirkekligiyle bilinen bir kus tiirtidiir. Sevgilisinin heyecanini gogiislerini bir
giivercine benzeterek anlatir. Coldeki develer, gokyiiziindeki cisimler bile onlarin

sevismelerine sahit olmustur.
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[Thami Bekir, “Unuttum” adli siirinde cinselligi bir dirilis olarak anlatir:

“O ne tath o ne bas dondiiriicii sey

O ne oliistii, o ne dirilisti, hey

Savas hizi verir insana opiismek

Bir kursun uctu tepemizden. Unuttum ”(Tez, 1979: 44)

Oliim ve dirilis kavramlar1 birbirinin zidd1 olmasina ragmen cinselligin iki dzelligi
olarak verilmistir. Savas ile cinsellik iliskilendirilerek her iki olaym 6liimii ve dirilisi

cagristirdig1 vurgulanmistir.

Sair aymi siirinde kimi zaman da kendisinden yas¢a kiiciik bir kadinla

yasadig1 cinselligi animsar, ozler:

“Aniyorum 66 ’nct yasimi

Antyorum kizin basinda basimi

Giines ortmiistii terli ¢iplakligimizi

Yirmisinde ya yok ya vardi. Unuttum.” (Tez, 1979: 51)

[lhami Bekir adi gecen siir kitabinda cinselligi aldatmaya birlikte verir.
Aldatarak asil aldananin, yanilgiya diisenin kendisi oldugunu séyler ve bir pismanlik

duyar:

“Kardan, buluttan, kopiikten ak,

Nice kadinlar optiim sarilarak.

Hatge’ ye sz vermis, Ayse’ yle yatmigim,

Bir omiir boyun aldanmus, aldatmigim.” (Tez, 1979: 59)

Aldattigr kadinlarin safligini, masumlugunu kar, bulut ve kdopiikk kavramlariyla

anlatir. Beyazlik safligin semboliidiir.

5.1.2.3. Yalmzhk

Kiigiik yasta annesini kaybeden ilhami Bekir’in ¢ocuklugu Dariileytam’da
gecer. Dayis1 sehit olunca Darlileytam’a verilen sairin hayatta higbir akrabasi
kalmamistir. Anneannesi ve yengesi de dayisinin 6liimiinden kisa bir siire sonra vefat

eder. Refik Durbas’ 1n Ilhami Bekir’le yaptigi roportajda sair, amlarndan
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bahsederken genclik yillarinda kaldigi bir pansiyonda yaslh bir kadinin onun

yalnizlig ile ilgili sOylediklerini de anlatir:

“1927°de Erenkoyii’'ne gectim. Sait Pasa Koskii diye bir yerde
kaliyordum. Orada Leman Hamm adinda bir kadin vardi. Benim
vememe filan, hizmetime bakardi. Yash bir kadindi, ‘ana’ derdik.
Koskte benden baska bir¢ok dul ve gen¢ kiz vardi. Bir giin Leman
Hanmim ‘Yahu’ dedi, ‘ben bu kizlara, kadinlara sasiriyorum sana yiiz
verdikleri i¢cin. Benim kirk kizim olsa birini sana vermem.’ ‘Niye?’
diye sordum. ‘Allah’ dedi ‘senin alnina yalniz yasamay, yalniz olmeyi
vazmis, ben kizimi verirsem o da oliir. Diistin ki sen kendi agzinla
soyliiyorsun. Mutlu giinlerinde 13-14 kisiymissiniz, hepsi olmiig, bir
tek sen kalmissin.’”” (Durbas, 1997: 27)

Bu anisinda bahsettigi gibi Ilhami Bekir, g¢ocukluk dénemini yalniz olarak
gecirmistir. Bosanmayla sonuglanan bir evlilik yasayan sair, otel odalarinda tek
basma yasamustir. Ilhami Bekir’in siirlerinde sikca kullandigi temalardan birisi

yalnizlik olmustur.

[lhami Bekir “24 Saat” adini tasiyan siir kitabinda kendini bir mumyaya

benzetir. Yalniz odasi onun igin bir piramit gibidir:

“Aslan nasil hapsedilirse demir bir parmakligin
arkasina

Ben de burada dort koseli odamda

Benziyorum bir Misir mumyasina.” (Tez, 1929: 20)
Mumya yalnizligin simgesidir. Yalniz yasadigi odasini bir piramit gibi diisiiniir.
Onun anlattigi asilmast zor bir yalmizliktir. Yalmzlik caresizlik kavramiyla
iliskilendirilmistir. Aslan gibi gii¢lii bir hayvan demir parmakliklara hapsedildiginde
ne kadar acizse dort duvar arasinda yalniz yasayan bir adam da aslan kadar acizdir.

Odasinin duvarlar1 ona adeta bir hiicre olmustur. Yalniz gecen yasamini karanlikla

bagdastirir.

[lhami Bekir’in siirinde her seyiyle yalniz kalan bir adammn dramu anlatilir.

Yasadig1 oda bile esyadan mahrum, kalabaliktan uzaktir:

“Kafamin i¢i odamin igi gibi,
Cirlgiplak i¢i odamin,
Cwrilgiplak odasinda kal kafamin,” (Tez, 1931: 13)
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Sairin diisiinecek, 6zleyecek bir sevgilisi bile yoktur. O diisiinmek, 6zlemek istedigi

bir sevgiliyi arzular ancak yalnizdir.

[Thami Bekir’in “Oldugu Gibi” adli siir kitabinda yer alan “Ben” baslikl1 siiri

onun yalnizligini tam anlamiyla anlatir:

“Ilk dogan yildizim ben, son batan yildizim ben;

Sormayin kimlerin var, yalnizim, yalnizim ben,

Yelim, bast bos gezen, ne yarim, ne yerim var;

Sormayin kimlerin var, yalnizim, yalnizim ben,

Sevincim gozlerimde, bir gece aydinligi,

Bir gece aydinligi; sormayn, kimlerim var?

Gece aydinliginda akseden kederim var;

Yalnizim, yalnizim ben; kimim var, kimlerim var?

Firlatin beni, carpsin, karanlik karanliga;

Ne uzagim 1s18a, ne nurdan haberim var!” (Tez, 1935: 79)
Kimi kimsesi olmayan bir kisinin yalnizlig1 ¢aresizlikle iliskilendirilmistir. Kendisini
basibos gezen bir yele benzeterek gidecek bir yeri olmayan oradan oraya savrulan bir
insant anlatir. Yalnizlik, gittikce derinlesen karanliga es deger tutulan bir kavram

olarak ¢ikar. Siirde karamsar bir ruh hali hakimdir. Yalnizligini en ¢ok da gece vakti

hissedildigi zaten karanlik olan diinyasiin geceden bir farki olmadig: dile getirilir.

[lhami Bekir’in siirlerinde yalmzligin daha ¢ok gece yarist hissedildigi

anlatilir;

“Gecenin bu tam 1ssiz ortasinda

Uzak bir kopek sesi duyuyorum

O insanlart bekliyor

Ben insanlar diigiiniiyorum.” (Tez, 1971: 151)

Sair burada kendi yalmizligimi giindelik yasamla iligkilendirmistir. Gece yaris1 bos
olan sokaklarda sadece kopek sesleri isitilir. Insam1 bekleyen sokak kdpeginin
yalnizligiyla diger insanlar1 diisiinerek gecen kendi yalnizlig1 arasinda benzerlik ilgisi

kurmustur.
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5.1.3. Siirlerinde Metafizik Temalar
5.1.3.1. Oliim.

Hem diinya edebiyati hem de Tiirk edebiyatinda sikca islenen bir tema olan
oliim, bizde Islamiyet &ncesinde yug ad1 verilen torenlerde sdylenen sagu adli siirden
baslaylp giliniimiiz modern siirinde de varlik gosteren bir temadir. Halk siiri
geleneginde agit ismini alan 6liim siirleri, Divan siiri geleneginde ise mersiye ismiyle
varligimi siirdiiriir. Divan siirinde Allah’a kavusma ve bir diigiin olarak algilanan
6lim, Batinin etkisiyle metafizik anlamda sorgulanan bir unsur olarak karsimiza
cikar. Edebiyatimizda Servet-i Fiintin, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Doneminde
farkli algilayis bigimleriyle ele alinan 6liimii, Saim Conoglu “Cumhuriyet Donemi
Tiirk Siirinde Oliim” isimli eserinde oliim temasim “Ideolojik Oliim Algisi, Dini
oliim Algisi, Mistik- Metafizik Tasavvurlar Icinde Oliim, Oliim Hayatin Icinde, Kagis
Korku ve Teslimiyet, Oliim ve Ask, Oliim fstegi ve Intihar” bashklart altinda
incelemistir. Bu kadar farkli algilayis bicimleriyle anlatilan 6liimiin siirimizin

vazgecilmez temalarindan birisi olmasi olagan bir durumdur.

Incelememize konu olan Ilhami Bekir siirlerinde ise 6liim dini bir arka planda
yer almaz. Onun Refik Durbas ile yaptig1 soyleside oliim ile ilgili diistinceleri ilgi
cekicidir:

“Materyalistim ben. Fakat her sair gibi inanmak ihtiyacini

duyuyorum. Yani oliimden sonra bir hayatin olmasi gerektigini
diistintiyorum. Mesela bir siirim soyle bitiyor:

Istemem topraga gomiildiigiimii
Yakin beni ve savurun kiiliimii
Baharda badem agaglarinin iistiine
Ben yine donecegim yeryiiziine

Boéyle bir seye inanmam ama, o kadar kuvvetli bir istek ki bu,
arada bir inanmir gibi oluyorum.

Oliim diigiincesi bana aci vermiyor. Hakaretten korkarim ben.
Biitiin istegim oldiikten sonra aleyhime bir sey soylemesinler. Ne
soyleyeceklerse simdi, yasarken soylesinler ki ben cevabini
verebileyim.”’(Durbas, 1997: 32- 33)

Oliimden sonra hayat inanci, Ilhami Bekir’de dini kitaplardaki ahiret

inanciyla bir benzerlik gdstermez. Yeniden bir hayat olacagma dair inanmak
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isteginin dogurdugu bir inangtir. Enver Ercan’la yaptig1 soylesideki oliim ile ilgili

diisiinceleri onun siirlerindeki 6liim algisin1 anlamamiz agisindan 6nemlidir:

“Oliimden sonra bir hayat olacagina inaniyorum. Ama bicimi o kadar
onemli degil. Yani, din kitaplarindaki gibi bir oliimden sonra hayat
degil benim inancim. Bu aralar ¢ok riiya goriiyorum. Bu riiyalarin
cogunda da olmiigiim. Ama topragin altina gommiiyorlar beni. Baska
bir yere gidiyorum. Orada beni ilk orgiit arkadaslarim Nazim’la,
Avukat Ihsan karsiliyor. Seni bekliyorduk, nerde kaldin yahu, diyorlar,
cocuk gibi seviniyorlar. Ben de... Ben de seviniyorum...”(Durbas,
1997: 42)

Cok kiiciik yasta annesini kaybeden sair dayisiyla birlikte Istanbul’a gelir ve
dayisinin savasta sehit olmasiyla 6liimiin ac1 yliziiyle ikinci kez karsilagir. Onun

’

yetmisli yaslarin ortasinda yazdigt “Unuttum” adli uzun siiri, otobiyografik

ozellikler barindirir diye daha oOnce bahsetmistik. Bu siir kitabinda annesinin
Olimiinii ¢ocuk yiireginde nasil hissettigini kendi kendini avuttugunu goriiriiz.
Cocuklugunda var olan cennet ve ahiret inanct daha sonra degisime ugrayacak ve
6lumii sadece niifus kaydindan bir kisi diistli diye anlatacak. Onun 6liimii bu sekilde
algilamas1 belki de kiiciik yasta kaybettiklerinden kaynaklanmaktadir. Ciinki

yoklugunu en fazla hissedecegi kisi olan annesini kaybetmistir.

“Annemin cennete ugtugu gece

Titrek bir el ¢enesini baglamuis

Babam diismiis de kara gurbet ellere

Gozlerinden yas akmadan aglamis.

Ve 0 gece tek ben ve duygulu ben

Ahret haberleri aldim annemden

Kendi kendimi yatirdim uyuttum

Giines mi ben mi uyandim ilk? Unuttum...” (Tez, 1979: 15- 16)

IThami Bekir siirlerinde 6liimii kabul eder ve tek gergegin 6liim olduguna
inanir. Oliimii yasam sevgisiyle birlikte anlatir. Ona gore gegen zamani diisiinmek
faydasizdir ve kapimizi bir kez ¢alan oliime kosarken bile biz insanlar hayati

sevmekten asla vazgegemeyiz:

“Degmez diigiinmeye gecen saati

Bir giin elbet dlecegiz.
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Kanat degdirip su igcecegiz

ve ugarken sevecegiz hayati.

Oliim bir kere ¢alacak kapimiz

Hayattan oncesi sonrasi yalan

Kalgasi gogsii ve altin basiyla

ne giizeldir ayakta duran INSAN!”(Tez, 1960: 20)

Gegmisin pismanligl, gelecegin kaygisi yasanilan zamanin giizelligini fark etmemizi
engeller. Insan yaratilis1 itibariyle miikemmel bir varliktir. Duygulari, diisiinceleriyle
yasayan insan kainatin 6ziidiir. Oliim duygusu yasamin giizelliklerini gérmemize
engel degildir. ilhami Bekir 6liim sonras1 hayat: bir yalan olarak goriir. Her sey insan

icin vardir ve insan yasarken glizeldir.

Yalniz bagmna otel odalarinda siirdiiriilen bir yasami olan ilhami Bekir’in
“Oldugu Gibi” adli siir kitabinda, 6liimii vatandas listesinden bir rakam eksilmesi
olarak anlattig1r goriiliir. Kimsenin bu o6liimden haberi yoktur ve uzun zaman
iistiindeki elbiselerle odasinda kefencilerin kadavrasini almasii bekleyecektir.
Dramatik bir o6liimiin anlatildigi bu siirde aslinda bir sairin 6liimii anlatir. 1931
yilinda yazdig1 bu siirinde sair kendi 6liimiinii hayal etmistir bir bakima. Anlatilan

ahret inancindan uzak ve yok olusu simgeleyen bir 6liimdiir.

“Gazete yazmiyacak!
Basinda kimse sag yolmiyacak!
Oliimiin duyulmiyacak!
Ince gék parcasi gomlegin soyulmiyacak
Uzun zaman...
Vatandas listesinden
Bir rakam eksilmis olacak sade.”(Tez, 1931: 7)

[lhami Bekir, ayn1 siirin ilerleyen bdliimlerinde yalniz bir sairin dliimiinden
sonrakileri anlatir ve onun biraktig1 eserlerin ismi olmadan da nesilden nesle

aktarilmasini ister ve son hayat vazifesini 6lmek olarak gdsterir:

“Fisildanacak bes on kulaga su tiirlii bir haber:

Geng sair oldii, miinhale bir nefer!
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Yillar sonra belki adina rastlayacaklar
Niifus kiitiigiinde.
(...)
Sen olebilirsin,
En son hayat vazifen élmek!
Vaktin gelince- isin bitince- 6lmek!
Cocuklarimiz: adres, resim degil,
Biraktigin is, hayat tiirkiilerini
Isim ve kiinye saymaksizin,
Nesillerden
Nesillere
Emanet etsinler. ”(Tez, 1931: 8)

Bu dizelerden de goriilecegi iizere 6liim hayatin bir pargasidir ve sair 6ldiikten sonra
siitleriyle nesilleri etkileyecegini diisiiniir. Isminin unutulmas1 ya da yasatilmasi
onemli degildir. Degerli olan tek sey, onun is¢iyi ve hayati anlattid: siirlerinin kitleler
tizerindeki etkisidir. Sair 6liimiinden sonra bile insanlar1 etkilemeyi diisiinen, 6limii

bir gorev gibi goren bir askerdir.

[Thami Bekir’in siirlerinde &liim bir yok olustur ve deger verdigimiz her seye

edilen son vedadir. Oliimiin en ¢ok ihtiyarlayinca hissedildigini ifade eder:

“Ama diistin ki bir giin ihtiyarlayacaksin!
Oliim ¢alinca kapint,
Giyemeden pembe saten ayakkabint
Veda diyeceksin,
Arzin dogan ¢ocuklarina
Yoklugun mukaddes 1stirabini anlatmug
olana ki”’(Tez, 1931: 38)

IThami Bekir, 6liimii sokakta bulunulan eski bir gazete pargasinda okunan bir
ilan olarak verir. Yoksullukla miicadele eden ve yalniz yasayan bir delikanlinin
Olimiiniin de bu sekilde duyulmasi manidardir. Sair, yoksullugu oliim tizerinden

anlatmak istemistir:
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“Bir giin okudum onun
Sokakta bulunmus eski bir gazete parcasinda
oliimiinii.
Arkasinda o
renkli 151kl sesler isitmedeyd;,

yol gitmedeydi

sesler gitmedeydi

“vasa delikanlim”” (Tez, 1935: 22)

[Thami Bekir 6liimii zamansiz, vedasiz bir ayrilik olarak goriir. Oliimii
anlatirken yasami da cekilmez bir lanet olarak verir. Gec¢im sikintist ¢eken,
yoksullukla miicadele etmek zorunda kalan insanlarin Oliimleri sonrasinda

arkalarinda biraktiklar1 ¢ocuklar1 da baskalarinin yardimina muhtag kalir:

“Bu bir vedasiz gidisti
katiksiz
Allah’a 1smarladik siz
Kanl giinlerin aksaminda yatti o,
Lanet oldu dudaklarinda yasamak
Simdi kalan ¢ocuklarina
biz bakiyoruz,” (Tez, 1935: 67)

Oliim kimi zaman yasam kavgasinda yoksullukla miicadele eden insanlarin
kagis kapisidir. Ilhami Bekir, siirlerinde fakir insanlarin &liimiinii anlatir. Geriye
liclincli stmf bir mezarlik, ii¢ bes esya ve hatiralar kalir. Oliim tam anlamryla bir yok
olustur ve sikint1 ¢ceken insanlarin siginacag bir siginaktir. Bazi insanlarin yasami
halk arasinda amiyane bir tabirle yasarken 6lmek gibi bir seydir. Kaybedecek hi¢bir

seyl olmayan insanlar i¢in 6liim, zaten hayatin i¢indedir:

“Ugtincii sinif mezarlik
Kayit tarihi:

6.8.932
Mezar numarasi;

9.
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Esya pusulasi:
1 silte
1 masa 1 gardirop,
boyasiz eski bir dikis makinesi...
Ve hatiralar
Ve ii¢ bes yemin
Ve birka¢ demet Yaz:
‘iki camim olaydi
Iki kere éleydim.””(Tez, 1935: 68)

Oliim, sairin dizelerinde cama konan bir sivrisinegin &liimii kadar basit bir
durummus gibi anlatilir. Oldiikten sonra geriye kalanlar sari dosyalarda bulunan
kiinye, es dostun bayramlarda yaptigi kabir ziyareti ve gozyasidir. Sair, hayat

yolculugunu diinyaya gelmek, yasamak ve nihai 6liim olarak goriir:

“Bir bayram 6glesi, bir kandil aksami

gozleri siskin akrabalar

ellerinde su tasimizla hatiramizla

donerler evlerine

Bir sivri sinegin camda gezmesi gibi basit

Gel

Ve git

Ve ol!” (Tez, 1935: 69)
Bayramlar es dostun, akrabalarin ziyaret gezileriyle bir araya gelmesi igin bir
vesiledir. Yakinlar1 dlen kisiler bayramlarda kabir ziyaretlerinde bulunur. Kabir
ziyaretleri genelde dini bayramlardan bir giin Once yani arife giiniinde yapilir.
Anadolu insam Oliilerine karsi bir saygi duyar ve bayramlarda da 6len yakinlarim
ziyaret eder. Sair, burada oliimden sonra geriye kalan tek seyin hatiralar oldugunu
vurgulamak istemistir. Oliimii bayramlarda yapilan kabir ziyaretlerinde dokiilen
gbzyast olarak anlatir. Aslinda Islam dininde kabir ziyaretleri, dliimiin hatirlanmasi,

diinyanin fani oldugunun diisiiniilmesi i¢in tavsiye edilen hususlardandir. Sair burada

Oliimii ibret alinacak bir durumdan ziyade bir son olarak diisiiniir.
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[lhami Bekir’e gore zengin, fakir ayrimi gdzetmeksizin her insan oliimii
tadacaktir. Kisinin nasil yasadigi degil nasil 6ldiigii 6nemlidir. Sair bir miicadele,

kavga ugruna yapilan 6liimii daha kutsal bulur:

“Yiirtidiik biitiin gece yollarda tek
Yiiriidiik gelecegi diistinerek
Insan 6liir ne tiirlii yasasa da
Insanca olmesini bilmek gerek
Oldii o da; iistiinde
Ay doguyordu ay doguyordu.
Cesedi riizgarda soguyordu
Kalbi ates gibiydi ustanin. ”(Tez, 1971: 195)
[Thami Bekir’in “Ahar Zaman” siirinde 6liimle umut i¢ icedir. Kalanlarin
mutlu yarmlarinin olmast onun i¢in daha 6nemlidir. O ebedi 6liimii diisiinmez.

Oliimii nasil, ne zaman gelecegi bir anlam ifade etmez. O 6ldiikten sonra da dogada

yasadigin1 diisliniir.

“Olecekmisim ne ¢ikar?
Bir giin elbet gelecek 6liim
Bir siingiiniin ucunda belki
Bir kara haber gibi mektupta
Ve ben yasayacagim
Gokte yildiz,
Dalda elma,
Mercan gagal bir kus olup da... ”(Tez, 1979: 78)

Materyalist bir diinya goriisiine sahip sairin 1976 yilinda yazdig “70 Yasin
Hiiznii” isimli siirinde bu goriisii kendini agikg¢a hissettirir. Toprak olup yokluga
karisacagini, topraktan geldigini belirtir. Oliim diisiincesi onda endise verici bir

duygu olmaktan ¢ikar.

“Canimi sen verdin al toprak

Gidiyorum giile giile kal toprak
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Ne yapar agag¢ kurursa dal toprak
Arin ugar senin olsun bal toprak”(Tez, 1979: 77)

Kimi zaman da siirlerinde o6liimii sorgular. Insanlarin o6ldiikten sonra
oldiiklerini bilip bilmediklerini, 6ldiikten sonra yasanilan kabir hayatin1 diisiliniir. Her
insanin basina gelebilecek bir sondur 6liim. Oliime yaklastigini hisseden insanlarin
yiireklerinde anilarini yoklar ancak o anilarinin artik eski sicakligi, tazeligi yoktur.

Oliime yapilan yolculuk yalniz yapilacaktir:

“Ilk kez diisiindiim oliimii o aksam

Oliim nedir ve nasil 6liir adam?

Oliimden éteki koyde oliiler

Bilirler mi oldiiklerini. Unuttum

Son giinlerin yaklastigi siralar

Bir el yiirek kapimizi aralar

Yoklar i¢cimizde soguyan anilari

Yapayalniz bulur bizi... Unuttum” (Tez, 1979: 48)

Oliim diisiincesi dinle birlikte diisiiniildiigiinde insan1 rahatlatir. Oliimiin
soguk ylizii yerine ahiretin ebedi mutlulugunu diisinmek insani, korku ve
endiselerinden uzaklastirir. Bu diinya nimetlerinin gegiciligi, faniligi insam biiytiler
ancak asil mutlulugun bunlar olmadigini bilen insan, diinyaya daha fazla baglanmaz
ve her canlinin tadacagi 6liimiin onun kapisini da ¢alacagini bilir. Kimi insan da bu
diinyaya bir kez geldim oliimden Oncesi sonrasi yalan disiincesiyle diinya
nimetlerine siki sikiya bagl bir yasam siirdiiriir. Sair, 6liimiin 6tesini bir masal olarak

diisiiniir ve onun i¢in 6nemli olan yaganilan andir:

“Gozde tabloymus kulakta opera

Sart balmuis kalin dudakli Vera

Oliim bir kere ¢alacak kapimizi hey!

Otesi masal, otesi masal. Unuttum.”’(Tez, 1979: 51)

Bu dizelerden de goriilecegi iizere sair 6liimiin farkindadir ancak 6liimden sonraki bir

ahiret hayat1 diisiincesinden uzaktir. Oliim sonras1 onun igin bir masaldir.
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[Thami Bekir, dliimiinii diisler ve yasaminin son demlerini gen¢ bir kadinla
geciren mutlu bir sairin 6liimii kurgular. Oliimiinden sonra aglanilmasini istemez

¢linkli mutlu bir yasam siirdiirdiiglinii diisiiniir :

“Eger oldiigiimii duyarsaniz

Yetmisimde aglamayin iiziilmeyin

Geng bir kadinla mutlu oldii deyin

Eli gégsiinde geng bir kadimin. Unuttum. ”(Tez, 1979: 55)

[lhami Bekir, 6len nice insanm acisim yiireginde hissettigini, lenler icinde

gomiilii oldugunu dile getirir:

“Evlenmisim, dogmus ¢ocuklarim,

Helal siit emzirmis onlara karim,

Gormiistim bu vatanda nice oliiler,

Oliiler ki icimde gomiiliiler. ”(Tez, 1979: 59)

Sairin yazdig1 uzunca bir siir olan “Unuttum” adli eserinde de 6lime bakis
acis1 onemlidir. Omriiniin son demlerinde yazdig1 bu uzun siirinde, kendini &liime

daha yakin goriir ve 6liimii cesur bir sekilde karsilamaya hazirdir:

“Babamin 6ldiigii yasa geldim,

Hazirlanin beni ugurlamaya.

Bakin ne kadar cesur duruyorum,

Degmez tiziilmeye, degmez aglamaya

Haydi Allah’a ismarladik!

Siz gelemezsiniz benimle beraber,

Giineglerin battigi yere gidecegim

Bitiglerin yeniden basladigi yer.” (Tez, 1979: 60)

Bir bitis olarak gdrdiigli 6liimiin sonunda yeniden bir baslangicin oldugunu sdyler
ancak bu sdyleyis daha dnce de ifade ettigimiz gibi ahiret inancina dair bir sdyleyis

degildir. Zaten siirin son boliimiinde bu savimiz destekler bir sekilde siirini bitirir:

“Ne aldimsa onu dogadan aldim,

Neyim varsa dogaya verecegim,
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Kuslar, bocekler, arilar, dalgalar,

Selamlar olsun! Araniza gelecegim!

(...)
Istemem topraga gomiildiigiimii,
Yakin beni ve savurun kiiltimii,
Baharda badem agaglarinin iistiine,
Ben yine déonecegim yeryiiziine. ” (Tez, 1979: 60)
flhami Bekir, bu dizelerinde sanki kendi 6liimii anlatir gibidir. 29 Mart 1984

tarihinde bir bahar giiniinde vefat eden sairin, 6liimiinii gériircesine yazdigi bu siir

olduk¢a manidardir. Siirlerinde oldugu gibi onu da 6liim yalnizken bulur.

5.1.3.2. Din

[lhami Bekir’ in siirlerinde 6liim temasm ele alirken onun materyalist bir
goriise sahip oldugunu dile getirmistik. Ilhami Bekir, Refik Durbas ile yaptigi
roportajda hadis, fikih, tefsir, fikih gibi dini dersleri aldigini, Kur’ an- 1 Kerim’ i
okudugunu, Incil ve Tevrat’ 1 ise edebi bir tiir olarak gordiigii i¢in okudugunu sdyler.
Siirlerini inceledigimizde Ilhami Bekir’ in Islam ve Hristiyanlik dinine dair
kavramlart siirlerinde kullandigini goriiriiz. Bu, onun inancindan ziyade dini dersler

almasindan kaynaklanir. Din ile ilgili terimleri siirlerinde bir motif olarak kullanir.

[lhami Bekir siirlerinde onun kendisinin olusturdugu yeni bir din kavrami
gormekteyiz. 1933 yilinda yayimlana  “Mustafa Kemal” adli siir kitabinda

inkilaplardan 6vgii ile bahsederken yeni bir din kavramindan da so6z eder:

“Ve taze mefhumlariyla
taze ahlak
Yeni siirelerle

yeni bir Cenab-: Hak.” (Tez, 1933: 22)

Sair burada kendi diisiinceleriyle yeniden yogurdugu, olusturdugu bir din, ahlak ve
yaratici kavramindan bahseder. Eskiyi, gecmisi tamamen yok sayan anlayisla yazdig

bu siirinde dinde de degisim yapmak ister.

[Thami Bekir aym siir kitabinda dini inkar edisini had safhaya cikarir. Eskiyi
reddederken Allah’1 da reddeder:
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“Allah’1
Ademle Havvanin
vapraklarile ¢iplakligin sardig
biiyiik bir incir agacina bagladik.
Beklesin diye bir ¢oban kopegi gibi,
altin 151kl1 dort nehirle sulanan
Aden bahgesini.” (Tez, 1933: 21)

Sair burada Allah’1 inkar ederken Hz. Adem ile Hz. Havva kisassint kullanir. Kur’

an- 1 Kerim’ de Araf suresinin 27. ayeti:

“Ey Ademogullari! Seytan, anne babamzi ayip yerlerini birbirine
gostermek igin elbiselerini soyarak cennetten c¢ikardigi gibi sizi de
aldatmasin. Ciinkii o ve yandagslari, sizin onlart goremeyeceginiz
yerden Silzoi goritirler. Siiphesiz ki seytanlart inanmayanlarin yoldaslar
yaptik.”

Mealine gelir. Sairin burada dinle ilgili kavramlar1 kullanmasi onun dini bilgileri
bildigine dair diisiincemizi kanitlar niteliktedir. Ancak sair burada Allah’ a olan
inanci dile getirmekten ziyade onu reddedisini kanitlamak amaciyla bu ayet ve
kissalardan faydalanir. Hz. Adem ile Hz. Havva’ nin seytanin vesvesesiyle Allah’ in
emrettigi durumdan uzaklagmasini inkar eden sair, Allah’1 ayetlerde ve din
kitaplarinda sakladik demek istemistir. Allah’ 1 Kur’ an ve diger kutsal kitaplarda
gecen, yasayan bir unsur olarak verir. Yeni bir insan kavrami olusturulurken eskiye

dair ne varsa buna din de dahil reddeder, yok sayar.

Siirin devaminda eskiyle baglarin1 koparirken dini reddetme anlayis1 devam

eder:

“Yeni insan
Aski ¢aglart uzakhg
Baska élgiilerle sayacak,

Yeni adamdan doganlar,

? ilhami Bekir’in 1971 yilinda May yayinlarindan ¢ikan daha 6nce yayimlanmis siirlerinin bir derlemesi
olan “Siirler” kitabinda “Mustafa Kemal” adh siir kitabinin 1933 yilinda ¢ikan bu boliimine yer
verilmemistir.

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/A'r%C3%A2f-suresi/981/27-ayet-tefsiri (Erisim: 22.05.2019,
09.45)
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Ayet, mecelle, muska, rik’a,

Sultan ve ¢arsaf adina

Peri masallarinda bile raslamiyacak.” (Tez, 1933: 21)
Yeni insan eskiye dair hukuk kurallari, 6l¢ii, yaz1 hatta ayeti bile reddedecek ¢iinkii
yeni insan bunlar1 eski yonetimle bagdastiriyor. Bilim, hukuk, edebiyat ve dil

alaninda yenilik yapilabilir ancak sair burada eski degerleri yikmak isterken dini de

yok saytyor.

Ayni siirin devaminda eskiyle tamamiyla baglarini koparmis yeni insan

kavramindan s6z ederken ayetleri degistirir:

“Yeni insan

Aramizda

Yeni sarkilarla dolasiyor

Ona biz

Yeni bir can iifledik;

Ilk adam icimizde yasiyor.” (Tez, 1933: 24).
Enbiya suresinin 91. ayeti “Iffetini korumus olan kadini da an! Ona ruhumuzdan
iifledik; onu ve oglunu ciimle dlem icin isaret kildik.”*" anlamma gelir. Burada Hz.
Isa’ nin dogumu ve annesi Hz. Meryem’ in iffetli olusu dile getirilir. Ilhami Bekir de
eskiyi reddeden bir anlayisla yeni insan olusturma c¢alisir. Dini bilgileri bilen sair

siirlerinde inang temelli yaklasimdan ziyade dini kendi goriisleri i¢cin motif olarak

kullanir.

[lhami Bekir 1945 yilinda yazdig1 “Hiirriyet’e Kaside” adli eserinde dava
arkadaslariyla hiirriyet icin yaptiklari miicadeleyi Hz. Muhammed’in hicret gecesi
Hz. Ebl Bekir ile birlikte sehrin disindaki Sevr magarasinda saklanip gizlenmelerine

benzetir:

“Sofralarda a¢ oturduk bir arada
Yarigar olduk magarada

Dostlarim ki

“https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Enbiy%C3%A2-suresi/2574/91-ayet-tefsiri (Erisim: 17.05.2019,
00.50)
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mum gibi bitmigti.” (Tez, 1945: 8)
“Yarigar” ifadesi magara arkadasi demektir. Rivayete gore hicret gecesi Hz. Ebl
Bekir, Hz. Muhammed’ i1 yalniz birakmayip onunla magarada kaldigi i¢in ona yarigar
lakab1 verilmistir. Sair burada hiirriyet i¢in verdikleri miicadeleyi yiiceltmek i¢in bu

sekilde soylemistir.

Ayn siirin devaminda hiirriyet kavramini anlatirken tanrinin da insanlarin
kendi diistincesinden, dogdugunu tanr1 kavraminin insan zekasinin bir iiriinii oldugu

sOyler. Burada tanritanimaz bir diisiince hakimdir:

“Tanrvy yaratan zekddan tistiin olan!
Senin adinla baslar

masallar,” (Tez, 1945: 10)

Hiirriyet kavramini anlatirken her seyden 6nce onun var oldugunu, tanrinin
insan zekasinin iriini oldugunu, insandan 6nce de hiirriyetin oldugunu sdyler.

Ayetleri de inangli olmasindan 6te one stirdiigli diisiinceleri anlatmak i¢in kullanir:

“Sen ey kiifiiven ahad!

Sen ey Rabbialemin!

Tanr1 dogmadan once insan

ve insandan énce sen var idi.

“Iyyake na’biidii

ve iyydke nestain!” (Tez, 1945: 13- 14)

Ihlas suresinin 4. ayetinin meali “O’nun hichir dengi yoktur.” demektir. Sair burada
hiirriyeti anlatirken onu Allah kavramiyla es deger tutuyor, alemlerin yaraticisi
olarak hiirriyeti goriiyor. Sair, yine sadece hiirriyete tapacagmi ve ona kulluk

edecegini sdyleyerek dini inkar ediyor.

[lhami Bekir’in 1956 yilinda ¢ikan “Iskambil” adli siir kitabinda yer alan
“Birinci Seans” baglikl siirinde din ve Allah kavramlarin1 daha onceki siirlerinden

daha fakli bir sekilde anlatir:

“Tanrvya yalvaris giiniimiizde

En giizel seylerimiz giyeriz
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Muhabbetle baslarimizi egeriz

Ve gokler kat kat agiulir oniimiizde

Oyle geceriz ki kendimizden

Oliime ermis gibi susariz.

Kuslar u¢cmaz olur tutariz

Baliklar basint uzatr denizden” (Tez, 1971: 151)

Sair burada namaz ibadetini anlatmistir. Allah’ a olan sevgimizle ibadet ederken
mana kapisi agilir ve 6len insan nasil hakikati aynel yakin olarak anlarsa biz de

ibadet ederken 6lmeden hakikati anlariz manasi vardir.

[lhami Bekir’ in 1971 yilinda ¢ikan “Siirler” adli kitab1 onun kitap halinde
daha once yayimlanmis siirleriyle gazete, dergi ve romanlarinda yayimlanan
siitlerine de yer verir. Ilhami Bekir siirlerinde incil’ de gegen kissalara da telmihte

bulunur:

“Yiiregin sikilmasin

)

“Lazar dirilecektir.’
“Dogrusu ve dogrusu derim sana”

Golgota’ya hagini tasiyan adam
Olecek ve tekrar dirilecektir...” (Tez, 1971: 194)

Sair burada ezilenler i¢in verdigi toplumsal kavgada dava arkadasini teselli ederken
bu kissadan faydalanir. Incil’de gecen kissaya gore Lazar Hz. Meryem ve Marta’ nin
kardesidir. Hastalanan Lazar icin Hz. Isa’ ya haber gonderirler ve Hz. Isa bu
hastaligin 6liimle sonucglanmayacagini sdyler. Yahudiye’ ye gitmeleri gerekir ama
gittiklerinde Lazar dleli dort giin olmustur. Hz. Isa orada bulunanlarin kendilerine
iman etmesi igin Lazar’ a kalkmasini sdyler ve oleli dort giin olan Lazar dirilir'?. Sair
burada ugruna savastiklari davanin mutlaka olumlu sonuglanacagin1 ve bu davaya
olan inanci1 Lazar kissasiyla anlatir. ilhami Bekir, toplumsal temalarda bile farkli

dinlere ait kissalar1 kendi diigiincelerini, duygularini pekistirmek i¢in kullanmustir.

[lhami Bekir’in roman tiiriindeki eserlerinde de siirlerine yer verdigini daha

once soylemistik. “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli eserinde Cezayir’ in

Phttps://incil.info/kitap/Yuhanna/11 (Erisim: 17.05.2019, 09.26)
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kurtulusu i¢in verilen miicadeleyi siirle anlatmistir. Cezayir’ den Trablusgarp’a go¢
eden kiiclik bir ¢ocugun gocilinii Hz. Muhammed’ in Mekke’ den Medine’ ye gocii

gibi kutsal sayar ve bu gocte kullanilan hecin devesini anar:

“Ey aziz!

Ey Mekke den Medine’ye go¢ edenin
Miibarek elleriyle giittiigii Hecin
Evimizin kapisinda ¢oktiigii igin
Sana tesekkiir ederiz

(...)
Hos geldin ¢ocuk

Hos geldin Miibareke” (Tez, 1971: 202)

Zulme ugramis Cezayir halkinin go¢li din ugruna yapilan hicret kadar kutsal goriiliir.
Sair burada hiirriyet kavramini yiiceltmek i¢in dini motif ve kissalardan faydalanir.
Islamiyet ile ilgili unsurlar1 kullanmasii sebebi Cezayir’ in Miisliiman bir iilke

olmasi ihtimalini de akillara getirir.

5.1.4. Siirlerinde Toplumsal Temalar
5.1.4.1. Yoksulluk/A¢hk

Toplumcu gergekei sanat anlayist dogrultusunda verilen eserlerde genel
olarak is¢i simifinin, dar gelirlilerin ¢ektigi sikintilar, kdyden kente yapilan gdciin
dogurdugu sorunlar anlatilir. Sosyal ve ekonomik bir problem olan yoksulluk,
bireylerin temel gereksinimlerini karsilayamamasidir. Yoksulluk Ilhami Bekir’in
siirlerinde sik¢a vurgu yaptig1 temalardandir. Yoksullukta fizyolojik bir ihtiya¢ olan
yeme icmenin karsilanmamasi da aglik olarak ifade edilir. Ilhami Bekir fakir
insanlarin, gecim sikintis1 gekenlerin yasadiklarini siirlerinde anlatmistir. ilhami
Bekir, ask siirlerinde bile aghigr anlatir. Acligin, yoksun olmanin verdigi
huzursuzluk, onun siirlerinde tiim ¢iplakligiyla kendini gosterir. Kerim Sadi’nin ona
“A¢lar Sairi” adim takmas da bir tesadiif degildir (Tez, 1971: 8). ilk sosyal anlaml
siir kitab1 olarak nitelendirdigi “24 Saat” adli eseriyle birlikte emek¢i sinifinin
cektigi sikintilar, onun siirinin ana sorunlarindan biri olmustur. Onun siirinde, sogan
ekmek ile karin doyuran, yasamak i¢in yemek yiyen insanlar vardir. Zengin

sofralarinin hassas mideli insanlar1 gibi degildirler.
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“Bir kartalin

Kus kanatlarint bile hazmeden

kalin midesinden

daha saglam benim midem.

“sogan ekmek

tistiine bir parg¢a tuz ek!”

Hamur yutarim hecin gibi,

Beslenmiyorum giimiis karinl giivercin gibi.” (Tez, 1929: 12)

Sair burada aclikla, yoksullukla miicadele eden giiclii bir insan tablosu ¢izer. Bu
dizelerde giiclii bir kus olan kartaldan bile daha saglam bir mideye sahip olan bir
insan vardir. Her giin ayni sikintilar1 yasamak zorunda kalan insanin yasadikca
giiclenen, aciya yoksulluga karsi kendiliginden olusan bir koruyucu kalkanindan
bahsedilir. Sair burada kendisini hecin devesine benzetir. Hecin devesi, tek horgiiclii
bir devedir ve susuzluga, sicakliga karsi direncli ve dayaniklidir. Yoksulluk
karsisinda  dayanikliligini  gdstermek icin  kendisini deveye benzetmistir.

2

“Beslenmiyorum giimiis karinli giivercin gibi.” ifadesiyle kii¢ciik bir hayvan olan

giivercin kadar bile yemedigini, yasamim siirdiirebilmesine yetecek kadar yedigini

ifade eder.

Ayni siirin farkli boliimlerinde yoksul insanlarin tasviri de ¢arpici bir sekilde
yapilir. Siska, ayakta duramayan, yoksullugun verdigi huzursuzlugu hasta
bedenlerinde tasimaya calisan insanlar vardir. Her seye ragmen yasamak igin

miicadele eden insanlardir. Yiirekleri de bahtlar1 gibi kara ve agrilidir:

“Siska nasirly,

Ucu bakirli.

Bes cubuklu bir bele benzer ellerim.
Ah bu el,

Bu kemik bel,

Parcalayip, da bagrim,
Sokebilseydi agrimi;

Agrim kizil,
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Bagrim siyah,” (Tez, 1929: 14)

Nasirlt eller, alin teri ve emegin gostergesidir. Yiireklerinde yoksullugun verdigi
sikintiy1, agriy1 ¢ceken insanlarin hayatlarinda olumsuz durumlar1 degistirme istegi

anlatilir.

Sairin aym siirin ilerleyen boliimlerinde aglik kavramini benzetmelerle
somutlastirdigi goriiliir. Bagirsaklarini demir bir raya benzeten sair, a¢ karnimi da

rayda yuvarlanan bir trene benzetir:

“Barsaklarim demir bir ray
Tamtakir

Kuru bakir

Bir karin yuvarlanir
Rayda.” (Tez, 1929: 15)

Acgliga karst dayanmiklilik kazanmis bir insanin organlar {izerinden giicliiliigi,

dayaniklilig1 anlatilmigtr.

[Thami Bekir yoksullugu kimi zaman mekan iizerinden kisilestirme yaparak

anlatir;

“Evler basint almis avucuna;
Apartmanlar durmadan giiliiyor...” (Tez, 1930: 7)

Insanlar bir derdi oldugu anlarda, garesizlik zamanlarinda basini iki elinin arasina
alip diisinmeye baslarlar.  Yapilan bu hareket efkarlanmanin, dertlenmenin,
caresizligin beden dilidir. Ilhami Bekir, gecekonduda yasayan ge¢im sikintis1 ¢ceken
insanlarla ile apartmanda yasayan refah i¢inde yasayan insanlarin durumu ev ve

apartman lizerinden kisilestirme yaparak anlatir.

[Thami Bekir kimi zamanda aglig1 sorgular. Baz1 insanlar zevk ve sefa iginde
yasarken bazilar1 da aglikla, hastalikla yoksullugun o mahvedici pengesinde savasir.
Diinya bir bakima zitliklarin bilesimidir; zengin- fakir, ag- tok, tutsak- 6zgiir, ezen-

ezilen gibi. “Son Kavga” siirinde aghigi, yoksullugu sorguladigr gériilmektedir:

“Yer depremde,

Sallanyor gék agag
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Nedendir?
Birimiz tok, birimiz a¢. ”(Tez, 1971: 203)
Yoksullugun verdigi caresizlik, kimi zaman da kendisiyle birlikte yaninda
umudu da tagir. Bir kader gibi goriilen yoksulluk baki degildir. Umut ve bir yerlere

erisme arzusuyla verilen miicadele, kim bilir gelecek mutlu giinlere kapi

aralayacaktir:

“Bil ki her a¢
topraga mihl bir agag
degil.
Sen yiirti!
Ag gozlerinde son yere varmak tahassiirt,
yirii!!!” (Tez, 1930: 6- 7)

Siirde yoksullugun bir kader olmaktan ¢ikarak asilabilen bir olgu olarak anlatildigini
gormekteyiz. A¢ bir sekilde yatanlarin karsisinda, karmlarini yemek dolu bir sepet
gibi tasiyan toklar da vardir. Yoklukla miicadele eden insanlar, diislinceleriyle son

yere varma arzusunu gozlerinde tasirlar. Aksamin karanliina yani iimitsizlige

diismeyen insanlar, gelecek gilinlerin 15181na kavusacaktir.

5.2. SIIRLERININ BiCiM OZELLIKLERI

Siire on yasinda baslayan Ilhami Bekir’in ilk siirleri dogay1 anlatan siirlerdir.
13- 14 yaslarinda Dariileytam’ da kaldig1 yillarda ise Mehmet Emin Yurdakul ve
Ziya Gokalp’in etkisiyle siirler yazmistir. 18 yasinda ise Ahmet Hasim ve Yahya
Kemal gibi aruzla agk siirleri yazar. 19 yasina geldiginde ise toplumcu gercekei sanat

anlayisiyla yoksullarin, ezilenlerin siirini yazmistir (SEK, 1977, s. 32).

Hikmet Altinkaynak’ 1n ilhami Bekir ile yaptigi konusmada ilhami Bekir,
siirde daima arandigin1 Mevlana’ dan Seyh Galip’ e, Seyh Galip’ ten Ahmet Hagim’e
kadar kimi okuduysa onlardan etkilendigini fakat tek ve devamli olarak siir rotasini
cizenin Tevfik Fikret ile Nazim Hikmet oldugunu dile getirir (Altinkaynak, 1977:
65).



134

Ik siir kitab:r 1927 yilinda ¢ikan flhami Bekir ikinci siir kitabindan itibaren
siirlerini serbest nazim teknigiyle kaleme almistir. “24 Saat” adli bu eseriyle Tiirk

siirinde is¢iyi ilk kez anlatan sair olmustur.

5.2.1. Nazim Bicimleri
5.2.1.1. Serbest Nazim

Ol¢ii ve uyak kullarina bagli olmayan siire serbest nazim denir. Divan siirinde
miistezadin gelistirilmis sekli goziliyle bakilan serbest nazim, Servet-i Fiinun
doneminde Bati siirinden alinarak Tiirk siirine uygulanmig bir big¢imdir. Aruz
vezniyle yazilan serbest miistezatlarda uzun, orta, kisa ve en kisa dize gibi farkli
boylarda dizeler bulunur (Dilgin, 2005: 385). Serbest nazmin geleneksel siir anlayisi
karsisinda varligim gostermesi Nazim Hikmet ile baglar. Ilhami Bekir ve Nail V. gibi

sanatcilarin da serbest nazmin yayginlasmasinda biiyiik katkilari olmustur.

“24 Saat” adli siir kitabindan itibaren serbest nazmi kullanan sair, serbest
nazmin Sl¢iisiiz ve uyakli bigimini kullanir. Uzun ve kisa dizelerin hece sayis1 belli
bir diizen i¢inde degildir:

“Oku,

Oku, oku;

Okul!

Her kelimesini sozlerimin

Demir ¢iviler gibi mihla kalbine!
Korkung derin

Bahrimuhitlerin

9000 metrelik derinligine

Inip ¢cikan bir dalgic,

Sulart yaran bir kilig,

Act bir haber,

Gibi gezsin kara dalgalarla beraber
dimaginda kelimelerim

Seni orseli kalbinden vurmak isterim...” (Tez, 1929: 3)
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Bu dizelerde sair “derin” ve “bahrimuhitlerin”, “beraber” ve “haber”,
“kelimelerim” ve “isterim” soOzciikleriyle zengin uyak;  “dalgic” ve “kilic”

sozclkleriyle de tam uyak o6rnegi sergilemistir.

[lhami Bekir, “Birinci Forma A”, “Herhangi bir siir kitabidir”, “Mustafa
Kemal”, “Oldugu Gibi” “Hiirriyete Kaside”, “En Giizel Sarki”, “Ninni Cocugum”
ve “Altin Destan” siir kitaplarinda da serbest nazmin 0Slgiisiiz ve uyakli bigimini
kullanmuistir. “Birinci Seans” ve “Unuttum” isimli siir kitaplarinda ise karisik
diizenli serbest nazim seklini kullanmistir. “Birinci Seans” adli siir kitabinda dize

sayisi esit hece sayis1 degisik olan serbest nazim sekli kullanilmistir:

“Tanriya yalvaris giiniimiizde
En giizel seylerimizle giyeriz
Muhabbetle baslarimizi egeriz

Ve gokler kat kat agilir

Oyle geceriz ki kendimizden

Oliime ermis gibi susariz

Kus ucmaz olur tutariz

Baliklar basint uzatir denizden” (Tez, 1971: 151)

[lhami Bekir’in dortliiklerden olusan bu siirinde dizelerdeki hece sayilar1 farklilik
gosterir. Sair ahengi saglamak icin redif ve kafiyeden yararlanmistir. “giyeriz” ve
“egeriz”, “susariz” ve “tutariz” sozcliklerinde redif kullanilmistir. “kendimizden”

ve “denizden” sdzciiklerinde ise tam kafiye ve redife yer verilmistir.

[lhami Bekir’ in ayni siir kitabinda ise hem bentlerdeki dize sayis1 ve hece

sayis1 farklilik gosteren serbest nazim sekline yer verildigi goriiliir:

“Her baslanan giizel sey gibi yarim
Bir bitmemis sarki hatirlarim

Bir insan 6mrii bir masal bir sey

Bir oyle aydinlik ve tatli ey

Bir oyle yesil ada yemyesil
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Bir oyle ziimriit kapt kilitli degil
Adam yavas yavas batryordu
Bir el kapilari kapatiyordu” (Tez, 1971: 152)

Ik bent ii¢ dizeden meydana gelirken ikinci bent ise bez dizeden olusur. Dizelerdeki
hece sayisi1 da farlilik gosterir. Ahengi saglamak i¢in zengin ve tam kafiyenin

yaninda redif de kullanilmistir.

“Unuttum” adl siir kitabinda da bentlerin dize sayis1 esittir ancak dizelerin

hece sayisi farklilik gosterir:

“Ey anne toprak anne deniz anne gok!
Insan icin biitiin verileriniz.
Elinde mi evrenin bitip tiikenmek

Tohum ¢atladik¢a ve yasadik¢a biz

Dogumum 906 temmuz iki
Karanliga oyle kizarmisim ki
Yirtarmisim yiizde kara pegeyi

Giiler giindiiz yaparmisim geceyi” (Tez, 1979: 15)

Sairin bu dizelerde tam kafiye ve redife yer verdigi goriiliir. “cesmeden” sdzctigiiyle

redif olusturulmustur. “abab” ve “beeb”™ seklinde bir uyak sistemi olusturulmustur.

5.2.2. Nazim Tiirleri

IThami Bekir siirlerini lirik, epik ve didaktik tiirde yazmustir. Siirlerinde
hiirriyet, vatan, toplumsal kavga gibi konulara yer verdigi i¢in ¢ogu siirinin epik
tiirde oldugu goriiliir. ~Siirlerinin epik tiirde olmasi onun toplumcu gercekgei siiri
benimsemesinden kaynaklanir. Ilhami Bekir her bireyin yasantisi, 6zlemi, istekleri,
kelime haznesiyle bir sinifin iiriinii oldugunu diisiiniir. Bu yiizden sanatciy1 bilingli
ya da bilingsiz olarak smifinin sesini duyurmak, kavgasini dile zorunda olan bir dava
adami olarak goriir. [lhami Bekir, sanatin1 halki icin bir erek olarak kullanacagini
ifade eder (SEK, 1977: 32). Sanat1 toplumsal kavga icin bir ara¢ olarak gérdiiglinden
siirlerinin biiyiik bir kismi1 epik tiirdedir:
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“Ey
Kahramanhgin giizel sesi,
A¢ligin zekdst,
Anne sevgisi,
Nisan yiiziigti
Cocuklarin besigi
Hiirriyet” (Tez, 1945: 10)

“24 Saat”, “Hiirriyete Kaside”, “Mustafa Kemal”, “Altin Destan” adli siir

kitaplarinda epik tiirde siirlerin yer aldig1 goriiliir.

Siirlerinde ask, yalnizlik, kadin ve cinsellik gibi temalara da yer veren sairin
lirik tlirde siirleri vardir. “En  Giizel Sarki”, Herhangi Bir Siir Kitabidir”
“Unuttum”, “Birinci Forma A” ve “Oldugu Gibi” adl siir kitaplarinda lirik tiire

giren siirleri vardir:

“Gel agaglara su yiiriisiin
Toprakta ¢atlasin tohum,
Ben biitiin bildiklerimi unutarak
Seni topraktan ogrendigim gibi
sevmek istiyorum.” (Tez, 1960: 9- 10)

[lhami Bekir’in Galip Nasit ile birlikte kaleme aldiklart “Hayat Bilgisine
Gore Cocuk Siirleri” adli siir kitabinda didaktik tiirde siirlerin yer aldigi goriiliir.
“Yolda” baglikli siiri bu tiire 6rnektir:

“Yavas yavas

Git arkadas,

Cok kosan ¢ok yorulurmus...
Tehlikeler

Bizi bekler

Oniine bak, oyle konus...
Arabalar:

Motosiklet
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Otomobiller; bisiklet.

Uzun raylar,

Tramvaylar

Yolda neler var, neler var...

Sen bilirsin

Ezilirsin

Sagdan yiirii eve kadar.” (Nasit, Tez, 1928: 47)

[Thami Bekir’in siirlerinde ¢ocukluk giinlerine duyulan 6zlem vardir. Onun bu
siirleri pastoral siir kabul edilemez. Ciinkii kdy ya da ¢oban yasamina duyulan
6zlemden ziyade ¢ocukluk giinlerini animsama s6z konusudur. Pastoral siir tiirlinde

eserleri yoktur:

“Bir bitmemig unutulmayan masal
Cocuklugumun sicak liman sehri
Bir benekli ke¢i vardi rengi bal

Stit doluydu kocaman memeleri

Toslard: kovalard: beni bu keci,
Gegcemezdim ugultulu cesmeden,
Icemezdim kana kana su cesmeden,
Yasaklannmigti bana ¢arsmn igi.” (Tez, 1979: 11)
5.2.3. Edebi Sanatlar
5.2.3.1.Tesbih

“Ve demir gozbebeklerim itiyor cam kapaklarin

Ve birer ¢eki¢ darbesiyle mihlyyor satim
Mihlyor gogsiime satim
Mihlyor tik taklarini” (Tez, 1929: 10)

Yukaridaki dizelerde sair gozbebeklerini bir demire, gozkapaklarim1i da cama
benzeterek tesbih sanat1 yapmistir. Siirde benzeyen gozbebekleri ve gozkapaklaridir,

kendisine benzetilen ise demir ve camdir.
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“Karinca gibi kaynagiyor amele grubu,

Ciftcilerin hasta okiizleri gibi sapsari yiizleri

Yerde;

Bir kuyunun karanligi var topraga mihlr gozlerde.” (Tez, 1929: 13)
Bu dizelerde de sair iscileri bir karincaya benzetir. Iscilerin yiizlerini de hasta
okiizlerin sar1 yiiziine benzetir.

“Birinci giin:

Havaya ¢ikan bir balik gibi

duymugstum a¢higimi.” (Tez, 1930: 9)

Sair burada agligin1 havaya ¢ikan bir baliga benzetmistir. Benzeyen aglik hissi,

benzetilen ise baliktir.

“Tiiylii bir kedi sokuyorum yatagima.
Geciriyorum
Mesin bir ¢izme gibi
A¢ ve soguk giinlerin romatizmalarini
Cwlak ayagima.” (Tez, 1931: 3)

Yukaridaki dizelerde de sair romatizma hastalifini mesin bir ¢izmeye benzetmistir.

Benzeyen romatizma hastaligi, kendisine benzetilen mesin ¢izmedir.

5.2.3.2. Nida

IThami Bekir siirlerinde sik¢a kullandig1 sanatlardan biri de nidadur.

“Ey benim camimdan 6z!
Ey gozleri goziimde goz!
Canimi canina ekledigim!
Iki tiiten ¢ira gozlerimle
Yollarimi bekledigim!” (Tez, 1930: 1)
Sairin “Hiirriyete Kaside” adli siir kitabinda nida sanatim1 sikg¢a kullandigi
goriiliir. Hiirriyet kavramim farkli kavramlara benzeterek duygularini coskulu bir

dille anlattig1 bu siirinde elli bir defa “Ey!” ifadesiyle hiirriyete seslenmistir:
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“Ey gozlerini ilk acanlarin
Gordiigii mavi gokytizii;
Ey ilk bagirmasindaki ses,
Goz yasindaki hasret!
Ey agacgta yiirtiyen su
Gagiiste atan yiirek” (Tez, 1945: 10)
5.2.3.3.Telmih
“Sonsuz uykulardan uyaniyorum
Ustiimde kursun agirlig
Eyyiip sagirligi
Ve korliigii Yakup 'un.
Derin uzun
Bigakly agrili
Riiyalarimdan uyaniyorum.” (Tez, 1945: 5)

“Hiirriyete Kaside” adli siir kitabindan alinan bu dizelerde Ilhami Bekir, toplumsal
bilinci uyandirmanin énemini vurgulamak i¢in Hz. Eylip ve Hz. Yakup kissalarina

atifta bulunur.

Ayni siir kitabinda Yunan mitolojisinde gegen kurt adamlara da telmihte
bulunulur. Lycaon Zeus’ u yemege davet eder ve ona insan eti ikram eder. Bunun
lizerine Zeus dfkelenip Lycaon ve ogullarmi kurda doniistiiriir. [Thami Bekir diktator
rejimlerin kendi iktidarlari i¢in kan dokiiciiliigii ve acimasizli§in1 vurgulamak i¢in bu

efsaneye telmihte bulunmustur.

“Insan eti ikram eyledi
birbirine

sefil Arzin

diktator

Lycaonlari. ” (Tez, 1945: 6)

[lhami Bekir’in “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli romaninda gegen
“Miibareke” adli siirde Cezayirli kiiciik bir cocugun Fransizlara karsi verilen

bagimsizlik miicadelesinde anne ve babasin1 kaybetmesi iizerine Trablusgarp’a olan
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gocii Hz. Muhammed’ in Mekke’ den Medine’ ye hicreti telmih edilerek anlatilir.

Sair bagimsizlik i¢in verilen miicadeleye kutsallik anlam1 yiiklemek istemistir:

“Ey aziz!

Ey Mekke’den Medineye go¢ edenin

Miibarek elleriyle giittiigii Hecin

Evimizin kapisinda ¢oktiigii icin

Sana tesekkiir ederiz.” (Tez, 1965: 75)
5.2.3.4. iktibas

[lhami Bekir, bazi siirlerinde baska sairlerden alintilar yapmstir. “Masal”’

adli siirinde Orhan Veli’ den alintilar yapmustir:

“Ne siit verdi sagdigim inek
Ne bal var ortada ne petek
Ve iste boyle bir sirada

Sarkilar soyledim arada

Goge elmalar atryorum
Diisen yildizlar tutuyorum

Eskiler aliyorum
Yeniler satiyorum...” (Tez, 1965: 48)

5.2.3.5.Tezat

“Yirmi dort saatte neler olmaz,

Saatler bosalir dolar,

Saatler dolar bosalir.” (Tez, 1929: 8)
Dizelerinde sair dolmak- bosalmak tezatligina yer vermistir.

“Kiminde yok

Kiminde cok,

Kimi bir ¢ekirge gibi ag,

Kimisi bir boga gibi tok.” (Tez, 1929: 22)
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Dizlerinde de yok- ¢ok ve ag- tok sozciikleri arasinda bir tezatlik kurulmustur.
5.2.3.6. Kisilestirme

“Sekiyor yerde yapraklar.

Dallar bakir kollar gibi igilip biikiiliiyor.

Evler basinit almis avucuna,

Apartimanlar durmadan giiliiyor...” (Tez, 1930: 7)

Bu dizelerde “evler” ve “apartman” sozciiklerine insana ait olan ozellikler mal
edilmistir. Evler dertlenince iki basini iki elinin arasina alip diisiinen insan gibi
diistiniilmii; apartmanlar ise mutluluktan dolay1 siirekli giilen bir insan gibi

diistinilmiis.

5.2.4. Siirlerinde Ahenk Unsurlari
5.2.4.1. Vezin

[lhami Bekir, “Hayat Bilgisine Gore Cocuk Siirleri” adli siir kitab1 harig
diger siir kitaplarinda serbest siirler yazmistir. Cocuklar i¢in yazdigi bu siir kitabinda
hece olgiistinii kullanmistir. Gengliginde aruz vezniyle de siirler yazan sair asil
rotasini serbest nazimla bulmustur. ilhami Bekir’ in ¢ocuklar i¢in yazdig1 bu siir

kitabinda “Gazi Pasa” adli siiri 7’ li hece 6l¢iisiiyle dortliikler seklinde yazilmistir:

“Gazi pasa bin yagsa,

Bin yasa Gazi pasa.

Kalbimizde gezensin,

Bize can veren sensin.” (Nasit, Tez, 1928: 3)

5.2.4.2. Uyak

[lhami Bekir siirlerinde ahengi saglamak icin kafiye ve rediften

yararlanmistir. Siirlerinde daha ¢ok tam ve zengin kafiyeden yararlanmistir.

“Dudaklarimda ayni isim.
Yeni bir dalgalanma yepyeni bir resim.
Ve bir dakika azalmaksizin sesim;

Ben yeni dogacaklarin advyle baglyorum.” (Tez, 1933: 7)
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Yukaridaki dizelerde “aaab” seklinde diiz kafiye orgiisii kullanilmig ve “isim”,

“resim” ve “sesim” sozciikleriyle zengin uyak 6rnegi verilmistir.

[Tlhami Bekir “Arzu” adli siirinde “aaab”, “cccb” seklinde kafiye orgiisii
kullanmis ve zengin kafiyeden yararlanmistir. “solan” ve “dolan” sozciikleriyle

zengin kafiye olusturmustur:

“Giil ol; elimde solan,
Sag ol; boynuma dolan!
Fer ol; gozlerimde yan,

Camda akseder gibi... (Tez, 1935: 80)

“Saz sesleriyle kimildanir sahil

Akar sularda biitiin gece merhamet

Biitiin dillerin iistiinde bir tek dil

Ve milletlerin tistiinde tek millet...” (Tez, 1960: 11)

Yukarida verilen dizelerde sairin ‘“abab” seklinde capraz kafiye Orgiisi
olusturmustur. “sahil” ve “dil” sozciikleri arasinda “—il” sesleriyle; “merhamet” ve

“millet” sozciikleri arasinda “-et” sesleriyle tam uyak 6rnegi verilmistir.
[lhami Bekir baz siirlerinde de sadece rediften yararlandigini goriiriiz:

“Harpler olmus
Sulh erigmis.
Durup bakiyor
durup dinliyorum.
Ve bir seyler goriir gibi oluyor
bir seyler duyuyorum.” (Tez, 1945: 8)
“-mig/-mus” duyulan ge¢mis zaman ekiyle “-yor” simdiki zaman ekleri redif olarak

kullanilmastir.

“Iskanbili kar bakalim,
Ne diyecek zar bakalim,

Yakin giin uzak midwr?
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Gece 151kl bir ¢adir gibi yanacak midur;
-Fal diyor ki bana:
Bi acaip 151kl yola dalip,
Bagini 6ne salip
gidiyorsun,
Sen ne para ne iin
Garip isler ugruna
kendi kendini
kahrediyorsun!” (Tez, 1935: 65)

Yukaridaki dizelerde “bakalim” sdzciigi, “-midir?”, “-yorsun” ve “-1p” ekleri redif
olarak kullanilmistir. “kar” ve “zar” sozciikleri arasinda ““-ar” sesleriyle; “uzak™ ve

“yanacak” sozclikleri arasinda “-ak” sesleriyle; “salip” ve “dalip” sozciikleri

3

arasinda da “-al” sesleriyle tam kafiye 6rnegi verilmistir. “gidiyorsun” ve

“kahrediyorsun” sozciikleri arasinda “-t” sesiyle yarim uyak kullanilmastir.

5.2.4.3.Yinelemeler

[Thami Bekir’ in siirlerinde yinelemelere sik¢a yer vermistir. Sair kimi zaman
ahengi saglamak i¢in kimi zaman da duygular1 harekete gecirmek igin

yinelemelerden faydalanmistir.

Tek bir uzun siirde meydana gelen “24 Saat” adli eserde “oku” sozciigiiyle
“Seni orseli kalbinden vurmak isterim” climlesinin yinelendigini gérmekteyiz. Bir
iscinin 24 saatini anlattigi bu siir kitabinda ilhami Bekir, toplumsal bilinci

uyandirmak amaciyla bu yinelemelere bagvurmustur:

“Oku,
Oku, oku;
Oku!
Silahsor bir kériin
Kor bir silahsoriin
Yay: gerilen kemikten oku

Degmiyecekse hedefine eger,
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Degmiyecekse hedefine eger,

Haber ver,

Orseli kalbinden vurmak isterim seni;
Oku,

Oku, oku;

Oku!” (Tez, 1929: 3)

“Oku” sozciigii bu siirde on bes kez, “Seni orseli kalbinden vurmak isterim” s6z

grubu da {i¢ kez yinelenmistir.

Yinelemelere verecegimiz bir diger ornek ise “Hiirriyete Kaside” adli siir
kitabidir. Asagidaki bent iki kez tekrar edilmistir. Sair ayn1 sekilde toplumsal bilincin

uyanisini vurgulamak i¢in iki kez tekrarlamistir:

“Sonsuz uykulardan uyaniyorum:
Ustiimde kursun agirhigu,
Eyyip sagirhigi,
Ve korliigii Yakub’ un.
Derin uzun
bigakly agrili
riiyalarimdan uyaniyorum...” (Tez, 1945: 5)
[lhami Bekir’in siirlerinde dize iginde kelime ya da ifadelerin yerlerinin
degistirilerek tekrar edildigini goriiriiz:

“Yirmi dort saatte neler olmaz

Saatler bosalir dolar

Saatler dolar bosalir” (Tez, 1929: 9)
Misra basi tekrarlara da siirlerinde yer vermistir:

“Yol evleri sirtina vurmus
Yol seni bekliyor
Gerinme yerinde hayalet gibi.

Ac sineklere basini vurur cama
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Aclar gomiiliir aksama...
Toklar tasir ellerinde;

Toklar tasir karilarint dolu sepet gibi.” (Tez, 1930: 6)

.....

“Eger riizgar silip stipiirmediyse
Eger riizgar oniine katip gétiirmediyse
okumugsunuzdur.” (Tez, 1931: 16)

Sairin 1935 yilinda yazdigi “Ninni Cocugum” adli tek siirden olusan

kitabinda bent sonlarinda tekrara yer verdigi goriiliir:

“Eeee..Eh.
Aglama, tiziiliiriim!
Stiziim stiztim stiziiliiriim
Uyu ¢ocugum!” (Tez, 1935: 3)

Yukaridaki dizeler siirde yedi kez tekrar edilmistir.

[lhami Bekir’in siirlerinde baglaglarin tekrarindan dogan ahenge de yer
verdigini gormekteyiz:
“[smin soyliyen sesinde
Carpintilar,
Parmaklarinda tiglar,
ve ¢iplak kollar
ve ¢iplak gogsii
ve hasiwr sandalyesinde oturuken...” (Tez, 1935: 31)
5.2.5. Dil
[Thami Bekir siire basladig1 yillardan itibaren farkli anlayislardan etkilenmis
ve siirlerini bu anlayislarin dogrultusunda yazmistir. Hece ve aruz vezniyle yazdigi
siirlerden sonra asil sair kimligini serbest nazimda bulmustur. Her ne kadar farkl: siir

anlayislarinda yonelmis olsa da siir dili her zaman konusma dilinin sadeliginde

olmustur.
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5.2.5.1. Dil Sapmalar
5.2.5.1.2. Yazim Sapmalari

[lhami Bekir’ in siirlerinde baz1 kelimelerin tamamen biiyiik harfle yazildigin
goriirliz. Sair “Hiirriyete Kaside” adli siirinde hiirriyetin ugruna her seyin
yapilabilecegini vurgulamak i¢in “hiirriyet” ve “emret” kelimelerini biiyiik harfle

yazmistir:

“Sen ey vatandaslarin hiir 1sligt
cighigi
SIrrI
HURRIYET
Empret Ki olelim
EMRET!” (Tez, 1945: 16)

Sair “En Giizel Sarki” adli siir kitabinda insan1 yiiceltmek ve insan sevgisini

vurgulamak i¢in “insan” kelimesini biiytlik harfle yazmistir:

“Oliim bir kere ¢alacak kapimizi.
Hayattan oncesi sonrasi yalan.
Kalgasi gogsii ve altin basiyle
Ne giizeldir ayakta duran INSAN!” (Tez, 1960: 20)
[lhami Bekir’ in siirlerinde vurguya, anlama ve iletiye dikkat ¢ekmek icin

bazi dizeleri tamamen biiyiik harfle yazdig1 da goriiliir:

“Hey dedim kahrolast

Gozleri kanla kivilcimla dolasi

Gebe kalasi gece

SENI FETHEDIP

GUNDUZE CEVIRMEK ICIN

YENI TURKULERLE

SABAHA GIRMEK ICIN... YEMIN!” (Tez, 1931: 16)
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Sairin “Herhangi Bir Siir Kitabidir” adl1 eserinde bulunan “Gece Ortasinda Yemin”
baslikli siirinde toplumsal kavgay1 vurgulamak i¢in yukaridaki dizeler biiyiik harfle

yazilmistir. Siirde gelecege umutla bakan bu ugurda savasan bir insan anlatilir.

[lhami Bekir, siirlerinde kelimenin béliinerek hecelerin ayri ayr1 dizeler

olusturdugunu goriiriiz:

“Firladi Memetcikler
Siper
ler
den.
Siper atlyor siperden.” (Tez, 1973:131)
Sairin “Hiirriyete Kaside” adli siir kitabinda da kelime bdliinerek heceleri

ayr1 dize olusturmustur:

“Carmihta can ver
di
swr.” (Tez, 1945: 6)
[lhami Bekir siirlerinde &zel isimleri kiiciik harfle baslatarak yazim

sapmalarinin 6rnegini vermistir:

“Cizgili dudaklarda
“Masallah allah bagiglasin” lar...” (Tez, 1935: 33)
[lhami Bekir siirlerinde kimi zamanda kii¢iik harfle baslamasi gereken

kelimeleri biiyiik harfle baslatmistir:

“Dogduk, doguyoruz, dogacagiz

Mutlak!

Ayakta ordu, ayakta Halk!

Yunan stiriilerini

Vatanin harimi ismetinde bogacagiz.” (Tez, 1973: 125)

Bu dizelerde yer alan “Halk” ifadesinin biiyiik harfle baglatilmast halkin yiiceligini
gostermek i¢in yapilmistir. Kurtulus Savasi sirasinda verilen miicadeleyi konu edinen

siirde sair halkin direnisi, giiclinii géstermek i¢in bu yazim sapmasina bagvurmustur.
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[Thami Bekir siirlerinde sik¢a kullandig1 “hiirriyet” kelimesine verdigi deger

ve dnemi gostermek i¢in kelimeyi dize i¢inde biiyiik harfle baglatmistir:

“Oliim kapilar: bir kez calar

Ve elbet

Ya oliim ya Hiirriyet.” (Tez, 1973: 44)
5.2.5.1.3. Dilbilgisi Sapmalar1

[lhami Bekir’in bazen sz dizimi kurallarmma aykir1 bir bicimde kelimeler

arasinda yer degistirdigi goriiliir:

“Bir geri bir ileri...

Yiiriir yar: gece serserileri.” (Tez, 1930: 13)
Bu dizelerde gecen “yar1 gece” ifadesinin genel kullanim1 “gece yaris1” seklindedir.
5.2.5.1.4.Ses Sapmalari

[Thami Bekir siirlerinde baz1 kelimeleri halkin sdyledigi gibi aldig icin {insiiz

diismesine yer verdigi goriiliir:

“Bana derdi ki yiiziin
Bir mapusane duvart gibi hiiziinliidiir.” (Tez, 1931: 9)

Buradaki “mapusane” kelimesi “hapishane” kelimesinin halkin giindelik konusma

dilindeki kullanim seklidir.

[lhami Bekir, siirlerinde halkin konusma diline yer vermek icin kelimelere

tinlii eklemistir:

“Aya giinegse tapsalar da
Mademki oturamazdim apartimanlarda,
Omiir gecirmek istemezdim izbe hanlarda,

Elbet burada kalacaktim.” (Tez, 1929: 20)

“24 Saat” adl siir kitabinda alinan bu dizelerde gecen “apartiman” sdzciiglinli sair
‘1’ linlisiini ekleyerek kullanmistir. Gegim sikintist ¢eken, gecekondu mahallesinde
yasayan bir gencin adim1 bile telaffuz edemedigi apartmanda yasamasinin

imkansizligini vurgulamak i¢in kelimeyi iinlii ekleyerek kullanmustir.
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[lhami Bekir’in bazen sozciikleri konusma dilindeki sdyleyisiyle vermek igin

inlii uzatmalarina bagvurdugu goriiliir:

“Elleme- komiirtiiitiii, deli Osman.” (Tez, 1935: 4)
Sairin pekistirme sozciikleri kullanirken iinlii diismesine bagvurdugu goriiliir:
“Kimsesiz hiicresinde yapyalniz,
Kalbinde kizil kor;
Yillar var ki sizi bekliyor...” (Tez, 1935: 42)

b

Burada “yapayalniz” sozcligli ‘a’ unliisii disirilerek “yapyalniz” seklinde

sOylenmistir.
[lhami Bekir yoresel agiz zelliklerine de siirlerinde yer verir:

“Edeyim yemin
Kara goziine ki Helimenin” (Tez, 1973: 73)
“Memedim!
Uyandim
Seni yanimda goremedim.” (Tez, 1973: 76)
Bu dizelerde yer alan “Helime” ve “Memed” sozciikleri “Halime” ve “Mehmet”

sozciiklerinin belli bir yoreye 6zgii halk sdyleyisidir.

5.2.5.1.5. Kelime Sapmalar:

[lhami Bekir’in siirlerinde kiifiir ve argoya yer vermistir. “24 Saat” adli siir
kitabinda insanlari simifsallagtirmadan herkese seslenir. Bunu yaparken kiifiirlii

sozleri soylemekten ¢cekinmez:

“Ve oku!
Suysan,
buysan
orosbuysan
Ameleysen

Hiilasa her neysen

Okul
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Oku!” (Tez, 1929: 5)
Sairin “Oldugu Gibi” adl siir kitabinda da kiiflirli sozlere yer verdigi
goruliir:
“Ben dokuzunda bir pi¢ kurusu
ti¢ otuzundaydi Osman
Bizim ¢ocuklugumuzda o zaman,
tas ve sapan kavgasinda
mahallem birinciydi.” (Tez, 1935: 4)

IThami Bekir kimi zaman kiifiirlii sézleri dolayli yoldan sdyler. Yine “Oldugu
Gibi” adli siir kitabinda kotii yola diismiis kadin soziinii “yliz elden arta kalan”

seklinde ifade etmistir:

“Kim bilir kismetim kimdir?
Belki yiiz elden arta kalan

Kisisiz bombos 1ssiz bir yatak gibi

Adsiz Allahsiz ve sarkisiz,
kahrolanlarin biri
kismetimdir.”’(Tez, 1935: 24)
Sair siirlerinde argoya da yer vermistir:

“Nobet tuttuk sokakta biteviye
Cete kurduk yumurta ¢aldik sattik
Giinege surt verdik isitir diye

On besinde kodeste yattik. Unuttum.” (Tez, 1979: 23)

Burada “hapishane” sézciigiiniin argodaki karsilig1 olan “kodes” kelimesi verilmistir.

[lhami Bekir kimi zamana siirlerinde duygular1 ifade ederken uydurma

kelimeleri de kullanir:

“Ceyizlik aywrdigi para
Gerekince bizimkilerden birine

Esirgemesin eyim ayim uyum!
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Ben gidiyorum.
Giile giile gidiyorum.” (Tez, 1935: 66)
Burada gegen “eyim ayim uyum” ifadeleri uydurma sozciiklerdir. Sair duygularini

mevcut kelimelerle ifade etmek yerine bu kelimeleri kullanmay1 yeglemistir.

5.2.5.2. Konusma Dili
5.2.5.2.1.Samimi Hitaplar

[lhami Bekir, konusma dilinin olanaklarindan yararlanmak igin siirlerinde

samimi hitaplara yer vermistir:

“O benim gormedigim canim
duymadigim sesimdir
a goziim!” (Tez, 1931: 6)
“Benim mukaddes soziim!
Kizim, canim, iki géziim...” (Tez, 1931: 11)
“Yildizlarin uzakliginca sevdigim
Kardesgigim!
Yalniz sunu biliyorum ki a kizzm.” (Tez, 1931: 13)
“Ay derdin
Uy derdin
Oy derdin
Beni soy derdin, a kizim!” (Tez, 1931: 14)
5.2.5.2.2. Deyimler
“Tasint taragini toplayp” (Tez, 1931: 6)
“Cile Aglarint 6rmiis almnda” (Tez, 1979: 15)
“Babam diismiis de kara gurbet ellere” (Tez, 1979: 15)
“Sokaklarda el a¢tilar. Unuttum.” (Tez, 1979: 20)
“Siler siiptiriirdii yangin mahalleyi” (Tez, 1979: 20)
“Kaldirimlara dokiildii geng dullar” (Tez, 1979: 23)
“Testi oldum kirtldim. Unuttum.” (Tez, 1979: 24)
“Koptu tesbih dagildi boncuklarim.” (Tez, 1979: 28)
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“Boy atamad fidesi umutlarin” (Tez, 1979: 31)
“Tekke diistii kel goriindii: Unuttum.” (Tez, 1979: 47)
5.2.5.2.3. Ikilemeler
“Gozlerine diken diken batirmadayim gozlerimi.”(Tez, 1929: 4)
“Bir gol baligi gibi diri diri” (Tez, 1929: 4)
“Giiller gibi kivir kvvir alevii lambalar” (Tez, 1929: 7)
“Tavamimda boydan boya uzanan” (Tez, 1929: 7)
“Uzerimden demir yiiklii vagonlarn siiratiyle
Agwr agir” (Tez, 1929: 9)
“Iste bir tren yiiriiyor
yavas yavas
agir agir
Trenin ¢ogalmada siirati’(Tez, 1930: 12)
“Arsalar kat katt1” (Tez, 1935: 5)
“Isli balik kokardi dal dal ates” (Tez, 1960: 9)
“Yildiz toplamak kucak kucak” (Tez, 1960: 13)
“Ve gokler kat kat a¢ilir oniimiizde” (Tez, 1971: 151)
“Kanatlarinda pul pul 151k (Tez, 1971: 152)
“Ada’m yavas yavas batiyordu” (Tez, 1971: 152)
“Kasilir Cezayirde daglar kas kas” (Tez, 1971: 190)
“Oliim dal dal dokiilityor.” (Tez, 1973: 19)
“Tepelere kiil kiil bulut yagar.” (Tez, 1973: 37)
“Yas yiirekte fikwr fikir”(Tez, 1973: 37)
“Hey delik desik yuva” (Tez, 1973: 41)
“Kuglar ki alaca alaca” (Tez, 1973: 78)
“Aslanlar ki yelesi kopiik kopiik” (Tez, 1973: 79)
“Kaplanlar ki nefesi koriik koriik” (Tez, 1973: 79)
“Elmas saray gibi

ws1l 151l yaniyordu. ’(Tez, 1973: 142)
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“Ieli icli diisiiniiyordu “(Tez, 1973: 160)
“Kol kola
El ele
En giiclii giinlere erecegiz” (Tez, 1973: 161)
“Istirapli ¢ile ¢ile

sizim sizim

geciyordu

gtinleri” (Tez, 1973: 166)
“Icinde yiiriiyordu
Goélge golge

savas yavas

sessiz...” (Tez, 1973:167)

5.2.5.3. Soz Dagan

Toplumcu gercekei siirin temsilcilerinden olan Ilhami Bekir siirlerinde bu
anlayisa uygun kelimeleri sikca kullanmistir. Kavga, c¢eki¢, ors, demir, silah,
bagimsizlik, aglik, hapishane, umut, savas, somiirii gibi toplumcu gergekci siirin

dagarciginda yer alan kelimelere onun siirinde rastlariz:

“Ve demir goz bebeklerim itiyor cam kapaklarima,
Ve birer ¢eki¢ darbesiyle mihliyor saatim,” (Tez, 1929: 10)
“Cocuklarimiza a¢ bakan
Kainat hacimli gozlerin karanligim
icirdik...
Bastik demir okcelerle
Ag yiireklerimizin istiraplarina.” (Tez, 1931: 10)
“Yillar ki bir elinde kavgamizi tasir
Kanli hatiramizi 6biir elinde...” (Tez, 1931: 12)
“Hele koy ¢ocuklari, koy ¢ocuklari...
Bir kara ¢cavdar ekmegiydi
Gece okuduklar:.” (Tez, 1935: 6)



“Hani kavga aksamlarinda taragalarinda
Beyaz patiska sargilarla
Sararlar isikli gozlere uykuyu!...
Bir parca ¢avdar ekmegi
Bir parca aydinlik...” (Tez, 1935: 7)
“Harpte vesikayla ekmek alanlarin
Yalinayak ¢ocuklar
Simdi baba oldular.” (Tez, 1935: 64)
“A¢higin zekast
Anne sevgisi
Nisan yuiziigii
Cocuklarin besigi

Hiirriyet” (Tez, 1945: 10)

“Bir ogiit

Bir silah kaldi Lumumba’ dan” (Tez, 1971: 176)

“Tek bir iilke ve tek bayrak,

“Ne sinir, ne sinif ne diktator,

Bizimdir bu deniz, bu gok, bu toprak
Duy ve diisiin ve gor.” (Tez, 1971: 189)

“Kirbac atar sokak baslarinda

Kara kiifrii kara Emperyalizmin” (Tez, 1971: 190)

“Eller sarildi girtlaklara

Insan insanin iistiine yiirii, yiirii...
Nedendir?

Somiirii...” (Tez, 1971: 203)

“Oliim kapilar bir kez ¢alar

Ve elbet

Ya oliim ya Hiirriyet.” (Tez, 1973: 44)
“Sulanwr gibiydi fabrikada

155
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Giindiizleri su tasidim arkada
Geceleri Manifest okurdum
Ve anlardim ki kavga gerek. Unuttum.” (Tez, 1979: 24)

[lhami Bekir’in siirlerinde baglaclar1 sik¢a kullandig1 goriiliir. Ozellikle de

“ve” baglacina siirlerinde siklikla yer vermistir:

“Parmaklarinda tiglar,
ve ¢iplak kollar
ve ¢iplak gogsii

ve hasiwr sandalyesinde otururken...” (Tez, 1935: 31)

Ilhami Bekir siirlerinde genellikle yasayan Tiirk¢e kelimelere yer vermistir.

Bazen Tiirk¢enin farkli gelisim donemlerine ait kelimeleri de kullandig1 goriiliir:

“Camagir yugdu askeriyede nineler

Kurtlu bakla tayin kemirdik. Unuttum.” (Tez, 1979: 23)
“Kani kanla temizlemezler derdi.

Act yulardr ansidim. Unuttum.” (Tez, 1979: 44)

Bu dizelerde gecen “yugdu” ve “ansidim” kelimeleri “yikamak™ ve “animsamak”

kelimelerinin farkli donemlerdeki soyleyis seklidir.

5.2.6. Uslup

[Thami Bekir siirlerini daha ¢ok lirik ve epik tiirde yazmustir. Sadece ¢ocuklar
icin yazdig siir kitabi didaktik tlirdedir. Sanati somiiriilen, yoksul halkin sesini
duyurmak icin bir ara¢ olarak gdren sair, toplumsal konular1 ele aldig1 siirlerinde
hitabet iislubunu kullanir. Ozellikle “24 Saat”, “Mustafa Kemal”, “Hiirriyete
Kaside” ve “Altin Destan” adli siir kitaplarinda hitabet iislubunun daha baskin
oldugunu gormekteyiz. Onun bu siirlerinde sloganlasma egiliminin oldugunu

sOylemek miimkiindiir:

“Oku!
Oku!
Oku, Oku!
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Kesik basl, dort koseli bir karalti
gibi kucaklryorsa govdeni yerin alti
Kayalarin yal¢in omzuna kazma salliyorsan

Oku!” (Tez, 1929: 4)

Yukaridaki dizeler sairin “24 Saat” adli siir kitabindan alinmistir. Bu dizelerde
siirini toplumsal bilincin olugsmasinda bir ara¢ olarak goéren sairin sozleri anlatilir.
Komiir iscilerine seslenen sair, onlarda bir sinif bilincinin olugmasini istedigi i¢in

eserini okumalarin ister. “Oku!” sloganiyla hitap edilen kitleyle iletisim kurulmaya

calisiimustir.

1933 yilinda yazdigr “Mustafa Kemal” adli siir kitabinda savas sonrasi
Tiirkiye’ de calismanin ve miicadelenin 6nemini vurgulayan dizeleri hitabet iislubuna

bir diger ornektir. Sair son dizeyi tamamen biiyiik harflerle olusturarak ilerlemenin,

yeniligin 6nemini ortaya koyar:

“Ey,
Yeni barinaklarin
Yedinci katinda yildiz tutanlarim!
Ey itlik bahar sabahlarinda,
Kemiklerimizle gerilen ¢ardak altinda
Rahat¢ca memedeki ¢ocuklarint uyutanlar-
m
DURMAK HIYANET ETMEKTIR!.” (Tez, 1933: 13)

[lhami Bekir’in siirlerinde karsilikli  konusma iislubunu da gormek
miimkiindiir. “Altin Destan” adli siir kitabinda Canakkale Savasi esnasinda Tiirk

askerleri ile M. Kemal’ in karsilikli konugmalarinin yer aldigi dizeler bu iisluba

ornektir:

“Duman i¢inde Conk bayiri,
Gemiler ates icinde,

Ates agmada.

Cephe bozuldu,

Asker subaydan énce kagmada



Durum daha zor, daha zor

Mustafa Kemal tiimen komutant.

Bir tepede

kaya gibi

Dik

Sesi sert, sesi celik.
Soruyor:

-Ni¢in kagryorsunuz?
-Diisman!

-Nerede?

-Aha su tepede!
-Diismandan kagiimaz!
-Diisman ¢ok!

-Siz Tiirksiiniiz!
-Cephane yok!
-Stingiiniiz var!

Siingii tak mars!

Denize dokene kadar...” (Tez, 1973: 25- 26)

etkiyi artirmak istemistir.

kitaplarinda lirik iisluba 6rnek olabilecek siirleri gormek miimkiindiir:

“Ama sen SESIYE
Sen evet
Sen benim ¢izdigim resim

Sen benim ¢aldigim neysin.
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Sair bu dizelerde savasi anlatirken bir sahne i¢inde sunarak okuyucuda olusacak

Son olarak Ilhami Bekir’ in siirlerinde en fazla kullandig1 iisluplardan birisi
de lirik {isluptur. Lirik siir, duygularin coskulu bir sekilde anlatildig1 siirdir. ilhami
Bekir’ in bireysel temali siirlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan bir tislup tiiriidiir. “En

Giizel Sarki”, “Oldugu Gibi”, “Herhangi Bir Siir Kitabidir” ve “Unuttum” adl1 siir
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Bir omiir boyunca 6zledigim
Bir 6miir boyunca inandigim seysin...” (Tez, 1960: 15)

“En Gilizel Sarki” adli siir kitabindan alinan dizeler sairin asik oldugu kadin

Sesiye’ye olan duygularin1 coskun bir dille ifade eder.

[lhami Bekir’ in siirlerinde soyut iislup ve yakaris iislubu goriilmez. Lirik ve

epik siirler Ilhami Bekir’ in iislubunun 6nemli 6zellikleridir.
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SONUC

[lhami Bekir Tez’ in hayati, sanati ve eserleri iizerine yaptigimiz bu
calismanin amaci edebiyat tarihi sahasindaki boslugu doldurmaktir. Incelememize
konu olan sanat¢1 hakkinda akademik anlamda ciddi bir ¢alisma yapilmamistir. S6z
konusu calismamizda, Ilhami Bekir’in sanat eserleri incelenmis ve onun sanat

anlayis1 ortaya koyulmaya calisilmistir.

On séz kisminda calismanin amaci, kapsamu ve literatiir taramasi
anlatilmistir. Thami Bekir’ in 1924 yilinda ¢ikan ilk eserinden baslayip 1984 yilina
yani Olimiine kadar gecen siirecte vermis oldugu eserler hakkinda kisaca bilgi
verilmistir. Simdiye dek Ilhami Bekir hakkinda bu konuda bilimsel bir ¢alisma

yapilmamis olmasi tezimizi 6zgiin kilan en biiyiik sebeptir.

On sbzden sonra calisma, giris ve bes boliimden olusmaktadir. Tezin giris
boliimii iki kissmdan meydana gelir. ilk kism1 “1923- 1960 Aras1 Siyasi ve Sosyal
Ortam” baslikl1 boliimdiir ve kendi iginde tli¢ baslik halinde “Atatiirk Dénemi (1923-
1938)”, “Indnii Dénemi (1938-1950)”, ve “Demokrat Parti Dénemi (1950-1960)”
incelenmigtir. Belirtilen tarihi kesitlerde yasanan siyasi ve sosyal olaylar
irdelenmistir. Siyasi partiler, yoneticilerin degisimi, ekonomik ve kiiltiirel alanda
yasananlar, ideolojik catigmalar gibi olgular ele alinir. Giris boliimiiniin ikinci kismi
olan “1923-1960 Arasi1 Cumhuriyet Devri Tiirk Siirinde Egilimler” adli béliimde s6z
konusu edilen tarihlerde siirimizin gelisim siireci genel hatlariyla irdelenmistir.
Boylelikle siir ve edebiyatta yasanan gelismelerin ilhami Bekir’in siirine, sanatina

nasil yansidig1 vurgulanmak istenmistir.

Giris boliimiinden sonra tezin birinci boliimiine gegilmistir. Calismamizin
birinci boliimiinde ise ilhami Bekir’ in 1905 yilinda Trablusgarp’ ta baslayip 29 Mart
1984 yilinda son bulan hayati kronolojik olarak verilmistir. ilhami Bekir’ in babasi
Berberidir, annesi Istanbul’dan Trablusgarp’ a siiriilmiis bir ailenin kizidir. Kiigiik
yasta annesini kaybeden {lhami Bekir 1911 yilinda dayisiyla birlikte Istanbul’a gelir.
[k egitimine mahalle mektebinde baslar. Istanbul’ a geldikten kisa bir siire sonra
[Thami Bekir’ in dayis1 Birinci Diinya Savas1’ nda sehit olur. ikinci biiyiik kaybin1 da
yasan sair, savasin acimasiz yiiziiyle ¢ok kiiciik yaslarda karsilasmistir. ilhami Bekir
daha sonra Dariileytam’ a verilir. Onun ¢ocuk yasta yasadigi bu olaylar siir ve

romanlarina da yansir. Anne, baba sevgisi olmadan yalniz basina gegirilen bir
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cocukluk yasar. Aile sicakliginin eksikligini 6mrii boyunca hisseder. Dariileytam’dan
sonra Darlilmuallim’ e geger. 1926 yilinda bu okuldan mezun olur. Okul hayati
edebiyata yonelmesinde en biiyiik etken olmustur. Mezun olduktan sonra Diizce nin
Akgakoca isimli beldesine Ogretmen olarak tayin edilir. 1926 yilinin sonunda da
Hakimiyet- i Milliye adl1 bir okulda 6gretmenlik yapmaya baslar. 1934’ te evlenen
sairin Fatog ve Dilek isimlerinde iki kiz1 olmustur. Bir siire sonra aralar1 agilan sair
esinden ayrilir ve 1955 ten itibaren de otel odalarinda yasamaya baslar. 1959
yilinda, déoneminin siyasi otoritesinde 6zgiirliikk alanlarinin iyice daraldigini goéren
yazar, bir daha dénmemek iizere Tiirkiye’ den ayrilir. Ilhami Bekir, 27 Mayis
Devrimi’ nin yapilmasi1 iizerine Tiirkiye’ ye doniis yapar. Uzun bir siire
Kadikdy’deki Elif Otel” de yasayan sair, 1980° de Elif Otel’ in yikilmasi iizerine
Haydarpasa yolu iizerindeki Marmara Otel’ e tasinir. Daha sonra da sanat¢i dostlari
tarafindan Bagcilar Huzurevi’'ne yerlestirilen sair 29 Mart 1984 tarihinde hayata

gozlerini yumar ve ebedi yolculuga ugurlanir.

Calismanin ikinci boliimiinde sanat¢inin eserlerinin tanitimi yapilmastir.
Sanat¢inin eserleri kronolojik siraya bagli olarak tanitilmistir. Tanitimi yapilan
eserler sunlardir: “Hayat Bilgisine Gore Cocuk Siirleri”, “24 Saat”, “Birinci Forma
A”, “Herhangi Bir Siir Kitabidir”, “Mustafa Kemal”, “Oldugu Gibi”, “Ninni
Cocugum”, “Yeni Can Yeni Isik Yeni Ses”, “Son Buhran”, “Hiirriyete Kaside”,
“Birinci Seans”, “En Giizel Sarki”, “Siirler”, “Altin Destan”, “Unuttum” adl1 siir
kitaplari; “Bir Sairin Mektuplari: No.I Papaz Haliik”, “Bir Sairin Mektuplari: No.5
Kiiba”, “Bir Sairin Mektuplari: No.16 Iste Hiirrivet” deneme kitaplariyla; “Asfalt”,
“Taslhtarladaki Ev”’, ve “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli romanlaridir.
Yukarida ismi zikredilen eserlerden “Yeni Can Yeni Isik Yeni Ses” ve “Son Buhran”
siir kitaplartyla“Asfalt”, adli romanin akibeti yazar tarafindan dahi bilinmemektedir.
Bu ii¢ eser basilmasina ragmen birtakim sebeplerden dolay1 piyasaya siiriilmemistir.

Bu béliimde {lhami Bekir’ in eserlerinin tanitimi yapilarak onun iiretken bir yazar

oldugu vurgulanmak istenmistir.

Calismanin iigiincii boliimiinde ilhami Bekir’ in sanat anlayisi iizerinde
durulmustur. IThami Bekir’ in sanat, siir ve diger yazar ve sairlere dair goriislerine
yer verilmistir. Toplumcu gercekci edebiyatin énemli temsilcilerinden olan ilhami

Bekir, “toplumcu sanat” kavraminin yanlis kullanildigini sol goriise sahip yazar ve
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sairlerin “siifsal sanat” anlayisina bagl oldugunu diisiiniir. Ilhami Bekir’ e gore
sanat¢ilar mensubu olduklar1 toplumun sikintilarini dile getirmelidir. Ona gore
sanatin baglica gayesi ezilen siifin sesinin duyurulmasidir. Sanat1 bir dava araci
olarak gdren yazar eserlerini de bu dogrultuda olusturmustur. Sairin siirler ilgili
goriislerine de yer verilen bu boliimde Ilhami Bekir’ e gore serbest nazim tekniginde
basar1 saglayabilmek icin aruz ve hecede olgunlasmak gerekir. ilhami Bekir’ in diger
sanatcilara dair goriislerinin verildigi alt baslikta ise onu sanat anlayisi bakimindan
en fazla etkileyen kisinin Nazim Hikmet oldugu gériilmiistiir. Ugiincii béliimiin bir
diger alt baghginda ise [Thami Bekir’ in dergicilik faaliyetleri anlatilmistir. Dergicilik
faaliyetleri iki baslik halinde incelenmistir. Birinci kisimda derginin yayin seriiveni
hakkinda bilgi verilmis; ikinci kisimda derginin tiirlere gbre tasnifi yapilmistir.
[lhami Bekir’in ilk sayisin1 1976 yilinda ¢ikardig1 Sanat El Kitaplar: (SEK) dergisi
1980 yilna kadar diizensiz araliklarla 28 say1 kadar ¢ikmistir. SEK, her kusaktan
farkli sanat anlayiglarina sahip sair ve yazarlarin yazilarina yer veren bir dergidir.
Derginin sahibi, kurucusu {lhami Bekir’dir. Séz konusu dergi sosyal, kiiltiirel ve
diisiince hayatimiz1 sekillendirecek bir niteliktedir. Dergide hiir bir diisiince ortami
olusturulmustur. Ilhami Bekir’ in kaldigi Kadikdy’ de Elif Otel’ de yapilan
toplantilarda siyaset, parti ve din konularinin konusulmasi yasaklanmas; siir, roman,
resim, miizik, felsefe, estetik gibi konular tartisilmistir. SEK” te Kadikdy’ de yapilan
toplantilara katilan sair ve yazarlarin eserlerine yer verilmistir. Dergileri
inceledigimizde sanat ve edebiyatin 6n planda tutuldugu gorilmiistiir. Yazar ve

sairlerin daha once baska dergi ve gazetelerde ¢ikmis yazilarina da yer verilmistir.

Derginin yazar ve sair kadrosuna baktigimizda derginin Tiirk edebiyati
acisindan konumu ortaya ¢ikacaktir. SEK’ in sair ve yazar kadrosunda su isimler yer
alir: Cemal Siireya, Tevfik Akdag, Arif Damar, Aydin Hatipoglu, Halim Ugurlu,
Erciiment Ugar1, Eray Canberk, Orhan Aruburnu, Suavi Koger, ilhami Bekir, Osman
Serhat, Nurullah Can, Siireyya Berfe, Gilinel Altintas, Behzat Ay, Ahmet Say,
Mahmut Makal, Macit Cevat, Ahmet Koksal, Vedat Uretiirk, Ziihtii Baytar, Hasan
Izzettin Dinamo, Hasan Akarsu, Kerim Sadi, Isil Ozgentiirk, Eray Canberk, Elif
Sorgun, Ali Ozgentiirk, Ibrahim Dogan, Nahit Eruz, Sevki Adali, Ismet Kemal,
Celalettin Ekrem, Selahattin Hilav, Hasim Nezihi, Bogos Tuncer, M.Okan Baba,
Rasih Deger, Esen Yel, Adnan Azar, Erdal Alova, Zeki Atatan, ilker Akcay, Mehmet
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Kiyat, Tomurcuk Yal¢in, Nebil Sezer, Giinlir Karaaga¢, Alpay Kabacali, Necati
Tosuner, Subutay Hikmet, Erciiment Ugari, Can Yiicel...

Goriildigii gibi amatér sanat¢ilarin  yaninda fikir ve sanat alaninda
giinlimiizde bile etkisi siiren sanatcilara yer verilen bu derginin yaym hayati kisa
stirmiistiir. SEK, dergi tiyelerinden Elif Otel” in kahvehanesinde yapilan toplantilarda
alinan “oturdu” parasi ile ¢ikarilmaktadir. Yayin hayatinin kisa stirmesi muhtemelen

bu ekonomik sebebe baglidir.

Bizim incelememize konu olan derginin 19 sayisinda siir tiiriinde toplam 111
adet; Oyki tiiriinde ise 9 tane; ani tiiriinde 29; makale tiirtinde 19; elestiri tiirtinde
52; mektup tiirinde 9; roportaj tiirlinde 2; fikra tiirinde 28;  sohbet tiiriinde 5;
deneme 1; biyografi 1; duyuru-bildiri-olay yazisi 35 adet yazi bulunmaktadir.

Calismanin dérdiincii boliimiinde ise [lhami Bekir’in romancilig1 iizerinde
durulmustur. “Taslitarladaki Ev”, ve “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adl
romanlari1 Prof. Dr. Nurullah Cetin' in “Roman Céziimleme Yontemi” adli eseri esas

alinarak yap1 bakiminda incelenmistir.

“Tashtarladaki Ev” adli roman Cumhuriyet tarihinin sansiirlenen ilk
romanidir ve bu eserin konusu I. Diinya Savasi ve bu savasin Istanbul’ da yarattig1
biiyiikk yikimdir. “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli romanin konusu ise 1950 li
yillarda Cezayir basta olmak iizere diger komsu tlilkelerde yasanan emperyalist
giiclere karst direnis ve 27 Mayis 1960 Darbesi ve bu darbenin Tiirk toplumuna
etkileridir. Ilhami Bekir bu iki romaninda da toplumu etkileyen olgulari ele almaktan

geri durmamig, donemin sorunlarina karsi duyarl: bir yaklasim gostermistir.

Yasadigi donemin siyasal ve toplumsal olaylarini romanlarinda ele alan
[lhami Bekir’ in romanlarinda gecen baskisilerle kendi yasami Ortiisiir.
“Taslitarladaki Ev” adli romanin baskisisi Hasan, kii¢iik yasta babasini kaybeder ve
annesi ile birlikte dayisina siginirlar. Hasan annesi, dayisi, anneannesi ve yengesiyle
birlikte yasar. Savasta dayisin1 kaybeden Hasan annesi tarafindan ekonomik sikintilar
sebebiyle Dariileytam’ a verilir. Hasan buraya geldikten sonra ailesinin diger
fertlerini teker teker yitirir. [lhami Bekir de kiigiik yasta annesini kaybeder ve
dayisiyla birlikte Trablusgarp’ tan Istanbul’ a gelir. Ilhami Bekir de anneannesi,

dayis1 ve yengesiyle birlikte yasar. Istanbul’ a geldikten kisa bir siire sonra Diinya
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Savast’ nda dayis1 sehit olur. Bunun iizerine Ilhami Bekir Dariileytam’ a verilir.
[lhami Bekir, savasm yikici etkisini kendi hayatindan esinlenerek romaninda
anlatmistir. Aym sekilde “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli romanin bagkisisinin
yasadiklar1 da IThami Bekir’ in yasadiklariyla ortiisiir. Ismi verilmeyen roman kisisi
Kuzey Afrika topraklarindan Tiirkiye’ ye go¢ etmistir. Daha once yasadigi topraklar
[talyan istilasina ugramistir. Annesini kiigiik yasta kaybetmistir. Babas1 yeniden
evlenmistir. Genel bir ifade ile sdylemek gerekirse ilhami Bekir’ in romanlari
otobiyografik 6zellikler tagir ve yazar, tanig1 oldugu toplumsal ve siyasal olaylar

romanlarina konu edinmistir.

[lhami Bekir, romanlarinda farkli anlatici tiplerine yer vermistir.
“Tashtarladaki Ev” adli romaninda 6zne anlatici ve tanrisal konumlu gozlemci
anlatic1 tipine yer verilmistir. “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli romaninda ise
baz1 boliimlerde her seyi bilen, géren anlatict olan yazar- anlaticinin bakis acisiyla
olaylar nakledilmis, baz1 bolimlerde de bizzat olaylar1 yasayan ve degerlendiren
kisinin agzindan-6zne anlaticinin- bakis agisindan olaylar anlatilmistir. Her iki

romanda da olaylarin farkli anlatic tipleriyle verilmesi tislubu da ¢esitlendirmistir.

[lhami Bekir’ in romanlarinda olay 6rgiisiiniin zamani nettir. “Taslitarladaki
Ev” adli romanda olaylar Birinci Diinya Savast” nin yasandigi Osmanli’ nin son
donemleriyle Cumhuriyet’ in ilk yillarin1 kapsayan 1926 yillar1 arasinda geger.
“Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli romaninda ise olaylar 1950 1i yillar ile 1965

yil1 arasinda gecer.

Yazar romanlarinda mekani, roman kisilerinin i¢inde bulundugu sosyo-
kiiltiire] konumu yansitmak, onlarin ruh hallerinin portresini ¢izmek, anlattiklarina
gerceklik katmak gibi birtakim islevlerde kullanmugtir. ilhami Bekir’ in
Tashtarladaki Ev” adli romaninda olaylar, Istanbul’ un cesitli semtlerinde
gecmektedir. “Herhangi Bir Roman Kitabidir” adli eserinde mekan Istanbul’ dan
baglayarak Cezayir, Trablus, Tripoli, Libya, Beyrut, Tunus gibi cografyalara uzanan

genisliktedir.

Yazar her iki romaninda da olaylar1 anlatirken samimi, sade bir dil

kullanmistir.  Ilhami Bekir, canli bir anlatim dili olusturmak icin romanlarinda
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dogadan insana ya da insandan dogaya aktarma yontemiyle benzetmeler yapmuistir.

Betimlemeler yaparken sik sik ikilemelerden faydalanmistir.

Calismamizin besinci boliimii Ilhami Bekir’ in siir anlayis1 iizerine
yapilmustir. Siirleri bigim ve tema agisindan incelenmistir. Bu boliimiin ilk kisminda
[lhami Bekir’ in siirlerini tematik agidan bireysel ve psikolojik temalar, metafizik

temalar ve toplumsal temalar alt basliklarinda inceledik.

Bireysel temalar alt baglhiginda “ask/sevgi”, “kadin ve cinsellik” ve
“yalnizlik” temalarina yer verilmis ve her tema alt bagliklarda incelenmistir. “Ask”
bashiginda askin sair tarafindan nasil algilandigina deginilmistir. ilhami Bekir’ in
siirlerinde agk yasam sevinci, umut ve yalmzlik gibi kavramlarla iligkilendirilerek
verilmistir. Sevgilisine kavusamayan i¢indeki aski hayallerle besleyen bir asik ¢ikar
karsimiza. “Kadin ve Cinsellik” alt bashiginda da Ilhami Bekir siirlerinde kadm ve
cinsellik kavramini bir arada vermis ve hep bir yalnizlik ¢eken ve yalnizligin sonucu
olarak bir sevgiliyi, bir kadin1 arzulayan insan tablosu ¢izmistir. Kimi zaman yasak
iligki iizerinden anlatilmis cinsellik kimi zaman da eski sevgiliyle yasananlar

tizerinden anlatilmistir. Hep hayal edilen arzulanan kadin tasviri ¢ikar karsimiza.

“Yalmzlik” temas1 ise caresizlikle es deger tutulmustur. Yalnizlik
duygusunun daha ¢ok gece vakti ortaya ¢iktig1 ve tipki gece gibi karanlik ve asilamaz

oldugu verilmistir.

Siirlerinde metafizik temalar1 “Din” ve “Olim” alt basliklarinda inceledik.
[lhami Bekir’in siirlerinde din kavrami bir motif olarak yer alir. Dini bilgileri
stirlerinde hiirriyet, yenilik gibi kavramlar1 anlatmak i¢in kullanir. Siirlerinde dini ve
Allah’1 reddeden bir bakis agisi vardir. Ilhami Bekir, siitlerinde 6liim temasini
islerken 6liimii Islamiyet’teki ahiret inanciyla bagdastirmaz. Oliim onun igin bir yok
olustur ve insan hayatta iken ne yasadiysa yanina kalan kar odur. Oliim ile yasama
baghilik i¢ ice verilmistir. ilhami Bekir'e gore &liim diisiincesi insani1 diinya

nimetlerini yagsamaktan alikoymamalidir.

Toplumcu gergekei siirin edebiyatimizdaki 6nemli temsilcilerinden olan
[lhami Bekir, siirlerinde toplumsal temalara sikga yer vermistir. Toplumsal temalar

alt basliginda “Yoksulluk ve A¢lik” temasi ele alinmistir. Yoksulluk temast umut ile
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i¢ ice verilir. Yasanilan zorluklarin asilacagi, gelecek giinlerin daha giizel olacagi

telkin edilmistir.

Ikinci alt bashginda siirleri bigim acisindan incelenmistir. Siirlerinde serbest
nazim teknigini kullanan sairin kafiye, redif, yineleme gibi ahenk unsurlarini goz ardi
etmedigi goriilmiistiir. Siirleri daha ¢ok epik ve lirik tiirde yazan sairin siir dilini
olusturan unsurlara yer verilmistir. Siirlerinde goriilen dil sapmalarina deginilen
sairin bu sapmalar1 bilingli olarak yaptigi goriiliir. Ozellikle baz1 kelimelerin tiim
seslerini biiylik harfle yazan sairin vurgulamak istedigi duygu ve diisiinceyi dile
getirmek i¢in bu sapmalara bagvurdugu goriilmistii. Siir dilini olusturan ikileme,
deyim gibi unsurlar da incelenmistir. Sairin siirlerindeki s6z dagarini inceledigimizde
onun kavga, ¢ekig, ors, demir, silah, bagimsizlik, aglik, hapishane, umut, savas,
sOmiirii gibi toplumcu gergekei siirin dagarciginda yer alan kelimeleri kullandigi

gOriilmiistiir.

Uslup bashginda sairin siirlerinde daha ¢ok hitabet iislubu, karsilikli konusma iislubu
ve lirik iislup kullandigi goriilmiistiir. IlThami Bekir’in siirlerinde soyut iislup ve
yakaris iislubu gériilmez. Lirik ve epik siirler ilhami Bekir’ in iislubunun énemli

ozellikleridir.
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