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OSMANLI DONEMI iZNiK CINILERINDE (YEMEK KAPLARI)
GORULEN BIiTKiSEL KOMPOZISYONLAR VE SIRALTI FIRCA
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M. Bahadir Can EREN
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2019
Danisman: Dr.Ogr.Uyesi. Ezgi GOKCE

Tiirk sanatinda goriilen motiflerin Islamiyet dncesi Asya’da yasamis Tiirk
kavimlerine kadar uzandigi bilinmektedir. Motiflerin Islamiyet sonrasi gesitlilik
kazanarak farkli iisluplar ile birlikte gelistigi goriilmektedir. Tirk sanat1 bu sayede
dini, mimari yapilarda ve ¢esitli kullanim esyalarinda, yemek sunum kaplarinda
kendine has tislubunu ortaya ¢ikartarak bir sanat ¢cercevesi olusturmustur. Cini sanatina
Osmanli imparatorlugu doneminde biiyiik onem verilerek saray atdlyelerinde gérkemli
calismalar yapilmistir. Bu sayede Tiirk ¢ini sanati en muazzam donemine 16. yiizyilda
ulasmustir. Iznik bu dénemin en 6nemli {iretim merkezi olmustur. Yogun olarak
goriilen bitkisel motiflerin yaninda, yazi siisleme, geometrik motifler, sembolik
motifler de Osmanli imparatorlugunun bu sanati icra ettigi her donemde 6zellikle
yemek sunum kaplarinda goriilmektedir. Motifler ve isluplar ile ilgili bilgilere tez
calismasimin birinci boliimiinde detayli olarak yer verilmistir.

Tez ¢aligmasinin ikinci bdliimiinde ise ¢ini sanatinda dnemli bir yere sahip olan
yemek sunum kaplarinin islevselligi, boyutlar1 ve {izerine uygulanan kompozisyonlar
ele alinmistir. Bu boliimde yemek ve servis kaplari sahanlar, tabaklar, tepsiler ve
kaseler olarak incelenmistir. Yemek ve servis kaplar1 bi¢im ve motif acgisindan ele
alinarak renk, desen ve kompozisyon ozellikleri anlatilmaya caligilmistir. Yemek

sunum kaplarmin siisleme elemanlar1 tasarim ilkelerine bagli kalinarak ortaya



\Y

cikartilmistir. Tim bu bigim, motif ve renk gibi yardimci elemanlar donemin kiiltiirel
algis1 ve sanat tislubuna gore olusturulmustur.

Tez ¢alismasinin son bdliimiinde incelenen donem 6rneklerinden yola ¢ikilarak
yeni yorumlarla uygulamalar yapilmistir. Yapilan arastirmalarda Iznik donemi yemek
sunum kaplarinin bulundugu kitaplar, miize ve koleksiyonlardaki 6rnekler incelenerek

bu kaynaklardan faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Motif, Uslup, Tabak, Kase, Tepsi
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THE FLORAL COMPOSITIONS SEEN ON IZNIK CERAMICS
(DINNERWARE) OF OTTOMAN PERIOD AND UNDERGLAZE BRUSH
DECORATED PORCELAIN DINNERWARE APPLICATIONS

M. Bahadir Can EREN
Department of Traditional Turkish Arts
Usak University Institute of Social Sciences, September 2019
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Ezgi GOKCE

The history of the motifs in Turkish arts extends back to Turkish tribes lived in
Asia during the pre-Islamic period. It is seen that those motifs have developed and
diversified in the post-Islamic era. Turkish art has created a framework through
revealing and reflecting its unique style in architecture, sacred architecture, various
goods and utensils. Tile art was attached great importance during the Ottoman period
and brilliant works of art were performed in palace workshops. Consequently, Turkish
tile art reached its most magnificent period in the 16th century and Iznik was the most
important production center of the period. A variety of ornaments, geometric, symbolic
and botanical motifs are also seen especially in the utensils in almost every period of
the Ottoman Empire. Further information about those motifs and styles are given in
the first chapter of the paper.

In the second chapter, the functionality, size and compositions of the utensils
are discussed to reveal their importance in tiling works. Utensils are examined through
being categorized as platters, shallow basins, trays and bowls in this chapter. Eating
and serving utensils are discussed in terms of their color, pattern and compositions

through reviewing the style and motif. Ornamental elements of the utensils are



vii
revealed based on the design disciplines. All these auxiliary elements such as styles,
motifs and colors are generated according to the cultural perception of the period.

Last chapter of the paper consists of original applications which are inspired

from the examples mentioned above. The main resources of the research were books,

museums and collections that reflect the concept of Iznik ware.

Keywords: Tile, Motif, Style, Plate, Bowl, Tray



viii

JURI VE ENSTITU ONAYI

Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anabilim Dali yiiksek lisans
OBIENCIST. ... v, in  “Osmanli Doénemi iznik
Cinilerinde (Yemek Kaplar1) Goriilen Bitkisel Kompozisyonlar Ve Siralti Firga
Dekorlu Porselen Yemek Takimi Uygulamalar1™’ baslikl
1174 PRI tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve
Smav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Yiiksek Lisans tezi olarak

degerlendirilerek kabul edilmistir.

JURI UYELERI imza

Uye (Tez Damismami) : Dr Ogr. Uyesi. Ezgi GOKCE ...,

Uye : Prof. Dr. Bilal SEZER ...l

Uye S e

Enstitii Miidiirii

Prof. Mehmet KARAYAMAN




ONSOZ

Osmanhi Dénemi Iznik Cinilerinde (Yemek Kaplar1) Goriilen Bitkisel
Kompozisyonlar Ve Siralti1 Firga Dekorlu Porselen Yemek Takimi Uygulamalari
baslikli tez calismamda hi¢ bir zaman yardimlarini esirgemeyen tez danigmanim Ezgi
GOKCE'ye calismam esnasinda her tiirlii manevi degeri veren ve yol gdstericim olan
esim Fadime EREN ‘e ve Fikret AYDOGDU 'ya, Ethem Yavuz ONCEL 'e, Cagatay
BAYRAKTAR ‘a yanimda olduklar1 i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Hayatimdaki en biiyiik sansim ve giiclim olan aileme sonsuz tesekkiirler.

M. Bahadir Can EREN



OZGECMIS
Kisisel Bilgiler
Ad1 - Soyadi: M. Bahadir Can EREN
E- Posta Adresi: mbcan1988@gmail.com

Ogrenim Durumu

Lisans: Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii 2010 -
2014

On Lisans: Dumlupmar Universitesi Germiyan M.Y.O 2007- 2009

Lise: Golpazar: Imam Hatip Lisesi 2003 - 2007

Staj Egitimi

2013 — Artline Seramik (30 Is giinii) KUTAHY A

Kullandig1 Programlar

Microsoft Office

Adobe Photoshop

Siemens NX11

Ulusal Uluslararasi Karma Sergiler

2017 Yiiksek Lisans Karma Seramik Sergisi Usak Universitesi Sergi Salonu

2015 Yiiksek Lisans Karma Seramik Sergisi Kiitahya Dumlupimnar Universitesi Sergi
Salonu

2014 Kiitahya Dumlupmar Universitesi Seramik ve Cam Bélimii Ogrencileri
Mezuniyet Sergisi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu

2012 Kiitahya Dumlupmar Universitesi Seramik ve Cam Boliimii Ogrencileri Karma
Sergisi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu

2010 Kiitahya Germiyan M.Y.O Cini, Seramik ve Cam Boliimii Mezuniyet Sergisi
Cabstay ve Etkinlikler

2016 Avanos Usak Universitesi, Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Tuz ve Soda

Pisirim Calistay1 Nevsehir Universite Firin Alam

2015 Avanos Usak Universitesi, Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Pisirim
Teknikleri Calistayr Nevsehir Haci Bektas Veli Universite Firm Alani

2012 Avanos Usak Universitesi, Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Tuz Pisirim

Calistay1 Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universite Firin Alani



Xi

ICINDEKILER

ICINDEKILER

TEZ BILDIRIMIL.....coueveeeeeeteeeesteeiesssessesnssessssnssssssssssssssssssssssssssesssssssesssssssessessssesans i
L0 /71 i N il
ABST RACT . ..cciiiiiiiiiiiietteteeerrneeeeeeeeeessnsnssseiimimmiieeieiiieeeeeesssssens v
JURI VE ENSTITU ONAYL.....ccvuuiieiieeeeneetneeeete e eeeeeseeerees e e anan vi
(0031510 /20 PP vii
(0763 1 6).% | 1TSS PSR viii
ICINDEKILER.......ccocieeeteeeeesesesssesssessesssssssessessssssssssessssssssssssssssssessssssssssssessessss X
RESIM LISTESN....ccvuevetneeeeineersenessessessssssssessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssesessnsns xiii
[ 121 1 TR 1

OSMANLI DONEMI IZNiK CINILERINDE (YEMEK KAPLARI) GORULEN
BITKISEL KOMPOZISYONLAR VE PORSELEN YEMEK TAKIMI
TASARIMI

1. BOLUM: OSMANLI DONEMI iZNIK CINILERININ OZELLIKLERI

VE iZNiK CINILERINDE GORULEN MOTIFLER...............ccccoocviunnnnn 3
1.1.0OSMANLI DONEMI iZNiK CINILERININ OZELLIKLERI........... 3
1.2. OSMANLI DONEMIi iZNIiK CINILERINDE GORULEN
MOTIFLER..........coooiiiiieiicet ettt s s esa st an s 8
1.2.1. BitKiSEl MOUIFIET.........ooviiieecie e 9
1.2.1.1. YaPraKIar.......cocooioiiiece e 10
1.2.1.2. Stilize CigeKIer........c..ccoiiiiiiieie e 13
i O R - - Y/ PSSRSO 14
L2004, POIC.....io ittt et e 14
1.2.1.5. Goneagiil............cooiiiiiiii e 16
1.2.1.6. Yar1 Usluplasmus CiceKIer...............ccco.ccovuvvrrerieneereciesieeenennns 17
1.2.1.7. Natiiralist CiceKIer................cc..ccooiiiiiiiiiiii e 18
1.2.2. Sembolik Ve Figiiratif Motifler....................ccooiiiiiiiiic 20
1.2.3. YaZ1 SUSICINE. .......oooviiiiiiiiiiieiiie ettt 28

1.2.4. GEOMELrTK MOTITIEE ... . e 28



xii
2. BOLUM : OSMANLI DONEMI IZNiK YEMEK KAPLARININ FORM,
KOMPOZISYON OZELLIKLERI VE PORSELEN YEMEK TAKIMLARI

2.1. Osmanh Dénemi Iznik Yemek Kaplarinin Form Ozellikleri.......................... 30
2.1 1 TADAKIAT ... 30
2.1.2. SANANIAT ... 33
213, KASEIEL ... 34
2. 1.4, TEPSHET e 37
2.2.0smanh Dénemi iznik Yemek Kaplarinin Kompozisyon Ozellikleri............ 38
2.2.1. Tek Merkezli KompoziSyonlar..........ccccooiiiiiiiieiinicenece e, 39
2.2.2. Cok Merkezli Kompozisyonlar.............ccccveiiniiiniinceeeeeees 41
2.2.3. Simetrik KompoziSyonIar............ccccveiiiiiiineiiceeeees 44
2.2.4. Asimetrik (serbest ) Kompozisyonlar...........ccccovviineiineiincnnne. 46
2.3. Osmanhdan Giiniimiize Yemek Sunum Kaplarinin Degisimi....................... 47
3.BOLUM
3.1 UYGULAMALAR. ... oottt 54
3.1.1. Uygulama L.....c.oooeiicecie ettt 55
3.1.2. UYQUIAMA 2.t 56
3.1.3. Uygulama 3........ooveeeiece e 57
3.1.4. Uygulama 4........ooveeeeeee s 58
3.1.5. Uygulama B........cov it 59
3.1.6. Uygulama B..........coooveiicie e 60
3.1.7. UYguIama 7....ccoooieiieie et 61
3.1.8. Uygulama 8...........coovciiiiece et 62
3.1.9. Uygulama O........ccooiiiice e 63
3.1.10. Uygulama 10........cceiieieiie et 64
3.1.11. Uygulama 11, ..o 65
3.1.12. Uygulama 12........ccooiuiiieiieeieeeece ettt 66
3.1.13. Uygulama 13........ccooiiciecieceee e 67
3.1.14. UyguIamMa 1. ..ot 68
SONUC ..ottt eee et e s ee et et ee et e s ee et e s ee et e s e et e es e 69



Xiii

RESIM LISTESI

( Resim-1) Beyaz Astarli Iznik Cini Tabak................cccooeiiiiiiiiiiiiiiieiiie 3
( Resim-2) Astarli Pigmis Cini Hamuru................ooooiiii, 4
( Resim-3) Fritli Hamurun Uretildigi Merkezler......................coooviiiiiiieeinn.. .. 5
( Resim-4) Babanakkas Uslubu Bir Tabak...............cccccoviiiiiiiiiiiiiieiieiin 7
( Resim-5) Bitkisel Motifli TabaK............c.coeiiiiiiiiiiiiiiiee e 9
( Resim-6) Tekli iki ve Ug Disli Yapraklarin Karsilikli Cizimleri..................... 10
(ReSIM-7) Yaprak Cesitleri.........ouuirieiiiiie e e 10
( Resim-8) Saz Yapragnin Sematik Cizimi.............cccoviiiniiiiiiiiiniineianennn, 11
( Resim-9) Hatai, Peng, Goncagiiliin ve Lalenin Bulundugu Stilize Cigek Motifli
CIni Tabak. ... 12
( Resim-10) Hatayi Motifinin Cizimi.............ccooviiiiiiiii i 13
(Resim-11) Peng Motifinin Cizimi.............oooiiiiiiiiniitiiiii e, 14
( Resim-12) Carkifelek Motifinin Cizimi...............coooiiiiiiiiiiiiiiiieeen, 15
( Resim-13 ) Yaprak, Hatayi, Pen¢ Ve Goncagiil Desenlerine Ornek Bir
KOMPOZISYON. . ...ttt 15
( Resim-14) Goncagiil Desenlerine Ornek Bir Kompozisyon........................... 16
( Resim-15) Goncagiil Desenlerine Ornek Bir Kompozisyon........................... 17
( Resim-16) Natiiralist Cigeklere Ornek Bir Kompozisyon...................ceeeeeen... 18
( Resim-17) Natiiralist Cigeklere Ornek Bir Kompozisyon.................ccceuueen... 19
( Resim-18) Osmanli Dénemi iznik Cinisinde Gériinen Cintemani Motifi............ 20
( Resim-19) Semse Motifli Iznik Cini KASE..........ovivniiiiiiieieie i 21
( Resim-20) Efsanevi Hayvan Motifli iznik Cini Tabak................................. 22
( Resim-21) Masrapa Pargasi, yaklasik 1525-1530..........cccviiiiniiiniiiiiianenen. 23
( Resim-22) Insan Figiirlii Bitkisel iznik Cini Tabak....................cccoeiueeiniin.. 23
( Resim-23) Hayvan Motifli Iznik Cini Tabak..................ccocoviiiiiiiiieiin... 24
( Resim-24) Insan Figiirlii KOMPOZISYON. ...........c..uoiuueiieiieiieeiieeeieeeias 24
( Resim-25) Figiirlii Iznik Cini Tabak...............c.oovuiiiniiiiiiiiiiieeieeei 25
( Resim-26) Insan Figiirlii KOMPOZISYON. ..............oivueiineiieiieeieeiiieeeias 25
( Resim-27) Bulut ve Rumi Motifli Iznik Cini Tabak.....................cccoeeiiinnin. 26
( Resim-28) Yazi Siisleme Motifli Iznik KAse................cocoviiiiiiiiiiiiiniin, 27

( Resim-29) Geometrik Motifli Iznik Cini TabaK...................ccoooviiiiieiin.... 27



Xiv

( Resim-30) Motifli Iznik Cini Tabak............ooueuniuniiiii e 29
( Resim-31) iznik Cini Tabak Ve Sahan Formlart......................ccccoeeiieiinn. 31
( Resim-32) Geometrik Motifli Iznik Cini Tabak...................cccccoviiiiiiniii, 31
( Resim-33) Mavi Beyaz iznik Cini Ayakli K&se...............cocoeiiiiiiiiineeinn... 33
( Resim-34) iznik Cini Kase Ve Kapakli KAse.............c..covvuiiiiiiieiniiiieinn., 34
( Resim-35) Bitkisel Motifli iznik Cini Tepsi...........ccouevueeiiineiiiieieaiaiinn., 35
( Resim-36) Tek Merkezli Kompozisyon Iznik Cini Tabak.............................. 37
( Resim-37) Tek Merkezli Kompozisyon Iznik Cini Tabak.............................. 38
( Resim-38) Cok Merkezli Iznik Cini Tabak...................ccooviiiiiiiiiiiiiei, 39
( Resim-39) Cok Merkezli Iznik Cini Tabak.................c.ccooiiiiiiiiiiiiiiiin, 40
( Resim-40) Simetrik 1znik Cind TePSi........ocueruiieieieeieeie e, 41
( Resim-41) Simetrik Iznik Cini Tabak.................cooiiiieiieeeeeeeeeeeeeeeen 42
( Resim-42) Bitkisel Motifli Serbest KompoziSyon..............ccceovviviiiiinnininnnnn. 43
( Resim-43) Bitkisel Motifli Serbest Kompozisyon.................ooiiiiiiiiininnnnn. 44
( Resim-44) Osmanli Dénemi Alaturka Yemek Sofas1 Konulu Minyatiir............. 46
( Resim-45) Osmanli Dénemi Alafranga Yemek Sofast......................oooeel. 47
( Resim-46) Osmanli Dénemi 19. Yiizyil Alafranga Porselen Takim.................. 48
( Resim-47) Topkap1 Saray1 Miizesinde Yer Alan Padisah Portreli Manzarali

POrSElen TabaK. ... ....o.ee e 49
( Resim-48) Topkap1 Saray1 Miizesinde Yer Alan Padisah Portreli Manzarali

POrSElen TabaK. ... .....oeee e 49
(ReSIM-49) Uygulama L..........ccooiiiiiieiiiieeie ettt s 55
(ResiM-50) Uygulama L..........ccooieiiiieiiiiecie et sttt 55
(ReSIM-51) UygUIAMA 2......ccoeoeeiecie ettt 56
(RESIM-52) UYQUIAMA 2......ccveieiieiie ettt st sre 56
(ReSIM-53) Uygulama 3..........ccoooiiiiiieiiiecie ettt 57
(ReSIM-54) Uygulama 3..........ccooiiiiieieiieieie et 57
(ReSIM-55) Uygulama 4...........c.coiiiiiieiiiecce ettt 58
(ReSIM-56) Uygulama 4...........c.coviiiiieiiecece ettt 58
(ReSIM-57) UygUIamMAa 5.......ooiviiiiiecie ettt e 59
(ReSIM-58) UygUIamAa 5.......cocveiiiieiiecii et 59

(ReSIM-59) UYQUIAMA B......ooovieiiie ettt 60



(ReSIM-60) UyYQUIAMA B......cceeeeeieiiie ettt st 60
(RESIM-61) UYQUIAMA 7.ttt st st 61
(ReSIM-62) UYGUIAMA 7.....coviiiiieieie it 61
(ReSIM-63) Uygulama 8...........cccoiiiiiiiiiiiiei e 62
(ReSiM-64) Uygulama 8...........cccoiiiiiiiiiiiieie e e 62
(ReSimM-65) Uygulama O...........coeiiiiiie i e 63
(ResimM-66) Uygulama O...........cceiiiiiiie i e e 63
(ReSIM-67) Uygulama L10.........ccceiireiiiieiiiieie e s 64
(ResimM-68) Uygulama L10.........cccoiiiiiirieiiiiieine et e 64
(ReSIM-69) Uygulama L1.........cccoiiiiiiiiieiiiieie e s 65
(ReSiM-70) Uygulama 12.........cccooiiiiiieiiie it e e 66
(ReSiM-71) Uygulama L13.......c.coooiiiiiiiie it e 67

(ReSIM-72) Uygulama 14.........ccooiiiiiieiiie it e e 68



KISALTMALAR

A.g.e.
A.g.m.
A.g.t.
A1B.U
A. S.
Bkz.

C.

Cm.

Cev.

D.E.U.

Dr.
Ens.
Fak.
G.S.E.
Haz.
No.

Uni.
vb.
Vol.
Yay.
Y.L.T.

: Ad1 gegen eser
: Ad1 gecen makale
: Ad1 gecen tez
: Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi
: Anonim sirketi
: Bakiniz
: Cilt
: Santimetre
: Ceviren
: Dokuz Eyliil Universitesi
: Doktor
: Enstitii
: Fakiiltesi
: Glizel Sanatlar Enstitiisii
: Hazirlayan
: Numara
: Say1
. Sayfa
: Universitesi
: Ve benzeri
: Volume (Cilt)
: Yayinlar1

: Yiksek Lisans Tezi

XVi



GIRIS

Iznik ¢inileri genel olarak iki ana baslik altinda ele almmistir ve Tiirk
sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu ana bagliklardan bir tanesinin ge¢misi
Mezopotamya ‘ya uzanan kirmizi gamurlu olan evredir. Digeri ise fritli biinyenin ele
alindig1 evredir. Porselen etkisine sahip bu yeni donem seramikler ve ¢ini sanatinda
kullanilan renk ve teknikler vasitasiyla yeni bir boyut kazanmustir.

Osmanl dénemi Iznik ¢ini sanatinda goriilmekte olan stilize bitki ve figiirler
saray sanat1 ad1 verilen bu tarzin ektilerini gstermistir. Ge¢gmisi Uygurlar donemine
uzanan ve akabinde biiyiik Selguklular ile devam eden bu sanat 16. yiizyilda en giizel
donemine ulasmistir. Yeni teknikler ve iisluplar Sarayn Osmanli doneminde bu
sanat1 desteklemesi ile hem saray atolyelerinde hem de 6zel atolyelerde gelismistir.
Bu girisimler sayesinde ¢ini sanati 16. Yyiizyilda yeni bir doneme girerek hamurun
beyaz ve sert olmasi sirin beyaz ve piiriizsiiz olmasiyla birlikte belirgin 6zellikler
kazanmustir. Bu dénemdeki ilk iislup mavi beyazdir. iznikli ustalarca g¢inilere
uygulanmis ve baba nakkas iislubu dogmustur. Natiiralist tslup ise 16. ylizyilin
ortalarinda goriilerek iznik merkezli olan Sam isi iislubu meydana gelmistir. Osmanli
imparatorlugu 16. yiizyilin ikinci kisminda Kanuni Sultan Siileyman liderliginde
kiiltirel, siyasal ve ekonomik olarak en iist diizeye ulasmistir. Rodos isi ise bu
tarihlerde renk ve desen biitiinliigiiniin harika olmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. 17.
yiizyilin ortalarina dek bu siiregte iiretilmis olan ¢ini ve seramik grubu en goérkemli
donemine ulagmustir.

Osmanli saray1 sanatin gelismesinde hem sanati belirleyicisi hem tiiketicisi
hem de denetleyen merkezi olmustur. Osmanlidaki sanat¢ilarin caligmalar1 yani saray
nakkashanesinin isleyis biciminin irdelenmesi Iznik yemek sunum kaplarmin
gelisimi hakkinda dénemli bilgiler vermektedir. Iznik yemek sunum kaplar1 gelisen
sanat islup ve tekniklerle birlikte o doneme ait kiiltiir gelenegi ve toplum
yasantisinin izlerini gdstermektedir. iznik’te iiretilen dekor amagh kaplar ve yemek
sunum kaplarinda islevselligin 6n planda oldugu goriilmektedir. Siislemelerde
yaraticilig1 ortaya ¢ikaran tasarimlar goze ¢arpmaktadir. Doneme ait geleneksel olan
bu tasarimlar ayrica donemin modern tasarimlari olarakta goriilmektedir.

Iznik ¢inisinin yiizyillarca siiren bu altyapisal ve iislupsal gelisimi zaman
icerisinde Avrupa kdkenli tarzlarin etkisiyle gelisimini siirdiirmiistiir. Ik baslarda tek
bir genis kaptan yer sofrasinda yenilen yemekler yerini masada kisiye 6zel tabaklara

birakmustir.



OSMANLI DONEMIi 1iZNiK CINILERINDE (YEMEK KAPLARI)
GORULEN BITKISEL KOMPOZISYONLAR VE SIRALTI FIRCA
DEKORLU PORSELEN YEMEK TAKIMI UYGULAMALARI

1. BOLUM: OSMANLI DONEMI iZNiK CINILERININ OZELLIKLERI VE
IZNIK CINILERINDE GORULEN MOTIFLER

1.1. OSMANLI DONEMI iZNiK CINILERININ OZELLIKLERI

Iznik Osmanli donemi Tiirk ¢ini sanatinm en dnemli iiretim merkezidir.
Bizanslilar doneminde de bir seramik merkezi olan Iznik Osmanli déneminin de en
biiyiik ¢ini' iiretim merkezi olarak 14. Yiizyildan 18.yiizyila kadar geleneksel ¢ini
sanatina hizmet etmistir.

Osmanli déneminde Iznik’te iiretilen yemek sunum kaplari, kelime kokii
olarak Cin’den gelen, Cin isi ve Cin’e ait anlamlarinda kullanilan ¢ini sdzciigi ile
adlandirilmistir.  Geleneksel Iznik ¢inisinin gelisiminde saray tarafindan ¢ok
begenilen Cin porselenlerinin etkisi goriilmiistiir. Cin porselenlerinin beyaz zemini
yiiksek kuartzli cini hamurunu, iizerindeki desenler ise saray nakkaslarmca taklit
edilerek Iznik ¢inilerine motifsel olarak yansimustir.?

Bu etkilesim sonucunda Iznik ¢ini hamuru ortaya alt yapi olarak ortaya
¢ikarken motifsel olarak ta iznik ¢inisinin gelisimi baslamstir. Osmanli dénemi Iznik
¢ini hamur hakkinda bilgi vermek gerekirse Nurhan ATASOY ve Julian RABY’nin
hazirlamis oldugu “’Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey’” adli kitapta ¢ini
hamurunun hazirlanmasindan s6yle bahsedilmektedir;" Comlek ustalar1 artik %80
silika, %10 beyaz Kil, %10 cam frit ile seramik ve ¢ini hamurunu yapmaya
hazirdirlar. Kil, nemlendirilerek boza kivami alana kadar su ile karistirilir. Camurun
topraklanmasi i¢cin Comlek ustalar1 bu karigima biiyiik ihtimalle sirke, idrar ya da
iizim siras1 eklemislerdir. Bu tarzda hamur karigimlarmin kullanimlarma dair
herhangi bir ipucu olmasa da bugiin Iran'da yapilan astar karisimlarinda
goriilmektedir. Meybod'da boza kivamini alan ¢amuru ince bir bez yardimiyla

ogitiilmiis olan frit ve silikanin {izerine siizerek ve bu karisim ¢omlek ustalarinca

! Ramazan Kocabas. Porselen Yiizeylere Uygulanan Dekor Teknikleri Kapsaminda Geleneksel Cini
Motiflerinin Teknolojik Ve Gorsel Tasarim Coziimlemeleri ile Degerlendirilmesi. Y.L.T. s.26
2 Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989, istanbul, s. 17



otuz dakika kadar ayak yardimi ile g¢ignenirdi. Sonrasinda ise teknelerde el
yardimiyla iyice yogrularak karigim bir yerde iist iiste birakilirdi. Karisim glineste
kurutularak su fazlaligir alinirdi. Kurutma islemini hizlandirmak adina, bu karisim
tuglalarm iizerlerine ya da algidan yapilmig kaplara birakilirdi. Artik bu bir bigime
sahip olmayan kiitleye bir bigim ve "ses" kazandirmak ¢dmlek ustasmnin goreviydi."

Gozaki beyazligma ve milkemmel bir kaliteye sahip olan iznik ¢inileri
mikronize olarak doviilerek 6glitiilmiis ¢ok ince kuartz bir hamurdan yapilmis ve
iizerine kuartz astar uygulanmistir. Bu zemin iizerine ham maddesi maden oksitleri

olan boyalarla saray nakkaslarmm tasarladigi farkli kompozisyonlar naksedilmistir.*

( Resim-1) Beyaz Astarh Iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 157

Cini hamurunun i¢ine katilacak kuartz 6nce demir ¢ubuklarla ufak parcalara

kiriliyor sonra taglarla ogitiiliyordu. Cini hamurunun igerisinde bulunan kuartz

3 Ayn1. Nurhan Atasoy, Julian Raby, s.51.
# Osmanli Seramiklerinin Gérkemi, 16.yy - 17.yy, Suna — inan KIRAC, Sadberk Hanim Miizesi
koleksiyonlarmdan.



yiiksek oranda olmasma ragmen hamur icerisine katilan az oranda demir oksitten
kaynaklanan bejimsi bir renk hamurun beyazligini bozuyordu. Dekorun ve sirin
uygulanacagi beyaz ve piirlizsiiz bir yiizey elde etmek icin form ylizeyine yine
yiiksek oranda kuartz iceren bir astar uygulaniyordu. Hamurla ayn1 yapiya sahip olan

astar igerisinde demir gibi atiklarin yer almamasi i¢in dikkatle hazirlaniyor ve daha

ince ogiitiiliiyordu. ° (bkz. Fotograf 2)

(Resim-2) Astarli Pismis Cini Hamuru
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 54

Fotografta da goriildiigii gibi yiizey yiiksek kuartzli astar ile beyaz bir renk
almisken astar bulunmayan sir ayag1 kisminda bejimsi kirli bir renk goriilmektedir.

15. Yiizyiln sonu 16. yiizyilin basinda Osmanli ¢ini sanati yeni bir doneme
girmistir. Bu zamanlarda en 6nemli iiretim merkezi Iznik’tir. Saray nakkashanesinde
calisan ustalarm desenleri iznik’te pisirilmistir. Bu donemdeki ilk iislup mavi
beyazdi.’Bu dénemde Topkap: sarayr nakkashanesinden tasarlanarak ¢ikan, rumi,
lotus, kivrik dallar ve palmet motifleri Iznikli ustalar tarafindan ¢inilere
aktarilmistir.” On plana ¢ikan 6zellikler hamurlarin sert ve beyaz olmasiydi. Sirlar
parlak, seffaf ve catlaksizdir, ayrica 1260 °C de pismektedir. Desen tasarimlari,
hatayi, rumi ve bulut motiflerini takip ederek bu isluptan olusmaktadir. Bazi

seramiklerde, Babanakkas iislubu goriilmekle beraber yine Bu donemde altigen

5 Ayni. Nurhan ATASOY, Julian RABY; s. 57
® Aynu. Sitare Turan Bakir, s.7
"Ayn1. Nurhan ATASOY, Julian RABY; s. 98



formunda 6n plana ¢iktig1 dikkat cekmektedir® Mor ve yesil rengin 16. vy.
ortalarmnda kullanilmasiyla merkezi iznik olan Sam isi iislubu da meydana gelmistir.®
Desenler natiiralist {islupta kullanilmustir,°

©16. yy. ortalarindan baslayarak sir alt1 dekor tekniginin uygulandigi ¢ini
iiriinlerde, i¢ ve dis yiizey kaplamalarinda genel olarak Iznik’te iiretilen ¢inilerin
kullanim seramikleri gibi one ¢iktig1 goriiliir. Bu tarihten sonra uzunca bir siire Iznik
Osmanlinin en 6nemli ¢ini ve seramik merkezi olmustur. Bu donemdeki en 6nemli
yapilarin ¢ini siisleme uygulamalar1 Fatih sultan Mehmet tarafindan sarayda kurulan
nakkashane igerisinde mimarbasmin gozetimi altinda ki nakkaslar tarafindan
hazirlanmakta ve Iznik’te yer alan atdlyelerde iiretilmektedir. Islam sanatinda farkli
merkezlerce uzunca bir déonem {iretilen ve 6nemli bir yere sahip olan fritli seramik

gelenegi Iznik fritli hamuru ile 6ne ¢ikmis ve dnemli bir yere sahip olmustur.

P-

Karadeniz

Akdeniz

(Resim - 3) Fritli Hamurun Uretildigi Merkezler
Kaynak: Yasemin YAROL, Dokuz Eyliil Universitesi, Seramik Ana Sanat Dali
“Islam Seramiklerinde Kullanilan Fritli Hamurun Incelenmesi Ve Cagdas Formlarda

Uygulanmas1” Sanatta Yeterlilik Tezi, izmir, 2008. s. 1

Uretim asamasinda fritli hamurun hazirlanisi kullanilan hammaddeler, pisirim
teknikleri, astar, boya ve sirlar, zengin renk yelpazesi ve karakteristik motifler bir
araya gelerek Osmanli donemi Iznik ¢ini sanatin1 ok 6nemli bir noktaya tagimistir.”’

Sert ve beyaz hamur, piiriizsiiz bir yiizey, seffaf ve renkli sirlar1 iznik ¢inilerinin

80n. Ver. Sitare Turan Bakir, s.7
9 Ara ALTUN, Sadberk Hanim Miizesi, Tik Cini ve Seramikleri, Istanbul-1991,5.10-12
90n. Ver. Sitare Turan Bakir, .7



karakteristik Ozelliklerini olusturur. Giiniimiize kadar ulasan Orneklerde goriilen
ustaca kullamlmig firga darbeleri, detayli bezemeler, iznik c¢inisine 6zgii stilize
motifler ve sirlardaki renk kalitesi [znik ¢inisinin &nemini ortaya koyar.!!

16. yy. ikinci yarisinda Kanuni Sultan Siileyman hiikiimdarligi doneminde
Osmanli devleti ekonomik ve kiiltiirel olarak zirveye ulasmustir. iznik ¢inisi Rodos
isi olarak adlandirilan bir donem ile &n plana ¢ikmistir. Iznik ¢ini sanatinda énemli
bir yeri olan Rodos isi ¢iniler bu donemde kullanilan renkler ve tislupla dikkat ¢eker.
Kobalt mavisi, yesil, siyah, firuze, kahverengi ve 6zellikle mercan kirmizis1 Rodos
isi ¢inilerde kullanilan renklerdir. Motifsel olarak ise hatayi, rumi ve bulut
kompozisyonlarda natiiralist ciceklerle yeni bir diizenle naksedilmistir. Iznik ¢inisi
en ahenkli donemini yasamustir.?

Istanbul’a gelen tiiccarlar ve diger devletlerden gelen elgi ve hanedan
iiyelerinin gdzlemleri sirasinda dikkatlerini c¢eken Iznik c¢inisine hayranlhik 16.
yiizyilm ikinci yarisinda baslamistir. 1570°li yillarda iznik ¢inisine Avrupa’da ilgi
baslamustir. Bu ilgi siparisler ve taklitler olarak iki sekilde karsimiza ¢ikar. 2. Selim
devrinin tisluplarindan olan karamemi bitkisel iislubu ile basak demeti {islubu bu iki
seklin birincisi, erken helazoni tugrakes iislubu da ikincisini olusturur.™®

Osmanli devletinin i¢ karisikliklari, ekonomik ve siyasi istikrarsizlik 17.
yiizy1l ikinci yarismmdan sonra ¢ini iiretimini etkilemis ve Iznik ¢inisi gosterisini
kaybederek ¢ini hamuru gittikge kotiilesmis, boya ve renklerde ise bulaniklagmalar
ve solmalar goriilmeye baslamistir. Mercan kirmizisi yerini kahverengiye birakmis,
diger renkler solmus, sir altinda akmalar olusmaya ve sir parlaklig1 giderek azalmya
baslamistir. Zeminde kirli ve benekli bir goriiniimiin yam sira sir ylizeyinde de
catlaklar goriilmeye baslamustir. Iznik’teki atdlyeler 17. yiizyil sonlarina dogru
devamliliklarmi siirdiirebilmek icin sarayn taleplerini karsilamak yerine diger
miisterilerine iiretim yapmaya yonelmistir. Bu olaylar neticesinde 18. yiizyilda Iznik

atdlyeleri iiretimlerini durdurarak kapanmustir.4

11 Deniz Onur ERMAN, ¢ Tiirk Seramik Sanatinin Geligimi, Topragin Atesle Dans1’’ makalesi s. 25
12 Hiilya BILGI, iznik Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim miizesi ve Omer M.Kog
Koleksiyonlarindan, (Vehbi Ko¢ Vakfi, Tarihsiz) .17

13 Ayni. Nurhan ATASOY, Julian RABY; s. 264

4 Tayyar Altikulag, Ismail E. Eriinsal, Hayreddin Karaman, Bekir Topaloglu, M. Saim Yeprem, Tiirk
Islam Ansiklopedisi, Cilt.8, Tiirkiye Diyanet Vakfi, ISTANBUL, 1993. s.333.



1.2. OSMANLI DONEMI iZNiK CINILERINDE GORULEN MOTIFLER
Tiirk sanatinda goriilen motifler; Islamiyet dncesine ve Asya’da yasamis Tiirk
kavimlerine kadar varmaktadirr. Islamiyet sonrasi ddnemlerde motiflerin
zenginleserek farkli tsluplarla gelistigi goriilmektedir. Tiirk sanati, dini mimari
yapilarda ve gesitli kap kacak gibi kullanim amacl esyalarda kendine has iislubunu
bu yap1 ve esyalarin iizerine bezenerek bir sanat gergevesi olusturmustur.®®
Yeni iisluplarm olusumuna, Osmanli Imparatorlugu déneminde biiyiik Snem
verilerek saray atOlyelerinde baglamistir. Bu sayede 16. ylizyilda Tiirk Cini Sanat1 en

gorkemli donemine ulagmustir.®

(Resim — 4) Babanakkas Uslubu Bir Tabak.
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 151

15 Ayni. Sebnem Akalin, Hiilya Y1lmaz Bilgi, s. 15
16 Ayni. Sebnem Akalin, Hiilya Y1lmaz Bilgi, s. 16



Osmanli donemi Iznik ¢inilerinde {islup olarak desen ¢oklugu, rumi, bulut,
hatayi ve stilize ¢igekler olarak gozlemlenir. Yuvarlak hatli olan gruplarda ise kendi
icine doniik yapraklarla Babanakkas tislubu ortaya ¢ikmistir. Bazi alanlarda firuze
rengi uygulanmig olsa da ana renk olarak kobalt mavisi ve tonlar1 kullanilmustir.
Osmanli donemi ¢ini sanatmin en gorkemli ekollerinden olan Rodos isinde ise;
firuze, siyah, yesil, kahverengi, kobalt mavisi ve tonlar1 ayrica mercan kirmizisi
kullanilmis, ¢izilen rumi, hatayi ve bulut kompozisyonlarinin yani sira natiiralist
iislupta lale, karanfil, siimbiil, giil ve bahar ¢igekleri 6zgiir bir tarzda islenmistir.'” 16.
yy.’n ikinci kisimlarinda ise giil, karanfil, siimbiil, lale gibi ¢i¢ekler natiiralist bir

iislupta goriilmektedir.®

1.2.1. Bitkisel Motifler

Osmanli dénemi iznik ¢inisinin ilk dénemlerinde bitkisel motifler, yapraklar,
yaprak demetleri, basit hatayiler, rozet ¢igekler, selvi agaglari, hashas bitkileri, bahar
dali ve nar vb. motifler goriilmiistiir. Daha sonra mavi beyaz iislubu ile lotuslar,
hatayiler, kivrim dallar, tomurcuk ve dallara tutunmus yapraklar, Cin porseleni
motifleri goriliirken ge¢c mavi beyazlarda karanfil, lale, kiipeli, menekse, stimbiil,
hanger yapraklar ve narcicegi motifleri goriilen motifler arasindadir. 16. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra Iznik c¢inisinde Tiirk siisleme sanatinm biitiin motifleri
kullanilmaya baslamustir. iznik ¢inilerinde tezhip sanat1 kdkenli Tiirk el sanatlarinda
uygulanan motif ve kompozisyonlar ¢ini sanatinda kullanilan malzeme ve teknige
gore sekillenmis, saraya bagli nakkashaneler de tasarlanip yeni tsluplar ortaya
cikarilmustir. 16. yiizyil Iznik ¢ini sanat1 estetik ve teknik olarak en parlak dénemini

yasamistir. 19

17 Sitare Turan Bakir, No:88-2702, iznik Cinileri Ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu, Cilt-
1,(Istanbul tarihi Doktora Tezi), Istanbul,1993,5.6-8

18, Ara Altun, Sadberk Hanim Miizesi, Tiik Cini ve Seramikleri, Istanbul-1991,5.10-12

19 Ayni. Ramazan Kocabas. s. 38



( Resim 5) Bitkisel Motifli Tabak.
Kaynakca: Osmanli Seramiklerinin Gérkemi, 16.yy - 17.yy, Suna — Inan KIRAC,

Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonlarindan. s. 27

Bitkisel motifler, yapraklar, stilize ¢igekler, natiiralist bitkiler, agaglar olarak
ayrilir. Stilize ¢igeklerin, farkl tiirleri ise; hatayi, peng, gonca giilden olusmaktadir.
1.2.1.1. Yapraklar

Desenlerin olusturulmasinda yapraklar 6nemli bir yere sahiptir. Dogal sartlar
gdz oOnlinde bulundurularak siisleme amaci ile kullanilan yapraklarda 6nemli bir
isluplagsma goriilmektedir. Dogada bulunan yaprak formlar1 sadelestirilerek Tiirk
siisleme sanatinda kullaniimistir.?°

Dogada bulunan yaprak tisluplastirilarak ¢ini sanatinda kullanilmistir. Bitkisel
motiflerin anlatimina yaprak motifiyle baslamak dogru olur. Ciinkii bitki
biyolojisinde yapraga onemli gorevler yliklenmistir. Yapraklar sekil bakimmdan her
bitkiye gore farklilik gosterir. Bu sebeple yaprak nakkaslara ilham kaynagi olmus ve

biitiin iisluplarda yer almistir. Yaprak hatayi grubundaki peng, goncagiil ve hatayi

20 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler, 1.Baski, 2002, Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, .76
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gibi motifleri meydana getirir ve desen igerisinde dnemli yere sahip olan temel bir
motiftir.2!

Yaprak motifi ¢igeklere gore daha az stilize edilmistir. Uygulanacagi alanin
ozelliklerine gore tek disle baslayarak giderek zenginlestigi goriiliir. Fars¢a karsiligi
yaprak olan berk kelimesi yapraklara dis sayisina gore ismini vermistir. Tek disli
yapraklara yekberk, li¢ digli yapraklara seberk, bes disli yapraklara ise pengberk

diyerek smniflandirilmistir.??

ne) GNP

(Resim-6) Tekli iki ve Ug Disli Yapraklarin Karsilikli Cizimleri
Kaynakca: Prof. Ilhan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, Tiirk Sanatinda
Tezhip,1.Baski/Mart 2014,Yaz1 Gen Yayincilik, s.70-71

A. Basit yaprak, B. Hanger yaprak, C. Sirth hanger yaprak, D. Hanger yaprak

( Resim- 7) Yaprak Cesitleri
Kaynak¢a: Ramazan Kocabas. Porselen Yiizeylere Uygulanan Dekor Teknikleri
Kapsaminda Geleneksel Cini Y.L.S s.40

Birbirine sarmal bigimde c¢izilen yapraklar ise sadberk olarak isimlendirilir.
Acik yapraklarda yapragm ortasinda bulunan alana damar denir. ikiye katlanmus
yapraklarda bu boliimiin adina kilgik denir.(bkz. Resim 7) Genelde sade ve kiigiik

2L Inci A. Birol, Cigek Derman. Tiirk Tezyini San ’atlarmnda Motifler. s. 17
22 fIhan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip,1.Baski/Mart 2014,Yaz1 Gen
Yayincilik, s.69-70



11

olarak cizilen yapraklar saz yolu ve halkalarda ise iri ve genis olarak ¢izilmistir. Ana
hat kism1 ve orta damarlar1 kalin bir sekilde ¢izilerek biiyiik yapraklara estetik bir

goriintii kazandirilmistir, 23

(Resim-8) Saz Yapragmin Sematik Cizimi
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 103

Saz yolu tislubu Osmanli devletinin sonlarma kadar kirik, kivrik ve birbirinin
icerisinden gecerek olusturdugu dilimli sekiller silisleme sanatinda bolca
kullanilmustir. 16. yilizyillda kara memi yapraklarm dogada bulundugu gibi aslina
uygun olarak natiiralist sekilde naksedilmesine dikkat etmistir. Bu donemde
motiflerin yapraklar1 aslina uygun olarak ¢izilmeye ¢alisilmis, giilden lale yapraginin
ya da laleden giil yapragmin ¢iktig1 goriilmemistir. 18. yiizyilda yapraklarm ve
ciceklerin asillarina uygun olarak ¢izildigi goriiliir. Buna siikufe tarzi denilir. Batinin

etkisinde kalarak gelisen Tiirk rokokosu tarzinda defne, mese, zeytin, maydonoz gibi

23 Ayn1. iThan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, s.69.
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yeni motifler goriilmiistiir. Peng, hatayi, goncagiil gibi motifler ile beraber

kullanilmis olan yapraklar; stilize ¢igeklerin temel 6geleridir.?*

1.2.1.2.Stilize Cicekler

Osmanli ¢ini sanatinin her doneminde stilize ¢icek motifleri kullanilmistir.
Kompozisyonlarda ara sira yari stilize olarak ¢izilseler de koken olarak iisluplar
bellidir. Stilize ¢igekler kompozisyon igerisinde isluplasmis cicek ve motiflerin
farkli sekillerde tasarlanmasiyla olusur. Dikine kesit olarak ¢izilen ¢igek motifleri

hatayi grubunu, tepeden bakiyormus gibi yukaridan ¢izilen motifler peng grubunu,

karsidan bakiyormus gibi stilize edilen lale, karanfil, siimbiil vb. motifler yari
5

tisluplasmus ¢icekler grubunu olusturur.?

(Resim-9) Hatai, Peng, Goncagiiliin ve Lalenin Bulundugu Stilize Cigcek Motifli Cini
Tabak

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 196

24 Ayn1. IThan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, s.70.
25 Ayn1. iThan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, s.76-77.
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1.2.1.3. Hatayi

Geleneksel Tiirk siisleme sanatinda sik¢a kullanilan bitkisel kdkenli bir motif
olan hatayinin kaynagi Orta Asya’da Cin Tirkistan’1 olarak bilinen bolgede yer alan
Hatay olarak kabul edilir.

Hatayi motifinin tisluplagmasi stilize edilmis ¢igeklerden olan giil, sakayik ve
nargigegi gibi motiflerinin nakkasin hayal giicii dogrultusunda stilize edilirken
dogadaki halinden tamamen uzaklasmas1 sonucunda ortaya ¢ikmistir.2

Osmanli dénemi Iznik ¢inisinde 15. Ve 16. yiizyillarda sik¢a kullanilan hatayi
motifinin ¢iziminde kompozisyonu tamamlayici olarak pengler, hatayi motifinin yeni
acan cicekleri olarak karsimiza ¢ikan gonca, ¢igcek saplari ve saplardan ¢ikarak

tasarimin igerisinde yayilan yapraklar bu motifin {isluplasmasimi saglamustir.?’

(Resim-10) : Hatayi Motifinin Cizimi.
Kaynak: inci A. Birol, Cicek Derman. Tiirk Tezyini San ’atlarinda Motifler. s. 65

2 Ayni Sitare Turan Bakir, s. 188
27 Ayni Sitare Turan Bakar, s. 189
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1.2.1.4.Pen¢

Hatayi grubunu bir pargasi olan peng ¢icegin kus bakist goriiniimiiniin stilize
edilerek ¢izilmesiyle olusmustur. Farsca isimler alan pen¢ motifi bir yaprakli ise
yekberk, iki yaprakli diiberk, li¢ yaprakli seberk, dort yaprakli cihanberk, bes
yaprakli pengberk ve alt1 yaprakli sesberk olarak adlandirilmistir. Bes yaprakli
cicegin en ¢ok kullanilan ¢igek olamasindan dolayr diger ¢igekleri de kendi ismi
altinda toplamis ve zamanla berk kelimesinin de atilmasiyla sadece peng olarak
kullanilmistir.?®

Pen¢ motifi gdbek kismina ortasindan c¢icegin sapt baglaniyormus gibi
yuvarlak bir merkez ve etrafinda tag yapraklar yer alan sakayik, nargicegi ve giil gibi
stilize edilmis c¢icekler icerisinde yer alir. Peng motifini ¢izimi kompozisyon
icerisinde sanatg¢inin hayal giiciine gore gesitlilik gdsterir. Her motifte oldugu gibi
pen¢ motifinde de bazi ¢izim kurallar1 vardir. Ik olarak peng motifinin smirlarini
belirleyecek olan daireler ¢izilir. Motifin merkezinde ¢igegin sapla birlestigi nokta
yer alir. Pen¢ motifinin katmerleri ¢izilecek olan pengin tasarimina gore daireler ige

dogru ¢ogalarak belirlenir. Sonrasinda ise peng motifi ka¢ adet yaprak ile ¢izilmek
29

isteniyorsa ¢igegin katlar1 o kadar esit parcaya bo liniir.

(Resim-11) : Pen¢ Motifinin Cizimi.
Kaynak: Sitare Turan Bakir, No:88-2702, iznik Cinileri Ve Giilbenkyan Miizesi
Koleksiyonu, Cilt-1,(istanbul tarihi Doktora Tezi), Istanbul, 1993, s. 192

Ayrilan pargalar dilimli, disli, ice kivrik veya tag yapraklarla bezenerek
motife son sekli verilir. Peng motifinin ta¢ yapraklarmin daire yoniinde donerek
birbirini izlemesi ile ¢izilen ¢arkifelek isimli bir pen¢ grubu vardir. Peng motifi
cicegin tepeden goriiniisii oldugu i¢in kompozisyonda bu motife giren yada ¢ikan

saplarin yonii, hatayi ¢i¢eginde oldugu gibi bir kurala baglh degildir. Dolayisiyla

28 Ayn1 Inci a. Birol, Cigek Derman, s. 47
29 Ayn1. Ayni Sitare Turan Bakir, s. 191
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kompozisyon igerisinde dogacak olan bir¢cok zor baglantida pen¢ motifi bir anahtar

niteligindedir.*°

2. (Resim-12) : Carkifelek Motifinin Cizimi.
Kaynak: Sitare Turan Bakir, No:88-2702, iznik Cinileri Ve Giilbenkyan Miizesi
Koleksiyonu, Cilt-1,(Istanbul tarihi Doktora Tezi), Istanbul, 1993, s. 19

1.2.1.5. Goncagiil

Goncagiil ismi bildigimiz giil motifi degil herhangi bir bitkisel motifin tam
acilmamis olan ¢igeginin boyuna kesiti alinarak stilize edilmis halinin {isluplagsmasini
verilmis ismidir. En basit goncagiil motifinin dahi ta¢ yapraklari ve ¢anak kismi

bellidir. Goncagiil motifi hatayi grubu motiflerinin ilk adimi gibidir.%!

(Resim-13) Yaprak, Hatayi, Pen¢ Ve Goncagiil Desenlerine Ornek Bir Kompozisyon
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 193

30 Ayni. Ayni Sitare Turan Bakir, s. 193
31 Ayni Inci a. Birol, Cigek Derman, s. 101
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1.2.1.6.Yan1 Usluplasmis Cicekler

15. yiizyill sonlarinda ufak ¢igekli ot kiimeleri seklinde goriilen yar1
isluplagmis ¢icekler 16. ylizyil ilk yarisindan sonra has bahge cicekleri ile yapilan
yeni bir {islupla ¢ini sanatinda goriilmeye baslamistir. Ozellikle iznik ¢inisinin en
gosterigli donemi olan 16. ylizyil ¢inilerinde neredeyse biitiin bahge c¢icekleri
kompozisyonlarda yer almis olup o donemin saray nakkasi olan kara memi
tarafindan yeni bir iislup olusturulmustur. Usluplastiriimalarina ragmen karakterlerini
kaybetmeyen bahge cicekleri ayr1 ayr1 isimleri ile kompozisyon igerisinde goriiliir.

Yari iisluplasmis gigekler kendi sap1 ve kendi yapragi ile ¢izilmelidir.

(Resim-14) Goncagiil Desenlerine Ornek Bir Kompozisyon
Kaynak: FredericHitzel - MireilleJacotin, Iznik L'avanture D'une Collection, Paris,
2005, s.190.

32 Aynu1. Inci a. Birol, Cigek Derman, s. 113
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Bu islupta kullanilan motifler giil, karanfil, stimbiil, lale ve bahar ¢icekli

meyve agaclart ile selviler kompozisyonda sade bir sekilde yer almistir. 3
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(Resim-15)Goncagiil Desenlerine Ornek Bir Kompozisyon
Kaynak: FredericHitzel - MireilleJacotin, Iznik L'avanture D'une Collection, Paris,
2005, s.193.

1.2.1.7.Natiiralist Cicekler

Natiiralist ¢igekler natiirmort sekilde ¢izilip boyanmiglardir. Bazen tek bir
cicek cizildigi gibi bazen ise buket olarak veya vazo igerisinde ¢izilmiglerdir. Bu
lislupta neredeyse dogada bulunan biitiin ¢igekler kullanilmistir.3*

[k olarak 17. yiizyil sonlarinda Osmanli sanatinda bati etkisi altinda gelisen
barok ve rokoko iislubu ile dogal olarak resmedilen ¢igekler goriiliir. Ayrica siikkufe

tarzi ¢icek resimleri de bu donemde sikg¢a goriiliir. Desenler ¢izilirken ¢ok ince firga

33 Ayn1. iThan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, s. 84

3 Ayni1. Cahide Keskiner, On. Ver. s.4.
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darbeleri kullanildig1r goriliir. Osmanli ¢ini sanatinda natiiralist Uslupta goriilen

motifler giil, lale, karanfil, siimbiil ve zerrin ¢igekleridir.

(Resim-16)Natiiralist Cigeklere Ornek Bir Kompozisyon
Kaynak: FredericHitzel - MireilleJacotin, Iznik L'avanture D'une Collection, Paris,

2005, s.271.

Giil motifi her iislupta yer almis akla gelen ilk ¢icektir. ilk baslarda stilize
edilerek uygulanmis olsa da tsluplarin gelismesi ile dogadaki sekline giderek
yaklagilarak uygulanmistir. 15. yiizyillin ortalarinda baslayan natiiralist akimda giil
motifi desenlerde yer almaya baslamistir. Osmanli doneminde 6ne ¢ikan devirlerden
olan lale devrine de adim1 veren lale motifi 16. ylizyilda Karamemi eserleri ile
geleneksel sanatlara kazandirilmis ve bahar konulu tiim kompozisyonlarda motifsel
olarak yer almistir.®®

Onden gériildiigii gibi stilize edilerek motifsellestirilen karanfil, kompozisyon
icerisinde tamamen agmis veya gonca olarak kullanilmistir. 16. yilizyil ¢inilerinde
lale ve giil motiflerinden sonra en sik karsimiza ¢ikan motif karanfil motifidir. Ayn1
sekilde stilize edilerek ¢ini sanatinda kendine yer edinen bir diger motifse

stimbiildiir. Stilize edilirken yapilan degisikliklerle siimbiil motifinin kompozisyon

35 Ayn1. iThan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, , 5.86
3 Ayn1. iThan Ozkegeci, OnVer, s.86
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icerisinde kullanim ornekleri artmistir.®” Cigekli kompozisyonlar olusturulurken
yiizeyde kalan bos alanlar1 doldurmak i¢in siimbiil motifi kullanilmigtir. Stimbiil
motifi kirmizi renkte dekorlanan lale ve giil motiflerinin yaninda kompozisyonu

tamamlayici lacivert renk tonlariyla ¢ini sanatinda kendine yer edinmistir.*

(Resim-17) Natiiralist Ciceklere Ornek Bir Kompozisyon
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 316

1.2.2 Sembolik Ve Figiiratif Motifler

16. yiizyilda iznik ¢inisinde karsimiza ¢ikan sembolik ve figiiratif motifler
toplumun inang ve diislinceleri dogrultusunda ortaya ¢ikmis motiflerdir. En 6ne ¢ikan
sembolik motifler ¢intemani ve semse motifidir. Budanin sembolii kabul edilen orta

Asya kokenli ¢intemani motifi Buda’nin {i¢ ruhani 6zelligini sembolize eden 3

37 Ayni. Sitare Turan Bakir, Yoneten: Nurhan Atasoy, 5.261
38 Aynu. Ilhan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkegeci, On. Ver., s. 88
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yuvarlak ve yaninda dalgalanan iki ¢izgiden olusur. Timur donemi sikkelerinde de
goriilen bu motife Timur damgasi veya pars benegi denilmistir. Osmanli sanatinda
15. yiizy1l baslarinda goriilmeye baslayan cintemani motifi kuvvetin sembolii ve
saltanatin giiclinii temsil etmis ve ¢ini sanat1 disinda padisah kaftanlarinda da sikca
gorilmiistiir. Bir diger motif ise giinese benzemesinden dolay1 fars¢a glines anlamina
gelen sems kelimesinden ismin alan semse motifidir. Semse motifi 15. ylizyilda
Osmanli motif sanatinda goriilmeye baslanmistir. Onceleri yuvarlak olan semse
motifi daha sonralar1 iki ugtan sivrilerek oval bir sekle biirlinmiis ve 16. yiizy1l ¢ini

sanatinda sik¢a kullanilmustir. %

(Resim-18) Osmanli Dénemi Iznik Cinisinde Goriinen Cintemani Motifi
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 353

39 Ayni. Sitare Turan Bakir , Yéneten: Nurhan Atasoy, On.Ver., 5.264
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(Resim-19) Semse Motifli Iznik Cini Kase
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
[stanbul, s. 94

Tiirk tezyini sanatlarmda kullanilan hayvansal motifleri iki ana grup iginde
siiflandirmak miimkiindiir. Birinci grup hayal iriinii efsanevi hayvan motifleri
ikinci grup ise tabiat kaynakli tisluplastirilmis hayvan motifleridir. Efsanevi hayvan
motifleri ejder, simurg ve kilin olarak bilinir. Topkapi saray1 miizesi kiitiiphanesinde
bulunan saray albiimiinde efsanevi hayvan kompozisyonlarinda ejderha ve simurg
miicadele halinde resmedilmistir. Simurg Kaf daginin arkasinda yasadigma inanilan
iri govdeli, renkli ve ihtisamli bir kuyruga sahip kuvvetli bir yaratik olarak tasvir
edilmis Ziimriid’i Anka kusudur. Ayrica Osmanli doneminde devlet kusu olarak ta
bilinir. Kilin gdvdesi geyik, kuyrugu okiiz, alin kismi1 kurt ve ayaklar1 at ayag: gibi

2:99
1

tasvir edilmis erkegine ‘’ch’i’’ disisine “’lin’” denilen erkegin basinda tek boynuz

bulunan efsanevi bir hayvan motifidir.*°

40 Ayni Inci A. Birol, Cigek Derman, s. 129-130
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(Resim-20) Efsanevi Hayvan Motifli iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 170

Tabiat kaynakli iisluplastirilmis hayvan motifleri Osmanli sanatinda en az
kullanilan motiflerin basinda gelir. Kuslarin c¢ogunlukla kullamildigi bu islup
icerisinde tavsan, geyik, aslan, pars, leylek vb. hayvan motifleri ¢ini sanatinda
kullanilmustir.*

Figiiratif motif olarak hayvan ve azda olsa insan figiirii tasvirleri iznik
¢inilerinde 16. ylizyilin ilk kismin da goriilmeye baglanmig ve yayginlagarak devam
etmistir. 1520 ve 1530 yillar1 arasinda hayvan figiirleri iznik ¢inisinde kullanilmistir.
Insan figiirii ise ilk defa 1530 yillarinda goriilmiis ve daha sonra iiretilen insan figiirlii
tabaklar saray disindaki atdlyelerde Avrupalilara satilmak igin siparis alinarak

tiretilmistir.*?

41 Ayni Inci A. Birol, Cigek Derman, s. 130
“2 Ezgi Gokge, Bonhams Miizayedelerinde Satisa Sunulmus Bir Grup Figiirlii iznik Tabagi, Yedi
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Y11/2013, Say1 10, Yaz.
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(Resim-21) Masrapa Pargasi, yaklasik 1525-1530
Kaynak: Ezgi Gok¢e, Bonhams Miizayedelerinde Satisa Sunulmus Bir Grup Figiirli
Iznik Tabag1, Yedi Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Y11/2013, Say1 10, Yaz.

Ayrica, yine ¢ini yiizeylerde goriilen insan figiirleri gibi hayvan figiirleri de
ilgi ¢ekici olmustur; 6zellikle, nakkashaneden uzaklasmis olan ¢ini ustalarinin hayal

giiciinii meydana ¢ikaran 6rnekler olmalar1 bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir.*®

(Resim-22) Insan Figiirlii Bitkisel Iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 366

“3 Ezgi Gokge, Bonhams Miizayedelerinde Satisa Sunulmus Bir Grup Figiirlii iznik Tabagi, Yedi
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Y11/2013, Say1 10, Yaz.
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(Resim-23) Hayvan Motifli Iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
[stanbul, s. 358

(Resim-24) Insan Figiirlii Kompozisyon
Kaynak: Hiilya Bilgi, Atesin Oyunu Sadberk Hamim Miizesi ve Omer M. Kog
Koleksiyonlarmdan Iznik Cini ve Seramikleri, Istanbul 2009, Mas Matbaacilik, s.

447.
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(Resim-25) Figiirlii iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 36

(Resim-26) Insan Figiirlii Kompozisyon
Kaynak: Hiilya Bilgi, Atesin Oyunu Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. Kog
Koleksiyonlarindan Iznik Cini ve Seramikleri, Istanbul 2009, Mas Matbaacilik,
s.449.
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Sembolik ve figiiratif motiflerde incelenmesi gereken diger iki figiir bulut ve
rumi ’dir. Bulut motifi iznik ¢ini tabaklarda bitkisel motiflerin ¢ikis noktas1 olarak
kullanilmistir. Ayrica kompozisyon icerisinde az da olsa kendisine yer bulmus ve bos
alanlarm doldurulmasmda motifsel olarak kullanilmistir. Bazi1 Iznik ¢inilerinde ise
bagli bagmna biitliin kompozisyonun bulut motifi ile olusturuldugu da
gozlemlenmektedir. Cikis kaynagi olarak hayvansal ve bitkisel olarak iki farkli goriis
olsa da rumi motifi Osmanli donemi ¢ini sanatinda {sluplasarak birgok
kompozisyonda karsimiza ¢ikar. Her motifte oldugu gibi kendine 6zgli ¢izim

kurallar1 olan rumi kanavigesinin belirlenmesiyle helezonlar {izerine yerlestirilir ve

dairesel hareketlerle donerek kendi kompozisyonunu olusturur.**

(Resim-27) Bulut ve Rumi Motifli iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 158

4 Ayni Inci A. Birol, Cigek Derman, s. 183
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1.2.3 Yaz Siisleme

Osmanli geleneksel sanatinda yazi siisleyici bir 6zellik kazanmig ve
geleneksel eserlerde kullanilmistir. Osmanli doneminde yuvarlak koseli el yazisi
goriiniimiindeki nesih ve siiliis yazi tipi kullanilmustir. {leriki dénemlerde talik, “°rika

ve divani gibi yuvarlak koseli yeni yazi bigimleri ortaya ¢ikmugtir.

(Resim-28 ) Yaz Siisleme Motifli Iznik Kase
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
[stanbul, s. 160

Osmanli dénemi ¢ini sanatinda yazi siisleme genellikle mimari siislemede
cami, tiirbe vb. yapilarda duvar siisleme ve bu mimari yapilar i¢erisinde aydinlatma
amacli kullanilan kandil formlarinda bezeme olarak alan daha yaygin kullanilmigtir.

Iznik ¢ini yemek sunum kaplarinda ¢ok fazla érnekleri goriilmemektedir.

1.2.4 Geometrik Motifler

Yaz1 siislemede oldugu gibi geometrik motifler Osmanli donemi ¢ini
sanatinda mimari yapilarda goriilmektedir. Geometrik motifler bordiir olarak bitkisel
motiflerle ¢evrili alanlarin ig¢erisinde motifsel olarak kullanilmistir. Sistematik bir
sekilde olusturulan geometrik motiflerle ¢ok sayida kompozisyon olusturulabilir.

Geometrik motifleri sonsuz karakterli, bordiirler ve merkezi olmak lizere 3 ana

5 Ayni. Sitare Turan Bakir. s. 215
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baslikta inceleyebiliriz. Biitlin yonlere dogru dagilabilen sonsuz karakterli geometrik
motifler baslangi¢ ve bitisi olmayan sonsuz bir motif 6rnegidir. Bordiirler sonsuz
karakterli  motiflerin  kesitlerinden  meydana gelir.  Sonsuz  karakterli
kompozisyonlarin belirli bir alanda motifsel olarak sinir olusturulmasiyla merkezi

kompozisyonlar olusur.*®

[

e
(Resim-29) Geometrik Motifli iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 91

Sade ve basit bir sekilde olusan geometrik sekiller kare, dikdortgen, iicgen,
baklava ve altigen gibi sekillerin herhangi bir kesitinin farkli bi¢gimlerde birlesmesi
ve kendini tekrarlamasindan olusmustur. Cini sanatinda ¢ok azda olsa kenar bordiir
siislemelerinde zencerek olarak karsimiza geometrik motifler ¢ikar. Zencerek birden
¢ok dogrunun kirilmasiyla birbirinin iginden gegerek olusan zincirleme devam eden

bir motiftir.*’

46 Ayni. lhan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, On. Ver. s. 104
47 Ayn1. Tlhan Ozkegeci, Sule Bilgi Ozkececi, On. Ver. s. 104



29

2. BOLUM: OSMANLI DONEMI iZNiK YEMEK SUNUM KAPLARI FORM
VE KOMPOZIiSYON OZELLIKLERI

2.1. Osmanh Dénemi iznik Yemek Sunum Kaplar1 Form Ozellikleri
2.1.1. Tabak

Yazili belgeler ve minyatiir eserlerde goriildiigii kadariyla iznik’te en cok
iiretilen form tabaktir. Kaynaklarda kullanim amaclarina giire bir ¢ok farkl tiirde ve
boyda tabaklar oldugu goriiliir.

1640 tarithinde nahr defterinde bulunan tabak boylar1 boy, tll ve ¢arst parmagi

adi verilen 6l¢ii birimleri ile kayda alinmistir.

Tabak: boylu tal: 15 ¢ars1 parmagi (42cm)
Tabak: tal: 12 ¢ars1 parmagi (33.6cm)
Tabak: boy 2 tal: 11 gars1 parmagi (30.8cm)
Tabak: boy 12 tal: 10 gars1 parmagi (28cm)
Tabak: boy 1 tal: 9 ¢arsi parmagi (25.2cm)
Tabak: ikisi bir boyu tal: 7Y carsi parmagi (21cm)

Tabaklarin ¢aplar1 ve derinlikleri birbirine orantili olarak biiyliyp
kii¢iilmistiir. Bir birimlik artis tabagin derinligini diirtte bir oraninda arttirmstir.

1480 ve 1530 yillarinda 45.5 cm biiyiikliikteki tabaklar sikca goriiliirken 16.
yy. ikinci yaris1 ve 17. yy da cap1 36.5 cm den biiyiik yanlizca 1 adet tabak kayitlara
geemistir. Kayitlarda tabaklara kullanim amaglarina gore farkl isimler verildigi
goriiliir. Ornegin; sekerleme tabagi ( tabak’1 sukker ), kaymak ve muhallebi tabaklari
(tabak’1 palude ), helva tabagi ve giil regeli tabagi ( tabak’1 giilbeseker ) ve kuzu
tabag1 gibi tabaklar nahr defterine islenen tabak isimleridir.®

Iznik ¢ini ve seramiklerinde 6zellikle baba nakkas doneminde tabaklar 30 cm
den 46 cm ye kadar biiyiik ebatlarda iretilmisti. Bu Cin etkisiyle olusan bir
sonugtur. Tabak kenarlar1 genelde yaprak veya parantez kenarl diye tarif edilen
sekilde yani dalgalidir. Diiz kenarl olarak {iretilen tabaklarin iiretimi genel olarak

daha azdir. Genis olan bu kenarlardaki bordur yataklarmmin enleri 3 cm ile 6 cm

48 Ayni. Nurhan ATASOY, Julian RABY; s. 43
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arasinda degismektedir. Tabaklarin yiikseklikleri ise 8 cm ye kadar ¢ikmaktadir. Bu
rakamlarin arasinda orantisal bir bag yoktur.

1570-1575°li yillarda iiretilen bir tabak 6rnegi 30 cm ebatinda Dilimli agiz
kenar1 olan ¢ini tabak dairesel ¢gukur govdeye sahiptir. Beyaz hamur iizerine beyaz
astar uygulanmistir. Distan sivama kalip teknigi ve ¢ok renkli sirath teknigi
uygulanmistir. Tabak deseni siyah renkle konturlanarak icleri kobalt mavi, bakir

yesili, kabarik mercan kirmizisi ile doldurulmus ve seffaf sirla sirlanmaistir.

(Resim-30) Motifli iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 309

16. yy ikinci yarisinda saray nakkashanesine Kara Memi’nin gelmesiyle
natiiralist iislup ortaya c¢ikar. Kara Memi’nin eserlerinde goriilmeye baslayan giil,
lale, karanfil, siimbiil, nergis gibi ¢igekler, selvi, nar agaci, bahar dallar1 Osmanl
sanatinin ana temasi haline gelmistir. Bitkisel siisleme i¢cinde aga¢ motifi olarak en
cok kullanilan selvi agact sembolik olarak, diiz ve dik bi¢iminden dolay1 Arapga
Allah s6zciigiiniin ilk harfi olan Elif’1 animsatmaktadir. Selvi agacinin ¢evresinde yer
alan lale ve giiliin ona yakin olanlar1 6ziimlendigi diisiiniilmektedir Kara Memi
iislubu tarzinda olan tabak, iki bolimde olusmustur. Daire bigiminde olan tabagm i¢i,
ayni kokten ¢ikan govdesi zikzak bezemeli bir selvi ve iki yaninda simetrik olarak

acilan karanfillerle bezelidir. Selvi agacinin kokiinden ¢ikan laleler sagda ve solda
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simetrik kompozisyon olustururken sagdaki kirmizi soldaki kobalt mavi renklerle
bezenerek, simetrik kompozisyonun dengesini bozmak i¢in kullanilmistir. Tabagin i¢
dairesel boslugunda olusturulan desenin daha yogun ve hareketli olmasi, sicak ve
soguk renklerin bir arada kullanilmasi ile tiim dikkatin merkezde toplanmasini
saglamustir. Bitkisel kompozisyonla bezenmis tabak, beyaz astar lizerine canli ve
kontrast renkler kullanilarak dekorlanmistir. Iznik ¢inilerinde kullanilan kenar
bordiirlerinde Cin etkileri goriilmektedir. Cin tabaklarindan esinlenerek olusturulan
ve daha sonralar1 iznik, kendi tarzin1 bularak olusturdugu dalga motifi bu ¢ini tabagin
kenarinda cergeve olarak kullanmistir. Kullanilan dalga motifi yaprak dilimli kenarin
bicimine paralel olarak ¢izilmis, {ist liste binen tam veya yarim daireler seklinde
olusturulmustur. Kenarmi c¢evreleyen geometrik bigimlerden olusan dairesel
madalyonlarla bezenerek derinlik kazandirilmistir. Bordiir kenarlar1 agiz kisminda
bosluk kalacak sekilde bordiire yakin ve kenar dilimlerine paralel tek c¢izgi ile
smirlandirilmis olup, ayni tek ¢izgi merkezle kenar bilesim noktasinda da goriiliir. Bu
bicimdeki siislemeler tabagin farkli yiizeylerinde farkli desenlemeye gidilerek,

tabakta espas etkisini ortaya ¢ikarmustir.*®

Tabaklar / Sahanlar

\JA / Dar kenarly diz 1abak / sahan, ysk. 1535

Tondino, vsk. 1535

Bigimi standart olan tabak, vsk. 1570

Kenarsiz duz tabak / sahan, ysk. 1545

Kenarsiz gukur tabak, ysk. 1530

N—

Genig kenarlt duz tabak / sahan, vsk. 1570

Yaprak-dilimi kenarl qukur tabak, ysk. 1535

(Resim-31) Iznik Cini Tabak Ve Sahan Formlari
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 38

* Eda DEMIR TOSUNOGLU. 16. Yy. iznik Cini Sanatinda Yemek ve Servis Kaplarinin
Incelenmesi. Y.L.T. s.55
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2.1.2. Sahan

Iznik’te yer alan atdlyelerde tabaklarm yami sira diiz dipli kenarli veya
kenarsiz sahan ad1 verilen kaplarda iiretiliyordu. kenarsiz sahanlarin derin olanlarinin
yant egimli, s1g olanlarinin yani ise diktir. ( bkz. resim: 31 ) Sig olan sahanlar ise
yuvarlak kenarli ve egimli kenarh olarak ikiye ayrilir. Belgelerde ilk olarak 16. yy
baslarinda ortaya ¢ikan sahanlar 18. yy baslarina kadar siirekli kullanilmistir.
Kapaklar1 genelllikle metal islenmistir ve kismende olsa matal sahanlara seramik
kapaklarin kullamildigida goriiliir. buradan anlasilacagi lizere seramik ve metal
sahanlar ayni Olgiilerde {tiretilmistir. Kayitlarda kapakli sahanlardan ( sahan ma’a
serpus ) olarak bahsedilmistir.>

1535-1540 tarihli bu sahan 6rneginde ¢ap1 30,5 cm, yiiksekligi 4 cm dir.
Kenarsiz ¢ukur ¢ini tabak, diiz agiz kenarh, s1§ govdeli ve halka diplidir. Beyaz
hamur iizerine beyaz astar uygulanmistir. Distan sivama kalip teknigi ve “mavi-
beyaz” tek renkli sirath teknigi uygulanmistir. Tabak deseni kobalt mavisi renkle
konturlanarak icleri kobalt mavi ve firuze renk ile doldurulmus ve seffaf sirla

sirlanmustir.

(Resim-32) Geometrik Motifli Iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, S.176

%0 Ayn1. Nurhan ATASOY, Julian RABY; s. 44
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Orta Asya kaynakli olan ve ¢intemani olarak bildigimiz bu motif liggen
seklini animsatan, ikisi alt tarafta biri iist tarafta olmak iizere {i¢ yuvarlak ve iki dalga
seklinde c¢izgiden olusmaktadir. Dalgali ¢izgi motifi ¢esitli kaynaklarda simsek,
bulut, dudak ve kaplan postu gibi degisik isimlerde karsilagsmak miimkiindiir.
Osmanli da bulunan sanatkarlar da bu motif gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak
adlandirilmistir. Ug yuvarlak pars postunda bulunan beneklere, iki dalgali ¢izgi ise
kaplan postuna benzetilmistir. Degisik yerlerde de kullanilan bu motifler seramik
tabaklarda da kullanilmistir Merkez ile bordiir iki esit ¢izgi ile ayrilmis bu merkeze
derinlik duygusu vermis ve merkezi bordiirden ayirmustir. Tabagin ortasi, ¢ift sira
konturlu yuvarlak madalyon i¢inde, kayan eksenler halinde ¢intemani ve kaplan
postu ¢izgisi olarak tabir edilen pars motifi ile bezelidir. Tabagin bordiiriinde ve arka
ylizde de bu bezeme tekrar edilmektedir. Tabagm ortasinda desen simetrik ve yatay
sekilde kompozisyon edilirken bordiirde yuvarlak eksen etrafini ¢cevrelemistir. Ayni
motifin farkli yiizeyde ve dairesel kullanilmasi ile zengin bir gorsel etki
yakalanmistir. Bu yonler kompozisyon uyumunu dengelemistir. Kobalt mavisi renk
ile konturlanan desenlerin igleri daha agik tonda firuze renkle boyanarak hacim
kazandmrilmistir. Firuze renkle boyanan dairesel kiigiik bicimler uzaklik etkisi
vererek derinlik duygusu uyandirilmistir. Agiz kenar1 dalgali bir bordiiriin
cevrelemesi ile hareketlendirilmis, desenin bosluk kisimlar1 kobalt mavisi mavi ve
firuze renkli dalgalarmm orta kismi ise bos birakilarak hareket etkisi
kuvvetlendirilmistir. Kompozisyonda ve renkte saglanan bu uyum bosluk doluluk
dengesinin birlik igeresinde kullanilmasi1 ile zengin bir goérsel anlatim dili
olusturmustur. Tabagin arka yiiziinde, tabagin dibi bezemesiz olup i¢ ice iki halka

bulunmaktadir.>?

2.1.3. Kase

Genellikle sitandar boy ve ebatlarda yapilsalarda farkli dlgiilerde kaselerde
rastlanmaktadir. Tabak formlarindan sonra en ¢ok kullanilan sunum kabi1 kaselerdir.
Islam sanat1 metal kaseleri ve ¢in porseleni kaselerinin etkileri Osmanli dénemi iznik

kaselerinde goriiliir. 1640 tarihli nahr defterinde 3 farkli kase Olgiisii goriiliir. Bir

5t Ayn1. Eda DEMIR TOSUNOGLU. s. 25
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carst parmagi yaklasik olarak 2.8 cm’dir ve kaselerde de oOlgiilendirme igin

kullanilmigtir. Bu 3 farkli boy kase sunlardir;

Kase: boy 2 tal: 7 ¢ars1 parmagi
umk: 4 ¢ars1 parmagi

Kase: boy 12 tll: 7 ¢ars1 parmagi
umk: 3 % carst parmagi

Kase: boy 1 tal: 6% cars1 parmagi

umk: 3 gars1 parmagi

(21.6cm)
(11.2cm)
(21.6cm)
(9.8cm)
(19.6 cm)
(8.4cm)

Tal boy ve ¢ap llciisii ise umk derinlik derinlik Olgiisiidiir. Genel olarak

corba, hosaf ve sulu yiyeceklerin sunumunda kullanilan kaseler kaynaklarda sikc¢a

yer almistir. Minyatiir eserlerde de bir ¢ok defa yer alan kaseler kapakli bir bigimde

resmedilmistir. %2

1580-1585 tarihli bu kase 20,7 cm, ¢apmda 21,7 cm. yiiksekliktedir. Ice

dontik diiz agiz kenarl ¢ini kase, yarim kiire govdeli, yiiksek halka kaideli ve topuz

tutamaga sahip gecme kapaklidir. Beyaz hamur iizerine beyaz astar uygulanmistir.

Carkta sekillendirilmis ve ¢ok renkli sirath teknigi uygulanmistir. Kése deseni siyah

renkle konturlanarak icgleri kobalt mavi, yesil, firuze ve kiremit kirmizisi renk ile

doldurulmus ve seffaf sirla sirlanmstir.

(Resim-33) Mavi Beyaz Iznik Cini Ayakli Kase

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,

Istanbul, s. 158

52 Ayn1. Nurhan ATASOY, Julian RABY; s. 44
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Kokenleri Orta Asya’ya dayanan basl basma bir lislup halini alan rumiler,
Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda da olduke¢a kullanilan bir motif olmustur. Rumi motifi
kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik, baglilik gibi degerlerin sembolii sayilmig olan
hayvan figiirlerinin kanat, bacak ve bedenlerinin stilize edilmis seklidir. iki par¢adan
olusan kase bi¢cimde, govde ve kapak iki rumi kivrimin karsilikli gelmesiyle dort adet
yarim madalyon olusturularak desenlenmistir. Geometrik kompozisyonun hakim
oldugu bicimde zeminin tamami balik pulu ile bezenmistir. Ust iiste binmelerle
konturlanan balik pulu motifi algisal olarak genisleme hissi vermektedir. Kase ve
kapagin kenarin1 geometrik bigimde olusturulan orgii motifli birer kusak ile
cevrelenmistir. Topuz bigimindeki tutamagin ¢evresi radyal* bicimde tekrar eden
motifle smirlandirilmistir. Kasenin iginde, alt1 yaprakhi c¢icek motifi ¢ift ¢izgiyle
smirlandirilarak dekorlanmistir. Balik pullar1 kontur ¢izgileri arasinda beyaz bosluk
birakilarak, kobalt mavisi ve firuze yesil renkle boyanarak renler arasinda keskin
kontrastliklar yaratilmistir. Renk olarak kirmizinin ileri ¢ikigi, kobalt mavisinin

uzaklik etkisi ile motife ayrica hacim kazandirarak renk dengelenmistir.

Kaseler / Uskiireler / Badyalar

ysk. 1575
=
ysk. 1550

ysk. 1540 ysk. 1540

Kapakh Kaseler / Uskiireler

< ps 5
//< -_—)\ ////H\ \\\ 6‘4
L/ g /- N /

(

N,
iy
~ — —

=X =

vek 1560 ysk. 1580 vsk. 1600

(Resim-34) Iznik Cini Kase Ve Kapakli Kase
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 38
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2.1.4. Tepsi

Belgelere gore 1582, 1596 ve 1623 yillarinda ¢ini tepsilere rastlanmuistir.
Kayitlarda 1582 ¢ini lacasmin saraya sundugu hediye ¢iniler igerisinde tepsili
bardak, tepsili samdan ve tepsili serbet ¢anaklarindan bahsedilmistir. Kenarsiz si1g
sahanlarm bir kism1 bu tip kiiclik tepsiler olarak adlandirilabilir. Gliniimiize ulasan
bir tepsi Ornegi yoktur ancak yayvan kaplardan yola ¢ikarak tepsiler
yorumlanmustir,>

Bu Tepsinin 1545-1550 tarihli oldugu ve 27,6 cm c¢apmda oldugu
goriilmektedir. Kenarsiz diiz ¢ini tabak, diiz agizli, derin olmayan gdovdeli ve halka
diplidir. Beyaz hamur yilizey kismina beyaz astar uygulanmistir. Distan stvama kalip
teknigi ve ¢ok renkli sirath teknigi uygulanmistir. Tabak deseni siyah renkle
konturlanarak icleri kobalt, mavi, yesil ve mangan pembesi renk ile doldurulmus ve

seffaf sirla sirlanmustir.

(Resim-35) Bitkisel Motifli iznik Cini Tepsi
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 197

%3 Ayni. Nurhan ATASQY, Julian RABY; s. 44
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Cin tabaklarinda gériilen ¢icekli kivrim dalli tabaklar, iznik seramiklerinde de
kendi tarzim bularak kullamlmustir. Yanlishkla Sam Isi diye adlandirilan tabakta
biitiinii kesintisiz bir bezeme ylizeyi olarak ele alinmistir. Bitkisel motiflerin hakim
oldugu tabakta, serbest kompozisyon semasi kullanilmistir. Dikey eksenli olusturulan
kompozisyonda, desenin baslangict olan kok kisminda birbirine ge¢mis saz
iislubunda iki yaprak bulunmaktadir. Sagda goncagiil motifleri, solda peng motifleri
ve merkezde hatayi motifi kullanilmistir. Serbest sekilde olusturulan kompozisyonda
ana motif olan hatayi 6n planda kullanilmis ve motifleri kullanirken biiyiikliik
kiigiikliik ilkesi dikkate alinarak dengelenmesi desene ayrica boyut kazandirmustir.
Bir¢ok kompozisyon soldan baglar ve desen hareketlerini saga ve yukari dogru
gotiirlir. Bunu anlamak i¢in kendi viicudumuzun dengesiyle kiyaslayabiliriz. Sol
tarafimiz saga oranla daha pasiftir, sag tarafimiz daha ileriyi yukariyr anlatirken sol
ise tam tersidir. Dairesel bicimde olan tabak sag agirlikli kompozisyon semasi ile
olusturulmustur. Soldan saga dogru artan motifler kullanilmas1 agirlig1 sag tarafa
vermis ve donme hissi uyandirmistir. Desenin devam etmesi Osmanli ¢ini sanatinda
sonsuzlugu ifade etmektedir. Kompozisyonda kullanilan mavi rengin hakim oldugu
desende kobalt mavisi, yesil ve mangan pembesi renkler kullanilmistir. Desenin

bitimini gdsteren kenar ¢izgiyle tabak sinirlandirilmistir.

2.2. Osmanh Dénemi Iznik Yemek Sunum Kaplar1 Kompozisyon Ozellikleri

Genel olarak anlami1 madde veya ylizeye estetik bir deger kazandirmak ve
tasarimsal olarak daha da gilizellestirmek amaci ile olusturulmus sekil, resim ve
motiflerle olusturulan biitiine kompozisyon denir. Herhangi bir yiizey iizerine stilize
edilmis olan cicekler istenilen sekilde dengeli ve goze giizel goziikecek sekilde
yerlestirilmesi kompozisyon olusturulur.®*

Osmanli ¢ini sanatinda kullanilan motifler natiiralist islupta stilize edilerek
temel tasarim kurallar1 g6z Oniinde bulundurularak sonsuz cesitte ve bicimdeki
motifler kompozisyonun temelini olusturur.® Bu kompozisyonlar saray nakkaslar:
tarafindan 6zenle naksedilmistir. Kompozisyonlar da yer alan stilize ¢igekler belirli

merkez ya da merkezlerden ¢ikarak simetrik veya asimetrik olarak yilizeyde yer

54 Mehtap SAHIN. Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatinda Cinicilik. Y.L.T.. s. 95
55 Ayn1. Mehtap SAHIN. s. 95
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alirlar. Kompozisyonlarda bazen bir tek motif kompozisyonda kullanilirken bazense
farkli motiflerle kompozisyonlar olusturulustur.

Gozaki beyazligma ve miikemmel bir kaliteye sahip olan Iznik ¢inileri
mikronize olarak doviilerek 6giitiilmiis ¢ok ince kuartz bir hamurdan yapilmis ve
iizerine kuartz astar uygulanmistir. Bu zemin iizerine ham maddesi maden oksitleri
olan boyalarla saray nakkaslarmin tasarladig farkli kompozisyonlar naksedilmistir.>®

Bu kompozisyon Ozellikleri goz oniinde bulundurularak Osmanli donemi
Iznik yemek sunum kaplar1 incelendiginde formlarin sekil ve bigimlerine gore
motifsel kompozisyonlar sinirsiz bir ¢esitlilikle karsimiza ¢ikmaktadir. Formlarin
yayvan, derin ve kapakli olusuna gore farkli ayni motifler kullanilarak farkli
kompozisyonlar olusturulmustur.

Merkez ¢ikislar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda kompozisyonlar 4 temel
baslik altinda incelenebilir.

e Tek merkezli kompozisyonlar.
e Cok merkezli kompozisyonlar.
e Simetrik kompozisyonlar.

e Asimetrik kompozisyonlar.

2.2.1. Tek Merkezli Kompozisyonlar

Cin porseleni tabak desenlerinde goriilen kivrim dalli, ¢igekli motifler, Iznik
¢ini tabaklarinda yeniden yorumlanarak dekor amag¢li kullanilmistir. Bu bitkisel
kompozisyonlar genellikle kesintisiz biitiin bir desen olarak ele alinmis ve form
yiizeyine bezenmistir.’’ Tek merkezli kompozisyonlarda motifler tabagin orta
kismmdan ¢ikarak yiizeye dagilmislardir. Genellikle tabagmn orta kisminda peng
motifi ¢ikis noktasi olarak kullanilmis, etrafindan ¢ikan ve genellikle simetrik sayilan
bitkisel motiflerle bezenmistir. desenlerin kenar bordiirleri de merkezi takip edecek

sekilde ve dekoru biitiinleyici sekilde ¢izilmistir.

% Osmanli Seramiklerinin Gérkemi, 16.yy - 17.yy, Suna — inan KIRAC, Sadberk Hanim Miizesi
koleksiyonlarmdan.

S"Eda DEMIR TOSUNOGLU. 16. Yy. Iznik Cini Sanatinda Yemek ve Servis Kaplarmim Incelenmesi.
s. 55
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(Resim-36) Tek Merkezli Kompozisyon Iznik Cini Tabak
Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 182

Aciklamalar: Resimde de goriildiigii gibi motiflerin ¢ikis noktasi tabagm ortasidir.
Kompozisyon tam ortadan bir peng motifi ile baglayarak tabak yilizeyine yayilmistir.
Orta merkeze bitisik olmayan fakat merkezi esas alarak ¢izilen siimbiil ve lale
motifleri kompozisyonun ana motifleridir. Kenar bordiirde ¢ok ince bir zincir yer

alir.
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(Resim-37) Tek Merkezli Kompozisyon iznik Cini Tabak

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, S. 321

Agciklamalar: Orta merkez ¢ikishh beyaz astar ilizerine uygulanan bu mavi beyaz
tabak kompozisyonu orta merkezden bulunan katmerli pen¢ motifi ¢ikis noktasidir.
Bocek denilen helezoni sekiller tabak yilizeyinde genis bir alan kaplamistir. Orta
merkezdeki pen¢ motifinden ¢ikan kiiclik filizler rozetlerle g¢evrilmistir. Kenar
bordiiriinde ise palmet frizi ile bezenmistir. Tabagin ortasinda yer alan motifler iki
adet ¢izgi ile sinirlandirilmigtir. Kenar bordiiriine baglamadan 6nce bir adet ince ¢izgi
cekilmistir. Tabaga uygulanan kompozisyon kenarda iki adet ¢izgi ile

sinirlandirilmastir.

2.2.2. Cok Merkezli Kompozisyonlar
Cizilen motifler farkli merkezlerden ¢ikarak kompozisyon biitiiniinii

olusturuyorlarsa ¢ok merkezli kompozisyonlara Ornektir. Genellikle ortadan
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kenarlara dogru ilerleyen motifler ¢ok merkezli kompozisyonlar1 olustururlar. Tek
bir merkezden ¢ikiyormus gibi gdziiken desenlerin ¢ikis noktalart merkeze bagli

degildir. Motiflerin her biri kendi merkezlerinden ¢ikig noktasini olusturmustur.

(Resim-38) Cok Merkezli iznik Cini Tabak

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 168

Aciklamalar: Beyaz zemin iizerine halic motifi kullanilarak hazirlanan bu
kompozisyon mavi renkte dekorlanmistir. Dairesel hareketlerle ige helezoni bir
sekilde kivrilarak giden dallarin {izerinde yapragi animsatan minik atmalar ve minik
ciceksi motifler yer alir. Dairesel helezonlarin ¢ikis noktast bir diger helezonun
sirtindan doniis yoniiniin tersi hareketle ¢ikarak kompozisyon igerisine yayilir. Bos
kalan alanlar1 doldurmak i¢in bu kurala uyularak daha ufak helezonlarla yiizeyler
doldurulmugtur. Helezonlar genellikle rumi motifiyle birbirlerine baglanmis ve
kompozisyon igerisindeki rumi motifleri hali¢ motifini ¢ikis noktalarini
olusturmustur. Tabagin orta kisminda yer alan desenler iki adet mavi ¢izgi ile

simirlandirilmigtir. Kenar bordiir ile orta desen arasinda birakilan bos alan ile
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kompozisyon sadelestirilmistir. Kenar bordiiri minik helezonlar kullanilarak

kompozisyon tamamlanmustur.

(Resim-39) Cok Merkezli Iznik Cini Tabak

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 295

Aciklamalar: Beyaz zemin iizerine lacivert ve kirmizi tonlar kullanilarak
dekorlanmis olan bu kompozisyon bircok merkezden tiireyerek olusmustur. Tabagin
orta ylizeyin de lacivert renkte cintemaniler belirli bir diizen igerisinde
yerlestirilmistir. V seklinde c¢intemanilerin arasindan ¢ikan motifin orta gobegi
kirmizi noktalarla nizami bir sekilde doldurulmustur. Kenar bordiirde lacivert bir
zemin uygulanmis kenarda ¢ok ince bir alan beyaz birakilmistir. Bordiirdeki motifler
birbirine sarmal olarak dolanarak bordiir yiizeyine uygulanmistir. Tabak kenarlar

rolyeflidir.
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2.2.3. Simetrik Kompozisyonlar

Naksedilen desen form yiizeyinin tam ortasinda bir ayna varmisgasina her iKi
tarafida ayn1 desen ile tamamlanan kompozisyonlara simetrik kompozisyonlar denir.
Ik bakista her iki tarafta ayniymis gibi goziikse de dikkatli bakildiginda belirgin
farkliliklar goriiliir. Simetrik desen her iki tarafta ayni degildir. Kompozisyon
icerisinde ki simetri ufak bazi unsurlarla bilerek bozulmustur. Bazen motiflerin
ciziminde boyut farkliliklar1 ile bazen de boyanirken kullanilan boyanin farkli

uygulanmasi sonucunda simetri bozulmustur.

(Resim-40) Simetrik Iznik Cini Tepsi

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 305

Aciklamalar: Mavi, yesil ve kirmizi beyaz renkteki zemin iizerine aktarilarak
dekorlanmis olan simetrik Iznik ¢ini tabak ilk simetrik gibi goziikse de dikkatli
incelendiginde onemli detaylar géze carpmaktadir. Yaprak kiimesi ortasinda bir
gonca motifinden ¢ikarak tabagin {ist ucuna kadar uzanan selvi agaci tabagin en

ortasinda yer alir. Selvi agacinin iki yanindan ise yukariya dogru kivrilarak uzanan
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hanger yapraklar goriiliir. Hanger yapraklarin yanindan ¢ikan hatayi sap1 yapraklara
dolanarak tabak merkezine ulagmistir. Her iki hatayi motifi ilk bakista ayn1 goziikse
de ikiside farkli hatayi ¢igekleridir. Hatayi sapindan ¢ikan yaprak, goncagiil ve
penclerin konumlar1 ve boyutlarindaki farkliliklar kompozisyon igerisindeki simetriyi

bozmustur.

(Resim-41) Simetrik Iznik Cini Tabak

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 297

Aciklamalar: Beyaz zemin {izerine yesil, mavi ve kirmizi kullanilarak
dekorlanmistir. Tabagin alt kismmda bulunan yaprak kiimesinde ¢ikan dallar tabak
yizeyine yayimustir. Dallara bagli hanger yapraklar kompozisyon alanlarini
boImiistiir. En alttaki bos alan siimbiil motifi dekorlanmustir. Ust taraftaki bos alanlar
da ise bahar dali denilen sap ilizerinde biiyiikten kii¢iige doru siralanmis pen¢ motifi
yer alir. Dallar {lizerinde goncalar ve minik yapraklar bezenmistir. Kompozisyonun
ortasi rolyef seklinde c¢izilen ¢izgiyle smirlandirilmistir. Kenar bordiirii arka arkaya

yaprak ve ikili bahar dali ile bezenmistir. Tabakta uygulanan kompozisyon her ne
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kadar simetrik goziikse de dikkatle incelendiginde nakkas elle uyguladig1 dekor ile

ufak detaylarla simetriyi bozmustur.

2.1.4. Asimetrik ( Serbest ) Kompozisyonlar

Uygulanmigs olan motifler merkezden ¢ikarak form yiizeyine serbestge
yayiliyorsa asimetrik merkezli kompozisyonlardir. Form yiizeyini alt kismindan
baslayarak biitiin ylizeye yayilirlar. Cikis noktalar1 bir bulut motifi, basit
yapraklardan olusan bir kiime, aga¢ motifinin kenarlarindan zemine yayilarak ve bir

vazo igerisinden ¢ikarak tiim yiizeye yayilirlar.>®

(Resim-42) Bitkisel Motifli Serbest Kompozisyon.

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 196

Aciklamalar: Tabagin zemini beyaz ve tabak seffaf sirhidir. Cikis noktasi olarak
tabagin alt kismu belirlenmistir. Kurdeleyle bagli yapraklarin arasimdan goncalar
cikmis ve en arkada hatayi ¢igegi goriilmektedir. Hatayi ciceginden ¢ikarak tabak
yiizeyine yayilan dallar serbest bir sekilde birbirine sarmal olarak i¢ ice ge¢mistir.

Dallar tizerinde kiigiik yapraklar ve goncalar yer almistir. Dallar sonunda hatayi

%8 Inci A. BIROL. Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri. s. 114



46

motifinden 6nce peng motifleri kompozisyon igerisinde yerini almig ve dallar son
olarak hatayi motifine ulagmistir. Hatayi ¢igeklerinin tepe kismindan ise yapraklarin
ve penglerin ¢iktig1 goriiliir. Kontur de siyah renk kullanilmistir. Ana renk agirlikli
olarak mavi ve tonlaridir. Yapraklar, gonca ve ¢i¢ek ¢anaklar1 ve peng gobeklerinde
yesil renk hakimdir. Ana motiflerin gerisinde kalmis olan iki lale ve bazi ¢igekler ve
cicek gobekleri boyanirken mangan moru kullanilmistir. Kenar ince bordiirde ise

deniz dalgasini andiran motifler kullanilmistir.

(Resim-43) Bitkisel Motifli Serbest Kompozisyon.

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s. 196

Aciklamalar: Yaprak demetlerinden ¢ikarak yiizeye serbest olarak yayilan dallarda
nerdeyse biitiin bahar ¢igekleri yer alir. Giil ve lale motifinin ana unsur olarak
kullanildig1 kompozisyonda tiim motifler nakkasin hayal giicli dogrultusunda yiizeye
yaytlmigtir.  Yarim penglerden olusan kenar bordiirii ile kompozisyon
siirlandirilmstir.

2.3. Osmanhdan Giiniimiize Yemek Sunum Kaplarinin Degisimi

Insanoglu var oldugundan bu yana beslenme en temel ihtiyaglardan birisi

olmustur. Beslenme aligkanliklar1 yasanilan bdlgenin cografi konumuna, gelenek ve
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goreneklerine, dini, ekonomik ve kiiltlirel faktorlere gore degiskenlik gosterir. Bu
etkenler toplumlarin yemek kiiltiiriinii olusturur.>®

Tiirk yemek kiiltiirli ise ge¢misten glinlimiize degisiklik gostermekte ve bu
degisiklikler devam etmektedir. Tiirk kiiltiiriinde yeme igme aliskanliklar1 agsagidaki

faktorlere gore degisim gdstermistir.

Tarimsal yap1 ve gogebe kiiltiiriin etkisi

e Sosyo ekonomik diizeye gore farklilasma

e Tiirklerdeki davranis kaliplar1

e Yemeklerin bolgelere gore farklilik gostermesi
e Toplu yemek yeme gelenegi

e Baska toplumlarin etkisi

Bu etkilerin yani1 sira cografi kesifler, teknolojik gelismeler ve endiistrinin
gelismesi gibi faktorler Tiirk mutfaklarindaki kiiltiir biitiinliigiiniin degismesinde ve
gelismesinde etken bir rol sahibi olmustur. %

Osmanli donemi yemek kiiltiirii de ise Osmanli imparatorlugunun 3 farkli
kitada ytizyillarca ¢ok fazla ulusu biinyesinde bulundurmasiyla ¢esitlilik gostermistir.
Bu Kkiiltiirel cesitlilik Osmanli saray mutfagmin temelini olusturur.’! Osmanl
imparatorlugu ekonomik ve kiiltiirel olarak gelistikce yemek kiiltiiriiniin de etkisiyle
saray mutfagi gelismis ve bu gelismenin de etkisiyle yemek sunum kaplar1 degisime
ugramistir.

Yemek kaplar1 baglarda yemekleri pisirmek, yemekleri koymak ve piserek
hazirlanan yemekleri koymak amaci ile kullanilmistir. Fakat zamanla cesitlenip
zenginlesen yemek kiiltiirii yemek sunum kaplarinin da degismesine neden olmustur.
Bu siirecte yemek kaplarmin yapiminda kullanilan malzemenin kalitesi ve goriiniimii
onemli hale gelmistir.®?

Osmanli déneminde sofra kurulurken adaba gore yemeklerden once, sini adi

verilen tepsinin tizerine misafir sayisi kadar kasik, ekmek, salata, zeytin, regel ve

%9 Sevil BULBUL, Aybuke CEYHUN SEZGIN, Serpil KARA. Osmanl Yemek Kiiltiiriinde Yemek
Kaplar1: Iznik Cok Renkli Seramik Ornekleri. insan Ve Toplum Bilimleri Arastirma Dergisi Cilt:5
Say1:8 2016. s. 2374

60 Sibel GULER. Tiirk Mutfak Kiiltiirii Ve Yeme igme Aligkanliklari. Dumlupinar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi Say1:26 Nisan 2010 s. 26-29

1 Ayni. Sibel GULER. s. 25

62 Ayni. Sevil BULBUL, Aybuke CEYHUN SEZGIN, Serpil KARA. s. 2376
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cesitli tursularla dolu kiigiik tabaklarda istah agmak amaciyla yiyecekler konulurdu.
Su i¢ilmedigi igin yemekte su takimi konulmaz yemek sonrasinda serbet veya hosaf
ikram edilirdi. Ayrica yemekler kapagi bulunan sahan igerisinde tepsinin ortasinda
servis edilerek kapaklar acilir, herkes bu sahanlarda bulunan yemegini yerdi.
Yemekler birgok ¢esit halinde sofraya ard arda hi¢ ara verilmeden gelirdi. Bu
yemeklerden c¢ok az tadilarak digerine gegilirdi. Sofrada genellikle konusulmaz ve
yenen yemegin hemen akabinde siniler ( tepsiler) ve sahanlar kaldirilarak eller

yikanird.%®

(Resim -44) Osmanli Donemi Alaturka Yemek Sofasi Konulu Minyatiir.

Kaynak: Nurhan Atasoy, Julian Raby; Iznik The Pottery Of Ottoman Turkey. 1989,
Istanbul, s.36

Osmanli doneminde yemek sunumunun alaturka ve alafranga seklinde iki
farkl tarzda yapildig: goriiliir. Alaturka diizende yemek genellikle yerde oturarak tek
bir kaptan bir¢ok kisi tarafindan kasik veya elle yenilir. Alafranga diizende ise

8 Ozgiir KIZILDEMIR, Emrah OZTURK, Mehmet SARIISIK. Tiirk Mutfak Kiiltiiriiniin Tarihsel
Gelisiminde Yaganan Degisimler. AIBU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2014, Cilt: 14 Say: 3
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masada oturarak kisiye Ozel tabaklardan catal ve bigak kullanilarak yemek

yenmektedir.®*

(Resim - 45) Osmanli Dénemi Alafranga Yemek Sofasi
Kaynak: irem PALA. Osmanli Dénemi’nde Saray Mutfagida Kullanilan Pismis Toprak
Sunum Kaplarinm Form Ozellikleri Y.L.T.. izmir 2010 s. 16

19. yiizy1l ’da bati tilkeleri ile iliskilerin ilerlemesi sonucu Osmanli mutfak
kiiltiiriinde de Avrupa etkileri goriilmeye baslamustir. Ik olarak sofra adabinda
yenilikler goriilmiis, yer sofralar1 yerine masa, minder yerine sandalye kullanilmaya
baslanmistir. Herkesin tekbir kap igerisinden yeme adabi yerini kisiye 6zel kullanilan

tabaklar ile birlikte catal, bigak ve su kaplar1 sarayda kullamilir hale gelmistir.®®

6 frem PALA. Osmanli Dénemi’nde Saray Mutfaginda Kullanilan Pismis Toprak Sunum Kaplarmin
Form Ozellikleri Y.L.T.. izmir 2010 s. 8
6 Ayni. Sibel GULER. s. 26
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(Resim — 46) Osmanli Donemi 19. Yiizyil Alafranga Porselen Takim
Kaynak: irem PALA. Osmanli Dénemi’nde Saray Mutfaginda Kullanilan Pismis Toprak
Sunum Kaplarmm Form Ozellikleri Y.L.T.. Izmir 2010 s. 16

Bu etkilesimle beraber Osmanli saray mutfaginda Avrupa porselenleri
goriilmeye baslamustir. [lk baslarda Avrupa’da iiretilen porselenlerde de Cin
porselenlerinin ve dekorlarmin etkisi goriiliir. Teknolojinin geligmesi sonucunda
Avrupa’da baz1 merkezlerde ince iscilikli, renkli ve dekor ¢esitliligi olan degisik
porselenler goriilmiistiir. Porselen esyalar Avrupa’da krallarin ve maddi geliri yiiksek
olanlarn ilgisini ¢ekmistir. Avrupa porselenlerinin kaliteli {iretilemedigi bu donemde
Osmanli sarayinda Cin porselenleri ragbet gOrmiistiir. Avrupa porselenlerinin
kalitesinin artmasindan sonra Osmanli sarayinda giizellikleri ve ¢ok az
bulunmalarmdan dolay1 ilgi gdrmiis ve Avrupa’dan porselen ithal edilmistir.®

Osmanli devletinde ise 18. Yiizyil bitiminde Ill. Selim devrinde Beykoz,
Balat ve hali¢ etrafindaki atolyelerde porselen iiretimi yapilmaya baslanmistir. 19.
Yiizyll sonlarinda ise 1892 yilinda sultan Abdiilhamit’in emri ile yildiz sarayi
bahgesinde saraymn ihtiyact alan porselenleri iiretmek i¢in yildiz cini ve porselen
fabrikas1 kurulmustur.®’

Yildiz ¢ini ve porselen fabrikasinda iiretilen iiriinler I. diinya savasmna kadar
Avrupa’dan getirilen hammaddeler, kaliplar ve ustalar ile yapilmistir. Serves

porselenlerini incelemek tizere 1893 yilinda Floransa’ ya gonderilen Halit Naci 1897

8 Ayni. Ramazan KOCABAS s. 16
67 Ayni. Ramazan KOCABAS s. 16
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de geri dondiigiinde yildiz ¢ini ve porselen fabrikasinin bas ressami olmustur.
Osmanli porselenlerinde serves porselenlerinin etkisinin goriildiigli bu donemde
padisah portreleri, kadin ve ¢ocuk figiirleri, alegart ve mitolojik sahneler, manzaralar,

meyve, ¢icek ve hayvan resimleri porselen yiizeylere dekor olarak uygulanmistir. 5

(Resim — 47) Topkap: Sarayr Miizesinde Yer Alan Padisah Portreli Manzarali
Porselen Tabak.

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi
(https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/istanbul-cam-ve-porselenleri)

(Resim — 48) Topkapt Sarayr Miizesinde Yer Alan Padisah Portreli Manzarali
Porselen Tabak.

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi
(https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/istanbul-cam-ve-porselenleri)

8 Ayni. Ramazan KOCABAS s. 17


https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/istanbul-cam-ve-porselenleri
https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/istanbul-cam-ve-porselenleri
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1908 yilinda yildiz ¢ini ve porselen fabrikasini kapanmasi ve 1. Diinya savas1 sonucu
Osmanl devletinin yikilmasi neticesinde Osmanli donemi ¢ini ve porselen sanat1 son
bulmustur. Cini ve porselen iiretimi cumhuriyet donemide devam etmistir.
Giiniimiizde kullanima ydnelik porselenlerin biiyiik bir ¢ogunlugu fabrikasyon olarak
seri bir sekilde tretilmektedir. Azda olsa giinlimiiz ¢ini ve seramik atolyelerinde

porselen kullanim egyalar1 tiretilmektedir.
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3.BOLUM
3.1. UYGULAMALAR

“Osmanli Dénemi Iznik Cinilerinde (Yemek Kaplar1) Goriilen Bitkisel
Kompozisyonlar Ve Porselen Yemek Takimi Tasarimi’’ baglikli tez ¢aligmasinda
uygulanan formlar sablon  sekillendirme yolu tabak ve kase kullanilarak
iiretilmiglerdir. Uygulama kisminda ¢ini ve porselen malzemeler sir alt1 firga dekor
teknigi ile dekorlanmustir.

Osmanli Dénemi iznik Cinilerinde (Yemek Kaplari) bulunan 6rnekler ele
alindiginda bu 6rneklerin bazilarinin saray imalati: ancak son donem orneklerinin ise
serbest atdlyeler tarafindan iiretilmis olduklar1 kaynaklarda belirtilmektedir.

Bu o6rneklerden yola ¢ikarak yapilan ¢alismalarin bilinyesi porselen ¢amuru
olarak secilmistir. Sablon ile sekillendirme yapilan formlar giiniimiiz yemek
takimlarmin 6zellikleri g6z Oniinde bulundurularak secilmistir. Sablon ile
sekillenendirilen formlar rétiis ve kurutma isleminden sonra 850 °C de pisirimi
yapilarak biskiivi hale getirilmistir. Bu islemlerden gegen formlar Kiitahya’da {iretim
yapmakta olan Tulu porselen fabrikasindan temin edilmistir.

Iznik ¢inileri igerisinden saray nakkaslar1 tarafindan tasarlanmis ve devrinin
en ¢ok tercih edilen motifleri ile olusturan kompozisyonlardan bazilar1 segilmistir. bu
kompozisyonlar igerisinden bazen bir biitiin olarak, bazense parcgalar halinde tasarim
ilkeleri gbz Oniinde bulundurularak, formlarin sekillerine gore tasarimlar
olusturulmustur. Olusturulan bu kompozisyonlar kagida c¢izilerek delinmis ve komiir
tozu yardimi ile geleneksel ¢ini iiretiminde oldugu gibi yiizeye aktarilmistir. Cini
tahrir ile uygulanan dekor ¢ini boyalar1 kullanilarak renklendirilmistir. Seffaf sir
kullanilarak sirlanan formlar Tulu porselen fabrikasinda bulunan tiinel firinda 1200
°C de 4 saat piserek son halini almistir.

Yapilan tasarimlarda iznik ¢ini sanatindaki ve Osmanli saray mutfak
kiiltiiriindeki gelisim ve degisiklikler g6z Oniine almmugstir. Tek bir kaptan yemek
yendigi i¢in ilk baglarda biiyiikk olarak yapilan sunum kaplarinin daha sonralari
avrupa etkisi ile olusan masada ve kisiye 6zel kaplarda yemek yenmesi aligkanligi ile
sunum kaplarmdaki kiigiilmeler gliniimiizdeki porselen yemek takimlarmma yon veren
ilk adim olmustur. Bu siire¢ igerisinde klasik Iznik ¢ini motifleri giiniimiiz
porselenlerinde natiiralist ¢igekler kadar sik kullanilmasada porselen tasarimlarinda
motifsel degisikliklerle yer almaya devam etmektedir. Bu etkenler de ingelenerek

form ve desen tasarimi yapilmstur.



54

Uygulama 1

(Resim —49) Uygulama 1

(Resim —50) Uygulama 1

Corba kasesi: 14 cm capinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm ¢apinda sablon stivama porselen tabak
Servis tabagi: 23.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Iznik ¢ini sanatinda sikca kullanilan lotus motifi kullamlarak olusturulan

tasarim.



Uygulama 2

(Resim —52) Uygulama 2

Corba kasesi: 14 cm capinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm ¢apinda sablon sivama porselen tabak

Servis tabagi: 23.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Cintemani motifi kullanilarak olusturulmus ¢ok merkezli kompozisyon.

55



Uygulama 3

(Resim —54) Uygulama 3

Corba kasesi: 14 cm capinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Servis tabagi: 23.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Hatayi motifinin iistten goriiniisii seklinde ¢izilmis kompozisyon.
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Uygulama 4

(Resim —56) Uygulama 4

Corba kasesi: 14 cm capinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm ¢apinda sablon sivama porselen tabak

Servis tabagi: 23.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Hayat agac1 motifinde esinlenilerek yapilmis serbest kompozisyon.

57



58

Uygulama 5

(Resim —57) Uygulama 5

(Resim — 58) Uygulama 5
Corba kasesi: 14 cm capinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Servis tabagi: 23.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Iznik klasik motiflerinden olan mavi beyaz tabaktan esinlenilerek

olusturulmus bir kompozisyon.
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Uygulama 6

(Resim —59) Uygulama 6

(Resim — 60) Uygulama 6
Corba kasesi: 14 cm ¢apinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Servis tabagi: 23.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Bahar dali motifinden esinlenilerek olusturulmus kompozisyon.
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Uygulama 7

(Resim — 61) Uygulama 7

(Resim — 62) Uygulama 7
Corba kasesi: 14 cm gapinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Servis tabagi: 23.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Gil, hanger yaprak, lale, karanfil ve gonca giil kullanilarak olusturulmus bir

kompozisyon
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Uygulama 8

(Resim — 63) Uygulama 8

(Resim — 64) Uygulama 8
Corba kasesi: 14 cm capinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm ¢apinda sablon sivama porselen tabak

Servis tabagi: 23.5 cm ¢apinda sablon sivama porselen tabak

Hatayi motifli Iznik klasik deseninden yola ¢ikarak olusturulmus kompozisyon.
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Uygulama 9

(Resim — 65) Uygulama 9

(Resim — 66) Uygulama 9
Corba kasesi: 14 cm capinda sablon sivama porselen kase
Yemek tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Servis tabagi: 23.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Lotus motifli Iznik klasik motifi kullanilarak olusturulmus kompozisyon.



Uygulama 10

(Resim — 67) Uygulama 10

(Resim — 68) Uygulama 10
Corba kasesi: 14 cm gapinda sablon sivama porselen kase

Yemek tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Lotus motifi kullailarak olusturulmus kompozisyon.
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Uygulama 11

(Resim — 69) Uygulama 11

Pasta tabagi: 18.5 cm ¢apinda sablon sivama porselen tabak

Hatayi grubu motifler kullanilarak tahrir yapilmadan uygulanmis serbest bir

kompozisyon.
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Uygulama 12

(Resim — 70) Uygulama 12

Pasta tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Iznik klasik tabakta yer alan orta gdbek deseni ile olusturulmus bir

kompozisyon.



Uygulama 13

(Resim — 71) Uygulama 13

Pasta tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Lotus ve rumi motifi kullanilarak olusturulmus kompozisyon.
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Uygulama 14

(Resim — 72) Uygulama 14

Pasta tabagi: 18.5 cm capinda sablon sivama porselen tabak

Hali¢ motifi kullanilarak olusturulmus ¢ok merkezli kompozisyon.
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SONUC

Sarayda giinliik kullanim esyas1 olarak Iznik ¢ini yemek sunum kaplari
kullanilmistir. Bu kaplar donemin yemek kiiltiirii ile ¢esitlilik gostermistir. Formlar
tasarlanirken kullanilacagi yemege gore ebatin, derinligin ve sekillerin degiskenlik
gosterdigi goriilmiistir. O donemde Anadolu topraklarinda Islam kiiltiirii geregi
yerde ve tek bir kaptan yemek yeme adeti yemek sunum kaplarmin biyiik
yapilmasinda etkili olmustur. Iglerine konulacak olan yiyeceklere gore bu tabaklarin
farkli isimlerle kayitlara gectigi goriilmiistiir. Formlarla baglantili olarak uygulanan
desenlerde cesitlilik gostererek gelisimini siirdiirmiistiir.

Osmanli devletinin son donemlerinde ortaya ¢ikan ve hizli bir sekilde yayilan

bat1 etkisi ile masada yemek yenmis ve kisiye 6zel sunum kaplarinin olusmasinda
etkili olmustur. her yemek ve her kisi i¢cin farkli bir kap kullanilmistir. Sarayda
baslayan bu yenilikler zamanla halkada ulasmis ve bu gelenekler yayginlasarak
glinimiiz porselen takimlarinin temeli atilmistir. Sanayinin gelismesiyle porselen
daha ince ve sik lretilmeye baslanarak sofralarda vazgecilmez bir sunum kab1
olmustur.
Gilinlimiiz ¢ini sanatinda serigrafi baskinin artmasi ve seri iiretim mantiginin
yaygmlasmasindan dolay1 el isciligi ile iiretim giderek azalmaya baslamistir. bu
sebeple klasik desenler sadelestirilerek basit ve kolay uygulananan desenlere
dontstiiriilmektedir. 6zellikle kullanim esyalarinda serigrafi kullanimi artmistir. ¢ini
imalatinda kullanilan sir igerisinde bulunan kursun oksit yiiziinden kullanima uygun
degildir. Ayrica yemek kiiltiirtindeki degisikliklerle beraber klasik formlarm yerini
modern formlar almustir.

Bu etkenler goz 6niinde bulundurularak yapilan ¢aligmalar, giiniimiiz porselen
alt yapis1 ilizerine geleneksel yontemlerle ve geleneksel desenler kullanilarak
porselen yemek sunum kaplar1 iiretmek amaglanmistir. Geleneksel motifler biskiivi
yizeye fir¢ga yardimi ile uygulanmis ve porselen sir1 ile sirlanarak firinlanmigtir.
porselen sir1 igerisinde ¢ini sirinda bulunan kursun oksit bulunmadigi i¢in kullanima
uygun yemek sunum kaplar1 iretilmistir. Bu uygulama ile hem geleneksel ¢ini
sanatinin devamliligi hemde geleneksel ¢ini motiflerinin sir altt uygulanarak
porselen yiizeylerde tekrar hayat bularak mutfaklarda yeniden yer almalar1

saglanmaya calisilmistir.
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Giliniimiiz porselen takimlarmin dekorlarinda hala klasik izler gormek
miimkiindiir. Ayrica iznik ¢ini motiflerinin sanatsal olarak her cagda estetik olarak
sikligin ve zerafetin simgesi oldugu tekrar giin yliziine c¢ikmistir. Yapilan
calismalarla Iznik ¢ini sanat1 porselen sanati ile birlestirilerek modern tasarimlar
ortaya ¢ikarilmistir. Bu ¢aligmalar neticesinde ileride gelencksel Tiirk ¢ini sanati1 ile
ilgili calisma yapacak 6grenci ve sanatgilara bir kaynak olusturumaya ¢alisimistir.

Bu c¢alismada Osmanli motiflerinin ~ 6zelliklerini  tagiyan tasarimlar
kullanilmaya calisilmistir. Formlar segilirken ve dekorlar uygulanirken giliniimiiz

ozellikleri ve teknikleri goz 6niinde bulundurulmustur.
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