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OZET

Caglar boyunca hemen her kiiltiirde ve farkli malzemelerde goriilen figiirlii siislemeler,
bir yandan bulundugu yere estetik bir goriinim kazandirirken diger yandan igerdigi sembolik
manalarla zengin ve gizemli bir diinyay1 gdzler oniine sererler. Insan figiirleri, dogada yer alan
cesitli hayvanlar ve fantastik yaratiklar sanat¢inin ustaligiyla birleserek degisik bigcimlerde
karsimiza ¢ikar. Kimi toplumlarda daha yogun ve sevilerek kullanilan bu siisleme tiiri,

bazilarinda dini kurallarin etkisiyle geri planda kalmis ve daha az kullanilmastir.

Islam sanatinda figiir kullanimima ¢ok sicak bakilmamasina ragmen zaman zaman figiirlii
siislemelerle karsilasiimaktadir. Kullanilan figiirler, islam sanatinin yayildigi uzun zaman dilimi
gbz oniine alminca, ¢ok az sayida yer kaplamaktadir. Bunda Islam’1 kabul eden topluluklarin

sanat geleneklerini siirdiirmeye devam etmeleri etkili olmustur.

Selguklularin Islamiyet’i kabuliinden sonrasinda Islam kiiltiiriinde tasvir alaninda ciddi
bir atilim yapilmistir. Anadolu-Tirk Sanatinda kabul goéren genel kani, figilirin mimari
stislemede kisitl kullanildig1 ve mevcut 6rneklerin de daha ziyade din dis1 yapilarda uygulandigi
yolundadir. Ancak zaman zaman Islam mimarisinin odak noktasi olarak goriilen camilerde de
figlire yer verilmistir. Figiirlerin yapiin i¢ mekanina degil de dis cephelere yerlestirilmesi, dini

yapilara figiir islenmemesi kuralina kismen de olsa uyuldugunu gostermektedir.

Anadolu cografyasinda gelisen Selguklu kiiltiir ve medeniyetinin; yasam bi¢imi Iran
kiiltiirti ile Orta Asya Tiirk geleneklerinin etkisine, dinsel inanci ise Hiristiyanlikla kaynasmis ve
eski Saman inancinin izlerini tagtyarak islam dinine dayandigi sdylenebilir. Anadolu’ya yerlesen
Tirkler bu donemde Orta Asya geleneksel yasam bicimlerinden tam olarak kurtulamadigi i¢in
tam anlamiyla Islimlasamamistir. Orta Asya gelenek ve yasam bicimlerini bir siire daha
koruyarak devam ettirmislerdir. Bu durum Anadolu Selguklu sanatina da yansiyarak Islam

sanatindan farkl bir sekilde gelismesine neden olmustur.

Anadolu’nun fethiyle bu cografyaya yerlesen Artuklular, Hasankeyf — Diyarbakir,
Mardin ve Harput gibi dnemli merkezlere yerlestikten sonra gogebe kiiltiirlinden yavas yavas

kurtularak yerlesik kiiltiire gegcmeye baglamistir. Buna ragmen gogebe etkilerini kiiltiirel yagamda



uzun siire devam ettirmislerdir. Yasadiklar1 kentlerde onemli mimari yapilar insa ederek
kendilerinden sonraki donemlere Onciilik eden Artuklu Sanati’'nda gocebe kiiltiiriin etkileri
ozellikle siislemede kendini hissettirmektedir. Islam inancinin heniiz tam olarak yerlesmedigi bu
donemlerde oOzellikle figiirlii siislemelerin yogunlukta kullanildig1 goriiliir. Diyarbakir, Silvan,
Mardin, Cizre ve Hasankeyf’te karsimiza ¢ikan gerek mimari gerekse giinliik yasamda kullanilan
eserlerdeki figilirlerin biiyiik bir boliimi Artuklu donemine aittir. Bigimsel ve igeriksel bakimdan
Islam oncesi drneklerle giiclii bir benzerlik gosteren figiirler, gdgebe geleneginin etkinliginin
devam ettiginin kanitidir. Artuklu sultanlarinin Anadolu’da uzun yillar alp, kutlug, yabgu gibi

Islam &ncesi Tiirk iinvanlarini kullanmalar1 s6z konusu gelenegin devam ettigini gdstermektedir.

Artuklular Anadolu’ya getirdikleri sanat geleneklerini, hakim olduklar1 bélgelerin
etkilesim i¢cinde bulundugu kiiltlir alanlarinin yansimalart ile karistirarak sanatsal anlayislarin

gelistirmislerdir.

Dini mimaride figiire yer verilmezken, kale, koprii, saray giindelik yasamda kullanilan

esyalarda yogun bir figiir kullanim1 s6z konusudur.

Figiirler i¢inde kartal, aslan, boga basta gelmektedir. Bunlar ya taht ve av sahnelerinde
yer almig ya da miicadele eder sekilde tasvir edilmislerdir. Artuklu donemi siislemeleri, siyasi
baglantilar ve cografi yakinliga da paralel olarak, Zengi ve Eyyubi sanatiyla benzer bir goriiniim
sunmakta ve Anadolu disinda Suriye ve Irak’la birlikte diislintilmesi gereken bir nitelik
tasimaktadir. Bunun yani sira yerli etkiler ve Anadolu oncesi Tirk etkilerinin de gortildiigii
Artuklu siislemeleri belirli bir lislupsal cerceveye oturtulamamistir. Bu nedenle etki alanlarini

acikca belli eden unsurlarin bir arada kullanilmasi, karmagik bir gériiniim ortaya ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Artuklu, Orta Asya, Islam Sanati, Figiir, Samanizm



ABSTRACT

Througout the ages, the figuratic ornaments, which were seen in different materials and in
almost every culture,bring an aesthetic view to their surroinding. In addition, they show a rich
and mysterious world with their symbolic meaning. Combining with the skill of the artist; human
figures, various kinds of animals in the nature and fantastic creatures confront us in different
shapes. This kind of ornamanets which were loved and used intensely in some societies; with the

impact of the religious rules, they remained in the background and used less in other societies.

In Islamic art, although it is not looked warmly to the using figures, we can sometimes
encounter ornaments with pattern. The figures used, take little place when it is taken into
consideration of the long period of Islamic art. In this, continuing their art tradition of the
communities that accepted Islam had been effective.

After Seljuks' acceptence of Islam, a serious leap had been done in the area of description
of the Islamic culture. The general belief that is accepted in Anatolia-Turc art is that : figure is
used limitedly in the architectural decoration and that existing examples are applied mostly to the
non-religious structures. But, from time to time, in the mosques that are seen as a focus point of
Islamic art, were given place to the figure. That the figures, placed to the exterior of the
buildings instead of the interior of the buildings, shows obeying the rule of not manipulating
figures to the religious structures.

It can be said that, the lifestyle of Seljuks' culture and civilization that developed in
Anatolian geography rely on the impact of Iranian culture and Central Asian-Turc traditions and
their religious belief relies on Islamic religion with the bear of the stamp of Christianity fused
old Shaman belief. Turcs that settled in Anatolia, couldn't become totally Islamization because of
not getting totally rid of the Cental Asian traditional lifestyle. They kept to continue the
traditions and lifestyle of Central Asia for a while. This case, reflecting to the art of Anatolian-
Seljuk, caused to develop in a different way from Islamic art.

Artukids, who settled in this geography with the conquest of Anatolia, after settling
important centers as Hasankeyf, Diyarbakir, Mardin and Harput, they began to pass to the



established culture, getting gradually rid of the nomad culture. Despite this, they continued the
nomadic effect in cultural life for a long time. By building important architectural constructions
in the citites they live and pioneerring the periods after themselves, the effects of nomadic
culture in Artukid art, make themselves felt, especially in ornament. In these periods that Islamic
belief didn't completely settle , it is seen that, especially figural ornaments was used intensely.
Most of the figures that confront us in Diyarbakir, Mardin, Silvan, Cizre and Hasnakeyf and are
used both in architectural and in daily life, belong to Artukid art. Figures that strongly resemble
to the pre-Islamic samples in terms of the shape and content, are the evidence of the continuation
of the nomadic tradition activity. Artukid sultans' using pre-Islamic titles as " yabgu, kutlug, alp"
for long years, shows the continuation of the tradition at stake.

Artukids developed their artistic conception by mixing the reflection of the cultural areas
that they interact with the reagions they dominate and the art traditions they brought to Anatolia.
While, it wasn't given place to the figures in religious architecture, using figure intensely in

castles, bridges, palaces and in the goods that are used in daily life, is at stake.

Eagle, lion and bull are in the lead in the figures. These took place either in throne and
hunting scenes, or they were depicted as fighting form. Artukid period ornaments, in parallel
with political connections and geographical closeness, exhibit a similar view with Zengi and
Ayyubid art and they have a qualification that must be considered with Syria and Iraq besides
Anatolia. Besides this, Artukids ornaments in which domestic effects and also pre-Anatolia-
Turkish effects are seen, couldn't be seated in a specific stylistic frame. Therefore, using a

combinationof elements which obviously evince the domain, brings out a complex view.

Keywords: Artuks, Central Asia, Islamic Art, Figure, Shamanism



ONSOZ

Tiirk Islam Siisleme Sanatlarinda kullanilan motifler arasinda geometrik ve bitkisel
motiflere oranla insan tasviri ve hayvan motiflerinin, 6zellikle de mitolojik konulu hayvan
figlirlerinin azligi, beni bu konu lizerinde aragtirma yapmaya yoneltti. Arastirmanin konusu
mevcut eserleri kronolojik sirada incelemekten c¢ok, figiirlerin eserlerde uygulamis tarzi ve
etkilenmis oldugu kiiltiirlerin saptanmasma yoneliktir. S6z konusu figiirlerin en yogun
uygulandigr dénem olan Bozkir Kiiltliriinden Artuklu Donemi Sanati’nin sonuna kadar olan

donem ile siirlandirilmigtir.

Artuklu Sanati’nda figiiratif siislemeleri incelerken, figiirlerin kaynagi ve mitolojik
anlamlar1 lizerinde durulmustur. Hakimiyet kurduklar1 cografyada, bulunduklari zaman
diliminde, basta tas olmak {izere, metal, seramik, cam ve kumas gibi pek ¢ok malzeme {izerine

uygulanan bu figiirler Osmanli Déneminde kullanilmamaya baglanmistir.

Tez konumun tespitinden, aragtirma safhasina, bilgilerin derlenmesinden, uygulanigina
kadar ¢aligmamin her sathasinda destegini esirgemeyen, gilinlin her saatinde gerek bilgisiyle
gerekse vermis oldugu moral ile ¢aligmalarimin daha hizl ilerlemesini saglayan degerli hocam
Sayin Prof. Dr. Abdiisselam ULUCAM’a siikranlarimi sunarim. Yine arastirmalarim sirasinda
genis bilgi kaynagin1 kullanmam ve arastirma sahasini belirlememde destegini esirgemeyen
ozellikle de vermis oldugu dersler ile konuya olan ilgimi arttiran degerli hocalarima
tesekkdirlerimi bildiririm. Konuyu yerinde inceleyebilmek amaciyla yapmis oldugum ¢aligmalar
strasinda, her zaman yanimda olan ve beni destekleyen degerli dostlarim; Zeynep ISEN, Aliye
YILMAZ, Giiler YILMAZ ve tez calismamin her asamasinda sabirla beni destekleyen sevgili

aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Cimen TURAN
BATMAN /2014
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1. GIRIS

1.1. TANIM VE CERCEVE

Tez konumu “Artuklu Déneminde Figiirlii Stislemeler ve Orta Asya Kiiltiirtiniin Etkileri”
olarak belirlememde en &nemli faktdr, bu figiirlerin Islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirk
Sanati’nda, bitkisel ve geometrik figiirlere oranla daha nadir kullanilmis olmas: ve uygulanan
orneklerin koruma bilincinin yeterli olmamasi nedeniyle yok olmaya yiiz tutmasidir. Tezin ana
temasi; Islam inancinda figiir ve tasvir yasagmin olmasina ragmen Anadolu Tiirk Sanati’nda,
ozelliklede Artuklu Donemi eserlerinde daha yogun uygulanan oOrneklerin farkli inang ve
kiiltiirler icinde nasil bir gelisim ve degisim gecirdigini tespit etmek; bu gelisim ve degisime

neden olan etkenleri belirlemektir.

Konuyu Orta Asya’dan Artuklu Donemi Sanati sonuna kadar olan donem igerisinde
incelememin sebebi ise, Tiirk Islam Sanati’nda figiiratif siislemenin en sik kullanildig
donemlerden biri olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu figiirlerin kullanimi Asya’dan baslayip
Anadolu’ya kadar uzanan genis bir cografya tizerinde, baz1 kiigiik bolgesel degisikliklerle ancak
kesintisiz bir sekilde siirmiistiir. Islamiyetten once gocebe toplumun o6zelliklerini yansitan
figiirlerinin uygulandigi &rnekler, Islamiyetin kabuliinden sonra da kesintiye ugramadan devam
etmistir. Anadolu Selguklu Sanati’nda basta ¢ift basli kartal olmak iizere genis bir uygulama

alan1 bulmus, Beylikler sanatinda 6nemini kaybetmis, Osmanli sanatinda ise adeta yok olmustur.

Caligmanin ikinci bolimde Artuklularm, Anadolu’nun fethine katilarak bu cografyaya
yerlesmeleri ve ii¢ kol halinde bolgelere ayrilarak siyasi yapilanmalarint olusturmalari
incelenmistir. Bu boliimde Artuklular’in hakim olduklar1 bolgelerdeki etnik gruplar, inang ve

kiiltiirel yapiya deginilmistir.

Artuklu Tarihi ile ilgili kaynak taramasi yapilmistir. Bu konu ile ilgili Mardin Valiligi’nin
yayinlamig oldugu I. Uluslararast Artuklu Sempozyumu Bildirileri incelenip kaynak olarak
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kullanilmistir. Bunun diginda artuklu siyasi tarihi ile ilgili makale, tez ve elektronik ortamda yer

alan yaymlar incelenmistir.

Artuklu sanatindaki figiirlii siislemeyi etkileyen kiiltiir ¢evrelerinin basinda Orta Asya
Tiirk kiiltiiriinde yer alan Hayvan Uslibu gelmektedir. Uslibun ¢ikis noktasi, iislibun dogusuna
dair goriisler ve iislibun genel ozellikleri incelenmistir. Yine Hayvan Usliibuyla baglantil
olarak Samanizm ve Tirk kiltiiriindeki yeri, Saman toplumlarda hayvan tslibu ve insan

figiirliniin kaynaklari, {igiincli boliim igerisinde yer almaktadir.

Dérdiincii bolimde Tiirklerin  Islamiyeti kabul etmesi ve Miisliiman Tiirklerde
Samanizmin izleri incelenmistir. Hayvan Uslibu ve Samanizm ile ilgili pek ¢ok kaynak
taranmistir. Bu konu ile ilgili Nejat Diyarbekirli’nin, Hun Sanati ve Islamiyetten Once Tiirk
Sanati: Hunlar-Goktiirkler- Uygurlar isimli kitaplarinda konu ayrintili ve olduk¢a agik bir
sekilde incelenmis. Yasar Coruhlu’nun, Erken Devir Tirk Sanatinin ABC’si, Tiirk Resim
Sanatinda Hayvan Sembolizmi adli kitaplar1 ve Islamiyetten Onceki Tiirk Sanati’nda Hayvan
Miicadele Sahneleri, Erken Devir Tiirk Sanatindaki Hayvan Tasviri Geleneginin Uygurlardaki
Devami Uzerine Notlar, Tiirk Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlerine Gok ve Yer Sembolizmi
Acisindan Bir Bakis, Islamiyetin Kabuliinden Sonraki Tiirk Sanatinda Hayvan Uslibunun izleri
adli makalelerinde Hayvan Usliibu daha ayrintili ve 6rnekler ¢ercevesinde anlatilmistir. Emel
Esin’in Orta Asya’dan Anadoluya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler adli kitabinda bdlgesel
ve kronolojik olarak detayli bir sekilde anlatilmistir. Ibrahim Kafesoglu’nun Tiirk Bozkir
Kiiltiirii isimli kitabinda da tarihsel olarak bozkir kiiltiiriiniin tarihini ve Hayvan Uslibunun,
Bozkir tarihi igerisindeki yeri incelenmistir. Samanizm ile ilgili kaynaklarin ¢coklugu ve konuyu
ele alis bicimindeki farklilik dikkat cekicidir. Abdiilkadir Inan’mn Tarihte ve Bugiin Samanizm

adli eseri incelenmistir.

Besinci boliimde, Tiirk Islam sanati’nda figiir ve tasvir konusu incelenmistir. Islam
cografyasinda siislemenin tarihi gelisimi ele alinarak, figiiratif slisleme anlayisini sekillendiren
etkenler incelenmistir. Bu boliim icerisinde yer alan en Onemli konulardan bir digeri ise,
Anadolu Selguklu Cag1 Sanatinda figiirlii siislemelerin ikonografik agidan incelenmesidir. Insan

ve hayvan figiirlii kompozisyonlar tek tek ayrintili olarak incelenmis, hayvan figiirlerinin
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mitolojik anlamlart {izerinde durulmustur. Tiirk Mitolojisi konusunda bugiine kadar yazilan
kaynaklarin icerisinde en Onemlilerinden biri olan Bahaeddin Ogel’in Tiirk Mitolojisi adli
eserinde ejder, cift basl kartal, simurg ve sirenin Tiirk Mitolojisindeki yeri ayrintili olarak
incelenmistir. Emel Esin’in Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris ve Orta
Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler adli eserlerinde de bu konuya
ayrintili yer verilmistir. Emel Esin’in, Tiirk Kozmolojisi adli eserinden kozmik bir simge olan
ejderin fiziksel bi¢imi ile ilgili bilgilere ulasilmistir. Evren, “Selguklu Sanati Evren Tasvirinin
Tiirk Ikonografisinde Menseleri” adli makalesinde ejderin Tiirk Mitolojisindeki yerine
deginilmistir. Yasar Coruhlu’nun Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1 adli kitabinda ise tiim bu

mitolojik hayvanlar ayr1 ayr1 incelenmistir.

Insan ve hayvan figiirlii kompozisyonlarin Anadolu Tiirk Sanatlari’nda uygulanmasi ele
alinmustir. Ejder, ¢ift bash kartal, simurg ve sirenin Islamiyet oncesi ve Islamiyet sonrasinda

uygulanmis oldugu 6rnekler incelenmistir.

Goniil Oney’in Anadolu Selguklu Mimari Siisleme ve El Sanatlari, Engin Beksag’m Demir
Cag1 ve Biiyiikk Gogler Devri Sanatinda Dinsel ve Sosyal Sembolizm, Erken Ortagag Avrupa
Sanatinda Takilara ve Minyatiirlii Yazmalara Yansiyan Etkilesim, Degisimlerin Taniklart isimli
makaleleri, Semra Ogel’in, Anadolu Sanati Uzerine Goériisler, Anadolu Selguklulari’nin Tas
Tezyinati, Anadolu’nun Selguklu Cevresi, Inci Birol ve Cicek Derman’in birlikte hazirlamig

oldugu Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler isimli eserleri incelenmistir.

Ejder konusunda yazilan, Mehmet Onder’in Selguklu Ejderleri, Goniil Oney’in Anadolu
Selguklu Sanatinda Ejder Figiirii isimli makaleleri ve kartal ile ilgili yazilan; Bahattin Ogel’in
Tek ve Cift Bash Kartal Armasi, Goniil Oney’in Anadolu Selguklu Mimarisinde Avci Kuslar,
Tek ve Cift Basli Kartal, isimli makaleleri konunun daha ayrintili incelenmesine yardimci

olmustur.

Tezin altinc1 boliimiinde, Artuklu donemi sanatinda figiir ve tasvir konusu detayli bir

sekilde ele alinmistir. Tiirkler’in Anadolu’yu fethinden sonra Giiney Dogu Anadolu Bolgesi’nde
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Hasankeyf- Diyarbakir, Mardin ve Harput gibi 6nemli merkezlere yerlesen Artuklular bu
bolgelere yerlestikten sonra birgok mimari eser yaptirmiglardir. Bunlar; mevcut eserler, Artuklu
yapist oldugu diisiiniilen eserler ve kaynaklarda bilinen Artuklu eserleri olarak ii¢ grup halinde
incelenmistir. Ayrica bu yapilar, yapim ve kullanom amagclarina gore kendi iclerinde
gruplandirilmistir. Yine bu bolimde Artuklu donemine ait metal ve seramik objeler ele

elinmustir.

Yasadiklar1 kentlerde 6nemli mimari yapilar insa ederek kendilerinden sonraki donemlere
onciiliik eden Artuklularda, gerek mimari gerekse giinliik yagsamda kullanilan eserlerde yer alan

figiirlerde islam &ncesi gdcebe Tiirk kiiltiiriiniin etkileri incelenmistir.

Anadolu’daki Tiirk Islam Sanatindaki siislemeler iizerine ¢ok sayida makale ve kitap
bulunmaktadir. Semra Ogel’in Anadolu Selguklularinin Tas Tezyinati, isimli eseri donemin tas
bezemesinin karakterini saptayan onemli bir yapittir. Yazarin, Anadolu’nun Selguklu Cehresi
isimli eseri; Selguk Miilayim’in “Anadolu Tirk Mimarisinde Geometrik Siisleme” isimli
calismasi, Anadolu Selguklu dénemi eserlerindeki geometrik siislemeleri ayrintili olarak isleyen
kaynaklardan biridir. Selguk Miilayim’in “Degisimin Taniklar1” isimli kitabi, Ortagag Tiirk
sanati stislemelerinin, agikliga kavusmamis sorunlarina deginmekte, ayni zamanda bezemenin

ikonografik boyutuna da dikkat cekmektedir.

Goniil Oney’in “Anadolu Selguklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlar” isimli eseri
siislemeyi malzeme ve konularina gore ayr1 boliimler halinde ele almaktadir. Yazarin farkh
figtirleri ayr1 ayr1 inceledigi makaleleri, figiirlii siislemelerle ilgili 6nemli kaynaklar arasinda yer

alir.

1.2. YONTEM

Oncelikli olarak konunun planl ve belirli bir diizen icerisinde incelenebilmesi amaciyla
cesitli boliimlere ayrilmistir. Tezin baslangic olan giris kisminda; konunun segilis amaci,
aragtirma kapsamina giren ayrintilar, konunun igerikleri, ¢ergevesi, tezi hazirlarken en sik

basvurulan kaynaklar ve her boliim hakkinda kisaca bilgi verilmistir.
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Tezin konusu, Artuklu Donemi Eserlerindeki Figiirlii Siislemeler ve Orta Asya Kiiltiiriiniin
Etkileri olmakla birlikte, konunun daha iyi algilanabilmesi ve arastirmanin sinirlarin1 daha da
genisletebilmek adina, figiiratif stislemenin mimaride ve diger sanat eserlerinde uygulanisindan

once, figiirlerin mitolojik ve farkli kiiltiirlerdeki kaynaklari incelenmistir.

Calismaya konuyla ilgili literatiir taramasiyla baslanmistir. Bu amagla cesitli
kiitiphanelerde, konuya 1sik tutacak ulasilabilen eserlerle ilgili yogun bir yayin taramasi
yapilmigtir. Baglangicta ¢ok fazla kaynak bulabilecegime dair olan inancim, arastirmanin
ilerleyen sathalarinda kaybolmustur. Mevcut kaynaklarda sadece diger konularla ilgili baglantili
olarak deginilmis. Ozel olarak bu konu iizerinde yazilmis olan ana kaynagin bulunmamast,
caligmanin planlanandan daha uzun bir siirede tamamlanmasina neden olmustur. Konu
icerisinde yer alan eserler imkanlar dahilinde yerinde incelenmis, gorsel malzemeler ile tespit

edilmisgtir.
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2. ARTUKLU SIYASI TARIHI ve YERLESIM ALANLARI

2.1. ARTUKLULAR’IN SiYASI TARIHI

Oguzlarin Doger ya da Kayr boyuna mensub oldugu diisiiniilen Artuk bin Eksiik et-
Tiirkmani’nin Alp Arslan’in maiyetine katilmadan 6nceki faaliyetleri elde bulunan kaynaklarin
yetersizligi nedeniyle bilinememektedir. Tarih sahnesine ¢ikis1 Alp Arslan’in son yillarma denk
gelen Artuk Bey, 1063 yilinda emrindeki kalabalik Tirkmen birligiyle beraber Azerbaycan’da
Sultan Alp Arslan’a katilmistir.

Artuklularin Oguz soyundan geldigi kesinlikle kabul edilmisse de, hangi boydan geldikleri
konusu tartismalidir. Tarihgilerin bir kismi, Artuklularin Kayi, bir kismi da Déger boyundan

geldiklerini savunmaktadirlar.

Ibnu’l-Ezrak; Artuklularin soy kiitiigii boliimiinde, Emir Artuk’un neslinden kalanlari
saydig1 icin, oncesi hakkinda bir bilgiye rastlayamiyoruz. Artuk Bey’den sonrasi gelismeleri
anlatan eser kronolojik ve bazen karisik olarak Artuk’un evlatlarin1 saymaktadir. Ulkemizde
Artuklulart calisan ve bu hususta eserler kaleme alan Remzi Ataoglu, s6z konusu kaynaga gore

yazdig1 makalede, yine Artuk Bey sonrasi nesle deginmistir."

Fuad Kopriilii; Artuklularin Déger boyuna mensup olamayacagini su ciimlelerle ifade
etmistir; “Bu siilalenin, biiylik Oguz boylarindan Doger (Toger) boyuna mensup oldugunu
Semseddin el- Cezeri tasrih ederse de, bu rivayetin dogru olmadigi soylenebilir. Artuk
sikkelerinin tlizerinde Oguzlarin Kay1 boyuna ait damgaya tesadiif edilmesi, bu siilalenin Oguz

boyunun en miihimlerinden olan Kay1 boyuna mensup olduguna en kat’i bir delildir.”?

Ancak bazi tarihgiler Artuklularin Kay1 boyuna degil, Déger boyuna mensup oldugunu

belirtmislerdir. Ornegin Faruk Siimer; Dogerlerin Islamiyet’ten énce miihim bir Oguz boyu

1 Remzi Ataoglu, “Ibnu’l-Ezrak’a Gore Artuklularin Nesebi”, Tarih Inceleme Dergisi, IX, Izmir 1994, s. 407-413.
2 M. Fuad Képriilii, “Artuk Ogullari, Artuklular”, Islam Ansiklopedisi, I, MEB., Istanbul 1965, s. 617.
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oldugunu ve Selguklularin Anadolu fethinde, aktif olarak yer aldigini belirtmektedir. Siimer,
Semsed-din Muhammed bin Ibrahim (1260-1339)’e dayanarak, Artuklularin bu boya mensup

oldugunu belirtir.

Ara Altun; Doger boyuna mensup olan Artuk Bey’in 1063 yilinda Sultan Alp Arslan’in

6nemli bir komutani oldugunu belirtir.*

Artuklu sikkeleri {izerinde calisan Ibrahim ve Cevriye Artuk, Biitiin bu goriislerden
hareketle; “Artuklular’in soyunu sikkelerdeki damgaya gore degil, Cezeri’nin kaydina gore ve

ikinci bir aragtirmaya kadar, Dogerlerden kabul etmek zaruretindeyiz” demektedirler.

Artuklu Devleti’nin kurucusu olan Artuk Bey Eksiik ya da Eksik adinda bir Tiirkmen
beyinin ogludur. Alparslan ve Meliksah doneminin 6nemli bir komutanidir. Tarih sahnesine
cikist 1063°te kendisine bagli Tirkmenlerle Sultan Alp Arslan’in hizmetine girmesiyle

baslamistir. 1064’te Alp Arslan’in Kafkasya ve Dogu Anadolu seferlerine katilmistir.

Alp Arslan, Malazgirt Muharebesi sonrasi Bizans’la imzalanan antlagmanin yerine
getirilmemesi tizerine 6nemli komutanlarina Anadolu’nun fethi emrini verip, Artuk Bey’i Tiirk
kuvvetlerinin komutan1 olarak tayin etmistir. Ancak Alp Arslan’in ani 6limii ve kardesi
Kavurt’un saltanat iddiasiyla isyan etmesi iizerine, Nizami’l-Miilk, Artuk Bey’i Rey’e
gaglrm1$t1r.6 Kavurt’un bertaraf edilip Meliksah’in saltanatta kalmasinda 6nemli rol oynamistir.
Daha sonra 1079 tarihinde Sultan Meliksah tarafindan Anadolu’daki fetih gorevinden alinip
Ahsa ve Bahreyn’de isyan eden Karmatiler lizerine gonderilmis ve Karmatiler’i itaat altina

almugtir.’

3 Faruk Stimer, Oguzlar (Tiirkmenler), istanbul 1999, s. 258.

4 Ara Altun, "Artuklular”, islam Ansiklopedisi, III, TDV., istanbul 1991, s . 415.

5 ibrahim Artuk - Cevriye Artuk, Artuk Ogullar: Sikkeleri, istanbul 1993, s. 14.

6 Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, istanbul 1993, s. 134.

7 Ali Sevim, “Artuklularim Soyu ve Artuk Bey*“in Siyasi Faaliyetleri”, Makaleler, Ankara 2005, 1, s. 127.
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Anadolu’nun fethine katilarak, Yesilirmak vadisini ele gecirmistir. Daha sonra Siileyman
Sah tarafindan Meliksah’a sikayet edilip, Anadolu’dan alinmistir. Fethettigi yerler Danigment
Gazi’ye verilerek Danismentli Ulkesi olmustur. Artuk Bey’in 1086- 1091 tarihleri arasinda
Selguklularin Kudiis valisi oldugu donemde Umman’1 fethettikten sonra Tutus tarafina gegerek

Siileyman Sah’in liimiinde rol oynadig bilinmektedir.®

Artuk Bey, Tutus’la beraber Suriye’de Anadolu Selguklu Sultani Siileyman Sah’mn ordusu ile
savasip tecriibesiyle savasin kazanilmasimi saglamistir. Sonugta maglup olan Siilleyman sah 1086
yilinda intihar etmistir. Artuk Bey, bundan sonra Kudiis’e ¢ekilmis ve 1091 tarihinde Kudiis’te

6lmiis.’

Artuk Bey, Kudiis’te 1091 yilinda 6ldiigiinde Tutus, Artuk’un oglu Sékmen’i vali olarak
tayin etmistir. Sokmen ile birlikte kardesi Necmeddin Ilgazi’yi de tayin ettigi rivayet edilir.'®
1097 yilinda Fatimi halifesi Mustansir, Kudiis’ii almak istemistir. 40 giin direnen S6kmen ve

Ilgazi, sehri anlasma yoluyla teslim etmislerdir.

1098 de Kudiis’iin Bedr-el Cemali tarafindan fethi {izerine Artuk Bey’in iki oglundan
Sékmen Ruha (Urfa) civarindaki topraklarina, Necmeddin Ilgazi ise Irak’daki topraklarina
¢ekilmiglerdir. 1101 tarihinde Biiylik Selguklu Sultan1 Ebu Siicaa Muhammed, Necmeddin
llgazi’yi Selguklu egemenliginin en &nemli gorevlerinden biri olan Bagdat Sahnaligi’na

atamistir.

Biiyiik Sel¢uklu Devleti’nde yasanan hanedan kavgalart ve devlet yonetimindeki
zayiflama nedeniyle, Artuklular Anadolu ve Kuzey Suriye’nin fethi ve Hagli Seferlerinde

gostermis olduklar basar1 sayesinde bu bdlgede tutunabilmislerdir.

8 Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisi'nin Gelisimi, istanbul 1978, s. 3.
9 Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, istanbul 2004, s. 151-154.
10 Coskun Alptekin, “Artuklular”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, V111, Konya 1994, s. 173.
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Daha sonra, Selguklularin hakimiyetini ve Abbasi halifesinin niifuzunu kabul etmeleriyle
beraber kendi iilkelerinde siyasi, iktisadi ve sosyal gelismeyi saglayarak énemli kilit noktalarina

sahip olmuslardir.

Gittikge biiyliyen Zengiler ve Eyyubiler zamaninda {igiincli bir devre gecen Artuklular,
Mogol istilasindan hemen sonra, diger Tiirkmen beyliklerinin, &zellikle Akkoyunlu ve
Karakoyunlular’in baskisi altinda ¢6kmiis, son merkezleri olan Mardin’i Karakoyunlulara terk

ederek siyasi sahneden ¢ekilmislerdir.

Genellikle Firat’in ¢izdigi kavis i¢cinde ve dogusunda egemen olan, Gilineydogu Anadolu
ile Kuzey Suriye bolgelerine yerlesen Artuklular’in tarihi, en uzun siire ellerinde bulundurmus
olduklar ili¢c merkez etrafinda incelenir. Hasankeyf (Hism1 Keyfa) 1101- 1231; Harput 1185-
1233; Amid (Diyarbakir) 1183- 1232 ve Mardin 1108 — 1408 tarihleri arasinda merkez olmus ve
giinimiize kadar Artuklu egemenliginin etkilerini biraktiklar1 sanat eserlerinde devam

ettirmislerdir.

Sokmenler diye adlandirilan Hasankeyf Artuklularindan bir kol, daha sonra Harput
Artuklular’ i1 kurmus [1Gazi’ler diye adlandirilan Mardin Artuklulart ise XV. Yiizy1l baslarmna

kadar bolgede tutunmuslardir.

2.2. ARTUKLULAR’DA ETNIiK GRUPLAR, INANC VE KULTUREL YAPI

Artuklular doneminde, Islam dini topluma damgasimi vurmustur. Ancak toplum tarihsel
birikimi, anlayis1 ve kiiltiirii dogrultusunda Islami bir anlayis ortaya koymustur. Genel olarak
din-toplum iliskileri hakkinda ifade edilen hususlari Artuklularda din-toplum iligkileri ig¢in de

s0ylemek miimkiindiir.

Artuklularin hakim olduklar1 bolgelerde Miisliimanlarin disinda Ermeni, Siiryani ve Rum
Hiristiyanlart yastyorlardi. Biiyiik sehir ve ticaret merkezlerinde Yahudi cemaatleri de

yastyordu. Miislimanlar arasinda o6zellikle de koylerde az da olsa Harici etkisinde kalanlar,
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ayrica batmiler, Ismaililer ve Yezidiler vardi. Fakat Selcuklular gibi Artuklularin da ¢abasiyla
biiyik ¢ogunlugu Hanefi ve Safii olmak iizere Siinnilik, bdlgede temel Islami yoldu.
Artuklularin idaresi altinda bulunan Tiirk, Kiirt, Arap gibi farkli etnik kokenden olan
Miisliimanlarin biiylik ¢ogunlugu Siinni mezhebine mensuptu. Artuklular Miisliiman olup Ehli
Siinnet mezhebine bagli idiler. Bolgede din anlayisinda medreselerin agirligindan s6z edilebilir.
Ayrica tasavvuf ve tarikatlarin belli bir agirligi da vardi. Seyhlere karsi halk arasinda hatir

sayilir bir sayg1 ve sevgiden sz edilebilir.

Artuklular zamaninda bazi istisnalar diginda toplumun huzur ve refah i¢inde oldugu
sOylenebilir. Artuklu yoneticileri siyaset anlayislarindaki adalet geregi, halka adaletle
hilkkmetmeye Onem vermislerdir. Baski yapmamis, vergileri miimkiin mertebe az almaya
caligmuglardir. Ornegin Necmeddin Ilgazi, yonettigi yerlerde, Mardin’de, Meyyafarikin’de vs.
halka adaletle yaklasmis, halkin tizerindeki baski ve korkular1 kaldirmig, evlerine rahatga gidip
gelmelerine uygun ortami hazirlamis ve vergi yiikiinii hafifletmistir. Ayn1 sekilde Necmeddin
Alp1 da halka adaletle hiikkmetmis ve halk onun doneminde en huzurlu donemlerinden birini

yasamlstlr.12

2.2.1. Din ve Devlet

Artuklular, Sokmen’in Hisn Keyfa Beyligi (1101-1231), Tlgazi’nin Mardin Beyligi (1108-
1409) ve Belek’in Harput (Hisn Ziyad) Beyligi (1113-1134) gibi ayr1 beylikler halinde kurulmus
siyasal yapilanmalar olup tek bir devlet ¢atisi altinda birlesememislerdir. Haglilara karsi
cihadiyla meshur olmus ve Islam diinyasinda hayranlik uyandirmis Ilgazi ve Belek gibi Beyler,
Artuklulart kendi otoriteleri altinda toplamis olsalar bile devletin biinyesinde hukuki bir birlik
meydana getirememislerdir. Burada, eski Tiirk devletlerinde var olan siyasal egemenligin
sehzadeler arasinda taksim geleneginin bir sekilde devam ettigini sdyleyebiliriz. Bu gelenekte

hanedan, iiyelerinin ortak maliydi. Aslinda bu durum, Osmanli Devleti’ne kadar siirmiistir. 13

11 Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, Nakislar Yay., istanbul 1980, s. 226.
12 ibnu’l-Ezrak, Mayyadfarikin ve Amid Tarihi (Artuklular Kismi), Cev. Ahmet Savran, Atatiirk Univ. Fen-Edebiyat Fak. Yay., Erzurum 1992, s. 108.
13 M. Fuad Kopriilii, “Artuk Ogullari, Artuklular”, [slim I, (MEB), Eskisehir 1997, s. 617-625.
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Artukogullari, baslangigta asiret kiiltiiriine dayali hakimiyet ve siyaset anlayisina sahip
olmuslardir. Gogebe Tiirk kabileleri tlizerinde biiyiik niifuz sahibi olan Artukogullarinin, siyasal
gliclerinin artmasi ve hakimiyet alanlarinin genislemesine paralel olarak gittikce asiret¢ilikten
uzaklastiklar1 goriilebilmektedir. Mardin, Hisn Keyfa, Amid ve Halep gibi biiyiikk ve zengin
merkezlere yerlestikten sonra yavas yavas Artukogullari’nin siyasal yapilanmasinin eski asiret
diizeninden kurtuldugu ve yalniz gocebelere degil, yerlesik ve sehirli unsura dayandigi
sOylenebilir. Bu siirecte Selcuklularin yiiksek hakimiyetini ve Abbasi halife-sultanlarinin ruhani
niifuzunu teorik olarak kabul etmekle beraber Artukogullarinin bagimsiz bir siyasal yapilanma
seklini almis gibi hareket ettikleri de goriilebilmektedir. Artuklulular, ¢esitli zamanlarda Biiyiik
Selcuklular, Atabegler, Eyyubiler, Tiirkiye Selguklulari, ilhanlilar ve Memluklulara tabi olmus
olup daha ¢ok emir, melik ve meliku’l-umera iinvanlarii kullanmislardir. Fakat Gazan Han’in
II. Necmeddin Gazi’ye sultanlik {invanini verdikten sonra resmen bu iinvanla taninmiglardir.
Artuklu hiikiimdarlar, Kutbuddin, Necmuddin gibi Islami igerikli iinvanlarin yan1 sira Islamiyet
oncesi Tiirk {invanlarindan Alp, Sagun, inang, Kutlug ve Yabgu gibi eski Tiirk unvanlarin1 da
kullanmislardir. Bunlarin  disinda  Pehlivan-1 Cihan, Hiisrev-i Iran gibi iinvanlar da

kullanmuglardir.**

Genel olarak Artuklular, daha ¢ok Biiylik Selcuklu Devleti'ne tabi olduklarindan, devlet
teskilati, miiessesesi ve idare tarzi Selcuklulara benziyordu. Artuklular’da adli, mali, askeri,
siyasi ve idari yapilanma Selguklu yapilanmasmin bir devami gibidir. Devlet idaresinde
Selguklular1 6rnek almiglardir. Saray teskilatinda da ayn1 durum s6z konusudur. Din egitimi de

Selguklularda oldugu gibi Ehl-i siinnet merkezli olarak diizenlenmistir.

Artuklularda adliye islerine kadilar bakardi. Kadilar, verdikleri hiikiimlerde oldukca
serbesttiler. Daru’l-Adl olarak adlandirilan adliye teskilatinin bas kadisina Kadi’l-Kudad
denilirdi. Bas kadiya baglh diger kadilar adli, hukuki ve seri islere nezaret ederlerdi. Ordu iginde

de askeri kadilar vardi.

14 M. Fuad Kopriili, age., s. 622.
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Artuklular, manevi otorite olarak Halife’ye baglidirlar, ama kendi alanlarinda aslinda
Islami prensipler dogrultusunda toplumu idare ederler. Artuklularda yonetime gelen hiikiimdar,
Selguklularda oldugu gibi toplumun temsilcileri konumunda bulunan kisi ve ztimrelerden yetKi
alir. Yonetimleri boyunca Ehl-i Siinnet ¢izgisine bagli kalmaya ve o ¢izgiyi yaymaya 6zen
gostermislerdir. Selguklulari izleyerek Siinniligin, farkli inang ve gruplar karsisinda islam

toplumlarinda egemen olmasi i¢in miicadele etmislerdir.

Artuklular, hitkmettikleri yerlerde devlet olarak bagl olduklar1 Islam dinine énem vermis,
camiler yaptirmiglar; hem Miisliimanlarin haklarim1 gozetmis, hem de Miisliiman olmayanlara
adaletle yaklasmaya calismislardir. Islam diismanlig1 s6z konusu oldugunda ise cihad anlayisi
ile hareket ederek Miisliimanlara saldiranlara karsi savasmislardir.”® Artuklular, Hacli
savaslarina katilarak Hiristiyan diinyasina karsi 6nemli basarilar elde etmislerdir. Haglilarla

miicadelede Artuklular 6nemli bir yere sahiptir.

Artuklularda hiikiimdarlar, Selguklu ve diger Tiirk Islam devletleri gibi Cuma giinleri
toplumla bulusma noktasi olarak diger bazi devlet erkdm ile birlikte Cuma namazlarina
gitmislerdir. Bu tiir bir davranisin o zaman igin devletle inanan toplum arasindaki iligkilerde

onemli sembolik anlami oldugu aciktir.

2.2.2. Ekonomi

Artuklular, toplum-din iliskilerinde oldugu gibi ekonomik alanda da dinle siki iligkiler
kurmuslardir. Ekonomide de temelde Islam’a gore hareket etmeye calismislardir. Ornegin
topraktan seri Osiir vergisi almiglardir. Mimkiin oldugunca fazla vergi yiikii getirmemeyi
prensip etmislerdir. Sehirlerde ticari mallarin vergilerini kaldirmiglardir. Onemli bir ticari
kavsak noktas1 olarak Mardin’de ve diger pek cok yerde ticaretin geligmesi nedeniyle refah

diizeyi oldukca yiiksekti. Bu nedenle halk Artuklulardan son derece memnundu.*®

15 Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, (2. Bs.), istanbul 1980, s. 201.
16 Osman Turan, age. s. 206-212.
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Artuklu yonetimi altinda vergi diisiik oldugu i¢in baska Miisliiman halklardan bir kisminin
Diyarbakir ve Mardin gibi merkezlere gog ettikleri ve Artuklu egemenlik alanlarinda ekonomik
hayatin canlandig1 soOylenebilir. ortaya konan imar ve insa faaliyetleri, yapilan kopriiler,
kervansaraylar, camiler, medreseler, su kanallar1 vs. Artuklu yonetiminin ekonomik giiciiniin
birer gostergesidir. Ayrica Artuklular zamaninda Diyarbakir ve ¢evresindeki daglik arazilerden
demir ve bakir madenleri ¢ikarilmistir. Madenciligin yaninda dericilik ve el sanatlar1 da ¢ok
gelismistir. Mardin’de pamuk ekimi yapildigi, dokumaciligin ¢ok gelistigi de bilinmektedir. Bu
devirde Ahlat, biiyiik bir ticaret merkezi olup Van Golii lizerinden gemilerle yapilan ticari
nakliyat ile de meshur bir yerlesim birimiydi. Ayrica Suriye, Iran ve Anadolu’dan gelen
tiiccarlar Kiziltepe’deki pazarda mallarini satabilmislerdir. Artuklular donemindeki ekonomik
canlilik, 06zellikle Mogollarin istilasina kadar siirmiistiir. Artuklular, ekonomik hayatin
canliligiin bir sonucu olarak elde edilen gelirlerin biiyilik bir kismini iilkenin imarina harcamais;

ilmi, dini ve toplumsal hayata hizmet eden pek ¢ok eser insa etmislerdir."’

2.2.3. Ilim ve Egitim

Artuklular, din alaninda olduk¢a 6nemli ve etkileri giliniimiize kadar gelen hizmetler
yapmiglardir. Cami ve mescitler yaptirmislar, Vakiflar tesis etmislerdir. Medreselere Gnem
vererek Islam alimlerinin ve biiyiiklerinin 6niinii agmislardir. Hiikiimdarlar medreselerin, bilim

ve medeniyetin ilerlemesi ve devaminda temel unsurlar oldugunu diisiinerek hareket etmislerdir.

Artuklular doneminde Mardin ve cevresinin bir ilim ve kiiltiir merkezi haline geldigi
soylenebilir. Mesela Necmeddin Ilgazi zamaninda Mardin’de tip alaninda énemli hekimler
yetismistir. Ilk Mardin Artuklu hiikiimdar1 Ilgazi’nin oglu Hiisameddin Timurtas (1123-1153),
bagka imar ve insa faaliyetlerinin yan1 sira biiyiik bir kiitliphane yaptirmis ve 6nemli vakiflar
kurdurmustur. Egitime biiyliik 6nem verdigi anlagilan Hiisameddin Timurtas, ilmin yiikselmesi
icin alimleri himayesi altina almistir. Hiisameddin Timurtas zamaninda Mardin, alimler ve
sairler kenti olmustur. Artuklularin ilk medresesi Ilgazi zamaninda 1123 yilinda Halep’te
yapilmistir. Bu sirada Ilgazi’nin kardesi Siileyman burada vali idi. Medreselerin kurulmasinin,

Islami ilimlerin Ogrenilmesi yaninda Ehl-i Siinnet’in giiclenmesi acisindan da islevleri

17 M. Fuad Kopriilii, “Artuk Ogullari, Artuklular”, Isldm Ansiklopedisi, 1. Eskisehir, MEB, 1997,5.622-623, Coskun Alptekin, “Artuklular”. Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam
Tarihi, V1., Cag Yay., Istanbul 1992. s. 189-190.
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oldugundan bahsedilebilir. Necmettin Alpi’nin de (1153-1176), ilim ve egitime 6nem veren bir
Artuklu hiikiimdart oldugu bilinmektedir. Kiziltepe (Ko¢ Hisar), Necmettin Alpi (1153-1176)
tarafindan insa edilen cami mescit, medrese, kervansaray, hamam ve c¢arsilar ile kiiltiir ve ticaret
merkezi haline gelmistir. Mardin Ulu Camii onun eseridir. Camiyi kendisi baslatmis, oglu
Kutbeddin Ilgazi bitirmistir. Ilgazi tarafindan 1177 Ramazan’inda tanzim edilen vakfiyesi bu
eserinin camii, mederese ve diger binalari ile bir kiilliye oldugunu gosterir. Bu kiilliyede Safii ve
Hanefi miiderrisler ve pek ¢ok kisi de istihdam edilmistir.18 Bunlarin disinda Mardin Artuklu
hiikiimdarlarindan 1I. ilgazi’nin oglu Artuk Arslan zamaninda Mardin’de Hatuniye medresesi
(1205), Harezm’de Seyh Taceddin Mesud Medresesi (1212) ve Kochisar’da Ulu Cami (1204)

yaptirilmistir.

Artuklularin kurdugu medreselerde islami ilimlerin yaninda tip, matematik ve felsefe

dersleri okutulmustur.

Artuklular, sanatsal ¢alismalarla da dine hizmet etmislerdir. Artuku sanati, o donemde ve
sonrasinda Islam’in yerlesmesi bakimindan diger alanlardaki faaaliyetler kadar islevlerde
bulunmustur. Cami, minare, medrese, koprii gibi yapilarda gecerli Artuklu sanati, kendine has

Szellikleriyle Islam kiiltiiriinii yansitmaktadir.™

Artuklular, din, ilim, egitim ve kiiltiir hizmetleriyle toplumda ¢ok temel ihtiyaglarin
karsilanmasinda onemli roller iistlenmislerdir. Onlarin kurduklar1 ilim merkezlerinde Islam

diinyasinda hep anilacak 6nemli alim ve diisiiniirler yetismistir.

Din, ilim ve egitim alanindaki faaliyetlere ve hareketlilige bakildiginda hem ydnetimin
hem de basta Ulema olmak iizere toplumun 6nde gelenlerinin ve hem de toplumun genelinin bu
alanlara ihtiyag duydugu ve de itibar ettigi anlasilmaktadir. O dénemde camilerin, bir sosyal
kurum olarak toplumun bir¢ok ihtiyacinin, 6zellikle orgiitlenme, toplanma, yetiskinlerin egitimi,

sosyallesme ve askeri ihtiyaclarinin karsilandigi bir merkez oldugu diisiiniilmektedir. Bu

18 Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, istanbul 1980, s. 212-224.
19 Ara Altun, “Artuklu Sanati”, sldm Ansiklopedisi, 111, TDV, istanbul 1991, s. 418-419.
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yoniliyle cami gibi merkezler, hayatin temel ihtiyaglariin karsilandigi kurumlar olarak

diistiniilmistiir.

Artuklular devrinde Miisliiman toplumda Ulemanin ¢ok yiiksek bir statiisiiniin oldugu
anlagilmaktadir. Hiikiimdarlar ilim adamlarina biiyiik 6nem vermislerdir. Ornegin Hiisameddin
Timurtas, ilimle ugrasan insanlar1 seven, her ¢esit sanat ehline izzet ikramda bulunan, din ve
ilim insanlarina sahip ¢ikan, onlarn biitiin ihtiyaglarin1 karsilamaya calisan bir yonetici

olmus‘cur.20

Artuklular donemi, savaslarin ve catismalarin siklikla gergeklestigi bir zaman dilimini
ifade etmektedir. Ayrica farkli dinden insanlarin ve asir1 ug olarak nitelendirilebilecek olanlar da
dahil cesitli Islami akim ve gruplarin kiiltiirel olarak karsilastiklari, birlikte yasadiklari bir
donemdir. Mogol istilasiyla birlikte Artuklu hakimiyet bdlgelerinde halkin huzursuzlugunun
arttigr bilinmektedir. Biitlin bunlarin da etkisiyle halkin sufilie egiliminde artis oldugu

gériilmektedir.21

Artuklularda Selcuklulardaki gibi glinlik konusma ve yazi dilinde din dilinin agirliginin
oldugu goriilmektedir. Geleneksel Miisliiman bir toplum olarak Artuklu toplumu, siyasette ve

sosyal hayatin hemen her alaninda Tiirk¢e’de Arapca ve Fars¢a kokenli din dilini kullanmastir.

2.2.4. Farkh Din ve inanclar Aras: iliskiler

Artuklular, Miisliiman olmayan unsurlara, siyasal, ekonomik, dinsel vs. konularda adaletle
yaklagmayi esas almiglardir. Kaynaklara gére Artuklular, baslica Ermeni, Rum ve Siiryanilerden
olusan Hiristiyanlara dinsel 6zgiirliiklerini tamimuslardir. Artuklular, diger islam toplumlarinda
oldugu gibi sosyolojik anlamda dinler aras1 uyum diyebilecegimiz hosgoriiye ve farkliliklarla
birbirini kabul etmeye dayali iliskiyi kurmaya calismislardir. Ornegin Timurtas, dini taaasuptan

cok uzak bir siyasal kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Davud b. S6kmen zamaninda Yakubi

20 ibnu’l-Ezrak, Mayydfirikin ve Amid Tarihi (Artuklular Kismz), Cev. Ahmet Savran, Erzurum 1992, s. 96-97.
21 Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, 2. Bs. Istanbul 1980, s. 226-228.
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ve Ermeni patriklerinin énemli niifuzu vardi.?? Hatta bazi hiikiimdarlar Hiristiyan ve Yahudi

alimlerle iyi diyalog ve dostluklar gelistirmislerdir.

Miisliiman halk Hristiyanlarla birlikte yasamis ve iyi iliskiler kurmuslardir. Hirisitiyanlar,
Ozglirce ibadethanelerini insa etmis ve ibadetlerini yapmislardir. Hagli seferlerinin olusturdugu
olumsuz psikoloji, bir ara (Atabeg Nureddin Mahmud zamani) halk arasinda Hiristiyan karsiti
bir hava yarattiysa da bu hava gorece kisa slirmiis ve Hiristiyanlar hiirriyet ve refah iginde
yasamiglardir. Belirtmek gerekir ki Miislimanlarla en iyi uyum ve diyalog halinde olan

Hiristiyanlar Siiryanilerdi.

Miisliimanlarla Hiristiyanlar arasindaki iliskilerde Artuklu hiikiimdarlarinin ilmi faaliyetler
cergevesinde, bazi Hiristiyanlarla iliskide bulundugu goriilmektedir. Mesela Necmeddin Alpi,
Dioskorid’in Siiryanice tip kitabin1 Malatyali Siiryani cemaatinden Selim’e Arapga’ya terciime
ettirmis, fakat bu terciime eksik bulundugundan Mansur bin Mihran tarafindan yeniden

(;evrilrnistir.23

Artuklularin ~ Miisliman olmayan unsurlarin  ibadethanelerini de  gozettikleri
anlagiimaktadir. Ornegin Alpi, kiliselerle olduk¢a yakindan ilgilenmistir.”*Necmeddin Gazi
(1239-1259) Mardin’e bagli Killik’taki Siiryanilere ait iki manastirt onarmis ve dort tas lizerine
adin1 ve tarihlerini yazdirmistir. Nureddin’in yaptigi gibi (1171-74) bazi istisnalar, yani kilise

yikimi vs. olmussa da bu genel bir durum olmamistir.”®

Artuklular zamaninda Yezidiler de sosyal ve siyasal olarak varliklarini hissettirmiglerdir.
Seyh Adi b. Musafir’e baghliktan dogan Yezidilik, 6zellikle 14. Yiizyilda bolgede Hakkari,
Musul ve Sincar ile ¢evresinde 6zellikle daglik bolgelerde yasayan Kiirtlerin bagli bulundugu

mezheptir. Yezidiler, Mogollara kars1 Tiirkmenlerin yaninda yer almlslardlr.26

22 M. Fuad Kopriilii, “Artuk Ogullari, Artuklular”, Islam Ansiklopedisi, I, Eskisehir 1997, s. 623.

23 ibrahim Artuk, Mardin Artukogullar: Tarihi, istanbul 1944, s. 94.

24 Suavi AYDIN — Kudret EMIROGLU — Kudret OZEL — Siiha UNSAL, “Mardin, Asiret- Cemaat, Devlet”, Tarih Vakfi, Istanbul 2001, s. 95.
25 Hana Dolaponii, Tarihte Mardin, Istanbul 1972, s. 50.

26 Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, 2. Bs. Istanbul 1980, s. 228-231.
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Batiniler, Hariciler ve Siilerin, Artuklularin bolgesinde Siinni ¢ogunluk tarafindan énemli
bir sorun olarak goriildiigii anlagilmaktadir. Fakat medreselerin tesis edilip Siinni Ogretinin
egitimde esas olmasi ve Siinni din adamlarinin ¢abalariyla Siinnilik bolgede hakim olmustur.
Yine de Batmilerin zaman zaman saldirilarda bulunduklart goriilmistiir. Batiniler, Miisliiman
devlet ve din adamlarina suikastlar diizenlemis ve bazi 6nemli sahsiyetleri 6ldiirebilmislerdir.

Diyarbakir’da halk, Batinileri 1124 yilinda kovmustur.”’

Tiirk, Kiirt ve Arap etnik kokenlerinden olan Miisliimanlarin kendi aralarindaki iligkileri,
genelde kardeslik duygusu i¢inde gergeklesmistir. Mogollarla savaslarda veya baska savaslarda
bazen Miisliiman Kiirt unsurlardan bazilarmnin Islam toplumuna kars1 digerlerinin yaninda yer

aldiklar1 da vakidir.?

Artuklularin egemenlik alani icinde yasayan toplumda hakim unsurun Miisliimanlar
oldugu agiktir. Miisliimanlar disinda Ermeni, Rum ve Siiryani Hiristiyanlar, gayr-i Miislimler
arasinda ¢ogunlugu olusturmaktadir. Miisliiman olmayan unsurlardan Yahudilerin de Artuklular

doneminde baz1 yerlerde yasadigi bilinmektedir.

Artuklular zamaninda Miisliiman toplumun genelde Ehl-i Siinnet mezheplerine bagl
bulundugu goriilmektedir. Bazi toplum kesimleri Batinilige, Siilige ve Yezidilige tabi
olmuslardir. Bu durumun bazen genel ¢ogunluk tarafindan Ehl-i Siinnet’e tehdit olarak
algilandig1 anlasilmaktadir. Bu nedenle de hem sosyal ve siyasal hem de dini faaliyetlerle
bunlarin tehlikesine karsi toplum korunmaya g¢alisilmistir. Artuklularin hakimiyet alanindaki
bolgelerde yasayan Miisliimanlarin daha ziyade Ehl-i Stinnet mezheplerine, 6zellikle de Safii ve
Hanefi mezhebine yonelmelerinde baska faktorlerin, 6zellikle verilen din egitiminin yani sira
Artuklu yonetim mekanlarindaki o insanlarin kendi toplumsal o6zelliklerinin, yasayis

bigimlerinin de etkisi olmustur.

27 Osman Turan, a.g.e., s. 225-226.
28 Osman Turan, a.g.e., s. 236-37.
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Artuklu toplumunda, aile, devlet, ekonomi, ilim, egitim, dil gibi hayatin temel kurum ve
boyutlarinda dinin gii¢lii varligi s6z konusudur. Dinleraras: iligkilerde gerek Artuklu
yonetiminin gerekse genel olarak Miisliman toplumun gayri Miislimlerle uyum iginde iliski
esasinda birlikte yasamaya dikkat ettikleri anlasilmaktadir. Giinlimiize kadar bolgede hatir
sayilir bir gayr-i Miislim niifus varligm korumussa, bunda Artuklular zamanindaki uyumlu,

hosgoriilii iliskilerin biiyiik pay1 oldugu diistiniilmektedir.

Miisliimanlar, Artuklu yonetimi altinda geleneksel dini toplumsal 6zelliklere sahip olup
hayatin hemen her alaninda din ile i¢ i¢e olmuslardir. Onlarin hayat tarzinda sosyolojik olarak
bugiinkii anlamda “dini olan ve olmayan” ayrimmi géremiyoruz. Din, toplumsal ve siyasal
hayatin her alaninda etkili, hatta belirleyici olmustur. Ayni zamanda din de, toplumun
geleneksel hayat tarzindan ve kiiltiiriinden etkilenmistir. Yani din, toplumsal hayatin hemen
hemen biitlin boyutlarinda belirleyici bir varlik gosterse dahi toplumdan, toplumun sosyo-
kiiltiirel yapisindan da etkilenmistir. Yani algilanan ve yasanan din, toplumun kendine has
sosyal, siyasal, ekonomik, egitimsel, hukuki, ailevi vs. 0Ozelliklerinin etkisiyle ortaya

cikmaktadir. Yani toplum belli diizeylerde dini kendine gore uyarlamistir.

2.3. COGRAFIi DOKU VE YERLESIM ALANLARI
2.3.1. Artuklu Devletleri

Artuklular, Hisn-1 Keyfa, Amid, Mardin ve Harput sehirlerinde ayr1 ayr1 yonetimde
bulunmus bir Tiirkmen stilalesidir. Tlirkmen kumandani1 Artuk Bey'in Miiineddin S6kman adli
oglu tarafindan 1091 yilinda Hisn-1 Keyfa'da ilk Artuklu Beyligi kurulmustur. Bu kola
kurucusunun adindan dolayr S6kmaniye Kolu da denilmistir.”® 1106 yilinda, Necmeddin 11gazi,
yigeni Ibrahim'in elinden Mardin'i alarak, burada Ilgaziye Kolu da denilen Artuklular'in Mardin
kolunu kurmustur.®® 1186 yilinda ise, Hisn-1 Keyfa Hiikiimdar1 Nureddin Muhammed'in oglu

Imadeddin Ebubekr, Harput ve gevresine hakim olarak, beyligini ilan etmistir.

29 Ali Sevim, "Sokmen", Islam Ansiklopedisi, X., Istanbul 1993, s. 762.
30 Ali Sevim, "Artukoglu ilgazi", Belleten, XXVI, 1962, s. 649.

31



2.3.1.1. Hisn-1 Keyfa Artuklu Devleti (1102-1231)

Artuk Bey, ikta bolgesi Kudiis’te 1091 yilinda 6ldiigiinde Tutus, Artuk’un oglu S6kmen’i
vali olarak tayin etmistir. Sokmen ile birlikte kardesi Necmeddin Ilgazi’yi de tayin ettigi rivayet
edilir®. Fakat bolgede Misir Fatimi tehlikesi bas gostermis. 1097 yilinda Fatimi halifesi
Mustansir, Kudiis’ii almak istemistir. 40 giin direnen Sékmen ve Ilgazi, sehri anlasma yoluyla
teslim etmisler. Ilgazi Bagdat’a gitmis. Fakat Sokmen, babasinin eski faaliyet yoresi olan
Urfa’ya gegmistir. Ik olarak Suru¢’u alarak yorede etkinligini hissettirecek bir karargah elde

etmistir*?.

Sokmen, babasinin faaliyet gosterdigi bu bolgede, devlet kurmay: diigiinmiistiir. Basarilt
siyasi ve askeri girisimleri neticesinde, amacini gergeklestirmistir. Musul emiri Kiirboga nin
Olimii {lizerine So6kmen Hisn-1 Keyfa’da hakimiyetini kurmugstur. Musul halki, Tirkmen
Musa’nin vali olmasini istemistir. Ceziret ibn Omer (Cizre) hakimi Semsu’d-Devle Cokiirmiis,
Musa’ya kars1 ¢ikmistir. Bu nedenle Musa, Ceziret ibn Omer’i almak istemistir. ikisi savasmak
amaciyla kars1 karsiya gelince, Musa’nin adamlarindan bazilar1 Cokiirmiis tarafina ge¢misler.
Bunun tizerine Musa, Musul’a geri donmiistiir. Ancak Cokiirmiis, onu takip ederek Musul’a
kadar gelmis. Musa, Artukoglu S6kmen’den yardim istemistir. Bu yardima karsilik S6kmen’e
10 bin dinar ve Hisn-1 Keyfa’y1 verilecektir. Sokmen, Musa’nin yardimina gelince, Cokiirmiis
savagsmay1 birakmistir. Musa, Sokmen’i karsilamak i¢in Kerasa koyii yakinlarina gelince, eski
Emir Kiirboga’ya bagl bazi sahislarca oldiiriilmiistiir. Sokmen zaman kaybetmeden, kendisine

vaad edilen Hisn-1 Keyfa’ya doniip, burada Artuklu devletinin ilk kolunu kurmustur (1102)%,

S6kmen’nin Hisn-1 Keyfa’ya hakim olduktan sonra ilk faaliyeti, Bagdat’ta bulunan kardesi
llgazi’ye yardim etmek olmustur. Zira ilgazi, Bagdat’ta Muhammed Tapar admna sihnelik
yapiyordu. Ancak Sultan Berkyaruk, Bagdat’a Giimiis-Tekin’i atad1. Kardesine basariyla yardim
eden Sokmen, O’nun Bagdat’ta kalmasin saglamlstlr34. Sokmen’in yegeni Yakuti, Mardin’i

idaresi altina almigtir. Onun Gliimiinden sonra, kardesi Ali hakimiyeti eline almistir. Ali, Ceziret

31 Coskun Alptekin, “Artuklular”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, VIII, Konya 1994, s. 173.

32 Suavi Aydin- Kudret Emiroglu- Oktay Ozel-Sitha Unsal, “Mardin Asiret- Cemaat- Devlet”, Tarih Vakfi, istanbul 2001, s. 86.

33 izz(ddin Ebii’l-Hasan Ali b. Ebi’l-Keram ibnii’I-Esir, EI-Kdmil fi t-Tarih, ¢ev. Abdulkerim Ozaydin, X, Istanbul 1991, s. 279-280.
34 Remzi Ataoglu, Hisn-1 Keyfd Artuklu Devleti, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara 1989, s. 40-41.
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ibn Omer’in sahibi Cékiirmiis’iin tabiligine gecmek isteyince, Mardin Naibi S6kmen’i ¢agirmak

zorunda kalmis. Bunun tizerine Sokmen, Mardin’i de hakimiyeti altina almistir®.

Haglilara kars1 onemli savaglar kazanan S6kmen difteri hastaligindan 6lmiistiir (1104)36.
Sékmen’den sonra yerine oglu Ibrahim(1104-1108) ge¢mis, fakat babasi kadar basaril
olamamustir. Hakimiyeti ¢cok kisa siirmiis, amcas1 Mardin Emiri Ilgazi’ye tabi olmak zorunda

kalmistir. 1108’de 6liince yerine kardesi Rukneddin Davud ge¢mis.

Bagarili bir hiikiimdar olan Davud (1108-1144), Sinirlarmi genisletmistir. Oncelikle
Harput ve Palu’yu, sonra da Siirt’i ele gegirmis. Buna ragmen ilk etapta, Artuklu ailesinin lideri

konumunda bulunan, Mardin Emiri amcas1 ilgazi’nin hakimiyetini kabul etmistir®".

Davud’un Tiirkmenler arasindaki etkinligi ve yayilmaci politikasi, Ilgazi’den sonra
Mardin’e sahip olan Timurtas’t endiselendirmistir. Bu nedenle Timurtag, Atabeg Zengi ile
ittifak yolunu segmistirgs. Bu ikili ittifak ile miicadele eden Davud, basarisiz olarak, Amid
Onlerinde ikisine karsi agir bir yenilgi alarak 1144’te hayatini kaybetmistirgg. Davud’un

oliimiinden sonra yerine oglu Fahreddin Kara Arslan (1144-1167) gegmistir.

Davud’un Arslan Dogmus adinda bir biiyiik oglu daha olmasina ragmen, hakimiyetin
Fahreddin Kara Arslan’a gegmesinin, vasiyet geregi oldugu diisiiniilmektedir*®. Arslan Dogmus,
bu durum karsisinda Atabeg Zengi’nin yardim almigtir. Kara Arslan zor duruma girmemek igin,
Anadolu Selguklu Sultani I. Mes’ud’un yardimini talep etmistir. Ayn1 zamanda, Mardin Artuklu
Hiikiimdar1 Necmeddin Alpi ile arasi agildigi i¢in savasin esiginde iken anlagsma saglanmustir.
Zengi’nin 1146 yilinda oldiiriilmesi, Artuklular agisindan olumlu bir gelisme sayilir. Ciinkii
Zengi’nin yerine gecen Nureddin Mahmut ile anlasma saglandi. Bu gelisme hemen bdlgeye

yansimigs Ve Mardin Artuklulart ile dost olunmustur. Hatta Nureddin Mahmud’un ordusu

35 Coskun Alptekin, “Artuklular”, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, VIII, istanbul, s. 176-177.

36 Ali Sevim-Yasar Yiicel, “Artuklular”, Tiirkiye Tarihi, 1, Ankara 1990, s. 165.

37 Abdulkerim Ozaydin, Fehamettin Basar, islam Tarihi. Istanbul 1994, 5.250.

38 Erdogan Mergil, , “Sultan Salahaddin Eyyubi’nin Anadolu’daki Tiirk Devletleriyle Miinasebetleri”, Belleten, LIV/ 209, Ankara, 1990, s.244.
39 Basar, Ozaydn, a.g.e., s. 250.

40 Remzi Ataoglu, a.g.e., S. 73.
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icerisinde, haglilara karsi birlikte miicadele etmislerdir. Kara Arslan 23 yillik bir hiikiimdarliktan

sonra 1167°de dlmiistiir*.

Kara Arslan’in 6liimiinden sonra yerine oglu Nureddin Muhammed (1167-1185) ge¢mis.
Doéneminin en 6nemli olayi; Tiirkiye Selguklu Sultani’nin damadi olmasi ve kaympederi ile
arasinin ac¢ilmasinin ardindan yasanan gelismelerdir. Bu nedenle zor durumda kalmamak igin,

Eyylbi Sultan1 Selahaddin’e yakin durmustur.

Amid’i ele gegiren Selahaddin, burasin1 Nureddin Muhammed’in hakimiyetine birakmistir

2 Nureddin Muhammed 1185 yilinda dlmiistir.

Nureddin Muhammed’den sonra yerine gegen oglu Kutbeddin II. Sokmen (1185- 1200),
kiigiik yasta oldugu i¢in devleti bir siire vezirler idare etmistir. Kendisi yonetimi ele alinca,
Eyytbiler ile iyi gecinmistir. Ayni1 zamanda toprak kazanma politikas1 ile sinirlarini
genisletmeye calismistir. Eyyibilere yakinligi arttirmak i¢in, Melik Adil’in kiz1 ile evlenmis.
Ancak geng yasta lmiistiir*. (1200)

Geng yasta 6len II. S6kmen’in yerine gegen kardesi Nasreddin Mahmud’u (1200- 1222),
F. Kopriilii : “Mutaassip ve miifrit Siinniler tarafindan, filozof ve rafizi olmak téhmeti ile
lekelenmis” olarak anlatmustir®’. Nasreddin Mahmud, feylesoflarin mezhebine mensup idi.
Oldiikten sonra dirilecegine inanmiyor, bu bakimdan ahali onu inang bozuklugu ile itham

etmistir45.

O da Eyyubilerle iyi geg¢inmeyi dig politika olarak benimsemis. Ancak, Anadolu

Selguklularinin  korumasinda kalmay1 tercih etmistir46. Nasreddin Mahmud’un 1222°de

41 Ali Sevim, Yasar Yiicel, Tiirkiye Tarihi, Ankara 1990, s.166.

42 Abdulkerim Ozaydin, Fehamettin Basar, islam Tarihi. Istanbul 1994, s.251.
43 Ali Sevim, Yasar Yiicel, Tiirkiye Tarihi, Ankara 1990, s.166.

44 Fuat Koprili, “a.g.m.”s. 618.

45 fbrahim Artuk-C.Artuk, Sikkeler, s.18-19

46 Basar, Ozaydn, Islam Tarihi, $.252.
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oliimiinden sonra yerine gecen Melik Mes ud (1222- 1232), Hisn-1 Keyfa’nin son hiikiimdaridir.
Bu donem karigikliklarla gegmistir. Bir ara Mardin Artuklularina tabi olan Hisn-1 Keyfa, 1231
yilinda Eyytbi hiikiimdart Melik Kamil tarafindan alinmis. Daha sonra Amid’i de alan
Eyytbiler, Artuklularin Hisn-1 Keyfa subesine son vermislerdir®’.

2.3.1.2. Mardin Artuklu Devleti (11067 -1409)

Artuk Bey, ikta bolgesi Kudiis’te dldiikten sonra, ogullar1 Sokmen ve Ilgazi’nin sehri
yonetmeye devam ettikleri siirede, Misir Fatimi Halifesi Mustansir Kudiis’ii ele gegirmek
istediginde, Sokmen Harput’a, Ilgazi ise Bagdat’a ¢ekilmisti. Bir siire Muhammed Tapar adimna,
Bagdat’ta sthnelik yapan Ilgazi, 1105 yilinda bu gorevinden almmisti. Necmeddin Ilgazi
(1106?-1122), Sokmen’den sonra Yakuti’nin dlmesi tizerine 1108? yilinda kolayca Mardin’i ele

ge(;irmistir48.

Mardin’i ele gegirdiginde, sehir Hisn-1 Keyfa Artuklularin’dan S6kmen’in oglu Ibrahim
tarafindan idare ediliyordu. Ancak sehri Sems adl1 bir nib ile yoneten Ibrahim, Hisnm Keyfa’da

ikamet ediyordu.

Bu dénemin en énemli 6zelligi, Necmeddin Ilgazi’nin Haglilara kars: cihatta basarilar elde
etmesidir.*. Haglilara kars1 pek ¢ok basari elde eden Ilgazi, B.Sel¢uklularla inisli ¢ikisli bir
iliski i¢indeydi. Dénem donem Selguklularla ¢atisan Ilgazi’nin, Haclilara kars1 elde ettigi
basarilar1 onu B. Selcuklular nezdinde de yiiceltmistir. Bu nedenle, B. Selcuklular Ahlatsah ve
Meyyafarikin’i 1120°de Ilgazi’ye vermistir’.

Haglilara kars1 yaptig1 basarili miicadele sonucunda, 1112°de Harran ve Nusaybin’i de alan
flgazi, Mardin Artuklularmi 6nemli bir noktaya getirmistir>". Bu genislemeyi Abdulgani Bulduk
Efendi su sekilde tespit eder: “Artuki Devleti bu Necmeddin zamaninda Birecik, Surug, Menbig-

47 Komisyon, “Artukogullar1”, Inénii Ansiklopedisi, Ankara, 1949, s.417

48 Osman Turan, Dogu Anadolu, s.145.

49 Katip Ferdi, a.g.e., s. 9-10.

50 Osman Turan, Dogu Anadolu, s.147-148.

51 Umay Tirkes, Tiirklerin Tarihi Gegmisten Gelecege, Ankara 2006, s. 313.
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Miinbi¢, Sitimeysat, Hisn-1 Mans(r, Kéahta, Urfa, Harran, Haleb, Re’sii’l-Ayn, Sincar, Cezire,
Nusaybin, Diyarbekir, Meyyafarikin, kal’alariyla bunlara bagli Harput gibi sair kal’alara malik

olmak tizere genisledi”.52

Sultan Mahmud tarafindan Giircistan seferine tayin edilen Ilgazi, ilk defa maglup
olmustur. Yine de miicadeleden vazgecmeyen Ilgazi, yegeni Belek ile haglilara kars1 Zerdana
kalesi seferine ¢ikmistir. Ancak yolda hastalanarak Meyyafarikin’e gelen Necmeddin Ilgazi,
burada Slmiistiir. (1122) Necmeddin ilgazi 6liince, ogullarindan Hiisdmedin Timurtas (1122-
1154) Mardin’e, Siilleyman Meyyafarikin’e, yegeni Siileyman ise Haleb’e hakim olmustur.
Kardesi Siileyman’in éliimiinden sonra Meyyafarikin’e sahip olan Timurtas, imadeddin Zengi
ile yaptig1 miicadele sonucunda Nusaybin’i ona birakmak durumunda kalmistir. Ancak Hisn-1
Keyfa Artuklu hiikiimdar1 Davud ile anlagmazliga diisiince, Zengi’ye yaklasarak Davud
tehlikesinden kurtulabilmistir. Zengi’nin O6limiinden sonra, serbest hareket etme firsatini
yakalayan Timurtas, kaybettigi yerleri yeniden ele gecirmeye baglamis, 1154 yilinda Mardin’de

Olmiistiir.

Timurtas’in 6liimiinden sonra, kendisine oglu Necmeddin Alp1 (1154-1176) halef oldu.
Kardeslerinden sonra Cemaleddin’i Hani, Silvan ve Kulp bdlgelerine, Behram’1 ise Dara’ya
atamistir. Haglilara kars1, Islam ordular iginde yerini alan Necmeddin Alpi, basarili sonugclar

almistir.

Alp1 dénemi, Mardin agisindan epey refah i¢inde gegmistir. Halk onun idaresinde refah
icinde yasamustir. 1176 yilinda 6len Necmeddin Alpi’nin yerine gecen I1. Tlgazi (1176-1184), 8
yil hiikiimdarlik yapmistir. Doneminin en 6nemli yani, Eyyibiler’e karsi, Anadolu Selguklu
Sultan1 II. Kilig Arslan’in himayesini kabul etmesidir. Buna ragmen I1. Ilgazi; Harran, Habur,

Dara ve Nusaybin’i Eyy(bilere kaptirmigtir.

II. Tlgazi’nin Sliimiinden (1184) sonra yerine oglu Hiisameddin Yavlak Arslan (1184-
1201) geemistir. Kendisi kiiciik yasta oldugu i¢in iilkeyi vezir Nizameddin Alpkas (Alpkus)

yonetmistir.
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Bu donemde Meyyafarikin tekrar geri alindiysa da, uzun siire muhafaza edilememistir.
Eyyibi tehlikesi devam ettigi i¢in Artuklular, Eyytbilerle anlasip hakimiyetlerini tekrar tanimak

zorunda kalmislardir.

Yavlak Arslan, 1201 yilinda dldiikkten sonra yonetimi kardesi Artuk Arslan (1201- 1239)
aldi. Uzun siireden beri devlet yonetiminde etkili olan, vezir Nizameddin Alpkus’u 1204’te

Oldiirerek yonetime tek basina hakim oldu.

Artuk Arslan 1239 yilinda Sliince, yerine oglu Necmeddin (1239-1260) gegmistir. Bu
donemde Anadolu Selguklu Sultan1 II. Giyaseddin’in destegi ile Eyyabi baskisindan
kurtulmusglardir. Ancak bolgede artan Mogol tehdidine ragmen Necmeddin Gazi, Mogol
hakimiyetini red etmistir. Bu nedenle Mogollar Yasmut komutasinda Meyyafarikin ve Mardin’i
kusatmiglar. Meyyafarikin’i ele geciren Mogollar, Mardin’i uzun siire kusatma altinda

tutmuslar.

Babasinin 1260 yilinda 6liimiinden sonra basa gegen Kara Arslan (1260-1292) déneminin
en onemli 6zelligi, Mardin Artuklu Devleti’nin, Mogol hékimiyetini tanimasidir. Bu sekilde

Mardin’i biiyik bir katliamdan kurtararak, Mogollarin glidiimiine girmimistir.

1292 yilinda babasinin yerine gecen Semseddin Davud, kisa bir siire sonra Slmiistiir.
Yerine kardesi Melik Mansur Necmeddin Gazi (1292 1312) ge¢mistir. Bu donemde, Mardin
Artuklularinin Mogollara tabiyeti daha da arttig1 icin Memluklulara karsi, Mogollarin yaninda

yer almuslar.

Mansur’un Sliimiinde sonra yerine gecen oglu Imaduddin Ali Alp1, sadece 13 giin tahtta
kalabilmistir. Yerine gegen Melik Salih, 50 yildan fazla hiikiim siirmiis. Melik Salih zamaninda
Memluklular, Mogollara siirekli saldirida bulunmuslar. Mogollara tabi olan Mardin Artuklular

da, bu saldirlardan zarar gérmiis. Bu arada yikilan Ilhanli Devleti (1336) bélgede yeni
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olusumlara zemin hazirlamis, Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tirkmenleri etkin olmaya
baslamiglar. Melik Salih’in 6liimii iizerine (1364) yerine gecen Melik II. Mansur Ahmed, 3 veya
4 yil hiikimdarlik yapmistir. Onun yerine gegen oglu Mahmud, 4 ay kadar tahtta oturduktan
sonra yerine amcasi Semseddin Il. Davud gecti. Hem 1I. Davud hem de yerine gegen oglu
Mecduddin Isa zamaninda, Karakoyunlularla miicadeleye devam edilmis. Ancak Timur
Mardin’i istila etmistir. Mecduddin Isa, ihtilafli oldugu Karakoyunlulardan ve hatta
Memluklulardan yardim istemis. Ancak Timur tehlikesi ¢cok daha oncelikli oldugu igin Isa,
Timur’a bagliligin1 arz etmistir. Bu itaat kisa bir slire sonra bozulmustur. Memluklar’a karsi
savasa katilmasi beklenen Isa, séz konusu savasa katilmadigi i¢in Timur, Mardin’i kusatmistir.
Mardin’in cezalandirilmas1 igini, miittefiki Akkoyunlu hiikiimdar1 Kara-Yiiliik Osman’a
devretmistir. Akkoyunlularla Akmatas civarinda tutustuklar1i savasta Akkoyunlular galip
gelmistir. Savastan sonra tekrar surlara kapanan Mardinlilere Isa’nin oglu Sehabeddin Ahmed
hiikimdar oldu. Ahmed, Akkoyunlulara karst Mardin’i koruyamayacagini anlayarak,
Karakoyunlulardan Kara Yusuf’a sehri teslim etmis. Boylece Artuklularin Mardin kolu son
bulmustur. (1409)

2.3.1.3. Harput Artuklu Devleti (1112-1124 ve 1185-1233)

Artuklu ailesinin Mardin ve Hisn-1 Keyfd’dan sonra iiglincii merkezi olan Harput
515/1112°de Belek b. Behram’in elinde bulunuyordu. Belek, Palu merkez olmak {izere burada
kendi adina beyligini kurmustur. Belek’in 518/1124°de Menbic kalesini kusattigi sirada sehit
edilmesi iizerine, Harput kisa bir siire {lgazi’nin ogullarindan Siileyman’in eline gecti. Onun da
Olimiinden sonra Harput ve Palu, Hisn-1 Keyfa Artuklu hiikiimdar1 Davud’un topraklarina

2 Hisn+

katilmigtir. Harput 581 / 1185°e¢ kadar hanedanin bu kolunun yonetminde kalmis.”
Keyfa Artuklu hiikiimdart Nureddin Muhammed’in 581°deki Oliimiinden sonra, oglu II.
Sokmen, Salahaddin Eyylbi’nin de onay ile tahta gegmistir. Nureddin Muhammed’in kardesi
Imadiiddin Ebu Bekir ise bu sirada kardesi II. S6kmen adia Musul’da Selahaddin Eyy(ibi’nin
yaninda bulunuyordu. Kardesinin 6limi lizerine Hisn-1 Keyfa’ya geldiyse de yegeninin
kendisinden 6nce davrandigini gériince Harput ve civarinda kendi adina bir beylik kurmustur
(581/1185).>* Boylece Belek’in 1124°deki dliimiinden yaklasik 60 yil sonra Harput’ta hanedana

bagl tglincii bir beylik yeniden kurulmus. Hisn-1 Keyfa Artuklularimin, Harput’a olan ilgisi

53 Fuat Kopriilii, “Artuk Ogullart”, ZA. 1, ., 619 s. 417
54 ibnii’1-Esir, el - Kamil fi't - tarih, (trc. Abdiilkerim Ozaydin, islam Tarihi Ibnii'l - Esir EI - Kamil Fi't Tarih Terciimesi), XI, Istanbul 1985 — 87, s. 407
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devam etmis Nasireddin Mahmud 601/1205°de Eyyiibilerden Melik Adil’in de onay1 ile bu sehri
kusatmustir.>®> Ayni tarihlerde Harput’ta Ebu Bekir’in oglu Nizameddin basta bulunuyordu.
Nasireddin’e  karsi Dogu Anadolu’da giiclinii ve niifuzunu arttirmig olan Tirkiye
Selguklulari’ndan yardim istemis. Sel¢uklu Sultan1 1. Giyaseddin Keyhiisrev, kendine tabi olan
Stimeysat Eyylbi hakimi Melik Efdal’t 6000 siivari ile yardima gondermis. Bunun iizerine
Nasireddin Mahmtd kusatmay1 kaldirip Amid’e donmek zorunda kalmistir.”® Nizadmeddin
Ibrahim’in 6liim tarihi belli olmamakla beraber, kendisinin Hizir ve izzeddin Ahmed adlarinda
iki oglu oldugu bilinmektedir. Hizir’in oglu olan Nureddin Artuksah Harput Artuklularinin son
hiikiimdar1 olarak tahta gectmistir.>’ Tiirkiye Selcuklulari’nin giiciiniin zirvesinde oldugu
Aldeddin Keykubad’in héakimiyeti doneminde, Kemaleddin Kamyar idaresindeki Selguklu
kuvvetleri Eyyibileri, Harput ovasinda yapilan ¢arpismada maglup etmisler. Eyylbi emirlerinin
ve askerlerinin bir kisminin Harput kalesine siginmasi {izerine sehir Selguklu kuvvetlerince
kusatilip ele gecirilmis. (632/1234)°® Aldeddin Keykubad, Nureddin Artuksah’m hayatina
dokunmamis ona Bat1 Anadolu’da bir timar verilerek oraya gonderilmistir. Harput’un Selguklu
topraklarma katilmasiyla Artuklular bundan sonra Mardin merkez olmak iizere varliklilarim

siirdlirmiislerdir.

Harput Artuklu kolunun temellerini atan Belek (1112-1124), Ilgazi ve Sékmen’in
yegenidir. Bu iiclii Haglilara kars: biiyiik zaferler kazanmistir. Haglilara kars1 amcasi Ilgazi’nin

yaninda yer alan Belek, amcasiyla cihada katilarak basarilar elde etmistir.

B. Selguklu Sultan1 Meliksah, Diyarbekir’i Fahru’d-Devle’ye verdiginde, Harput’u Cubuk
Bey’e vermistir. Cubuk Bey’in 6liimiinden sonra yerine oglu Mehmed (Muhammed) gec¢mis.
Mehmed’in dliimiinden sonra 28 yillik Cubuk Beyligi’'ne son veren Belek, Palu merkez olmak

tizere Harput Beyligini kurmustur.

55 ibnii’l-Esir, a.g.e.,XIl, s. 170.

56 ibnii’l-Esir, a.g.e., XII, s. 170-171.

57 Fuat Kopriili, a.g.m. s. 620.

58 ibn Bibi, El-Evdmirii’'l — Aldiyye fi’l — Umiri’l - Aldiyye, (Tiirkge terciimesi Miirsel Oztiirk, El — Evamirii’l - ‘Ala’iye fi’l - Umuri’l - ‘Ala’iye (Selguk Name) ), Ankara 1996,
I, s. 437- 443.
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Belek bin Bahram, 1. Kili¢ Arslan’in 6liimiinden sonra dul esi ile evlenmis. Tugrul-
Arslan’in annesi sifatiyla Malatya’y1 idare eden hatun ile evlenen Belek, Atabeg sifatiyla soz

konusu sehir ve ¢evresini yonetmeye baglamistir.

Biitiin bu basarilarda, hep amcas1 Ilgazi’nin yaninda yer alan Belek, Ilgazi’nin 1122°de
oliimiinden sonra, Artuklu siilalesinin liderligini eline almstir. islam diinyasin1 Haglilara karst

savunan ve onemli zaferler elde eden, 6nemli bir kisilik olmustur.

Ali Sevim, Belek ile Sokmen’in beraberce yiiriittiikkleri faaliyetler hakkinda sunlari
sOylemektedir: “Suriye’de bulunan Tutus, biiyiik sultan olma hayaliyle Berkyaruk ile giristigi
miicadelede, aleyhine taraf tutan Emir Bozan’1 dldiirdiikten sonra, ikta bdlgesi olan Surug’u

Sokmen’e verdigini, Sokmen’in buray1 alarak kardesinin oglu Belek’e verdigi anlagiliyor”.

Amcalari {lgazi ve Sokmen ile birlikte hareket eden ve onlar sonras1 Artuklularn ailesel
liderligine gegen Belek; Harput, Palu, Cemiskezek, Dersim ve Hanzit yorelerinde Beyligini
kurmus. Biitiin 6mriinii Haglilarla miicadeleye adayan Belek, yine ayn1 amagla gittigi Membig

Kalesi kusatmasinda, atilan bir ok ile 6lmiis. (1224)

Belek’in 1224°te 6liimiinden sonra, Artuklular arasinda ihtilaflar baglamis. Hisn-1 Keyfa
Emiri Davud ile Mardin Emiri Timurtas arasinda, Harput topraklar1 i¢in miicadele baglamis.
Davud, Harput ve Palu civarimi ele gegirmis. Uzun siire Hisn-1 Keyfa Artuklulari elinde kalan bu
topraklarda, yine bu hanedandan Ebu Bekir b. Kara Arslan (1185-1233) tarafindan ikinci bir
beylik kurulmus.

Yorede beyligini kuran Ebu Bekir, zamanmin gii¢lii devleti Eyytbilerin hakimiyetine
girmis. 1204 yilinda Ebu Bekir 6liince yerine oglu Nizameddin Ibrahim gegmis. Bu sirada Hisn-
1 Keyfa Artuklulari, Harput’u almaya calismiglar ancak Nizameddin, Anadolu Selguklularinin
himayesine girerek, bu durumdan kurtulmustur. 1223 yilinda 6liimiiniin ardindan, yerine oglu
Izzeddin Ahmed ge¢mis. Onun da yerine 6nce oglu Hizir sonra da onun oglu Nureddin
gecmistir. Bu son hiikiimdarlar Eyy(ibi hakimiyetini taniyorlardi. Nureddin zamaninda, Anadolu
Selguklular1 ikbal devirlerini yasiyorlardi. Alaeddin Keykubad, Harput ve civarini ele gegirip

1233’te Artuklularin bu koluna son vermistir.
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3. ARTUKLU SANATINDAKI FIGURLU SUSLEMEYi ETKIiLEYEN KULTUR
CEVRELERI

3.1. SAMANIZM VE TURK KULTURUNDEKI YERI

Samanlik gelenegi binlerce yildir farkli cografi bolgelerde ve farkli kiiltiirlerde var
olmustur. Kaynaklarda Orta Asya, Sibirya, Hint, iran, Germen, Cin, Babil Samanizmlerinden
s0z edilmektedir. Saman kelimesine ilk olarak Tunguz-Mangu kayitlarinda rastlandigi igin,
kelimenin Tunguz dilinden geldigi kabul edilmektedir.>® Asya’nin ortalarinda ve kuzeyinde
konusulan 6teki dillerde de buna karsilik gelen terimler yer alir: Yakutca ojun, Mogolca bogii,
ve udagan, Tiirk¢e-Tatarca kam terimleri bunlardan bazilaridir.?® Samanizm kelime olarak

Saman s6zciigiinden tiiremistir.

Kimilerine gore Tiirklerin eski inanci olarak kabul edilen Samanizm; Tiirklerin ve
cevrelerindeki topluluklarm, I¢ Asya ve Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde milattan onceki
yillardan bu yana uyguladiklar1 Saman ya da Kam olarak isimlendirilen din adamlari araciligs ile

gerceklestirdikleri bir inang ve uygulamalar biitiiniidiir.

Samanizm’in Tiirk kiiltiirti tizerindeki varligi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Binlerce
yil siiren gbo¢ sonucu Asya’yr boydan boya kat ederek Anadolu’ya yerlesen Tiirklerin

yasamlariin bir¢ok alaninda Samanizm’in etkileri varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Tirk kavimlerinin kullandigir “Kam”; kahin, tabip, filozof, alim anlamina gelmektedir.
Kam yerylizii ve oliilerin gittigi yer arasinda, oliimliilerin sahip olmadig1 bir giicle onlara

aracilik yapmaktadir.

Mezopotamya ve Siimerlerden 20.000 ile 25.000 yil Oncesine dayanan Samanlik
geleneginin herhangi bir kurucusu veya kutsal kitabi bulunmamaktadir. Bazi arastirmacilara

gore bir dini ifade eden Samanligm karsiik geldigi inang sistemi, gergekte Islamiyet,

59 Andrzej Rozwadowski, “Ilk Cag Orta Asya Samanizminin Dinamikleri Ve Tas Sanat1”, Cev. Evren Celik, Tiirkler, 111, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 915.
60 Mircea Eliade, Samanizm Ilkel Esirme Teknikleri , Cev. Ismet Birkan, Ankara 1999, s. 22.
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Hiristiyanlik, Budizm gibi bir din degildir. Samanizm; Tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda

iletisim saglayan bir sistemdir.**

Orta Asya’da olusan Saman inanci goglerle diinyanin farkli alanlarina yayilarak kii¢iik ya

da biiyiik toplumlarin inang sistemi haline doniismiistiir.

Baz1 kaynaklarda Saman sozciigii gelecekten haber verme, biiyli yapma, ruhlarla iliski
kurma, hastaliklarin iyilestirilmesi olarak tanimlanmistir. Samanligin dogaya tapma, dogaiistii
ruhlara inanmaya yonelik bir din oldugu da belirtilmistir. “Doga dini” olarak adlandirilan
samanligin felsefesi, doga olaylarina ve dogaiistii varliklara baglanmaktadir. Samanin goérevi
dogaiistii giiciinii kullanarak ruhlarla veya gozle goriilmeyen varliklarla iletisim kurarak nedeni
aciklanamayan olaylar1 terciime etmektir. Siradan bir insan olmayan saman; toplumun inang ve
goriintliler diinyasin1 diizenler, 6teki dlemle yasanan diinya arasinda aract olur ve bunlari
kendine 6zgli bir metodla topluma iletir. Samanin asil misyonu, toplumu gizli ilimlerle

tanistirmaktir. Bunlarin yaninda samanin diger islevleri de vardir.
1. Hastalar iyilestirmek,
2. Olen adamin ruhunu &teki diinyaya gotiirmek,
3. Kisirligi tedavi etmek,
4.  Av bol olmasini saglamak,
5. Fal bakarak gelecekten haber vermek,
6. Evi koti ruhlardan temizlemek,
7. Kurban sunmak ve bazi dinsel torenler diizenlemek,
8. Sigirlara ve atlara zarar veren ruhlart kovmak

Sozii edilen islevler samanligin eski Tiirklerin dini oldugu diigiincesini dogurmustur. Fakat

samanlik dinle, tipla, folklorla ilgili olsa da biitiin noktalarda onlarla ayn1 oldugu sdylenemez.

61 Ahmet Dalkiran, “Islamiyet Oncesi Tiirk Sanati’nda Samanizm’in Etkisi,”, Sel¢uk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, Konya 2008, Say1 25, s. 375.
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Glinlimiizde samanligin, bir din olmadigi ancak dinsel ve toplumsal islevleri olan,
toplumsal talebe cevap veren ve dini 6gretisi olmayan bir sistem oldugu diisiiniilmektedir. ®
Samanizm, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra tasavvuf ve Sufizm’e uyarlanmistir.
Samanizm geleneklerinin bircogu Islam inancindan gelmis gibi, yiizyillar boyunca giiniimiize
kadar devam ettirilmistir. Kiiltlir, edebiyat ve sanatin bir¢cok alaninda sekil degistirerek temel

diisiinceyi olusturmaktadir.

3.2. ORTA ASYA TURK KULTURUNDE INSAN VE HAYVAN USLUBUNUN
DOGUSU VE OZELLIiKLERIi

3.2.1. Hayvan Uslibu ve Ozellikleri

Tiirk siisleme sanatlarinda mitolojik kaynakli hayvan figiirleri “bozkir iislibu” olarak
adlandirilmaktadir. Bu iislup Orta Asya’nin bozkirlarinda gogebe hayati yasayan topluluklarda
goriilmeye baslanmis, On Asya’ya ve Orta Avrupa’ya kadar yayilmistir. Bu iisliibun igine giren
eserler Avrupa’nin dogusundan, Asya’nin dogusuna kadar uzanan bozkir kusaginda yaygin bir

sekilde karsimiza glkmaktadlr.63

Millattan 6nceki caglarda, i¢ Asya’da yasayan Tiirklerin sanati kahramanlikla ilgiliydi.
Hayatlar1, savas ve avcilikla gecen gocebe sanatkarlar, hayvanlar1 yakindan tanimis ve ustaca
resmetmistir. Usluplar1 gergekei olmakla beraber, heyecanli olaylar1 anlatirken sekilleri tabiat

dis1 goriiniislerle ifade etmislerdir.64

Eski Tiirkler hayvan figiiriine tabu olarak bakmustir. Her kabilenin kendine ait bir totemi
vardi. M.O. VIL. yiizyildan sonra belirli bolgelerde kazanmis oldugu sekil ve stil dzellikleri
birbirinden kolayca ayirt edilebilmekle birlikte, bu tarzin ikonografik kaynagi heniiz

aydinlanmis degildir.65

62 Fuzuli Bayat, Tiirk Saman Metinleri, Ankara 2004, s. 18-19.

63 Yasar Goruhlu, “Erken Devri Tiirk Sanatindaki Hayvan Tasviri Geleneginin Uygurlardaki Devamu Uzerine Notlar” Tiirk Kiiltiirii Arastirmalari, Prof. Dr. Muharrem Ergin’e
Armagan, Ankara 1991, s. 357.

64 Inci Birol, & Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, istanbul 1991, s. 129.

65 Selguk Miilayim, “Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi”, Degisimin Taniklari, istanbul 1999, s. 110.
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Hayvan Uslibunun cikis noktasi ile ilgili gesitli goriisler vardir. Bu goriislerden en
onemlisi Hayvan Uslibunun, Tiirklerin ilk yerlestikleri yerler olarak bilinen, Tanr1 Daglar1 ve
Altay Daglarindan, Baykal Golii gevresine kadar olan bdlgede goriildiigiidiir. Orta ve I¢ Asya’da
Hayvan Usliibu’nun ve hayvan tasviri geleneginin Atli Gdgebe Kiiltiirii'niin dogdugu caglara
kadar geri gittigini kabul etmek miimkiindiir. Asya’da bu kiiltiiriin M.O. III. binde hatta daha

erken donemlerde meydana geldigi ileri siiriilmektedir.

Cin sanatinda karisimiza ¢ikan hayvan motiflerinin Asya kokenli oldugu savunulmakla
birlikte motiflerin bazilarinin Ortagag’da Kuzey Avrupa’da da gorildiigii tespit edilmistir.
Stilize edilmis hayvan motifleri ¢esitli formlar iizerinde dekoratif unsur olarak kullanilmstir.
Cin sanatinda kosum takimlarinda, arabalarin madeni kisimlarinda Hayvan Uslibunun

uygulandigi goriilmektedir. Zamanla bu iislup Cin’den Hindistan’a kadar ilerlemistir.

Hayvan Usliibu, Eski ve Ortagag boyunca, Britanya adalarindan Mezopotamya’ya kadar
uzanan bir kusak iizerinde sik sik kullanildildigi gibi, Giineydogu Asya, Cin ve Iskandinav
iilkelerinde de oOnemli Ornekler vermistir. Daha i¢ bdolgelerde Karadeniz’in kuzey kiyilari,
Urallar ve Sibirya’daki buluntu merkezlerini olusturdugu istasyonlar da dikkate alinirsa,
yayilma alanlarinin tarihsel konumu, bu islibun Orta Asya kokenli olabilecegi izlenimini
vermektedir. Bir veya birka¢ merkezde ¢ikarak, M.O. VIIL. ve VIL. yiizyildan sonra; kavimler

g0¢li, ticaret veya bazi faktorlerin etkisiyle cevre iilkelere yayllrms‘ur.66

Hayvan Uslibu gogebe kiiltiiriiniin hakim oldugu Orta Asya’dan Cin, Japon, Hint
kiiltiirleri, Mogalistan, Dogu Avrupa, Tibet ve Tiirkistan gibi atli gogebe kiiltliriiniin hakim
oldugu ¢ok genis topluluklarda goriilmiistiir. Gogebe topluluklarinin ortak 6zelligi ev yerine
cadir kullanmalar1 ve basta at olmak iizere hayvanlarin hayatlarinda vazgegilmez yasam unsuru

olmasidir.

Hayvan Uslibunun Hun kavimleriyle dogrudan dogruya ilgili oldugu kabul edilmektedir;
yalniz simdiye kadar gelismis Hayvan Usliibunun tarihi ¢cok yeni, yani M.O. II. yiizyila yahut

daha sonraya koymaktadir. Fakat B. Karlgren tarafindan yapilan yeni arastirmalar, bu islibun

66 Selguk Miilayim, “Kuzeyde Geyik Kiiltii ve Hayvan Uslubunun Dogusu”, Sanat Tarihi Dergisi VI, izmir 1983, s. 163.
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M.O. 600’lerde dogrudan dogruya bronz sanatina temsil edebilecek kadar gelismis oldugunu
gostermektedir. Shang devrinden en yeni buluntular, Hayvan Uslibunun, M.O. XIV. yiizyilda
tamamen gelismis olarak mevcut olduguna siiphe birakmamaktadir. Avrupa literatiiriinde

Hayvan Uslabu “Iskit iislabu” olarak adlandirilmustir.®’

Tiirk sanatinin asil baglangici olarak genellikle milattan birkag yilizyil 6ncesine tarihlenen
Hun ¢ag1 gosterilir. Ama yapilan arastirmalar, son derece gelismis formlardaki tinlii kurganlara
birdenbire ulasilmadigini, daha once bir hazirlik déneminin yasandigini ortaya koymustur.
Hayvan Uslibunun ilk 6rneklerinin de gériildiigii bu hazirlik doneminin baslangict M.O. VL. bin
yila, bitisiyse M.O. 700’lere dayanir.®

Hun, Goktiirk ve diger Tiirk topluluklarinda sik¢a kullanilan hayvan motifleri, Uygurlarin
devlet kurdugu doneme kadar gegen siirede gesitli degisiklikler gostermis. Uygurlar doneminde
ise artik eski Tiirk geleneginde siirdiiriilen Hayvan Uslibundan ayrilmistirr. Eski gelenekte
yapilmis Orneklere de rastlanmakla birlikte, bu donemde daha 6zgiin 6rnekler verilmistir. Bu
farklilasmanin sebepleri ise, Uygurlarin yerlesik diizene gegerek, Budizm ve Maniheizm dinini
kabul etmis olmalaridir. Uygur Sanati’nda yer alan hayvan tasvirleri zaman zaman da Budist
ikonografiyi aksettiriyordu. Sanat eserlerinde hayvan tasviri gelenegini zaten beraberinde
getiren Uygurlar kabul ettikleri yeni dinin Budizmle ilgili sembolik manalarla yiikli hayvan
tasvirlerini de uygulamakta bir sakinca gormemislerdir. Bu tasvirlerde bazen Budist sanat
gelenegi ile eski Tiirk sanat geleneginin kaynasarak yeni bir senteze ulastigini gézlenir. Budist
sanat tarzinin etkileri Uygur Tirklerine kismen Hint yoluyla daha ziyade ise Cin sanatindan
aktarilarak gelmistir. Bununla birlikte Cin sanati etkilerinden bahsedilirken Uygurlardan 6nceki

Tiirk sanatinin Cin tizerindeki etkilerini de goz oniine almak gerekir.”

Hayvancilikla geginen ve gdgebe hayati yasayan Hunlar Hayvan Uslibunun en giizel
orneklerini vermistirler. Giindelik yasamda hayvanlara olan bagimlilik sanatta da kendini

gostermis, dokumalarda, kegelerde, kili¢, mizrak ve bigcaklarda, at kosum aletlerinde, kupalarin

67 Hatice Aksu, Rumi Motifin Kikeni, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamig Doktora Tezi, 1998, s. 21.
68 Selguk Miilayim, “ilk izler”, Thema Larousse, istanbul 1993, 5.185.
69 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatindaki Hayvan Tasviri Geleneginin Uygurlardaki Devami Uzerine Notlar, Tiirk Kiiltiirii Arastirmalari, Prof.Dr.Muharrem Ergini

Armagan, Y1l XXVIII/1-2 (1990), Ankara, .s. 359.
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gévde ve kulplarinda, ¢adirlarinda kisaca ellerinin degdigi her nesneyi Hayvan Uslibunun
ornekleriyle bezemislerdir. Batida gelisen Iskit Hayvan Uslibu ile ortak yonleri goriilmekle
beraber, Altaylarda Hun sanati kisisel 6zelligi ve daha tabiat¢i iislibu ile giiney Rusya’dan
biiyilk Cin Seddi’nin bitisigindeki Ordos’a kadar uzanir. Pazirik ve Noin-Ula gibi 6nemli
merkezleri i¢ine alarak olduk¢a muntazam iiniform bir iislup tarzinda yayginlasir. Hun
sanatgilar1 yirtict hayvanlarin geyik, antilop, keci, koyun, inek nadiren deve gibi ¢ift tirnakli
hayvanlara saldirma sahnelerine hi¢cbir yerde goriilmemis bir tarzda ragbet gostermisler,

bikmadan ayn1 temalar1 tekrarlamiglardir.”

Goktiirklerin sanatinda, Hayvan Uslibunun 6zelliklerini gdsteren tas plastik eserler ve
resimler kurganlarda ve agik arazide ele gecmistir.”" Goktirk dénemine ait kurganlardan
¢ikarilan eserlerden, Hayvan Usliibuna verilen 6nem anlagilmaktadir. Goktiirklere ait eyer
baslarinda, av hayvanlari, kaplan, geyik, ay1 tasvirleri ve insan figiiriiyle bir arada yer alan kartal
figlirleri bulunmaktadir. Selenga nehrinin dogu kiyisinda Goktiirk’lere bagli olarak yasayan
Uygurlar 745°te Goktiirklerin yerine gegerek, Uygur devletini kurmusglardir. Uygurlar, bugiinki
Dogu Tiirkistan ve ¢evresinde yer alan bolgede sehirler kurarak yerlesik diizene geg¢misler ve
boylece sehircilik, mimarlik kavramlarin1 Tirk Sanatina sokmuslardir. Sorguk’ta, Hogo’da
bulunan sanat eserleri Hayvan Usliibunun énemli érneklerini vermektedir. Ozellikle Hogo’da
bulunan bir freskte yer alan atin viicudunun uzatilmasi ve kuyrugunun diigiimlenisiyle Tiirk

geleneklerini yansitmaktadir.

Biitiin Orta Asya’ya yayilan ve bilhassa Tiirk hakimiyetlerinde daima kendini gdsteren
hayvan stili Cin’e kadar da uzanmistir. Hun devleti, Volga ve Tuna Hunlari, Macaristan’da
Avarlar, Goktiirk Devleti, Karluklar, Karahanlilar Avrasya hayvan stilini devam ettiren Tiirk
devletleridir. Iskit, Sarmat hayvan stili etkileri Orta Avrupa’ya kadar yayilmistir. Roma devri

kabartma ve plastiklerinin de kaynagi olmustur.

70 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanan, s. 123-124.
71Yasar Coruhlu, Anadolu Sel¢uklu Tas Tezyinatinda Orta Asya Ile Baglantilar, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaynlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul

1988, s. 47.
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Erken dénem Tiirk Sanatinda énemli bir yeri olan Hayvan Uslibu bazen gercekei, bazen
de stilize edilmis olarak verilir. Belirli bir estetik kaygisiyla uygulanan bu iislup, son derece
ritmik ve giiclii bir desen tasarimiyla seyirciye iletilir. Hayvan Uslibuna giren hayvan
tasvirlerini farkli tiplere veya kategorilere ayirmak miimkiindiir. Kisacasi bu iislup igerisinde ele
alinabilecek eserler arasinda ortak Ozelliklere sahip tasvirlerin bulundugu eserlerin yaninda,
Hayvan Usliibu 6zelliklerine tam olarak uymayan fakat ayni kiiltiiriin ve ayn1 cografyann iiriinii
olan hayvan figiirlerinin bulundugu eserler de vardir.”>  Gégebe bir toplumun yasam tarzini
yansittigindan dolayr konular1 dogada yer alan yabani hayvanlar ve fantastik yaratiklardir.
Geyik, kartal, kurt, at, dag kegisi, yirtici kuslar, dogan, pars, kaplan, boga, baslica konular1
arasinda yer alir. Tabiatta yer alan hayvanlarin disinda mitolojik hayvanlar, yar1 insan yari
hayvan tasvirler de yer alir. Cift bash kartal, grifon, simurg, siren, ejderha en sik rastlanan
mitolojik konulu figiirlerdir. Uslibun en énemli &zelligi her bir figiiriin canli, hareketli ve
dinamik olarak verilmesidir. Hayvanlarin hareketlerindeki denge ve uyum desene, kivrimli,
yuvarlak ve uyumlu hatlar olarak yansimistir. Hayvan viicudu hareket hissini gili¢glendirmek
amaciyla, uzamis ve kivrilmis olarak verilir. Hayvanlar bazen tek tek bazen de bir arada tasvir
edilmistir. Bazen de hayvanlar i¢ ice gecerek, ya da {ist iiste istiflenerek kompozisyonlar

olusturulmustur.

Figiirlerin simetrik olarak yerlestirildigi hayvan tasvirleri, uzun yillar boyunca hatta
Selguklu doneminde bile farkli malzemeler iizerinde uygulanmistir. Bir hayvan tasvirinin, bir
baska hayvana ait uzvu ile birlestirildigi ornekler de karsimiza ¢ikar. Ikili ya da g¢oklu
guruplarda bazen sakin ve duragan bir kompozisyon olusturulurken, cogunlukla da iki hayvanin
miicadele sahnesi en sik rastlanan konudur. Vahsi hayvanlarin saldirisina ugrayan ¢ift tirnaklh
hayvan, biizlilmiis ac1, caresiz, tedirgin korkulu ve kimi zaman da o6fkeli bir ifade takinmistir.
Saldiran ve saldirtya ugrayan hayvanin psikolojik 6zellikleri sanat eserine oldugu gibi aktarilir.
Saldirtya ugrayan hayvan ¢ogunlukla 6n ayaklar: {izerine ¢cokmiis olarak ve arkadan gelebilecek
herhangi bir saldirtya kars1 kendisini koruyabilmek amaciyla, bast diismana dogru olarak ¢evrili

bulunur.

72 Yasar Coruhlu, Erken Devri Tiirk Sanatindaki Hayvan Tasviri Geleneginin Uygurlardaki Devam: Uzerine Notlar, s. 357.
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Bogusma sahneleri son derece canli ve hareketlidir. Bu tslup iginde sekillendirilmis bir
kompozisyonu izlemeye calisan insan gozii, formlarin hizla kayan ¢izgilerini ve siirekli degisen
hareketlerini yakalamak ister. Bu tiir sahnelerin ¢evresinde olusan g¢izgiler ve i¢ ayrintilar
akiskan bir bicimde birbirine baglamis ve boylece tasarimda etkileyici bir biitlinliik saglanmis
Olur. Bu 6zellikleri g6z oniine aldigimizda, herhangi iki hayvanin miicadele halinde ayni sahneyi
paylasiyor olmalar, o 6rnegi Hayvan Uslibu gercevesine sokabilmek igin yeterli degildir.
Aranan Ozellik; animistik miicadelenin 6zlinii sekil yapisina sindirmis bir mantigin, grafik
yapidaki ¢izgisel tasarima hakim olmasi, ikili miicadele sahnesindeki dramatik gerilimin bigim
ve 0z olarak disa vurmasidir. Bu duyarlik goriilmiiyorsa; herhangi iki canlinin statik bir
konumda miicadele durumu almalariyla s6z konusu iislibun ortaya g¢ikmasi pek miimkiin
degildir. Hayvan Usltibu bir konu veya olaydan ¢ok, sahneyi olusturan figiiriin yansittig: bir stil
ozelligine bagh oldugundan tek figiirlii sahnelerde bile kendini hissettirir, herhangi bir
miicadeleye gerek yoktur. Tek figiirlii 6rneklerde yine bir hareket; kosma veya kagma eylemi,

buna bagli olarak akigkan bir hiz kavrami hayvan formunun biitiiniine hakim olur.”

Hayvan figiirlerinin hareketleri tesadiifi olmaktan ¢ok kendi dogal hareketlerini yansitir.
Geyigin dizlerini kirarak ileriye firlayisi, kaplanin ¢evik hareketi, dag koyununun durus sekli
tamamen gergekei olarak verilmistir. Bu gergekei tasvirler bir nevi Tiirk sanatinda gelenekei bir
gergekcilik akiminin temelini attigini sOyleyebiliriz. Tarihi ¢aglardan once bir olusum siireci
yasadigi anlasilan, M.O. VIIL. yiizyila dogru ise kendi klasigine ulastigi kabul edilen Hayvan
Usliibunda ana tema; birbiriyle bogusmakta olan iki hayvan veya hayvansi goriintii veren iki
fantastik unsurdur. Bazen bilinen hayvan tiirleri bazen de mitolojik yaratiklar bu kavgada taraf
olmaktadirlar. Birisi saldirmakta olan; digeri ise altta kalan ve kaybetmekte olan iki giig, bu
tislibun ikonografik temel unsurlar1 halinde, bu tiir sahnelerin kurulusunda adeta 6n sart olarak
yer almaktadirlar. Kazanan taraf kartal, dogan, sahin gibi yirtici kuslar yahut pars, kaplan gibi
yirtict memelilerden biridir. Bunlardan baska sfenks, grifon, tiirlii tipler gosteren ejderler veya
benzeri hayali yaratiklar sik sik bu konumda yer almaktadirlar. Miicadelede alta diismiis

hayvanlar ise geyik, dag kegisi veya koyun gibi hayvanlardir. At, deve, kopek gibi evcil

73 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari, “Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Tkonografi”, Kakniis Yayinlari, Istanbul 1999, s. 113.
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hayvanlarla kiimes hayvanlarinin bu tiir sahnelerde yer almalar1 olduk¢a seyrek rastlanan bir

durumdur.”

Hayvan figiirlerinin olusturmus oldugu kompozisyon yalmiz Hayvan Uslibunun
ozelliklerini tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda Tiirklerin yasayis bi¢imini, inan¢ ve mitolojisini
de yansitir. Figiirler adeta mitolojik olaylarin simgeleri olarak diizenlenmekte ve natiiralizm ve
idealizasyonun en giizel uyumunu bir arada bulundurmaktadir. Hatta bazen idealizasyon
abartilarak tabiattan tamamen ayrilan Orneklere de rastlanir. Hayvan miicadele sahnelerindeki
ritmik hareketi figilirlere yansitabilmek amaciyla, hayvanlarin govdelerinin {izerinde mutlaka
noktalar ve virgiiller bulunur. Tiirk mitolojisinde insan ve hayvanlarin bir arada iliskileri ¢ok sik
karsilagilan temadir. Hunlarin atalarina geyiklerin yol gostermesi, Oguz Han’1n fiziki yapisinin
cesitli hayvan ozelliklerine gore tasvir edilmesi, bacaklarimin bogaya, kalgalarinin kurda,
omuzlarinin ayiya benzetilmesi ve tiim viicudunun kil ile kapli olmasi1 gibi tasvirler Hayvan

Uslibunu yansitir. Bunlara birgok 6rnek verilebilir.

Ic Asya’da birgok uruk, koklerinin belirli bir hayvandan tiiredigine inaniyordu. Erken
donemlerde oOzellikle Hunlarda karsilasilan kurt figiirleri ¢ok kere bozkir mensuplarinin
bellerine taktiklar1 sarkintili kemerler, madenden plaka ve tokalar, at kosum siisleri, kili¢
kabzalar1 ve kamgilar {izerine yapilmis. Bunlar arasinda yirtici hayvanin bir baska hayvana

saldiris sahnesi sik sik tekrarlanmigtir.”

Avrupa kaynaklarinda ata yapisik kavim olarak isimlendirilen Hunlarin hayatinda, hatta
oliimden sonraki hayatlarinda atin énemli bir yeri vardir. Oliimden sonra yasama inanan Hunlar
oliilerini mumyalayarak gerekli esyalar1 ve atlari ile birlikte gomerlerdi. Kurganlarda yapilan
kazilarda Oliilerin yaninda atlarin da oldugu belirlenmistir. Biiyiik kurganlarda mumyalanmis

olarak sahibinin yaninda yatan at, binicisine her iki diinyada yoldaslik eden tek hayvandlr.76

74 Selguk Miilayim, a.g.e., s. 112.
75 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Istanbul 1972, s. 119.

76 Selguk Miilayim, “Hun Siivarisi”, Thema Laroussee, istanbul 1993, s. 190.
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Sibirya’nin giiney boliimiinde yer alan Pazirik bolgesindeki 1 numarali kurganda 10 kadar
mumyalanmis ata rastlanmistir. Atlar bezeli kosum takimlariyla cenaze toreni i¢in hazirlanmig
gosterigli atlardi. Ahsaptan oyulmus kosum takimlarinin iizerinde, egri kesim teknigiyle
yapilmis, geyik, dag kecisi, grifon baslar1 ve kartal motifleri Hayvan Uslibunun en giizel
orneklerini verir. Pazirik kurganindan ¢ikarilan ve Tiirk diiglimiiyle dokunan Pazirik halist
grifon, siivari, geyik motifleriyle bezenmistir. Halinin yiizeyi ice dogru kiiciilen dortgenlerden
olusmus olup, her dortgen farkli motif ile siislenmistir. En distaki bordiirde grifon motifleri yer
alir. Kalin bordiirde yer alan siivarilerin bindikleri atlarin kuyruklar1 diigtimliidiir. Bir sonraki
bordiirde ise birbirini izleyen geyikler atlarin ters istikametinde yer alir. Geyiklerin gévdelerinde
benekler olup, Hun mitolojisinde kutsal sayillan ren geyikleridir. 1929 yilinda Rudenko
tarafindan agilan 2 numarali kurganda da atlar, savas baltasiyla baslarina vurularak kurban
edilmis ve baslar1 doguya gelecek sekilde siralar halinde yatirilmiglardir. Buz altinda kaldigi icin
olduk¢a iyi durumda giinlimiize ulasan atlar, kuyruklar1 sa¢ Orgiisii seklinde oOriilmiis olarak
bulunur. Demir ve tung dokiim teknigi ile yapilan at kosum takimlarinin igerisinde en dnemli
yeri, u¢ boliimlerine yaban kedisi, kaz ve koyun seklinde bigimler islenen dort ¢ift ahsap gem
alir. Bir diger 6nemli buluntu ise, sar1 ve kirmizi renklerde boynuz ve deriden yapilan, geyik,
kus ve dag kegisi basimin birlestirilmesiyle meydana gelen at maskesidir. Hun siivarilerinin at
kosum takimlari igerisinde en dnemli yeri teskil eden gem c¢ubuklari ¢ogunlukla yayvan bir S
biciminde olup, uglar1 bitki ve hayvan motifleriyle bezelidir. Eyer ortiisii olarak kullanilan kece
yaygilarin stiine, hayvanlar arasindaki miicadele sahnelerini yansitan degisik renklerde

desenler aplike edilmis, ayrica drtiiniin yanlardan sarkan uglarina hayvan figiirleri islenmistir.”’

Pazirik kurganinda yer alan ve Hayvan Uslibunun en énemli 6rneklerinden biri olan bir
diger buluntu ise cesetler lizerindeki dovmelerdir. Bu dovmeler hayvan figiirlerinden olusan
desenlerin deri altina is zerk edilmesiyle meydana getirilmistir. Bir erkek cesedinin sag kolunda
kanatl1 bir at, geyik, sfenks, grifon ve yirtict hayvanlar, omuzdan sol bilege kadar yer alir. Sol

kolda ise yine yogun bir sekilde yapilmis geyik, dag kegisi ve grifon figiirleri bulunur.

Kurgandan cikartilan eyer Ortiilerinin iizerinde, kaplanin hiicumuna ugrayan sigin, vahsi

hayvanin pengelerinin agirligindan ve korkusundan dort ayaginin iizerine ¢6kmiis, boynuzlari

77 Selguk Miilayim. a.g.e. s.190.
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geriden gelecek tehlikeye karst geriye dogru uzanmis bir sekilde, basi kalkik, uzun kulaklari,
viicudundaki nokta ve virgiillerle tipik hayvan miicadele sahnesini yansitir. Hun sanatinda,
hayvan miicadele sahnelerine ek olarak en sik uygulanan tasvirler fantastik ve hayali
yaratiklardir. Ozellikle grifon figiirleri I¢ Asya’da ¢ok sik uygulaniyordu. Figiirler bazen tek
baslarina tasvir edildigi gibi bazen de tabiattan alinan hayvanlar ile birlikte yer alabiliyorlardi.
Tabiatg1 bir hayvan ile grifon miicadelesi sahnesi Altaylarda, Hun kurganlarinda c¢ok sik
rastlanan temalardan biridir. Birinci Pazirik kurganindan, giin 1s18ina ¢ikartilmis bir eyer ortlisti
iizerinde; sigunin bir kartal griff ile {imitsiz miicadelesi resmedilmistir. Sigin, agir ve sakalli
basi, gaga burnu, biiyiik kulaklari, tipik yassi ve genis boynuzu ile inceden inceye islenmis ve
biliylik bir ustalikla ortaya konmustur. Saglam viicudu ve kuvvetli arka bacaklari, griffin
pencelerini sirtina gegirmesi ile yukariya dogru ters donmiistiir. Siginin viicudunda noktalar,
virgiiller ve yar1 nal bi¢ciminde ajurlar, digerlerinde oldugu gibi tamamlanmistir. Ayn1 tema
Noin-Ula’nin islemeli Ortiisiinde ve daha sonralari Avrupa’nin merkezine kadar gogler ve

akinlar yapan Tiirk uruklarinim eserlerinde kargimiza gikar.”

Pazirik Kurganindan ¢ikartilan, aplike teknigiyle yapilmis kegeler, Hayvan Uslibunun en
giizel orneklerini sergiler. Cogunlukla ikili miicadele sahnelerinin goriildiigi bu desenlerde
bazen grifon, bazen de sfenks goriiniimiindeki fantastik bir hayvan bir dag kecisine veya koyuna
saldirirken tasvir edilmistir. Hayvanlarin kanat ve yeleleri, boynuzlar stilize edilerek

yapilmustir.

Ayni kurganda pargalar halinde bulunarak birlestirilen bagka bir yaygida gene cok
hareketli bir miicadele sahnesi yer alir. Ayakta doviisen iki figlirden soldaki fantastik bir kustur;
giiclii pengeleri ve mahmuzlari, agilmis kanatlar1 ve aga¢ dallar1 gibi yayilmis kuyruguyla bir
kartali andirir. Ama baginin {izerinde, geriye dogru uzanan geyik boynuzu gibi kivrimlar vardir.
Cok daha karmasik olan sagdaki figiir, boynuzlu bir sfenks olarak yorumlanabilir. Pars gibi
benekli bir postu, kanatlar1 ve geyiginki gibi c¢atalli boynuzlar1 olan bu dort ayakl figiiriin basi
biyikli bir erkek portresi seklinde tasarlanmistir. Boylece, fantastik bir yaratikla insan figiirliniin

birlestirilmesiyle ortaya olaganiistii garip bir figiir ¢ikmistir. ™

78 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanan, s. 129.
79 Selguk Miilayim, “Pazirik Kegeleri”, Thema Larousse, Istanbul 1993, s. 193.
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Baykal yakinlarinda Noyun-Ula kurganlarinda bulunan kege yaygilarinda da miicadele
sahneleri ¢ok sik islenen konular arasindadir. Bir grifonun bir ren geyigine saldirigi, hayvanin
can havliyle kagmaya calismasi, korku ve panik, bagirmak iizere olan agzi, grifonun uzun
kulakli basini 6ne dogru uzatarak hayvani 1sirist tiim canliligr ile verilmis. Alma-Ata ve Isik Kul
arasinda bir kurganda yer alan bastan asagi altin ile bezenmis elbise ve baslik Hun hiikiimdar
ailesine ait olup, donemin giyim ve zenginligi hakkinda bilgi vermektedir. Kiilaha benzer
bashigin alt boliimiiniin 6niinde, simetrik olarak yerlestirilen boynuzlu ve kanadi bulunan iki at
figiirii, yanlarindaysa, bagimsiz olarak yerlestirilmis dag kecileri, parslar ve grifonlar bulunur.
Elbisenin ise sag el parmaklarinda bulunan yiiziik ve silahlarda kiigiik kabartma levhalar degisik
hayvan figiirleriyle bezenmistir.® Tiim bu buluntular Hun sanatinda Hayvan Uslibunun gelisimi

acisindan oldukc¢a onemlidir.

Hayvan Uslibu, Islamiyetin kabuliinden sonra da bazi degisikliklere ugrayarak devam
etmistir. Sozgelimi Ziimriid-i Anka ve Simurg kusu ile benzerlik gosteren Huma kusu
Islamiyetten sonra da talih ve cennet kusu 6zelliklerini siirdiirmiistiir. Yine geyik, kartal, ejder
gibi hayvanlar ile ilgili inanglar kismen degisim gostermekle birlikte Islamiyetten sonraki

donemde de kullanilmis motiflerdir.

3.2.2. insan Figiiriiniin Kaynaklar

Tarih boyunca degisik sanat ¢evrelerinde, insan figiirlinlin ortaya ¢ikis1 ve bunun farkli
tarzlarda anlatimi dikkat cekmektedir.® Islamiyet’ten ©Onceki donemlerde, cesitli sanat
eserlerinde goriilen insan figiirleri, yalnizca insan1 gostermek amaciyla ele alinmamis, gesitli
tanrilar, cinler ve ruhlar da insana benzer sekilde tasvir edilmislerdir. Yani insan figiirleri,
insanlarin yaptig1 herhangi bir eylemi anlattig1 gibi, bazi inanglarla, din ile ilgili unsurlar1 veya
burglar1 temsil etmek gibi bir goreve de sahip olabilmektedir. Bu nedenle “insan figiirii” deyimi,

insanin fiziki goriiniisii ile ilgili 6zelliklerinin yer aldig1 biitiin figiirlere isaret etmektedir.®

80 Selguk Miilayim. a.g.e. s. 191.
81 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari,”Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi”, Istanbul 1999,
82 Yasar Goruhlu, “Kiiltigin’in Bas Heykeli’nin Ikonografik Bakimdan Tahlili”, MSU. Fen — Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, say1: 1, Istanbul 1991, s. 118.
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Orta ve I¢ Asya’da milattan 6nceki bin yillardan itibaren, ana tip olarak birden fazla insan
tipi se¢ilmektedir. Bu insan tiplerinden ilk grubu, Mongoloid denilen tip olusturur. Bu tip kisa
boylu, genis ve dar ya da yassi yiizlii, basik burunlu az tiiylii ve ¢ekik gozlidiir. Diger bir tip
uzun basli, beyaz tenli, genis yiizlii olan bu tipten baska bir de Iranlilara benzeyen kisa boylu,

badem gozlii, iri gaga burunlu, tiiylii viicutlu olarak tasvir edilen bir insan tipi s6z konusudur.®®

Hind — Avrupai ve Irani boylar M.O. IV. yiizyilda Dogudan gelen Mongoloid’lerle
karisarak simdiki Tiirk boylarinin atalarmi olustururlatr.84 Dordiincii tipi olusturan “Tiirk tipi”
her ne kadar hep Mongoloid tip ile karistirilmissa da ondan 6zellikle yassi yiiz yerine ¢ikintili
yiiz, koselige miitemayil bir viicut yerine killi bir beden ve sar1 1irk yerine beyaza yakin veya

beyaz 1tk gibi 6zelliklerle kesin bir sekilde ayrlhr.85

Altay daglari ile Sayan daglarinin giiney — bat1 kisimlari, Tas devrinin ilk ¢aglarindan beri
brakisefal beyaz bir 1rk tarafindan iskan ediliyordu. Tiirk irkinin proto tipini teskil eden bu 1k
bir yandan Tanr1 daglar1 bolgesine yayilirken diger yandan da bugiinkii Kazakistan iglerine
dogru sizmustir.®® “Tiirk Tipi” olarak kabul edilen bu ik doguya ve batiya olan yakinligi
dolayisiyla “Bat1 Tiirkii” ve “Dogu Tiirkii” denilebilecek Europeoid ve Irani tipe yakin bir insan
tipt 1le Mongoloid tipe yakin bir diger insan tipinden meydana gelir. Birbirinden ¢ok da farkli
olmayan bu iki tip Hun ve Goktirk imparatorluklarinin “kiltiir birlestirici” rolii ile ortaya

glkmlstlr.87

Hunlar Cinliler tarafindan, daha sonraki Tiirklerde ve Mogollarda gordiigiimiiz
karakteristik esaslariyla “ Kafalar1 yuvarlak ve ¢ok iri, yiizleri genis, elmacik kemikleri ¢ikik,
burun kanatlar1 yayik, oldukca sik biyikli, cenede bir tutam kil hari¢ tutulursa sakalsiz, delinmis
ve halka gegirilmis uzun kulakliydilar. Saglari tamamen kesilmis olup, tam tepelerinde bir
percem sa¢ bulunurdu. Kaslar1 kalin, gozleri badem gibi, gézbebekleri ¢ok kizild”® tasvir

edilmiglerdir.

83 Emel Esin, Zvlam{tfetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Girig, istanbul 1978

84 Emel Esin, “Islamiyetten Evvel Orta Asya Tiirk Resim Sanati”, Tiirk Kiiltiirii EI Kitabu, Islamiyet ten Onceki Tiirk Sanati Hakkinda Arastirmalar, cilt: 2, istanbul 1972, s. 186.
85 Yasar Coruhlu,“Kiiltigin Bas Heykelinin ikonografik Bakimdan Tahlili”, Mimar Sinan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Istanbul, s. 126.

86 Bahaeddin Ogel, /slamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi ( Orta Asya Kaynak ve Buluntularia Gére ), Ankara 1991, s. 5.

87 Yasar Coruhlu, “a.g.m.”, s. 126.

88 Rene Grousset, Bozkir Imparatorlugu, gev: M. Resit Uzmen, Istanbul 1993, s. 39.
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Tiirk tipi bulundugu cografi bolgeye gore etkilenen ve karisarak degisik 6zellikler kazanan
bir irktir. Bu nedenle Tiirklerin ¢ok bilinen esmer tenli olanlar1 yaninda, bugday tenli sarisin ve
yesil — mavi gozlii olanlarina rastlamakta miimkiindiir. Sonug¢ olarak beyaza ¢ok yakin veya
beyaz 1rk, kse olmayan az killi bir viicut, yassi olmayan ¢ikintili bir yiiz, ¢cogu kez orta boy
fakat kuvvetli beden, gercekte ¢ekik olmayan, ama ¢ekik izlenimi veren gozlere sahip insanlar
Tiirk tipini meydana getirmektedir. Tiirk tipi, sanat tarihinde 6zellikle Goktiirk ve Uygurlardan

itibaren belli bir ikonografik sema meydana getirmistir.89

Hun devrinin en 6nemli kurganlari arasinda ilk sirayr alan Pazirik kurganlarindan V
numarali Pazirik kurganindan ¢ikarilmis kece diiz yaygi lizerindeki kompozisyonda Tanrica
onilinde atinin {lizerinde oturan asilzade gé')riih'iyor.go Doénemin figiir anlayisin1 yansitan 6rnekler
arasinda ayni kurgandan ¢ikan toren yapan soylu kadinlar1 gosteren kilim parcasi® ile iizerinde
yaya ve siivari figiirlerinin goriildiigii iinlii Pazirik halisi®? yer almaktadir. Hun dénemine ait
Noin — Ula kurganlarindan ( M.O II. — L. Yiizyil) altinc1 kurganda bulunan bir islemede atlariyla
Hun siivarileri canlandiriimaktadir.®® 25 numarali mezardan cikarilan yiin isleme Ortiide Avrupai

tipe yakin hatlarla tasvir edilmis bir Hsiung — nu( Hun) Tiirkiiniin portresi géﬁjlmektedir.94

Hunlarin teskil ettigi biiyiik siyasi birlik neticesinde genis alanlarda kurulan ilk kiiltiir ve
sanat birliginden sonra, Goktiirk devrinde meydana getirilen yeni Bozkir Imparatorlugu ( M.S
552 — 745/753 ) ikinci kez ¢ok genis bir cografi bolgede kiiltiir ve sanat birligi meydana

getirmistir.95

Miladi VI. yilizyilda Goktiirk kagani Mukan mavi gozli ve uzun, kirmizi yiizli bir
Europeoid olarak tasvir edilmistir. Fakat Cinlilerle karisma neticesinde olsa gerek Miladi VIII.
yiizyilda Bilge Kagan’in veya Goktiirk siilalesine mensup baska birinin tasviri ve Ozellikle

Kiiltigin Mongoloid yiiz tipine sahip olarak gé’m’ilﬁr.% Daha sonralar1 “ay yiizli” olarak

89 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC’si, , Istanbul 1998, s. 14.

90 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC'’si, istanbul 1998, s. 59,R. 2. ; Yasar Coruhlu,“Hun Sanat”, Tiirkler, 1V, Ankara 2002, s. 68.

91 Yasar Coruhlu, “Hun Sanat1”, Tirkler, IV, Ankara, 2002, s. 69.

92 Nejat Diyarbekirli,“Pazirik Halis1”, Tiirk Diinyast Aragtirmalart, sayt: 32, istanbul 1984, s. 1 -8. ; E. Fuat Tekge, Pazirik: Altaylardan Bir Halinin Oykiisii, Ankara 1993. ; S. I
Rudenko, Frozen Tombs of Siberia, The Pazyryk Burials of Iron Age Horsemen, ingilizceye ¢eviren M. W. Thompson, Londra 1970.

93 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati | 11, istanbul 1984, s. 5.

94 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanat, istanbul 1972, s. 62.

95 Yasar Coruhlu,“Goktiirk Sanat1”, Tiirkler, IV, Ankara 2002, s. 91.

96 Emel Esin, “Tslamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islama Giris”, Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, 11, Istanbul 1978, s. 106.
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tanimlanan bu yiiz tipinde, genis ylizde, gozler, kaslar, burun ve agiz bir hayli kii¢iiltilmiis ¢izgi
ve noktalar halinde gosterilmekte, yliziin {ist kisminda, uglar1 birbirine yaklasan iki yatay ¢izgi
kaglar1 isaretlemektedir. Hemen bunun altinda gézler; cok kiiciik iki nokta veya basik iki liggen
ya da iki paralel ¢izgi halinde yer alir. Adeta iki paralel gentik halinde belirtilen gozler bazen
badem bi¢iminde verilir. Burun, tek veya iki diisey ¢izgi halinde kaglar arasindan baslar, ince
yapili olarak agza kadar yaklasir. Agiz iki kiigiik paralel ¢izgi veya bir noktaciktan ibarettir.
Dolgun ¢ene bazen kiigiik bir ¢ikint1 halinde, bazen de bas kiitlesinden ayrilmayan bir belirsizlik

icindedir.”’

Goktirk doneminde genel olarak saglar kalin bir 6rgii halinde toplanmis veya kulaklarin
iistiindeki ve sakaklardaki saglar tiras edilmis, geriye kalan saglar basin tepesinde toplanmlstlr.98

Hiikiimdarlar ise saclarini 6rmeden blrakmlslalrdlr.99

Goktiirkler doneminde insan tasvirleri kaya resimlerinde, heykellerde, ¢ok yaygin olarak
goriilen balballarda, kabartmalarda ve keramik'® eserler iizerinde karsimiza ¢ikarak zengin bir
cesitlilik sunmaktadir. Tirk tarihine damgasini vuran devletlerden biri olan Goktiirkler
doneminde Tiirk ikonografisinin 6zelliklerini tasiyan heykellerle karsilagsmaktayiz. Bu donemde

heykel sanat1 alaninda 6nemli bir gelisme goriilmektedir.

Genis Goktiirk cografyasinda pek c¢ok sayida, genel olarak tag baba ve tas nine denilen
heykeller bulunmaktadir. Bu heykellerin ¢ogu vasifsiz taglardan yapilmistir. Heykeller arasinda
genel ikonografik bir birlik bulunmakla birlikte bazi yoresel farklar da vardir. Ayrica anisina
dikildigi degerli kisinin bazi kendine 0zgli ozelliklerini yansitmak i¢in bir c¢esit portre

anlayisinin gelistigi diisiiniilebilir."™*

97 Selguk Miilayim,“Selguklu Sanatinda insan Figiiriiniin Tkonografik Kaynag1”, Antalya 3. Selcuklu Semineri ( 10 — 11 Subat 1989 )Bildirileri, Istanbul 1989, s. 92.; Degisimin
Taniklart, “Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Tkonografi”, Istanbul 1999, s. 134 — 135.

98 Dmitriy D. Vasilyev, “Giiney Sibirya’da Goktiirk Tag Heykellerinde Sag, Biyik ve Sakal Sekilleri”, Sa¢ kitabi, Editor: Emine Giirsoy Naskali, Istanbul 2004, s. 54.

99 Mihail Gorelik, “Mogol Oncesi Donemde Tiirklerin Sag Sekilleri”, Sa¢ kitabi, Editor: Emine Giirsoy Naskali, istanbul 2004, s. 58.

100 Yasar Goruhlu, Goktiirk Devri Keramik Sanati Uzerine Bir Deneme, Kayseri 2002, s. 299 — 319.

101 Yasar Coruhlu, “Goktiirk Sanat1”, Tiirkler, C. IV., Yeni Tirkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 96 —97.
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Goktirk Devri heykellerinin en dnemli 6rnekleri arasinda Kiiltigin (732) , Bilge Kagan
(735) ve Tonyukuk (725) gibi mezar kiilliyelerinden c¢ikan eserler sayilabilir. En iinlii
orneklerden birisi de Kiiltigin’e ait oldugu sanilan kaftanli ve oturur durumdaki bir heykel
govdesi ve buna ait oldugu kabul edilen alt kismu kirik ve yukarisina darbe almis tas

102

heykelidir.”“ Bas heykelinin yiiz tipi daha sonralar1 ay yiizlii deyimiyle semalagsmis ikonografik

ozellikleri yansitmaktadir.

Goktirk caginda Giiney Sibirya’da Asagi Yenisey kiyilarinda yasayan Kirgizlar da
¢ogunlukla yesil — mavi gozlii ve kirmizi sagh olarak tanitilir.'® Kirgizlarin eyer kagi gibi
kullanilan esyalar1 ile kaya resimleri iizerinde de Goktiirk donemi eserlerine paralel olarak insan

figiirlii kompozisyonlar goriiliir.

Le Cog ve Griinwedel, Orta Asya portre ressamliginin merkezi Orhon kiyilar1 olmak iizere
744 yilinda devlet kuran Uygurlar devrinde basladigini kaydederler. Uygur Sanati resimlerinde
figiirler Tiirklere 6z olan iislup da birer canli fert olarak tasvir edilmistir. Ay yiizlii badem gozli

olarak tanimlanan Islamiyet’ten sonra da etkili olacak Uygur tipleri dikkati ¢ekmektedir.'**

Bu yiiz tipine “ay ylizlii” denilmesi anlamsiz degildir. “Ay yiizli” terimine eski metinlerde
rastlanmaktadir. Sinasi Tekin, Uygurca “Altun Yaruk™un 20. boliimii ile ilgili ¢calismasinda,
Sanskritge’deki “soma” kelimesinin manalarindan birisinin “ay, ay gibi giizel” oldugunu ve
Mogolca’daki giizellik kelimesinin de buradan gelmis olabilecegini belirtmektedir. Bu noktadan
hareketle Budizmi kabul eden Uygurlar vasitasiyla, Tirklerin de “soma” kelimesinin bu
anlamindan haberdar olmalar1 gerekir. “Ay yiizli” deyiminin ifade ettigi anlamin Uygurlarda
yerlesmesinde Manihaizm’deki “gilines ve ay tanrist” ile bir tutulan Uygur hiikiimdarlarinin
“kiin ay tengride gut iiliig bulmis...” ( glines ve ay tanrisinda ikbal ve taht bulmus) seklinde
anilmasinin da etkisi olabilir. Hatta belki bu hususun Uygurlardan 6nce devlet kurmus olan Tiirk

topluluklarindaki ay ve giines kiiltii ile de ilgisi vardir. Bilindigi gibi Altaylilarda gilines ana, ay

102 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC'’si, Istanbul 1997, s. 98.

103 Emel Esin, “islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islama Giris”, Tirk Kiiltiirii El Kitabi, Tiirk Kiiltiir Tarihinin Erken Caglart Uzerine Arastirmalar, 1/b-11, Istanbul
1978, s.105—106.

104 Emel Esin, “Burkan ve Mani Dinleri Cevresinde Tiirk Sanati ( Dogu Tiirkistan ve Kansu’da )”, Tiirk Kiiltiirii EI Kitabi Islamiyet’ten Onceki Tiirk Sanati Hakkinda
Arastirmalar, 11, Istanbul 1972, s. 382.
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ise atadir. Altay yaradilis destanlar ile ilgili olarak, ilk yaratilan erkegin “Ay Atam” ve ilk
yaratilan kadininda “Ay — va” ( ay yiizlii) adim aldig1 seklinde, Islamiyet’ten sonraya ait bir

rivayet bu konuyu desteklemektedir.'®

Uygur sanatinda alin pergemi ve ziliifler bu yliz tasvir seklinin elemanlar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Uygur sanati kapsamina giren resim ve heykellerde
proto — Tiirk veya Hunlardan bu yana karsimiza ¢ikan biitiin sa¢ sekilleri g('jrijlebilrnektedir.106
Uygur sanatinda yer alan figiirlerin birgogunun basinda hale goriiliir. Genel anlamiyla dini
hiiviyeti olan Onemli sahislarin, c¢ok tanrili dinlere sahip toplumlarda tanrilarm, ayrica
hiikiimdarlarin ve kahramanlarin baglari ile viicutlarinin etrafin1 ¢eviren haleler, Orta Asya’da
genis anlamlara sahip kozmolojik ve mitolojik tasavvurlar iginde yer almakta, onlarla

bl'i‘u'inlesme:ktedir.107

Uygurlar déneminde, tapinaklarin duvar yiizeylerindeki fresklerden kumas, ahsap, metal
ve kitap resmi olmak iizere bir¢ok alanda insan figiirlii tasvirler yer alir. Uygur devri resimleri
eski Tiirk geleneklerinin izlerinin devam ettigi, Maniheizm ve daha yaygin bir sekilde yerlesen
Budizm’in ikonografisinin yansidigi bir sentezin iriiniidir. Ancak yine de Uygur resim
sanatinin  genel ifadesinin daha c¢ok I¢ Asya Tiirk sanatinin etkisiyle ortaya c¢iktigi

diisiiniilmektedir. %

Tapinaklarin veya degisik malzemeler iizerinde yer alan resimlerde ¢esitli konular yer alir
ve bu konular arasinda ilk sirayr dini sahneler almaktadir. Uygur resim sanatinda goriilen

lokapala (alp — mabud ) tasvirleri de eski Tiirklerdeki Alplik kavramina dayanmaktadir.'%°

Giinliik yasantiyla ilgili sahneler, ¢esitli destan ve efsaneler, din adamlari, siivariler, prens
ve prenseslerde Uygur resimlerinin konu repertuari iginde yer alir. Islamiyet’ten nceki Tiirk

Sanatinda Hunlar, Goktiirkler, Kirgizlar ve Uygurlar disinda bu devletlerin sinirlar1 disindaki

105 Yasar Coruhlu, “Kiiltigin’in Bag Heykeli’nin ikonografik Bakimdan Tahlili”, Mimar Sinan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Mimar Sinan Yaymlari, Istanbul
1991, s.119-127.

106 Yasar Coruhlu, “Uygur Sanatinda Sagin ikonografik Tertibi”, Sag kitabi, Haz. Emine Giirsoy Naskali, istanbul 2004, s. 66.

107 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanati’nda Hale”, IX. Milletleraras: Tiirk Sanatlari Kongresi, Ankara 1995, s. 577.

108 Yasar Coruhlu, a.g.e. ,s. 115.

109 Emel Esin, “Alp Sahsiyetinin Tiirk Sanatinda Goriiniisii, Buddhist ve Manihai Tiirk Sanatinin Tiirkistan’daki eserlerinde Alp Sahsiyeti”, Tuirk Kiiltiiri, say1: 70, Ankara 1968,
s. 775-803.
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Avrupa Hunlari, Avarlar, Hazarlar, Tuna Bulgarlari, Pe¢eneklerin eserlerinde de insan figiirii en

onemli konulardan birini olus‘[urur.110

Avrupa Hunlariin, Europeoidler ile karisik Mongoloidler oldugu kabul edilmektedir.
Tuna’daki Tiirk proto — Bulgar’larin go¢ yollari iizerinde yer alan Marcianopol’de bulunan
kubbeli otag modelinin iistline ¢izilmis insan basi, hafif mongoloid hususiyetleri ve sivri sakali

ile Kudirge ( Altay ) petroglifleri ve diger I¢ Asya Tiirk eserlerinde goriilen baglart hatirlatir. ™™

4, TURKLERIN ISLAMIYETI KABULU ve SONRASINDA MUSLUMAN
TURKLERDE SAMANIZMIN iZLERI

4.1. SAMAN TURKLERIN iSLAMIYET’I KABUL ETMESI

Islam ordular1 Tiirklerle ilk defa Kafkasya iizerinden Hazarlarla, Horasan iizerinden
Sasanilerle veya Goktiirklere bagli Badgis, Tohoristan ve Dihistan beylikleriyle temasa
gecmislerdir. Badgis’te Nizak Tarhan, Tohoristan’da Karluk yabgusu, Dihistan’da Sul — Tiirk
hakimdi. O devirde Iran-Turan sinirmi teskil eden bu bélgede Arap hakimiyeti ancak Kuteybe b.
Miislim’in emirligi zamaninda yerlesebilmistir. Iran-Turan smirinda bulunan bu beyliklerdeki
ahalinin ¢ogunlugunu Mazdaistler ve Budistler teskil etmektedir. Dihistan beyi Sul-Tiirk’iin de
Atesperest oldugu, sonra Islam dinine girdigi kaynaklarda belirtilmistir. Badgis beyi Nizak
Tarhan’in yegenlerinden biri Miisliiman ismi olan Osman adim tasiyordu. Nizak Tarhan ve
yegenlerinin 709 yilinda Kuteybe’nin emriyle 6ldiiriilmeleri dini diisiince ile degil, siyaset icab1
olmustur. Nizak Tarhan’in yaklasik 50 yil kadar Araplarla miinasebette bulunmas1 Miisliiman

oldugunu diisiindiirmektedir.**2

Miisliiman medeniyetinin hudut vilayetlerinden biri Harizm’dir. Ug tarafi bozkirlarla

cevrili olan Harizm gogebe kavimlerle genis dlciide ticaret yapiyordu. Hazar memleketinde ve

110 Bahaeddin Ogcl, fslamiyet ‘ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, s. 95 — 108. ;
111 Emel Esin, Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris, s. 78- 81.

112 Abdiilkadir inan, “Tarihte ve Bugiin Samanizm, Materyaller ve Arastirmalar”, Ankara 2000, s. 204.
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ozellikle idil agzinda ki Itil sehrinde kalabalik sayida Miisliman tiiccarlar bulunuyordu.'*®

Hazar denizi ile Karadeniz arasindaki bozkirlari dolduran Tiirk boylarinin hepsi Samanist idi.
Bu Tiirkler Gok Tiirk kiiltiirii tesiri altinda bulunuyorlardi. Kafkasya iizerinden gelen Islam
ordular1 bu sahada Hazarlarla temasa ge¢mistir. Emevi Mervan b. Muhammed kumandasindaki
Islam ordusu 80 yildan beri siiriip giden Hazar hakimiyetini 737 yilinda kirarak, Hazar
Hakani’n1 baris istemeye mecbur kilmistir. Hakanmn Islamiyet’i kabul etmesi sart1 ile baris
yapilmistir. Fakat Hazarlar arasinda Miisliimanlik yerlesememis, VIII. yiizyilin sonlarina dogru
Hazar Hakanligi Yahudiligi kabul ederck, Etil sehrindeki Caminin minaresini yiktirip
miiezzinlerini 6ldlirtmiistiir. Ancak Hazar ordusu Misliimanlardan ibaret oldugu igin
Miisliimanlara kars1 fazla baski yapamanmustir. Bdylece Islamiyet 15131 Kafkas daglarini asarak
Hazar-Kipgak bozkirlarina kadar uzanmistir. Bununla beraber islam dini bu sahada Kafkasya
iizerinden degil, Harezm yoluyla yayillmaya baslamis ancak Ozbek Han zamaninda

yerlesebilmigtir.***

751 de Miisliimanlart Orta Asya’dan kovmak igin gelen Cin ordusu ile Islam ordusu
Talas’ta savasmislardir. Bu savasta Tiirkler Miisliimanlarin tarafinda savasmis ve savas sonunda
Miisliimanligr se¢mislerdir. Bu yakinlasma gittik¢e ileri bir boyut kazanarak IX. Yiizyildan

itibaren Abbasi saray1 ve ordusunda Tiirk askerler goriinmeye baslamistir."*

Hazar Hakanhig: Yahudiligi kabul ederken Bulgarlar islam dinini kabul etmistir. Bu yeni
Miisliiman devlet Altaylardan Karadeniz’e uzanan Bozkirt dolduran Samanist Tiirk boylar ile
kuzeydeki Samanist Fin — Ogur uluslari arasinda bir ada durumunda bulunuyordu. Islam
nifuzunun sinirlart Hazar Denizinin batisinda Kafkasya’da, Hazar denizinin dogusunda ise
Ustyurt bozkir1 ile Sirderya boyuna kadar uzaniyordu. Ustyurt’un Kuzey bélgesini ve asag
Sirderya boylarmi kalabalik Samanist Oguz boylari, Yedisu iilkesini de Samanist Tiirges ve

Karluklar idare ediyorlardi.

113 V.V Barthold, Orta Asya Tiirk Tarihi Hakkinda Dersler, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara — 1975, s. 76.
114 Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Materyaller ve Arastirmalar, TTK, Ankara 2000, s. 204.
115 Mehmet Dikici, Tiirkler de Inanglar ve Din, Ankara 2005, s. 419
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Bulgar hanliginda Islamiyet yerlestikten sonra kalabalik Oguz boylar1 ve baska Samanist
boylar iki islam devleti olan Samaniler ile Bulgarlar arasinda kalmistir. Bu tarihten itibaren
Karluk, Oguz ve baska Tiirkler arasinda islam dini siiratle yayillmaya baslamistir. Ibn Fadlan’in
922 yilinda gérdiigii Samanist Oguzlarm biiyiik kismi yarim asir icinde Islamiyet’i kabul

etmistir.

Ibn Fadlan’in seyahatinden 25-30 y1l sonra Islam yurdu disinda Karahanllar devleti ilk
Miisliiman Tiirk devleti olarak meydana ¢ikmistir. ilk Miisliiman Tiirk hakam Satuk Bugra Han
olmustur. Tiirklerin hepsi ayni tarihte Miislimanlig1 kabul etmemistir. Oguzlarin Islamlasmasi
iki asir, Kipgak bozkirlarinin Islamlasmasi X. Yiizyilin baslarindan XIV. Yiizyilin baslarina
kadar siirmiistiir. Boylece bir miiddet 6nce Miisliiman olmus uluslara sonradan Miisliiman olan
Samanistlerin katilmas1 Samanizm unsurlarinin canlanmasma sebep olmustur. Hicretin Ilk
yiizyilinda Islamlasan Maveraiin —nehir ve Horasan Miisliimanlarinda bile birgok Samanist

geleneklere rastlamak miimkiindiir.

Miisliiman Tiirklerde Altay Samanligmin izleri yilizyillar boyunca unutulmamistir. X.
Yiizyil baglarinda ve XI. Yiizyilinin ilk yarisinda tamamiyle Miisliiman olarak Horasan’a gegen
Selguk Oguzlari, Dede Korkut hikayelerinden anlasildigina gore, XV. Yiizyilda bircok
Samanizm geleneklerini muhafaza etmislerdir. Oguzlarin torunlari olan bugiinkii Anadolu

Tiirklerinde de eski inang ve géreneklerin derin izine rastlanmaktadur.**®

4.2. MUSLUMAN TURKLERDE SAMANIZM’iN IZLERI

Islam dinini kabul etmis olan Tiirkler ve diger kavimler eski dinlerinden kalan birgok
inang, gelenek ve ayinleri yeni dinlerine katmislardir. Samanizm geleneklerinin birgogu Islam
inancindan gelmis gibi, yiizyillar boyunca siiriip gelmektedir.''” islamiyet’ten nceki kiiltiiriin
temel taglarini olusturan Samanlik, bir sistem gibi Tiirklerde, 6zellikle Altay-Sayan ve Sibirya

Tiirklerinde yaygin olmus ve daha ¢ok gelismistir. Ozellikle Sibirya olarak betimlenen bdlgede

116 Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Materyaller ve Arastirmalar, TTK, Ankara 2000, s. 204,207.
117 Abdiilkadir inan, a.g.e., 5.204.
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Tiirk Samanligr ile beraber diger Samanlik olgulari da mevcut olmus ve zamanla bu sistemler

arasinda giiclii bir etkilesim yasanrnlsur.118

Tirklerin batidaki Miisliiman iilkelere dogru gocii X. yiizyilldan XIV. ylizyila kadar
siirmiistiir. Islamlasma siireci yiizlerce yil siirdiigii igin, Samanizm etkileri ayni sekilde
yenilenerek Tiirk kiiltiirtindeki etkisi hi¢bir zaman tam olarak kaybolmamstir. Bu ylizden XIII.
ylizyi1lda Harzemsah sarayinda bazi geleneksel Eski Tiirk biiyiilerinin varligina rastliyoruz. Irak,
Azerbaycan, Anadolu ve hatta Altin Ordu’nun birkag merkezine yayilmis olan eski adiyla
Ahmediyye giincel adiyla Rifaiyye tarikatinin dinsel torenlerinin, Mogol Samanizm’i gibi diger
dis olusumlardan etkilendigi goriilmiistiir. Yesevilik tarikati, XII. yiizyilda aslen Yesi'li olan ve
Ahmed Yesevi olarak tanman bir Tiirk tarafindan kurulmus olup ylizyillar boyunca Tiirk
kabilelerinin arasinda varligini siirdiirmiis ve Kuzey Seyhun civarinda yasayan gocebe Tiirk
kabilelerinin Miisliimanlastirilmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Pegesiz kadinlarin Ahmet
Yesevi'nin zikir ayinlerinde erkeklerle saf tutmalarinin Horasan ve Transoxian sufilerinin ve

ulemalarin hararetli protestolarina neden oldugu séylenir.119

Islamiyet’in kabuliinden sonra da kadimlarin erkeklerle beraber halk toplantilarina
katilmalari, gegmisteki Tiirk toplum yapisinin devam ettirildigini gostermektedir. Bu gelenek,
halen gocebe hayatimi siirdiiren Tiirklerde korunmustur. Pece kullanimiysa Islamiyet’in
kabuliinden hemen sonra, dogal olarak islami kurallarin daha fazla kendisini hissettirdigi sehir
ve kasabalarda yaygilagmistir. Tirk sufizmin ilk donemi iizerine bilgilerimiz arttik¢a, bunun
lizerindeki Samanizm’in izleri daha net gozlenebiliyor. Ornegin giiniimiizde Anadolu’da hala

rastlanan ve Orta Asya efsanelerinde sikca belirtilen kutsal agaglar bunlardan biridir.*?°

Mehmet Erdz Orta Asya Kiiltiirii ile Islamiyet’in tanigmasindan sonra ortaya ¢ikan durumu
sOyle anlatiyor, “gé¢ebe Tirkler eski dinlerinde oldugu gibi simdi de kadin erkek bir arada
bulunuyor ve ayinlerini biiyiik bir vecd ve heyecan i¢inde, miizik raks ve sema ile yapiyorlardi.

Bu durumu ¢ok iyi bilen Yesevilik Orta Asya kavimlerinde yayilma basaris1 gosterdi. Yani

118 Fuzuli Bayat, Anahatlariyla Tiirk Samanhigi, Otiiken, Istanbul. 2006, s. 26.
119 Fuat Képriilii, /nfluence Du, Chamanisme Turco Mongol Sur Les Ordres Mystques Musulmans, TDV, Istanbul 1929, s. 16.
120 Fuat Képriilii, /nfluence Du, Chamanisme Turco Mongol Sur Les Ordres Mystques Musulmans, TDV, Istanbul 1929, s. 15.

61



Mehmet Erdz ‘e gore Anadolu da karsimiza ¢ikan Alevilik ve Bektasilik ‘in kaynag1 Eski Tiirk

dini olan Samanizm’dir.**

Her kam kendisinin 6zel bir ruhu veya ruhlar1 olduguna inanir. Altayli kamlar bu 6zel ruha
t6z, Yakut oyun’lar1 emeget, Tirkistan ve Kirgiz Baskilar arvak derler. Toz, emeget ve arvak
atalarin yahut biiyiik Samanlardan birinin koruyucu ruhudur. Yakutlarin “ije kil” dedikleri izahi

gii¢ bir konudur. Ije kil, samanin herhangi bir hayvanda tecessiim ettigi canlidr.

Saman kendi caninin bir hayvanda, kurtta, ayida tecessiim ettigine inanir. Ije kil ‘i kurt ve
ay1 olan samana “borooloh eseleh oyun” denir. Bu hayvanin hayati ile samanin hayati birbirine
baghdir. Ije kil dliirse samanda 6liir. Kirgiz —Kazaklarin inancina gére yalniz baskilarin degil

biiylik adamlarinda arvak’1 bulunur.'??

Samanizm inanglaridan olan bu ije kil ve arvak hikdyesinin Islam mesayiklerinin
menkibelerine de mubhtelif sekillerde girmis oldugunu goriiyoruz. XII. Yiizyill Orta Asya
seyhlerinden meshur Hekim Ata menkibelerini toplayan bir eserde Seyit Ata hakkinda sdyle bir
menkibe vardir. Seyit Ata dliirken “ben o6ldiikten sonra tabutumu bir arabaya koyup hayvanin
basini bos birakiniz, kendiniz evlerinize gidip rahat oturunuz!” diye vasiyet etmis. Dedigi gibi
yapmislar, Gece yaris1 miithig bir giiriiltii kopmus. Goérmiisler ki Seyit Ata’nin tabutu mezarimin
yaninda duruyor. Giiriiltiinlin sebebi o imis Kabe’den bir¢ok ruh gelip Seyit Ata’nin 6liisiinii
Mekke’ye gotiirmek istemisler. Bakirhan beldesinin yerli ruhlart ise oliiyli vermek istememisler

ve savasa tutusmuslar. Kabe ruhlar1 yenilerek kagm1slar.123

Bu menkibede ruhlarin, tipki Samanizm’de oldugu gibi kavga ettikleri anlatilir. Anadolu
Tirkmen dervislerinden Orhan Gazi’nin ¢agdasi geyikli Baba’nin geyiklerle beraber yiiriidiigii
ve geyiklere bindigi, “Bektas Veli’nin sahin kiyafetine girerek ucup gitmesi”, “Karaca Ahmet

Agaoglu Hacit Dogrul’un dogan kusu suretine girmek istemesi, giivercin suretine giren Sultan

121 Mehmet Erdz, Eski Tiirk Dini(Gok Tanri Inanci) ve Alevilik Bektasilik, Istanbul 1992, s.10; Cemal Sener, Samanizm, Tiirklerin jslamiyet ‘ten onceki Dini, Ant yaynlari,
Istanbul 2000, s. 91.

122 Abdiilkadir inan, Tarihte ve bugiin Samanizm, Materyaller ve arastirmalar, TTK, Ankara 2000, s. 81.

123 Abdiilkadir inan, a.g.e. s. 82,83.
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hacim’i yakalamak istemesi” gibi efsanelerin hepsi arvak ve ije kil menseli Samanizm
unsurlaridir. Geyikli Baba’nin binerek gezmesi hakkindaki menkibe Altayli kamlarin okuduklart

dualarda “bindigim hayvan geyik-s13in“ sézlerini cagristirmaktadir.***

4.3. TASAVVUF ANLAYISI VE TURK iSLAM KULTURUNE ETKILERI

XII. — XIII. yiizyillar Anadolu’da Tiirklesme ve Islamlasmanin gergeklestigi donemlerdir.
Anadolu’nun Tiirk ve Islam yurdu haline gelmesinde pek ¢ok etken vardir. Bunlardan biri de
tasavvuf ve tasavvufi ziimrelerdir. Ahmed Yesevi, Mevlana, Hac1 Bektas-1 Veli ve Yunus Emre
gibi sufiler Anadolu insanina rehberlik etmislerdir. Yeseviyye, Mevleviyye, Kiibreviyye,
Siihreverdiyye ve Rufaiyye gibi tarikatlar ise zaviyeleri ile Anadolu’nun yapilanmasinda énemli
roller tistlenmislerdir. Zaviyeler Anadolu insaninin sikintili anlarinda sigindig: yerler olmustur.
Topragin islenmesinde, sanat dallarinin gelismesinde, sosyal barigin saglanmasinda, dini

egitimin verilmesinde énemli roller tistlenmislerdir.

XI.- XIll. yiizyillar, tasavvuf tarihinin en 6nemli donemleri olarak degerlendirilir. Bu
yiizyillar, daha sonraki asirlarin tasavvuf diisiincesini biiyiik capta etkisi altinda bulunduran
Kadiriyye, Rifaiyye, Mevleviyye, Ekberiyye ve Kiibreviyye gibi Islam diinyasinin 6nemli
tarikat ziimrelerinin kuldugu ve kurucularmin yasadiklar1 donemdir. Ozellikle tarikatlara ait
tasavvufl fikir, 4dab ve erkdn bu donemler i¢inde dogup gelismistir. Boylesi bir yapilanmanin
zirvede bulundugu bu dénemden sonra, tasavvuf diisiincesi yeni hamleler gerceklestirememis ve

gelisme saglayamamuistir.

Anadolu Selguklu Devletinin kurulmasi, Anadolu’da siyasi ve sosyal hayatin saglam bir
zemine oturmasina yol agmistir. Anadolu Selguklu devleti, bolgeyi Tiirkler i¢in yeni vatan ilan
etmis ve burayi kiiltiir cografyasi konumuna biirlindiirmiistiir. . Tiirkler, Anadolu’yu fethettikten
sonra ¢ok cesitli olusumlara zemin hazirlamig, degisik miiesseseler insa etmislerdir. Bu
miiesseselerin en dnemlileri cami, medrese, tekke, zaviye, kervansaray, hastane, hamam, tiirbe,
suyolu ve askeri gayeyle yapilan ribatlardir. Iste bu tiir genis amach kuruluslarla, Anadolu’nun

Tiirklesmesi ve Islamlasmas1 hizlanmistir. Anadolu Selguklu Devleti’nin sikintili ve buhranli

124 Abdiilkadir inan, a.g.e. 5.83.
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donemlerinde, 6zellikle tekke ve zaviyeler insanlarin en 6nemli siginak yeri olmus ve insanlar
teselliyi buralarda aramaya koyulmuslardir. XI. yiizyilin sonlarindan itibaren gécebe Tiirkmen
kafileleri Tiirkistan ve Horasan yoresinden gelerek Anadolu’ya yerlesmisler. Harezm, Horasan
ve Azerbaycan iizerinden bati istikametinde Anadolu’ya kitleler halinde go¢ eden ziimreler

At A 125
arasinda ¢ok sayida mutasavvif, alim ve sanatkar yer almistir.

Bu kiiltiir transferi ile XIII. yiizy1ll Anadolu kiiltiirii yeni bir olusum safhasina girmistir.
Gogebe Tirkmen kafileleri Anadolu topraklarina yayilirken, ayni tarihlerde stratejik Onemi
bulunan bazi noktalara tekkesini kurup dogru yolu gostermeye koyulan seyh ve dervisler de
Anadolu’ya yerlesmeye baslamuslar.'?® Onlarin olumlu katkilari sonucu, bir yandan Anadolu’da
Tiirk devleti saglam temellere oturtulurken diger yandan Islim’in yayilmasi, milli birlik ve
biitiinliglin korunmas1 gerceklestirilmistir. Sehir ve kasabalara yerlesen tarikat ziimreleri,
yonetici ve halk Kitleleri ile yakin temas kurmustur. Tarikat ziimreleri gibi medrese ve diger
sosyal miiesseselerin de daha ¢ok sehirlerde yogunlasmasi, sehir halklarinin gécebe ve kdy
halklarina oranla daha yiiksek dini kiiltiire sahip bulunmasi sonucunu dogurmustur. Sehir
merkezlerinden uzak yerlerde ikamet eden ve dini bilgileri olduk¢a zayif, ancak kiiltiir ve

geleneklerine bagli Tiirkmenler ise kendilerinden olan seyh ve dervisleri 6rnek almislardir.

Selguklu Devleti, Alaaddin Keykubat (616/1219)’tan sonra, dagilmaya yiiz tutmus,
saltanat kavgalari, Mogol istilasi, komsu devletlerle yapilan savaglar halki tedirgin etmis, huzur

ve refahtan mahrum olan halk, uhrevi hayati kazanmak arzusuyla tekke ve seyhlere yonelmistir.

. izzeddin Keykubad, kendi déneminde o6nemli niifuza sahip olan Mevleviyye,
Kiibreviyye, Siihreverdiyye tarikatlarinin seyhlerine zaviye insa ettirip, buralarda vakiflar temin
etmistir. Sel¢uklu hiikiimdarlar1 stfilere karsi samimi bir tutum sergileyip fethettikleri

bolgelerde onlar i¢in tekkeler insa etmislerdir.

Anadolu ve Rumeli’de kurulan zaviyelerin pek c¢ogu, terk edilmis koylerde, derbent

mahallerinde yahut devletin liizumlu gordigi bolgelerde kurulmustur. Bu tekkelerin hizmetine

125 Zeki Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihi'ne Giris, istanbul 1981, s. 206-222.
126 Barkan, Omer Liitfi, “Osmanli imparatorlugunda Bir iskin ve Kolonizasyon Metodu Olarak Vakiflar ve Temlikler: I, Istild Devrinde Tiirk Dervisleri ve Zaviyeler”, Vakiflar

Dergisi, II, Istanbul 1974, 5.281.
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sunulan, onlara tahsis edilen veya vakfedilen arazilerden ¢ogu zaman Osiir ve avariz
alinmamugtir. Bu gelirler ile dervislerin bulunduklar1 yerlerde kdyler tesis etmeleri, koprii, cami,

degirmen kurmalar1, gelene gidene hizmet etmeleri istenmistir.

Hayirseverler tarafindan bu zaviyelere zengin vakiflar tahsis edilmis, devlet tarafindan ise
dervislere “cihetler” verilmistir. Edinilen bu tiir ekonomik desteklerle zaviyeler, fukaraya yemek
veren miiesseseler, yolcularin barinabilecekleri misafirhaneler; gogmenlerin yerlesik hayata
gecmesine Onciiliik eden sivil kuruluslar ve kimsesizlerin korumasini {istlenen hayir kurumlari
Ozelligine sahip olmustur. Bu tiir gayeler i¢in kurulan bu mekanlar, daha sonra devletin
kontroliinde ve desteginde, “bir umimi hizmet miiessesesi” seklini almis ve zaviye seyhlikleri
resmi bir memfriyet haline gelmistir. Ulkenin ticari etkinliklerini kolaylastirmasi ve ulagim
imkanlarin1  saglamasi, yol emniyetini gerceklestirmeleri nedeniyle zaviyelerin {ilke
ekonomisine, halkin refah diizeyinin artmasina katkida bulunduklarini” gérmekteyiz.127 Bu
zaviyelerin sayisi bir donem, Karaman’da 272, Rim vilayetinde 205, Diyarbakir’da 57,
Ziilkadiriyye’de (Maras) 14, Pasa Livasi’nda 67, Silistre Livasi’nda 20 olmak iizere 600’{in

lizerine (;lkm1$t11'.128

127 Mehmet Akkus, “Tasavvufun Anadolu’ya Girisi ve Islaimlasmada Rolii”, Tanmi, Kaynaklari ve Tesirleriyle Tasavvuf, Istanbul 1991, s.138.
128 Omer Liitfi Barkan, “Kolonizator Tiirk Dervisleri”, Vakiflar Dergisi, |l, Ankra 1942, s. 301.
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5. TURK ISLAM SANATINDA FiGUR VE TASVIR

5.1. ISLAM SANATINDA SUSLEMENIN TARIHI GELiSIMi

Islam Sanati’nda farkli cografyalarda degisik zaman dilimlerinde ortaya konulan siisleme
anlayislar1 bu sanatin gesitliligini yansitmas1 acisindan dnem tasimaktadir. Islam’m ortaya
ciktif1 Arabistan’da mimari siisleme gelene8i c¢ok fazla gelismemistir. Din dist mimari
konusundaki bilgiler sinirlidir. El sanatlar1 ile ugrasmanin onurlu bir meslek sayilmadigi
Arabistan’da bu iglerin Musevilere birakildigi bilinmektedir. Araplar ancak Arabistan disinda
karsilastiklar kiiltiirlerle etkilesimleri sonucu mimari siisleme konusunda bir gelisim ortaya
koymuslardir. Cok kisir bir ¢6l ortaminda gelisen formlar zamanla Helenistik motiflerin etkisi
altina girmistir. Akant ve palmetin yaninda ¢ok az geometrik slislemenin yer aldigi bu gelenek
kisa zaman sonra etkilerin farklilasmasiyla gelismistir. Boylece her bolgede temeli ¢ok eskilere

dayanan bir gelisim ger¢eklesmistir.*°

I[slam sanatinin Emevi ve Abbasi ddnemlerini kapsayan 661-1258 yillar1 arasindaki
yaklasik 600 yillik dénem erken Islam devri olarak isimlendirilir. Bu dénemde Miisliimanlar,
Akdeniz ve Iran’in zengin sanat gelenekleriyle karsilasmuslardir.’® Islam sanati Helenistik,
Bizans, Sasani gibi biiyiik sanat geleneklerinin i¢inden kendi yapisina uygun formlar1 secerek

kullanmlstlr.131

Emevi donemi mimari slislemesi mozaik, duvar resmi, heykel olarak uygulanmistir.
Figiiratif sanata kars1 gii¢lii bir egilim s6z konusu olmamakla birlikte bunlar sivil mimarinin din
dis1 kullanim amaciyla yapilan béliimleri lizerinde yer almaktadir. Dini mimaride bitkisel
diizenlemelerin yaninda sehir ve manzara tasvirlerine yer verilmistir. Siisleme Iran,
Mezopotamya, Grek, Roma ve Bizans medeniyetinden alinan unsurlarin Islam kiiltiiriiyle

. . 132
birlesmesi sonucu olusmustur.

129 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara, 1982, 16; Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, istanbul 1988, s. 62.
130 Selguk Miilayim, “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Arabesk Problemi”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, II, izmir 1983, s. 55,74.

131 Selguk Miilayim, a.g.e., s. 153, 171.

132 Engin Beksag, “Emeviler (Sanat)” ,Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, X1, Istanbul 1995, s. 107.
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Abbasi devrinde (750-1258) siyasal ve ekonomik nedenlerden otiirli yonetim merkezinin
Suriye ve Filistin’den Mezopotamya‘ya taginmasi, sanatin da gelisim ¢izgisini degistirmistir.
Yénetim yerinin doguya kaydirilmasiyla dnceki dénemde sz konusu olan etkiler yerini Iran ve

Orta Asya etkilerine birakmustir. '

Abbasi halifesi Mutasim’in Tiirk askerlerden olusan ordusuyla birlikte yasamak igin
kurdugu Samarra kenti IX. ylizyll Abbasi sanatinin siisleme alanindaki gelisimini yansitan
ornekler igcermektedir. Samarra yapilarinin i¢ mekanlarinda yer alan alg1 bezemeler Herzfeld
tarafindan yapilan incelemelere gore li¢ ayr1 tslup gostermektedir. Bu siislemelerde motif ve
teknik agidan Orta Asya etkileri goriilmesi Islam sanatinda Tiirk etkilerinin 6ncelikli olarak

siislemede goriildiigiinii gostermesi bakimindan 6nemlidir.**

Islam mimari siislemesinde Tiirklerin etkileyici konumda olmalar1 IX. yiizyilda Abbasi
sanatma etki etmeleri ile baglamustir.*®> Samarra kenti bu etkiye yon verici bir nitelige sahiptir.
Bu etki sonraki Tiirk-islam Devletleri doneminde artarak devam etmistir. 840-1212 tarihlerinde
Tiirkistan’da hiikiim siiren ve ilk Tiirk-Islim devleti olma vasfini tasiyan Karahanlilar tugla,
tugla-mozaik, sirli tugla, alg1 ve terakota baski is¢iligini kullanarak siislemede yeni bir donem

baslatrnls‘ur.la6

Afganistan ve Hindistan’da hiikiim siiren Gazneli dénemine (963-1186) ait mimari
siisleme oOrnekleri Gazneli sanatinin sonraki donemler iizerinde Onemli etkileri oldugunu
gostermektedir. Ozellikle figiirlii ve stilize bitkisel motifler Anadolu Selguklu Cag1 sanatina
kaynak teskil etmektedir. Bu doneme ait minareler tas ve mermerin yani sira tugla mozaik

isciliginin de ileri diizeyde oldugunu gostermektedir.*’

Islam dénemi Tiirk Sanati’nda 6nemli bir asamayn teskil eden Biiyiik Selguklu sanati Iran,
Maveratinnehir ve Horasan bolgelerinde yayilmistir. Bu sanat Abbasi ve Karahanli donemi sanat

geleneklerini gelistirerek klasik formlara ulastirmistir. Yayilan bolgelerde onceki donemlerde

133 Serare Yetkin, “Abbasiler” (Sanat), TDVIA, I, istanbul 1988, s. 49.

134 Géniil Oney, “ islam Siisleme ve El Sanatlarina Tiirklerin Katkis1”, Islam Sanatinda Tiirkler, istanbul 1976, s. 119.
135 Tolga Pelin, Tiirk Mimarisinde Siisleme Sanatt, istanbul 1986, s. 1.

136 Géniil Oney, “Islam Siisleme ve El Sanatlarmna Tiirklerin Katkis1”, Islam Sanatinda Tiirkler, istanbul 1976, s. 119.
137 Ayla Odekan, “Gazneli Mimarhigi ve Sanat1” E.S.A. I, istanbul 1997, s. 649.
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baslayan gelisme, Selguklu egemenligi, sirasinda genis capli denemeler ile zenginlesmis ve

ortak 6zellikler gdsteren bir tislup belirmistir.**®

Biiylik Selguklu mimarisinde tugla ve al¢1 siisleme gelismistir. Yap1 malzemesi olusunun
yani sira slisleme amacli kullanilan tugla, farkli dizilislerde kullanildig: gibi terakota kaplama
olarak da kullanilmis, bdylece yapilarin bigimsel etkileri zenginlestirilmistir. iran’da Sasani
déneminden beri bilinen alg1 siisleme Biiyiik Selguklu sanatinda da sevilerek kullanilmistir.
Geometrik diizenlemeler tugla ile olusturulurken al¢idan daha ziyade bitkisel siislemeler
yapilmistir. Az miktarda kullanilan ¢ini mozaik parcalari ve ¢ini levhalar mimariye renk katan

geler arasinda yer almaktadir.*®

Biiytik Selguklu, siislemede Karahanli ve Gazneli mimarisinde bulabilecegimiz bir
gelenegi devam ettirirken, ayn1 zamanda Anadolu’da gelisen Selguklu siisleme sanatinin da
baslica kaynagini olusturmustur.*® Suriye ve Irak’ta Biiyiik Selcuklularin bir kolu olarak hiikiim
stiren Atabegler (Zengiler) doneminde (XII-XIII. yiizyil) mimari siisleme, bolgenin geleneksel
malzemesi tas lizerine uygulanmistir. Biiyiik Sel¢uklu sanatindaki tugla, terakota, al¢1 ve ¢iniden
olusan siislemeler yerini tas bordiirler, mukarnaslar ve ¢cok renkli mermer isciligine birakmistir.
Bu donem i¢in karakteristik olan bu bolgesel iislup, Eyyubi ve Artuklu mimarisinde de devam

ettirilmistir. Bu 6zellikler Anadolu Selguklu yapilarinda da etkili olmustur.***

Kuzey Afrika, Misir, Hicaz, Yemen ve Ortadogu’da 1171-1462 yillar1 arasinda hiikiim
stiren Eyyubi déneminde sanat bulundugu yerlere gore Fatimi, Magrip, Selguklu, Artuklu ve
Zengi uisluplarindan etkilenmistir. Bu doneme ait eserlerin az sayida olmasi, mevcut olanlarin da
onarim ve eklemelerle orijinal 6zelligini kaybetmis olmasi mimari siisleme konusunda fikir
edinmemizi gliglestirmektedir. D1s cephelerde Fatimi geleneginin devami olarak istiridye motifi
yogunluktadir. Anadolu, Orta Asya ve Iran’la baglantili alg1 siislemeler ve mukarnasa agirlik

Verilmistir.142

138 Selguk Miilayim, “Selguklular iran’da” , istanbul 1993, s. 210.

139 Ayla Odekan, “ Biiyiik Selguklu Mimarlig ve Sanati” E.S.A. I, Isanbul 1997, s. 310.

140 Serare Yetkin, “Anadolu Selguklulari’nin Mimari Siislemelerinde Biiyiik Selguklulardan Gelen Bazi Etkiler”, STY, II, istanbul 1966 — 1968, s. 41.
141 Ayla Odekan, Mimarlik ve Sanat Tarihi”, Tiirkiye Tarihi, 11, istanbul 1997, s. 444.

142 Engin Beksag, “Eyyubiler (Sanat)” ,TDVIA, XII, Istanbul 1995, s. 20, 32.
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Eyyubi mimari siislemesinin en énemli 6zelliklerinden biri ¢ok renkli mermer kakmalarla

siislenen mihraplardir. Bu tiir kaplamalar Suriye Zengi sanati etkilerini gt')stermektedir.143

Tiirk ve Cerkez olmak iizere iki kol halinde Misir’da hiikiim siiren Memluk déneminde
(1250-1517), mimari siislemede renk unsuruna onem verildigi goriilmektedir. Mimaride ¢ok
renklilik tas ve tuglanin tabii renklerinin yani sira renkli sivalarin da kullanimiyla
olusturulmustur. Dis duvarlar koyu grinin, siyahin ve kirmizinin hakim oldugu renklerle
zenginlestirilmistir. Kemerlerde, farkli sekil ve renkteki taslarin kullanilmasi dikkat
cekmektedir. Mukarnas yogun olarak kullanilmistir.*** Eyyubi ve Zengi 6rneklerinde gbriilen
renkli mermer kaplamali mihraplar dikkat cekmektedir.** Dis cephelerde profilli nisler, gotik
pencereler, mukarnasli friz ve kavsaralar, renkli mermer mozaikleri ile Islam siislemeciligine

yeni bir yon verilmistir."*®

Anadolu Selcuklu sanatinda siisleme, bdolgenin ana malzemesi olan tas {izerine
uygulanmustir. Igerik ve motif diizenlemesi agisindan onceki dénemlerle baglanti kurulurken
malzeme ve teknigin degistigi, yerli 6zelliklerin de siislemede etkisini zaman zaman gosterdigi

goriilmektedir.

Osmanli sanatinin hazirlayicisi olarak kabul edilen XIV. yiizyi1l Anadolu Beylikleri
doéneminde mimari siisleme, zaman zaman Selguklu geleneklerini siirdiiriirken, baz1 yeniliklerle

de Osmanli sanatinin baglangicini tegkil etmektedir.*’

Beylikler doneminde, cesitli bolgelerin farkli etkilerinde kalarak mimari eserlerin ortaya
cikardiklar1 goriilmektedir. Dogu ve Kuzey Anadolu ¢evresi Selguklu gelenegini siirdiiriirken,

Azerbaycan-Kafkasya-Iran etkilerine agiktir. Giineydogu Anadolu ise Suriye-iran-Irak etki alani

143 Engin Beksag, a.g.m., s. 32.

144 Serare Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, istanbul 1984, s. 196.

145 Ahmet Ali Bayhan, “Misir’da Memluk Sanat1”, Tiirkler, V1, Ankara 2002, s. 121.
146 Serare Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, istanbul 1984, s. 169-170.

147 Goéniil Oney , “Islam Siisleme ve El Sanatlarina ....”, Istanbul 1976, s. 123.
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icerisinde kalir. XIV. ve XV. yiizyillarda Bat1 Anadolu Beylikleri tas slislemede yeni bir donem
basglatmigtir. Bu donemde; bir taraftan Selguklu’nun geleneksel diizeni yeni katkilarla devam

ederken, diger taraftan ileriye doniik, hareketli bir yapilanma dikkat cekmektedir.1*®

Erken ve klasik devir, Osmanli mimarisinde natiiralist karakterdeki motiflerin zamanla
artan bir incelikle biitin mimari elemanlar1 kapladigr bir donemdir. Tas malzeme {iizerine
yapilan geometrik bezemeler ise giderek yapilarin ikinci derecedeki elemanlar1 iizerine

uygulanrmstlr.149

16.ylizy1l sonlarinda gelismis bir bezeme iislibuna sahip olan Osmanli mimarisinde

mermer ve tas oymalar ve ¢ok renkli kemer taglar1 yap1 6gelerini Vurgulatmaktadlr.150

Osmanli mimarisinde ¢ini, i¢ mekana yonelik ana siisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikar.
XV ve XVIIL yiizyillar arasinda zengin &rnekler goriilmektedir. Iznik ve Kiitahya da iiretilen
cinilerde renk ve tekniklerde degismeler goriiliir. Bitkisel kompozisyonlarin yer aldigi ¢inilerde,

renkli sir ve sir alt1 teknikleri kullanilmigtir.>*

1526-1707 yillar1 arasinda Hindistan ve Pakistan’da hiikiim stiren, Babiirlii doneminde
kirmiz1 kum tas1 ve ak mermerle yapilan mimari siislemede freskler, algilar, renkli taslar ve
renkli camlar bolgesel bir iislup gelistirilerek kullanilmigtir. Bunun yaninda az da olsa Timur ve

Safevi etkili ¢ini siislemeye de yer verilmistir.*?

[ran’da hiikiim siiren Safevi doneminde (1502-1736) ¢ini, mozaik, duvar resmi ve
mukarnas Ogeleriyle mimarinin i¢ ve dis goriintiisii zenginlestirilmis ve renklendirilmistir.

Yogun goriilen duvar resimlerinin konularini bitkisel siislemelerin yaninda tavus kusu, geyik

148 Ayla Odekan, Mimarlik ve Sanat Tarihi”, Tiirkiye Tarihi, 11, Istanbul 1997, s. 354.

149 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara 1982, s. 42-43.
150 Jale Nejdet Erzen, Mimar Sinan, Estetik Bir Analiz, istanbul 1996, s. 6.

151 Géniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Ankara 1996, s. 63.

152 Géniil Oney, a.g.e., s. 142.

70



stirtileri, tilki, simurg, biilbiil gibi ¢esitli hayvan figiirleri teskil etmektedir. Ayrica mermer

kaplamalar ve mukarnaslar arasina yerlestirilen ayna pargalar1 dikkat cekmektedir. ™

Timur doneminde baslayan, yapilar1 hi¢ bos yer birakmadan ¢ini ile siisleme gelenegi
Safevi doneminde daha da abartilarak devam etmis, mihrablar, kubbe igleri, mukarnaslar,

minareler, oldukca zengin ¢inilerle siislenmistir."*

5.2. ISLAM  SANATINDA FIGURATIF SUSLEME  ANLAYISINI
SEKILLENDIREN ETKENLER

Caglar boyunca hemen her kiiltiirde ve farkli malzemelerde goriilen figiirlii stislemeler, bir
yandan bulundugu yere estetik bir goriinim kazandirirken diger yandan igerdigi sembolik
manalarla zengin ve gizemli bir diinyay1 gozler niine sererler. Insan figiirleri, dogada yer alan
cesitli hayvanlar, fantastik yaratiklar sanatginin ustaligiyla birleserek degisik bigimlerde
karsimiza ¢ikar. Kimi toplumlarda daha yogun ve sevilerek kullanilan bu siisleme tiiri,

bazilarinda dini kurallarin etkisiyle geri planda kalmis ve daha az kullanilmistir.

Islam sanatinda figiir kullanimina ¢ok sicak bakilmamistir. Kuran’da tasvir yapimimi agik
ve kesin olarak yasaklayan bir ifade bulunmasa da bazi hadislerin igerdigi sert ifadeler boyle bir
kanmin olusmasma sebep olmustur. Islam inancina gore yaratma ve bigim verme eylemleri
Allah’a mahsustur. Bu nedenle yaratilan varliklarin benzerini tasvir etme, Allah’t taklit
sayllmistir. Hadislerde Allah’la boy 6l¢iismeye kalkisma olarak nitelendirilen tasvir yapiminin
kotii sekilde cezalandirilacag belirtilmektedir. Bu ifadelerin dinde gelisecek sapmalari 6nleme

adina alinan tedbirler oldugu diisiiniilmektedir.*>

Islam sanatinda her seye ragmen zaman zaman figiirlii siislemelerle karsilasilmaktadir.
Ornekler tasvir yasaginin basindan beri ¢ok ciddi sekilde benimsenmedigini gosterir. Kullanilan

figiirler, Islam sanatimin yayildign uzun zaman dilimi géz Oniine alininca, genel egilimi

153 Ayla Odekan, “Safevi Mimarlig1 ve Sanati” E.S.A. III, istanbul 1997, s. 1597.
154 Géniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, 1zmir 1987, s. 98.
155 Géniil Oney, “Anadolu Selguklularinda Heykel, Figiirlii Kabartma ve Kaynaklari Hakkinda Notlar”, Sel¢uklu Sanati Arastirmalar, |, Ankara, 1969 — 1970, s. 187.
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yansitmayan miinferit drnekler olarak kalmaktadir. Bunda din alimlerinin, dindeki figiir yasagini
hafifletici agiklamalarmin yam sira Islam’i kabul eden topluluklarin sanat geleneklerini

siirdiirmeleri de etkili olmustur.**®

Islam sanatinda figiirlii tasvirler ilk olarak VIII. yiizyilda Emeviler déneminde antik ve
Erken Hristiyan, Sasani etkisi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Emevi saraylar1 Kasr’iil Hayr el Garbi
ya da Hirbet’iil Mefcer’de heykeller, Kuseyr Amra’daki kadin freskolar1 carpici tasvir
uygulamalar1 olarak giiniimiize kadar ulasabilmistir. Cevsekii’l Hakani Sarayi’ndaki fresko
ornekleri, Abbasilerdeki tasvir anlayisinin Emevilerle benzerligini sunar. IX. ylizyilda Abbasiler
doneminde Orta Asya tlislibunun 6nemli motifleri sanatta uygulanmistir. Bu donemden itibaren
farkli zaman ve mekéan kesitlerinde figiir kullaniminda hep bu stilin agir bastig1 goriilmektedir.
Abbasi Hayvan Uslibunun kokeni Iskit {isliibuna dayanmaktadir. En ¢ok kullandiklar1 figiirler
yirtict kuslar, arslan, kaplan, geyik, kurt, ejder ve masal hayvanlar1 olmustur. Ermeni ve Giircii

sanatinda da etkili olan bu figiirler zengin bir bi¢im ve sembol diinyasi sunmaktadir.*®

Selguklu hakimiyeti sonrasinda Islam Kkiiltiiriinde tasvir alaminda ciddi bir atilim
yapilmustir. Onceleri saray duvarlari iginde yer alan tasvirler, smirli ve belli bir izleyici kitlesi
tarafindan paylasilirken, Selgukluklar ile tasvir bir anda dis diinyaya agik hale gelmis ve
tasvirlerin yer aldigr kiiltiirel ortam toplum tarafindan benimsemistir. Konya Kalesi
cephesindeki rolyefler, Tuzhisar1 Sultan Han kosk mescit kemer yiiziindeki ejderli
kompozisyon, Kayseri Sahabiye Medresesi ¢orten ve ta¢ kapmnin iki yanindaki siituncenin
bashigindaki hayvan figiirleri, yapilarin halka doniik yiiziindeki tasvir uygulamalarindan

bazilardir.

Anadolu-Tirk Sanatinda kabul goéren genel kani, figlirin mimari siislemede kisith
kullanildigr ve mevcut 6rneklerin de daha ziyade din dis1 yapilarda uygulandigr yolundadir.
Ancak zaman zaman Islam mimarisinin odak noktas1 olarak goriilen camilerde de figiire yer
verilmigstir. Figlirlerin yapinin i¢c mekéanina degil de dis cephelere yerlestirilmesi, dini yapilara

figiir islenmemesi kuralina kismen de olsa uyuldugunu gostermektedir.

156 Beyhan Karamagral, “islam’da Tasvir Meselesi”, Onasya, VII, 76, Aralik 1971, s. 14.
157 Lale Bulut, “Anadolu Selguklu Sanatinda Maske Seklinde Insan Basi Tasvirleri ve konografik Kaynagi Uzerinde Diisiinceler”, Sanat Tarihi Dergisi ,X, izmir 2000, s. 21.
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Karahanlilar doneminde (992-1211) 6zellikle dogan, atmaca gibi av kuslarini elinde tutan
insan tasvirleri tung aynalarda uygulanmistir. Asya kiltiiriinde karsimiza ¢ikan ileri derecede
stilizasyon, spiral sekiller, figiirlerin deformasyonu, S kivrimlar, birbiriyle birlestirilmis hayvan
motifleri, hayvan miicadele sahneleri ve insan figiiriiyle bir arada kullanilan hayvan motifleri
Gazne, Biiylik Selguklu ve Karahanli sanatinda da uygulanmistir. Karahanl tag siislemelerinde
Hayvan Uslibunun siirdiiriildiigiine dair en giizel 6rnekler 1129- 1130 tarihlerinde, Ebul
Muzaffer Behramsah tarafindan yaptirilan Tirmiz Sarayinda goériilmektedir. Tugla hamurundan
yapilmis kuslar, stivariler, iki govdeli tek basl arslan gibi tasvirler ile bilhassa okiize saldiran
arslan ve grifon figiirleri Hayvan Usliibu 6zellik ve etkilerini devam ettirmektedir. Gazneliler
(963-1186) doneminde XII. yiizyill basinda yapilmig, III. Sultan Mesut Sarayinda,
gerceklestirilen kazilarda ¢ikarilan mermer levhalarda, dort ayakli hayvanlar, masal hayvanlari,

kus ve kartal figiirleri gibi hayvan tasvirleri yer almaktadir.*®

1036 Tarihinde yaptirilan Lesker-i Bazar Sarayinin taht salonunda yer alan fresklerde,
elinde yirtici bir av kusu tutan insan tasvirlerine rastlanmaktadir. Gazne’de yapilan kazilar
sonucunda ortaya c¢ikan kabartma motifli ¢inilerde de cift bash kartal ve yiirliyen hayvan
figiirleri karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir O6rnekte kanathi bir hayvan figiiriiniin kuyrugu S
seklinde kivrilarak palmetle son bulmus, yine bir bagkasinda yiiriiyen bir hayvanin kuyrugu
ejder basi ile sonlandirilmistir. Kalip ile kabartma tekniginde yapilan bu ciniler bugiin New
York Metropolitan Miizesi’nde bulunmaktadir. Orta ve I¢ Asya Hayvan Usliibunun drneklerini
Biiyiik Selcuklu Sanatinda Dogu Tiirkistan, Iran, Hint ve Cin Sanatiyla kaynasmis bir sekilde
goriiyoruz. Ozellikle maden, minyatiir, keramik, kumas ve mimari siislemelerde karsimiza

cikmaktadir.

5.3. ANADOLU SELCUKLU DONEMI

5.3.1. Selcuklularin Anadolu’yu Fethetmesi ve Islamlastirmasi

158 Yasar Coruhlu, “Islamiyetin Kabuliinden Sonraki Tiirk Sanatinda Hayvan Uslubunun izleri” Dogu Tiirkistan in Sesi, say1.26, Istanbul 1990, s.12.
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Abbasiler doneminde baglayan Arap-Tiirk miinasebetleri sonucu, Tiirkler, Abbasilerin
“Hassa Ordusu”nu olusturmustur. islam’1 kabul edip cihad askina biiriinen Maveraunnehir ve
Horasan yoresindeki Tiirkler, batiya dogru akinlar yaparak, Anadolu iglerine kadar ulagmay1
amaclamiglardir. XI. yiizyildan itibaren Anadolu topraklari, siyasi agidan énemli degisikliklere
sahne olmaya baslamis, bolgeye yerlesen Tiirkler, siirekli olarak Horasan ve Orta Asya’dan
gelen yeni kafilelerle desteklenmislerdir. Onceleri bagimsiz Tiirkmen gruplarin baslattig
akinlar, sonralar1 Selguklular tarafindan, Ozellikle Anadolu’ya yonelik olarak 1016-1021
yillarinda yogunluk kazanmistir. Bunun sonucu olarak, Anadolu’nun siyasi giicii Tiirklerin eline

gegmeye baslamistir.

Anadolu Selguklulari, Biiyiikk Selguklu Imparatorlugunun bir uzantisi olarak, Biiyiik
Selguklu Sultani Tugrul Sah’in askeri ve siyasal politikalar geregince Anadolu’nun fethi ile
gorevlendirdigi komutanlardan Kutalmisoglu Siileyman Sah tarafindan kurulmustur. XI. yiizyil
sonundan XIV. yiizyil basina dek, Anadolu cografyasinda egemenlik kuran ve Anadolu-Tiirk

siyasal tarthinde Anadolu Selguklu Devleti olarak tanimlanan siyasal-yonetsel yapilanmadir.

1071 Malazgirt zaferi ile birlikte Anadolu’ya biiyiik bir Tirk niifusu go¢ii yasanmistir.
Bizans’1n askeri giicii zayiflamis ve artik Tirkler karsisinda gii¢ olusturacak ordusu kalmamustir.
Boylece Anadolu’nun daha kolay bir sekilde Tiirklesme ve Islamlasma dénemi baslamis ve bu
stire¢ birkac asir slirmiistiir. Malazgirt savasi sonrast yasanan ve araliksiz olarak XIV. Yiizyila
kadar devam eden bu go¢ dalgalar1 ile Anadolu’ya gelen Tiirklerin biiyiik c¢ogunlugunu
Maveratinnehir, Horasan, Azerbaycan ve Erran bolgelerinden gelen topluluklar olusturmustur.
Orta Asya ve Iran-Islam kokenli gdgebe, yari-yerlesik ve yerlesik, farkli dinsel ve etnik unsurlar

ile Anadolu’nun Tiirklesme-islamlasma siireci baslamistir. 159

Anadolu Sel¢uklularinin en parlak donemi ise XIII. yilizyilin baglaridir. Clinkii bu donemde

Anadolu Sel¢uklu Devleti, siyasi, askeri, bilim, diisiince ve iktisadi alanlarda ilerleme gdstermis,

159 Koray Ozcan, “Ortagagda Anadolu’nun idari Cografyasina Bakis Anadolu’da Selguklu idari Birimleri”, Cografi Bilimler Dergisi, |11, 2005, s.75
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ozellikle I. Aldeddin Keyktibad’in saltanati doneminde (1219-1237), bu ilerleme en yiiksek

seviyeye ulagmugtir.'®

I. Alaeddin Keykubad’in 6liimiinden sonra yerine gecen II. Giyaseddin Keyhiisrev’in,
hiikiimdar olmasiyla durum degigsmeye baslamistir. Mogol akinlari, i¢ karigikliklar, saltanat
kavgalar1 Selguklu saltanatin1 sarstigi gibi Anadolu’nun siyasi, sosyal ve bilim hayatinda da
onemli etkiler birakmistir. Yakin dogunun en biiyiik devleti konumunda bulunmasina ragmen,
Anadolu Selguklulari, 1243 Kosedag savasinda, kendisinden sayica az olan Mogol ordusuna
kars1 koyamayarak yenilgiye ugramistir. Sonraki siiregte Mogollara bagli hale gelen Selguklu

Devleti’nin idaresi, 1277 yilinda fiilen ilhanlilarin eline geg:mistir.161

5.3.2. Anadolu Selcuklu Cagi Sanati

Anadolu, Sel¢uklular tarafindan fethedildigi donemden itibaren karmasik bir siyasi
yapilanmaya sahne olmustur. 1071 sonrasi Artuklu, Saltuklu, Mengiicekli, Danismentli,
Anadolu Selguklu gibi devletleri tarafindan idare edilen Anadolu’da XIV. yiizyilla kadar
olusturulan sanat anlayis1 “Anadolu Selguklu Cag1” adi altinda incelenmektedir. Zaman zaman
farkl1 bolgesel etkilerin ortaya g¢ikmasiyla birlikte sanat siyasi yapilanmanin c¢ok pargali
goriiniimiine karsin ortak bir kiiltiirel ¢ergevede olusmustur. Tiirklerin Anadolu gibi kiiltiirel alt
yapist zengin ve karmasik bir bdlgeye gelmesi, Selguklu kiiltiiriinii melezlestirmistir. Islam’in
oziinden kaynaklanan unsurlarla, Orta Asya ve Anadolu’nun yerli kiiltiirlerinden gelen etkiler
kaynasmistir. Bu etkiler tam olarak yerli yerine oturtulamadig i¢in iki yiiz y1l kadar siiren bir

. . . . 162
arayis ve deneme evresi gegirmistir.'®

XI. ylizyilin ortalarindan baglayarak Anadolu’ya gelmeye baslayan Tiirk boylari, Selguklu

sultan1 Alp Arslan’in 1071°de Anadolu kapilarimi Tiirklere agmasindan sonra yeni bir kiiltiir ve

160 Osman Turan, Selcuklular Zamaninda Tiirkiye, istanbul 1993, 5.382-402.

161 Kronolojik olarak XI.yiizyildan XIII. yiizyilin sonuna kadar Anadolu’nun hayatina yon veren Anadolu Selguklu hiikiimdarlarint su sekilde siralayabiliriz: Siileyman b.
Kutalmis (470/1077), Fetret Devri (479/1086), 1. Kilig Arslan (485/1092), Meliksah (500/1107), Ritkneddin I. Mes’ud (510/1116), izzeddin I Kilig Arslan (551/1156), L
Giyaseddin Keyhiisrev (588/1192), Riikneddin II. Siileyman (592/1196), izzeddin II. Kilig Arslan (600/1204), I. Giyaseddin Keyhiisrev (601/1204), 1. izzeddin Keykivus
(607/1210), 1. Aldaddin Keykibad (616/1219), II. Giyaseddin Keyhiisrev (634/1237), I1. izzeddin Keykavus (644/1246), II. Keykavus (646/1248), IV. Kilig Arslan (655/1257), II.
Guyéseddin Keyhiisrev (663/1265), Giyaseddin II. Mes’ud (681/1282), III. Aldaddin Keykabad (683/1284), 1I. Mes’id (683/1284), Ill. Keykabad (692/1293), 1. Mes’ad
(693/1294), 11I. Keykabad (700/1301), II. Mes’ad (702/1303), III. Keykabad (704/1305) ve Giyaseddin III. Mes’ad (707/1307).

162 Selguk Miilayim, “Selguklu Sanatinda Insan Figiiriiniin ikonografik Kaynagi” Antalya 3. Sel¢uklu Semineri Bildirileri, 10-11
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sanat ortami1 olugturmaya baslamistir. Anadolu’nun fethinde bulunan Tiirkmen komutanlar, kisa
stirede aldiklar1 bolgelerde beylikler kurarak imar faaliyetine girismisler. Amasya, Tokat, Sivas,
Kayseri ve Malatya yoresinde Danismend (1071-1174); Hasankeyf, Mardin, Diyarbakir ve
Harput’ta Artuklu (1101-1302); Erzurum’da Saltuklu (1081-1202); Erzincan, Kemah,
Sebinkarahisar ve Divrigi’de Mengiicek (1171-1252) Beylikleri Anadolu Selguklu Birligi
Devletini olusturmustur. XII. Yiizyilin sonunda, sultan II. Kilicarslan Konya’y1 merkez segerek
hizl1 bir yapilasmaya baslamis, Sultan I. Alaeddin doneminde ise bu yapilagsma hareketi doruga
ulastirarak Islam diinyasma yeni bir soluk getirmistir. Selcuklu sultanlar1 ve vezirleri biitiin
Islam aleminin, Dogu Tiirk devletlerinin, Ermenistan ve Bizans’mn sanatcilarmi Anadolu’ya
getirerek onlart korumustur. Bu donemde Konya, Aksehir, Beysehir, Sivas, Tokat, Amasya,
Kayseri, Malatya, Antalya, Alanya, Sinop, Erzurum, Diyarbakir, Mardin, Hasankeyf gibi illerde
camiler, medreseler, sifahaneler, tiirbeler, hamamlar, kiilliyeler, kopriiler ve koskler
yaptirilmistir. Bu eserlerde goriilen Selguklu sanatina 6zgii iislup, Islam sanatina yeni bir 6zellik

getirmistir.*®

Anadolu cografyasinda orgiitlenen Selguklu kiiltiir ve medeniyetinin; yasam bigimi Iran
kiiltiiri ile Orta Asya Tirk geleneklerinin etkisine, dinsel inanci ise Hiristiyanlikla kaynasmis ve
eski Saman inancini izlerini tasiyarak Islam dinine dayandig1 sdylenebilir. Anadolu’ya yerlesen
Tirkler bu donemde Orta Asya geleneksel yasam bigimlerinden tam olarak kurtulamadig: i¢in
tam anlamiyla Islamlasamamstir. Yerlesik ya da yar1 gogebe Tiirkler siire¢ icinde ¢iftgi smif
olarak koylere ya da asker, tiiccar ve zanaatkar siniflar olarak kentlere yerleserek kentlilesmis ve
Iran—Islam kiiltiir ve medeniyeti etkisine girmislerdir. Buna karsilik, Orta Asya gelenek ve
yasam bic¢imlerini koruyan ya da siirdliiren gogebe Tiirkler ise Uc olarak adlandirilan sinir
bolgelerdeki verimli yaylak—kislak alanlarma yerleserek orta Asya Tiirk gelenegini devam
ettirmislerdir. Boylece Tiitk egemenligindeki alanlarda kiiltiirel ve ekonomik farkliliklar

164

goriilmiistiir.”" Bu durum Anadolu Selguklu sanatina da yansiyarak islam sanatindan farkli bir

sekilde gelismesine neden olmustur.

163 Goéniil Oney, “Anadolu Selguklu sanati”, Tiirkler, V1I, Ankara 2002, s. 807-808.
164 Koray Ozcan, “Anadolu’da Selguklu Kentler Sistemi ve Mekansal Kademelenme”, Metu Jfa, 2, 2006, s. 21.
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5.3.3. Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Figiirlii Siislemeler

Figiir yasagi, Islam Sanatinin genelinde oldugu gibi, Selguklu Sanatinda da varligim
gostermistir. Orta Cagda Islam Sanati1 ¢evresinde ve Tiirk Sanatinda canli varliklarin, hayvan ve

ozellikle insan resimlerinin yapilmasindan kacinilmaistir.

Orta Asya'da insan ve hayvan tasvirleri daha ¢ok sembolik gayelerle islenmistir. Saman
kiiltii, totemizm ve astroloji bu figiirleri ortaya koyan asil ilham kaynagi olmustur. Orta
Asya’nin bozkirlarinda gocebe hayati yasayan topluluklarda goriillmeye baslayan hayvan tislibu
bozkir iislibu olarak nitelendirilebilir. Bu iislup On Asya’ya ve Orta Avrupa’ya kadar
yayilmistir. Asya Tiirklerinin yaygm inanci olan Samanizm, Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmelerinden sonra tasavvufa ve sufi inanca adapte edilerek Anadolu’ya 6zgii bir {islupla sanata
yansitilmistir. Islam sanatinda diger siisleme gruplarina gore daha az kullanilan figiir, IX.
Yiizyilda Abbasilerle birlikte baslayarak, Artuklu ve Eyyubi donemlerinde yogunlasarak maden
sanatinda, cinilerde, seramiklerde, tas kabartmalarda ve algilarda sembolik bir iislupla
kullanilmistir. Ozellikle kopriilerde, kalelerde, kervansaraylarda ve hatta medrese ve tiirbelerde
de kullanilan kartallar, kuslar, arslanlar, sfenksler, sirenler, ejderler, hayat agaglar1 ve insan
figiirleri Islamiyet’e ragmen tasavvufun etkisiyle var olan hosgoriiyle Selguklu sanatinda
kullanilmistir. Bu durum Samanizm inang ve geleneklerine baghligin da korunmasini
saglamlstlr.m‘r’ Siisleme sanatinda kullanilan insan ve hayvan figiirleri Islamiyet dncesi ve
sonrasinda Orta Asya’da ve Anadolu Selguklu Ddéneminin sonuna kadar genis bir uygulama

alan1 bulmus, Anadolu Beylikleri doneminde azalarak Osmanli déneminde son bulmustur.

Islam sanatinda figiir kullanimina sicak bakilmadig1 i¢in Anadolu Tiirk mimarisinde din
dis1 yapilarda kisitlt olarak kullanilmigtir. Ancak zaman zaman Islam mimarisinin odak noktasi
olarak goriilen camilerde figiire yer verilmistir. Diyarbakir Ulu Camii, Nigde Alaaddin Camii,
Anamur Ak Mescit ve Kayseri — Sivas yolunda Sultan Han1 Mescidi figiirlii siislemelerin yer
aldig1 Anadolu Selguklu dini yapilaridir. Fakat figiirlerin i¢ mekéna degil de dis cephelere

yerlestirilmesi, dini yapilara figiir islenmemesi kuralina kismen de olsa uyuldugunu

165 Goéniil Oney, a.g.e., s. 807 -808.
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gostermektedir. Figlirlerin yogun olarak kullanildigi mimari yapilar 6zellikle kopriiler ve
kalelerdir. Artuklu doneminde insa edilen kopriilerde figiiriin sikca kullanildigi goriilmektedir.
Artuklu kopriileri icerdikleri figiirlerle astral sembolik anlamlara isaret etmekte ve siyasi giicii
on plana ¢ikarmaktadir. Kaleler lizerindeki figiirlii kabartmalar ise 6zellikle kapilar ve burglar
tizerinde yogunlasmistir. Kale kapilar1 ve 6nemli burglar {izerinde yer alan figiirlii kabartmalarin
sadece basit bir siisleme gereksinimi sonucunda yapildigini diiginmek yanlis olur. Bu
figiirlerdeki simgesel mesaj icerigi, siisleme islevinden daha agir basar. Figiirler efsanevi
niteliklere biirlindiiriilmiis ve bu yaratiklarin o yapiy1 ve yapi i¢indeki insanlar1 koruyacagina
inanilmistir.  Figilirlii  kabartmalar tizerinde simgesel igeriklerini agiklayici yazilara yer
verilmemesi bu tasvirlerin toplum tarafindan anlasilan ortak bir dile sahip oldugunu da

gésterir.166

Anadolu Sel¢uklu sanat eserlerinde goriilen insan figiirleriyle, onceki donemlerde Orta
Asya’da yasamis olan Tirklerin, Uygurlarin ve Gazneliler’in yaptigi insan figiirlerinin
bulundugu sanat eserlerinde kompozisyonda kullanilan konu ve bigimler benzerlik
gostermektedir. Tirk sanatinda, Uygurlar ve Gazneliler gibi eski Tiirk medeniyetlerinin
kullandig1 geleneksel insan figlirii anlayist Anadolu’ya, Anadolu Selguklular ydnetimi
doneminde getirilmis ve gelismistir. Gii¢ ve iktidar sembolii olan taht ve av sahneleri (Resim 1-
2), XII-XIII. Yizyil Selguklu donemi siislemelerinde yaygin olarak kullanilmistir. El
sanatlarinda yaygin olarak goriilen bu sahneler Orta Asya Tiirk sanatindaki Orneklerinde
goriildiigii gibi taht tizerinde bir elinde kadeh, bagdas kurarak oturan insan figiirii seklinde yer
alir. Baz1 kompozisyonlarda oturan hiikiimdarin ¢evresinde aslan, kus ya da diissel yaratiklardan
olusan figiirlere de yer verilmistir. Madeni eserler {izerinde hiikiimdar genelde bir madalyon
icinde yer almaktadir. Islam diinyasma hiikiimdar imgesi Orta Asya’dan aktarilmustir.
Hiikiimdar Orta Asya Tirk toplumlarinda toplum yasaminin {i¢ temel islevi olan kutsallik,
miicadele ve liretkenligi lizerinde toplayan kisi olarak Tanri’nin altinda, toplumun {istiinde yer

alir. Dolayisiyla onun tahti toplum yagaminin merkezini temsil eder.'®’

166 Giilsen Bas, Diyarbakir’daki Islam Dénemi Mimarisinde Siisleme, Yiiziincii Y1l Un. Sosyal bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilimdali, Yaynlanmams Doktora Tezi, Van
2006, s. 286-287.
167 Giilsen Bas, a.g.e., s. 289.
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Resim 2: Diyarbakir Kalesi Meliksah Burcu’nda Yer Alan Av Sahnesi

Orta Asya ve Anadolu Selguklu sanatinda sik¢a karsilasilan ejder figiirli, koruyuculuk,
ahenk, hareket, gokyiizii, evren, bereket, bolluk verici, hiikiimdarlikla ilgili olarak, kudret, giig,
iktidar gibi ¢esitli sembolik anlamlari tasir. Cift bash kartal figiirii, Tiirk sanatinda genel olarak
dini, astrolojik ve hukuki bir sembol olarak kullanilmistir. Tanri’nin yeryiiziindeki temsilci
olarak goriilen hiikiimdara ve onun yeryiizii hakimiyetine isaret etmek i¢in kullanilmis. Aslan

figliri, hiikiimdar, yigitlik, kuvvet ve secaatin simgesi olarak kullanilmistir. Boga figiiri,
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yenikligi ve gligsiizliigii sembolize eder. Anadolu Tiirk sanatinda boga tek basina degil, farkli

figiirlerle bir arada kullanilmustir (Resim 3- 4).'%

Resim 3 - 4: Kale Burglar1 Uzerinde Yer Alan Cift Basli Kartal ve Aslan Figiirleri

Islamiyet &ncesi ve sonrasi Tiirk Sanatinda yaygin olarak tek veya ¢ift bash kartal, ejder
figlirti daha nadir olarak da simurg ve siren figiirleri kale, saray gibi sivil mimaride kullanildig
gibi, cami, medrese, tiirbe ve mezar taslarinda siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Tas, alg1,

ahsap gibi pek ¢ok malzeme {izerine bolca iglenmistir.

XI. yiizyiln ortalarindan itibaren Anadolu’ya gd¢ eden Tiirklerin Islamiyeti kabul
etmelerine ragmen saman kiiltiir ve geleneklerini, kabul ettikleri yeni dini inanglariyla
biitiinlestirerek korumaya devam ettikleri, yapmis olduklar1 sanat eserlerinde goriilmektedir.
Islam dininde yasak olmasina ragmen Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan ¢ini, maden ve tas
kabartmalarda goriilen insan ve hayvan figiirlii siislemelerin Samanizm inancindan beslendigi

diisiiniilmektedir.

Mimari eserler tizerindeki figiirlii kabartmalar1 ii¢c grup altinda incelemek miimkiindiir.
Bunlar figiirlerin belli bir programla yerlestirildigi sahneler (taht ve av sahneleri), genelde iki
figlir ile anlatilan miicadele sahneleri ve tek basina tasvir edilen bagimsiz kullanimlardir.
Figiirler i¢inde aslan, boga ve kus 6nde gelmektedir. Bunun yam sira iki farkl figiiriin degisik

uzuvlarinin birlestirilerek kullanildig1 dogada 6rnekleri goriilmeyen ejder, sfenks ve grifonlara

168 Senay Aslan, “Tiirk Mimari Siisleme Sanatlarinda Mitolojik Kaynakli Hayvan Figiirleri”, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Tiirk sanati Anabilimdali,

Istanbul 2005, 5.57-79.
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da yer verilmistir. Taht- Av Sahneleri Belirli bir siisleme programinin pargasi olarak ele alinan
sahneler genelde lic ve daha fazla figlirden meydana gelmektedir. Bunlar isledikleri konulara

gore taht, saray ve av sahneleri olarak isimlendirilmektedir.

5.3.3.1. Insan Figiirlii Kompozisyonlar

Islamiyet’ten &nceki dénemde insan figiirii tek veya bir kompozisyon iginde karsimiza
¢ikmaktadir. Insan figiiriinii iceren kompozisyonlar av, savas, dini ve giinliik yasam sahneleri
olarak goriiliir. Islamiyet’ten nceki Tiirk sanatinda insan tasvirlerinin goriildiigii devirleri Hun,
Goktiirk ve Uygur olarak simirlayamayiz. Bu devletlerin disinda diger Tirk topluluklar: olan
Avrupa Hunlari, Avarlar, Hazarlar, Tuna Bulgarlar1 ve Pegeneklerin eserleri tizerinde de benzer

tasvirler yer almaktadir.

Insan tasviri, islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selguklu ve
Anadolu Selguklu devirlerinde, Islamiyet’ten 6nceki ikonografik ozelliklerini kismen devam
ettirmistir. Sel¢uklu sanatinda ¢ogunlugu ¢ini ve keramik eserlerde olmak iizere, minyatiir, tas
ve alg1 tezyinatta, maden ve az da olsa kumas sanatinda insan figiirii tasvir edilen baslica

konulardan birini olusturmaktadir (Resim 5 - 6).
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Resim 6: Diyarbakir Kalesi Meliksah Burcunda Yer Alan Kadin Figiirii
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Selguklu maden sanatinda goriilen insan figiirleri, tek ya da ¢ift olarak madalyonlarda veya
frizlerde yan yana dizilerek, bazen ise kalabalik sahnelerin i¢inde, yuvarlak yiizlii, ¢ekik badem
gozli, orgiilli sacli olarak gosterilmislerdir. Taht sahneleri, polo oyunlar1 sahneleri, miizisyenler,
rakkaseler, hizmetkarlar, avlanan sehzadeler ile ilgili sahneler insan figiirlerinin gorildigi
kompozisyonlar arasindadir’®. Bunlara 6rnek olarak bazi piring samdanlar iizerinde griilen
insan figiirli 6rnekler verilebilir. Saray yasamindan sahnelerin bulundugu bu 6rneklerde, ath
avci figiirleri ve polo oynayan figiirler, kollar1 tirazli, uzun tunikler giymislerdir. Bu figiirlerin
baslarinda sariklar1 ve haleleri bulunmaktadir. Kollarini ¢apraz sekilde tutup, yanindaki figiirler

10 Seramik sanatinda

ile el ele tutusur durumda gosterilmis figiir gruplart bulunmaktadir
goriilen figiirler ile benzer durus ve yliz bi¢gimlerine sahip insan figiirlerine sikkeler {izerinde de
rastlanmaktadir. Tahtta oturan ya da bagdas kurarak oturan figiirler, ath figiirler, at ile av yapan
ya da ath avci ejder miicadeleleri sahnelerinde ve portre niteliginde goriilen figiirler, konu ve

iislup agisindan Anadolu Selguklu figiirlerinin genel 6zelliklerini yansitmaktadir®’.

Insan figiiriiniin Islam siisleme sanatlarina Orta Asya resim geleneginden aktarildig
giiniimiize gelen 6rneklerden anlasilmaktadir. Iran, Hint ve Cin’de yaygimlik kazanan inang
sistemleri ile gevrili Tirk kiiltiir ortaminda insan figiliriiniin iislupsal ve anatomik 6zellikleri bu

cevrelerin etkileri ile sekillenmistir.*"

Uygur sanatindaki insan figiirlerinin tipik olarak kabul edilebilecek bazi 6zelliklere sahip
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Yiiz sekli kaliplasmis olarak tekrar edilen figiirlere durus sekli,
kiyafetler ve sa¢ bicimi eklenince, Tiirk ve Islam sanatimin hemen her evresinde
karsilasabilecegimiz bir tipoloji ortaya ¢ikmistir. Bu figiirlerde yuvarlak yiiz tizerinde hafif
cekik badem gozler yer almaktadir. Kagslar, burun ve agiz kiigiiltillerek ¢izgi ve noktalarla

belirtilmistir. Burun diiz ve basik, ag1z ise ufak ve dolgundur.”®

169 Ulker Erginsoy, “Tiirk Maden Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara 1993, s. 346.

170 Elif Gokgigdem, “Selguklu Figiirlii Siislemelerine Konu Yéniinden Bir Yaklagim: Bir Grup Piring Samdan Uzerinde Gériilen Dans Eden Figiirler”, Sanat Tarihi Defterleri,
Sanat Tarihi Arastirmalart Dergisi, Sayr: 2, istanbul 1998, s. 53.

171 Adil Ozme, “Anadolu Selguklu Sikkelerinde Figiir Programu”, V. Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazi ve Arastirmalart Sempozyumu Bildiriler, Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi
Boliimii, Ankara 2001, s. 437- 440, 445.

172 Selguk Miilayim, “Selguklu Sanatinda Insan Figiiriiniin Tkonografik Kaynag1”, Antalya 3. Sel¢uklu Semineri Bildirileri, Antalya 1989, s. 94.

173 Eslguk Miilayim, a.g.m., s. 93; Aydin Tasg1, “Selguklu Mimari Siislemesindeki Alg1 ve Tas Kabartma nsan Figiirlerinin Koken ve Gelisimi”, VD, Ankara, 1998, s. 48.
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Anadolu Selguklu sanatinda insan figiiriiyle olusan kompozisyonlar igerisinde taht
sahneleri oldukca 6dnemli bir yere sahiptir. Taht, Tiirklerin tarih boyunca kullandiklar1 hakimiyet
ve hiikiimdarlik semboliidiir. Taht sahnelerinin bir¢ogunda hiikiimdar tahtinda bagdas kurup
otururken etrafinda maiyeti ile birlikte gosterilmistir. Tilirk sanatinda, Selguklu devrinin sonuna
kadar, onden goriinen bagdas kurmus kisi, hiikiimdar, bey veya emir gibi 6nemli bir sahsi

simgelemektedir.!

Taht ve av sahnelerinin temel amaci hiikiimdar yiiceltmek olmustur. Hiikkiimdarin toplum
icindeki konumunun yiiceltilmesi Erken Islam déneminden itibaren karsilasilan bir durumdur.
Islam diinyasinda hiikiimdar imgesi Orta Asya’dan aktarilmistir. Hiikkiimdar Orta Asya Tiirk
toplumlarinda toplum yasaminin ii¢ temel islevi olan kutsallik, miicadele ve iiretkenligi iizerinde
toplayan kisi olarak Tanri’nin altinda, toplumun {istiinde yer almaktadir. Dolayisiyla onun tahti

toplum yasaminin merkezini tegkil etmektedir.'”

Orta Asya geleneklerine gore toplumun iist kademesinde yapilan toplantilarda belirli bir
oturma diizeni hakimdir. Buna gore ortada bagdas kurarak oturan hiikiimdarin iki yaninda ve
simetrik bir diizende diger sahislarla ¢evrilmektedir. Bu diizenin Islam sonrasindaki taht
sahnelerinde de devam ettirildigi dikkat ¢ekmektedir. Hiikiimdar imgesi genelde taht tizerinde
bagdas kurmus sekilde oturan bir insan figiirii halinde tasvir edilmistir. Hiikiimdar bir elinde
kadeh tutmaktadir. Bazi kompozisyonlarda oturan hiikiimdarin ¢evresinde aslan, kus ya da
diissel yaratiklardan olusan figiirlere yer verilmistir. Madeni eserler iizerinde hiikiimdar genelde

bir madalyon i¢inde yer almaktadir.'"®

Biiyiik Selguklularin hakimiyet kurduklari iran ve Tiirkmenistan’daki orneklerde taht

sahneleri zengin bir kompozisyon igerisinde yer alir.

Anadolu Sel¢uklular1 doneminde de taht sahnesi kapsamina giren bir¢ok ¢ini ve seramik

ornegi yapilmistir. Taht sahnelerinin yer aldigi kompozisyonlarda hiikiimdar figiirii, diger

174 Emel Esin,”Bagdas ve Cokmek Tiirk Toresinde iki Oturus Seklinin Kadim ikonografisi”, Sanat Tarihi Yilligi, 11, istanbul1970, s. 239.
175 Sencer Divitgioglu, Oguzdan Sel¢uklu ya (Boy, Konat, Devlet), istanbul 1994, s. 190.
176 Cetin Kemal Sarikartal, Ortagag Islam Diinyasinda Hiikiimdar Imgesi, Hacettepe Unv. Sos. Bil. Enst., yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1995, s. 85.
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figlirlere oranla daha uzun yiiz hatlar ile biyik ve sakala sahiptir. Yay seklindeki kaslar, ¢ekik
gozler, ince uzun burun ve ufak agiz figiirlerin ortak 6zelligidir. Figiirler Uygurlardan itibaren
“ay ylizll, badem gozli” olarak semalagmis yiiz tipini yansitir. Kompozisyondaki figiirler, Proto

Tiirkler ile Hunlardan itibaren karsilastigimiz giyim tarzinin devamini yansitmaktadirlar.

Tiirkler arasinda Islamiyet’ten onceki donemden itibaren bir riitbe isareti olan kemer, giysi
iizerinde goriilmektedir. Dizlerine uzanan kaftanin altina uzun ¢izme giymistir. Sel¢uklular
zamaninda oldugu gibi, Selcuklulardan 6nce de erkeklerde uzun sac¢ adetinin Tiirkler arasinda

¢ok yaygin oldugu bilinmektedir."”

Insan figiiriiyle olusan kompozisyonlar arasinda, karsilikli oturan figiirlerden olusan
kompozisyonlar ve tek figiirlerin bir araya getirilmesiyle olusmus kompozisyonlarla da siklikla

karsilasilmaktadir.

Islamiyet’ten 6nceki Tiirk sanatinda av sahneleri en ¢ok tasvir edilen konular arasinda yer
alir. Buna paralel olarak Islamiyet’ten sonra da av sahneleri zengin kompozisyonlarla karsimiza

cikmaktadir.

Selguklu veziri Nizamiilmiilk, padisahin yapmasi gereken isleri diinya isleri ve ahret isleri
olarak ikiye ayirmakta, diinya isleri arasinda avlanmay1 da saymaktadir.*”® Seluklu sanatinda av
sahnelerinin biiylik bir cogunlugunu atli avcidan olusan ¢esitli kompozisyonlar olusturmaktadir.
Atl1 olarak canlandirilan aver kompozisyonlar igerisinde tek basina avlanan aver 6nemli bir yer
tutmaktadir.'”® Bu tasvirlerde Orta Asya Tiirk kiyafeti tarzinda zengin desenli bir kaftan giymis
olan avcmin giysisinin kollarinda tiraz bordiirii, ayaklarinda ¢izme vardir. Figiirlerin basinda
degisik bicimlerde ki baslik dikkati ¢eker. Yiiz tipi dolgun yanakli, keman kagh, ¢ekik badem
gozlii ufak agizhidir. Saclar genellikle omuzlar iizerine dokiiliir. Basi hale cevirir. Yiizde
genellikle sakal yoktur.'®® Selcuklu ¢ini ve keramiklerinde tek bagina avlanan aveinin yani sira

grup halinde avlanan avcilar da ¢ok sik islenmistir.

177 Mehmet Altay Kymen, Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu Tarihi, IIl, Alp Arslan ve Zamani, Ankara 2011, s. 462.

178 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Av Sembolizmi”, Arkeoloji ve Sanat, say1: 76, Istanbul 1997, s. 22.

179 Géniil Oney, “Iran Selguklulari ile Mukayeseli Olarak Anadolu Selguklularinda Atli Av Sahneleri”, Anadolu (Anatolia), c. XI, Ankara 1969, s. 123.
180 Géniil Oney, a.gm., s. 123
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Atli kompozisyonlarin ana unsuru atlar, Islamiyet'ten oOnceki ve sonraki Tiirk
destanlarinda kahramanin zafer ortagi, en sadik arkadasi, sahibini 6liimden kurtaran cesur ve
kahraman bir varlik olarak tasavvur edilir.*®* Tasvirlerde atlarin kuyruklarinin zaman zaman
diigiimlii, 6riilmiis veya kesilmis olduklarini gériiriiz. Selguklu sanati ve diger Tiirk — Islam
sanatlaridaki kuyrugu diigiimlii ya da kesilmis at tasvirleri esasinda Islamiyet’ten dnceki Tiirk
sanatindan kaynaklanmatktadlr.182 Atlarin  kuyrugunun baglanmas1 veya Oriilmesi Oliime
hazirlanma ve 6lim anlamina gelmektedir. Atin kuyrugunun diiglimlenmesi veya Oriilmesi
oliimle sonuglanabilecek bir miicadeleye girmeden once yapilmaktadir. Bazi tasvirlerde heniiz
miicadele siirerken, atlarin kuyruklarinin 6liim vuku buldugunda kesilmesi gerektigi halde daha
onceden kesik oldugu goze carpmaktadir. Bu durumda 6lim kesin surette kabul edilmis
anlamindadir. Boylece temelde dliimle ilgili bir alegorik sembolizm 6n plana ¢ikmis oluyor. Bu

bakimdan bu konunun savas, yigitlik sembolizmiyle de ilgisi vardir.'®®

Biiyiik Selguklu av sahnelerinin bir kisminda avcilarin etrafinda sfenks, siren, grifon
figiirlerinin yaninda avcilarin arkasinda kanatli bir melek figiirii dikkati ¢ekmektedir. Selguklu
donemine ait av sahnelerinde avlanan atlilar ve calgicilarla birlikte burg tasvirleri de goriiliir.
Rozetler halinde verilen burglar yine bagdas kurarak oturan ve ellerinde burg¢ sembolii tutan

kaftanli figiirlerle sembolize edilmislerdir.

Eglence konulu kompozisyonlarda miizik ve raks tasvirleri dini ve diinyevi olmak {izere
iki siniflamaya ayrilir. Diinyevi tasvirler hem saray geleneklerini, hem de halk geleneklerini
yansitir. Biitlin donemlerde ve biitiin yorelerde en ¢ok resimlenmis olan, dindis1 miizik ve raks
gelenegidir.'® Selcuklu dénemi ¢ini ve keramikleri iizerinde bu eglencelerin izlerine

rastlanmaktadir.

Miicadele sahnelerinde giiclii olan dogru olandir ve kazanan taraftir. Zayiflik istenmeyen

bir husustur. Erken Tiirk inanislar1 ve mitolojisinde insan ve hayvan kavramlar1 birbirinden

181 Ahmet Caferoglu, “Tiirk Onamastiginde At Kiiltu”, Tiirkiyat Mecmuasi, X, 1953, s. 201.

182 Yasar Coruhlu,“Selguklu Sanati’nda Gériilen Kuyrugu Diigiimlii At Tasvirlerinin ikonografik ve ikonolojik Mahiyeti”, V1. Milli Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri( 16 —
17 Mayis 1996 ) Bildirileri, Konya 1997, s. 231.

183 Yasar Coruhlu, a.g.m., s. 228 — 229.

184 Emel Esin Atil, “Islam Sanatlarinda Miizik ve Raks Tasvirleri”, gev. Celal Uster, P Dergisi, say1: 7, Istanbul 1997, s. 13 — 14.
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farkli goriinen ama aslinda birbirini biitiinleyen iki unsurdur. Eger insan gii¢liiyse Gok ilkesi
icindedir ama hayvan giicliiyse tersi durum séz konusudur. Yani hayvan gok ilkesine girer.
Burada gii¢lii olan hayvan ilahi giic konumuna gecer. Bu durumda insan giliciinii arttirarak
hayvani altetmeye ve bir baska deyisle onun giiclinii elde etmeye calisir. Hayvan giiciinii elde

etmenin dnemli bir yolu ise bigim degistirme yani hayvanin bigimine girmedir.185

En erken devirlerden beri yapilan kaya veya magara yiizeylerindeki av tasvirlerinde insan
hayvan miicadelesi goriiliir. Bu tasvirlerin biiyli amac1 ile ve avda basarili olmak i¢in yapildigi

iddia edilmistir.*®

Insan — hayvan miicadelesini igeren sahneleri islamiyet’ten sonraki ¢esitli sanat dallarinda

da yaygin bir bigimde yer aldigin1 goriiriiz. Sembolizm temel olarak aynldlr.187

Yirtict hayvanlar veya ejderha, simurg gibi gergekiistii yaratiklar yigitler veya

hiikiimdarlar tarafindan giiciin, iyiligin veya hakimiyetin sembolii olarak avlanirdi.*®®

Selguklu ¢ini ve keramik 6rneklerinin bir kisminda yaya veya ath bir siivari, bir hayvanla

miicadele ederken tasvir edilmistir.

Selcuklu sanatinda sfenks ve siren disinda karsimiza g¢ikan diger sembolik unsurlardan
biri, insanin govdesi ile bir atin ayaklarina sahip yay burcunun simgesi kentavros figiirii digeri

ise melek figiiriidiir.*®

5.3.3.2. Hayvan Figiirlii Kompozisyonlar

185 Yagar Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanati’ndaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli Minyatiirlerindeki Yeri”, Osmanli'nin Dis Diinyaya Bakist Semineri ( 03
Aralik 1999 ) Bildirileri, istanbul 2003, s. 64 — 65.

186 Yasar Coruhlu, “islamiyetten Onceki Tiirk Sanati’nda Hayvan Miicadele Sahneleri”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar Giiner Inal’a Armagan, Ankara 1993, s. 119.
187 Yasar Coruhlu, “Orta Asya Tiirk Tasvir Sanati’'ndaki Miicadele Sahneleri ve Sembolizminin Osmanli Minyatiirlerindeki Yeri”, Osmanli’ min Dig Diinyaya Bakisi, 03 Aralik
1999 Seminer Bildirileri, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, istanbul 2003, s. 66 — 67.

188 Yasar Coruhlu, a.g.m., s. 73.

189 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda At Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Diinyasi Arastirmalari, S.98, EKim 1995, 5.171-219.
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Anadolu’da Hayvan Uslibu, 1.O. 1700 yillarinda bolgeye gelen Hititler ile birlikte
goriilmeye baglamistir. Bu cografyada daha oOncesinde boyle bir dslibun izlerine
rastlanmamistir. Ayrica Ortadogu’da goriilen hayvan motifleri tarimsal kiiltiirde goriilen
hayvanlar olup bozkir ya da step kiiltiiriiniin hayvan motiflerinden farklidir. Hayvan konularinin
resmedilmesi M.O. 3000 ile 2000 arasinda Mezopotamya’da miihiir silindirler iizerinde

baglar.*®

Tirk Sanati’nin baslangicindan itibaren sembolik amaclarla islenen hayvan tasvirleri,
Anadolu Selguklu Sanatinda da devam etmistir. Ozellikle Avrasya gcebe kiiltiiriiniin hayvan
stili, Samanizm etkisiyle dogmakla birlikte, Islamiyet’i kabul eden Anadolu topraklarinda
etkisini devam ettirmistir. Hayvan Uslbunun en giizel ornekleri Selguklu seramiklerinde
goriilmektedir. Kiicilik objelerin siislemesinde kullanildigi gibi, mimaride de bu iislibun énemli
uygulamalar1 bulunmaktadir. Ta¢ kapilarda, konsollarda ve tek figiir olarak heykelde
uygulanmistir (Resim 7). Ahsap, maden, kumas, tas, altin, giimiis, tugla gibi malzeme iizerinde

de cesitli tekniklerle islenmistir.

190 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanat, s. 125-126.
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Resim 7: Hasankeyf Kalesi Kiigiik Saray Pencere Konsoliinde Yer alan Aslan Figiirleri

Erken dénem Tiirk Sanatinda 6nemli bir yeri olan Hayvan Usliibu bazen gercek¢i, bazen
de stilize edilmis olarak verilir. Belirli bir estetik kaygiyla uygulanan bu iislup, son derece

ritmik ve gli¢lii bir desen tasarimiyla uygulanmistir.

Asya bozkirlarinda baslayip Anadolu’ya kadar uzanan bir cografya iizerinde, ufak
bolgesel degisikliklerle fakat kesintisiz bir sekilde siiregelen Hayvan Usliibu, Beylikler

sanatinda dnemini yitirmis, Osmanli sanatinda ise yok olmustur.

Hayvan {islibu konusu igerisinde incelenen biitiin hayvanlarin simgesel bir anlami1 olup,
mitoloji de onemli yerleri bulunmaktadir. Anadolu Selguklu Sanati’nda 6nemli bir yer alan

hayvan figiirlii kompozisyonlarin anlamlar1 ve kaynaklari tizerinde durmak gerekir.
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Gli¢ ve iktidar sembolii olarak yorumlanan taht ve av sahneleri Selguklu donemi
siislemelerinde yaygin olarak kullanilmistir. XII.- XIII. yiizyil Biiyiik Sel¢uklu el sanatlarinda
yogun goriilen bu sahnelerde, Orta Asya Tiirk sanatindaki 6rneklerinde goriildiigii gibi bagdas
kurarak oturan hiikiimdar maiyetiyle birlikte yer almaktadir.’®* Taht ve av sahnelerinde iic
karakterin sergilendigi tespit edilmistir. Bunlardan ilki yoOnetimi ulusal ve uluslar arasi
platformda gii¢ ve iktidar sembolii olarak vurgulayan 6rneklerdir. Diger iki grup ise hiikiimdari

diinyevi zevk ve eglence sahneleri icinde gosteren Srneklerdir. ™

Anadolu-Tiirk sanatindaki av ve taht sahneleri Biiyiik Selguklu tasvirlerine oranla
sadelestirilmis kompozisyonlara sahiptir. Bunlarda Islam &ncesi Orta Asya geleneklerinin yani

sira Sasani geleneklerinin de etkili oldugu diisiiniilmektedir. ™

Dogu sanatlarindan Asur ve Sasaniler’de sik¢a rastlanan aslan — boga miicadelesi sahneleri
Anadolu Selguklu Sanati’nda da goriilmektedir. Ancak Anadolu Selguk caginda karsilasilan
aslan-boga miicadelelerinin tislup bakimindan yakin benzerleri, Orta Asya Hayvan iislibunda
goriilmektedir. Orta Asya’da degisik hayvanlarla canlandirilan bu sahnelerde ayni iislup tekrar
edilmistir. Aslan kazanan taraftir. Maglup olan boganin yerini ise zaman zaman dag kegisi ya da
ren geyiginin aldigi goriilmektedir. Bu miicadele sahneleri iki zit unsurun birbiri ile miicadelesi
olarak yorumlanmaktadir. Ozellikle aslan-boga miicadelelerinde aslanin aydinlik ve giinesi
simgeledigi ve bu hayvan karsisinda yenilen boganin ise karanlik ve ayr sembolize ettigi
diigiiniilmektedir. S6z konusu bu kompozisyonlarda, kotiniin iyiye, karanligin aydinliga,
giicsiiziin giigliiye yenilmesi ifade edilmektedir. Boganin boynundaki yelpaze bigimli siisleme

ile govdelerdeki cizgiler Orta Asya etkilerinin yansimalar1 olarak degerlendirilmektedir.194

191 Gonil (")ncyA, “fran Selguklulari ile Mukayeseli Olarak Anadolu Sel¢uklularinda Atlt Av Sahneleri”, Anadolu, 11, Ankara, 1969,

192 ML.Elif Gokgigdem, Selcuklu Devri Taginabilir Objelerinde Figiirlii Siislemeler, Istanbul Teknik Universitesi, Sos. Bil. Enst. (Yayinlanmamus Doktora Tezi), Istanbul 1999, s.
59.

193 Goniil (")ney, “Iran Selguklulari ile Mukayeseli Olarak Anadolu Selguklularinda Atli Av Sahneleri”, Anadolu, XI, Ankara 1969, s. 128,138.

194 Géniil Oney,”Anadolu Selguk Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, Belleten, XXXIV-133, Ankara 1970, s. 90 - 91.
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Hayvan miicadele sahnelerinde zafer kazanan hayvan durumundaki aslan, savas, zafer,
iyinin kotiiyii yenmesi, kuvvet ve kudret sembolii olarak yer almaktadir. Bununla birlikte aslan

alplik, yigitlik ve hiikiimdarlik sembolii olarak da kullaniimigtir.*®

Aslan-boga miicadelesini isleyen kabartmalara, Nusaybin, Musul, Konya kaleleri ile

Harput i¢ Kale’de de rastlamak miimkiindiir.

Miicadele Sahneleri Tiirklerin de ortagi oldugu bir kiiltiir ortaminin olusturdugu bir tarzdir.
Bu miicadele sahneleri Islam 6ncesi Tiirklerin gesitli inang ve davramislarmin bir iriiniidiir.
Insanlarin gii¢lii hayvanlara saygi duymasi ve onlarin kalintilarmi koti ruhlara karsi
kullanmalari, sanatta hayvan {slibunu ortaya c¢ikaran en Onemli unsurlardan biri olarak
gOriilmiistiir. Bunun yani sira hayvanlarin bu diinya i¢indeki konumu insanda hayvan gibi giicli
olabilme istegini dogurmus ve hayvan kiligina girildiginde bu hayvanin 6zelliklerinin insana
gectigine inanilmistir. Bu nedenle miicadele sahnelerinde galip hayvanin bu konumda olmak
isteyerek hayvan kiligina girmis bir insani sembolize ettigi diisiiniilmektedir.*® Goktiirk
hiikiimdar Kiiltigin’in kitabesinde Tanr1 tarafindan gii¢ alan babasini kurt, karsisindaki diismani

ise koyun olarak nitelendirmesi dikkat ¢cekmektedir."’

Vahsi bir hayvanin evcil hayvanlar alt
edisinin canlandirildigi miicadele sahneleri gok-yer, zafer yenilgi, erkek-disi, aydinlik- karanlik

gibi kavram ¢iftlerinin simgeselligine isaret etmektedir.'*®

Kovalama ve kovalanma temasi da miicadele sahnelerinin tipik 6zelliklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle saldirrya ugrayan hayvanin ¢okiik vaziyette basini geriye
cevirmesi bu kovalama aninin sona erdigi an1 basari ile tasvir etmektedir. Figlirlerdeki dinamik
ve canli anlatim 1yi bir tabiat gbzlemine isaret ederken, stilizasyon ve galip hayvanin bazen

efsanevi bir nitelik kazanmasi, tabiata aykiri uygulamalaurdlr.199

195 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, istanbul, 1995,114.

196 Yasar Coruhlu, “Islamiyet’ten Onceki Tiirk Sanatinda Hayvan Miicadele Sahneleri”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar, Giiner Inal’a Armagan, Ankara 1993, s. 118 -
120.

197 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanati’nda Koyun, Kog Kegi Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Diinyast Tarih Dergisi, istanbul 1995, s. 53.

198 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, istanbul 2001, s. 97.

199 Yasar Coruhlu, “islamiyetten Onceki Tiirk Sanatinda Hayvan Miicadele Sahneleri”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar, Giiner Inal’a Armagan, Ankara 1993, s.
121,125.
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Hayvan miicadelelerini konu alan kabartmalar islam sonrasi Tiirk sanatinda daha ¢ok
politik giiciin sembolii olarak kullanilmigsa da zaman zaman astrolojik anlamlar da icermektedir.
Bu tasvirler Islam 6ncesinde oldugu gibi sanatin ana temasi olmaktan c¢ikmis ancak temel

sembolik anlamin1 muhafaza ederek kullanilmaya devam etmistir.2%

Londra Victoria-Albert Miizesi’'nde XI. Yiizyil sonundan kalma Biiyiikk Selguklu
kumasinda, bliylik dairelerde bir agacin iki tarafinda atmaca, grifon, kiiclik daireler igerisinde
kanatlar1 agik kartal, grifon, kii¢iik kuslar ve aradaki bosluklarda karsilikli duran giivercinler
bulunmaktadir. Bu ipek kumas parcas1 Orta ve I¢ Asya’da Samanist inanglar ve yasayis ile
sekillenen hayvan figiirlerinin c¢esitli ¢evrelerden etkilenerek ulastigt son durumu
gostermektedir. Biiylik Selguklu doneminde, XI-XII. Yiizyillarda kazima dekorlu tun¢ Horasan
isleri arasinda yer alan buhurdanliklarda goriilen yirtici hayvan ve kuslu siislemeler ve diger bazi
maden isleri Hayvan Usliibu 6zellikleri gostermektedir. 1067 tarihli Sultan Alparslan’a (M.
1063-1072) sunulan madeni tepside ke¢i ve leylege benzer iki kus yer almaktadir. Belki bu

motiflerin eski Tiirk hayvan tasviri gelenegi ile (sembolik bakimdan) baglantilar vardir.?*

fran’da Kazvin ve Hemedan arasinda yer alan Harrekan bélgesinde 1067-68 tarihli birinci
kiimbetin icerisinde yer alan kalem isi siislemelerde Samanizmde goriilen hayat agaci iizerinde
yer alan kartal sembolizmini goriiyoruz. Burada da bir hayat agacinin dallarina tiinemis kuslar
yer almaktadir. Islamiyet dncesi ornekleriyle benzerlik teskil etmesi agisindan olduk¢a énemli
bir Ornektir. Sembolik amaclarla islenen hayvan tasvirleri, Anadolu Selguklu Sanatinda da
devam etmistir. Ozellikle Avrasya gdgebe Kkiiltiiriiniin hayvan stili, Samanizm etkisiyle
dogmakla birlikte Islamiyeti kabul eden Anadolu topraklarinda etkisi siirmiistiir. Hayvan
Uslibunun en giizel drneklerini yansitan Selguklu keramikleri bulunmustur. Mimaride de bu
iislibun 6nemli uygulamalarini goriiyoruz. Ozellikle Hun Sanatinda madeni, ahsap ve kemik
iizerine uygulanan egri kesim teknigi Anadolu Selguklu figiir tasvirlerinde ise tasa

uygulanmistir.

200 Yasar Coruhlu, a.g.m., s. 130
201 Yasar Coruhlu, “Islamiyetin Kabuliinden Sonraki Tiirk Sanatinda Hayvan Uslubunun izleri”, Dogu Tiirkistan i Sesi, Istanbul 1990, s. 12-13

92



Anadolu Selguklu Sanatinda heykel arslan figiirleriyle sinirlanmistir. Figiirlerin heykele
uygulandigir 6rnekleri ¢ok fazla goéremiyoruz. Daha cok, el sanatlari, mimaride alg1 ve tas
kabartmalarda, ahsap, seramik, ¢ini, hali, kilim, kumas ve maden {lizerinde uygulamalari
karsimiza ¢ikar. Heykelde uygulanmama nedenini, Islamiyet’teki put yasagina ve Orta Asya’da

balbal disinda ¢ok fazla heykele rastlanmamasina baglayabiliriz.

XII. = XIlI. Yiizyillara tarihlenen Dagistan-Kubage’de bulunan tag kabartmalar da yer alan
av sahnesi de Tiirk Hayvan Usliibunun en giizel rneklerindendir. Minyatiir alaninda da hayvan
tasvir geleneginin énemli 6zelliklerini yansitan eserler verilmistir. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde
minyatiirlii niishalarda, Kelile ve Dimne niishalarinda ve Baburname gibi yazmalarin
minyatiirlerinde hayvan tasvirlerinin en giizel uygulamalarini goriiyoruz. Bu 6rneklerde

hayvanlar tek tek resmedildigi gibi, gruplar halinde de verilmektedir.

Minyatiirler arasinda, Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine kitapliginda bulunan 2152, 2153,
2154 ve 2160 numarali albiimlerde yer alan kitap resimlerinde rastliyoruz. Ikonografik
ozellikleri bakimindan Tiirkistan’da yapilmis olmasi1 gereken bu resimler tamamiyla Orta Asya
Tiirk resim gelenegine baghdir. Ozellikle arslan, ayi, kurt, geyik, sirtlan, dag kegisi, tavsan,
maymun, kaplumbaga ve kuglar gibi hayvanlar yaninda ejder ve simurg gibi efsanevi
hayvanlarin tasvirleri dogrudan dogruya Dogu Tirkistan bdlgesindeki benzeri tasvirler ile
iligkileri agisindan karsilastirilabilirler. Baz1 hayvan figlirlerinin tasvir tarzi ve 6zellikle hayvan
miicadele sahneleri ise Uygurlardan daha eski bir sanat gelenegine Orta ve I¢ Asya’da gelisen
Tiirk Hayvan Usliibuna isaret etmektedir. Iran bolgesinde Biiyiik Sel¢uklulardan itibaren biiyiik
asamalar kateden Tirk minyatiir sanati Orneklerinde, eski Tiirk hayvan tasviri gelenegine
dayanan tasvirler arasinda av sahneleri, ejder veya baska bir hayvanin 6ldiiriilmesini gdsteren

sembolik sahneler, hayvan miicadele sahneleri ve atli insan figiirleri belirtilebilir.??

Hayvan figiirleri, donemlere ve bolgelere gore biiyiik degisiklikler gostermekle birlikte,

Asya bozkirlarindan Anadolu topraklarina kadar uzanan siirecte hemen hemen Kesintisiz bir

202 Yasar Coruhlu, a.gm.,s. 13.
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cizgi izlemis ve Beylikler donemine dogru hizla azalarak Osmanli sanatinda tamamen yok

olmustur.?%®

Aslan; Hitit, Urartu, Frig, Lidya, Yunan, Roma Bizans sanatlarinda degisik bigim ve tislup
ozellikleri ile hakimiyet ve giic simgesi olarak kullanilan aslan, her donem ve bolgede koruyucu,
kuvvet ve kudret sembolii ve hiikkiimdar: her tiirli kotiiliikten koruyan nazarlik, tilsim yerine de

geg:mektedir.204

Yapilarin genelde dis cephelerinde yer verilen kabartmalar hakimiyet ve glic simgesi
yaninda koruyucu nitelikleriyle birer bek¢i hayvan konumundadir. Aslanin bu konumu tarihi
stiregte pratik yasamda da zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir. Tulunogullarinda hiikiimdarlara
ehlilestirilmis aslanlarin bekgilik yaparak onlarin koruyuculugunu istlendikleri bilinmektedir.

Samanoglu Ismail’in geceleri kapisinda bekleyen bir aslan bulundugu belirtilmektedir.?®

Aslan figliri Anadolu’da ozellikle kalelerde yaygin olarak kullanilmistir. Diyarbakir,
Gaziantep, Halep, Mardin, Hasankeyf, Urfa, Kayseri, Divrigi ve Konya kaleleri aslan figiiriine
yer verilen kaleler arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte Pazirik ve Altay kurganlarindan
cikan buluntular iizerindeki aslangrifonlar bu figliriin Tiirklerde erken donemlerden beri
kullanildigin1 géstermektedir. Islamiyet sonras1 doneme de aktarilan bu figiir Islam déneminde
daha ziyade hiikiimdar ve yigitlikle ilgili bir sembol olarak kullamilmustir. Tiirk Islam sanatinda
bayrak, sikke ve armalarda hukuki bir sembol olarak kullanilan aslan Tiirk Edebiyatinda da
kuvvet ve secaatin simgesi olarak goriilmistiir. Biiylik Selguklu dénemi bayrak ve amblemleri

lizerinde aslan figiiriiniin kullamldig1 Iranli sairlerin siirlerinden anlagilmaktadir.?®

Aslan figiirii ile giines motifinin bir arada kullanildig1 6rnekler Anadolu Selguklu Sultani
II. Giyasettin Keyhiisrev’e ait sikkeler ile yine onun yaptirdigi Incir Hani tag kapisinda yer

almaktadir.

203 Selguk Miilayim, Candan Ulkii, “Hayvan Figiirii”, Thema Larousse, istanbul 1993, s. 228.
204 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Istanbul 1995, s. 113.

205 Fuat Kopriilii, “Arslan”, I4, 1, istanbul 1946, s. 604.

206 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Istanbul 2001, s. 131.
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Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgesindeki Islam eserlerinde kullanilan aslan figiirleri
yoredeki Hristiyan mimarisi tizerinde de etkili olmustur. Selguklu 6rneklerine gore daha kaba ve
daha stilize sekilde resmedilen aslanlar Diyarbakir Kalesi iizerindeki Abbasi aslanlari ile

benzesmektedir (Resim 8 - 9).

Resim 8 - 9: Diyarbakir Kalesi Burglarinda Yer Alan Aslan Figiirleri

Ejder; Tirk sanatinda temel olarak iki sembolik anlama sahiptir. Gk ve yer tasavvurlari
ile iligkili olan bu anlamlar birbirine zit olmayip birbirini tamamlayan bir karsitlik sunmaktadir.
Bu kavramlardan 6tiirii ejder giines ve ay sembolizmiyle ilgili de goriilmistiir. Cin kiiltlirtinde
bereket ve kuvveti simgeleyen bu figiir islam 6ncesi ve sonrasinda kétiiliigiin sembolii olarak da
kullanilmistir.?®” islam sonrasinda yeni dinin kural ve ilkeleri ile uyum saglayarak kullanimini
siirdiiren bu figiir Anadolu ve Mezopotamya’nin yerli kiiltiirlerinde daha ziyade kotiligi
simgelerken mimari eserler iizerinde koétiiliikklerden koruyucu, yardimei, sifa veren bir sembol
olarak yer almistir. Bunun yani sira bazi metinlerdeki ifadelerden ejderin alplik, yigitlik ve
kuvvet sembolii oldugu da anlasilmaktadir.’®® Cift ejder motifi kozmik bir simge olarak hanedan
armasi niteliginde kullanilmistir (Resim 10). Islam 6ncesi Tiirklerde zaman ¢arkim ¢ift ejderin

cevirdigi inanig1 Karahanlilarda da sﬁrdﬁrﬁlmﬁstﬁr.zog

207 Yasar Coruhlu, a.g.e.,s. 91.
208 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Istanbul 1995, s. 58, 65.
209 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlart, istanbul 2001, s. 91.
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Resim 10: Cift baslt Ejder Figiirii (Hasankeyf Kazi Bagkanligi Arsivi)

Oguz doneminde ejderlerin yilan ya da balikk kuyrugu ile at basindan olustugu
belirtilmektedir. Yandan goziiken ejderin sirti dikenlidir. Cin ve Iran kiiltiirlerinde kalipsal
cizgilerle tasvir edilen ejder, Tiirk sanatinda canli bir ejder seklini alir. Karma bir hayvan olarak
resmedilen figiiriin viicudunun her béliimii dogadan esinlenerek islenmistir. Islam 6ncesinde
dalgali hatlarla hareket hissi uyandiran ve sinirlandirilmamis alanlara islenen ejder islam
doneminde bir c¢ergeve i¢ine sigacak diizende ele alinmistir. Bununla birlikte ejder motiflerinin
hareketlilikten biitiiniiyle yoksun oldugunu diisiinmek yanlis olur. Islami ddéneme ait ejder

figiirleri de ig¢inde yer aldiklar1 ¢cergeveyi her an zorlayip ¢ikacak gibidir.210

Cesitli hayvanlarin 6zelliklerini biinyesinde toplayan ve bundan dolayr bu hayvanlarin
giiclinii iizerinde barindiran bir hayvan olarak cok ilgi goren ejder Asya toplumlarinda farkli
mitolojik ve kozmolojik anlamlar icermektedir. Orta Asya kokenli oldugu varsayilan figiir, yilan

kiiltiiniin degiserek gelismis bir versiyonu olarak da goriilmektedir. Orta Asya Tiirk toplumlari,

210 Emel Esin, “Selguklu Sanat1 Evren Tasvirinin Tiirk ikonografisinde Menseleri”, Sel¢uklu Sanati Arastirmalari, 1, Ankara 1969- 1970, s. 173.

96



Sasaniler, Stimerler ve Uzakdogu toplumlarinda 6nemli bir konuma sahip olan ejder figiirii uzun
dili, keskin disi ve 6ldiiriicii zehriyle insanoglunun karsisindaki diisman giicii ya da tam tersine
insanlar1 diismanlardan koruyucu gii¢ olarak simgelenmistir. Karanliklar1 aydinliga ¢ikaran,
yagmur yagdirarak insanliga mutluluk ve bereket getiren ejder uzun Omiir, mutluluk, bolluk,

sembolii olarak kullanilmistir.?*?

Goktiirk donemi bayraklarinda tasvir edilen bagdas kurmus sekilde tasvir edilen
hayvanlarla birlikte islenen cift ejder diinya hakimiyetinin simgesi olarak degerlendirilmistir.**2
Ejder motifi Anadolu’da Kubadabad sarayi’nda Anadolu disinda ise Gazneli sanatinda yogun
olarak kullanilan bir motiftir. Bunlar bigimsel olarak tipik 6zellikler gostermektedir. Genelde

cift olarak diizenlenen ejderler diigimlii govdeli agik kivrik ¢eneli sivri disli ve ¢atal dillidir.?*®

Ejderin farkli bir kullanimi1 aslan ve sfenks kuyruklarinin ejder basi seklinde
sonuglanmasidir. Bu sekilde tasvir edilen ejder figilirlerinin egemenlik, gli¢ ve aydinligi
simgeledigi ileri siirlilmektedir. Birbirini takip eden hayvanlardan arkadakinin 6nde gideni
isirma hareketi hayvan iislibunda sik karsilasilan bir durumdur. Ejder basi seklinde sonlanan
kuyruklarda ejderin hayvani 1sirir sekilde tasviri bu gelenegin bir uzantisi olarak ikilik anlamina
gelmektedir. Aslanlarin  kuyruklarinin  ejderle sonlanmasi gelenegi Gaznelilere kadar

uzanmaktadir.?**

Boga; Anadolu Tiirk sanatinda boga genelde tek basma degil, farkli figiirlerle bir arada
kullanilan bir figiirdir. Bu nedenle boganin zit prensiplerden birini simgeledigi

dﬁsﬁnﬁlmﬁstﬁr.215

Kuslar; Kus, Anadolu-Tiirk sanatinda aslandan sonra en yaygimn kullanilan figiirdiir.
Bunlar i¢in bazen kartal, bazen de dogan, karakus, sahin, ya da simurg, anka, gibi
isimlendirmeler yapilmissa da bu kuslarin kendine 6zgii tipik 6zelliklerini belirlemek miimkiin

olmamaktadir. Bunun sebebi ise bu figiirlerin dogadan birebir alinarak taklit edilen modeller

211 Emel Esin, “Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tirk ikonograﬁsindc Menseleri”, Sel¢uklu Sanati Arastirmalari, |, Ankara 1969-1970,, s. 162.

212 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, istanbul 2004, s. 156.

213 Géniil Oney, “Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, II1, izmir 1984, s. 131.

214 Emel Esin, “Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk ikonograﬁsinde Menseleri”, Sel¢uklu Sanati Arastirmalari, |, Ankara 1969-1970, s. 177.

215 Hamza Giindogdu, Tiirk Mimarisinde Figiirlii Tas Plastik, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayinlanmanus Doktora Tezi), Istanbul 1979, s. 468
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olmamasindan kaynaklanmaktadir. Cift bagh kartal gibi baz1 kus tasvirleri dogada ornegi

goriilmeyen gercekiistii uygulamalardir.

Islam sonrasinda da popiilerligini koruyan kus, Islam 6ncesindeki efsanevi kuslarla iliskili
olarak devam ettirilmistir. Genelde ayn1 kusun degisik kiiltiirlerdeki ¢esitlemeleri olarak

karsimiza ¢ikan kuslar anka, ziimriid-li anka, simurg, garuda, karakus, tugrul ve kartaldir.?*®

Kartal; Tirklerin milli sembollerinden biri olan kartal Tiirk sanatinda genel olarak dini,
astrolojik ve hukuki bir sembol olarak kullanilmistir. Kuslarin sah1 olarak nitelendirilen kartal
daima yiikseklerde ugan, erisilmez yuvalarda yasayan niteligi ile insanlar tarafindan ulasilmaz
ideallere ulagsan canli olmasi nedeniyle hep imrenilen ve saygi duyulan ve zaman zaman da

korkuyla anilan bir hayvan olmustur.?’

Kartal ve benzeri yirtict kuslara samanist inangla ilgili sembolik anlamlar yiiklenmistir.
Farkli amaglarla GOk tanr1 ve c¢esitli ruhlarla iliski kurmak i¢in térenler diizenleyen Saman,
toren sirasinda cesitli hayvanlarin kiliklarina girerek ruhlart ¢cagirir. Bu hayvanlar iginde yirtict
kuslar da bulunmaktadir. Ayrica Saman’in gége ¢ikarken kullandigi hayat agacinin tepesinde
yer verilen kartal, Gok Tanri’nin kuvvet ve kudretini simgelemektedir. Kartal Islam sonrasinda
Tanri’nin yeryliziindeki temsilcisi olarak goriilen hiikiimdara ve onun yeryiizii hakimiyetine

isaret etmek i¢in kullanllmlstlr.218

Goktiirk ve Uygur devrinde kartal ve diger yirtici kuslar hiikiimdar ya da beylerin simgesi
durumundadir. Hiikiimdarin kuvvet ve kudretini simgeleyen bu kuslar Tiirk devlet teskilatinda
onemli bir yeri olan hiikiimdar avlarinda avci kus olarak da kullanilmistir.*® ibn-i Bibi Anadolu
Selguklulart hiikiimdarlarinin ele gecirdikleri yerlere hakimiyetlerinin gostergesi olarak

tepesinde kartal bulunan ¢adirlarini kurduklarini belirtmektedir.?°

216 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, istanbul 1995, s. 15.

217 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, istanbul 1995, s. 73.

218 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, istanbul 2001, s. 29, 73.

219 Yasar Coruhlu, a.g.e., s. 111.

220 Géniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisi’nde Aver Kuslar, Tek ve Cift basli Kartal”, Malazgirt Armagani, Ankara 1972, s. 166.
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Cift bash kartalin Anadolu’daki tarihsel izlerine ilk kez 1.0O. ikinci bin yilda Hitit
kiiltiiriinde rastlanmaktadir. Ancak Hitit ¢ift bagh kartallarinin Selguklu kartallar1 ile baglantisini
gosterecek Ornekler olmadigr gibi bu donemler birbirini etkileme agisindan oldukca uzak

evrelerdir.?!

Anadolu’da Selguklu ¢aginda kartal kaleler basta olmak iizere saraylar, hanlar, medreseler
ve mezar taglarinda da silisleme programlari i¢inde yer almistir. Anadolu Tiirk Sanatindaki ¢ift
basli kartallarin {islupsal ve teknik acidan oldugu kadar sembolik anlam bakimindan da Avrasya
Hayvan Stili ile baglantili oldugu goriilmektedir.??? Kartalin Orta Asya mitolojileri ile Saman
kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Samani iist dleme tasidigina inanilan iki
sahin ya da kartal da ¢ift bash kartal figiiriine onciiliik teskil etmis olmalidir. Ayn1 zamanda
insanlart kotlii ruhlardan koruyacagr diisiiniilen kartalin, kuvveti, doviiskenligi, yirticiligr ve
omriiniin uzun olusu hiikiimdar ile esini simgeledigi, dolayisiyla neslin devami anlamina geldigi

de ileri siiriilmektedir.??®

Cift bash kartalin goklerin hakimi ve kuvvet, kudret sembolii olarak
ikili bir kuvveti temsil ettigi belirtilmektedir. Hun doneminde Tanrilarin en iistiinde yer alan
Gok Tanr’y1 simgeleyen kartal Goktirk doneminde Kiiltigin’in tacinda bir arma olarak
islenmistir.”** islam oncesi Tiirk mitolojisinde 6nemli bir konuma sahip olan kartala duyulan
saygt ayni zamanda dinsel bir gelenektir. Arma olarak kullanilan uygulamalar dahi kaynagini bu
dinsel geleneklerden almaktadir. Ancak zamanla dini igerigini kaybeden bu figilir arma olarak
kullanilmaya devam etmis ve ugur getiren bir simge haline gelmistir. Misliman Tiirk
devletlerinde bu figiiriin yaygin sekilde kullanilmasinda dini bir anlamdan ¢ok sembol mahiyeti
bulunmaktadir. Kartal figiiriiniin ¢ift basli olarak tasvir edilmesi ise simgeledigi giiclin
boylelikle iki katina ¢ikarilacag: diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira kartalin iki

basli tasvir edilmesinin sanattaki simetri tutkusuyla ilgili oldugu da diisiiniilmektedir.??

221 Dogan Kuban, “Sel¢uklu Sanat Diinyas1”, Aldeddin’in Lambasi, Anadolu’da Selguklu Cagi Sanati ve Alaeddin Keykubat, Istanbul 2001, s. 31.
222 Géniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisi’nde Avei Kuslar, Tek ve Cift bash Kartal”, Malazgirt Armagani, Ankara 1972, s. 160- 161

223 Erdem, “Cift Bagh Kartal ve Anka Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalar Dergisi, 111-8, Istanbul, Agustos 1990, 73.

224 Bahattin (")gel, Tiirk Mitolojisi, |, Ankara 1971, s. 109-110

225 Bahaettin Ogel, “Tiirklerde Kartal ve Kartal Armas1”, Tiirk Kiiltiirii, 10-118, Ankara, Agustos 1972, s. 215-217.
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Orta Asya Samanist inanislardan gelen ve kartal-puhu kusu karmasi bir figilir olarak
karsimiza ¢ikan ¢ift bash kartal Islam sanatinda ilk kez X. yiizyila ait bir Biiveyhi kumasinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Fatimi ve Biiveyhi gibi Tiirk olmayan devletlerin hanedan simgeleri
arasinda yer alan cift basl kartal, X.-XV. yiizyillar arasinda Orta Asya’dan Misir’a kadar
uzanan genis bir bolgede cesitli devletlerin hanedan armalarinda goriilmektedir. Bu motif,
Fatimiler araciligi ile Sicilya’ya, Selguklular araciligiyla Bizans’a, oradan Avusturya

Macaristan, Rusya gibi ¢esitli Avrupa devletlerine ge(;mistir.226

Kus figiirlerinin Islam sanatinda Abbasilerden itibaren, Gazneliler, Biiyiik Selguklular,

227 By figiiriin islam

Biiveyhiler, Fatimiler, Eyyubiler, Memliikler’de kullanildig1 goriilmektedir.
sanatinda bu derece benimsenmesinin nedenlerinden biri olarak Hz. Muhammed’e ait sancagin

“kartal, sahin, atmaca” anlamlarma gelen “ukab” adini tagimasi gosterilmektedir.??

Cift bagh kartal figiiriiniin Anadolu’ya Kuzey Irak yoluyla Artuklular tarafindan getirildigi
belirtilmektedir. Anadolu’da en yogun Artuklu sanatinda goriilen bu figiir Anadolu Sel¢uklu ve
Mengiicekliler tarafindan da kullanilmistir. Anadolu Sel¢uklu sanatinda kartal Alaaddin
Keykubat’in kisisel armasi olarak sanat eserleri tizerinde yer almistir. Kubadabad Sarayi’nda yer
alan bir cift bash kartal tasvirinin govdesi iizerinde “es-sultani” ibaresinin yazili olmasi bu

figiirlin resmi devlet armasi niteligi tasidigin gt')sterrnektedir.229

Cift bagh kartalin zaman zaman
simurg ya da anka oldugu ileri siiriilmiistiir. Onasya mitolojilerinde dnemli bir yere sahip olan
bu kus cok genis bilgi ve hiinerlere sahiptir. Bu nedenle kendisine danisan kahraman ve
hiikiimdarlara akil hocalig1 yapar. Boynunun ¢ok uzun olduguna ve boynunda beyaz tiiylerden
bir halka tasidigina inanilmaktadir. Anadolu’daki ¢ift bash kartal tasvirlerinin bir boliimiinde
halka bulunmaktadir. Bu durum bu iki kusun kimi tasvirlerde karigtirilarak betimlendigini
gdstermektedir. Bunun yaninda Iran’da Simurgun iki gehresi olduguna inanilmaktadir. Baskurt

geleneklerinde de simurg iki baslt bir kus olarak betimlenmistir. Bir basi insan seklinde olup, bu

kusun insan gibi konustuguna inanilir.?*

226 Dogan Kuban, “Sel¢uklu Sanat Diinyas1”, Aldeddin’in Lambasi, Anadolu’da Sel¢uklu Cagi Sanati ve Alaeddin Keykubat, Istanbul 2001, s. 31.
227 Géniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisi’nde Avei Kuslar, Tek ve Cift bash Kartal”, Malazgirt Armagam, Ankara 1972, s. 160- 161.

228 Bahaettin Ogcl, “Tiirklerde Kartal ve Kartal Armas1”, Tiirk Kiiltiiri, Ankara Agustos 1972, s. 208.

229 Géniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisi’nde Avei Kuslar, Tek ve Cift bash Kartal”, Malazgirt Armagani, Ankara 1972, s. 167.

230 Ergun Candan, Tiirklerin Kiiltiir Kokenleri, Istanbul 2002, s. 55.
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Nazarlik, tilsim, koruyucu unsur, kuvvet ve kudret sembolii olarak kullanilan kartal ve kus
figilirlerinin, tizerinde yer aldig1 yapiyr kotiiliiklerden koruyacagma inanilmistir. Kalelerde ise
hem sechri miidafaasimi saglayan koruyucu ruh hem de sehre kotiilik, diisman ve hastalik

girmesini dnleyecek tilsim olarak kullamilmugtir.?*!

At; figiirlerinin Tiirk sanatindaki sembolik iceriklerini Islam oncesi Tiirk diinyasinda
Samanist inan¢ sisteminde kozmolojik, astrolojik ve mitolojik diisiincelerde ve Budizm’de

bulmak miimkiindiir.>?

Orta Asya’da gokten indigi kabul edilerek kutsallastirilan at, goge ylikselmede vasita
olarak goriilmiistiir. Bunun yam sira at Islam &ncesi Tiirklerde politik giic ve taht sembollii
olarak da kullamlmustir®® At Ortagag islam diinyasinda farkli simgesel anlamlarim
stirdiirmiistiir. Bunlardan biri atkuyruklarinin diigiimlenmesiyle vurgulanan yas alameti, savas
ve yigitlik semboliidiir. Bunun yani sira hiikiimdar ve beylerin yasaminda tasidigt 6nem
nedeniyle zaman zaman hiikiimdarlik ve taht, kuvvet, kudret, simgesi olarak da
kullanilmuslardir.”* Genis alanlara yayilmalarini ve bu alanlardaki giiclerini ata borglu olan
Tirkler bu figlirii hakimiyetlerinin ve gii¢lerinin simgesi olarak eserlerinde kullanmiglardir.
Tirk toplumlarinda savas ve av amaciyla kullanilacak atlarin kuyruklarmin diigiimlendigi
bilinmektedir. Diigiimlii atkuyrugu ayn1 zamanda galibiyetin simgesi olarak da goriilmektedir.
Hun kurganlarinda kuyruklart diigiimlii ¢ok sayida at cesedi bulunmustur. Bu atlarin 6liiniin
cennete giderken binecedi hayvanlar olduguna inanilmaktadir. Samanizm’de atin kuyrugunu
diiglimlemek yine 6liimle iligkilidir. Ciinkii at Samanist diinyada 6liiniin cesedini bu diinyadan
otekine tasiyan hayvan konumundadir.?*® Atkuyrugunun yigitlik, alplik, kahramanlik gibi
anlamlar1 vurgulamak amaciyla diigiimlenmesi Uygurlarda devam etmistir. Buda’nin kuyrugu

diglimlii ve dortnala kosan at iizerinde tasvir edildigi dikkat cekmektedir.?*®

231 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisi’nde Avei Kuslar, Tek ve Cift bash Kartal”, Malazgirt Armagani, Ankara 1972, s. 166.
232 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda At Figiirlerinin Sembolizmi”, TDA, 98, istanbul, Ekim 1995, s. 171.

233 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda At Figiirlerinin Sembolizmi”, TDA, 98, istanbul, Ekim 1995, s. 171, 182.

234 Emel Esin, “Tiirk Sanatinda At”, Tiirkler, IV, Ankara 2002, s. 125.

235 Emel Esin, “Alp Sahsiyetinin Tiirk Sanatinda Gorlintisti”, 7iirk Kiiltiiri, 34-111, Ankara, Agustos 1965, s. 775.

236 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda At Figiirlerinin Sembolizmi”, TDA, 98, Istanbul, Ekim 1995, s. 182, 192.
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Islam oncesi Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi Ortagag Tiirk diinyasinda da atin kuyrugunun
diigiimlenmesinin bir miicadeleyi gerektiren konular ve dliimle ilgili oldugu, 6liime hazirlanma
ve Olim gibi anlamlar tasidigi belirtilmektedir. Atin kuyrugu oliimle sonuglanabilecek bir
miicadeleye girmeden Once diigiimlenmektedir. Bu uygulama giiniimiize ulasan eserlerden
anlasildig1 kadariyla bir savas, iki alpin ¢arpismasi, yirtict hayvanla miicadele, av, gercek {istii
hayvanlarla karsilasma anlarinda gergeklestirilmigtir.237 Islam sonrasinda &zellikle minyatiir
sanatinda betimlenen at figiirlerinde s6z konusu olan bu kullanim Selguklu déneminde oldugu
gibi Osmanli doneminde de devam ettirilmistir. Bu diiglimlemenin savas ve yigitlik

sembolizmiyle de iliskisi bulunmaktadir.?*®

Geyik (Antilop); Soguk iklim sartlarina kars1 dayanikli olmasi, neslini tiikketmemek igin
biliylik gocleri goze alabilmesi ve pesine diisiilmesi gereken cazip bir av olmasi nedeniyle
efsanevi bir hayvan niteligine biiriinen geyik, gdcebe toplumlarin hayatinda seckin bir yere
sahiptir. Zaman zaman atin bile Oniline gecen geyik kahramanlara onciilik ederek 6nemli bir
totem kisvesine biirlinmiistiir. Dogru yola goétiiren, yeni yurtlar gosteren manevi bir hayvan
olarak Hunlardan baglayarak Uygurlarda devam eden bu inanis Budizm’de de mevcuttur.?*
Geyik ayni zamanda oliimsiizliik otu yedigi i¢in 6liimsiizliik simgesi sayilan bir hayvandir.?*
Geyigin giiclii ve hizl1 bir yapiya sahip olusu da i¢ Asya topluluklarinda bu hayvana biiyiilii
gliclerin atfedilmesine neden olmustur. Geyik gogebe ekonomisinde O6zel bir yere sahip
olmamakla birlikte insanlarin ruhsal diinyasinda énemli bir yer edinmistir. Islam 6ncesinde
geyige duyulan sayginin Islam sonrasinda da devam ettigi gdzlenmektedir. Uygur metinlerinde
Budist efsaneler i¢indeki geyik hikayeleri Islam’la birlikte Islami efsanelere doniisiir. Hz.
Muhammmet’in amcast Hz. Hamza’ya peygamberin zor durumda bulundugu bir geyik

tarafindan haber verilir. Bu hikdye 6zellikle yeni Miisliiman olanlar arasinda geleneksellesmis

bir dykiidiir.?**

237 Yasar Coruhlu, a.g.m., s. 175.

238 Yasar Coruhlu, “Selguklu Sanatinda Gériilen Kuyrugu Diigiimlii At Tasvirlerinin fkonografik ve ikonolojik Mahiyeti”, VI. Milli Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri
Bildirileri, Konya 1997, s. 231.

239 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklart, istanbul 1999, s. 153.

240 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, istanbul 2004, s. 38.

241 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari, Istanbul 1999, s. 153-154.
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Koc¢-Keci-Koyun; Kog figiirii giicli, hakimiyeti, bolluk ve bereketi simgelemektedir.242

Ancak bu figiire bir medresede yer verilmesi ilgingtir. Ortagag Islam diinyasinda medreselerin
hakim siyasi gii¢ agisindan tasidigi 6nem dikkate alinirsa, bu figiiriin sembolik anlami daha
rahat yorumlanabilir. Dénemin dini ve siyasi goriisiiniin 6gretildigi bir medresede derslerin
okutuldugu eyvanin kemer kilit noktasinda yer alan kogbasi Artuklular’in giiclinii simgeliyor
olmalidir. Dag kegisi ve ko¢ hayvan miicadele sahnelerinde ilk dénemlerden itibaren yenilen
hayvani simgelemektedir. Bu nedenle dag kecisi ve kog¢ figiirleri miicadele sahnelerinde
bi¢imsel agidan da benzestikleri boganin tasidigi sembolik anlamlar1 devam ettirmektedir. Buna
gore ay1, karanligi, kotiiligi, diigmani, giligsiizliigli simgeleyen bu figiirler zit giicler karsisinda

yenilmeyi temsil etmektedir.?*

Gergedan; islam sanatinda mimariden ziyade el sanatlar1 iiriinlerinde yogun olarak
kullanilan bir figiirdiir. XII. yiizyilda Suriye, Iran ve Irak el sanatlarinda yaygin sekilde goriilen
gergedan Anadolu Selguklu sanatindaki Srnekler ile cok yakin bir islupta ele alinmugtir.?**

Konya Kalesi iizerinde de gergedan tasvirlerine yer verilmistir.

Gergedan Islam sanatinda giicii simgeleyen bir hayvan olarak tasvir edilmistir. Kazvini’nin

(XIIL. yiizy1l) eserinde gergedandan sik sik giiclii bir hayvan olarak soz edilir.

Giines; Giines kiiltiine tarih 6ncesi donemlerden itibaren rastlanmaktadir. Tapinilan bir
nesne durumundayken, din sistemlerinin gelismesi ile birlikte soyutlasan giines sembolik bir

kavram halini almlstlr.245

Islam 6ncesi Tiirk kozmolojisinde giines kiiltiine yer verilmemisse de giines, Goktanr
inancina dayali sistemin 6nemli bir parc¢asidir. Hunlar’dan itibaren kutsal goriilen giines disi, ay
ise erkek olarak nitelendirilmistir. Giines ve ayin, insanin Oliimlii olmasma karsin ebedi

olduguna inanilmigtir.2*°

242 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanati’nda Koyun, Kog Ke¢i Figiirlerinin Sembolizmi”, Tiirk Diinyast Tarih Dergisi, 100, istanbul 1995, s. 55.
243 Yagsar Coruhlu, a.g.m., s. 55.

244 Géniil C)ncy,“Anadolu Selguk Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, Belleten, XXX1V-133, Ankara, Ocak 1970, s. 93.

245 Ahmet Giig-Celal Yenigeri, “Giines”, TDVIA, XIV, Istanbul 1996, s. 288.

246 Ahmet Giig-Celal Yenigeri, “Gijnes”,TDViA, XIV, istanbul 1996, s. 290.
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Ic Asya ‘da ve ilk Tiirklerde giines ve yildiz motifleri hem tematik, hem ikonografik
bakimdan birbiri ile esanlamli kullanilmustir.?*” Inamisa gore gok, yerin iizerinde duran yirmi
sekiz dilimli bir kubbeydi. Her dilimde bir y1ldiz grubunun bulundugu gok kubbenin tepesindeki
kutup yildizinin Gok tanrisinin makami olduguna inanilmaktaydi. Bunun yaninda insan
bigiminde tasvir edilen gok, giines ve ay tasavvurlart da mevcuttu. Giines Orta Asya’da
hiikiimdar ve alpin simgesi sayilmigtir. Giiciinii tanridan aldigina inanilan hiikiimdar Goktiirk
devrinde giinese benzetilmekteydi.?*® Buda’nin ay ve giinesle simgelenmesi Budist Kiiltiir
ortaminda da yaygin bir uygulamadir. Astral igerige de sahip olan giines tasvirlerinin aslan
figiirleri ile birlikte kullanimi1 6zellikle Mezopotamya, Suriye ve iran’daki piringten yapilmus

esyalari tizerinde yaygindir.**

Cin ve Tiirk kozmolojilerinin Budizm ve Iran etkilerinden gecerek aldig1 giines motifi
Islamiyet’e gore sekil degistirerek kullanilmaya devam etmistir. Giines yine hiikiimdarm
isaretidir. Giinesin 1siklarinin her yere ulastigi gibi, hitkkiimdarin adaleti de insanlar arasinda fark

gé’)Zetrnemektedir.250

Islam oncesi Tiirk kiiltiiriinde biiyiik bir éneme sahip olan giines Islam inancinda da
Kuran’in en ¢ok tizerinde durdugu iki gok cisminden biri olup Allah’in lizerine yemin ettigi
nesneler arasinda yer alir. Islam, giinese Allah’m varliginin bir belgesi ve insanligin hizmetinde

bir varlik olarak bakmustir.

Gilines gezegeninin aslan burcunun evi olduguna inanilmaktadir. Bu nedenle gilines bazi
tasvirlerde aslanla birlikte tasvir edilmistir. Aslan ve giinesin birlikte ele alindig: ikili tasvirler
Sir-i Hursid olarak bilinen eski bir gelenege isaret etmektedir.”®* Orta Asya ve iran’da kullamlan
bu diizenleme Anadolu oncesi 6zelliklerin Anadolu’da devam ettirildigini gostermektedir. Bu

tasvirler bur¢-gezegen birlikteligi olarak nitelendirilmektedir.?>?

247 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, istanbul 2004, s. 60.

248 Emel Esin, a.g.e., s.75.

249 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, istanbul 1999, s.70.

250 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, istanbul 2004, s. 97-98.

251 Dogan Kuban, “Selguklu Sanat Diinyas1”, Aldeddin'in Lambast, Anadolu’da Sel¢uklu Cagi Sanati ve Alaeddin Keykubat, Istanbul 2001, s. 31.
252 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisinde Arslan Figiirii”, Anadolu (Anatolia), X111, Ankara 1971, s. 27.

104



Selcuklu donemi edebiyatinda da hiikiimdart giines ya da aslana benzeterek giic ve iktidar
temasinin altimm ¢izen benzetmeler sayisizdir. Anadolu-Tirk mimarisindeki bazi insan
figiirlerinin giines ve ay1 simgeledigi kabul edilmektedir. Sivas izzetin Keykavus Sifahanesi’nde
giines tasviri i¢inde yer alan insan basi ve altinda yer alan “suret-i sems” ifadesi bu yorumlarin
giiclenmesine neden olmustur. Bu kullanimlarin Anadolu’da Mezopotamya ve Anadolu’nun
yerel inanglar1 arasindaki ay ve giines tasvirlerini Roma ve Yunan sanatindan son seklini aldigi
ve anlamini kaybetmis olarak Selguklu sanatina girerek siis ya da bir tilsim olarak kullanilmaya

devam ettigi disiiniilmektedir.”

Orta Asya sanatindaki oOzellikler, Iran senteziyle birlikte Anadolu’ya aktarilmustir.
Figiirlerin bir boliimii dogada 6rnegi goriilmeyen efsanevi yaratiklardir. Gergek diinyada drnegi
goriilmeyen ve bilinen diinyanin diginda, insanlarin diis ve kabuslarinda yasayan varliklar
“fantastik varliklar” olarak nitelendirilmektedir. Olagan dis1 goriiniimlerle sanata yansiyan bu
figiirler genellikle baska varliklarin viicut pargalarinin birlestirilmesi ile olugsmustur. Bu nedenle
olagan disi, tuhaf, sasirtict goriiniimlere sahip olan fantastik yaratiklarin insanin dig diinya
karsisinda duydugu caresizlik sonucu gelistigi kabul edilmektedir. Insanm zihniyle
kavrayamadigi metafizik diinya, psikolojik bir gerilim yaratarak karanlik ve bilinmeyen ydnleri
ile sanatin dogaiistii yoniiniin gelismesine katki saglamistir. Cevresindeki hayvana doganin sirli
yasaminin bir simgesi olarak bakan insanoglu hayvanda baglayip dogaiistiine uzanan bir

anlayisa sahip olmustur.?*

Selguklu caginda figiirlii betimlemelerde asil amag, sevimli ve yararli olan1 resmetmek
degil, olagan dis1 olan1 anlatabilmektir. Bu nedenle Asyatik topluluklarin avci gdgebe ruhunun
yansimas1 olan korkutucu ya da saygi ve kuvvet duygusu uyandiran efsanevi figiirler siklikla

kullanilmig tir.2>°

253 Ali Haydar Bayat, “Sivas ve Divrigi Dariissifalarindaki insan Figiirleri”, IV. Milli Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bildirileri, 25-26 Nisan 1994, Konya 1995, s. 76-86.
254 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari, Istanbul 1999, s. 159.
255 Selguk Miilayim, a.g.e., s. 41.
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6. ARTUKLU DONEMI SANATINDA FiGUR ve TASVIR

Anadolu’da baslangigta bir gogebe kabile niteligi tasiyan Artuklular, Hasankeyf -
Diyarbakir (1101-1231), Mardin (1108 -1408) ve Harput (1185 -1233) gibi 6nemli merkezlere
yerlestikten sonra yavas yavas asiret niteliginden kurtularak yerlesik unsura dayanmaya
baslamustir.”® Buna ragman gogebe etkilerinin kiiltiirel yasamda uzun siire devam ettirildigi
gbzlenmektedir. Yasadiklar1 kentlerde 6nemli mimari yapilar insa ederek kendilerinden sonraki
donemlere Onciilik eden Artuklu sanati’nda, gogebe kiiltiiriin etkileri Ozellikle siislemede
kendini hissettirmektedir. Islam inancinin heniiz tam olarak yerlesmedigi bu dénemlerde
ozellikle figiirlii siislemelerin yogunlukta kullanildig1 goriliir. Diyarbakir, Silvan, Mardin, Cizre
ve Hasankeyf’te karsimiza ¢ikan gerek mimari gerekse gilinliikk yasamda kullanilan eserlerdeki
figiirlerin biiyiik bir boliimii Artuklu dénemine aittir. Bigimsel ve igeriksel bakimdan Islam
oncesi orneklerle giiclii bir benzerlik gosteren figiirler, gocebe geleneginin etkinliginin devam
ettiginin kanitidir. Artuklu sultanlarmin Anadolu’da uzun yillar alp, kutlug, yabgu gibi islam

oncesi Tiirk tinvanlarimi kullanmalart s6z konusu gelenegin devam ettigini gés‘[el‘mek‘[edir.zs7

Artuklular Eski Tiirk devlet anlayisina paralel olarak devleti hanedan mensuplarinin ortak
mali kabul etmiglerdir. Bu yilizden merkeziyet¢i bir sistem kurup tek devlet haline

28 Bu durum zaman zaman giiclii devletlerin hakimiyetini tanimak zorunda

gelememislerdir.
kalan Artuklu doneminde sanatin, cografi benzerlik ve siyasi iliskilerin etkisiyle Suriye
Selcuklular1 ve Eyyubi donemiyle yakin 6zelliklerin goriilmesine neden olmustur. Bu doneme

ait eserlerde kullanilan siislemelerde, Anadolu’nun diger bolgelerinden farkli olarak Arap —

256 Fuat Kopriilii, “Artuklular” mad. 7.4, 1, istanbul 1941, s. 617-618.
257 Fuat Kopriili, “Artuklular” mad. 4, 1, istanbul 1941, s. 622.
258 Coskun Alptekin, “Artuklular”, TDVIA, III, Istanbul 1991, s. 417.
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[slam ve Tirk unsurlari bir arada kullanilmistir®® Artuklu sanatinda Suriye, Kuzey

Mezopotamya, Islam, Orta Asya Tiirk ve Hristiyan etkilerini bir arada gérmek miimkiindiir.?*°

Artuklular Anadolu’ya getirdikleri sanat geleneklerini, hakim olduklar1 bdlgelerin
etkilesim i¢inde bulundugu kiiltiir alanlarinin yansimalari ile karistirarak sanatsal anlayislarini

gelistirmislerdir.261

Artuklu Donemine ait sanati, siyasi tarihinde oldugu gibi bolgelere ayirarak incelemeye

gerek goriilmeyerek bir biitlin halinde ele alinmaktadir.

6.1. ARTUKLU DONEMIi MiMARIiSi

Devlet yonetim bi¢imi ve kurumlariyla Biiylik Selguklu gelenegini devam ettiren
Artuklular’in - Giineydogu cografyasindaki varliklari, Anadolu Selguklulart dénemi ve
sonrasinda her alanda etkin olmustur. Siyasal giiclerini dinsel, sosyal, egitsel, saglik, ulagim,
ticaret ve savunma yapilartyla pekistirmislerdir. Yonetimlerini Hasankeyf, Mardin, Amid,
Harput, Silvan (Meyafarkin) ve Urfa’da siirdiiriitken Kuzey Suriye ve Irak c¢evrelerine kadar

262 Ancak hakimiyet kurduklar1 bolgelerin tamaminda yap1 faaliyeti gosterecek

uzanmislardir.
kadar uzun siireli kalmamislardir. Uzun siire ellerinde bulundurduklari merkezlerde ise onemli

yapi faaliyetleri gostermislerdir.”®®

En uzun siire Artuklu merkezi olan Mardin’de Artuklu mimarisinin 6nemli eserleri
giiniimiize ulasabilmistir. Fakat ilk Artuklu merkezi olan Hasankeyf’te Artuklu doénemi
eserlerinin ¢ok az bir boliimii tespit edilebilmistir. Harput’ta Ulu Cami disinda Artuklu devri
eserleri 1y1 korunamamuistir. Kisa siireler Artuklu egemenliginde kalmis olan Diyarbakir’da ise
bu doneme ait sayil1 eserler bulunmasina ragmen Artuklu yap1 gelenegi kuvvetle yerlesmistir.
Firat ve kollarimin meydana getirdigi kavisin dogusunda ve i¢inde kalan biitiin yerlesmelerde

Artuklu devri yapisinin kalintilarina rastlamak miimkiindiir. Firat’in batisina pek gegmeyen ve

259 Orhan Cezmi Tuncer, “Diyarbakir, Mardin ve Dolaylarinda Bazi Hiristiyan Dini yapilarinda Tiirk-islam Mimari Unsurlar1”, STY, V, istanbul 1973, s. 225,
260 Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, istanbul 2002, s. 27, 72.

261 Zafer Bayburtluoglu, “ Anadolu Selguklu Devri Biiyiik Programli yapilarinda On Yiiz Diizeni”, VD XI, Ankara 1976, s. 72.

262 Orhan Cezmi Tuncer, “Artuklu Yapilari (Yaptiran, Yoneten ve Yapanlar) , Artuklular, Mardin 2008, s. 137.

263 Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin Gelismesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, istanbul 1978, s. 12.
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Firat’1 sinir kabul etmis olan Artuklular iktisadi bakimdan saglam bir devlet kurarak basta

kopriiler olmak iizere 6nemli mimari eserler ortaya koyabilmislerdir.?®*

Artuklu devri yapilarinda iizerinde en fazla durulmus olani camilerdir. Ozellikle XII.
yiizy1l Anadolu Tiirk Mimarisinin az sayidaki eserleri i¢inde, 6zgiin bir gelismeye sahiptirler.
Firat kavisinin dogu ve giineydogusunda, birka¢ merkez halinde gelisme gosteren Artuklu camii
mimarisi, XII. Yiizyll Anadolu camii 6rneklerinden ayrilmaktadir. Danismentliler’in Sivas Ulu
Camii disinda, bu doneme kadar Anadolu Cami mimarisinin dikine bir plana sahip olmasina
karsilik, Artuklu Camilerinin Harput Ulu Camii disindaki 6rneklerinde enine plan uygulanmis
ve gelistirilmistir. Artukulu Cami mimarisinin 6zellikle doguya bagli formlar1 degisik bir
mimari sentez halinde denemeleri ilgi ¢ekicidir. Silvan Ulu Camii genel hatlar1 ile XII. ylizyil

baslarina kadar kisa bir siirede gerceklestirilen cami formunun en saglam denemelerinden

biridir.?%°

Anadolu Tiirk Mimarisinin ilk 6rneklerinden Mardindeki Maristan’t medresei, mescidi,
hamami ve g¢esmesiyle birlikte bir biitiin olarak diisiiniilmiis ve planlanmis olan Artuklu

Kiilliyesi, bir avlu etrafinda toplanmig yapilariyla bir birlik gosteren ilk yap1 toplulugudur.

Anadolu Tiirk Mimarisinin yerlesmis plan ve yapi tiplerinin erken 6rneklerini bulmanin
miimkiin oldugu Mardin’de Emir Necmeddin, 6zellikle Emineddin Kiilliyesi XII. yiizyilin
basinda Anadolu’da bilinen ilk kiilliye olmaktadir. XII. yiizy1l Anadolu Selguklu mimarisinde
genis anlam1 ile uygulanabilmis bu yap1 toplulugu, Selguklu Kiilliyelerinin anitsal mimarisine ve
etkileyici mekan diizenlerine karsilik, daha ¢ok ice doniik, disaridan gosterigsiz fakat donemin

onemli bir yapisidir.

XII. yiizyill sonunda Giineydogu Anadolu’da ¢esitli 6rnekler ve denemelerle karsimiza
cikan Artuklu Donemi medreseleri genellikle avlu diizenine dayanmaktadir. Ancak avlu bazen
Iran ve Anadolu Selcuklular1 ile Beylikler Devri Medreselerinde rastladigimiz anlamda

karsimiza ¢ikmakla beraber, bazende sadece yapinin bir kisminin merkezi olarak goriilmektedir.

264 Ara Altin, a.ge. s. 12.
265 Ara Altun, a.g.e., s. 268-269.
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Artuklu Medreseleri iginde, Anadolu’daki gibi kubbeli medreseye yani, avlusunun iizeri kubbe
ile oOrtiili medreseye rastlanmamistir. Artuklu Medrese Mimarisini en onemli 6zelligi, agik

avlulu medreselerde gosterdikleri gelismelerdir.

Artuklu Devri mimari faaliyetlerinin énemli bir kismin1 da kdpriiler ve kervansaraylar
meydana getirmektedir. Artuklularin saglam bir ekonomik siyasete sahip olmalari, onlarin
glineydogudaki kervan yollarinin zaman zaman bir kismini zaman zaman da tamamini ellerinde
bulundurmalarina dayanmaktadir. Kopriiler ve hanlar sistemini gergeklestirmeye ¢alismis olsalar
bile, bu faaliyetleri hi¢cbir zaman XII. Yiizy1l Anadolu Selguklu yol ve kervansaraylar sistemiyle
kiyaslanamaz. Ozellikle hanlardan bugiin i¢in ayakta kalani yok gibidir. Bunlara karsilik,

Artuklu devrine mal edilebilen, bir kismi kitabeli kdpriiler mimaride 6nemli yer almaktadirlar.
Giinlimiize ulagabilen Artuklu yapilari:

Kale Surlar1 ve Bur¢lar; Diyarbakir i¢ Kale, Diyarbakir Ulu Beden (Evli Beden) Burcu,
Diyarbakir Yedikardes Burcu, Silvan Kalesi, Harput Kalesi

Kiilliyeler; Mardin Emineddin Kiilliyesi, Mardin Necmeddin (Cami’iil Asfér) Kiilliyesi

Camiler; Mardin Ulu Camii, Meyyafarikin (Silvan) Ulu Camii, Harput (Elazig) Ulu
Camii, Kiziltepe (Dunaysir) Ulu Camii, Mardin Latifiye Camii, Mardin Melik Mahmid
(Babu’s-Stir) Camii, Harput Alacali Camii, Mardin Sehidiye Camii

Medreseler; Mardin Sultan Isa (Zinciriye) Medresesi, Mardin Hatuniye (Sitti Radviyye)
Medresesi, Diyarbakir Zinciriye Medresesi, Diyarbakir Mesudiye Medresesi, Mardin Marufiye
Medresesi, Mardin Sehidiye Medresesi, Mardin/ Harzem Téaceddin Mesud Medresesi, Mardin
Melik Mansur Medresesi, Mardin Altunboga Medresesi, Hasankeyf Zeynel Bey Kiilliyesi
Artuklu Medresesi

Hamamlar; Maristan (Emineddin) Hamami, Hatuniye (Sitti Radviyye) Hamami, Elazig-
Harput Hamami, Mardin Yenikapt Hamami, Mardin Ulu Camii Hamami, Hasankeyf (Hisn-1

Keyfa) Artuklu Hamami

Kopriiler; Diyarbakir / Silvan Malabadi Kopriisii, Batman / Hasankeyf Kopriisii, Cermik (
Haburman) Kopriisii, Diyarbakir Devegecidi Suyu Kopriisii, Cizre Kopriisii,
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Saray ve Koskler; Diyarbakir Artuklu Sarayi, Mardin Firdevs Koskii, Hasankeyf Artuklu
Koskii

6.1.1. Figiirlii Siislemenin Kullanildig1 Mevcut Eserler
6.1.1.1. Kale Surlar1 ve Bur¢lar
6.1.1.1.1. Diyarbakir I¢ Kale

D1s Kale’nin kuzeydogu kosesindeki I¢ Kale ayr1 bir sur duvar ile sinirlandirilarak Dis
Kale’den ayrilmistir. Bizans doneminde kullanilan I¢ Kale, Artuklu ve Osmanl donemlerinde
6nemli degisiklikler gecirmistir.?®® ic kaleyi dis kaleden ayiran sur iizerinde bur¢ bulunmaktadir.
Kalenin dort kapist Ogrun Kapi, Kiipeli Kapi, Saray Kapisi ve Fetih Kapisi adlarini

taslrnaktadlr.267

[k yapim tarihi kesin olarak bilinmeyen I¢ Kale, Kanuni Sultan Siileyman déneminde
1524-1526 yillarinda surla gevrilerek genisletilmistir.268 Kalede Osmanl1 valilerinin ikamet ettigi
bir saraydan bahsedilmektedir. Evliya Celebi’nin de sozlinlii ettigi saray gilinlimiize
ulasamamustir. I¢ Kale, Osmanli déneminde XIX. yiizyillda onarilmis ve Osmanli valileri

tarafindan savunma merkezi olarak kullanilmugtir.”®

Aslanl Kap; I¢ Kale’nin orta kesiminde sivri kemerli genis bir agiklik seklindeki giris
kitabesinden hareketle Artuklu sultani Mahmud doéneminde 1207-1208 (H.603) tarihine ait

oldugu belirtilmektedir.?”

I¢c Kale’yi kuzeybatidan giineydoguya dogru ikiye ayiran girisin
yonetici kesimin oturdugu asil kesimi ayirdigr ifade edilmektedir. Yaklasgtk 10.00 m
genisligindeki bu kemerli girisin bir savunma amaci tasimaktan ziyade yoOnetimin gliclinii
simgeleyen ve vurgulayan bir nitelik tasidigr distiniilmektedir. Kemerli girisin iki kenarinda
birbirini tekrar eden miicadele sahnelerine yer verilmistir. Beyaz kalker tasi tizerine islenen
kabartmalar biiyiik oranda tahrip olmustur. Ustte galip durumdaki aslan, ayaklari ile alttaki

figliri kavramig, agziyla basindan yakalamis durumdadir. Altta yer alan boga olmas1 muhtemel

266 Nazmi Sevgen, Anadolu Kaleleri, I, Ankara 1959, s. 102.

267 Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin Gelismesi, istanbul 1978, s. 215.

268 Metin Sozen, Divarbakir'da Tiirk Mimarisi, istanbul 1971, s. 20.

269 ibrahim Yilmazgelik, “XVIILve XIX.yiizyilda Diyarbakir Kalesi ve Diyarbakir Surlari”, |. Biitiin Yonleriyle Diyarbakir Sempozyumu, 27-28 EKim 2000, Ankara 2001, s..39.
270 Géniil Oney,”Anadolu Selguk Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, Belleten, XXXIV-133, Ankara, Ocak 1970, s. 88; Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin
Gelismesi, istanbul 1978, s. 215.
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figlir aslan karsisinda yenilen hayvani temsil etmektedir. Ayaklar1 ve govdesi disinda figiire
yonelik hi¢bir ayrinti s6z konusu degildir. Giiniimiize ulasan kitabe kisminin sag yaninda ne

oldugu tam olarak anlagilamayan nesnelere ait kabartmalar dikkat cekmektedir.

6.1.1.1.2. Diyarbakir Ulu Beden (Evli Beden) Burcu

Dis kale surlarmin giineybati kesiminde yer alan Ulu Beden Burcunun kitabelerindeki
kayitlardan Artuklu eseri oldugu kesinlesmistir. Burcun iizerinde bulunan kitabelerin birinde
Kur’an’dan Ayetler ve “... bin Kara Arslan bin Davud bin S6kmen bin Artuk seklinde Melik
Muhammed’in (562-581/1166-1185) ad1” yer alir. Burcu ¢eviren kusak igindeki kitabede Melik
el Salih EbG’l-feth Mahmud bin Muhammed bin Kara Aslan bin Davud bin Sékmen bin
Artuk’un emri ile 605 (1208/9) yilinda ibrahim bin Cafer tarafindan yapildig: belirtilmektedir.?"*
Silindirik planli burg¢ dort kat halinde diizenlenmistir. Ust kesimleri tahrip olmus durumdadur.

Cap1 25.00 — 50.00 m olan burcun yapiminda bazalt kesme tas ve tugla kullanilmistir (Resim
11).272

=

Resim 11: Diyarbakir Kalesi Ulu Beden (Evli Beden) Burcu

271 Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin Gelismesi, Istanbul 1978, s. 230.
272 Ara Altun, a.g.e., s. 228
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Figiirli siislemeler agisindan zengin olan burcun 6n yiiziindeki siislemeler kitabenin,
ortada kalinlasan dortgen boliimiiniin etrafinda simetrik olarak gelismektedir. Enine kademeli
silmelerle ¢ercevelenmis kitabe kusagi, burcu zemin kat ile birinci kat arasina rastlayan yerden
cevirir. Kitabe kusagi alttan ve lstten silmelerle cergevelenmis, tam ortada ii¢ satir halinde
dikdortgen bigimde kalinlasmistir. Orta kesimde ii¢ satir, kenarlarda tek satir halinde devam
eden kitabe celi siiliis hatla yazilmistir. Dikdortgenin hemen iizerinde kabartma seklinde ¢ift
bagh kartal yer alir (Resim 12). Dilimli bir sivri kemer nisi i¢ine yerlestirilen figlirde viicut
cepheden, bas kismi ise profilden verilmistir. Kuyruk iki yana dogru bitkisel kivrimlarla devam
ederek kartalin ayaklarina kaide teskil etmektedir. Acik vaziyetteki kanatlar ve kuyruk kademeli
oymalarla belirtilmistir. Baslar, acik kanatlara dogru egik durumdadir. iki bas arasina bir mazgal
penceresi yerlestirilmistir. Yanaklar sarkik, yanaklarin {izerindeki gozler daire ¢ukurlar seklinde
verilmistir. Uzun sivri gagalar kanatlarla birlesir sekildedir. Figiire ¢erceve teskil eden dilimli
sivri kemerin {ist boliimiinde tek sira kiiciik konsola yer verilmistir. Ust ve yanlarda diiz silme

seklinde olan konsolun alt kesiminde yan yana dizilmis damla formlu yuvalar yer alir.?”

273 Giilsen Bas, Diyarbakir’'daki Islam Dénemi Mimarisinde Siisleme, Yiiziincii Y1l Un. Sosyal bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilimdali, Yaymlanmamig Doktora Tezi, Van
2006, s. 218 — 220.
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Resim 12: Ulu Beden (Evli beden) Burcu’nda Yer Alan Cift Bagh Kartal Figiirii

Kartalin bir kademe altinda, yanlara, iki figiir yerlestirilmistir (Resim ). Figiirler silmelerin
olusturdugu dikdortgen cergeveler igine, yiizleri birbirine bakacak sekilde yiiksek kabartma
tekniginde islenmistir. Sfenks olarak diizenlenen figiirlerin viicutlar1 aslan, baslari insan
seklindedir. Viicutlar profilden, bas cepheden verilmistir. Kuyruk arka ayaklarin arasindan
gecerek kivrilmaktadir. On ayaklarin arasindan gelisen kanatlar, sirt kismini asarak basmn
yaninda sonlanmaktadir. Basin iistiinde basligi animsatan basik bir boliim bulunmaktadir. Yiizde
kaslar, gozler, burun ve agiz belirtilmistir. Gozler badem formundadir. Burun iri tasvir
edilmistir. Ag1z kivrimi kabaca betimlenmistir. Giineydeki figiirlin bast kirilmistir. Figiirlerin tist
kesiminde, distaki dikdortgen cergeve ile aynmi genislikte birer konsol dizisine yer verilmistir.
Sfenkslerin alt kesiminde kitabe kusaginin altinda ikiser hayvan figilirii yerlestirilmistir (Resim
13-14). Silme gergeveler igindeki figiirlerden giineydekinin basi kirilmistir. Basi kuzeye dontik
sekildeki figlirlin 6n ayaklar saglam, arka ayaklardan biri kirilmistir. Kuzeydeki sfenks olarak
tasvir edilen figiirlin viicudu profilden verilmistir. Cepheden islenen bas insan-aslan karigimi bir
goriinlime sahiptir. Basik tutulan yiizde gozler cukur, burun iridir. Figiir agzinda tuttugu oval
formlu belirsiz nesneyi yukar1 kaldirdig1 6n sag ayagi ile de desteklemektedir. Govdeye bitisik

kuyruk, arka ayaklarin arasindan gegerek altta sonlanmaktadir.?™

Resim 13: Kartal Figiirliniin Altinda, Kargiliklt Duran Sfenksler

274 Giilsen Bag, a.g.e. s. 218- 220.
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Resim 14: Kitabe Kugaginin Altinda Yer Alan Hayvan Figiirleri

Kitabe kusaginin dortgen orta boliimiiniin altinda, cift bash kartal kabartmasi ile aym
eksen iizerinde mazgal pencere bulunmaktadir. Pencerenin iistiinde tek satirlik kitabe kusag: yer
almaktadir. Kitabe kusaginin sonlandigi yan kenarlarda birer sfenks bulunmaktadir (Resim 15).
Kitabeye doniik olarak tasvir edilen kabartma figiirler silmelerin olusturdugu cergeveler iginde
yer almaktadir. Ayakta durur sekildeki sfenkslerin viicutlar1 profilden, baslari cepheden
verilmistir. On ayaklarin arasindan gelisen rumi formlu kanatlar1 bulunan sfenkslerin kuyruklar
arka ayaklarin arasindan gecerek sirtin son boliimiinde ejder basi seklinde sonlanmaktadir.
Profilden verilen ejder basinda goz yay seklinde ¢ekik olarak islenmistir. Agi1z agik durumdadir.
Yiiziin iist boliimii daha dar, alt boliimii daha genis tutulmustur. Genis burnu olusturan kabarti
iiste dogru devam ederek yliziin st boliimiinii meydana getirmektedir. Gozler derin yuvarlak
cukurlar seklinde betimlenmistir. Basin iki yaninda gozlerle ayni seviyede sivri kulaklara yer
verilmistir (Resim 16). Figiirlerin tistiinde sfenkslerin yer aldig1 ¢erceve ile ayn1 genislikte birer
konsol bulunmaktadir. Ustte diiz silmelerden olusan konsolun alt kesimi farkli boyut ve formda

“S” kivrimlart meydana getiren bir yap1 gostermektedir.
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Resim 16: Kitabe Kusaginin Bitiminde Yer Alan Sfenks Figiirleri

Burcun yan kesimlerinde kitabenin hemen iistiindeki mazgal pencereler kademeli
silmelerin olusturdugu c¢ercevelerle vurgulanmistir. Figiirli diizenlemelerin istiinde govde
kaval, oluk ve diiz silmelerden olusan bir kusakla yatay olarak sarilmistir. Bur¢ en iistte
mukarnash yedi konsolla sonlanmaktadir. Yedi siradan olusan mukarnaslar iki grup halinde
gelismektedir. Bu motifler besinci siraya kadar yukariya dogru gelistirilerek yildiz planli devam
ettirilmistir. Bu siralar {iste dogru genisleyerek yayvanlasan sivri kemer formlu yuvalardan
olusmaktadir. Ustteki ii¢ sira &n kesimde yiizeysel yuvalardan meydana gelmektedir. Yedinci

siraya kadar iki grup halinde devam eden siralarin arasinda dilimli kemer formunda oyuk
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boliimler olusmustur. Bu boliimlerin alt kesimlerine kiigiik birer mazgal yerlestirilmistir.
Yedinci sira tiim konsol ylizeyinde devam ettirilerek iki grup mukarnas bu sirada
birlestirilmistir. Mukarnas yuvalarinin ylizeyi sade tutulmustur. Ortada yarim oluk, kenarlarda
ince diiz silmelerin meydana getirdigi bir silme dizisi mukarnas yuvalarmin sekline uygun
kademeler yaparak konsollar1 ¢evrelemekte ve konsollar arasinda da kademeli sekilde devam

ederek burcu taglandirmaktadir. Konsollardan bir boliimii tahrip olmustur.?”

6.1.1.1.3. Diyarbakir Yedikardes Burcu

Kalenin giineybatisindaki Yedi Kardes Burcu, kitabesine gore 1208-1209 (H.605)
tarihinde Artuklu sultan1 Melik Salih Mahmut tarafindan Cafer oglu Ibrahim’e yaptirilmustir.
Burg iizerindeki tarih icermeyen bir kitabede Ibrahim es-Sarafi ad1 gegmektedir. Burcun banisi
olan Artuklu hiikiimdar1t Mahmut’un 6liim tarihinden hareketle bu kitabe 1222 (H. 619) yilina
tarihlendirilmektedir.”"

Kalenin en biiyiik bur¢larindan biri olan Yedi Kardes Burcu silindirik planlhidir. Bazalt
kesme tastan insa edilen burg iki katlidir. Burcun st kesimi yikilmis durumdadir. Burcun ilk
boliimii nis seklinde iceri ¢ekili vaziyetteki genisce bir kemerden ibarettir. Bunun hemen 6niinde
iki siitunlu ve iic kemerle ayrilmis dar dikddrtgen bir boliime gecilir. Ikinci kata dar bir

merdivenle ulasilir. Ortasi agik olan bu boliim ¢ok kenarli bir revaktan olugsmustur.?’’

Figiirli siislemeler acisindan zengin bir goériiniime sahip olan burgta siislemeler 6n yiize
uygulanmistir. Govdeyi orta kesimde yatay olarak bir kitabe kusagi sarmaktadir. Kenarlarda tek
siral1 diizenlenen kitabe, ortada {i¢ satir halinde dikdortgen bir alan1 kaplamaktadir. Celi siiliis
hatla yazilan ve siisleme unsuru tagimayan kitabe listten bir silme dizisi ile gevrelenmistir.278
Burcu kusatan kitabede, iri nesih yaziyla ve ortada ki dikdortgen sekilli {i¢ satirda; Melik el-

Salih EbG’l-feth Mahmud b. Muhammed b. Kara Arslan b. Davud b. S6kmen b. Artuk ile Yahya

275 Giilsen Bas, a.g.e., s. 217 — 218.

276 Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin Gelismesi, istanbul 1978, s. 236.
277 Ara Altun,a.g.e., s. 235.

278 Giilsen Bas, a.g.e., s. 217-218.
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b. ibrahim el-Sarafi tarafindan Melik el-Salih’in plan:i iistiinde (tersim-i el- Melik el-Salih)

yapildig1 yazilidir (Resim 17).2”

Resim 17: Yedi Kardes Burcu

Kitabenin orta boliimiiniin iistiine ¢ift bagh kartal kabartmasi yerlestirilmistir. Figiirde
viicut cepheden, baslar profilden verilmistir. Kuyruk boliimii kenarlarda bitkisel kivrimlar
yaparak son bulmaktadir. Kuyrugun bu kisimlar1 kartalin pengelerine de kaide teskil etmektedir.
Genis pengeleri ile kuyrugu iizerinde duran figiiriin kanatlar1 iki yana a¢ilmistir. Kanatlarin st
uclarindan gelisen rumiler kanatlar iistten sinirlandirmaktadir. Kartalin govdesi iizerinde, ¢ift
goriiniimiinii vurgulayan, kenarlarda “S” kivrimlari yapan ince bir agikliga yer verilmistir.
Baglarin iist kesimindeki sivri kulaklar {istte birlesmektedir. Boyunlar bir halka ile birbirine

baglanmustir (Resim 18).2%°

279 Ara Altun, a.g.e. s. 236.
280 Giilsen Bag, s. 217-218.

117



Resim 18: Yedi Kardes Burcu’nun On Yiiziinde Yer Alan Kartal Figiirii

Kartal figiiriiniin bir kademe altinda, karsilikli iki grifona yer verilmistir. Yiiksek kabartma
tekniginde yapilan aslanlarin viicutlar1 profilden, baglart cepheden verilmistir. Sol figiirde 6n
ayaklarin arasindan gelisen kanat rumi formundadir. Ruminin alt yapragi goévdenin asagi
kesimine dogru inmektedir. Ust yaprag: ise bir ejder basi seklinde diizenlenmistir. Profilden
verilen ejdere c¢ekik bir goz islenmistir. Acik tutulan agizda yer alan dort dis figiirlin vahsi
goriinimiinii  artirmaktadir. Sagdaki figiirde hilal formunda diizenlenen kanatta ejder
uygulamasina yer verilmemistir. Yiizler her iki figlirde kiiglik farklar diginda ayni sekilde tasvir
edilmistir. Alt ve Gistte ayn1 genislikte tutulan yiiz ortada genisletilmistir. Sag figiirde gozler oval
cukurlar seklindedir. Kaslar, gozlerin sekline uydurulmustur. Kas hatlarinin asagiya dogru
devam ettirilmesiyle olusturulan burun kalin tutulmustur. Agiz iki ¢eyrek dairenin {iggen alan
olusturacak sekilde birlesmesiyle olusturulmustur. Kartal ve aslanlardan olusan diizenleme {istte,

ortast ii¢ dilimli kemer seklinde kademeli bir silme dizisi ile ¢evrilmistir (Resim 19 - 20).%

281 Giilsen Bas, a.g.e. s.,217-218
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Resim 19: Burcun On Yiizeyinde Yer Alan Figiirler ve Kitabe Kugagi

Resim 20: Karsilikli Yer Alan Grifon Figiirleri

Burgta kitabe kusaginin tistiinde kalan mazgal pencereler kademeli silmelerle dikdortgen

cerceveler i¢ine alinarak vurgulanmstir.

Burcun iist kesimi yikiktir. Ancak gdvdenin iizerinde bir boliimii giiniimiize ulagabilen
konsollardan burcun sekiz mukarnas konsolla taglandirildigi, anlagilmaktadir. Konsollarin alttan
yalnizca iki sirast saglam oldugundan toplam kag¢ siradan olustugu bilinmemektedir. Altta iki

topagl yelpaze bulunmaktadir. Bunlarin iistiindeki ikinci sira yelpazelerin tistiindeki sivri kemer

119



formlu ikiser yuvadan meydana gelmektedir. Konsollar1 i¢ ve distan farkli yiikseklikte
kademeler yaparak yuvalarin sekline uygun cevreleyen silme devam ettirilmemis ve belli bir

yiikseklikte yuvarlak kemer formunda sonlandirilmistir.

6.1.1.1.4. Silvan Kalesi

Silvan ilge merkezinde bulunan kale giiniimiize ancak birka¢ kalint1 ile ulagabilmistir.
Silvan Kalesi’nin inga tarihi hakkinda kesin bilgiler mevcut degildir. Mevcut surlar {izerindeki

kitabe ve siislemelerin yer aldig1 boliimlerin tarihleri hakkinda fikir yiirtitiilebilmektedir.

Ibnii’l-Ezrak’m verdigi bilgilere gore Silvan Kalesi, Hamdani hiikiimdar1 Seyfiiddevle

282 Mervaniler’e ait bir kitabe

tarafindan 967 yili oncesinde onarilmis ve giiclendirilmistir.
burglardan biri lizerinde yer almaktadir. Kitabe Miimehidiiddevle Ebu Mansur dénemine 1001
(H.391) yilina tarihlenmektedir. Burglar {izerinde Mervani donemine tarihlenen diger kitabeler

Nasiriiddevle doneminde 1014-1015 (H. 405), 1025-1026 (H. 416) ve 1071-1072 (H. 464)

yillarina tarihlenmektedir.?®

Necmettin Alpi’ ye ait 1165-1166 (H.561) tarihli bir kitabe bulunmaktadir.?®* Kale bu nedenle

Kulfa Kapisi’'nin kuzeyindeki bur¢ {iizerinde Artuklu Beyi

Artuklu hiikiimdar: Necmettin Alpi dénemine tarihlendirilmektedir.?®® Dogu cephedeki son burg
tizerinde Eyyubi donemine ait bir tamir kitabesi yer almaktadir. 1203-1204 (H.599) tarihli
kitabede Eyyub oglu Ebubekir’in ad1 gec;mektedir.286

ibn’iil Ezrak ve Kazvini, Nasir-Hiisrev gibi gezginler Silvan Kalesi’nin sekiz kapili bir
kale oldugunu belirtmekte ve bu kapilar ile surlar {izerindeki burglarin isimleri hakkinda bilgi

vermektedirler.?®’

Kale A. Gabriel’in ¢ikardigi plana gore kare bir alani ¢evreleyen surlardan meydana

gelmektedir. Kare cokgen ve dairesel burglarla desteklendigi goriilen kaleden gilinlimiize sur

282 Sevket Beysanoglu, ,“Kurulusundan Giiniimiize Kadar Diyarbakir Tarihi”, Diyarbakir: Miize Sehir, istanbul 1999, s. 54.

283 Sevket Beysanoglu, Amitlar: ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi, Diyarbakir 1998, s. 236.

284 Aynur Durukan, “Selguklu Dénemi Kiiltiir Ortamindan Bir Kesit”, XI1. Yiizy1l”, Tiirkler, 7, Ankara 2002, s. 739.

285 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisinde Aslan Figiirii”, Anadolu (Anatolia), X111, Ankara 1971, s. 13.

286 A. Ali Bayhan, “Diyarbakir ve Cevresindeki Eyyubi Eserlerinden Ornekler”, 1. Uluslararas: Oguzlardan Osmanliya Diyarbakir Sempozyumu Bildirileri, Diyarbakir 2004, s.
287.

287 Hiiseyin Kayhan, “Ibnii’l Ezrak’in ‘Tarihu Meyyafarikin ve Amid’ inde gegen XII. Yiizyila Ait Artuklu Eserleri”, Ortagag’da Anadolu Prof. Dr. Aynur Durukan’a Armagan,
Ankara 2002, s. 352.
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duvarlarinin ¢ok az bir boliimii ile kaleye gecit veren Kulfa Kapist ve iki bur¢ ulagmistir.
Bur¢larin biiyiik bolimii bugiin ev olarak kullanilmaktadir. Siislemeler kalker tasi {izerine oyma,

kabartma ve sgrafitto teknikleriyle olusturulmustur.?®®

Burclar; Bugiin Zembil Fros Sokagi olarak bilinen yerde bati surlardan dairesel bir burg
giiniimiize kismen saglam sekilde gelmistir. Burcun 6n yiiziinde altta bir kitabe bulunmaktadir.
Iki kesme tas yiizeyi iizerine dorderden sekiz satir olarak yazilan kitabe kifi hatlidir. Son dért
satirin yazildig1 tas, bir kademe ice kaydirilarak kitabeye iki bolimli bir goriinim
kazandirilmigtir. Kitabenin yaklasik 1.30 m dstiinde, ii¢ figiirli kabartma bulunmaktadir. Ayn
tag sirasina yerlestirilen kabartmalar 1.00 m mesafe ile yan yana siralanmistir. Yanlarda yer alan
aslan figilirlerinde govde profilden, bas cepheden verilmistir. Yiirlir sekilde tasvir edilen
ayaklarda penceler zikzak cizgiler seklinde verilmistir. Kuyruk ince olarak arka ayaklarin
arasindan gecgerek sirtin {stiinde kalin olarak sonlanmaktadir. Govde {lizerinde oyularak
olusturulan degisik sekiller dikkat cekmektedir. On ayaklarin iist kesiminde {iclii “S” kivrimina
yer verilmistir. Yiizde gozler yuvarlak, burun ve agiz iridir. Yiizde gozlerin iist kesiminden
baslayarak govdenin ortasina kadar devam eden yeleler kademeli kabartmalar seklinde
diizenlenmistir. Yelelere islenen diiz ve “S” kivrimli oyuk cizgiler anlatima canlilik

kazandirmistir.?®®

Ortadaki figiir iic degisik hayvanin farkli uzuvlar kullanilarak olusturulmus karmagsik
nitelikte gercek dis1 bir goriiniime sahiptir. Figiir aslan govdeli, kuskanatli ve insan yiizliidiir.
Cift diizenlenen govde tek basta birlesmektedir. Profilden verilen govdeler arka ayaklari lizerine
oturmaktadir. On ayaklardan gelisen kanatlar yukariya dogru yiikselmektedir. iki gévdenin 6n
ayaklar1 orta eksende tek parca olmaktadir. Boyundan itibaren birlesen gévdeler, cepheden
verilen basa baglanmaktadir. Yilizde badem go6zler, kemerli buruna baglanmaktadir. Agiz
kiiciiktiir. Basta ii¢ dilimli sonlanan bir bashiga yer verilmistir. Iki yandan ¢ikan saglar kiit

sekilde basin iki yanina bag“;lanmaktadlr.290

288 Giilsen Bas, a.g.c., s. 224-226.
289 Giilsen Bas, a.g.e., 5.224-226
290 Giilsen Bas, a.g.e., s.,224-226
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Kalenin dogu cephesindeki son burg giiniimiize saglam ulagmistir. Cokgen govdeli burcun
On yliziinde uygulanan siisleme programi burcun {ist kesiminde yer almaktadir. Altta kitabe,
iistte figiirlii stislemeler bulunmaktadir. Kitabe dort satir olarak diizenlenmistir. Satirlar yukariya
dogru daralan dort kademe yapmaktadir. Orgiilii kifi ile yazilan kitabede harfler bitkisel
karakterli formlarla sonlandirilmigtir. Bunun yaninda aradaki bosluklar ince rumili kivrik dallar
girift bir goriiniim olusturacak sekilde dolgulanmistir. Kitabenin alt satirinin sol tarafi sonraki
donemlerde yenilenmis ve bu boliime genel ile uyusmayan bitkisel slislemeli siiliis yazilar ilave
edilmistir. Kitabenin iistiindeki diizenlemenin ortasinda giines tasviri yer almaktadir. I¢ ice iic
daireden olusan tasvirde distaki iki daire giines isinlarini temsil eden on alt1 sivri dilimle
cevrelenmistir. i¢ dairenin dilimleri disa dogru uzatilarak, dis daireyi gevreleyen dilimlerin
arasina ardisik olarak yerlesmektedir. Boylece distaki dilimlerin sayis1 otuz ikiye
yiikselmektedir. Icteki dairenin yiizeyi insan yiizii goriiniimiindedir. Bugiin deforme olan
yiizeyde yliz hatlar1 kismen takip edilebilmektedir. Yay formlu kaglara bagli olarak gelisen
burun hafif topaktir. Agizda ¢ift dudak ayrintili olarak belirtilmistir. Kaslarin belirledigi alanlara
yerlestirildigi tahmin edilen gozler belli olmamaktadir. Giinesin iki yaninda karsilikli aslan
kabartmalarma yer verilmistir. Sol figiir biiyiik 6l¢iide deforme oldugu i¢in ancak genel hatlar
ile belli olmaktadir. Yiiriir sekilde tasvir edilen aslanlar profilden verilmistir. Sagdaki figiir daha
saglam sekilde giiniimiize ulasmistir. Govde iizerinde 6n ve arka ayaklara denk gelecek sekilde
kiiciik birer ¢arkifelek motifi islenmistir. Asagi sarkan kuyrugun baslangi¢ kismi kirilmistir. Bag
viicuda gore biiylik tasvir edilmistir. Agikagizda dil belirtilmistir. G6z yuvarlak cukur
seklindedir. Cevresi sgrafitto tekniginde oval cizgilerle ¢cevrelenmistir. G6zlerin iist kesiminden
baslayan yeleler sirta dogru uzanmaktadir. Yeleler dalgali hatlara sahip oymalarla basit sekilde

islenmistir (Resim 21 - 22 ).%*

21 Giilsen bas, a.g.e., 5.226
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Silvan Kalesi Zembilfiros Burcu

Resim 21

Figiirleri

.. iines

Burg Kitabesinin Uzerinde Yer Aslan ve G

Resim 22
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6.1.1.2. Medreseler
6.1.1.2.1. Diyarbakir Zinciriye Medresesi

Diyarbakir Ulu Camii kiilliyesi iginde caminin gilineybati tarafinda bulunmaktadir.
Mesudiye Medresesi’ni tamamlayacak sekilde yapildigi diisiiniiliir.?®® Gosterisli tas isciligi
Zengi mimari Uislibunu animsatir. Kur’an’dan ayetler ve cicekli nesih yazili kitabesinde yapim
tarihi yoktur. Medresenin insa tarihini belirten kesin bir kayit mevcut degildir. Bazi
arastirmacilar yapinin Eyyubi ve Akkoyunlu donemlerine ait olabilecegini diistinmiislerdir.
Ancak, medresenin avlu revaklarinin giiney yiiziinde, batida kitabe kusaginin hemen altinda tek
bir tagin iistiinde “ El benna isa ebu Dirthem” yazilidir. Diyarbakir kalesi surlarinda da adi gecen
ve Artuklu doneminde yasadigi bilinen Mimar Isa Ebu Dirhem’den dolayr Zinciriye

Medresesi’'ni [.S6kmen déneminde 1199 (H. 595) yilina tarihlendirmek miimkiindiir.%

Yapinin mimari ve silisleme Ozellikleri bakimindan Artuklu donemine ait Mesudiye
Medresesi ile tasidigi benzerlik Zinciriye Medresesi’nin de ayn1 doneme ait oldugu ihtimalini

giiglendirmektedir.?**

Birinci Diinya Savasi’na kadar medrese olarak kullanilan yapi, 1934’te onarilarak
Arkeoloji Miizesi haline getirilmistir.”®® Giiniimiizde Diyanet isleri Baskanhigi tarafindan

kullanilmaktadir.

Kare planlt yapi, acik avlulu ve tek katlidir. Kare bir avlu etrafina siralanmis boliimlerden
meydana gelen medresede avlunun her kenarinda ii¢ gozlii revaklarin gerisine giineyde biiyiik

boyutlu bir eyvan, diger kenarlarda odalar yerlestirilmistir.

6.1.1.2.2. Diyarbakir Mesudiye Medresesi

Ulu Cami’ye bagh yapilar toplulugunun bir pargasi olan medrese, caminin kuzeyinde

bulunmaktadir.

292 Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin Gelismesi, Istanbul 1978, s. 122.

293 Metin Sozen, Anadolu Medreseleri, 1, istanbul 1970, s. 72.; Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin Gelisimi, istanbul 1978, s.124.
294 Metin Sozen, Divarbakir'da Tiirk Mimarisi, Istanbul 1971, s. 137.

295 Sevket Beysanoglu, Anitlar: ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi, 1, Diyarbakir 1998, s. 333.
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Birgok kitabesi bulunan medrese, belirli araliklarla uzun bir insa ve onarim devresi
gecirmistir. Kitabelerin birinde bozuk vaziyette cigcekli kufl yaziyla “Dort Siinni mezhep igin
590 (1193) tarihinde Artuklu II. Sokmen tarafindan vakf edildigi” yazilidir. Bir digerinde ise
yapmin insa tarihi 595 (1198-99) olarak yazilmis, medresenin banisinin “Sultan el-Melik el
Mesud Kutbeddin Ebu’l Muzaffer Somken b. Muhammed b. Kara Arslan b. Davud b. Artuk”
oldugu kaydedilen kitabede Kur’an’dan ayetlerin bulundugu yazinin tamami g¢icekli nesih
yaziyla yazﬂmlstlr.296 Tagkapr tizerindeki 1200 (H.596) tarihli kitabe kapinin bitis tarihi olarak
kabul edilmektedir.

Medresenin tamamlanmasi, Hisn-1 Keyfa Artuklularin son hiikiimdari Melik es-Mesud

lakabi tastyan Mevdud doneminde gergeklesmistir.

Yapimnin degisik bolimleri tizerinde yer alan bu kitabelere gore medresenin yapimina
Artuklu hiikiimdart II. S6kmen tarafindan baslanmis, II. S6kmen’in 1200 yilinda 6liimii {izerine
yapima, Artuklu hiikiimdar1 Mahmut tarafindan devam edilmistir. Mahmut’un da 1222 yilinda

5liimiiyle Mevdud zamaninda 1223 yilinda tekrar gozden gegirilerek bugiinkii seklini almigtir.?®’

Bu kitabelerin disinda giris kapisi lizerine cas harci ile islenen 1811(H.1226) ve 1910
(H.1328) tarihleri, Osmanli donemine ait onarim ve ilavelere isaret etmektedir. 1962 yilina
kadar biiyiik kismi harap durumda olan medrese bu tarihte Ulu Cami onarimlar ile birlikte

onarllrnlstlr.298

Yapmin Melik’il-Mesud unvanmi tasiyan II. Soékmen’den dolayr Mesudiye ismi ile

anildig1 belirtilmektedir.

296 Altun, a.g.e., s. 132.
297 Ara Altun, Anadolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin Gelisimi, Istanbul, 1978, 130; Dogan Kuban, “Medreseler”, Selcuklu Cagi Anadolu Sanati, istanbul 2002, s. 177.
298 Ara Altun, a.g.e., s. 131.
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Kare bir alan1 kaplayan medrese iki katli avlulu tek eyvanl bir yapidir. Diizgiin bir
planlama gostermektedir. Kuzeydeki eyvan seklindeki kapidan gecilen avlu revaklarla
cevrilmistir. Doguda iki kat boyunca devam eden ana eyvan yer almaktadir. Diger kenarlarda
revaklarin gerisinde medrese odalarina yer verilmistir. Batida mescit boliimii bulunmaktadir.
Yapinin biitlinlinde kesme bazalt tas kullanilmis, ortiiliillerde, revaklarda ve eyvan tonozlarinda
tugla kullanmilmigtir. Kemerleri tas isgiligi ile dikkat ¢ekmektedir. Yap1 1198-1223 tarihleri
arasinda tamamlanmis, Diyarbakir Ulu Camii kuzey-dogu tarafin1 tamamladigindan Ulu Camii

kiilliyesiyle birlikte ele almmugtir.>®

6.1.1.3. Kopriiler
6.1.1.3.1. Diyarbakur / Silvan Malabadi Koépriisii

Silvan’in dogusunda, Malabadi kdyiiniin bulundugu yerde, Batman Cay1 {izerindedir.
Kopriiniin yapim tarihi hakkinda degisik goriisler ileri siiriilmiistiir. Uzerinde bulunan kitabesine
gore 1147 (H.542) yilinda Artuklu Beyi Hiisamettin Timurtag (1122-1154) tarafindan
yaptlrllmlstlr.300 Timurtas, kopriiniin masraflarin1 kendi mallarindan karsilanmasini emretmis,
kopriiniin yapimi1 Necmeddin Alpi zamaninda 550 (1155) tarihinde tamamlanmistir. 549 ( 1154)
tarihinde meydana gelen biiyiik sel sonucu 150 metre uzunlugundaki koprii agir hasara ugramis,
Necmeddin Alpi’nin Evkaf Nazir1 tayin ettigi Zahid el- Tavli yonetiminde yeniden baslanan

caligmalar Ebul Hayr Fazl tarafindan bitirilmistir.301

Dogu — bati yoniinde Batman Cayi’ni asan koprii tamamen kesme kalker tastan
yapilmistir. Batdan doguya dogru iki kademeli bir egimle yiikselen ilk kisim biiyiik bir kemerle
suyu gecgen asil koprii hacmine baglanir. Doguya dogru inis ise yine bu asil hacimle baglanti
teskil edecek sekilde diizenlenmis ve ilk boliime hemen hemen paralel olan {igiincii bir boliimle
biter. Farkli uzunluklarda kirik hatlar yaparak ti¢ boéliimden meydana gelen bes gozlii kopriiniin
orta kemeri 38.60 m genisligindedir. Diger gozler daha kii¢iik tutulmustur. Giiney ve kuzeydeki

selyaranlar farkli formlar tasimaktadir (Resim 23).3%2

299 Ara Altun, a.g.e., s. 130.

300 Dogan Kuban, “Surlar, Kaleler, Kopriiler ve Hamamlar Uzerine Notlar”, Selcuklu Cag1 Anadolu Sanati, istanbul 2002, s. 268.
301 Ara Altun, a.g.e. 5.130.

302 Ara Altun, a.g.e., s. 200.

126



Resim 23: Silvan Malabadi K6priisiit Kuzey ve Giiney Cephelerden Genel Goriiniis

Tamamen sar1 kalkerden insa edilen kopriide, siislemeler de ayn1 malzeme {izerine oyma
ve kabartma tekniklerinde yapilmistir. Kpriiniin kuzey ve giiney yiiziinde farkli kabartmalar yer
almaktadir. Diizenli bir program icinde yerlestirilmedigi anlasilan kabartmalar genelde

selyaranlarin {ist kesimlerine yerlestirilmistir.

Giliney yiizde ortadaki sivri kemerli biiylik gbz, bir silme grubu ile iist kesimden
cevrelenerek vurgulanmistir. Kemerin iki yaninda muhafiz odalarina agilan basik kemerli birer
kiiciikk pencere yer almaktadir. Orta goziin dogu tarafindaki selyaranlardan distakinin {ist
kesimine yerlestirilen kabartma dikkat ¢ekicidir. Cokgen planli selyaran: 6rten pramidal kiilahin
bitis seviyesinden itibaren ayakta tasvir edilmis bir insan figiiriine yer verilmistir. Genel hatlari
ile kabaca belirtilen figiiriin ayaklari, govde kismi ve basi iglenmistir. Gévde boliimii, {izerinde
yer alan kaftan benzeri kiyafetle verilmistir. Yukartya dogru kaldirdigi sol kolu kirtlmis
durumdadir. Bir baglikla tasvir edildigini tahmin edilen bas kisminda yiizle ilgili hi¢bir ayrintiya
yer verilmemistir. Bu kabartmanin iist kesiminde iki insan figiirinden olusan ikinci diizenleme
yer almaktadir. Alttaki figlire oranla daha fazla tahrip olan diizenlemede 6zellikle alt kisimlarin
belirlenemeyecek derecede bozuldugu goriilmektedir. Kabaca tasvir edilen figiirlerde ayrintili
bir anlatima yer verilmemistir. Baslarinda sivri sonlanan basliklarla tasvir edildikleri anlasilan
figiirlerden dogu tarafta yer alan1 oturmus vaziyette, digeri ise ayaktadir. Oturan figiir, elinde
tutugu ne oldugu belli olmayan nesneyi ayaktaki figiire dogru uzatmis durumdadir. Ayakta
duran figiir de bu seyi almak {izere ellerini oturan figiire dogru uzatmistir. Bu figiirler iist

kesimde yuvarlak kemer formu ile ¢evrelenmistir. Kemer koseliklerinde yer verilen yarim
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palmet motifleri, uclart kemerin kilit noktasinda birlesecek sekilde yerlestirilmistir (Resim 24-
25).%%

Resim 24: Kopriiniin Gliney Yiiziinde Yer alan Figiirler

303 Giilsen Bas, a.g.e., s .201-203.
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Resim 25: Kopriiniin Giiney Yiiziinde Yer alan Figiirler

Kuzey ylizde biiylik goziin dogusundaki selyaran yarim silindirik formda olup konik bir
kiilahla kapatilmistir. Kiilahin st kesimindeki diizenlemede kiilahin bitis noktasindan itibaren
baslayan ve koprii yiizeyinden dortgen prizmal formda ¢ikinti teskil eden bir boliime yer
verilmistir. Bolimiin 6n yiiziinde dortgen nis olusturulmustur. Bu nis igine Yyerlestirilen
diizenlemede iistte bir giines kabartmasi ile bunun altinda bir aslan kabartmasina yer verilmistir.

94 {stteki giines tasviri, bir daire ile bu

Kabartmanin yiizeyi biiyiik Olciide tahrip olmustur.
daireyi gilines 1sinlarin1 simgeler tarzda g¢evreleyen 36 sivri dilimden meydana gelmektedir.
Alttaki aslan kabartmasi bugiin sadece ana hatlar1 ile anlasilabilmektedir. Batiya dogru yiiriir

vaziyette tasvir edilen figiliriin bag bolimiine islenen goz kismen belli olmaktadir.

6.1.1.3.2. Batman / Hasankeyf Kopriisii

Hasankeyf’in batisinda, Dicle Nehri tizerinde yer alir. Ortacag’in en ihtisamli yapilarindan
olan bu kopriiniin yapim tarihi tizerinde herhangi bir kitabe olmadigindan bilinmemektedir.

Kopriideki tasc1 isaretleri ve ayaklari iizerine yerlestirilen figiirlerden hareketle, eserin

304 Ahmet Cayci, Anadolu Selguklu Sanatindaki Gezegen ve Burg Tasvirleri, Ankara 2002, s. 37.
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Artuklular'a ait olabilecegi diisliniilmektedir. Hasankeyf'in Miislimanlarin eline ge¢mesini
anlatan bir kaynakta burada acilip kapanan bir kopriiden bahsedilmesi, kopriiniin antik veya
Roma donemlerine ait olabilecegi veya bu kopriiniin temelleri iizerine Artuklular tarafindan

yeniden yapilmis oldugu ihtimalini diisiindiirmektedir. 3%

Ayrica Mardin Artuklu hiikiimdar1 Timurtas’in Batman Suyu iizerinde yaptirdigi Malabadi
Kopriisii ile benzerligi, bu yapinin Hasankeyf Artuklulari’ndan kalma bir eser oldugu ihtimalini

gliclendirmektedir.

Dicle Nehri’nin iki yakasini birbirine baglayan kopriiniin yapiminda giiniimiize ulasan
ayaklar ve kemerden anlasildig lizere, moloz tas, kesme tas ve tugla kullanilmistir. Bu yapinin
XVIIL yilizyilin baslarinda yikilarak, kullanilamaz hale geldigi ve o tarihten sonra onarim

gormedigi bilinmektedir.*%

Anitsal Olciilere varan koprii Orta Cag’da, Dicle Nehri tizerine kurulmus olan kopriilerin
en biiylik ve en gosterislisi olarak kabul edilmektedir. Koprii, bes ayak tarafindan tasinan dort
sivri kemer goziinden meydana gelmistir. Uzunlugu 100 m’yi asan kopriiniin kemerleri,
dogudan batiya 22, 40, 22, 15 m.“lik genisliktedirler.**” Simdiki su seviyesinin yaklasik 6-7 m.
altinda kalan zeminin kayalik olusu koprii ayaklarinin dayanikliligini artirmaktadir. Dogudaki
kemerin bat1 kesimi yikilmis durumdadir. Kopriiniin dogudan ikinci ayagi yaklasgtk 16 m.

genisligiyle biiyiik bir kiitle olusturur (Resim 26).

305 Abdiisselam Ulugam, “Hasankeyf”in Mimarlik Tarihi”, I. Uluslararas1 Batman Tarih ve Kiiltir Sempozyumu, istanbul 2010,
306 Ali Miynat, Bir Ortagag Kenti: Hasankeyf , Mugla Un. Sosyal bilimler Enstitiisi Tarih Anabilimdali, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans tezi, 2008, 5.190.
307 Ara Altun, a.g.e., s. 194.
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Resim 26: Hasankeyf Kopriisii

Dogu ve batisina uzanan kemerlerin yikilmis olmasi, baglantilarin saglanmasinda zorluk
Ceikarir. Ayagin giineyindeki sel yaran biiyiikk bir mahmuz seklindedir. Figiirlii siislemelerin
birkag1 burada yer alir. Koprii ayaginda, selyaran ve topuk iizerindeki pilonlarda meydana
getirilen bosluklar, hem mekéan kazanmak, hem de agirhigi, hafifletmek gayesine yoneliktir. Ust
ortiistinde kullanilan tugla malzeme, kopriiniin yapim evreleriyle iliskin goriislere de agiklik

getirecek niteliktedir.

Hasankeyf Kopriisii“niin {i¢iincii ayagi, bat1 yakasina yakin olan su igindeki ikinci biiyiik
ayaktir. Bir onceki ayakla aymi Olgiilere sahiptir. Fakat bati yoniiniin kaplamasi tamamen
dokiildiigii gibi, dolgu malzemesi biiylik Ol¢lide tahrip olmustur. Sel yaranin dogu tarafi
tizerinde yer alan dayanma kemeri daha geg!] tarihli onarimlara aittir. Ayaklardan dérdiinciisii
nerdeyse tamamen yok olmustur. Dordiincii ayakla besinci ve son ayak arasindaki kemer,
onemli bir ipucunu isaret eder. Kemerin kavisi belirli bir yiikseklige kadar (yaklasik 6 m.)
kesme tas malzeme ile devam eder. Bu yiikseltiden sonra malzeme tuglaya doniisiir. Fakat tugla
da, her iki yilizeyde sadece kemer agzindaki belirli bir kesimde kullanilmistir. Geri kalan kemer

malzemesi karigik bigimdeki tastir. Tugla boliimi de Artuklu Donemi“ne aittir. Kemerin bati
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yiiziiniin, ayakla birlestigi noktada; diger ayaklarda da gordiigiimiiz egimli tas siralariin tugla
malzemeyle organik bir baglantiya girmistir. Kemer yiizeyinde goriildiigli sdylenen sirh

malzemenin de Artuklular Dénemi‘nde kullanildig1 (Diyarbakir yéresi) bilinmektedir.*%

selyaranlar1 ile yarim daire destekleri ana biinyeden yedi metre kadar ileriye tagmaktadir.
Tamamen kesme tas kullanilan bu ayaklarin selyaranlarinda, tiggenin iki cephesinde iigerden
alt, iki ayakta toplam oniki figlire rastlanmaktadir. Biiyilk oranda asinmis olan ayakta ve
profilden verilmis figiirlerin, kaftanli ve ellerinde bir seyler bulundugu anlagilmaktadir (Resim

27-28). Bu figiirlerin Cizre Képriisii’nde oldugu gibi burglari simgeledigi diisiiniilmektedir.>®

Resim 27: Koprii Ayaginda Bulunan Karsilikli insan figiirleri

308 Hiiseyin Yurttas, “Hasankeyf’te Artuklu, Eyyubi, Akkoyunlu ve Osmanli Dénemi Mimari Eserleri”, Tiirkler, VIII, Ankara, 2002, s.100-113
309 Ara Altun, a.g.e., 5.195
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Resim 28: Képrii Ayaginda Bulunan Insan figiirii

6.1.1.3.3. Cizre Kopriisii

XII.  yiizyila tarihlenen yapmin giliniimiize ulagmig herhangi bir kitabesine
rastlanilmamigtir.  Ancak, gilineydeki bati ayaginda makili hatla Arapca olarak yazilmis

“Yemliha” ismi okunmaktadir.

Koprii bugiin Suriye sinirlar i¢inde yer almaktadir. Yakinindaki kdyden dolayr “ Yafes

310

Kopriisii” olarak bilinmektedir.>™ Ibn Omer Kopriisii, Dicle Kopriisii ve Bafid Kopriisii gibi

isimlerle de anilmaktadir. H. Aksu, kdpriiniin Sasaniler devrinde yapildigini belirtmektedir.

M. Yusuf Gandur, Cizre’deki tarihi eserlerin ozellikle Sasiani ve Roma ddnemlerine ait
olduklarmni belirttikten sonra bazilarimin Selguklular ve Atabegler zamaninda yapildigini,
ozellikle bazi kopriilerin insasinda Artuklu sanatinin izlerinin agik¢a goriildiiglinli, buradaki
renkli tas is¢iligi ile mimaride figiirlerin kullanim1 Zengi-Artuklu sanatlarinin tipik 6zelliklerini

yansittigini kaydetmektedir.

310 Cevdet Culpan, Tiirk Tag Kopriileri, Ankara 1975, s. 44.
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Ibn-i Esir, képriiniin 6./12. yy’da Musul Hakimi Kutbiiddin (566/1170) adina Cemaleddin
[sfahani (559/1164) tarafindan yapildigini soylemektedir.*** Gandur, ibni Esir’in insa tarihi

olarak verdigi bu bilgilerin kopriiniin onarim tarihi oldugu belirtmektedir.

Ancak kopriiniin, gerek mimari 6zellikleri, gerek cografi konumu, gerek kabartmalar ve
figlirlerin tsluplar1 bakimindan bir Artuklu yapisi oldugu anlagilmaktadir. Mimari 6zellikleri
yaninda, 6zellikle kopriiniin stislemeleri arasindaki gezegen motifinin, Artuklu el sanatlarinda

cok goriilmesi, kopriiniin Artuklular’a ait olabilecegini desteklemektedir.>'

Cok gozli ve iki yone meyilli kopriiler grubundandir. Oldukg¢a harap olan yapidan
giinimiize kalanlar; batida bir ayak, onu izleyen orta ayaklar ve aralarindaki kemer ve daha
ilerdeki bir ayaktir. ki renkli diizgiin kesme tas malzemeden insa edilmistir. Kopriiniin
ayaklarindan birinin {izerinde burg ve gezegen tasvirleri ile makili hatla yazilmis Arapga ibareler
goriilmektedir. Batidaki ilk ayagin {ist kismindaki diizgiin kesme tas kaplamalar1 dokiilmiis olup

moloz tas kalintilar1 goriilmektedir (Resim 29).

Koprii ayaginda yer alan sekiz figiiriin burclarla ilgili oldugu anlasilmaktadir. Tasvirler tas
eserler i¢inde biitlinliikk arz eden nadir pargalardir. Kullanilan tag malzemenin kalker tiirlinden
olusu, kompozisyonun ¢ok fazla tahrip olmasina neden olmustur. Sekiz gezegen ve burcun
tasvir edildigi figiirler sagdan sola dogru soyle siralanir; 1. Satiirn — Terazi Burcu, 2. Jipiter —
Yengec¢ Burcu, 3. Mars — Oglak Burcu, 4. Gilines — Aslan Burcu, 5. Veniis — Balik Burcu, 6.
Merkiir — Basak Burcu, 7. Ay — Boga Burcu, 8. Cevzahir — Yay Burcu’dur. Cizre Kopriisii
figiirlerini 6nemli kilan etmen, sembolik bir dil ile ifade edilen astrolojik tasvirlerin, siiliis yaz1
ile belgelenmis olmasidir. Yani hem gorsel hem de tescil mahiyetindeki yazilar, siislemedeki
ikonografik goriis acisin1 destekleyen unsurlardir. Cizre Kopriisii'nde gezegen ve burg dizileri
arasinda yer alan yazili ibarelerde gezegenlerin burclar1 sereflendirmesi yaninda, burglarin da

gezegenleri sereflendirdigi belirtilmistir.

311 ibn-i Esir, el- Kamil fi t-Tarih, Beyrut 1979, s. 308.
312 Fiigen Ilter, Osmanhlara Kadar Anadolu Tiirk Képriileri, Ankara 1978, s. 61.
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Kopriiniin giiney bolimiindeki batt ayagi 1.00 x 1.20 m. boyutlarinda uzanan dikdortgen
sekiz panoya boliinmiistiir. Kabartma teknigindeki her bir panoda bir gezegen ve bir burg tasviri

yer almaktadir.

Batidan 1. pano; bu panoda Satiirn gezegeni ve Terazi burcu betimlenmistir. Panoda iki
figlir yer alir. Her iki figiir de bagdas kurarak oturmus sekilde betimlenmistir. Cepheden verilen
sagdaki Figiirlin basinin istiinde yer alan terazinin kefeleri, sag ve solundan asagi dogru
sarkarak dizlerinin {izerine kadar ulagsmaktadir. Profilden verilen soldaki figiiriin ise giir saglar1
ve ¢enesinden agagi dogru sarkan sakali se¢ilmektedir. Gogiis hizasinda yukart dogru kaldirmis
oldugu kollariyla bir obje tutmaktadir. Panonun iist boliimiine metoplar igine “el-mizan serrefe
zuhal ” ( Terazi burcu, Satiirn’ii sereflendirir) ibaresi siiliis yaziyla yazilmistir. Bu panoda Satiirn

gezegeni ve Terazi burcu betimlenmistir.

Batida 2. Pano: Panonun saginda basi asagiya dogru yerlestirilmis yengeg figiirii, solunda
ise bagdas kurarak oturan sakall1 bir figiir yer almaktadir. Figiiriin 6rgiilii saglar1 asagiya dogru
sarkmaktadir. Cepheden tasvir edilen figiiriin elleri belindedir. Panonun bdéliimiine siiliis yazi ile
“es-Seratanii serref’el- misteri ” ( Yengeg, Jipiter’i sereflendirir ) ibaresi yer almaktadir.

Panoda, Yengec burcu ile Jiipiter gezegeni betimlenmistir.

Batida 3. Pano: Panonun saginda athi bir siivari, solunda ise boynuzlu bir hayvan figiirii
yer almaktadir. Cepheden tasvir edilen siivari figiirii sag elindeki kilici basinin istiinde, sol
elindeki kesik insan basmi ise gogiis hizasinda tutmaktadir. At ise one dogru hamle yapar
vaziyette tasvir edilmistir. Stivarinin 6niindeki ikincifigiir, 6n ayaklarini havaya kaldirarak, arka
ayaklan iizerine sahlanan, boynuzlar1 geriye dogru uzanan kegi veya oglak figiiridiir. Panonun

13

ist bolimiinde siiliis yazi ile “el- Kahr serref’el-Ciida” (Mars gezegeni, Oglak burcunu

sereflendirir) ibaresi yer almaktadir.

Batidan 4. Pano: Panoda aslan, giines diski tasvir edilmistir. Aslan ileri dogru hareket
halindedir. Aslanin arka bacaklart arasindan yukarida dogru kivrilan kuyrugu dikkati

cekmektedir. Aslan figiiriiniin govdesi profilden, basi cepheden verilmistir. Dolgun yiiz
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detaylar1 ve basindan ¢ikan yeleleri savrulmaktadir. Aslan govdesinin {istiine Giines diski
yerlestirilmistir Diskin i¢inde kollarin1 yukariya kaldirarak gilinesi kavrayan bir figlir yer
almaktadir. Panonun {ist boliimiinde siiliis yaz1 ile “es-Semsii serref’el-Esede” (Giines, aslani

sereflendirir) climlesi yer almistir.

Batidan 5. Pano: Panonun saginda bagdas kurarak oturan bir figiir, solunda ise balik
figiirli yer almaktadir. Bagdas kurarak oturan figiiriin iist kismi tahrip olmustur. Figiirtin kollar
yandan kivrik vaziyettedir. Balik figlirii “C” seklinde bir kivrim olusturur. Panonun iist
boliimiinde siiliis yazi ile “el- hut ” (Balik burcu) ifadesi yer almaktadir. Kirik olan boliimde ez-
Zehra serrefehda ( Veniis, onu sereflendirir) tabirinin hakedildigi belirtilmektedir. Bu bilgiye

gbre, Veniis gezegeni ile Balik burcu tasvir edilmistir.

Batidan 6. Pano: Panoda bagdas kurarak oturan iki figiir yer almigtir. Figiirlerin ylizeyleri
cok net se¢ilememektedir. Figiirlerin her ikisi de ayn1 pozisyonda ve cepheden tasvir edilmistir.
Figlirlerin koldan hafif biikiilen sag elleri dizlerinin istiindedir. Sol kollar1 ise dirsek
seviyesinden 90 derece kivrilarak gdgiis altina yerlestirilmistir. Iki figiiriin kafalar1 arasinda
kalan boslugu siiliis yazi ile “ es- Siinbiile serrefe utarid ” (Basak burcu, Merkiirii sereflendirir)

aciklamasi iglenmistir.

Batidan 7. Pano: Panoda yiiriiyen bir boga figiirii ve lizerinde hilal yer almaktadir.
Profilden verilen boganin bas1 ve kuyrugu tahrip olmustur. Hilal diliminin i¢inde bir insan biistii

(13

yer almaktadir. Kompozisyonun sag iist kosesinde siiliis yazi ile “ el- kamer ”(Ay) ibaresi
yazilmistir. Yazinin devaminin “ el- Kamer serrefeha’s-Sevr” (Ay, boga burcunu sereflendirir)

seklinde oldugu belirtilmektedir. Bu bilgilere gore, Boga burcu ile Ay gezegeni tasvir edilmistir.

Batidan 8. pano: Panonun saginda kentaur, solunda ise ejder figiirii yer almaktadir.
Govdesi ve ayaklar1 ¢ok iyi secilmeyen kentaurun basi daha iyi durumdadir. Bas1 geriye doniik,
yay geren figiir profilden verilmistir. Ejder figliri bagimsiz, yekpare bir figiir gibi

algilanmaktadir. Sivri kulakli, agik agzindan ates c¢ikan ejderin govdesi diiglim yapmistir.

(13 2

Panonun {ist boliimiinde siiliis yazi ile * elcezahir ” ibaresi okunmaktadir. Panonun devami
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okunmamaktadir. Kopriiniin batidaki orta ayaginda, aynali kufi yaziyla * yemliha  ibaresine yer

verilmistir. Bu isim Ashab- Kehf’teki Yemliha ismini ¢agristirmaktadir.

Resim 29: Cizre Kopriisii (XII. Yiizy1l) Burg ve Gezegen Kabartmalari

313 Ahmet Cayci, Anadolu Selguklu Sanati’nda Gezegen ve Burg Tasvirleri, Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2002,
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6.1.1.4. Saray ve Koskler
6.1.1.4.1. Diyarbakir Artuklu Sarayi

Diyarbakir surlarmin kuzeydogusunda yer alan i¢ kalede halkin toptepe ya da virankale
olarak adlandirdig1 yiginin istiindedir. Diyarbakir’a hakim bir tepe iizerine kurulan sarayin,
surlarla ¢evrili oldugu gilinlimiize ulasan sur duvar1 kalintilarindan anlasilmaktadir. Saray kapisi
oldugu diisiiniilen iki yuvarlak kuleye sahip girisin sonunda genis bir kemer halinde agilan ve
kemer ayaginin yaninda 10.00 m eninde ikinci bir surun kalintilarina ulasilir. Savunmadan ¢ok
gosterigli bir giris olarak tasarlanan bu kuleleriyle saray ve sarayi ¢evreleyen surlar hiikiimdarin
asil oturdugu bolgenin sinirlarini belirlemektedir. Harap durumdaki kitabesindeki nesih yazidan
anlasildigi kadariyla sarayin yapim tarihi 603 (1206/1207) tarihidir. Bu tarihte Diyarbakir’da
Artuklulardan Melik Salih Néasireddin Mahmiid bin Muhammed (1200-1222) hiikiim
stirmektedir. Sultan Melik Salih Mahm@d’un bazi kisimlarini hapishane olarak kullandig:
kalenin kuzeybatisindaki kapisinda 1203, 1206 ve 1222 tarihli onarim kitabeleri vardir.**
Hapishane olarak kullanilan kisim Saint Corc Kilisesi olarak bilinmektedir. Kilise olarak bilinen

yapinin saraya ait olabilecegi yoniinde bir goriis vardir.

Yapinin en dikkat ¢ekici yanlarindan biri, bulundugu tepenin bat1 kisminda yapilan kazilar
sonucu ortaya cikarilan zengin ¢ini ve mozaik siislemelerle bezeli selsebil havuzlu kismidir.
Cam kiip, renkli tas mozaik ve ¢ini kaplama olarak {i¢ ¢esit siisleme teknigi ile bezenmistir.
Havuzun ¢evresi 6rdek ve balik gibi hayvan figiirleri ile stislenmistir. Yapilan kazilar sonucu
c¢ikarilan ciniler tarihlendirmede yardimci olmustur. Ozellikle ¢ift bash kartal figiirlerinden
yararlanilmistir. Ayrica sarayda bir hamamin oldugu ortaya ¢ikmis ve sarayin bazi mekanlar1 ve

bu mekanlar1 baglayan koridorlar ile merdivenleri orta cikmustr. ™

I¢ kalede bulunan saraym 603 (1206/1207) tarihli nesih yaziyla yazilmis kitibesinde
bogaya saldiran aslan figiirii dikkati ¢ekmektedir. Bu tasvir Islam siisleme sanatinda birbirine
karsit kavramlar1 belirtmek igin simgesel olarak kullanilmistir. Aslan-boga miicadelesinde aslan

galibiyeti ve zaferi aynm1 zamanda giinesin ve aydiligin temsilcisidir; boga ise yenilgiyi,

314 Ara Altun, a.g.e. s. 215
315 Ara Altun, a.g.e. s. 216-218
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diismani, kars1 kuvveti ve ay1 temsil eder.3® Sarayin tarihlendirilmesinde kullanilan firuze sir
altina cift bagl siyah kartal figiirii XIII. ylizyilda Diyarbakir’da Melik Salih Mahmud’un 614,
615 ve 617 tarihlerinde darp ettigi paralardaki kartal armasina benzerligi yapinin bu melik
doneminde diisiinlilmesinde kolaylik saglamistir. Ayrica onun doneminde yapilan
Diyarbakir’daki Ulu Beden ve Yedi Kardes burclarindaki kartal armalar1 kitabelerdeki tarihi ve
yukaridaki goriisii destekler niteliktedir.*"’

6.1.2. Artuklu Yapis1 Oldugu Diisiiniilen Eserler

Diyarbakir’a bagl Cermik Ilgesi’nde bulunan Cermik Ulu Camii, Artuklu yapist oldugu
diisliniilen ama bu konuda kesin bir sey sdylenemeyen yapilardan biridir. Caminin mihrabinda
bulunan kitabede okunabilen iki satirda “Fahreddin Kara Arslan”n adi yer almaktadir. Caminin
Mogol istilasindan sonra tahrip oldugu, Tirkiye Selguklu Sultani III. Aldeddin (1297-1302)

devrinde onarildig1 yoniinde bir goriis vardir.>'®

Diyarbakir’da bulunan Egil Taciyan Camii, Eski Camii veya Ulu Camii olarak bilinen
yapi, Uslup olarak Artuklu eseri goriintiisii vermekte, yapinin, XII. Yiizyilin sonu ile XIII.

yiizyilin ilk ¢eyregine tarihlendirilmesi miimkiindiir.*"®

Diyarbakir Hani Camii, Lice Ulu Camii, Diyarbakir Hatuniye Medresesi (Hani
Medresesi), Mardin Kayseriyye veya Bezesten’i, Elazig Han Ibrahim Sah Kervansaray’t mimari
islup yoniinden Artuklu yapilarina benzemelerine ragmen kesin olarak Artuklu devri yapisi

oldugu séylenememektedir.

6.1.3. Kaynaklarda Bilinen Artuklu Eserleri

Artuklu topraklarinin, sik sik istalaya ugramasi veya zaman asimi nedeniyle tahrip olup
zamanimiza kadar gelmeyen kimi Artuklu eserlerinin varligindan adlari kaynaklardan gectigi

kadariyla haberdar olmaktayiz. Bu yapilarin baslicalari; Diyarbakir Amadiye Mescidi, Melik

316 Goniil C)ncy, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1992, s. 40,
317 Ara Altun, a.g.e. s. 218.
318 Ara Altun, a.g.e., s. 242.
319 Ara Altun, a.g.e., s. 245.
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Salih’in oglu imadiiddin (imadeddin) tarafindan yaptirildig1 sdylenir. Diyarbakir Hiisameddin
Camii ve Hiisamiye Medresesi Mardin Artuklularindan Hiisameddin Timurtas devrinde
yapilmistir. Melik Mansur II. Necmeddin Gazi de burada gomiiliidiir.**® Mardin Muzafferiye
Medresesi, Melik Muzaffer Kara Arslan (1258/1259-1286) doneminde yaptirilmis, ama

e 321
giiniimiize kadar ulasamamustir.

fon Elalmis’in Tarihi Dunayswr adli eserinde Dunaysir’da yer alan birgok yapmin
varligindan haberdar olmaktayiz. Giinlimiize kadar ulagsamayan bu yapilar Kutbiyye, Sihabiyye
ve Harzem Medreseleri, ilmi alanda egitim veren Gazi, Nasiri, Nizami, Atik ve Cuma camileri
ile Amr b. Handif tiirbesi ile Tacl ribati ve Hanii’s- Sebil es-Sihabi adli eserlerinin
Dunaysir/Kiziltepe gibi kiigiikk bir sehrin canli bir sosyal yasantisina sahip oldugunu

gt')rmekteyiz.322

6.2. METAL OBJELER

I[slam sanatinda, Hristiyan diinyasinda oldugu gibi, madenden yapilmis biiyiikk boy
heykeller, zafer ve mezar anitlar1 yoktur. Madenden daha ¢ok sikke, tepsi, tabak, ibrik, samdan,
buhurdan, ayna, kapr tokmagi gibi giinlik yasamda kullanilan esyalar {iretilmistir. Bunlarin
bliyiik boliimii dokiimle elde edilen ve iistleri kazima ya da ¢akma teknikleriyle bezenen sade

yapitlardir.®®

Glineydogu Anadolu Bolgesi, Artuklular doneminde maden isletmeciligi ve is¢iligi
acisindan oldukga gelismistir. Giliniimiize gelen Ornekler kullanilan malzeme acisindan

degerlendirildiginde Artuklu eserlerinin gogunlugunun tungtan yapildig goriilmektedir.*?*

Gilinlimiize kadar gelebilen Artuklu donemi madeni eserlerin sayist sinirhidir. Sayilari

siirl, fakat kitabelerinde verilen bilgilere dayanilarak Artuklu donemine maledilebilen metal

320 Ara Altun, a.g.e., s. 265.

321 Ara Altun, a.g.e., s. 265.

322 Cengiz Tomar,”ibn flalmis’in Hilyetiis’s-Seriyyin min Havéssid-Diineysiriyyin Adli Eserine Gore Artuklular Déneminde Diineysir’de ilim Hayati”, . Uluslararast Artuklu
Sempozyumu Bildirileri 25-26-27 Ekim 2007, Mardin 2008, I1, s. 1-7.

323 Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul 2002, s. 381.

324 Liitfiye Goktas Kaya, “Anadolu maden Sanati Iginde Artuklularin Yeri”, I. Uluslararast Artuklu Sempozyumu Bildirileri 25-26-27 Ekim 2007, c. 1l, Mardin 2008, s. 122.
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eserler bu bolgede gelismis atOlyelere isaret etmektedir. Kitabelerinden kesin bilgi elde
edilemeyen, ancak formlari, teknikleri ve siisleme konulari agisindan kesinlikle Anadolu isi
olduklar1 anlasilan eserlerle yakin benzerlik gosteren eserlerle de bu atolyelerin varligi

desteklenmektedir.

Yar1 bagimsiz devletler kurmus olan Artuklularin baslica merkezleri Tiirk, arap, Kiirt,
Hristiyan ve XIII. yiizyilin ortasindan sonra Mogol gibi ¢esitli etnik gruplarin birbirine karisarak
yasadig1 Giineydogu Anadolu Bolgesi’dir. XII. ve XIII. yiizyillara ait Artuklu Madeni eserleri
donemin se¢meciligini ve Sel¢uklu Kiiltiiriiniin yaygin karekterini sergiler; Suriye

Mezopotamya, iran ve Bizans sanatinin etkilerini yans1t1rlar.325

Artuklu Donemi maden ustalar1 yaptiklart eserlerde c¢esitli teknikleri denemis, bazi
yapitlarda birkag siisleme teknigini bir arada kullanmislardir. Artuklu dénemine maledilen,
kakma teknigi ile diger tekniklerin kullanildig1 yapitlarn biiyiikk ¢ogunlugu iran sanat
gelenegine baglanirlar. Figiirlii stislemelerin yer aldigi kompozisyonlarda ise Orta Asya gogebe

sanatinin etkileri izlenmektedir.>%°

Dogal ve efsanevi hayvan figiirlerinin ¢ogu astrolojik ve simgesellik baglaminda gezegen
ve burg isaretleri olarak kullanilmistir. Sik¢a kullanilan glines ve ay simgelerinin koruyucu
amagla, tilsimla, nazarla ve ugurla ilgili olduklari saptanir. Ayrica sfenks, ejder, ¢ift bash kartal

gibi efsanevi yaratiklar da ¢ok sik kullanilan ﬁgl'jrlerdilr.327

6.2.1. Sikkeler

Sikke, genel anlamiyla bir hiikkiimdarin ya da devletin simge ve yazisinin bulundugu
madeni bir para birimidir. Arap¢a kokenli olan sikke “ damga veya nakis basmak igin
hazirlanmis kalip” anlamanina gelir.®?® islam diinyasinda sikke darbi Emevilerden itibaren

egemenligin ve resmi otoritenin simgesi olarak kabul edilmis; bu nedenle tahta oturan bir

325 Dogan Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, Yap1 Kredi Yayimnlari, istanbul 2002, s. 382.
326 Dogan kuban, a.g.c., s. 382

327 Dogan Kuban, a.g.e., s. 383

328 Oguz Tekin, “Sikke”, DJA, Istanbul 2009, XXXVII, s. 179.
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hiikiimdarm kendi adina sikke kesip, hutbe okutmas: bir gelenek haline gelmistir. islami sikke
geleneginde sikke darbinda resim kullanilmasa da Selguklular, Artuklular ve diger Miisliiman
Tiirk devletlerinde resimli sikkeler darb edilerek bu uygulamanin disina ¢ikmuslardir. Ozellikle
Artuklular sikke darbinda resim ve tasvirleri en fazla kullanan beylikler arasindadir. Sikkelerin
iistiinde hiikiimdarin ad1, unvanlar1 yaninda Kur’an’dan ayetler, kelime-i tevhid gibi dini ibareler

yer alirdi.*®

Artuklular sikke darbinda bakir ve giimiis madenlerini kullanmiglardir. Genellikle “melik”
olarak kabul edildikleri i¢in altin sikke basmamuslardir.®*® En eski Artuklu sikkesinin, Mardin
Artuklularindan Hiisameddin Timurtag tarafindan 542°de bakir kullanilarak darb edildigi®*
kabul edilir; ancak Ali Emiri nasiri oldugu Katip Ferdi’nin “Mardin Miiltk-i Artukiyye” adli
eserinde 502 (1108) tarihli Necmeddin Ilgazi’nin bir sikkesinden sdz eder.

Artuklularin darb ettikleri sikkelerde kullandiklari {invanlar, Kayr m1 yoksa Déger boyuna
m1 mensup olduklar1 hala tartismali olan damgalar1 ve gesitli siis esyalar1 ve kale burglarinda da
goriilen cift bash kartal tasviri darb ettikleri sikkelerin {izerine islenmistir. Artuklu sikkelerinde
goriilen ¢ift bash kartal figlirtiniin, Orta Asya kaynakli olmaktan ¢ok Irak’a yakin olmalari
nedeniyle o0 bolgenin kiiltiiriinden etkilenmis olabilecekleri, bu etkinin zamanla Artuklular

vasitasiyla Tiirkiye Selguklularina gegtigi seklinde bir diisiince bulunmaktadir.3*

Artuklular kendi adlarina sikke darb etmelerinin yaninda Eyytbiler, Tiirkiye Selguklulari
ve Mogollar adina da sikke darb etmislerdir. Manevi otoritesini kabul ettikleri Siinni inancin

temsilcisi Bagdat Abbasi halifelerinin adlari da darb ettikleri sikkelerde goriilmektedir.

Hakimiyet sembolleri olan sikkelerinde Bizans etkisi goriilmesine ragmen, {izerlerinde yer

alan insan figiirleri nedeniyle ayr1 bir yere sahiptiler. Islami sikke darbinda genel anlamda insan

329 Oguz Tekin, a.g.m., s. 179.

330 ibrahim Artuk-Cevriye Artuk, Artuk Ogullar: Sikkeleri, istanbul 1990, 6nsoz.

331 ibnii’l Ezrak, a.g.e., s. 82.

332 Ahmet Cayc, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri, s. 279; S. Erdem. “Cif Bash Kartal ve Anka Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalar

Dergisi, Istanbul 1990, s. 72- 80.
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figiiri kullamlmamasma ragmen Artuklu sikkeleri bu yoniiyle Islam geleneginden
ayrilmaktadir. Sikkelerrin iistiinde Salahaddin Eyylbi, Aldeddin Keykiibad ve Hilagii adlarinin

yer almasi Artuklularin varliklarini korumak i¢in izledikleri baris¢i siyasetin kanitidir.

Artuklu sikkeleri ger¢cek ve fantastik figilirlerden olusmaktadir. Bunlarin biiyiik bir kismi
Roma ve Bizans déonemindeki portre 6zelliklerine uygun olarak tasarlanmigtir. Artuklu sikkeleri
sadece Antik Yunan ve Roma kdkenli motifleri degil, ayn1 zamanda Sasani ve Mezopotamya

figiir 6rneklerini de sunmaktadir.

6.2.1.1. Gezegen ve Bur¢ Tasviri Tasiyan Artuklu Sikkeleri

Aslan — Giines; Semseddin Salih adina bastirilan sikke 1312 tarihlidir. istanbul arkeoloji
Miizesi’ndeki bakir sikkenin basim yeri mevcut degildir. Sikkenin I. Yiiziinde sirt sirta
dayanmis, baglari insan basi bigimindeki iki aslan figiirii yer almaktadir. Oturan goévdeleri
profilden, baglari cepheden simetrik vaziyette verilen aslan figiirlerinin tepe noktasina giines
diski yerlestirilmistir. Sikkenin II. Yiziinde “fi eyyami Devleti’s- Sultani’l-Mlikki’s-Salih
hallede Allah’u Miilke hu...” (Sultan Melik Salih idaresi zamaninda Allah onun idaresini ebedi
kilsin) ve “kelime-i tevhid” ibaresi yer almistir (Resim 30). Semseddin Salih adina basilan ikinci
grup sikkeler arasinda, yiiriiyen aslan figiiriniin {izerimde yilikselen yarim daire formlu giines
tasvirleri orneklerine siklikla rastlanir. Artuklularin ge¢ donemine ait bir baska sikke drnegini
ez- muzaffer Davud (1368) adina basillan aslan ve giinesten meydana gelen ornek

olugturmaktadir. 3%

Aslan ve gilines Antik donemden beri plastik sanatlarda siklikla kullanilmistir. Bunun
temel sebebi bireylerin tabiata yoneligleriyle ifade edilebilir. Bir baska goriis ise bu tiir
betimlemelerin II. Giyasettin Keyhiisrev’in armasi olabilecegi yoniindedir. Aslan ve giinesin

birlikte tasvir edilmesi kozmik manadaki Gilines Gezegenine isaret etmektedir.

333 Ahmet Cayc1, Anadolu Sel¢uklu Sanati’'nda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 2002, s. 55.
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Resim 30: Semseddin Salih Adina Bastirillan Sikke (Diyarbakir Arkeoloji Miizesi)

Aslan — Binici Figiirleri; Binici figiirlerinin goriildiigii Artuklu sikkelerinden bir tanesi,
Nasreddin Artuk Aslan adina Diyarbakir’da basilan 1209 tarihli sikkedir. Sikkeni I. Yiiziinde;
sola dogru yiiriiyen aslan figiirii ile kollarin1 yukar1 dogru kaldiran binici figilirli mevcuttur.
Figiiriin etrafin1 ¢eviren daire formlu yazi kusaginda “el-Melik el-Adem el-Adil Nasreddin
Artukaslan Meliki Diyarbekir” ciimlesi ifade edilmektedir. Sikkenin II. Yiiziiniin merkezinde
“el-imamii’n-Nasrii’d-dinillah Emirii’l-Mii’minin sitte ve sitte mie” (Imam Mii’'minlerin Emiri
Nasreddin 606) yer almaktadir. Yaziy1 ¢cevreleyen kusakta “el-Melik el-Adil Seyfiiddin Ebubekr

Ibn Eyyub Duribe bi-Mardin” (Adil Melik Seyfeddin Ebubekir... Mardin’de basilmistir)
yazilidir (Resim 31).

Aslan ve binici figiirlerinden meydana gelen ikili kompozisyonlar Mars gezegenine isaret
etmektedir. Mars gezegeni cesaret, kahramanlik ve askeri unsurlar1 yoneten gili¢ ve savas

semboludir.

Resim 31: Nasreddin Artuk Aslan Adina Basilan Aslan — Binici figiirli Sikke (Mardin Miizesi)
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Savase Figiirii; Yavlak Aslan’a ait 1199 tarihli basim yeri tespit edilemeyen sikkenin 1.
Yiiziinde bagdas kurarak oturan ve sag elini omuz seviyesinden yukar1 dogru kaldirmis
durumdaki figiir, yere paralel bir vaziyette kilicin1 tutmaktadir. Ayni figiir sol kolunu omuz
hizasinda kaldirmis ve kesik insan basi kavramaktadir. Figiirli kompozisyonun g¢evresinde
“Nasruddini’llahi Emirii’l Mii’'minin Nureddin Atabek” ibaresi kusak seklinde yer alir. Sikkenin
II. Yiizinde “el-Melik el-Efdal ala ez-Zahir Gaza b. EI-Melik Hiisameddin Yavlak Aslan Melik-
i Diyarbekir b.Eyli Gaza b. Artuk. Duribe senete hamse mie sitte ve tis’in” (En Iyi Melik
Hiisameddin Yavlak Aslan, Diyarbakir Meliki... sene 596) yazis1 bulunur.

Bir elinde kilig, bir elinde kesik insan basi tasiyan figiir, savas ve savas ile ilgili
betimlemelerin yani sira Mars gezegenini ifade etmektedir. Mars Orta Dogu mitolojisinde

Babil’in savas tanrist Ninip ile ayni anlami ifade etmektedir.

Ejder ve Kentaur Figiirleri; Iimamii’d-din Ebubekr adina basilmis sikkenin I. Yiiziinde
ayakta duran bir figiir ile ejder arasindaki miicadele sahnesi anlatilmistir. Insan figiirii sol eliyle

(13

ejderin kuyrugunu, sag eliyle basin1 kavramaya c¢aligmaktadir. Sikkenin II. Yiiziinde “ el-
Melikii’l — Umera Muhayyil Adil Imameddin Ebubekr b. Karaaslan b. Artuk Nasrr’l- imam
Nasir li-dinillah senete hamse mie isneyn ve semaneyn” (Emirler emiri Adil Imameddin
Ebubekir... sene 582) ibaresi mevcuttur. Imameddin Ebubekr sikkesindeki ejder figiirlerine
benzeyen bir baska sikke 6rnegi, yine Artuklu Fahreddin Kara aslan sikkesi {izerinde simetrik

olarak tasvir edilen ejder seklinde yer almistir (Resim 32).

Resim 32: imamii’d-din Ebubekr Adina Basilmis Ejder Figiirlii Sikke (Istanbul Arkeoloji Miizesi)
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Ejder figiirlinlin yer aldig1 bir baska Artuklu sikkesi ise Nasreddin Artuk Aslan’a ait 1202
tarihli sikkedir. Sikkenin I. Yiiziinde at bedenli ve insan bedenli kentaur figiirii ile kentaurun
kuyrugundan ¢ikan acikagizli ve dili disariya sarkmis ejder tasviri ayni bedende bilesik
durumdadir. Kentaurun insan govdesi geriye donmiis vaziyette kuyrugundaki ejdere ok
atmaktadir. Figiirlii nkompozisyonun etrafini ¢eviren yazi kusaginda ise “sene tasig ve tisene ve
hamse miete” (sene 588) yazilidir. Sikkenin II. Yiiziinde ise “en-Nasreddi’n-illah Emiru’l-
Mii’minin el-Melikii’l —Adil Ebubekr Melik-i Diyarbekr Nasreddin Artuk Aslan b. Eyyiib”
(Mii’minlerin Emiri... Diyarbekir Emiri Nasreddin Artuk Aslan...) bilgileri mevcuttur. So6z

konusu her iki sikke de gezegen ve burclar kusagini temsil etmektedir.

Cift Bash Kartal Figiirleri: Hisn-1 Keyfa Artuklu Hiikiimdar1 Nasireddin Mahmud’un
Hisn-1 Keyfa’da 610 (1213-14) yilinda darp edilen sikkesinin 6n yiiziinde daire iginde agik
kanatlar1 helozonik kivrimlar olusturan, kuyrugu ile govdesi arasinda hilal motifi yer alan, ¢ift
basli kartal motifi bulunmaktadir. Nasireddin Mahmud’un bu sikkeden dort sene sonra 614
(1217- 18) yilinda bu kez Amid’de bastirdigr sikkesi yine ¢ift bash kartal figiirliidiir. Ancak
buradaki kartal formu ilkinden biraz farklidir. Daire icinde goriilen ¢ift basli kartalin
kuyrugundan ¢ikarak kivrim dallar olusturan stilize hayat agaci motifi yer almaktadir.
Kanatlarin1 agmig kartalin kanatlarinda ise profilden insan baslari goriilmektedir (Resim 33).
Orneklerden yola cikarak sikkede goriilen c¢ift bashi kartal ve insan baslarindan olusan

kompozisyonun, goge yiikselis temasi ikonografisinin bir 6rnegi olabilecegini diisiiniilmektedir.

Nasireddin Mahmud, 617 (1220-21) yilinda Amid’de ¢ift bash kartal figiirli sikkesini
tekrar bastirmistir (Resim 34). Yatay ve dikey iki elips formunun kesismesiyle olusan dort
yaprakli yonca formunun merkezinde yer alan ¢ift basli kartal tasviri sivri kulakli, kivrik
gagalidir. Uzun boynu, kisa ve kalin boyunlariyla gdvdeye birlesen Artuklu kartallarindan farkl
bir 6zellik gostermektedir. Oldukga iri pengelidir ve iki yana agilmis kanatlarda birbirine paralel
cizgilerle tiiyler belirtilmistir. Kuyrugun govdeden ayrildigi baglanti ile govdesi arasinda hilal
motifi bulunmaktadir. Kuyruk iki yana dogru helezonik kivrimlarla, kartalin durugsuna gore

tersten olusturulmus stilize hayat agaci1 meydana getirmektedir.
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Resim 33: Nasireddin Mahmud’un Bastirdig1 Cift Bagh Kartal Figiirlii Sikke (Ankara Anadolu Medenyetler

Miizesi)

Resim 34: Nasireddin Mahmud’un Bastirdig: Cift Bagli Kartal Figiirlii Sikke (Diyarbakir Arkeoloji Miizesi)

Cift Insan Figiirleri; Artuklu sikkelerinde bulunan tasvirler arasinda ikili insan biistiiniin
betimlendigi 6rnekler de mevcuttur. Kutbeddin S6kmen II’ye ait olan sikke bu orneklerden
biridir. Sikkenin I. Yiiziinde birbirine ters donmiis sanki tek bedenden ¢ikan iki insan biistii yer
alir. Sikkenin st kisminda “sene Erbaa ve semanin ve hamsemie” (sene 584) tarihi yer alir.
Sikkenin II. Yiiziinde “el-Melikii’l-Adil Kudbeddin Sokmen...” seklindeki ciimle devam
etmektedir. Ikili biist tasvirlerinin diger Ornekleri ise Nejmeddin Alpi’ye ait sikkelerdir.
Sikkelerden birinde ayakta duran iki figiirden bir tanesi digerini kutsamaktadir. Meryemin

imparatoru kutsama sahnesini animsatan kompozisyon dikkat ¢ekicidir.

Artuklu sikkelerine ait ikili biist tasvirlerinin ge¢misi Roma donemindeki Agustus ve
Agrippa betimlemelerine kadar geri gotiiriilebilir. Ancak bu betimlemelerin ikizler burcunu

temsil ettigi de diistiniilmektedir.
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Giines Kursu; figiirlii anlatim 6gelerinin yaninda dogrudan dogruya giinesin betimlendigi
onemli sikkelerdir. Giines tasvirleri gokylziiniin en biiyilk gezegeni olan Giines’in insani
Olciilere indirgenerek ifade etme bicimi olarak degerlendirilir. Boyle bir uygulamanin sikke
iizerinde gerceklestirilmis olmasi, adina basilan emirlerin Glines’e esdeger diisiintildiglinii

gosterir.

Ay Kadram Tasiyan Figiirler; Anadolu topraklari disinda Atabeklikler ve Zengi
doneminde c¢ok sayida Orneklerine rastlanilan, bagdas kurarak oturan ve dizleri iizerinde Ay
kadrani tastyan drnekler mevcuttur. Musul Atabeglerinden; izettin Mesud, Nasreddin Mahmud,
Cizre Atabeglerinden; M. Muhammed ve Silvan Emiri Selahaddin’e ait sikkelerde bu ornekler
ile karsilasiriz. Mezopotamya bolgesinde Sin (Ay Tanris1) kiiltlinlin bir devamu olarak yansiyan

bu tema, kiiltiirel devamliligin siirekliligi agisindan 6nemlidir.

6.2.1.2. Hristiyanlik Imgeleri Tastyan Artuklu Sikkeler

isa imgeleri; Pantokrator Isa imgesi, Mardin Artuklularmdan Hiisameddin Timurtas
(1122-52) ile Amcaoglu Sir Barik'in ortak sikkesinde ve Hisn-1 Keyfa Artuklu Meliki Fahreddin
Kara Arslan'm (1148-74) Bizans sikkeleri iislibundaki darp yili bulunmayan sikkesinde, isa
yarim portre bigiminde, uzun sagl, sakalli, sol elinde kutsal kitap Incil tutmakta, sag eliyle ise
takdis isareti yapmaktadir. Bilindigi gibi bu kompozisyon Hiristiyan sanatinda siklikla karsimiza
¢ikan ve Isa'min duruslarindan biri olarak bilinen "Pantokrator Isa" biciminde adlandirilan

tasviridir (Resim 35).

Artuklu  Sikkelerinde Figiirlii Siislemenin Dinsel Bir Imge Olarak Vurgulandig
Kompozisyonlar var olan bu tasvir bigimi II. Iustinian déneminde sikkenin ana konusunu
olusturarak belli bir karaktere kavusmustur. Bu Isa tipi zamanla II. Tustinian'in ikinci saltanatiyla
(705-711) birlikte daha geng goriiniimlii, kivircik, kiit saglt ve kisa sakalli "Suriye Tipi" denilen
tarza biiriinerek VII. yiizyildan sonra Anadolu'da sik¢a tasvir edilmeye baslanmistir.** Bu
Isa'nin gergegin kendisi oldugu inanci kisa zamanda Hiristiyan diinyasinda yaygmlik kazanmis

ve artik ikonanin kendisi bir din bi¢giminde algilanir olmustur.

334 Oguz Tekin, Yap: Kredi Koleksiyonu Bizans Sikkeleri, Ingilizceye gev. R. Bragner, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul 1999, s. 32.
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Pantokrator Isa portresi diger Tiirkmen devletleri tarafindan da kopya edilerek sikkelerinde
uygulanmistir. Artuklulardan 6nce Amid'e hiikkmeden Inalogullar1 Beyligi'nden, Cemaladdin
Mahmud'un (1141-83) anonim Bizans sikkesinde bas1 haleli Isa tasviri; Damsmendli
Beyligi'nden Emir Gazi'nin (1104—34) sikkesinde iki yaninda IC ve XC harfleri bulunan Isa
biistii goriilmektedir. Sam Zengi Meliki Nureddin Mahmud'un (1146-73) sikkesinin 6n ve arka

yiiziinde Bizans Imparatora X. Konstantin ve Eudocia'nm birlikte bastirdig1 follislerden kopya
335

edilmis Isa tasviri bulunmaktadir.

Resim 35: Pantokrator Isa imgesi Tasiyan Artuklu Sikkesi (Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi)

Tahtta Isa imgesi; Fahreddin Kara Arslan'm tarihi anlasilamayan, Bizans sikkelerinden
kopya edilmis ikinci Isa tipindeki sikke o&rnekleri, "Senzata" ya da "Tahtta Isa" figiirleri
bi¢iminde isimlendirilen tasvirlerden olusmaktadir (Resim 36). Fahreddin Kara Arslan'm
sikkesinde goriilen Tahtta Isa formu, Bizans sikkelerinde Isa tasvirleri arasinda en ¢ok
kullanilan imgelerden biridir. Isanmin degisik bir durusu olan tipte, Isa uzun sach, sakalli,
kolobion ve himation giyerken, sag eliyle bazen takdis yapmakta, bazen de elini gogsii hizasinda

tutmaktadir. Sol elinde ise, genellikle incil bulunmaktadir®®.

335 Ramazan Uykur, “Artuklu Sikkelerinde Figiirlii Siislemenin dinsel Bir imge Olarak Vurgulandigi Kompozisyonlar” AKVAD, Anadolu ve Cevresinde Ortagag, IV., Ankara
2010, 5.162.
336 Ramazan Uykur, a.g.m., s.162.
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Resim 36: Tahtta Isa imgesi Tasiyan Artuklu Sikkesi (Mardin Miizesi)

Meryem Imgesi; Mardin Artuklu Hiikiimdar1 Necmeddin Alpi'nin (1152-76) darp yili ve
yeri bulunmayan sikkesinin arka yiiziinde Bizans sikkelerinden kopya edilmis bir figiir programi
gdziikmektedir. Kompozisyonun ana temasii olusturan Meryem, Bizans imparatorunu ayakta
takdis etmektedir. Meryemin basi haleli, iizerine pallium ve maphorium giymis; sol elinde kiire

ya da labarum tutan imparator ise saccos ve loros giymektedir (Resim 37).

Resim 37: Meryem Imgesi Tastyan Artuklu Sikkesi (Mardin Miizesi)

Viktorya Imgesi; Hisn-1 Keyfa Artuklu Hiikiimdari Fahreddin Kara Arslan'm tarihsiz
sikkesinde daire iginde sola dogru hareket halinde Bizans sikkelerinden kopya kanatl Viktorya
figiirii, sag elinde lizerinde "VOT XXX" yazan levha/tablet tutmaktadir (Resim 38).
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Resim 38: Viktorya Imgesi Tastyan Artuklu Sikkesi (Mardin Miizesi)

Bir pagan kiiltii olarak, Roma sikkelerinde sik¢a goriilen Viktorya, ayrica Yunan
mitolojisindeki Kanatli Zafer Tanrigast Nike'nin de semboliidiir. Roma Imparatorlugunda

Viktorya, imparatorun kazandig zaferlerin bir simgesi olarak resmedilmekteydi.

Antik ¢agda imparatorun zaferini sembolize ettigini belirttigimiz Viktorya bu anlamiyla
Artuklu hiikimdarmin zaferi yaninda, adalet, barig, hikmet/bilgelik ve egemenlik gibi

erdemlerin de kendisinde toplandigr imgesini vurgulamaktadir.

Bu konuda arastirmaci Lowick, kabul edilebilir bir goriis ileri siirmektedir: Islam
diinyasindaki hakim goriisiin Artuklu sikkesi tizerindeki Viktorya figilirlinlin Misliimanlar

tarafindan Kur'an tasiyan (ya da mesaj getiren) Cebrail bigiminde anlagildigini belirtmektedir.

6.2.2. Madeni Eserler
6.2.2.1. Aynalar

Artuklu donemi maden sanatina ait 6rneklerden bir boliimii tungtan ve bronzdan yapilan

aynalardir. Oldukg¢a yaygin olan bu grup kiigiik ¢apli aynalarin {izerinde, astroloji ile ilgili

gezegen ve burg tasvirleri, hayvan figiirleri ve yazi kusag1 yer alr. %

337 Giovanni Curatola, Tiirkiye: Selcuklulardan Osmanliya Sanat, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2010, s.108-112.
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Artuklu Dénemi aynalarinda bir tanesi, Ottingen Wallerstein koleksiyonunda yer alan 24
cm c¢apindaki aynadir (Resim 39). Tungtan dokiim tekniginde yapilan aynanin kitabesinde
Harput Artuklularindan Nureddin Artuksah’in adi gegmektedir. Harput’un son Artuklu Meliki
Izeddin Ahmed’in yigeni olan Nureddin Artuksah 1262 yilinda dlmiistiir. Bu bilgiye dayanarak
Ottingen aynasi XIII. Yiizyil ortalarina tarihlendirilmektedir. Aynanin ortasinda kartal figiirii,

kartal figiiriiniin ¢evresindeki kusakta gezegenleri simgeleyen yedi tane biist bulunmaktadir.

Biist kusaginin ¢evresindeki genis kusakta daire bigimli 12 bur¢ sembolii ve en dis kusakta ise
338

nesih kitabe yer almaktadir.

Resim 39: 1262 Tarihli Nureddin Artuk Sah’in Aynas1 (IIX. Yiizy1l) (Géniil Oney)

Artuklu donemine ait oldugu diisiiniilen bir diger ayna Victoria ve Albert miizesinde
bulunmaktadir. 5.5 cm ¢apindaki ayna iizerinde goge yiikselis sahnesi yer almaktadir. Kabartma
tekniginde siislenen aynada kuyrugu ve kanatlar1 acik kartal figiiri, kartal figilirinlin ortasinda
kusun kanatlarina tutunmus, ugmaya hazir bir insan figlirii yer almaktadir. Eserin kufi
kitabesinde eserle ilgili bilgi yer almamaktadir. Ancak aynanin XII. Yiizyila ait Artuklu aynasi

oldugu diisiiniilmektedir.>*

Detroit Sanat Enstitiisii Miizesinde Artuklu Donemine ait oldugu diisliniilen aynanin

iizerinde ¢ift govdeli ve tek bash bir harpi figiirii yer almaktadir. XI. Yiizyil ortalarindan itibaren

338 Ahmet Cayc1, Anadolu Sel¢uklu Sanati'nda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2002, s. 64-65.
339 Liitfiye Goktas Kaya, “Anadolu maden Sanati Iginde Artuklularin Yeri”, I. Uluslararast Artuklu Sempozyumu Bildirileri, 25-26-27 Ekim 2007, c. 11, Mardin 2008, s. 127.
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maden eserler iistinde yer alan Harpi figliriiniin XIII. Yiizyil basindan itibaren Anadolu ve
Mezopotomya eserleri lizerinde kullanildig1 izlenmektedir. Tek ya da ¢ift Harpi figiirlerinin
astrolojik sembol orak kullanildig1 ve ikizler burcunu simgeledigi bilinmektedir. Iran Selguklu
maden eserleri ilizerinde siirekli takim halinde karsilagilan gezegen ve bur¢ sembolleri,
Mezopotamya ve Anadolu’da 6zellikle XII. Yiizyilldan sonra Zengi ve Artuklu Bolgesine ait
mimari eserler ve sikkeler iistiinde bagimsiz olarak kullanilmistir. Kahire islam Eserleri
Miizesinde Artuklu Dénemine ait bir ayna bulunmaktadir. 1276 tarihini tasiyan 18 cm capindaki
ayna istiinde gezegen ve bur¢ sembolleri betimlenmistir (Resim 40). 12 bur¢ sembolleriyle
stislii liglincii ayna Victoria ve Albert miizesindedir. Eser iizerinde kabartma tekniginin yaninda

altin kakma teknigi de kullanilmigtir.3*°
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Resim 40: 1153 Tarihli Artuklu Aynasi1 Gezegen sembolleri

6.2.2.2. Kap1 Tokmaklari

Cizre Ulu Camii’nin kapisina ait olan bir ¢ift kap1 tokmag1 Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi ve Kopenhag David Koleksiyonunda bulunmaktadir. Caminin bronz kapi tokmaginda
karsilikli simetrik olarak yerlestirilen stilize bir arslan ve profilden bas asagi olarak yerlestirilen
ejderler bulunmaktadir. Ejderler, baslar1 sivri kulakli, iri badem gozlii, sivri disli agikagizli ve
kanathdir. Ejderler kanatlarini 1sirir sekilde, bacaklar1 birbirine kavusmus, govdeler pullu ve

digimli, kuyruk ise sivri gagali kartal basiyla son bulur. Kartal baslar1 kuyrugu gagalar. Ejder

340 Litfiye Goktas Kaya, a.g.m., s. 127-128.
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ve aslan baslari, kanatlar egri kesim teknigi ile islenmistir. Menge olarak Mezopotamya
gosterilmektedir. Tokmagin 6lgiileri 27,5 X 24 cm’dir. Bu tokmakta yer alan arslan hakimiyet,
gli¢, aydinlik ve gilines semboliidiir. Kartal da benzer anlamlar igerir. Ejderler ise ay ve karanlik

sembolii olarak verilmistir (Resim 41).34

AT MOSQUE
noaf Mardis)

Resim 41: Cizre Ulu Camii Kap1 Tokmag (Tiirk islam Eserleri Miizesi)

6.2.2.3. Mineli Tabak

Avusturya Inssbruck Ferdinandeum Miizesi’'nde yer alan ¢ift kulplu tabak bakirdan
yapilmis ve mine teknigi ile siislenmistir. I¢ boliimiinde yer alan nesihle yazilmis Arapga
kitabede Artuklu meliklerinden Riikneddin Davud’un adi gegmektedir. Sokmen oglu Riikneddin
Davud XII. Yiizyilin ilk yarisinda Hasankeyf’te hiikiim siirmiistiir.

Tabagin ortasindaki bilyiik ve yuvarlak madalyonda Iskenderin goge yiikselisi
betimlenmistir. Iki tekerlikli bir arabada oturan geng bir hiikiimdar grifonlar tarafindan goge
cekilmektedir. Hiikiimdarin elinde ucunda et parcalari sallanan sopalar bulunmaktadir. Bu
sahnedeki hiikiimdarin Riikneddin Davud’u simgeledigi, tabag: isleyen ustanin Davud’u Biiyiik

Iskender ile 6zdeslestirerek o an1 dliimsiizlestirmek istedigi diisiiniilmektedir.>*

341 Liitfiye Goktas Kaya, a.g.m., s. 125.
342 Liitfiye Goktas Kaya, a.g.m., s. 123.
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6.2.2.4. Samdan

Kudiis’teki Mescidi Aksa Kiitiiphanesi’nde bulunan samdan, Artuklu Sultant Artuk Arslan
(1201-1239) adina yaptirilmistir. Piringten yapilmis samdanin baska bir benzeri yoktur. 14
koseli olarak yapilmis, siislemelerinde glimiis ve altin kullanilmistir. Etrafinda kakma tekniginde
Artuklu sultanlarint 6ven yazilar yazilmistir. Samdanin boyutlar;; 31 cm capinda, 39 cm
yiiksekligindedir. Samdanin ana govdesi 4 kattan olusmaktadir. Taban kisminda kivrimli altin
kakma seritlerinin {izerinde bulunan 14 kosede yarim dairelerde 3 kabartma kullanilmis. Bunun
iizerinde ise mihrap olarak tasarlanan 14 kapi bulunmaktadir. 14 mihrabin i¢inde ise 2 kitabe
seridi bulunmaktadir. Biiyliik harflerle yazilan ilk kitabede Artuk Arslan’in sifatlarini
saymaktadir. Samdanda bulunan ikinci kitabe ise daha kii¢iik harflerle biiyiik kitabenin ilizerine
oyma olarak yazilmis ve Artuk Arslan’in oflu Necmeddin Gazi’ye aittir. Uzerindeki
kitabelerden, samdanin Artuk Arslan’mm 1239 da Oliimiinden sonra oglu Necmeddin Gazi

tarafindan Kudiis’e getirildigi anlagilmaktadir.3*

6.3. CINI VE SERAMIK OBJELER

Tirk sanatinda i¢ ve dis mimari suslemenin en énemli unsurlarindan biri olan ¢ini
sanatinin baslangicint Tirklerin yayildig: biitiin bolgelerde takip edilebilmesi onlarin bu sanata
verdikleri degeri ortaya koyar. Bununla beraber mimariye renk katan ¢ini sanati cesitli teknik ve
motiflerle zenginlesen asil gelismesini Anadolu Tirk Mimarisinde gostermistir. XII. ylizyilin
ikinci yarisindan sonra yapilan eserlerde ¢ini siisleme, Anadolu mimarisinde Selguklular
devrinin en 6nemli siisleme unsuru olan tagin yaninda mimariye renk katan biiyiik bir zenginlik
yaratmistir. Bu sanat tamamen Tirklerin yarattigi bir siisleme olmasi ile de ayri bir deger

taslr.344

XII. = XIlI. ylizy1l Anadolu Selguklu seramik sanatinin, mimari dekorasyondaki parlak ve
0zgiin ¢ini kullanim1 karsisinda daha soniik kaldig1 soylenebilir. Anadolu Selguklu seramikleri,
genelde komsu Islam iilkelerinin ¢agdas &rnekleriyle benzerlik gosterir. Anadolu’daki biitiin
Selguklu yerlesme bolgelerinde yapilan yilizey arastirmalar1 ve kazilarda elde edilen

buluntularda XII. — XI11. yiizy1l iran ve Suriye seramiklerine benzer, sirsiz veya tek renk firuze,

343 Mehmet Tiitiinci, “Kudiis’te Artuk Arslan’a Ait Bir Samdan Hakkinda”, I. Uluslararast Artuklu Sempozyumu Bildirileri, 25-26-27 Ekim 2007, c. I, Mardin 2008, s. 115-116.
344 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi, Istanbul 1972.
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sari, yesil, kahverengi sirli, sgraffito, derin oyma, slip, sir alti, liister tekniklerinde islenmis

seramik parcalarina rastlanmistir.>*

Gliniimiize kadar gelebilen Artuklu donemi ¢ini ve seramik eserlerin sayisi ise sinirlidir.
Sayilar1 smurli, fakat yapilan kazi ve ylizey arastirmalart sonunda elde edilen bilgilere
dayanilarak Artuklu donemine maledlebilen Seramik eserler bu bolgede iiretim yapan seramik

atolyelerin varligina isaret etmektedir.

6.3.1. Diyarbakir Artuklu Sarayi Figiirlii Cini Siislemeler

Prof Dr. Oktay Aslanapa’nin baskanliginda 1961 yilinda Istanbul Universitesi’nin
Diyarbakir i¢ Kalesi’nde yaptig1 kazilar sonucu XIII. Yiizyil baslarmna tarihlendirilen Artuklu
Sarayi’min kalan kisimlar ortaya ¢ikarilmustir.**® Saray Artuklu Sultam Melik Salih Mahmut
tarafindan 1200-1220 yillarinda yapilmistir. Avlu ¢evresinde dort eyvanli bir yapi oldugu, orta
avlunun ortasinda havuzu, giiney eyvaninda bir selsebili bulundugu saptanmistir. Havuz ve
selsebilde zengin renkli tas mozaik ve ¢ini dekorasyonun bir kismina rastlanilmigtir. Renkli tas
ve cam kiiplerden mozaik siislemeler, Tiirk sanatinda ilk kez burada karsimiza g¢ikmakta,
geometrik motiflerin yani sira karsilikli balik ve 6rdek gibi figiirler dikkat gekmektedir. Cesitli
renk ve desende g¢iniler ortaya g¢ikarilmistir. Bu g¢inilerden birinde, Artuklu Sultan1 Melik
Mahmud’un armasi oldugu diisiiniilen kare formlu, turkuvaz sir altina siyah desenli ¢ift bash
kartal figiirii resmedilmistir. Bu arma motifi Artuklu sikkelerinde de vardir.3*" Teknik bakimdan
ciniler tamamiyle Selguklu Donemi 6zellikleri tagimaktadir. Mavi, yesil, lacivert, mor ve beyaz
renkli ¢iniler ve renkli sir tekniginde kazima bir tavus kusu figiiriiniin yer aldigi yer aldig
ciniler ele gecen buluntular arasindadir. Bu alanda yapilan kazi g¢alismalart bitirilmeden

blrakllmlstlr.348

6.3.2. Hasankeyf Kazilarinda Artuklu Dénemi Figiirlii Seramikler

345 Goniil Oney, “Selguklu Seramik Sanat1”, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanat, istanbul 2002, s. 375.
346 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul 1997, s. 192.

347 Goniil Oney. a.g.e. s. 147.

348 Oktay Aslanapa, a.g.e., s.192.
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Orta Cagin 6nemli merkezlerinden biri olan Hasankeyf’te, Ilisu Baraji sularinin altinda
kalmast muhtemel alanlarda 2004 — 2013 yillar1 arasinda yiiriitilen kazi ve kurtarma

calismalarinda, ¢ok sayida seramik malzeme ortaya glkarllmlstlr.34g

Ele gecen seramik buluntular arasinda, XII. yiizylldan XVIII. yiizyilla kadar uzun bir
donemi kapsayan farkli tekniklerde liretilmis ¢ok sayida matara, tabak, kase, kiip, masrapa,

kapak, ibrik, samdan gibi farkli kap tiirlerine ait sirli ve sirsiz pargalar bulunmugtur. >

Hasankeyf kazilarinda ele gegen seramikler, beyaz ve kirmizi hamurlu, sirlt ve sirsiz farkl
tekniklerde ve formlarda servis, pisirme depolama gibi giinliik ihtiyaca cevap veren kaplara ait

tiim ya da kirik parcalardan olusmaktadlr.351

Hem nehir hem de kara ticaret yollar iizerinde olan Hasankeyf’te, kazilarda aciga
cikarilan seramiklerin biiyilk boliimii yerli iiretim olmakla birlikte ithal parcalar da ele

geg:mistir.352

Yapilan kazi ¢alismalarinda Artuklu Donemi’ne tarihlenen seramiklerin, Mardinike
Kiilliyesi (Sahil Saray1) ve Biiyiik Saray olarak adlandirilan alanlarda daha yogun olarak

bulundugu tespit edilmistir.

Dicle Nehri’nin giiney kiyisinda yer alan, Mardinike Kiilliyesi’nde 2008- 2010 kazi
donemlerinde gerceklestirilen ¢alismalarda, seramik iiretiminde kullanilan ¢ok sayida malzeme
ve seramik kap parcgalar1 ortaya ¢ikarilmistir. Kiilliyenin giiney kisminda yer alan ve II. Blok
olarak adlandirilan boéliimde yogunluklarina gore, sirsiz, kazima, tek renk sirli, boyali kazima,
tirkuaz siralti siyah boyali seramiklerin yanm sira ¢ok sayida {i¢ ayak ile dairesel formdaki
firmlarda kullanilan silindir ¢ubuklar, plaka, ciliruf gibi firin malzemeleri ele geg¢mistir.

Buluntular arasinda, sirsiz kaplarin iiretiminde kullanilan seramik kaliplar, farkli formlarda ve

349 Hasankeyf Kaz1 ve Kurtarma Calismalarinda ele gegen figiirlii seremik buluntular, kazi raporlar1 ve Kazi Baskanligi Arsivinde bulunan resimlerden faydalanmama izin veren
Degerli Hocam Abdiisselam ULUCAM’a tesekkiir ederim.

350 Nursen Ozkul Findik, Hasankeyf Seramikleri (2004-2006), Ankara 2008, s. 16.

351 Nursen Ozkul Findik, a.g.e., s. 128.

352 Abdiisselam Ulugam, Hasankeyf Tarihi ve Arkeolojik Sit Alani Arastirma, Kazi ve Kurtarma Projesi 2008 — 2009 Calismalari, Ankara 2013, 5.70.
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boyutlarda tiim ya da tlime yakin testi yer almistir. Bu kaplarda siisleme yaygin olarak kabin
boyunla govde arasina, yaklasik 3- 3.5cm eninde bir serit halinde yapilmistir. Gvdenin alt ve
boyun kisminin genellikle bezemesiz oldugu ancak az da olsa bazi testi govdelerinin alt kismina

da siisleme yapildigi gérﬁlmﬁstﬁr.353

Kalip baski tekniginde iiretilen bezemeli sirsiz seramiklerde yaygin olarak hayvan
figlirleri, yazi ve bitkisel (palmet-rumi) siislemeler bulunmaktadir. Figiirlii siislemelerde,
profilden ya da basini arkaya ¢evirmis, uzun gagali-bir seyler yiyen tek kus, bir kaptan karsilikli
su igen kuslar, biiyiik kusun kii¢iik kusu bogazladigi hayvan miicadelesi sahneleri gibi farkli
boyutta ve durusta kuslar yer almaktadir. Birbirinden farkli tiirde kus figiirleri yaygin olarak
kullanmilmigtir. Bu figiirler icice dairelerden olusan bordiire sahip madalyonlar icine
yerlestirilmistir. Seramik parcalarinda kullanilan siislemeler arasinda geyik, kegi, arslan figiirleri
de bulunmaktadir. Viicutlar1 profilden, baslari cepheden verilmis iki arslan kabin omuz kismina
karsilikli yerlestirilmistir. Bunlarin arkasina tek sira halinde kegiler dizilmistir. Ayni1 kalibin
kullanilarak seri iretim yapildigi benzer bezemeye sahip pargalardan anlasilmistir. Sirsiz
seramikler arasinda karsilikli ejder figiirlerinin bulundugu kabartma siislemeler de yer

almaktadir. >4

Mardinike Kiilliyesi kazilarinda ele gegen kaliplarin bir grubu oldukga kaliteli olup derin
oyma tekniginde motifler ¢ikarilmis, dis konturlar: nettir. Bu kaliplarda tek kus, kartal seklinde
biiyiik kusun kii¢iik kusu yakaladig1 hayvan miicadelesi, ince palmet seklinde bir hayat agacinin
iki yaninda birer kus figiirlinden olusan kompozisyonlar goriilmektedir. Bu sahneler
madalyonlar i¢inde yer almistir. Diger kaliplarda ise motifler oldukca yiizeysel oyulmus,
konturlar belirsiz, egri hatlar, kaba desenler dikkat ¢ekmektedir. Bu kaliplarda yazili siislemenin
agirlikta oldugu gortilmiistiir. Anlaml ifadeler tasimayan yazili bezemeye sahip bu kaliplarda
yazi taklidi diyebilecegimiz harflerin ¢evresi yani zemin kiigiik dairelerle dolgulanmustir.
Mardinike kazisinda ele gecen kalip baski tekniginde bezemeli sirsiz seramiklerin form, figiir

islenisi ve is¢ilik kalitesi bakimindan Biiyiik Saray kazilarinda ¢ikan sirsiz baski tekniginde

353 Abdiisselam Ulugam, Hasankeyf Tarihi ve Arkeolojik Sit Alani Arastirma, Kazi ve Kurtarma Projesi 2010 — 2012 Caligmalar:, Ankara 2013, s.39.
354 Abdiisselam Ulugam, Hasankeyf Tarihi ve Arkeolojik Sit Alami Arastirma, Kazi ve Kurtarma Projesi 2008 — 2009 Caligmalar:, Ankara 2013, s.78-79.
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bezemeli seramiklere benzedikleri fakat onlar kadar kaliteli hamur, iscilik ve pisirime sahip

olmadiklar1 gériilmiistiir. >°

Sirsiz seramik parcalar kendinden bezemeli kalip baski ya da kil kaliplart ile
sekillendirilmistir. Bu seramiklerle ilgili kaliplarin bulunmasi bu gruptaki seramiklerin,

Hasankeyf’te XIL Yiizyildan itibaren iiretilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.**®

Hasankeyf seramiklerinde figlir yaygin olarak kullanilmamistir. Daha ¢ok bitkisel ve
geometrik kompozisyonlarin, siratli boyama ve kazima tekniklerinde uygulandigi gézlenmistir.
Kazilarda sinirh sayida figiirlii bezemeye sahip seramik parcalar ele ge¢cmistir (Resim 42). Bu

pargalardan birinde Iran liister seramiklerinde oldugu gibi atli bir figiir ile av sahnesi yer
357

almaktadir.

Resim 42: Anadolu Selguklu Dénemi Seramiklerinde Yer Alan insan Figiirii (Hasankeyf Kazi Baskanlig1 Arsivi)

Sirsiz seramiklerde, kalip baski ile yapilmis 6zellikle kus ve kurt gibi dort ayakli hayvan
figlirlerinin bulundugu bordiirler dikkat ¢cekmektedir (Resim 43). Testi parcalarinda bordiirler

halinde figiirlii ve yazili siislemeler yiizeye islenmistir.

355 Nursen Ozkul Findik, “Artuklu — Eyyubi Dénemlerinde Hasankeyf’te Seramik Atolyeleri ve Uretimleri”, Edebiyat fakiiltesi Dergisi, C. XXX, 2013, S. 48.
356 Nursen Ozkul Findik, Hasankeyf Seramikleri (2004-2006), Ankara 2008, s. 129.
357 Nursen Ozkul Findik, a.g.e., s. 136.
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Bunlardan kulplu bir boyun parcasinda, boyundan omuza geciste ince zencerekli bir
bordiir, onun altinda birbirine bakan iki kus figiirii yer almigtir. Uzun buyunlu, uzun kuyruklu
kus figiirlerinin ¢evrelerinde kivrik dallar ve palmetler islenmistir. Bu figiirler i¢ ice daireden
olusan ¢igek rozet motifinin igine yerlestirilmistir. Bagka bir testi gdvde parcasinda ise bezeme,
boyundan sonra iki bordiir halinde diizenlenmistir. Alt bordiirde kii¢iik yaprakli kivrik dallar,
onlarin iizerinde yazi, iist bordiirde ise kivrik dallardan olusan bitkisel zemin {izerinde hayvan

figiirleri tasvir edilmistir. Bordiirde sivri kulakli, agzinin iistiinde ejder gibi disa kivrik, 6n

ayaklar1 lizerine uzanmis, arkada iki ayagi bulunan, kuyruklu, basi birinde 6ne, digerinde arkaya
358

doniik vaziyette iki hayvan figiirii yer alir.

Resim 43: Artuklu Dénemi Seramiklerinde Yer Alan Kus Figiirleri (Hasankeyf Kazi Bagkanligi Arsivi)

Mardinike kazilarinda 2009-2010 kaz1 sezonlarinda toplam 50 kalip pargasi ele gegmistir.
Kendi i¢inde farkli uygulamaya sahip Kaliplar iki grupta incelenmistir. Birinci grup kaliplarda
derin oyma tekniginde motiflerin oldukca keliteli ve dis konturlarin net oldugu, ikinci grup
kaliplarda ise derin oyma motiflerin oldukg¢a yiizeysel, konturlarin belirsiz, hatlarin egri,
desenlerin kaba oldugu tespit edilmistir. Ilk grup kaliplarda tek, kus, kartal seklinde biiyiik kusun
kiigtik kusu yakaladig1 hayvan miicadelesi, ince palmet seklinde bir hayat agacinin iki yaninda
birer kus figiiriinden olusan kompozisyonlar goriilmektedir. Bu sahneler kenar bordiirii i¢ ice
dairelerle bezeli madalyonlar i¢cinde yer almaktadir. Daha 6zensiz kaliplarda yazili siisleme
agirlikta goriilmektedir. Anlamhi ifadeler tasimayan bu yazili bezemeye sahip kaliplarda yazi
taklidi diyebilecegimiz harflerin ¢evresi yani zemin kiigiik dairelerle dolgulanmistir. Kuslarin
agirlikta oldugu figiirlii, yaz1 ve palmetlerden olusan bitkisel bezemeli kalip baski teknigindeki

sirsiz testilerde bezeme testilerin boyunla govde arasina yani omuz kismina yapilmistir.

358 Nursen Ozkul Findik, a.g.e., s.110
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Mardinike buluntularinda yaygin olarak siisleme omuz kismina, yaklagik 3 - 3.5cm. eninde bir

serit halinde yapilmistir.*®

2010 yilinda Mardinike kazilarinda bulunan en 6nemli parcalardan birisi beyaz hamurlu,
tiirkuaz siraltt siyah boyali dip pargasidir. 115 c-2 Envanter numarali bu dipte kanatlarini iki
yana agmis biiyiik bir kartal motifi goriilmektedir. Kartalin gogsiinde kazima tekniginde yazilmis
“El Melik...” yazis1 okunabilmektedir. Anadolu Selguklu dénemi g¢inilerinde goriilen Kartal
figlirtiniin benzer uygulamasinin (teknik-motif-yazi) seramik tabak dibinde goriilmesi ve iinik
orneklerden biri olmast bakimindan 6nemli bir buluntudur. Bu seramik buluntu Hasankeyf’in

erken tarihli XII yiizyil sonu -XII1. yiizy1l 6rneklerinden birisidir.**

I¢ Kalede yer alan Biiyiik Saray’da 2005 yilinda baslatilan kazi galigmalar1 2010 yilina
kadar devam etmistir. En zengin buluntularin ele gectigi Biiyiik Saray sirsiz ve ithal seramiklerin
en yogun ¢ikarildigr alan olma Ozelligine sahiptir. Ayrica ¢ok sayida tek renk sirli, boyali
kazima, mavi — beyaz ve turkuaz sirath siyah boyama teknigindeki seramikler de buluntular

arasinda yer almaktadir.**

Biiytik Saray kazlarinda sinirli sayida da olsa figiirlii seramikler ele gecmistir. En onemli
iki parca insan figlrlii siraltt mavi-beyaz boyama tekniginde kaselere ait kenar pargalaridir.
Cekik gozlii, borklii figiirler ellerinde birer kus tutmaktadir. Bu pargalar temiz sir, boya ve hamur

yapilariyla XIII. yiizyil Iran ithal érnekleri olarak degerlendirilmistir.362

Ithal buluntular arsinda az da olsa liister tekniginde kiiciik seramik parcalar ele ge¢mistir.
Liister denilen siriistii boyama teknigi islam seramik sanatinda IX. yiizyildan itibaren goriilmeye
baglamistir. Teknigin giicliigii ve masrafli olmasi nedeniyle Anadolu’da sinirli iretimi
yapilmistir. Zor ve masrafli bir teknik olan liister seramikler basta Iran olmak iizere diger Islam

iiretim merkezlerinde XI-XII. yiizyillarda yaygin olarak iiretilmistir. Ancak basta iran olmak

359 Abdiisselam Ulugam, Hasankeyf Tarihi ve Arkeolojik Sit Alani Arastirma, Kazi ve Kurtarma Projesi 2010 — 2012 Calismalari, Ankara 2013, s. 39.
360 Abdiisselam Ulugam, a.g.e., s. 40.

361 Nursen Ozkul Findik, a.ge.,s.15.

362 Abdiisselam Ulugam, Hasankeyf Tarihi ve Arkeolojik Sit Alant Arastirma, Kazi ve Kurtarma Projesi 2008 — 2009 Calismalari, Ankara 2010, s. 70.
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iizere diger Islam {iretim merkezlerinden ithal edilmis seramik pargalari diger Ortacag
merkezlerinde oldugu gibi Hasankayf’te Ozellikle Biiyiikk Saray kazilarinda karsimiza
cikmaktadir. Ticaret yollar lizerinde bulunan Hasankeyf’te ithal seramik parcalarin ozellikle
saray bolgesinde ele gegmesi iist siifin kaliteli liiks malzeme kullanma istegine isaret
etmektedir. Liister seramik parcalarinda oturur vaziyette, ¢ekik gozlii, siskin yanakli Orta Asya

Tiirk tipli figiirler tasvir edilmigtir.*®®

2009 yili Biiyiik Saray kazilarinda al¢idan yapilmis bir heykel basi ele gegirilmistir. 10 cm

yiiksekliginde, 6,7 cm genigligindeki biistiin yiiz detaylar1 tahrip olmustur. Orta Asya Tiirk tipi

normlarina sahip olan biist ikonografik agidan énemli bir yere sahiptir.***

363 Abdiisselam Ulugam, Hasankeyf Tarihi ve Arkeolojik Sit Alami Arastirma, Kazi ve Kurtarma Projesi 2010 — 2012 Calismalari, Ankara 2013, s. 38.
364 Abdiisselam Ulugam, Hasankeyf Tarihi ve Arkeolojik Sit Alant Arastirma, Kazi ve Kurtarma Projesi 2008 — 2009 Caligsmalari, Ankara 2010, s. 79.
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7. KARSILASTIRMA ve DEGERLENDIRME

7.1. ARTUKLU SANATINDA FiGURLU SUSLEMELERIN YERi VE ONEMi

Islam mimarisinin biitiin evrelerinde diger siisleme gruplarma gore daha az rastlanan
figlirli siislemeler, Abbasi doneminden baslayarak Artuklu ve Eyyubi doénemlerinde
yogunlasarak dig mimaride tas iizerine uygulanmistir. Artuklu Sarayi kazilarinda bulunan ¢ift
bagh kartal ¢ini iizerine islenen tek Ornek durumundadir (Resim 44). Cogunlugu hayvan

figlirlerinden olusan kabartmalar i¢inde insan figiirii kisith kullanilmistir.

Resim 44: Diyarbakir Artuklu Saray1 Cift Bash Kartal Figiirlii Cini

Semboller diinyasi ile girift bir baglantist olan figiirlii kabartmalar, i¢inde yer aldig1 eserin

fonksiyonu, yeri ve kompozisyonuna gore degisen simgesel iceriklere sahiptir.
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Anadolu’daki Islam donemine ait eserlerde yer alan figiirler bicimsel olarak Avrasya
hayvan tsltibunun genel 6zelliklerini tasimaktadir. Figiirler gergeklikten uzaklasarak dekoratif
bir karakter kazanir. Cok kere bir hayvanin ikinci bir hayvanla veya bagka bir hayvana ait

parcalarla birlestigi gt')riiliir.365

Anadolu’da genellikle tas mimari ve tas siisleme olarak bilinen Artuklu devri yapilariin
siisleme ozelliklerinde Kuzey Suriye etkileri dikkat ¢ekicidir. VII. yiizyilda bolgede hakim olan
Islam Mimarisi sentezinde de pay1 bulunan ge¢ antik Suriye mimarisinin izlerini bazi yapilarda
gormek miimkiindiir. Ydizyillar boyunca biitiin boélgede Artuklu mimari geleneginin
yerlesmesine yol agan bu gelismede siislemeler, bolge farkliliklarina bagli olarak bazi degisik

ozelliklere sahiptir.366

Artuklu devri mimarisinde figiirlii tas isciligine, sivil ve askeri mimari ile kopriilerde
rastlanmaktadir. Bunlar i¢inde 6n plana ¢ikan yapi grubu kopriilerdir. Malabadi, Hasankeyf ve
Cizre Kopriisii figiirlii kabartmalari ile dikkat cekmektedir. Ozellikle Malabadi képriisii aslan ve
giines tasviri, tek ve ikili insan betimlemeleri ile diger kopriiler i¢inde farkli bir konuma sahiptir.
Anadolu’nun diger bolgelerindeki ¢agdas kopriiler son derece sade yapilara sahipken, Artuklu
doneminde insa edilen kopriilerde yogun bir figiir programina yer verildigi goriilmektedir.
Artuklu képriileri, igerdikleri figiirlerle astral sembolik anlamlara isaret etmektedir.*®” Ancak
kopriiler tizerindeki figiirler daha ¢ok siyasi giicli 6n plana ¢ikarmaktadir. Figiirlii siislemelere
sahip bu kopriilerin benzerlerini Anadolu’nun diger bdlgeleri de dahil olmak iizere Iran, Irak,

Suriye ve diger hakimiyet bolgelerinde gormek miimkiin degildir.*®®

Kaleler {iizerindeki figiirli kabartmalar oOzellikle kapilar ve bazi burglar iizerinde
yogunlagmaktadir. Kale kapilar1 ve 6nemli burglar lizerinde yer verilen figiirlii kabartmalarin
sadece basit bir siisleme gereksinimi sonucunda yapilmadig: diistiniilmektedir. Hatta kullanilan

bu figiirlerin simgesel mesaj icerigi, siisleme islevinden agir basmaktadir. Artuklu sanatinda

365 Goniil C)ncy, “Anadolu Selguklularinda Heykel, Figiirlii Kabartma ve Kaynaklar1 Hakkinda Notlar”, Selcuklu Sanati Arastirmalar, I, Ankara 1969-1970, s. 189; a.y.,Anadolu
Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El sanatlari, Ankara 1992, s. 34.

366 Ara Altun, Andolu’da Artuklu Devri Tiirk Mimarisi 'nin Gelismesi, Istanbul 1978, s. 283.

367 Fiigen ilter, “Giineydogu Anadolu Erken Devir Tiirk Kopriilerinin Yapisal ve Siisleyici Ogeler Yoniinden Degerlendirilmesi”, Anadolu, 18, Ankara, 1974-1977, s. 43.

368 Fiigen Ilter, “Anadolu’nun Erken Devir Tiirk Kopriileri ile Tran Képrii Mimarhig: iliskileri”, Atatiirk Universitesi, Edebivat Arastirma Dergisi,In Memoriam, Prof. Dr. Albert
Louis Gabriel Ozel Sayisi, Ankara 1978, s. 288.
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figlirli kabartmalarin iki sembolik anlami ile 6ne ¢iktig1 gozlenmektedir. Bunlardan biri
figiirlerin igerdigi siyasi mesajlarin iletilmesidir. ikincisi ise figiirlerin kale surlar1 ve kapilar:
iizerine yer almasi ile ilgilidir. O donem toplumunda figiirler efsanevi niteliklere biirlindiiriilmiis
ve bu yaratiklarin o yapiyr ve yapi i¢indeki insanlar1 koruyacagina inanilmistir. Figiirlii
kabartmalar tizerinde simgesel igeriklerini agiklayict yazilara yer verilmemis olmasi, bu
tasvirlerin toplum tarafindan anlasilan ortak bir dile sahip oldugunu ve bu dilin agiklama

gerektirmeyecek sekilde herkes tarafindan anlasildigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Diyarbakir Kalesi’nde, Yedi Kardes ve Ulu Beden burglarinda yer alan Artuklu
Donemi’ne ait figiirlerin de bu anlayigla yapilmis olabilecegi diistiniilebilir. Surun dirsek
boliimlerine gelecek sekilde konumlandirilan bu burglar savunmada énemli bir isleve sahiptir.
Burglar  {izerindeki figiirlerin  simgesel igerikleri, konumlar1 ile iliskilendirilerek
yorumlanmaktadir. Yedi Kardes burcunda 6n yiizde yer alan ii¢lii kompozisyon, iistte kartal ve
bu kartalin bir kademe altinda iki grifondan meydana gelmektedir. Bu figiirler kentteki figiirlii
stislemeler iginde plastik etkisi en giiglii 6rnekler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ulu Beden burcundaki
figlirlii kompozisyon {istte kartal, yanlarda ikiser grifon ve aslan ile kenarlardaki grifonlarla
toplam yedi figiirden meydana gelmektedir. Figiirlerin genellikle simetrik sekilde yerlestirildigi
gozlenmektedir. Yiizeye yayillmis bu cephe simetrisinin Selguklu ¢aginda “saray iislibu” olarak

diisiiniilebilecegi belirtilmektedir. 3

Artuklularm hakimiyet kurdugu Giineydogu Anadolu Bolgesindeki Islam sonrasi eserlerde
miicadele sahneleri farkli {isluplarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki olan aslan-boga
miicadelesi Diyarbakir Ulu Camii dogu girisi ile Diyarbakir I¢ Kale Aslanli Kapi’da yer
almaktadir. Kartal-tavsan miicadelesini konu alan diger 6rnek Diyarbakir’da sadece Nur Burcu
tizerinde bulunmaktadir. Ulu Camii ve Aslanli Kapi’daki aslan-boga miicadelesi ayni {islupsal
ozellikleri gostermektedir. I¢ Kale’deki kabartmalar ise olduk¢a tahrip olmus durumdadir.
Simetrik olarak karsilikli yerlestirilen miicadele sahnelerinde iistte yer alan aslan bogay1 yenen
galip konumdaki hayvandir. Boga figiirleri ise altta yer almakta ve yenilmis hayvani temsil
etmektedir. Bu nedenle yenik pozisyonuna uygun olarak ayaklari lizerine ¢okmiis sekilde caresiz

ve giicsiizliigii vurgulanarak tasvir edilmistir. Ikonografik acidan Orta Asya ve eski dogu

369 Bahattin (")gel, “Turk Heykelciliginde insan Figlirti”, Tiirk Kiiltiiri, 1V, Ankara, Subat 1963, s. 17.
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sanatlarmin izlerinin goriildiigii boga tasvirlerinin islenisinde gévde altinda toplanan ayaklar,
basin geriye doniik verilisi ve viicut lizerindeki ¢izgisel siislemeler Orta Asya Hayvan iisliibunun

ozelliklerini animsatmaktadir."

Diyarbakir Ulu Camii dogu girisindeki aslan-boga miicadelesi, cami girisi iizerinde yer
almasi bakimindan dikkat c¢ekmektedir. Boganin iizerine binmis sekildeki aslanin giiglii

pengeleri ile bogay1 kavrayisi ve boganin bu yakalanis an1 tasvir edilmistir.

Silvan Kalesi’nden giiniimiize saglam ulasan iki burg iizerinde de aslana yer verilmistir.
Kargilikli simetrik islenen arslanlar farkli sekillerde tasvir edilmistir. Cokgen burgtaki
arslanlarin ortasinda giines, dairesel olan ikinci burgtaki aslanlarin arasinda ise ¢ift govdeli
arslan bulunmaktadir. Silvan’daki aslanlar, ayrintili islenmis govde ve ylizleri ile
Diyarbakir’daki aslanlardan ayrilmaktadir. Bunlar beneklerle hareketlendirilmis govdeleri ile
Anadolu oncesi ile giliglii baglantilar kurmaktadir. Orta Asya hayvan islibunda figiirlerin
benekli olarak resmedilmesi, bu hayvanlarin tilsimli yonlerini vurgulamaktadir. Malabadi
Kopriisti'ndeki aslan biiylik dl¢lide tahrip olmustur. Aslanin sirtinda bir giines tasviri ile

resmedilmesi dikkat ¢ekmektedir.*"*

Silvan’daki yapilarda yer alan aslanlarin giinesle birlikte tasvir edilmesi dikkat c¢ekicidir.
Astrolojik anlamlar tasiyan bu tasvirlerde, aslan burcunun gilines gezegeninin etkisinde oldugu
diistintilerek birlikte ele alinmistir. Bdylece bu iki giliclin sembolik anlami artirdigi
diistinilmiistiir. Astrolojik bir igerige sahip olan aslan ve giinesin bir arada ele alindigi
betimlemelerin kokeni Eski Mezopotamya kiiltiirlerine kadar uzanan bir gelenege isaret

etmektedir.

Mezopotamya, Misir, Yunan, Roma, ve Ortagag’daki biitiin Islam toplumlarindaki
astrolojik inaniga gore giines, aslan burcu ile iliskili bir figlirdiir. Eski Misir’da aslan burcu

giinesin evi olarak ifade edilmistir.®’? Bu nedenle bu iki motif sanat eserlerinde bir arada

370 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul 1972, s. 72-83.

371 Goniil Oney, “Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, II, izmir 1984, s. 131; Emel Esin, Orta Asya dan
Osmanlya Tiirk Sanatinda Tkonografik Motifler, Istanbul 2004, s. 41.

372 M. Fuat Képriilii, “Arslan”, 4, I, Istanbul 1946, s. 607.
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yansitilmistir. Bu tasvir yine Artuklu donemi tasinabilir objeleri lizerinde de zaman zaman
karsimiza c¢ikmaktadir. Ottingen-Wallerstein  koleksiyonu ile Kahire Islam Sanatlari
Miizesi’ndeki Artuklu aynalari tizerindeki aslan-giines tasvirlerinin burglarla iliskin anlatimlar
oldugu belirtilmektedir. Bu kullanimin mimari iizerindeki bir drnegi ile Cizre’de Ibn-i Omer

képriisii iizerinde karsilasiimaktadir.>"

Artuklu donemine bugiin Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi'nde bulunan bir aynanin dis
ylizeyinde bur¢ tasvirlerinin cevreledigi yiizeyin ortasinda ii¢ halka bulunmaktadir.>* Bu
uygulama halka kullaniminin astral bir icerigi olabilecegini akla getirmektedir. Diyarbakir
Kalesi’nde Nur, Selguklu, Yedi Kardes ve Ulu Beden bur¢larinda karsilikli simetrik aslanlara,
Dag Kap1 ve Mardin Kapisi’nda bagimsiz aslan figiirlerine yer verilmistir. Yedi Kardes ve Ulu
Beden burclarinda aslanlarin  kanath tasvir edilerek birer grifon niteligi kazandigi
gozlenmektedir. Dag Kapi ve Mardin Kapisi’'ndaki Abbasi donemine tarihlendirilen aslanlari
benzer orneklerini Cevasakii’l Hakani Saray1 ile Abbasi donemine ait seramik eserler iizerinde
gormekteyiz. Fatimi el sanatlari iriinlerinde de bu stili devam ettiren aslanlar yogun olarak
kullanilmistir. Biiylik Selguklu doneminde de alg1, seramik ve maden eserler lizerinde yaygin
olarak islenen aslan figiiriine Ilhanl ve Selguklu paralar1 ile Memluklu dénemi eserlerinde de

rastlamak miimkiindiir.3"

F. Kopriili “aslan”m tinvan olarak kullanilisinin Karahanllar disinda Artuklu devrinde

yaygmlagtigini ifade etmektedir.>"

Bu durum Artuklu sanatindaki aslan figiirlerinin yogunlugu
ile paralellik gosteren bir tespittir. Aslanlar belirli bigim ve iislup 6zelliklerine sahiptir. Genelde
yiiksek kabartma teknigiyle islenen figiirlerde baslar govdeye gore daha biiyiiktiir. Govde kaba
islenmis, yiizdeki ayrintilara daha énem verilmistir. Iri badem gozler, biiyiik yass1 burun, burun
hatti ile birlesen kaslar biiyiik aralik agiz, siskin yanaklar dikkati ¢eker. Kuyruk genelde arka
ayaklarin arasindan gecerek sirt lizerinde son bulmaktadir. Yele ve adaleler ender olarak

belirtilmistir.

373 Ahmet Cayci, “Selguklu Sanatinin Onemli Bir Kaynagi: Gazne Sanat1”, Tiirk Kiiltiirii Arastirmalari, 1/2, Ankara 1964, s. 204.
374 Ahmet Caycl, Anadolu Sel¢uklu Sanati’'nda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, Ankara 2002, s. 65.

375 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisinde Arslan Figiirii”, Anadolu (Anatolia), X111, Ankara 1971, s. 33-34.

376 M. Fuat Képriilii, “Arslan”, 4, I, Istanbul 1946, s. 604,605.
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Hayvan figiirlerinin yer aldigi kompozisyonlarda farkli boga tasvirlerine yer verilmistir.
Biitiin boga tasvirlerinde ortak olan 6zellik bu figiliriin yenikligi ve gii¢siizliigli sembolize
etmesidir. Genelde boga baslar1 cepheden islenmistir. Yiizde boynuz, goz ve agiz belirtilmistir.
Abbasi donemine ait boga tasvirlerinin yakin benzerlerini, Abbasi donemine ait seramik tabaklar
iizerinde gérmek miimkiindiir. Abbasi doneminde kullanilan kaba ve stilize bir iislupla islenmis
boga tasvirlerinin Abbasiler’in araciligi ile Dogu Anadolu Ermeni ve Giircii mimarisine de
yansidig1 goriilmektedir. Van Akdamar Kilisesi ve Artvin Osk Kilisesi’nde Abbasi etkilerinin
izlendigi figiirlii kabartmalara yer verilmistir. Abbasi, Ermeni ve Giircii Mimarisinde zaman
zaman karsimiza ¢ikan bu kullanimlar ana kaynak niteligindeki Avrasya Hayvan Usliibundan

etkilenen ara érnekler olarak nitelendirilmektedir.>”’

Artuklu donemi eserlerinde kullanilan hayvan tasvirlerinden birisi de bogadir. Viicutlari
profilden, baslar1 cepheden verilen bogalarin yenik durumlart vurgulanir sekilde ¢okiik tasvir
edilmeleri bu figiirlerin diisman totemi olarak degerlendirilmesine neden olmustur.®”® Boga
tasvirlerinin iglendigi sahnelerde kartal - boga miicadelesine de yer verilmistir. Diyarbakir Urfa
kapisinda yer alan tistteki kartal bir boga basina basar sekilde islenmistir. Kartalin giiglii sekilde
boga baglarina basar sekildeki tasviri, boganin yenilen karst giici simgeledigini
diistindiirmektedir. M.Berchem’in Urfa Kapis1 i¢in yaptigi “bu tasvir ile Artukogullarinin
Inalogullarina galibiyeti belirtilmistir” seklindeki yorumu benzer kullanimin goriildiigii
Sel¢uklu burcu icin de tekrarlanabilir. Boga baslarinin akrep figiirleri ile birlikte kullanilmasi

koruyucu tilsim olarak islendigi ihtimalini gii¢lendirmektedir.

Kartal mimaride ve sikkelerde sik kullanilan bir figiirdiir. Cift bash kartal ve tek kartal
figiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biitiin kartal kabartmalarmin kompozisyonlarin en yiliksek
noktasina yerlestirilmesi bu figiiriin sembolik Onemine de 11k tutmaktadir. Hiikiimdar
koruyucu, yol gosterici, kuvvet ve kudret sembolii olan hayvanlarla canlandirilan bu sahnelerde

kartal en iistte yer alarak hiikiimdarin bizzat kendisini simgelemektedir.

377 Goniil Oney,”Anadolu Selguk Mimarisinde Boga Kabartmalari”, Belleten, XXXIV-133, Ankara Ocak 1970, s. 91.
378 Goniil Oney, a.g.m., s. 83.

168



Diyarbakir’da ¢ift basl kartal Yedi Kardes ve Evli Beden burglari ile Artuklu saray1 olmak
iizere ii¢ yerde kullanilmistir. Her {i¢ eserin de Artuklu donemine ait olmasi bu donemde cift
basl kartalin 6zel bir konuma sahip oldugunu goéstermektedir. Artuklu sikkelerinde de sik sik

karsimiza ¢ikan bu figiiriin hiikiimdara yonelik giic sembolii niteligi tasidig: diisiiniilebilir.

Artuklu saray1 kazilarinda ortaya g¢ikarilan ¢ift bagh kartalin ¢ini iizerinde yer almasi
dikkat cekicidir. G. Oney cift basli kartal tasvirinin bitkisel unsurlarla birlikte resmedildiginde

bu bitkisel motiflerin hayat agacii simgeledigini ileri siirmektedir.’”

Figiiriin Anadolu
disindaki Oncii Orneklerini Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan buluntular tizerinde izlemek
miimkiindiir. Yedi Kardes ve Ulu Beden burglarindaki ¢ift bagh kartallar benzer sekilde tasvir
edilmistir. Figiirlerde viicut cepheden, baglar profilden verilmistir. Kuyruk kenarlarda bitkisel
kivrimlar yaparak son bulmaktadir. Iki yana acilan kanatlar sivri dilimlerle hareketlendirilmistir.
Baglarin st kesimindeki sivri kulaklar tstte birlesmektedir. Damla formlu goézler oyuktur.
Yanaklar sarkik tutulmustur. Boyunlar bir halka ile birbirine baglanmistir. Kulakli kartallarin
arma olarak kullanilmadigi, kulaklarin kartala bir 6zellik verme anlami tasidigi ileri

siiriilmektedir.

Kartal figiirlerinde yelpaze dilimli kuyruk, pullu gévde, sivri kulaklar Orta
Asya’daki Ornekler i¢in s6z konusu olan ve Anadolu’da tekrarlanan tipik Ozelliklerdir. Bu

figiirlerin gii¢, kuvvet ve hiikiimdarlik sembolii oldugu ileri siiriilmektedir.*®*

Insan Figiirii mimaride, metal objelerde ve seramik eserlerde yer alan kompozisyonlarda
kullanilmistir. Ozellikle képriilerde, burclarda ve bu déneme ait sikkelerde sikca karsimiza

cikmaktadir.

Diyarbakir Malabadi Kopriisii, Cizre Kopriisii ve Hasankeyf Kopriisii tizerindeki
stislemelerde kabartma seklindeki insan figiirleri yer alir. Figlirlerin yliz hatlar1 Orta Asya figiir
kullanimina paralel 6zellikler tasimaktadir. Dolgun yanaklar, iri badem gozler, ince uzun burun,
ufak agzin islendigi baslar Orta Asya Tiirk tipiyle benzerlik gdstermektedir. Bagdas kurarak

oturan insan figiirlerinin akrep, yenge¢, balik gibi figiirlerle birlikte tasvir edilmesinin burglarla

379 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisi’nde Avei Kuslar, Tek ve Cift bash Kartal”, Malazgirt Armagani, Ankara 1972, s. 153,
380 Hamza Giindogdu, Tiirk Mimarisinde Figiirlii Tas Plastik, Istanbul 1979, s. 409.
381 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Istanbul 1995, s. 86.
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iligkili bir anlatim oldugu ileri siiriilmektedir. Bu uygulamanin en 6nemli 6rnegin Cizre’nin
giineyinde bugiin Suriye topraklari i¢inde kalan Artuklu donemine ait Cizre Kopriisii tizerindeki
tasvirlerdir. Koprii iizerinde bagdas kurmus insanlar burg isaretleri ile birlikte islenmistir.382 Bu
sekilde tasvir edilen insan figiirlerinin yanlarindaki hayvanlarin temsil ettigi burcun

tamamlayicisi olarak kullanildigi kabul edilmektedir.*®

Ortacagda yasama iliskin Oonemli olaylarda astrolojiye danisilmakta ve gezegenlerin
durumuna gore gelecegin ne olabilecegi tahmin edilmekteydi. Baz1 burglarin faydali ve etkili,
bazilarimin ise etkisiz ve zararli oldugu diisiniilmekteydi. Gezegen ve yildizlarin yasami
etkileyecegine inanilmasi eserler iizerinde iyilik, bereket, saglik ve basar1 getirecek sembolik
figiirlerin secilmesine neden olmustur. Selguklu yasaminda hem diisiinsel hem gorsel anlamda
yer tutan astrolojik semboller toplumda herkes tarafindan taninan ve kabul edilen bir diisiince

yapisinin hakim oldugunu gostermektedir.***

Artuklu donemine ait bir grup sikke iizerinde bagdas kurarak oturmus ve elinde akrep,
yenge¢ gibi figiirleri ile tasvir edilmis insan figiirleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kompozisyonda
devrin hitkimdarinin cesur ve giglii kisiliginin simgelendigi diisiiniilmektedir.*® Bagdas
kurarak oturmus sekilde sakin bir durusla tasvir edilen insan figiirlerine Islam sanatlarinda
yogun olarak rastlanmaktadir. Ozellikle Abbasi, Fatimi, Eyyubi ve Selcuklu el sanatlarinda

hiikiimdarla ilgili sahnelerde sik sik karsimiza glkmaktadlr.386

Orta Asya hiikiimdar kavrayisinin bir uzantis1 olarak nitelendirilen bagdas kurma, Islam
diinyasinda da hiikiimdar imgesinin karakteristik 6zelligi durumuna gelmistir. Bagdas kurma
genelde Buda’nin oturus bigiminin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Bunun yaninda Orta
Asya’da bagdas kurma hiikiimdara 6zgii bir oturus seklidir ve hiikiimdar bu sekilde tasvir

edilir.>®

382 Ahmet Caycl, Anadolu Sel¢uklu Sanati’'nda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, Ankara 2002, s. 60.

383 Hamza Giindogdu, a.g.e., 5.447.

384 M.EIif Gokgigdem, Selcuklu Devri Tasinabilir Objelerinde Figiirlii Siislemeler, istanbul Teknik Universitesi, Sos. Bil. Enst. (Yaymlanmamis Doktora Tezi) istanbul 1999, s.
78, 82.

385 Goniil Oney, “Anadolu Selguk Mimarisi’nde Avei Kuslar, Tek ve Cift bash Kartal”, Malazgirt Armagani, Ankara 1972, s. 140.

386 Goniil Oney,“Bir Grup Selguklu Seramiginde insan Tasviri”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi,ll, izmir 1993, s. 90.

387 Cetin Kemal Sarikartal, Ortacag Islam Diinyasinda Hiikiimdar Imgesi, (Hacettepe Unv. Sos. Bil. Enst., yaymlanmamis YLT)Ankara 1995, s. 89.
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Uygur doneminde Buda’nin ve yiiksek riitbeli kimselerin oturus sekli bagdas kurarak
oturmaktir. Bu gelenek Karahanli doneminde de s6z konusudur. Bagdas kurma Yusuf Has
Hacip tarafindan hiikiimdara yakistirilan tek durus bi¢imidir. Ona gére bu oturma bigimi bir

388

tarafa egilmemek, donmemek, dogruluk ve adalet simgesi anlamina gelmektedir.™ Minyatiir

sanatinda da efsanevi kisilerin bu tarzda resimlenmesi bu oturma seklinin 6nemli sahsiyetlere

0zgii bir durus oldugunu géstermektedir.389

Artuklu donemine ait kopriiler iizerinde yogun bir figilirlii siisleme programi dikkat
cekmektedir. Bunlar kopriilerin plastik ifadelerini zenginlestirmeden ziyade, simgesel icerikleri
ile 6n plana ¢ikan uygulamalardir. Genelde astral sembollerin yer aldigi Artuklu kdopriileri
iizerinde yer alan insan figiirleri ile ayr1 bir yer tutmaktadir. Hitit, Asur, Bizans sanatlarinda
siyasi otoriteye yapilan sembolik sunumlarin anlatildigi resimlerin bol miktarda bulunmasi, bu
kabartmalarin kopriide devsirme olarak kullamldigi yorumlarma neden olmustur.®*® Ancak
figlirlerin islenis tarz1 ve ozellikle iistteki figiirlerin yer aldigi panonun koselerindeki yarim
palmetler figiirlerin Tiirk-Islam dénemine ait oldugu ihtimalini gii¢lendirmektedir. Muhtemelen
Artuklu doneminde yerel mimari uygulamalarda bu tiir bir anlatimin farkina varan Tiirkler, yerli
sanat¢ilarin da etkisiyle bazi tarihsel olaylari bu sekilde betimleyerek ifade etmek istemislerdir.
Kopriilerin sinirlar1 belirleyen nitelikleri de gz Oniine alinirsa bu tasvirler bir yerin ele

gecirilisini ve bu yerin anahtarinin hiikiimdara sunulmasini da anlattig1 ihtimali gijc;lenir.391

Malabadi Kopriisii giiney yiiziinde ii¢ insan figiiriine yer verilmistir. Altta ayakta durur
sekilde tasvir edilen figiiriin kabaca ayaklari, govde kism1 ve basi islenmistir. Yukariya dogru
kaldirdig1 sol kolu kirilmis durumdadir. Bir baglikla tasvir edildigini tahmin ettigimiz bas
kisminda yiizle ilgili hi¢bir ayrintiya yer verilmemistir. Bu figiirlin tistiindeki iki figlirden biri
digerine bir seyler sunar vaziyettedir. Malabadi Kopriisii tizerinde bulunan insan figiirlerinin
donemleri konusunda farkl1 gériisler bulunmaktadir. Bu figiirlerin Islam dénemine mi ait oldugu

ya da farkli bir yapidan devsirilerek mi kullanildigi konusu heniiz kesinlik kazanmamustir.

388 Emel Esin, “Bagdas ve Cokmek Tiirk Téresinde iki Oturus Seklinin Kadim fkonografisi”, STY, 11, istanbul 1970, s. 234.
389 Emel Esin, a.g.m., 238.

390 Cevdet Culpan, “XII. Yiizy1l Artukogullart Devri Tas Képriiler ve Ozellikleri”,STY, 111, istanbul 1969-1970, s. 114.
391 Cevdet Culpan, a.g.m., s. 114-115.

171



Arastirmacilar betimlenen konudan hareketle ve benzer 6rneklerle irtibat kurarak bu figiirleri

yorumlamaya ve tarihlendirmeye ¢alismislardir.

Kazvini’nin Silvan Kalesi ile ilgili aktardigi bilgiler arasinda gegen bazi ifadeler ile
kopriideki figiirler arasindaki benzerlik dikkat c¢ekicidir. Kazvini’ye gore Silvan’in sekiz
kapisindan biri olan Babii’s-Sehve tilsimli bir etkiye sahiptir. Babii’l Ferah ismini tasiyan diger
bir kap1 ise gam ve lizlintii etkileri yaratmaktaydi. Farkli kabartmalarla siislendigi belirtilen bu
kapilardan tilsim etkisi olusturanda elleri ile hareketler yapan bir adam, digerinde ise ayakta
duran ve basinin tizerinde kaya bulunan bir adam tasvir edilmisti. Silvan Kalesi’nin ne yazik ki
cok az boliimii glinlimiize saglam ulasmistir ve mevcut boliimlerde sozii edilen kabartmalara
benzer figiirlere ulagilamamistir. Kopriilerin gegis noktalar1 olmalart bakimindan kale kapilar
ile ayn1 niteligi tasidigr diisiiniiliirse, kopriideki bu kabartmalarin Kazvini’nin bahsini ettigi
figlirler olmas1 muhtemeldir. Belki 6nceki donemlerde farkli bir diizenlemede yerlestirilen bu
figiirler sonraki donemlerde gergeklestirilen onarimlar sirasinda buglinkii  diizenine
kavugmustur. Aksi takdirde istteki iki figiiriin altindaki ayakta bulunan figiirii anlamlandirmak
giiclesecektir. Ibnii’l Ezrak’in verdigi bilgilere gére Akraman Kopriisii adiyla belirtilen
Malabadi Kopriisti'nli yapmakla gorevlendirilen Zahid Ebu’l Hasan bu konuda basarisiz olur ve
tazminat cezasi verilerek gorevinden azledilir. Onun yerine gorevlendirilen Emir Seyfeddin
tarafindan koprii tamamlanir. Onceki sanat¢inin tamamlayamadigi bir isi basariyla tamamlamis
olmanin gururu ile Emir Seref kopriide bu yapinin sultana sunulmasini tasvir etmek istemis
olabilir. Artuklu hiikiimdar1 Timurtas, Babasi Ilgazi’nin &liimiiniin ardinda Mardin
Artuklular’’nin basma gectikten hemen sonra bu koprilyii yaptlrmlstlr.392 Bu nedenle koprii
iizerindeki betimler daha ¢ok bir sultanin hakimiyet ve giiclinli de simgeliyor olabilir. Ancak bu
sahnede ayakta bulunan figiiriin oturan figiire ellerini uzatarak bir sey sunmasi ve oturan figiiriin
de bunu almak iizere ellerini uzatmasi bu sahnenin bitirilen kopriiniin anahtarinin sultana

sunuldugu ihtimalini arttirmaktadir.

Ortacag Tirk Sanatinda hiikiimdarlarin genelde oturarak tasvir edildigi hatirlanirsa burada
da oturmus sekilde islenerek hiikiimdar oldugu wvurgulanan kisi, muhtemelen koprii

caligmalarindan sorumlu olan ayaktaki kisinin kendisine uzattig1 seyi almaktadir.

392 Hiiseyin Kayhan, “Ibnii’l Ezrak’in ‘Tarihu Meyyafarikin ve Amid” inde gegen XII. Yiizyila Ait Artuklu Eserleri”, Ortacag 'da Anadolu, Prof. Dr. Aynur Durukan’a Armagan,
Ankara 2002, s. 347, 348.
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Bazi eserler lizerinde yer alan giines tasvirlerinin insan yiizii seklinde tasarlandig1 dikkat
¢ekmektedir. Silvan Ebu Muzafferiiddin Minaresi, Silvan Kalesi ve Malabadi Kopriisii olmak
tizere li¢ yerde karsimiza ¢ikan giines motiflerinin insan yiizii seklinde betimlenmesi ve aslan

figiirleri ile iligkili bir anlatim i¢inde verilmesi simgesel igerikli oldugunu diisiindiirmektedir.

Artuklu Donemi eserlerinde grifon, sfenks ve ejder gibi efsanevi yaratiklar kullanilmistir.
Yedi Kardes ve Ulu Beden burglarinda grifonlar, Silvan Kalesi’nde ise ¢ift govdeli aslan
figlirtinlin tek insan baginda birlestigi bir sfenks figiirii goriilmektedir. Bas ve kanatlar1 kartal,
govdesi aslan olarak betimlenen grifonlar Islam 6ncesi Tiirk sanatinin erken donemlerinden
itibaren sanat eserlerinde yaygin olarak kullanilmistir. Pek ¢ok kiiltiirde karsilagilan grifon,
genelde kanatli aslanin kartalin bazi uzuvlar ile birlestirilmesi ile olusmaktadir. Grifonlar islam
oncesindeki Tiirk sanatinda genelde miicadele sahnelerinde galip gelen hayvani temsil
etmektedir. Bunun yani sira bu figiliriin gogii, safagin sokiislinii, giinesi simgeledigi ve gok
unsuruna igaret eden bir hayvan olarak hikmet ilim, irfan, aydinliga kavusturma, uyaniklik,
kuvvet ve intikamin sembolii oldugu ileri siiriilmektedir. Farkli hayvanlarin degisik uzuvlarinin
bir araya getirilmesi ile olusan grifonun bu hayvanlarin gii¢lerinin bir araya gelmesinin toplami

olarak goriilmiistiir.>*

Aslanlarin rumi formunda kanatlara sahip olmasi Avrasya hayvan {islibunun bir uzantisi
olarak nitelendirilmektedir. Bu aslanlarin en yakin ornekleri Gazneli sanatinda karsimiza
cikmaktadir. Kanatlarmn figiiriin ilahiligini vurgulama amaciyla yapildig: belirtilmektedir. Bagka
bir goriise gore aslan Saman kiiltiinde, samana gokylizii ve yer alt1 seyahatinde yardimci olan
ruhtur. Aslanlarin kanatli islenmesi de bu inangla ilgilidir. Ayrica hayvan figiirlerini giiglii
gostermek ve efsanevi bir hiz katmak amaciyla figiirlerin kanatli tasvir edildigi ifade

edilmektedir.3%

393 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, istanbul 2001, s. 131.
394 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, istanbul 1995, 5.120.
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Yedi Kardes ve Ulu Beden burglarinda bazi aslanlarin kuyruk ya da kanatlar1 ejder basi
seklinde sonlandirilmistir. Bu tiir tasvirlerin Islam oncesi kozmik mitolojik inanislarla ilgisi
oldugu diisiiniilmektedir. Ejderlerin duruslar1 onlarin tehdit edici yonlerini vurgulamaktadir.
Giines ve aydinligin karsisinda karanligi temsil eden ejderler giinesi simgeleyen aslan figiiriiniin

karsisinda zit giicii sembolize etmektedir.

Artuklu Donemi eserlerindeki grifon, sfenks ve kanathi aslanlarin yakin benzerleri ile
Gazne sanatinda karsilasiimaktadir. Bombacci ve Scaretto tarafindan yapilan kazilar da ¢ikarilan
mermer levha tizerindeki figiirler ile tasidigi benzerlik dikkat ¢ekicidir. Grifonlar ve kanatli
aslanlarin yer aldigi levhada figiirler sakin bir yiiriiyiis Konumunda 6n ayaklarini kaldirmis
vaziyette tasvir edilmistir. Bunun yansira Gazneli donemine ait levhada aslanlarin kanatlarinin
rumi formunda islenmesi de Anadolu’ya aktarilan 6zellikler arasinda yer almaktadir. Levhanin
ortasindaki ¢ift govdeli tek bash sfenks, Silvan Kalesindeki burg tizerine islenen sfenks tasviri
ile birebir benzesmektedir. Cepheden verilen basta “Selguk tipi” olarak adlandirilan yuvarlak
yiiz, ¢ekik gozler, siskin yanaklar ufak agiz ve bastaki {i¢ sivri dilimle sonlanan ta¢ geleneksel
islenisin devam ettirildigini gdstermektedir. Bu figiiriin ¢ok yakin bir benzeri bugiin Louvre

Miizesi’nin Islami Eserler béliimiinde sergilenmektedir.>®

Iki farkli yaratigin uzuvlarinin birlestirilmesiyle elde edilen sfenkslerin Budizm yolu ile
Tiirk sanatina gegtigi ifade edilmektedir. Meleklerle benzer bir konuma sahip olan bu figiirlerin
ugurlu yaratiklar olduguna inanilmustir.>* Silvan Kalesi’ndeki cift govdeli aslan tasviri kanath
diizenlenmis olup bir insan basina baglanmaktadir. Hristiyan sanatinda da kullanilan bu motif

aslinda dogu kokenli bir motiftir.

Gazneli Mimarisi'nde ve Iran Biiyiik Selguklu kullanim esyalari iizerinde gordiigiimiiz
sfenks figiirleri Anadolu’da da benzer simgesel anlamlari ile kullanilmistir. Dogaiistii sihirli
giicleri olduguna inanilan bu figiirlerin her tiirlii kotiiliikk, diisman ve hastaliktan koruyacagi

diisiiniilmektedir. XI1.-XIV. yiizyillar arasinda Islam kiiltiiriinde 1s1kla ilgili bir sembol oldugu,

395 Goniil Oney, “Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, 111, izmir 1984, s.125.

396 Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanati’nda Yirtict Olmayan Kuslarin Sembolizmi”, Tiirk Diinyas: Tarih Dergisi, Istanbul Haziran 1995, s. 57.
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insanlara yol gosterip yardimei olan, iyilik niteligi tagiyan bir sembol oldugu diisiiniiliir. Gii¢ ve

aydinligi simgeledigi gibi nazara kars: bir tilsim olarak da kabul edilmektedir.>”’

Bazi betimlemelerde sfenkslerin basinda taca yer verilmistir. Tag, biitiin toplumlarda farkli
bicimsel 6zelliklere sahip olmakla birlikte genelde iktidar1 ve tanrisal giicli simgelemek igin
kullanilmigtir. Hiltkimdarin Tanrinin vekili olduguna inanilan Mezopotamya ve Yakindogu
kiiltiirlerinde de ta¢ benzer bir sembolik anlam tasimaktadir. Ta¢ Tiirklerde de bir hiikiimdar

simgesi olarak goriilmiis ve bu simgesel anlamini islam sonrasinda da devam ettirmistir.>®

Selguklular’in atalar1 olan Oguzlarda da tag taht ile birlikte anilmigtir. Biiyiik Sel¢uklular
hiikkiimdar ve ta¢ anlayislarii iran’da Sasani etkileri ile birlestirerek kullanmaya devam
etmislerdir. Biiyiik Selguklular’in hiikiim siirdiigii iran bdlgesinin eski kiiltiirleri olan Part ve
Sasaniler’de de koklii bir tag gelenegi bulunmaktadir. Krallarin1 Tanri’nin yeryiiziindeki vekili
sayan Sasanilerde her hiikiimdarin kendine 6zgii bir taci bulunmaktaydi. Bunun yaninda krallar

taht iizerinde tavana asilan asma taclar kullanmlslardlr.399

Anadolu’daki figiirlerde yer alan ii¢ dilimli taglarin yakin benzerlerine Orta Asya Tiirk ve
Cin kiiltiirtinde rastlamak miimkiindiir. Bork adi verilen bu taglarin hiikiimdarin kutsal giiciiniin
yanisira ayn1 zamanda soyluluk simgesi sayildigi da bilinmektedir. Goktiirk ¢cagina kadar inen

borke 6zellikle Kubadabad ¢inilerindeki figiirlerde siklikla karsﬂasﬂmaktadmmo

Silvan Kalesi’nde karsilikli iki aslan arasinda yer verilen ¢ift gévdeli sfenks figiiriiniin
benzer 6rnekleri Karahanli donemine ait Tirmiz sarayinda ve Anadolu Selguklu dénemine ait
Alay Han portalinde kullanilmistir. Bu figiirlerde ¢ift aslan gdvdesi aslanin g¢ifte kudretinin

birlestirilmesi seklinde yomrnlanmlstlr.401

397 Géniil Oney, “Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”, Arkeoloji Sanat tarihi Dergisi, III, izmir 1984, 5.129.
398 Ziihre indirkas, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirklerde Tag¢ Gelenegi”, Tiirkler, IV, Ankara 2002, s.151.

399 Ziihre indirkas, a.g.m., s.153.

400 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari, s.143.

401 Hamza Giindogdu, Tiirk Mimarisinde Figiirlii Tas Plastik, Istanbul 1979, s. 452,
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8.SONUC

Caglar boyunca hemen her kiiltiirde ve farkli malzemelerde goriilen figiirlii siislemeler, bir
yandan bulundugu yere estetik bir goriinim kazandirirken diger yandan igerdigi sembolik
manalarla zengin ve gizemli bir diinyayr gozler 6niine sererler. Insan figiirleri, dogada yer alan
cesitli hayvanlar ve fantastik yaratiklar sanatginin ustaligiyla birleserek degisik bigimlerde
karsimiza c¢ikar. Kimi toplumlarda daha yogun ve sevilerek kullanilan bu siisleme tiiri,

bazilarinda dini kurallarin etkisiyle geri planda kalmis ve daha az kullanilmistir.

Islam sanatinda figiir kullanimina ¢ok sicak bakilmamasina ragmen zaman zaman figiirlii
siislemelerle karsilasilmaktadir. Kullanilan figiirler, islam sanatinin yayildig: uzun zaman dilimi
gbz Oniine alininca, cok az sayida yer kaplamaktadir. Bunda Islam’1 kabul eden topluluklarin

sanat geleneklerini siirdiirmeye devam etmeleri etkili olmustur.

Islam sanatinda figiirlii tasvirler ilk olarak 8. yiizyllda Emeviler déneminde antik ve Erken
Hristiyan, Sasani etkisi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Abbasilerdeki tasvir anlayisin Emevilerle
benzerligini sunar. 1X. yiizyilda Abbasiler doneminde Orta Asya iislibunun 6nemli motifleri
sanatta uygulanmistir. Bu donemden itibaren farklt zaman ve mekan kesitlerinde figir
kullaniminda hep bu stilin agir bastigi goriilmektedir. Selguklu hakimiyeti sonrasinda islam
kiiltiiriinde tasvir alaninda ciddi bir atilim yapilmistir. Onceleri saray duvarlari iginde yer alan
tasvirler, Sel¢ukluklar ile birlikte dig diinyaya agik hale gelmis ve tasvirlerin yer aldig: kiiltiirel
ortam toplum tarafindan benimsemistir. Anadolu-Tiirk Sanatinda kabul goren genel kani,
figlirin mimari silislemede kisitli kullanildigi ve mevcut 6rneklerin de daha ziyade din dist
yapilarda uygulandigi yolundadir. Ancak zaman zaman islam mimarisinin odak noktas1 olarak
goriilen camilerde de figiire yer verilmistir. Figlirlerin yapmin i¢ mekanma degil de dis
cephelere yerlestirilmesi, dini yapilara figlir islenmemesi kuralina kismen de olsa uyuldugunu

gostermektedir.

Tiirklerin Anadolu gibi kiiltiirel alt yapisi zengin ve karmasik bir bolgeye gelmesi,
Selguklu kiiltiiriinii melezlestirmistir. Islam’in dziinden kaynaklanan unsurlarla, Orta Asya ve

Anadolu’nun yerli kiiltiirlerinden gelen etkiler kaynagmustir.
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Anadolu cografyasinda gelisen Selcuklu kiiltir ve medeniyetinin; yasam bi¢imi Iran
kiiltiirti ile Orta Asya Tiirk geleneklerinin etkisine, dinsel inanci ise Hiristiyanlikla kaynagmis ve
eski Saman inancinin izlerini tasiyarak Isldm dinine dayandig1 sdylenebilir. Anadolu’ya yerlesen
Tiirkler bu donemde Orta Asya geleneksel yasam bigimlerinden tam olarak kurtulamadigi i¢in
tam anlamiyla IslAimlasamamustir. Orta Asya gelenek ve yasam bicimlerini bir siire daha
koruyarak devam ettirmislerdir. Boylece Tiirk egemenligindeki alanlarda kiiltiirel ve ekonomik
farkliliklar goriilmiistiir. Bu durum Anadolu Selguklu sanatina da yansiyarak Islam sanatindan

farkl1 bir sekilde gelismesine neden olmustur.

Anadolu’nun fethiyle bu cografyaya yerlesen Artuklular, Hasankeyf — Diyarbakir, Mardin
ve Harput gibi 6nemli merkezlere yerlestikten sonra gocebe kiiltiiriinden yavas yavas kurtularak
yerlesik kiiltiire gegmeye baslamistir. Buna ragmen gogebe etkilerini kiiltiirel yagsamda uzun siire
devam ettirmislerdir. Yasadiklar1 kentlerde 6nemli mimari yapilar insa ederek kendilerinden
sonraki donemlere Onciiliik eden Artuklu sanati’nda gocebe kiiltiiriin etkileri 6zellikle siislemede
kendini hissettirmektedir. Islam inancinin heniiz tam olarak yerlesmedigi bu dénemlerde
ozellikle figiirlii siislemelerin yogunlukta kullanildig: goriiliir. Diyarbakir, Silvan, Mardin, Cizre
ve Hasankeyf’te karsimiza ¢ikan gerek mimari gerekse giinlilk yasamda kullanilan eserlerdeki
figiirlerin bilyiik bir bdliimii Artuklu donemine aittir. Bigimsel ve igeriksel bakimdan Islam
oncesi Orneklerle giiclii bir benzerlik gdsteren figiirler, gdcebe geleneginin etkinliginin devam
ettiginin kamtidir. Artuklu sultanlarmin Anadolu’da uzun yillar alp, kutlug, yabgu gibi islam

oncesi Tirk tinvanlarini kullanmalar1 s6z konusu gelenegin devam ettigini gostermektedir.

Artuklular Eski Tiirk devlet anlayisina paralel olarak devleti hanedan mensuplarinin ortak
mal1 kabul etmisler bu yiizden merkeziyetci bir sistem kurup tek devlet haline gelememislerdir.
Bu durum zaman zaman giiclii devletlerin hakimiyetini tanimak zorunda kalan Artuklu
doneminde sanatin, cografi benzerlik ve siyasi iligkilerin etkisiyle Suriye Selguklulart ve Eyyubi
donemiyle yakin ozellikler gorstermesine neden olmustur. Bu déneme ait eserlerde kullanilan
siislemelerde, Anadolu’nun diger bdlgelerinden farkli olarak Arap — Islam ve Tiirk unsurlar1 bir
arada kullamlmistir. Artuklu sanatinda Suriye, Kuzey Mezopotamya, Islam, Orta Asya Tiirk ve

yerel Hristiyan etkilerini bir arada gérmek miimkiindiir.
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Artuklular Anadolu’ya getirdikleri sanat geleneklerini, hakim olduklar1 bdlgelerin
etkilesim i¢inde bulundugu kiiltiir alanlarinin yansimalari ile karigtirarak sanatsal anlayiglarini

gelistirmislerdir.

Dini mimaride figiire yer verilmezken, kale, koprii, saray giindelik yasamda kulanilan
esyalarda yogun bir figiir kullanimi s6z konusudur. Diyarbakir ve Silvan Kaleleri, Malabadi
Kopriisii, Hasankeyf Kopriisii ve Cizre kopriisti 6zellikle figiirlii kabartmalar bakimindan 6nem
tasimaktadir. Anadolu-Tiirk sanatinin degisik zaman ve mekan dilimlerinde karsilastigimiz ve
cok cesitli bir repertuar sergileyen figiirlerin biiylik boliimiinii bu kaleler {lizerinde topluca
izlemek miimkiindiir. Figiirler i¢inde kartal, aslan, boga basta gelmektedir. Bunlar ya taht ve av
sahnelerinde yer almis ya da miicadele eder sekilde tasvir edilmislerdir. Figiirlerin 6ncii
ornekleri, tarihsel ve mekénsal olarak Anadolu’dan uzak bir bolgede goriilmektedir. Orta
Asya’daki gelenek, Selcuklular araciligiyla Anadolu ile birlikte iran, Irak, Suriye’yi kapsayan
genis bir cografyada, Tiirk Sanatinin yani sira farkli kiiltiirler tizerinde de etkide bulunmustur.
Gegirdigi zaman ve mekan degisimine bagl olarak bir takim bigimsel farklilagmalara ugrasa da,

figiirler biiyiik oranda ilk drneklerle olan benzerliklerini muhafaza etmistir.

Bolgede farkli Kkiiltiir ve inan¢ ortaminda iretilen siislemeler, bugiinkii cografi
smirlandirmalar  goz ardi edilerek genis ¢izgiler ig¢inde degerlendirildiginde anlam
kazanmaktadir. Siislemelerde farkli etki alanlarinin yanisira, ana kaynak Islam oncesi Orta Asya
sanat1 ile Anadolu &ncesi Tiirk Islam sanatidir. Anadolu’nun yerli gelenekleri de sanatgilarin
katkis1 ve yorumu ile zaman zaman eserlere yansimistir. Artuklu dénemi siislemeleri, siyasi
baglantilar ve cografi yakinliga da paralel olarak, Zengi ve Eyyubi sanatiyla benzer bir gériiniim
sunmakta ve Anadolu disinda Suriye ve Irak’la birlikte disiiniilmesi gereken bir nitelik
tasimaktadir. Bunun yani sira yerli etkiler ve Anadolu 6ncesi Tiirk etkilerinin de goriildigii
Artuklu stislemeleri belirli bir iislupsal ¢erceveye oturtulamamistir. Bu nedenle etki alanlarinm

acikca belli eden unsurlarin bir arada kullanilmasi, karmasik bir goriinlim ortaya ¢ikarmaktadir.
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10. EKLER

10.1. RESIM LIiSTESI

Resim 1: Diyarbakir Kalesi Meliksah Burcu’nda Yer Alan Av Sahnesi

Resim 2: Diyarbakir Kalesi Meliksah Burcu’nda Yer Alan Av Sahnesi

Resim 3 - 4: Kale Burglar1 Uzerinde Yer Alan Cift Bash Kartal ve Aslan Figiirleri
Resim 5: Hasankeyf Kazilarinda Ortaya Cikarilan Biist (Hasankeyf Kazi Bagkanlig1 Arsivi)
Resim 6: Diyarbakir Kalesi Meliksah Burcunda Yer Alan Kadin Figiirti

Resim 7: Hasankeyf Kalesi Kiigiik Saray Pencere Konsoliinde Yer alan Aslan Figiirleri
Resim 8 - 9: Diyarbakir Kalesi Burglarinda Yer Alan Aslan Figiirleri

Resim 10: Cift basl Ejder Figiirii (Hasankeyf Kazi Baskanligi Arsivi)

Resim 11: Diyarbakir Kalesi Ulu Beden (Evli Beden) Burcu

Resim 12: Ulu Beden (Evli beden) Burcu’nda Yer Alan Cift Bagh Kartal Figiirti
Resim 13: Kartal Figiiriiniin Altinda, Karsilikli Duran Sfenksler

Resim 14: Kitabe Kusaginin Altinda Yer Alan Hayvan Figiirleri

Resim 15: Burcun On Yiiziinde Bulunan Mazgal Pencereler, Kitabe Kusag1 ve Sfenks Figiirii
Resim 16: Kitabe Kusaginin Bitiminde Yer Alan Sfenks Figiirleri

Resim 17: Yedi Kardes Burcu

Resim 18: Yedi Kardes Burcu’nun On Yiiziinde Yer Alan Kartal Figiirii

Resim 19: Burcun On Yiizeyinde Yer Alan Figiirler ve Kitabe Kusag

Resim 20: Karsilikli Yer Alan Grifon Figiirleri

Resim 21: Silvan Kalesi Zembilfiros Burcu

Resim 22: Burg Kitabesinin Uzerinde Yer Aslan ve Giines Figiirleri

Resim 23: Silvan Malabadi Kopriisii Kuzey ve Giiney Cephelerden Genel Goriiniis
Resim 24: Kopriiniin Giiney Yiiziinde Yer alan Figiirler

Resim 25: Kopriiniin Giiney Yiiziinde Yer alan Figiirler

Resim 26: Hasankeyf Kopriisii

Resim 27: Koprii Ayaginda Bulunan Karsilikli insan figiirleri

Resim 28: Koprii Ayaginda Bulunan Insan figiirii

Resim 29: Cizre Kopriisii (XII. Yiizy1l) Burg ve Gezegen Kabartmalari

Resim 30: Semseddin Salih Adina Bastirilan Sikke (Diyarbakir Arkeoloji Miizesi)
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Resim 31: Nasreddin Artuk Aslan Adina Basilan Aslan — Binici figiirli Sikke (Mardin Miizesi)
Resim 32: Imamii’d-din Ebubekr Adma Basilmis Ejder Figiirlii Sikke (Istanbul Arkeoloji
Miizesi)

Resim 33: Nasireddin Mahmud’un Bastirdig1 Cift Bash Kartal Figiirlii Sikke (Ankara Anadolu
Medenyetler Miizesi)

Resim 34: Nasireddin Mahmud’un Bastirdigi Cift Bash Kartal Figiirlii Sikke (Diyarbakir
Arkeoloji Miizesi)

Resim 35: Pantokrator Isa Imgesi Tasiyan Artuklu Sikkesi (Ankara Anadolu Medeniyetler
Miizesi)

Resim 36: Tahtta isa imgesi Tastyan Artuklu Sikkesi (Mardin Miizesi)

Resim 37: Meryem Imgesi Tastyan Artuklu Sikkesi (Mardin Miizesi)

Resim 38: Viktorya Imgesi Tastyan Artuklu Sikkesi (Mardin Miizesi)

Resim 39: 1262 Tarihli Nureddin Artuk Sah’in Aynasi (IIX. Yiizyil) (Géniil Oney)

Resim 40: 1153 Tarihli Artuklu Aynas1 Gezegen sembolleri

Resim 41: Cizre Ulu Camii Kap1 Tokmag: (Tiirk Islam Eserleri Miizesi)

Resim 42: Anadolu Selguklu Dénemi Seramiklerinde Yer Alan insan Figiirii (Hasankeyf Kaz1
Baskanlig1 Arsivi)

Resim 43: Artuklu Donemi Seramiklerinde Yer Alan Kus Figiirleri (Hasankeyf Kazi Baskanligi
Arsivi)

Resim 44: Diyarbakir Artuklu Saray: Cift Bash Kartal Figiirlii Cini
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