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ON SOz

Tevfik Fikret, Tiirk Edebiyatinda 6nemli bir sair olarak anilmakla kalmamus;
hem edebiyat tarihinde hem de Tiirk edebi kiiltiiriinde, yasadigi donemde ve
kendisinden sonraki donemlerde polemik olusturan bir sair olarak yer edinmistir. Bu
polemikler onun sairliginden bir sey eksiltmemis; aksine siirlerindeki tartismali hususlar
ondaki sanatkarlik hassasiyetiyle birleserek sairligine deger katmistir.

Cenab Sahabettin ile birlikte Servet-i Fiin(in siirinin en 6nemli temsilcisi olan
Tevfik Fikret, siirlerindeki orijinalite, yakaladig: tslip, fitratindaki nitelikleri siirine
yansitma kabiliyetiyle Tirk Edebiyatinin 6nemli sairlerinden biri olmay1 basarmistir.
Tevfik Fikret, ayrica Bati siirinden aldig1 ilhamla Dogu Edebiyatindaki siir tiiriine Batili
anlamda 6nemli yenilikler getiren ve bir bakima Batili siirin sesini ve duyusunu Tiirk
siirine katan bir yenilik¢i olarak karsimizda durmaktadir.

Bununla birlikte, Tevfik Fikret’in siirlerinde kendisini gosteren bir inang krizi
mevcuttur. Bu inan¢ krizi Tevfik Fikret’in ilk siirlerindeki sanat durusunu da
etkilemistir. Tevfik Fikret oOzellikle Riibab- Sikeste de yer alan siirlerinde daha
sorgulayict ve kimi zaman buhranlar icerisinde kalan; hayret ve caresizlik duygulariyla
cevrilmis bir halet-i ruhiyeye biirlinmiistiir. Bu inan¢ krizi bir temele dayanmakla
birlikte, bu temel onun dini anlamdaki sarsilmighigma de sebebiyet vermis ve bir
anlamda sairin din noktasindaki inanis ve degerlerini de silip atmistir. Tevfik Fikret’in
siirlerinde sadece inang¢ krizi degil, genis capli bir buhran da gérmek miimkiindiir.
Buhran, Tevfik Fikret’in siirlerinde karakteristik bir 6zellik olarak okurun karsisinda
durmaktadir.

Bu c¢alismada Tevfik Fikret’in siirlerinde inang¢ krizi ve buhran unsurlar ele
alinirken, dncelikle teorik gergeve olusturulmaya calisilmustir. Ozellikle Nietzsche’nin
Tanri’'min oliimii paradigmasindan hareketle olusturulan altyapi, yerel niteliklere gore
giincellenmis ve Tevfik Fikret’in siirlerinde inang krizi, yasadigi donemle de uyumlu bir
teoriye oturtulmaya caligilmistir.

Teorik gergevenin ardindan ele alinan siirler inan¢ krizi ve buhran basliklar
altinda ayr1 ayr1 incelenmistir. Yapilan incelemede siirler {izerinde ayrintili olarak
durularak yorum kapasitesi genis tutulmaya calisilmistir.

Calismada ele alman siirlerin tamami Ismail Parlatir ve Nurullah Cetin
tarafindan hazirlanan ve Tevfik Fikret’in biitiin siirlerini ihtiva eden Tevfik Fikret Biitiin
Siirleri adli ¢alismadan alintilanmistir. Siirlerin sayfa numaralari ise alintilanan siirlerin
sonunda parantez i¢erisinde gosterilmistir.

Tevfik Fikret’in Siirlerinde Inang Krizi ve Buhran isimli calisma kiymetli
hocalarimin ve dostlarimin emekleriyle bu noktaya geldi. Bu ¢ercevede yardimlarim
esirgemeyen ve fikirlerini paylagsmak noktasinda olduk¢a comert davranan kiymetli
hocam Yrd. Dog. Dr. Ferhat KORKMAZ’a tesekkiirii bir borg bilirim. Tezin se¢imi ve
teorik cercevesinin olusturulmasinda yardimlarini gérdiigiim abim Dog. Dr. ibrahim
Halil TUGLUK ve kardesim Ars. Gor. Abdulhakim TUGLUK ’a tesekkiir ederim.

Ahmet TUGLUK
Batman - 2015



OZET

Kriz kavrami 6zellikle Bati diigiiniirleriyle giindeme gelmis ve basta Nietzsche olmak {izere bazi
filozoflarin temel hareket noktast olmustur. Catismadan daha kapsamli ve derinlikli olarak belki de bir tiir
yasam tarzini karsilayan kriz kavrami, tiim bilesenleri ile birlikte avangart bir yapi olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Bunalmisligin ve melankolinin verdigi sikintinin halinin metne yansimis bir pargasi seklinde
alternatif bir siginma alani olarak kriz kavrami giindeme gelmektedir. Kriz, ¢atisma, yabancilagma,
otekilesme gibi bircok alt kavrami da biinyesinde barindiran ¢ok yonlii ve ¢ok temelli bir kavram olarak
literatiirde yer almaktadir. inang krizi ise kriz kavramm ekseninde daha ¢ok dini inang krizini ifade
etmektedir. Inanc¢ krizi Tevfik Fikret’in siirlerindeki tematik problemlerden birini olusturmaktadir.
Buhran kavrami da psikolojik temeli agir basan bir duruma isaret etmekle birlikte, sanatkarin metin
icindeki ruhsal birikimini ve derin bunalimini goésteren bir uyaran olarak da algilanabilir. Buhran,
melankoli ile de yakin bir iligki igerisindedir. Bu itibarla Tevfik Fikret’in siirlerinde buhranin 6énemli bir
metin i¢i anlam iretici olarak goriilebilecegini sOylemek gerekir. Bu c¢aligmada, Tevfik Fikret’in
siirlerindeki inang¢ krizi ve buhran sdylemleri iizerinde durulmus ve séz konusu soylemler iizerinde

yorumsal bir elestiri yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikret, kriz, buhran, inang krizi,



ABSTRACT

The concept of crisis especially has been brought to agenda with Western thinkers and it has
become the focus point of some philosophers, foremost Nietzche. The concept of crisis that is broader and
deeper than conflict probably meaning a kind of life style we confront as an avant-garde structure with all
components. Crisis as an alternative refuge area becomes the main issue in the written form of depression
and melancholy reflected into the text. Conflict stands in literature as multidirectional concept combining
alienation, and othering. The crisis of faithin the area of concept of crisis figures religious belief crisis.
The crisis of faith comprises one of thethematic problems in Tevfik Fikret’s poems. Besides indicating a
psychological issue the concept of depression can be perceived as a deepcrisis and a stimulus showing
psychological problems of the poet in the text. Depression has a close relation with melancholy. We can
say that depression in Tevfik Fikret’s poems is a meaning manufacturer. The aim of this work is to find
out Tevfik Fikret’s faith crisis and depression and then interpret them.

Keywords: Tevfik Fikret, crisis, depression, faith crisis.
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GIRIS

Aydinlanma ile baglayan ve ivmesini hi¢ olmadigi kadar yiiksek noktalara
tastyan olgularin gelisim ve doniisiimii; toplum-birey paradigmasinin hem catisik hem
de zorunlu bitisik denklemini her zamankinden daha ¢ok karmasiklastirmaktadir. Sanat
ontolojisinin belli bir sanat yapitina, iiretim ve degerlendirme siirecinde ne derece eslik
ettigi ve sanat yapitinin hangi dinamiklerle islem gordiigli heniiz ortak bir agiklamay1
bulamamisken sanat¢inin ve algi kirsiistindeki muhatabin konumsal ¢esitlilikleri
degismezligini korumaktadir. Sanat eserinin iiretim sathasindaki miicadelesinde ne gibi
estetik veya poetik-politik safhalarin etkili oldugu sorusunu da baglica problemlerden
saydigimizda en son hali ile okuyucunun karsisina gelen metnin bir nevi sorular
silsilesine kars1 verilmis cevap oldugu gergegi goz ardi edilemeyecek bir hakikattir.
Dolayisiyla sanat eseri 6zel bir okuma ve dikkatli bir algi ile irdelendiginde kisi
sandigindan ve ilk etapta gordiigiinden ¢ok daha fazlasini bulabilecektir. Edebi metin de
bu minvalde degerlendirilebilecek potansiyeldeki sanat eseri olarak kendisini ortaya
koymaktadir. Edebi metinler ve 6zellikle de siir ¢ok katmanli bir yapiya sahip olan ve
anlamsal cagrisimlan ile gostergesel karsiliklar1 farkli uglarda yer alabilen zengin bir
boyuta sahiptir.

Tevfik Fikret, Tiirk Edebiyatinin bir donemine damgasini vurmus hem yasadigi
donemde hem de sonrasinda edebi tartigmalarin odaginda yer almig onemli bir
sahsiyettir. Fikret’i benzerlerinden farkli kilan onun fitratindaki sanat zevki oldugu ifade
edilebilir. Bunu siirlerindeki genel anlam diinyasindan ¢ikarmak miimkiindiir. Nitekim
Orhan Okay bu duruma su sozleri ile dikkat ¢cekmektedir:

“Fikret, 19 uncu Asir siirimiz i¢in emsallerinden farkli bir mizacin sairidir. Bu
mizag, onun sanatkdr yaratilish bir insan olusundan gelir.” (Okay, 1990: 137)

Fikret’in sairligi ile birlikte edebi fikirlerinin olusturdugu edebi heyecan Tiirk
Edebiyatina belli bir 6lciide tartisma zenginligi katmis ve onun donemsel farkliliklar
arasinda bir mihenk tas1 olmasini beraberinde getirmistir. Fikret’in, en az kendisi kadar
onemli bir sahsiyet olan ¢agdasi Cendb Sahabettin’den bu derece ayrilarak bir tartisma
odagi haline gelmesi ve Servet-i Fiinin doneminin sembol ismi haline gelmesindeki
nedenleri iyi irdelemek gerekir. Her seyden once Fikret’in iislibundaki keskinliklerin
kimi zaman dozunu ylikselten sivriligi onun edebi mubhitler disinda da anilan ve tartigila
gelen bir isim olmasina neden olmustur. Ote yandan Tevfik Fikret’in siirlerindeki ug
noktalar1 yakalayabilmekteki incelik mahareti edebi olarak da onu bir simge deger

haline getirmistir.



Tevfik Fikret’in siirleri ile ilgili yapilan caligmalarda Fikret’in sanatina doniik
elestiriler hep bir noktada yogunlasarak belirginlesmektedir. Aslinda Servet-i Fiinin
siirinin biitliniinii kapsayacak derecede yapilan bu elestiri, siirlerdeki karamsarlik, ice
kapanma, bunalim, kriz, melankoli ve buhran gibi tematik odaklarda varligini
hissettirmektedir. Ayrica Tevfik Fikret basta olmak fiizere diger Servet-i Fiinlin
sairlerine doniik bu elestiri, kaynagin1 kismen siyasi ve toplumsal etkiler kismen de
Bati’li edebi muhitlerin etkileri seklinde temellendirilerek teorik bir c¢erceveye
oturtulmus ve buna gore ¢esitli ¢ikarimlarda bulunulmustur. Kimi zaman sabit bir bilgi
haline gelen ve Servet-i Fiinln siirini anlamaktan ¢ok onun varligini bir nedene baglama
kaygis1 tasiyan bu elestiriler edebi metnin goz ardi edilmesini de beraberinde
getirmistir. Bu yiizden siirdeki tematik cerceveyi ortaya ¢ikarirken ya da ortaya
cikarilan tematik cer¢eve dogrultusunda yorum yapilirken metnin sanat eseri oldugu
unutulmamali ve ona yoneltilen elestirilerde estetik kaygilar oncelenmelidir. Diger
taraftan metni sekillendiren ve yapim asamasinda onu erozyona ugratarak son halini
almasii saglayan diger etmenlerin de hesaba katilmasiyla daha saglikli bir elestirel
okuma gergeklestirilebilir.

Her seyden once sunu sOylemekte yarar vardir: Tevfik Fikret’in siirlerinde
cogunlukla kendisini gizlemeyen ve muhatabina kolay bir sekilde aktarilan bir kriz
merkezi vardir. Bu merkez siir igerisinde sairin inisiyatifindeki c¢esitli dilsel
kullanimlarla agiga ¢ikmaktadir. Kimi zaman kendisini bir inang krizi kimi zaman da bir
buhran hali olarak gosteren bu merkez siirin  yogunluguna bagli olarak
derinlesebilmektedir. Aslinda Tevfik Fikret’in siirlerindeki inan¢ krizi, buhran,
melankoli, kag1s, yabancilagma vb. diger kararsiz tutumlarin genel olarak kriz semsiyesi
altinda ele alinmas1 ve yorumlarin bu dogrultuda yapilmas1 daha anlamli olabilir. Cilinkii
bireyin en énemli varlik problemlerinden biri inang krizidir. Inangla ilgili krizin diger
kararsiz tutumlar1 ve i¢e dontik catigsmalari tetiklemesi de gayet normal karsilanmalidir.
Bu sebeple Fikret’in siirlerinde kriz’in genel bir haritasinin ¢ikarilmasi ve buna goére
inang krizi ve buhran kavramlarinin tematik iliskilerinin agiga ¢ikarilmasi daha isabetli
yorumlarin olugmasina imkan taniyabilir. Aksi takdirde inan¢ krizi ve buhranin
Fikret’in siirlerindeki durumu kelime diizeyindeki gostergelerle smirlanir ki bu da
yorumu agir1 bir bigimde s1§ olmaya gotiiriir.

Edebi bir metindeki kriz algisin1 bir problem olarak gérmek ve bu problemi
¢ozmek maksadiyla yorum iiretmek kavramin genis kullanim alanindan otiirii aslinda

sancili bir siire¢ icermektedir. Kriz kavraminin psikolojik, sosyolojik, ekonomik, dini



siyasi, askeri, cografi alanlarda 6nemli kullanim alanlar1 olmakla beraber bunlara edebi
metinde kriz de eklendiginde daha zor ve karmasik bir durumun igerisinde girilir. Edebi
metni olusturan biitlin paydaslarin tasimak durumunda oldugu bir kriz durumu neyi
isaret etmektedir? Edebi metinde kriz nasil bir anlama isaret eder ve kriz, bir inang krizi
ve buhrana doniistiigliinde hangi kapsayict alandan yardim istenecektir? Yani bu durum
psikolojik mi sosyolojik mi yoksa dini olarak mi temellendirilecektir? En azindan
bunlardan yardim istenecek bir yorum mekanizmasinda edebi metnin estetik yoniiniin
yorumcuyu zorlayacagi gercegi dnemli bir problem olarak goriinmektedir.

Tevfik Fikret’in siirlerindeki c¢atisma ve karmasik ruh halinin bir krize
doniismesi aslinda hassasiyetle incelenmesi gereken bir problemi akla getirir. Esasinda
her sairin siirinde catisma, ikilemli ruh hali, ¢6ziimsiizlik, huzursuzluk ve derin fikri
karmagalar goriilebilir. Ancak tiim bunlar sairin siir diinyasinda biitlinleyici bir
cergeveye donlismedikge yerel tematik ilgi olarak kalirlar. Ancak Tevfik Fikret’in
siirlerindeki gibi bu olusumlarin genel bir sairlik anlayisina 6nayak olmast ve siirin
ruhunu ¢ozecek olan anahtar roliinde olmasi, bu durumu siir estetigi acisindan oncelikli
tartisgma konusu yapar. Boylece Fikret’in siirlerindeki inang krizi ve buhran tartigmasi
ayn1t zamanda estetik bir ¢ikarimin da kaynagi haline gelir. Dolayisiyla bu meseleye
siirin ruhunu ortaya ¢ikaracak estetik bir bakis agisinin elestirisi goziiyle de bakilabilir.

Inang krizi ve buhran konusu Fikret’in sairliginin ana hatlariin ipuglarini
vermek i¢in dnemli bir baslangi¢ olabilir. Fikret’in hem tematik hem de estetik diizeyde
hangi siirsel deneyimleri kullandig1 ve bu dogrultuda siire ne gibi kokli degisimler
kazandirdiginin tespiti acisindan kriz algis1 6nemli bir yer teskil eder. Ciinkii problemli
gibi goriinen bir noktadan baslayan Fikret’in, bu noktayr sairliginin merkezine
yerlestirmesi ve bunu yaparken de orijinal bir ifade bi¢imi yakalamis olmasi dikkatle
gozden gegirilmesi gereken bir bagaridir. Bu minvalde Fikret’in siirde kriz’i firsata
dontstiirdiigii ve siir dilinin mecrasinda orijinal bir ses yakaladigi rahathikla ifade
edilebilir.

Kriz ve buhran kavramlari birbirine benzemekle birlikte bazi niianslarla
birbirinde ayirt edilebilecek kavramlardir. Bu dogrultuda krizin buhran kavramimi da
kapsayan daha genis ve teorik bir alt yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Buna karsin
buhran kavrami daha net ve stabil bir kriz durumunu ifade ederken, teorik anlamda
rastlanma siklig1 daha fazla olan bir durumu gosterir. Kriz kroniklesmis bir buhranlar

toplulugunu ifade ederken, buhran daha ¢ok yerel ve bireysel kriz durumlarini ifade



eder. Buhran siddetlendik¢e kronik krize dogru siiriiklenir. Bu durum problemin de
derinlestiginin gostergesidir.

Herhangi bir sairin siirlerinde kriz olgusunu arastirmak ve bu konuda tutarh
yorumlar elde edebilmek i¢in dncelikle sairin 6zbeni arastirilmali, sairin biyografisine
basvurulmali, psikolojik deneyimleri ve varsa ruhsal travmalar, c¢alkantilar
belirlenmelidir. Bu dogrultuda psikanalitik bicimde veya buna benzer sekilde
cikarsamalar yapilabilir. Ote yandan metnin de basli basma bir boyut oldugu
unutulmadan, tiim bu verilerin metne yansimasi irdelenmeli ve bdylece edebi/estetik
tablo da ortaya c¢ikarilmalidir. Gelinen noktada tiim bu elde edilenler yorumcuya
elestirel bir okuma yapma firsati tanimaktadir. Buna gore siirde krizin bilesenleri iki
farkli referansla ortaya ¢ikmaktadir: Bu referanslarin birincisi sairin kendisinin bireysel
veya toplumsal iliskilerinden kaynaklanan piiriizler, ikincisi de kimi zaman sairin
kimligine bagli olan kimi zaman da sairin kimliginden bagimsiz g¢alisan metinsel
iradesi. Ilk referans kriz olusumu i¢in daha kolay ve neden-sonug iliskisi igerisinde daha
pratik bir kaynak 6zelligi gostermektedir. ikinci referans olan metin kaynakli krizler ise
siire¢ olarak daha karmasik, anlasilabilirligi daha zor ve yapay goriiniimlii, derin nitelik
gosterirler.” Bu noktada, olusumunun biiyiik bir kismini metin igerisinde olusturan kriz
yapilart ve buhranlar edebilik dl¢iisline daha yakin olmakla beraber, estetik begeniye de
daha fazla katki sunmaktadir.

Kriz ile ilgili bir diger husus da bu eksende yazarin kendi iradesini kullanip
kullanmadigidir. Yani yazar / sair i¢inde bulundugu krizi kabullenen ve bunun farkinda
olan ifadeler kullaniyor mu kullanmiyor mu? Ya da diger bir ifade ile yazar / sair bu
hususu dogrudan bilingaltina iten sathi ifadelerle mi dile getiriyor, yoksa bu noktayi
somut Orneklerle metninde canlandirip, teorinin kurulmasima onciiliik edecek ilk adimi
m1 atiyor?

Bu hususla ilgili degerlendirmeler yapan Himmet Ug, Fikret’in bu noktadaki

durumuna 6nemli bir bakis agis1 getirerek su ifadeleri kullanir:
“Fikret, dmriiniin bir donemi hari¢ psikolojik, psikanalitik, felsefi, dini
ve toplumsal agidan émriiniin cogunu buhran ve bunalimda gegirmistir. Ustelik o

durumun farkindadir, halini derinlikli olarak anlatir, adeta yardim bekler. Ruhsal

! Metin biinyesinde olusumunu tamamlayan krizlerden kasit, yazarin biyografisine veya diger
deneyimlerine pek bagli olmaksizin veya ortada bir kriz ve buhran durumu igin dig kaynakli etmenler
olmaksizin meydana gelen dalgalanmalar ve hareketlenmelerdir. Aslinda bu tip kriz ve buhran durumlari,
ruhsal arka plani daha belirgin olan ve nitelikli kriz durumlarina isaret etmektedir. Ciinkii bdyle bir metin
krizi ve buhran durumunda neden, somut ve belirgin degildir. Céziimlenmeyi beklenen problem gogu
zaman sairin kendine gore bir kimlik tasir. Bu tiir bir kriz ¢ogunlukla ya bilingaltinda ya da giincel
psikolojik dalgalanmalara bagli olarak ortaya ¢ikan bir aktif bir problem olarak kendisini gosterir.



ve dini agidan huzurlu oldugu dénemleri arar, o donemleri hasretle anar, ama o

noktaya tekrar gidemez.” (Ug, 2009: 5)
Himmet Ug¢’un yukaridaki ifadelerine bakarak sunu rahatlikla soyleyebiliriz:

Fikret, aniden gelisen veya beklenmedik bir reaksiyon sonucu derin bir kriz ve buhran
siirecine girmemistir. Bu bir siire¢ halinde ilerlemis ve Fikret’in sanatina dogrudan
etkide bulunmustur. Bu noktada Fikret’in siirlerinin kronolojik yapisi ve muhteva-
kronoloji iligkisi goz oniinde bulundurulmalidir.

Tevfik Fikret’in hayat1 ile sanati1 arasinda giiglii bir iliski bulunmaktadir. Nitekim
bu hususa dikkat ¢eken Fuad Kopriilii, Tevfik Fikret’in hayati ile eseri arasinda giiclii
bir irtibati bulunan nadir isimlerden birisi oldugunu ifade eder. (Kopriili, 1918: 7)
Dolayisi ile Tevfik Fikret’in poetikasi irdelenirken, onun hayatindan kesitler sunmay1
ihmal etmemek ve gecirdigi doniim noktalarin1 ya da kirilganliklarini hesaba katmak

gerekmektedir.



I. BOLUM
1. KRIZ VE BUHRAN KAVRAMI
1.1. “Tanrmin Oliimii” Paradigmasi

Krizin Tanri’min 6limii seklindeki paradigmasi hangi anlam Oriintiileri ile
ilintilidir? Nietzsche bu paradigmay1r olustururken hangi disiinsel siireclerden
gecmistir? Bu sorularin cevabini verebilmek i¢in gerek ontolojiye gerekse de Nietzsche
felsefesine iligskin ciddi bir alg1 kapasitesinin varligi sarttir. Ancak bu paradigmanin
edebi metne yansimasi ve metin olusturma siirecinin melankolik bir ¢ikmaza diismesi
birtakim uyaranlarin varligi ile agiklanabilir. Ger¢i Alan Megill, Nietzsche’nin krizle
ilgili durusunu ifade ederken Nietzsche’nin nihilist anlayisinin iki farkli boyutunun
oldugunu soyler. Birisi pasif konumdaki estetik olmayan, geri ¢ekilmeyi siar edinen
korkak ve caresiz soylemdir. Digeri ise aktif ve estetik olan bir nihilist séylemdir. Buna
gore ise sizlanmanin, geri ¢cekilmenin ve korkmanin yerini alternatif bir diinya icat etme
goriisiiniin aldigr aktif nihilizm esastir. (Megill, 2012: 76)

Martin Heidegger, Tanrimn Oliimii ifadesinin ilk defa, Nietzsche’nin 1882°de
yayinlanan Sen Bilim adli eserin ligiincii kitabinda gegtigini belirtmektedir. Heniiz bu
ifadeyi kullanmadan 6nce Nietzsche’nin biitiin Tanrilar 6lmeli gibi ifadeler kullandigini
belirten Heidegger, Nietzsche’nin Tanrinin Oliimii paradigmasinin kaynagini olusturan

metnin alitisin1 yapar. (Demirhan, 2012: 64-65)?

“Deli- sabahin erken saatlerinde bir fener yakan, Pazar yerine kosturan ve
biteviye “Tanr1y1 artyorum! Tanrty1 artyorum!” diye bagiran deliyi isitmedin mi?
O an orada olanlarin ¢ogu Tanrtya inanmayanlardan olduklarindan, kahkahalara
yol agtt o. Birisi “kayip m1 olmus?” dedi. Bir baskast “cocuk gibi yolunu mu
kaybetmis” diye sordu. “Yoksa saklaniyor mu? Bizden mi saklaniyor, yolculuga
mi1 ¢ikmis? Go¢ mii etmis”- Iste bdyle bagirdilar ve giildiiler. Deli ortalarina
daldi ve bakiglariyla onlar1 sanki par¢aladi. Tanrim nerede?” diye bagirdi. “Size
soyleyecegim. Oldiirdiik onu -siz ve ben. Hepimiz onun Katilleriyiz. Ama bunu
nasil yaptik? Denizi nasil igebiliriz ki? Biitiin ufku silmek i¢in bu siingeri kim
tutusturdu ki elimize? Yeryiiziinii giinesinden ayirirken ne yapiyorduk ki bizler?
Nereye gidiyor simdi yeryiizii? Bizler nereye gidiyoruz? Biitiin gilinesler uzaga?
Siirekli olarak salinip durmuyor muyuz? Geriye, yana, one, biitiin yonlere? Hig
alt ya da tist kaldi m1 hala? Sonsuz bir higlikte daldlete diismiiyor muyuz? Bos
uzayin nefesini hissetmiyor muyuz? Daha da sogumadi m1 ki o? Gece siirekli

olarak iizerimize kapanmiyor mu? Sabah sabah fenerleri yakmamiz gerekmiyor

2 Bu metin hacim olarak biraz uzun olmasma ragmen gerek Tanrumn Oliimii paradigmasmnin gerekse
inang krizi kavramimin daha net anlagilabilmesi i¢in metnin biiyiikk bir ¢ogunlugu buraya oldugu gibi
alintilanmustir.



mu? Tanr’’y1 gémen mezar kazicilarin giiriiltiisinden baska bir sey isitiyor
muyuz? Tanrt’nin ¢ilirimesinden bagka bir sey kokluyor muyuz? Tanri da ¢iiriir.
Tanr1 6ldii. Tanir 61dii gitti. Ve onu biz d6ldiirdiik. Biitiin katillerin katilleri olan
bizler, nasil avutacagiz kendimizi? Diinyanin simdiye kadar sahip oldugu en
kutsal ve en giiclii, bicaklarimizla kana bulandi. Bu kami kim temizleyecek
bizden? (...) Daha sonra sdylendi ki ayni giin deli kiliselere daldi ve orada
requiem aerternam deo’su soyleniyordu. Disart atilmis ve hesaba ¢ekilmis; onun
da her zaman su cevabi verdigi soyleniyor: “Eger Tanrmin riitbeleri ve

amtmezarlar1 degilse, bu kiliseler nedir?” (Demirhan, 2012: 65-66)

Bu metin, Nietzsche’nin Tanrimin Oliimii’nden bahsettigi ve bu ifadeyi biraz
ironik biraz da trajik olarak ifade ettigi Sen Bilim adli eserden bir kesit sunmaktadir.
Yukaridaki metin incelendiginde ve Nietzsche’nin Tanrimn Oliimii ifadesi analiz
edildiginde oncelikle Nietzsche Tanri’y1 kendince ortadan kaldirirken ve Tanri’nin
Olimiinii ilan ederken, insanin kusuruna dikkat ¢ekmektedir. Metinde Tanri’ya
inanmayanlarin deliyi kahkahalarla karsilasip, alayli sorularla onu problemli bir duruma
itmek istemelerine karsin delinin tavri oldukga ilgingtir. Burada evrendeki bazi rutin
olaylarin -giinesin batmasi, gecenin gelmesi, bulutlarin ortadan kalkmasi vb.- aslinda
insanlarin algisindan uzakta ve sanki bir yokluk tezgidhinda isleniyormus gibi
diistincesini vermeye ¢alisan Nietzsche, Tanr1’ya ihtiya¢ olmadigini; onun 6limiiniin bir
tiir insani gereksinimin artik mecburiyet olmaktan ¢iktigr anlamiyla ortiistiigii saviyla
hareket eder goriinmektedir.

Nietzsche’nin Tanrmmn Oliimii adi altinda ortaya koydugu ve bilinci miimkiin
oldugunca derine iten ve bu dogrultuda siirekli yeni bir form arayan sekli, Nietzsche’nin
elestirel yoni ile de ilgilidir. Nitekim Michel Foucault, Nietzsche’nin elestirisine iliskin
ifadelerinde, onda hi¢ durmadan siiren bir uzun tartismanin varligindan bahseder.
Foucault’a gore, Nietzsche’de ideal derinligin, biling derinliginin elestirisi vardir. (...)
“sonug¢ olarak yorumcunun asagi inmesi gerekir.” (Founcault, 2011: 50) Nietzsche’nin
bu yoénii ondaki Tanrinin Oliimii paradigmasini sadece bir iddia olarak degil kendince
kanitlanmis ve yerine insan temelli bir form konulmus bir sekle sokmustur.

1.2. Kriz Kavram

Kriz ve onunla es sayilabilecek buhran, bunalim, ani doniisme ve degisme gibi
ifadeler yasamin her alaninda kullanim sikligiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle kriz
ifadesi sanatsal kullaniminin disinda giinlik polemikleri anlatmaktan, dramatik
nitelikteki olaylar1 betimlemeye dek yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Ekonomik,

siyasal, psikolojik, sosyolojik ve tibbi agidan belli bir tanimin gostergesi olarak



karsimiza ¢ikan Kriz, kamusal alanda ani bir rahatsizligin sembolii haline gelmis olan
kalp krizi, 6te yandan belli bir diizende isleyen mali sistemin kimi uyaranlarin beklendik
veya beklenmedik tesebbiisii neticesinde ekonomik kriz, toplumlarin, bireylerin,
kurumlarin veya tiizel kisilige sahip olanlarin yekdigeriyle olan derin ve asilamaz
anlasmazliklarint belirtmek i¢in ki faraf arasinda krize neden oldu tiriinden bir
aciklamaya 0n ayak olacak denli farkli kullanilmaktadir.

Kriz iizerine diisiinen ve krizi bir tiir inan¢ bi¢cimine doniistiren Friedrich
Nietzsche’dir. Nietzsche kriz ile ilgili olarak aforizma niteligine biiriinmiis kimi
tespitleri ile on plana ¢ikmis bir diistiniirdiir. Nietzsche, Nihilist estetigin goriislerini
ortaya koyarken romantiklerden farkli bir noktada durarak sanatsal siirece iliskin
fikirlerini  belirtmistir. Alan  Megill  Asiriligin - Peygamberleri adli  kitabinda

Nietzsche’nin krizle baglantisini su sekilde ifade etmektedir:

“Krizin paradigmast ‘Tanri’min  Oliimii’diir. Nietzsche’nin Tanri’nin
Slimiind ilan etmesi, 19. Yiizyilda Hiristiyan inancinin ¢okiisiine dair ampirik
bir gozlem zannedilmemelidir. Aksine olumsuz bir inang da olsa bir inancin
ifadesidir bu. Nietzsche, Tanri’nin Sliimiinii ilan ederken bugiliniin mutlak bir
sahipsizlik durumu i¢inde oldugu; kurtarici her tiirlii 6zellikten, seylerin mevcut
durumuyla uzlasmamizi saglayacak her seyden yoksun oldugu yolundaki

inancini ifade etmektedir.” (Megil, 2012: 75)

Nietzsche kriz kavraminin kuramsal ¢ergevesini olustururken sanatsal
malzemelerin tiretim siirecindeki odak noktasina da deginmektedir. Bir bakima kollektif
algilar, sanat eserinin nitelik ve niceligini de belirler. Buna gore Nietzsche ti¢ farkli
kiiltiir anlayis1 donemi olusturur ve bir yanilsama alani olarak sigmmma islevi géren
sanata dikkat ceker:

“Sokratesgi kiiltiirde, insanlar bilgi sevgisi sayesinde ‘ebedi varolus
yarasini iyilestirebilecekleri’ vehminin esiridirler. ‘Sanatsal’ kiiltiirde, gozlerinin
oniinde ugusan ‘ayartici giizellik tiiliinin’ tuzagina yakalanmig durumdadirlar.
‘Trajik’ kiiltiirde ise, fenomenler girdabinin altinda ebedi hayatin akisinin
sasmaz bir bi¢imde siiriip gittigi’ inanci onlara ‘metafizik’ bir avuntu verir.”
(Megill, 2012: 87)

Trajik kiltiirde dikkat ¢ceken fenomenler girdabi, inang sisteminin Tanrisal ve
sanatsal olandan bireyin i¢ benine yonelmis durumunu anlatir. Seylerin veya diger bir
ifade ile fenomenlerin altinda ezilen bireyin metafizik avuntusu ¢ogu zaman avangart
bir tutumla her dayanagin veya her kudret varsayimimin reddedilmesi neticesinde

bireysel bir boslugun olusturulmasidir. Bu boslugun yerini ise muhtemelen

Nietzsche’nin sanatin yanilsama oldugu yoniindeki fikri doldurur. Sanatin yanilsama



oldugunu hem bildigimizi hem de bilmedigimizi ifade eden Nietzsche, sanat yapitinin
diinyasinda bir siireligine estetik olmayan oriintiilerin bilincimizde bir kenara ¢ekildigini
belirtir. Boylece belli bir siireligine de olsa yanilsamali bir estetizm ile metafizik avuntu
olusturulur. Nitekim Nietzsche’nin Tanri 'nin 6liimii paradigmasi da bununla ilintilidir.

Nietzsche’nin krize doniik diger bir yaklagimi da sanatin varligina iliskindir. Bir
bakima sanat, krizin hem yasandigi hem de krize kars1 duruldugu en 6nemli dayanaktir.
“Hakikat yiiziinden olmeyelim diye var sanat” (Megill, 2012: 91) seklindeki ifadesi ile
sanatin gercegin ylizlinii Orten bir perde oldugunu dile getiren Nietzsche, bir yoniiyle
sanat¢inin krizle dogrudan dogruya baglantili oldugunu vurgulamaktadir.

Peki edebiyatta kriz ifadesi nasil algilanmali? Edebi metinde kriz kavramindan
s0z edilirken kastedilen estetik bir durum mudur, yoksa yazar veya sairin metne
dayattigi bir karigtirict unsur mudur? Kriz, metnin bileseni midir, biiyiisii miidiir
veyahut metindeki tiretkenligi ayakta tutmak i¢in kullanilan bir yontemin uygulanmasi
muidir? En kritik soru ise su: Kriz metin sahibinin ruhsal durumunu agiklayan en énemli
kanit midir?

Yukarida ifade edilen soru zincirine kesin bir cevap vermek zordur. Ciinkii edebi
metin, Eagleton’un ifade ettigi gibi giinliik siradan dilin sapmast olduguna gore
(Eagleton, 1990: 27) edebi metnin sadece su veya bu etkiyle olustugunu sdylemek
oldukca zordur. Ancak belli bir olgunun edebi metindeki konumu kimi okumalar
sayesinde belli bir diizeyde agiga ¢ikarilabilir. Buradan hareketle edebi metindeki kriz
olgusunu, yazarin cinneti olarak tanimlamak veya yazar kiilliyen bir hezeyan igerisinde
gostermek tutarsiz bir yorum olur. Dahasi krizin edebi metindeki anlaminin giinliik
hayattaki algilanigina gore oldukga farkli bir anlam yiikiine sahip oldugu ve anlik sinir
buhraniyla ortaya ¢ikan kriz durumlariyla karistirllmamasi gerektigi unutulmamalidir.

Nietzsche’ nin s6ziini ettigi kriz kavraminin normal giinliik dilde kullanilan kriz
ifadesinin edebiyata yansiyan seklinden farkli oldugu gézlenmektedir. Bu nedenle su
eksende bir ayrim yapmak gerekir: Kriz kavrami ¢ift yonlii bir kavram olarak ele
alinabilir. Tlk olarak kriz kavramin1 Nietzsche’nin ifade etigi sekilde bir sahipsizlik ve
¢dziimsiizliikten kaynaklanan, Mutlak Irade’nin eksikligi seklinde belirgenlesen inang-
felsefe karigimi bir bilesim olarak ele almak miimkiindiir. Bu dogrultuda yapilan
yorumlart hem Aydinlanma-Modernizasyon, hem de inangsizlik baglaminda ele almak
miimkiindiir. Diger taraftan Nietzsche’nin kriz kavramina yiikledigi ‘Tanri 'nin oliimii’

paradigmasindan uzaklasarak krizi melankoli ile ilintili bir bigimde ruhsal bir bunalim
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veya c¢okils; ya da sistematik ruhsal yipranmalarin sonucu olarak da gorebilmek
mimkiindiir.

Krizin edebiyattaki yansimasi ya da edebi bir metinde, metnin sahibine atfedilen
kriz isnad1 yazar1 anormal bir diizlemde gostermek anlamina gelmemektedir. Ciinkii
boylesine kesin bir sdylem yazarin metinlerini anlamada okurun oOniinii tikamakla
kalmaz saglikli yorum yapma becerisini de koreltir. Clinkii bu durumda yazar krizle
anilmayacak krizle suglanacaktir. Bir bakima Kkriz yazar agisindan hastalikli ve
problemli bir durum olarak algilanacaktir. Oysaki bu tip durumlarin yazar agisindan bir
problem ya da hastalik belirtisi tasidigini tespit etmek kolay degildir. S6z gelimi
Graham Richards’in, bir davranigin delilik olduguna dair tespitin bile zaman ve mekana
ve farkli kosullara bagli oldugu savi (Richards, 2005: 156) goz Onilinde
bulunduruldugunda, krizin yazar agisindan nasil bir mahiyet tasidigini ilk bakista
kestirmek zordur. Dolayisiyla kriz, bunalim, buhran ve buna benzer psikolojide bir
rahatsizlik belirtisi olarak kullanilan terimleri edebi metinlerde degerlendirirken her
seyden Once onlar1 birer metin iireticisi olarak gérmek ve metnin bir bileseni seklinde
ele almak daha isabetli ve yararli bir tercih olabilir.

1.2.1. inanc krizi

Tevfik Fikret’te inang krizini ele almadan once inang, inanma, inangsizlik gibi
kavramlar ilizerinde kisa bir degerlendirme yapmak gerekir. Boylece metin igerisinde
inan¢ ve inanma ile ilgili tabirlerin hangi boyutta ve ne anlamda kullanildig1 ifade
edilmis olur ve dzet bir kavram haritas1 ¢ikarilmis olur. Inanmak basitce herhangi bir
konuda kisinin kendine aktarilanlarin dogrulugunu kabullenmesi ve bellege ve ruh-kalp
eksenine gelenlerin onaylanmasi olarak tarif edilebilir. Giincel Tiirkce Sozlik’te
inanmak, “bir seyi dogru olarak benimsemek, birini dogru sozli bilip giivenmek, bir
seyin varligint dogrulugunu kabul etmek ve iman etmek” (TDK, 2005) seklinde
tanimlanmigtir. Inang ifadesi ise daha tutarli ve sistemli bir inanma durumunu
gostermektedir. Inang, inanmanin imana doniismiis sekli olarak da kabul edilebilir.
Nitekim yine Giincel Tiirkge So6zliikk’te inang ifadesi, “bir diisiinceye goniilden baglh
bulunma, inanilan sey, goriis, Ogreti, bir dine inanma, akide, itikat” seklinde
tanimlanmustir. (TDK, 2005) Inanmak ya da daha dogru bir ifade ile terimsel olarak
inang, herhangi bir dis bilgiye, uyarana veya harici bir mutlak iradenin varligin1 ya da
istlinliiglinii kabul etme, kendisini asan bir giiciin kontrol ve hakimiyetini tasdik etme

durumu olarak nitelendirilebilir.
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Ahmet Cevizci’'nin Felsefe Sozligii’nde inang ifadesi sdyle tanimlanip

detaylandirilmaktadir:

“Genel olarak, bir seyin ya da kimsenin varligina, bir iddianin
dogruluguna inanma, biri i¢in giiven besleme durumu. Yine genel bir cergeve
icinde 0zii itibariyle temsili bir karaktere sahip olup bir 6nermeyi kendisine
icerik olarak alan, ama son ¢6ziimlemede iradi davranisin kontrolii altinda
bulunan, zihin hali. Inang genellikle en temel ya da ilk biligsel hal olarak goriiliir;
algi, bellek, bilgi, yargi, niyet, vb., diger bilissel ve konatif haller inang ile,
ornegin bilgi s6z konusu oldugunda, dogruluk ve haklilandirma tiiriinden baglica

faktorlerin bir bilesimi olarak ele alinir.” (Cevizci, 2010: 856)

Inanmak boyun egme ve bunu bir inanca doniistirmek, teselli ve ruhsal
tikanmisligim Sniine gecen dinginlik ve huzur bulma hali ile taclanir. Inanmanin giiglii
bir inanca doniismesi ya da igerisinde siipheler bulunduran kararsiz ve problemli bir
sathada bulunmasi onun bir krize doniistiigiiniin isaretidir. Inan¢ ile inangsizlik
arasindaki bosluk aslinda inang¢ krizi ile doldurulmaktadir. Yani inang¢ krizi ne tam
inanmislik ne de inangsizlik olarak tarif edilebilir.

Inanmak ve inan¢ kavramlar1 sorgu ile teslimiyet arasindaki uglari cevresinde
dolastiran ve insanlar1 kendisine ulagmada farkli yontemlere iten ¢ogu zaman mecburi
bir ihtiyag¢ olarak gbze carpmaktadir. Kavram, daha ¢ok dini literatiirde kendisine yer
buldugundan inang¢ krizi kavramiyla genellikle kiginin dini problemleri anlatilmak
istenir.

Dini literatiirde de inang kavrami sik¢a islenen bir kavram olarak belirmektedir.
Ozellikle inanmak ile iman etmek kavramlari arasinda baglantilar kurulmus ve
inanmanin inanca donlismesi ya da iman etmenin inan¢ yani olup olmadig1 hususu sik
sik tartisila gelmistir. Hasan Kayiklik ‘Psikolojik A¢idan Inang, Iman ve Siiphe’ bashkl
makalesinde inang¢ ile imanin farkli seyler oldugunun tartisila geldigini ancak genel
anlamiyla bakildiginda inancin bir kanita bagli gibi goriindiigiiniin imanin ise bir kanit
olsun ya da olmasin duygusal bir yiik tasidiginin kabul goérdiigiine isaret etmektedir®,
(Kayikli, 2005: 133-136) Saban Ali Diizgiin ise, inanmanin diyalektik bir siirecin
sonunda gel-gitler yasayan zihnin karar vermesi ve baglanip baglanama arasinda

bocalayarak bir neticeye varmasi oldugunu ifade eder. (Diizgiin, 2015: 15)

% Hasan Kayikli ilgili makalede inan¢ konusunu kapsamli bir sekilde ele almistir. Makalesinde iman
etmek, inanmak ve inang kavramlar1 arasindaki iliskiye deginen Kayikli buna ek olarak siiphe kavramini
da analiz ederek inang ve siiphe arasindaki iligkiyi de ¢er¢evelendirmistir.
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Inang krizi ve inanmak problemi sadece dini nitelikli olmay1p kisinin varolusunu
sorgulama safhasindan diger alanlara degin genis bir perspektif i¢inde hareket alani
bulur.

Inang krizi ifadesi kavram olarak aslinda tartisilmasi gii¢ ve hassas bir noktay1
isgal etmektedir. Inang krizi ifadesi ¢ok farkli agilardan degerlendirilebilecek ve zit
kutuplarin her birinin u¢ noktasinda durabilecek sancili bir kavram haritasina sahiptir.

Inang krizi Kimi zaman bir inang Ve inanglik arasindaki problemli ve git-gel akist
gostereni, zitlik i¢eren kararsiz bir yapiy1 gosterir. Kimi zaman da herhangi bir inangtaki
belirsiz noktanin giderilmesinde yasanan c¢atismali siirece vurgu yapar. Ya da
inangsizligin kendi i¢indeki ontolojik sorularindan yola ¢ikan bir inang miicadelesini ve
herhangi bir seye inanma ve inanmama arasindaki paradoksal yapilarin tiimiinii ihtiva
eden ironik oldugu kadar sasirtict derecede kaygan bir zemine isaret eder. En
nihayetinde inan¢ krizi kaygan ve hassas bir zemine sahiptir. Sorularla yikli bu
zeminde Kkrizin kaynaginin bulunmasi ¢ogu zaman Onemli bir ugras ister. Krizin
sonundaki etkiler daha cabuk goriiliir. Ancak nedenler sonuglar gibi seffaf ve belirli
degildir. Dolayisiyla diyalektik bir tartigma yapmak olduk¢a zordur.

Inang krizi ilk basta dini inanca ait bir krizi akla getirmektedir. Her ne kadar
boyle goriinse de, inang krizi bundan daha fazlasina isaret etme noktasinda dnemli bir
malzemeye sahiptir. Inang krizi, sadece dini bir inancin varligi ve yoklugu
catigmasindan ileri gelen bir krizi degil gerek ontolojik anlamda gerekse de spekiilatif
diizeyde bir¢ok soruya kaynaklik eden bir tartisma zemininin de adidir. Dolayisiyla
inan¢ krizi yasiyor olmak ne dogrudan inangsizligi gosterir ne de sadece inangsiz
bireyler inang krizi yasarlar. Zaten kavram kendisiyle paradokslar yasayan cetrefilli ve
cift gdriiniimlii bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle de elestirmenin bakis agisini ciddi
sapmalara ugratabilecek ve kararli yorumlar yapmasini engelleyecek bir kesinsizlige
sahiptir.

Inang krizini ele alirken elestirmenin diisebilecegi hatalardan ilki belki de en
fazla dikkat ¢ekeni, bu krizi analiz etmede yanlis yollara sapma ihtimalidir. Elestirmen
herhangi bir edebi metinde inang krizi problemini sorgularken dikkatli davranmak
durumundadir. Inang meselesi edebi metne yansirken mecazlar ve ironiler yolu ile
farklilasabilmekte ve giinliik hayattaki inang¢ algis1 formunun disina cikabilmektedir.
Boyle bir riski goz oniinde bulundurmayan elestirmen, metinden hareketle sair veya
yazarin bir inang¢ krizi yasadigini sdylemesi muhtemeldir. S6z gelimi Mehmet Akif

Ersoy’un siirlerine bakildiginda, kullanilan bazi ifadelerin ve sivriliklerin sanki bir
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inang krizi problemi varmig gibi goriinmesi séz konusudur. Mehmet Akif kimi
siirlerinde st perdeden hamasi bir sOylemle isyan edermis gibi konusur, i¢inde
bulundugu durumu sikayet eder. Hatta kimi zaman Allah ile dogrudan konusuyor ve
sitem diyormus gibi buhranlar gecirdigi gozlenir. Ancak Mehmet Akif’in sanat anlayis,
yagant1 ¢ercevesi, sanat ve edebiyatla ilgili gortiisleri, eylemleri ve metinlerindeki genel
hava onun inang krizi yasayan birisi olmadigini ortaya koyar. Peki, boyle bir durumda
nasil bir degerlendirme yapmak gerekecektir?

Elestirmen yukarida ifade edilen hususu baglaminda ve yerinde ele almadigi
takdirde Mehmet Akif hakkinda mesnetsiz ve asirt yoruma kagan ifadeler kullanma
hatasina diisebilir. Tabi ki Mehmet Akif’in siirlerinde kriz unsurlar1 vardir, yer yer
buhranlar, bunalimlar ve tikanmigliklar vardir. Sair hissiyatint kimi zaman en {ist
perdeden yansitmis ve ig¢inde bulundugu sartlar sanat iiretimine etkide bulunmustur.
Ancak bunlarla birlikte elestirmenin karar verirken daha dikkatli ve hassas davranmasi
gerektigi hususu ortadadir.

Tevfik Fikret’in siirlerinde inang krizi kavramin iki yonden ele almakta fayda
vardir. Bunlar dini inan¢ baglamindaki kriz ve genel hayat anlayisi baglamindaki
krizdir. Bu her iki yon de Tevfik Fikret’in tematik tercihleriyle baglantili olarak
birbiriyle kopmaz bir iliski gelistirmistir. /nan¢ krizi Fikret’in, dis diinyaya acilan
penceresinde sik¢a goriinen ve tartisma konusu haline gelen bir noktadir. Aslinda onun
siirlerinde hayata kars1 olan kriz ve buhran durumu daha yogun hissedilmesine ragmen,
ilk nokta polemik konusu olmaya daha miisait oldugu i¢in daha ¢ok tartisilmis ve
hakkinda ¢okca yazilip c¢izilmistir. Nitekim Fikret’in az sayidaki siiri disinda onun
siirlerinde bir yaratici tamimazlik, dine karsit sdylem ve biitiin saadet kaynaklarindan
timidini kesmislik durumu gériilmez. Ancak Tevfik Fikret’te bir husus vardir ki birgok
siirde kendisine yer edinmistir, Stiphe! Siiphe, Fikret’in siirlerinde sorgulayan, arastiran,
kesfeden bir kimlikle degil, sessiz, sakin, i¢ kemiren, aglamakli ve iimitsiz bir ruh
halinde verilmektedir. Tevfik Fikret’in siirlerinde stiphe, Abdiilhak Hamid’de oldugu
gibi siipheci ve varliksal problemlere yonelik degildir. S6z gelimi Makber siirinde sik¢a
yer alan sorular ve siipheli ifadeler buna 6rnek gosterilebilir. Gergekten de Abdiilhak
Hamid’de de siiphe belli bir kriz ve buhran yiikiiyle okurun karsinda durmaktadir.
Ancak Abdiilhak Hamid’ deki siiphe kendisini ¢ok belirgin eden, ¢ok bagiran ve bu
yiizden kismen safiyetini kaybetmis ya da biitiin insanlarin zihinlerine problem olmus
meseleleri temsil eden daha kolektif bir yapidadir. Tevfik Fikret’te ise siiphe bireysel,

hassas, kirilgan, kendine goreligi olan ve mahrem bir hiiviyet tasimaktadir. Dolayisiyla
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Fikret’in siirlerindeki kriz baglantili siipheler, estetik yiikii daha agir basan ifadeler
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Tevfik Fikret’in siirlerinde siiphe su baglamlarda bulunur:
1.2.1.1. Dini inan¢ baglaminda inang¢ Kkrizi

Fikret’in siirlerinde inang¢ krizinin dini baglaminin ciddi bir potansiyel tasidig
goriilmektedir. Bu durum Tevfik Fikret’in inang baglaminda inangsiz olarak
degerlendirilmesi anlami tagimamaktadir. Aslinda entelektiiel bakis Tevfik Fikret’i
siirlerinden dolay1 inangli veya inangsiz olarak yargilama ve buradan hareketle birtakim
devsirmeler yapma yolunu gostermez. Aksine entelektiiel ve elestirel bakis Fikret’in
siirlerinden hareketle problem aramayi, problemleri adlandirmayr ve elde edilen
problemler iizerinden de saire yonelik edebi ve estetik degerlendirmeler yapmayi
Ongoriir. Bu baglamda Tevfik Fikret elestirisinin Fikret’i illa bir yere konumlandirarak
onu yiiceltme veya alcaltma kaygisinin yanlis ve potansiyel bir tehlike tasidigini
belirtmek gerekir. Fikret’in siirlerindeki inan¢ krizi bilgisizlik veya ilgisizlikten
kaynaklanan bir kriz seklinde kendini gostermez. Aksine Fikret’in ilk donemlerinde dini
hassasiyete sahip oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte Fikret’in ilk siirlerinde din
olgusunun hissedilir derecede var oldugu gozlenmektedir. Nitekim onun Selim-i Evvel 7
Lisanindan, Mes udiyyet-i Ask, T evhid®, Bir Hafize-i Kur’an’a, Yenisehir Gazilerine,
Sancak-i1 Serif Huzirunda, Ezdn gibi siirlerinde dini hassasiyet agik bir bi¢imde
goriilebilmektedir. Ik dénem siirlerinin dini olmayanlarinda da, kriz ve buhran iginde
olan bir sairden c¢ok tevekkiill ve hiisn-ii nazar sahibi bir sairin hissiyat1 fark
edilmektedir. Dolayisiyla Fikret’in biitiin siirleri degerlendirildiginde dini krizin
yogunlagsmasimin belli bir tarinten sonra meydana geldigi ve Tevfik Fikret’in
hayatindaki bazi kirilmalarin bu tiir bir olusumu tetikledigi ifade edilebilir.
1.2.1.2. Hayata genel bakis baglaminda inanc krizi

Bu yon Fikret’in genel anlamdaki bir seye duyulan giiven ve inangsal
baglanistaki eksikligini ifade etmektedir. Aslinda bu bashik dini inan¢ krizini de
tetikleyen ve genel bir inanis krizi ortaya koyan bir problemin kaynagina vurgu
yapmaktadir. Dolayisiyla Tevfik Fikret’in siirlerindeki inangsal krizleri daha genis bir
cergeveden ele almakta fayda vardir. Tevfik Fikret’in hayata olan bakisindaki tereddiit
ve sikintili ruh hali, fitratindaki ve hassasiyetlerindeki sekillenmelerin sonucu olarak

gortlebilir. Bununla birlikte {ilkede siyasi krizler ve Sultan Abdulhamid fakt6riiniin de

* Fikret’in Tevhid isimli bir diger siirinde dini hassasiyet iist noktaya ¢ikar. Allah! Ey medli direng-dver-i
haydl; ey zdt-1 paki berter-i her fikr i medl, ey bi-zevdl rahmeti giilzdr-1 fitrata revnak-dih-i kemdl olan
Allah-:1 ziil-celdl! seklinde baslayan ve nesir agirhginda nazim-nesir karisimi olan bu siir, Fikret’in
tevekkiil ve ilahi iradeye olan bagliligini ortaya koyar.
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Tevfik Fikret’in yasam krizinde rolii oldugu diisiiniilebilir. Yani bilingalti, tercihler,
hassasiyetler ve dis ¢evrenin tesekkiiliinden tertip olunmus bir kriz olusumundan
bahsedilebilir. Ancak burada dikkat ¢eken husus, Fikret’in ekonomik anlamdaki rahatlik
ve ferahliginin bu krizi azaltmadaki zayifligidir. Yasaminda genel anlamda ekonomik
yonden ciddi bir problemle karsilasmayan, iistelik hayatmin ¢ogu kismini Istanbul’un
onemli simalari icerisinde, dnemli mekanlarinda geciren ve kendi stiline uygun bir
mekan tasarlamay1 diisiindiigi Bogazi¢i’'nde bir ev de yaptiran Fikret, bu noktada
yorumlari tersyliz etmektedir. Ekonomik ve sosyal statiiniin i¢ bunalimlar1 ve buhranlari
engelleyemedigi iddiasinda Fikret’in hayatinda ve sanatinda kendisini agi8a
vurmaktadir. Dolayisiyla Tevfik Fikret’in siirlerindeki krizi daha derinde aramak

psikolojik ve felsefi sorusturmalara girmek daha yerinde bir hareket tarz1 olacaktir.

1.2.2. Felsefi kriz
Felsefi kriz, inan¢ krizi ve diger duygu ve yiice kabullerin krizleriyle birlikte

degerlendirilebilecek bir iist baslik olarak algilanabilir. Felsefl kriz, gercek ile gercek
olmayan arasindakileri ya da daha dogru bir ifade ile kabul edilmis olanlar ile
sorgulananlar arasindaki mesafeyi belirtmek i¢in de kullanilabilecek genis kapsamli ve
yiikli bir kavram olarak dikkat ¢ekmektedir. Tevfik Fikret’in siirlerinde inang krizini
onceleyen bir ¢alismanin felsefi kriz ile olan bagdasikligi, Tanrin oliimii paradigmasiyla
ortaya ¢ikan ve sonucu ne olursa olsun, biitiin ildhi sistemlere bir alternatif iiretmek
temeliyle hareket eden ve hatta kimi zaman alternatifleri de reddeden nihilist sdylemleri
analiz edebilmek kaygisidir. Dolayisiyla Nietzsche’nin Tanrimin oliimii paradigmast
ekseninde Nietzsche ve din eksenli bir tartisma agisindan bakilirsa felsefi krize ve
Tevtik Fikret’in siirlerindeki inan¢ krizine doniikk ©Onemli bir anlam kopriisii
olusturulabilir.

Nietzsche’nin din hakkindaki goriisleri ve Tanri 'nin 6liimii paradigmas: bir eski-
yeni karsithgmi da igeren ve Nietzsche’nin dini gereksinimi ilkel diye ifade ettigi
caglara dayandirdigit bir formattadir. Nietzsche, din hakkinda su ifadeleri

kullanmaktadir:
“Higbir zaman, ne dogrudan ne de dolayl olarak, ne dogma ne de alegori
olarak, din herhangi bir hakikate sahip olmamistir. Ciinkii her bir din, aklin alt
edilmesiyle varolus kazanarak, korkudan ve ihtiyactan dogmustur.” (Demirhan,
2012: 33)
Nietzsche yukaridaki ifadelere ek olarak dini inanisin ve dinsel tapinmanin

kokenini irdelerken, dini inanma ihtiyacinin ozellikle ilkel toplumlarda doganin
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bilinmemesine ve biiyiisel etkilerin insanlik {izerindeki baskisina dikkat ¢eker. Ona gore
insan kuraldir, doga kuralsizdir; insan hesaplanabilir ve belirlidir. Bu goriisiini
genisleten Nietzsche, biiyli ve mucizeye inananlar hakkinda, insanlarin doga iizerinde
bir yasa empoze etmeye kalkistiklarini belirtmektedir. (Demirhan, 2012: 34-36)

Nietzsche yukaridaki goriislerinde bir kiyas yapar. Bu kiyas, ilkel ¢ag insan1 ya
da diger bir ifade ile dini inanglara sahip insanlar ile giiniimiiz insan1 dedigi insanlar
arasinda yapilmaktadir. Bugiin insanin arttk doga iistiinde bir yasaya, ve insanin
kuralsizligina ihtiyaci olmadigini ifade eden Nietzsche su ifadeleri kullanir:

“Biz bugtintin insanlari tastamam tersini yasariz: Bir insan deruni olarak ne
kadar zengin hissederse, bir 6zen olarak ne kadar sesli ise, doganin simetrisi onu o
kadar gii¢lii bir bi¢cimde etkiler.” (Demirhan, 2012: 35)

Nietzsche’nin din ile ilgili goriisleri bir araya getirildiginde bir yasa koyucuya
inanan insanlarin, artik buna ihtiyaglari olmadigini1 diisiindiikleri andaki inang krizi de
kendisini agikga gostermektedir. Boylece dinsel krizin de yerlesik oldugu felsefi bir kriz
durumu ortaya ¢ikmaktadir ki, felsefi kriz diger krizleri de kapsayan bir {ist yap1 halini
almaktadir.

1.3. Kriz-Melankoli iliskisi

Melankoli’yi krizden ayirmak ya da kriz-melankoli ayrimimi kesin bir sekilde
yapmak miimkiin miidiir? Melankoli krizi kapsar m1 yoksa kriz melankoliden farkli ve
bicimsel 6zellikleri itibariyle bagimsiz bir duygu birikiminin adi midir? Son olarak su
soruyu da eklemek gerekir: Melankolinin daha 6zellestigi ve estetize oldugu yerde kriz
mi baglar?

Yukaridaki sorular ¢ogaltilabilir. Ancak sunu belirginlestirmek gerekiyor: Kriz
melankoliden, melankoli krizden biitiiniiyle farkli seyler olmadiklar1 gibi ayni anlam
fraksiyonlarina da dahil edilebilirler. Yani krizin oldugu yerde melankolik bir ge¢mis
aramak pekdla miimkindiir. Dolayisiyla melankoli-kriz iliskisini dikkatli ve
geciskenligin kayganligini da goéz oniinde bulundurarak irdelemek yerinde bir karar
olacaktir.

Melankoli krize gore daha esnek ve muglak bir kavramdir. Melankoli ilk bakista
krizin Otesi gibi goriinen ancak krizi kapsayan bir goriintii ¢izmektedir. Dahasi
melankolinin hiizne ¢ok yakin duran niteligi onu melalin esdegeri kilarken krize bir
yandan paye vermeye olanak tanimaktadir.

Melankoli kesinlikle sadece bir depresyon hali degildir. Melankoli depresyon

icerebilir ve bu noktada belirgin 6zellikler de gosterebilir. Ancak melankolideki depresif
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goriintliler bir agacin govdesinde i¢ ice gecmis halkalar gibidir. En iistte duran halka
kismiin agagla ilgili bir bilgi verdigi dogrudur. Ancak tiim halkalarla ayr bir hikaye
yazmak pekala miimkiindiir. Melankolide de durum buna benzerdir. Her {iziintiilii veya
depresif vaziyet melankolik bir vaka imis gibi goriiniir. Ancak bu sadece benzer
vakalarda rastlanan hiiziinden baska bir sey degildir. Melankolik olma ile estetik
anlamdaki melankoliklik arasinda ciddi bir fark vardir ve bu fark edebi eserlerde fark
edilebilmektedir.

Yukarida ifade edildigi {lizere melankoli salt depresyon ile agiklanamaz.
Melankolik olma, bir durumu da gosterdiginden bir kisilik 6zelligi olarak da goriilebilir.
Serol Teber, melankoliden s6z ederken su ifadeleri kullanir: “Melankoli, ozellikle
toplumsal huzursuzluklarin arttigit dénemlerde yasanan giivensizlik ortamlarinda
stklikla sozii edilmeye baslanan bir yagsam tarzi, bir ruhsal durum, bir kisilik tipidir.”
(Teber, 2004: 9)

Edebi metinde melankoli 6nemli bir basvuru araci olarak dikkat ¢ekmektedir.
Ferhat Korkmaz’in da dikkat ¢ektigi gibi melankoli, sanatsal iiretim siirecinde ortaya
ctkan en onemli psisik durumlardan biridir. (Korkmaz, 2015: 19) Bu itibarla edebi
metinde melankolinin metinde bir tiir depresif haraketler olusturarak metne bir i¢ ses
kattigint sdylemek miimkiindiir. Metin i¢i melankoli, melankolinin gergek hayata
yansimasindan farkli olarak, estetik bir goriintiiye sahiptir. Bu estetiklik onun metin
icinde diri kalmasini saglamaktadir.

1.4. Buhran Kavramm

Buhran kavrami Kkriz kavramiyla iligkilidir ancak Kkriz kavramiyla esdeger
degildir. Buhran kavrami psikolojik alt yapisiyla birlikte felsefi alt yapist da giiglii olan
ve cagrisim alan1 psikanalitik edebiyat kurami gercevesinde siklikla kullanilan bir
ifadedir. Buhran bir tiir problemli ruh halini ifade ederken, edebi metinde yer alan ve
estetize olmus buhran ise, bakis agisini biiyiilii bir derinlige doniistiiren bir yap1 haline
gelebilir. Nitekim bdyle bir durumda buhranin Schopenhauer’un pesimist anlayisina
doniisen bir ilerleme kaydetmesi de miimkiindiir. Pesimizm ya da diger bir ifade ile
kotiimserlik, Ahmet Cevizci’nin deyisiyle, genel olarak yalnizca kotiiyii ve kotiiltigti
goren, her seyde kotiiliigiin baskin ¢iktigint savunan, var olan her seyi acima, iiziintii,
umutsuzluk duygulariyla, anlamsizlik, sagmalik, aci ve oliim duygulariyla degerlendiren
bakig agisidir. (2010: 971-972) Kotiimserlik hayata bakis agisinin merkezi oldugunda,
bu durum sanat anlayisin1 da etkiler. Kotliimserlik mizacinin var oldugu bir sanatcinin,

eserlerinde kullandigi imajlar1 pesimist bir agiyla sunmasi olagandir. Koétiimserlik bir
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goriis kayb1 olarak da goriilebilir. Kotlimser zihin {imidini yitiren bir varliga
doniistiigiinde kendisiyle birlikte ¢evresini de olumsuz bir ¢er¢evede géormeye baslar.
Kotimserlik felsefesi ise bu durumun daha ileri bir boyutunu niteler. Bu konuda 6nde
gelen distiniirlerden olan Schopenhauer, diinyanin her kosesinde aci ve mutsuzlugun
hiikiim sitirdiigiinii belirtir. (Cevizci, 2010: 972) Bu denli bir kotiimserlik insan ruhunda
derin ¢ikmazlara yol agabilir. Bu durumda kotiimserlik diislincesi buhrana doniiserek
¢Ozlimsiizliik kilifina biiriiniir. Dolayisiyla sanat eserine yansidigi sekliyle buhran, ¢ok
bilesenli bir sdylem olur.

Buhran, sadece siirekli yasanan bir ruh halini ifade etmez. Buhran hali bir¢cok
insanda goriilebilir ve ¢ogunlukla normal karsilanan bir ruh halidir. Ancak buhran
belirli bir asamadan sonra kroniklestiginde farkli ruh hallerine kap1 acan hastalikli bir
durum olabilmektedir. Ya da bu durum birey tarafindan normal karsilanarak bir hayat
tarzi seklinde de kabullenilebilmektedir. Buhran bir haz-elem dengesinin 6zellikle elem
lehine bozulmasindan kaynaklanan bir durumun sonucu olarak da gelisebilir. Nitekim
insanda ben kavramini agiklarken onun bazi islevlerinden soz eden Freud, elem ve haz
ikilisini su sozlerle ifade eder:

“Ben’in gorevi Ozyasami siirdiirmektir; ilgili gorevi de dig diinyadan
kaynaklanan uyarilari tantyarak, bunlar iizerindeki deneyimleri (bellekte) depo
ederek, kendini asir1 derecede, giiclii uyarilardan sakinarak (kagis yoluyla), orta
giicteki uyarilarin karsisina ¢ikarak (uyum yoluyla) ve nihayet dis diinyay: kendi
¢ikar1 dogrultusuna uygun bigimde degistirerek (aktiviteyle) yerine getirir. (...)
Etkinligini siirdiirirken, kendisinde var olan ya da kendisine disaridan tasinan
uyarilardaki gerilimleri dikkate alarak bunlarm kilavuzlugundan yararlanir. S6z
konusu gerilimlerdeki artis elem, azalis ise haz olarak duyumsanir. Belki de haz
ve elem olarak duyumsanan sey, uyar1 gerilimlerinin glictindeki asamalar degil,
degisim ritimlerindeki bir baska seydir. Ben haz’a yonelir elem’den kacar. Elem
duygusunda beklenip bas gosterecegi 6nceden sezilen artig bir korku sinyali ile
yanitlandirilir. Elem duygusundaki bdyle bir artis ister igeriden, ister disaridan
bireyi tehdit etsin, bir tehlike olarak duyumsanir. Ben zaman zaman dis diinyayla
baglantisin1 koparir, kendini ¢ekip geriye alarak bir uyku durumu igerisine girer,
orgiitiinde genis capta bir degisiklige basvurur.” (1996: 76-77)

Freud’un soziinii ettigi ben yasadigi gerilimleri haz ve elem olmak iizere iki
sekilde ortaya cikarmaktadir. Ben gerilimleri lehine cevirdiginde yani gerilimleri
minimum seviyeye indirgediginde haz, gerilimler yogun bir bi¢gimde yasamaya
basladiginda ise elem ortaya ¢ikmaktadir. Bu elem bir tiir ¢ikmaz olarak tanimlanabilir ve

buhran halinin habercisi olarak da ifade edilebilir.
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Aslinda buhran edebiyatta ve 6zellikle de siir tiirlinde 6nemli bir metin tiretim
tetikleyici olarak dikkat ¢ekmektedir. Buhran hali kararsiz oldugu kadar, hassas ve
sancil1 bir duruma da isaret etmektedir. Duygu bunalimiyla birlikte duygu yogunlugunu
da tasiyan bu siire¢ ruhun adeta kisa siireli ve hastalikli bir durumu gibidir. Buhran
arttikca yogunluk artar. Bu yogunlugun kendisini edebi metin olarak (6zellikle siir)
gostermesi ise buhranin énemli bir disavurumu olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla
buhrani salt hastalikli ve problemli bir siire¢ olarak gérmek ve her buhran yasanan
durumu anormal bir ruh hali olarak tanimlamak, kolaya kagan bir durum olmakla
birlikte, buhrani olusturan nedenleri ve sonrasindaki muhtemel neticeleri gormezden
gelme tehlikesini de dogurabilmektedir. Bu agidan bakildiginda buhranin edebi metinle
olan iligkisinin dikkatle incelenmesi gerektigi ve elde edilecek malzemenin &nemli
boyutlarda edebi malzemeye Onciiliik etme olasiliginin géz 6niinde bulundurulmasinin
Onemi ortaya konmus olur.

Buhran sadece sanatg1 i¢in degil biitiin insanlar i¢in yasanabilecek bir tecriibe
olarak goriilmelidir. Herkes belli bir siireligine -ki bu ¢ok kisa bir zaman dilimi de
olabilir- buhran yasayabilir. Buhran halinde olmak ¢aresizligin belli bir tikanikliga yol
agmast sonucunu dogurur. Buhran ve bunalim her seyden Once kisinin kisa bir siire
icerisinde bir¢ok ihtimali goz oniinde bulundurarak ¢ikis yolu aramasina olanak tanir.
Bu c¢ikis yollar1 ¢ok genis bir yelpazede gerekgelesebilir. Fiziksel ol¢ekteki sonuglardan
ruhsal ve sanatsal ¢ikarimlara kadar bir¢cok ¢ikt1 buhranin ortaya ¢ikarmasiyla meydana
gelir. Dolayisiyla buhranin anlik reflekslerle de iliskili kararsiz yapisindan soz
edilebilir.

1.5. Catisma Kavramm

Kriz kavramini ¢ozerken yararlanilmasi gereken baska bir kavram ise
catismadir. Catigma, en az iki taraf arasindaki uyusmazligi ve ahenksizligi ifade eder.
(Meydan, Cetin, Basim, 2009: 57) Yani ¢atismanin varligindan s6z edebilmek i¢in en
az iki kars1 degerin varligi sarttir. En az iki kars1 degerin birbirinden hoslanmamasi,
birbirini begenmemesi ve birbiriyle celisik durumda olmasi catismanin mantigini
olusturur. (Atiker, 2006: 1) Bu durumda bireylerin ¢atismasindan, nesnelerin, olgu ve
algilarin catigmasina deger bircok alanda c¢atisma durumu yasanabilmektedir. Bu
cerceveyl medeniyetler catismasi, deger ¢atismasi, dinsel catisma, kisinin yasadigi i¢
catisma seklinde tematik alt basliklara ayrilarak genisletilebilir. Daha genis bir tanimla,

“Catisma, genel anlamda gecimsizligi, uyusmazlig1 veya ahenksizligi

ifade etmekle birlikte, bir tarafin ulagmaya calistigi amaclara bagka bir tarafin
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miidahale ettigi, kit kaynaklar1 ve birbiriyle uyusmayan amaglar1 olan en az iki

taraf arasindaki miicadele siirecidir.” (Basim, Cetin, Meydan, 2009: 58)

Catisma kavraminin oOzellikle modern hayatla birlikte sanatin temelinde
kendisine yer edindigini sOylemek gerekir. Gelenek Oncesi ve geleneksel donemde
catismanin biyolojik duyarlikla ilgili zayif temelde oldugunu sdylenebilir. Ancak
Simmel’in de ifade ettigi gibi “hayat, salt biyolojik diizeyin otesine ge¢ip tin diizeyine
dogru gelistiginde, tin de kiiltiir diizeyine yiikseldiginde, bir i¢ ¢atisma ortaya ¢ikar.”
(Simmel, 2009: 57) Modern dénemle birlikte, toplumsal dayanismayi gerektirecek
tiretimlerin ve iletisimlerin artmasi gerektigi yerde tam tersine azalmasi ve bireylerin ice
dontik hesaplagsmalarinin bir hayat tarzina doniismesi neticesinde ¢atisma ve varyantlari
onemli bir giindem maddesi haline gelmistir.

Catismanin diger bir boyutunu ise oncelik sonralik ilkesi olusturmaktadir. Bir
miiddet sevdigimiz seyi, daha sonrasinda daha ¢ok sevdigimiz bir seyden Otiirii
reddedebilir ve dislayabiliriz. Ancak oncekine olan nostaljik baglilik ve sonrakinin bizi
cezbeden yonii belli bir catismaya yol agabilmektedir. Bu durumdaki siirekli ¢atisma
durumu bireyi herhangi bir kayittan ve sekillenme oriintiisiinden kurtulmaya itmektedir.
Simmel’in su ifadeleri bu durumu agikliga kavusturmaktadir:

“Her form, hayata zorla dayatilmis bir sey olarak duyumsanmaya baglar; o
zaman hayat, sadece belli bir formdan degil, her tiirlii formdan kurtulmaya ¢alisir”
(Simmel, 2009: 59)

Simmel’in form olarak ifade ettigi herhangi bir kaliba bagimli kalma durumu
modern hayatin en problemli meselelerinin basinda gelmektedir. Siirekli olarak bir
tiretim ve tliketim bombardimanina maruz kalan insan, hangi formu tercih etmesi
gerektigi yolundaki kararsizlig1 bir yana, kimligini feda etmesi gibi olumsuz neticelerin
de etkisi ile krize doniisen bir ¢atigma siireci yasar. Buna kimlik bunalimi, yabancilagsma
ve oOtekilesmeye maruz kalma gibi yan etkiler de eklenince bunalim kaginilmaz olur.

1.6. Kaos ve Anarsi Kavramlari

Kaos ve anarsi, kriz ve buhran ifadeleri kapsaminda degerlendirilebilecek
kavramlardir. Kriz ve buhran birbiriyle sebep-sonug iliskisi g¢ergevesinde ilintili
kavramlardir. Bu iki kavram, bazen de birinin 6tekini zorunlu olarak gerektirmesi
miinasebetiyle dnemli ikili bag olusturmustur. Iste kaos ve anarsi de bu tiirden yapisal
bag yorumu tasiyan ifadeler olarak kabul edilebilir.

Kaos ifadesi Tiirkge Sozlik’te “evrenin diizene girmeden onceki bi¢imden

yoksun, uyumsuz ve karisik durumu ya da kargasa olarak™ tanimlanmaktadir. (TDK,
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2005) Buna gore kaosun en belirgin 6zelligi herhangi bir diizen veya hesaplanmis bir

Ongoriiye sahip olmamaktir. Kavram felsefi olarak ise sdyle tanimlanmaktadir:

“Eski Yunanca’da sézciik anlami “dipsiz ugurum” olan kaos, Yunan
soylenbilgisinde yer alti diinyasimin efendisi olan ilk tanrimin adidir. lkgag
felsefesinin evrenbilgisi anlayisinda ise “kaos”, evrende diizenlilik egemen
olmadan 6nceki ugsuz bucaksiz “bosluk”, “bigimsizlik”, “karmasa” durumuna

gonderme yapar.” (Giiglii, Uzun, Yolsal, 2003: 795-796)

Kaos kavrami yukaridaki felsefi tanimdan da anlasilacagi iizere, bir belirsizlik
teorisi esasi tizerinden islenmektedir. Yani, kaos evrenin karmasasinin ya da evrende
bireye gore var oldugu tahayyiil edilen karmasanin yine bireyin ruhundaki
yansimasidir.” Kaos bir kirilma ani olarak da nitelendirilebilir. Ciinkii kademeli olarak
gelisen durumlar karsisinda ya bireyin ya da toplumun seceneksiz kaldig1 ve anarsiye
siiriklendigi durumlar kaosa evirilebilmektedir.®

Anarsi kavrami ise kaos ifadesine gore kullanim alanini giiniimiizde daha ¢ok
genigletmistir. Anarsi genel bir ifade ile, basibozuk ve denetimsiz sosyal yigilma
hareketi ya da herhangi bir plan1 ve giivenilir 6lgegi olmayan, her an farkli tepkiler
olusturmaya miisait durum olarak aciklanabilir. Anarsi, bir otorite boslugu olarak
goriilmektedir. Daha genis bir s6ylem ile anarsi, birey ve toplum diizeyinde ¢igirindan
cikma ve sonugsuz hareket etme kabiliyeti olarak da ifade edilebilir. Felsefe alaninda ise

anarsi soyle karsilanmaktadir:
“Yunanca’da yonetimi olmayan, yonetimsiz anlamima gelen anarkhos
sOzcligiinden tiiretilmis terim. Yaygin olarak iktidar ya da erk tanimazlik olarak
bilinen, kimileyin bilingli olarak olumsuz anlamlar yiiklenen anarsi terimi,,
gercekte genis anlamiyla diizenin siirdiiriilmesi i¢in yonetimin ya da yonetici bir
iktidarin bir basin gereksiz oldugunu vurgular. (...) Kendini anarsist olarak
tanimlayan ilk diisiiniir olan Pierre-Joseph Proudhon anarsiyi bir efendi ya da
hiikkiimdarin olmadigir gelecegin toplumsal diizeni olarak tanimlamaktadir.
(Guiglii, Uzun, Yolsal, 2003: 62)
Anarsinin tanimina bakildiginda en dikkat ¢eken yaninin herhangi bir erki kabul
etmedigine dair niteligi oldugu anlagilir. Ciinkii bu anarsinin ¢ekirdegi olarak ifade

edilebilecek bir hususiyettir. Herhangi bir yargisal ve kontrol giicii kabul etmeyen

anarsizmin en basta karsi ¢ikacagi kurumlardan birinin de din kurumu olacag asikardir.

® Kaos ifadesi basta siyasi ve ekonomik olmak iizere farkli alanlarda terimlesen bir ifade olarak dikkat
¢cekmektedir. Bu ¢alismada kullanilan kaos ifadesi basta felsefi ve sosyal alanlara temas etmekle birlikte
yayilmaci bir anlam zenginligine de agik kap1 birakmustir.

® Tevfik Fikret’in Sis siiri bu durumu en iyi agiklayan 6rneklerdendir.
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Ciinkii basta 11ahi kdkenliler olmak iizere dini inanglar, kisitlayici, kontrol altina alic1 ve
belirleyici bir gii¢ hakkina sahiptir. Bu baglamda dinlerin, kendi mensuplarina anarsist
bir durumu dikte etmeleri pek makul goriilmez. Hatta ilkel ve yerel bir inangta olsa bile
anarsizm sekil degistiren, baska bir erkin kilifi altinda hizmet eden ve manasindan
uzaklagan bir yapiya kavusmus olur. Dolayisiyla anarsik durumun en Onemli
karsitlarindan biri de ‘din’dir.

Anarsizmin yukarida ifade edilen yonleri dikkate alindiginda Servet-i FiinGn
siirinde yer yer anarsik ifadelerin oldugu ve en azindan I1ahi ydnetme giiciine yonelik,
bir rahatsizlik hissedildigi goriilmektedir. Burada esas olan sey, iradenin ve
yonetilmenin kabul gérmemesidir. S6z gelimi Fikret’in asagidaki ifadeleri bu duruma
onemli bir 6rnek olarak gosterilebilir:

Belki ‘ukbd da var, fakat bu viiciid
Sun’u olmakla sani’-1 ebedin
Neye olsun esiri bin derdin? (644)

Sairin yukaridaki ifadeleri kendi ekseni etrafinda anarsik bir durum olarak
gosterilebilir. Ciinkli burada olumlu oldugu kabul edilen ve bilinen bir duruma kars,
yonetilme sikintist dikkat c¢ekmektedir. Sair viicidun bekasini istedigi ve bunun
varligint kabul ettigi halde, Yaraticinin sanati olmak sorumlulugunu almak
istememekte; ya da bdylesi bir tedbire boyun egmeyi kabullenememektedir. Kisacasi
anarsik sdylemin Servet-i Flinlin siirinde 6zellikle inang¢ krizi icerisinde tezahiir ettigi
sOylenebilir.

1.7. Nihilist Soylem

Nihilist soylem Tirk¢ede higgilik olarak da ifade edilen bir kavramdir. Tiirkge
Sozliik’te, “Var olan biitiin varliklar1, degerleri ve gercekleri reddeden bir 6greti, her
tiirlii gergek varligi inkar eden asir1 bireycilik, higgilik, yokculuk Her tiirlii siyasi diizeni
inkar eden, toplumun birey tizerinde higbir baskisini kabul etmeyen goriis” (TDK, 2005)

olarak ifade edilmektedir. Felsefede ise nihilizm, sdyle a¢iklanmaktadir:
“Cevheri higbir realite olmadigini ileri siiren, herhangi bir nesnel halikat
zemini kabul etmeyen ve her seyi inkar eden Nihilizm, aleme ait bu goriisi ile
ontolojik nihilizmi; bizim reeli bilmeyecegimizi ileri stirmesiyle de elestirici
nihilizmi meydana getirmektedir.” (Bolay, 2004: 161)
Bolay, ayn1 zamanda nihilizmin ahlaki siyasi yoniinii tartisirken Niezsche ve

Sartre’in nihilizminin Tirkiye’de manevi degerleri yipratan bir ara¢ oldugunu
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savunarak Tevfik Fikret’in su dizelerini 6rnek olarak gostermektedir (Bolay, 2004:
162):

Her seref yapma, her saadet pi¢,

Her seyin ibtiddsi dhiri hi¢ (640)

Ahmet Cevizci, nihilizmi epistemolojik, metafizik, politik ve etik alaninda farkl
sekillerde inceler. Cevizci, genel olarak nihilizmi, Tanri’nin varolusu, ruhun
Olimsiizligl, iradenin Ozerkligini, aklin otoritesini, bilginin imkanini ve degerlerin
nesnelligini reddeden bir diisiince sistemi olarak tanimlar. Buna ek olarak Nietzsche’yi
nihilizmin en biyilik teorisyeni olarak addeden Cevizci, Nietzsche’nin ahlaki ve
metafizik nihilizmde 6ncii oldugunu ifade eder. (Cevizci, 2010: 1162-1164)

Nietzsche’nin nihilizmdeki deger yitimi savi ya da biitiin inanglarin Tanrinin
oliimii’nli  hizlandirdigr seklindeki yorumu, bir tir felsefi kesif olarak da
degerlendirilebilir. Ciinkli Nietzsche, ateizmin bir tiir kolu olarak goriilse de onun asil
islevi Tanrisizlig1 savunmak iizerine giden bir Tanri-tanimazlik degil Tanri’nin artik
islevsizlestigini ve isin ig¢inden c¢ekildigini iddia eden bir paradigma halinin eseridir.
Buna ek olarak Jean-Paul Ferrand, Nietzsche nihilizmini ele alirken onun
diisincesindeki nihilizmin bir tiir geriye doniip bugiine kadar gelen siireci tarayarak
nihilist felsefenin nedenlerini bulmak amaci tasidigini ima eder. Bu konuda
Nietzsche’nin Schopenhauer’den etkilenmesinin de bir payr oldugunu ifade eder.
Ferrand, Nietzsche’nin Sokrates ve Hz. Isa hakkinda bile bir tiir Nihilist bakis acist
tasidigini ifade ettigini belirterek Nietzsche’ nin su sozlerini aktarir:

“Carmihtaki Tanrt bir yasamin lanetidir, ondan uzaklagmak zorunda olmanin
belirtisidir. Hiristivanlik yasama hayw der, onun kurtardiklar1 bu diinyadan
kacanlardwr” (Ferrand, 2013: 63-65)

Yukaridaki ifadeler birinci dereceden ironik bir sdyleme sahiptir. Nietzsche’ nin
bu ifadeleri onun Hiristiyanlik karsisinda Nihilist sdylemi bir ispat olanagina
kavusturma c¢abas1 olarak da goriilebilir. Buna karsin Nietzsche’nin asil ¢abasinin ve
teorik disiiniisiiniin sadece Hiristiyanlik degil semavi ve ilhdmi unsurlar oldugu
goriilebilmektedir.

Peki nedir nihilist séylem ya da nihilizm? Bu birbirinin isim ve sifat1 olan iki
ifade uzun zaman boyunca tartisilmis ve kimi zaman insanligin bir yasam tarzi olarak
goriiliirken bazen de dini noktadaki inan¢ problemlerine ve kiiltiirel birikimin

yozlasarak kaybolmasina bir gerekce olarak gosterilmistir. Nihilizmin ilk defa Friedrich
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Heinrich Jakobi (1743-1819) tarafindan kullanildigin1 ifade eden Hiiseyin Aydin,

nihilizmi soyle tarif etmektedir:
“Dilimize ‘hi¢lik teorisi’ diye aktarabilecegimiz Nihilizm Latince nihil
(hi¢) kokiinden gelir ve kelime anlamiyla higlik 6gretisi demektir. Eski dilde
ademiyye veya ademiyyln mezhebi (...) olarak kullanilmistir. Terim anlamiyla
yiiriirlikte olan degerlere, goriislere, siyasi diizene karst ¢ikmak ve varligin

imkanindan siiphe etmek veya reddetmek demektir.” (Aydin, 1986: 2)
Ayni yazisinda Hiiseyin Aydin, nihilizmin dort farkli sekilde ortaya ciktigini

ifade etmektedir:

1- Varligin eksikligi ile yoklugu anlamindaki ontik nihilizm,

2- Ahlak degerlerini tanimayan etik nihilizm,

3- I¢inde bulundugu toplum diizenini yitkmak isteyen sosyal nihilizm,

4- Devlet ve toplum diizenlerini ferdin iistiinde goérmek istemeyen siyasi

nihilizm. (Aydin, 1986: 2)

Ulug Nutku ise nihilizmi tarif ederken su ifadeleri kullanir: “Nihilizm, deger,
anlam ve isteklerin kokten reddedilisidir; bunlarin bir gayesi kalmamistir; ‘neden’
sorusuna cevap bulunamaz.” (Nutku, 1968: 131)

Nihilizm ve nihilist diisiince ile alakali olarak yukarida verilen ifadelere
bakilarak su nokta dile getirilebilir: Modernizm ile devam eden siirecte nihilist
felsefenin Tiirk Edebiyatina 6nemli etkileri olmustur. Ozellikle Tanzimat sonrasinda,
edebi muhtevanin degismesiyle beraber, Islami diisiince tarzinin yerini yavas yavas
Batili fikir akimlarina birakmasi ve metinler arasi etkilesimler, edebiyat sahasinin s6z
konusu cereyanlardan etkilenmesini beraberinde getirmistir. Tevfik Fikret’in siirlerinde
de sz konusu etkiyi gormek miimkiindiir. S6z gelimi Fikret’in Gayyad-y: Viicid siirinde,
sosyal bir nihilizm dikkat cekmektedir. Bu siirdeki viicudun bir c¢ukur olarak
algilanmas1 ve bunun etrafinda gelisen imajlar s6z konusu etki hakkinda bir fikir
verebilmektedir. Bunun yani sira ahlak alanindaki nihilizmin, hi¢bir degeri kabul
etmeyen ve artik nihilizmce inanilmayan degerlerin tiimden yikilmasin1 savunan goriisii
(Cevizci, 2010: 1163-1164) de Tanzimat sonras1 Tiirk siirindeki diisiince degisimini
hizlandirmstir.

1.8. Edebi Metinde Kriz ve Buhran Olgusu

Kriz ve buhran, edebi metinde estetik bir durum olusturan metin referanslari

olarak gosterilebilir. Bir metnin kriz ve buhran ile i¢ ice olmasi, daha dogrusu metnin

ana dinamiklerinden biri olmas1 o metnin, arka plandaki derinligini arttirirken metne
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ayni zamanda bir gizem ve sessizlik katar. Bu sessizlik bazen kendisini kelimelerin bir
araya gelisindeki ahenkte gosterirken kimi zaman da metnin anlamsal cergevesini
bastanbasa sarar. Dolayisiyla metindeki kriz ve catisma merkezleri edebi agidan
siradanlig1 ortadan kaldirma ve sikintili ruh halini yeni bir estetik kaliba sokma seklinde
tezahiir eder.

Edebi metin aslinda buhrandan ziyade krize daha fazla agik kap1 birakan ve krize
yonelik tiretim konusunda daha uyumlu bir hareket alani olarak goriilebilir. Kriz ve art
alanindaki ruhsal birikim, metnin boyutunu degistirme Ozelligine sahiptir. Krizin
derinligi ve Ol¢iisii de bu konuda belirleyici olur. Bir askin felsefe 6rnegi olarak kriz,
metinde ¢ok yonlii diisiinceler iireten, okurun metin iizerindeki potansiyelini arttiran;
ayn1 zamanda akustik ruh derinligini yakalamada dnemli bir aygit gorevi iistlenen 6zel
bir kaynak haline gelir. Bu ac¢idan bakildiginda krizin edebiyat alanindaki giicii daha
belirgin bir noktaya ulasir. Ayrica 6zellikle siir alanindaki kriz gésterenleri nesirdeki
orneklerine nazaran etki giicline daha fazla sahiptirler. Nesrin nazma gore daha diiz bir
tonda olan ve kaliplarin1 daha fazla belli eden g¢izgisel seyrine karsin; siirin her an
degisebilen, metin icindeki egrisini alt ve iist tabakalara rahatlikla tagiyabilen ve anlama
derinligini daha canli tutan yapisi krizin siirdeki etkisini arttirmaktadir.

Buhran olgusu da edebi metinde varligini kelimelerin uyumuyla gdsteren bir
ozellik tasimaktadir. Edebi metinde buhran, metin iginde ¢ogu zaman somut bir goriintii
cizer. Ancak bu somut goriintii rutin bir goriintii degil, ozellikle anlam uyumunu
yakalamis ve siradanligi asmis 6zel alani isaret etmektedir. Boylece edebiyatg1 ve
ozellikle sair, buhranim1 siradanliktan kurtarmis ve hissiyatin1  bayagiliktan
uzaklastirabilmis kisi olur.

Tevfik Fikret’in Sen Olmasan... siirindeki ifadelerin bir kismu sairi sanki bir agk
cinnetindeymis gibi gosterir. Buradan bakildiginda Fikret’in iginde bulundugu ruh hali
derin bir buhran gibidir. Sair yoksunlugun ihtimalinden gelen aciyla yasamanin
imkansizligina dikkat ceker:

Sen olmasan... Seni bir lahza gormesem yahiid,
Bilir misin ne olur?

Sema, giines ebediyen kapansa, belki viiciid

Bu leyl-i serd ile bir ¢dre-i te enniis arar

Ve bulur;

Sen olmasan... Bu samimi bir i 'tiraf iste:

Sen olmasan yasamam. (367-368)
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Yukaridaki siirde Tevfik Fikret’in imaj diinyasini degerlendirmek yerine, sartl
ifade ile yargi arasindaki bagintiya dikkat ¢cekmek ve bdylece aradaki ruhsal mesafeyi
degerlendirmek daha yerinde olacaktir. Sairin sen diye tabir ettigi sahis/nesne/olgu’nun
eksikliginden kaynaklanan kaygi yigilmast sen olmasan yasamam ifadesi ile yerini
bulmaktadir. Burada sairin buhraninin bir teselli noktas1 buldugunda yasamak ya da
yasamaya alismak, onu sevmek ile yoksunluk anindaki yasamsizlik arasinda gidip
geldigi goriilmektedir. Buna ek olarak sairin sen ile yasamak arasma sikistirdigi duygu
diinyasinda, yoksunluga care olarak gordiigli noktayr gokyiizii ve gilinesin ebediyen
kapanmasi olarak belirler. Buna gore sairin buhrani dyle bir karar verme buhrani degil,
ufkunu gokyliziine diken ve tedavisini burada arayan agir ve giderilmesi gili¢ bir buhran
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum tabii ki tamamen bilingli ve planli bir hareket
olarak degerlendirilemez. Ancak sairin bu noktadaki iiretim kabiliyeti siradanliktan
uzaklasabilmis bir orijinalligin tezahiirii olarak goriilmelidir. Aksi takdirde edebi
metindeki hassasiyet kaybolur ve ilgi ¢ekici olmadigi kadar, nefret edilen bir sdyleme
doniigen buhranli bir ruh hali metne yansimis olur. S6z gelimi buhranini belirgin bir
sekilde trajik imajlarla yansitan ve biiyiik 6l¢iide anlik refleksini ortaya koyan sairin
buhrant oldukga ciliz bir etki gosterecektir. Buna karsin melankolisini sanki baska
ruhlara da kaynak olmak igin gostermisgesine, insan tiirliniin ruhundaki sikintiyr dile
getirircesine ifade eden 6zel bir buhran sdylemi metni olabildigine etkili ve 6zel kilar.

Edebi metinde kriz ve buhran farkli sekillerde kendisini gosterir. Kimi zaman bir
inan¢ krizi, kimi zaman inang istii metafizik krizler ya da oliim krizi gibi yasami
sorgulayan ve 6liim anina iliskin saplantili durumlara isaret eden krizler dikkat ceker.
Bazen de krizin yonii saplantili bir ruh haliyle iligki olmaz. Bunun yerine felsefi
agirhgin oldugu ve nesneleri, goriinen ve goriinmeyenleri sorgulamaktan, varligin
ilkelerini belirleme arayiginin basl basina bir felsefe haline gelmesinden dogan bir kriz
hali alir. Bu durum, krizi yasayan kisinin, dig diinya ile kendi zihnindeki diinya
arasindaki farklardan kaynaklanan ¢atismasina dayanir. Aslinda bu tiir bir krizi olumlu

ve yiiceltilebilir gormek de miimkiindiir.’

" Burada ifade edilmek istenen durum aslinda edebi metinlerden gok felsefe ve din bilimlerinde kendisini
gostermektedir. Edebi metinde de varligin tartisma konusu oldugu ve zevklerin ikincil plana atildigi
orneklerde bu durum belirginlesmektedir. Ancak askin bir diinya goriisiinii yine askin bir tarzda yasayan
kimselerin durumu bir kriz durumunu gosterir. S6z gelimi islamiyet’teki tasavvuf bu duruma érnek olarak
gosterilebilir. Mutasavvifin yasadigi durum da bir tiir kriz olarak ifade edilebilir. Ya da herhangi bir dava
ugruna odaklanma siirecine giren ve giinliik ihtiyaglarindan siyrilan bir kisinin ¢evresindeki hadiseleri
farkli bir sekilde anlamlandirmasi ve kendisinin baska bir boyutta gérmesi de bir kriz olarak ifade
edilebilir.
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1.9. Edebi Metinde Catisma Olgusu

Gilinliik yasantidakiyle benzer olarak catigma, edebi metnin dinamiklerinden
birisini olusturmaktadir. Nasil ki toplumsal hayatta c¢atisma araciligiyla toplumsal
dinamiklerin siirekliligi saglaniyorsa edebi metinde de ¢atisma sayesinde metni
olusturan unsurlar arasinda baglantilar saglanir ve metnin karakterleri kendi
olusumlarin1 tamamlarlar. Catisma sayesinde metindeki canlilik devam ettirilir ve
olusturulan karsit degerler sayesinde metnin imaj zenginligi kazanmasi saglanir.

Siirdeki ¢atisma nesirdeki ¢atismadan farkli bir boyutta goézlenmektedir. Fiktif
metinlerin aksine siirdeki ¢atisma elemanlari, cogu zaman sozciik oyunlari ile metnin alt
bolmelerine gizlenmis bir durumdadir. Ozellikle hamasi tarzda sdylenmis siirler harig
tutulursa siirdeki c¢atisma unsurunun bilingaltt ve kolektif biling ortiikk yapilarla
biitiinlesik tarzda oldugu goriiliir. Ya da diger bir ifade ile sdylemek gerekirse roman ve
hikaye tiiriinde, bir mesaj verilmek isteniyormusgasina ortaya konan catisma yapilari,
siirde anlami stiriikleyen ve yeni imajlar olusturma yolunda 6nemli katkilar sunan bir
yaptya kavusur.

Edebi metinde ve oOzellikle de siirdeki ¢atisma unsurlart kriz ve buhranin
cekirdegi olarak dikkat cekmektedir. Sairin kaygilari, i¢inde bulundugu paradokslar ya
da kimi zaman bir duyguyu anlatmadaki tutarsiz sOylemler g¢atigmanin gostergesi
olabilmektedir. Bu tiir yapilar derinlestiginde ya da ¢oziimsiizlik arttifi ve tedavi
imkansizlagtiginda durum artik bir krizden soz edilebilir hale gelmektedir. Catismanin
siiriiklenerek inang¢ krizine doniismesi ise bir anlik bir bunalim, 6fke ya da buhran
halinden ziyade, uzun siireli deneyimler, karsilanmayan inanma ihtiyaglar1 ve iradenin
reel hayattaki diizen karsisinda bu diinya/dte diinya dengesini kuramamasindan
kaynaklanan etmenler nedeniyle olmaktadir. Ayrica inang krizi bir inangsizlik halini
ifade etmekten ¢ok inancin kiyisinda duran sahsin betimlemesini ifade etmek i¢in daha
uygun bir kullanim tercihi olarak gbze ¢arpmaktadir. Dolayisiyla inang Krizini hemen
inangsizlikla ifade etmek ve bu durumda olan sair/yazari inangsizlik diizleminde
anlamaya ¢aligmak, yorumun tarafsizligina goélge diistirebilir. En nihayetinde inangsizlik
soylemi ayr1 bir paradigma ile ¢alisir, inang-ve inangsizlik arasinda gidip gelmenin
ortaya ¢ikardig1 kriz farkli bir tarzla isler. Onemli olan, elestirmenin bu denklemi ele
alirken, inang krizindeki ince ¢izgiyi gorebilmesidir.

1.10. Kriz-Catisma Paradigmasi
Kriz-gatisma paradigmasi, birbirine ¢gok benzeyen ve birbirini ¢agristiran bu iki

ifadenin; kimi zaman yakinlasan kimi zaman da ayr1 duran konumunu ifade etmektedir.
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Kriz, daha ¢ok belli bir konudaki ¢ikmazin ve ¢oziim zorlugu yasanan bir durumun
derinlestiginin gostergesi ya da tarifi dogrudan verilemeyen bir problemin ice ¢okmiis
hali olarak ifade edilebilir. Catisma ise daha ¢ok ¢ikar, estetik begeni, kisisel tercih ve
birtakim kokensel degerlere baglilik gibi etmenlerin 6n plana ¢iktig1 bir durum olarak
nitelendirilebilir. Kriz hemen ¢6ziimlenebilecek veya iginden c¢ikilabilecek bir halet-i
ruhiye degildir. Kriz bir saplantinin temellesmis ve koklesmis hali gibidir. Catisma bazi
kiiciik farklarla sonlanabilir veya bitirilerek yeni ¢catigmalar iiretilebilir. Catisma saglikli
bir ruh haline ge¢mek i¢in ruhsal bir deneyim araci da olabilir. Ancak kriz, kokii ¢ok
daha geride olan bir husustur. Inan¢ ve yasam krizi, giinliik ¢ikar veya problemlerin
catismasindan kaynaklanan bir husustan ¢ok daha fazlasini isaret etmektedir. Bu
yoniiyle catigmaya gore ¢ok daha dikkatli ve anlamli bir okuma gerektirmektedir. Yine
de kriz ve ¢atisma, biri digerini netice verebilecek denli yakin durumlardir. Bir bakima
krizin ¢atismanin ¢ok daha koklesmis ve yapisi itibariyle gelismis bir sekli oldugu
distinilebilir.

Kriz ve ¢atigsma belli bir diizeyi astiginda yabancilagsmaya, biling akiminin etkin
oldugu ruhsal siireclere ve en sonunda disaridan bir etki olmasa bile kendinden
otekilesmeye neden olabilir. Ozellikle siirde kendisini gosteren kriz, melankolik
yapistyla derin hiiziin ve Ofke belirtilerini icinde tasiyan, Ortik bir Ofkeye
dontigebilmektedir. Kagma arzusu ve yabancilasma neticede krize doniiserek edebi
metinde estetik bir tarza doniisebilmektedir. Diger bir deyisle ifade edilecek olursa kriz
ve catisma edebi metinde kimi zaman birbirini tamamlayan ya da birbirini sonu¢ veren
tarzda okurun karsisina ¢ikar.

Kriz-catisma paradigmas: siirekli olarak bir metnin ana damari olma 6zelligini
gosteremez. Cilinkii boyle bir metinde derinlikten ve alan hakimiyetinden s6z edilemez.
Zaten metnin boyutu ve anlamsal derinligi belli bir diizeye geldiyse catigmalar kriz
diizeyine gelecektir. Eger metin kendi misyonu igerisinde kriz noktasina gelmemisse
catismalar o metnin i¢ dinamiklerindeki farkli uglar1 temsil etmek igin yeterli olacaktir.
Dolayisiyla kriz-¢atigma paradigmasina her zaman i¢in var olan bir durum olarak degil
kimi zaman metin igerisindeki ironik bir sdylem olarak degerlendirmek daha tutarli
olacaktir.

1.11. Modern Kriz-Medeniyet Krizi

Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler adli eserin Tiirk
Edebiyatinda Cereyanlar baslikli makalesine su climle ile baslar: Modern Tiirk
Edebiyati bir medeniyet krizi ile baslar. (Tanpmar, 1992: 101) Bu ciimle aslinda
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Tanzimat ile baslayan yenilesme ve bir anlamda modernlesme atiliminin edebiyata olan
yansimasint da Ozetler. Her alanda oldugu edebiyatin da medeniyet krizinden
etkilenmemesinin miimkiin olmadig1 asikardir. Bu baglamda Tevfik Fikret’in
siirlerindeki inan¢ krizi ve buhran olgusunu, teorik anlamda toplumun diger kriz
alanlartyla da ilintilemek daha akilci ve tutarli olacaktir.

Modern olmak veya modernlik, modern olma girisimi bir sosyolojik kavramlar
dizgesini ¢agristirmaktadir. Anthony Giddens’e gore modernlik, “on yedinci yiizyilda
Avrupa’da baslayan ve sonralart neredeyse biitiin diinyayt etkisi altina alan toplumsal
yasam ve orgiitlenme bicimlerine isaret eder.” (Giddens, 2010: 9) Peter Wagner,
modernligin baglangicina iligkin on sekizinci yiizyillda gerceklesen demokratik ve
endiistriyel devrimi isaret eder. (Altun, 2011: 10) Alan Touraine ise modernlik fikrinin
din anlayisini ortadan kaldiran ve bunun yerine baska sistemler ikame eden felsefesine

vurgu yaparak su ifadeleri kullanir:

“Modernlik fikri toplumun merkezindeki Tanri’nin yerine bilimi koyarak,
dinsel inanglara —en iyisi olasilikla- ancak 6zel yasam dahilinde bir yer birakir.
Modern toplumdan sz edebilmek i¢in bilimin teknolojik uygulamalarinin
olmast yeterli degildir. Buna ek olarak entelektiiel etkinligin siyasi
propagandalar ya da dinsel inanglardan korunmasi, yaslarin tarafsizliginin
kisilere torpile, adam kayirmaya, particili§e ve yolsuzluklara karst korumasi,
kamu ve 6zel yonetimlerin kisisel bir iktidarin araci haline gelmemesi, tipki
kisisel servetlerle devletin ya da isletmelerin biit¢elerinin birbirinden ayri
tutulmas1 gibi, 6zel yasamla kamu yasammin da birbirinden ayrilmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla modernlik fikri siki sikiya akilcilagtirma fikriyle
bagmtilidir. Insanlarm yonetimini ve nesnelerin ydnetimini de elinde tutar.”
(Touraine, 1995: 15)

Touraiane’nin modernlik hakkindaki goriislerinin dini devre dis1 birakan kismina
isaret etmesi aslinda, toplum ve sanat¢ilar arasindaki inang krizlerini de en iyi 6zetleyen
ifadelerden biridir. Dini Onceligin kaldirildigi, akilciligin 6n plana ¢ikarildigi ve en
onemlisi Touraine’nin entelektiiel etkinlik olarak tabir ettigi toplumun metin ve diisiince
ireten kesimlerinin dini inanglardan arindirilmasi, inan¢ krizini daha da
aydinlatmaktadir.

Modernligin getirmis oldugu diisiince farkliliklar1 ve yeni 6ncelikler toplumu
ister istemez etkilemistir. Toplumun dinamiklerinde yavas yavas goriilmeye baslayan bu
farklilasma, Tanzimat donemi Tiirkiye’si i¢in ilk olarak gazeteler ve Bati’y1 goren

kisiler vasitasiyla olmustur. Boylece modernligin getirdigi -felsefi ve teorik anlamda

olmasa da en azindan giinlik yasam diizeyinde- baskalagma, zihinsel ve duygusal
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dontigiimlere yol agmaya baglamig ve hem sanat¢r hem de sanat eseri bu baglamda
birtakim degisimlere ugramistir.

Yukaridaki ifadelerle baglantili olarak toplum ve edebiyat iligkisi
diisiiniildiiglinde, edebiyat1 toplumdan veya sosyal hadiselerden soyutlamanin miimkiin
olmadig1 goriilmektedir. Ciinkii glinlik hayatin ana iletisim kaynagi olan ve yasamin
slirmesine yardimci temel vasitalardan olan dil, insanlar arasi etkilesim neticesinde,
meydana gelen hadiseler ve degisimlerden nasibini almaktadir. Her degisim ve
doniisiim ister istemez dile yansimakta ve dili bir bakima degisim ve doniisiimiin
referans1 olarak gostermektedir. Iste Tiirk Edebiyatinda Tanzimat’la baslayan siirecte
toplumun bir¢ok dinamiginde goriilmeye baslayan farklilasma ve Garplilasma hareketi
edebiyat alaninda da hissedilmistir. Ozellikle bu noktada Ahmet Hamdi Tanpinar’in
yukarida alintilanan ifadesi devreye girmektedir. Tanpiar’in medeniyet krizi dedigi
sey, sanatkarin iretim malzemesinden, {irettigi metne kadar bircok bilesenini
etkilemistir. Glindelik hayatin degismesi, rejim ve ideolojide meydana gelen
degisiklikler, Batili fikirlerin artik giinliik hayatin bir parcasi olacak denli yasamin
merkezinde bulunmasi s6z konusu krizi tetiklemistir. Bu kriz, sadece somut
gostergelerin, daha dogru bir ifade ile yasam tarzinin degisiminden ibaret degildir. Asil
olan zihinlerin, diisiince yapisinin, degerler ve 6n kabullerin degisimidir. Biitiin bu
yogun degisim ve donilisim hamleleri zihinsel yapida c¢ikmazlara, ikiliklere, geri
doniislerde  sekmelere ve yeniyi hazmedememenin verdigi  kirgmliklara
dontigebilmektedir. Sanat¢inin hassasiyeti ve kirilganlik diizeyi, mesgul oldugu alan
itibariyle daha fazla olabilmektedir. Dolayisiyla misyon ve vizyonunda ciddi bir ¢atisma
yasanan sanatkarin bu kirilganlik ve krizleri kimi zaman derinlesebilmekte ve ciddi
sonuglar dogurabilecek denli tehlikeli olabilmektedir. Nitekim yine Tanpinar’in bu kriz
derinlesmesi ve ciddi sonuglara iligkin Tiirk Edebiyatindan verdigi su 6rnekler, konuyu

Ozetler mahiyettedir:

“Yavas yavas memlekete giren miispet ilmin etrafinda bir ¢esit buhran

uyanir. Voltaire ve Hugo’nun iki denemesiyle Tiirk romanin1 natiiralist 6rneklere

acan Besir Fuad Bey’in belki de bu buhran yiiziinden intihar ettigini ve bir cesit

bilgi mistigi ile cesedini Tibbiye Mektebi’ne hediye ettigini burada zikredelim.

(...) Besir Fuad’in bu intihari, Tiirk miinevverinin XIX. Asrin sonuna dogru

icinde bulundugu ruh halinin bir cephesini verir.” (Tanpinar, 1992: 105)

Tanpmar’in  yukaridaki ifadeleri medeniyet krizi ile edebiyat krizinin

harmanlanmasindan ortaya c¢ikan sonucun, ne denli farkli boyutlara ulastigini

gostermektedir. Modern krizin medeniyet krizine yansimasi kendisini farkli sekillerde
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gostermistir. Toplumun ve sistemlerin ana dinamiklerinden olan ahlak, kiiltiir ve
bilimdeki kriz olusumlari, modernligin medeniyetle olan kesismesinden kaynaklanan bir
catigmanin {irtinii olarak gortilebilir.
1.12. Edebiyat Yazilarindan Hareketle Tevfik Fikret’te Kriz ve Buhran

Siirlerinde oldugu kadar diizyazilarinda da inang¢ krizinin emareleri ve buhran
durumlan rastlanan Tevfik Fikret bu husustaki yazilarinda oldukca icten bir dil
kullanmustir. Diizyazilarindan olan Musdhabe-i Edebiyye’lerde daha ¢ok edebi ve ilmi
konulara, Edebi Degerlendirmeler’inde ise daha gok edebiyat teorisi ile ilgili mevzulara
yer veren sairin mektup ve denemelerinde daha ¢ok agik bir lisan kullandigi ve halet-i
ruhiyesini daha net bir bicimde ifade ettigi goriilmektedir.?

Soz gelimi Tarlada isimli denemesinde ¢iftgilerin ¢alismasina sahit olan ve bunu
yorumlayan Tevfik Fikret karamsar bir tablo igerisindedir. Sairin ifadeleri bir yokluk

algisi icerisinde inang krizinin ekseni altina girmektedir:
“Ciftei onun fahri hizmetkari; bir nimet diye kestigi kaldirdig1 sararmis
basaklar topragin, artik solup yiprandigi igin, bagindan atmak istedigi siislerden
baska bir sey degil; o kaldirmasa da kendi kendine ¢iiriitiip mahvedecek... Zaten

su dlemde mahv olmaktan hakiki ne var?” (Parlatir, 2000: 368)

Tevfik Fikret’in yukaridaki ifadesi ve alemde mahv olma meselesini
genelleyerek karamsar bir tablo igine girmesi, buhraninin ontolojik bir temele de
dayandigin1 gostermektedir.

Tevfik Fikret, Salih Keramet®e gonderdigi 14 Nisan 1912 tarihli mektubunda
cevresinin kendisini siktigindan bahisle hélet-i ruhiyesini soyle dile getirmektedir:
“Keyfim hi¢ yerinde degil, muhit beni bitiriyor; ne ¢are, stiriiklenecegiz.” (Parlatir,
2000: 410)

Yukaridaki ifade de muhitinin kendisini siktigindan sikayet¢i olan ve ruh darligi

icerisinde olan Tevfik Fikret tarihsiz bir bagka mektubunda i¢inde bulundugu bunalimh

® Bu baslik altindaki Tevfik Fikret’e ait diizyaz1 alintilarinin tamanm Ismail Parlatir tarafindan hazirlanan
ve Tirk Dil Kurumu yayinlar tarafindan basilan Tevfik Fikret Dil ve Edebiyat Yazilari, 2000 isimli
eserden alintilanmistir.

° Unlii sair Nigar Hanim’in ogludur. Ziraat mektebinde okumustur. Tevfik Fikret’in Galatasaray
Sultani’sindeki mudiirliigii sirasinda miidiir yardimeili§i gorevini listlenmis ve Fikret gorevi birakinca
beraber ayrilmistir. Son Halife Abdiilmecid’in katipligini tistlenen Nigar, daha sonra yurda donemis ve
Robert kolejinde galismigtir. Salih Keramet Nigar 1987 yilinda vefat etmistir. Tevfik Fikret ve son Halife
Abdiilmecid ile ilgili calismalari vardir. Ayrintili bilgi icin bk.
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/21665/001635754019.pdf?sequence=1&
isAllowed=y ve http://www.kultur.gov.tr/EN,38705/salih-keramet-nigar.html

Ayrica Salih Keramet Rugen Esref tarafindan Tevfik Fikret’in aziz tilmizi ve muhibbi olarak tarif edilmis
ve Rugen Egref Tevfik Fikret’in hatiralarin1 yazdig kitabi ona ithaf etmistir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Rugen
Esref Unaydin, Tevfik Fikret Hayatina Dair Hatiralar, Hilal Matbaasi, 1919 Istanbul.



http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/21665/001635754019.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/21665/001635754019.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://www.kultur.gov.tr/EN,38705/salih-keramet-nigar.html
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ruh halini agik¢a ifade eder. Bu mektubunda, yeni bir ev insa etmek icin giristigi
hazirliklar1 ve bu husustaki goriislerini aktaran Fikret, yabancilasma ve kacis krizini

somut bir sekilde ifade eder:

“Dag baginda bir ev yapmak ihtiyaci su son zamanlarda bende en anut bir
fikr-i sabit siddetiyle icra-y1 hilkkme etmeye basladi. Bazen o kadar mesgul ve
istigrak ediyor ki hicbir sey yapamiyorum. Yalnmiz planlarimm Oniinde
baglanmis, diiglimlenmis, sanki taktakasini beynimin her kosesinde birden
igittigim ve titredigim -ilk keser ve egser ile oraya mihlanmis kaliyorum. (...)
Saniyorum ki bu yuvaya malik olsam kendime daha serbest bir malikiyetim

olacak. (Parlatir, 2000: 411)
Yine baska bir mektubunda, hasta olan Tevfik Fikret’in asagidaki ifadeleri onun

buhranli hayatinin bir gostergesi olarak kabul edilebilir:
Sonra hafif bir niiks ile birkag gecelik uykusuzluk, ezginlik, yorgunluk
daha; simdi artik miitekasif bir hiizal ve hirman, Lezzetten mahrum, kuvvetten
mahrum, sanattan mahrum, yazmaktan okumaktan mahrum... Dissiz, gozsiiz,
bassiz bir hayat. Ne yapalim? Bunun i¢in de mi sizin basimizi agritacagim...
Yasayan ¢eker...” (Parlatir, 2000: 405)
Tevfik Fikret, Salih Kerdmet’e gonderdigi 8 Kanln-1 Evvel 1910 tarihli

mektupta ise lilkenin i¢inde bulundugu sartlardan yakinmaktadir. Bu mektubunda

Fikret’in ifadelerinde sosyal buhranin izlerini bulmak miimkiindiir:

“Burada maddeten mesgul oldugumdan miitekeddir bulunuyorum. Ne

olacak bu memleketin hali? Biz boyle ilanihdye yiiziimiiz yerde mi gezecegiz?..

Mesguliyetim pek parcali ve daginik oldugu igin hemen dogru diiriist bir saat-i

istigale malik degilim diyebilirim. Bu hicbir seyle istedigim gibi caligmama

miisaade etmiyor. Avare, binaenaleyh yorucu bir tevaggul.” (Parlatir, 2000: 398)
Tevfik Fikret, Senin Icin baslikli denemesinde 6liim fikrine dikkat ¢eker. Oliim
fikrinin, daha dogrusu baskas1 ugruna 6lme fikrinin ruhundaki akislerini ortaya ¢ikaran
Fikret, intihar1 da andiran bu yazisinda, 6lmek diisiincesinin kendisini stiriikledigi

noktay: dile getirir. Olmek ile yasama sevinci arasinda kalan Fikret, bu metinde ic

monolog yontemi ile hislerini ortaya koyar:

“Senin i¢in Olmeliyim!” dedigim zaman rahim dudaklarmm bir ¢in-i
giryan-1 tesekki ile sanki diigiimlenerek bir zaman sakit durur; sonra kaslarini
kaldirarak, siyah kirpiklerinin masum golgeleri i¢inden bir elmas damlasi
yuvarlanarak boynunu biikersin:

-Hay1r 61me!

Her giin tekerriir eder bu ac1 sakama her giin yeni her giin daha miiessir
bir vaz’1 teelliimle boyun biikiiyor; beni her giin biraz daha sefkatli, daha sicak

bir kalb-i hassas ile seviyorsun. (...) Ve ben ‘senin i¢in 6lmeliyim!” dedigim
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zaman... bu sdzil, biitlin o ¢ektigim sikintilara, verdigin saadetlere, verdigin
hayata mukabil -hayatim sanki fedaya deger bir seymis gibi- bu soguk sozii
karsinda sikilmadan tekrar ettigim zaman kalbinin titredigini, gdzlerinin
yasglandigini, boynunun biikiildiigiinii gériiyorum. Sonra da ah kalpsiz! Sonra da
senden... Senin kendi hayatin, bende mahv olacak hayatin i¢in agladigina séhip
olarak senden siipheleniyor, siyah gozlerinin masum yasina inanmamak

istiyorum. (Parlatir, 2000: 375-376)

Tevfik Fikret’in yukaridaki ifadeleri, onun baskasi ugruna olmekle alakali
duygularini icermektedir. Sairin baskasi i¢in 6lmek fikrine diismesi ve bagkast i¢in 6lme
fikrinde bile karsilikli bir samimiyet artyor olmasi dikkat ¢ekmektedir. Tevfik Fikret,
yukaridaki metinde meghul kisi ile karsilikli bir konusma halindedir. Yalniz burada
muhatap pasif konumdadir. Sair ise duygu catismasini yoOneten taraf olarak
belirmektedir. Burada 6lim diisiincesi, karsidaki muhatap icin onurlu bir 6diil gibi
sekillenmektedir. Intihar kokan bu 6liim diisiincesi sairin agir bir melankoli icinde

oldugunu gostermektedir.
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II. BOLUM
2. TEVFIK FIKRET’IN SIiRLERINDE INANC KRiZi
2.1. Tevfik Fikret’in Siir Anlayisinda Krizin Algisal Degeri

Tevfik Fikret, Servet-i Fiiniin donemi sairi olarak gerek devrinde gerckse de
giiniimiize kadarki olan siiregte etkisini devam ettirmis sairlerden birisidir. Imaj
kullanimindan, tematik tartismalara degin kadar bir¢ok isme te’sir etmis olan Tevfik
Fikret, Servet-i Fiinin devri siirinin Cenab Sahabettin’le birlikte en Onemli ismidir.
Birgok edebiyat tarihi kitabinda Servet-i FiinGn siiri anlatilirken Tevfik Fikret esas
referans olarak gosterilmektedir. Bu durum onun siir anlayisinin orijinal ve daha 6nce
goriilmemis bir tarzda olmasindan kaynaklanmaktadir.

Ik dénem siirlerinde daha orta yollu temalarda siirler yazan sair, ilk etapta
geleneksel yapiya bagli nitelikteki siirlerinden sonra kendi sesini bulur. Onun siirlerinde
zannedilenin aksine toplumsal etmenlerin izini agik bir sekilde gérmek miimkiindiir.
Bununla birlikte bireysel tutumunu belli bir estetik diizlem igerisinde ifade etmeyi
basarabilen sair, kendinden Once gelen tiim devirlerin aksine Batili tarzdaki siiri Tiirk
edebiyatinda ilk defa en orijinal sekliyle uygulayabilen sair olarak karsimiza
cikmaktadir. Kendinden once Sinasi, Namik Kemal, Samipasazade Sezai Abdiilhak
Hamit Tarhan gibi sairler her ne kadar siirimize yeni ve 6nemli sayilabilecek avantajlar
getirmislerse de Tevfik Fikret, hem aruzu kullanmadaki basarist hem de siirinin
geneline yaydigi imgesel islev sayesinde 6n planda ayricalikli bir yere sahip olmustur.

Tevfik Fikret’in poetikasina bakildiginda onun siirlerinde hakim bir
melankolinin varlig1 goriiliir. Fikret’in hem bireysel hem de sosyal meseleler
karsisindaki tutumuna yansiyan bu melankoli ve buhran onun sanatinin asil
niteliklerinin basinda gelmektedir. Nitekim Mehmet Kaplan konuyla ilgili olarak su

ifadeleri kullanmaktadir:

“Tlrk Edebiyati ilk defa Fikret’le samimi siirin, daha iyi bir tabirle
“miza¢ siiri’nin ne oldugunu idrak eder. Fikret sanatla hayati birlestirmistir.
Ondan 6nce Tiirk lirizminin en biiyiik miimessili olan Abdiilhak Hamit’te dahi,
yagsanmig duygular bu kadar ¢iplak ve samimiyetle ortaya konulmamustir.
Hamit’in siirinde fikir ve imaj, hakiki hissi Ortmiis gibidir. Fikret ise,
duygularini, seffaf bir sanat tiilil ile sarmistir. Hatta denilebilir ki, onun sanati,
hislerini, drtmek ve bogmak soyle dursun, bilakis belki oldugundan da fazla

“reel” olarak verir. Siiri kronolojik olarak takip edilecek olursa, onda tam bir
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“rahi tekamil” goriliir. 1312°ye kadar “nikbin asik ve igtimai 1stiraptan bihaber”

olan sair, bu tarihten itibaren bedbin ve melankoliktir.” (Akyildiz, 2015: 138)

Kaplan’in ifadeleri bir biitiin olarak degerlendirildiginde Fikret’in siirlerindeki
melankoli ve buhranin bir mizagtan ileri geldigi, dolayistyla s6z konusu nedenin, onun
siirlerindeki kriz ve buhran durumlarinin daha derin bir temele yerlesmis oldugunu
gosteren bir delil oldugu ifade edilebilir.

Daha ilk ¢ag Yunan medeniyetleri zamaninda mizaglarin kategorilere ayrilmasi
ve bunlardan birisinin de melankolik miza¢ olmasi (Adler, 2008: 211) Tevfik Fikret’in
genel haletini gostermek agisindan dnemlidir. Cogu siirinde az ¢ok kendisini gosteren
siddetli buhran hali belli bir ¢izgi takip ederck Tarih-i Kadim ve Tarih-i Kadim’e Zeyl
siirlerinde inanc¢larin reddedilmesi ve dinsel kandirilmislik noktasina varir. Gergi sair
Riibab-1 Sikeste’nin bagindaki girizgah niteligindeki Kari’'lerime adli siirindeki su
ifadelerle bize birtakim ipuglar1 vermektedir:

Biitiin dlam u fecdyi’le gegen giinlerimin
Iki ti¢ katredir ancak silecek matemini. (260)

Aslinda o donem metinlerinin birgogunda goriilen ve kimi zaman manzum kimi
zaman da mensur halde yazilan ve sair / yazarin okuyucusuna bir 6ns6z hiikmiinde
yapilandirdig1 Kari’lerime gibi giris kaliplart sairin veya yazarin amacini ve genel ruh
haletini yansitmasi bakimindan onemlidir. Tevfik Fikret eserinin hemen bagsinda
kendisini elemlerle 6miir gegirmis birisi olarak tanitiyor ve tiim bu fecaate karsin tek
dayanak noktasini ise siirinde buluyor. Dolayisiyla belli bir inang krizi yasadigi daha
eserinin basindaki girizgdhtan anlasilan sair, siirinin varligi ile teselli bulmaktadir.
Fikret’in Kit’a bashigini tasiyan kiiciik bir siiri de yine sairin halet-i rihiyesini anlamak

acisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu kiigiik siirde Tevfik Fikret su ifadelerle okura seslenir:

Artik hayat igin yetigir bunca infidl,

Dinlenmek isterim ki teab-dar-1 mihnetim;

Artik tehi-viicud, tehi-dil, tehi-hayal,

Diinyada simdi ben dahi bir fazla sikletim. (678)

Sairin yukaridaki siiri yasadigi krizleri 6zet mahiyetinde veren bir fihrist
hiikmiinii tasimaktadir. Sairin viicudunu artik agirlik gérecek derecedeki limitsiz ve
yorgun tavri, viicut, kalp ve hayalin anlamsizlig1 ve bosluguyla beraber derin bir i¢ kriz

seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Sairin ilk misrada sozini ettigi infial ise hayatin



36

tahammiilsiizliigiine bir numune olarak zikredilmistir. ismail Parlatir, Fikret’in yazilari
arasinda daha sonra bulunan bu Ki#’a’ nin sairin 6mriiniin son dénemindeki hastalikli ve
agrili giinlerinin mahsulii oldugunu ifade eder. (Parlatir, 2006: 33)

Tevfik Fikret’in ilk siiri olma 06zelligini tagiyan 1 Rebiiilevvel 1301 tarihli
Tercliman-1 Hakikat’ta yayimnlanan gazelinde Fikret’in daha sonraki siirlerine 6nayak
olabilecek ve sanatinin ipuclarint verecek imajlarla karsilagsmak miimkiindiir. Bu ilk
siirde sairin melankolisi ve klasik siir estetigine biirlinmiis de olsa buhrani
hissedilmektedir. Dolayisiyla sairin bu ilk siirini sonraki kriz ve buhran olusumlarini
daha iyi anlamak agisindan goéz Oniinde bulundurmak yerinde olacaktir. Nazmi
mahlasiyla yazilan ve Tevfik Fikret’in Mekteb-i Sultani’de talebe oldugu yillarda
yazilan bu siirin ilgili misralar1 asagidaki sekildedir:

Hayal-i ziilf-i pi¢-d-pic ile hdatir perisandir

Firdk-1 yar ile bi-¢dre gonliim zar ii girydandir

(...)

Gam u daldmdan gonliim rehd-yab olmad: gitti
Sana diistiigiine ey giil o da! bin kez pesimandir (4)

Fikret’in kendisini aktardig1 ve samimi ifadelerle ruh halini beyan ettigi diger bir
siiri Kendi Kendime adli siiridir. Sair siirini yazdig1 an igerisinde giiya dogup 6liir gibi
oldugunu ifade eder. Bu siirde de sairin yasadigi derin bir ¢ozlimsiizliik hissedilir. Sair
bir bakima hayatin agir tekélifinden duydugu rahatsizligi ve kayip giden zamam
animsayarak iiziintiisiinii dile getirmektedir:

Kendi Kendime

Bir bucuk, iste bir bucuk saat
Bir kiiciik, ruhsuz neside icin,
Bu kadar sa’y, i’'tina, zahmet

Topu bir kit’a, ya kaside igin

Ah ey pis-i istifademden
Bi-tevakkuf uzaklasan mevecat,
Ey miibdrek dakikalar sizi ben

Boyle gaybeylemekteyim, heyhdt!

Bilirim: Bir nefeste, bir demde

Koca bir kdindt-1 zinde dogar;
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Canlanir bir hayat, bir hilkat.

Oyle zi-ruh var ki ‘alemde
Bir buguk sa’at icinde dogar,
Yasar, itmam-1 6mr eder... ‘Ibret! (318)

Tevfik Fikret’in Kendi Kendime basligini tasiyan manzimesi onun adeta bir
itirafnamesi hiikkmiindedir. Sairin miibarek dakikalar ile ifade ettigi zamanin kaybolup
gitmesini heyhdt iinlemiyle karsilamasi ve buna ragmen sonraki boliimlerde bir an i¢in
dogup dlen canlilart der-hatir ederek bir tiir teselli bulup ibret almaya calismasi metin
igerisindeki ¢atigsma ve krizin varligini ortaya koyar.

Tevfik Fikret’in siirlerindeki krizin aslinda salt bir i¢ mesele olmadigi, sairin
gerek toplumun ve lilkesinin i¢inde bulundugu durumdan ve gerekse de ayrintilarin
Oonemsizlesmesinden kaynaklanan bir ruh haletinden miiteessir oldugu anlasilmaktadir.
Yani siirlerinde politik, siyasi, ekonomik (Balik¢ilar siirinde oldugu gibi) krizleri, kendi
beninin kriziyle birlestiren sair en nihayetinde dinsel krize ulasir. Bir bakima diger
catigmalar ve krizler kendi en biiyiik krizi olarak tanimlanabilecek dini krizi netice verir.
Gergi diger taraftan sairin karakteri itibariyle (en azindan siirine yansidigi kadariyla) dis
alemi i¢ alemiyle birlestirirken karamsar olmasi ve ¢ogu zaman karanlik ifadeler
kullanmasti, onun 6teden beri bir problemle karsi karsiya oldugunu gostermektedir. Sair,
Biitiin Bir Sergiizest adl1 siirinde bu durumu soyle estetize etmektedir:

Hazin bir ‘ukde meskiikiyyet-i nes’et hayatinda:
Karanlik bir sabavet, bir sebdb-1 hasir ii merdud;
Biitiin bir omr-i mezbithane kahr u minnet altinda;
Biitiin bir sergiizest-i miinkesir, bir omr-i zehr-dlid...
(...)

Fakat bilmem nicin, mazide miithis bir ta’anniid var:
Bu simd-y1 nesatin, iste aksa-y1 refahinda,

Biitiin bir sergiizest-i inkisar aglar nigahinda. (394)

Tevfik Fikret’in siirlerinde, Nietzsche’nin Tanri’'min oliimii paradigmasindaki
gibi olmasa da derinlesmis ve estetize edilmis bir Krizin varligindan soz edilebilir.
Bunun yani sira onun siirlerinde kriz siirekli bir buhran hali veya 6fke patlamasi
seklinde de degildir. Tevfik Fikret’te kriz; tiim varyantlari ile birlikte siire belli bir
derinlik kazandiran, siirin ana estetik omurgasini olusturan hayati bir 6neme sahiptir.

Yani Fikret’1 Fikret yapan sadece fikirleri degil yasadig: trajedidir. Mehmet Kaplan’in
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deyimi ile onu trajedisi fikirlerinden degil fikirleri trajedisinden dogmaktadir. (Kaplan,
1993: 60) Onun trajedisi siirlerinde net bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle sdzciiklerin
secimine dikkat edildiginde bazi siirlerinin bastanbasa aglamakli bir ruh haletini verdigi
goriiliir. S6z gelimi Enin-i Gam ve Bahar-i Magmum siirlerinde buna benzer 6rnekler
gormek miimkiindiir:

Enin-i Gam siirinden,

Benim de aglayarak yazdigim bu si’r-i siyah

Lebinde karie 'min handelerle titreyecek;

Neler, ne giryeler élmiistiir oyle titreyerek

Dudaklarinda nesat u saadetin eyvah! (333)

Bahar-1t Magmum siirinden,

(...)

Agacliklarla siislenmis ufuktan

Gelir bir nefhd-i serd ii siyeh-reng;
Sema ¢esmimde peygiile-i teng,
Doéner nazzare piir-lerzis ufuktan
Hazin bir teli-i nekbet havada;

(...)

Uzaktan bir sada, bir lahn-1 girydn,
Biikd-y1 ufla benzer bir boguk ses
(...)

Ne biilbiil fark eder giisum, ne elhan,
Gelen sesler biitiin sekvid-eserdir,
Cigekler hep agilmig yarelerdir. (326)

Yukarida verilen her iki siir 6rnegine de dikkat edildiginde sairin yasadigi
bunalimli durumu c¢evresine de yayarak ortak bir hiiziin paydasi olusturdugu
goriilmektedir. Bu siirlerde koyu olarak gosterilen ifadeler ortak bir duyguyu ifade eder.
Hiiziin. Sair kriz ve bunalimlarin1 buhran ve melankolisini agaclara, ciceklere, kuslara
ve diger tabiat varliklarina da aksettirerek yasadigi kriz siirecini genis bir cercevede
ifade etme imkén1 bulmaktadir.

Dikkat edilmesi gereken diger bir husus ise Krizin varliginin birtakim sancili
dontigiimlere yakin olundugunun habercisi olmasidir. Nitekim Ahmet Hamdi Tanpinar,

Yeni Tirk Edebiyatinin bir medeniyet krizi ile basladigini ifade ediyordu. Bu medeniyet
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krizi reddedilen ile kabul edilenin amansiz bir miicadelesi seklindeydi. Neticede kriz
baska bir olusuma sebebiyet verdi ve eski ile yenin savasindan eski yenilmis veya
maglup edilmeye zorlanmis bir sekilde ¢ikti. Tevfik Fikret’teki kriz de bir medeniyet
krizinin yansimasidir.

2.2. Tevfik Fikret’in siirlerinde inanc krizi

Tevfik Fikret edebiyat ¢evrelerince her ne kadar Servet-i Fiinlin doneminin en
onemli sairi olarak kabul gorse de, Ozellikle edebiyat dis1 ¢evreler ve muhafazakar
kesimlerce asir1 bir bigimde elestirilmis ve dini inanglara olan tutumu sebebiyle hep
olumsuz olarak karsilanmustir. Ozelde Islamiyet disindaki diger inang sistemlerine de
mesafeli durdugunu siirlerinde ortaya koyan Tevfik Fikret, dinin 6ngdrdiigli inanma
thtiyacinin  zorunlulugu ilkesini siirekli glindeminde tutmus ve bunu bir krize
doniistirmiistiir.

Tevfik Fikret’in siirlerindeki inang krizi, anlam diizeyinde belirgin olmakla
beraber, ifade diizeyinde kendisini ¢ok belli eden ve hamasilesen bir yapida degildir.
Fikret’in siirlerinde inang¢ krizine dair sdylemler cogu zaman bir terenniim ve gizli bir
hickirik seklinde kendisini gostermektedir. Fikret’in siirlerindeki inang¢ krizi evrende
insanin konumundan kaynaklanan i¢ belirsizlik soylemi, dini degerlere olan giivensizlik,
varlik yokluk ikilemi'® ve iimitsizlik anindaki kaygili sdylemleri ihtiva etmektedir.
Buradan bakildiginda Fikret’in siirlerinde tekdiize bir inang¢ krizinden bahsetmenin
yanlis olacagi anlagilmaktadir.

2.2.1. inang-inancsizhk ikilemi

2.2.1.1.Tevfik Fikret’in inang¢ krizi’nin duragy: inanmak ihtiyact siiri
Dinsel kriz, Tevfik Fikret’in genel karakterini ortaya koymak bakimindan en

basta gelen kriz tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hususiyetle Fransiz Edebiyatinin
etkisi ve Ozelde Siirrealizm ve Egzistansiyalizm’in tizerinde biraktigi etki sebebi ile
Tevfik Fikret, ¢cogu zaman siirlerinde bir basibosluk havasiyla okurunun karsisina
cikmaktadir. Ancak bu basibosluk Orhan Veli Kanik’taki gibi lakaytliktan veya

teklifsizlikten gelen bir durum degil, aksine bir yani felsefi bir yani psikolojik olan derin

9 Varlik-yokluk ikilemi ve buna dair sorusturmalar ashinda felsefi bir altyapmimn iiriinii olmakla birlikte
sanat eserine yansidiklarinda yeni bir sorusturmaya kap1 agma olanagi verir. Bu nedenle Tevfik Fikret’in
siirlerindeki varlik-yokluk ikilemini de bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Burada Jean-Paul
Sartre’nin Varlik ve Higlik adl1 eserinden de s6z etmek gerekir. Nitekim Sartre varlik-yokluk tartismasini
irdelerken sorusturmay1 alabildigine derinlestirir. SOyle der Jean-Paul Sartre: Kendini hi¢lemek fiilini en
ufak bir varlik imaswmni dahi higlikten dislayarak ele aldigimida bile, itiraf etmek gerekir ki, yalnizca varlik
kendini higleyebilir, ¢iinkii her ne bicimde olursa olsun kendini higclemek igin var olmak gerekir. Oysa
hi¢lik yoktur. Eger higlikten soz edebiliyorsak, bu yalnizca higligin bir varlik gériiniisiine odiing alinmuis
bir varliga sahip olmasimdandir. (2013: 72)
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bir arayisin tezahiirli olarak belirmektedir. Yani Fikret, inangsizligi veya tiimden
yonetimsizligi degil, inanma ihtiyacini tartigmaktadir.

Fikret’in /nanmak Ihtiyac: bashigim tasiyan siiri aslinda onun inang krizi ile ilgili
portesini de ortaya koymaktadir. Bu siir ilk olarak basligiyla dikkat ¢ceker ve inanmanin
ihtiya¢ oldugunu ifade ederken insan psikolojisinin bu ihtiya¢ karsisindaki buhranini da
ortaya koyar. Inanmak ihtiyaci Fikret’in siirinde adeta bir ¢igliga doniisiir. Burada
devreye kriz ve melankolinin i¢ i¢e olma durumu girer. Nitekim Ferhat Korkmaz,
Tevtik Fikret’in bu siirinin melankoli ve inang krizlerini birlikte yansittigini ifade
etmektedir. (Korkmaz, 2015: 288)

Tevfik Fikret, Inanmak Ihtiyac: siirinde aslinda inanmaya kars1 olan tavrini ve
inangsizlik karsisindaki durusunu da ifade etmektedir. Her ne kadar dinleri tahkir ettigi
diger baz siirlerinde bu ihtiyacin artik gereksiz oldugunu ifade ediyor da olsa Inanmak
Ihtivact siiri Fikret'in inanmaya karst duydugu giivenin gdstergesi olarak kabul
edilebilir.

Tevfik Fikret’in bu siirdeki inanmak ihtiyaci ifadesini dogrudan dini bir inanisa
ya da Yaraticiya duyulan bir inanca baglamak yorum daraltmak olur. Aslinda Fikret’in
asagidaki misralarda belirsizligini koruyan bir inanma 6zlemi vardir. Bu inanmak
ihtiyaci adi altinda biitiin bir insanligin ihtiyaci seklinde resmedilmis gibidir:

Inanmak IThtiyaci

Biitiin bosluk: Zemin bos, asuman bos, kalb ii vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasarimda

Biitiin bosluk: Doner bir hici-i mithis civarimda,

Doner beynim beraber, ihtiyarim, sanki bir sarhos
Diiser, ldgzide-pa, her saha-i timmide bir kere...

Bu yalnmizlik, bu bir gurbet ki benzer gurbet-i kabre;

Inanmak... Iste bir dgiis-1 rihdni o gurbette.

Karanlik: Her taraf, her sey karanlik, bir hazin Yelda!
Karanhk: Fehm ii danis, akl ii istihrac hep muzlim,
Biitiin ruhumda miiz’ic bir cemddiyyet olur nd’'im,
Kesafetten ibdret bir tecelli arz eder esyd,

Hakikat zahir olmaz dide-i idrake bir zerre...

Bu vehm-daliid bir zulmet ki benzer zulmet-i kabre;

Inanmak... Iste bir seh-réh-1 niirdani o zulmetde. (421)
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Yukaridaki dizelerde krizin agik bir tezat halinde yasandigi goriiliir. Sair bir
yandan inanmanin lizumunu ifade ederken O6te yandan bu inanmanin kendince
imkansizligina isaret etmektedir. Aklin, anlayisin hep karanlikta oldugu bu alemde bir i¢
Onseziyle inanmanin kiigiik bir teselli olacagini belirtir sair. Lakin bu inanmanin
Tanrisal bir inanma oldugu siiphelidir. Belki de sair krizin tam merkezindedir. Sair, var
ile yok arasindaki merkezsiz tartismalar gibi inanmanin da pamuk ipligine bagh
oldugunu hissettirmektedir.

Inanmak Ihtiyact siirinde dikkat ¢eken bazi imgelerin, inang¢ krizi ile alakali
oldugu diisiiniilerek sdyle bir yorum yapilabilir: Fikret’in Inanmak Ihtiyact siiri bosluk,
karanlik, yalmzlik, gurbet ve zulmet ifadeleri arasinda gidip gelen ve sairin
muhayyilesini ¢izdigi ortamda tutunacak bir dal aradigi bir vaziyeti ortaya koyan bir
siirdir. Bu siirde dikkat ¢eken belli bashi hususlar inan¢ krizini daha iyi anlamak i¢in
birer ipucu niteligi tagimaktadir:
2.2.1.1.1.Evren karsisinda ¢aresiz duran insan

Sair, Inanmak Ihtiyaci siirinde bosluk imajin1 gdsteren ifadeleri tekrar ederek
icinde bulundugu ruh halini aktarir. Bunun i¢in insanin nazarinda en fazla yerlesen yer
ve gok ifadelerini kullanir. Bunlar insanin siirekli temas halinde oldugu ve insana
kiictikliglinii hatirlatan uyarict gérevini istlenir. Sairin tutunmak isteyigine kars1 etrafi
saran bosluk ve bireyin kendi i¢ boslugu (kalb ve vicdan boslugu), ortamdaki boslugun
derecesini arttirip buhrani yiikseltirken ayni zamanda inanmak ihtiyacinin sesini de
yiikseltmektedir. Sairin beyni ve iradesi (ihtiyari), sarhos gibidir. Sair bu bosluk,
sarhosluk, yalmizlik ve gurbet-i kabir krizinde tek bir seye sarilmak ister: Inanmak.
Inanmak, sairi icin ruhsal bir kucak (aglis-u rithani) gérevi istlenmektedir.

Inanmak Ihtiyact siirinde bosluk temasi ve temayiilii gdzle goriiliir derecede
kendisini hissettirmektedir. Bu bosluk sairin irddi bir yalnizlik istegi olarak da
betimlenir. Sairin bu bosluk ve mesnetsizligi seviyor gibi davranmasi ve ihtiyarinin
sarhoslugu, sairin i¢ aleminde belli belirsiz duran bir heyecan patlamasimnin
dizginlenmesini akla getirmektedir. Bu bakimdan s6z konusu siirde, sairin olumsuz gibi
duran bir duygu birikmesinin oniinii tikadigi fark edilmektedir. Himmet Ug, Tevfik
Fikret’in s6z konusu musralarini yorumlarken, Guntrip’in sizoid goriingii teorisinden
hareketle iliski bosalmasindan s6z eder ve Fikret’in bu ifadelerinde, ibareler arasindaki
iligkilerin bosaltildigini dile getirir. (Ug, 2009: 201)

Bosluk imajindan sonra karanlik imaj1 sairin muhayyilesinde yer kaplar. Akil,

idrak, anlayis, mana ¢ikarmak (istihrac) hep karanlik icerisindedir. Sair ruhunu kaplayan
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bu karanliklarla ruhunun cansizligini da kaybetmis ve esyanin tecellisi de kesafetten
ibaret olmustur. Sairin bir zulmet-i kabr diye nitelendirdigi bu durumda yine inanmak
ihtiyac1 imdada yetisir. Inanmak ihtiyac1 tiim bu karanliklar icerisinde sairin ufkunda
nlrani bir ana cadde gibi ylikselir (sah-rah-1 niirani).
2.2.1.1.2. Felsefi yalmzhk

Sairin [nanmak Ihtiyaci siirindeki yalmzhigy, kisiler arasi iletisimsizlik yalnizlig
ya da bireysel ve ailevi yalnizliktan ¢ok insanin ruh, akil ve kalbinde yer edinen
ontolojik bir yalmizlik gibidir. Dolayisiyla sairin yalnizligini felsefi bir yalnizlik olarak
gormek miimkiindiir. Burada sair yalmizligini biitiine evrene yayarak inanmak
ihtiyacinin siddetini vurgulamaktadir. Inanmak ihtiyaci biitin evrende bosluk ve
karanlik icinde yalmiz kalan insanin tek caresi gibi goriinmektedir. Bir bakima sair
kolektif suuru konusturmakta ve temel insan egilimi olan inanmak ve teselli bulmak
timidini tagimaktadir.
2.2.1.1.3. iInanmak gereksinimi

Sair, inanmak ihtiyacini siirin her iki kisminin sonuna yerlestirerek, tiim bosluk,
karanlik ve gurbetlerin &niinii tikamak ister gibidir. Inanmak, bu siirde bir imdat
¢igligina benzemektedir. Sairin zihninde yasadigi kesmekes, ruh ve kalbinde hissettigi
kangikliklar inanmak... ifadesi ile ortadan kaldirilmak istenmektedir. Sairin inanmak
thtiyacini karsiladig1 yer herhangi bir sekilde belirtilmemistir. Bu ihtiya¢ dini bir ihtiyag
mudir, yoksa kisisel bir beklenti veya kolektif bilingaltinda yatan bir gercek midir,
bundan s6z edilmemistir. Ancak siirde inanmak ihtiyacinin, tek basiyla bile saire huzur
verdigi ve kavramin baska bir sey eklenmeye gerek kalmaksizin bir inanma giidiisiiyle
hareket etme kapasitesine eristigi anlasilabilmektedir. Bu siirde inanmak bir gereksinim
olarak goriiliirken, inanmak i¢in sairin adeta bir kanit aradigi ve inanmay1
belirginlestirmek icin adeta bir kesif yaptig1 goriilmektedir. Bu da siirde felsefi bir
diislinlisiin ~ irlinli  olan, inanma isteginin vurgusunun On planda oldugunu
gostermektedir. Nitekim inanma ve kanit iligskisine deginen Celal Biiyiik siradan
insanlarin inanmak felsefi kanitlara ihtiyag duymadiklarini ifade etmektedir. (Biiyiik,
2013: 95) Bu itibarla inanmak ihtiyacina kanit arar gibi bir tarzda sdylem gelistiren
Tevtik Fikret’in probleminin felsefi nitelikli oldugu dile getirilebilir.

Fikret’in fnanmak Ihtiyact siirindeki inanma istegi ve iimidi Biraz Umid siirinde
tekrar kendisini ortaya ¢ikarir. Bu siirde Fikret, yine bir inanma iimidi igerisindedir. Bu
inanig kimi zaman kaybolan kimi zaman ise tekrar yeseren belli-belirsiz bir hayal gibi

sairin muhayyilesinde kol gezmektedir:
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Biraz Umid

Biraz hayat ii hararet su cism-i sengine,
Biraz ¢igcek su hazin kabr-i vahset-agine;
Icim asla sa’ddete inanmak istemiyor,

Biraz elem su donuk rith u kalbi teshine!

Hayat icin ¢ekilen her azab-1 diur-a-dir
Bir ihtisas-1 meraretle verdi nefse fiitir;
Durur soguk iki na’s-1 remide halinde

Feza-y1 tar-1 hayalimde simdi kahr i siirir ...

Biraz bu leyle-i sermdye su’le-i hiirsid.

Biraz bu sagar-1 metrike nesve-i tecdid;
Mubhitimin beni Yek-pdre seng-i hdre gibi

Stkip erittigi demler... Biraz mecal-i iimid! (445)

Tevfik Fikret'in Biraz Umid bashigini tastyan siiri eksen olarak nanmak Ihtiyaci
siirine benzemekle beraber bir noktada farklilasmaktadir. Biraz Umid siirinde sairin git-
gel yasadig1 ve iimide inanmak ile ona kars1 giivenini kaybetmek arasinda bocaladigi
goriilmektedir. Tas gibi olan cismine ve hazin bir kabre benzeyen hayatina birazcik
olsun nese arayan sair i¢cim asla sa’ddete inanmak istemiyor dizesiyle, limitsizligini
ifade etmektedir. Sonraki satirlarda hayat igin g¢ekilen sikintilarin bosluguna dikkat
ceken sair bunlarin bir acilik vermekle bikkinliktan baska bir sey vermediginden
yakinir. Sonrasinda eski sikintili vaziyetine geri donen sair siirin sonunda iimidini bir
anda tekrar yesertir. Bu, Fikret’in siirinde ani bir canlilik belirtisidir. Sair adeta sonmek
tizere olan nefesini tekrar diriltmektedir. Muhitimin beni yek-pdre seng-i hare gibi /
Stkap erittigi demler... Biraz mecal-i timid 1fadesi sairin bitmek iizere olan takatinin son
damlas1 seklinde siirde tezahiir etmektedir. Burada sairin ¢evresinin ona yasattigi darlik

ve sinirlama seng-i hdre (sert kaya) ifadesi ile belirtilmistir.

2.2.1.2. insanhigin mayasina duyulan kayg: toprak siiri
Tevfik Fikret, bir baska siiri olan Toprak 'ta, toprak unsurunun Steden beri gelen

tanimlamasina kars1 ¢ikar. Zira toprak, biyolojik ve zirai oneminin yani sira basta
Islamiyet olmak iizere ilahi dinlere gore insanin yaratilis mayasi ve yine insanin

oldiikten sonra topraga doniismesi ve tekrar topraktan ¢ikip dirilmesi gibi 6zellikleri
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nedeni ile 6nem kazanmistir. Bununla birlikte sefkat ve merhametin de sembolii olarak
literatlirde yerini alan toprak, Tevfik Fikret’in siirinde bambaska bir hiiviyet kazanir:
Toprak
Thide-ber-tiide mahser-i esrar,
Ona biz “cirm-i bi-haber” diyoruz;
Kitle-i piir-kesafet-i edvar,

Ona biz mavtin-1 beser diyoruz.

Birakip si’re isti’areleri
Sunu ismiyle yad edin: Toprak!
Beserin mense-i hayat-eseri;

Bu da bir §i’'r-i muzlim i muglak.

Seni isminle sade yad etmek
Bana ye’s-i fena verir... Ger¢cek

Besleyen var mi sende hiss-i beka?

Bence timsal-i esfeliyyetsin,
Kara toprak, muzik-1 zilletsin,
Benden efsiis bi-nihdye sana! (400)

Toprak siirinde dini bir unsur olarak nitelendirilebilecek olan toprak, timden
degisime ugratilir. Bir yandan topragin ebediyet kapist olduguna iligkin biling yikima
ugratilmaya c¢alisilirken, 6te yandan topragin insanla i¢ ice gecmis tanigiklig1 ortadan
kaldirilir. Bir bakima sair Yabancilasma ve dtelegsme problemini derinden yasar. Sair
kendi mayasi olan ve 6liimiiyle birlikte tekrar gidecegi bir mekan olan toprag: reddeder.
Bu kriz sairin toprag: esefle karsilamasi ile neticelenir.

Beserin mense-i hayat-eseri;

Bu da bir si’'r-i muzlim i muglak.

(...)

Besleyen var mi sende hiss-i beka? (400)

Siirin 6zellikle yukaridaki dizelerinde dinsel kriz kendisini belirgin bir bi¢imde
ortaya koyar. Hem topragin hayatin kaynagi oldugu gergegi yadsinir hem de toprakla
birlikte 6liimsiiz bir dleme gidilecegi yoniindeki dinsel inanig ironik bir tavirla alaya

alinir. Sairin topraktan yalnizca fena hissini almasi ve topraga karsi aldig1 diismanca
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tavir, hakim unsurlara karsi olan zaaftan da ileri gelebilmektedir. Ciinkii Ilahi olana
kars1 gosterilen zafiyet ve inangsizlik, baska bir dayanak noktasi bulunmadigi takdirde
tiimden yok sayma veya géormezden gelme gibi farkli psikolojik reaksiyonlara sebebiyet

verebilir.

2.2.2. Dini degerlere duyulan giivensizlik
Tevfik Fikret’in bazi1 siirlerinde dini unsurlar ele alinirken giivensizlik,

itikatsizlik ve inanma hali belirgin derecede goriilmektedir. Bu siirlerinde sairin dini
unsurlardan ya da biitiiniiyle din olgusundan bahsederken tislubunu agirlastirdigi,
sorular ve alayci ironilerle niyetini belli etmeye calistigi hareketli bir ifade tarzi
gbzlenmektedir. Sairin aslinda 6nceki dini hassasiyet tagiyan siirlerindeki iistii kapali
cozlimsiizligii de hatirlatan bu tarz Tevfik Fikret’in hem yasadigi zamanda ozellikle
yasamindan sonra elestiri oklarinin hedefinde olmasina zemin hazirlamistir.

Dini degerlere duyulan giivensizlik sairin bir inan¢ krizi yasadigini ortaya
koymaktadir. Sairin dinlerden intikam aliyormusgasina sarf ettigi bazi ifadelere ve
aslinda yerdigi dinin aslin1 tam bulamamis, miitehayyir bir sairin halet-i ruhiyesine
bakildiginda bu durum anlasilabilmektedir. Din olgusuna ve dini degerlere olan
problemi sairi bir krize siiriiklemis ve ¢atismali tecriibelerden ya da sonuca ulasamayan
anlayislardan otiirii sair en sonunda din ile olan problemini siirlerinde sansasyonel bir
bicimde ifade etmistir.

Tevfik Fikret’in din olgusunu ve dini degerleri bir problem olarak goriip onlara
yiiklendigi iki 6nemli manzumesi Tarih-i Kadim ve Tarih-i Kadime Zeyl'dir. Bu
manzumeler, Tevfik Fikret’in dinsel kriz yasadigina dair en kuvvetli manzumeler olarak
gosterilebilir. Tevfik Fikret’in tedrici olarak inan¢ degerlerini reddetme ve onlara ait
tiim sistemleri yok sayma, bosa ¢ikarma girisimi bu iki manzumede agik, {ist perdeden
hamasi bir sdylemle dile getirilir. Nitekim bu iki siir Tevfik Fikret’in en ¢ok elestirilen
hatta muhtevasi sanatinin oniine gecen siirleri olmustur denilebilir. Bu iki siir asagida
degerlendirilip bu siirlerdeki inang krizi unsurlar etraflica anlasilmaya calisilacaktir.
2.2.2.1.Tarih-i kadim"

Tarih-i Kadim siirinde niyetini az ¢ok belli eden Tevfik Fikret, Tarih-i Kadime

Zeyl siirinde Islamiyet olmak {izere tiim dini inanglar1 reddeder ve bu inanglara ait

Y Tarih-i Kadim ve Tarih-i Kadim’e Zeyl siirleri hacim bakimindan oldukga biiyiik olmakla birlikte bu
caligmada goz Onilinde bulundurulmasi gereken hususlarin daha agik bir sekilde anlasilabilmesi i¢in
miimkiin oldugunca metinlerden kirpmalar yapilarak ilgili siirlerden alintilar yapilmistir.
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degerleri aciktan zikrederek asagilar. Sairin dini degerlere bu denli saldirmasi ve
yabancilagsmasi ciddi bir kriz yasadigini ortaya koymaktadir.

Fikret, Tarih-i Kadim siirini ne yazdigi zaman ne de sonrasinda bizzat
nesretmemis, siir daha sonra Hasan Ali Yiicel tarafindan nesredilmistir. (Akay, 2007:
104) Dolayisiyla Tarih-i Kadim siirinin genis kitlelere yayilmasi yazilmasindan ¢ok
sonra olmustur. Bu da s6z konusu siire tepkilerin aslinda tam olarak yazildig1 zaman
gelmedigi ve birgcok muhtemel biiyilik tepkilerin dar bir ¢ergevede kaldig1 diisiincesini
akla getirmektedir.

Mehmet Ali Ayni, Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadim siirine bir reddiye yazmis ve
bu eserinin basinda s6z konusu reddiyeyi ni¢in kaleme aldigimi ayrintili bir sekilde
aciklamistir. Ayni’nin bu izahatinda Nietzsche faktoriinii de saymasi dikkat cekicidir.
Mehmet Ali Ayni, Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadim siirini ilk gordigiinde reddiye
yazmaydi diisiinmedigini, ¢linkii ondan 6nce de bu tip siirlerin yazildigini ifade ederek

sunlar1 soyler:

“Clnkii oyle isyankarane tecaviizlere Tevfik Fikret’ten ¢ok evvel ciir’et
edenler gelip ge¢misti. Eskilere nispetle daha diin denilecek zamanda Nietzsche,
(veladeti Prusya’da Rocken kasabasinda 15 Tesrin-i Evvel 1844°te) dahi
Hiristiyanlik aleyhinde ve Voltaire ile Feuerbach’1 fersah fersah gecmek sartiyla

o gline kadar isitilmemis derecede seni’ kiifiir ve tecaviizleri muhtevi olan
Deccal’in1 (Antecrist) yazmamis mrydi1?” (19272 3)12
Tarih-i Kadim siiri sekil olarak birbirinden ayrilmamis tek pargadan olugsmakta
ve mesnevi tiirliyle benzerlik gostermektedir. Siirde dikkat ¢eken en 6nemli husus,
anlamin artarak devam etmesi, sairin hissiyatini siirekli zinde tutmasi ve siirin sonuna
dogru siirdeki hamasiligin artmasidir. Tarih-i Kadim siiri muhteva ve dizilig sirasi
itibariyle ti¢ farkli anlam bolgesi etrafinda degerlendirilebilir. Bu anlam bdlgeleri siirin
nasil bir inang¢ problemine mekéan oldugunu gérmek agisindan dikkat ¢ekicidir.
2.2.2.1.1. Tarih, din ve kutsalin nitelendirilmesi
Tarih-i Kadim siirinde sadece din ve dini degerler degil, diger kutsal goriilen
davranislar da elestirilmistir. Bu siirde {izerine savasilan ve sairin ifadesi ile

kahramanhk olarak nitelenen bir fikir ve dava iizerine 6lme-6ldiirme eylemini miibah

2 Mehmet Ali Ayni bu eserinde Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadim siirini hem felsefi yonden hem de dini
yonden ele almaktadir. Eserinde Batili filozoflara da deginen Mehmet Ali Ayni, Tarih-i Kadim siiri
tizeirnde detayli bir ¢aligma yapmustir. Mehmet Ali Ayni bu ¢aligmay1 Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadim’ine
siddetli bir itiraz tonu ile yazdigindan yer yer Tevfik Fikret ve sanati iizerinde agir ifadeler iceren
elestirilere rastlamak mimkiindiir. Ayrintili bilgi icin bk. Mehmet Ali Ayni, Reybilik, bedbinlik, lailahilik
nedir : Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadimine bir Cevap, Kitabhane-i Stidi, 1927 Istanbul.
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goren sistemler de elestirilmektedir. Bu baglamda savaglar, kahramanlik diye
adlandirilan zaferler, kazananlar, kaybedenler, esirler, yasanan toplu acilar, kazanma
miicadelesi Tarih-i Kadim siirine konu edinilmistir. Bu zaviyeden bakildiginda siirin bir
kriz yi1gilmasi oldugu da diisiiniilebilir. Siirde asil yerilen ve tahkir edilen din degildir.
Daha dogrusu din mefhumu dogrudan hedef gosterilmemis, ancak metnin 6zellikle
sonlarina dogru sairin tslubunun sertlesmesi ve dini degerlerin de tipki insanligin
cektigi acilar gibi elestirilmesi sonucu Tarih-i Kadim siiri din karsit1 ve dini tahkir eden
bir siir olarak hatirlanmistir. Buna karsi metni olusturan dinamiklerin sadece din
karsithig1 lizerine tesis edilemeyecegi ve siirdeki bir¢ok unsurun sairin bir krizi olarak
algilanabilecegi ifade edilebilir. Tabii ki bu durumun, sairi inang¢ hiirriyeti ve inanca
duyulan saygi zorunlulugu hususunda, sosyal veya siyasi mesuliyetten kurtarip
kurtaramayacagi ayr1 bir tartisma konusu olarak kabul edilmelidir.

Siirin ilk anlam bdolgesi olarak nitelendirilebilecek olan bu boliimde sair din ve
diger kutsallari, onlara atfedilen degerler tizerinden elestirerek soze girmektedir. Daha
sonra kendi efkarini1 da yansitan sairin iisliibunda trajik alay ve sivrilik hissedilmektedir.
Tarih-i Kadim siirinde, sairin Ne zaman gegse bir ketibe-i gan ifadesine kadar olan
kisminda sairin tarihle hasbihal ederek, tarihin i¢erisinden kendisine hayali bir muhatap
sectigi ve vukua gelen hadiseleri nakletmek i¢in bir zemin olusturdugu goriilmektedir:

Tarih-i Kadim

Begerin kohne ser-giizestinden
Bize efsaneler terenniim eden,
Bizi aba-i bi-viicidumuzun
Cevf-i mdzide bir siyah ve uzun

Gece teskil eden hayatindan

Ninniler ihtira’ edip uyutan,

Bize en dogru en giizel ornek

Diye evvel zamani gostererek
Gelecek giinlerin gegen geceden
Farki yok, hiikmii yok zehabt veren,
Ve cebininde alt1 bin yillik
Burusukluklarla siibheler karisik;
Seri maziye, yani riiyaya

Pay1 dati denilen heyiilaya
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Stiriinen heykel-i kadid... Onu gdh
Durdurup manzaramda, bt ikrdah
Sorarim eski hatiratindan;

O biraz feylesof, biraz surtlan,

Ve biitiin gilzetiyle bir hortlak,

Leyl-i nisydn-1 kabri yoklayarak
Muhtenik, pash bir takatle

Bana baslar birer birer nakle
Miitevali suiin-1 edvari:

Hep feldket, elem yigintilart! (639-640)

Tarih-i Kadim siirinin yukarida verilen kismi siirin ilk anlam bdolgesi olarak
nitelendirilebilecek, giris mahiyetindeki kismidir. Siirin bu kisminda, sairin muhatabini
secmeden Once onu olumsuzluklarla tarif ettigi gorilmektedir. Sair muhatabiyla
hasbihale ge¢meden once bu boliimde ironik dilin inceliklerini elinden geldigince
kullanir. Sairin nazarinda bir heykel-i kadid olan ve heyiild diye tabir ettigi bu muhatap,
feylesof ve sirtlan goriiniimlii bir hortlak gibi sairin istedigi malumati muhataplarina
aktarmak i¢in harekete geger. Sairin buradaki ikili sdylemi, segtigi feylesof ve hortlak
sahsin aslinda kendisiyle barisik olmadigi ve bir bakima tarafli yapilmis bir se¢im
oldugu hususuyla ilintilidir. Boylece, Fikret’in inan¢ ve irddi baglanma noktasindaki
mesuliyetini goriinmeyen l¢iincii bir sahsa devrederek bu noktadaki ruhsal rahatligi
elde etme gayretinde oldugu sdylenebilir. Nitekim sairin sectigi bu heyuld siirin ikinci
anlam bolgesi olarak adlandirdigimiz bolgede bu kendisine yiiklenen sorumlulugu
yerine getirerek bu noktada sairin ihtiyacina cevap Vverir.

Tarih-i Kadim siirinin diger kisimlar1 da dikkate alindiginda, siirin ilk kisminda
kohne ser-giizest Ve efsdneler terenniim eden ibarelerinin dini bir anlama sahip oldugu
sOylenebilir. Zira sairin sonraki kisimlarda Yaraticiya atfettigi ifadeler ve dini degerlerle
ilgili diistinceleri bu giris kismindaki ifadelerin siirin muhtevasindaki birgok mevzuyu
kapsadigin diisiindiirmektedir.
2.2.2.1.2. Tarih, dini degerler ve kutsal’a atfedilen olumsuzluklar

Tevfik Fikret, siirin ilk anlam bolgesinde mazideki hatiralar1 bir hey(lanin
agzindan dile getirir ve bunlar1 nakletme islemini siirin ikinci anlam bdlgesinde
gerceklestirir. Hep feldket, hep elem yigintilar: ifadesinden sonra baslayan bu kisimda

sairin inan¢ bunalimimin ve giivensizliginin iyice arttig1 fark edilmektedir. Bu kisimda
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birakilmistir.

Ne zaman gegse bir ketibe-i gan,
Ddima reh-giizara hiin-efsan

Bir bulut saye-bar olur; mutlak
Basta, en basta kanli bir bayrak,
Onu bir kanli tac eder ta’kib,

(...)

Sonra artik alay alay iisera...
Mutlaka bir muzaffer, on magliib;
Cigneyen hakli, ¢ignenen ma’yiib;
(...)

Bir hakikat; hakikat-: zincir,

Bir belagdt, belagat-1 semsir,

(...)

En celi hikmet,; ezmeyen ezilir,
Her seref yapma, her saadet pi¢;
Her seyin ibtiddst ahiri hig,

Din sehid ister, asiiman kurban,
Her zaman her tarafta kan, kan, kan!...
(...)

Kahramanhik, ... Esdst kan, vahset,
Beldeler ¢igne, ordular mahvet;

Kes, kopar, siiriikle, ez, yak, yik;

Ne “aman’ bil, ne “ah” isit, ne “yazik”;

Gegtigin yer oliim, elem dolsun;
Ne ekinden eser, ne ot, ne yosun;
Sonstin evler, siiriinsiin aileler;
Kalmasin hirpalanmadik bir yer
(...)

Bogulun... Iste en giizel miijde.
Bu tasavvur diihir-1 dtiyeye;
Iste hiirriyet-i hakikiyye:

Ne muhadrib ne harb i istilda;

49

altinda
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Ne tasallut, ne saltanat ne seka,

Ne sikdyet, ne zulm i istibdad;

Ben ben’im, sen de sen; ne rab, ne ibdd!
(...)

Bunu kimden fakat iimid edelim,

Bu azim inkilab-1 hilkati kim,

Hangi kuvvet taahhiid eyleyecek? (640-642)

Tarih-i Kadim siirinin iskeletini olusturan yukaridaki kisim siirin ikinci anlam
bolgesini olusturmaktadir. Bu anlam bdlgesinin muhtevasinda, bir 6nceki kisimda so6zii
edilen heytlanin anlattiklar1 agir basmaktadir. Sair buraya tarih boyu g¢ekilen sikint1 ve
acilari, yasanan savaglar ve zullimleri, bir kdsede yitip giden ismi unutulan insanlar
hatirlatir. Aslinda bu yoniiyle bakildiginda siirin herhangi bir asiriliga kagtigi ¢cok da
sOylenemez. Ancak sairin asil kriz yagsadig1 ve siirde tartisma konusu olan agirilik tim
bunlarin baglami ve kaynagi olarak gosterilenlerdir. Sair bu boliimiin 6nemli bir
kisminda insanligin savaglar ve diger kavgalar neticesindeki kayiplarindan ve
acilarindan s6z eder. Bunlar1 bir dram niteliginde ortaya koyan sair, kahramanlik adi
altinda yapilanlarin esasinin kan ve vahset oldugunu ileri stirer. Sair i¢inde bulundugu
inang krizini 6zetleyen bir ifade de kullanir: Her seyin ibtidds: dhiri hi¢. Bu ifade sairin
timit yoksunu haline geldiginin bir isareti olarak da diisiiniilebilir.

Sair, siirin bu kisminda din olgusunu acik ve net bir sekilde elestirirken, dinin
kandan beslendigini acik bir dille ifade eder: Din sehid ister, dsiimdn kurbdn, Her
zaman her tarafta kan, kan, kan!... Sairin bu ifadelerden anlasildigi kadariyla din ve
onun tesis edicisi olan Yaraticiya karsi olan durusu olumsuz bir bakis acisina sahiptir.
Sair, siirin bu boliimiindeki baska bir yerde Ey cihdn-gir, utan su makbereden!, devril,
ey kéhne taht-1 istiklal, zir-i kahrinda inliyor ensdl, parcalan; ey sikeste-fer iklil
ifadeleri ile tipki Sis siirinde oldugu gibi muhatabina hakaret eden bir iisluba biiriiniir.
Sair burada s6ziinii ettigi insanligin dayanaklarindan (tarih, din, diger kutsallar) intikam
almak ve onlardan kurtulmak istercesine bir dille konusmaktadir.

Sair ikinci boliimiin sonlarina dogru biitiin ¢ekilen sikintilart Rabb’e baglayarak
inang krizinin ¢ekirdegini ortaya koyar. Buna gore sairin yasadigi krizin Nietzsche’nin
ifade ettigi Tanri’'mn Oliimii'ne ¢ok yaklastigini ifade etmek miimkiindiir. Sairin
Yaraticinin ve Yaraticiya itaat edenlerin olmamasini istemesi de bu kapsamdadir. Saire
gbre Yaraticinin ve ona ibadet edenlerin (ibad) olmamasi durumunda saltanat, sekva ve

zulim ortadan kalkacaktir. Ciinkii bunlarin kaynagi saire goére Yaraticinin tasallut ve
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saltanatindan ileri gelmektedir. Sair bu hissiyatin1 bir miijde seklinde gelecek nesillere
aktarmak emelinde oldugunu su ifadelerle dile getiriyor: Iste en giizel miijde. | Bu
tasavvur diihiir-1 dtiyeye; | Iste hiirriyet-i hakikiyye Daha sonra bu miijdesini kendince
stisleyen sair bir ilah olmadan yasanacak evrenin sistematigini belirlemektedir. Sairin
kurdugu diizene gore gelecek nesillere iletilen miijdenin muhtevasinda insanin kendine
gore ve kendiliginden yasadigi bir sistem ile Yaraticinin da devre disi birakilarak
kendine gore kaldig1 bir yapidan s6z edilmektedir. Fikret’in bu noktada Rabb fikrine
karst durusu ve bu husustaki sivriligi ¢ok noktalardan elestirilere hedef olmus ve
tartistlmigtir. Sairin insanin ve Rabb’in birbirinden ayrilmasi fikrine dikkat cektigi
ifadesi ben benim sen sen ibaresidir. ilahi ¢dziimiin ¢dziimsiizliik olduguna inanan ve
zikrettigi tiim olumsuzluklar1 11ahi irAdeye baglayan sairin ¢6ziimii, insan merkezli ve
ilahi irddeyi disarida birakan bir yoldur. Buna goére insana yaratict karsisinda bir paye
verilmekte ve ben benim sen sen seklindeki ifade ile bu durum desteklenmektedir.

Siirin s6z konusu anlam bolgesinin sonunda sair ger¢eklesmesini arzu ettigi
kendi tabirince bu azim inkilab-1 hilkati Kimin yine kendi ifadesi ile hangi kuvvetin
taahhiid edecegini sorgulamaktadir. Bu noktada tereddiitler yasayan sair, sahib-i
kainat... Evet, gercek ifadesiyle siirin son anlam bolgesini olusturan ve Allah’a isnad
edilen olumsuz tabirlerin yer aldig1 {igiincii bolgeye gegmektedir.
2.2.2.1.3. Tanrr’ya isnad edilen olumsuzluklar

Tarih-i Kadim siirinin son anlam bolgesini Tanri’ya isndd edilen olumsuz
tabirler olusturmaktadir. Bu kisim Tevfik Fikret’in yasaminda, sanatinda ve 6liimiinden
sonra onunla ilgili degerlendirmelerde ¢okg¢a etkili olmus ve onun bir kesimce
yliceltilmesine bir kesimce de asagilanmasina sebebiyet vermistir. Siirin bu kismindaki
bazi ibarelerin anlam ve iislup agisindan oldukc¢a problemli oldugu asikardir. Sairin
ozellikle Tanrt ile kars1 karsiya konusuyor ve tenkid ediyor gibi yaptigi kisimda 6zensiz
davranildigi ve sairin halet-i ruhiyesinin bir kriz igerisinde oldugu muhakkaktir:

Sahib-i kdinat... Evet, gergek,
Sahib-i kdinat olan ceberiit,

O takarriib-siken likd-y1 samiit,

O fakat asli hep bu kavgalarin...
(...)

Ve soyle hangi dua

Miistecab olmus?... Ey ilah-1 sema!

Seni aba-i din olanlardan
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Dinledim: “Bi-sebih ii bi-noksan
“Hayy ii kayyum u kadir ii miiteal
Basitii 'r-rizk, vahibii’I-amal
Kahir i miintakim, alim i habir
(...)

Diye vasfeyliyorlar; en parlak
Sifatin “la-serike leh’ken bak;

Su bataklikta kac¢ serikin var

(...)

Belki ‘ukba da var, fakat bu viicid
Sun’u olmakla sdni’-i ebedin
Neye olsun esiri bin derdin?

Ne igin yoktan, eyleyip icad
Vermek ancak zevale isti’dad?
(...)

Halk eden mahveder harab etmez!
Iste en zorlu hasmin, ey hallak;
Seni karsinda eyleyen ihnak...
Bize vaktiyle zehr-i gayzindan
Verdigin ciir’adir, odur bu yilan
(...)

Ve, biitiin kudretinle sen, mefliic,
Diigiiyorsun... Ne in’iddm-1 buriic,
(...)

Gogtiyorsun da ars u fersinle,

Yok tabiatta bir inilti bile;

Bildkis her tarafta “kah kah’lar,
Kizbe yalniz riyd ve humk aglar... (643-645)

Tarih-i Kadim siirinin yukaridaki dizelerinde Tanri’y1 sorgulayan ve onun isim
ve sifatlarina elestiride bulunan sair bir nevi miicadeleye girismektedir. Sair gordiigi
birtakim olaylar karsisinda duydugu 6fkeyi, bu olaylarin miisebbibi olarak gosterdigi
yaraticiya aktarmaktadir. Siirin son anlam boélgesini olusturan yukaridaki pargalarda
sairin yasadigl inan¢ krizinin koklesmis oldugu, iyice aciga ciktigi ve kimi yerlerde

kontrolden ¢ikarak Onceki deneyimlerindeki 1iman fikrini tamamen sarstigi
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goriilmektedir. Sairin bu kisimdaki ilk sdylemi Allah’in isim ve sifatlarina yoneliktir.
Burada Allah’in isim ve sifatlarina agir elestiriler getiren sair, Allah’in isim ve
sifatlarina karsi alayci bir tavir takinmaktadir. Sair Allah’in en 6nemli sifatlarindan olan
La-serike-leh (ortag1r yoktur) ifadesine gondermede bulunarak insanlar arasindaki
Allah’a serik olma hatasimi hatirlatip diinyayr bir batakliga benzetmektedir. Ayrica
Allah’1in yoktan var edip, zevale de hayat vermesindeki noktayr anlayamayan sair bunu
bir soru ile karsilamaktadir. Daha sonra insanin topraktan yaratilisina telmihte bulunan
sair, “Kim bilir, belki aslhdir toprak | Onu bir muztarib ¢camur yapmak | Ki mesamdn
kanla, asla dolu | Hangi hdin tesddiifiin isi bu | Bunu bir Halik irtikdb etmez”
ifadeleriyle insanin diinyaya gelisindeki manay1 kabullenmek istemedigini, bir bakima
insanin bu diinyaya yaratict tarafindan belirli bir hikmete mebni gonderildigini
kavrayamadigini ilan etmis olur. Siirin sonuna dogru yaratictyr tamamen devre dist
birakan onu meflic olarak gordiigiinii ve Ars Ui Fers’iyle gocerek gittigini iddia eden
sair, buna karsi tabiatin herhangi bir tepki bile vermedigini, sadece her tarafta
kahkahalarla bir seving oldugunu ifade ederek siiri bitirir.

Tarih-i Kadim’in son kismini olusturan ve Allah’a kars1 bir isyan niteligi tagiyan
ve adeta ilah ile kul arasindaki mesafeyi sifira indirgemeyi hedefledigi sezilen
ifadelerde beseriyetin [1ahi irade karsisindaki boyun egisinden, isyankar tavir almasina
dogru kesin bir ge¢isin izleri hissedilmektedir. Bu siirin en belirgin yam1 Fikret’in
yillarca yasadigi varolussal ve dinsel problemleri bir kriz halinde bu siirinde ortaya
koymasidir.

Tarih-i Kadim siiri bir biitiin olarak ele alindiginda, siirde ilahi iradeyi devre digt
birakma giidiisiiniin varligi sezilmektedir. Sun’u olmakla sdni’-i ebedin / Neye olsun
esiri bin derdin? Ifadelerinde bu durum daha acik bir sekilde goriilmektedir. Bu da
sairin yaraticiy1 kabullenmekte zorlandig1 gostermektedir.

Tevfik Fikret bu siirinde paradokslar ve git-gel tarzi ikilikler yasamaktadir.
Gordiigii olumsuz durumlar1 ve yasadiklarini anlamlandiramayan sair, tutarli bir yol
izleyememis ve bir mes’ul arayarak tim sikintilarindan kurtulmay:r hedeflemis
goriinmektedir. Sairin bu konuda tuttugu yol yaraticinin miidahale etmedigi ya da insani
irddenin hakim oldugu bir hayat sistemidir. Tiim bu bilesenler bir araya geldiginde
sairin yasadig1 inang krizinin boyutu rahatlikla anlagilabilmektedir. Sair sadece Tarih-i
Kadim siiriyle yetinmemis bu siire bir gonderme veya ek olarak Tarih-i Kadim’e Zeyl
siirini yazarak bu husustaki efkarini iyiden iyiye belli etmis ve bu noktadaki hissiyatini

belirginlestirmistir.
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2.2.2.2. Tarih-i kadim’e zeyl

Tarih-i Kadim siirini yazdiktan sonra Fikret birtakim elestirilere ve reddiyelere®®
maruz kalir. Ozellikle Mehmet Akif Ersoy’dan gelen tepkiler ve zangogluk isnadia
kars1 Tarih-i Kadim’e Zeyl siirini yazan Tevfik Fikret bu siirin basina s6z konusu
zangocluk iddiasin1 koyar:

“Simdi Allah’a sover... sonra, biraz bol para ver, Hi¢ utanmaz, Protestanlara
zangogluk eder” (663)*

Tevfik Fikret’in, epigraf olarak nitelendirilebilecek olan yukaridaki alintisindan
sonra siir bu isnada cevap olacak ciimlelerle baslar. Tarih-i Kadim’e Zeyl Fikret’in
inan¢ noktasindaki tutumunu olduk¢a belirginlestirdigi ve Tarih-i Kadim siirinde
nispeten Ortiik olan dini tutumun, burada acik bir hale geldigi ve Fikret’in Islam dini
noktasinda daha 6nce inandig1 seylerden pismanlik duydugunu ifade ettigi bir siirdir. Bu
siir her ne kadar Mehmet Akif Ersoy’un tenkitlerine bir cevap mahiyetinde olsa da
aslinda ondaki inang krizini devam ettiren bir zeyl olarak yazilmistir. Ayrica, Mehmet
Akif ve Tevfik Fikret her ne kadar ayr1 kutuplarda ve farkli inan¢ diizleminde
goriinseler de aslinda her ikisinin de ortak noktalari ve birbirlerine benzeyen sanat
endiseleri vardir. S6z konusu duruma deginen Hilmi Ziya Ulken su ifadeleri

kullanmaktadir:

“Akif’in Safahat’, Fikret’in eserlerine kars: islamcilik ideolojisini temsil
ediyordu. Fakat bu iki sairi her zaman iki kutup saymak dogru degildir. Ciinkii
Fikret’i Tarih-i Kadim’de yobazlarin dindarligina hiicim ederken, Halik’un
Amentiisii, Ramazan, Sabah Ezaninda, inanmak fhtiyaci vb.lerinde imanli bir
insan olarak goriiyoruz. (...) buna kargt Akif’i de yalniz baticiliga hiicum eden
sair saymak dogru degildir. Vatanseverlikte, yobazlia hiicumda Fikret’le
birlesir. Fikret’in insaniyet¢iligine karst Akif, Miisliman sosyalistidir. (...)
Bunun igin Islamcilar ve Baticilarin bu iki sairi her zaman kendi fikir
cevrelerinin  her sekline sikistirmalart dogru degildir. Sair olarak onlar

ideolojilerin mantiki gergevesini asarlar.” (Ulken, 1999: 218)15

s Ormegin Mehmed Fazlullah Tarih-i Kadim’e Sihdbii’l Kudret Fi-Recmi’l Fikret bashkli bir reddiye
yazarak Fikret’in iddialarim ¢liritmeye ¢alisir. Ayrintili bilgi igin bk. Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadim’ine
Mehmed Fazlullah’in Reddiyesi: Sihdbii’l Kudret Fi-Recmi’l Fikret, Mehtap Erdogan.

" Bu ifade Mehmet Akif Ersoy’un Safahat’inda Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde gegmektedir. Akif,
siirin bu kisminda edebiyatgilar elestirerek, onlarin halki irsad etmekten gayet uzak oldugunu ifade eder.
Daha sonra eski ve yeni edebiyatgilar1 agir ifadelerle tenkit eden Akif, yukarida Fikret’in alintiladig1
meshur dizeleri soyler. Ayrintili bilgi i¢in bk. Safahat, Mehmet Akif Ersoy.

® Tipki Hilmi Ziya Ulken gibi Orhan Okay da Tevfik Fikret ve Mehmet Akif arasindaki birtakim
benzerlik ve paralelliklere dikkat ¢ekmektedir. Bazi hatiralar ve belgelere dayanarak Fikret ile Akif
arasindaki iligkinin sanilandan daha saglam bir temel dayandigini ifade eden Okay’in bu husustaki
ifadeleri oldukga dikkat ¢ekicidir. Ayrintih bilgi igin bK. Sanat ve Edebiyat Yazilari, Orhan Okay.
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Tevfik Fikret’in inang baglamindaki catismali ve reddedici tutumu Tarih-i
Kadim’e Zeyl siirinde had safhaya ¢ikmaktadir. Sair, sadece Islamiyet’i ve ona ait
degerleri degil biitiin inanglarin kanunlarini, buyruklarini ve kutsal degerlerini
tartismaya agmaktadir. Mehmet Akif’e bir cevap niteliginde olan bu manzumede
cogunlukla kars:1 tarafa hitap etme ve cevap vererek miinazaraya kalkigma hissiyati
sezilmektedir. Nitekim siirin ilk kisminda zangogluk isnadina cevap veren sair,
kendisini muhatabiyla (Mehmet Akif) kiyaslayarak kendisinin de en az onun kadar
Islam dinini bildigini ifade eder:

(...)

Lakin aldanma sakin, iistadim,

Ben de bir par¢a muvahhid-zadim.
Bana anlatma o ra’na dini,

Bilirim ben de senin bildigini; (663)

Fikret, bu siirde kendi fikirsel hareketleri sonucunda yeni bir inang terkibine
girisir. Onceki siirlerinde kriz seklinde beliren inang bunalimi, aslinda Tarih-i Kadim’e
Zeyl siirinde kriz olmaktan ¢ikarak belirgin bir inang haline gelir. Bu siirde Fikret’in
ilahi degerleri reddetmesi, insan aklina dnem vererek, onunla hakikati bulabilecegini
ifade etmesi, pozitivist bir tutum i¢inde oldugunun da isaretidir. Bir bakima yeni bir din
thdas ediyormusgasina bir ifade tarzi ile siirini olusturan Fikret, yiiksek perdeden
konusarak bu hususta geldigi noktayr haykirir gibidir. Asagidaki dizelerden de
anlasilacagi iizere sair sabit ve sakin bir ruh haletinde degil problemli ve catismali bir
buhran halinde ifadelerini aktarmaktadir. Ancak bu catisma ve buhran sairin kendi
biinyesinde bir inanca donmiistiir:

(...)

Ben de tirmandim ulu Tuba’ya
Ben de ¢itktim mele i alaya

Ben de asiktim ezan nagmesine;
Ben de kostumdu o Allah sesine;
Ben de tesbih ii dua, savm u salat
Hepsini, hepsini yaptim, heyhat!
Ciinkii telkinlere aldanmistim,
Kandigin seylere hep kanmuistim;
Bilmeden gormeden iman ettim,

Nefsimi dinime kurban ettim;
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Sevdim Allah’t da Peygamber’i de;

O alay kaldi bugtiin hep geride

(...)

Saydigin harikalar, mucizeler

Birer efsun zekadir ki beser

Bi-tevakkuf agiyor sirlarini;

Mu’cizat ehli unutmus yarint

Mugfil ii mugfel o Isa, Musa;

Kéhne bir kizb-i mutalsamdur asa.

Beserin boyle dalaletleri var,

Putunu kendi yapar, kendi tapar

Ara git deyrini, gez Kdbe ’sini,

Dinle tekbiri, isit can sesini.

Goreceksin ki biitiin bosluktur

Umdugun bekledigin sey yoktur,

Diizme Allah’1 gibi seytani,

Topunun haliki bir vehm-i cebin!

(...)

Ben ne ma’biid, ne mu’bid bilirim,

Kendimi hilkate dabid bilirim.

(...)

Diistintip islemek ayinimdir,

Yasamak dini benim dinimdir.

Mii’'minim varliga imanim var,

(...)

Enbiyadan yasarim miistagni,

Bir oriimcek gotiiriir Hakka beni

Kitabim sahn-1 tabiat kitabu,

Bendedir hayr ii serin esbdbi

(...)

Din-i hak bence, bugiin din-i hayat!

Sen ne dersin buna, ey Molla Sirat?.. (663-665)
Tevfik Fikret yukaridaki dizelerde bir problem olustururken siirin sonuna dogru

ise bir ¢oziim yolu sunmaktadir. Belki de Fikret’in Nietzsche’ye en yaklastig1 siirin
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Tarih-i Kadime Zeyl siiri oldugu sdylenebilir. Sairin yasadigi kriz Tanri’min oliimii
paradigmasiyla neredeyse es diizeyde gelismektedir. Sair, dini vecibelerden mucizelere,
peygamberlere, kutsal mekanlar ve kutsal dini sembollere degin her seyi alt {ist etme ve
sistemsizlestirme ¢abasi igerisine girmektedir. Bu siirde kriz {i¢ farkli tabakada goze
carpmaktadir.
1. Tabaka: Sair bu kisimda dini degerleri bildigini, kendisinin de daha 6nce bunlarla
istigal ettigini ve bu degerleri yererken aslinda bunlara vakif oldugunu ispat
cabasindadir. Siirin bu tabakasinda sairin nadan olmadigin1 gostermekle aslinda
iddiasinda yanilmadigin1 ispat etmek gayretinde oldugu anlasilmaktadir. Sair,
isnatlarma delil olmak tizere elestirdigi seylere vakif oldugunu vurgular. Buradan
yasanilan krizin temelsiz olmadig1 vurgusuna ulasilabilmektedir.
2. Tabaka: Sair, ilk kisimdaki kismen yumusak ve tanitici ifadelerden sonra gatismay1
derinlestirmektedir. Dine ait olan bircok kutsali zikrettikten sonra bunlarin gercek
manada insan odakli olmadig, bugiinii diisiinerek konulan esaslar olmadig1 ve bir nevi
efsus oldugunu ifade etmektedir. Bu tabakada karsi argumanlarin hepsi ortaya konulup
siirin bu anlam tabakasinda sairin sadece Islamiyeti degil diger inanglar1 da ayn1 kefeye
koydugu, hepsini birden olumsuzladig: anlasilmaktadir:

Ara git deyrini, gez Kabe 'sini,

Dinle tekbiri, isit can sesini,

Goreceksin ki biitiin bosluktur,

(...)

Diizme Allah’1 gibi Seytan’

Buda’s1, Ehvimen’i, Yezdan 'i;

Topunun hdliki bir vehm-i cebin. (664)

Buna ilave olarak sair, dini deger, sembol ve anlayislar1 elestirdigi anlam
tabakasinda peygamberlerin mucizelerine telmihlerde bulunarak onlar alaya alir. Tevfik
Fikret’in peygamberleri ve mucizelerini kabul etmeyisindeki ve onlar1 alaya alisindaki
nedenin, daha sonra ifade ettigi iizere ilahi baglantis1 olmayan sadece beser kokenli bir
inang algis1 olusturmak istemesidir. S6z gelimi peygamberler ve mucizeleri hakkindaki
asagidaki ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

Saydigin harikalar, mucizeler
Birer efsiin-1 zekddir ki, beger
Bi-tevakkuf agiyor sirlarini;

Mu ’cizdat ehli unutmug yarn.
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Mugfil ii mugfel o Isa, Miisa;

Kohne bir kizb-i mutalsamdir asa.
Beserin boyle dalaletleri var:

Putunu kendi yapar, kendi tapar. (664)

Fikret’in bu ifadelerinden anlasildigi kadariyla vahiysel kokenli degerlere karst

giiveninin kalmadig1 ve epeyce bocaladig1 goriilmektedir. Mucizeleri birer tilsimli yalan
olarak gdrmesi ve Hz. Isa ve Hz. Musa peygamberlerin mucizelerine telmihlerde
bulunarak onlar1 gafletle suglamasi da Fikret’in inang krizinde bir adim 6teye gecip, bu
tavrint bir kimlige doniistiirmesi olarak algilanabilir. Ayrica Fikret’in inang krizi
kronikleserek koklesmistir. Sairin buna ilave olarak biitiin bir insanlig1 dalalet igerisinde
gormesi de ilging bir anekdot olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fikret’in bireyin inang
secimleriyle olan iliskisi alayci1 ve tahkir edicidir.
3. Tabaka: Burada ise sairin kendi ¢6ziim yoluna yer verilmektedir. Sair peygambersiz
bir din istemektedir. Bu ne demektir? Sair enbiyadan mistagni kalmakla ve bir
oriimcegin kendisini hakikate gotiirecegini sdylemekle neyi kastetmektedir? Bu husus
hem dogru hem de yanlisin bir araya geldigi bir tezat durumudur. Bir Oriimcegin
hakikate gétiirmesi savi Islami teamiillere gore dogru olmakla birlikte sairin enbiyadan
miistagni yasamak istemesi, diisiinceyi ayni ibadet gibi telakki etmesi belli bir probleme
isaret etmektedir. Bu da kanun koyucunun -ki bu yaraticidir- tiim varliklara sirayet eden
egemenligini ve goksel iradesini gormezden gelmek istemek ve kismen romantik bir
tavirla diisiinceyi ve insan duyusunu sisteme yerlestirmek istemek demektir.

Fikret’in, diistinmeyi ‘ayini’, yasamay1 ‘dini’, tabiat1 ‘kitab1’ olarak ifade etmesi
daha once de ifade edildigi lizere insan kokenli bir yeni inang bi¢imi pesinde oldugunu
gdstermektedir. Icerisinde vicdan, kalp vb. gibi hissiyatlarin merkez oldugu bu tiir inang
bicimi herhangi bir dig ve ilahi miidahaleye ihtiya¢ olmaksizin mutlulugun
yakalanabilecegi iddiasimi tagimaktadir. Nitekim Tevfik Fikret, bu iddiasin1 Tarih-i
Kadim ve Halitk’'un Amentiisii siirlerinde de dile getirerek bu noktada yogunlasan
fikirlerini somutlagtirir.

Hem Tarih-i Kadim ve hem de Tarih-i Kadim’e Zeyl siirlerine bakildiginda
Tevtik Fikret’in bir inang kriziyle, bazen buhran halinde bazen de anarsik bir soylem ve
kaos durumunu yansitan islubuyla bircok frekansa gecis yaptigr goriilmektedir.
Ozellikle bu iki manzume Tevfik Fikret etrafinda yogun bir tartisma alam
olusturmustur. Basta Tevfik Fikret-Mehmet Akif tartismasi olmak iizere farkli ikili
soylemler karsilikli ithamlarla uzayip gitmistir. Abdullah Ugman, Tevfik Fikret-Mehmed
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Akif Miinakagas1 bashkli yazisinda ozellikle bu iki manzume etrafinda gelisen
tartismalara deginerek Tevfik Fikret’i yerenler kadar yiiceltenlerin de oldugunu ifade
eder. (U¢man, 2004: 84-87)
2.2.2.3. Harb-i mukaddes

Tarih-i Kadim ve Tarih-i Kadim’e Zeyl siirlerinde, Islam kiiltiirii ve tarihiyle
birlikte diger inanglar1 da sorgulayan ve onlara agir tenkitlerde bulunan Tevfik Fikret’in
bu tavr1 Harb-i Mukaddes siirinde ayn1 tempoda devam eder. Tarih-i Kadim ve Tarih-i
Kadim’e Zeyl siirlerinde 6zellikle savaslara yonelik elestirisini Harb-i Mukaddes’te tek
bir siir altinda toplayarak daha da yogunlastiran Tevfik Fikret bu siirde de inanglarla
olan problemini agiga vurur. Sair, her ne kadar savaslarin olumsuz neticelerine vurgu
yapan bir islup iginde sdylemlerde bulunsa da metindeki satir aralarindan Tevfik
Fikret’in, IslAmiyet’e yonelik elestirilerini gérmek miimkiindiir. Bu elestirilerde hedef
yine ilahi gii¢ ve onun peygamberleri olmak iizere diger dini sdylemlerdir. Bu agidan
bakildiginda Harb-i Mukaddes siirinde hem bir inang krizinden hem de sosyal
buhrandan s6z etmenin miimkiin oldugu goriilmektedir. Hacim itibariyle olduk¢a uzun
bir siir olan Harb-i Mukaddes’te dikkat ¢eken ve inang kriziyle baglantili olan
parcalarin bir kismini1 alintilayarak bu noktadaki ikili yapiyr daha agik bir bigimde

gorebiliriz.

Harb-i Mukaddes

Eyvdh ki yanan dteg-i harb sénmedi el ’an
Giinden giine mahvolmadayiz kahr-1 vegddan.
(...)

Ey hak diyerek hakki ezen ziimre-i bi-ddd,
Artik yetisir kalb-i beser etmede ferydd.
Yillarca zaman harb-i mukaddes diyerekten
Hem-cinsini envad-1 sendatle geberten
Erbab-i cedel, belki cihanin medenisi
Zannetmeyiniz hepsi de akvam-1 denisi,

(...)

Tesvik ediniz simdi cehennem ile artik,
Allah ile peygamberinin emrini natik

Ayat i ehddis ile milyonlar1 harbe,

Kalbeyleyiniz herkesi bir kanl tiirdbe...
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(...)

Cennetteymis babalar bekleyedursun

(...)

Cennette degil par¢alanmis na’sini itler,
Kopmus, ¢iiriimiis her biri bir parga stiriikler.
(...)

Cennette degil lasesi Kafkas ovasinda

(...)

Cennette degil, hayyelerin midelerinde;

(...)

Her yanda soguk bir olii, bir kelle, ya bir kol,
Isyan ile yok burada diyor cennete bir yol!...
(...)

Yalniz o kiigiik saha degil ddire-i harb,

Kag milleti bel etti bugiin ndire-i harb.

Kacg milleti mahvetmededir tavk-1 esaret,

Kag milleti bogmakta bugiin fark ii sefdlet.
(...)

Enzdr-1 tecessiisle de etrafina bir bak:

Yillarca yasanmaz diyerek boyle muhakkar
Allah’ina isyan ediyor yash nazarlar.

(...)

La 'net sana la’net sana ey hdile-i harb,

Insanliga bir darbesin, eyg gdile-i harb!

Ldnet sana! Lanet sana! Ey darbe-i miinker!
Kopsun seni takdis ile tahrik eden eller!

Samnla, cihadinla geber ey ulu ser-ddr! (669-674),

Harb-i Mukaddes siirinde Tevfik Fikret’in inang krizi ile buhrani hem i¢ ice hem
de benzer yogunlukta kesintisiz olarak yasadigini sdylemek miimkiindiir. Harb-i
Mukaddes siirinde dikkat ¢eken nokta, anlatilmak ve aktarilmak istenen mesajin
safligiyla beraber, sekil ve muhtevasindaki derin bir krizin varhigidir. Sairin harbi
istememesi ve harbin bireysel, sosyal, kiiltiirel ve ahlaki olumsuz neticelerini ifade

etmesi aslinda sosyal bir sorumluluk 6rnegi olarak goriilebilir. Sairin, siirin hemen her
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tarafinda savaglar1 lanetlemesi ve kinamasi da yine insanlik ndmina bir erdem girisimi
olarak okunabilir. Ancak sairin siirdeki bir diger probleminin din ugruna girilen savaglar
oldugu kolaylikla fark edilmektedir. Siirin farkli yerlerinde belirginlesen bu durum kimi
zaman sairi ilahi sistemle tekrar ¢atisma durumuna sokacak kadar ilerler. Siirin bu
kisimlarinda inang krizinin derinleserek savas karsithigi igerisinde eriyip gitmeye
calistigr fark edilmektedir. Aslinda Tesvik ediniz simdi cehennem ile artik, Allah ile
peygamberinin emrini natik Aydt i ehddis ile milyonlar: harbe, Kalbeyleyiniz herkesi
bir kanl tiirdbe ifadeleriyle bu noktadaki girisimini somutlastiran sair, tipki Tarih-i
Kadim ve Tarih-i Kadim e Zeyl siirlerindeki islubuna doner.
2.2.2.4. insanhga ilahi sifatlar atfetme girisimi: gokzen yere siiri
Gokten Yere adli siir muhtevasinda inang kriziyle yogrulmus bir siir olmamakla

birlikte, siirin sonunda yer alan ifadelerden dolayr Tevfik Fikret’in inan¢ krizi ile
dogrudan ilgili siirlerinden biri olarak dikkat ¢ekmistir. Bu siir, basligina da yansidigi
sekliyle gok ile yer arasindaki bir muhabereyi konu almaktadir. Sair, siirin hemen
basinda bu muhabereyi tesis etmek i¢in uygun bir zemin olusturur. Gokyiiziiniin
hasmeti ve yere olan iistiinliigii satir aralarina serpistirilir:

Gokten Yere

Birden biitiin hariltist dehrin siikit edip

Yiikselidi bir sadd-y1 miiheykel; bu hatifi

Avaze-i mutantamin aksiyle en hafi

(...)

Sarsildi bir dakika... Sema pak ii cevherin

Megs alleriyle ld-yetendhi ve piir-ebed

Bir ma’bed ihtisamini almis la-yu’add

Gozlerle arz-1 hagi’i seyreyliyor, zemin

(...)

Bir kiikreyisti sanki, huriisan ii zehre-¢dk

(...)

Bagslar egildi; firttinalar sindi; kalb-i hak

Durmus gibiydi; cevde kirik bir kanat sesi,

Son kartali siikiitu, bir insan iniltisi;

(...)

Bir alem-i su’tin u bedadyi’sin... Ey hayat,

Ey ruh-: kdinat,
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Takdis edin, beser
Takdise miistehaktir; odur Rabb-i hayr ii ser,
Rabb-i miimkinat! (572-574)

Tevfik Fikret’in Gokten Yere adli siiri gerek olusturulma bigimi, gerek
muhtevasindaki fantastik mekanlar ve unsurlar, gerekse de zemin ile gok arasindaki bir
diyalog wvasitasiyla insan {izerine yapilan bir degerlendirmeye konu olmasi
miinasebetiyle dikkat c¢ekicidir. Siirin ilk kisminda olusturulan mekan tipki tiyatrodaki
sahne gibi yapay goriinimliidiir. Ancak sairin daha sonra gelecek olan duygular1 tam
manastyla verebilmesi i¢in s6z konusu mekansal alan zorunlu goériinmektedir. Aslinda
sairin mekan ve zamanla olan ilgisi, bir bakima gok ile yerin mekan-zaman
genisligindeki kayda alinmayan biiyiikliigii ile dogru orantilidir. Bu siirin basinda derin
sessizlik ile giiriiltli imajlar i¢ igce verilmistir. Gokyiiziiniin aralikli hagsmetini ifade eden
durumlar yiiksek sesle belirtilirken ruhsal dinginligi saglayacak durumlar sessizlik
ortaminda sunulmustur. Boylece siirde gok-yer arasindaki sonsuzluk tasavvuru
perginlesmistir. Bu noktada mekanin ehemmiyetine dikkat ¢ceken Gaston Bachelard su

ifadeleri kullanmaktadir:

“Mekanlarin uyandirdigi sinirsizlik duygusunu bize sessizlik kadar hi¢bir
sey veremez. Bu mekanlarin igine girdim. Giiriiltiiler, her yonde uzayip giden
alan1 renklendiriyor, bu alan bir tiir, ses telleri gerilmis bir varlik kazandiriyor.
Bu gergin sessizlik onu, biitiinliyle yalinlastiriyor, buysa insanin igine igleyen
enginlik, derinlik, sinirsizlik duygular1 veriyor. Beni kusatiyor ve birkag dakika
boyunca gecenin enginligi ve dinginligi karsisinda sasirmis dylece kaliyorum.”
(Bachelard, 1996: 69)

Tevfik Fikret’in yukaridaki ifadelerle baglantili olarak bir¢ok siirinde dinginligi
ve ruhsal diizeni saglamak i¢in sessizlikten yararlandigi goriilmektedir. Tevfik Fikret,
herhangi bir duyguyu saf haliyle verebilmek adina basarili siirlere imza atmistir. Gékten
Yere adli siirde de bu sekilde bir ruhsal dinginlik saglayicisindan bahsetmek
miimkiindiir.

Gokten Yere siiri insanin yeryiiziindeki didismeleri, hayalleri ve ideallerini konu
alan bir ozellik gostermektedir. Bu siirde, insanin gok ile olan miinasebeti ve
yiikselmek, terakki etmek icin gdsterdigi goksel caba anlatilmaktadir. Sair bu noktada
insan1 kutsamakta ve c¢abasini takdir etmektedir. Sairin bunun i¢in siirin Sonuna
koydugu ifadeler insani ildhi sistemden ayr1 bir yere yerlestiren ve kendi ¢izgisinde
beliren bir yola koyan bir inang¢ krizi sdyleminin {iriiniidiir. Insan bu siirde biitiin

kainattan takdis edilmesi istenen kutlu ve yiice bir varlik olarak lanse edilmektedir.
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Bununla kalmayan sair onu hayir ve serrin rabbi ve ayrica miimkiinat aleminin de rabbi
olarak gormekle, kendi cinsine bir tiir ulfithiyet atfetmektedir. Bu hususiyet sairin daha
onceki birkag siirinde beliren alternatif arayiglardan biri olarak géze ¢arpmaktadir. Bu
siirdeki alternatif arayis ise yine Oze doniis adi altinda inang sitemindeki kriz
bocalamasi olarak dikkat ¢cekmektedir.
2.2.3. Alternatif arayislar

Tevfik Fikret’in siirlerindeki inang krizi ve bununla beraber ortaya ¢ikan ruhsal
bunalim ve bosluklar, sairin hissiyatlarin1 farkli yonlere kaydirmis boylece Tevfik
Fikret, kimi siirlerinde inang krizinin yerini dolduracak alanlara yonelmistir. Bu alanlar
daha cok alternatif inang sekilleri ya da birtakim 6greti seklindeki inang sekillendirici
zihinsel ¢ikarimlardir. Aslinda Tarih-i Kadim ve Tarih-i Kadim’e Zeyl siirlerinde de
kendisini gosteren bu yonelim sekline somut olarak Haliik 'un Amentiisii siirinde agik bir
sekilde rastlanmaktadir. Halitk 'un Amentiisii siiri, Fikret’in alternatif bir inan¢ yonelimi
gelistirdigi ve kendisinin sistematize ettigi birtakim digiinceler silsilesini ihtiva
etmektedir.
2.2.3.1. Fikret’in iist insan projesi: Haliik’un Amentiisii

Tevfik Fikret’in inang¢ krizi kapsaminda degerlendirilmesi gereken ve dini
degerlere duyulan giivensizligi, onun yerine baska diisiince ve inang sistemleri koyarak
gidermeye calisan bir diger siiri de Halitk'un Amentiisii siiridir. Bu siir, Fikret’in oglu
Haltik’un sahsinda diger genglere bir rehber mahiyetinde yazilmistir. Tevfik Fikret, bu
siirde oglu Halik’tan yola ¢ikarak zihninde belirginlesen inang sisteminin kodlarin
vermektedir. Fikret’in inan¢ krizinin bir pargast olan bu siirde, okur dini unsurlara
alternatif bir ogreti ile karsilagmaktadir. Bu alternatif, kaynagini insandan alan ve
insanin akli, vicdan1 ve diger duygularindan miitesekkil olan beseri niteliklerden
olusmaktadir. Bunun ile baglantili olarak Serif Mardin, Bati’daki insanci tutumu en iyi
anlayanlardan biri olarak Tevfik Fikret’i gostermektedir. (Mardin, 2009: 17) Dolayisiyla
asagidaki satirlarda da goriilecegi tizere, Fikret’in Haliik’'un Amentiisii'nde takip ettigi
yol, insan1 ilahi kayittan koparmaya calisarak onu bir inanca bagli imis gibi gosteren
ancak kendi i¢inde ¢atigmali ve muglak; ayn1 zamanda inangsizlik durumundan igten ice
miiteessir bir ¢izgi halinde gelismektedir. Tevfik Fikret’in Halitk'un Amentiisii siiri bu
itibarla inang-inangsizlik ekseninde ironik bir degere de sahiptir:

Halitk’un Amentiisii
Bir kudret-i kiilliye var ulvi ve miinezzeh,

Kudsi ve mudlla, ona vicdanla inandim.
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Toprak vatamm, nev-i beser milletim... Insan

Insan olur ancak bunu iz anla, inandim.

Seytan da biziz, cin de, ne seytan ne melek var,

Diinya donecek cennete insanla, inandim.

Fitratta tekamiil ezelidir; bu kemdle

Tevrat ile, Incil ile, Kur’an’la inandim.

(...)

Aklin o biiyiik sdhirin i’cdazi oniinde

Batil gececek yerlere hiisranla, inandim.

(...)

Bir giin yapacak fen su siyah topragt altin,

Her sey olacak kudret-i irfanla... inandim. (541-542)

Yukaridaki siirde Tevfik Fikret’in beyitlerin ikinci misrasinin sonuna ayni
sOzciigii kararlikla koydugu goriilmektedir. Bagka siirlerde inanmak ihtiyacini tartigan
ya da dini inanglara olan giivensizligini agik¢a ifade eden; hatta Tarih-i Kadim’e Zeyl
siirinde oldugu gibi bu hususta daha ileri giderek inananlar1 tahkir eden Fikret’in bu
siirinde inanmak olgusu tlizerinden giderek kendi iilkiisiiniin hakliligin1 ortaya koymaya
calismas1 dikkate degerdir. Bu siirde Tevfik Fikret’in {ilkiisiiniin bir anahtar1 da akildir.
Akil aslinda Fikret’in 11ahi inanglara kars1 ortaya koydugu alternatif bir dayanaktir. Bu
siirde aklin s@hir (sihirbaz, sihir etkisi altinda birakan ya da musahhar eden, tesir altinda
birakan) seklinde kullanilmasi da onun alternatif bir gorev iistlendigini ortaya
koymaktadir.

Halik'un Amentiisii siirinde her ne kadar inandim ifadesini vurgu ve kararlikla
ifade eden Fikret profili varsa da aslinda onun diger siirleriyle kiyaslandiginda bu
siirdeki inancini, yitirilen inanglara bir alternatif temennisiyle haykirilmig bir ¢aresizlik
durumu olarak gérmek de miimkiindiir.

2.3. Tevfik Fikret’in siirlerinde yabancilasma ve kacis Kkrizi

Servet-i Flinln siirinin karakteristik 6zelliklerinden birisi de disa dogru agilma,
merkezden kagma ve dogayla biitlinlesirken aslinda belli bir yabanciliga telmihte
bulunmadir. Gerek devrin siyasi durumundan gerekse de Fransiz etkisinden dolay1 yeni

yurtlar arama ve kagis arzusu siirlerin 6nemli bir kisminda goriiliir. Bu tip istekler her
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ne kadar masum olarak goriilebilecek diizeyde olsalar da aslinda belli bir ¢atisma
ortaminin varhigina isaret etmektedirler. Hem toplumsal diizeyde hem de bireysel
boyutta karsilikli anlasmazliklarin ve birbirini kabul edememenin bir neticesi olarak
biraz da elitist bir tavir olarak nitelendirilebilecek olan bu kagis arzusu basta
yanancilasma olmak {izere diger yan tavirlar1 besler.

Tevfik Fikret, Omr-i Muhayyel siirinde yabancilasma ve kagis arzusunu ortaya
koyar. Sair Omr-i Muhayyel de belli bir mekan kurgulamaktadir. Zihnindeki kurgu
gerceklesmeyecek bile olsa sair icin biiyiik 6nem arz etmektedir. Sair, icinde bulundugu
buhran1 asabilmek adina olumsuz etkenlerden soyutlanmais bir yer tahayyiil eder:

Bir omr-i muhayyel... Hani giilbiinler i¢inde
Bir kuscagizin 6mr-i baharisi kadar hos,

Bir omr-i muhayyel... Hani gollerde, yesil, bos
Gollerde, o safiyet-i vecd-aver icinde

Bir dalgacigin omrii kadar zail ii mugfel

Bir omr-i muhayyel!

Yalniz ikimiz, bir de o: ma’biide-i si’rim,
Yalniz ikimiz, bir de onun zill-1 cendhi;
Hakilere bahseyleyerek hak-i siydhi

Disunda beyaz bir bulutun goklere dzim.

Her sahn-1 hakikatten uzak, herkese mechil;

Bir savfet-i ma siimenin dgiig-i erinde,

Bir leyle-i askin miiteenni seherinde

Yalniz ikimiz sayd-1 haydlat ile mesgul. (368-369)

Omr-i Muhayyel siiri Fikret’in kagis ve yalniz kalma istegini yogun bir bigimde
ifade etmektedir. Bu siirde, sairin kendi siiri ve hissiyati ile birlikte yalmz kalma istegi
vurgulanmaktadir. Bu yalniz kalma istegi beserl durumlarin biitiiniinden izole edilmis
ve sairin sayd-: hayaldt ile tabir ettigi hayal kurma, iiretme telasiyla gecen, biraz da
iitopik bir duruma oOrnek teskil edebilecek bir mahiyet tagimaktadir. Sair Oylesine
cevreden siyrilmak istiyor ki sahn-i hakikatten bile uzaklasarak, bir bakima kendi i¢
diinyasindaki hayali gercekle bas basa kalmak istiyor. Bu siirde kagis ve yalniz kalma
istegi aslinda sairin g¢evresine yabancilagsmasi ve kendi gercegi ile dis gergeklik

arasindaki baglanti veya baglantisizligi gormek istemeyisinden ileri gelmektedir.
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Dolayisiyla bu siirde dikkat ¢eken yabancilagsma teminin, ruhsal boyutlu oldugu ifade
edilebilir.

Sair Yegilyurt adl1 siirinde ise bu sefer biraz daha olumlu imgeler bezenmis bir
diinya tasavvur eder. Bu tasavvur siradan bir mekan hiilyas1 degil aksine bulunulan
mekandan siddetle kagmanin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kagmak istedigi
bir mekan nispeten masalimsi bir hiiviyettedir:

Bahara benzetilir bir yesil saadettir
Giiliimseyen ovanin vech-i piir-gubarinda
Koyiin, uyur gibi, miistagrak-1 stikunettir
Biitiin hayati ufak bir ¢ayin kenarinda
(...)

Ve bir dakikacik olsun siikiit edip kederim,
Yavas yavas duyarim, bir inilti halinde,
Kaval sadalart tar-1 ‘alil-i §i’rimden (403)

Yesilyurt siirinde ifade edilen hayall mekanlar, sairin kacis istegi i¢in tasarlanmis
bir mekan Ornegidir. Sairin maksadi kederinden bir an i¢in kurtulmak ve zihninde
diisledigi kaval seslerini duyabilmektir. Bu siirde kederlerinden kurtulmak ya da onlar
bir nebze olsun unutmak isteyen sairin giiglii bir kagis istegi igerisinde oldugu
anlasilmaktadir.

Fikret’in Ne isterim? baslikli siiri ise, muhayyel bir mekan olusturma istegi ile
beraber, kagis duygusunun altinda yatan irreel hayati da ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Bu siirde Tevfik Fikret’in kendi dertlerine deva olacak bir ortam olusturma
girisiminde bulundugu gériilmektedir. Ne Isterim? siiri, sairin biling Stesini de tahlil
etme firsatt sunmaktadir:

Ne isterim?

Ma’i bir gél, yaninda bir mescer;
Mescerin sine-i siikiinunda
Miintesir iltimd-i saf-1 kamer;
Sonra bircok menazir-1 hos-ter,
Hilkatin subh-1 piir-fiisinunda
Hdke revnak veren giizellikler,

O perilerle koklasan ezhar,

O ¢emenlerde oynasam ervah,

(..)
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Bunlarin ortasinda bir ldne,
Bi-hazer bir hayat- miirgdne.
Miitecerrid biitiin dlayiktan;
Miitebaid biitiin hakdyiktan;
Opyle bi-gdye, bi-seher, bi-hab,
Daima aynu iltizaz-1 sebab;
Hep o dsiide-ruh sadtler. (401)

Ne Isterim? bashikli siirde Fikret’in iki tiirlii kagis ve yabancilasma durumunu
ifade ettigi goriilmektedir. Ik kistmda bir mekéan tahayyiiliinde bulunan sair nasil bir
yerde yasamak istedigini tanimlamaktadir. Sair, yesillikler, sular, ¢imenler, ¢igekler ve
diger miitenasip giizelliklerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bir tahayyiilde bulunur.
Daha sonra bu giizelliklerin ortasinda bir /dne (ev) arzu eden sair bir kus hayati (haydt-1
miirgdne) yasamak istedigini ifade eder. Burada aslinda Fikret’in kendi Agsiydn’im
kastettigi acik bir sekilde anlagilmaktadir. Bundan sonraki ikinci kisimda ise olusturulan
mekanda istenmeyenler siralanir. Buna gor sair, yeni mekaninda biitiin gerceklerden
uzak, ¢ekincesiz, hep ayn1 genglik havasinda, gayesiz, uykusuz, astide bir 6miir siirmek
istemektedir. Sair bir bakima bunalimli halinden kurtulmak adina, kendisini azapta
birakan biitiin unsurlar1 disarida birakarak, korunakli ve belirli bir mekan olusturmak
azmindedir.

2.4. Tevfik Fikret’te degerler catismasi

Deger kavrami, insanlarin kendi kabullerini ve sinirliklarini ifade etmek igin
kullandiklar1 sozciiklerden biridir. Deger ifadesi, “insanin yapip-etmelerini determine
eden ilke ya da ilkeler olarak tamimlanabilir.” (Uysal, 2003: 52) Degerler ¢atismasi
ibaresi burada sairin bir ikilem durumu yasadigini ifade etmek igin kullanilmaktadir.
Ikilem durumu sdyle ifade edilmektedir: “Istekler, arzularla kati somut gerceklerin
catismast ve ¢oziim bulunamamasi durumunda trajik durum denilen ikilem ortaya
cikar.” (Adler, 2008: 40) Ikilem durumu Tevfik Fikret’in siirlerinde biraz daha farkli
tecelli eder. Onun siirlerindeki ikilem ve catisma nesne Otesi bir yapiya sahip olmakla
beraber, cogunlukla i¢sel bir ¢atigsma tiiriine 6rnek teskil etmektedir.

Degerler gatismasi Tevfik Fikret’te Kimi zaman mizag farkliligindan kimi zaman
da inan¢ zithgindan kaynaklanan bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Devrin 6zelligi
olarak kargimiza c¢ikan eski-yeni, dogu-bati seklindeki catismalar Fikret’in siirinde sik
goriilmemekle birlikte, sairin hissiyatinin disinda kalan degerlerin kendi degerleriyle

catistig1 bir tablo ile karsilasilmaktadir.
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S6z gelimi Siitha ve Pervin adli siirde Siitha’nin ve Pervin’in diyaloglari
biitiiniiyle bir degerler catismasi olusturmaktadir. Bir tarafta hayalleri ile mutlu olmaya
calisan, siir yiikiiyle dolu ve kimi zaman tensel hazlar1 en biiyiik bir coskuyla yasamak
isteyen Pervin’e karsilik diger taraftan, hakikati gormek isteyen, bu tip eglencelerin
cocukluk oldugu iddia eden, daha karamsar ve diisiinceli Siiha ile karsilasiyoruz. Pervin
ile Siiha her ne kadar ayn1 mekanda bulunuyor olsalar da karsilikli diyaloglarin hemen
higbirinde ortak bir noktada bulusamazlar. Hissiyatlar devamli olarak c¢arpigsma
halindedir. Siiha’nin hiilyasi ile Pervin’in hiilyas: hep ayr ¢izgide ilerler. Birbirlerine
tam olarak itiraf edemedikleri bu durum tiim manzumeyi doldurur.

Bahar-: Magmum adl siirinde ise bahar mevsimine kars1 degerler olusturan sair,
donemsel bir catigsma yasar. Bahar mevsiminin tiim canlilik ve taravetine ragmen sair su
ifadelerle baharin karsisina gonliinii bir karsit deger olarak koyar:

Bahar olsun bahar olsun da gonliim

Biraz def’-i melal etsin, diyordum;

Cihan tagyir-i hal etsin diyordum...

Bahar oldu biitiin feyziyle, gordiim:

Cihan piir-hande, cennetten nisandir,
Benim gonliim fakat vakf-1 hazandir.

Biitiin rengiyle, ahengiyle Giilsen

Garik-i nese, lakin bence magmum

Tabiat arz eder karsimda me’sum (325-326)

Sairin diger bir manzumesi olan Geg¢miste adli siirinde ise mazi ile simdi
arasinda bir kriz yasanir. Bu catisma ve karsitlik dyle bir boyuta varir ki sairin cinnet
getirecekmis gibi bir hale diismesine sebep olur:

Gegmiste

Maziye atf edip nazar-: infialimi
Gormekteyim zalam-1 hazan i¢re halimi
(...)

Mazide kaldi hep o miinevver safdlarim,
Bi-hiide simdi onlari yad eder aglarim.
(...)

Bi-¢dre ben, bugiin yine vakf-1 te esstirtim:
Maziye dogru ugtu nigdh-1 tahasstirtim,;

(..)
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Geg¢mistedir ne varsa tarabdan, siiriirdan;
Mazi, o bir cihan idi hep reng-ii nurdan
Eyvah! Simdi her neye baksam siyah-reng (252)

Gegmiste adli siirde sairin bugiin ile diin arasinda yasadigi ruhsal catisma
islenmistir. Bir deger olarak mazi ve miistakbel arasinda siiren miicadele bu siirde ortiik
bir sekilde yapilmaktadir. Sair, maziye duydugu hasreti ifade ederken miistakbeli
zikretmez. Miistakbel ve simdiki zaman belki de sairin kendisinden bahsetmek
istemeyecegi kadar saire uzaktir. Sairin gegmise duydugu 6zlem kadar simdiki zamana
olan soguklugu da hissedilmektedir.

Tevfik Fikret’in degerler gatismasina drnek olan diger bir siiri de Mazi...Ati adli
siirdir. Bu siirde gecmis ve gelecek hem catigsmal1 bir sekilde karsilagtirilarak elestirilir
hem de sair kendi savundugu degerleri belirgin bir bi¢imde ortaya koyar:

Mazi... At

Mazi... O simdi golge iken simdi zi-hayat
Bir cism olan, o simdi 6len, simdi canlanan
Mevcid, evet, o dalga, o girddb-1 hdtirdt
(...)

Olmek hayati tazelemektir: Biz 6lmesek
Efkar oliir; hayat-1 beser sahs-1 fikretin
Bir ciimle-i tekamiilii... Her fikr, miisterek
(...)

Mazide kabil olsa ta’ayyiin, beka, stibiit,
Ati nasil hayal edilir?.. Bir zeka-siken

(...)

Mazi o bir mu’allim, o bir pir, o bir peder,
Halin tutup sinirli elinden, agiwr, sabir,
Atiye dogru yedmeli... Ati, o piir-seher

Bir ufk-1 muhtecib ki fiiyizata mehd-i niir,
Efkar icin sipihr-i te’ali bilinmeli;

Ati ¢ikinca ortaya mazi silinmeli.(463-464)

Mazi... Ati siirinde Fikret’in deger catismasmi giiclii bir sekilde yiiriittiigii
goriilmektedir. Bu siirin son dizesinde yer alan At ¢ikinca ortaya mazi silinmeli ifadesi

sairin, ruhunda atiye iligkin giliclii bir imidinin oldugunu gostermektedir. Bu siirde
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Tevfik Fikret her ne kadar ati’nin savunucusu olsa da mazi’yi de yerden yere vurmaz.
Mazi’nin kiymetini de takdir eder. Nitekim sairin maziye bakisi fikirlerin dlerek yeni
fikirlere kap1 agmasi seklinde yorumlanmistir. Dolayisiyla Tevfik Fikret’in bu siirinde
daha mutedil ve kararl bir yol takip ettigi goriilmektedir.

Tevfik Fikret’in mazi ve ati ¢atigsmasi Sabah Olursa siirinde de devam eder. Bu
siirde oglu Hallk’a seslenen Tevfik Fikret, ati’ye olan inancini yiiksek perdeden ifade
etmeye devam eder:

Sabah Olursa...

Bu memlekette de bir giin sabah olursa, Haliik,
Eger bu memleketin sislenen su ndsiye-i
Mukadderati kavi bir elin, kavi, muhyi

Bir ihtizaz-1 temasiyla silkinip su donuk,

Su pash ¢ehre-i millet biraz giilerse

(...)

Nazarlarim seni mdziye ¢ekmek ister, sen
Biitiin hiiviyet ii uzviyetinle datisin:

(...)

Evet sabah olacaktir, sabah olur, geceler
Tulti-1 hasre kadar siirmez, dakibet bu semad

Bu mar gok size bir giin acwr; meliil olma,

(...)

Umidimiz bu: 6liirsek de biz, yasar mutlak
Vatan sizinle su zindan karanlhigindan uzak! (461-462)

Tevfik Fikret bu siirde oglu Hallk tizerinden bir ati felsefesi gelistirmektedir.
Ogluna nazaran kendisini mazi olarak goren Tevfik Fikret, oglu Hallk u biitiiniiyle ati
olarak tarif eder. Tevfik Fikret, milletin ¢ehresini pasli olarak tarif etmekle maziye
ironik bir gonderme de yapar.

Mazi-atl catismasimin Tevfik Fikret’in siirlerinde bu denli yogun goriilmesi
ondaki toplumsal temelli kaygilarin yogunlugunu da gostermektedir. Tevfik Fikret, bu
hususu siirlerinde canli tutmakla gecmis ve gelecege dair degerlerin kendisi i¢in hangi

konumda oldugunu vurgulamaktadir.
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III. BOLUM
3. TEVFIK FIKRET’IN SIIRLERINDE BUHRAN

Tevfik Fikret’in siirlerinde buhran parcaciklarin1  yakalayabilmek igin
siirlerindeki imajlarin merkez noktalarini takip etmek gerekmektedir. Onun siirlerinde
imajlara degil, sadece siirlerin basliklarina bakildiginda bile, sairin ruhsal veya
toplumsal bunalimlar1 biinyesinde tuttugu ya da en azindan bunlarla alakadar oldugu
anlasilmaktadir. Bu eksende Fikret’in, Derd-i Nihdn, Bahar-1 Magmum, Bir Hicrdn-i
Muvakkattan Sonra, Gayyd-yi Viicid, Enin-i Gam, Siikiin Icinde, Cezd-y1 Mensiyyet gibi
siirlerinin muhteva ile de baglantili olarak buhran yogunluklu siirler oldugu ifade
edilebilir. Mehmet Kaplan Tevfik Fikret’in siirlerinin tematik ve karakteristik yapisini

incelerken siirlerindeki buhranla alakali olarak su ifadeleri kullanir:

“Ister suuralti kuvvetlerine farkinda olmadan boyun egsin, ister suurlu olarak
secsin, Fikret, 1896-1900 yillar1 arasinda yazdig: siirlerinde, kendi “ben”ini son derece
muztarip ve bedbin olarak tasvir etmistir. (...) Riibab sairi, ilkin 1ztiraptan zevk alirken,
sonralart bu duyus tarzini bir hayat felsefesi haline getirir ve bu hayat felsefesinden

hareket ederek ideolojik-didaktik bir fikir sistemi viicuda getirir.” (Kaplan, 1993: 109)

Mehmet Kaplan Tevfik Fikret’in siirlerindeki bunalim ve buhran halini, sairin
biyografisinden aldigi birtakim nedenlere baglayarak agiklamaktadir. Tevfik Fikret’in
gecirdigi hastaliklar, mizaci, aile yapisi gibi etken hususlari ilgili eserinde ayrintili
olarak aciklayan Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret’in sanat1 ve sahsiyeti arasinda donemsel
sartlar1 da goz oniinde bulundurarak ¢ok yonlii bir calisma yapmistir. Kaplan, Tevfik
Fikret’in fiziksel yapisindan gelen birtakim nedenlerle mizacinin ¢ok hassas bir yapiya
sahip oldugunu ifade ederken Fikret’teki mizag vasiflarini sdyle siralar:

1- Haddinden fazla hassasiyet, insandan ka¢ma, ¢ekingenlik, ciddiyet garabet.

2- Mahcupluk, tirkeklik, ince hislilik, titizlik, tabiat ve kitap sevgisi.(1993: 65)

Mehmet Kaplan yukarida saydigi mizag¢ vasiflarin1 daha da sinirlayarak Fikret’in
mizacini iki ana baglik altinda topluyor. Mehmet Kaplan bu iki ana baglig1 ise su sekilde
veriyor:

1-Hiperestezi (asirt duyarhlik)

2-Otizm (I¢ine kapanma) (1993: 65)

Mehmet Kaplan’in Tevfik Fikret’in mizacina iliskin tespitleri ve Fikret’in siirleri
bir araya getirildiginde, ‘patetik’ yansimalarin yogun oldugu bir buhran hali ortaya

cikmaktadir. Patetik alg1 ac1 duygusunun kisinin biinyesinde fazla bir sekilde yer almasi
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ya da diger acinin sivrilerek yogunlasip derinlesmesidir. Nurdan Giirbilek patetik algiy1
sOyle niteler:

“Trajik”, kaginilmaz kadere baskaldiran kahramanin bu secimi yiiziinden ¢ektigi
acwt anlatirsa, “patetik” daha bastan kaderin sillesini yemis, masum ya da korumasiz,
okstiz ya da yetim, diigmiis ve ezilmis olanin haksiz yere ¢ektigi, ¢aresizce kabullendigi
aciyt anlatir. (2008: 50)

Tevfik Fikret’in siirlerinde buhran, ¢ogunlukla siirin ¢evresindeki imajlarin
bliylik bir kismini hiiziin altina alan ve sairi bir bunalim merkezinin igine iten
melankolik bir hiiviyete sahiptir. Sairin buhranli halleri ve yogun ruhsal gecisleri
Servet-i Filinlin siir estetigine de uygun olarak hazan ve hiiziin ile i¢ ice ge¢cmis bir
haldedir. Aslinda siir tiiriiniin, anlami1 daha fazla derinlere siiriikleyerek onu sogurma ve
istiinii orterek, melankolik bir yapiya biirlindiirmesi sairlerin buhranli halleri i¢in iyi bir
anlatim araci olmustur.

Fikret’in siirlerinde buhran ¢ogunlukla melankolik bir ruh halini ifade etmekle
beraber, bu dogrultuda bir yasam tarzin1 da ortaya koymaktadir. Fikret’in siirlerindeki
melankolik durumlar inang¢ krizini fazlaca barindirmasindan dolayr buhran bashig
altinda incelenebilmektedir. Ciinkii bu melankoli, bir inan¢ kararsizlifiyla orantili
bigimde ilerlemektedir. Ote yandan az once ifade edildigi iizere, onun siirlerindeki
buhran, melankoliyle i¢li dish olmasindan 6tiirii bir kisilik durusu olarak da ifade
edilebilmektedir. Fikret’in siirlerindeki melankolik ve buhranli ses Fikret’i Fikret yapan
ve ona kendi 6zgiin sesini tattiran bir kabiliyet olarak da kendisini ortaya koymaktadir.
Bu agidan bakildiginda onun siirlerindeki buhranin, siirinin kalitesine renk veren ve
sanatin1 belirginlestiren bir yap1 malzemesi olarak da goriilebilecegini sdylemek
miimkiindiir.

Tevfik Fikret’in siirlerinde buhran olgusu farkli sekillerde tezahiir etmektedir.
Kimi zaman sair derin bir teessiif halinde iken kimi zaman da istikbale olan
giivensizligini ortaya koyar. Siirlerinde kendisini kimi zaman hayatin oyuncag: olarak
goren Fikret, kimi zaman da saadetten timidini kesmis bir vaziyette ortaya ¢ikar. Buna
bagl olarak girye, giryan, lerzis, matem gibi ifadeler Fikret’in siirlerinde siklikla yer
alir. Bu yoniiyle Tevfik Fikret’in siirlerindeki buhran halinin daha c¢ok kelimelere
yansidigini sdylemek miimkiindiir.

Buhran her zaman ayni frekans ve siddette olmak zorunda degildir. Kimi zaman
buhranin siddeti ve varyasyonu sanilandan ¢ok farkli bir konumda bulunabilir. Buhran

birey-dis etken ya da birey-i¢ etken iligskisinde, her an yiiksek ivme gosterebilecek bir
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potansiyele sahip olabilir. Ya da buhranin metne yansimasi buhranin kisideki
konumundan daha farkli bir diizlemde olabilir. Sairin diisiikk diizeyli ve kompleks
olmayan bir buhrani siirde ¢ok daha kompleks ve derin nitelikli olabilmektedir. Buna
karsin agir bir buhran igerisinde olan sairin, metne yansittig1 sey buz daginin goriinen
kismindan bile kiigiik olabilir. Burada sairin tercihleri ve tutumlari, hayati derecede
Onem arz etmektedir.

Fikret’in siirlerinde buhranin genel hatlariyla iki baslik altinda incelenmesi
miimkiindiir: Bireysel ve sosyal buhran. Bu iki baslik Fikret’in siirlerindeki buhran
halinin hem tematik olusumu hakkinda ipuglar1 verir hem de Fikret’in iki yonlii yasam
deneyimi hakkinda bazi bilgiler sunar. Tevfik Fikret’te 6zellikle sosyal buhranin
bireysel buhranla i¢ ice ge¢mis oldugu ve sairin kimi zaman her ikisini biinyesinde
yasadig1 sOylenebilir.

3.1. Bireysel Buhran

Tevfik Fikret’te bireysel buhran canliligini kaybetmeyen ve satir aralarinda
degil, siirinin genel yapisi igerisinde aranmast gereken bir duruma isaret etmektedir.
Bireysel buhran, igerisinde kimi sosyal kirintilari tagiyabilmekle beraber ¢ogunlukla
bireyin i¢ sikint1 ve kaygilarindan, korku ve endiselerinden, zayiflik ve kayiplarindan
kaynaklanmaktadir. Bireysel buhran ¢ogunlukla ige dogru harekete gegen duygularin
ortiik bir bigimde aktarilmasi ya da siirde agik bir sekilde ifade edilerek, somut anlamda
buhranlastirilmas: seklinde tezahiir etmektedir. Bu itibarla bireysel buhran, siirde
kendisini ¢cabuk hissettiren bir goriintii i¢inde viict bulmaktadir.

Yukarida da ifade edildigi lizere, bireysel buhran sadece sairin hissiyatiyla sinirl
degildir. Sosyal etkiler, sair disindaki diger bireysel faktorler ve metafizik problemler de
bireysel buhrani tetikleyebilmektedir. Bunun yani sira kisinin yakinindaki kisilerin ani
oliimleri, ani kayiplar, beklenmedik hadiseler ve belirtileri yeni goriilmeye baglayan
psikolojik rahatsizliklar buhranin siddetini arttirabilmektedir. Tiim bunlar bireysel
buhranin metindeki derecesini belirlemede yardimei olabilecek yan bilgiler olarak islev
gorur.

3.1.1. Somut bir nedene dayal buhran

Tevfik Fikret’in Hemsirem Icin siiri, somut bir nedene dayanan ve reel bir
referansa sahip buhran 6rnegi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu siirde Tevfik Fikret’in kiz
kardesinin vefati lizerine girdigi bunalimli ruh hali, ¢okiintii ve melankoli ile karisik
buhran hali yer almaktadir. Siirde Fikret’in kiz kardesinin oliimiinii kabullenmeyisi ve

bu Olimiin nedenini, kiz kardesinin kocasmin ailesinde bulmasi buhranin
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anlasilabilirligini arttirir. Dolayisiyla Hemsirem Icin siirinde yansiyan buhran, her ne
kadar bireysel kokenli olsa da, kolektif suur cergevesinde daha anlasilabilir ve makul
diizeydeki bir buhran halini ifade eder:

Hemgirem I¢in

Biz ¢ocuktuk, seni defneylediler

Bi-vefa kumlara bi-kayd eller.

(...)

Seni bir mahfede piiyan goriiriim;

Sonra kumlarda perisan goriiriim.

(...)

Bir cindyet ki bu...cindyet, gergek!

Bir cindyet ki kavanin, edyadn

Koymamug ismini, ldkin vicddn, (469-470)

Hemsirem Igin siiri aslinda kadmlarin  problemlerini de giin yiiziine

cikarmaktadir. Bu siirde Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun kardesi ile evli olan Tevfik
Fikret’in kiz kardesinin dramu anlatilmaktadir. Bu siir ile alakali olarak Ahmet Hamdi

Tanpinar su ifadeleri kullanmaktadir:
“Fikret, mersiyede igtimai siirinin biiylik unsurlarindan birini bulur. Kiz
kardesinin Olisiinii siirinin forumuna kadar tasir ve orada Sechakespeare’in
Antonious’unun Julius Caesar i¢in yaptig1 gibi yaralarini gostererek kadin haklar

namina konusur.” (Tanpinar, 1988: 272-273)

Tanpmar’in yukaridaki ifadelerinden hareketle Hemsirem Icin siirinin Tevfik
Fikret’in, en Onemli metinlerinden bir1i oldugu sdylenebilir. Bu siirle toplumsal
bellekteki problemlere dikkat ¢eken sair sosyal bir problemin, ruhuna yansimasini
ortaya koymustur. Ancak bu siirde yine de bireysel buhran, yani biitiin kadinlarin
kaybindan ziyade Fikret’in kendi kiz kardesini kaybetmesi Oncelenmektedir.
Dolayisiyla bu siir i¢in genel bir sosyal mesaj aract denilmesi asir1 yoruma kacabilir.
Nitekim Inci Enginiin bu siiri yorumlarken, Fikret’in, kiz kardesinin 6liimiiniin verdigi
kederle ileri siirdiigii su¢clamalarin anlamin oniine gectigini ifade etmektedir. (Enginiin,
2014: 544) Zaten Tevfik Fikret’in bazi yazilarinda kiz kardesi ile alakali olan
hassasiyeti fark edilmektedir. Nitekim Tevfik Fikret’in Malumat dergisinde Hemsiremin
Hastaliginda basligini tasiyan bir yazida kullandig1 su ifadeler, sozii edilen durumu

orneklemesi acisindan dikkate degerdir:

“...Fakat muhtdc-1 ikmal bir yeri kalip kalmadigini gérmek icin dikkatle

bir géz gezdirince o sirma sag¢lari pek perigsan, o mdi gozleri liiziitmundan ziydde
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mahmiir, o parlak alinda 1ztwdb-1 deriinu gésterir bir ¢in, o miitebessim
dudaklarda ta’rif olunmaz bir solgunluk, hasili o giizel simada hemsireme
hiiznengiz bir miisahabet kesfettim. Bu bulugs beni titretti...

Kizcagizin hali zihnimi pek fena isgal ediyordu!” (Ertaylan, 1965: 59-
60)

Tevfik Fikret yukaridaki ifadeleri bir kadin portresi ¢izdikten sonra, onu
incelemeye aldig1 bir esnada yazmustir. Resimde kiz kardesine benzettigi kadinda
gordiigli bir noksanlik kotii bir izlenim birakmustir. Fikret’in ruhuna da akseden
noksanlik Hemgirem Icin sairinin kiz kardesine olan bagini gdstermesi agisindan da
dikkate degerdir.

Tevfik Fikret’in ilk dénem siirlerinden olan Girye-i Mdtem tipki Hemsirem I¢in
siiri gibi, sairin bir yakininin 6liimii {izerine yazilmistir. Bu siirde yakinlik derecesinin
ehemmiyetine binaen sairin buhranit ve hiiznii de derinlesmistir. Annesinin vefati
lizerine yazilan bu siir, anneden yoksunlugu islemektedir. Bu siirde {islip zaman zaman
olduk¢a buhranli bir goriintli sergilemektedir. Sair, siirin kimi kisimlarinda kendinden
geemis gibidir:

Girye-i Mitem

Seni gormek... Sana ah etmek i¢in,
Seni ta’kib ederek gitmek igin,
Kosarim ye’s ile amma nereye
(...)

Zar ii giryende.. Melil ii me’yus.
(...)

O ne tekbir alvyorlar, feryad!
Gidiyor annecigim dah, imdad!
(...)

Ettigim velvele pek bi-hiide!
Gelecek yok, giden gitti;

Bence iimmid-i sa’ddet bitti.

(...)

Agla ey ¢cesm-i alil ii girydan
Cagla ey esk-i demdadem-cereyan!
(...)

Bugiin ol mihre-ki oldu zdil
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Ne kadar aglasa ruhum kad'il.

(...)

Melekiit oldu sana ddr-1 karar

Miilk-i diinya bana muzlim bir dar.

(...)

Ben bu hicrana riza gésteremem
Dayanilsin mi senin hasretine?

(...)

Neye dlem bana medfen geliyor
Oluyor her neye baksam giryan,
Aglhyor halime giiyd ki cihan.

Alemin giryesi bi-manadir

O bana hande-i istihzddir.

(...)

Ana ben sam ii sehere kadar aglayayim,
Seher-i hasre kadar aglayayim. (81-83)

Girye-i Mdtem siiri hem temast hem de muhtevasi itibariyle Tevfik Fikret’in en
hiiziinlii imajlarla bezenmis siirlerinden biridir. Bu siirde annesinin vefatinin kendisi
tizerinde uyandirdigr biliylik tahribati aktaran sair, adeta hayatinin en biiyiik
darbelerinden birini aldigin1 aktarmaktadir. Sairin buhrani, olduk¢a yogun ve yayilmaci
bir 6zellik gostermektedir. Nitekim sairin neye dlem bana medfen geliyor / oluyor her
neye baksam giryan / agliyor halime giiya ki cihan seklindeki ifadeleri bu dogrultuda bir
izlenim uyandirmaktadir. Sair miilk-i diinya bana muzlim bir dar ifadesi ile buhranl
halinin diinyay1 kendisine nasil dar bir mekan haline getirdigini de ifade eder. Ayrica
sair seher-i hasre kadar aglayayim ifadesi ile de hiizniiniin ulagtigi seviyeyi ortaya
koymaya calisir.

3.1.2. I¢ buhran

I¢ buhran, Tevfik Fikret’in siirlerinde sik¢a goriilen bir husustur. Bu kavramdan
kasit, buhranin sairin i¢ diinyasinda baglamasi ve nedenini de burada sakliyor olmasidir.
Ic buhran, ya sairin bilingaltindan kaynaklanan ya da kollektif bilincin sairin
muhayyilesine yansimasindan ileri gelen bir 6zellik gostermektedir. Tevfik Fikret’te i¢
buhran, meldl’i netice veren durumlarin c¢ogunu kapsamaktadir. Sairin i¢
huzursuzluklari, hayal kirikliklari, ¢atigmalar1 ve ontolojik ¢ikmazlari bu kapsamda

degerlendirilebilir.
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Tevfik Fikret’in i¢ buhran niteliginde degerlendirilebilecek en Onemli
siirlerinden biri Derd-i Nihdn’dir. Bu siir, sairin i¢ diinyasinda hissettigi gizli bir
haykirisin sesidir. Derd-i Nihdn siiri, buhrana en miisait olan hazan mevsimiyle
iliskilendirilerek tabiatin sairde uyandirdigi hissiyati ortaya koymaktadir. Siirde hazan
mevsiminin etkileri ve sairin izlenimleri aktarilmaktadir:

Derd-i Nihan

Hazan, hazan... Yine sen, ey remide fasl-1 hiizal!

Su kirdigin miitehassis, nahif dallardan

Su doktiigiin miiteverrim, zavalli yapraklar,
-Zavalli acz-i hayat!-

Bilir misin nasil 1zhdr-1 derd eder, aglar?...

Bu giin nasilsa gam-alid sislerinle cibdl,

Yarin da cism-i tabi’at kefenlenip kardan

Oliir biitiin su mendzir, donar su trmaklar,
Donar fakat heyhat,

Icin icin yine hepsinde bir melal aglar!.. (320)

Yukaridaki siirde tabiatin goriinimii ve sairin muhayyilesine yansimasi
melankolik duygularin olusmasina imkan saglamaktadir. Ozellikle hazan mevsiminin
melankoli olusturmada 6nemli bir vasita olarak islev goérmesi bu siirde de kendisini
hissettirmektedir. Nitekim sadece Tevfik Fikret de degil Cenab Sahabettin gibi diger
Servet-i Fiinlin sairlerinde de bu tarz bir melal-tabiat iliskisi gérmek miimkiindiir. Bu
siirde de sairin tabiati meldal ile aglayan seklinde nitelendirilmesi bu durumla
ortismektedir. Derd-i Nihdn siirinde tabiatin baharin senliginden sonra kisin
donukluguyla ortiilmesi s6z konusudur. Bu ayrint1 sairin hissiyatini1 da etkilemis ve sair
miiteverrim, zavalli yapraklar’in dile getiremedigi derdi dillendirmistir. Tabiatin biitiin
unsurlariyla birlikte kis mevsimindeki 6liimiinii Derd-i Nihdn olarak nitelendiren Tevfik
Fikret, bu noktadaki gegiskenligi iyi kurmustur.

Tevfik Fikret’in A4h O Gecen Devre-i Haydt isimli siiri buhran halini
sozcliklerinin seciminden alan 6nemli bir siir olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu siirde
hayatinin geride kalan bir kismina hayiflanan sairin kainat ile birlikte bir buhran
yasadig1 goriilmektedir. Sairin hissiyatindaki seffaf gecislerin dikkat cektigi bu siir
metin i¢i tenasiibiiniin iist seviyede tutuldugu ve bireysel buhranin canli olarak yansidigi

bir metin olarak gdosterilebilir:
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Ah O Gegen Devre-i Hayit

Artik diistinmek istemem... Artik bu dlemin

Yoktur beni diisiindiirecek bir sa’ddeti;
Artik muhabbeti

Gormekteyim sebih-i siyeh-rengi mdtemin

Ihsas eder hayalime rikkatli bir sukiit

(...)

Bir¢ok revabitin ki bugiin esk-i ye’s ile

Tezkar bir teselli-i camid verir bana...
Bi-kayd ii piir-heva,

Onlard: rabteden beni bin kayd-i1 zd’ile

Zad’il sebdb...-Za'il ii safil su kdinat (174)

Tevfik Fikret’in Cezd-y1 Mensiyyet isimli siiri de sairin derin bir buhrani
aksettirdigi onemli siirlerden biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu siirde unutulmanin
verdigi acinin sairin hissiyatinda actig1 yaralar ve bu yaralarin bir buhran halinde nasil
iz biraktig1 dile getirilmektedir. Unutulmak, buhran i¢in yeterli ve estetik bir sebep
olarak gosterilebilir. Unutulmak biinyesinde pek ¢ok muhtemel ve potansiyel kaybi
beraber barindirdigi i¢in sairin muhayyilesinde onarilmaz izler birakabilecek bir hiiviyet
arz etmektedir. Belki bunun i¢in sair, siirine Cezd-y1 Mensiyyet (Unutulmanin Cezast),
adin1 koyarak bu noktadaki buhranini somut hale getirmek istemistir. Siir, sairin hayati
boyunca ugrastigr ve ugruna miicadele ettigi her seyin unutulmasinin yoklugunu ve
acisini ortaya koyan ve bu yoniiyle de duygusal agirlig1 fazla olan siirlerden biridir. Bu
siirin imaj analizi yapildiginda, Tevfik Fikret’in bu siirde unutulmanmn verdigi
rahatsizliga verdigi reaksiyonu 6zetledigi anlagilmaktadir:

Cezdi-y1 Mensiyyet

Unutulmak... Yigin yigin tozlar,
Kiiller altinda muztarib, muztar
Beklemek, beklemek,; soguk, samit
Bir derinlikte ayni meyyit,

(...)

Bir duman, bir adem; fakat zi-his
Bir adem; bir adem, fakat yasayan,
Cwrpinan, ugrasan, kosan, arayan

Bir adem, bir hayat-1 mahrume



79

Unutulmak, o gavr-1 mes time
Miistemir bir sukiit-1 timmidin
Sadme-i kahriyle in, in, in!

Sonra hep boyle, hep sukiit ii tiful;
Miitemddi, miiebbeden mechiil.
Unutulmak... O bir tahacciirdiir,

Ki beraber, muhitimizde yiiriir! (560)

Cezd-y1 Mensiyyet siiri unutulmanin ya da sairin ifadesi ile unutulmanin netice
verdigi suklt ve Uftl’in sonsuz belirsizligini resmeden bir siirdir. Bu siir agir bir
buhranin esigindeki sesin acisin1 yansitmaktadir. Unutulmak insan tiirii i¢in bir daha
anilmamak, anlasilmamak ve kendisine ait ne var ise biitiinliyle yokluga gitmek gibi
goriindiigiinden bu noktadaki inan¢ baglantisinin kurulamamasi sairin biinyesinde
sarsict bir etki olusturabilmektedir. Yukaridaki siirde de, sairin adeta sarsildigini
gormek miimkiindiir. Sair unutulmay1 miiebbed ve belirsiz bir algalma ve sonme olarak
goriir. Sairin bu tavrini destekleyen en 6nemli gosterge ise adem’dir. Adem, bu siirde
buhrani ortaya ¢ikaran bir gdsteren olarak dikkat ¢ekmektedir.

Tevfik Fikret’in [ktirdb isimli siiri, kederlenmenin ruh halini ortaya koyan bir
manzumedir. Tevfik Fikret, bu siirde yasadigi kederi 6limden daha miithis gormektedir.
Bu siirde, sairin i¢ diinyasint kemiren problemler ve ruhsal sikintilarin varlig
anlasilmaktadir. Siirde, tam olarak adlandirilamayan keder, sairi bir bakima dort bir
yandan sarmis gibidir:

Iktirab

Girdaplar agar oniimde derin bir serdb,
Rithum sehabelerden alir seme-i tiirab,
Tahris eder simahimi bin nevhd-i gurab,
Benzer azab-1 kabre nihdni bir iztirab;
Gonliim harab, cism-i nizdrim kadar harab...
Miidhis, memdttan bile miidhis bu iktirab!
(...)

Dest-i cahime benzetirim kdinatimi

Hep garkd-i bela goriiriim ben hayatimi
(...)

Cesmim sehdbelerde arar zulmet-i mezar,

(..)
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Sendin biraz teselli-i vicdanima sebep,

Ey niir- dide, sen de keder-naksin bu seb;
Kimden, nastil, sa’ddetimi eyleyim taleb:
Ha'’il enin-i kale ciger-gdh-1 piir-ta’eb,
Yeksan azab-1 kabre nihani bir 1ztirab...

(...)

Tab imda bir kelal ki benzer sebabete,
Canimda bir melal ki benzer muhabbete,
Karsimda bir cemal ki benzer hayalete,
Fikrimde bir hayal ki benzer hakikate;
Gonliim harab, cism-i nizarim kadar hardb...
Miidhis, memdttan bile miidhis bu iktirab! (227-228)

Iktirdb siirinde sair melankolisini ve ¢ikmazini itiraf eder nitelikte bir iislupla
okurun karsisina ¢ikmaktadir. fktirdb siiri, sairin duygularmin disa vurusunun itirafa
doniismiis halidir. Sair, ruhundaki nihdni 1ztirdb1 azdb-1 kabre benzetmekle buhranini
siirine yansitmaktadir. Ustelik sairin bu buhram sadece ruhla smirli degildir. Sairin
gonlii de harab olmustur. Oyle ki melankoli ve buhran, sairin sevmek iizerine olan
duygularint koreltmis gibidir. Zehirli riizgarlarin sebatin1 yaktigini, akan tozlarin
kurtulus imidini bogdugunu ifade etmektedir. Bu tiir imajlarla bunaliminin derecesini
bildiren sair, kendi hususi diinyasin1 da dest-i cahim’e (cehennem ¢6lil) benzetmekle bir
bakima okurla kendisi arasinda bir empati koridoru olusturmak istemektedir. Siirde
oliimden bile daha dehset verici olarak takdim edilen i¢ keder, derin melankolik durumu
acik bir sekilde 6zetlemektedir.

Tevfik Fikret’in diger bir siiri olan Girye-i Hiisran bireysel buhranin nitelikli
olarak hissedildigi bir 6rnektir. Girye-i Hiisran aglamak fiilinin siirin tamamina bir imaj
seklinde yerlestirildigi ve sairin bir buhran hali igerisinde oldugunu en iyi hissettiren
siirlerden biridir. Bu siirde bireysel buhran, cogunlukla i¢ kdkenli oldugu ve sairin dis
destekli bir buhran 6rnegi olusturmadigi metin 6rnegi olarak dikkat c¢eker. Girye-i
Hiisrdn siirinde sairin i¢ diinyas1 aglamak fiili lizerine kurulmustur:

Girye-i Hiisrdn

Agla ey si’r-i ndtiivan, agla..
Oldii ruhumda miibtesim amal
Simdi 6ksiiz, kefen-bediis-i meldl

Geziyor serseri peri-i hayal.
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Agla, ey rih-1 gam-nisan agla...

Sondii si’vimde parlayan hisler;
(...)

Agla ey ¢ehre-i hazdn agla...

Dondu kalbimde aglayan heyecan

Simdi ben matemiyle vakf-1 hazdn

Isterim bir biikd-y1 bi-pdyadn

Agla, ey si’r-i na-tiivan agla

Agla, ey rith-1 gam-nisdn agla;
Agla, ey ¢ehre-i hazdan agla...
Aglayin, girye belki saridir,

Bana bir cugis-i biika getirir! (256)

Girye-i Hiisrdn siirinde buhran seviyesini arttiran ve buhrani bir anlamda krize
doniistiiren unsur agla ifadesidir. Sairin aglamaklar1 solgun bir ruh hali tablosunu ortaya
¢ikarmaktadir. Sair aglamakl tavriyla adeta kendi portresini ¢izmis gibidir. Buna gore
ortaya c¢ikan vaziyet bunalimli ve solgun bir sairin kirgin hissiyatidir. Tevfik Fikret’in
adeta bir cocuk gibi davrandig1 bu siir, onun aciyla yogrulan kelimelerinin giiclinii de
gostermektedir.

Tevfik Fikret’in Siikiin I¢cinde siiri, iftirak duygusunun matem ve aglama iizerine
islendigi bir diger buhranl siir olarak dikkat cekmektedir. Bu siirde Fikret havanin ve
ortamin agirligiyla beraber ruhundaki derin yorgunlugu, maddi yorgunlugu ile
birlestirerek kesif bir tablo ortaya koyar. Siikiin I¢inde siiri, tabiatin melal ile kaplandig1
ve sairin kendi melaliyle beraber tabiatin da melalini anlattig1, duyular arasi gegislerin
Ozenle yapildig1 bir 6rnektir:

Siikiin Icinde

Stikiin iginde... Su bir hafta ¢irpinan, bagiran
Guriv-i mithis-i emvac agir agir sonerek
Viiciid-1 leyli uyusturdu bir huzur-1 girdn.

(..)

Hava agir, yorulan bir emel rehdveti var

Biitiin hayat-1 anaswda; son yagan karlar
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(...)

Bir ihtizaz ile ba zan, bu dinlenen gecenin
Riikiid-1 nd’imini digliyor enin-i kilab;

Ve sisli camlarin arkasinda ben, bi-hab,

Yarin su bir gecelik iftiraka aglayacak
Neside-i elemin ninnisiyle sallanarak

Sabahi bekliyorum... Gelmiyor fakat hd’in!

Stikun icinde... Fakat muztarib, eminim ki
Tabi’atin da biiyiik bir melali var bu gece;

Onun da hiiznii samimi, derin, hafi, ince

Onun da mdtemi bir dul kadin ki en miibki

Feci’alarla gegen bir hayati nakleyler,

(...)

Firdakin aglatyyor, besliyor bu hicrdani

Siz olmayinca soniik, bos kalan, élen bu yuva (377-378)

Siikiin Iginde siiri duygu katmanlarina gére iki farkli koldan incelenebilir. Bu
siirde sair ile dis diinya ya da tabiat denilebilecek unsurun kesistigi ya da imtizag ettigi
bir ortakliga sahnedir. Siirde genel olarak, dis diinyanin durumu ve sairin
muhayyilesindeki konumu aktarilmaktadir. Tabiatin siikinu ve melali aktarilirken bir
yandan da sairin i¢ diinyasina gondermeler yapilmaktadir. Sair, tabiatin siiklitundan
nemalanarak kendisi ile dig diinya arasinda duygusal bir bag kurar. Bu bag buhran
temelli bir agir hava ile dolmustur. Ilk olarak Hava agwr, yorulan bir emel rehdveti var/
Biitiin hayat-i1 andsirda; son yagan karlar ifadesiyle dis diinyanin ahvalini ortaya koyan
sair, daha sonra tabi’atin da biiyiik bir melali var bu gece ifadesi ile anlamin yiikiinii
buhranla doldurmaktadir. Sairin, kendisini tabiatla 6zdeslestirmesi ise yine dis diinyaya
ait bir durumun sairin hissiyatina aktarilmasiyla miimkiin olmustur. Sair, sis imajini
kullanarak geceleyin uguldayan kopek seslerinin gecenin uykusunu disledigini tasvir
edip, agir ve buhranl bir terkip meydana getirmektedir: Riikiid-1 nd imini disliyor enin-i
kilab; / Ve sisli camlarin arkasinda ben, bi-hdii. Ayrica Siikiin Icinde siirinin, sairin

sessiz diinyasindaki gizli kalan aglayislari agiga ¢ikaran bir siir oldugu sdylenebilir.
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Tevfik Fikret’in, Dinle, Rithum isimli manziimesi de tipk1 Siikiin Icinde siiri gibi
sessizligin bir i¢ aglayisa doniisiinii tasvir etmektedir. Siirde, dinle ifadesiyle yapilan bir
aktarimda bulunma hevesi, ruhun aglamakli halini ifade etmek icin siire konulmus
onemli bir uyarma hitdb1 olarak dikkat g¢eker. Sair bu siirde, ruhunun iniltisini ve
buhranini matem sozciikleri ¢cergevesinde aktarir:

Dinle, Rithum...

Ince, nazik, nahif, belki de sith
Bir giizellik... Terenniimdtinda
Oyle bir seme-i sitem var ki,

O kadar bi-kesdane aglar ki,

Bu sadd-y1 sagaf, bu nefha-i riih,
Bir ezd var denir haydatinda...
Dinle rithum, bu rith-1 giryani!
Simdi bir mevc-i buisis-i nagamdt
Stiziiliip sine-i rakikinden,
Sariyor leblerinde piir-su’le

Bir figan-1 garamu sefkatle;

Yine bir muztarib enin-i haydt
Duyulur en kiigiik sehikinden...
Dinle, rithum, bu rith-1 nalani!
(...)

Dinle, rithum, bu rith-1 tiryani! (381-382)

Tevfik Fikret’in, Peri-i Si’rime baghgmi tasiyan siiri, sairin kendi 6zbenine
seslendigi ve hissiyatin1 bagka bir dis diinya unsuruna yiiklemeden aktardigi onemli
siirlerden biridir. Bu siirde Tevfik Fikret, daha ilk ciimleden baslayarak hassas ruh
halini aktarir. Siirin devaminda yine aglama ifadelerini kullanan sair ruhundaki buhrani
derin olarak ifade eder. Bu siirde buhran, sairin deyimiyle kalbinin icinde a¢an derin
cukurlar seklinde kendisini gostermektedir:

Peri-i Si’rime

Ba’zen sesinde oyle derin bir inilti var,

Bir hadse var ki rithumu karsisinda titretir,
(...)

Birlikte oyle tatl zamanlar geger ki riih

Ister seninle bir ebedi zevk- imtizdc;
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Ba’zen fakat, -nedir bu feldketli ihtiydc,

Bilmem! —eder hayalime hep zulmetin siiniih.

Giinler geger ki pasl bulutlarla kasvetin

Bir ahenin siper gibi orter semdamizi;

Ben aglarim bu sikletin altinda, bir siz

Ta kalbimin i¢inde ¢ukurlar acar, derin... (383)

Peri-i Si’rime baslikli siirde Tevfik Fikret, buhran durumunu catismali olarak
ortaya koyar. Siirin baginda sair, ruhun siirin sesi karsisinda ebedi bir zevk-i imtizac
istedigini ifade eder. Ancak bu, sairin heniiz sebebini bilmedigi bir nedenden dolay1
gerceklesemez. Daha dogrusu sair istemedigi bir felaketli ihtiyag ile karsi karsiyadir.
Bunun ortaya cikardigt bunalim hali ve agirhik sairin su ifadelerinde anlamim
bulmaktadir: Ben aglarim bu sikletin altinda, bir sizi / Ta kalbimin icinde ¢ukurlar agar,
derin... Tevfik Fikret’in Peri-i Si’rime siirinde de matem havasini devam ettirdigi ve
sOzcik seciminde hiiziin ile miitendsip ifadeleri tercih ettigi acik bir sekilde
goriilebilmektedir.

Bir Mersiye, siiri Tevfik Fikret’in bunalimli ruh halini ortaya koydugu siirlerden
bir baskasidir. Bu siirde Tevfik Fikret, kendisi ve bir hayal arasindaki muhavereyi
merkeze alarak, hayatindan eksilenlerin arkasindan yasadigi act durumu 6zetlemektedir.
Sairin mersiyeden kasti bir kisinin Olimiinden sonra yazilan agit tiirlinden ¢ok,
emellerinin, zevk ve heyecanlarinin ve iimidinin kaybolmasinin ardindan duydugu
aglayislar1 ifade ettigi bir metin olarak dikkat ¢eker. Bu siirde Tevfik Fikret, yine
aglama imajiyla cevrili bir lislupla kendi bunalimini1 aktarmaktadir. Bu siirdeki buhran,
depresif niteligi agir basan bir mahiyet arz etmektedir:

Bir Mersiye

Hepsi, en bi-vefd emellerden

En samimi tahayyiilata kadar,
Hepsi kalbimde simdi bir medfen,
Bir pendh-i siikiin u hasret arar.
Hep o ma’sikalar tiirab oldu,
(...)

Ah olaydi yasatmak imkani

Gegen ikbadl-i 6mrii... Yok, mugber.
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Ben o riiyd-y1 sekva mugberim
Istemem, giilmesin o ¢ehre bana,
(...)

Onda bir sive-i tahakkiim var:
“Sen, diyor, sen benim esirimsin;
“Yasiyorsun benimle, benden umar
“Nefhd-i inbisati her nefesin...”
Her nefes, boyle her nefes duyarim
Bu muhakkir sada-y1 maziden...
Var hayatimda bir tasarruf eden;
Var ki ben pengesinde muztarim.
(...)

Iste en sonra sen de eksildin,

Sen de gittin, senin de arkandan
Agladim, agladim; fakat insan
Aglamaktan da korkuyor ... Miskin!
(...)

Sen de gittin; senin de arkandan
Agladim, agladim, harab oldum...
Ne olurdu, guniide-i nisydn,
Gegebilseydi bi-emel bir dn,
Diyebilseydim: “Oh kurtuldum!” (404-406)

Bir Mersiye adli siirde {izerine aglanan ve agit yakilan unsurlar siirin baginda
zikredilmektedir. Vefasiz emeller, hayaller, asik olunanlar sairin duygu ve duyu
diinyasindan adeta silinip gitmislerdir. Bu husustaki rahatsizligin1 ifade eden sair,
onlarin kendisini terk edip gidisine bir tiir mersiye yazmaktadir. Siirin sonunda aglama
merkezli anlam odaklamasina devam eden sair, duygusal birikimin seviyesini
arttirmaktadir. Bir Mersiye siirindeki buhran, aslinda derin bir yilginlik durumunu da

ozetlemektedir. Sairin elinden kayip gidenlerin ona yasattigi ¢okiintiiyli Bir Mersiye

stirinin dizelerinde gorebilmek miimkiindiir.

Fikret’in buhranl: siirlerinden bir digeri de Bir Feylesofa basligini tasimaktadir.

Siirde bir feylesofla olan musahabesini aktaran sair, hayatla mukayyed olan cisim ve bu

cer¢cevede onunla bagli olan ruhun tartismasini yapmaktadir:

Bir Feylesofa
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Soruyorsun ki: Boyle hak-alid

Bir hayatin ni¢cin mukayyedisin?
Hangi zevkiyle hangi hiss ii viicid
Seni mesgiif-1 omr eder ve nigin?
(...)

O teldkki de i'tibaridir,

Bu telakki de... Bence mevt ii hayat

“Bir oliir, bir dogar!” mealinde

Bir teselli-i iztirdridir.
Yasariz béyle ciimlemiz, heyhat,
Miiteharrik nii lis halinde! (191)

Yukaridaki siirde, sairin farkli bir ger¢eklik sahasinda oldugu fark edilmektedir.
Oliim ve yasam gerceginin saire itibari bir mesele gibi gelmesi ve ige i¢e olan 6liim ve
yasam arasindaki ince ¢izgi sairin bunalimini arttirmaktadir. Bu nedenle aradaki
gecisken ve ince cizgiye temas icin 6lim ve yasam arasindaki ince ve belirsiz sinira
isaret eden sair, kendisini hareket halinde olan bir cenaze olarak tanimlamaktadir. Hatta
bunu genelleyen sair, boylece bu husustaki buhranin belki de insanin fitratindaki bir
zorunluluk oldugunu ima etmektedir.

Tevfik Fikret’in Si’r-i Perigan adli siiri de sairin kendi buhranin itiraf ederek
halet-i ruhiyesini 6zetledigi 6rneklerden birisini teskil etmektedir. Bu siir sairin kendi
ifadesiyle kendisinin me’dli olma 6zelligine sahiptir:

Si’r-i Perisdn

Haydtin her zaman bi-zdr hal-i ittiradindan,
Viictidun daima muztar kuyiid-1 bi-idadindan;
Silinmis cehre-i maksiid cesm-i i 'timadindan,
Geger mazi gibi hasretle istikabal yddindan,
Kilar subh ii mesa feryad-1 sam ii bam-dadindan;
Keder bir lahza ayrilmaz dil-i sevda- nihdnindan
(...)

Cosarken bir dem evvel ndle-i hicran-fu’ddindan
Bakarsin, miisteki an-i visalin imtidadindan,

(...)

Sun tasvir ettigim hilkat benim mantik-1 halimdir;



87

Bu bir si’r-1 perisandwr ki ma’nas1 mealimdir. (226)

Yukaridaki siirin ilk satirinda sair buhranini agikga ifade etmektedir. Buna gore
hayatin her zamanki monotonlugundan ya da rutinli§inden rahatsiz olan sairin ¢ilesi
baglar. Daha sonra bu rahatsizligin1 viicidunun kayith olusuna getiren sair bir silsile
halinde kendisini rahatsiz eden ya da inciten vaziyetleri siralar. Sairin bu siirdeki
buhrani bir itirafname niteligi tagimaktadir.

Tevfik Fikret’in Kahkaha-i Ye’s adli siiri, sessizligin sairin kalbine hasyet
vermesi ile sekillenmistir. Bu siirde, sairin iginde bulundugu buhran, psikolojik yani
agir olan ve hastalikli bir ruh halini yansitan psisik bir vakaya isaret etmektedir.
Kahkaha-i Ye's siirinde Tevfik Fikret daha onceki buhranl siirlerden farkli olarak
sessizlik karsisinda aglamakli degildir. Iginde bulundugu ruhsal bunalim derecesi sairin
cigliklar karsisinda gelistirdigi yeni bir tepkiyle taglanir. Bu durum, {imitsizlik
kahkahasi olarak siirde yer alir:

Kahkaha-i Ye’s

Badd-1 nalan-1 hazan giryeli ishiklarla

Otiiyor carpinarak camlara hir¢in hir¢in;

O takaza-yr hurusanla, o ¢ighklarla

Dalgalar bir canavar sanki kudurmus, ¢ilgin...
Baska ses yok, biitiin eb’dd-1 siikiin-perver-i leyl
Hep onun aks-i huriisuyla garik-i vaveyl;

Hep karanlik... Bu teldtum-geh-i bdran u zalam
Ediyor kalbe karanlik, aci seyler ilham:

Sanki diinya batacak, sankim kiyamet... Heyhat,
Bdéyle hep korkulu rii*ya doludur hab-u hayat!
(...)

Carpin, ey bad-1 hazan camlara, hir¢in hir¢in,
Bir hakaretli siikit iste hep 1sliklarina;

Kudur, ey liicce-i zulmet, miitehevvir, ¢ilgin,
Giilerim kahkaha-i ye’s ile ¢ighklarina! (433)

Yukaridaki siir, sairin firtinali ve yagmurlu bir giinde camlara vuran ses ve
denizin dalgalarinin ¢ikardigr gii¢lii sesten hareketle gecenin hasyetinin ruhunda
uyandirdig1 korkung etkiyi anlatmaktadir. Sairin muhayyilesinde beliren gece manzarasi
bir yandan yagmur ve firtinanin dalgalarla birlesmesinden ortaya c¢ikan biiyiik bir

glirtiltiiyii ihtiva ederken Ote yandan saire bir kiyamet giliniinii yasatacak denli korkulu
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olmaktadir. Sair buradan hareketle hayati bir uykuya benzeterek, bu uykunun hep
korkulu riiyalarla dolu oldugunu aktarir. Freud’un korkulu riiyalart yani kabuslari
bilingdisinin uyku esnasinda serbest kalmasi nedeniyle korku olusumu ile alakali olmasi
seklinde iliskilendirmesi, (2006: 385-386) sairin buhranina bilingdis1 istemsizliklerinde
eslik ettigini gostermektedir.

Kahkaha-i Ye’s siirinin sonunda sairin verdigi tepki oldukga ilgingtir. Sair,
izledigi korkung manzaranin timitsizligine takat getiremez. Yapabilecegi tek seyin bir
kahkaha oldugunu ifade ederken kullandig: terkip ise Kahkaha-i Ye's olur.

Tevfik Fikret’in Son Nagme adini tasiyan siiri bir veda iislibunda yazilmistir.
Siirde yine kendisiyle beraber bagka bir muhatap bulan sair, hiiziinlii bir hava ile okurun
karsisina ¢ikmaktadir. Tevfik Fikret, Son Nagme’de hali hazirdaki halinden yakinirken
kendisini 6liim uykulu fikirler gibi niteler. Bu siirde dikkat ¢eken rikkat, lerzis, enin,
ndlis-i hazan gibi ifadeler sairin buhranini ortaya koyar:

Son Nagme
Nev-emel bir ¢ocuk inddiyle
Su atilmus, kirtk riibabimdan

Bir stirtud istedin... Peki, dinle:

Dinle tar-1 sikeste-i rithu,
Dinle sekva-y1 rith-1 mecrithu;

Fakat incitme iktirabimdan.

Daraban-1 sukiitu bir derenin
Cevf-i piir-nalis-i hazaninda

Ne hazin aksederse mescerenin,

Ayni rikkatle, hdsir ii mebhiit,
Duyulur simdi bir enin-i sukiit

Si’rimin lerzig-i beyaninda.

Nerde evvelki sevk-i bi-darim,
Nerde evvelki nagme-i hevesat?
Simdi bir miirde-hdab-1 efkarim...
Soyle ey tifl-1 piir emel, gercek
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Santyor muydun ihtizaz edecek
Olii bir telde bir siiriid-1 haydt? (451-452)

Son Nagme siirinde Tevfik Fikret’in hayiflanmasi agik bir gsekilde
goriilebilmektedir. Ozellikle siirin sonlarina dogru sairin nerde sorusu ile dnceki sevkini
ve sevdigi nagmelerini aramasi yani hasreti, sairin bir hayal kiriklig1 i¢inde oldugunu
gostermektedir. Sair aslinda kendisini 6lii olarak kabul etmektedir. Kendisini riibabinin
teliyle 6zdeslestirerek, olii bir tel olarak niteler kendisini. Bu eksende, kendisinden bir
siirad (sarki) isteyen ¢ocuk emelli muhatabina, 6/ii bir telde hayat sarkisindan haz
alimamayacagini ifade eder. Sairin bu siirdeki en 6nemli ¢ikmazi kirik ruhunu (sikeste-i
rih) bir daha eski gilinlerine dondiiremeyecek olmanin uyandirdigi buhrandir.

Tevfik Fikret’in en meshur siirlerinden Gayya-i Viicud’ta da sosyal ve dinsel
kriz daha ¢ok bireysel islibun agirlastigi bir anlatiyla i¢ i¢e yasanmaktadir. Sairin
beserin ahvalini gayya’da'® gérmesi ve iimitsizligin, bikmishk ve usanmishgin siire
verdigi hava, ¢ikis yolu arayan sairin ¢ikmazlarindan birisini olusturmaktadir. Gayyd-y:
Viiciid siiri sosyal buhran ile bireysel buhranin i¢ ice goriildiigii 6rneklerden birini teskil
etmektedir. Bu baglamda Gayya-y: Viiciid’ta Sis siirinden farkli olarak, sosyal buhranin
tizeri Ortiilmiis bir sekilde okura aktarilmistir. Sahne daha ¢ok bireysel buhrana hitap
etmekle beraber sairin siirin sonunda verdigi mesaj, sosyal buhrana isaret etmektedir.
Gayya-y Viicid, sairin biitiin bir beseriyete iliskin bir tespitini icermektedir:

Gayya-y Viiciid

Ba’zi, kirlarda gezerken goriiliir nefretle;
Bir ¢ukur yerde birikmig miitekeddir bir su,
Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu.
(...)

Rithunuzdan ne kadar gelse nida-y1 nefret
Oradan ayrilamaz dikkatiniz bir miiddet,
Oradan donmeye kuvvet bulamaz gozleriniz...
Iste gayya-i viicud, iste o zulmet, o batak;
Beserin iste, piir-iimmid ii heves, krvranarak
Ka'r-1 tarinda sinah ettigi girdab-ufiil!
Riih-1 sdfi seb-i a’madkina ettikge niiziil

Cirpinr gayz ii teneffiirle; fakat bi-aram

1% Gayya, Cehennemde bir kuyunun, cukurun adi.
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Edecektir bu niiziiliinde ebedlerle devam. (339-340)

Gayya-y1 Viiciid siirinde anahtar ifade olarak goriilebilecek olan dize Iste gayya-i
viicud, iste o zulmet, o batak dizesidir. Bu dizeden sonra sairin, siirin basinda ifade
etmeye calistigl, tarife cabaladig1 bunalti halini, biitiin bir insanligin i¢ine diistiigli varlik
problemi olarak tanimladig1 fark edilir. Buradan hareketle Gayyd-yr Viiciid siirinde
sosyal buhranin aslinda bireysel buhrana bagli oldugu ve viicidun ya da diger bir ifade
ile varligin ezici baskisim1i hisseden sairin bu noktadaki hissiyatin1 ifade ettigini
s0ylemek miimkiindiir.

3.1.3. intihara meyilli buhran

Tevfik Fikret’in Nadim-i Hayat adli siiri ilk olarak basligiyla dikkat ¢eken bir
siirdir. Hayattan pismanlik duyan bireyin hissiyatini temsil eden bu siir, sairin
pismanligini ifade ederken, yasadig1 hayattan bikmisligini da ima eder. Ferhat Korkmaz
bu siiri yorumlarken, intihar ¢agrisimina vurgu yapar. (Korkmaz, 2015: 269) Nddim-i
Hayat siirindeki buhran, gercekten de 6liimii 6nceleyen ve onu yasam karsisinda daha
anlamli ve kayda deger kilan bir yapiya biirlinlir. Dolayisiyla bu siirin Tevfik Fikret’in
buhrani en yogun siirlerinden biri oldugu sdylenebilir:

Nddim-i Hayat

Makhiir-1 nedamet, nazarim yerlere ma 'tif,
Piramen-i azmimde hayaldt-1 siyeh-per,
Ma"™nali tebessiimlere ma 'riiz u miikedder,
Ma’nali su’alat ile her hatvede mevkiif;

Avare, dolasmaktayim eb’dd-1 hayatt.

Yillarca taharri der-i mesdiid-1 necati,
Yillarca metad’ible mesd’'ible doviismek,
Gezmek bu dikenlikte giran-bar-1 sefalet,
Mesmum, act bir zehr ile mesmum... Nihdyet

Bir giil koparip koklamadan topraga diismek!

Ben béyle mi sandim seni, ey omr-i gam-alid?
Bir telhi-i nefretle goniil, ndadim-i bi-sid,
Takdis ediyor sdaye-i kahrinda memati! (399)
Nddim-i Hayat siirinde bir pismanlik duygusu sezinlenmektedir. Bu pigsmanlik

ya da diger bir ifade ile hayiflanmayla kendisini gdsteren pismanlik, sairin hayatta
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istediklerini elde edemeyisine endeksli goriinmektedir. Bu nedenledir ki bu hayatta
umdugunu bulamayan sair bagka bir hayat olduguna inandig1 6liimden medet isteyerek
onu yasamdan istlin tutmaktadir. Buna isaret etmek icin Oliimii yasam karsisinda
kutsayan sairin tavri1 buhranhdir. Burada sairin ima ettigi intihar Durkheim’in deyimi ile
melankoli intihar seklinde tanimlanabilir. Durkheim bu intihar tipini sdyle
Ozetlemektedir:
“Bu, hastanin ¢evresindeki insanlarla ve nesnelerle arasindaki iligkileri

saglikli olarak kavramasina olanak birakmayan genel bir asir1 bunalim ve yogun

Uziintii durumunda gorilir. Hasta i¢in arttk zevklerin higbir ¢ekiciligi

kalmamustir; her seyi kapkara goriir. Yasam ona sikici ya da ilizlinti verici

gelmektedir” (Durkheim, 2002: 47)

Nadim-i Hayat siirinde ve Tevfik Fikret’in diger intihar imasi bulunan siirlerinde
Emile Durkheim’in soziinii ettigi asirt bunalim ve yogun iiziintii halini gérmek
miimkiindiir. Bu durum aslinda diger Servet-i Fiinln sairleri i¢in kapsayici bir nitelik
tasimaktadir.

Tevfik Fikret’in Resmini Yaparken adli siirinde hem bireysel buhranin hiiznii
hem de 6liim duygusunun olusturdugu etki ice igce goriilmektedir. Bu siirde, sairin
olduk¢a hiiziinlii terkipler kullandig1 ve 6liimle hayat arasindaki ¢izgide, 6liime daha
yakin bir noktada durdugunu ifade ettigi goriilmektedir:

Resmini Yaparken

Bilsen o noktada kalmisti ellerim,

Bir lerzis-i anif ile mevkuf u bi-tiivan,
Bilsen nicin o noktada levh-i musavverim
Bir mevce-i sevdd ile ortiildii nd-gehan.
(...)

Miimkiin degildi men’i fakat iztirabimin;
Fircam dudaklarinda olen bir tebesstimii
Tesbit ederken onda zeval-i sebabimin

Birden goriindii en aci reng-i te’elliimii...

Karsinda i’'tiraf edeyim iste: En deni
Bir inhimdk-1 omr ile hdar u mu’azzebim;
Her giin biraz bu aleme rabteyliyor beni

Her giin biraz élen bu hayat-1 miizebzebim! (376)
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Resmini Yaparken siirinde hissedilen intihar, herhangi bir olumsuz durum
nedeniyle gergeklesmesi beklenen intiharin aksine, estetik bir durum olan resim
sanatinin sairde uyandirdigi 6liim fikriyle canlanan bir duygu olarak belirmektedir. Bu
siirde, sairin ressam olarak resim {izerinde zamami dondurdugu ve hayatla Gliim
arasindaki ¢izgiyi Olim lehine belirginlestirerek buhranli bir sdylem olusturdugu
sOylenebilir.

3.2. Sosyal Buhran

Sosyal buhran, Tevfik Fikret’in siirlerinde bireysel buhran gibi ¢ok sik yer
almayan ancak var oldugu orneklerde giiclii bir etki birakan 6nemli bir konumdadir.
Sosyal buhran Tevfik Fikret’in toplumsal hassasiyetini ortaya c¢ikaran onemli bir
unsurdur.

Konuya ge¢meden once Tevfik Fikret’in sosyal hassasiyetine iligkin kisa bir
izahatta bulunmakta yarar vardir. Tevfik Fikret Servet-i Fiinlin siir anlayis1 ¢ercevesinde
zannedilenin aksine toplumla olan alakasini kesmis degildir. Onun siirlerinde toplumun
farkli katmanlarma ait insan manzaralarma rastlamak miimkiindiir. Ozellikle ge¢im
sikintisi, toplumsal sefalet, aile ici problemler ve diger bazi giindelik ve toplumsal
kaygilar Tevfik Fikret’in siir diinyasinda kendisine yer bulmustur. Nitekim Fikret, kendi
yazilarinda bu duruma dikkat ¢ekmis ve sanat¢inin toplumdan kopuk olamayacagini
dile getirmistir:

“Sanat sahsi olamaz; kendi sahsi igin 4sar-1 san’at viicuda getirenler
bulunsa bile sanatkarlar yalniz kendi sahislar1 i¢in tevlid-i asar edenler degildir.

O halde sanatkarin hayat-1 umumiyeden ayrilmamasi, bilakis onu tezyin ve

takviye etmesi lazim gelir.” (Parlatir, 2000: 167)

Tevfik Fikret yukarida belirttigi sanatkdr misyonu cercevesinde eserlerinde
sosyal meselelere cok yogun olmasa da yer vermis hatta, Riibab-1 Sikeste’nin ilk
kisimlarina ¢ogunlukla bu tiirden siirleri almistir. Bunun yani sira Tevfik Fikret’in
mizaci ve siyasi anlamda yonetim ile olan problemleri de sosyal konulara egilmesinde
onemli bir faktor olarak 6n ayak olmustur.

3.2.1. Donemsel buhran

Tevfik Fikret’in en 6nemli sosyal buhran eseri, belki de saheseri denilebilecek
olan Sis siiridir. Bu siir, Tevfik Fikret’in en ¢ok bilinen ve lizerinde tartisma yapilan
siirlerindedir. Sis siiri adeta bir sosyal buhran siiri olarak edebiyat tarihimizde 6zel bir
konuma yerlesmistir. Fikret’in somut olarak Istanbul’u konu edindigi bu siir aslinda

birgok yonden toplumsal bellekteki ¢okiintii ve yilginlik halini aciga ¢ikarmaktadir.
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Tevfik Fikret’in Sis siirinde takip ettigi bunalimli hal, ¢ilginlik ve cinnet durumu bu siiri
buhran ve bunalim anlaminda 6zel bir yere oturtmaktadir. Sis siiri, muhtevasindaki
bedbinlige bir dlgiide yazildig: sartlara da borgludur. Nitekim Mehmet Kaplan bu siirin
yazilma seriivenini 6zetlerken sairin i¢ginde bulundugu melankolik durumu su sekilde

Ozetler:

“Hiiseyin Cahid’in bir yazis1 iizerine mecmua kapanip, ziimre dagilinca,
arkadaslarma ¢esitli sebeplerle kiiskiin olan Riibab-1 Sikeste sairi, Asiyan’inda
derin bir yalnizlik ve iimitsizlige gdmiiliir. Sis’i bu esnada ve bu ruh hali i¢inde
yazar. Gizli olarak bir ihtilal siiri gibi elden ele dolasan manzume, ancak hiirriyet

ilan edildikten sonra yayinlanir.” (Kaplan, 1991: 111)

Sis siirinin anlasilmasi1 Tevfik Fikret’in sosyal meseleler karsisinda takindigi
tavir, ve toplumsal bellegin problemlerine iliskin reaksiyonlar1 hakkinda 6nemli ipuglari
sunmaya firsat doguracaktir. Sis siirinde hem Istanbul somut olarak tenkit edilmis ve
telmihler, ornekler vasitasiyla bir sehir elestirisi yapilmis hem de sehir-insan iliskisi
kurularak bir sehir algis1 hissiyati ortaya konmustur. Mehmet Kaplan Sis siirinin
tahlilini yaparken konu ile ilgili olarak su ifadeleri kullanmaktadir: “Sis, Servet-i Fiiniin
edebiyatinin baslica ifade mekanizmasini teskil eden su esasa dayaniyor: Dis diinya ile
ruh hallerini birlestirmek; baska bir deyimle maddiyi manevi, maneviyi maddi kilmak.”
(1991: 112)

Sis siiri aslinda bir¢ok yonden elestirilmis ve hakkinda edebiyat tarihi ve siir
teorisi kitaplarinda 6nemli sayilabilecek bircok calismaya imza atilmistir. Dolayisiyla
bu siiri burada tahlil etmek ya da siirin biitiin yap1 taslarini analiz ederek bir sonuca
ulagsmaya calismak, bizi maksattan uzaklastirabilecektir. Burada yapilmasi gereken Sis
siirinde sairin takindigr bunalimli ve kimi zaman sizoit nitelikli sesin sosyal buhran
cercevesinde nasil degerlendirmeye alinabilecegidir. Dolayisiyla asir1 bir heyecan ve
Otke duygusunu sosyal ve bireysel bir buhran karisiklig1 igerisinde zikreden ve bunu
yaparken, basliktaki asil maksadindan kopmayan bir siirle karsilasmaktadir okur.

Sis siirini sosyal buhran agisindan iki baglik altinda ele almak gerekir. Bu
basliklara gegmeden once siirin dnemli bazi kisimlarini alintilamak faydali olacaktir:

Sis

Sarmus yine dfdakini bir diid-1 mu’annid,
Bir zulmeti beyzd ki pey-a-pey miitezayid
(...)

Ey sahn-i mezdlim... Evet ey sahne-i gara,
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Ey sahne-i zi-sa sa-i haile-pira!

(...)

Ey marmara’nin mai der-agisu icinde

Olmiis gibi uyuyan tide-i zinde;

Ey kohne Bizans, ey koca fertiit-1 musahhir,

Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir,

(...)

Ortiin evet ey ha’ile... Ortiin, evet ey sehr;

Ortiin ve miiebbed uyu ey fécire-i dehr

(...)

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar;

Katil kuleler, kal’ali, zindanl saraylar,

(...)

By savt-1 kilab, ey seref-i nutk ile miimtaz

Insanda su nakorliigii tel 'in eden dvaz,

Ey girye-i bi-fdide, ey hande-i zehrin,

Ey natika-i acz ii elem, nazra-i nefrin;

(...)

Ey seyf'ii kalem, ey iki mahkiim-1 siyasi;

(...)

Ey taze kadn, ey onu ta’kibe kosan geng,

Ey mader-i hicran-zede, ey hem-ser-i mugber;

Ey kimsesiz avdre ¢ocuklar... Hele sizler,

Hele sizler ...

Ortiin evet ey hd’ile... Ortiin, evet ey sehr;

Ortiin ve miiebbed uyu ey fécire-i dehr!... (475-478)
3.2.1.1. Sis siirinde sosyal buhran

Sis siirinde dikkat ¢eken ve buhranin olusum sartlarin1 saglayan unsurlar siirin

hemen her satirna dagilmistir. Tevfik Fikret bu siirde anlami bir merkezde
toplamayarak, siirin biitiin noktalarina dagitilacak sekilde bir sosyal buhran imaj
olusturmustur. Sehir algisim1 degistiren ve bakis acisini farkli bir boyuta tasiyan bu
siirde Istanbul’un tarihinin énemli bir kismi bir film seridi gibi sairin gdziiniin 6niinden
gecmistir. Siir, Istanbul’u sis perdesi arkasindan okumaya calisan sairin giiclii

muhayyilesi sonucu sekillenmistir. Ancak bu muhayyile sehirdek bircok wvarligi,
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olumsuz bakis acist ile okumak ile neticelenmistir. Sairin muhayyilesi kotii bir sehir
imaj1 olusturarak Istanbul’u adeta kisilestirmis ve kisilestirilen sehir iizerinden bir sehir
algis1 verilmistir.

Sis siiri, aslinda sadece Istanbul’u degil, Osmanli Imparatorlugu’nun yiizyillardir
bagkenti ve biitiin etnik, kiiltirel, ekonomik ve sosyo-politik bakiyesinin miisahhas
timsali olmasi hasebiyle koca bir kiiltiirii elestirmekte ve algi terazisinde
olumsuzlamaktadir. Bu yéniiyle bakildiginda sis perdesi arkasinda goriinen Istanbul’un
bir bakima sahne vazifesi gordiigii ve sairin muhayyilesindeki olumsuz imajin, aslinda
daha genis bir etki alanina sahip oldugu rahatlikla ifade edilebilir.

Bu siirdeki sosyal buhran, sairin olumsuz gordiigii tiim alanlara temas etmesi
sonucu belirginlesen bir olumsuzluklar yiginindan ibarettir. Sairin olumsuzluk algisi
sehre ve dolayisiyla tiim bilesenlerine niifuz etmis gibidir. Sehrin mimarisi, kiiltiirt,
insanlari, meslekleri, suglulari, tarihi mekanlari, yonetim merkezleri, ibadethaneleri,
mezarliklari, sokaklari, evleri, ¢cok ¢esitli insan tipleri, ¢aresiz kadinlari, askeri ve ilmi
varlig1 (seyf Ui kalem), kopekleri ve daha baska diger unsurlariyla beraber bir yiginti
goriiniimiindeki Istanbul silueti, Tevfik Fikret’in iislibunda birer bunalim malzemesi
olarak islev goriirler. Ozellikle siirin sonunun sokak ¢ocuklarina ayrilmasi ve burada
sairin bir nebze durarak sesindeki bunalimi daha da arttirdig1 goriiliir. Boylece sosyal
nitelikli agir bir mevzi olan sokak ¢ocuklar1 sayesinde buhranin iyice derinlesmesine
imkan saglar. Ey kimsesiz avdre ¢ocuklar... Hele sizler, Hele sizler... Bu ifadeler bir
bakima sair i¢in sOziin bittigi yer olarak da tanimlanabilir. Sairin sehir algisina yansidigi
sekliyle, gordiigii onca kotiiliik ve olumsuzluga ragmen sadece avare, kimsesiz ¢cocuklar
icin boylesine hayiflanma igeren bir ifade kullanmasi sairin hem sosyal meseleler
karsisindaki hassasiyetini gosterir hem de siirin genel anlamdaki buhranina katkida
bulunur.
3.2.1.2. Sis siirinde sosyal buhranin bireyselligi

Sis siirini 6nemli kilan diger bir husus; sosyal buhran ekseninde sairin diger
siirlerinde goriilen bireyselligin kaybolmamis olmasidir. Bu durum Sis siirini diger
olumsuz sehir algist 6rneklerinden farklilagtirmaktadir. Sairin miicadele halinde oldugu
sehirle olan baglantis1 sosyal oldugu kadar sairin fitratindaki bireysellikle de kuvvetli
bir iliski igerisindedir. Sair sosyal bunalimi ifade ederken, kendi bunalimini yine sehrin
buhranli ve sisli havasina katarak muhataplarina aktarir. Sair, bdylece sosyal elestiriyi
yapmiyormus havasi vererek kendi i¢ sesinin Ofkesini ve cinnetini psikolojik bir

hiiviyete biiriindiirerek aktarmay1 basarir.
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Sis siirindeki bireysel bakis agisi, sairin herhangi bir hadiseden veya dis etkiden
direkt olarak etkilenmesi sonucunda degil de sis olayinin sairin muhayyilesine dogrudan
yansimasi sonucunda olustugundan etki giicii yiiksek bir goriiniim kazanmistir. Sairin
diger deneyimleri ve algilar1 tabii ki boyle bir tablonun ortaya ¢ikmasinda etkilidir.
Ancak bir tabiat hadisesinin sairin zihninde ag¢tig1 genis bir ufuk, sehir imajina dogrudan
etki etmis ve birbirine yakin unsurlarin bir araya gelmesi sairin metnindeki bunalim ve
buhranina katkida bulunmustur. Bu siirde, Tevfik Fikret’in adeta zamanlar ve mekanlar
arasinda geciskenlik saglayarak, hem mekanda hem de zamanda bir alan genislemesine
imkan tanidigimi sdylemek miimkiindiir. Bu sayede siire psikolojik bir derinlik de
kazandirilmig olmaktadir.

Sis siirindeki sosyal buhranin bireyselligi ayni zamanda Servet-i Fiinlin siir
estetigi ile yakindan ilgilidir. Servet-i Fiinin sairlerinin hayat karsisindaki duruslari ve
bunu metinlerinde dile getirisleri Sis siirinde de somut olarak izlenebilmektedir. Bu
hususu agiklayan Mehmet Kaplan, Servet-i Fiinin ve Tevfik Fikret’in hayata karsi

duruslarini soyle ifade etmektedir:

“Servet-i Fiinlin nesli, hayat karsisinda genellikle bedbin bir nesildir.
Eserlerinde derin bir melankoli vardir. Realiteden nefret eden Servet-i
Fiinlincular, ruhlarin1 tabiat, agk ve hayal ile avutmaga calisirlar. Mizaci
dolayisiyla Fikret, bu kotiimserligi hepsinden daha kuvvetli duyar ve ifade eder.”

(Kaplan, 1991: 111)

Mehmet Kaplan’in yukaridaki ifadeleri Sis siiri ile birebir ortiismektedir. Tevfik
Fikret’in Sis siirinde duydugu kotiimserligin, hayal diinyasinda canlanan farkli bir
Istanbul imaj1 ile birleserek yeni bir sehir konsepti olusturdugu goriilmektedir. Bu
itibarla Sis siirinin iiretken bir yan1 da vardir. Sehir algisint melankoli ve buhran ile
degistirme imkanin1 sunan bu 6zellik Tevfik Fikret’in algisal doniistiiriimdeki ustaligini
da gostermektedir.
3.2.1.3. Haliik’a ihtar: hayat siiri

Tevfik Fikret’in Hayat isimli siiri sosyal buhranin izlerini tasimaktadir. Bu siirde
oglu Hallk’a seslenen sair, hayatin agir tekalifinden dolay1 oglunu uyarmaktadir. Hayat
siirinde donemin toplumsal travmasini gorebilmek miimkiindiir. Bu siirde Fikret’in
ogluna ihtar1 nasihat vermekten ¢ok, hissettigi buhrani, ogluna bir nebze olsun
aktarabilmek ve hayata kars1 durusunda onu daha saglam tutabilmektir. Hayat siirinde
sairin hayat ile deniz arasindaki baglantidan hareketle oglu Haltk’a, yasamsal kaos ve
travmalar1 aktarmak istemesi dikkat cekmektedir:

(..)
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Nedir, bilir misin, oglum?... Oniinde harelenen
Su ma’i safhaya bak: simdi ansizin seni ben
Tutup da firlativersem onun derinligine,
Diistin biraz ne olur?... Korku bilmesen de, yine
Tahammiil eyleyemez, ¢irpinirsin, aglarsin;
Zavallr kollarinin hiikmii yok ki kurtarsin!
O md’i sey seni yuttukca haykirir, bagirir,
Fakat halas olamazsin; omuzlarindan agur,
Hagin, demir iki el muttasil itip zedeler;
Ve ¢are yok ineceksin... Bu iste 6mr-i begser.
Hayrr, bu zehrime sen varis olma, eviadim,
Yarn, iimid ediyorlar ki, bir genigce adim,
Bir atlayis- ne diyorlardr pek anlamadim.-
Hayati kurtaracak;
Beger... bu simdi muazzeb siiriiklenen mefliic,
Adim adim edecek zirve-i haldsa uriic...
Inan, Haliik, ezeli bir sifadir aldanmak! (455)
Hayat siirinde dikkat ¢eken bir diger nokta buhran ile timidin i¢ i¢e verilmesidir.
Sair, hayat karsisindaki kendi buhranini bir temsil ile gosterdikten sonra, oglu Hallk’a
hitaben, kendi durumuna varis olmamasini istiyor. Sairin Hallk’ta gérmek istedigi,
hayatin derin batakligindan kurtulma azmini gérmektir. Sair, oglu Hallk iizerinden
yaptig1 teshiste bu iimidinin hala canli oldugunu ifade etmektedir.
3.2.2. Toplumsal problemlerin yol actigi buhran
Toplumsal problemler Tevfik Fikret’in siirlerinde varligim1 gosteren tematik
basliklardan biri olarak dikkat ¢gekmektedir. Tevfik Fikret’in siirlerinde Servet-i Fiintin
siirinin ice kapanik ve Ortik siir sOyleminden farkli olarak toplumu dogrudan
ilgilendiren meseleleri gérmek miimkiindiir. Dolayisiyla en azindan mizag olarak,
“doneminde kosesine cekilen bir sair olarak goriinse de, Fikret, aslinda metnine
yansuttiklariyla hamasi soylem de dahil olmak iizere belirgin bir dis sese sahip
oldugunu gostermistir.” (Tugluk, 2015: 328) Bu dis ses Tevfik Fikret’in mizacindan
disartya tasan hassasiyetlerin gostergesi olarak belirmektedir. Dolayis1 ile Tevfik
Fikret’in siirlerinde toplumun problemli ve kanayan yonleri realist bir gézlemin sonucu
olarak degil, daha ¢ok barindirdiklar1 problemin ruhsal diizlemdeki yansimalariyla

giindeme gelir. Bunun da kaynagi Tevfik Fikret’in dis sorunlara kayitsiz kalmamasi ile
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baglantilidir. Nitekim Kenan Akyiiz’iin de ifade ettigi iizere Tevfik Fikret sosyal
bozukluklardan sikdayetcidir. (1947: 147)

Fakirlik, sefalet, kadinlarin sorunlari, aile vb. hususlar Tevfik Fikret’in
siirlerinde yer alan toplumsal konularin basinda gelmektedir. Tevfik Fikret’in bu tiirden
siirlerinde genellikle, olaylar karsisindaki hiizniinii gizlemeyen ve empati kurma yoluyla
gelistirdigi bir yakinlik hissini bulmak miimkiindiir.

Nesrin siirinde Tevfik Fikret’in kadinlarin problemleri tizerinden sosyal buhran
tavr1 sergiledigi gorilmektedir. Bu siirde kadinlarin hayat karsisindaki acziyet ve
caresizlikleri dile getirilmektedir. Siirdeki Nesrin karakteri kadinlarin hayat karsisindaki
buhranini temsil etmektedir:

(...)

Aglasam ah, azicik aglayabilsem

Biitiin alam ile ekdar ile ge¢sin, aramam.
Aglasam, belki biraz yagsa o rahmet, gortiriim
Su bulutlarla sonen giinde acik bir aksam.
Fakat efsus!...

(...)

-Aglamak... Hi¢ o saadet bana kismet mi olur?
Ben ki bazigeyim her emel-i mekrithun,

Bana olmek yarasir, baska saadet mi olur?...
Ah ben, ben ki heniiz gonce iken solmus giil
Gibiyim, boyle miilevves, bana olmek bile ziill!
(...)

Iste Nesrin daha bir gonce-i nev-hande iken
Gecti, makhiir-1 kaza, hep bu dikenliklerden.
Simdi artik yasamaktan bile nefret duyuyor;
Simdi artik biitiin amalini tahlil etsen

Bir yudum zehr olacak; bir aci vahset duyuyor
En safa buldugu, en sevdigi alemlerden
-Hanim ben hamarat bir ¢cocugum,

Ninecigim oldii, babam yok,; bana bir vicdansiz
Para teklif ediyor... Ben siz kurban olurum,
Beni reddetmeyiniz saklayiniz... Hizmetten

Hi¢ yorulmam... Beni tahlis ediniz zilletten...
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Of hain!... (277-279)

Nesrin siirinde kadinlarin toplumsal problemi yine bir kadmmn dilinden
aktarilmistir. Siirde Nesrin’in yasadigi tim sikintilar karsisinda aglamayi bile elde
edememesi, siire trajik bir hava katmistir. Bu hava buhran goriintiisii i¢inde siirde
verilmistir. Nesrin siirinde, sairin kadinlarla empati kurmak isteyen bir tavri

goriilmektedir.
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SONUC

Tevfik Fikret’in siirlerinde Inan¢ Krizi ve Buhran bash@gini tastyan bu ¢alismada,
Tevfik Fikret’in siirleri tizerine degerlendirmesi yapilmistir. Bu degerlendirme
yapilirken Tevfik Fikret’in siirlerinin kronolojisi ve sairin hayatina dair hususiyetler de
dikkate alinarak ¢ok yonlii bir okuma yapilmistir. Siirler tematik bir bakis agisiyla ele
alinmakla kalinmamuis, siirlerin anlam diizeyinde ortaya ¢ikan farkli yorumlar tespit
edilmeye calisilarak siirlerdeki arka plan ¢oziimlenmeye calisilmistir. Bu calismada,
sairin biyografisinden ¢ok fazla hareket edilmemis ve daha ¢ok bir sair olarak Tevfik
Fikret’in metin igindeki duygusal hassasiyetleri okunmaya ¢alisilmistir.
1. Tevfik Fikret’in siirlerinde inang krizi birdenbire gelismis bir durum degildir. Tevfik
Fikret’in siirlerindeki inan¢ krizi belli bir siire¢ ile yasadigi doénem ve kisilik
ozelliklerine bagli olan ¢ok yonlii bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2. Ozellikle ilk siirlerinde dini unsurlara yer veren Tevfik Fikret’in sonraki siirlerinde
dini, daha ¢ok bir tartisma unsuru haline getirmesi ve bu noktadaki kararsiz durusu
inang acisindan 6nemli birtakim problemler yasadigini gostermektedir.
3. Tevfik Fikret’in siirlerinde inang krizi ne tam anlamiyla bir inangsizlik ne de inanip
inanmama arasindaki git-gel olarak tanimlanabilir. Onun siirlerinde yer yer catismali bir
stirecle devam eden inang krizi, kimi zamana alternatif bir inan¢ arayisina yonelirken
kimi zaman da kisisel dinginligi saglama yolunda atilmis bir adim olarak goriilebilir.
4. Servet-i Flinln siir estetigi ile de dogru orantili olarak Tevfik Fikret’in siirlerinde ice
dontik bir duygu yigilmasimi gozlemlemek miimkiindiir. Ancak Tevfik Fikret’in
stirlerindeki inang krizinin bu duygu y181lmasi1 ve yogunlasmasini disa vuran bir anlatim
araci olarak goze carptig1 anlagilmaktadir.
5. Tevfik Fikret’in siirlerinde inan¢ krizinin sekli Nietzsche’nin Tanrinin 6liimii
paradigmasiyla kimi zaman benzerlikler gostermektedir. Bu dogrultuda insanligin
¢cOziimsilizligi ve tikenmisligi, bireyin bir Tanr alternatifi arayisina yonelmesine neden
olabilmektedir. Tevfik Fikret’in siirlerinde de buna benzer bir i¢ ses duymak
miimkiindiir.
6. Tevfik Fikret’in siirlerindeki inang krizi kararsiz ve ¢abuk degisen bir yapiya sahiptir.
Tarih-i Kadim ve Tarih-i Kadim’e Zeyl siirlerinde ilahi sistemi ve insanlarin Allah
karsisindaki kullugunu sert bir iislupla elestiren ve Haliik 'un Amentiisii adli siirinde akil,
vicdan gibi hissiyatlar lizerinden yeni bir yol gelistirmeye calisan Tevfik Fikret,
Inanmak Ihtiyac: siirinde inanmaya olan ihtiyacini ve bir anlamda mecburiyetini dile

getirmekten ¢ekinmemistir.
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7. Tevfik Fikret’in siirlerinde inan¢ krizi ve iimit kimi zaman ayni kulvarda yer
almaktadir. Bunun i¢in Tevfik Fikret’te inang krizinin dogrusal diizlemde siirekli farkli
frekanslara dogru evirildigini; kararli ve siirekli bir inang krizinden s6z etmenin
miimkiin olmadigin1 séylemek gerekir.

8. Tevfik Fikret’in siirlerinde buhran olgusu yogun bir sekilde yer almaktadir. Buhran
ve melankolinin Tevfik Fikret’in siirlerinde temel metin nitelikleri oldugu séylenebilir.
9. Tevfik Fikret’in siirlerinde buhran iki sekilde yer almaktadir: Bireysel buhran ve
sosyal buhran. Fikret’in siirlerinde bireysel buhran, sosyal buhrana oranla daha genis bir
cergeveye sahiptir. Tevfik Fikret’in siirlerinde buhran daha ¢ok bireysel kokenlidir.
Sairin tutumlari, gegmis yasantilar1 ve fitratindaki hususiyetler bu noktada belirleyici
olabilmektedir. Buna karsin Tevfik Fikret’te sosyal buhran Orneklerinin nitelikli
oldugunu sdylemek gerekir. Ozellikle Sis siirinde Tevfik Fikret’in bireysel ve sosyal
buhrani i¢ i¢e basarili bir sekilde imtizac ettirdigini s0ylemek miimkiindiir. Buna ek
olarak Tevfik Fikret’in siirlerindeki sosyal buhranin da tipki bireysel buhran gibi
sOzciiklere yansimada kendisini agiga cikaran somut nitelikli bir goriintli icerisinde
oldugunu sdylemek gerekir.

10. Tevfik Fikret’in siirlerinde buhran hali ¢ogunlukla kelimelerde somut olarak
kendisini gostermektedir.

11. Tevfik Fikret’in siirlerinde buhran, ozellikle aglamak fiili ve bunun tiirevleri
sozciikler lizerinden siirin diger unsurlarina yayilmis goriinmektedir. Tevfik Fikret’te
aglama, aglayis, girye, giryd, biikd vb. gibi ifadeler, bu noktay1 dogrulamaktadir.

12. Tevfik Fikret, sanatinin temeline hiiziin ve hazan eksenli bir iiretim anlayisi
yerlestirmistir. Tevfik Fikret’in siirlerindeki kimi olumlu ve sevince doniik imajlar bile
hiiziin havasinda dile getirilmektedir.

13. Tevfik Fikret’in siirlerindeki buhran genellikle sanatsal c¢izgiden ve mental
anlayistan ¢ok fazla uzaklasan yapida degildir. Onun kimi siirlerinde cinnet, ¢ilginlik ve
intihar egilimine yakin ifadeler bulunsa da esas itibariyle Tevfik Fikret’in siirlerindeki
buhran ve kriz durumlarinin estetik diizeyi yiiksek ve normal olarak kabul edilmesi
gerektigi sdylenebilir.

14.Tevfik Fikret’in siirlerindeki kronolojik diizleme bakildiginda ilk siirlerinden
itibaren buhran olgusunun var oldugu ve son siirlerine degin bu niteligini kaybetmedigi
sOylenebilir. Ancak inan¢ krizinin sanatinin sonraki donemlerinde belirginlestigi

goriilmektedir. Hatta Tevfik Fikret’in ilk donem siirlerinde hatir1 sayilir derecede dini
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unsurlara yer verdigini gormek miimkiindiir. Bu dini unsurlar ezan, tevhid, Kur’an-1

Kerim, ilahi ask ve Allah’a dair yiiceltici soylemleri ihtiva etmektedir.
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