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Grayson Perry'nin Walthamstow Tapestry isi tizerine ikonografik ¢6ziimleme; bu ¢alisma
cercevesinde, imge-anlam iliskisinde ilk olarak imge kavrami ele alinmistir.imgenin ne oldugu, ilk
zamanlarda neyi temsil ettigi, imgenin var olma amacin ilk etapta hayatta kalmak olan insan i¢in ilk
donemlerde magara duvarlarina yapilan resimlerle gosterilmesine, zamanla anlaminin farklilasarak iginde
bulundugu toplum yapisiyla biitiinlesmesi ve zamansal anlamda farklilik gostermesine deginilmistir.
Imgelerin tasidigi mana ile neye es deger olduklari, toplum ve kiiltiiriin iiretiminden etkilenmesine,
imgelerin anlamlarinin, savasi, giicii (kudreti) ve zaferi temsil etmelerine ve Milat'tan 6nce de ayn1 anlami
tastyan imgelerin eskiden giiniimiize kadar kanit olarak kullanilmasindan ve kiiresel diinyada da bir
aktarim olarak gosterilmesi iizerine hazirlanan bu tez alt basliklar halinde sunulmustur. Ikinci olarak,
sanatsal imge ile sanatin ne oldugu tartigilarak terimlerle ve yorum yapilarak, sanatin amacinin kiiltiirler
arasindaki farklilasmaya gitmesinden, fakat temelde giizeli arayip, sanatin imgelerle ve motiflerle sanatsal
imgeyi olusturmasindan, sanat¢inin veya sanat okuyucusunun anlam farkliligina gére yorumlanmasina ve
anlam kazanmasina deginilmistir.Sanatsal imgenin, iginde bulundugu toplumdan, kiiltiirden beslenip
izler tagimasi gorsel imgelerle agiklanarak 6rneklerle desteklenmistir.

Uciincii bir alt bashkta, Modern sanat elestirisinde imge-anlam iliskisine, H.Wolfflin' den
imgeye bakisla, temel kavramlar alaninda ¢aligmalarina, yontem bilimsellige ve sanatgilarin birbirinden
ayrilma nedenlerine deginilerek, Sanat yapitinin 6ziinde oncelik olan gorsel temanin verdigi kiiltiirlere,
tarihsel donemlere degin, resim sanatinda imge; resim, heykel ve mimari iizerine ¢aligmalariyla
orneklemelere gidilmistir.Resim sanatinda imgenin ikonografik olarak ¢6ziimlenmesinde E. Panofsky‘e
gore ise, Ortagag, Roman, Gotik ve Ronesans donem sanat1 lizerine yogunlasan ve bu dénem eserlerini
kuramsal ve islup agisindan inceleyen ikonografyaciligina ve metodolojik agidan resim sanatindaki
¢ozlimlenme yontemlerinden bahsedilmistir. Grayson Perry'nin “Walthamstow Tapestry” adli ¢alismasi
ele alinarak resmin kiinyesi ve plastik analiziyle Erwin Panofsky'nin “dogal, uzlagmali ve i¢sel” anlamlar
ic asamada ikonografik ¢oziimlemeler olarak yapilmistir. Son boliimde ise, sonug, kaynakca ve 6zgegmis
ile ¢alisma sonlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatg1, Ikon, Imge, Analiz



ABSTRACT
MASTER'S DEGREE

GRAYSON PERRY'S iCONOGRAPHIC ANALYSIS OF WALTHAMSTOW
TAPESTRY BUSINESS

ROJDA BOCKUN

BATMAN UNIVERSITY SOCIAL SCIENCES INSTITUTION DEPARTMENT
OF ART PAINTING

Dr. Mehmet Siyarbar EPOZDEMIR
2018, 43 page

Grayson Perry's iconographic analysis of walthamstow tapestry business; in the perfective of
this study, the concept of image was first discussed in relation to image-meaning. It is mentioned what the
image is, what it represented in the early days, that the image is shown by paintings on the walls of the
cave in the first period for the person whose purpose of existence is to stay alive in the first stage, that its
meaning differs in time and it integrates into the structure of the society in which it exists and it differs in
temporal sense. What the images are equivalent to in terms of meaning, that they are influenced by the
production of society and culture, that the meanings of images represent war, power and victory, and that
the images that had the same meaning before Christ has been used as evidence so far, that this thesis
which was prepared to be displayed as a transfer in the global world is presented in subheadings.
Secondly, it is mentioned through examining what artistic image and art are with terms and by
commenting that the purpose of art is differentiation between cultures, but basically it is called as the
sought for beauty, that through images and motifs, it forms the artistic image, that artist or art reader
interprets according to meaning difference and that it gains meaning. That Artistic image is fed and traced
from the society and culture it is in has been explained by visual imagery and supported with examples.

In a third subheading, by mentioning Image-meaning relation in modern art criticism, H.
Wolfflin 's view on the image, to work in the field of basic concepts, methodology and reason for artists
to leave each other, the culture of the visual theme that is at the core of the work of art, about the
historical periods,; it has been exemplified with his paintings, sculptures and architectures in the art of
painting. that according to E. Panofsky in the iconographic analysis of image in painting, It focuses on the
medieval, Roman, Gothic and Renaissance arts and its iconography, which examines its works in terms of
theoretical and stylistic and methodological analysis methods in painting It has been mentioned. In
another sub-section, Erwin Panofsky's natural comprehension and inner meaning of Grayson Perry's work
Walthamstow Tapestry has been done as iconographic analysis in three stages by the analysis of the
picture and plastic.In the section, the results, bibliography and resume are finalized.

Keywords:Art, Artist, icon, Image, Analysis
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"Sanat sayesinde, tek bir diinyayi, yani kendi diinyamizi gérmek yerine,
diinyay1 degisik sekillerde goriiyoruz.Ne kadar 6zgiin sanatg1 varsa, birbirinden
farki, sonsuz uzayda donen diinyalarin birbirlerinden farkindan ¢ok daha biiyiik olan o
kadar da diinya var 6niimiizde ve adina ister Rembrandt ister Vermeer diyelim,onlar
dogduklart kor merkez sondiikten yillar sonra da bize kendi 1siklarin1 géndermeye
devam edecekler."

Marcel Proust, The Post Recaptured
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GIRIS

"Ikonografi, sanat yapitlarmin bicimlerine karsi onlarin konu ya da
anlamlariyla ugrasan bir sanat dahdir."

Erwin Panofsky

Sanat, insanla var olan, ¢ok eskiye dayanan ve bugiine kadar gelen
imgelerin tanikligi ile kendini gdstermis, imgelerle birlikte biitiinsel bir anlam
tasimustir. Oyle ki, sanat, giiniimiize degin ¢ok farkli anlamlar1 ifade ederek, farkl
donemlerde kullanmilmistir. Fakat hangi donemde kullanilmis olursa olsun sanatin
imgelerle varligina taniklik etmis magara, ¢anak Ve ¢omlek, siradan bir obje, eski
bir yerlesim yeri veya insan bizi o donemin Kiiltiiriine, toplumuna tasiyarak
donemler arasinda yoculuga ¢ikarmustir. Bu yolculuk bizlere her kiiltiirden
bireylerin zihinsel semalarin1 ve sanatini sunmak adina yardimci olmustur.

Herhangi bir donem igerisinde olmasi fark etmeksizin sanatini icra eden
sanat¢l, icsel olusumlar1 1ile iginde bulundugu toplum yapisi hakkinda bilgi
vermesinin yani sira olusturdugu nesnenin sanatsali hakkinda da bilgi verir. Bu
bilgi temelde imge ile olusmus ve imge kendi toplumunda neyi temsil etmis ve
hangi anlama biriinmiisse de, ilk gaglarda insanoglu igin fizyolojik ihtiyaclari
karsilamak i¢in kullanilmis, daha sonralari bu ihtiyaglar yerini sanatsal ifadelere ve
toplumda genel gecer konulara hakim olan baska konulara, kiiltiirlere, geleneklere,
torenlere, savasa ve ikonografiye birakmustir yerini. Icerisinde bulundugu dénemden
bugiine bir ¢ok anlam tagimig ve Yyeniden dogus donemiyle birlikte imgeler
ikonografi yogunluklu eserlerle kendini gostermeye devam etmistir ve din yapili
toplumda on plana ¢iktigi belli donemlerde yogun olarak yasanmis ve dinsel
icerikli gorsellerde yogun bir doga resmi ve insan imgeleri s6z konusu olmustur. Bu
imgelerin tasidiklar1 manalar1 anlamak adina  ikonografi, onlar1 ¢oziimleyen
yorumlayan eserin igerigini onemli kilmistir. ikonografi yontemi ile resimler biitiin
ciplakligiyla anlatilmig ve bir anlamda sanat eserinde igselligin kavranmasiyla
biitiinliik saglamustir. Iste sanat tam da bu biitiinl{igiin kavranmas: ile bir nevi kendini
tamamlamiglik duygusunu uyandirmistir bizlerde. Biitiin bu ifadeler gegmisten
glinimiize  imgenin ve sanatsal imgenin tarihi ile bazi kuram ve ikonografi
yontemlerinin resim sanatinda yansimalariyla, ikonografik c¢oziimlemelerine Grayson
Perry'nin eserini 6n plana alarak incelemelerde bulunmamiz agisindan destek
olmustur.

Resim sanatinda yansimalar ikonografik imgeler ve resimlerle anlatimla ve
yorumlanisla, bu ¢alismada sanatin ve sanat¢inin 21. yiizyil toplumunda yasananlardan
etkilenmesine ve ayn1 zamanda sanatgilarin da etkilenmesine, ve bunu igsellestirerek
sanatlarina ve eserlerine yansitmalarinin etkilerine deginilmistir.



Konu olarak, Grayson Perry'nin Walthamstow Tapestry isi tizerine ikonografik
degerlendirmesi anlatilmistir. Segilen sanat¢inin Grayson Perry'nin ¢alismalarinda
canlt ve gesitli renklerle figiirlerin ve imgelerin varligiyla, toplumun birer iiyesi olan
sanatcilarin da, toplumda yasanan olaylar karsisinda kayitsiz kalmayislar1 ve bunu bazi
sanatcilarin i¢ diinyalarinda yasarken, icinde tutamayan sanatgilarin ise, ¢arpict bir
sekilde bunu eserlerine yansitmasi ve bizlerin de bu eserler yardimiyla gecmis donemin
ve bugiiniin iginden bilgiler edinmemiz ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Amag olarak asil olan sanatginin resmine bakildiginda, sanatg¢i igin gergek
yasamin ve inanglarin haritasin1 bir renk climbiisiine doniistiirerek dis diinyada
yasanan hakikatlerin ve inanglarin, aci gercekleri rengarenk resmi ile goziimiizii
boyamasi, ozellikle de resimlerin konusuyla ilgilenen ikonografi ile anlatilmaya
calisilmas1 amaglanmistir.

Ikonografiyi giincel olarak yorumlayan, Grayson Perry'nin calismasi ile
eserindeki dslup ve kompozisyonlarla resminin ve 21. yiizy1l hakkinda bilgi
ediniminde 6nem tasimaktadir.



1. BOLUM
IMGE - ANLAM ILiSKISINDE TEMEL KAVRAMLAR
1.1. IMGE

"imge nesne kayboldugunda geriye kalandir."
Francois Dagogne

Zihin, c¢ogunlukla resmederek diisiiniir.Eskilerin deyimiyle tahayyiil-hayal
eder.iste zihindeki resimleri cisimlestirme, somutlastirma, iist diizey bilissel islemleri
elle tutulur, gozle goriiliir hale getirme deneyimi olan imge, ortaya konan {iriiniin,
tasavvur edilen seye "yakin" kilma gabasidir. Ciinkii insanin zihninde canlandirdiklar
3-D tasarimlar ve onlarin sonsuz varyasyonlari birebir nesnellestirilemez. Her zaman
bir seyler eksik kalir.

Somutlastirilan imgedeki, yani masadaki fotografin eksikliklerini ise imge
okuyucusu kendi 6znel algi, biling ve deneyimlerinden yola ¢ikarak kendisinin
tercih ettigi baglamlarla iliskilendirerek tamamlar. Ornegin burada kullanilan " yol "
sozcligii bir imge olarak okuyucular tarafindan,

-diiz anlamu ile, yol - gercek {iizerinde yiiriiniilen yol
-yol, uzaklik, mesafe

-yol, seyahat

-yol, yasam bi¢imi

-yol, yontem

-yol, amag

-yol, tarz, stil

-yol, iz

olarak disiiniilebilir.

Her fotograf, baglamiyla var olur. Imgeyi imge yapan iginde bulundugu
s0z dizgesidir. Nasil ki insan bir ciimle (biitlin) i¢inde bir ciimle, imge de bir climle
iginde Dbir ciimledir. Biitiin iginde biitiin. Bir agacin dallar1 ya da yapraklart gibi.
Asil olan biitiiniin neresinde ve hangi manada oldugu ya da neye esdeger
oldugudur.



Ey insan, sen bu biitiiniin neresindesin ve hangi manadasin?
Neye es degersin, karsiligin ne?
Ey imge, sen bu biitiiniin neresindesin ve hangi manadasin?
Neye es degersin, karsiligin ne?

Imgelerin tasidiklart mana yada anlam, fiiretildigi toplum ve zamanin
yansimasidir. Imgenin tarihi, insan bilincinin ve zihni siireglerinin tarihidir. Biling,
gordiigii her seyi gergeklik olsun ya da olmasin kendisinden bir sey katarak yeniden
kodlar ve semasini olusturur. Ik olusturulan semalar, diiz semalardir. Diiz semalar
dogrudan bir X-ray rontgeni, bir belge niteligindedir. Lascaux ve Altamira
magaralarinda bulunan ilk magara resim orneklerindeki (1.0.15 bin) imgeler- diiz
semalarda olsa iist diizey zihinsel bir islemin baslangicinin habercisidir: Aklindakini
resmetmek. Gordiigiinii kodlayip, hafizasinda tutarak semasini olusturmus ve bunu
tuvale dokmiistiir bizim ilk magara ressamimiz. Bir kalit "Alforni'nin Evlenmesi”
tablosunda "Jan Van Eyck'da buradaydi." (Johannes de Eyck fuit hic.) notunu diiserek
kendisini belgeleyen Jan Van Eyck'in ilk hali. "Binlerce sene sonra yaziy1 kesfedecek
olan torunuma; Bu resmi ben yaptim. Ben buradaydim.

Resim 1: Eski donem magara resmi Resim 2: Arnolfini'nin Evlenmesi



Belki ati, mamutu, geyigi benzetmek icin kerelerce toprakta eskiz denemeleri
yaptiktan sonra duvarlara etiit ederek, kendisini zorlayan miitevazi sanatgi
atamizin ruhudur insanoglunu atese de tekerlege de gotiiren: Tasavvur etmek.

19. yiizyil felsefecilerinden Hoca Tahsin Efendi, insani diger varliklardan
ayiran seyin tasavvur giicii oldugunu ve bunu tasavvur diye adlandirdigi olgunun
dis diinyadaki varliklardan dolaysiz veya dolayli olarak anlama kuvveti {izerinde
meydana geldigini ifade eder. (ankara.edu.tr./dergiler/37/743/9510 pdf/s.9) Siirekli
genisleyen evrenle kendi 6z ruhunun bir climle, bir biitin oldugunu anlama
kuvveti. Var olma problemi: "Ben buradaydim." Bizim magara ressamimiz Ve onun
icinde bulundugu topluluk igin Oncelikle aslolan hayatta kalmakt.

Doga-insan gatismasinin  binlerce yillilk ar-ge ¢alismasinin  iriinii  olan
insanoglunun DNA's1 temelde hayatta kalmaya kodlanmistir. Bu nedenle 6ncelikle
gurur i¢inde en temel zaferini, yani nasil survive ettigini ve nelerle, kimlerle savasmak
ya da miicadele etmek zorunda kaldigini anlatir, kimi yendigini ya da kime yenildigini
belgeler. insanin nasil survive ettigi sorusunun ise hemen her bilim disiplini i¢in
temelde tek bir cevab1 vardir: Korku. ilk imgeler, agiklayamadig1 ve denetleyemedigi
doga olaylarindan korkan insanin, malzemeyi yine doganin kendisinden daha dogrusu
giiciinden ¢alarak {irettigi resimler, masklar, tanr1 ve tanrigalardir. Once tanri yada
tanrigalar1 tasavvur etmis sonra da onlari cisimlestirmistir. Modern Insanin K&keni
kitabinin yazar1 Roger Lewin bu resimleri ¢izenlerin animistik giicler ve mitolojik
anlatimlarla dolu bir diinyalar1 oldugunu anlatirken (Lewin 2008: 185) bu tezini avci
toplayicilarin iist paleolitik donem et olarak yemedikleri at, bizon ve mamutun
resimlerini  magaralarin  i¢ kisimlarina c¢izdiklerini oysa en ¢ok tiikettikleri Ren
geyigini ise magara girislerine ¢izmelerine dayandirilir. Bunun manasi, 6te diinya ile
simdiki diinya arasinda ruhsal rehber olarak gordiikleri Samanlarinin, magaralarin
ulasilmasi zor yerlerde yaptiklar1 bu gercek hayvan cizimleri arasinda serpistirdikleri
1zgaralar, daireler ve benekler gibi geometrik desenlerin tizerlerine ellerini basarak
gerceklestirdikleri torenlerle iki diinya arasindaki iletisim giiglerini artirdiklarina
inaniyor olmalartyd:. (Lewin 2008: 197) Ust - paleolitik ddnemde rastlanilan Samancil
imgeler, 6rnegin yar1 hayvan yari insan figiirler (Lewin 2008: 199, 201), gorsel olarak
evrimleserek Antik Yunan mitolojisindeki yar1 at yari insan -Sentorlar- ya da yari keci
yar1 insan -Satirler- ya da Hint mitolojisinde yer alan yari yilan yari insan -Nagalar-
yarl insan yari aslan Narashima, Mezopotamya mitolojisine ait Sahmeran'a ya da
cakal basli Misir oliiler tanris1 Anibus'a evrilmislerdir.

Dogay1 denetleyebilmeyi ¢ok isteyen insan, doganin kendisini temsil ettigini
diisiindiigli heykelcikler ve totemleri kullanarak yaptigi biiyilerin, tiitsiilerin ve
ayinlerin bir taraftan kendisini korumasin1 umarken diger taraftan da bu biiyli ve
ayinlerin sayesinde doganin ruhuna dokunabildiklerine inanmistir. Bugiin bilinen en
eski heykelcik 6rnegi, 2008 yilinda Almanya da Hohle Fels Magarasi'nda kesfedilen
mamut disinden yapilmis olan ve sadece 6 cm biiytikliiglindeki glinlimiizden 40.000 y1l
oncesine, heniiz yerlesik hayatin baslamadigi iist paleolitik doneme ait oldugu
diistiniilen Hohle Fels Veniisiidiir. (Lebriz Sanal Dergi, 20 Mayis 2009)



Bu kadin figiirii biiylik bir ihtimalle bereketi temsil etmektedir. Heykelcikteki
yuvarlak formlar ileri dosnemde karsilasilacak olan Catalhdyiik'te bulunan M.O. 7000
yilina ait Kibele heykelini andirmaktadir. Dogurgan olan doga hig siiphesiz disidir.

Resim 3: Hohle Fels Veniisii Resim 4: Tanriga Kybele

Imgeler, uzun ¢ok uzun tarih dénemi boyunca kimin giiclii ve muktedir
oldugunu gosteren savaglarin, zorbalarin, tanrilarin ve zaferlerin buyrugu altinda
yasamistir. Bliylik zaferlerin hikayeleri, avc1 toplayiciliktan tarima gecisle birlikte
baglamistir. "En temel degisim giftciligin daha fazla yiyecek saglamasiydi. Bu yiyecek
fazlas1 daha sonraki tiim sosyal ve siyasal degisimlerin temelini olusturdu."(Ponting
2016: 55) Bu, Karl Marx'in Dbinlerce yil sonra biitiin diinyay1 etkileyecek olan kendi
iktisat teorisi iizerine temellendirdigi art1 deger kavraminin ilk ortaya ¢ikisidir. Biiyiik
zaferler, uygarlig1 dogurmugstur. Uygarlik; "neredeyse tiim toplumlarin daha hiyerarsik
ve dengesiz olmasiydi. Reisler ve dini otoriteler art1 iiriinlin biiyiik bir kismin1 kontrol
ediyor ve temelde onceliklerine gére bdliistiiriiyorlardi. Bunu bu sekilde yaptiklar
zaman, toplumlar1 i¢inde yer alan insanlar {izerinde daha ¢ok kontrol
uyguluyorlardi."(Ponting 2016 :60)



Uygarligin dogdugu yer olarak hemen biitiin kaynaklar Amerikali arkeolog
Henry James Breasted'in Bereketli Hilal olarak adlandirdigi genis mezopotamya
bolgesinde varliklarini siirdiirmiis olan Stimerler'i isaret eder. Stimerler bize en 6nemli
imgeyi yaziy1 miras birakmislardir. Yazi, tarihin baglangici olarak kabul edilir ki buda
M.O. 3200 'lii yillara denk gelir. Yani yaziy1 yazan, tarihi yazar. Kalemin kimin elinde
olmasma bagli olarak onun tarihini okuruz. Elbette Ki, yazimin en degerli imgenin
sahibi iktidardir. Siradan halk yazi1 yazmasmi bilmezdi. "Eski Stiimer Krallar1 ve
Rahipleri yazinin uzman yazicilar tarafindan vergi borcu olarak koyunlarin
kayitlarinin tutulmasi i¢in kullanilmasini istiyordu. Antropolog Claude Levi - Strauss'
un dedigi gibi eski zamanlarda yazinin en 6nemli islevi 6teki insanlar1 kéle etmeyi
kolaylagtirmakti." (Aktaran Diamond 2006: 300-301)

Avrupa da kendilerinin kullandig: Linear -B ¢izgisel -B yazisini gelistiremeyen
Miken Uygarlig1 dilden dile aktardiklar1 Truva savasinin M.O. 1184 efsanelerini kalic
kilmak icin yiizlerce yil sonra yaziyr yeniden kesfetmeyi ve Homeros'un M.O. 800'ler
kalemini beklemek zorunda kalmislardir oysa icat ettikleri ¢ivi yazilarini gelistiren
Stimerler, hiikiimranliklarin1 debdebe ile siirerlerken Gilgamis Destani'nda  kendi
tarihlerini yazmislardir. "Biz buradayiz."Stimer Tanri-krallar1 gergekten Tanri-kraldi
clinkii hiikmii her iki cihanda siiriiyordu. Siimer Urukagina Yasalarma gore olen Kkisi
de vergi 6demek zorundaydi. Yazi imgesi binlerce yil boyunca iktidarin elinde tuttugu

kapilarin anahtar1 olmustur. Vazolarda, gomiit kapilarinda, sfenkslerde, tapinaklarda
neredeyse biitiin imge ve figiirler tanrilara ilahi giiclere adanmistir ¢ilinkii onlarin
secimleri halklarinin kaderidir. Yerlesik kent devletlerin diger anlamiyla hiyerarsinin
dogusuna kadar siradan insanlarin resim, figiir, heykelciklerine yada onlarin totemlerini
temsil eden imgelere rastlamak olas1 idi. Milattan 5000 ila 4600 y1l 6ncesine ait oldugu
diigiiniilen Hamangia'daki "Hamangia Diistiniirii" ile "Oturan Kadm" figiirleri Rodin'in
"Diisiinen Adam" heykelinin neredeyse binlerce yillik bir 6n ¢aligmas1 gibidir.

Resim 5:0turan Kadin"Hamangia Diistintiri" Resim 6: Auguste Rodin"Diisiinen Adam"



Imgeler, tarih Oncesinde, cogunlukla yasayana ve yasayanin kiiltiiriine ait
iken tarihin baglangici ile birlikte Oliilere, Tanrilara, Tanrigalara, Kral ve Rahiplere;
ya da Hastings Savas1 gibi zaferleri temsil etmeye yonelmistir. "Imago kelimesi
etimolojik acidan 6liimle baglantilidir, cenaze torenlerinde takilan atalarin maskelerine
verilen Latince addan geldigi sdylenir."(Yiicel 2013 : 20) imago kelimesinin yeniden
canlilara donmesi i¢in ¢ok uzun zaman neredeyse 15. yiizyilla kadar beklemek
gerckmistir. Pek ¢ok tarih¢i ve sosyolog modernizmin, insanin "ben" olma fikriyle
basladiginda goriis birligi igindedir. Oysa bu yanli bir bakis agisidir. Avrupa "ben”
derken gozii donmiis bir sekilde diinyanin diger kalanini isgal etmenin pesindedir.
Iktidarlarn imgeleri denizasir1 simgelere doniismiistiir:Simgelerin, bayraklarin, savasi.
Imgeler artik kanittir. Thomas Clarkson'un Ingiliz bandirali Brookes Gemisi'nin 1789
tarihli  kole istifleme plani, tek bir imgenin dahi donem tarihine dair neler
anlatabileceginin iyi bir 6rnegidir.
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Resim 7 : Thomas Clarkson Ingilizlerin Kéle Istifleme Plani, 1789

Imgeler yapilandirilmanus iken, yalnizca bir sema oldugunda, diiz anlamlar tasirlar.
Brookes Gemisi'nin plan1 ya da Leonardo da Vinci'nin "Vitrivius Adami" 6rneginde
oldugu gibi.
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Resim 8 : Leonardo da Vinci, Vitrivius Adami, 1492

Yapilandirilmis imgelerin okunmasi diger bir deyisle anlam yiiklemesi 6znel
yorumla, alimlayicinin biligsel ve toplumsal hazir bulunuslugu ile paraleldir.
Yapilandirilmis imge modernizm ile baslamustir. Imgelerin algilar1  etkilemede ne
denli giigli oldugu fark edilmis ve toplumu manipiile etmek i¢in en etkili araglardan
biri haline gelmistir. Berger "Tarihte bagka higbir toplum bdylesine kalabalik bir
imgeler yigini, bdylesine yogun bir mesaj yagmuru gérmemistir." derken tam da
bunu kastetmektedir. (Berger 1995 :129) Modern zamanlar, algilart degistirmek,
diizene sokmak, bilingaltlarina yerlestirmek i¢in imge savaslari donemidir ancak bu
defa yalnizca iktidarlar degil kars: taraf da bunu kullanabilme, hele ki yasadigimiz
dijital ¢agda imgelerin kiiresel aktarimi birkag saniye giiciine sahiptir. Kiiresel
yoneticilerin  bir vakitler ellerinde gururla tasidiklart anahtara artik digerleri de
ulagmistir ve bu yonetenlerin en biiyilik kabuslarindan biri haline gelmistir.



1.2.SANATSAL iMGE

""Artik sorgulanmadan kabul edilen sey, sanat hakkinda hicbir seyin ne sanatin
kendisinin, ne sanatin bir biitiin ile olan iliskisinin ne de sanatin var olma hakkinin
sorgulamadan kabul edilemeyecegi."

Theodor W. Adorno "'1970"

Sanat, insanla var olan ve bugiine kadar gelmis bir siiregtir.Ta eskilerden bugiine
kadar gelen sanat, o zamandan bugiine hep giizeli aramistir. Tarihin derinliklerine ne
denli inersek inelim bu kagimilmaz olmustur.Ayni zamanda sanat, gergek yasamin insan
zihni ve yaratisiyla ortaya konus seklidir.insan ruhunun igindekinin disavurumunu
(algisini, anlayisini, tasarimini) 6znel olarak da ifade eder. Sanat, 6ziinde emek isteyen
0zgiil bir emek bi¢imidir ama her seyden 6nce sanat toplumsal zihnin seklini, {iretimini,
estetik (glizel) olarak ortaya koymadir.

"

Sanat giizel veya ¢irkin farketmeksizin, "sanat" '1 olusturan 6znel veya sanatgi
icin temelde hep gilizeli aramistir."Gilizel ve ¢irkin" kavramlart birbirinin karsit
kavramlardir.Fakat sanat, her ikisinide i¢inde barindirir.Ciinkii bu degildir ki, sanat
sadece ama sadece giizel olarak vardir, iyi olarak da, kotii olarak da, giizel olarak da,
¢irkin olarak da sanat hep vardir, var olmustur. "Giizel" sozciigii ilk etapta sanatla
gostermistir kendini.Ciinkii sanat denilince akla gelen ilk sey genelde sanatla beraber
diistintilen "giizel" kavrami olur.Tarihsel olarak da baktigimiz da giizel s6zciigii sanatla
yanyana kullanilmis ve i¢inde dogdugu biiylidiigli anlam kazanip kaybettigi toplum ve
zamanla iliskili olmustur.ilkel toplumlardan bugiine siiregelen toplumun diisiinen,
tasarimlayan, sahneleyen, resmeden bazen dogadan beslenerek, bazen de bunu olusturan
kisinin i¢cinden geldigi gibi yansittigi, bir resim veya objede bunu aramasidir.Giizeli
hos olmayan bigimi bozulmus bir objede aramak da yanlis olmayacaktir. Sanatta giizel
her iki sekilde de vardir. Ornegin bir sanatgi resim yapmadan énce bir kompozisyon
tasarlar zihninde tasarladigi resim i¢in yogun bir kompozisyon olusturmak amaciyla
objelerin yerlerini belirler, ¢iinkii daha giizel bir sanat olusturma ¢abasindadir fakat,
ayni sekilde bu olayin tam tersinide yapabilir, yani resmedecegi ortami nahos, daginik,
kirli ve eski esyalarin kullanimu ile kasith planlamis olarak giizellikten (estetik) yoksun
bir obje kullannrmiyla da giizel sanat kavramini olusturabilir.Bu da bize gosteriyor ki,
sanat ¢irkin veya giizeli birarada tutar ve ikisi arasinda ayrima gitmez. Thomas Munro
"doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi" diye
tanimlar sanat1.(S6zen, Tanyeli 2010: 266)



Doyurucu bir estetik yasanti, giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir.
Ciinkii sanat bazilarina goére giizel veya ¢irkin olmasinda giiglii 6zellikler tasir. Lenin:
"Sanat, yiginlar icinden yeni sanat¢ilar ¢ikarmalidir. Sanat insanda, yapit yaraticisi
sanatgilarinkine benzer bir esin ve bir heyecan uyandirmalidir. Anch'io san pittore!(Ben
de ressamim) diye haykiriyordu. Correggio, Raffacllo'nun bir tablosunu gordiigiinde
"Ben de sanat¢iyim!" diye disiiniir insan, sanatin gii¢lii giizelligine az ¢ok kendini
kaptirdigi zaman.(Ziss 1977:48) Gergek diinyanin ve insan davranislarimin farkli
taraflarin1 kusatan bir 6zellige sahip olan giizel, sanat icin zorunlu degildir. Ornegin,
ilkel toplumlarin yada Azteklerin sanatlar1 "giizel" olmaktan uzak oldugu gibi, bunu
amaglamis olduklarim1 kanitlayacak bir ipucundan da yoksun olmalari bunun
gostergesidir.
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Resim 9 : Aztek'lerin resim (hiyeroglif) yazisi

Insanoglu dogustan sanat¢1 ruhu tasir ve ruhu daima giizeli arayrp durmaktadir.
Giizel her daim olusmasa da bunun tam tersi olan ¢irkinlik hayatimizdaki kusurlarin,
eksik taraflarini gdormemizi saglar ve bunu yasamina uygulayan insan, yasaminda
O0ziimsedigi bir is ftzerinde ugrasirken kendi ihtiyaglarimin disinda ugrasinin
ozellikleriyle de ilgilenir. Marks bu durumu sdyle agiklar: "Insanm calismasi,
hayvanlarin ustalikli etkinliklerinden ¢ok ayr1 bir seydir; onlar, eger bir sey
yaratiyorsa, sadece, tiirlerinin gereksinimlerine uygun bir bi¢imde yaratirlar. Sozgelisi,
kuluckaya yatan bir dalgi¢ kusu, yumurta yerine ona benzer taslar konsa da altina, isini



yine birakmaz. Taslarin {istiine kulugkaya yatmak ne denli sagma olursa olsun, dalgi¢
kuslar1 baska bir yol tutamaz. Ciinkii o i¢giidiisiine, dogaca ve daha 6nceki kusaklarin
deneylerince biinyesine yerlestirilmis olan programa kendini uydurmak zorunlulugunu
duyar. Buna karsilik insan, etkinligini, yalniz kendisine gore degil, ayrica 6ziimseme
nesnesine gore de ayarlar. Her nesneye, o nesnenin i¢ dl¢iisiine, nesnel 6zelliklerine ve
olanaklarina uygun bir yaklasim gdsterme hazirligr vardir onun." (Ziss 2016: 136)
Insan dogas1 geregi i¢ diinyasindaki durusunu olusturacagi nesneye uygulamasini bilir
ve yaratict giicliyle ona sanatsal Ozellikler kazandirabilir. Bu sanatsal ozellikleri
tarihten bugline siiren insanoglu sanatta gilizelin ve estetigin tarihi ile ilgili olarak
onceki dénemlerle benzerlikler gosterdigini soyler. Ilkel toplumlarda magara
resimlerinin diger donemdeki yasam benzerligi ~ nedeniyle  benzer resimler
gostermesinde, Dogu Ispanya magara resimleriyle  mezolitik dénem magara
resimlerinin birbirine benzemesi gibi.

Resim 10 :Dogu Ispanya magararesmi ~ Resim 11 :Mezolitik dénem magara resmi

Insanlarin magaralarda yasarken kendiliginden bilingli olarak yapmadiklar1 bu
resimler ¢aglar sonrada olsa bilingli bir sekilde gerceklesmeye baslamistir. Hamann'in
iinli 6zdeyisinde: "Siir, insan tiiriinlin anadilidir, tipk1 bah¢e bakiminin tarladan, resim
sanatinin yazidan, sarkinin konugsmadan, de§ismecenin ¢ikarimdan, mal degismenin
ticaretten daha eski olmasi gibi. (Lukacs 1999: 144) Ciinkii o doneme ait hiyeroglifler
ve cizimler diigiincelerin resmi olarak kayitlara ge¢mis ve dogadaki zararlilardan



korunmak amagcli oldugu bilgisini vermistir bize. Resim o dénemde biiyii (din) i¢in
betimleme bi¢imiydi yani ifade edildigi gibi koruma amagli yapilan ¢izimlerdi. Antik
donem iginde mitolojiye, Ortacag da Kkiliseye, Ronesans donemiyle birlikte dinsel
konulara yonelen resimler on yedinci yiizyilda yeni bir goriisle sanatta daha ¢ok
sanatsal resim olarak yansimaya basladi. Bu resimler, imgeler, canli renk ve ikonografik
kompozisyonlariyla tanrisallik ile olan baglantisindan bir nebze de olsa siyrilmaya
basladi. Sanatta her sey tanr1 ve mitoslar i¢in yapilmali anlayis1 geride birakilarak,
bundan sonra sanat, sanatgimin diislemini imgeleriyle ger¢ek diinyanin konularindan
alma anlayis1 hakim olmaya basladi. Bu konulara 6rnek ¢aligmalar, "Kutsal aile”, "Son
Aksam Yemegi", "Olii Isa'ya Agit", "Kutsal Kitap, gibi konularla giinliik yasamdan
sahnelerin yer almasina birakan sanat, hayatin gergek konularina egilimli hale gelmistir.

Resim 12 : Michelangelo "Doni Tono" Kutsal Aile, 1506



Resim 13 : Leonardo da Vinci "Son Aksam Yemegi", 1495-1497

Mesela, Leonardo'nun Son Aksam Yemegi freskosunu bir yemek masasi
etrafinda toplanmis on ii¢ adam olarak gérmek kendi sinirimizda kalmaktan bagka bir
sey degildir. Fakat bu tabloyu gercek bir yasamin dinsel resmediliginin belgesi olarak
gormek temelinde yagsamin sorunlarina degindigini gostermektedir.

Resim 14 : Giotto "Olii Isa'ya Agit", 1303-1305

Gergeklik hayatta sadece giilmek yada aglamaktan ibaret degildir. Ayni1 zamanda
acistyla tatlisiyla hiizniiyle vedasiyla varolan bir gergektir. Bu da sanatin hayati
anlamamiza ve anlatmamiza yardimei oldugunu gosterir. Ciinkii gercek yasam bigimini
i¢ diinyasinda algilayan ve onu bu haliyle sunan birine aittir bu; sanatgiya.



Sanat, hayati anlamlandirirken bize bunu en temel elemanlari ile yapar. Bunlar:
Estetik ve Imge'dir. imgeler sanat¢1 zihninin gériintiisiinii verir ve sanatgi, imgelerle
diisiiniir, hayal kurar, hayal kurduklarin1 betimler (imler) ve bu betimlemeler, giizel
goriintiiler sunmak ister okuyucusuna. Bu goriintiiler (imgeler) hayatin igerisinde
yasanan olaylarla ilgili olustugu tarihin toplumundan, kiiltiirlinden, yasantilarindan bazi
mesajlar icerir. Bu nedenle imgeler 6nemlidirler. Toplumsal bir grup da veya hayatta
biitliin imgeler goriinmek istedigi anlam sekline biiriinmeyebilir ve tagimak isteyip de
tastyamadig1 anlami tagiyabilir, buda imgelere yonelik tepkilerin kaniti olarak toplumsal
hayatin her zemininde kendini gostermektedir. Imgeler tarihin gorgii tamkligini yapmis
ve icerdigi verdigi mesajlar sanat okuyucusuyla bulusmamak adina bazi nedenlerden
dolay1 yillarca halktan saklanmistir. Bu tepkilerin kanitlarina edebi, betimsel resimler
ve graviirlerin yan1 sira Francisco de Goya'nin "3 Mayis 1808' Savunanlarin Infazi'n1"
konu alan tablosu da Ornek verilebilir.Yillarca siyasi nedenlerden dolay1r Prado
Miizesinde saklanmasi smirlamalar ve yasaklar nedeniyledir.Sinema tarihi de ayni
tarinten ornekler sunar. ABD'nin bazi eyaletlerinde "The Birth of a Nation" filminin
yasaklanmis olmas1 da ayni nedenlerden kaynaklidir.

Resim 15 : Francisco de Goya "3 Mayis't Savunanlarin infaz1", 1814
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Resim 16 : The Birth of a Nation Filmi afisi

Bu sebeple sanatsal imge degerindeki resimler toplumdaki gergeklikten
kopamamislar ve bireylerin yada toplumsal gruplarin zamanda yolculuguna ve bu
yolculuk siirecindeki degisimine ayna tutmusglardir. Bu tutum farkli nesnelerle veya
gostergelerle olmugtur. Gostergelerle ve g¢esitli farkli aktarimlarla yasamdan ayrintilar
veren sanatsal imgenin en onemlisi olan gorsel imge tarih de ki taniklig ile 0 kiiltiiriin
herseyini anlatir. Anlatilanlar gorsel imgelerle birlikte yazili imgeleri de kanitlar arasina
alir. Tag giyme torenlerindeki resim ve graviirler térenin algilanmasi konusunda fikir
verirler. Yazili imgeler de bulundugu toplumda kayit dis1 kalmig sayisal verilere ve
metinlere ulagmasi hakkinda bilgi vermistir. Morelli'nin betimlenen kuklalar ve ellerin
bicimlerini inceleyerek belli tablolarin ressamlarin1 saptamasi Onemli gostergeler
icermektedir. Ya da Michelangelo'nun heykelde bronzu degil de tasi tercih etmesi yada
¢izimlerinde kendine 6zgii taramalar yapmasi onun iislubunun diger 6zgiil niteliklerinin
hepsinde ayirt edilebilen aynmi temel yaklagimin gostergesidir. Motifler, simgeler,
alegoriler, hikayeler temel ilkelerin tezhiirleri olarak algilayan bizler biitiin bu unsurlari
Cassirer'in sembolik degerleri olarak yorumluyoruz. (Panofsky 2012: 30)



1.3. MODERN SANAT ELESTIRIiSINDE IMGE ANLAM
ILISKIiSINE BAKIS, HEINRICH WOLFFLIN

Sanat tarihinin énemli sanat kuramcilarindan ve yontembilim 6nciilerinden olan
Isvigreli bilim insan1 ve sanat tarihgisi Heinrich Wolfflin (1864-1945) dzellikle sanatin
temel kavramlar1 alanindaki kapsamli ¢alismalari ve Modern sanatta resim, heykel,
mimarlik tlizerine ¢alismalariyla yirminci yilizyilin modern sanat termilojisinin 6nemli
isimlerinden biridir. Modern sanatta baz1 temel kavramlara deginmistir. Bunlar: Uslup
karakterinin tanimlanmasi, tasarim olusturma bigimini tanimak ve gorme bigimleridir.
Yontemsellige 6nem veren ve bu sekilde c¢alisan Wolfflinin sanatta en 6nemli
katkilarindan biri de, kavram gelistirmekteki ustaligi ve kavramlara yaklasimindaki
yeniligi olmustur.Tarihsel gelisim siiresince H. Wo6lfflin i¢in temel nitelikteki kavramlar
anlaminda bir ¢ikis noktas1 olmustur. Oyle ki, Wélfflin'e gore hi¢ bir kavram, icinde
bulundugu sartlarin ve zamanin ge¢misi ile iligkili oldugu 6l¢iide bilinmeden, dogru
bilinmesi de diistiniilemez niteliktedir. Yani 6ziimsenmeli i¢inde bulundugu dénemden
etkiler tasimalidir ve gegmisle iliskili olmayan bir bilgi yoksunlugu bunu yansitamadigi
icin o eser veya heykel belki bir mimari siitun her ne ise, kavramin yanlis
uygulanmasina, uygulanan konunun amacimin disina ¢ikmasina ve sonug¢ olarak
yonteminin disina ¢ikilmasina neden olur. Bu diisiincelere sahipligi olan Wolfflin, bir
sanat tarihgisi olarak onerdigi ve kullandig1 her kavramin hem dogus nedenlerini hem

de kavramin uygulanma ortamini ¢ok detayli bir incelemeye yoneltilmesini 6n goriir.

Sanata degerli katkilar1 olan ve sanat tarihinin bir bilim olduguna inanan
Wolfflin, gorsel betimleme ile ilgili incelikli ¢alismistir. Sanatinda gorsel kiiltiiriin
anatomisini en gii¢lii sekilde ortaya koymus ve yorumlamistir. Ona gore, kiiltiir kendi
icindeki bitlinliigiine, giiciine, kendi gérme ve temsil degistirme hareketine baglidir.
Gorme bigimlerini insan psikolojisine dayali kilmistir. Bunu bir benzetmeyle
orneklecek olursak; "bir dagin sirtindan asagi dogru yuvarlanan bir tas, bu diisiis
sirasinda dagin egilimli ylizeyine, zeminin daha sert veya daha yumusak olmasina gore
cok farkli devinimler gerceklestirebilir ancak biitiin bu olasiliklar ayni ¢ekim yasasina
bagimlidir. Insanin psikolojik dogasinda psikolojik gelisme ile aym anlamda "yasal"
diye nitelendirilmesi gereken belli gelismeler vardir." (Wolfflin 2015:21) Yapitlarina

bakildiginda ana tema olarak, bir sanat yapitinin 6ziinii olusturan seyin gorsellik



oldugunu ifade etmis ve biitiin yorumlarinda, sanat yapitinda oncelikli olarak gordiigii
seyin gorsellik oldugunu vurgulayarak, sanatgilarin eserlerine yonelik agiklamalarinda,
sanatsal goOsterge veya simgelerdense, sanat eserinin gorsel Ozelligi tizerinde
durmustur.Gorsellik lizerine bicimleri ¢izgisel ve resimsel diye ikiye ayirmis ve
cesitlerini ise, Kuzey ile Giiney'e Almanlara ve Italyanlara 6zgii diye iki kutupta
toplamustir.italyan sanatin1 (Ronesans) genel olarak, sakin ve dingin diye tanimlamistir.
Bu sakinligi insanin i¢ huzuru olarak yorumlamis ve bunu bu dénemin tamamindaki
eserlerde (resim, heykel ve diger alanlarda vs.) gormenin miimkiin oldugunu ifade
etmistir. Kuzey sanatini ise, ¢izgi donemi diye tanimlamistir. Kat1 ¢izgisel resmi temsil
eden Michelangelo ve Gen¢ Hans Holbein bu donemin islubu ile baglantili olan

eserleriyle donemi yansitan ¢alismalar sergilemislerdir.

Resim 17 :Michelangelo "Pieta", 1498



Bu donem resimleri donemin karakteristik 6zelliklerini i¢inde barindirir. Daha
sert ve kat1 ¢izgilerle yapilan resim ve heykellerde bunun gostergesidir. Donem {islubu
geregi Michelangelo'nun Pieta's1 sert mizagli bir eser olarak igerdigi zitliklarla ayni
konuyu isleyen diger heykellerden ayrilma gostermektedir.

Resim 18 : Hans Holbein Younger "Isa'nin Gomiiliisii", 1516

Resim Ornegi olarak, Hans Holbein'nin eseri de ayni donem iislubunun 6zelliklerini
tasimaktadir. Konsept olarak ayni olan resim ve heykeller kat1 ¢izgilerin devamim
niteler fakat, sanat¢i yetenegi, Uslubu ve koken farkliligi nedeniyle farkliliklar
gostermektedir.



Wolfflin'e gore, ¢izgisel ve resimsel gorme bigimlerinin dogasini belirtmek i¢in bes ¢ift

gorsel nitelik vardir. Bunlar:

-Cizgiselden golgesele dogru gergeklesen gelisme

-Yiizeyselden derinlige dogru gerceklesen gelisme

-Kapal1 bigimden ac¢ik bicime dogru gerceklesen gelisme

-Cokluktan biitiinliige dogru gergeklesen gelisme

-Nesnelerin mutlak ve gorece belirliligine dogru gergeklesen gelisme

Ik gelismede, Cizgi goziin bakis hizasindan giderek diiser ve degerini yitirir.
Yani cisimler dokunsaldir (elle tutulabilen) ve konturlar, yiizeyler i¢erisinde kavranirlar
fakat, goziin gorme eyleminde gorme bu ozelligini Yitirir. Resimsel olarak gérmek
ister, plastik konturlar birlesir ve somut karakterler ile objelerin algilanmasinda
cizgiselden golgesele dogru bir smrliliga gider. Yiizeyselden derinlige dogru
gerceklesen gelisme de, bigimsel bir biitiinlin pargalarini yiizeysel kesitlere dontistiiriir.
Cizgilerin ylizeysel olusu ¢izginin bir 6gesidir. Bunlarn algilayan goz bu ¢izgileri

birlestirir ve boslukla ilgilidir. Uzam anlaminda temel bir niteligi vardir.

Kapali bigimden acik bigime dogru gerceklesen gelisme, Kapali olan sanat
eserlerindeki bir acgiklikla sinirinin disina ¢ikildiginda eksiklik yasanir. Bunun 6rnegi,
onaltinct yiizyll ve on yedinci yiizyilda barok ve klasik donemde goriiliir. Yeni bir
betimleme tarzini yansitir. Cokluktan biitiinliige dogru gergeklesen gelisme, biitiin
parcalarin arasinda uyumun olmasi ve parcalarin siralar halinde toplanmasiyla, diger bir
0ge altinda toplanmasiyla ulasilabilir olmasidir. Nesnelerin mutlak ve gorece
belirliligine dogru gerceklesen gelisme, nesneleri oldugu gibi ele alan, resimsel
dokunmaya agik olarak betimlenmesi ve nesnelerin her nasil goriiniirlerse goriinsiinler

onlar1 resimsel olmayacak boyutta degil, nitelikleri dogrultusunda betimler.

Wolfflin' e gore, bir sanat¢inin sanat tarihinin gelisim stireci igerisindeki 6zgiin
yerinin kavranabilinmesi yeterli degildir. Bunun yeterli olmamasinin nedeni olarak her
sanat¢inin kendine has bir Gislup 6zelliginin olmasi ve biitiin sanatcilarin birbirinden
koken, tarz, donem olarak farkli olmalari, neden olarak sahsi yada bireysel fakliliklari
degildir. Wolfflin, 6zgiin 6zelligi kavrami ile sanat¢iya yaklasiminda ki farkliligini,

bireysel yaraticilik veya sanatsal yetenek olarak, sanat¢iyr sanat¢i yapan Oonemli



nedenler olarak goriir. Wolfflin bu farkliliga aciklik getirebilmek amaciyla, bir ¢ok
sanatginin eserleri ve yapitlart hakkinda birbirinden etkilenmis donemlerdeki farkli
eserleri incelemistir. Bu eserler sanat¢i karakterini yansitan goriingiilerdir. Ornegin,

Roénesans donemiyle beraber artan dinsel icerikli sahneleri ¢arpici sekilde incelemistir.

Resim 19: Rogier Van Der Weyden, Carmiha gerilen Isa, 1443

Isa'min  Carmihtan Indirilisi, Son Aksam Yemegi gibi dinsel temalar, bir ¢ok
sanat¢1 tarafindan farkli iisluplarla islemistir. Uslup ozellikleri ve farklar1 higbir
zaman yalnizca sanatcilarin  "kisisel" olarak nitelendirilebilecek ozelliklerinden
kaynaklanmamugtir. Ciinkii iki sanatg1 eserleri arasindaki zaman farkinin olmasi yeni
bir sanat anlayig1 yada yepyeni bir sanatin ortaya ¢ikmasina yada ayni kavramin tislup
farkliliklarina yol agmasina sebebiyet vermistir. Ronesans doénemi bu eserlerin,
konseptleri ayn1 fakat, iisluplar1 ve kisileri farklidir. Insanlik igin kendini kurban eden
Hz. Isa'nin carmihtan indirilisi, Son Aksam Yemegi tablosunun devami niteliginde
bir eserdir ve bu tabloda, Carmiha gerilmeden once yapilan Son Aksam Yemegindeki
tasvirler adeta olacaklar hakkinda bir isaret niteligindedir. Figiirlerin sagda olanin
isaret parmagiyla yukariyr betimleyisi Hz. Isa'nin gdge yiikselisini ve masadaki sarabin

kani, ekmegin ise Hz. Isa'nin bedenini temsil ettigini ifade etmektedir.
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Resim 20: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1497
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Resim 21: Hz. Isa' y1 temsil eden sarap ve ekmek



1.4. RESIM SANATINDA IMGENIN iKONOGRAFIK OLARAK
COZUMLENMESI, ERWIN PANOFSKY

Cagdas sanat tarihinde, tarih, edebiyat, ve felsefeden yararlanarak kapsamli
aragtirmalartyla bilinen Erwin Panofsky 0Ozellikle Orta Cag, Roman, Gotik ve
Ronesans donemleri sanati {izerinde yogunlasan ve bu donem eserlerini kuramsal
ve iuslup agisindan inceleyen, Roman ve Gotik doénem heykelciligi arasindaki
farkliliklari arastiran, "ikon" konusunda detayli arastirmalar yapan bir sanat tarihgisidir.
Panofsky herkesce RoOnesans uzmami olarak bilinen fakat aym1 zamanda bir
ikonografyaci ve metodolojik vizyona sahip olmasiyla da taninir. F. Saxl ile yazdigi,
Albrecht Diirer'in tinlii graviirlerinden olan Melankoli iizerine incelemesi, "ikon" ile
ilgili incelemelerin en onemlilerindendir. Panofsky sanati tarih boyunca insanligin
gecirdigi degisik evrelerin ve kiiltiirel gelenegin bir gostergesi olarak gormiistiir.
Gorsel sanatlari, bilimleri, felsefe ve dini dislinceyi, edebiyati tarihin  gesitli
evrelerinde bati diinyasimin  ilmini kapsayan kiiltiir evreninin bir parcasi olarak
gormiistiir. 1955'te yayimladigi "Gorsel Sanatlarda Anlam" adli yapitinda degisik
konularindaki yazilarindan olusan sanati, tarih boyunca insanligin gecirdigi degisik
evrelerin, kiiltiirel gelenegin bir gostergesi olarak ele almis ve en iyi sekilde
anlatmistir Panofsky.

"Bir gorsel sanat eseri "duyusal" bir sekil, ¢izgi ve renge biiriinmeden Once
gorsel olmayan bir itkiyle kaynagindan esinlenilir. Ne var Ki, biz ancak kendini goriiniir
kilmak i¢in formlar araciligiyla ruhun bilinciyle karsilasiriz. Ruh eseri bizzat kendinin
bi¢imsel tezahiirli olarak somutlastirir." (Oxford 1975:6)

Panofsky gorsel sanatlari, ifade bigimleri arasinda anlamla dolu olan ve sozel
olmayan bir dil olarak gordiigiinden dolayi, derin disiincelerini analitik bir dil
felsefesinin diistinsel olarak iletildigini ifade eder. Dille ilgili bunu en iyi ifade
eden kisi ise, Wittgenstein'nin 1921'de yayimladigi “"Tractatus Logico Philosophicus"
adli kitabinda, dilin ne kadar sey soyleyebilecegi hakkinda yazdiklari olmustur.
Panofsky sanat tarihi iginde bir yon olarak, daha sonra ise, bunu bir yontem
(metodolojik) olarak, ronesans eserlerine dair yiiksek bir anlayis edinmek igin,
metodolojik semasini pargadan biitiine giden ve daha sonra geriye donen deneysel
olarak kontrol edilmis gorsel imgelerin igerdigi anlamlar1 ifade etmek adina 3
bigimsel analizle siiflandirmistir.

Bunlar:
1.0n Ikonografik tasvir
2.ikonografik sentez

3.Ikonografik yorum



Ik olarak ©n ikonografik tasvirde, birincil dogal konuyu yorumlar.ikinci
olarak ise, ikonografik sentez de, yazinsal kaynaktan beslenen ikincil, uzlasimsal ve
dar anlamda yorumdur. Ugiincii olarak ise, derin anlamlarda, i¢sel veya igerik olarak
bir sanat eserini agiga c¢ikarmak igin kiiltiirel egilimler ve psikolojik (insan zihni)
egilimlerinin yorumlanmasidir.

1.4.1 Birincil veya dogal anlam

Bu anlamda, renk, ¢izgi, insan, hayvan, bitki, at, arag, alet gibi dogal nesnelerden
olusan temsillerden s6z edilir. Bir durus bir insan hareketi, bir ortamin havasi, bir
bahgenin bitkilerinin tazeligi gibi, ifadelerle agiklanmasi (sanatsal imge ve sembollerle)
ortaya dokiilmesidir.

1.4.2.1kincil veya uzlasimsal anlam

Bu anlamda ise, bir sembol veya imge anlatilacak konu veya resim her ne ise onu
temsil etmelidir anlayisin1 sunar bizlere. Bir 6rnekle, bir hag sembollii olan agaci
tagiyan figiir ve onunla birlikte yiirliyen insan toplulugu bizlere Calvary Yolu'nu
hatirlatir. Temsil edilen figiirler ve semboller resmi animsatir.

Resim 22 : Giotto di Bondone, Calvary Road, 1305



Mesela; Michelangelo'nun Davud'u, bacaklarinin arasinda ¢irkin tiggen yada bir
insan viicudundaki eklemlerin hayranlik uyandiran aydinlatilmasi gibi degerlendirmeler
vs. bu gibi imgeler Michelangelonun eserini hatirlatir. Yani imgelerin dogru bir
ikononografik analizi ile miimkiin olur yada imgeler yerine resimle ilgili yazilan bir
yazi da aym1 amaci tasir. "Bu figlir Michelangelo’nun heykelidir." sozii temsil
edilmeye bilingli bir niyeti ifade etmektedir.

Resim 23 :Michelangelo, Davut Heykeli, 1.17 m, 1501-1504



1.4.3.I¢sel anlam veya icerik anlam

Bu anlamda, bir dénemde yasayan insan veya gruplarin o donemin felsefi ve dinsel
diisincelerinin somut olarak yorumlanmasidir. Bunu bir eserde veya heykelde olacak
sekilde temel ilkelerle bir kompozisyon veya ikonografik anlamla ortaya ¢ikartilmasidir.
1310 yilinda yapilan eski bir 6rnek, bir yataga veya divana uzanmis Bakire Meryem'le
[sa'min Dogumu seklindeki geleneksel tipin yerini ¢ogu zaman g¢ocugun Oniinde
hayranlikla diz ¢okmiis Bakire sahnesi almistir. Bu motifler, imgeler somut birer
gostergedir. Bunlar Cassirer'in "sembol" dedigi degerleri ¢cagristirmaktan baska bir sey
degildir.

Resim 24 :Chris Ofili, Kutsal Bakire (Meryem)



Resim 25 :Jonh Singleton Copley, Isa'nin Dogumu, 1777

Imge, hikaye ve alegori yerine sembolik degerlerle ilgilenen igsel anlam
yorumlanmadan once yorumlanacak eserin, o donemdeki Siyasi, siirsel, dinsel,
felsefi ve sosyal egilimlerine tanikligi olan belgeler incelenmelidir. Bu incelemelerle
dolayisiyla anlamsal agiklik elde etmis oluruz. Degisen toplum yapisi ve sartlara gore
sanati okuyup anlamlandiran kiginin algiladigi bigime gore yorumlanan semboller
ikonografik analizle ve tecriibelerin vermis oldugu bir asinalikla dogru yorumlanabilir.
Bu nedenle ki, imgeler yasadig: kiiltiirle belirir ve eserin yeniden islenisi ve yeniden
olusumunu olusturmak istiyorsa, sozii edilen (esere) seye asina olmast gerekir.
Arnolfini portresindeki kopegin aslinda bir kdpek olmamasi, yani oradaki kdpegin
evlilikteki sadakatin simgesi olan olaymn temsilde goriinenin maksatli anlamini ortaya
cikarmasindan ibarettir. Gorsel bir olaymn kavranabilir anlamini agiklayan gorsel olayin
aldig1 sekildir aslinda. Charles Sanders Peirce "Her maddi imge temsil edilme bi¢imiyle
biiyiik ol¢iide uzlasimsaldir." derken ikonolojik programin temel esasini onayliyordu.
(Holly 2016:57)



2. BOLUM

2.1. GRAYSON PERRY'NIN WALTHAMSTOW TAPESTRY
ADLI ESERININ IKONOGRAFIK OLARAK iINCELENMESI

i
c f’/

Resim 26 : Grayson Perry, Walthamstow Tapestry, 300/1471cm, 2009

Sanatcinin Adi: Grayson Perry

Resmin Adi: Walthamstow Tapestry

Resmin Teknigi: Hali Uzerine dokuma

Resmin Boyutlari: 300/1471 cm, 1181/8-5791/8 cm
Resmin Tarihi: 2009

Resmin Bulundugu Miize:Victoria Miro Gallery, Londra

Resmin Konusu:Bir insanin dogumundan oliimiine yedi asamasimi temsil eden bir
hayat Oykiisiinii, soldan saga bir anlatimla sunmaktadir.



Resmin Donem Ozellikleri

21. yiizy1l en ¢ok dijital teknolojilerinin ¢ag1r olmustur. Teknolojinin en ¢ok
gelistigi, degistigi, yayildigi bu zaman diliminde hayatin bir¢ok yerinde, alaninda
vazgecilmez  parcasi haline gelmistir. Toplumda bireylerin, sanat¢ilarin  bilim
insanlarinin  ¢aligmalarina ve yasanan sosyal toplumsal olaylarin ¢aligmalara konu
olmasina, is yerlerinde, projelerde, iletisimde, arastirmada, teknolojik c¢agin
gereksinimleri dogrultusunda harekete gegilmesinde etken olmustur. Bu gelismelerin
yagsandigi ortamda diinyaya gelen ve bu teknoloji ile birlikte igigce biiyliyen bir
toplum goriilmektedir. Hayatin pek ¢ok asamasinda kullanilan dijital ¢ag, sanat
anlaminda da, sosyal, toplumsal olaylarin sanat¢i caligmalarina yansimasinda
kendini gostermistir. Bu donem sanatgilar1 c¢alismalarinda, kendinden onceki
toplum yapisinin 6zelliklerinden etkilenip, esinlenerek kullanilmis olan imgeleri
tekrar farkli anlamlar  yiikleyerek,  fakli  sekiller  kullanarak  yeniden
yorumlamiglardir. 21. yiizyi1l nesli ortak yasanti olarak dijital ortamlari gérmekte
ve yasanan deneyimler, farkliliklar gosterse de, gereklilik, sosyal yasam nedeniyle
bu ortamlarda bulunmaktadir.

Resmin Plastik Analizi

Grayson Perry'nin Londra Victoria Miro Gallery'de bulunan "Walthamstow
Tapestry'i " betimledigi resminde, yakin ve uzak planli bir kompozisyon diizeni
tercih etmistir. Resmin merkezinde yer alan kafasimi hafif saga dogru one egmis
olan kadin figiirii, resmin odagma ikonik bir gonderme igerir. Resme ¢izilen
figiirlerin pozisyonuyla resmin kompozisyonu yatay eksenle saglanmaktadir.
Resmin en solundan baglayarak dogum yapan kadin figiirii, ¢cocukluk, genglik ve
yaghlikla en son durak olan mezar betimlemeleriyle, farkli duruslari igeren
kompozisyonla resmin geneline yayilmistir. Resmin geneline iki acili perspektifle
yaklagildig1 goriiliiyor.

Resimde yer alan figiirler ve objeler bir mekan algis1 olustururken belli
bir mekanin olmayisin1 da gostermektedir. Hali dokumasi1 olan bu ¢alismada,
mekan disinda ki kiiciik ev beimlemeleri ile mekansiz mekan goriintiisiinii
tasimaktadir. Kompozisyondaki figiirler, hayvan motifleri, ev ¢adir ve bazi
sembollerle desteklenip, dengelenmistir. Resimdeki arka planda yer alan objeler
ve figilirler aym1 yone bakan tek tip hareketleri ile bu tek tip siralanisa, bir
anlamda duranganhiga karst resmin 6n planinda yer alan biiylikce dokunan 7
ayr1  biliyilkce  dokunulmus resimle  hareketlilik  kazandirilmistir. Resmin
merkezindeki kafasini hafif saga dogru oOne egmis olan kadin figiiri, diger
figiirlere nazaren resmin ortasinda yer almasi ve acik tonlarda resmedilisi ile



bir vurgu olusturmustur. Resmin agirlik noktasi, kollarmi gogsiine dogru birbirine
dogru tuttugu cantasiyla betimlenen kadin figiiriinlin kompozisyondaki konumu
nedeniyle resmin tam ortasina dogru yonelirken, diger figiirler ve nesneler resmin
solundan sagma dogru bir yayilma gostermektedir. Resmin merkezindeki figiir
kafa pozisyonu ile Hz. Meryem'e bir gonderme igerirken, izleyicinin bakislarini
merkeze yonlendiriyor. Kompozisyondaki diger figiirler ve objeler daginiklikla,
resmin en solundan baslayarak biiyiikce resmedilen figiirler resmin sagima dogru
sirayla dizilisle resmedilirken, figlirlerin resmin en basindan sonuna dogru
sirayla olmasi resme bir diizen katmaktadir. Resimdeki figiirlerin her birinin
kendi igerisinde 151k -gblge diizeniyle resme derinlik anlaminda bir olgu
uyandirmaktadir. Genel olarak resimde perspektif etkisi figiirlerin  kiigiiklii
biyiiklii  resmedilmesiyle etkisini yitirmektedir. Perspektif derinsel anlamda
kendini pek hissettirmemektedir.

Sanat¢r kendi {slubunu iginde barindiran ikonik gondermelere dayanan
toplumun en olagan olaylarin1 ice doniik dramatik anlatimimin etkisini agikca
gostermektedir. Resmin ortasinda yer alan kadin figiirii, durusu itibari ile Hz.
Meryem't andirir pozisyonuyla resmin dini etkilerinden, dinsel figilir olarak Hz.
Meryem'i degil de, onu andiran, temsil eden, bir figiir kullanimiyla, dinsel
etkilerden kopusun izlerini tasir. Resimdeki figiirlerin 2 boyutlu, kiyafetlerindeki
koyu acik degerlerle hayatin baslangigc ve sonu hakkinda soyut bir sekilde
yiizeysellikten ¢ikaran dinsellik algist kazandirmaktadir. Resmin genelinde kullanilan
acik renkteki tonlarla birlikte resmin ortasinda yer alan kadin figiiriiniin agik
tonlarda fakat, bir siyah fonla resmedilisi ile resme derinlik etkisi verilmistir.
Ancak renklerin agik ve belli oranlardaki koyu renkleriyle olusan aydinlik ve
karanlik alanlariyla bigimlerle belli oranda hacimsellik hissedilmektedir. Resimde
bir mekan algis1 olusturan ev ve bazit mekani andiran nesnelerin yaninda bir
mekan yoktur. Soyut islupta karakterize edilmis insanoglunun dogumundan
Olimiine 7 ayr1 sahne gosterilmektedir.

2.1.1.Birincil dogal ve ifadesel anlam

Bu anlamda, Walthamstow Tapestry hali iizerine dokuma olan resmin
tamaminda, agik renklerin ve yesil renklerin hakimligini tasiyan bir resim
olarak goriilmektedir. Resmin genelinde insanoglunun dogumdan G&liimiine dogru
sahnelenmis, asamali, soyut {Uslup da kendini gostermektedir. Resmin sol {ist
tarafinda bir kadin figlirii "ni" pozisyonuyla dogum yaparken resmedilmistir. Bu
kadin figiiri, dogum yapan ve plesanta i¢inde bir cocukla resmedilmistir. Bu
kadin figlirli dogurganlik ikonu olarak goriilmektedir. Dogum esnasinda bebekle
birlikte yasanan kan kaybi resmin en solundan en sagma dogru yayilmaktadir.
Kadm figiiriiniin hemen altinda bir ev motifi belirmektedir. Bu ev motifinin
icinde bir kadin mutfakta betimlenmistir. Evin hemen soluna dogru ve kadin



figlirlinlin  ayaginin altinda bir aga¢ resmedilmistir. Resmin en basinda ve
solunda mavi renkte bir el resme uzanmaktadir. Ve elinde kagittan bir sey
tutmaktadir. Bu elin hemen devaminda bir sar1 renkte tavsan ziplayisiyla
betimlenmistir. Bu tavsan figiirliniin Oniinde saga dogru mavi kareli bir catidan
olusan bir kilise veya ev resmedilmistir. Bu ev motifinin etrafinda 5 farkli insan
ve hayvan figiirleri, farkli  pozisyonlarda  resmedilmistir. Doguran kadin
figiirinden olan bebek figiirii pembe bir plesanta igerisindedir. Bu plesantanin
hemen sagina dogru bir ¢ok insan, hayvan ve bitki figilirleri ve motifleri farklh
durus pozisyonlar1 ve yasam sartlarinin yansimalart nedeniyle bir ¢ok sahneyi
icinde tagimaktadir. At motifi, cadir motifleri, rutin yapilan isleri sergileyen insan
betimlemeleri vs. Dogum yapan kadin figiirii betimlemesinden uzanan sari1 renkli
bir merdiven ve yol goriinmektedir. Sar1 yolun hemen altinda da farkh
cinsiyetlerde insanlar ¢ocuk figiirleriyle farkli  donemleri yansitmaktadir. Bu
figiirlerin hemen Oniinde mavi kuyruklu sar1 ve kirmizi renkli 6ten bir horoz
goriilmektedir. Resimdeki sar1 yol bir kiz cocugu figiiriiniin haleye benzer
sekilde etrafim sarmig ve bu cocuk sar1 renkte bir elbise giymis ve kirmizi
renkte toka ve ayakkabilariyla elinde Hz. Isa'y1r andiran bir oyuncak temsil
tasimaktadir. Bu temsil Hz. Isa'min carmiha gerilirken vermis oldugu pozisyonu
temsil etmektedir.

Bu kiz g¢ocugu figliriinlin hemen sag vyaninda bir ev betimlenisi
goriilmektedir. Bu evden ¢ikan sari renkli bir merdiven resmin yukarisina dogru
devam etmektedir. Bu yol devaminda baska bir eve dogru gitmektedir. Hemen
ardindan bir koprii ile devam etmektedir. Bu koprii resmin merkezindeki kadin
figiiriniin ~ sol tarafinda ve basinin {lizerinde yer almaktadir. Bu kopriiniin
altindan, resmin en basinda yer alan dogum yapan kadin figiiriiniin
plesantasindan ¢ikan kanlar ge¢mektedir. Resmin biraz daha ortasina dogru,
resmin merkezindeki kadin figiiriniin soluna dogru yakin duran bir erkek
figiiri bir elinde bicak diger eli ise, bos olan agzinda sigarasiyla kafasi sola
dogru hafif egik sekilde basinda bir hale ile betimlenmistir.

Bu hale bolmeler seklinde ve sar1 renktedir. Bu erkek figiirii, dini bir
ikon olarak da betimlenmis olabilir. Resimde bu erkek figiiriinii basimnin solunda
ilk ucus yapan ucak betimlenmistir. Bu erkek figliriiniin etrafinda birden fazla
insan, hayvan, bitki ve ara¢ geregler betimlenmistir. Ve bu betimlenen figiirler,
motifler rutin giinliik hayatin akisin1 gosteren pozisyonlarla betimlenmistir. Kaza
yapmis bir araba ve insan figiirli, motorsiklet kullanan figiirler, modellik yapan
ve fotograf c¢ektiren figiir, miizik yapan bir figiir, ata binmis figiirler, cocuk ve
anne figiirleri, bayrak tutan ath figiirleri, asker figiirleri, kopek gezdiren figiir,
camagir asan figilir, alig-veris yapan figiirler, isten eve giden figiirler, bisiklet
binen kadin figiirii, araba carpmis bir erkek figiirii, atis yapan insan figiirleri,
spor yapan ve merdiven c¢ikan figiirler, savas ugaklar1i gibi bir ¢ok figiir
betimlenmistir.



Resmin tam merkezinde bagortiili bir kadin figiiri pembe bir elbise
ve actk mavi elbisesiyle bast hafif sola egik bir durusu vardir. Bu kadin
figlirlinin  Hz. Meryem'i temsil ettigi diisliniilmektedir. Bu figiir kucaginda bir
canta tutmaktadir. Ve bu figlir asagt dogru mavi bakislariyla, gozliiklerinin
altinda g6z yas1 dokerek betimlenmistir. Bu kadin figiiriiniin arka fonu siyah
renktedir. Resmin merkezindeki bu kadin figiiriinin = basinin sagina  dogru
yuvarlak bir sembol goriilmektedir. Bu semboliin hemen altinda kanlar ig¢inde
bir gemi ¢ yelkeniyle geminin en basinda gemiyi yoneten, bayrak tutan bir
asker olarak goriilmektedir. Geminin igerisinde sart sagli bir kadin elinde
kiligla, geminin burnunda betimlenmistir. Gemi yelkenlerinin iizerinde ugan bir
kus ve onun iizerinde sapkali bir insan figilirii betimlenmistir.

Savag ucagr ve savas ucagmin attigt bombalar resmedilmistir. Resmin
saginda en altta bir dikdortgen seklinde bir kutu ig¢inde bir yashh adam figiirii
elinde sar1 bir cantayla ve sarap bardagiyla goriilmektedir. Bunun hemen
yaninda gilinliik hayatin kosusturmas1  figiirlerin ~ pozisyonuyla betimlenmistir.
Yogun motifler arasinda biiylikce resmedilen yashh bir kadin figliri mavi bir
bastonla  yliriiyen pozisyonuyla iizerinde BBC yazan sar1 bir c¢anta ile
betimlenmistir. Bu yasli kadin figiirinlin basinin soluna dogru siyah bir yarasa
goriilmektedir. Yasli kadin figliriiniin gittigi yone dogru bir at arabasi icinde
kirmiz1 bir taput goriilmektedir. Bu taputlu at arabasinin hemen altinda bir kale
resmedilmistir. Bu  kalenin  i¢inde boynuzlar1 olan sar1 renkli gbzleri olan
kirmizi bir seytani temsil eden bir hayvan motifi resmedilmistir.

Bu kaleye agilan bir kapi vardir. Bu kapidan igeri giren resmin en
baginda dogum yapan kadin figlirinlin  plesantasindan gelen kanlar Kkalenin
icine dogru girmektedir. Kalenin i¢inde kadin ve erkek figiirleri vardir. Kalenin
tizerinde bir kule resmedilmistir. Kalenin {iizerindeki kulenin {izerindeki bir
figiir, sOvale Tlizerine bir seyler cizerken betimlenmistir. Kulenin solunda sari
ceketli bir erkek figliri  elinde ylirlimesine yardimci olan  yiiriitegle
betimlenmistir. Kulenin solunda ise, iki kadin figiiri ard arda pozisyonlarla
ondeki figiir ellerini  yukart kaldirmig, arkasindaki figlir ise, diz ¢Okmiis
pozisyonuyla betimlenmistir.

Resmin en sonunda ve en saginda biiyiikce resmedilmis bir ¢iplak erkek
figliri resmedilmistir. Bu figlir mezara benzer bir yerde yatmaktadir. Kafasini sol
omuzuna Yyaslamis c¢enesi gogsiine dogru dismektedir. Gozleri kapali kollar
gogsiine carpim seklinde betimlenerek, gobegi sola dogru cikmis, kalgasi saga
dogru, sag bacagi sol bacaginin iistiinde betimlenmistir.



2.1.2.1kincil veya uzlasimsal anlam

Giindelik hayatta olanlari, insanlarin hayatlarin1 yasama bi¢imini, modern
dertleri ve dini ©n plana alarak insan yasamimin dogumdan, Oliimiine yedi
asamada inceledigi Walthamstow Tapestry c¢alismasi ikon anlaminda bir bildiri
niteligindedir. Kocaman ve gorkemli boyutlariyla agik tonlarda kontrast renklerden
olusan calisma ige donilk olmanin yaninda giinliik hayatin sinirlar1 iginde veya
ara ara disina c¢ikildigi bir kompozisyonla, ikonik bir gonderme igermektedir.
Gilnliikk hayatin kosusturmasi i¢inde yasanan olaylarin, basit durumlardan ote
dine, politikaya, savasa dair durumlarin da yasandigit bu calisma bir biitiinliik
igindeki durusu yansitmaktadir. Soyut  bir konsepti olan Walthamstow Tapestry,
resmi  bir biitiinligiin olusumunu yansitirken, resme odaklanildiginda resmin
aslinda bir  biitin olusunu ve  c¢oklu figiirler, objeler ve  motiflerle
desteklendigini gostermektedir.

"Sanat¢1 olarak oynadigim rolii, bir bakima bir samanin ya da biiyiiclinlinkine
benzetebiliriz, kilik degistiriyor, hikayeler anlatiyor, nesnelere alamlar yiikliiyor
ve onlar bir parga daha dikkate deger hale getiriyorum."

Grayson Perry

Resimde, kafasinda haleye benzer bolmeleri olan figliriin saginda kalan
evin catisinin iizerinde kiiclikce resmedilen bir daire i¢inde kralice figiirt,
Ingiltere'nin sosyal, politik kiiltiiriine dair sembol niteligindedir. Bir diger figiir
olan yash kadin, resmin sag en alt tarafindaki kalenin sol iistiinde yer almaktadir.
Bu yash kadin figiirii hafif kambur, yiiziinde kirigikliklart olan, baston tutmus,
mavi hirkali pembe etekli, hafif gobekli bir figiirdiir. Bir elinde baston, diger
elinde ise, lizerinde "BBC' yazan sart bir ¢anta tutmaktadir. Bu yash kadin da
Ingiltere toplumuna dair bir semboldiir. Resimde kullanilan bayraklar ve yuvarlak
sembolde bu toplumun yapisinin izlerini tasir. Resmin en basinda renkli bir
carsaf lizerinde uzanmig, ayaklar1 agik, dogum yapan pozisyonda resmedilisle
cogalma ve iiremeyi simgelemektedir. Onun hemen yan tarafinda birden cok at
ve lzerinde insan figiirleri vardir. Bu at figiirleri savasi andirir bir pozisyonla
resmedilmigtir. Resimdeki  bir ¢ok imge gilinliik hayatin siradan goriintiilerini,
sahnelerini anlatirken asil vurgu yapilan seyin ise, insan hayatinin dogumdan,
Olimiine olan yedi asamasini betimleyen figiirlerdir. Dogum yapan kadin
figiirinden sonra, sar1 elbisesiyle c¢ocukluk donemi resmedilmistir. Bu ¢ocuk,
figiiriiniin elinde Hz. Isa'y1 sembol gdsteren Isa figiirii goriilmektedir. Resmin
ortasina yakin basinda sar1 hale olan bir erkek figiirii resmedilmistir. Bu figiir sol
elindeki ¢izgilerle Hz. isa'ya gonderme niteligi tasimaktadir.



Resmin tam ortasinda, birka¢ rengin igerisinde kalan, arkasi siyah fon
olan kadm figiirii kafasin1 hafif saga egmis bir pozisyonla, gozleri nemli ve
hiiziinli. bir durusla betimlenmistir. Dikdortgen bir seffaf kutuda yash bir erkek
figliri, elinde ¢anta ve sarapla resmedilmistir. Resmin sagindan, resmin sonuna
dogru yash bir kadin figiiri yasliligi temsilen gosterilmistir. Resimde yash kadin
figiirliniin altinda kule iginde bir boynuzlu kirmizi renkte bir hayvan motifi
betimlenmistir. Bu motifin hemen yaninda kafasi oval seklinde mezara benzeyen
bir gorselin i¢inde ciplak bir yagh erkek figilirii betimlenmistir.

2.1.3.i¢sel icerik anlam

Walthamstow Tapestry, adli hali dokuma resminde betimlenen, resmin en
basindaki figiir, dogum yapan kadin figiirinin az sagima dogru betimlenen
kiigiik bir kiz ¢ocugu sar1 elbisesiyle kafasi hafif soluna egik bir sekilde bir
durus sergilemektedir. Bu kiz cocugu figiirii elinde Hz. Isa'yt temsilen oyuncak
bir temsil tagimaktadir.. Bu temsil dini bir ikon olan Hz. Isa'y1 simgeleyen
dinsel bir semboldiir. Toplumun dinle bir biitiin oldugu ve Hristiyanlik da dini
temsil olarak en belirgin temsil Hz. Isa'dir. Resmin ortasma dogru kafasinda
bolmeler seklinde sar1 renkli halesiyle bir erkek figiirii, bir elinde bicak, diger
eli ise, bos olarak betimlenmis ve bos elinin i¢inde ¢izikler goriilmektedir..

Kafasinda hale olan bu figiir, dini bir imge olarak betimlenmistir. Bu
figiir, Hz. Isa'ya gonderme niteligindedir. Resmin tam merkezindeki kadmn figiirii
Hz. Meryem'i temsil etmektedir. Kafasinin hafif saga egimli olmasi ile Hz.
Meryem'in  durusunu simgelemektedir. Resimde yer alan sar1 merdivenleri olan
yol, resmin sagina dogru biterken kaleye dogru girmeden kirmizi kiyafetleri ile
diz ¢okmiis elleri yukar1 kalkmis bir vaziyette dini bir ikon olarak papaya
gonderme yapmaktadir.



3. BOLUM

3.1. SONUC VE ONERILER

Gec¢ Antik donem ve Ortagagda '"ikon" yogunluklu eserlerin yaninda
Ronesans donemi ile birlikte Modern sanatinda baslangici ile kilisenin etkilerinden
hafif sekilde siyrilmaya basladi. Modern sanatin yaninda sanat ikonografinin
yogunlugunu tasiyan zihinsel iklimden fazlasiyla etkilenerek, sanatcilarin eserlerine
yansimalara neden  olmustur. Sanatc¢ilar toplumun ve uygarhi§in  ikonografi
yogunluklu eserleriyle hayatin algilanis1 tiizerinde olusturdugu etkiyle sanat

anlayislarint derinlemesine, detaylica diizenlemislerdir.

Bu calisma c¢ergevesinde, sanatgilarin sanatlarini olustururken gegmisten
bugiine hep imgeleri kullanmasina ve imgeler yardimiyla i¢ diinyalarindaki
sakinligi, heyecani, stresini ve firtinalarin yansimalarini bu sekilde
yansitmalarina deginilmistir. Sanati olusturan seyin ge¢misten bugiline imgeler
olmasi ve imgelerle anlam kazanip, Kkaybettigi toplumdan, kiiltiirden,
geleneklerden beslenerek bugiine gelmesine, nerede kullanilmig olursa olsun
farkli anlamlar1  i¢inde barindirmasma  deginilmistir. Imge  kavrammnm bu
calismada, ne anlam tasidigi lizerine agiklamalariyla, imge orneklerle ve benzetilen
nesnelerle agiklannistir ve imge ile ilgili ornekler verilmistir. Imge ilk resim
ornekleriyle mukayese edilmis, o dénem icerisindeki amaci agiklanmistir. Imgenin
zaman igerisinde islevinin ve amacimin farklilasmasindan, bugiinkii  islevinden
bahsedilmistir. Imgenin cesitliligi {izerine ifadeler yer almis ve imgenin neyi
temsil edip, etmedigi iizerinde durulmustur. Imge ilk dénemlerde zaruriyet halini
temsil ederken, bu durumun disina ¢iktiktan sonra, sanatsal anlam da kullanilmaya
baglanmis ve sanat artik imgelerle olustugu nesne iizerinde bir giizellik
arayisina girmesiyle kendini gostermistir.

Sanatsal imge nasil olusmus ve temelde neyi aramistir. Sanatsal motif ve
imgelerden bahsedilerek, sanatsal imgenin toplumsal gercekliklerden kopamadigini,
gorsel  imgelerden Orneklere deginilerek, desteklenmesine yardimci olunmustur.
Modern sanat elestirisinde imge anlam iligkisine bakigla Woffllin'in - sanat ve
imge izerine elestirilerine yer verilmis ve WOoffllin' nin sanatta temel kavramlar
lizerine ¢alismalarina, resim, heykel ve mimarlik iizerinde yaptigi incelemelerine
ornekler verilmis, en Onemlisi gorsel imge lizerinde yazi ve caligmalartyla onu
kategorilere ayirmasiyla gorseller iizerindeki detayli caligma 6rneklerine deginilmistir.



Resim sanatinda imgenin ikonografik olarak ¢éziimlenmesi Erwin Panofsky
ile anlatilmis ve Erwin Panofsky'nin  metodolojik asamalar1 dikkate alinarak
resimler tizerindeki incelemelerinin ii¢ asamada dogal, uzlagimsal ve igsel
anlamlarinin  detayli anlatiminda ki, ifadelerine deginilmistir. Ikonografik olarak,
Grayson Perry' nin Walthamstow Tapestry adli c¢alismasi Erwin Panofsky'nin
metodolojik yontemine gore dogal anlam, uzlasimsal anlam ve ig¢sel anlam
olarak ikonografik incelenmesi yapilmistir.
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