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Performans sanati, izleyicisinin Oniinde o sirada canli olarak gerceklestirilen ve
sanatcist ya da sanatcilart tarafindan bedenin kullanilarak sergilendigi bir sanat bigimidir.
Happening veya Olusum olarak da adlandirilan bu etkinlikler; geleneksel ve bigimci
anlayistan farkli olarak ortaya koyulan iiriiniin alinmasi, satilmasi, tasinmasi séz konusu
degildir. Tekrar1 olmadig igin fotograflanarak ya da video kamera ile kayit altina alinarak
arsivlenir. Sahne ve gosteri sanatlari ile viicudun bir takim hareketler sergilemesi
bakimindan ortak yonleri bulunsa da, tiyatro gibi herhangi bir metine bagl kalinmaksizin
yapilir. Action Painting-Eylem Resmi, Body Art -Viicut Sanati, Fluxus, Beden Sanati,
Yoksul Sanat ve Siire¢ Sanati ile de iligkilidir. 19601 yillarda popiilerlik kazanmaya
baslayan Performans Sanati’'min kokleri 20.yy. baslarindaki Dada akimina, 1920°li ve
1930’lu yillarin stirrealist ve fiitlirist performanslarina kadar uzanmaktadir. Sanatgi
tarafindan amagclanan diisiinceyi ortaya koymak i¢in oncesinde diisiiniilen etkinlik, secilen
mekanda yapilmaya baglanir, siirdiiriiliir ve bitirilir. Etkinliklerde istenirse siir, miizik, dans
gibi yaklasimlardan da yararlanmasi bakimindan disiplinlerarasi &zelliktedir. Sanatgimin
disiincelerinin, geleneksel sanat bigimlerinden farkli olarak aligilmadik ve carpict bir
bigimde dolaysizca iletilmesinin bir yoludur. iletilen diisiince ise izleyici tarafindan higbir
0zel c¢aba harcanmadan tamamlanir. Bu sanat biciminde izleyiciye aktif bir sekilde rol
verilmistir. 1970'lerde fikirleri 6n plana ¢ikan Kavramsal Sanat’a kadar uzanir.
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Performance art is an art form that is performed live in front of the audience and is
exhibited by the artist or artists using the body. These activities, also called Happening or
Formation, it does not involve the purchase, sale or relocation of the product that is different
from traditional and formal understanding. Since it is not an anchor, it is archived by being
photographed or recorded with a video camera. Although the stage and the performing arts
have a common aspect in terms of exhibiting a number of movements of the body, it is done
without adhering to any text like the theater. Action Painting-Action Painting is also
associated with Body Art-Body Art, Fluxus, Body Art, Poor Art and Process Art. The roots
of the Performance Art, which started to gain popularity in the 1960's, to the early Dada
movement, to surrealist and futuristic performances of the 1920s and 1930s. In order to put
forward the thought that is intended by the artist, the activity planned beforehand is started to
be done, maintained and finished. The activities are also interdisciplinary in terms of
exploiting poetry, music, dance, etc. if desired. It is a way of conveying artist's thoughts in
an unusual and dramatic way, unlike traditional art forms. Conducted thought is completed
by the audience without any special effort. In this art form, the audience is actively involved.
In the 1970's ideas extended to the foreground Conceptual Art.
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GIRIS

Insan bedeni, sanatm ilk ¢iktigindan beri sanat¢inin kullandig: 6nemli bir arag
olmustur. Birgok sanat tiiriinde anlatilmak istenen sanatsal problemin belirtilmesine
yonelik kullanilan alan beden olmustur. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra artik sanatta
estetik kaygidan ziyade toplumsal sorunlarin konu edildigi bir doneme girilmistir. Bu
donemin genel sorunlar1 olan; toplumsal ve siyasi dinamiklere sanatsal bigcimde
dikkat c¢ekilmesine, topluma dayatilmak istenen egemen degerlerinin elestirisine,
toplumda var olan esitsizliklerin gozler Oniine serilerek farkindalik yaratilmasina,
giindelik yasam ve sanat arasindaki sinirlarin belirsizlestirilmesine duyulan inang, bir
sanat yapitiyla sanatcinin bedenini daha etkili bir sekilde sunmustur. Performans
Sanati, , Fluxus, Happening, Beden Sanati, ve Video Sanati gibi bir ¢cok gosteriye
dayanan sanat alani, izleyiciyi de sanat etkinligine dahil etmis ve sanat gosterisinin
dogal bir parcast bicimine sokmustur. 1960’11 yillarin ruhunun etkisiyle, biitiin
performans sanatlarinda en dolaysiz ve anlasilir bir ifade dili olarak, en 6zgiir ve
Ozgln alan olarak bedene yonelmiglerdir. Performans sanati eski bi¢imsel ve
geleneksel yaklagimlarin aksine, bedene daha ¢ok yonelimi saglamistir. Sanat¢inin
kendi bedeni iizerinde sergiledigi gosteride, sanatgini planladigi bicimde kendisini b
hareketliligin i¢inde bulan izleyicinin, oradaki gosterinin bir gosteri degil de yasamin
ta kendisi oldugu gozlemine kapilip bunu igsellestirerek deneyimlemesi
amaclanmistir. Bu arastirmada gorsel sanat alanlari i¢inde varlik gosteren performans
sanatlar1 ve sanat¢inin bir ifade araci olarak beden konulari incelenmistir ve bu
aragtirmanin genel amaci olarak bedenin performans sanatlarindaki en etkili sanat
nesnesi olmasmin nedenlerine 11k tutmaktir. Arastirmanin amaci dogrultusunda
once, Bati sanati tarihindeki akimlarda gosteri tabanli sanatlar incelenmis, sonra
farkli isimlerle anilan bu sanat akimlarinin bedeni nasil kullandiklar1 ve kullanis
bicimleri ve nedenleri, sanat¢ilarin ¢alismalari lizerinden agiklanmaya calisilmstir..
Bu arastirmada, bedenin sanat dgesi olarak bilfiil kullanilmasi, toplumsal ve sanatsal
birtakim sorunlar iizerindeki yapict ve aydinlatici etkisinin belirtilmesinin yaninda
bir grup sanatginin, bazi etkin kesim tarafindan kabul goren ve kabul ettirilmek

istenen degerlere karst birbirinden tamamen bagimsiz ancak ayni amag



dogrultusunda kolektif bir bilingle, sanat¢1 sanat ifadesinde hangi oranda gercekei

ifade ettiginin vurgulanmasi agisindan da 6énemli olmaktadir.



1. BOLUM

ACIK YAPIT OLARAK PERFORMANS SANATI

1.1.Performans Sanatinin Tarihi

Fiitlirizm, Rus avangardlari, Dada, Siirrealizm ve Bauhaus gibi 20. yiizyilin
avangard okullarinin ve hareketlerinin en 6nemli bilesenlerinden biri performanstir.
Kinetik sanat¢ilar, Soyut Disavurumculuk ve Enformal Sanatin Eylem Ressamlari,
Japon Gutai Grubu ve Beat sanatgilarinin sanatgilar1 olarak, 1950'lerde sanatin yonii
gittikce daha belirgin hale geldi. Savas sonrasi donemde, Amerikali besteci John
Cage (1912-1992) piyanist David Tudor (1926-1996) ve koreograf ve dansg1 Merce
Cunningham (1919 dogumlu) ile bir performans projesi sunmak icin ¢alismaya
basladi. Sonra birlikte ¢aligmaya basladi. Ardindan, 1952'de North Carolina'daki
Black Mountain College'da ¢i1gir acan "Tiyatro Etkinligi" sahneye konuldu.

Cage'nin "Bir Otobiyografik Bildirisi" (1990) 'da, etkinligi soyle agikladi:
"Merce Cunningham'in dansi, resim sergisi, Robert Rauschenberg'in bir Victor ile
oynadigi, Charles Olsen'in siirlerini okudugu, MC Richards'in bir siir okuyucusu
okuma, David Tudor'un piyano ¢almast Ayrica, konferans sirasinda sans eseri olan

uzak bir merdivenin sessizliginden uzun bir metin okuyacagim. (Dempsey, 2007:

222-226)

Dada'nin giinlerinde bile, bdyle bir durum daha once hi¢ goriilmemis ve
performans hizla yayillmistir. Bu performansin bazi yonleri uzun zamandir New
Yorker Allan Kaprow (1927 dogumlu), Red Grooms (1937 dogumlu), Jim Dine
(1935 dogumlu) ve Claes Oldenburg (1929 dogumlu) gibi ¢esitli sanat¢ilar tarafindan
tanimlanmistir. Kaprow bu gelismeyi anlatan ilklerden biriydi. "Jackson Pollock'un
Mucizesi" basliklt manifestosu (1958), soyutlasmanin gerceklesmesinin baslangicini

olusturuyor.

Dempsey'e gore; Pollock'un, bu gelenege neredeyse yok edilecegi noktaya geri
donmek oldugu ve ritiiel, ihtisamin ve hayatin daha aktif olarak katildiklar1 gilinlere
geri donebilecegi iyi olabilir. “Kaplow'un ilk halka ac¢ilmasi, 6 Bdlimde 18

Happenings, ertesi yil New York'taki Reuben Gallery'de diizenlendi ve hem



oyuncunun hem de rol oynayanlarin kendilerini izleyenler ic¢in bir deneyim kolaji.

(Dempsey, 2007: 222-226)

Performans, farkli formlarin patlamasiyla 1960'larda hiz kazanmaya devam
etti. Bunlar, Nouveaux Realistlerinin eserleridir. Sanat eserlerinin icra edilmesi, Yves
Klein'in iinlii “Leap” un Void'e (1960) ve Niki de Saint Phalle Happening'in
resimlerine, sanat eserinin iiretiminin bir pargasini olusturur. Cage, Cunningham,
Neo-Dada sanatcilari, Nouveau Realists, EAT (Sanat ve Teknoloji Deneyleri),

Fluxus ve Judson Dance Theatre iiyeleri.

Performans, bircok Minimalist ve Kavramsal sanatgilarin eserlerinde de ayri
bir yere sahiptir. Performans gosterileri hizla popiiler olmaya basladik¢a, hem

sanat¢ilarin hem de seyircilerin yararlandiklar1 6zgiirliikk duygusu bulasiciydi.

Kaprow, “Gergek diinyaya tuhaf yollarla 6zgiirce ilerledigimizi hissettik” dedi
ve dans elestirmeni Jill Johnston'1 hatirlatarak, herkes bunu yapabilirdi. 1960'larda bu
fikir bir salgin gibi sanat diinyasin1 kapladi... Sanatcilar dans etti. Dansg¢ilar miizik
yapti. Besteciler siir yazdi. Sairler sovlar1 diizenledi. Bu tiir bir seyi yapabilecek
elestirenler, kadinlar ve cocuklar da dahil olmak {izere herkesin genellikle aklina

yatti. (Dempsey, 2007: 222-226)



Resim 1.1.Yves Klein, Leap Into The Void



Resim 1.2.Carolee Schneemann, Meat Joy

Bazen festivallerde farkli performanslar sahnelendi. Bunlardan biri, 1965'te
New York'ta dans¢1 Steve Paxton ve kiirator Alan Solomon'un yonettigi New York
Tiyatro Rallisi idi. Bu, yedi programin yer aldigi disiplinler arasi bir yirmi iki
performansti: Oldenburg Washes'in gerceklesmesi (1965); Robert Whitman'in
kurulusu (1935 dogumlu) Dus (1965); Robert Morris'in  Sitesi (1964);
Rauschenberg'in iki performansi arasinda Pelican (1963), Trisha Brown, Barbara
Lloyd, Viola Farber, Deborah Hay, Paxton, Rauschenberg (1963) ve Dancer
Cunningham ile Caroly Brown ve Fluxus sanatg¢isi Per Olof Ultvedt Spring Training
(1965), oglu Christopher; en diisliniillemez kaplumbagalar sirtlarinda fenerler takiyor.
Rauschenberg'in goriintii ve seslerle birlikte gosterdigi performanslar, elestirmenlerin
“canli kolajlar” ile onlara bakmalarint ya da sadece onlar1 ayni siradaki ii¢ boyutlu

caligmalarla birlestirmelerini miimkiin kildi.

Rauschenberg'in 1966 yilinda bir manifestosu vardi. Bunlardan biri, sanat tarihi
geleneklerini yeni bir sanat eseri haline getirmek icin ortaya c¢ikacak bir
manifestandi. Kendimize Pich Tiyatrosunun adiyla gercek iliskimizi anlattik.
geleneksel tiyatro (klasik ve cagdas). Bizim etkimiz tartigmali, biz ¢ok kotiiyliz.
Gayri mesru estetiginiz, esnekliginizi ve esnekliginizi maksimum seviyeye indirir.

Soyadimiz yok ve en azinda memnun kaldik. (Dempsey, 2007: 222-226)



Donem, tiyatro i¢cinde ve disinda, sanat geleneklerinden ve akimlardan g¢ok
disiplinli, melez etkinliklere dayaniyordu. Bu deneyler ve tiyatro, dans, sinema,
video ve gorsel sanatlar arasindaki ¢apraz etkiler, performans sanatinin gelisimi igin
vazgecilmezdi. Performans (Eylem, Canli Sanat veya Dogrudan Sanat miydi),
sanat¢ilarin ¢evre ve disiplinler, sanat ve yasam arasindaki sinirlarin iistesinden
gelebilmelerini miimkiin kildi. Genellikle, Viicut Duygusu Formuna geri donen bir
ifade bicimi olarak performans, 1960'larin ve 1970'lerin sonlarinda ivme kazanmaya

devam etti.

Performans sanatgilari, devranin daha genel sosyolojik konularina dogrudan
egilimli ¢alismalar yaratiyorlardi. Cinsiyetgilik, irk¢ilik, savaglar, homofobi, AIDS
ve cesitli kiiltiirel ve sosyal tabular farkli sekillerde sorgulanmis ve sorgulanmis ve
canli ve genellikle uzlasmaz yaklasimlarla sorgulanmistir. Bu trendin en Onemli
eserlerinden bazilar1 Vito Acconci ve Carolee Schneemann, Aktionismus'un Viyanali
sanat¢ilari, Rebecca Horn (1944), Jacki Apple (1942 dogumlu), Martha Wilson
(1947 dogumlu), Eleanor Antin (1935) tarafindan iiretildi. Adrian Piper (1948
dogumlu), Yayoi Kusama (1940 dogumlu), Karen Finley (1956 dogumlu), Diamanda
Galas (1952) ve Ron Athey (1961). (Dempsey, 2007: 222-226)

ABD'de yasayan performans sanatcis1 RoseLee Goldberg, bir¢ok performans
calismasinin dinleyiciler agisindan sansasyonel ve acikli oldugunu vurguladi.
"Performans sanatgilari iki kez gérmedigimiz seyler gosterdi ve bazen onlar1 gérmek
istemedik." Gozlerinde neden se¢im araci oldugunu gdstermek i¢in yeterlidir. John
Paul Zaccarini'nin (1970 dogumlu) Throat (1999-2001) gibi eserleri, performans
sanatinda onceki bircok hareketi bir araya getirdi. Zaccarini, otobiyografi, sosyal
yorum ve mizahin yam sira sirk, dans, konusma, metin, ses, utangaclik ve sinema
gibi ¢ok ¢esitli sanat formlarini bir araya getirme yetenegine sahipti. (Dempsey,
2007: 222-226)



Resim 1.3.Yayoi Kusama, Brooklyn Bridge’de “Savas Karsit1” Ciplak
Happening ve Bayrak Yakma

1.1.1.Sanat Kavrami

Sanat kavraminin tarihsel anlamda XIX. Yizyilin sonuna geldi. O zamana
kadar, sanat bilim teorilerinde oldugu gibi, kesin bir kesin bir sanat tanimi yapmak

miimkiin degildir.

Artut'a gore; Gegmisin disiintirleri, sanatin 6zii hakkindaki somut ifadelerin
Otesinde varsayimlara ve tartismalara odaklanmiglardir. Sanatin evrensel nitelikleri,
tekillik, tekillik, yenilik ve genel tanmirligin evrenselligini hakli olarak
engellemektedir. Ayrica, tarih boyunca, her bir kiiltiir donemi ve alan, kendine 6zgii,

tekrar edilmeyen, tekrar edilmeyen bir sanat yaratmistir. (Artut, 2002: 18-19)

Akdogan’a gore; sanat, insanlikla yasit olabilecegi diisiincesiyle yasamin
icinden gelen bir insan etkinligi olarak ifade edilebilir. Bir etkinligin ya da bir olusun
olmastyla ile ilgili yontemlerin, bilgilerin ve kurallarin genel olarak hepsine birden

sanat denir. (Akdogan, s.213)



Tuzlak’a gore; insanlarin ¢aglarin baslangicindan beri yasadigi her donemde

sanata rastlamak miimkiindiir. (Tuzlak, 2004: 9-12)

[k insanlarin magara duvarlarina ¢izdikleri resimlerden de anlasildig iizere
baslangigtan beri sanatin oldugu anlasilabilir. Insanlarin teknolojiden uzak oldugu
donemlerde bile camura sekil vererek farkli heykeller ve esyalar yaptiklari

goriilmektedir. Sanat gegmiste tiim imkansizliklara ragmen hep var olmustur.
1.1.2.Modern Sanatin Tarihi

19. yiizyilda moderne dair olumlu diislincenin yayilmast bu kavramin
modernite, modernizm ve modernist gibi diger ¢esitlemelerini ortaya ¢ikardi. Biitiin
bu kavramlar o zamandan beri sanat tarihinde ve estetik yaygin bir sekilde kullanildi.
19. yiizyihin sonunda din tarihi ve edebiyat elestirisinde ortaya ¢ikan modernizm

kavrami1 1940'larin ardindan edebiyat ve sanat tarihinde yaygin olarak kullanilir oldu.

Sanat tarihinde etkili Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg bu
terimi ilk kez yalnizca bir stil ya da bir 6zel hareket i¢cin degil, ayn1 zamanda sanat
tarihindeki biitliin bir donem i¢in de kullandi. Bu terime Fransiz ressam Manet ile
baslayan biitiin sanatsal olarak gegerli hareketleri ve stilleri dahil etti. Modernizm
icin  “kiltirimiizde gercekten canli olan seylerin neredeyse tamami” dedi.
Greenberg'e gére modernizm ¢agdas diinyanin deneyimini otantik olarak ifade etme
kapasitesine sahip bir sanatsal harekettir. Modernizmin en 6nemli degerlerinin
sadece yeni ve farkli olandan ziyade otantiklik ve gilincellik oldugunu kabul ettigi
halde, Greenberg modernizmi temel olarak sanat tarihinin estetik geleneklerine

goémiili tarihsel bir olgu olarak goriir. (Kovacs, 2010: 11-14)

Sanat Modernizm doneminde Oncesiyle ayni tarzda devam etti. Ve
Modernizmin higbir zaman geg¢misten kopus gibi bir sey anlamina gelmediginde 1srar
edemem. Onceki gelenegin bir nakli, bir ¢dziilmesi anlamina gelebilir, ancak ayni
zamanda onun devamliligi anlamia da gelir. Modernist sanat ge¢misten ortaya
cikar, ama bir yarik ya da kopus olmadan ve sona erdiginde sanatin devamlilig
acisindan anlagilir olmaya asla son vermeyecektir... Cagimizin otantik sanatinda
hicbir sey devamlilikta bir kopma diislincesinden daha uzak olamazdi. Sanat diger

bircok seyin yani sira bir devamliliktir. Sanatin geg¢misi olmadan, ge¢misin



miikkemmellik standardim siirdiirme gereksinimi ve zorlamasi olmadan Modernist

sanat diye bir sey miimkiin olmazdi. (Kovacs, 2010: 11-14)

Greenberg modern sanatin kuralci karakterinden ¢ok tarihselligini vurgular.
Modernizmi higbir bigimde sanat tarihinin dnceki donemlerine {istiin olarak gérmez.
Modernizmi sanat tarihinin organik gelismesinin bir parcasi, daha Onceki sanat
geleneklerine piiriizstiz bir sekilde uyan bir olgu olarak goriir. Onun aslinda
gecmisten radikal olarak kopmayi isteyen ve sanatsal geleneklere iistiin oldugunu
iddia eden modemist hareketlere fazla nem vermemesinin nedeni bu olabilir. Ne de
geleneksel sanat anlayisinin modernizmin yiliz yili boyunca hangi 6l¢iide degistigi
sorusunu ortaya atar. Modernizmi kiiresel olarak tek bir 6zellikle 6zdeslestirir: estetik
kendini-yansitma. Greenberg modernizmin sanatin estetik 6zelestirisinden baska bir

sey olmadigini sdyler. (Kovacs, 2010: 11-14)

Greenberg'in modernizmde estetik boyutun dne ¢iktigini ve kdkeninde yasamin
diger boyutlarindan radikal bir ayrilik oldugunu gormesi tamamen dogrudur. 19.
yiizyillda modernist sanat sanat¢inin toplumsal ve politik alandan go¢ etmesinden
(exodus) ortaya ¢ikt1 ve bu da modernizmin soyut karakteri i¢in dnemli bir esin
kaynagi islevi gordii. "Modern sanat yeni bir toplum yoniinde bir fikir degisimi degil,
ama sanatin kapitalizmden sigmagi olan bir sanatsal alana (Bohemia) goctiir."
Greenberg modern sanatin tamamen estetik dogasinda 1srar eder, ama modernizmin
sonunda yalnizca geleneksel estetik diisiinceye degil, ayn1 zamanda modern estetik
tecride kars1 da sanatsal Ozelestiriye yonelen, politik olarak baglanmis hareketlerde

zirvesine varan sonraki gelismelerini 6nemsemez. (Kovacs, 2010: 11-14)

Kovacs’a gore; Sovyet fiitiirizmi ve konstriiktivizmi, Italyan fiitiirizmi, Alman
disavurumculugunun kesimleri ve Fransiz gercekiistiiciiliigii gibi uzlasimsal olarak
avangard olarak goriilen hareketler Greenberg'in modernizm anlayisina kolayca
uymazlar. Ancak Greenberg’in avangardi modernizmden ayiran bir anlayis1 yoktur.
Ona gore avangard modernizmin segkini degil, ama ¢agdas sanat diinyasinin
seckinidir; yani basitce onun modernizme verdigi addir. Greenberg’in yukarida
bahsedilen modernizm goriisiiniin iki yan1 muhtemelen birbirinden bagimsiz degildir.

O modernizmi sanat tarihinin, kendisini onu tiirdes bir olgu olarak algilamaya sevk
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eden bir donemi olarak kavrar. Hatta bir biitiin olarak modernizmin bir donem stili

oldugunu soyleyecek kadar ileri gider. (Kovacs, 2010: 11-14)
1.1.3.italyan Fiitiirizmi

Kinay'a gore; Fiitiirizm, kisaca, dinamizmi (hareket ve hiz) sanata getirmeyi
amaclamaktadir. Hareket ve 151k, maddeyi yok edecek gii¢lerdir. Sanatin estetigi
uyum ve giizelce gereksizdir. Bir hiz motoru bir bagyapittan daha iyi goriiliiyor.
Gegmise sadakat anlamina gelen pasiflik, dinamizmimizi engellemektir. Bu
baglamda, geleneksel konular militarizmi, savasi ve siddeti degerlendiren dinamik
meselelerle basa ¢ikmaya birakilmalidir. Gegmis degerleri saklayan miize ve
kiitiiphaneler yikilmasi gereken kurumlardir. Resim ve heykeltrag sanatcilart ve
mimar Atonio Sant'Elia, olabildigince, bu ilkelere uyan isler yaptilar. (Kinay, 1993:
249-253)

Fiitliristlerin biiyilk 6nem verdigi hareket ve dinamizm, iki ¢esit uygulama ile
saglaniyor. Kiibizm teknigi ile form &geleri planlara ayrilir, goriigler cogalir. Yiiz ya
da bir kisinin bedeni farkli agilardan goriiliiyor ve bas asagi getiriliyor, parcalar
arasinda kalan kiiciik boyutlar zamanla hareket ve kaydedilen hareket algisini
veriyor. Teknik olarak, fiitiirizm ve kiibizm ortak bir imaj verir. Kullanilan renkler,
puvantilistlerin ¢esitli renkleridir. Fiitiirizmin en essiz {iyesi, bir ressam ve
heykeltirags olan Unberto Boccioni'dir (1882-1916). Sanatginin (Matiere) eseri,
fitiiristik teknikte felsefi bir anlamdir. Tablonun, bu iktidara hiikmetmek isteyen
insanlarin savasidir. Kompozisyonda giicli gercekten harcayan kisi temel sebeptir.
Insan1 ¢evreleyen ismlar, bu madde-insan savasina fizik ve felsefi énem verir.

(Kiay, 1993: 249-253)
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Resim 1.4.Boccioni, Madde

Carlo Carra (1881-1966) Anarsist Galli’nin Cenaze Toreni konulu tuvalinde
gomiilmesi birgok karmagikliklara neden olan Italyan anarsistin cenaze toreni tasvir
olunmustur. Her tiirlii bagkaldirtyr ve anarsik olayt olumlu karsilamayi sanat
anlayiglarinin geregi sayan flitiiristler i¢in bir anarsistin cenaze tdreni tasvire deger
bir konudur. Kompozisyonda jestler, 1sitk ve hareketler dinamiktir. Ozellikle
hareketlerin degerlendirilmesi tabloda 6n planda goriilmiistiir. (Kinay, 1993: 249-
253)
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Resim 1.5.Carra, Anarsist Galli’nin Cenaze Toreni

Gino Severinin (1883-1966) Tabarin Bar Hiyeroglif Dinamic, Giacome
Balla'nin (1871-1958) Utarit Gezegeni Giinesten Gegiyor, Marcel Duchmp (1887-
1958), kiibizmde deneyler yaptiktan sonra fiitiiristik teknikler verdi, diger onemli
resimler. Gino Severini'nin masasinin ismi anlamli. Hiyeroglif ¢6ziilmesi gereken olii
bir dildir. Tablo okunmadan anlagilmazdir. Dinamik ifade ayn1 zamanda fiitiiristlerin
sanat ilkelerinin temel bir kavramdir. Tabarin Bar hareket ediyor. Bunu ifade etmek
icin formlar1 analiz eden ve goriislerini ¢ogaltan kiibik teknik uygulanir. Ayni
zamanda, zaman igindeki hareketler, rakamlarin birbirinin iizerine konulmasi ve
aralarinda belirli boyutlarin birakilmasiyla ifade edilmistir. Ondeki dansgilar ve
seyirciler doniistiiriiliir. Balla'nin masasimin konusu da, dinamizm i¢in fiitiiristlerin
isteklerinden kaynaklaniyor. Bu grafikteki dinamizm kozmik dinamizmdir. Marcel
Duchmp'in Merdivenden Inen Nii tuvali Salon des Independants'da sergilenmek
iizere hazirlandi, ancak talep iizerine Salon'dan ¢ekildi. 1913 yilinda New Y ork'taki
Armoury Show'daki sergi, nemli bir sanat etkinligi oldu. Bu tablo kiibizm olarak da

goriiliir. Is, insan viicudunun hareketinin bir degerlendirmesidir. Bu acidan fiitiirist
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espride ve teknik. Hareket degistirilmis planlar, kendilerine birakilan belirli boyutlar
ile birbirlerinin tlizerine yerlestirilir. Kirmizi, kahverengi ve gri renkler hareket

algisini gelistirir. (Kinay, 1993: 249-253)

Resim 1.6.Severini Tabarin, Bar Bilmecesi
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Resim 1.7.Giancome Balla, Giines Oniinden Gegen — Ziihal
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Resim 1.8.Duchamp, Merdivenden Inen Kadin

Chirico'nun eserlerinde sonsuzlugun ifadesi var. Uzayda siireklilik, kemerli,
aksamlar1 bos meydanlar dnermek bazen tek bir insan figiirii ile daha anlamli. Bu
tasvirler, sonsuzluk, yalmizlik ve sinirsizlik duygulari uyandiriyor. Eserlerde
kullanilan soguk, acik, hafif ve gri renkler, atmosferik melankolik bir goriinim
vermektedir. Sanatg¢i, model bigiminde farkli sekillerde tuhaf bir formda
kompozisyonlar iiretti. Sonsuz Hasreti, Bir Sokak Gizemi ve Melankolian sanatci.

(Kiay, 1993: 249-253)
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Resim 1.9.Chirico, Saatin Bilmecesi

1.1.3.Avangard

Avangard ‘in kelime anlami ‘Oncii’ diir. 1830larda Saint Simon tarafindan

‘koklii degisimlerin bayraktarlari’ olarak revize edilerek siyaset diline girmistir.

Sanat1 bir din olarak gdéren Aziz Simon, su anda sanat¢inin misyonunu
tistlenerek bilim adamlarina ve diger aydinlara hitap ediyor: "Bizler sanatgilarimizin
avangardiyiz... En etkili ve hizli sanat. Laverdant'in “Sanatin sanat¢ilarinin rolii”
baslikli yazisinda, “Sanatin sanati, en ileri sosyal egilimler, rehberlik,
bilinmeyenlerin ac¢iga vurulmasi” baslikli makalesinde yazdigi gibi sanatsal
kuramcidir. Aziz Simon. Modernizm ¢aginda, sanat artik bir din ve sekiiler bir kiiltiir

olarak kutsaldir. (Deniz, 2011)

Deniz’e gore; Fransiz Devrimi ardindan kolektif yapilanma son bulup 1848’ de
burjuvazi ve aristokrasinin savaslar1 evrilince, daha 6nceden sanatin ahlaktan ve
faydadan armmamayacagini sdyleyen Baudlaire kendi deyimiyle depolitize olur ve
‘sanatin amaci ahlaktan bagimsizdir’ der. Cagdasi1 Victor Hugo’da Baudlaire’i
destekler niteliktedir. 1869 tarihli Giilen Adam’da ‘Rezil biri olmak ne kadar rahat.
Canavarlar severim. Sarlatanlar1 da. Kiiciimsenen, dalga gegilen, grotesk, korkung,
tiyatro denen o boyunduruktaki kahkahalarla giiliinen sevgili benim icin fevkalade

¢ekici’ der. Sanat, Baudlaire ile birlikte 6zerklesme tutkusuna kapilir. Cagdas ahlak,
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bilim ve siyaset sdylemlerinden de armir. ‘lyi’, ‘dogru’, ‘giizel’ yerine bir karsi-
estetik olusturulur. Sanat artik herhangi bir dogayi, hakikati taklit etmez. Icerigi
bicimine donlisiir. Boylece avangard, romantizme kars1 bir hareket olarak yiikselen
sanatin ozerklesmesiyle birlikte modernizmle ortak bir evrime girer. Bu nedenle, her
ikisi de, sanatgilarin burjuva zihniyetine kars: tutumlarin1 kolektif ve kendi kendine
yabancilasma yoluyla ifade eder. Linda Nochlin, Avant-Garde tahtinda Manet'i ilk
avangard olarak tanimlar, ¢iinkii avangard yabancilasma anlamina gelir. Poggioli'nin
Avangard Teorisi de Nochlin'i destekliyor. Poggioli, Sartre'dan ornekler vererek,
“burjuva sanatinin anti-burjuva, yani onun ilkesi ya da normu” oldugunu soyliiyor.
Modern Sanat Tarihi, avangard ve modernizm sosyal ve politik olusumlardan
uzaktir. Bu donemden baslayarak da tarihgiler, sanati temsillerden ve retorikten
ayirir. 1930larda sanatgilar orgiitliidiir. Daha sonra bu ‘halk cephesi’ politikalarindan
sogurlar. Greenberg de Amerikan sanatindaki bu burjuva vasatligini yerer. Ona goére
bu vasatligin temeli kitsch’tir. Oyle ki, Avangard and Kitsch makalesinde ‘Kentlerde
proleterler ve kiiciik burjuva olarak yerlesmis olan koyliiler, aktif olmak icin
okumaya ve okumay1 6grendi; ancak kent, geleneksel kiiltiiriin tadin1 ¢ikarmak icin
gerekli olan bos zaman ve rahatliga sahip olamazdi. Yine de, topluma karsi
hosnutsuzluklarini yitiren ve ayni zamanda yeni bir baskiya sahip olan yeni kent
kitleleri, topluma kendi tiiketimine uygun yeni bir kiiltiir tiirii sunmak icin baski
altindaydi. Yeni pazar talebini karsilamak i¢in yeni bir meta icat edildi: gergek
kiiltiirel degerlere kars1 duyarsiz olan fakat belirli bir kiiltiin saglayabilecegi cesitlilik
i¢cin a¢ olanlara yonelik ikame kiiltiirii kitsch ve avantgarde bunun igin kritik 6neme
sahip durum. Soyut ekspresyonizm de bu elestirelligi biitiiniiyle tasimaktadir.
Boylece Greenberg Newyork’u diinya kiiltiirinlin merkezine yerlestirir. Amerikan
sanatt nihayet ‘diinya sanati’na evrilmistir. Unutulmamalidir ki, bu zafer hikayesi,
Once sanat ve sonra siyasetin Marksizmi ile baglar. Sanatin sorgulanmasi siireci,
avant-garde sanatinin sebebi, sanatin gerekliligini sorgulama siireci, iki diinya
savasinin acimasizligindan sonra, sanat "inkar" (Poggioli), "yok etme" (Lukacs)
Hauser). Dada ve gercekiistiiclilik gibi “tarihsel avant-garde”, durumsalcilik, ikinci
savag sonrasi avangard, fluxus gibi, sanata kars:1 artistiktir. Biirger, avangardin bu
baglamda sanat karsit1 provokasyonlarla tanimlandig1r kuramini ortaya koymaktadir.

Biirger'e gére avangard, kurumsallagmaya kars1 bir saldiridir. Utopyalarm 6ngordiigii
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sosyal ilerlemenin destekleyicilerinin roliinii istlenmez. Sorun, sanatin sosyal fayda
(realizm) ya da reddi (estetikg¢ilik) degil sanatin mesgul ya da 6zerk degil sanatin
kendisi oldugu yoniindedir. Onun sosyal islevi onun anlayisidir. Otorite. Avangardin
amaci, i¢inde bulundugu sanat kurumunu yok etmektir. Ciinkii sanat hayati
yasaklayan kurumdur. Tiim bu kuramlar dahilinde modernik donemin avangardi ile
bir nevi ‘Duchamp sonrasi’ avangardi arasinda ayriliklar mevcuttur. Avangard’in
anti-art sdylemleri fluxusu, siirrealistleri, Dadaistleri kurumsallastirdigi, miizelerin en
korunakli bolgelerine sokup, Baudrillard’in dedigi gibi bir ‘deger metasaz1’
yaratmigtir. Sonug olarak, Robert Williams avangard hakkinda hakli ¢ikmis, sanatla
hayati bulusturan kapitalizm olmustur. Bugiiniin avangardinin ise anti-art olmadigi,
sanat ile hayat1 yeniden bulusturmanin yararsiz bir ¢aba olacagi tim bu avangard
kuramlar1 sayesinde tarihsel olarak ispatlanmistir. Anti-art’in vandalitesi sistem
tarafindan bertaraf edilmis, ‘art’ kategorisi altinda toplanmistir. Kurum elestirileri,
politik imge tiretimleri salt propaganda araglarina doniiserek sanatin kendi toziine

aykir1 hale gelmis, arada kalan nesnelere dontismiistiir. (Deniz, 2011)
1.1.4.Postmodernizm

Karabiyik ve Ozgeren'e gore; "Modern" terimi, Huns Robert'a gore Latince
"tam olarak" anlamina gelen "modo" kelimesinden gelmektedir. Ilk olarak V.
Yiizyilda "Modernus" biciminde kullanilmistir. Igerik cesitli olmasma ragmen,

modern terimi her zaman eskiyi ayirmak i¢in kullanilir.

“Postmodern” anlayistan, 1970'lerden itibaren, Fransiz post-yapisalci
hareketiyle 1979'da Jean-Frangois Lyotard'in postmodern devletten teorik kaynagin
alindigr ve mimari ve sanatsal gelisimdeki deneysel hareketleri tanimlamak igin
kullanildig1 agiktir. entellektiiel ve kiiltiirel olarak moderniteden postmodernizme
gecis gerceklesmistir. Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Jean-Francois Lyotard,
Michel Foucault ve Jacques Derrida gibi diisiiniirler postmodernizmin 6nde gelen

savunucularidan. (Karabiyik ve Ozgeren, 2010: 3-7)

Karabiyik ve Ozgeren'e gore; Postmodernizmin belirli bir tamimimi yapmak
oldukca zordur. Yine de, akademisyenlerin postmodernizmi “ig diinyasindan sanata
kadar alandaki birgok kiiltiirel aligverisin sonucu olarak ortaya c¢ikan yeni

yaklagimlar” olarak tanimladiklar1 goriilmektedir. Postmodernizm de kapitalist
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sisteme tepki olarak ortaya c¢ikan yeni yaklasimlar olarak tanimlanmaktadir.
Postmodernizmin Onciilerinden biri olan Charles Baudelaire, modernlesmeyi
modernize edilmis insanlar1 sosyallesme ve bireysellesme agisindan bireysellestiren
bir yaklasim olarak elestirmistir. Modernizmin, onun egemenliginin ve
bicimselliginin insanlar1 yalniz biraktigin1 savunan Baudelaire, postmodernizmi sanat
ve yasam anlaminda dogal ve estetik (glizellik) olarak goriiyor. Postmodernizm,
farkli tarzlarin, farkli diistinme bigimlerinin ve farkli yasam tarzlarinin kabul edildigi
ve gorlniir hale geldigi bir durumdur. Raaij (1993) "¢ogulculugu" acgikliyor. Frederic
Jameson'a (1991) gore, tarihsel diisiincenin unutuldugu bir zamanda, simdiki zamani
tarihsel olarak diisiinmeye c¢alismaktadir. Postmodernona ait olan farkli akimlarin
digeri, Foucalt'in akisidir. Foucault hareketine gore, postmodernizm bir¢ok boslukla
karakterizedir. Focult, Aydinlanma yaklasiminin temel bir inkaridir ; bu sebepten
dolay1, kurtulus ve ilerleme aynmidir; Bilgi ve yeni giic big¢imleri arasindaki
baglantilara dikkat ¢eken Aydinlanma, yeni bir tiir gelismenin baskiya yol agtigini
One siirdii. Foucalt i¢in her sey tarihtir, rasyonellik, bilgi ve gerceklik gibi kavramlar
tarihseldir ve sosyo-kiiltiirel gelismeler tarafindan belirlenir. Bilgi kuramlar ve
kosullar, kosullar ve kosullar ile belirlenir. Postmodernizmi saglayan bir baska isim
olan Lyotard, Kanada hiikiimetinin, 19. ylizyildan bu yana bilim, sanat ve kiiltiir
alaninda bir dontlisiim oldugunu ve gelismis toplumlarin gelecegi hakkinda bir rapor
hazirladigini belirtmektedir. bu donilisiim postmodernizmdir. Lyotard, postmodern
devletin bilgi temeli oldugunu, ancak bu donemde farkli bir bilgi anlayisinin gegerli
oldugunu savunuyor. Ona gore, alicilarin bu mesajlar1 algilayis bigiminin, yazar
tarafindan yorumlanip yazildigindan daha Onemli hale geldigini ve bunu

postmodernizmin bir yansimasi olarak yorumladigimi iddia ediyor. (Karabiyik ve
Ozgeren, 2010: 3-7)

Bu tanimlardan postmodernizm, modern anlayisin bigimselligi ve sistematigine
bir tepki olarak ortaya cikan, formlari, kaliplart yenen, gercegi, cesitliligi ve
tarafsizlig1 savunan bir yaklagim olarak tanimlanmaktadir. Postmodern pazarlama, bu
yaklasimdan ortaya ¢ikan ve tiiketici ile {iretici arasindaki mesafeyi ortadan kaldiran
bir yaklagimdir ve isbirliginin, farkin, siiper realitenin, konunun merkezilesmesinin,

kontrastlarin bir araya gelmesinin ve par¢alanmanin pazarlama unsurlarina
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parcalanma kavramlarini ekler. Postmodernizmin 6zelliklerine bakildiginda soyle

goriiniir: (Karabiyik ve Ozgeren, 2010: 3-7)

Postmodernizm; Mantik ve simetri inkari, ¢eliski ve kafa karisikligini sever.
Postmodernizm, deneyim birikimi, sanayilesme, kentlesme, ileri teknoloji,
modern ulus-devlet, Kkariyer, bireysel sorumluluk, biirokrasi, liberal
demokrasi, hoggorii, hiimanizm, esitlik¢ilik, tarafsiz eylem, siirecler ve kisisel
olmayan degerler ve kurallarin birlesimidir. One ¢ikiyor.

Postmodernizm modern konuya, 6zellikle pragmatizm ve bireycilige dayali
evrensel ahlak anlayisina karsidir.

Postmodernizm evrenselcilige karsi, genel bir saldirtya, evrensel bilgelige ve
koktencilige kars1 siddetli bir saldiriya yol acar. Tek, degismez, evrensel bir
akil yerine c¢esitli akillarin varligindan s6z eder. Bilginin goreceli oldugunu
kabul eder, gergekligin herkese gore degisebilir.

Postmodernizm, ilerleme fikrini reddeder ve sehir yasaminin modern
geemisten giiniimiize kadar kdy hayatindan iistiin oldugu fikrini kabul etmez.
Postmodernizm, siyasi temsili sahtekarlik olarak gorse de, demokrasi de
slipheli goriiniiyor, birgok yeni politik hareketi destekliyor ve ¢ogulculugu,
cok kiiltiirliiliigii savunuyor.

Postmodernizmin bir baska 6zelligi eklektisizmdir. Tek-dogru anlayiginin
inkari, giindeme gercegi daha fazla getirdi ve sonug olarak, “her sey gider”
sloganiyla ifade edilen segmenligin eklektizmini benimsiyor.

Postmodernizm ayni zamanda bir terciimandir. Diinya, nesnelerden degil,
tizerlerine yliklenen anlamlardan ibarettir, goriisii kabul eder. Postmodernizm,
sosyal teorem ya da epistemolojik olarak olsun, bu hareketin Bati'da ortaya
c¢ikan ve bizzat modernizme yonelen Aydinlanma felsefesinin bir elestirisidir.

(Karabiyik ve Ozgeren, 2010: 3-7)

Postmodernizm, diinyay:1 karakterize eden bilimsel diinya goriisiiniin nesnelligi

ve otoriter dogasindan, algilanan degismezden daha c¢ok sey ifade eder.

Postmodernizm; savurganlik, taklit, parodi, oyunculuk, celiski, saygisizlik, yalan ve

hayal giiciiniin 6tesinde. Bu nedenle, Lyotards (1984), postmoderniteyi 20. yiizyilin

sonlarina dogru bilginin belirlenmesi olarak tanimlar. Postmodernizm, F. Jameson'a
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"ge¢ kapitalizmin manti§1", A. Huyssen "neomodernizm", Marc Argue "iist
modernizm", E. Gellner "gorelilik" ve Guyy Debord "gosteri toplulugu" olarak ifade
eder. Modernizm, postmodernizmin savunuculari olan, yaraticilik, kendiligindenlik,
ruhsal ve duygusal niteliklerin bilimsel erdemlerini vurgulayan nesnellik, titizlik,
rasyonellik ve postmodernizmdir. Aydinlanma doneminin perspektifini yansitan
modernizmin  postmodernizmi, diinya goriisii olarak ortaya c¢ikmaktadir.
postmodernite, canlanma ve geri doniisiimii vurgulamak. Giiniin sonuna kadar devam
eden postmodern anlayis, 2000 yilinda kiiresellesmenin etkisi altinda
incelenmektedir. Postmodernizmin 6nciilleri olan Foucault, Derrida ve Lyotard, her
seyin politik olduguna inanmaktan dolay1 elestirilmektedir. (Karabiyik ve Ozgeren,

2010: 3-7)

Karabiyik ve Ozgeren'e gore; Harvey, kapitalist siirecte iki ayr1 dénemi temsil
eden Fordist tiretim ile kiiltiirel diizlemde postmodernizmin ortaya ¢ikisinin nedenini
acikliyor. Harvey'ye gore, modernizm kapitalizmle ortaya g¢ikan bir fordizin seri
iretim bicimi olarak goriliir. 1929 ekonomik krizinin etkisiyle, 1950'ler ve
1960'larda esnek iiretimin gecisiyle Postfordizm ortaya c¢ikti. Postfordizm,
postmodernizmin bir yansimasi olarak kabul edilir. Boylelikle, farklilagsmis {iretim
Postfordist iiretimin, esnek Tlretim olarak adlandirilan doniistimiidiir. Tiiketici
imtiyazinin  genisletilmesi, tiretimin farkli cografyalarda gergeklestirilmesini,
postmodernizmi, farkli kiiltiirlerin taninmasini anlamay1 ve alanin kiiltiirel ifadesini

bulmay1 miimkiin kilmistir. (Karabiyik ve Ozgeren, 2010: 3-7)
1.2.Bir Acik Yapit Olarak Performans Sanatinin Okunmasi
1.2.1.Eco ve Acik Yapit

19601 yillarda semiyotiklerin 6nemli temsilcilerinden biri olan Umberto Eco,
dil, sanat, edebi teori, kitle iletisimi ve dil ve isaret kavramlar {izerine ¢aligmalar
yiiriitiiyor. Eco, Ch., Genel gosterge gostergelerini analiz etmeye ve kiiltiirel olaylar
gosterge bilimi agisindan incelemeye ¢aligsmaktadir. S. Pierce, isaretleyicinin 1s1ginda
"siirsiz anlam" kavramini gelistirir; bu isaretin, mutlak son anlama sahip olmadigina
dair bir iddia icerir. Eco, heniiz gdstergebilim {izerine yogunlasmadigi 1975 6ncesi
donemde Opera Aperta'y1 (Agik Calisma) yaymladi. Bu ¢alisma, Eco'nun herhangi

bir sanat eserinin kalitesi olarak gordiigli "agiklik" kavramina odaklaniyor. Eco'ya
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gore, sanat eserleri agiklik nitelikleri nedeniyle bir¢ok farkli yoruma izin veriyor.
Bununla birlikte, artan yapisal sesler sesinin duyuldugu bir zamanda Eco, bir sanat
eserinin veya bir metnin yorumlanmasinin sonsuz sayida olacagi gorisiiyle ilgili
kuskular dile getirmektedir. Eco, aciklik ile yorumlamayi sinirlayict faktorler
arasinda bir diyalektik kurmak istiyor. Bu baglamda Eco, Peirce metamorfozunun
yorum kriterlerini aramasina yol acar, Pierce ise “sinirsiz anlam” kavramini alir ve

sinirsiz anlayis sinirlar1 ¢izer. Eco'nun bu ¢abasi gosterge konseptiyle takip edilebilir.

(Goksel, 2011: 1-3)

Eco iisleri Peirce'i semiyoloji iizerine yaptigi1 ¢alismalarinda. Peirce'ye gore,
tim bilimsel arastirmalarin ardindaki mantik, referans icin bir ¢ergeve olusturan
genel bir teoridir. Peirce'nin yaklasiminin en géze carpan 6zelligi, gosterge kavrami
icin Onerilen tanim ve siniflandirmadir. Peirce'e gore, gosterge, bir kisi i¢in herhangi
bir seyin, herhangi bir bakimin veya herhangi bir tiiriin yerini tutan bir seydir. Biri
hedefleniyor; yani, bu kisinin aklinda esdeger bir gosterge ya da belki daha gelismis
bir gosterge yaratir. Akilda tutulan bu gdsterge, Peirce'i ilk ekranin "yorumcusu"
olarak cagirir. Bu gosterge bir seydir; "Nesne" konumunu korur. Bununla birlikte, bu
gosterge her agidan degil, Peirce'nin tezahiiriin “temeli” olarak bahsettigi anlayis

tiirtiyle olan iligkisi agisindandir. (Goksel, 2011: 1-3)

Goksel'e gore; Peirce semiyotik, Saussure semiyotiklerinin biraktigi anlam ve
yorumlama kavramlarma odaklanir. Bu, baska bir isaret¢inin yerini alan
"yorumlama" kavramiyla yapilir. Bir gosterge her zaman kendini degistiren bir
yorumu olan bir gosterge zinciri olusturur. Acik uglu boyle bir zincir, yorumlama
siirecinin tamamlanmasina izin vermeyecektir. Pierce'e gore, bir ekranin anlami bir
ekrandan bagka bir sey degildir. Bu, ekrana sonsuz bir doniis gerektirir. Pierce'in
siirs1z anlam kavrami buna dayanir; yani, Pierce'in bir gostergesi (kendi yorumuyla)
baska bir sey tarafindan belirlenir, nesneye aym sekilde gonderilen bir nesneye
donustiirtiliir ve boylece sonsuza dek. Arte siralamalarinin yorumu sona erdiginde

bile, gosterge her zaman eksiktir. (Goksel, 2011: 1-3)

Goksel'e gore; Eco, Peirce'nin sinirsiz anlam kavraminin yorumlama kriteri
olmadig1 sonucuna varmadigini gostermektedir. Eco'ya gore, ekranin bir 6zelligi

olarak yorumlama potansiyel olarak sinirsizdir, yorumlama amacit yoktur ve “kendi
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kendine” akar; Bu, bir metnin potansiyel olarak en son oldugu ve her yorumun mutlu
bir sonla bitecegi anlamina gelmez. Peirce'nin "bir gosterinin anlami, bir gdsterinin
anlami, bir isaret disinda baska bir seyin yoklugu" ndaki nosyonu, ekrandan sonsuza
doniis gerektiren bir kavram, sonsuz ve amagsiz bir yorumlama ilkesini savunuyor
gibi goriiniiyor. Peirce'nin "sonsuz anlam" kavraminin dykiisiidiir. Bu Eco Peirce
kavrami, Hermetik anlamin anlamina bakmaya yoneliktir. Hermetik gelenek, sinirsiz
bir anlamdan s6z edip edemeyecegimizi soruyor, ¢iinkii seyler bir seyi veya terimleri

terimlerle degistirebiliyor. (Goksel, 2011: 1-3)

Hermetik gelenek kavrami ile Poirce gostergesindeki gostergeler kavrami
arasinda temel bir ayrim vardir. Hermetik gelenege gore, gosterge baska bir sey
hakkinda bildigimiz bir seydir. Ancak Peerce semiyolojisinde, bir gosterge hakkinda
daha fazla sey bildiklerimiz var. Daha fazla sey bilmek, her seyi bilmek anlamina
gelmez; Bir gosterinin etkilerini, agik bir ¢ikarim igeren bir dnermenin anlamini
bilmek. Eco'nun hermetik gelenegine uzanan tarihsel bir goriiniime gitmeyi
istememenin nedeni, postmodern diislincenin, eskiden oldugu gibi, “cagdas bir
tartismanin kokenini yeniden gézden gegirerek; metin (ya da anlamlarin ¢ogullugu
ya da askin anlaminin yoklugu) Hermetik mirasin koklerine boyle bir arkeolojik gezi,
Eco'nun hermetik yaklagimi metinlere ne diyecegi ana 6zelliklerini ortaya ¢ikarmay1

amaglamaktadir. (Goksel, 2011: 1-3)

Goksel'e gore; Eco Oncelikle iki temel yorumu ayirmak istiyor. Bati
diisiincesinde eko, rasyonalizm ve irrasyonalizm, aslinda bu iki yorum tiirline
dayanmaktadir. Yunan rasyonalizmi sadece aciklanabilir olanm1 kabul ederken,
hermetizm ilkeligi tersine gevirir ve bdylece diisiinceyi 6z-egemen hale getirir, ki bu
da simdi temelde agiklanamayan bir seydir. Hermetik diisiince, kimlik, celiski,
nedensellik gibi Yunan ve Latin rasyonalizm ilkelerini reddeder. Celiski ilkesinin
reddedilmesiyle, her seyin benzerliginden s6z etmek miimkiindiir. Daha belirsiz ve
cok anlamli olan dil, daha karsitlar birbirlerine yaklasir, boylece kimlik ilkesi diiser.
Artik nedensel baglarda diizenlenmis zamansal bir dogrusallik yoktur, bu yilizden
sonug, onu yaratan nedenler lizerinde bir etkiye sahip olabilir. Bu anlay1s sadece sihir
degil, ayn1 zamanda filolojide de. Hermetik diisiince, tiim diinya sahnesini bir dile

dontistiiriir; ama ayn1 zamanda dil her tiirlii iletisim giliciinii alir. Biitiin bu 15181nda,
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Eco, metinlere hermetik bir yaklagim dedigi seyin temel 6zelliklerini verir: (Goksel,

2011: 1-3)

1. Bir metin, yorumlayicinin sonsuz dahili baglantilar1 kesfedebilecegi acik

uclu bir i parcacigidir.

2. Dil mevcut bir anlam1 kavrayamaz. Aksine, gorev rakiplerin bulustugunu

gostermektedir.
3. Dil, diistincenin yetersizligini yansitir.
4. Tek bir anlam belirttigi iddia edilen herhangi bir metin basarisizdir.

5. Okuyucu, imkansiz yazarin ulasmasi i¢in niyetini zorlama niyeti hakkinda
heveslidir; yani, yazarin ne soyledigini bilmedigini fark eden bir insaniistii

(Ubermensch) olur, ciinkii dil onun yerine konustugunu kabul eder.
6. Kaybedenler, yorum siirecini bitirenlerdir.

7. Gergek okumanin metnin bir sirr1 oldugunu ve metni gegersiz kildiginm

anlayan bir okuyucu.

Goksel'e gore; Eko, hermetik yaklasimin = Ozelliklerini  listeleyerek,
okundugunda yonelimli teorilerin ortaya c¢ikacagi noktalar1 tanimlar. Econun
hermetik anlaminin bu yorumunun kriteri, benzerlik gostergesine dayanmaktadir.
Hermetik anlam, her sey ve her sey arasindaki belirli bir bakis acisindan yakinlik ve
benzerlik arasindaki iligkiyi goriir. Ancak, analoji mekanizmasi devreye girdiginde,
duracagina dair bir garanti yoktur. Fakat saglikli bir yorumlama ve paranoid bir
yorumlama arasindaki fark, benzerlik iligkisinin en alt seviyeden en olas1 seyi
cikarmadan degil, en diisiik goriis seviyesinden geliyor olmasidir. Eko, hermetik
anlamm ana kusurlarin1 ve bunun araciligiyla, asir1 yorumlama ydntemlerinin

kusurlarini tespit etmeye ¢alisir. (Goksel, 2011: 1-3)

Belirli bir metin yorumunun asir1 yorumlayici bir 6rnek oldugunu belirlemek
i¢in 1yi bir yorum tanimina sahip olmak gerekli degildir. Eco, Popperian ilkesini ele
alir: Buna gore, hangi yorumlarin “en i1yi” oldugunu belirleyecek kurallar yoktur,
ancak en azindan hangi yorumlarin “k6tii” oldugunu belirleyecek bir kural vardir.
Iste izotop kavramu ortaya cikiyor. Teorik olarak, her zaman alisitilmamis ipuglarini

makul bir sekilde yapacak bir sistem olabilir. Metinler s6z konusu oldugunda, Eco'ya
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gore, 6znenin semantik "izotopu" nun belirlendigi en az bir kanit vardir. AJ Greimas,
"izotop" un, bir emiilasyonun tek bi¢imli bir formunu okumay1 miimkiin kilan, ¢ok
seviyeli semantik bir bilimsel siiflandirma olarak tanimlar. Eco'ya gore, anlaml1 bir
bilimsel izotop gérmek icin ilk hamle belli bir sdylemin. Bu tahmin yapildiktan
sonra, olas1 bir sabit semantik izotopun ortaya ¢ikisi, ifadenin "neyle ilgili" olduguna
dair metinsel kaniti olusturur. Eco'ya gore, metindeki tahminde T. Kuhn'inkiyle
benzerdir, tipki bir teoriyi diger teorilerden ¢ok paradigma olarak kabul etmenin daha
iyi oldugu, fakat tiim olgular1 ille agiklamayacag1 ve onunla daha az oldugu Onceki

teorilerden daha formda bir isleve sahip olmak gerekir. (Goksel, 2011: 1-3)

Goksel'e gore; Ileri siiriilen bu 6ngorii kavrami, Eco tarafindan benimsenen
“retorik c¢cember” fikrinin temel tasidir. Eko retorik ¢emberi okur ve metnin
yorumlanmasini kontrol etme firsat1 olarak goriir. Eco'ya gore, klasik tartisma metnin
yazarl veya metnin yazari niyeti ne olursa olsun metnin ne sdyledigini 6grenmeyi
amagclamaktadir. Ote yandan, yeni okuyucu odakli teoriler, okuyucunun amacini
vurgulamaktadir. Okur-odakli teorilere ¢ogu zaman yakinliklarini ifade etse de, Eco
yorumcularin haklarin1 asir1 vurgulamak icin gittikce artan yogun yaklasimlari
elestiriyor. Bu nedenle Eco, okuyucularin metnin haklarina karsi haklarini savunmak
icin bir metni okudugunu 6ne siiriiyor. Intentio operis ve intentio lectoris arasinda
kurulmaya calisan bu diyalektikte, okuyucular hala 6zgiir ve tahmin edilemez bir

yaklasima sahipler. (Goksel, 2011: 1-3)

Goksel'e gore; "Metnin amaci1”" ifadesinin anlami, “"okuyucunun niyetinin" ne
anlama geldigi kadar net degildir. Eco'ya gdre metnin niyeti metnin ylizeyinde
gosterilmiyor, ancak kisi onu "gormeye" karar vermeli. Bu nedenle, metnin amacinin
tahminin okunmasinin bir sonucu oldugu sdylenebilir. Okuma girisimi temel olarak
metnin amacinin bir tahminidir. Bu tahmin, organik bir biitiin olarak kabul edilen
metnin tamami ile onaylanmalidir. Ancak bu, belirli bir metin i¢in yalmizca bir
yorumlama tahmininin yapilabilecegi anlamina gelmez. Prensip olarak, yorumlayici
tahmin sonsuz sayida yapilabilir. Ama sonug¢ta bu tahminler, metin tutarlilif
baglaminda test edilecek, bdylece son derece tahmin edilen bazi tahminler
reddedilebilir. Bu dikkate deger tahminlerle yorumlamaya gidilmesi, Eco'ya gore

yorumun degil metnin kullaniminin sonucudur. (Goksel, 2011: 1-3)
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Goksel'e gore; Metin ornek okumalar1 iiretmek igin tasarlanmustir. Ornek
okuyucunun girisimi, bir amprik yazar olmayan ve sonunda metnin niyeti ile ortiisen
bir yazar hayal etmektir. Dolayisiyla metin, yorumu dogrulamak i¢in kullanilacak bir
parametreden ¢ok daha fazlasidir; yorumlama, elde edilen sonucun, kendisini esas
alarak dogrulamak i¢in yapilan dairesel ¢aba siirecinde kurulan sonug¢ oldugu bir
nesnedir. Bu hala eski ve Eco'ya gore gecerli bir retorik daire. Metnin amacinin
tahmini, tutarli bir biitlin olarak bu sekilde olusturulan metinde test edilir.
Dolayisiyla, Eco'ya gore, metnin i¢ tutarliligi, okuyucunun kontrol edilmesinin
imkansizligin1 kontrol eder. Ancak eko, bazi metinlerin yorumlanmadan 6nce bir
tahmine izin vermeyebilecegini vurgulamamaktadir. Bunun nedeni, Eco'nun 6rnek
yazarin metin okuyucu lehgesinde yeterince dikkate alinmamasidir. Eco'ya gore, her
metin kendi 6rnek okuyucusunu tliretmeyi amagliyor. Her ne kadar eko-ampirik yazar
dogru amaglarla ilgilenmese de 6rnek yazarini bir metin stratejisi olarak belirler ve
ornek yazarin ornek bir okuyucu iretmeye yoneldigini iddia eder. Bu noktada,
Eco'nun yazarinin amaci iizerine yapilan bir aragtirma, metnin amaci ile ilgili
aragtirmalarla Ortiismektedir. Ornek yazar ile drnek nesne arasindaki bir metin
stratejisi olarak iglev goren 6rnek okuyucu arasindaki diyalektik diisiiniiliirse, metnin
tahminlerinin yapilamayacagi bazi durumlar oldugu sdylenebilir. metni yorumlamak
i¢cin kullanmadan 6nce tekrar test edilemez. Bu durumda, metne aslinda erisilemez.
Bunun nedeni, 6rnek okuyucu ile drnek yazar arasindaki diyalektigin zayif ya da
yetersiz olmasidir. Metin, 6rnek okuyucunun onunla birlikte 6rnek okuyucuyu
onceden goérmesi veya metnin Ornek yazar tahminini okumasi ile ¢oziilmez. Bu
durumda, 6rnek yazarin gérmeden, sorgulamadan ya da 6rnek yazar sorulup cevap
vermediginde tahmin yapilir; Okuyucunun Eco'nun gerekli gordiigii diirtiilerini
kontrol etme firsatini ortadan kaldirir. Ornek yazarin metnin baglamini bir anlamda
verdigi disiiniilebilir. Eco'nun dedigi gibi, metin okuyucunun {izerinde hareket
edebilecekleri bir tembel makinedir ve drnek yazarin okuyucuya uymak i¢in bir
talimatlar seti olarak sunulmasi halinde, bu bir makine benzeri uygulayan 6rnek bir
yazardir. Metin. Bu durumda, metnin Eco'nun savundugu gibi yorumcuyla bdyle

Ozgiir ve tahmin edilemez bir iligki i¢inde olmadig1 sdylenebilir. (Goksel, 2011: 1-3)

Goksel'e gore; Eco, Ac¢ik Calismalar'da yorumcularin estetik degeri olan

metinleri okumadaki aktif rollinii savunur. Kitabin basinda, miizikal ¢alismalari ile
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ilgili diigiincelerini agiklamaya ve drneklemeye c¢alisti. Bu anlamda sanatta agiklik
kavramini daha acik hale getirmeye calisti. Eco'ya gore, son miizik ¢alismalarinda
ortak bir Ozellik; pargay1 sanat¢iya bireysel olarak yorumlamada bazi 6zerkligin
taninmasidir. Bu anlamda sanat¢1 kendi degerlendirmesini pargaya ekler. "Tercliman,
bir notun ne kadar tutulacagina, seslerin nasil gruplandirilacagina karar verebilir."
Karlheinz Stockhausen Klavierstiick XI, Luciano Berio'nun Solo Fliit I¢in Sekanst,
Henri Pousseur'un Sambi'si ve Pierre Boulez'in Piano'nun Uciincii Sonatisi. Bu
orneklerle klasik gelenege alisma bi¢imimiz arasinda bliyiik farkliliklar vardir. En
basit haliyle, aralarindaki fark su sekilde tanimlanabilir: “Bir klasik miizik yapiti,
ornegin Bach’1n bir fiigii, Aida ya da ilkbahar Ayini, bestecinin kapali, taniml1 olarak
ses birimlerini bir araya getirip dinleyiciye sunmasindan olusur. Bestecinin par¢anin
calinmasini arzuladigi formati1 yaratabilmesine yardimci olacak geleneksel simgeler
par¢anin yorumcusuna aktarilmakta ve onu yonlendirmektedir. Yukarida sozii edilen
yeni miizik yapitlariysa, tersine, tanimli ve sonlu iletilerden, teksesli olarak
diizenlenmis formlardan olusmamaktadirlar. Bunlar 6nceden belirlenmis yapisal
dogrultularda belirli tekrarlar sunan tamamlanmis yapitlar degillerdir, 6gelerinin
dagilimiyla formel olanaklar1 ¢ogaltirlar; yorumcunun kendi inisiyatifine birakilmis
bir dizi diizenleme olanaklar1 sunarlar, yorumcunun sonuca ulastirdigi, estetik bir
planda yorumcunun gergeklestirdigi birer ‘acgik yapit’tir hepsi” Burada Eco, agik
yapit tamimini iyice kesinlestirmeye caligarak bir yapitin “tamamhigr” ve “agikligr”
tizerinde agiklama getirir. Eco’ya gdre sanat yapiti, “bir sanat¢inin bir dizi iletisimsel
etkiyi, kendi yarattigi 06zgiin kompozisyonu her izleyicinin kendine gore
anlamlandiracag1 sekilde diizenleme ugrasinin son {iriiniidiir.” Iizleyici, kendi
duygusal ve entelektiiel kapasitesine gore par¢anin algilanmasina dayanan uyaranlar
ve bu uyarana yanit olarak bir oyuna katilir. Sanatg1, sanat eserini tasarladig1 ve zevk
aldiklar1 formda ¢ekmek amaciyla bitmis bir {irlin sunuyor. Ayn1 zamanda izleyici,
bu uyaranlara ve onlarin olusumlarina verdikleri tepkilere tepki verirken, aym
zamanda kendi mevcudiyetlerini, kisisel egilimlerini, kosullarin1 ve Onyargilar
tanimlanmis bir kiiltiire gore tanitirken, ayn1 zamanda onlarin tepkilerine de tepki
gosterir. Boylece, 6zgilin yapida verilecek anlam kendi 6zel ve kisisel bakis acisiyla
sekillenir. Bu anlamda sanat, farkli agilardan algilandigi ve algilandig1 sekliyle

estetik deger kazanir. Bu anlayis, orijinal 6zlin yapisindan uzaklagsmadan farkli
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titresimleri ve yanki zenginligini bir araya getirir. O zaman, bir sanat eseri "teklik
cercevesinde dengeli bir organik biitiin olarak tamamlanir ve kapatilir; Aym
zamanda, Ozgilinligl bircok farkli sekilde algilanir ve yoruma agiktir." Boylece, her
isin bir algisidir. hem bir yorumlama hem de bir performanstir, ¢linkii isin her algi
tizerinde yeni bir bakis agis1 vardir. Eco'ya gore, acik eserlerin otesinde, bugiin
hareketli eserler var. Miizikle simirli degiller. Calder'in plastik sanatlardaki hareketli
heykelleri, mimarlik ya da Karakas Universitesi Mimarlik fakiiltesi mimarlik
caligmalarina bagl olarak, siirekli hareket eden ve mimari efektlere dayanan, sasirtici
bir etki yaratan bir resim olan Bruno Munari'nin eserlerinden drnekler. Ornegin, yaz
diinyasinda, Mallarme 'Le Livre' var. Yazar bu eser lizerinde hayatinin cesitli

doénemlerinde ¢alistt ama bitiremedi. (Goksel, 2011: 1-3)
Bu anlamda agik ¢alisma hakkinda asagidakiler sdylenebilir:
1) "Agik" eserler canlandirildi ve sanatgilarla ¢aligma yaratmaya davet edildi.

2) Organik olarak daha yiiksek bir seviyede tamamlanmis olmalarina ragmen
(6rnegin "hareketli artefakt", bantlanmis tip olarak), izleyicinin i¢sel uyarilmasinin,
alg1 sirasinda ortaya cikacak i¢ iliskilerin siirekli olarak yaratildigi "agik" eserler

vardir.

3) Her sanat eseri, acik ya da kaplanmis bir siirin {irlinii olsa bile, neredeyse
sonsuz sayida okumaya aciktir. Bu okumalarin her biri, iste, kisisel bir bakis acisiyla,
kisisel performansa gore, yeni bir canlilik saglar. “Eco'ya gore estetik bir etki
yaratmak, izleyicinin onerilen anlatiya her an donebilecegi ve orada yeni Oneriler igin
gerekli uyaranlar1 bulabilecegi. Eco’ya gore bir gonderi: “Anlatima her geri
doniisimde, yeni hazlar ve doyumlar bulabiliyorsam, buluyorsam, beni zihinsel
yolculuga davet eden hog goriinimlii maddi bir yapiysa (6nerinin formiilasyonu beni
her duydugumda hayrete diisiirecek kadar giicliiyse, kavramsal gondermesini
duydugum uyarandan ayirmami saglayacak mucizevi bir denge ve diizen sunuyorsa,
o zaman bu bilesim hayal giiciinlin ¢cok daha karmasik bir oyununa gegit verecektir.
O zaman yalniza miiphem gonderme degil, bu miiphemligin 6nerildigi anlagilir ve
hesapli tarzdan, belirsizlige davet ¢ikaran mekanizmanin kusursuz isleyisinden de
zevk alacagim bir etki yaratiyorsa o gonderi estetik etki yaratmaktadir.” (Goksel,
2011: 1-3)
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1.2.2.Alimlama Estetigi ve Yorumlayic1 Kuram

Orijinaline gore; Iser'in teorik temellerinin belirlendigi alim estetigi, alicinin
isin Oniindeki duygularim1 ve sonuglarin1 vurgulayan bir goriistiir. Resepsiyon
estetiginde resimle iletisim kurmak, onu kavrayan ve alan kisinin duygu ve
diisiincelerini yakalar. Baska bir deyisle, Resepsiyon estetigi isin anlamini dikkate
alir; eser, alicida uyandirdig diisiince ve duygu boyutuna dikkat ¢eker. Resepsiyon
estetigi, calismanin sadece bir kitle ve kurgu bi¢imi olmadigimi, fakat aklin ve
manevi diinyanin alicisi i¢gin aklina bir¢ok diislince ve duygu getirecegini, bunun ¢ok
anlaml bir gereklilik oldugunu vurgulamaktadir. Bu, alicinin yaratici tarafini ortaya
¢ikaran bir yaklasimdir. H. Robert Jauss, estetik almanin bagka 6nemli kuramcisidir.
Jauss'ta, aliciya iliskin olarak aliciya karsi tutumunu koyuyor. Bir c¢alisma
olusturulduktan sonra, alic1 tarafindan ¢esitli zamanlarda nasil algilandigini sorgular.
"Calismanin fiizyonu ve okuyucunun ufku ve kendi diinyasmnin ve ufkunun
kaynasmasinin sonu, yaratilan ¢aligmalarin yani sira sonraki asamalarda da olabilen
yeni anlamlar1 ortaya cikarir. Clinkii zaman ¢ok degisir, Bu degisen siire¢ yeni

yorumlar getiriyor. (Ozgiin, 2009: 166-168)

Resepsiyon estetigi kuramcilarindan biri olan Iser'e gore, “bir edebi eserin
anlami metinde kolayca bulunmamakta, ancak okuyucunun yavas yavas metindeki
bazi ipuglarina dayanarak olusturulmustur”. Giiniimiiziin sanat anlayisi, aliciyr
vurgulamak isteyen bir anlayistir. Katilimci sanat, iliskisel estetik, yeraltinda
kamusal sanat ve izleyici iligkisi bu teorinin arglimanlarinin temelleri arasindadir. Bu
kuruma gore, sanatin ne oldugu, nasil tanimlandigi, yaratilis siirecinde yaratildig
baglam degil, izleyicinin katkilariyla {iretilmesi Onemlidir. Yapidaki sanat¢inin
anlami, yapinin yapisinda anlam kazaniyor mu, yoksa yapida anlam kazaniyor mu?
Berna Moran bunu sdyle agikliyor: "Modernist edebiyat okuru edilgen durumdan
cikararak, karakter, olay, zaman ya da mekan ile ilgili karanlik birakilmis bircok
noktay1 ¢ozmeye davet" eder. "James Joyes, Franz Kafka, Alain Robbe-Grillet, W.
Faulkner, S. Beckett ve daha birgok romanci, sair, oyun yazari, kimisi az kimisi daha
fazla oranda eseri yorumlama ve anlama isine okurun da katilmasimi gerektiren
eserler vermislerdir. ikinci bir neden daha ¢ok dil ile ilgili, Saussure'den kaynaklanan
yapisalcilik, eserdeki anlami bir climlenin anlami gibi kendi yapisinda ariyordu.

Oysa Derrida bu bilimsel ¢oziimii sorguladi ve metnin nasil okunacagi konusunda
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okura agirlik tanidi. Ayrica gostergebilim anlam iireten kodlarin, konvansiyonlarin is
gorecegi bir yer olarak okura dondii. Bu okur, bir kisi degil, kodlarin toplandigi
anlam kazandig1 bir islevdi. Ayni1 nedenden 6tiirii Barthes, metnin birliginin, metnin
cikis noktasinda (yazarda) degil, varis noktasinda yani okurda olustugunu

soyliiyordu". (Ozgiin, 2009: 166-168)

Orijinaline gore; Aliciya karsi elestiri yontemleri, alicinin sanat eserine karsi
psikolojik etkileriyle kendilerini ifade eder ve alici, bu etkilerle isin anlamim
tamamlar. Aliciy1 konu olarak ele alan Alici Critique yonteminin elestirisi, aliciya
isin anlaminin bosluklar1 doldurarak tamamlanacagini ve izlenimci elestirinin
gorevinin alicidaki isin duygularini ve deneyimlerini anlatmak oldugunu soyler.
Empresyonist elestiriler, ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda kurallara, bilimsel ve
nesnelcilige bir tepki olarak ortaya c¢ikti, elestirel, 'kendi ruhunun maceralarint’
Anatole France'r acikliyor. “Nesnel bir sanat yoktur, nesnel bir elestiri yoktur ve
kendilerinden baska bir sey koymaktan hoslananlar ¢ok aldatict bir 6fkenin
kurbanlaridir ve gergek su ki, hi¢ kimse kendi disina ¢ikamaz.” Empresyonist elestiri,
calismanin niteliklerini vurgulamaz ve higbir kararin 6zgiirce verilemeyecegine
inanilir. Empresyonist elestiriler spesifiktir ve bu nedenle yapilan elestirinin dogru ya
da yanlis olup olmadigi tartisilamaz. Glizellik, tat ve zevklerin degismesi meselesidir.
Calismanin Ontindeki konu, besteciden mi yoksa elestirmenden mi hoslandigina
bakmaktadir. Bu nedenle, isin 6niinde bulunan alici, giizelligin heyecana ulagmadan
once her seyden haberdar olmali. Is belirli bir kural ile elestirilemez. “Eserindeki
degerli eserle ilgili dogru degerden gelmiyor, ¢linkii kendisi hakkinda bir seyler
sOyliiyor, elestiri hakkinda degil. Yazarin yazilar, bir siir, bir roman ya da bir oyun
tarafindan yazilan ikinci bir eser haline geliyor.” Diger elestiri tiirleri, empresyonist
elestiriyi gercek bir elestiri yontemi olarak gbérmez. "Elestirilerle ya da elestirimle,
elestirel olmayan nedenlerden dolay1, bizim i¢in okudugumuzdan, ya da yazinin tarzi
ve Ozellikleri i¢in ¢ekici oldugundan ve bunun i¢in okundugumuz igin
deneyimlerimizi 6grenmek istiyoruz". Empresyonist elestiriler, alicidaki heyecani
canlandirabilir ve elestiriler duygular1 aciga ¢ikararak, alicinin daha once fark

etmedigi noktay1 yaklasmasina izin verir, hassastir. (Ozgiin, 2009: 166-168)
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II. BOLUM

BiR OZNEL DENEYIM OLARAK PERFORMANS SANATI

2.1.Varolus Olarak Performans Sanati
2.1.1.Varolusculuk Kavrami

Bender'e gore; Varoluscu felsefe, Kierkegaard'dan Marcel'e uzanan iki karsit
cizgi ve Sidere’ye Heidegger’i asilsiz varolusculuk olarak. Genel ¢izgileriyle, bireyin
ayrilis noktasi olarak bireyin varligin1 kabul eden bir felsefesi ve 6te yandan siddetli
bir sorumluluk duygusu olarak kabul edilen ahlakin ve degerlerin felsefi bir
goriiniimiidiir. Bu kisinin diinyadaki yerini ve degerini anlamaya ¢alisan eylemlerinin
temeli,. Temel soru, bir bakima, "Insan, bu irrasyonel, anlamsiz diinyada nasil
yasar?" Sorusuna bir cevaptir. Danimarkali Kierkegaard gibi varoluscularin bir
kismi, bu sorunun cevabmin dini inangta yattigini1 diisiindii. Sartre gibi digerleri,
ateist, deneyim kazanma yollarin1 ve hayati anlamli hale getirmek icin daha fazla
insani inan¢ aradilar. Varolusgulugun ortaya ¢iktig1 kosullar incelendiginde, Diinya
lizerinde anlam arayisinin tirmanisinin nedeni daha iyi anlasilacaktir. Yirminci
yiizyilin ilk yarisinda, sosyal yapidaki degisiklikler, endiistriyel ve teknik ilerlemeyle
birlikte, kapitalist yaklagimlarin sonucu olarak smiflar arasinda farkliliklara neden
olmustur; geride kalan iki diinya savasi sonrasi yasanan krizler, yeni bir savasg
korkusu yaratti. Birey dini, sosyal ve ekonomik baski altinda mutsuzluga ve
rahatsizliga itilir. Dayanisma sonucu bir araya geldiginde ekonomik ve sosyal giiciin
artacagina inaniyordu ¢iinkii tek basina yeterli giice sahip olamiyordu. Bu tiir bir
sosyallesmenin sonucu olarak kisisel 0zgiirliik kaybinin baslangicin1 gdren insan
ruhu, kendi varligini yeniden ortaya c¢ikarabilmek, hayatini kendi yoOnetimine
kavusturmak ve oOzgiirliigiiniin tadin1 ¢ikarmak icin varolusguluga sigman bir yer
buluyor. . Varolusculuk tanimlar1 kisiden kisiye farklilik gosterir. Weil'e gore
varolusguluk, Mounier'e gore bir umutsuzluk, Hameline'a gore kaygi, Banfi'ye gore
karamsarlik, Wahl'a gore isyan, Marcel'e gore Ozgiirliik, Lukacs'a gore idealizm,
Foulquie'ye gore, sagma bir felsefe. Heinamann'a gore varolusculugun gergek bir

tanim1 yoktur. Ciinkii tek bir 6z olmadigindan varolusguluk kelimesini kucaklayan
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tek bir degismez felsefe. Bu kelime, aralarinda ¢ok biiyiik farkliliklar bulunan cesitli
felsefeleri gostermektedir. Sartre, Heinamann gibi, varolusculugun agik ve net bir

tanimini yapmaktan kaginir. (Bender, 24-25)

Bender'e gore; Yapilan tanimlar degerlendirildiginde, tek bir tanima heniiz
ulasilamamis olsa bile varolusculugun temel ilkeleri tespit edilebilir. Bunlardan en
Onemlisi, "tanr1" ve tanrigalarin sakinlerinin, yalnizca "varlik" in insanda 0zii
gelmeden Once bir araya geldikleri fikrinin kabul edilmesidir. Adam kendi 6ziinii
secer. Boylece 0z, varolustan sonra gelmek demektir. Ciinkii ilk 6nce se¢gmek igin
orada olmak gerekiyor. Diinyaya geldigimizde, bir takim sartlar var, ama bu onlarin
karsisinda nasil davrandigimizi segmemizi degistirmiyor. Bu arada baska bir 6nemli
kavram "dzgiirliik". Ozgiirlik herhangi bir smifa bagh olmamalidir. Asil mesele,
secim Ozgiirligiidiir. Se¢gme 6zgiirliigii yok. Segcmemekle birlikte, aslinda segmemek
icin bir se¢im meselesi. Ayrica insan sorumludur. Kendini segme ve kendini yaratma
sorumlulugu dogal olarak kendine aittir. Kierkegaard, varolus diislincesinin prensip
konusu olamayacagin1 sdyler. Bunun nedeni, yine, soyut kavramlara diismek ve
varolus yapmak bir celiskiyi iceren bir ¢ekirdek haline gelmektir. Yani, bu arastirma
ile yapilan sey, var olusu c¢eliskiye diiserek anlamaya c¢alismaktir. Tiirkiye'de
varolusgu entelektiiellerin tanitimina bakildiginda, ilk toplantida Jean Paul Sartre'mn
kitaplart ile birlikte goriilmektedir. Belki de arastirmasinda arastirmasinda en etkili

olan tilkemizdeki en coskulu diisiiniir yazaridir. (Bender, 24-25)
2.1.2.Varolusculuk Akiminin Sanata Etkisi

Varolusculuk akimi felsefeye olan etkisinin yaninda sanata olan etkisi de
yaygin ve cesitli oldu. Yazi, resim ve heykel ve beden sanati (performans) gibi
sanatlara etki etmistir. Bu akim yazi alan1 ve yazi alani igerisinde de romanda oldu.
Varoluggu romanin Onciisii olarak kabul edilen Andre de Richaud, yapitlariyla
varolusculuk akimini benimseyen yazarlar1 etkilemis ve bu tiriin gelisimini

saglamistir.

Varolus¢u romanin simgesi olarak Franz Kafka, hayati boyunca garesizlik,
korku, diinyaya yabancilik ve giivensizlik duygularint yogun bir sekilde hissetmis ve

diinyanin ne kadar sagma oldugunu farkli perspektiflerden eserlerine yansitmistir.
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Varolusgu romanin en Onemli isimleri arasinda Sartre, romani felsefi
goriiglerini agiklamada bir arag¢ gibi kullanir. “Bulanti”adli romaninda ¢evresine ve

kendi bedenine kars1 yabancilagsmay1 anlattigi varolus konusunu ele alir.

Varolusgulugun sorunlaria bir diisiiniir olarak yonelen Camus ise Ozellikle
“sagma” sorununu konu almasiin yaninda intihar ve baskaldir1 gibi temalar1 da
islemistir. Camus, “Yabanci” isimli romaninda, bir adamin kalabaliklar i¢inde
kendisini yalmz hissetmesini anlatir. Insanlarla konusamayan, iliski kuramayan ve
hicbir sey paylasamayan bir adami anlatir. Insanlarm yasalarina uymayi
reddettiginde de onlarin hismina ugrar. Camus’ye gore varolusunu sorgulayan yalniz
birey, icinde bulundugu sikinti ve acilardan ancak intihar veya bagskaldir ile

kurtulabilir.

Varolusguluk felsefesi, resim sanati ilizerinde de etkisini gdstermistir. Bu
akimin Onci ressamlar1 olarak Van Velde, Francis Gruber, Bram, Jean Fautrier,

ve Alberto Giacometti gibi isimler gosterilebilir.

Bu ressamlar, dis diinyanin toplumsal konulariyla ilgilenip yasadiklari ortami
kabul etmek ya da elestirmek yerine kendi i¢ diinyalarina yonelmislerdi. Duygularini
bireysel olarak diga vurma yollarini, boyay1 o giine kadar hi¢ kullanilmamis farkli
yontemlerle deneyimlemislerdir. Boyay1 tuvale firlatanlardan, bisikletle iizerinden
gecenlerden, boya dolu torbalara ates ederek patlatanlardan, yere serilmis kumaslar
tizerinde viicutlar1 boyali ¢iplak kadinlar1 yuvarlayanlara kadar bircok farkli ifade
bicimi gelistirilmisti. Beyin, ruh, g6z ve el, boya ve resim yapilan yiizey birbirleriyle
adeta candan bir kaynasma halindeydi. Resim, direkt ve ya simgesel bicimde temsili
olmaktan ¢ikmis, ressamin hareketleriyle, anlatmak istediklerini boyanin etkisiyle
ortaya koyan ve bir siirece doniiserek bu siire¢ i¢inde kendi hareketlerinden bir alan

olmustur.

Performans sanati, sanat¢cinin kendi bedeni iizerinden insan iliskilerine yer
vermekle birlikte “sanatginin  G6zneler arasi iliskilere bakisini goézler Oniine
sermektedir. Insanin kendisi gibi bilingli varliklar olan diger insanlarin varolus
amaglarin1 ve dzgiirliiklerini gdrmezden gelmesini ve ya onlara birer nesneymis gibi
otekilestirmesini elestirmektedir. Varolusguluk felsefesinden hareketle, performans

sanatinda sanat¢inin, baskasi i¢in varligi ile baskasinin kendisi i¢in varliginin 6zdes
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oldugunu belirterek; bireyler arasi iletisimi bakis fenomeninden hareket ederek
aciklamakta; boOylece baska insanlarla olan birlikteligin  boyutlarin1 da
gostermektedir. Sanatciya gore bakis, izleyiciye yalnizca baskalarimi agmakla

kalmaz; ayn1 zamanda kendi varoluslarinin inceliklerini kesfetme imkani da verir

Performans sanatg¢isi, kendisine bakilmig olmak yoluyla bireyin nasil bir
nesneye donistiiriildiigiiniin ne olduguna iliskin bir analiz yapar ve bireyin bir 6zne

ya da nesne olmasi arasindaki ayrima dikkat ¢eker.

Toplumsal yapilanmalarin ve kosullarin felsefeyi ve sanati etkiledigi fikrinden
yola ¢ikarak modern donemin &gretisi olan varolus¢ulukla One ¢ikan sanatsal
faaliyetlerden performans sanatiyla, bedeni ara¢ olarak kullanarak dogrudan insani
konu almasi ve insanin varolusunun anlamini ve anlamsizligini sorgulanmasi

amaglar1 arasinda sayilmasi pek de yersiz olmaz.
2.2.Performans Sanatcilarma iki Ornek
2.2.1.Allan Kaprow

Karabas ve Isleyen'e gore, Amerikali sanatct Kaprow, resim alaninda
calismalarin1 gergeklestirdi, ancak bugiin, gergeklestigi bilinen sovun uygulayicisi
olarak biliniyor. Allan Kaprow'un ilk performansi 1959'da New York'ta Reuben
Galerisinde gerceklestirdigi "6 Boliimde 18 Olusum" olarak bilinen bir eserdi. Bu
olusumda Kaprow, formasyona katilmak ic¢in arkadaslarina basili bir davetiye
gonderdi. daha sonra kagit, davet, tahta, fotograf, oymali figiir, boyali parca ve
yapilacak yerin gizemini igeren gizemli paketler izledi. Reuben Galerisi'nin ikinci
kati, plastik duvarli ii¢ odaya boliinmiistiir. Renkli 1siklar ile donatilmis odadaki
sandalyeler, bir daire i¢inde diizenlenmis birinci ve ikinci oda boyutlu aynalar ve
dikdortgen bir sema ile olusturulmus, boylece katilimcilar farkli yonlerde oturabilmis
ve liglincii odada bir gizli kontrol merkezi kurulmustur. Her ziyarete bir program
verilmis ve her boliimiin baslangicinin bir sesle duyurulacak alt1 boliimle senkronize
edilecegi bildiren ii¢ kart verilmistir. Seyirci, programda belirtilen hareketlere gore
ilk 6nce askeri adimlar boyunca yiiriidli, daha sonra bir siireligine tuval {izerine ¢ikti,
pencerelerde panjurlar1 kapatti, pankartlar1 okudu, miizik enstriimanlarini ¢aldi ya da
90 dakika i¢inde ardistk 18 eylemi transkribe etti. Etiketsiz tuval. (Karabas ve
Isleyen, 2016: 343)
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Resim 2.2.Allan Kaprow, Oto Yikama

Senel'e gore; Happening'in bazen teori ile liretim arasinda biiylik bir bosluga
sahip oldugunu bilen Kaprow, bunun i¢in bazi ¢ézliimler oénerdi. Ona gére, Mutluluk
icinde sanat ve yasam arasindaki sinir, miimkiin oldugunca akici ve belirsiz olarak
tutulmalidir. Bu sebeple, olusum kapsami icerisinde belirlenen temalar, materyaller,
eylemler ve aralarindaki iliskilerin kaynaklari, sanatin parametrelerinin disindaki
herhangi bir yer veya zamandan tiiretilmelidir. Gosterinin geleneksel tiyatro oyununa
benzemesi ve duragan olmaktan uzak olmasi i¢in, araliklar bazen hareketli ve
degismekte olan yerlerde genis tutulmalidir. Bu nedenle, bir olusumdaki olaylar

arasindaki araliklar1 genigleterek ve alani ¢esitlendirerek tekrar denemek yararh
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olacaktir. Fakat bu degiskenligin zaman ve mekandaki arzusu, bazi olusumlarin
dogasiyla celiskili olabilir. Ornegin, ¢okmekte olan bir kumtas1 dagmin zamanimin
Otesine gegen olaylar s6z konusu oldugunda, bazi sanatcilar yasam boyu siirecek bir
olay1 ciddi bir sekilde onerebilirler. Genel olarak, temel olarak alinmasi gereken tiim
olaylarin sadece bir kez yapilmasi beklenmektedir. Malzemenin omriine (6zellikle
bozulabilenlere) veya olaylarin degiskenligine bagli olarak, olusumlarin sansa bagl
olarak ¢ogaltilmas1 miimkiin degildir. Burada dogal olan sey, sanat¢inin baska bir sey
icin bir Ozgiirliik¢ii, bir olusumdan ayrilmasidir. Bir siire sonra bile seyirciler
tamamen terkedilmeli. Bu aslinda tiim izleyicilerin formasyona katildig1 anlamina

gelir. (Senel, 2015: 167)
2.2.2.Marina Abromovic

Senkal’a gore; Yugoslavya dogumlu sanatgi Marina Abramovig resim egitimi
almis olmasina ragmen dogrudan kendi bedenini kullanarak sanat yapmayi tercih
etmistir. Abramovi¢ gosterilerinde kendini yaralayarak tensel aciyr bizzat
deneyimleyen ve hatta gosteri geregi ictigi haplarla 6lime ¢ok yaklasan bir
sanat¢idir. 1970 yilindan beri yaptigi gosteriler ile bedenine fiziki ac1 cektirerek
bilingli durumdan bilingsiz duruma ge¢meyi arzulayan Abramovig, kendi sanatiyla
ilgili diisincelerini soyle aktarmaktadir: “Sarsinti yaratmakla ilgilenmedim hig-
Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarin:
deneyimlemekti. Bu deneyimi halk ile birlikte yasamak istedim. Bunu tek basima
asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina ihtiyacim var, ciinkii halk bir enerji
diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlariniz1 karsilayan yogun bir enerji
alirsimz. Sonralart baska kiiltiirleri tanidigimda, Tibet’e gittigimde, Aborijinlerle
tamistigimda, hatta Sufi ayinlerini gordiigimde, biitiin bu kiiltirlerde bedenin zihinsel
bir atlama gercgeklestirebilmesi igin fiziksel olarak asir1 zorlandigini fark ettim. Oliim
ve ac1 korkusunu yenmek igin, bedenimizin bize yasattigi kisitlamalardan
kurtulabilmek igin fiziksel zorlanma gerekliydi. Biz, Bati kiiltiiriinde yasayan
insanlar, ¢ok korkagiz. Performans, benim i¢in o baska boyuta ve uzama atlama

formuydu”.

Mehmet Yilmaz’a goére Abramovi¢ i¢in beden hareket halindeki bir alandir.

Ona gore beden bir teknedir ve sembolik olandan, dilden kurtulmak, yani dil
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merkezli Bati kiltirinin kodladigr her seyden arinmak ve vyiikiinii bosaltmak
zorundadir bu teknebeden. Vantilatorden havay:r solumak, asiri dozda hap almak,
kendini yaralamak veya hareketli hareketsiz tiim eylemlerinde Abramovig¢ ‘kendi-
bedeninde olus’u, Oznelligin disinda, yani dilin olmadigi bir durumu kavramaya
calismaktadir. Ona gore ‘bedenini bosaltmak’, aklinin ‘baska bir yer ve zamanda’
degil, ‘burada ve simdi’de olmasi demektir. Yilmaz’a gore Abramovig¢’in

gosterilerinde genellikle susmasi ve sadece kendini sunmasi bu yiizdendir.

Resim 2.3.Marina Abramovig, Ritim 10

Yukarida gorseli bulunan performansta Abramovi¢ gosterinin yapilacagi
mekani ayinsel bir atmosfer olacak sekilde dekore etmistir. Kendisi de bir
ayindeymis gibi iceri girer ve beyaz bir kagidi yere serer. Uzerine farkh
biyiikliiklerde 10 adet bigak vyerlestirir. Yaninda da iki adet ses kayit cihazi
bulunmaktadir. Gosteri basladiginda ilk kayit cihazini agar, sol elin tirnaklarina oje
siirer, sag elin parmaklar: agik olacak sekilde yere koyar, bigaklardan birini sol eline
alip sag elin parmaklar1 arasinda ¢ok hizli bir ritimde vurmaya baslar. Her seferinde
bicag hirsla vurdugu igin sag el yaralanir. Biitiin bigcaklar: kullandiktan sonra teybi

basa alir ve ilk bolimde kaydedilen sesleri sonuna kadar dinler. Tekrar yogunlasip
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gosteriyi ilk seferde yaptig1 gibi tekrar eder. Bigaklari ayn sirayla alir, ayn1 hizla
vurur ve elini ayn1 bigimde yaralar. Bu arada ilk kaydin sesleriyle o an ¢ikardig:
sesler esanl olarak isitilmektedir. Bittikten sonra, ikinci teybi de geri sardirarak bu

kez her ikisini de birlikte dinler ve salondan ayrilir.

Senkal'e gore; Performans sanatinin en Onemli temsilcilerinden biri olan
Marina Abramovig, 1970'lerden bu yana, viicudun sinirlarin1 zorlayan ¢aligmalariyla
sikca dile getirdi. Sanat¢i performanslarinda izleyicileri dahil ederek c¢eliskili
caligmalar yaratti. Sanat¢1 Giinlimiize Geliyor, 736 saat boyunca bir sandalyede
oturmanin performansi bizi olduk¢a iyi hatirlatti. MOMA'da "Sanat¢r Sunuluyor"
adli bu performansta, bir odada iki sandalye ve ortada bir masa var. 3 ay boyunca
Marina'da bulunan bu marina, siirekli bir sandalyede oturuyor ve sadece sandalyede
oturan insanlarin gézlerine bakiyor. Miizede rastladiklari ilk sey, dar bir koridorda
kap1 olarak hizmet eden iki ¢iplak insan. insanlar Marina'ya gitmek ve iki ¢iplak
insanla irtibat halinde olmak igin buradan ge¢mek zorunda. insanlara heniiz sahip
olmadiklar1 duygular1 gdstermek isteyen sanatgi, "Cehennemin ortasinda bir staz
yaratmak zorundayim" diyor. Ug ay boyunca Marina bir milyon ziyaretgiye yakindu.
Bunlardan biri, uzun yillar boyunca hayat boyu siirecek bir ortak olan ve tiim
performanslarint bir araya getiren Ulay. Performans sirasinda Ulay geliyor ve
Marina'nin karsisinda sandalyede oturur. Marina Ulay' gordiigliinde giiliimsiiyor.
Gecgmisin iki kisi arasinda gecip gegmedigi ve izleyicinin sozel olarak goriis disinda
iletisim kurmamasi gibi. Sonra, Marina'nin goziinde, yaslanmaya basliyor.
Marina'nin elini masaya uzatir ve Ulay ile el ele verir. izleyici alkisi. Ve sonra Ulay
gider. Marina Bu performansi hakkinda sunlari soyliiyor: "Insanlar oniiniizde
oturmak i¢in ¢ok fazla nedeni Ben ruh olmamsa incindigimi kars1 karsiyadir. Ama

act sir saklamakta gibidir yogun sertlik karsiya geliyor. " (Senkan, 2017: 94-97)
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Resim 2.4.Marina Abramovig, The Artist is Present
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III. BOLUM

UYGULAMALAR

3.1.Bir Ev Olarak Kent — City As A Home

“Bir ev olarak kent —City as a home” Estonya’nin Talinn kentinde Sovyet
Rusya’dan kalma eski bir oyuncak fabrikasinda 2012 yilinda diizenlenen kiiltiir
festivali, c¢aligmanin olusumuna zemin hazirlamistir. Calismanin, geleneksel
anlamdaki sanat calismalarindan farkli olarak, insanlar ve kiiltiirler aras1 iliskilere

dayali olmasi, geleneksel plastik sanatlarin ve galeri mantiginin disinda, kamusal

alan iligkisiyle ve sanatginin birebir performansiyla iliskilendirilebilir.

Resim 3.1.a.“Bir ev olarak kent —City as a home” Estonya Talinn, 2012

Mekan ve sanat iligkisinin yaya hareketi ve algilamasimin dikkate alinarak
tasarlanmas1 dikkate alimustir. Iliskisel sanat baglaminda; izleyicinin uygulamaya
dahil edildigi ¢cagdas sanat pratiklerinden performans sanatiyla sanat¢i — ve alimlayan

kisi (izleyici) arasinda iliski olugmaktadir.
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Resim 3.1.b.“Bir ev olarak kent — City as a home” Estonya Talinn, 2012

Sanatc¢ilarin elinde mekan ve nesne, yeniden fakat farkli bir bigimde estetik bir
deger kazanir. Sadece modernist idealizasyondan uzaklasilmig ve “sanat bir
karsilasma haline” doniismiistir ve Mekan acik bir sanat yapitina doniisiirken,
mekan1 deneyimleyen 6zne olarak izleyici (alimlayici) paradoksal olarak mekan
icerisindeki figiirlerden birine doniismiistiir. Sanat yapitinin amaci artik “var olan
gercekligin i¢inde varolus sekilleri ya da davranis modelleri kurmaktir.” Yeni estetik
anlayis, sanat¢cinin gergek mekan igerisinde ve basit nesnelerle Onerdigi yapit
lizerinden, izleyicinin katilimiyla ortaya ¢ikmaktadir. Izleyicinin i¢ deneyimleri ve
ona sunulan dis deneyim imkani sonucunda ortaya ¢ikan bu yeni estetik yapi,

Bourriaud tarafindan Iliskisel Estetik olarak tanimlanmustir.

Resim 3.1.c.“Bir ev olarak kent — City as a home” Estonya Talinn, 2012

Bu calismada iligkisel estetik amaclanarak, toplumda sanatsal baglamda 6zel ve
bagimli alan olusturmaktan ziyade, izleyiciyi de sanat esreleriyle bulusturmanin
yaninda o dinamige katmak amaclanmaktadir. Boylelikle yaratilmak istenen
farkindalik, izleyicinin de dahil olmasiyla dogrudan alimlanmis olarak bir agik

yapita da dondisiir.
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Resim 3.1.d.“Bir ev olarak kent —City as a home” Estonya Talinn, 2012
3.2.Semsiye”m”

Sanat, medeniyetler Oncesi donemeler haricinde egemenlerin olusturmak
istedigi pazar alaninda iktidar gostergesi olarak sayilan ve kar amaci giidiilen bir alan
olarak yasamini siirdiirmektedir. Sanat eserlerinin iiretime sayilabilmesi i¢in bir
pazar1 ve ya piyasasinin olmast gerektigi diisliniilerek hareket edilen bir diizende
sanat Uriinlerinin sanat galerileri, koleksiyonerler, bienaller gibi aracilarla sanat
tilkketicilerine sunulmakta. Bu calismadaki sorunsal, sanatsal {iretimin toplumun belli
kitlesine yapilmis olmas1 ve herkesle bulusamamasidir. Her ne kadar sanati ve sanat
severi bulusturma konusunda galeriler, bienaller ve farkli sanatsal organizasyonlar
ise yartyor gibi goriinse de maalesef ki sanat — piyasa iliskisi i¢cinde ele alininca farkl

sorunlar igermekte.

Tabi ki de sanat galerini gezmek maliyeti olan bir aktivite degildir ama sanatla
iligkili olsun olmasin toplumun her kesiminin sanat eseriyle bulusmasi da s6z konusu
degil. Egitim sistemindeki aksakliklardan ve toplumun sosyolojik ve ekonomik
politikalar sebebiyle sanatin Ozellikle plastik sanatlar1 “gereksiz” ya da zengin
smiflar1 i¢in yapilmis “liix” bir alan olarak gostermekte. Bu durumda sanatsal
calismalar metalasmis ve kiiltiir endiistrisine doniismiistiir. Baz1 kesimler tarafinda
yatirim aracina doniistiiriilen sanat eserlerine bakis acisin1 degistirebilmek ve
farkindalik yaratmak adina, “Sanat ve Toplum” iligkisini arttirma noktasinda

sergileme imkanlar1 iizerine, “ben sanat iiretiyorum ve c¢aligmalarimi galerilerde
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sergiliyorum ama insanlar eserlerimim sergilendigi galerilere gelmiyorsa ben

galerimi yaratir insanlara giderim” fikriyle yapilmis bir caligmadir.

Resim 3.2.a.Semsiye”m”, 2015

Bu ¢alismada, sanat ile herkesin biitiinlesmesini saglamaya ¢alisan, sanatgi-

izleyici biitiinlesmesini amag edinen bir durum ortaya ¢ikmastir.
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Resim 3.2.b.Semsiye”m”, 2015

Bu tiir sanat ¢alismalarinda, herkes katilimci-izleyiciye dontistiigii igin, sanatgi

ve izleyici arasindaki ugurum kalkar.
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Resim 3.2.c.Semsiye”m”, 2015

Bir insan etkinligi olarak sanat, bir etigin hem nesnesi hem de 6znesidir: Ve
otekilerin tersine, kendini bu ticarete sergilemekten bagka bir islevinin olmamasi, bu

durumu pekistirir.
Sanat, bir karsilasma halidir. (Bourriaud, 2005; 27)
3.3.I¢ Sikintis1 Ankara

Bu Calisma, ¢cocukluktan gelen kumaslara ilgi ve ¢ok kii¢iik yasta evde yangin
¢ikarmadan, yasanilan kentteki yasanan olaylarda yakilan yikilan bir kentten goge

zorlanmaya kadar yakma eyleminin ge¢misten gelen bir pargasi, bugiin bile farkli
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basliklar altinda ayn1 bi¢imde ortaya ¢ikmasiyla birlikte yasanilan bir i¢ sikintisinin
disavurumudur. Tiiketilen bir hayattan yeniden iiretime gegis ve kaosun igindeki
fragmanlar olarak goriilen kumas ve yakma eylemi, i¢inde yasanilan diinyay:
anlatmaya c¢alismaktadir. Konular genellikle giindelik hayattan alinmaktadir.
Glindelik begeniler, giindelik sorunlar, giindelik problemler ve i¢ sikintilari, kentin
sikintilar1 ..konular olduk¢a genis savastan modaya kadar her tiirlii konuyu
isleyebilinecek bir alan oldugu icin spesifik bir konu aranmamaktadir. Bu artik bir
formdur. Yakarak mekanlar kurulmus ve 1siktan golgeden yararlanarak mekanlari
sekillendirip diizenlenmistir. Yaratici yikim kavramiyla, tiiketerek iiretim iizerine

giderek calismalara devam edilmektedir.

Calismalarda secilen kumas ve mnesneleri, ait olunan toplumsal sinif
belirlemektedir. Sanat uygulamalarinda segilen nesnelerin (¢eyiz, kasnak, i¢ ¢amasir,
gelinlik, perde, tiilbent, yazma, esarp vs...) bu diinyaya, insanlara ve olaylara dair
sOyleneceklerin bir araci olarak kullanilmaktadir. Bu nesnelerin anlam tasiyict ve ¢ok
anlamlilik o6zelliklerinin ¢alismalarda agik u¢lu bir anlatim dilinin kullanilmasina
olanak vermesi ve izleyicinin yorumunu katmasi ve aktif katilimin1 saglayacak bir
yontem kullanildi. Giindelik hayattan secilen kumaslarin olusturulacak bir baglam
icinde yeni bir ifadeye biiriindiirlip, bdylece bir form meydana getirmek icin
kullanilan yakma, yikarak yaratma, tiiketerek yeniden {iiretme, 1s1k-gblge yapilan

calismalarda kuracaklari karsilikli iligkiler ile anlam1 zenginlestirmeye ¢alisilmistir.
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Resim 3.3.a.I¢ Sikintisi, Ankara
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Resim 3.3.b.I¢ Sikintisi, Ankara
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Resim 3.3.c.i¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.d.I¢ Sikintisi, Ankara
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Resim 3.3.e.1¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.f.i¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.9.i¢ Sikintis1, Ankara

Resim 3.3.h.I¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.1.I¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.i.I¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.j.i¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.k.I¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.1.I¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.m.I¢ Sikintis1, Ankara
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Resim 3.3.n.I¢ Sikintisi, Ankara

3.4.i¢ Sikintis1 (Ceyiz), Ankara, 2015

Bu islerde, hayatinin ¢ocukluktan ergenlige kadar olan siirecte halk egitim
Kurslarinda cesitli egitimler alinmis bir gegmisten sonra Sanat egitimine yOnelip
resimler yapilmis ve kamusal alanda gesitli isler ve performanslar yapilmistir. Ve
daha sonra tekrar yavas yavas kumasa, kasnaga, yakmaya, bigmeye igsel bir yonelis
olmustur. Bu islere sorgulamadan baglanmis olup ama bunu higbir sekilde ge¢mis ile
iligkilendirmeden, sadece i¢ sikintisiydi ve c¢eken seydi ve yapildi. Bu iglerin
okumasini daha sonra doniip kazisini yapildiginda yani kendi i¢sel kazi yapildiginda
da ve doniip gegmise bakildiginda aslinda bunlarin yasanilan hayatin bir pargasi

oldugu fark edilmistir.
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Resim 3.4.a.i¢ Sikintis1 (Ceyiz)
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Resim 3.4.b.I¢ Sikintis1 (Ceyiz)
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Resim 3.4.c.i¢ Sikintisi (Ceyiz)
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Resim 3.4.d.I¢ Sikintis1 (Ceyiz)

66



Resim 3.4.e.1¢ Sikintis1 (Ceyiz)
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31x45 cm kumas yakma

Resim 3.4.f.I¢ Sikintis1 (Ceyiz)
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55x95 cm kumas yakma
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35x70 cm kumas yakma

Resim 3.4.g.1¢ Sikintis1 (Ceyiz)
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55x70 cm kumas yakma

Resim 3.4.h.I¢ Sikintis1 (Ceyiz)
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55x70 cm kumas yakma
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58x71 cm kumas yakma

Resim 3.4.1.I¢ Sikintis1 (Ceyiz)
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50x70 cm kumas yakma

Resim 3.4.i.i¢ Sikintis1 (Ceyiz)
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27x23 cm kumas yakma

Resim 3.4.j.1¢ Sikintis1 (Ceyiz)
3.5.i¢ Sikintis1, Batman, 2017

Ilkel ¢aglarda insanoglu kadmin dogurganligina akil erdiremiyor ve bunun sihir
ve biiyiiyle yapilan gizli bir gli¢ oldugunu saniyorlardi. Bundan dolay1 kadina hem
saygi duyuyorlar hem de ondan korkuyorlardi. Uretimin kadin tarafindan baslatildig

ve kadinin el iistiinde tutuldugu “anaerkil” donem binlerce y1l stirmiistiir.
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Insanoglunun dogayr ve dogal olaylar1 kavramaya baslamasiyla “biiyii”

bozuldu. Artik kadinin nasil dogurabildigi anlasilmigti!

Erkeklerin savas aletleri ve {iretim bi¢imini, sabani gelistirmeleriyle ve
bunlarin yaninda din, devlet, tapinak, ordu, saray gibi erk egemen orglitlenmesiyle;

kadinin toplumdaki yeri ve saltanati bitti.

Toplumda kadini Ortiinmeyle kolelestirmek ta 4 bin yil oncesinde Babil
Imparatoru Hammurabi’nin kanunlarinda yazili yasa haline getirilmistir. Kadinlar

basini agmadan sokaga ¢ikmayacaklardir.

Birgok site devletlerinde de bu uygulama vardi. Kadini ortiiye sokmanin temel
nedeni, her halikiarda kadmi kolelestirerek ve hiir kadin ile kole kadinlarin
birbirinden ayrilmasini saglamakti. Eger bir kadin bir erkegin himayesindeyse basi
ortiilii olurdu. Diger bas1 kadin ise hiir yani “kolay av” ve bir sahibinin olmadig

manasindaydi. Giiniimiizde de bu mana ¢ok fazla bozulmamastir.

Glinitimiizde yasanilan cografyada ortiiniin ¢ok farkli anlamlar1 bulunmaktadir.
Bir yandan kadimi kélelestirmek amaglanirken bir yandan da kadinin; tore, kan

davast vs.. gibi olaylarda son s6zii basindan ¢ikardig: tiilbendiyle sdyler.

Bu c¢aligmalarda; kendi i¢ diinyasindan yola ¢ikarak akademisyen-sanatgi
kimligin yaninda, cinsel kimligin 6n plana ¢ikarildig1 bir bolgede, yasanilan bir i¢
sitkintisinda ~ “toplumun hangi sosyal statiisiinde olursak olalim, basimizda
goriinmeyen gizli tlilbentten asla kurtulamayacagiz” climlesinden hareketle, kadinin
belli evrelerde takmak durumunda kaldig: tiilbent, yazma, esarp gibi bas Ortii

cesitlerini yakarak bir form olusturulmustur.
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Resim 3.5.a.i¢ Sikintist

Resim 3.5.b.I¢ Sikintist
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Resim 3.5.c.I¢ Sikintist
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Resim 3.5.e.1¢ Sikintis1
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Resim 3.5.f.i¢ Sikintis1

Resim 3.5.g.1¢ Sikintisi
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Resim 3.5.h.I¢ Sikintisi

Resim 3.5.1.1¢ Sikintis1
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Resim 3.5.i.I¢ Sikintis
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3.6.1¢ Sikintisi, Dubai 2017

Resim 3.6.a.I¢ Sikintis
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Resim 3.6.b.I¢ Sikintis

Resim 3.6.c.i¢ Sikintisi
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Resim 3.6.d.I¢ Sikintis1
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Soppeces, SSaS

Resim 3.6.f.I¢ Sikintisi
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Resim 3.6.9.i¢ Sikintis1 Dubai
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Resim 3.6.h.I¢ Sikintis1
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Resim 3.6.1.1¢ Sikintis1
3.7.Giines Ulkesi Tuyap

Bu calisma, Utopya ve Giines Ulkesi’nden esinlenerek, esitligi amaclayan
toplumsal modellerde de toplumsal cinsiyet esitsizlikleri tizerinden hareket edilerek
olusturulmustur. Bu ¢alismada amaglanan, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin son
bulacag diistincesine karsi, yiiz y1l dncesinde de benzer sorunlarin var oldugunu ve
herhangi bir ¢6ziim yolu bulunmadigina dikkat ¢cekmek istenmektedir. Siniflar ve

siirlar ancak kadinin 6zgiirlesmesiyle agilir.
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Resim 3.7.Giines Ulkesi Tuyap
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SONUC

Bu arastirmada Performans sanatlar1 ve sanatci/sanatg¢ilarinin anlatim araci
olarak kullandiklar1 beden konusu ele alinmistir. Arastirmada Oncelikle 1960
yillarinda Bati toplumlarinda varligini gdsteren gosteri tabanli sanatlar ele alinmus,
daha sonra s6z konusu sanat akimlarinin, bedenin kullanilarak bir ifade araci olarak
kullanilma sekillerini ve bunun sanat etkinliklerinin sonuclari, bu akimlar
dogrultusunda ¢alismalar yapan sanatgilarin  yaratiklari iirlinler {izerinden
aydinlatilmistir. Bu aragtirmanin sonucunda, performans sanatlarinin ve bu gosteri
sanatlarinda bedenin bir anlatim araci olarak kullanilmasinin, c¢esitli toplumsal
sorunlara dikkat ¢cekmeye, birtakim sosyal yasaklarin ve giinahlarin bireyleri nasil
kolelestirdigini bireye sorgulatmaya, yasam ile sanat ve sanatgi ile izleyici arasindaki
siirt keskin hatlardan kurtarmaya, baz1 6n yargilarla sinif farklari, Gistiin 1k, cinsel
kimlik veya cinsiyet On plana ¢ikartilip yiiceltilirken geriye kalanlarin
otekilestirilerek dislanmasini elestirmek amaciyla yapilan sanatsal eylemlerin iiriinii
oldugu vurgulanmistir. Ayn1 amag dogrultusunda gesitli performanslar gergeklestiren
sanat¢ilarin, burjuvaziye, onlarin belirledigi sanat ve sanat¢i kavramlarina karsi
birbirinden ayr1 fakat ortak bir amagla hareket ettikleri belirlenmistir. Beden, bu
baskaldirilarin simgesi haline gelerek, bir yasantiy1 birebir canlandirmasi agisindan
izleyiciye verilmek istenen mesajin etkisini ve inandiriciligini artirmistir. Bu amag
dogrultusunda genellikle sanatcilarin kendi bedenlerini kullanmalar1 s6z konusu
olmustur. Sanatcinin kendi bedeni {izerine uyguladig: siddet icerikli eylemler, sadece
bakan kisi olarak degil gosterinin i¢inde de yer alan izleyicinin, tiim yalinhigiyla
olaym farkina varmasi ve tam da bulundugu yasamin i¢inde oldugu hissinin
duyulmast amacglamistir. Sanatcilarin geleneksel olandan siyrilmaya duyduklar
ihtiyacla diizenledikleri gosteriler, giliniimiiz sanatinda da giindemlesen bazi

sorunlara kars1 atilmis 6n adimlar niteligindedir.

Performans sanati izleyicisine dogrudan ulasan, sanat galerileri, tiim aracilari
ortadan kaldiran ve sanat nesnesinden bagimsizlasan bir sanat alani ve sanatgilara
kendilerini diledikleri gibi ifade edebilecekleri, her tiirlii malzeme ve disiplinden

yararlanabilecekleri alan yaratmistir. Genellikle sanatgilar siniflar1 ve kategorize
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edilmislikleri yikmak i¢in ¢ogu zaman performansa basvurmustur. Postmodernizmin
sanatta yiiksek sanat kiiltiiriinii ve popiiler sanati kolektiflestirme g¢abasi diye de
yorumlanabilen performans sanati, gen¢ kiiltiirden yola ¢ikarak yeni bir anlayis
dogrultusunda gelisimini devam ettirmektedir. Giiniimiizde de akademik anlamda
performans ile ilgili ¢aligmalarin yapildigr performans sanati bilfiil resmi olarak
kabul edilmis. Ayrica bilisim ¢aginda internet kullaniminin yayginlagmasi ile yapilan
performans caligmalar1 daha fazla izleyiciye ulagsmakta ve internet araciligiyla bir¢ok
sanatginin  kolektif isler yaptigi goriilmektedir. Yani sonu¢ olarak bu giine
baktigimizda performans sanati ¢agin sagladigi olanaklardan yararlanarak ve ¢aginin

destegi ile disiplinler aras1 bir yaklasim olarak hala yoluna devam etmektedir.
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