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Son yiizyilda, modern kapitalist toplumsal iliskiler diizeninde ve biirokratik y&ntemlerle
giindelik hayat bask: altina alimnmistir. Modern giindelik hayat igerisinde tahakkiim altina alinan birey,
glindelik yasamin denetlenemeyen kisimlarinda gedikler agarak, kendine gore cesitli strateji ve
taktikler gelistirerek miicadelesini vermistir. Hem sanatin hem de giindelik hayatin 6zellikle toplumsal
degisimin hizli yasandig: yillarda 6nemi artmustir. Siirrealizm ve Dada gibi dncii sanat akimlarinin
hem sanattaki hem de giindelik hayattaki rutinlerin akigii etkileyerek, sanatta, kiiltiire, diigiinceye
dair yaklasimlar sergilemiglerdir. Aralanan bu kapida, giindelik hayat pratiklerinin sanatta ele

alinmast, belirgin bir gekilde ivme kazanarak, giiniimiizde devam etmektedir.

Tirkiye'de de modernlesme siireci, neo-liberalist politikalar ve 12 Eyliill 1980 askeri
darbesinin neden oldugu hizhi degigimin sonuglari giindelik hayatta da yansimigtir. Bu degisime
referansla giindelik hayatin sanata yansima bigimi, sanat¢ilarin gogunlukla bireysel bir sekilde
glindelik hayata iligkin, sergiledikleri duyarhiik ve giindelik hayati anlama ¢abalari, farkli agilardan
tez kapsaminda ele alinmigtir. Arastirmamda giindelik hayat sanat iliskisi genel olarak sanat¢1 ve sanat
eseri odakli olarak ele alinarak agiklanmaya ¢aligilmistir, Bu incelemelere gore de giindelik hayata

referansla kendiislerimden de drneklerle, konunun daha iyi anlasilmasina ¢aba gosterdim.
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GIRIS

Giindelik hayat, giiniimiizde devrimeci kuram, kiiltiir, politika, sanat, edebiyat
ve felsefe gibi alanlarda genis bir ¢ergeveden ele alinmis olup, bilimsel ¢aligmalar
icerisinde de yer almaya baglamistir. Giindelik hayata olan ilginin bu denli artarak
yilkselmesinin ve derinlik kazanmasimin nedeni ise son yiizyilda giindelik hayatin
adeta bir ayna gorevi gorerek toplumsal olami iginde barindirmasi ve bilimsel

calismalara bir model olarak goriilmesidir.

Siradan ve rutin olan giindelik hayat genel olarak tarihsel dongiiler i¢inde
tekdiize, karmagsik ve ortiik bir sekilde tezahiir ederken yeterince anlagilmamustir.
Giindelik hayatin  anlagilmasimi  ve analitik bir sekilde ¢6ziimlenmesinin
desteklenmesini Bennet, (2013:11) soyle ifade eder: "Toplumsal olanin yaratilisinda
"kiiltir" ve "yapi" arasindaki etkilesime dair siiregelen tartigmalar igerisinde

degerlendirerek giindelik hayat bu etkilesimin gergeklestigi fiziksel alandir.”

Giindelik hayatin karmagsik bir hal almasi, moderniteyle birlikte degisen
ihtiyaglar ve tiiketim bi¢imine paralel olarak giinlilk yasama yansimasidir. Kiiltiirel
alan bu doniistimlere gore tesir altinda kalmigtir. Modemlikle paralel olarak anilan
giindelik hayat ve giindelik hayatin déniistimii kendisine pencerenin farkli bir
perspektifinden bakilmasm: zorunlu kilarak, kavram modern hayatla birlikte

sorunsallastirilmstir.

Giindelik hayatin doniisiimiinde kapitalist sistemlerin de miidahalesi
kuskusuz etkili olmustur. Bu sistemler bog zaman veya g¢alisma zamani diye zamani
dilimlere ayirip, kategorize etmiglerdir. Bog zamanlarda ya da eglence zamanlarinda
yapilan aktivitelerde homojenleserek ya da giindelik hayattin ig¢inde rutin hale

gelerek kapitalist sisteme ya da kitle kiiltiirline dahil edilmis olur.

1. ve 2. Diinya Savasi'nin sona ermesiyle olugan ortam ve neo-kapitalist
sistemin, teknokrasinin artan iletisim aygitlariyla beraber giindelik hayata olan ilgiy1

artmigtir. 1960 sonrasi yillara denk gelen hizli degisimin sonucu ise giindelik hayatin



popiiler kiiltiire yogun bir sekilde yakinlagmasi ile oldu. Bu dénilisim sanat ve
edebiyat gibi alanlara tesir ederek bireysel yasamla gui¢lii bir etkilesim i¢ine girmis
oldu. Kisaca, popiiler kiiltir de kiiltiir endiistrisinin etkisiyle giindelik hayatin
kiiltiiriine déniismiistiir. Popiiler olana duyulan ilgi ve gereksinimler, 6zellikle de
medyanin da etkisiyle bastan ¢ikarict sistematik bir sekilde yaratilan ve dayatilan
arzularla beraber giindelik tiiketici toplumunu olusturur. Bu konuda Fiske: "Giindelik

yasam popiiler kiiltiir pratikleri tarafindan olusturulur."der. (Fiske,2012:64)

Giindelik hayatin, kendi igerisinde barindirdig1 celiskiler, catismalar ve
tutarsizliklar da sanatsal zeminde ele alinarak yer almigtir. Bircok sanatc¢inin ilgisini
¢ceken bu kavram, belirgin bir sekilde, Siirrealistlerin, Dadacilarin, Pop Art,
Sitiiasyonistlerin, Cobra grubunun, Fluxus'¢ilarin ve hala giiniimiizde de devam eden

sanat pratiklerine yansidigina tanik oluyoruz.

Giindelik hayat pratikleriyle gerceklesen bu déniisiimlerinde donemin zihinsel
ve kiiltiirel yapisimi ifsa eder. Sanatcilar da tanikliklarini, deneyimlerini aktararak ve
giindelik hayatin i¢indeki ¢atlaklardan sizarak, kimi zaman sezgisel olarak kimi
zaman da gozlemlerine dayanarak bir takim tiretimlerde bulunurlar. Giindelik hayatin
beslendigi siyasi, biirokrasi ve ideoloji gibi faaliyetler kendisini politiklestirir.
Sanatcilar da kimi zaman donemin hafizasint kendi politik eylemine ekleyerek
liretimlerde bulunmuslardir. Giindelik hayat pratiklerinin veya gilindelik kullanim
degeri olan 6nemsiz sayilabilecek nesneler yeniden ele alinip yorumlanmistir. Bu
nesneler ya da giindelik hayat pratikleri eserde yeni bir karaktere biiriiniirken zaman
zaman ironik bir hal alir. Bununla birlikte sanat¢tlarin miidahalesini elestirel bir

mekanizmaya ya da sikdyet mekanizmasina doniislimiinii gérecegiz.

1960 sonrasinda gelencksel calisma yoOntemlerine karsin yeni sanat
anlayisiyla ve sosyal hareketlerle birlikte "Avangard" terimi ve terimle birlikte de
(sosyalistlerin &zellikle giindelik hayat1 devrimcilestirmesi ¢abalar1) giindelik hayati
kesintiye ugratma stratejileri gelistirdiler. Avangard, radikal avangard veya neo-
avangard terimleri sanati giindelik yasama yaklastirma denemeleri ile yeni

tartismalara ve estetik yaklasimlara neden olmustur.



Bununla birlikte giindelik hayat normlarimi sanatsal olarak tersine ¢evirerek
deforme eden ya da giindelik hayatin maskesini indiren yapi-bozumcu eserlerle de
karsilasacagiz. Gilindelik hayat ise rutin bir sekilde kendi ¢izgisini terk etmeden ve
yoriingesinde ilerler. Bu konuda Roberts: "Sanat ve estetik deneyim kiiitiirel {iretimin
demokratiklestirmesinin ¢ikarina ve bunun bir pargast olarak yeniden kesfedilecegi

yer veya yerler olarak insa edilmis ve savunulmustur”. (Akt: Roberts,2013:14 )

Bu raporda sanatgilarin algilariyla giindelik hayat, sanat iligkisinin sanat
yapitina yansimast ele alinmaya c¢alisilmistir. Arastirma glindelik hayat sanat
iligkisinin kiltiirel kodlarla sanat eserine sizip politik bir ifadeye doniigmesini,
¢coziimlemesini dert etse de gilindelik hayat sanat iligkisini sosyolojik, psikolojik
anlamda tam anlamiyla karsilamamaktadir. Bununla birlikte Tiirkiye’de &zellikle
1980 sonrasi degisen giindelik hayata deginilmis olup, Tirkiye'de glindelik hayat
sanat iligkisini tam olarak kapsamamaktadir. Ancak giindelik hayatin 1980
sonrasinda baglayan sanatsal degisimi ya da disiplinlinler aras1 gecisi kolaylastirip

referans noktasi haline gelmesi goriilecektir.



BIRINCi BOLUM

1. GUNDELIK HAYAT VE SANAT ILiSKiSi

Giindelik hayat ortada bir yerde bulunur ve denge yeridir.
Ayni zamanda  tehdit edici dengesizliklerin ortaya ¢iktig1 yerdir de....
Lefebvre
1.1. Giindelik Hayat Kavrami

Modern o6ncesi toplumlarda tarihin arka planmina atilarak g6z ardi edilen
giindelik hayat kavrami, son yillarda sosyoloji, antropoloji, felsefe gibi alanlarda ve
kiiltiirel ¢aligmalarda kavramin sistemsel ve makro analizi yapilarak incelenmistir.
Giindelik hayat, Avrupa ya da batt merkezli kabul alinarak kavramsallastirilmis ve
buna gore baskin bir dil olusturulmustur. Glindelik hayat, i¢inde bulundugumuz
"yaganilan" ve dilimlere ayirdigimiz zamanlardir. Bu Onemsiz basit anlar en ¢ok
agina oldugumuz ve ¢ogu kez géziimiizden kagan bir dizi eylemlerimizi kapsayan
zamanlardir. Ritmik olarak, kusursuz déngii i¢inde gerceklestirdigimiz eylemlerimiz
bize sunulanin sinirlaridir. Giindelik yasamimizi bi¢imsel acidan ve sistematik olarak
yonlendirilse de gecen "an"lar1 genel olarak miidahale edilmemis "normal" olarak
gecen zamanlarin i¢inde yasariz. Giindelik hayatin dongiiselligi kendini boylece
kabul ettirir. Lefevbre ve Regulie’e (2005) goére: "Bu zamanlar i¢inde bir yanda
temel, dongiisel ritmler vardir; diger yandan nicellegtirilmis zamanin dayattig:
tekdiize tekrarlamalar. Dongiiler, tekrarlarla kesistigi sirada bile onlarn harekete

gecirir."

Giindelik hayatin bilinmesi, gézden kacan yd&nlerinin ya da pargalarinin

aydinlatilmasi, ¢oziimlenmesi ve anlasilabilmesi i¢in de detaylara ve kendisini var



eden sis perdesinin aralanmasi gerekir. Kaliplasmis ya da koéklesmis bu rutinleri

kavrayabilmek i¢in adeta bir tiyatro sahnesinin perde arkasina bakmamiz gerekir.

Giindelik hayat tamamuyla gergektir, gercegin yasandifi ve gergekle
karsilastigimiz fiziksel alan olarak hayati dneme sahip yerdir. Glinlimiiziin degisen
dinamiklerinin igerisinde dogal olan giindelik yasamimiz parcalanmaya basladiysa da
kargilastigimiz bu gergekler bir diizene tabidir, gecicidir ve simgeseldir. Giindelik
hayatt gériiniir kilmak i¢in ancak, olgular biitiinciil, kapsayici bir bakis acisiyla agiga
kavusabilecegi diigiiniilen geleneksel olan "sistem perspektifiydi” (Gardner,2016:17).
Diger taraftan giindelik hayat kendisini meydana getiren geri planini anlamamiza
yardimc1 olan parcalardan yola g¢ikan hesaplasmaci ve kavrama elestirel boyut
kazandiran sosyolojik ¢oziimlemeler ise daha ¢ok "mikro odakll" yorumsamaci
yaklasimlar oldu. Gardner'e (2016:17) gore onlarca yil boyunca egemen olan ise

"sistem perspektifi” idi.

Giindelik hayat sadece siradan faaliyetlere degil, zaman igerisinde dénemsel
olarak degisim gdsteren faaliyetlerin siralamiglarina indirgeyip toplumsal iliskileri
veya Ozellikle kent hayatina ait hiyerarsiyi gérmezden gelmemiz yaniltici olur.
Giindelik hayatta belirli zaman araliklariyla sik sik tekrarlanan eylemler rutinleserek
(ritmik bir bi¢imde) yine zaman i¢inde kurumsallasir. Is saatleri ve is saatleri diginda
egitim, eglenme, dinlenme veya tatil planlari, restoran ve kafelerde gegirilen zaman
ve zamanin olugturdugu sosyal varyasyonlarin artmasi, insanlar1 sade giindelik
hayattan uzaklagtirdi. Dogrusal olan bu zamanin i¢inde artan talepler ihtiyaglar1 da
arttirdr. Giindelik gercekler giidiisel olarak hedeflere ulasmak icin gosterilen ¢aba ya
da ihtiyaglarin, {iretim-tilkketim iligkisi igerisinde karsilanmasi zorunlulugunun

getirdigi yoksunluk ve tatminsizligi de ortaya ¢ikardi. Lefebvre, bu konuda;

"Hegel'in 'Bireyle toplum iliskileri i¢indeki bir ihtiyaglar sistemini sivil
toplumun t6zii olarak kesfettigini sanirken iyimser oldugunu sdyler. Bizse daha
ziyade, giindelik hayata, hayal kirikligina ve drama varana dek istikrar saglayan
temsillerin, direngenliklerine ragmen oldukga kirilgan ve g¢ok nispi sistemlerini

kesfediyoruz."(Lefebvre, 2013: 69)



Giindelik hayat pratiklerimiz, dongiisel ve dogal olarak yemek yemek,
giyinmek, temizlik yapmak, ise gitmek, okumak, yazmak, okula gitmek, spor
yapmak, barinma, komsuluk ve bir sosyal gevreye de ait olmaktir. Buna psikomotor
davraniglarimizi da ekleyebiliriz. Tekrara dayali bu giindelik rutinler $ahin ve
Balta'ya (2001:185) gore, "Bu y1g1lmis bilgilerin ritiellerin, toplumsal is bolimiiniin

arasina dagilmis bir y181n is1 kapsar."

Bu eylemler ve uygulamalar gayet dogal ve siradan olmakla beraber
giiniimiizde ve "modern toplumlarda” artan iletisim teknolojileri ve is giicliniin
hiyerarsisiyle birlikte mekaniktir, karmasiklasip organize edilmistir. Glindelik
hayatimizin i¢indeki bu eylemler ya da pratikler, hem bireysel hem grup eylemleri de
olabilecegi gibi kitlesel de olabilir. Bu konuda Le Bon (2015:24) "Kitlelerin bir¢ok
duygusal O6zellikleri, bireylerle ayn1 6zelliklere sahiptir"der. Le Bon'un Kkitlelerin
psikanalatik ¢oztimlemesini giindelik hayat pratiklerine uyarlarsak: “Kitleler tek bir
varlik durumuna gelerek kitlelerdeki zihniyetin teklesmesi kanuna' tabi olur."

diyebiliriz.

Giindelik hayat kabaca, zorunlu ihtiyaglarimiz, otomatiklesen reflekslerimiz,
organik islevlerimiz veya fiziksel davramislarnmizla smurli degildir. Giinlik
yagsantimizi  surdiiriirken  -sinirlarimiz dahilinde- kendi  varolusumuzu da
gerceklestirmis oluyoruz. Lefebvre, (2013:55) bu duruma: "Nasil yastyoruz?" a cevap
vermek gii¢ olsa da soru yine agiktir. Bagka bir deyisle en kavranamaz ¢ergevesinin
cizilmesi ve belirlenmesi en gii¢ olan seydir. Bir anlamda bundan daha ylizeysel bir

sey yoktur. Bayagiliktir, kabaliktir, tekrarlanan seydir" der.

Giindelik hayat bir iiretim alanidir. Dogal, tarihsel birikimlerimizi, sosyal ve
kisisel deneyimlerimizi paylastigimiz, bunu siirekli olarak bir avantaj olarak lehimize
cevirmeye calistigimiz yerdir. Nitekim 1960 sonrasi etnometodolojik yaklasgimlar
giindelik hayati ele alarak ve birey davraniglarindan yola ¢ikarak bu ydnde

degerlendirmelerle agiklanmisti.

Birey giinliikk rutinler igerisinde miimkiin oldugunca ve goriiniiste kendi
oyununun kurallarm: sergileyip gergeklestirse de edindigi bilgi ve birikimleri- sinirh

olarak- etkin hale getirebilir. Giindelik hayat bir bakima ya da kismen devlet ve dig



uyaricilarin araciligiyla sekilleniyorken; birey hayatim1 anlamlandirarak, kontrollii bir
yasam siirer. Bu konuda John Roberts: "Giinliik yasamin énemini ne olursa olsun
yitirmeyen yonii, bizim onun yerini belirleme ve tarif etme yoniindeki rasyonel

girisimlerimizi alt edis ya da bunlardan kag¢is seklidir." der. (Roberts, 2013: 11)

Bu dongiisellik ya da insan1 bir olgu olarak ortak yasam deneyimlerimiz, ayni
zamanda belli sinirlarda iiretim ve tilketim dongiisiiniin igindedir. Doéngiisellik
aratarak (esit oranda) daralip genisleyebilir. Sistemler de orgiitlenerek bu
dongiisellikten beslenir ve giiglenir, varliklarini devam ettirirler. Bu zincirleme
iligkilerin birey {izerindeki tehdidi, tahakkiimii azalmasa da modernizmin ikna
kabiliyetinin zayiflamasiyla olusan durum karsinda post-modern kuramda gilindelik
hayat, derin bir sekilde ve kavramin mikro modern alanlan1 incelenerek

sorgulanmaya devam ediyor.

Kentlesme gelistik¢e giindelik hayat, modern ideolojiyle sistemli bir sekilde ve
idari denetimle biirokratize edildi. Modernizmin adeta mukozasiyla kaplanan
giindelik hayat, artan niifusla birlikte kiiltlirel bir degisime girdi. Modern sanayi
toplumunun olusturulmasi1 sonucunda, ekonomik sistemler de kendilerini akilcl
politikalarla, giindelik hayatin iginde yeniden ireterek goérevlerini yerine getirirken
de bireyi ¢evreleyerek modern hayatta adaptasyonunu saglar. Birey, bu degisimin bir
sonucu olarak giindelik hayatta gerek ekonomik ve teknik gelismelerle birlikte,

gerekse tahmini olarak 6nceden bilinen artan gereksinimlere yoneldi.

Bir ¢ikis yolu olarak politika arenasinda da karsimiza ¢ikan ihtiyaglar kavrami
ile yakin iliskisi olan refah kavrami ve devletlerin refah politikalari, bireyin ya da
grubun ihtiyaglarinin karsilanmasi amaciyla tasarlanmiglardir. Buna gore; feodal
olmayan egemenligin yasal (mesru) oldugu, akla dayanan ve geleneksel olandan
uzak, hukuki temellere oturttugu modern biirokrasiye katki sunmustur. Weber
"2015:15"Amerikan Sehir Teorisinin ilk Bi¢imleri" sehrin gelisiminin incelemesinde,
giiniimiiz insanlarinin artan ihtiyaglarimi sdyle belirtir: "Miihendislik, hukuk, maliye
ve sosyal refah alanlarindaki komplike sorunlart ¢6zmek igin daha karmasik yonetim
sistemi gerekmektedir. Endiistriyel devrimlere eslik eden esi gériilmemis kentsel

biiylime, tiim bu agilardan benzersiz sorunlar tagiyordu."



Giindelik yasamin sorunsallagtirilmasi, sanayi devrimiyle yeni kapitalist
diizen i¢inde degerlendirildi. Buna gore stratejiler de hiz kazanarak egemenler igin
firsatlar yaratmistir. Giindelik hayatin akist i¢cinde zaten dogal olarak var olan itis
kakis beraberinde yeni tahakkiim alanlari, rekabetci ortam yaratmis ve belirli kurallar
dahilinde bireysel yasam alanlarina miidahale etmigtir. Buna ek olarak; Fransiz
Devriminden sonra belirgin olarak ortaya ¢ikan yeni burjuva kiiltiirii ve hiyerarsi

icinde, is¢i stnifin1 da 6rnek verebiliriz.

Hayatin  i¢inden "simdiyi" belirli zaman periyoduyla, gecmis
yasantilarimizdan devraldigimiz aliskanhklarimizlia devam ettiriyoruz. Gegip giden
hayatin akig1 iginden giindelik hayatimizi ya da arzularimizi lehimize ¢evirirken zarar
gérmeden, en az hasarla bunu nasil degistirebiliriz ya da nasil gergeklestirebiliriz?
Belirledigimiz hedeflere ulagmada basarilt olabilir miyiz? Bizi sabitlestirmeye iten
rutinlere tepkimizi giindeligin igindeki rutinlerle mi verecegiz? Alacagimz kararlar
siradan olarak gordiigiimiiz segimlerimizi daha yaratict bir zekayla ve yontemlerle

birlestirebilir miyiz?

Biitiin bu durumlar ve sorular, karsimiza iki 6nemli kavrami ¢ikariyor, bunlar;
"strateji" ve "taktik'tir. Giiniimiizde gittikge 6nem kazanan "strateji" tamim olarak
daha ¢ok militarist bir kavram olmastyla ya da kavram olarak bilinmesiyle beraber
ilk kullanim alani1 savas meydanlar1 ve savag politikalariyd:. Giiniimiizde ise strateji
kavrami bilginin kullanim alanlariyla, iiretime doniismesiyle birlikte genisleyerek
ozellikle siyasi, ekonomik egemenlerin giiclerini artirmak igin, karstlikli iligkilerini

kapsayacak sekilde yeni alanlara agild1.

Giigliilerin stratejisi, giindelik yasammn parametrelerini olusturan mekanlar1 ve
metalarim denetim altinda tutmaya calisir.( Fiske, 2012:47) Iktidar ve bireyi karst
karsiya getiren giindelik yasam pratikleri, kimi zaman insanlar kendi lehlerine
cevirerek stratejik mantik ve taktiksel mantikla basit hilelerle gergeklestirir. Giinlitk
yasamimizdaki pek ¢ok aliskanlik "eylem, uygulama ve iiretim" tarzlarmin bitytik bir
boliimii strateji ve taktiktir. Zayiflar taktiklerini iktidara/giice yani strateji sahiplerine
kars1 kullanir. Giinlilk miicadelelerle durumu kendi lehine ¢evirmek igin aligveriste
veya iste (isten ¢almak) kiiciik firsatlar yakalayarak - kiiciik kurnazliklarla ya da

hilelerle- yaptigi eylemleri ile sistemin igine isler. De Certeau sistemsel olarak



uygulayicilari; yani lireticilerin (strateji sahiplerini) stratejilere sahip oldugu gibi
tiiketicilerin (zayiflarin) de bir takim taktikleri sahip oldugunu sdyler. Ve sunu ekler:
“Sonu¢ olarak; zayif olan, kendisine yabanci kendinden olmayan gii¢lerden ¢ikar
saglamak i¢cin ¢abalayandir” Bu taktiklerle erkin/glicliiniin karsisinda basar elde

edebilir. (De Certeau,2008:54).

Ote taraftan popiiler kiiltiiriin giindelik olma hali kapitalist ekonomik ilisiler
icerisinde, giinliik hayatin tekrarlamali kismma sermaye sahipleri de sizarak, bireyi
de kendi ¢ikarlarina dahil eder. Modern yasamin i¢inde fragmanlara ayrilmis
yasamlarimiz egemenlerin stratejileri ile bu pargalarin en kiiglik kisimlarini bile
kiiltiirel farkliliklar icerisinde degerlendirilip yeniden iiretir. Kapitalist-sistemler
farkliliklar1, kendi lehine ¢evirerek tistiinlitklerini koruyarak konjonktiirel olarak
stratejilerini gelistirler. Bunu reklamcilik sektériiyle ve tirtin farkliliklar sunarak
gergeklestirir. Buna 6rnek olarak John Fishke bu par¢alanmighigin i¢inde kiigiik bir
detay1 gozden kagirmayarak bireyin kapitalist sistemlere karst miicadelesini, " Kot
pantolunu yirtmak olsun, beyazlatmak olsun, bir direnis taktigidir; endiistrinin bunu

liretim sistemine dahil etmesiyle basli bagmma bir icine katma stratejisidir.

(Fishke,2012: 42)

Giindelik hayat kavrami; toplumu ve ayni zamanda o toplumun kiiltiirel
kodlarini anlamak i¢in ipucu olabilir. Giindelik olan: kiireselligin, devletin, teknigin
ve teknikligin, kiiltiiriin (veya ¢6ziilmesinin), igine yerlestirmek gerekir. Giindelik
hayat igerisinde verilen miicadeleler ¢ogu zaman ideolojilerden uzak ve garesizlikten
kaynaklanmustir. Ideolojilerin basarisizign ya da insanlara ya da yonetenlerin
benciligi sonucu olugmus dar yasam alanlar1 bir anlamda -izmlerin geldigi noktadir.
Lefebvre: "Giindelik hayat elestirel ¢oziimlenmesini somut anlamda ideolojileri de
a¢iga ¢tkmasi agisindan 6nemser bununda beraberinden bir 6zellestiriyi getirecegini

belirtir." (Lefevbre 2013:40).
1.2. Sanatta Giindelik Hayatin Elestirisi

Giiniimiiz sanatinin degisimlerinin kokenlerini de genel olarak 19. yiizyil
geleneksel estetik yargilarimin kirilmasina dayandirabiliriz. O donemlerde sanat ve

toplumsal hayat iizerine yazilan manifestolar, tartismalara glindelik hayatin sanatta
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ele alinmasi sanat ve giindelik hayat iliskisine yeni bir boyut kazandirdi. Siradan
olarak gériinen giindelik hayatin sanat yapitinda giindelik hayatin direkt ya da dolayli
olarak ele alan ¢alismalar oldu. Geleneksel estetik ve sanat anlayisinin aksine sanat
nesnesine toplumsal dinamiklere yonelen Dada ve Siirrealizm 6meginde oldugu gibi
siyaset alaninin ¢evresinde dolanan ve bu alana dokunarak perdelenmis sistemi de
elestirerek giindelik hayata yeni pencere agarak bu alana daha fazla egildi. Dada
hareketinin bu tavr1 zedelenen toplumsal degerlere karsi radikal elestirinin de 6niini

actl.

Moderniteyle birlikte yasanan doniisiimiin ya da glindelik hayatin
orgiitlenmesiyle kendini iyice belirginlestiren giindelik hayat, fotograf, medya ve
benzeri gorsel yayin araglariyla yeni bir goérsel dille evlerimize, hayatlarimiza girdi.
Artik higbir sey eskisi gibi olmayacakti. Yasanan savaglari, sefaletleri, kazalar1, 6zel
anlari, olaylar1 ve gelismeleri, televizyonlarn canli yaninda, yakinen taniklari
herkesti. Gozler 6niine serilen giindelik hayatin geliskileri ifsa olmaya baslamigt
artik. [nsanlar bu olaylar kiyaslama, hayat: muhasebe etme, yasamin temel kodlarma
yeni bir deger kazandirarak giindelik hayat kargisinda yeni bir tutum sergilemislerdir.
Sanat kiiltiirel bir bigim alarak ve yeni bir bakis agisiyla konularmi farkh bir
perspektiften ele alma ihtiyaci duydu. Ciinkii giindelik hayat tamamen kendimizi
ifade etigimiz iligkiler {izerinden kendimizi ger¢eklestirdigimiz fiziksel bir alandir.
Sanatta 19 yiizyildaki sanatsal gelismeler gergekligi yeniden yorumlayarak bu gergek
alandan ortaya ¢ikarak giinlik hayatin ¢6ziimlenmesinde kendi metodolojik

araclarin kullanir.

Sanat, tipki sosyoloji ve felsefe alanlarinda oldugu gibi yirminci yiizyilda
somutlagmis giindelik pratiklerin altinda yatan yapilara odaklanir. Zamanm iginden
ve zamani nispetten filtreleyerek kendini giindelik hayattin i¢inde gergeklestirir.
Buna gore sanat da sanat eseri, izleyici ve sanat mekani iclemesinde giindelik
hayattan adeta bor¢ alarak, kendini giinliik yasamin iginde gostermeye calisir.
Sanatin giindelik hayatta bu gii¢lii dokunusu ¢ogu zaman ideolojilerin uzanamadig:

bunu bagaramadig1 yerlerde de kendisini gdsterir.
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1.2.1. izlenimcilik

19.ylizyilda Fransa'da basglayan kendinden sonraki sanat akimlarini ciddi bir
sekilde etkileyen Empresyonizm'de (Izlenimcilik) doganin zamana bagli olarak
doniigiimiiniin ve duygusal izlerin 6nemi artirmistir. Empresyonizm yeni gdrme
bicimlerinin gelistirilmesi agisindan ve sanatin kisisellesmesinin adeta 6zel bir
durumu haline gelmistir. Buna bagli olarak yasamda gormenin gergeklikle olan
iliskisi ve zihinsel siireglere dogru yonelmesi bu donemde farkli tepkilere yol
agmustir. Brecht'in iddia ettigi gibi: "Gergeklik degistikce, onu temsil edebilecek

yontemler de degismek zorunda kalacak m1?" ( Antmen, 2013:18).

(=™
=

egi" 1863, Tuval {izerine yagliboya,

Resim 1 Eduard Manet "Kirda Oglen Ye
208x264 cm, Orsay Miizesi, Paris

Modern sanatin baslarina rast gelen ve Empresyonist bir ressam olan Edouard
Manet'in 1862 yilinda bir pazar giinii Seine Nehri kiyilarinda Argenteuil'e yapilan bir
geziden esinlendigi "Kirda Ogle Yemegi" ya da "Piknik" resmi o dénemde ¢ok sert
elestirilere maruz kalmistir. Eser dénemin giindelik yasantisindan bir ani temsil eder.
Giindelik yagsama Ornek sayilabilecek bu eser sanat ¢evrelerince kabul gérmemisgtir
ve halk tarafindan rezalet bir durum olarak yorumlanmigtir. Bunun nedeni ise;
dénemin modasina uygun giyinmis erkeklerle resimde oturmus vaziyete olan kadimin

¢iplak olmasi idi.
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1.2.2. Dada

Sanat ve giindelik hayat arasindaki smurlar, ilk olarak Birinci Diinya Savas:
yillarinda Avant-garde hareket olan Dadaizm ve Sirrealizm ile incelmeye
baglamistir. Dada sunulan diizene, sanatta veya hayatin icindeki sahtekarhiga ve
sisteme karsi gelen hareketti. Giindelik yasamin kiiltiirel anlamda modern
ideolojilerle birlikte umutsuzluga siiriiklenmesi, ayni zamanda kiiltiirel bir akim olan
Dadacilar ve Siirealistler i¢in de modern giindelik hayat 6zel bir konuma sahiptir.
Ciinkii giindelik hayat yaganan sefaletin ve sdmiiriiniin ana mekanidir. Dadacilar
giindelik hayatin  doniisiimiiniin  gerekliligini savunmuslardir. Birinci Dinya
Savasi'min sosyal yasamda yaratign ¢okiintii, yikim, kaybolan degerler, otoritelere
olan inancin zayiflamasi ve sanatin bu otoritelerce mesrulastirici olarak goriilmesi ile
yaratilan burjuva simifinin  degerlerine yaratict bir bigimde alay ederek

saldirmislardir.

Dadacilar giindelik hayattan alinmig nesnelerle ve nesnelerin kullanim
degerini kaybederek yeni bir anlayig kazandirdi. Kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerle
de, resimli dergilerden eski mektuplardan, basin ilant ve etiketlerden kesilen
fotograflar1 baglamindan koparak ironik bir bigimde yeni bir diizenlemeyle manipiile

ettiler.

Giiniimiiz sanatinda hala 6nemli bir sekilde etkisi devam eden Dada hareketi
Birinci Diinya Savasi basinda sanat ve yazinin genel kavramlarina kars1 bagkaldiri da

s6z konusuydu. Michel Sanouillet’a gore;

"Dadanin patlayict giiciinii savas olgusundan aldifmmi zira barig
zamaninda, sonugta var olan toplumsal denge tarafindan kabul edilmig
bir avangard iginde az ya da ¢ok olaganlikla y6nlendirilmis entelektiiel
yikicilik kalkismalari, izin verilmis sinirlarin digina yayilmak ve komsu
egilimleri ilhak etmek {izere yol agtig1 alt iist oluslar1 kendi hesaplarina

kullanacaklardi."(Sanouillet, 2000:304)
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Resim 2 Marcel Duchamp, "Cesme" (Pisuvar), 1917, 33x42x52,
Moderma Museet, Stockholm.

Marcel Duchamp, giindelik bir nesnenin kendi zamanina gore adeta zamanin
disina ¢ikararak olagandisi, bir bi¢imde sanatsal bir objeye dontistiirerek gilindelik
hayatin iginden ¢ikardi. Duchamp'in sanayi triinii hazir nesnesi "Pisuvar" dénemin
geleneksel sanat anlayisina ve estetik anlayisina olduk¢a uzakti. Duchamp’in bu
endiistriyel hazir nesnesi “Pisuvar"i kisisel begenisi ve tercihi sanat olan ile
olmayanin smirini zorlamasi, giindelik hayata ait olan nesnenin doniisiimii estetik

acidan tartismalara yol agmisti.

1.2.3. Gercekiistiiciiliik

Fransa'da baglayan, Strrealizm (Gergekisticiilik) akimi, 1. ve II. Diinya
Savagi sularinda gelismis ve ortaya ¢ikmustir. Giindelik hayat ve Stirrealizm iligkisi
Dada'dan farkli olarak Gergekiistiiciiler giindelik hayat1 pek telaffuz etmeden, dolayli

yaklasimla ve giindelik yasamin rutinlerine kars1 akildis olanla tepki verdiler.
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Freud’un bilingalti kuramlarini referans alan Siirrealizm bu nedenle daha
bilimsel oldugu gibi, hayal giiciinii zenginlestirerek ve gergekligi sorgulayarak biling
alt1 ya da biling 6tesinin derinliklerine indi. Moderniteyle siiregelen sosyal baskilar,
burjuva toplumuna ve kurumsal tahakkiim altinda olan birey siirrealistlere gore ne
6zgiirdii ne mutluydu ne de yasadigi tam anlamiyla bir gergeklikti. [nsanlar ancak
zihinlerini  6zgiirlestirerek dogruyu bulabilirler. Zihnin sirlari, bilingaltinda ve
riiyalardadir. Gardmer’in da (2016:66) belirttigi gibi: “Siirrealistler, masalst olana
erismenin ve arzunun gerceklestirilmesinin evrensel bir insan yetisi oldugunu

savunuyorlardi.”

Chirico, resimlerinde yalnizlik, derin bosluklar, diis diinyasi, ritya ve bilingalt:
gibi metafizik konularinmi ele almistir. Chirico, "Ask Sarkisi" (1914) adli eserinde
Siirrealistlere has bir ézellikle birbiriyle iliskisi olmayan ya da olmamas: gereken
yerde objeleri inga edip yerlerini degistirir. Apollon Bas1 ve Yunan mimarisine has
yapiy1 anormal dlgiilerde resmedilmis, eldiven, plastik top gibi giindelik hayattaki
objeleri bir tiyatro sahnesi andiran mekanda bir araya getirir. Antik prestij ve
giindelik nesneler esrarengiz ve gergek bilgi ge¢cmisle gelecek arasinda bilgiyle bir

koprii kurar. (Resim 3).
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Resim 3 Giorgio De Chirico, "Ask Sarkis1” 1914, 73x59.1
Museum Of Modemn Art. New York.

Stirrealistlere ilham kaynagi olan Chirico Ernst, Magritte, Dali ve Delvaux
{izerinde katkisi olan De Chirico i¢in Veseley sunu der:" De Chirico, bir n-siirrealist
ressamdir. Fenomenlerin (nesnelerin) biiyiilii goriiniimlerine dair derin duyarlilig
biiyiik dl¢iide filozoflarin (Schopenauer ve Nietzsche) verdigi ilhamla geligmistir."

(Veseley, 2014)

1.2.4. Pop Art

1960’l1 yillarda da sanatta Dada'min etkisi devam niteligindeydi ve
Duchamp’in ¢aligmalarim1 desteklemistir. Bu genis sanat¢i grubuna hikim olan
goriis, sanatin miizelerin elitist, mesafeli ve eskimeye yiiz tutmus atmosferinden
kurtulmasi gerekliligi {izerinedir. Sanatin herkes tarafindan anlasilmasi miimkiin
olmayan ve kendine 6zgii biitiin nitelikleri, 6zgiinligi, tekligi ve bir seyleri temsili
son bulmustur. Yiiksek sanat bu meydan okuma karsisinda bdylece bir sinifa olan

hitabin1 ve aurasim yitirmistir.
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Giindelik hayatin estetiklestirilmesinin bir bagka ydnden gelisimi ise
toplumsal a¢idandir. Tiiketim kiiltiirine gegisle birlikte, toplumlar iiriinlere ait
gostergeler, imajlar istilasina ugramugtir. 2. Diinya savasi sonrasi gelisen teknik
olanaklar yenilenen endiistri ve sanat pazarmin da sekillendigi yeni bir déneme
girilirken bu gelismeler de giindelik hayati etkileyerek yeni bir tiiketim kiiltiirii
meydana getiriyor. Germaner’in (1997: 10) belirlemesiyle: “Sanat da giinliik yasama
yeniden déniiyordu. Tv, reklam, ¢izgi film, sinema vb. iletisim araglarmin ¢agdas
gercgekliginin bilincine varan geng ressamlar, eger istedikleri gercekten yasamin i¢ine
dalmaksa, ifade aract olarak Kkitle iletisiminde kullamilan kliseleri ve imgeleri

kullanmalar1 gerektigine karar vermigler”.

Onciileri arasinda Roy Lichtenstein, Andy Warhol, James Rosenquist, Tom
Wesselmann, Jasper Johns, Roberth Rauschenberg, Richard Hamilton, Claes
Oldenburg’un bulundugu akim Dada ile olan yakm iligskisinden dolay:1 baslangigta
Neo-Dada olarak da adlandirilan pop sanatinda giindelik hayati ele alan yapitlar

iretilmistir.

1956 yilinda Londra'daki Whitechapel Galerisi'nde agilan "This Is Tomorrow"
(Bu Yarindir) sergisi i¢in "Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?" adli bir kolaj sergiler. Sanat¢1 Pop s6zciigiinii de yapitta belirgin yer verir.
Yapit 1950’lerin giindelik yasamna, tiiketim kiiltliriine ve popiiler kiiltiire agik¢a
goéndermelerde bulunur. Eserde giinlitk hayatta sik¢a kullanilan elektrik siipiirgesi,
gazete, dergi gibi giinliik kullanim egyalarin yani sira sinema, televizyon ve genel
olarak gosteri diinyasi, afisler, ¢izgi, filmler, reklamlar ve kitle kiiltiiriine iligkin ne

varsa bulunur. (Resim 4)
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Resim 4 Richard Hamilton 'Bugiim'in Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir?" 1956, Kolaj, 26x25 cm

Amerikali sanat¢ist Andy Warhol da kitle kiiltiiriine ait objeleri, Brillo ve
Campbell kutulari, Coca Cola siseleri gibi seri tretim nesnelerini tipki giindelik
hayatin ritimleri ve tekrar niteligindeki gibi seri iiretim eserleri ile Amerikan giinliik
yasamini ve tilketim kiiltiiriinii yeniden yorumlamistt. Andynin "Carpmadan dnce
kapag kapatin"(Pepsi Cola),(1962) Reklam sektérityle kendi sanatnin iligkisinin

orneklerinden sayilabilecek bir eseri. (Resim 5)
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say Pepsi please’

CLOSE COVER BEFORE STRIKING

AMERICAN MATCH CO.. ZANSVILLE. OHIO
Resim 5 Andy Warhol "Close Cover Before Strinking" tuval {izerine

Akrilik, 197cm x 137cm, 1962

1.2.5. Sitiiasyonist Hareket

2. Diinya Savasi sonrasi olusan siyasi gelismeler, yeni kapitalist sistemin
yarattig1 metalasma, hayal kiriklig1 ve modernist anlayisin ya da toplumsal baskinin
tahakkiimiin giindelik hayatta yansimast Sitliasyonist Enternasyonel (The Stuationist
International), hareket tarafindan giindelik hayatin radikal elestirisi de sanatta pratik

eylemlerle bagkaldiri olarak ifade edildi.

Bu kuvvet (Situasyonistler) sanalla giindelik hayalts birlestirmeyi amaglarken
sanat! da giindelik hayatta katarak yaratict bir direnis bigimi sergilerler. 1967/-1968
yillarinda neredeyse tiim Fransa’da yaptiklari etkili sert denilebilecek eylemlerle
adlarim duyuran ve giindelik hayatta estetik, kiiltirel ve politik bir devrimi

amaglayan, fiili stratejilerde bulundular.
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Avrupa kokenli 1956-1972 yillan arasinda etkin enternasyonal muhalif SE
tam olarak 1957'de Italya'da kuruldu. Sitiiasyonizmin beslendigi ideolojiler
politikada anti-otoriteryen Marksizm ve anarsist sosyal demokrasi; sanatta ise Dada,
Siirrealizm, Cobra, Lettrism ve Enternasyonel Imajinist Bauhaus olmustur .(Etilen,

2015)

Kitlesel baskaldiry1 tesvik eden, modern kiiltiiriin ¢ikmazlarina ve tahribatina
karst bir durus sergileyen Sitliasyonisler'e gore iktidarlar tarafindan bir takim
kurallarla, giindelik hayatm her alani kendi kontrol mekanizmalariyla donatilmakta
idi. Farkindalik yaratmamin yolunun ve giindelik hayatta sizip alan (mekan)
olusturarak iktidar1 yaratid1 imajlarla ve dilsel aygitlariyla cesitli manipiilasyonlar
yaratici, stratejik sanatsal miidahalelerle yalanlar {izerine kurulu bu sistemi
doniistiirmeye miimkiin olduguna inandilar. Guy Debord’un da iginde bulundugu bu
hareket kapitalizmin aragsallastirdig1 ve bizi adeta saran i¢imize sinmis olan gosteri

toplumu idi.

Debord, esinlendigi sanatsal veya felsefi kaynaklara, yapitlara oranla hedef
biiyiitt. Giindelik hayatin siradan rutinlerinin karsisinda devrimi  agiklarken
Giindelik hayatta devrim, tarihsel olana (ve her tiir degisime)direncini kirarak
simdiden ge¢mise egemen olacagi ve hayatin yaratict yanlarimn rutin yanlarinin

tizerinde olacagt kosullar1 yaratacaktir. (Akt: Artun, 2011: 334)

THE NAKED CITY U
ULUSTAATION OF L'KYPOTHEST OLS PLAQULS ‘Q'\ ""..

N P, aue \
Resim 6 Guy Debord, “Ciplak Kent Haritast" (The Naked City), Harita, 1957
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Bauhaus ile Guy Debord (1957) kapitalist diizenin ya da iktidarlarnn
toplumsal yasami dizayn etmek i¢in kullaniliyordu. Sitiiasyonistlere gore harita
demek bir anlamda, giindelik hayatin denetlenmesi idi. Kapitalist diizenin bir
elestirisi olan kesilmig, Paris haritalarmin insanlarin dogal yasamlarini inga eden

Oneren bir yeniden diizenlenmis bir haritaydi.

Yaymlanan on dokuz paftalik Sitliasyonist Paris haritas1 "Ciplak kent', akilci,
islevsel, yonlendirici bir diizene sahip olan kentin, arzulara deneyci ve Ozgir
davraniglara, toplumsal hareketlere, oyunsu yaraticiliga, kisaca sanata ve siire teslim

olmasini ifade eder.(Debord, 1958:697-698 akt. Artun2011:31



21

IKIiNCI BOLUM

2. GUNDELIK HAYAT SANAT ILiSKiSI VE GUNDELIK HAYAT
SANAT ILISKiSINE REFERANSLA SECILMIS SANATCILARDAN
ORNEKLER

Giindelik yasamimiz bi¢imlenmesinde rol oynayan toplumsal, ekonomik,
kiiltiirel ve siyasal iligkilerle diizenlenmistir, bu 19. yiizyilda iyice belirginlesmistir.
Buna bir 6mek vermek gerekirse devletler giindelik hayati politik iligkiler i¢erisinde
aragsallastirirlar. Ciinkii siirlar1 ¢izilmis olan giindelik hayat kendini stirekli

yenileyen sistemler i¢in adeta geri doniisiim alanidir.

Bu béliimde giindelik hayat sanat iligkisi sanatgilarin iglerinde konu ile ilgili
gostermis olduklart duyarliliklart arastirilip incelenmistir. Giindelik yasamimizin
siirlarimi, glindelik hayat pratikleriyle ele ele alan sanatgilar ayrintilar: politik ya da
toplumsal iligkiler i¢ersinde yasanilan siiregler {izerinden irdeler. Sanat¢ilar glindelik
hayatta olusan bosluklar1 erken sezmekte. Eserler de gilindelik hayatin elestirisi,
tiikketim toplumu, baskici toplumu, modern yasami irdeleme manipiile ederler.
Eserlerde kendiliginden oOrgilitlenmeyen gilindelik yasamin ingas1 ayrmntilarn

inceleyecegiz.

Secilen eserler daha ¢ok politik sanat modelinin ipuglarini temsil eder.
Sanatgilar, gozlemlerine de giindelik hayattan ve giindelik hayatin akisinda
rastlastig1 kent yasamina ait imgeleri ve kent yasamini irdeleyen sanatcilar ve ona
tanmklik eden gercekligi yeniden yorumlayan bir anlayist benimsedikleri dikkati
geker. Giindelik hayatin elestirisinin temsili sayilabilecek eserler glindelik hayatin

ciliz yanlarim ortaya ¢ikarmiglardir.
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2.1. Rachel Whiteread

Rachel Whiteread eserlerinde giindelik hayatta karsilagtigimiz ve ¢ogunlukla
asina oldugumuz giindelik nesnelerin dokiimle formunu tersten elde eder.
Geleneksellesmis heykel sanatinin aksine {i¢ boyutlu kopyalanmayan kisminin

kalibimi ¢ikararak ters yiiz eder nitelikte.

Resim 7 Rachel Whiteread, "Ev" (House) 1993, Londra

Whiteread, Londra'da bulunan bir evi 6zel bir izin alarak yapi-bozumcu bir
yaklagimla i¢ kisminin kalibini ¢ikararak dokiimiinii almigtir. Birkag hafta sergilenen
eser giindelik hayatimizin biiyiik bir bSliimiinii gecirdigimiz herkes igin 6zel bir
mekén sayilabilecek ev, genel olarak kendimizi en rahat hissettigimiz ve gilindelik
aliskanliklara en ¢ok asina oldugumuz mekéndir. Zamanimizin bilyiik ¢ogunlugunu
gecirdigimiz ev, bu yonilyle de zihinlerimizi ge¢ici kullanilan bir mekénin aksine evi
kalici ya da sonsuz kullanim alani olarak algilariz. Gaston Bachelard: "Kugkusuz, ev

sayesinde anilarimizin biiyiik bir béliimii yerlesecek yer bulur." (Bachelard,2014:38)



Whiteread''n Ev adlt heykeli yeni mimari anlayisla birbirine benzeyen
yapilarin anonimlesen hayatlarimiza da bir elestiri niteligindedir. Whiteread, gelip
geciciligin bilincinde evin i¢ kismina beton dokerek gergeklestirdigi miidahalesiyle
tamamiyla ciiriimek {izere olan islevsel olarak kullanim dist olan ev artik bir heykele
doniismiistiir. Whiteread eserinde 6zel alan tam anlamiyla kamusal yaparak olasi

psikolojik yorumlara alan agmis olur. (Richards, 2014:85)
2.2. Victor Leguy

Leguy'un daha &nce bir benzerini Brezilya'da irettigi projesi 5. [stanbul
Bienali kapsaminda sergilenen projesinin hem go¢ ve miiltecilik gibi giincel bir
konuya deginirken hem de giindelik hayatin savas zamanlarda aldigi hali ortaya
koymaktadir. Leguy "Goriinmez sinirlar ig¢inde Yapilar" (2016-2017) caligmasinda
Suriyeli miiltecilerle kisisel ve 6zel nesne takasi yapar, sergi mekanin duvarlarinda
boylu boyuna siralanan ve asilan giindelik esyalarin yarismma yakin kismu ortadan
beyaza boyanmus bir diger yarist ise siyaha boyanmistir. Leguy'un bu giindelik
nesnelerin  siyaha boyanmus kisimlari bir gergekligi irdeleyerek resmi tarihi
sorgular. Siyaha boyanmig kisimlar bir yandan tarihin arka planinda kalmuig ve

karanlik kisimlaridir. (Resim 8)

Resim 8 Victor Leguy, "Goriinmez Sinirlar [¢in Yapilar" 2016-2017
Karisik Medya Enstalasyon Gortiniimii (Detay)
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Resim 9 Victor Leguy, "Goriinmez Sinirlar I¢in Yapilar" 2016-2017
Kangik Medya, Enstalasyon Goriintimii (Detay)

Sanatci isinin devarm olan bu pargasinda (Resim 9) bir Suriye'li miiltecinin
gb¢ esnasinda giydigi giinlik ev terligi ayni zamanda savas kosullarinda yasanan
dramin agirhigm gostermekte. Hal boyleyken bu giindelik nesneler bir muglakliga
isaret ederek resmi tarih anlatilarimin aksine perdeyi siyah ve beyazin keskinligiyle

bize bir gergekligi sanat araciligtyla yeniden aralar.
2.3. Gillian Wearing

1990'lardan itibaren video ve fotograf sanatiyla on plana gikan sanatg1 Gillian
Wearing Ingiliz televizyon dizisinin siradan ve samimi diyaloglarindan esinlenerek,
"Tabelalar Sizin Soylemek Istediklerinizi S&yler, Bagkalarmn Sizden Soéylemek

istediklerini S&yler." (1992-1993) serisini tiretir.

Wearing, Londra sokaklarinda tesadiifen karsilastign farkli gorlisteki
insanlarm eline bos bir kigit tutusturarak o an akillarindan geceni yazmalarm talep
ederek gercekligi sorgular. Gegici bir anda aldig1 yanitlarla fotograflarla kayit altina
alirken bir yandan da iilkesinin i¢inde bulundugu sosyo ekonomik durumu yansitir.
Sanatg1 bu sekilde amacina ulagarak kaliplasmis ya da klise cevaplara nazaran daha
gercekei cevaplar bulur. Resim 10'da takim elbiseli ya da sik denilebilecek tarzda
giyinmis bir adam goriinenin aksine maskenin ardindaki cevabi ise

"Umutsuzum"dur.
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] TR 1
Resim 10 Gillian Wearing "Umutsuzum", Fotograf 1992-1993,
1325x925x45mm

Resim 11°deki sokakta yagsayan bu adam ise i¢inde bulundugu duruma sitem
ederken bir yandan da kiyisinda bulundugu sistemi ifsa ederek "Ben imzaladim ama
karsihiginda bir sey alamadim." diye yazar. Wearing, halkin farkl kesimlerine inerek
onlarin i¢cinde bulundugu duruma taniklik eder.O fotograflardan birinde ise kalabalik
bir sokakta kaldirimda duran yash bir ¢ift "Ulkede olmak isterim" diyen bir yaziy1
elinde tutar .
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Resim 11, Gillian earing, "Ben imzaladim Ama Karsiliginda Bir Sey
Almadm.", Fotograf 1992-1993, 1325x925x45mm

2.4 Grayson Perry

Ingiliz sanat¢1 Grayson Perry, dekoratif nesneler seramik (¢dmlek), dokuma
(hal1) ve baski teknikleriyle iirettigi eserlerde giiniimiiz toplumuma ait gergek hayatin
gozlemledigi ayrintilarla giindelik hayat: adeta sahneleyerek modern hayatin yarattig
karmasa tiiketim toplumunun sorunlu alanlarina politize edilmis zengin imgelerle
yaklagir. Halilara isledigi motifleri ronesans ya da klasik doneme ait resimleri
giiniimiiz toplumuna uyarlar. Klasik resim sanat1 esin kaynag olsa da 151k, renk ve
renk kontrastlar1 gegmis dénemlerin resim anlayiginimn aksine parlak ve canli renkler

kullanir.

"Otoparkta Istirap" (2012) isinde modern hayatin karmasasmni sahnelerken
aci geken, balik tutan insanlar, is makineleri ,cezaevlerini ammsatan yliksek duvarlar
,giivenlik kameralari, birbirlerinden habersiz ve birbirinden farkli insanlarin
yagamlarindan kesitleri tiim ¢iplakhigiyla sunar. Perry'in halilarinda yarattigi" Tim

Rakewel" adl1 hayali karakteri vardir. (Resim 12)
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Resim 12 Grayson Perry, "Otoparkta 151rap" 2012 200x400 cm

"Tim’i, kulaklarimi kapamig bir sekilde kuliip sarkicisi olan babasinin yaninda
diz ¢6kmiis olarak, iivey babasit bir ha¢1 andiracak sekilde yerlestirilmis, tersanede
vincinin 6niinde ayakta, annesini ise yerde {ivey babasinin elini tutarken gorilyoruz.

Sahnede bir Isa-Meryem ikilisine génderme yapildigini gorebiliriz." (Saba, 2015)

2.5. Mona Hautum

Aslen Filistinli olan Ingiliz kadin sanatgi, Mona Hautum eserlerini
enstalasyon, performans heykel ve fotograf sanatiyla meydana getirir. Hautum, kimi
zaman evsel ya da siradan nesnelerle kimi zaman sira digt kullanimi olan giindelik
hazir nesneleri heykellerinde ve enstalasyonlarinda kullanir. Hautum'un eserlerinde
giindelik nesnelerin ve giindelik hayatin kendisini de yeni bir perspektifte odak
noktasina alir. Gegmiste ve su an yasadigr Avrupa tilkelerindeki deneyimlerini ve
zitliklart islerine katarak insanlan siddetle ylizlestirirken toplumsal gergeklige de

vurgu yapar.

Hautum, "Grater Divided' (2002) isinde mutfak esyasi olan rendeyi yaklasik
bir insan ebatinda ve paravana doniistiirerek sergiler. Paravan adeta gilindelik hayatin
perdelenmis, gizli yanlarimi ortaya ¢ikarir. Metal keskin sertligiyle dimdik ayakta
durur. (Resim 13)



Resim 13 Mona Hautum,"Graterdivided" (Rende), 2002, 203x83.8x203 cm.

Hautum, eserlerinde (Resim 14) giindelik hayata kadinlara yiiklenmis ev
islerinde kullanilan g6ze asina mutfak araglarini yeniden boyutlandirir. Giindelik
hayatin olanca sertligini bize yatagin sertligi ve dokusuyla hissettiren bununia
yiizlesen ¢alismalarm iiretirken, sosyal yasamin karmasiklasmig diizensiz yapisini
giindelik hayatin ¢eligkileri i¢inde ve ayrintilarinda estetik kaygilardan uzak bir
sekilde ele aliyor. Kiiltiirel farkliliklar 6zel yasam f{izerinden ele alirken kadin

kimligini ve kadinin bitmeyen miicadelesini beden lizerinden eserlerine isliyor.

Resim 14 Mona Hautum, "Dormiente" (Yatak), 2008, Heykel, 27x230x100
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2.6. Micheal Beitz

Amerika'li sanat¢i Micheal Beitz heykelvari eserleri ile On plana ¢ikar.
Giindelik kullanilan masa, sandalye, koltuk gibi objelerin yani sira banket vb. kent
mobilyalarim agag gibi dogal iriinlerle, strafor benzeri plastik malzemeleri ¢izim ve

iic boyutlu artistik miidahalelerle yeniden dizayn eder.

Beitz'in doniistiirdiigii  gindelik nesneler sanat¢inin miidahalesi ile
islevsizlegtirilerek yeniden karakterize edilir. Kigkirtict bir hal alan bu nesneleri
kavramsallagtirilarak  toplumsal iligkileri giindelik hayat pratikleri icinde
gerceklestirdigimiz iletisim yontemlerini bilingalti oyununa cevirir. Bu iligkiler
tartigmaya acan ¢aligmalarinda ironik bir dil kullanan Beitz 'in samimi ama iki
yabanci gibi mesafeli duran iki eserinde masanin iki ucunda oturan kisilerin iletigim
kurmast imkansiz goriinerek kaotik bir ortam olusur. Beitz bu olagan dis1 islerini
marangozluk mesleginin pratik olarak yapmis olmasinin deneyimierinden faydalanir.

Resim 15, 16

5 i I S 0 I AW — =
Resim 15 Micheai Beitiz, "Yemek Masast” (Dining Table), 2010, Ahgap, Heykel,
427 x391 x 213 cm
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Resim 16, Micheai Beitiz, ,"Yemk Masast", (Dining Table), 210 (detay)

2.7. Cengiz Cekil

Tiirkiye’de ¢agdas sanatin Oncii isimleri arasinda yer alan Cengiz Cekil
eserlerinde giindelik hayatin siradan nesnelerini, glnlik iletisim dillini ve
yerellesmis estetik  6gelerini kullanmigtir. Bu donemde Tirkiye'de yasanan
kaos/siddet ortamu 1970'li yillarda adeta zirveye oturmustur, Duben; "Rasyonalitenin
kayboldugu yerde birey mistizme yonelir" diyen Cekil, kendisinin satirik olarak
tanimladid1 manifestolar yazdi ve sergiledi." (Duben, 2008:115), Cekil, bu dénemde
gostermis oldugu sanat¢i duyarhihigryla "Magaallah", "Mutluluklar Dilerim" ve

"Allah’in Dedigi Olur" isimlerle bir dizi ¢alismaya imza atti.

70'li yillardan 2000'li yillarin sonrasina kadar hayatin degisiminin ve gelinen

zamanin izlerini takip eden Cekil, bu degisimi bagarili bir sekilde kendi sanatina da



yansitmigtir. Giindelik hayatin ruhunu, toplumsal hafizay1 ve toplumsal zamanin
kaydin1 yakalamistir. Dénemin politik ortamina géndermelerde bulunan Cekil, bu
dénemde giindelik bir gazeteyi sadece gorsellerden olusan bir sanat eserine
doéniistiirdii. Sanatg1 giindelik hayatin unsurlarina egilen ama farkli bir bakis agis1 ve
her dénemin toplumsal olaylarimi farkli damak tadiyla yeniden kesfederek giindelik
hayat i¢indeki zitliklari, garpikliklari, yavanligin i¢inden istedigi sekilde ¢ikarip

yontarak kendi sanatina eklemler.

Her sayfasina “Bu Giin de Yasiyorum” (1976) adli isini tiretti. Her sayfasina
“Bugiin de yasiyorum” miihriinii vurup o gilintin tarihini atti. Cekil, bu isiyle
sOylemin konumuna miidahale ederek rutinin disina ¢ikmistir. Giinliik olant siradan
yazma yontemiyle tekrar yeni bir ritimle miihriinii basarak hem gilindelik hayatin

elestirisini hem de donemin siyasi ve siddet ortamina atifta bulunmustur. Resim 17
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Resim 17 "Giinliik" 1976, Giinlitk Uzerine Miihiir Baski, Karton Kutu, 21.5 x16

Modern giindelik hayatin en 6nemli sorunlarindan olan ve politik konjoktdre
gore zamanin kategorize edilip tekrarlarinin simgelere yiiklenmesi buna bagl olarak
yasamamizt bi¢imlendiren saati bilme ihtiyact bizi adeta zamanin esiri yapat.
Cekil'in 1970 ve 1980l yillarda yaptigt islerle de paslasan bu isi adeta bir képri
gorevi gorerek gegmis ve gelecek zamani isaret ederken monotonlasarak orgiitlenmis

giindelik hayata dikkat ¢eker. (Resim 18)
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Resim 18 Cengiz Cekil, "Saat Kag?" (What Time Is it?) 2009, Fotograf, 88x62

2.8 Giilsiin Karamustafa

Giilsiin Karamustafa toplumsal degisimi sanat pratiklerine politik ve siirsel bir
ifadeyle yansitirken donemin yerel ve poptiler imgelerini de kullanir.
1980'lerde Tiirkiye'de popiiler killtiiriin yiikselise gegmesine denk gelen bu resim,
geleneksel ya da lokal goriintii arasinda modernlik i¢ i¢e gecerek kaynasmistir. Fiske;
"Popiiler kiiltiir, kapitalizm tarafindan saglanan kiiltiirel kaynaklar ile giindelik yagam
arasindaki ara kesimde iiretilir. lintiligi merkezi bir 6lgiit olarak tanimlar" der.(Fiske
2012:160) Cumhuriyet sonrasi sanayi kentlerinde yaygnlasan dinlenme ve eglenme
mekanlar1 olan gazinolar1 mekéna 6zgii yonleriyle ele alan Karamustafa, perdenin
cergeveledigi sahnede "Yarabbi Sen Bilirsin",(1981) cinsel kimlik konusunun
etrafinda dolanmustir. (Resim 19) Eser de yine ayn1 désnemde meshur olan assolistler
farkli sekillerde resmederek halk minibiislerinde kullanilan kitsch objelere ve
folklorik desenlere yer vermigtir. Bu dénem ayni zaman da pop Kkiiltliriiniin tiim
diinyada en ¢ok yaygmnlastigi dénem olsa da kirsal kesimden kentte yapilan goc,
modernlesme siirecine ayn1 dénemde (70'li yillardan 90’11 yillara kadar siire gelen)

zaman dilimine denk geldi.



Resim 19 Giilsiin Karamustafa, "Yarabbi Sen Bilirsin", 1981
Kagit Uzerine Karigik Teknik, 48x66 cm.

Turkiye'de ozellikle 1980'erde kapitalizmin yayilma yontemleri veya sanayi
bolgelerinin artis1 i¢ gd¢ hareketini de hizlandirdi. Kentlesmenin artisina paralel
olarak kirdan kente sosyal ve siyasal nedenlerle kisaca bireyi gége zorlayan
etmenlerin etkisiyle olusan go¢ olgusunu da ele aldi. I¢ go¢ hareketiyle hep daha iyi
bir hayat dzlemi duyan insanlar gb¢ sonucu kent yasaminda olusan carpikliklar ve

gb¢iin giindelik hayata etkisini gozlemleyerek ¢aligsmalarina isledi.

1990' 11 yillarda giderek artan kiiresel kapitalizmin baskis1 ve kiiresel sermaye
akisinin smirlar1  zorlamasiyla olusan sosyolojik degisimler bir¢ok sanatginin
goziinden kagmadi. Giilsiin Karamustafa'min "Mistik Nakliye" isi giindelik hayatin
yiikiinii i¢inde farkli kalitede yirmi adet rengarenk yorganlar olan ve metal hamal
sepetlerine benzer tekerlekli sepetlerle yaptigi enstalasyonuyla ele aldi. (Resim 20).
Giindelik malzeme kullaniminda Karamustafa’nin enstalasyonlariyla giinliik yasam
nesnelerine yeni anlamlar yiikledi. Go¢ kavraminin bir anlam da taginma anlami
tasir. Hamallik yapan kimseler genelde kirsaldan kente gelenler sosyal ve ekonomik
anlamda dezavantajli durumdaydilar. Toplumsal yasama tutunmaya ve kent hayatina
uyum saglamaya ¢alisan bu kisiler ¢esitli islerde c¢alisiyorlardi. Karamustafa
yorganlar i¢in: "Yorgan say1si refah seviyesine gore bir gosterge oluyor. Geleneksel

olarak gelinlerin ¢eyizinde yer aliyorlar. Ayrica mahremlige, cinsellige ve riiyalara
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gondermede bulunuyor; korunma ve gizlenme hissini anistirtyor." (Heinrich,

2007:71)

Resim 20 Giilsiin Karamustafa, 1992, "Mistik Nakliye" Enstalasyon 20 parg¢a her biri 60x45x90 cm

2.8 Nur Koc¢ak

1970 ve 1980'li yillarin Tiirkiye sanatinin genel bakis acisinin tersine
giinlimiize kadar farkli bir ¢izgide mesafe kat eden Nur Kogak, foto gercekei, pop
sanat ve posta sanatindan etkilenerek kendine has tislubuyla isler tretti. Kogak, 6zel
hayatin 6nemsenmeye bagladigi 80'li yillarda gazete, dergi, fotoroman, kartpostal
gibi baskili yaymlari buna benzer gorselleri kendine gore biriktirir ve bunlardan
faydalanirdi. Kogak, gazete ve dergi reklamlarindan alindigi belli olan imajlarla ayn

zamanda tiiketim kiiltiirtinii irdeliyordu.

Bir donem Paris'te yasayan Nur Kocak'ta gézlemlerinden de yararlanarak
tiiketim kiiltiiriiniin en etkili alan1 olan reklamcilik sektdriiniin etkisiyle dzellesen
loplumsal yagamn doniigiimiini ele almigtir. Nur Kogak'm eserini trettigi 1980'erin
ikinci yarist Tiirkiye'de gelismekte olan sektore de Giirbilek'in belirtigi gibi "Clinkii
bir mali tamitmak, o mali tamitmaktan ¢ok, onunla ilgili bir imaj kurmay: bir
goriintiiyii gercek kilmayr de beraberinde getiriyor." (Giirbilek,2016:35) Iletisim

aglartyla orgiitlenip giindelik hayata sizan reklam endiistrisi taktiksel olarak dikkat
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ceker. Pratik ve sosyal yasamda kapitalist siire¢lerin bir parcast haline gelen kadin
bedenine yonelen giizellik ve sézde saglik Urlinleri sik ambalajlarda siselerde

sunuluyordu.

Ote yandan giindelik hayat estetize edilmeye ¢aligilip adeta otomatik bilingalti
meydana getirilerek kapitalist iligkiler igerisinde giindelik olanin tiiketim bi¢imi
degismistir. Buna gére yasam tarzi stratejileri/taktikleri gelisilmistir. Kadinlar da
kapitalist toplumlarin ve tiikketim toplumunun en nemli hedef kitlesi haline gelmisti.
1980'lerde giindelik hayatin doniisiimil ve titketim kiiltiirtiniin bir parcasi haline gelen
moda ve kadin dergileri de siirecin bir pargasi olarak yeni bir yasam modeli sundu.
Bunlar bagtan ¢ikarici ve cinselligi 6n planda tutarak kadinin toplumsal konumunu ve
fiziksel goriinlimiilyle kadin bedenini nesnelestiriyordu. Fiske'nin belirti8i gibi:
"Giindelik hayati, kapitalist toplumlarin gatigan ¢ikarlarmin stirekli pazarlik konusu
edildigi ve rekabet i¢inde oldugu yerlerdir."(Fishke,2012:46) Kog¢ak'in "Channel
Rujlar1” (1987) adli fotogergekei isi de kendi iginde magazin dergileriyle asilanan

kiskirtict moda reklamlarina gondermelerde bulunur.( Resim 21 )

Resim 21 Nur Kogak, "Channel Rujlar", 1987, Tuval iizerine akrilik, 130x195 cm.

2.9 Erdag Aksel

Giindelik hayat Tiirkiye'de &zellikle 80'lerde dnemli degisimler gegirdi. 12
Eyliil 1980 Askeri Darbesi siyasal ve sosyal agidan tam bir kirilma yaratti. Seksenli
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yillarin baslar1 ile doksanli yillara dogru uzanan zaman dilimi de birbirinden farkh
iki dénem olarak yansidi. 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesinin devlet giidiimlii, baskici
ve yasaklayici yonetimi sinif statiisiinii de yeniden yaratti. Liberal politikalarla,
feodal diizenden, sistemin belirledigi kapitalist diizene gegilecegi varsayildi. Bu
konuda Giirbilek; 1980'ler diger yandan yasaklamaktansa doniistiirmeyi yok
etmektense icermeyi bastirmaktansa kigkirtmayr hedefleyen modern, daha kurucu,
daha kusatic1 denilebilecek bir kiiltiirel stratejinin kendini var etmeye ¢alistig1 yillar.

(Girbilek, 2016:9)

Giindelik hayatin bireyi orgiitleyen, organize eden baskis1 bu dénemde en ¢ok
kadnlar1 etkiledi. Bunun giindelik hayatta pratik 6rneklerinden biri, teknik gelisim
icerisinde Tiirkiye'de de yayginlasmaya baslayan ev islerinde kullanilan aletlerdir.
Bu teknolojik aletler kadini eve hapsetmekte ve kadnin giindelik hayattaki
sorunlarimi ortadan kaldiramamustir. Buna gére reklamlarin bagat figiirii olan kadin
makul sekilde bu evsel esyalar sahiplenmis ve Ozendirici reklamlarda 6zendirici

pozlar vermistir.

Erdag Aksel'in (1985) "Dayanakh Tiiketim Mallar" sergisinde de buzdolab,
camasir makinesi, {itii ve firin gibi degisik tiikketim mallarindan olusan resimleriyle
donemin teknolojisine dikkat gekilmistir (Resim 22). Ipek Duben sergide yer alan
Aksel 'in resimleri igin: "Fotogergekei resimleri giindelik hayatin elestirisini

sayilabilecek ve politik niteliktedir." (Duben, 2008:213)

Resim 22 Erdag Aksel, "Dayamkl Titketim Mallar Sergisi”, 1985,
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Erdag Aksel, Tirkiye'de 1980 sonrasinda sistematik olarak gelistirilen
biirokratik yapilanmayi eserlerine aktarmistir. Biirokrasiyi temsil edebilecek imgeleri
dolma kalem, kelepge, daktilo, cetvel gibi nesneleri kullanarak c¢aligmalarini
gerceklestirmistir. Sanat¢1 kurumsallagsmanin, biirokrasinin ya da bagka bir deyisle;
1980 12 Eyliil Darbesi sonrasi yonetimin ulusal giivenlik, ulusal savunma gibi
gelismeleri bahane ederek y6netimin agirligini giderek daha fazla hissettirmesini ele
almigtir. Aksel'in eserlerinde toplumsal hayati denetim altina alarak germenin
kiiltiirel kodlarinin ve elestirisinin izleri rahathkla goriilir.. Bu dénemde topluma
egemen olan biirokratiklesmenin igsellestirilmesi Aksel'in eserlerine de yansir
(Resim 23). Ipek Duben Aksel’in eserleri i¢in su agiklamayi yapar: “Gerilim
Nesneleri” dizisinde; kravat, daktilo, telefon, bu nesneler tasidiklar1 sembolik
anlamalarla farkli yoénlerde gerilim yasatirlar. Yani bahsedilen gerilim hem fiziksel

hem duygusal anlamda hissedilir." (Duben, 2008:217)

"!5 I

Resim 23 Erdag Aksel, "Yarim kalmig Mektuplar Uzerine"
(Gerilim Nesneleri), 1989, bakir oksitli piring, demir, yaklagik 160 cm.



2.10 Vahit Tuna

Vahit Tuna’min 2000 yilinda gerceklestirdigi caligmasinda (Resim 24)
giindelik hayatin i¢inde zorunlu olarak hemen hemen herkesin kullanma
potansiyeline sahip oldugu "Eve Gelirken Ekmek Getirmeyi Unutma" climlesini
tabela iistiine yerlestiriyor. I¢inde kavramsal sanata da géndermelerin oldugu ama
kulaga ¢ok tamidik gelen ¢ok sik karsilasabilecegimiz, bir tiir hatirlatma uyarisi i¢in
kullanilan ve kavramsal olarak {izerinde pek durulmayan siradan bir ctimle. Tuna,
giindelik yasamdan siradan bir imaji, siradanin digina ¢ikararak ve sanat eseri olarak
bize sunuyor. Ciimleyi ayni zamanda da &zel alandan kamusal alana tasiyarak,
izleyiciyle sokakta kurdugu temasiyla izleyici de igin bir pargasi yapar. Bu
yerlestirme icin Kamil Senol, izleyicilerin tepkilerine tamklik ederek; "isletme
tarafindan dikkat ¢ekmek i¢in "zekice" bulunmus bir reklam yo&ntemi olarak

algilanmist1."(Senol, 1999:84 )
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Resim 24 Vahit Tuna "Eve Gehrken Ekmek Almay1 Unutma" 100 x 170 cm, Tahela fizerine sticker,
2000



2.11 Fikret Atay

Fikret Atay'mn 2002 tarihli "Asilerin Dansi1" isimli ve ilk videolarindan
sayilabilecek eserinde, iki ¢cocuk tarafindan kapitalizmin simgesi olmus ve kii¢iik bir
kuliibe seklinde olan bankamatikte (ATM) kendilerine 6zgii danslariyla eglenerek
performanslarini gergeklestiriyorlar. Kent kimligine entegre olamamis ¢ocuklar bir
yandan yerel sayilabilecek form olarak folklorik/halk oyunu gelenegi ile yerel
kimliklerini koruyorlar. Gardiner: "Lefevbre ve Bakhtin i¢in, insan bedeni direnis
odak noktalarindan birini olusturur ¢iinkii kolaylikla bastirilmayacak bir organik
canlihig1 vardir." (Gardiner, 2016:36). Sosyal anlamda dezavantajli oldugu belli olan
bu ¢ocuklar, kapitalist giiglerce iiretilen ve kentin stratejik noktalarina yerlestirilmis,

bu mekanin vasfini degistirerek bundan taktiksel olarak faydalaniyorlar. Resim 25,

Resim 25, Fikret Atay, "Dansin Asileri”, 2002, Video, 10’57’



40

UCUNCU BOLUM

3. CALISMALAR UZERINE

Iktidar mekanizmalarinin toplumsal hayatta yarattig1 baski mikro diizeyde
giindelik hayat pratiklerine ince ayarlanmis olarak tezahiir eder. Iktidarlarin kendi
otoritelerini korumak ve saglamlagtirmak i¢in kurdugu denge birey lizerinde tahrip
edici ve kisitlayict etkileri vardir. Sistemlerin ya da yeniden fiiretilen unsurlarin
gelistirdigi stratejiler giindelik hayattin i¢inde gerceklesir. Boylelikle egemen
disiince en siradan davraniglarimiza siner. Sistemler karsisinda birey ise diinyaya

gelir gelmez kendini sonsuz bir miicadele icerisinde bulur.

Giindelik hayata islenen kendini siirekli yineleyen sistemin inga ettigi yapilar,
giindelik hayat pratikleriyle olusmus iliskileri de icermektedir. Islerde giindelik hayat
deneyimlerine dair imgeleri aktarilirken toplumsal hayatin iginde ortaya ¢ikan
carpikliklari ve toplumsal anlamda kroniklesmis sorunlar1 igeriden bir gézlemle ele
aldinir. Bu kaygilar1 bankamatik kartlari, miicevher kutulari, kola kutusu, nester,
giinliik gazete, giindelik nesneler ve sanatsal miidahale ile doniistiiriip kullanim
alanlarindan ¢ikarak yeniden anlamlandirmaya cahsilir. Giindelik hayatta siklikla
karsilastigimiz sembol ve isaretleri kullanilarak yeni bir gorsel dille yapisal iligkiler

icerisinde ifade etmeye ¢aligilmistir.

Caligmalar fotograf, enstalasyon, video, kolaj teknikleri ile giindelik kullanim
nesneleri kullanarak gergeklestirilmistir. Islerde giindelik hayat isaret edilirken

giindelik olaylara, durumlara, kisaca toplumsal iligkilere deginilmistir.

1965- 1973 yillan arasinda faaliyet gdsteren ABD'li Rock grubu The Doors'un
solisti Jim Morrison bir konserinde; konser heniiz baglamisken izleyiciye doniip "Bu
eglenceyi defalarca gérdiiniiz!" diye seslenir. "Bikmadimz mi bunu gdrmekten!"

anlamina gelebilecek bu ifade tekrarin banallifina géndermede bulunuyordu.
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Siirekli karsilastigimiz gergeklikler bir noktada sonra bizde belli seviyelerde
duyarsizliga sevk edebilir. Bolgemizde de (Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi)
ozellikle kirsal kesimde gelismekte olan iilkelere has giindelik hayatin bir parcasi
haline gelmis toprak damlarin saglamlastirmak amaciyla "log" tas1 ya da Kiirtge
"gindor" diye tabir edilen bir tasla diizelttirilir. Bu ilkel ya da geleneksellesmis
yontem kiiltiirel bir bakis a¢isiyla algilansa da modernist ideadan uzak ve modern
ruhun zamaniyla uyusmaz, terslesir. Aynt zamanda esitsiz gelismeye isaret eden
calismada (Resim 26) Mardin'de bir kii¢lik kiz tarafindan ¢amurdan ve samandan
meydana getirilmis ¢atiyr (dam) diizeltir. Giindelik hayata maruz kalan ve
giindelikligin agirligi altinda ezilen bu ¢ocuk zorlanmiyor gibi olsa da, ya da Syle
goriinse de aslinda hognut olmadig: asikdr. Yerine gére erkegin fiziksel kaba giiclinii
6vdiigii bunu bir iistiinliik olarak gérmesi, daha ¢ok kaba bir gii¢ gerektiren bu isin
kii¢iik bir kiz tarafindan yapilmasi/yaptirilmasi kadin erkek arasindaki gii¢ iliskisinin
giincel bir sonucuydu. Anadolu kadmin c¢ektigi ¢ileyi, giindelik hayatin kadinin
izerindeki baskisim ve bir gercekligi Anadolu kadmin gosterdigi fedakarlifa da
Pierre Bourdieu’nun Akdenizli anada veya anag este goriilen kadmni, tarif eden
yorumu bu eserde birbiriyle iyi bir sekilde 6rtiiyor. "Bu kadinlar kendini kurban
ederek karsidakini kurbanliga veya sugluluga iten ve kendi smursiz fedakarligini

sessiz ¢ilesini karsilig1 verilmeyecek, bir armagan ve geri ddenmesi miimkiin

olamayan bir bor¢ olarak sunan.”" der. (Bourdieu,2015: 48)

R i

Resim 26 Murat GOK. "Bu Eglenceyi Defalarca Gordiiniiz." 2.50 Video 2004
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Giindelik hayatimizin bir pargasi haline gelmis Diyarbakir semalarinda ucan
savag ugaklar1 ve savag helikopterleriyle siklikla karsilasiriz. "Algak Ugus" (2009)
ve "Berfin' '(2010) islerimin ¢ikis noktalar1 veya ortaya ¢ikis bicimleri benzer
nedenlerden kaynakli. (Resim 27, 28)

Resim 27 Murat Gok "Algak Ugus"” 2009, video 1.21dk

"Algak Ugus" (2009) adli ¢alismada Diyarbakir sehir merkezinde bulunan
sivil ve askeri havaalan1 yagsam alanlarina yakin olmasi nedeniyle iizerimizde siklikla
alcak ugan ugaklarin yiiksel desibeldeki seslerini duyuyoruz. Bu hava ara¢larinin
sesleri seferlerin yogunluguyla artarak oldukc¢a rahatsiz edici bir boyuta ulagir.
Videoda goz seviyesine yakin bir mesafede ucak goriintiiden yavas yavas silinip
kaybolur videoda kisa bir siire devam eden gériintii ve ses tamamen kaybolunca bize

gecici bir rahatlama duygusu veriyor.
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Resim 28 Murat Gk "Berfin", (2010) Fotograf, 90X70

"Berfin" (2010) ve "Algak Ucus" (2009) adh ¢alismada sehir i¢i hava trafiginin
kullanimi ile olan ilgilisi ile paslagir. Berfin 6-7 yaslarinda kiz ¢ocugu babas1 Erbil'de
insaat is¢isi olarak caligmaktadir. Calisma kosullarindan kaynakli olarak muhtemelen
bazen aylarca goriisemiyorlardir. Ekonomik kosullardan dolay1 sosyal yasami da
dezavantajli durumdadir. Askeri helikopter pistinin hemen yakininda bulunan
evlerinin lizerinden stirekli helikopter ugar. Helikopter aslinda helikopter béceginden
esinlenerek lretilen bir hava araci olarak bilinir. Helikopter bocegi goéz alict
renkleriyle ve havada ¢ok uzun siire asili kalabilen hizli ve ani manevra kabiliyetine
sahip bir bocektir. Berfin eline ¢izdigi sembol ve isaretlerle helikopter bdcegini

avuglamay1 umut ediyor.
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Gogebelik binlerce yildir devam eden bir kavram olarak kargimizda
durmaktadir. Kirsaldan kente devam eden go¢iin bir temsili olarak Karsi-Yaka
(2013) adli ¢calismam (Resim 29) i¢ gb¢e ya da kendi memleketinde uzak yeni bir
yasam deneyimine maruz kalmis kisileri isaret eder. Bu yeni mekén (kent) ayni

zamanda Oteki olma durumuyla da miicadele alan1 demektir.

Go¢ etmek zorunda kalan bu insanlar gog ettikleri yer ve daha 6nce yagamug
olduklar1 yer arasinda sikisip kalmuglardir. Sehrin karsi yakasina oteledikleri
umutlariyla bakarlar. Go¢ etmis bu insanlar bekledikleri mekén ise 6zel mekanlarin
disina tasmig melez durumuna gelmis kamusal alanlardir. Farkli sehirlerden gelen
insanlara ev sahipligi yaparak kendilerine gegici olarak yarattig1 bu mekéanlar ve yine
gegici olarak, 6zgiir hissettiZi alanlar olarak goriiliir. Stavrides; kentsel heterotopya
adli kitabinda; “Kendini degisen kosullara uydurmak kosular1 karsilastirabilmek

anlama gelir." (Stavrides, 2016:13)

Resim 29 Murat Gok "Kargi-Yaka" 2013, Fotograf, 150x100
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"Kontrol Noktas1" (2013) adh isimde gozetlenenin gézetleme ve g¢evreyi
kolacan etme durumu séz konusudur. Genellikle devletler tarafinda olusturulan son
yillarda giivenlik dnlemi veya denetleme amaciyla kurulan kontrol noktalart sayisi
arttig1 gibi etrafi risklere karg1 son zamanlarda 6zel miilkiyetlerde kullanilan kontrol
aynasi bu kez bir gecekondu evinde kullanilir. Evde kimlerin yasadig1 ve ne amagla
cevreyi gozetleme ihtiyact duyduklan bilinmemekte birlikte evin neden giivenlik

altina alinmaya ¢alisildig: bilinmemektedir. (Resim 30)

Resim 30 Murat Gk, "Checkpoint”, (Kontrol Noktast), 2013, Fotograf,150x100
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Ucak formuna doniismiis para ve nester oldukca sert metal bir plakaya diiz bir
¢izgi halinde keserek ilerler. "Nester" (2014) adli ¢caligmada neo-liberal diisiincenin
normallestigi gliniimiizde, rekabet i¢inde olan sermaye sahiplerinin kendi
iktidarlarin1 ele gec¢irmek amaciyla iktisadi veya askeri miidahalelerle az gelismis
tilkelere yaptigi miidahaleleri simgeler. Egemenlerin ya da savas sanayisinin
emperyalist {ilkelerin ¢esitli gerekcelerden miidahalelerine maruz kalan iilkelerdeki
durumlar politik olarak alinmig kararlarin sonucudur. Bu politik giicler Orta Dogu
orneginde oldugu gibi toplumsal yagami yapilandirmay1 uygunlastirmay tistlenirken
olusan siddet ortaminda yasam tehdit altina alinir. Para simgesi gelinen noktada
ekonomik alanda giiclenmis olan devletlerin baskin saglayarak son séz sahibi

olmalari. (Resim 31)

Resim 31 Murat Gok "Nester", 2014, Fotograf, 90x80
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Masallah (2014) adli kolajimda giindelik hayatta siklikla kullanilan "Masallah"
kelimesi, nazara kars1 kullanilmasinin aksine bir yan anlam tasiyarak islenmis
kabahatlere karsi sdylenmis "lIyi halt ediyorsunuz." anlami da tagir. Eserde yazih
medyanin analizlerini ya da haberlerini yaparken gergekleri saptirma, kurgulanmis
haberlerin bize sunulmasinin elestirisi olarak okunabilir. Glinlik yasamimizin
detaylarim1 bize aktaran gazetelerin, cesitli stratejilerle toplumsal hayatimizi ya
degistirme ¢abasi ya da yoOnlendirme cabasi vardir. Olaylar hingla dramatize
edilirken, medya patronlar1 kendine yakin olan sosyal sinifa hitap ederek kendinden
olandan olumlama bekler. Kullanilan dil kavramsallasirken mutlak bir karsithk
iizerinden kutuplastirmayi artirir niteliktedir. Otekilestirici, ayrimer dil toplumsal
hayatimiza ve bilince miidahale ederek. Tek tiplestirici glindelik hayati dayatir.

(Resim 32)

Resim 32 Murat Gok," Masallah" 2014, Kolaj, 35x40
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Giindelik hayatla yiizlesmemizin bir karesi olarak "Set" (2013) adli isimde
insanlar i¢in insa edilmis kentsel mekanlarin arasinda baglarinda bir ¢oban bulunan
hayvan siiriisiiniin beslenmesi tezat bir goriintii olusturur. Bu celiski uygarhk ve
ihtiya¢ olana isaret eder. Hayvanlarin kendilerine ait olan-olmayan bir alanda
beslenmesi ve modern yapilarin arasinda sikigmis kirsal yasama ait bu izler olagan
olan olmayanin sorunsalini karsimiza ¢ikarir. Diger yandan ise giindelik hayatimizi
modern teknikle tertiplemeye ¢alisir. Burada akla takilan soru, fiziksel yasam alam
kime ait ya da isgal ettiimiz mekéanlar gergek sahibi miyiz? Bu giindelik gerceklik
ironik bir vaziyet alsa da diger canlilar la olan iliskimizi tekrar gézden gegirmemiz

gerekir. (Resim 33)

Resim 33 Murat GOK "Set" 2013, Fotograf, 90X60
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Gecekondularda ya da kenar mahallelerde ¢ocuklarin oyun anlayist merkezi
semtlerde yasayan ¢ocuklarla farklilik gésterir. Gecekondudan gecekonduya degisen
oyunlar oyunlann kurallar1 ve stratejileri de farklilik gosterir. Daha merkezi
semtlerde ¢cocuklar gbzetim altinda okulda veya televizyon etkisinde sinirlar ¢izilmig
oyunlar oynarlar. Gecekondularda ¢ocuklar yasamin gergekleriyle erken karsilasirlar.
Buna ufak tefek yaralanma veya calisma hayatiyla birlikte bu cocuklarin riskli
durumlarla karsilagsma oranlari da yiiksektir. "Bir Elim Bog Digerinden Hi¢ Bir Sey
Yok" (2013) adli eserimde ¢ocukluk ¢aglarina ait 'Tetik' adli oyuna dogaglama bir
oyundan esinlenmis olup gilivensiz bir ortamda polisin makul siipheli diye
sorguladig1 ve etkilesim i¢inde oldugu bir ¢ocuk bulunuyor. Sakadan hi¢ bir iz
olmuyor gibi goriinse de polisin ciddiyeti kargisinda kurtulmaya uman cocuk polisi
bir uzlasma oyununa davet eder. Bu teatral sahnede birbirine gegen oyunla gercek

kaygili bir ortamdan gevsemeye dogru evrilir. (Resim 34)

Resim 34 Murat Gok, "Bir Elim Bos, Digerinde Bir Sey Yok", 2013, Fotograf, 150x100
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Doga ile temasimizi zayiflatan en bilyiik sikintilarimizdan biri gilindelik
hayatimizi olumsuz etkileyen ekonomik faaliyetlerimizden dolay1 artan ¢evre kirliligi
ve doganin tahrip edilip yerine betonlastirmanin gerceklesmesidir. Insan ve makine
iliskisi yapilasma kamu hizmetine déniisiir. Genellikle tageron firmalarca uygulanan
ingaat ve alt yapi c¢alismalari yapilir. Barinma ve sosyal hizmet ihtiyacindan
kaynaklamir. Ozellikle ingaat sektériiniin zirveye ulastigi yillara denk gelen

"Tageron" (2014) isimin ismi de bdyle ortaya ¢ikt1. Resim 35

™

Resim 35 Murat Gok, Taseron "2014" 100X 150, Fotograf
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"Kelepge" (2015) adli ¢aligmamda yiiziik formunda olan boru kelepgesinin
miicevher kutusunda ironik olarak sunulur. Temel ihtiyaglarin &tesinde, bireysel
arzularin niteliksel olarak; maddi degeri yiiksek mal ya da nesnelere duyulan hazin
kiskirtilarak olciisiiz istege donitismesine dikkat ¢ektim. Temel ihtiyaglarin nerdeyse
Onemsizlestigi modern kapitalist toplumda bireyin prestij amach ya da kendisini
abartmak i¢in bitmek tiikenmek bitmeyen anormal arzuna karsi basit kelepge
anormal kutuda yerini alir. Ekonomik kosullar iginde degerlendirirsek miicevherlerin
degeri sayisal olarak az olmasindan kaynaklidir. Buda sinifli topluma ait bastirma ve

stnirlandirma gostergesi olarak kullanilir. (Resim 36)

Resim 36 Murat Gok, "Kelepge" 2010, obje, 4x5,4x5,6x5,
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"Sicak, Soguk ve Ilik" (2015) adh isimde fotograf iizerine yerlestirilmis
etiketler bulunur. Uluslararast sermaye piyasasmin belirledigi sembol ve isaretler
standart olarak biitiin elbiselere bitisik olarak tretilen kullanim talimatinin doga
i¢indeki yent bir goriiniimil idi. Organize yapilar tarafindan standartlagsmis kullanim
talimatt tipki glindelik hayatin egemenlerin arzuladidina benzer sekilde tipiklestirmis,
sabitlenmistir. "Sicak, Soguk ve Ilik" isimde, temel ihtiyaglar yerine insanlarin
giindelik hayat i¢indeki tatminsizligine ve motivasyonuna dikkat ¢ekilerek bir takim
sorularla meydana getirilmistir. Ne istiyoruz? Nasil istiyoruz? Sicak mi1? Soguk mu?
Ik m1,? Kig ortasinda serinlemek mi? Istiyoruz. Bu memnuniyetsizlik ve
doyumsuzluk hali bagka canlilar1 6ldiirmeye dek variyor. "Sicak, Soguk ve Ilik"
(Resim 37) adl1 isimde sinirsiz taleplerin doga tizerindeki gériimiine dikkat ¢ekilmek

istenmistir.
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Murat Gok, ”Scak, Soguk v Ihik" 50x70, Kolj, 2015
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"Capital City" (2014) adli isimde kent mekaninin Situasyonist'lerce bir araya
getirilmis (kolaj) ve arzulanan sehir, “Ciplak Kent” kurgusunun aksine, kentsel
kapitalizmin sembolii olmus bankamatik diger adiyla banka otomatlarinin (ATM)
sehirlerin her noktasina sistematik bir sekilde dagilmalarinin meydana getirdigi ag
kus bakisi bir harita ile gosterilir. ATM’ler hayatlarimizi kolaylastirmis gibi goriinse
de ya da hizmet ediyor gibi goriinse de bireyi homojenlestirerek daha hizli tiketime
neden olur. Bu teknoloji para akisint siireksizlige itmektedir. Kapitalist sistemlerin
kendi istikrarini saglayarak ve daha ¢ok kapitalist sisteme ya da sermaye sahiplerine
hizmet ederek bizi de tiiketici kapitalizmin bir parcas1 haline getirir. Tiiketimin
artirtlmas: icin her noktada kendini hatirlatarak, giindelik hayatimizin bir pargasi
olur. Bireyleri kendilerine yiiksek faizlerle borglandiran bu sistemin elestirisi
"Capital City" (2014) adl1 isimle yaptim. [simde banka kartlarinin ve kredi kartlarinin
bir araya getirilip diizenlenmesi ile bir kusbakisi sehir planlamasi tasarladim.
"Capital City" (Resim 38) adli ¢alismamu turistler i¢in verilen kent haritalarindan
ilham alarak meydan getirdim. Bu haritayr bir grup banka promosyon olarak
basmisti. Haritay1 incelerken haritanin daha c¢ok banka ve bankamatikleri

gosterdigini fark ettim.

Resim 38 Murat Gok, "Capital City", Asemblaj, 100x80,2014
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"Do Not Cross', (2015) adl1 eserimde ise ¢ocuklar olay yeri bant seridini bir
oyun oynama malzemesine doniistiirerek kendilerine gére islevsel bir oyun oynama
bandina dontistiiriiyorlar. Bu faaliyetleri ile kagak pozisyonuna diisen ¢ocuklar mikro
diizeyde bir meydan okuma ile eglenerek seridin iistiinden atliyorlar. Heniiz giindelik
hayatin ylikiinii iyice sirtlamamis ya da hissetmemis bu g¢ocuklar kendilerine ait
sinirlart  belirginlestirmemislerdir. Yetiskinler tarafindan diizenlenmis giivenlik
bandinin bir yandan firsata diger yandan ise 6zgiirliiklerini kisitlanmasina ¢ocukluk
refleksiyle karst ¢ikiyorlar. Calismada, oyun ile giindelik bir gergeklik ironi

araciligiyla kars1 karsiya gelmistir. Istisnai bir durum olarak gériinen bu oyuna

sadece tesadiiflerle agiklanmayacak kadar sik¢a karsilasilabiliriz. Resim 39

L

Resim 3 Murat Gék, "o Not Coss" 21 otograf, 150x 00 -
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Glinltik yasantimizda genellikle evimizde , bahgemizde, sinirlarimizi asarak
ve ¢ogu zaman istenmeyen yerlerde/istenmeyen canlilar olarak ortaya ¢ikan isgal
konusunda uzmanlagmig karincalar modern sanayi yontemleriyle iiretilmis pratik
kola kutusunu isgal ederek kutunun ag¢ma kapagmi yuva girisine déniistiiriiyorlar.
Toplumlarin inga edilirken kapitalist sistem i¢inde is b6liimii olusur. Olusan sinif ve
altiist iliskini karinca yuvasina benzeten De Certau, "Muazzam yapilanma ile
meydana gelmis sistemleri yutan bu dalga meslek sahiplerini sanat edebiyati yutan
bu sistem denizin ortasindaki adalar gibi bagimsiz tekil duran eserleri aymi sularda
oraya buraya atmus, alt iist etmis dagitmustir." der. (Decerteu, 2008:67) Kapitalist
sermayenin en biiylik aglarindan birinin ve popiiler tiiketimin pargasi olan bu kola
kutusu bir yandan toprag: isgal edip kirletirken diger yandan kendisi isgal edilen

nesne pozisyonuna doniisiiyor. (Resim 40)

Resim 40 Murat Gok "[sgal"( Occupation) 2017, Video, 2.33 dakika
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Yasamimiz, fiziksel, ruhsal, toplumsal, siyasal goériiniir ve goriinmez sinirlarla
oriilidiir. Biz bu smirlarin bazilarim gérityoruz; bazilarini hissediyoruz. Sinirlarda
binlerce insan miilteci durumunda. Bu insanlarin ¢ogu daha huzurlu bir yasam igin;
bagka iilkelerin smirlarini ihlal ettigi i¢in can giivenligini tehlikeye atiyor. Devletler,
uluslararas1 antlagsmalar ve kendilerine ekonomik ¢ikar saglamak amaciyla ya da
glivenlik¢i politikalarla etrafimiza simirlar 6rdii. "Smar”, (2010) adli ¢alismamda da
(Resim 41) buna dikkat ¢ekmek istedim. Bir sinir1 ortadan béliinerek gerilen hamak
tam ortadir. Boylelikle hamak sallaninca sinirin her iki tarafi keyifle ihlal ediliyordu.
Insan eliyle, insanlarm &zgiirliiklerinin sinirlarla engellendigi diinyamizda Simmel
s6yle der. Insan yalmizca "sinir koyan bir varlik degildir" aym zamanda "smirlari

olmayan bir mahluktur"der. (aktaran, Stavrides 2016:13)

Resim 41 Murat Gk, "Smir" Fotograf, 120x80, 2010
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SONUC

Kavranmas: zor olan giindelik hayat siradan olanla birlikte anilir. Ancak
gindelik hayat: tanimlanmasiin hangi ihtiyagtan dogdugunun &grenilmesi
anlagilmasima katkida bulunur. Siradan olan ve toplumsal gercekligin bir yansimasi
olarak algilanan giindelik hayat pratikleri énemli ve 6nemsiz bu iki veghenin
birbirinden ayristirilmasiyla degerlendirilmistir. Giindelik hayatin bilimsel ve
kiiltire] caligmalar igerisinde yer almasi1 kavramsallastirilmas: ¢6ziilmesini
kolaylastirmamustir. Ciinkii giindelik hayat fiziksel ve ger¢ekligin yasandig1 bir alan

olarak giicli bir rekabet alan iiretir.

Kapitalizm oncesi toplumlara gore kiiltiir endiistrisinin etkisiyle de dogal
akisindan uzaklasan giindelik hayat sanayi devrimiyle birlikte sistematik olarak
doniistime ugramistir. Moderniteyle birlikte olusturulan haz nesnesiyle ve degisimin
sonucu olarak tiiketim kiiltliriine yakinlasan giindelik hayat kiiltiirii kitlesel boyutta
genislemigtir. Bireyin giindelik aligkanliklarinin  déniigiimii ve bos zamanm
azalmastyla kurtulmak istedigi yiik, iktidarlarca cesitli yontemlerle denetlenerek
tahakkiim altina alinmigtir. Bireyin giindelik hayatin iginde karsilastigi problemlerle
iligkin gelistirdigi miucadele sonsuzluga evrilirken gosterdigi refleksler baskiy1

sadece azaltmugtir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda kiiltiirel alanin ilgi odagi haline gelen
giindelik hayat elestirel boyutta kavrayigla anlagilmaya ¢aligiimistir. Buna paralel
olarak sanatsal zeminde de kendine epeyce yer bulan giindelik hayatin analizi
yapilirken onemi savunulmaya calisilmigtir. Sanatgilar i¢in de ¢ekim merkezi
olmustur. Giindelik hayatin derinliginin farkina varan sanat¢ilar hem giindelik hayati
metamorfoza ugratarak eserlerinde déntistiirmiislerdir hem de elestirel yaklagimlarda

bulunmuglardir.

Sanatgilar glindelik hayattin i¢inde olusan ¢eligkilere pragmatik bir sekilde ele
alarak sembolik ve kisilerarasi iligkileri algmin kéklesmis bi¢imini farkli bir a¢idan

kavramsallastirmislardir. Giindelik hayat i¢inde i¢sellesen aginay1 asma ¢abasi hem
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sanatta hem de sinirsiz tiretim teknikleriyle ¢ok yonlii yeteneklerin ortaya ¢ikmasi ile
gergeklestirilmistir. Marcel Duchamp'in "Pisuvar'’" (1917) sergilemesi bu anlamda
giindelik hayat: da geleneksel sanat yontemlerini de asarak diglanamaz oldugunu

zamanla kabul ettirmistir.

Turkiye'de ge¢ donem modern siireglerde kendine epeyce yer bulan giindelik
hayata 1980 darbe sonras: ve yine 1980 sonrasi sanatsal gelismelilerin etkisinde tez
kapsaminda yer verilmistir. 1990'larda politik alana dogru genisleyen giindelik hayat
sanat iligkisi 2000 sonrasinda sanat sermaye iligkisi ile kendi elestirel gergekliginde
uzaklasarak kapitalist hegemonyanin ¢erceveledidi smirlara cekilmistir. Bu
teslimiyet sanatin yasami doniigtirme ve kurtarici giiciine duyulan inanci

zayiflatmisti.

Giiniimiiz sanatinda hala popiiler bir konu olan giindelik hayat kiiltiirel alanlara
dogru fazlaca yayilmaktadir. John Roberts giindelik hayat elestirisinin: "Antropolojik
ve etnografik bir okuma formu olmamasinin sanat, teknoloji, teknik, estetik deneyim
ve Bildung icin verilen miicadelelerin gergeklestigi iitopik ve tarihsel bakimdan

gegici bir alan olmasidir."der. (Roberts, 2013:163)
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