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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

ERDAL OZ’UN OYKU VE ROMANLARINDA YAPI VE TEMA

Zeynelabidin RUZGAR

Batman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dah

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Ferhat KORKMAZ
2018, 293 Sayfa

Jiiri

Tiirk edebiyatinda 1950 kusag: icinde degerlendirilen Erdal Oz, dykii alaninda éne ¢ikmakla
birlikte roman, gezi yazisi ve ani-anlati-roman seklinde kaleme aldigi eserlerle yasadigi donemde adindan

sz ettiren bir yazardir.

Ilk eserlerini 1950’lerden itibaren vermeye baslayan yazarin bu dénem verdigi roman ve
Oykiilerinde agirlikli olarak “varolugguluk™un izleri goriiliir. 12 Mart 1971 muhtirasindan sonraki
donemlerde yazdigi eserlerde ise bu donemde yasanan dramatik olaylar1 kendi yasadiklarindan hareketle
Oykii ve romanlarina konu edinmistir. Bu dénem, yazarin toplumsal duyarliliginin 6n planda oldugu bir
donemdir. Yasadigi acilar1 gerek oykiilerinde gerekse de romanlarinda, bir doneme yahut bir yere ait degil
de onlar1 insanlik baglaminda evrensellestirerek verir. Insana ait gergekligi kurgu diinyasinin olanaklartyla
sunmast bakimindan dikkat ¢eken bir yazar olan Erdal Oz’iin roman ve &ykiileri, yap1 ve tema bakimimdan

incelemistir.

Anahtar sézciikler: Erdal Oz, Roman, Oykii, Yapi, Tema, Inceleme, 12 Mart 1971 Muhtirasi,
Varolusguluk.
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ABSTRACT

MS THESIS

STRUCTURE AND THEME IN ERDAL OZ’S STORIES AND NOVELS

Zeynelabidin RUZGAR

THE GRADUATE SCHOOL OF NATURAL AND APPLIED SCIENCE OF
BATMAN UNIVERSITY
THE DEGREE OF MASTER OF SCIENCE
IN SOCIAL INSTITU

Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Ferhat KORKMAZ
2018, 293 Pages

Jury

Erdal Oz is a writer who has made an indelible impression with his Works in 1950°s zone. He
shined out especially at story sort while became popular also at writing novel, travel writing and memory-

narration-novel.

The writer who started to give his first Works since 1950, mainly shows the traces of
“existentializm” in his works give in this period. In the works he wrote in the later periods of Marc 12,
1971, he based his stories and novels on the dramatic events of this period. This process is a period when
the outhor’s social sensitivity is the fore front. The living pains universalize not only in the narrative, but
also in their novels, not in turno or one time, but in the context of humanity. Erdal Oz, draws attention with
the possibilty of presenting human reality. In this thesis; the outor’s life, art and written works from various

aspects of exploration and features are explained.

Key words: Erdal Oz, Novel, Story, Scructure, Theme, Reviews, March 12, 1971 Tribute

Existentialism.
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ONSOZ

1950’lerden itibaren yazi hayatina atilan Erdal Oz’iin yasadig1 dénem, biitiin
toplumu derinden etkileyen siyasal hadiselerin yasandig bir siireci ifade etmektedir. 1950
yilinda yapilan secimlerde Cumhuriyet Halk Partisi’nin iktidar1 bitmis, Adnan
Menderes’in lideri oldugu Demokrat Parti iktidara gelmistir. Demokrat Parti iktidari
doneminde liberal uygulamalarla sanayi ve ticaret anlaminda c¢esitli atilimlar yapilmis,
tarimda, onceki donemlere gére makinelesme artmis; sehirlerde, fabrikalarin artmasiyla
birlikte is¢i sorunlar1 ve buna bagli olarak sermaye sinifi ve is¢i sinifi arasinda ugurum
olugmustur. Dolayisiyla bu donemde isci sinifi sendikalasarak yeni bir gii¢ olarak ortaya
cikar. Ayrica bu donemde Tiirkiye 1952 yilinda NATO’ya girerek safin1 belli etmistir.
Tiirkiye bu donemde Sovyetler Birligi’ne kars1 Bati’nin yaninda yer almistir. 1956’daki
6-7 Eyliil olaylar1 ve ardindan ilan edilen sikiyonetim, bu tarihlerden sonra Demokrat
Parti’nin toplum nezdinde daha otoriter hale gelmesine neden olmustur. Bu donemin
onemli olaylarindan biri de 27 Mayis askeri darbesi olmustur. Menderes ve arkadaglari
darbeden sonra yargilanip idam edilmislerdir. Yine bu dénemin dnemli olaylar1 olarak
1968°deki olaylar ve 15-16 Haziran 1970’teki isci protestolar1 ve izmit ve Istanbul’daki
sikiyonetim ilanlarindan sonra 12 Mart 1971°deki askeri muhtira karsimiza ¢ikmaktadir.
Erdal Oz’iin Tiirkiye nin sosyal ve siyasal dogrultuda en ¢alkantili dénemlerinde eser

verdigi goriilmektedir.

Ug boliime ayirdigimiz tezin birinci béliimiinde, Erdal Oz’iin hayati, edebi kisiligi
ve farkli tiirlerde yazdigi eserler ele alinmistir. Yazarin hayatinin genis bicimde anlatildig:
bu boliimde, ¢ocuklugundan 6liimiine kadarki donem anlatilmistir. Yazarin ¢cocuklugu,
onu etkileyen olaylar ve daha yirmili yaslarindayken edebiyat diinyasina girme ¢abasi, ilk
eserlerini vermeye basladigi 1960’11 yillarda Tiirkiye’nin i¢cinde bulundugu calkantili
donem ve diinyada yasanan ¢esitli olaylarla, 1971 muhtirasindan sonra kisiligini ve
sanatini etkileyen tutuklanma ve cezaevi giinleri; yaptigi evlilikler, kurdugu yayinevi ve

yayincilik alaninda yaptigi islerle yazarin hayatinda 6nemli yeri olan olaylar anlatilmistir.

[k eserlerinde tiim diinyay: etkileyen varoluscu felsefenin etkisi varken 12 Mart
doneminden sonra verdigi eserlerde bir yazar olarak yasadigi ve tanik oldugu olaylarin
etkisiyle roman ve Oykiileriyle toplumcu bir karakter tagimaya baglar. Bu etki neredeyse
yazarin Oykil ve romanlarinin iskeletini olusturmaktadir. Yazarin yarattigi roman ve dyki
kahramanlarinin gogunda, dislanmis, haksizliga ugramis, tutsak edilmis, iktidar ile ters

diismiis kahramanlardir. Bu yoniiyle Oz’iin eserlerini, 1960 yilinda yayimladig
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“Yorgunlar” oykii kitabt ve “Odalarda” romanindaki bireyci tavir ile 12 Mart
muhtirasindan sonra yayimladigi eserlerdeki toplumcu tavir olarak iki ayr1 yonde
degerlendirilebilir. Oz’iin énemli bir dzelligi de 1950 kusag1 olarak degerlendirdigimiz
bu donem yazarlarinin pek ¢ogunda goriilen dil hassasiyetidir. Onlarin kullandig1 dil
baglaminda 6zellikle sade, acik ve anlasilir olmaya ayrica Tirkceye baglilik ve Tiirkce
kelime kullanmada gosterdikleri hassasiyette Nurullah Atag¢ ve Sait Faik’in biiyiik etkisi

oldugu soylenebilir.

Tezin ikinci boliimiinde Erdal Oz’iin dykiiciiliigii incelenmis; tiim dykiileri vaka,
sahis diinyasi, zaman, mekan, tema, dil, iislup, anlatim teknikleri ve bakis agis1

bakimindan genis olarak degerlendirilmistir.

Tezin {igiincii béliimiinde Erdal Oz’iin romanlar1 incelenmis; tiim romanlari vaka,
sahis diinyasi, zaman, mekan, tema, dil, tslup, anlatim teknikleri ve bakis acisi

bakimindan ele alinmustir.

Yazar ve eser incelemeleri, nihayette yogun bir ¢alisma ve genis bir kaynak
malzemesi gerektirir. Oz’{in hayat1 ve eserlerinin degerlendirildigi bu ¢alismada bana
kolaylik saglayan en énemli hususlardan biri, ayn1 zamanda yayinci olan yazarin, hem
kendi yazdigt hem de kendisi ve eserleri hakkinda yazilan gazete ve dergilerde
yayimlanmig yazilari arsivlemesiydi. Ayrica yazar, gazete ve dergilerde yayimlanmak
lizere not ettigi soylesileri, miilakatlar1 klasor olarak hazirlamisti. Bunun yaninda Erdal
Oz’iin higbir yerde yayimlanmamis yazilari, oyunlari, Oykiileri de arsiv notlari
arasindaydi. Bu arsiv notlarin1 benimle paylasan Can Yayinlar1 Editorii Faruk Duman ve
Bahar Keyik, tezin olugsmasina biiylik katki saglamiglardir. Bu nedenle kendilerine
tesekkiirii bir borg bilirim. Ozellikle tezle ilgili notlarimin dijital ortama aktarilmasinda
biiyiik katkilar1 olan sevgili ailem, Yunus Riizgar ve Hiiseyin Riizgar’a; ayrica bu ¢alisma
boyunca gerek tezin hazirlanmasinda gerekse diizenlenmesinde biiyiik katkilari olan

danmisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Ferhat Korkmaz’a tesekkiirlerimi sunarim.

Zeynelabidin RUZGAR
BATMAN 2018
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GIRIS

Erdal Oz, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok &ykii tiiriinde eser vermesine ragmen
romanlari, gezi yazisi, gocuklar i¢in hazirladigi eserlerle ve yaymciligiyla bilinmektedir.
Kiiciik yaslardan itibaren edebiyatla ilgilenen Oz, 1950’lerin ortalarinda hukuk egitimi
almak igin geldigi istanbul Universitesi'nde edebiyat meraklis1 genglerle tamigir. Daha
sonra 50 kusag1 olarak anilacak bu genclerle edebiyat toplantilar1 yapar. Ayrica donemin
taninmis bazi yazarlar ile tanisir. Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ece
Ayhan, Attila Ilhan, Demir Ozlii, Hilmi Yavuz gibi sairlerle edebiyat sohbetleri yapar.
Ayrica Kemal Ozer, Adnan Ozyalginer ve Hilmi Yavuz’la birlikte 1956 yilindan itibaren
A Dergisi’ni cikarirlar. Dergide Oz’iin de hem yazilari hem de yazarlarla yaptigi
sdylesileri vardir. Oz, Cumhuriyet Kitap’mn 416. sayisinda 5 Subat 1998 yilinda Feridun
Andag’la yaptig1 bir soyleside: “... Bizim kusagin yazmaya basladig1 yillarda edebiyat
dergileri sayiliydi. Varlik, Yeditepe, Yenilik, Secilmis Hikayeler gibi. O dergiler, bizden
onceki kusagin, o c¢ok {inlii yazarlarin yazilartyla dolu olurdu. Onlarin yaninda yer
alabilmek i¢in bir tiir savas vermek gerekirdi. Biz bu ¢evreye sille tokat giremedik, kendi
dergimizi ¢ikararak girdik. A Dergisi iste bu gerek¢eyle dogmustur.” (Sarisayin, 2009,
s.52) der.

Edebiyat diinyasina bu sekilde giren yazarin 1960 yilinda Yorgunlar dykiisii ve
Odalarda romani yayimlanir. Yorgunlar yayimlandiktan sonra eserle ilgili yapilan
degerlendirmelerde, ergenlik donemine yaklasan ¢cocuklarin bulaniklik devresini basarili
bir bigimde yansittig1; cocuklugun sivilceli donemlerini ve bu ¢ocuklarin anne, baba ve
arkadaslartyla iligkilerini anlattigi soylenir. Eser A Dergisi yaymlari tarafindan

yayimlanir.

Odalarda romani ise ayni yil Varlik Yayinlari tarafindan yayimlanir. Erdal Oz,
Odalarda romanimin yayinlanma siirecini ve Yasar Nabi Nayir’la mektuplasmalarini
Odalarda romam girisinde verir. Oz, Odalarda romanin1 Gogol’un Palto &ykiisiinden
esinlenerek yazdigini acikga belirtir. Eser yayinlandiktan sonra 6zellikle eserde agik ve
anlasilir bir dslup kullanildigi, buna karsin eserin Ozetlenebilecek bir konusunun
olmadigy, karakterlerin Tiirkiye gercegine uymadig ifade edilir. Yazar hakkinda ise timit

verici bir yazar nitelendirmesi yapilir.

1960’11 yillar Erdal Oz’iin Ankara’da gesitli isler yaptig1 (TDK 'de ve Ankara

Radyosunda) yillardir. Son olarak Sergi Kitabevi’ni isletir. Bu yillar yazarin siyaset
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anlaminda da (Tiirkiye Isci Partisi) aktif oldugu bir dénemdir. 1960 darbesini coskuyla

karsilar. Islettigi kitabevi genellikle sol-sosyalist kisilerin ugrak yeri olur.

Yorgunlar 6yki kitab1 ve Odalarda roman: yayimlandiktan sonra on yildan fazla
bir siire suskun kalan yazar 12 Mart’tan sonra iki kez tutuklanir. Bu tutuklanmalar
neticesinde yasadigi ve gozlemledigi olaylar onu yeniden yazmaya iter. Kanayan ve
Yaralisin eserleri bu donemin triinleridir. Giiliiniin Soldugu Aksam ve Defterimde Kusg

Sesleri eserleri bu donemi anlatan eserlerdir. Bu eserlerin konular1 cezaevinde geger.

Yazarin 1987 yilinda yayimladigi Havada Kar Sesi Var eseri Oz’iin dykiiciiliikte
ustalig1 asip neredeyse yetke konumuna yiikseldigi eseridir. Sekiz dykiiden olusan eserde
yer alan dort 6ykiisii yeni, diger dort 6ykiisii ise Yorgunlar’dan alinip yeniden diizenlenen

Oykiilerdir.

1997 yilinda yayimlanan Sular Ne Giizelse dykiisii 1998 yilinda Sait Faik Hikaye
Armagani’na deger goriiliir. Eser on dykiiden olusur. Esere ismini veren dykii, daha 6nce
Yorgunlar eserinde yer alan bir dykiidiir. Yazar, gesitli diizenlemeler yaparak oykiiyii
yeniden yayimlar. Eser ilgiyle karsilanir. Bir haftada 2000 adet satilir. Eser i¢in Fethi

Naci, Ahmet Say ve Dogan Hizlan gibi yazarlarin olumlu elestirileri vardir.

2001 yilinda on dykiiden olusan Cam Kiriklar: eseri yayimlanir. Dogan Hizlan
eser i¢in “Cam Kiriklari, insanin insanla var oldugu, baskasina anlatma ihtiyaci i¢inde
cirpindigimiz giinlerin dykiisii” (Oz, k.n, t.y.) der. Iginde zaman kiriklarinin oldugu, 6ykii
kahramanlarinin sik sik ge¢mislerine daldiklar1 dykiilerdir. Bu eser de 2001 yilinda Sedat

Simavi Edebiyat Odiilii’nii alir.

Oz’iin ayrica 1975°te Sovyetler Birligi’nin davetlisi olarak gittigi SSCB’de
gozlem ve izlenimlerini kaleme aldig1 “Bir Giin Yine Alli Turnam gezi eseri ve ¢ocuklar

icin hazirladigy, 6ykii ve bilmecelerin oldugu eserleri de vardir.

[k eserlerini yayrmlamaya basladig1 yillardan itibaren Tiirkiye’nin calkantilt
donemlerine taniklik eden yazar, bu donemin yarattig1 insan tiplerini eserlerinde isler.
Gerek Oykii gerekse romanlarinda yarattigi bu kisiler, genel olarak; ailesi ve
arkadaslariyla kimi zaman problemler yasayan ¢ocuk ve geng tipler, (Yorgunlar) topluma
yabancilasmig, kendi varolus seriivenini tamamlayamamis kisi, (Odalarda) sistem

tarafindan fikirlerinden veya yaptig1 eylemlerden dolay1 tutsak edilmis kisiler (Kanayan,



Yaralisin, Giiltiniin Soldugu, Aksam, Defterimde Kus Sesleri) geg¢misin yakalarini

birakmadig1 bohem tipler (Cam Kiriklart) Oz’iin eserlerinde baslica kisilerdir.

Yazarla ilgili baska bir husus da 1981 yilinda kurdugu Can Yayinlardir.
Yazarligiyla oldugu kadar yaymciligiyla da edebiyatimiza hizmet etmistir. Diinya
edebiyatindan 6zellikle ilk kuruldugu yillarda gliney Amerikali ve Avrupali birgok yazari,
kurdugu yaymevi ile okurla bulusturan bir yazardir. Ayrica Ahmet Altan, Yusuf Atilgan
ve Orhan Pamuk gibi 6nemli yerli romancilarla da c¢aligmis, onlarin eserlerini
yayimlamistir. Yaymnevi hala Tiirkiye’nin en Onemli yaymevlerinden biri olarak
calismalara devam etmektedir. 2006 yilinda gegirdigi agir ameliyattan sonra hayata veda
eden yazar, 1950°1i yillarin sonlarindan 2000’li yillara kadar gesitli eserler vermistir.
Temele insan1 alan anlatimlarinda ¢ogunlukla aci ¢eken, zuliim goren fakat daima umutlu
insanlar1 konu edinir. Oykiilerinde kendi yasantismin izleri vardir. Yazarin en biiyiik
ozelligi de dile gosterdigi onemdir. Onun dil ve anlatim ustalari Nurullah Atag ve Sait

Faik’tir. Ayrica Dostoyevski ve Gogol’dan da etkilenir.

Yazarin hayat1 ve eser incelemelerinin yapildigi bu ¢alisma boliimler halinde
incelenmistir. Ilk béliimde yazarin hayat hikdyesi, cocuklugundan dliimiine kadarki
yasami verilmistir. Burada temel amag yazarin sanati ile yagami arasindaki ortak bagi
ortaya c¢ikarip eserlerini anlamlandirma ve eserleri hakkinda daha saglikli bilgilere

ulagmaktir.

Calisgmanin ikinci boliimiinde amag, yazarin temelde konumlandig 6ykiileri ve
oykiictiligi hakkinda bilgi vermektir. Bu nedenle yazarin 6ykii alaninda yaptigi tiim
caligmalar yap1 ve tema bakimindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirme tiim 6ykii
eserlerinde; vaka, sahis diinyasi, zaman, mekan, tema ve dil anlaim baglaminda
incelenmistir. Ayrica Erdal Oz’{in ykiiciiliigii ve dykii dili hakkinda da gesitli bulgular

sunulmustur.

Calismanin son bdliimiinde ise yazarin oykii calismasina benzer bir sistemle,
romanlar1 ve romanciligi degerlendirilmistir. Boylece ¢alisma, tiim yonleriyle, 6zgiin bir
anlatimi olan, 50 kusaginin en énemli 6ykii ve roman yazarlarindan Erdal Oz’ii tanitmak
ve eserlerinin gergek degerini ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Ayrica eserin sonuna

yazarin arsiv notlarindan gesitli belgeler de eklenmistir.



YONTEM

Yazarin yasami ve eserlerinin yapi ve tema bakimindan degerlendirildigi bu
caligmada, oOncelikli olarak yazarin yasadigi donemin sosyal ve siyasal 6zellikleriyle
sanatin etkileyen olaylar, durumlar ve kisiler verilmistir. Ayrica donemin edebi haritasi
verilerek sanat¢inin yagami kronolojik olarak bu haritayla birlestirilerek bir biyografi

olusturulmustur.

Bu baglamda Erdal Oz hakkinda yazilmis eserlerden, onun hayatindan izler
tastyan kendi eserlerinden; 1950’11 yillardan 2000’11 yillarin baslarina kadar gesitli gazete
ve dergilerin arsivlerinden, ayrica kurucusu oldugu Can Yayinlarimin gesitli arsiv
klasorlerinden faydalanilmistir. Yapilan bu incelemelerde temel amag, yazarin sanatinin
daha iyi anlasilip ortaya konmasidir. Donemin sanat anlayisini daha yakindan tanimak
icin c¢agdasi1 ve iliskili oldugu sanatgilar arastirilip incelendi; ayrica siyasal anlamda
calkantili bir donem olan ve sanat¢inin sanatinin olusumunda katkilar1 olan 12 Mart

muhtiras1 gibi 6nemli olaylarin tarih okumalari ¢esitli kaynaklardan yapildi.

Yazarin biitiin 6ykii ve romanlar1 yap1 unsurlar1 bakimindan incelenip eserlerdeki
temalar ortaya konuldu. Ayrica Erdal Oz’iin dil anlayis1 da incelendi. Boylelikle yazarin
biyografisi, sanat1 ve eserleri hakkinda biitliinciil bir yaklasimla, sanat¢i-donem-eser

iligkisi ortaya konularak incelendi.



KONU KAPSAMI
Ug ana boliimden olusan bu ¢alismada ilk béliimde Erdal Oz’iin genis bir portresi

¢izilmistir. Bu boliimde 6ncelikle yazarin hayati ve sanat ele alinmustir.

Ikinci béliimde ise yazarin dykiiciiliigii ve dykii tiiriinde kaleme aldig1 Yorgunlar,
Kanayan, Havada Kar Sesi Var, Sular Ne Giizelse ve Cam Kiriklar: Kitaplari olay, kisiler,

yer, zaman, dil anlatim ve dykiilerde kullandig1 anlatim teknikleri ele alinmistir.

Roman ¢alismasinin yapildigi son boliimde ise dncelikle yazarin roman anlayisi
ele alinmistir. Bu eserler, roman unsurlari esas alinarak incelenmistir. ilk roman ¢alismasi
olan Odalarda romani &zellikle metinlerarasilik baglaminda Gogol’un Palto eseri ve
Albert Camus’un Yabanct romantyla karsilastirmali olarak incelenip, eserlerde
varolusculuk ve yabancilasma izlegi incelenmistir. Yazarin ikinci romani olan
Yaralisin’da ise eserin edebi haritasi cizilerek, eser-donem iligkisi igerisinde 12 Mart
etkisi aranmistir. Bu etki, o donem iginde iskence goren roman kahramaninin cezaevine

konulmasi ve burada yasadigi durumlar, roman unsurlari i¢erisinde incelenmistir

Yazarin,1970°li yillarda iki kez tutuklanip cezaevine alinmasindan sonra orada
tuttugu giinliikler, yazdigr mektuplar, gézlemledigi olaylar, durumlar, kisiler ve bu
kisilerin anlatimlari ile olusan Giiliiniin Soldugu Aksam ve Defterimde Kus Sesleri eserleri
ani olarak degil roman inceleme Ozellikleri esas alinarak incelenmistir. Eserler, olay

oOrgiisii, kisiler, yer, zaman ve dil anlatim baglaminda incelenerek degerlendirilmistir.

Bu calismada yazarin 1975’te SSCB’ye yaptig1 ziyaretin gezi notlarini topladigi
Bir Giin Yine Alli Turnam gezi eseri, ginliiklerini topladigi, Yarin, Nasil Bir Giin
Olacaksin ve diizyazilarinda olusan Diisiiniiyorum da, Miithis Bir Sey ve c¢ocuklar icin
yazdi181 Dedem Korkut Oykiileri, Alcaciktan Kar Yagar ve Babam Resim Yapti eserlerinin

de kisa icerik degerlendirmeleri vardir.



I. BOLUM: ERDAL OZ’UN HAYATI VE ESERLERI
1.1. Hayati

Erdal Oz, 26 Mart 1935’te Sivas’in Yildizeli ilgesinde diinyaya gelir. Annesi
Mehcure Hanim, Trakyali bir gdo¢mendir. Balkan Savaglar1 sirasinda giliniimiizde
Bulgaristan sinirlar1 iginde kalan Kircaali bolgesi isgal edilince Mehcure Hanim subay
olan babast Osman Nuri ile birlikte Kirsehir’e yerlesirler. Oz’{in babasi Sefik Bey
hakimdir. Onun da kdkeni Kafkasya’dir. Osmanli-Rus harbi sirasinda Kafkasya’dan go¢
edip Kirsehir’e yerlesirler. Erdal Oz’ii en ¢ok etkileyen olaylarin basinda babasimnin
meslegi dolayisiyla sik sik yer degistirmeleri gelir. 1935 yilinda Sivas’ta gérev yapan
Sefik Bey 1935-1937 yillar1 aras1 Yozgat’ta, 1939-1944 aras1 Uzunkoprii’de 1944 yilinda
Bolu’da, 1944-1946 yillar1 aras1 Mugla’da, 1946-1950 aras1 Antalya’da, 1950-1958 aras1
Tokat’ta gérev yapar. 1958 yilinda Kirsehir’e doniip avukat olarak calisir. 1963 yilinda
Bursa’ya yerlesir. 1976 yilinda kalp krizinden 6lene kadar da Bursa’da yasar. (Sarisayin,
2009, ss.17-85) Oz, 1956 yilina kadar ailesiyle birlikte yasar ve onlarla birlikte siirekli
yer degistirir. Oz’{in okul dncesi ¢ocukluk yillar1 Yozgat ve Uzunkoprii’de gegmekle
birlikte 6zellikle yaz aylarinda akrabalar1 Kirgehir’de oldugu igin ¢ocukluk yillarini bu
sehirde gecirir. Cocukluk anilart ile birlesen hikayelerinin biiyiik bir kisminda mekan

Kirsehir’dir. “Kara Ev” 6ykiisiinde tasvir edilen ev ninesinin Kirgehir’deki evidir.

Erdal Oz, 1941°de Edirne-Uzunkdprii’de Mimar Hayrettin Ilkokulunda ilk
egitimine baslar. Ugiincii sinifa kadar burada kalir. Daha sonra Almanlarin sinira kadar
gelmesiyle olusan giivenlik tehlikesinden dolay1 babasi Sefik Bey, Oz’le annesini
Ankara’da ingaat miihendisi olan dayisinin yanina gonderir. Dayist Nurettin Giirsoy,
okumaya merakl1 bir adamdir. Ancak kisa siire sonra Sefik Bey’in tayini Bolu’ya ¢ikar.
Mehcure Hanim’la Erdal Oz’ii tekrar yanina aldirir. Fakat Bolu maceras1 kisa siirer.
Ciinkii annesi ile babasinin tartismasindan sonra, babasi bir daha donmemek lizere evi
terk eder. Bundan dolayr Erdal Oz ile annesi tekrardan Ankara’ya dayisi Nurettin
Giirsoy’un yanina yerlesirler. Oz, burada Cankaya ilkokulu’nda 3. smifa devam eder.
Edebiyatla tanismasi da burada baglar: “Yaninda kaldigim dayim bir giin eve Cocuk
Haftasi adli bir dergi ve Iki Cocugun Devridlemi adl 1ki kitapla gelmisti. Hi¢ unutmam
ben yerde kitabi karistirirken o karsimdaki koltukta Cocuk Haftas: dergisini okuyup
bitirdikten sonra bana vermisti. Derginin ilk sayisiydi. Sonra da o dergiye beni abone

etmisti. Dergide Kemalettin Tugcu adli bir yazarin ‘Zavalli Biiyiikbaba’ adl1 bir romant



tefrika edilmeye baslanmisti. Su aralar yayimlanan Nemika Tugcu’nun ‘Swr¢a Késkiin
Masalcisi Kemalettin  Tugcu’ adli kitabindan 6grendim. Bu roman Tugcu’nun
yayimlanan ilk romaniymis. Bir yandan 7ki Cocugun Devridlemi, bir yandan Zavall:
Biiyiikbaba, bana okumay1 sevdiren, okuma tadina beni alistiran, bulagtiran ilk iki roman

olmustu.” (Cumhuriyet Kitap, 2004, s.17)

Oz, edindigi bu okuma zevkini émiir boyu tasiyacaktir. Ankara’daki bir yillik

ayriliktan sonra annesiyle birlikte Mugla’ya, babasinin yanina, taginirlar.

Ilkokulu Mugla’da bitirir. Mugla’dayken resim yarismasi icin Cocuk Haftas:
dergisine bir resim yollar. Génderdigi resim yarismada birinci segilir. Boylece Oz’iin
resim konusundaki yetenegi de ortaya ¢ikar. Oz, daha sonra 1971°den sonra girdigi
cezaevinde bu yetenegini vakit 6ldiirmek i¢in kullanir. Cezaevindeyken ¢izdigi resimleri
de hikayelerinin gorselleri i¢in kullanir. Ancak resme olan ilgisi, babas ile ¢atismalar
yasamasina sebep olur. Bu ¢atigma da “Babam Resim Yapt1” isimli dykiisiiniin konusu

olur.

Babas1 Sefik Bey’ in tayini bu sefer de Antalya’ ya ¢ikar. Oz, burada ortaokula
baslar. Antalya Lisesi’nde ortaokulu bitirir. Orada okurken tanidik bazi isimlerle ayn
okuldadir. Cahit Kiilebi derslerine girer. Rauf Mutluay oradadir ve Deniz Baykal da
onlarin alt dénemi olarak ayni yerde egitim goriir. ilk ergenlik dénemini ve ortaokul
yillarii bu sekilde sorunsuz bitirdikten sonra babasinin tayini bu kez de Tokat’a cikar.
Liseyi Tokat Gaziosmanpasa Lisesinde okur. 1953 yilinda liseyi bitirene kadar da bu
sehirde kalir. Erdal Oz Tokat’ta okurken, hayatinda énemli degisikliklere yol acacak ve
onun edebiyat diinyasiyla, okumayla ve belki de bir yazar olarak gelismesinde énemli
katkilar saglayacak biriyle tamigir: Edebiyat 6gretmeni Ilhan Basgoz. “Iyi sairleri, iyi
yazarlar1 bana ilk tanitan, lise edebiyat dgretmenim sevgili Ilhan Basgdz oldu. O iyi
yazarlardan aldigim tatla yazmaya bagladim. Ilhan Bey’in bu agidan {izerimde biraktigi
etki beni 1yi orneklere yoneltisi yadsinamaz. Ona ¢ok sey bor¢luyumdur. Sait Faik’i
onunla tanidim. Orhan Kemal’i, Yasar Kemal’i bana o tanitti. Orhan Veli’yle, ‘Garip’
siiriyle beni ilk bulusturan odur. Tokat Lisesinde okuyordum. Ceyhun Atif Kansu,
Tokat’in ilgesi Turhal’da ¢ocuk doktoruydu. Talip Apaydin da Turhal’da 6gretmendi
santyorum. Siirlerimi gidip onlara gosterirdim. Ceyhun Bey’in siirlerini, Ceyhun Bey’le
birlikte tanimisttim. Talip Apaydin’in Bozkirda Giinler kitabi, diizyazinin en giizel

orneklerinden biri olmustu benim igin. Sonra ilhan Basgdz, beni yabanci yazarlarla



tanistird1. O. Henry, Jack London, Stainback, Hemingway, Caldwel, Soroyan...” (Adam
Oykii, 1997, 5.13)

Erdal Oz’ii edebiyata yonelten asil gii¢ edebiyat gretmeni ilhan Basgoz olmakla
birlikte yonlendirici bir glic daha vardir: Lise aski Giilten. “Ask denilen o yiice aciy1
yasayip da siir yazmamak olur mu? Aski en giizel dile getirme yolu siir yazmak degil
midir? Bende de dyle oldu. Lisenin en giizel kizina sevdaliydim. Cikardigimiz Petek’
adli duvar gazetesinde onun i¢in yazdigim bir ask siiriyle bagladim yazmaya. Tutucu bir
kasabaydi1 Tokat. Giilten bir alt siniftaydi. Yesil gozli bir Cerkez kiziydi. Ona bagka tiirli
seslenemeyince duvar gazetesinde yazdigim bir siirle agkimi dile getirmeye caligtim.
Ikinci sayida da bir dykii yayimladim. Sanirim yine ona ydnelik bir dykiiydii.”
(Cumbhuriyet kitap, 1997, s.8) Emma adim verdigi Giilten’le tiniversitenin ilk yillarina
kadar da mektuplasir. Daha sonra yeni asklara yelken agacak olan Oz i¢cin Emma, yalnizca

eski bir an1 olarak giinliiklerinde kalir.

Erdal Oz liseyi bitirdikten sonra Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine kaydin
yapar. Sevmedigi ve bir zaman sonra birakacagi boliimden ziyade edebiyata merakli olan
Oz icin okul kantini, edebiyat tartigmalarinin yasandig1 ve kendini edebiyat diinyasinin
icinde bulacagi bir mekan, vazgecilmez bir yer olur. Cam Kiriklar: eserinin “Sevgili
“Acr” dykiisiinde bu durumu sdyle dile getirir: “Istanbul Universitesinin biiyiik kantini,
bir basketbol salonu kadar genis, yiiksek tavanli bir salondu. Kimi ders ¢aligsan, genellikle
derslerden kaytarip keyif yapan 6grencilerle dolu bir salon. Ortada dort biiyiik yuvarlak
masa. Hali¢’e ve yandan Bogaz’a bakan camlarin 6niinde birérnek, dorder kisilik
dikdortgen kiiclik masalar. Bu masalarda giizel hayallere dalinir, giizel sdzler bulunup
sOylenir, giizel kizlarla gilizel agk tezgihlar1 kurulurdu. Bu masalardan ¢ok sair, ¢ok
oykiicii ¢ikmistir; birkag da romanci elbette. Ve pek cok profesor, siyaset adami;

bakanlar.” (Oz, 2013, 5.67)

Universite kantini; Erdal Oz, Onat Kutlar, Demir Ozlii, Engin Ertem, Dogan
Hizlan, Erciiment Ugar, Ferit Ongdren, Konur Ertop, Adnan Ozyalciner, Kemal Ozer,
Ulkii Tamer ve Hilmi Yavuz gibi pek ¢ok yazarin bulusma yeridir. Elbette sadece okul
kantini degil Beyazit Sahafcilar Carsisi girisindeki Cinaraltt Kahvesi, Fatih Kiztagi’ndaki
Acem’in Kahvesi, Saraghane basindaki Yildirnm Kiraathanesi, Bulvar Kahvesi ve
Yenikapi’daki Kemal’in Kahvesi sik gidilen mekanlar arasindadir. Burada sohbetler

edilir. Edebiyatla birlikte askin, dostlugun, kitaplarin ve yazarlarin konusuldugu yogun



sohbetlerdir: “Fakiilte kantininde bulusan bir¢ok sair, yazar vardi. Unlii kisilerdi. Biz
tinsiizler, onlar gibi degildik, biz bagkaydik. Bir kismimiz aym fakiiltede, ayn1 sinifta
okuyorduk. Kisa siirede birbirimizi gercekten seven, acilarimizi, mutluluklarimizi
boliisen, sevimli bir topluluk olmustuk. Sonra bagka fakiiltelerden kantinimize gelen bize
benzer kisilerle arkadas olduk. Edebiyatti bizi bulusturan. Her seyi tartisirdik. Ortak
giizelliklerden hoslanirdik. Ornegin Behget Necatigil’in Kabatas lisesinden bir iki
Ogrencisi de vardi aramizda. Onun siirlerine hemen hepimiz tutkunduk. Behcet
Necatigil’in Titze ile birlikte Rilke’den Tiirkgeye ¢evirdigi bir kitap Malte Laurids
Bridgge 'nin Notlar: hepimizin ortaklasa bayildigimiz basucu kitabimiz olmustu. A
Dergisi ¢evresinde toplanan bu arkadaglarin ortak noktalarda uyusan bir edebiyat anlayisi
edinmelerinde bu kitabin gizli, ama biiyiik bir etkisi olmustur sanirim.” (Sarisayin, 2009,

s.52) Daha sonra da Rilke’nin bu eseri Oz’iin basucu kitaplarindan biri olur.
Edebiyat Toplantilari ve A Dergisi

Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nin kantininde baslayan daha sonralari
Istanbul’un farkli mekanlarinda devam eden edebiyat toplantilar1 1950 kusag: olarak
anilacak yazarlarin yeni fikirler etrafinda ortaya c¢ikmasina zemin hazirlayacaktir.
“Sonradan 50 kusagi olarak anilacak gencler ise, yalnizca siyasi anlamda antidemokratik
uygulamalara degil, belli kisilerin iktidarinda olduklarin1 gordiikleri edebiyat alanindaki
basmakalip diizene ve yetersizlige de karsi cikarlar. Ozgiirliige yer veren bir diisiince
sisteminin edebiyata yansimasini isteyen, yazdiklarma diisiinsel alanda derinlik
kazandiracak bir anlatimin pesinde olan geng edebiyatcilarin ‘yerlesik’ edebiyata karsi
¢ikma tartigmalari, bir siire sonra yeni bir edebiyat dergisi ¢ikarma karariyla sonuglanir.
Yazilarin1 o yillarin 6nde gelen dergilerinde yaymlamakta giigliik ¢ekmeleri, bazi

yazilarmin geri ¢evrilmesi de dergi ¢ikarma kararlarinda etkili olacaktir.” (Sarisayin,
2009, 5.56)

Boylece A Dergisi’nin 1956 yili basinda ilk sayisi yayimlanir. “Derginin adini
oneren, Adnan Ozyalginer’dir. Once bir say1 diisiiniiliir, ama On Ug¢ adinda bir dergi
vardir. Ardindan renk diisliniiliir, Mavi dergisi hatirlanir. Kavramlar {izerinde durulur,
Varlik, Yenilik dergileri cikmaktadir. Sonunda harfte karar kilinir.” Adnan Ozyalginer isin
“a”’sindan baslanmas1 gerektigini sdyleyince derginin adi da bulunmus olur: A Dergisi.
Ik say1, 15 Ocak 1956 tarihinde iki sayfalik tek yaprak olarak ¢ikar.” (Sarisaym, 2009,
5.58)



Derginin ilk sayisinda Erdal Oz’{in Salah Birsel’in “Giinliikii hakkinda yazdig
bir elestiri yazis1 vardir. Yazismin bashigi ise “Giinliik Degil Kedi Salgas1”. Iginde eserle
alakal1 sert elestirilerin oldugu bir yazidir. Bunun yaninda Ugur Cankocgak’in bir elestiri
yazisi, Onat Kutlar, Erciiment Ugar ve Hilmi Yavuz’un siirleri, ayrica ilhan Berk’e
sorulan bir soru ve onun yanit1 gibi yazilar vardir. Derginin ¢ekirdek kadrosunu Erdal Oz,
Adnan Ozyalgimer ve Kemal Ozer olusturur. Ancak maddi imkéansizliklarla bogusurlar.
Dergiye diizenli olarak parasal yardimda bulunan on kisidir; ancak disaridan da Hiiseyin
Contiirk, Yusuf Atilgan ve Edip Cansever gibi yazarlar A Dergisi’ne katkida bulunurlar.
A Dergisi bu sekilde zorluklarla 1960 askeri darbesine kadar araliklarla ¢ikar. Ihtilalden
sonra ise kapanir. Aylik ¢ikan dergide Edip Cansever’in, Sezai Karakog¢’un, Onat
Kutlar’m, Kemal Ozer’in, Adnan Ozyalginer’in, Ferhat Silaci’nin, Cemal Siireya’nin,
Hiiseyin Céntiirk’iin, Mehmet Fuat’m ve Erdal Oz’iin yaz1 ve elestirilerini bulmak
miimkiin. Bir de Erdal Oz’iin yazarlara gesitli sorular yonelttigi sorusturmalar1 da vardir.
Bunlardan bazilari: {lhan Berk’le konustum. (Subat 1957,10.say1), Turgut Uyar ile
konustum. ( Aralik 1956, 8.say1), Edip Cansever’le konustum. (Kasim, 1956, 7. say1) Oz
ve arkadaglar1 donemin sair ve yazarlarinin pek ¢oguna bu sekilde A Dergisi’'nde yer

verirler.
Erdal Oz’iin Ankara Giinleri

Erdal Oz, 1953 yilinda Istanbul Universitesi’nde basladigi Hukuk 6grenimini
bitiremeden Ankara’ya gider. Ankara’ya gidisi kendi tabiriyle kacistir. Ailesiyle yasadigi
bazi sorunlar ve sevdigi kadin Tiirkan’la maddi sebeplerle evlenememesi bu kacista etkili
olmustur. 17 Kasim 1956 tarihli giinliigline sunlar1 yazar: “Ankara’dayim. Baba evini,
dostlarim1 sevgilimi birakip buralara geldim. Ilk olarak evimden uzagim. Evsiz ilk
yalmizligim bu. Nasil degisik duygular igindeyim anlatamam.” (Oz, 2016, s.37) Giinliik

bu sekilde sitemlerle devam eder.

Erdal Oz, Ankara’da 1957 yilinda Amerikan Haberler Merkezi’nde calismaya
baslar. Daha sonra Genglik Parki’ndaki sergide ¢alisir. Edebiyat meraki onu yine edebiyat
cevresine ¢eker. Orada Turgut Uyar, ilhan Berk, Giilten Akin, Ozdemir Nutku, Viisat O.
Bener, Ozdemir ince gibi yazarlarla tamsir. Bu arada dergilere de yazilar gondermeye
devam eder. A Dergisi, Pazar Postas: gibi dergilerde yazilar1 yayimlanir. 1957 yil1 yazi,

kendi tabiriyle yazma agisindan “kisir” bir donem olarak geger. Yazamamaktan sikayet
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eder. Yine bu yil Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden “terk” gerekgesiyle kaydi

silinir.

Yazar i¢in bu donem, diinya edebiyatindan yogun okumalarin oldugu bir
donemdir. Dostoyevski, Camus, Nietzche, Oscar Wilde, Andre Gide, Balzac, Knut

Hamsun, James Joyce gibi yazarlar1 okur.

Ankara’daki siireyi bu sekilde degerlendiren Oz, 1958’de askere gider. Once
Ankara, oradan da Oltu’ya astegmen olarak gider. Askerdeyken de okumaya devam eder.
Giinliiklerinden anlasildig1 kadariyla, Gongarov, Rilke, Kafka, B. Russell, Goethe, Ernest
Renan, O. Wilde, Bergson, Camus gibi yazarlar1 vakit bulduk¢a okur. 27 Nisan 1959
tarihinde askerligini tamamlar. Askerligini yaptig1 Ardahan’dan gelirken yaninda sevdigi
kopegi Cimbo’yu da getirir. Cimbo, daha sonra “Kurt” isimli 6ykiisiine konu olur. Oradan
once Istanbul’a ardindan da bir miiddet ailesinin yaninda kalacag1 Kirsehir’e yerlesir.
Istanbul’dayken kétii bir siirprizle karsilasir. Sevdigi kadmin baskasiyla evlenmesine
istemeden sahit olur. Bu yiizden yaralarin1 biraz da sagaltmak i¢in Kirsehir’e doner.
“Orada yazacagi Odalarda romani igin hazirliklar yapar. Bu arada Gogol okur.”
(Sarisayin, 2009, s.96) Yazacag ilk roman olan Odalarda’nin roman kahramani ile
Gogol’un Palto isimli dykiisiindeki kahramanin benzerligini Oz de kabul eder. Yazar bu
romaninda Gogol’un etkisini inkar etmez. 1959 yazimi Kirsehir’de kendi deyimiyle

Odalarda gegirir.

1959’un sonlarma dogru yeniden Ankara’ya dénen Oz, burada Akis dergisinde
diizeltmen olarak calisir. Ankara’dayken 1960’ta Yorgunlar isimli oykii kitab1 ¢ikar.
Odalarda isimli roman: ise donemin en biiyikk yaymevi sayilabilecek Varlik
yayinlarindan ¢ikar. Yagar Nabi Nayir o donem hem Varlik Dergisi’ni ¢gikarmaktadir hem

de yayimevinin basindaki isimdir.

1960’ en énemli olay1 27 Mayis Askeri darbesidir. Oz, o dSnem Ankara’dadir.
22 Haziran 1960’ta Kemal Ozer’e gonderdigi bir mektupta askeri darbeye bakisini da
ortaya koyar: “Buras1 Ankara. Ama hi¢ bu kadar giizel bir Ankara gormemistim. Her giin
bayram her giin senlik. Hepimiz her giin, bayramlarda bayragiz.” (Sarisayimn, 2009, 5.109)
Askeri darbeyi coskuyla karsilanmistir. Ciinkii Oz, Menderes doneminde sanata ve
sanat¢iya deger verilmediginden, 6zgiirliiklerin kisitlandigindan sikayet eden diger yazar
arkadaglarina bu konuda katilmaktadir. A Dergisi’nin son sayisinda “Konur” imzali

“Devrimin Dili” yazisinin altinda su not vardir: “A Dergisi yazarlar1 27 Mayis 1960
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devrimi dolayisiyla Baskomutan Milli Birlik Komite Baskani, Bagbakan ve Devlet
Baskan1 Orgeneral Sayimn Cemal Giirsel’e bir tel yazisi gondermis; iilkemizde yeniden
estirilen 6zgiirliik havasini, yeniden kavusulan hak ve adalet ilkelerini belirterek basari

dilekleri ile birlikte bildirmislerdir.” (Sarisayin, 2009, 5.102)

Erdal Oz, Ankara’da Akis Dergisindeki isinden ayrilmis ve Tiirk Dil Kurumunda
calismaya baslamistir. Yaklasik bir yil TDK’de c¢alistiktan sonra Ankara’da Degisim
Dergisi ni ( Kasim 1961 ilk say1) ¢ikarir. Ancak bunu da uzun siire devam ettiremez.
1962°de yedinci sayidan itibaren bu dergideki isini de birakir. Ustelik basladigi hukuk
egitimini de birakmistir. TDK’deki isinden sonra 1962’de Ankara Radyosu’nda
calismaya baglar. Fakat bu iste de sadece bir sene ¢aligir. Calistig1 siire igerisinde Yakup
Kadri, Falih Rifki, Refik Halid, Abdulhak Sinasi Hisar, Halikarnas Balik¢isi, Asik
Veysel, Ahmet Muhip Diranas, Behcet Necatigil gibi 6nemli yazarlar1 konuk eder.
Ankara’daki isinden ayrildiktan sonra yaklasik sekiz ay Bursa’da babasinin yaninda kalir.
1964 yilinda Ankara’ya tekrar dondiigiinde hayatinda 6nemli izler birakacak olan Sergi
Kitabevi’'ni agar. Ankara Yenigehir’de Atatiirk Bulvarinda Biiylik Sinema i¢inde arkadasi
Unal Ustiin’le birlikte Kitabevini agnmistir. Ancak Unal daha sonra ayrildig: icin Erdal Oz
isleri tek basina yiiriitiir. Kitabevi iglek bir yerde oldugu i¢in kisa siirede gazetecilerin,
yazarlarin, okumaya hevesli 6grencilerin ugrak yeri olur. Ozellikle sol goriislii genglerin
ragbet ettigi, tartigip sohbet ettikleri bir mekan olur. Sergi Kitabevi, diger kitabevlerinden
farklidir. Sattiklar1 kitaplar1 sardiklari ambalaj kagitlarina, Che Guevara, Mao, Fidel
Castro, Marx, Engels, Lenin, Nazim Hikmet ve Atatiirk gibi devrimci fikirli insanlarin
ozgiirlik, bagimsizlik, demokrasi iizerine soyledigi sozler yazilidir. Daha sonra bu
yazilardan dolayr sorusturmaya ugrayacaktir. 1971 muhtirasindan sonra Oz’iin

tutuklanmasina sebep olacak olan da Sergi Kitabevi olacaktir.

1960’1 yillarin ortalarindan 1974 yilina kadarki donem Erdal Oz’iin gerek
yazarlig1 gerekse yasami i¢in onemli degisikliklerin olacagi bir donemdir. Bu donemde
Tiirkiye Isci Partisine iiye olur. Hatta partili arkadaslar1 ile halki bilinglendirmek adia
Ankara’nin yakin kdylerini dolasirlar. Fakat parti liyeligi, anlagsmazliklar nedeniyle kisa

suirer.

Bu dénemde Oz’iin hayatindaki énemli olaylardan biri de Ulkii Isin’la tanisip
evlenmeleri olur. Erdal Oz ve Ulkii Isin’in tanmigmalar1, Ulkii’niin Sergi Kitabevi’ne yakin

bir yerde eczane agmasiyla olur. Agilisa pek ¢ok kisi davet edilir. Erdal da davetli olan
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bir arkadasiyla birlikte agilisa gider. Bu acilista Ulkii’yle tanistiktan kisa bir siire sonra
da 6 Temmuz 1966’da Ankara’da evlenir. Ulkii Hanim Ankara’da Ulkii eczanesine
bakarken Oz de Sergi Kitabevi’nde ¢alismaya devam eder. 1968 yilinda ¢iftin, Senem
adm verdikleri bir de kizlar1 olur. Bu dénem, Oz i¢in énemli olan olaylarindan biri de
{iniversiteye tekrar kaydin1 yapip Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirmesidir. Bu
diplomay1 higbir zaman is i¢in ya da para kazanmak i¢in kullanmaz. Yalnizca 1971
yilinda hapishaneye girdikten sonra Mamak Cezaevinde beraber kaldigi Deniz Gezmis
ve arkadaslarinin kogusuna gidebilmek, onlarin savunma hazirlamalarina yardim etme

bahanesiyle kullanmaistir.
12 Mart 1971 Muhtirasi ve Erdal Oz

12 Mart déneminde Erdal Oz iki kere tutuklanmis ve yaklasik sekiz ay
cezaevinde kalmistir. Bu tutuklamalarin ilki 9 Haziran 1971 tarihinde Yildirim Bolge
Merkez Komutanlig: tarafindan gergeklestirilir. Gzaltina alinma ve tutuklanma sebebi
Sergi Kitabevi’nde kullandig1 ambalaj kagitlarina yazdigi ve geneli devrimci onderlere
ait giizel sozlerdir. Daha 6nce bu gerekgeyle gdzaltina (1970) alinip sorgulanmis olmasina
ve takipsizlik karar1 almasina ragmen bu kez tutuklanmustir. Ustelik higbir gerekge
gosterilmeden TCK’nin 142. Maddesine baglanarak askeri savci tarafindan tutuklanip
Mamak Askeri Cezaevi’ne gonderilir. 18 Eyliil 1971 tarihinde saliverilmesine kadar
Mamak Askeri Cezaevi’nde kalir. Bu siire i¢inde Oz, baz1 sikintilarla karsilasir. Kiz1
Senem, heniiz ii¢ yasindadir. 9 Haziran giinii eve yapilan baskindan dolay1 bazi travmalar
yasar. Erdal Oz de bu sekilde kizindan koparilmanin hiizniinii yasar, ailesini 6zler.
Kizinin fotograflariyla avunmaya calisir, giinliikler tutar, arkadaslariyla ve karist
Ulkii’yle mektuplasir, kogus arkadaslarimin sorunlarina careler iiretir. Koguslarina yarali
olarak getirilen Mustafa Yalginer igin karisindan agri kesici ve antibiyotik ister ve ilaglari

cezaevine getirtir.

Cezaevindeyken 11 Eyliil sabah1 Deniz Gezmis’le ¢ay ocaginda karsilagir. Deniz
Gezmis’le, Oz’lin; Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan “Ernesto” isimli hikdyesi hakkinda
konusurlar. Bu arada edebiyat sohbetleri yaparlar. Deniz Gezmis Oz’den, kendi ve idamla
yargilanan diger arkadaslarin1 romanlastirmasini ister. Bunun i¢in Deniz anlatacak Erdal
da dinleyip notlar alacaktir. Fakat bunun igin ikisinin de aymi kogusta kalmasi
gerekecektir. Ayn1 kogusta olmadiklar1 i¢in bir ¢are bulmalar1 gerekecektir. Erdal Oz’iin

hukuk diplomasi burada ise yarar. Deniz Gezmis ve arkadaslari, éncelikle savunma igin
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kogusa bir daktilo ister. Fakat daktilo f klavye oldugu i¢in f klavyeyle yazamadiklarini
bu nedenle “Erdal Oz’iin kendi koguslarma gelerek hem savunmalarmi yazmasini hem
de hukukcu kimligiyle savunmaya yardim etmesini isterler.” (Oz, 2013, 5.136) Boylece
Oz, 11 Eyliil’den tahliye olacagi 18 Eyliil’e kadar Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve diger

arkadaslarinin anlatimlarini kaleme alir.

Bu notlar, bir tanikligin notlar1 olarak alinip gizlice disar1 ¢ikarilir. Deniz Gezmis
ve arkadaglarinin iiniversitedeki eylemlerinden baslayarak Sivas’in Sarkisla ilgesinde
yakalanincaya kadarki yasadiklarini anlattig1 notlardir. Erdal Oz, daha sonra bu notlar
once “Deniz Gezmis Anlatiyor seklinde yayimlar. Daha sonra ¢esitli eklemelerle 1986°da

eseri, Giiliiniin Soldugu Aksam” adiyla yeniden yayimlar.

Erdal Oz, 18 Eyliil’de hapishaneden giktiktan sonra bu kez de yirmi iki bin imzali
bir dilekge toplar ve bunu Yasar Kemal’le birlikte meclise gotiiriirler. Temel amag Deniz
Gezmis ve arkadaslarinin idamlarini durdurmaktir. Fakat idam onaylar1 bu imzalara

ragmen meclisten gecer ve 6 Mayis 1972 sabahi bu ti¢ geng asilir.

Deniz Gezmis’le alakali bir olaydan dolayr 23 Mayis 1972°de bir kez daha
tutuklanir. Deniz Gezmis ve arkadaslarinin idamini engellemek i¢in 3 Mayista Bogazici
ucagl Bulgaristan’a kacirilmistir. Kagirilma planim Oz ve arkadaslarmin yaptig
gerekgesiyle tutuklanir. Ayni gerekgeyle Ibrahim Kalaylioglu, Abdi Yazgan, Emil Galip
Sandalc1 ve Altan Oymen de Oz’le birlikte tutuklanip Mamak Cezaevi’ne gonderilir.
Mamak’tan Y1ldirim Bélge’ye gotiiriiliir. Oz’iin saliverilmesi ise 20 Ekim 1972°de olur.
Tutuksuz yargilanmaya devam edilir. 15 Haziran 1973’te tamamen aklanir: “ Dis B
kogusunda pek az kaldim. 20 Ekim giinii ¢iktigim durusmada hi¢ ummadigim bir sey

olmus, saliverilmeme karar verilmisti. Gergekten hi¢ beklemiyordum.” (Oz, 2013, 5.378)

Oz icin hapishane, adeta bir okul gorevi gérmiistiir. “Hikmet Altin Kaynak’in
Sorularina Yanitlarim” baslikli notlarinda * Iyi ki 12 Mart’ta beni igeri aldilar. Orada
gordiiklerimi baska hi¢bir durumda, hi¢bir konumda goremezdim, yasayamazdim. Bana
o giinleri yasatan o donemin algaklarina belki de tesekkiir etmeliyim. Bana bilmedik bir
diinya, miithis gozlemler, yeni kitaplar kazandirdilar. ‘Sag olsunlar’ demiyorum, ¢iinkii
pek cok insana akil almaz kétiiliikkler ettiler, ellerini kana buladilar. Onlar1 nefretle

antyorum.” (Oz, t.y, k.n)
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Yasami acisindan bu kotii durum ona ¢ok sey katmistir. Ciinkil on seneden fazla
stiren bir suskunluktan sonra cezaevi gozlemleri ile yeni eserler verir. “Feridun Andag’la
Varlik ve Kitap I¢in” baslikli notlarinda “ 12 Mart dénemi benim icin gercekten ¢ok
yararli olmustur, pek ¢ok seye hem c¢ok yakindan tanik oldum; hem de edebiyata yeniden
dondiim. “Kanayan”, “Yaralisin”, “Giiliiniin Soldugu Aksam™ adl eserlerimi cezaevinde
gecirmek zorunda kaldigim giinlerime borgluyum. Kanayan’da yer alan “Kurt”,
“Giivercin”, “Sigirciklar” adli ii¢ 6ykiimii Mamak Cezaevi’'nde yazmistim. Hiicrede
gecen 30 giinliik gdzalt1 siirem bitmis 2 dakikada tutuklanmistim... Iste o tutukluk
giinlerimde yazdim bu ii¢ 6ykiiyii.” (Oz, t.y, k.n) der.

Erdal Oz i¢in 1971 ve 1972 yazlar1 yasanmaz. Bu iki senenin yazlarinda toplam 8
ay hapiste kalir: “ Hapislik hayatinin edebiyat i¢in biiyiik bir okul oldugunu i¢erideyken
anladim, yazmak i¢in her tiirli hazirhigin bulundugu bir ortamdir hapishaneler.”

(Sarisayin, 2009, s.184)

Sergi Kitabevi ve Ulkii Eczanesini devrettikten sonra 1974¢iin ortalarmda yeniden
[stanbul’a tasinir. Burada yine kitap isiyle ugrasir. Cem Yayinevi’ne hem ortak olur hem
de burada editorliik yapar. Cem Yayinevi i¢in bir ¢ocuk dizisi hazirlar. Bu dizide, Gling6r
Dilmen, Aziz Nesin, Fikret Otyam, Nihat Behram, Nezihe Meri¢, Rifat Ilgaz, Orhan
Kemal, Ulkii Tamer, Fakir Baykurt, Fazil Hiisnii Daglarca ve Adnan Ozyalgmer vardir.

1976 senesinde ise babasi Sefik Oz kalp krizi sonucu 6liir. Yine 1976 yilinda
hapishane notlarini Deniz Gezmis Anlatryor adiyla yayimlar. Ayni yil, 1975°te Sovyetler
Birligine yaptig1 geziyi kitaplastirarak A/[1 Turnam adiyla yayimlar.

1978 yilinda Ulkii Hanim’la anlasmazliklar yasar ve evden ayrilir. Ayni yilin 23
Subat’inda Samiye Erer’le tanisir. Bu tanisiklik 8 Mart 1980 yilinda evlilige dontistir.
Kisa bir siire sonra 2 Temmuz 1980°de ogullar1 Can diinyaya gelir. 1981°de ise Can
Yayinlari’n1 kurar. Kisa silirede dnce cocuk serisi, ardindan genglik serilerini hazirlar.
Diinya edebiyati dizisini de yayma hazirlar. Can yaymlar1 1981°de en ¢ok kitap
yayimlayan yayimnevi olur. Halad yayincilikta Tiirkiye’nin en onemli yaymevlerinden

biridir. 2006°da Erdal Oz’{in 6liimiinden sonra oglu Can, yayinevinin basina geger.

Erdal Oz’iin Samiye Hanim’la evliliginden 1982 yilinda Zeynep ismini verdikleri
bir de kizlar1 dogar. Erdal Oz’iin Samiye Hanim ile olan evliligi 1985 yilna kadar devam

eder.
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1986’nin Kasim ayinda Deniz Gezmis Anlatiyor eseri yeni yorumuyla Giiliiniin
Soldugu Aksam olarak yeniden Can yaymlari arasindan ¢ikar. Eser, kisa siirede 4.
baskisini yapar. Eser hakkinda bir¢ok olumlu-olumsuz elestiri yapilir. Bir donem romani
olarak basarili bulunan esere ayrica olumsuz elestiri yapanlar da olur. Fakat bu elestiriler
daha c¢ok eserin igerigiyle alakalidir. Elestirilerin basinda Deniz Gezmis Anlatiyor
eserinde yer almayan fakat Giiliiniin Soldugu Aksam’da yer alan zehir olayidir. Elestiriler
genellikle devrimci sol cenahtan gelir. Oz, hapishanede Deniz’lerle beraberken Deniz
Gezmis’in kendisinden ii¢ kisilik zehir istedigini soyler. Oz, Giiliiniin Soldugu Aksam
eserinde soyle anlatir: “O giin (18 Eyliil 1971) mahkeme hi¢ beklemezken saliverilmeme
karar verdi. Mahkeme doniisii dogruca Deniz’lerin kogusuna hepsi de idamla yargilanan
o arkadaglara, az sonra cezaevinden ¢ikacagimi utanarak aciklamak zorunda kaldim.
Yarim saat sonra hepsiyle ayr1 ayr1 6piisiip kogusuma gegtim. Nobetci gardiyan Deniz’in
de benimle birlikte gelmesine g6z yummustu. Bombostu bizim kogus. Herkes avluda
olmalrydi. Oteberimi toparlayip cantami1 hazirlamaya basladim. Deniz iste orada iig kisilik
zehir istedi benden. ‘ Ben, Yusuf, Hiiseyin, {i¢limiiz ipin ucunda sayiliriz artik. Asacaklar
bizi. Oliimiimiiziin bu adamlarin elinde olmasini istemiyoruz.” dedi. Anlastik aramizda.
Disarida arastirip en ¢abuk etkileyen zehri bulacak, gri renkli ii¢ ilag¢ kapsiiliiniin i¢ine
dolduracak, kapsiilleri kirmiz1 ciltli bir kitabin kalin kapak kartonunun igine ustaca
gdmiip yerlestirecek, onlara ulastiracaktim.” (Oz, 2013, 5.279) Oz, devaminda “sonugta,
istedigi ii¢ kisilik zehri ulasgtiramadigmi...” (Oz, 2013, s.280) soyler. Beraberinde
tartismalar1 da getiren bu ifadelere kars1 Deniz’lerin avukati Halit Celenk su agiklamayi
yapar: ““ Deniz ve arkadaslariin biitiin hapishane dénemi boyunca edindigim izlenim,
Deniz, Hiiseyin ve Yusuf'un devrimci davalarma inanmis, kisilik sahibi insanlar
oldugudur. idam sehpas: altinda bile davalarin1 ve devrimci goriislerini savunan bu
insanlarin zehir istemek gibi bir istekleri bulunabilecegine inanmiyorum. Infazlarina
yakin bir zamanda, 6liim orucuna girdikleri glinlerde kendileriyle goriistim. Bu konuda
bir istekte bulunmak séyle dursun, en kiigiik bir imada dahi bulunmadilar. Kaldi ki o
davada on sekiz kisi hakkinda idam isteniyordu. Deniz eger zehir isteseydi, tiim
arkadaslari igin isterdi. Erdal Oz, Deniz’in iig kisilik zehir istedigini sdyliiyor. Bdyle bir
istekte bulunabilmesi i¢in 3 kisilik idam kararinin kesinlesmis olmasi gerekir. Halbuki
Erdal Oz, Denizler hakkinda verilen idam karar1 kesinlestiginde, hapiste degildi, goktan
tahliye olmustu. Nitekim karardan sonra Deniz’ler siki bir tecride alindilar. Biz ve ailesi
disinda kimseyle goriistiiriilmiiyorlardi. Bu asamada herhangi bir gériismede bulunmast,

ya da boyle bir istekte bulunmalar1 olanaksizdir” (Sarisayin, 2009, s.256)
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Bugiin bile ¢ok okunan bu eserin 52. Baskis1 2013 yilinda yapilmistir. Giiliiniin
Soldugu Aksam (1986) yayimlandiktan yaklasik sekiz ay sonra 1987’de “Havada Kar
Sesi Var” oykii kitab1 yayimlanir. Toplam sekiz 6ykiiden olusan bu eserin dort dykiisii

1960°ta yayimlanan Yorgunlar kitabindandir.

Erdal Oz’iin 1987°de yasadig1 6nemli olaylardan biri de yakalandig1 bagirsak
kanserinden sonra gegirdigi agir bir ameliyattir. Bu ameliyat sonrasinda eski karisi
Samiye ona bakar. Bu yakinlasmadan sonra 23 Agustos 1988’de Erdal Oz’le Samiye Erer

tekrar evlenirler.

Oz’iin yeni eseri on yil sonra 1997 yilinda on &ykiiden olusan Sular Ne
Giizelse’dir. “Sular Ne Giizelse” yazarm Yorgunlar eserinde de olan bir dykidiir. “Sular
Ne Giizelse” dykiisiinii yeniden diizenleyerek bu eserine alir. Eser 1998 yilinda Sait Faik

Hikaye Armagant’n1 alir.

Yazarin 2001°de yayimladigi Cam Kiriklar: isimli 6yki kitabi da on oykiiden
olusan bir eserdir. Oz’iin diger eserlerinde oldugu gibi bu eserdeki tiim &ykii de yine
“ben” diliyle olusturulmustur. Kimi Oykiilerinde yasanmisligin izlerine rastlanilir.
“Babam Resim Yapt1” Oykiisiinde ¢ocuklugunda resme olan tutkusunun izleri vardir.
“Dedem Bana Kiismiis” Oykiisiinde Kirsehir ve dedesiyle nenesinin yasamlarma dair
ipuglar1, “Sevgili “Ac1” dykiisiinde Istanbul Universitesine dair am ve gozlemleri,
“Dovmeye Geldiler” oOykiisiinde ise “Guiliin  Soldugu Aksam™  anlatisinin
yayimlanmasindan sonra tehdit haline gelen elestiriler karsisindan duydugu

tedirginliklerin izleri gériiliir. Bu eser 2001 yilinda Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’nii alir.

Oz’iin, 2003 yilinda yayimladig eseri ise Defterimde Kus Sesleri’dir. Eser, ani-
roman seklinde olusturulmustur. 1971 yilinda ilk tutuklanisindan baslayan anlati
genellikle hapishanede yasadigi, tamik oldugu olaylar ve durumlarla birlikte orada
tanistig1 veya onceden tanidigr arkadaslarinin, dostlarinin veya tutuklanan, hapse atilan
devrimcilerin yasadiklartyla olusturulmus bir eserdir. Ayrica Oz’{in mektuplasmalari ve
kafasinda kurgulayip oykiilestirdigi eserlerine dair anlatimlarin da oldugu bir eserdir.
Romanin hemen girisinde kendileriyle mektuplastigi o donem karis1 Ulkii Isin’la arkadasg:
Giil Onet’e kaynak olarak kullanacagi mektuplar1 kendisine verdikleri igin tesekkiir
ederek baslar. Tesekkiirden sonra Primo Levi’nin “Amaglar1 insani, insandan daha az sey

haline getirmekti.” veciz soziinii koyarak o donem cuntacilarina da bir gondermede
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bulunur. Eserde, 12 Mart muhtiras1 sonrasinda yasananlar ve Oz’{in yazarligina yén veren

pek cok ayrint1 da yer alir.

Erdal Oz, 14 Mart 2006 tarihinde agir bir ameliyat gegirir. RahatsizIig1 bir miiddet
daha devam eder. Bir gece Oksiiriik nobeti gegirir. Hastaneye kaldirilir. Bir ay gibi bir
siire komada kalir. 6 Mayis 2006 tarihinde Deniz ve arkadaslarinin idam edildigi glinde

hayata gozlerini yumar.

Ayse Sarisayin’in genis bir sekilde portresini ele aldig1 Erdal Oz, Unutulmaz Bir
Atli eserinin sunus kisminda bir yazar ve yaymci olarak bilinen Oz’{in arkadaslarinin,
dostlarmin ailesinin, ¢alisanlarinin Erdal Oz dendiginde ilk akliniza gelen birkag s6z
sorusuna verdikleri cevaplar, onun bir insan olarak portresi hakkinda fikir verir. “Herkes
tamdig1 Erdal Oz’ii ifade etmeye ¢alisti; kimileri gercekten birkag sozle, kisacik bir
climleyle yanitladi, kimine ise sozciikler yetmedi. Ortaya ¢ikan mozaik, hayati bir sekilde
onunla kesisenlerin algilarindaki Erdal Oz’den ipuglarini tasiyor. Kimin ne sdylediginin
onemi yok bence, herkes kendi Erdal Oz’iinii yasiyor, yasatiyor...” (Sarisaym, 2009,
S.10) Onun hakkinda arkadaslarinin sdylediklerini Sarisayin, eserinde aktarmig. Fakat
hangi ifadelerin kime ait oldugunu yazmanus. insan olarak Oz’ii tanimak adina

ifadelerden bazilari soyledir:
“Acik net bir adamdi, hi¢bir zaman briit bir tavri olmadi.’
‘Diirtist sevimli bir adamdz.’
‘Bir Alman ataséziindeki gibi: Onunla ayni sipere girerim!’
‘Cok sevimli bir herifti.
‘Ozgiir ruhluydu. Istedigi gibi doya doya yasadi ve bununla hep gurur duydu.’
‘Baba olmamasi gereken bir adamdi, farkl bir iliskide iyi bir arkadas olabilirdik.’
‘O herifi ¢ok seviyorum!’

‘Sol ideolojiyi benimsemis, meseleye insan agisindan bakan, ¢ok sevdigim,

degerli bir arkadagim.’

‘Sevgisini ¢ok sicak aktarabilen, insanda o sevgiye karsilik verme istegi

uyandiran biri. Erdal Oz dyle bir sey. Cok degisik ve ¢ok az bulunan bir sey...’
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‘I¢i dis1 bir, candan, soziinii sakinmayan biri. Sohbeti ¢cok giizel. Bakislar1 ¢ok

tatli.’
‘Cok akillt bir adamdi. Miithis bir hafizas1 vardi...’

‘Insancildi... Sevgi, nefret kavramlarmi hatirlatiyor bana. Alingan, kirilgan;

sevdiyse dile getiren, sevmediyse birakip giden...’
‘Cok icten, sevecen, arkadas canlisi...” (Sarisayin, 2009, 5.9-10)

Yorumlar bu sekilde uzayip gider. Bu yorumlar, yazarin bir insan olarak

portresinin ¢izilmesinde okuyuculara fikir verebilir.
1.2. Edebi Kisiligi

Edebi eserlerde anlatilan kurmaca diinya ile gercek yasamda yasanan olaylar
arasinda kimi zaman paralellikler vardir. Dolayisiyla sanat eseri gercek yasamin bir
yansimasidir. Sanat agisindan “yansitma kavrami” kabul edilir. Dogada, toplumda olan
sey sanatin konusudur. Sanat¢i, dis diinyaya ait gercekligi alir. Kendi gercekligi ile
birlestirip degistirerek kendi yaratisini olusturur. Ciinkii her sanat¢1 baktigi ayni nesneyi
farkli 6zellikleri ile algilar ve bunu sanatina farkli bir bi¢imde yansitir. Bu yarati,
degistirilmis; yazarin zihin ve duygu siizgecinden gecerek yeni bir gergeklikle yeniden
bicimlenmistir. Fakat yazarin silizgecinden gecerek yeniden sekillenen ve adina sanat
dedigimiz bu yap1 yine de hayattan beslenerek olusturulmustur. Tiim sanat tiirlerinin
icinde en yaygin olan1 ve bu yansitmayi en iyi yapan edebiyattir. Ozelde de romandir.
Romancinin bir sanatg1 olarak baglica amaci, belli bir toplumsal gercekligi oldugu gibi
yansitmak degildir. Gergege baglilik, yasanilanin basit bir kopyasi ile degil, insana ait bir
gercekligi ortaya koymakla olur. Klasik donemlere ait yazarlarin bugiin bile ¢ok
okunmalarinin temelinde, sadece o giine ait olaylar1 anlatmalarinda degil bilakis insanin
degismeyen gercekligini ortaya koymalarindan kaynaklanmaktadir. insana ait ask, sevgi,
nefret, hirs, intikam, acima, merhamet, cinsel diirtiiler, itaat ve kars1 ¢ikma gibi 6zellikler
donemlere gore kilik degistirse de varliklarii hep siirdiirmiisler. Fakat bir yazar, bir
romanci, aynt zamanda i¢inde yasadigl toplumun bir iiyesidir. Dolayisiyla sanat¢inin
icinde yasadig1 toplumu, o dénemin zihniyetini ve olaylarini eserlerine yansitmasi da
dogaldir. Bir sanatgr olarak roman yazari, ayni zamanda bir disiiniirdiir. Fikri
aydinlanmay1 edebiyat yoluyla aktarmaya calisir. Yazarin kendini diinyadan sorumlu

tutmasi bilinci, onun iriinlerinde dile gelir. Bu, s1g ideolojik bir tavir alma degildir.
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Sanatgidan bir ideolojinin propagandisti olmasi beklenemez. Romanlar da salt ideolojik
eserler degildir. Yazarin duygulari, diisiinceleri, diinya algilayisi ¢evresinde sekillenen
yapitlardir. Yazar, yasadigi donemde onemli gordiigli toplumsal veya bireysel konulari
romaninda ele alabilir. Ciinkii sanat toplum ruhunun 6nemli bir gostergesidir. Yazar,
icinde yasadigi toplumun ve diinyanin ruhundan olusturdugu kendi ruhunu yapitina dahil
eder. Bu ortak bilesim yeni bir yarati olarak ortaya ¢ikar ve o dénemin ruhunu esere

yansitir. Boylece yazar iginde yasadigi topluma terciiman olur.

Bu baglami hareket noktasi olarak ele alirsak 12 Mart gibi toplumu derinden
etkileyen bir olaym edebi esere yansimamasi diisliniilemez. “27 Mayis Darbesi ve 12
Mart muhtirasi, Tiirk siyasal hayatinda ordu, siyaset, ordu-aydinlar, ordu-sol hareket gibi
fakli baglamlarda 6nemli doniim noktalaridir. 27 Mayis Darbesi, tanidig1 gorece dzgiirlik
ortami ile sol hareketin yiikselmesine zemin hazirlamigtir. Oysa 11 yil sonra ilan edilen
12 Mart muhtirasi, sol hareket i¢in baski ve siddet ortam1 yaratmistir.” (Turan, 2009, s.14)
Medet Turan, eserinde 12 Mart muhtirasinin tepeden inmeci ordu ve genglik eksenli
devrimci teorilerin de ¢okiisiiniin simgesi oldugunu sdyler. Ciinkii 1960 darbesinin
getirdigi, 6zgiirliiklerin aksine 12 Mart, demokrasi ve 6zgiirliiklere vurulmus bir darbedir.
Sol, sosyalist diisiinceye mensup insanlar i¢in bir hayal kirikligidir. Ciinkii yargilamalar,
tutuklamalar ve idamlarla gececek zorlu bir dénemin kapisi aralanmustir. Universite
genclik dnderleri Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan, Yusuf Aslan idam edilmis; Mahir Cayan,
Sinan Cemgil ve Ibrahim Kaypakkaya’lar ise dldiiriilmiislerdir. Ayrica aralarinda Oz’{in

de bulundugu onlarca aydin ve yazar tutuklanip iskenceden gecirilmistir.

Toplumlarda yasanan bunun gibi 6nemli olaylar, yeni yasam tarzlar1 ve yeni insan
tipi ortaya ¢ikarir. 12 Mart’tan sonra eser veren hikayecilerin gogu 68 Ogrenci Hareketi
ile yakindan iliski i¢cinde olan kisilerdir. Bu etki ile yazilan hikdye ve romanlarin pek
cogunda o donemin yarattigi travmanin etkileri goriilebilir. Adalet Agaoglu’nun Bir
Diigiin Gecesi, Pmar Kiir’iin Yarin Yarin, Selim ileri’nin Her Gece Bodrum, Fiiruzan’m
47'liler, Tarik Dursun K. nin Giindondii, Kemal Bekir’in Kanli Diigiin i, Sevgi Soysal’in
Safak’1, Erdal Oz’iin Yaralisin romam bu dénemin iskence temasin ve roman hikaye
karakterleri lizerinde yarattig1 psikolojik travmalari ele alan eserlerdir. Bundan dolay1 bu

eserler bu donemin sosyolojik ve psikolojik vesikalari olarak da incelenebilir.

12 Mart 6ncesinde muhtiraya zemin hazirlayan bazi 6nemli olaylar olmustur.

27 Mayis 1960 Darbesi’nden sonra kabul edilen 1961 Anayasasi, Tirkiye
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Cumbhuriyeti’nin en demokratik anayasasi olarak bilinir. Yeni anayasada toprak reformu
ve ¢alisma yasamina iligkin hiikiimler, TRT ve iiniversitelerinin 6zerkliginin taninmast,
yargl bagimsizligina iliskin hiikiimlerin getirilmesi, siyasi partilerin kurulmasi ve
caligmasini kolaylastiran hiikiimlerin getirilmesi, grev ve sendika haklarinin taninmasi
gibi hiikiimler, Tirkiye’deki sosyal hareketlerin yiikselmesinin zemini olusturmustur.
Ayrica bu donemde MGK’nin kurulmasi da ordunun siyaset iizerinde etkinligini

arttirmastir.

1960 ve 1970’1i yillara damga vuran baska bir etmen ise 1966°da kurulan
DIiSK’in (Devrimci Is¢i Sendikasi) biinyesinde toplanan is¢i eylemleridir. Ozellikle
1970’te DIiSK'in onciiliigiinde baslayan 15-16 Haziran eylemleri, bu dénemdeki
potansiyel is¢i giiciiniin siyasal alanda ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yine ayni potansiyel,
bu diizlemde propaganda olarak siyaset kurumu tarafindan kullanilmistir. Fakat bu
donemde isciler, artik ideolojik aygitlarla kontrol altinda tutulamayacak kadar

giiclendikleri i¢in, devreye yonetimin baski araclari girer.

Tiirkiye agisindan 1960-1970'1 yillarda diger 6nemli bir gelisme de 6zellikle
ABD ile kurulan iliskilerdir: “ABD’den alinan krediler ve ucuza ithal edilen bir¢ok
tilketim mal1 Tiirkiye-ABD iligkilerinin daha da giiglenmesine yol agmistir. Diger yandan
IMF’den alinan krediler dis borg kaleminin giderek artmasina neden olmustur.” (Turan,
2009, s.46) Tiirkiye nin uluslararasi alanda Dogu Blok una karsilik kapitalist ABD'nin
yaninda yer almasi, 1945'te BM'ye katilmasi, 1952'de NATO ve 1959 yilinda Avrupa
Birligi’ne o gilinkii ad1 ile Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET) tiyelik basvurusu, kiiresel

kapitalist sistemin yaninda yer almasinin bir sonucu olarak bakilabilir.

Kiiresel alanda bu gelismeler yasanirken, iilke i¢cinde de 19501 ve 19601
yillarda sanayi sermayesi siifi ortaya ¢ikar. Bu durum dolayisiyla sanayi sermayesi
proletaryasini da ortaya ¢ikarir. “Ulke tarihinde ilk kez smiflar netlesmis, bu netlesme
smif perspektiflerinin 6ne ¢ikmasina yol agmistir.” ( Turan, 2009, s.47) 1960'lardan sonra
sendikalasan isciler biiylik bir gii¢ olarak ortaya g¢ikar. Aslinda kiiresel anlamda da
antikapitalist temelli hareketlerin yogunluk kazandigi bir donemdir. “ABD’nin Vietnam’1
isgali sirasinda Vietnam’daki antikapitalist direnis, Cin Halk Cumhuriyeti’ndeki Kiiltiir
Devrimi, 1959'daki Kiiba Devrimi, Avrupa’nin yani sira Tiirkiye’nin de toplumsal agidan
hareketlenmesinde rol oynamistir. Yavas yavas siif kavgalarinin esigine gelindiginin

anlagilmasi1 hiikiimeti giic durumda birakirken, sanayi sermayesi durumdan en ¢ok
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rahatsizlik duyan kesim olmustur. Doneme grevler damga vurmustur. 1963 yilinda iilkede

sadece 7 grev yasanirken, 1970 yilinda 111°e yiikselmistir.” (Turan, 2009, s.52)

Bu dénemde hiikiimeti zor durumda birakan olaylardan biri de 15-16 Haziran
1970 tarihinde, ozellikle Tirkiye’nin bliylik sehirlerinde yasanan isc¢i eylemleridir.
Ozellikle DISK'in basini ¢ektigi bu eylemlere, yiiz binden fazla isci katilmistir. Olaylarin
ardindan Istanbul, Kocaeli, Sakarya ve Zonguldak’ta sikiydnetim ilan edilmistir. Bu

olaylar, iilkedeki sinif ¢atismalarinin da bir simgesi olmustur.

1970'lere gelindiginde iilkede sol muhalif bir hava esmeye baslamis,
tiniversitelerde antiemperyalist bir soylemle 6grenci hareketleri ve kiirsii isgalleri
baslamistir. Bu durum hem hiikiimeti hem de sanayi sermayesini zor durumda
birakmustir. Ozellikle bu dénem sol aydin kesim 1961 Anayasasi ilkelerine dénme
umuduyla bir askeri miidahaleden medet uman sdylemleri Yén ve Devrim gibi donemin

dergilerinde ifade etmislerdir.

Fakat muhtiradan sonra dzellikle sol muhalefet bastirilmistir. TIP kapatilmis
DISK’in birgok yoneticisi tutuklanmus, dgrenci hareketinin énderleri ya idam edilmis ya
da tutuklanmis, sol cizgideki aydin ve vyazarlar tutuklanmis ve gorevlerinden
uzaklagtirllmiglardir. 1971-1973 yillar arasindaki gegis doneminde isci ticretleri siirekli
dismiistiir. Sadece siyasi gerekgelerle degil ayn1 zamanda ekonomik gerekgelerle
gerceklesen 12 Mart olayi sosyal ve siyasal anlamda hak ve 6zgiirliik arayan kesimlerin
basina bir balyoz gibi inmistir. Fakat ayn1 zamanda da ekonomik sermayeyi elinde

bulunduran kesimlere de bu baglamda yeni bir yol agmaistir.

12 Mart’m Oz igin anlami farklidir. 12 Mart’tan sonra 2 kez tutuklanan yazar icin
hapishane, yazacag eserlere kaynaklik edecek bir malzeme deposu olacaktir. Yazar bu
malzemeleri isleyip eserler olusturacaktir. Oz, “Oncii Gazetesi I¢in” hazirladig1 soylesi
notlarinda “Iyi ki yasattilar bana o kétii, karanlik giinleri pek ¢ok seye yakindan tanik
oldum. Gordiiklerimi, bedenimde yasattiklarini, baskalarina yapilanlar1 gérdiim, duydum,
tanik oldugum her seyi cezaevi giinlerime bor¢luyum. Hapishanede Deniz Gezmis’i ve
arkadaglarini da tanidim. 4 kitap kazandirdi bana cezaevi: Kanayan, Yaralisin, Havada
Kar Sesi Var, Giiliiniin Soldugu Aksam. Beni hapse atanlara bir tiir tesekkiir mii etmeliyim

bilmiyorum.” (Oz, 25 Agustos; k.n)
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1960 yilinda 6nce “Yorgunlar” oykii kitabi, ardindan ayni yil “Odalarda” romani
yayimlanir. 13 yillik bir suskunluktan sonra 1973'te Kanayan dykii kitabi ile 1974 yilinda
Yaralisin roman1 yayimlanir. Her iki eser de 12 Mart’1n izleri ile olusturulmus yapitlardir.
Kanayan’da 6 6ykii vardir. Bunlar: “Tas”, “Ernesto”, “Kurt”, “Giivercin”, “Sigirciklar”
ve “Kanayan” isimli &ykiilerdir. “Ernesto” Oykiisii haricindeki bes Oykii donemin
sartlarini, hapishane, iskence ve devrimeci tiplerin yasadig: sikintilart anlatir. “Ernesto”
Oykiisti ise donemin devrimci lideri Ernesto Che Guevara’nin kahraman olarak farkli bir
kurgu ile ve Orhan Duru’nun “Ernesto” Oykiisiine gondermelerle olusturulmus bir

sykiidiir.

Defterimde Kus Sesleri eseri ise Oz’iin 1971 ve 1972 de Ankara’da, Sergi
Kitabevi’ni isletirken tutuklandigi donemi anlattigi ani-roman seklinde olusturdugu
eseridir. Otobiyografik dgelerle olusturulmustur. Yaralisin romant ise bu donem “12 Mart

romanlar1” olarak adlandirilan roman kategorisi i¢inde degerlendirilebilecek bir eserdir.

Oz eserlerinde 6nemli bir dzellik de okuyucuda gergeklik izlenimi olusturmasidir.
Anlatilarin okuyanda yasanmislik hissi vermesinin yazarin Sadece yasadigi olaylari
oykiilerine konu edinmesinde degil, ayn1 zamanda kullandig1 anlatim tekniginin de etkisi
vardir. Yazdigi 37 oykiiniin 30’unda 1. Tekil anlatim (ben’1) kullanmistir. “1950 kusagi
Oykiiciilerinin yazdiklar1 dykiilere genel olarak bakildiginda, bu dykiiciilerin ¢ogunlukla
birinci kisi anlaticiyr tercih ettikleri gozlemlenir. Bireysel konularin 6nem kazandigi,
yazarlar tarafindan oncelikle bireyin diisiincelerini, hayallerini, sevgi ve nefretlerini en
dolaysiz bicimde yansitmanin amaglandigi bu déonemde, anlatici olarak birinci kisinin
secilmesi dogaldir.” (Dirlikyapan, 2007, s.183) Kahraman bakis acisiyla yazilan
oykiilerde, okurun, anlatici kigiyle empati kurmasi, birlesmesi bu yolla kolaylasir. Yazar
bu kaynasmay1 yaparken mekan olarak da kendi ¢ocukluk ve gengliginin gectigi gercek
mekanlar1 dykiilere dahil eder. (Kirsehir, Istanbul Universitesi kantini, hapishane...)
Ayrica kimi gergek sahislart da (Resim Ogretmeni, Edebiyat 6gretmeni, Babasi...)

kullanir. Bunlarin tiimiiniin birlesmesi insanda gerceklik duygusu olusturur.
1.3. Eserleri

1.3.1. Oykiileri
Erdal Oz dykiilerinin merkezi insandir. insani ele alir, onu konu edinir: “Dikkatle
bakarsaniz yazdiklarimda gizli ya da agik; her zaman politik bir koku vardir. “Ama benim

igin asil olan ‘insan’dir, insanin halleridir. Bu bende hi¢ degismedi. Toplumcu gergekg¢i
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akim, bir donem hepimizi -etkilemistir; ama edebiyati hicbir sablonun igine
oturtamazsaniz. Benim ¢ikis noktam her zaman yasadiklarim oldu, yolum daha dogruca
‘Insan’ a gidiyor.” (Oz, 2003, k.n) Oz’iin Insan1 merkeze alan bu anlayisinda kimi zaman
bir ¢ocuk, bazen bir geng, kimi zaman da kahramani bir yetiskindir. 12 Mart etkisiyle
yazdigr ve genelde devrimci kahramanlarin konu edinildigi Kanayan eserinde bile
kahramanlar, klasik toplumcu gergekgi eserlerde gegen bir fikrin savunucusu otomat
kahramanlardan ziyade insani duygu ve duyarliligin 6n planda oldugu kahramanlar,
kisilerdir. “Kurt” 6ykiisiinde devrimci fikirlerden dolayr hapishaneye atilan Isa’nin
hapishaneye gelen karisini 6pmeye caligsmasi, hapisligi boyunca onu diisiinmesi,
kopeginin 6ldiginii duydugunda aglamasi, kendisine yapilan iskencelerden dolay1
yilginlik gostermesi devrim ve devrimcilerden hi¢ séz etmemesi, bu duyarliligin
gostergesidir. “Giivercin” Oykiisiinde hapishaneye giren devrimei tipin bir giivercine
duydugu hisler, “Kanayan” Gykiisiinde anlatilan devrimci gencin anne ve babasinin
anlatimlartyla olusturulan portresinde miicadeleci bir kimlikten ziyade insani kisiliginin

on plana ¢ikarilmasi gibi 6zellikler, Oz’iin anlatiminda 6ne ¢ikan durumlardur.

Erdal Oz, dykiiciiliikte yapmak isteyip de yapamadig1, basaramadig1 bir durumdan
soz eder. Bu durum, klasik oykiictiliigii yikarak yerine konusuz oykiiler yazmaktir.
Bilindigi tizere klasik dykiide serim, diiglim ve ¢éziim boliimleri vardir. Bu siralamada,
icinde merak 6gesinin kamgilandig1 bir olay serim bdliimiinde verilir. Diigiim boliimiinde
merak 6gesi olan olay gelistirilir. C6ziim boliimiinde ise okuyucunun merakla bekledigi
olay bir ¢oziime kavusturulur. Eski doneme ait destan ve masallarda; roman ve
hikayeciligin lizerinde temellendigi hatta kutsal kitaplarin anlatiminin {istiine kuruldugu
bu anlatimda yazarin temel malzemesi olan dil yani tislup ikinci planda kalir. Ciinki
burada temel, olay iizerine kuruludur. Merak &gesinin kamgilandigi ve olayin temel
olarak alindig1 bu tiir anlatima kargin, dil ve iislubun 6n planda oldugu, konusu olmayan
hikayeler yazma istegi vardir. Erdal Oz, Inan Cetin’le Adam Opykii Igin yaptigi bir
soyleside “Ovykiiniin belirleyici degerlerinden biri olan konunun artik ertelenmesi
gerektigini belirterek girmistim sdze. Konuyu kiiclimsemek degildi amacim. Konu klasik
Oykiiniin baslica dayanaklarindan biridir, Oykiinin diipediiz iskeletidir. Giiciinii
konusundan alan edebiyat eskidi. Ciinkii edebiyat bir yazi seriivenidir. Konu; s6zli
edebiyatin kalintisidir. Edebiyati; dilin, yazinin, anlatimin, kurgunun i¢inde yakalamanin
giizelligine bayiliyorum.” (Oz, 1997, s.13) der. Bu sebeple hikaye yerine dykii ifadesini

kullanir: “Hikaye terimini birakmayan arkadaslar var. Bunlardan biri de sevgili Fethi
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Naci. Ben oykiiyli hikdyenin yeni karsilifi olarak almiyorum. Hikdye anlatmaktan
geliyor. O sozciikte, sozlii edebiyatin bir kalintist var. Cok ¢alistim ama basaramadim.
Hikayesi olmayan bir 6ykii yazmaya ¢alistim, olmadi. Anladim ki her 6ykii bir hikayeden
yola cikiyor. Oykii anlatilmaz, yazilir. Hikdye anlatilir. Daha kisa bir deyisle, hikaye
anlatilandir, 6ykii yazilandir. Simdilik boyle diistinliyorum. Ben isterim ki yazdigim 6ykii
okunduktan sonra bir baskasina 6zetlenip anlatilamasin. Onun tadina ancak okuyarak
varilabilsin. Bu sdyledigim yeni bir sey degil. Biz, anlatilabilen 6ykiilerin en giizelleri ile
bliyiidiik. Onlarin benzerleri hala yazilmaktadir, yazilacaktir. Ama gilinlimiiz oykiiciiliigi
bunu asmustir. Ozellikle Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan adl kitab1 beni allak
bullak etmisti. Oykiiniin gercek tadini orada buldum.” (Oz, 2004, k.n) Sait Faik’in
etkisinin yogun olarak goriildiigli ve onun “Hist Hist” Oykiisiine benzeyen “Kirmizi
Semsiye” dykiisiiyle Oz, bunu denemistir. Fakat bu dykiisii de yetkin bir dykii degildir.
Yazarin diger tiim Oykiilerinde konu ve olay mevcut oldugu i¢in bunu basardig1 pek
sOylenemez. Yazilan, okunan ama okunduktan sonra baskasina 6zetlenemeyen, konusuz

oykii yazmak Oz’iin ulagmak istedigi, yazmak istedigi dykii tiiriidiir.

1.3.2. Romanlari

Yazar Erdal Oz, &ykii ve romanlarma konu olan olaylarm pek g¢ogunu
yasadiklarindan, tanik olduklarindan alan bir yazardir. Bir ses, bir goriintii ya da bir
kokunun bir yazar i¢in anlatim malzemesi tasidigini belirtir. “Elbette yazdiklarimda kendi
cocukluk, yeniyetmelik donemimden ¢ikislar oldu; ama anilarimi1 yazmadim. Hangi 6ykii,
yasanmis bir zaman kesitinden, bir kiiciik goriintiiden yola ¢ikmaz ki. Ama iyi bir dykii
yalnizca yasanmiglarin anlaticisi olamaz. Bununla yetinemez. Yasanmislik duygusunu
verebilmek, okurun yiireginde yer edebilmek, o anlatinin, o dykiiniin basarisidir.” (Oz,
2003, k.n)

Erdal Oz’iin yazdig1 dort romandan ikisi biyografik ozellikler tasimaktadir.
Giiliiniin Soldugu Aksam ve Defterimde Kus Sesleri, yazarin 12 Mart doneminde yasayip
gozlemledikleri ile ortiismektedir. Yaralisin eserindeki iskence sahneleri Erdal Oz’iin
ifade ettigi sekilde o donem siyasi mahkGmlarin anlatimlarindan esinlenerek
olusturulmus bir eserdir. Odalarda romani ise yazarin Gogol’un “Palto” eserinden

esinlenerek yazdigi bir romandir.

1.3.3. Cocuk Kitaplar:
Dedem Korkut Oykiileri
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[k basimi, 1992 yilinda Can Cocuk Yayinlar1 arasinda ¢ikan eser, yedi dykiiden
olusmaktadir. Asli 12 hikaye ve bir 6n s6zden olusan Dede Korkut kitabindan, yazarin
ifadesiyle: “Dedem Korkut Kitabi’n1 olusturan 12 Oykii arasindan, en begendigim 7
tanesini se¢ip bugiiniin diliyle yeniden sdylemeye calistim. Bunu yaparken de o c¢ok
Ozgiin Dedem Korkut anlatimini korumaya, ciimle ve deyis zenginligini degistirmeden
bugiiniin Tiirk¢esine uyarlamaya 6zen gosterdim. Bu Oykiilerdeki Tiirkgenin o anlatilmaz
tadini, o doyulmaz kokusunu hig yitirmemeye ¢alisarak kisaltmalar, eklemeler yapmadan
Dedem Korkut Oykiilerini yeniden yazmay1 denedim. Becerebildigimi saniyorum.” (Oz,
2013, s.9) der. Oz’tin eserine aldig1 hikayeler; “Boga¢ Han”, “Salur Kazan”, “Deli
Dumrul”, “Kan Turali”, “Salur Kazan’it Oglu Uruz'u Kurtarmasi”, “Uruz Bey’in
Tutsaklhigr”, “Basat’m Tepegdz’ii Oldiirdiigii”diir. Destandan halk hikayelerine gecis
eseri olarak nitelendirilen eserde, manzum ve mensur bdliimler vardir. Yazar hem mensur
hem de manzum béliimlerinde anlatinin orijinal havasini bozmamaya gayret ederek
anlatiy1 giniimiiz Tiirkcesine olabildigince yaklastirmistir.. Dolayisiyla bu haliyle anlati,
cocuklarin okuyup anlayabilecegi bir seviyeye getirilmistir. Ornegin “Boga¢ Han”

hikayesinin sonunda Dede Korkut'un s6z aldig1 boliim su sekildedir:
Dedem Korkut kutsadi:
Dilerim,
Yerli kara daglarin yikilmasin,
Golgelice ulu agacin kesilmesin,
Akip giden giizel suyun kurumasin,
Kosustururken atin tokezlemesin,
Vurusurken kilicin kérelmesin,
Diirtiisiirken ala kargin kirilmasin,
Anaciginin yattig1 yer cennet olsun,
Babaciginin yattig1 yer cennet olsun,
Yanan ¢iran yansin, dursun,

Tanr1 namerdin eline diisiirmesin.” (Oz, 2013, 5.32)
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Eser'in orijinal halindeki siirsellik korunarak, eserde gecen bazi sozciikler akisi

bozmamak kaydiyla sadelestirilmis, eserdeki deyis ve ifadeler 6zellikle korunmustur.
Alcaciktan Kar Yagar

Erdal Oz’iin ¢ocuklar i¢in halk arasindan derleyip hazirladig1 i¢inde 434 manzum
bilmecenin oldugu eseridir. ilk basim1 1981 yilinda yapilan eserin 5. basimi1 2012 yilinda
yapilmistir. Oz, eserin 6n soziinde “Halkimizin yarattif1 binlerce bilmece arasindan,
cocuklar igin segtiklerimizi bu kitapgikta derledim. Bilmecelerden birini de kitaba ad
olarak koydum: Alcaciktan Kar Yagar. Boyle sormus halkimiz. Bilin bakalim bu
bilmeceyi. Bu bir oyun, bir eglence. Biitiin bilmeceler birer eglence, oyalanma aracidirlar,
birer zeka oyunudurlar. Genellikle tistii kapali bigimde, ipuglar1 da vererek bir seyi sorar
bilmeceler. Amac¢, bu oyunda karsidakinin zekdsin1 yoklamak, onu diistinmeye
zorlamaktadir.” (Oz, 2012, 5.7) Oz, bu eserinde koylii-tarim kiiltiiriiniin bir iiriinii olan ve
gelenegimizde 6nemli bir yere sahip olan bilmece kiiltiiriinli sanayilesme ve dolayisiyla
sehirlesmeyle unutulmaya yiiz tutan bu kiiltiir eserlerini gelecek nesle aktarmaya

calismustir.

Babam Resim Yapti

[k bastm1 2003 yilinda yapilan eser, Erdal Oz'iin daha énce Yorgunlar, Cam
Kiriklari, Sular Ne Giizelse ve Havada Kar Sesi Var eserlerinden derlenen oykiilerdir.
Eser sekiz oykiiden olusmaktadir. Bunlardan “Mum Cigekleri”, “Cocuk” ve “Babamd1”
oykiileri hem Yorgunlar eseri hem de Havada Kar Sesi Var eserlerinde yayimlanmig
oykiilerdir. “Bir Ugurtma Gibi” ve “Sevismenin Resmi” Oykiileri Sular Ne Giizelse
eserinden alinmistir. “Baban Resim Yapt1” ve “Dedem Bana Kiismiis™ dykiileri ise Cam
Kuwriklar: isimli eserde; “Masa” isimli 6yki ise Havada Kar Sesi Var eserinde gegen
oykiidiir. Oz, bu dykiileri bigim ve igerik bakimindan hi¢ degistirmeden bu esere almistr.

Eserin Agustos 2011°de ¢ikan 6. basiminda konuya uygun bazi ¢izimler eklenmistir.

1.3.4. Gezi Yazilar:

Bir Giin Yine Alli Turnam Gezi eseri

Eser, Erdal Oz'in 1975 yili Arahk aymda Asya-Afrika Yazarlar Birligi

Toplantisina katilmak tizere gittigi Sovyetler Birligi’ne ait gezi gozlem ve izlenimleri ile
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olusmus bir eserdir. Once Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen yazilar 1976 yilinda
Cem Yaymnevi'nde Alli Turnam adiyla yayimlanir. Eserin girisinde Oz, eser hakkinda
sOyle der: “Bu kitap, bir geziden izlenimlerdir. Bende kalan, bende derin izler birakan
izlenimler. Sovyetler Birligi gibi ugsuz bucaksiz bir iilkeyi anlatmami kimse beklemesin
benden. Topu topu on bes giin kaldim orada. Sovyet Yazarlar Birligi’nin 6zel ¢agrilist
olarak gittim, on bes giin siireyle neyi, nerede goérmek istedimse gordiim, anlamaya
calistim. Bu kisa siire i¢inde Sovyetler Birligi’ni gordiiglimii elbette sdyleyemem. O
iilkeyi biitiiniiyle kavrayip anlatacak kadar anladigimi da sdyleyemem. Yalnizca bu on
bes giinden bende kalanlar1 birilerini anlatmak, yillardir halkimiza bu komsu iilke
hakkinda Ogretilenlerin ne kadar yalan yanlis seyler oldugunu belirtmek, yasadigim

giizellikleri birileriyle paylasmak istedim. Hepsi bu.” (Oz, 2006, s.9)

Adin bir tiirkiiden alan eser 2006 yilindaki yedinci basiminda Yine Bir Giin Alli
Turnam olarak degistirilir. Eserin adina eklenen “Yine Bir Giin” ifadesi, i¢inde bir umut
ve Ozlemi barindirir. 1989 yilinda Berlin Duvari'nin yikilisi ve daha sonra Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin dagilis1 ile birlikte sosyalizm rejimi de bu iilkelerde

fiili olarak bitmistir.

“Kitabimi o yikilistan bu yana bir daha basili olarak gérmek istemedim; icimden

gelmedi. Ama eksik de olsa, o giizellikleri, o gergek giizellikleri gok dzledim. Ustelik o

anlattiklarim gercek goézlemlerimdi; o6zlediklerime ¢ok yakin goriintiilerdi. O
giizelliklerin, ¢oziimlerin kusurlar1 olabilir; o kusurlar1 yaratan, iistesinden gelemeyen
yoneticilerin de kusurlari, suglart olabilir; ama kiiresellestigi sdylenen; gercekten de
kiiresellesmenin biitiin pislikleri ile kirlenen bu diinyanin karsit1 yeni bir diinya diizeni
elbette kurulacaktir. Bu kitabim1 Bir Giin Yine Alli Turnam adiyla, yeniden kurulacak
daha kusursuz, daha giizel bir diinya diizenini 6zleyerek, bir takim eklerle yeniden

yayimliyorum.” (Oz, 2006, s.10)

Yazar Sovyetler Birligi’nde kaldig1 on bes giin boyunca farkli etkinliklere katilir.
On bes giin boyunca katildig1 bu etkinlikleri, eserinde 15 baslik altinda toplar. Bunlar;

“Leningrad Kusatma Mezarligi’nda”, “Herkese Bir Konut”, “Avrupa’dan Orta
Asya’ya”, “Calisan Kadinlar”, “Kolhoz’da”, “Sovhoz’da”, “Her Sey Cocuklar I¢in”,
“Unutulmaz Giizellikte Bir Kent: Leningrad”, “Yirmi Sekiz Panfilovcu Park1”,

“Dostoyevski’nin Evinde”, “Stalin’i Sevenler, Sevmeyenler”, “Batiya Kacip Siginan

28



Biri: Soljenitsin”, “Yazarin Gorevi”, “Moskova’da Aziz Nesin Yas Giinii Toplantisinda”,
“Allt Turnam Bizim Ele Varirsan” basliklarindan olusur. Yazarin bu gezileri sirasinda
Sovyet Yazarlar Birligi, kendisine gezilerinde yardimci olmak iizere ¢evirmen tahsis
eder: Bayan Vera Feonova. “On bes giin sliresince yanimdan hi¢ ayrilmayan, neyi géormek

istedimse gdrmemi saglayan sevgili dost Vera Feonova...” (Oz, 2006, s.11)

“Leningrad Kusatma Mezarligi’'nda” boliimiinde tam dokuz yiliz giin Alman
kusatmasi altinda kalan Leningrad savunmasinda dlen ve dort yiiz yetmis bin kisinin
gomiilii oldugu mezarlik ve kusatma oykiisii verilir. Eser bu sekilde Sovyet Birligi’nin
diizenini, insanlarin is hayatina katilmalarini, tiretimlerini, sanayilerini, genis caddelerini,
binalarmni, {iretim giftliklerini, egitim sistemlerini, politik bakis acilarini, yeme-igme
kiiltiirlerini, kendi gozlem ve izlenimleri ile anlatir. Tiim bunlarin iginde yazar1 en ¢ok
sasirtan sey Moskova’da Dogu Dilleri Enstitiisii’niin konferans salonunda 20 Aralik 1975
giinii Aziz Nesin'in altmiginci yas giinii dolayisiyla bir téren diizenlenmesi ve Oz’{in de

bu torende hazirliksiz bir konusma yapmasidir.

Eser’in sonug¢ kismi “Ve on bes giin siirdii bu gezi. Sonunda o ¢ok 6zledigim
“bizim ele” dondiim. Bana biiyiik dostluk gosteren o biiyiik tilkede gordiigiim giizellikleri
becerebildigimce bu kitapta, birileriyle paylasmaya calistim.” (Oz, 2006, 5.123) ifadesiyle

Sona erer.

Toplamda 123 sayfadan olusan eserde gezi ve gozlemlerini hikdye tadinda anlatan

Oz, donemin genis topraklara yayilmis Sovyetler Birligi hakkinda izlenimlerini aktarir.

1.3.5.Giinliikleri

Yarin, Nasil Bir Giin Olacaksin?

Erdal Oz’iin 6liimiinden on yil sonra yayimlanan giinliiklerinin derlenmesinden
olusmustur. Yazarm giinliiklerini yaymna hazirlayan kisi daha énce Erdal Oz’iin
biyografisini de hazirlayan Ayse Sarisaymn’dir. Yazarin giinliikleri 13 Eylil 1956
tarihinde bagslar. Cesitli kesintilerle 30 Kasim 1998’e kadar devam eder. Giinliikler heniiz
20’1i yaslarda edebiyata merakli bir gencin dil, edebiyat, yasam ve sanat anlayisinin 40
yillik yogrulusunun seriivenidir. Eserde, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde
okurken kendi gibi edebiyata merakli genglerle ¢ikardigi A Dergisi etrafinda sekillenen

ilk donem edebiyat ve sanat anlayisindan, ani bir kararla fakiilteyi yarim birakip yedek
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subay olarak gittigi Erzurum- Dumlu ve Ardahan’daki askerlik giinlerinden ve bu

donemde yaptig1 okumalardan gesitli anekdotlar vardir.

Askerden dondiikten sonra ilk eserleri yayimlanan ve Ankara giinleri olarak gecen
donemden (1971 ve 1973 yillarinda) Tirkiye’nin degisen siyasi ortaminda netlesmeye
baslayan goriislerini yansittigi eserlerde 12 Mart donemi anlayisindan izler vardir. 1994-
1998 yillarinda tuttugu giinliiklerde ise iyice yogrulup pismeye hazir hale gelmis, kendi
yolunu bulmus bir yazar ve yaymci olarak Oz’{in edebiyat, sanat ve yasama iliskin
degerlendirmeleri vardir. Kesintilerle ortalama 40 yillik bir zaman dilimini kapsayan
giinliiklerde Oz’iin edebiyat ve sanata dair goriisleri ile o doneme 151k tutan yasam

pargalarindan izler de vardir.

Oz’iin 13 Eyliil 1956 tarihinde baslayip 30 Kasim 1998°de bitirilen giinliikleri

yillara gore ayr1 boliimler halinde sunulmustur.

1956 yilina ait giinliiklerinde genel olarak edebiyat heveslisi bir geng¢ profili
vardir. Oz’{in bu donemde edebiyatin farkli alanlarinda etkinlik gosteren edebiyat ¢evresi
ile tanismasi, A Dergisi ni ¢ikarmalari, Baylan ve Cinaralti gibi mekanlarda edebiyat
toplantilar1 yapmasi, dil hakkindaki goriisleri, yeniyetmeligin ve acemiligin getirdigi
duygusallikla eser-kisi degerlendirmeleri de 1956 tarihli giinliiklerde yer alan baslica

konulardir.

1957 tarihli giinliiklerinde (ilki 27 Ocak 1957 tarihlidir.) genel olarak Oz’iin
Tirkge ile ilgili hassasiyeti, o donemde eser veren kimi yerli yazar (Viisat O. Bener) ve
eserlerini degerlendirme ve kendi yagsamindan bazi kesitler de sunulur. Ayrica donemin
onemli dergileri ve o dergilerde ¢ikan kimi yazilar1 (Varlik, Segilmis Hikdyeler, Yeni
Ufuklar, Pazar Postast gibi) ve diinya edebiyatindan Andre Gide, Oscar Wilde,
Dostoyevski, James Joyce, Knut Hamsun gibi yazarlar ile ilgili goriis ve diisiinceler yer

alir.

Oz, 1958°deki giinliiklerinden ilkini 7 Mayis’ta Ankara’da kaleme almistir. Bu
tarihlerde okulu yarim birakip istanbul’dan ayrilmasi ve Ankara’da askerlik yapmasi,
askerdeyken kendini yalniz hissetmesi, sikilmasi, askerlik gilinleri ve Ankara’dan
Erzurum Dumlu’ya atanmasi, can sikintilari, yaptigt okumalar, bu okumalari
degerlendirmesi ve askerdeyken yitirilen bir agkin kiilleri vardir. 1958 tarihli giinliikleri

28 Eyliil 1958°de sona erer.
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1959 tarihli giinliigii 21 Ocak’ta baslar. Oz’iin Ardahan’da askerlik yaptig1
donemdir. Burada yasadigi ¢esitli olaylardan ve zorluklardan bahseder. Ayrica ozellikle

Gogol ve Dostoyevski’den okumalar yapar. Bunlar hakkinda ¢esitli degerlendirmeler de

yapar.

Oz’iin 1971 ve 1972 yillarina ait giinliikleri cezaevinde tuttugu giinliiklerdir.

Defterimde Kus Sesleri eserinde anlattigi olay ve durumlarin konu edildigi giinliiklerdir.

1973 tarihli kisa giinliiklerinde ise hem kendi hem de o donemde yasanan ¢esitli

sanat elestirileri hakkinda yorumlar yapar.

1994 tarihli giinliiklerinde okudugu eserlerle ilgili ¢esitli degerlendirmeler yer

almakla birlikte, Tayland’a yaptig1 ziyaretten izlenimlerin yer aldig1 giinliiklerdir.

1995 tarihli bir sayfalik ginlik ise Yiizyillik Yalmizlik ve Atag hakkinda kisa

degerlendirmelerin oldugu kisa giinliiktiir.

1997 yilina ait giinliiklerde ise Sular Ne Giizelse Gykiilerini yazmaktan duydugu
seving ve Sile’de kaldig1 gilinlerin anilar1 seklinde olusan giinliiklerdir. 24 Agustos’ta

baslayan giinliikler 1 Aralik’ta son bulur.

1998’deki giinliiklerinde ise kendi sagligiyla ilgili kimi endiselerden, Sular Ne
Giizelse eseri hakkinda ¢ikan kimi yazilardan, bir yayinci ve yazar olarak yaptigi
sOylesilerden, Ata¢ ve Sait Faik Abasiyanik’tan okudugu kimi eserlerden

degerlendirmelerin oldugu goriiliir. 30 Kasim tarihli giinliikle sona erer.

Eserin sonunda ek olarak sunulan béliimde ise Erdal Oz’iin Sergi Kitabevini
isletirken 1971 yilinda tutuklanmasina da neden olan ambalaj kagitlarina yazdirdig 6zlii

sozler yer alir. Eser bu sekilde son bulur.

1.3.6.Denemeleri

Diigiinityorum da Miithis Bir Sey

Erdal Oz’iin gazete ve dergi yazilariyla arsiv notlar1, Diisiiniiyorum da Miithis Bir
Sey adl1 eserinde toplanarak yayimlanmistir. Bu eser, yazarin 6liimiinden on y1l sonra Can
Yayimlari tarafindan derlenerek basilmustir. Eser Eyliil 2016°da yayimlanir. Erdal Oz,
Tokat Lisesi’'nden sonra Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde okumaya baslar.

Hukuk Fakiiltesi’nin kantininde edebiyata merakli genclerle edebiyat toplantilar1 yapar.
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Daha sonra 50 Kusag: olarak anilacak kisilerin icinde Dogan Hizlan, Kemal Ozer, Adnan
Ozyalginer, Onat Kutlar, Hilmi Yavuz, Erciiment Ugar1, Konur Ertop, Unal Tekinalp ve
Yilmaz Giiney gibi edebiyat meraklis1 kisiler vardir. Erdal Oz, Adnan Ozyalgier, Kemal
Ozer ve Hilmi Yavuz’'un o&nciiliiginde A Dergisini ¢ikarirlar. Donemin 6nemli
dergilerinde yeni yetme gencler yazilarini rahat bir bigimde yayimlatamadiklari i¢in kendi
dergilerini ¢ikarirlar. Ayrica donemin 6nemli pek ¢ok sair ve yazari da gerek siir gerekse
diiz yazilarin1 yayimlama olanagi bulurlar. 1956 yilinda yayin hayatina baslayan dergide
Erdal Oz de diizenli olarak yazilar yazar. Bu tarihten sonra Oz’iin edebiyatla iliskisi artar.
Ik yazilar1 A Dergisi nde yayimlanan yazarm dénemin 6nemli dergilerinden biri olan

Pazar Postasinda da yazilar1 yayimlanmaya baglar.

Bu eser, Erdal Oz’iin 1956 yilindan itibaren A Dergisi, Pazar Postast, Tiirk Dili,
Degisim, Yeditepe, Son Cag, Doéniisiim, Emek, Tiirk Solu, Ulus, Milliyet Sanat,
Cumhuriyet, Varlik, Yasasin Edebiyat, Cagdas Tiirk Dili gibi gazete ve dergilerde
yayimlanan yazilar1 ve yayimlanmamis bazi arsiv notlarmin birlesimi ile olugsmus bir
eserdir. Eser; 1956’dan 2005’e kadarki diiz yazilarini igerir. Bu yazilar: sanat, elestiri, dil,
kiiltiir ve edebiyata dair fikir ve goriislerini igerir. Eserde yazilar kronolojik bir sira
gozetilerek olusturulmustur. Eserin dikkat cekici dzelliklerinden biri Oz’iin 1950’lerin
ortalarindan itibaren gengligin verdigi coskunlukla yazdigir diizyazilarinda edebiyat
konusunda sivrilige varacak bir dil kullanmasidir. Var olana, verili olana kars1 ¢ikar.

Elestirilerinde sert bir dil kullanir.

Denemelerin  dikkat cekici bir ozelligi de Oz’iin Atac etkisiyle dilde

gerceklestirmeye ¢alistig1 6z Tiirkge kelimeler, kavramlar kullanma merakidir.

302 sayfalik eserde Oz’iin yazin hayatinin bagindan dliimiine yakin bir tarihe
kadarki dil ve edebiyat alanindaki goriis ve diisiinceleri yer alir. Eser Oz’iin dergi ve

gazetelerde ¢ikan yazilariyla kendi arsiv notlarinin birlesmesiyle olugsmustur.
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II. BOLUM: ERDAL O0Z°’UN OYKULERI VE OYKUCULUGU
2.1.Erdal Oz’iin OyKkiiciiliigii

Edebiyatin pek cok tiiriinde eser veren Erdal Oz’iin, edebiyatta agirlikli olarak
konumlandigi tiir 6ykiidiir. Yorgunlar, Kanayan, Havada Kar Sesi Var, Sular Ne Giizelse
ve Cam Kwriklart adli Sykiileri vardir: “Erdal Oz’iin (1935-2006) ilk &ykii kitabi
Yorgunlar’di (1960). 1970’lerin geng¢ devrimcilerini konu eden Oykiilerine yer verdigi
Kanayan (1973) ile oykiileri de degismeye basladi. Sicak ve etkili anlatimi, canli
kisileriyle basarili bulundu. Cam Kiriklar: (2001) ile dykiiye yeniden, siki bir doniis yapti.
1950 Kusagi’nin yenilik¢i anlayisiyla toplumcu anlayisi birlestirdi.” (Giimiis, 2012, s.34)
Bunun yaninda 2003 yilinda yayimladigi Babam Resim Yapti eseri ise diger Oykii
kitaplarindan ¢ocuklara uygun oldugunu disiindiigii 6ykiileri (8 dykil) sectigi eseridir.
Bunlar: “Babam Resim Yapt1”?, “Bir Ugurtma Gibi”, “Dedem Bana Kiismiis”, “Masa”,

“Babamd1”, “Cocuk”, “Sevigsmenin Resmi” ve “Mum Cigekleri” dykiileridir.

Edebiyata siirle baglayan Oz, Tokat’ta lisede duvar gazetesi igin siirler yazar. 1952

yilinda bir siiri Kaynak dergisinde yayimlanir. Bu donemde kendi deyimiyle: “Dergilerde
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siirlerim arka arkaya yayimlanir olmustu. Ama yazdiklarimi begenmiyordum. Bir giin
siiri birakmam gerektigini anladim, biraktim. Bir daha yazmadim. lyi bir sair olmadigimi
olamayacagimi anlamistim. Iyi ki erkenden anlamistim. Oykiide karar kildim.” (Oz, t.y,
k.n) ifadelerini kullanir. Fakat Oz i¢in dykii ve siir birbirine yakin, i ice iki tiirdiir. “Erdal
Oz, “Hikayenin Kovaladigi Siir” adli yazisinda, dykii ve siir iki ayr tiir olarak
karsilastirir. Siir ve dykiiniin benzer yanlarini ortaya koyan Oz, iki tiiriin gergekte birbiri
igine girip kaynastigini dile getirir.” (Korkmaz, 2012, 5.219). Romana gore daha kisa ve
carpici olan dykii i¢in bir goriintliniin, bir aninin bir kokunun yeterli olduguna inanir.
Global’de Hayati Bakis’la yaptig1 bir soyleside “Elbette yazdiklarimda yeni ¢ocukluk,
yeniyetmelik déonemimden yola ¢ikislar oldu; ama anilarimi yazmadim. Hangi oykaii,
yasanmis bir zaman kesitinden, bir kiiciik goriintiiden yola ¢ikmaz ki. Ama iyi bir 6ykii,
yalnizca yasanmislarin anlaticist olmaz, bununla yetinemez. Yasanmislik duygusunu
verebilmek, okurun yiireginde yer edinebilmek, o anlatinin o Oykiiniin basarisidir.”

(Global, 1997, s.7)

Oykiilerinin genelinde bir yasanmishik hissi vardir. Okuyucunun bu sekilde
hissetmesinin nedeni o&ykiilerdeki anlaticinin yazarim kendisi yani (ben) diliyle
olusturmasidir. Ustelik baz1 dykiilerinde gegen mekanlar yazarin cocukluk ve gengligini
gecirdigi gercek mekanlar olmasindan dolayr insanda, Oykiide gecen olaylarin da

yasandigi hissini verir.

“Oykii Uzerine Séylediklerim” baslikli notlarmda bu durumu soyle belirtir:
“Okurun yazilanla 6zdeslesmesi, ustaca yaratilmis, yasatilmis yeni bir gercekligin okurda
karsiligin1 bulmas1 demektir. Bunun hi¢ de kolay olmadig1 kanisindayim. Yoksa yazarin
yazdiklarint yagsamis olmasi degil o yazdiklarini okura iletebilmesi, okuru kurgu
diinyasina ¢ekebilmesi, okuru o yaratilan yeni ortamda yasatabilmesidir 6nemli olan ve

gii¢ olan.” (Oz, 2003, k.n) Yazarimn basarisi yaratilan bu yeni diinyada kurmaca (fiction)

diinyasina okuyucuyu ¢ekebilmektir.

Erdal Oz, 6ykii konularin1 genellikle acilardan secer: “Mutluluklar, zaferler,
benim yazi eylemimin disinda seyler. Ben kahramanliklardan yigitliklerden yana
olmadim hic. I¢imden gelmedi. Bunlar destanlarin, masallarin, ¢izgi romanlarin, ¢izgi
filmlerin, piyasa romanlarinin yola ¢ikis konulari. Bunlar sozlii edebiyatin araglari,
gerecleri. Cagdas bir edebiyatta ben bunlar diisiinemiyorum bile. Insanin boyutlarini, i¢

diinyasini, edimlerini, eylemlerini, anilarini, acilarini, korkularini yazmak bana daha
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yakin geliyor. Edebiyat1 ben buralarda buluyorum. Elbette yitikler, acilar, hiiziinler...
Asklar da bu kavramlar1 tasimaz m1? ‘Mutlu ask yoktur.” diyen ozan bunu anlatmiyor
mu? ‘Mutlulugun resmini yapabilir misin?’ diyen Nazim Hikmet bunu sdylemiyor mu?
Mutlulugun edebiyati yapilmaz saniyorum. Ama edebiyatin giizel 6rneklerinden birini
yaratmak, yazar igin diinyanin en bilyiik mutlulugudur.” (Oz, 1998, k.n) ifadelerini

kullanir.

Necip Tosun, yazarin dykiiciiliigiinii degerlendirirken su ifadeleri kullanir: “Erdal
0Oz (1935-2006) dykii seriiveninin ilk dénemlerinde daha ¢ok betimlemelere, sembollere,
dil arayislarina yonelip varolusculuga yaslanan bir Oykii diinyast olustururken,
1970’lerde, devrimci miicadeleden hiz alan, mesaj agirlikli bir anlayis1 benimsemis, son
donemlerde ise yalin, sade, diyaloglardan gii¢ alan Oykiiler yazmistir. 1971 ve 1972
yillarinda iki kez tutuklanip cezaevine giren Erdal Oz, hapishane gozlemlerini merkeze

alan oykiiler kaleme almistir.” (Tosun, 2014, s.49)

Oz’iin dykiilerinde dikkat ¢eken baska bir husus da otuz yedi dykiisiiniin on birinin
ana kahramanlarmin ¢ocuk olmasidir. Kitap Giinliigiiniin 4. sayisinda bununla ilgili
“Cocuk var oykiilerimde. Deneyim, ¢ocuga 1s1k tutmanin énemli bir gerekgesidir. Onun
bicimlenmesinin oniindeki 6rnek onemlidir. Yanlis drnekler, yanlis kisilikler ¢cocugun
bigimlenmesini sakatlar. Bu anlamda deneyim 6nemlidir.” (Kitap Giinliigii, 1997, s.14)

der.

Anlatmaya dayal1 eserlerin olusmasinda olay, kisiler, yer, zaman ve anlatim (dil)
faktorleri onemlidir. Bir anlatida bu 6gelerden birinin eksikligi veya uyumsuzlugu o
anlatiyr olumsuz yonde etkiler. “Muhayyile giicii ve yazma yetenegiyle aslina benzer
yaratilan bu diinyada baslica ilgi odag kisidir. Ilgi odagidir; ¢iinkii diger 6geler onun igin
vardirlar ve s6z konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir.” (Tekin, 2001,
5.78). Kurgu diinyas1 dedigimiz bu yeni evrende olay ve mekan bu kisilerin etrafinda
sekillenir. Kisiler olaylara sekil verir ve olaylar1 yonlendirip siirtikler. Kisiler sistemi

dedigimiz yapida canli-cansiz her tiirlii varlik kendi islevine gore bu sisteme dahil olur.

Oz’iin 6ykii kisilerinin dikkat cekici dzellikleri vardir. Yazdigi 37 dykiisiinden
birinde kadin, 2 tanesinde kadin ve erkek ana karakterleri, geriye kalan 34 dykiisiiniin ise
temel karakterlerinin erkek oldugu goriliir. (“Havada Kar Sesi Var” da kadin; “Vah
Yunusum Vah Canim” ve “Kanayan”da hem erkek hem kadin). Bu karakterleri ¢ocuk,

geng ve yetiskin olarak ele aldigimizda ise 10 tanesinin ¢ocuk (“Cocuk”, “Mum
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Cigekleri”, “Babamd1”, “Babamin elinde Bigak”, “Babam Resim Yapt1”, “Dedem Bana
Kiismiis”, “Bir Ugurtma Gibi”, “Kediler”, “Yas Giinii”, “Sevismenin Resmi”) 9 tanesinin
geng (“Giinaydinlt”, “Kirmiz1 Semsiye”, “Sular Ne Giizelse”, “Karanlikta Sulara Bata
Cika”, “Onca Sevismeden Sonra”, “Sevgili Ac1”, “Ernesto”, “Bir Kusu Tanimak”,
“Unutulmaz Bir Atli”) geriye kalan 18 6ykiiniinse ana karakterleri yetiskinlerdir. (“Kara
Ev”, “Kuklact”, “Cam Kiriklar1”, “O Eski Denizde”, “Dévmeye Geldiler”, “Tam Denize
Atlarken”, “Iki Giizel Kadmla”, “Tas”, “Kurt”, “Giivercin”, “Sigirciklar”, “Kanayan”,
“Havada Kar Sesi Var”, “Vah Yunusum Vah Canim”, “Ucucu Bir Koku Gibi”, “Masa”,
“Bitirim”, “Kardir ve Yagar Ustiimiize””) Bununla birlikte Oz’iin &ykiilerinin bazilarinda
kisisellestirilmis bazi varliklar da vardir. “Kara Ev” oykiisiinde ev, “Mum Cicekleri”
Oykiisiinde Giines ve “Ay”, “Sular Ne Giizelse” oykiisiinde deniz, “Havada Kar Sesi Var”
da kedi, “Vah Yunusum Vah Canim” Oykiisiinde deniz ve dalga, “Bir Ugurtma Gibi”
Oykiisiinde ugurtma, “Kediler” &ykiisiinde kediler, “Kirmizi Semsiye” oykiisiinde
semsiye, “Dedem Bana Kiismiis” Oykiisinde ¢ingirak, “Tam Denize Atlarken”
oykiistindeki deniz, “Giivercin” oykiisiinde giivercin, “Sigirciklar” dykiisiinde sigirciklar

ve c¢aylaklar kisilik 6zellikleri verilerek anlatilmis varliklardir.

2.2. Erdal Oz’iin Dil Anlayis1 ve Oykii Dili

Edebi iriinlerin temel malzemesi olan dil ve dilin kullanim1 yani tislup, edebi
yapitlarin degerini ortaya koyan en 6nemli yapitagidir. Amaglari, kapsamlari, anlayislari,
kullanimlar1 ve hedef kitleleri farkli olmakla birlikte edebi metinlerin hemen hemen
tiimiiniin ortak ideali, insan1 anlatmak ve bu anlatiy1 olabildigince miikemmel bir bicimde
olusturup, salt giizellige ulagmaktir. Tek aract sozciikler olan yazar, bu malzemeyi
kullanarak yarattig1 yeni evrende temel amacinin “Ilgi cekmek, hayal kirikligina
ugratmak, ama yine de zevk vermek; hi¢ durmaksizin ilmik degistirmek, ama yine de ¢ok
muntazam bir Orgiiniin uyandiracag: etkiyi yaratmak.” (Stevick, 2010, s.97) oldugunu
sOyler. Dogusundan itibaren anlati diinyasinin en 6nemli iki tiirii olan roman ve hikaye
bu etkiyi yaratan iki tiirdiir. “Roman insa edilmis bir yapidir. Nitelik itibariyle kurmaca
olan bu yapi, birtakim parcalarin bileskesidir. Insan, mekan, vaka, zaman gibi dis
diinyadan alinan elemanlarla kurulan (kompoze edilen) bu yapiy1 islevsel kilan arag
dildir, kuskusuz. Romanci, gilinlik hayatta basit bir anlatim araci olan dili, sanatin
sagladig1 imkanlarla giinliilk konugmanin 6tesine tasir. Ve dile yeni bir boyut kazandirir.
Bu yoni ile dil bilgi ve gergcegi degistirme, iletme yetenegine kavusur.” (Tekin, 2012,

5.172) Bu yap1 i¢inde binay1 6ren, tugla gérevi géren, kelimelere tipki bir mimarin yaptigi
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gibi o basit tugla yiginlarindan gérkemli bir yap1 insa eden mimarla; tek basina higbir
anlam ifade etmeyen, o sézciik yiginlarini se¢ip bir araya getirerek yeni bir diinya kuran
yazar benzerdir. Yazar da o yigindan yeni bir ruh yaratir. Bu yoniiyle anlatilar dile yeni
bir nitelik ve bi¢im kazandirma islevidir aslinda. Necip Tosun: “Yazarlar, hem dili
kullanmak hem de onu asmak gibi bir agmazi yasarlar. Bu nedenle yazinsal eserler ayni

zamanda dil seriivenleridir.” (Tosun, 2014, s.133) ifadelerini kullanir.

Farkl tiirler, dilden farkl sekillerde yararlanir. Bundan dolay: siir dili, hikaye dili
hatta roman dili tabirleri kullanilir. Birbirinden farkli bu dil anlayislarinin yaninda
yazarlarin dili kendilerine has kullanimlar1 olan iisluplar da vardir. Genel itibarla tislup,
edebiyat elestirmenlerinin eser degerlendirmelerinde, bir yazarin basar1 Olgiitiinde
kullanilan en {ist basamaktir. “Uslup ‘lenguistler’ (dilbilimcileri), dilin belli bir kisi
tarafindan kullanis sekline idiolekt (idiolect) demislerdir. Tabii her roman yazarimin kendi
idiolekti vardir. Uslup incelemelerinin ¢ogu tek bir yazarm estetik amaglarmi
gerceklestirmek i¢in, idiolekti nasil kullandigim1 agiklamak amaciyla yapilan
tesebbiislerdir.” (Stevick, 2010, s.195) Dolayisiyla birbirine benzeyen tisluplar olmakla
birlikte aslinda her yazarin birbirinden farkli bir idiolekti vardir ve olmalidir. Robert
Louis Stevenson, okuyucuya zevk veren islubun en giizel tislup oldugunu soyler.
Bununla birlikte tabii {isluba kars1 ¢ikar. Ciinkii tabii olan tslup, olaylar1 olus sirasina
gore, basit ve s1g ciimlelerle gevsek bir doku i¢inde ifade eder; “Yogun bir 6zi, en zarif
ve akici bir sekilde ifade etmeyi basarabilen bir tislup en kusursuz tisluptur.” (Stevick,
2010, s.198) der. Kaynagini yasamdan aldiklari olaylar1, durumlari, kisileri, renkleri ve
sesleri yeni bir diinya yaratmak (mimesis) i¢in kullanan yazar bunlart damitip 6ziinii
alarak ayn1 zamanda okuyucunun ilgisini ¢ekecek hale getirerek anlatir. Ozellikle romana
gore daha kisa olan dykii tiirii i¢in bu durum daha biiyiik nem arz eder. Erdal Oz, “Ben
simdi Oykii yazmanin, roman yazmaktan daha zor oldugunu sdylemek istiyorum.
Diinyada iyi oykii sayisi, sanildigi kadar fazla degildir. Roman kadar fazla degildir.
Romanda bir seyleri yutturabilirsiniz. Okur, roman okurken biraz daha sabirlidir. Bekler.
Acilacak biraz sonra, belki ilgimi ¢ekecek diye 40-50 sayfa okur. Oykii dyle degildir.
Oykiiniin daha ilk paragrafinda ya okurun ilgisini gekecek usta bir dykii yazari ile
karsilagacaktir ya hemen sikilip birakacaktir okumayi. Birakmak da okurun en biiyiik
hakkidir.” (Oz, 2005, k.n.) der. Oz’iin 6ykii dili, okuru yazi evrenin igine kolay
cekebilecek carpici bir dildir. Necip Tosun Oz dykiileri igin: “Kuskusuz dykiicii, sadece
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bir bilgi, anlam aktaricisi olarak degil, bir giizellik yaratma, giderek bir ‘bi¢im yaratma’

amaciyla dili kullanir.” (Tosun, 2014, s.135) der.

Oykii tiiriiniin kisa soluklu oldugunu bilen yazar okuyucuyu gereksiz ayrintilarla
bogmaz. Oykii baslar baslamaz anlatilan olay ya da kisinin ge¢misi dykiiniin seyri i¢in
cok dnemliyse en fazla bir iki ciimleyle anlatilir. Onemli degilse hemen &ykiiniin basinda
okuyucu, kendisini bir olayin i¢ginde bulur. Bundan dolay1 ¢ogu 6ykii kisilerinin ge¢cmisi
yok gibidir. Oykii teknigi agisindan bu durum okuru bir anda &ykiiniin akisinin icine
ceker. “Cam Kiriklarr” eserinde yer alan “Onca Sevismeden Sonra” Oykiisii boyle bir

girisle baglar:
“Birini soruyorlar.

‘Tanirmm. Ortadogu Teknik Universitesi’nde okuyan bir arkadas. Sarisin, tanirim.

Hayir. Her zaman gelirdi. Kitabevime. Hayir, dyle bir sey istemedi benden.”
Bagka birini soruyorlar.
‘Hayir, onu tanimiyorum.’
‘Nasil tanimazsin, kiralik ev bulmani istemis senden.’

‘Dogru soyliilyorum. Kimse bana kiralik ev sormadi. Hem nerede kiralik ev
oldugunu ben nereden bilebilirim ki.” (Oz, 2013, 5.49) Oykii baslar baslamaz okuyucu

kendisini bir sorgunun ortasinda bulur.
Benzer giris ayni eserin “Dovmeye Geldiler” dykiisiinde de vardir:
“Hadi glizelim, hadi canim, a¢ agzini.
Elimdeki kas1g1 dudaklarina degdiriyorum. Bir avucum da kasigin altinda.

‘A¢ agzin1 canim. Ag¢ be giizelim. Et suyu bu; bak dudaklarini biraz aralarsan,

yavag yavag agzina akitabilirim. Hadi giizelim arala dudaklarini.’

Kurumus ¢okiik dudaklari sanki birbirine yapigmis gibi, ince koyu bir ¢izgi.
Kasig1 koyu bir ¢izgiye degdiriyorum...” (Oz, 2013, 5.83)

Bu 6ykiide de yazar, 6ykii baslar baglamaz, okuyucuyu hasta bir kadin ve ona bir

seyler yedirmeye calisan bir adamla kars1 karsiya birakir.
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Ayni eserin “Tam Denize Atlarken” oOykiisiinde, deniz kenarinda tahta bir
iskelenin iistiinde denize atlamak iizere olan bir adamla ¢ikar karsimiza. Oykii oradan
baglar. Fakat Oykiiniin devaminda geriye doniis teknigi kullanilarak adamin ge¢misi
hakkinda bilgiler de verilir. Benzer sekilde 6ykii girisleri, “Bir Kusu Tanimak™, “Bitirim”,
“Kediler”, “Tas”, “Ernesto”, “Kurt”, “Giivercin”, “Havada Kar Sesi Var”, “Ugucu Bir
Koku Gibi”, “Masa”, “Mumgigekleri”, “Kuklac1”, “Babamdi”, “Cocuk”, “Babamin
Elinde Bigak”, “Kara Ev”, “Giinaydinl1” girislerinde de vardir. Daha giriste, kendisini bir
olayin ortasinda bulan okuyucunun merak 6gesi en basta kamgilanarak okuyucunun ilgisi
artirtlmis olur. Genellikle bu sekilde baslayan girislerden sonra Oykii i¢in Onemli

goriiliirse olay ya da kisilerin ge¢miglerine de dondiliir.

Erdal Oz’{in dykiilerinin dikkat ¢ekici baska bir 6zelligi de dykiilerinde kullandig
“ben” dilidir. Kahraman bakis agisiyla yazilan dykiiler boylece okuyucuda yasanmislik
hissi uyandirir. Anlatici kahramanin yazarla biitiinlestigi bu dykiilerde okuyucu, yazarin
hayat hikayesini dinliyor gibidir. Yazar, bu biitiinlesmeyi kolaylastirmak icin kisi olay ve
mekan unsurlarindan da yararlanir. “Kara Ev” Oykiisiinde anneannesinin Kirsehir'deki
evi; “Mumgicekleri” Oykiisiinde annesiyle Edirne’den Ankara’ya gelisleri (kagislar);
“Babamd1” dykiisiinde ¢izdigi baba portresi, anilarinda anlattigi baba profiliyle benzerlik
gosterir. “Kurt” oykiistinde mekan olarak aldigi cezaevi ve cezaevindeyken 6len kopegi
Cimbo’yu hatirlatan Kurt vardir. “Sigirciklar” dykiisiinde mekan olarak alinan hiicre,
“Kanayan” dykiisiinde, anne ve babasinin anlatimlariyla ¢izilen geng portresinin gergek
hayatta Mehmet Asal adli gence ait olmasi; “Bir Kusu Tanimak™” oykiisiinde oykii
kahramani {lhan Bey’in Tokat Lisesi'nde edebiyat dgretmen Ilhan Basgodz ile benzerligi;
“Bir Ucurtma Gibi” dykiistinde oykii kahramani (Ben) kisisinin annesi ile ilgili verdigi
bilgiler ve ¢izilen anne portresinin yazarin annesi ile benzerlikler tasimasi (Babasinin
yiizbas1 olmasi, iyi ugurtma yapabilmesi, ata binmesi...); “Kardir Yagan Ustiimiize”
Oykiistinde, mekan olarak ¢izilen cezaevi ve hiicreler, gardiyan er portreleri ve hiicrede
vakit 6ldiirmek i¢in buldugu siir hatirlama oyunu; yazarin hiicredeyken “yasadim” dedigi
bir hatirlama oyunudur. “Unutulmaz Bir Atli” 6ykiisiinde Tank Okulunu bitirip yedek
subay olarak dogunun bir ilgesine gonderilmesi (gercek hayatta Erzurum ve Ardahan’da
tank¢1 subay olarak gorev yapmasi); “Sevigmenin Resmi” Oykiisiinde heniiz
ilkokuldayken resim yapmasi ve dykiide anlattigi resim 6gretmeni, “Babam Resim Yapt1”
Oykiistinde Oykii kahramaninin resme olan ilgisi ve babasiyla iligkisi; “Dedem Bana

Kismiis” 6ykiisiinde, mekan olarak alinan Kirgehir, Cacabey Camisi, Eski Tag Koprii gibi
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mekanlar, yazarin ¢ocuklugunun gectigi yerlerdir. “Onca Sevigsmeden Sonra” ykiisiinde,
Oykii kahramaninin kitabevi igletmesi, “Sevgili “Ac1” dykiisiinde mekan olarak anlatilan
Istanbul Universitesi’nin biiyiik kantini, “Ddévmeye Geldiler” &ykiisiinde anlatict
kahramanin kitap basmak i¢in hazirladigi notlarin degistirilmek istenmesi ve bunun i¢in
baski yapilmasi gibi olay, durum, kisi ve mekan baglaminda yazarin kendi hayatindan
izler tasimas1 Oykiilerin okuyanlar da gerceklik izlenimi birakmasini saglar. Bu katkida

Oykiilerin “ben” dili ile yazilmas1 etkilidir.

Erdal Oz o6ykiilerinde 6nemli bir 6zellik de giris tasvirlerine yer verilmesidir.
“Betimleme odakli Oykiilerde, hayatin herhangi bir aninda yakalanan karenin
cogaltilmasiyla ortaya ¢ikan olaylar, durumlar, sozciiklerin diliyle resmedilir. Bu kare,
bazen bir portre olur bazen bir durum.” (Tosun,2014, s.87) “Havada Kar Sesi Var”
oykiisii, “Vah Yunusum Vah Canim”, “Ugucu Bir Koku Gibi” ve “Masa” Oykiilerinde
girigler bir tasvirle baslar. Kanayan eserinde bulunan “Tas”, “Ernesto”, “Kurt”,
“Giivercin”, “Sigirciklar” ve “Kanayan” Oykiileri; Sular Ne Giizelse eserindeki
oykiilerden, “Bir Kusu Tanimak”, “Bitirim”, “Kardir Yagan Ustiimiize”, “Kediler”,
“Unutulmaz Bir Atli”, “Yas Giinii”, “Kirmiz1 Semsiye” &ykiilerinin tiimiinde Oz,
Oykiilerini tasvirle baglatir. Yazar bu tasvirleri bir atmosfer olusturmak icin yapar:
“Betimleme, sadece tanimlama (portre), yer tayin etme (mekan) ve okuru inandirma
(atmosfer) amaciyla kullaniltyorsa, bunun mekanik anlamda fotograf ¢cekmekten bir fark:
yoktur. Boylece anlatici; doga, cevre, kisi betimlemeleriyle okurda inandiricilik/gerceklik
duygusu yaratmak ister. Ama betimleme, kiilliikte birikmis sigara izmaritlerine, ¢iziklerle
dolu masaya, dagilmis kitaplara yoneldiginde islevsel hale gelmeye baslar ve goriinen
seyler bir anlamda ‘yorum’a doniisiir.” (Tosun, 2014, 5.86) Oykiilerin basinda olusturulan

bu atmosfer okuyucusunu bu atmosferin i¢ine daha kolay dahil olmasini saglar.

Erdal Oz &ykiilerinin diger bir 6zelligi de eserlerinde 6z Tiirkge yazma ¢abasidir.
Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Anadolu’ya yonelen yazarlar, halka ulasma ve onlar1
bigimlendirme araci olarak gordiikleri roman ve hikayeyi, onlarin anlayabilecegi sadelige

tagima geregi olarak diisiinmiislerdir.

1950 ve 60'l yillar dilde 6zlesme gabalarinin eserlere yansimasi agisindan énemli
yillardir. 50 kusagi olarak adlandirilan, i¢inde Erdal Oz’iin de bulundugu bu dénem
yazarlart Nurullah Ata¢'n dnciiliigiinde Adeta yeni bir Tiirk¢e yaratirlar. Oz'iin 1961

yilinda Dost dergisinin 7. sayisinda ¢ikan bir sdylesisinde, “yok yok dilim, yaz1 dilim
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gercekten pekiyi degildir. Oyle; ama boyuna da Tiirkgemi gelistirmeye ugrastyorum,
boyuna anadilimi 6grenmeye c¢alistyorum. Her giin yeni bastan basliyorum. Bu ¢aba da
cocukga bir seving veriyor bana. Yazi yazma sevinglerim bile bu ¢abadan geliyor ¢cogu
kez. Hos bizde kimin dili, kimin Tiirk¢esi ¢ok iyi ki? Kag kisi sayabiliriz, bu yolda
gercekten giiciine inandigimiz adina sayg1 duydugumuz kag kisi sayabiliriz?” (Oz, 1961,
s.13).

Oz, Tiirkge konusunda biiyiik bir ¢aba sarf eder. Yazi dilinin Tiirk¢elesmesinden
yanadir. Bunun i¢in ugrasir. 2003 yilinda 7. Ankara Oykii giinlerinde hazirladig1 konusma
icin bu ¢abasini: “Ana dilim Tiirk¢e, benim her zaman korudugum, isledigim, onu biiyiik
boyutlara getirmeye ¢alistigim bir ana hamurum oldu. O mayaladi beni. Yalinlik biitiin
giiciimle erismeye ¢alistigim bir ugrasim oldu. Bir seyler yazdim iste.” (Oz, 2003, k.n)
seklinde ifade eder.

Oz’iin bu ugrasi yazi hayatinin basindan itibaren vardir. Bu ¢abasinda o dénem
dil iistad1 olarak gordiigii Nurullah Atag’in dilin yalinlasmasi konusunda biiyiik etkisi
vardir. Cogu zaman Ata¢’in yazilarinda ilk kez kullandigi soézciikleri alarak kendi
yazilarinda kullanir. Ata¢’in iiretip buldugu bu sozciikleri kullanirken once parantez
icinde eski karsiligini kullanir. Temel amaci kelimenin anlaminin bilinmesidir. Bu sekilde
kelimenin eski karsiligin1 parantez i¢inde veren yazar daha sonraki boliimlerde kelimeyi
diger karsihigint vermeden kullanir. A Dergisi’nin Mart 1957°deki 11. sayisinda, “Hig
gereklik (liizum) yoktu buna. Ozellikle onun hikayeleri i¢in gereklik yoktu (...) Buna ne
gereklik vardi1?” (Oz, 1957, s.3) O dénemde yerlesik Arapca kelime olan liizum yerine
Ata¢’mn buldugu gereklik kelimesini 6z Tirkge adina kullanmaya caligir. Yine, A
Dergisi’nin Haziran 1959 yilindaki 17 sayisindaki bir yazisinda o dénem i¢in yeni olan
baz1 kelimeleri kullanarak onlari, Tiirk¢e’de yerlesik hale getirmeye calisir: “Bdylesi
davranislarin  bu kadar yadirganmasi, Oyle saniyorum ki, bir insan olarak
aliskilarimizin kolayca disina cikamayisimizdan ileri geliyor... Bdylesi yazarlarin
boylesi degistirimlere gideceklerini, boyle bir sorumlulugun agirligini omuzlarinda
tasiyacaklarini sanmiyorum. (...) Tam tersine onlar da bizim karsimiza yadirgayici kisiler
olarak goriiniiyorlar. (...) Benzer bunaltilar, benzer 6zler i¢inde olusumuzun da bunda
etkisi var. (...) Ama ayr1 ayr1 birer yazdig1 dilimizin olmayisinin birer 6zel 6zanlatiya.
(...) Sonra hikayede, hikayenin kendisi kadar tiimcelerin de alistigimiz diizenlerin disinda
olusumu tiirlii etkenlerde aramak gerekiyor. S6zgelimi o kisinin sikintili bogunuk bir

an1.” (Oz, 1959, s.3) Yazida gecen yadirgi, aliski, degistirim, bunalti, 6zanlati, tiimce ve
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bogunuk gibi sdzciikler 6z Tiirkce yaratma cabasinin iiriinleridir. Oz’{in yaz1 hayatinin
hemen basinda takindigi yeni Tiirkce sozciikler kullanma tavri, ilk yazilarim
yayimlamaya basladigi 1950°1i yillarin ortalarindan 1960’11 yillarin ortalarina kadar
devam eder. 1960 yilinda yayimladig1 Yorgunlar 6ykii kitabinin kimi yerlerinde de benzer
sozciikler kullanmaya devam eder. Bu kelimelerden bazilar1 glinlimiizde kullanilmakla
beraber, bazilar1 da pek kullanilmamaktadir. “Giyimlerini ¢ikarmak, ilenmek, isiinti,
devcene, donenmek, dokiiliismek, yalik, 1likga, korkulu olmak, direnti, kagsimak,
kirmtilamak, alasicak, agdimak, canlimak, hiyirtil1...” gibi sozciikler Oz’iin Tiirkge adina
dile yerlesmeleri i¢in kullandig1 sozciiklerdir. “Giin gegtik¢e dilimi arilastirryorum. Bir
eski kelimeyi atip yerine 6z Tiirk¢esini koymak beni bir hikdye yazmis kadar

sevindiriyor.” (Sarisayin, 2009, s. 63) ifadelerini kullanir.

Yapiy1 olusturan en dnemli unsur olan dil, yillardir etkisinde kaldig: farkli kiiltiir
ve medeniyetlerin etkisiyle melezlesmistir. Oz’{in bu ¢abasi, melezlesen bu dili yeniden
saflastirmaktir. Ancak bu sekilde bir medeniyet dili olarak varligini siirdiirebilir. Dili
yalinlagtirmanin yaninda bununla paralel sayilabilecek bir 6zellik daha vardir. Bu 6zellik
Oz’iin dykiilerinde kisa ve yalin ciimleler kurmasidir. Ciinkii amag anlasilir olmaktir:
“Gordiiglinliz gibi  Oykiilerim apaciktir, nettir arkasinda baska anlam aratmayan
yazilardir. Yazilar’dir benim oykiilerim. Bu 0&ykiileri yazarken, miithis bir oyunu
oynarken, bende higbir ‘igaret’ higbir ‘giz’ meraki yoktur. Benim yazdiklarimda Gyle
gaipten gelen isaretler, 0yle insan1 bulaniklik i¢inde birakan gizler bulamazsiniz. Bunca
yalinlik i¢inde bunlarin geregi de yoktur. Kim ne derse desin, ben alabildigine yalinliktan
yanayimm. Yalinligin da dyle kolay yakalanan bir sey oldugunu sanmiyorum! Yalinlik!
Benim ¢ok umurumda... Yalin olabilmek i¢in biiyilik ugras veriyorum. Bunu da biiyiik bir
Usta’dan Cehov’dan 6grendim. Yalinlikla basiti karistirmamak gerek. Basitligin sanatta
yeri yoktur. Iste sdzciiklerin sevismesi ile bogusmasi ile ortaya ¢ikan bir ‘yazi’nim siiriip
gitmesi, kurguyla ayaga kalkan bir siire¢ iginde bicimlenip dykiiye doniismesi, biitlin
bunlar1 olusturan bir anlatimla gergeklesiyor. Evet, artik konunun agirlik tasidig:r oykii
cag1 coktan gecti gibime geliyor. Oykii yazilan olmalidir, okunan olmalidir, anlatilan

degil.” (Oz, t.y, k.n)

Dolayisiyla yazar, oykiilerinde bu yalinlig1 yakalamak adina kafa karistiric
ciimleler yerine anlasilir ve kisa ciimleler kurmaktadir. Katildign “Kisa Oykii Uzerine
Ac¢ik Oturum”da, (6 Mart 2005) “Zaten climlelerle diisiinliiyoruz biz, sozciklerle

diisiinemeyiz. O Tarzan’ca bir sey olur.” diyerek kelimelerin tek bagina saflastirilmasi ile
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isin bitmeyecegini, bu sdzciikleri uygun ciimlelerle yerli yerine oturtmanin geregini dile
getirmigtir. Okuru bogan, basi sonu belli olmayan tiimcelerden kaginir. Hali¢ Edebiyat 'm
3. Sayisinda durumu soyle agiklar: “Yalinlik benim yazma seriiveninde gordiigiim en
bliyiik 6zellik, ben bir takim yar1 anlasilir diisiincelerin, bugulu goriintiilerin arkasina
siginmay1 hicbir zaman sevmedim. Giizel yazmanin diginda higbir amacim oldugunu
sakin diisinmeyin. Zaten giizel yazmadikc¢a higbir etki yaratamazsiniz. Amaclariniza
ulagamazsaniz. Elbette ilk kaygim giizel yazmak, daha giizel yazmak, en giizelini
yazmak.” (Oz, 2003, s.22) Okur da ancak bu giizellige ulastiktan sonra sanat eserinden
bir tat alabilir. Oz bunun farkindadir. Bundan dolay1 &ykii dilini yiiksek bir sesten bile
kirilip catlayabilecek bir sirgaya benzetir. Dolayisiyla narin bir yapisi vardir. Hatta bazen
bir s6zciiglin bile bir dykiiyli bozabilecegini sdyler. Bu yoniiyle, yazarin; sembolist
sairlerin dil hassasiyetine benzer bir hikdye dili anlayis1 vardir denebilir. Oz'iin, eser
vermeye bagladig1 195011 yillar siir ve dykil de yenilik arayisina girilen, dilde ve yapida
yenilenmeyi hedefleyen bir edebiyat anlayisinin filizlenmeye basladigi bir dsnemdir. Bu
yillarda Gykiilerini yayinlanmaya baslayan yazarlar Bat1 edebiyatina ve felsefesine ilgi
duyarlar. Ozellikle varolusgulugun beraberinde getirdigi sorgulama ve insanin evrendeki
yalnizliginin igsel sorgulama ve bundan dolay1 olusan hosnutsuzlugunun ve bunaltilarin
irdelenmesi baglaminda gelisen yeni bir bilingle, bu donem yazarlar1 yeni bir edebiyat
alan1 olustururlar. Bu daha ¢ok “Yeni Bir Biling” olarak 1950 kusagini icine alir. Oz, 50
Kusagindan Biri Olarak™ baglikli yazisinda “Yazilarimizdaki Tiirk¢enin de tadi bir
baskadir. Dil bizim i¢in bir amag¢ olmad: gibi geliyor bana. Ama Tirkceyi, tek gerec
olarak, en ekonomik bi¢gimde kullanmay1 becerdik saniyorum. Atag’t1 bize bu asir1 dil
duyarlihigmi asilayan. Atag’a tutunduk. Oykii’niin, romanm, yalnizca bir dil olay:
olmadigini, ama Oncelikle bir dil {iriinii oldugunu bilerek yazdigimizi saniyorum.”
(02,2003, k.n) der. Bu dénem yazarlari icin diisiince baglaminda bulanik fakat dilde
olabildigince yalindir, denebilir. En azindan Erdal Oz i¢in bu yarg: sdylenebilir. “Atag
olmasa, o kurban verilmese, bugiin kullandigimiz Tiirk¢e bu kadar giizel olamazdi.
Diyorum ki tutmadigi saptanan, yasama katilamamis, bundan boyle de katilacagi
sanilmayan, sozclik Onerilerini ayiklaylp yeniden yayimlamaliyiz Atac’i. Ciinkii o
yazilardaki giizelligi, yeni sozciik Onerileri yliziinden kavrayamayan, onlardaki biiyiik
diisiince tadini, Tiirk¢enin 1s1sin1 alamayan, okurlara da Ata¢’1 tanitmaliyiz. Yapmaliyiz
bunu. Atag, verdigi biiyiik kavganin kahramamdir. Savasi kazanmis bir énderdir.” (Oz,
2016, s.391). Atag’1 bir onder olarak goriir. Tiirkgeyi yeniden olusturmaya g¢alisan, ona

yeniden bir viicut ve kimlik kazandiran bir 6nder: “Yazdig: yillarda benim kusagimin en
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biiyiik 6zentisiydi Atag. Onun yazilarini hi¢ kagirmazdik. Biz bir sey yazip yayinladik ma,
Onun tepkisini beklerdik. O’nun yazilarinda adimizin gegmesini beklerdik. Onunla
tartisacak yasa gelmeden oliiverdi. Oliimii biiyiik bir kayip oldu bizim i¢in, ama ondan
alacagimizi almistik; Y oniimiizii belirlemistik. Bu tutku, bu hayranlik sanirim bugiinlere
kadar siirtip geldi kusagimizin en biiyiik avantaji da bu olmustur bence. Ne zaman
gazetelerden dergilerden kesip sakladigim yazilarini kitaplagsmis yazilarini, agip okusam,
ayni hayranlig1 ayni saskinligi-biitiin yargilarina katilmasam da o yazilarin- yazildigi

yillarda oldugu gibi yeniden yasarim.” (Oz, t.y, k.n).

Erdal Oz'iin 6liimiinden 10 y1l sonra yayimlanan Giinliikler’inde sik sik Atag’tan
bahseder. “Atag¢ giincesini okuyorum. (...) Bu konuda Atag gibi diistindiigiimii goriince
sevindim. (...) Bir yandan Atag'in giincesini okuyor, bir yandan da dayanamayip
giinliiglime alintilar yapiyorum. Bildigim, katildigim diisiinceler. Ama 0Oyle giizel

sdyliiyor, dyle giizel bigimliyor ki o diisiinceyi...” (Oz, 2016, 5.389-390).

Erdal Oz’de Atag etkisini somutlarsak ilk roman1 olan Odalarda’da Arapca bir
bagla¢ olan “ve” yi hi¢ kullanmamasidir. Cok sonra yayinladigi “Sular Ne Giizelse”

eserinde de ise kendi deyimiyle iki veya tigtiir “ve” sayisi.

Oz’iin, 6ykii ve romanlarinda kisa, yalin ve anlasilir ciimle yapisi vardir.
Ciimlelerini 6zne-tiimleg-yiiklem pratiginde olusturur. Devrik climle yapisini pek
kullanmaz. Bu yap1 iginde okuyucuyu sikintiya sokacak soz oyunlarina da yer vermeyen

yazar, yalin bir anlatimdan yanadir.

1950’lerin ortalarindan itibaren eser vermeye baslayan yazari gerek dykii teknigi
ve gerekse anlatim bakimindan etkileyen bagka bir yazar da Sait Faik’tir. Tiirk¢esini
olusturan iki ustadan birinin Ata¢ Gtekinin ise Sait Faik oldugunu sdyler: “Kanimda
dolasan su Tiirk¢e dili, der bir dykiisiinde Sait Faik. Onun kanimda dolasan Tiirkce, o
yillarda pek cogunun kanimda dolagmaya baslamisti. Baglatan da Atag¢’t1 sanirim. Sait
Faik’in kanii atesleyen de Ata¢c olmustu. Ama her ikisi Ata¢’la Sait Faik benim
Tiirkgemi olusturan biiyiik ustalarimdir.” (Sarisayin, 2009, s. 62-63). Ulkede Giindem
gazetesi icin 18.5.1998 tarihinde Baki Giil ile yaptig1 bir soyleside, bu etkiyi: “Sait
Faik’ten diiz yazi dili ile 6yki diliyle, siyah beyaz ya da renkli goriintiilerin nasil
yaratilacagimi 6grendim. Renklerle kokularla doludur onun &ykiileri” (1) der. Yazar,
23.07.1998 tarihinde Halil Gokhan ile Diisler Oykiiler i¢in hazirladig: sdylesi notlarinda
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da ilk genglik yillarinin en 6nemli yazarlarindan biri oldugunu sdyler: “Orhan Kemal en

sevdigimiz iki yazardan biri. Biri de Sait Faik.” der.

Eserlerinde, siradan insanlarin giinliik yasamlarini, Istanbul'u, denizi, balik¢ilari,
iscileri, kadinlari, cocuklar1 ve aski isleyen yazar, 0 doneminde yetisen geng yazarlari
gerek hikayelerinde kullandigi dille gerek isledigi konularla ve gerek de konulari ele alis
bigimi ile etkilemistir. Sait Faik temele “insan1” alan bir yazardir. Oykii kahramanlari
genellikle yoksul ama c¢ogunlukla kaygisiz; hayattan zevk almaya calisan, yemekten,
igmekten, paylasmaktan hoslanan iyi niyetli tiplerdir. Oz’iin de dykiide yaratmak istedigi
sey temele insan1 almaktir. “Oykii Uzerine Soylediklerim” baslikl1 notlarinda bu durumu
soyle belirtir: “Elbette ‘Insan’dir edebiyattan ana temasi. Insansiz bir edebiyat
diisiinemiyorum. Insanin ruhsal yapisinin derinliklerinde dolasmak onu yakalamaya
calismak, onun boyutlarina erismek; biitiin bunlar1 da szciiklerle gerceklestirmek.” (Oz,
t.y, k.n). Bu yoniiyle Sait Faik ve Erdal Oz, ortak amaca hizmet ederler. 8 Kasim 1997'de
Cumhuriyet gazetesi i¢in Ozlem Giilsen’le yapacagi sdylesi i¢in hazirladig1 notlarda “Pek
cok Oykiide ayn1 baslangi¢c noktalarin1 bulacaksiniz. Ayni tip insan1 ortaya ¢ikartyorum
ben. O dykiilerde biiyiik yoksulluklar ¢ekmemis, iyi niyetli bir tip vardir orada. Hig
umutsuzluga diigmeyen bir kahraman vardir. Hi¢ kin giitmeyen, sevgiye ¢ok acik bir tip
vardir.” der. Bu yoniiyle de Oz’le Abasiyamk’in Oykii kisilerinin benzestigi goriiliir.
Fakat asil etki Erdal Oz'in, Sait Faik’in “dlemdag'da Var Bir Yilan” eserinde
gerceklestirdigini iddia ettigi, konusuz Oykiiler yazma istegidir. 18.05.1998 yilinda
Ulkede Giindem gazetesinde Baki Giil ile yaptig1 bir sdyleside: “Edebiyatta konu artik
pek ilgilendirmiyor beni. (...) Konunun agirlik kazandigi uzun yillar boyunca yaratilan,
edebiyat lriinlerinin en biiyiik 6rneklerini okuduk, sevdik, etkilendik. Artik konunun
biraz ertelenmesi kanisindayim. Konusuz bir edebiyatin olabilecegini sanmiyorum. Yine
de yasanan doneme gore konunun agirlik basacagi, konunun oniine gegecegi zamanlar
yasanmustir, yasanacaktir. Ama edebiyatinin kitleler {lizerinde etkili olmasinin tek
yolunun artik konu olmamasi gerektigine inaniyorum.” der. Bunun temelinde yatan
neden, sadece konusu itibariyle insanlarin ilgisini gekmek degil; 6ykiideki dil ve anlatim
Ogeleri yoluyla insanlar1 etkilemektir. Bunun i¢inse konusu olmayan oykiiler yazmak
ister. Oz’iin, Sait Faik’in “Hist Hist” dykiisiine benzer bir anlatimla olusturdugu “Kirmizi
Semsiye” dykiisiinde konuyu erteledigi ve bunu kismen de basardig: goriiliir. “Kirmizi
Semsiye” oykiisii Sait Faik’in, Oz iizerindeki etkisinin en somut &rnegi sayilabilir.

Oykiide, 6ykii kahramanmin bir semsiyeciyi ararken Karsilastigi baska insanlarin
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durumlarmnin tasviri seklinde devam eder. Bu 6ykiide basat rol konuda degil, yazarin ifade

edis ve anlatis bicimindedir denebilir.
2.3. Erdal Oz Oykiilerinin Incelenmesi

Her 6ykii eseri kendi i¢inde vaka, sahis diinyasi, zaman, mekan, tema, dil
anlatim ve anlatim teknikleri baglaminda incelenmistir. Oykiiniin {izerine temellendigi

bu hususlar , 6ykil ¢ozlimleme yontemleri esas alinarak incelenmistir.
2.3.1.Yorgunlar

[k basim1 Subat 1960'ta A Dergisi Yayinlari tarafindan basilmistir. Erdal Oz’iin
ilk 6ykii eseridir. Eser, olay orgiisii ve kurgu bakimindan baslangicin pek ¢ok acemiligini
biinyesinde barindirir. Bundan dolayr eserdeki kimi oykiiler, yazar tarafindan yeniden
olusturulup daha sonra yaymmlayacagi diger eserlerinde yayimlanir. Oykiilerin

kahramanlar1 genellikle ¢cocuk tiplerdir ve dykiiler kahraman bakis agisiyla yazilmiglardir.

“Cocuk”, “Babamin Elinde Bigak”, “Kara Ev”, “Giinaydinli”, “Mum Cicekleri”,
“Kuklac1”, “Sular Ne Giizelse” ve “Babamdi” adli sekiz Oykiiden olusur. Eserde,
cocukluk ve ilk genglik yillarinda kisilerin yasadiklari ¢esitli durumlar konu edinilir.

“Sular Ne Giizelse” oykiisiinde ise varoluscu izler vardir.
2.3.1.1.Vaka

Vaka, bir anlatinin olusmasini saglayan olay veya durum parcalarinin tiimii olarak
tanimlanabilir. Vaka kavrami yerine olay veya olay Orgiisii ifadeleri de kullanilabilir.
“Olay, bir dykiide yazarin takip etmemizi istedigi aksiyondur. Oykiiniin anlatim
kronolojisi hayatla ayni olabilecegi gibi tamamen farkli da olabilir.” (Kolcu, 2018, s.22)
Oykiide olaylar, sebep sonug iliskisiyle birbirine baglanip olay zinciri olustururlar. Kisa
bir tiir olan 6ykii, genel olarak tek bir olay ve karaktere bagli olarak gelisir. Bununla
birlikte birden ¢ok olay iizerinde gelisen ¢ok halkali olay Orgiisii ve i¢ ige gegmis yani
helezonik olay orgiilerine de rastlanir. Erdal Oz Oykiileri genellikle tek halkali olay

orgiisiine sahiptir. Yorgunlar eserinde yer alan oykiilerde vaka, soyledir:

“Cocuk” dykiisiinde olay kahramani Adnan adinda bir ¢ocuktur. Kendisi ile ayni
yastaki Giingor’iin evine gider. Gilingdér ona kapiyr acar fakat Giingdér onun eve

gelmesinden hosnut degildir. Giingor ile birlikte merdivenleri ¢ikar, iist kata gider. Ust
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katta Glingdr’iin annesi Esma Hanim kerevetin istiine oturmustur. Corapsiz tombul
ayaklar1 ve bacaklarinin iistiindeki gergin etekligi, ergenlige yeni giren Adnan’in goziinii
alir. Adnan’in gozi kayar fakat ayni zamanda kizarir, utanir. Esma Hanim ona “Hos
geldin.” der. Fakat Adnan’in asil gormek istedigi “Nurten Abla” dedigi Giing6r’iin
ablasidir. Ona ilgi duyar. Nurten de yagmurdan 1slanmis saglartyla igeri girer. Adnan’in
dikkati Nurten’dedir. Yaptig1 her hareket gizliden Adnan’in dikkatini ¢eker. Glingér bunu
sezinlemis olacak ki huysuzluk edip Adnan’in evden gitmesini ister. Nurten, Giingor’i
kabalik etmemesi konusunda uyarir, fakat bu tartisma siirerken Adnan evi terk eder.
Adnan evden c¢ikarken, dis kapinin yaninda biraz bekler: “Kapiy1 agmadim bir zaman
gozlerimi sildim. Yillarca aglamis gibiydim. Sevgiliydi, ablaydi, ne giizel ablaydi. Sonra
yavas¢a karanliga girdim. Karanliktan icime diinyanin en giizel ablasi ak ak bir seyler
atiyordu.” (Oz, 2009, s.25) Hikayenin bu sonug béliimii Erdal Oz’{in de bir yazisinda ¢ok
begendigini ifade ettigi Ahmet Muhip Dranas’in “Fahriye Abla” siirini hatirlatir.
Dranas’1in ergen bir gencin kendisinden yas¢a ¢ok biiyiik komsusu “Fahriye Abla” dedigi
bir kadina ¢ocukga ilgisinin anlatildigi ve “Ne Giizel Komsumuzdun Fahriye Abla”

siirinin ilham ile yazilmis hissi uyandirir.

“Babamin Elinde Bigak” Oykiisiinde olay kahramani ¢ocuk, bir kabus goriir.
Gordiigl kabusta babasi elinde bir bigakla korkung goriintimlii bir dev’e doniligmiistiir ve
onu aramaktadir. Anlaticinin babast ona “Ciga” der. Siirekli ¢ocugu c¢agirir: “Cica
neredesin?” Fakat cocuk babasinin o korkung goriintiisiinden korkup yosunlu bir tagin
ardma saklanmistir. Cocugun babasi1 o korkung goriintiisii ile aglayarak onu arar. Cocuk
bu kabustan ter icinde uyanir; fakat uyandiginda bile kabusun etkisi hala devam
etmektedir. Gergek ile hayal birbirine karigir. Saat gecenin t¢ilidiir ve hala her taraf
karanhktir. Kabusun etkisini azaltan, ¢evresindeki esyalardir. Odanin 15181 ise onu

gerceklige ulastirir.

“Kara Ev” oykiisii, yazarin gergek hayattan aldig1 anneannesinin etrafinda doner.
Aslinda 6ykii kahramani yash kadin, anlati boyunca sahnede goriinmez. Onu sahneye
tastyan ise onun torunudur. Oykii kadmin torunun gozii ile anlatilir. Karl, soguk bir kis
giintidiir. Vakit epey gec olmustur. Her taraf karanliktir. Ve eski evlerin teneke damlari
rlizgarin etkisi ile devamli ses ¢ikarmaktadir. Yasli kadin tiim 1srarlara ragmen torununun
ve kizinin yanina taginmaz. Kendi eski evindedir. Ciinkii o eski ev, anilarini topladigi
yerdir. Evden ayrilmasi demek tiim ge¢mis yasantisini terk etmek anlamina gelecegi i¢in

kendisi gibi yaslh olan kedisi ile birlikte o eski kara evde yalniz yasamaya devam eder.
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Bundan dolayi kizi, damadi ve torunu onun evinin karsisinda bir eve taginirlar. Ona yakin

olmak i¢in.

“Kara Ev” Oykiisiinde olaylar, torununun agzindan anneannesinin ge¢misinin
anlatilmasi ile baslar. Anlatilan ge¢mis, yazarin anilarinda da bahsettigi ger¢ek yasantisini

animsatir. Erdal Oz bir nevi anneannesinin yasam dykiisiinii anlatmistir.

Oykiiniin ikinci béliimiinde ge¢misten an’a gelinir. Vakit gecedir. Soguk ve kar
vardir. Anlatict kahraman anneannesini diisiiniir. Aklina tiirlii tiirlii hayaller gelir. Kara
evin daminin ¢okmesi anneannesinin yikintilar arasinda kalmasi, 6lmesi gibi diislinceler
zihnine hiicum eder. Bu diisiinceler onu yataginda siirekli huzursuz eder. Ustiine iistliik
rlizgarin etkisi ile takir tukur teneke sesleri, yiiregindeki takirtilarla daha korkung bir hale
gelir. Tiim bunlarin i¢cinde anneannesinin o kara evin altinda ¢dken bir kara duvarin
altindaki cansiz bedeni bir gorlinti olarak zihninde canlanir. Bu goriintii anlatict

kahramani rahatsiz eder. Oykii, yar1 uyku uyaniklik arasinda ve bu diisiincelerle sona erer.

“Giinaydili” 6ykiistinde ise olay, 6ykii kahramani birinci kisi ile arkadast Akin’in
birlikte kaldiklar1 bir bekar odasindaki konusmalari, 6ykiiniin anlaticist olan birinci
kiginin kadinlara dair hayalleri, geng bir ergenin gérdiigii bir kadina dair fantezilerinden
olusmustur. Kahramanin kendi durumunu ve kurdugu fantezilerle kendinden gegerken
“kaynayan ter, yliziimdeki sivilceleri yakarak yastiga akt1” ifadesinde sivilce ergenligin
simgesidir. Ergenligin gdstergesi ve ayni zamanda cinsel olgunlagsmanin da ilk adimin

cagristiran sivilce, “Cocuk” 0Oykiisiinde de gegmektedir.

Oykii boyunca cinsellik fantezileri kahramanin bilingaltindan biling diizeyine
yiikselir. “Yesilli kadini diistindiim. Dondiik¢e havalanan eteklerin altinda beliren dolgun,
kayis1 rengindeki bacaklarmi diisiindiim...” (Oz, 2009, s.48) Yesilli kadimi bir giizel
soydum, cirilgiplak yaptim, siktim, siktim. Kulaklarimin arkasindan kaynayan ter,
yiiziimdeki sivilceleri yakarak yasti§a akti... Once iistiinden o yesil giyimini ¢ikariyor,
kapiin arkasindaki askiya asiyor, incecik tiil gibi i¢ gdmlegi ile akan suyun sicakligin
yokluyor. Sonra da dantelali eteklerinden tutup ince i¢ giyimini yukarilara dogru
siyiriyor; doyumsuz, el degmemis, daha yeni sararmis kayist rengindeki dolgun
bacaklarmin ¢iplaklig1 solugumu keserek, yavasca yukartya dogru biitiinleniyor... Yine
yesilli kadinin getiriyorum gozlerimin Oniine. Oralar ile oynuyor oynuyorum. “Ohhh”

tutup bir delilik yapsam... Yesilli dokiilen 1lik sularin altinda cirilgiplak. Alasicak
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bugularin icinde oynuyor, oynuyorum. Yastik kipkirmizi ates, vicik vicik ates, vicik vicik,

vi-cik vi-cik... Vicik vicik ates.” (Oz, 2009, s.49)

Tahir Alangu’nun Yorgunlar dykii kitab1 igin yaptig1: ”Erdal Oz, ergenlik ¢agina
yaklasan ¢ocuklarin “bulaniklik devresi” dedigimiz basamagindaki yasantilarini anlatan
ilgi ¢ekici giizel oykiiler yazmus.” ifadesi kitaptaki hikayelerin konularinin daha ¢ok

ergenlik donemi ile alakali konulari igerdigini anlatir.

“Mumgigekleri” dykiisiinde ise Oykiiniin gelisimi li¢ kisimda incelenebilir. Birinci
boliimde kahraman anlaticinin annesini bir kamis sandalyede uyumus halde bulmasi.
Ikinci boliim, kahraman anlaticinin annesinin o halinin ¢agrisimlarla onu eskiye
gotiirmesi yani ¢gocuklukta, annesiyle birlikte evlerini terk etmek zorunda kaldiklar, kagis
ve goc anlatilir. Uciincii béliimde ise kahraman anlaticinin tekrar an’a donmesi ve

annesini o kamis sandalyenin {istiinde tasvir etmesiyle 6ykii sona bulur.

Erdal Oz tablo ¢izmede usta bir yazardir. Yazarin “Kuklac1” dykiisiinde ¢izdigi
tabloda vakit gecedir. Bir tren yolculugu anlatilmaktadir. Hava soguktur. Kahramanin ne
zamandan beri trende yolculuk yaptigi bilinmemektedir. Cizilen bu tabloda kahramanin
da hayalle hakikat arasinda bir yerlerde gezdirilmesi ve kendini eski Yunan inanigindaki
gibi kendisini yari tanri bir varlik olarak goérmesi ortamin bu sekilde ¢izilmesinden
dolayidir. Karanlik, soguk, yolculuk, tren sesi, sessizlik ve bilingaltinin devreye girmesi
seklinde gelisir. Bu gercekiistii tabloda 0ykii kahramani, beraber yolculuk yaptig1 bir
kadini, higbir hareket yapmadan sadece diisiinceleriyle, ellerini bileklerinden keser.
Trendeki hi¢ kimse bunun nasil oldugunu anlamaz. Kahraman anlatici, ¢evresindeki her
seyi sadece diislinceleriyle yonlendirip hareket ettiren bir gilice sahiptir. Herkesi bir kukla
gibi oynatabilecek giigtedir. Erdal Oz’iin ¢izdigi bu tablo bilingaltinin devreye girmesi
i¢in hazir bir ortamdir. Dolayisiyla dykii kahramanimin yasadiklari, gergeklikten ziyade

bir bilingalt1 yanilmasi seklinde de diisiiniilebilir.

“Sular Ne Giizelse” Oykiisiinde ise vaka, Ozetle soyledir: Anlatici kahraman
sevdigi kiz1 ailesinden istemek i¢in Oncelikle evi tanimak maksadiyla kizin mahallesine
gider. Kizin evini tanimadig1 i¢in sokakta oynayan gocuklara kizin evini sorar. Cocuklar
ve mahallenin bakkali ona, kizin evini tarif ederler. Evi bulduktan sonra “iki eskimis
teyzeyi” kizin evine birakir. Vakit aksamdir. Kadinlara saat 21.30°da evden ¢ikmalarini,
onlar1 21.30’da kizin evinden alacagini soyler. Kendisi de vakit gegirmek icin surlarin

oOtesindeki deniz kenarina iner. Karanlik, deniz feneri, denizin kayaliklara vurusu tablo
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halinde verilir. Anlatict kahramanin zihnine diisiinceler hiicum eder. Oykii bu sekilde i¢
monologlarla devam eder: “Isteyim. Kayanin ucuna oturmus, denizle gecenin ortasina
nereden getirdiysem bulup getirdigim doyumsuz yiiziinii yerlestirmis, oturuyorum. Nigin
agliyorum? Neden umutsuzum? Mutlu degilim ama neden umutsuzum? Gergekten
umutsuz muyum? Ben hi¢ bu kadarin1 diislinmemistim, ¢ocuk. Ne diye o iki eskimis

teyzemi getirdim size? Ah simdi kim bilir ne kadar sikiliyorsunuzdur.” (Oz, 2009, s. 90)

Getirdigi teyzelerin evden ¢ikma saati yaklastik¢a heyecani ve tedirginligi artar.
Oturdugu deniz kenarindan kalkar ve kizin evinin yakinindaki bir yazlik kahveye gider.
Cokca kimsenin olmadigi yazlik kahvede diisiinceler tekrar zihnine hiicum eder.
Muhakemeler i¢c monologlar seklinde aktarilir: “Neyle? Hangi parayla? Ne zaman?
Olmayacak bir is bu. Ben issiz gii¢siiz bir adamim. Neyle? Ne zaman? Ama niye? Ben
seni mutlu yapamam kizim. Ne anamdan kalan var, ne babamdan. Bizler boyle gelmisiz,

boyle gidecegiz.” (Oz, 2009, s. 92)

“Iki eskimis teyzemi taa nerelerden getirdim. Sanki niye getirdim? Bu koca
sehrin yabancisidir.” (Oz, 2009, 5.92) Kahramanin yasadig1 bu i¢ ¢atismalar en olmadik
zamanda ona bir karar aldirir: “Simdiye her sey olup bitmistir. Seni istemislerdir. iki taraf
da onceden bu ise istekli olduguna gore degisen ne dyleyse? Hi¢. Kocaman bir hig.
Gelenekler, aligkilar yiiriisiin iste. Ama kizim, bagisla beni, ben seni alamam, giinahina
giremem, agligima baglayamam seni. A¢lik gelince ask alir bagini gider. (...) Bagisla beni
gel aglayalim kaderimize gel bunun adini kader koyalim; ne degisir. Gel aglayalim
dostga, insanca. Ama ne degisir diyeceksin. Dogrusun. Ne degisir? Ilerde belki bir giin
elim para tutarsa. Bir giin belki ilerde. Ama ne degisir?” (Oz, 2009, s.93-94) Kahramanin
yasadigl bu i¢ c¢atisma ve kararsizlik Oykii boyunca devam eder. Oturdugu yerde
kalakalmistir. Saat 21.30°u ¢oktan ge¢cmistir. “Bak biitiin duygularimi 61ldiirmiisiim. Saat
mi? Saat 21.30’u ¢oktan gerilerde birakti. Ama ne diye kosuyorum? Sizin o sokak, o ev,
o perdeli pencereler, neden bdyle uzaklasiyor benden? Bu 1s51kl1, kalabalik caddelerde

isim ne?” (Oz, 2009, 5.94-95)

“O eski bacilar, simdi sizin sokaklarin oralarda, sevingli, saskin beni
bekliyorlardir. Korkuyla. Ama ben yokum. Ben ¢agimizin 6ldiirdiigi kiigliciik bir higim.
Kiiciiciik bir hi¢im. Kiigiiciik bir hicim.” (Oz, 2009, s.95) sdzleriyle biter. Kahraman her
seyi, eski teyzelerini dahi geride birakip kagmistir.
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“Babamd1” oykiisii de diger oykiiler gibi kahraman bakis acis1 ile yazilmustir.
Erdal Oz’iin anilarinda anlattif1 kendi baba profiline benzedigi igin otobiyografik bir
ozelligi de vardir. Ilgisiz, kati, sert ve duygularini agi8a vurmayan baba, aslinda Oz’iin
anilarinda anlattig1 babasina benzerligi ile dikkat ¢eker. Oykii kiiciik bir cocugun bakis
acist ile anlatilmistir. Oykiiniin konusu, komsu cocugu Kubilay’la, babasina erik vermek,
onu bir nebze de olsun sevindirmek ve hatta giilmesini saglamak i¢in Kubilay’larin
bahgesinden erik toplamak ve onlar1 babasinin raki masasina meze yapmak i¢in giden bir
cocugun kiiciik bir kaza gecirmesi ve basinin kanlar i¢inde kalmasi, buna karsin bu
durumu goéren babanin, ¢ocuga ilgisiz davranmasi hatta bu duruma giilmesi ve ¢ocugun,
babasinin bu durumuna kars1 takindigi tavir, bir ¢ocugun bakis acisi ile anlatilmistir.

Babanin takindig1 bu tavir ¢ocukta bir kirilmaya yol acar.
2.3.1.2.Sahis Diinyasi

“Anlat1” dedigimiz yapinin bir yanini kisiler sistemi olusturmaktadir.” (Tekin,
2012, 5.98). Kurgusal edebi metinlerin iskeletini olusturan, anlati sisteminde olayin
gelismesini, sekillenmesini saglayan bir nevi anlati sisteminin 6znesi konumundaki

yapidir.

Mehmet Tekin, “Romancinin “muhayyile giicii” ve “yazma yetenegi” ile aslina
benzer yaratilan bu diinyada baslica ilgi odagi, kisidir. {lgi odagidir; ¢iinkii diger 6geler
onun i¢in vardirlar ve s6z konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir.”

(Tekin, 2012, s.79) der.

Gergek diinyamiza benzeme iddiasindaki kurgu diinyasinda tiim olaylar, kisiler
tizerine insa edilir. Olaymn akmasini, gelismesini ve sekillenip sonuglanmasini saglayan
esas 0ge kisilerdir. © Sahis kadrosu bir 6ykiide yer alan ve dolayli ya da dolaysiz olarak
anlatilan olayla iliski i¢inde bulunan varliklarin tamaminin adidir.” (Kolcu,2018, s.28)
Anlat1 sisteminin vazge¢ilmezi olan kisiler, gecmisten giiniimiize anlatinin igerisinde
farkli 6zellikler sergilemislerdir. En eski anlati olan efsane ve destanlarda tek yonlii epik
karakterler ¢izilmis, kutsal kitaplarda iyiligin sembolii peygamberler ve onlara tabi olan
1yl insanlarla onlarin karsisinda seytani yahut kétiiliigii sembolize eden tek yonlii kisiler
anlatilmistir. Bati yazininda yine romanslarda anlatilan kisiler tek yonlidiir. Tiirk
edebiyatinda 6zellikle halk hikayeleri ve mesnevilerde anlatilan kisiler anlatinin bagindan
sonuna kadar degismez bir 6zellik gosteren tek yonli kisilerdir. 19. Yiizyilin ikinci

yarisindan sonra insani bilimlerde ve 6zellikle psikoloji alanindaki gelismeler sayesinde
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romancilar degismez karakterler yerine insan 6zelligi gosteren ¢ok yonli ve karmagsik
ozellikleri blinyesinde barmdiran, insan1 zayif ve giiglii yonleriyle ele alinan karakterler
cizmiglerdir. Mehmet Tekin anlati sistemindeki bu doniisiin Don Kisot’la basladigini
sOylese de asil doniistimiin 19. Yiizyilda ger¢cek anlamda karakter yaratma baglaminda
onemli eserlerin verildigi ve yarati diinyas: kisilerin insani vasiflar gosterdigi donem

(13

olarak bu ylizyili isaret eder. “... 19.yiizyilin en popiiler edebi tiirii olur ve klasik
donemini idrak ettigi bu yiizyilda zihinlerde derin izler birakan unutulmaz figiirlerini
kahramanlarini yaratir. Bu baglamda 19. yiizyil romani, kelimenin tam anlamiyla birey
eksenli romandir.” (Tekin, 2012, s. 81) Bu donem eserlerde kullanilan esyalar dahi insan
karakterini belirlemek i¢in kullanilir. Bu yiizyilda realizm akimi da karakter olusturmada
onemli rol oynamistir. “Realistlerin katkilarindan sonra kisiler, olaylarin i¢inde ve hayata
daha yakin olmuslardir.”(Tekin, 2012, s.83) Boylelikle yasanilan hayata daha yakin
gercekei roman ve dykil tipleri ortaya c¢ikar. Bunda yazarlarin kisiyi anlatinin niteligine

uygun olarak c¢izmesine, ona beseri bir yap1 kazandirarak canlandirmasina

“karakterizasyon” yapmalarina baglayabiliriz.

E.M. Forster kigileri “diiz” ve “yuvarlak” karakterler (Flat and Round
characters) olarak ayirmistir: “En saf seklinde diiz bir karakter, tek bir fikrin veya niteligin
semboliidiir. Eger diiz karakterler, birden fazla nitelik veya unsura sahip olmaya

baslarlarsa yuvarlak karakterler olmaya da baslarlar.” (Stevick, 2010, s.170)

Tekin ise kisileri ’bagkisi” ve ’dekoratif kigi” olarak ayirir: “Romanci, kisilerini
romanin kurmaca diinyasina yerlestirirken, onlart farkli konumlarda karsimiza
cikarabilir: “Kisiler sistemini” meydana getiren bu figiirlerin kimisi “bagkisi” kimisi
“dekoratif” konumda bulunabilirler.” (Tekin, 2012, s.94) ... baskisi” veya daha yaygin
bir niteleme ile “asil kahraman™ (pratogonist) denir. O, romanin genel yapisinda yer alan
diger kahramanlar da farkli bir yol ve isleve sahiptir. Okuyucunun en ¢ok ilgi duydugu,
seving ve kederlerini paylastigi, ahlaki ve felsefi tutumunu benimseyip veya reddettigi,
yerine gore Oykiindigii, yerine gore 6zdeslestigi kahraman, odur. Baskisiler: “Romanda
en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasinda hizmet eden araglardir; bizde inang, sempati ve
ani duygusal degisiklikler yaratir. Biitiin romanlarda ifade edilen ahlak felsefesinin
somutlastirilmasima hizmet ederler. Bu anlamda roman baskisileri, romancinin esas

tirtinleridir.” (Tekin, 2012, 5.182)
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Anlatinin 6zelliklerine gore olay kisileri farkli kategorilerde, sinifsal ayirimlara

tabi tutulmuslardir. Birol Emil, Resat Nuri kisilerini;
1-Cinsiyet
2- Sosyal tabakalasma ve sosyal hareketlige
3-Mesleklere
4- Hakim karakter vasiflarina
5- Biyolojik gelisme merhalelerine
6- Diiz (Statik) veya yuvarlak (Dinamik) olarak ayirmistir.

Bunun yaninda olay kisileri tip ve karakter olmalarina goére ayrilmistir. Tip,
Tekin’e gore toplumsal kimligi ile temsili bir nitelik tagiyan kisidir. Berna Moran ise tip’i
kendi disinda bir seyi temsil eden roman kisisi olarak tarif eder. Lukacs’a gore ise tip
sosyal ve tarihsel kosullarin belirledigi bir sahsiyettir. Bu tanimlardan hareketle tip i¢in,
toplumun genel 6zelliklerini kendilerinde barindiran, alisilmis ve beklenen davraniglar
sergileyen roman ve hikdyelerde kendisine yiiklenen rolleri genel beklentiler iginde
karsilayan kahramanlar olarak bir tanim yapilabilir. Tipe karsilik karakter vardir.
Karakter, kendine has 6zellikleri olan, kahramani diger herkesten ayiran kisisel 6zellikleri
ile 6n plana ¢ikan, Forster’in yuvarlak olarak nitelendirdigi kahramanlardir. Efsane,
destan, menkibe ve kutsal metinler tip’ler lizerinde kurulurken ¢agdas roman karakter
tizerine kurulmustur. Bunda insan derinligini ortaya koyan psikolojinin ve insan dogasini

eserlere yansitan realizmin biiylik katkist olmustur.

Erdal Oz’iin Yorgunlar adli dykii kitabinda yer alan ve “Cocuk Oykiisii” adin1
tasiyan ilk Oykiisiinde, kahraman, Adnan adinda bir ¢ocuktur. Fon karakter olarak da
kendisiyle ayn1 yaglardaki baska bir ¢ocuk olan Giingdr ve Giingdr’iin annesi Esma Teyze
ve Adnan’in ilgi duydugu Nurten Abla vardir. Adnan, cocukluktan ergenlige adim atmaya

baslayan; kararsiz, ¢gekingen biridir. Buna karsin Giingér, huysuz biridir.

“Babamin Elinde Bigak” Oykiisiinde kahramanimin yas: ifade edilmese bile bir
onceki oykiide oldugu gibi ¢cocuktur. Ayrica dnceki dykiide gecen Esma Hanim’mn oglu
Nurten’in kardesi komsu ¢ocuk Giingér’iin ismi de geger. Yani bir dnceki Oykiiniin

devam gibidir. Oykiide gocuk kahraman, yasadigi korkularla anlatilir.
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“Kara Ev” oykiisiinde olay kahramani anlatici kahraman, birinci tekil kisidir.
Anlatic1 kahramanin yas1 verilmez. Biiyiikannesiyle alakali korkular1 olan biridir. Fon
karakter olarak da sahnede hi¢ goriinmemesine ragmen anlatic1 kahramanin biiyiikannesi

vardir. Yash bir kadindir. Anilariyla var olmus ve o anilarin1 yitirmekten korkan biridir

“Giinaydili” 6ykiisiinde kahramanlar; anlatici kahraman ve ayni evi paylastigi,
anlatict kahramanin arkadasi Akin ve sahnede hi¢ gorlinmemesine ragmen anlatici
kahramanin hayallerini siisleyen Yesilli Kadin’dir. Oykiide, anlatici kahraman; cinsel
fantezilerle kendinden ge¢mis, ergenligin getirdigi bulanikligi yasayan biri olarak

anlatilir.

“Mumgigekleri” oykiisii de eserdeki diger dykiilerler gibi kahraman bakis agisi ile
yazilmistir. Oykiiniin kahramani bir ¢ocuktur. Aslinda ¢ocuklukta basina gelmis bir olay1
hatirlayan bir yetiskin de denebilir. Gegmiste yasanan bir olay1 anlatirken bakis agisi, o
¢ocugun bakis acisidir. An’a doniiliirken ki bakis agis1 ise ayni yetigkinin gézlem ve
duygulariyla anlatilmistir. Eserde fon kisi de anlatic1 kahramanin annesidir. Anne figiirii

bu 6ykiide huzuru ve giiveni temsil eder.

“Kuklac1” Oykiisiinde ise fantastik, simgesel oOzellikler yogun olarak
kullanilmistir. Bu 6ykii de daha 6nceki dykiilerinde oldugu gibi kahraman bakis agisiyla
yazilmistir. Fakat bu Oykiideki kahraman iki sekilde degerlendirilebilir. Birinci
degerlendirme kahramanin kendini tanimlarken yaptigi degerlendirmedir: “Bu yari
Allahlik beni insan olmaktan alikoyuyordu... Bundan sonra olacak biitiin davraniglar
biliyordum. Gizli bir giigle, olacaklar1 diizenleyen ben gibiydim. Yonetici olmak
korkutuyordu. Her sey elimde gibiydi. Biitiin bu insanlar birer kukla gibiydiler elimde,
iplerini parmaklarimda tutuyordum. Iste su anda su durumu ben yaratmistim. Az sonra
bu diizeni degistirecektim. Elimdeydi bu. Korkuyordum. Anlamsiz bir yar1 Allah
gibiydim... Ama bir yar1 Allah da olsam higbir seyi diistinemiyordum... Kocaman bir
seylerle bogusan bir garip yar1 Allah’tim... Ben bir Allah gibi her seyi biliyordum,
diyemezdim ki. ‘Biitin bu olanlar benim istegimle oldu.” Diyemezdim Ki
parmaklarimdaki ipleri gdsteremezdim ki onlara. inanmazlard: ki... Her sey istedigim
gibi oldu. Kadin da ben de bir sey sdylemedik. Cevremizde dolusanlar diisiindiigiim gibi
kendilerince her seyi anladilar, anladiklarin1 sandilar, beni alip gotiirdiiler ama
parmaklarimdaki ipleri kimse gérmedi saniyorum.” (Oz, 2009, s.80) Oykii kahramani

kendisini her seye yon veren ve diger herkesi parmaginda bir kukla gibi oynatan bir yar1
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tanr1 olarak goriir. Bu kahraman, 6nceden olacaklar1 bilme ve olaylara yon verme yetisine

sahip oldugunu diisiiniir.

“Sular Ne Giizelse” eserindeki anlatict kahraman, kiz istemeye giden, diisiinsel
anlamda gelgitler ve karasizliklar yasayan biridir. Eserde; yash teyzeler, mahallenin
cocuklari, T... Abla ve garson da fon kisiler olarak yer alir. Anlatic1 kahraman, diisiinsel
anlamda kararsizliklar yasayan, varolus sancist ¢eken biridir. Oykiiniin sonunda anlatic
kahraman, her seyi geride birakarak yasadigi olaylardan kagarak kurtulmaya galisir.
Anlatic1 kahramanin iki eski teyze dedigi fon kisiler ise, geng yaslarinda dul kalan, kii¢lik

bir kasabada yalniz yasayan kisiler olarak anlatilir.

“Babamd1” Oykiisiinde ise anlatici kisi ayn1 zamanda baskisi yine bir ¢cocuktur.
Olaylar ve durumlar onun bakis agisiyla verilir. Eserde Kubilay, anne ve baba da fon
karakterler olarak yer alir. Anlatici ¢cocuk, babasindan yeterli ilgi gormeyen biridir. Bu
ilgisizlikten dolayr babasinin dikkatini ¢ekme ugrasindadir. Fakat buna ragmen
babasindan yeteri ilgiliyi gormez. Bundan dolay1 bu durum, ¢ocukta bir kirilmaya yol

acar. Oykiide ¢izilen baba figiirii ise, sert ve ilgisiz biri olarak verilir. Anne ise merhametli

biridir.

Oz’iin ilk 6ykii kitabi olan Yorgunlar (1960) eserinde ¢ocuk kahramanlar
onemli bir yer tutar. Hatta 6ykii kahramanlarinin pek cogunun ¢ocuk oldugu soylenebilir:
“Cocuk var oykiilerimde. Deneyim, ¢ocuga 151k tutmanin énemli bir gerekgesidir. Onu
bicimlendirmesinin 6niindeki 6rnek dnemlidir. Yanlis 6rnekler, yanlis kisilikler cocugun
bigimlenmesini sakatlar. Bu anlamda deneyim 6nemlidir.” (Kitap Giinliigii, 1997, s.14)
Oykiilerinde yer verdigi ¢ocuk kahramanlarinin pek ¢ogu yazarm ¢ocuklugundan izler
tasir:  “Oykiileri yazarken tabi birtakim anilardan, goriintiilerden, yasantilardan
yararlandim. Oykii, bence kendi yasam pargalarimizdan ya da tanik oldugumuz bir
yasantidan yola ¢ikarak yazilir.” (Oz, 2003, k.n) Kendi yasantisindan hareketle yazmanin,
yazarlar i¢in dogal bir kaynak oldugunun bilincinde olan yazar: “Sanirim, biitiin yazarlar
yasadiklari, gozlemledikleri, tanik olduklar1 olaylardan, ya da dinlediklerinden,
okuduklarindan yola ¢ikarak yazarlar. Yazilan artik yeni bir diinyadir, yeni insanlardir,
yeni bir gercekliktir.” (Oz, 2003, k.n) der. Yasanmis deneyimlerin edebi eserlere,
hikayeye aktarilirken kurmaca diinyanin yeniden yogruldugunu dolayisiyla bunun bir

deneyim oldugunu ifade eder. Yazar bagka bir soylesisinde dykiilerinde ¢gocuk oldugunu
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¢linkii Oykiilerinde umut oldugunu soyleyerek Gykiilerinde ¢ocukla umudu birbirini

tamamlayan iki 6ge olarak gordiiglinii ifade eder.

2.3.1.2. 1.“Cocuk” oykiisiinde ele alinan cocuk kahraman

Yorgunlar eserinin ilk 6ykiisii olan “Cocuk” 6ykiisiiniin kahramani bir ¢ocuktur.
(Adnan). Olay kahraman bakis acisiyla yazilmistir. Dolayisiyla yasananlar ve anlatilan
durumlar 6ykiide yasi net olarak verilmeyen, ergenlige girmeye baslayan, yiizi sivilceli
bir cocuk kahramandir Adnan. Utangag, ¢ekingen, sucluluk duygusu ¢eken biridir. Fakat
Oykiiniin kimi yerlerinde kahraman ¢ocuk goziinden verilen kimi diisiincelerin, ¢ocuktan
cok bir yetiskine ait izlenimler oldugu goriilecektir. Bunu bazi o6rnek ciimlelerle

aktarabiliriz:
“Ak bacaklarin arasindaki koyulukta iisiidiim.” (Oz, 2009, s.18)
“Citirtilr sesi, odadaki sessizligi kemirdi durdu” (Oz, 2009, s.19)

“Radyo yeniden dolduruverdi odayi. Giiriiltiilii bir caz miizigi basladi. Bir kadin

Fransizca bir seyler ¢igniyordu agzinda.” (Oz, 2009, s. 20)

“Sonra yavasca karanliga girdim. Karanliktan i¢ime diinyanin en giizel ablas1 ak

ak bir seyler atiyordu.” (Oz, 2009, s.25)

Oykiiniin ikinci ¢ocuk kahramani Giingdr’diir. Giingor; 6ykiide, Adnan’a kars
c¢ikan, olaylarin gelismesinde rol alan ikinci ¢ocuk kahramandir. Yap1 olarak kiskang ve
sinirli bir yapiya sahiptir. Oykiide yas1 verilmemesine ragmen Adnan’mn akrani oldugu

sezdirilir. Yasi, fiziksel yapisi hakkina herhangi bir agiklama yapilmaz.

2.3.1.2.2.“Babamin Elinde Bigak” dykiisiinde ele alinan ¢ocuk kahraman
Yorgunlar eserinin ikinci Oykiisii olan “Babamin Elinde Bigak” Oykiisii

kahraman1 (protogonist) da bir cocuktur. Kahraman bakis acis1 ile anlatilan oykii

kahramaninin ismi, fiziksel 6zellikleri ve yas1 verilmez.

Bu kisa hikaye, protogonist ¢ocugun ya hastaliktan dolayi, sanrilar gérmesi yahut
gordiigii bir riiya sonrasi yasadigi korku anlatilmistir. Uyku ile uyaniklik arasinda,
gercekle hayal arasinda, gecenin bir yaris1 gidip gelmektedir. Oykii, bu hayal ve korku
lizerine insa edilmistir. Elinde bicakla degisik korkutucu bir goriintii ile “Cica gel”
diyerek cocugunu arayan baba figiiri Freud’un bilingalti kavramindan hareketle

olusturulmus “otoriter baba” figiiriinii temsil eder. Otoriter baba figiirii Oz’iin baska
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hikayelerinde de vardir. Eser-yazar iliskisi baglaminda diislintildiiglinde bu figiiriin,

psikanalitik baglamda gergek hayattaki karsilig1 Oz’iin kendi babasidur.

2.3.1.2.3 “Babamd1” oyKkiisiinde ele alinan ¢ocuk kahraman
Yorgunlar kitabmin son oykiisiidiir. Kahraman bakis acis1 ile anlatilan 6ykiiniin

protogonisti de bir ¢ocuktur. Olaylar bir cocugun goziiyle kahraman bakis agisi ile birinci
tekil kisi agzindan anlatilmistir. Otoriter baba figiirii bu hikayede de 6nemli bir yer tutar.
Oykiiden alinan bu 6rnek ifadeler 6ykiide anlatilan baba figiiriine ¢ocugun bakis agisini
yansitir: 7 Giilecek miydi bilmem giilmesini ne kadar isterdim. Giiliince burnunun

kocaman olacagini sanirdim. Ama hig giilmezdi ki babam.” (Oz, 2009, s.98)

“Hi¢ konusmazdi. O icerken ben gider ayakkabilarin1 parlatirdim. Hig
konusmazdik, giilmezdik. Neden boyleydik, bilmiyorum. Belki de sevmezdi babam bizi,
o kendisini bile sevmezdi; bilirdim bunu. Ama erikleri sevsin isterdim o anda, sagkinlikla

da olsa bir kerecik giilmesini isterdim.” (Oz, 2009, s.99)

“Az sonra kapinin agilacagini, babamin kapida goriinecegini, belki de annem
gibi, ama daha ilk olarak gelip beni saglarimdan 6pecegini bekledim. Hi¢ giilmeyen, hig
konusmayan bir babamdi. Bunca yildir babamdi ama bir kere giilmese de konusmasa da
gelip yarali goziime, sarili basima, biraz babam olan gozleriyle bakabilirdi, egilip

opebilirdi beni. Annem gibi.” (Oz, 2009, s.102)

Portresi ¢izilen bu baba figiirii Oz’iin yasaminda derin izler birakan kendi
babasindan izler tagir. Duygusal olarak babada yeterince sefkat ve ilgi gérmeyen ¢ocuk
kahraman kendisini ona begendirmek i¢in her sabah babasinin ayakkabilarini temizleyip
parlatir. Kendisi gibi ¢ocuk olan Kubilay’la birlikte belki de babasini sevindirmek ve
onun raki masasina yeni ¢ikan eriklerden getirmek i¢in agagtan erik toplarken yaralanir,
yiizii kan i¢inde kalir. Eve gelir ve babasindan ilgi bekler. Fakat baba hi¢ orali olmaz,
yanima bile ugramaz. Bu ilgisizlik kahraman anlatici ¢ocugun babasina karst 6fkesini

artirir.

13

Kitap giinliigiinde ¢ikan bir sdylesisinde Oz, bu durumu sdyle aciklar:
Oykiilerimde ¢ocukluk ¢ok onemli bir yer iggal ediyor. Ben bunlar1 yagsamadim ancak
yasamin getirdigi birgok goriintii de yaklasim var. Anlattifim Oykiilerde acilar ve
hiiziinler de var. Edebiyatta hiiziin en dnemli konu ve hiiziinsiiz yazamam. Insan bu yasa

geldiginde birgok seye daha sakin bakabiliyor. Elbette kendi anilarimdan da yola ¢iktigim
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yerler olmustur. Hangi insan1 yasamindan koparabilirsiniz ki. Ancak bir goriintii bile beni

yeni bir dykiiye gotiirebilir.” (Kitap glinliigii, 1997, s.15)

Yazarlarin ¢ocukluk yillarmma ait bir¢gok goriintliyli ve yasantiyr eserlerine
yansitmalar1 dogaldir. Oz i¢in de cocukluk adeta bir banka hesabidir. Fakat yazar bu
doneminden yararlanirken elbette eskiye ait goriintiileri kurmaca diinyanin 6zellikleri ile
birlestirerek yeniden diizenler: “... beni anilarimi yazan biri olarak diisiinmeyin liitfen.
Oyle degilim ama biitiin yazdiklarimi yasadiklarimdan yola ¢ikarak yazdigim dogrudur.
Yasamadiklarimdan yola ¢ikan yazarlar da var; hem de pek ¢ok cagdas diinya edebiyati,
yasanmislardan yola ¢ikarak yazan yazarlarla dolu artik. Ama goriiyorsunuz, Avrupa
edebiyati biiyiik yazar ¢ikaramiyor artik. Sentetik, masa basinda iretilen iirlinler

toplulugu ile kars1 karsiyayiz. (Oz, 1998, k.n) der.

Erdal Oz’iin Yorgunlar dykii kisilerinin; anlatic1 kisi, kahraman ve

cinsiyet tablosu

Cizelge 2.1.
Yorgunlar Oykii Kitabi Kisiler Tablosu
Oykii Ad Anlatici Kahraman Ana Karakterin
Cinsiyeti
Cocuk 1. Kisi (Ben) Cocuk Erkek
Kara Ev 1. Kisi (Ben) Yetiskin Erkek
Giinaydinh 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Mum Cigekleri 1. Kisi (Ben) Cocuk Erkek
Kuklact 1. Kisi (Ben) Yetiskin Erkek
Sular Ne Giizelse 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Babamd1 1. Kisi (Ben) Cocuk Erkek
2.3.1.3. Zaman

Oykiide anlatilan olaylar, belli bir zaman diliminde baslayip sona erer. Gergek
diinyamiza benzeyen bu kurmaca evrende kag¢inilmaz olarak tiim edimler, bir zamana
mahkimdur. “Fakat eserde kullanilan zaman fiktif (kurmaca) zamandir. Eserde anlatilan
olayin gectigi bir zaman vardir. Bu zaman takvimle 6lgiilebilen zamana tekabiil etse de

eserin zamani kurmacadir. Canakkale Savasi’ni anlatan bir dykiiniin zamani1 dolayistyla
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1915 yilina tekabiil edecektir. Anlatilan olay nasil dis gerceklikten ayrilip yazarin
tasavvur ettigi bir ger¢eklige biirlinmiigse zaman da ayni yolla kurmaca bir diizenekte s6z
konusu olacaktir. Kisaca zaman eserdeki olayin gergekligi kadardir.” (Kolcu, 2018, s.27)
Oykiilerde olay zamani ile anlatma zamani vardir. Olay zamani, eserdeki olaylarin
baslama ve bitisi arasinda gecen siiredir. Anlatma zamani ise anlaticinin o olaylar1 ne
zaman aktardigidir. Erdal Oz’iin pek ¢ok dykiisiinde olay zamani ile anlatma/nakletme
zamani birbirinden farklidir. Anisal 6zellikteki dykiilerde bu durum daha ¢ok goriiliir.

Erdal Oz’iin Yorgunlar eserinde zaman unsuru sdyledir:

“Cocuk” oykiisiinde belirli bir zaman ifadesi gegmemekle birlikte vakanin olus
stiresi Adnan’in Giing6r’iin evine gelip kisa bir silire oturmasi, sonrasinda Giing6r’iin
somurtarak Adnan’in evden ayrilmasini istemesi ve Adnan’inda aglayarak evden

ayrilmasi seklinde gegen kisa bir vaka zaman dilimidir.

“Babamin Elinde Bigcak” Oykiisiinde olayin ger¢eklesme zamani gecedir.
“Digarida elektrik direginden sarkan solgun isiKlarin, kesme taslar doseli sokaga
dokiilistiigiinii goriiyorum. Yesil, yarim yamalak, elisinden bir ay Giingér’gilin teneke

damli biiyiik evlerinin hemen iistiinde.” (Oz, 2009, s.31)

“Kara Ev” dykiisiinde olay zamani, soguk bir kis gecesidir. Anlatic1 kahramanin

geemisiyle, hayalleriyle anin i¢ i¢e gectigi bir zaman diliminde olaylar yasanur.

“Sular Ne glizelse” Oykiisiinde “héal zaman1” gegmise doniis ve tekrar yasanilan
an’a donme yani “hal zaman1” seklinde devam eder. Yazar geriye doniis teknigini

kullanarak 6ykiisiinii olusturur.

“Babamdi” Oykiisiinde ise “zaman” klasik zaman yani ge¢mis, an ve gelecek
seklinde tasarlanmamistir. Hikdyede yakin ge¢mis zaman, daha uzak ge¢cmis zaman,
yasanilan an seklinde tasarlanmistir. Yani 0ykiiniin kahramani kiigiik ¢ocugun kazadan
sonraki durumu ile baglamistir. Daha sonra bunu agiklamak i¢in daha 6nce yasananlar

anlatilarak daha uzak bir zamana gidilmis ve en sonda an’a dontilmiistiir.
2.3.1.4.Mekan

Kurmaca metinlerde, olaylarin gerceklestigi yer olarak tarif edilebilir. Oykiilerde
cok farkl 6zellikteki mekanlar kullanilabilir. Bu mekanlar gergek veya hayali olabilir. Oz

Oykiilerinin pek ¢ogunda, gercek mekanlar kullanilir. Bu mekanlar, yazarin anilariyla
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yogrulmus yerlerdir. Fakat her ne kadar ger¢ek olsalar da o kurgunun icinde, yazarin
hayal diinyasiyla birlestirerek anlattig1 yeni dzellikteki yerlerdir. Oykiilerde anlatilan
mekanla, olay kahramani arasinda da bir bag vardir. “Mekanin eserde anlatilan olaylar ve
karakterlerle dogrudan iligkisi vardir. Hatta onlar1 bir bakima niteleyen unsurlardan biri
de mekandir.” (Kolcu, 2018, s.26) Yorgunlar eserinde genel itibarla mekan olarak segilen
yerler ev, bahge, sokak olmakla birlikte “Kuklac1” dykiisiinde mekan olarak segilen yer

bir yolcu treninin vagonudur.

“Cocuk” oykiisiinde segilen mekan evdir. Olay, Adnan’in arkadasi Glingor’iin

evlerinde gecer. Birbiri igine gegmis sikisik, dar bir koridorla disar1 ¢ikilan bir yerdir.

“Babamin Elinde Bigak™ Oykiisiinde ise mekan bir ¢ocugun sanrilariyla olusmus
karanlik bir odadir. Cocugun gordiigii kabusta kendisini aramaya gelen babasindan kagan
cocuk, bir tagin ardina saklanir. Cocugun kabus gordiigii odayla sanrilardaki yer i¢ ice

verilir.

“Kara Ev” oykiisiinde ise mekan olarak segilen yer anlatict kahramanin his
diinyasinda yer edinmis i¢inde yogun yasanmisliklarin oldugu eski esyalarla dolu
ninesinin evidir. Tenekeli, takirtili bir kara ev olarak tasvir edilir. Diger mekansa anlatici
kahramanin bulundugu karanlik odadir. Karanlik odayla kahramanin karanlik diistinceleri

birlesir. Mekan bu sekilde oykiide islevsel olarak kullanilir.

“Glinaydinli” odykiisiinde mekan ergenligin baslarinda olan iki gencin kaldig:
tavan1 akan bir bekar odasidir. IKi yatakl, sigara duman ile sislenmis, tavani dokiilmiis
yer yer yagmurdan nemlenmis ve igeriye dolanan taverna miizikleri ile betimlenmis bir
oda. Tasviri yapilan, portresi ¢izilen bdyle bir ortamdir. Cizilen bu ortam bohem bir

yasamin tasviri gibidir. Ciinkii mekan-kisi iliskisi cagdas dykiilerin en belirleyici 6gesidir.

“Mumgigekleri’nde mekan olarak bir evin odasi ile anlatic1 ¢ocugun eskiye dair
bir kagis anisini anlattifi yer olarak da yol, mekan olarak alinmistir. Eski esyalarla

annesinin yaslanmis hali ayn1 mekan igerisinde uyum i¢indedir.

“Kuklac1”da mekan, bir yolcu vagonudur. Olaylar bir istasyonda yolcu vagonunun

icinde geger. Eserdeki tek hareketli mekan olarak islev goriir.

“Sular Ne Giizelse” dykiisiinde, anlatict kahramanin bir gece vakti gittigi deniz

kenarinda oturdugu kayalik ve deniz mekan olarak secilmistir. Karanlikla birlesen mekan
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algisinda olay kahramani i¢in bu iki yer kendisini diislinmeye ve hayallere iten iki unsur
olarak gdze carpar. Oykiide ayrica sevgilisinin evinin bulundugu mahalle de mekan
olarak yer alir. Mabhalle, sicak iligkilerin oldugu, cocuklarin beraber oynadiklari,

insanlarin birbirini tanidiklar1 bir yer olarak yer almistir.

Eserin son Oykiisii olan “Babamdi”da mekan olarak agik bir alan olarak bahge
secilmistir. Oz’iin dykiilerinde bahge, etrafi gevrili, agaglarm oldugu, yazin oturulan bir
yer olarak c¢ocukluga ait anilarla birlesen bir tasavvur olarak alinir. Bu bahge de

yesilliklerin i¢ginde, yazin i¢inde oturulan miistakil bir evin bahgesidir.
2.3.1.5.Tema

Oykii unsurlarmin bir araya gelerek olusturdugu ve etrafinda sekillendigi his
olarak aciklanabilir. Genel 6zelliklere sahip temalar, genellikle evrensel niteliktedir.
Korku, acima, sevgi ve nefret gibi duygularin yansiticisidir. Eserler bir tema etrafinda
sekillendigi gibi eserin yapisi igerisinde birden gok tema 6zelligi de aranabilir. Oykiiler,

anlat1 diinyasi i¢inde kisa tiir oldugu i¢in genellikle tek bir tema etrafinda gelisir..

Oz’iin Yorgunlar eserinde, genellikle cocukluk ve ergenlik donemiyle alakali
temalar yogun bir bigimde kullanilmistir. “1950 kusagi dykiiciileri, ¢ocukluk ve ergenlik
déneminin, bireyin ruhsal durumu ve sonraki yasantisi tizerindeki etkisini 6nemsemisler,
Oykiilerinde sik sik bu donemlere odaklanmis ve ¢ocugun bakis acisini kullanarak
cocugun diinyasin1 oldukg¢a dolaysiz bir big¢imde yansitmislardir.” (Dirlikyapan, 2015,
5.149) Insanm cocukluk ve ilk genclik dénemlerine egilen yazar “Sular Ne Giizelse”

Oykiislinde ise kiz istemeye giden bir yetigkinin i¢sel sorgulamalar etrafinda gelisir

“Cocuk” Oykiisiinde tema ergenlige yeni giren bir ¢cocugun, kendinden yasca
biiyiik komsu kizina duydugu ilgi anlatilmistir. “Erdal Oz’iin ‘Cocuk’ baslikli dykiisii,
ergenlik donemine yeni girmis bir gocugun, arkadasinin ablasina olan ilgisine odaklanir.”

(Dirlikyapan, 2015, s.146)

“Babamin Eline Bigak™ dykiisiinde ise bir cocugun gordiigii korkung bir kabustan
uyandiktan sonra bile hayal ile hakikati i¢ ice algilamas1 ve gordiigii korkung kabusun

etkisiyle korkusunun devam etmesi anlatilmistir.
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“Kara Ev” oykiisiinde tema kara, eski bir evde yalniz yasayan biiylikannesini
merak eden bir adamin biiylikannesi ve onun yasadig1 ev hakkindaki duygu, diisiince ve

kaygilarinin anlatimiyla olusmus izlektir.

“Giinaydinli” Oykiisiinde, evden uzakta bir bekar odasinda kalan iki gencin
etraflarinda gordiikleri farkli diinyanin etkisiyle kurduklar1 fantezi diinyas1 anlatilmistir.
“llk dykiilerinde genellikle ergenlerin anlatici veya asil karakter oldugu ve ergenlik
doneminin sorunsallastig1 goriilen Erdal Oz’iin ‘Giinaydinl® &ykiisiinde ‘cinsel aclik’
Oykii karakterlerinin temel sorunudur.” (Dirlikyapan, 2015, s.143) Bununla birlikte
Oykiiniin anlatic1 kahramaninda goriilen yasadigi sehirden kagma, orayr terk etme
diisiincesi, yazarin o dénem varolusguluk etkisinde oldugunu gosterir. “Erdal Oz’iin
‘Glinaydinl’  Oykiisiinde ise gitme istegini doguran, kent yasantisina uyum
saglayamamanin, bir sevgiliye bile sahip olamamanin getirdigi bunalim ve yalmzliktir.”

(Dirlikyapan, 2015, s.117)

“Mumgigekleri’nde ise anlatici kahramanin evde, yanmayan bir sobanin baginda,
bir sandalyede uyuyan annesini gordiigiinde onunla eskiye ait bir kacis anisini hatirlamasi

ve o giinlere gitmesi seklinde gelisen olaylarin anlatildigi oykiisiidiir.

“Kuklact” oykiisti, kendisini yar1 tanri, etrafindaki insanlar1 ise birer kukla gibi
goren ve kendisini o kuklalara istedigini yaptirabilen bir varlik olarak goren birinin bir
yolcu vagonunda, bir kadinin ellerini, tanrisal bir giigle hi¢bir hareket yapmadan
bileklerinden koparmasi seklinde gelisen olaylarin anlatildig: fantastik 6gelerin de oldugu

bir oykiidiir.

“Sular Ne Glizelse” Oykiisiinde uzak sehirlerde tek baslarina yasayan iki yash
teyzesini, yasadigi sehre getirip kiz isteten bir adamin, disarida gece vakti onlarin bu
isteme merasimini bitirmelerini beklerken disiincelere dalmasi, kendisini ve insanligi
sorgulamas1 ve yash teyzelerini bilmedikleri o yerde Oylece birakip uzaklagsmasinin

anlatildig: bir 6ykiidiir.

“Babamd1” Oykiisiinde ise tema, arkadasi Kubilay’la bahgede erik toplamaya
giden anlatic1 ¢ocugun bu esnada basma diisen kiirek yliziinden kafasinin yarilmasi,
kanlar i¢inde kalmasi ve kosarak kendi evine gelmesi, onun bu halini goren annesinin ¢ok
telaglanmasina ragmen babasinin ilgisizligi ve anlatict cocugun bu ilgisizlik karsisinda

yasadig hisler anlatilmistir.
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Yorgunlar eserinde temalar genellikle ¢ocuk etrafinda sekillenen onun hayal

diinyasiyla yogrulmus ¢esitli konular etrafinda doner.

Erdal Oz’iin “Sular Ne Giizelse” adl1 dykii eserinde dikkati geken en onemli tema
varolusculuktur. “Sular Ne Giizelse” adli Oykiisiinde kahramanin olaylar karsisinda
takindig1 tutum, monologlar seklinde aktarilan diistinceleri, gelistirdigi kars1 tutum, bu
felsefi diisiincenin ¢izdigi portreye uygunluk gosterir. “Ddénemin Onemli tartigsma
konularindan birinin de edebiyatta kismen varolusculugun etkisiyle ortaya ¢iktigi
sOylenebilecek ‘karamsarlik’ veya umutsuzluk oldugu gortliir.” (Dirlikyapan, 2017, s.56)

Oykiiden alinan 6rnek pargalar iizerinde bu etkiler incelenip, ele alindi. Bunlar kavramlar:

Yalnmizhik: Varoluscu felsefi diisiincenin temel konularindan biri olan yalmizlik,
Insanin “diinyaya atilmis” basibos birakilmis oldugu gériisiindedir. Bu anlamsizlig
asmak i¢in insanin bir amag i¢in kafa yormasi geregi ifade edilir. Metinde, kisinin
hissettigi yalnizlik, karanlikla birlestirilir: “Oniimde uzanan o hi¢ bitmeyecekmis gibi
geceyle, karanlik, balikla denizi birbirinden kim olsa ayiramazdi. Ama yalnizligimin
getirip bilylittiigi, siisledigi, yeniden ¢izdigi yiiziinii, bir Allah gibi denizden de, geceden
de ayiran bir ben olabilirdim.” (Oz, 2009, s. 82)

Ozlem: Kendi degerlerinin yikilisini goren insan gegmise siginir. Anilarinda,
belki de insanin kendisine anlatilan bilinmeyen bir ge¢cmiste var olan insanlik degerlerine
bir 6zlem duyar. Ozlem, biraz da yasanan anda i¢inde bulunulan kétii durumlardan kagip
bir sigmma limani gorevi goriir: “Bu belki de benim de yasamak istegimdi: Oliimlii olan,
yasamasiz olan her seyden kacip canli olmaklara, yeleleri kabarik dortnala atlar
parlatmamdi; seni bir resim gibi, bir heykel gibi, insancil olmaktan uzaklastirilmis bir
Allah gibi gérmek istemeyisimdi; yasayan, soluk alip veren, giilen, konusan, sevisen,
sirasinda aglayan, act ¢eken, mutlulugu aptalca olsa da 6zleyen, yalnizliktan bunalan,

deliceleri olan biri diye goriip alabildigince sevisimdi seni.” (Oz, 2009, s.83)

Degersizlesen, bir meta haline gelen insan tipine kars1 diislinceleriyle var olan
degerli olan insan: “Yeni bir peygamber mi gerekliydi bize; biz O’yduk, yeni kurallar ya
da kuralsizliklar m1 gerekliydi; bizdik o. Savaslar, kavgalar, kirimlar biitiin bu bizi bizden
eden yasaklar biiylik yanginlarda yaniyordu. Yepyeni bir diinya miyd: dogan i¢imizde?
Degildi. O kadar bos bir umuda kapilamazdik. Bilirdik mutluluk diye bir sey olmadigin
ama umudumuzu yitirmemistik, onsuz olamazdik, éliirdiik. Insandik hi¢ olmazsa ama bu

caresizligimiz, kendi kendimizde yitmisligimiz, bu zuliimler, bu yanginlar, 6liimlerdi bizi
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birbirimize bdyle ¢eken. Korkan, tdsiiyen cocuklar gibi birbirimizin sicakligina
istekliydik. Uygarlik degildi bizim istedigimiz, sadece insanca yagamakti. Bir umuttu bu,

bizim i¢in, ama ne giizel bir umuttu.” (Oz, 2009, s.87-88)

Umutsuzluk: “Ni¢in agliyorum? Neden umutsuzum? Mutlu degilim ama neden

umutsuzum? Gergekten umutsuz muyum?” (Oz, 2009, s. 90)

Doénem Elestirisi: “Aslinda basimizi kurtarmaya bakmaliyiz. Baska ¢ikar yolu
yok. Kavramlar, 6gretiler bize yeni seyler mi getirdi? Hicbir ¢agda kisi, boylesine tek
basina ve ¢aresiz kalmamistir. Yalniziz. Umutluyuzdur da. Umut bizim ekmegimizdir,
umut bizim katigimizdir, suyumuzdur. Onsuz neyiz, biz kocaman bir hi¢sek, umut da
hicligi mutluluk dedigimiz yeni bir higlige gotiirecek bir yabanci 1siklarla aydinlatilmig
yoldur. Béyleyizdir.” (Oz, 2009, 5.92)

“Cagimizda ask bu kadar bayagilastiysa, ayaklar altina diisiiriildiiyse, suc¢ askin
ya da biz insanlarm degil, su¢ savaslarm, zuliimlerin, agliklarindir. iki biiyiik savasin
bicaklar1 etimizde daha. Deli miyim ben? Degilim saniyorum. Ellerim mi titriyor?
Titreyen ellerim mi? Ne degisir. Aklim basim da iste. Deniz kiyisinda bile aklim
boylesine aydinlik degildi...” (Oz, 2009, s. 93)

“Bak ¢agimizin en biiyiik dayanagi olan akilla bogusuyorum.” (Oz, 2009, s.94)

“Dénemenm artik, 8liim bize gelince, bizleri ¢oktan lmiis bulur...” (Oz, 2009, s.

94)

“Bak aklim basimda. Bak ¢agimizin istedigi insanim. Bak biitiin duygularimi

6ldiirmiisiim.” (Oz, 2009, 5.94)

“Ama ben? Ben bu diinyanin adami degilim. Ben, ¢agimizin 61diirdiigii kocaman
bir higcim. Kocaman da degil, belki kiicliciik bir higim. O eski bacilar, simdi sizin
sokaklarin oralarda, sevingli, sagkin beni bekliyorlardir korkuyla. Ama ben yokum. Ben,
cagimmzin dldiirdiigii kiiciiciik bir hicim. Kiigiiciik bir hicim. Kiigiiciik bir hicim.” (Oz,

2009, s. 94)

Goriildiigii gibi Oz’iin bu kiigiik dykiisiinde, dykii kahramanmin yasadigi
diisiinsel buhranlarin temelinde kendi varliin1 sorgulamaya baslayan insanin,

mutsuzlugu anlatilmistir. Bunlarin temelinde, yasanan cagda insanin metalastigi,
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degersizlestigi, bunun bir sonucu olarak umutsuzluga kapildig: gériilecektir. Oykiide

ozellikle yasanan doneme gondermeler yapilmigtir.
2.3.1.6.Dil, Uslup, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Anlatma ile olusturulan edebi metinlerde (Telling) yazarin tek ve en gelismis
malzemesi dildir. Romanci, hikdyeci bu dille yeni bir evren yeni bir diinya olusturur.
Kurdugu bu yeni evren gerek diinyaya benzeyen (Mimesis) bir atmosfere sahiptir. Bu
olusumun yap1 taslarmi sozciikler olusturur. Yazar, sozciiklerle olusturdugu bu yeni

evreni okuyucuya vermeye ¢alisirken ¢esitli anlatim anlatim tekniklerini kullanir.

Oz anlatilarinin en 6nemli ortak dzelligi sade bir dil ve yalin kisa ciimlelerdir.
Yazar ayrica anlatilarinda Tiirkgeye olabildiginde sadik kalmaya calisarak dilin
yalinlagmasi ve kelimelerin Tiirkgelestirmesi gayretindedir. Eserlerinde buna uymaya
gayret eder. Erdal Oz, sade ve yalin bir Tiirkgeden yanadir. Yazar, eserlerinde kelime
oyunlarina bagvurmadan, bazi1 gizlerin arkasina saklanmadan, anlasilmaz uzun
climlelerden kaginarak eserini olusturur. Anlatinin hizmetinde olan bir dil anlayisim
savunur. i1k &ykii eseri olan Yorgunlar’da 6z Tiirk¢e yazma adina o donemde ¢ok yerlesik
olmayan bazi sozciik yapilarini kullanan yazar, sonraki eserlerinde anlatim agisindan
kusurlu sayilabilecek bu kullanimdan vazgegerek anlatim acgisindan daha kusursuz bir dil

anlayisiyla eserlerini olusturur.

“Cocuk” oykiisii 1954 yilinda yazilmigtir. Oz’iin ilk kitabin ilk oykiisiidiir.
Oykii, ¢ocuk anlaticinin bakis acist ile yazilmistir.  Olaylar ve durumlar cocuk
kahramanin duygu diisiince ve bakis agisinin stizgeci ile verilmistir. Kahraman bakis agis1
ile anlatilan dykiilerde duygu, diisiince ve ifadeler kahramanin yasina, egitim diizeyine,
gecmis yasantisina, iginde yasadigi topluma uygun olmalidir. Aksi takdirde anlatilan
oykiiniin inandiriciligi olmaz ya da eksik olur. Oz bu hikdyesinde bakis acisinin bu
inceliklerini yakalamakla birlikte hikayenin kimi yerlerinde kiigiikliigline ait bir anisinm
anlatir gibidir. Buna bakis agis1 anakronizmi de denebilir. “Garip bir keder ¢oktii igime

(...) Sivilcelerimin uglarina vurdu kanim nokta nokta (... )Sag diplerimde ter yuvalarinin

biiyiidiigiinii goriir gibi oldum.” (Oz, 2009, s.14)

Oykiide gecen bu ifadeler heniiz ergenlige girmekte olan kiigiik bir cocugun
zihninden gecen diisiinceler olarak verilmis. O yastaki bir gocugun diisiincesinden ziyade

yaslilik doneminde ergenlik donemi anisini anlatan bir yash perspektifi gibi anlatilmistir.
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Yorgunlar kitabimin ikinci 6ykiisii olan “Babamin Elinde Bigak” 6ykiisii, 1956
yilinda yazilmistir. Bu 6ykii de bir 6nceki 6ykii gibi kahraman bakis acisi ile yazilmustir.
Oz’iin diger dykiilerinde oldugu gibi bu dykiisii de alistigimiz klasik hikaye (bas1, ortasi,
sonu) yani serim, diigiim, ¢6ziim boliimleri yerine Sait Faik benzeri, kisi hayatinin kiigiik
bir kesitinin sunuldugu Cehov tarz1 hikaye 6rnegidir. Bu 0ykii kisa bir an’1n tasviridir.
Yani kdbus gérme ve uyanma diye nitelendirilebilecek kisa bir an’in portresi ¢izilmistir.
Bu kisa anlar dondurulmus fotograf kareleri seklinde anlatilir. Okuyucuyu bu
dondurulmus karelerin i¢ine ¢ekmek i¢in, dykiiniin yasanma zamani ile anlatma zamani
birlestirilir. Oykiide alistigimiz di’li gegmis zaman yerine simdiki zaman kipi “yor”

kullanilir. Boylece okuru olayin igine ¢cekmek daha da kolaylagir.

Oykii olabildigince kisa ciimlelerle siiriip gider. Yazarm dil konusunda 6zellikle
Nurullah Atag¢’1n etkisinde oldugunu kendi yazilarindan anlariz. Bu ylizden duru ve yalin
bir dil kullanmaya 6zen gosterir. Ayrica o donemde ¢okca kullanilmayan ilenmek, iisiintii,
devcene, dokiiliismek, gibi s6zciikler Atag’in sdzciik konusunda yabanci sdzciikler yerine
Tiirk¢e karsiliklar kullanmasi, Tiirkge karsiligi olmayan sozciiklere ise Tiirkge karsiliklar
bulma ¢abasinin bir iirlinii sayilabilir. Dikkat ¢eken bagka bir husus da dykiilerin ¢ok kisa
olusudur. Kisa Oykiiler genellikle okurun kafasinda bir tablo olusturmak i¢in yazilirlar.

Sayet yazar tablo ¢cizmekte usta ise kisa ve yogun Oykiiler bu anlatim i¢in kullanilabilir.

Yorgunlar kitabinin tigiincii 6ykiisii olan “Kara Ev” 6ykiisii, kahraman bakis agisi
ve birinci kisi agzindan yazilmistir. Diger Oykiilerinde oldugu gibi bu dykiide de kisa
ciimle kuruluslar1 ve yogun tasvirler goze carpar. Oykiide olaydan ¢ok donmus bir anmn
portresi anlaticinin hisleriyle birlestirilerek verilir. Oz’{in bu dykiisiinde tasvir dnemli bir
yer tutar. Anlatacag1 varligl, nesneyi once kiigiik tasvirlerle okuyucuya tanitir. “Cam,
koyu mavide dinleniyordu koyu mavinin buzlu sogugunda iisiidiim. Ote yanima déndiim.
Yorgani basima ¢ektim. Tenekeli takirt1 geceye vurup duruyordu. (...) Oniinden gegen
bogunuk kar tanelerinin arkasinda kara evin kara duvarinda kapkaraydi. Penceresinde 151k
yoktu. Kar yigilmisti. Ustiine yi1gilan karmn altinda kara evin ¢ok dayanamayacagini
diisiindiim korkuyla.” (Oz, 2009, s.33) “Kara Ev” dykiisiinden alinan bu tasvir parcalar
yazarin i¢ diinyasmin disa ait nesneleri, biling siizgecinden gecirerek anlattigi 6znel

tasvirlerdir.

“Mumgicekleri” Oykiisii ise bir sahne tasviri ile baglar: “Onu dylece yakaladim:

“Yanmayan sobanin basinda {stiine c¢igekli kadife gegirilmis kamis sandalyeye
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oturmustu. Pencereyi dort yandan g¢evreleyen, pencerenin sag list kosesinde agmaya

calisan, yapma gibi duran mum ciceklerinin altinda sokulan giines...” (Oz, 2009, s.55)

Yazarm bu sahneyi ¢izmesinin temel amaci okuyucuyu asil anlatilacak hikayenin
icine ¢ekmektir. Bu sahne tasvirine benzer bir tasvir Tolstoy’un Haci Murat romaninin
girisinde de vardir. Yazar, yolun kenarinda ezilmis bir deve dikeni tasvirini yapar.
Romanin sonunda bu ezilmis deve dikeninin idam edilen Hac1 Murat’la 6zdeslestirildi
anlasilir. Mumgigekleri dykiisiinde de benzer bir yontem kullanilmistir. Geriye gidis igin

yazarin kullandig1 yontem sirayla su sekildedir:
Varlik ya da kavram
Renk, sekil, koku, ses gibi hatirlatic1 6geler
Kisginin o anki psikolojik durumu
Benzerlik baglantisi olugturma
Hatirlama
An’dan gecme ve gecmise seyahat
Gecmisten tekrar an’a donme seklinde bir seyir izler.

“Mumgigekleri” dykiistinde varlik veya kisi Anne’dir. Hatirlatic1 6ge Anne’nin
Oylece kendinden ge¢ip uyumasi, kisinin i¢inde bulundugu psikoloji yani hazir olus,

baglanti olusturma, ge¢mise gitme ve hatirlama seklinde bir seyir izlemistir.

Oykiide dikkat cekici baska bir husus da diyaloglara ¢ok sik yer verilmesidir. 14
sayfadan olusan bu 6ykiide yaklasik bes sayfanin ¢ogunlugu diyaloglarla olusmustur. Bir
oykiide diyalogun ¢oklugu okuyucuyu hikdyenin i¢ine ¢ekme, oykiiye samimi bir hava
katma baglaminda olumlu bir tutumdur. Cehov’un dykiilerinde rastladigimiz bu tutum

Erdal Oz’iin 6ykiilerinde de sikga kullanilmaktadir.

Yazar, “Kuklac1” oykiisiinde siire 6zgii bazi1 6zellikler de kullanmistir. Eserde
parnesyenlere 6zgii tablolar olusturulmustur. Siire 6zgli baska bir husus ritmi saglayan,
tekrar edilen sesler ve kelimeler de bu &ykiide sik¢a kullanilmistir. “1950 kusagi

Oykiiciileri, dilin etkisini arttirmanin yollarindan biri olarak da siirsel ifadelere, 6zgiin
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benzetmelere basvurmus, kimi zaman siir yogunlugunda Oykiler yazmislardir.”

(Dirlikyapan, 2015, 5.168)

Deri ceketli adamdi: “Soran kim bilir kaginct uykusuna gegerken, yattigi yerden
sarsinttyla gozlerini aralamisti (...) Deri ceketli adam, deri ceketinin iginde deri
kokuyordu (...) Uykulu salyali, deri kokulu... Deri ceketinin alttan ikinci diigmesi

kopuktu...

Tren adaminin basi, gérmez gozlerle beni atladi, deri ceketli adamin iizerinde
durdu (...) Deri ceketli adam, donmus uzunlugu i¢inde kaskati uyuyordu (...) Tren adami
deri ceketlinin basindaydi. Deri ceketli adam kim bilir kaginci uykusunun sonlarina dogru
uyandirildi. Homurtu ile dogruldu yerinden deri ceketli adam, agzinin salyalarini elinin
oOtesiyle sildi. Deri ceketinin alttan ikinci diigmesi kopuktu yine... Deri ceketli adam
gozlerini araladi sagina soluna bakti1 (...) Deri ceketli adam go6zlerinin olanca agikligi
icinde kadmi gozliiyordu. Deri ceketli adam, camui silip bakti, bir daha bakti, dondii asili
boyun atkisini, takili oldugu yerden aldi, boynuna sardi (...) Deri ceketli adam, bavulunu
yerden ald1 (...) Deri ceketli adam bir daha 6ziir dilemeyi bulmus olmali ki, ardindan
edilen sozlere aldirmadi bile, ¢iktiktan sonra da kapryr kapatmayr unutmadi (...) Deri

ceketli adam...” (Oz, 2009, s5.69-70)

Kadmn: “BIR KADINLABIR ADAMIN GIRECEGINI BILIYOR GIBI OLDUM
(...) BIR KADINLABIR ADAMIN GIRECEGINI BILIYOR GIBIYDIM (...) “Bir
kadinla bir adam.” Dedi (...) Kap1 bekledigimi yasayiverdi: Kadind1 (...) Kadn ince,
solgun iki soluk ¢ekti sigaradan (...) Kadin, camda, 6yle susuyordu kosesinde (...) Kadin,
camda Oyle susuyordu kosesinde (...) Kadin, camda susuyordu hep (...) Kadmn
karsimdayd: (...) Kadin gozlerini aralamistt (...) Kadin, gecenin yarisinda gozlerini
acacakti (...) Kadin bagirdigimi duydum (...) Kadin, bir ayagina bir ona bakiyordu,
kizgindi (...) Kadin ayagina bakti (...) Kadin basin1 yukari atti, istemedi (...) Kadin bir
sey soylemeden kalkti. Elleri yine siki siki ceplerindeydi (...) Yel, kadinin karanliktaki
serin saglarina vuruyordu (...) Birden adam bir yerlere gitti, tek basina kaldi kadin (...)
Kadn var giicii ile ¢1glig1 basti, aglayarak disariya firladi (...) Kadinin ¢iglhigina kapilar
acilacakti (...) Kadimnin aglamasindan, kekelemesinden, konugsmamasindan, benim bdyle
sagir duvarlar gibi susup kalmamdan, onlar da akla ilk gelen o kolay isi yapmak istedigimi
sanacaklard: (...) Kadin ilk olarak ellerini ceplerinden ¢ikarmisti (...) Kadin da ben de
bir sey sdylemedik...” (Oz, 2009, ss.71-74)

68



Korkmak: “Kapr1 agiliverdi. Korkar gibi oldum (...) Nedensiz korkar gibiydim...
Korkuluydu bu (...) Korktum. Biliyordum onu (...) Az sonra bu diizeni degistirecektim.
Elimdeydi bu. Korkuluydum... Korktum yeniden... Sustular. Korkuyordum. Onlar da
korkuyordu (...) Olanlar, olacaklar daha bir aydinliga ¢ikt1 icimde. Ama korkuluydu (...)
Ayaklar1 korkulara sald1 beni (...) Korkularim taslasivermisti...” (Oz, 2009, 5.77)

Trenadami: “Bir Trenadami kapidan basini uzatti (...) Trenadaminin basi,
gormez gozlerle beni atladi (...) Trenadami deri ceketinin basindaydi (...) Trenadamiydi
onu uyandiran (...) Trenadami: “Tamam Bayim” dedi. Yeni gelen adama, kapidan ¢ikti
(...) Sonra da nereden ¢ikip geldilerse Trenadamlar1 geldiler, ¢evremizde dolustular...”

(Oz, 2009, s5.71-72)

Oykiiniin tiimiiniin igine serpistirilmis bu ifadeler siire dzgii tekrarlardir. Bu

durum, oykiiye, alisilmisin disinda bir 6zellik katar.

Oykiide dil baglaminda degerlendirebilecegimiz baska bir husus da: “BIR
KADINLA BiR ADAMIN GIRECEGINI BILIYOR GiBI OLDUM (...) BIR KADINLA
BiR ADAMIN GIRECEGINI BILIYOR GIBIYDIM (...) BIR KADINLA BiR ADAM
GIRECEK GIBIYDI (...) Geng bir ADAMin sapkali basin1 gordiim (...) Ikinci, yesil
bavulu kaldirirken, kapi, bekledigimi yasayrverdi: KADINd1” (Oz, 2009, ss.71-73) gibi
ifadelerin Tiirk¢e yazim kurallarina uymamasidir. Bu donem siiri olan ikinci yeni siirinde
de goriilen bu durum, dil sapmasi olarak degerlendirilmistir. Bununla birlikte dilde
dezenformasyon da goriiliir. Klasik sozciik ve tiimce yapilarinda degisimler goriliir.
“1950 kusag dykiiciiliigiinde ‘klise bozmak’ ya da deformasyonlara yaslanmak, etkili bir
dilsel yenilik olarak 6ne ¢ikar.” (Dirlikyapan, 2015, s.166) Dil sapmalarinin temelinde
yazarin var olan diizene kars1 ¢ikmasi yatar. Bu donem yazarlarinin bir kisminda oldugu
gibi, Erdal Oz’iin de Menderes doéneminde toplumun bir kismi tarafindan baskici
goriilmesi ve buna karsi 1960 darbesini destekleme seklinde bir tutum takindigim

soyleyebiliriz. Oz’iin dilsel sapmalar1 da bu baglamda diisiiniilebilir.

“Sular Ne Giizelse” Oykiisl bir tasvirle baslar. Bu 6zellik hemen hemen biitiin
oykiilerinde vardir: “Ustiine oturdugum soguk kayanin koyu, karanlik kovuklarma az
patlamali 1slak sesiyle vurup duruyor deniz. Kiiciik baliklar1 da birlikte vuruyor mu, onu
da bilmem. Baliklar bu saatte uyurlar mi, uyumazlar mi, onu da bilmem. Ama ben

{istiyorum. Y1kik sur kapisindan gecince birden denizi bulmustum...” (Oz, 2009, s.81)
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Bu tablolar 6ykii boyunca devam eder: “Uzaktan, kars1 kiyinin bana kadar uzanip
denizi ¢izgileyen kipirtili 1siklart iistimdeki yildizsiz, aysiz geceye, yildizli yeni bir

geceyi ekliyordu.” (Oz, 2009, s. 81)

“Denizle gecenin karistig1 yere belki de dliimsiizliigiin gibi getirip koydugum;
saga donen, sola donen doyumsuz yiiziine, kim eklemisse eklemis bilmedigim sari
saglarinla, beni yasamamdan eden seni, bir ben ayirabilirdim o ugultudan. Ileriki kayanin
ucuna dikilen deniz feneri, hi¢ bitmeyen donmesiyle bes tane saydigim uzun i1sik
cubuklarini, denizin {istiinden 6telere uzatip duruyordu. Fenerden gozlerime kadar gelen

denizli 151k yolunda, denizi elle tutacakmis gibi oluyordum.” (Oz, 2009, s.82)

“Sokaginizi buldugumda daha giines batmamisti. Tahtalar1 kararmis, demir
parmaklikli pencerelerinde saksilarla sardunyalar, karanfiller, kuskonmazlar, ortancalar
tirliisiinden kigiiltiilmiis Afrikali ¢igekler sirali, ikiser, licer katli evlerin, eskimis,
boyalar1 dokiilmiis kapilarinda kirk sekiz numarayr artyordum.” (Oz, 2009, s.83) Bu

sekilde genis tablolarla 6ykii devam eder.

“Babamdi1” 6ykiisii de kahraman bakis agisiyla yazilmistir. Anlatict kahraman bir
cocuk oldugu i¢in olaylar ve durumlar onun bakis agisiyla verilir. Anlatilan olay ve durum

kronolojik bir seyir izlemez. An1 anlamlandirmak i¢in kimi zaman ge¢cmise gidilir.

Bu eserde Oz, kimi anlati tekniklerinden de faydalanmustir. Ozellikle hikdye ve

romanlarda dykiileme ve betimleme yani tasvir yontemi ¢okca kullanilmistir.

2.3.1.6.1. Tasvir teknigi

Anlatilan durumun okurun kafasinda canlanmasi, biitiin yonleriyle tanitilmasi
hem ig¢sel hem digsal 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in bagvurulan bir yontemdir.
“Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, olay, mekan gibi unsurlari, sanatin
sagladig1 imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.” (Tekin, 2012, s.218) Anlaticinin
temel amaci anlatilan varligin, nesnenin, olaym yahut kisinin hikayenin ruhuna uygun
olarak goriintii olmadan goriiniir hale getirmektir. Ozellikle insan yapismin derinliginin
coziilmeye baslandig1 giiniimiizde tasviri yapilan seyin insan psikolojisinden bagimsiz
olmadigin1 kavrayan anlaticilar ruhsal duruma uygun, basarili tasvirler yapmislardir.
Anlatilar, sadece sey’in tasvirinden 6tedir. Wellek bunu devrim tasviri olarak goriir. Hatta
bir tiyatro oyunundaki dekorun anlatidaki karsilig1 olarak goriiliir ki anlatinin kaginilmaz

bir unsuru olarak da goriilebilir.
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Bu baglamda tasviri anlaticinin nesneyi veya varligi oldugu gibi anlattig1 nesnel,
objektif, realist tasvir ve yazarin anlattig1 varliga kendi duygularimi kattigi subjektif,

0znel, romantik tasvir olarak ayrilir. (Tekin, 2012, s.218)

Oykiiniin giris kisimlar1 genellikle bir tasvirle baslar. “Mumgigekleri” dykiisii
boyle bir tasvirle baglar. “Onu 0yle yakaladim: yanmayan sobanin basinda, iistiine ¢igekli
kadife gecirilmis kamis sandalyeye oturmustu. Pencereyi dort yanindan cevreleyen,
pencerenin sag list kosesinden agmaya calisan, yapma gibi duran mum ¢igeklerinin
altindan sokulan gilines, yemek sonrasinin agir yorgunlugu icindeki ellerinin iistiinde
uyumustu. Bunca giinesli, geceli, ayazli, terli zamanlarin asindirici, eskitici agirligi
altinda egrilmis, kalin kiit parmaklariydi degisen. Giinesin sarisin, daha ¢ok akimsi olan
uykusunun altinda, ellerini, boylesine degismis parmaklariyla birlikte, goriiverirdim.
Yiizii giinessiz bir koyulugun icindeydi. Inip kalkan yorgun gdgsiiniin her inisinde bas1
az oynuyor, ileriye dogru uzamis, solgun, burusuk dudaklarinin arasinda, ince bir soluk

seslenip duruyordu.” (Oz, 2008, s.55)

Yorgunlar eserinin “Kuklac1” oykiisii de benzer bir tasvirle baglar. “Tren bir
demirsi gicirtiyla durdu. Masanin istiindeki sise sallandi. Tikirdadi. Su yoktu iginde.
Ayazli bir karanlikta, donmus bir gece fenerinin ayazli, buz tutmus solgun 15181 altinda
kirmiz1 sapkali bir tren adami1 duruyordu. Kara paltosunun kalin yakasini kaldirmzs, iyice
icine gdmiilmiistii. Arkasindaki istasyon yapisi 151ksizdi. Gece fenerinin donmus 15181yla
az aydmlamiyordu. Bu az aydinlikta kagittan yapilmis gibi duran bir Ortiiyle Ortiilii
pencere yaris1, onun altinda da bos, biiyiik bir saks1 vardi. Baska da bir sey yoktu.” (Oz,
2009, s.69) Benzer tasvirlerle ykiiye ge¢is eserin diger dykiilerinde de kendini gosterir.
“Sular Ne Giizelse” dykiisiiniin girisi: “Ustiine oturdugum soguk kayanin koyu, karanlik
kovuklarina az patlamali 1slak sesiyle vurup duruyor deniz. Kii¢lik baliklar1 da birlikte
vuruyor mu, bilmem.” (Oz, 2009, s.81) seklinde bir tasvirle baslar. “Babamdi 6ykiisiiniin
girigi de ayni sekilde bir tasvirle baglar: “Elim yiiziim kanlar i¢inde bahge kapisini kapayip
tashiga girdigimde annem hiyar salatas1 yapiyordu. Gevrek iistiine tuz dokiiliince sulanan,
hisirtili bir bigak sesi i¢inde yemyesil bir hiyar kokusunun tasligi doldurdugunu bildim.
Iceriye annemin yanma giremedim; tashia acilan kirik camli kapmin hemen dibinde
duran Kkirli, tebesir yumusakligindaki biiyiik tasin {stiine yigildim. Goziimi
acamiyordum. En ¢ok da kor olmaktan, belki de olmamaktan korkuyordum. Elim yiiziime

yapisik kanla sicakti, sisti, sanciliydi. Kan i¢indeydim ve aylardan nisandi. Tek goziimle
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gdrebildigim bir aksam giinesi, koyulasmis leylaklarin iistiinde yitti yitecekti.” (Oz, 2009,
5.90)

2.3.1.6.2.Diyalog teknigi
Eserde kullanilan anlatim tekniklerinden biri de diyalog teknigidir. Asagiya alinan
ve “Mumgigekleri” dykiistinden alinan diyalog, fantastik bir 6zellik tasir. Ay’la konusan

bir ¢ocugun diyalogu su sekildedir:
“Yiiziin neden bu kadar lekeli senin?
‘Glilmesi duruverdi. Lekeli mi?’
‘Lekeli ya, Baksana hastalik m1 gegirdin sen?’
‘Bilmem” dedi. “Ben yiizimii hi¢ gérmedim daha.’
“Yiiziinii hi¢ mi gérmedin? Neden?’
“Yiiziimii nasil géreyim?’ dedi.
‘Evinizde ayna yok mu?’ dedim.
‘Evimizde mi Hah hah ha! Evimizde ha!l’
‘Giilecek ne var bunda’ dedim.
Durdu.
‘Evimiz yok bizim dedi. Hi¢ ayim evi olur mu hi¢?’
‘Boyle sey olur mu?’
‘Aynaniz?’
‘Aynamiz da yok.’
‘Neden?’
‘Bilmem yok iste, insan degilim ki ben.’
‘Nesin ya?’

‘Ay’im ben.’
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‘Ama sey, annen baban da m1 yok senin?” (Oz, 2009, s.61)

Yazar, bu diyalogla dykiide bir atmosfer yaratmaya calismistir. Cocugun hayal
diinyasin1 fantastik bir temayla birlestirerek hayal diinyasinin siirsizligin1 okuyucuya

gostermistir.

2.3.1.6.3. Leitmotiv

Eserde kullanilan anlatim tekniklerinden bir digeri de leitmotiv teknigidir. Erdal
Oz’iin Yorgunlar eserinin “Kuklac1” dykiisiinde de benzer bir anlatim vardir. Siirrealist
Ogeleri de barindiran bu 6ykii bir tren yolculugunu anlatmaktadir. Bu yolculuk esnasinda
Oykii kahramaninin diger yolcular1 tanimlarken kullandig: ifadelerin tekrar1 bize leitmotiv
Ornegi olarak aliabilir. Bu kisa sayilabilecek dykii boyunca (12 sayfa) tam 15 defa “Deri
ceketli” ifadesi 6 defa “Tren adami1” ifadesi 9 kez “Topal adam” ifadesi “Bir kadinla bir
adamin girecegi” ifadesi bliylik puntolarla 4 kez, “Yari-Allah” ifadesi de 4 kez

kullanilmustir.

2.3.1.6.4. Otobiyografik teknik

Yorgunlar eserinde yazar, otobiyografik 6zellik gosteren teknikleri de kullanir.
Stephan Zweig’in, Balzac, Dickens ve Dostoyevski’nin hayat hikayeleri ve eserlerini
anlattig1 Ug Biiyiik Usta eserinde, romancilarm yarattig: tiplerle kendileri ve hatta i¢inde
yasadiklar1 toplumun ne kadar benzestiklerini anlatir. Dostoyevski’yi anlatirken
“yarattig1 kisileri ancak ac1 ¢ektikleri dlclide sevmektedir; Kendi hayatindaki gerginligi
ve kisiligindeki ikiligi onlarda buldugu o6l¢iide, kendilerini kaderin akigina birakmak
isteyen bir kaos olduklar1 Olgiide sevmektedir onlar.” (Zweig, 1995, s.129)
Dostoyevski'nin yarattigi bunalimli roman kahramanlari i¢in de “Gergek benlige ulasmak
icin yapilan miicadeleler, aslinda Dostoyevski'nin kendi bunalimlaridir.” (Zweig, 1995,
s.141) diyerek roman kahramanlarinin otobiyografik 6zellikler tasidigini ifade etmistir.
Her yaratilan nasil ki yaratandan bir parga tagiyorsa, her sanat eseri de onu yaratandan bir
parca tasir. Gogol’un “her seferinde, ben kendimi tasvir ediyorum.” demesi de bundandir.
Montaigne, yazar igin, gocuklugun bir birikim oldugunu ve ¢ogunlukla ona bagvurdugunu
sOylemesi de anlamlidir. Dolayisiyla bir romanci veya dykiicii i¢in de sdylersek yazarin
yarattig1 kurgu diinyasinin kisileri, olaylar1 ve mekanlart mutlaka o yazarin hayatindan
izler tasir. Oz, anlattig1 olaylarin bir kismmin anilarindan faydalanarak olusturdugunu
inkar etmez. Fakat bunlar1 yaparken kendisini bir an1 anlaticis1 olarak gérmez. Ciinkii

oykdlerini yeni bir diinyanin yasami olarak goriir. Yazarlar bu teknigi farkli dlciilerde
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kullanirlar. Kimileri roman kisileri olusturmada, kimisi yasanan olaylar1 da, Kimisi ise
mekan agirlikli olarak yararlanir. Fakat kimi yazarlar otobiyografik romanlar
yazmaktadir. Yani tamamiyla kendi yasamlari anlatirlar. Dolayisiyla yazarlar bu

teknikten degisen agirliklarda faydalanirlar.

Bu anlatimda dogal olarak anlatici 1. Tekil kisidir (ben). Dolayisiyla yazar
kahraman bakis a¢isini kullanir. Fakat kahraman bakis agis1 bir yazar icin kisitlayici
Ogeler barindirir. Ciinkii yazar tiim kurgusunu bir kisinin algilayist {izerine inga etmek
zorundadir. Simdi bu bilgilerden hareketle Oz'iin dykiilerinde otobiyografik dgeleri
bulmaya calisacagiz. Yazar, “Kara Ev” Oykiislinde anneannesine ait hatiralar1 anlatir:
“Hep anlatir durur: On iki yasinda mi1 ne evlenmis evcilik oynamak gibi bir sey bu hem

de otuz yasinda bir adamla otuzluk bir yiizbasinn karis1 olmak...” (Oz, 2009, s.33)

“En kiiglik kiz1 olan Annem de bir giin geng bir savci ile evlenip doguya gidince,
birden durumu anlayivermis iste asil yalmzlik da ondan sonra baslamis.” (Oz, 2009, s.

34)

Oykiide anlatilan ev Kirsehir’de dedesine ait evdir. Oz’{in anneannesi de gergekte
bir yiizbasi ile evlenmis, annesi de Oykiide anlatildig: gibi Savci degil de bir hakimle

evlenip Dogu’ya gitmistir.

Yorgunlar eserinde bulunan “Mumgigekleri” dykiisiinde otobiyografik 6zellikler
gosteren bir kagigtan bahsedilmektedir. Bilindigi {izere, yazar heniiz kii¢iik yastayken
babasinin gérevi dolayisiyla Edirne-Uzunkdprii’dedir. Ikinci Diinya Savasi esnasinda,
Almanlarin oray: de tehdit etmesinden dolay1 babasi; annesiyle Erdal’1 daha giivenli bir
yer olan Ankara’ya gonderir. “Biitiin kasaba kac¢iyordu. Gittik¢e daha azaliyor daha
seyreklesiyordu. Evimizi arkada birakmistik, pacali, akgil giivercinlerimizi arkada

birakmustik, onlarsizdik.” (Oz, 2009, 5.57)

2.3.2.Kanayan

Erdal Oz’iin 1973 yilinda yayimlanan &6ykii kitabidir. Iginde alti &ykii
bulunmaktadir. Onceki iki eseri olan “Odalarda” romani ve “Yorgunlar” ykii kitabinda
bireysel duyarlilik 6n planda iken “Kanayan” eseri yazarin toplumcu gercekci bir ¢izgiye
yoneldigi eseridir. “Bu yaklasimi benimseyen Oykiiciiler, 6zellikle iscileri, emekgileri,
yoksullar1 vb. glindeme getirdiler. Donemin Oykiiciilerinin tiimiinde benzer yaklasimlar

gozlendi. 15-16 Haziran olaylari, 12 Mart 1971 muhtirasi, grevler, devlet baskisi, 6grenci
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olaylar1 6ykiilerde en ¢ok islenen temalar olur. Dénemin 6ykii dili; sivri, acili ve o6fkelidir.
Siyasal alanda yasanan keskin, ideolojik kamplasma, edebiyati da kusatir. Ne var ki bu
donemin dykiilerini yine de tiimiiyle siyasanin emrinde bir sanat anlayisi olarak mahkim
etmek yamlticidir.” (Tosun, 2014, 5.55) Oykiiler 1968 kusag1 genclik hareketi ve 12 Mart
1971 muhtiras: sonrasi tutuklamalari ve bu siirecin kisiler tizerindeki psikolojik etkilerini

ele almaktadir.

Eserde anlatilan olaylarin bir kismi, yazarin tanik oldugu, dinledigi ya da bizzat
yasay1p cezaevinde not aldigi olaylardir. Yazar, bir yazisinda: “12 Mart doneminde hapse
atilmaktan, cezaevinde bana yasatilanlardan hosnutum. Iyi ki yasattilar bana o kétii, o
karanlik giinleri. Pek c¢ok seye yakindan tanik olduk. Gordiiklerimi, bedenimde
yasattiklarini, bagkalarina yapilanlari; gordiigiim, duydugum, tanik oldugum her seyi
cezaevi glinlerime bor¢luyum. Hapishanede Deniz Gezmis’i ve arkadaslarini da tanidim.
Dort kitap kazandirdi bana cezaevi: Kanayan, Yaralisin, Havada Kar Sesi Var, Giiliiniin
Soldugu Aksam. Beni hapse atanlara bir tiir tesekkiir mii etmeliyim, bilmiyorum.” (Oz,

t.y, k.n) demektedir.

1960’ta yayimlanan “Odalarda” ve “Yorgunlar” eserlerinden sonra onu tekrar
yazmaya iten sey cezaevinde yasadiklaridir: “Mamak cezaevindeyim. Gordiiklerim, tanik
olduklarim, bana anlatilanlar. Yillardir bir sey yazmamis olmanin utanciyla yazmak

geliyor icimden. Yaziyorum.” (Oz, 1998, k.n)
2.3.2.1.Vaka

Kanayan eserindeki “Tas” oykiisii 1970 yilinda kaleme almmistir. Izmir’e
demirlemis olan Amerikan 6. Filosu’nun protesto edilmesi ve bir gece yaris1 duyulan bir
patlama ile disar1 ¢ikan adamin, sokakta tanik oldugu bir olay ve bu olay karsisinda
duydugu hisler verilmistir. Oykiide vaka sdyle gelisir: Anlatict kahraman evinde
uyumaya calismaktadir. Vakit gece yarisidir. Once iki patlama sesi duyar, ardindan
kovalamaca ve dayak seslerine benzer sesler duyar. Oturdugu apartman dairesinden disari
cikar. Etraf karanliktir. Bir koseye siner. Sokakta bir arabanin i¢inde gorevlilerce doviilen
geng bir 6grenci vardir. Doviilen geng, gorevlilere 6grenci oldugunu, sinavlart oldugunu,
sugsuz oldugunu soyler. Fakat gorevliler, yakaladiklar1 gence hem kiifreder hem de onu
dover. Ardindan yakalanan geng, bir arabaya bindirilip gotiiriiliir. Higbir sey yapmadan
apartmanin bir kosesinde saklanip olaylara sahit olan anlatic1 kahraman bu durumu igine

sindirmez. I¢sel bir hesaplasmaya girer. Ustelik yapilanlara engel olmak i¢in hicbir sey
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yapmamistir. Korkaklikla suglar kendini. Yatagina geri doner fakat diislinceler onu rahat
birakmaz. Tekrar disari ¢gikar. Karanlik, soguk ve camurlu sokakta ses ¢ikarmadan yiiriir.
Amerikan sinemasinin yanmna gelir. Arabalarin arkasina saklanarak eline bir tas alip
sinema salonunun camina atip kagar. Orada bulunan gorevli ates eder ve hikaye bu sekilde

sona erer.

“Ernesto” oykiisii kahramanlari Ernesto, Simon ve askerlerdir. Ernesto ve
arkadasi Simon, Yuro Irmagi kenarinda askerler tarafindan pusuya diisiiriiliir. Simon,
orada Oldurilir. Fakat Ernesto, agir yarali olarak yakalanir, gotiiriiliir. Ernesto’yu
sorgulamaya gotiiriirler. Fakat Ernesto sorguda konusmaz. Yaralar1 agirdir Ernesto’nun.
Kan kaybeder, kendinden gecer. Askerler Ernesto’ya ates ederek onu oldiiriirler. Govdesi
ciplaktir. Fotograflar gekilir. Bu fotograflar diinyanin dort bir yanina dagitilir. Yazar,

Ernesto’nun 6liim giinii i¢in bir tarih diiser: 9 Ekim 1969.

Iki béliimden olusan &ykiiniin ikinci boliimii ise Kanayan eserindeki “BiR”
oykiisiiniin devanu gibidir. “BIR” dykiisiinde Ernesto’nun bir pusuya diisiiriilmesi daha
sonra agir yaral olarak tutuklanip dldiiriilmesi hikaye edilmistir. “IKI” 6ykiisii ise hem
yapt hem de konunun islenisi bakimindan farkli bir kurgulama ile olusturulmus bir

Sykiidiir.

Oykii gozlemci bakis agisiyla yazilmistir. Olaylari kahramanlari farkls iki kisidir.
Birincisi Amerikan dergilerinden kopardigi Ernesto fotograflalart ile kafasinda
Ernesto’yla alakali bir kurgu tasarlayip onun hakkinda bir 6ykii uyduran ve yazarlik
yapan kisidir. Bu kisi, Ernesto’nun daha once 6ldiiriildiiglinii bilir. Aslinda anlatacagi
kendi 6ykii kahramani Ernesto da 6ldiigiinii bilir. Buna ragmen birinci kisi fotograflardan
tanidig1 Ernesto’yu diriltir, karsisina oturtur ve konusturur. Karsilikli diyaloglarla 6ykii
bu sekilde devam eder. 1967°de dldiiriilen devrimcinin sol goriislii yazarlar tarafindan bir
kahramanlik destan1 gibi islenmesi 1970’lerin ruhuna uygun bir tutumdur. Zaten bu

kitapta gecen Oykiilerin biiylik cogunlugu 1970-1971°1i yillarda yazilmastir.

Oykiiniin dikkate deger yapisal ozelliklerinden bir tanesi de “metinlerarasilik”
tekniginin yogun olarak kullanilmis olmasidir. Fakat yazar, alintiladigi yerleri italik
olarak yazarak Oykiisiine dahil etmistir. Oykiiniin biitiiniine serpistirilen alinti Orhan

Duru’nun “Ernesto” isimli dykiisiidiir.
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1971 yilinda Mamak Askeri Cezaevi’'nde iken yazdigr “Kurt” oykiisii yazarin
kendi hayatindan hareketle kaleme aldig1 bir oykiidiir. Oykii gozlemci bakis acisi ile
yazilmustir. Oykiiniin kahramanlar1 Isa, Isa’nin Karis1, Isa’nin babasi, gardiyanlar ve sahis

0zelligi kazandirilmis Kurt isimli kopektir.

“Kurt” dykiisiinde olay kahramani Isa hapishanede her tiirlii iskenceye ¢ekilmis
bir adamdir. Falakaya yatirilmis, elektrik akimi verilmis, tabanlari catlamis, bundan
dolayr ayakta bile durmakta zorlanmig, bilekleri yara bere iginde kalmis, oldukga
zayiflamistir. Evden alinip gotiiriildiikten altmis bes giin sonra babasi ve karisi ile
hapishanede bir cam bélmenin arkasinda goriistiiriiliir. Babas1 ve karisi ile cam bélmenin
arkasinda biraz sohbet edip hasret giderdikten sonra babasi Isa’nin ¢ok sevdigi kdpeginin
de 6ldiigiinii Isa’ya soyler. O dakikaya kadar aglamamak icin direnen Isa, sularmn baraji
yikmast gibi hickiriklarla aglayip goézyaslarima bogulur. Bu aglama hem kdpegin
Olimiinden dolayr duydugu iiziintii hem de i¢inde bulundugu sikintili durumun bir
bosalmasi gibidir. Gardiyanlar goriisme odasina gelir. Bdylece goriisme biter. Iki yanina

giren gardiyanlar, onu alip gotiiriir.

“Giivercin” Oykiisii Kanayan eserindeki diger Oykiiler gibi hapishanede geger.
Eser, gozlemci bakis agist ile yazilmistir. Daracik, kiiciik bir hiicreye konulmus bir
adamin igeriye giren bir gilivercine duydugu yakinlik, ona ytikledigi anlam, giivercinin
cirpinip Oliisli anlatilir. Simgesel bir anlatimla olusturulmus bir 6ykiidiir. Giivercin genel
literatiirde barig1 sembolize eder. Bu 6ykiide ise giivercin; 6zgiir ruhu ve umudu temsil

edecek sekilde anlatilmistir.

Yazar bu Oykiisiinde, 6zgiirliik kavramini, insan onurunun bir geregi olarak
gormiistiir. Yazarin esyalara, nesnelere ve diger canlilara sahsiyet kazandirmasi belki de
Oz’iin yazarliginm en belirgin yoniidiir. Bu dykiide de giivercine bir sahsiyet dzelligi

kazandirilmstir.

“Sigirciklar” Oykiisii ise farkli bir kurgu ile olusturulmus iki ayr1 Sykiiniin
boliimler halinde art arda gelismesi seklinde olusturulmustur. BIR ve IKI seklinde art
arda devam eden béliim basliklar1 vardir. Toplamda alt1 tane BIR ve alt1 tane IKi diye
basliklandirilmis bu dykiide, BIR béliimleri birlestirildiginde ayr1 bir 6ykii, IKI bsliimlii
basliklar1 da birlestirildiginde ayr1 bir 6ykii olusturur.
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BIR basligi altinda toplanan &ykii bir hapishane dykiisiidiir. Olaylar daracik, yan
yana dizilmis hiicrelerden birine tikilmis bir adamin bakis agis1 ile anlatilmistir. Yazar
gbzlemci bakis agis1 ve {igiincli kisi agzindan olaylar1 anlatir. Yazarin kisisine anlattirdigi
olaylarla kendi anilarinda anlattig1, gérdiigii, duydugu ve sahit oldugu olaylar arasindaki
benzerlik de dikkat ¢ekicidir. Yazarin dykii ve romanlarinda anlattigi durumlarin gergek

hayatla ilintili olanlar1 an1 kitabinda belirtmistir.

IK1 basghg: altinda toplanan dykii ise birinci dykii ile ilintili sembolik bir nitelik
tasimaktadir. Oykiiniin konusu sudur: Sehrin islek ana caddelerinden birinde yaslh ¢inar
agaclar1 vardir. Aksama dogru bu ¢inar agaglar biitiintiyle sigircik kuslarina ev sahipligi
yapmaktadir. Bu ¢inar agaglarina o kadar sigircik kusu konarmis ki adeta ¢inarin dallari
etten bir dala doniisiir ve kuslarin agirligindan dallar asagiya dogru sarkarmis. Cinarlarin
altindan gelip gecenler kuslarin yagmur gibi inen pisliklerinden nasiplerini alir. Bundan
dolay1 oradan az insan gecer. Oradan gegenler de hizlica gecer yahut yolunu degistirir.
Bundan dolayi 1s1kl1 tabelalar1 olan esnaflar da fazla satis yapamazmis. Bu nedenle bir
ka¢ kez bu agaglarin kesilmesi i¢in belediyeye dilekge vermelerine ragmen, nedense

belediye bu agaglari kesmeye yanagsmamustir.

Oykiiniin buraya kadar ki anlatisinda kuslarin, agaglarin, caddenin ve caddeden
gecen insanlarin tasviri yapilir. Oykiiniin bundan sonrasinda ise yazarin dykiiye dahil
ettigi ve Oykiiyii onun bakis agisi ile anlattirdigi Gigiincti kisi devreye girer. Olaylar onun
penceresinden verilir. Sigircik sesleri, caddeden gegen insanlarin sesleri, araba
girtltileri... Tim bu sesler birbirine karismistir. Fakat siirciklarin sesi kesilmistir.
Ciinkii Ustlerinden ucan avci i¢ kus yani ¢aylaklar vardir. Fakat biraz sonra sigirciklarin
icinden birka¢ c¢ekingen kus bu sessizligi bozar. Ardindan bagka kuslar da eslik eder.

Fakat avci caylak, sigirciklarin arasina dalar.

Biitiin bunlar olurken herkes kendi isindedir. Bu durum kimselerin dikkatini
cekmez. Yiiksekte son avc bir caylak kalmustir. Onceleri korkudan sinen ve sessizlesen
sigirciklar once ¢ekingen kiigiik civiltilarla sonrasinda da biitiin diger giiriiltiileri
bastirarak yiikseltirler civiltilarini. Fakat yine de kimselere duyuramazlar seslerini ¢iinkii

herkes kendi isindedir.

Iki Sykiiniin sirayla verilen boliimleri arasinda sembolik bir baglanti vardir.
Birinci 6ykii hapishanede gecen ve oradaki mahkimlarin yasadiklari iskenceleri ve kotii

kosullar1 anlatmistir. Ikinci dykii ise sembolik olarak birinci 6ykiiyii tamamlamaktadir.
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Sigirciklarin kondugu ve onlara dar gelen ¢inar agaci birinci dykiideki hapishaneyi,
sigirciklar; donemin ideolojik baglamda sistemden ayri diigiinen insanlarini yani
devrimcileri, ¢aylaklar; donemin yonetici ve idarecilerini belki de hapishane gorevlilerini
sembolize eder. Yazar, kuslarin ¢igligin1 duymayan 1sikli tabela diikkan sahipleriyle
caddeden gegen diger insanlart da, haksiz tutuklamalara ses ¢ikarmayan kisiler olarak

sembolize etmistir. Bu 6ykii bir nevi toplum ve sistem elestirisi olarak da goriilebilir.

Bu oykiide de yazarin kisilik kazandirdig1 varliklar vardir. Bunlar sigirciklar ve

caylaklardir.

Esere adin1 veren “Kanayan” oykiisii de “Sigirciklar” oykiisii gibi farkli bir
anlatimla olusturulmustur bir 6ykiidiir. Eser, ayni1 kisi hakkinda iki farkli iki bakis agisinin
anlatimi ile olusturulmustur. Anlatilan kisi, anne ve babanin kendi perspektifleriyle
anlattiklar kendi ¢ocuklaridir. Yazarin yirmi bes bolime ayirdigi dykiide on {i¢ bolim
annenin on iki boliim ise babanin anlatimi ile olusturulmustur. Anlaticilar anne ve
babadir. Boylece yazar, ayni olay ve kisi hakkinda farkli bakis agilarin1 da okuyucuya

gosterir.

Tiirk edebiyatinda o déneme kadar ¢ok rastlanmayan bu anlatim: Erdal Oz

“Kanayan” oykiisiinde kullanmistir.
2.3.2.2.Sahis Diinyasi

Kanayan eserinde, tizerinde durulan temel karakterler donemin ruhuna uygun
olarak devrimci tiplerdir. Diinyada, 1968 yilinda patlak veren genglik ayaklanmalarinin
temelinde sol-sosyalist, devrimci goriislerle ortaya ¢ikan, demokrasi, hak, hukuk,
Ozgiirliik ve adalet parolalariyla diinyaya yayilan hareketin 6ziinii sol goriislii genglik
orgiitlenmeleri tistlenmistir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de fasistlikle suglanan
yonetime ve idareye kars1 baskaldir1 sol orgiitlenmeler tarafindan yapilmistir. O donem
aydin ve yazarlariin bilylik bir kismi da bu gelenekle beslenmis aydinlardir. Bunlarin
icinde 1954’lerde ortaya cikan ikinci yeni sairleri (Sezai Karakoc¢’u harig) Cemal
Siireyya, Turgut Uyar, Ulkii Tamer, Ece Ayhan, ilhan Berk ve Edip Cansever gibi sairler;
1950 kusagi olarak adlandirilabilecek yazarlar; Orhan Duru, Leyla Erbil, Onat Kutlar,
Demir Ozlii, Adnan Ozyalginer, Erdal Oz gibi yazarlar; toplumcu gercekci olarak
adlandirilan, Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Siireyya Berfe, Kemal Ozer, Refik Durbas
ve Nihat Behram gibi Marksist felsefeyi benimseyen, sosyal ve giincel politikay1 konu
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edinen sairler vardir. ( Yeni Ger¢ek, And, Halkin Dostlar1 ve Militan gibi sosyalist
jargonu hatirlatan dergi isimleri kullanmiglardir.) Ayrica Cetin Altan ve Yasar Kemal gibi
hem romanci hem de gazetecilik yapan giiglii kalemlerle Sevgi Soysal gibi giiglii hikaye
yazarlari bu donem eser veren sol-sosyalist goriislii yazarlardir. Dolayisiyla bu dénem
hikdye ve romaninda Sosyalist ideolojinin ideallestirdigi devrimci tipler de eserlerde yer
edinmislerdir. Ozellikle Erdal Oz’iin hapishanede kendi gdzlemleri ile giiclendirip
anlattig1 hikdye ve romanlarinda yer verdigi bu tiir devrimci tipler mevcuttur. Oz’{in
Oykiilerinden hareketle bu devrimei tiplerin 6zellikleri verilip agiklanmistir. Bu tipler

oykiilerden yola ¢ikilarak incelenmistir

3.2.2.1.“Ernesto” oykiisiinde ele alinan devrimci tip

Tiirk edebiyatinda bu donemde Orhan Duru’nun “Ernesto” ykiisii ile Erdal Oz’iin
“Ernesto” Oykiisii yaymmlanir. Erdal Oz’iin Ernesto &ykiisii degisik bir kurgu ile
olusturulmus iki béliim halinde yayimlanan bir 6ykiidiir. “Bir” diye baslayan ilk boliimde
Ernesto’nun Bolivya daglarinda Yuro irmagi kenarinda arkadaslariyla birlikte pusuya
diisiiriilmesi, yarali halde yakalandiktan sonra rejim gii¢leri tarafindan kursuna dizilip
oldiiriilmesi, oldirtildiikten sonra da resimlerinin ¢ekilip tiim diinyaya yayilip dagilmasi
anlatilmistir. Yazar bu bdliimiin sonunda: “Daha nice goriintiileri bulundu nice
mektuplari, nice anilar1 Ernesto’nun; ¢ogaldilar, dagildilar, elden ele.” (Oz, 2008, s.31)
diyerek kinayeli bir bicimde ifade ettigi “cogalmak” ve “dagilmak” ifadeleri Ernesto Che

Guevara’nin devrimei fikirleri i¢in kullanilmistir.

Oykiiniin ikinci boliimii ise degisik bir kurgu ile olusturulmustur. Oykii kahramani
Ernesto’nun 6ldiiriildiikten sonra ¢ekilmis resimlerini bir kitabin arasindan ¢ekip ¢ikaran
anlatict yazar onu diriltip kendi toplumunun i¢ine sokar. Bu sekilde onu yeni bir
hikayenin icine yerlestirir. “Uzanmis yatiyordu karsisinda boylu boyunca. Birden
giiliimsedi; Ernesto belli belirsiz, adinin biiyiik harflerle koyu koyu yazildigini goriince,
bu uzak, bu az gelismis, ¢ok somiiriilmiis lilkede. Kacirmadi, yakaladi bu giiliimsemeyi
genc adam. “Seni yazacagim Ernesto.” Gozlerini her zaman yaptig1 gibi sonuna dek
acmis, gozlerini kullanmadan, yalnizca yiiz cizgileriyle giiliimsemisti yine. Dogruldu
Ernesto, fotograftan. “Bir peygambersin sen,” dedi gen¢ adam “Sehit edilmis bir
peygamber. Martirsin sen. Senin dykiinli yazacagim Ernesto.” Daginik koyu saglari,
seyrek kara sakaliyla “Yaz,” dedi Ernesto, uzak dagh bir sesle. “Yaz beni korkusuzca.”
(Oz, 2008, s.33) Oykiiniin birinci kisminda bir kurgu iginde verilen Ernesto’nun dykiisii

yer, mekan ve olay Orgiisii baglaminda yasanilan ger¢ege uygun bir 6ykii kurgusu iginde
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verilirken, ikinci boliim ise tarihi gercekligi olan kisi, yer, zaman ve olay baglaminda

yasanilan gerceklikten koparilmis kurgu diinyasinin yeni gergekligi i¢inde sunulmustur.

Yazar anlatici, Ernesto’yu kitaplarinin arasinda sakladigi ve dldiiriildiikten sonra
¢ekilmis fotograf karesinden cikarip canlandirir ve karsisina oturtup onun cinsel
sorunlariyla alakali bir hikayenin i¢ine koyacagini sdyler. Ernesto basta buna itiraz eder.
Fakat yazar anlatici onu Bolivya daglarinda 6ldiiriildiikten sonra ¢ekilmis resimlerinden
¢ikarir, canlandirir. Onu, kendi toplumunun i¢inde, bir ask hikadyesinin i¢ine yerlestirir.
Anlatic1 yazarla 6ykili kahramani arasinda bu sekilde diyaloglar gecer. Kurgu diinyasi
igerisinde bu sekilde yazarla kahraman arasinda dogrudan diyalogla olusturulmus bir

Oykii olmasi baglaminda Tiirk Edebiyatinda bir ilktir Ernesto:
“Ne bunlar? Ne bu yazdiklarin? Kim bu anlattigin?’
‘Sensin,” dedi. Geng adam, iskemlesinin arkasina kaykilarak.’
‘Kimin cinsel sorunlarindan sz ediyorsun peki?’
‘Senin.’
Anlayamadi Ernesto. Purosunu disleri arasinda ¢ignedi bir siire.
‘Ne yani, senin hig cinsel sorunlarin olmadi mi1?’
‘Cinsel sorunlarim mi1?’
‘Olmaz olur mu hi¢ Ernesto. Sen de insansin. Senin de bir yiiregin var.’
‘Peki, ama sana ne benim cinsel sorunlarimdan?’
“Nasil bana ne? Oykii yazartyim ben. Bildigimi yazarim.’
‘Olmaz,” dedi Ernesto. ‘Hakkin yok buna.’

‘Tevrat't okumussundur. Orada biitiin peygamberlerin nice agik oykiileri

anlatilir. Anlatilanlarin ¢ogu belden asagidir. Yalan mi?’
‘Simdi ne ilgisi var bunun Tevrat’la?’

‘Sen de bir peygambersin artik Ernesto.’

‘Peygamber falan degilim...” (Oz, 2008, s.37)

81



Oykiide dikkat g¢ekici bir diger unsur da Orhan Duru’nun yine aym isimli
(Ernesto) dykiisiinden dogrudan alintilar yapilip metin igerisinde gosterilmesidir. Fakat
Orhan Duru’nun Ernesto oykiisiinden alinan alintilar italik yazi ile gosterilmistir. Bu
gondermeler metin i¢ine sikistirilip yayilmistir. Bu dykiiniin baska bir 6ykiiden bu sekilde
direk alintilar yaparak, gondermeler yapmasi baglaminda da yeni bir teknik oldugu

sOylenebilir.

Iki boliimden olusan bu dykiide her boliimde iki farkli Ernesto karakteri vardir.
Ik boliimde anlatilan Ernesto bir devrimci olarak kahramanca carpisip dldiiriilen, ikinci
boliimde anlatilan Ernesto ise kurgu gerceklik i¢inde kendi yasadigi yerden alinip
bambagka bir ililkeye ve mekana yerlestirilen ve orada Ernesto’nun cinsel sorunlartyla
ilgili bir hikayenin icine yerlestirilen Ernesto. ilk boliimde anlatilan devrimci tip ikinci
bolimde cinsel sorunlarla ilgilenen nihilist bir gengtir. Yazar, bu 6ykiide farkli bakis
acilariyla olusturulmus Oykii kahramanlarinin  durumuna gondermeler Yyapmaya

calismustir.

3.2.2.2.“Kurt” oykiisiinde ele alinan devrimci tip
Cok sevdigi Cimbo’nun oliimiinii 1971 yilinda Mamak Askeri Cezaevi’nde
tutukluyken, babasi, annesi ve karis1 Ulkii ziyaretine geldiginde grenen Oz, “Kurt” adli

(3

Oykiisiinii bu olayn etkisi ile yazar. “...kopegi Cimbo’nun o6ldiigiinii 6grenince
coziliiverir bir anda: Agladim orada. Utanmadan agladim. Yapilacak sey degildi.
Gergekten ¢ok {iziildim Cimbo’nun Oliimiine. Ama ¢oziiliisim yalnizca Cimbo’nun
gidisine miydi? Sanmiyorum. Biriken bir seyleri bosalmak i¢in kendime bir neden bulusu
muydu yoksa? Belki. Ne olursa olsun, kendimi bagislamiyorum. Demek sandigim kadar

direngli degilmisim. Tutabilmeliydim kendimi. Tiih bana.” (Sarisayin, 2009, s.155)

Bir yaganmisgliktan hareketle ortaya ¢ikan bu 6ykiiniin, bagkahramani bir fabrika
iscisidir. Fabrika iscisi Isa tutuklanir, iskenceden gecirilir. Altmis bes giin sonra karis1 ve
babasiyla goriistiiriiliir. Is¢i Isa’nin da neden tutuklandigim karismin sdylediklerinden
anlasilir: “Cok sordular: Kimler gelir gidermis evimize? Toplanti ne yapilir miymis? Ben
de “Ne toplantis1 yapilacakmis evimizde?” dedim. “Diiglin salonu mu buras1? Kusgozii
kadar evde toplant1 m1 yapilirmis hi¢?” dedim. Iyi demis miyim Isa? Fabrikadaki iscilerin
kafasin1 bozan senmissin. Eve getirmigsin onlari, sendikanin gizli toplantilarini bizim
evde yaparmigsin. Ha, bir de dediler ki; kocan son zamanlarda bol para harcar miydi

dediler? Daha boyle yiginla soru sordular. Dogru sdylemezsen kotii ederlermis. Basili
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birtakim kagitlarin varmis sézde, onlar1 gizledigim yeri sdylemezsem. ‘Cok mu kitap
okurdu,” dedi. Okurdun isa’m ne giizel okurdun. Gérsen, yatagimizi, yastigimizi didik
didik edip tiftigini y1gdilar odanin ortasina. En ¢ok da sandigin i¢inde duran kitaplarini
bulunca deliye dondiiler. Hepsini alip gotiirdiiler. ‘ Almayin, birakin.” dedim dinlemediler.
Hig kitabin kalmadi. Ne vardi Isa o kitaplarda, ha? Onlar1 o kadar kizdiracak neler vardi
o giizelim kitaplarda?” (Oz, 2008, s$.49-50) 1960’11 yillarin ortalarinda gelismeye
baslayan is¢i eylemleri, sendikalagmalar, toplantilar, yiiriiyiisler baglaminda temelde
Sovyet Sosyalist devrimine benzer nitelikte, “Diinyanin biitiin iscileri birlesiniz.”
sloganiyla Marksist ideolojiyi yansitir. Bundan dolay1 rejimler, kendileri igin tehlike
olarak gordiikleri bu isci hareketlerini genellikle zorla sindirme yollarina

basvurmuslardir.

Tiirkiye’de 15-16 Haziran Olaylar1 olarak tarihe gegen, Istanbul’da baslayip
iilkenin farkli sehirlerine yayilan, temelde is¢i haklarini sendikal baglamda savunan
orgiitlerin diizenledigi biiyiik mitinglerdir. 16 Haziranda aralarinda esnaf, is¢i ve polis
memurunun da bulundugu 5 kisi hayatim kaybeder. 16 Haziranda ayrica Istanbul ve
Kocaeli’nde sikiydnetim ilan edilir. Aralarinda Kemal Tiirkler ve diger DISK
yoneticilerinin de bulundugu is¢i orgiitlenmesi tiyeleri halki kiskirtmak ve boliictiliik
yapmak propagandasi ile 12 Mart doneminde yargilamirlar. “Ulkemizde 12 Mart
1971°den son giinlere degin siiren birkag yillik baski doneminde; pek ¢ok aydin, sanatgi,
15¢1, 6grenci... Somiriicli giiclerin karsisinda, somiiriilen siniflarin yaninda yer aldiklar

icin tutuklandilar. Iskence gordiiler, mahpushanelere atildilar.” (TOB-DER, 1974, 5.18)

Oykii kahramani isci Isa da bu dénemde is¢i haklarimi savunan sendikaci bir
iscidir. Hikayede nigin tutuklandig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte Isa’nin karismna
polislerin  sorduklar1 sorulardan anlasildigi  kadariyla, Isa’nmn is¢i haklarm
savunmasindan dolay1 tutuklandigi anlasilir. Tutuklulugunun {istiinden altmis bes giin
geemistir. Altmis bes giiniin sonunda karis1 ve babasiyla goriistiiriilmesine izin verilir.
Isci Isa bu altmis bes giinliik siire zarfinda siirekli iskencelerden ge¢mistir. Hatta goriise
gotiiriilirken gordiigii iskencelerden dolayr kendi basma vyiiriiyemez: “Iki kalin
gardiyan’in ortasindaydi. Koluna girip omuzlamislardi. Giigliikle ilerliyordu aralarinda.”
(02,2008,5.43) Gordiigii iskence izleri tiim bedenindedir Is¢i Isa’nin. “Kabuk baglamig
yarali bilegini ¢ekemedi camdan. Sendeledi, ama yine Oylece, cama dayali, ayakta
kalabildi.” ( Oz, 2008, s.44) “Karanlik tas odacikta tek basina gecen agir saatler, dnce

elektrik akiminin en beklenmedigi yerinden bedenine akisi, kivranigi, utanisi,
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bagirmayisi, bileklerine bagli kurumus kayislarin, acidan, iirpertiden kivrandikca, derisini
gecip etine oturusu, bayilist; kendine gelince yeniden baglayan sonu gelmez sorgular,
falakaya yikilisi, tabanlarina inen sopalarin beyninde zonklayisi, sopay1 araliksiz, ama
belli bir tempoyla kaldirip, indiren adamin gémleginde, sonunda patlayan tabanlarindan
sigrayan kanin genisleyen lekeleri, tuzlu su dolu kovaya patlamig sis tabanlarini
sokmalari, daracik tas koridorda bir asag1 bir yukari yiiriitmeleri, yerlerde soguk taslarda
biraktig1 kirmizi ayak izleri. (...) Sorgular yine yere yikilmalar yine ellerinin ayaklarinin
kayislarla baglanisi, bilmem kag voltluk elektrik akiminin yine en ummadigi, en utandigi
yerine baglanan bir telle bedenine akisi, sancilar, bulantilar, sorgular, bayilma ve biitiin
bunlarin sonunda da siiriiklenerek gotiiriiliip karanlik, 1slak, pis bir tag odanin orta yerine
firlatilis1...” (Oz, 2008, s.45) Gériise geldiginde iskencenin biitiin izleri bedenindedir.
“Ayaga kalkmay1 denedi, tutunamayaninca tabanlarinin {izerine duramadi, ¢oktii yine

altindaki tabureye.” (Oz, 2008, s 46)

Isci Isa’nin gordiigii bu iskencelerin sebebi fabrikadaki diger iscileri, ayni
sendikanin etrafinda orgiitlemek, onlarin haklarini savunmak ve kendisini tutuklayanlara
istediklerini vermemektir. Bu durum hikayede dogrudan gegmemekle birlikte yaratilan
atmosfer bu yondedir. Isci Isa etinde hissettigi tiim bu iskencelere karsi bir kabullenis
icindedir. Karis1 ve babasi kendisini hapishanede ziyarete geldiklerinde, i¢inde gecen
insani davranislara engel koymaz. Karisiyla gecen giizel giinleri diisliniir ve kopegi
Kurt’un 6liimiinden dolay1 aglar. Devrimci gevreler tarafindan isa’nin bu davranis ve
tutumu devrimci tip’e uymadig1 gerekgesiyle ¢okga elestirilir: “Kanayanda canlandirilan
kisiler agisindan muhtevanin esas olarak bir kiigiik burjuva duyarliligmi yansittigini,
burjuva (gergekligi) endisesiyle devrimci ilkelerin ihlal edildigini goriiyoruz. Oykiilerde
‘devrimci’ olarak canlandirilan kisiler, miicadeleden yilmis, bezgin, yorgun insanlar
olarak karsimiza gikariliyor. Mesela ‘Kurt’ adli hikayede, giiya ‘proleter devrimci’ bir Isa
vardir. Isa hapishanede, karisiyla goriise gotiiriiliirken, diinyanin neresinde oldugunu
bilmeyen bir adamdir.” (And, 1974, s.19) Goriisme sirasinda karisi, bileklerindeki
yaralar1 goriip o yaralarin sebebini sorarken, acilaria ortak olma gabasi gosterirken, Isa
onu susturur. Onun aklinda karisina cesaret vermek, onu yiireklendirmek, disaridan haber
sormak yoktur. O sadece, karisiyla sevistigi anlar1 diisiiniir. “Bir is¢i sinifi devrimcisinin
asil yonii bu mudur? Baski ve zulme karsi direndigi icin, hapse atilan Isa, halkin
miicadelesini gerek icerde gerekse disarida devam ettigini diisiinmez mi? Isa’nin iki

aydan fazla bir zamandir digariyla bir irtibat1 olmamustir. Ve ilk defa boyle bir firsat ortaya

84



ciktiginda karisindan tek istedigi sey basortiislinii agmasidir. Hatta karisint karsisinda
goriince kendisini dylesine kaybetmistir ki goriisme hiicresinde aralarindaki cam bolgeyi
unutur ve karisin1 6pmeye ¢alisir.” (And, 1974, s.19) Mehmet And, baska bir yazisinda
da Oz’iin bu hikayelerinde meseleye teslimiyet¢i bir burjuva goriis agisindan bakilryor.”
der. (And, 1974, s.19) yazinin devaminda: “Iskence meselesi ancak halk diismani
iktidarlar1 teshir etmek amaciyla ele alinir, yoksa iskence goren devrimcilere karsi bir
acindirma duygusu yaratmak igin degil.” (And, 1974,5.19) diyerek Oz’ii, yarattig1
devrimci tipler baglaminda elestirir. Elestirinin devamina “Oysa yazar, Kanayan’da bir
yandan iskencenin ne kadar korkun¢ bir sey oldugunu belirtirken diger yandan da
‘devrimcilerin’ iskence karsisindaki yalnizligini, umutsuzlugunu ve yikilmighiginm
anlatmaktadir. Gergek bu mudur? Gergek bu olsaydi, halklar devrim yolunda ilerler ve
zafere ulasabilirler miydi?” (And, 1974, s.9)

Bu elestirilere karst Oz: “Oykiilerimin pek ¢ogunda politik bir egilim
bulabilirsiniz. Ama ben bir politikact degilim. Oykiilerimin de politik agidan

degerlendirilmesinden hoglanmam.” (Oz, 2003, k.n) der.

Oz, Edebiyatta da “toplumcu gercekei” ve “bireyci” diye ayrimlara katilmaz. Oz,
Oykiilerinde temel amacinin bir fikrin bayraktarligin1 yapmaktan ziyade insani korkulari,
sevingleri, umutlar1 yani her yoniiyle insam1 anlatmak oldugunu sdyler. Kanayan ve
Yaralisin eserlerinin sosyal ve siyasal yonden elestirilmesi hakkinda da: “ Ben belli bir
tarihle baglantili ykiiler yazmadim. Cok iginden yasadigim, bedenimde de kafamda da,
gozlerimde de, bellegimde de derin izler birakan goriintiilere tanik oldum. Yiregime
islenmis bunca goriintiiler elbette yazilarima yansiyacakti. Ama yazdigim higbir
kitabimda giincel olanla yetinmedim. Hep evrensel olana uzandim. Higbir kitabimda 12

Mart damgasini bulamazsiniz.” (Oz, 1998, s.22)

Bu olumsuz elestiriler yiiziinden yazar Erdal Oz, uzun siire yazmaz: “Asil
yazmaktan kopus nedenim, biraz tembellikse, birazi1 da yazdigim son kitaplarimdan
dolayr aldigim olumsuz tepkilerdir. “Kanayan’da”, “Yaralisin’da” ozellikle “Giiliiniin
Soldugu Aksam’da” Oylesine agir tepkiler yarattt ki. Uzun siire suskun kalmayi

yegledim.” (Oz, 1997, k.n.)

Bu 6ykii icin yazarlar tarafindan yapilan olumlu ve olumsuz tiim elestiriler bir
yana oykii, bir dénemi ve yasananlari is¢i Isa baglaminda insani yonlerle anlatmustir.

“Yaklagmaya calistigim biricik sey “Insan”d1. Insan1 yakalayabildigim, kavrayabildigim,
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cizebildigim biitiin boyutlariyla, biitlin ayrintilartyla ve sozciiklerle yeniden

yapilandirmaya ¢alistigim.” (Oz, 2003, K.n)

3.2.2.3.“Giivercin” oykiisiinde ele alinan devrimci tip

“Glivercin” Oykiisiinde, gilivercin motifi simgesel olarak kullanilmistir.
“Giivercin’de tutuklanan canliya olan 6zlemi ‘giivercin’ simgesiyle verilir (...) ‘Kurt’ta
oldugu gibi ‘Giivercin’de de iskence temas1 agirlik tasir.”(TOB-DER, 1974, 5.13)

Giivercin antik caglardan gliniimiize kadar hep bir simge olarak kullanilmistir.
Agirlikli olarak barigt simgeler ama ayni1 zamanda kimi yerlerde esaretten kurtulmay1 ve

ozgurliigii simgeledigi i¢in tutsaklik bitimlerinde giivercin ugurulur.

Anadolu’da dost canlist bir hayvan olarak bilinir. Bundan dolay1 bazi sehirlerin
meydanlar1 bu kuslarla doludur. Insanlar bu meydanlarda giivercinleri besler, onlara
hicbir zarar vermez. Dolayisiyla yazarin bu sembolii, dykiistinde kullanmasi giivercine

3

yiiklenen anlamlarla dogrudan iligkilidir: “...hikaye gercek¢i izlenimi uyandirmakla
beraber, pesin bir fikre, hiirriyet-esaret tezadina gore diizenlenmistir (...) Esaret ve
hiirriyeti dar bir mekan iginde ¢irpinislarla anlatis bakimindan J.P. Sartre’1 de hatirlatir
yazar. Sartre’a gore varlik, suur ile diinya arasinda siirekli bir diyalektige dayanir. i¢ diye
bir sey yoktur. Suur daima i¢inde bulunulan esya ve duruma yoneliktir. Sartre gibi Erdal
0z’ de hikayesinde fenomenolojik tasvir tarzini kullanir.” (Kaplan, 1997, 5.323) Bu tarzda
sembollestirilen esaret-hiirriyet tezadi dar bir mekanda (hiicrede) ve o mekéana hig
uymayan bir varlikla (Glivercin) anlatilmistir: “Giivercin’de tutuklunun yalmizligr ve
hiicresindeki tekdiizeligin pengesinde, canliya 6zlemi anlatiyor...” (Yansima, 1974, 5.17)
Imgelerle oriilmiis bu dykii, tutuklanip iskence edilmis mahkQimla, giivercin arasinda bir
ilinti vardir. Mahkiim, tecrit edilmis hiicresinde otururken, hiicrenin yiiksek
penceresinden bir gilivercin girer. Saskin gilivercin girdigi hiicreden disar1 ¢ikmak igin
ugrasirken duvarlara ¢arpar ve ¢irpinip yere diiser. Hapishane gorevlisi gelip onu bir
bilinmeze gotiiriir. Mahk(im bu olaya iiziilerek bakmakla yetinir sadece. Baska bir zaman
mahkim kendi hiicresinde otururken bu sefer baska bir giivercin igeri girer. O giivercin
de disar1 ¢ikmak i¢in ¢irpinir, kendini hiicrenin duvarlarina vurur ve mahkimun 6niine
diiser. Mahkim giivercini eline alir. Bu sirada gorevliler gelir, giivercini mahkimdan
almak isterler fakat mahkim buna direnir ve giivercini gorevlilere vermez. Avucunda
tuttugu Oli gilivercini hapishanenin yiiksek penceresinden atar ve bir nevi onu

Ozgirliigiine kavusturur: “Giivercin” hikadyesinde kusu gorevlilere vermemekte
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direnmesi. (...) Bu duygusal ve olagan kosullarda ¢gocukga sayilabilecek direnme “aylarca
bir basmna” birakildigi hiicresinde yasayan tutuklunun Kkisiliginde, insanca bir
baskaldirmay1 simgeleyen olaganiistii bir anlam kazaniyor. Erdal Oz’iin deyimi ile bu
olagan goriilenin i¢ginden olaganiistii gibi gdriineni ¢ekip ¢ikartmak ya da olaganiistii gibi
goriinen olagani yakalamak ve insan onurunun istiinliglinti, kardesligi insanlara
anlatmak, asilamak oluyor. Erdal Oz’de duygusallik, tikel olgulardan gikarak simgeler ve
alegorilerle, insanin biitliniinii temellendirecek temel bir ahlaka varmay1 amaglayan bir
kurgu arac1. Duygusalligi basli basina bir amag sayan kaba romantizmle Erdal Oz’iin bir

iliskisi yok.” (Milliyet Sanat Dergisi, 1974, s5.21)

Dar bir mekan tasviri yapan yazar, oykii kisilerini (mahkim ve giivercin) anlatir:
“Gtivercin tutuklu kadar hatta tutukludan genis bir yer tutar. Bunun sebebi giivercinin
hem bir sembol olmasi hem de dar mekéanda ¢irpinislarinin mekanin darligini, yani
mahpusluk halini daha kuvvetli bir sekilde hissettirmesidir. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi yazarin maksadi da budur.” (Kaplan, 1997, 5.323) yarginin devaminda Kaplan: “Bir
tutuklu ile iki giivercinin bu dar mekanda ¢irpiniglarini ele alan 6ykiide kisinin ismi,
yasadig1 lilke ve neden mahkim edildigi yer soylenmez: “Bu soyutlama gosteriyor ki,
yazarin maksadi bir insani tanitmak degil bir durumu tasvir etmektir. Yazar, dikkatini
sadece iki canli varligin insan ile giivercinin dort duvar arasindaki davranislarina
yoneltiyor.” (Kaplan, 1997,5.234) Bu sekilde Oz’iin “Giivercin” dykiisii evrensel bir
nitelik kazanir: “Giinline ve c¢agma taniklik eden bir yazarin hikayeleri, insanlik dis1
uygulamalara, ¢cagdis1 fagist baskiya ve her tiirlii haksizliga acimasizliga, eziyete karsi

koyan insanoglunun onurlu direnisi.” (Yeni A Dergisi, 1974, s.7)

3.2.2. 4 “Sigirciklar” dykiisiinde ele alman devrimci tip

Alt1 boliim BIR, alt1 bdliim ise IKI diye ayrilmus, art arda devam eden ve toplamda
on iki boliimden olusan bir oykiidiir. Aslinda birbirinden bagimsiz gibi goriinen iki farkl
oykii gibi de algilanabilir. BIR olarak adlandirilan bdliim basliklarinda, cezaevi ve
iskence yerlerine ve hapsedilmis bir mahk(im anlatilir. IKI olarak adlandirilan béliim
baglikli 6ykii ise sehrin 11kl caddelerinin birinde biiyiik agaca tlineyen si8ircik kuslar
ile o kuslarn avlamaya c¢alisan caylaklar arasindaki miicadele alegorik olarak
verilmektedir: “Sigirciklar alegorik bir Oykiidiir. Biiyiikk kentin ana caddesindeki
cmarlarda ozgiirce yasayan sigirciklari, yabanil caylaklarin avlamasiyla; hiicredeki
tutuklulari, iskencecilerin alip goétiirmesi arasinda anlamsal bir kosutluk kurulur.

Sigirciklar motifi tutuklulari, ¢aylaklar motifi ise iskencecileri simgeler. Boylece alegorik
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bir anlatimla bir tutukevinin durumu elestirilir.” (TOB-DER, 1974, s.13) iskenceciler
tarafindan gotiiriilmeyi bekleyen tutuklularin acili ve tedirgin sessizligi, bir caylagin
saldirisina ugrayan sigircik siiriilerinin durumuyla somutlamak istenmistir. Erdal Oz,
doganin ve insanin diinyasinda, savunmasiz ve gii¢siiz birakilmis olanin, her an beklenen
bir saldir1 6ncesindeki ruh durumunu anlatmistir. Metin 6rnekleri arasindaki bu iliskiyi

somutlayici niteliktedir.

BiR: “Daracik odaciklara kapatilmisti hepsi de bekliyorlards, yiiriiyorlards,
degisik tonlarda Oksiiriiyorlardi. Arada bir kapilardan biri igeriden tiklatiliyor, agilan

kapanan kapilarin sesleri bos koridorda yankilaniyordu.” (Oz, 2008, s.72)

IKi: “Magaza patronlar1 bu sahipsiz sigircik siiriilerine Tanrinin génderdigi bas

belalar1 olarak, en biiyiik diisman gozii ile bakiyorlard1.” (Oz, 2008, s. 76)

Bagska boliimlerde de gaylaklarla-hapishane gorevlileri, sigirciklarla-mahpusluk

cekenler arasindaki baglantilar, anlatilanlarin benzerligi agisindan dikkat ¢ekicidir.

BiR: “Az sonra kapinin oniine, disariya cikarilip yere, betonun iizerine diz
coktiiriilecek, kafasi hoyrat bir elin basisi ile asag1 biikiilecek, giyotine uzatilmis gibi
duran bu kurbanlik basin iizerinde dolasan soguk bir makine, ardindan koyulu acikli yol
yol izler birakarak tutam tutam saclari, kirt kirt koparilip yerlere, ayakaltina dagitilacakt
(...) Hic beklemedigi anda basina, burnuna, ¢enesine, agzina, ardi ardina inen agir
yumruklarla ilk anda neye ugradigini kavramayacak, basini gizleyip kollamaya calisirken
diz altina inecek tekmelerin agacagi yaralar gilinler sonrasinda kabuk baglayacak, belinin
oralara, bobreklerinin {lizerine inecek tekmeler her egilip dogrulusunda duyacagi uzun
stireli derin si1zilarin nedeni olacakti. Bir seylerin ayaklar altinda ¢ignenip yok edilmek
lizere oldugunu, korkudan ¢ok tiksintiyle, igrenerek yasayacakti giinlerce.” (Oz, 2008,
5.84)

IKI: “Algalan ¢aylagn, kayaliklarin bu alic1 kusunun yash ¢inarlara dogru olanca
hiziyla, bir ¢izgi gibi dalisa gectigini gordii gengc adam. Caylak, uzun sivri kanatlarimi
kismis, boslugu cizerek agaca dogru iniyordu. Inisini daha ayarlamak icin olacak, agacin
cok yakininda hizim1 kesti, gili¢lii uzun kanatlariyla salinarak iki kez dondii agacin

iizerinde.” (Oz, 2008, 5.91)

BIR: Kapidan kalin zincirin sakirtilarla cekilisi, kilidi agilan demir kapinn yeri

styrrarak giirtiltli ile agilip duvara ¢arpinca ¢ikardigr soguk sesin koridorda yankilanisi ile
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birlikte gelenlerin bildik penge sesleri dolduruverdi biitiin odaciklari (...) Gotiirilecek
olursa panige kapilmamaya, sogukkanli goriinmeye alistirnyordu kendini. Etinde
sopalarin, elektrik akiminin bilmedigi agrilarin1 duyar gibi oluyor, sonra biitiin bunlari

unutmaya zorluyordu bilincini (...) Ayak sesleri
Biiytudii,
Biiytdii,
Biiytudii,
Geldiler.

Neredeyse hiicresinin oniindeydiler. (...) Bir kap1 agildi. Igeridekilere kisa bir
seyler dediler. Aldilar. Oniinden gectiler. Gotiiriilenin gdzlerine gdzbagi baglanip
baglanmadigini anlayamad. (...) Garip bir bosluk, biiyiik bir i¢ ¢ekis vardi kogusta. Tek
kipirt, tek ayak sesi, tek oksiiriik yoktu. (Oz, 2008, s 92-93)

IKi: “Cmarlar beklenmedik bir hizla susuvermisti. Sigirciklarla yiiklii dallarda
yogun bir sessizlik vardi. Elektrik telleri kipirtisiz donup kalmaisti.

Uzun kanatlari,
Gururlu ¢engel gagasi,
Kizil esmer tiiyleriyle
Koca yabanil ¢aylak,

Bir bigagin ete girisi gibi girdi sigirciklarla donanmis koca ¢inarlardan birinin etli

dallar1 arasina, 6te yandan bir bigak gibi ¢ikt.
Giglii penceleriyle siki siki sarilip kavradigi
Gagastyla da destek verdigi
Kiigiiciik,
Kirgil kara,

Toplacik aviyla birlikte,
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Uzun ¢atal kuyrugunu oynatarak,

Etli kanat cirpislariyla

Yiikseldi

Yok oldu.

Biiyiik beton yapilarin iizerinde” (Oz, 2008, 5.94)

“Sigirciklar”  dykiisiiniin - BIR ~ béliimlerinde  devrimcilerin  hapishane
gorevlilerince almip gotiiriilmeleri ve iskence edilmeleri; IKI baslikli bdliimlerde de
kentin biiyiik caddelerinin birine tiineyen sigircik kuslarinin, avci bir ¢aylak tarafindan
saldirtya ugramalar1 arasinda bir kosutluk kurularak anlatilan alegorik bir dykiidiir.
Oykiide anlatilan devrimci tip, kendisini alip gotiirecek olan iskencecilere ve iskencelere
psikolojik olarak hazirlanmaktadir. Ayrica mahk(m, iskenceye gotiiriilen arkadaslarinin

cektigini tahmin ettigi iskenceleri de etinde hissetmektedir.

“Sigirciklar”  Oykiisiinde portresi c¢izilen bu devrimci tip kimi yonleriyle
elestirilmistir. Ozellikle, kahramanin duygularinin anlatildig1 kisim elestirilir: “Bir basina
sessizce, bir sinek gibi amagsiz, yataginin oniindeki daracik alanda, kapiyla kars1 duvar
arasinda, iki bucuk adimda bir dénmek zorunda kalarak dolasiyordu. ” (Oz, 2008, s.73)
metnin devaminda benzer ifadelerle yasadiklarmin agirhigiyla yilmis bir insan portresi
anlatilir: “Gonliine kafasina dolusanlar yoruyordu, eskitiyordu onu. Duygulanmamak
gerektigini ge¢ de olsa anlamisti. Bu dort duvar arasinda en biiyiik diismaninin duygu
oldugunu ¢ok iyi biliyordu artik; ama onsuz, duygusuz kalmay: basaramamist: hala.” (Oz,
2008, s.73)

Elestiriye sebep olan temel konu, anlatilan devrimeci tipin “bir sinek gibi amags1z”
olamayacagidir. “Devrimci yazarin gorevi devrimcilere, zulme gogiis germe ruhunu
giiclendirmektir. Oysa yazar Kanayan’da bir yanda iskencenin ne kadar korkung bir sey
oldugunu belirtirken diger yandan da ‘devrimci’lerin iskence kargisindaki yalnizligini,
umutsuzlugunu ve yikilmigligin1 anlatmaktadir. Gergek bu mudur? Gergek bu olsaydi
halklar devrim yolunda ilerler ve zafere ulasabilirler miydi?” (Yeni Halkg1,1974, 5.20) Bu
elestirilere karsilik yazar: ... gerek Yaralisin’da gerekse Kanayan’da giinceli aktarmaya

calismadim. Giincelden yola ¢iktim, ama amacim insandi. insani psikolojik boyutlariyla

yakalamakti; giincelin tutanaklarini tutmak degil.” (Oz, t.y, k.n) der. Yasadig1 giinlere
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taniklik eden yazar, amacinin eserlerinde bir fikrin savunuculugundan ziyade tiim
yonleriyle insani anlatmak oldugunu sdyler: “Yaklasmaya ¢alistigim biricik sey insandi.
Insan1 yakalayabildigim, kavrayabildigim biitiin boyutlariyla, biitiin ayrmntilariyla ve
sozciiklerle yeniden yapilandirmaya ¢alistigim.” (Oz, 2000, k.n) der.

Bundan dolay1 yazar, bir fikir aktaricis1 olmaktan ziyade yazdiklariyla insani

biitiin yonleriyle, zayifliklariyla da aktarmaya ¢alisir.

3.2.2.5.“Kanayan” oykiisiinde ele alinan devrimci tip

“Kanayan”da ele alinan kisi on dokuz yasinda, i¢ine kapanik meselelere kendi
kafas1 icinde c¢oziimler arayan idealist bir genctir. Portresi, anne ve babasinin
anlatimlartyla c¢izilen bu devrimei geng, okumaya tutkundur: “Yapita ad olan
“Kanayan”da on dokuz yasinda olan, okumaya tutkulu, insancil bir gencin
“anarsistlesmesinin” Oykiisii babasi ve annesinin agzindan verilir. Beklenmedik bir anda

idamliktan kurtulan ogullarinin arkasinda kanayan iki yiirek anlatilryor.” (Oz, 1974, 5.12)

Erdal Oz’iin pek ¢ok &ykiisiinde oldugu gibi bu dykii de konusunu gergek hayattan
almistir: “Kitaba adin1 veren Oykii, bir ana-babanin kanayan ylireklerinden hareketle
yazilmistir. Diinya tatlis1 iki insan. Birinde analigin biitiin 6zellikleri, biitiin giizellikleri
var. Baba kendini pek 6yle duyarli biri degilmis gibi gostermeye caligsa da, beceremiyor;
diinyanin en duyarli, en giizel babalarindan biri. Ne giizel anlatmiglard1 o gece sevgili
ogullarini, Mehmet Asal’larini. Onlar gittikten sonra hemen oturup yazmistim o oykiiyii.
(...) O oykiide anlattigim Mehmet Asal degildi. Hi¢ degildi. O ana ile babadan yola
¢cikmis o gece tanidigim o iki gergek kisiyi yeniden yaratmaya calismistim. Belki dylesine
gercgektiler ki, 6ykiimde, onlar1 ekleyecek sanatsal bir boyut katamadiysam, bu o gece iki
insanin ¢izdigi iki gergek kisiligin, yeniden ¢izilmeyecek kadar gercek oluslarindandi.
Basarili buldugum 6ykiilerimden biridir. Kanayan, idam cezasi ile yargilanan bir oglun,
ana-babasiyla konusurlar o Oykiide. Bir anda konusur, bir baba. Biri konusurken,
dayanamaz sozii obiirii alir. O gece de Oyle olmustu. Onlar konusurken not bile
almamistim. Aklimda ve yiire§imde kalanlarla biitiinlesmistim o 6ykiiyii. Mehmet Asal
oykiimii Nigde Cezaevi’'nin demir parmakliklar1 arasinda okuyunca tanimis kendini,
kizmis anastyla babasina. Niye kizdigini1 anlayamadim. Anlayamadim, ¢linkii Mamak
Cezaevi’nin demir parmakliklar1 arasinda bana anlattiklarindaki hosgoriisiinii ve
yaptiklarinin  6zelestirisini  diigiinliyorum da gergekten anlayamiyorum o6fkesini.”

(Sarisayin, 2009, 5.190)
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Oykiide portresi gizilen devrimci tip, eylemselligiyle degil daha ¢ok duygulariyla
yagayan biridir. Belki de bunda, anne ve babanin anlatimlarinin etkisi vardir. Annesinin
goziinden kahramandaki degisim: “Yemeden i¢meden kesilmisti. Fakiilteden doner
donmez odasina kapaniyor, yanimiza pek az c¢ikiyordu. (...) geceleri uyuyamiyordu.

Odasmin 15181 hep yanik oluyordu...” (Oz, 2008, s.103)

Babasinin goziinden kahramandaki degisim: “Haftada ti¢ dort kitap devirdigi

oluyordu. (...) Konustuk ama derdini agmiyor. Kitaplarda yazilanlar1 konusuyoruz.” (Oz,

2008, s.104)

Ana: “Biitiin o kitaplarda yazilanlar, sanki kendi diisiinceleriydi; oglum kitaplar
gibi konusuyordu. Ama o zamanlar bile biitiin bildiklerinin kitaplardan edinilmis seyler
oldugunu anliyordum. Kitaplardan ¢ikt1 oglum. Sanirim en biiyiik yanilgis1 da bu oldu;
kendi kanini bosaltt1 da o kitaplarda dolasan kan1 aldi damarlarina sanki.” (Oz, 2008,
5.107)

Baba: “Karar vermenin i¢ savasini yaptyormus oglum. Nedendi bilmem, i¢imden

gelmisti, kucaklamak istemistim onu, oglumu, eliyle itiverdi beni.” (Oz, 2008, s.110)

Ana: “Geceleri disarida kalmazdi pek, ara sira arkadaslarina gittigi olurdu, ama
onceden haber verirdi. Evine diiskiinde. Kumari, ickisi yoktu, bilmezdi dyle seyleri. Bir
kot pantolonu ile bir deri ceketi vardi, hi¢ ¢ikarmazdi iizerinden. Bir de kalin asker
postallari, kag kis1 onlarla ge¢irdi, {istiine basina hi¢ aldirmazdi. Kizardim (...) Hep ucuz

sigaralar icerdi.” (Oz, 2008, s.111)

Baba: “Akilli ¢ocuktu. Karneleri yukaridan asagiya pekilerle dolu olurdu hep.”
(Oz, 2008, 5.112)

Ana: “Gidecekti, artik durduramazdik onu. Oglumu bilirim, aklina koydu mu

yapar.” (Oz, 2008, 5.120)

Ana: “Aylarca daglarda dolagsmislar. Hi¢ de bilmezdi cocugum oralari, nereden
bilsin, biiyiik kent ¢ocugu, biitlin bilgisi kitaplardan, hi¢ ¢ikmadi ki disarilara; ¢ocukluk
iste.” (Oz, 2008, s.131)

Portresi ¢izilen 19 yasindaki geng, ana ve babasinin ¢izdigi portreye gore; i¢ine
kapanik, caligkan, zeki, duygusal, tim devrimci bilgisini kitaplardan 6grenmis, ayni

zamanda kitaplardan ¢ikma, kararsizliklar gegiren ve tiim eylemselligi kitap okumak olan
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romantik, hayalci ve idealist bir genctir. Kendi, i¢inde bir hesaplasma i¢indedir:  Erdal
Oz de bu eseri icin “Ben, insanin trajik yanini yakalamaya g¢alisan bir yazarmm.” (Oz,

2003, k.n) diyerek temel amacinin insan oldugunu sdyler.

Temel amaci insan1 anlatmak, onu biitiin yonleriyle ele almak olan yazarin ele
aldig1 bu tip baz1 ¢evrelerce devrimei tipe uymadigr gerekgesiyle elestirilir: “Kanayan”
adli 6ykiide ise, bir devrimci geng ele aliniyor. Burada da “devrimci tip” kendi igine
kapanik, meselelere kendi i¢inde ¢oziimler arayan bireyci bir kisi olarak g¢iziliyor.
Oykiide, ananin anlattiklarina gére, bir devrimci gencin biitiin eylemi kitap okumaktan

ibarettir. “Haftada ii¢ dort kitap devirdigi oluyordu.” (Oz, 2008, 5.92)

(13

Buna karsilik yaratilan bu tipe cesitli olumsuz elestiriler de yapilir. “... ne
yapacagini bilmeyen kitaplardan ¢ikma bu gen¢ devrimei gencligimizin bir temsilcisi
olabilir mi? Devrimci gengligimiz bagimsizlik ve hiirriyet ugruna uzun yillar yigitce bir
miicadele vermistir, vermektedir. 28 Nisan’lardan, Kanl1 Pazar’lara kadar gengligimiz bu
miicadele yolunda, kanmni dékmiis, onlarca yigit kardesini sehit vermistir. Ulkemiz
devrimci gengleri kitaplardakinden degil, boyle kitle miicadelelerinin i¢inden ¢ikmustir.
Hikayede anlatilan kisi bagimsizlik ve hiirriyet kavgasinin bir tiriinii degil, dar goriislii
kiigiik bir burjuva duyarliliginin iiriiniidiir. Bu ne yapacagini bilmez kiigiik burjuva
romantigi, bizim anladigimiz bildigimiz devrimci geng, kendi kaderini halkin kaderiyle
birlestiren halk kitlelerinden 6grenen bilingli, sabirli kararli bir devrim sanatgisidir.”
(And, 1974, s.17) Buna karsilik yazar edebiyattaki temel amaglarindan bir tanesini yerine
getirmeye calisir: “Insanin psikolojik boyutlarina egilen, birey olarak onu algilayip
yeniden yaratan yazarlari, sakin bireyci olmakla suglamayin. Edebiyatin ana konusu
Oykiiniin de romaninda tek hedefi insandir; bir sol uygulamanin nasil ¢oktiigline tanik

olduk.” (Oz, 1998, 5.16)

Oz’iin temelde her yénii ile insani ele alan dykiileri sadece giincelin pesinde degil,
insanligin yiizyillardir degismeyen duygu diinyasina 151k tutup onu evrensel degerler
icinde aktarmaktir. Milliyet sanat dergisinde yaptig1 bir soyleside: “Duygudan kagmak
aklima gelmiyor. Duygu yiirekten gelen, ylirekten dogandir. Ama duygu somiiriisii
yapmaktan kagimirim. Oylesine duygu sémiiriisii ile kusatilmisiz ki bunun etkilerinden

kurtulmak ayr1 bir ¢aba istiyor.” (0z,1973, s.13) der.

Dolayisiyla portresi ¢izilen karakterin fikir diinyasi, diinya goriisleri her ne olursa

olsun, yazar onlar1 evrensel duygu boyutu ile ele almistir: “Toplumcu gergekeilik
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akiminin bende pek etkisi olmamistir. Diigiiniiyorum da Gorki’nin Ana adli romanindaki
Ana’y1 Allah kimseye vermesin, diyorum. Bir yazarin elbette politik goriisleri olacaktir;
yazdiklarina da ister istemez yansiyacaktir bu. Edebiyatin belirli sablonlarin iizerine
oturtulmasina, belli sinirlarin iginde hapsedilmesine her zaman kars1 ¢iktim. Edebiyatin
o gozle degerlendirilmesine de 12 Mart olaylarin1 yasadiktan sonra yazdigim “Yaralisin”
adli romanim da “Kanayan” adli 6ykii kitabim da, o giinlerde 12 Mart edebiyat1 i¢inde
degerlendirildi. 12 Mart Edebiyat1 diye bir tiir var m1 ki? Boyle bir kavram hatirliyor
musunuz? Ben 12 Mart’1 anlatmadim. Ben 12 Mart’ta yasananlardan yola ¢ikarak yine

insanin trajik yanini tablosu yakalamaya galistyorum.” (Oz, 2003, k.n) der.

Erdal Oz’iin Kanayan dykii kisilerinin; anlatici kisi, kahraman ve

cinsiyet tablosu

Cizelge 2.2.
Kanayan Oykii Kitab Kisiler Tablosu
Oykii Adi Anlatict Ana Karakter Ana Karakterin
Cinsiyeti

Tas 1. Kisi(Ben) Yetiskin Erkek
Ernesto 3. Kisi(O) Geng Erkek

Kurt 1. Kisi(Ben) Yetiskin Erkek
Giivercin 1. Kisi(Ben) Yetiskin Erkek
Sigirciklar 3. Kisi(O) Yetiskin Erkek
Kanayan 1. Kisi(Ben) Yetiskin Erkek/Kadin

2.3.2.3.Zaman

“Tag” Oykiisiinde olaylarin gergeklesme ve bitis zamani gece yarisidir. Kisa bir
vakitte olaylar olusur ve biter. Oykii kahramani baz1 sesler duyup apartmandan iner,
sokakta bir arabanin i¢inde sorgulanan ve dayak yiyen bir geng vardir. Oykii kahramani
bir kdseye siner. Bir siire sonra araba hareket eder ve gider. Anlatici kahraman evine
cekilir ancak i¢i rahat degildir. Anlatic1 kahraman bir miiddet sonra uyudugu yataktan
kalkip karanlik yollardan ilerleyip Amerikan sinemasina gelir. Uzaktan eline bir tas alip
Amerikan sinemasinin camini kirip kagar. Olaylarin olus ve bitis zamani1 bu kisa aralikta
gerceklesir. 1970 yilinda yazilan Oykiiniin sosyal zamami da oykii de gegen cesitli
ifadelerden anlasilir. Amerikan filosunun Tiirkiye’ye geldigi, Tiirkiye’de ise yogun

protestolarin oldugu 70°1i yillardan hemen 6nce oldugu anlagilir.
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Eserin ikinci Oykiisii olan “Ernesto”, iki bdliimden olusur. Birinci boliimde
olaylarin olus zamani1 Ernesto ile arkadasi Simon’un bir gece yarist Yuro Irmaginin
kiyisinda pusuya diisiiriilmeleri, ¢atismalar1 ve Ernesto’nun yarali halde yakalandiktan

sonra yine gece yarisi iskenceyle dldiiriilmesi. Oykiide olaylarin olus zamam olarak

geger.

“Kurt” dykiisiinde ise cezaevinde bulunan olay kahramam Is¢i Isa’yr gormeye
gelen babasi ve karisiyla goriismesi dolayisiyla olaylarin baglama ve sona erme zamani
bir goriis siiresi kadardir. Erdal Oz, dykiiyii 1971 yilinda yazmistir. Oykiiniin sosyal
zamani da yine karisiyla yaptig1 diyaloglarla ortaya konur. Isci Isa bir is¢i sendikasina
tiyedir. Onun tutuklanmasi da dolayisiyla bu sendikayla alakalidir. Bu sekildeki bir

tutuklanma gerekgesi 1971 muhtiras1 donemini ¢agristirir.

“Giivercin” dykiisii, Oziin 1972 yilinda yazdig1 bir dykiidiir. Olay kahramani
cezaevindedir. Kahramanin, cezaevinde tek basina kaldigi hiicresinin tavanindaki
giivercinlerin ¢ikardigi patirtilarin kendi zihninde daha dnce yasadigi bir olaya gotiirmesi
sonra yine gecmisten an’a donmesi seklinde kisa zaman araliklar1 arasinda gegisin

anlatildig1 zaman kavrami psikolojik zaman 6gesi olarak alinabilir.

Iki boliimden olusan “Sigirciklar” dykii konusu da cezaevinde gegmektedir. Olay
kahramani tek basina bir hiicrede tutulmaktadir. Oykiide zaman ifadesi “On giindiir bir
bardak sicak ¢ay girmemisti agzina.” (Oz, 2008, s.73) ifadesidir. Olay kahramanimin on
giindiir o hiicrede tek basma tutuldugu anlasilmaktadir. Oykiiniin ikinci béliimiinde ise
yazarin alegorik bir anlatimla sehrin islek bir caddesinde aksamlari agaglara tiinen
sigircitk kuslarinin c¢aylaklar tarafindan kapilmasi olarak simgesel bir anlatimla
olusturulan dykiide vakit aksamdir. BIR ve IKI basliklariyla art arda siralanan &ykiide
BiR diye baslayan boliim an’m anlatildig1, iK1 diye baslayan boliim ise gegmis zamani

yani kahramanin geriye doniis yoluyla gegmise gittigi zaman dilimi olarak ifade edilebilir.

“Kanayan” oOykiisii bir anne ve babanin ogullar1 hakkindaki anlatimlari ile
olusmustur. Eserde ilerleyen bir zaman yerine statik donmus bir zaman vardir. Eser
boyunca farkli anlatimlarla bir portre cizili. Eserde zaman ifadelerini anne ve babanin
kimi ifadelerinden ¢ikarabiliriz: “Ilik bir nisan gecesinde gitti. Parasiz yatiliya
verdigimde, Gece yarisi ne zaman kalksam, iste ondan sonra tam bagimsizdi.” (Oz, 2008,
s.101) gibi zaman ifadeleri eserin zamani olarak gegmekle birlikte eserde belli bir tarih

verilmemektedir.
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2.3.2.4. Mekan

Oz o&ykiilerinde ¢esitli mekanlar kullamlmakla birlikte alti dykiiden olusan
Kanayan eserinde mekan genellikle ( “Kurt”, “Giivercin”, “Sigirciklar”) cezaevi ve hiicre
olarak gecer. Oz’iin eserlerinde genel itibarla cezaevi; hiilkmiin kesinlestigi, mahk(m
kisinin mahkGmiyetini tamamlamak i¢in zamanin geg¢mesini bekledigi, iskencenin
olmadig fakat kirli eski esyalarla ve insanla dolu olan koguslar olarak tasvir edilir. Buna
karsin hiicre; kisilerin agir iskencelere gétiiriilmek igin bekledikleri, mahktmlarin ¢esitli
itiraflara zorlandiklari, genellikle tek kisilik, dar, karanlik, kirli yapilar olarak tasvir
edilirler. Kurt dykii kahramani Is¢i Isa nce boyle bir hiicrede tutulup agir bir iskenceden
gecirildikten sonra cezaevine konulur. Giivercin Oykii kahramani da tek basina bir
hiicrede tutulur. Tek basina bir hiicrede tutulan 6ykii kahramani, aradigi canl varlik
sicakligini hiicreden igeri giren bir giivercinle bulur. Fakat gorevli, onu da mahkiimun
elinden alir. Sigirciklar 6ykii kahramani da bir hiicrede tek basina tutulur. Daracik, iki
buguk adimlik genisligi olan, yan yana dizilmis bir¢ok hiicreden olusan bir yapidir. Tas
oykiisii ve Ernesto’da ise mekan olarak acik alanlar kullanilmigtir. “Tas” Oykiisiinde
Karanlik sokaklar, “Ernesto”da ise Yuro irmaginin kenarinda agaglikli bir catigsma alanm
mekan olarak se¢ilmistir. Kanayan oykiisiinde birinci derecede 6nemli olan unsur olay
oldugu i¢in mekanin iglevselligi ikinci planda kalir. Eserde mekan olarak kahramanin
okula gittigi Istanbul ve bilinglenmesini saglayan kitap okumalarmi yaptigi odasi asli

mekanlar olarak kullanilmstir.
2.3.2.5. Tema

Alt1 dykiiden olusan bu esere 12 Mart’in yarattigl bir eser olarak bakilabilir.
Eserde yer alan “Tas” Oykisiinde kolluk kuvvetlerinin yakaladiklart bir 6grenciye
sorgusuz sualsiz yaptiklar iskence, attiklar1 dayak ve ettikleri hakaret anlatilir. Ayrica
1970’11 yillarda Tiirk karasularina demirlemis olan Amerikan 6. Filoyu protesto eden sol
goriislii kisilere de géndermeler vardir. Ikinci dykii olan “Ernesto” o dénem sol goriislii
0grenci, aydin, is¢i ve halk kitlelerinin suur altlarindaki devrim 6zlemini ve devrimci tipi,
yazar birbirinden bagimsiz iki Ernesto portresi gizerek anlatir. Ilkinde Bolivya daglarinda
carpigip Oldiiriilen bir gerillayi, ikincisinde ise hayalinde yarattigi ve insani yonleri 6n
planda olan farkli bir Ernesto tipini anlatir. “Kurt” dykiisiinde ise is¢i haklarini savunan
bir adamin sistem tarafindan tehlikeli goriildiigi icin tutuklanip iskence goriilmesi ve

cezaevindeyken Kurt isimli kdpeginin 6liimiinii duydugunda yasadigi baskili ortamin
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etkisi ile sinirsel bir bosalma yasayip aglamasi konu edinilmistir. “Giivercin” oykiisiinde
ise tutuklanip hiicreye konulan bir insanin, hiicresinin penceresinden igeri giren bir
giivercine kars1 gelistirdigi insani duygular anlatilir. “Sigirciklar” 6ykii ise tek basina bir
hiicreye kapatilmis, biitiin hiirriyeti kisitlanmais, iskence korkusuyla tedirginlik yasayan
bir mahkiimun durumunun baska bir Oykii ile agaclara tiineyen sigircik kuslarim
avlamaya gelen bir avcr kusla sembollestirilerek anlatilmasiyla olusmus bir oykiidiir.
“Kanayan” ise geng bir devrimcinin anne ve babasinin géziinden portresi ¢izilmistir.
Gencin yaptig1 okumalardan sonra ulastig1 hakikat ugruna, devrim i¢in daglara ¢ikmasi
ve yakalanip cezaevine gonderildikten sonra annesi ve babasinin onu anlatmasiyla olusan

eserdir.

Yazarin kimi &ykiileri aym tema etrafinda dondiigii icin Oz, baz1 yerlerde tekrara
diiser. Yazar anlatilar1 okuyucuda bir heyecan olusturmak yerine c¢izdigi tablolara
okuyucuyu ¢ekmek, okuyucunun his diinyasinda bir pencere acip onu diisiinmeye sevk

etmek amacindadir.
2.3.2.6. Dil, Uslup, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Erdal Oz, ilk eserlerini vermeye basladigi 1950°li yillarda dilde millilesme
cereyanlarinin o donemde eser veren pek cok yazari etkiledigi bir donemdir. Anlatilarda
Tiirkce sozciliklere yer verilmesi, dilin olabildigince yalin olmasi, kisa climle
kuruluglartyla anlamin basitlestirilmesi gibi hususlar o donemde eser veren pek ¢ok yazari
etkilemistir. Nurullah Ata¢’in bu yondeki degerlendirme ve telkinleri, dil konusunda
gosterdigi hassasiyet bu donemde eser vermeye baslayan yazarlar i¢in yonlendirici bir

etki yarattig1 sdylenebilir. Erdal Oz de pek ¢ok soylesisinde Atag etkisinden s6z eder.

[k eserlerinden itibaren Oz’iin kullandig1 dil, Tiirkgeye baglilik, kisa ve yalin
ifadelerle konuyu anlatma seklinde Ozetlenebilecek iislup 6zelligi yazarin Kanayan

eserinde de kendini gosterir.

Anlatida dikkate deger baska bir husus da insan dis1 varliklara sahsiyet 6zelligi
kazandirmaktir. Odalarda romaninda sahsiyet Ozelligi kazandirilan cansiz varlik
paltodur. Bu oykii eserinde ise Kurt isimli kdpek, giivercin, sigircik kuslart ve
caylaklardir. Bu wvarliklar alegorik bir bigimde kisilik ozellikleri kazandirilarak

anlatilmistir.
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Oz, anlatisi1 olustururken pek ¢ok anlatim tekniginden de faydalanir. “Tas”
Oykiisiinde tahkiye ve gosterme tekniginden faydalanilmistir. “Ernesto” oykiisii ise Orhan
Duru’nun “Ernesto” oOykisiinden pargalar alinarak metinlerarasilik baglaminda
incelenmistir. “Kurt” oykiisiinde ozellikle gosterme ve diyalog tekniklerinden,
“Giivercin” Oykiisiinde betimleme-gdsterme yontemlerinden, “Sigirciklar” Oykiisiinde
alegorik anlatimdan faydalanilmistir. “Kanayan” Oykiisiinde ise ayni kisiyi iki farkli
kisilere anlattirarak anlatilan kisi hakkinda benzer bakis ac¢ilarmin farkli anlatimlarla

olusturulmasini saglanmaistir..

2.3.2.6.1.Diyalog teknigi
"Tas" Oykiisiinde yazar, diyalog teknigini kullanir: "Kosarak gelip otomobilin
kapisini agtilar. Bir seyler sdyledi birileri igeridekilere. Agilan kapidan umutsuz bir ses

sizd1 sokaga: ‘Vallahi dogru sdylilyorum; Yeminle.’

Inen bir yumrugun ete gomiiliisii.

‘Evime gidiyordum. Yeminle...’

Ust {iste inen yumruklar.

‘Inanin bir sey yapmadim. Evime...’

‘Ne isin vardi ulan bu saatte oralarda’

‘Ders ¢alismaktan... Biraz hava almak...’

‘Ogrencisin ha?’

‘Ogrenciyim.’

Iki tokat sesi, iki el silah sesi gibi gecede.

‘Ulan namussuz, ulan orospu ¢ocugu!’
Tok vuruslar.

" Niye ka¢iyordun ha? "

‘Kagmiyordum agbiler. Siz kovalayinca...’

‘Niye durmadin lan dyleyse esseoglu essek! Dur, diye bagirdik, niye durmadin?’
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Yumrugun ete gomiiliisii. Inleyis.

‘Niye durmadin?’

Yumruklar.

‘Gotiirtin!’

“Vallahi bir sey yapmadim agbiler. " (Oz, 2008, s.12)

Yazar bu diyalogda bir donemin panoramasini ve sistem araglarini ellerinde
bulunduran o donem yetkililerini daha sahici gostermek i¢in diyalog tekniginden

yararlanmstir.

2.3.2.6.2. Montaj teknigi

Eserde kullanilan anlatim tekniklerinden biri de Montaj teknigidir. “Ernesto”
oykiisiinde bu teknik kullanilmistir. Oz, Orhan Duru’nun farkli bir kurguyla olusturdugu
ve 2 Haziran 1970 tarihli Cumhuriyet Sanat Edebiyat ekinde yayimlanan “Ernesto”
oykiisiinden alinmis pargalar1 Sykiisiine monte ederek dykiisiinii tamamlar. Oz, Duru'nun

oykiisiinden aldig1 boliimleri, ifadeler belli olsun diye italik yazi karakteri kullanarak alir.
“Goriintiste ¢elimsizdi ama gii¢liiydii yiireginde
Ernesto sakallari ve biyiklari ile birlikte...” (Oz, 2008, s.34)
“Sirtinda Hergele Meydaninda satilan ucuz ve eski bir parka,
Ayaginda Amerikan botu” (Oz, 2008, 5.35)
“Ernesto ¢ikardi Cemile’yi locaya” (Oz, 2008, 5.38)
“Onu diinya sorunlarini kapsayan bir gogsii vardir.” (Oz, 2008, 5.38)

Bu montaj tekniginin temel amaci Orhan Duru’nun oykiisiine gondermeler
yapmaktir. Yazar bunu hikdyesinin kurgusunu bozmadan basarili bir sekilde

uygulanmstir.

2.3.2.6.3.0tobiyografik teknik
Eserde kullanilan anlat1 tekniklerinden biri de otobiyografik tekniktir. Kanayan
eserinin “Kurt” dykiisiinde is¢i haklarini savundugu gerekgesiyle hapse atilan Is¢i Isa’nin

hapishanede c¢ektigi iskenceler ve kendisi ile goriismeye gelen ailesinin kendisine
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sOyledigi kopegi Kurt’un 6liimii ve bundan duydugu iiziintii, 1971 muhtirasindan sonra
iki defa hapse giren ve hapisteyken kdpegi “Cimbo”’nun 6liimii ve bu 6liimden duydugu
lizlintii arasinda benzerlikler mevcuttur. Bu dykiide otobiyografik anlatima 6zgii 1. Tekil
kisi anlatim1 olmamakla birlikte, yazarin bilinen biyografisine paralellik arz ettigi i¢in bu

Oykiiden de 6rneklem yapildi:
“Kurt Nasi1l? dedi adam.
Birden kopegini 6zlemisti.
‘Kurt 6ldi,” dedi baba

‘Baba!’ dedi kadin, gdzlerini kocasinin bileklerinden kurtararak. Cama adamakilli
yapist: adam. Gozlerini aradi karisinin. Kadm gozlerini kagirdi. Baba Saskindi. Oldii

mi?’
Kadin, gbzlerini kaldirmadan bas1 ile evet demek zorunda kaldi sonunda.
‘Bir ay oldu Kurt 6leli. Bir sabah dliisiinii bulduk avluda.” (Oz, 2008, s.51)

2.3.2.6.4. i¢ Coziimleme teknigi

Anlatilarda en ¢ok uygulanan yontemlerden biri de i¢ ¢oziimleme teknigidir.
Yazarimn araya girerek, kahramanlarinin duygu ve diisiincelerini okura aktardigi anlatim
teknigidir. Ozellikle ilk dénem roman ve hikayelerin de uygulanan bu yéntem giiniimiizde
yerini farkli yontemlere birakmustir. Cagdas anlatilarda bu ydntemin yerini aracisiz
oldugu i¢in akis1 da kesmeyen “i¢ monolog” ve “biling akis1” teknigine birakmustir. Oz’iin
Oykiilerinde de kimi zaman bu teknik kullanilmistir. “On giindiir bir bardak sicak cay
girememisti agzma. ilk {i¢ giin sigarasizlik basmna vurmustu. Giinler ¢ok agir da olsa
birbirinin ardindan devrilip gegtikce, sigarasizlifa da dayanir olmustu. Sigara ile birlikte
her sey yasakti. Zaman bir tiirlii gegmiyordu. Oyalanacak hicbir sey yoktu. Bir basina
sessizce, bir sinek gibi amagsiz, yataginin oniindeki daracik alanda, kapiya kars1 duvar
arasinda, iki buguk adimda bir donmek zorunda kalarak dolasiyordu. Goénliine, kafasina
dolusanlar yoruyordu, eskitiyordu onu. Duygulanmamak gerektigini ge¢ de olsa
anlamist1. Bu dort duvar arasinda en biiyiik diismaninin duygu oldugunu ¢ok iyi biliyordu

artik; ama onsuz, duygusuz kalmay1 basaramamist1 hala.” (Oz, 2008, s.73)

“Sigirciklar” Oykiisiinden alinma bu metinde yazar araya girerek kahramanin

ruhsal durumunu anlatmustir.
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2.3.2.6.5.i¢ Monolog teknigi

Eserde kullanilan diger bir anlat: teknigi de i¢c monolog yontemidir. i¢ ¢oziimleme
tekniginden farkli olarak, adeta yazarin kisiligini ortadan kaldirip, okuru roman
kahramaninin i¢ sesi ile bas basa birakan bir tekniktir. Gergek hayatta da insan, yapisi
geregi diisiinen, kendi i¢cinde kimi zaman hesaplasan ve bu esnada kendi kendisiyle
konusan bir varliktir. Kisinin duygu ve diisiincelerinin en dolaysiz ve gergekei anlari bu
anlardir. i¢ monologda zihin serbest ve etkin oldugu icin bu i¢ konusmalar, biling
akisindan farkli yani giinliik konusma diline yakindir. Diisiinceler mantik sirasini izler.
Bu tiir konugmalar giinliik konusma diline yakindir. Bu nedenle hem dil dogaldir hem de
duygular gercektir. Boylece okuyucu da anlati kahramanini dolaysiz bir sekilde tanimis

olur.
Kanayan eseri “Tas” dykiisiinde bu teknik kullanilir.

“Besleme gazetelerden birinin adin1 m1 versen?
‘Adin ne?’

Bunlarin ¢ogu o besleme gazeteleri okurlar. Onlar1 okumak zorundadirlar.
Rastgele bir ad uydurmak olmaz. Anlarlar. Yutturamayacaksin. Haydi, sen de karga
tulumba arabanin igine; sille tokat; agzin yiiziin kan i¢inde; kaslarin dudaklarin patlamas;
alip atarlar bir yerlere; karanlik, havasiz, kuytu bir yerlere. Sonra? Utan¢ icinde

doniiyorsun yatagida.” (Oz, 2008, s. 17)

2.3.2.6.5 I¢ Diyalog teknigi

I¢ diyalog teknigi, ic monologa benzeyen bir ydntemdir. Anlati kahramanin icinde
bulundugu psikolojik duruma gore karsisinda biri varmis gibi kendi kendisiyle yaptig
konusma, tartisma veya i¢c muhasebe seklinde gelisen anlati teknigidir. Bu tiir metinlerde
de zihin ac¢ik oldugu icin ifadeler gramer kurallarmma uygun sekilde dizilir. Bu tiir
konusmalarda i¢ diyalogda oldugu kisinin duygular1 dolaysiz olarak verildigi i¢in,
okuyucunun sempatisini kazanir. Okuyucu, kahramanin kisiligi hakkinda daha ¢ok bilgi

saglar.

“Tag” Oykiislinde, kendiyle hesaplasan kahramanin durumu, bu yontemle
verilmistir. “Oysa sen, gercekten karanliga siginmis korkak bir it oglu itsin. Silah sesine,
araba giiriiltlisiine, kosusmalara, patirtilara uyanmis, gurbet yorganindan siyrilip kalkmus,

yap1 is¢isinin otomobile korkusuzca yaklagmasini bile korku ile izledin. Sen kara
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otomobilin aydinligindan siyrilip karanliga, kuytulara sigmaya calisirken, o elini
gbzlerinin iizerine koyup yiiziinii ¢cocuk¢a bir merakla otomobilin camina yapistirmis,
iceride olup bitenleri gormeye calismisti. Yitirecek bir sey yoktu. Seni sarsan, kiiciilten,
belki de onun bu korkusuzluguydu.” (Oz, 2008, s.19-20) Yazar, eserinde bu anlatim

teknigini, kisinin duygularini aktarmada kullanmaigtir.

2.3.3.Havada Kar Sesi Var

Oz’iin, Temmuz 1987°de yayimladig1, toplamda sekiz dykiiden olusan eseridir.
Eser adin1 bir Elbistan-Kahramanmaras tiirkiisiinden alir. Eserin yayimlandigi yil
“Yillardan beri ilk kez bu denli etkili olan kar, giinliik hayati durma noktasina getirir.
Trafik felg olur, igyerleri tatil edilir, kar altinda kalan arabalara giinlerce ulasilamaz. Ana
sokaklara, dar yokuslara girilmesini engelleyen kar yiiziinden, evler yakitsiz kalir, 1sinma
sorunlar1 yasanir.” (Sarisayin, 2009, s.268) Esere ismini veren Oykiide de giizel “i¢in i¢in”
yagan bir kar vardir. Eserde yer alan dykiilerden dordii; “Havada Kar Sesi Var”, “Vah
Yunus’um Vah Canim”, “Ugucu Bir Koku Gibi” ve “Masa” dykiileri yeni, geriye kalan
dort oykii ise; “Mum Cigekleri”, “Kuklac1”, “Babamdi” Ve “Cocuk” dykiileri daha 6nce
yayimlanan Yorgunlar eserinden alinmigtir. “Havada Kar Sesi Var, ilk kitabim
Yorgunlar’dan sectigim dort dykiiyle sonradan yazdigim baska oykiilerden olusuyor.
Baktim da, o oykiileri yazdigim yillar da géz oniinde tutulacak olursa, gerek benim
agimdan, gerekse Oykiilerde beliren tipler agisindan, ister istemez, Yorgunlar’dan aldigim
Oykiilerde “sivilceli donem” diyebilecegim ergenlik donemi, Obiir dykiilerdeyse “ilk
genclik donemi” dile getiriliyor. Bir araya getirirken bu Oykiileri yeni bastan elden

gecirdigimi de belirtmeliyim.” (Oz, 2009, s.12)

Sarisayin bu eser i¢in “Bana kalirsa Havada Kar Sesi Var’i ilging kilan farkli
yillardan drnekleri bir arada sunarak okurun Erdal Oz éykiiciiliigii iizerinde bir genel

izlenim edinebilmesine olanak saglamasidir.” (Sarisayin, 2009, s.271) der.

Oz, dykiiler de kullanilan dilin yetkin bir dil olmasini ister. Yorgunlar’dan aldig
bu Oykiilerde de konudan ziyade anlatimlar iizerinde durmustur. Bundan dolay1 yeniden
ele aldig1 6ykiilerde begenmedigi sozciikleri, ifadeleri atmis, anlatimi daha piiriizsiiz hale
getirmeye ¢alismistir. Yorgunlar’dan alinan 6ykiiler Yorgunlar eseri degerlendirilirken
incelendigi i¢in yeni bir degerlendirmeye gereksinim duyulmamistir. Bundan dolay:

eserdeki dort yeni oykii incelenmistir.
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2.3.3.1.Vaka

“Havada Kar Sesi Var” oykiisiinde, 6ykiiniin temel kahramani yaslh bir kadindir.
Yash kadin evde orgii 6rerken yaninda Tekir kedisi vardir. Disarida i¢in i¢in bir kar
yagmaktadir. Vakit gece olmasina ragmen kardan dolay1 ortalik aydinliktir. Kedisi ile
birlikte yanan sobanin basinda oturmaktadir. Kap1 ¢alinir. Kadin tedirgin bir sekilde
kapiyr aralar. Gelen kisi daha once evine baskina gelen “O kiran giresicelere” hig
benzemeyen temiz yiizlii bir gengtir. Eve gelen adam; Kadina, ¢ocugunun arkadasi
oldugunu ondan bir haber getirdigini sdyler. Bunun iizerine kadin kapiy1 acar. Genci
iceriye alir. Kadin, oglunun hasreti ile gelen gence sarilir. Uzun zamandir gérmedigi
oglundan selam getiren gengle ayakiistii konusurlar. Gelen geng; kadina, oglunun
kendisinden bir yiin ¢orap ormesini istemistir. Kadin, oglunun evden ayrildiktan sonra
eve baskin yapildigini, baskina gelenlerin kendisinden oglunun yerini sdylemesini
istediklerini, oglunun yerini bilmedigini soylediginde ise karnina bogriine tekmeler
attigin1 soyler. Kadin, gelen gence oglunun durumunu sorar. Gelen geng, oglunun
durumunun iyi oldugunu sdyler. Geng, gitmeye hazirlanir. Kadin onu durdurur. Gencin
eline biraz para sikistirir. Ve gence, ogluyla birbirlerini kollamalarini, birbirlerine dikkat
etmelerini salik verir. Geng, kadinin elini 6per ve hizli adimlarla evden ¢ikar. Kadin bir
an dnce oglunun kendisinden istedigi yiin ¢orab1 bitirmek i¢in sabaha kadar ¢orap 6rmeye
devam eder. Sabah oldugunda radyodan haberler verilir. O haberlerde sabaha kars1 saat
dortte bir eve baskin yapildigini ve iki sehir eskiyasinin 6ldiiriildiigii isimleri ile birlikte
verilir. Kadinin tepkisinden 6ldiiriilenlerden birinin kendi oglu oldugu anlasilir. Kadin
haberi dinledikten sonra sanki zaman donar, her seye donar. O giinden sonra kadin,
liziintii icinde kalir. “Tepedeki ampul hi¢ sonmedi, o glinden sonra incecik kanadi durdu

geceler giinler boyunca.
Perde hig ortiilmedi.
Soba hi¢ yakilmadi.

(...) ortalarda bir siirii oriiliip bitirilmis yiin ¢orap tekleri var. Renk renk yiin
coraplar. Hepsi de uzun konglu. Hepsi de tek. Birinin rengi obiiriine uymuyor. Kadinin
elleri Oylesine alistt ki ¢orap Ormeye, giinde iki ¢ift ¢orabi bitiriyor da bana misin
demiyor. Yemiyor, igcmiyor, uyumuyor.” (Oz, 2009, s.24) Daglarda, sokaklarda, evlerde

birtakim gencecik ayaklar tistimesin diye ve hep ge¢ kalmaktan korkarak, basini bile
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kaldirmadan orgli 6rmeye devam eder. Yazar, bu sekilde dondurulmus bir panorama

cizerek yash kadinin yasadigi aciy1 dile getirir.

“Vah Yunusum Vah Canim” Gykiisii bir balik¢1 ve ailesini konu edinir. Balik¢1
Yunus geceden, kiigiik, eski sandali ile kiyidan biraz uzakta oltas1 ile balik avlamaya
cikar. Balik¢t Yunus oltasim1 denize attiktan sonra beklemeye baslar. Bu bekleme
esnasinda ge¢misi diisiiniir. Oralarda bu zenginler buraya yerlesmeden 6nce denizin ne
kadar giizel ve temiz oldugunu, baliklarin simdikinden fazla oldugunu, gencliginde ne
kadar giiclii ve istahl1 bir adam oldugunu diisiiniir. Fakat “Simdi her sey 6lmiistii; her sey;
baliklar da; yakamozlar da; deniz bile; kendisi gibi.” (0z,2009, s.30) diye gegirir icinden.

Sandalda bu sekilde diisiiniirken bir zaman sonra oltaya bir balik vurur. Oltay1
hemen yukar ceker. Balik oltaya takilmistir. Balig1 tekneye ceker. Bes alt1 kiloluk bir
orfozdur. Misinay1 tekrar denize birakir. Beklemeye baslar. Ortalik yavas yavas
aydinlanmaktadir. Uzaktan kiy1 goriinmektedir. “Kiyidaki o boz beton yapilarda yasayan
birkag disarlikli adam, gecenin kirlerini, pisliklerini {istlerinden atmak i¢in belki su anda
denizin serin koygun mavilerine atmislardi bile kendilerini; kuruyan, yanan gévdelerinin

alkol yiiklii atesini sondiirmeye calistyor olabilirlerdi.” (Oz, 2009, s.32)

Disaridan gelen bu adamlarin insanlarin arazilerinin nasil ucuz paralarla
aldiklarini, denizin kenaria kurduklar1 bu yapilardan dolay:1 denizi bile artik evlerinden
goremediklerini, oralar1 nasil ¢irkin bir betonla doldurduklarini, kapattiklar:
kumsallardan dolay: oralarda artik rahat¢a denize giremediklerini aciyla iginden gegirir.
Bu diisiinceler ig¢indeyken birden bir firtina kopar. Siddetli bir yagmur yagar, deniz
kabarir. Bu arada firtina koptugu i¢in Yunus’un karisi, oglu, kiz1 ve gelini biraz uzakta
bulunan Yunus’a sahilden seslerini duyurmak i¢in ona dogru bagirirlar. Bu arada Balikg1
Yunus’un kizi ve gelini de sahile vuran dalgalar ile oyun oynarlar. Balik¢t Yunus
zorlanarak da olsa kiyiya varir. Daha sonra sahilde hep beraber oyunlar oynayip o dalgali

denizin tadini ¢ikarirlar.

Kendilerini evlerinin camlarindan izleyen disarlikli insanlara aldirmadan
dalgalarin, yagmurun tadini ¢ikarip goniillerince eglenirler. Ciinkii kumsal eskisi gibidir.
Eskisi gibi bombostur. Herkes ¢ikan firtinadan dolay1 evlerine c¢ekilmistir. “Alisan,
karisin1 kolundan yakalamis, denize c¢ekiyordu; bir memesi halad aciktaydi. Gelin
direniyor gibiydi. Bir ara ikisi de dalgalarin arasinda silinip gittiler, az sonra giile oynaya

ciktilar yine ortaya. Kiz beride anasina sular atiyordu. Adam, bosalmis sarap sisesini
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firlattr att1 suya. Atilmis bir yigm artigin ortasinda dogrulup kalkti yerinden. Karisinin
yuvarlak, kalin, etli sirtina dogru yiiridii. Habersizdi karisi. Dizlerine kadar suyunu
icindeydi. Arkasi doniiktii. Gormedi. Adam, birden sarildi karisina arkadan; kadinin
c1ghig ile birlikte ikisi de gelen dalgin igine gémiildiiler.” (Oz, 2009, s.50) Oykii bu

manzarayla sona erer.

“Ucucu Bir Koku Gibi” oykiisii gegmisten bir goriintii ile baslar. Anlatici
kahramanla, kendinden yasca biiyiik evli bir kadin, aynm1 yatakta birbirine sevda sozleri
soylemektedir. Bu sekilde baslayan dykiide anlatici, maziden hal zamanina doner. Hal
zamanda, anlatic1 kahramaninin gecenin bir vakti bir pastane kosesinde kadini1 bekledigi
goriiliir. Bekleme uzun siirer. Buna ragmen kadin bir tiirlii gelmez. Goriintii yine yasanan
an’dan ge¢mise doner. Bu hatirlamada kadinla erkek disarida bir yerlerde yemek yiyip
sohbet etmektedirler. Bu sohbetlerden anlasildig1 kadariyla uzakta olan kadinin kocasinin

eve geldigi, kadinin da bu yiizden kendi yanina gelmedigi anlagilmaktadir.

Geg¢mise ait bir goriintii daha belirir anlatict kahramanin zihninde. O goriintiide
yine anlatict kahramanla kadin bulusur. Anlatici kahraman gérdiigii bir rityay1 kadina

anlatir. Boylece bir siire konusup sohbet ederler. Iliskileri hakkinda konusurlar.

Goriintii tekrar yasanan an’a dondiigiinde anlatict kahraman kadinin evinin
karsisinda beklemektedir. Vakit gecedir. Kadin, onu pencereden gérmiistiir. Telasla
adamin yanina gelmistir. ikisi birlikte, evin yanindan hemen uzaklasirlar. Kadin, adama
gelmemesinin sebeplerini anlatir; evine misafir geldigini bu ylizden evden ¢ikamadigini
anlatir. Yiirlirken yine iligkileri hakkinda konusurlar. Bu konusmalar, iligkilerini
siirdiirmenin zorlugu iizerinedir. Yiriirler. “Karsiya gecmek ic¢in hizla gelen arabanin
gecmesini beklerken, her zamanki gibi yiiziime yapisik bakislarinin ¢ekimine kapilip
doniince, giizel gdzlerinden sizan iki 1slak ¢izgiyi gériiyorum.” (Oz, 2009, 5.67) Oykii Bu
sekilde bir tamamlanmamislik hissi ile herhangi bir sona ulagsmadan bitirilir. Durum
hikayelerine 6zgii, olaydan ve bunun sonucunda olusan bir neticeden ¢ok, bir duygu

olusturma havasi vardir. Oz’iin pek ¢ok dykiisiinde kullandig1 bir yontemdir.

“Masa” &ykiisiiniin temel karakterleri bir ¢ocukla bir adamdir. Oykii, adamin
lokanta kapisindan ¢ocugu igeri almasi ile baglar: “Adam lokanta kapisini itti, kenara
cekildi, yaninda saskin gdzlerle kendisine bakan kiiciik cocuga, basiyla “Gir,” dedi.” (Oz,
2009, s.71) Anlatida portresi ¢izilen ¢ocugun bir sokak ¢ocugu oldugu anlagilmaktadir.

Ustiinde, diz kapaklarinin oldukga altinda biten asker ceketi, kolunun dokiilen tiftimis
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yeri, kulaklarinin tizerinde mora ¢alan kirleri, yirtik mintani, yirtik ayakkabisinin ucundan
cikan parmaklari, ellerinin kiri tasvir edilir. Adam, ¢ocukla birlikte yemek yemek icin
lokantaya gelmistir. Fakat ¢ocuk bu duruma aliskin olmadigi i¢in ¢ekingen
davranmaktadir. Cocugun tiim hareketleri adamin yonlendirmesiyle olmaktadir.
Lokantaya oturup doner isterler. Yemekler gelir. Cocuk, adamin yaptig1 gibi yemegini
catalla yemeye calisir fakat bunda basarili olamaz. Bunu goren adam, ¢ocuga yemegini
elle yemesini sOyler. Cocuk yine ¢ekinerek adama uyar ve yemegi elle yemeye baslar.
Fakat cocugun midesi bu yemege alisik olmadigi i¢in sizlar. Adam da ha bire, ¢ocugu;
yemesi i¢in zorlar. Cocuk aligtig1 ekmegi yedik¢e adam da tabaktaki etleri katiksiz yemesi
i¢in ¢ocuga 1srar eder. Cocuk daha fazla yiyemez. Adam da artik onu zorlamaz. Bu sefer
adam tath ister. Fakat cocuk yiyemeyecegini sOyler. Adam hesabi isteyip kalkmaya
davranir. Cocuk da benzi sararmis bir sekilde, agzinda yutamadigi lokmasi, masada kalan
pideyi cekinerek alip asker ceketinin araligina koyar. Fakat o anda cocugun aliskin
olmadig yiyeceklerle dolu midesi, kendisine isyan eder. Cocuk, beyaz masa Ortiisiiniin

listiine 6giirtii ile kusar. Oykii bu sekilde sona erer.
2.3.3.2.Sahis Diinyasi

“Havada Kar Sesi Var” dykiisiinde, dykiiniin temel kahramani yaslh bir kadindir.
Yaslt kadin, oglu da evden ayrildiktan sonra kedisiyle birlikte yasar. Siirekli orgi
ormektedir. Oglunun evden ayrilmasindan dolay1 sikayetci olmak yerine metin bir durus
sergiler. Oglunun bir amag ugruna evden ayrildigim bilir. Oykiide fon karakterler olarak
da oglunun arkadas1 kisa stireligine goriiniir. Sahnede hi¢ goriinmeyip kendilerinden soz

edilen kisiler de kadinin oglunu sormaya gelen sistem adamlar1 ve kadinin oglu vardir.

“Vah Yunusum Vah Canim” 6ykiisii baskahramani Balik¢t Yunus’tur. Balike1
Yunus ailesiyle denize kiyisi olan bir yerde yasamaktadir. Fakat sahillerinin disaridan
gelen zengin kisilerce adeta istila edilmesinden sikayetgidir. Oykiiniin diger kisileri
Yunus’un oglu Alisan, karisi, kizi, gelini ve fon karakter olarak da disaridan gelip

sahillerini ele ge¢iren disarlikli insanlar olay kisileri olarak sahnede goriintirler.

“Ucucu Bir Koku Gibi” dykiisiinde ise temel karakter anlatic1 yazardir. Olaylar ve
durumlar onun bakis agisiyla verilir. Kendinden yasga bliyiik evli bir kadinla ask
yasamaktadir. Bu yiizden kadinla gizli gizli goristrler. Eserin diger kahramani ise
kendisiyle ask yasadigi kadindir. Konugmalarindan kadinin baskasiyla evli oldugu ve

kendisinden yasca biiyiik oldugu anlasilmaktadir.
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“Masa” dykiisii baskisisi bir sokak ¢ocugudur. Oykii boyunca hi¢ konusmaz.
Eskimis, yirtik elbiseleri, kirli elleri ve goriintiisii vardir. Kendisini lokantaya getiren
tamimadig1 adamla yemek yer. Fakat midesi bu tiir yemeklere alismadigi i¢in yemegin
sonunda masaya kusar. Karasiz, ¢ekingen utangag bir yapis1 vardir. Oykiiniin ikinci temel
karakteri, cocugu lokantaya getiren adamdir. Merhametli, iyi yiirekli bir adamdir.
Anlayishidir. Cocugun, ¢ekingenligini istiinden atmasi i¢in onu cesaretlendirir. Kirli
goriintiisiine ragmen g¢ocuga tiksintiyle bakmaz. Oykiide fon karakter olarak da

lokantanin garsonu vardir.

Erdal Oz’iin Havada Kar Sesi Var dykii kisilerinin; anlatici kisi, kahraman ve

cinsiyet tablosu

Cizelge 2.3.
Havada Kar Sesi Var Oykii Kitabi Kisiler Tablosu

Oykii Adt Anlatici Ana Karakter Ana Karakterin Cinsiyeti
Havada Kar Sesi Var 3. Kisi (O) Yetiskin Kadin

Vah Yunus’um Vah Canim 3. Kisi (O) Yetiskin (iki) Erkek-Kadin

Ugucu Bir Koku Gibi 1. Kisi (Ben) Yetigkin Erkek

Masa 3. Kisi (O) Yetigkin-Cocuk | Erkek

2.3.3.3.Zaman

“Havada Kar Sesi Var” oykiisiinde kronolojik olarak ilerleyen bir zaman dilimi
vardir. Oykii kahramani yash kadimin evde érgii 6rmesi, oglunun arkadasmin yasl kadini
ziyarete gelmesi ve yashi kadmin sabaha kadar orgii orerken radyodan dinledigi
haberlerde oglunun vuruldugunu 6grenmesi seklinde devam eden bir klasik zaman 6rgiisii
vardir. Oykiide olaylar gece baslayip ayn1 gecenin sabahinda sona erer. Sadece dykiiniin
bir yerinde geriye gidis teknigi uygulanir. Disarida yagan kardan ise mevsimin kis oldugu
anlasilmaktadir. Oykiiniin sonunda yasl kadin duydugu haberin etkisiyle zaman algisini

kaybeder. Orgii 5rme eylemi siirekli bir hale gelir.
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“Vah Yunus’um Vah Canim” Oykiisiinde “Havada Kar Sesi Var” oykiisiinde
oldugu gibi kronolojik olarak ilerleyen klasik bir zaman Orgiisiinden s6z edilebilir.
Olaylar, Balik¢1 Yunus’un geceden balik tutmak i¢in kayigiyla denize agilmasi ve giin
15181yla birlikte firtinanin patlak vermesinden dolay1 tekrar kiyiya, ¢ocuklarinin yanina
donmesi ve kiyidayken onlarla biraz vakit gegirmesi seklinde sona eren bir Oykii
zamanindan soz edilebilir. Olay kahramani 6ykiiniin bir yerinde hatirlama yoluyla geriye

doniis yapar. Geriye doniis yapilan kisimda anda yasanan kimi durumlara agiklik getirilir.

“Ugucu Bir Koku Gibi” 0ykiisiinde hal zamanda yasananlarla ge¢misin
hatirlanmasi seklinde olusan, i¢ ige gegmis zaman kirmntilarinin birlesmesi sonucunda
olugsmus bir anlatidir. Hangi olaymn anda hangi olayin hatirlama yoluyla ge¢cmiste
gerceklestigi tam olarak belli degildir. Oykiiniin baslangicinda anlatic1 kahramanla kadin
ayn1 yataktadir. Fakat bolim araligi olmaksizin Oykiiniin devaminda anlatici, bir
kaldirimin iistiinde ytirlimektedir. “Gecenin ilerleyen serinliinde iistimek” ve “Yilin en

kisa giinleri artik” ifadeleri kis mevsimine isaret etmektedir.

“Masa” oykiistinde de kronolojik olarak ilerleyen klasik zaman kullanilmistir.
Olay, adamla ¢ocugun yemek yemek i¢in lokantaya gelmeleriyle baglar. Bir masaya
oturup yemeklerini siparis ederler. Gelen yemekleri yiyip kalkmaya hazirlanirken

cocugun yediklerini kusmasiyla 6ykii sona erer.
2.3.3.4.Mekan

Havada Kar Sesi Var eserinde farkli mekanlar kullanilir. Esere adini1 veren 6ykiide
mekan yash kadinin evidir. Evin camindan disaris1 goriiniir. Disarida kar yagmaktadir.
Kadimn da igeride sobanin baginda 6rgii 6rmektedir. Anlatilan bu sicak mekanda yash

kadinla kedisi tek baslarina kalmaktadir.

“Vah Yunus’'um Vah Canim” 6ykiisiinde mekan deniz ve sahildir. Oykiiniin
basinda sakin ve durgun olarak tasvir edilen deniz Gykiiniin ilerleyen kisimlarinda
firtinanin etkisiyle kabarir, yiiksek dalgalar halinde sahili déver. Oykiide ikinci mekan ise
sahildir. Sahil eskiye nazaran daha kalabalik ve yabancidir. Disaridan gelen adamlar
sahilin biiyiik kismin1 isgal edip kapatmislardir. Oranin yerlileri artik eskisi gibi sahilde
goniillerince gezip dolasamamaktadir. Oykii kahramanimin yakindig1 bir durumdur. Fakat
firtina koptugu i¢in disarlikli adamlarin tiimii evlerine ¢ekildigi i¢in sahil eskiden oldugu

yine bombostur ve daha gilizeldir. Bu durum 6ykii kahramani Alisan’in hosuna gider.
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“Ugucu Bir Koku Gibi” 0Oykiisiinde lokanta, pastane, ev mekan olarak
kullanilmakla beraber temel mekan sokaktir. Eserde mekanin islevi pek yok gibidir.

Mekanlar sadece isim olarak geger. Mekan tasvirlerine pek yer verilmez.

“Masa” oykiisiinde olaylar tek bir mekanda gecger: lokanta. Bu 6ykiide adamin bir
merhamet gostergesi olarak tistii basi dagilmus, elleri ve yiizii kirden morarmis bir sokak
cocugunu lokantaya getirip ona yemek 1smarlamasi olarak gelisen olayda mekan olarak
lokantanin iglevselligi vardir. Acima ve merhamet gostergesi olarak islev goriir. Yan yana

masalarin oldugu, camlarindan sokagin goriindiigii fiziki bir mekandir.
2.3.3.5.Tema

“Havada Kar Sesi Var” oykiisiinde tema, bir amag ugruna evini terk eden oglunu
bekleyen yasli bir annenin, oglu iisiimesin diye sabaha kadar patik 6rerken sabaha dogru
dinledigi radyo haberlerinde oglunun 6ldiiriildiigiinii duymasi ve yash kadinin zamani

dondurarak hep ayn1 sekilde 6rgii 6rmeye devam etmesi seklindeki temadir.

“Vah Yunus’um Vah Canim” dykiisiinde ise bir balik¢r ailesinin yagamlarindan
kiigiik bir kesitle birlikte yasadiklari sahil yerinin disaridan gelen zengin insanlar
tarafindan isgal edilmesi, sahilin her yerine binalar yapilmasinin yarattigi olumsuz

izlenimlerin Balik¢1 Yunus’un diisiinceleriyle anlatilmasi seklinde gelisen bir oykiidiir.

“Ucgucu Bir Koku Gibi” 0ykiisii ise yasak ask yasayan evli bir kadinla kendinden
yasca daha kiiciik bir adamin bulusmalari, gériismeleri ve agk yasamalar1 konusu ele

alinmstir.

“Masa” oykiistinde konu bir adamin yoksul giyimli, kirli bir sokak ¢ocugunu
lokantaya getirip ona yemek 1smarlamasi ve ¢ocugun midesinin, o yemeklere alismadigi

i¢cin kusmasi seklinde gelisen bir dykiidiir.
2.3.3.6. Dil, Uslup, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

“Havada Kar Sesi Var” esere adini veren oykiidiir. Gézlemci bakis agisi ve tiglincii
tekil sahish anlatim kullanilmistir. Yazar 6ykiiniin sonuna donmus bir sahne koyar. Bu
sahnede yash kadin oglunun 6ldiriildiigiinii radyodan duyduktan sonra yaptig1 is olan
corap Orme isini siirekli hale getirir: “Kadin, hep gecikmis olmaktan korkuyor. Basini bir

an bile kaldirmiyor 6rgiistinden. Sedirin listliinde iki kat olmus, durmadan ¢oraplar Sriiyor,
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uzun konglu yiin ¢oraplar. Daglarda, sokaklarda, evlerde, birtakim gencecik ayaciklar

lisiiyor. Kar, araliks1z yagiyor.” (Oz, 2009, s.25)

Buna benzer donmus bir sahne Charles Dickens’in Biiyiik Umutlar eserindeki
Bayan Havisham’in evindeki tiim saatleri, zaman1 durdurmak istercesine hayatinin bir
anin1 sonsuza dek yasamaya niyetli, etkileyici roman karakteri tarafindan yapilmstir.
Evdeki tiim saatler evlenecegi giin damadin yazdigi ayrilik mektubunun geldigi dokuza
yirmi kalacak sekilde durduran kadin o giine ait higbir esyaya dokunmadan olduklar1 gibi
yerli yerinde birakir. Adeta zaman (Sahne) dondurulur. Dondurulmus bu sahne,

okuyucunun yorumuna birakilarak bitirilir.

“Vah Yunus'um Vah Canim” Oykiisii, Sait Faik’in ¢ogu Oykiisiinde ve Yasar
Kemal’in bir ada hikayesi dortlemesinde gegen deniz, kayik ve balik¢i iiglemesindeki
tasvirlere benzer bir anlatimla olusturulmustur. Yogun tasvirlerle, renkli bir anlatimla,
kisilik ozelligi kazandirilarak biitiinliiklii olarak anlatilan bu kavramlar Oz’iin bu
oykiisiinde de benzer sekilde almmustir. Oykiiniin kahramanlari orta yasin iistiindeki bir
balik¢1 ve ailesini anlatir. Balik¢inin oltayla balik avlarken kiyiya yakin bir yerde kiiciik

bir firtinaya yakalanmasi anlatilir. Oykiide yogun bir deniz tasviri gdze carpar.

Oykii iigiincii kisi agzindan hem kahraman hem de ilahi bakis acilari ile

olusturulmustur.

“Ucgucu Bir Koku Gibi” 6ykiisii kahraman bakis a¢is1 ve birinci tekil kisi anlatimla
olusturulmustur. Eserin en 6nemli anlatim 6zelliginin, yazarin geriye doniis teknigini
kahramanin bilingaltiyla birlestirerek iki teknigi bir arada kullanmasi sonucu olusan
anlatimdir. Kimi yerlerde yasanan olayin an’a mi ait oldugu yoksa ge¢miste mi yagandigi
anlasilmamaktadir. Bu da anlatim bakimindan bir eksiklik olarak goriilebilir. Eserde,

cesitli anlatim teknikleri kullanilir.

2.3.3.6.1.Tasvir teknigi

“Masa” Oykiisii anlatiminda dikkat cekici unsurlardan biri yazarin anlatida
tasvirlere cokca yer vermesidir. Sokak g¢ocugun giyimleri, dis goriinlisii bu yolla
okuyucuya verilir. “Kipkirmiziydi gocuk. Oturmasi igin garsonun ¢ektigi sandalyeye ilisti
Kocaman asker ceketinin altinda kirli yirtik bir mintan ¢iplak kuru gogsiinii ortiiyordu.
Yirtik mintanin aralifindan gégiis kemiklerinin hizla inip kalktigi gériiliiyordu.” (Oz,

2009, s.72) Eserin iislubu bir olay anlatmaktan ¢ok his uyandirma amaclh oldugu igin
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anlatimda betimlemelere ¢ok¢a yer verilmistir. “Cocuk basini kaldird1 hafifce. Adamin
onlinde duran bos tabagin i¢ine girmis boyunbaginin ucunu gordii. Boyunbagi yukari
dogru diizgiince uzuyordu. Ortasinda kiicliciik ii¢ kirmiz1 ¢icek vardi. Boyunbaginin
bittigi yerde sarimsin temiz bir gdmlegin yakasi, onun hemen iistiinde de pembe boyun

derisi baghiyordu.” (a.g.e, s.74)

2.3.3.6.2. Geriye doniis teknigi
Oz’iin, Havada Kar Sesi Var eserinin “Vah Yunus’um Vah Canim” dykiisiinde,
Balik¢1 Yunus hakkinda eskiye dair agiklamalar yapilir. Yapici geriye donis teknigi

uygulanir.

“Gengti 0 zamanlar; karisinin doyumunu gii¢ karsiladigi, kendini tutamadi
sevismeyi uzatamadigi zamanlardi. Ama dipdiriydi. Etinin kemiginin delirdigi,
kavusmadan sevismeden edemedigi, civan oldugu zamanlar. Giin dogmadan, gecenin
serin alacasinda, karisinin o siit gibi etine doymus, kanmus, dirilmis, kalkar, kiyiya inip
teknesini ¢ozer, kipirtisiz denize agilirdi. Kiireklere asilan kollar1 gen¢ meseler gibiydi.
Tekne, o gii¢lii kollarinin giidiimiinde bir anda agiklarda bulurdu kendini. Yakamozlanirdi
sular. Diinyanin baligin1 tutardi. Tekne balikla dolardi. Giin atarken, yakamoz

yanginciklar1 sénerken dénerdi kiyrya.” (Oz, 2009, s.30)

Oykii kahramaninin daha iyi tanimamizi saglamak amaciyla yazar, Oykii

kahramaninin gegmisine gétiirtir bizi.

2.3.3.6.3.i¢ coziimleme teknigi

Oykiide i¢ ¢dziimleme teknigi de kullamilir. “Babamdi” &ykiisiinde yazar, bu
coziimlemeyi dolayl olarak baska bir dykii kahramaninin dili ile yapar. “Gililmesini ne
kadar isterdim. Giiliince burnunun kocaman olacagini diisiindiim, ama hi¢ giilmezdi ki
babam. Her zaman tertemiz, ama yakalari, kol agizlar1 asinik, bildim bileli sirtindan
cikarmadigi sarkik ceketinin altinda, yuvarlak kalin gozliigiiniin 6tesindeki etli gozleriyle,
kirigik asik ¢izgili yiiziiyle, kendi aksaminda, kendi karanliginda siirekli diislinen, kim
bilir neler diisiinen, yapayalnizligiyla sanki 6viinen, durmadan sigaralar igen bir garip

adamd1 babam.” (Oz, 2009, s.112)

2.3.3.6.4.I¢ diyalog teknigi
Eserde, kimi dykiilerde i¢ diyalog yontemi de kullanilir. “Ugucu Bir Koku Gibi”

Oykiistinde sevgilisiyle bulugmak icin kuytu biri yer arayan ve bir pastanede bulusacak
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olan kahramanin i¢ konusmalar1 verilmistir. “Hep birileri giriyor, birileri ¢ikiyordu. Kipir
kipirdr pastanenin kapisi. Ama o yoktu. Oysa nasil kogsmustum, nasil kacip kurtulmustum
o adamlardan, bir taksiye atlayip hizla gelmistim buralara. igeri girince bir y13in geng
insan; Allah kahretsin, birdenbire de tanidik bir yiiz; hem de boyle kapali bir yerde, dar
kenarl yesil sapkasini bagindan ¢ikarmayacak kadar budala bir yiiz, bir siirli de numara,
ayaga kalkmalari, el sikismalari, ‘ne var ne yok’lar, ‘iyilik’ler. Efendim, buralarda ne
artyormusum, buralar onun sayilirmis, isler nasilmis falan filan. ‘Sana ne’ demek geciyor
icimden. Ama birden ‘otursana!’ masada tanimadigim bir takim ilkel yiizler, birtakim
yeni budalalar. ‘Tanigtirayim’ tanigtirtyor: ‘Oktay, Nidai, Giircan, Ekrem.’ iki kisi daha.
Yapmacik giiliisler el sikigsmalar, hosnut kalmalar. Bir goziim de kapida saate bakiyorum:
Gelmesine daha bes dakika var. Gelmis, beni bulamayip dénmiis olamaz” (Oz, 2009, s.

54)

2.3.4.8ular Ne Giizelse

Oz’iin 1997 yilinda basilan ve aym adla bir 6ykiisii olan eseridir. On dykiiden
olusan bu eser, 1998 yilinda Orhan Duru’nun Firtina kitabr ile birlikte Sait Faik Hikaye
Armagani’na deger goriiliir: “On &ykii oldu. iki ay i¢inde on 6ykii. “Oysa Sular Ne
Giizelse” adli 6ykiiyii yeniden yazmaya calisirken, arkasinin geleceginden hic umudum
yoktu. Ciinkii bilgisayarin ¢ekiciligine kapilmis, ama yeni bir seye baslayamamistim.
“Sular Ne Giizelse”, {iniversite yillarinda yazdigim bir dykiiydii. Ilk kitabim Yorgunlar'a
da almistim onu. Ama eksik, clirlik ham bir seyler vardi o 6ykiide. Belki de biraz da
adindan dolay1 vazgegemedigim i¢in olacak. iki ay dnce ise onunla baslamis, onu adam
etmeye calismistim. Onu bitirmek, yenilemek, bana bir ivme kazandirdi. Hele bunca yil
sonra bir dergide- Adam Oykii’de- yayimladigin1 gérmek daha da sorumluluk duymama
neden oldu. (...) Artik kafamda beliren imgeleri, goriintiileri kagida dokebiliyordum.
Bunu gérmek beni yeni dykiilere gotiirdii. Calistigin giinler, gecenin geg saatlerine kadar
bilgisayarimin basina geciyor, durmadan yaziyordum. Tatil glinlerinde buna giindiizleri
de ekliyordum. On bes giinliik yaz tatilinde, Ege'de, G6lkoy'de, neredeyse denize bile
girmedim, giinese bile c¢ikmadim sayilir; bilgisayarimin basina geciyor, yaziyor
yaziyordum. Sisenin tipasi agilmist1 artik, 6yki fiskiriyordu i¢inden. On dykii. Bir yeni
kitap demek bu. Uciincii Oykii kitabim olacak. Adi daha basindan belliydi: Sular Ne
Giizelse;” (Sarisayin, 2009, $.309)

On yil sonra Erdal Oz bu sekilde yeniden dykiiye doner. “Onun en basarili

kitaplarindan biri olan Sular Ne Giizelse (1997), ¢ocukluk, genclik anilariyla giincel
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gercegin harmanlandigi oykiilerden olusur.” (Tosun, 2016, s.344) Eserde; “Bir Kusu
Tanimak”, “Bir Ugurtma Gibi”, “Bitirim”, “Kardir Yagan Ustiimiize”, “Kediler”,
“Unutulmaz Bir Atl”, “Yas Giinii”, “Kirmizi Semsiye”, “Sular Ne Glizelse” ve
“Sevismenin Resmi” adl1 &ykiiler vardir. Metin Celal'in Okiiz Dergisi Ocak 1998'de ¢ikan
yazisinda “Laf cambazligina kagmadan sozii egip biikmeden, yarattig1 duygusal ortamla
anlatimin gii¢lendirildigi dykiiler bunlar. Oykii biitiinliigiiniin 5Snemsendigi, bicim kadar
icerigin de onemli oldugunu gosteren calismalar. i¢ten, sade. Son zamanlarda
okudugumuz basi sonu olmayan bu nedenle de modern hatta postmodern sayilan 6ykiilere
bir alternatif.” (Celal, 1998, s.11) ifadesini kullanir. Basi sonu belli dykiiler ifadesi hikaye
konular1 i¢in dogru bir tespit olmakla birlikte bu eserde Oz, bazi1 dykiilerinde konuyu arka
plana atip dili bir arag olarak degil bir amag haline getirmistir. Turgay Géneng’in 20 Eyliil
1997 tarihinde kendi kosesinde “Erdal Oz'iin anlatilanin hizmetinde bir dilden styrilip,
dilin dogrudan ama¢ oldugu bir anlatima, ¢agdas Oykii diline ulasma ¢abalar
yogunlastyor. Ozellikle “Sular Ne Giizelse” dykiisiinde bunu ger¢ek anlamda bir siir tad
ile yakaliyor. (...) Nedir bu dykiiyli basarili kilan? Sorusunun yaniti ise tek sozciikle: Dil.
Anlatilan1 hizmetinde olmayan, anlatilanin dilin hizmetine girdigi bir oyki dilidir.”
(Géneng, 1997, s.6) der. Oz, bu eserinde bilingli bir 6ykii dili olusturdugunu, Tiirk¢enin
biitiin olanaklarini kullanarak somut metinleri ortaya ¢ikardigini sdyler. Eser yayinlandigi
doénem ¢okga sevilmis, gazete ve dergilerde elestirmenlerce oviilmiistiir. Fethi Naci Yeni
Yiizyll gazetesinde “Erdal Oz’ii kutluyorum diyerek begendigi oykiileri ifade etmis,
aciklamis. Ahmet Say, Dogan Hizlan, Turgay Gonen, Ahmet Altan gibi yazarlar,

elestirmenler eser hakkinda dviicii yazilar yayimlamiglardir.
2.3.4.1.Vaka

“Bir Kusu Tammak” oykiisii Oz'iin lise yillarinda hocas1 ilhan Basgoz’iin
kendisinde biraktig1 etkiden esinlenerek yazdigi oykiidiir. Muazzez Menemencioglu ile
Varlhik Dergisi i¢in hazirladigi sdylesisinde (23-26 Kasim 1997) “Bir Kusu Tanimak™ adli
oykiide anlattigim Ilhan Bey, gercekten, lisedeki edebiyat &gretmenimiz Ilhan
Baggoz’diir. Beni degistiren, yoniimii bulmakta yardimci olan sevgili 6gretmenindir. En
azindan egilimimi ¢cabuk yakalayan, bana zaman kazandiran, beni usta isi kitaplarla erken
bulusturan ilhan Bey, benim i¢in doniim noktas1 olmustur. Once iyi bir okur olmami

saglayan, beni yazarliga giden yolda tesvik eden bir énderdir 0.” (Oz, 1997, k.n.) der.
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Anlatict Kahraman Istanbul’da Galata K&priisii’nde yiiriirken, yolun karsisinda
yiiriiyen eski lise edebiyat dgretmeni ilhan Bey’i griir. Hemen o da yolun karsisina geger
ve bas1 sargili Ilhan Bey’i, arkasindan cagirir. ilhan Bey ona cevap vermedigi gibi
adimlarimi siklagtirarak oradan uzaklasir. Fakat anlatict kahraman onun pesini birakmaz
ve arkasindan gitmeye devam eder. Israr karsisinda Ilhan Bey polisin takibinde oldugunu
ve eski 6grencisine pesinden ayrilmasini sdyler. Anlatict kahraman, ilhan Bey’in pesini
birakmaz. Bunun iizerine ilhan Bey durup sevdigi eski oOgrencisine sarilir ve
hapishaneden daha bir hafta 6nce ¢iktigin1 sdyleyip onu evine davet eder. Anlatici
kahraman yasanan ani kesip geriye doniis teknigi ile hocasiyla lise yillarindaki iligkileri
ve Ilhan Bey’in askerler tarafindan dersten almip gétiiriiliisii verilir. Anlatict kahramanin
tekrar 4na dondiigiinde ilhan Bey ile Hali¢c kiyisindan bir parkta oturup gelecege dair
giizelliklerden ve siirden bahsetmektedirler. Oykii bu sekilde sona erer. Oykiiniin ad,
Faruk Nafiz’in “Gurbet” isimli siirinin ilk dizesinden “Bir kus tantyordum ki baharda...”

geldigini geriye doniis yontemi ile gidilen boliimden anlasilir.

“Bir Ucurtma Gibi” dykiisiinde olay deniz kenarindaki bir Akdeniz kasabasinda
gecer. “Kitaptaki ‘Bir Ugurtma Gibi’ onun en etkileyici dykiilerinden biridir. Oykiide bir
aile dram1 yasayan geng bir insanin intihar1 anlatilir.” (Tosun, 2016, s.345) Oykii, birinci
kisi agzindan kahraman bakis acis1 ile verilir. Oykiiniin kahramanlar iki ¢ocuktur:
Anlatic1 kahraman ve Irfan ayn1 sinifta okumaktadirlar. Bir giin sinifta otururken, Irfan’n
yoksul gortiniimii kahraman anlaticinin dikkatini ¢eker. Ayn1 okulda, ayn1 sinifta okuyan
kahraman anlatic1 ile irfan aym sirada da oturmaya baslar. Irfan suskun bir ¢ocuktur,
kimseyle pek konusmaz. Anlatict kahraman onunla vakit gecirir, oyunlar oynar. Bir
defasinda da giizel bir ucurtma yaparlar. Kahraman anlaticinin annesi de onlara yardim
eder. Irfan’m ucurtmalar konusunda bilgisi vardir. Bu yakinlasmadan sonra Irfan ailesinin
durumunu kahraman anlaticiya sdyler. Annesinin, daha bir yasindayken onlar1 terk
ettigini, babasinin kendisiyle ablasina kotli davrandigini, bu yilizden ondan nefret ettigini
hatta onu 6ldiirmek istedigini soyler. Aksama dogru gittikleri falezlerde solgun yiizii ile
[rfan, kahraman anlatictya bir sir verecegini fakat bu sirr kimse ile paylasmamasi
gerektigini sdyler ve kahraman anlatictya bu konuda yemin ettirir. Irfan, sirrin1 anlattiktan
sonra kahraman anlatici ile falezlerden ayrilir. Fakat kisa bir siire gittikten sonra anlatici
kahramandan ayrilip onu eve gonderir. irfan ise falezlere tekrar geri ddner. Sabah
oldugunda Irfan okula gelmez. Aksama dogru irfan'in cesedini falezlerin altinda bulurlar.

Kahraman anlatict disinda hi¢ kimse irfan'in neden intihar ettigini bilmez. Kahraman
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anlatict da sdz verdigi i¢in Oykiide Irfan'in sirmi sdylemez: “irfan'in o yiiksek
kayaliklardan asag1 kendini neden attigini ¢ok iyi biliyorum. Ama anlatamam s6z verdim

Irfan'a; kimseye anlatmayacagima s6z verdim” (Oz, 2000, s. 37)

“Bitirim” Oykiisti, Kahraman anlaticinin izlenimleri ile olusturulmus bir 6ykii.
Havanin ¢ok sicak olusundan mevsimin yaz oldugu anlasilmaktadir. Anlatic1 kahraman o
sicak havada, bir ¢mar agacinin golgesine kurulmus olan ¢ay ocagina oturur. Cayct
Yakup’tan bir cay ister. O sirada iri yapili bir hamal semerini sirtindan ¢ikarip kahraman
anlaticinin yani basina oturur. Getirdigi bes iskemleye birden kurulur. Kimine ayaklarini
uzatir kimine yaslanir. Zaten iri olan gévdesi daha da biiyiik goriiniir bdylece. Kendinden
emin bir sekilde once cebinden bir sigara ¢ikarip dudaklarina gotiiriir. Kibriti gakip
sigarasina dogru gotiiriir gotiirmez soldaki goriintii onu adeta oldugu yerde dondurur.
Kibrit elini yakinca hamal, elinin yandigini fark edip kibriti atar. Kahraman anlatict da
onu donduran soldaki goriintiiye bakar. Onlara dogru gelen ufak tefek, gdvdesi yan duran
tizerinde eskimis bir pantolonla ¢izgili bir gomlek olan, ceketini arkadaki sol omzuna
asan, agzinda yanmayan bir sigara olan, yaylanir gibi yiirliyen ve kahraman anlaticinin
Bitirim dedigi adam, iri hamala dogru ilerler. Bitirim hamala dogru ilerledik¢e, hamal
adeta oturdugu yerden kiigiiliip biiziiliir. Anlatici kahraman, hamalin bu kiigiilmesine
hayret eder. Bitirim, bakisint dik tutarak hamalin yanina kadar dylece yiiriir. Hamalin
yani basinda durur. Hamal, korkudan adeta nefes bile alamaz. Elini kaldirip hamalin
agzindaki yanar sigarayi alip kendi sigarasini yakip sigarayi tekrar hamalin dudaklarinin
arasina sikistirip geldigi gibi tekrar kabaday yiiriiyiisii ile gider. O gidince hemen iri yari
hamal i¢inde tuttugu nefesi birakir. Gévdesini biiyiiterek etrafina topladigi bes sandalyeye
kurularak eski haline doner. Anlatict kahraman “I¢tigim ¢aylarin parasimi verip ayrilirken,
sarisin hamal, az 6nce Yakup'un Oniine biraktig1 nargileyi sarigin bir keyif i¢inde iri iri

fokurdatmaya calistyordu.” (Oz, 2000, s.43) diyerek &ykiiyii bitirir.

“Kardir Yagan Ustiimiize” 6ykiisii ise Oz'iin 12 Mart doneminde, gozalt1 ve
tutuklanma dénemine, ait izlenimleri ile olusmus bir dykiidiir. Oykii birinci kisi agzindan
kahraman bakis agisiyla yazilmistir. Anlatici1 kahraman yan yana bir dizi hiicrenin oldugu
bir yere gotiiriiliir. Yan yana dizilmis hiicrelerin tiimii bir koridora bakmaktadir. Kaldig1
hiicrede iki katli demir ranza bulunmaktadir. Giindiizleri aksam yoklamasina kadar yataga
oturmak yasaktir. Ustelik konusmak, nobetgi askerlere soru sormak ve tutuklanana
kadarki gdzalt1 siiresi boyunca herhangi bir sey okumak da yasaktir. Ug adim genislikteki

hiicresinde, kapisi sokiilmiis bir hela ve lavabosu dokiilmiis bir musluk vardir sadece. Bu
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hiicrede bir ay kaldiktan sonra tutuklanip Mamak Askeri Cezaevi’ne gotiiriiliir. Anlatict
kahraman da bu gozalt1 ve tutukluluk siiresi boyunca kendini oyalayacak bir oyun bulur.
Anlatici kahraman belleginde kalan siirleri hatirlamaya calisarak onlari sessizce i¢ sesiyle
okumaktadir. “Bu yeni oyunun hem yasamakta oldugun cirkinliklerin yerine giizellikler
getirdigini, hem de bir tiirlii akmayan zamana ivme kazandirdigim gérdiin.” (Oz, 2000,
s.49) der. Behget Necatigil’den, Atilla ilhan’dan, Orhan Veli’den, Nazim’dan, Yahya
Kemal’den, Diranas’tan, Ahmet Arif’ten, Cemal Siireya’dan ve daha bir¢ok sairden
siirler vardir. Fakat tiim bu siirler i¢inde onu en ¢ok ugrastiran Diranas’in “Kar” isimli
siirinin bir dizesidir. Ne zaman siirin o dizesine gelse dilinin ucuna gelir ama bir tiirli
tam anlamiyla hatirlayamaz. Siirin ilk dizesi olan “Kardir yagan iistiimiize geceden”
dizesi Oykiintin de ismidir. Anlatici kahraman bir aylik gozalti siiresi boyunca “Kar”
siirinin o dizesini bir tiirlii bulamaz. Daha sonra tutuklanir. Tutuklananlarin disaridan
gazete ve kitap getirmeleri serbesttir. Fakat anlatici kahraman bunu bir oyun haline
getirdigi i¢in disaridan yardim almadan o0 dizeyi bulmak ister. Aylar sonra bir giin hig
beklemedigi bir anda Sikiyonetim Mahkemesi onun tutuksuz yargilanmasina karar
verince cezaevinden saliverilir. Bir askeri jeep’e bindirilip Mamak Askeri Bolgesi’nin
disina nizamiye kapisinin Oniline birakilir. “Sicak bir Ankara aksamiydi. Nizamiye
kapisinin biraz 6tesinde, yolun kiyisinda, valizimi yere birakmis, uzaktaki Ankara'ya
bakarak, bu kus ugmaz kervan gegmez yoldan beni alip Ankara'nin bir yerlerine birakacak
bir tagitin gegmesini bekliyordum. Saliverildigimden evdekilerin de haberi olmamuist.
Olsaydi, gelir alirlard1 beni. Nizamiye kapisinin iki yaninda nébetgi kuliibesi vardi. Silahli
nobeteiler kuliibenin oniinde geziniyorlardi. Orada o tozlu yolun ortasinda volta atarak
bir aracin ge¢cmesini beklerken, birden nasil oldu bilmem, o sicak Ankara aksaminda
“Kar” siirini mirildanmaya basladim.” (Oz, 2000, s.55) Boylece anlatict kahramanin
0zgiir kalmastyla zihninin derinliklerinde iistii tozlanmis siir de 6zgiirliigline kavusarak
bilin¢g diizeyine ylikselmis ve dizelerin tiimii kahramanin dudaklarindan dékiilmiistiir.
“Oykii tam da isaret ettigi gerceklikle okunabilecegi gibi sembolik bir anlama da
gonderme yapar. Gelen ozgiirliikle birlikte, bellek birden bosalmis, siir de 6zgiirliigiine
kavusmustur.” (Tosun, 2016, ss. 345-346) Erdal Oz, kendisine sorulan bu durumu
gergekten yasadiniz mi1? sorusuna “Evet” demistir. Bu 6ykii, Oz’iin anilar1 ile yogrulmus

bir oykiidiir.

“Kediler” oykiisii Sular Ne Giizelse eseri iginde yer alan kisa Oykiilerden biridir.

Oykii birinci tekil kisi agzindan kahraman bakis agis1 ile yazilmistir. Anlatici kahraman
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Oykiide gézlemci gorevini goriir. Asil kahramanlar kedilerdir. Anlatict kahraman okuldan
eve doner, kapiyi galar. Kapiy1 kimse agmayinca ¢antasini yere birakir. Cantanin i¢inden
anahtar1 bulup kapiy1 agar. Okul ¢antasini igeri birakir. Bah¢eden kedi miyavlamalari
duyulur. Bahgeye iner. Bahgede sekerpare agacinin altinda farkli renklerden bir siirii kedi
vardir. “Saydim. On dort kedi vardi asagida. Kocaman bir halka olugturmuslardi. Ortada
da beyazla yavruagzi karigimi alacali bir disi kedi, oldugu yerde biizlismiis kalmist1.
Kagamazdi, dort bir yan1 ¢embere alinmisti. Kagmaya da pek niyetli gériinmiiyordu;

gdzlerini yummus; yazgisina boyun egmis, bekliyordu.” (Oz, 2000, s.58)

Hepsi de disi kediye yanasmak icin beklemektedir. I¢lerinde evin kedisi Sarman
ve sonradan eve alisan Bekir de vardir. Disi kediye biraz yanagsmaya calisan olursa hemen
digerlerinden penge yiyip geri ¢ekilmektedir. Vakit giines batimina dogrudur. Bu arada
sekerpare agacinin {istline ac1 ciyaklamalarla bir saksagan konar. Kahraman anlatici onu
izlerken “...birden agacin kalin dallarinda birine yapismis ¢ok yasli, ¢ok bitkin bir kedi
kalintis1 gordiim. Sanki bin yasindaydi. Eski uygarliklardan bugiinlere kalmis bir bilgeydi
sanki. Collerde yillarini tiikketmis, yalnizca hurma ile yetinmis, diinyanin gizlerini ¢6zmiis
bir simyaci1 da olabilirdi. Bir gézii patlayip kurumustu. Belki de orada kurumus kalmis
Olu bir kediydi. Asagi sarkittigi hi¢ kipirdamayan kuyrugunda tek tiiy kalmamisti. Yer
yer dokiilmiis kirli tiiylerini arasindan bir deri bir kemik kalmis bedeni goriiliiyordu.
Collerde, ¢opliiklerde gezinmekten, tiiyleri dokiilmekten rengi bile kestirilemiyordu.
Eskiden belki de tekirdi, ama artik ona kimse tekir diyemezdi. Rengi solmus, rengi ugmus
bir kediydi. Isiga tutulup bakilsa, bir yandan &te yan1 goriilebilirdi.” (Oz, 2000, 5.59-60)
Fakat birden tiim kediler ¢iglik ¢igliga birbirine girer. Ugusan tiiyler, yirtict kedi sesleri,
birbirinin iistiine ¢ikip 1sirmalar, kiyasiya bir catigsma baslar. Fakat bir miiddet sonra sesler
kesilince anlatict kahraman sundurmaya cikip kedilere bakar. Yine ayni kedi halkasi
olugmustur. Fakat bu sefer sessizdirler. Ortada yine disi kedi fakat disi kedinin iistiinde
sekerpare agacindaki yasli kedi vardir. “Halkay1 olusturan kediler, saskinlik icinde,
burunlarinin dibinde oynanan bu canli ask sahnesini, sessizce bir tiir saygi ile

izliyorlard1.” (Oz, 2000, s. 61) ifadeleriyle 6ykii sona erer.

“Unutulmaz Bir Atli” Oykiisii, kahraman bakis agis1 ile birinci kisi agzindan
anlatilmistir. Anlatict kahraman kendi ifadesiyle “Dogu’nun bir ilgesine yedek subay
olarak génderilmistir. Oykiiniin basinda anlatict kahramanimn c¢ocukluguna dair bir an1
verilir. Bu an1 ¢gocukluguna dairdir. O anida, tas doseli o sokakta caputtan yapilma bir

topun pesinde kostururken, koyu kizil bir kisragin lizerinde oldukga yakisikli, omzunda
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tek yildiz1 olan bir askerin yanlarindan gecerken onlara selam verip atini kosturmasi ve
kendilerinin o yakigikli subaya hayranlikla bakmalar1 ve o goriintiiniin yillarca
silinmemesi seklindeki anisidir. Anlatic1 kahraman, gegmise ait o goriintiiden sonra tekrar
yasanan an’a doner. Yedek Subay olarak atandigi o ilgede athi bir birlige atanmistir.
Kislaya girer. Kiglanin girigindeki o uzun yolun iki yaninda subay evleri vardir. Sira sira
dizilmis evlerin ikincisinde gilizel bir sarisin kiz goriir. Fakat kiz, boliik komutaninin
kizidir. Kizla bazen goz goze gelip selamlasirlar. Bir giin, boliik komutani, anlatici
kahramani odasina ¢agirir. Atlar1 hantalliktan kurtarmak i¢cin emrindeki askerlerle birlikte
atlar1 yiirliylise ¢ikarmalarini ister. Sonraki giin Muammer bascavus ve diger askerlerle
beraber atlar1 alip sehrin diginda kosturmaya ¢ikarirlar. Kahraman anlaticinin bindigi at
komutanin doru atidir. Zapt edilmesi gii¢ bir attir. Anlatici kahraman emrindeki diger atl
askerlerle yarisa girer. Anlatici kahraman, hepsini yarista gecer. Fakat o hizla ilerlerken
bindigi at onu sirtindan atar ve anlatici yaralanir. Onu hastaneye kaldirirlar. Onu
hastanede ziyarete gelenler arasinda, kislaya ilk girerken goriip begendigi komutanin kizi
da vardir. Bir siire hastanede kaldiktan sonra taburcu olur. Iyilestikten sonraki giinlerde
Muammer bascavus ile birlikte siirekli at binmeye c¢ikarlar. Her defasinda balkonda
gordiigii kiza selam verip, aklinda da ¢ocukluguna ait o unutulmaz atli vardir. Geriye
doniis yontemi ile Unutulmaz Atli’nin dykiislinii anlatilirken adeta onunla biitiinlesen
kahraman anlatic1 “O yemyesil okyanusun ortasinda tipki o unutulmaz ath gibi, ama bir
ayagim lizengiye takilmamais, basini atin ardinca taglara vura vura degil, parlamig bir atin
iistiinde, ylireginde diinyanin en giizel yaratigi ile uguyordum. Atimla ben, ucan bir leke
gibiydik yemyesil ovanin ortasinda.” (Oz, 2000, s.77) ifadelerini kullamir. Oykii bu
sekilde sona erer. Tamamlanmamis bir dykii gibidir. Bu yoniiyle bir durum 6ykiisii
ozelligi tasir. “Unutulmaz Bir Atli’ cocukluk anisindan yola ¢ikarak olusturulmus

oldukea nitelikli bir dykiidiir.” (Tosun, 2016, s.345)

“Yas Gilinii” 6ykiisii, ticlincii kisi agzindan gézlemci bakis agisiyla yazilmistir.
Oykiiniin kahramam 15 yasinda cezaevine konulan Oktay isminde bir ¢ocuktur.
Konservatuarda okurken alinip 6nce sorguya, oradan da cezaevine gotiiriiliir. Bir gilin
sorguda kaldiktan sonra, Abdullah Usta ve arkadaslarinin bulundugu hapishane kogusuna
konulur. Abdullah Usta, sorgu sirasinda, Oktay'in alninda ve sirtinda olusan yaralari
temizler, cocuga sevgiyle yaklasir, onunla yakinlik kurar. Abdullah Usta ve Oktay
arasindaki diyaloglardan da Oktay'in hapishaneye konulmasinin gerekcesi ortaya cikar.

Oktay'in, Giilten adinda bir ablas1 vardir. Abdullah Usta ve arkadaslarinin tiimii de
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Giilten’i tanimaktadir. Giilten'in evinde gizli toplantilar yapildigi anlagilmaktadir. Hem
Giilten'in yerini sdylemesi hem de o toplantiya kimlerin atildigini 6grenmek i¢in Oktay'in

alindig1 ortaya ¢ikar.

Kogusta Oktay’a yakinlik kuranlardan biri de Cevahir’dir. Fakat Cevahir,
digerlerinin aksine Oktay’a tiim bildiklerini sorguculara sdylemesini, evlerinde yapilan
toplantilara kimlerin katildigin1 itiraf etmesini, aksi takdirde kotii iskencelerden
gececegini telkin eder. Kaldiklar1 koguslardan kimi zaman sorguya gotiiriilenler, aksam
vakti tekrar kogusa getirdiklerinde agir iskencelerden gegirildikleri anlasilmaktadir. Tiim

bunlar Oktay’1 tedirgin eder.

Mart'n on tigiinde cezaevine konulan Oktay’m martin yirmi altist dogum giiniidiir.
Dogum giinli geldiginde kogustakiler Oktay’a bir siirpriz yaparlar. Kogusta bulunan
Kevork Usta’nin yardimiyla ona bir keman yapip verirler. Kogusu bir sahne gibi
diizenleyip kendilerine bir konser vermelerini isterler. Oktay, kemani1 ¢almaya baglar.
Fakat tam o esnada sorgucular kogusa girip Oktay’1 sorguya gotiirmek igin cagirirlar.
“Oktay diye seslendi kapinin yaninda biri. Oktay’1 almaya gelmislerdi. Titredi ¢ocuk.
Kemanini kaldirdi, ¢enesinin altina dayadi, yayin1 havaya kaldirdi, kapida duranlara
bakti, bir siire yayimni1 dylece tuttu havada, tellerin lizerinden bir kere hafif¢e gecirdi, sonra
gozlerini Cevahir'in gozlerine dikerek kesinlesmis bir kararla, sararmig bir yiizle,
beklemedigi bir terleme i¢inde, olanca coskusuyla ¢calmaya basladi kemanini. Bu, onun
kalabalik bir topluluk niinde verecegi ilk konserin ilk pargasiydi.” (Oz, 2000, 5.102). Bu
oyki de diger Oykiilere benzer bir sekilde tamamlanmamislik hissi verilerek bu sekilde

bitirilir.

“Kirmizi Semsiye” Oykiisii, birinci kisi agzindan kahraman bakis agisiyla
yazilmustir. Oykii’niin konusu yok gibidir. Oz’iin birgok sdylesisinde belirttigi konusuz
Oykii yazma calismasina benzer bir dykiidiir. Anlatict kahraman, annesinin kendisine
tamirciye gotiirmesi i¢in verdigi semsiyeyi tamirciye gotiirmek icin disar1 ¢ikar. Fakat
tamirci kapali oldugu i¢in tamirciyi nasil bulabilecegini 6grenmek i¢in onu, komsusuna
sorar. Yorgana ¢igekler isleyen komsu, onu diikkana alir. Burada bir siire sohbet ederler.
Bu sohbet esnasinda semsiye tamircisinin basina gelenler ve yorgana cicekler isleyen
adamin, askerlikte yasadiklari ile ilgili ayrintili konusmalar yapilir. Anlatic1 kahraman,
tamircinin diikkkana gelmeyecegini anlayinca, tamircinin evini arar. Sora sora tamircinin

oturdugu Giizelyurt Apartmanini bulur. Orada, apartmanin alt katinda bir evin zilini ¢alar.
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Kapiy1 Sigsman bir kadin agar. Kadin ona evde bazi isler yaptirir. Fakat semsiye tamircisi
o evde de degildir. Sisman kadin, ona basgka bir ev gosterir. O evden ¢ikip karsi evin
zilini ¢alar. Oradan da ilging bir adam c¢ikar. O adam da hi¢ konusmadan yalnizca
isaretlerle anlatic1 kahramana, baska bir apartmani tarif eder. Anlatici kahraman tarif
edilen apartmana yonelir. Apartmandan igeri girerken bir kizla karsilasir. O kiz da anlatici
kahramanin yanina gelip kendisinden bir yanak aldiktan sonra bagka bir yeri tarif eder.
Isiksiz apartman merdivenlerinden inip bahgedeki tarif edilen eve gider. Kapiy: tiklatir.
Semsiyeci kizin o evde de olmadig1 anlasilinca ¢abucak orayi terk eder, kendini caddeye
atar. Oykii'niin son paragrafi ile kirmizi semsiyenin annesi icin neden énemli oldugu
verilir. Oykii, anlatic1 kahramanin semsiye tamircisini bulamadan dénmesiyle sona erer.

Bu 6ykii Oz'iin genel dykii tekniginden ayr1 bir yere sahiptir.

“Sevigmenin Resmi” dykiisiinde anlatma zamani ile olaylarin olus zamani ayni
degildir. Anlatic1 kisi gecmise (ilkokul 4. Sinif) ait bir anisim1 anlatmaktadir. Necmi
Hoca’nin resim dersindedir. Siif baskani1 Sefik, iyi resim ¢izdigi igin kendisinden bir
kadinla bir erkegin sevismelerini anlatan bir resim ¢izmesini ister. Anlaticit kahraman bir
erkekle bir kadinin kendi hayalinde olusturdugu sekliyle ¢iplak resimlerini gizlice gizer.
Bu resim sinifta elden ele dolasirken smifta giiliismeler olur. Necmi Hoca, sirt1 sinifa
doniik, tahtaya kaldirag resimleri ¢izmektedir. Resim elden ele dolasir ve en son simif
baskani Sefik’in eline ulasir. Sefik beklenmedik sekilde resmi alip Necmi Hoca’ya
gotiirlir. Necmi Hoca resmi kimin yaptigim1 sorar. Sefik, kendisini gosterir. Anlatict
kahraman korku ve utang icindedir. Necmi Hoca onu tahtada bekletir. Ogretmen kagida
bir seyler yazip o resimle birlikte yaziyi, babasina gonderir. Anlatici kahraman, son ders
zili caldiktan sonra yasadigi korku ve utanctan dolay1 eve hemen gitmez. Ciinkii babasinin
verecegi tepkiden korkmaktadir. Bir siire dylece dolastiktan ve kasabaya aksam karanligi
coktiikten sonra eve gider. Babasinin ve annesinin nasil bir tepki vereceklerinin
tedirginligi ile kapiyr calar. Babasi onu giilerek karsilar ve kendisine resmi yanlis
yaptigini sdyler. Annesi ise onu alip boyle ayip resimler yapmamasini tembihler. “Cok
kiiciiksiin, kafan1 simdiden Oyle ayip seylerle doldurma. Demek Sefik’in anlattiklar
dogruydu.

“Kotil bir sey yapmadim ki ben,” diyebildin.

“Senin i¢in ¢ok erken daha. Biiyiiyiince nasil olsa 6greneceksin bunlari.”
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Dogru olmasimi istemedigin o ayip seyleri demek dogru oldugunu anlamis,

annenin yanindan firlayip kalkmistin.

“O resmin neresi yanlis Oyleyse?” diye sormustun Ofkeyle. Babanin hakli
oldugunu daha sonra anlayacaktin. Yaptigin dogruydu belki ama o resim yanlist1.” (Oz,
2000, 5.140) An1 formu 6zelliklerinden faydalanilarak olusturulan dykiide temel ¢atisma,

kiictik bir ¢ocugun yasadig1 pismanlik ve liziintii anlatilmistir.
2.3.4.2.Sahis Diinyasi

“Bir Kusu Tanmimak™ Oykiisii birinci kisi agzindan kahraman bakis acisiyla
yazilmistir. Bu tiir dykiilerde olayin temel kahramani anlatic1 kisidir. Bu 6ykiide de
olaylarin etrafinda sekillendigi kisi anlatict kahramandir. Oykiide ¢atismayi baslatan bir
diger kahraman da anlatict kahramanin lisedeyken edebiyat 6gretmeni olan ve daha o
zaman lisede ders verirken dersten askerlerin alip gotiirdiigii Ilhan Hoca’dir. Anlatic
kahraman Istanbul’da Galata Képriisiinde Ilhan Hoca’y1 goriir, arkasindan seslenir fakat
[lhan Hoca eski 6grencisini duymazliktan gelir. Ustelik bag1 sargilidir. Anlatici kisi 6nce
buna anlam veremez. Israrla hocasinin arkasindan gider. Sonunda hocasi1 dayanamaz
durur ve ona hapishaneden yeni ¢iktigini, polis takibinde oldugunu, kendisinin de basinin
belaya girmesinden korktugu i¢in durmadigmi sdyler. Kucaklasirlar. Sonra Ilhan
Hoca’nin yalniz yasadig kiiclik bodrumda bulunan evine gidip otururlar. Oradan da halig

kiyisia gecerler. Oykiide olaylar bu iki 6ykii kisisi etrafinda doner.

“Bir Ugurtma Gibi” Oykiistinde anlatici kahraman ayni zamanda bagkisi, bir
cocuktur. Iyi yiirekli biridir. Parasmin olmadigini diisiindiigii arkadasi irfan’in kitaplarini
ve defterlerini kendi babasima aldirtip irfan’a verir. Arkadas: Irfan’in kendisine verdigi
sirlart saklar. Olaylar ve durumlar onun bakis agistyla verilir. Oykiiniin diger baskisisi
anlatic1 kahramanin okuldan sira arkadas: Irfan’dir. Kiiciik yaslarda annesi tarafindan terk
edilmistir. Emekli polis olan babasi ve kendinden dort yas biiyiik olan ablasiyla birlikte
yasar. Giydigi elbiseler ve ayakkabis1 oldukga eski ve yirtiktir. Yoksul bir ¢ocuktur.
Babasindan nefret eder hatta onu dldiirmeyi disiiniir. Kimseye anlatamadigi, intihar
etmeden 6nce anlatic1 kahramana itiraf ettigi bir sirrt vardir. Oykiiniin sonunda kendisini

falezlerden atip intihar eder.

Oykiiniin diger kisileri fon karakterler olarak gecen kisiler:
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Irfan’n babasi: Emekli polistir. Koca gobekli, bodur, kircil posbiyikli, bast
kabak biridir. Irfan ondan nefret eder. Irfan’in sakladig1 sirrin onunla ilgili olabilecegi

metinde sezdirilir fakat ne oldugu agiklanmaz.

Irfan’m kiz Kardesi: Irfan’dan dort yas biiyiiktiir. Ortaokuldan sonra babasi
tarafindan okuldan alinir. Hiizlinlii, incecik glizel bir yiizii olan koyu kumral saglar1 olan

ve Irfan’n ¢ok sevdigi bir kisidir.

Anlatict kahramanin annesi: lyi yiirekli biridir. Ogluna ve irfan’a ugurtma

yapar. Cocuklara kendi anilarin1 anlatir.

“Bitirim” 6ykiisii de birinci kisi agzindan kahraman bakis agisiyla verilir. Anlatici
kahramanin islevi 6ykiide gozlem yapmaktir. Biiylik ¢inarin altindaki masalardan birine

oturur ve izlenimlerini anlatir.

Olayin asil kahramanlar1 ise Sarisin Hamal ile Bitirim dedigi kisidir. Sarisin
Hamal, iri yar1, alyanak, elleri biiyiikce, giiglii kuvvetli, iri gévdesine yakismayan incecik
bir sesi vardir. Trakyali oldugu sanilan biridir. Sarisin Hamal Yakup’un biiyiik ¢inar
agacinin golgesine kurulmus ¢ay ocaginda, yanina birkag iskemle daha alarak yiiksek bir
ozgiivenle kurulmusken birden donakalir. Ciinkii kendisine dogru gelen birini goriir.
Gelen Bitirim’dir. O anda biitiin o 6zgiiveni adeta kaybolur. Gururlanarak kuruldugu
iskemlelerde adeta biiziiliir, kii¢iiliir. Olayin ikinci asil kahramani ise Bitirim’dir. Bitirim,
ufak tefek, iistlinde eski bir pantolonla ¢izgili bir gdmlegi olan, gévdesi yan duran,
ceketini arkada kalan sol omzuna atan, yan yan yiiriiyen kabaday1 goriiniislii bir adamdir.
Cesur goriiniir. O iri yar1 yapisina ragmen hamalin ondan ¢ok korktugu anlasilir. Oykiide

sadece gdzleme yer verilir. Oykiide diyaloga yer verilmez.

“Kardir Yagan Ustiimiize” eseri birinci kisi agzindan kahraman bakis agisi ile
yazilmistir. Anlatinin kahramani da anlatici kisidir. Anlatici kahraman 6nce bir miiddet
hiicrede tutulur ardindan da cezaevine konulur. Daha sonra da serbest birakilir. Hangi
suctan, hangi gerekgeyle yakalandigi verilmez. Uzerinde durulan asil sey anlaticinin
hiicredeyken vakit gecirmek i¢in daha dnce okuyup kafasinda yer edinen siirleri ezberden
okumaya caligmaktir. Bunu bir tiir vakit gecirme oyununa ¢evirir. Kafasinda yer edinen
stirlerin tiimiinli ezberden okur fakat takildig1 bir siir vardir. Ahmet Muhip Dranas’in
“Kar” isimli siirinin bir dizesi bir tiirlii aklina gelmez. Sicak bir Ankara aksaminda

beklemedigi bir bigimde sikiyonetim mahkemesi tarafindan serbest birakilinca nizamiye
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kapisindan ¢ikip 6zgiirliigiine kavusunca zihninin bir yerinde tutuklu kalan Dranas’in
hatirlayamadig1 “Kar” siirinin o dizesi de ozgiirliigiine kavusup aklina gelir. Kapidan

cikarken siiri ezberden yiiksek sesle okuyup ¢ikar.

Fon karakter olarak kullanilan gardiyanlar kurallar1 siki sikiya uygulamakla

gorevli kisiler olarak sahnede goriiniirler.

“Kediler” oykiisii de kahraman anlaticiyla olusturulmus bir 6ykiidiir. Anlatici
kahramanin oykiideki gorevi gézlemdir. Olay ve durumlar onun penceresinde aktarilir.
Ama Oykiide asil kahraman anlatici kisi degil kedilerdir. Avluda disi bir kedinin etrafinda
cember olusturmus hirlayan 14 kedi ve eski zamandan kalma gibi goziiken ve sekerpare
agacina tiinemis, tiiyleri yer yer dokiilmiis yasli kedi vardir. Oykiiniin sonunda gériintii o
yaslt kedinin iistiinde yogunlasir. Ciinkii diger tiim kedilerin istedigi disi kediye sahip
olan odur. Ayrica o kedilerin i¢inde evin kedisi Sarman’la eve sonradan gelen Bekir isimli

kediler de vardir.

“Unutulmaz Bir Atli” oykiisii de diger Oykiiler gibi kahraman bakis agisiyla
yazilmigtir. Olayin asil kahramani anlatici kigidir. Anlatici kahraman yedek subay olarak
gittigi Dogu’nun bir ilgesinde bir ath birlige verilir. O ath birlikte, komutani ona, atlarin
hamlanmamasi i¢in onlar1 disar1 ¢ikartip kosturmasini ister. Atlar konusunda daha once
pek bir bilgisi yoktur. Buna ragmen askerlerle beraber atlar1 kosturmaya ¢ikarirlar. Fakat
anlatict kahraman ati o kadar hizli siirer ki sonunda attan diislip yaralanir, giinlerce

hastanede kalir. Sonraki giinlerde ata binmeyi iyice 6grenir.

Eserin diger kahramanlar1 ise anlatici kahramana askerdeyken yardimeci olan
Muammer basgcavus, anlatict kahramanin kendisinden hoslandigr komutanin kizi ve
anlaticinin kiigtikliigiinden beri zihninde yer edinen bindigi atla siirekli evlerinin 6niinden
gecerken kendisine selam veren yakisikli tegmendir. Anlatici kahraman ata binerken

zihninde yer edinen kisidir.

“Yas Giinii” Oykiisiinde temel kahraman heniiz 15 yasinda, konservatuarda
okurken sorguya gotiiriiliip iskence yapildiktan sonra cezaevine getirilen Oktay isminde
bir gengtir. Cezaevi aligmadigi, yabanci oldugu bir yerdir. Abdullah Usta ile yaptigi

diyalogdan Oktay’in ablas1 Giilten sebebiyle cezaevine konuldugu anlagilmaktadir.

Abdullah Usta Oktay’in getirildigi kogusta kalan, basinin sadece iki yaninda iki

tutam sag kalan orta boylu, kisik mavi gozleri olan Konusurken karsidakine giiven veren
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merhametli bir adamdir. Oktay’in ablasi olan Giilten’in de arkadasidir. Oktay cezaevine
konulduktan sonra onun yaralarin1 sagaltan, ona bir baba sefkati gosterip giiven veren

biridir. Cezaevinde Oktay’a yas giinli eglencesi diizenler.

Cevahir ise cezaevindeki diger kisilerin aksine daha ¢ok kendisini almaya gelen
sorguculara benzeyen, giir saglariyla yakisikli biridir. Oktay’la kimi zaman konusurlar.
Fakat her defasinda Oktay’in cesaretini kiracak sozler sdyler. Sorguda bildiklerini
sdylemesini aksi taktirde tiirlii iskencelerden gecirilecegini sdyler. Oykiide onun bir

mahkiimdan ziyade muhbir ya da polis olabilecegi sezdirilir.

Fon karakterler olarak, cezaevinden alinip iskenceye gotiiriilen ciliz olan Okay,
Oktay’a dogum giiniinde cezaevinde buldugu gereglerle bir keman yapan Kevork Usta,

Thsan, Miikerrem, ismayil, Recep, Gardiyan Ahmet Day1 cezaevindeki diger kisilerdir.

“Kirmiz1 Semsiye” Oykiisiinde anlatict kahraman olaym baskisisidir. Hukuk
fakiiltesinde okumaktadir. Olaylarin merkezinde yer alan kisidir. Rahmetli babasinin bir
zamanlar Istanbul’dan aldig1 kirmiz1 bir semsiyeyi, annesi tamirciye gétiirmesini ister.
Anlatict kahraman da tarifler lizerine gittigi semsiyecinin yerini bulmak i¢in, stirekli
yanls yonlendirmelerle gittigi yerlerde ilging kisilerle karsilasir. Oykiiniin sonunda

semsiye tamircisinin ii¢ ay once oldiirtildigi ve isi kizina devrettigi anlasilir.

Eserde diger kisiler; Adres sormak icin diikkanina girdigi yorganci, berber
diikkanindaki ¢ocuk, asik surath sisman kadin, ceketli iri adam ve kirmizili geng kiz
vardir. Eserde anlatic1 kahramanin semsiyeci kiz1 ararken karsilasip adres sordugu garip

davranigh kisilerdir.

“Sevismenin Resmi” Oykiisiinde anlatici kahraman eserin baskisisidir. Oykii
kahramani heniiz dordiincii smifa giden bir ¢ocuktur. Okulda iyi resim yapmaktadir.
Fakat bir giin derste kendi hayal diinyasina gore bir kadinla bir erkegin sevismelerini
¢izdigi resmi, ¢ocuklar resim 6gretmeni Necmi Hoca’ya gosterince Necmi Hoca da
yazdig1 bir notla birlikte resmi anlaticinin anne ve babasina gonderirler. Utang i¢inde

kalan anlatic1 ¢ocuk uzun siire eve ugramaz. Ancak aksam oldugunda eve gider.

Eserin diger kisileri ise bacaklar1 ¢arpik genis kalcali, kadins1 Necmi 6gretmen,
Ayni sinifta okudugu, kendilerinde yasca biiyiik ve ¢izdigi resmi 6gretmene ispiyonlayan

Sefik ve kahramanin anne ve babasi eserin diger kahramanlari olarak dykiide yer alirlar.
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Erdal Oz’iin Sular Ne Giizelse oykii kisilerinin; anlatici kisi, kahraman ve

cinsiyet tablosu

Cizelge 2.4.
Sular Ne Giizelse Oykii Kitabi Kisiler Tablosu
Oykii Adi Anlatici Ana karakter Ana karakterin cinsiyeti
Bir Kusu Tanimak 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Bir Ugurtma Gibi 1. Kisi (Ben) Cocuk Erkek
Bitirim 1. Kisi (Ben) Yetigkin Erkek
Kardir Yagan Ustiimiize 1. Kisi (Ben) Yetiskin Erkek
Kediler 1. Kisi (Ben) Cocuk Erkek
Unutulmaz Bir Ath 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Yas Giinii 3. Kisi (O) Cocuk Erkek
Kirmizi Semsiye 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Sular Ne Giizelse 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Sevismenin Resmi 2. Kisi (Sen) Cocuk Erkek

2.3.4.3.Zaman

“Bir kusu Tanimak” Oykiisiinde olaylar bir giinden kisa bir siirede olup biter.
Anlatict yazarin hocasin1 Galata kopriisiinde gérmesi, onunla yiirliylip evine gitmesi ve
Hali¢ kiyisinda bir siire oturmalar seklinde gecen zaman diliminde olaylar gerceklesir.
Oykiide olaylar klasik zamana gore tanzim edilir. Anlatic1 yazar, dykiiniin bir yerinde
hocasinin kim oldugunu ve okuldayken yasadiklari bazi durumlar1 daha iyi anlatmak i¢in

geriye doniis yontemiyle durumlara agiklik getirir

“Bir Ugurtma Gibi” dykiisiinde anlatici cocuk kahraman yasanmakta olan bir olay1
anlatmaktan ziyade anlatic1 ¢ocugun zihninde yer edinmis trajik bir anisini anlatir. Bu
durum oykiideki zaman gegislerinden ve zamana ait ifadelerden anlasilir: “Bu giizel
Akdeniz kasabasina yeni gelmistik. (...) Okul agilal iki hafta olmustu. (...) Bir giin okul
dontisii bize getirmistim. (...) Ertesi yil da bir siirli sapsart muz verdiler. (...) Bir giin
evde kocaman bir ugurtma yapmistik. (...) Ertesi giin okul ¢ikisi kosa kosa bizim eve
geldik...”
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Oykii zamanu, belli bir zaman araligina yayilarak anlatilir. Zaman gegisleri hizl

ve anidir.

“Bitirim” Oykiisii ise yasanan kisa bir an’m tasviri seklindedir. Oykii, bir-iKi
dakikalik bir zaman araliginda baglayip biter. Zaman araligi, hamalin ¢inar altina
kurulmus oturaklara oturmasi, cebinden sigara ¢ikarip sigaray1 yakarken Bitirim’i goriip
donmasi, Bitirim’in gelip hamalin agzindan yanar sigarasini alip kendi sigarasini yakip

gitmesi seklinde biten bir zaman araligidir.

“Kardir Yagan Ustiimiize” dykiisiinde 6ykiiniin baslangici ve sonu arasinda gegen
stire tam olarak belli olmamakla birlikte, anlatici kahramanin bir hiicrede tutulmasiyla
baslar. Hiicreden cezaevine gonderilir. Orada da ne kadar kaldigi agiklanmaz. Oykii
anlatic1 kahramanin saliverilmesiyle sona erer. Burada gegen zaman ifadesi ise “Aylar
sonra bir giin, hi¢ bekledigim bir anda, Sikiyonetim Mahkemesi, nasil olduysa,
durusmalarimin tutuksuz olarak siirmesine karar verdi. Saliverildim cezaevinden. Bir
askeri jeep’e bindirilip Mamak askeri bolgesinin disina, nizamiye kapisinin Oniine
birakiliverdim. Sicak bir Ankara aksamiydi” (Oz, 2000, s.55) Dolayisiyla 6ykii
zamaninin uzun siirdiigii séylenebilir. Oykiide otobiyografik 6geler de bulunur. Yazar bir
soylesisinde “Kardir Yagan Ustiimiize” 6ykiisiinde gegen olay1 gercekte yasadigmi dile
getirir. Dolayistyla dykiiniin sosyal zamanmin 1971 veya 1972°ye, Oz’iin iki kez

tutuklandig1 doneme, denk geldigi sdylenebilir.

“Kediler” oykiisii klasik zaman anlayisiyla olugturulmustur. Olaylar ileriye dogru
gelisip sona erer. Anlatilanlar kisa bir zaman diliminin anlatimidir. Anlatict kahramanin
okuldan eve gelip iceri girmesi, baz1 sesler duyup bahgeye inmesi kediler arasindaki
kargasay1 gdrmesi ve bunu tasvir etmesi seklindedir. Oykii zamanina iliskin olarak

olaylarin cereyan ettigi vakit verilir: “Giines batmak iizereydi.” (Oz, 2000, s.59)

“Unutulmaz Bir Atli” 6ykiisii anlatici kahramanin, ¢ocuklugunda ve askerdeyken
yasadig1 iki olay1 anlatma ve bunlar arasinda benzerlik kurma seklinde gelisen olaylarin
anlatildig: bir 6ykiidiir. Cocuklugunda yasadigi bir olay1 anlatmasiyla baslar. Gegmisinde
yasadigi olayi bitirdikten sonra: “Yillar sonra Dogu’nun bir ilgesine yedek subay olarak
gitmistim.”(0z,2000,5.64) zaman ifadesiyle iki durumu birbirine baglar. Anisal dzellik
gosteren eserde zaman gecisleri hizhidir. “Geldigimizin ligiincii haftasiydi.” (64) denilerek
anlatilmak istenen olaya gegilir. Oykiiniin sonunda zamanda geriye gidilerek yine

cocuklugunda yasadigi bir olay1 anlatarak askerde yasadigi olayla benzerlik iliskisi
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kurarak Oykiiyii bitirir. Zaman, islevsel olarak iki farkli tablonun sahneye konmasini

saglamistir.

“Yas Giinii” ykiisii “Bir aksamiistii kogusa getirildiginde” diye baslar. Oykiiniin
baslangic1 bu sekilde bir zaman ifadesiyle baslar. Oykii kahramani1 Oktay’in cezaevine
getirilis zamanidir. Yine oykiiden Oktay’in cezaevine getirilmeden onceki giiniin sabahi
okuldayken goézaltina alindigini ve bir giin sorguda kaldigi anlasilir. Dolayisiyla 14
Mart’ta gozaltina alinip 15 Mart’ta cezaevine konulur. 15 ve 16 Mart’ta cezaevinde
kaldig1 giinler ve yasadiklar1 ayrintili olarak verilir. 26 Mart ise Oktay’in dogum giiniidiir.
Ayrintil1 olarak anlatilan cezaevindeki ilk iki giinden sonra zaman gecisiyle 26 Mart’a

Oktay’in dogum giiniinde yasananlara gelinir.

“Kirmiz1 Semsiye”de ise zaman diiz bir ¢izgide ilerler. Tek bir olay iizerine
yogunlasan Oykiide kahraman anlaticinin annesinin bozulan kirmizi semsiyesini tamir
ettirmek amaciyla adres sormak i¢in yorgan dokuyan birinin diikkanina girmesiyle
baslayip tarifler iizerine gittigi birkac¢ yerden, semsiye tamircisinin evini aramakla biter.
Tamircinin evini bulmak igin yaptigt aramalar sonu¢ vermez. Eve donmeyi
kararlastirdiginda. “Sap1 kirik bir semsiye yiiziinden gecenin bu saatinde ne igim vardi

benim.” (114) diyerek eserde zaman belirtilmistir.

“Sevismenin Resmi” Oykiisiinde ise 0ykiide anlatilan olaylar, bir ders giiniiniin
son saatinde baglayip anlatict cocugun aksam vakti, glines battiktan sonra eve varip anne
ve babasiyla yaptigi konusmayla sona erer. Am1 bi¢iminde anlatilan oykii, gecmiste
yasanan bir an’in anlatimi seklindedir. “Ilkokul dérdiincii siniftaydin.” (129) ifadesi,

anlaticinin 6ykiiniin hangi zamanda yasandigini gosterir.
2.3.4.4. Mekan

“Bir Kusu Tanimak” &ykiisiinde mekan Istanbul’dur. Galata Kopriisii, Halig
kiyisindaki bir park ve Ilhan Hoca’nin Fatih’in arka sokaklarinda bulunan karanlik kiigiik
odasidir. Galata kalabaligi; insan kalabaligi i¢inde kaybolmayi, Fatih’in ara
sokaklarindaki karanlik kii¢iik oda kagma ve saklanmayz, ikisinin ortak anilarindaki okul
ise gegmisin giizel an’larin1 sembolize eder. Oziin kapali mekan olarak sectigi yerler

genelde karanlik, dar ve bogucudur.

“Bir Ucurtma Gibi”de ise ¢esitli mekanlar vardir. Olay kahramanlarinin gittikleri

okul, anlatic1 kahramanin evi, sokak ve falezlerin oldugu kayaliklar vardir. Anlatici
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kahramanin evi, asil mekandir. irfan’m uzaklasip kendini bir cocuk gibi oyunlara
kaptirdig1 yerdir. Bu eserde mekan tasvirlerine pek yer verilmez. Bundan dolay1 mekanlar

olaylarin gectigi yerler olarak anlam kazanir.

“Bitirim”de mekan, Yakup’un bir ¢inar gblgesine kurulmus yeridir. Oturaklar,
sandalyeler vardir. Cay ve nargile i¢ilir. A¢ik bir alandir. Farkli kisilerin oturabilecegi bir

mekandir.

“Kardir Yagan Ustiimiize” ykiisinde mekan, Oz’iin pek c¢ok anlatisinda yer
verdigi gdzaltina alindiktan sonra konuldugu hiicredir. Yan yana dizilmis bir¢ok hiicreden
olusan bir yapidir. Hiicrede iki katli bir ranza vardir. Giindiizleri yataga uzanmak veya
oturmak yasaktir. Tiim giin ayakta beklenilmektedir. Anlaticinin kaldig: hiicre koridora
giris kapisindan uzakta, diplerde bir hiicredir. Ayrica hiicredeyken tutuklanana kadar
konusmak, okumak, soru sormak yasaktir. Kaldig1 hiicrenin dibinde kapist ¢ikarilip
atilmis bir hela aralig1 vardir. Duvarin ortasinda bir musluk. Altindaki lavabo sokiildiigii
icin hiicre ¢iplak gibi durur. Ranzadaki yatak da iginde biiyiik kat1 topaklarin oldugu
rahatsiz edici bir yataktir. Hiicrenin genisligi ise igeride ii¢ adim atma mesafesidir.
Anlatic1 kahraman bir ay kaldigi hiicresinde tutuklandiktan sonra cezaevine konur.
Cezaevinin nasil bir yer oldugu eserde anlatilmaz. Hiicre ise dar, karanlik siki kurallarin

uygulandig kirli bir mekan olarak Oz’iin dykiilerinde sikga yer verilir.

“Kediler” oykiisiinde mekan olarak kullanilan yer evin bahgesidir. Evin bahgesi
evden, on basamakla inilen ¢ukur bir yerdir. I¢inde cesitli agaclarin ve kedilerin oldugu
bir yerdir. Oz dykiilerinde cezaevi ve hiicre disinda kalan mekanlar ¢cokga tasvir edilmez.

Bahge de bu sekilde ayrintilara inilmeden anlatilmigtir.

“Unutulmaz Bir Atl1” 6ykiisiinde ise benzer iki farkli olay anlatildigi i¢in olaylarin
yasandig1 mekanlar da farklidir. Ilk olay anlatici kahramanm ¢ocukluguna ait anisidir.
Burada mekan, evlerinin bulundugu tas doseli sokaktir. Caputtan yaptiklari toplarla oyun
oynadiklar1 ve her sabah atiyla gecerken atinin ¢ikardigi lak lak sesleriyle kendilerine
selam veren yakisikli tegmenin gectigi yerdir. Fakat aymi zamanda kahramanin
hatirladik¢a tiziintii duydugu bir yerdir. Ciinkii her sabah kendilerine selam verip giden
tegmen bir giin ayagi lizengiye takili halde attan diismiis ve kafas1 taglara carpa ¢arpa atin,
o yakisikli tegmeni pesinden siiriikledigi yerdir. Ikinci mekan ise anlaticinin yedek subay
olarak askerligini yapmak iizere gittigi Dogu’nun bir il¢esidir. Yer ismi verilmez. Oradaki

kisla, iki yanda subay evleri olan uzunca bir yoldan girilen bir yerdir. Atli boliige verildigi
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icin kimi zaman ilgenin disina ¢ikip atlar1 kosturup yorma isi de ona ve mahiyetindeki
askerlere verilir. flgenin disinda bugday tarlarinin oldugu yerde atlar1 kostururlar. Oykiide

genellikle agik mekanlar kullanilmistir.

“Yas Gilinii” Oykiisiinde mekan cezaevidir. Olay kahramani gencin getirildigi
kogus, icinde uzun bir yemek masasiyla taburelerin oldugu, ranzalardaki yataklarin koti
oldugu, belli saatlerde belli islerin yapildigi, lavabolarinin, kirli, pis kokulu oldugu ve
kimi zaman i¢lerinde baz1 mahkimlarin alinip iskence edildigi bir mekan olarak tasvir

edilir.

“Kirmizi Semsiye” dykiisiinde ise mekan anlatici kisinin adres sormak igin gittigi
yerlerdir. Once Yorgancinin yanma gider. Soguk girmesin diye dért yanina kegeler
kesilip yapistirilmis, camli tahta kapist olan bir yerdir. Anlatici kahraman, daha sonra
tariflerle baska baska evlere ugrar. Bu evler de dar ve karanlik yerlerdir. Oykiide gegen

diger bir mekan da sokaktir. Sokak, karanlik ve ¢camurludur.

“Sevismenin Resmi” Oykiisiinde ana mekan, anlatict cocugun sinifi, siniftan
ciktiktan sonra vakit gecirdigi sokaklar ve giines battiktan sonra gittigi evidir. Mekan
tasvirlerine ¢cokca yer verilmez. Fakat sokaklarinda esya dolu vitrinleri olan diikkanlar ve

evin bahgeli oldugu metinde gegen mekan o6zellikleridir.
2.3.4.5.Tema

“Bir Kusu Tanimak™ 6ykiisiinde tema, uzun yillar goriismedigi bir 6gretmeniyle
Istanbul’da karsilasan anlatici kahramanim, dgretmeniyle goriisiip hasret gidermesi ve
Ogretmeninin basina gelen talihsiz olaylar1 ondan 6grenmesi seklinde gelisen olaylarin
anlatildig bir dykiidiir. “Oykiide, 6zellikle siir {izerine birbirine yaklasan 6gretmen ve
ogrenci iligkisi lizerine odaklasilirken, arkada, diisiinceye uygulanan sansiir glindeme
getirilir. Bir tasra lisesinde siir de yazan 6gretmen ilhan siyasal goriislerinden dolay:
tutuklanmis okuldan uzaklastirilmistir. Yillar sonra onu géren dgrencisi pesine diiser ve
siir iizerine konusmaya baslarlar. Ogretmen Ilhan iskenceden gegmis, karanlik hiicrelerde
kalmistir. Ancak onca yasadigi ¢irkinliklerden giizellikler ¢ikarmayi basarmis, hala
Ogrencisini yiireklendirmeye ona edebiyat zevki asilamaya ¢alismaktadir.” (Tosun, 2016,

$5.344-345)
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“Bir Ugurtma Gibi” dykiisiinde ise ayni1 sinifta okuyan iki cocugun, anlatict gocuk
ve Irfanin, kurdugu arkadaslik ve irfan’in sadece arkadas1 anlatic1 cocugun bildigi bir sir

nedeniyle intihar1 tema olarak alinmistir.

“Bitirim”de ise ¢ok gii¢lii ve yenilmez sanilan bir hamalin o 6zgiivenle oturdugu
bir ¢ay bahgesinde, kendisinden ¢ok daha zayif, kisa ve c¢elimsiz olarak tasvir edilen

Bitirim’1 karsisinda goriince korkup sinmesi ve dzgiiveninin kaybolmasit anlatilmistir.

“Kardir Yagan Ustiimiize” dykiisiindeyse bir hiicrede tutulan anlatic1 kisinin
hiicrede vakit gecirmek i¢in ezberindeki siirleri kiiciik kagitlara yazmasi seklinde gelisen,
fakat hatirlamaya calisip da bir tiirlii aklina gelmeyen “Kar” siirinin bir dizesinin, anlatici
kahramanin serbest birakilir birakilmaz hatirlamas1 seklinde gelisen bir Oykiidiir.
“Hiicrede konusmasi bile yasaklanan tutuklu, bellegindeki siirlerle hayata tutunmaya
calisir. Bu arada Dranas’in ‘Kar’ siirini hatirlamaya ¢alisir. Artik ‘Kar siirini belleginden
sokiip ortaya ¢ikarmak onun i¢in bir tutkuya donlismiistiir. Aylarca yattig1 hapishanede
bu siiri bir tilirlii hatirlayamaz. Ama bir aksam hapishaneden saliverilir. Mamak askeri
bolgesinin nizamiye kapisinin Onilinde siir birden bastan sona kadar belleginden
dokiiliiverir. O da yiiksek sesle siiri okumaya baslar.” (Tosun, 2016, s.345) bdylece hem

kendi hem siir, 6zgiirliiklerine kavusurlar.

“Kediler” oykiisiinde anlatict ¢ocugun gozlemleriyle olusmus ve bahgede bir
disinin etrafinda toplanmis kedilerin, disiyi elde etmek i¢in birbirileriyle miicadelesi ve
bu miicadeleyi kedilerin igindeki en yasl, tecriibeli kedinin kazanmasinin anlatildig:

Sykiidiir.

“Unutulmaz Bir Atli” dykiisiinde ise anlatict kahramanin ¢ocuklugundan beri
zihninde yer edinmis olan, evlerinin sokaklarindan gegen yakisikli, ath tegmen idoliiniin,
Dogu’nun bir ilgesine yedek subay olarak atandig1 yerin bir ath birlik olmasindan dolayz,
kendisini, hayalindeki o yakisikli tegmenle aynilestirerek ata binip o at1 adeta ugarcasina

stirmesi seklindeki bir dykiidiir.

“Yas Guinii” Oykiisii ise daha 15 yasinda konservatuarda okuyan bir gencin,
ablasinin yaptigi gizli toplantilar nedeniyle cezaevine konulmasi ve ¢ocugun burada
yasadig1 bazi durumlar anlatilmistir. Eserde dolayli olarak donem ve sistem elestirisi de

vardir.
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“Kirmizi Semsiye” dykiistinde annesinin semsiyesini tamirciye gotiirmeye giden
bir gencin, tamircinin adresini 6grenmek i¢in girdigi yerlerde karsilastig1 ilging kisilerle

diyalogu ve tamirciyi bulamadan geri donmesi islenmistir.

“Sevismenin Resmi” Oykiisiinde ise heniiz dordiincii sinifa giden anlatici gocugun,
resim dersinde siniftaki baska bir cocugun istegiyle, bir kadinla bir adamin sevismelerini
anlatan resim ¢izmesi ve ¢izdigi resmin 0gretmenin eline gegmesi, 6gretmenin ise ona
ceza verip tahtada tek ayak tistiinde bekletmesi ve ¢izdigi resmi yazdig1 bir notla birlikte

ailesine gondermesi anlatilir. Bu nedenle anlatici ¢ocuk, biiyiik bir utang yasamuistir.
2.3.4.6. Dil, Uslup, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Sular Ne Giizelse on Oykiiden olusan bir eserdir. 1998 Sait Faik Hikaye
Armagani’n1 kazanan eserde dil, Erdal Oz’{in dil anlayisina uygun olarak sade ve basit
bir Tiirk¢eyle kaleme alinmis, kisa ve kuralli ciimle yapilart kullanilmistir. Okuyucuyu
yormayan bir {islup dili kullanmilmustir. Ik 6ykii eseri olan Yorgunlar’da kullandig, dile
yeni Tiirkge sozciikler kazandirma amacli yerlesik olmayan Tiirkge sozciikler kullanma
egiliminden de vazgecer. “Sular Ne Giizelse’ (1997), Erdal Oz’iin (1935-2006) en
ustalikli eserlerinden biridir. Oz, yogunlastig1 6ykii tiiriinde, dykiiniin tiim inceliklerini
sergiler. Erdal Oz, Oykii seriivenlerinin ilk ddénemlerinde, daha ¢ok betimlemelere,
sembollere, dil arayislarina yonelip varolusculuga yaslanan bir Oykii diinyasi
olustururken, 1970’lerde, devrimci miicadeleden hiz alan, mesaj agirlikli bir anlayist
benimsemis, son donemlerde ise Cehov duyarligin1 yansitan, yalin, sade, diyaloglardan

gii¢ alan Oykiiler yazmistir.” (Tosun, 2016, s.243

Eserin anlatiminda ise genellikle birinci kisili kahraman anlatic1 kullanan yazar,
bu eserdeki on dykiisiinden dokuzunda kahraman bakis acisini1 kullanirken sadece Yas

giinli dykiisiinde gozlemci ve tanrisal bakis agilari kullanir.

Eserde dikkat ¢ekici hususlardan biri de olay agirlikli 6ykiilerin yogunlastig temel
unsur olaym kendisidir. “Erdal Oz’den ¢ikarabilecegimiz en énemli tecriibelerden biri,
onun hem siki orgiilii’kapali hem de yalin anlatimli basarili dykiilere imza atmasidir.”
(Tosun, 2016, s.346) Bu nedenle yazar mekan anlatim ve tasvirlerine pek yer vermez.
Mekan olarak tasvirine 6énem verilen yer, 6zellikle hiicre ve hapishane gibi yazarin

hayatinda da 6nemli bir yer tutmus yerlerdir. Bu mekanlar olay konusu oldugunda, yazar;
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ayrintil olarak buralar tasvir eder. Oz dykiilerinde mekan olarak kullanilan yerler, genel

itibarla yazarin hayatindan izler tagiyan yerlerdir.
Bu eserde yazar, ¢esitli anlati teknikleri kullanir;

2.3.4.6.1.Montaj teknigi
Sular Ne Giizelse, eserinin “Bir Kusu Tanimak™ dykiisiinde “montaj” teknigini

kullanan yazar, Zeynep Hatun’a ait bir beyti ilhan Basgdz’iin eliyle kara tahtaya yazdirir.
“Bu diinyay1 seninle sevmisim ben
Benim sensiz bu diinya nemdir ey dost” (Oz, 2000, s.14)

Ayni Oykiiniin devaminda anlatici kahramanla (yazar) lise edebiyat hocasi
arasinda siir ve edebiyat hakkindaki konusmalarinda bu kez de Faruk Nafiz’in Gurbet

siiri montaj olarak kullanilir:
“Bir kus tantyordum ki, baharda.
Salkimlar agan bahgemin {istiinde Ugar da
Aksamlarin iirperdigi bir sesle oterdi.” (Oz, 2000, s.16)
Hikayenin devaminda Faruk Nafiz’den alinma dizeler var.
“Sen bir ahu gibi dagdan daga kagsan da yine
Seni agkim canavarlar gibi takip edecek” (Oz, 2000, 5.17)
“Yagiz atlar kisnedi, mesin kirbag sakladi
Bir dakika araba yerinde durakladi
Neden sonra sarsildi altimda celik yaylar
Gozlerimin éniinden gectigi kervansaraylar” (Oz, 2000, s.17)

Sular Ne Giizelse eserinin bir baska dykiisii “Kardir Yagan Ustiimiize” dykiisiidiir.

Oykii'niin Ad1 Ahmet Muhip Diranas’in “Kar” siirinin ilk dizesinden alinmadir:

“Kardir yagan {istiimiize geceden” “ Kar” siirinin ilk dizesidir.
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Hiicrede tutulan Kahraman anlatict vakit gecirmek icin kendi kendine bir oyun
bulur. Bu oyun ezbere bildigi siirleri kagida yazma oyunudur. “Aklima gelen siirleri
kagida glic gorinlr kiciikliikteki harflerle karinca duasi gibi yazmaya basladim.
Bellegimin kuytularindan siiziiliip giin 1s18ma ¢ikan siirlerin ¢oklugu once sasirtmisti
beni. Biitliniiyle hatirladigim ne kadar ¢ok siir vardi. En ¢ok da Behget Necatigil’den,
Attila iThan’dan, Orhan Veli'den siirler ¢ikiyordu...” (Oz, 2000, s.52) Fakat Diranas’in
“Kar” siirinin sadece ilk dizesi aklina gelir, kendi kendine siirekli tekrar eder. “Kardir
yagan iistiimiize geceden” (Oz, 2000, s.53) Bu ilk dize devam eden hikdyede tam 4 kez
daha tekrar edilir. Siirin biitliniinii hatirlamasi ise anlatic1 kahraman bulundugu hiicreden

serbest birakilip saliverilmesi ile tamamlanacaktir.

2.3.4.6.2.Geriye doniis teknigi

Eserde kullanilan anlatim tekniklerinden biri de geriye donis teknigidir. “Bir
Ucgurtma Gibi”, dykiisiinde yapict anlamda bir geriye gidis vardir. “O ara annem, geng
kizken ucurtma yaptigmmi anlatti bize. Babasi yiizbasiymis. Mustafa Kemal sapka
devrimini yaptigi zaman, babasi gen¢ kiz olan annemin bagortiisiinii ¢ikartip sapka
giydirmis ona. Annem sapkasiyla atlarmig babasinin atina. Kirsehir’in i¢cinden gegip bir
erkek gibi Dinekbagi’na kadar at siirermis. O zamanlar ugurtma da yaparmis annem;

yasit1 olan delikanlilarla evinin karsisindaki tepeye ¢ikar ucurtma uguruyormus.” (Oz,

2000, 5.27)

Sular Ne Giizelse 6ykii kitabiyla ayn1 ad1 tasiyan dykiisiinde ise, dar anlamda bir
geriye doniis teknigi uygulanmistir. “Teyzelerimi, o yorgun eski kadinlari ta nerelerden
getirdim; biliyorsun. Bu koca kentin yabancisidirlar. Ikisi de en sevilesi ¢aglarinda dul
kalmislardir. Erkenden eskimis iki baci, birakildiklart o6lii bir kasabada birlikte
oturuyorlar, birlikte yaslaniyorlar simdi. Bakma kendilerince hosnuttur onlar. Mutluluk
onlarin gormedikleri, bilmedikleri, yasamadiklaridir. Bu yiizden, hi¢ aramazlar

mutlulugu; bilmedikleri, tatmadiklari icin de mutsuz degillerdir.” (Oz, 2000, s5.126-127)

2.3.5.Cam Kiriklar

Erdal Oz’iin on dykiiden olusan eseridir. “Cam Kiriklar1”, “O Eski Denizde”,
“Karanlikta Sulara Bata Cika”, “Babam Resim Yapt1”, “Dedem Bana Kiismiis”, “Onca
Sevismeden Sonra”, “Sevgili Ac1”, “Dévmeye Geldiler”, “Tam Denize Atlarken”, “Tki
Giizel Kadinla” dykiileri vardir. 2001 yilinda yayimlanmustir. Eser, 2001 yilinda Sedat

Simavi Edebiyat Odiilii’ne deger gériiliir: “Yazarin edebiyatimizda oykii tiiriine verdigi
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emek ve yaptig katkiyr géz oniinde tutarak, ‘Cam Kwriklari’ adl 6ykii kitab1 nedeniyle
Erdal Oz'ii ddiile deger gormiistiir.” (Sarisayin, 2009, $.337)

Oz oykiileri igin, Cam Kiriklari, zaman kiriklar1 nitelemesi yapilir: “Oz'iin
Oykilerini, aslinda bir ¢esit zaman kiriklar1 olarak kabul etmek, sanirim abart1 olmaz.
Yazar belli bir zaman diliminden yola ¢ikar; sonra bellegini yanina ¢agirip bir bakima,
ana Oykiiye kosut bir ikinci dykii gibi birinciyi agimlayan, biitiinleyen ve zenginlestiren,
ic ige gecmis Orgiisiiyle degisik bir yapiya ulasiyor. Dolayisiyla ortada ne ge¢mis ne
giincel ne de gelecek var kesin c¢izgilerle. Olsa olsa, her iiglinden olugsmus zaman

kiriklari...” (Sarisayin, 2009, 5.335)

Oz’iin dykiiciiliigiiniin dnemli bir noktasi da yasamdan beslenmesidir. Oz
Oykiiciiliiglinlin bel kemigini olusturan asil unsur hayattan aldigini1 yeni bir kurguyla
tekrar hayata vermesidir. Yazar bunun i¢in iki hazinesini kullanir: Cocukluk, genc¢lik
anilarin1 ve kendisine ¢ok sey kazandiran 12 Mart acilarini. Bu eserinde de “Babam
Resim Yapt1” ve “Dedem Bana Kiismiis” Oykiilerinde ¢ocukluk anilarindan ve o
mekanlardan faydalanmig, “Sevgili Act” Oykiisiinde genglik anilar1 ve mekanlarindan,
“Onca Sevigsmeden Sonra” ve “Ddvmeye Geldiler” oykiilerinde 12 Mart doneminden

faydalanmistir.
2.3.5.1.Vaka

“Cam Kuriklar” oykiisii i¢ ige gegmis iki farkli 6ykiiden olusmaktadir. Birincisi
an’in anlatildig, ikincisi ise anlatict kahramanin an’dan ge¢mise giderek sevgilisiyle
yasadigi bazi mutlu an’lar1 hatirlamasi seklinde gelisen iki oykiidiir. “1950 kusagi
Oykiiciileri, klasik ‘serim-diiglim-¢6ziim’ sirasin izleyen ve kronolojik anlatim sirasina
bagli 6ykiiler yazmaktansa, ‘modernist’ anlatim bigimleri gelistirmis, simdi ile gegmisin,
hayal ile gercegin i¢ ice gectigi dykiiler yazmiglardir.” (Dirlikyapan, 2015, s.158) An’in
anlatildig1 oykiide anlatici kahraman icki icilen dumanli bir mekanda tanimadig iki
kisiyle ayn1 masada igki icerken onlarin baslarindan gecen olaylar1 dinlemektedir. Onlar
anlatirken, anlatici kahraman da icki i¢ip demlenmektedir. lyice esriklesen anlatici
kahramanin zihninde, gegmise dair an1 sahneleri canlanir. Onu gecmise gotiiren kosedeki
masanin ustiindeki radyodan gelen Charlie Chaplin’in Sahne lsiklar: filminde kullandigi
miiziktir. Daha Once sevgilisiyle sinemada o filmi izlemistir. Boylece ge¢cmise ait o
sahneler zihninde canlanir. An’la gegmis bu sekilde birlikte anlatilir. Oykii’niin sonunda

iki zaman dilimi birlestirilir. Oturdugu ickili mekandan kalkarak daha 6nce sevgilisi ile
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(13

altindan gectigi Bozdogan Kemeri’ne dogru yola ¢ikar. “... elimde yarim bir sigara.
Dudagimda soluk ama benim olan bir 1shik; belki Sahne Isiklari’nin o tath ezgisini

fisildayarak, kemerinin altinda yiiriiyilip gececegim.
‘Ne o, kalkiyor musun?’ diyor bir ses.
Bagimi1 Salliyorum.
“Yahu bu saatte nereye?’
Bir elim havada, “Bozdogan Kemerine, diyorum.” (Oz, 2013, 5.18)

“O Eski Denizde” oykiisiinde de Cam Kiriklar: dykiisiinde oldugu gibi kullanilan
mekan, igki igilen bir mekandir. Baska benzer bir 6zellik her iki 6ykiide yer yer geriye
gidiglerin oldugu boliimlerin bulunmasidir. Anlatici kahraman, ellili yaslarinda bir
adamla deniz kenarinda kurulmus bir mekanda oturup igki igmektedir. Anlatict
kahramanin anlatimindan anlasildigi kadariyla O mekanda ayn1 masada beraber oturdugu
adamla yeni tanismis olabilecegi anlagilmaktadir. “Ben Geliboluluyum.” Uzun, kirgil
sakalinin altinda genisce bir yiiz. Agarmis saclari1 olduk¢a seyrelmis. Sa¢ dipleri parliyor
aksam giinesinin pembe 1siltisinda. Ellili yaslarinda bir Gelibolulu. ‘Ben de okuttum

cocuklarim.’ diye dviiniiyor. ‘Ugiinii de okuttum. Ugii de erkek.” (Oz, 2013, 5.19)

Oykii’niin girisi bu sekilde anlatict kahramanin beraber oturdugu adamin fiziksel
tasviri ile baslar. Oykii’niin devaminda anlatici kahramanin Gelibolulu dedigi adamin
yaptig1 deniz tasimacilik isi, ¢ocuklar ve birlikte is yaptig1 adamlarla is miinasebetlerini
anlatmas1 ile devam eder. Anlatict kahraman dinleyici konumundadir. Gelibolulu
anlattikca o da anlatimda gegen kimi kavramlarla geriye gidisler yapar. Deniz, kayik,
gemi gibi ifadeler onun ¢ocukken yaptig1 deniz resmini, annesinin ona kagittan kayik
yapmasini yahut zihninde Geliboluluyu korsanlarla ¢arpisan bir gemiciye benzetip hayal

etmesi gibi kimi kavramlarla anlatic1 kahraman, hayali bir diinyaya dalar.

Anlaticinin sadece geriye gidisleri degil ayn1 zamanda i¢ monologlari da verilir.
Boylece i¢ monologlar yoluyla anlaticinin Gelibolulu hakkindaki izlenimleri de bu

sekilde verilir.

Oykii’nilin sonlarma dogru i¢kinin verdigi esriklikle anlatici ile Gelibolulu ayni
kisilik haline gelir sanki. “Motorun dumanli, mazot kokulu sesi denizin kopiiklerine girip

cikiyor. Belki de son goriistim bu giizel sehri. Gittikce uzaklasan, gittikge anilarimi
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yerlesecek olan dagilmigs sur duvarlarmi, kursun kubbelerini, dal gibi minareleri
gdriiyorum uzaktan; soluk bir giines 15181 altinda.” (Oz, 2013, s.26) Burada uzaklasan

anlatic1 kahramanla Gelibolulu ayni kisi haline gelir.

“Karanlikta Suya Bata Cika” Oykiisiinde anlatict kahraman yirmili yaslarda
askerligini yeni bitirmis bir gencgtir. Dondiigii kiiciik kasabada ailesiyle birlikte kalir.
Vakit aksamdir. Evde elektrikler kesildigi i¢in karanlikta masanin {istiindeki su kabinin
donuk 1s1ltis1 onu otobiiste yaptigi bir yolculuga gotiiriir. Tekrar, yasanan ana geri
dondiiglinde evden ¢ikip mahalle bakkali Sadik Amca’dan mum almaya gider. Mahalle
bakkal1 Sadik Amca ile yaptig1 diyalogdan askerden yeni dondiigii, askerligini nerelerde,
nasil yaptig1 ve mahallede goriistiigii kizla ilgili ¢esitli bilgiler verilir. Bakkaldayken yine
diisiince akistyla mahalledeki sevgilisiyle yasadigi yahut yasayabilecegi ¢esitli durumlar
aktarilir. Bakkaldan ¢ikarken dniinden gecen araba onu askerdeyken yasadigi bir olaya
gotiiriir. Burada geriye doniis yontemi ile tekrar anilarima doner. Mumlar1 alip eve
biraktiktan sonra yagmurlu gecede disari ¢ikar. Bir siire sonra yagmur durur. Kasabada
irmak boyuna gider. Orada bir adamla karsilasir. Tanimadigi o adam ona bir sigara uzatir.
O adamla bir siire sohbet ettikten sonra bir meyhaneye icki igmeye gidip sohbet ederler.
Eve doniis yolunda ise karanlikta su birikintilerinin i¢ine bata gika eve dogru yiiriir. Oykii

bu sekilde anlatict kahramanin gézlemleri ile sona erer.

“Babam Resim Yapt1” Oykiisiinde anlatict kahraman ge¢miste, ortaokul
yillarindan kalma bir anisim anlatmaktadir. Oykiide anlatilan kimi olay ve durumlar
yazarin hayat hikayesiyle benzerlikler tasimaktadir. (Oz’iin ¢ocukken resim yapmasi,
bulundugu sehirde deniz, liman olmasi, annesinin iyi resim yapmasi, Nurettin Dayz1...) bu
yoniiyle oykii ani-hikaye seklindedir. Anlatici kahraman ortaokul yillarina ait bir anisini
anlatmaktadir. Ortaokuldayken fizik, kimya, matematik gibi derslerin hocalarinin
sevmedigi i¢in notlart kirik gelmektedir. Bundan dolay1r da derslerden genellikle
biitlinlemeye kalmaktadir. Fakat biitlinleme sinavlarina baska hocalar girdigi i¢in o
derslerden de rahatga gegmektedir. En sevdigi ve basarili oldugu ders ise resim dersidir.
Resim hocas1 Behget Hoca cumartesi 6gleden Sonralart 6 kisilik 6grenci grubunu alir,
daha 6nce belirledigi yere gotiiriip 6grencilerine oranin manzarasini ¢izdirmektedir. O
grubun icinde de en iyi resim yapan kisi de anlatict kahramandir. Hocalar1 Behget
Bey’den boylece resim yapmanin inceliklerini de Ogrenmektedirler. Fakat anlatici
kahramanin ikinci donem karne notlar1 kotii gelince babasi, ¢ocugun hem resim

yapmasini hem de ders kitab1 disinda herhangi bir kitap okumasini yasaklar. Fakat annesi
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Nurettin dayisindan ¢ocugunun resim yapmaya devam etmesi i¢in gizlice, Thalens marka
yagli boya ister. Annesi yiikliik olarak kullandiklar kiiciik oday1 ona resim yapmasi igin
diizenler. Anlatici cocuk, bir giin 0 odada, babasinin evde olmadig1 bir saatte gizlice resim
yaparken odaya birden ¢ocugun babasi girer. Anlatici kahraman babasinin verecegi
tepkilerin korkusundan, diisinmeden, elindeki fircayr resimde gezdirir. Kagida yanlis
renkler siirer. Odaya giren babasi bir siire sessiz kalir. Daha sonra resim fir¢asini anlatici
kahramanin elinden alip kendisi resmi boyamaya baglar. Sonra anlaticinin annesi odaya
girer. Anlatict ona her seyin yolunda oldugunu sdylemek icin ona gizlice gbz kirpar.
Babasinin da boyadigi yer yanlis oldugu i¢in fircay1 tekrar cocuga geri verir ve boyadigi
yerleri de tekrar silmesini ister. “Otur, dedi babam. ‘Once sil su benim yaptigim pisligi,
olmadi. Yapamadim. Lisede ben de resim yapmistim ama...” Gegtim yerime, babamin
stirdligili siyahlar1 temizledim 6nce. Anne gidip bir iskemle getirdi disaridan. Baban gelen
iskemleyi yanima g¢ekip oturdu. ‘Gel su gokyliziinii bitirelim 6nce,” dedi. O gece resmi
babamla birlikte tamamladik.” (0z,2013, s.42) Bdylece baba ile ogul resmi birlikte

tamamlamaya calisir.

“Dedem Bana Kiismiis” ani-hikdye seklinde olusmus bir dykiidiir. Oykii’niin
anlatma zamani ile yasanma zamani(olus) ayni degildir. Ustelik dykiide gegen kimi

olaylar, kisiler ve mekanlar yazarin ¢cocukluk anilari ile drtiismektedir.

Anlatic1 kahraman ¢ocuklugunda basindan gegen ve kendisinde iz birakan bir
olayr anlatmaktadir. Yaz tatillerinde annesiyle birlikte dedesinin Kirsehir'de bulunan
evlerine gitmektedir. Dedesinin evi tas kopriiniin yaninda, bahge duvar1 kerpigten
yapilma, bahgesinde ¢iceklerin ve asma kiitiiklerinin oldugu bir yerdir. Bah¢ede bulunan
ev ise iki kathi ahsap bir evdir. Anlatic1 dedesinin de ge¢misini anlatir. Binbasiliktan
emekli olmus, daha sonra Kirsehir’de Cumhuriyet’in ilk 6gretmenlerinden olmustur.
Simdi ise iki katli evin ikinci katinda, etrafi camlarla agik olan bir odasinda ya namaz
kilarak ya da okuyarak vakit gecirmektedir. Anlatict bu arada annesinin de hayatindan

kesitler verir.

Bir giin anlatic1 ¢ocuk, evin bahgesinde salincakta sallanirken dedesi onu ¢agirir.
Istemeye istemeye onun yanina gider. Dedesi ona bir adres verir ve o adresten bir kitap
almasini ister. Cocuk, memnuniyetsiz bir sekilde fakat tekrar salincaga binmek icin
kosarak o adrese gider. Fakat o evden eli bos doner. Doniiste ¢ocugu kizgin kazlar

kovalar. Cocuk korkar eve tekrar dondiigiinde dedesi onun eli bos geldigini goriince
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tekrar o eve gitmesini ve o kitab1 getirmesini sOyler. Fakat cocuk hem kazlardan korktugu
hem de salincaga binemeyecegini diisiindiigili igin oraya tekrar gitmek istemez. Dedesine
kars1 ¢ikar ve evden aglayarak cikar. Disarida oyalanir. Kitab1 almaya gitmez. Yillar
sonra, dedesinin giinliigiine yazdiklarin1 6grenir. “Dedemin giinliik tuttugunu 6ldiikten
sonra 6grendik. O giin glinliigiine sunu yazmis: ‘En kii¢iik torunum bugiin beni azarladi.

Kiistiim ona.” (Oz, 2013, 5.48) Oykii bu sekilde sona erer.

“Onca Sevismeden Sonra” dykiisii i¢ ice iki dykii gibidir. Oykiide zaman olarak
iki farkli zaman dilimi kullanilir. Yasanan an ile hatirlama yani geriye doniis yontemi ile
geriye gidislerin oldugu boliimlerden olusur. An’in anlatildigi boliimlerde kahraman
anlatici, donemin sikiyOnetimi tarafindan sorgulanmaktadir. Sorgu esnasinda anlaticiya
iskenceler de yapilir. iskenceye konu olan sorular ddnemin yasanmis olaylarindan oldugu
i¢in gerceklik izlenimi verir. Oz, eserin arka kapaginda “Elbette kendi yasantilarindan
yola ¢ikarak yazdim bu Oykiileri. Ama higbiri birebir ‘yasanmig olan’ degildir; belki
yasanacak olanlardir; yasatacak olandir.” diyerek gergeklige gonderme yapar. Gegmisin
anlatildig1 boliimlerde ise anlaticinin bir pasajda islettigi kitabevinde bulunurken yan
taraflarinda bulunan bir reklam ajansina gelen giizel, alimli bir kadinla tanigmasi ve o
kadinla yasadig1 iliskiler anlatilir. An ve mazi bu sekilde sahneler halinde art arda
verildiginde anlaticinin orada bulunma sebebinin o kadin olabilecegi anlasilmaktadir.
Ciinkii kadin daha &énce polis oldugunu sdylemistir. Oykii’niin sonunda iki durum
birlestirilir. Kahramanin iskence esnasinda gordigi fiziki iskenceyle o giizel, alimh
kadinla sevisirken, kadinin tirnaklarini anlatict kahramana batirmasi ve yasanan anda
cektigi iskence anlatict kahramanin zihninde birlesir: “Etinin bellegine kazinan o giizel
kadinin tadini, daha sonra sana yapilanlar etin de sen de unutamayacaktin.” (Oz, 2013,

5.66) Boylece hal ile mazi buruk bir tatla anlaticinin zihnine kazinir.

“Sevgili Ac1” Oykiisii, kahraman bakis agis1 ve birinci tekil sahis kullanilarak
olusturulmustur. Oykiiye adim1 veren “Ac1” Cehov'un bir dykiisiidiir. Oz, bu dykilyii
montaj teknigini kullanarak kendi 6ykiisii igine dahil etmistir. Boylece i¢ ice gegmis bir

Oykii olarak karsimiza ¢ikar.

Anlatic1 kahraman Istanbul Universitesi’nde okumaktadir. Dersler bittikten sonra
arkadaslartyla {iniversitenin biiyiik kantininde oturup sohbetler etmektedir. Universiteden
begenip sevgili oldugu kizlar1 da yine Universitenin Hali¢’e bakan kantininde konuk edip,

onlarla sohbetler etmektedir.
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Fakat anlatic1 kahraman, arkadaslik kurdugu kizlarda giizellik disinda baska bir
0zellik daha aramaktadir. “Ben s6zii dondiiriir dolastirir, kitaplara getirirdim. Edebiyattan
Ozellikle de siirden tat almalarin1 ¢ok isterdim. Siirler, Oykiiler yaziyordum. Birkac1

dergilerde yayimlanmist1.” (Oz, 2013, s.68)

Son giinlerde siirekli Cehov okuyan anlatict kahramani en ¢ok etkileyen, yazarin

“Ac1” isimli hikayesidir.

Bir giin 6nce okulun bahgesinde tanistig1 Dig Hekimligi Fakiiltesi’'nde okuyan kisa
kumral sagli kizla okul kantininde oturur. Anlatici, kizla sohbet eder. S6zii dondiiriip
dolastirip Cehov’un o Oykiisiine getirir. Ona dykiiyii okumaya baslar. Bir siire okuduktan
sonra, kizin dykiiyli izlemedigini hatta dykiiden sikildigini goriince dykiiyii tamamlamaz
kendince bir son uydurup Oykiiyii bitirdikten sonra karnina sanci girmis gibi yaparak

masadan kalkip kiza bir sey demeden orayi terk eder.

Bir vapur gezisinde tanistig1 tip fakiiltesinde okuyan ve bileklerinde miithig bir
cinsel uyaricilik buldugu Izmirli Mualla’y1 da iiniversite kantininin Hali¢’e bakan
masasinda konuk eder. Anlatic1 sohbet sirasinda yine sézii Cehov’a getirir. Cehov’un
“Acr” isimli ykiisiinii ona da okumaya baglar. Oykii’niin Mualla’nin da ilgisini
¢ekmedigini goriince okumay1 yarida keser ve Mualla’y1 da masada tek basina birakip

Oylece gider.

Hafif kizila ¢alan sacglari ile koyu sarisin kiz Tiirkan, anlaticinin sinif arkadasidir.
Fakiiltede gordiigim en giizel kiz diye tasvir ettigi Tiirkan’la tanigir. Onunla da kantinde
edebiyattan siirden bahsederler. Tiirkan edebiyatla ilgilidir. Fakat sohbetleri kisa stirer.
Cunkii Tirkan’in dersi vardir. Tiirkan derse girerken yarin ders bitiminde, kantinde
bulusmak i¢in sozlesirler. Sonraki giin sdzlestikleri vakitte Tiirkan’1 kantinde bulur. Ona
daha once bahsettigi Cehov’un “Act” isimli Oykiisiinii okumaya baglar. Sesini dykiiniin
duygusuna uydurarak okumaya devam eder. Boylece 0ykiiyili sonuna kadar okur. “Sesim
belli belirsiz titremisti. Basimi kaldirdigimda o giizel gozleri yas i¢indeydi. Onu o anda
da daha sonra da ¢ok sevdim.” (Oz, 2013, s.81) Eserde gegen diger dykiiler gibi bu da

tamamlanmamigslik hissi verilerek bitirilmistir.

“Dévmeye Geldiler” eseri, Oz'iin 12 Mart etkisini tasiyan dykiilerindendir. 12
Mart doneminde Deniz Gezmis ve arkadaglarinin anlatimlariyla olusturdugu Deniz

Gezmis Anlatiyor eserindeki kimi bolimler o donem sol sosyalist goriisli ve aym

139



zamanda Deniz Gezmis ve arkadaslar ile yoldashik yapmis kimi kisilerce ¢okca
elestirilmistir. Bu dykii de o etki ile yazilmistir. Eser, kahraman bakis agis1 ve 1. tekil
sahis kullanilarak olusturulmustur. Anlatict kahraman, evde karisinin hasta ve yash
halasina yemek yedirmeye c¢alismaktadir. O anda kap1 zili ¢alar. Kapiy1 aginca igeriye
daha once hapishanede beraber kaldigi Mustafa, sarisin geng ve tanimadigi iki kisi girer.
Amaglar1 sudur: “O o6ldiiriilen devrimci ile cezaevinde yaptigim daginik konusmalari
derleyip toparlamis, kitap olarak yayimlatmak i{izereydim. Yazdiklarimi ele gegirmek
baz1 boltimleri ¢ikarmak istiyorlardi. Biliyordum, dosyay1 almaya ¢alisacaklardi elimden.
Bunu bildigim i¢in dosyayr eve getirmemistim.” (Oz, 2013, s.84) Eger dosyayi
alamazlarsa zorla, doverek almaya calisacaklarini biliyordur. Fakat iceri girdiklerinde
evde yatan karisinin halasin1 goriince, hastayi rahatsiz etmemek i¢in bu fikirlerinden
vazgecerler. Bu arada anlatici, onlara hasta kadinin hikayesini de anlatir. Boylece o
kadinin da yasadiklarinin bir kismmi 6grenmis oluruz. Dosyanin evde olmadigini
anladiklar1 ve evde hasta, yasli bir kadin oldugu i¢in onu da rahatsiz etmemek i¢in giiriiltii
yapmadan evden ayrlirlar. “Masanin basindakiler basi ile c¢agiriyor. Giiriilti
cikarmamaya calisarak saskinlikla hastaya yakindan bakip geciyorlar. Kapiya kadar
gidiyorum onlarla. Obiir cocuklar tas basamaklardan inerken Mustafa son kez doniip
gozlerimin igine bakiyor. Bir sey sdyleyecekken vazgegiyor, doniip o da ikiser ikiser
iniyor basamaklari. ‘Yarin goriisiiriiz.’ diyor asagilardan bir yerden. Kapatip

yaslaniyorum kapinin arkasina. Derin bir soluk aliyorum.” (Oz, 2013, 5.91-92)

“Tam Denize Atlarken” &ykiisii I¢ ice gecmis iki anlatidan olusmaktadir. Birincisi
hal zamani yani anlatinin gerceklestigi, olay zamani ile anlati zamanimnin ayni oldugu
Oykt ile anlaticinin gesitli nesne veya durumlarla baglantili olarak geriye doniis teknigi
ile askerlik yaparkenki anilarini hatirladigi anlatidan olusur. I¢ ice ge¢mis bu iki anlatida
yazar yasanan andan maziye gegerken etrafindaki nesnelerin yaptig1 ¢agrisimlar yolu ile
gecmise doner. Anin anlatildigr zaman diliminde anlatict Ege’nin denize kiyis1 olan bir
yerinde, golgede bile sicakligin 40 derece oldugu 6glen giinesinde denize uzanan bir tahta
iskelenin Tlstiinde mayosuyla denize atlamak i¢in kararsizca iskelenin basinda
beklemektedir. “Yillardir denize girmisligin yoktu. Yiizmeyi unutmus olamazdin. Yine

de denize atlamay: diisiinmek bile iirpertmisti seni.” (Oz, 2013, 5.94)

Iskelenin ucunda bu sekilde kararsizca beklerken sag dizinin hemen altina bir
sinek yapisir. Elini kaldirip sinege vurur ve sinegi 6ldiiriir. Oldiirme i¢giidiisii onu geriye

gdtiiren bir unsur olarak belirir. Halden hatirlama yoluyla gittigi yer ve zaman Dogu’nun
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bir yerinde ¢atigmalarin oldugu askerlik donemidir. Bir karakolda, ndbetten donerken on
kisilik bir kogusta cizirtili bir telsizin basindadir. Telsizden kirik dokiik Kiirt Tiirkgesiyle
bir kadin, kendilerine gézdagi vermektedir. Maziden hale tekrar dondiiglinde yine ayni
iskelenin tistiinde kararsizlik igindedir. Kaldigi motele geri donme hissi iginde belirince,
dort duvar arasinda olmak fikri onu rahatsiz eder. Boylece motele donmekten vazgeger.
Dort duvar diisiincesi onun maziye gotiiren unsurdur. Maziye donen anlatici bu kez de
duvarlarla ¢evrili bir hastanede yaralilarla, yarim govdelilerle ve onlarin aglayip sizlayan

yakinlar1 ve ilaglarladir.

Tekrar ana donen anlaticinin dikkatini ¢eken bu kez de on on bir yaslarinda, kafasi
tiraslt esek sirtinda haslanmig misir satan bir ¢ocuktur. Esek, anlaticiyr yasanan andan
maziye, askerlik anilarina, gotiiren unsurdur. Askerde, korkulu karanlik bir gecenin
bekleyisindeyken doganin kendi sesi olmayan kipirtilar, sesler gelir. Anlatic1 gelen her
kipirtiya her sese ates eder. Giin agarinca ates edilen yere gittiklerinde bir siirii esek oliisii
ile karsilasirlar. Anlatici boylece hem sevinir hem {ziiliir. Ciinkii 6ldiirdiigii varliklar

insan degil eseklerdir.

Anlatic1 tekrar yasanan an’a dondiiglinde, iskelede; listlinde mayosu, elinde
sigarasi ile denize girmeye hazirlanan bir kadin goriir. Sigara kokusu ve dumani anlaticiy1
maziye gotliren unsurdur. Hatirlanan an’da asker olarak bir kdye baskina gitmislerdir. Bu
baskin esnasinda ¢oktandir sigara igmedigi i¢in i¢inde miithis bir sigara 6zlemi vardir.

Soguk, karli bir giindiir. Konaklama yerinde soguktan donmus bir asker haberini alirlar.

Tekrar an’a doniildiigiinde, anlatici, iskelenin bagina gelmistir. Denize atlamaya
hazirlanmaktadir. Fakat iskele ona yiiksek goriiniir. Anlaticty1r maziye gotiiren unsur bu
kez de iskeleden atlama korkusudur. Maziye doniilen anda anlatic1 helikopterden ¢atigsma
bolgesine aktarilma ve tabi ki yere yakin bir yiikseklikten helikopterden atlama fikri ile

gerceklesir. Catismalardan sonra bir siirii 611 ile karsilasir. Bu tablo onu iizer.

An’a doniildiigiinde kiyiya yanasan bir motor vardir. Bu motorun ¢alisirken
¢ikardigr motor patlama sesleri onu yine maziye gotiiriir. Beykozlu arkadasinin bindigi

jeep bir mayina garparak patlamistir.

An’a dondiigiinde bu sefer de circir boceklerinin sesleriyle tekrar gegmise doner.

Circir bocekleri ona diizensiz bir sekilde patlayan silah sesleri ve catigmayi hatirlatir.
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Tekrar yasanan an’a dondiigiinde vakit aksama yaklasmistir. Bu kez de iskelenin
istlinde goriinen kararan gokyiizli, onu ge¢mise gotiiren unsur olarak segilir. Maziye

doniilen anda havanin kararmasiyla ¢atismalarin tekrar baglamasi 6zdeslestirilmistir.

Yasanan an’a déniildiigiinde anlatic1 kahraman soguk suyun i¢indedir. Iskeleden

denize atlamistir nihayet. Fakat onca ¢ekince ile nasil atladigini hatirlamamaktadir.

“Iki Giizel Kadinla” dykiisii Oz’iin kisa dykiilerinden biridir. Bu dykiide de diger
oykiilerde oldugu gibi otobiyografik 6geler vardir. Oykii, kahraman bakis acis1 ve 1. tekil
sahisla olusturulmustur. Anlatict kahraman, elinde bir dergi ile sik sik gittigi anlasilan
kuliibe gider. Bir masaya oturup raki iger. Kars1 masada daha 6nce goriip arzuladigi bir
kadinla 6nceden tanidigi bir avukat ve baska bir kadin oturmaktadir. Uzaktan onlarla
selamlagir. Arzuladigi kadinla gizli bakisma ve selamlagmalardan sonra onlarin
masalarma ge¢ip kadinin yanina oturur. Avukatla hukuktan biraz da edebiyattan
konusurlar. Fakat avukatin edebiyata bakis1 daha ¢ok kiigiimseyici bir tavirdir. Buna
karsin anlatic1 kahraman edebiyat1 savunur. Kendisi de hukuk fakiiltesi mezunu olmasina
ragmen avukathk dahi yapmamis bunun yerine sevdigi isleri yapmstir. Ustelik “Bu
tilkede hukukun yiiriimedigini yagsadigim sikintili donemlerde, hukukun istiinliigliniin
degil, hukukun nasil algak¢a kullanildigmin yakin tamgi olmustum.” (Oz, 2013, s.107)
diyerek diisiincesini monolog seklinde okura sdyler. Bu sohbette kadinlarin bakislar
kendisini destekler mahiyettedir. Bu esnada arzuladigi kadin masanin altindan
ayakkabisini ¢ikararak anlaticinin bacaklarina siirter. Bu onu allak bullak eder. Fakat
hemen sonra avukat kalkmak i¢in izin ister. Diger iki kadin da kalkmak istemiyor fakat
kalkmak mecburiyetindeymis gibi bir goriintiiyle kalkip kuliipten ¢ikarlar. “O iki giizel
kadin1 alip ¢ikt1 salak avukat. Nereye gittiler bilemem. Biitiin hesab1 ben 6dedim.” (Oz,

2013, 5.108) Oykii bu sekilde sona erer.
2.3.5.2.Sahis Diinyasi

Erdal Oz’iin Cam Kiriklar: eserinde yer alan tiim dykiiler, kahraman bakis agist,
birinci kisi agzindan anlatilmistir. Dolayisiyla dykiilerin bagkahramanlar1 ayni1 zamanda
anlatici kisilerdir. Olaylar, durumlar anlatict kahramanlarin bakis agilariyla verilir. Eserde
yer alan kahramanlarin dikkat ¢eken Ozelliklerinden biri de tiimiiniin erkek
kahramanlardan olusmasidir. Kadinlar, genellikle fon kisiler olarak yer alirlar. On
Oykiiden olusan eserde, “Babam Resim Yapt1” ve “Dedem Bana Kiismiis” dykiilerinde

cocuk kahramanlar, “Karanlikta Sulara Bata Cika” ve “Sevgili “Ac1” 0Oykiileri
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kahramanlar1 geng, diger Oykii kahramanlar ise yetigkin 6zelliklere sahip kisilerden
olusmustur. Esere adin1 veren “Cam Kiriklar1” Oykiisiinde tanimadigi adamlarla bir
mekanda igki i¢ip sohbetlerine katilan bir bohemi anlatir. “O Eski Denizde” 6ykiisiinde
deniz kenarinda yeni tanistig1 bir adamla igki i¢ip onun hayat hikayesini dinleyen Kimi
zaman adamin anlattig1 hayat hikayesinden hareketle o adama dair zihninden eklemeler
yaparak adami baska olaylarin igcine koyan bir dinleyiciyi kahraman olarak alir.
“Karanlikta Sulara Bata Cika” oykiisiinde ise askerden evine yeni doénen bir gencin
yaptig1 yolculuk ve memleketinde biraktigi sevgilisine dair hayalleri olan ve yeni tanistigi
bir adamla gidip meyhanede icen birini bagkisi olarak alir. “Babam Resim Yapti”
Oykiisiinde ise babasi, resim yapmayr yasakladigi halde babasindan gizlice resim
yapmaya devam eden, ortaokulda okuyan bir ¢ocugu anlatir. “Dedem Bana Kiismiis”
Oykiisiinde ise dedesinin kendisinden istedigi isi yapmayan bu yilizden dedesini
kendisinden kiistliren bir cocugu alir. “Onca Sevismeden Sonra” dykiisiinde, kitabevi
isletirken bulundugu pasaja gelen ve reklam ajansinda calisan bir kadinla sevisen sonra
da gozaltina alinip doviilen bir adami anlatir. “Sevgili “Ac1” Oykiisiinde, liniversite
yillarinda, ¢iktig1 kizlarla daha ilk bulusmada Cehov’un “Ac1” dykiisiinii onlara okuyan,
Oykiiye ilgisiz kalan yahut ondan sikilan kizlar1 terk eden bir genci konu edinir.
“Dovmeye Geldiler” oykiisiinde ise hapishanede devrimcilerle ayni yerde kalan ve onlar
hakkinda bir eser yazmak i¢in dosya olusturan, hapishaneden ¢iktiktan sonra ise bu
dosyadaki birtakim yerleri begenmeyip onlarin dosyadan c¢ikartilmasini isteyen birkag
eski devrimci arkadasinin anlaticinin evine yaptiklari sonugsuz baskinla rahatlayan evli
bir adam1 anlatir. “Tam Denize Atlarken” oykiisiinde ise Ege’de bir deniz kiyisinda
denize girmeye hazirlanan fakat her defasinda disaridan gelen bir ses veya goriintiiyle
askerligini yaptig1 Dogu’da, yasadig1 travmalar1 hatirlayip diisiincelere dalan bir adami
konu edinir. “Iki Giizel Kadinla” dykiisiinde ise icki igmek icin gittigi kuliipte, daha
onceden goriip begendigi bir kadini, uzaktan tanidigi baska bir avukatla gordiikten sonra
yanlarina gidip edebiyat ve hukukla alakali sohbet eden bir adami1 kahraman olarak
secmistir. Oz’iin bu eserde sectigi yetiskin kahramanlarin biiyiik bir béliimii ickiye

diiskiin, gegmis yasantilarin peslerini birakmadigi kahramanlardir.

Ayrica eserde yazarin gercek hayattan alip dykiiye yerlestirdigi Osman Dedesi,
Fatma Ninesi, Subay olan dedesinin emir eri Kiirt Memo’su ve annesi Mehcure
yasadiklar1 gergek mekanlarla oykiisiine konu olmuslardir. Bu kisiler eserde fon kisiler

olarak ge¢mektedir.
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Erdal Oz’iin Cam Kiriklar: 6ykii kisilerinin; anlatic1 kisi, kahraman ve

cinsiyet tablosu

Cizelge 2.5.
Cam Kiriklar: Oykii Kitabi Sahis Tablosu
Oykii Adi Anlatict Kahraman Ana karakterin cinsiyeti
Cam Kuriklar 1. Kisi (Ben) Yetiskin Erkek
O Eski Denizde 1. Kisi (Ben) Yetiskin Erkek
Karanlikta Sulara Bata Cika 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Babam Resim Yapti 1. Kisi (Ben) Cocuk Erkek
Dedem Bana Kiismiis 1. Kisi (Ben) Cocuk Erkek
Onca Sevismeden Sonra 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Sevgili “Act” 1. Kisi (Ben) Geng Erkek
Dévmeye Geldiler 1. Kisi (Ben) Yetiskin Erkek
Tam Denize Atlarken 1. Kisi (Ben) Yetiskin Erkek
iki Giizel Kadinla 1. Kisi (Ben) Yetiskin Erkek
2.3.5.3.Zaman

Cam Kiriklar: eserinde klasik zaman algisinin yaninda kimi Oykiilerinde i¢ ige
zaman algisin1 kullanan yazar, eser kahramanlarinin yaptigi geriye gidislerle bunu

saglamaktadir.

“Cam Kiriklart” oOykiisiinde bir raki masasinda tanimadigi bazi adamlarla
demlenen kahraman anlatici, kulagina gelen Charlie Chaplin’in “Sahne Isiklar” filminde
kullandig1 miizigin etkisiyle sevgilisiyle birlikte yiiriiylip sohbet ettikleri ve sevistikleri
anlara doner. Onu yine yasanan an’a dondiiren sey yaninda oturup beraber icki igtikleri
adamdir. Adamin “igsene!” s6zii kahramani gegmisten dondiiriip tekrar raki masasina
oturtur. Oykiide zaman ifadesine (Giindiiz, gece, giiniin herhangi vakti veya saat)
rastlanmaz. Fakat anlatic1 raki masasindan kalktiginda yanindaki adam: “Yahu bu saatte

nereye?” der. Bu dolayli zaman ifadesinde 0ykii zamanina dair baz1 ipuglar1 verilir.

“O Eski Denizde” oykiisiinde, olaymn gerceklestigi zaman, gilinesin batmaya
yaklastig1 bir vakittir. Olay kahramani ile Gelibolulu bu vakitte denize yakin bir masada
beraber oturup icki igmektedirler. Esrikligin verdigi bulaniklikla anlatici kahraman,
denizin maviliginden hareketle, kii¢likliiglinde ¢izdigi resimlerde tasvir ettigi deniz ve

gemi resimlerinden hareketle gecmisine gider. Anlatici i¢in bu ilk zaman kirilmasindan
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sonra ikinci zaman kirilmasi ise Gelibolulunun denizcilikle ilgili yasamindan bazi
kesitleri sundugu yerde, anlaticinin onu kendi hayal diinyasinda bambagka yerlere tagidigi

ve yasanan andan uzaklasildigi zaman kiriklig1 olarak belirlenir.

“Karanlikta Sulara Bata Cika” eserinde dykii, zaman anlami tasiyan bir ifadeyle
baslar: “Karanlikta masanin iizerindeki su kabinin donuk 1s1ltisin1 gérdiim yalnizca.” (Oz,

2013, 5.27)

Aksam karanliginda baslayan 6ykii, anlaticinin yine karanlikta sulara bata ¢ika
eve donmesiyle sona erer. Bu dykiide de digerlerinde oldugu gibi anlaticinin kimi nesne,
olay ve durumlarla gegmise donmesi orada yasadigi ¢esitli olay ve durumlarin sunumuyla

kesilir. Yasanan an’dan ge¢mise sonra tekrar yasanan an’a déonmeyle sona erer.

“Babam Resim Yapt1” eserinde olayin anlatilma zamani ile yasanma zamani ayni
degildir. Eser, anisal anlatimin 6zelliklerinden faydalanilarak olusturulmustur. Anlatici,
ortaokuldayken babasiyla yasadigi bir olay1 anlatmistir. Benzer bir anlatim “Dedem Bana
Kiismiis” eserinde de kullanilmistir. Bu 6ykiide de olay zamani ile anlatma zamani bir
degildir. Anlatic1 kahraman, ¢ocuklugunda yasadigi bir olayr ¢ok zaman sonra, ani
tiriiniin 6zelliklerinden faydalanarak olusturmustur. Olay, kahramanin her yaz gittigi
dedesinin Kirsehir’deki evinde gergeklesir. “Onca Sevismeden Sonra” dykiisiinde ise hal
zamanda yasananlarla ge¢mis yasantilarin hatirlanmasiyla olusan ve anlatici kahramanin
geriye gidisleriyle hal zamanin sekillendigi iki ayr1 zamana ait olaylarin 6ykiiniin sonunda
birlestirildigi bir eserdir. Eserde zaman kavrami geri plandadir. Sadece oykii
kahramanlarinin 6gle yemeginde saat birde bulugmalar1 ve sonrasinda saat iic bucukta

arkadas1 Cemil’in evlerine gitmeleri dykiideki zaman ifadeleridir. *

“Sevgili “Ac1” dykiisiinde Oz, yine an1 formu 6zelliklerinden faydalanarak eserini
olusturmustur. Bu formda anlatilacak asil olaydan onceki olaylar ve durumlar 6zetleme

teknigi kullanilarak verilir. Dolayisiyla zaman gegisleri hizli ve anidir.

Belli bir dénem verilirken anilarda bazen “o zamanlar” ifadesi kullanilarak o
doneme genel bir gonderme yapilir. Oz, asil olay1 anlatirken kullandig1 zaman ifadeleri
genel gonderme icinde bir anlam ifade ederken zaman ifadeleri agisindan kesinlik niteligi
tasimazlar. Bu Oykiide kullanilan zaman ifadeleri “Bir giin 6nce, o giin, bir vapur
gezisinde, sabahlari, bir gilin ders arasinda, ertesi giin saat on dorde bes kala, biitiin gece,

o anda da, daha sonra da” gibi zaman bildiren ve Oykii zamaninin belirlenmesinde
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kullanilan ifadeler Oykiiniin esas 6gesi olan olaya odaklanildiginin bir gostergesidir.

Clinkii zaman ifadeleri belirsizdir.

“Doévmeye Geldiler” 6ykiisii, klasik zaman anlayisiyla olusturulmus bir 6ykiidiir.
Eserde zaman ileriye dogru bir ilerleme kaydeder. Olaylar; anlaticinin evde karisinin
hasta halasina yemek vermeye c¢alismasi, kapinin ¢alinmasi, Mustafa ve yanindaki diger
tic arkadasin iceri girmesi, evi aramalar1 ve digar1 ¢ikip yarin tekrar geleceklerini

bildirmesi seklinde son bulur. Bir anin fotografi seklindedir.

“Tam Denize Atlarken” dykiisiinde kronolojik zaman yerine doniisiimli veya i¢
ice bir zaman anlayis1 kullanilir. Anlatici kahramanin ge¢miste yasadigi travmalardan
dolay1 eskiye dair hatirlamalarla siirekli geriye gidisler yasar. Oykii boyunca anlatici

kahraman sekiz kez geriye gidis yapar.

“Iki Giizel Kadinla” &ykiisiinde anlatici kahramanin bir aksam yasadigi olay
anlatilir. Olaylar kisa bir zaman diliminde gerceklesip son bulur. Kronolojik bir akis
vardir. Anlaticinin bir kuliibe gelip oturmasi, tanidigi birilerine rastlayip onlarin
masalarina gitmesi, onlarla bir siire oturduktan sonra digerlerinin kalkip gitmesi seklinde

gelisen bir zaman diliminde olaylar gergeklesir.

Oz’iin Cam Kiriklar: eserinde genel itibarla yasanan anla ge¢misin i¢ ice oldugu
ve anlaticinin ¢ogunlukla geriye gidislerle zamani dondurdugu tablolar mevcuttur.
Dolayisiyla doniisiimlii zaman anlayis1 kullanilir. Dikkate deger bir baska durum da
anlatici yazarin ge¢misin belli bir doneminde yasadigi olaylarla am1 formunun
ozelliklerinde faydalanarak anlattigi 6ykiilerdir. “Babam Resim Yapti”, “Dedem Bana
kiismiis” ve “Sevgili “Ac1” dykiilerinde anlaticinin yasaminda iz birakmis baz1 olaylar

anlatilmistir.
2.3.5.4.Mekan

“Cam Kiriklar” oykiisiinde mekan olarak kullanilan yer, oykii kisilerinin
yasadiklar1 an’in gercekliginden kurtulup ge¢mislerinde yasadiklar1 yahut kendi hayal
diinyalarinda olusturduklari1 olaylara, durumlara ve mekanlara gecisi kolaylastiran bir
yerdir. Tasviri yapilan mekan, sigara dumaniyla sislenmis, alkoliin bolca tiiketildigi bir
yerdir. Anlatici kahraman ve etrafindaki diger kisiler, tasviri yapilan bu mekandan kendi

i¢ mekanlaria dogru yolculuk ederler.
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Benzer bir ortam “O Eski Denizde” dykiisiinde de yaratilir. Olayin gegtigi yer
deniz kenarinda icki igilen bir mekandir. Gelibolulu ile anlatict kahraman, deniz
kenarmda bir mekanda icki i¢ip sohbet eder. icki ve edebiyatta sonsuzlugu ve uzaklig
simgeleyen deniz, hem anlatici kahramani hem de Geliboluluyu gegmiste yasadiklar1 bazi
durumlara gétiiriir. Gelibolulu gegmis yasantisindan karelere paylastik¢a, onu sessizce
dinleyen anlatic1 kahramanin zihninde hayaller belirir. Eserde gegmis ve hayal diinyasi

bu yoniiyle mekan olarak almabilir.

“Iki Giizel Kadimla” 6ykiisiindeki mekan da bu iki dykiideki mekan 6zelliklerine
benzer bir 6zellik gosterir. Bu 6ykiide de mekan igki igilen bir kuliiptiir. Fakat mekéan bu
kez onceki Oykiilerde oldugu gibi kahramanin zihin yetisini bulaniklagtirmaz.

Kahramanlar, bu zihin agikligiyla edebiyat ve hukuk konularinda tartisirlar.

“Karanlikta Sulara Bata Cika” Gykiisiinde mahalle bakkali ve ¢amurlu yollar,
“Tam Denize Atlarken”de Ege’de bir sahil yeri ve hatirlama yoluyla gittigi ve askerlik
yaptig1 Dogu’da bazi yerler, “Dévmeye Geldiler’de mekan bir evin i¢idir. “Sevgili “Ac1”
oykiisiinde gergek bir mekan olan Istanbul ve Istanbul Universitesinin biiyiik kantini,
secilmistir. “Onca Sevismeden Sonra’da ise bir lokanta ve iskence yeri, “Babam Resim
Yapt1” oykiisiinde kahraman anlaticinin gizlice resim yaptigi evin odasi, “Dedem Bana
Kiismiis” Oykiisiinde ise yazarin ¢ocukluk anilariyla birlestirerek anlattigi Kirsehir ve

Kirsehir’deki Osman dedesinin bahgeli evi mekan olarak segilmistir.

Oz’iin bu eserinde genel itibarla mekan olarak kullanilan yerler genellikle igki

icilen kapal1 alanlardir.
2.3.5.5.Tema

Oz’iin Cam Kiriklar: eseri genel itibarla bireysel konular etrafinda sekillenir.
Insam gergeklikten alip gotiiren igki, bu eserdeki pek ¢ok dykiisiinde yer alir. Portresi
cizilen yetiskin tipi ise genellikle bohem bir yasantiyla karsimiza ¢ikar. Yasam amacini

kaybetmis gibidir. Teselliyi icmekte bulurlar.

“Cam Kiriklar1” oOykiisiinde ickinin verdigi zihin bulanikhigiyla, icki ictigi
mekandan kalkip sevdigi kadinla anilarim1 paylastigr yerleri gormeye giden bir adam

segilir.
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“O Eski Denizde” oykiisiinde omrii denizcilikle gegmis bir adamin ailesi ve
yaptig1 isler hakkinda konusurken onu dinleyen anlatici kahramanin onun hakkinda

zihninde yeni seriivenler yaratmasi seklinde gelisir.

“Karanlikta Sulara Bata Cika” Oykiisiinde; askerden, yasadigi sehre yeni donen

bir adamin eski yasamina yeniden alisma ¢abasi anlatilir.

“Babam Resim Yapt1” oykiisiinde, babasi resim yapmay1 yasaklamasina ragmen
gizlice resim yaparken babasina yakalanan bir ¢ocugunun yasadigi ¢ekingenlik ve korku

tema olarak alinmustir.

“Dedem Bana Kiismiis”te Dedesinin kendisinden istedigi seyi yerine getirmeyen
ve bu yiizden dedesiyle tartisan bir ¢ocugun, yillar sonra dedesinin tuttugu giinliikte

kendisine kiistiigiinii 6grenmesi ve bundan iizlintii duymasi islenmistir.

“Sevgili “Ac1” Oykiisiinde ise tema, sevgili segerken, onlar1 bir tiir sinavdan
gegiren, onlarda okumaya kars1 merak ve sevgi isteyen bir {iniversiteli gencin arayisi

etrafinda gelisir

“Dovmeye Geldiler’de daha once cezaevinde beraber kaldiklar1 bazi devrimei
arkadaglar1 hakkinda bir yazi hazirlayip onu romanlastirmak isteyen bir adamin,
hazirladig1 dosyadaki bazi bdliimleri begenmeyen kimi devrimci kisiler tarafindan evinin
basilip dosyadan o boliimlerin ¢ikartilmasini istemeleri fakat bunda basarili olamamalari

anlatilir.

“Tam Denize Atlarken” dykiisiinde uzun zamandir denize girmemis bir adamin,
Ege’nin bir sahil kasabasinda iskelede denize girmeye calisirken zihnine hiicum eden eski
anilarla bogusmas1 ve uzun siire iskelede bekledikten sonra sonunda denize atlamasi

anlatilir.

“Iki Giizel Kadinla” dykiisiinde ise daha dnce goriip begendigi bir kadini, gittigi
kuliipte baska bir adamla goren anlaticinin onlarin yanina giderek edebiyat ve hukuk

hakkinda yaptig1 sohbet tema olarak alinmistir.
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2.3.5.6. Dil, Uslup, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

On oOykiiden olusan eserde, olaylarin merkezinde yer alan kisi anlatict
kahramandir. Eserin tiimii, kahraman bakis agis1 kullanilarak olusturulmustur. Olaylar ve

durumlar anlaticinin penceresinden gosterilir.

Eserde, anlatim yoniinden dikkat ¢eken bir yon, durum 6ykiictilerinin yaptigi gibi
Oykiiniin bir baslangict olmadan anlattig1 kisi, kavram ve durumlar1 tanitmak yerine
yazarin, onlar1 dogrudan anlattigi olaylarin merkezine yerlestirme egilimidir. Amn
formundan yararlanarak olusturdugu “Babam Resim Yapt1”, “Dedem Bana Kiismiis” ve
“Sevgili “Ac1” dykiileri haricindeki diger eserlerde 6ncesiz Oykiiler olusturur. Eserdeki
ilk oykii olan “Cam Kiriklar1” oykiisii soyle baslar: “Yesil ceketlisi anlatiyor, mavi
gdmleklisi dinliyor. Dinliyor mu belli degil. Ben masanin bir ucundaymm.” (Oz, 2013,
s.11). “Dévmeye Geldiler” ykiisiinde “Hadi giizelim, hadi canim, a¢ agzini. Elimdeki
kasig1 dudaklarma degdiriyorum. Bir avucum da kasigin altinda” (Oz, 2013, s.83). “O
Eski Denizde”, “Karanlikta Sulara Bata Cika”, “Onca Sevismeden Sonra”, dykiileri de
benzer baslangiglarla olusturulmustur. Tiirk edebiyatinda durum oykiiciiliigiiniin 6ncii
ismi olan Sait Faik’te de goriilen bu tiir baslangiglar Oz’iin bu eserinde gegen pek ¢ok

oykiisiinde yer alir. Eserde ¢esitli anlatim teknikleri de kullanilir.

2.3.5.6.1.Am formu

Birinci kisili anlatimla olusturulmus eserde “Babam Resim Yapti”, “Dedem Bana
Kiismiis” ve “Sevgili “Ac1” dykiilerinde ani-anlatim formu kullanilmistir. Yazar Oz’iin
hayatindan ¢esitli izlerin de oldugu Oykiilerde “Babam Resim Yapt1” ve “Dedem Bana
Kiismiis” oOykiilerinde olaylarin kahramani ¢ocuk; “Sevgili “Ac1” Oykiisiinde ise

kahraman, iiniversiteli bir genctir. Anlatilan iki portre de yazarin hayatindan izler tasir.

2.3.5.6.2.Geriye doniis teknigi

Cesitli anlatim tekniklerinin kullanildig1 dykiilerde yazarin en sik bagvurdugu
teknik geriye doniis teknigidir. “Cam Kiriklar1” dykiisiinde kahraman icki masasindayken
sevgilisiyle dolastiklar yeri ve gittikleri sinema filmini, “Karanlikta Sulara Bata Cika”
Oykiistinde kahraman, daha 6nce yaptig1 bir yolculuga ve askerlik yaparkenki bir anisina,
“Tam Denize Atlarken” oOykiisiinde ise kahraman, eserin i¢inde sekiz kez, askerlik

yaparken yasadig1 bazi olaylar1 hatirlayarak geriye doner.
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2.3.5.6.3.Diyalog teknigi

Dogal hayatin i¢inde insan iliskilerini diizenleyen karsilikli konusmalar (diyalog)
edebi eserlerin olusturulmasinda da 6nemli bir role sahiptir. Roman, hikaye ve 6zellikle
tiyatro metinlerinde kullanilan bu yontem kimi zaman kutsal metinlerde ve felsefi
metinlerde de kullanilmigtir. “Karanlikta Sulara Bata Cika” isimli Oykiide anlatici

kahraman (ben) kisisiyle yazar 6zdeslesmistir.

Anlatic1 kahramanin gittigi mahalle bakkaliyla diyalogu soyledir: “Az &tedeki
Sadik Amca’nin bakkal diikkan1 1sikliydi. Kosarak gectim yolu, girdim igeri. iki liiks

lambas1 hisir hisir yaniyordu tepede. Igerisi peynir, yag ve sucuk kokuyordu.
‘Hos gelmissin yegenim,” dedi.
‘Hos bulduk Sadik Amca.’

Ayaginda yine o alt1 kalin tahtadan, iistii kalin ham koéseleden yapilmis takunyalar

vardi. Yeni yapildiklar belliydi.
‘Sadik Amca takunyalar1 yenilemissin,” dedim.
‘Yeniledim yegenim,” dedi ‘Ne var ne yok? Bitti mi askerlik?’
‘Bitti be Sadik Amca. Bitti sonunda.’
‘Neredeydin sen? Amasya’da m1?’

‘Amasya'y1 nereden c¢ikardin be Sadik Amca, Ardahan’daydim. Askerligimin
yarist Oltu’da yaris1 Ardahan' da gecti.’

‘Ne 1sin vardi be oralarda cocuk?’

‘Kesif boliimiinde tank subayiydim Sadik Amca.’
‘Tank subay1 ha! Vay vay.’

‘Oyle Sadik Amca.’

‘Bugiin ikindide gelmissin ha?’ dedi”. (Oz, 2013, 5.27-28)
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Diyaloglarla olusturulan bu boliimde yazar kahramanin belli bir donemine ait
gecmisini, yasini, nereden kaldigini ve ne yaptigini ayrica insanlarla iletisimini dogal bir

yontemle basarili bir sekilde okura aktarmistir.

2.3.5.6.4.Montaj teknigi

Eserde kullanilan anlatim tekniklerinden biri de montaj teknigidir. “Cam
Kiriklarr” eserindeki “Sevgili “Ac1” dykiisiinde, 6ykii kahramani geng, Cehov hayranidir.
Tamstign kizlara Cehov'un, cok sevdigi “Ac1” oykiisiinii okur. Yazar Oykii
kahramanindan okuttugu hikdyeyi Oykiisiiniin igerisine serpistirir. Bdylece Oz’iin
oykiisiiyle Cehov’un “Ac1” dykiisiiniin bir harmani ortaya ¢ikar. Fakat Oz, bu harman
yaparken Cehov’dan aldigi kisimlari belli olsun diye italik yazar. Yazar Boylece basarili
bir montaj teknigiyle iki 6ykiiyii 4deta harmanlayip okuyucuya sunar. “Cantamdan beyaz
kapakli kitab1 sevinerek ¢ikardim. Kdsesini kivirip belirledigim sayfay: actim. Arkasina
dayanmustr. ki kolunu irice gdgiislerinin altinda kavusturmustu. Masaya sokulup ona

yaklagtim ‘Ac1’ adli 6ykiiyii okumay1 denedim.

Oyle bir 6ykii idi ki sesimle ona bir sey katmam gerekmiyordu. Tam tersine sesimi
olabildigince siradanlastirarak, sesimi Oykiiniin kendi yalin sesine yakinlastirma ya

calisarak okumaya bagladim:

Aksam karanligi. Sulu iri kar taneleri, daha yeni yakilmis sokak fenerlerinin
cevresinde ucgusuyor, ince yumusak bir al¢i tabakasi gibi damlari, atlarin sirtlarin,
omuzlarini, bashklarim értiiyor. Arabact lona bir hayalet gibi bembeyaz. Canli bir beden

ne kadar biiziisebilirse o kadar biiziismiis, hi¢ kimildamadan yerinde oturuyor...” (Oz,

2008, 5.70)

Ben okurken o, Hali¢’teki kipirtilarla ilgileniyordu. Sonra elleriyle oynadigini,
uzun tirnaklarini uglariyla tirnak etlerini yedigini gordiim. Arasira da salondaki masalarda

dolastirtyordu bakislarini.

Iona ile beygirin nicedir kimildamiyorlar. (...) Hala siftah etmediler. Iste kentin
iizerine aksam karanhg ¢ékiiyor...” (Oz, 2008, s.70) Eserin igine dahil edilen italik

kisimlar Cehov’un “Ac1” hikayesinden alinma boliimlerdir.

2.3.5.6.5.0tobiyografik teknik
“Sevgili “Ac1” Oykiisiinde otobiyografik anlatim teknigi kullanilir. Oykiide

yazarmn Istanbul Universitesi kantininde arkadaslariyla yaptigi edebiyat toplantilari
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ammsanir: “Istanbul Universitesi'nin biiyiik kantini, bir basketbol salonu kadar genis
yiiksek tavanli bir salondu. Kimi ders ¢alisan genellikle derslerden kaytarip keyif yapan
ogrencilerle dolu bir salon. Ortada dort biiyiik yuvarlak masa. Hali¢'e ve yandan Bogaz’a
bakan camlarin dniinde birdrnek, dorder kisilik dikdortgen kiiglik masalar. Bu masalarda
giizel hayallere dalinir, giizel sozler bulunup sdylenir, giizel kizlarla giizel ask tezgahlar
kurulurdu. Bu masalardan, ¢ok sair, ¢ok oykiicii ¢ikmistir; birka¢ da romanci elbette ve
bircok profesor, siyaset adami, bakanlar... O zamanlar tertemizdi Halig¢, karsisinda
oturulup hayaller kurulacak, siirler yazilacak bir denizdi. Yiiziiliirdii. Giinlerden pazarsa.

Oltanmiz1, kovamizi, yemimizi alir balik tutmaya Unkapani'na inerdik...” (Oz, 2013, 5.67)

Goriildiigii gibi Oz’iin  kimi &ykiileriyle yasamui arasinda paralellikler
yasanmigliklar mevcuttur. Bir yazar igin kaginilmaz bir durum olan bu yansima edebi

eserlere ustaca yerlestirilip anlat1 diinyasinda yerlerini alir.

2.3.5.6.6.1¢c monolog

Yazar, “O Eski Denizde” dykiisiinde ise i¢ monolog tekniginden faydalanir. “Onu
géziimde canlandirmaya calistiyorum. Eski zaman korsanlarinin cirit attigt o agik
denizlerden, giinlerden birinde, karpuz, odun ve komiir yiiklii teknesiyle diisiiniiyorum
onu. O zaman sakallar1 boyle akeil degil. Belinde kilic1 ayaklarinda yumusak gemici
cizmeleriyle, yelkenlerin arasinda, figilar1 tekmeleyip devirerek, basamaklara ¢ikip bir
geri bir ileri korsanlarla sakir sukur kiliciyla doviisiirken diisiiniiyorum onu. Teknenin
iistli tam bir ana baba giinii. Korsanlar dolusmus giiverteye bizimkilerin hepsi de
Gelibolulu. Baslarina sarili birérnek kirmizi mendilleriyle, bir dans toplulugu gibi
korsanlar1 bir bir sise gegiriyorlar. Son korsan da denize diisiiriiliince, Gelibolulu
giiverteye ¢ikiyor, Kirmizilarini bir sarili halata silip temizliyor. Kilicini kinina sokuyor.
Teknesine yeni bir rota veriyor. Durup onlar1 bekleyen agik denizin dalgasiz diizliigiinde
biitiin yelkenlerini fora edip, bir mart1 gibi siiziilerek Osman Aga’nin iskelesine dogru yol
alisin1 canlandirtyorum kafamda.” (Oz, 2013, s.23) Bu teknik, dykii kahramanmin

diisiincelerini dolaysiz olarak okuyucuya aktarir.
III. BOLUM: ERDAL OZ’UN ROMANLARI VE ROMANCILIGI
3.1.Erdal Oz’iin Romancihig

Oykii alaninda yaptig1 calismalarla tanman yazar, yazdigi romanlarla da adindan

sOz ettirmistir. Yazarin, Yaralisin roman1 1975’te Orhan Kemal Roman Odiiliine deger
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goriiliir. Bunun yaninda yazarin, Odalarda, Giiliiniin Soldugu Aksam ve Defterimde Kug
Sesleri romanlart da vardir. Roman alaninda yaptigi bu caligmalara ragmen kendisini
oykiicii olarak konumlandiran Erdal Oz, roman yazmak icin kisinin, ge¢misiyle derin
baglarinin olmasi gerektigini sdyler: “Bir yerde olmak, bir yerde biiyiimek ¢ok énemlidir
bir yazar i¢in. Ama bir yerde olamazsaniz, o yerin topragina, havasina, suyuna alismadan
baska bir yere gogerseniz, sonunuz Tirk halki gibi olur. Gégerin birisinizdir. Oysa bir
yazarin en sik sigmacagi yer, cocuklugunun, ilk genglik yillarinin cografyasidir, tarihidir;
insanlardir, aileleridir, sdylentileridir, soylenceleridir. Tam bir yerde o yerin yerlisi gibi
olacakken bir bagka yere gociip konmak, bir yazar1 koksliz, kdkensiz birakir. Dogru
diiriist arkadas bile edinemezsiniz, dost edinmeye vaktiniz bile olmazsa, askin ne anlami1

kalir ki.”” (Oz, t.y, k.n)

Kendini bir romancidan ¢ok dykiicii olarak tanimlayan Oz’iin uzun soluklu bir tiir
olan romandan ziyade kisa bir tiir olan dykiide daha basarili saymasinin da temelinde yine
bu yer degistirmelerinin etkisinin oldugunu sdyler. 2002 yilinda Sebnem Atilgan’la
TOMER igin hazirladig1 notlarinda “Benim i¢in 6nemli olan bir ‘yerli’ olmayisim. Bu da
roman yazmam i¢in bence dniimdeki en biiyiik engel...” diyerek bu durumun kendisine
yansimasini ifade etmistir. Yine kendi ifadesiyle “Roman yerlesiklik ister.” (Oz, 1999,

k.n.) der. Bu nedenle romanlarindan ziyade dykiictiliigii ile 6n plana ¢ikar.

Odalarda romani ilk basimi 1960°ta Varlik Yayinlarindan ¢ikmistir. Yazarin ilk
romanidir. Roman 164 sayfadan olusmaktadir. Erdal Oz Eyliil 1995 te kitaba bir 6n séz

yazmustir. Bu 6n s6zde kitabin yayimlanis hikayesi verilmistir.

Bu 6n sézde Yasar Nabi, Erdal Oz’iin Odalarda romanini degerlendirirken roman
hakkinda sunlar1 sdyler: “Dostoyevski ile Camus arasinda bir sey. Boyle bir tiire boyle
yazarlarin solugu gerek diyecegim, ama acemice de bulmuyorum kitabinizi. Hem
begendiriyor kendini, hem tedirgin ediyor insani. Sorularla dolduruyor adamin kafasin.
Bu sorular1 agabilmek icin gene karsimda olmanizi isterdim.” (Oz, 2011, s.10) Yasar Nabi
Nayir’m 17 Aralik 1959 tarihli Oz’e gdnderdigi bu mektubun devaminda Odalarda
romant i¢in “Ciinkii bu kitap bu hali ile ¢ikarsa solugu dogruca savcilikta alirsiniz. Bizim
memleketteki ol¢iilerle epeyce miistehcen sayilir. Cilinkii siz bu tehlikeyi goze alirsaniz
bile -geng bir sanat¢1 i¢in hatta bir reklamda olur- ben alamam. Adliyelik islere adimin
karigmasini hi¢ sevmem. Onun i¢in bu miisveddeleri oldugu gibi size gondermekten

baska bir sey yapamiyorum...” (Oz, 2011, s.11) ifadelerini kullanir.
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Erdal Oz’le Yasar Nabi arasinda bu sekilde mektuplasmalar devam eder. Yasar
Nabi, Oz’e gonderdigi baska bir mektupta ise kitaptaki miistehcen boliimlerin
diizeltilmesi halinde kitab1 bir y1l iginde basabilecegini soyler: “Miiddetle bagli olmadan,
mahzur da ortadan kalkarsa, bu girilen yil i¢cinde kitabinizi yayinlamaya calisacagim.”

(Oz, 2011, s.11) der.

Oz, Yasar Nabi’nin miistehcen bulup basmaktan ¢ekindigi boliimii oturup yeniden
yazar. ““...yeniden yazdigim boliim- nedense- bir dncekinden biraz daha “erotik” olmustu.
Yasar Nabi o bolimiin yeni bi¢imini -sanirim-okumadan 1960 Haziran’inda kitabimi

yayimlad1.” (Oz, 2011, s.11)

Eserle alakali dnemli bir husus da Erdal Oz’iin eserinde kullandig1 dildir.1950
kusag1 yazarlarinin pek cogunda dil ile ilgili hassasiyetler en yliksek diizeydedir. “Hig
unutmam romanin ortalarindayim. O giinlerde Atag “ve” ye takmusti. Ust iiste yazdig
yazilarda “ve” nin Tiirkge olmadigmi, Tiirkgenin yapisina aykiri oldugunu, konusma
dilinde halkimizin hi¢ “ve” kullanmadigini, Tiirk¢enin bu ara sodzciige gereksinme
duymadigini anlatip duruyordu. Ata¢’in bu goriisii ¢ok etkilemisti beni. Romani yarida
birakip basa dondiim. Ne kadar “ve” varsa kaldirmaya ¢alistim. Ama “ve” kullanilmis bir
climleden “ve” yi atip yerine “virgiil” ya da “noktali virgiil” koymakla is bitmiyordu.
Ciimleleri yeni bastan diisiiniip “ve” siz kurmak gerekiyordu. Ben de Oyle yaptim.
Onceleri akil almaz giicliiklerle karsilastim, ama direttim, giderek alistim, hi¢ “ve”
kullanmadan da tamamladim romani. ”ve” yi kaldirmak, ¢ok degisik, ¢cok yeni ciimle
bigimleri kurmak zorunda birakmisti beni. Dilin romandaki 6énemini o zaman ¢ok daha

iyi anladim.” (Oz, 2011, s.12)

Oz, kitaba yazdigi 6n sdziin devaminda roman sanatiyla da alakali ipuglari
vermektedir. “Diisiiniiyorum da Odalarda, ilk bi¢imi ile de son bigimi ile de bir seriiven
romant degil; hem hi¢ degil. Roman siiriikleyiciligini olaylarin sasirtict akisindan
almiyor. Oyle okunup bir baskasina kolayca dzetlenip anlatilacak carpici bir konusu da
yok. Roman basindan sonuna, dingin bir anlatimla siiriip gidiyor. Romanin bitisi de dyle.
Tipki bagladigr gibi. Bilmiyorum, bazilar1 igin sikici gelebilir. Ama ben, bu dingin anlatig
bi¢imi i¢inde okuyanin ilgisini asil ayrintilarla ayakta tutmaya ¢alistim. Bu da biitiin usta
yazarlarda gordiigiim miithis bir yalinlig1 gerektiriyordu. Bu yalinlig1 basarabildim mi,

bilemem.” (Oz, 2011, 5.12)
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Odalarda romani yapi, tema, olaylarin gelisim seyri ve kahraman tutumu
acisindan Gogol’un Palto isimli hikdyesinden esinlenmistir. Bu esini Oz de reddetmez:
“..ama beni asil etkileyen, beni bu roman1 yazmaya siiriikleyen, Gogol’un bir 6ykiisi
olmustur. Dilimize, “Kaput” adiyla da “Palto” adiyla da gevrilen olaganiistii bir 6ykiiydii
bu. O 0ykiideki kahramandan yola ¢ikarak yazmaya baslamistim bu roman1. Bugiin bunu

acikca sdylemekten ¢ekinmiyorum.” (Oz, 2011, s.13)

Odalarda romaninin 1960 yilindaki ilk baskisinin arka kapagindaki tanitma

(13

yazisinda ise “...okuyunca goreceksiniz: Epey sasirtici, alisilmighiktan uzaklasan bir
roman. Ama kapalilikla, anlamsizlikla ilgisi olmayan bir yeniligi var bu kitabn. Ilkin dili
cok saglam bir temel istiine kurulmus. Sonra i¢ sorunlart acis ve isleyis tarzi da
Dostoyevski’leri, Camus’lar1 hatirlatan bir klasik analiz yolunda ilerliyor. Yani,
yadirganmayan bir yeni, 6zenti olmayan bir yeni...” (Oz, 2011, s.13) ifadelerini kullanr.
Erdal Oz, bu tamtma yazisim Yasar Nabi’nin yazdigim tahmin ettigini sdyler. Yazida,
Camus'lar1 hatirlatan ifadelerin oldugunu sdyler. Roman kimi yonleri ile ozellikle
Odalarda roman kahramaniyla Albert Camus’un Yabanct eserinin kahramani arasinda
topluma yabancilasmis kahraman modelleri agisindan bazi benzerlikler kurulabilir. iki

yazarin da varolusguluktan etkilenmeleri ve bu etkilerle roman tiplerini olusturmalari,

aralarinda yarattiklari roman kisileri baglaminda cesitli benzerlikler olusturmustur.

Oz’iin ikinci romam 1974’te yayimlanan Yaralisin romamdir. Oz, bu eser igin,
“Yaralisin’da dile getirdigim olaylar, tiimiiyle benim bagimdan ge¢mis olaylar degildir.
Basimdan gecen olaylar1 bile ‘ben’ diye anlatmam yanlis olurdu. En azindan bdyle bir

izlenim bile birakmamaliydim okurlarda ...” (Oz, 1975, s.15) ifadelerini kullanir.

Yasar Kemal, Yaralisin romani 6n sdziinde: “Iyi romanin yasamadan daha gergek
olabilecegini Erdal Oz’iin romanlarini okuduktan sonra bir daha anladim. Roman, sanat,
yasamdan daha gii¢liidiir. Son giinlerde iskenceye ugramislar, inanilmaz iskenceleri bir

bir anlattilar. Bu iskenceler, cagimizda, yurdumuzda yapiliyordu.” (Oz, 2014, s.11) der.

Roman ikinci tekil sahis (sen) ve kahraman bakis agisiyla yazilmistir: “Kapiy1
actiginda her seyi anlamistin. Gilinlerdir bekliyordun. Dizlerin sizlamis, genzine o
yapigkan is kokusu dolmustu yine. Bes kisiydiler. Onde duran kuru bir sesle seni sordu.
“benim” dedin...” (Oz, 2014, s.20) O dénem Tiirk romani igin bir yenilik sayilabilecek
bu anlatim, okuyucu roman kahramani O6zdeslesmesini saglayan bir unsur olarak

goriilebilir. “ben” anlatic1 yerine “sen” anlaticist 6zellikle dramatik unsurlarin yogun
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olarak islendigi metinlerde okuyucuyu evrensellestirilen aciya daha rahat ortak etme araci
olarak da goriilebilir. Erdal Oz, romaninda kullandig1 bu anlatim bi¢iminin temelinde
1971°de bir hafta boyunca Mamak Askeri Cezaevi’nde beraber kaldigi Deniz Gezmis ve
arkadaslarinin anlatimlarinin etkileri oldugunu soyler: “Gencecik yaslarinda olaganiistii
olaylar1 yasamis, bu olaylar1 yaratmis nicesi, basindan gecenleri anlatirken, nedense,
sanki sozlesmisler gibi olaylar1 kendisine mal etmemek icin 6zel bir 6zen gosteriyor,
olaylar1 da, kendisini de, bir bagkasim1i anlatir gibi kendinden uzaklastiriyor,

nesnellestirmeye ¢alisiyordu. Essiz bir giizelligi vardi bu anlatimin.” (Oz, 1975, s.15)

Romann ikinci tekil kisi (sen) tizerine insa edilmesi, o donem igerisinde farkl
yorumlart da beraberinde getirmistir. Ahmet Zeki Eyliboglu’nun soyut dergisinin 72.
sayisinda (1974) Oz’iin ikinci tekil (sen) kullanicis1 hakkinda “Erdal Oz acilar ¢ekerken
kiiglimsenen, yerilen, kiyiya atilan, kendisine iistten bakilan bir insani, daha dogrusu bir
insan da bircok insami islemek istiyor da yapmiyor. Kendi konusu i¢inde boguluyor
birden...”(9) ifadesiyle roman kahramaninin ¢ektigi acilarin okuyucuyu etkilemesi onun
kendisini roman kahramaninin yerine koyup ayni acilari cekmesi amaciyla yaptigini fakat

yazarin bunu gerceklestiremedigini ve yazinin i¢inde boguldugunu soyler.

Giiliiniin Soldugu Akgam, an1-roman seklinde olusturulmus bir eserdir. ilk basimi
1986 yilinda yapilan eser, 1976 yilinda yayimlanan Deniz Gezmis Anlatiyor eseriyle
aynidir. Eser, 1968’in genglik onderleri Deniz Gezmis ve arkadaslarinin anlatimiyla
olusturulmus, donemin sosyal ve siyasal bazi olaylarinin anlatildigi panoramik bir 6zellik
tasir. “Bu kitapta anlatilanlar, seriiven dolu siirtikleyici bir roman gibi de okunabilir. Ama
ac1 ve hiiziin yiiklii bir kitap oldugu da bilinmelidir. Birtakim ac1 gercekleri daha etkili
kilabilmek i¢in boyle bir bi¢im kullanmam kag¢inilmazdi. Bagka tiirliisiinii yapamazdim.
Bu da benim yazis bigimim. Ancak bu yasadiklarimin, bir roman gibi okunsa da roman
olmadig1 gdz 6niinde tutulmalidir.” (Oz, 2013, s.13) Oz’iin bu agiklamalarinda eserde
anlatilan olaylarin ve kisilerin gergek oldugu anlasilir. Fakat yazar, bu olay ve kisileri,

roman turd 6zellikleri kullanarak anlatir.

Oz, yaptig1 bir sdyleside eserin tiirii hakkinda su agiklamay1 yapar: “Ben de
kitabimda belli tiirlerden birinin adin1 koyamadim. Ne tam belgesel ne tam ani, ne de
romandi. Ama hepsiydi. Boyle bir tiir var m1 bilmiyorum. (...) Bu notlardan yola ¢ikarak

gercekten ilging bir roman ortaya cikartabildim. (...) Kitap az once belirttigim gibi,
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belgelerden yola ¢ikmis olsa da, bir belgesel degildir. Kitab1 yazarken olaylari hep bir
edebiyat siizgecinden gegiriyordum.” (Sarisayin, 2009, s.253)

Yazar, 1986 yilinda eser i¢in yazdig1 6n sdzde, bu eser i¢in “Ani-belge karigimi
bu anlatiyr bir roman gibi de okuyabilirsiniz; yeter ki sizde birakacagi hiiziin kalici,
onarici olsun. Sanirim hiiziin gergek acilarin izdiisiimiidiir.” (Oz, 2013, s.15) ifadelerini

kullanir.

Erdal Oz, eserini olustururken ona kaynaklik eden olaylar1, durumlari ve sahislar
gercek hayattan ¢ekip almistir. Eser bu yoniiyle bir an1 olarak alinabilir. Fakat eserin
sunusu ve yazarin bu kesitleri bir araya getirisi, romana ait unsurlarla yogurup okuyucuya
sunusu esere, ani-roman hiiviyeti kazandirmistir. Bundan dolay1 eser degerlendirilirken

roman tahlil yontemleriyle degerlendirildi.

Erdal Oz’iin son roman1 Defterimde Kus Sesleri 2003 yilinda yayimlanmistir.
Eserde, olaylar birinci tekil kisi agzindan, kahraman bakis acisiyla yazilmistir. 1971 ve
1972 yillarinda farkli gerekcelerle iki kez cezaevine giren anlatici yazarin buradaki
duygu, diislince ve izlenimleri ile olusmustur. Bu yoniiyle eser, Giuiliiniin Soldugu
Aksam’mm devami da sayilabilir. 384 sayfadan olusan eser, iki ana boliimde
degerlendirilebilir. Tk béliim: “9 Haziran 1971 bu benim cezaevindeki ilk gecem.”
(02,2013, 5.17) seklinde baslayan boliimdiir. Bu boliimde anlatici yazar, ilk tutuklanisini

ve cezaevinde yasadiklarini anlatir.

Ikinci boliim ise yazarin cezaevinden saliverildikten sonra 1972 yilinda tekrar
tutuklanmasi, yasadigi ve gozlemledigi olaylar1 farkli anlatim olanaklariyla sunmasi
seklinde gelisen kisimdir. ikinci boliim sdyle baslar: “3 Haziran 1972 ugak kagirmigim.
Tirk Hava Yollar’nin Bogazi¢i adli ugagimi kagirmayi planlayan bilmem kag kisilik

orgiitiin ii¢ ydneticisinden biri de benmisim.” (Oz, 2013, 5.171)

Bu sekilde baglayan eserin ikinci boliimii, eser adinin nereden geldigi ile alakali
bilgilerle de sona erer: “Defterimde Kus Sesleri burada sona eriyor. Elbet, bilenlerin
aklina hemen, Edip Cansever’in benim de ¢ok sevdigim, “Mendilimde Kan Sesleri” adl1

siiri gelecektir. O giizelim siirin sonu soyle biter:
‘Ahmet abi, giizelim, bir mendil niye kanar

Dis degil, tirnak degil, bir mendil niye kanar
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Mendilimde kan sesleri.’

Yalniz bu da degil. Tutkunu oldugum Cemal Siireyya da bir siirini sdyle bitirir:
‘Nasil olsa bir giin

Doneriz bu yollardan geri

Senin elinde bir mendil

Obiiriinde kus sesleri’

Kitabimin adin1 Defterimde Kus Sesleri koyduysam, elbette bunda bu iki siirin
biiyiik etkisi oldu.” (Oz, 2013, 5.382)

Anlatida yer alan olaylar, mekanlar ve kisiler gergek hayattan alinmadir. Ayrica
anlatic1 kahramanla yazar ayni kisidir. Erdal Oz, eserin arka kapaginda “12 Mart Askeri
Darbesi, 68 Kusagi diye anilan bir genglik kesimini yok etmek amaciyla yapilmis bir
baskin hareketiydi. 1971 ve 1972 yillarinda iki kez tutuklanip cezaevine girdim. Orada
sik sik -gizlice-giinliik tuttum. Bunu yaparken bir yandan da disariya durmadan mektuplar
yaztyordum. O giinliik notlarda, mektuplarda yazamadigim pek ¢ok ayrintiy1, kafama,
yiregime kazidim. Tuttugum gizli giinlilk notlarimdan kurtarabildiklerimi, disariya
yazdigim mektuplardan bulabildiklerimi bellegimde kalanlarla bulusturunca ortaya
Defterimde Kug Sesleri ¢ikti. Bu kitabi, daha 6nce yazdigim Giiliiniin Soldugu Aksam’mn
devamu gibi de okuyabilirsiniz.” der. Bu yoniiyle eserle yazarin yagami arasinda siki bir

paralellik vardir.
3.2.Erdal Oz’iin Romanlarinin incelenmesi

Tezin roman incelemesi su sekilde yapilmistir: Oncelikle romanlarin kisa tanitimi
yapildiktan sonra romanlar; vaka, sahis diinyasi, zaman, mekan, tema, dil anlatim ve

anlatim teknikleri esas alinarak incelenmistir.

3.2.1.0dalarda

Erdal Oz’iin 1960 yilinda yayimlanan ilk romanidir. Eser o dénem, yazar-yayinci
Yasar Nabi Nayir’in basinda bulundugu Varlik Dergisi Yayinlar1 arasindan ¢ikmuistir.
Eser, topluma yabancilagsmis varolusunu gerceklestirememis bir adamin tanistig1 bir adam

tarafindan yeniden sekillendirilmeye c¢alisilmasi konusu iizerine insa edilmistir.
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3.2.1.1.Vaka

Anlatma esasina dayali eserlerin temelinde kurgu vardir. Vaka, klasik roman
inceleme anlayisinda olay orgiisli olarak adlandirilir. Anlatmanin olabilmesi i¢in her
seyden Once bir olaya ihtiya¢ duyulur. Olay ise olay orgiisiinii meydana getiren
parcalardan her birine denir. Bir romanda anlatilan her olay, bu orgiiniin bir pargasi
olmayabilir. Onemli olan bir olaym olay orgiisii icinde bir deger tasimasi ve olay
Orglisiine baglanmasidir. Edebi eserlerin temelini de bu unsur olusturur. Serif Aktas,
Roman Sanati ve Roman Incelemesinde Giris eserinde “Birbiriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiirii...”
(101) seklinde tanimlar. Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi eserinde kurguyu
“Olaylarmm  belli bir anlayis, mantik ve esasa gore, edebi degerler gozetilerek
diizenlenisidir.” (77) seklinde agiklar. Gorki, bunu roman karakterinin anlati boyunca
Karakterlerin gelisim ve bigimlenmis tarihi olarak degerlendirir. Bu baglamda kurguya
bir edebi eserde, eser kahramanlarinin anlatinin olusmasina katki saglayan her tiirlii

diisiince ve davranis olarak bakilabilir.

Erdal Oz’iin ilk romani olan Odalarda eseri on dokuz boliim ve yiiz elli sayfadan
olusur. Romanda, gen¢ bir memurun yedi sekiz aylik bir siire zarfinda basindan gegen
olaylar anlatilir. Tlk iki béliimde ismi verilmeyen gencin annesinin &liimii ve hayat
hikayesi verilir. Ardindan gelen {i¢ boliimde onun gizemli biriyle tanigip ev sahibinin
kendisini kovmasi lizerine yeni bir odaya yerlesmesi konu edilir. Sonraki boliimlerde ise
gen¢ adamin toylugu ve kisiliksizligi zemininde beraber oldugu kadinin hamile
olmasindan 6tiirli dogacak gocuga resmiyette bir baba bulmanin gereginden hareketle
bahsi gegen gizemli adamin, genci bir bakima tuzaga distiriip, onu beraber oldugu dul ve
giizel ev sahibiyle tanistirip evlendirmesi anlatilir. Gen¢ adamin bunu 6grenmesine
ragmen kadinla beraber olmaya devam etmesi, toplum normlarina uymayan bir

davranigtir. Romanin sonunda geng, evden sessizce ayrilir.

Eserde vakanin gelisimi su sekildedir: Roman kahramani, kiigiikliigiinden beri
tek yakini olan annesiyle birlikte kiigiik bir odada yasamaktadir. Uzun zamandan beri
hasta olan annesini kaybettikten sonra biisbiitiin yalmizlasir. Ustelik annesiz olarak
yasamaya devam ettigi odasina alisamaz. Geceleri tek basina kaldigi odada korktugu i¢in
odasinin 151811 kapatmaz. Ustelik odasinda, annesinden kalan esyalar da annesini

hatirlattigi i¢in onlar1 eskiciye satar.
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Maddi durumu elvermedigi i¢in kigin, odasinda soba yakmaz. Bu yiizden kisin,
1sinmak i¢in sik sik kahveye gider. Yemek olarak da sadece sabahlari bir simitle yetinmek
zorunda kalir. iki aydir odasinin kirasin1 yatiramadig1 i¢in oday1 bosaltmak zorunda kalir.
Sik sik gittigi kahvede bir adamla tanisir. Adam, kendisinin kaldig1 yerde bos bir oda
oldugunu ve kendisinin de isterse o odaya tasmabilecegini sOyler. Adam aslinda onu
tuzaga ceker. Cilinkii adamin kaldig1 yerin ev sahibesi adamdan hamiledir. Adam da
dogacak cocuga resmiyette bir baba bulmak i¢in roman kahramanini kaldigi daireye
aldirmak istemektedir. Roman kahramani yeni yerine tasinir. Tasindig1 yerin ev sahibesi
kadin basta ona ¢ok iyi davranir. Kadinlarla hi¢bir iligkisi olmayan ve annesinden baska
hicbir kadin1 tanimayan roman kahramani kendisine sicak davranan bu kadina asik olur
ve alelacele bu kadinla evlenir. Basta her sey ¢ok iyidir. Fakat zamanla, kadin ona soguk
davranmaya baslar ve onu nazikc¢e odasindan kovar. Ustelik kadinin diger adamla da
iligkisi devam eder. Evlendikten bes ay sonra kadinin dogum sancilar1 baslar. Roman
kahraman1 dogacak ¢ocugun diger adamdan oldugunun farkindadir fakat yine de herhangi
bir tepki vermez. Olaylar karsisinda pasif bir kisilik sergiler. Romanin sonunda evden

ayrilir fakat bu ayrilik temelli bir ayrilik mi1 yoksa gecici bir ayrilik m1 bilinmez.

Odalarda romani1 vaka yoniiyle Gogol’un Palto 6ykiisii ile benzerlikler gosterir.
Palto 6ykiisii, Petersburg’da bir devlet dairesinde ¢alisan ellili yaslarda bir memurun
siradan fakat trajik dykiisiidiir. Oykii tek bir olay iizerine kurgulandig: i¢in béliimlere

ayrilmamistir. Fakat temelde 0ykii olay 6rgiisii icinde ii¢c temel konu lizerinde durur.

Bunlardan ilki hikaye kahramani1 Akakiyevi¢ ve donemin Rusya’siyla ilgili genel
bilgilerin verildigi béliimdiir. Bu boliim yaklasik olarak on bir sayfadan olusur. Ikinci
boliim ise Oykii kahramani Akakiyevi¢’in yeme igcme gibi hayati gereksinmelerinden
kisarak aldig1 yeni paltosu ve arkadaslarinin yeni aldig1 paltodan dolay1 bir eglence tertip
etmeleri ve bu eglenceden donen Akakiyevi¢’in hirsizlar tarafindan paltosunun gasp
edilmesi olayidir. Devaminda Akakiyevi¢’in paltosunu bulmak i¢in “mithim adama
basvurmasi ve onunla gegen konusmalar, diyaloglar verilir. Ugiincii béliim ise
Akakiyevig¢’in sayiklamalar ile 6lmesinden sonra bir anda Petersburg'da yayilan ve 6niine
cikan herkesin paltosunu ¢alan hortlagin hikdyesi anlatilir. Goriildiigli gibi her iki olay

orgiisii de siradan silik tiplerin glindelik yasamlarini konu edinir.
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3.2.1.2.Sahis Diinyasi

Anlat1 sanatinin en énemli unsurlarindan biri de kisilerdir. Romanin iginde statik
olarak duran olaylar1 edimleri ile harekete ¢eviren boylece olaylarin gelismesi ve merak
0gesinin olusmasini saglayan kisilerdir. Anlatinin ilgi odag kisilerdir. “Gergek diinyada,
giindelik hayatta, iletisim ve etkilesim ag1 nasil insan etrafinda kurulmussa, gercek
diinyaya yansitmak iddiasinda olan romanin kurmaca diinyasinda da insan veya insani
nitelik kazandirilmis herhangi bir figiir, ayn1 konumdadir.” (Tekin, 2012, s.79). Fakat
romanda adi gegen herkes kisiler kadrosu i¢inde yer almaz. Romanda zikredilen bir
kisinin kisiler kadrosu igerisinde degerlendirilebilmesi i¢in olay halkalarinin igerisinde
bir fonksiyon tiistlenmesi yani olaya katilmas1 gerekir. Nitekim olay orgiisii da cesitli
sebeplerden dolay1 bir arada bulunmak ve birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde olan

sahislar arasindaki miinasebetten kaynaklanir.” (Aktas, 2000, s.133)

Bir anlatinin i¢inde bulunan kisiler; olaylara dahil olma, yon verme ve olaylari
etkileme baglaminda farkli sekillerde farkli diizeylerde bir 6neme sahiptir. Yazarin anlati
diinyasinda baskoseye koydugu olaylart ve durumlari yonlendirici yetkinlikteki kigiler
“bagkahraman”,” temel kisi”, “baskisi”, “esas kahraman”, “protogonist” gibi isimlerle
anilirlar. Bunlar genellikle bir anlatida yazarin mesajini tastyan kisilerdir. Bunun yaninda

29 ¢¢

“yardimc1 Kahraman” “adjuwant” yahut “figiiratif kisi” olarak degerlendirilebilecek ve
anlati diinyasinda olaylarin gelismesine katki saglayan, bagkisinin kisiliginin ve
davraniglarin anlatilmasina imkan veren ayni zamanda yazarin vermek istedigi mesajin
aktarilmasina yardime1 olan, klasik roman anlayisinda ikinci derecede 6neme sahip olan

kisilerdir.

Odalarda roman kahramani ad1 verilmeyen bir gengtir. Bir devlet dairesinde yazi

makinesi olarak, isini diizenli yiiriiten titiz, kiigik bir memurdur

Odalarda roman kahramani ezik, iirkek, olaylar karsisinda pasif, boynunun
uzunlugundan utanan bundan dolay1 paltosunun yakalarini {iste kaldiran, yirmili
yaslarinda silik bir karakterdir. Ustelik ne kendi ismi ne calistig1 sehir ve kurum ismi
roman boyunca verilir. Bu isimsizlik, kiginin 6nemsiz bir varlik bir “sey” olmasindan
oOtiiriidiir. Kahramanin yasanan hayat karsisindaki tavri bir nesnenin tavri kadar pasif ve
etkisizdir. Eski kiiltiire asina olan Erdal Oz’iin bu tavr1, eski Tiirk geleneklerinde “kisinin,

kahramanligina uygun isim verme geleneginin” tam zidd1 bir durumla yani hayatta pasif
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durumdan aktif duruma gegemeyen kisilerin kisiliksiz ve isimsiz olma durumlariyla da

agiklanabilir.

O, ¢evresine yabancidir. Cocuklugu, yetistirilme tarzi, hayat tecriibesi eksikligi ve
sanki baska diinyanin insan1 olmas1 onu etrafindakilere kars1 kuskulandirir. insanlardan
kagmak isteyen bir yani vardir. Kendisini diger insanlardan farkli hisseder. “Evet, ben
de tipki sizin gibi, kimsesi olmayan, bir tek can dostu, bir tek konusup dertlesecek
arkadasi olmayan bir “yalniz” kisiyim. Babami hi¢ tanimadim. Hi¢ bilmiyorum onu.
Annem mi? Onu topraga vereli daha bir ay bile olmadi. Baska da kimsem yok. Kolay
degil. Ben de sizin gibi sikilan biriyim. i¢ine kapanik biriyim. Sikilmak benim iilkemdir.
Evet, Insanin bir sikintist olmali aslinda...” (Oz, 2011, s.81) Siirekli sikintilar ¢ekmesi
hayati ve insanlar1 tantyamamasi ve maddi yoksunluklar1 vardir. Bagkasindan hamile dul

bir kadina evlilik teklif etmesi ve onunla evlenmesi bu toylugundan ileri gelmektedir.

Roman kahramani miicadele azmini kaybetmemistir ya da bu azim zaten hi¢ var
olmamistir. Ciinkii evlendigi karisinin baskasi ile iligkisini 6grendiginde bile hi¢ ses
cikaramaz. igsel olarak kabul etmese bile bu durum igin hicbir ¢aba sarf etmez, pasif ve

edilgen kalir. Bu olayi sessizce kabullenir.

Onun 6nemli bir yonii de kisiliginin oturmamig olmasidir. Kahramanin oturmamis
bu karakteri baska bir roman kigisinin agzindan verilir: “Dostum bilmem farkinda misin,
seni yavas yavas degistiriyorum ben. Seni bastan yogurmak, sana bir kisilik kazandirmak
gerek. Her sey olabilir senden. Senden istenilen her tipte insan yaratilabilir... Biliyor

musun, sen miithis bir iskenceci de olabilirsin,” dedi miithis bir ajan da” (Oz, 2011, 5.158)

Roman kahramani bu yoniiyle Palto dykiisii kahramani Akakiyevig ile ¢ok siki
benzerlikler oldugu sdylenebilir: Meslekleri, yoksulluklari, kimsesizlikleri, yalnizliklari,
basitlikleri, degersizlikleri, hayat karsisindaki pasiflikleri, ¢evrelerinin onlara bakislari,
babalarini hi¢ tantyamamalari, sefil bir odaya mahk(im oluslar1 ve ev sahibelerinin birer
kadin olmasi gibi. Kisaca her iki eserin kahramanlari, yalniz, kendi halinde, i¢ine kapanik,
mutsuz, umutsuz ve her zaman eksikligin verdigi sikintiy1 yasayan kimliksiz ve silik

karakterlerdir.

Sonug olarak her iki karakter de bir¢ok yonlerden benzerlikler gosterir. Odalarda
romaninda Palto'nun etkisini bulmak mimkiindiir. Fakat bu benzerlik bir taklitten ¢ok

her iki kahramanin evrensel tipler olmasi baglaminda benzerlikler gosterir.
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Eserde yer alan figiiratif yapidaki diger kisiler ise eser boyunca hi¢ konugmayan
evlendigi dul kadin ve onu oyuna getiren belki de tek arkadasi olan adam ve ¢alistig is

yerindeki kisilerdir. Onlardan ¢okga s6z edilmez.

3.2.1.3.Zaman

Anlatma esasina dayal1 eserlerde anlati 6gelerinden biri de zamandir. Gergek
hayatta oldugu gibi kurgu diinyasinda da biitiin eylemler belli bir zaman diliminde olup
biter. “Anlati, ister soz, ister yaziyla sunulsun, insa edilmis bir yapidir. Dogal olarak,
belirli bir amag dogrultusunda insa edilen bu yapi, zamana bagli olarak asil degerini bulur
ve zaman i¢inde idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikaye, mutlaka-belirli veya
belirsiz-bir zamanda cereyan eder. Yine bu hikayeye belli bir siire sonra 6grenilir /duyulur
ve belli bir siire i¢inde de kaleme alinip anlatilir.” (Tekin, 2012, s.122-123) Dolayisiyla
zaman, bir edebi eserin olusumunda temel taslardan biridir. Forster’in “bir romanda her

zaman bir saat vardir.” (Forster, 1985, 5.68) ifadesi de bunu dogrular niteliktedir.

Olay (vaka) yahut olaylar zinciri iizerine insa edilen roman sanatinda gergek
diinyada oldugu gibi bu vaka zincirlerinin de i¢inde olustur yahut baslayip bittigi zaman
dilimleri vardir. Zaman kavrami temelde tanimlanmasi gii¢ bir kavramdir. Bu yoniiyle
felsefecilerin dahi zihnini ¢ok¢a mesgul etmistir. “Boyle bir nitelige sahip olan zaman
kavrami, 6teden beri gizemli bir deger olarak goriiliir ve diisiinenler iizerinde hayranlik
uyandirmistir. A. Borst’un ‘Zaman daima diinyanin bir numarali harikasiyd: ve hep de

oyle kalacaktir.” Ifadesi s6z konusu hayranligin veciz ifadesidir.” (Tekin, 2012, 5.119)

“Parmenides-Platon-Aristo geleneginde zaman, mutlak ve pargalanmaz bir gii¢
olarak kabul edilmis ve zamanla fiziksel diinya arasinda mutlak bir bagin olduguna
inanilmistir. Newton; zamani, mekandan miinezzeh sayar, Einstein zamanin mutlak
olmadigini, Bergson, zamanin duran, sekteye ugrayan, donuk bir sey olmadigini sdyler.
Zaman, siiren, devam eden bir seydir. Bu nedenle an degil siire (duree) yahut devamlilik
(imtidad) oOnemlidir.” (Tekin, 2012) Dolayisiyla zaman dakika, saat, yil diye
pargalanamaz. Bu yorumlarda Bergson, Proust, B. Show, Manet ve Debussy gibi farkli
alanlarda eser veren pek cok kisiyi etkiler. Nurullah Cetin (2000) Roman (Céziimleme
Yontemi eserinde “Roman bir zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan, olay, durum,
olgu, yasanti, duygu, hayal ve diisiince unsurlariin sergilenmesidir.” (Cetin, 2000, s.128)

der. Dolayisiyla gergeklesen her sey akip giden, siiren, devam eden zamanin biitiinligii
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icinde gerceklesir. Edebi eserlerde yaratilan diinyada yine zaman methumu ile

olusmaktadir.

Odalarda romanimin vaka siiresi yaklasik olarak yedi sekiz ay siirer: “Soguk bir
giindii. Parka gidip bos havuzun oniindeki tahta siralardan birine oturdum. Kimseler
yoktu. Yakasini kaldirdigim paltoma gémiiliip bir siire yakimimdaki ¢iplak agaglari,
ontimdeki bos havuzun dibinde birikmis soguk ¢camurlari, ¢iiriimiis yapraklari, yerlerdeki
dagmnik cakillar1 gozlemledim.” (Oz, 2011, s.17) diye baslar. Mevsimsel olarak olaym
baslangicinin kisa dayandigini olayin anlatimindan anlasilir. Bunun yaninda Palto’daki
gibi net bir tarih verilmez. Oz’iin bu roman1 24 yasinda iken 1960’ta yazdigi, anlatilan

olaylarin da bu tarihe yakin bir zamanda gegtigi sdylenebilir.

Odalarda romaninin son sayfalarinda kahraman anlatici ile adam arasinda gecen
konusma vaka stiresine dair bazi ipuglar1 verir: “Ama evleneli alt1 ay bile olmadi, dedim.
Yatagin iizerine att1 kendini. ‘Of, dostum,” dedi. ‘Evleneli alt1 ay bile olmadi m1 daha?’
Ne olmus yani?” (Oz, 2011, s.156) Kisa bir siire sonra da kahraman anlatic1 oray1 terk
eder ve roman da son bulur: “Yavasc¢a agtim odamin kapisini. Gittigimi duymasinlar
istedim. Iceriden muriltili konusmalar1 geliyordu. Ayaklarimin uglarina basarak avluya
ciktim. Kapiy1 yavasga araladim, siyrilip ¢iktim sokaga. Bir kocaman diinya vardi
disarida. Kapiy1 yavasca ¢cektim. Kap1 mandalinin-igeriden- yuvasina ‘tik’ diye oturusunu

duydum.” (Oz, 2011, s.164) roman bu sekilde belirsiz bir sonla biter.

3.2.1.4.Mekan

Mekan, roman kisilerinin sahnesidir. Bir olay yahut olaylar iizerine kurulu
anlatilarda tiim edimler mutlak surette bir mekanda gerceklesir. Eserin yapisi ve
olusumuna gdre mekanlar da ¢esitlilik gosterir. Masal ve destanlarda hayali mekanlar cok
fazlayken, kutsal metinlerde cennet ve cehennem gibi arzu edilen yahut sakinilan
mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Hayata yakin bir tiir iddias1 ile ortaya ¢ikan romanlarda
ise daha ¢ok gercek mekanlar secilir. Modern roman olarak adlandirilan romanlarda ise
mekan olarak sec¢ilen yerler daha cok kisilerin psikolojik algilar1 ile olusturulmusg
degisken “ruhsal mekan”lardir. Bu durum, “mekan-algi” durumu, Psikoloji biliminin
insan derinligini kesfetmesi ile klasik anlatilardaki degismeyen statik mekan algisi yerine,
cagdas anlatilardaki ruhsal durumlara gore olusturulan, degiskenlik gosteren algi

mekanlar yer alir.
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Bunlarin yaninda anlatidaki olay ve durumlara gore farklt mekén tiirleri yer
alabilir: A¢ik Mekanlar, kapali mekanlar, meydanlar, bahgeler, sehirler, koyler, kasabalar,
mabhalleler, tilkeler, hareketli mekanlar (trenler, otobiisler, otomobiller, ugaklar) distan
cevrelenmis mekanlar (adalar, cezaevleri, sinirlar) okullar, garlar, istasyonlar gibi farkli

ozellikteki mekanlar gosterilebilir.

Mekanla ilgili esas sorun, mekanlarin kisilerin sorunlarina ne kadar islevsel
oldugudur. Tekin (2012) Roman Sanatt ve Romanin Unsurlar: eserinde mekan unsurunun

islevselligini
“a) Olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak
b) Roman kahramanlarini ¢izmek
¢) Toplumu yansitmak
d) Atmosfer yaratmak” (Tekin, 2012, s.243) olarak ifade eder.

Odalarda romaninda da kahramani bir yerde ¢alisir fakat ¢alistigi kurum ismi
verilmez. Odalarda roman kahramani esyasi az bir odada kalir. Annesinin §limiinden
sonra s1gindig1 kenar mahalledeki oda da benzer 6zelliktedir. Diger 6nemli bir mekén da,
kahramanin 1sinmak icin gittigi kahvedir. Mekanlar kisilerin statiislinii belirlemede
onemli bir rol tistlenirler. Hem Palto’da hem Odalarda kisilerin diisiik sosyal statiileri ve
gecim zorluklar1 yasadiklar1 “odalardan™ gectikleri “camurlu yollardan” gittikleri
mekanlar yoluyla somutlastiriimaya c¢alisilmistir. Bu yonleri ile her iki eserde benzer

ozellikler gostermektedir.

3.2.1.5.Tema

Erdal Oz’iin 1960’ta yayimlanan Odalarda romaninda toplumsal yasamda
yetersizlikler yasayan, maddi bakimdan zayif ve toplum normlarina aykiri davranislar
gosteren bir adam1 kahraman olarak sahneye koyar. Eser, bu yoniiyle bireysel temalar

etrafinda gelisir.

3.2.1.5.1.Evlilik, ask, cinsellik

Erdal Oz’iin romanlarinda evlilik, ask ve cinsellik, en az islenen bireysel
konulardan biridir. Tlk roman1 Odalarda’da annesi &ldiikten sonra tek basina yasayip
hayat1 ve insanlar1 tanimayan yirmili yaglarindaki anlatic1 kahraman kahvede tanistig1 bir

adam vasitastyla dul bir kadinla evlenir. Fakat kadm, ger¢ekte roman kahramaninin
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kahvede tanistig1 adamin sevgilisidir ve sevgilisi hamile oldugu i¢in o ¢ocuga resmiyette
bir baba bulmak i¢in sevgilisi olan kadin1 roman kahramaniyla evlendirir. Evlendikleri
ilk giinler ayn1 odada kalirlar. Boylece ilk kez annesi disinda bir kadin ona dokunur:
“Bildigim tek kadin annemdi, dedim. Onu da- pek bildigimi- sdyleyemem, zavalli kadin-

, 61dii-, simdi o da yok, yani hig-, hi¢ kadin arkadasim-, hi¢-, hi¢ olmad1.” (Oz, 2011, 5.89)

Evlenmek, roman kahramani i¢in biiylik bir mutluluk kaynagidir. Fakat anlatic
kahraman, karis1 ve adam ayn1 evde birlikte yasarlar. Bir miiddet karisiyla ayn1 odada
kaldiktan sonra karis1 ona, beraber kaldiklar1 yatagin dar oldugunu séyleyerek onu baska
odaya gonderir. Gergekte ise kadin sevgilisinden hamiledir ve karni git gide biiyiiyordur.
Yaklagik dokuz giin ayn1 odada kaldiktan sonra kadin onu odadan kovar. Bu dokuz
giinliik siirede roman kahramaninin kadinla herhangi bir cinsellik yasayip yasamadigi da
eserde dogrudan anlatilmaz. Kahramanin i¢ monolog seklinde gecen “O giin kadinlar
goziimde bagkalasivermisti. Onlara ilk olarak bagka tiirli —biraz da isteksizce-
bakiyordum. Ilgilensem bile, icimdeki istegin ne oldugunu, onun ¢dziimiinii bilen
biriydim artik. Egitilmis, gorgiilii, doygun bir istekti bu.” (Oz, 2011, 5.92) ifadelerini
cinsellik veya bir kadinla ayn1 yatag1 paylasmanin anlatici kahramana yasattigi haz olarak
bakilabilir. “Demek bu bendim; bu sabah sabah, saat sekizi vururken, saat kulesinin
altindan gegen, bu yorgun, ama rahat adam bendim. Bendim, yani bir kadinin kocast, bir
ailenin reisi, bir evin sahibi, bir kiracinin ev sahibiydim. Yani benim de- isimin giicimiin

disinda- bir evim barkim, bir sevgili giizel karim vard1.” (Oz, 2011, 5.92)

Romanda gerceklesen bu evlilik toplumsal normlara uymaz. Ciinkii roman
kahramaniyla evlenen kadin ayni zamanda hald diger adamla da sevigsmektedir ve
dogacak cocuk da diger adamdandir. Ustelik roman kahramam bu olanlardan haberdar

olmasina ragmen bu duruma herhangi bir tepki gostermez

3.2.1.5.2. Kadin

Erdal Oz, romanlarinda kadina ¢ok az yer verir. Yazarin ilk eseri olan Odalarda
romaninda edilgen bir kadin karakter vardir. Fakat eser boyunca konusturulmadigi i¢in
eserde bir kisilikten c¢ok bir dekor esyasi gibidir. Eserde kadin, hem romaninin
baskahramaninin karisi hem de kahramanin arkadasi olan adamin karisidir. Ayni evde
yasayan bu ii¢ insan kari koca hayati yasarlar. Kadin, olaylarin akisinda higbir rol
tistlenmez. Hamile oldugu i¢in roman kahramanini yatakta yalniz birakir. Kadinin yaptigi

yegane eylemsellik budur. Adi bile verilmeyen kadinin, bu sekilde ikinci planda
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birakilma ve eser boyunca konusturulmama konusunda yazara yapilan elestiride Oz, o

donemde kadinlar1 yeterince tanimamasini gerekge olarak gosterir.

3.2.1.5.3.Varolusculuk

Varoluscguluk, koklerinden kopmus, gecmise giivenini kaybetmis, topluma
yabancilagsmis, mutsuz ve huzursuz insan1 dile getiren bir felsefi diisiincedir. Bu felsefe,
bireyin tehdit altinda oldugunu, insanin manasiz bir varlik haline geldigini ortaya
koymaya caligir. “Varolusgulugu Waille, bir bunalim; Banfi, kétimserlik; Maunier,
umutsuzluk; Hamelin, bunalti; Benda, akildisilik ve Faulquie, sagmalik olarak tanimlar.”
(Kolcu, 2010, s.225) 20. yiizyilda iki onemli savas yasayan Avrupa’nin yasadigi
katliamlar, siirgiinler ve iskenceler neticesinde manevi degerlerin alt-list olmasiyla ortaya
¢ikan varolusguluk, bdyle bir ortamda yayginlasmis kotiimser ve karamsar bir felsefi
akimdir. Ozellikle teknolojinin gelismesi ve sanayilesme ile birlikte, insanin bir
makinenin diglisi gibi ruhsuzlagsmasina ve tekdiizelesmesine bir tepkidir. “Gegtigimiz
asrmn basinda Avrupa’da ortaya ¢ikan ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanat ve
edebiyatta agirligini hissettiren egzistansiyalizm, Nietzche sonrasi diisiince akimlarinin
en etkililerinden birisidir. Kutsalin 6liimiinii ilan eden agir bir bireyselligin, sekiilerizmin
ortasinda varolusculuk, hayata ve insana daha derin bir i¢e kapanis getirmistir. Savasin
tahribati neticesinde insanlarin umutsuzlugu artmis, uyumsuzluk ve bunalti, varligin
tanimi haline gelmistir. Buna paralel olarak Tiirkiye’de varolusculuk diisiincesinin yanki
bulmas, bireyin belirmesi ve kendini yeni degerlere tanimlamasr ile iliskilidir.” (Orgen,
2015, 5.32) “Diinyaya atilmis” ve yalnizlagmis insanin kendi ruhunu bulmak i¢in girdigi
bu arayisin ifadesidir varolusguluk. insan dogar, biiyiir ve oliir. Yani kendi rayinda
ilerleyen bir trenin varacagi istasyonlar nasil ki daha 6nce belirlenmisse insan omrii de
mutlaka 6liimle son bulacaktir. Bu “sagmadir”. Bu sagmaligin iistesinden gelmek i¢in
insanin yasamini anlamlandirmasi ve bu sekilde bu tekdiize yasamin istesinden
gelebilmesi gerekir. Dolayisiyla varolusgulukta bireye dayatilan tekdiize yasam
reddedilmeli ve insan, toplumda kendini gerceklestiren bir birey olarak

konumlandirmalidir.

Kokeni Paskal, Bergson hatta Sokrates’e kadar giden varolusguluk XIX. yiizyilda
Danimarkal1 filozof S6ren Kirkegaard tarafindan sistematize edilmistir. Daha sonra Karl
Jaspers ve Martin Heidegger tarafindan gelistirilmistir. Heidegger, insanin diinyaya
neden geldigini bilmedigini; ancak bir giin dlecegini bildigi i¢in de sikinti ve tasa

cektigini iddia eder. Bu durumdan kurtulmak i¢in insanin 6zgiir oldugunu bilmesi ve
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kaderini belirlemesi gerekir. “Sartre’ a gore var olmak igin bireyin énce kendini asip
higlige dogru adim atmasi gerekir. Bundan dolay1 insanligin yiizyillardan beri biriktirmis
oldugu 6liim, higlik, kader gibi temel sorunlara karsi tavir almaya calisir.” (Akarsu, 1979,
5.132)

Varolusgulara gore insan, diinya lizerinden ac1 ¢ekerek, diisiip kalkarak ve yer yer
bunalima girerek kendi varolusunu tamamlamaya calisir. Insan, daha Onceden
tanimlanamadigi icin de hicbir sey degildir. Ancak sonradan bir sey olacaktir ve kendisi
nasil yaparsa Oyle olacaktir. Sartre, insanoglunun kendi 6zii ve kisiligini kendi eliyle
kavga ederek yaratmak zorunda olduguna inanir. Bu kavgada insan basarisiz oldugu ve
kavgay1 biraktig1 i¢in bir bunaltinin i¢inde bulur kendini. “Ozgiirliigiinii kabul ettirmeye
cabalasa, otantik bir varolusu benimsese bile, kavgasinin yararsiz oldugunu bilir. Biiyiik
bir sabirsizlikla bekledigi tek sey oliim olasiligidir. Hayatin her dakikasi 6lmektedir. Bu
yiizden insanin algak kaderinden kagmak icin yaptigi her sey bosuna gii¢ kaybidir.”
(Glicksberg, 2004, s.131) Boyle bir algilamaya sahip olan insan, yabancilagtigi bu
diinyada yalniz oldugu gibi, kdklerinden de kopmus, mutsuz ve huzursuzdur. Var olma

problemi onun temel sorunudur.

Varolusgularla beraber giindeme gelen bir diger sorun; korku, yalnizlik,
huzursuzluk, tedirginlik i¢inde kivranan bunalimli insanin yasadigi topluma ve kendine
yabancilagsmasidir. Caresizlik duygusu iginde kivranan 20. yilizyil insaninin evren ve
yaradilis karsisindaki konumlarini irdelemeye calisan varolus¢uluk, ayni zamanda

modernist edebiyati da sekillendirir.

Bati diinyasinda kendine has sorunlarinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan
varolusgulugun Tirk Edebiyatinda yanki bulmasi 1950°1i yillarin ortasina denk diiser.
Toplumsal gelismelerin karsisinda ezilen ve bunun sonucunda kendi i¢ diinyasinda
yalnizlagan insanlarin yasadig1 trajedi yazarlar igin vazgecilmez bir tema olur. Ozellikle
goc ile birlikte gergeklesen hizli kentlesme sorunu ve teknolojik gelisme ile beraber

tikketime dayali1 bireysel yasam tarzi, bu trajediyi derinlestirir.

Bireysellesme ile beraber toplumsal degerlere ve inanca karsi kayitsizlik artar;
toplumdan soyutlanmig bir tavir ile i¢ diinyalarinda bireysel kirginliklar yasayan yalniz
tipler ortaya ¢ikar. Ozellikle ikinci diinya savasindan sonra toplumsal hayatta yasanan
calkantili durumlar o donem ortaya cikan edebi topluluklari da etkilemistir. Ozellikle A

Dergisi'nde Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar, {lhan Berk gibi Ikinci Yeni
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sairlerinin yan1 sira Ahmet Oktay, Adnan Ozyalginer, Erdal Oz gibi yazarlar bireyi 6n

plana ¢ikaran yazilar yayimlar.

1950 kusagi olarak adlandirilan kusak yazarlarinin pek ¢ogunda varolusculuk
akimi etkisi yogun bir sekilde hissedilir. Donemin yazarlarindan Dogan Hizlan Vatan
gazetesine verdigi bir roportajinda, 50 kusagi i¢in sunu sdyler: “Biz isyan etmek i¢in isyan
etmedik. 1Ille de bizden &ncekileri elestirmek gerekir diye elestirmedik.
Yararlanabilecegimiz kaynaklarin yapay bir baskaldirma ugruna yok sayma ziippeligine
diismedik.” (Hizlan, 2009, s.15) Bu isyan diizene toptan bir isyan olmamakla birlikte tabi
ki diizenin aksayan yonlerine bir fikir ve sanat isyani seklinde nitelenebilir.
Varolusgulugun o6ziinde de insant metalastiran diizene isyan s6z konusudur.
“Varolusculuktan baglayan fikir, edebiyat hararetlerinin i¢ine onunla bagdasmayan
diisiinceler de katilabilirdi.” (Hizlan, 2009, s.15) Bu kusak yazarlar1 elbette sadece bu
kaynaktan beslenmemislerdir. Fakat bilingli veya bilingsiz olarak bircok dénem
sanatgisini etkiledigi de muhakkaktir. Yorgunlar kitabr igin yapilan bir miilakatta Oz:
”Kitabima Yorgunlar adini verisim sanirim varolusguluk akiminin etkisiyledir. Ancak
varolusguluk akimini pek de anlamig degildim. Ben kendi adima bdyleydim. Demir
Ozli’yii, Ferit Edgii’yii bilmem belki de yazarak dile gitmeye ¢alistigimiz konular,
duygular bizi boylesine karamsar bir goriise siiriiklityordu. Yoksa insan o yasta Yorgunlar
adiyla kitap ¢ikarir m1? ilk kitabimi da icine katarak sdyliiyorum: “Benim yazdiklarimda

karamsarlik, umutsuzluk pek yoktur.” (Oz, t.y, k.n).

“...0 swralarda bitiin diinyada c¢cok giincel olan varolusguluk akiminin
bunalimlarini, uyumsuzluklarini, sikintilarin1 kendi konumunuza yakinlastirabiliyorduk.
Karamsarlik, bunalti cogumuzun yazdiklarina ister istemez az ¢ok yansimistir. Oysa ask
dolu, umut dolu bir kusaktik. Bu garip karamsarlik diizene duydugumuz tepkiden
kaynaklaniyordu. Umut dolu, ask dolu olusumuzla bu diizenin getirdigi karamsarlik

birlesince karsimizda sosyalizmi bulduk.” (Oz, t.y, k.n).

Oz’iin 1960°ta yayimlanan Odalarda eserinde, roman kahramani kisi koksiiz bir
insandir. Onun ge¢misi adeta yoktur. Birlikte yasadigi tek varlik olan annesi de dliince
evrene atilmis amagsiz bir varlik olarak zamani ge¢irmeye baslar. Bir amaci olmadigi igin
de savrulur. O dénem i¢in, i¢inde yasadig1 topluma aykir1 bir davranis sergiler. Evli olan
bir kadinla, kadin ve kocasinin rizasiyla adeta ikinci bir koca olur. Fakat bu koca olma

edimini bile pasif bir kisi olan roman kahramani degil evlendigi kadinin gercek kocasi
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yaptirir. Kahraman, kendi var olusunu bile sorgulayamayan, i¢inde yasadigi topluma
uyumsuz bir karakter 6rnegi gosterir. Romanin sonunda anlatici kahraman, yasadigi evi
terk eder. Fakat bu terk etme fiilinin, kahramanin kendi varolusunun farkina varip yeni

bir arayisa girmesi mi yoksa kisa siireli bir ayrilma mi1 oldugu bilinmez.

3.2.1.5.4.Yabancilasma

Yabancilasma, Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi yitkim ve bunalim sonucunda
kisinin var olan degerlere karsi sorgulayici bir tutum takinmasi ve dolayisiyla ¢evresine
kars1 yabancilagsmasini ifade eden bir kavramdir. Var olan inanglar sistemini yetersiz
goren, gelenekci felsefeyi kiiciimseyen bir diisiince sistemidir. Koklerinden kopmus,
“diinyaya atilmig” temelini yitirmis, gecmise, tarihe giivenini kaybetmis, topluma
yabancilagsmis, mutsuz, huzursuz insan varligini dile getiren bir felsefedir. Toplum i¢inde
yasamis bireyin tehdit altinda oldugu, giiniimiizle gelenek arsindaki baglantinin koptugu,
insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendi kendini yitirmek tehlikesi bas gosterdigi
yerde ortaya cikar. Ozellikle savas ve bunalim sonrasi dénemlerde karsilastigimiz bu
anlayis bireyi toplumdan kopararak onu yabancilastirir. Camus’un eserine Yabanct ismini
koymas1 bir tesadiif degildir. Bireyin topluma uyum gdstermemesi yabancilagmayi
olusturur. Birey var olan diizene uyum gostermeyerek benligini kurtarmak ister ve kendi
Oziine ulagmaya ¢alisir. Dolayistyla topluma kars1 bir baskaldir1 s6z konusudur. Bireycilik
ancak yalnizlik, boguntu, kaygi ve umutsuzluk i¢inde belirir, korunur, derinlesir. Bu
aykirilik bireyin yabancilagmasina yol agar. Sartre bu durumu “insanin ge¢missiz,
desteksiz, yapayalniz bir varlik. Tarih denen arabaya hayvanca kosulmus, savasi ve

6limii bekleyen bir varlik” (Sartre, 1995, s.111) olarak agiklamistir.

Camus’a gore yasanan sagmaligl ve insanin yabanciligi dncelikle zaman kavrami
altinda yatar. Insanin 6liimliiliigii de hem sagmay1 hem de yasanabilirligi anlatir. Yasam
sagmadir, ¢iinkli sonunda 6liim vardir. Diger yandan yasam anlamlidir; sahip oldugun
nihai son buna yasamak sevinci bahsetmektedir. Zaman i¢indeki insanin sagmaya maruz
kalmamasi simdi bile miimkiindiir. Camus’a gore sagma, insanin gergekler karsisinda
basini kuma gommesidir. Basin1 kuma gomme Yabanci'da da gegmektedir. Mersault,
bunun giizel oldugunu sdyler. Ancak Camus insanin bilinglilikle sagmadan kurtulmasi
gerektigini sOyler. Fakat bilinglilikle birlikte siirglin durumu baglar bilingliligi yasayan
birdenbire bireyligine ¢ekilir. Diinyaya “yabanci” kalir. Sorular sorulmaya basladiginda

kisi artik tek basina gidecegi bir yol iizerindedir. Boylelikle “Yabanci”daki Mersault,
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aslinda sagma olmayan, bilinglilikle hareket eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikiverir.

Burada sagma yoktur, bilinglilik ve bireycilik vardir.

Albert Camus’un Yabanci adli romaninda kahraman Mersault annesinin 6liimi
lizerine aldig1 telgrafa sogukkanlilikla yaklagir. Annesinin cenazesinde onun yiiziini
nedensizce gormek istemez. Annesinin yagini dahi bilmez ve cenaze basinda kahve sigara
ile keyif yapar. Cenaze basinda annesinin 6lmemesi durumunda kendisinin su anda gezip
eglenecegini hayal eder. Cenazede hemen sonraki giin Marie ile tanigir ve onunla
sinemaya gider. “...anacigim simdi topragin altinda yatiyor, ben yine isimin basina
donecegim ve sonunda, her sey hemen eskisi hamam eski tas, diye diisiindiim...” (Camus,
2015, s.47) diye iginden gegirir. Benzer bir tavri da “Odalarda” roman kahramani
sergiler: “Annem i¢in bu Oliim yeni sayilmazdi. Coktan Olmiistii annem. Bedenine
gizlenen o bilinmedik dert ¢oktan onu yataginda ciiriitiip tiiketmisti. Nicedir bir tutam
yolunmus tiiydii annem, biiziisiik bir kuru yaprakti. Ama vardi. Simdi yok. Hem bu kez
6ldiigiinii, gercekten yok oldugunu, o yolunmus bir avug tiiy’iin havalanip dagildigini, o
kurumus yapragin camurlarin altinda eriyip gittigini, yerinin artik bos kaldigini...” (Oz,
2011, s.19) soyler. Roman kahramaninin annesini tasvir ederken kullandigi bu sifatlar
kahramanin 6liim karsisinda sergiledigi (sagma) davranis, 6liimiin dogal bir son seklinde
olmasmin kabullenigidir. Cenaze gomiildiikten sonra Mersault ve Odalarda roman
kahramanlar1 benzer davranislar sergilerler. “Gomiilme isi bitince mezarliktan ¢ikip kosar
adim kasabaya yollandim. Yagmur yiiziime vuruyordu. Once bundan hi¢ hoslanmadim,
ama paltomun yakasini kaldirip gdgsiimii sikica kapatinca hem sevdim hem alistim.
Oniime ¢1kan ilk kahveye girdim. Igeri girerken paltomun yakasini indirmeyi unutmadim.
Sokaga bakan biiyiik camin 6niindeki bos masalardan birine yerlestim. Paltomu diizgiince
yanimdaki sandalyenin arkalifina koydum. Masanin yana kaymis Ortiisiinii diizeltip
basima dikilen garsona bir cay sdyledim.” (Oz, 2011, s.19) Bu sekilde bir davranis
sergileyen Odalarda roman kahramani annesinin 6liimii karsisinda duyarsiz bir adam

tavr gosterir.

3.2.1.5.5.Yoksulluk-yoksunluk

Erdal Oz, Odalarda romanida Gogol’un Palto 6ykiisiindeki kahramanina benzer
bir karakter one siirer. Paltonun temas: yOnetici-memur veya siradan insanla zengin
karsithigina dayanir. Gogol, diinya edebiyatina “kii¢iik adami” sokmasi ile Rus ve diinya
edebiyatin1 degistirmesiyle bilinir. Gogol kii¢iik bir memur iizerinden dénemin ¢arlik

Rusya’sini elestirir. Siradan bir insani, bir memuru, hayatina biiyiik zorluklarla idame
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ettirmeye calisan bir memura karsilik yonetici sinifin rahatligi ve umursamazIigi, halkin
sorunlarma karsi duyarsizliklari mithim adamin sahsinda elestirilir. Egemen sinifin bu

sekilde elestirilmesi Gogol’un bir yazar olarak {istlendigi bir nevi gorevdir.

Odalarda romanu ise, Palto hikayesinde deginilen toplumsal elestirileri, yonetici-
yoneten zithigini ve iginde yasanilan donemin portresini ¢ikarma endisesinden ziyade
psikolojik olarak yetersiz, edilgen bir kisiligin toplum i¢inde tutunma, belki bir aile kurma
edinimi gergevesinde geligir. Fakat romanda ismi verilmeyen (belki de bu silik kisiligi
isim vermemekle cezalandirmistir yazar) roman kahramaninin psikolojik ve toplumsal
yetersizligi lizerine kurulur. Fakat her iki romanda ortak olan yoksulluk, Odalarda
romaninda bir nevi yoksunluktan kaynaklanir. Bu yoksunluk kahramanin toplumsal ve
bireysel yetersizliklerinden gelir. Aslinda “O” ¢evresine yabancilagmis ve toplumun bir
nevi degerlerini onemsemeyen (karisin1 bagkasiyla paylasmasi ve bunu kabullenmesi) ve
bundan dolay1 farkl bir kisilik gésteren maddi ag¢idan da zorluklar ¢eken bir adamin sele

kapilan bir dal gibi savrulmasi ve edilgenligi anlatilir.

3.2.1.6.Dil, Uslup, Anlatim Teknikleri ve Bakis Acis1

Anlatmaya bagli edebi metinlerde iletiyi aktarma gorevinde olan dil ve iisluptan
tirler farkli sekillerde faydalanir. Anlatilarin temelinde dil vardir. “Roman bir dil
sanatidir.” (Tekin, 2012, s.173) diyen Tekin, dilin 6nemini vurgular. “Roman, insa
edilmis bir yapidir. Nitelik itibariyle ‘kurmaca’ olan bu yapi, birtakim parcalarin
bileskesidir: Insan, mekan, vaka, zaman gibi dis diinyadan alinan elemanlarla kurulan
(kompoze edilen) bu yapiy1 islevsel klan ara¢ dildir kuskusuz. Romanci, giinliik hayatta
basit bir anlatim araci olan dili, sanatin sagladig1 imkanlarla, giinliik konusmanin &tesine
tasir ve dile, yeni bir boyut kazandirir. Bu yoniiyle dil, bilgi ve ger¢egi degistirme, iletme
yetenegine kavusur.” (Tekin, 2012, s.172) Sanat¢inin dil vasitasiyla yarattigir kurgu

diinyasinin en miithim vasitasi dildir denebilir.

Temeli anlatmaya dayanan bir sanat olan roman, anlatilacak bir 6ykii ve bu
Oykiiytli okura iletecek olan bir anlaticiya ihtiya¢ duyar. Bu nedenle anlatici, romanin en
temel parcasidir. Mehmet Tekin (2012), Roman Sanati ve Romanin Unsurlar: eserinde
anlatic1 igin Roman sanati esas karakteri itibariyla anlatilacak bir “hikaye” ile bu hikayeyi
sunacak bir “anlatic1”ya dayanir. Romanin genel yapisini sekillendiren diger unsurlarin

varligl, bu iki elemana bagl olarak 6nem ve deger kazanir. Bu durumda “hikaye ile
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anlatic” bir anlamda roman denilen yapinin iki temel (olmazsa olmaz) unsurudur.”

(Tekin, 2012, s.21)

Klasik anlatilarda, dini mesellerde ve glinimiiz postmodern anlatilarda aktarict
rollindeki anlatici, farkli roman kurgularin tiimiinde farkli onemlerde anlatida daima
goriliir. Nurullah Cetin Roman Coziimleme Yontemi (2004) eserinde ‘““Anlatict
(Narrator), romancinin hikayeyi anlattirdigi, romanci ile okuyucu arasinda bir ara kisidir.
Anlatici, romanda gecen tiim olan biteni, kisileri, kisilerin davraniglarini, diisiince, duygu
ve hayallerini, ¢evreyi, mekani; zamani kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya

aktaran, sunan kisidir.” (21) der.

Bakis acis1 ise anlatmaya dayali eserlerde olaylarin kimin géziinde ve agzindan
ulastig1 ile ilgili bir kavramdir. Yasami, sanatli bir bigimde yansitma iddiasindaki
romanda “bakis acis1” sorunu anlatima dayali sanatlarda 6nemli bir agirliga ve isleve
sahiptir. “Ozellikle modern romanda 6nemli bir isleve sahip olan ‘bakis acis1’, en kisa

tanimla olay, ¢evre ve kisilere bakilan ‘optik a¢1’dir.” (Tekin, 2012, s.54)

Serif Aktas’a gore ise bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde soyledir:
“Vaka zincirlerinin ve bu zincirlerin meydana gelmesin de kullanilan, mekéan, zaman,
sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigi, idrak edildigi ve kim tarafindan
kime nakil edilmekte oldugu sorularina verilen cevaplardan bagka bir sey degildir.”
(Aktas, 2000, s.78) Bu baglamda temelde ii¢ farkli bakis agis1 6n plana ¢ikar. Bunlardan
en ¢ok kullanilan “gdzlemci” bakis agisidir. Burada anlatic1 yazar romana konu edindigi
tim varlik ve nesneleri gorebilecegi bir konuma ¢ikar ve orada gozlemlediklerini not
eder. Ikincisi “kahraman bakis agis1”dir ki burada ise yazar bizzat olaylarin merkezindedir
ve yasananlar1 kendi zihin siizgeci ile (birinci kisi agzindan) aktarir. Ugiincii bakis agist
“tanrisal bakis acis1”dir. Burada yazar olaylar1 sadece gozlemekle kalmaz ayni1 zamanda
yarattigi kahramanlarin zihnine girerek onlarin olaylar ve durumlar karsisinda

hissettikleri ve sdze dokiilmeyen duygu ve diisiincelerini de okuyucuya aktarir.

Anlatici, anlatmaya bagli metinlerde anlat1 da olup bitenleri okuyucuya aktaran

kisidir. Oykii ve romandaki kurgulanmis olaylar1 okuyucuya sunar.

Bakis acis1 ise anlatimin icerisinde anlatici kisinin olay, durum ve kisiler

karsisinda takindigi tavirdir.

Anlatict Tiplerini, Nurullah Cetin (2000) su sekilde ayirir:
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“1.Gozlemci Anlatici

-Nesnel Tutumlu G6zlemci Anlatict
-Oznel Tutumlu Gézlemci Anlatici
-Tanrisal Konumlu Gézlemci Anlatici
2. Oznel (Kahraman) Anlatict

3. Cogul Anlatic1”

Son donem postmodern anlatilarda yazarlar aradan ¢ekilerek anlatiy1 yarattiklar
roman kahramanlarinin duygu, diisiince ve egilimlerine gore roman kisilerini 6zgiir
birakmislardir. Dolayistyla okurla anlati kigileri arasindaki engel bu sekilde kaldirilmig

olur.

Bakis agis1 anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin
meydana gelmesinde kullanilan mekéan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan gorildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu

sorularina verilen (Aktas, 2000, s.78) cevaptir.

Odalarda romani, kahraman bakis agisi ile yazilmistir. Olaylar ve durumlar
romanin baskisisi cekingen memur goziiyle anlatilir. Ben anlatici ile olusturulan romanda,

roman kahramaninin karamsar kisiligi roman boyunca hissedilir.

Romanin 6nemli bir 6zelligi de yazarin bu eserinde Nurullah Ata¢ etkisiyle

Arapca’dan Tiirkge’ye giren “ve” baglacint atmasidir.

Roman boyunca kahraman anlaticinin i¢ tasvirleri ve disa ait tasvirler genis bir

yer tutar. Fakat Odalarda romaninda en belirgin anlatim teknigi metinlerarasiliktir.

2.3.1.6.1. Metinlerarasihk

Odalarda romani ile Palto Gykiisii ise metinlerarasilik baglaminda benzerlikler
gosterir. “Metinleraras1 iligki iki metin arasindaki bir aligveris, bir konusma ya da
sdylesme bicimidir.” (Giimiis, 2006, s.1) Giirsel Aytag ise “Ister edebi ister teknik higbir
metnin diga kapali olmadig1 goriisii ile edebi metin dokusuna hem edebiyat alaninda hem
de bagka alanlardan metin pargalar katilabileceginin, boylece de dilin biitiinciil bir deney

(universal expriment) olma niteliginin ortaya konmasi...” (Aytag, 2003, s.354) seklinde
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acikladigi metinleraras1 iliski, iki sekilde yapilabilir. Bunlardan agik olami diger
metinlerden yazarin dogrudan alinti yapmasi ve gondergesinin dogrudan sdylenmesi

seklindedir. Kapali olani ise gizli alint1 ve “anistirma” (Aktulum, 2007, s.94) seklindedir.

Metinlerarasilik ¢ercevesinde iiretilen her metnin bir alt metin olarak var olan
onceki metinlerin farkli bir tezahiirii oldugu kabul edilir. Bu baglamda bir metne
tamamiyla yeni bir yarati olarak bakmak miimkiin degildir. Ciinkii olusturulan her metin
mutlak surette yazarin okuduklarindan az veya ¢ok bazi izler tagir. “Bu iliski izlek, bigem,

bigim, dil, konu v.b. gibi metni olusturan tiim birimleri igerebilir.” (Ogeyik, 2008, s.5)

Odalarda romanmin giris béliimiinde Erdal Oz, Palto dykiisiinden etkilenip
Odalarda romani bagkisisine benzeyen bir akrabasi ile birlestirerek eserini yazmaya
basladigini sdyler. Dolayisiyla kaynak metin Odalarda ile alt metin olarak Palto arasinda

metinlerarasi iligkiler aranabilir.

Odalarda ile Palto arasinda “ortak birliktelik iliskisi”ne dayanan metinlerarasi
iligkiler, “gdonderge” bi¢cimindedir. Gondergeyi, Aktulum sdyle agiklar: “Bir diger agik
metinlerarast bi¢imi olan gonderge ise yapitin bashigin1 ya da yazarin adin1 anmakla
yetinir. Gonderge bu metinden alint1 yapilmadan okuru dogrudan bir metne gonderir.”

(Aktulum, 2007, s.101)

Dogrudan bir “alinti”’nin olmadigi Odalarda’nin son sayfalarinda Gogol’a ve

Palto’suna eser adi ve yazar ad1 iizerinden kuvvetli bir vurgu yapilir:
“Gogol okuyorsun ha?” dedi. Kapak yazisini1 okudu:
‘U¢ Oykii’. Bu kitabr hi¢ gérmedim...” (Oz, 2011, 5.154)
‘Gogol’un ii¢ dykiisii var bu kitapta,” dedim.
‘Ugii de birbirinden giizel. ‘Palto” adli ykiisiinii okuyordum.’
‘Gogol miithistir,” dedi.
‘Cok seviyorum,’ dedim.

‘Miithistir Gogol,” dedi yeniden.

‘Olii Canlar't okudun mu sen?’ dedim.” (Oz, 2011, s.155)
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Odalarda romaninda bu gonderge dogrudan eserin ismine Palto’ya yapilir. Palto
kelimesi 17 kez gecer. Bu tekrarlar Akakiyevi¢’in paltosunu hatirlatir. Metinlerarasi
iliskiler baglaminda Odalarda ile Gogol’un Palto isimli hikayeleri arasinda gonderge

baglaminda bir iliskiden s6z edilir.

Metinlerarasilik iligskisinde Odalarda romaniin Palto hikayesinden etkilendigi
muhakkaktir. Zaten Erdal Oz de kitabin girisinde bunu acikca dile getirmektedir: “Ama
beni asil etkileyen, beni bu roman1 yazmaya siiriikleyen, Gogol’un bir dykiisii olmustu.
Dilimize, Kaput adiyla da Palto adiyla da gevrilen olaganiistii bir dykiiydii bu.” (Oz,
2011, s.13) Oz’ii Odalarda romanin1 yazmaya iten gii¢c Palto olmakla birlikte Odalarda
romaninin yapisi kendisine has 6zellikler gostermektedir. Eser i¢cinde dogrudan Palto’ya
gondermeler in oldugu boliimler vardir: “Gogol’un {i¢ 6ykiisii var bu kitapta, dedim ti¢li
de birbirinden giizel. Palto adli dykiisiinii okuyordum.” (Oz, 2011, s.155) Fakat asil
benzerlik he iki eserin bagkisilerinden hareketle- ki her ikisi de i¢inde yasadiklari topluma
yabanci olduklar1 i¢in- olaylar karsisinda pasif bir tutum takinmaktadirlar. Fakat her iki
eserde yaratilan tipler evrensel olduklart i¢in benzerliklerin olmasi da kagimnilmazdir.
Yaratilan karakterler ve bu karakterlerin islenmesi bakimimdan Oz’le Gogol arasinda ayni
zamanda biiyiik bir fark oldugu da sdylenebilir. Gogol’un yarattigi Akakiyevic karakteri
donemin Carlik Rusya’sinin yarattigi siradan, kisiliksiz adeta robotlagmis insanlarin
egemen siniflar acisindan degersizligini ortaya koymak ve bu bakis agisina bir nevi
elestiri getirirken, Odalarda romani kahramaninin kendi i¢inde ¢ektigi yabancilik
anlatilmaktadir. Yani Palto’da kisi toplum ve diizen iliskisi elestirisi Odalarda ise
yabancilasmis birey yasami On plandadir. Bu hususlar her iki eseri, amag¢ olarak

birbirinden ayristiran en 6nemli 6zelliklerdir.

3.2.2.Yaralisin

Erdal Oz’iin 1974 yilinda yayimlanan eseridir. Roman, evinde bulundurdugu
kitaplar nedeniyle gozaltina alinip giinlerce iskenceden gecirilen daha sonra tutuklanip
cezaevine gonderilen bir siyasi mahk(imun yasadigi olaylar, gozlemledigi ve tanik oldugu

cesitli durularin anlatimiyla olugsmus bir eserdir.

3.2.2.1.Vaka
Vaka, Yaralisin ana karakteri Siyasi Nuri’nin kogusa gelmesiyle baslar. Gardiyan
onu kogusa getirip kogus sorumlusu Kidemli Nuri’ye teslim eder. Burada roman

kahramaninin gozii ile hapishane kogusu tasvir edilir: “Az once silindigi belli kurumaya
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yiiz tutmus, iizerinde yol izler bulunan bir masanin basina tahta bir siraya oturdun.
Dayanip siirtiinmekten parlamis, sivalart yer yer dokiilmiis, yaglh duvara verdin sirtin1.”

(Oz, 2014, 5.15)

“Su kiipliniin iizerinde, kalinca bir tutamagi olan dort kose tahtadan bir kapak,
kapagin lizerinde duran masrapay1 gelen gegen kiipiin i¢ine doldurup ¢ikariyor, basina

dikip iciyor, kapagin iizerine birakip gidiyor.” (Oz, 2014, 5.16)
“Tepeden sarkan tozlu ampuller.” (Oz, 2014, s.17)

“Alth istlii yataklarda soyunup, dévmelerle donatilmis govdeler, kesilmis dut
yapraklarinin iizerinde oynasan tirtillar gibi kipir kipirdilar.” (Oz, 2014, s.18) Kogus
betimlemesinin yaninda, kogus agasi kidemli Nuri’nin de betimlemesi yapilir:
“Kogustakilere amansiz goriinmeye calisan biri gordiigiim kadariyla kimseyle i¢li dish
degil. Az konusuyor, konustugu kimselerle de arasinda belli bir uzaklik birakmaya
calistyor. (...) Nuri’nin, herkesle asagilayan bir tavirla konustugunu, boyle davranmak
icin agir1 bir caba gosterdigini ilk bakista anlryorsun.” (Oz, 2014, s.17) Romanin ilk
boliimii bu sekilde siyasi Nuri’nin hapishane kogusuna gelisi ve bu kogusun kendi
tizerinde uyandirdigi izlenimlerle baslar. Romanin ikinci béliimiinde geriye dontis teknigi
uygulanir. Geriye doniis tekniginin uygulandigi boliimlerde kahraman anlaticinin yani
siyasi Nuri’nin, hapishaneye diisme sebeplerinin ve yasadigi iskencelerin anlatildigi
boliimlerdir. Toplamda 30 bdliimden olusan romanin on bes boliimii “an”1 anlatirken
geriye kalan on bes bolim geriye doniis teknigi ile gegmise gider. Roman boliimleri an-

geriye doniis, an- geriye doniis olarak birer boliim halinde ilerler.

Romanin ikinci boliimii geriye doniisle baglar. Roman kahramani Siyasi Nuri’nin,
an’da hapishanede olmasinin, evine yapilan bir baskinla, iki ay kalacagi iskence yerleri
ve hapishaneye diismesinin baslangicidir: “Kapiyr acgtiginda her seyi anlamistin.
Giinlerdir bekliyordun. Dizlerin s1zlamis, genzine o yapigkan is kokusu dolmustu yine.
Bes kisiydiler. Onde duran kuru bir sesle sana seni sordu. “Benim.” dedin.” (Oz, 2014,

5.20) Evine baskin yapilir her taraf didik didik aranir, tiim kitaplar dagitilir.

Romanin iiglincii boliimiinde yeniden an’a doniiliir. Kogusunu ve mahktimlari
uirkek bakislarla tarayan roman kahramanina yatacak bir yer hazirlanir. Bu arada roman
karaman1 mahkOmlarin tartismalarina, doviislerine de sahit olur. Ayni zamanda

hapishanedeki diizeni de oOgrenir. Kogustakilerle de tanismaya baslar. Hepsinin adi
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Nuri’dir. Her birinin ayr1 ayr1 hikdyesi vardir. Bundan sonraki an’in anlatildigi
boliimlerde yazar, bu Nurilerin hikayelerine yer vererek o donemin bir panoramasini

olusturur.

Dordiincii boliim evden baskinla alinan roman kahramaninin tutuklanip iskence
yerlerine gotiiriiliistiniin anlatildig1 boliimdiir. Bundan sonraki geriye doniis teknikleriyle
olusturulmus boliimlerde roman kahramani 6nce “o daracik dort duvar arasina, o vicik
vicik karanlik pis yere...” (Oz, 2014, s.51) kapatilir. Orada bes giin kalir. Sonraki
boliimlerde ise canli iskence sahneleriyle roman siirer. Eser bu sekilde iki farkli koldan
ilerleyerek devam eder. Boylece, roman kahramaninin iki ay kaldigi iskence yerleri ve
ugradig1 insanlik dis1 durumlar geriye doniisiin oldugu boliimlerde verilir. Hapishanedeki
bir giinii ise an’in anlatildig1 boliimlerde verilir. Boylece roman, ge¢mis ve an seklinde

art arda siirer. Dolayisiyla eserde, baglam yoniinden bir biitiinliik olusturulur.

3.2.2.2.Sahis Diinyasi
Iskence temi etrafinda sekillenen Yaralisin romaninda kisileri ana hatalariyla

sOyle tasnif etmek miimkiindiir:
1. Olay1 yasayan ve olaylarin etrafinda dondiigii bagkisi yani anlatic1 kahraman
2. Sorgulama gorevindeki kisiler
3. Mahkam tipler olarak incelenebilir.

Anlatici kahraman, romanin baskisisidir. Olaylarin etrafinda gelistigi kisidir.
Bilinmeyen bir sugtan dolay1 sorgulanir, iskenceden geger ve hapse atilir. Hangi sugtan
iceri alindigini okuyucu, tam olarak bilmez. Fakat kahraman, gozaltina alinmadan 6nce
bir baskin beklemektedir. Bundan dolayr evdeki kitaplar1 yakar. Bu da bize sucun
kitaplarla yahut okudugu yasak kitaplarla ilintili olabilecegi hissettirilir. “Kapiy1
actigimda her seyi anlamistin. Giinlerdir bekliyordun. Dizlerin sizlamis, genzine yapiskan
is kokusu diismiistii yine.” (Oz, 2014, 5.20) Genzine yapisan o is kokusu baskin olmadan
once yaktig1 kitaplarin duman kokusudur. Eve baskina gelenlerin sdyledikleri de anlatici

kahramanin sugunun kitaplarla ilintili oldugunu hissettirir:

“Bize de sizlere okutulan kitaplar1 okuttular. Bir siirii kitap okuduk. Bizde biliriz
kitabin degerini.” Bunlar1 derken kitap yigmina yaklasmisti. Ter kokusu, ahir kokusu

uzaklasiyor diye sevinmistin, ama... “Sizin kafanizi bozmuslar, kafaniz1!” diye bagirdi
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ve birden, y18inin ucunda, tam 6niinde duran kirmizi ciltli kalinca bir tarih kitabina olanca

giicli ile bir tekme yapistirdi. Kitap, yeri styirarak kaydi, kapinin yaninda, duvara patladi.
“Ya bu kafay1 degistirirsiniz ya da kafanizi kopaririz, anladin m1?’

Kosede, duvarin dibinde kirmizi cilt kapagindan kopup ayrilan, iki yana acilip
kalan sayfalar, birbirinin {istiinden fisilt1 ile kayip kapandilar.” (Oz, 2014, s.24-25)

Iskenceye gotiiriiliirken yasanan diyalog da bunu gosterir:
“Niye getirildigini biliyor musun?

‘Hayir, bilmiyorum.’

Yanaginda patlayan agir bir tokat.” (Oz, 2014, 5.72)
“Niye getirildigini diigiindiin mii?

‘Diistindiim!’

‘Sugunu biliyorsun yani?’

‘Hayir bilmiyorum.’

Yanaginda patlayan tokat. Hep sag eliyle vuruyor, yedi giindiir hep sol yanagini
tokatliyor. Alistin sayilir. Kapidan gikarken de o her giinkii uyart:

‘Bu gece iyi diisiin. Ugrastirma bizi. Elimden kurtulamazsin. Yarin sabah biilbiil

gibi konusturacagim seni. Tamam m1?” (Oz, 2014, 5.72)

Evinden alinip O6nce sorgu yerine ardindan da cezaevine gonderilen roman
kahramaninin olaylar karsisinda pasif bir direng gosterdigi sOylenebilir. Kendisine
yapilan onca iskenceden sonra bile Oniine konulan itiraf kagidina kocaman harflerle
“BILMIYORUM.” (Oz, 2014, s.177) diye yazar. Arkadaslarmin ismini vermemesi
“BILMIYORUM” demesi fasizan giicler karsisinda bir direnctir. Oysa o dénem Roman
iizerine yapilan degerlendirmelerde, Erdal Oz’iin, gencin politik gecmisini ve tarihsel
bilgilerini vermemesi olumsuz bulunmakta ve romanin sadece bir iskence belgeseli
olabilecegi belirtilmektedir. Roman kahramani yapilan iskenceler karsisinda karsit bir
tepki vermez. Iskencenin baslayip bitmesini bekler sadece. Sanki iskence kendisine

yapilmaz da baskasina yapilan bir iskenceyi seyrediyor gibi bir duygu uyandirilir. Roman,
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okurda; sanki iskence yapmak da iskenceye katlanmak da dogal bir hak gibi algilanir. Bu
sekilde yazar iskencenin siradanlasmast durumunu bir dénem elestirisi olarak sunar. Yine
o donem romani iizerine yapilan politik elestirilerde, roman kahramaninin olaylar
karsisinda devrimci-karsi ¢ikis¢1 bir durus yerine iskenceye katlanmaya calisan pasif bir
kisiligi elestirirler. Oz ise bu durumu, edebi eserin ruhuna aykir1 bulur ve dénemin baskici

rejimini yaptig1 iskenceyle zaten ortaya koydugunu soyler.

Romanda, tizerinde en ¢ok durulan konu iskencedir. Dolayisiyla iskenceci tiplere
genis yer ayrlmaktadir. Iskence, bireyi ruhsal ve fiziksel olarak baskilayip zorla bir seyler
yaptirma anlamindadir. Bu romanda 6nemli bir 6zellik tiim iskencelerin sistemin resmi
gorevlileri olmalaridir. Ruhsal 6zellikleri adi, sani yoktur. Sadece bazilarinin fiziksel
ozellikleri verilir. Bunlara herhangi bir ad verilmemesi, Yasar Kemalin: “Bu romanda
iskence yapan kisiler var. Erdal Oz bu iskence yapanlari, gercekten daha gergek belki de
duyuruyor, anlatiyor bize. Erdal Oz’iin iskencecileri, bir makinenin disleri gibi hep
birbirine benziyor. Birisi sarisin, birisi esmer, birisi dazlak ama hepsi bir makinenin
dislileri gibi birbirinin ayn1. Merhametlisi, merhametsizi yok, onlar aletler...” (Oz, 2014,
s.10) Onlar1 duygusuz birer alet, birer disli gibi gérmesindendir. Ciinkli adlandirma,
isimlendirme bireyi ya da nesneyi 6tekilerden ayirmanin ilk adimidir. Coklugun iginden
cekip cikarmak ona bir mahiyet kazandirmaktir. Oysa yazar, iskencelere isim vermeyerek
onlara bir kisilik de kazandirmiyor. Sistemli iskencecileri, c¢arkin dislileri, primitif
diirtiiler1 ile hareket eden, insani duygu tasimayan, canliligin sadece hareket 6zelligi
verilmis kisileridir. Bundan dolay1 yazar onlari, goriintiileri ve hareketleri ile tasvir eder:
“Sarigindi. Uzun boyluydu. Yardimcilart oldugu anlasilan dort alacakaranlik adama
basiyla bir isaret yapti. Gogsiinden itekleyip iceri daldilar. Arkadan giren ince biyikli
kapiy1 kapatti. (...) Omzundan tutup ittiler. Saskin birka¢ adim attin. Duraksadin doniip
bakindm. “Gir suraya!” dedi sarisin ses, bastyla oday1 gosterdi. Daracikti alni. ince diiz

bir ¢izgi ile tam bagmin ortasindan ikiye ayrilmis koyu sar1 saglar1 vardi.” (Oz, 2014, 5.20)

“Odadaki ince biyikli, saglart kivircik, kara kuru siska adam, masanin, iskemlenin,
altlarina egilip bakiyor, duvarlari yumruklayip yokluyor, kilimi diirip kaldiriyor,
radyonun tozdan pamuklasmis i¢ini gdzden geciriyordu.” (Oz, 2014, s.21)

“Geldi tam oniimde durdu. Sarisin yiiziinde bir beyazlik indi ¢ikti. Dislerini de

gicirdatmus olabilir. Elini uzatti. Obiir eli arkasindaydi. Vuracak sandin, sakindin yiiziinii;
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vurmadi. Ceneni yakaladi, avucunun i¢inde sikti. Agir ter kokusu, burnuna geldi oturdu.

Cok yakinindaydi1.” (Oz, 2014, 5.23)

“Gorintiileri ve hareketleri ile birlikte kendilerine ezberletilen sdzler de sdylerler:

‘Eline bir kitap aldi.’
‘Anlamiyorum’ dedi.

‘Ne diye sanki bu zararli kitaplari okursunuz. Zehirliyorlar sizi.” elinde tuttugu

zehirli kitab1 yiginin iistiine firlatt1.” (Oz, 2014, s.24)

“Govdesinden yayilan agir ter kokusu burnunu eziyordu. Basini kaldirip da bunca
kitap okuduguna kendi de sasan bu sarisin adamn yiiziine bakamiyordun. Icinde bir
yerlerin ¢iiriiyor gibiydi. Suraciginda bir ¢ukur biiyilidii durdu. Yine o yarim bas agrisi.
‘Ulan biz de okuduk,” dedi yiiksek sesle. ‘Biz de yiiksekokul bitirdik, ne yani!” Kizgindu.

Vurmasini bekliyordun.

‘Bize de sizlere okutulan kitaplar1 okuttular. Bir siirii kitap okuduk. Biz de biliriz
kitabin degerini.” bunlar1 derken ortadaki kitap yiginina yaklagmisti. Ter kokusu, ahir

kokusu uzaklasiyor diye sevinmistin. Ama (...)

‘Sizin kafaniz1 bozmuslar, kafanizi!” diye bagirdi ve birden yiginin ucunda tam
oniinde duran kirmiz: ciltli kalinca bir tarih kitabina giiciiyle bir tekme yapistirdi.” (Oz,

2014, s.24)
“Anlat bakalim!
‘Neyi?’

Yiiziine, sol yanagma inen beklemedigin bir samarin saklayis1 ile basin

savruluyor.
‘Dalga m1 gegiyorsun lan benimle?’ ( ...)
‘Anlat!’
‘Neyi anlatayim?’ (...)

‘It oglu it.” (Oz, 2014, 5.89)

181



Iskence iizerine kurulan romanda iskenceci tipler, yaptiklari isi zevkle ve inangla
yapmaktadirlar: “Gozliikliiniin alttan goriinen kiigiik yiiziinde keyifli bir giilimseme. Seni
Oyle kivranir gérmekten cinsel bir tat aliyor gibi. Sapik bir yliz. Manyetonun basinda
duran dar gelirlinin anlamsiz cam goézleri, gozlerinde. Eliyle manyetonun kolunu tutuyor,
ceviriyor. Demek iki kere ¢evirdi kolu, duydugun iki tirrt sesi ile iki akim saplandi etine.”

(0z, 2014, 5.105)

Yazar Oz, Yaralisin romaninda mahkdm tiplere de énemli yer ayirir. Oz, eserinde
hem donemin bir panoramasini ¢izmek hem de farkli insan tiplerine yer vermek igin,
romanin ana karakterini dnce iskencehanelere oradan da siyasi mahktmlarin igine degil
de adi mahk@mlarin kogusuna sokar. Romanin asil kahramani bir siyasidir. Normalde
siyasi mahkimlarin kogusuna gotiiriilmesi lazim. Fakat yazar, kahramanin1 adi mahkiim
kogusuna gétiiriir. Ciinkii “Obiir koguslarda yer kalmamus, diyorlar. Sizinkiler hep.” (Oz,
2014, s.34) ifadesi hem donem elestirisidir hem de adi mahkimlarin ¢ok farkli tiplerden
olugmasi romana zengin bir kaynak saglamistir. Bu kisilerin hayat hikayelerinden o
donem yasami hakkinda da bazi bilgiler elde edilir. Bu kisilerin birkaginin 6zellikleri

sOyledir:

Kidemli Nuri: Kogus sorumlusudur, kendi tabiri ile kogus agasidir. Ustiinliigiinii
gosterebilmek i¢in yeni gelen mahktimlara siddet uygulayan, hapishane idaresi ile arasi

1yl olan biridir. Biitiin Nurilere s6z gegirir.

Sanisin Nuri: Kidemli Nuri’nin kogustaki yardimcisidir. Kamyon soforligii
yapmustir. Cezaevinde ise terzilik yapmaktadir. Kendisinin de siyasi mahkim oldugunu

sOyler ama Oyle degildir. Hirsizliktan hapse girdigi soylenir.

Yozgath Nuri: Pehlivandir. Daha sonra Kayseri Sekerspor ’da serbest giires¢i
olur. 27 yasindadir. 7 yildir cezaevindedir. Cezaevine diisiis sebebi ise askerlik izninden
bir giin Once askerlik yapacagi yere doner. Aksam otelde kalir. Fakat otelde cebinde yiiz
bin liras1 olan bir hemserisi ve bir de Marmarisli ile ayni1 odada kalir. Hemserisinin yiiz
bin lirasi ¢alinir. Onu suglarlar. Dort giin boyunca karakolda iskence yapilir, sonra serbest
birakilir. Tekrar askere alinir fakat o her defasinda gercek hirsizi bulmak i¢in askerden
kacip Marmarislinin pesine diistiigli icin siirekli cezaevine gonderilir. Cezasinin
bitmesine az kalmistir. Cikinca Marmarisliyi dldiirecegini sdyler. Yalan sdylemeyen

delikanli biridir.
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Gilay Nuri: Istanbulludur. Viicudunda dovmeler vardir. Besiktas’ta bir kahve
isletir. Islettigi kahvelerde yasak madde bulundurdugu icin sik sik polis tarafindan
baskina ugrar. Onun cezaevi hikayesi sevdigi kadin yiiziindendir. Hikayesini siyasi Nuri

ile paylasir.

Efendi Nuri: Avluda hizli volta atan biri olarak bilinir. Bu voltalar sayesinde
kendini zinde ve saglikli tutar. Siyasi Nuri’den sonra kogustaki en bilgili insan olarak
bilinir. Voltasini atar, “cayini icer, uyur. Kimsenin etlisine siitliisiine karismaz. Efendi

adamdir. Ad1 da bu yiizden Efendi Nuri’ye ¢ikmistir.” ( Oz, 2014, 5.113)

Mavzer Nuri: Kafasinda neredeyse hi¢ sa¢ kalmamis, kulaklarinin igindeki killar
bile agarmis, otuzlarinda ama dokuz yil hapis hayatindan dolay: ellilerinde gdsteren
Sivasli bir adam. Onun da bir hikayesi var. Bir buguk aylik karisina kdyiin agasi géz
koydugu i¢in, agay1 herkesin iginde ¢iril¢iplak soyup koy yerinde gezdirip onu rezil eder.
Daha Sonra aga onu hapse attirir. Ustelik tiirlii iftiralar atar, karisini da kendine
nikahlayip, kuma olarak alir. Tek hayali bir afla disar1 ¢cikmak ve bir makineli bulup agay1
koylin ortasinda tarayip delik desik etmektir. Bu roman kahramani Siyasi Nuri ile
konusurken: “Sizler okudugunuz i¢in sug islersiniz, bizler okumadigimiz igin. Sizin
bilginiz bizde, bizim gdrgiimiiz sizde olsaydi, gor bak neler olurdu o zaman. Ne siz boyle
iceri diiserdiniz ne de biz. Bir araya gelmezdik. Bizi kolay kolay bir araya getirmezler.
Eh iste boyle mahpushane koselerinde bulusabiliyoruz. Ne yapalim bu da bir baslangig.”
( Oz, 2014, s.144) diyerek diizene karsi ¢ikar. Kendi doneminin “Iince Memed’i” gibidir.

Kral Nuri: Farkli kogustan, eglenceli bir adamdir. Cepgilerin, yankesicilerin krali
olarak bilinir. Yankesicilik, cepg¢ilik yapmaz ama otobiislerde, dolmuslarda yankesicilik

yapanlardan paranin yarisini alir. Yani cepgilerin belali krali olarak bilinir.

Fon karakterler olarak degerlendirebilecegimiz mahkim tipler, romanda, farkl
yasam hikayeleriyle o donemin bir panoramasinin ¢izilmesinde etkin rol oynarlar. Erdal

Oz, bu durumu bilingli olarak yaratir.

Iskence temasi etrafinda gelisen romanda, roman kisileri su sekilde de

siniflandirilabilir:

Iskence yapanlar: Farkli tip ozellikleri gostermekle birlikte aslinda tiimiiniin
birbirine benzedigi goriiliir: “Odadaki ince biyikli, saclar kivircik, kara kuru siska adam,

masanin, iskemlenin altina egilip bakiyor, duvarlar1 yumruklayip yokluyor (...)
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Umdugunu bulamaymca hingla c¢evresine goz gezdiriyor, kendine yeni bir av

araniyordu.” (Oz, 2014, 5.21)

“Koyu gozliiklii, ince uzun bir adam, otuzunda var yok, ayni soguk duygusuz sesle

her giin soruyu soruyor...” (0z, 2014, 5.72)

“Masanin basinda ikisi de koyu gozliiklii iki kisi (...) Masanin basinda oturan
tepesi acilmig biri. Uzun sivri yakali gdmlegi kalin ¢izgili. Visne ¢liriigii bir boyun bagi
baglamus. Iyi dikildigi belli yazlik bej bir ceketi var. Tirash, bakimi bir yiiz. Esmer.
Biyiksiz. Baskalar1 olabilir. En gésterislisi 0. Obiirii, o da koyu gozliik takmis masanin
beriki yaninda (...) Nereden bakilirsa sa¢ dipleri boz boz goriiniiyor. Cirkin. Kele yakin.
Genis omuzlan var (...) Sagda, ayakta, yanmayan sobanin basinda, dar gelirli olduklar
belli, her tiirlii buyrugu gozii kapali yerine getirecek goriiniiste, kisiliksiz, ikisi de olduk¢a
iri, biri kirc1l, biri damali ucuz kumastan ceketler giymis iki kisi. Ikisi de geng irisi.” (Oz,

2014, 5.90-91)

Diistinme ve sorgulama yetileri olmayan bu insanlar icin iskence, kendilerine
verilmis bir hak gibidir. Iskencecilerin farkinda olduklar1 bir sey daha var. O da yaptiklart
iskenceler icin herhangi bir kovusturmaya ugramayacaklarini bilirler. Bundan dolay1
kaygisiz ve rahat davranirlar: “Burada Oyle yasaklar falan islemez. Ne anayasa ne
babayasa yok burada tamam m1? “Tamam” der gibi bagini sallaman gereksiz. Her tiirlii
yasanin, her tiirlii denetim diginda bir yerdesin su anda. Allah diisiirmesin bir kere; ama
diisiirdii mii, Allah da karisamaz; biz karisiriz. (...) Istesek tozunu bile yok ederiz. Hem
de bu odada, burada, simdi. Kimsenin ruhu bile duymaz. Cikaririz en iist kata, acariz
cami, birakiveririz, hoop giim! Gidersin. Yedinci kattan asagi u¢gmak, ha, ne dersin?

Aklindan ¢ikarma bunu, “Kendini pencereden att1,” deriz ailene de. Anladin m1?” (Oz,
2014, 5.91-92)

Erdal Oz, iskencecilerin portrelerini bu sekilde ¢izerken onlar1 her tiirlii insani
duygudan uzak bir sekilde tasvir eder. Boylelikle yazar, akli sayesinde diger varliklara
tistiinliik kuran insanin, duygudan yoksun oldugunda, en tehlikeli varliktan bile daha
tehlikeli olabilecegini gosterir. Iskenceciler sadece yaptiklar ile degil, ayn1 zamanda
goriintiileri ile de duygusuz bir portre ¢izerler: “Adam isini goriitken goz goéze
geliyorsunuz. Anlamsiz, bos bos bakan iki cam gbéz. Donuk, cirkin, mat, capakli.
Gozlerini kirpmadan saatlerce bakabilirler. Gozlerini kagirtyorsun.” (Oz, 2014, s.103)

Romanin bir yerinde yazar iskencecilerin bir kismini avimi bekleyen av kopeklerine
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benzetir. “Gozliiklii, ayakta. Sigarasini yarilamis. Iki av kdpegi gibi aportta bekleyen dar
gelirlilere bakiyor.” (Oz, 2014, 5.104) Ayn1 zamanda yaptiklar1 iskenceden haz alirlar.
“Utanmadan giiliiyor bir de. Igren¢. Sinir. Kusmuktan yapilmis bir insan heykeli.” (Oz,
2014, s.108) Kendilerine herhangi bir ad, san verilmeyen bu tipler roman iginde
anlatilirken insani duyarliktan uzak olduklari i¢in yazar, onlar1 anlatirken tiksindirici bir

nesneyi anlatir gibi anlatmastir.

Iskenceye ugrayanlar: Roman, temelde anlatici kahramana yapilan fiziki ve
psikolojik iskenceler tlizerine kurulmustur. Bundan dolay1 romanda iskenceye ugrayan
diger kisiler c¢ok¢a goOriilmez. Fakat aym1 zamanda donem romani olarak
nitelendirebilecegimiz. Bu romanda iskenceye ugrayanlar dolayli olarak verilirler.
Anlatic1 kahramana yapilan iskence daha 6nceki boliimlerde anlatildigi i¢in bu bdliimde
islenmeyecek. Romanda fon karakterler olarak islev géren diger karakterlerin ugradigi
iskenceler dolayli olarak verilir. Bu dolayli anlatimin temel sebebi eserin kahraman bakis
acist ile yazilmis olmasidir. Yazari smirlandiran bu bakis acist dolayisiyla sadece
kahraman anlaticinin goézlemleri ile sinirli kalacaktir. Bundan dolayr eserde iskenceye
ugrayanlar dogrudan verilmez, sadece hissettirilir. Roman kahramani tutuklanip
gotiiriiliirken yaninda dort kisi vardir. Bu dort kisinin kimler oldugu, neden
tutuklandiklari belli degildir: “Dis1 kirmiziya boyali bir cezaevi arabasindan, “birbirinizle
konusmak yok, sigara icmek yasak.” Sanki igecek sigara var da. Arabanin iginde dort
kisisiniz. Dort yeni tutuklu. Parklardaki banka kanepelerine benzer, ince dilimlerden
yapilma tahta siralara ikiser ikiser karsilikli oturmugsunuz. Sag elinin bilegini sikan mavi
menevisli yeni Amerikan kelepgesi, bir zincirle yaninda oturan dizi dizine degen sivilceli
sarisin cocugun sol bilegindeki kelepgeye bagli. Aranizda celikten kopmaz baglar var.”

(Oz, 2014, 5.40)

Anlatic1 kahraman iskenceli sorguya bagkalariyla birlikte gotiirtiliir. Bunlar
ikiserli guruplar halinde bir binanin bilinmeyen yerlerine gotiiriiliirler: “Gatiirdiikleri iki
kisiye o anda neler yapildigin1 bilmemek, oniinde derinlesen som karanliga kotii koti
gorlntiiler ¢iziyor. Kulagin hep disarilarda. Bir ¢ekirge atlasa duyacaksin. Umdugun
cigliklar, bagrislar duyulmuyor. Uzaklara gotiiriilmiis olabilirler. Niye olmasin. Kim bilir
kag katli bir yapidir. Kag kat dibe indirmislerdir, onlara simdi neler yapiyorlardir.” (Oz,
2014, s.71)
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Anlatic1 kahraman iskenceye gotiiriilenlere neler yapildigini bilmez. Fakat
sorgudan, iskenceden geri getirildiklerinde: “Getirilenlerden biri 6nde acilar i¢inde i¢
cekiyordu. Obiirlerinin kivrmntili seslerini, iniltilerini duyuyordun.” (Oz, 2014, s.78)
ifadeleri, gotiiriilenlerin iskenceye ugradiklarin1 gosterir. Bunun disinda hapishanede
tanistig1r kimi Nuri’lerin de tutuklama siire¢lerinde buna benzer siiregler yasadiklarini

kendi anlatimlarindan anlaslir.

Iskenceye tamk olanlar: Iskence sahneleri daha ¢ok anlatici kahraman anlatici
tizerinde uygulanir. Bu, bakis agisinin getirdigi bir kisitlamadir. Romanda iskenceye
ugrayanlar, iskence yapanlardan daha cok 6n plandadir. iskenceye tanik olanlar ise
siliktir. Iskenceye ugrayan kahraman anlatici, onlara kendi vehminden bir kisilik
yaratmaya calisir. lyi bir kisilik vermeye calisir. Fakat iskencecilerin mekanik kisiligi,
iskenceye tanik olanlarda da vardir. Anlatici kahraman iskence esnasinda kara basortiilii
yasli bir kadin goriir. Kara lastik ayakkabilar kara coraplar giymistir. Anlatict kahraman
iskence sirasinda ayak tabanlarina inen sopalarla o kadini zihnindeki bir hayalle
birlestirir. O kadin1 dibek déven bir koylii kadini olarak canlandirir. Bu durum bulanik
bir zihnin bilingaltryla birleserek yarattig1 bir hayal mi yoksa o kadin gergek bir kisilik mi
belli degildir. iskence sonunda yar1 baygin halde yine o kadina rastlar. Fakat yine sessizdir
kadm. Elinde paspasla kanla kirlenen yerleri temizlemektedir. Iskenceye ugrayan
kahraman anlatici, kadinin bu umarsiz ve sessiz tanikligi karsisinda sasirir: “Kara

basortiilii kadin yine ortalarda
“Anacigim!”
Bu kadar duyarsiz olamaz. Olamaz.
“Anacigim!”

Bakmiyor. Yine olagan, giindelik isine dalmis. Paspasin sapini kupkuru karninin

ortasina dayamus, bir gidiyor, bir geliyor, odanin ortasinda.” (Oz, 2014, 5.90)

3.2.2.3.Zaman
Romanin vaka zamani roman kahramaninin hapishaneye gelisiyle baslar.
Romanin vaka zamani sadece bir giin olmasina ragmen toplamda otuz boliimden olusan

romanin on bes boliimii geriye doniislerle olusturulmustur.
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Romanin girig boliimii an’la baglar. Daha sonraki boliimde geriye donis teknigi
uygulanarak devam eder. Roman bu sekilde birer boliim halinde an ve geriye doniislerle
siirer. An’la baslayan vaka zamani sadece bir giin siirer. Geriye doniislerin oldugu zaman

ise iki aylik bir siiredir. Bu da roman kahramaninin diyaloglarindan 6grenilir:
“Yarin goriisme giinii oldugunu bilmezler ki.

‘Bilmez olurlar m1 hi¢. Disaridakiler boyle seyleri senden once 6grenirler, merak

etme.’

‘Nereden Ogrenecekler iki aydir yiizlerini bile géremedim. Kimseyi sokmadilar

yanima.’
‘Peki, iki aydir nerede tuttular seni? Neredeydin?’
‘Bagka yerlerde.’
‘Baska mahpushanelerde mi?’
‘Degil. Baska yerlerde.’
‘Tecritte miydin?’
“Oyle sayilabilir.”
‘Bir sey yaptilar m1?’
‘Sorma be Gilay kapatalim bu konuyu.” (Oz, 2014, 5.167)

Roman bu sekilde geriye doniislerdeki toplam siire (2 ay) ve an (1 giin) olarak

geger.

Romanin yazilma zamani ise 1973 tiir. Yazar bu romanda 12 Mart 1971 deki
muhtiradan sonra aydinlarin, diizen tarafindan yasatildiklar1 iskencelere gondermeler
yapmustir. Yazar bunu yaparken kesin bir zaman ve belirli bir mekan ismi vermez. Bunu

da bir donemde yasanan aciy1 evrensellestirme adina yaptigini soyler.

3.2.2.4 Mekan
Yaralisin romaninda mekan iskence yerleri ve hapishanedir. Romanda hapishane
ve iskence yerleri genis tasvirlerle anlatilir. Fakat bunlarin tam olarak nerede olduklari

romanda agiklanamaz. Medet Turan, bu durumun temel sebebini, yazarin o donem igin
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“Ulkenin her tarafinin bir iskence yerlerine déniistiiriildiigiinii anlatmak ister.” (Turan,
2009, 5.98) yorumuyla verir. Hemen hemen tiim roman bu iki mekanda gectigi i¢in yazar

bu mekan tasvirlerini de duruma uygun sekilde verir.

Oncelikle roman kahramani hapishaneye kapatilmadan 6nce iskence yerlerinde

sorgulanir. Mekan olarak buralarin tasvirleri soyle yapilir:

“Bir aksamiistii evinden apar topar alinip gotiiriildiigiin, o daracik dort duvar

arasina, o vicik vicik karanlik pis yere kapatildigin giiniin gecesinde...” (Oz, 2014, s.51)
“El kadar kiiciik bir pencerenin &tesi birden kararmus...” (Oz, 2014, 5.52)
“... Arkam 1slak terli duvara vermistin.” (Oz, 2014, 5.52)
“Bes giin kaldigin odacigin kapatilmis agir kokusunu...” ( Oz, 2014,5.56)

«... 1k bes giinii gecirdigin odacikta, duvarin tepesindeki, demirlerle &riilii kiiciik
tek pencere ortalik kararmaya yiiz tutarken iste tam o aksamiistii saatlerinde kap1 giinde

bir kez aralaniyor...” (Oz, 2014, 5.61)

Yaralisin eserinde iskence yerleri anlatilirken mekan tasvirine de genis bir yer

ayrilir.

“Kentin oldukg¢a disarilarinda bir yer olmaliydi, neresi oldugunu kestirememistin.
Bir boslugun ortasinda, sanki biitiin toplumdan uzak, soyut bir kirlikta, tek katli, garip
uzunca, ilkel bir yapinin 6niinde durmustunuz. Yan yana birdrnek bes alt1 kaba tahta
kapidan en ugtakini giicliikkle agmislar, kapkara bir kokunun icine itivermislerdi seni.
Dizini bir yerlere ¢arpmis, kapaklanir gibi olmustun. Ayaklarinin altindaki kaygan
viciklikta yiiziine vuran dayanilmaz kokuyu yadirgarken dizinin acisinit biraz olsun
unutmustun. (...) Birbirine yakin koyu dort duvar(...) duvarin tepesindeki el kadar kii¢iik
pencere. (...) Daracik bir yerdi. Duvarlar terlemis gibiydi, 1slakti. Ayaklarinin altinda,
dort bir yana yayilmis, kurumus, kurumamis 6bek 6bek insan pislikleri vardi; keskin,
yogun sidik kokusuyla birlesince icerinin kapatilmis havasinda bogulacagini sanmistin
once.” (Oz, 2014, 5.62) Roman kahramani tutuldugu hiicreden almip farkli yerlerde
iskenceye cekilir. Bazen sehrin disindaki acik alanlar, bazen kenar semtlerdeki bazi
binalarin i¢idir: “Kapinin yaninda, yanmayan, kistan kalma, borulu, kahverengi emaye

bir gaz sobasi. Kosede yerde kiiclik saksinin iginde, cigeksiz, yapraklar1 sariya ¢alan,
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cirkin goriiniislii bir cicek. Sasirtict. Odanin ortasinda kiil rengi, orta boy bir biiro

masast...” ( Oz, 2014, 5.90)

Iskence yerlerindeki esyalar da psikolojik duruma uygun olarak iskence yerlerini
tamamlayic1 unsur olarak olumsuz bir bakis acisiyla tasvir edilmislerdir. Bir de i¢inde her
tiirlii aracinin oldugu iskence yerleri var. O donem baski sisteminin karanlik yiizii,
sistematik uygulanan iskencelerle anlatilir. “Yeni bir yerdesin. ilk kez geciyorsun
buradan. Sis gozlerinle dikkatlice bakinca koridorun bir yaniin ¢iplak bir eski duvar,
Obiir yaninin, boydan boya, yerden tavana kadar yilikselen demir parmakliklarla kapl
oldugunu goriiyorsun. Bunlarin yan yana siralanmis daracik odaciklar oldugunu
anliyorsun. Yoksa? Yoksa disarida bekleyen, sabah getirildigin arabaya gotiirmeyecekler
mi? Onlerinden gectigin demir parmakliklarin dtesinde, karanligin icinden kipirdayan

birilerini seger gibi oluyorsun...” (Oz, 2014, s.116-117)

“Cevrene gdz gezdirip yeni yuvam tanimaya calistin. Ug yani cirilgiplak duvar,

onii demir parmaklik, daracik bir kafes. Karanlik.” (Oz, 2014, s.121)

Iskence yerlerinde insanlarla esyalar Adeta birbirine benzer: “Hig bitmeyen bir
gecenin icinde yasiyor bu insanlar. Bu yapinin her yerinde giiniin yirmi dort saatinde
ampuller yaniyor. Sonsuz bir gece gibi her yer. Gilindiizleri giin 1siklari, aydinliklar,
acikliklar yok burada. Sevmiyorlar anlagilan. Her yerde her an gece. Bitmeyen sonsuz

gece.” (Oz, 2014, 5.178)

Eserde gecen iskence mekanlar da acik ve kapali mekanlar olarak ayrilabilir.
Yaralistn romaninda ikinci ve en onemli mekanlardan biri de hapishanedir. Oz,
romaninda hapishaneyi iskence yerlerinden farkli en azindan artik iskencenin olmadigi,
icinde ¢ok farkli insan tiplerinin oldugu bir mekan olarak ¢izer. Hapishaneye bakis, bir
nevi o donemin sosyolojik bir panoramasidir. Roman: “Nurilerle doluydu kogus”
ifadesiyle baglar. Devaminda bulundugu mekanin tasviriyle devam eder: “Helalarin
bulundugu yere agilan tam karsindaki kapidan, yillanmis, keskin bir sidik kokusu gelip
yiiziine ¢arpiyor, havay1 acilastirtyordu.” (Oz, 2014, 5.15)

“Tepeden sarkan tozlu ampullerden dokiilen solgun hastalikli 1sinlarin, adamin kel
kafasinda ara sira bir pariltiyla yansimasi senin igin bir oyun olmustu.” (Oz, 2014, s.17)
Yazar, mekan-kisi 6zdesligini, bu iki unsurun git gide birbirine benzemesini basarilt bir

sekilde tasvir eder.
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Esya-mekan iligkisi baglaminda yazar, iskenceyi somutlastirir. “Nevresim kir

icinde; yuvarlak sigara yaniklari ile delik desik.” (Oz, 2014, 5.28)

Hapishane, kahraman anlatici igin bes giin boyunca ¢ektigi iskenceden dolayi
adeta bir dinlenme mekanidir: “Bes giin kaldigin odacigin kapatilmis agir kokusunu
animsatan ama onun yaninda yonmus arimmis bir sidik kokusuna dalmis oldun.” ( Oz,
2014, s.56) Gicirdayan kapilar, mat aliminyum yemek ¢anaklari, tas gibi ekmekler,
yemege benzemeyen bulamagclar, ¢orbalar, saklama kabina doniistiiriilen ¢ay kutulari,
yontulmus kaba taslar, kirli betonlar, dikenli tel Orgiiler, demir kapilar, demir
parmakliklar, kirik sapli ¢aydanliklar, karyola demirinden yontulmus bigak... Kahraman
anlaticinin goéziinden ¢izilen hapishane ortamidir. Hapishane i¢indeki mekanlardan biri
de avludur. Avlu hem volta atma hem sohbet hem ¢ay igme yeri hem de giinesi gordiikleri
yerdir. “Avlu sicak. Hemen herkes orada, glines avlunun yarisindan ¢ekilmis. Giineste
dolasanlar; belden yukarilari ¢iplak giinesin son tadini ¢ikariyorlar, herkes golgeye
siginmis, ayakta duracak yer yok, tikis tikis. (...) Hemen herkesin elinde bir tespih sarili,
kirmizili yesilli, morlu tespihler” (Oz, 2014, 5.198)

Eserde mekan, anlati agisindan 6nemli oldugu igin genis tasvirlerle anlatilmistir.
Bu yoniiyle eserin en onemli unsurlarindan biridir. Eserde gecen kapali dar mekanlar

anlatic1 kahramanin i¢inde bulundugu olumsuz durumun sahnelenmesini kolaylastirigtir.

Iskence mekanlar1 olarak kapali mekanlar: Roman kahramam Siyasi Nuri
iskenceye gotiiriillmeden Once tek kisilik, tecrit edilmis bir yerde tutulur. Buranin neresi
oldugu, nerede oldugu bilinmez. Ciinkii siyasi Nuri buraya gozleri kapali olarak
getirilmistir. Sadece kaldig1 yer tasvir edilir: “Ilk bes giiniinii ge¢irdigin odacikta, duvarm

tepesindeki demirlerle 6riilii kiigiiciik tek pencere.” (Oz, 2014, 5.61)

“Bir boslugun ortasinda, sanki biitiin toplumdan uzak, soyut bir kirlikta, tek katli,
garip, uzunca ilkel bir yapinin oniinde durmustunuz. Yan yana, birornek bes alt1 kaba
tahta kapidan en ugtakini giicliikle agmislar, kapkara bir kokunun i¢ine itivermislerdi seni
(...) Ayaklarinin altindaki kaygan viciklikta yiiziine vuran dayanilmaz koku (...) Duvarin
tepesindeki el kadar kiiciik pencere (...) Daracik bir yerdi. Duvarlar terlemis gibiydi,
1slakti. Ayaklarinin altinda, dort bir yana yayilmis, kurumus, kurumamis, 6bek 6bek insan
pislikleri vardi. Keskin yogun sidik kokusu ile birlesince icerinin kapatilmis havasinda

bogulacagini sanmistin énce.” (Oz, 2014, 5.62)
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Bes alt1 giin bu tecritte kaldiktan sonra iskence yerine gétiiriiliir. iskence yerlerine
gdzleri kapali olarak getirilir. Iskence yerleri, hiicre ve hapishane olarak gecen kapali
mekanlarin hepsinin ortak 6zelligi pencerelerinin kiiclik olmasi yani disaridan izole
edilmeleridir. Boylelikle hem iskenceciler kendilerine yapay-karanlik bir diinya yaratirlar
ve o karanligin kotiilik sacan bireyleri olurlar hem de mahkGmlar i¢in karanligin
korkutucu bilinmezligi havasi yaratilir: “Plastikten yatay ¢ubuklarla oriilii bir glinesligin
kapattig1 tek pencereli, daha ¢ok bir biiroyu andiran kiigiik bir oda. Kapinin yaninda,
yanmayan, kistan kalma, borulu, kahverengi, emaye bir gaz sobasi. Kosede, yerde kiiclik
saksinin i¢inde, ¢igeksiz, yapraklari sartya ¢alan, ¢irkin goriiniislii bir ¢igek, sasirtict...”

(Oz, 2014, 5.90)

Bu kapali ve karanlik yerleri yazar romanin bir boliimiinde soyle anlatir: “Hig
bitmeyen bir geceyi yasiyor bu insanlar. Bu yapinin her yerinde giiniin yirmi dort saatinde
ampuller yaniyor. Sosuz bir gece gibi her yer. Giindiizler, giin 1siklari, aydmnliklar,
acikliklar yok burada. Sevmiyorlar anlasilan. Her yerde her an gece. Bitmeyen sonsuz

gece.” (Oz, 2014, 5.179) Eserde az olsa da acik alanlar da vardir.

Acik mekanlar: Romanda kapali mekan sayist ¢ok olmakla birlikte bazi agik
alanlar da vardir. iskenceye gétiiriilenler, gdzleri kapali olarak gotiiriiliirler. Bundan

dolay1 buralarin neresi oldugu kesin olarak bilinmez.

Iskence yeri olmasa bile romandaki agik alanlardan biri hapishane avlusudur.
Avlu, mahkiimlarin giinesi gordiigii, birbirleriyle sohbet ettikleri, cay igtikleri, volta
attiklari, sosyallestikleri yer olarak tasvir edilir. Roman kahramani Siyasi Nuri’nin, diger

Nurilerin hikayelerinin bir kismini 6grendigi yerdir.

3.2.25.Tema
Eser, gozaltina alinip iskenceden gegirilen daha sonra cezaevine gonderilen bir
adamin yasadigi ¢esitli durumlar tizerine kurgulanmustir. Dolayisiyla eser bu yapi iizerine

sekillenen ¢esitli temalarla kurulmustur. Bu temalar su sekilde gruplandirilabilir:

3.2.2.5.1.Kadin ve cinsellik

Yaralisin romaninda gozaltina alinip iskenceye gotiiriilen kisinin evli olup
olmadig1 bilinmez. Olaylar iskence yerlerinde ve cezaevinde gectigi i¢in kadin da yoktur.
Eserdeki tek kadin karakter iskenceden sonra yerleri temizleyen, yasananlar karsisinda

duyarsiz kalan kadindir. Dolayisiyla eserde kadin erkek iligkisi baglaminda herhangi bir
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cinsellik de yoktur. Fakat olay kahramanina yapilan iskence ve cinsel organina elektrik
verilmesi dogrudan, iskence yapilan kisinin cinselligini yok etmek ve dolayistyla onu
toplumun goziinde asagilama anlami tasir. Clinkii Dogu toplumlarinda erkek olmanin
sembolii olan cinsel iiretkenlik yok edilirse erkek kisiligi i¢in biiyiik bir noksanlik olarak

algilanir. Iskenceyle bu amaglanir. Bunun basarilip basarilmadig: ise eserde anlasiimaz.

Bir iskence yeri ve hapishanede gecen eserde, romanin konusu ve yapisi geregi
kadin karakter yoktur. Sadece igkence yerinde kanlanan yerleri temizleyen kara basortiilii
yasli bir kadin vardir. Roman kahramani igkencenin verdigi o zihin bulanikligiyla o kadin1
kendisine yardima gelen, kendisine dayanma giicii vermeye ¢alisan, o anda tutunacak bir
dal olan anne figiirii olarak tahayyiil eder. Fakat bu bir zihinsel yanilgidir. Ciinkii kadin
umarsiz bir sekilde giindelik isine dalmistir. Paspasini kupkuru karninin ortasina dayamas,
bir gidiyor bir geliyor odanin ortasinda. Kadin yerdeki iskence izlerini sildikten sonra
umarsiz bir sekilde kapiy1 kapatip gider. Bu eserde de kadin konusturulmaz. Edilgendir.
Sadece seyirci gorevindedir. Fakat kadinin iskenceye kars1 bu kadar duyarsiz kalmasi, bir

anne figlirline uymaz.

3.2.2.5.2.Hukuk ihlalleri

Erdal Oz’{in romanlarin1 hukuk ihlalleri temas1 baglaminda degerlendirilirse dort
romaninin iigiinde evrensel manada hak ihlallerinin yasandigi sdylenebilir. Bu hak
ihlalleri sistematik bir bigimde sistemi ellerinde bulunduran kisiler tarafindan

yapilmaktadir.

Kanayan eserinde roman kahramani evine yapilacak bir baskin beklemektedir.
Bunun i¢in 6nce evde yasak olabilecegini diislindiigii kitaplar1 ayirip yakmay1 diisiindir.
Fakat hangi kitaplarin hangi gerek¢eyle yasak olabilecegini bilmedigi i¢in onlar1 ayirip
yok etmekte tereddiit gecirir. Yasadig: tereddiitten sonra eve baskin yapilmadan once
kitaplarin bir kismini yakip yok eder. Daha sonra eve baskin yapilir. Sistem adamlari evin
her tarafini arar, evi adeta tarumar eder. Fakat kitaplar disinda herhangi bir su¢ unsuru
(kendilerine gore) bulamazlar. Onlar da hangi kitaplarin, dergilerin yahut yayinlarin
yasakli olabilecegini yahut su¢ unsuru olabileceklerini bilmedikleri i¢in kitaplar1 ve diger
yayinlar rastgele secip ¢cogunu ¢uvallara doldurup olay kahramaniyla birlikte gotiiriirler:
“Sonra ayrilik saati gelmis olmali ki, her seyin altiist edildigi odalardan c¢uvallara tika
basa doldurulan kitaplarla birlikte seni de alip gotiirdiiler. Gétiiriiliisiin bdyle oldu.” (Oz,

2014, s.25) Bu sekilde evden alinan anlatic1 kahraman 6ncelikli olarak hiicreye konulur.
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Giinlerce agir iskencelerden, sorgulardan gegirildikten sonra tutuklanip cezaevine
konulur. Gergekte su¢ unsuru olabilecek higbir delil olmadigi halde agir iskencelerden ve
sorgulardan sonra olay kahramani, tutuklanmaya bile sevinir. Ciinkii cezaevine girmek
demek hiicrelerden ve agir iskencelerden kurtulma anlamai tagir: ... Tutuklanmasina karar
verildi. Bu yolculugun biletini kesen ses bu. Onun zoruyla bindirildin bu arabaya. Her
sey, o yagh yiiziin ortasina yapismis etli iki dudagin arasindan dokiilecek bir ¢ift s6ze mi
bagli? Olamaz. Konusan oymus gibi goriinse de ses baskasimin. Arkada, yiiziini
gostermek istemeyen baska birilerinin sesleri var.” (Oz, 2014, s.43) Eserde, adalet
mekanizmasmin bozuldugunu, tutuklamalarin yargilamayr yapan kisilerce degil
gostermelik bir yargilamadan sonra zaten baskalarinca verilen hiilkmiin uygulandigini
ifade eder. Buna karsin cezaevine giren anlatici kisi, yasananlara sadece seyirci kalir.
Cilinkii yasananlara karsilik verebilecek ne bir giicii ne de herhangi bir adalet mekanizmasi

vardir.

3.2.2.5.3. Donem elestirisi

Erdal Oz, darbe konusuna, Yaralisin adli romaninda en genis yeri ayrir. 12 Mart
donemi edebiyat elestirisi yapan yazarlarin pek cogu Oz’iin Yaralisin eserini bir dsnem
romani olarak degerlendirirler. Mehmet Narli, Roman Ne Anlatir eserinde Yaralisin
romanini degerlendirirken: “Romanda zaman ve tarih agik olarak belli olmasa da iskence,
sorgulama, egemen giicler karsisinda yalniz kalan, kendisi ile ¢atismaya diisen, biitlin
degerlerini sorgulayan devrimci geng portresi, 12 Mart romaninin belirgin 6zelliklerinden
biridir.” (Narli, 2012, s.158) der. Medet Turan, Tiirk Edebiyatin da 12 Mart eserinde:
“Yazar, bu romaniyla 12 Mart darbesinin toplum {izerindeki baski, devrimciler tizerinde
de fiziksel iskenceleri biitiin ayrintilari ile agiklamistir.” (Turan, 2009, s.98) der. Romanin

12 Mart’1n ortaya ¢ikardigi bir eser olarak degerlendirilebilecegini ifade eder.

Oz, yasadiklarindan hareketle yazan bir yazardir. Bu eser de bir dénem romani
olmaktan ziyade, donemin ortaya ¢ikardigi bir eser olarak degerlendirilebilir. Ciinki
eserde ne belli bir zaman ifadesi ne belli bir mekan anlatilir. Bu durum, yasananlari
evrensellestirme yani diinyanin herhangi bir bdlgesinde herhangi bir zaman diliminde,
herhangi birileri tarafindan yapilabilecegi ve yasananlarin da insanliga aykirt oldugunu

ortaya koymak icindir. Aciy1 evrensellestirme amagli oldugu soylenebilir.

Genellestirilen bu olay, durum ve kavramlarin yaninda dénemi yansitan ve

elestirel yaklasim olarak degerlendirilebilecek bazi olay ve durumlar da vardir. Eserden
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aliman Ornek pargalarla agiklanan bu duruma donem elestirisi olarak da bakilabilir.
Dolayisiyla bu ornek metinler yorumlanarak degerlendirilecegi igin subjektif bir
degerlendirme olacaktir. Fakat bu durumu minimalize etmek i¢in eser, yazar ve dénem
ticliisiinii biitiinciil bakis agisiyla degerlendirip yorumlamak gerekir. Roman, kahraman
anlaticinin  hapishaneye girmesiyle baglar. Hapishane kogusuna girdikten sonra

kendisiyle tanigmaya gelen diger mahktmlarla diyalogu soyledir:
“Esyan yok mu?
“Yok.’
‘Sugun ne?’
‘Neydi sugun? Ne diyeceksin simdi?’ ‘Bilmiyorum mu?’ diyeceksin
‘Siyasiymissin.’
‘Oyle.’
Nuri, igine diistiigiin ikircikten kurtariyor seni.
‘Siyasiyim.” (a.g.e; 19)

Demokrasinin bir geregi olan siyaset, partiler araciligi ile yapilir. Demokrasi ile
yonetilen iilkelerde farkli goriis ve diisiinceye mensup insanlar farkli partilerde siyaset
yaparlar. Dolayisiyla farkli partilerin ortaya ¢ikiginin temelinde farkli fikir ve diistinceler
yatmaktadir. Boylece siyaset tarihinde de birbirinden farkli goriis ve diisiinceye sahip
partiler ve politikacilar ortaya ¢ikmaktadir. Sonug¢ olarak romanda tutsak edilen roman
kahramani farkli bir goriise sahip oldugu i¢in tutsak edilmistir. Anlasiliyor ki o dénemde
egemen diislincenin benimsemedigi bir fikri savunmak bir tutuklanma sebebidir. Durum
bu sekilde ise siyasi mahkim ya da tutsak ben “Siyasiyim.” diyebilir. Bunu da o dénem

i¢in bir elestiri, bir gonderme olarak alinabilir.

Donem elestirisi olarak degerlendirilebilecek baska bir metin parcasi ise anlatici
kahramanin ilk olarak gozaltina alinip gotiiriildiigii boliimdiir. Anlatict kahramanin evi
aranir, tim egsyalar 6zellikle kitaplar alt st edilir, dagitilir, yirtilir: “Sonra o ayrilik saati
gelmis olmal1 ki, her seyin alt iist edildigi odalardan ¢uvallara tika basa doldurulan
kitaplarla birlikte seni de alip gétiirdiiler. Gotiiriiliisiin boyle oldu.” (Oz, 2014, s.25)

Anlatic1 kahramani evinden alinip Once iskence yerine daha sonra hapishaneye
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gotiirtiliistiniin temelinde okunan kitaplar ve dolayisiyla da bir fikri mahkim etme amac1

tagidig1 icin o donem egemen anlayisina bir elestiri niteligi de tagimaktadir.

Romanin bagka bir boliimde 1971 muhtirasindan sonra yasanan tutuklamalara bir
gonderme vardir. Anlatict kahramanla bagka bir mahkim arasinda gegen diyalog bunu
acikca gosterir: “Obiir koguslarda yer kalmamus, diyorlar. Sizinkiler hep ¢ogu da 6grenci.
Isciler, dgretmenler, avukatlar, biiyiik okullarin hocalar1 da varmis aralarinda. Boyuna

tasty1p duruyorlar. Bakalim bu isin sonu nereye varacak.” (Oz, 2014, 5.37)

Donem elestirisi olarak degerlendirilebilecek baska bir olay, anlatici kisiye
gozaltindayken iskence yapilmasidir. Oysa go6zaltina alinma siireci sugun ispat
edilmedigi, arastirma donemidir. Ona ragmen iskence, dayak vardir. Bu durum, adi bir
su¢lunun goéziinden soyle anlatilir: “Ulan olacak sey mi be! Akil da yok mantik da yok,
karakol var karakol. Hadi anlatabilirsen anlat derdini bakalim. Dort baykusu polis diye
koymuslar, heriflerde ne din var ne iman. Vur Allah vur, nah sdyle kolum gibi sopalarla

namussuzum.” (Oz, 2014, 5.37)

Donemin adalet anlayisi ve delilsiz yapilan keyfi tutuklamalar da bir baska elestiri
konusudur. Anlatict kisi, yargilamalarin da talimatla yapildigin1 dolayisiyla adalet

mekanizmasinin bozuldugunu soyler.

O donem zorba sistemin kitaplara bakisinin anlatildigi boliimde ise roman
kahramaninin evine baskina gelmeden once biiyiik bir 6zveriyle biriktirdigi kitaplarinin
bir kismin1 yakar bir kismini ise ayirir: “Biitiin kitaplarini odaya tagimistin. Biriktirdigin
kiictik kiiglik paralarla yillar boyu bir eve tasidigin bunca kitabi nasil ayiracaksin? Neyin,
nicin yasak sayildigi belli degil. Once yazarlarina gore ayirmayi deniyorsun. Higbirine
kiyamiyorsun. Kitap adlarina gore ayirmak daha da gii¢. Oysa ge¢ kalmamalisin. Her an
gelebilirler. Belki ge¢ bile kaldin. Cok daha énceden diisiinmeliydin. Oyle bir yol
aymrimindasin ki ne yapmak gerektigini kestiremiyorsun. Kitaplar1 kaldirip yine oldugu
yerlerine koymak geciyor icimden. Gelsinler. Ne yapacaklarsa yapsinlar. Bodyle olsun
diyorsun ama yine de i¢in elvermiyor. Oyleyse vakit gecirmeden hizla ayiklamalisin.”

(Oz, 2014, 5.137)

Siyasi sug bir nevi diisiince sucudur. Aslinda bir donemde ne kadar siyasi tutuklu

varsa diisiince de o oranda yasaklanmistir. Kahraman anlatici bir siyasi mahkim olmasina

195



ragmen hapishanede yer kalmadigi igin adi suglularin kogusunda kalmaktadir. ki adi

mahk{im arasindaki diyalogda tiim cezaevinin siyasi mahkimlarla doldugu gdosterilir:
“Ne o Gilay, sizin kogusa da mu1 siyasileri vermeye basladilar?
‘Diin gece arkadas1 getirdiler iste.’
‘Bir bu mu siyasi? Baska yok mu?’
“Yok.
‘Bizim oralar1 gérme. Siyasiden gegilmiyor.” (Oz, 2014, 5.204)

3.2.2.5.4.iskence
Kanayan romani iskence temi lizerine insa edilmistir. Dolayisiyla eser iskence
temasi etrafinda birkag yonden incelenebilir. Eserde iskence cesitleri, psikolojik Iskence

ve fiziksel Iskence olarak degerlendirilebilir.

Eserde psikolojik iskence: Romanda 6n planda olan fiziki iskenceler gibi goriinse de

yazar, psikolojik iskenceyi de anlatir.

Romanda psikolojik iskence sistemli bir sekilde uygulanir. Bunun temelinde
kisiligi al¢altma, yok etme ve onu siradanlastirma vardir. Bu tiir iskencenin en az fiziki
iskence kadar biiytik bir tahribata yol agtig1 soylenebilir. Romanin hemen basinda roman
kahramaninin evine yapilan baskinla baslar: “Kapiy1 agtiginda her seyi anlamistin.
Giinlerdir biliyordun.” (Oz, 2014, 5.20) Korkuyu beklemek en az korkunun kendisi kadar
yikicidir.

Evinden apar topar gotiiriilen roman kahramani gozleri bandajla kapatilarak
gotiiriiliir. Kapatildigi yer, dort duvar arasinda, vicik vicik karanlik, Koti, pis bir yerdir.
Kapatildig1 o yerde bes giin uyuyamaz. Yemek olarak verdikleri tek sey “klor” kokan
musluk suyu ile doldurulmus plastik bir sise ile yuvarlak kuru bir ekmektir.Alt1 giin
boyunca o karanlik yerde unutulmus gibidir. Giinde iki kez ekmek ve su getiren kisiden
baska yanina kimse ugramaz. Daha sonra sorguya gotiiriiliir. Yine gozleri baglanarak
gotiirtilir. Daha sonra sorgu icin siranin kendisine gelmesini bekler. Bu beklemeler ve
gotiiriilenlere ne tiir igkenceler yapildigini bilememenin sikintilari, anlatict kahraman
psikolojik olarak yorar. Sorgu esnasinda edilen kiifiirler de: “it oglu it, soyunsana ulan,

dinlen bakalim oruspu ¢ocugu, yaklas esek oglu esek! Len it, gdvur muydun, Kizilbag

196



misin yoksa len? Buna benzer asagilayici laflar da ayn1 baglamda degerlendirilebilir.
Hapishaneye gotiiriildiikten sonra sacglar1 tek tip tiras etmek de kisiligin yok edilmek
istenmesi ve siradanlastirma 6gesi olarak sdylenebilir. “O, sakallarinin tiimden ve
saclarmin da c¢ok kisa kesilmesinin ardindan eline aldig1 bir aynada kendine yabanci bir

‘ben’ ile karsilasir.” (ilhan, 2018, s.191)

Fiziki Iskenceler: Romanm en canli anlatimmin oldugu bolimler fiziki
iskencelerin oldugu yerlerdir. Psikolojik iskencelerin yetersiz kaldigi durumlarda
uygulanan fiziki iskence, kisi bedenine yapilan genel saldirilar i¢in kullanilir. Roman
kahramani Siyasi Nuri bu tiir fiziki iskencelere maruz kalir. Roman kahramani bir
baskinla evinden alinip gotiiriiliir. Sekizinci giiniin sonunda sorgu sirasi kendisine gelir.

Once psikolojik iskencelerle yildirilmaya ¢alisilir. Bu olmayinca fiziki iskence baslar:
“Niye getirildigini biliyor musun?
‘Hay1r bilmiyorum.’
“Yanaginda patlayan agir bir tokat.” (Oz, 2014, 5.71)
“Niye getirildigini diisiindiin mii?’
‘Diistindiim.’
‘Sugunu biliyorsun yani?’
‘Hay1r bilmiyorum.’

Yanaginda patlayan tokat. Hep sag eliyle vuruyor. Yedi giindiir hep sol yanagini
tokatliyor.” (Oz, 2014, 5.72)

“Yerde, belinin ortasina gomiilen bir tekme ile kaskati kesiliyorsun. Bogriine,
kigina, bacaklarma tekmeler araliksiz iniyor. Kétii doviiyorlar. Dévecekler. Inliyorsun,
ama bagirmadigint anliyorsun. Dayanacak gibisin. Bunu iki tekme arasinda kafandan

gecirmek bile gizli bir rahatlik veriyor sana. Hayir, algalmayacaksin.” (Oz, 2014, s.89)

Sorgucular istediklerini alamadiklar1 i¢in iskencenin de dozunu arttirirlar. Roman
kahramanim ¢irilgiplak soyarlar: “Sanki ipe gotiiriir gibi kollarina, bacaklarina siki siki
yapisip siiriikleyerek odanin ortasina gekiyorlar. Tekme, yumruk, yikiyorlar yere.” (Oz,
2014, 5.101-102)
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“Yerde, hi¢gbir seye benzetemedigin, haci andirir, tahtadan yapilma bir aletin
lizerine cekiyorlar. Arka iistiisiin. ki parmak kalinliginda kayislar var. Haga benzer
tahtanin uglarinda. Once iki yana actiklar1 kollarin1 kayislarla siki sikiya bagliyorlar

tahtaya. Dirseklerinden gegen kayislar etine oturuyor.” (Oz, 2014, 5.102)

Iskencenin siddeti git gide artar: “Kutudan ¢ikan kablolardan birinin ucunu, dar
gelirlilerden biri egilip bir yerlere takiyor. Prize bagliyor olmali. Biitiin bedenin bir
bekleyis icinde simdiden kaskati kesilmis. Terliyorsun (...) Sar1 kablonun ucunu sag
ayaginin kiiciik parmagina sartyorlar (...) Kirmiz1 kablonun ¢iplak bakir ucunu serce
parmagina doluyor (...) Birden bedenine saplanan ates gibi bir dalga ile odanin 6tesinden,
masanin oralardan gelen tirrt sesini duyuyorsun etinde. Bedenin yay gibi geriliyor, aciya
yakin bir sarsilma ile tikanip kaliyorsun. Solugun gdgsiinde sikismis kalmis.” (Oz, 2014,
5.103-104)

Anlatict kahraman, elektrik iskencesinden hemen sonra bu kez de falakaya
yatirilir: “Tabanlarina inen kalin sopanin vurusu beynini salliyor. Adam olanca hiziyla
sopayl kaldirip kaldirip indiriyor tabanlarma. Topuklarinda calistyor. Dislerin
kenetlenmis birbirine. Olecek gibisin. Sopanin havaya kalkip inislerini gériiyorsun.
Vurulan yer ayaklarin mi1 yalnizca, ayirt etmek gilic. Vuruslar biitiin bedeninde patliyor.
Biitiin govdene, biitiin i¢ organlarina, alabildigine biiyiicek bir yiizey, gelip gelip vuruyor.

(Oz, 2014, 5.104)

Cinsel saldirilara, iskencelere maruz kalir: “Adam elindeki kirmizi1 kablonun agik
ucunu kamigmna sartyor ortasindan; engel olamiyorsun (...) Tirrrt! Anlatilamaz,
beklenmedik bir aciyla oralarinda kamisinin, kiiclik ayak parmaginin oralarda bir yerde.
Olecek misin? Soluk solugasin. (...) Biitiin gévden bir anda et olmaktan ¢ikmis, akici
demir eriyigi sanki, kamigindan baglayarak i¢ organlarma dogru donup katilagmaya

basliyor gibisin. Ilk donan, demirlesen yerin kamisin.” (Oz, 2014, 5.105-106)

Sorgu sirasinda ¢oziilmeyen roman kahramanina yapilan iskencenin dozu en
yiiksege ¢ikar. Bir yandan elektrik akimi verilirken bir yandan tiirlii tiirlii baska iskenceler
de yapilir: “Tekmeler bes koldan, on koldan, yiiz koldan yagmaya bagliyor. Biri kafani
tekmeliyor. Oldiirecekler. Gozleri dondii hepsinin. Cilgin gibiler. Tekmeler kesilirken
tirrrt yine ayni sanci, ayni titresim, dalga dalga etinde kemiginde. Etlerini birileri
kemiklerinden siyirtyor gibi. Lime lime ayiriyorlar her yanini, i¢ini, disin1 her yanini.

Eklemlerin eriyor, aciliyor gibi. Basini kaldirip vuruyorsun altindaki tahtaya. Adamin eli
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manyetonun kolu ile birlikte durmadan dontiyor. Tekmelerin altinda ardi ardina: tirrrt,

tirrrt, tirrrt! Bagiramiyorsun” (Oz, 2014, 5.106)

Iskence sahneleri romanm en canli sahneleridir. Geriye déniisle olusturulan
béliimlerin ¢ogunda bu sahneler verilir: “Inen sopalarm basinciyla tabanlarindan ansizin
fiskiran kan, onun kapkara yiiziine yapisip siviyor. Patladi 0yleyse tabanlarin. Yardilar
tabanlarin. (...) Tekmeler iniyor dort bir yandan, butlarina, kalcalarma, bogiirlerine” (Oz,

2014, 5.85)

“Yeniden basliyor. Inen sopalari artik cirilgiplak etini de gegip kemige
dayandigin1 biliyorsun. Olecek misin? Bir 6lebilsen. Oliim korkung degil, hi¢ degil.” (Oz,
2014, 5.189)

Giinlerce siiren igkencelerden sonra roman kahramani kendinden geger, soguk
betonda yatar ve hastaneye kaldirilir. Doktorun ve avukatinin sordugu sorulara bile yanit
veremez. Roman kahramaninin monologlarinin oldugu béliimde cinsel iskencelerin de
yapildigi anlagilir: “Kalin bir sopa vardi. O kalin sopayr dayadilar kiginin agzina,
utanmadan yaptilar bunu, batirdilar ben kivrandik¢a onlar bastirdi, yirtildi kigim, anliyor

musun yirtildi. Anlatamiyorsun bunlari ona.” (Oz, 2014, 5.222)

Kiifiirle baglayan tekme-tokatlarla devam eden cirilgiplak soyulup elektrik
verilen, tabanlar1 yirtilana kadar falakaya yatirilan her tiirlii cinsel siddete maruz kalan,
roman kahraman iizerinden, Erdal Oz, eserin temel mesaj1 olan iskenceyi anlatir. Bunu
yaparken yazar tarafin1 da seger. Bunu da eserde hiicrelerde tutulan diger mahktimlara
sdyletir: “Kahrolsun Fagistler! (...) Kahrolsun Fasistler!” diye bagiriyor. Iki ii ses birden
degisik bolmelerden. Biitliin alacakaranlik koridor, tek bir agiz, tek bir ses oluyor:

“Kahrolsun Fasistler! (...) Kahrolsun Fasistler!” (Oz, 2014, 5.117)

“Kahrolsun Fasistler” ifadesi hem kendi donemine dolayli bir karsi ¢ikis, hem de
iskence eden, insanlar1 baskilamaya calisan ideolojilere bir karsi durus olarak ifade
edilebilir. Yapilan iskenceler ve “Kahrolsun Fasistler” haykirisi, romanin iki temel mesaji

olarak alinabilir.

3.2.2.5.5.Tektiplestirme
Eser i¢in kavramsallastirilabilecek olan bu ifade, cezaevine konulan bireylerin
farkli kisiliklerini yok ederek onlar diisiince ve davranis baglaminda birbirine benzetme

olarak tarif edilebilir. Anlatici kahraman tutuklanip hapishaneye konulduktan sonra
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kogustakilerle tanisir. Bir siyasi olmasina ragmen yer kalmadigi i¢in adi mahkGmlarin
kogusuna konulur. Oradaki mahkiimlarin hepsinin adinin Nuri oldugunu 6grenir; Gilay
Nuri, Sarisin Nuri, Efendi Nuri, Mavzer Nuri, Yozgatli Nuri... Bunlarin kimisi
hirsizliktan, kimisi cinayetten, kimisi uyusturucudan kimisi adam yaralamaktan hiikiim
giymis mahktGmlardir. Her birinin ayr1 hikayeleri vardir. Fakat ayn1 zamanda benzer
ozellikleri de vardir. Cogu okuma-yazma dahi bilmez, icinde yasadiklar1 toplum i¢inde
ezilmis, tutuklanmadan Once iskencelerden geg¢mis, bireysel 6zlemleri olan, benzer
Ozellikteki insanlardir. Kaldiklar1 kogusla disaris1 da birbirine benzer sistemle idare
edilmektedir. Diizenli tiras olma, belli saatlerde yemek yeme, kogus agasinin
sOylediklerine tamamen uyma, nobet sistemi gibi durumlardir. Bu sartlar, oradaki
insanlar1 birbirine benzetecektir. Bu kaginilmazdir. Disaridaki yonetim sisteminin
anlayis1 da buna benzerdir. Kendi gibi diisiinmeyeni iskence ederek hapishaneye attirir.
Ta ki kendisine benzeyinceye kadar onu tutsak eder. Hapishane i¢cinde de bu benzestirme
stirekli yapilir. Benzemeyenler yine cezalandirilir. Kogus agast Kidemli ile Yozgath
Nuri’nin kavgasinda Yozgath kogustan siiriiliir. Burada bir nevi kogus kidemlisi kisi,
sistemin yliriitliciisii konumundadir. Romanin sonuna kadar ismini sdylemeyen anlatict
kahraman, romanin sonundaki diyalogda, kendisinin de adinin Nuri oldugunu soyler.
Kahraman da boylece herkes gibi siradanlasip benzesmesini tamamlar. Boylece o da
siiriiye katilmistir. Bu yonii ile Ionescunun kavramsallastirdifi “Gergedanlagsmay:
tamamlamis olur. Oysa lonescu’nun Gergedan oyununda baskahraman Berenger siiriiye
katilmay1 reddedip tek basma kalmayr goze alir: “Pes etmeyecegim ben! (...) Pes
ettirmeyeceksiniz, bana! (...) Sizi izlemeyecegim, sizi anlamiyorum! Neysem o
kalacagim. Bir insanoglu. (...) Bir insanim ben, sonuna kadar da insan kalacagim. Teslim
olmuyorum. (...) Ne olmugsa olmus! Ben de biitiin herkese kars1 savunurum kendimi”

(lonesco, $s.121-123 diyerek kendi varolusunu ortaya koyarak benzesmeyi reddeder.

Roman kahramani, roman siiresi i¢inde bir degisim gegirir. O da birlikte kaldig:
diger mahkGmlar gibi kendi adinin Nuri oldugunu soyler. “Nurilesme” yani
siradanlasmanin adidir bu. Kogusta aslinda herkes birbirine benzemektedir. Sadece
isimlerinin Oniindeki sifatlarla birbirinden ayrilan bir benzesmedir: Siyasi Nuri, Gilay
Nuri, Efendi Nuri, Sar1 Nuri, Kidemli Nuri. Yerlesik hayata gecildikten sonra bir arada
yasamak zorunda kalan insanlar birtakim sosyal yasam kurallar1 belirlemislerdir. Bu
kurala gore hareket etmeyenleri ise farkl sekilde cezalandirmislardir. Siirgiine gonderme,

astlma, ¢armiha germe yahut zindana atilma gibi ilk ¢caglarda uygulanan cezalarin yaninda
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0zellikle sanayi devrimiyle sehirlesmenin yogun olmasi ile birlikte toplu ceza ve terbiye
mekanlari olarak hapishaneler insa edilmistir. Hapishane hem cezalandirma yeridir hem
de yeniden topluma kazandirma ve terbiye etme yeridir. “Iktidar i¢in hapishane, 6zneyi
toplumdan kopardigi, onun yasam tarzina karistigi, zaman ve giictinii aldigi bir yer olarak
konumlanir. Bu noktada iktidar, hapishane araciligiyla 6znenin kafasini degistirme
eylemini ilk olarak onun bedeninden baslatarak, bu bedenin 6zneye degil kendine ait
oldugunu ve onun bir nesne gibi algilandigini gdstermek ister.” (ilhan, 2018, ss.190-191)
Belli kurallar1 olan bu yerlerde sistemlerin 6ngordiigi kisilikler ortaya ¢ikarmak igin
“tektiplestirme” mekanizmas1 devreye sokulur. Tektiplestirme ise kisiligi yok etmek
carkin dislisi haline getirmek anlamina gelir: “Gomleginin cebinden sigara paketini
cikarip ndbetgiye uzatiyorsun. Salladigin paketten ileri ¢gikan sigaradan birini aliyor,

yakiyorsunuz.
‘Nerelisin?’
‘Soyliiyorsun.’
‘Icinden mi?’
‘I¢inden.’
‘Diin geldin sen, degil mi?’
‘Diin aksam geldim.’
‘Sugun ne?’
‘Siyasiyim.’
Sorular1 bitiyor gibi. Ama bitmiyor. Bir soru daha var:
‘Admni bagiglamadin?’

Nurilerden biri ilk kez adin1 soruyor sana. Sesini kistyorsun fisildar gibi, ‘Nuri’

diyorsun yavasca. ‘Nuri’ (Oz, 2014, 5.245)

Roman kahramani da digerleri gibi Nuri’leserek siradanlasip erir. Oz, roman
kahramanimin kisiligini yok ederek kendi donemine sistemli bir kisisizlik olusturma

elestirisi yapar.
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3.2.2.6.Dil, Uslup, Anlatim Teknikleri ve Bakis A¢isi

Oz, Yaralisin eserinde o dénemde ¢ok 6rnegi olmayan bir anlatic1 kisi ile eserini
olusturmustur: ikinci tekil kisili anlatim. (sen). Kendi basindan gecen olaylar1 “sen” kisisi
ile anlatan yazarin amaci alisilmisin (“ben” kisili anlatim) disina ¢ikarak eser boyunca
kendisine yasatilan travmalari, iskenceleri evrensellestirerek okuyucuya bu insan “sen”
de olabilirdin, yapilan iskenceler “sana yapilsa ne hissedersin?” diisiincesinin riinii

oldugu sodylenebilir. Dolayisiyla sen’li anlattim genellestirme dili olarak kullanilmistir..

Erdal Oz’iin eserinde kullandig1 dil, onun dil anlayisina uygun olarak sade ve yalin
bir dildir. Kullandig1 sézciiklerin Tiirk¢e olmasina dikkat eder. Ciimleleri genellikle
sanatli sOyleyisten uzak, kisa, yalin ifadelerdir. Yasar Kemal, Yaralisin eseri i¢in yaptigi
degerlendirme yazisinda Oz’iin anlatimi igin: “Genellikle bizim yazarlarimzin dili
epeyce kekeme, tutuk. Erdal’in dili 6yle degil; islek, yalin. Anlatacagi seyin goziine
goziine gidiyor. Her sdzciigiinii yerli yerince kullaniyor, hicbir seyi savurmuyor. Belki de
Erdal’in tek kusuru, bazi yerlerde, yeri gelince dili savurmamasi... Birazcik Erdal’1 bu

savurmamasl, tekdiizeye diisiiriiyor.” (Oz, 2014, s.13) der.

Oz’iin bu eserde elestirilen bir yonii de ikinci kisili anlatimin eserin anlatimi
tizerinde olumsuz bir etki yarattig1 ve kimi yerlerde anlatima uyumadig1 sdylenir. Fakat
bu anlatim tekniginin okuyucuyla bag kurma anlaminda basarisiz oldugu sdylenemez.
Hatta kendini olay kahramaninin yerine koyma onunla 6zdeslesme baglaminda olumlu
etkisinin oldugu sdylenebilir. Oz, anlatim boyunca cesitli anlatim tekniklerinden
faydalanmistir. Ozellikle kisi, mekan, kimi olaylarin anlatiminda gdsterme-betimleme
tekniginin ¢ok¢a kullanilir. Bunun yaninda diyalog teknigi, i¢ diyalog, leitmotiv
tekniklerini kullanir.

3.2.2.6.1.Gosterme-betimleme teknigi
Romana dahil olan kisileri, mekanlari; kimi zamanda durumlart okuyucuya canli
sahneler halinde gostermek amaciyla yazarin bagvurdugu bir yontemdir: “Odadaki ince

bryikls, saglar1 kivireik, kara kuru siska adam,” (Oz, 2013, s. 21)

“Daracikt1 aln1. Ince diiz bir ¢izgi ile tam basinin ortasindan ikiye ayrilmis koyu

sar1 saglar1 vardi. Sariginlik kaslarinda aciliyordu.” (Oz, 2013, s. 21)

“Bakislarin1 hi¢ kagirmadan konusuyor. Yiiziinde hi¢bir kipirt1 yok. Bir haftalik

sakal1 var yliziinde, agarmis, glineste glimiigleniyor. Kaslar1 kalin iki biyik gibi, daginik;
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gozlerinin yarisin1 Ortliyor. Sigarayr incitmekten korkar gibi iki parmaginin ucunda

tutuyor.” (Oz, 2013, s. 142)

Yazarm kisi belirlemelerinde sik kullandig1 tekniktir. Bunun yaninda ayni teknigi
yer belirlemeleri igin de kullanir: “Yer bombos. Ciplak mozaik. iki yanda iki genis
pencere. Boyalar1 kavlayip dokiilmiis karanlik kepenkler, disaridan siki siki kapatilmis.

Civilenmis bile olabilirler. Tepede biiyiicek iki ampul yaniyor.” (Oz, 2013, s. 177-178)

Eserin kimi yerlerinde olaylar ve durumlar betimlenir: “Iki kisi, sopay1 iki
ucundan yakalayip ayaklarinla birlikte havaya kaldiriyorlar. Bas asagi gibisiniz.
Tabanlarin yukariya, tavana bakiyor. Sagina soluna birer kisiyi yanastyor. ikisi de yandan
kollarina, tam dirseklerinin iizerine kalin agir pengeleriyle bastyorlar.” (Oz, 2013, 5.179)

Eser boyunca yazarin en ¢ok faydalandigini anlatim tekniklerinden biridir.

3.2.2.6.2.Geriye doniis teknigi

Eser, anlatic1 kiginin cezaevine gelmesiyle baslar. Anlatici kahraman “Nuri’ler
ile doluydu.” dedigi bir kogusa konur. Romanin baglangi¢ sahnesi ve girisi bu sekildedir.
Bu sekilde “an”da yasanan olay ve durumlarin anlatildigi boliimden hemen sonra geriye
dontis teknigi kullanilarak anlatici kahramanin cezaevine girmeden onceki durumu ve
cezaevine girmesine sebep olan durumdan bahsedilir. Roman bu sekilde art arda devam
eden “an” ve geriye doniisle “mazi’den boliimlerle devam eder. Roman bdylelikle
birbirini biitiinleyen iki zaman dilimi ile siirlip gider. Eserin biitliniinde geriye doniis
tekniginin uygulandig boliimlerde kahramanin “an”da yasadigi olaylarin sebeplerine yer

verilir. Dolayisiyla geriye doniis teknigi anlatiyr biitiinleyen bir 6zellik gosterir.

3.2.2.6.3.1¢ diyalog teknigi

Iskenceye ugrayan ve yalniz birakilan roman kahramani dogal olarak kendi i¢inde
baz1 ¢oziimlemelere girer. Erdal Oz, anlatict kahramanin i¢inde bulundugu bu durumu ig
diyalog yontemini kullanarak okuyucuya aktarir. Anlatici kahraman evine bir polis
baskini beklemektedir. Bunun i¢in 6ncelikle evinde yasak olabilecegini diisiindiigii kitap
ve yaymlar1 ayiklamay1 dener: “Biitiin kitaplarini odaya tasimistin. Biriktirdigin kiiclik
kiiciik paralarla yillar boyu bir eve tasidigin bunca kitab1 nasil ayiracaksin? Neyin ne i¢in
yasak sayilldigi belli degil. Once yazarlarma gore ayirmayr deniyorsun. Higbirine
kiyamiyorsun. Kitap adlaria gore ayirmak daha giic. Oysa ge¢ kalmamalisin. Her an
gelebilirler. Belki ge¢ bile kaldin. Cok daha 6nceden diisiinmeliydin. Oyle bir yol

ayirimindasin ki ne yapmak gerektigini kestiremiyorsun. Kitaplar: kaldirip yine oldugu
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gibi yerlerine koymak gegciyor i¢cinden. Gelsinler. Ne yapacaklarsa yapsinlar. Boyle olsun
diyorsun ama yine de i¢in elvermiyor.” (Oz, 2013, s. 137)

Anlatict kahramanin kendi iginde yasadig1 bu hesaplasma ve ¢atisma, bu yontemle

okuyucuya aktarilmistir.

3.2.2.6.4.Diyalog teknigi

Yaralisin romaninda diyaloglu kisimlar anlatici yazarin, esere dahil olan ve olayin
as1l kahramaniyla bir sekilde iliskiye giren diger kisilerin ya hayat hikayelerinin
sunumunda yahut roman kahramaninin ¢esitli edimlerinin aydinlatilmasinda yahut da
insani vasiflarini yitirip mekaniklesen sorgucularin kisiliklerinin ortaya ¢ikarilmasinda

kullanilmistir. Sorgu esnasinda:
“Anlat bakalim!
‘Neyi?’

Yiiziine, Sol yanagma inen beklemedigin bir samarin saklayisiyla basin

savruluyor.
“Dalga m1 geciyorsun lan benimle?”
Dalga ge¢miyorsun: Hayir.
‘Anlat oyleyse!’

Bu sessizlikte yiiziiniin sol yani yanarak sisiyor. Korunma olanagin yok.

Savunmasizsin.
‘Anlat!’
“‘Neyi anlatayim?’ (Oz, 2013, 5.89)
(...)

Anlatic1 kahraman cezaevine girdikten sonra kogusta ve avluda pek ¢ok kisiyle
diyaloga girer. Bu diyaloglar sayesinde hem cezaevi ortamini hem de beraber kaldigi
mahk(mlarin hayat hikayelerini 6greniyoruz. Dolayisiyla eserdeki diyalog kisimlarinin

tanitmak, gostermek gibi bir islevinin oldugu sdylenebilir.
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3.2.2.6.5.Leitmotiv teknigi

Eser boyunca tekrar edilen cesitli kavram ve sozciiklere rastlanir. Bunlarin bazilart
kisilik belirlemelerinde énemli bir rol oynarlar. Anlatic1 kahraman cezaevine girdikten
sonra “adi” mahkim kogusu olarak adlandirilan bir kogusa girer. Buradakilerin ¢cogu
siyaset disindaki cesitli sebeplerle tutuklanan kisilerdir. Bu kogusta muhabbet ettigi
herkes kendisine “siyasi” der. Ciinkii anlatict kahraman bu kogustaki tek siyasi

mahkimdur. Siyasi s6zciigii bu yoniiyle leitmotiv olarak alinabilir.

Eserde leitmotiv olarak alinabilecek bir diger kavram da “manyeto” ve iskence
esnasinda mahk(ima verilen elektrigin ¢ikardigi “tirrrt” yansima sdzciigiidiir. Iskencenin
anlatildig1 romaninda “tirrrt” sesi acimasizca yapilan elektrik iskencesini somutlastiran

tekrar sozcuk olarak alinabilir.

3.2.3.Giiliiniin Soldugu Aksam

[k basim1 1986 yilinda yapilan eser, 1976 yilinda yayimlanmis Deniz Gezmis
Anlatiyor eserine cesitli eklemelerin yapilip yeniden yayimlanmasiyla olusmustur.
Eserde, anlatici yazarin cezaevine girmesi, orada Deniz Gezmis ve arkadaslariyla
karsilasmasi daha sonra eserin temel kahramanlarindan Deniz Gezmis’in kendisi ve
arkadaslarinin yasadiklarini anlatict yazardan anlati seklinde olusturmasini istemesi,
anlatic1 yazarin da bunu kabul edip onlarin baslarindan gecen olaylar1 yazip eser haline

getirmesi seklinde olusmustur.

Eserde anlatic1 yazar sadece gozlemci ve aktarici roliindedir. Olaylar Deniz

Gezmis ve arkadaslarinin anlatimlariyla olusmustur.

3.2.3.1.Vaka

Giiliintin Soldugu Aksam’da kurgunun iizerine temellendirildigi olay, eserin
hemen basinda anlatici kahramanin 30.06.1971 tarihli giinliigiinde anlattig1 cezaevindeki
karsilagma ile baglar. “30.06.1971 (cezaevinde tuttugum giinliikten): Bugilin goriis
giiniiydii. Ne gilizeldi. Annem, babam, karim ii¢ili birden gelmislerdi. Cift kat cam bolmeli
daracik goriisme odasinda sesimizi duyurabilmek i¢in bagira bagira bir seyler konugmaya
calistik. Dondiigimde Gezmis’i bizim kogusta buldum. Nurhak’ta yarali olarak
yakalanan Mustafa Yal¢iner’in basucundaydi. Yavas sesle konusuyorlardi. Bu onu ilk

goriisim.” (Oz, 2013, 5.19)
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Anlatict kahramanin yazarla 6zdeslestigi anlatida, temel catisma anlaticinin
cezaevinde Deniz Gezmis ile karsilagmasidir. Bu karsilagsma, anlatinin  6ziini
olusturmaktadir. Ciinkii eserin gelisimi Deniz Gezmis ve arkadaslarinin kahraman
anlaticiya yani yazara anlatimiyla olusur. Burada anlatici kahramanin gorevi yalnizca
farkl kisilerin yasadiklar1 olaylar1 kayda gecirmektir . Dolayisiyla pasif konumdadir. O;
donem olaylarini, anlatidaki farkli kisilerin baslarindan gegenleri not edip diizenleyen
kisidir. Asil meslegi yazarliktir. Dolayisiyla romandaki kisileri, yasadiklar1 olaylardan

hareketle anlatan kisidir.

Anlatict kahramanla, anlatinin tizerinde temellendigi kisi Deniz Gezmis, ilk
kargilasmada goriisemezler. Cezaevinde farkli koguslarda kaldiklart igin goriisiip
konusmalari, ancak 3 ay sonra olur. Bu durum, anlatici kahramanin cezaevinde tuttugu
glinliikten anlagilir. “11.09.1971 (Aym giinliikten): Uykusuz gegen bir gecenin ertesinde,
6gle yemeginin agirligi icinde yatagima uzannmistim. Igim gegivermis, uyuya kalmistim.
Uyandigimda aksami ¢ok yakimimda buldum; dostlart da (...) Deniz, 2-3 kisinin
sigisabilecegi, ¢ay ocagi olarak kullanilan daracik bdlmenin ig¢indeydi. Cay ocagini

isleten iki tutuklu erin arkasinda bir taburede oturuyordu.
‘Merhaba,’ dedi.
‘Merhaba,” dedim. ‘Iyi misin?’ (Oz, 2013, 5.19-20)

Konugmanin devaminda yazar anlatic1 ile Deniz Gezmis'in edebiyat hakkinda
yaptiklar1 konusmalar vardir. Sohbetin devaminda Deniz Gezmis anlatici kahramandan
kendi hayat hikayelerini de yazmasin ister. “Birden, ‘Reis sen iyi belgeliyorsun, dedi.
‘Che Guevara’y1 belgeledigin dykiin ¢ok iyiydi. Belgeye dayali iyi seyler yazacaksin sen.

Yazmalisin. Bizi de yazmalisin.’
Sasirmistim.

‘Bizi sen yazacaksin,” dedi. ‘Bizim su anda tek gorgili taniZimiz sensin. Boku
bokuna asilip gidecegiz. Yanimiza sokulan tek yazar sensin. Bizlerden de sen sorumlusun

reis. Bizleri lyice incele. Bize sorular sor, gerekli her seyi dgren, yaz bizi. Yazar misin?’
“Yazarim tabi. Yazarim ama konusamayiz. Konusturmazlar.’

‘Istersen konusuruz,” dedi. ‘Sana istedigin her seyi anlatirim. Biitiin arkadaslar

anlatir. Ne istersen.’
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‘Nasil olacak bu?’

‘Bir yolunu bulurum ben. Ister misin?’

Nasil istemezdim. Heyecanlanmigtim.

‘Var misin reis? Yazacak misin?’

‘Seve seve,” dedim. Cok isterim yazmay1.” (Oz, 2013, 5.24)
Boylece romana kaynaklik edecek anlatimlar bu sekilde baglar.

Toplamda otuz bdéliimden olusan eserin dokuz boliimii (Mustafa Yalginer’in
gerilla giinliigli boliimii gilinliik formuyla olusturulmustur.) konu edinilen kisilerin
dogrudan kendi baslarindan gegen olaylar1 anlatmalari ile olugsmustur. Geriye kalan
boliimlerde ise anlatict kahramanin olaylar ve durumlar konusundaki yorum goriis ve
gbzlemleri yer alir. Her boliim ayr1 sekilde basliklandirilmis olup boliimlerdeki temel

catisma su sekildedir:

Bir Aksamiistii Oturup: Anlatici kahraman (yazar) cezaevinde Deniz Gezmis ile
karsilagir. Bir siire sohbet ederler. Ayr1 koguslarda kalan Deniz Gezmis, anlatici

kahramandan kendi hayat hikayelerini, baslarindan gegen olaylar1 yazmasini ister.

Deniz Gezmis Anlatiyor: Anlatici kahraman bazi1 gerekgeler bularak Deniz
Gezmis ve arkadaslariin bulundugu kogusa gider. Boylece kogustakilerin anlatimiyla
eser olugsmaya baslar. Anlatici olarak bu kez olay kahraman1 Deniz Gezmis devreye girer.
Universite yillarindan, partiye katilisindan, ellerine silah alip yaptiklari eylemlerden,
Ankara'da kagirdiklart Amerikali askerlerden, Sarkisla'da, Gemerek'te girdikleri
catigmalardan ve sonunda yakalanip Mamak Askeri Cezaevi’ne getirilmelerinin yani sira
duygulari, diisiinceleri ve hislerini agiklandigi boliimdiir. Bu boliimde anlatici kahraman

Deniz Gezmistir. Olaylar onun anlatimiyla birinci kisi agzindan verilir.

Uzun Ince Bir Yoldayim: Deniz Gezmis'in anlatimindan sonra anlatic1 yazarin

araya girerek Deniz Gezmis ve Yusuf Aslan hakkinda kisa yorumlar yaptig1 bolimdiir.

Yusuf Aslan Anlatiyor: Yusuf Aslan'in anlatimiyla olugsmus bdliimdiir. Yusuf,
Deniz Gezmis ile birlikte Sarkisla'da girdikleri ¢atisma anindan anlatmaya baslar.
Sarkigla'da girdikleri catismayi, yaralanmasi ve cezaevine getirilmesi silirecini anlattigi

bolumdiir.
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Nurhak Sana Giines Dogmaz: Anlatici yazarin cezaevi giinliigiinden (13 Eyliil

1971 tarihli) olay kahramanlarindan Haci Tonak’la tanismayi anlattigi kisa bir bolimdiir.

Mendilimde Kan Sesleri: Anlatici Kahraman Hac1 Tonak’1n anlatimiyla olusmus
boliimdir. Kir gerillas1 olarak daga ¢ikmalari, dagda girdikleri catismayi, diger

arkadaslarinin vurulmalarini anlattigi boliimdyir.

Kanayan Biri: Anlatici yazarin araya girerek olay kahramanlarindan Mehmet

Asal hakkinda yaptig1 kisa bir degerlendirmenin oldugu boliimdiir.

Mehmet Asal Anlatiyor: Mehmet Asal'in anlatimiyla olusmus boliimdiir. Bu
boliimde Mehmet Asal’in arkadaglartyla kir gerillas1 olarak daglarda yasadiklari olaylar,
arkadaglariyla iliskileri ve sonunda yakalanmalar1 anlatilir. Mehmet Asal’in anlatimryla

olusmus boliimdiir.

Bir Demet Kir Cicegi: Yazarm, anlatici olarak araya girdigi boliimdiir. Bu
boliimde kir gerillasi olarak daga c¢ikanlarin yakalanip anlatic1 yazarin bulundugu kogusa
getirilmeleri ilk karsilagsmalar ve catismalarda yaralanan Mustafa Yalg¢iner’in durumunun

anlatildig1 boliimdiir.

Mustafa Yalciner’in Gerilla Giinliigii: Giinliik formu 6zelliklerinden
faydalanilarak olusturulmus boliimdiir. Olaylar Mustafa Yalginer’in gozlemleri ve
izlenimlerinden olusmaktadir. Bir dag gerillas1 olarak yasadiklari gesitli durumlar1 ve
arkadaglar1 hakkindaki bazi yorumlarin oldugu Yalginer’in tuttugu giinliikten alinma

bolumdir.

Nereden Nicin mi Geldim: Anlatict yazarin anlatimiyla olunmus boliimdiir.

Cezaevinde Mete Ertekin’le karsilagsmasinin anlatildigi kisa bir boliimdiir.

Mete Ertekin Anlatiyor: Ankara'da dort Amerikan askerinin kagirilisindan
sorumlu tutulan Mete Ertekin’in Ankara Emniyet Sarayi'nda gozaltindayken iskenceye

cekilisinin Mete Ertekin’ in dilinden anlatildig1 bolimdiir.

Kiranlara Selam Olsun: Anlatict yazarmn cezaevinde tamistigi irfan Ugar

hakkindaki yorumlarla olusmus boliimdiir.
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Irfan Ucar Anlatiyor: Irfan Ucar'n yakalamip Emniyet Miidiirliigiine
getirildikten sonra maruz kaldigi iskenceleri anlattign bolimdiir. Irfan Ugar,

yakalandiktan sonra maruz kaldigi iskenceleri anlatir.

Asilanlarin Baladi: Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan'm avukatlari
Ersan Sansal ile Miikerrem Erdogan'in Denizler’le goriismek icin Mamak Askeri
Cezaevi'ne gitmelerinin anlatildigi kisa bolimdiir. Yazar anlaticinin  anlatimiyla

olusmustur.

Avukatlar1 Miikerrem Erdogan Anlatiyor: Avukat Mikerrem Erdogan’in
Deniz Gezmis ve arkadaglariyla asilmadan bir giin dnce gorligme isteklerinin yonetim
tarafindan reddedilmelerinin anlatildigi boliimdiir. Olay Miikerrem Erdogan'in

anlatimiyla olusmustur

Once Biri Sonra Biri Sonra Biri Daha: Deniz Gezmis ve Arkadaslari'nin
avukatlar1 Mikerrem Erdogan'in anlatimi ile olusmus boliimdiir. 6 Mayis 1972'de saat
00.40’ta kendi evinden alinip ii¢ gencin asilmalarma taniklik etmek i¢in gotiiriillmeleri
anlatilmistir. Deniz Gezmis, Yusuf Arslan ve Hiiseyin Inan'm idamlarindan énce olanlari
ve onlarin idam edilmeleri, canli tablolar halinde anlatilmistir. Romanin en dramatik

bolumiuidiir.

Oliimlerden Sonra: Uc gencin idamlarindan sonra yazara bazi hadiselerin
anlatildig bolimdiir. Yazar anlaticinin anlatimi ile olusturulmustur. Bu olaylarin i¢inde
Yusuf Arslan'in babas1 Besir Arslan'in, genclerin idamlarindan sonra yagananlari anlattigi
kisim ile o donemde Askeri Mahkeme’den alinan bazi bilgi ve belgelerle savunma
avukatlarinin infazlardan sonra yasanan bazi hadiseleri anlattiklar1 kisimlardir. Ayrica
Deniz’in, Yusufun ve Hiiseyin'in babalarima gonderdikleri mektuplarin birer 6rnegi

vardir. Bu yoniiyle belge-roman niteligi kazanmastir.

Zehir Olayr: Romanin son boliimiidiir. Anlatici yazar cezaevinde beraber kaldig1
Deniz Gezmis'in kendisinden ti¢ kisilik zehir istedigini anlattig1 boliimdiir. “O giin (18
Eylil 1971) mahkeme hi¢ beklemezken saliverilmeme karar verdi. Mahkeme doniisii
dogruca Deniz’lerin kogusuna girip hepsi de idamla yargilanan o arkadaslara, az sonra
cezaevinden ¢ikacagimi utanarak agiklamak zorunda kaldim. Yarim saat sonra hepsi ile
Oplisiip kogusuma gegtim. Nobetgi gardiyan Deniz’in de benimle birlikte gelmesine goz

yummustu. Bombostu bizim kogus herkes avluda olmaliydi. Oteberimi toparlayip
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cantam1 hazirlamaya basladim. Deniz iste orada li¢ kisilik zehir istedi benden. “Ben,
Yusuf, Hiiseyin, iigiimiiz ipin ucunda sayiliriz artik. Asacaklar bizi. Oliimiimiiziin bu
adamlarin elinden olmasini istemiyoruz, dedi.” (Oz, 2013, s.279) Deniz Gezmis ve
arkadaslariyla aynm1 cezaevinde kalan anlatici yazarin saliverilmesinden hemen 6nce
Deniz Gezmis'in kendisinden zehir istedigini ve o zehri bir sekilde kendilerine
ulagtirmalarini istedigini, fakat anlatici yazarin gesitli sebeplerle o zehri kendilerine
gondermedigini anlattig1r boliimdiir. Belge roman niteligi tagsiyan bu eserde sol kesim
tarafindan en ¢ok elestirilen kisimdir. Kimi gevreler (Deniz’lerin avukati Halit Celenk de
buna dahildir) boyle bir olayr yagsanmasinin miimkiin olmadigini sdylerler. Ani-belge-
roman olarak degerlendirebilecegimiz eser, bu sekilde sona erer. Eserde hem bir donemin
panoramasit hem de devrim ideali ile yola ¢ikan bir kisim gencin basindan gegenler

dramatik bir fonla anlatilmistir.

3.2.3.2.Sahis Diinyasi
Giiltintin Soldugu Aksam eserinde kisiler islevlerine, fonksiyonlarina ve 6nem

derecelerine gore farkli sekillerde degerlendirilebilir. Bunlar:

3.2.3.2.1.Anlatic1 yazar

Romanin i¢ginde 6nemli gérevlerden birini yani anlatma, kaydi gegirme gorevini
iistlenen kisidir. Meslegi yazarliktir. Anlatici yazar, belirtilmeyen bir nedenden dolay1
cezaevindedir. Oradayken ayni yerde kaldig1 olayin baska kahramanlarindan biri olan
Deniz Gezmis ile karsilasir. Bu karsilasma esnasinda biraz sohbet ederler. Deniz Gezmis
anlatic1 yazardan kendi hayat hikayelerini daha dogrusu baslarindan gecen 6nemli bazi
hadiseleri yazmasini ister. Anlatic1 yazar bunu kabul eder. Onun gorevi yazmak, kayda
gecirmektir. Bu yoniiyle eserde gegen 6nemli olaylarda etkisi oldugu sdylenemez, fakat
onemli etkileri olan olaylar1 kaydi aldig1 sdylenebilir. Anlatic1 yazar, anlatinin kimi
yerlerinde olaylar ve kisiler hakkinda kisa degerlendirmelerde bulunur. Bir nevi iist

anlatic1 konumundadir.

3.2.3.2.2.As1l kahramanlar

Deniz Gezmis: Anlatimlariyla eserin olusmasini saglayan kisidir. Olaylarin odak
noktasindaki baskisilerdendir. THKO’yu kurarak “Amacimiz kir gerillas1 olarak eylem
yapmakt1.” (Oz, 2013, s.33) diye aciklayarak anlatinin basinda amacini agiklar.

“Gerekli her sey hazirdi; gerecler, kiliklar, falan. Cocuklar dagdaydilar. Biz

sehirde 5 kisi kalip “sehir gerillas1” olarak c¢alisacagiz, silah falan almak ic¢in gerekli
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paray1 saglayacagiz. Sonra da gidip dagdaki arkadaslara katilacagiz. Amacimiz buydu.
(Oz, 2013, 5.33) Deniz Gezmis, amaglar1 ve gerekli parayr bulmak igin arkadaslariyla
Ankara’da Is Bankas1 Emek Subesi’ni soyarlar. Silah temini i¢in Balat’taki Amerikan
iissiine girip bir Amerikan askerini kagirirlar. Daha sonra 4 Amerikan askerini daha
kagirirlar. Ankara digina ¢ikip bir karargah kurmayi planlarlar. Ankara’da arkadasi
Yusuf’la birlikte dondurucu bir kis giinii motosikleti ile yola ¢ikarlar. Ug giinliik
yolculuktan sonra Sarkisla’ya varirlar. Ancak Sarkisla’da birka¢ polis kendilerinden
siiphelenip onlar1 karakola c¢agirir. Kacarlar. Catisma olur. Arkadasi Yusuf orada
yaralanip diiser. Deniz, orada birkag ¢atismaya daha girer. Sarkisla’dan Gemerek’e kadar
gitmeyi basarir. Gemerek’te de yine catismaya girer. Kursunu bittigi i¢in teslim olur.
Ankara’ya gotiiriiliir. Orada Igisleri Bakam ve Emniyet Genel Miidiirii ile konusur.
Oradan da Mamak Askeri Cezaevi’ne gotiiriiliir. Yargilamalardan sonra da idama
mahkim edilir. ki arkadas: ile birlikte 6 Mayis 1972 tarihinde idam edilir. Olaylarin
olusmasinda, gelismesinde ve kayda alinmasinda rol alan kisidir. Cesur bir karakterdir.

Idam edilirken bile kendi dogrularini haykirir.

Yusuf Aslan: THKO’nun kuruculari arasindadir. 6 Mayis 1972 tarihinde Deniz
Gezmis ile birlikte idam edilenlerden biridir. Deniz Gezmis ile birlikte pek cok eyleme
katilmistir. Sarkisla’da polisle catisirken yaralanip tutuklanir. Yarali haldeyken cezaevine
konulur. Biiyiik sikintilar yasar. Rahat, dingin, yliziinde her zaman giiliimsemesi olan

(233) biridir. Cesurdur. idama gétiiriiliirken bile inandi181 davay1 haykirmaktan ¢ekinmez.

Hiiseyin Inan: idam edilen genglerden biridir. Deniz ve Yusuf kadar ayrintili
anlatilmaz. Hiiseyin’in ailesinde Alevi dedesi oldugu icin “’Dede’” diye cagrilir.

Avukatlar1 Miikkerrem Erdogan’in ifadesi ile az konusan, agirbasli, ayn1 zamanda da cesur

biridir.

Sinan Cemgil: Haci Tonak'in anlatimiyla tanidigimiz biridir. Kurduklari 6rgiitiin
askeri sorumlularindandir. Arkadaslar1 ona “Hoca” lakabimi takmuslardir. Orgiitiin geng

komutani olarak anilir. Nurhak’ta girdigi catismada vurularak oldiirtiliir.

Geriye kalan kisiler daha ¢ok figiiratif tipler olarak romanin iginde yer alirlar.
Genel olarak a- Devrimci tipler b- Resmi devlet gorevlileri c- Siradan halk ve koyliiler

eserin igerisinde yer alan diger kisilerdir.

3.2.3.3.Zaman
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Giiltiniin Soldugu Aksam romaninda eser dogrudan bir tarih ile baslar: 30.06.1971.
Yazarin cezaevinde tuttugu giinliige diistigl tarihtir. Bdylece yazar bu sekilde romanin
sosyal zamanini da vermis olur. Yazarin, eserin hemen basta bu tarihi vermis olmasinin
nedeni ayn1 cezaevinde beraber kaldiklar1 roman bagkahramani olan Deniz Gezmis’le ilk
kargilagsma tarihi olmasindan dolayidir. Aymi sayfanin devaminda bir tarih var:
11.09.1971. Baslangig tarihinden yaklasik ii¢ ay sonra olan bu tarih ise yazar anlaticinin
giinliigiine dustiigi tarihtir. Cilink{i bir 6nceki karsilasmada Deniz Gezmis ve anlatict
yazar sadece karsilasmiglardir. Konusma ve goriisme imkanlar1 olmamistir. Ancak bu
tarih, anlatici yazarla romanin baskahramani Deniz Gezmis bol bol konusma imkani
bulup romanin olugmasimi saglayacak olan anlatimlarin olusmasina zemin hazirlarlar.

Romanin baslama zamani1 bu sekilde belli edilir.

Ancak romanin bundan sonraki boliimleri roman kahramanlarinin hapishaneye
diismeden 6nce yasadiklari olaylari anlatmalari ile olustugu igin romanda geriye donisler
olmaktadir. Bu geriye doniislerde roman kahramanlarinin baglarindan gegen olaylar,
donemlerinin sosyal ve siyasal bir kisim olaylari, kahramanlarin cezaevlerinde bulunma
sebepleri ve hangi suglarla yargilandiklar1 anlatilir. Anlatici yazar, olay kahramanlarina
bu sekilde olaylar1 anlattirarak kisilerin daha iyi taninmasini1 saglar hem de yasanan
olaylara agiklik getirmis olur. Roman igerisinde bu sekilde dokuz farkli kisi gegmise dair
yasanan olaylar1 kendi gézlem ve tanikliklari ile anlatirlar. Boylece hal zaman aydinlanir.
Roman bu sekilde an’da baglayip anlatimlarla geriye doner. Ancak kisa siire sonra
anlatici-kaydedici yazar cezaevinden saliverilir. (Eserden de anlasilacagi iizere bu
taniklik-kaydetme zamanimin sekiz giin oldugu anlasilir.) Bu sekiz giinde alti1 farkli
kisinin anlatimlar1 bulunur. Demek ki 11.09.1971°de baslayan anlatilar 11.17.1971°de
son bulur. Bu tarihte yazarin taniklig1 biter. “Asilanlarin Baladi” kisminda yeni bir tarihi
vardir: 5 Mayis 1972. Yani roman kahramanlar1 Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin
[nan'in asilmadan &nceki son an’laridir. Anlatic1 cezaevinden tahliye edildigi i¢in dogal
olarak esere konu olan kahramanlarla ilgili taniklig1 da bitmistir. Anlatict yazar bundan
sonraki tanikliklar1 da avukatlar ve kahramanlarin babalarinin anlatimlariyla olusturur.
Ciinkii bu kez gorgii taniklar1 onlardir. Olaylar ve durumlar onlarin gézlem ve izlenimleri

ile verilir.

Giiliiniin Soldugu Aksam eserinde verilen olaylar yaklasik dokuz aylik bir zaman
diliminde gerceklesen olaylardir. Bu, roman zamanidir. Ayni zamanda sosyal zamandir.

Romanin ferdi zamani daha uzun stirer.
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Anlatida dikkat ¢ceken hususlardan biri de anlatic1 yazarin giin ay ve yil olarak
zaman belirlemesi yapmasidir. Yazarin bu sekilde kesin tarih belirlemesi yapmasi eserin
gergeklik olgusunu arttirmak 12 Mart 1971 tarihine 6zellikle vurgu yapmak amaciyladir.

Bu yontiyle eser, 12 Mart doneminde yasanan kimi olaylar1 yansittig1 soylenebilir.

3.2.3.4.Mekan
Giiliintin Soldugu Aksam eserinde mekan olarak segilen yer “hapishane”dir.
Anlatict yazar cezaevindedir. Orada eserini konu edinecegi kisilerle tanisir. Eser de bu

kisilerin baglarindan gecen olaylar1 anlatma ile olusur.

Cezaevleri temelde bir sistem olusturmus yapilarda bu sistemlerin digina ¢ikan
bireyleri cezalandirmak i¢in kullanilan ve toplum icinde yasayan bireyler icin caydirici
niteligi olan yerlerdir. “Bugiin ilk aziz mahpusun 6liim giiniiydii. Koloni halkinin yeni
bedeni cezalandirma siyasetini alkislamak i¢in ‘dayagi tercih ediyoruz, ama hiicre bizim
icin daha iyi’ demelerine ragmen, kuskusuz bir¢ok mutlu kisi ona katilmistir. Neden
Mettray? Ciinkii burasi en yogun haldeki disiplinsel bi¢im, davranis bi¢imlerine yonelik

biitiin bastirma teknolojilerinin yogunlastiklari modeldir.” (Foucault, 2013, s.425-426)

Michael Foucault beden tizerinde uygulanan bu disiplinel teknigin iki etkisinin;
taninmasit gereken bir ‘ruh’ ve siirdiiriilmesi gereken bir ‘boyun egdirme’ olarak goriir.

Bu sekilde terbiye etme ¢aligmasinin gercek kilinacagini ifade eder.

Giiliintin Soldugu Aksam eserinde ise cizilen hapishane profili terbiye etme
mekani olmaktan ziyade sadece cezalandirma islevi goriir. Yani o donemin sistem araglari
kendi gibi diisiinmeyeni cezalandirarak gelisimini Onlemeye ¢alisir. Bunun icin de

cezaevinde kalan bir kistm mahkim o6lumle cezalandirilir.

Anlatict yazar eserin hemen basina kaldig1 cezaevinin ismini vererek (Ankara 1
Numarali Mamak Askeri Cezaevi) ve tarih yazarak (30.06.1971) zamani ve mekani

somutlar.

Cezaevi'nin yapist ile alakali ipuglar1 da anlatic1 yazarin satir aralarina sikistirdigi
bilgilerden anlasilmaktadir. Farkli suglularin farkli koguslarda kaldigi, dar bir ¢ay ocagi
olan, cezaevine goriise gelenlerin bir¢ok engelle karsilastigi, farkli koguslarda kalanlara
farkli muamelelerin yapildigi, koguslarin yani sira tek kisilik hiicrelerinde oldugu

yerlerdir.
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Sorgu yerleri ise cezaevlerinden farklidir. O donem igerisinde sorgu yerleri
iskence mekanlari; cezaevleri ise iskencenin bittigi ve artik su¢lunun belirlenen cezasini

cekecegi yer olarak belirlenir.

Olay kahramanlarindan Mete Ertekin’in anlatimi ile olusturulmus boliimde bu
donemi yansitan bir sorgu yeri sahnesi anlatilir. “Ankara Emniyet Saray1 ikinci Sube.
Hidir’in pencereden asagiya firlatilip atildig1 oda. Masanin tizerinde bir alet. Manyetoya
benziyor. Manyetodan ¢ikip duvardaki prize giden bir kablo. Bir kabloda kutudan ¢ikip
bana geliyor. Kordonun iki ucu da siyrilip hazirlanmis. Uglarindan birini ayagimin kiigiik
parmagmna, obiiriinii de kamisima sariyorlar. Obiir uzaktaki ucuz prize soktuklarmni
goriiyorum. Yerde de ¢garmiha benzer tahta bir alet var. Civilenmis 3 santim kadar eninde
deri kemerler var lizerinde. Odada ayrica Falaka ve cop da var. Sopalar, zincirler falan.”
(Oz, 2013, 5.185) O dénem igerisinde sorgu odalarinda hangi iskence aletlerinin oldugu
ve bunlarin hangi amaglarla kullanildig1 bilinen bir gergektir. Dolayisiyla asil iskence

yerleri cezaevleri degil sorgu yerleridir.

Olaym bagka bir kahramam Irfan Ucar sorgu yerlerinde yasadiklarimi anlatir:
“Sabaha kadar ne bir damla su ne tek bir sigara. Bu yetmiyormus gibi siirekli ayakta
dikelttiler beni, bir saniye bile uyumama izin vermediler. (...) Gece yarisindan sonra
onlar1 sirayla, teker teker kelepceleyip bilmedigim bir yerlere gotiirdiiler. Gotiirtildiikten
5-10 dakika sonra pek uzak olmayan bir yerden korkung ¢igliklar duyulmaya basliyordu.
(...) Hiicremin kapisinda nobet bekleyen polisler, az sonra benim de onlar gibi
gotiiriilecegimi, falakaya yatirilarak ifademin alinacagini sdyliiyorlar, higbir seyi
saklamadan, bildiklerimi agik agik anlatmami salik veriyorlar, buradaki iskenceye
dayanmamin miimkiin olmadigini, bugiline kadar iskenceye dayanan kimseye
rastlamadiklarini sdyleyerek sanirim beni yildirmaya calistyorlardi.” (Oz, 2013, s.198-
199) Psikolojik ve fiziksel iskence birlikte yapilir. Temel amag¢ yildirmak ve
konusturmaktir. Anlatict kahraman irfan Ugar bu sorgu yerlerinden birinin adin1 vererek
oray1 da somutlar: Istanbul. Sansaryan Han. 1. Sube. Hiicreler. Birbirine bitisik karsilikli
iicer hiicre. I¢ine tikildigim hiicrenin eni 1,5 metre, boyu 2,5 metre. Yiiksekligi de 2,5
metreye yakin. I¢inde hicbir sey yok. Beton bir odacik. Kapisi tahtadan. Disaridan
stirgiilii. Kapinin ortasinda el sokulacak kadar kiiciik bir delik. Kapinin {ist yan tellerle
ortiilii bir pencere yirmiye otuz. Disarida koridorda yanan lambanin 15181, buradan

igerisini biraz olsun aydinlatiyor.” (Oz, 2013, s.198)
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Bu mekanlarin ortak 6zellikleri dar, sikisik, 1s1ksiz ve ¢iplak oluslaridir. Hiicreler
iskence Oncesi mahkiimu yildirmak ve tiim bildiklerini anlatmalar1 i¢in onu digaridan

soyutlama mekani olarak iglev gortr.

Eserde, i¢ mekanlarin yaninda, anlaticilarin kir gerillas1 olmaya karar verdikten
sonra gezdikleri agik mekanlar da vardir. Bagyurt Yaylasi, Ak¢adaglar, Nurhak Daglari,
Goksu Vadisi, Malatya Akcadag, Adiyaman Golbasi, inekli Dagi... Eserde bu sekilde
daha ¢ok dag ve yayla isimleri gegmektedir. Daglar ve yaylalar eser kahramanlari igin
birer korunma, gizlenme mekanlariyken “ova” ise daha ¢ok giivensizligi ve sakinmay1
sembolize eder. “Giipegiindiiz asamayiz bu ovay1,” dedi Alp. Burada kalmanin ve demek
olacagim diisiindiiniiz mii? dedi Sinan.” (Oz, 2013, s.100) Zaten roman kisilerinin bir

kismi1 da ovada diistiikleri bir pusuda oldiiriiliirler.

3.2.3.5.Tema

Giiliiniin Soldugu Aksam eseri, 12 Mart muhtirasindan sonra tutuklanan sol
goriiglii insanlarin bu donem boyunca yasadiklarinin Deniz Gezmis ve arkadaslarinin
sahsinda anlatildigi bir eserdir. Eserde, kendi iilkelerinde bir devrim gergeklestirmek
amaciyla gesitli eylemler diizenleyip yakalanan veya ¢atismada oldiiriilen genglerin acikl

oykiileri anlatilir. Eserdeki temalar da bu temel tizerine sekillenir.

3.2.3.5.1.ideoloji
[k dénem eserlerinde bireysel konular1 isleyen yazar 12 Mart déneminden sonra

toplumcu gercekei bir ¢izgiye kayar.

Bu donem eserlerinde, 12 Mart muhtirasindan sonra tutuklanan, igkenceye
ugrayan, idam edilen, 6ldiiriilen, cezaevinde kalp sistem disina ¢ikarilan ve var olma
micadelesi veren devrimci tipler ele alinir. Yazar bu sekilde anlattigi tipleri, baski
araclariyla sindirilmeye c¢alisan tiplerin, var olma miicadelesini esere dahil ettigi olaylarla

anlatir. Bu durumun ayn1 zamanda bir sistem elestirisi de getirdigi sdylenebilir.

Erdal Oz, bu eserinde tiim diinya da etkili olan ve 68 olaylari olarak isimlendirilen,
temelde sol goriislii genclerin, 6zellikle tiniversitelerde orgiitlenip yeni ve daha 6zgiir bir
diinya idealiyle orgiitlesen ve bu ideal ugruna var olan sisteme kars1 baskaldiran bir grup
tiniversiteli gencin basarisizlikla sonuglanan miicadelelerini anlatmistir. Bu miicadele
temelde anti-emperyalist bir miicadeledir. Bir nevi diinyadaki emperyalizmin kalesi

olarak goriilen ABD’ye karsidir. Bundan dolayr anlati kahramanlarinin ilk eylemi
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emperyalizmin kaynagi olarak gordiikleri bir bankay1 soyarlar, Emperyalist olarak
gordiikleri iki ABD askerini kagirirlar ve dag gerillas1 olarak daga ¢iktiklarinda temel
amagclarindan biri de ABD {istlerini basmaktir. Bu durum, anlatidaki kisilerin agizlarindan
verilir: “Balgat’taki Amerikan iissiine girdik. Oranin bir silah deposu oldugunu
ogrenmistik. Ama ne silah ne bir sey, hicbir sey bulamadik. Ussiin igindeki alisveris
yerinin Oniinde, bir kamyonetin i¢inde, direksiyonun baginda gazetesini okuyordu Cavus
Finley. Yusuf'la ben kamyonetin iki yanindan, kapilardan daldik iceri. Dayadik silahlar1
gogsiine. Odii koptu. “dldiirmeyin” diye agladi. O koca zenci agladi, resmen agladi.

Kagirdigimiz 6biir dort Amerikalimin higbiri aglamanmist:” (Oz, 2013, 5.38)

Romanin anlatici kahramanlarindan biri de Hac1 Tonak’tir. Hact Tonak da diger
arkadaslar1 gibi kir gerillasi olmak i¢in daga ¢ikmistir. Onlarin da hedefinde emperyalist
olarak gordiikleri ABD vardir: “Goksu Vadisi'nde iki ayrildik. Bir grup arkadas, asagiya
Adiyaman yoresine inecekti. Bizse baska yoreye, Kiirecik bolgesine gidecektik. Evet, bir
Amerikan issilinii havaya uguracaktik. Polaris deniz fiizelerini yoneten askeri bir tismiis

bu” (Oz, 2013, s. 95)

Bu durum romanin en dramatik boliimii olan “Asilanlarin Baladi” kisminda idama
gotiiriilen iic gencin son an’larina taniklik eden avukatlar1 Miikerrem Erdogan'in
anlatimiyla olusmus kisimda da geger. Deniz Gezmis daragacina gétiiriiliirken soyledigi
son sozler ideolojik ifadelerdir: “iste o anda Deniz son sozlerini sdyledi: ‘Yasasin tam
bagimsiz Tiirkiye. Yasasin Marksizmin, Leninizmin yiice ideolojisi. Yasasin Tiirk ve
Kiirt halklarinin devrimci bagimsizlik miicadelesi. Yasasin isciler, koyliiler. Kahrolsun
emperyal... derken ‘izm’i biitiinleyemedi, ¢iinkii infaz savcisinin ‘Cek! Cek!” diye

bagirmas iizerine, cellat arkadan tabureye ayagiyla vuruverdi.” (Oz, 2013, s. 228-229)

6 Mayis 1972 sabahi asilmaya gétiiriilenlerden biri de Yusuf Arslan’dir. Onunla
idama gotiiriilirkenki son sozleri Amerikan emperyalizmine karst gondermeler
icermektedir. “Yusuf da giir, yiirekli bir sesle son soézlerini sdyledi: Ben {ilkemin
bagimsizlig1r ve halkimin mutlulugu ugrunda serefimle bir defa dliiyorum. Sizler, bizi
asanlar serefsizliginizle her giin oleceksiniz. Biz halkimizin hizmetindeyiz. “Sizler
Amerika'nin hizmetindesiniz! Yasasin devrimciler! Kahrolsun fas... O da soziiniin

sonunu ‘fagizm'in’ ‘izm’ni tamamlayamads.” (Oz, 2013, s. 244)

Erdal Oz'iin Oykii ve romanlarinda temalardan biri de sol ideolojidir. Ozellikle 12

Mart'tan sonra ezilmeye ¢alisilan 12 Eyliil'le de tamamen yok edilmeye ¢alisilan sol
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ideoloji gesitli sekillerde roman ve dykiilerde yer alir. Oz'iin Kanayan oykii kisilerinin
hemen hemen tiimii bu ideolojinin savunuculari olan kahramanlardir. Kanayan eserindeki
Ernesto, Is¢i Isa ve “Kanayan” oykiisiindeki &ykii kahramami hatta kisilik 6zelligi
kazandirilan sigircik kuslart bile eserde sol ideolojinin temsilcisi kisilerdir. Sol
ideolojinin 70'li yillardaki dinamizmini yansitmaya c¢alisirlar. Yaralisin romaninda ise

siyasi Nuri bu ideolojiyi temsil eden pasif bir tiptir.

Giiltiniin Soldugu Aksam eserinde ise bu ideolojiyi temsil eden tiplerin tiimii
devinim halindedir. Devrimi gerceklestirmek i¢in eylemler yaparlar. Sistem tarafindan
yakalandiktan sonra bile her tiirlii iskenceyi goze alarak direnirler. Deniz Gezmis ve
Yusuf Arslan daragacina giderken bile sol argiimanlari, “Kahrolsun emperyalizm,
Kahrolsun Fasizm, Yasasin Marksizm ve Leninizm’in Yiice ideolojisi...” (Oz, 2013,
$5.239-248) gibi sozleri haykirarak soylerler. Oz’iin eserlerinde bu fikir bu sekilde
kahramanlarin insan1 boyutlariyla, kuru bir ideolojik slogandan ziyade, yaratilan tiplerin

istemli bilinglerinde ideal bir diinya goriisii olarak varligini siirdiiriir.

3.2.3.5.2.Siyaset

Oz’iin eserlerini yayimlamaya basladig1 donemde iilke, siyasi baglamda ¢alkantili
bir donem yasar. Demokrat Parti iktidar1 1960 yilinda 27 Mayis Darbesi ile son bulmus,
1971°de ise 12 Mart muhtiras1 olmustur. Yazar bu donemde iki kez tutuklanmistir. Oz’iin
“bana dort kitap kazandirdi hapishane” ifadesi, eserlerin yazildigi donemin sosyal- siyasal
olaylarindan bagimsiz diisliniilemez. Tiim diinyada farkli istek ve sekillerde gelisen
genglik yiirliylisleri kendi doneminde ve sonrasinda devrim niteliginde koklii degisimlere
yol agmasa da siyasal yonelimleri, ideolojileri, kiiltiirel yagam1 degistirir; yeni agilimlara
zemin hazirlar ve buna daha hizli bir ivme kazandirir. 1968’deki 6grenci olaylar1 ve bu
tarthle simgelenen 68 kusagi, diinya tarihinde bu 6zellikte sahip olaylarin bir arada ve

yogun olarak yasandigi bir donem olarak tarihe geger.

Tiirkiye’de hareket 1960’11 yillarda Demokrat Parti uygulamalarina kars: baslar.

Ozellikle dgrenci muhalefeti ile hiz kazanarak devam eder.

1968 hareketi, genclik hareketleri igerisinde en ¢ok tartisilan hareketlerden
birisidir. Diinyanin her tarafindan toplumun tiim kesimini, sosyal, siyasi, ekonomik ve

kiiltiirel yonlerden etkilemesinden dolay1 6nemlidir.
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1968 genclik hareketi Amerika’da siyahilerin sivil haklar miicadelesinden 1970’li
yillara kadar uzanan bir dénemi isaret eder. Ozellikle bu dénemde Vietnam savasi ile
birlikte diinyanin farkli yerlerine protestolar yoluyla yayilir. Bundan dolay1 6zellikle II.
Diinya Savasindan sonra giiglenen Amerikan emperyal sistemine karsi antiemperyal,
antikapitalist bir yapiya sahiptir. 1968°1i yillarda 6nemli olaylar meydana gelmistir:
Vietnam Savasi, Ay’a seyahat, Martin Luther King ve Robert Kennedy’nin dldiiriilmeleri,
Sovyetlerin Prag’t isgali ve daha bir¢cok olay. Avrupa’da Amerika’da Afrika ve
Uzakdogu’da 6grenciler, demokrasi, adalet, esitlik, 6zgiirliikk sloganlariyla meydanlara
akar. Sokaklar siddetle tamisir. Universiteler isgal ve boykotu gériir. Devrim atesinin
iscilere de sigramasiyla hayat felg olur ve 1968 insanlik tarihine baskaldir1 yili olarak
gecer. 1960’11 yillardan itibaren neredeyse Avrupa’nin tamaminda ve Amerika’nin belirli
kesimlerinde gengligin baskaldirisi kendini etkili ve giiclii bir sekilde hissettirir. Yine bu
donemlerde Nihilist bir akim olan Hippilik ve Yippilik akimlar1 var olan her tiirlii diizeni
yok etme ve sonsuz Ozgiirlik istegi ile genglik arasinda yayilmistir. Latin Amerika’da
1968’1 ortaya ¢ikaran Kiiba Devrimi ve bu devrimin efsanevi lideri olan Fidel Castro’dur.
1967°de Bolivya daglarinda vurulan Che Guevara, iktidarda oldugu Kiiba’y1 terk ederek
devrimi biitlin kitaya yaymak igin daglara ¢ikmistir. Che ve arkadaslarinin Latin
Amerika’da ki bu basarisi sosyalist devrimci kusak i¢in bir idol ve devrim hayallerinin
somutlanmasi baglaminda 6nemlidir. 1968 olaylarinin diizen karsit1 olmasi, kiiltiirel karsi

¢ikisi da i¢inde barindirmaktadir.

Tiirkiye’deki 68 genclik hareketleri o giiniin sosyal, kiiltiirel ve siyasal kosullar
icinde, bu kosullarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu kosullar1 ortaya ¢ikaran

sebepleri su sekilde siralayabiliriz.

a) Ekonomik Nedenler: Ikinci Diinya Savasi’na katilmamasina ragmen iilke agir
ekonomik kosullar altindadir. Bu agir ekonomik kosullarla birlikte 1950’lerden itibaren
kdyden kente gdclerin artmasi ve bununla birlikte issizligin yiiksek seviyelere ulagmast,
beraberinde birgok sorunu getirmistir. Bir tarim iilkesi olan Tiirkiye’nin tarimsal
iretiminin yetersiz olmas1 ve tarimda makinelesmeyi saglayamamasi, agir kosullar
altinda calisan iscilerin diisiik licretlerle ¢alismasi, 1950°den 1960°a kadar iktidarda kalan
Demokrat Parti’nin ekonomik anlamda verdigi sozleri yerine getirmemesi gibi sebepler

sayilabilir.
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b) Sosyal Nedenler: Issizlik, kdyden kente gdc, gecekondulasma, okullagsmanin
az olmasi ve tarimsal kalkinmanin gerceklestirilememesinden kaynakli sorunlarin artmasi

gibi nedenler sayilabilir.

c) Siyasal Nedenler: Cumhuriyetin kurulmasindan sonra egitim kurumlari
Atatilirk’iin modern, Avrupai tarzda egitim veren kurumlardir. Geleneksel Osmanli
anlayigin1 yikilmasi ve bu okullarda yetisen geng neslin kurumlarin basina gegmesi ve bu
anlayisi yayginlastirmalarindan sonra siyasal iktidarin degigsmesi yani Demokrat Parti’nin
1950°de iktidara gelmesinden sonra Atatiirk¢ii okumus geng neslin, bu iktidar1 Atatiirk’tin
yaptig1 devrimlere karsi bir tehlike olarak gdérmesi ve onu devirmek i¢in caligsma

yapmalaridir.

d) Diinya Genelinde Yasanan Olaylar: Diinyanin birgok yerinde hak, hukuk,
adalet, demokrasi ve 0zgiirliikk parolalar ile sokaklara dokiilen iiniversite 6grencileri ve
is¢iler, yonetimleri zor durumda birakan eylemler gerceklestirdiler. Tiim diinyaya yayilan
bu eylemlerin o donem Tiirkiye’sini de etkilemesi ka¢inilmazdir. Nitekim o donem

olaylar tizerinde biiyiik etkileri de oldu.

e) Demokrat Parti Etkisi: Tirkiye’deki genglik hareketlerinin etkili olmasinda
Demokrat Parti iktidarinin da etkileri olmustur. Nitekim “Tirkiye’de 68 hareketi,
Demokrat Parti iktidarinin baskilarina karsi baslatilan siyasal ve sosyal direnislerle
dogmustur.” (Calislar, 1989, s.93-95) Demokrat Parti iktidarina karg1 direnisin simgesi
haline gelen 28-29 Nisan olaylarinin, 68 kusag: i¢in olduk¢a biiyiik bir 6nemi vardir.
“Demokrat Parti 1956 yilinda liniversite kesimine ve Kemalist aydinlara yonelik baskisin
daha da arttirir. Mayis-Haziran 1956°da 23 st diizey yargi¢c ve Yargitay liyesi emekli
edilir; igerigi tamamen iktidarin taktirine birakilan yeni yayin yasaklari getirilir; alt1 ay
mahk(miyet alanlarin gazetecilik yapamayacagi hiikme baglanir. Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi dekan1 Turhan Feyzioglu, okulun agilis konusmasinda sdyledigi ‘Nabza gore
serbet vermeyiniz’ sozlerinden dolayr gorevinden alinir.” (Dirlikyapan, 2017, s.23)
Bunun iizerine 6grenciler bir siire dersleri boykot ederler 1960’11 yillarda 28-29 Nisan
olaylarinin her y1l donlimiinde Mustafa Kemal Atatiirk heykellerinin 6niinde sabaha kadar
ndbet tutuluyor ve bu yildontimleri gesitli etkinliklerle aniliyordu. 27 Mayis anayasasi
Ozgiirliik¢ii bir anayasa olarak goriiliiyor ve “Anayasay1 Koruma Mitingleri” yapilarak bu
anayasaya sahip c¢ikiliyordu. 68 eylemleri antikapitalist, sol goriisli, gencligin

olusturdugu bir akimdi. Oysa Demokrat Parti iktidar1 emperyalist bir kurum olan NATO
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‘ya girmistir. Sag goriislii olan ve o donem sol goriislii aydinlar arasinda gerici bir iktidar
olarak goriilen Demokrat Parti iktidar {lilkeyi emperyalizmin bir liman1 ve Atatiirk’{in
ilkeyi {lizerine yerlestirdigi ilerici ve ¢agdas raylardan ¢ikarip gerici bir ¢izgiye getirmeye
calisan, bir iktidar olarak goriilmiistiir. Buna kars1 asker i¢cinde ve {iniversite 6grencileri
arasinda oOrgiitlenme temelleri atilmig, nitekim iktidara kars1 27 Mayis 1960°ta bir darbe
gerceklesmistir. Darbe, bazi ¢evrelerce cosku ile karsilanmigtir. Nitekim 1961 Anayasasi
da genis 6zgiirliikler getirmistir. Sendikalasmanin 6nii agilmis, parti barajlar1 olmadigi
icin mecliste pek cok parti temsil yetkisine kavusmustur. Bu déonemde 6rgiitlenen yapilar
daha sonra anayasanin getirdigi, 6zgiirliiklerin kisitlanmasindan dolay1 tekrar meydanlara
ineceklerdir. 1968’lerde tiniversite isgalleri, kiirsii isgalleri, Amerikan konsoloslugu
baskini, Amerikan askeri kagirilmasi, boykotlar ve diizene karsi silahli ¢atigmalarin
yasanaca@! sancili siirecler yasanacaktir. Oz 68 kusagima iliskin goriislerini soyle dile
getirir. “Bugiin 68 kusag1 diye andigimiz o gen¢ kusagin baska iilkelerdeki 68 kusagi ile
ortak yont, iki girisimin de birer genglik ve baskaldiri olay1 olusudur. Avrupa ve Amerika
gencligi; kurulu diizene, o diizenin getirdigi tekdiizelige, yerlesik kapitalist rejime
baskaldiriyordu. O baskaldirinin temelinde birazda oturmus diizenin kaginilmaz sonucu
olarak, gengligin igine diistiigii bunalt1 ve sikinti vardi. “Bizde 68 olaylar1 baskadir. Daha
anlamhidir. Daha bilinglidir, daha onurludur. 68 olaylari, Tiirkiye’yi, Tiirkiye nin
sorunlarina giindeme getirmistir. Geri kalmig bir ililke olarak Tiirkiye’nin geri kalis
nedenleri arastiran, buna ¢Ozlimler arayan soylu bir girisimdir. Tiirkiye nin
emperyalizmin somiirii alanindan, NATO’nun kuyrugundan ¢ikarilmasini, emegin
sOmiiriiden kurtarilmasini, iilkenin ve emegin bagimsizligini 6zleyen bir baskaldiridir.
Ustelik 61 Anayasa’nin isletilmesini savunan anayasal bir baskaldiridir. Biitiin bu
demokratik istekler, sonugta sosyalizmi de giindeme getirmistir. Sosyalizmin kitleler
karsisinda, Tiirkiye gergekleri 15181inda 6grenilmesini ve savunulmasini giindeme getiren
bir baskaldiridir. Bizdeki 68 genglik olaylari. Ancak ¢ok geng bir hareketti. Ve birtakim
demokratik isteklerin sosyalizm oldugunu sanan bir hareketti. Nitekim olaylarin
baslangicinda savunulan 61 anayasasinin destekgisi olarak ordudan yardim istenildigini
de unutmuyorum. ‘Ordu-genglik el ele’ sloganlariyla anayasay ¢igneyen iktidara karsi

ordudan yardim isteyecek kadar da cocukga bir yani1 vardir bu hareketin.” (Oz, 1998, k.n)

Isci-6grenci giidiimiinde gelisen bu hareket 1970 Haziran’inda Tiirkiye tarihinin
en biiyiik is¢i eylemine sahne olur. Bu eylemlerde kanli olaylar yasamir. Istanbul ve

Kocaeli’nde sikiyonetim ilan edilir. Ordu i¢inde kipirdanmalar artar. “Sol goriislii
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kesimler ordu iginde ilerici bir darbe beklemektedir. Fakat bu darbe beklentisi 12 Mart
muhtirasia déniisiir. Ardindan “Balyoz Harekat1” diye anilan operasyon baslar. ilerici
pek ¢ok subay emekliye sevk edilir. Nisan ayinda Israil Baskonsolosu’nun kacirilmasiyla
birlikte sikiydnetim ve sokaga ¢ikama yasagi ilan edilir. Ev baskinlarinda pek ¢ok sayida
aydin, yazar gozaltina alinir ve tutuklanir. Tiim Askeri Cezaevleri ve kislalar, sol goriislii
tutuklularla dolup tasar. 12 Mart iskenceler, g¢atigmalarda yaralananlar, hayatini

kaybedenler ve idamlarla gecgecektir tarihe. (Sarisayin, 2009, s.150)

Erdal Oz bu dénemde Ankara’da Sergi Kitabevi'ni isletmektedir. Ambalaj
kagitlar tUstiinde yazilan yazilar gerekce gosterilerek 9 Haziran 1971 giini Yildirim
Bolge Merkez Komutanligi tarafindan gozaltina alinir. Tutuklanip Mamak Askeri

3

Cezaevi’'ne gonderilir: “...ve aradan yillar geciyor sevgili Adnan’in yeni kitaplar
yayimlaniyor. 12 Mart solun iistiine tstiine giderler, solu yok etmeyi aklina koyanlar,
gencecik insanlar1 dag baslarinda kistirip 6ldiirenler, yakaladiklarini asanlar. Utang verici,
acili giinler, aylar. Her namuslu insan gibi ben de cezaevindeyim. Mamak
Cezaevindeyim, gordiiklerim, tanik olduklarim, bana anlatilanlar. Yillardir bir sey
yazmamis olmanin utanciyla yazmak geliyor icimden. Yaziyorum.” (Oz, 1998, k.n) Oz,

hapishane giinlerini mektup yazarak ve giinliik tutarak gecirir. Daha sonra yazacagi dort

kitaba kaynaklik edecek notlar1 ve izlenimler bu sancili giinlerin tirlinleridir.

“12 Mart donemi, benim icin gercekten ¢ok yararli olmustur. Pek ¢cok seye hem
¢ok yakindan tanik oldum; hem de edebiyata yeniden dondiim. Kanayan, Yaralisin,
Giiliimiin  Soldugu Aksam adli kitaplarimi cezaevinde ge¢irmek zorunda kaldigim
giinlerime bor¢luyum. Kanayan’da yer alan, “Kurt”, “Giivercin”, “Sigirciklar” adli ii¢
Oykiimii Mamak Cezaevinde yazmistim. Yazarlar, profesorler, gazeteciler... Yeni bir sol
kusak bir yandan diinya solunu 6grenirken giindemine Tiirkiye’yi almisti. Asil giindem
Tiirkiye idi. Ozgiirliikler getirmis olan, ama uygulanmayan 1961 anayasasinin eksiksiz
uygulanmasini isteyen bir gengligin eylemleri yargilaniyordu. Dogan Avcioglu, Ismail
Besik¢i, Muzaffer Erdost, Behice Boran, Mehmet Ali Aybar daha nice degerli kisi
giindeme Tiirkiye’yi getirmislerdi. Hepsinin igeri alinmasi gerekiyordu. Ancak 12 Mart
gelisimi, asti kesti, ama Tiirk solunu yok edemedi. En azindan cezaevinden ¢ikan
yazarlar, daha sonra yazdiklariyla 12 Mart’¢ilar rezil ettiler. Darbeciler, aydinlar ilk
basta yok edemezlerse, sonlar1 kotiidiir. Aydinlarin sonradan 6¢ almalar1 kaginilmazdir.

12 Mart’la nitekim &yle de oldu.” (0z,1998, k.n)
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Mehmet Giiler’in Yeni A Dergisi 'nde ¢ikan “Kanayan” baglikli yazisinda Tiirkiye
aydinlarinin bu sikintili glinlerde biiyiik yazar diye nitelendirilebilecek yazarlarin pek
cogunun bu deneyimi yasadiklarini ifade eder. “Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Kemal
Tahir, Orhan Kemal, Enver Gokce, Aziz Nesin, Ahmet Arif, Kerim Korcan, Hasan
Hiiseyin, Atilla [Than, Cetin Altan, Can Yiicel, gibi ilk anda aklimiza gelen sanat¢ilarimiz
en yetkin yapitlarini hapishaneden aldiklar1 izlenimleriyle mayalamiglardir. Kendileriyle
oldugu kadar sanatsal kisilikleriyle de bir hesaplasma yeri olmustur en azindan
hapishaneler. Tutsaklik bunlarin sanatlarinin gelismesine olumlu katkilar getirmistir.
Kendi smiflart olan kiigiikk kent soyluluktan aldiklar1 giidiilerini yikarak toplumsal

duyarliliklarini besledi.” (Giiler, 1974, s.9)

Rauf Mutluay’da Cumhuriyet gazetesinde bu konu ile ilgili goriislerini dile getirir:
“Siiphesiz 10 yildan fazla suskun kalemi ile edebiyattan uzaklasmis goriinen Erdal Oz,
ilkin ¢ektirilen acilar1 yazacakti: Kanayan (1973), Yaralisin (1974). Bakin Turgut Uyar’la
Edip Cansever’in kitaplarina taktiklar1 adlara, Toplandilar (1974), Sonrasi Kalir (1974),
elbette sonrasi da yazilacaktir. Daha sonra Nadir Nadi’nin Si/ Bastan (1975), Atilla
[than’nin Fagsizmin Ayak Sesleri (1975), Ilhami Soysal’mn Giiniin I¢inden (1975), Ugur
Mumcu’nun Sug¢lular ve Giigliiler (1975),Emil Galip Sandalci’nin Seyrederken Kendimizi
(1974), Cetin Altan’in Kahrolsun Komiinizm Diye Diye (1976). Eserlerinde toplanan
giincel yazilar1 yeni yeni kitaplasmiyor mu? Ve gazetelerimizdeki eksik tanikliklar: simdi
yiirtirliikte degiller mi? Gene de ilk bagkaldir1 edebiyattan gelmisti. Yasar Kemal’in Erdal
Oz’ii ne kadar yiicelttigini “Yaralisin’in” Cumhuriyet sayfalarinda o kadar énde ve onurlu
bir yer aldigini o giinlerde hepimizin i¢ini dolduran umutsuz karanlik ve ¢aresiz hirslarin
varlig1 ile agiklayabiliriz. Yaptigini yeterli bulmayan Erdal Oz, bu hizli degisim siireci
icinde en vakitli katkiyr gergeklestirmisti. Sonrasini sonra yazar. Ya Cetin Altan’in ilk
romanina taktig1 o etkili ad: Biiyiik Gozalti (1972). Tiirkiye’de olup bitenleri diinyaya en
vakitli bir sesle duyuran Oz’ii getiriyordu. Onun aracilif1 ile birgok elestiri kalemi de
icindeki ofkeyi dile getirme olanaklarmi buldu.” (Mutluay, 1976, s.15) Oz anilarim

anlatirken donemin yargi erkine de bir gondermede bulunur

1960 yilinda yayimlanan iki eserinden sonra uzun bir siire sessiz kalan Erdal Oz
icin hapishane, yazar1 yazmaya yonelten bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar. Hapishanede
gordiikleri, yasadiklari, ona anlatilanlar 15181inda tutuklulugu boyunca notlar alacak ve bu
notlart da gizlice disariya gonderecektir. Pek ¢ok eserine kaynaklik edecek bu notlar,

onun i¢in adeta bir hazine gorevi gorecektir: 12 Mart donemi 68 sol kusagi i¢in zorlu bir
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donemdir. O dénem aydin ve yazar pek ¢ok insan tutuklanir: “12 Mart darbesi gercekten
solu silmek amaciyla yapilmist1. 12 Mart’tan sonra ii¢ kez tutuklandim. Ilki Ankara’daki
Sergi Kitabevi’mde kullandigim ambalaj kagitlarinin iizerinde bulunan giizel sdzlerden
dolayrydi (...) O giinler, sonradan 68 kusagi olarak adlandirilan kusagin eylem
giinleriydi. O kusaga kars1 girisilmis bir yok etme eylemiydi. 12 Mart’ta yasaklar,

tutuklamalar siiriip gidiyordu. Aydimnlar ard1 ardima igeri almiyordu.” (Oz, t.y, k.n.)

Toplumsal duyarliligin arttigt 12 Mart donemini yazarlar kalemlerini, kendi
doénemlerinin bir panaromasini ¢izmek icin ustalikla kullanmislardir. Erdal Oz bu durumu
yazarlarin yliklenmek zorunda oldugu ek bir gérev olarak goriir: “Edebiyatinda zaman
zaman yiklendigi ek gorevler olabilir. 12 Mart donemi bdyle bir donemdi. Ben de
edebiyatima ek bir gorev yiikledim. “Gtil alip atmam zamani degil.” Diinyanin herhangi
bir yerinde gegebilecek insanlik dis1 sahneleri yazdiklarimda dile getirmeye galistim.
Yazdiklarimin basarili olduguna inaniyordum o dénemde. (...) Degerli bir 6ykii, basarili
bir roman, gercekten de etkilidir. Giizelligin etkisidir bu; estetik olanin, insanca olanin,
Tiirk¢enin en giizeli ile yazilmig olanin etkisidir. Bir makaleden, bir séylevden ¢ok daha
etkilidir. (...) Bir belgeseli degerlendirir gibi bir romana bir Odykiiye yaklagmanin
yanlishigin1 uzun siire anlayamadilar, bugiin de anladiklarin1 sanmiyorum.” (Oz, 15-22

Kasim, k.n)

Giiltiniin Soldugu Aksam eserinde, olaylarin merkezinde bulunan kahramanlarin
tiim edimleri, siyasi yollarla engellenen sol ideolojisini, silah yoluyla iktidara tasima

amagchidir denebilir.

3.2.3.5.3.iskence

Erdal Oz’iin iki romaninda iskence konusu yogun olarak ele almir: Yaralisin ve
Giiliiniin Soldugu Aksam eserleri. Giiliiniin Soldugu Aksam romaninda canli tablolar
halinde anlatilan konulardan biri de iskencedir. Bu konu roman kahramani irfan Ugar'm
yasadiklarindan hareketle anlattig1 ve donemin adalet sistemini de gdzler oniine seren bir
tablodur. Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu'nun eylemlerine katilmakla suglanan Irfan Ugar,
saklandig1 Yiizbagi ilyas Aydin'in evinde yakalanir. Istanbul Sansaryan Han’daki tek
kisilik hiicrelere gotiiriiliir. Ertesi sabah Polis Sube Miidiiriiniin odasinda iskence baslar:
“Birinci Sube miidiirii [1giz Aykutlu’nun odasina gotiirdiiler. Aykutlu beni goriir gormez
koltugundan kalkt1, iistiime geldi. ‘Demek Deniz Gezmis’in hiicresindeki Irfan sensin,’

diyerek dnce mideme, sonra yiliziime ve ¢eneme yumrukla, dizlerime ve kigima tekmeyle
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vurmaya basladi. Dort bes dakika kadar araliksiz vurduktan sonra, ansizin, adini sonradan
ogrendigim, eli yiizii kanlar iginde, Ziya Yilmaz adinda birini odaya siiriikleyerek

getirdiklerinde durdu cekildi.” (Oz, 2013, 5.200)

[rfan, bulundugu odadan ¢ikarildiginda bu kez de tiim polisler birden dévmeye
baslar. Iskencenin sistematik bir bigimde yapildig1, polislerin konusmalarindan anlasilir:
“Bunu ikinci Sube’de operasyona alin. Her seyi sOyleyene kadar siirsiin operasyon.
Onlarin da ayr bir sozliigii var. Iskenceye ‘operasyon’ diyorlar. iskenceden sonra
yaptiklar1 bakima da ‘ameliyat.” Falakada tabanlarin derileri yirtilinca makasla kesiyorlar
deriyi. Bu, ‘ameliyat’ oluyor. (Oz, 2013, s 201)

Irfan indirildigi iskence odasinda falakaya yatirilir. Beser onar dakikalik aralarla.
Falakadan sonra tuzlu su dokiilmiis zeminde vyiiriitiiliir. ... Iskence ettikten sonra
tabanlarindaki derilerin ¢oraplarinin yirtik yerlerinden parga parca sarktigini gérdiim.”

(...) Artik tabanlarim paramparcaydi.” (Oz, 2013, s 207)

Devam eden bu iskencelerden sonra irfan komaya girer giinlerce kendine gelmez.
Bu sistematik iskencenin, tutuklanan baska bircok insana yapildigi da yine irfan'in

gbzlemlerinden anlagilir.

3.2.3.5.4.idam

Giiliiniin Soldugu Aksam eserindeki 6dnemli temalardan biri de” idam” temidir.
Idam cezas1 hukuk teorilerinde hala tartisilan bir konudur. Idam karsitlarinin argiimana,
idam cezasimin, cesitli nedenlerle masum bir kisiye verilmesinin yol agacagi trajik
sonugtur. Bundan dolay1 idam cezasinin varliginin, diinyanin en biiyiik haksizligiin
gerceklesmesine davetiye ¢ikarmak olarak belirtilir. Buna ek olarak gelismis
rehabilitasyon ve cezalandirma sistemlerin oldugu giinimiizde, idam cezasini hala
savunmak, suglularin asla degismez olduklarina inanmak ve onlart mutlak bir kotiiliikte
Ozdeslestirmektir. Bu, hiimanist argiimanda, idam karsitlarinin kullandiklari bir diger

onemli dayanak noktasidir.

Idam cezasina destekleyenlere gore ise idam cezasinin yiiriirliikte olmasinin, daha
sonra binlerce masum insanin Oldiiriilmesini Onleyebilecek caydirict bir 6zelligi

oldugudur.

Giiliintin - Soldugu Aksam eserinde, romanin en dramatik parcast olay

kahramanlarinin idamlarinin anlatildigi boliimdiir. Deniz, Hiiseyin ve Yusuf 6 Mayis
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1972 tarihinde gece yarisindan sonra Ankara Merkez Cezaevinde asilarak idam edilirler.
Bu ii¢ gencin idam oOncesi son durumlari idama gotiiriiliirken ve idam esnasinda
yasananlari canli tanik olarak avukatlar1 Miikerrem Erdogan anlatir. “Daha uyumamistin.

Uyuyamiyordum. Giin bitmisti; yeni bir giiniin ilk saatini girmistik.
‘6 Mayis 1972.
Saat 00.40°t1, kap1 ¢alindi.

Kapinin calan zili her seyi aciklamaya yetmisti. (...) Kosup actim kapiyr: Ug
Kisiydiler. ikisi iiniformal1, biri sivildi.” (Oz, 2013, 5.227) Deniz’lerin avukati Miikerrem

Erdogan, idamin infaz1 i¢in evinden alinip Ankara Merkez Cezaevine getirilir.

Tiim hukuki girisimler sonugsuz kalmistir. infaz sabaha dogru gerceklesir.
Avukatlari; Deniz, Yusuf ve Hiiseyin’i son kez gérmeye gider. Uciinii de teker teker
ziyaret eder. Higbirinde korku ve iimitsizlik yoktur. Her seyin bilincindedirler. Once
Deniz gotiiriiliir, sonra Yusuf en son da Hiiseyin. Daragacindayken bile fikirlerini

haykirirlar. Infaz bu sekilde son bulur.

Metinde gecen ana fikirlerden biri de idamlarin iilke icin kara bir leke olarak
gelecek nesillere aktarildigidir. Nitekim idamlardan 6nce de sonra bu konuyla alakali pek

cok tartisma yasanmistir.

3.2.3.5.5. Devrim-devrimcilik

Devrimei kelimesi bir alanda hizli, kokli ve nitelikli degisiklik yapan kimse,
devrim ve devrime bagli olan, ihtilalci veya inkilapg1 olarak tanimlanir. Devrim ise var
olan bir rejimi siddet kullanimi1 sonucunda basariyla yikarak yeni bir hiikiimet bi¢imi
olusturan bir politik degisme siirecidir. Devrim, var olan politik sistemin biitiiniinde
radikal bir degisim meydana getirir. Eski kurumlar1 yeniden dizayn eder, politik ve siyasal
erkleri yeniden diizenler. Genel itibarda sol jargonda ulagilmasi istenen hedef olan devrim
kelimesi Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra sakincali bir terim oldugu

gerekcesiyle devrim yerine ihtilal veya inkilap sézciikleri kullanilmaya baslanmistir.

Ekim Devrimi olarak bilinen 7 Kasim 1917°de (Jiillyen takvimine gore 25 Ekim
oldugu i¢in bu adla amilmistir.) Petrograd’daki gecici hiikiimetin devrilerek iktidarin
Lenin oOnderligindeki Bolsevik’lere ge¢mesini saglayan ve Sovyet Sosyalist

Cumbhuriyetler Birligi’nin kurulmasina yol agan olaydir.
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Ekim Devrimi diinyada ilk ve en biiyiik sosyalist devletin kurulmasini saglayarak
sosyalist sistemin tiim diinyaya yayilmasina etki ederek 1900’11 yillarin diinya tarihinde
I. Diinya Savasindan sonraki en biiyiik olayidir. 1922 yilinda Sovyet i¢ savasinda galip

¢ikan Bolsevikler Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligini kurmustur.

Ekim Devrimi’nin amaci Sovyetler Birligi’ni emperyalist savastan kurtarmak,
(1917°de ihtilalden sonra savastan g¢ekilmistir.) is¢i ve koyliileri temsil eden iktidari
kurmak, toprak aristokrasisine kars1 topraklar1 koyliilere devredip kolektif bir miilkiyet

olusturmak burjuvaziye kars1 emekgi siniflarinin ¢ikarlarini savunmaktir.

Ekim Devrimi i¢in Rus Tarihgiler insanlik tarihindeki ilerici olaylardan biri
nitelendirmesini yapar. Devrim, Rusya’da feodal sistemi yikmis ve kisa siirede emsali
olmayan bir ekonomik gelismeye yol agmistir. Bilim, sanayi ve tarimda sosyalist gelisim
modeli ile Rusya’y1 yoksulluk ve clirlimiisliikten kurtarmistir. Sosyalist devrim olarak
nitelenen Ekim Devrimi diinya halklarinin kurtulusu igin kitleleri harekete gegirmesi

olarak ifade edilir. Yarattig: etki bakimindan kiiresel sonuglara yol agmis bir olaydir.

1950’lerin sonunda Latin Amerika’da bas gosteren devrim hareketleri temel
etkilerini Ekim Devrimi ve diinyanin farkli bolgelerinde bas gosteren devrimlerden alir.
Giin Zileli Birikim Dergisi’ne verdigi roportajinda soyle der : “1960’larin siyasi ve
ideolojik atmosferi esas alarak 1950’ler deki degisimlerle belirlenmistir. 2.Diinya Savasi
sonrasinda Soguk Savas doneminin baslamasi, fasizmi yenen bagkomutan ve Ekim
Devrimi ile kurulan Sovyetler Birliginin degismez basi olarak Stalin’in Sosyalist Blok
disindaki prestijinin biiyiimeye devam etmesi; Sovyetler Birligi’nde Stalin’in 6limii ve
iktidara gelen Kruscev’in, Destalinizasyon Hareketini baslatmasi; alttan gelen bir
dalganin Sosyalist Bloktaki rejimleri tehdit etmeye baslamasi, 1950'lerin basindaki
Poznan ve Berlin ayaklanmalari, 1956 Macaristan devriminin Sovyet tanklari ile
ezilmesi; Cin devriminin zafere ulasmasi (1949), Mao Zedung’un ideolojik ve siyasi
sahneye c¢ikisi; Sosyalist Blok i¢inde Yugoslavya, Cin ve Arnavutluk’un ayri1 bas
cekmeye girismeleri, Vietnam Savasi’nin diinya ¢apinda iin kazanmalari; anti somiirgeci
kurtulus hareketlerinin yayginlagsmasi, Cezayir Bagimsizlik Savagi, Nasir’in Misir’da
antiemperyalist bir lider olarak parlamasi; bloksuzluk hareketinin gelismesi, savas sonrasi
yeni kiiltiirel ve felsefi gelismeler, 6rnegin varoluscu felsefenin yayginlik kazanmasi hep

1950’11 yillara rastlar ve 1960’lar1 tetikleyen bu gelismelerdir.” (Zileli, 2006, s.17)
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26 Temmuz Hareketiyle (1953) baslayan Kiiba Devrimi 1 Ocak 1959 yilinda
Fulgencio Batista’nin ucakla Dominik Cumhuriyeti’ne kagmasi ile basariya ulasir. Fidel
Castro, Che Guevara, Raul Castro, Frank Paist, Camilo Cienfuegos, Juan Almeida,
Bosque ve Huber Matos gibi gerilla 6nderleri rejimi degistirip Kiiba’ya sosyalizmi getiren
devrim Onderleri olarak 68 genglik hareketi i¢in 6rnek oldular. Fakat Che Guevara’yi
digerlerinden diinyaya devrimci Ornek olarak ayiran sey, Arjantinli doktorun &nce
Guatemala, ardindan Kiiba daha sonra da Bolivya’da gerilla olarak ¢arpismasi ve 1967
yilinda kendi topraklarindan ¢ok uzakta Bolivya daglarinda bir ideal ugruna ¢arpigarak
6lmesi, onu; devrimci davayi yiiriitenler i¢in bir idol haline getirmistir. Bu idoliin edebi
eserlerde iglenmesi de elbette kaginilmaz olmustur. Bu donem diinya edebiyatlarinda

oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da islenmistir

Erdal Oz’iin Giiliiniin Soldugu Aksam eserinde eser kahramanlarinin tiim edimleri,
ideallerinde yasattiklar1 sey devrimdir. Bunu gerceklestirmek icin eser kahramanlari,
asker kacirir, banka soyar ve silahli eylemler yapip catismaya girerler. Yakalanip idama
gotiirtiliirken bile bu devrim 6zlemlerini haykirirlar. Deniz Gezmis’in son sdzleri:
“Yasasin tam bagimsiz Tiirkiye. Yasasin Marksizmin Leninizmin yiice ideolojisi.

Yasasin Tiirk ve Kiirt halklarinin devrimci bagimsizlik miicadelesi...”(Oz, 2013, 5.239)

Yusuf Aslan da idama gotiiriiliirken devrim 6zlemini dile getirir: “Ben iilkemin
bagimsizligr ve halkimin mutlulugu ugrunda serefimle bir defa 6liiyorum. Sizler, bizi
asanlar serefsizliginizle her giin Oleceksiniz. Biz halkimizin hizmetindeyiz. Sizler

Amerika’nmn hizmetindesiniz. Yasasin devrimciler. Kahrolsun fas...” (Oz, 2013, s.244)

Hiiseyin Inan’da daragacindayken “Yasasin isciler, koyliiler. Yasasin
Devrimciler. Kahrolsun fasizm!” (Oz, 2013, s.244) der. Fakat roman kahramanlarinin

gerceklestirmeyi hedefledikleri devrim ideali, basarisizlikla sonuglanir.

3.2.3.6.Dil, Uslup, Anlatim Teknikleri ve Bakis A¢isi

Giiltiniin Soldugu Aksam eserinde anlati, birinci kisi agzindan kahraman bakis
acistyla verilir. Anlatict kahramanin gorevi, anlatilanlar1 kayda gecirmektir. Bir nevi
aktaric1 kisidir. Anlati merkezinde olan kisi olmamakla birlikte olaylari, durumlari
aktarmakla gorevli kisidir. Erdal Oz’iin anlatici kisiyle ozdeslestigi, anlatinin
kahramanlarindan Deniz Gezmis ile beraber kaldiklar1 cezaevindeki diyaloglarindan
anlasilir: “Birden, ‘Reis, sen iyi belgeliyorsun,’ dedi. ‘Che Guevara’y1 belgeledigin 6ykiin

cok 1yiydi. Belgeye dayali iyi seyler yazacaksin sen. Yazmalisin bizi de yazmalisin.’
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Sasirmistim.

‘Bizi sen yazacaksin.” dedi. “Bizim su anda tek gorgii tanidigimiz sensin. Boku
bokuna asilip gidecegiz. Yanimiza sokulan tek yazar sensin. Bizlerden sen sorumlusun

reis. Bizleri iyi incele. Bize sorular sor, gerekli her seyi 6gren, yaz bizi. Yazar misin? "
“Yazarim tabii. Yazarim ama konusamayiz. Konusturmazlar.’

‘Istersen konusuruz,” dedi. ‘Sana istedigin her seyi anlatirim. Biitiin arkadaslari

anlatir. Ne istersen.’
‘Nasil olacak bu?’
‘Bir yolunu bulurum ben. Ister misin?’ Nasil istemezdim. Heyecanlanmigtim.
‘Var misin reis? Yazacak misin?’
‘Seve seve,” dedim. ‘Cok isterim yazmay1.” (Oz, 2013, s.24)

Romanin hemen basinda bu sekilde aktarici gorevini iistlenen yazar, Roman
kahramanlarint bu sekilde konusturarak anlatinin, “anlatici” ve “bakis agis1” yapisini
kurar. Romanin sonraki boliimlerinde Roman kahramanlar1 baslarindan gegen olaylari
anlatirlar. Romanin bu boliimlerinde farkli Roman kahramanlar1 Kahraman bakis agis1 ve
birinci Kisi agzindan anlatimlarina devam ederler. Bu béliimlerde yazar anlatici sadece
olaylar1 kaydedici bir rol Ustlenir. Anlatic1 yazar boliim sonlarinda sadece kisa bilgiler
vererek anlatidaki kisilerin daha iyi tanitilmasina katki saglar. Bunun diginda anlati dokuz
farkli kisinin anlatimiyla olusmustur. Dolayisiyla Eser bu sekilde birinci kisi agzindan;

yazar ve diger dokuz anlati kahramanin anlatimiyla olusmustur.

Giiliiniin Soldugu Aksam eserinde dil ile alakali dikkat ¢eken en 6nemli durum,
Erdal Oz’iin ilk eserinden baslayarak neredeyse tiim eserlerinde kullandigi dildir.
Okuyucunun dikkatini dagitan ve konsantrasyonunu bozabilecek uzun ciimleler yerine
kisa ve yalin climle kurgusunu tercih eder. “Bugiin goriis giiniiydi. Ne giizeldi. Annem,
babam, karim ii¢ii birden gelmislerdi.” Olabildigince agik, s6z sanatlarindan arindirilmis
siissiiz bir dil tercih eder. Aynm1 zamanda bir yaymci olan Oz’de anlatim bozuklugu, dil

yanlighig1 yok denecek kadar azdir.
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Erdal Oz, Giiliiniin Soldugu Aksam eserinde ¢ok cesitli anlatim yontemleri
kullanir. Bunlardan bazilari; Giinlilk-ani-mektup formu, metinlerarasilik, diyalog

yontemi, leitmotiv, gosterme-betimleme gibi anlatim teknikleridir.

3.2.3.6.1Giinliik-an1-mektup formu

Giiliiniin Soldugu Aksam eseri kahraman bakis agis1 ve birinci kisili anlatimla
olusturulmustur. Olaylar, durumlar anlatic1 yazarin dili ile verilir. Anlatict yazar girdigi
cezaevinde giinliik tutmaktadir. Birinci kisi anlatima uygun olarak giinliikler kisilere
duygu ve diisiincelerini dolaysiz olarak okuyucuya aktardiklari i¢in anlatima igtenlik
katar. Eserin hemen basinda 30.06.1971 tarihli anlatic1 yazarin giinliigii ile baglar. Bu
giinliikte anlatic1 yazarin olay kahramanlarindan Deniz Gezmis ile karsilagsmasi anlatilir.
Hemen sonrasinda yine bir giinliik 11.09.1971 tarihli bir giinliikk vardir. Bu giinliikte de
anlatic1 yazarin eserinin ne sekilde olustugu ile alakali bir giinliik vardir. Eserin ilerleyen
boliimlerinde, eser kahramanlarindan Mustafa Yal¢ier’in Che Guevara’dan etkilenip
yazdig1 gerilla giinliigli vardir. Mustafa Yalginer kir gerillas1 olarak hem arkadaslar
hakkinda yorumlar yapar hem de yasanan bazi olaylar1 anlatir. Bu isleyisle giinliik,

kisilerin ve olaylarin anlagilmasinda énemli bir rol oynar.

Eserde ayni zamanda an1 formundan da yararlanilmistir. Fakat an1 formu anlatici
yazarin kendi yazdig1 bir an1 defteri olmaktan ziyade cezaevinde beraber kaldig1 ve eserin
olugsmasinda 6nemli katkilari olan kahramanlarin baslarindan gecen olaylar1 anlatma
seklinde olusmustur. Bu sekilde sekiz farkli kisinin anlatimi vardir. Bunun da eserin

olusumuna biiytik bir katkis1 oldugu sdylenebilir.

Mektup formu ise eserin idamla yargilanan; Deniz Gezmis, Yusuf Arslan ve
Hiiseyin Inan’in idamlarindan hemen Once babalarina (ailelerine) génderdikleri

mektuplardir. Eserin en dokunakli boliimlerindendir.

3.2.3.6.2.Metinlerarasiik
Eserlerde metinlerarasilik bagka metinlere, kisilere ve alanlara dair yapilan

gondermeler seklindedir.

Bu eserde boliim baglarinda konulan siirlerde siirle anlatilacak olay arasinda igerik
bakimindan yakinlik kurularak farkli sairlerin siirlerine yer verilir. Nazim Hikmet’ten,

Can Yiicel’den, Asik Veysel (Bir dizesi: Uzun Ince Bir Yoldayim) Edip Cansever’den,
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Behget Necatigil’den Ulkii Tamer’den Frangois Villon’dan, anonim tiirkiilerden

metinlerarasilik baglaminda yararlanilmistir.

Ayrica anlatict yazarla Deniz Gezmis arasinda gecen sohbette o donem yazarlari
hakkinda bazi yorumlarda vardir: Nazim Hikmet, Ahmet Arif, Bekir Yildiz, Yasar
Kemal, Bilge Karasu, Fiiruzan, Ece Ayhan, Edip Cansever, Turgut Uyar, Cemal Siireya
Adnan Ozyalginer, Kemal Ozer, Ulke Tamer hakkinda konusurlar. Bu yazar ve saitler o

donemin 6nde gelen isimleridir.

“Mehmet Asal Anlatiyor” boliimiinde ise yazar anlatict kendi yazdig “Kanayan”

isimli dykiisiine kaynaklik eden konuyu nasil elde ettigine de aciklik getirir.

Eserde ayrica anlatilan kisiler, mekanlar, kurum ve kuruluslar da metinlerarasilik

baglaminda degerlendirilebilir.

3.2.3.6.3.Diyalog teknigi

Eser kahramanlarinin karsilikli konugmalarina dayanan diyalog yontemi de eserde
cokca kullanilan anlatim tekniklerindendir. Ozellikle ilk boliimde anlatic1 yazarla Deniz
Gezmis arasinda gegen konusmalar, eser kahramanlarinin kendi arasinda gegen
konusmalari, tartismalari, yakalandiktan sonraki sorgulari... Tiim bunlar diyalog yontemi

kullanilarak okuyucuya sunulur.

3.2.3.6.4.Leitmotiv

Eserde leitmotiv olarak alinabilecek en Onemli ifadeler eser kahramanlarinin
idama gotiiriiliitken soyledikleri sozlerdir. Ugii de “yasasin devrim, kahrolsun
emperyalizm, fagizm” ifadeleri eser kahramanlarinin ugruna miicadele ettikleri amag

olarak sOylenebilir. Tekrar edilen bu ifadeler eserdeki leitmotiv 6gelerdir.

3.2.3.6.5.Gosterme-betimleme teknigi
Klasik anlatilarin vazgegilmez anlatim teknigi olan betimleme yontemi modern
romanla birlikte yerini i¢ monolog, i¢ diyalog, biling akisi, gibi psikolojiyi referans alan

anlatim tekniklerine birakmistir.

Eserde bu teknik, kisilerin belirlenmesinde (anlatict yazarin Deniz Gezmis’i
hapishanede ilk gordiigiinde yaptig1 betimleme; Deniz Gezmis’in kagirdiklar1 Amerikan

askerleri anlatiminda; anlatict yazarin diger roman kahramanlarini tanitmasinda) 6nemli
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bir rol oynar. Bu teknik yer belirlemeleri yaparken de belirleyici bir rol iistlenir. (iskence

yerleri, disaridayken dolastiklart daglar, vadiler)

Dolayisiyla bu eserde hem kisi hem mekan hem olay ve durum belirlenmesinde

Oonemli bir anlatim teknigi olarak eserde yer alir.

3.2.4.Defterimde Kusg Sesleri

Erdal Oz’iin 2003 yilinda yaymmlanan eseridir. Anlatict yazarm 12 Mart
muhtirasindan sonra 1971 ve 1972 yillarinda iki kez tutuklanip cezaevine girmesiyle
orada tuttugu giinliikler, yazdig1 mektuplar ve yasayip goézlemlediklerini aktardigi ani-
roman seklinde olusan eseridir. Iki temel boliime ayrilan eserde 1971 ve 1972 olarak
ayrilmis boliimler vardir. Anlatici yazarm bu iki tutukluluk donemine ait izlenimleriyle

olusmustur.

3.2.4.1.Vaka
Defterimde Kus Sesleri eserinde vaka, (olay) anlatic1 kahramanin cezaevine girmesi ile
baslar. Eser dogrudan bir tarih ile baslar “9 Haziran 1971 bu benim cezaevindeki ilk
gecem.” (Oz, 2013, s.17) Eserin gelisimi bu sekilde temel catisma yani kahraman

anlaticinin cezaevine girmesidir.

Eser, kahraman bakis agisiyla yazildigi i¢in olaylar birinci kisi agzindan verilir.
Dolayisiyla anlatict kahraman ayni zamanda yazarin kendisidir. Cezaevinde meslegi
soruldugunda hem kitabevi isletmecisi hem de yazar oldugunu soOyler. Anlatici
kahramanin tutuklanmasi ise islettigi kitabevinde, kitaplart sarmak i¢in kullandig
ambalaj kagitlarinin tistiinde devrimci kimlikleriyle bilinen Atatiirk, Mao, Lenin ve Che

Guevara gibi 6nderlerin genellikle devrimle alakali sozlerinin olmasidir.

Bu gerekceyle gozaltina alinan anlatici kahraman daha 6nce ayni gerekgeyle
sorgulanip serbest birakilmasina ragmen bu kez 1 No’lu Sikiyonetim Mahkemesi
tarafindan tutuklanir. Cezaevine gotiiriiliir. Sacglar1 ve sakallar1 kesilir. Bu sekilde
herkesin saglarinin sifir numarayla kesilmesi cezaevine giren herkesi sindirme, onlari

birbirine benzetme anlami1 tasimaktadir.

Anlatic1 kahraman cezaevinde pek ¢ok tanidik isimle kalir. Sanki tiim yazarlar,
hocalar, gazeteciler cezaevindeymis gibi bir izlenim vardir: “Aksamiizeri alt1 kisi daha
geldi. Adlarmi simdilik aklimda tutamiyorum. Kogus doldu; tek bos yatak kalmadi.” (Oz,
2013, 5.24)
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Bugiin sikildim. Giin zor gecti. Tutuklu erler en yakin dostlarim. Daha dogrusu
onlar beni kendilerine dost sectiler. “Erdal Agabey” asagi, “Erdal Agabey” yukari...”
(0z, 2013, 5.24)

Bu arada cezaevinde Deniz Gezmis ve arkadaslar ile goriisiir. 1986 yilinda
yayimlanan Giiliiniin Soldugu Aksam eserinde bu goriisme biitiin ayrintilariyla ele

alimustir.

[k boliim bu sekilde anlatic1 yazarin cezaevine girmesi, cezaevindeyken yasadigi
ve tanik oldugu olaylar ve durumlarla cezaevine giren diger kisilerle miinasebetleri,

onlarin anlatimlar1 ve yazarin bu kisilerle ilgili verdigi bilgilerle bu sekilde devam eder.

Eserin ikinci bolimii “Yildirirm Bolge Cezaevi” bolimiidiir. Anlatict yazar bu
boliime de yine bir tarih ile baglar: “15 Temmuz 1971 Anlatic1 yazar bir aydan fazla bir
stire kaldig1 Mamak Askeri Cezaevi’nden Digkapidaki “Yildirim Bolge”ye nakledilir.
Buradaki cezaevi kosullar1 kismen de olsa Mamak’tan daha iyidir. Burada kizi ve
karistyla rahat bir sekilde goriisme imkani bulur. Kogus yoneticiligi de yapar. Yine bu
donemde cezaevindeki arkadaslariyla li¢ giinliik bir aglik grevine girer. Burada da bir
aydan fazla kaldiktan sonra Miinir Ramazan Aktolga’nin hapishaneden kagmasi
nedeniyle (sorumlulugu oldugu gerekgesiyle) buradan alinip Mamak Askeri Cezaevi'ne

geri gonderilir.

“Yeniden Mamak Cezaevi” Ugiincii béliim olarak basliklandirilan bu béliim yine
bir tarih ile baslar: 17 Agustos 1971. Bu boliimde, daha dnce yazdig1 Giiliiniin Soldugu
Aksam eserinde Deniz Gezmis ve arkadaglar ile karsilasmalari, onlarla konusmalari,
onlar hakkindaki yorumlar1; onlarla ilgili olarak tuttugu notlar1 gizlice karisina verip
cezaevi disina ¢ikarmasi; sonrasinda ani bir kararla cezaevinden saliverilmesi ve Yusuf

Arslan’in babasi Besir Arslan’1 tedavi ettirmesi konusu islenmistir.

Iki temel béliime ayirabilecegimiz eserdeki ilk bdliim bu sekilde 1971°de yasadig

olaylarla biter. Eserin ikinci boliimii de dnceki bdliim gibi yine cezaevinde geger.

Bu boliim de bir tarih ile baslar: “1972” Ankara Sikiyonetim Komutanligi Askeri
Savciligi’nin 18.10.1972 tarihli iddianamesinin girisi su sekildedir: “THY’nin Ankara-
Istanbul seferini yapmak iizere 3 Mayis 1972 giinii saat 09.38 de 61 yolcu ve alt1
miirettebat1 ile Esenboga’dan hareket eden, 09.55 siralarinda Yasar Aydin, Mehmet

Yilmaz, Sefer Simsek ve Aynullah Akga isimli dort anarsist tarafindan Yalova tizerinde
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iken rotasi1 degistirilip saat 11.00° de Sofya’ya indirilen 111 sefer sayili (Bogazi¢i) yolcu

ucaginin kagirilmast ile ilgili sorusturma...” (Oz, 2013, 5.169)

3 Mayis 1972 tarihinde, Ankara-istanbul seferini yapan THY’ye ait ucagin
kagirilma gerekgesi Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan’in senato ve meclis

tarafindan kabul edilen idam kararlarini durdurmaktir.

Savciligin bu konuyla ilgili hazirladigi iddianamede ugak kagirilma olayinin bir
orgiit isi oldugu (31 kisilik bir 6rgiit) ve bu drgiitiin yoneticilerinin de Altan Oymen, Emil
Galip Sandalc1 ve anlatict yazar (Erdal Oz) oldugu gerekgesiyle gozaltina alinir. Sekiz
giin siiren zorlu bir sorgudan sonra, once Muharebe Okulu’nda bir odada {i¢ giin tutulur.
Daha sonra Mamak 1 No’lu Askeri Cezaevine getirilir. Burada “Arka Hiicreler” diye
bilinen bir dizi hiicreden birine tikilir. Bu iki kisilik hiicrelerde, giin boyunca yataga
oturmak, uzanmak yasak oldugu i¢in yataga uzanmak, ancak aksam yoklamasindan sonra
mimkiindiir: “Ne kadar kalacagimi bilmedigim hiicremi séyle bir gozden gegirdim.
Parmaklikli dar bir demir kapiyla igeri giriliyor. Dipteki kapisiz hela araligina giden, kap1
genisliginde daracik bir koridor, yanda da iki kathh ranza. Held araliginda, duvarin
ortasinda, altindaki lavabosu sokiilmiis kiigiik sar1 bir musluk; yanda da siyahlagmus,
¢omelip sigma yeri. Duvarda tek basina kalmis musluk ¢ok komik. O da benim gibi tek
basina. Burada ne kadar kalacagim belli degil; buraya aligmaliyim; giin boyu ayakta, tek
basima.” (Oz, 2013, 5.173)

Anlatict kahraman hiicrede kaldig: siire boyunca giinliik tutar, resim ¢izer. Bu onu
birazda olsa oyalar. Bu boliimde tutuldugu yer, erler, komutanlar diger mahkimlar

hakkindaki izlenimlerini anlatir. Yazar buradayken, zaman gegirmek i¢in anilarina doner.

Anlatic1 kahramanla yazar, ayni kisidir. Anlatimin bir yerinde gecen diyalog su
sekildedir. “Ogleden sonra Sikiydnetimden bir yetkili cezaevini denetlemeye geldi.

Hukukgu bir albaydi. Karsimda durdu. Aramizda su konusma gecti:
‘Siz ne is yaparsiniz?’
‘Hukuk mezunuyum. Yazarim.’
‘Nerede yazarsiniz?’

‘Kitap yazarim; roman, 6ykii falan yazarim.’
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‘Ha, adin ne?’
‘Erdal Oz.’
‘Ha, su Erdal Oz. Su meshur kitabevinin sahibi. Sergi Kitabevi.” (Oz, 2013, 5.288)

Anlatic1 yazar kaldigi hiicreden alinip sorguya, mahkemeye cikarilir. Kisa siiren
durusmadan sonra tutuklanmasina karar verilir. Kaldig1 kogusta pek ¢ok tanidik isim
vardir: Oral Calislar, Giin Zileli, Dogu Peringek. Cezaevindeyken karis1 Ulkii Isin ve
arkadas1 Giil Onet’le sik stk mektuplasir. Bu mektup formu anlatic1 yazarin, cezaevinde
gecirdigi zaman hakkinda bilgiler igerir. Ayrica yazar, eserin kimi yerlerinde geriye

dontiigler yaparak yasanan andaki olaylara bu sekilde agiklik getirir.

Eserin sonlarmma dogru anlatici yazarin cezaevinde yasadiklari, duygulari,
diislinceleri ve yasanan olaylar, karisina yazdigi mektuplar araciligiyla aktarilir. Eserin
biitlinlinde mektup formu kullanilmistir. Bu durum hem esere sicak bir hava katmis hem

de yasanan olaylara ac¢iklik getirmistir.

Anlatict yazar 20 Ekim 1972°de c¢iktigi durusmada hi¢ ummadigin halde

saliverilir.

Eserin olay orgiisii temelde anlatic1 yazarin 1971 ve 1972 yillarinda iki farklh

nedenle iki tutuklanmasi ve bu siireler boyunca yasadiklar iizerine sekillenmistir.

3.2.4.2.Sahis Diinyasi

Defterimde Kus Sesleri eserinde temel karakter (bagkisi) anlatict yazardir.
Olaylarin odak noktasindaki kisidir. Yasananlar, onun perspektifinden okuyucuya
aktarilir. Sisteme muhalif olarak goriildiigii i¢in 1971 ve 1972 yillarinda iki kez tutuklanip
cezaevine konulur. Buradayken, goézlem ve izlenimlerini yazar, giinliikkler tutar,
mektuplar yazar. Boylece cezaevindeki isleyis de bu yolla aktarilir. Fakat okuyucu, tek
bir bakis agisiyla yasananlart 6grenmek zorunda kalir. Olaylarin odagindaki anlatici

yazarin bakis acisina mahk(m kalir.

Anlatic1 yazarin yaninda bagka kisiler de vardir. Olaylar tamamen cezaevinde
gectigi i¢in olay kisileri de mahk{im kisiler ve onlart mahkim eden sistem adamlari olarak

ele alinabilir.
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Mahkim Tipler: Farkli yas gruplari ve farkli mesleklerden pek ¢ok kisi vardir.
Bunlarin bir kism1 dénemin taninan sahsiyetleridir. Profesdr Miimtaz Soysal, hukuke¢u ve
ayn1 zamanda Deniz Gezmis’lerin avukati Halit Celenk, Ilhami Soysal, Ulu¢ Giirkan,
yazar Fakir Baykurt, Sadun Aren, Giin Zileli, Dogu Peringek gibi dénemin aktif ve
taninmis kisilerinin yaninda pek cok Ogrenci dgretmen ve aydin sayilabilecek insan
vardir. Bu donem siyasi tutsaklarin pek ¢ogu sol goriisten kisidir. Kimileri de iskence
goriir. Bahsedilen bu kisilerin ortak 6zelliklerinden biri de aydin olmalaridir. Oz’iin
tabiriyle 12 Mart muhtiras1 “sol’u” bastirma hareketidir. Bu bastirma hareketi de

oncelikle bu fikrin savunucularint hedef almistir.

Sistem Kisileri: Genellikle asker, savci, hakim ve gardiyanlardan olugsmaktadir.
Gorevleri farkli olmakla birlikte pek cogu ortak 6zellikler gosterir. Kati, dar bir diinya
goriigiine sahiptirler. Pek ¢ogu otomattir. Ozellikle gardiyan erler hiicrelere konulan

tutuklular1 6nce bir giizel dayaktan gegirirler. Sistem kisilerinden bazilar1 sunlardir;

Tuggeneral Ali Elverdi: Meslegi askerlik olmasina ragmen Sikiyonetim
Mahkemesi bagkanidir. Yargilama yapar. O donemde verdigi kat1 kararlarla bilinir. Deniz

Gezmis ve arkadaslarinin idam hitkmiinii veren kisidir.

Muhtesem Savasan: Savcidir. Gliler ylizli fakat sistemin dislilerinden biridir.

Anlatic yazari sorgular ve onun tutuklanmasi yoniinde goriis bildirir.

Muammer Astsubay: Yildirirm Bolge Cezaevi’nde gorevli bir askerdir. Sistem
disinda kalan biridir. Diger gorevlilerden farkli 6zellikler gosterir. Tutuklulara iyi

davranir.

Tiiriink Pasa: Ankara Merkez Komutanidir. Anlatici yazarin tutuklanmadan
onceki sorgusunu yapan kisidir. Anlatic1 yazara tokat atip yiiziine tiikiiriir, kiifiir eder.

Sert biridir.

Gardiyan Erler: Degisik yorelerden bireylerdir. Sistemin en altindaki kisilerdir.
Kendilerine 6gretilen kurallar1 en kati halleriyle tutuklulara uygulamakla gorevli

kisilerdir.
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3.2.4.3.Zaman
Defterimde Kus Sesleri eserinin baglangicinda bir tarih verilir: 9 Haziran 1971
kahraman anlaticinin cezaevine getirilisi ve sonrasinda yasadiklarini, yasayacaklarini

anlattig1 zaman yani vaka zamanidir.

[k béliim, anlatic1 yazarin 9 Haziran 1971°de tutuklanip cezaevine konulmast ile
baslar. Onun Oncesinde de 32 saat gozaltinda kalmistir. 18 Eyliil 1971°deki durusmada
ise cezaevinden saliverilir . Demek ki 1971 tarihli boliimlerin vaka zamani1 yaklasik dort
aylik bir zaman dilimini kapsar. Anlatilan olaylar durumlar bu zaman diliminde
gergeklesir. Eserin 1972 tarihli boliimleri de yine cezaevinde gecer. Baslangig olarak 3
Haziran 1972 tarihi verilir. Bu tarihte tutuklanan anlatic1 yazar 20 Ekim 1972’de de
saliverilir. Bu da bes aydan fazla bir siireyi kapsamaktadir. Dolayisiyla Defterimde Kus
Sesleri eseri anlatict yazarin yaklasik olarak 1971 ve 1972°deki yaklasik on aylik bir
tutukluluk siirecinde yasadiklarin1 anlattigi eseridir. Anlatict yazarin 1971 ve 1972
yillarina vurgu yapmak amaciyla 6zellikle anlatiya tarih ekledigi sdylenebilir. Ciinkii bu
yillar 12 Mart muhtirastyla birlikte ilan edilen sikiyonetimle birlikte ¢ekilen sikintilart ve
12 Mart doneminin sonuglarini okuyucuya 6zellikle gosterme amagli oldugu sdylenebilir.
Dolayisiyla ifade edilen bu zaman dilimlerinin sembolik bir anlami da vardir. Eserde
zaman olgusu kronolojik olarak ilerlemekte birlikte anda yasanan bazi olay ve durumlarla

ilgili anlatimlarda kimi zaman geriye gidislerle anda yasananlarin gerekgeleri verilir.

[Ik bastmi 2003 yilinda yapilan eserde 1971 ve 1972 yillarina ait olaylar

anlatilmistir. Dolayisiyla anlatic1 yazar, anlatimda an1 formundan yararlanmistir.

3.2.4.4 Mekan

Gergek hayatta oldugu gibi edebi eserlerde de mekan ¢ok dnemlidir. Olay 6rgiisii
ve kurgunun olugsmasinda mekan vazgegilmez bir 6gedir. Anlatinin niteligi ve 6zelligine
gore farkli 6zellik ve islevlerdeki mekanlar secilir. Bu mekanlar hayali oldugu gibi gergek
mekanlar da olabilir. Cesitli ozelliklerine gore mekanlar segilebilir. Bunlar; agik
mekanlar, kapali mekanlar, dar mekanlar, genis mekanlar, soyut mekanlar, uzak mekanlar

gibi farkli sekillerde kategorize edilebilirler.

Defterimde Kus Sesleri eserinde olaylar Ankara’da ge¢cmektedir. Fakat mekan
olarak se¢ilen yerler Ankara’nin caddeleri, sokaklari, agik alanlari1 degildir. Ana mekanlar

cezaevleridir: Mamak Askeri Cezaevi ve Yildirim Bolge Cezaevidir. Eser boyunca bu iki
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cezaevi mekan olarak kullanilir: “Bir numarali kogustayrm. Ust kattaki ranzada, ¢ok kirli

bir yatagin i¢indeyim. Yatak numaram 45.” (Oz, 2013, s.21)

Mamak Askeri Cezaevi’ndeki ilk izlenimi bu sekildedir. Cezaevindeki agik alan
olarak sadece cezaevi avlusu vardir: “Avlu, kiigiik bir voleybol anan1 genisliginde; dort
bir yan1 duvarlarla gevrili; duvarlarin tstiinde de tel orgiiler. Tepede yalnizca gri bir
gokyiizii goriiniiyor; voleybol alani biiyiikliigiinde kiiciik bir gokyiizii.” (Oz, 2013, 5.22)
Avlu hem volta alan1t hem de spor alani olarak gorev goriir. Burada gaylar igilir, sohbetler

yapilir. Dolayisiyla avlu, cezaevi i¢inde sosyallesme yeri olarak degerlendirilebilir.

Hapishane ayni zamanda koguslarla birbirinden ayrilmistir. Benzer nedenlerle
tutuklanan farkli mahkOmlar aym1 koguslarda kalir. Bu donemde cezaevi siyasi
mahkimlarla dolup tasar. Cezaevine her giin onlarca kisi getirilir. Ustelik su sorunu da
vardir: “Tuvalette {i¢ hela var. Birini kullanamiyoruz. Su bulanlar orada yikantyor.

Cezaevinde su sorunu biiyiik.” (Oz, 2013, s.34)

Anlatict yazar bulundugu kogusun sartlarin1 diizeltmek i¢in ugrasir. Yonetime
dilek¢e verip haftada iki kez banyo izni aldirir. Diizenli olarak tirnak kontrolii ve
yatmadan Once ayak yikama kontrolii yaptirir. Sovgii ve kotii sozleri yasaklar. Boylece
kaldiklar1 mekan1 daha yasanilir hale getirmeye ¢alisir. Cezaevindeki sorunlardan biri de
mesaiden sonra doktor olmamasidir. Bu nedenle tutuklu yaralt Mustafa Yal¢imer biiyiik
acilar ¢eker: “Yasama kosullarimiz zor. Ciinkii bir arada yasamak zorundayiz. Ustelik bir
arada yasadigimiz bu ortamda kimse kimseyi se¢gmedi. Ortak yasamayi dirlik diizenlik
icinde siirdiirebilmek, ancak demokratik yoldan, ortak c¢ikarlarimiz adma birlikte

koyacagimmz kurallarla saglanabilir.” (Oz, 2013, 5.57)

Anlatici, 6zellikle ilk zamanlarda cezaevine alismakta biiyiik sikintilar yasar:
“Oysa burada ne ti¢ dal gecesefasi ne li¢ kok menekseyi barindiracak bir avug toprak var.
Demir parmaklikli bir beton kogus, on adimlik bir koridordan sonra da giiniin belli
saatlerinde ¢ikilabilen beton bir avlu. Burada dort beton duvar ortasinda, apandisit kadar
kiigiik bir avluda, iizerinde mendil kadar bir gokyiizii varken, hangi giinesin batisini
gozleyebilir, hangi bozkir1 yasayabilirsin? Glines yok burada reis; ne dogan ne de batan

giines var...” (Oz, 2013, 5.68) der.

D1s mekan algis1 anlatic1 yazarda kistirilmiglik hissi uyandirir. Dort bir yani

yiiksek betondan bir yapiyla kusatilmigtir.
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9 Haziran’dan beri kaldigt Mamak’tan alinip 15 Temmuz’da baska bir cezaevine
(Y1ldirim Bolge) nakledilir. Yeni yeri, eskisinden daha ferah bir yerdir. Hem daha serin
hem de yiiksek tavanli oldugu i¢in insanda rahatlama hissi uyandirir. Ustelik burada

askerler bir 6nceki yerden daha anlayislidir.

Yeni kaldig1 yerde ilk kez topraga deger ayaklari. Bu onu sevindirir. Cilinkii
Mamak’ta her yer betondur. Bu yeni durumdan keyif alir. Avluda daha ¢ok vakit gegirir.
Buradan Ankara manzarasini da izler. Ustelik yeni yerde geceleri daha rahat uyuma

imkanina sahip olur. Ciinkii geceleri koguslarda 1siklar da sondiirtiliir.

Farkl1 6zelliklere sahip olsalar da mekan olarak segilen yer cezaevleridir. Eserde
gecen mekanlardan biri de hiicrelerdir. O donemde gozaltina alman Kkisilerin
tutuklanmadan 6nce kaldig1 yerlerdir. Yan yana ve karsilikli olarak siralanmis bir veya
iki kisilik dar, karanlik, giines gormeyen mekanlar olarak tasvir edilmistir. Anlatic1 yazar
tutuklanmadan 6nce bu hiicrelerde kalir. Anlatic1 yazarin mekan algisi da ddnemin ruhuna

uygun olarak kapali, dar ve i¢ kararticidir.

3.2.4.5.Tema
Yazarm son romant olan Defterimde Kug Sesleri, 1971 ve 1972 yillarinda iki kez
haksiz yere tutuklanip cezaevine konulan bir adamin, cezaevinde gegen giinlerine dair

anilar seklinde gelisen bir eserdir.

Bu temel temanin etrafinda sekillenen eserde, gesitli bireysel ve toplumsal

temalar da islenir.

3.2.4.5.1.Esaret

Iktidarlarin bireyleri gozetim altinda tutmaya yonelik olarak olusturduklar:
mekanizmalar, disiplinler olarak tanimlanabilen cezaevleri, bu yoniiyle iktidarlarin bir
nevi sindirme araci olarak gortilebilir. Defterimde Kugs Sesleri eserinde cezaevi, iktidarin
kendisine tehlike olarak gordiigii birtakim farkli fikirlerdeki insani, gesitli gerekgeler
gostererek igeri alma, onlar1 sindirme mekani olarak karsimiza cikar. Defterimde Kus
Sesleri eserinin  tiimii hapishanede gecer. Modern terminolojide suglunun
cezalandirilmasimin yaninda ayni zamanda bireyi islah etme, onu yeniden topluma
kazandirma mekanlari olarak islev géren bu mekanlar Defterimde Kus Sesleri’inde daha

cok, belli bir fikre mensup kisilerden iktidarin 6¢ alma yeri olarak islev goriir. Eser, 12
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Mart muhtirasindan sonra ilan edilen sikiydnetim ve bunun beraberinde getirdigi haksiz

tutuklamalar1 anlatir.

Anlatic1 yazar, eser boyunca iki kez tutuklamip cezaevine konulur. Ilk
tutuklanisina sebep olan gerekce, aslinda daha Once beraat ettigi bir konu olmasina
ragmen bu kez higbir farkli gerekce gosterilmeksizin tutuklanir. Cezaevine gotiiriiliir.
Burada dnce tiim esyalarma el konulur. Once sakali, sonra saglari sifir numarayla kesilir.
Oradan da kalacagi kogusa gonderilir. Kendisine kirli bir yatak verilir. Cezaevi giin
gectikce siyasi mahktmlarla dolmaya baslar. Her giin cezaevine yeni mahktamlar getirilir.
Ustelik orada baz1 eksiklikler de vardir. Kogusa yarali halde getirilen Mustafa Yalginer
icin ne bir doktor ne de bir ilag bulunur. Bu sekilde genel itibarla tablosu ¢izilen cezaevi
o donem igin siyasi tutuklularla doludur. Sagliksiz sartlar altinda toplanma, sindirme ve

tecrit edip onlar1 bastirma amaciyla kullanilan bir mekan olarak iglev goriir.

3.2.4.5.2.Adalet

Tiirkiye‘de 12 Mart muhtirasindan sonra sikiyonetim ilan edilir. Hukukun
sikiyonetime devredildigi bu donemde pek cok gazeteci, yazar, liniversite hocasi, 6grenci
ve diisiince adami ¢esitli gerekgelerle gozaltina alinip tutuklanir, ¢esitli iskencelerden
gecirilir. Yazar Erdal Oz de bu donemi eserlerinde isler. Kanayan oykii kitabinda,
Yaralisin romaninda, Giiliiniin Soldugu Aksam ve Defterimde Kus Sesleri eserlerinde
yazar hem tanik oldugu uygulamalar1 hem de dinledigi hukuk dis1 uygulamalarin canl

tanig1 olarak konuyu eserlerinde islemistir.

Defterimde Kus Sesleri eserinde anlatici yazar ilk tutuklanigini: “Sikiyonetim
mahkemelerine gotiirdiiler. Bir siire bir askeri savcinin odasina alindim. (...) Eve yapilan
baskinda ele gecirdikleri birkag dergi, bir de yaymevine o giin postayla gelen, Kirmizi Yel
adli 6ykii kitabinin yazar1 Osman Sahin‘in bana goénderdigi mektup. El konulan Ambalaj

kagitlarinin disindaki suc kanitlar1 da bunlar.” (Oz, 2013, 5.17)

Donemin canli tanig1 olan anlatici yazarin gozaltina alinma gerekgesi, kitabevinde
kullandig1 ambalaj kagitlar1 tistiindeki yazilardir. Daha 6nce sivil mahkeme takipsizlik
karar1 vermesine ragmen bu kez gdzaltma almir. “ Ug kisilik seciciler kurulu,
arkalarindaki duvarda kocaman harflerle ‘Adalet Miilkiin Temelidir’ yazili yiiksek bir
kiirstide beni bekliyordu. Dort bir yanda mikrofonlar vardi. Tam karsilarindaki
mikrofonlardan birinin 6niine getirildim. ‘Segiciler Kurulu’ diyorum, c¢iinkii hepsi

hukuk¢u olmayan, tutuklanacak, hiikiim giydirilecek insanlar1 Onceden belirleyip
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tutuklamak icin gorevlendirilmis belli kisilerdi. Ug kisiden biri de Ali Elverdi‘ydi,
Hukukcu degildi. Askerdi. Omuzlarinda kilich aylarla birer de yildiz vards,
Tuggeneralmis. Sorgum 5 dakika bile siirmedi. Savciya verdigim ifademi tekrarladim.
Mahkeme baskani Tuggeneral Ali Elverdi, sdylediklerimi tepeden bir bakis atarak
asagida oturan yazici kiza hizla yazdirdi. (...) Tiirk ceza Kanunu’nun 142 ‘nci maddesine
dayanarak, ilk sorgulamami yapan savcinin istegini yerinde bularak, tutuklanmama karar
verdiler. Ali Elverdi “Gétiiriin!” dedi.” (Oz, 2013, s.20)

Kriz donemlerinde adalet sisteminin rafa kaldirilmasinmi firsat bilerek sistemler
kimi zaman kendilerine muhalif isimleri bu sekilde hukuk dis1 yollarla sindirmeye calisir.

Anlatici yazarin ifade ettigi durum su sekilde yorumlanabilir:

Anlatic1 yazar daha 6nce yargilanip serbest kaldig1 bir davranistan dolay1 tutuklanir.
Yargilamanin basinda bir hukukcu degil, asker vardir. Dolayistyla adil bir yargilamanin
yapildigi sdylenemez.

Yargilamanin stiresi bes dakika bile siirmez. Ciinkii verilecek hiikiim 6nceden bellidir.
Mahkemenin kendisi bile (Sikiyonetim Mahkemesi) normal hukuk ilkelerinin rafa
kaldirildiginin bir gostergesidir.

Eserin pek ¢ok yerinde sistem elestirisi izleri bulmak miimkiindiir. O dénemde
eser yazmis Osman Sahin’in anlatic1 yazara génderdigi mektubun sonunda “Uzgiiniim,
biitlin akillar1 omuzlarinda olan bu adamlar, her tiirlii diisiinceyi karsilarinda hazir ol
durumuna getirmek istiyorlar. Ama bir giin onlar da {izerimizdeki giinesi goreceklerdir.”

(Oz, 2013, 5.19) diyerek o dénemin askeri vesayetine géndermede bulunur.

Anlatict yazar cezaevine girdikten sonra diger tiim mahk(mlar gibi dnce sakali
kesilir. Sonra saglar1 sifir numara ile tiras edilir. Boylece sistem, herkesi benzetip

tektiplestirir.

Anlatic1 yazar cezaevindeki kogusta arkadaslariyla birlikte orada kalanlarin
uyacagi kurallar1 belirleyen bir i¢ yonetmelik yazar: “Oturdum kogus i¢in davranig
kurallarini belirleyen bir i¢ yonetmelik yazdim. Duvara astik. Askerlerin yonetim bigimi
ile uzaktan yakindan benzerligi yok. Daha demokratik, daha akillica, daha insanca, daha
mantikli. Amag buradaki ortak yasayisi daha kolay, isler duruma getirmek.” (Oz, 2013,
5.27)
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Eser boyunca oOrnek uygulamalar iizerinden sistem elestirisi-Ozellikle adalet
sistemi-siirdiiriiliir: “itiraz dilekceme yamit gelmis. Reddedilmis itirazim. Giiliing. Ug
satirlik bir yazi ne gerekgesi var ne bir sey. Dilek¢emi okuduklarini bile sanmiyorum. Her
sey o kadar gayri ciddi ki. Ozellikle temel hak ve dzgiirliiklerin ¢ignenmesi igin karar
alinmus sanki.” (Oz, 2013, s.39) Adalet mekanizmasinin bozuldugu kaos dénemlerinde
hak arayislar1 sancili olur. 12 Mart doneminin tanikliklariyla olusmus Giiliiniin Soldugu
Aksam eserinde yoOnetim tarafindan tutuklanan olay kahramanlar1 cezaevine
gonderilmeden oOnce iskencelerden gegirilirler. Sikiyonetim mahkemeleri tarafindan
yargilamalar yapilir. Fakat bu yargilamalarin adil bir sekilde yapildigi sdylenemez.

Dolayisiyla kisilerde hak arama, sekteye ugrar.

Eser boyunca yaganan hukuksuzluklar, hak ihlalleri ve yanlis uygulama elestirileri

vardir. Eserin tstiine temellendigi en 6nemli izlek, adalet sistemi elestirisidir.

3.2.4.6.Dil, Uslup, Anlatim Teknikleri ve Bakis A¢isi

Eser, yazarin dil anlayisina uygun olarak sade, anlasilir bir dille, kisa climlelerle
olusturulmustur. Anlatida sézciiklerin tiimii Tiirk¢e hassasiyeti gozetilerek kullanilmistir.
Dikkat ¢ekici noktalardan biri de “hapishane” sézciigili yerine o donem yeni sayilabilecek
“cezaevi” sOzcligliniin kullanilmasidir. Yazarin dil konusundaki bu hassasiyeti diger

eserlerinde oldugu gibi bu eserde de 6n plandadir.

Yazar dil kurallarinin disina ¢ikmaz. Dilin verili kaliplar1 iginde kalir. Fakat bu

durum, yazarin anlatiminda tekdiizelige diismesine sebep olur.

Oznesi, tiimcesi, yiiklemi belli olmayan uzun ciimlelerin anlasilirhig bozdugu
iddiasindadir. Yazarin dil anlayismi  Sarisayin  (2009): “Gilin  gegtikge dilimi
arilastirtyorum. Bir eski kelimeyi atip yerini 6z Tiirkgesini koymak beni bir hikaye
yazmis kadar sevindiriyor. (...) Atac fayda karsilig1 olarak Asi’y1 onerdi. Isinamadim
Asr’ya fayda karsilig yarar’t kullanabilirim. (...) Atag¢ halbuki yerine oysaki kullaniyor.
Sevmiyorum oysaki’yi. Sanki Japonca bir sozciik. Ben oysa kullaniyorum. (...) Deggin
kelimesini kullanacagim artik; ait karsiligi. Dille oynamak, dilimi arilastirmak hosuma
gidiyor.” (63) Bu arilastirma ¢alismalar1 eserde kendini gosterir. Tahliye yerine
saliverilme, sahit yerine tanik, faili yerine sanik, hakim yerine yargig¢; cevap yerine yanit,
is sOzciligii yerine gorev, tahkikat yerine sorgu, firar yerine kacis, hikaye yerine 6ykdi,

detay yerine ayrint1 sdzciiklerini kullanir. Ornekleri bu sekilde ¢ogaltmak miimkiindiir.
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Yazarin temel hedefi Tiirk¢enin kendisidir. Hem yapida hem de sozciik segiminde buna
dikkat eder.

Oz 6ykii ve romanlarinin temelinde kullandig1 anlatic1 tipi yazar anlaticidir.
Defterimde Kus Sesleri eserinde yazar kahraman bakis agisin1 kullanir. Anlatic1 yazar
olaylari, durumlar kendi bakis acisiyla sunar. Okuyucu, yazar anlaticinin penceresinden
bakar: “Bu benim cezaevindeki ilk gecem. Sikintili degilim. Aligkin hi¢ degilim.
Ogrenmeye c¢alisarak olanlar1 izliyorum. Bugiin saat 14.30°da Beni Yildirnm Bolge
Merkez Komutanlhi§i’'nin gozalti kogusundan aldilar. Bir jeep’e atip eski Veteriner
Okulu’nda goreve baslayan Sikiydnetim Mahkemeleri’ne gétiirdiiler.” (Oz, 2013, s.17)
Tiim eser boyunca kullanilan anlatici ve bakis agis1 yazar anlaticidir. Dolayisiyla okuyucu

da bu dar ¢erceveden olaylara ve durumlara taniklik eder.

Erdal Oz, anlat1 boyunca ¢esitli anlatim teknikleri kullanir. Fakat eser boyunca en
cok giinliik-mektup-an1 formu kullanilir. Eserin kendisi, bu anlatim {izerine insa

edilmistir. Fakat metinde metinlerarasilik, ironi ve betimlem de kullanilmuistir.

3.2.4.6.1.Giinliik-mektup-am formu

Defterimde Kug Sesleri eseri girisi bir tarih ile baslar. “9 Haziran 1971. Bu benim
cezaevindeki ilk gecem. Sikintili degilim. Aliskin hi¢ degilim. Ogrenmeye calisarak
olanlar1 izliyorum.” (Oz, 2013, 5.17)

Anlatim gilinliik formuna uygun olarak bir tarihle o an’a uygun duygularin
anlattmiyla devam eder. Anlatici yazar cezaevinde hem zaman gegirmek hem de
yasananlari kayit altina almak i¢in hem giinliik tutar hem de disartyla mektuplasir: “Sabah
06.00’da uyandim. 05.00-06.00 nébetgisi, zil calar ¢calmaz herkesi kaldirdi. El yiiz
yikama, giyinme, masalara yerlesme, oturma. Makine Kimya Enstitiisii’niin yaptig
Amerikan tipi aliiminyum tabaklarla, saplarinda U.S. yazili kasiklarla sabah kahvaltisi...”
(0z, 2013, 5.23)

Eser boyunca giinliik formunun 6zellikleri kullanilarak anlatim stirdiiriiliir. Genel
olarak giinliik formu, anlatic1 yazarin giin icerisinde yaptiklarim1 aktarmada kullanilir:
“Bugiin bir ara bir kasket uydurdum, onunla dolastim; sonra sikilip attim.” (Oz, 2013,
5.23)
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Ik basimi 2003 yilinda yapilan eserde, yazarin 1971 ve 1972 yillarinda
cezaevinde yasadiklarini anlatir. Dolayisiyla yasananlar bu yoniiyle basgl basia bir ani

Ozelligi tasir.

Anlatic1 kahramanin, yazarin kendisiyle 6zdeslestigi diisiiniiliirse esere, yaklasik
30 yi1l 6nce yasananlarin yaziya gecirilmesi olarak bakilabilir. Anlatinin igerisinde ise
anlatict yazarin gegmisiyle ilgili verdigi bilgilerde anidan faydalandig: goriiliir: “Babam
yargict1. Tokat’ta bitirdim liseyi. O zamanlar biri Istanbul’da biri Ankara’da iki hukuk
fakiiltesi vard1.” (Oz, 2013, 5.196)

Mektup formu ise eserde en ¢ok kullanilan tekniktir. Defterimde Kug Sesleri’nde
konu, cezaevinde geger. Roman kahramani evli oldugu igin karisiyla siirekli mektuplagir.
Mektup, duygusal paylasim araci gorevini goriir. Anlatict kahraman cezaevinde
yasadiklarini, duygu ve diisiincelerini bu sekilde mektuplar aracilifiyla karisina iletir:
“(Karima yazdigim mektuptan): Senden gelen mektuplar1 sakliyorum. Dilerim sen de
benimkileri sakliyorsundur. Belli kosullar altinda yazilmis olsalar da, nice yasantilar,
goriintliler, sanki yasanmamis, goriilmemis gibi gegistirilmis bile olsa, bir anlamda benim
giinliigiim o mektuplar: Birer tutanak yani.” (Oz, 2013, s.342) Yazar, eser boyunca
arkadasi ve karistyla mektuplasir. Mektup, duygusal paylasim aract olmasinin yani sira

ayni1 zamanla anlatic1 kahraman i¢in cezaevinde vakit gegirme araci olarak da islev goriir.

Yazar hem cezaevinde yasadigi olaylar1 hem de o zamana ait duygu ve
diisiincelerini mektuplar aracilifiyla aktarir. Eserde anlatict yazarin karisina gonderdigi
51 mektup Giil Onet’e 10, karisinin kardesi Okan’a gonderdigi 1 mektupla Besir Aslan’in

kendisine gonderdigi 2 mektup, igerikleri ile birlikte eserin igerisinde yer alir.

Eser iginde, 64 mektup icerigine yer verilmistir. Dolayisiyla mektup, eserin
olusumunda biiyiik bir katki saglamistir. Emel Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup
(2002) isimli eserinde; “mektup-romanda, tiyatroda oldugu gibi kahramanlar hayatlarini
hem yasar hem dile getirirler. Okuyucu olayin gectigi devri yasar. Olay1 yasayan
kahramanin yasadiklarini onunla ayni anda paylasir. Tiyatrodan farkli olarak yazar
burada yasadiklarini ayn1 anda yaziya ge¢irme imkanina da sahiptir. Yasar ve ayni
zamanda da yazar.” (32) Bu yoniiyle mektup formu, Oz anlatisina da igerik bakimindan
zenginlik saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda kimi durumlarin agiga kavusmasini da

saglamistir. Fakat eserde kullanilan mektuplarda tarith olmamasi eserin anlasilirlig

243



acisindan bir eksiklik olarak goriilebilir. Ciinkii okuyucu bu sekilde mektuplarin hangi

sirayla gonderildigini eserden hareketle ¢ikaramaz.

3.2.4.6.2.Metinlerarasihik

Modern ve ozellikle post modern anlatida 6nemli bir anlatim teknigi olan
metinlerarasilik Defterimde Kus Sesleri eserinde sik¢a basvurulan bir tekniktir. Oncelikli
olarak Giiliiniin Soldugu Aksam eseriyle Defterimde Kus Sesleri birbirinin devami,
birbirinin tamamlayan iki eser olarak karsimiza g¢ikar. Her iki metnin anlaticist ayni
kisidir. Olay kahramanlariin tiimii (Deniz Gezmis ve arkadaslari, yargilayanlar ve
anlatict kisi) aynmidir. Dolayisiyla Defterimde Kus Sesleri eserinde genis bigimde
hayatlarindan s6z edilmeyen bazi kisilerin yasam kesitleri Guiliiniin Soldugu Aksam

eserinde ayrintili olarak verilir.

Tiirkiye’nin 12 Mart’ina 151k tutan bu eser birgok metne gondermelerde bulunur
siirden felsefeye, romana, dykiiye ve donemin taninmis figiirlerine kadar géndermelerin

oldugu bir eserdir.

Romanin hemen basinda kendi eseri Yaralisina génderme yapar. Bu eserdeki tiim
roman kahramanlarinin ismi Nuri’dir: “Herkes biraz Nuri burada. Daha ilk anda

anliyorum. Amag, herkesi Nurilestirmek.” (Oz, 2013, 5.23)
Halit Bey, TOS’ iin avukati (1970’1i yillarin Ogretmen Sendikas1)

Mustafa Taylan’in eserin 29. sayfasinda anlattig1 kendi basindan gecen olayla

Giiltiniin Soldugu Aksam’da anlatilan olay birebir aynidir.

THKO, Deniz Gezmis ve arkadaslarinin kurdugu 1970’11 yillarda eylemler yapan

orgiittiir. Ismi cok¢a geger
Edip Cansever’den, Ahmet Arif’ten, Cemal Siireya’dan. Siirlere yer verilir:
“Bir Siileyman gordiim
Higbir yan1 kipirdamiyor.” (Oz, 2013, 5.50)
Edip Cansever
“Aksam erken iner mahpusaneye

Ejderha olsan kar etmez.
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Ne kavgada ustaligin

Ne de catalyiirek civan olusun.” ( Oz, 2013, 5.68)

Ahmet Arif
“Nasil olsa bir giin
Doneriz bu yollardan geri
Senin elinde bir mendil
Obiiriinde kus sesleri.” (Oz, 2013, 5.382)
Cemal Siireya

Isim olarak da Sartre’a, Turgut Uyar’a, Yasar Kemal’e, Oguz Atay’a, Fazil Hiisnii
Daglarca’ya, Rilke’ye ve daha bir¢ok yazar ve eserine agik gdndermeler yapilir. Bu

yoniiyle eser metinlerarasilik baglaminda okuyucuya zengin bir igerik saglar.

3.2.4.6.3.Ironi

Eserlerinde ironiye pek yer vermeyen Oz, bu eserinde ironik anlatima
basvurmustur. Anlatic1 yazar cezaevindeyken aksam yemeginde gorevli yarbay yanlarina
gelip sohbet eder: “Tath bir insan. Akilli da. Okumus biri. Dogan Avcioglu’nu taniyor.
Kitaplarin1 okumus. Begeniyor. Bir ara farkli diisiindiigiiniiz i¢in buradasiniz. Baska bir
iilkede suclu bile sayillmaz, bas taci edilirdiniz, ama bu {lilkede yasalar buna izin
vermiyor...” (Oz, 2013, 5.90) der. Cezaevinde gorevli bir yarbaym cezaevinde tutulan

aydinlar i¢in sdyledigi bu ifadeler ironik bir sdylemdir.

3.2.4.6.4.Gosterme-betimleme teknigi

Oz, bu eserinde 6zellikle mekan ve kisi tasvirlerinde bu teknigi kullanir. Anlatict
yazar, cezaevindeki ilk giiniinde bulundugu kogusu tasvir eder: “Bir numaral
kogustayim. Ust kattaki ranzada kirli bir yatagin icindeyim. Yatak numaram 45.
Defterimden bugiinkii izlenimleri yaziyorum. Hemen Oniimde, tavana kadar yiikselen
griye boyali demir parmakliklar. Parmakliklarin 6tesinde dolasan Sivasli oldugunu
ogrendigim sisko gardiyan. Her yerde lambalar yaniyor; hi¢ sondiiriilmeyen lambalar.

Koridorlarda uzaklasip yaklasan ayak sesleri, 6ksiiriikler.” (Oz, 2013, s,21)
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Eserin pek c¢ok yerinde anlatic1 yazar kaldigi mekanlar1 oncellikle bu sekilde
betimler. Temel amag insanin zihninde o mekanlar i¢in izlenim uyandirmaktir. Anlatict
yazar ayrica gézaltindayken kaldig1 hiicreleri de Yildirim Bélge Cezaevine gotiiriildiikten
sonra da oralarla ilgili tablolar ¢izer. Bu ayn1 zamanda yazarin tablo ¢izme merakinin da
bir gostergesidir. Anlatict yazar kimi zaman vakit 6ldiirmek i¢in kaldigi yerlerin
resimlerini ¢izer. Kisileri tanimlamak i¢in de kimi zaman bu yontemi kullanir: “Nuri

Ayvali, Adanal bir 6gretmen sair. I¢ine kapanik, ¢ok kotiimser biri.” (a.g.e, 5.56)

“Omer Astegmen iyi bir insan. Sarisin. Biraz utangag, tegmenlerin hepsi iyi.”

(a.g.e, s.66)
“Tankg1. Basinda siyah beresi var. Ufak tefek biri.” (a.g.e, s.182)

“Posta eri, suratsizin biri; i¢cinden hesapli; ‘giivenilmez’ yaziyor suratinda sanki.

(a.g.e, 5.192)

“Bir de yazici Selahattin Onbas1 vardi. Sarisin giizel yiiziiyle bize karsi her zaman

iyi oldu.” (a.g.e, 5.227)

Anlatic1 yazar, genellikle yakindan tanimadigi insanlar1 bu sekilde anlatarak,

onlar1 betimler.

Defterimde Kus Sesleri eserinde pek cok anlatim teknigi kullanilmakla birlikte

eserde en ¢ok kullanilan anlatim teknikleri bunlardir.
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SONUC

1950 kusagmin onemli yazarlarindan olan Erdal Oz, 1935 yilinda Sivas’in
Yildizeli ilgesinde dogmustur. Kiigiik yaslardan itibaren edebiyatla ilgilidir. Tokat’ta
bitirdigi ortadgreniminden sonra 1953 yilinda Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesine
kayit yaptirir. Fakat yazar, burada basladigi hukuk egitimini tamamlamaz. Hukuktan ¢ok
edebiyatla ilgili olan Erdal Oz, bu dénemde, arkadaslariyla edebiyat toplantilar1 yapar,
onlarla birlikte A Dergisini ¢ikarir. Bu dergide hem kendi yazilar1 hem de o donem
yazarlariyla yaptig1 goriismeler, miilakatlar vardir. Donemin 6nemli yazarlariyla gériisme
imkani bulur. Onlarla edebiyat sohbetleri yapar. Erdal Oz’iin edebiyat diinyasinda yer

almasinda bu donem c¢alismalarinin biiytik etkisi vardir.

Ik eserleri 1960 yilinda yayrmlanan yazar hem &ykii hem roman tiirlerinde eserler
vermistir. Yazi hayatinin ilk yillarinda yazdigi eserlerde, o donem tiim diinyada etkili olan

varolusculuk akimai etkileri vardir.

Erdal Oz, 1971 muhtirasindan sonra 1971 ve 1972 yillarinda iki kez tutuklanir.
Dokuz aydan fazla bir siire cezaevinde kalan yazarin bu donemde yazdig: eserlerde bu
sancilt donemin izleri goriiliir. Hem roman hem Oykiilerinde en sik isledigi konu haline

gelir.

Yazarin bu donemden sonra yazdigi Oykiilerde ise Oykii konulari gesitlilik
gostermeye baslar. Farkli kisi ve olaylar1 eserlerine dahil eder. Kurgu bakimindan da daha

saglam eserler verir.

Erdal Oz’iin énemli bir 6zelligi de eserlerinde kullandigi dildir. Yazar, yazi
hayatinin ilk yillarindan itibaren Tiirk¢enin dil 6zelliklerini eserlerinde kullanir. Bunun
i¢cin kullandig: s6zciiklerin Tiirk¢e olmasina dikkat eder. Sade ve anlagilir bir dil kullanir.

Bu dénem yazarlarinda gériilen bu husus Erdal Oz’de en yiiksek seviyededir.

Ug béliim halinde incelenen tezin ilk boliimiinde yazarm biyografisi ve sanati
genis bir perspektifle ele alind1. Erdal Oz, yasamdan beslenen bir yazardir. Yasadiklarin,
gordiiklerini, kendisine anlatilanlar1 dykii konusu olarak isler. Bundan dolay: siirekli,
hayatin i¢inde olan bir yazardir. Fakat ayn1 zamanda bir arayisin da i¢indedir. Yazarlik
hayatinin ilk doneminde varolusguluk, daha sonra toplumcu gercekeiligin pesinden gider.
1980’lerin sonlarindan itibaren yazdig: eserlerde ise bu kez kendi sesinin pesine diiger.

Orijinalligi yakalama amacindaki yazar, yazdigi son iki dykii kitabinda bu hedefine
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yaklasir. Yasadigi donemde kendisini etkileyen toplumsal olaylar1 da eserlerinde isler.
Yazarm ilk eserlerini yayimladigi 1960’11 yillar Tiirkiye’nin sosyal ve siyasal anlamda
calkantilarin oldugu yillardir. 1950 yilinda yonetimi devralan Demokrat Parti, on yillik
bir iktidardan sonra askeri darbeyle yonetimden uzaklastirilmis, Adnan Menderes askeri
mahkemelerde yargilanip iki arkadasiyla birlikte idam edilmistir. 1961°de yeni bir
anayasanin kabuliiyle siire¢, bambaska bir duruma evrilmistir. 1960’11 yillarda 6grenci
olaylari, hiz kazanmis, is¢i eylemleri yogun olarak artmistir. Yasanan toplumsal ve
siyasal hadiselerin bir neticesi olarak 12 Mart 1971’de muhtira olmustur. Biitiin bu
olaylarin yasandigi dénemlerde Ankara’da bulunan Erdal Oz, gerek diinya goriisii
gerekse diisliniir ve yazar kimligiyle, hadiselerin i¢inde yer almistir. Bu donemlerde
sahibi oldugu kitabevi, ayni diisiince egiliminde olan aydin ve dgrencilerin ugrak yeri

olmustur.

Erdal Oz,in 12 Mart 1971 muhtirasindan sonra iki kez tutuklanmasi, sanatina
yansityan onemli biyografik unsurlarmdandir. Erdal Oz’iin yazin hayatinin déniim
noktalarindan biri de bu tutuklanmalar neticesinde olur. Yazarin bu donem eserlerinde
yogun olarak cezaevi ve iskence temleri islenir. Yasadigi, tanik oldugu olay ve durumlari
eserlerinde isler. Kanayan, Yaralisin, Giiliiniin Soldugu Aksam ve Defterimde Kus Sesleri
eserleri bu etkiyle yazilmislardir. Bu donem, yazarin toplumcu gergekei bir ¢izgide eser
olusturdugu yillardir. Eserleri igerik olarak birbirine benzer. Konular genellikle cezaevi
veya iskence yerlerinde gecer. Bundan dolay1 eserlerde cezaevi ve hiicre yogun tasvirlerle
olusturulur. Erdal Oz’iin eserlerinde mekan bu yolla eser olusumuna biiyiik katki saglar.

Ciinkii yazar, ddnemin panoramasini bu mekénlarla resmeder.

Yazarin bu donem yazdigi eserlerin bir 6zelligi de iginde yasanilan zaman
dilimine gondermelerin olmasidir. 1971 muhtirasindan sonra olusan baski ortamini,
iskence yerleri ve cezaevine giren insanlarin ¢okluguyla gdstermeye calisir. Oykii ve
romanlarinda, olay kahramanlariin yasadiklar: dramatik olaylar1 onlara anlattirarak kotii
sistemlerin toplumlarda yarattiklar1 tahribatlar1 gozler oniine serer. Ciinkii sanatin bir

amaci da gostermek ve bu yolla aydinlatmaktir.

Tezin ikinci boliimiinde, yazarin Oykiilerinin yapt ve tema bakimindan
incelemeleri yapildi. Her eser, i¢cindeki oykiilerle birlikte 6ykii unsurlar1 basligiyla ayri
ayr1 degerlendirildi. Bu degerlendirmelerde, yazarin ilk dykiilerinden itibaren kurgu ve

anlatim bakimindan bir gelisme seyri izledigi goriildi.
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Oz’iin ilk dénem ykiilerinde, insanin ¢cocukluk dénemine ait bulaniklik devresi
ve varolusculuk temalari islenir. 1973’ten sonra yazdig1 eserlerde toplumcu gercekeilik
etkisiyle, birey iizerinden toplum konular1 yogun olarak islenir. Yazi hayatinin ilk
yillarinda, bu iki etkiyle eserlerini yoguran yazarin 1987 yilinda Havada Kar Sesi Var
eseri yayimlanir. Eserde yer alan Oykiilerin kurgusu, dili ve anlatimi, yazarin anlati
konusunda yetke konumuna yiikseldigini gosterir. Eserde yer alan yeni dort Oykiide
kullandig1 genis tasvirler sadece bir gésterme degeri tasimaz, bir nedensellige de yanit

Verir.

Yazarin 1997 yilinda yayimladigr Sular Ne Giizelse eserinde dikkat ¢eken en
onemli husus, yazarin klasik Oykii kurgusuyla durum Oykisiine ait ozellikleri
harmanlayarak vermesidir. Eserde yer alan kimi dykiiler, donmusg anlarin fotograflari
gibidir. Kelimelerle o anlar resmedilir. Durum 6ykiilerinde goriilen bu 6zelligi, yazar

eserinde kullanir. Bu 6zellik yazarin anlatisina bir dinginlik getirir.

Erdal Oz’iin yaymmladign son Oykii kitabi Cam Kuriklar: eserinde yer alan
Oykiilerin neredeyse tiimii durum Oykiisii seklindedir. Dolayisiyla yazar, klasik oykii
kurgusunu geri plana iter. Bu eserde dikkat ¢eken bir 6zellik de zaman algisidir. Yazar
bu dykiilerde zamana biitiinciil yaklasir. Oykii kahramanlarinin cogu ge¢misin peslerini
birakmadig kisilerdir. i¢inde yasadiklari an’1 anlamlandiran sey, ge¢misleridir. Bundan
dolayr oykii kisileri, kurgu i¢inde sik sik ge¢cmislerine donerler. Aradiklarini bulamayip
gecmise siginan Oykii kahramanlarin pek cogunda, yazarin biyografik ozelliklerini

bulmak mimkiindir.

Calismanin tigiincii boliimiinde ise yazarin romanlari, yapir unsurlar1 ve tema
bakimindan incelendi. Otobiyografik 6gelerin ¢ok¢a yer aldigi bu romanlarda dénem

Ozelliklerine de sikga rastlanir.

[k roman1 olan Odalarda’da kendi varolusunu tamamlayamamis, bundan dolay1
sosyal hayatta yetersiz olan bir adamin savrulusu islenmistir. Dar bir ¢er¢evede gecen
eserde roman boyunca anlatici kahramanla onu sekillendiren adam konusturulur. Eserde
bir de kadin kahraman vardir. Fakat eser boyunca bu kadin kahraman konusturulmaz.
Roman igin bir kusur sayilabilecek bir 6zelliktir. Yazar bu durumu, o dénem kadinlari iyi
tanimadig1 gerekgesiyle kadini konusturmadigini sdylese de eser kurgusu i¢inde yer alan
eksik bir parga olarak verilebilir. Ayrica roman iginde islevsel olarak yer alan mekan

tasvirlerine de yeterince yer verilmez.
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Yazarin; Yaralisin, Giiltiniin Soldugu Aksam ve Defterimde Kug Sesleri romanlart,
birbirini biitlinleyen ortak temalar etrafinda gelisir. 12 Mart’in olusturdugu dénem
romanlar1 olarak bakilabilir. Cezaevi ve iskence konusu etrafinda gelisen eserlerdir.
Giiliinii Soldugu Aksam ve Defterimde Kus Sesleri eserleri otobiyografik ozellikler
tagiyan ani-roman seklinde olusturulmuslardir. Fakat kendisini Oykiicii olarak goren

yazarin Oykiileri, romanlarina gore daha 6n plandadir.

Erdal Oz’iin roman incelemelerinde 6ne ¢ikan hususlar vardir. Yazarin dort
romaninda da olay kahramani anlatici kisidir. Olaylar ve durumlar roman
kahramanlarinin bakis agisiyla sinirli kalir. Dolayistyla anlatilarin tiim goriintiileri tek bir
kamerayla kayda alinip okuyucuya gosterilir. Giiliiniin Soldugu Aksam eserinde, yazar bu
durumu agabilmek icin olay kahramanlarina yasadiklarini anlattirarak goriintiilere

cesitlilik kazandirir.

Erdal Oz’iin romanlarinda énemli bir 6zellik de Odalarda roman1 harig diger ii¢
romani donem oOzelligi gosteren eserler olmasidir. Dolayisiyla eserler yapt ve tema
bakimindan degerlendirilirken, benzerlikten kaynakli olarak kimi yerlerde tekrara

distilmiistiir.

Romanlarda bulunan diger bir ortak ozellik de olay mekanlarinin genellikle
kapali, dar mekanlar olmasidir. Yaralisin, Giiliiniin Soldugu Aksam ve Defterimde Kus
Sesleri’'nde iskence mekanlar1 ve cezaevi; Odalarda romaninda ise olay, kahramanin
gittigi kahvehane ve kaldig1 oda, kapali mekanlardir. Esaret ve kistirilmislik hissi

uyandiran bu mekanlar, genis tasvirlerle anlatilir.

1960’11 yillardan 2000’li yillarin baslarina kadar gesitli tiirlerde eser veren ve
kurdugu Can Yaymlariyla edebi eserlerin okuyucuyla bulusmasini saglayan Erdal Oz,

Tirk edebiyatinin 6nemli simalarindan biridir.
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EK 19

Erdal Oz’iin 1955 yilinda Terciiman gazetesinin diizenledigi hikdye yarismasinda
ikinciligi aldig1 “Aci-Buruk” isimli dykiisii. Oz, heniiz yirmi yasinda edebiyat meraklis

bir gengtir. Tercliman gazetesi 21.10.1955.

YmENERREN IllllB-.ll “...-III.I.I-.-l.ll..'...‘..lll.l.l'.‘w

MUSABAKAMIZ
DERECE ALAN HiKAYELER

ll(lll(‘lll;.:’l

«Baslady yine» dedi
ini gmerdatt,
soyledi,

Kadin, hasim kaldirdy,
casina hakin Adam, elimmql
ulak penseyi yere vurdu. «Yine
basladiy diye siylendi.

«Bashiyan ne?

«Yagmurs nluh adam. «Duy-
muyor musun s

Radm, birden yagmuron se
sini duydu. 1 zandt, pencerpde n
baktr. Gakyiizii kirlenmis  du-
var rengindeydi. Karst  gyvin
Karanhk peneeresinde yYagmueny
gordie. Iplik iplik cizgilering
gordid yagmurun,

«Ne giizel yagiyors diye nu-
rildandi,

adam,
Bir seyler

3

«Yagmaz olasieas diye ho-
murdand: adam.
Bir zama akmurun kaldi-

:iunlnrd’nhi sarilti sesi duyul-
i

«Yagmaz olasiean

Kathn dondil, kocasma bak-
t. Adamun alni, burnunun uen
ter icindeydi. Cenesinin cukur
yerindeki ufak ter Lkabarciklae
vt gordii

«Terlemissiny dedi.

«Steal>  diye  honmrdand:
Nu perdeleri de  acsa~
na.. !\nr’mhk oldus

l\adm kalkfi, perdeleri bir
bir avti. - Yerine otururken,
«Nimdi daba iyi, degil mit» de-

1,

Deiildi
Yagmur
iyl olumazdi.,

«lyis diye cevap verdi.

Kadm, hurnunu cama daya-
yip disariya bakt,

Geneti karisi. Giizeldi., Ev-
leneli daha -iki ay oimustu, Be-
raher yasadildart hu kisa, ama
tath giinlerin Uk yagmuruydu
hu. 11k yagurly karanhgayds,
Yillarea ince boyle yagmurly
gimlerde, iginden en giizel duy-
wlnr gezinir, odalarda dura.

i az olurdu, Ama bugiin  dyle
dezﬂdi, Bu yajmurlar  onda
* ezik, buruk, yenilgiye benzer,
#er - buruk duygular yaratiyor-

“du, Teinde bir yeri n&nmrdn.

Daha iyi olamazdi.
yagdikea daba

Y

DA

Kazanumustr.

Aci-Buruk

I]l'dul 1)

zinlyordu, Sonra o bitviik k-
ranhk geldi, duvacm ortasinda
durdu. O bilylik yagmurly  kae

ranlik oradaydi. Duvarin  or-
tasindaydr...
Ocnktan vanan  kiitiikle-

riu otictaly, fitrek alevi, yatalk-
ta uzannus yatan ¢plak  kadi-
mn memeleriyle oynasiyordu.,

«Nehir kabarnnss dedi  ka-
din. «Ugultuyn duyuyor  mu-
stn?y

Nehir boyunda ufak,
bir evdi.

Odanin orlum\dn duran  ha-

kit

ahsap

cereye kostu. Actn. Bagim yaj-
mura ¢ikanp kustu,  ¥agmu-
run ensesinde hiraktig slaklsds
glizeldi,

«Kustun mu?»  dedi  kadin
yattifs yerden,
Kusmustu  iste,  KastuZinm

girmiistit. Sorusy’ fazlaydy Ce-
vap vermedi. Pencereyl kapa-
di. Az perdeye sildi.  Eski
yerine geldi, ofurdu. Bir siza-
ra yakir.

Kadin, alevin sizindan g3
cip yamna geldi, oturdu. Kadr-
nin eplak, sieak ferli agirhiy-

mur taht bir ki
it icinde hevaz peynirle,
bir raki sisesi duruyordu.

hos
Ha-

ni tistiinde duydu. Bu yumusak. -

Ik, bu ter igrencti. Tki giin iki
geeedic bu sicalk, terli yumu-

283

Elinl kolunu
mez ilmekler vardi, O ilmekler-
den kurtulmak gerektl, Bir tut-

haglayan giriin-

sak zibi buldu kendini. Nigin
hiyleydi?.. feinde, ayikhyama-
digs hirseyler doniisiiyordu. Bir
imrmmlan cikmig gibipdi. Ga-
rip bir duygu, ona yenilgisini
yankihyordn. Pesin bn yeailegl
den  kurtulmabiyds,  Gegirdis
Anason lokusa doldu  agzinn.
Tatl. Sieak.. Rahatiadi. Ama
bu rahatiayss, icindeki  laran-
b giin smgma akaramadi
Terlemisti.  Peneereyi acth
Yagmur, odaya sesli sesli  do-
luverdi, Islak bir serinlik vil
ziinit avuciadi Dolu dolu cekti
rizerlerine 1slak serinligh., Ohh,
Giizeldi bu.. Oylesine sesti n—
fyordu ki yagmur,.
o giremedigi, karanhk, M
tiili gokyiizil, fopraga. = evlers,
lara inmistl. P
dibindeki nar agaemin  koyn,
wslak, piriltih  yapraklarna
baktr. Uzandy, bir yaprak o-
pard.. Yagmur koluna yagdi.
Tslak.. Kipretili., 1k elini de
disan uzathi. : !
«Usilyorum., Ortsene pence-
resi.»
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Cumhuriyet gazetesinin, 1975 yilinda Orhan Kemal Roman Odiiliinii kazanan

Erdal Oz haberi.
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EK 21

Erdal Oz’iin 1955 yilinda Terciiman gazetesinin diizenledigi hikAye yarismasinda
ikinciligi aldig1 Aci-Buruk isimli dykiisiinden sonra Terciiman gazetesine verdigi miilakat

gorlntiisi. 21.10.1955
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EK 22

Cumhuriyet gazetesinin, 1975 yilinda Orhan Kemal Roman Odiiliinii kazanan

Erdal Oz haberi

Orhan Kemal Gd u anma torenmde verildi

Orhan Kemal, 8lUmUnUn be -
finci yildsnUmunde Sinema~
tek salonunda  dizenlenen
torenle anildi.Térende ko -
nugan Cnat Kutlar,Demirtag
Ceyhun ve Ali Ozgenturk ,
buyuk yazarin gesitli yon -
leri Uzerinde durdulor.Ede -
biyat tarihgisi Rauf Mutluay
ise bu y1l Orhan Kemal Ro -
man Armagdani'ni kazanan
"Yaralisin" romanini tanit -
ti.Kalabalik bir  dinleyici
kitlesinin izledigi tdrende
" Yaralisin"in yazari  Erdal
‘e armaganint bir pla -
ket), Orhan Kemal'in esi
Nuriye O3utgy verdi. Asa -
dida Oz'Un 8dulu  aldiktan
sonra yaphi§1  konugmadan
bslUmler bulacaksiniz.

Halkinin demokratik mii-
cadelesine,romanlariyla ,
hikayeleriyle katilmig, bu
yolda Onciiliik etmigbir ya-
zarin,Orhan Kemal'in adi-
m tagiyan boyle bir &diilii
almig biri olmaktan son -
suz gurur duyuyorum.

1970 yilinda yurt digin-
da olen bilylik yazar Orhan
Kemal'in cenazesi, Istan -
bul'a getirilirken, Babaes -
ki'de,yol kiyisina dizilmisg,
elleri ylizleri kapkara,ist-
leri baglar toz toprakigin-
~ de bir iggi toplulugu,cena-

ze arabasinin &niine gikar.

- Iggilerden biri, cenaze -
yi tagiyan minibiisiin &nilne,
~ kargacik burgacik bir ya -
 zayla yazilmig bir bﬂyuoek
pankart asar.Pankartta gsu
~ climle yazilidir :
ERE ""Biz iggiler, senin ha -
tiran niinde saygiyla egi-
= " ¥

lumsal bir olay olmugtur .

Bu igi yaparken, sgematik
olmaktan dikkatle kagindi.
Kendi diinya gtriigiinii, ken-
di politik egilimini, yazd: -
g1 sayisiz roman ve hikaye
sinde agikga ortaya koydu,
sergiledi. Ama hig bir za -
man,ilkel bir dogmatizme
diigmedi. Sematik olmaktan
sUylev vermekten usta-
ca siyrilmasim bildi.insa -
na,kendine 6zgii simsicak
bir yaklasimla,biling yik -
li bir sevgiyle yaklagti.Sa-
natsal gerilimi,insan dra-
minl her zaman iistte tuttu
Bilyiik olugu,bunca etkin o~
lugu bundandir.

""Ben bir kiiglik burjuva
yim," diyor bir yazisinda.
'""Ama kiiciik burjuva olmam
benim birtakim kigisel ¢1 -
karlarimi 6n plana almami
gerektirmedi. Bundan dola-

" y1 kendimi namuslu sayiyo-
rum."

Yine kendi anlattigina
gore,Orhan Kemal'in baba-

- 81 bir ¢iftlik sahibiymig bir
toprak agasiymis.

Gergekten bdyle bir ke-
simden gelip de, somiiriilen,
ezilen kby ve kent emekgi ~
lerinin demokratik miicade-
lesine bunca dbniik, bunca
bagiml bir yazar az bulu-

- nur iilkemizde. Bir sanat-
g1 sezgisi ve duyarhiigin-

- de ve bilime hi¢ de ters

dﬂqmeden seserleriyle oku-

e | yucusuna,gok sevdigi emek

¢l halkuna biling taquan
; nmmx bu ybln. adamig bu

namuslu yazarin adiyla sils
lenmig bu ddiild almak, sa ~
nirim Tlrkiyeli nice yazar
igin biiylik bir 5gling kayna-
gudir,

Bu yilki Orhan Kemal
Roman Odiili'niin verildigi
"Yaralisin" adli romanim -
da,ben de bu blyilk yaza-
rin ¢abasina ters dilgmeyen
bir amaci gergeklegtirmek
istemigtim :

Bu romamimda ; uyan-
makta olan kitlelerin uya -
rnagini onlemek,6zelliklekit-
leleri uyaran aydinlar1 yok
etmek amaciyla ig bagimna
gelen fagist bir getenin yap-
tiklarin kitlelere anlatmak,
kitleleri uyarmak istemig~
tim,

Sapatin kendine Gzgl
kurallar: iginde,bu roma-
mmda,kendime bdyle bir
gorev yiiklemisgtim. Halki-
min demokratik miicadele-

sine katkida bulunmaya,bu
milcadeleyi siirdiirmeye ¢ga-
liganlara,o fagist uygula -
malarin gok agiriagtig glin-
lerde gii¢ vermek,direnme
glicll, milcadele glici ver-
mek amaciyla yazmighm
"Yaralisin™i. Elimdenge-
leni bu oldu. Direnmeninuz
lagmazlifin gabas1 olan bu
romamma,bir direng usta-
sinin, bir uzlagmazhk usta-
smin adini tagiyan bdyle bir
&diilin verilmesi beni ga-
Sirtmadi.

Bu 8diild,ben,bir bay -
rak kogusunun elden ele ge-
girilerek hedefe ulagtirilan
bayrag: gibl aliyorum. Bu
bayrak yariginda bayrag: a-
lacak bagka yariggilar da
vardi. Bayrag: bana verdi -
ler. Bayraf aldiktan sonra
daha da hizl1 kogmak gere-
kiyor. Bu koguyu siirdiirmek
gerekiyor,sonuca ulagmak
gerekiyor. Bu bayrafin ne-
reye,nigin ulagtinimas: ge-
rektigini bildigimi samyo -

rum.Bayragin biitiin so-
rumlulugunu yiiregimde,ca-
nimin glzlisinde duyarak,
bundan biyle daha da  bii-
yiik bir giigle kogmaya ¢a-
higacafima hmnmamzx is-

uyorum.

BERDAL 0z J
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EK 23

Erdal Oz’iin 1975 yilinda dergilerde yayimlanmak iizere hazirladigi sdylesi

notlarindan
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EK 24

Erdal Oz’iin dergilerde yayimlanmak iizere hazirladig1 sdylesi notlarindan
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