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Geemis, gliniimiiz ve yasayan efsane adi altinda gelecekte bile etkisini siirdiirecek olan
mitolojinin, ¢agdas sanatta ¢esitli durumlarla karsimiza ¢ikmasi s6z konusudur. Gegmisin ve giiniimiiziin
cagdaslar1 ile donemin giincel anlatilar1 arasinda mevcut olan tim o ideoloji, kuram, inang, akim ve
diizenin altinda mitlerin hissedildigi araliklar mevcuttur. Klasik dénem ve oncesine ait sanatgilarin,
mitolojiye yaklasimlarma dair bize bilgiler sunan sanat tarihinde; modern, cagdas ve glinlimiize ait
sanatcilarin mitolojiye dair izlerine pek rastlanmaz. ‘Cagdas Sanatta Mitoloji’ baslikli hazirladigim bu
tez/sanat eseri raporunda varilmak istenilen amag, mitolojinin ¢agdas ve giiniimiiz sanatinda nasil bir
noktada durduguna agiklik kazandirmaktir.

Bu tez calismasi kapsaminda antik ve klasik donem sanat¢isinin mitolojiyi konu olarak ele alis
bicimi ile modern ve ¢agdas donem sanatgisinin mitolojiyi yasayarak ele alis bicimi arasindaki belirgin
durumlar bu tez ¢aligmasinda arastirilmis, ayrica ¢agdas sanat akimlarinin da koklerinin mitolojiye
dayandig1 sonucuna varilmistir.

Tez boyunca insanlik tarihinden giinlimiize kadar tanim olarak degisen mitolojiye dair Roland
Barthes, Claude Levi-Strauss, Joseph Campbell ve Carl Gustav Jung’un kuramlar1 ve bakis agilarindan
faydalanilmis, mitlere yonelik yeni fikirler ile post modern, modern ve &ncesine ait mitolojinin diger
alanlarla iligkisinin sanatta izdligiimlerine deginilmistir. Ardindan sanatta mitolojiyi okumanin tarihsel
déneminden bahsedilmistir.

Bunun yami sira bu tez ¢aligmasinda c¢agdas sanatta mitolojinin yansimalarina da agiklik
getirilmeye caligtlmistir. Bunu yaparken de Nietzsche’nin Dionisyen felsefesinden kuramsal anlamda
yararlanilmistir. Mite dair gdndermelerde bulunan, yeni bir mit yaratan ve kendi mitlerini olusturan
sanatcilara deginilirken; kisisel mitler ile sanat¢t mitlerine yonelik de 6rnekler verilmistir.

Son bélimde ise kendi sanat pratiklerim ‘sanat’ ve ‘mit’ ekseninde bu tezin kuramsal
perspektifinden bakilarak yorumlanmis ve sanatin tiimiiyle ‘mitsel’ bir doku iginde var oldugu sonucuna
varilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Mitoloji, Sanatg1, Cagdas Sanat
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MS THESIS

MYTHOLOGY IN CONTEMPORARY ART
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2019, 85 Page

Jury
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Mythology, which will continue its influence even in the future under the name of past, present
and living legend, is faced with various situations in contemporary art. There are discernments of myths
under all those ideologies, theories, beliefs, movements and order that exist between the past and present
contemporaries and the contemporary narratives of the time. In the history of art that provides us with
information on the approaches of the artists of the classical period and before to mythology; modern,
contemporary and contemporary artists have no trace of mythology. The aim to be reached in this thesis /
work of art report, titled as Mythology in Contemporary Art, is to clarify how mythology stands in
contemporary art.

In this thesis study, specific situations between the way of the mythology of ancient and classical
artists and the way in which modern and contemporary artists are treated by mythology are investigated,
and it is concluded that the roots of contemporary art movements are based on mythology.

Throughout the thesis, the theories and perspectives of Roland Barthes, Claude Levi-Strauss,
Joseph Campbell and Carl Gustav Jung on the mythology changed from the history of humanity to the
present have been used. Then, the historical period of reading mythology in art is mentioned.

Besides, the reflections of mythology in contemporary art were tried to be clarified in this thesis.
In doing so, Nietzsche’s figuration of the Dionysian philosophy was utilized in theoretical terms. While
referring to the artists who made references to the Myth, created a new myth and formed their own myths;
examples of personal myths and artist myths were also given.

In the last section, my own art practices are interpreted from the theoretical perspective of this
thesis in art and myth axis and it is concluded that the art exists entirely within a mythical texture.

Keywords: Myths, Mythology, Artist, Contemporary Art



ONSOZ

Sanatta ilham perilerinin anavatani olan mitoloji ve siirekli bu mitleri canli tutan
sanatginin, mitolojiye olan ilgisi ¢ogu insan gibi devam edecektir. Clnki tutunacak
seyler, takint1 haline gelen objeler, durumlar ve girisimler paylasildik¢a var olacaktir.
Tum bunlar inan¢ duizeyinde bir hayata tutunmadir.

Genel bir bakig yakalamak adina su {istiinde yiiriiyerek derinlere inmeden
yapilmak istenen bu arastirma da; Mitoloji ve sanatin, ¢agdas diline sinirlamalar
getirilmeyip klasik ve modern donemin giincelligini koruyan Ornekler iizerinde de
durulmustur. Okuyucunun ilgisini dagitmamak adina Diinya mitleri, karsilagtirilmali
mitolojiler, kuramcilar arasinda paslagsmalar, eklektik durumlara ters durabilen mitlerin
cesitleri ile tlirlerine de deginmekten uzak durulmustur.

‘Cagdas Sanatta Mitoloji’ baslikli aragtirma konusunu olarak belirledigim bu
tezin bigimlenmesinde beni yonlendiren ve yardimci olan tez danismanim Prof. Dr.
Seckin Aydin’a, tez ¢alismamda destek olan Yrd. Dog. Sefik Ozcan’a, sanat¢1 dostum
Evin Buluttekin’e, metin cevirilerinde Zeycan Sinanoglu’na, calismalarimla ilgili
degerli yorumlariyla yazar, akademisyen ve sanatgr Emre Zeytinoglu’na ve hayatimi
tutunarak paylastigim herkese tesekkiir ederim.

Ugur ORHAN
BATMAN-2019
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1. GIRIS

Tarihin efsanelestigi, efsanelerin masal oldugu glinimizde, gegmisin tiim o
ilahlari; yildizlarda, takvimlerde, markalarda, kapildigimiz hastaliklardan yedigimiz
baharatlara kadar, artik geriye sadece isimlerinin kaldigi, bir araya gelip karanliga karsi
beraber filmlerde omuz omuza savastigina tanik oluruz, tipki gliniimiiz mitlerinin
gelecekte farkli bir sekilde doniisiimiiniin referansini bizlere hissettirerek. Gelecegi
bugin, bugiiniin motifi ise gegmisin isaretlerini gosterir. Baslangigtan giiniimiize uzanan
insanlik tarihinde, insanoglunun varligi boyunca var olan her seye anlamlar yikleyerek
inanmasini Ve tlim bu gec¢misin isaretlerini algilamamizi; buluntular, kalintilar ve
eserlere dokunan sanatgilara bor¢luyuz.

Civi yazisindan magara duvarlarina, hiyerogliflerden amforalara, mimariden
mozaiklere, kiigiik tanrica heykellerinden yazinsal metinlere kadar sanatginin
dokundugu her sey bize kendi déneminin isaretlerini verir. Antik dénemden ginimiize
kadar uzanan sanatin bu macera dolu yolculugunda; sanatcilarin mitolojiye yaklagimlari
donem, tslup, sanat akimlari ya da bireysel ifadeleri dogrultusunda cesitlilik ve
streklilik gosterir. Toplumsal ya da bireysel ifadeleri olsun, ortaya g¢ikardigi tim
sanatsal ¢iktilar araciligiyla bizler; destanlara, efsanelere, halk Gykiilerine ve masallara
tanik oluruz.

Evrenin yaradilisindan diinyanin sonuna kadar ¢esitli anlatimlarin 6zgiin ¢iktilar
olarak kargimiza g¢ikarak yerel mitlerden kitalari asan biyik mitlere kadar, bu denli
farkli inaniglar1 icinde toplayan mitolojinin, sanatcilarin disinda her insanin ortak
sorunlarini yansitmasi, varliginin devamliliginin altinda yatan durumlardir. Sanatgilar
gecmisin mitlerini siirekli olarak yeniden ele almalari, algiya hitap eden imgelerden
gorsel dolu imajlara kadar, ironi, metafor ya da alegorilerle, eserlerini sembol, simge ve
motiflerle agiklama girigimleri, sanatin da kendisinin mitoloji gibi 6zgiin bir konumda
oldugunu bizlere gosterir.

Klasik donem ve Oncesine ait sanatcilarin, mitolojiye yaklagimlarina dair bize
bilgiler sunan sanat tarihinde; modern, ¢agdas ve giiniimiize ait sanatcilarin mitolojiye
dair izlerine pek rastlanmaz. Antik ve klasik donem sanat¢isinin mitolojiyi konu olarak
ele alis bigimleri ile modern ve ¢agdas donem sanatgisinin mitolojiyi yasayarak ele alig
bigimleri arasindaki belirgin durumlar arastirilmis, ayrica cagdas sanat akimlarinin

koklerinin de mitolojiye dayandigi sonucuna varilmasi anlatilacaktir.



(Cagdas Sanata dair mitoloji de varilmak istenen amag, mitolojinin ¢agdas ve
giinimiiz sanatinda nasil bir noktada durduguna agiklik kazandirmaktir. Bu anlamda;
19. ve 20. yiizyila daha ¢ok odaklanarak, mitolojinin tanim, kuram ve yaklasim olarak
ginimize kadar olan evresindeki degisikliklere deginilecek. Ardindan modern ve
postmodern sanatta, mitolojiye kuramsal agiklama ve 6rnekler verilecektir. Sanatta
mitolojiyi okumanin tarihsel doneminden bahsedilip cagdas sanat ve yapitlarda
mitolojiyi okuma girisiminde bulunulacak, cagdas donem sanatgilarindan ornekler
verilecektir.

Mitolojinin cagdas sanatta yansimalarina kuramsal ve teorik bir perspektiften
aciklanmaya calisilip, sanatcilarin mitolojiyi yansitma bigimlerinden drnekler verilecek.
Bu anlamda; mite dair gondermelerde bulunanlar, dogrudan miti ¢alismalarinda
kullananlar, yeni bir mit yaratanlar, kendi mitlerini olusturanlar, sanat¢i mitlerinden
kisisel mitlere kadar dogrudan ve dolayli bir sekilde 6rnekler verilecek

Kendi sanat pratiklerimi sanat ve mit perspektifinden yola ¢ikarak arastirmanin
son bolumunde yorumlamaya g¢alisilacaktir. Sonug olarak bu ¢alismanin 6zgiin yonii,
sanatin timiiyle mitsel bir durumun iginde olan varliginin hissedilip algilanmas1 ve

cikarimlar yapilmasiyla iliskilidir.



2. MiTOLOJI

“...Eskilerden pek bir sey kalmadi.

Zira hatirlayanlardan yasayan yok artik...”
The Lord of the Rings,

J.R.R.Tolkien

2.1. Mitlesen Mitler

Tek bir tanimla agiklanmasi zor olan mitlerin tanimi da mitlesmekte olup, tam
anlamiyla bir tanim bulunmamaktadir. Artik tanimi da ‘mitlesen miti’ tek bir cliimleyle
Ozetlersek kisaca mitler, insanin evreni ve kendi varolus siirecini kavrama cabalariyla
kurguladiklar kutsal dykiilerdir. Eliade’nin yapmis oldugu en genis tanimda; mitlerin
0zlnde, baslangigta var olan en eski masallara 6zgii zamanda bitmis kutsal bir olay1
anlattigi vurgulanir. Bir yaradilis 6ykiisiiniin, bir gerg¢ekligin nasil yasama gegtigini ve
dogaiistii varliklarla bir evren gercekligi ya da bir pargasi olan insan davranisi, bir ada,
bir bitki turt ya da bir kurum olsun bu ger¢egin nasil var olmay:1 basardigini agiklar.
Sonug¢ olarak arkaik donem insaninin ilk gozlemi, dogayr ve kendi toplumsal
dinamikleri, mitolojinin kaynagi olarak anlamlandirma ¢abasi olarak goriiliir.

Peki arkaik donemlerden gelen bu mitleri glnimiz toplumunda gormek
miimkiin miidiir? Mitsel diislincelerle mitoslari, tarihin belli bir donemine ait olarak
gormek onu anlasilmaz kilacaktir. Cilinkii mite bir seyler eklenmis, c¢ikarilmais,
dontismiis ve mitik bir sekilde degistirilmistir ama insanla birlikte siirekli var olmaya
devam etmistir, yasamin temel alanlarinda artik egemen degildir, psikenin karanliginda,
bilicaltinda ya da biiyiik bir kolektif gii¢le kendini gosterir. Asla yok olmamustir.

“Modern diinyanin, mitsel tutumu tiimiiyle yok ettigini soylemek olanaksizdir;
yalnizca eylem alanini tersyiiz etmistir.” (Eliade, 1957:43). Bu alanda mitos (myth),
halk oykusu (folkstory), masal (miirchen), destan (saga), efsane (legend) arasinda
ayrimla edebi Olgiitle birlikte felsefe, sosyoloji, psikoloji, ekonomi, siyaset, bilim ve
dinin yaninda mitlerin yapisi, temasi, kdkeni ve islev ol¢iitii arasinda goriilen kuramsal
tartismalarin yaninda baska bir ayrim da tarihsel gergekler arasindadir. Bir mitsel
motifin, mitik diigiincenin ya da mitos niteligi tasiyan herhangi bir seyin inanilmaya

deger olup olmadigidir. “Mitos hakkinda sorulmasi gereken dogru soru, onun ‘gercek



olup olmadigr’ degil, ‘onunla ne yapmak niyetinde olundugu’ sorusudur.” (Hooke,
1993:9).

Gergekle olan iligkisine gelirsek, mit gercegini soziin disinda arama gabasi
bosunadir. Gergek olan insan soziiniin iginde siirsel olan ickinligindedir. Ilk dénem
insan1 sozle, inandirici, muazzam, sihirli, sagali ve birbirinden farkli yapitlar yaratmas,
sOzii bir yere sinirlandirmadan ¢agdan ¢aga canliligi aktarmistir. “Boyle bir gesitlilik,
boylesine Ogreti ve yontem yoklugu, bu tiir basibosluk, 6zgiirlik ve 6zerklik baska
hi¢bir din ve efsanelerinde goriillmemistir.” (Erhat, 1984:6)

Gunimuzde mit, bunlarm hi¢ yasanmadigini sdylemeye calisan sdylenenlerin bir
mit oldugunu ileri siiren, suglanan bir politikacinin dile getirdigi gibi daha ¢ok ‘hakiki
olmayan’ anlamu tasir. Ya da farkli bir mitik 6rnekle “Tek bir yalan sdyledimse Allah
carpsin!’ dedikten sonra lizerinde durdugu platform ¢oken siyaset¢ci gibi” (Zizek,
2013:54) yanlis bir fikrin ardindaki gergekligin goriiniirligiine kars1 duyulan korkuyla
simsiki bir sdyleme kapilmasi.

Bunun yaninda ‘yaygin yanhs fikir’ ya da ‘hatali sdylem’ yerine ‘mit’ terimi de
kullanilir; Nazilerden daha fazla Yahudi’nin kurtarmakta gosterilen basarisizlig
duyulan inan¢ gibi “kurtarma mitleri” (“Rubinstein”, 1997) vazgecilemeyen yaygin
yanlis kaniy1 ifade eder. Bazen de yaygin bir kani1 olma 6zelligi gosteren ‘Amerikan
Riiyast miti’ olumlu bir anlamda da kullanilir. Bir sdylemin mit olarak
degerlendirilmesi i¢in, inananlarin ona simsiki sarilmasi gerekir.

“Ama bir mitin daha ussal ve daha ag¢ik tanimi sudur: Her zaman hemen goéze
carpmayan ruhsal ve toplumsal bir anlamin bigimsel goriiniime ve yazinsal igerige

oncelik aldig1 bir sanat ya da yazin yapit1.” (Baynes, 2004: 83).

2.2. Mitolojiye Dair Kuramlar ve Yaklasimlar

Mitsel diisiincelerin, sdylenen veya duyulan sdylen olan mitlerin logosa yani
rasyonel akla gecisi gOsteren, mitleri anlama ve agiklamayi belirginlestiren ilk anlatilar
Homeros ve Hesiodos’da goriiliir. Uzak gegmisin belgeleri ve tanrilarin diinyasini
anlatan bu calismalar, felsefenin vyiikselisiyle sorgulamir. lonya’da baslayan bu
elestirilerle, tanrilarin ahlaksizliklarina kars1 gelen Xenophanes, tanrilarin aslinda doga
olaylarin1 simgeledigini sdyleyen Theagenes, tanrisal nitelikli olaylarin topluma 6rnek
oldugu ve insanlara erdemli olmayir anlatmak amaci1 tasiyan Anaxagoras gibi

diistintirlerle mitlere farkli anlamlar yiiklenmeye baslanmis ve alegorik nitelik



kazanmistir. Mitlerde ki bu anlam kaymasi anlatilarinda mitografik yorumda bulunan
Antik Yunan ozani Hesiodos’tan ¢ok onceleri baglamistir.

Bu mitleri kokten reddeden, kendini mitsel diisiinceden kurtarmayip yeni bir
devlet kurgulayan Platon ise tanri yalanlarinin topluma zarar getirdigini vurgulayip
tragedyay1 yasaklamistir.

M.O. 4. Yiizyillarda dogaya ait adlandirmalar degisime ugrayip tanrisal isimlere
dontisen etimolojik yaklasimlarla birlikte tarihte onemli kisilerin zamanla tanrilastigi
iddiasin siiren Euhemeros ve kitlelere korku yaratmak amaciyla mitin islevine yonelik
yorum yapan diigiiniirler de bulunmaktadir.

Yiizyillarca sliren bu ara donemde, ortacag diisiiniirleri, pagan mitoslarim
Hiristiyan teolojisine oturtmaya c¢alismig, yaradilis ve Eskatalogya mitoslariyla
ilgilenmigler ve c¢ok sonralart 14. Yiizyilda Ovidius’un Ddntistimler’ine
(Metamorphoses) ahlak¢t yorumlar getirilmistir. Daphne’neyi bakire Meryem’e,
Prometheus’u isa’ya benzetmeleri gibi

Yeni Platonculugun etkisiyle pagan mitoslari Ronesans felsefesinde etkileri
gortliirken, dinin mesrulastirilmast ve mezhep tartismalariyla 17 yy. da ortaya ¢ikan
felaketler ve hastaliklarin gerekgesi olarak dinsizler gosterilmis ve ardindan Romantizm
akimiyla birlikte beklentileri karsilayan yeni anlam arayislariyla yeni mitler, Don Juan,
Faust ve Crusoe gibi yeni kahramanlara dontismiistiir.

18.yy da aydinlanma felsefesiyle evrenin ancak akil yoluyla kavranabilecegi
fikri toplumsal yapinin degisim gecirmesiyle tanrilara karsi gelen kahramanlarin ‘6zgiir
irade’ kavrami ele alinmis ayrica yeni mitologemler olusmustur. Marx’in feodal ile
kapitalist toplumu, Comte’un teoloji, metafizik ve pozitivist diye ayirdigr ‘ii¢ hal
yasas1’, Durkheim’in organik-mekanik dayanigsmasi ve Tonnies’in cemaat ve cemiyeti
yeni bir toplum yapisina gegisi gosterir.

19. yiizyilda antropologlarin etkisiyle mite dair diisiinceler, bir sonra ki ylizyilin
mite dair tema ve islevinin disinda kdken sorununa egilmenin yaninda modern toplum
ile ilkel toplum ayrimi iizerine temellenir. Sokrates ©ncesine kadar uzanan mit
kuramlari, 6zellikle ylizyilin yarisindan sonraki modern donemde goriilen kuramlar
bilimsel olarak goriiliir. Belirgin bir bilim dali olmamasindan dolayi tek basina mite dair
bir kuram olmadigindan kuramlar diger alanlarla iligkili olarak ve genis bir yelpazede
kendini gosterir.

Animizm (canlicilik) kuramini ortaya atarak bilim, din ve miti ilkel ve modern

diye keskin bir simirla ayiran antropolojinin kurucularindan, miti birebir okuma



girisiminde bulunan E.B.Tylor, “modern ya da ilkel olsun, animizm terimini din yerine
kullanir; ¢iinkii tanrilara olan inancin, ruhlara olan inanc¢tan kaynaklandigini diisiintir.”
(Segal, 2012: 28). Ruh ve biiyii ile ugrasan ilkel insan i¢in mitler, bir tiir ilkel bilim
oldugundan bahseder. Ilkel insan canli ve cansiz ayrimi bilmediginden, riiyalarinda
farkl1 yerlerde olmalar1 diisiincelerinden ruhguluk fikrini dile getirmesiyle dogacilik
(natiiralizm) anlayis1 gelisir.

‘Doga Mitolojisi’ ekoliinden Max Miiller ise mitleri, dogadaki nesneler ve
olaylar ile ilk tinsel varliklar dilin degiskenligi sonucu doganin kisilestirmelerinden
kaynaklandigini dile getirirken mitleri bir ‘dil hastaligina’ benzetir. “Mit kendi iginde
dilin hastaligidir, yani her bir sozciiglin kokii herhangi bir tabiat olaymi bildirir.”
(Bayat, 2005:31). Miiller’in dillerin ortak koken arastirmalari, karsilastirma
mitolojisinin temelini olusturur.

Doga mitologu ve ayinsel mit kuramcilarindan J.G.Frazer, 1890 tarihli *The
Golden Bough’ adli eserinde analojik diisiinme bigimine ait bir¢ok etnografik malzeme
verirken, biiyiisel fikirlerin yanlis analojileri tekrarlarla denenmesiyle hakikat diisiincesi
yine varsayimsal bir sekle devam ettigini ve bunlar iyi karsilamamiz gerektigini
vurgular. Frazer, “Yabanla olan benzerliklerimiz, ondan farkliliklarimizdan ¢ok daha
fazladir” (Frazer, 2004:XI1l) diyerek, dillerin ¢esitliligini de Babil Kulesi mitiyle
aciklar. Yaban ge¢miste insanlarin neler yaptigini agiklamaktan 6te, yasamin biiyiik
gizemlerine 6liim sonrasi gibi nasil bir hayal giicli oldugunu agiklar.

Evrimci mit anlayisina elestiri getirenler arasinda Cassirer, Levy Bruhl ve
Durkheim’dir. Dini ritiieller mitlerin eyleme doniigsmiis bicimleridir diislincesini ileri
siiren Durkheim, animizm ve dogacilig1 dinsel bir yansimanin {irtinleri olduguna elestiri
getirirken, Levy-Bruhl, ‘batlnin yerine gecen parca ilkesi’ egemen olan simgeler,
simgelenenle 6zdes oldugunu ve simgelenenle simgeleyen arasinda derin bir bag
oldugunu, térenlerde biiyiiciiliigiin temellerini olusturduguna dikkat ceker. Ilkel insan
icin simgesel Ozdeslik, bliyliciiliikk, mistik deneyim ve diger inanislar i¢ ice gecmis
olarak mantik aranmadan gergek kabul edilir. Mitleri Tylor’un aksine, mistik deneyim
ve ilkel diisiiniisle diisiiniir. Birey i¢inde bulundugu sosyal ¢evrenin kolektif temsillerine
gore hareket eder ve kaynagini buradan alir.

Bilimsel fikirlerin karsit1 olan mitik diigiinceyi dile getiren Bruhl, ilkel diigiiniisti
mantikdis1 olarak degil, bir seyin ayni1 anda iki sey olamayacagini ve Tylor ve Frazer’a
gore farkli dile getirilen ama ayni algilayan ilkel ve modern insanin aksine, ilkellerin

kendileriyle eslestirdigi diinyanin modernlerin disinda farkli algilamasini mantikdncesi



tabiriyle aciklar. “ Bu mantikoncesi asamayi Levy Bruhl, git gide gizemci deneyime
vardiracaktir.” (Akt. Bonnefoy, 2000:796).

Mite anlam ve konu olarak bakan ve 6zerk bir metin olarak géren teologlardan
olan Rudolf Bultman ve Hans Jonas ise geleneksel dini mitleri sembolik olarak
degerlendirme cabasina girigsmislerdir. “Boylelikle mit, anlamsiz bir kurgu olmanin
Otesine gegerek imanin sembollerini iireten bir merkeze doniisecektir.” (Batuk ve
Kuscu, 2013: 36).

Gergek tanrmin digerlerinin reddedilmesiyle var olacagini agiklayan Jonas,
varolusgulugun 6ziinde diinya ile aramizdaki ikili ayrimi idrak edip ve ardindan gelen
biiyiik olayla son bulmasini bir Gnostik duruma baglar. Mitolojiyi kabul etmenin Tanr1
inanciyla var olacagii dillendiren Bultman ise insanin yasaminda kendine yiikledigi
anlamla var olacagin1 ve Ui¢ kathi evren anlayisina inanmayan insanlarin varoluscu
temelde dini kopukluklar1 gidermenin ©6neminden bahseder. Antik Gnostisizm’le
ilgilenen Jonas ve Yeni Ahit’le ¢alisan Bultman, mite ‘mitolojibozum’ veya ‘mitbozum*
yontemini uygular. Mitolojibozuma ugrayan Tanr artik miidahale etmeyen insan gibi
olmayan bir Tanr1’dir.

Islevselci okulunun en belirgin temsilcilerinden Malinowski, toplumun
ihtiyaclarina karsilik verecek mitleri, kiiltiirel bir gli¢ ve etkin orgiitlii bir ¢aba olarak
gortr. Bir toplumun kendi topraklari lizerinde hakimiyet kurmasi bir tiir s6zlesme miti
olan mitsel anlatilar1 da beraberinde getirir.

‘Ge¢miste de bunu yaptilar’ anlayisiyla bireylerin topluma uymalarini dikte eden
sosyal mitler, toplumsal bir yasanin, ahlaki ve sosyal bir kuralin, bir torenin ya da ayinin
koklerinin saglamliliginin kanitlanmasinda hakiki goriilen gercegin ve kutsalligin
dogrulanmas1 duygusunda mitler devreye girer. Malinowski’ye gore “I¢giidiisel
ihtiyaclarin ve giliclii duygusal seriivenlerin yarattigi heyecanlar, su veya bu bicimde,
tapinmaya ve inanmaya yol agarlar. Sanat ve din ayn1 bicimde doyurulmamus istekten
dogar.” (Malinowski, 1990: 12).

Toplumun isteklerine boyun egen ve destek olan diisiincesine karsi kostek olup
toplumun isteklerine biat etmeyen mit anlayisini 6ne siiren ve ayni zamanda mite bir
ideoloji bakist sunan Georges Sorel ise bir devrimin gerceklesmesi i¢in gerekenler
hareket tabiri olan siddet ve mitle miimkiin olabilecegini savunur.

“Bu yapay diinyalar genellikle hafizamizda hi¢bir iz birakmadan aklimizdan
kaybolurlar; ama kitleler derinden hareket ettiginde, toplumsal bir mit olusturan bir

resmi tanimlamak miimkiin olur.” (Sorel, 1999: 27).



Bireylerin zihninde kitlelerle birlikte biyuk bir zafer kazanma hayali, dini
inanglar, Marx’1n yikici devrimi ile sendikal genel grev bu tarz mitlerdir.

Mitik diistince ve mitler arasindaki iliskiye deginen filozof Ernst Cassirer ise;
“Siyasi mitleri yikmak felsefenin giicliniin 6tesindedir. Bir mit, akilc1 tartigsmalara ve
cliriitmelere kapali, anlamsiz bir sekilde dokunulmazdir. (...) Ancak felsefe bunlari
anlamamiza yardim eder” (Cassirer, 1950:296) sdylemiyle felsefenin énemini vurgular.

Bliyiisel/mitik  diisiinmenin  bir gdstergesi olan mitleri agiklamasinda,
analitik/bilimsel diisiinliste oldugu gibi parcalar ya da simgeler, seyleri temsil ettigi gibi
onlarin yerini de aldigimmi vurgular. Boylece simge saf bir varlik olup, zihinsel
Ozgiirlesmeyle sistemli bir gerceklik fikri ortaya c¢ikar. Kiiltiirel yasam bigimleriyle
aciklama ¢abalariyla mitolojiyi; dil, bilim ve sanat gibi ayr1 6zerk bir disiplin oldugunu
sOyleyerek felsefeden ayirir.

Felsefe ve mit arasindaki iliskiye deginen antropolog Paul Radin ise ilkelleri
cevresiyle nesnel elestiri yapan, sistematik bir diizenle soyut diisiinen ve felsefi
yeteneklerinin ileri oldugunu ortaya atarken “soylencelere ekonomik bakis acisiyla
yaklasir. Bireyin yetersiz yiyecek ve zayif teknolojiden dogan ekonomik belirsizlige
kars1 verdigi yasamda kalma miicadelesi, hayatin mutsuz ve kisa olacagi yoniinde bir
korku yaratir.” (Akt: Rosenberg, 2003:7). Siyasi ve dini liderler bu korkular1 kendi
cikarlari i¢in kullanirlar.

Muiti bir felsefe olarak goren varoluscu yazar Albert Camus, miti felsefi 6zerk bir
hikaye olarak gorir. Camus, 1941°de ‘Sagma Ustiine Deneme’sinde kaleme aldig:
Sisifus mitinde, sonsuza kadar acili bir emek harcayacagim bilen ve siirekli asagiya
diisen bir kayayr daga dogru yukariya c¢ikarmaya calisan bilingli Sisifus’u, emegin
mutlaka bir sekilde sonuglanacagini yolunu kaybetmis ve umut i¢inde olan siradan
insanlarin, en azindan acilarin 6liimle son bulacagini1 bilme durumuna benzetir.

“Bu anlamsiz isi, tanrilara kafa tutmanin bir simgesi seklinde anlamlilagtirmay1
ve bunu tim insanliga sonsuza dek O6gretmeyi basarmistir.” (Dingmen, 2001: 59).
Gelecek olan eziyet ve Oliim arasindaki bu farkindalik bir biling durumudur. Bir
mitosun trajik olma durumu, kahramanin bilin¢li olmasinda yatar.

Yapisalct yaklagimin kurucusu Levi-Strauss’a gore tim mitler, belirli bir yap1
icerisinde kuruludur. Birbirine ¢ok uzak ve c¢ok farkli yerlerde bile benzer mitlerin
bulunmasi insan aklinin evrensel yapisini ve ¢alisma manti§in1 yansitmasindan

kaynaklanir.



Mitin icindeki pargalarin anlamlarinin, tipki dildeki gibi, kendilerine 6zgii
degerleri degil birbirleriyle iliski kurma bigimleri, onlar1 yaratan zihni temsil ettigi
noktasina gotiiriir. Bu zihinlerde ki farkli versiyonlar, aym1 mitin kaleydeskop gibi
parcalaridir. Bir mitin yapisin1 ortaya ¢ikartmak i¢in, onun biitiin versiyonlarini
incelemek gerekir.

Biitlin bu cesitlilikler ve dile getirilisler icinde stirekli yenilenmeler, tekrarlar ve
ayni unsur i¢inde benzer ve farkli hikayelerle karsilasiriz. Kiiltiir aktarimi, kusaklar
arast surdiirilen bu iletisimle birlikte tekrarlarla saglanmasi s6z konusudur.
“Soylenecek her seyi soyledigi veya sdylenecek bagka bir sey kalmadigi i¢in, mit
kendini tekrarlayarak yasamaya mahkumdur.” (Levi-Strauss, 2013: 27).

Mit mantig1 yani mito-logic bakimindan, birbirinden farkli aktarilan hikayeler ya
da farkli cografyalar da aktarilan farkli hikayeler arasinda derin baglar olmasi olasiligi
yapisal antropolojinin amact olan insan diisiincesinin ‘evrensel kategorilerine’ varmak,
bu baglarin aydinlatic1 yap boz pargalarindan yola ¢ikarak en temel yapiya ulasilacag
diistindliir.

Linguistik analizinde fonem (sesbirim) ve monem (anlambirim) gibi mit
analizinde de mitin kendi basina anlami olmayan temel ve en kii¢lik yap1 tasi olan
mitem (mytheme) kavramini kullanan Strauss, birgok sekilde mitemleri birbiriyle
baglayarak, anlama ulasan simetriler, ikili zitliklar, yerine ge¢me, yer degistirme,
tersyliz etme ya da yeniden kodlamalarla ‘yeni mitler’ olusturabileceginden bahseder.
“Yine de mit insana, ¢ok Onemli bir seyi, evreni anlayabilecegi ve evreni anladigi
illizyonunu verir. Bu elbette sadece bir illizyondur.” (Levi-Strauss, 2013: 51)

Filoloji ve etimolojiyi bir yana birakarak dilin temel yapisina yeni bir yaklasim
getiren dilbilimci Ferdindand De Saussure, dilin ayrimsal dogasina eszamanli ve
artzamanli bir perspektifin yanm sira gerceklik karsisinda dilin gorece 6zerkligine isaret
ettigi gostergeye dair agiklik kazandirir. Ses dizeni ya da sozcuk (gosteren) ile
kavramin (gosterilen) olusturdugu gostergenin, bir gostergeler sistemine doniisen dilin
iki yoniine deginir. Var olan, zamandan bagimsiz sistemli dogal dil olan Langue ile
siire¢ olarak geriye doniik bir anda toplulugun konustugu bireysel s6z edimleri olan
Parole arasinda ki ayrima dikkat ¢eker. Bu diisiinceleri devsiren Strauss’a gore mitler,
Langue ve Parole arasinda uzlagtirilamaz olan1 uzlastirmaya ¢alisan, yiiksek bir diizeyde
islev goren ve ti¢lincii boyut haline gelen dildir.

Tam bir uzlasma imkansiz oldugu i¢in, mit onu meydana getiren celisiklik

coziilemediginden helezon gibi biiylir. Bugiinii yarin1 etkileyen uzak ge¢misi anlatan
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zaman dis1 bir hal alir. Kavranamaz olan bir gergeklige egemen olan mitos, glindelik
yasamin celigkileriyle uyusma olanagi bulup, mit olarak varligmi hissettiren cagdas
toplumlarda siyasal ideoloji olarak vicut bulur.

Levi-Strauss, dil ve miti iginde barindiran sdylen ile sanat dengesindeki
dalgalanmayi ve her ikisinin soyut iliski dizgeleri ile estetik ¢ekiciligi hakkinda yapisal
bir sonu¢ kurma girisiminde bulunur. Yapi ile olay, zorunluluk ile olumsallik ve i¢sellik
ile digsallik arasindaki tiim iliskilerin egreti bir denge oldugunu dile getirirken, sdylen
ile sanati, olay ile nesne yapisiyla benzerlik kurar.

Yaratic1 edim ile estetik yaratim arasindaki ters iligski ayni yolu izleyen, bir ve
birka¢ nesne ile olay1 biitiinleyici kiimeler olusturmasi anlaminda kesisir. “sanat bir
kiimeden (nesne + olay) yola ¢ikar ve kendi yapisini bulmaya calisir; sdylense bir
yapidan yola ¢ikar ve bu yap1 araciligiyla bir kiime (nesne + olay) kurmaya girisir.”
(Levi-Strauss, 2004: 51)

Bir simgeler veya anlamlar sistemi olarak goriilen kiiltiiriin 6zerkligini
vurgulayan, semiyolojiden beslenen, 1970’lerde 6nem kazanan yorumsamacilik
(kiiltiirel gorecelik) yaklagiminin 6nemli temsilcilerinden Clifford Geertz’ gore, degisim
ve doniisimleri eksik agiklayan islevselciligi ve yapisalciligi elestirip mitlerin,
toplumsal bellekte tekrarlarla gelis bigimleri {izerine diislinmek, tartismak ve nasil
mitlestigi lizerinde fikir birligine varmaktir. Genel bir mit kuramina, tanimina ya da
evrensel bir anlatiya varilmasinin imkansizligina deginirken, yorum yapan mitolog ve
antropologlarin anlatimin sonunda 6znel bir ingaya doniismesinin kaginilmaz oldugunu
vurgular.

Bir degerlendirme cabasi ve kuram takintis1 olmadan, kiiltiirel ¢iktilar1 birer
metin olarak hermeneutik bakigla ele alan ve ‘metinlerarasiliga’ doniisen kurgusal
metinleri yorumlamayi, ‘yogun betimleme” olarak tanimlayan Geertz bir noktaya dikkat
ceker. “Bir karara varabilmemiz icin, nesneler hakkinda neler hissettigimizi bilmemiz
gerekir; neler hissettigimizi bilmek i¢in de hissin yalmizca ritiiel, mit ve sanatin
saglayabilecegi kamusal imgesi gerekir.” (Geertz, 2010:103).

Mitlerin birey tizerinde etkisinin yogunlastigi psikolojik yaklasiminda ise
Sigmund Freud, c¢agdas toplumu anlamak ge¢misi incelemekten gectigini, ilkel
toplumlarda din ve byl iliskisini nevrotik hastaliklarla agiklar. “Freud, nevrotik
hastaliklarin i¢imizdeki gii¢cler tarafindan beslenen bir olay oldugunu” (Fromm,

1992:69) ve bize kendisine dair ipuclar gizlediginden bahseder. Ilkel toplumlarin ortaya
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koydugu kurallara uymayanlarin felaketlerle karsilasacagina derinden inanan insana
dair incelemesinde Freud, totem ve tabu ad1 altinda iki temel kavrama dikkat ¢eker.

Zarar verilmesi yasaklanan “...bir hayvan, daha seyrek olarak bir bitki ya da
doga giicii (yagmur, su)” (Freud, 1996: 13) ve bunun yaninda birbirleriyle ensest iligkiyi
yasaklayan bir klan, koruyucu bir ata ya da aileyi temsil eden ‘totemin’, bir bastirma
mekanizmasi olan, kati1 yaptirimlarla korkularin nesnelesmis haline dontisen ‘tabuya’
dair agiklamalarda bulunur. Cinsellik ve dliime dair yasaklarin bireyde ikili ruh haline
dontismesi, 1d, ego gibi benlik diirtiilerini baska nesnelere yonlendirmesinden, riiyalara
kadar uzandigina deginir.

Riiyalara deginen bir diger psikanalist olan Carl Gustav Jung ise, mitleri kiginin
bilincinde ge¢misin izleri olarak aciga ¢ikan, bilingdisinin 6tesinde, daha derinlerde ve
genetik bir miras olan, i¢giidiileri de beraberinde getiren kolektif bilingdisindan ve onun
bir diger unsuru olan ‘Arketip’ kavramini agiklar. “Mitoslar arketiplerin ifade
bicimleridir. Diisler de tipki mitoslar gibi, bilingiistiine yansiyan arketipleri barindirir.
‘Jung’a gore diisler kisilestirilmis mitoslardir ve mitoslar da kisilestirilmemis
diislerdir’.” (Akt: Tecimer, 2006: 97).

Toplumsal anlamda ortaya ¢ikan tipik imgeler olan Arketipler, erinlik
torenlerinden dogum-6liim ritiiellerine, simgesel kodlar1 barindiran mitolojik motif,
hayvan, bitki, yaglh bilge, biiyiik ana, cember, su, glines, yaradilis ve ya varliklara kadar
kendini hissettiren Arketip imajlar olarak insanlarin gormedigi, yasamadigi bazi
imgeleri riiyalarinda gormeleri, insanlifin ¢ok uzak ge¢misinin bir devami olarak
uzanan tipik duygular ve goriintiiler de kolektif bilingdiginin bir pargasidir. Karsilasilan
giicliikleri ortak zihinlerle ¢ozme girisimleri mitolojide Arketip olarak ortaya ¢ikarken,
kolektif bilingdiginin bir ifadesi olarak ¢ikan doga olaylar1 v.b gibi mitsel konularda
bilingle meydana gelen {iriiniin uzantisidir.

Gecmis mirasin yansimalart kisiden kisiye degiseceginden bagska anlamlarla
mitleri incelemenin Onemini savunan psikanalistler, simgesel kodlar1 barindiran bu
mitsel imgeleri, kisilerin farkina varamayacagi disiiniiliir. Eliade buna karsilik:
“Mitolojik analiz baslangica dogru geri gitmeli, arketipe ulagsmalidir. (...) tim mitoloji
bir *ontofani’dir.” (Akt: Tecimer, 2006:102) agiklamasinda bulunur.

Arketipler kuraminin temeli bizi Bastian kuramia goturur. Adolf Bastian’a gore
yerel fikirlerle degisime ugramis ama 6ziinde tiim fikirlerin kaynagi olan ayn1 zamanda
evrensel nitelikte olan ‘Birincil fikirler’ ile nitelik olarak tiim anlati bigimlerini

kapsayan, somut ve yerel orneklerle farkli bi¢imlerle karsimiza ¢ikan ‘etnik fikirler’
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olmak dzere iki tir fikir bulunur. “Birincil fikirler hicbir yerde saf bir bicimde
bulunmazlar; degisime ugramis etnik fikirler tarafindan big¢imlendirilen yerel
soyutlamalar1 bulunur.” (Akt: Campbell, 1995: 40).

Bastian’a gore bir fikir 6ncelikle oldugu gibi ele alinmal1 ardindan ¢evre sartlar
ile doga kosullarina bakilmali ve son olarak siiregelen etnik kiiltiirlerin birbirleriyle olan
iligkisi incelenmelidir. Birincil fikirler olarak karsimiza ¢ikan Arketipler Jung acisindan
imgelemde kalitimsaldir.

Jung, 0zne-imgeleri olarak gordiigii iki kavram olan Persona ve Anima
kavramlarindan Personay1 golge ile yiizlesme olarak tanimlar. Narkissos gibi sudaki
aynaya bakan kendi yansimasini ve kendi imgesini goriir. Kendisi ile ylizlesmeyi goze
alma, bir cesaret sinavidir. Persona ile su kipirdamaz, ayna titremez. Taskinliklarimiz ile
korkularimizla gizledigimiz maskeyle oldugu gibi yiizlesiriz. Kisisel bilingdisimizla
karsilagma, suda ki golgeyi kabullenmekle ilgilidir. Tanr1 gibi olma, yaratict fanteziler,
maske ve rol tiim bunlar Personanin, kolektif ve kisisel psisenin ayirt edilememesinden
kaynaklanir.

Personanin karsisinda duran Anima, 6znenin kolektif bilingdist bakisidir.
Personanin bilingsiz varligina tamamlayici etkileri ile cinsel kisilige de etkisi olan ruh
kavramina deginen Jung, ruhun akil dis1 etkilerine deginir. Golgeyle yiizlesen bu cevher
imgeleri, anlaml bir yolla karsimiza ¢ikar. Bir kiside bu yonde bir kabiliyetin varhigi
sanatsal olmanin disinda ayni zamanda psikolojik ve felsefi diisiinmeyi beraberinde
getirdigi gibi, tarikatlar, sapkinliklar ve ¢opliiklerde kendini gosterir.

Jung igin Kisi, bilingdisindan yansiyan Ozerk bir karmasa olan Anima ile
yiizlesip bilincine aktarmasi ve kisiliginde meydana gelen degisimleri tanimasinin
ardindan Anima ile biitiinlesip bir erdemle ‘mana’ (Jung’un bir diger kavrami)
bulacagidir.

Bilgeligi, derinligi ve kendi giicii olan, kendi kuyrugunu yiyen siyah yilan
imgesinde ki gibi, kendi i¢ine donen libidoyu simgeler. Anima niteligi barindiran yilan
golgelere, derinlere yonlendirir. Bu biling araliginda korkularimizla, arzular ve
yasaklarla yiizlesmemizi saglayan bir rehberdir. Bireylerin kendilerini karsi cinse nasil
yansittiklarini agiklayan Jung’a gore, “erkekte kadinsi ruh- ya da Anima — ve kadinda
erkeksi ruh — ya da Animus- bulunur. Bu da erkek ve kadinlarda hem erkeksi hem de
kadins1 6zellikler bulunmasi olgusuyla ortiisiir.” (Jung, 2015: 53)

Jung’un kuramlarin1 mitolojiyle biitiinlestirip ve her yerde ayni olan arketiplerle

yasam1 boyunca ugrasan Joseph Campbell ise kolektif bilingdisini ‘modelleyici gii¢’
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olarak gorir. Bir modelleyici guciin varligina igkin olarak insan psikesinde diger bir
sOylemle ruhunda bulundugunu, zaman ve mekanin Gtesinde benzer fantazmalarla,
farkli diinyalarla alegorik yansimalar sunan toplumlarin 06ziinde big¢imler ve
diisiincelerin hep ayni olduguna de§inmenin yaninda muazzam bir yasam birikimini
aktarmayla, siirekli bir bicimde yeniden {liretme egilimi olan mitolojinin temel
malzemeleri olan ilksel imgelerden s6z eder.

Campbell, mitoloji acisindan diger disiplinlerle heniiz etkilesime girmeyen,
ileriye dair umut verici, giizel gelismelerin olacagi ve yeni bir yaklasimin ¢ikacaginin
sinyalini verir. Uyarimlarin giiclinii kavramak ve insan diis diinyasina hareket getirmek
amaciyla ‘normaliistii bulgu uyarimi1’ olarak oniimiize ¢ikan yeni bir konu olan hayvan
davraniglar1 hakkinda yapilan ¢alismalarla bizlerin hayvan davraniglarindan ¢ikarilacak
dersler oldugunu vurgular.

“...artik mitoloji, ‘biyolojik psikoloji’ adi1 verilen bu yaklasimin 15181 altinda
insanin sinir sisteminin bir islevi olarak goriiliirse, beynimizin de onun en hayranlik
uyandiran bir meyvesi oldugu doganin enerjisini bosaltmay1 ve yonlendirmeyi saglayan
dogustan gelen ve sonradan 6grenilen bulgu uyarimlarina es deger olur.” (Campbell,
1995:50).

19. yiizy1l mit kuramlarim1 Tylor (fiziksel betimlemeler) ve Frazer (sembolik
betimlemeler) bakisindan genellestirirsek, mitin fiziksel diinya ile ilgili oldugunu, islev
olarak dogru bir aciklama getirmedigini, geleneksel mitleri bir kenara birakip, bilimle
kiyaslamalari, bilimin varligiyla mitlerin olmayacagini ve mitlerin bilimin ilkel bir
karsit1 olarak diistinmeleri sonucunda miti modern olarak gérmiislerdir. “Modern mit’
kalibi da kendi i¢inde bir c¢eliski barindirmaktadir. Mit, moderniteyi getiren
sekiilerlesme siirecinin kurbani olmustur.” (Segal, 2012:27).

20. yiizyll kuramcilar1 ise bilimi mitlestirmek, goreceli ya da sosyolojik
aciklamalar getirmek gibi daha kolay diislinceler yerine bilimin karsisinda mitin
konumunu korumak adina bilimsel veriler, yeni antropolojik bulgular ve postmodern
cikisla daha ciddi bir sekilde miti tekrar tanimlamaya calisirlar. Mitleri tekrardan
yeniden diizenleme yoluna gitmeleri sonucu, 21. ylizyilin din, bilim ve mit gerilimine
iliml1 bir anlayis ¢ercevesinde, giindelik hayatla iliskilendiren yeni bakislar1 beraberinde
getirir.

Giindelik hayati, mit ve oyunla iliskilendiren ¢ocuk psikanalisti D.W. Winnicott,
kendinin ve diinyanin gercekligiyle ylizlesmesinde ki geriliminden kagamayan bireyin

kisisel anlamlandirma yoluyla gercekligi yorumlayip bu gerilimi azaltmak adina sanat
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ya da din gibi ara alanlar1 deneyimleyip, oyun araciligiyla derin anlamli diinyalar
olusturdugunu diislintir. “Gerilimden kurtulma imkanimi saglayan, sorgulanmayan bir
ara deneyim bolgesidir (sanat, din vb.). Bu ara bdlge, oynarken ‘kendini kaybeden’
kiigiik ¢ocugun oyun alaniyla dogrudan baglantilidir.” (Winnicott, 2013: 32)

Oyun alaniin devami olan bu ara alanda oyunun i¢inde oyun oynamaya calisan,
inanirmig gibi davranan ¢ocugun ya da yetigkinin, fanteziden dis diinyaya, ¢ocukluktan
yetiskinlige uzanan bir ge¢is etkinliginin bir digerine gegisidir. Winnicott’ gbére mit,
inanirmig gibi yapmaktir.

Bir yetiskinin bir mite tutunmasi, bir seylerle ya da sikici rutin isleriyle
ugrasmasi, bir cocugun annesi olmaksizin bilerek bir seylere sarilma ihtiyaci ya da gok
giirtiltiisii korkusunda oyuncak ayisina sarilma durumuyla inanirmis gibi davranmasi ve
kendine bir alan yaratmasi buna 6rnektir.

Roland Barthes’e gére mitolojiler, bir kavram, nesne ya da diigiince degildir.
Mitos bir iletidir, iletiyi dile getirisi ile mitos tanimi yaparken, dilin aksine soziin
urinudir. “Soylen bir s6z olduguna gore, sdylem alanina giren her sey sdylen olabilir”
(Barthes, 2003:179). ‘Mitolojiler’ (1957) g¢alismasinda burjuva kiiltiirii ve toplumu
cozlimlemede tiiketim, popiiler kiiltiir ile glincel yasam imgelerini incelemede
ideolojinin ne soyledigi ve gizledigi iken mitolojinin nasil sdyledigi ve garpittiginin
oneminden bahseder.

Barthes, ‘Fransiz bayragini selamlayan zenci asker’ 6rneginde mitosun higbir
seyi gizlemedigi i¢in ¢arpitma sekli, aciga vurucu etkisinden kaynaklanir ve agikca
iletinin aciklanmaya, yorumlanmaya, ¢oziilmeye ihtiyacit olmadigina agiklama getirir.
Gosteren (Fransiz bayragmi selamlayan zenci asker) ve gosterilen (Fransiz
Emperyalizmi) arasinda ‘mitoloji iletisi’ agisindan ayrim olmadigi yoniindedir. Amagsal
gucund kullanan “séylen hem buyurucu, hem sorgulayici bir nitelik tasir: tarihsel bir
kavramdan yola ¢ikmis, dogrudan dogruya olumsalliktan (tehdit altinda bir
imparatorluk) figkirmistir” (Barthes, 2003:192).

Foucault’cu bir yaklasimla iktidarin sdylemlerini ve siirekli tekrarlanan
anlamlar1 elestiren Barthes, mitleri 6zel ve ikincil bir gosterge dizgesi olarak tanimlar.
Uzlagimsal diizeyde diizanlami (denotatif gosterge) olan dogallasan ‘nesne dili’ ile
ideolojinin kurup isledigi yananlami (¢agrisimsal) olan ‘list dil” diye mitlerde iki
gosterge dizgesine deginir. Gosterge gibi goriinmeyen gostergelerle iist dil araciligiyla
gergeklesen ritliellere ya da torenlere katilanlar i¢in anlam dogallasir. Kodlar

dogallasan mit, farkli gosterip ayrintilari ortadan siler.
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Eger ideolojiler okunabiliyor ise mit olmaz. Cagdas bir ¢alisma, giincel bir yapit
ya da bir resmi simge olarak okumaya calismak onun bir resim ya da bir mit olarak
gergeginden vazgegmektir.

Ideolojinin isleyis bicimiyle, kapitalist ekonomiyle beraber, mitlestirilen ve
gizlenen bu iliskileri gérmeye calismak Onemlidir, tabi ki tarihsel baglama gore ele
almak gerekir. “Bir yapt da olsa, mit, ancak tarihsel bir iiretim i¢inde anlagilir.”

(Kristeva, 1980:103).
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3. CAGDAS SANATTA MITOLOJi

Louis Aragon’un Le Paysan de Paris (Paris Koyliisii) romanindan modern bir
mitolojiye 6ns6z’linde belirttigi gibi;

“Siz kumdan kalelerinizde ne kadar giizelsiniz, siz, duman siitunlar1! Attiginiz
her adimda yeni mitler fiskiriyor. Insanin yasamis oldugu, yasadigi yerde efsane
bashiyor.” (Akt.: Harrison ve Wood, 2011:492).

Sanatci her daim toplumun deger yargilarini, beklentilerini ve ruhani duygulari
her turlu sosyolojik bir bakisla yapitlar iiretir diyebiliriz.

Picasso’nun ispanya halkinin yonetime duydugu tepkiyle yasadigi toplumun
acmazlariyla paralellik gostermesinin altinda yatan sosyal tepkisi, alegori niteligi
tastyan 1937 tarihli Guernica tablosu ile insan bedenli boga basli canavar Minotaurus
cizimleri, kaya lizerine cizilen ilkel toplumun disavurumu olan korku tanris1 boga ile
ispanya yarislarinda korkulan boganin benzerligini akla getirir. 1944 yillarinda Paris
bariginin ardindan her tiirlii bireysel zevklerin ¢ikma habercisi olan mitolojik kahraman
olan bakiis ayini ¢alismalarin1 yapan Picasso i¢in Pan imgesi burada mitolojiktir.
Toplumun ihtiyag, istek ve arzularina dair anlatilmak istenen mesajla bu yeni mitsel
kahraman simgelesir.

Ideolojinin simgeleri haline gelen sanat ve siyasete damgasini1 vurmus iki siyasal
diizen olan komiinizm ve fasizmin kokleri de mitlere dayanir diyebiliriz. Komiinizmin
Marx’in smifsiz toplumu ve Altin Cag mitine olan sayginligi, Mesih ideolojisiyle
zenginlestirip, emek¢i sinifa yiikledigi peygamberce rol ve kurtulus doktrini, basarili
olacagina inanilan Isa’nin Deccala kars1 giristigi korkung ve ¢etin miicadeleyi anlatmasi
gibi Alman fasizmin soylu ilk atalar1 olan kahramana duydugu 6zlemle 1rke¢1 arilik
mitinin, Alman Expresyonist sanatcilarinin  Gilgamigs kahramanimi ¢aligmalarina
yerlestirmesi de ilgingtir. (Anselm Kiefer gibi) Bunun yaninda fasizmin mimaride ki
herkulvari figurleri ile Fitiirizmin dogusuna kadar halen etkisi devam etmekte bunun
sonucunda; Ideoloji ve mit iliskisi, beraberinde getirdigi biiyiik ¢apta kendine gdsteren
Nazilerin kiiltiir ve siyaset c¢iftlesmelerinin ardindan 1960 sonlarinda disariya tagan
karsit eylemler ve devrimci avangartlarin sonuncusu olan Sitiiasyonist hareketlerin
yerini postmodern ¢agda modernizmin alternatifini olan kiiltlirel siyaset kavramina

doniisiir.



17

Fredric Jameson, “postmodernizm ya da ge¢ kapitalizmin kiltiirel mantigr” adli
yazisinda, yorumsamaci (hermeneutical) bir yaklagimla, ilkel sefalet, yoksulluk, bosluk
ve kopuklugu bizlere gosteren, modern sanat¢1 Van Gogh’un 1888 tarihli ‘Koyll
Pabuglar1’ ile cagdas sanatin merkezinde bir isim olan Andy Warhol’un meta fetisizmin
on planda oldugu 1980 tarihli ‘Elmas Tozu Pabuglar’in1 karsilastirir.

“ileri modernist an ile postmodernist an arasinda, Van Gogh’un pabuglar ile
Andy Warhol’un pabuglan arasinda daha bagka kaydadeger farklar da var” (Jameson,
1994:69). Modern sonrasi postmodernizm de yeni bir diizliik ve yeni bir yiizeysellikle
¢ikacak bir bi¢imi igaret eder.

Bu yeni bigcimle Pop Art, Amerika mit’ini ve Amerikan riiyasi mit’ini bize
gOsterir. Bu gosteri, yarattigi imgeler, 1siklar, kliseler ve reklamlar sanatta yeni
olusumlar dogurur. Evrensel bir gii¢ haline gelen medyayi, ironik nesnellikle irdeleyen
bu yeni sanat, yeni teknikler degisimi beraberinde getirip, sanati yasama agar.
Amblemlere ve isaretlere doniisen imgeler, Amerikan toplumu i¢in ayni zamanda
nesnenin ikonolojik igerigini yansitir. Bir toteme doniistiiren plastik hamburgeriyle
Claes Oldenburg, cizgi roman ikonalar yaratan Roy Lichtenstein, yeni gucin simgesi
olarak mitlestirdigi Amerikan bayragiyla Jasper Johns, tiiketimi tiikketimle yanit verip
birer mit olan popdler isimleri ve imgeleri seri tretimleriyle Andy Warhol gibi. (Resim
3.1)

Resim 3.1. Andy Warhol, ‘Myths’, 1981
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Tiiketim kiltiiriiyle farklilasan toplum, modern insanin gizli 6zlemlerini
karsilayan essiz kisilikler belirler ve bu kisilikler zamanla tanrisallagir. Ilahlasan
televizyon yildizlar1 ve mega starlari, bir makine olmak istiyorum soziiyle Andy
Warhol, defalarca ayni1 imgeyi ipek baski teknigiyle ¢ogaltir. 1938’de gbce dair bir
gecmisi olan Shuster ve Siegel’in ¢izgi roman dergisi olarak ‘belki bir tesekkiir
anlaminda olabilecegine dair’ yarattigi, antik ¢agin kahramanlar1 gibi 6liimsiiz olan
Stipermen’i 1980’lerde Warhol, ‘Mitler’ serisinin bir boliimiinde sergiler. Oznenin
nesne, nesnenin meta, metaninda fetisizme kadar uzanan bu yolda, mitleri kendi
imgeleriyle metalastirip dontistiirir.

Pop-Art’in modern toplum mitleri ile modern 6ncesinden ortagaga kadar uzanan
toplum mitleri arasinda sanatg¢inin mit anlatiminda farkliliklar vardir. Klasik anlayista
sanat¢i, mitolojinin destans1 havasini bozmadan kahramanlarin 6zelliklerini ve
yasadiklar1 olaylar1 ele alirken Pop-Art sanatgisi ise kitlelere mal olan imgeleri
tekrarlayarak farkl niteliklere, simgelere ya da ideolojik bakisla mitlestirirler. Kisaca bu
ilahlar, efsanevi, gercek, diis ya da arzu olsun ayni oranda algilarimizla oynayan,
yansitan veya elestiren sanat¢i, sanatin giindeminden pek diismez. Pop Art’in bu
tekrarlamalar1 ile kapitalizmin sundugu vitrin, ¢agdas sanatta yeni kavramsalcilarda
oldugu gibi kopya ve alintilara kadar kendini gosterir.

Modernlik elestirisine, kokleri ¢ok Oncelerine dayanan dolayli bir diisiincede
trajedi diisiincesidir. Trajedi felsefesi tiim entelektiiel geleneklerde karsimiza ¢ikarken,
siradan insanlarin aksine segkinler, kahraman savascilar ve tanrilarla ilgilenen trajik
sanat, korku ve biat duygularin1 okuyucuya ya da izleyiciye hissettirir. Modernligin
olmadig1 her sey olan trajedi, iradenin disinda kader olgusudur. Mitolojik bir yaratik ya
da iktidarin canavariyla karsilasip sivisan kisilerin aksine aciyla karsilan bir kahramanin
cesaret dolu yolculugudur. Yine de siyasi ve felsefi bir duruma estetik bir bakis sunan
trajedi, modern ve Ozgiirliik catigsmasina farkli formlarla cevap verir. Acik¢a dile
getirilmeyecek seyi dolayli yollardan bir sanat formuyla karsilik verir.

Kiiltiir ve uygarligin beraberligi, yeni teknolojik kiiltiirel formlarla ayakta kalma
diisiincesi, devrimsel bir ilerlemeyle sistemde katmanlar1 ters yiiz etme fikri, bir
travmay1 coskuyla karsilama ya da Tanri’nin 6liimiinii deneyimle diisiincesi olan
modernist bakis artik, kiiltiiriin giindelik yasamla olan ortakligt ve Duchamp’in
pisuaria ylizeysel tekrarlar yapmasi gibi gegmise doniik ‘simdici’ bir yaklasimla
sonuglanir. Evrensellik, mutlak deger, nesnellik, hakikat, kimlik ile trajediye deger

bicen kiiltiir elestirisine (kulturkritik) kadar tiim bu deneyimlerle ylizlesmekte olan
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postmodernist bakis ‘post-trajik’ bir kiltiir formuna dontigiir. Trajedi, yeri
doldurulmayan bir kaybi1 barindirirken, postmodernizm icin kaybedilmis bir sey yoktur.
Kaginmayan bir yeri kagimanin mantigina diismeden, modern hayaletlerin
goriinmezligi, ylizeysellikten ibaret mahrem alanlarinin yoklugu, bencillikle cehalete ve
cogunluga diiskiinligiinii psikanalistlerin post-trajediyle olan imtihanim1 gérmek
gerekir.

Kendi temeli ve tek olan ilah fikri, Foucault’un kendini yaratma tabiri,
Nietzsche’nin {istiin insanindan Hegel ve Kant’in kendi kaderini belirleyen ozgiir
insanindan, uyumsuz bir biitiinlik ve 6znenin tahribi, post-teolojik bakisla 6znellik
kavramini yeniden sekillenir. Oznesiz bir 6znelligi temsil eden postmodernizm,
gizemden ve mistik diisiincelerden arindirilmis kiilttire ulasir.

Estetik aura ile askinlik formuyla modern toplum, post-tekno ile meta ve
sOhretin aurasina kapilan postmodern toplumda Jean Baudrillard; “Toplumsal da artik
nesnel bir sekilde a¢iklanamaz (ya da politik terimlerle sdylemek gerekirse artik temsil
edilemez). Ciinkii kendisini agiklamaya c¢alisan herkesi ortadan kaldirmaktadir.”
(Baudrillard, 1991: 25) agiklamalariyla kiiltiir ve toplumsalin sonunun geldigine deginir.

Kltdr, siyaset ve mit iiggeninde yer alan yeni bir umudu barindiran diisiincenin
gelecegine dair isaretleri barindiran modern sonrasit post diisiinceler, gligsiizler ve
yoksullarla birlikte yeni bir yap1 dayanigsmasiyla belki gerceklesebilir.

Mitolojinin ve felsefenin iligkisi ya da ikisini birlestiren bir proje de halk ile
aydinlarin ortak bir zeminde karsilastig1 yeni bir din olusturma girisimi gii¢lii bir etkiyi
beraberinde getirir. Diisiinceyi siradana tasimak, imge ve masalin giiciiyle diisiinceye
giic katma girisimi, duyumsama ve algilama arasinda ki zith@ yok eden; dil, mit ve
sanatla gerceklesir.

Imgenin ikna ediciligi kavramdan daha giiclii olabilir. Insan eylemini bir
anlamda sanatsal oldugunu belirten Fichte’nin bu anlamda ¢agdas diisiinceleri, gercegi
goOsteren sonsuz Uretken tin olan imgelem ve sanatin, gerceklige bir form dayatma
sOylemlerinin beraberinde tiim zitliklar arasinda ki yasamsal bag olan imgelemin kendi
yaratict gliciinde bulmasidir. Tarifsiz diinyalar oldugu, mutlak 6zne dis1 hisler fikri,
insan melekesi ve Goethe’nin enerji pinar1, Lacan’in ger¢ekliginden Freud’a kadar tiim
bunlar agkinligin ve inayetin sekiiler bir formudur.

“Baudelaire’in modernizmi tanimlarken kullandig1 ‘gelip gegici’
kavrami bugiin hala giincel’in iginde gezinmektedir. Ote yandan ‘giincel’i

‘modern’den ya da c¢agdas’tan biiyilk bir hirsla ayirmaya ¢alisanlar;
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modernizmin smir ¢izme paradigmasini ayni sekilde kendi lehlerine yeniden

iiretmeye ¢aligan sahte Mesihler goriiniimii vermektedir.” (Acar, 2016: 73).

3.1. Sanatta Mitolojiyi Okumak

“Mitoloji tarihin Otesinde insanin varolusundaki zamansizliga isaret eden,
gelisigiizel olaylarin ¢aprasik akisindan c¢ikip gercegin 6ziine bakmamizi saglayan bir
sanat bicimidir.” (Armstrong, 2014:11).

1939 ‘Studies in Iconology’ adli yazisinda sanat tarih¢isi Erwin Panofsky’e gore
salt bigim olarak ele alinan bir sanat eserini yorumlamak yapitin anlagilmasinda yetersiz
kalir. Bigimle birlikte ¢alismanin konusu, igerigi ve anlamsal boyutu da &nemlidir.
Mitolojik kimligin betimlendigi yapitlarda felsefe, din, sanat¢inin bakis agis1 ile caginin
kiiltiirel yapis1 baglaminda degerlendirmeyi goz oniinde bulundurmak gerekir.

1667 yilinda Andre Felibien tarafindan sanat hiyerarsisinin en yiksek tiirii
olarak niteledigi ‘tarih resmi’, konularin1 edebi eser, dini metin ve mitolojiden alarak
felsefi ve etik distinceleri barindiran alegorik yapitlar olarak karsimiza c¢ikarlar.
Donemsel olarak 6nemini kaybeden tarih resmi 19 yy. da salon sergilerinde Ingres ve
Moreau’nun ¢aligmalariyla tarih resmine karsi ilgi artarken donemin getirisi ve degisen
mit yorumlariyla, radikal bir doniis yapan ‘tarih resmi’ tanimi, konularini tarihten
ziyade imgesel olgular ve siirsel alegoriler agisindan ele alinip tekrardan yeniden
tanimlanir.

Sanat tarihgisi Ernest Chesneau, Gustave Moreau’nun referansin1 kuskusuz
Ingres’tan aldigr 1864 tarihli Oidipus ve Sfenks (Resim 3.2) adli ¢alismasini, sanat
tarthinin yeni modern akimlari olan realizm ve empresyonizmden daha iistiin oldugunu

ve gergek bir avangard yapit oldugunu ilan eder.
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Resim 3.2. Gustave Moreau, “Oedipus and the Sphinx”, 1864, Metropolitian Museum of Art, New York

Siradan bir insan goriinlimlii, bilingli ve yiirekli durusuyla Sophokles’in {inli
tragedyasinin kahramani olan Oidipus’un diinyevi sonsuz bilinmez ve giizel ¢ekici bir
kadin basina sahip Sfenksle karsilagsmasini betimler. Resimde incir agaci giinahin
simgesini, kosede duran defne agacit ise Apollon’un kollarinda agaca doniisen
Daphne’yi hatirlatir. Tyi ve kotiiyii simgeleyen kelebek ve yilanin, ikonografik agidan

ruh ve 0liimii (vanitas) simgeledigi sdylenir.
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E.Cassirer’in dilin simgesel yanlart ve Saussure’iin dil bilimsel caligmalar
tizerine Panofsky’nin gelistirdigi ikonolojik yontemde, yapitta islenen bir konu farkinda
olmadan sanat¢inin istem dis1 bilincinden gelebilir. Ve de onu okuma girisiminde
bulunanlar 6znel anlamlar yikleyerek sosyal, kultirel, politik ve teolojik olarak yeniden
yaratilan ikinci bir yapit olarak tekrar karsimiza cikabilecegine deginir. “Mit ne
konusuyla ne malzemesiyle tanimlanabilir, ¢linkii her malzeme keyfi olarak anlamla

yuklenebilir” (Akt.: Harrison ve Wood, 2011:736).
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4. CAGDAS SANAT VE YAPITLARDA MIiTOLOJININ iZLERi

Mitolojinin sanattaki yeri ve dnemi tartisilmaz bir gercektir. “Mitoslar insanliga
sunduklar1 engin birikimleriyle ¢aglar boyu farkli yorumlarla sanata tiilkenmez bir esin
kaynagi olmuslardir.” (Indirkas, 2015:14).

Dada’nin nihilist tavri, Fiitiirist tartismalar, Pop Art’in Amerikan riiyasi miti,
Stirrealizmin bilingalt1 ve bilingli olarak hipnozla kendinden gegmeleri ile fantazmalari,
Ekspresyonizmin coskun duygulari, Iskandinav mitleri, Art Enformel ile Soyut
Gergekiistii izlerini tastyan COBRA grubu, Soyut Disavurumculukta Rothko’nun
Chapel’i gibi yikici, tepkili, yenilik¢i ve devrimci birer isyan, ritiiel ya da ayin olarak
goralebilir. Clnkd bu gosteri anlayisi, 20. Yiizyilla birlikte radikal arayislar ve
olusumlarla birlikte ortaya ¢ikar. Dionisien ritleriyle dogan tragedya ve geligen tiyatro,
miizik, dans ve diger disiplinlerle birlikte ¢agdas sanatin en 6nemli anlatim yontemlerini
ve yeni sanat dillerinin temelini olusturur. Artik mit yaratma eyleminde, icerik olarak
yapit ve eserden ziyade giiniimiiz ¢agdas sanatinda, ¢calismalarin igerigi olarak sanatgilar
on plandadir.

Pop art ve kavramsal sanatinin izlerini tagiyan, atik ve buluntu nesneleri
kullanan, 1960’larda Fransa’da geng sanatgilarin olusturdugu yeni gergekeilik hareketi
tiikketim kiiltlirtiniin bir yansimasi1 olarak ortaya ¢ikar. Bu tliketim diinyasiyla “Tanr1 her
seyi insan icin yaratmistir. Biitiin kutsal kitaplar bunu sik sik vurgularlar. Uretim ve
tlketim dengesinin olusturulmaya g¢alisilmasinin mitidir” (Gezgin, 2016:165)

Tiiketim diinyasinin yiginlarin1 bize gosterip galeriyi atiklarla kaplayan yeni
gercekeiligin  6nemli isimlerinden Arman’in (Armand Pierre Fernandez) yapitlari

arasinda mitolojik bir tanr1 olan Eros ¢alismas1 da mevcuttur. (Resim 4.1)
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Resim 4.1. Arman, ‘Eros Inside Eros, Washingtonin DC, Hirshorn Museum and Sculpture Garden, 1986

Bireyin degerinin her diizeyde olumlanmasi olarak karsimiza c¢ikan sevgi
Eros’tur. Gergekligin ahlak ve psikoz arasinda olmasi ironiktir. Erosun her zaman ironik
olusu Thomas Mann’in ‘ironi erotiktir’ vurgusunu akla getirir. Sanatin bu aurasinda ki
cekim, ona olan ilgimiz bizi harika bir c¢eligskinin igine iterken, yasamin ahlaki
elestirisini yok sayip zevkle yasami kutsayip, onu oOdiillendirip canlandirma ve
yargilama arasindaki ¢ekimdir. Zevk ve biling etkisinin esitligi bizi onay bekleyen
yasam ile ruhumuz arasindaki bir sézlesme gibi duran bir bag iliskisidir. Bu gii¢lii bag
iligkisi koktenci ve tutucu olmasi yagamla ruhun ortasinda bulunmasi ironinin ¢ikis
noktasidir.

Ozel bir bilinglilik durumunda olan sanatg1, insanlar gibi iki diinyada yasamasi,
ironi ortaminda kendi farkindaligiyla yine de zitliklar dizisi olan Eros, Agape ve Amor
yumagiyla kars1 karsiyadir. Sanat¢1 kendi goziiyle canli, taze ve yeniden bi¢cim olmayan
bigimleri kesfetmesi gerekir.

Genis kapsamli gosterilerden olan Manzoni’nin insanlar1 imzalayarak seyirciyi
canli birer heykele doniistiirmesi ve ¢iplak kadin viicudunu fir¢a gibi kullanan Yves
Klein Aksiyon (Action) sanatina 6rnektir. Cagdas sanat ve mitoloji bagina belirgin bir
ornekte Viyana Aksiyonizmin kurucularindan Herman Nitsch’tir. Freud ve Jung

okumalarindan yola ¢ikarak derinlemesine goriilen ve yorumlanan psikoloji
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perspektifinden itfa (kefaret) mitlerini, zamanlar1 c¢akistirarak ¢aligmalarinda
biitiinlestirmistir. izleyicilerin duyumlarimi harekete geciren Qrgies Gizem Tiyatrosu’nu
1959’larda olusturur. (Resim 4.2)

Resim 4.2. Herman Nitsch, ‘Orgien Mysterien Theater’, Aksiyonlarindan bir kare

Dionysos ayinlerindeki gibi senlikler yapilir. Temsili bir kurban, sarap ile
yikanir ve lizerine hayvanlarin i¢ organlari dokiiliip ¢armih sekline kanlar icinde
sergilenen calismasinda, din, gerceklik ve ritiiel arasinda, Hiristiyan inancindan maya
mitlerine kadar ilkel ve antik ayinlerin izleriyle Nitsch bir anlamda rahip-sanatgi
kimligine doniisiir.

Bir olaylar asamblaji olan Allan Kaprow’un da onciisii oldugu Happening,
geleneksel yapilardan kurtarip, sanat¢i ve izleyici arasinda ortaya ¢ikan cevresel bir
sanat yapitidir. Kolaj ve gevre, siireg, tavir, duyular, sesler, duyumlar ve kisinin kendi
sanatina dair bir duruma uzanir. Ciplak katilimcilarin {izerine yaptigi cizimler, aynali
isleri ile ¢ocuklarla olusan ‘Silinmislik Odas1’ ¢aligmalarin1 diizenledigi happeninglerle
1960’larda ilgi géren Japon Avangard sanatgist Yayoi Kusama, icerik olarak eserleri

minimal bir his uyandirir. (Resim 4.3)
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Resim 4.3. Yayoi Kusama ‘Nergis Bahgeleri’ (Narcissus Garden), 1966, yerlestirme, Glass House,
Connecticut, US.

Hayata dair her eylemin sanatsal oldugu bize gosteren Dadacilar, hazir nesneyi
islevinden koparan Duchamp ve izleyiciyi derin bir bosluga ¢eken Malevi¢’in siyah
karesi gibi Minimalizm de sadelestirdigi gecmisin tiim anilarin1 ve sanatg¢inin varligini
silip anlat1 ve anlatici olmadan, nesneleri spesifiklestirir. Brian O’Doherty’nin Beyaz
Kiipiin I¢inde kitab1 bize mekanin sonsuzluk hissini anlatir. Zamandan azade mekanlar
da optik diizenlerle giizellik ile var olmanin sonsuzluk duygusunu magara resimleri,
piramitler ve tapinaklarda ki huzura baglar.

Yayoi Kusama da bu tanrisal sonsuzluk hissini kendi benekli ¢alismalarinda
gosterir. Ama kendi biiyiisiiniin girdabina takilan bir duyguyu yansitarak. 1966’da
yaptig1 1500 adet yansimali glimiis kiirelerle ‘Nergis Bahgeleri’ ¢alismasinda narsisizm
olarak bilinen psikolojik bir halle Yunan mitolojisinde Narcissus’un kendi yansimasina
duydugu agkla suda bogulmasini, su iistiinde de diizenledigi enstalasyonla izleyicinin
kendi yansimasiyla yiizlesmesini gerceklestirir.

Kavramsal temelli 6zgurliik¢u sanat hareketi olan Art-Povera (Yoksul Sanat)
Neo Avangard bir yaklasimla, dogal varolus yasalarinin kesfini giindelik yasam ile
birlikte malzemeler de ararken elit kesimleri, malzemenin degerini ve anlamsal sifreleri
yoksullastirir. Tarihselle gilinceli bulusturan, deger kavramiyla ironik yaklasimlar
sunmasina bir ornek, Michelangelo Pistoletto’nin 1967 de yaptigi zitliklara dikkat

cektigi ‘Pacavralarin Veniis’ii (Veniis of the Rags) adli yapitidir. (Resim 4.4) Cesitli
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okumalara acik olan caligma, geleneksel degerlere ve estetik yaklasimlara sirtin1 donen,

sanata ve hazir nesnesine yeni bir anlayig sunar.

Resim 4.4. Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarin Ventiis’i”, 1967

Roma giizellik tanrigasi Veniis, insanligin tiim birikiminin tamami olan mitlerin,
inanglarin ve degerlerin tiimiinii temsil eder ve tiim bunlara giiniimiiz kosullarinda
alinmis bir sekilde ya da giyilecek yeni sartlara dogru izleyiciye sirtin1 donmiistiir. Hazir
nesnenin tiiketim dolu diinyasinda artik tanr1 kapitalist sistemdir yorumu yapilabilinir.
Ayni degerlendirmeye benzer ama farkli bir baglami olan sergilemeyle Nam June
Paik’in 1974 tarihli ¢aligmast ‘Tv Buddha’ adli (Resim 4.5) yerlestirme ornegiyle de
aciklayabiliriz. George Maciunas, John Cage ve Joseph Beuys ile birlikte olusturduklari

Fluxus hareketinin temsilcilerinden biri olan Paik, video sanatinin da onciilerindendir.
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Resim 4.5. Nam June Paik, “Tv Buddha” 1974, Talbot Rice Gallery, 2013

Fluxus hareketinin ve avangard sanatinin 6nemli isimlerinden olan ve kendi
basina bir mit olusturan cagdas sanatin samani Joseph Beuys ise yasam Oykiisii ve
yaratma giidiisiiyle kendi mitolojisini yazmistir. Kirim’a ugagi diisen atalarinin Cengiz
han oldugunu ileri siiren Beuys, Cengiz Han’1n torunlarindan gé¢men tatarlar tarafindan
kurtarilip, yag ve kece yardimiyla yasama doner. Yag ve keceyle iyilesmek, travmatik
cocuklugu, varligi, diisiinceleri, bedenini kisaca varolus olarak kendini sanata malzeme
olarak secer ve kullandig1 ¢esitli nesneler kisisel bir mitolojinin simgeleridir. Politik
tavr1 ve sOylemi salt bir eserden ¢cok yasamini kapsayan bir eylemler biitiiniidiir sanatsal
durusu. Bu tipk1 yeniden hayata geri donen bir kahramanin hikayesidir. Ama bu sefer
cagdas sanata dokunacak bir kahraman sanatcinin.

Mit, kutsal hikayeler, yaratilis Oykiileridir. Kendi yeniden dogusunda, kendi
mitini, ibadetlerini, kendi inancini1 ve kutsal dykiisiinli yaratan Beuys, trans eylemlerle
samanik ritiiellerle modern bir samandir. Sanatin nesnesi onun tiim yasamidir. Herkes
yaraticidir ve sanatgidir diyen Beuys igin disiinen insan, onun sosyal heykelini
olusturur. “Beuys herkesin potansiyel olarak bir sanat¢ri olduguna inandigindan,
nesneleri alip Oyle diizenlerdi ki, nesneler izleyiciden isbirligi yapmasini isterlerdi”
(Berger, 1999:39).

‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Agiklanir’ (Resim 4.6) aksiyon calismasini
1965 tarihlerinde kece ve yagi da bazilarinda kullandigi bir dizi farkli sergiler

gergeklestirir. Boliinen dogu ve batiy1, Berlin duvarini hatta sinirlar1 asan Avrasya’nin
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yerli tavsanina gonderme yaptig1 gibi hayvan ruhuyla birlikte bir esrime yolculuguna
cikan samani anlattigi ¢alismasinda ¢agdas sanatta eser ile izleyicinin iligkisizligini

vurgular.

Resim 4.6. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Agiklanir” 1965, Gallery Dusseldorf, 1965

“Olii bir tavsan, canli tavsandan daha zekidir. Bu ruhun zekasi, bu tinsel ve
kapsamli yapi, resimlerden benden daha iyi anlar.” (Beuys vd, 2005:112). sozlyle
kendini de tavsanin yerine birakarak bilgiye erisme ya da bir seyleri anlayip
aydinlanmanin 6liimden gectigini bize diislindiiriir.

Mitolojilere gonderme yaptigr isleri de olan Beuys, 1974 tarihinde ucgakla
Amerika’ya ayaklar1 yere basmadan, gozleri kapali bir sekilde havaalanindan
ambulansla galeriye gidip, performans: yapip yine ayni sekilde Amerika’y: terk eder.
Bir kafesin i¢inde kege bir giysiyle vahsi bir Amerikan ¢akaliyla bes giin gegiren Beuys,
‘Amerika’yr seviyorum, Amerika da Beni’ adli performansinda, cakalla iletisim

kurmaya calisir. (Resim 4.7)
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Resim 4.7. Joseph Beuys, “Amerika’y1 seviyorum, Amerika da Beni” 1974, Beuys on Coyote at the
Rene Block Gallery, 1974

“Kuzey Amerika mitolojilerinde Coyote hileci, dalavereci, gdzbagci, ve tam bir
alcak goriinimii altinda belirir. (Eliade, 2001:19) Bu anlamda cakal (Coyete), Beuys
icin Amerika’y1r simgelemekte vahsi bati ve galeri ile kapitalizm iligkisini temsil
etmektedir.

1960’11 yillarda ABD’de baslayan 1980’ler dogru devam eden ‘Land Art’,
dogaya goriiniirliik saglama, doga ile ilgili biling uyandirma ve onu kutsayan bir
yaklasimla caligmalarin1 dogada sergileyen sanatgilar gizemli ve kendiliginden diizenli
bigimleri, doganin mitik izlerine isaret eden, tarith Oncesi kalintilarina (Relics) ve
harabelerine (Ruin) atifta bulunur. Yeryiizii, Cevre, Toprak, Arazi ve Ekolojik sanat
basliklar1 olan bu egilimler, 1979 tarihli Abu Dhabi’de Misir piramit formunun Islam
formuna doniisiimiinii akla getirdigi ‘Mastaba’ adli yapitiyla Christo-Jean Claude
(Resim 4.8), 1974 tarihli ‘Hydra’s Head’ adli diizenlemesiyle Nancy Holt, ‘The
Lightning Field” baslikli tanrisal gii¢leri kontrol etme girisiminde bulundugu
calismasiyla Walter De Maria, ‘The Music of Stone’ ile ‘Cennet ve Yeryiizii’
sergileriyle Richard Long gibi sanatcilarin mite dair izler barindiran isleri de mevcuttur.
Bunun yani sira 1970 tarihli ‘Sarmal Dalgakiran’ arazi diizenlemesiyle Robert

Smithson’un yaptig1 calisma da dikkat ¢ekicidir.
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Resim 4.8. Christo-Jean Claude, “Mastaba” 1979, The Mastaba of Abu Dhabi, enamel paint, wood, sand

“Onun ‘igerigi’ genellikle mitseldir, bigimi Biiyiik Tuz Go6lii’niin dibindeki bir
girdapla ilgili yerel mitten tiiretilmis olan Spiral Dalgakiran’in igerigi gibi, bu sekilde
Smithson sahanin bir okumasma girisme egilimi gosterir” (Harrison ve Wood,
2011:1078).

Nadiren olustugu hissini veren diizenli sayilan formlarin doga ile birlikte
zamanla dagilan bi¢imleri de eserlerinin bir par¢asi oldugunu anlatan Smithson, yasam
ve 6lim dongiisiintin bir anlatim1 olan entropi kavramini hatirlatir. (Resim 4.9)

Eser ve saha arasinda ki iliski doga ve mit iliskisini hatirlatir. sahaya 6zgi
eserler tam anlamiyla uzak ge¢misin kalintilarina isaret eder. Stonehenge, relicler,
isaretler, ve kalintilar1 gosteren simgeleri isaret eden eserler bize alegori ile glinlimiiz

cagdas sanat arasinda ki baglantilar1 fark etmemizi saglarlar.
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Resim 4.9. Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran” 1970, Utah, New York

Benjamin’in alegorik amblem tanimu ile harabe kiiltiiyle birlikte eserin zaman ve
mekana gomiilmesi, 6nceki anlamin yerini alan alegorik anlamla c¢agdas video ile
fotografcilik ve yeni kavramsalcilarin roprodiiksiyonlari gibi ¢oziilmesi gereken
fragmanlar1 ve son olarak fragmanlarin Sol LeWitt gibi kavramsalcilar gibi ard arda
statik tekrarlarla kurulan baglantilar metafor ve metonimilerle dolu alegoriler igerir.
Borges’in estetik hata tabiriyle alegori tanimi, estetik temellerin eklentilerle degisen
0zii, bir bicim ve iki i¢erik barindirmasiyla alegori, modern sanatin yasak havuzu haline
gelmistir. Metametinsel yonleri olan alegorik ¢iktilarin paradigmalari, Northrop Frye’in
deyisiyle bir tiir parsomendir.

Michelangelo’nun Pieta heykelini performans olarak gergeklestiren Marina
Abromovig, aklin ve bedenin dayaniklilik sinirlarini sorgular. Kendini kurban etme,
kahramanlik, 6liime yaklasma ve aci caligmalarinin temelini olusturur. Duchamp,
Warhol ve Beuys gibi ‘Imponderabilia’, ‘Rhythm 0’, ‘Great Wall’ ve ‘Rest Energy’
calismalartyla Abromovi¢’in de kendisinin mite doniisiimiinii goriiriiz, Ikonik
sahsiyetiyle ve yaptigi performanslariyla, attigi her adimla popiilerligini koruyan
sanatg1, performans sanati ile tiyatro da performans kurgusu ayrimini bize en iyi sekilde
gosterdigine tanik oluruz.

Mitolojide kotiiliikkle beraber kadinin dogurganligini ve giicilinlin simgesi yilan

ile Nefertiti baghigiyla gerceklestirdigi performans ‘Dragon Head’, Tibet 6liim ayinlerini
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hatirlatan iskelet performansi ‘Cleaning the Mirror’, Hiristiyan ve pagan semboliine
atifta bulundugu 1976 tarihli ‘Thomas Lips’, Balkan siddetine gonderme yaptigi
folklorik bir miizik esliginde gergeklestirdigi ritiielle, dort giin i¢inde kokusan hayvan
kemiklerini temizledigi performansi olan ‘Balkan Baroque’ calismalari mite dair

gondermeler de bulundugu performanslardir. (Resim 4.10)

Resim 4.10. Marina Abromovig, “Balkan Baroque” 1997, Venice Biennale

Performans sanatlar1 denilince akla gelen Beden Sanati (Body Art) ise
geleneksel malzemenin yerini sanatginin kendi bedeni alir. Fotograf ve video
aracilifiyla belgelenen bu gosteriler izleyici Oniinde gerceklesen bir anlatim dilidir.
Kendi bedeninin smirlarini zorlayan, yasam ve 6liim mitiyle ugrasan, bir duygunun en
son hali, sanat izleyicisine derin hisler yasatma ile duygu ve ifadelerle bir yeniden
dogusla acik, gizli ya da farkli titresimlerle kendini belli eden sanatgilarda vardir.
Camur, ot ve yapraklarla kendini tanri¢a heykeller gibi yeniden yaratan doga ile birlesen
silUetleriyle Ana Mendieta, bedenine jiletle miidahale eden Gina Pane, ac1 deneyimi ile
duyumsamanin 6tesinde gectigi ‘Asili Beden’ ¢alismasiyla Stelarc, sanat ile anti sanat,
bilingsizlik, yasam, 6liim ve siddet arasindaki sinirla kendini silahla vurduran Chris
Burden Ornektir. ‘Medusa’nin Basi’ ¢alismasinda diinyanin ¢irkinligini medusaya ve
betonlasmaya baglayan Burden, Volkswagen marka aracina kendini ¢iviletir.

1968 yillarinda dini ikonografi ve sanat hareketlerine baslayan Orlan, Duchamp

etkisiyle kendi bedenini bir hazir olarak sunar. 1971°de beyaz deri perdelerle bir ritiel
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gerceklestirerek kendini vaftiz ederek aziz adin1 almasinin ardindan, ilk postmodernist
heykel olan Orlan’in enkarnasyonu, karsi reform estetiginin zorlu dokunuslariyla cagdas
sanat pratiginin tarihsel referanslar1 arasindaki iligkilere caligmalariyla deginen sanatci,
tek bir gdgse sahip olan antik mitolojilerin Amazon’larina atifta bulunarak, kadin
imajindaki fahise ve madonna’ya odaklanir.

Dogrudan bir mitolojik Oykii ele almayan Fransiz performans sanatgist Orlan,
1990’larda Reenkarnasyon adli projesine bir dizi estetik operasyonlarla baglar. 1993°te
gergeklestirdigi ‘Her Yerde ve Her Zaman Hazir’ (Omnipresence) adli performansin da,
ideal bir giizellik anlayisiyla kendisini alternatif bir ikonaya, bir mite doniistiiriirken
ideal giizelligi ironik bir sekilde estetik cerrahiyle sorgular. Kendisini bir yar1 tanriya
dontistiirmekte bir gosteri esliginde bedeninin siirlarin1 - zorlamaktadir. Lokal
anesteziyle gerceklesen ameliyat aym1 anda ve farkli yerlerde canli yayinla sergilenir.
Sergi sirasinda bilinci agik olan Orlan, iinlii bir modacinin kiyafetiyle gelen sorulari
cevaplarken yaptig1 performans, reklamdan dil kullanimina kadar, plastik cerrahiden

modaya kadar birgok elestiri alir. (Resim 4.11)

Resim 4.11. Orlan, “Basarili Operasyon (Successfull Operation)”, 1991

Kasith ve doniisim kavramlarini ic¢inde barindiran Carnal Art olarak
adlandirdig1 performanslari, sanat olmayan ile deliligin smirlarin1 zorlayip patolojik
davranigtan ¢ok estetik hareketleri bize hissettirir. Feminist {itopyanin iizerine insa ettigi

ada olan bedeni ¢agin teknolojisiyle bir oto-portredir.
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Walter Benjamin’in mekanik kopyalara deginmesinin ardindan artik sanatgi
post-mekanik ve dijital kopyalar ¢aginda bu yiizler, roprodiiksiyon ve orijinal aras1 farki
yok sayan Baudrillard’in ifade ettigi kavramlar olan ‘bastan ¢ikarici’ (sediiksiyon) bir
boyut kazanmig simiilasyonlardir. Her pargasini satisa ¢ikardigi ameliyathane de onun
stiidyosudur. Iktidar kodlarini bir tiir biyo-direnis yoluyla reddeder, sadece tiim
yagsamima yayip Dbilin¢li olarak bedenini, kendi istedikleri dogrultusunda
gergeklestirirken, aciya karst deneyim, arinma ve kurtulus olan Body Art’in tersine
degistirilmis hazir yapimi toplumsal tartismaya agmaktir.

Erkek sanatcilarin en iinlii resim ve heykellerinde ki degisen kusursuz ideal
kadin giizelligine ulagsmak, onlarla iligkilendirilen anlatilarin yaninda, karakterleri temsil
ettikleri ideal giizellik amaciyla secerek basladigi performanslarinda, belirsiz ve stirekli
degisen bir kimlik kavramina doniisiir. Frangois Boucher’ in maceraci goriiniimii olan
Avrupa’nin dudaklari, Jean Léon Gérome’un savunmasiz ve kirilgan kisiligiyle Pysche’
un burnu, Fontainebleau okulu’nun tanrigalarin ve kadmnlarin lideri Diana’nin gozleri,
Da Vinci’nin gizellik anlayis1 6l¢iitiiyle Mona Lisa’nin aln1 ve Boticelli’nin bedensel
giizelligiyle Veniis’iin ¢enesi segen Orlan, kendi mitini yaratan sanat¢ilar arasinda
goraldr.

Antikite’den gelen cesitli anlatimlardan biri olan Antik Yunan ressami
Zeuksis’in Helen portresinde ki ideal kadin goriintiisii amaciyla Kroton sehrinden
sectigi bes bakireye ait en 1yi pargalar1 akla getirir. Orlan’1t diger performans
sanat¢ilarindan ayiran en belirgin farklar, actya karsi deneyim ile spontan gosterilerin
aksine, sanat¢1 anesteziyle act ¢cekmemesi ve yaptigl calismayi yasamin biitlin evresine
bilingli bir durumda ‘yasasin morfin’ sloganiyla planlamasi ve dokiilen bagirsaklarini

gbérmesi ‘ayna evresi’nin farkli bir durumunu bize gosterir.

Kimlik ve modern toplumlarin elestirisine yonelik paradoks ve g¢eligkileri
barindiran ve ayni zamanda farkli ya da kendi kiiltiiriine kars1 bir aidiyet veya nefret
duygusu olan bir egilim gosterdigi calismalar yapan Amerikan fotograf sanatgis1 Joel-
Peter Witkin’dir. Bir sekilde uzuvlari olmayan, deforme bedenli kisilerden
hermafroditlere, siyam ikizlerinden 6lii insan pargalarini kadar kullanarak fotografladig:
kurgusal ve resimsel natlirmortlar olusturur. Yaptigi ¢alismalar da Witkin, ge¢misin
sembol ve imajlar1 ile anormal durumlar1 kendi ¢ekim tekniklerini kullanarak bizlere

belki de bir ‘Amerikan Horror Story’i gosterir. (Resim 4.12)
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Resim 4.12. Joel-Peter Witkin, “Satiro”, 1992, fotograf, jelatin giimiis baski, 26x22, Etherton Gallery

Abject Art ve ikinci kusak feminist hareketinin temsilcilerinden biri de Kiki
Smith’tir. 1960’larda kadin sanatcilarin giristikleri hareketle, sanatta yeni bir
yapilanmayla erkek egemene ait bakis, yontem, konu ve malzemeyi tiimiiyle reddeden
Feminist Sanatin kokleri Anaerkil donemden amazon kadinlara, cadilardan aktivist
gruplara kadar uzanur.

“Yemek Daveti’ calismasiyla Judy Chicago, ‘Icteki Tomar’ adli performansiyla
Carole Schnemann, Misir tanrigalarmin temsili kus tiiylerini kinetik heykeller ve
aksiyonlarla gerceklestiren Rebecca Horn. Amazon performansi ve Veniis video
caligmasiyla Ulrike Rosenbach gibi mitleri ¢caligmalarinda kullanip ana tanriga kiiltiine
odaklananlar ile kadin bedenine yonelik kiiltiirel kodlar1 yapisokiimcii bir yaklasim
gosteren Tracey Emin ve Shigeko Kubota’nin resim ve gilinah kavramlari, Guerilla
Girls, Barbara Kruger, Cindy Sherman ve de Sherrie Levine feminist sanatcilara
ornektir.

Kadin imgesini kendi goziiyle insa eden Smith, ge¢misten giiniimiize uzanan

stirecte kadina dair tiim mitolojik figiirler {izerinden elestirel bir bakisla, dini ve mitsel
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semboller, masallar ve halk sdylenceleri agisindan dykiisel ve figiiratif olarak ¢aligmalar
gerceklestirir. ‘Tale, Dogum, Lut’un Karisi ve Lilith’ gibi eserleri mitolojik baglamda

tirettikleri ¢calismalarindan bazilaridir. (Resim 4.13)

Resim 4.13. Kiki Smith, “Lilith” 1994, bronze with glass eyes

Mitolojik hikayelere agikca gonderme yapan sanat¢ilardan biride Matthew
Barney’dir. 1994 tarihlerinde basladigt Mason, Kelt, Yunan ve bircok mitleri
caligmalarinda kullandig1 bes seriden olusan Cremaster film serisini ¢ekerken karisik,
anlasilmas1 giic ve i¢ bunaltici giizelligi izleyiciye hissettirir. Insan bedenine ait
parcalart fetislestirdigi gibi kendi bedenini de nesnelestirdigi ve farkli kiliklara girdigi
filminde ikonografik gondermelerde de bulunurken insan gibi melez yaratiklar da

olusturur. (Resim 4.14)
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Resim 4.14. Matthew Barney, “Cremaster” 1994

(Cagdas Amerikan sanat¢ist Barney, mitoloji, yaratilig, cinsel degisim ve ruhsal
kimligi caligmalarin da islerken ‘Cremaster III’te Solomon’u yikan ¢irak kiliginda
Barney ve ‘Cremaster I’ filminde sarisin tanricanin bacaklarinin arasindaki amblem gibi
yarattig1 meta gorseller, bagka film yonetmenlerinde ve Bjork’iin kliplerinde de aym
havayr bize hissettirir. Farkli medyumlarin yer aldigi Cremaster serisinde, imge ve
imajlarin davetsiz saldirilarina maruz kalan sikayetsiz izleyiciler, kesintisiz devam eden,
zengin gorsellerin biiyiilii diinyasini tiikketmeye ¢aligir.

“Doksanlarin temel kiiltlirel meselelerinden biridir ve bu filmleri 6nemli yapan
da budur; Bu yapitlarda igerigin derinligine niifuz etmektense goriintiilerin s1g ekranini

goraruz.” (Fineberg, 2014:472)

Post modern heykelleriyle soyut ve minimal etkiler barindiran ¢alismalariyla
Anish Kapoor, Asya’nin mitolojik Oykiilerini de yansittigi calismalarinda kendi
kalturine 0zgu renkleri, yer ¢ekim, derinlik, algisallik, geometrik ve koca kirmizi

deliklerle olusturdugu formlara, yiice ve siradan hissiyle, varliklarin ontolojik
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ayarlartyla oynayip duyarli bir spiritiiellik kazandirir. 2002 yilinda gergeklestirdigi
‘Marsyas’ adli yapitinda Anish Kapoor, ¢aligmasinin ortaya nasil ¢iktigini, Yunan

mitolojisinde ki Marsias mitinden yola ¢iktigini agiklar. (Resim 4.15)

Resim 4.15. Anish Kapoor, “Marsyas” 2002, PVC and Steel, 35x23x155 m.

Ovid’in talihsiz hikayesinde Yunan mitolojisinde Armoniyi icat ettigi sdylenen
Hyagnis’in oglu Frigyali bir satyr olan Marsias’in fliitiiyle, miizik ve giizel sanatlarin
tanris1 olan Apollon’un lirine kars1 yaptig1 yarig, berabere sonuglanir. Bunu onaylayan
kral Midas esek kulagi ile daha sonra Cine ¢ayina doniisen Marsias ise derisinin
yiizlilmesiyle Apollon tarafindan cezalandirilir. Marsias’in ¢igliklari, akan kani ve
bedeninin gerginliginden ilham aldigini dile getiren Kapoor, 150 metre uzunlugunda ve
tic celik halka arasinda yaptig1 yapisal gerilimi, bedenin diline doniistimiinii anlattig1
devasal calismasinda, mekana sikistirarak sergileme amaci, biitiiniin gizemini,
calismanin kendisin de korumak istemesinde saklidir.

Mekana dair yeni yerlestirmeler, enstalasyon ve heykel olarak da mitoloji
baglaminda eserler iireten sanat¢ilar da mevcuttur. Her insanin rahatlikla anlayip zevk
almalar1 amaciyla heykeller yaptigin1 sdyleyen Jeft Koons, 1980lerde heykellerinde
yeni bir degisimi yansitirken, kitsch ve popiiler imgelerden faydalanir. Dogrudan

mitolojik bir kahramani alip ¢aligmalarinda kullanir bazen de kendi yorumunu katar.
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2013 tarihli Gazing Ball (Resim 4.16) calismasinda dogrudan mitolojik bir kahramant
kullandig1 gibi ‘Balon Veniis’ ve diger ¢aligmalarinda ise balon gibi gegcici nesneleri
bronz ve benzeri dokiim kullanip kalic1 hale getirir.

Onun yeryiiziindeki cennetinde her sey giizeldir ve yasak degildir, izleyici

kendisini Isa’nin kutsal diinyasinda bulacaktr.

Resim 4.16. Jeff Koons, “Gazing Ball (Farnese Hercules)” 2013, plaster and glass

Sanat izleyicisine siradan bir giinii sanat mekaninda tekrar gostererek biiyiilii bir
diinyay1 renkler ve 151k yardimiyla dev enstalasyonlar gergeklestiren Olafur Eliasson,
doganin giicline dikkati ¢ekerken izleyici i¢in ‘The weather project’ ¢alismasinda yapay

giinesin bir ilah oldugunu bize diistindiiriir. (Resim 4.17)
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Resim 4.17. Olafur Eliasson, “The Weather Project” 2003, Tate Modern, London

Dogrudan mitsel bir 6geyi ele alip kendi yorumunu katan sanat¢ilardan biri de
“Young British Artists’ grubundan Ingiliz sanat¢t Damien Hirst’tiir. Oliim, yasam, din,
mitoloji, bilim ve estetigi kendi sanat pratiklerine yansitan sanat¢inin tipa olan ilgisi,
restaurantina eczane adini vermesi, bilimin yeni bir din oldugunu dile getirirken o
donemlerde yaptig1 ecza dolaplar1 serileri kariyerinin ilk yillarina denk gelir. Bununla
birlikte kaleydeskoplari, ¢izimleri, resimleri, ilag tabletleri, formaldehit bidonlari, renkli
noktalari, kelebekleri, vitrin ¢caligsmalari, stratejik sozlesmeleri, atolyesinde fabrika gibi
calisan iscileriyle birlikte sergiledigi eserlerinde ki ¢esitlilik ve hazir nesneleri dahil tiim
bunlar ¢aligmalarini melezlestirmesine kadar olan siire i¢cinde gerceklestirir.

Klonlama ve tekrarlamalardan sonra dini kodlarin yerini degistirip yeni kurdugu
baglamlarla tekrar yiikselise gegtigi ¢alisma olan 1999 tarihli sedyeye yatirdigi Adem ve
Havva (Bahgeden Atilan) vitrin g¢alismasimi sergiler. Her seyini siparisler ve
calisanlariyla birlikte sansasyon, iin ve para amaciyla akilct bir sekilde uygulayan Hirst,

ekoloji ve hayvan Kkatili olarak aldigi elestirileri, kiiresellesmenin metafizikgisi, bir
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cenini bile sergileme korkusu yaratabilme ihtimalini, sanat¢i statiisiiniin ontolojik
Krizinin temsilini akla getirir.

Damien Hirst, 2007 yilinda sergiledigi ‘For the Love of God’ (Tanr1 Askina) adli
platin, elmas ve insan dislerini kullandig1 elmas kafatasi ¢alismasini yapar. Maya
mitlerinde 6lim fikri ve Meksika insaninin siisleme bi¢imini, Aztek kafataslarindan
gelen ilham ile klasik ‘Memento Mori’ imgesini birlestirir. Elmaslarla muhtesem
olacagim1 soyledigi yaratict Aztek tanrilarina ait Tezcatlipoca’dan esinlenen Hirst,
Londra’da bir taksidermist araciligiyla buldugu Akdeniz soyundan gelen orijinal dislere
sahip bir kafatasini ve elmaslar 6ldiiriir soziiyle 6liim fikrine tekrar dokunarak Bond

caddesinde servet 6dedigi Afrika kanli elmaslarini satin alir. (Resim 4.18)

Resim 4.18. Damien Hirst, “For the Love of God” 2007, Diamond Skulls

Bir vanitas fikrine sahip olan kurukafa imgesi ayni zamanda sanatin farkli
alanlarinda da goriilmesi tesadiif degildi. Ingiliz arkeolog Albert Mitchell Hedges’in
1927 yilinda Lubaantun ( Diisen Taslarin Yeri) yerleskesinde Mayalara ait kusursuz bir
sekilde kesilen Kuvars kristalinden gizemli kafatasin1 kesfetmesi, 2008 yilinda

cekimleri tamamlanan ‘Indiana Jones ve Kristal Kafatas1 Krallig1” sinema filmine ilham
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vermesi gibi kendi mitini yaratan David Bowie’nin hikayesini ve ‘Blackstar’ miizigini
akla getirir.

Yarattig1 personalara (major tom, aladdin kane, ziggy stardust) sonuncusunu
ekleyerek glam rock, soul, elektronik ve ardindan avangard caz ile art rock ile ‘yukariya
bakin, ben cennetteyim’ sdzleriyle Lazarus videosuyla son bulan miizik seriiveninde bir
Starin, siyah yildiza doniisiinii gosterir. Bowie’nin tiim sanat yasamina ait izleri
barindiran, bu ‘Blackstar’ miizik klibinde Major Tom’un astronot kiyafetiyle diistiigii
gezegende kafatasinin kuyruklu bir kadin tarafindan bulunup tanrilastirilmasi ve

insanlar tarafindan gergeklestirilen bir ritiieli anlatir. (Resim 4.19)

Resim 4.19. David Bowie, (1969) Major Tom’un (2016) Blackstar muzik klibinden bir gorsel

Eski Misirin dogaiistii mit evreninde bedeni mumyalayip cesitli kimyasallarla
organlari kanopik kavanozlara yerlestirmeleri ile paleolitik sanatginin magara
duvarlarina boyadigi biiyiisel ve saman hayvan formlarindan gelen Damien Hirst
vitrinlerinde artik hayvanlar, bilimsel bir obje olarak kargimiza ¢ikarlar.

1991°de ‘Yasayan Birinin Aklinda Oliimiin Fiziksel Imkansizlig® baslikli
formaldehit kopekbalig1 ¢alismasi ve 2006 yilinda ‘Eksik Gergek’ baslikli formaldehit
giivercini ¢aligmalarimin ardindan mitsel 6geleri kullandigi 2008 tarihli formaldehit
Unicorn ve Altin Buzagi ¢aligmalarini sergiler.

Altin Buzag: adli ¢caligmasinda, genelde ¢ogu mitlerde karsimiza ¢ikan okiiz ve
boga imgesini tekrardan bize goOsteren bu sembollin, insanligin, nasil bir boga ile

karsilagsmasini hatirlatir. (Resim 4.20).
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“...ideolojik siddetin ve hosgériisiiz iktidarin giiciine tapindilar. Oyle bir gii¢ ki,
boynuzlarinda, kurbanlarmin desilmis bogriinii bir zafer taci gibi tasiyan kanli bir

bogay1 andiriyor.” (Akt.: Batur, 2003:59)

Resim 4.20. Damien Hirst, “Altin Buzagi” 2008, Formaldehyde

Exodus oncesi idollesen Altin Buzagini, Misir ask tanricast Hathor’un diskiyle
taclandirilisint akla getirebilir. Belki de getirmez. Kendi diissel formaldehit evreninde
ya da Kiresel kapitalist diinyada, metalastirilan tiim idoller, isaretler ve imgeler

diinyadan sokiilmiis bir sekilde askida kalan anlamlariyla cagdas sanat diinyasinda artik

sabit degildir.
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2006 yilinda ‘Bakire Anne’ adli heykel ¢alismasinda kullandigi dini mitosta,
karminda Isa’y1 tastyan bakire ¢alismasinin ardindan ‘Melegin Anatomisi’ ¢alismast ile
2010 tarihlerinde ‘Efsane ve Efsaneler I¢in’ adli heykel calismalarinda bedende
kullandig1 iskelet ve kaslarda kesitler gostererek sergiler. Bedenlerin yarisi anatomik
olarak kesilmis olan tek boynuzlu at (Unicorn) ile kanath at (Pegasus) c¢aligmalarin
sergiler. (Resim 4.21)

Resim 4.21. Damien Hirst, “Efsane ve Efsaneler icin” 2010

Prometheus, un okiiz ile ilgili yaptig1 akilcr numarasimi akla getirir. Ikiye boliip
sofraya getirdigi biiyiik bir Okiiziin, bir yanin1 iskembeyle sakladigi hayvanin et
kismiyla diger yanini parlak yagla kapladigi kemikleri hatirlatir.

1980’lerden giiniimiize kavramsal sanatin bir uzantisi olan kiiltiir ve kimlik
politikalar1 baglami i¢inde g¢alismalarini sergileyen sanatgilari da mit agisindan ele
almak uygun olabilir.

“Mitler, onlart anlatan kisilerin kiiltiirel kimliklerini pekistirirler” (Wilkinson,
2011:9). Oteki diisiincesinin ayrimc1  politikalara karsi  psikolojik  hallerini

kiiresellesmeyle genisleyen cagdas sanat mecrasinda ki kabul ve ifsa bigimi gibi dursa
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da yine de sanat¢1 mikro anlatilarla ait oldugu toplumun ya da bireysel riiyalarini, kendi
kisisel mitleri araciligiyla sergileyebilir.

Siradan bir giinde sokakta yiiriiyen bir sanat izleyici gibi yiizeysel bakan bu
glinlimiiz sanatinda, kimlik sanatina iyimser bir bakisla yaklasan Hal Foster’in da
belirttigi gibi, “Artik s6z konusu olan ‘toplumcu gergek¢i’ bir yaklasimla sinif
farkliliklarint goriniir kilmak degil, toplumda yayginlik kazanmis ‘temsillerin’ {izerine
giderek toplumsal ayrimcilifi gozler Oniline sermek ve yapisOkiime ugratmaktir.”
(Antmen, 2009:298).

Yapitlarimla insanlar1 aglatmak istiyorum diyen Yahudi soykirimina génderme
yaptig1 enstalasyon caligmalariyla Christian Boltanski, ‘Kiiltiirel Nesne’ adli 1987
tarihli canli performansiyla bir Kizilderili olarak kendini sergileyen James Luna, cinsel
kimlige dair estetik fotograflar1 ile kullandig1 orkidelerle bereket tanrisi Priapus’tan
kagip lotus ¢igcegine donlismeyi hatirlatmanin yaninda Hiristiyan ve Yunan diializmine
isaret edip kendini boynuzla resmeden Robert Mapplethorpe, 2010 yilinda ‘Allah’in
Kadinlar1® serisi ¢alismalarin1 yapan kadin, din ve kimlik kavramini sorgulayan Sirin
Nesat, gozlerinin 6niinde eriyen Ross’un agirligin1 79 kilo bonbon sekerine es tutarak
sanat izleyicisinin, gozler oniinde sekerleri eritip tiikettigi ‘Isimsiz’ ¢alismasiyla Felix
Gonzales-Torres gibi kisisel mitleri ¢alismalarinda hissettiren sanatcilar olarak
karsimiza ¢ikarlar. Cinsiyet rolleri, cinsellik, etnik farkliliklar, insan haklar1 ve kimlikle
birlikte 1rkeilik tasiyan imgelere de elestiriler getirilmistir.

Amerikan 1rk ayrimciligina kars1 Kara Walker’in dogrudan mitsel bir 6geyi ele
alip kendi kisisel ve toplumsal kimligi baglaminda ‘Sugar Sphinx’ ¢aligmasini sergiler.
(Resim 4.22)

‘A Subtlety, or the Marvelous Sugar Baby’ sergisini 2014 yilinda seker
fabrikasinin  kapanmasinin ardindan ilk kamusal sanat eserini gerceklestirir.
Brooklyn’da 1856 yilinda acilip Amerika’da sekerin yarisini iireten Domino Seker
Fabrikasinda calisan kolelere ithafen, hicbir iglem gormeyen kahverengi seker
goriniimlii 15 adet muhtesem seker bebekleri dedigi recineden olusup gozlerimizin
Oniinde eriyen seker sepetleri tagiyan kole ¢ocuklari ile beraber yikildigi fabrikanin tam
ortasinda kopiik ve 30 ton sekerden olusan 35 metre uzunlugunda devasal, beyaz ama

siyahi 0zelliklere sahip sfenks durusuyla bir tanrica heykeli yapar.
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Resim 4.22. Kara Walker, “A Subtlety, or the Marvelous Sugar Baby” 2014, Domino Sugar Factory

Karikatlr diliyle gercekligi ve metaforu birlestirdigi sfenks ¢alismasinda her
tiirlii yaptirima maruz kalsa da dik bir sekilde sabirla bekleyip ‘tathiliklar rafine’ olsa
bile sol elinin orta parmagini, yeni Diinyaya bir incelikle gosterdigi mama goriiniimlii
sfenksi, gegmisin piramitlerini koruyan, kolelerce yapilan, sorular bekleyen ve tanrisal

olan ‘Sfenks’e atifta bulunur.
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4.1. Cagdas Sanatta Mitolojinin Yansimalar:

Cagdas sanatta mitolojinin yansimalarin1 genellestirirsek, ilki Dionisien
felsefenin etkisi, dogrudan mitolojik betimlemelerle gondermeler, kendi mitini
olusturanlar ve yaratanlar, kisisel mitler ve son olarak mitsel motifler olarak bir ayrima
dogru gidebiliriz.

Yeni bir mit yaratiminda bile ge¢misin izlerini tasityan mit modelleri s6z
konusudur. Dolayli da olsa insanlarin farkindalik ya da rol kazanmasina neden olur.
Gelenegin aktariminda sifact biyiiciiler, kapali orgiitler, samanlar ve giiniimiiziin
hafizlar1 gibi ezber yoluyla kendini gosterenler toplum iginde bir deger olarak
goraldrler. Yine de bilingli ya da bilingsiz bir mit yayiminin kestiremez tehlikeli
sonuclart vardir. Kendi donemimden gelen esinlerle diisiince aktarimina bulasan
zanaat¢1 ya da sanatci yetenekli elleriyle ¢evreye sekil verme sorumlulugunda olabilir.
Buzul adamlarin birbirlerinin kafalarin1 kirip parcalayarak magaralarin en derin
yerlerinde bile beyinlerle beslenmesinin ¢cok disinda yine sanat¢1 ruhuyla yaptigi ilkel
insanin bir belge niteligi olan duvar resimleri gibi sanatg1 yol gosterici olmanin 6tesinde
toplumun ve kendi mitini, vahiyler, ¢arpigmalar ile krizler araciligiyla esin kaynaklarini
en 1yi aktaran kisidir. Thomas Mann’in dedigi gibi, sanat¢1 yasami mitsel bakis acisiyla
gorlir. Arkaik mitoloji motifleriyle kendini besleyen ve mit modellerine yeni insalar
yapan giinlimiiziin ¢agdas sanatgilarina kadar, yagami mitsel bir bakigla bir esrime
ustaligiyla bagimli ya da bagimsiz fantastik evrenler sunan yine sanatginin kendisidir.

Cagdas sanatcinin kendi mitsel imgesini yaratmasi, gecmisin kalintilar1 {istiine
siirekli ingayla bir devrimle pazarlanabilir yeni sanat alaninda kendi mitlerini yaratan
cikar iliskili kurumlarin mutlak basaris1 s6z konusudur. Kiskirtilmis asir1 uclarda
giinlimiiziin sanat¢ilarindan yeni bir seyler yapmalar1 beklenir. “Artik her seyin rahatca
yapilabilecegi de sdylenmez, ¢iinkii her yeniligin, dahice oldugu 6nceden ilan edilir ve
bu yenilik, ister yirtik bir afig olsun isterse sanat¢i tarafindan imzalanmig bir sardalya
kutusu.” (Eliade, 2001:228). Yine de bu dil yikimlar ve 6zgiin deneyimlerle beliren
sanat yapitlarinin anlagilmaz ¢ekiciligi, insanin varolusuyla ilgili gizli kalmis
bilinmeyen anlamlar1 kesfetme arzusunda yatar.

Mitoslarin yani mitlerin sanatta bir tasvir nesnesi olarak kullanimi ile mitsel
dokularin sanatin i¢indeki varliklarinin disinda dil, kiiltiir ve mit ekseni ¢ercevesinde bir

diger bakis olan sanat¢1 mitidir.
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Cocuk bilincini mit bilinciyle karsilagtirip, 6rnek ve uygun isimleri ¢ocuk dilini
kullanarak mitlerle birlestiren Juri Lotman ve Boris Uspenski, anormal katmani
hissettiren dilin varligiyla mitin bir tir asemik oldugunu agiklamalarinin altinda sanatg1
mitleri s6z konusudur.

Lotman ve Uspenski’nin mit ve dil baglantisina iliskin dogru isim ile efsane
arasinda ki benzerlik kurmalarimin dayanak noktasi gibi duran Ernst Kris ve Otto
Kurz’un sanat¢inin adi ile efsanesinin mantiksal bir baglanti oldugunu dile getiren
sanat¢1 mitine yonelik yaptiklar1 caligmalar1 hatirlatir.

Antik donem sanatcilarindan, Giorgio Vasari’nin 1550 tarihli Ronesans
sanat¢ilarinin biyografilerinden ve diger calismalarindan yola ¢ikan bir dizi genis ve
karsilagsmali sanat¢1 mitlerine yonelik motifler kesfeden Kris ve Kurz, sira dis1 arka plan
sunan sanatg¢l mitlerinin motifleri ile ilgili uyarlamalar gerceklestirirler. Yoksulluk,
siradan hayat, gayri mesru, ciddi hastalik ve ebeveyninin yerini alan bir model siklikla
karsilasilan sanatgi efsanelerinin i¢inde yer aldigi sanatgilarin ¢ocukluklariyla ilgili
anlatilanlar hakkinda fikir verir.

“Kiiltiir kahraman1 imgesi iki sekilde ortaya ¢ikmis olabilir. Ya gercek
bir sanat¢inin hatiras1 geriye doniik olarak kahramanlastirilmistir, ya da tanrisal
bir kisilige belli bir basar1 atfedilmistir. iki roliin nasil i¢ ige gectiginin ve
motifleri nasil i¢ ige oriildiigliniin ayrintili bir incelemesinden ¢ok bir sey elde
edilemez, ¢linkii 6ziinde her iki durumda da aym slre¢ s6z konusudur - yani
insanlarin ¢abalarinin tanrisal seviyeye ¢ikarilmasi. Bir yanda deus artifex, yani
tanrisal sanat¢1 olan yaratict kavrami, diger yanda da tarihsel varliklar
mitlesmis olan sanatgilar duruyordu” (Kris ve Kurz, 2013:28)

Herhangi bir donemde baskalarinin yapamayacagi ya da cesaret edemeyecekleri
bir durumda bile Oncii ve model olan sanat¢inin siradan insanlar gibi olmadig1 yoniinde
duyumsanan inanci, kahraman motifinin sanatgt mitiyle drtiismesidir.

Yine de varsayimsal olan sanat¢i mitinin, Avusturyali sanat tarihgileri Kris ve
Kurz’un agiklamalarindan yola ¢ikarak ‘Tanrisal sanat¢i’ imgesi Ronesans’tan bu yana
Giotto’dan Platona giden kanitlarla desteklenir. Diirer ile ilgili daha annesinin
karnindayken bir ressamdi soylemeleri ile Michelangelo igin ‘persona divina’ yani
‘tanrisal firca’ yakistirmalarindan yola ¢ikilan ve donem sanatgisini verilen deger,
kilden sercelere hayat veren gocuk Isa’y1 hatirlatir.

Daha c¢ocukken sergiledikleri yetenekleri ve yodnlendirilmeleri ya da daha

sonradan sanat¢inin gocukluk yillar1 hakkinda sdylentiler olsun, bu 6rneklerden yola
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cikarak boyle bir genelleme yoluna gidilmesi psikolojik olgularla agiklanamaz, ¢ilinkii
bekleme doneminde olan yetenekli ¢ocuklar ve ¢ocuklar i¢in sanat egitiminin gerekliligi
Uzerinde durulur. Yine de sanatgi topluma harika ¢ocuk imaji verir. Thomas Mann’nin
soylemiyle, ‘cocuk Isa gibi, bir gocugun &niinde insan utang duymadan diz ¢okebilir. Bu
tiir diislincelerin bu kadar tatmin edici olmasi tuhaf bir sey.’

Sanat¢inin yasamindaki mit unsurlarinin temellerinden biri, bu aynt zamanda
efsane ve kurguya yatkin olan bireysel anlatilar {izerinden giden sanat tarihi gibi,
bellegin kendisinin secici niteligine ve efsanenin i¢indeki bellegin yapisiyla agiklanir.

Sanatciya bigilen deger, yaratici-tanrt misyonunun diginda artik sanat¢i bir rahip-
saman olarak goriiliir. Deha olarak benimsenen sanat¢1 miti tanri, aziz, kahraman, dahi,
rahip, saman, kutsal yerine gliniimiizde farkli, ¢ilgin, ucari, sohret pesinde kosmanin
yaninda din, cinsellik, kan ile kiifiirtin rol aldig1 ¢alismalar ve goriintiisiiyle dikkat
ceken medyatik bir figiir olarak goriiliir. Daha dogrusu sanat piyasasina eklemlenmeye
calisan, finansorlere bagl kapitalist kurumlarin pesinden kosan her tiirlii sekle girmeye
calisip her sey olmaya calisirken hicbir sey yapamayip kendini unutan sanatcilar mevcut
ta ki o altin dokunusu bekleyene kadar

Yaratic1 olan sanatci, efsanevi sanat¢i figiirii araciligiyla tanriya yaklasir. Bu
ilahi doga, yaraticinin bir eser iiretme eyleminin kutsalliginda kendini bulmasi,
nesnelesen modern sanat ile ritiiellerle 6znelesen postmodern sanata kadar yaraticinin
yaratiminda higbir fark yoktur.

Sanatg¢1 mitleri ile mitlerin sanatta bir tasvir nesnesi olarak kullaniminin disinda
bir diger bakis olan, mitoslarin yani mitsel dokularin sanatin igindeki varliklaria
deginmek olacaktir.

Sanatin ilk basta mitin anlati dokusunun bir devami ya da diger bir ifadeyle
mitsel dokularin sanatin ig¢indeki varliklar olma durumunu sezgisel, duyussal veya
biligsel olarak hissedilme durumu s6z konusu ise mitin dogasin1 aydinlatmak amactyla
sanat mitlerini diger alanlarla karsilastirmak dahi iyi sonug verecektir.

Sanat, din ve mitin karsisinda durma noktasi olarak goriilebilen bilimin i¢inde
hissedilen araliklar bile bize anlasilir gelmelidir. Ciinkii tezahiir bile edilemeyecek askin
durumlar hep olasidir.

Sanat ve bilimde mit dokusunun ortak noktalar1 inang, ritiiel, efsane ve
metaforlarla agiklanabilir. Thomas Kuhn ve Earl R. MacCormac’in c¢alismalarindan
yola ¢ikarak en sik karsilagilan paradigma, bir varsayimin temelinde yatan semanin

model olarak sanal bir sembol haline gelip gercek degerine yonelik inancin, bir
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laboratuarda gerceklesen ritiielin hesaplamalarla yapilan deneyin ve bir kuramin basgka
bir yoniiniin gecerliligini dogrulama c¢abasinda ki duyulan inancin kiiciik
olumsuzluklara ragmen devam etmesidir. Bilimde yapilan yanlisliklarin efsane olarak
diisiiniilmesi ve halkin ilgisini ¢ekecek onceden hazirlanan bilimsel mit gibi duran
metaforlar araciligiyla efsaneler yaratma olasiligidir.

Her sey gibi mitlerde bilimin nesnesi olabilir. Gergekleri bilimsel bilgilerle
aciklamaya ¢alismak diinyanin diizliikten ibaret olmamas1 gibi ve de bu yolda ki bilimin
yeni ¢abalar1 tanr1 pargacigl, atom ve nano gibi arastirmalari elbette bilimin bir nesnesi
gibi gorllen bu mitler evreni anlama siirecinin bir pargasidir. Hey ne oluyoruz diyerek
bir ekrana taparcasina bakarken gdziimiiziin bozulacagin1 bize sdyleyen gerceklere
verdigimiz tepki ile bilim ve mit arasindaki ¢cakismanin bizde yansittig1 imajlar hemen
hemen aynidir. Bir bilim olan psikanalizin miti biitiinlestirme (Oedipus gibi) ve bir
kaliba sikistirma sdylemi anlamli da olsa mitin 6ziinde olan yapisindaki (Strauss)
doniisiimii gérmemiz gerekir. Giinlimiizde mit her anlamda tiiketilen bir nesneye ve bir
sektore doniismesi gibi bilimsel ¢alismalarda da bir ara¢ haline gelme bigimi, bilimin
yapisal ilerlemesinin asla miimkiin olmadiginm1 gésterir. “Deleuze haklidir: eger analizin
bilimsel olmasi gerekiyor ise, Oedipus miti hesaptan ¢ikarilmalidir!” (Ellul, 2012:328).

Efsanelerin akilc1 yapist bilimde yogunlasirken anlati yonleri sanatta daha
hakimdir. Gelecegi olmayan bir alanda hayatin1 mahvettigini dile getiren profesoriin,
Kuantum teorisinin kurucusu olan gen¢ Max Planck’a sdyledikleriyle kendi inanciyla
yasam savasi veren Beuys’u hatirlatir sanatci efsaneleri.

Bilissel agidan kendi ¢alismalarina duydugu inangla sanat¢inin kurdugu iliskinin
mitsel bir yonii vardir ama yine de sanat mitleri anlatiyla var olmaz. Yapisokiimciiliikle
iliski kurulmaya c¢alisilan Kaos teorisinden, bilim ve teknolojide ki gelismelerin diger
alanlarla iliskisinden, Kuhn’un paradigmalar1 ile Foucault’cu sdylemlerin yasayan
mitlerle kesismesinden, Zizek’in paralaks kavramindan ve kiiltiir i¢in bir alegori haline
gelen cekici bir kavrama doniisen entropi yasasina kadar eszamanli ya da artzamanli
Oteyi gormeye calismanin ¢abasinda yatan durumlardir. Teorik olsun olmasin inancin
basladig1 yerde mit vardir.

Inang ya da diger agilardan celiskilerle karsilasmalari diisiinerek giiniimiize
kadar goriilen mit anlayiginin gelisimini ti¢ sekilde toparlayabiliriz. Bunlardan birincisi,
her tiirlii yonleriyle birbirine bagli toplumlarin 6zgiin ¢iktilar1 olan klasik mitoloji

anlayisinin tamami yani bildigimiz ge¢mis. Bunlar; arkeolojik buluntular, kazi sonrasi
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degisen tarih, yapitlar, eserler, destanlar, tiim diinya mitleri ve her alanla iliskileri,
efsanevi yaratiklardan anlamlarla yiiklii evrenin kendisine kadar diyebiliriz.

Ikinci durum eszamanli yasayan insanlarin belli bir kitlesinin yapay ya da
dogal olarak klasik mit modellerinden yola ¢ikilan inang boyutlariyla goriilen mitlerdir.
Kuramlar, elestiriler, yaklagimlar, ideolojiler, gruplar, tarikatlar, tiim sanatsal ve
yasamsal ¢iktilar yani egitsel, politik, yapay, ticari ve sanata dair tim mitler bu grup
icerisinde goralur.

Son asama kisaca iglincii durum ise yasayan mitlerdir. Eszamanli olarak
belirlemenin ya da tanimlamanin miimkiin olmadigi, i¢inde pasif olarak yasadigimiz ve
kendi isleyisiyle kusatildigimiz mitlerdir. Yapay bir inang ile niyetin disinda bir efsane
olarak yasayan bu mitlerin goriiniirde ki yoklugunun basarisi, yoruma maruz kalmanin
disinda olusu ve ilk canlanis1 gibi devam etmesidir.

Bir toplumun temeli ayn1 zamanda tipolojik bir kavram gibi duran yasayan bir
efsanenin ne oldugunu ve nasil siirdiigiinii ve bunun i¢inde yer alan kisilerin tartigmasi
bile efsanenin diyalogunu siirdiirdiikleri anlamina gelir. Ama mitin disina ¢ikmanin ve
yasayan efsanenin varligini tanimanin miimkiin oldugu bir zamanda bir logos bilinciyle
metin aracilifiyla efsane varlifiyla 6lmeye baslayip sozlii bir efsaneye doniistiigii
sirada, bir sonraki asama da yerini yeni bir efsaneye birakir.

Yazili bir metin (logos) analizden ziyade konusulmalidir. Metne simnirlar
getirmek, onu indirgemek, semiyotiklerle aciklamak ya da yapilara bélmek metni
sadece metin yapar. Yeniden yorumlamayip ve yaratma ihtiyact olan metin, tekrarlara
dayanir. Tanrinin ya da digerlerinin metin haline gelen sozleri, mutlak séziin gerisinde
kaldig1 gibi mitin gerisinde de kalir. Ritiieller, dualar, giindelik ya da sanatsal ifadeler
gibi hepsi bu metinle baglantili sinirlar icinde gergeklesir. Kitab-1 Mukaddes'te gecen
Oliimsiizligl, evrenin gegmis, simdi ve gelecegine dair tiim bilgiyi iceren ve telaffuzu
bile diinyanin sonunu getirecek olan ilahi tetragrammaton olan S6z gibi en yliksek
sOylem olan mitler, ilahin vahyedilmis S6z’iiyle viicut bulmustur.

Onun kelimeleriyle kimse konusamaz, dogrudan isitilemez ve aktarilamaz olan
bu sozler, insanlar i¢in sOziin Otesidir. Belirsizlik ve ¢eliskilerle dolu kendimize ait
kelimelerle, anlatimlarimiz ve dilin bu ¢ok anlamliligi i¢inde konusmaya calisma
bicimleri sembol, analoji ve metaforlarin dogdugu konugma an1 ve algilama ani arasinda
gergeklesir.

Cagdas sanatta mitolojinin yansimalarin da Dionisien felsefenin etkisi de

mevcuttur. ki giiciin birlesmesinden dogan Dionysoscu ve ayn1 zamanda Apolloncu bir
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sanatin varligma Attika tragedyasi adi altinda toplayan Nietzsche, iki farkli sanat
diinyasina benzer iki zitlikla agiklama getirir. Trajedinin dogusunun akil ile
coskunlugun girift yapisini riiya ile sarhosluga baglar.

Burada rilya, Inferno boyunca varligm biitiin ‘ilahi Komedisi’nin (1307-1321)
gozler Oniine serildigi, yikim ve karanlik imgelerden Apollonvari kontrollii ya da
bagimli hayal giiglerinden kehanetlere kadar bilincin derinliklerinden hos diislere dogru
uzanir. Bu birlesmeyi ve yasami da riiyaya benzeten Schopenhauer’in ifadelerinden yola
cikarak, insan kendi igsel temellerinden gelen korkuyla yiizlesirse, dogadan gelen
Dionysoscu coskulu tutulmanin verdigi cesaret, sarhosluk durumuyla gelir. Bilingalt:
oyunlarindan kole olarak cikip o6zgiirliige kavusmus kendini unutmaya kadar gider.
Riiyalarinda konustugu kisilikler, gordiigii tanrilar, bir sanat¢inin diinyasi olarak goriilen
diisler artik kendini uyusturmayla yasadigi esrime ve sarhoslukla 6zgiir bir tanr1 gibi
hisseder, heyecan ve coskuyla bir sanat eserine doniisiir.

Gergekler, riyalar ve goriinguler evreninde kendiliginden gelisen benzetmelere
Immanuel Kant, mite dair mistik ve metafizik agisindan bir formiil gelistirir. Iki 6rnekle
acikladigr bu formiiliin birinci 6rnegi, mutlu bir ¢ocukluk (a) karsilikli aile sevgisinde
(b) ki iligkiyi, insanin saadeti (c) ile bilinmeyen ilah — Tanr1 sevgisi- (x) arasindaki iliski
aymdir. Kant’in a ve b iligkisi ¢ ve x iligkisine benzetmesine ters bir bakisla sundugu
ikinci 6rneginde ise, (x) bilinmeyen ya da ¢ok yukarida bir sorunun sorunsalligini diinya
(c) ya da yasamla iliskisi, aklin (b) sanat yapitiyla (a) iliskine benzetir.

Kant’in ‘Ding-an-sich’ (kendinde sey) kavramina nedensellik, zaman ve mekan
mantifiyla elestiri getiren Schopenhauer, bilinemez olan1 kavramanin temelinde
kendimizin oldugudur. Riiyada goérdiigiimiiz tanrinin (a) bizimle (b) iliskisi, bizim ve
diinyanin (c) bilinmeyenle (x) iliskisine benzetir. Bilinmeyen (X) ise riiyasinda diisledigi
diinyay1 goren Tanr1’dir. (c)’nin (x)’le iliskisine kargin Campbell dogu mitlerinde gegen
‘sen busun’ ifadesini (c = x) ve ‘sen busun ve bu degilsin’ oksimoronunda diinyay1 irade
ve diislince bakimindan aciklar.

Modern donem heykel sanatcilarindan Antoine Bourdelle, mite dair
ogrencilerine ‘sanat doganin ana hatlarini ortaya ¢ikarir’ (L'artfait ressorttr les grandes
lignes de la nature) sozlerini dile getirirken sanatin, dini ritiiel ve mitos olarak
karsimiza ¢ikan imgelerini, temsili ve anlamin 6tesinde olarak goriir. Bu diisiinceye ek
olarak Campbell ise; “Bunu yapmak sanatginin vazifesidir. Mitleri giiniimiize goére

aktaran kisidir sanatgi. Ancak bu kisinin yalnizca sizin ig¢in bir programi olan bir
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sosyolog degil, mitolojiyi ve beseriyeti anlayan bir sanatgr olmasi gerekir.” (Campbell
ve Moyers, 2013:134) sozleriyle mit bilincine vurgu yapar.

Biling olarak diisiindiigiimiiz de Campbell kutsal sayilan Hint metinlerinden
Mandukya Upanisad’da gecen varligin dort diizlemine deginir. Birinci diizlemde Aristo
mantiinin igledigi, 6zne ile nesnenin ayr1 oldugu, disa doniik bir bilingle tiim insanlarin
uyanma durumunu gosterir, yasadigimiz giindelik hayattir bu alan. Ikinci alan dzne ve
nesnenin i¢ ice oldugu, Schopenhauer’in irade ve istek diinyasindan Nietzsche nin
Apollosuna, Dante’den gorsel sanatlara kadar i¢imizde olan her sey, tanrilar, cinler,
gokler ve tum mitsel formlar bu alanda, bilincin ice donik olan riiya duzlemidir.
Finnegans Wake’in alanidir bu diizlem. Ugiincii diizlem riiyasiz, diissiiz ve derin bir
uyku alamidir. Her seyin basi ve sonudur. Bilingsiz bir akisla mutluluk ve giiven dolu bu
diizlem bilenin alanidir.

Nitelenmemis sessizlik olan dordiincii diizlem ise, tanimsiz, kavranilmaz ve
bilinmez olan herhangi veya hicbir sey olmayan sessiz, huzur dolu goreli bir 6ziin
varolusudur.

Friedrich Nietzsche’nin ‘Tragedyanin Dogusu’ yapitinda yaraticilik, iki ayri
tanriin simgeledigi iki zit felsefenin birlesmesinden bahseder. Bu iki tanri, Apollon ve
Dionysos’tur. Apollon, akil yetisine dayanan yontemlerle, varligi algilama, anlama ve
kavramadir. Isigin ulasamadigi yerleri aydinlatmasidir. Bu 6l¢ili guig, plastik sanatlarda
sanatciyl bir seyirci ve taklitten Oteye gotiiremez. Karanlik giliclerin esrariyla dogayi
baska bir coskuyla anlatan ve onla birlesmeyi se¢en sanatcinin, ¢ileli bir yolculuguna
isaret eder Dionysos tanrisinin yolculugu gibi. Bu ruhun ve disavurumun, sanatin
gelisimindeki anarsist ve Avangart tavri etkilemesiyle rasyonel diinyanin, aklin, giizel
sanatlarin, Ol¢iinlin ve siradanligin karsisindaki isyandir, aynt zamanda bir duygu,
icgiidi, delilik ve ¢agdas sanatta gortlen bir durumdur. Kuralsizligi, kaliplarin disina
cikmayi, 6zgiirliigii, coskuyu ve degisimi yansitir.

Dionysos ve Apollo arasindaki bu karsilikli iligki sanat ile yasamin ana temasi
oldugu bir diinyaya hakimdir. Aydinlik bigim giizelligiyle, kisisel olmayan isteklerle
karanlik gii¢lerinin iligkisidir bu. Apollocu doniisiim giiciiyle bireyin kendi bilinci ancak
Dionisien var olus temelinde denetlerken bu iki temel sanat ilkesi karsilikli olarak, ezeli
bir denge icginde guclerini sergiler.

Bu denge, Jung’cu kolektif bilingsizlik ve Freud’¢u zamanin ¢ocuksu bellegin

derinligi, belirgin bir kimlik ve egoyu temsil eden Apolloncu yiizeysellik ve her seyi
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karigsmis derinlerdeki Dionysoscu yap1, saman ya da biiyiilii ilkel ayinlerden performatif
etkinliklere kadar bu gerceklik, bir metafora ve kimlik ¢c6ztlmesine kadar gider.

Tiim tanrilar torenlerde diizeni severler. Tapinaklari, miizeleri ve galerileri
vardir. Sanatgilarin ve inananlarin onlara tapmalar istenir. Bir saman olan sanatc¢inin ya
da ona inananlarin ritiiellerle mitleri gergeklestirmesi s6z konusudur. Dionysos mitinde
ise bu ayinler daha coskulu, kaliplara sigmayan Ozgiirliigii, ormanlarin en derin
yerlerinde, ayak basilmamis yerlerde, en yabani ortamlarda, alisildik sanat mekanlarinin
disinda gergeklesir. “ Kisi kendini Tanr1 sanir (...) Artik kisi sanat¢1 degildir, o bir sanat
yapitt olmustur” (Nietzsche, 1965:12).
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5. KENDI MiTIME DAIR

“Cagdas sanatta mitoloji” baslikli tez raporunu yazarken, yaptigim c¢aligmalarin
temelinde genelde mitlere dair izler oldugunu fark ettim. Mitlerin, kendi fantastik
diinyam ile diisledigim hayali yaratiklarla beraber yasadigim diinyada, kendi ig
benligimle dokundugum varliklar, kuslar, kediler ve her seyi igine alan dis diinyam,
fikirler ve duygularimla, ilgimi ¢ektigini hissederek yaptigim caligmalari, sonradan
mitoloji ekseninde okumalar ve incelemeler yaparak, calismalari mitolojik baglamda
anlatma girisiminde bulunacagim.

Sorular ve korkularla dolu tarifsiz duygularim, bilinmeyen diyarlarda beklenilen
giizellige duyulan (amor) asklar, bir ¢ekimle varliklar1 arzulama ve tutkuyla diigiinme
(eros), kosulsuz olarak géormedigin yerleri ya da seyleri merak ederek umutla sevebilme
(agape), cocukluk yillarinda nesneleri oyunlastirarak kisilestirmelerim, biiyiidiigiim
anneannemin neden ¢i¢ek vermedigini sdyleyerek limon agacina kizmasi ve bir Nemea
aslaniyla kahramanca savastigim kedim (Resim 5.1) belki i¢ten bir mitle yasadigimi
gosterir.

Resim 5.1. Ugur Orhan, “Ke(n)dimle sohbet; Sana Goére Degil”, 2011, Ses-Yerlestirme, 6’30, Foto-
Performans, 20 ad. A3 ebatlarda fotograflar

5.1. Red Apple

‘Red Apple’ Kirmizi Elma baglikli foto performans olan (Resim 5.2) fotograf
calismasinda sanat¢inin kirmizi bir elmanin her iki tarafindan sehvetle 1sirilisina tanik

oluyoruz.
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Resim 5.2. Ugur Orhan, “Red Apple” 2014, fotograf

Elmanin kutsiyeti bize kuzey mitlerinde elinde ebedi genclik meyvesini tutan
tanrica Idunn, Yunan mitlerinde giizellik meyvesiyle Aphrodite’i ve cennetin yasak
meyvesi ile karsilasan Adem ve Havva’min hikayelerini hatirlatir Bir mikro anlati
diizeyinde kisisel mitolojilerle iliskilendirilir.

Makro anlatilara ve birbirine kars1 pozisyon alan sanat akimlarina kars1 Harald
Szeemann’nin ilk defa kullandig1 ‘Kisisel Mitolojiler’ terimini heykeltirag Etienne
Martin ile diizenledigi sergide 1963 yilinda baslar ve Duchamp’in Biiylik Cam’indan
1993 yilinda Beuys’a kadar sanatcilarla c¢alisan kiiratoriin bireysel mit kavrami
Szeemann’a gore, “farkli sekillere biiriinebilecek yogun niyetlerin bir sanat tarihini
varsaymakti: insanlar, ¢oziilmeleri zaman alan kendi isaret sistemlerini yaratirlar.”
(“Obrist”, 1996). Ve boylece kisisel mitler, sanat¢inin stil dis1 tutumudur.

Bu calisma da, arzu siireciyle igsel yolculuga cikan bireyin ikilemde kalma
durumunun bile yine ihtirasla devam edecegi sonucunu variyoruz. Yasak olan bir seye
kars1 ayn1 zamanda temsili olan kirmizinin ¢ekiciligine karsi, tutkuya kapilma durumu,
arzunun devam ettigini gosterir. Yasagi c¢igneyen icin Tanr1 6lmemistir ¢ilinkii yasak

devam etmektedir, onun Sliimii arzunun 6lmesine baglidir.
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5.2. ‘Rock-Heroic’

‘Destans1 Taglama’ anlamina gelen siradan goriinen bir olayr giiclii bir sekilde
abartarak anlatilan destanlara 6rnek olan Neoklasik donem edebiyatinda goriilen hiciv
ve sahte destan anlatilar1 olan Mock-Heroics tanimini degistirerek adlandirilan 2014
tarihli fotograf (Resim 5.3) ve 2015 tarihli video ¢aligmalarinda, zorlu bir yolculukla

karsilasiriz.

Resim 5.3. Ugur Orhan, “Rock-Heroic” 2014, fotograf

Coklu okumaya acik olan bu calismada, birey, ¢ocuk, paten, teknoloji, zitlik,
arzu, mucadele, dayatma, yolculuk, engel, kuraklik ve bunun gibi gostergeler ve
bunlarin birbiriyle gosterilen iliskileri ile ¢oklu anlamlar1 karsimiza c¢ikar. ‘Rock-
Heroic’ adli ¢calisma da nihai bir ‘hakikat’e varmak i¢in ¢ikilan bir yolculugun engellere
kars1 gosterilen miicadelesine tanik oluruz. Bu yolculuga eklenen yeni engelleri
anlamaya c¢alismak, onlar1 agsma miicadelesi gostermek ve amaca ¢ikilan yolculugun
yarattigi yeni hakikatle yiizlesmenin, getirdigi yerinden saymalarla amag¢ dis1 bir
yolculuga doniisen yeni hakikatlerle ugrasma miicadelesidir. Emre Zeytinoglu’nun

yorumlartyla:
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“Ugur Orhan’1in videolarinda ve o videolarla birlikte olusturdugu performans ve
enstalasyonlarinda goriilen de ‘hakikat’i tanimlama niyeti degildir; yalnizca onun
ugruna verilen miicadeleye odaklanmaktir ki anlatilan bu yolculuk bashi bagina bir
serivendir.” (“Zeytinoglu”, 2015). Hakikat miicadelenin kendisine doniismiis ve
miicadele yasadig siirece son s6z sdylenmemistir. ‘Rock-Heroic’ ¢aligmasinda amacina
gidip ‘hakikat’i bulmak i¢in ayaklarinda patenleriyle yolculuga ¢ikan ¢ocuk destansi bir

kahraman olmamistir. Onun kahramanlig1 yolculukta ki miicadelesidir. (Resim 5.4)

Resim 5.4. Ugur Orhan, “Rock-Heroic” 2015, video, 2’14

‘Rock-Heroic’ ¢alismasinda ugsuz bucaksiz kayaliklarda patenle yiiriimeye
calisan bir ¢cocugun goriintiisiiyle karsilasiriz. Bu ugsuz bucaksiz tag ve kayalardan
olusan ¢orak arazi bize Oedipus mitini hatirlatan Yunan tanris1 Zeus’un oldiirdigi
babasi1 (Roma tanris1 Satiirn ya da diger bir tabirle) Atlantis tanris1 Kronosun sonmiis
atesi temsil eden taslarla Misir ¢6l tanris1 Seth’in verimsiz topraklarini hatirlatir.
Verimli bir tanrigay1 temsil eden topraklari acimasizca kendi iktidarini olusturmak igin
ele gegiren bir tanrinin, yarattigi bir cehennemle olusan kurak bir diinyadir. Bu kuraklik
T.S. Eliot’un (The Waste Land) ‘Gok Giiriiltiisiiniin Dedigi’ baslikli dizeleriyle Corak

Ulke’sini hatirlatir.

“Burda su yok kaya var sadece
Ciplak kayalik ve susuzluk

Kayaliktir susuzdur daglar
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Kaya arasinda ne durabilir kimse ne diisiinebilir
Olii dagn ciiriik disli agz1 ki tiikiiremez su olsa bile
Burada durulmaz, yatilmaz, oturulmaz

Bu daglarda sessizlik bile yok

Yalnizlik bile yok bu kayaliklarda

O, bir zamanlar yastyordu, simdi 6li

Biz, bir zamanlar yasiyorduk, simdi 6liiyoruz

Tiikenen sabrimizla” (Eliot, 2011:51)

Peki nedir Corak Ulke? Yasamdan kopmayan bir iilkedir. Mitosun iktidar
tarafindan sekillendirildigi ve her seyin belirlendigi bir hayattir. Sevgi, deneyim ve
Ozgiirliigiin yerine kuvvet, yetke ile ideolojilerin asilandigi, dayatilan rit ve mitlere
inang adina ‘iman’ edilmesidir.

Kutsalligin i¢inde ve disinda goriilmedigi bir c¢oziilme duygusu olusur
insanlarda. Toplumsal olan1 bigimlendiren baglayicilik ile husu duygusu veren bir
varliga ozdeslesme iligkisinin yoklugunun varhigiyla, toplumsal kimlik ve mitsel
¢oOziilmenin beraberinde getirdigi ve mitolojik temelini gosteren bu ¢agdas ruhun ¢orak
ulkesidir. Bu ¢orak iilke de dil artik susuzdur ¢oraktir.

Jacgues Ellul’'un Soziin Diisiisii'nde dile getirdigi gibi, dil artik insani bir s6z
degildir. Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin Leroi-Gourhan’in (mitografik dil) ¢arpici
aciklamalarina karsin Anti-Oedipus’unda egemenlik araci ve topragindan kopma gibi
sOylemleri, dilin gosterge ve ideolojilerle hicbir seye doniistiiglinii sdyler. Dilin i¢inde
bulundugu bosluk ve ¢okiis Jacgues Lacan’ gore, ciimlelerin kesip parcalanmasi ve
parcalanmadan Once siiregelen hakikat ile meydana gelen tahribi hatirlatir. Anlam
arayisinda ki dil oyunlar1 arayisin anlamina evrilir. Ellul, séziin diisiisii, asagilanis1 ve
tahribi, sozun otesinde ki araligi ulagsma cabasi duygusu verdigini dile getirir. S6ziin
Otesinde sadece keskin sinirlarin i¢inde bulundugu sdylemin varligiyla telerde higbir
sey olmadigini agiklar.

Dante’nin cehennemi olan bu Corak Ulke, giindelik hayatin dili ve siradan
bicimler diinyasinda Wittgenstein’in Tractatus’unda belirttigi ve Russell’in 6zetledigi
gibi, “Dilin daha alisilmig gorevi ise, eyleme gegirmek ve bunu saglayabilmek icin
korku, ofke veya istek uyandirmak, asilamak, yaniltmak, sindirmek ve beyin

yikamaktir.” (Campbell, 2015:697). Sekillendirilen bir bigim kalibina gore diisiinen kisi,
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bu igsellestirilen dil ile birlikte her seyden en ¢ok korkulmasi gereken bir sosyal kontrol

aracina doniismiistiir.

5.3. ‘Kusurlu Gegis’ / Vicious Transition

‘Kusurlu Gegis’ / Vicious Transition (Resim 5.5) adli video performansinda,
arka fonda Yunan ezgisini andiran bir melodi esliginde, performansini gergeklestiren
sanat¢inin, durmaksizin kararli bir sekilde elinde seffaf bir bayrakla, bir amaca dogru

tempolu yliriiyerek ilerledigini goriiyoruz.

Resim 5.5. Ugur Orhan, “Vicious Transition” 2015, video performans, 3’24

Melodinin belli aralarda kesilmesi ile duyulan ayak sesinin izleyicide yarattigi
gerceklik ikileminin yaninda yapita mitolojik bir oykii ilistirilmistir. Atina krali Aegeus,
Iyonya’nin baskahramani olan oglu Theseus’a Minotaur’u &ldiirme gorevi verir.
Ikarus’un babasi Daidalos’un yaptigi labirentten Minos’un kiz1 Ariadne’nin verdigi ip
sayesinde ¢ikan Theseus, ¢ok giiclii bir govde ile boga basina sahip olan psikoterapide,
icimizdeki canavari temsil eden Minotaur’u 6ldiirmeyi basarir.

Kazandig1 zafer ve yolunda ki engellere ragmen, babasinin talimatini olan beyaz
bayragi cekmek yerine siyah bayrakla geri dondigii sirada, Theseus’un o6ldiigiini
diisiinen kral, sonradan adiyla anilan Ege Denizi’ne atarak intihar eder. Iktidarin bayrak

takintis1 6liime davet ¢ikarmustir.
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Hakikatin yerini ikinci hakikat ya da yeni hakikatler almistir. Bir bosluktan

baska bir seyi temsil etmeyen bayragin hakikati, bayragin seffaf olmasinin cevabidir.

5.4. ‘Ciplak Dilek’/Naked Wish

‘Ciplak Dilek’/Naked Wish (Resim 5.6) adli enstalasyon/yerlestirme yapitinda,
seffaf bayraklar goriiriiz. Her tiirlii simgeyi barindirmayan bir ¢iplaklikla topraga dikilen
seffaf bayraklar, 151k yardimiyla saydam bir goriintii alarak, gelecegin litopyast ve
gecmisin mitik drnegini, Babil kulesi dilegini bizlere hissettirir. Artik dilek her seyiyle
ciplak bir sekilde ortadadir.

Resim 5.6. Ugur Orhan, “Naked Wish” 2015, enstalasyon

Nihai hakikat ve ikinci hakikati simgeleyen isaretlerin olmadigi, simgelerin her
seyden armdirildigr ve simgeleri seffaflastiran kahramanca bir ¢abanin {iriinii olan

temsillerin diizeniyle karsilasiriz.
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“Belki de yasami ilgilendiren asil soru sudur: Hangi kahraman {izerine
konusuyoruz? Dillerin ve gostergelerin dar alanina sikismig bir kahraman iizerine mi,
yoksa bizi bunlardan arindirmak ig¢in c¢abalayan, en azindan her tiir aldatic1 simgeyi

seffaflagtirmay1 deneyen bir kahramandan m1?” (*Zeytinoglu”, 2015)
5.5. *A Strand of Gold Hair’
‘A Strand of Gold Hair’ isimli enstalasyon galismasinda, siyah bir kiipiin iginde

yukaridan gelen bir 151k yardimiyla aydinlatilmis bir diizenegin iistiinde altin renklere

sahip bir mikroskop goriruz. (Resim 5.7)

Resim 5.7. Ugur Orhan, “A Strand of Gold Hair” 2015, enstalasyon
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Mikroskobun altin yaldizla kapli olmasi, bizlere yeni kavramsalcilarla birlikte
gelisen kopyalara orijinal dokiimler modasinin ardindan, 1990’l1 yillarindan sonra
gelisen nesnelerin ve temsillerin her tiirlii ¢esitliligi olan melez c¢aligmalar1 hatirlatir.
“Kelime oyunlarini andiran birkag basit 6rnekle baslamak gerekirse, yaldizlama islerine
bakabiliriz” (Stallabrass, 2010:78)

Bu yaldizlama modasinin goriiniir olan sanatin, bu yeni Diinya modelinde degis
tokuslarla 6nemsiz anlatilarin her yerde oldugu bir sergileme bigimleri furyasiyla
karsilasiriz. Es zamanli lretilen magara resimleri gibi artik giinlimiizde de islerin
benzerligi ve sergi mekanlarinin izleyiciden yoksun bir aligveris merkezlerine
doniistiigli halde hala popiiler bir {iretim bi¢imi oldugu fikri de ortadadir.

Andrew Greeley’in kutsal araba kiiltiinden yola cikarsak, koca kalabaliklarin
icinde bir ayin haline doéniismiis dinsel bir gosteriyi gérmek i¢in 151k, renkli ve satafat
icinde her yil acilan otomobil sergilerine gitmek ve Barthes’in mutlu olmak igin
tlketmenin dnemini vurgulayarak elestirdigi reklamlar1 izlemek, modern insanin elinde
olmadan ortaya ¢ikan mitsel davranislardir.

Altin bir mikroskop, seyler diinyasini incelemenin gerekliligini vurguladig: gibi,
mikroskobun altin olmasi ise mercek altina alinmanin 6nemine deger katar. Atom alt1 ve
mikroskobik diizeyde gittikce algilanmaya calisilan her gercekligin araliklarimi fark
etme giiciinii barindiran kahramanlara ihtiyag vardir. ‘A Strand of Gold Hair’ adl1 ‘Altin
Mikroskop’ ¢alismasi, ilahi ve 6zel bir varliga, duruma ve Gteye isaret eden belki biiyiik
ilahi bir insanin bir parcasi da olabilecek, ‘Bir Tel Altin Sa¢’1 mercek altina alinmasinin
gerekli oldugunu isaret eder.

‘Bir Tel Altin Sa¢’1 mercek altinda, altin mikroskop yardimiyla bakmaya girisen
goremez. Kendi sa¢ telinin mercege diisme ihtimalinin verdigi deger bile o kisinin
karsilasabilecegi sans faktoriine baglidir

Bu algilama diizeyinin olasiligint James Joyce’un Finnegans Wake’deki
sOzleriyle anlatirsak: “Biitiin bu olaylarin tamamen olanaksiz olusu da, bagka hi¢birinin
hi¢ olmayacakmis gibi alinmasina benzer bicimde olmus olabilecekleri olasiligidir.”
(Campbell, 2015:9) ne ilahi altin bir tel sag, ne de bir sa¢ vardir. Zaten mikroskopta
altin degildir.
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5.6. ‘Periferik NOropati’ / Peripheral Neuropathy

‘Periferik Noropati’ Peripheral Neuropathy adli video enstalasyonu olan merkez-
cevre, hastalik-travma, ekran-medya ve korku-sinir gibi ¢oklu okumalara agik bu
caligmayla, ekranda g¢eki¢ yardimi ile izledigimiz goriintliiniin kirilmaya calisildigini

goruyoruz. (Resim 5.8)

Resim 5.8. Ugur Orhan, “Periferik Noropati (Peripheral Neuropathy)” 2016, video enstalasyon, 1’28

Bilgi ve isaretlerin iletilmesi ayn1 zamanda beyin ve sinir dokularinin iglevini
saglayan sinirlerin tahribi, viicudun islev yitimine sebep olan tip dilinde ‘Periferik
Noropati’ olarak adlandirilan ¢alisma da giinlimiiz ¢agdas sanat sistemin de Periferilerin
yani ¢evrenin merkezlere ve birbirlerine karsi konumuna isaret ediyor.

Bu sinirlerde ki hasar, hasarin siddetine ve boyutuna gore merkezlerin
uyusturma, susturma taktikleri ile piyasalara eklenip, 6zglnliigii, otantikligi ve baska
seylerin ters bir akigla yer degistirmesi anlamina geliyor. Miizakere ve karsi durma
bagin1 kirmaya caligip, imgelerin sinir uclartyla oynamaya calisan ve bunu izleyicilerin
duyumlarina miidahale eden bir video ¢aligsmasidir.

Bu duyumlar, mitolojide yeni bir yaklasim olan Campbell’in ‘biyolojik
psikoloji’ ad1 altinda insanin sinir sisteminin bir islevidir. Insanlarin biiyiilii ve 151k

sacan ekranlara bir vecd haliyle taparcasina bakisi bir nevi zamandan ¢ikisini anlatir.
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5.7. *Awakening’

‘Awakening’ (Resim 5.9) adli kavramsal temelli ¢izim, yerlestirme ve video
performans olarak (¢ parcadan olusan bir diizenekte sergileme olarak izleyicinin
karsisinda yer alan bu yapitta, doga, ekoloji, uyanis, dogum, bakir, endemik, epifani ve

inisiyasyon gibi 6n planda olan bu kavramlarin huzur verici biiyiisiiyle karsilasiliriz.

Resim 5.9. Ugur Orhan, “Awakening” 2016, video performans, 2’04

Arka fonda duyulan bir melodi bu video ¢alismasinda yoktur, doganin ezgisi ve
gozler Oniine serilen temsili bir dogusun simgesi vardir. El degmemis, miidahale
edilmemis bakir ve endemik ¢iceklerin bir arinma, kutsama, amniyotik bir sivi halinde
akan suyla birlikte inisiyasyon ya da ger¢eklesen bir dogumun miijdeli habercisi olan
uyanis ve epifani durumunun goézler 6niine serilme durumudur.

Gozlerden uzak zorlu bir mecrada risk altinda gerceklesen bu performans,
sanat¢inin kendini dogayla bas basa oldugu ve onunla birlikte gergeklestirdigi bir
ritiielle kendini sinadig1 bir video kaydidir bu yapit. Bir i¢ yolculuk ile yeniden dogusu
simgeleyen bu ritiiel bir katharsis deneyimidir. Bu kozmogoni simgeciligin mistik
niteligi barindiran tinsel bir agilma ile ilah seklinde bir yeniden varolus durumudur.

Dumuzi, Attis, Tammuz kiiltleri gibi baharla birlikte bitki ortiisliniin canlanist
Adonis’in ilahi bir durumla anemon ¢igegi gibi bir temsille yeniden dirilmesi gibi duran

Awakening adli ¢alisma, ardinda biraktigi sudaki nergislerin temsili, kendi
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yansimasindan kurtulan ve kutsanmis olarak, her seyin kendisi ile ilahi bir epifani

olarak ytlikselmesi gereken bireyi anlatir.

5.8. ‘Pusulu Satyr’in Sarkisr’

‘Pusulu Satyr’in Sarkisi” (Resim 5.10) adli video calismasinda, bir Satyr’i,
giindelik hayatin i¢cinde kullanilan bir hamamin gébek tasina sirt1 bizlere doniik uzanmais
bir sekilde yanindaki iiziim tepsisinden iiziimlerini keyifle yedigini anlariz. Roma
mitlerinde Faunlar gibi pastoral yasamin, ¢obanlarin, kirlarin, avciligin, sehvetin ve
miizigin koruyucu olan Satyrler, Anadolu ile Yunan mitlerinde goriilen Pan ve
Dionysos ayinleri ile iliskilendirilen, boynuzlara ve belden asagis1 keg¢i goriiniimiine

sahip, dogaiistii mitolojik yaratiklar olarak karsimiza ¢ikarlar.

LR

Resim 5.10. Ugur Orhan, “Pusulu Satyr’in Sarkis1” 2017, video performans, 2’30

Antik Yunan kiltliriinde insanlar tanr1 Dionysos onuruna tdrenler diizenler,
kendilerinden gegerlerdi. ‘Pusulu Satyr’in Sarkisi’ ¢alismasinda kegi ayaklarina sahip
Satyr’in yerel kiyafetiyle arinmig bir sekilde uzandigi goriiriiz. Burada ki sarki bize
sOylenen nesneyi bize hissettirdigi gibi anlamlandirilamayan nesneye de dikkat ¢eker.

‘Satyr’in sarkis1’ kadim Yunan mitinde ke¢i sarkisi anlamina gelen tragos (kegci)
ve oidie (sarki) sozciiklerinden olusan etimolojik kokenli ‘trajedi’yi (tragoidia) bizlere

gOsterir.
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6. SONUC

Mitoloji denilince dogaiistii oykii, kutsal gelenek, ikon, 6rnek gosterilen model,
gercek hikaye, ideoloji araci, efsane, masal, uydurma ne derse desin, kuramlarin ve
teorinin diliyle ne kadar degisirse degissin, eklemeler, yok saymalar ile doniistimler
olsun, mit bir leke gibi iz birakir. Korku, 6liim, ask ya da farkli algilamalar
anlamlandirma isi olsun. Bu leke bir tiirli ¢ikmaz. Cevaplanamayan sorulara cevap
arama isidir. Bu arama bir ‘yaradilis hikayesi’dir. “Mitin son dilenci 6lene kadar
yasayacagini ilan eden kisi, Walter Benjamin’dir.” (Eagleton, 2014:38)

Tiim mitsel simgeler, bir insanin gercekligi, kendi yasam biitiiniiniin
bilesenleriyle birlesip varlifiyla nihai gizemle diinyanin akil almaz bigimi, i¢giidiilerin,
diislerin ve diislincelerin diizenini gosterir. Ayn1 anda riiya, uyanma diizeyleri ve
bilingaltina kadar etki gdsteren bir¢ok anlamin olasiligina deginir.

Giindelik yasamin kodlari, goriintiiler, imgeler, ritleller, sozcik ve kavramlar,
her donemin kendine has, tarifi zor goriingiilerde belirleyici metaforlar olusturan
simgeler, insan zihnine gercegi gosterirler fakat kendileri gercek degildir. Onlar1 her
diizeyde 6diin¢ almak yanilticidir.

Kutsal agkin bir miti ya da bir ilah1 6diing alamayiz. Kendi i¢inde veya onun
diinyasinda degil yukarilarda bir yerde olan bu mite ‘mitsel ¢oziilme’ ad1 verilir. Kendi
igimizde yeni diriligle ve kutsal olan kendi 6z maddemizden gelmeli, kendimizden ickin
olarak gelmeli ve askin bir esrimeye ulagmaliy1z.

Kendi ger¢ekligimizi zor yoldan kendi deneyimlerimizle izlemek zorundayiz.
Kant’¢1 bir bakisla, insan deneyim ve diisiincesinin on kabulii olan tiim bu olasi
deneyim ve bilgi sinirlarinin 6tesinde olan ‘Askin’ terimi, “biitin deneyim ve bilgi
bicim ve kategorilerinin, zaman ve mekan, nicelik (birlik, ¢okluk veya evrensellik),
nitelik (gerceklik, olumsuzluk veya smirhilik), iliski (doniisiim, nedensellik veya
karsiliklilik) veya kiplik (olasilik, olgusallik veya zorunluluk), otesinde demektir.”
(Campbell, 2015:588-589).

Sonug olarak sanatta mitolojinin izlerine bakarsak, goriildiigii gibi cagdas sanat
hareketlerinin (happening, aksiyon, performans sanati gibi) temeli Dionisien felsefeye
dayandig1 gibi ¢agdas sanat¢inin mitsel gondermeleri, yeni bir mit yaratimiin yaninda
kendi mitlerini olusturmalar1 ya da kendilerini bir mite doniistiirmeleri ile kisisel

mitlerine kadar uzanir.
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Land Art’in mitik izleri, yeni ger¢ekgiligin tiikketim miti, Pop Art’in Amerikan
Riiyast miti, Minimalizm’in sonsuzluk hissi, Feminist sanatin ana tanriga kiiltiinden
giindelik hayatin mitlerine kadar cagdas sanat akimlarinin koklerinde de mitlerin izi
hissedilir.

Deniz Kizlarindan perilere, ejderhalardan Anka kuslarina kadar bu denli yerini
korumus fantastik yaratiklar olan mitolojik varliklar ve kahramanlar, ¢agimiz insaninin
bu yeni kahramanlar1 uyarladig1 ve siirekli islenen bu mitleri canlandirmak sanatg¢i i¢in
bir esin kaynagi ve sonu bitmeyen bir ezgi gibidir.

Ister modern, klasik, cagdas ve sonrasi olsun, sanat¢i var oldukc¢a mitler var
olacak. Belki farkli bir sekilde olacak. Sanatta hi¢ tezahiir bile edilemeyecek farkli
anlatimlarla sanat¢min araciligiyla tanrilarin diliyle ortaya ¢ikacak. Inanmaya ve
yaratmaya olan egilim siirekli devam edecek. Sanatcilar artik gelecegin tanrilar ve

tanrigalart olacak.
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