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O0NS O 2Z

Arastirma konusu; «Insan Figiiriiniin Antropik Coziimlemesi»
baghig: altinda ele alinip derinlestirilmeye caligilmistir. Ama bu sorunlan de-
rinlestirmek onun tiimiiyle ¢oziildiigli anlaminda diigiiniiimemelidir. Burada
yapilmak istenen sorunlarin boyutlarmi tamyip ¢6ziim Onerileri bulmaya

caligmaktan ibarettir.

Arasttrmanin birinci boliimiinde, Ronesans sonrasi dénemlerde
hareket kategorisinin olusum siireci (Barok, Romantizm, Realizm, Izlenimcilik,
Modern sanata giris, Kiibizm, Fiitiirizm, Siiprematizm, De Stijl) kisaca in-
celenmektedir. Ciinkii Sanat Yapiti ya da sanatcu ile, icinde yasadif toplumsal
degi§imier arasinda dinamik bir iligki vardir., Ama sanati sadece toplumsal
degisimlere baglamak dogru degildir. Aym zamanda sanat, duygu ve aklin eleme

giiciinden dogan bir ¢atigkinin iiriintidiir.

Agik yapit” formiilasyonunun olusumuna zemin hazirlayan sosyal
olgulari, insamn gevresi ve yasadigi donemler ile iligkileri ele ahnmagtir. Tarihsel
elestiri nitelifini tasiyan sanat eserleri tasanim siirecindeki tarihi olaylarin et-

kileriyle i¢ icedir.

Ikinci bolimde ise, Z;(}lk yapit tasarimlarinin  sorunlan
tantmlanmaya ¢alisilmis ve ¢6ziimiine iligkin oneriler gelistirilmis, sanat¢i ve iz-
~leyicinin bir sanat eseri kargisinda takinacagi tutum belirlenmistir. Bununla bir-
. likte sanatgl, eser ve izleyici arasindaki diyalektik ele alinmakta, agik yapit so-

runlan sergilenmekte ve ¢oziim Onerileri iizerinde durulmaktadir.

Sanat anlayislan siirekli bir evrim gecirmektedir. Gergek sanatgi

yasadig: ¢agda yeni bigim ve duyarlilikla, mevcut sanat dizgelerinden daha zen-

* Acik Yapit; Bir sanat eserinden alinan duyumsamalar sonucunda yaratcisinm da dahil olmak
iizere eseri herkesin istedigi gibi yoruamlamasi, bir goriiniis karsisinda bir ¢ok goriis agilar
geligtirilmesidir.

(Bu konu ilerde basli bagina béliim olarak ele almmugtir,)



gin ve bagka arayislara yonelik beklentilerde bulunur.

Ucgiincii béliimde sanat eserlerinde devinimi yaratan) belirleyen
devgelerin sanat yapitimin i¢ dinamigine iligkin, insanin duyumsal algilar iizerine
yaptif1 subjektif tesirler incelenmektedir. Aynca dig diinya goriiniimlerindeki
(dag, tepe, deniz dalgalan) diizen ile sanat yapitlarindaki diizen farkiiliklan be-

lirlenmektedir.

Fizik yasalarindaki antropik siirecler ile iki ve ii¢ boyutlu ge-
ometrik bi¢imlerin hareket izlenimleriyle figiirdeki kararhi ve kararsiz denge du-
rumlan ayn ayn ele alinmaktadir. Yine fizik yasalarindaki kararsiz devgeler ile
gorsel tasanimlardaki hareket dinamiklerinde ortaya ¢ikan diizensizlik ve ka-
rarsizlik izenimlerinin izleyici lizerindeki psikolojik yansimalari ile kararh ve ka-

rarsiz durumlarin sanat eseri iizerindeki ¢6ziimlerine gidilmigtir.

Dordiincii  boliimde yapuifimi c¢aligmalarin  antropi agisindan
diizenli ve diizensizlik durumlan irdelenmekte. Sanat yapiti igindeki katabolik
parqalaﬁmalann yaplt' icindeki konstriiksiyonu ele alinmakta, devinimleri sap-
tanmakta ve devinimi belirleyici hareket, yon ¢izgileri belirlenmektedir. Béylece
eserlerin yapisini olusturan figiirlerin devinim izlenimleri iizerinde analizlere gi-
dilmisgtir. .

Konunun arastirilmasinda bir ¢ok giicliikklerle karsilagmig

olmamiza ragmen ortaya ¢ikan {iriin bir iddianin 6tesinde agtif1 perspektifle sanat

izleyicisi tizerinde bir katkida bulunursa haz duyariz.

Tez konumun adim olusturmamda yardimci olan Sayin Prof. Dr.
Adem Geng ve sorunlar karsisindaki, degerli yardimlarindan dolayr tez
danigmanim Sayin Yrd. Do¢. Ahmet Aydin Kaptan'a, ayrica Yrd. Dog. Osman
Giingdr, Yrd. Dog¢. Turan Bayer ayrica redaksiyon ve dilbilgisinde
yardimlarindan dolay: Ars. Gor. Saban Saglhik'a tesekkiirlerimi iletirim.

Mustafa ISIK
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GIRTIS

Insan diisiinebilen, diisiiniicelerini eylemlerinde somutlagtiran sos-
yal bir varlik olmasinin yaninda, organik ve fiziki bir yapiya da sahiptir. Insan,
varolusunun temelindeki ger¢eklik duygusu icinde tasanim ve eylem siirecinde
antropik diizensizlik yasar ama, bu siire¢ dengeyi arama ugrag: icinde bireysel
farklibklar gosterebilir. Geligmig, tasarimcr diigiinceye sahip bir bireydeki ant-

ropik egilim siradan birine gore daha yogundur.

Bunun i¢in de antropi, séylece tammlanabilir; kapali bir sistem
icindeki diizensizlik derecesine termodinamikte entropi adi verilir. «Mutlak
diizen halinde her atomun yeri kesin olarak sabit oldugundan "sifir entropi”den
bahsedilir. Mutlak derece -273°C de biitiin 151 hareketleri ortadan kalkmistir»'.

Ist derecesi kademeli olarak yiikseldik¢e sistem icindeki gaz ve
molekiillerde hareketlenme baslar. Hareketlenmelerdeki artis antropi derecesinin
yiikselmesini gosterir. Bagka bir anlatimla antropi; bir sistemin diizensizliginin

Olciistidiir. Kapal sistemlerdeki tersinmez stireclerdeki antropi artar.

Kapali bir sistem iginde belli elemanlann birden ¢ok durumlarda

bulunabilmesi sdézkonusu olduguﬁda antropiden bahsedilebilir.

(")meéin; kiibik bir cam fanus icinde biitiin kenarlara teet du-
rumda bulunan bir «kiire» hig bir hareket izlenimi olmaksizin sabit sekilde durur.
Kiire hacim olarak kiiciiltiildiiiinde fanus i¢inde sonsuz sayidaki konumda bu-

lunabilmesi sézkonusudur.

Sanatsal yaratim siirecinde ise antropi kavramu ancak niceliksel

(1) Christopher Caudwell (Ceviren M.Hamdi Dogan), Yanisama ve Gergeklik (Boliim IV. V
Ilkel Birikim Donemi Sanayi Devrimi), Payel yay. Ist. 1974.s. 94,



agidan simirsiz sayida komprimeler sonucunda sonsuz olabilirlikler iginde kul-
lanilabilir. Yeni duyum ve algilama siireglerinde genel olarak 6zde bir sapma ol-
maksizin yeni belirigler olarak geligir. Izleyici ile eser arasindaki iligkiler gérsel

uyaricilar (renk - bi¢im - 151k v.s.) vasitasiyla olugur ve subjektiv tesirler yaratir.

Sanat eserlerindeki antropik egilimi tamimlayabilmek igin eserin
olustugu tarihi ve sosyal olgularla eserin olusum siirecine etken olabilecek diger
olgularr da tammak zorunlulugu dogmaktadir. Ornegin Klasik sanat anlayisinda
sanat realitenin bir Uriini idi. Sanat eseri aligilagelmis bicim ve igaretler igcinde
organize edilir ve izleyiciye sunulur. Izleyici eserde énceden tamdig: bicim ve
figiirleri yeniden bir sunumla algilamaya calisirdi. Sanatg: eserlerindeki tasvirleri
ne kadar gercege uygun aktarabiliyorsa o kadar basarih sayilirdi. Bu tiir resimler
daha gok Hiristiyanlik dini etkilerinin tasvirlerine yonelikti ve Hz. Isa'y1 tasvir et-
mekteydi. Kutsal resimlerin olusturulmasindaki amag¢ kilise iiyelerinin

egitilmesinde yararl olabilecegi diigiincesiydi.

Burada bir saptama yapmak zorunlulugu vardir. Hiristiyan inanct
resmi kilisenin iiyelerini efitmede bir ara¢ olarak kullanirken, Islam dini inanci,
imgelerin yakalanmasinda somut nesnellikten tinsellife uzanan imgeleri kul-
lanmaktaki bagarisi, resmi edilgen bir durumundan kurtarip nesnellifin Otesine
geeme basarist icinde modern sanatin clusumunda biiyiik bir alt yap1 olusturdugu

da bilinen bir gercektir.



BIRINCI BOL UM

I.1. RONESANS SANAT ANLAYISINDA ANTROPIK EGILIM

Ronesans ve oOncesindeki sanat anlayislarinda sanatcilar eser-

lerinde belli inan¢ ve egilimleri tasvir etmekteydi. Sanat¢t eserlerinin

olusumunda belli bigimler ve taninmus figiirleri kullanmaktaydi. Izleyici bu eser-

le yiizyiize geldiginde daha onceden bildigi dinsel ogreti nitelifindeki bilgi

kaliplarina uygun tasvirlerle eseri anlamaya ¢aligmaktaydi. Sanat¢1 da bu an-

lamda eserlerini olustururken izleyicinin kafasindaki onceden belli kistaslara

uyma zorunlulugu igindeydi. Ronesans dénemi sanat¢ilan resimlerindeki kom-

pozisyonlarini kapali sanat anlayigina gore bigimlendirirlerdi. «Kapali sanat

Sekil 1: LEONARDO DA VINCI;
Meryem, Azize, Anne ve Cocuk (Isa),
(168x120 cm) Paris, Louvre Miizesi.

yapitlarinda sanat, realitenin bir iriinii idi;
sanatgimin belirledigi alisilmig isaretler igine
aktanlir ve bu isaretler de sanat¢imn im-
geledigi bigimi ana cizgileriyle yalniz tek-
rarlamaya izin verirdi>.» Ronesans'in iinlii
sanatgxiarl, resimlerindeki figiir ve nesneleri
evrensel diizene uygun olarak
yerlestirmiglerdir. Sekil 1'de goriildiigi gibi,
goziin onden arkaya dogru ilerlemesini
saglayan cizgiler belirgin durumdadir. Uzay-
sal konumda bilinglice swalanmug figiirlerin,
list iiste binmeleri ile arkada bulunan yapay
dag swalamalanindaki  tcgenler, kom-
pozisyondaki diyagonaller, piramidal bir ku-
rulug saglar. Resimdeki her 6ge ufuk ¢izgisine

kadar uygun sekilde siralanmis durumdadir.

(2) Ismail Tunal, Estetik. Remzi Kitabevi, st. 1989. 5.118.



Bu anlayisla kompoze edilen tablo hem algilamay: kolaylagtirtyor hemde pers-
pekdtif bir biitiinliik kazandirryordu.

Rénesans sanatgilart kompozisyonlarimin olusum siirecini kav-
ramaya yOnelik bir anlayis i¢inde tasarlar, kompoze eder ve izleyici de resimden
aldifr uyardari edilgen (kendi duyum ve yorumlarim katmaksizin) bir sekilde
kabul eder. Boyle bir anlayis ise izleyici lizerinde dinamik etkiler ve gerilim duy-
gusu yaratma giictinden yoksun bulunmaktaydi. Bu anlayi§ ¢ergevesinde suje'nin
esere katabilecegi bir sey yoktu. Ronesans resmine baktifimizda antropik

egilimin ¢ok az oldugunu séyleyebiliriz.

Ronesans resimlerindeki kempozisyon kurulusu ile doga ya-

salarindaki geometrik bigimler arasinda benzerlikler oldugu stylenebilir.

Ornegin; Su iginde eriyebilen kimyasal maddelerden olusan eriyik, sonradan bu-
harlasma yoluyla biinyesindeki su atldiginda kimyasal maddelerde kendiliginden
Ozel kristalize bigimler olusur. Arn  kovanlarindaki petekler kusursuz
alngenlérden meydana gelmistir. Benzer o6rnekler ¢ogaltilabilir. Buradan da

anlasiliyor ki; doganin yaratilisinda bir denge ve diizenden bahsedilebilir.

Bu ydnilyle plastik sanatlardaki diizen ile kozmik, diizen ve ev-

rensel diizen arasinda ¢eligki olmadigi anlasiimaktadir.



«ACIK YAPIT» FORMULASYONUNUN OLUSUMUNDAKI TARIHSEL
OZETLEMELER

L 2. BAROK RESIM

Sanat eserlerinde insan figiiriindeki ilk deformasyonlar Rénasans
sonrast Maniyerist akimda goriilse de Barok doénemde bir tavir olarak ortaya
¢ikar. Bu bakimdan sanat yapitlarandaki "¢agdas agihig” kavraminin saglam bir
ornegini Barok estetikte bulabiliriz. «Barok sanat, belirlenmigin, duragan'in, tek-
anlamli'nin yadsinmasimin ta kendisidir. Bu nitelikler Ozeksel bir eksen
cevresinde yayiip agilan, devinimden ¢ok "temel” ebediyeti (degismezlifi)
asilayacak tarzda birbirini dzege gonderen, bakigik cizgilerle ve kapali acilarla
stmirlandirilmig uzayiyla, klasik Ronesans bigimini belirginlestirir. Buna karsilik
Barok bigim dinamiktir; dolularin ve boslann, 1gik ile gélgenin, egrilerin, kirnk
cizgilerin, c¢esitli efilimlerdeki koselerin oyunu ile - etkilemede bir be-
lirlenimsizlige yonelimdir»’ Barok dénemde 6zellikle mimari ve heykellerde yu-
varlak ve kivrimlar izleyiciyi siirekli farkli bakig agilarina gitmeye zorlar. Bunun
sonucunda «Devinim ve gdzaldatim tek anlaml: cepheden gériintiiyii distalar ve
yapiti, stirekli doniisiim durumunda olan bir nesne gibi, her an defisen yeni
goriintimleri gorebilmek icin seyirciyi durmadan yerini degistirmeye zorlar.»*
Barok tinsellik ¢agdas duyarlifin ve kiltiiriin acik secik dile gelen ilk
disavarumu gibi goriiniiyor ise de, bunun nedeni, «ozlerin duraganhgiyla ve koz-
mik diizenle, ahsilmug bicim ve yasalardan insanin tarihte ilk kez kurtulmus
olmas: ve bilimsel oldugu kadar sanatsal alanda da kendisinden yaratici bir et-
kinlik isteyen, devingen bir diinya karsisinda bulunmasidir. '"Maraviglia' "Ruh”
"Tin-wit" (Zeka inceligi anlamma gelen sozciikler.) insanin bu yeni yaratict
iglevini ortaya koyar. Burada sanat yapiti, saglam bir temele dayali, giizelligi

hayranlikla seyredilen bir nesne degildir artik; acimlanacak bir giz, yerine ge-

.(3) Umberto Eco (Cev: Yakup Sahan), Atk Yapit, Kabakg¢i Yay. I. Basim. Ist. 1992.s. 16.
(4) Umberto Eco (Gev: Yakup Sahan), Acik Yapit, Kabak¢i Yay. I. Basim. Ist. 1992.s. 16.



tirilecek bir 6dev, imgelem igin bir uyanicidir. Ne var ki, biitiin bunlar da ¢agdas
elestirinin vargilandir ve ancak giinlimiizde estetik bunlart yasa durumuna ge-
tirebilmigtir. Iste bundan 6tiirli Barok poetikada da bilingli bir "agik yapit"
formiilasyonunu gérmek atak bir tutum olur». «Bu baglamda "bir fikir, i¢inde ne
denli ¢ok diisiince, ¢ok diinya, ¢ok tepki birbiriyle karsilasip kangirsa, o denli
kisisel ve uyarict olur»’. Bir yaput gesitli yonelimlerle ve anlamlamalarla kendini
gosterdiginde; birgok yiizii, hosa gider yani oldugunda ve degisik yollarla
anlasithip sevilebildiginde, 6zel bir kisiligin 6zgiin bir ifadesi olarak ilgi uyandirr.

Italya'da 17.yy.'da Barok sanat egilimlerinin ortaya gikis: resim
sanatimin gecmigle ilintilerini kopardi. Barok'un kendine 6zgii niteliklerinden
biri, Ronesans'daki denge kavramimin ve uyumlu olgiilerin tam tersi olan ve
biiyiik bigim karsitliklar ile yagam bulan bir hareketliliktir.

17.yy Flaman (Hollanda) iilkelerinin en zengin resim g¢agudur.
Sanat¢lann giindelik hayatin sicak, keyifli, belgesel niteliklerle yiiklii hareketi
O6n plandadir. Figiirlerin ¢ogunda kendinden gegmiscesine bir hareketlilik
gozlenmektedir (Resiml). Ru-
bens'in tablolarinda atilgan, duy-
gulu, ding ve enerjik bir ifade
belirgindir. Rubens insan tenini
canh ve gii¢lii hareket motifleri
ile ¢izgilerin siirekli oynadif bir
kompozisyon anlayistyle
gerceklestirmigtirS,

Resim i'de
goriildigi gibi figiirlerin

boslukta, yercekiminin de et-

kisiyle dengesiz ve diisey ko-

i e

Resim 1. RUBENS, Leucippo'nun Kizlarimin Kagrilig

(5) Umberto Eco (Cev: Yakup Sahan), a.g.e.,s. 17.
(6) Sanat Tarihi Ansiklopedisi. Gorsel Yay. Cilt: 3 s. 509.



numda bulunmaktadirlar. Buna kargin arka plandaki atin yercekimine meydan
okurcasina saha kalkist ve biitiin bu kontrast hareketlere ragmen iki kadin figiiri
arasinda denge unsuru olmaya calisan erkek figiirii tablo igindeki antropinin iz-
leyici iizerinde uyandirdify subjektiv bir gerilim duygusuyla izleyiciyi her an ye-
rini degistirmeye zorlamaktadir. Dolayisiyla yogun bir antropik siireg
yasanmaktadir. Izleyici tablodaki bu devinim karmisinda esere tek yonli
yaklasamaz onu bir ¢ok yoniiyle kavramaya calisir ki bu eser barok tarzinda agik
yapit anlayisinin ilk drnekleri sayilabilir. Ayn1 zamanda bu anlayis mimari hey-

kel ve fonetik sanatlarda da goriilmektedir.

Rembrandt, Caravaggio ve Velazquez'in eserlerinde, figiirle, o
figiirtin  yerlestirildifi mekan birbirini tamamliyor, figiir ve mekan
biitlinlesebiliyordu. Velazquez'in resimleri Rembrandt'ta oldugu gibi, figiirlerin
dis goriiniisiinii degil, i¢ duygularin harekete gectigi, maddi (fiziki) goriiniigiin

otesindeki 6z-bigim anlayisim ifade edebilme dogrultusundayd: (Resim 2).

Velazquez eserlerini  (Sekil.2) egik hareket diizeniyle
gergeklestirmistir 7.

N -
oo -

TS WA

I. 3. ROMANTIZM

Romantizm de sanatginin Szgiirliigli, i¢ duygularin harekete

gegmesi, bigimsel gercevenin kirilarak, duygunun akl, hayal giiciiniin de elestirel

(7) Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi. Ist. 1992.5.210.



¢oziimleme kargisindaki {istiinliigii 6n plandadir.

«Romantizm akiminda insan figiirli, insamin ruhsal gergeklerinin
agiklanmasinda elverigli bir durum olarak bagh basina bir konu teskil eder.
Ancak bu akimda dig goriiniim, yani bir dig dilnya yansimasi olarak insan figiirii
temel Ozellikleriyle, aynntilara yer verilmeden taklit edilmistir. Klasik resim
anlayisinda oldugu gibi, 151k-golge, tabloda yer alan nesnelerin cisimselligini be-
lirleyen bir arag degildir. Isik-g6lge cesitli ruh durumlarimi ifade eden ig¢sel duy-
gular harekete geciren bir aragtir.»®, «Resimlerinde "mantik ile hayal giiciiniin
catigmast"n1 zihinsel faaliyetlerle boyama olgusunun birli§i agisindan "i¢ te-
dirginliklerini" aqifa vurmaktan sakinmayan iinlii Fransiz sanatgis1 Euge'ne
Delacroix (1798-1863),
"Sardanapalus'un  Oldiiriilmesi”
"Chios Katliami1” (Resim:3) gibi
yapitlarinda, bireyin ezici iistiin-
ligii ve acimasizlifim, kaba
hoyrat ya da yabaml davrams-
larim yiicelterek, romantik ero-

salligr sadistlikle 6zdeslestirir»°.

Resim 3 Ro-
mantizm doénemi resmi olmast
yaninda at sirtindaki adam ve
yerdeki figiirlerin yatay ve dikey
konumlarindaki iiggenler ve
doga Ronesans donemi "Kapali
kompozisyon" anlayig1 dogrultu-
sundadir. Ancak yerde yatan ve
oturur durumda bulunan
figiirlerdeki bakiglar acik bigim

Resim: 3. Chios Katliami

(8) Dr. Adem Geng, Dada. (Doktora Tezi) Izmir 1983. Sayfa 13.
(9) Dr. Adem Geng, Dada. (Doktora Tezi) Izmir 1983. Sayfa 14.



anlayigina da bir gonderide bulunmaktadir. Boyle olunca da geleneksel tasarim
siireglerinde belli belirsiz bigimlerle yeralan ve genelde, Rénesans Akademisi'nin
estetik ilkelerine bagimli olan geometrik diizenler, sadece belli bir algisal
biitiinliigii sergilemekle kalmaz, bunun &tesinde, belli bir gii¢ dengesiyle olusan
diizenli-durumu zorlayarak tasarimin kosullarina uygun olan devinim etkisini
yaratir. Izleyicinin dikkatini geometrik semanin durumuna gore belli noktalara
yonelterek bir hareketlilik izlenimi ortaya koyar ve belli bir «devinim» olgusunu

da igerdigi ileri siiriilebilir.

«Romantizmin temel yasantilarindan biri de gitgide artan ig
bolimii ve uzmanlagma sonucunda, hayatin pargalanmasiyla bireyin yalmz ve
eksik kalmasiydi. Eski diizende bir insanin toplumdaki yeri 6biir insanlarla ve
toplumla olan iliskilerine aracilik ediyordu. Kapitalist diizende birey, toplumun
karsisinda bir aracidan yoksun olarak tek basina kalmigti; yabancilar arasinda bir
yabanci, "ben-olmayan” yiginlar karsisinda bir tek "ben” di artik. Bu durum
gliclii bir 6z-duyarlifi, onurlu bir 6znellikle birlikte bir saskinlik ve bosunalik
duygusu da getirdi.»'°

20. yiizy1l resim sanatinda ondokuzuncu yiizyilda ortaya gikan ka-
pitalist burjuva defer yargilarinin 6nemi biiyiiktiir. Bu giin hli gegerlili§ini ko-
ruyan baglica deferler kapitalist toplumux; ortaya koydugu degerlerdir.»!! On-
dokuzuncu yiizyll sanayi devrimi insanbik tarihinde iki biiyiikk asamadan biri
sayilmaktadir. Bunlardan birincisi, tiiketicilikten kurtulup topraga yerlesme, ikin-
cisi de topraktan kopup teknik diinyay: yaratma asamasidir. Her iki dénemde de
sanat faaliyetlerinde ortaya ¢ikan degigiklikler, gelenek zincirinden kopmalar ve
yeni gergeklik kavrayislan bir devrim nitelifindedir. Sanatin ikinci asamasinda
«mekanik» {iretimin el emeginin yerini almasi sanat i¢in elverigsiz bir durum
degildir; Gergekte sanatin bunalimi, toplumun sanatsal kiiltiiriinii altiist eden me-
kanik ¢agin temel yasantilanyla agiklanabilir. Ciinkii, makina teknigi el teknigini

(10) Ernst Fischer(Cev: Cevat Capan), Sanatin Gerekliligi,V yaymlan Ist. 1990 5.48.
(11) Nazan-Mazhar Sevket Ipsiroglu, Olusum Siirecinde Sanatin Tarihi, Cem Yay.1977. 5.152.
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belli alanlarda tehlikeye sokarken onun smirh bigcim verme olanaklarimi
genigletmistir'2.

L4. REALIZM - (Barbizon Okulu)

19 yy'da insan diigiincesinin ufkunu genisleten felsefi sistemlerin
pay! yadsinamaz. Bu yiizyilin en belirleyici diigtincesi olan olguculuk*, Auguste
Comte'un (1798-1857) Bireyi dig diinyanin bir aynasi durumuna ¢evirmek ge-
rektifi «intellektiiel reform» seklindeki goriigii ile baglant: icindedir. Comte'un
bilimin deneysel yontemlerinin her alanda uygulanabilecefi konusundaki
diisiinceleri, doga ve toplum gergeginin algilanmasi ve bu algilarin sanat fa-
aliyetlerine yansitilmasinda yeni bir gozlem ruhu gelistirmigtir. Resim sanatinda
bu gézlemci ruh, «Barbizonlar» denilen bir grup Fransiz ressamin yapitlarinda

bir anlay1s olarak kendini gosterir.

Barbizon kasabasinda, Ingiliz Sanatgi John Constable'n (1776-
1837) manzaralan ve resim Ogretisini 6rnek alarak dogayla bir araya gelen
sanatgilardan Francois Millet'in 6zgiin bir yeri vardir. Millet, (1814-1875). Cons-
tabla'in manzara 6gretisini figiirlii resimlere uygulamis ve resim sanatinda atolye
ve i¢ mekanlarda etiid edilen insan ﬁgi;rﬁnﬁ dis mekanlarda, giin 151gma
cikarmustir. Kirsal kesimde doga ile igi¢e yasayan insam yakindan izlemis, ro-
mantiklerde oldugu gibi karlarin siirsellifi degil, k6y yasamindaki gercekleri
oldugu gibi vermege calismustir.?

* Olguculuk; fizikdtesi olaylan kuramsal olarak agiklamanin imkansiz oldugu terim olarak A.
Comte'un felsefeye getirdigi bir kavramdr.

{12) Prof. Moisse Kagan (Cev.: Aziz Calislar), Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat , Alnn
Kitaplar Yaymevi. Ist. 1982 s: 524

(13) Prof. Bedia Akarsu, Cagdas Felsefe, Diisiin Dizisi, M.E. Basimevi. Istanbul 1979. 5. 13.
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L5. IZLENIMCILIK (Empresyonizm)

Empresyonizm doganin mekanik taklidine dayanmayan, doganmn
duyusal olarak kavranmasina dayanan subjektiv bir naturalizm idi. Empresyo-
nizm igin duyusal olarak kavranan bir doga disinda sanatin bagka bir objesi ola-
mazdi. Doga goriiniislerine baghlik yalniz empresyonizme 6zgii bir sanat mantii
degildi.- Ronesans ile yola ¢ikan Avrupa sanati bu ilkelerden hareket etmistir.
Hemen hemen besyiiz yildir Avrupa resmi obje'den hareket etmistir. Empresyo-
nizm bu gelismenin doruk noktasidir. Ne var ki, bu noktadan daha ileri gitmek
imkansizdi. Bu gelismenin zorlanmas: sanatin tekrarlanmas: demek olacakt.
Obiir yandan ¢agin degisen ideleri bilim anlayis1 ve felsefesi ile birlikte yeni bir
"gergeklik", yeni bir "varlik" yorumu ortaya gikariyordu. Bu defigim tiim pozitif
bilimlerle birlikte sanatta da kendini gdsterdi. Begyiiz y1l boyunca Avrupa sana-
tinda egemen olan obje'nin yerini, ¢agin gerceklik ve varlik yorumuna uygun ola-
rak bir bagka varlik almaliyd.
Bu varhk "suje" olacakti.
Izlenimcilik'in ~ onciisi ~ ve
yaraticisi Claude Monet, kural
ve kaliplardan nefret eden bir
anlayish kendi gorsel duygularim
kaydetmeyi amaghyordu: Kendi
deyimiyle dogay: dogrudan res-
metmek ve izlenimlerini figiiratif
kompozisyonlarda  yansitmak,
figiirleri giin 151fina  ¢ikarmak
amacindaydi. Isigin kendi bagina
figiir ve manzaray: biitiinlestiren
bir glic oldugunu izlemisti.
Monet'in «Bahgedeki Kadinlar»
adh bu yapir (Resim 4) giin

ifinda boyanan ilk figiiratif
Resim: 4. MONET, Bahgedeki Kadinlar 1866-67 resim olarak kabul edilir.*

(14) Ismail Tunah, Fels. Inginda Modern Resim. Remzi Kitabevi. 3. Bs. Ist. 1989.s. 41-51.
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Edgar Degas (1834 - 1917):

Degas, Empresyonist anlayigta bir sanat¢iydi, hareket ve figiir re-

simlerinin kaynagim tegkil ediyordu. «Degas, danseden, saclarim tarayan ve

Resim 5. EDGARD NDEGAS (1834-1917) e

Blue Dancers 1890 85x75cm Lauvre Miizesi Paris

efilip  dogrulan  kadin
figiirleri ile insan viicudunun
hareketli tasvirinde zor bir

ustalifa erigmistir»'>,

Degas'in, «Balerinler» adh
eserinde, Degas't ne ba-
lerinlerin giizellikleri, ne de
ruh  durumian ilgilendiri-
yordu(Resim 5-6). Onun
Onemsedigi sey, insan

bigimi iizerindeki 151k-golge

oyunuyla, devingenligi veya

mekant ifade etmekti'é.

Resim 6. EDGARD DEGAS'IN ESKIZLERI. Solda Profilden, Sagda iki Balerin

(15) Sezer Tansug, Resim Sanatmn Tarihi, Remzi Kitabevi. Ist. 1992. s. 232.

(16) E.H. Gombrich (Cev: Bedrettin Cémert), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi. fst. 1980 5.418.
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L 6. MODERN SANATA GIRIS (Kiibizm)

19. Yiizyila kadar sanatgular nesneleri objektif olarak (yalnizca
kavramaya yonelik) ifade etmekte iken 20. Yiizyila girerken insan sujesinin 6n
plana ¢ikmasiyla nesneler goriindiikleri gibi degil hissedildikleri gibi ifade edil-
meye baglandi. Sanatci artik nesneyi bir biling varlifi olarak goriiyor ve anlamin
degistirmeye c¢alisiyordu. Duyumsal algilan diigiinsel bir gerceklife gevirmeye
caligiyor, nesnenin anlamint soyut diisiinsel bir yapiya baghyordu. «Paul Klee'nin
sOyledifi gibi «Sanat, artik, goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriiniir
kilar» Goriiniir kilinacak sey; duyularla kavranan nesneler degil, onlarn
anlamidir. Doganin goriinen bir diinya olmaktan ¢ikanlip, diisiiniilen bir doga
olarak plastik sanatlarda estetik bir yorumla ifade edilir. Bu ise nesne karsisinda

duyusal degil, diistinsel bir tavir almadir.»'’

Modern sanatin olusumunda etken olan anlayisin soyut gizgilerle
bigim &gelerini kullanmasiyla ¢esitli farkliliklara ugrayarak giiniimiize kadar
gelmis olmasidir. Bu anlayis icinde, Cezanne ve Kiibistlerdeki insan figiirleri si-
metrik ve duragan degil, devingen bir ritmle antropik bir egilim gésterir. Daha
once de belirttigimiz gibi izleyici béyle bir eser kargisinda bir gok bakig agisiyla
i¢ igedir ve eser boylece agik yapit olma niteligi kazanir. Bu nitelik resmin resim
olarak yalmiz bigcim o6gelerini kullanmasxzhr. «Boyle bir yapiya dayanan sanat
yapiti aym zamanda salt resim 6gelerinden meydana gelmis bir diizendir. Boyle
bir diizende duygu ve tutkularin hareketlilifi goriilmeyecektir. Soyut sanat tiim
bunlarin diginda insan dis1 bir hareketsizlik icindedir. Bir sanatin insan ve toplum
dis1 kalarak uzun siire yasamasi diisiiniilemez. Eninde sonunda insan, kendi
yaratis1 olan sanatta yine kendini ve insan sicakligini arayacaktir. Insan sanat
kargisinda boyle bir gereksinim duydugu zaman o sanat bir samat olarak
yagaminin sonuna gelmig demektir. Bu yonden belirtmemiz gerekir ki, sozgelisi

yasadifimiz su giinler, insanin sanatta kendini, yine insan1 aradif1 giinlerdir.»'%.

(17) ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim. Remzi Kitabevi.3 Basim.Ist. 1989.5.124.
(18) Ismail Tunals, a.g.e., 5.125.
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L 7. FUTURIZM - SUPREMATIZM - DE STLJL

Fiitiirizmin dofus sebebi o zamanm Italyan toplumunun somut
kosullarinda ve 6teki iilkelerde duyulan yenilik ve gelisme gereksinimlerinde yat-

maktadir.

Fiitiirizm, 20. yiizy1l baslarinda, italyan toplumunun gegirdigi ah-
laki, siyasi ve ruhi bunalimlarinin sonucunda ortaya ¢ikmgtir. Marinetti bu top-
lumsal ¢okiisiin sorunlarini bilerek yeni bir yetkinmeyle canlandirmak gerektigini
anlamigti. O'na gore siirekli olarak degisen yasam gergegi ve sanayi devrimi

uygun anlatim dili olusturmay: zorunlu kilryordu'®,

Filippo Tommaso Marinetti; Fiitiirizm akimimin Onciisii, 8 Mart
1910'da Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo Giacomo Balla ve Gino
Severini'nin imzalanyla "Fiitiirist Ressamlar Bildirisi" yayimlanir. Marinetti'ye
gore «gagdas sanat, cagdas hayati ifade etmeye elverigli olmalidir. Statik durgun
tablo devri sona ermigtir. Hayat demek hareket demektir, Cagin karakteri di-

namizm'dir»%°,

Bu bildiride aynca fiitlirizmin temel hareket noktalan olarak su

goriiglere de yer verilmistir.

"Biz miizelerin gegmise baghihifina sonuna kadar savas agacagiz.
Eski tablolarin, eski heykellerin eski esyalarin edilgin hayranhifina
baskaldiriyoruz."”

"Gegmise ve eskiye saplantiyr, akademik bigimciligi yikmak
gerekir."

"Her tiirlii 6ykiinme asagilanmalidir.”

(19) Bedrettin Comert, «Insancil gergeklige tepki olan Fiitiirizm, ancak bir kars1 koyma akim
olarak kalmigti» Milliyet Sanat Dergisi 22 Kasmn 1974. Say:: 107.s.7.
(20) Bedretiin Comert. a.g.m., s.7.
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"Sanat elestirmenleri yararsiz ve zararli saytlmalidir."

"Sanat alani, gimdiye dek kullanilmis biitiin motiflerden, biitiin ko-

nulardan temizlenmelidir.

Yine aym ressamlar, birinci "Fiitiirist Ressamlar Bildirisi"nden

sonra, bir de "Teknik Bildiri" yayimladilar.
Bu bildiride, kisaca su noktalar vurgulaniyordu.

«Her sey deviniyor, her sey kosuyor, her sey hizla déniiyor. Bir
figiir hi¢ bir zaman 6niimiizde ylece kalmiyor; durmadan déniip kayboluyor»2!,
Fiitiirist anlayista mekam hareket halinde ifade zorunlulugu vardir. Hareket eden
bir nesnenin her am tesbit edilip boslukta biraktifi izler resmedilmeli. Bu
anlayisa gore her sey kamuldar, kosar gabucak degisir. Kosan bir at dort degil
yirmi ayaklidir’?, Nesnelerin duragan cisimselligini pargalamak igin «devinim ve
151k»1n etkili giiciinden yararlanan fiitiiristlere gore, 15181n, pargalayici ve cisimsel
durgunlugu harekete gegirici bir giicii vardir. Boyle bir eser icindeki devinim ve
hareket halinde olan hersey, izleyiciyi edilgen bir durumdan kurtarip resmin

iginde siirekli yerdegistirmeye zorlar.,

"Vortisizm", "Constructivizm", "Siiprematizm" gibi akimlarin
dogusuna etken olan fiitiirizmin, iletisim teknifi ve felsefesi almast agisindan
ayn bir dnemi vardwr. Bunun somut 6rnekleri Fransa'da, Marcel Duchamp ve Ro-
bert Delaunay'in, resimde devinim yasasinin elde edilmesi konusunda fiitiirist
goriiglerden yola gikarak kendilerine 6zgii bir resim yontemi gelistirdikleri bi-
linir. Bu ¢aligmalarda, gerek insan anotomisindeki deformasyonlar, gerekse nes-
neler arasi iligkilerin deformasyonuna biiyiik bir devingenlik ve hareketlilik duy-
gusu verir. Ayrica birbirine benzer bigimlerin tekran ve yer yer ortiistiiriiliip

tasirilmalar: belli bir hareket duygusunu ortaya koymaktadir.

(21) Bedrettin Comert, Milliyet Sanat Dergisi, a.g.m. s.7
(22) Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, Varhk Yay. Ist. 1968. s. 159.
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Ozellikle fiitiirist sanatgilanindan Marchel Duchamp'm "Mer-
divenden Inen Ciplak" adli yapitinda, 151k panltilarini igeren bigimlerin tekrari ile
elde edilen devinim duygusu ¢ok belirgindir. Duchamp «Hareket halinde olan
bir bash yahn cizgilere indirgemek diisiincesi bana, akia yatkin, savh bir
diisitnce olarak goriiniiyordu. Uzamda hareket eden, bosluk icinde gelip
gecen bir nesne, bir cizgi olusturabilir ve nesne hareket ettik¢e cizgi de ha-
reket edip baska bir cizgiye doniigiir. Bu nedenle, figiirleri iskeletlerine
déniigtiirmenin daha dogru olacagim diigiindiim, Indirgeme, indirgeme, in-
dirgeme benim digiincemdi-fakat aym: zamanda amacim dis gériiniim degil
ic'e yonelmekti. Daha sonralar: bu goriisi: izleyerek sanatcinin her seyi kul-
lanabilecegi kanisi olustu bende. Bir cizgi, bir nokta, en ahsilagelmis ya da
hi¢ ahsilmamis bir simge, mesajini iletebilirdi. «Merdivenden inen ciplak»
bu anlayis dogrultusunda, daha sonraki calismalarima yénelik, 6nemli bir

atilimda.»23.

Bigimlerin deformasyonu yoniinden fiitiirist ¢aligmalarda gerek
insan anatomisindeki deformasyonlar, gerekse nesneler arasi iligkilerin de-

formasyonu tasarima biiyiik bir devingenlik ve hareketlilik duygusu verir.

Aynca, birbirlerine benzer bigimlerin tekrann ve yeryer
6ﬂﬁ§tﬁrﬁlﬁp tagiriimalar, belli bir ddnme ya da titreme duygusunu ortaya koy-
maktadir. Ozellikle fiitiirist sanat¢ilann «hiz» ve «titregim-gerilim» gibi duy-

gular1 yansitmak igin eserlerinde bir¢ok tekrara bagvurmuslardir.

Fiitlirizmden esinlenen diger bir akim da Siiprematizm'dir.
«Siiprematistler, Fiitiirizm'i terkettik; yigitce, o tiir bir sanat anlayiginin mih-
rabwna tokad1 yapigtirdik!»? derler. Fiitiirizm akimunmn en 6nemli temsilcisi olan
Rus ressam: Kasimir Malewitsh'tir (1887-1938). «Malewitsh'in resim anlayist ne

konstriiktivist'tir ne de kiibist'tir. Resmi yabanct elemanlardan anndirma

(23) Adem Geng a.g.e., s. 112.
(24) Adem Geng, Dada, Izmir. 1983. 5.58.
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cabasinda olmustur.»?> Bu anlayisia ortaya gikan resim, basit bir geometrik ele-
man olarak (Resim 7) bir bi¢im kazanir. Bu anlayisa Malewitsch, "Siiprematizm"
adin verir. Malewitsch, Kiibizm ve Fiitiirizm'in bi¢cimlenim (form) anlayigin
"formsuzluga" ya da "sifir formuna” indirger«Bu sergiden daha Once, Aralik
1915'de "0.10" sloganh fiitiiristlerin son resim sergisinde, Malewitsh kendine
ayrilan yerin kgsesinde bir ikon gibi duran "Siyah Kare"sini sergilemisti. Aym
yil sanatgi "Siyah kare"yle birlikte otuz alti adet soyut yapitla "Siiprematizm"
akimint ategleyerek o donemin "avant-garde” (6ncii) sanat¢ilanm bile sagkina

cevirmigtir. Malewitsch manifestosunda dinamik gerilimlerden ve devinimden

stz ederd. Resim 7'de kare icine yerlestirilmis daire, higbir hareket izlenimi ol-

Resim 7 Malewitsch: Beyaz zemin iizerine siyah kare

maksizin termodinamikteki dorma noktasim gdsterir. Bu bigim kapali sanat
anlayisina 6rnek olarak gosterilebilir. Malewitsch'in beyaz zemin iizerindeki
siyah karesi resimde sifir bicime gidigin bir ifadesi olarak sanat tarihindeki yerini
alir. Ama aym bicim getirdigi felsefi cagnigimlarin etkisiyle bin defa yo-
rumlanabilir olmasiyla da agik bicim anlayigina Ornektir. Buna karsin «Siyah

(25) Ismail Tunali, Felsefenin Isiganda Modern Resim. Remzi Kitabevi.3.Basim.Ist. 1989.5.182.
(26) Adem Geng, Dada. Izmir 1983 s. 58.

Jonh Golding, The Black Square; Studio International Cilt 180 5.974, Punch Publication Ltd.
Londra. Mart-Nisan 1975 s. 100-101.
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kare» beyaz zemin iizerinde hareketsiz bir sekilde, hi¢ bir devinim izlenimi ol-
madan durmaktadir. Oysa, sanatginin kiibofiitiirist oldugu dénemlerdeki eser-
lerinde gercekten gozalici bir devinim, giigli bir konstriikksiyon ve derinlige

iligkin bir perspektif gbze carpmaktadir.

Malewitsch cesitli sanat etkinliklerinde bulunmustur. "Mimarlik
ve sahne tasarimiyla da ilgilenmistir. "Giines'in Zapt1” adl1 bir oyun'un dekorunu
"siiprematist” 151k diizeniyle gerceklestirmistir. Oyun siiresince 15181in kurgusal
kullanimiyla sahnede iceriksiz etkiler yaratmigtir. Belli alanlarda aktoriin yiiziine
ayrt, kol ve bacaklarina ayn igiklar yansitilmasiyla oyuncular tipki kiibist bir
anlayisla pargalanmaktaydi. Insanin bogluga yiikselmesi, gelecegin planetler
diinyasina agilmas: ya da «sonsuzluk i¢inde yok olmasi» olarak nitelenebilen bu
duygularin, sanatg1 "Ieriksiz Diinya" adli eserinde dile getirmektedir. Bu esere
bakilarak siiprematizm uzamsal hareketlerle ilgili bir felsefe olarak da yo-

rumlanabilir'?’,

Malewitsch Hegelci bir yaklagimla sanat tarihini tice ayirr:

1-Insanin sezgi yoluyla dogay: bulgulamaga calistif bilingsizlik

donemi-(Ilkel sanat dénemi).

2- Insanmin dogadan uzaklz;§arak bilinglenmeye basladigi donem.
Bu da tam anlamiyla uzaklagma sayilmaz. Malewitcsh bu donemi klasik ve

Ronesans sanatlan olarak isaret eder.

3- Son dénem ruhun dogadan ayrildifi ve kendi 6zgiirliigiine
kavustugu donemdir. Bu donemde tinsel 6z bilinglife kavusup kendini idrak
eder. Malewitsch'in ileri diizeydeki igsellestirilmis tinselliin temeli bu anlayisa
dayanir. «Sanatta en onemli olan sey insanin beyninden akan isaretlerdir.» di-
yerek sanatta ustahifn yadsimakta ve her seyi belli kavramlar diizeyinde ele al-
maktaydi.

Mondrian'in (Resim 8) Boogy-Woogy adini verdigi resmi in-

(27) Adem Geng Dada, izmir, 1983, 5. 64-65.
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celedigimizde, bu resmin Afrika
miizifinin ritmlerinden olusan
cilgin bir dans gosterisinin du-
yumsal ifadesi oldugunu
goriiriz. Dans ve miizigin re-
simsel ifadeleri R6nesanstan beri
aranmaktadir. Giiglii ressamlar
tarafindan resmedilen hareket ve
ritm etkileri izleyicilerin zihni
objektivasyonunda siireklilik ar-
zetmekte, figiirler devinim ve

hareket ediyor izlenimi ver-

mektedirler.
Resim 8. Mondrian "Broady Boogy-Woogy"

«Mondrian, dans
eden bedenleri biisbiitiin ortadan kaldirtyor; dansi goriintis ve benzetme yoluyla
anlatmaya hi¢ yanagmiyordu. Boogy-Woogy dansinin bedenler, goriiniisler
arasindaki yaln ritmine, miizigin ve hareketlerin 6ziine gidiyor. Bu ritmin ve
oziin renk ile ¢izgi sanatindaki kargilifini ariyor. Boyle olunca Mondrian'in res-
minde Boogy-Woogy dansimn belli bedenlerle oynamigimi degil bir gesit

semasni, grafifini renk ve sekillerle anlatiimis ¢iplak, soyut niteligini, 6ziini bu-
8

luyoruz»®. Goriildiigii gibi Malewitch eserlerini
olusturmada sadece 6Zgiin bir estetik deger sistemini
meydana getirmekle yetinmeyip, toplum ve kiiltiir fel-
sefesindeki ideleri 6zgiin bir ifade ile yapitin dziinde

temellendirmektedir.

Resim9da  karedeki  yatay-dikey

_Resim9. karsithginin antropik egilimleri ile termo dinamikteki
KASIMIR MALEWITSCH, .
"Beyaz diizlem iizerinde kare  antropinin sifir oldugu -273°C herseyin donma noktas:

(28) M.S. Ipsirogiu-S. Eyiiboglu Avrupa Resminde Gergek Duygusu, Ist. Univ. Edebiyat Fak.
Yay. 521 ist. 1972. 5.162.
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sifir antropinin karsilif1 (mutlak denge) plastik sanatlarda Kasimir Malewitsch'in
"Siiprematist Siyah Karesi ile en muhtemel denge durumunu ifade etmektedir.
Fakat Malewitsch ile aym: donemlerde uygulanan birgok tasarim oldukga
karmagiktir.

. «De Stijl grubu sanatgilarindan Theo Van Doesburg(Resim 10),
Piet Mondrian'in dik agili geometrik dgelere dayah kat kompozisyon kurallarina
karg1 c¢ikarak "carpikhigin dinamifi" iizerindeki diigiincelerini kanitlamaga
calismustir.»%® Dinamik etki, bigimin kendi 6geleri arasinda oldugu gibi, bigimin
bagka bir bigimle olan iligkileri yoniinden de ortaya gikabilmektedir. Resimler
kargilagtinldiginda anlagithiyor ki gerek Doesburg, gerekse Mondrian'in kom-
pozisyonlarmin ortaya konulusundaki yontem farkhihfidir. Tasarimlarin yatay
dikey, konstriiktif kurulug ilkeleri 6zde benzerlik gostermektedir. «Doesburg'a
gore modern yasam
carpiklifin dinamigini
icermektedir. Bundan
oOtiiri, mimarlikta ve dogal
nesnelerin diizeninde
goriilen dikey-yatay
karsithklar, plastik sa-
natlarda da kendi
anlafimin1  bulmustur. Do-
esburg, bu kargithiga iliskin
olarak Hollanda'daki Yel

degirmenlerinden  ornek
Resim 10. THEO VAN DOESBURG "Natiirmort" verir.  Hollanda  man-

zaralarinda yel
degirmenlerinin kanatlan dikey ya da yatay durumda gosterilince, manzara dur-

gun bir ifade ve dingin bir anlam yiiklenmektedir.»°

(29). Adem Geng, a.g.e., s. 156,
(30). Adem Geng, a.g.e., s. 156.
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Bir twalin ya da tasanm diizleminin geometrik olarak yalin

bi¢imlerle diizenlenmesiyle onun karmakarigik bigimlerde parcalanmasi arasinda

nasil bir dligki bulunabilir?

Resim 11. PIET MONDRIAN, 1872-1944,
Tual, 52x606cm. Collection private Amsterdam.

Resxm 12 J ACKSON POLLOCK; 1912—1956

Biiyiik Ik Dalgatari 111x9Zcm, Stedeluk Miiz. Amsterdam

g

Bu soruya
cevap vermeden Gnce her
iki egiiimin en ug nok-
talanm temsil eden iki
sanat¢inin yapitlarin
gozoniine getirmekte
yarar vardir. Mondrian ve
Pollock. Piet Mondrian
(Resim 11), vapitlarinda,
dikey ve yatay dgeler
arasindaki dinamik et-
kilesimle bir armoni
(uyum) saglarken, Jack-
son Pollock (Resim 12),
"resmimin icindeyken
ne yapu@mmin farkinda
degilim” diyor ve tesim
siirecini bir bakima rast-
lanti  yasalarmma  in-
dirgiyordu. Sanatgi
"cizgiyi" kendi islevinden
soyutlayarak, formlan be-
lirlemek . yerine formsuz
bir resim . olup
olamiyacagini aragtirmak
igin biiyiikk boyutlardaki
tualler iizerine boyalan
damlalar halinde akitiyor,
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yere serilen genis tualler iizerine akittifi renkler ve cizgilerle kendi kol ha-
reketlerini kaydediyordu. «Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir bigimde
"temsil edilen sey” olmaktan ¢ikmis; insanin hareketlerinin izlerini tagiyan, onun
anlatmak istediklerini, boyanin izleriyle ortaya koyan bir zaman siireci i¢inde
onun tiim hareketlerinin aym1 andaki hareketsizlifini veren bir alan olmustur®.
Buna karsin Pollock''n 1947-1951 yillan arasindaki "action painting” tiiriinden

calismalarinda giiclii bir diizen ve uyumlu bir ritim duygusu vardar.

Bilindigi gibi, toplumsal yasam ve buna bagh olarak bireysel va-
rolug i¢inde insan, diizenli durumlar olusturma ¢abas: igindedir. Sanat yapitinda
diizenli olan durumlarin olabilirlifi, diizensiz olan diger durumlara giére daha
yliksektir. Ancak toplumsal yasam ve zamana kosut olarak sanat tarihinde
diizenli durumlar olusturmanin olgiitleri siirekli olarak degismistir. Ronesans'ta
simetri ve dengeye dayal diizen, Barok'ta sonsuz bir bosluga ve belirsizlige
agilan diizen ve Romantik dénemde, birey'in igsellestirdifi bir diinya diizeni
amaglanmistir. Sanatcimin bilingli ya da bilingsiz tiim eylemleri, dogal olarak
onun fiziksel (Maddi) varligindan soyutlanamiyacagina gore, bunlan fizik ya-

salanyla agiklamak miimkiindiir.

Kendi icinde bir denge durumu olusturabilen bir sanat yapiti ne
denli par¢al olursa olsun bir tiir denge durumuﬁiliyaratabihnekte ve buna bagh
olarak geometrik diizendeki "denge" ile katabolik pargalanma yoluyla elde edilen
"denge"nin farkli blmadlgl anlagiimaktadir., Bu yaklagimla incelendiginde, equ-
ilibrium agisindan, Poliock ve Mondrian arasinda goriiniirdeki celigkinin sadece
bir yiintem; sorunu oldugu ortaya ¢ikar; Mondrian'da yalin bicimlerin, dikey ve
yatay Ogelerin dengesi, Poﬁock'ta ise gorsel olarak, kozmik bir yapidan kay-

naklanan homogen ya da "overrall” dengenin egemen oldugu goriiliir.

Sanat yapitlarinda diizenliliin gesitli agamalani vardir. Tiirdeslik

(homogenlik), diizenlili§in en yalin bi¢imidir. Ciinkii tiirdeglik yapisal kurulug ve

(31)Norbert Lyntor, Modern Sanatin Oykiisit (Cev: Prof Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis).
Remzi Kitabevi. Birinci Basim. Ist. 1982. 5.16.s. 234.
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isleyigin en yalin bicimini ifade eder. Sanat yapitinin temel gatisi (striiktiirii),
belli diizeylerdeki karmasiklik durumunda da diizenliligi icerebilir. Bir anlamda
diizenlenmis karmagikhigin diizeyi, diizenliliin diizeyidir. George Brikhoff'un
amagladif: estetik Olgii, sadece diizenlilik ve karmasikha bagh bir olciidiir*2.
Rudolf Arnheim, estetik yetkinlik igin "diizen"in zorunlu oldugunu, ancak tek

basina yeterli olmadigim ileri siirer.

Plastik sanat ¢oziimlemelerinde, cagdas psikoloji ve bilisim ku-
ramlarimin etkisiyle belli diizeyde bir élgiilebilirlik giindeme gelmistir. Bugiin,
insan goziiniin hareketlerinin incelenmesiyle, bir sanat yapitinda, bakiglarin hangi
noktalarda yogunlastif1 saptanabilmekte ve Marcov Zinciri denilen bu noktalarin
olusturdugu sekillerin degiskenlifi arasindaki ilgiyi gdsteren tablo aracilif: ile
gorsel bir dizgenin agirlik ve giic dengesi hesaplanabilmektedir®. Oteyandan,
insan goziiniin kendine 6zgl bir gercefi vardir. Insan gézi herhangi bir ahci
aygit gibi ayarlanip siirekli olarak duyarli kalabilen bir yapiya sahip degildir. Bu
nedenle sanat yapitinin algilanmas: siire¢lerinde insanin kisiligi, duyarlik diizeyi,
ilgi alanlar1 ve motivasyonlarinin etkileri bilyiiktiir. Baska bir deyisle, bir sanat
yapitinin ¢dziimlemesinde, toplumsal etmenler, pozitif bilimlerin ortaya koydugu
veriler iizerinde belirleyici bir rol oynayabilmektedir. Cizgisel ¢oziimlemede,
plastik 'sanat yapitinin anatomisini meydana getiren isareler dizgesi (resim,
fotograf ve diger imgeler) temsﬂ ettikleri seyin kendisiymis gibi
algilanmadigindan, ortaya konulan sonuglarda toglumsal etkenlerin belirleyiciligi

en az diizeye inmis olacaktir.

Eger bir sanat yapiti, tiim felsefi igerifinden soyutlanarak
tamimlanabilirse, izleyici ile yapit arasindaki iliskiler fiziksel boyutlarda sinirh
kalacak ve dolayisiyla fiziksel bir nesnenin algilanmasi ve onun estetik etkileri
iizerinde bir ¢dziimleme yapilmig olacaktir. Buna gore bir sanat yapitim ii¢ ayri

yOniiyle incelemek miimkiindiir:

(32) Norbert Lynton Moden Sanatm Oykiisii. s. 234.
(33) Goerge Brikhoff. Aesthetic Measure, Harvard Univ. Press 1933. s.51.
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1- Fiziksel bir nesne olarak sanat yapitinmn maddi varhg isik
1sinlarim yansitmasi (radyasyon) ve dolayisiyla bir enerji ahig verigine yol agmas:
bakimindan yapilan incelemelerde, 151k 6lgeri ve diger fizik aletleri aracilig ile

sanat yapitina iligkin somut bilgiler elde edilebilir.

2- Ozel bir algilayici tarafindan algilanan bir nesne olarak; sanat
yapitinin fiziksel varlifini insan goziiyle incelerken insan faktoriiniin sosyo-
kiiltiirel bir algilayict oldugunu gézoniine almak ve onun gorsel egitiminin be-

lirleyiciligi iizerinde durmak gerekmektedir.

3- Sosyo Kkiiltiirel gevrede yetisen bir insana estetik bir duyarlik
veren bir nesne olarak; sanat yapitinin maddi varlifi cesitli estetik kuramlarin
1s181inda incelenebilir. Bu alanda 6zellikle insan organizmasinda yapmus oldugu

degisiklikler (kalp atis1 hizlanmas: v.s.) saptanabilmektedir.

Sonug olarak, gizgisel inceleme sanat yapitinin maddi varlifi
{izerinde yapilan bilimsel ¢oziimlemelerin bir yoniinii olusturmakta ve ozellikle
sanat yapitinin konstriiktif durumuna iliskin somut bilgileri, onun katabolik
diizeni ya da antropik 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Nitekim, bildirigim ku-
ramlari, toplumbilim, gostergebilim ve algi psikolojisinin belli alanlan sanatin

hizmetine girebilmektedir.
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I KINCI BOLUM

IL1. ACIK YAPIT

Rénesans'tan sonra "us"un egemenlifiyle gelisen pozitif bilimlerin
beraberinde getirdikleri maddesel ilgiler sistemi soyut diisiince sistemi haline ge-
liyordu. bilimdeki bu degisim sanatta da yasanacakti ve sanat eserleri de artik
kapali bir sistem olarak diisiintilmekten ¢ikar ve sanat eserleri bolece yeni bir ka-
tegori iginde diigiiniiliir ve bu kategori i¢inde canlilik kazanir. Bu anlayis agik
yapit anlayisidir. Agik yapit anlayisi aymt zamanda modern sanatta hareket ka-
tegorisi icinde degerlendirilir. Daha oOncede belirtildigi gibi ilk acik yapitlar
Barok donemde bir anlayig (tavir) sekline doniigiir. «Modern sanatin harekete
dayanmasi, sanat yapitin: suje'nin 6zgiirce yorumlamas: anlamina gelir. Eco™'ya
gore, fizik diinya tablosunda Einstein'in relative gorigiiniin meydana getirdigi

3

biiyiik defigim, bu yeni hareket anlayisinin nedenini olugturur»** ve sanat eserleri

bu anlayl§ dogrultusunda canlilik kazanirlar,

«Klasik sanat anlayisinda, sanat yapiti kapali organik bir sistem

* U. Eco: Italyan yazar gostergebilimci. gok yonlii Italyan yazar ve diigiiniirdiir. Aragnrmalarinda
sanatsal yaranmla kitle iletigim araclar arasindaki iligkileri yansitmigtir, 1958'de 12. Uluslararasi
Felsefe Kongresi'ne "Agik Yapit Sorunu” baghgin: tastya bir bildiri sunuyor ve ilk kez Agik Yapit
tartigmaya agtliyor. Daha sonra yazar bu bildirisini geligtirip 1962 de Agik Yapit adiyla (Opera-
Operta) bir kitap yaymltyor. Eco kuramim temellendirebilmek igin diyalekiik mantik
bicimierinden ¢agfdas felsefe ve bu arada goriingiibilimden cagdas miizik, resim, mimarhk vb.
alanlardan yararlanir. Ote yandan kiiltiir ve sanat tarihine de girer. Ilk ¢agdan itibaren Acik
Yapitin izni arar. Barok Sanat anlayisinda ilk agik yapit izini bulur ama simgeci sanat anlayisinda
James bece‘un Ulysses'ini ve Kafka'nin yapitlanini en biiyiik agik yapiilar olarak gosterir, Giiliin
Adi yazarin 6nemli bir A¢ik Yapit Srnegidir, roman sinamaya da uyarlanmagar.

(34) Ismail Tunah, a.g.e. 5.120.
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olarak anlasildif1 halde, modern sanat, sanat yapiim "ac¢ik" bir bigim olarak
goriir.»* Kapah sanat yapitlarinda "sanat”, realitenin bir {iriin idi; sanatginin be-
lirledigi aligilmug isaretler igine aktarilir ve bu isaretler de sanatginin ingeledigi
bicimi ana ¢izgileriyle yalmz tekrarlamaya izin verirdi. Boylece suje sanat
yapitim1 kesin ve kapali bir bigim iginde organize eder. Bu, Eco'ya gore klasik
sanatin genelde aldif:i bi¢im anlayisidir. Modern sanat ise, bunun karsiti olan
"agik bigim" anlayisina sahiptir.’® Yeni sanat yapitlar ise, kapal: ve kesin bir bil-
diriden, kesin olarak organize olmug bir bi¢cimden meydana gelmezler, tersine
onlar, yorumcunun girisimlerine gére pek ¢ok organizasyon bigimleri meydana
getirme olanag: verirler. Yeni sanat yapitlan sonug olarak verilen, tek bir yonde
kavranmak istenen kapali sanat yapitlan olarak ortaya cikmazlar; tersine iz-
leyicinin zihni objektivasyonu tarafindan tamamlanan "agik” sanat yapitlari ola-
rak ortaya gikarlar’”. Bu durum biitiin 6biir sanat anlayislarinda da (Heykel -
Resim - Edebiyat - Miizik - Sinema) boyledir. Ozellikle modern edebiyat sanat
belirsizliklerin ifadesi olarak simge kullanmaya dayanir; bu belirsizliklerin ifa-
desi yeni tepkiler ve yeni yorumlar i¢in daima agik kalir. Onlar sinursiz yo-

rumlara agik durumdadirlar. Béylece agik sanat yapiti olma niteligi kazanirlar,

Eco'ya gore; sanat yapiti, «sanatginin kommunikativ (iletigimsel)
etkiler oOrgiisiinii her izleyici tarafindan basta sanat¢inin imgeledigi bigimde
anlagilabilmesini saflayacak tarzda organize ettigi bir objedir. Bu anlamda
sanatg1 tarafindan imgelendigi bigimde anlaglabilir bir objedir. Sanatgi, kendi
igine’ kapalt bir bi¢im iiretir ve ister ki, bu : bicim, meydana getirdigi gibi
anlagtlsin ve ondan haz duyulsun»*’. Bu anlayisa gore; sanat eseri tamamlanms
bir yapittir ve kesin bir ahmlamadir. Eserden alinan duyumlar, sonucunda 6zgiin
bir perspektiften eseri yorumlamak onun 6ziine yabanci elemanlarin sokulmasi

anlamina gelecektir. «Byle bir anlayisa gore, sanat yapiti ile etkilesim igine

(35) Ismail Tunah, a.g.e. 5.120.

(36) Ismail Tunaly, a.g.e. s.119.

(37) Ismail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi. 3. Basim Ist. 1989 s. 118.
(38) Umberto Eco, Das affene Kunstwerk, Frankfurt 1977. s. 29.



giren bir suje'nin ona katabilecegi herhangi bir eleman yoktur. Bunun aksini
diisiinmek, sanat yapitina, onun 6ziine yabanci bir elemanin sckulmas: anlamina
gelir. Su halde sanatta yorum olmayacaktir. Ancak, sanat yapitini boyle bir kapali
sistem olarak diisiinmek, onun canlihfim, dinamizmini ortadan kaldirmak demek
oldugu gibi, onu kavramak isteyen suje'yi de sadece tekrarlayici, yaraticiliktan
yoksun, edilgen bir varlik olarak diigiinmek anlamina gelir. Ama, estetik ilgi
icinde suje'nin bdyle edilgen bir varhik olmadigim biliyoruz.»*® Sanat eseri ile et-
kilesim icinde olan suje aldifn duyumsamalarla existantial* durumunu kendi
egilimleri, begeni yonlerini ve eseri anlamasi bireysel perspektive gore miimkiin

olur.

Sanat yapitlann anlamlarini ¢ofu zaman ya belirtmezler ya da
iglerinde tagirlar. Sanat¢iya damigmak, soruna bir ¢Oziim getirmez. Efer sanatgi
amaglanyla ilgili bir agiklama yaptiysa, bunu kime, ne zaman ve neden yaptigini
bilmek isteriz. Bunun disinda bagka bir yorum yapabilme segenegi olup
olmadifini da bilmek isteriz. Eser iireten sanat¢t her seyden cok caligmasini
sii:diirrﬁeyi diisiiniir. Hangi diirtiilerin kendisini yonlendirdigini ¢éziimlemeye
kalkistif1 zaman bagka is yapiyor demektir. Bu da onu izleyici durumuna getirir.
Sanat¢i bu durumda bagkalarimin tesiri altinda kalabilir. Eserleri giiniin so-
runlarnin bir yoniinii paylagmasa bile hosuna da gidebilir. Sanatg1 bu durumda
bagkalarmnin sdylediklerinin ve yazdiklarinin etkisi altinda da kalabilir. Yapitinin
gliniin sorunlari agisindan belli bir Snemi oldufunu 6grenmek, kendisi bu so-

runlarla ilgili kaygilar1 paylagmasa bile, hoguné da gidebilir®.

«Buna gore bir sanat yapitini, onu kavrayan suje'lerin ilgisi
disinda, sanat¢imin onu yarattif: bigimde diigiinmek olanak digidir. Suje'ler, ni-
telikge birbirlerinden farkli ve farkli perspektivlere sahip olduklarina gére, her

bir sujenin ayni sanat yapit: ile yasantist farkhi olacak. Yani aym sanat yapiti,

* Existential; Var olan, varliksal.
(39) Tunah Ismail a.g.e. s. 119.
(40). Ismail Tunal: Estetik, Remzi Kitabevi 3. Basim Ist. 1989.5.119.
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farkli sujelere gore farkli bigimler alacaktir. «Igte bu anlamda bir sanat yapits,
dengeli-bir organizmanin yetkinligi icinde tamamlanmis ve kapali bir bigimdir.
Ama, aym zamanda agik bir bigimdir de. Bin tiirlii yorumlanabilir ve onun tek-
rarlanmasi imkénsiz olan "bir defalifi" da bundan etkilenmez...»*!. Tiim bu
degisik suje'lerin degisik ilgileri icinde bir sanat yapiti ne ise, o olarak kalir.
Ancak o, suje'ler tarafindan her kavranisinda yeni bir bigim elde eder. Ciinkii;
«Her alimlama boyle bir yorumlamadir ve bir gergeklestirmedir; ¢iinkii; her

altmlamada yapit, 6zgiin bir perspektiv i¢inde yeniden canlanir.» 42,

Acik yapit, yaraticisinin yorumcuya emanet ettifi tamamlanmug

yapatlardir. Yaratici sanki bunlarin yazgisina sirtini dénmiig gibidir.

Sanat eseri yaraticinin diisiinmiis oldugu nesnedir bir anlamda.
Eser, izleyicinin sanatsal duyarliligi, kiiltiirii ve zekas1 lizerine yarattigi etkilerin

ortaya koydugu kendine 6zgii bakis agilartyla sanattan haz almay1 yonlendirir.

«Bstetik  nesnenin  "tilketimi”  swasinda olup  bitenleri
aydmlatabilmek igin, estetikciler kimi zaman sanat yapitinin "tamamlanmighig:”
ile "agilisindan" sdz ederler. Sanat yapiti bir bakima nesnedir de; nitekim,
yaraticimin diigiinmiig oldugu ilk bigimi, tliketicinin zekasi ve duyarligy iizerinde
yaratif: etkilerin biraradalifiyla (konfigiirasyon)* yeniden bulunabilir; Ciinkii,
yaratici, kendi diledigi yolda tadilip aniasilabilmesi i¢in, tamamlanmus bir bigim
ortaya koyar». Buna kargin izleyici suje; belirli bir kiiltiir, begeniler, egilimler ile

- kendine 6zgii bir bakis agisindan, sanattan haz ahnayi yonlendiren Gnyargilar or-
taya koyar. Ashinda bir bigim, bir gok bakig agisina gore disiinilip
anlagilabildigi ve gesitli titresimler ortaya koyabildigi olgiide gecerlidir estetik
baglamda®’. (Buna karsilik rnegin; bir yol trafik levhas: ancak bir tek gOriiniim

* Konfigiirasyon; aralarinda celismeler bulunmakla birlikte birbirlerini dengeleyen plastik
Ogelerin bir sanat yapia i¢indeki ¢atiskis: anlaminda.

(41) Umberto Eco, (Cev: Ismail Tunah), a.g.e., s. 119.

(42) Ismail Tunali,Estetik, Remzi Kitabevi 3. Basim Ist. 1989. s.120.

(43) Umberto Eco, (gev: Yakup Sahan), a.ge.,s. 15.



altinda diigiiniilebilir. Onu fantezist bir yoruma baglamak, simgenin &ziinii yo-
ketmek demektir.) Iste bu anlamda her sanat yapitt 6lgiili, tartt bir 6rgenlik, yet-
kinligi tamamlanmg "kapali” bir bigim olsa bile, en azindan, o biricik tekilligi
bozulmaksizin degisik yollarla yorumlanabilmesiyle yine "agik” bir yapittir. Bir
sanat yapitindan haz almak, onun bir yorumunu yapmak, onu sdyleyip ¢almak,

dzgiin bir bakis acisiyla onu yeniden yasamak demektir®,

Pousseur'a* gore, "agik yapit poetigi”, yorumcunun "bilingli 6zgiir
edimlerini” kolaylastirir; onu bitip tiikkenmeyen bir duyumlar aginin etkin bir
Ozegi (merkezi) yapmak ister; yorumcu, bu bagintilar arasinda, yapitin kendi ku-
rulugundan kaynaklanan bir zorunluluk ile beslenmeksizin, kendi 6z bi¢imini
geligtirip kotanir. Ashinda her geleneksel yapit, maddi bakimdan tamamlanmug
olsa bile, yine de yorumcusundan kisisel ve yaratici bir yanit bekler. Yorumcu,

yaraticiyla igbirligi kurarak, yapiti yeniden yaratmaksizin anlayamaz.

«Bir goriintilyii objektif olarak duygudan yoksun aksettirmek
yapittan alinacak hazzin ii¢ ¢egregini gozden c¢ikarmak demektir; ¢iinkii, bu haz
yavas yavas kesfedilip bulgulama mutlulugunda dogar. Estetifin bir iglevi de
bunu asilamaktir. Diisiimiiz bu "Tek bir yorumun okura dayatiimasindan uzak
durulmalidir.” Beyaz bir mekan (sayfa), baski incelikieri (typographie).
Goriildiigii gibi yapit izleyicinin (yorumcunun) Ozgiir tepkisine agik tu-
tulmaktadar.

Cagda§ sanat iiretimlerinin biiyiik bir kesimi, her zaman yeni yo-

rumlamalara ve tepkilere acik, belirlenimsizlifin bir anlatimi olarak, simge kul-

lamiminda temellenir»®.

*Pousseur; (Henri) Belgikali besteci (Malmedy 1929). Darmstat'ta (1957-1967), Koln'de (1962-
68), Basel'de (1963-64)de miizik dersleri verdi. 1970'te Liege'de miizik arastirma merkezi
kurdu. Kisa siirede Belgika miiziginin dnderi olarak tanind1,

(44) Umberto Eco, Agik Yapt, s. 16.

(45) Umberto Eco, a.g.e., s. 16.
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II. 2. MODERN SANATTA ACIK YAPIT

Modern Sanat, sanat yapitini, yaraticisinin da iginde olmak iizere
herkesin onu gonliiniin istedigi gibi yorumlayabilmesine olanak verir. Yapimci,
sanat yapitt ille de tamamlanacak diye bir zorunluluk ig¢inde olmaméll. Ama
hemen belirtmek gerekir ki boyle bir yapit, "bitip-tamamlanmis” olanlardan daha
iistiin ya da asag1 saymak anlamina gelmez. Burada amag yapitlarin estetik degeri
iizerine bir yargida bulunmak degil, sahip olduklan kiiltiirel duruma uygunluklarn
icinde kargilagtirmaktir. Boyle bir yapit da ortaya yeni bir sorun ¢tkarmakta "agik
yapit" cercevesinde tamamlanmamis ve Onceden kestirilemeyen kisitli bir ka-
tegoriyi ele almamiza yol agmaktadir. Bunlar da «devingen yapitlar»*® diye ni-
telenebilir. Bu olay biitiin sanatlan (fonetik-plastik) kapsamaktadir.

Giintimiizde oyle sanat yapitlari vardir ki, bunlar 8yle bir de-
vingenlikle donanmustir ki, seyircinin gézleri 6niinde, tipk: bir kaleidoskapta
oldugu gibi, bigimden bigime girebilmektedir. izleyici durumunda olan sujeyi her

an yerini degistirmeye zorlamaktadir.

Elemanter diiziemde "Calder Devingenleri” bunlar arasinda
sayilabilir. Havada yer degistirebilen ¢esitli birlegsmelerle kendi 6z uzamlarnn: ve
6z boyutlarim siirekli olarak yaratan yapitlardir bunlar ve izleyici her an yeni bir

estetik yasanti gerceklestirmek durumundadir.

Daha iist bir diizeyde Karakas Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
ornek olarak gosterilebilir; bu, "her giin yeniden yaratilacak okul" diye iin
salmigtir: Burada salonlar devingen panolarla kurulur; oyle ki profesérier ile
ogrenciler incelemekte olduklart mimarhk ya da sehircilik sorunlarina gére,
caligma kosullarii ayarlarlar, yani binanin i¢ yapisim siirekli olarak
degistirirler?’.

«Ote yandan Bruno Munari'nin uygulamaya koydugu ve sasirtica

etkiler yaratan bir resimleme yontemi de bu arada sayilabilir, Bir sihirli fener -

(46) Umberto Eco (Cev: Yakup Sahan), Agik Yaput, Kabalaci Yay. Ist. 1992. 5. 22.
47 age., s.22.
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cam iizerine boyanmus figiirlerin bilyiitiilmiiy goriintiilerini bir ekrana yansitan
optik araci yardimiyla, plastik maddelerden yapilan bir kolaj perdeye diisiiriiliir
(hepsi renksiz maddelerden olusan, katlanmis ya da tist liste konmus ince yap-
raklarin meydana getirdigi soyut bir kompozisyondur bu) ve 15181 polarize eden
"poloroide” bir mercekten 1gik gegirilir. Boylece ekran iizerinde, yegin bir kro-
matik giizellikte bir kompozisyon elde edilir. Daha sonra mercek yavag yavas
dondiiriiliir: Boylece yansitilan figiir renk degistirmeye baglar; tiim kromatik
renklerden geger ve iist iiste konmus olan gesitli plastik maddelerin kromatik et-
kimesi, bigimler iizerinde etkiyen bir dizi bagkalagim yaratir. Mercek istefe gore
ayarlanarak, seyirci, renklerin gami ve diyapozitifierin plastik durumu ile

diizenlenen sinirlar i¢inde, estetik nesnenin yaratisina fiilen katilir.»*

Bundan bdyle sanat yapit1 artik zorunlu ve dnceden kestirilebilen
bir erekle donatilmiyor; yapimcmin 6zgiirliigii, modern fizikte gordiigiimiiz ke-
sinligin bir bigimi oluyorkDevingen yapit bir ¢ok kigisel miidahaleye olanak
verir, ama bigimsiz, kisiliksiz bir tarzda ve herhangi bir miidahale dogrultusunda
olmaz bu. Ashnda ne zorlayici, ne de tek yonlii olan, tersine ydnlendirilmigtir.

Sanat yapimcisinin olusturdugu bir diinyaya, gorece 6zgiir bir girige gagndu}g.

Ozetlersek; sanatg1 eserine izleyicinin yorumlarma agik bir yapat
sunar. Izleyici eser karsisinda kendine gore estetik yasantilar gergeklestirir ama,
bu gergeklestirim duyusaldir, eserin 6ziinde bir degisim sozkonusu degildir. Bu
duygusal etkilesim sonunda izleyici sujenin orgenlestirdigi bi¢im, somut olarak
ortaya cikacaktir, ancak o bu bigimde yine de yaratici olarak kalacaktir.
Izleyicinin iistlendigi rol, daha bastan ussal, yonlendirilmis ve kimi organik
gergekliklerle donanmig olanaklar dnermekten ibarettir, duyusal segeneklerin
geligmesini belirleyen de bu gerekliliklerdir ve nitelik olarakta her sujeye gére
ayr ayn deZer kazanir.

Iki ayn izleyicinin bir sanat eseri karsisinda ayni duyumsamayz,

(48) a.g.e., 5.22.
{49) Umberto Eco, a.g.e., s. 31.
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aym hazzi yasamalarn asla birbiriyle 6zdes degildir, ama bu yiizden temelsiz de
degildir. Sanatginin baglangigta olusturdugu verilerle giiclii bir bi¢imde bi-

reylesmis 6zgiin bir duygunun fiili gergeklesmeleri gibi goriilmelidir onlar.

<« Sanat yapiti bir bi¢imdir; sonuna varmug bir devinimdir. Sanki,
sonlu icine konmus bir sonsuzluktur, Bitiinligi, vargisindan kaynaklanir ve
dolayisiyla duragan ve devinimsiz bir gergekligin kapamgi gibi degil, bir bigim
icinde toplanmig olan bir sonsuzlugun acgilipn gibi goriilmelidir. Bu yiizden,
yapitin sonsuz sayrda goriinimii olur; bunlar "pargalar” ya da "bolimler”
degildif. Bu sonsuz goriiniim yapiti izleyen sujenin hem de yapitin kendi
karmasikhfindan temellenir. Izleyicilerin sayisiz bakis agis1 ve yapitin sayisiz
goriiniimleri (karsilikh olarak) birbirini yanitlar, birbiriyle bulusur ve birbirini

aydmnlatiry.

Ozetle; kuramsal olarak ortaya atilan bu savlar biitiin sanatlar icin
(plastik, fonetik) gecerlidir, her tiirlii sanat bi¢imine ve her dénemin sanat
anlayisina uygulanabilir. Devingen yapitlar ile izleyici arasindaki estetik
algilamalarina ¢ok yonlii bir diisiinme ve umulmadik iligkiler kurmasu saglar.
Ancak, gercek bir “agihig” sorunsalinin dogusunu ve geligmesini gérebilmek igin
yasadigimiz donemi beklemek bir rastlant:i degildir. Devingen yapit poetigi
sanatgi ile sanat izleyicisi arasinda yeni bir tip iliskileri, estetik algilamasinin
yeni bir igleyisini baslatir; sanat iiriiniine toplumun iginde yeni bir yer agar. Son
olarak, s;anat yapit lizerinde diiglinme ile kullanim1 arasinda uvmulmadik bir iligki

kurar. Kisacas, agik ve devingen bir durum sézkonusudur.

(50) Umberto Eco, a.g.e., 8.33.
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UCUNCU BOLUM

IIL. 1. DUZEN VE ANTROPIK DUZEN KAVRAMLARI

Diizen belli bir amaglar dogrultusunda bir takim seylerin kurall
bir sekilde diizenlenmesidir. Varliklarin her biri hem kendi i¢ etkilesimleri
hemde dis etkilesimlerle diizenli ve uyumlu olma c¢abasindadirlar. Diizen, va-
rolusun temel kosuludur, toplumsal, estetik, etik, fizik ve metafizik her gey

diizen olgusu i¢inde yasam kazanir.

Dogadaki diizen ve siralamalar ile sanatsal tasarimlarda biitiinii
olusturan pargalar arasinda islevsel ve igerik yoniinden belli benzerlikler vardir.
Bu durum sanat yapitindaki diizen ile doga yasalarmmin diizeni arasindaki

kosutlugu (paralellifi) vurgular.

Genel olarak dis diizen, i¢ isleyigin yansimasidir. Bir biitiin ile
biitinii meydana getiren pargalar arasinda sistemli bir uyum ve iligkilerde

diizenlilik sarttir. Uyumsuz ve diizensiz tasanimlar islemez.

«Ote yandan, i¢ diizensizligin, dig goriintimler ya da dis diizenle
kamuflaj yoluyla yaratilan gorsel etkiler, gerek estetik agidan, gerekse islevsellik
yoniinden, belli bir tutarsizhfin ve gozbagcihifiin yansimasidir. Bu tiir diizenlerin

‘sanatsal yonden diizenlilikleri, orgahik biitiinliikleri yoktur. Bu diizenlerde,
biitiin'le biitiinii olusturan pargalar arasindaki iligkiler belli bir kiiltiirel ide-
olojiden yoksundur. Ornegin; mimarhik sanatinda bir binanin temel ogeleri
arasindaki yapisal diizen, belli iklim kosullarina, yerel kiiltiir ve yasam
bigcimlerine, agik ve kapah alanlarin kullamm amaglanna gore anlatim bulur.»”!
Ornegin Hacetepe Universitesi Beytepe kampiisiinde bulunan "Yildiz Anfi" Af-
rika'da ¢ol iklimine gore tasarlanmis mimari bir yapittir. Cok sert giinesg
isinfarimn betonu kizdirmast hesaplanarak ¢ok kahin beton bloklar semsiye

agiiminda yerden goége dogru yiikselmekte. Ust kisimda giines 1ginlarmin agtsini

(51) Adem Geng, a.g.e., 5. 140,
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kirmak iizere yildizi ammsatan konik tasarimlidir. I mekan tasartmi ise ¢ok
genig goriinimlii bir merkezi mekan anlayisi gelistiritmis her katta 1s1y1 per-
deleyici boliimler insanlarin rahat hareket edebilmesine imkan saglayacak
bicimde gelistirilmistir. Pencereler Kocaman beton bloklan arasinda
gozilkkmeyecek kadar kiigiiktiir ve i¢ mekan los bir ik altindadir. Béylece
binanm)mekﬁmn 1sinmasi son derece zordur. Buradan hareketle dig gériintimii ne
denli diizenli olursa olsun, dogal kosullara gore tasarlanmayan bir binanin gergek

diizeninden s{zedilemez.

«Sira ve takim anlamindaki diizenlerin olusturdugu biitiin'de,
temel birimler ya da iiniteler arasinda zorunlu karsithiklara rastlanmamakta ve bu
nedenle kisimlar arasinda siradan, tek diize bir iligkiler dizgesine tamik olun-
maktadir. Oysa sanatsal tasanm olgusundaki diizenlerde dig goriiniim ya da
biitiin'in pargalar arasinda, islevsel yonden oldugu gibi "icerik” yoniinden de
belli kargitliklar ve bu kargitliklarin meydana getirdigi "gii¢ devgeleri" vardir. Bu
durum bir anlamda sanat yapitindaki diizen ile doga yasalarimin ortaya koydugu

diizen arasindaki kosutlugu vurgular.»*

«Diizenliligin ayn bir yonii de iglevselliktir. Diizensiz olan sey
islemez. Herhangi bir tasartmin iglevsellifi, o tasanmi olugturan ogeler
arasindaki karsithiklarin isleyisine gore degisir. Cizgi ve sekil karsitliklan, renk
ve bigim karsitliklart yar ton, kargithiklar, tasanmin igerigindeki imgelerin sim-
gesel karsithiklar: bu isleyisin nitelifini ve etki alanlanm belirleyen 6gelerin
basinda yer alir. Bu nedenle, diizenli durumlar, salt bir «equilibrium» durumunu
degil, ayn: zamanda belli karsithklardan kaynaklanan uwyumu da igerirler. Ni-
tekim, «tasarum diizeni» derken ashinda kastedilen sey, sadece belli bir biitiin'iin
kapsamundaki sekillerin geometrik uyumu degildir; bu diizen her plastik genin
baska bir dgeye gore tasarlamisini, yani onun karsiti olarak anlamini buldugu

alansal ve uzamsal bir konfigiirasyonu iq/erir.»53

(52) Adem Geng a.g.e., s. 140,
(53) Adem Geng, a.g.e., s 142.
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1. 2. DEVINIM VE GERILIM YONUNDEN
INSAN FIGURU ANTROPISI

«Algisal deneyimlerimize gore daha onceki bigimlerini
ammsadigimiz nesneler egildikleri ve deforme olduklan durumlarda gerilim iz-
lenimi verirler. Tras bigagint iki parmak arasinda yay gibi biikiilmiis bir durumda
goériince bu imgenin parmaklara dogru yaptig: fiziksel baskiyr duyumsariz. Pa-
ralelkenar bicimi diizenli bir dikdortgenden paralelkenar'a doniisiirken(Sekil 3)

hareket ediyormus izlenimi vermektedir.»*

Sekil 3
a konumunda kararhi denge durumunda bulunan dikdortgenin
b konumunda antropik gerilim yaratmakta oldugu

¢ durumunda ise antropik kararsizhigin ¢ok daha yogun oldugu ve diigme

egiliminde oldugu goriilmektedir.

Insan figiirii gerilimin dinamigi yoniinden irdelendiginde, benzer
egilimler goriilmektedir. Insam ister tasanm siirecinde, ister eylem siirecinde ele
alahm, yogun bir antropik siire¢ yasandig1, eylem sonuglandiginda, izleyicide bir

an igin dural bir durum yasandii, herseyin dengede oldugu hissi uyanur.

Ortaya konulan her durumda yent bir antropik diisiince ve yeni ey-
lemler olusturuldugu miiddetge antropik egilimin baslangi¢ noktasini teskil eder

ve bu siire¢ uzayip gider.

(54) Adem Geng, a.g.e.,s 157.
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Resim 14

Resim 13-14'de
insan  figiirlerinde  ahgiimigin
disinda ve belirgin bir antropik
¢oziilme egilimi hissedilmektedir.
Ayakta duran figir kararli, di-
namik ve giicliiliik izlenimi ve-
rirken yatay konumda
yerlestirilmis insan figtirii
yikiliyor hissi uyandirilmakta.
Oysa aym figiir ayaga kaldinlmig
pozisyonda tutuldugunda bu kez
figiirlerin aksiyon yoOnleri yer
degistirmig olacaktir.

ITL. 3. INSAN FIGURUNDE; DURAL, DINAMIK
DENGE VE DUZENSIZLIK ANTROPISI

Kararlh ve kararsiz denge durumlarinda «diizen olgiisii olarak

goriilen "information” (bilgi, haber) tasarim ve uygulamalarin belli ¢agrigim et-

kiler ortaya koydugu goriilmektedir. Oregin: Dikey ve yatay durumdaki sekiller

ya da ¢izgiler tasarima dingin bir etki verirken, diyagonal durumdaki 6gelerin ha-
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reketli ve dinamik bir izlenim yarattif1 diislincesi tasarimin genel ilkelerinden bi-

ridir.»>

Kararli ve kararsiz denge durumundaki antropi minumum diizeyde
olmasina kargin (Resim 15), kararli ve kararsiz dengeye yakin olan goriiniimlerde
antropi degigsmektedir. Kararhh dengeye yaklasan goriiniim dengeye gelme iz-
lenimi verirken "kararsiz dengeye yakin olan" gériiniim dengeden sapma ve gi-

derek bozulma izlenimi verir.

Resim 15

Dikey ve yatay koordinatlarda figiir dural, dingin, dengeli ve ka-
rarl bir etki verirken Resim 15'deki dengesizlik yikilma izlenimi vermektedir.

Bdoylece antropinin ug sinirlart gozlenmektedir.

«Kararh ve kararsiz denge sistemleri fizikie oldugu gibi gorsel
tasarimlarda da bir tiir geri besleme (feed-back) mekanizmasina gerek duyarlar.
Bu durum, ¢ok elemanl tasarimlarda dengeyi bozucu ve diizeltici etkiler olarak
izlenebilir. Ornegin, bir tasarimda renklerin i¢ etkilesimi sonucu ortaya cikan
diizensizlik izlenimi kuvvetli bir yap1 (lineer konstriiksiyon) ile karsilanarak (ya
da bunun tersi) zorunlu olan denge sistemleri ve algisal Dbiitiinliik

saglanabilmektedir.»*®

«Tasanim siirecindeki gerilim ve bu gerilimin kaynagi olan de-

(85) Adem Geng a.g.e., s. 149,
(56) Adem Geng a.g.e., s. 151.
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vinim izienimi, kompozisyonda yer alan imgelerin hareketli olup olmadiklarina
gore degil, kendi aralarinda ya da kendi i¢ yapilarinda meydana getirdikleri
semalara gore degigmekiedir. Kompozisyon semalarina egemen olan kuvvet
cizgileri, tasarim igerigindeki figiirler hareketli olsalar bile, komposizyona dingin
ve dural bir etki verebilirler, ciinkii belirleyici olan sey gercek hareket degil
algisal harekettir.»’

1.Hareketsiz 2. Hareketh 3. Daha hareketli
Sekil : 4

Hollanda Yeldegirmenlerinin ii¢ ayn durumu Ornek olarak
gosterilebilir (Sekil 4). «Bu kanatlar bakigimsal (simetrik) olarak diyagonal du-
rumdayken kompozisyona bir canlilik verirken yine bakisimsiz-dengesiz bir di-
yagonal durumda ise izleyicide daha giigli bir hareketlilik duygusu
uyandirmaktadir. Bu ii¢ tiir yonelim ti¢ ayn hareket evresi olarak biliniyorsa da,
kimi durumlarda egimlilifin dinamifi, izleyicilerin nesneleri hangi durumiarda
tamdiklarina iligkin bilgilerine gére degismektedir. Sozgelimi«Y» bigimi, kol-
larim1 yukariya dogru kaldirip agmis bir adamu ifade ederken, bir agacin ifade
ediliginden daha fazia gerilim duygusu yaratir. Bu durumsa gérme aligkanlifina
bagh olarak deger kazanir. Ciinkii normalde insanlar kollarim havaya kaldirmaz,

agacin dallar da genelde yukan dogru «Y» bigimini animsatir.»*®

«Tasanm olgusundaki gerilim ve imgelerin birbirine bagh
goriiniiglerinin verdigi gerilim duygusuyla, hareketsiz imgelerdeki gerilim duy-
gusu arasinda ilke olarak bir ayrim yoktur. Kozmik diizende 6rnegin, «denizin

dalgalanindan algilanan devinimin yarattifi gerilimle, dag-tepe gibi ard1 ardina

(57) Adem Geng a.g.e., s. 161.
(58). Adem Geng, a.g.e.,s. 156.
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siralanmis dural imgelerin konturlarinin olusturdugu devinimin yarattifi duyguya
bagh gerilim pek farkli degildir.»>

Sonugta, antropi; mekanik diizensizlifi tanimlamaz. Katabolik
parcalanma yoluyla olasihifi az olandan olasiifi ¢ok olan bir durumun goérsel
olarak tanimidir. Boyle bir yaklasimla 6zde plastik sanatlardaki antropik egilimle

evrensel diizenin antropisinde gériiniirde bir ¢eliski olmadigi anlagilir.

GIACOMETTI'YE BIiR BAKIS

Gacometti* Savas yullarinda sikigtif1 otel odasinda algidan figiirler
yapti sonra figiirlerin boylan 3-4 santime kadar kiigiildii. 1945'te Paris'e
dondiigiinde biiyiik figiirler iizerinde ¢alismaya basliyan Giacometti figiirleri in-
celterek canli goriinmelerini hedefliyordu. Hem modele bakarak, hem de eczbere

calisirken algiya bigim vermeye ¢alhsiyor, cisimsiz, gizgisel bigimlerle ayrintilara
belirli bir kimlik kazandiriyordu. Bu incecik ve dimdik figiirlerin ilk érnekleri
Misir heykellerinde bulmak miimkiin. Misir heykelleriyle Giacometti'nin hey-

kelleri arasinda bi¢imselligi agan bir benzerlik de bulunabilir. Misir heykellerinde

* Giacometti, 1922'den beri Paris'teydi hem kiibizmin hem de ilkel sanatin etkisinde kalmugti.
1920'erin sonunda, Stirrealizme karst bir yakinhik duydu. 1933'te "Bir siiredir kafamda ta-
mamianmis olarak tasarladifam heykelleri yapryorum. Bunlart mekan icinde degigtirmeden
anlamlanim kendime sormadan tamamhbyorum" diyordu. 1930'lann son yillaninda ¢arpict
goriintiiler yaratan Giacometti geometrik bigimlerden heykellerie arkaik goriiniiglii heykeiler
yapti. Giacometti dofaya bakarak yaptif: heykellerinde sanki bigimsiz bir maddeyi bir basa
ya da bir gbvdeye doniigtiiren ilk insanmis gibi temel niteliklere Onem verir. 1935'te model
kullanmaya baglayinca siirrealistier tarafindan reddedilir. Siirrealistler onu model kullanmakla
imgeleme yiiz cevirip nesnel goriiniise onem verdigini diigiiniirler. «1935-40 yillarinda her
giin modele bakarak calisum. Hi¢ bir sey diisledigim gibi defildi» diyordu Giacometti.
1950'den sonra hem modelden hem de ezbere figiirler yapu fakat arada bir fark olmadi.

(59) Adem Geng, Dada (Dokiora Tezi),lzmir 1983, a.g.e.,s. 159.



Resim 16. Giacomeitti.

Resim 17. Giacometti.
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figiirlerin giicli ve dingin yalinli1
¢Oliin ve Oliimden sonraki hayat
diistincesinin kosullandwrdig1 bir
Gzellikse, Giacometti'nin
figiirlerindeki sertlik ve incelme
de, cagdas insanin yalnizhginin ve

tedirginliginin ifadesidir.

Giacomeiti, ¢ok
hizli caligan ve yaptifi heykelleri
durmadan degistiren bir
sanatciydi. Yaptigr figiirlerin in-
celiginin bir nedeni, belki de bu
figiirlerin iginden, modeline ba-
karak caligma yontemiydi.
Figiirlere  baktifimiz  zaman
dogrudan  dogruya  insanlara
bakilarak yapilmis insan
goriiniimlerinin karsisinda
oldugumuzu anlarz. Gi-

acometti'nin figiirleri her ne kadar
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diisey konumda olsada yatay konumda olmadi1 hissi uyandirmaz. Figiirler ant-

ropik bir gerilim hissi uyandirir.

Giacometti heykellerini diinyanin bir yansimasi olarak gormez,
aksine, haykelleri dogaya bakilarak yapilsa da yapilmasa da o'nu kendi siirsel
diinyasinin bir pargas: oldugunu gosterir. Bu yiizden siirrealistlerin varsaydiklari
ikitlik, yapay bir ikitlikti.

(60) Norbert Lynton(Cev: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozig), Modern Sanatin Oykiisii,
Remzi Kitabevi, 1. Basim. Ist. 1982. s. 196.



42

DORDUNCYU

BOLUM

CALISMALARIMIN ANALIZI

Endiistri-iiretim siireci ile insan, iligkileri ve insanin bu kiskag ice-

risindeki devinimi mekansal ifadelerle verilmeye galisilmistir. Yer diizlemine kar-

Resim 18.Mustafa Isik. Ads1z.30x40 F-Grafik €.1993.

sit, derinlemesine bir goriinlimle
iki boliime ayrilan yapit doga ve
makine gercegine olan bir zo-
runlulugu  ifadeye  yonelik
elestirel bir yaklagimda ele

alinmstir.

Kompozisyonun
iist boliimiinde diyagonal ufuk
cizgisi ve cizgiye kargit im-
gelerin olusturdugu bir anlatima
gidilmistir. Endiistri, insan-doga
iliskilerini  kapsamina  alan
mekanin en alt ve en iist
bélimlerinde birakilan beyaz
bosluklar sinirsiz  bir zaman
iginde insan Omriiniin belli bir
kesitindeki antropi siirecini ifa-
deye yoneliktir. Caliymanin ufuk
cizgisinden cikip sonsuza agilan

boslugundan antropik egilimde

bir yiikselme ortaya koyar. Bu nedenle yapit icindeki ¢izgilerin kompozisyon

kurgusuna temel olusturdugin ve figiiriin i¢ mekandaki s1f goriintimiinii ortadan

kaldirmaktadir(Resim 18). Antropik diizenin somut gostergesi olan bu yapitta
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gizgilerin olusturdugu diizen adaciklanyla yapitin sol iist kogsesine yonelik

¢izgiler ve taramalar yukarn dogru antropik akigi hizlandirmaktadir.

Resim 19'de ¢aligmada figiirlerin antropik ¢6ziimii zaman igindeki

siireklilik duygusu ve ritmik dagilimlanyla kare icindeki hareket ediyormus iz-

lenimi vermeye yoneliktir. Ancak bu big¢imlerin (figiirlerin) tekrarlanmasi so-

nucunda homojen bir dagilim ve yap: i¢inde akici bir devinim olusturmak-tadur.

Resim 20.Esra'mn Ozdesi.33x34. Foto-Grafik C. 1993.

Analitik ve Sentetik
Kiibizm'de oldugu
gibi her ogeye her
noktadan

bakilabilmekte ve
izleyici ile yapit
arasindaki iligkiler

siirekli olarak
degismektedir.
Zaman siireci

igcinde bir yapitin
farklilagarak

algilanmasi du-
rumunda striiktiirel
yapi, bir bicimiyle

algilanmas: diisii niilemez.

Figiirler oldu-
gundan daha karmagik bir
bicimde aigilanir. Bu durum
yapitin her yoniine yansiyan
bir dagilimla merkezden disa
dogru bir agilim gosterir.
Gorsel cizgilerde ise hizli bir
antropik  egilim  goriiliir.
Boylece yapit kendi iginde



¢ok boyutlu diisiincelere agik, kendi i¢inde acik bir etki yaratmaktadir.

i Rics i i

Resim 21.M. Isik. Zamana Karst, 64x65.F-Graf. 1992,

Resim 22.M. Isik. Isimsiz, 35x45.F.Kagit U.Y.B.1993.

Resim 21'de
figiirler kinetik agidan gorsel
iligkilerin mekan-zaman icindeki
stireklilik ve akicilifin duyu§a1
olarak hissedilmesine yonelik,
figiirlerdeki devinimi iceren bir
kurgu ortaya konulmaya

cahgilmistir.

Siyah-Beyaz kar-
sithg icinde figiirlerin her ydne
hareket  ettifi  antropik  bir
diizensizlik  izlenimi  ortaya
koyar. Dikey ve yatay Ogelerin
tesadiife gore degil, goérsel bir
denge, dinamik bir gruplagma,
karsilikl: etkilesim olusturacak
bi¢gimde tasarlanip uygulanmustir.
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Resim 23. Mustafa Isik. Foto-Grafik - Yagh Boya. 35x54. 1993,

Karmagik olmayan bir kompozisyon kurgusuyla zaman igindeki
akicihk ve siirekliligi belli bir zaman kesiti igerisine monte ederek verilmeye

cahisilmigtir.

Resim 24. Mustafa Isik. Foto-Grafik. Isimsiz. 46x66. 1992.

Figiirler farkhh zaman kesitleri ve soyut mekan iginde
siralanmakta. On-arka plan ve renk karsitliklan ile antropik hareket izlenimi ve-

rilmeye galigilmastrr.
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S ONUGC

Canlilar ve makinalarda oldugu gibi insan figiiriiniin oldugu sa-
natsal diizenlemelerde de genel antropi akigi zorunlulugu oldugu ve zamana

iliskin oldugu, kalict olmadig: ortaya ¢tkmaktadur.

Devinim ve gerilim olasiliklar1 yoniinden yapilan bu ¢oziimleme
sonucunda genel olarak, dikey yatay diyagonal karsithklara baglt bir devinim ve
gerilim izlenimi ortaya ¢tkmaktadwr. Bu yapitlarda figiirler ilgi odag: ol-
duklarindan kompozisyon kurgusundaki devinimleri denetim altina almakta ve

kompozisyonda antropik karmasa yaganmamaktadir.

Insan figiiriiniin antropi diizeninin temelinde devinimlerin

dagilimi ve buna bagh olarak 6zgiir bir ritim duygusu vardur.

[nsan  figiiriniin  antropik  devinimi  yoniinde  yapilan
¢oziimlemelerde bu diizenlemelerin olasilifi en az olan bir durumdan olasiligi en
yiiksek diizeyde bir gerilim ve devinim izlenimi i¢inde olduklari sdylenebilir. Ev-
rensel diizenin oOziinde giderek bozulma egilimi antropi yasasiyla
acgiklanmaktadir. Bu yasaya gore evrende ve dolayisiyla dig diinya ile siirekli bir
enerji alisverigi icinde olmayan kapah sistemlerde yer alan her sey, olasilif1 az
olan durumlardan olasihf ¢ok olan durumlara dogru siirekli bir akis i¢indedir.
Buna karsin dogadaki canh organizmalarin "homojen"den "heterojen”e dogru bir
akis i¢indedirler. Kristal maddelerde ise geometrik bir diizen olusturma cabast
vardwr. Her iki durum da antropi yasasiyla agiklanabilmekiedir. Bu agidan sanat
eserleri ele alindifinda kendi icinde bir denge durumu olusturan sanat eseri ne
denli karmagik olursa olsun bir denge durumu yaratmakta ve temel geometrik
bigimlerin, yalin geometrik bicimlerle gelismedigi goriilmektedir, Temel geo-
metrik bigimlerde rastlant: yasalarina bagh gorsel sonuglarin denetimi, (Kristaller
su iginde eritilip suyun buharlasmasiyla geride kalan kristal madde geometrik
bigimler yaratir ki bunlar rastlantisaldir.) yahn geometrik siireclerde ise, geo-
metrik siire¢lerin kendi dogasindan gelen bir denge durumu vardir. Bu kom-
pozisyonlarin kuruluslarindaki rastlantilara rafmen gorsel algilama ilkelerine

gdre list diizeyde bir gii¢ dengesini ortaya koymaktadar.
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OZET

Insan figiiriiniin antropik g¢6ziimlemesi konulu bir y&ntem
aragtirmas1 yapilirken, insanhigin yagsam siireci ig¢indeki yerini ve gegirdigi top-
lumsal-sosyal evreleri ve bunlan hazirlayan etkenler incelenmis ve sonuglari or-

taya konmaya ¢aligtimigtir,

Insamin yasadify dénemlerdeki (ilkel diizen, yerlesik diizen, ka-
pitalist diizen) dogal cevresi ile iliskileri ele alinmas, sosyo-ekonomik iligkilerin
toplum diizenine etkileri incelenmistir. Cilinkii bu olgularin, hepsi modern sanat

anlayisinin dogmasina zemin hazirlamigtir.

Her insan belli bir kiiltiirel driintii i¢inde yasar ve yasamini i¢inde
bulundugu degerler sistemine baglar. Ancak bdyle bir dizgede bu sistemlerin hi¢
degismezmis gibi kabullenilmesi diisliniilemez. Diisiincelerimiz ve zekamiz
vasitasiyla siirekli olarak sanatin anlamini degistirme ugrast icindeyiz. Bu ugragt

ise insanin kendi gergegini arayip bulma ugrasidir.

Ronesans sonrasi pozitif bilimlerin katkisiyla insan, gevresindeki
nesne ve olaylan sorgulamaya baglamis ve ortaya cikan determinist bulgular
insamin yeni ufuklara, yeni diisiincelere yeni arayislara yonelmesini saglamgtir.

Bu arayiglardan en 6nemlisi insanin kendi varolusunun gercegidir.

Insan elde ettigi bulgularla bir yandan kendini kesfederken bir
vandan da ortaya c¢ikan sonuglar yeni sorunlar yumaginin dogmasina neden
olmustur. Eski ¢agiarda insan kendi gereksinimlerini saglamaya gahslricen uy-
garhigin gelisimiyle bir sistern karmasasi yasamaya basladi. Bu karmagiklig: top-
lum bazinda oldugu gibi bireysel Olgekte de goérmek miimkiindiir. Bu ko-
relasyon* karmasasimn sanat yapitlartna yansimasi ise antropi kavramimn
dogmasinda da etkendir. Sanat yapit: {izerinde radyasyon dalgalarnyla devinim ve

hareket algisinin izleyici tizerinde uyardify subjektif tesirler bicimindedir.

* Korelasyon; iki sey (nesne) arasindaki, ayn: ya da ters yondeki baginti.
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insanmn diisiince ve éylerrﬂeri antropik siirecin hizlanmasinda ¢ok
etkendir. insan‘_ diigiince ve zekasiyla yeni yorumlar ortaya koydugu siirece ant-
ropi artacaktir. Her geyin dengede oldufu bir an zihin durulur, (Kazimir Male-
Witsch'in "Siyzih Karesi" en muhtemel denge durumunu ortaya koyar) sonra yeni

diisiince ve arayislar yeni antropik siireclerin olusumuna ortam saglar.

Iginde bulundugumuz yiizyil, insanin kendisini asan gergekler

karsisindaki bireysel ¢ikiglar adeta bir hesaplasmanin gurur gosterisi olmustur.

Aragtirmada pozitif bilimler ve sanat eserinin okunuguna dair
cesitli kistaslar belirlenmistir. Ag¢ik sanat eseri, izleyicinin tekrarlamasinin
diginda. izleyiciye, kendi duygulanyla, birikimleriyle, yeni bir estetik yasant
gergek1e§ﬁrme§ine imkan hazirlamigtir. Incelemelerde 6zellikle yer ve zaman ko-
ordinatlanindan  soyutlanmug, figiirlerin antropi diizenine, nedensiziik iz-
lenimlerine yol.' agan psiko-fizyolojik etkenler Gizerinde yorumlwa gidilmistir,
Antropik diizenin tammlamasindaki amag, yapit kurgusunda yer alan devgeler ve
bu devgeler arasindaki devinimi belirleyici «tarama» noktalarini, kuvvet
cizgilerini gostermektir. Bu cizgileri saptamakta izlenilen yontem, yapit kur-
gusundaki imgéleri teker teker ele almak ve onlarin yapisal niteliklerine gore
yapitin konstriiktiv semasina temel olusturan devge adaciklarinin hareket iz-
lenimleri arasxﬁdaki iligkiler iizerinde g6ziimlemelere gitmek olmustur. Modern
sanatta, sanat yépltlannda i¢ isleyigin yansimasi olan diizen kavramlar, diizen ve
diizensizlik tammiamas: yapilmakta, sanat yapitlanindaki denge sistemlerini ve
diizeni belirleyen etkenler lizerinde durulmaktadir. Arastirma konusunda tasarim
olgusunun mekanigi iizerinde ornekler verilmis, daha sonra sanat eseri ile fizik
yasalarmmin  kaniti olarak bu mekanik igleyisin insan figiiri {izerindeki

yanstmasin ifade eden antropik diizenlerin igaret dizgesi ortaya konulmustur.

Mustafa ISIK
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