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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
“FEMINIST SANAT HAREKETI VE FIiLISTINLI KADIN SANATCILAR”
Bahar DEMIRTAS ERCAN

Batman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anabilim Dal
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Cengiz ERTEKIN

2019, 56 Sayfa
Jiiri

Feminist sanat hareketi, kadmnlarin sanatsal mecralarda esitsiz sekilde temsil
edilmesine ve kadinlara iliskin tiretilen erkek-egemen temsillere karsi ortaya ¢ikti. Her ne
kadar Feminist sanat hareketi 1960’11 yillardan itibaren 6ncelikle Bati’da ivme kazanmis
olsa da, sonraki on yillar boyunca diinya genelinde de etkili oldu. Feminist sanat
kuramlari, izleyen yillarda sadece toplumsal cinsiyet rolleri tizerine degil genel anlamda
sanat ve iktidar iliskilerinin nasil kurulduguna iliskin elestirel bir yaklasim ortaya koydu.
Elestirinin yani1 sira; yeni, alternatif ve kurucu bir sanat okumasi da oneren feminist
kuramlar, Filistinli kadin sanat¢ilarin ortaya koydugu c¢aligmalari anlamak ve
degerlendirmek i¢in 6nemli analitik araglar sunmaktadir. Mona Hatoum, Emily Jacir,
Dina Mattar, Rana Samara ve Layan Shawabkeh gibi Filistinli kadin sanatgilar bir yandan
ezen ve ezilen diyalektigini sorgulamakta, diger yandan da Filistinli kadmlarin karsi
karsiya kaldigi savas, zorunlu gog, siddet ve kadinlik gibi zorluklara iliskin yeni bir
sanatsal dil iiretmektedir.

Anahtar Kelimeler: Feminist sanat hareketi, Filistin, Filistinli kadin sanatgilar,
Sanat ve iktidar



ABSTRACT
MASTER THESIS
“ THE FEMINIST ART MOVEMENT AND PALESTINIAN WOMEN ARTISTS ”
Bahar DEMIRTAS ERCAN
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PAINTING
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Jury

The feminist art movement emerged in response to unequal representation of
women artists within art spaces as well as against patriarchal representation of women in
dominant art works. Although the movement initially gained momentum in the West
during the 1960s, feminist art perspectives have become influential across the world since
then. Following its inception, the feminist art approach not only remained focused on
gender roles but critically questioned the relationship between art and power from a wider
perspective. Feminist art approaches have not only offered a critique but also novel,
alternative and constructive methods which also provide us analytical tools to grasp and
examine artworks created by Palestinian female artists. On the one hand, Palestinian
female artists like Mona Hatoum, Emily Jacir, Dina Mattar, Rana Samara and Layan
Shawabkeh question dialectics of oppression. On the other hand, these artists also
engender a new visual language about challenges faced by the Palestinian women such as
the war, forced migration, violence and womanhood.

Key Words: Feminist art movement, Palestine, Palestinian female artists, Art and
Power
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ONSOZ

“FEMINIST SANAT HAREKETI VE FILISTINLI KADIN SANATCILAR”
adli Yiiksek Lisans Tezin hazirlanmasi kapsaminda feminis sanat hareketinin evreleri ve
Filistinli kadin sanat¢ilarin yapmis oldugu eserler {izerinde arastirma, inceleme ve
yorumlamalar igermektedir. Kisisel ve 6zgiin resim galismalarimla, konu biitiinliigiine
katk1 saglamak, sanatsal bagi giiclendirmek amaglanmistir.

Tez konusu igerisinde faydalandigim kadin sanatcilara, 6zellikle Filistinli kadin
sanatcilara ve bu alanda yayin yapan, tiim sanat severlere tesekkiirederim.

Bu ¢alismanin hazirlanmasi sirasinda yardimlarimi ve destegini esirgemeyen
damisman hocam, Dr. Ogr. Uyesi. Cengiz ERTEKIN’e tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg
bilirim. Ayrica her tiirlii katki ve desteklerini esirgemeyen esim Harun ERCAN’a ve

degerli aileme sonsuz tesekkiirlerimi ifade etmek isterim.
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1. GIRIS

2. BOLUM: GORSEL SANATTA FEMINIST ELESTIREL
YAKLASIMLAR

2.1. Gorsel Sanatlar:

Gorsel sanatlar terimi ilk defa fransizcada beaux arts olarak resim, heykel,
baski gibi sanatlar i¢in kullanilmistir. Gilinlimiizde daha ¢ok, Klasik veya akademik
sanatla baglantili olan geleneksel gorsel sanatlar anlamina gelir. Cizgi, boya ve hacim
veren maddelerle géz duyumuzu algilayan sanatlara gorsel sanatlar kapsami igerisinde
yerini alir.

Giizel sanatlar igerisinde yer alan resim, heykel, grafik, seramik gibi gorsel
sanat dallari1 ayni zamanda uygulamali sanatlar icerisinde yerini almaktadir.
Gilintimiizde teknik ve teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikarilan sanat eserlerinin
yaratilmasinda sadece resim, heykel, baski resim, grafik, seramik, enstalasyon gibi
giizel sanatlar alanlariyla kisitli olmayan modern ve cagdas sanat eserleri icin
aciklayici ve kapsayici olarak gorsel sanatlar tabiri kullanilmaktadir.

Gorsel sanat dallari igerisinde:

1 - Resim Sanati ve alt dallari,

2- Ozgﬁn Baski Sanati ve alt dallar,
3 - Heykel Sanati ve alt dallari,

4 - Seramik ve Cam Sanati,

5 - Grafik Sanat1 ve alt dallar ,

6 - Fotografcilik Sanati

Glinlimiiziin modern ve c¢agdas sanat anlayislar1 igerisinde gorsel sanatlarin
Onemi salt sanat eserleriyle degil ayn1 zamanda sanat egitimiyle de ortaya ¢ikmaktadir.
Giizel sanatlar fakiiltelerini olusturan bdlimlerin igerisinde gorsel sanatlarla ilgili
boliimler mutlaka vardir. Bununla birlikte, asagida sunulan {iniversitelerde ise gorsel

sanatlar boliimleri, aktif olarak egitim vermektedirler.


http://madde.nedir.org/
http://gorsel-sanatlar.nedir.org/#gorsel-sanat-dallari
http://gorsel-sanatlar.nedir.org/#1-resim-sanati-ve-alt-dallari
http://gorsel-sanatlar.nedir.org/#2-ozgun-baski-sanati-ve-alt-dallari
http://gorsel-sanatlar.nedir.org/#3-heykel-sanati-ve-alt-dallari
http://gorsel-sanatlar.nedir.org/#4-seramik-ve-cam-sanati
http://gorsel-sanatlar.nedir.org/#5-fotografcilik-sanati
http://gorsel-sanatlar.nedir.org/#6-grafik-sanati-ve-alt-dallari

Akdeniz Universitesi, Eskisehir Osman Gazi Universitesi, Isik Universitesi, Kog

Universitesi, Meipol Universitesi, Okan Universitesi, Sabanci Universitesi gibi.

2.2. Gorsel Sanatta Feminist Dalgalarin Ortaya Cikisi ve Etkileri

Feminizm, 19. vyiizyilda, kadinlarin, erkeklerle esit olmasi gerektigini
savunanlarca olusturuldu. Bir hak arayisi olarak baslayan feminizm olusumu zaman
icinde Onemli doniisiimler yasayarak farkli ilkiileri i¢eren bir hareket halini aldi.
1960’lara gelindiginde feminist hareket iyice giigclendi ve sadece erkeklerle esit olma
talebinin ¢ok 6tesine gegildi.

Modern demokrasilerin ortaya ¢ikmasma paralel bir sekilde, diinya c¢apinda
kadinlarin esitsizlige kars1 miicadelesi de son 150 yil iginde énemli bir ivme yakaladi.
Esit ticret icin talepleriyle baslayan miicadeleler, sonrasinda kadinlarin oy hakki sahibi
olmalari adina da verildi. Yasamin diger alanlarinda da oldugu gibi, sanat da kadinlarin
erkelere kiyasla uzak kaldiklar1 ya da uzak birakildiklar1 bir alan oldu. Haliyle, uzun
yiizyillar boyunca, kadinlar ancak bireysel kosullarin imkan verdigi Sl¢iide sanatin
farkli alanlar1 ile mesgul oldular. Bununla birlikte, kadin sanatgilarin yaptiklari
caligmalar uzun yiizyillar boyunca sanat sahnesinde kendisine énemli bir yer bulamadi.
Modern resim tarihi igerisinde aslinda kadinlar her zaman var oldular, ama erkek
sanatgilar tarafindan iretilen bir temsillerde sadece “gorsel tema” veya “gorsel nesne”
olarak kendilerine yer bulabildiler. Bu yok sayilma ya da hakim toplumsal degerler
cercevesinde gorsel sanat igerisinde yer bulamama hali, ancak donemsel sekilde var
olan siyasi, ekonomik ve toplumsal esitsizler ile birlikte okunmasi durumunda anlasilir
olabilir.

Kadinlarin gorsel sanatin 6znesi olmak adina yaptiklar itirazlardan 6nce, kadin
sanat¢ilarin muhafazakar sanat cevrelerinde paternalist (korumaci) bir yaklagim
nedeniyle tamamen gormezden gelinmediler, ancak kendilerine siirli sekilde yer
bulabildiler. Diger yandan, erkek sanatgilar i¢in gorsel nesne olma konumlar1 modern
sanat tarihi boyunca her zaman stiregiden bir temsil olmaya devam etti. "Sanat Tarihinin
Feminist Elestirisi” baglikli makalenin yazarlari olan Thalia Gouma-Peterson ve Patricia
Methews’in belirttigi ilizere, gorsel sanatlar baglaminda Feminist bir sanat hareketi,
kadin sanat¢ilarin ana akim sanatsal mecralardan dislamasina tepki olarak 1960’
yillarin sonunda ABD’de ortaya ¢ikmig, daha sonra diinyanin hemen her iilkesinde
ilerleyen yillarda 6nemli etkiler birakmistir. Gorsel sanatlarda feminist yaklasimin

ortaya ¢ikmasi da, diinya genelinde kadin-erkek esitsizligine karst verilen toplumsal



miicadelenin giliglenmesi ile paralellik gosterir. Diizenlenen sergilerde kadinlara esitsiz
sekilde yer verilmesi, kadmnlarin yaptiklar1 sanatsal tretimlerin erkeklere gore daha
degersiz goriilmesi, feminist hareket icin tetikleyici faktorler olsalar da, esitsizlik
olgusundan yola ¢ikan feminist yaklasimlar yeni tartisma konularmi da eklemleyerek
onemli bir kiilliyat olusturmustur. Bu kiilliyatin anlasilabilmesi i¢in dénem o6zellikleri
de dikkate alinarak feminist sanat yaklagimlarinin neden ve nasil ortaya ¢ikip gelistigini
ele almak gerekmektedir. (Gouma-Peterson ve Methews 2008: 18-27).

Feminist sanat akimmin hala 6nemi korumasmin ardinda yatan faktorler
nelerdir? Betiil Karatas Yaman’in inceledigi {izere, 20°nci ylizyilin ikinci yarisina kadar,
sanat tarihinde beliren yeni akimlar ortaya ¢iktiklart donemlerden etkilenmis olsalar da,
oziinde, belirli sanat¢ilarin ve sanat¢i gruplarinin onciiliigiinde sekillendi. Cogunlukla
varlikli ailelerden gelen kadinlarin genellikle ressam olan diger aile tiyelerinden resim
tekniklerini 6gretmesiyle sayica az da olsa Bati'daki modernlesme siirecinde kadin
ressamlar ortaya ¢ikti. Ancak Feminist sanatin aksine, genis toplumsal gruplarla veya
siyasal hareketlerle dogrudan etkilesime ge¢meden sanatgilarin estetik ve bireysel bakis
acilar1 ile sigramalar yasandi (Yaman 2016: 10-15). Diger yandan, Feminist sanat
kavrayisinin ortaya ¢iktigi donemden bugiine kadar hala 6nemini korumasinin ardinda
yatan yapisal faktorler de sayilabilir. Bu nedenler arasinda kuskusuz kadinlarin
diinyanin farkli cografyalarinda esitsiz bir sekilde yasamak durumunda kalmalari ve
gorsel sanatsal {iiretime yiiklenen toplumsal anlamlar ve misyonlar 6nemli yer
tutmaktadir. Bununla birlikte, feminist sanat yaklasimi iizerine yapilan tartigsmalarin
hala stirmesinin diger bir nedeni de, belirli bir “ikilik” igeren farkli temalar i¢in
yontemsel agilimlar sunuyor olmasidir. Feminist metodoloji {izerine ¢aligmalar yapan
Mahan Dogrusoz’e gore, “Feminizmin bilgi kurma yontemi ¢ogulcudur. Feminizm tek
bir yontemi, tek bir gercegi tek bir dogruyu reddeder. Bu ¢cercevede de degisik duruslar
olan kadinlarin degisik kuramlar iretmelerini hedefler”. (Dogruséz, 2012). Bu
dogrultuda, sadece kadin-erkek ikiligi degil; Bati-Dogu, din-dindis1, zengin-yoksul,
savag-barig gibi biri birine zit olan birgok farklilik diizlemi hala feminist yaklagimlara

referans verilerek tartisilabilmektedir.

2.3. Irk¢ihga Kars1 Siyah Sanat Hareketi ve Siyahi Kadin Sanatgilar

Hem ABD’de hem de Avrupa’da kiiltiirii ve sanati toplumsal adalet ve siyasal

doniistim i¢in 6nemli bir arag olarak goren toplumsal hareketleri, yeni sanat akimlarinin



gelisim siirecini hizlandirdi. Bu yiizden, hem Feminist Sanat Hareketini hem de Siyah
Sanat Hareketi’nin 1968 Kusagi olarak bilinen sistem karsiti gen¢ kusagin tarafindan
ortaya konmasi sasirtict sayilmaz. Sosyolog Giillistan Yarkin’in ele aldigi tizere,
Ozellikle ABD’de yasayan ama siirekli sekilde irk¢iliga ve ayrimciliga maruz birakilan,

diisiik tcretlerle cgalistirilan, polis siddetine maruz kalan Siyahlar esitlik ve adalet



talepleri i¢in 1960’11 yillarin basindan itibaren ¢ok sayida gosteriler ve eylemler yaptilar
(Yarkin, 2013: 138-140). Bu siyasallasma ve bilinglenme siireci ¢ok sayida Siyahi

sanat¢inin da
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Resim1- 2.3. Jeff Donaldson, Wives of Shango, 1969, (76.2 x 55.9 cm)



karsilagtiklar1 esitsizleri sanatsal formlarda ifade etmesinin oniinii agti. Mary Ann
Weathers tarafindan 1969 yilinda yazilan “Devrimci Bir Gii¢ Olarak Siyah Kadinlarin
Ozgiirliigii I¢in Bir Argiiman” baslikli makale, Siyah Kadin Hareketi icin bir referans
noktast olusturdu. Sanata dair herhangi bir gondermede bulunmayan bu makale, Siyah

kadinlarin nasil politiklesmesi gerektigine iliskin bir metindi (bkz. Weathers, 1969).

Resim 2-2.3. Wadsworth Jarrell, Revolutionary, 1972, (162.6 x 129.5 cm)



Sanat elestirmeni Nadja Sayej’in aktardig: iizere, sonradan islam dinini segen
Malcom X’in 1965 yilinda 6ldiiriilmesi sonrasi, bir grup sanatgi tarafindan Siyah Sanat
Hareketi kuruldu. Bu hareketin biinyesinde farkli sanat dallarindan ¢ok sayida Siyahi
sanat¢1 bulunmaktaydi. 1968 yilinda gorsel sanata odaklanan Devrimci Siyahi
Sanatgilar Koalisyonu (Afri COBRA) kuruldu ve igerisinde Jae Jarrell, Barbara Jones-
Hogu, Jeff Donaldson, Gerald Williams gibi sanatgilar yer aldi. Gorsel sanat alanina
odaklanan bu olusum biinyesinde ortaya ¢ikan calismalarda gbze garpan Onemli
temalardan birisi kadmlarin siyasi 6znelligiydi. Bu kadinlarin var olan diizeni

degistirme giiciine yapilan bir vurgu niteligi tasimaktaydi. (Sayej, 2018).




Bu dénemde igerisinde iz birakmis Siyahi sanatcilarin galismalarma dair Brooklyn
Mizesi’nin online katalogunda kapsamli bilgiler bulunmaktadir. Siyah kadinlar
devrimci dontisiimiin  bir 6znesi olarak resmeden ¢ok sayida eser arasindan Jeff
Donalson tarafindan yapilan Shango’nun Kadinlar: isimli eseri temsili bakimdan
onemlidir. Bu calisma, 15’nci ylizyilda, Bati somiirgeciligi tarafindan yok edilmeden
once Nijerya’da var olan Oyo Imparatorlugu’nun lideri olan Shango’nun eslerine
gondermede bulunmaktadir. ABD’deki Siyah Ozgiirliik Hareketi’'nde yer alan kadinlar
imgesini kullanan, giiclii ve kendilerini savunabilen siyah kadinlar1 resmeden bu
calisgma, hem ABD’deki siyahlarin kokenlerine gondermede bulunur hem de siyahi
kadinlar1 siyasal aktivizme ¢agirmaktadir (Brooklyn Miizesi, 2019a).

Her ne kadar sanat kurumlarina ve anlayisina karsi elestirel feminist bir yaklasim
1970’1erin ilk yillarindan itibaren yiikselmeye baslasa da, kurulu diizene karsi elestirel
sanat hareketini ABD’de ilk baslatanlar Siyahi sanatgilardi. Wadsworth Jarrell tartindan
1972 yilinda yapilan Devrimci isimli calisma (Resim-2), Siyahlarin kendilerini polis
siddetine kars1 korumak ig¢in silahli savunma hakki oldugunu savunan Siyah Panter
Hareketi’nin 6nde gelen figiirlerinden olan ve cezaevine atilan akademisyen ve aktivist
Angela Davis’i betimlemektedir. Ressamin esi ve Devrimci Siyahi Sanatgilar
Koalisyonu'nda yer alan Jae Jarrell tarafindan yapilan donem itibariyle Devrimci
Kiyafeti olarak bilinen bir elbise icinde tasvir edilen Angela Davis, yaptigi siyasi
konusmalardan alintilanmig tipografik sloganlarla betimlenmistir (Brooklyn Miizesi,
2019Db).

Sanat¢1 Faith Ringgold tarafindan yapilan bu revizyonist isimli ¢alisma, Siyahi
ve Beyaz kadinlar1 var olan toplumsal cinsiyet rol algisinin tersine hemen her meslegi
yaparken betimlemistir. Calismayr 6nemli kilan diger bir olgu, dénem itibariyle
ABD’deki Siyah Ozgiirliik Hareketi’nde yer alan kadinlarm da tutuklu bulundugu New
York’taki Riker Island Kadin Cezaevi’'nde sergilenmek tizere yapilmis olmasidir. Cok
sayida siyahi kadmin siyasi ya da adli gerekgelerle tutuklu kaldigi bu cezaevinde
kadinlara gelecekteki esitlik¢i bit topluma iliskin umut asilamak gibi bir amaci1 da
bulunmaktadir. Sekiz farkli bolmede kadinlar1 toplumun heniiz uygun gérmedigi hemen
her meslek grubunda veya konumda ¢alisirken betimleyen bu ¢alisma, on yillar boyunca
cezaevinde sergilenmistir (Brooklyn Miizesi, 2019c).

Ozetlenecek olursa, Bati’da tabandan gelisen siyasal hareketlere paralel sekilde
ortaya ¢ikan elestirel feminist sanat yaklasiminin irk¢ilik ve ayrimcilik karsiti miicadele

cergevesinde aktiflesen siyahi sanatgilar tarafindan 6ncelendigi sdylenebilir.



2.4. Birinci Dalga Feminizm: Kadim Bulmak

1960’li yillarda kadmlarin siyasi ve toplumsal hareketlere aktif sekilde
katilmasima paralel bigimde, sanat alaninda da benzer bir miicadelenin ortaya ciktigi
goriilmektedir. Bu siiregte iki temel yontemle kadin sanatgilarin sanatta esitlik amacina
ulagsmak adina hareket ettigi sdylenebilir.

Kadin sanatgilarin izledigi birinci yontem, entelektiiel bir miicadele ortaya
koyarak kadinlara esitsiz davranildigini Kanitlamak ve esitsizligin kokenlerini ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda, Linda Nochlin tarafindan 1971 yilinda kaleme alinan
“Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢r Yok?” baslikli makale 6nemli bir déniim noktasi
teskil eder. Linda Nochlin, tarih boyunca kadin sanatcilara yer verilmedigini, erkek
egemen yaklasimin Onyargilarinin  uzun doénem boyunca belirleyici oldugunu
vurgulamis ve gormezden gelinen kadin sanatgilart belgelendiren galismalar yapmustir
(Nochlin, 1971).

Sarah Pomeroy’a gore, Nochlin, kadinlarin egitim kurumlarin yiizyillar boyunca
dislandigini, sanat egitiminin de bu dislanma siirecinin pargasit oldugunu ve sadece
bireysel c¢abalari sayesinde az sayidaki kadinin sanatla profesyonel bir iliski
kurabildiginin altin1 ¢izmektedir. Sanat elestirmenleri arasinda da onemli bir yanki
uyandiran bu makale, esitsiz kosullara ragmen kadinlarin sanat tarihinde var olan ama
gormezden gelinen roliinii agiga ¢ikarmaya ¢alisan birgok yeni ¢aligmanin oOrtaya
¢ikmasinit saglamistir. 1970°1i yillarda, hukuki dokiimanlardan iktisat tarihine, gorsel
sanatlardan toplumsal yasama kadar, farkli disiplinlerden gelen kadin tarihgilerinden
olusan, kadmlarin insanlik tarihine yaptigi katkilara odaklanan revizyonist bir akim
ortaya ¢ikmistir (Pomeroy 1975).

Sanat alaninda erkek egemen oOnyargilara karsi miicadele salt yazinsal bir
miicadele ile smirli kalmadi. Gouma-Peterson ve Methews’e gore, kadin sanatgilarin
bagvurdugu bu ikinci yontem, 1960’11 yillardan itibaren, ABD’de farkli toplumsal
hareketler tarafindan kullanilan “dogrudan eylem” (direct action) taktiginin sanatsal
faaliyetlere uyarlamasi iizerinden de sekillendi. Ornegin, 1972 yilinda diinyanin 6nde
gelen sanat miizelerinden olan New York Modern Sanat Miizesi, kadin sanat¢ilarin
tiretimlerinin yeterince sergilenmedigi gerekcesiyle kadinlar tarafindan isgal edildi
(Gouma-Peterson ve Methews 2008:18). Bununla birlikte, ABD’nin birgok yerinde

sadece kadin sanatcilarin sanatsal c¢alismalarinin sergilendigi sergiler diizenlenmeye
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baglandi, kadinlarin sanat alaninda daha goriinlir olmasii saglamak amaciyla sivil
toplum orgiitleri kuruldu ve bu alanda diizenli yayinlar yapilmaya baslandi. Entelektiiel
alanda gosterilen cabalar ile aktivizm kanaliyla yiirliyen miicadele sanat alanini timden
doniistiirmese de, somut anlamda etkili oldu. 1960’11 yillar boyunca kadin sanatgilarin
sergilerde yer alma orani yiizde bes civarindayken bu oran izleyen yillarda dort katina
cikt1 (Gouma-Peterson ve Methews 2008: 19).

Brooklyn Miizesi kataloguna gore, Judy Chicago tarafindan 1974-79 yillart
boyunca yapilan ¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan Aksam Yemegi Partisi (The Dinner
Party) isimli calisma, kadin sanat¢ilarin gérmezden gelinmesine tepkisel bir yanit
olarak kayitlara gegmistir. Birinci dalga feminist sanatgilarin amaglarini ortaya koyan
onemli bir 6rnek olan bu ¢alismada, birbirinden farkli desenlere ve renklere sahip 39
parca yemek takimi beyaz porselen bir zemin {izerinde Ttggen seklinde
konumlandirilmig masalarda yer almaktadir. 39 sayisi insanlik tarihinde 6nemli roller
oynamis 39 kadini temsil etmektedir. Bu masalarin tizerine kondugu beyaz porselenler
tizerinde ise bilinen 999 farkli kadinin isimleri yazilmistir (Brooklyn Miizesi, 1989).
Murat Akyilmaz’in aktardigi tizere, bu c¢alismaya ilham veren olay, sanat¢i Judy
Chicago’nun iiniversite yillarinda aldigi Avrupa 'nin Entelektie/ Tarihi isimli derste
profesorii ile yasadigi bir diyaloga dayanmaktadir. Profesoriin kadinlarin bu tarih
icerisinde yeri olmadigini sdylemesi iizerine Judy Chicago yillara yayilan bir arasgtirma

sonucunda bu ¢alismay1 yapmaya karar verir (Cigek, 2000:10).

s S S S e S Y S S W S e e
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Resim 4-2.4. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, 1974-79

Judy Chicago’nun Aksam Yemegi Partisi adli enstalasyonu o6zel bir nitelik ve
ayricalikli bir yere sahiptir. Bu eser izleyiciye, olduk¢a yogun bilimsel ve sanatsal
emekle olusturulmus ayrintili gonderimler yoluyla tarihin feminist bir yazimim
sunmakla kalmamaktadir. Tasarim Ve iiretim siireciyle de feminist iilkiiyii adeta 6zetler
niteliktedir. Chicago’nun onciiliigiinde 1974 yilinda baslayan ve dort yiiziin tizerinde
sanatginin goniilli isbirligiyle, gergeklestirilmistir. Tek bir malzeme ve teknik yerine
cesitli malzemeler ve teknikler kullanilarak insa edilen bu yapit, boyanmis porselen,
dikis, nakis ve dokuma gibi ozellikleri bir arada barindirmaktadir. Ev isi olarak
adlandirilan, kadinlikla 6zdeslestirilen, kiiglimsenen, ‘degerli’ ‘yiiksek’ ya da ‘liberal’
sanatlar olarak kabul edilen resim, heykel ve mimarinin olusturdugu eril zihniyetin
egemenligindeki sanat alaninin karsit1 olarak tanimlanan sanatsal ifade bi¢imi ve formu
varsa hepsini sahiplenmeye calisilmistir. Boylece kahramanlik mertebesini erkeklere
ayrran Bati tarihine kadin cephesinden verilen biitiinliikli ve incelikli bir cevaptir.

Isbirligiyle insa edilen sanat iiriinii, devrimsel bir anit olarak ortaya ¢ikar.

2.5. Ikinci Dalga Feminizm: Tabi Kihnmayi Tanimlamak

Her ne kadar feminist dalgalar konusunda kesin ve net ayrimlar s6z konusu
olmasa da, ikinci dalganin 1970’li yillarin sonuna dogru ortaya ¢iktigi konusunda genel
bir uzlasidan bahsetmek miimkiindiir. Prof. Zainab Bahrani’nin ele aldig: iizere, ikinci
dalga akimmin ortaya ¢ikmasina yol acan elestiri, birinci dalgada onciil rol oynayan
feminist kadinlarin kadinlar1 yeniden énemli bir aktor haline getirmeyi amagladiklarini
lakin kadinlarin tarihsel ve sistematik bir sekilde erkekler tarafindan tahakkiim altina
alindigimin gérmezden gelindigi distincesiydi. Kadinlarin tarih boyunca sistematik
sekilde erkekler tarafindan ezildigi ve bunun tim toplumlarda benzer mekanizmalarla
gerceklestigi de ortaya atilan diisiinceler arasindaydi. Ikinci dalga feminist hareket,
kadin ve erkek kategorilerinin “biyolojik cinsiyet” olarak goriilmesi gerektigini, ama
tarih boyunca var olan ve siirmekte olan esitsizlikleri biyolojik farkliligin agiklamakta
yetersiz oldugunu belirttiler. Daha da 6nemlisi, cinsiyet ile alakali kaliplarin ve rollerin
toplumsal olarak kurgulanmis oldugunu, bu ezberlerin veya kurgularin insanlarin
biyolojik cinsiyetlerine gére empoze edildigini one siirdiiler (Bahrani 2001: 15-18).
Diger bir deyisle, biyolojik cinsiyetin dogustan geldigini ama toplumsal cinsiyetin

(gender); zamana, toplumlara ve kiiltiirlere gore degiskenlik arz ettigini belirttiler. Bu
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yaklagim, Simone de Beauvoir’m iinlii ¢alismasi olan “ikinci Cins” adli kitabinda
belirttigi, ‘Kisi kadin dogmaz, kadin olur’ diisiincesi ile 6zetlenebilir (Beauvoir 1993:
134). Farkli bir deyisle, toplumsal cinsiyet “insa edilmis” bir olgudur der. (Butler 2008).
ikinci dalga feminist sanat hareketinin diger bir 6nerisi ise sanatsal temsiliyetler
tizerine oldu. Sanatin treticisi olan “sanat¢1”, bu sanat¢inin ortaya koydugu “calisma”,
bu calismaya sekil veren “6znellik/irade”, bu 6znelligin yarattig1 “temsil” ve bu temsilin
yaratildigr toplumsal “baglam” arasindaki politik iliskiye bakilmadan kadin-erkek
esitsizliginin anlasilamayacagiydi. Bu dogrultuda, erkeklerin egemen oldugu bir sanat
diinyasinda, kadinlara dair tiretilen temsiliyetin erkeklerin kadinlara yonelik bakis agisi
sonucunda olustugu sonucuna vardilar (Bahrani 2001:17-18).
“.temsil, kiltiirdeki hakim ideolojiyi mesrulastirir, dolayisiyla mutlaka
politik saiklerle olusturulur. Temsil, 6nceden belirlenmis toplumsal cinsiyet
kavramlarin1 yeniden sunarak farkliligi insa eder; bu kavramlar, tiim
kurumlarimizi sekillendirir ve ideolojimizin ve inang¢ sistemimizin temelinde

yer alir. Ayn1 durum erkek ve kadmn kimligi hakkindaki kiiltiirel tanimlarimiz

i¢in de gecerlidir” (Gouma-Peterson ve Mathews 2008:37).

& Q44
S . (43 44 4D &4
Resim 5-2.5. Miriam Schapiro, Wonderland, 1983

Feministler, bu tespitle birlikte, sanatsal ¢alismalara bir “iriin” ya da “sonug"
degil bir “siire¢” olarak bakip siyasal anlamlar yiiklediler. Ortaya konan sanatsal

calismalarin estetik hayranlik uyandirma nesnesi olmaktan 6te bir misyonu oldugunu
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diistindiiler. Sanatsal ¢alismaya bakan kisinin, sanatsal ¢alisma ile bu ¢alismay1 yapan
ve sanatin ortaya kondugu kosullar arasindaki iliskiyi sorgulatmasi gerektigine
inandilar. Sanatin diinyay1 degistirme ve daha esit bir toplum yaratma yolunda islevsel
olduguna inandilar (Bahrani 2001:17).

Sanat¢t Miriam Schapiro tarafindan 1983 yilinda gergeklestirilen Wonderland
isimli ¢alisma, ikinci kusak feminist sanatgilarin yogunlastiklari temalar1 ve sanat
araciligiyla iletmek istedikleri mesajlar1 gostermesi bakimidan 6rnek bir ¢alismadir.
Sanat clestirmeni Mira Schor’un ele aldig: tizere, bu dénemdeki genel bakis agisina
gore, kadmlarin bir sanat eserinin yaraticis1 olmaktan ziyade, zanaat olarak adlandirilan
el isi gibi islerle veya ev icinde yapmasi gereken temel islerle ugrasmasi bekleniyordu.
Miriam Schapiro, kadinlarin sanat yerine yaraticilik gerektirmeyen diger islerle mesgul
olmasi gerektigine inanlar1 temsilen, ¢alismasina mutfak onliikleri, dantelden yapilma
peceteler ve oyalar ekledi. Erkek egemen anlayisina gore kadinlarin dahil olmasini
bekledikleri toplumsal cinsiyet rollerinin elestirisini yapmay1 amaglayan bu ¢alismanin
orta yerinde “Evimize Hos Geldiniz” ibaresi bulunmaktaydi. Miriam Schapiro tiim bu
ogeleri birlikte kullanip bir sanat calismasinda sentezleyerek, ustalikli renk kullanimi ve
orijinal desen firetimleriyle hem kadin emegini yiiceltti hem de erkek egemen
yaklasimlar1 bosa ¢ikarak bir estetik tiretti. Diger bir deyisle, kadinlarin her istediklerini
yapabilme kapasitesi oldugunu ve toplumsal cinsiyet rolleri ile ¢izilen sinirlarin

gercekte karsiliginin olmadigin1 anlatmaya galist1 (Schor, 2016).

2.6. Uciincii Dalga ve Post-Feminizm

Ann Brooks tarafindan aktardigi tizere, 1980°’li yillarin ikinci yarisinda baslayan
ticiincti dalga feminist sanat yaklasimi, onceki dalgalara iki temel elestiri yoneletti.
Bunlardan birincisi, toplumsal cinsiyet ve sanat ile alakali siireglerin diigiiniildiigiinden
daha karmasik olduguydu. Bu baglamda, dnceki donem feminist yaklasimlarin kadin ve
erkek ikiligini tek bir diizlemde yeniden ftirettigini 6ne siirdiiler. Beyaz irktan gelen orta
smif kadinlarin; kadinlara yonelik baski, erkek egemenligi (patriyarka), cinsellik ve
kimlik gibi kavramlar1 kendi toplumsal konumlari tizerinden yorumladiklar: ve “6teki”
kadinlarin bakis ag¢ilarimin yeni sanatsal diizlemde yeterince onemsenmedigi One
strildi. Yeni kiiltiir teorilerinin ve post-modern yaklagimlarin etkisi altinda olan
tictincti feminist dalga hareketi, 6nceki donem feminist sanat anlayisinin irk/etnisite,

toplumsal cinsiyet ve sinif gibi esitsizlik kategorilerinin birlikte diisiiniilmesi gerektigini
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savunan kesisimsellik (intersectionality) teorisini ortaya koydu. Bu vesile ile sanatin bir
direnis bi¢cimi olarak gorildigii 1980°1i ve 1990’11 yillarda, ezilen toplumsal gruplarin
maruz kaldiklar1 ayrimciliklarin sadece bir kimlige indirgenemeyecegine dair tezler
ortaya atildi (Brooks 1997: 16-18).1

Kimberle Crenshaw tarafindan 1989 yilinda kaleme alinan bir makalede,
femizim veya wkeilik karsitligi gibi biiyiik anlatilarin ezilen gruplar arasindaki
farklhiliklar1 gormezden geldigi One siiriildi (bkz. Crenshaw, 1989). Bu makale ile,
icinde bulunduklar1 kosullar, varolus bicimleri, maruz kaldiklar1 baski ve sOomiirii
bi¢imleri farkli olan yeryiiziindeki tiim kadinlari esitleyen feminist anlayisin elestirisi
yapilmaya baslandi. Prof. Jennifer C. Nash’in ele aldig1 iizere, Kimlikler iizerinden
kategoriler bigimde yiiriitiilen Siyasi tartismalara sanatsal anlamda bir miidahale imkéan1
yaratan bu akim, ortada belirli toplumsal gruplar1 ezen ve somiiren bir sistem varken,
farkli ezilme kategorilerinin birbirlerinden bagimsiz olmayacagi disiincesine
yaslanmaktadir. Kesisimsellik teorisinin ortaya ¢ikmasi, kadinlarin ve erkeklerin
esitligini 6ngoren feminizmin tiim kadinlar1 kapsadigi iddiasina ragmen, farkli etnik,
cinsel, sinifsal ve dinsel gruplara mensup olan kadinlarin yasadiklar1 sorunlara yeterince

alaka gostermemesine karsi entelektiiel bir tepkinin ifadesidir (Nash, 2008: 2-5).

Do women have fo be naked to
. getinfo the Met. Museum?

3 Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 CooperSta.NY NY102
GuerniLLaGimes 250
Resim 6-2.6. Guerilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met, 1989

Post-feminizm dalgas: ile birlikte kadin sanatgilarin giindeminde kalmaya

devam eden en oOncelikli sorulardan bir tanesi, 1960’11 yillardan bu yana verilen

' Glenn Ligon, Deborah Kass, and Lorna Simpson gibi 6nemli sanatgilar bu yeni akimin
onciileri oldular.
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miicadelenin ne gibi sonuglar trettigi oldu. Karsilagtirmali bakildiginda, ana akim
modern sanat mecralarinda kadin Sanatgilarin igleri hala esitsiz sekilde yer
bulabilmekteydi. Diger yandan, kadin bedeninin gorsel alanlarda meta olarak
kullanilmas: araliksiz sekilde devam etmekteydi. Bu iki konuda degisim yaratmak adina
1989 yilinda Gerilla Kizlar isimli bir sanat inisiyatifi ortaya c¢ikti. Gerilla Kizlar,
diizenledikleri kampanyalarin amacini su sekilde agiklamaktaydi: “Bizler, sanat, siyaset,
sinema ve popiiler kiiltiir alanlarinda cinsiyetgiligi, irk¢iligi ve yozlasmayi ifsa etmek
amaciyla gergekleri, espriyi ve 6fke uyandiran gorselleri kullaniriz” (Guerilla Girls,
2019). Yukarida 6rnegi goriilen ¢alismalardan birisi, Metropolitan Miizesi’ni hedef alan
aktivizm kampanyalarindan biriydi. “Miizeye girmek igin kadmlar ¢iplak mi olmak
zorunda?” sorusu etrafinda sekillenen kampanya, miizenin modern sanat boliimlerinde
yer verilen sanat¢ilardan sadece yiizde besinin kadin oldugunu ama eserlerde ¢iplak yer
alan figiirlerin yiizde seken besinin kadinlar oldugunu belirtmekte. Hala diinya ¢apinda
her yil 90 civarinda eylem diizenleyen bu grup, sanat mecralarindaki patriyarkal
yaklagimlar1 ortadan kaldirmak adina ¢alismalarina devam etmektedir (Guerilla Girls,
2019).

2.7. Feminist Sanat Yaklasimlarina iliskin Elestiriler ve Feminizmin

Giincel Gorsel Olan Sanata Katkilari

Post-feminist akimimin yaptigi en 6nemli elestiri “biyolojik cinsiyet” (Sex) ve
“toplumsal cinsiyet” (gender) gibi kavramsal bir ayrimin yapilamayacagi yoniindeydi.
Prof. Judith Butler tarafindan 1990 yilinda yayinlanan Cinsiyet Belas: isimli kitabinda
ortaya konan bu elestiri, hem siyaset hem de sanat alanlarinda kadinlara ve feminizme
iligkin yapilan gilincel tartigmalart 6nemli oranda doniistiirdii. Butler’in dile getirdigi ilk
elestiri, cinselligin ve iktidarin her daim bir arada var oldugu, ayn
distiniilemeyecegiydi. Birinci ve ikinci kusak feminist akimlarin iddia ettigi lizere—
toplumsal yasalar1 diizenleyen makro ve mikro iktidar yapilarimin disinda ya da bu
yapilardan 6zerk kalarak, baskici yasalar1 ve kurumlari “digaridan” yikacak bir imkanin
olmadigimmi iddia etti (Butler, 2008). Farkli bir deyisle, Butler, iktidar kurumlari
tarafindan olusturulan cinsellige dair kisitlayici sdylemlerin ve performanslarin digsinda
kurulan, cinsel kimligi “kadin”, “erkek”, “escinsel” gibi kategoriler ekseninde ele alan
bir miicadele ile donistiirilemeyecegini sdyledi. Prof. Judith Butler, giindelik yasam

igerisinde kendisini stirekli yeniden treten, performatif bir nitelige sahip olan
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mekanizmalarla kurulan cinsel kimliklerin igsel bir 6ze, biitiinlesik ve sabit cinsellige
dayanmadigini ve akigskan oldugunu belirtti. Butler’in birinci ve ikinci dalga feminist
sanat yaklasimlarina dair diger elestirisi, bu dalgalarin farkl: kiiltiirel baglamlarda ortaya
¢ikan kadinlara yonelik esitsizlik bigimlerini Avrupa-merkezi bir bakis a¢isiyla evrensel
norm olarak kabul etmesidir (Butler, 2008). Bu yoniiyle, tahakkiim olgusunun farkli
tarihsel baglamlarda farkli cografyalarda nasil deneyimlendigi iizerine bakilmaksizin
evrensel bir anlati tiretmesi genellemeci bulundu.

Ozetlenecek olursa, elestirel feminist sanat yaklasimlarinin ortaya ¢ikmasinin
birincil etkisi, kadinlarin yasamlarinin ve deneyimlerinin sanat mecralarinda yer almasi
oldu. Farkli bir deyisle, hem nicelik hem de nitelik bakimindan kadinlarin ve ezilen
diger toplumsal gruplarin gorsel sanatta daha fazla ve daha nitelikli sekilde var
olmalarinin 6nii agildi. Bugiin sadece Bati iilkelerinde degil, diinyanin bir¢cok yerinde
kadinlarin ve azmlik gruplarinin sanata katilimi ve sanatsal iiretimin pargasi olmasina
adina olusturulmus kurumlar, programlar ve akademiler bulunmaktadir.

Elestirel feminist sanat yaklagimlarin ikinci etkisi, “farkli” ya da “6teki” ile
gorsel sanatin nasil iliskilenmesi gerektigine dair yeni sanatgilar ve entelektiieller igin
bir yol haritas1 ¢izmis olmasidir. Nitekim, feminist yaklasimlar, sanatin iiretildigi
baglamin sorgulanmas: iizerine kuruludur. Icra edilen sanatin ve iiretilen temsilin; kim
tarafindan yapildigi, hangi 6zneleri kapsayip hangilerini disladigi, esitsiz ve onyargili
temsiller tretip tGretmedigi gibi kriterler gergevesinde bir incelemeye tabi tutulmasi
gerektigini ortaya koymaktadir.

Bunlarin yani sira, Prof. Bahrani’nin belirttigi tizere, feminist sanat akimlarinin
yaptig1 en onemli etkilerden birisi, modern gorsel sanatta kullanilan malzeme cesitliligi
konusunda geleneksel yontemleri asindirmis olmasi ve yenilikgiligi beslemesidir
(Bahrani 2001: 19). Farkli tekstil iiriinlerinin ve dokularinin gorsel sanat kapsaminda
kullanilmasi, gorsel sanatin performans ve goriintii gibi yeni yontemler ve teknolojik

imkanlarla harmanlamasi noktasinda da 6nemli agilimlar yaptig1 not diistilmelidir.
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3. BOLUM: FILISTINLI KADIN SANATCILAR

3.1. Filistin Meselesi ve Filistin Kadin Hareketi

Filistinli kadin sanatcilar1 ele alabilmek admma hem Filistin meselesinin
kokenlerini hem de Filistin Kadin Hareketi’nin gecirdigi dontisiimleri degerlendirmek
gerekmektedir.

Prof. Eileen Kuttab’a (2009) gore, 20. Yiizyilin basindan itibaren, Filistinli
kadinlarin  aktivizmi, ulusal kurtulus miicadelesi ile iliskileri ¢ergevesinde
tanimlanmustir. 1920°1i yillardan bu yana kadin hareketinin gelisimi Filistin Direnis
Hareketi araciligiyla olmus ve kadinlar da Filistin halkinin bagimsizlik ve egemenlik
bakimindan kaderini, yiikiinii ve taleplerini paylasmislardir. 1921 yili, Filistinli Kadinlar
Birligi’nin kurulus senesi oldugu i¢in 6nemli bir doniim noktas: teskil eder. 1917°den
1947 yilma kadar Ingilizlerin sémiirge yonetimi altinda yasayan Filistinlilerin
karsilastiklar1 adaletsizlikler, kadinlarin erkeklerle birlikte miicadeleye katilmasinin
oniinii agmistir. Bu doénemde Ingiliz soémiirge yonetimi Yahudi yerlesimcilerinin
Filistin’e gog¢ etmelerini tesvik etmis, Filistinlilerin topraklarinin gasp edilmesine ve
Filistin toplumun boéliinmesine seyirci kalmistir. Filistinli kadinlar bu donemde siyasi
gosterilere katilmig, kongreler gergeklestirmis, hiikiimet gorevlileri ile gériismiis, halkin
savunma giicleri icinde yer almis, cezaevindeki tutuklulara destekte bulunmus ve
yaralilarin iyilestirilmesi i¢in ¢aligmustir. Her ne kadar ulusal hareket adina aktiviteler
iginde yer almus olsalar da, Filistin Kadin Hareketi hem Ingiliz sémiirge idaresinin
dayattigi yeni-geleneksel kadin kimligine mesafeli durmus hem de erkeklerin
egemenliginde bulunan ulusal hareket icinde kendi iradelerini 6zerk sekilde
olusturmuslardir (s. 104).

Filistin Kadin Hareketi tarihinde ikinci donem, Israil devletinin resmi olarak
1948 yilinda kurulmasindan 1967 yilinda gergeklesen yeni isgale kadar gegen donemi
kapsamaktadir. Prof. Eileen Kuttab’in aktardig: {izere, 1948 yilinda ger¢eklesen Arap-
Israil savasi, Filistin halkinin koklerinden sdkiilmesi ve niifusun dagitilmas: ile
sonuclanmustir. Israil devletinin tarihi Filistin topraklari iizerinde kurulmas: ve 700 bin
civarinda Filistinlinin zorla go¢ ettirilmesi, Filistin halkinin toplumsal aglarini

¢okertmis, halki ayakta kalabilme ve varligin siirdiirme gibi ¢ok temel bir sorun ile bas
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basa birakmistir (Kuttab, 2009). Prof. Koray Caliskan ve Miinir Fahreddin’in aktardigi
tizere, “Savas 1949’da sona erdiginde uygar Siyonistler Kudiis’ii ikiye bolmiis ve
Urdiin’le paylasmus, Filistin’in %77’sini isgal etmislerdi. Bu, Filistin’in verimli tarim
arazilerinin %95’ine takabiil ediyordu. 340 kdy ve 14 sehir yikilmis, tim Filistin
niifusunun %70’1 vatanlarindan siirilmisti” (S. 5).

Bu donemde kadin orgiitleri siyasi faaliyetlerden kismen geri g¢ekilmis, zor
durumda olan ailelerinin ihtiyaglarinin karsilanmasi adina toplumsal dayanigsma rolleri
iistlenmistir. Sebnem Keskin ve Aynur Sengal’e gore, “bunun bir nedeni diger direnis
orgiitlerinin de Israil tarafindan ciddi anlamda kisitlanmalari, kapatilma ve basilma
tehdidi almalaridir. Diger sebebi ise milliyetgilik ve giiclenen ulus bilincidir. Ulusalci
hareket kadinlarin ulusal talepler disindaki taleplerini dikkate almama egilimindedir”
(2015). Prof. Eileen Kuttab’in aktardig: iizere, 1948 yilinda gergeklesen savasin sebep
oldugu yikintilari ve yaralari sarmaya calisan Filistin halk: i¢in 1967 yilinda gerceklesen
Alt1 Giin Savasi, Filistin halkinin siyasal, ekonomik ve toplumsal altyapisini tamamen
yikima ugratmis, ulusal hareket iginde daha fazla dayanisma ve birlik ihtiyacini ortaya
cikarmistir. “Bu olaylar, kadin hareketini, toplumun ihtiyaclarina cevap veren ve bu
gereksinimlerin karsilanmasina destek veren genis bir yardimsever organizasyonlar
agma doniistiirmiistiir” (Kuttab, 2009: 105). Bu siiregte, Filistin Kurtulus Orgiitii (FKO)
icinde Umumi Filistin Kadin Birligi (UFKB) kurularak kadin orgiitleri tek ¢ati halinde
faaliyetler yiiriitmeye baslamigtir. Sebnem Keskin ve Aynur Sengal’in aktardig: iizere
bu yillarda kadinlar, “Bati1 Seria’da yardim faaliyetleri adi altinda dikis-nakis, okuma-
yazma ve ilk yardim kurslar1 diizenlemistir. Bu alanda saglanan basari UFKB’nin
hastane, okul ve kimsesizler yurdu agmasini saglamustir... Liibnan’daki miilteci
kamplarinda faaliyetleri kadin sorunundan ziyade ¢ocuk dogumu ve aile saghigi
etrafinda sekillenmistir” (2015).

Prof. Eileen Kuttab’a gére, 1967 savasi hem Filistin halkinin yasadigi zorluklar
arttirdt hem de Filistin icin verilen miicadeleyi doniistiirdii. Bir yaniyla, Bat1 Seria ve
Gazze’nin Israil tarafindan isgal edilmesi bu bolgelerde yasayan Filistinlileri hayatta
kalabilmek i¢in tamamen Israil’e bagimli kild1 (Kuttab, 1999). Diger yandan, Filistin
direniginin miicadele yontemleri de hedefleri de degismeye basladi. Koray Caliskan ve
Miinir Fahreddin’e gore, “1967 sonrasinda Yaser Arafat’in liderligindeki Fetih ve FKO
icerisindeki diger sol siyasetler Filistin’in bagimsizlik miicadelesinde yeni bir déonem
baslattilar ve diger Arap iilkelerinden olabildigince bagimsiz bir siyaset orgiitlemeyi ve

Filistin’1 siyasi giindemin merkezine almayr hedeflediler. 1969°da Filistin’de



19

Yahudilerin ve Araplarin birlikte ve esit sartlarda yasayabilecekleri demokratik bir halk
cumhuriyeti 6nermeleri bu yeni stratejinin ilk talebiydi. Gerilla miicadelesinin yaninda
verilen bu siyasi ve diplomatik miicadele ertesinde FKO uluslararas1 alanda kendine
daha saglam bir yer edinmeye baslamist1” (2000: 5).

Bu doniisiim, Filistin Kadin Hareketi igin iki yonlii bir degisim getirdi. Bir
yandan, Prof. Eileen Kuttab’in belirttigi iizere, artan baski ve Israil’e bagimlilik
kosullarinda kadinlarin  Filistin  kiiltiiriiniin  korunmasi, ailelerin  biitiinliigiiniin
saglanmasi, toplumsal ve siyasal kimligin yeniden iiretilmesi ve en 6nemlisi toplumun
kendisi var etmeye devam edebilmesi adina, disaridan bakildiginda pasif goriinen ama
kosullar itibariyle kadmlarin toplumun aktif 6zneleri oldugu yeni bir donem basladi
(Kuttab, 2009). Diger yandan, kadinlar, siyasi partilere katilarak radikallesme siirecine
girdiler ve direnisle birlikte militanlastilar. Sebnem Keskin ve Aynur Sengal’e gore, bu
stiregte gelisen kadin militanligia dair en iyi 6rnek Leyla Halid’dir. Halid, “15 yasinda
FHKC’ye katilip 25 yasinda 29 Agustos 1969 giini bir TWA ugagimi kagirarak Sam’a
indirerek ilk ucak kacirma eylemini gerceklestirmistir. 1ki ucak kagirma eyleminden
sonra Leyla Halid hem Filistin ulusal miicadelesi hem de Filistin Kadin Hareketi
acisindan sembol bir isim olmustur. Onun bu basaris1 birgok kadin1 6zgiirliik hareketine
katilmaya tesvik etmistir” (Kesin ve Sengal, 2015). Prof. Eileen Kuttab’a gore,
kadinlara yonelik ayrimeilik ve cinsiyetgi is bolimii Filistin toplumu i¢inde devam etse
de, yeni Filistinli kadin militanliginin geleneksel kadin algisimin ciddi sekilde
sorgulanmasina yol agtigin belirtir (Kuttab, 2009).

Siddetle gecen on yillardan sonra, Filistinliler politik siddet icermeyen, Birinci
Intifada olarak bilinen ilk sivil direnis dalgasm 1987-1991 yillar1 arasinda siirdiirdiiler.
Ikinci Intifada ise 2000-2005 yillar1 arasinda gerceklesti. Bu siirec icerisinde Filistin
ulusal hareketi iki farkli orgiit arasinda boliindii. Sivil direnisi savunan sekiiler kanat
(El-Fetih) ile silahl1i direnisi savunan islami kanat (Hamas) arasindaki ayrim bugiin de
devam etmektedir.

Ilerleyen sayfalarda goriilecegi iizere, Filistinli kadin sanatcilarin ortaya
koydugu sanatsal c¢alismalar, Filistin Kadin Hareketi’nin ve Filistin Ulusal Kurtulus
Hareketinin zaman igerisinde gegirdigi degisikliklere paralel sekilde Onemli
degisiklikler geg¢irmistir. Filistinli kadin sanatgilarin ortaya koyduklar1 sanatsal
calismalar bir yandan savasin, siddetin ve isgalin elestirisine yonelirken diger yandan da
Filistinli kadinlarin bu siire¢ igerisinde deneyimlediklerini elestirel bir perspektifle

yeniden ele almistir.
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3.2. Mona Hatoum

Filistinli kadin sanatgilar arasinda en fazla bilinen isimlerden birisi olan Mona
Hatoum, 1948 yilinda Filistin’den zorla gog ettirilen bir ailenin ¢ocugu olarak 1952
yilinda Beyrut’ta siirglinde diinyaya geldi. Marley Treloar’in aktardigi iizere, Liibnan’da
dogmus olmasina ragmen Filistinli go¢men ailelere yonelik Liibnan’da uygulanan siyasi

izolasyon politikas1 nedeniyle Mona Hatoum’a Liibnan kimligi higbir zaman verilmedi.
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Resim 7-3.2. Mona Hatoum, Traffic, Hazir Obje, Enstelasyon 2002

Babasinin Beyrut’taki yilinda Beyrut’ta siirgiinde ingiliz Biiyiikelgiligi ¢alisan1 olmasi
nedeniyle ingiltere pasaportu edinebilen Mona Hatoum, Beyrut Universitesi’nde grafik
tasarimi egitimi aldi. Sanata olan ilgisini ailesinin desteklemiyor olmasi nedeniyle 1975
yilinda Londra’ya giden Mona Hatoum, Liibnan I¢ Savasi’nin patlak vermesi nedeniyle
Beyrut’a geri donemedi ve sonrasinda Ingiltere’de uzun bir siire mecburi siirgiin hayat

yasamak zorunda kaldi (Treloar, 2019).
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Sanat elestirmeni Xuan Mai Ardia’ya goére (2017), Mona Hatoum’un
calismalarinda c¢atigma nedeniyle yasanan zorunlu yer degistirmeler 6nemli bir yer
tutmakla birlikte; seyahat, hareket, yeni kiiltiirlerin kesfedilmesi, insanlar ile mekanlar
Hatoum’un sanatsal perspektifinin merkezinde yer alir ve gogebe bir hayatin
“koksiizliigiine” isaret ederler. Hem sanatginin kendi hayatinda 6nemli yer tutan hem de
Filistinlilerin on yillar boyunca maruz kaldigi siirgiin, zorunlu go¢ ve uzaklagsma
temalar1 Hatoum’un c¢alismalarinda oOnemli bir yer tutar. Bu bakimdan, Mona
Hatoum’un “Traffic” (2002) isimli calismas1 oldukca carpicidir. iki farkli valizin kadin
saclart ile birbirine baglandigi ve kadin saglarinin valizlerden dokiilmiisgesine
resmedildigi ¢alismasinda, kadinlarin savas siireglerinde siirgiin ve gogten en fazla

Resim 8-3.2. Mona Hatoum, Worry Beads (Tesbih) Btonz ve Celik 2009etkilenen toplumsal

gruplardan olduguna dikkat ¢ekilmis

Resim 8-3.2. Mona Hatoum, Worry Beads (Tesbih) Btonz ve Celik 2009

olmast muhtemeldir. Lina Shoumarova’nin (2004) aktardigi tizere, Mona Hatoum
Kanada’da yaptig1 bir sunumda “hi¢bir sanat ¢aligmasinin tek bir anlami yoktur, bu
yiizden islerimi yorumlara agik birakirnm” dedigi akla getirilecek olursa, sanatginin
islerinin koseli anlam kaliplarina sokulmasinin pek dogru olmadigi goriiliir. Xuan Mai
Ardia’ya gore (2017), Mona Hatoum’un sanatsal c¢alismalar1 siyasetten toplumsal

cinsiyete, ev yasamindan insanlarin mekan ile iliskilerine kadar farkli alanlarda ¢oklu
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yorumlar ve duygular uyandirmakta, sanatsal projeye bakan kisinin fiziksel ve mental
etkilesimine gore de farkl sekillerde yorumlanabilmektedir (Ardia, 2017).

Resim 9-3.2. Mona Hatoum, Misbah, Isiklarla Goérsel Refleksion 2006-7

Sanat¢inin daha giincel sayilabilecek g¢aligsmalarindan biri olan Worry Beads
(2009), militarizm, erkeklik ve din gibi temalar1 birlikte ele almaktadir. Sanat yazari
Banu Carmikli, Mona Hatoum’un bu g¢alismasi i¢in su yorumda bulunmaktadir:
“Liibnan’daki savasa gonderme yaparak tespih tanelerini giillelerden olusturan Hatoum,
bildigimiz tespih boyutlarmin disinda 6lgegi ile oynayarak yine devasa bir tespihi
izleyiciye sunuyor. Dua etmek ya da zihni dinlendirmek igin kullanilan bu nesne aslinda
savas ve yikima dair ¢agrisimlar uyandiriyor izleyenin aklinda. Gorsel dili siirrealist ve

minimalist karigimi

olan bu isler, mekana o kadar zekice yerlestirilmisgler ki her birinin kendi iginde

yasanmis hayatlar1 oldugu anlasilabiliyor” (Carmikli, 2013). Sanat¢inin militarizm
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temas1 ile kurdugu elestirel iligski, sadece Tespih (2009) calismasinda degil, diger
islerinde de gbze ¢arpmaktadir.

Hatoum’un, diinyanin 6nde gelen sanat galerilerinin bir¢ogunda gosterilen
Misbah isimli galismasina bakildiginda, karanlik bir oda igerisinde yerlestirilmis bir
lambadan yansiyan iki farkli figiiriin odayr tamamen doldurdugu goriilmektedir.
American Federation of Arts (2018) tarafindan aktarildig: lizere, odaya giren izleyiciler
oncelikle lambanin hizli sekilde donmesi nedeniyle geleneksel desenlerin yansimalarini
gormekte, lamba yavasladikgca askerler ile patlayict sekillerinin siliiet seklinde
belirdigini fark etmektedir. Bu ¢alisma 6zelinde de goriilebilecegi tizere, Mona Hatoum
didaktik veya dogrudan bir sanatsal iletisimden ziyade, siyasi sayilabilecek konulari
islediginde bile sanatsal iiretimin anlami konusunda kayda deger bir yorum araligi
birakmaktadir. Istanbul’a geldiginde verdigi bir réportajda sanatiin anlamimi Mona
Hatoum su sekilde degerlendirmistir: “Anlami agik birakmayi istiyorum. Herkes farkli
mekan ve kiiltiirlerde farkli seyler gorsiin. Bireysel seviyede herkes kendi yorumunu
yapsin diisiincesini getirebilsin. Islerim, onlara bakanlarin bireysel tarihleri araciligiyla

okunabilsinler istiyorum. Bu ¢ok heyecan verici” (Sonmez, 2012)_

3.3. Emily Jacir

Emily Jacir, 1972 yilinda Filistin’de dogmus lakin ¢ocuklugunun 6nemli bir
boliimiinii Suudi Arabistan’da gecirmis ve Italya’da lise 6grenimini gérmiistiir. Sanat
egitimini ABD’de alan Jacir, fotograftan enstelasyona, performanstan sinemaya kadar
genis bir yelpazede sanatsal ¢aligmalar yapmistir. Ayn1 zamanda, Filistinli 6nde gelen
insan haklar1 savunuculari arasinda da yer alan Emily Jacir, Filistin’in tarih boyunca
nasil yok edilmeye ¢alisildigina iliskin 6nemli arsiv ¢aligmalar1 da gergeklestirmistir.
Jacir halen de yilin belirli donemlerinde Bat1 Seria’da bazi donemlerinde de ABD’nin

New York eyaletinde yasamaktadir.
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Emily Jacir’in bir hafizalastirma c¢alismasi olarak da bilinen sanat projesi,

Filistin’in yok edilme tarihini anmak adina yapilmistir. Bu calisma, Filistinlilerin
“Nakhba” yani felaket olarak adlandirdiklar1 ve Israil’in yiizlerce Filistin kdyiinii
ortadan kaldirdigi 1948 yilinda gerceklesen etnik temizlik sugunu ele almaktadir. Sanat
elestirmeni Xuan Mai Ardia’nin aktardigi iizere, bu c¢alisma {i¢ aylik bir zaman
diliminde tamamlanmus, bir miilteci ¢adirmin istiine Israil tarafindan yok edilen 418
Filistin kdyiiniin adlar1 Filistinli ve Israilli géniillii 140 katilimc1 tarafindan kolektif bir
sekilde dikilmistir (Ardia, 2017).
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Resim 12-3.3. Emily Jacier, Where We Come From (Nereden Geliyoruz), 2001-2003
Ceviri: “Dogum giliniinde annemin Kudiis’teki mezarina git, mezara ¢icek koy ve dua et”

Emily Jacir’in Filistin’e dair gergeklestirdigi sanat projeleri arasinda ¢arpici olan
diger bir calismasi Where We Come From (Nereden Geliyoruz) baslikli 2001-2003
tarihlerinde gergeklestirdigi projeleridir. Filistin halkinin kars1 karsiya kaldigi giincel
yasaklari, engellemeleri ve siirgiin gibi temalar bu ¢alismanin merkezinde yer alir.
Yazar Kaelen Wilson-Goldie’nin (2015) belirttigi tizere, ABD vatandasligi da bulunan

Emily Jacir, diasporada veya isgal altinda bulunan Filistin bolgelerinde yasayan 30
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Filistinli’ye “Sizin i¢in Filistin’de yapabilecegim bir sey varsa, ne isterdiniz?” diye
sormus Ve aldigi cevaplarin hepsini yerine getirmeye calismistir. Bu istekleri yerine
getirirken de ¢ektigi fotograflar, topladigi objeler ve aldigi goriintiilerle Filistinlilerin
isgal ve savas nedeniyle neleri yapamadigimi kayit altina almistir (Wilson-Goldie,
2015). Bu isteklerden bazilar1 sunlardi: “Hayfa’ya git ve karsina ¢ikan ilk Filistinli
cocukla sokakta futbol oyna”, “Anne ve babamin kdyiine git ve orada su i¢”, “Bayt
Lahia’ya git ve bana ailemin bir fotografin1 getir, 6zellikle de agabeyim g¢ocuklarinin
fotograflarin1”, “Dogum giiniinde annemin Kudiis’teki mezarina git, mezara gi¢cek koy
ve dua et” (Binder ve Haupt, 2003).Mona

Hatoum ile Emily Jacir’in sanatsal yaklagimlari kiyaslandiginda Jacir’in daha
interaktif bir yontem kullandigi, yer yer dogrudan anlatimi tercih ettigi ve insanlari

sanatsal projelere dogrudan katarak sanat projelerini ortaklastirdigi goriilmektedir.

3.4. Dina Mattar

Feminist sanat yaklasimlarindan derinden etkilenmis Mona Hatoum ve Emily
Jacir gibi daha erken donem Filistinli kadin sanatgilarla kiyaslandiginda, yeni déonem
geng kusak kadin sanat¢ilarin da Filistin’e dair sanat sahnesini son yillarda
sekillendirdigi goriilmektedir. 1985 yilinda dogmus ve hayati tamamen Israil isgali
altindaki Filistin’de gecen Dina Mattar gibi gen¢ kusak sanatgilarin g¢alismalarina
bakildiginda; savas, egemenlik ve birey iliskisinin daha yogun sekilde gorsel sanat
projelerinde yer aldig1 gériilebilir. Ozellikle son yillarda siyasi egemenligin Hamas’in
kontrolii altinda bulundugu Gazze gibi bolgelerde yasayan sanatgilar hem daha yogun
sekilde c¢atigmalara taniklik etmis hem de bu gercekligi sanatsal ¢alismalarina
yansitmigladir. ik béliimde ele alindig: {izere, Feminist sanat yaklasimlari, sanatginin
icinde bulundugu toplumsal ve siyasal ¢eliskilerle sanatginin gergeklestirdigi sanatsal
tiretim arasindaki bir iliski oldugunu ortaya koyar. Bu perspektiften bakildiginda yeni
donem Filistinli kadin sanatgilarin yaptigi ¢alismalarla i¢inde bulunduklari kosullar
arasindaki baglami daha iyi kavramak miimkiindiir.

Cocuklugunu Gazze’deki Bureij miilteci kampinda geciren Dina Mattar,
Gazze’deki El-Aksa Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden 2007 yilinda mezun
oldu. Dina Mattar’in ¢alismalarina daha yakindan bakildiginda, Filistin’de kadin olmay1

savagin ve yikimin anti-tezi olarak kurdugu goriilebilir. Mattar’in en bilinen sanatsal
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caligmalarindan birisi, Contrary to What Women Like (Kadinlar Neyi Severin
Hilafinda),

BY- DINA MATTAR 2015

Resim 13-3.4. Dina Mattar Balik¢ilar 2015

kadinlara dair g¢ok¢a kullanilan toplumsal kaliplar1 sorgulamaktadir. Kendisi de
basortiilii olan Dina Mattar, Orta Dogu’daki ¢atisma bolgelerindeki kadinlara dair ¢okga
genellestirilen; mutsuz, basortiilii, ulasilamaz kadin imgesini canli renkleri kullanarak
yapi-sokiime ugratmaktadir.

Birzeit Universitesi’nin sergilenen Contrary to What Women Like sergisi hakkinda
yorumda bulunan Dina Mattar kendi islerini su sekilde anlatmistir: “Benim resimlerin
savasin, yasamin her boyutunu yikima ugrattiktan ve gilizel olan her seyi kiile
cevirdikten sonra karsi karsiya kaldigimiz diinyay1 temsil etmektedir (...) Ben bir kadin
olarak, yasadigimiz acilara ragmen, artik her ne kadar kaldiysa, renklendirdigim bir
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riiyalar aleminde yasiyorum. Benim ¢alismalarim, var olma inadinin ve hayata dair
duydugum askin viicuda gelmesidir; kisisel, giincel bir perspektiften giizel olan olani
ortaya ¢ikarirlar. Canli renklerin kullanilmasi, var olmay: ifade etmenin bir yolu; umut
etmek, iyimserlik ve nese i¢in bir davettir” (Mattar, 2010).

Dina Mattar’in yukaridaki c¢aligmalarinda herhangi bir perspektif kurali
uygulanmamus, yerel motifler ve tipografiyle desteklenmis illiistratif bir yontem esas
alinmigtir. Resimlerdeki insan boyunlarina ve ellerine baktigimizda, 6zellikle boyunda
kullanilan golgeleme yontemi Picasso’nun nesne veya figiirlere boyut katmak igin
kullandig1r bir tarzda kullanilmistir. Sicak ve soguk renklerin uyumlu bir kontrast
olusturduklarimi1 sdylemek miimkiindiir. Sanat¢inin ¢aligmalarin1  daha yakindan

anlamak adima son yillarda nasil bir siirecten gectigini kavramak gerekmektedir.
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Resim 14-3.4. Dina Mattar, Contrary to What Women Like, (Tuval Uzerine Akrilik, 200x200) 2010

Gazze’de son yillarda Israil ve Hamas arasinda yasanan en siddetli
catismalardan birisi 2014 yilinda meydana geldi. Independent gazetesinin aktardig
tizere, Birlegsmis Milletler’in ¢ikardigi bilangoya gore catismalar 50 giin boyunca siirdii,
cogu sivil olmak tizere 2,200 kisi bu ¢atismalar nedeniyle yasamin yitirdi, 20,000’den
fazla ev yikild1 (Dearden, 2014). Bu siiregte Gazze’de bulunan Dina Mattar’a gatismalar
sonras1 yaptigi sanatsal calismalar soruldugunda Mattar su sekilde cevap vermistir:
“Gegen yaz gergeklesen saldirilar hakkinda ¢ok sayida resim yapmis olsam da savasa ve
siddete odaklanmayan g¢alismalarimi paylagsmak istiyorum. Bu defa, diinyaya; hayati
seven insanlar oldugumuzu, kiiltiirti, gelenekleri ve umudu olan bir toplum oldugumuzu
gostermek istiyorum” (Alhammami, 2015). Dina Mattar’in 2015 tarihli ¢alismasi,
Gazze’de balik¢ilik yapan bir aileyi resmeden, Filistinlilerin kiiltiirel imgelerini yogun
sekilde kullanan ve mutsuz goriinen insanlardan ziyade umutlu goriinen kontrast bir
istir.

Filistin’e dair bugiine kadar yapilan sanatsal c¢aligmalarda ¢okga kullanilan
savas, Kolektif ac1 ve siddet gibi temalar yerine Gazze’de yasayan bir kadin sanatci
olarak Dina Mattar onciillerinden farkli bir gorsel dil yaratmayi basarmistir. Savas,
siddet ve yikim {izerine makro siyasi sOylemlerin kapladigi alan yiiziinden Filistin
meselesi hakkinda unutulan basit bir hakikati Dina Mattar sanatla dile getirmektedir.
Filistinlilerin, diger tiim toplumlar gibi, ayn1 zamanda farkli bir kiltiiriic olan, mutlu
olmak isteyen, yasam dolu kadinlarin bulundugu bir toplum da oldugunu diinyaya
duyuran yeni bir gorsel perspektif ortaya koymustur.

3.5. Rana Samara

Geng kusak Filistinli kadin sanatgilar arasinda yer alan Rana Samara, Dina
Mattar gibi 1985 yilinda diinyaya gelmistir. Muhafazakar bir ailede biiyliyen Rana
Samara, ailesinin istegi iizerine finans egitimi almaya baslamis olsa da, bu siiregten
vazgecerek Dir yil sonra Ramallah’taki Uluslararast Sanat Akademisi’ne kaydoldu.
Naime Morelli’nin aktardig lizere, {i¢ cocuk annesi bir kadin olarak, Rana Samara’nin
sanatla olan bagi kendi ailesi tarafindan siirekli sorgulandi. Bu zorlu yillar boyunca

Samara’nin en yogun sekilde odaklandigi sanatsal temalar, muhafazakar toplumlarin
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hemen hepsinde tabu olarak goriilen samimiyet, toplumsal cinsiyet, cinsellik ve bekaret
gibi konular oldu (Morelli, 2017).

Rana Samara’nin adindan en fazla s6z ettiren c¢alismalarindan birisi, Intimate
Space (Mahremiyet Mekani1) isimli 2016 yilinda yaymnlanan sergisi oldu. Naima
Morelli’nin aktardigi iizere, Samara’ya gore, mahremiyet veya samimiyet sadece ask
veya cinsellikle alakali degil; yakinlik, rahatlik ve evde olma hislerinin karigimidir.

Mahremiyet ve samimiyet baska bir insanin varligiyla miimkiin olur ve hatta baska bir
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Resim 15-3.5. Rana Samara, Intimate Space XII (Tuval Uzerine Akrilik) , 163x303 cm. 2016

iilkedeyken kendi kiiltiirtine ait yemekleri baskasi ile yerken bile kurulabilir.
Mahremiyet ve samimiyet tizerine ¢alismak amaciyla, Rana Samara, aylarca Al-Amari
Miilteci kampinda ¢alisti ve bu kampta yasayan kadinlarla bekaret, mahremiyet, cinsel
arzu ve toplumsal cinsiyet normlar1 gibi hassas konular tizerine konustu (Morelli, 2017).
Mahremiyet Mekan: isimli ¢alisma, mahremiyete dair duygularin yasanmasinin zor
oldugu miilteci kamplar1 gibi alanlarda kadinlarin deneyimleri iizerine odaklanmaktadir.
Resimde goriildiigii iizere, nesneler iizerinden kadmlarin mahrem hayatlarini tasvir
edilmektedir. Rana Samara'nin enteriyor ¢alismalarina bakildiginda; tanidik odalarin,
nesnelerin ve modellerin bulundugu bir evreni kesfediyoruz. Samara’nin Mahremiyet
Mekanlar: (2016) sergisinde yer alan g¢aligmalara baktigimizda, giindelik hayatta
kullanilan nesneler ve mekanlart isleyis bi¢imi bakimlarindan Fransiz ressam Pierre

Bonnard ile diyaloga gectigini sdylemek miimkiindiir.
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Rana Samara’nin kolektif sekilde trettigi diger bir calismasi ise Virginity
Kerchiefs (Bekaret Mendilleri) isimli sanat projesidir. Orta Dogu’daki bir¢ok iilkede
evliligin ilk gecesi kadimnlarin bakire oldugunun ispati igin giftlere verilen bu mendilleri
Rana Samara baski ve mecburiyet algisindan ¢ikaracak sekilde yeniden kurmustur.
Akademisyen Nora Parr’in aktardigi tizere, Rana Samara Bati Seria’daki kadin ve
erkeklere bu mendilleri vermis, kendileri icin bu mendilin ne anlama geldigini

resmetmelerini istemistir. Sonuglar carpici Ve gesitlidir: Pargalanmis bir ayna, Urdiin

Resim 16-3.5. Rana Samara, Virginity Kerchiefs, Enstalasyon (35x35 cm). 2013

dinar1, “helal et” damgasi, iplikle islenmis “askin gbzlerimi kapatti” yazisi, tiikenmez
kalemle yazilmis bir siir vb. kiiltiirel ifadeler ortaya ¢ikmustir (Parr, 2016).

Rana Samara’nin islerini yorumlamak gerekirse, sanatgmnin yer yer Batili
algisinda uzun yillardir yer etmis Orta Dogulu kadin imgesini bozan yer yer de Filistinli
kadinlarin dogrudan sesini duyuran kadin-odakli yeni bir perspektif sunmaya calistig

sOylenebilir. Batili anlaminin aksine, cinsellige indirgenmemesi gerektigine inandigi
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mahremiyet ve samimiyetin zorlu yasam kosullarinda nasil kuruldugunu ve kadinlar

tarafindan nasil ifade edildigi lizerine yogunlagmustir.

3.6. Layan Shawabkeh

Son donem Filistinlii kadin sanatgilardan Layan Shawabkeh 1986 yilinda Kudiis’te
dogdu. Her ne kadar yakalandigi kanser hastaligi nedeniyle 2009 yilinda heniiz 23
yasindayken yasamini yitirmis olsa da, Filistin meselesine iliskin gerceklestirdigi
sanatsal ¢aligmalar yeni ve farkli bir ¢izgi olusturmayi basardi. Barjeel Sanat Vakfi’nin

Layan
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Resim 17-3.6. Layan Shawabkeh, Ladies of Gaza (Tuval Uzerine Akrilik, 240x245 cm). 2009

Shawabkeh’e iliskin katalog taniminda su bilgiler yer almaktadir: “Geng sanatgt;
siddet, isgal ve magduriyet lizerine yaptigi sanatsal galigmalarla kendisini Filistin
meselesinin  cesur bir savunucusu olarak kurmayi basarmistir. Sanatginin
calismalarinda, Filistinlilerin Israil isgali altinda c¢ektileri acilar ve yasadiklar ¢ile
dokunakli sekilde ifade edilmektedir” (Barjeel, 2015:42-43).

Prof. Tina Sherwell’in aktardigi tizere, Layan Shawabkeh’in c¢aligmalari,
oncelikle, kadin bedenini kaybetme deneyimi tizerinden yeniden oyarak kesfetmekte,
kadin bedeni tizerinden kadinlarin farkli fiziksel ve psikolojik durumlariminin ifadesini
resmetmektedir. Prof. Tina Sherwell’e goére, yukarida tasvir edilen Gazzeli Kadinlar
(The Ladies of Gaza) ciplak ve yara alabilir sekilde resmedilmistir. Viicutlar1 yipranmis,
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fazla ¢ocuk dogurmaktan ve gocuklarimi kaybetmekten otiirti bedenleri bozulmustur.
Gazzeli Kadinlarm ciltleri renk bakimindan kendilerine yabancilasmis, gogiisleri
giizellikten sagilmis sekilde sarkmis ve yasadiklart kayiplarin biiyiikliigii karsisinda
cinsellikten arindirilmaistir (Sherwell, 2015: 42-43). Layan Shawabkeh’in Loss (Kayip)
sergisinde yer alan diger onemli sanatsal islerden birisi de Birth (Dogum) isimli
calismasidir. Ayni sergideki diger kadin figiirleri ile benzerlikler tasiyan bu ¢alismadaki
esas tema Filistinli kadinlarin dogurganlhigidir. Prof. Tina Sherwell bu calismay1 su
sekilde yorumlamistir: “Layan’in ¢alismasi, 1980’li ve 1990’11 yillar boyunca Filistinli
milliyetgi sanat akimini siiriikleyen popiiler erkek sanatgilar tarafindan temsil edilen ve
yiiceltilen tipik kadin bigimden ayrismaktadir. Filistinli kadinlar, siklikla, geleneksel
kiyafetleri iginde ulus adina doguran ve fiireten figiirler seklinde anitsal bir formda
‘anavatan’ olarak hayal edilmistir. Layan, kadin bedeninin deneyimlerine odaklanarak,
var olan Filistinli kadin temsiliyetini sorgulayan cesur bir adim atarak kadinlara dair ¢ok
farkl1 bir perspektif kesfetmistir” (s. 43).

1], R " A &
NEXTL Y '?’- 3P
_ IR K .0V

Resim 18-3.6. Layan Shawabkeh, Birth, (Tuval Uzerine Akrilik, 59x79), 2010
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4, BOLUM: FEMINIST SANAT KAVRAM ICERISINDE DENEYSEL
CALISMALAR

Sanatsal ¢alisma kapsamu igerisinde tuval yiizeyinin yerel motiflerle siislenmis
oldugu, ana bir katman olarak topografik unsurlarla modern olanin birlikteligini sunan
Bahar Demirtag’in resimlerinde, plastik bir teknik olarak kolajin hakim alanlar

olusturdugunu goriirliir. Kolajin tekniklerinin kullaniminda her tiirlii malzemeyi resmine

dahil etmek ve uzami yiizeyin iizerine gikartmay1 hedefleyen sanatg1, perspektifi

B

Resim 19-4.1 Bahar Demirtag Marilynxan, Yagl: Boya-Karigik Teknik (120x120 cm) 2015
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yapisiyla goriinimi icten disa dogru doniistirmektedir. Boyanin disa vurumcu
(expresif) bir iislupla ¢cok canli renklere doniistigii ve bu izleyici ile duygusal iliski
kurup bir 6zdeslestirme saglayan resimleri, sanatginin sanat tarihinin temel dayanaklar
lizerine inga etmis olan tislubundan yansimalar olarak goériilmektedir. Ele alinmis olan
tarihsel iliski cercevesinde Andy Warhol’'un Marlyn resmini kendi {islubunda
doniistiirerek tekrar ortaya ¢ikartiliyor olmasi, bu galismalarla iliskili bir 6rnek olarak
sunulabilir.

Yerele dair renklerin ve desenlerin Filistinli kadin sanatcilar tarafindan siklikla
kullanildig1 hatirlanacak olursa, Demirtag’in ¢aligmalarinda merkezi bir konuma sahip
olan renkler ve 6gelere iligkin olarak tarihsel imgelere referans vermektedir. Diger bir
deyisle, feminist sanat kuraminda kullanilan yapi-sokiim teknigiyle, evrensel sanat
eserleri Mezopotamya’da dogup biiyiiyen bir kadin sanat¢i tarafindan yeniden

yorumlanmustir.
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Resim 20-4.1. Bahar Demirtas, Isimsiz, Yagliboya- Karisik Teknik (120x120 Cm) 2017
Demirtas’in  ¢aligmalarinda figiiratif bir deformasyona ugrayan resimsel

aktarimlar sanatginin Kimliklerini gostermektedir. Ayrica, topografik unsurlarin dahil
olmasiyla geleneksel ve yerel yapmin yiizeyde olusturdugu gorselligi tual iizerine
ekleyen sanatci, tuval bezi yerine de yerel bir malzeme olan Kiirt salin1 kullanarak bu
anlaimmi  desteklemektedir. Tim kompozisyonlarinda Dbilingaltt  verilerinden
yararlanarak imgesel bir disavurumculuk saglayan sanatci, bu haliyle de kendisine ait

olan kimligini resimlerine yansitmaktadir.
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Leonardo da Vinci’nin iinli eseri Mona Lisa’y1 yaratici bir sekilde yeniden
yorumlayan Demirtas, bu calismasinda Diyarbakir’a ait yerel ogeleri kullanmistir.
Tarihi

Resim 21-4.1. Bahar Demirtag, Hewar, Yaghboya, Karigik Teknik (120x120 cm) 2017
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Resim 22-4.1. Bahar Demirtas Daweta Xwini Afis Tasarimi (50x70 cm) 2015
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Diyarbakir surlarin1 merkezine alan bu yorumda tipografik unsurlar kullanilmig
ve tarihi surlar bir yandan yerele dair konusan diger yandan da evrensel olana dair
mesaj ileten bir sekilde tasvir edilmistir. Mona Lisa’nin portresi realist bir yorumdan
uzaklastirilarak illistratif bir tarzda yeniden yorumlanmustir. Sanat tarihi boyunca
tizerine en fazla tartigma yiiriitiilen sanatsal ¢aligmalardan biri olan Mona Lisa imgesi,

feminist sanat kuraminda siklikla kullanilan yapi-sokiim yontemiyle yeniden ele

alinmustir.

b E

; ' ' ] 2R
Resim 23-4.1. Bahar Demirtas, Seher, Yagliboya-Karisik Teknik (120x120cm.) 2018

Yerel ile evrensel olanin uyumu ya da uyumsuzlugu, sanatcinin Edward
Munch’m Ciglik tablosunu yeniden yorumladigi eserinde de goze ¢arpmaktadir. Bu

klasik tabloda ortaya konan ekspresyonist yaklasimla diyaloga gecen Demirtas,
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Munch’m kendi tablosunda basardigi dinamik gorsel anlatimi tamamen farkli bir
yontemle yeniden kurgulamistir. Tablonun en dstiinden sarkitilan berrak gokyiizii
pargalari, tirabzandan atlayan ya da atlamayi diisleyen kurbaga ve ¢ighgin gorsel
ifadesinin kii¢iik ¢ocuk kimliginde doga ile biitiinlestirilmesi bu dinamik yeniden
anlatimin parcalaridir.

Sanat¢inin afig kategorisinde yer alan diger bir ¢alismasinda ise Mezopotamya
cografyasina ait geleneksel kiyafetler icerisinde duvakli bir kadin imaji kullanilmustir.
Zemininde erkek siluetlerinin kullanildigi bu ¢alismada kontrast renkler kullanilarak bir
yandan kadmin yalnizligi 6n plana ¢ikarilmis diger yandan da kadin figiirii afigin
kullanim amaci1 dogrultusunda tiyatro sahnesine tasinmistir. Karisik tekniklerin
kullanildig1 bu ¢alismada, oncelikle gergek bir modelin fotografinin ¢ekilmis ve dijital
teknikle afis haline doniistiirilmiistiir.

Bahar Demirtas’in kadin temasii1 merkezine alan Seher isimli tablosunda yine
geleneksel Mezopotamya’ya 6zgii desenler kullanilmis, esas olarak da masumiyet
temas1 islenmistir. Avrupa klasik sanat tarihinin 6nemli mihenk taslarindan birini
olusturan, yiizyillar boyunca yeniden iiretilmis ve masumiyeti sembolize eden Meryem
Ana figiiriine gondermede bulunan bu g¢alisma, haksizliga ugratilmis gen¢ kadin
anlatism yerellestirmistir. Ozetlenecek olursa, Bahar Demirtas’in 6zgiin eserleri esas
olarak kadin temasini ele alirken evrensel-yerel diyalektigi iizerine yogunlagmistir.
Sanat tarihi i¢erisinde 6nemli yer tutan eserler ile diyaloga giren, bir yandan baskin olan
bazi1 sanatsal anlatilari elestiren diger yandan da alternatif bir gorsel anlatiyi

ozgiinlestirerek kurmaya caligan bir perspektif ortaya koymustur.
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SONUC

Judith Butler’a gore, “Irk, cinsellik, etnisite, simif ve bedensel yeterlik gibi
yiiklemleri ayrintilandiran feminist kimlik kuramlar1 hep listenin sonunda utang ifade
eden bir “vs.” ile kapanir. Sifatlarin ¢izdigi bu yatay hat vasitasiyla s6z konusu kuramlar
konumlandirilmig bir 6zneyi her yoniiyle kavramaya caligir fakat basarisizliga ugrarlar
ve 6zne hep eksik kalir. Bu egitici bir basarisizliktir” (Butler, 2005: 234). Filistinli
kadin sanatgilar1 ve ortaya koyduklar: sanatsal ¢alismalar1 feminist kuramlar 1is1ginda ele
alan bu ¢alismanin da Judith Butler’in yukarida hatlarini ¢izdigi ¢abanin {iriinii oldugu
sOylenebilir.

Feminist disiiniir Elizabeth Grosz’a gore, feminist kuram; gorsel, yazinsal veya
isitsel dretim alanlarinda erkek egemen anlayisla etkilesime gegtiginde iki temel
dogrultuda hareket eder. Feminist kuramin kullanildig: birinci yontem, baskin olana
karsi elestirel, olumsuz ve tepkiseldir. Baskin olan yaklasimlarm {iretildigi toplumsal,
politik ve teorik baglamlarin sorgulanmasi igin ¢aba gosterir. Diger yandan, sadece
elestirel olan ve alternatif iretmeyen sorgulamalarin degisim ve doniigim
yaratamayacagindan yola ¢ikan feminist kuram yeni bir dogrultu da 6nermektedir. Bu
bakimdan, feminist kuramin 6nerdigi ikinci yontem olumlu ve yapilandiricidir. Sadece
erkek egemenligi elestirisine yaslanmayan, bu cerceveyi asan alternatifler tretme
konusunda feminist teori yeni olan1 cesaretlendirir (Grosz, 1990: 62-63). Diger bir
deyisle, feminist bir perspektifle yapilan icerik analizi, yikici oldugu kadar da yapici
olmali ve kadinlarin deneyimlerini yeni tiretim siireglerine yansitmalidir.

Elizabeth Grosz’un onerdigi ¢ergevede iizerinden Filistinli kadin sanatg¢ilart ele
aldigimizda her iki yontem Onerisine dair ornekler bulmak miimkiin oldugunu
soyleyebiliriz. Erken donem Filistinli kadin sanatgilardan olan Mona Hatoum’un yaptigi
isler, biiyiik oranda savasmn, militarizmin ve yikimin elestirisi tizerine kurgulanmistir.
Hatoum’un Misbah (2006-2007) isimli galismasi savasi dinamik bir yaklasimla ve
elestirel bir sekilde ele almaktadir. Tespih (2009) adli ¢alismasi ise gergek boyutuna
kiyasla biyiitilmiis, bulundugu mekan1 kaplayan, sabir ve zaman temalarina

gondermeler yapmaktadir. Gorsel olarak giille seklindeki tespih tanelerinden
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olusmaktadir; Traffic (2002) baslikli projesi ise ziyadesiyle savasin sonuglarina ve
savasin kadinlar tizerindeki etkilerine dikkat ¢eker.

Dogrudan Filistin isgalini ele alan, Israil’in isgal ve siirekli baski politikalarinin
Filistin halkinin hayatin1 nasil etkiledigi sorusuna odaklanan sanat¢i Emily Jacir’in
caligmalar1 ise feminist kuramin yapici Onerilerinden olan c¢ogulculuk yontemi
kapsaminda daha iyi anlasilabilir. Jacir’in gergeklestirdigi sanatsal projelerin olusum
stireclerine bakildiginda biiyiik bir boliimiinde kolektif, ¢ogulcu ve interaktif oldugu
goriilmektedir. Israil tarafindan 1948 yilinda tamamen yok edilen 418 Filistin kdyiinii
hafizalastirmak amaciyla Emily Jacir’in gerceklestirdigi projede hem Filistinli hem de
Israilli insanlarin katihmi ¢alismanim &nemli bir boyutudur. Cadirda isimleri bulunan
418 kdy, Israil’in gerceklestirdigi insan haklari ihlallerine karsi duran siradan insanlar
tarafindan tek tek dikis yontemiyle naksedilmistir. Emily Jacir’in gergeklestirdigi diger
onemli projesi olan Nereden Geliyoruz (2001-2003) da benzer sekilde dogrudan
Filistin’in isgali yiiziinden yasamlari olumsuz sekilde degisen ve kisitlanan insanlara
odaklanmaktadir. Isgal yiiziinden Filistin’de 6zgiirliigii kisitlanan insanlarmn taleplerini
sanatg¢1 Jacir tarafindan dogrudan yerine getirmistir.

Elizabeth Grosz’un feminist kuramin yaslandigi yontemlere dair ikinci saptama
olan yapicilik ve alternatif onerme gibi 6zelliklerini yeni kusak Filistinli kadin
sanatgilarin islerinde daha yogun sekilde gérmek miimkiindiir. Tim hayati savas ve
yikimin etkilerini deneyimlemekle gecen sanat¢i Dina Mattar’in kurdugu ve o6nerdigi
gorsellik alternatif ve yapicidir. Dina Mattar, taniklik ettigi tiim olumsuzluklara ragmen
Filistin’i ve Filistinli kadinlar1 genel geger algida oldugu gibi kapali, ac1 ¢eken, mutsuz,
bastirilmig olarak kurmaz. Aksine, Filistin halkinin diinyadaki diger tiim topluluklar gibi
kendine ait bir kiiltiirii olan, renkli, mutlu olmak isteyen bir toplum olarak resmetmeyi
tercih eder. Bununla birlikte, bir dayanigsma odagi olarak aileyi 6n plana ¢ikarir. Gazze
halkinin uzun yillardir temel ge¢im kaynagi olan balik¢ilik ve yarattigi toplumsal kiltiir
Dina Mattar’in ¢aligmalarinda siklikla géze carpar. Mattar’in resimlerinde yogun bir
sekilde canli ve sicak renkler kullanilmasiin sebebi de alternatif bir gorsellik 6nermesi
yapma g¢abasidir. Bu yoniiyle Dina Mattar Filistinli erkek sanatgilar tarafindan siklikla
islenen kolektif ac1 ve kadin temasini yapi-sokiime ugratmaktadir.

Filistinli diger gen¢ kadin sanatgilar arasinda yer alan Layan Shawabkeh ise
farkli bir agidan Filistinli kadin imgesini yeniden kurmaktadir. Shawabkeh’in Kayip
(2009) isimli sergisinde yer alan calismalara bakildiginda toplumsal gergekgi bir
yaklasimin izleri goriilebilir. Diger bir deyisle, Layan Shawabkeh’in olusturdugu
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Filistinli kadin imgesi kurgu oldugu kadar da gergektir. Onceki donem Filistinli erkek
sanatcilar tarafindan ulusal kurtulus miicadelesinin direnis¢i Ve savas¢it kadin
Oznelerinin yerini bedensel ve ruhsal olarak tikenen kadinlar almistir. Layan
Shawabkeh’in Dogum (2010) isimli ¢alismasinda goriildiigii tizere dogum sahnesini
resmeden bu calismada bile kadin imgesi cinsiyetsizlesmis, kadina atfedilen gorsel
ogeler siliklesmistir. Bu calismalarda kadin figiirler sadece birbirlerine benzemezler,
ayni zamanda saglar1 veya kaslari olmaksizin tasvir edilmislerdir. Diger bir deyisle,
kadinlar1 birbirlerinden ayirmak igin siklikla kullanilan gorsel 6geler Shawabkeh’in
calismalarinda hemen hi¢ kullanilmamaktadir.

Rana Samara’nin ¢aligmalari ise feminist kuramin erkek egemen kiiltiire dair
saptamalarin1 Filistin baglaminda merkezine almaktadir. Batili perspektifinde oldukc¢a
yaygin olan Orta Dogulu kadin imajimin samimiyet ve mahremiyet temalar1 tizerinden
pesine diisen Samara, Orta Dogulu kadimnlar tarafindan {izerine konusulmasi pek de
“makbul" goriillmeyen konular iglemistir. Feminist kuram tarafindan, “namus” anlayist,
erkek egemen kiiltiirde kadin bedeninin kontrol altinda tutulmasi adina stirdiiriilen bir
mekanizma olarak goriilir. Rana Samara’nin Bekaret Mendilleri (2013) isimli
calismasi, bekaret konusunun Orta Dogulu kadinlar igin tekil degil ¢ogul anlamlar
oldugunu ya da kadinlar arasinda homojen degil farkli anlam diinyalar1 kurdugunu
ortaya koyan bir anlati kurmustur. Bu gorsel anlatiy1 kurarken de kadinlart dogrudan
sanatsal projesine yaratict ve katilimer olarak dahil etmistir. Rana Samara’yr Batili ana
akim feminist kadin sanatgilardan ayiran diger bir olgu ise mahremiyet veya samimiyet
gibi temalar1 ele alirken bu konulari cinsellige indirgememis olmasidir. Filistin
baglaminda mahremiyeti yakinlik, rahatlik ve evde olma hislerinin sentezi olarak goren
Samara, smurli fiziksel alanlarda olusturulan mahrem mekanlarin izini ise nesneler

tizerinden siirmiistir.
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