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ONSOZ

Bu arastirma Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bati Dilleri ve
Edebiyatlar1 Anabilim Dali, Italyan Dili ve Edebiyati Béliimiine bagl olarak
hazirlanmis bir yiiksek lisans tezidir. Bu tezin konusu “Decameron'da Insan, Kader

ve Zeka”dir.

Bu tez c¢alismasinin gergeklesmesinde emegi gecen ve yardimlarini benden
esirgemeyen hocalarima tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayrica bana gerekli
aragtirmalarim igin yardimci olan Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi, Italyan Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Baskani Prof. Dr. Nevin Ozkan’a
ve diger hocalarima da sonsuz yardim ve desteklerinden otiirii tesekkiir etmek

istiyorum.

Ozel bir tesekkiiriim ise Tez Damsmanim, degerli hocam Yrd.Dog¢.Dr. Ilhan
KARASUBASI’nadir. Degerli hocamin destegi, yardimi, yonlendirmesi ve emegi
olmadan bu ¢alismami gergeklestirmem miimkiin olmazdi. Degerli hocamin sonsuz

bilgileri ve yardimlar1 olmaksizin s6z konusu tez ¢aligmasini bitiremezdim.



1. GIRiS

“Decameron'da Insan, Kader ve Zeka” adli tez calismasinin amact,
Himanizm akiminin en etkili isimlerinden biri olan Giovanni Boccaccio’nun,
yasadigr donem Italya’st da gz Oniinde bulundurularak, diisiincelerine iliskin

aydinlatic1 bilgiler vermektir.

Tez calismasinda, insana verdigi degeri ortaya koyan diizyaz1 ustasi
Boccaccio’nun Decameron adli yapitinda, hikaye icinde hikaye fikri incelenmistir.
Insanlarin ruhani yonden dine bagli olduklari bir dénemde yazarm goz ardi
edemeyecegi dindeki yozlugu, Insan-Din iliskisi boliimiinde ortaya konulmustur.
Sans, Kader, Ask, Akl gibi kavramlarin Decameron’daki Insan olgusu ile ayrilmaz

biitiinltigii alt basliklarda incelenmistir.

Giovanni Boccaccio’nun, kitabint kaleme almasiin iizerinden yedi yiiz yil
geemis olmasma ragmen, insam1 temel alan diisiince yapisi sayesinde, insan
tasvirlerini ve insan-doga uyumunu yapitina aktarmis, asgk, sans ve kader
kavramlarmin, insan varligr lizerindeki etkilerini vurgulamistir. Boccaccio’nun
insaninin, gliniimiiz anlaminda ilk modern insan olmasi, yapitindaki hikayelerde

incelenmistir.



2. GIOVANNI BOCCACCIO’NUN YASAMI

Hiimanizm ve Ronesans Kkiiltiiriinlin Onciilerinden biri sayilan Giovanni
Boccaccio’nun dogum yeri ve dogum tarihi hakkinda kesin bilgi yoktur. Bazi
arastirmacilar, Boccaccio’nun, babasi Boccacciono di Chellino’nun galistigi Bardi
Bankasi i¢in 1310 yillarinda Paris’te bulundugu donemlerde, Parisli bir kadindan
dogdugunu oOne siirerken, bazi arastirmacilar ise De Montibus’daki otobiyografik
mektuplara dayanarak Toscana’li fakir bir kadindan 1313 yilinda Floransa’da ya da
Certaldo’da gayrimesru bir ¢ocuk olarak diinyaya geldigini diisiiniirler. Ayrica mezar

tasinda Patria Certaldum (dogum yeri Certaldum) yazar.

Haec sub mole iacent cineres ac ossa lohannis,
mens sedet ante Deum meritis ornata laborum
mortalis vite; genitor Boccaccius illi,

patria Certaldum, studium fuit alma poesis.

Bu tagin altinda Giovanni’nin kemikleri ve kiilleri yatar,
6limlii hayatin sikintilart i¢inde kazandig1 sayginliktan
rahatlamis olan ruh Tanrmin huzurunda yer alir,

Babas1 Boccaccio, dogum yeri Certaldo, tutkusu siir aski®

! Lucia Battaglia Ricci, Boccaccio, Salerno Editrice, Roma, 2008, s. 40.



Son yillarmi da gegirdigi Certaldo hakkinda Decameron’da altinci giiniin

onuncu Oykiisiinde yazar su ciimlelere yer verir:

Belki bilirsiniz, Certaldo bizim buralarda, Valdelsa’ya bagli bir yerdir.

Kiigiiktiir ama, bir zamanlar soylu, varlikli kisileri barindirmistir.?

Cocuklugu Floransa’da gegen Boccaccio, bu yillarda Giovanni Mazzuoli da
Strada’dan egitim alir. Dante’nin biiylik hayrani olan Mazzuoli’den egitim alan

Boccaccio’nun Dante’den etkilenmesi kaginilmazdir.

Boccaccio siire ve edebiyata olan sevgisini ve yetenegini Genealogie Deorum
Gentilium (Pagan tanrilarin soyagaci) kitabinda babasinin Boccaccio’ya once kilise
hukukgusu daha sonra da tiiccar olmasi i¢in yaptigi baskidan s6z eder, fakat bu
istekler Boccaccio’yu edebiyat tutkusundan vazgegiremez. Daha alti yasinda
edebiyattan bihaberken giiglii bir siir yazma istegi duyar. Siire olan meraki daha
sonraki yillarda da devam eder. Babasi siir yazma konusunda hi¢ destek olmadig:

i¢in, ne bir tiiccar, ne bir kilise hukukg¢usu, ne de iyi bir sair olamadigini belirtir.

1327-1328 yillarinda Giovanni bankacilik ve ticaret 6grenimi i¢in Napoli’ye

gonderilir. Uzun siire ¢iraklik doneminden gectikten sonra Bardi Bankasi’nin®

2 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yaymcilik, Istanbul, 2009 s. 553.



isbirligi icinde oldugu Angoini* ailesinin sarayma gider. 1328 yilinda Kral Roberto
d’Angio, Boccaccio’ya “consigliere e ciambellano ™ iinvanini verir. Boccaccio bu
sarayda Dante Alighieri’nin en O6nemli yapiti Commedia’nin iinlii yorumcusu

Bolognali Graziolo de’ Bambaglioli’in tamima firsatin1 yakalar. Angioina sarayimin

O6nemi Boccaccio i¢in su ciimlelerle agiklanabilir:

Angioina sarayi, kiitiiphanesi ve entelektiiellerinin Gtesinde, gosterigli
diinyevi yasami, ritlielleri ve toplantilart ve bunlara gergeklestiren sarayda
yasayan kisiler, Boccaccio’nun formasyonunda esastir. Tiiccar babasinin
zenginligi ve baglantilar1 sayesinde saraya adimini atan geng¢ burjuva,
tamamen bundan biiyiilenecek ve tiim hayati boyunca hayal diinyasini
besleyecek olan bu biiyiileyici diinyanin anisin1 Floransa’ya donerken

yaninda gétiirecek.’

Boccaccio duygusal ve kiiltiirel agidan olaganiistii yillarini, 1327-1340 yillar
arasinda Napoli’de gegirir. Ticaretle ilgilenmesi, sosyal yapiy1 tanimasinda oldukca
etkili olur. Gunliik yasamda tiiccarlarla, denizcilerle, gezginlerle, yerel halkla, soylu
insanlarla irtibat i¢inde olmasi, sadece Napoli halkini degil, ayn1 zamanda Akdenizin
cesitli iilkelerinden gelen insanlar1 da tanimasin saglar. Bu durum Decameron’da

karakter analizleri i¢in de etkili olacaktir.?

® Floransa’li tiiccar ve bankaci bir aile.

* Napoli’de iinlii bir hanedanlik.

® Danisman ve hazineden sorumlu kisi.

® [talyan yazar. Bologna, 1291-1342.

’ G. Alfano’dan aktaran Giovanni Boccaccio, Elisa Curti, Elisabetta Menetti, Le Monnier, 2013, s 9.

® V.BRANCA, Vita e opera di G.Boccaccio, in G.Boccaccio, Decameron, a cura di V.BRANCA,
Torino, Eunaudi, 1980, s. XLII.



Napoli’de aldig1 formasyon ve yasadigi giinler Boccaccio i¢in hayatinin
unutulmaz bir pargasidir. Belki de yazar i¢in yeryiiziindeki cennettir. Decameron’da
liclincii giinilin altinci hikayesinde, kendi yasaminda 6nemli bir yer tutan Napoli sehri

i¢in su climleyi kurar:

Napoli ¢ok eski bir kent olmasinin yani sira, italya’nin belki de eglenceye

en diiskiin kentidir.’

Sarayda yasadigi donemlerde edebiyatgilarla da yogun bir iliskisi baglar.
Studium’da hukuk profesorii Dante ile Petrarca’nin arkadasi olan sair Cino da
Pistoia’nin®® gen¢ Boccaccio ile tartismalari yazarin edebi hayatini derinden etkiler.
Ayrica Calabria’li kesis Barlaam™ ile tamismis olmasi, Boccaccio’nun Bizans ve
Yunan edebiyatin1 tanimasimi saglar. Boylece iki kiiltiir arasinda kiiltiirel kopriiyt

kolaylikla kurabilmistir.

Boccaccio sanatin her tiiriinii 6ver, yiiceltir. Bu baglamda resim sanatini ve
ressamlart unutmaz. O dénemde bazi ressamlarin yapitlarindan da ilham almistir.
Resim sanatina karsi hissettigi bu inceligi Genealogie ve Decameron’un sonug

boliimiinde su ciimlelerle aktarir:

% Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yaymncilik, Istanbul, 2009 s. 276.
10°1270-1336 yillarinda yasanus sair ve hukuk adami.
111290-1348 yillar arasinda yasanus Bizansh matematikei, filozof, Hristiyan din adamu, teolog.



... Ressamin fir¢asina taninan bu 6zgiirliik, benim kalemime de taninmal..
Ressam hig¢bir kinamayla karsilagmadan, en azindan gecerli bir kinamayla
kargilagmadan, kili¢ ya da mizrakla yilan1 6ldiiren ermis Michele’nin,
canavari istedigi yerden vuran ermis Giorgio’nun resimlerini yapabildigi

gibi, Adem’i erkek, Havva’y1 da kadin olarak ¢izebiliyor. e

Ayrica resme olan ilgisine bir kanit olarak, Decameron’da {inlii ressam
Giotto’yu Ovdiigii altinct giiniin besinci hikayesi de akillara gelir. Bu hikayede
Boccaccio, {inlii ressama hayranligini belirtir, zekasini 6ver. Floransa i¢in ¢ok 6nemli

bir insan oldugunu belirtir ve begenisini su climlelerle dile getirir:

Giotto adindaki ikinci kisiye gelince, dyle giiclii bir yetenege sahipti Ki,
her seyi doguran, yildizlar1 hareket ettiren dogayr kalemiyle, firgasiyla
oldugu gibi resme dokebilirdi. Yaptigi resimler tipatip aslina benzer,
insan gozii ¢ogu kez yanilip, resmi gercekle karistirirdi. Giotto, aydin
kisilerin destegini onemsemeyip bilgisiz kisilerin gézlerine hos goriinmek
isteyenlerin hatalar1 nedeniyle uzun yiizyillar boyunca gomiilii kalan bu
sanatt yeniden giin 1g1gma ¢ikartmisti. Bu nedenle Floransa’nin 6viing
kaynaklarindan ~ biri olmayr hak etmisti. Ustelik {inlendikge
algakgoniilliligi artmis, ustaligin doruguna erigse de, kendisi i¢in usta
saninin kullanilmasina hep karsi ¢ikmisti. Usta sanindan kaginmasi

sayginligint daha da arttirirken, kendisinden daha bilgisiz kisilerin, baska

12 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 932.



ressamlarin kiskangligina yol agmisti. Ne var ki, sanatinin yiiceligine

karsilik, yapis1 goriiniisii, messer Forese’den daha iyi degildi.™

Boccaccio’nun yapitlarinin  vazgegilmez pargasi olan ve onu derinden
etkileyen bir kadina, hizli ve tutkulu gegen Napoli yillarinda asik olur. Filocolo,
Comedia delle ninfe fiorentine, Amorosa visione ve Decameron’da Fiammetta adini
verdigi ayrica Elegia’'nin bagkahramani olan bu kadinin ismi Maria d’Aquino’dur.
Maria d’Aquino Kral Roberto’nun gayrimesru kizidir. Maria’ya daha sonra

Fiammetta adin1 verir ve neredeyse biitiin yapitlarinda bu ismi kullanir.

Biitin bu belirtilen noktalar dogrultusunda Giovanni Boccaccio’nun
yapitlarini baslica li¢ ayr1 doneme ayirmak yerinde olur: Napoli dénemi, Floransa
donemi ve olgunluk dénemi. Bu i{i¢ donemin ilki olan Napoli doneminde yazar

Caccia di Diana, Filocolo, Filostrato ve Teseida isimli yapitlarini vermistir.

Boccaccio, 1340 yilinda Bardi bankasinin kotii giden isleri yiiziinden o
gorkemli saray hayatim1 terk edip, Floransa’ya donmek zorunda kalir ve burada
babasiyla birlikte yasar. Bu donemde Commedia delle ninfe fiorentine, |’Amorosa
visione, [’Elegia di Madonna Fiammetta, il Ninfale fiesolano adl1 yapitlarini kaleme
alir. Baba ocagina doniisii Boccaccio i¢in finansal ve politik agidan zor yillardir. Bir

mektubunda yazdig birkag satir ile ne duygular yasadigini anlamak gii¢ olmaz:

B Ag.y.s. 539.



Istemememe ragmen Floransa’da olmam hakkinda higbir sey yazmiyorum

¢iinkii bu miirekkeple degil gdzyaslariyla anlatilacak bir sey.™

1348 yilinda Avrupa biiylik bir veba salginiyla yiizlesir. Ailesini de
kaybedecegi bu veba salginindan oldukga etkilenen Boccaccio, 1348 yilinda baslayip
1351 yilinda tamamlayacagi Decameron adli yapitin1 kaleme alacaktir. Decameron

Boccaccio ve italyan edebiyati i¢in bir doniim noktas: olur.

Genglik yillarinin atesli Boccaccio’su yerini daha dingin ve daha ¢ok diisiinen
bir Boccaccio’ya birakir. Decameron’dan sonra Boccaccio daha ¢ok filoloji
caligmalarina kendini verir. Bu dénemde Bucolicum Carmen, Esposizioni Sopra la

Commedia, Trattatello in Laude di Dante, Corbaccio adli yapitlarini kaleme alir.

Petrarca ile kurdugu dostluk sayesinde sair, diistiiii zor durumlarda yaninda
her zaman bir destek bulmugstur. Suat Sinanoglu'nun belirttigi gibi, 1362
ilkbaharinda Floransa’ya, kendisini ziyarete, Gioacchino Giani isminde bir kesis
gelmistir. Bu adam, bir siire dnce dlen, Certosini tarikatina mensup Pietro Petroni
adinda, azizligi ile taninmis Siena’li bir kesis adina bir takim ilahi ifsaatta bulunmus,
yakinda dlecegini sdylemis, laik siiri birakip dini ve ahlaki mevzularla ugragmasim

tavsiye etmistir. Bu ziyaretten sonra Boccaccio’nun ilk tereddiit ve kararsizliklari

! Lucia Battaglia Ricci, Boccaccio, Salerno Editrice, Roma, 2008, s. 28.



bliyiik bir endise ve sonsuz bir 6liim korkusu seklini almistir. Biitiin yapitlarini
yakmasina Petrarca mani olmustur. Fakat o andan itibaren Boccaccio yalniz ciddi
mevzular ele almis, Dante’ nin hatirasini yasatmak igin italyanca olarak kaleme aldig

bir iki yazidan baska, biitiin yapitlarini latince olarak yazmistir.™

Yasaminin son dénemlerinde sik sik seyahat eder, dostu Petrarca’nin yanina
gider. Certaldo’ya kesin doniis yaptiginda gec¢im sikintilar1 ve saglik sorunlari yasar.
S. Stefano di Badia Kilisesi’nde ilahi sifatin1 ekledigi Dante’nin Komedya kitabi
lizerine dersler verir, Once 1374 yilinin Temmuz aymnda arkadasi ve akil hocasi
Petrarca’nin 6liim haberini alir, daha sonra ¢ok gegmeden Boccaccio da 1375 yilinda

diinyaya gozlerini yumar.

Napoli’de ilk yapitlarin1 vermeye baslar, Boccaccio yagsami boyunca bir¢ok

yapit kaleme alir.'®

1> Suat Sinanoglu, Giovanni Boccaccio ”, Ankara, 1958, DTCF dergisi, cilt X VI, say1 1-2.

18 «Caccia di Diana” 1334, “Filostrato” 1335-1338, “Filocolo” 1336, “Rime” 1330, “Teseida” 1339-
1340, “Comedia delle Ninfe Fiorentine” 1340-1341, “Amorosa Visione” 1342-1343, “Elegia di
Madonna Fiammetta” 1343-1344‘Ninfale Fiesolano” 1344-1346, “Decameron” 1349-1351,
Epistole”,“Bucolicum Carmen” 1346-1368“Esposizioni Sopra la Commedia” 137-1374,
“Trattatello in Laude di Dante” 1373-1374, “Corbaccio” 1355-1365, “Genealogia Deorum
Gentilium” 1350-6liimiine kadar



3. YAPITLARI

Napoli doneminde yazdig1 yapitlarin kronolojik siralamasi bilgi eksikligi
sebebiyle tam manasiyla yapilamamaktadir. Angioina sarayinda genglik yillarini
geciren Giovanni Boccaccio, buradan aldig1 formasyon ile hem halk dilinde hem de
Latince yapitlar verir. Donemin Onemli isimleri Cino da Pistoia ve Dante
Alighieri’den etkilenmemesi olanaksizdir. Bu donemde kaleme aldig1 yapitlar aslinda
bir bakima Decameron’un habercisi sayilacak niteliktedir. Bu donemde yazmis

oldugu yapitlarin 6nemi Lucia Battaglia Ricci’nin sozleriyle su sekilde 6zetlenebilir:

Filocolo edebiyatimizdaki ilk diizyazi seklinde yazilmig roman, Teseida
Toscana halk dilinde yazilmis epik kitap, Elegia di Madonna Fiammetta
ilk psikolojik roman, Decameron mikro ve makro yapida hikayelerden
olusan bir kitap tiirii, Filostrato ilk sekiz misradan yazilmis bir kitaptir,
Comedia delle ninfe fiorentine pastoral hikayelerin gelenegini baslatir,
De Canaria e il De montibus ile Boccaccio Cografya konusuna girer,

Corbaccio ile kadinlara karsi yapilan hiciv modelini kurar.*’

Yazarm Napoli déneminde La caccia di Diana yazmis oldugu ilk yapittir. Ug

dizeli kitalarla yazdig1 bu yapit1 1334 yilinda kaleme alir.

7 Lucia Battaglia Ricci, Boccaccio, Salerno Editrice, Roma, 2008, s. 61.



Filocolo adli yapitim1 1336 yilinda bes kitapta toplayip diizyazi seklinde
tamamlar. Ortacag Fransiz hikayelerinden olan Florio ile Biancofiore’nin ask
hikayesini anlatan yazar, kitabin isminde az bildigi Yunancasi ile kelime oyunu
yapmustir. Filocolo agk acis1 anlamina gelir. Kitabinda sectigi kelimeler ¢ok stisliidiir
fakat herhangi bir edebi degeri yoktur. Kitap, konusu agisindan Decameron’un 6n
hazirlig1 sayilabilir. Filocolo’nun askinin pesinden Napoli’ye gitmesinden sonra
orada bir grupla tanisir ve 0 gruba dahil olur. Birbirleri ile ask hakkinda konusmalari,

hikayeler anlatmalar1 adeta Decameron’un bir taslagi gibidir.

Napoli’de yazdig1 bir diger kitap Filostrato’dur, 1335 yilinda tamamladigi
kitabini sekiz dizeli kitalarla dokuz boéliimde aktarir. Troia hikayelerinden alinan bu
yapitta otobiyografik 6geler bulunur. Boccaccio kitabinda kendini ve asik oldugu

kadini anlatir.

Yapitin en glizel sayfalar1 askin dogusunu, yarattigi neseyi dile getiren, sonra
da ugranilan diis kirikligimmi anlatan sayfalardir. Insan psikolojisine Filocolo’da
oldugundan daha cok yer verilir. Decameron’un bir¢ok dykiilerine 6zgii olan alayci
iislup ve siiphecilik burada da goze carpar. Uslubun baz1 kisimlarda edebi, siislii, bazi
kisimlarda sade ve klasik kiiltiiriin ihtisamindan uzak olusu, yani bir tislup birliginin
bulunmayis1 Filostrato nun en biiylik kusurunu olusturur. Yapit Fiammetta’nin

- g 18
anisina armagan edilmistir.

18 Sitheyla Oncel, ftalyan Edebiyat Tarihi, italyan Kiltir Heyeti, Ankara, 1997, s. 99.
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O giovinetti, ne’ quai con l’etate
surgendo vien [’amoroso disio, [...]
[...] nell’amor di Troiol vi specchiate,

il qual dimostra suso il verso mio —

Lucia Battaglia Ricci kitabinda baskarakter Troiolo’nun yazarin kalkani
oldugunu belirtir. Bir noktada kendini anlattigi bu kitabin ismi Filocolo ’'da oldugu

gibi Yunanca-Latince bir karisimdir, askta yenik adam anlamina gelir. *°

Boccaccio’nun kaleme aldigi bir diger yapit da, 1339-1340 yillar1 arasinda

tamamladigi Teseida, sekiz dizeli kitalarla on iki boliimden olusur.

Napoli’de gegirdigi o mutlu yillardan sonra Floransa’ya dondiigiinde
yapitlarin1 yazmaya ara vermeden devam eder. Burada kaleme aldigi yapaitlar
Dante’nin de aralarmda bulundugu Dolce Stil Nuovo® akimindan etkilenir. Ilk yapiti
1341-1342 yillarinda kaleme aldig1 la Comedia delle ninfe fiorentine 'dir. Kitap hem
diizyazi hem de tglii dizelerden olusan bir siir karisimidir. Aver olan Ameto’nun su
perisine olan askini anlatir. Kitapta ask hikayeleri mevcuttur, siirlerle Gvgiiler yapilir.
Sayilarin giiciine inanan Boccaccio Decameron’daki gibi yedi sayisini burada da

kullanir, buna istinaden kitapta yedi tane peri vardir.

19 |ucia Battaglia Ricci, Boccaccio, Salerno Editrice, Roma, 2008, s. 89.

2 Dolce Stil Novo ya da Dolce Stil Nuovo (Tatli Yeni Uslup), 13. yiizyihn sonlart ile 14. yiizyilin
baglar1 arasinda gelisme gosteren Oonemli bir Italyan siiri akimdir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dolce_Stil_Novo.
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Yapitta Ameto ilkin kaba ve vahsi olan sonra ask duygusuyla incelen,
erdemlerle arman ve Tanriyr géormeyi basaran insanhigi simgeler; Kadin giizelligi
kaba ve yabani gengte zeka ve uygarlik 1s18m1 yakar, incelik, kibarlik arzusunu
uyandirir. Boccaccio’nun kendi yasamindan alinma 6gelere sik sik rastlanir. Bunlar

ozellikle ninfalarin®* anlatilarinda ortaya ¢ikarlar.”

Yine bu yillarda kaleme aldigi Amorosa Visione elli boliimden olusur ve siir
seklindedir. Bu yapitta da Boccaccio kadinin erdemini anlatirken Dante ve Stil
Nuovo siirinden etkilenir. Siirde kadin figilirii yavas yavas ortagagdaki meleksi

varligindan siyrilarak yeryiiziindeki diinyevi kadin formuna ulasir.

Onceleri Signore’nin/Bey’in esi olarak yalnizca saray icerisinde ya da
belli bagli mekanlarda diger insanlarla birlikte karsilagilan kadin, Dolce
Stil Nuovo akiminda kentli aristokrat kadindir. Kadinin kentli olmasi,
toplumsal yasam alanlar1 — tiyatro, sokak vb. — iginde daha fazla yer
almasin1 saglar. Bu durum kadimi daha goriiniir, dolayisiyla daha
ulagilabilir kilar. Kadiin daha ulasilabilir olmasi, agkin sairin {izerinde
yarattig1 etkide bir dnceki akima gore fark yaratmazken, sonuglar farklilik
gostermektedir. Oyle ki, Sicilya Siir Okulu akiminda sairin yok olmasiyla

sonuclanan agk, Dolce Stil Nuovo akiminda sairin, agkin yarattig

2! Nymphler (Nymphe veya Tiirkge nemf, nimf ya da diger bir deyisle "peri" olarak da amlirlar)
Yunan Mitolojisi'nde yeri ve denizi dolduran sayisiz ¢cokluktaki disi, tanrisal varliklardir. Oliimsiiz
degillerdir ama tanrilar gibi ambrosia ile beslendiklerinden ¢ok uzun yillar yasarlar ve hep geng ve
giizel kalirlar. https://tr.wikipedia.org/wiki/Nemf.

22 Sitheyla Oncel, ftalyan Edebiyat Tarihi, italyan Kiiltir Heyeti, Ankara, 1997, s. 101.
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psikolojik/fizyolojik krizi agmasiyla son bulur. ilahi bir varlik olarak

goriilen meleksi kadin, yerini yavas yavas diinyevi kadina birakir.?

1343, 1344 yillarinda Elegia di Madonna Fiammetta’y1 yazar. Diizyazi
bi¢iminde yazilan romanin adindan anlasilacagi gibi okuyucuya Fiammetta’y1 yani
sevdigi kisiyi aktarir. Romani kadin agzindan aktarir. Yapit Dokuz boliimden olusur,
Napolili bir kadinin diger asik kadinlara Floransali tiiccar Panfilo’yu anlattigi bir
mektuptur. Fiammetta’nin amaci asik olan kadinlar1 egitmek, ask acis1 karsisinda
nasil davranmalar1 gerektigi hakkinda yol gdstermektir. Italyan edebiyat tarihinin ilk
psikolojik romani ve kadin karakter agzindan anlatilan ilk romanidir, bu nedenle de
olduk¢a &nemlidir. Siiheyla Oncel bu yapit hakkindaki gériislerini su ciimlelerle

aktarir:

Romanda yazar kendisini Panfilo adi altina gizlemis, kendi 1stiraplarini
Fiammetta’nin 1stiraplar1 bigiminde dile getirmistir. Elegia di Madonna
Fiammetta modern psikolojik romanin oOnciisii sayilabilir. Boccaccio
insan yiiregini iyi tanir; sevgilisinden ayrilan bir kadinin nasil bir
kiskanglik ve umutsuzluk duyabilecegini ¢ok giizel anlatir. Bu psikoloji
inceligine karsin roman olduk¢a monotondur, adeta agit niteligindedir.
Mitolojideki kadin kahramanlarla yapilan karsilagtirmalar romanin

edebiyattan esinlenilerek yazildigimn bir kamitidir.**

% jlhan KARASUBASI, SICILYA SANAT SiiRi’NDEN BOCCACCIO’YA KADIN KAVRAMI ,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 51, 2 (2011) 145-153.
2 Sitheyla Oncel, ftalyan Edebiyat Tarihi, Italyan Kiiltir Heyeti, Ankara, 1997, s. 100.
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Tam olarak bilinmese de 1344-1346 yillar1 arasinda tamamlanmig bir bagka
yapitt Ninfale Fiesolano’dur. Boccaccio’nun bu yapiti Napoli’de yasadigi siirede
yazdig1 da disiiniiliir. Pastoral olan bu yapit sekiz dizeli kitalardan olusur ve siir
seklinde yazilmistir. Diger yapitlardan farkli olarak otobiyografik &gelere

rastlanmaz. O yiizden kendinden 6nceki ve sonra gelecek olan kitaplarindan farklidir.

Decameron’dan sonra Latince de yapitlar verir. Buccolicum Carmen e
Carmina on alti g¢oban siirinin toplamasidir. De casibus virorum illustrium adl
kitabinda tinlii kisiler hakkinda yazar ve dokuz kitaptan olusur. Boccaccio kadinlar

da unutmaz ve De claris mulieribus adl kitabinda yiiz dort tinlii kadin1 anlatir.

Le Genealogie Deorum Gentilium adl: kitabr Latince verdigi yapitlar arasinda
en Onemlisidir, pagan tanrilarin soyagacini anlatir. 1350-1372 yillarinda yazilir ve on

bes kitaptan olusur. Konusu itibari ile mitolojik bir kitaptir.

Decameron’dan sonra yazdigi yapitlardan biri de Corbaccio dur. Hayatinin
son donemlerine ait olan bu yapitta diger kitaplardan farkli olarak kadinin yergisi
vardir. Boccaccio igin ask yorgunlugu fazlasiyla hissedilir, artik yazarm farkl
konularla ugragacaginin haberini verir. Yapitin ad1 ile ilgili farkli diigiinceler vardar.

Ornegin:
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Yapitin ad1 ya Ispanyolca corbacho (kamg1) sozciigiinden gelmekte ve
bununla kadinlar aleyhindeki taglamaya imada bulunulmaktadir; ya da
corbo yani corvo (karga) sozciigiinden tiiremistir. Karga ugursuzluk ve

felaket habercisi bir kus olarak bilinirdi.?®

Omriiniin son yillarinda Boccaccio kendini klasik Italyan edebiyati olarak
adlandirilan ¢aligmalara verir. Dante hakkinda da bir kitap kaleme alir. De origine,
vita, studiis et moribus viri clarissimi Dantis Aligerii florentini poete illustris, et de
operibus compositis ab eodem adl1 yapitin1 halk dilinde yani volgare/italyanca olarak

yazar. Dante’nin hayatini, ¢aligmalarini ve kitaplarini inceler.

Boccaccio’nun diisiince diinyasinda olduk¢a onemli bir yere sahip olan
Dante’nin Komedya’simin cehennem boliimiinii 23 Kasim 1373 yilinda Pazar giinii
Santo Stefano Kilise’sinde yorumlamaya baglar ve yapitin on yedi kantosu hakkinda
altmisin iizerinde ders vererek inceler. Fakat Boccaccio nun hastalig1 flahi Komedya

derslerine devam etmesine engel olur, kisa bir siire sonra da vefat eder.

% Sitheyla Oncel, ftalyan Edebiyat Tarihi, italyan Kiiltir Heyeti, Ankara, 1997, s. 112.
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4. DECAMERON

Dante’nin Komedya isimli kitabina [lahi Komedya ismini veren kisi
Boccaccio’dur. Ciinkii Boccaccio Decameron’u kaleme alirken bu kitabin diinyevi
bir kitap olacagini, yeryiiziinde yasayan insanlarin hikayelerini anlatacagini, ancak

Oziinde ilahi bir yol gosterici bilir.

Italyan dilinde diizyazi denildiginde akla gelen ilk isim olan Boccaccio 1348-
1353 yillar1 arasinda en 6nemli yapiti Decameron’u kaleme almigtir. 1348 yilinda
Avrupa’da biiyiikk bir veba salgim1 olur. Babasini ve arkadaglarini kaybeden
Boccaccio bu olaydan ¢ok etkilenir. O donemin Floransa’sini, yasadigi zorluklari,
tiziintiileri ve acilar1 hem anlatmak ister hem de bu zor zamanlarda okuyucuyu
keyiflendirmektir amaci. Kitabin ismi Yunanca iki kelimenin birlesiminden olusur,
déka on, hemeron ise glin anlamia gelir. Boccaccio kitabinda on giiniin hikayesini

anlattig1 i¢in yapitina bu ismi uygun goriir.

Italyan edebiyatinin ii¢ bilyiik ismi Dante, Petrarca ve Boccaccio’nun ayni
dénemde yasamis olmasina ragmen diisiince yapisi olarak fark vardir. Temel yapitlar
agisindan diisiince diinyalar1 irdelenecek olunursa, Dante Ilahi Komedya’da Sbiir
diinyayr anlatir, insanlara ders vermek, adeta onlara yol gdstermek ister. Igine
kapanik olan Petrarca i¢in Divan’da kendi diinyas1 6nemlidir. Fakat Boccaccio igin

onemli olan olgu bu diinyadir. Boccaccio’nun amaci okuyucularina seslenirken
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yasadiklar1 hayat1 bir daha yasamayacaklar1 i¢in ondan zevk almalarini istemesidir.
Bu ylizden kadinlara ders verecek nitelikte hikayeler anlatarak tecriibelerini paylasir.
Insan1 merkez aldig1 igin Hiimanizm diisiincesinin biiyiik énderidir. Diinyevi kadin

figlirliniin 6nemini su ciimlelerden ¢ikarmak miimkiindiir.

Kendisine yapilan elestirileri yanitlamak ic¢in yazdigi ve IV. giin
Oykiilerinin basinda yer alan yeni 06nsézde Boccaccio sanatindaki
diinyasalligin, bu diinyaya yonelik olma niteliginin bilincinde oldugunu
acikca ortaya koyacaktir: “ Musa’larin esin kaynagi olmadigi yerlerde
kadinlar binlerce dize yazmama neden oldular; ve belki de - son derece
orta halli ise de - bu seyleri [ Oykiileri ] yazarken onlar [ Musa’lar ]
kadinlara hizmet olsun diye ve kadmlarin kendilerine benzemeleri
onuruna birgok kez gelip benimle birlikte bulundular; bu nedenle bu
seyleri  dokurken, bir¢oklarmin sandigr gibi, ne Parnasos’tan
uzaklagtyorum ne de Musa’lardan”. Musa’lar kadindir, kadinlarin
mitolojik bir imajidir. Boccaccio kadinlara yonelerek agikca “siz benim
hosuma gidiyorsunuz [...] ben de sizin hosunuza gitmek igin
¢abaliyorum.” diye ekler. Parnasos dagmin laiklestirilmesi, esin perileri
Musa’larin  kadilarla birlestirilmesi natiiralist ve diinyasal bir siir
anlayisinin ifadesidir: Ozana yol gosteren artik mistik, eregi Obiir
diinyada, traskendent, bir esin degildir; bu diinyanin yaratiklarina olan
tutkudur. Dante Dolce Stil Nuovo okulunun anlayisina uygun olarak
kadmi erkegin yiicelticisi sayar; Beatrice ona mutluluk yolunu gosterir.
Boccaccio’da ise kadin artik goksel mutluluklarin dagiticist degildir. Stil

Nuovo ozanlarimin agk araciligy ile goge yiikseldikleri ¢ag asilmis, ask
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tiimilyle yer yiiziine indirilmistir. Sanat¢inin 6niinde agilan yeni diinya bir

zamanlar giinah sayilip reddedilen dogadir.?

Dante flahi Komedya’sinda diger diinyadaki yolculuguna Cehennem ile baslar,
insanlara kotiiyli gosterir. Daha sonra Araf ve Cennet boliimleriyle gittikge iyiye
yonelen, ¢etrefilli bir yol izler, nihayetinde Tanrinin 1s18ina ulasir. Boccaccio’nun da
okuyucularma gizli bir sekilde anlatmak istedigi bu diinyanin insani da Ser
Ciappelletto ile baglar, miikkemmel bir kisilik olan Griselda’nin hikayesi ile biter.
Boccaccio’ya gore Tanrmnin yansimasini insanda gérmek miimkiindiir: Tanrinin
verdigi erdem insanin iginde bir 151k gibi parlar. Boccaccio’nun hocasi gibi
Dante’den etkilendiginin bir kaniti da budur. Ricci’nin sozleri de bu tezi onaylar

niteliktedir:

Vittore Branca’ya gore hikayelerde zirveye dogru artan bir olusumdan
bahsetmek miimkiindiir. Ilk hikaye olan kétii ve zalim bir insan Ser
Ciappelletto’nun hikayesinden baslayarak yukariya dogru giden, son
hikaye olan Griselda’nin hikayesiyle son bulan, kadina ait erdemi izleyen

bir yoldur.*’

Hikayeler agki, mizahi, macerayi, kurnazligi anlatir; temel aktorler ise krallar,
prensler, saray insanlari, soylu kadinlar, sovalyeler, zengin burjuvalar, tiiccarlar,

simsarlar, koyliiler, zanaatkarlar, eglenceye diiskiin rahipler, diinyevi islerle ilgilenen

2 Siiheyla Oncel, Decameron Oykiilerinde Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
12.
%" Branca’dan aktaran Boccaccio, Lucia Battaglia RICCI, Salerno Editrice 2008, s. 148.
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rahipler, korkusuz rahibeler, edebi karakterler, Ogrenciler, koleler, ressamlar,

maceraperestler gibi farkli yapida tiim toplumu yansitir niteliktedir.?®

%8 Lucia Battaglia Ricci, Boccaccio, Salerno Editrice, 2008, s. 162.
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4.1. DECAMERON’DA ONSOZ

Acilar1 paylagmak insana 6zgili bir davranistir; herkese yarasir, 6zellikle
de bagkalarinin destegine gereksinme duymus ve bu destegi gormiis

olanlara. Boyle bir destege gereksinme duyup da kavusma mutluluguna

erigenler arasinda ben de varim.?

Boccaccio kitabin 6nsoziinde ilk iki ciimlesini bu sekilde aktarir. Asik
Boccaccio, o siirecin zorlugundan ve dostlar1 olmasa daha c¢ok zorlanacagindan
bahseder. Adeta kitab1 yazma amacini1 okuyucularina agikga iletir. Boccaccio’ya gore
acilar paylastik¢a azalir, Tanr1 her seyin sonlandirandir, ask acis1 da bir giin 6liimle
sonlanacagi i¢in adeta Tanriya siikreder ve nihayetinde ask konusunda olgunlasan

Boccaccio i¢in bu olay giizel bir an1 olarak hafizasinda yer eder.

Dostlarini asla unutmaz ve 6nsézde onlar1 anar ¢iinkii bu acili ask siirecinde
Boccaccio’nun acilarina merhem olmuslardir. Dost kavraminin Boccaccio igin ne
anlama geldigini, onuncu giiniin sekizinci hikayesinde aktarir. Belki de yazarin
sekizinci glinde bu climleleri kurmasi bir anlam yiiklediginden kaynaklanabilir, sekiz
sayis1 sonsuzluk isaretiyle benzer oldugundan okuyuculara gizli bir mesaj vermek

ister gibidir.

9 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 19.
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Dostluk kutsal bir seydir. Yalnizca saygi duymak yetmez, siirekli
ovillmesi gerekir. Cilinkii yiiceligin, diiriistliilin anasi, deger bilmenin,
iyilik yapmanin bacisi, kinin, nekesligin diismanidir dostluk. Kisisel
cikarlar1 bir yana itip, istemeye gerek birakmadan, yararlanabilecegi
seyden bagkasini yararlandirir. Ne var ki, dostlugun kutsal sonuglarina
giniimiizde daha az rastlaniyor. Bu ayiplanacak, utanilacak durum
oliimlilerin aggozliiliigiinden kaynaklaniyor. Bireysel c¢ikarlar agirlik
kazandi, dostluk sonsuza dek diinyanin 6biir ucuna siiriildii. Titus’un
tutkusunu, gozyaslarini, hickiriklarin1 Gisippus’a dostluktan baska hangi
sevgi, hangi zenginlik, hangi aile bagi anlatabilir, sevdigi giizel kadini
Titus’a birakmasini saylayabilirdi? Dostlugun disinda hangi yasa, hangi
giic, hangi korku Gisippus’un onca arzuladigi giizel kadini 1ssiz, los
yerlerde ya da yataginda kollar1 arasina almasini engelleyebilirdi?
Dostlugun disinda hangi orun, hangi 6diil, hangi kazan¢ arkadasinin
gonliinii etmek icin Gisippus’un kendi akrabalarini, Sofronia’nin
akrabalarinm yitirmeyi, gorgiistiz insanlarin dedikodularimi
umursamamayi, sovmelerine kulak tikamay1 goze almasini saglayabilirdi?
Ote yandan, goérmezlikten gelmesini kimsenin kinayamayacagi
Gisippus’u ¢armtiha gerilmekten kurtarmak i¢in, dostluktan bagka bir sey
Titus’u goziinii kirpmadan 6liimiin kollarina attirabilir miydi? Dostlugun
disinda hangi duygu Titus’un aklina, talihin yoksul diistirdiigii Gisippus
ile mal varligin1 comertge paylasmayi getirebilirdi? Onca yoksul diismiis
Gisippus’a, Titus’un hi¢ duraksamadan kiz kardesini vermesini dostluktan

baska bir sey saglayabilir miydi?®

% A.g.y. s. 890-891.
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Ask acisindan ¢ok ¢ekmis olan Boccaccio, insanlara destek vermeyi kendine
bir gorev edinir. Ama Boccaccio i¢in bir kriter vardir, bu destek erkeklerden ¢ok
kadinlarin hak ettigi bir olgudur. Ciinkii kadinlarin yasadigi1 agsk ¢ok daha yorucudur.
Kadinlar hem erkeklere hizmet ederler hem de dort duvar arasinda sikisip kaldiklar
i¢cin biiyiik bir diisiince ¢ikmazinin i¢ine girerler. Kadmlarin agk acisina dayanma

giicli erkeklere oranla daha azdir ve sefkate muhtag varliklardir yazara gore.

Yazarin diisiincesinin temelinde aci ceken kisilere duydugu merhamet
duygusu yer alir, deneyimledigi ask acisindan yola c¢ikarak, bazi degerlerin altimi
cizmeyi arzular ve bu degerlerin medeni diinyanin temeli oldugunu diisiiniir:
birliktelik, duygusal bag ve minnet duygusu. Seven ve aci ¢eken erkek ile kadini bir
arada tutan bu erdemli duygulardir. Ozellikle merhamete daha ¢ok ihtiya¢ duyanlar
kadmlardir, ¢linkii biiyiik bir kismi kara sevdaya boyun egmek zorunda kalirlar.
Boccaccio, yapitin sonug boliimiinde de agikladigi gibi Decameron’u kadinlara adar.
Buna ragmen biitiin kadinlarin ideal okuyucular, olmadigini sadece hayal kurabilen
ve sevmeyi bilen kadinlara yazdigini oldugunu belirtir. Diger geri kalanlar i¢in (agk

duygusundan bihaber) ev isleriyle ugrasmalari daha uygundur.®

Buna karsin Lucia Battaglia Ricci ise kitabinda Decameron icin sadece zevk ig¢in

okunabilecek bir kitap olmadigindan, aksine iiniversitede okutulacak bir kitap

31 Giovanni Boccaccio, Elisa Curti, Elisabetta Menetti, Le Monnier, 2013, s. 134.
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oldugundan bahseder. Bu kitap kadinlara adansa bile sadece kadinlar i¢in degil, tiim

akademisyenler ve entelektiieller igindir.*?

Ask acis1 ¢eken erkekler bir sekilde hayatlarina kaldiklari yerden devam
edebilirler, kafalarim1 dagitacak bir¢ok sey yapabilirler. Kendilerini oyalayacaklar
olaylara yoneldikleri taktirde acilar1 azalacagindan ask konusunda aci ¢ekme orami

kadinlarla kiyaslanamaz bile.

Boccaccio 0nsdziin sonunda kitabinin yazma amacim1 ve okuyuculari -
ozellikle kadinlart - kitapta ne bekledigini soyler. Kitapta yedi gen¢ kadinin ve i
geng erkegin veba salginindan kagarak olusturduklart topluluk on giin boyunda yiiz
hikaye anlatacaktir. Yazarin diisiincesinde anlatacagi bu hikayeler, kadinlara keyif
verecek, onlarin agk acilarini az da olsa hafifletecektir. Edindigi bu gorevde basariya
ulastig1 taktirde kadinlardan istedigi tek bir sey vardir, askin giiciine goniil borcu
duymalaridir. Nihayetinde Boccaccio igin Ask kavraminin 6nemi daha kitabin

onsozinden kendini belli eder.

% Lucia Battaglia Ricci, Boccaccio, Salerno Editrice, Roma, 2008, s. 50.
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4.2. CERCEVE

Boccaccio giris boliimiinde yapitin temel yapisi ve hikayenin gergeklestigi
zaman diliminden bahseder (yedi kadin ve ti¢ erkek tarafindan veba salgin1 dénemi
olan 1348 yilinda yiiz kisa hikayeden olusan kitap), kitabin amacini agiklar ve
hikayeleri kime adamak istedigini okuyuculariyla paylasir, 6zellikle de kadinlarla.
Ciinkii Boccaccio’nun goziinde, kadinlar erkeklere oranla daha c¢ok aci ¢eker,
kadinlar erkeklere gore daha zayiftir, bu zayiflik sadece fiziksel degil ayrica manevi

bir zayifliktir.

[....] Artik 6zgiir oldugumu soyleyebilecegim igin, siirli olanaklarimin
elverdigi olgiide, aldiklarimin karsiligini 6demeye calisacagim. Bilge
olduklari, mutlu olduklar1 i¢in bdyle bir destege gereksinme duymayan
beni destekleyenlere degil, iizlintiilerimin giderilmesini bekleyenlere el
uzatacagim. Destegim, daha dogrusu oyalamam ac1 g¢ekenler i¢in yetersiz
bile olsa, yine de hizla en ¢ok gereksinme duyulan yere ulastirilmasi
gerektigine inaniyorum. Ciinkii burada daha yararli olur, degeri daha iyi
anlagilir. Ne denli yetersiz olursa olsun, bu destegin erkeklerden ¢ok
sevdali kadimnlara verilmesi gerektigine kim karsi ¢ikabilir? Sevecen
yiireklerinin derinliginde utana sikila gizledikleri sevda atesi, ¢ok daha
yakici olur kadinlarda. Sevdanin gelmis ge¢mis kurbanlar bilirler bunu.
Ustelik babalarmin, analarinin, erkek kardeslerinin, kocalarinin
isteklerine,  keyiflerine, buyruklarma boyun egerler kadinlar.
Zamanlarmin biiyiik bir boliimii, hi¢cbir sey yapmadan odalarinin dort

duvari arasinda oturarak gegirirler. Isteseler de istemeseler de, ayni saat
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icinde bir diisiinceden bir diislinceye atlarlar; elbette tiimii de i¢ agici
olmaz bunlarin. Bu calkantilar boyunca iglerine ¢oreklenebilecek bir
hiiziin, yerini yeni bir duyguya birakincaya dek c¢ikmak bilmez
yiireklerinden. Ustelik kadinlar direnme konusunda erkeklerden ¢ok daha

giigsiizdiirler.®

Boccaccio o yillar1 kasip kavuran veba salgmini kendine baslangi¢ noktasi
olarak seger. Olaylar bu tarihsel cercevede gerceklesir. Kitabin baslangici moral
bozucu oldugu icin insanlarin, 6zellikle kadinlarin korkmamasi gerektigini sdyler.
Sikint1 ile baslayan bu kitap eglenceli, keyifli boliimlerle devam edecektir. Alfano,

donemin vebaya tutulusunu su sozlerle anlatir:

1347 yilinin sonbaharinda Sicilya adasinin Messina limanina yanagan on
iki kadirganin 1300’lerin italya’sinda nemli bir yeri vardir. Beraberinde
getirdikleri farelerden tiim Avrupa’ya yayilan veba, 1347 ve 1350 yillari
arasinda yirmi ile yirmi bes milyon insanin hayatina son verir. O yillarda
ortalama niifusun yiiz milyon oldugunu diisiiniirsek her dort kisiden biri

hayatimi kaybeder.**

Veba salgin1 1348 yilinda Floransa’y1 vurur. Veba salgini dylesine yikici ve
etkilidir ki tiim diizeni, yasam sartlarini, sosyal ve dini hayati tiimden degistirir.

Hastalifa yakalanan insanin {i¢ giin i¢inde Olmesi, herhangi bir ilacin olmayisi,

%% Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 20.
% Giancarlo Alfano, Introduzione alla lettura del <<Decameron>> di Boccaccio, Laterza, 2014, s 3.
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doktorlarin bu konuda bilgisizligi olayr daha da giiglestiren etmenlerdir. Olayin

siddetini su ciimlelerle de ortaya koyabiliriz:

Aslinda, vebanin en biiyiik problemlerinden biri, kavramsal olarak
herhangi bir anlayisa yer birakmamasidir. Kara veba felaketi insanlarin
korkulu gozlerle takip ettigi zihinsel bir soktur. Salgin normal mi yoksa
dogaiisti miiydii? Belki de ilahi bir o6fkenin belirtisi mi? Ya da
astronomik oOl¢iimlere giivenerek mi agiklanmali? Ve nasil yayiliyordu?

Béylesine acil bir duruma kars1 koymak igin ilaglar yetecek miydi?®

1348 yilinda Floransa’da kara vebanin sebep oldugu biitiin deger yargilarin
¢okiistinden dogan Decameron’da on giin boyunca yliiz tane hikaye anlatilir. Segilen
bu hikayeler rastgele anlatilmaz. Yazar kitabinda belli bir g¢ergeve olusturarak
hikayelerini buraya yerlestirir. Decameron’un gergevesinde veba salgini vardir.
Boccaccio bu salginin etkilerini gézler 6niine koyar, 6liim olgusunu 6yle giiclii bir
sekilde verir ki boylesine eglenceli ve dgretici hikayelerin oldugu bu kitaba baglarken
okuyucuyu dehsete sokarak kitabina baslar. Bu salgindan etkilenen iki yasam

bi¢iminden su sekilde bahseder:

Boylesine biiyiik bir tehlikeye karst koyabilmek i¢in, diizenli yasamak,
her tiirlii asiriliktan kaginmak gerektigini one siirenler oluyordu. Bunlar
bir araya gelip, baskalarryla iliskilerini kesiyorlardi. Iginde hi¢ hasta

bulunmayan, daha rahat yasanabilecek evlere kapanityor, lezzetli yemekler

% Giancarlo Alfano, Introduzione alla lettura del <<Decameron>> di Boccaccio, Laterza, 2014, s
5.
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yiyor, iyi saraplar igiyor, eglencenin her tiirliisiinden kagimiyorlardi;
kimsenin kendileriyle konusmasina izin vermiyor, Olim ve hastalik
konusunda digaridan gelebilecek haberlere kulaklarini tikiyor, miizik
dinlemekle, ellerinin altinda ne varsa onunla yetiniyorlardi. Kimileri ise
tam tersini yaptyordu bunlarm. Kendini i¢kiye, eglenceye vermenin, sarki
sOyleyip sokaklarda avarelik etmenin, canlarinin istedigi her seyi
yapmanin, olup bitenleri alaya almanin bdyle bir yikima karst en iyi care
olduguna inaniyorlardi. Dediklerini uygulamak i¢in de, gece demeden,
giindliz demeden meyhane meyhane dolastyor, icip icip sizarak
kendilerini avutuyorlard:. insanlar yasama umudunu yitiriyordu, canindan

da, malindan miilkiinden de bezmeyen kalmamugt1.*®

Salgindan kagmak isteyen yedi gen¢ kadin Pampinea, Fiammetta, Filomena,
Emilia, Lauretta, Neifile, Elissa ve ii¢ gen¢ erkek Panfilo, Filostrato, Dioneo Santa
Maria Novella Kilisesi’nde bulusurlar ve yola ¢ikmadan once grubun fikir lideri
Pampinea’nin sozleri genel atmosferi yansitmada oldukga etkili olur. Pampinea’nin

sozleriyle:

Evin neresine gidersem gideyim, neresinde olursam olayim, dlenlerin
hayallerini ~ goriiyorum.  Yiizleri eskisine benzemiyor, nereden
edindiklerini bilemedigim korkun¢ bir yiizleri oluyor; iirperiyorum.
Demek istedigim kiliseye, eve kapanmakla hata ediyoruz. Gidebilecek
baska yeri olan, bizim gibi hali vakti yerinde herkes gitti, bir biz kaldik.
Olanaklart elverenlerin, tek baglarina ya da toplu olarak, gece giindiiz, iyi

kot ayrimi yapmadan, canlarmin istedigi gibi yasadiklarini goriiyoruz,

% Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 28.
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duyuyoruz. Ustelik yalnizca giiniinii giin edenler degil, manastirlara
kapanmis olanlar bile benimsiyorlar bu yolu. Dertlerden ka¢gmak igin,
kurallart bir yana birakip, tensel zevklere veriyorlar kendilerini. Bu
carpici Ornekler varken, ne bekliyoruz? Ne isimiz var burada? Sagligimiza
O0zen gostermede niye onlardan daha agir davraniyor, tembellik

ediyoruz?®’

Hem o6liimden hem de ahlak dis1 davranislardan uzaklasacak olan bu gencler
daha fazla beklemezler ve sehir merkezinden uzaklasarak Fiesole® yakinlarinda bir

eve, konaklamak iizere yerlesirler.

Dehset veren oOlim konusu {izerinde uzun durmayan yazar, Olimi
karakterlerin goziinden goriir ve okuyucularina sadece ahlak dersi vermek istemez.
Diger diinyaya takilip kalmaz, bu diinyayr anlatir. Eger tam tersi olsaydi

C.Marchi’nin durumu anlatan su sozleri bize yol gosterirdi:

On genci Santa Maria Novella Kilisesi’nde on giin kapali tutar, giinde on

tespih gektirirdi.*®

% A.g.y. s 36-37.

% jtalya'nin Orta-Kuzey kesiminde, Toscana bolgesinde Floransa iline bagli bir kasaba.

%9 C. Marchi, Boccacio, Rizzoli, Milano, 1975, s. 114 aktaran Siiheyla Oncel, Decameron Oykiilerinde
Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s. 17.
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Fiesole’de ulastiklarinda bu topluluk giinlerini bir diizene koymalar1 ve
gecirdikleri giinlerde kendilerine bir amag¢ edinmeleri gerekir. Onu da basarili bir

fikirle yerine getirirler.

Muhtesem bir dogada bu on geng her giin aralarindan bir kral ya da bir kralige
secerek bir hikaye anlatirlar. Segilen kral ya da krali¢e o giiniin temasini seger ve giin
icinde yapilacak etkinlikleri belirler. Decameron’daki karakterlerin isimleri de
rastgele segilmez. Pampinea, asma yapragi isminden gelir ve hareketli, neselidir;
Fiammetta, ask atesi, yazarin sevdigi kadina yaptigi bir gondermedir; Filomena,
seven, asik olan kisi; Emilia tatminkar; Lauretta, Petrarca’nin sevdigi kadin Laura;
Neifile, yeni asik; Elissa, latin yazar Virgilio’nun mitolojik kahramani Didone’sidir.
Erkek i¢in ise Panfilo, agk; Filostrato, askta kaybeden, gonlii kirilmis; Dioneo ise
sehvetli anlamina gelir. Bu toplulugun en aykir1 ve komik kisiligi Dioneo’dur ve her

zaman hikayesini en son anlatir. Boccaccio’nun alter egosu da denilebilir.*°

Hikayelerin anlatildigi giin sayisi ondur fakat yolculuk, yani cergevenin
hikayesi on bes giin siirer. ilk olarak hikayelerin anlatilmasi Carsamba giiniine ve
bitisi de Sali giiniine denk gelir. Dort giin de dinlenmeye ayrilir. ** Ayrica her giiniin
sonunda aksam yemegi yendikten sonra enstriimanlar esliginde danslar edilir,

sarkilar sdylenir. Bu sarkilar da genel de ask sarkilardir.

40 Giovanni Boccaccio, Elisa Curti, Elisabetta Menetti, Le Monnier, 2013, s. 132.
" Agy., s 132.
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Decameron, yazarin giris boliimiinde okuyuculara, insanlarin yasadigi acilara
merhamet duymalar1 i¢in yaptifi cagriyla baslar ve onuncu giiniin sonunda

. . . . . 42
Bocaccio’nun alter egosu olan Dioneo’nun sozleriyle biter.

Pampinea’nin 6nderliginde gecen ilk giin topluluktaki herkes en sevdigi
hikayeyi anlatir. Ikinci giiniin kraligesi olan Filomena zor bir duruma diistiikten sonra
mutlu bir sona ulasabilmeyi basaranlarin hikayelerinin anlatilmasini ister. Kralice
Neifile, tiglincii glinde ¢ok istedikleri bir seye ulasmak ya da yitirdiklerine kavusma
becerisini gosterenlerin hikayelerini dinlemek ister. Dordiincii gliniin krali Filostrato,
mutsuz sonuglanan sevdalarin anlatilmasini diler. Kralice Fiammetta besinci gilinde
karsilastiklar1 tiziici, sikintili olaylar mutlu sonuca erisen sevdalilardan s6z
edilmesini ister. Altinc1 giin kralige Elissa’dir, bir saldiriya ugrayip da akillica karsi
¢ikanlardan, bir zarari, bir tehlikeyi, bir utanci hemen verdikleri karsilikla, hizl bir
tepkiyle, bulusla etkisiz kilanlardan s6z edilir. Dioneo’nun kralliginda yedinci glinde
kadinlarin sevdalarin1 savunmak ya da canlarin1 kurtarmak i¢in kocalarmna, belli
ederek ya da etmeyerek oynadiklari oyunlardan bahsedilir. Lauretta’nin kralice
oldugu sekizinci glinde her giin erkeklere oyun oynayan kadinlardan, kadinlara oyun
oynayan erkeklerden, erkeklere oyun oynayan erkeklerin hikayeleri dinlenir.
Dokuzuncu giin Emilia kralicedir ve konu serbesttir, herkes ne isterse onu anlatir.
Onuncu giiniin konusu sevda konusunda ya da bir bagka konuda eli a¢ikliktan, goniil

yiiceliginden kaynaklanan olumlu bir davranista bulunanlardir ve kral Panfilo’dur.

“2 Chierchi’den aktaran Giovanni Boccaccio, Elisa Curti, Elisabetta Menetti, Le Monnier, 2013, s. 27.

30



Decameron’un Dante’nin lahi Komedyas: ile baz1 ortak yonleri vardir.
Burjuva hayatinin iizerinde duran Boccaccio kent kavramina 6nem verir. Bunun yani
sira Decameron’da gegen sosyal smif farklilik gosterir, her ¢esit siifi barindirir.
Federico 11, Carlo I d’Angio, Tancredi gibi krallar, Kluni Tarikatindan* papazlar,
rahip Cipolla yani yiiksek mevkiden diisiik mevkiye kadar olan din adamlari, messer
Torello gibi biiyiik tiiccarlar, Federigo degli Alberghi, Nastagio degli Onesti gibi
aristokratlar, Andreuccio da Perugia gibi daha kiigiik islerle ugrasan tiiccarlar, firmnci
Cisti gibi zanaatkarlar, ag¢1 Chichibio gibi koleler kitabi olusturan farkli sosyal
smiflara mensup karakterlerdir. Boccaccio, Guido Cavalcanti** ve Giotto® gibi
entelektiielleri ve sanatgilar1 da Kitaba dahil eder. Hatta Ricci’nin sozleri ile

Decameron’da gegen karakterleri 6zetleyebiliriz:

[...] temel aktorler krallar, prensler, saray insanlari, soylu kadinlar,
sOvalyeler, zengin burjuvalar, tiiccarlar, simsarlar, koyliiler, zanaatkarlar,
neseli rahipler, diinyevi rahipler, korkusuz rahibeler, edebi karakter,

ogrenciler, koleler, ressamlar, maceraperestler vb.’dir.

® Kluni tarikati (Fransizca: Cluny), Fransa'mn Burgonya eyaletinin Kluni manastirinda kurulan
Hiristiyan tarikati. https://tr.wikipedia.org/wiki/Kluni_Tarikat%C4%B1.

* Guido Cavalcanti (d. 1255, Floransa - 6. 29 Agustos 1300, Floransa), italyan sair. Dolce Stil Nuovo
(Tatlt Yeni Uslup) akiminin 6nde gelen sairlerindendir.
Giiniimiize 52 siiri ulagmistir. 13. yiizy1l Italyan Edebiyatinin Dante'den sonra en énemli sairi
kabul edilir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Guido_Cavalcanti

* Giotto Di Bondone (Colle di Vespignano, Floransa yakinlari - d. 1267, Floransa - 6. 8 Ocak 1337),
Ronesans resminin Onciisiidiir. Ronesans baslangi¢c doneminde resme perspektifi yavas yavas
geciren ressamdir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Giotto_di_Bondone
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Doga-Insan baglami ile yakin bir iliskisi olan Boccaccio i¢in kir diinyas1 dnem teskil
eder fakat Boccaccio’nun okuyucularina aktarmak istedigi yasadigi zamanin

gercekleri olan kent yasamidir. Siiheyla Oncel’in sézleri de bu diisiinceyi pekistirir:

Divina Commedia’da oldugu gibi Decameron’da da kat1 ve getin bir
baslangigtan hareket edilir, yavas yavas sakin bir atmosfere, Oykiilerin
dingin atmosferine gegilir. Cergevede goriilen ve yapiti olusturan on
giinden her birinin basinda ve sonunda hemen hi¢ degismeden ortaya
c¢ikan kir diinyasi ender olarak Oykiilerde de belirecektir. Ancak
oykiilerdeki kir diinyasi cer¢evedekinden tiimiiyle farklidir. Oykiilerde
kir, kdy yasaminin gegtigi, tarla islerinin yapildigi yore olarak ortaya
¢ikar ve hemen her seferinde asagi, diisiik bir yasantinin merkezi olarak
goziikiir: Boccaccio’nun kisilerinin dogal yoresi insan girisimlerinin ve
toplum uygarliginin merkezi olan kenttir; yazar kent diinyast iizerinde

wsrarla durur.*®

Decameron’da insan ne i¢ine kapanik ne de Ortagag insamidir. Artik yavas
yavas kent yasamina adapte olmus insanlar ortaya ¢iktigindan, yazar bu insanlara
agirlik verir, erkek kadin fark etmez, her ikisini de diisiinebilen, kendi kararlarini
verebilen varliklar olarak ele alir. Bu insanlar hata da yapar, kendilerini kot

durumlara da atabilirler. Bu yonelim de, Boccaccio’nun insana verdigi degeri anlatir:

*® Sitheyla Oncel, Decameron Oykiilerinde Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
20.

32



Boccaccio’nun ilgisi tiimilyle insana, onun hareket tarzina yoneliktir.
Eylemleri, tutkulari, akli, zekasi, erdemleri, kusurlari, meziyetleri ve
smirlart ile gergek insan Decameron’daki anlatinin merkezindedir.
Insanoglu olaylarin énceden goriilemeyen cesitliligi i¢inde gercekci bir
gozle gozlenir ve anlatilir. Yazarin bu yapitta bize sundugu insan
Dante’nin Commedia’daki insanindan daha uyanik, akli basinda kisidir.
Kentinin politika kavgalarina katilmaya hevesli olmayan, tarih siirecinin
giicliikleri icinde aktif olarak girecegine gergeklerin gdzlem, yargilama ve
secimini yapmay1 yeg tutan bir aydindir; insanlar arasindaki iliskileri
aydinlatmak icin, 6nyargi ve batil inanglar ¢iiriitmek ve bu yolla insan
yasamui i¢in yeni degerler aramak gorevini lizerine alir. Toplumsallik
acisindan Boccaccio’nun ilgisini ¢eken sey insanlar arasi iligki ve
onlardan dogabilecek modellerdir; bireyi diger insanlarla iliskileri iginde
ele alir, insanoglunun diinyanin ve hemcinslerinin karsisina nasil
ciktigini, dogal ve toplumsal olaylar karsisinda tutum ve davranislarinin
neler oldugunu gerek olumlu gerek olumsuz nitelikleri iginde aragtirir;

boylece insan davranislarmin bazi temek 6rneklerini saptamaya calisir.*’

Ortacag diisiincesinden sonra ortaya c¢ikan Ronesans insani diisiinebilen
erdemli bir varliktir. Boccaccio kendisinden sonra gelecek birgok yazari ve sairi
diistinceleri ve gozlemleri ile etkiler. Machiavelli’deki erdem olgusunun
Boccaccio’nun erdem fikrinden farki yoktur. Bu da sunu gostermektedir,

Boccaccio’nun Machiavelli tizerinde derin bir etkisi vardir.

T Ag.y., s. 40-41.
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Boccaccio’nun sanati degisen toplum kosullarinin yarattigi yeni insani
ortaya koymayir amaglar. Decameron’daki insan, aklina, zekasina,
erdemine giiveni olan uyamk insandir. Erdem Ortagag’daki dinsel
anlamin1 yitirmemekle beraber (¢linkii yeni bir yasam yontemine de gegse
insanoglunun i¢inde koklesmis eski kaliplari bir ¢irpida kirip atmasi kolay
degildir) yeni bir anlam daha kazanir. Bu, politik, ekonomik ve diinyasal
erdemdir, Machiavelli’de goriilecek olan erdem anlayisinin kokenini

olusturur.*®

® Ag.y., s. 50.
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4.3. DECAMERON’DA DiN

Kitapta hakim olan temel kavramlar akil, sans, kader ve dindir. insanin
yiiceligini 6ven Boccaccio, o donemde yozlasan dini de sert bicimde elestirmekten
kacinmaz. Dinin toplum {izerindeki baskinligini goézler Oniline sermek isteyen
Boccaccio inangsiz bir insan degildir, aksine kitabin ilk hikayesinde bu yoniinii

gosterir.

Cok sevgili kadinlar, her ise, evreni Yaratan’in saygin, kutsal adin1 anarak
baslamak dogru olur, derim. ilk dykiiyii anlatmak bana diistiigiine gore,
Tanr’nin mucizelerinden biriyle girecegim sdze. Oykiiyii dinleyince, ona

bagladiginiz umutlar pekisecek, adini kutsayacaksiniz bir kez daha.*

Kitabin sonu¢ bolimiinde de yazar bu diislincesini yineler, inanglar
dogrultusunda tesekkiirlinii sunarak kitabin1 tamamlar. Boccaccio su cilimlelerle

kendini ifade eder:

Cok soylu geng kadinlar, sizleri oyalamak igin giristigim bunca uzun ve
yorucu ¢abanin sonunda, bu yapitin basinda vermis oldugum sozii, kendi
yetenegimden ¢ok Tanri’nin izni ve hayirlt dualarinizin destegiyle yerine

getirdigimi saniyorum. Bu nedenle dnce Tanri’ya sonra sizlere tesekkiir

* Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 45.
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ediyor, kalemimi ve yorgun diisen elimi dinlendirmek zamaninin

geldigini diisiiniiyorum.>

Decameron’un ilk giiniin ilk hikayesi Ser Ciappelletto adinda bir noter ile
baslar. Oliim déseginde bir papazi kandirir, tiim yasaminda diizenbaz ve kotii biri
olan Ser Ciappelletto 6ldiikten sonra ermis olur. ilk hikayeyi anlatan Panfilo bu
yasamin, hatta her seyin gecici oldugundan bahseder ve iki diinyay1r birbirinden
ayirir. Stirdiirdigi konugmasinda dini korii koriine yasamamak, aksine Tanri’nin

verdigi akil ile o diizlemde yasamanin dogru olacagini belirtir:

Bu diizenin ayrilmaz pargasi olan bizler, Tanri’nin bagisladigi akil, gii¢
olmasa, esenlige ulasamayiz. Sakin unutmayalim, Tanr1 bu bagist bizi
ddillendirmek i¢in yapmaz. Bunlar1 bize, bir yandan Tanri’nin iyiligi, bir
yandan da bizler gibi 6limli iken, Yaratan’in istegine uyarak sonsuz
mutluluga kavusmus olanlarin dualari saglar. Tanr1 katina ulagtirmaya
¢ekindigimiz konularda, bizim gegtigimiz deneyden gegctikleri igin zayif
yanlarimizi bilen oliilerimizi aract kilar, onlara ydneltiriz dualarimizi.
Tanr’nin  bagislayicigmin agik bir érnegini mi istiyorsunuz? Oliimlii
gozlerimizin keskinligi, kutsal diigiincenin gizlerini okumaya yetmedigi
icin, kimi kez yanlig bilgilere kanarak, sonsuza dek lanetlenmis birini
aract kildigimiz olur Tanr katinda. Her seyi bilir Tanri. Yakaranin
bilgisizligine, aracilik edenin ¢arptirildig1 cezaya degil, igtenlige bakar.

Bayle bir araciya edilen dualar1 da kabul eder.”

0 Ag.y.s. 931,
*LA.Q.y. s. 46.
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Boccaccio’nun diislincesine gore; Tanr1 katinda olan olaylar1 insanlarin
anlamas1 imkansizdir, bu da bilinmezi beraberinde getirir. Panfilo hikayesini

bitirirken kurdugu ciimlelerde insanin i¢ temizliginden bahseder:

Iste Prato’lu Cepparello boyle yasayip 6ldii, ermislik kata bdyle eristi.
Belki de Tanrt katinda gercekten ermislige ulagmistir, tersini ileri
stiremem. Yasami boyunca suclar iglese de, kotiiliikkler etse de, dyle bir
pismanlik duymustur ki, belki de Tanr1 gergekten bagislayip, cennetine
almistir onu da. Boyle olup olmadigini bilemeyiz elbette. Bana sorarsaniz,
cennete gitmeyip, cehennemi boylamis, seytanin ocagina diigmiis olmasi
akla daha yatkin. Eger boyleyse, Tanri’mn hosgériisii daha da engin
demektir. Hatalarimizi degil, i¢imizin temizligini dikkate alir Tanr1. Dostu
bilip, bir diismanini araci kildigimizda bile, dilegimizi yerine getirir.
Gergek bir ermisi aract kilmisiz gibi. Yasadigimiz bu kara giinlerde,
bizimki gibi keyifli bir topluluga saglik, esenlik, nese bagislamasi i¢in,
adina bir araya geldigimiz Tanri’y1 yiiceltelim. Biitiin isteklerimizi ona
iletip, ona sigmalim, sesimize kulak verecegini aklimizdan

¢ikartmayalim.>?

Boccaccio’yu rahatsiz eden tam anlamiyla din degil, dinin gerekliliklerini
yerine getirmeyen insanlar ve dini insanlara kotii bir sekilde aktaran sadece kendini
ve diinyevi islerle kafalarin1 bozmus din adamlaridir. Boccaccio’nun dine bakis agisi

burada Dante ile ayrilir. Dante insandaki bu yozlugu kiliseye yiiklerken, Boccaccio

2 A.g.y.s. 60.

37



bu sucu insana yiikler. Birinci giinlin ikinci hikayesinde Boccaccio agik ve net bir

sekilde su climlelere yer verir;

Aradan birkag giin gecti. Abraham yol yorgunlugunu atmistt artik. Papa,
kardinaller saraydaki baska kisiler konusunda ne diisiindiigiinii, sordu
Jeannot. Abraham duraksamadan yanit verdi: “Ne diisiinecegim? Tanri
topunun belasini versin. Din adamlarinin higcbirinde kutsalligin da inancin
da saygmhigin da, iyilikseverligin de, baska erdemlerin de izini
goremedim. Sehvet, para hirsi, pisbogazlik, yalancilik, kiskanglik, kibir
gibi kusurlar ve bunlardan beter ne varsa, O0yle yaygindi ki, kendimi
Tanri’nin evi yerine seytanin ocagina diismils sandim. Bana sorarsan,
Papa da, yanindakiler de Hristiyan dinini koruyacak, gbzetecek yerde,
etkisiz kilmak, yerytiziinden siirmek icin ellerinden geleni yapiyorlar, hem

de biyiik bir ustalikla.”®

Dante herkesi Hristiyan gérmek ister, diger dinlere pek tarafsiz yaklasamaz.
Ote yandan Boccaccio nun din anlayis: biitiinleyici bir anlayistir. insanlar1 Hristiyan,
Musevi, Miisliiman olarak ayirmaz, aksine kitabinda her birine yer verir. Boccaccio
i¢in dnemli olan kavram akildir. Ornegin birinci giiniin iigiincii 6ykiisiinde Boccaccio

54

Selahaddin  Eyyubi’nin hikayesini anlatir: Hazinesi azalan hiikiimdar,

Iskenderiye’de tefecilik yapan Melkisedek’i ¢agirir. Ona hak dinlerinden hangisi en

3 A.0.y.s. 65.

* Selahaddin Yusuf bin Eyyub (d. 1138, Tikrit - 6. 4 Mart 1193, Sam), Misir ve Suriye sultani,
Eyyubi hanedanimin kurucusu olan hiikiimdar. Hittin Muharebesi ile 2 Ekim 1187'de Kudiis'ii Hagh
kuvvetlerinden alarak kentte 88 yil siiren Hiristiyan egemenligine son verdi, akabinde
Hiristiyanlarin diizenledikleri 1I1. Haglt Seferi'ni etkisiz hale getirdi.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Selahaddin_Eyyubi
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dogru din, Musevilik mi, Miisliimanlik mi1, Hristiyanlik m1 sorusunu sorar. Ancak

onemli olan, tek bir cevap degildir; hikayede vurgulanmak istenen akildir. Ornegin:

Melkisedek akilli adamdi. Verecegi yanita gore sultanin kendisini oyuna
getirmek istedigini anlamisti. Dinlerden higbirine ayricalik tanimazsa, bu

oyuna gelmezdi.*®

Bunun iizerine aklin1 kullanarak giizel bir hikaye anlatan Melkisedek bu
tuzaktan kurtulur. Ustelik Sultanin dostlugunu kazanir. Ruh yiiceligine dnem veren
Boccaccio i¢in din ikinci plandadir. Bu nedenle de Decameron’da baska dinlerden

insanlara da rastlamak mumkiindiir.

Basglangigta Selahaddin’in bir kurbani gibi goriinen Melkisedek daha
sonra onun rakibi, 6ykiiniin sonunda da dengi olur. Bu, kuskusuz, hem
onun akli, uyanikligi sayesinde hem de karsisindaki kisinin yiiceligi
sayesinde olur. Hristiyan Boccaccio igin Selahaddin’in Miisliiman olmasi,
Haglilart yenmis olmasi 6nemli degildir. Onun kendine ve bagkalarina
kars1 kazandigi kisisel zaferin degeridir 6nemli olan. Bu Oykiide istii
kapali bir zeka yarisinda izledigimiz Selahaddin Eyyubi bir bagka dykiide

(X, 9) yeniden goriiliir.*®

*° Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yaymecilik, Istanbul, 2009 s. 67.
% Siiheyla Oncel, Decameron Oykiilerinde Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
101.
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Boccaccio, dini elestirel bir bakis acgisiyla ele alir: Birinci gliniin yedinci
hikayesinde de Boccaccio papazlari yeren konusmalara yer verir. Bu hikaye de dogu
masallarindan esinlenilmistir ve hikaye i¢inde hikaye anlatilir. Boccaccio
Filostrato’nun agzindan kadinlara din adamlarin1 keskin bir sekilde anlatir. Ancak bu

keskinlik, bir 6nyargi degildir. Bu elestirel bir yaklagimdir:

Degerli kadinlar, duran bir hedefi vurmak, kuskusuz 6nemli bir basaridir,
ama atici birden karsisina ¢ikan bir hedefi vuracak olursa, olaganiistii bir
basar1 gOstermis olur. Papazlarin diiristliikten, ahlaktan yoksun
davraniglari, isteyenin sozlerini, elestirilerini kolayca yonetebilecegi

duragan kotiiliik hedefleridir.>

O donemde din adamlar1 hepsi olmasa da ¢ogu firsat kovalayan, firsat
bulduklarinda da pesini birakmayan kétii insanlardir. Insan akilli ve uyanik olmasi
halinde akilli geginen bu adamlarin oyunlarina diismekten kendini Kurtarabilir.
Ucgiincii giiniin {igiincii hikayesinde Filomena din adamlarmni yerden yere vurur ve

ders verir. Boccaccio’nun ciimleleriyle:

Ben de, giizel bir kadinin 6nemli bir din adamina oynadigr oyunu
anlatacagim size. Davranislariyla, gelenekleriyle kendilerini herkesten
daha akilli, daha bilgili gostermeye ¢alisan bu adamlarin budalaligini
gosteren Oykiiden, cagdas diisiinceli insanlar ¢ok hoslanacaklar. Hi¢ de

dedikleri gibi degildir papazlar, ruhlarinin ¢irkinligi, herkes gibi

> Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 81.
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calismalarin1 engellediginden, tipki domuzlar gibi ne bulurlarsa ona
ziftlenirler. Sevimli kadinlar, bu oykiiyii yalmzca kurdugumuz diizene
uymak icin degil, bir gercegi kafaniza sokmak i¢in anlatacagim. Biz
kadmlarin gereginden fazla bel bagladigimiz din adamlarmi erkekler,

dahas1 bizim gibi bir kadin bile oyuna getirebilir.*®

Yine elestirel bir bakisla, {iclincii giinlin yedinci hikayesinde din adamlari
Boccaccio’nun sert sozlerinden Kkurtulamaz. Boccaccio doneminde, papazlar dis
goriinlislerine 6nem vermis, zenginlesmis ve diinyevi zevklere kendilerini

kaptirmislardir. Boccaccio da eski papazlarla yenilerini kiyaslar. Ornegin:

Papaz oldugumu anlamigsinizdir, papazlarin i¢ yiiziinii iyi bilirim. Sizinle
acik acik konugmamin nedeni, papazlari iyi tanimanizi, yaptiginiz hatayi
anlamanizi isteyisim, bu hakki kendimde goérmem. Eskiden saygideger,
bilge papazlar varmig. Bugiin kendilerine bu adi yakistiranlarin, papaz
olduklarini séyleyenlerin, ciippelerinden baska bir ilgileri yok papazlikla.
Kaldi ki ciippeleri bile degisik. Tarikatlar1 kuranlar, diinya nimetlerine sirt
cevirdiklerini belirtmek i¢in, kaba kumaslardan yapilmis daracik ciippeler
giyerlerdi. Simdikilerin ciippeleri ise en parlak, en gosterisli kumaslardan
yapiliyor, igleri astarlaniyor, 6l¢iisii bol tutuluyor, papanin giysileri 6rnek
almiyor. Bunlan sirtlarina geciren papazlar kiliselerde, alanlarda
gormemigler gibi, sisine sisine dolagiyorlar utanmadan. Balik¢inin irmaga
attigr her kepgeye bol balik gelmesini istemesi gibi, bunlar da genis
clippelerinin altina siirliyle softa, siiriiyle dul kadin, siiriiyle kadinh

erkekli salak takilsin istiyorlar. Isleri giicleri bu. Daha dogrusunu

B AQy. s. 252-253.
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sOylemek gerekirse, bu adamlar ciippeyi degil, yalnizca rengini tasiyorlar
sirtlarinda. Eski papazlar insanlarin mutlulugunu diisiiniirlerdi, bunlarin
kadimnla paradan baska bir sey diisiindiigii yok. Biitiin yaptiklar1 yalanla
dolanla geri zekalilar1 korkutmak, ayinlere Kkatilir, kiliseye bagista
bulunursa giinahlarmin silinecegine inandirmak. Kendilerini Tanri’ya
adadiklarindan degil, tembel olduklari, zorluklardan kagmak istedikleri
icin papazliga siginiyorlar. Biliyorlar ki, insanlar 6lmiislerinin ruhlarina
dua edilmesi i¢in ekmek de getireceklerdir, sarap da, baska bir sey de.
Gergi dua etmek, sadaka vermek giinahlart bagiglatir, ama bunlar
yapanlar, yaptiklarindan kimlerin yararlandigini gorselerdi, hi¢ kuskum
yok ya vazgegerlerdi davranislarindan, ya da domuzlara verirlerdi
verdiklerini. Papazlar, varlikli insan sayisi azaldik¢a daha rahat
edeceklerini bildiklerinden, her yola bagvurup etrafa korku salarak
insanlar1 malsiz miilksiiz birakmaya ¢aba harcarlar. Hovardalig1 kétiilerler
ki, erkekler aradan ¢iksin da kadinlar kendilerine kalsin. Tefeciligi,
bagkasinin sirtindan para kazanmayi giinah sayarlar. Bu paralar kiliseye
verilsin de, daha siislii giysiler giyelim, piskopos kardinal riitbeleri satin
alalim diye disiiniirler. Bu uygunsuzluklar yiizlerine vurulunca da ‘Siz
bizim yaptigimiza degil, dedigimize bakin’ karsiligini vererek,
sorumluluktan kurtulduklarini sanirlar. Koyunlarin ¢obandan daha giiclii
olmasini isterler. Ustelik insanlarin ¢cogunun ‘bizim dedigimizi yapin’
Onerisinin gercek anlamini kavramadiklarini bilirler. Bu giiniin papazlari
bakin neyin yapilmasini isterler. Keselerini parayla doldurmanizi, her
sirrimizi - kendilerine agmanizi, isteklerinize gem vurmanizi, sabirh
olmanizi, kiifiirleri sineye gekmenizi, kétii s6z etmemenizi isterler. Iyi,
dogru, yerinde isteklerdir bunlar. Peki niye onerirler bunlar1? Gemilerini
yiiriitebilmek i¢in. Para olmazsa, yan gelip yatabilirler mi? Siz paranizi
har vurup harman savurursaniz, papazlarin bir eli yagda bir eli balda

olmaz. Siz kadmlarla disiip kalkarsaniz, papazlara kadin kalmaz. Siz
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sabirli, bagislayict olmazsaniz, papazlar evinizin igine sizip huzursuzluk
sacamazlar. Bilmem daha sayip dékmeme gerek var mi? Zaten kafasi
calisan birini bulduklarinda, kendi agizlariyla soyliiyorlar isledikleri
suglari. Diinyadan el etek c¢ekemiyorlarsa, ne demeye manastirlara
kapaniyorlar? Insanlarin arasina karigmak istiyorlarsa, niye Incil’in ‘Isa
yapmaya, Ogretmeye basladi’ climlesini drnek almiyorlar kendilerine.
Once kendileri ornek olsunlar, sonra bagkalarma akil vermeye
kalkigsinlar. Kiirsiide ver yansin eden 6yle papazlar biliyorum ki, yalniz
aile kadinlarinin degil, rahibelerin bile pesinde kosarlar. Bunlar1 drnek
alacagiz kendimize? Elbette herkes istedigi gibi davranabilir. Ama

yaptiginin egriligini dogrulugunu Tanri bilir ancak.®

Pampinea’nin anlattig1 dordiincii giiniin ikinci hikayesinde siirekli kadinlarla
birlikte olmak isteyen bir papazin hikayesi anlatilir. Boccaccio, bu hikaye ile din
adamlarinin iki yiizliligi tekrar ortaya ¢ikar. Bu iki yiizliiliikk belki de donemin genel

yapisinin bir aynasidir:

Hepiniz bilirsiniz su atasdzlinii “el iistlinde tutulan insanin suguna kimse
inanmaz.” Bu sozden yola ¢ikarak, hem bana verilen gorevi yerine
getirecegim, he de din adamlarinin ikiytizliligiini ortaya koyacagim. Din
adamlarmin yerlere siirlinen bol ciippelerine, yiizlerinin yalanci
solgunluguna bakin. Bir sey istediklerinde algalip yumusayan,
kendilerinin de isledikleri kusurlar igleyenleri azarladiklarinda ytikselip
kiikreyen seslerini dinleyin. Kendilerinin de bizlerin de ruhlarimizin

kurtulusu i¢in, onlara bagista bulunmamiz gerektigini sdylerler bize.

¥ AQy. s. 294,
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Ustelik, cennet zaten onlarin malidir, biz 6liimliiler yasarken yaptigimiz
bagislarla orantili olarak, cennette bir yer edinebiliriz kendimize. Eger
buna inaniyorlarsa kendilerini aldatiyorlar, inanmiyorlarsa kendilerine
giivenenleri kandirtyorlar. Elimdeki kanitlar1 aciklayacak olsam, bol
clippelerinin altinda neler gizledikleri ortaya dokiilecek. Yiice Tanrt bu

yalancilari, kimi kez, anlatacagim Sykiideki papaz gibi édiillendirir!

Yedinci giinlin ii¢lincli hikayesini yazar Elissa’nin agzindan anlatir. Bu
hikayede Kesis Rinaldo cocuguna vaftiz babaligi ettigi kadinla yatarken, kadinin
kocas1 gelir. Kocay1, ¢ocugun icindeki kurtlar1 diisiirmeye calistiklarina inandirirlar.
Bu hikayede de Boccaccio’nun din adamlarina karsi kullandig1 sert dil hakimdir.
Aslinda, Boccaccio, dinin hurafeler ile olan bagin1 ve halki yanlis yonlendirmesini

elestirir:

Bunlar1 yapan yalnizca soziinii ettigim kesis Rinaldo mu? Boyle
davranmayan kesis mi var? Rezil diinyanin yliz karasi hepsi! Yag
baglamis gobeklerinden, pembe yanaklarindan, sislii giysilerinden
utanmazlar. Giivercinler gibi degil, doviisten ¢ikmis ibigi havada horozlar
gibi dolagirlar ortalikta. Dahasi, hiicreleri tika basa krem, merhem
kutular1, degisik recel kavanozlari, esans siseleri, cesit cesit sekerleme
kutulari, tath sarap, Yunan sarabi gibi degerli saraplarin tastig1 destilerle
doludur. Yakindan bakilinca kesis hiicresinden ¢ok, baharat¢i itriyatei
diikkanina benzerler. Bu adamlar damla hastasi olduklarini bagkalarinin
o6grenmesinden utang duymazlar. Oru¢ tutmanin, asirt yemekten kaginip

olgiilii yiyip, Olgiili yasamanin insanlar1 zayif, ince yapili, saglikli

% A.g.y. s.363.
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kildigimi bilirsiniz. Boyleleri de hasta olurlar ama, kuskusuz damla
hastaligina tutulmazlar. Damla hastalarina diinyadan el ayak ¢ekmeleri,
din adamlar1 gibi bir yasam slirmeleri salik verilir. Sinirlamalarin,
uykusuzluklarin, ayinlerin, siki bir diizenin insan1 zayiflattigini,
soldurdugunu bilmedigimizi santyorlar. Ermis Domenico’nun ya da ermis
Francesco’nun dort ciippelerinin  olmayip bir ciippeleri oldugunu,
clippelerini boyali, yumusacik yiin kumaglardan yaptirmayip, dogal renkli
kegelerden yaptirdiklarini, gosteris icin degil, soguktan korunmak ig¢in
giyindiklerini bilmedigimizi santyorlar. Tanr1 onlarin da onlart besleyen

61
akilsizlarin da yardimcisi olsun.

Din hususunda, bir bagka 6rnek de sekizinci giiniin ikinci hikayesinde Panfilo
hikayesine giris yaparken insanlari din adamlarina karsi uyarir. Insan aklim
kullanmali ve uyanik olmalidir. insan, en 6nemli &zelligi olan aklini kullanmali ve

oyuna gelmemelidir.

Giizel kadinlar, siirekli olarak bize saldiran, ama saldirilarina karsilik
veremedigimiz insanlarla ilgili bir dykii anlatacagim. Papazlarla demek
istiyorum. Kadinlarimiza karsi haclh seferi ilan etmisler. Kadinlarimizdan
birini altlarina aldiklarinda, Iskenderiye sultamini zincire vurup
Vignone’ye62 getirmig gibi, gilinahlardan, cezalardan arindiklarinm
santyorlar. Caresiz siviller, onlara aym karsilig1 veremiyor, analarina,
bacilarina, arkadaslarina, kizlarina ayr1 o6fkeyle cullanip O¢lerini

alamuyorlar. Iste bu konuda, kdyde gecen bir dykii anlatacagim sizlere,

L A.g.y. s.586.
%2 papaligim o donemdeki merkezi olan Avignon.
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ozellikle sonuna giileceksiniz. Ustelik, papazlarin her dediklerine

inanmamak gerektigi sonucunu da ¢ikartacaksiniz.®®

Hikayelerden de anlasilacagi iizere Boccaccio’nun din ile ilgili bir sorunu
yoktur. Boccaccio’yu etkileyen olay Ortacag din anlayisindaki yozluk, din
adamlarinin dini kot niyetlerle kullanmalaridir. Yazar, din adamlariyla kavga etmez,
Dante gibi hakkini meydanlarda aramaz, lakin ustalikla yaptig1 isi diger bir deyisle
kelimelerini secerken kullandigi alayci ve ironik dili sayesinde onlar1 yerden yere
vurur. Yerine getirilmesi gereken gérev ulvidir. Din adamlarinin diinyevi meselelere
kendini kaptirmis olmalar1 yiiziinden Boccaccio, kitabinda insanlar1 uyarmak ister,
hikayeleri anlatirken kisisel goriislerini de kahramanlar {izerinden kitabina ekler, bir

nevi okuyucularini egitir, tipki Dante nin flahi Komedya ile yapmaya calistig1 gibi.

% Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 653.
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4.4. DECAMERON’DA SANS, KADER VE iNSAN

Sans ve kader kavramlarini birbirinden ayirmamiz ¢ok zordur, bu iki kavram
birbirine olduk¢a yakindir. Bu kavramlar Decameron’un biitiiniine hakimdir. Oyle ki
Kitapta gegen ask temalarinda sansin miidahale etmedigi ya da etkilemedigi bir

hikaye yoktur.

Insanin en &n planda oldugu Decameron’da, Boccaccio kadina verdigi degeri
neredeyse her satirda isler, kadina hakkini teslim eder ve diisiinen bir varlik oldugunu
vurgular. Decameron’un kadin kahramanlarimi da 6vme istegini su ciimlelerle

kaleme alir:

Kilisede yalnizca yedi kadin vardi. Yas giysilerine biiriinmiis kadinlar,
kutsal ayini dinledikten sonra bir araya geldiler. Biri ¢biiriiniin arkadasi,
komsusu ya da akrabasiydi. Higbirinin yast yirmi sekizi gegmiyordu, en
gengleri ise on sekizin altinda degildi. Akilli, soylu, giizel, diiriist

kadinlard:.®

Boccaccio sans kavramina ne kadar 6nem verse de sans ve kader i¢ ice gegtigi
i¢in rastlantilardan da bahseder. Ikinci giiniin iigiincii hikayesinde siranin kendisine

geldigini anlayan Filostrato sans ve kader konusuna da deginerek su sozleri soyler:

% Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 34.
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Degerli kadinlar, rastlantilar konusu, bitip tiikenmek bilmez. Kendi
cabamizla ulastigimizi sandigimiz  bircok sonucu, dikkat edince,
rastlantilara borglu oldugumuzu goriiriiz. Bizi asan gizemli kararlar
sonucunda, birinin elindekiler bir baskasinin eline gegip, sonra yine geri
gelebilir; bu oyunu yonlendiren ilkeyi bilemeyiz biz. Oykiilerimizin bir
cogunun da dogruladigi bu ilkenin, hemen her giin yeni bir 6rnegiyle

karsilagirz.®®

Nitekim, kadin bazen kadere isyan eden bir varlik olarak karsimiza gikar.
Boccaccio erkek ve kadin arasindaki esitsizlikten s6z eder. Yazara gore kadin cinsel
zevkleri yerine getiren bir ara¢ degil, kendi hayatin1 yasayabilen bir varlik olmalidir.
Uciincii giiniin altinc1 hikayesinde kocasmi akli ile kandiran bir kadinin agzindan

kadinlik, kader ve sans ile ilgili olarak su ciimleler ¢ikar:

“Kadin dogmak talihsiz olmak demekmis meger, bos yere sevmisiz
hepimiz kocalarimizi. Sekiz yildir canimdan fazla sevdim seni. Ama
simdi bir bagka kadin i¢in yanip tutustugun herkesin dilinde. Ne alcak, ne
rezil adammigsin. Kiminle birlikte oldugunu saniyorsun? Gonliin bir
bagkasindayken, sever gibi yapip, kandirdigin 6z karinla birlikte oldun.

Namussuz, hain adam, Ricciardo’nun karisi degilim ben, Catella’yim.

® A.g.y.s. 118.
% A.g.y.s. 282.
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Bu hikayenin basinda yazar Lauretta’nin agzindan yazgidan séz eder ve
erkek kadin tahlilleri yapmay1 siirdiiriir. Kadinlardan biri yiiziinden mutluluktan
mutsuzluga donilisen bir sevda Oykiisiinii ele alir. Bu da kaderin ve kadinin

degisimine 6rnek olarak verilebilir:

Geng kadinlar, her kusurun o kusuru isleyende, dahasi ¢ogu kez
baskalarinda biiyiik sikintilara yol agtigimi gorebilirsiniz kolayca. Bizi
tehlikelerin kucagina atan kusurlarin basinda, 6fke gelir. Ofke, iiziintiiden
kaynaklanan ani, Ol¢iisiiz bir davranistir. Aklimizi basimizdan alir,
ruhumuzun gozlerini perdeler, icimizi kizginlk atesiyle tutusturur. Ofke
genellikle kimi erkeklerde goriisiir. Ama en biiylik zarari, O6zellikle
kadinlara verir. Kadinlarin ruhlarinda daha kolay tutusup, daha agik bir
alevle yanar, daha az bir direngle karsilasir. Bunda sasilacak bir yan yok.
Ciinki ates, hafif ve yumusak nesneleri, katt ve agir nesnelere oranla ¢ok
daha cabuk sarar. Erkekler alinmasmlar ama, biz onlardan daha
dayaniksiz, daha degiskeniz. Bu dogal egilimden yola ¢ikip,
yumusakhigimizin  iyiligimizin iligki i¢inde oldugumuz insanlarda
rahatlamaya erince yol actigini, kizgmligin 6fkenin ise sikinti ve tehlike
kaynagi oldugunu goz oniine alarak, bu kusurdan daha iyi sakinabilmemiz
amaciyla, ii¢ delikanliyla ii¢ kadinin, az 6nce de dedigim gibi, kadinlardan
birinin ofkesi yliziinden mutluluktan mutsuzluga doniisen sevda

oykiilerini anlatacagim.®’

Doga ve sans kavramlari birbiriyle iliski igerisindedir. Insan doganin bir

parcasidir ve doganin getirdigi olumsuzluklardan etkilenir. Pampinea bu iki kavrami

" A.g.y. s.375

49



altinci giiniin ikinci hikayesinde sorgular, bu kavramlarin bazen fani insanlar gibi

davrandiklarini aktarir:

Giizel kadnlar, bir tiirlii karar veremiyorum. Kim daha suglu; soylu bir
ruhu ¢irkin bir bedene yerlestiren doga mi, yoksa birgok kisi gibi,
hemserimiz Cisti 6rneginde oldugu gibi, soylu ruh tasiyan bir bedene
asagilik bir isi uygun goren talih mi? Soylu bir ruha sahip olan Cisti’yi
felek firinc1 yapmisti. Doganin sagduyulu oldugunu, budalalarin gozleri
gormez sandiklari talihin ise bin go6zii oldugunu bilmesem, ikisine de
agzimi acgip gbézimii yumacagim. Ne var ki, ikisi de zaman zaman biz
oliimliller gibi davranirlar. Baglarina nelerin gelebilecegini bilmeyen
olumliiler, degerli seylerini evlerinin en koti, en az kusku uyandiran
yerlerine saklarlar. Sirasi1 geldiginde de buradan g¢ikarip alirlar. Bdylece
evin en kotii yeri, giizel bir odadan daha c¢ok ise yaramis olur. Tipki
bunun gibi, yeryliziiniin iki efendisi de en degerli seylerini ¢ogu kez, en
koti  kosullarm  altina  gizlerler.  Gerektiginde buradan ¢ekip

¢ikarttiklarinda bu nesnelerin parlakligi daha da g6z alir.%

Sans ve doga iligkisine bir onaylama da Panfilo’dan altinci giiniin besinci
hikayesinde gelir. Bu hikaye oldukg¢a 6zeldir, Boccaccio’nun ressamlara ve resme
olan saygisim anlatir: 6zellikle de ressam Giotto’ya olan sevgisini gosterir, ayrica
hikayede dis goriiniisle i¢ diinyanin ¢atismasini anlatir. Burada bir nevi bir miicadele

s0z konusudur, i¢-d1s, giizel-¢irkin, zengin-yoksul gibi. Boccaccio’nun ifadesiyle:

% A.g.y.s. 528-529.
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Cok sevgili kadinlar, az 6nce Pampinea’nin da kanitlamis oldugu gibi,
talih ¢ogu kez yoksul giysilerin gerisinde erdem hazinelerini gizler.

Bunun gibi, doga da ¢irkin goriiniislii insanlari iistiin zekali kilabilir.*®

Emilia’nin anlattigi dokuzuncu giiniin dokuzuncu hikayesinde bir kadinin
nasil davranmasi gerektigi hakkinda bilgiler verilir. Doga-insan iliskisi de 6n

plandadir. Namus ile bilgelige ulasacagini aktarir.

Sevgideger kadinlar, kurulu diizeni akilct bir bigimde ele alacak olursak
doganin, geleneklerin ve yasalarin kadinlari erkeklerin gilidiimiine
verdiklerini, erkeklerin onlar1 istedikleri gibi yonlendirip yonetmelerine
kadmlarin boyun egdiklerini agikca goriiriiz. Bagimli oldugu erkeklerden
dirlik, mutluluk, rahatlik bekleyen bir kadinin sabirli, uysal, alcak goniillii
olmast gerekir. Daha da 6nemlisi, namuslu olmasi gerekir, ¢linkii namus

bilgeligin en 6nemli hazinesidir.

Her konuda ortak ¢ikarlar1 dikkate alan yasalar, ya da giicii ¢ok biiyiik ve
etkili olan gelenekler, téreler bu gergegi bize dgretmediklerinde, bu kez
doga acik bir bigimde dogrular bunu. Doga bize dayaniksiz, giicsiiz
bedenler, pisirik, tirkek yiirekler, uysal, merhametli ruhlar vermistir.
Glicimiiz kuvvetimiz az, sesimiz kulak oksayici, ellerimizin
ayaklarimizin hareketleri uyumludur. Biitiin bunlar bizi bir baskasinin
yonetmesi gerektiginin belirtileridir. Aklimiz bize, yardima, yonetilmeye
gereksinme duyan kisinin, yoneticisine kars1 uysal, saygili, boynu biikiik
olmasi gerektigini soyler. Bizim yardimcilarimiz, yoneticilerimiz erkekler

degil mi? Oyleyse erkekleri saymak, onlara boyun egmek zorundayiz.

% A.g.y.s. 238.
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Boyle davranmayanlarin yalmizca sert bir bigimde kinanmayip, agir
cezalara carptirilmalart gerektigini diisiiniiyorum. Pampinea’nin az dnce
anlattign Oykii, bir kez daha bu konuyu aklima getirdi. Talano’nun
kafasinin dikine giden karisina, kocasinin veremedigi dersi Tanri’nin

verdigini animsayacaksiniz.

Dedigim gibi, dogaya, geleneklere, toreye karsi gelerek saygili, uysal,
sevecen davranmayan her kadin bana gore agir, sert bir ceza hak eder.
Size bu konuda Salamone’nin adaletinden, bu hastaliga tutulmus olanlar
icin yararli bir ila¢ olusturan bir 6rnek verecegim. Bdyle bir ilaca
gereksinme duymayan kadinlar, iistlerine almasinlar. ‘Atin iyisinden de
kotlisiinden de mahmuzu, kadimin iyisinden de kétiisiinden de sopayi
eksik etmeyeceksin’ atasoziinii benimseyen erkekler de {istlerine
almasinlar. Bu atasoziinii kotii niyetle yorumlayip, kadinlarin tiimiine
yonelik oldugunu soyleyebiliriz, ne var ki diriist bir bicimde
yorumladigimizda da dogru oldugunu goriiriiz. Kadinin yapisi gevsektir,
kolay egilir biikilir. Kendilerine taniman sinirlarin ¢ok digina g¢ikanlar
cezalandirmak igin sopa atmak gerekir. Sinirlari ¢ignemeyenlere gelince
sopa onlar1 yerinde tutar, sindirir. Neyse ahlak dersi vermeyi birakip,

oykiiye geliyorum.”

Kadinlarin igneleyici sozler sdyleyebilme gerekliligini Neifile onaylar ve
altinct gilinlin dordiincii hikayesini anlatirken sansin hayata ve diinyaya olan
miidahalesinden bahseder. Cekingen kadin zorda kaldigi anda agzina gelen sozleri
sOyleyebilecek giicii kaderin yardimiyla kendinde bulabilir. Bu gereklilik durumunu

yazar su sOzciiklerle dile getirir:

" A.g.y. s.804-805.
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Sevdali kadinlar, tas1 gedigine koymak i¢in igneleyici, uygun sdzciikler

gerekir. Cogu kez de talih, ¢ekingenlerin yardimina kosarak, zor duruma

diismedikge bulamayacaklar sézciikleri dillerinin ucuna getirir.”

Bilindigi iizere ask Boccaccio i¢in olduk¢a dnemlidir. Panfilo yedinci giiniin
dokuzuncu hikayesine aski dverek baslar. Asik bir kadinin her seyi yapabilecegini
sOyler. Bu hikaye XII. yiizyilda yagamis olan Fransiz sair Mathieu de Vendome’ un
La Comoedia Lydiae adli Latince siirinden esinlenmistir.”” Hikayede Sans ve kader

kavramindan bahseder bir anlamda akl1 da 6n plana alir.

Saygideger kadinlar, goziinii sevda biirlimils bir insanin tehlikelerden,
zorluklardan korkacagmi sanmiyorum. Anlatilan Oykiiler ka¢ kez
kanitladilar. Anlatacagim oykii, sizi daha da inandiracak buna. Akildan
¢ok talihin destegini kazanan bir kadindan s6z edecegim sizlere.
Higbirinize onun yaptiklarini yapmaya kalkismasini dnermiyorum. Ciinkii
talih her zaman insanin yardimina kosmadigt gibi, her insanin goziinii

yaniltmak da kolay degildir.”

Bu hikayede gegen hizmetci kiz ile Pirro arasindaki konusma Sans kavramini

acikca ortaya koyar. Bu sans, diger bir deyisle kader insanin elindedir, insan kendine

T A.g.y. s.535.
2 A.g.y.s. 625.
" A.Q.y. s.625-626
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gbre onu yonlendirmeye calisabilecegi gibi, kadere teslim olmak da yine kendi

elindedir.

Birkag giin Once sana, hanimimin yiireginde tutusturdugun sevda
atesinden, sana besledigi sevgiden soz etmistim. Ayni szleri bugiin de
yinelemek istiyorum. Gegen giinkii gibi kati1 davranacak olursan, hi¢
kuskun olmasin ¢ok yasamaz, Slir hanimim. Yalvaririm sana, istegine
kargilik ver. Kat1 davranmakta inat edersen, akillilik degil aptallik etmis
olursun. Boyle giizel, soylu bir kadinin seni herkesten ¢ok sevmesi biiyiik
bir onur degil mi? Seni onurlandiran, gengliginin isteklerine karsilik
veren, dahasi basin sikistiginda giivenceli bir siginak saglayan talih
kusuna dua etmelisin. Akilli davranacak olursan erigebileceklerine erismis
tek bir arkadagin var mi1? Silahtan, attan, giyim kusamdan, para puldan
yana hicbir sikintin olmayacak. Yeter ki, sevgini esirgeme ondan.
Dediklerimi can kulagiyla dinleyip, aklini basina topla. Talih kusunun
insanin bagina bir kez konacagini unutma. Basgina konan kusu
yakalayamazsan, diisecegin  yoksulluklarin, sikintilarin  nedenini

baskalarinda degil kendinde ara.”

Boccaccio’ya gore kader dyle bir kavramdir ki, bu nedenle hi¢bir hesaplasma
diger diinyaya kalmaz, bu diinyada karsiligini bulur. Sekizinci giiniin yedinci
hikayesinde bu hesaplasma durumuna rastlariz, ayrica bu hikaye yazar hakkinda

otobiyografik 6geler de barindirir:

“A.g.y. s.628-629.
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Cok sevgili kadinlar, eden bulur deyiminin dogruluguna sik sik tanik
oluruz. Bu nedenle, bagkalarinin basma gelenlere keyiflenmek akil kari
degildir. Anlatilan &ykiileri dinlerken giiliinecek olaylara sik sik giildiik,
bu olaylarin 6¢ almaya yol agmadiklarin1 gdrdiik. Oysa ben, burali bir
kadma hakli olarak verilen bir karsilik nedeniyle, acima duygunuzu
uyarmak istiyorum. Birine bir oyun oynayan kadin, dyle bir oyuna gelir
ki, 6limden kil payr kurtulur. Bu 6ykiiniin size de yarar1 dokunacagini
santyorum, ¢iinkii birine bir oyun oynamaya kalktiginizda, iyice

diisiinmenizi saglayacak.”

Hikayede kadinlara bilgili insanlara bulastiginda bir sekilde belki de sansin da
yardimiyla sonuclarina katlanmalar1 gerektigi soylenir ve hikayenin son paragrafi

bizlere adeta ders verir niteliktedir:

Okumus yazmiglarla da dalga gegilebilecegini sanan akilsiz kadinin
oynamaya kalkistig1 oyun iste boyle sonuglandi. Erkeklerin tiimii degilse
bile, biiylik bir boliimii seytana kiilahini ters giydirir. Bu nedenle

kadmlarim, erkeklere ozellikle de okumus yazmis erkeklere oyun

oynamaya kalkigmamalarin 6neririm.”®

Sans dyle bir kavram ve olgudur ki, bazen insani1 ¢ok kotii bir durumdayken
kurtarir. Konunun serbest oldugu dokuzuncu giiniin ikinci hikayesi de bdyle bir
konuyu isler, diger bir deyisle sansin hayattaki roliinii anlatir. Elissa hikayesine

baslamadan 6nce bir kez daha sansin 6nemini vurgular:

" Ag.y. s.688-689.
®Agy. s. 714,
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Cok sevgili kadinlar, Madonna Francesca’nin sikintilarindan ustaca
kurtulusunun Sykiisiinii dinledik. Geng bir rahibe de, talihin yardimiyla,
kars1 karsiya geldigi bir tehlikeden siyrilmay: basarir. Bagkalarinin isine
karigip akil vermeye kalkisan bir siirii budala oldugunu bilirsiniz.
Oykiimii dinleyince talihin bu gibilere cogu kez yerinde bir ders verdigini
goreceksiniz. Soziinii ettigim rahibenin bagli oldugu basrahibe de boyle

bir ders alir.”’

Dostlugu 6ven onuncu giiniin sekizinci hikayesinde kaderin varligi hakkinda
onemli climlelerle karsilagiriz. Kitabin sonlarma dogru gelindiginde Boccaccio
insanlarin kader ve sans hakkinda etraflica diisiinmesini ister fakat Tanri hige

sayllmamalidir. Bu durumu soyle anlatir:

Kimi filozoflar, Oliimlilerin davraniglarint  Gliimsiiz  Tanrilarin
kararlarinin, isteklerinin sonucu sayarlar. Bu nedenle iglerinden bir
bolimii gegmiste olan, gelecekte olacak her seyi yazgiya baglar. Bir
boliimii ise bu kurali yalnizca gegmisteki olaylara uygular. Bu goriisleri
aklimizla degerlendirecek olursak, 6nlenemeyecek olaylar karsisinda bir
sey yapilamayacagini, Tanrilara karsi ¢ikilamayacagini goriiriiz. Sonsuza
dek gegerli yasalart uygulayan Tanrilarin, higbir yanlisa diismeden
insanlari, nesneleri yonettiklerine inanmak zorunda kaliriz. Onlarin
yaptiklaria dil uzatmak ¢ilginlik, aptallik oldugunu agik¢a gorebilirsiniz.

Boyle bir 6fkeye kapilanlar zincire vurmak gerekir.”

" A.g.y. s. 765.
®A.g.y. s.881.
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Kader veya Sans kavramlar1 Tanrinin yeryiiziindeki her seyden bilgisi olmasi
ve olaylarin onun iradesi ile birlikte ilerlemesidir. O donemlerde degistirilemez olan
kader kavraminin, Decameron ile birlikte yavas yavas degisebilecegi goriiliir. Kader
kavramina kitabinda sik sik yer veren Boccaccio, Dante’den etkilenmistir fakat belki
iki yazarm goriisleri bir noktada ayrilir. insanlar da bazen kendi kaderini attiklari
adimlarla, akillarin1 ve kurnazliklarini kullanarak sekillendirebilirler. Kader insanlara
yardim edip onlarin mutlu sona ulasmalarini saglar. Sansin insana yardim etmesine
ornek olarak, yedi gen¢ kadin veba salginindan uzaklagsmak icin bir plan

yaptiklarinda sans ayaklarina gelmesi verilebilir.

Kadinlar boyle konusurken, kiliseye en gengleri yirmi bes yasin istiinde
goriinen li¢ geng erkek girdi. [...] Pampinea giiliimseyerek: “Talihimiz

varmis” dedi. “Degerli, akilli {i¢ geng¢ ¢ikti karsimiza. Kendilerine bu

. .79
gorevi verecek olursak, seve seve yardimet olur, korurlar bizi.”

Boccaccio rastlantiya, tesadiife kader adin1 verir. Bu durum, vuku bulan diger
biitlin seylerin aksine “Tanrinin zihninde planlanmamis, kendi haline birakilmis bir
olay”dir, diger bir deyisle vuku bulmas1 gibi vuku bulmamasi da olasidir. Her tiirlii
mantigin disinda oldugundan 6nceden goriilmesi olanak disidir. Rastlant1 insana

yardim edebildigi gibi zarar da verebilir. Insan zaman zaman iistiin gelir, ya da yenik

" Ag.y. s.39.
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diiser. Yazarin kaderden sik sik yakindigina tanik oluruz. [...] Yasam adeta kaderin

. . . . .4. 80
bir seriiveni gibidir.

Ikinci giiniin ikinci hikayesinde sans, kader, insanmn oniine kadar gelir, onu
se¢me ya da reddetme insanin elindedir, diger bir deyisle karar verecek olan insandir.
Insan karar verir ve sonuglarma katlanir, boyun egmez, diisiinerek en dogru hamleyi

yapabilir.

Marki kendisine oyun oynadigina gore, talihin karsisina ¢ikarttigi bu

firsattan yararlanmasi dogru olmaz mydi?*

Boccaccio’nun diisiincesine gore, insan kaderi karsisina alip onunla miicadele
edebilir. Kaderin getirdikleri ne kadar zorlu olursa olsun insanoglu giiciiniin son
noktasma kadar ugrasip onu alt etmeye calisabilir. Ikinci giiniin dordiincii
hikayesinde Landolfo Rufolo ters giden sansini yenmek icin tiim giiciiyle savasir ve
kadere iistiin gelir. Boccaccio okuyucularina kadere karsi boyun egmeme mesajini
verir. Ortagag kader anlayisindan ayrilan bu diislince yapist kotii sansa karsi yapilan
bir baskaldiridir. Nihayetinde kaderin bir sonucu olarak bu rastlantisal seriivenler
insanlar1 ¢ok farkli yerlere siiriikleyebilir. Bu yolculuklarda insan aklin1 kullanmali

ve kadere boyun egmemelidir.

80 Siiheyla Oncel, Decameron Oykiilerinde Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
109,110
81 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 sf 115
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Sekizinci giinlin ii¢lincii hikayesi, kendisine saka yapilan Calandrino’nun
hikayesidir. Sans iki arkadasinin yaninda olur ve onun kimseye goériinmeden eve
gelmesine sebep olur. Diger bir deyisle, sans insanlarin isini kolaylastirir.

Boccaccio’nun sozleriyle:

Durdurulmadan yoluna devam eden Calandrino, degirmenin kosesindeki
evine vardi. Talih de bu sakadan yana olmaliyd1 ki, herkes yemekte
oldugu i¢in, rmak kiyisinda da, kent sokaklarinda da kimse Calandrino

ile konusmadi.®

Decameron’da insan bazen kotlii kadere lanet okur. Sanssiz olan insanin
Oziinde iyi biri olmasi ama hayatin onu istemedigi yollara siiriikklemesi ihtimali
unutulmamalidir. Bunun 6rnegini onuncu giiniin ikinci hikayesinde, Ghino di Tacco
ile Cligni baspapazi arasinda gecen hikayede aralarinda gecen konugsmada koti
kadere rastlariz. Ama sonunda bir insan baska bir insanin kaderini degistirebilecegi

ornegi ile karsilasiriz.

“Tanr1 adina ant igerim ki, senin gibi birinin dostlugunu kazanabilmek
icin, bana simdiye dek c¢ektirdiklerinin ¢ok daha fazlasini ¢ekmeye
hazirim. Seni bdyle kotii bir meslek segmek zorunda birakan kor talihine
lanetler olsun.” [...] “Kutsal peder” dedi, “sizden Ghino di Tacco’yu
bagislamanizi istiyorum. Onun gibi degerli, iyi yiirekli insanla

kargilagsmadim daha 6nce. Yaptigi kotiiliiklerin sorumlusu kendisi degil,

%2 A.g.y. s.667.
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talihi. Ona, uygun bir yasam siirdiirme olanagim saglayarak talihini

degistirecek olursaniz, hi¢ kuskum yok kisa bir siire sonra siz de onu,

benim gordiigiim gozle gormeye baslayacaksimz.”®

Yapit1 ile Boccaccio hiimanizmin temellerini atar. Zira akil ve insan temeldir.
Bu nedenle yazara gore insan aklini kullanip kadere boyun egmemelidir. Diigiinen
insan kaderini kendisi belirler, tabi ki insanin iizerinde bir gii¢ oldugu fikrini yok
saymaz ama cahil bir sekilde davranilmasini da sert ve alayci bir dille elestirir.
Yazara gore insan yaptig1 dogru se¢imlerle ve sansinin yardimiyla mutluluga er ya da
gec bu diinyada ulasabilir. Ama bu siirecte kendini gelistirmeli, okumali ve hayattan
zevk alacagi seylere yoOnelmelidir, ancak o zaman hayatin gercek degerini

anlayabilir.

Boccaccio okuma yazma bilen aristokrat ve kentsoylu kadmlarin diginda
okuma yazma egitimi almayan kadinlar1 da 6nem verir ve kitabin1 onlara adarken
sanslarim1 kendilerinin yaratmasi i¢in G6giitler verir. Kadin erkek esitligini sik sik
yapitinda dile getirir. Bu nedenledir ki Boccaccio’nun diigiincesinin temeli kaderi ve

dogay1 bir biitiin olarak ele almasidir.

8 A.g.y. s.830,831.
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45. DECAMERON’DA ASK, AKIL VE INSAN

Akil ve diistinme giicii daha ilk giiniin ilk hikayesinde hatta ilk satirlarda
kendine yer bulur. Din insanlar var oldugu i¢in vardir, Boccaccio aklin giiciinii su

sozlerle vurgular:

Yeryliziinde her ne varsa gecicidir, 6liimliidiir; bu nedenle kendi iginde
olsun, kendi disinda olsun sikinti, iiziintii igerir, bin bir tehlikeyle karsi
karsiya kalir. Bu diizenin ayrilmaz bir pargasi olan bizler, Tanri’nin
bagisladigr akil, giic olmasa, esenlige ulasamayiz. Sakin unutmayalim,
Tanr1 bu bagist bizi ddiillendirmek i¢in yapmaz. Bunlar1 bize, bir yandan
Tanr’nin iyiligi, bir yandan da bizler gibi 6liimli iken, Yaratan’in

istegine uyarak sonsuz mutluluga kavusmus olanlarin dualar saglar.®

Insanligin, bu diinyanin komedyasi olan Decameron’da diinya yasami,
diinyevi zevkler 6n plandadir. Hissedilen ask ve sevgi sayesinde insanlar diger
diinyayr unutur ya da yasadiklar1 zevkler sayesinde mutlu olarak son nefeslerini
verirler. Ikinci giiniin yedinci hikayesi yani gen¢ ve alimli giizel bir kadin olan
Alatiel’in hikayesinde asiklarindan biri olan Antioco 6liim, hayat ve zevkler ile ilgili

olarak su ctimleleri kurar:

8 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 46.
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“Artik 6liimiin esigindeyim” dedi, “diinyadan ayrilacagima iiziiliiyorum,
yasamak her zamankinden daha gilizel goriiniiyor goéziime. Bir seye
seviniyorum, son nefesimi diinyada en ¢ok sevdigim iki kisinin, sevgili
bir dostumla, goriir gérmez canimdan c¢ok sevmeye basladigim bir
kadmin kollart arasinda vermeme. Sevdigim kadinin, burada hi¢ kimsesi
olmadigi i¢in, 6liimiimden sonra tek basina, yardimcisiz kalacak olmasina

v eeqee 85
da tiziiliiyorum.

Alatiel’in hikayesinden hemen sonra gelen ikinci giiniin sekizinci hikayesi
anlatilmadan 6nce kadinlar Alatiel’i kiskanirlar, tensel zevkler daha dnce boylesine
hicbir kitapta anlatilmadigi icin Boccaccio kadin1 meleksi bir varlik olarak degil,
diinyada var olan diisiinebilen, istedigi arzularin pesinden kosabilen varlik olarak
aktarir okuyucularina. Bu kiskanglik ve imrenme durumunu Boccaccio bizlere sdyle

aktarir:

Giizel Alatiel’in bagma gelenleri dinleyen kadinlar ¢ok duygulanmislar,
sik sik i¢ ¢ekmisglerdi. Niye bu kadar duygulanmislardi? Kadinin acilarini
paylasmaktan ¢ok, pes pese erkek degistirmesine mi imrenmiglerdi

yoksa?®®

Erkek kadin iligkilerindeki gozlemlerini kitaba aktaran Boccaccio kadinlarin

akilli olmalarmi dvdiigii gibi erkekleri de dver. Ikinci giiniin dokuzuncu hikayesinde

% A.g.y. s. 180.
% A.g.y. s. 188.
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su ciimlelerle karsilagiriz. Erkek kadin arasinda gecgen iliskileri ¢ok 1iyi

gbzlemledigini yazdig: satirlardan anlayabiliriz.

Hep soylerim, erkek, Tanri’nin bu 6limlii diinyada yarattigi en soylu
hayvandir, sonra da kadin gelir. Herkesin bildigi, olaylarin da dogruladig:
gibi, erkek daha geligmistir. Daha gelismis oldugu i¢in de daha kararlidir.
Diinyanin her yerindeki kadinlar daha degiskendirler. Bunun dogadan
gelen bir siirii nedeni var, ama simdilik bir kenara birakiyorum bunlari.
Erkek daha kararli, dayanaklidir ama, yalniz kendisine kollarimi acan
kadmlara degil, hosuna giden bir kadina duydugu istege, onunla birlikte
olabilmek i¢in ne yapilmasi gerekiyorsa yapma istegine karsi koyamaz.
Ustelik kirk yilda bir degil, giinde belki bin kez bu istek icinden geger.
Dogast degisken bir kadin, kendisini seven usta bir erkegin yalvariglari,
tatli sozleri, armaganlart ve buna benzer davraniglar1 karsisinda ne
yapabilir ki? Kars1 koyabilir mi dersin? Sen istedigin kadar tersini

. . . . - 7
sdylesen de, dediklerine inandigini sanmiyorum.®

Ambruogiuolo ile Bernabo arasinda gegen bu karsilikli konugmada
Bernabo’nun karsiliklar1 géze carpar. Yazara gore akilli kadinlar her zaman onurlu
kadinlardir. Boccaccio bu satirlar1 kadinlari cesaretlendirmek i¢in kaleme alir. Kitabi
okuyan kadinlarin kendilerini fark etmelerini, kesfetmelerini saglamak ister. Bu

ogiitleri ise agik acik verir okuyucuya.

¥ A.g.y. s.208.
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Ben tacirim, filozof degilim, verecegim yanit da tacir yanit1 olacak. Senin
dediklerinin, utanma arlanma nedir bilmeyen kus beyinli kadinlarin
basina gelebilecegini ben de kabul ediyorum. Ama akilli kadinlar
onurlarina dyle diiskiindiirler ki, bu konuyu pek énemsemeyen erkeklerin

bile 6niine gegerler. iste benim karim da béyle bir kadindir.®

Ikinci giiniin onuncu hikayesinde yazar Dioneo’nun agzindan erkeklerin
yaptig1 aptalliga deginir. Kurnaz kadin higbir zaman yalnizca evde kocasini bekleyen
masum bir varlik degildir der. Bu yanilgiya diisen erkeklerin durumunu su ctimlelerle

dile getirir:

Kendileri kadindan kadina atlayip goniil eglendirirken, evde biraktiklar:
karilarinin ellerinin armut topladigii saniyorlar. Kadinlardan diinyaya
gelen, kadmlarin kucaginda biilyliyen bizler, onlarin ne istediklerini

bilmezlikten gelebilir miyiz?®®

Bu hikayede kadmin fikrini ¢ekinmeden, ciiretkar bir sekilde sdyledigine
tanik oluruz. Kadin, artik, diisiinen ve kendi kararlarini veren bir varliktir. Monacolu
Paganino, messer Riccardo di Chinzica’nin karisini kagirir. Karisinin bulundugu yeri
O0grenen messer Riccardo oraya gider, Paganino ile ahbap olur, karisim1 geri

vermesini ister. Paganino da kadin geri donmek isterse vermeyi kabul eder. Ama

% A.g.y. s.209.
¥ AQy. s 221.
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kadin kocasina donmek istemez, messer Riccardo Oliince de Paganino’nun karisi

olur. La Fontaine de bu hikayeden esinlenerek bir masal yazmistir.”

Uciincii  giiniin ilk Oykiisiinii Filostrato anlatir ve Lamporecchio’lu
Masetto’nun bir manastira bah¢ivan oldugunda, rahibelerin onunla yatmak icin
siraya girmesinin hikayesidir sz konusu olan. Giizel bir kadinin rahibe kiyafetleri
giydiginde isteklerini bir kenara birakmayacagini sdyler. Bu da aslinda bir nevi

kadinin ve insanin i¢giidiilerini anlatir:

Cok giizel kadinlar, basina beyaz ortii baglayip, iistiine kara ciibbe gegirip

rahibe olan gen¢ bir kadmin, artik kadinligini unuttugunu, sanki tas

kesilip isteklerinden styrildigin sanan budala erkekler, kadinlar var.”*

Bu hikayede Tanriya verilen sdzlerin diinyevi arzular i¢in bozulmasinin
rahibeler agisindan bir mahsuru yoktur. Anlatilmak istenen dinin yozlasmasi degil bu
cinsel diirtiileri, dogal istekleri, din ve ibadetin durduramamasidir, diger bir deyisle
s6z konusu olan insanin degismez dogasidir. Boccaccio saf insani inceler, baska
olgularla yogrulmus insan toplumda kendini farkli ifade edebilir, kendine farkl
amaglar edinebilir fakat hissedilen duygular ilkeldir, bu cinsel diirtiileri en soylu
aristokrat biri de, ticaretle ugrasan bir burjuva da, hayatinda sadece toprag: ile

ugrasmig koylii bir insan da, kendini dine adamis rahip ya da rahibe de hissedebilir.

% ALg.y. s. 220.
L ALg.y.s. 238.
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O donemde bunu ifade etmek ve kelimelere dokmek ne kadar zor olsa da Boccaccio

bu gorevi basariyla tamamlar.

Sir saklayacagini bilsem, hi¢ aklimdan ¢ikmayan bir seyi sdyleyecegim
sana, iistelik senin de hosuna gidebilir” dedi. Oteki rahibe su karsiligi
verdi: “Cekinme sdyle, kimseye sdylemem.” Bunun iizerine gozii pek
rahibe: “Burada nasil baski altinda oldugumuzu goriiyorsun” dedi. “Yash
kahya ile su dilsizin diginda, tek bir erkek adim atamiyor manastira. Oysa,
gelip giden kadinlardan ka¢ kez duydum, yeryiiziinde ne kadar zevk
varsa, bir kadinin bir erkekten aldig1 zevkin yaninda solda sifir kalirmis.
Bagka birini bulamayacagimiza goére, bu dilsizle deneyip, dediklerinin
dogru olup olmadigini anlamak istiyorum. Bu is i¢in bigilmis kaftan,
istese de kimseye bir sey diyemez. Ustelik boyu posu yerinde ama, akli
kit. Ne dersin?” “Neler soyliiyorsun boyle? Bekaretimizi yiice Tanr1’ya
adadigimizi unutuyor musun?” “Ona bakarsan Tanri’ya her giin bir siirii
s0z veriliyor, ama higbiri yerine getirilmiyor. Sozliimiizii tutmazsak ne

cikar, soziinii tutan bir baskasini bulur, Tanr1 nasil olsa.”

Diinyevi arzular, liglincli giiniin sekizinci hikayesinde kadinlara diiskiin bir
bagpapazi etkisi altina alir. Bagpapaz, arkadasi Ferondo’nun karisina asik olur.
Kiskan¢ ve uyanik geginen Ferondo’yu ikna ederek kadinin gilinah c¢ikartmasini
saglar. Aklinin yardimiyla bir oyun oynayan Baspapaz kadina sahip olmadan once

kurdugu climleler diinya zevklerinden vazgegemeyecek bir insanin sozleridir:

2 A.Qy. s.242.
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“Gilizelim” dedi baspapaz, sasacak bir sey yok bunda. Bilgeligime golge
diismez. Bilgelik insanin ruhundadir. Oysa ben sizden bedeninizi
istiyorum. Giizelliginiz dyle etkili ki, icimdeki sevgi boyle davranmaya
zorluyor beni. Giizelliginizle her kadindan daha c¢ok Oviinebilirsiniz,
¢linkii cennetin giizelliklerini bilen ermiglerin bile aklin1 ¢eliyor
giizelliginiz. Kald1 ki, papaz da olsam, ben de erkegim ve gordiigiiniiz
gibi yash da sayilmam daha. Yapacagimiz ise gelince, higbir sakincasi
yok. Tersine istekli olmaniz gerekir. Ferondo arafta oldugu siire boyunca,
geceleri size eslik edip, onda bulduklarinizi bende bulmanizi
saglayacagim. Kimsenin bir seyden haberi olmayacak. Ciinkii kimse
benden boyle bir sey beklemez, tipki az 6nce sizin de beklemedigi gibi.
Tanr’'nin ayaginiza getirdigi kismeti tepmeyin. Dediklerime uyup da,
elde edeceklerinizi elde etmek igin can atan ne kadar ¢ok kadin var
bilseniz. Bir de, ¢ok giizel, cok pahali takilarim var. Sizden baskasina
gitsin istemiyorum. Ne olur giizelim, sizin i¢in seve seve yaptiklarima, siz

de benim i¢in yapin.*

Dordiincti giintin sekizinci hikayesinde Neifile askin giiciinden bahsederek
hikayesine baglar. Rekin Teksoy bu hikaye ile ilgili ilging bir not diiser. Toplumsal
Onyargilar nedeniyle engellenen bu acikli goniil iligkisinin en siirsel boliimii,
Girolamo’nun &ldiigii geceyi anlatan bolimiidiir. Alfred de Musset™, bu ykiiden
esinlenerek Silvia bagslikl1 kisa bir siir yazar. Bu hikayede de iyi bir gézlemci olan ve

insanlar1 1yi tantyan Boccaccio diisiincelerini okuyucuya aktarir.

% A.g.y. s. 307-308.

% Alfred Louis Charles de Musset, (d. 11 Aralik 1810 — 6. 2 Mayis 1857) Fransiz oyun yazari ve
edebiyatci. Fransiz edebiyatinin romantik yazar ve sairlerindendir. Ask ve genclik sairi olarak
taninir. Musset kisa ve uzun hikayeler, komedyalar, atasdzlerine uygulanmis oyunlar, manzum
hikayeler, taslamali diyaloglar, siirler, soneler yazmistir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alfred_de_Musset
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Degerli kadinlar, yeterince bilgili olmayan kimi insanlar, kendilerini
herkesten bilgili sanirlar. Bu nedenle, kendi isteklerini bagkalarina kabul
ettirmekle yetinmeyip, doganin yasalarina bile karsi ¢ikmaya kalkarlar.
Hep kotilikler doguran boyle davramiglarin iyilige yol agtigi hig
gorilmemistir.  Doganin  verdigi  duygularin  iginde, Onerilere,
engellemelere en elverigsiz duygu sevdadir. Baskalarimin dediklerine
kulak vermektense, kendi kendini yiyip tiiketmeyi yegler. Benim de
aklima, oldugundan daha bilgili davranip, bir goniile belki de yildizlarin
yerlestirdikleri sevday1 sokiip atmaya kalkisan, ama bu sevdayla birlikte

oglunun bedenindeki ruhu da sokiip atan, bir kadinim dykiisii geldi.*®®

Ask Oylesine kuvvetli bir duygudur ki, insan bazen askinin ugruna 6lmeyi
bile goze alir. Asik olan insan mantig1 ile hareket etmekte zorlanir. Yine ayni1 dykiide

sevdanin ayiramadigi iki kisinin hikayesi su sozlerle biter:

Gecikmeyle de olsa yiireginde bir pismanlik filizlenen gen¢ kadin,
sagliginda bir Opiiciigii esirgedigi Olilyli gormeye can atiyordu. Hemen
kiliseye gitti. Sevdanin giiciine akil erer mi? Girolamo’nun sagliginda
acilmayan goniil kapilari, liimden sonra agilmusti. Eski alevler yeniden

canlanmisti [...]

% Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 407.
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[...] Yeteri kadar agladiktan sonra ikisini de ayni mezara gomdiiler.
Yasarken sevdanin birlestiremedigi bu iki kisiyi, 6lim artik ayrilmaz bir

bicimde birlestirmisti.*®

Decameron’un besinci giintinde sikintili olaylar atlatan ama sonunda
mutluluga ulagan sevdalilarin hikayeleri anlatilir. Panfilo’nun birinci hikayeyi
anlattig1 giinde sevdanin kutsalligini ve giiciinii 6verek giline baslanir. Zira agk insan

hayatinin en temel duygusudur.

Giileryiizli kadinlar, bize sevingler getirecek bir giinii baslatmak icin
anlatabilecegim bircok oykii var. Iglerinden birini ¢ok seviyorum. Bu
Oykii yalnizca sonu mutlu dykiileri baslatmakla kalmayip, ¢ogu kisinin, ne
dedigini pek bilmeden haksiz yere suclayip kinadigi sevdanin olanca
kutsalligini, olanca etkisini, giicliniin olanca erdemini de goézler Oniine
serecek. Yanilmiyorsam, hepinizin gonliinde sevda atesi yanmakta

oldugundan, ézellikle seveceksiniz bu dykiiyii.*’

Hikayenin konusu kisaca su sekildedir. Yiiregine sevgi diisiince akillanan
Cimone sevgilisi Efigenia’yr gemiden kacirir. Rodos’ta hapsedilir. Lisimaco onu
hapisten kurtarir. Ikisi birlikte Efigenia ile Cassandrea’y1 diigiin giinii kagirip Girit’e
giderler. Onlarla evlenir ilkelerine donerler. Sevgiye oOvgiiler diizen bu hikaye,
biiylik bir olasilikla bir Grek-Bizans Oykiisiinden kaynaklanmaktadir. Zira,

Boccaccio, daha once de belirtildigi tizere Grek-Bizans 6ykii motiflerinden oldukga

% ALg.y.s. 412-413.
7 A.g.y.s. 436.
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faydalanir. Cimone ile Efigenia’nin karsilagsmalar1 siirli bir dille verilir.®® Bu
hikayede sans kavrami {iizerinde duran Boccaccio sevdanin sans ve kader
kavramlarinin {lizerinde oldugunun altin1 ¢izer, hikaye arasinda Panfilo’nun agzindan

su ctimleleri kurar:

Gilizel kadinlar, Cimone’ye ne olmustu? Tanrmin degerli ruhuna
yerlestirmis oldugu giizel erdemleri, kiskang talih saglam baglarla
baglayip, yiireginin bir kosesine hapsetmisti. Ama talihten daha giiglii
olan sevda bu baglar kirip pargalamis, uyuyan duygulari uyandirmus,
acimasiz bir karanliga gomiilii erdemleri giin 1518ma cikartmis, boylece
kendisine baglananlari nerelerden ¢ekip c¢ikartabilecegini, iginlariyla

nerelere gotiirebilecegini gostermisti.*

Boccaccio’ya gore ask insani degistirir, cinsellikten Gte insani yiiceltir, onu
gelistirir, soylu bir insan olmasini saglar. Soylu olmak sadece kandan gelmez,
kendini gelistiren insan asillesir, ¢cevresinde etki birakir, belki de diger insanlara
ornek olarak onlarin da bu yolda ilerlemesini saglar. Ruhlar1 yiicelten bu agk kavrami

tizerine bu hikaye ile ilgili su climlelere rastlariz.

Decameron’da ask duygusu, kokeninde cinsel bir gereksinme de olsa,
bazen insani ilkel i¢giidiiler diinyasindan ayirip yiicelten, fikren incelten,
onu soyluluk ve zekanin doruguna g¢ikaran bir goriinim kazanir. Bu

acidan incelenebilecek bir 6rnek Cimone’nin dykisiidiir ( 'V, 1 ). Kibris

% A.g.y.s. 436.
% A.g.y. s. sf 439-440.
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adasinda soylu ve varlikli bir adamin oglu olan Cimone terbiye ve
egitimin yola getiremedigi kaba saba bir geng iken giiniin birinde Efigenia
adinda bir kiza tutulunca degisir, incelip zariflesir; siir, miizik, ata binme,
silah kullanma gibi dallarda usta bir insan kesilir. Yalniz okuma yazmay1
ogrenmekle kalmaz, degerli bir diigiiniir ( “valorisissimo tra’ filosofanti”’)
oluverir. Oykii geri kalan kisimlariyla bir seriiven dykiisiidiir. Su noktayi
vurgulamak gerekir ki Decameron’da ask insana soyluluk ve yiice tilkiiler
verebilecek bir duygu oldugu zaman bu yliceltme hareketi daima
yeryiiziinde, bu diinyada gergeklesir. Stil Nuovo okulunun siiri goz

oniinde tutulursa bu bir yeniliktir.'®

Besinci giinlin dokuzuncu hikayesi bir ¢ok yazara esin kaynagi olan bir ask

101

hikayesidir. Bu yazarlar arasinda Hans Sachs'®, Lope de Vega'%?, La Fontaine,

Tennyson'®, Longfellow'®* sayilabilir.

Federigo degli Alberghi’nin hikayesi sonunda mutlu sona ulasir fakat siireg
icin bu s6z konusu degildir. Soylu bir kadin1 seven Federigo sevgisine karsilik
goremez. Varim1 yogunu bu ugurda harcar ve ona kalan tek sey sadik arkadasi
doganidir. Bir giin hasta oglu i¢in Federigo’dan yardim istemeye gelen bu kadin i¢in

evde hicbir seyi olmadigindan doganini yemekte pisirip yedirir. Gergegi 6grenen

190 Siiheyla Oncel, Decameron Oykiilerinde Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
85

1ot 1494 —-1576 yillar arasinda yasamig Alman sair, oyun yazarl.
https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Sachs
021562 - 1635 yillann arasnda  yasamis Ispanyol sair ve oyun yazarl.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Lope_de_Vega

1031809 - 1892 yillar1 arasinda yasamus Ingiliz sair. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Alfred_Tennyson

14 Henry Wadsworth Longfellow 1807 - 1882 yillari arasinda yasamis ABD'li sair.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Henry_Wadsworth_Longfellow
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kadin ise duygularina hakim olamaz ve Federigo ile evlenmeye karar verir. Bu

hikayede sevdanin giiciine, sans ve kader kavramlarina rastlariz.

S6z sirast simdi bende ¢ok sevgili kadmlar, bir 6ncekine oldukga
benzeyen bir dykii anlatacagim. Amacim yalnizca, giizelliginizin duyarl
yiirekler tstiinde ne denli etkili oldugunu belirtmek degil. Talihin eli
smursiz bir bigimde acik olsa da, onun yonlendirmesini beklemeyip,

gerektiginde kendi kendinizi ddiillendirmeyi 6grenmenizi de istiyorum.

105

Hasta oglu istedigi i¢cin Federigo’ya gelen ve utanarak dogani isteyen bu
soylu kadin Federigo’nun cevabi karsisinda sasirip kalir. Talihin oynadigi oyun
karsisinda yaralar alan, isyan eden ve ¢ok {iziilen Federigo bu son olay karsisinda
kendini c¢ok caresiz hisseder. Bu caresizligi ise Boccaccio, bizlere su ciimlelerle

sunar.

Federigo kadinin, dogan1 pisirdigi i¢in yerine getiremeyecegi bir istekte
bulundugunu duyunca, yanit verecek yerde hiingiir hiingiir aglamaya
koyuldu. Kadm ilkin bu gozyaslarinin doganindan ayrilacak bir insanin
{iziintlisiinii a¢13a vurdugunu sandi. Isteginden vazgegmeye kalkti. Ama
yine de kendini tutup, Federigo’nun gozyaslarini dindirip yanit vermesini
bekledi. Federigo sunlar1 dedi: “Madonna, Tanri’nin izniyle sevgimi size
yonelttikten sonra, bircok konuda talihimin ters gittigine tanik oldum ve

¢ok {izlildiim. Ama bunlar, bugiin bana oynadigi oyunun yaninda hig

105 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 499-500.
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kalir. Artik yildizzimiz  barigmayacak onunla. Varlikli giinlerimde
onurlandirmadiginiz yoksul evime gelip, kiigiik bir armagan istiyorsunuz
benden. Ama talihin oynadigi oyun, bu armaganit vermemi engelliyor.
Nigin veremedigimi kisaca aciklayacagim. Benimle yemek yeme
biiyiikliigiinii gostereceginizi Ogrenince, sizin konumunuzda, sizin
degerinizde birine, olanaklarimin elverdigi o6l¢iide, baska konuklara
cikartilan yemeklerden daha baska bir sey sunmanin uygun olacagini,
gerekli olacagini diisiindiim. Aklima, simdi benden istediginiz dogan
geldi. Lezzetli etinin agziniza layik oldugunu diisiindiim. Kesip kizartip,
en iyi bicimde hazirlayarak bu sabah size sundum. Oysa simdi, dogani bir
baska bigimde istediginizi goriiyor, isteginizi yerine getirememenin

b, A 106
onulmaz iiziintiistinii yagiyorum.

Karsisinda bu sozleri sdyleyen Federigo’dan etkilenen kadin, kardeslerine bu
adamla evlenmek istedigini sOyler. Kardesleri fakir olan birini basta onaylamazlar
fakat kadinin soyledigi s6z, kararmi uygulamasinda ¢ok etkili olur. Zira kadinn,

kararliligin1 ve soylulugunu yansitir bizlere:

Kardeslerim, parasi olmadigini ben de biliyorum. Ama paraya gereksinim

duyan insan, insana gereksinme duyan paradan iyidir.'"’

Besinci giiniin onuncu hikayesinde gen¢ ve yashh bir kadin arasindaki
konusmaya rastlariz, yazar yasli kadinin agzindan erkek-kadin arasindaki farklari,

diinyevi giizelligi vurgular. Kitabin1 kadinlara adayan Boccaccio adeta bu hikayede

106 A g.y. s. 505-506.
7 A.g.y. s. 506.
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onlara ders verir nitelikte konusur. Zamanin ¢ok degerli oldugunu, giizelligin

geciciligini, bu diinyada ne yaparsa yanina kar kalacagini soyler:

Sen de senin benzerlerin de gengliginizi bosa harcamamak i¢in gerekeni
yapmalisiniz. Zamani bosa geg¢irmis olmanin pismanligindan daha biiyiik
pismanlik olmaz. Yaglaninca, ocak basinda kiilleri eselemekten baska ne
gelir elimizden? Bunun bilincine varip, bu konuda taniklik
edebileceklerden biri de benim. Gengligimin tadini ¢ikartmadigim,
zamanin akip gidisine bakmakla yetindigim i¢in, su yashlik giinlerimde
icim sikiliyor, yiiregim eziliyor. Dogrusunu istersen, yine de bir seyler
yaptim. Beni aptal sanmani istemem. Ne var ki, yapabileceklerimin
tiimiinii yapmadim. Bunlar1 animsadik¢a, kendime senin gozlerinle bakip,
kimsenin benim i¢in kilin1 bile kipirdatmadigini goérdiikce duydugum
acty1 Tanr bilir. Erkekler i¢in durum bdyle degil. Diinyaya, o isin disinda
da, bin tiirlii yetenekle geliyorlar, yasl erkekler genclerden daha degerli
bile oluyorlar. Kadinlar ise o isle, ¢ocuk dogurmanin disinda bir ise
yaramiyorlar. Bizi sevmelerinin nedeni bu. Dediklerimin kaniti, bir
kadmin bir siirii erkegi pes ettirebilmesi, ama bir siirii erkegin tek bir
kadm pes ettirememesi. Madem bu amagla diinyaya gelmisiz, sana bir
daha soyliyorum, kocanin yaptigina fazlasiyla karsilik vermekle iyi
ediyorsun. Yaslandiginda, ruhun bedeninden sikayetci olmaz boylece. Bu
diinyadan ne elde edersen yanma kar kalir. Ozellikle biz kadimlar igin
durum bdyle. Zamani erkeklerden daha hizli kullanmak zorundayiz.
Bildigin gibi, yaslaninca kocamiz da, baska erkekler de yiiziimiize
bakmazlar. Kedilere masal anlatalim, sahanlari, tencereleri sayalim diye

mutfaga gonderirler bizi. '

1% Ag.y. s. 510.
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Decameron salt ask hikayelerinden olusur demek yanlis olacaktir. Nitekim
ask kavrami kitabin biitiiniin{i sarmis olsa da ask ve akil kavramini, insanin diislinen,
fikirlerini beyan edebilen bir varlik olmasii ¢ok giizel bir sekilde harmanlamistir.
Insan hayatin1 etkileyen ve diizenleyen giicler kitabin konusunu da olusturur; doga,

sans,kader, akil, ask, ahlak ve erdem, basat kavram ve konulardir.

Dogal iggiidii temeline dayali bir ask anlayist ile Boccaccio’nun topluma
kargi geldigi diisinilmemelidir. O, Onyargilara dayali eski ahlak
anlayisinin  giinah saydigi, seytana hizmet saydigi dogal iggiidiiniin
hakliligini, akla uygunlugunu gostermek ister. Kaldi ki kisi isterse, her
seyi oldugu gibi, kendi tutkularin1 da yenebilecek gilictedir. Doganin
icgiidiisel gilicii acik ya da kapali bicimde daima kontrol edilebilir.
Boccaccio’nun doga yasasini kabul edisi onun insan haysiyetine deger
veriginin bir ifadesidir. Bu ise Ronesanstir. Toplum yasalarindan daha
giclii olan doga yasasinin &vgilisiinin Decameron’da 6nemli bir yer
tuttugu dogrudur. Ancak, agk motifinin dnemini kiigiimsemek nasil yanlig
olursa yazarin mesajimni, Padoan’in yaptigi gibi yalmz askin
yiiceltilmesinde aramak da o derece sakincalidir. Yapitin yalniz ask motifi

esas almarak degerlendirilmesi eksik bir degerlendirme olur.*®®

Boccaccio’ya gore kadin konusabilen bir varlik olmalidir, susmamalidir,
fikirlerini beyan edebilmelidir. Ayrica, kadin aklin1 kullanarak dogru zamanda dogru
yerde giizel konugmasini bilmelidir. Bunu kadin okuyucularma altinct giiniin ilk

hikayesinde su mesajla iletir. Boccaccio:

199 Siiheyla Oncel, Decameron Oykiilerinde Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
94
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Geng¢ kadinlar, agik havalarda gokyliziinii yildizlar siisler, ilkbahar
geldiginde yesil cayirlar giceklerle, tepelerin yamaglar1 agac yapraklari ile
bezenir. Bunun gibi, igneleyici sozler de davranislarimiza renk katarlar.
Kisa olduklart i¢in erkeklerden ¢ok, kadinlarin agizlarina yarasirlar. Uzun
konusmalar ise kadinlardan ¢ok erkeklerin igidir. Ne var ki, belki
bilmedigimiz bir neden, belki de ilahlarin giiniimiize besledikleri
diismanlik yiiziinden, bugilin siras1 geldiginde tagi gedigine koymasin
bilen ¢ok az kadmn var, belki de hi¢ yok. Hepimiz utanmaliyiz bundan.
Pampinea bu konuda yeterince konustugu igin, ben baska bir sey eklemek
istemiyorum. Ama yine de, yerinde sdylenen bir soziin giizelligini
vurgulamak i¢in, soylu bir kadinin bir sdvalyeyi nasil susmak zorunda

biraktigini anlatacagim. ™

Boccaccio, Decameron’un dordiincii giiniine gegtiginde, anlatimi keserek
kadinlara duydugu ask ve sevgiyi kendi sozleriyle aktarabilmek icin Kkitaba dahil
olur. Rekin Teksoy’un da belirttigi gibi, bu boliimde yazar hikayelerine ve bir nevi
kendisine yoneltilen elestirilere karsilik verir, eski Yunan giildiiriilerinde oldugu gibi,
gortslerini agiklayip, yapitinin 6vgiisiinii yapar. Filippo Balducci’nin hikayesini
anlatmaya baslar fakat anlatmay1 yarida kesip cevap verir nitelikte bir paragraf
kaleme alir. Bu paragraf, aslinda bir 6z savunu 6zelligi tasir ve donemin edebiyatina

bir gondermedir:

119 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 sf 526
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Oykiiyii burada kesip, yeniden beni bu Oykiiyii anlatmak zorunda
birakanlara doniiyorum. Geng kadinlar, beni denetlemeye kalkanlardan
bir bolimii size yaranmaya caligmakla hata ettigimi, sizlere gereginden
fazla diiskiin oldugumu soyliiyorlar. Acik¢a sdyliiyorum ben de, hem
sizden hoslaniyorum, hem de hosunuza gitmeye c¢alisiyorum. Ancak
bunda sasilacak ne oldugunu sormak istiyorum o insanlara. Sik sik bizlere
sundugunuz sevgi yiiklii Opiisleri, yumusacik kucaklamalari, tadina
doyulmaz sarilmalar1 bir yana birakiyorum tatli kadinlar. Sisli
giysileriniz, dayanilmaz giizelliginiz, benliginizi saran incelik, soyluluk
gozlerimin dniinden gitmiyor hi¢. Bir dagin kus ugmaz kervan ge¢cmez
tepesinde biyiitiiliip yetistirilen, kuliibesinden disariya adim atmamus,
babasindan bagka kimseyi tanimamis bir delikanli bile sizi goriir gérmez,
gozlerini sizden aymramiyor, isteklerinin tek hedefi oluyorsunuz. Beni
yine igneleyecekler, saldiracaklar bana. Oysa viicudum sizi sevmek i¢in
yaratilmig, yeniyetmeligimden bu yana kendimi size vermigim,
gozlerinizdeki piriltilarin erdemini, sozlerinizin tadini, i¢ ¢ekmelerinizin
kavurucu atesini duyumsamisim. Duygu nedir bilmeyen, yabanil bir
hayvandan farksiz gencecik bir kesis bile sizden hoslanirsa, benim de
sizden hoslanmam, goziiniize girmeye calismam dogal degil mi? Sizi
sevmemek, sevgilinizi istememek i¢in zevklerin, dogal egilimlerin tadini
bilmemek, bunlar1 tatmamis olmak gerekir. Bu gibilerin saldirilar

umurumda bile degil.""*

Altinc1 giiniin yedinci hikayesinde Filostrato kocasin1 aldatan, zinayi
cezalandiran yasalari elestiren bir kadini anlatir. Aklin1 kullanip yerinde ve giizel

sozler soOyleyebilen kadinlar oldugunu gostermek ister adeta, Boccaccio da

ML Ag.y. s. 346.

77



Filostrato’nun agzindan bu hikayeyi anlatarak bir nevi tiim kadinlari

cesaretlendirmek ister.

Degerli kadmlar, iyi konusmay1 bilmek, o6zellikle de gerektiginde iyi
konusabilmek hi¢ kuskusuz giizel bir seydir. Size anlatmay1 tasarladigim
soylu kadin da bu nitelige sahip. Yalnizca dinleyenleri kahkahaya
bogmakla kalmamis, kendini utang¢ verici bir 6liim tehlikesinden de

kurtarmug.**?

Bu soylu kadin yargicin karsisinda kadin-erkek esitliginden s6z eder. Nitekim
bu soyledigi sozler yasanin degismesini saglar, 6lim cezasi, para cezasina ¢evrilir.
Yasalar herkes icin esittir, erkek ve kadin i¢in ayrim yapilmasit s6z konusu
olmamalidir. Boccaccio kadinlarin duygu ve diislincelerine terciiman olurken ayni
zamanda kitabin1 okuyan herkese yasalarin giiciinii bir kez daha hatirlatma gorevini
iistlenir. Bu yol gdsterici dzellik, aslinda, bir nevi flahi Komedya ve Dante Alighieri

ile de benzerlikler tasir.

Messere, Rinaldo’nun kocam oldugu, diin gece beni Lazzarino’nun
kollar1 arasinda buldugu dogru. Lazzarino’ya besledigim ictenlikli, temiz
sevgi nedeniyle bircok kez onun kollar1 arasinda oldum. Bunu
yadsimiyorum. Yasalarin herkes i¢in esit olmasi ve uygulanacaklari
kisilerin onay1 alinarak c¢ikartilmalar1 gerektigini bildiginizden kusku

duymuyorum. Soziinii ettiginiz yasa ise bdyle degil. Yalnizca zavalli

12 ALg.y.s. 544,
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kadinlart cezalandiriyor. Oysa kadinlar, birgok kisiyi doyurmayi
erkeklerden daha iyi basarirlar. Ustelik bu yasa ¢ikartilirken kadinlarin
goriisii alinmadi, hi¢bir kadinin onay1 saglanmadi. Bu nedenle, bu yasaya
kotii bir yasa demek yanlis olmaz. Isterseniz dediklerime, vicdanimzin
sesine kulak vermeyip yasayr uygulayabilirsiniz. Ama bir karara
varmadan 6nce, bana kiigiik bir iyilikte bulunmanizi istiyorum. Ne olur
kocama sorun, her istediginde, hem de cani istedigince, hi¢ Kkars
c¢tkmadan kendimi ona vermis miyim, vermemis miyim.” Rinaldo
yargicin soruyu sormasint beklemeden hemen yamit verdi. Her
istediginde, karisinin her istedigini yerine getirmis oldugunu sdyledi.
Bunun iizerine kadin konugmasii siirdiirdii: “Goériiyorsunuz messere,
neyimi seviyorsa, neyimi istiyorsa hep almig benden. Peki ondan arta
kalan1 ne yapacaktim? Kopeklere mi atacaktim? Bosa harcayarak,
bozulmasimi bekleyecek yerde, beni cani gibi seven soylu bir kiginin

gonliinii etmem daha dogru olmaz miyd1?'*

Akl kullanmayan, giizel konugma sanatin1 bilemeyen kadinlara 6fkelenen
Boccaccio birinci giinlin onuncu hikayesinde Elissa araciligi ile kadinlara erkekler
gibi konusabilmeleri yeri geldiginde lafi sakinmadan sdyleyebilmeyi ogiitler.
Eskiden giizel konusabilen kadinlarin sayisinin o giinlerde azaldigindan sikayet eder.
Ayrica, diger bir 6nemli husus da sudur ki bir insan kadin olsun erkek olsun
toplumda sayginlik kazanmak isterse giizel ve pahali seyler giyinmek yerine dnce

erdem sahibi olmasi gerekir. Erdem konusundaki diisiincelerini su ciimlelerle agiklar:

B ALg.y. s. 546.
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Degerli gencler, bulutsuz gecelerde yildizlarin gokyiiziinii siislemeleri,
ciceklerin kirlar1 bezemeleri gibi, yerinde verilen karsiliklar da neseli
toplantilarin, eglenceli sdylesilerin siisleridir. Biz kadinlara da, yeri
geldiginde, s6zii uzatmadan, erkekler gibi tasi gedigine koymak yarasir.
Ama nerede artik boyle kadin, kendisine yoneltilen igneli bir lafin altinda
yatani anlayip da hemen karsiligini verebilecek bir kadin gostersene,
diyebilirsiniz. Haklisiniz. Utanilacak durumdayiz bugiin. Analarimizin bu
erdemi, yerini giyinip kusanmaya birakti giiniimiizde. En siisli, en cicili,
en alacali giysiyi sirtina geciren, herkesten daha ¢ok saygimlik kazandigini
santyor. Bilmiyor ki, bu giysiler pekala bir esege de yarasir, ama
sayginlik kazandirmaz esege. Bu dediklerimden utang duyuyorum, ama
baskalarina ¢uvaldiz batirirken, kendimize de igne batirmamiz gerektigini
belirtmek istiyorum. Iste bu alli pullu, siislii piislii, mermer yontular gibi
duyarsiz kadimnlar agizlarimi acginca, keske agmaz olsayd: dedirtirler
insana. Kadmli erkekli bir toplantida nasil davranilmasi gerektigini
bilmeyislerini, ahlak kurallarina siginarak ortbas etmeye c¢alisirlar. Sanki
hizmetciden, ¢camasircidan, firmncidan bagkasiyla konusmayanlarin diginda
namuslu kadin olamazmis gibi, budalaliklarina namus adin1 yakistirirlar.
Opysa, ileri siirdiikleri gibi, doga dillerine gem vurmak isteseydi, kuskusuz

bagka bir yol bulurdu bunun icin. ™

Dioneo’nun krallik yaptigr yedinci giintin ikinci hikayesinde Filostrato
kadinlara erkeklerle ilgili nasihatlarin1 verir ve kocasimi kandiran bir kadinin
hikayesini anlatir. Boccaccio’nun bu kadin-erkek hikayeleri, bir nevi ahlak, erdem,
bilgelik ve deneyim dersleri olarak nitelendirilebilir. Kadin ve erkek iligkisini,

Filostrato’nun sozleri iizerinden bir de Boccaccio’dan dinleyelim:

M Agy.s. 92,
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Cok sevgili kadinlar, erkek milleti, 6zellikle de kocalarimiz size 6yle ¢ok
oyun oynuyorlar ki, bir kadmnin kocasina oyun oynadigini duyacak
olursaniz, yalnizca boyle bir isin olmasina sevinmekle yetinmeyin.
Erkeklerin, kadinlarin kendilerine karsilik verdiklerini anlamalari igin,
herkese anlatin bu olayl. Boyle davranmak yararimiza olur, ¢iinkii
yapacagl seyi karsisindakinin de bildigini bilen biri, kolay kolay onu
aldatmaya kalkismaz. Bugiin ele aldigimiz konuya iligkin &ykiilerin
erkeklerdeki etkisinin, kurbani olacaginiz kétii oyunlari sinirlayacagindan
kim kugku duyabilir? Bu dykiiler, isterseniz sizlerin de, erkekler gibi oyun
oynayabileceginizi gosteriyor. Ben size geng bir kadinin, bilgili gorgiilii
olmamasina karsin, bir ¢irpida kocasini nasil kandirarak zor bir durumdan

kurtuldugunu anlatacagim. ™

Yedinci giiniin dordiincii hikayesini anlatan Lauretta aski dven sdzlerle
konuya bagslar. Bu hikaye aslinda, diistiigii zor durumdan zekasiyla kurtulan bir
kadinin seriivenidir. Bu noktada, Boccaccio’nun iki bagat kavramini gormek

mumkindur:

Ne giigliisiin sen, ey sevda! Ne gii¢lii uyarilarin, onerilerin var! Yoluna
bas koyanlara sundugun bilgileri, incelikleri, deneyleri hangi diisiiniir,
hangi sanatci, sunabilir? Anlatilan 6ykiilerin de dogruladiklar gibi, senin
Ogretilerin yaninda her 6greti yaya kalir. Sevdali kadinlar, bu oykiilere
ben de, sevdanin yonlendirdigi siradan bir kadinin basindan gecenleri

ekleyecegim.™®

15 ALg.y. s. 580.
1o A g.y.s. 591.
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Sekizinci giiniin ilk dykiistinde Neifile kadinin degerini ortaya koyar nitelikte
sozler sOyler. Ona gore kadin hakkini aramali, diirlist olmali, erdemlerinden
vazgecmemelidir. Boccaccio’ya gore kadin, ask i¢in birgok sey yapabilir fakat kendi
cizgisini asla kaybetmemelidir. Boccaccio i¢in kendini satan kadin ile asik kadin ayri

yerlerdedir, ikisi arasinda biiyiik bir ugurum vardir. Bu ugurumu su sozlerle anlatir:

Sevdali kadinlar, kadinlarin erkeklere oynadiklari oyunlardan sik sik s6z
edildigi i¢in, bir erkegin bir kadma oynadigi oyunu anlatacagim ben.
Oykiiniin ~ kahramani  erkegi kinamaya, kadinin  haksiz  yere
cezalandirildigint  6ne siirmeye kalkigmayacagim. Tersine adami
destekliyor, kadini kiniyorum. Amacim, hem erkeklerin kendilerine
giivenen kadinlara oyun oynayabileceklerini, hem giivendikleri kadinin
oyununa gelebileceklerini gostermek. Daha acik sdylemek gerekirse,
anlatacagim Oykiide oyuna gelmekten ¢ok, hakkin yerini bulmasi soz
konusu. Kadinlar ¢ok diiriist olmak, erdemlerini, yasamlarini korumak, ne
olursa olsun dogru yoldan ayrilmamak zorundalar. Ne var ki
giicstizliiglimiiz yiiziinden bunu gerceklestiremiyorlar. Para karsiliginda
dogru yoldan sapan bir kadin atesle yakilmayr hak eder. Sevdanin giicii
karsisinda boyun egen bir kadin ise, sert olmayan bir yargig bagislar. iki
giin 6nce Filostrato, Prato’da boyle bir durumda Madonna Filippa’nin

bagislandigim anlatmadi mi?**’

Y Agy.s. 650.
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Oykiilerdeki rastlantilar genellikle geceden dogar. Kader motifinin yer aldig
Oykilerin biiyiik bir kisminda eylemin tiimii ya da ana kism1 geceleyin, karanlikta
gelisir. Zira gece gortiniimleri karistirir, insanin i¢inde bulundugu ¢evreye esrarengiz
bir gériinlim verir, 6nceden tasarlanamayan olaylara, duygu tagkinligina varabilecek
yanilgilara, korku ve saskinliga yol acar. Her sey, bir Olgiide, karanlikta harekete
gecer. Bu bir kir yoresinin karanligi ( 11,2 ), bir ormanin ( V,3 ), bir odanin ( 1V,10;
IX,6 ) ya da bir kentin ( II,5; IX,1 ) karanlig1 olabilir. Bir yandan siirprizlere zaten
elverigli olan doga, kir, orman diger yandan giines battiktan sonra goriiniimleri
birdenbire degisen, erotik girisimler, hirsizliklar, cinayetlerle dolu Ortacag kentleri
Serliven atmosferi yaratmaya yeterli 6gelerdir. Bekeilerin 15181 ya da bir hayret ¢igligi
ile aniden bozulan sessizlik ve karanlik ¢cok kez bu oykiilerde bir gerilim anim

belirtir. *® Ozetle gece, Boccaccio’nun tiim basat kavramlarini biinyesinde barindirir.

Nihayetinde Decameron’da Boccaccio okuyucularina asik olun der. Ciinkii
asik olan insan mutlu olur, hayattan zevk almaya baglar. Kitabin neredeyse biitiin
hikayelerinde gecen goniil iligkileri kimi zaman mutlu, kimi zaman da mutsuz
sonuglanir. Yazar mutlu sonuglanan hikayelerinde insanlarin ne yol izleyecegini,
nasil erdem sahibi olacagini 6giitler; sonu mutsuz biten hikayelerinde de insanlarin
ne sekilde hataya diistiigiinii okuyucusuyla paylasir. Bu kitap insanlara verilen ders
niteliginde olmasina karsin asla sadece bir ask kitab1 degildir. Boccaccio i¢in ders
sudur ki, insan iligkilerinde aklin1 kullanmayanlar cezalarin1 ¢eker. Ne kadar akil ve

mantik sevginin karsisinda durmasa da - bu diisiinceyi 6liim boliimiinde gorecegiz -

118 Siiheyla Oncel, Decameron Oykﬁlerinde Insan Anlayigi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
117 Gecenin konu agisindan seriiven kaynagi olarak tasidigi onem hakkinda bkz. Mario Baratto:
a.g.y., sf 108 vd.
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insan kendi iradesini kullanarak durumlara yaklasir, nihai durumunu da bu

yaklasimlar belirler.
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4.6. DECAMERON’DA OLUM

Boccaccio’nun Decameron’da yer verdigi basat konulardan biri de
“olim”diir. Ancak, belki de Boccaccio, oliimii dogrudan bir tema olarak degil,
insanin, doganin, askin yardimci bir temasi olarak diisiiniir. En etkileyici 6lim
anlatimi, dordiincli giiniin birinci hikayesidir. Decameron’daki 6liim temasini

Siiheyla Oncel su ciimlelerle agiklar:

Decameron’da sik sik 6lime deginilir, ancak kisinin Sliimiine tanik
olmayiz. Oliimiin nasil vuku buldugu asla betimlenmez. Oliimiin sahnede
gerceklestigi tek ykii Ghismonda’nin dykiisiidiir (IV, 1): Oliim en siirsel
ifadesini burada bulur. Bu dykii kural dig1 tutulursa denebilir ki gergek bir
6lim duygusu yoktur Decameron’da. Oliim heyecan1 ya vuku bulacak
olan ya da az 6nce vuku bulmus bir 6lime yonelir, vuku bulmakta olan
bir 6lime asla yonelmez; 6liimden 6nceki ya da sonraki zaman vardir,
6lim zamani yoktur. Ghismonda disinda dlen diger biitiin kisiler sessiz
sedasiz oOliir, sanki yildirim ¢arpmig gibi birden bire yikilirlar ve ivedilikle
sahneden uzaklagirlar. Daha dogrusu onlar 6lmezler, dldikleri sdylenir.
Aglama ve yakinmalara da yer verilmez yapitta, ya da bunlar en aza
indirgenir. Oliimiin, 6lmek zorunda olmamn trajik korkusu yoktur,

oliilerden korku vardir.*®

19 Siiheyla Oncel, Decameron Oykiilerinde Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
72-73
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Decameron’un dordiincii giiniin birinci hikayesinde yer alan Ghismonda
hayattan zevk alan bir kadindir. Babasi acgisindan en 6nemli kavram namus
oldugundan o da aski gizli yasamaya karar verir. Ancak, bu giz fayda etmez:
Babasinin sevdigi adami 6ldiirtmesi iizerine Ghismonda da canina kiyar. Ghismonda
bazi kadinlarin yaptiklarini yapamaz ve onurlu durusu sayesinde giiclii olacagini
bilir. Bir noktada kadere kars1 gelir ama yine de kendine gore olaylara kars1 gelerek

zafer kazanir. Boccaccio Ghismonda’nin durumunu sdyle anlatir:

Ghismonda babasinin dediklerini dinleyip, gizli iliskisinin ortaya
¢iktigini, Guicardo’nun tutuklandigimi 6grenmisti. Duydugu anlatilmaz
acty1, kadmlarin sik sik yaptiklart gibi bagirip ¢agirarak, gézyast dokerek
aciga vuracaktt az kalsin. Ama onurlu i¢ diinyas: bu yakisiksizliga
diismesini engelledi. Olaganiistii bir ¢aba harcayarak kendini toparladi.
Nasil olsa Guiscardo 6ldiiriilecegine gore, bagislanmast i¢in highir istekte
bulunmayacakti. Act ¢eken, sugluluk duyan bir kadin gibi
davranmayacakti; son derece rahat, gozleri kuru, yiizii sakin, telagsiz
babasmna yanit verdi: “Tancredi, ne inkara kalkisacagim, ne de
yalvaracagim sana. ikisinin de bir ise yaramayacagim biliyorum. Sevgine,
hosgoriine sigimmayt da diislinmiiyorum. Sana dogruyu sdyleyecegim.
Bunu yaparken de onurumu hakli gerekgelerle savundugumu, ruhumun
yiiceligine yarasir bir kararliliga sahip oldugumu goéreceksin. Evet
Guiscardo’yu sevdim, simdi de seviyorum, sayili giinlerimin sonuna dek
de sevecegim. Oliimden sonra, sevgi varsa, 6ldiikten sonra da sevecegim.
Bu sevginin kaynaginda, kadinligim ve beni yeniden evlendirmek
istemeyisin kadar, Guiscardo’nun erdemleri de yatiyor. Viicudun etten
kemikten olustuguna gore, senden olma kizinin da tastan demirden degil,

etten kemikten yogurulmus oldugunu bilmen gerekirdi Tancredi. Artik
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yaslanmig da olsan, gengligin yasalarinin giiciinii animsaman gerekir. En
giizel yillarin1 savas alanlarinda gegirsen de, avareligin, basiboslugun
yashlar, ozellikle de gengler iizerinde etkisini bilmelisin. Senden
kaynaklandigima gore, ben de etten kemiktenim ve o kadar az yasadim ki,
daha ¢ok gencim. Demek ki, ilk evliligimde tattigim giizelliklerin igimi
kavurmasi igin iki neden vardi. Gengligim ve kadinligim bu karsi
koyulmaz isteklere direnemeyince, gonliimiin sesine boyun egdim. Dogal
giinahin sana da bana da sdz getirmemesi, bizi utandirmamasit igin,
elimden gelen her 6nlemi aldim. Koruyucu Sevda ile iyiliksever talih,
isteklerimi kimseye sezdirmeden doyurmami saglayan gizli bir yol bulup
gosterdiler bana. Olanlar1 kimden, nasil 6grenmis olursan ol, higbir seyi
gizlemiyorum senden. Guiscardo’yu bir¢ok kadinin yaptigi gibi rastgele
secmedim. Ince eleyip siki dokuduktan sonra, uzun uzadiya diisiindiikten
sonra gonliimii verdim. ikimiz de dikkatli davrandiginiz icin, uzun siire

isteklerimi doyurmay1 basardim.'?

Genel olarak bakildiginda, 6liim temasi ile birlikte intihar olgusu da yapitta
yinelenen motiftir. Ornegin, 6liim ve intihar olgusu hakkinda Dr. Saxby Pridmore®
ve Dr. Garry Walter’1n*? yapmis oldugu calismalarda dokuz intihar diisiincesi ve
dort tane gerceklesen intihara rastlariz. Bu da motiflerin yogunlugunu gostermesi

agisindan onemlidir.’?

120 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayncilik, istanbul, 2009 sf 355-356.

121 prof., Tazmanya Uni. Tip Fak., Hobart.

122 prof., Psikiyatri Bl., Sidney Uni., Avustralya.

3 pr, Saxby Pridmore, Dr. Garry Walter, Decameron’da Intihar Diisiincesi ve Tamamlanms Intihar,
Tiirk Psikiyatri Dergisi 2014;25(1):38-41
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Ucgiincii giiniin ikinci hikayesi Lombardia’nin Pavia kentinde geger. Kralin bir
seyisi, Kral Agilulf’un karisina asik olur. Aralarinda bulunan simif farkindan dolay1
seyis kendini yetersiz goriir. Yoksulluk duygularmi baltalar, kraliceyi
etkileyemeyecegi korkusuna kapilir ve Boccaccio’nun kaleminden c¢ikan sozler

seyisin ¢aresizligini ve 6liimii istemesini gozler Oniine serer.

Hep goriiriiz, umut azaldikca, sevda atesi biisbiitiin artar. Zavalli seyisin
de durumu boyleydi. Igindeki gizli tutkuya artik dayanamiyor, yardimina

gelecek ufactk bir umut 1181 gérmiiyordu. Bu  sevdadan

kurtulamayacagim anlayinca, kag kez ldiirmek istemisti kendini.'?*

Dérdiincii  giiniin  sekizinci hikayesi Ask, Akil ve Insan bdliimiinde
inceledigimiz gibi Floransa’da baslar. Floransa, yapitin en temel mekanlarindan
biridir. Bu hikayede bir intihara tanik oluruz. Girolamo ve Salvestra arasinda gecen
bu agk hikayesinde siif farklilig1 yine karsimiza ¢ikar. Zengin bir tiiccarin oglu olan
Girolamo bu durumu o6grenen ailesinin istegi lizerine Paris’e gonderilir. Geri
dondiiglinde sevdigi kizin evlendigini goriince lizlintiisiinden intihar eder. Boyle bir
intithar girisiminin gergeklesmesi pek muhtemel olmasa da Boccaccio satirlarint bu

sekilde yazmayi tercih eder ve Girolamo’nun ¢ektigi acidan 61diigli anlagilir.

[...] Agzim1 agmamaya, elini dokundurmamaya sz verdi, biraz isininca
kalkip gidecekti. Adama biraz aciyan Salvestra, bu kosullarda istenilen
izni verdi. Girolamo kadinin yanina uzandi, ellerini bir yere degdirmedi.

Yillardir yiireginde besledigi sevgiyi, kadinin kati tutumunu, sona eren

124 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 247-248.
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umutlarini aklindan gegirdi, 6lmeye karar verdi. Icindeki canin solugunu

kesti, yumruklarini sikti, kadimin yaninda ruhunu teslim etti.*®

Bir diger intihar hikayesi de dordiincii giindedir: Dordiincii gliniin dokuzuncu

126 ki sOvalye arasinda geger. Guillaume de Roussillon ve

hikayesi Provence’da
Guillaume Guardastagne iki i1yi dosttur buna ragmen Guardastagne, gonliini
Roussillon’un karisina kaptirir. Intikam duygusuyla karisiin  asigini - Sldiiren

Roussillon, kalbini ¢ikararak karisina yedirir. Bu aciya dayanamayan karisi ise

intihar eder.

“Koti yiirekli, algak bir sovalye gibi davranmigsiniz. Onu goénlimiin
efendisi kilip, size ihanet edisim zorla olmadi. Cezalandirilmast gereken
biri varsa, o da benim. Messer Guillaume Guardastagne gibi degerli,
soylu bir sovalyenin kalbinin iistiine, bir bagska yemek yemeden Tanr1
beni korusun!” Ayaga kalkti, bagka bir sey demeden, arkadasindaki agik
pencereden kendini asagi atti. Pencere yerden ¢ok yiiksek oldugu igin,

yalnizca 8lmedi, viicudu da paramparga oldu.™*’

Bir diger intihar hikayesi ise besinci glinde karsimiza ¢ikar: Besinci gilinlin
ikinci hikayesi Sicilya yakinlarinda Lipari adasinda geger. Soylu ve saygin bir ailenin
kiz1 olan Gostanza ve Martuccio Gomito adinda yoksul biri arasindaki agk hikayesi

aktarilir. Bu iki geng birbirlerini ¢ok severler fakat Martuccio yoksul oldugu i¢in ¢ok

5 A.g.y. s. 410, 411.
126 provence. Eski Fransa'min vilayeti. https://tr.wikipedia.org/wiki/Provence
127 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 417.
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tizliliir ve para kazanmak ic¢in adadan ayrilir. Boccaccio Gostanza’nin iiziintlisiinii
aktarir, okuyucu da intihar tesebbiisii ile kars1 karsiya kalir. Bu intihar1 su ciimlelerde

gormek miimkiindiir:

Martuccio’nun gidisine ¢ok iiziilmiis olan Gostanza, 6liim haberi iizerine
uzun uzadiya agladi, artik yasamak istemedigi kararma vardi. Kendini
6ldiirmeyi goze alamadigindan, Sliimle sonuglanacak bir yol aradi. [...]
Yiiksiiz, bagibos kayigin nasil olsa alabora olacagini ya da kayalara

bindirip pargalanacagini diisiinliyordu Gostanza. Kurtulmak istese bile

kurtulamaz, bogulup giderdi.'?®

Besinci giiniin yedinci hikayesi de yine Sicilya’da geger. Adada Amerigo
adinda soylu bir kisi yasar: Bir giin dogudan gelen Cenovali korsanlardan bir ¢ocuk
satin alir. Teodoro kdle olmasina ragmen, Amerigo’nun ¢ocuklariyla biiytidiigii icin,
efendisi onu azat eder ve vaftiz ettirilip Pietro adini alir. Amerigo’nun kizi Violante
ile aralarinda bir ask baslar. Yasak olan bu askin sonunda Violante hamile kalir,
Pietro da can korkusuna distiigii icin kagmak ister. Bunun {izerine Violante’nin

cevabr intihar etme fikrini dogrular:

Bu karari duyan kiz sOyle dedi:‘Sen gidersen, ben de kendimi

oldiiriiriim.” %

128 ALg.y. s. 449-450.
12 A.g.y. s. 486.
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Besinci giiniin sekizinci oykiisii ise farkli bir yerde, Ravenna’da gecer.
Etkileyici olan bu hikayede Boccaccio hem gerceklesen bir intihari, hem de
hikayenin kahramani olan Nastagio’nun intihar1 diisiinmiis olmasini anlatir. Nastagio
bir kadinmi sever fakat aski karsilik bulmaz, sik sik intihar etmeyi diisiiniir. Bunun
lizerine Nastagio sehri terk eder ve bir olaya tanik olur: Ciril¢iplak kosan bir kadin,
onu kovalayan, 1siran iki kopek ve ath bir kisiyi goriir. Gordiiklerine ¢ok sasiran
Nastagio ile atli arasinda bir konusma geger. Bu hikayenin i¢inde gecen atlinin

hikayesinde ise intihar olgusuna rastlariz:

‘Nastagio, senin hemserinim ben. Messer Guido degli Anastagi
derler adima. Sen daha bacak kadar ¢ocukken bu kadini, senin simdi
Traversari’lerin kizin1 sevdiginden daha c¢ok sevdim. Ama kendini
begenmisligi, acimasizligi camimdan bezdirdi beni. Oyle ki, bir giin
elimde gordiigiin su hangerle kendi canima kiydim. Cehennem azabi
¢ekiyorum simdi. Ben Gliince sinirsiz bir sevince kapilan kadin da ¢ok
gegmeden 61di. [...] Onu her yakalayisimda, kendi canima kiydigim su

hangerle 6ldiiriiyor, gogsiinii yartyorum.”**

Yedinci giintin dordiincii hikayesi Arezzo’da geger. Bu hikayede Tofano
adinda varlikli bir kisi Ghita adinda giizel bir kadinla evlenir. Ancak karisini siirekli
kiskanir ve bu durum kadinin canini oldukga sikar. Kadin kocasini aldatmayi
diistiniir, kocas1 sarhos oldugunda ise sevgilisi ile bulusur. Evden ¢ikip gittigi bir

gece kocas1 Tofana kalkar ve pencerede karisinin doniisiinii bekler. Kadin, aklini

130 ALg.y. s. 495-496.
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kullanarak, geldiginde onu eve almayan kocasina intihar edecegini sdyler ve onu

tehdit eder. Adeta bir isyan1 yansitir:

‘Haks1z yere asagilanmaktansa, suradaki kuyuya atarim kendimi daha iyi.
Oliimii bulanlar, sarhoslukla senin attigmi sanirlar. Buralardan kagip

gitmek, malindan miilkiinden olmak zorunda kalirsin. Kalacak olursan

beni 61diirdiin diye boynun vurulur, hak da yerini bulmus olur.”**!

Yedinci gliniin dokuzuncu hikayesi ise farkli bir tilkede, Yunanistan’da geger.
Sans ve kader kavrami boliimiinde de inceledigimiz bu hikayede imkansiz olan agk
yiiziinden intihar diisiincesine rastlamamiz miimkiindiir. Sevdali kadinin agki i¢in
yapamayacagi bir sey yoktur. Lidia Pirro’yu ¢ok sever fakat agkina karsilik bulamaz,
hizmetgisi araciligi ile onunla iletisime geger ve 6liim diisiincesi aklindadir. Birlikte

gorelim:

“Lusca” dedi, “biliyorsun ki, mese ilk vurusta devrilmez. Bana kalirsa sen
bir kez daha Pirro’yu gor. Diiriistliige siginmasina aklim ermedi. Uygun
zamant kolla, onun i¢in yanip tutustufumu sdyle, sonug¢ almak icin
elinden geleni yap. Yoksa bu gidisle dayanamayip o&lecegim, o da

kendisini iglettigimi sanacak.”

[...] Ayagina gelen kismeti tepme. Kadmin istegini yerine getir.

Getirmeyecek olursan, hi¢ kuskun olmasin hem kadinin 6liimiine yol

BLALg.y.s. 593.
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acacaksin, hem de Oyle pisman olacaksin ki, sen de yasamak

istemeyeceksin. ¥

Sekizinci giiniin yedinci hikayesi Floransa’da geger. Hikayenin temelinde,
karsisindaki kisiye oyun oynayan kadin 6yle kotii bir duruma diiser ki intihar etmek
ister. Hikayenin ana kahramanlari Rinieri ve Elena’dir. Rinieri’nin Elena’ya
besledigi intikam duygusu ile Eleni’yi kandirip bir kuleye cikartir, ¢irilgiplak olarak
tim geceyi orada gecirmesini saglar. Kotii bir duruma diisen Eleni aglayarak

Rinieri’ye yalvarir. Bu yakarislar1 Boccaccio su ciimlelerle sunar:

Giizelligimi gegici, degersiz buldugunu biliyorum. Ama her kadinin
giizelligi gibi, benim giizelligimin de geng bir erkege sevgi, yasama
sevinci esinlendirdigini de biliyorum. Sen de yash degilsin. Bana ne denli
acimasiz davranirsan davran, kendimi asagi atarak, gozlerinin Oniinde

asagilik bir bigimde 6lmemi istedigine inanmiyorum.®

“Rinieri 6clinii aldin artik, hem de fazlasiyla. Ben seni bir gece avluda
dondurdumsa, sen de beni biitiin bir giin kulenin tepesinde pisirdin, daha
dogrusu kavurdun, agliktan susuzluktan 6ldiirdiin. Yalnizca Tanri adina
yalvartyorum sana, buraya ¢ik. Kendimi o6ldiirmek yirekliligini
gbsteremiyorum, sen Oldiir beni. Oyle acilar igindeyim ki, en biiyiik

istegim 6lmek.'**

132 ALg.y. s. 628-629.
3 A.g.y.s. 706.
B34 Ag.y.s. 709.
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Sekizinci gliniin onuncu Oykiisii Palermo’da gecer. Tam olarak intihar
diistincesi olmasa da i¢inde bulunulan umutsuzluk ve ¢ikmazin i¢inde olma durumu
insanin 6lme istegine ulasabilir.®®*® Bu istek, bir nevi insanin isyanini, dogasini ve
tutkusunu yansitir. Bu tutkunun Boccaccio’nun sozciiklerine yansimasi ise su

sekildedir:

[...] bir mektup aldim az once. Abimden geliyor. Malimi miilkiimii satip
ya da rehin edip, sekiz giin iginde bin altin florin géndermeyecek olursam
boynu vurulacakmis. Bu parayr hemen nasil bulurum, bilemiyorum. On
bes giin siire olsa, ¢cok daha fazla paramin bulundugu bir yerden getirir, ya

da bir iki tarlami satardim. Ama bu kisa siirede yapamam bunlar1. Kegke

6lseydim de bu kara haberi almasaydim.**

Dante kendini Oldiirmiis olanlari, diger bir deyisle intihar edenleri,
cehennemin oldukga asagi bir katinda cezalandirir. Zira Tanriya karst islenmis bir
giinahtir. Boccaccio’da bu bi¢cimde Olenlerin cehenneme gidecegine yalniz bir
oykide (IV,6) soyle bir deginilir: (“Onu bu diinyadan yitirdinse kendini 6ldiirmekle
obiir diinyada da yitirirsin, ¢iinkii boyle yapmakla cehenneme gidersin, oysa o 1yi bir
gengti, eminim oraya gitmemistir” ) ve bu, sevgilisinin 6liimiiyle derin {iziintiiye
kapilan gen¢ kizin canina kiymasini 6nlemek amaciyla sdylenmis avutucu bir soz
olmaktan Gteye gecemez. Boccaccio’da intihar edenleri nasil bir cezanin bekledigine

iliskin agik bir yargi yoktur. Boccaccio’nun kisileri, gerekli gordiiler mi, ask, sevgi,

35 pr, Saxby Pridmore, Dr. Garry Walter, Decameron’da Intihar Diisiincesi ve Tamamlanmus Intihar,
Tiirk Psikiyatri Dergisi 2014;25(1):38-41
138 Rekin Teksoy, Decameron, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2009 s. 744.
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onur ve erdem ugruna 6lmekten ¢ekinmezler. Boccaccio’nun karakterleri 6liim Gtesi
hakkinda endiseli degildir: Ornegin Ghismonda da 6liimden sonrasi igin herhangi bir
tirkiintii duymaz. Boccaccio i¢in biir diinya Dante’deki korkunglugunu yitirmis olup
insanoglunun goéziinde sadece “bilinmeyen” bir yer niteligini tasir. Nihayetinde
Sevginin 6biir diinyada da siirdiiriilebilecegi diislincesi ise 6liime yasamin bir devami

o oo ee o e 137
goriiniimiinii kazandirir.

Boccaccio’nun diislincesinde genelde sosyal sinif farkindan dogan intihar
etme diisiincesi zaman zaman i¢inde bulunulan durumdan 6zgiirlesme diislincesine
yerini birakir. Insan kendini ¢ikmazda buldugu an, caresizlik igerisinde oliimii
diisiiniir. Kendini bu diinyadan silerek hem kendini hem de kalanlar1 bu sekilde
cezalandirabilir, aslinda bir isyandir. Decameron’da da sosyal sinif farkindan ¢ikan
intihar diisiincesi baskindir. Zira simif farkliliklar: ¢iftlerin bulusmasina izin vermez.
Insanlar bu kotii kadere lanet okur ya da bir sonraki adim olan intihar diisiincesine

burinirler.

137 Siiheyla Oncel, Decameron Opykiilerinde Insan Anlayisi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s.
87
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5. SONUC

“Decameron’da Insan, Kader ve Zeka” baslikli tez calismasinda incelendigi
lizere, hem s6z konusu yapit hem de Boccaccio i¢in insan, kader ve zeka kavramlari
oldukca oOnemlidir. Bu Oneme istinaden gorilmiistiir ki, Decameron’un pek ¢ok
hikayesinde bu degerler ve basat motifler 6nemli rol oynamaktadir. Aklin1 kullanan
insanin bir sekilde kaderini degistirebilecegi, kurnazligi sayesinde karsisina g¢ikan

thtimalleri degerlendirerek kendi kaderini sekillendirebilecegi diisiincesi islenmistir.

Ornegin, 6liim temasi, intihar kavrami ile yakimlik gdstermis, Boccaccio
Ortagag’da giinah olan intihar kavramini, insani ve dogal bir olgu olarak sunmusgtur.
Diger bir deyisle, Ortacag’in bagnaz oliim diislincesine karsi, Boccaccio insan
temelli hiimanist bir 6liim, -belki de bilingli bir tercihle 6liim olan intihar- ortaya

koymustur.

Ayrica, calismanin diger ana motiflerinden biri olan insan, bizlere
Boccaccio’nun edebi diisiincesini ve donemin fikir diinyasini oldukg¢a 1yi anlatir: Zira
esas olan ne hikaye, ne mekan, ne de olaylar &rgiisiidiir, Ozetle, Boccaccio icin
onemli olan insanin var olmasidir. Yazar, insan1 var oldugu sekliyle, abartmadan,
siislemeden ve asiriya kagmadan, diiriistce anlatir: insan, hem 6liimlii, hem kurnaz ve
zeki, hem dindar, hem aptal, hem asik, hem de isyankardir. Tiim bu duygu

yogunlugu Boccaccio’nun insanini, belki de giiniimiiz anlaminda ilk modern insan
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yapar: Zaaflar1 ve zevkleri olan, iyi ve kotii arasinda bocalayan bir varliktir. Sonug
olarak, yazarin bu yapit1 yazmasinin tizerinden yedi yiiz y1l gegmis olmasina ragmen,

kaleme aldig1 insan manzaralari, glinlimiiz insaniyla olduk¢a benzer 6zellikler tagir.
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OZET

Italyan Edebiyat: denildiginde Dante ve Petrarca ile birlikte akla gelen ilk
isimlerden Giovanni Boccaccio, Roma klasiklerini inceleyip, bu yapitlardan dersler
cikarip kendini Ortagag kiiltliriiyle yogurdugundan, ge¢misine sahip ¢iktigi ve saf
insan1 inceleyip ona deger verdigi i¢in hiimanizm akimini temsil eden en onemli

yazarlardan birisidir.

Genglik yillar1 deneyimleri sayesinde, Boccaccio soylu insanlari, kdyliileri
denizcileri, tiiccarlari, hirsizlari, kisaca her sosyal smiftan insani tanima firsati
bulmustur. Decameron adli yapitta kendi doneminin insan manzaralarini anlatmast,
insanlarin sadece Tanrinin yansimasi olan saf iyilige sahip olmayisi, onun gercekei
yoniinii yansitir. Dante, Petrarca gibi yazarlarin da kullandigi volgare halk dili
sayesinde, herkese ulagsma fikri ¢agdaslarinin oniine gegmesini saglar ve Italyan
dilinin bir edebiyat dili olarak kabul edilmesinde rol oynar. Diinyevi yasamin
Oonemini neredeyse tiim hikayelerinde ortaya koyan Boccaccio, yapitim1 oncelikle
kadinlara adar, bir diger deyisle yapitin odagi ve yazma fikrinin hareket noktasi
kadinlardir. Decameron adli kitabinda toplum sosyolojisini irdeleyerek, essiz

karakter analizleri yaparak insanliga 6rnek olacak bir yapit ortaya koyar.

Bu tez calismasi iki boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde genel hatlariyla

yazarin yasamindaki onemli doniim noktalar1 ve yapitlarindan bilgiler verilmistir.
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Ikinci boliimde ise Decameron adli yapitinda kitaba yazdig1 “Onsdz” incelenip hangi
cercevede gectigi aciklanacak ve hikayelerindeki Sans, Kader, Ask, Akil, Din ve

Oliim kavramlar1 irdelenmistir.
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ABSTRACT

When it concerns Italian literature, Giovanni Boccaccio, one of the prominent
names coming to the mind along with Dante and Petrarca, is one of the most
important authors representing the humanism movement as he examines Roman
classics, draws lessons from these works, improves his skills with Medieval Culture,

protects the value of the past and analyzes and values pure human.

Thanks to his youthful experiences, Boccaccio had a unique opportunity to
acquaint himself with various individuals from all walks of life such as merchants,
thieves, the noble, peasants, and so on. In his work entitled Decameron, his
depictions of the people of his era and the fact that humankind does not have the pure
goodness, which is only reflected by God, reveal his realistic aspect. Thanks to
volgare, a form of colloquial Latin that is also used by great authors such as Dante
and Petrarca, the idea of reaching out to the crowds in the society puts him a step
ahead his contemporaries and he plays a vital role in making Italian a language of
literature. Highlighting the importance of worldly life in almost all of his works,
Boccaccio devotes his work primarily to women, that is, his focus and the idea
dragging Boccaccio to write is women. In his book, Decameron, Boccaccio creates
his magnum opus through series of unique character analysis and through extensive

study of the sociology of the society of the era.
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This study consists of two parts. In the first part, important turning points and
works in the author’s life are given in general terms. In the second part, the context
of the preface of the work will be analyzed and the concepts of Luck, Destiny, Love,

Mind, Religion and Death will be examined thoroughly.
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