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Yurt iginde ve disinda hatir1 sayilir bir okuyucu kitlesi bulunan ve son donem
romancilarimiz arasinda roman anlayisi, fikirleri, siyasi goriisleriyle adindan ¢okca sz
ettiren yazarlarin basinda gelen Orhan Pamuk, romanlarinda kente, kent kiiltiiriine,
kentli bireyin sikintilarina 6nemli yer aymrmustir.

“Orhan Pamuk’un Romanlarinda Kent Algis1” basligini tasiyan bu ¢alismamizda
oncelikle kent kavrami, tarihsel gelisim siireci igerisinde ayrntili olarak incelenmis,
edebiyat sosyolojisi baglaminda roman ve kent iligkisi lizerinde durulmus, kente 6zgii
baz1 kavramlarin analizi yapilarak bu kavramlarm kent kiiltiiriiniin olusumuna sundugu
katki agiklanmustir.

Calismamizda Orhan Pamuk’un romanlar1 incelenerek yazarin kente ve kent
kiiltiirtine bakis agis1 irdelenmis bundan hareketle kent, kentlesme, kentlilesme, kentsel
degisim ve doniisiim, kent ve yoksulluk, kent ve sug, kent ve ekonomi, go¢ olgusu, kent
ve din, kent ve medeniyet, kent ve sosyal siniflar, kent ve yabancilagsma gibi
kavramlarin yazarin romanlarmdaki yansimalarinin izi siiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat Sosyolojisi, Kent, Kentlilesme, Orhan Pamuk,
Roman,
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Orhan Pamuk, who has a considerable amount of readers both at home and
abroad and has made a name for himself among the novelists of recent years due to his
novel approach, ideas and political thoughts, used the city, urban culture and the
problems of the urban individual in his novels.

In this study — titled “Urban Perception in Orhan Pamuk's Novels” - the concept
of city is first examined in detail in the historical development process and the relation
between novel and city in the context of the sociology of literature was emphasized,
also by analyzing some basic concepts related to the city, the contribution they provide
to the formation of urban culture has been tried to be explained.

In this study, the view of Orhan Pamuk on the city and urban culture was
scrutinized by examining the autor’s novels, and based on this; the effects of concepts,
like city, urbanization, urbanization, urban change and transformation, city and poverty,
city and crime, city and economy, migration phenomenon, city and religion, city and
civilization, urban and social classes, urban and alienation, on the author's sentiment
has been traced.

Key words: Sociology Of Literature, Urban, Urbanization, Orhan Pamuk,
Novel,
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ON SOZ

Tarih boyunca kentler, sahip olduklar1 dinamik yapilariyla toplumlarmn en
onemli yerlesim yerlerinden olmustur. En eski medeniyetlerden giiniimiiz modern
toplumlarina kadar biitiin toplumlarda, bu durum bdyle olagelmistir. Kentleri bu derece
onemli kilan birgok faktdor bulunmaktadir. Bunlarin basinda kentlerin kiiltiir ve
medeniyetin gelisimine sundugu katki gelmektedir. Her kentin kendine has bir kiiltiirii
bulunmakla beraber zaman igerisinde biitiin kentler i¢in ortak bir kiiltiir kavramidan
s0z edilmistir. Kent kiiltiirii de diyebilecegimiz bu kavram, beraberinde bir dizi yeni
kavrami getirmistir. Kentlesme, kentlilesme, mekan, ekonomi, kentsel degisim ve
doniisiim, gog¢ olgusu, yoksulluk, din, medeniyet, sug, sosyal siniflar, yabancilasma kent
kavramiyla beraber degerlendirilmesi gereken belli bash kavramlardir. Calismamizda
oncelikle bu kavramlarin sosyolojik acidan tanimlar1 yapilmig, kent kiiltiiriiniin
olusumuna sunduklar1 katk1 irdelenmistir.

Tirk edebiyatina biraz ge¢ giren ve kisa siirede kendisine hatir1 sayilir bir yer
bulan roman, sadece bir edebi tiir olmakla kalmamis, yazildig1 doneme ve o dénemin
toplumuna ayna tutarak onu anlamlandirmaya da c¢alismistir. Kent, roman
kahramanlarinin ana mekanlarindan biridir ve yazarlar, insanlar arasi iliskileri
diizenlerken kenti kullanmiglardir. Tiirk edebiyatina 19. ylizyilda giren ve bu yoniiyle
diger edebi tiirlere gére daha geng bir tiir olan roman, Tanzimat’tan sonra Tiirk toplum
yapisinda meydana gelen koklii degisimin de etkisiyle kenti ve kentli bireyi, kentli
bireyin sorunlarini islemeye baslamistir. Tanzimat Donemi’nde kentler, toplumsal
degisim baglaminda romanlara konu olurken; Cumhuriyet’ten sonra kirsaldan kentlere
dogru olusan asir1 gogiin de etkisiyle hizli bir kentlesme siireci yaganmis ve bu durumun
beraberinde getirdigi kentlesme, kentlilesme, carpik kentlesme, kiiltiirel yabancilagma
gibi birtakim sorunlar, romanlarda kendisine yer bulmustur.

Hayatinm biiyiik bir kismmi Istanbul gibi kadim bir kentte gegiren Orhan
Pamuk, romanlarinda kenti ve kent kiiltiirlinti, kentli bireyin sikintilarini, modern
kentlerin gecirdikleri koklii degisimleri bir sanat¢1 duyarliligiyla isler. Bu calismada
kent kiiltiiriinlin olusumunda basat rol oynayan bazi kavramlar, Orhan Pamuk’un
romanlar1 esas almarak incelenmistir. Orhan Pamuk’un, romanlarinda kenti ele alis
bi¢imi, kent kiiltiirii ve bu kiiltiiriin olusumuna katki sunan kavramalara nasil yer
verdigi, kentsel yasam tarzlarma yaklasimi, ¢alismamizin temelini olusturmaktadir. Ug
roman: disinda biitiin romanlarinda ana mekan olarak Istanbul’u secen yazar, tam bir

Istanbul sevdalisidir. Cocukluk ve genglik yillar1 istanbul’da gegen yazar, Istanbul’un
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tarihi mekanlarini, gecekondu mahallelerini, sehrin ge¢irdigi degisimi, sehrin varoslarini
ve modern yiiziinii, eski ve yeni Istanbul’u romanlarinda ustalikla yansitir.

“Orhan Pamuk’un Romanlarmda Kent Algisi” konulu bu ¢alismamizin amact
yazarlik hayat1 boyunca degisik tarzda eserler kaleme almis olan yazarin, romanlarina
mekan olarak sectigi kentlerin, Pamuk’un duygu ve diislince diinyasinda olusturdugu
yasimalar1 anlayabilmek ve bu mekanlar1 ¢oziimlemektir. Bu ¢6ziimleme yapilirken
kent sosyolojisinin verileri kullamilmustir. Zira kent sosyolojisinin temel problemi, kentli
bireyin sosyal davraniglarini ve kentteki insan iligkilerini ¢oztimlemektir.

Calismamiz giris disinda {i¢ boliimden olugsmaktadir. Tezin giris boliimiinde kent
ve roman kavramu arasmdaki iliski ilizerinde durularak, Bati edebiyatinda ve Tiirk
edebiyatinda roman tiirliniin dogusu ve gelismesine, kentlesme siirecinin yaptigi katki
tespit edilmeye calisilmistir.

“Orhan Pamuk’un Romanlarmda Kent Algis1” konulu c¢alismamizin birinci
boliimiinde Orhan Pamuk’un hayat1 ve edebi kisiligi hakkinda kisaca bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde kent ve kentle ilgili kavramlar {izerinde durulmus, tarihsel siireg
icerisinde kentlerin gelisimi ele alinarak kentlesme, kentlilesme ve toplumsal degisim
baglaminda kent kiiltiirii degerlendirilmis, Tiirkiye’de kentlesme olgusu ve
kentlesmenin sanatsal yansimalari ile edebiyat sosyolojisi baglaminda roman ve kent
iligkisi agiklanmaya calisilmistir.

Uciincii ve son boliimde ise Orhan Pamuk’un romanlarinda kent algisina
deginilmistir. Bu boliimde kentle ilgili baz1 temel kavramlar agiklanarak kent olgusunun
zihinlerdeki algis1 saglam bir temele oturtulmaya caligiimistir. Kent ve Mekan, Kent ve
Kentlilesme, Kent ve Ekonomi, Kentsel Degisim ve Doniisiim, Kent ve Go¢ Olgusu,
Kent ve Yoksulluk, Kent ve Din, Kent ve Medeniyet, Kent ve Sug, Kent ve Sosyal
Smiflar, Davramig Kaliplar1 Baglaminda Kent ve Yabancilasma bu boliimde tahlili
yapilan belli bagh kavramlardir. Tahlili yapilan bu kavramlarm Pamuk’un romanlarinda
kendisine ne derece yer buldugu saptanmaya calisilmig, bu saptama yapilirken de
romanlarin kronolojik siras1 g6z Oniinde bulundurulmustur. Tezin bu bdliimiinde
kentlesmenin romanlara yansimasiyla, kentlerde olusan g¢evresel degisimlere;
kentlilesmenin romanlarda yer edinmesiyle de, bireysel ve toplumsal degisim ve
doniisiimlere dikkat cekilmeye calisilmigtir. Bu bolimde ayrica Orhan Pamuk’un
romanlarindaki kentler, detayli olarak incelenerek yazarin bu mekanlar1 neden tercih
ettigi ve bu mekanlarin yazarn duygu diinyasinda nasil bir anlam ifade ettigi

sorgulanmis, gelismekte olan iilkeler kategorisindeki iilkemizin yasadig1 hizli kentlesme
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stirecinin ve bunun psiko-sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yansimalarinin Pamuk’un
romanlarinda ne derece yer aldig1 da tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu yapilirken kent,
kentlesme ve kentlilesme kavramlar1 edebiyat sosyolojisinin verilerine baglh kalinarak
detayl1 bir sekilde incelenmistir.

Sonu¢ bolimiinde ise c¢alismamizin genelinde yaptigimiz tespit ve
degerlendirmeler Ozetlenmis, tarih boyunca insanlarin en 6nemli yasam alanlarindan
olmay1 basarmis ve kendine 6zgii bir kiiltiirii olan kentlerin, Orhan Pamuk romanlarinda
ne sekilde ele alindig1 agiklanmaya calisilmistir.

Caligmama bagladigim 2016 yilindan bu yana goriis ve Onerileriyle bana siirekli
destek olan Hocam Dog. Dr. Ferhat KORKMAZ’ a, caligmamu ilgiyle ve sabirla izleyen

ve bana siirekli manevi destek sunan esime tesekkiirii bir borg bilirim.

Serif DOGAN
Batman, 2019
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ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA KENT ALGISI

GIRIS

Kent kavrami, sahip oldugu dinamik yapisiyla tarihin degisik donemlerinde
farkli sekillerde tanimlanan ve arastirmacilar tarafindan ortak bir taniminda
uzlagilamayan bir kavramdir. Yine de yapilan kent tanimlari incelendiginde niifus
yogunlugu, teknolojik gelismeler, iiretimin ¢oklugu, hizmet sektoriiniin yaygin olmasi
kenti tanimlamada 6n plana ¢ikan ortak noktalardir. Biitiin bu 6zellikler gz Oniine
alindiginda kenti; “sanayi, ticaret, hizmet gibi ekonomik etkinligi olan, tarimsal tiriinler
de dahil olmak tiizere her tiirlii iiriiniin dagitildig, smirlar1 belirlenmis bir alanda
yogunlagmis niifusun sosyal bakimdan tabakalastigi, mesleksel rollerin artarak
farklhilastigi, dikey ve yatay hareketliligin yaygin oldugu, cesitli sosyal gruplari
barindiran, sivil toplumun organize oldugu, merkezi ve yerel yonetimi temsil eden
yonetsel, hukuksal vb. kurumlarin bulundugu, bdlgesel ya da uluslararasi iligki aglarina
sahip, kendine 6zgii bir yasam bi¢iminin ve bilincinin gelismekte oldugu heterojen bir
toplum” (Bal, 2003, s.23) seklinde tamimlamak mimkiindiir. Kentle beraber
literatiiriimiize yerlesen bir kavram da kentlesmedir. “Kentlesme dar anlamda, kent
sayisinin ve kentlerde yasayan niifusun artmasmi” (Keles, 2010, s.27) ifade ederken,
kent sosyolojisi baglaminda ise kentlesme, bir toplumun ekonomik ve sosyal
yapisindaki degismeyi ifade eder. Keles bu silireci, “sanayilesme ve ekonomik
gelismeye kosut olarak kent sayisimin artmasi ve bugiinkii kentlerin biiylimesi sonucunu
doguran, toplum yapisinda artan oranda orgiitlesme, is boliimii ve uzmanlasma yaratan,
insan davranig ve iligkilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol agan bir niifus birikimi
stireci” (Keles, 2010, s.27) seklinde agiklar. Bu yoniiyle kentlesme tek basina bir niifus
hareketi veya bir mekanda yiikselen binalar olarak diigiiniilmemeli, bununla beraber
toplumsal ve kiiltlirel bir degisim ve doniisiim ayagi da olan ¢ok boyutlu bir siireg
olarak degerlendirilmelidir.

Kent; tarih, sosyoloji, antropoloji, etnografya, cografya, ekonomi vb. birgok
bilimi ilgilendirdigi i¢in bu bilim dallarmin her biri, kentin bir yoniinii ele almis bu da
birbirinden farkli kent tanimlarinin olusmasi sonucunu dogurmustur. Bununla beraber
tarih boyunca toplumsal yasamin en dinamik oldugu yerler olmasi sebebiyle kentler,
sosyoloji biliminin biraz daha fazla ilgisini ¢ekmistir diyebiliriz. Bu durum, kent

sosyolojisi kavramini 6n plana ¢ikarmistir.
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Kent sosyolojisinin en fazla tizerinde durdugu konu, kentli toplumun olusum
sirecidir. Burada temel tez, diinyanin kentlilesmesinin, diger bir ifadeyle kentli
toplumun olusumunun, diinyanin modernlesmesinin bir sonucu oldugudur. Zira
modernlesmenin sosyolojik a¢idan en belirgin 6zelliklerinden biri sanayilesme bir digeri
de kentlesmedir. Sanayilesme ve kentlesmeyle beraber geleneksel toplum yapist, yerini
yavas yavas modern toplumlara birakmistir. Bu nedenledir ki “Toplum felsefecileri ve
sosyologlar, geleneksel toplumlardan modern toplumlara doniistimii tarim toplumundan
sanayi toplumuna geg¢is (Saint-Simon), cemaatten cemiyete gegis (TOnnies), basit
toplumlardan karmasik toplumlara gec¢is (Spencer), mekanik dayanigsmali toplumlardan
organik dayanmigmali toplumlara gecis (Durkheim), kutsal toplumlardan laik toplumlara
gecis (Howard Becker) olarak tanimlamiglardir. Robert Redfield ise modernlesme
siirecini ‘kir toplumu’ndan ‘kentsel toplum’a gegis olarak” (Ozyurt, 2007, s.113) ifade
etmistir.

Kir toplumundan kentsel topluma gecis, edebiyat ve sanat alaninda da ciddi
acilimlar getirmistir. S6zgelimi edebiyatin bir tiirii olan romanin dogusu ve gelisimi,
siyasal birtakim degisikliklerin yani sira milletlerin tarih sahnesindeki kiiltiirel ve
ekonomik gelismeleriyle bir paralellik izler. “Roman edebiyat tiirleri arasinda en geg
gelisenidir. Gergek o6zelliklerine ancak on sekizinci ylizyilin ortalarma dogru Daniel
Defoe, Samuel Richardson ve Henry Fielding’in yapitlariyla kavusmustur. On
dokuzuncu yiizyilda birgok iilkede oldugu gibi Ingiltere’de de romanm biiyiik bir atilim
yaparak, Jane Austen, Charles Dickens, William M. Thackeray, George Eliot, George
Meredith, Thomas Hardy gibi yazarlarin ellerinde iistiin bir sanat diizeyine ulastigi
goriiliir. Bu sirada artik tiyatroyu ¢ok gerilerde birakmus, siirle boy Ol¢iisecek bir sanat
dali durumuna gelmistir” (Aytiir, 2009, s.11). Siir, hikaye ve tiyatro gibi edebi tiirlerden
cok sonra ortaya ¢ikan ve “hikdyeden daha uzun bir hacimde, kisi, yer ve zamana bagl
kalinarak nesir tarzinda kurgulanmis olaylarin hikaye edilmesi” (Cetin, 2012, s.66)
olarak tanimlanabilecek roman, sanayi alanindaki gelismelerle birlikte hem gelisimini
stirdlirmiis hem de daha genis okur kitleleriyle bulugsma imkan1 bulmustur.

Tiirkiye’de ozellikle 1950-1980 yillar1 arasinda, hizli bir kentlesme ve
kentlilesme siireci yasanir. Siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel yapiy1 derinden etkileyen
bu hizli degisim, edebiyata ve dolayisiyla romana da yansir. Roman yazarlari, toplumsal
yapida meydana gelen bu hizli degisimi eserlerine aktarirlar. Kentlesmenin ve
kentlilesmenin siireklilik arz eden bir durum olmasi sebebiyle giiniimiiz yazarlar1 da
kentlesme ve kentlilesme siirecini eserlerinde islemis, kirsal alandan go¢ yoluyla

kentlere yerlesen insanlarin yasadig1 sorunlara deginmislerdir.
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Tirkiye’de kentlesme ve kentlilesme siirecinin 1950°1i yillardan itibaren hiz
kazanmasi, Tilrk romani ve romancist agisindan zengin bir malzeme kaynagi
olusturmustur. Biiylik niifus hareketleriyle toplumsal yapida meydana gelen hizli
degisim, pek c¢ok romanda islenmis, kentlesme ve kentlilesme siirecini isleyen bu
romanlar, edebiyat ve toplum arasindaki etkilesime isaret etmislerdir.

Romanlarinda siirekli yeni bigimler deneyen, yazilari ve agiklamalariyla sitirekli
giindem olan, 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanmay1 basararak Time dergisi
tarafindan diinyanin en etkili yiiz kisisi arasinda gosterilen, iinii iilke sinirlarin1 asan,
romanlar1 altmis dile ¢evrilerek yilizden fazla iilkede yayimlanan Orhan Pamuk,
romanlarida kent ve kentlesmeye bagli sorunlar1 igsleyen bir yazardir. Pamuk’un ¢okca
konusulmasmin bir sebebi birbirinden ilging romanlar yazmasi, diger bir sebebi de
demokrasi ve insan haklari, diisiince 6zgirligii gibi konularda yaptigi soylesiler ve
yayimladigi makalelerle fikirlerini kamuoyuyla paylagmasidir. Postmodern bir yazar
olan Pamuk, bazen anlasilmamakla suclanmis bazen de siyasi fikirleri yliziinden kendi
iilkesine, degerlerine, insanlarma yabancilasan bir yazar olmakla itham edilmistir.

Romanlarinda siirekli farkli temalar1 islemeye ¢alisan Pamuk, genis bir okur
Kitlesine hitap eden iiretken bir yazar olmay1 basarabilmistir. Cokga tartisilan bir yazar
olmasia ragmen siirekli kendisini yenileyen, farkli anlam arayislar1 igcerisinde olan
Pamuk, uluslararas1 bir iine kavusmay1 basarabilmistir. Romanlarinda ¢ok zengin bir
tema diinyasmin oldugu goriilen Pamuk, ozellikle kusak c¢atigsmasi, yabancilasma,
kimlik sorunu gibi toplumsal sorunlar1 eserlerinde ustaca yansitmistir. Bir yazarin edebi
anlayisini, duygu ve fikir diinyasini tanimadan eserlerini yeterince anlayabilmemiz gii¢
olur. Bu durum kendi hayatimi ve diisiince diinyasini eserlerine tastyan Orhan Pamuk
icin de gegerlidir. Pamuk’un farkli, bir o kadar da ilgi cekici tema diinyasini
anlayabilmek i¢in yazarm yasamini ve diisiince diinyasini temel almak gerekir.

Cocuklugunun ve gengliginin ilk donemini Istanbul’'un Nisantasi semtinde
geciren Orhan Pamuk’un hayatinda bu semt, bir doniim noktasi olmustur. Nisantasi,
farkli din, dil ve kiiltiirlere sahip insanlarin birlikte yasadigi bir mekandir. Ailesinin
maddi anlamda iyi bir diizeyde olmasi, okudugu Robert Koleji’nde Bati tarz1 bir egitim
almas1 ve yasadigi semtin kozmopolit yapist ona farkl fikirlere sahip insanlarla
etkilesim i¢ine girme sansi vermistir. Jale Parla (2009), boyle bir ortamda biiyiiyen,
yazarlik yasami boyunca siirekli yenilik arayisi1 igerisinde bulunan ve ilk romanmi 1982
yilinda yayimlayan Orhan Pamuk’un ilk donem yazarlik seriivenini, su sekilde dzetler:

“Orhan Pamuk’un romanlarini biitiiniiyle ele alirsak, bunlarda tematik bir

biitiinliik, en azindan bir stireklilik oldugunu sdyleyebiliriz. Her yeni roman, bir
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yandan da hem yeni izleksel agilimlar yapar, hem de daha karmasik anlati
bigimleri dener. ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullari’nmn ana izleklerinden biri
bir sanat¢inin yetismesiydi. Cok sesli anlatimi1 denedigi ikinci romani Sessiz
Ev’de hem Beyaz Kale’nin hem de Kara Kitap’in gelisinin haberi vardir. Tek
basma epistemolojik bir devrim gergeklestirebilecegine inanan Tiirk
Batililagma hareketinin 6ncii aydin tiplemelerinden Selahattin Darvinoglu’nun
anilari, Beyaz Kale nin temel izleklerinden Dogu-Bat1 diislince sistemlerinin
epistemolojik karsitligimin sanki bir 6n ¢alismasidir. Beyaz Kale’deki, séziinii
ettigimiz karsithga eklenen kimlik arayis1 ve c¢iftillik (Doppelganger) izlegi ise,
Kara Kitap’ta bagka bigcimlerde gelistirilecektir. Kara Kitap’la birlikte sanki bir
dortlii tamamlanir (izleksel olarak). Bu izlekler, sanat¢i, hayal, gercek, Dogu-
Bati karsitligi, kimlik izlekleridir” (s.102).

Pamuk’a hatir1 sayilir bir s6hret kazandiran bu ilk dért romanindan sonra yazar,
farkli tarzlar denemeye baslar. Bunlarn ilki, alegorik bir tarzda yazilan Yeni Hayat’tir.
Yeni Hayat romanini, Osmanli minyatiir sanatinin biitiin derinligiyle islendigi tarihi bir
roman olan Benim Adim Kwmizi izler. Tek siyasi romani olan Kar’da ise Dogu
Anadolu’nun iicra kenti olan Kars’ta, askeri darbe girisiminin hikayesi konu edilir.
Orhan Pamuk, bu romaninda ilk kez farkli toplumsal sorunlara deginir ve politik
unsurlar1 6n plana ¢ikarwr. Farkli bigcimlerde kaleme aldigi roman denemeleriyle okuru
stirekli sasirtan “Orhan Pamuk’un 2008 yilinda yayimlanan Masumiyet Miizesi adli
romani ‘ask, insan, yalnizlik ve yasama sevinci; Istanbul’un sosyal yasantisi, cografyasi
ve mekanlari; Yesilgam hayati, esya-hatira iligkisi, cinsellik, miizeler ve Batililagsma’
gibi pek ¢ok konuyu” (Zarig, 2014, s.49) iceren ve Istanbul’un 1975-2008 yillar1
arasidaki olaylarin1 konu edinen bir agk romanidir.

[Ik roman1 Cevdet Bey ve Ogullar’m klasik gergekgi tarzda kaleme almasma
ragmen Pamuk, sonraki romanlarinda izledigi yolla adini Tiirk edebiyatmm Oguz Atay
ve Yusuf Atilgan gibi toplumsal gercekei ¢izgi disindaki yazarlar1 arasina yazdirmustur.
Ecevit’in de Pamuk’u geleneksel ¢izginin disinda, bir arayis yazar1 olarak
nitelendirdigini Pamuk i¢in soyledigi su ifadelerinden anliyoruz:

“Gergekei yazarlarm anlamini bildigi, sorunlarina da ¢éziim getirebilecekleri
tiirden bir diinya sunmaz Pamuk okuruna. Ciinkii anlamin yok oldugu bir cagda
onu yakalamak giictiir, belki de yalnizca metinler yazarak ve okuyarak
tiretilebilecektir artik anlam. Pamuk, bu diinyanin anlamini da, sorunlarin

¢oziimiinii de okurlarindan daha iyi bildigini diisiinmez; geleneksel-gercekci
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egilimin diginda bir yaklasimla {ireten bircok yazar gibi bir arayis yazaridir 0”
(Ecevit, 2008, s.53).
Moran (2003) ise Orhan Pamuk’u Tiirk romaninda 1980’lerde ortaya ¢ikan gerceklikten
uzaklasma egilimine dahil eder:
“1980’lerden bu yana gittikge belirginlesen bir olgu var: gergekeilikten
uzaklagsma ve fantastige yonelme. Nazli Eray’da, Latife Tekin’de, Mehmet
Eroglu’nda, Bilge Karasu’da, Orhan Pamuk’da ortak bir 6zelliktir bu. O halde
bir genellemeye giriserek asagidaki saptamayr yapmamiz belki yanlis olmaz:
Baslangicta Tiirk romanm fantastikten kurtulmak ve ‘olabilir olan’1 yansitmak
anlaminda gercekei olmak istiyordu, ama 1980’lerden bu yana gercekeilikten
kagip fantastigi yakalamak istiyor” (s.74).

Yazdig1 romanlariyla Tiirk ve Diinya edebiyatina damga vuran Orhan Pamuk,
pek cok diisiiniir ve edebiyat arastirmacisinin dikkatini ¢ekmis, adindan ¢okca soz
ettirmistir. Orhan Pamuk’u bu derece 6zel kilan sebeplerden birisi de hi¢ kuskusuz
Istanbul’u ustalikla anlatabilmesidir. Nitekim “Bir Istanbul romancistyim ve simdiye
kadar, hi¢ kimse benim kadar, Istanbul’un biitiiniinii yataylamasma ve dikeylemesine,
yani derinlemesine, tarihine ve ruhuna isleyen ve konumunu, denizlerin iizerine
yerlesisini, uzanisini kapsayici bir sekilde gérmedi” (Pamuk, 2006a, s.295) diyen Orhan
Pamuk’ta, Istanbul’un ayr1 bir yeri vardir. Bir Istanbul as1g1 olan Pamuk’un, Kar, Sessiz
ev ve Yeni Hayat disindaki biitiin romanlar1 Istanbul’da geger. Bu anlamda tasradan
ziyade kent romancisi olan Pamuk’un romanlarinda kent ve kentin, yazarin ig
diinyasida olusturdugu algi, biiyiik onem arz eder.

Yazdig1 romanlariyla genis bir okur kitlesine hitap etmeyi basaran Pamuk ile
ilgili birgok bilimsel ¢alisma yapilmistir. Orhan Bozdemir’in “Orhan Pamuk’un Yeni
Hayat ve Hermann Hesse’nin Bozkir Kurdu (Der Steppenwolf) Adli Romanlarinda
Kimlik Arayis1”, Sevket Tifek¢i’nin “Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Umberto
Eco’nun Kralige Loana’nin Gizemli Alevi Adli Eserlerinde Postmodern Baglamda
Anlat1  Tekniklerinin Karsilastirilmas1”, Tiilay Ozekin’in, “Tarihsel Romana
Karsilastrmali Bir Bakis: Amin Maalouf, Orhan Pamuk”, Nur Bayer’in “Orhan
Pamuk’un Cevdet Bey Ve Ogullar1 Ile Thomas Mann’m Buddenbrooks Adli
Romanlarinda Aile Ve Toplum Elestirisi”, Simla Ayse Kangal’in “Gergek¢i Anlatinin
Bozumu: Orhan Pamuk'un My Name Is Red Ve Salman Rushdie’s Midnight’s Children
Adli Romanlarinda Gergegin Temsili”, Sevil Celik Tiirk’iin ‘‘Alman Yazinindan iki
Kiiltiirleraras1 Egilimli Yapitin Anlatim Tutumu Agisindan Incelenmesi -Orhan
Pamuk’un Beyaz Kale Ve Sten Nadolnys’nin Selim Oder Die Gabe Der Rede-"’, Tiilay
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Akkoyun’un “Metinleraras1 Bir Caligma: Orhan Pamuk’un Romanlarinda Gide Ve
Sarraute”, Aylin Ocel’in “Orhan Pamuk’un Beyaz Kale Ve Louis Gardel’in Sevenlerin
Safagi Bashikli Yapitlarinda Oteki Imgesi” isimli tezleri karsilastrmali edebiyat
sahasinda yapilan c¢aligmalardir. Bu calismalarda Orhan Pamuk’un herhangi bir
romaninin diinya edebiyatindan muhtelif 6rneklerinden biriyle mukayesesi yapilmistir.
Bilal Aksungur’un “Orhan Pamuk’un Romanlarinda Sahislar Kadrosu”, Yusuf
Solmaz’m “Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar1 Romaninda Anlam Arayis1”,
Yesim Sonmez’in “Orhan Pamuk’un Beyaz Kale ve Yeni Hayat Isimli romanlarmin
Cevirilerinde Kiiltiirel Ogeler”, Fatmanur Gorg6z’iin “Orhan Pamuk’un Kar Romanin
Yapisal Analizi ve Diisiinsel Yapis1”, Biisra Siirgit’in “Orhan Pamuk’un Romaninda
Geleneksel-Kiiltiirel Ogeler”, Sakine Tatlibadem’in “Orhan Pamuk’un Romanlarinda
Sark Kiiltiirii”, Hiilya Giiler Yagcioglu'nun “Askm Yurtsuzlukta Higlige Indirgenmis
Bir Arayis: Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Yeni Hayat’m Lukas¢t Bir Okumas1”,
Yadigar Sanli’nin “Orhan Pamuk’un Romanlarinda Dogu-Bat1 Algis1”, Zehra Erge¢’in
“Orhan Pamuk’un Romanlarina Yeni Tarihselci Bir Yaklasim”, Ayse Sule Siiziik’iin
“Orhan Pamuk’un Kar ve Masumiyet Miizesi Romanlarinda Kadinin Temsili”, Biisra
Sahin’in “Orhan Pamuk Romanlarinda Oryantalizm”, Sedat Erol’un “Orhan Pamuk’un
Romanlarnin Tema Bakimindan Incelenmesi”, Ash Soysal’in  “Orhan Pamuk’un
Romanlarmda Ev Imgesi”, Erman Saygili’nin “Orhan Pamuk’un Romanlarinda Tasra”,
Fulya Pur’un “Orhan Pamuk’un Yeni Hayat Romaninda Niteleme Sifatlar1”, Aysegiil
Ugurlu’nun “Orhan Pamuk Romaninda Atmosfer”, Recai Demir’in “Orhan Pamuk’un
Eserlerinde Kent ve Kent Kiiltiirii”, Sibel Yanaray Baba’nin “Orhan Pamuk'un Kurguya
Dayali Metinlerinde Meslekler”, Feyza Islamoglu’nun “Umberto Eco ve Orhan
Pamuk'un Romanlar1 Arasinda Metinlerarasilik”, Elif Egliz’iin “Orhan Pamuk' un Kara
Kitap Adli Eserinin Metinlerarasi iliskiler Cercevesinde incelenmesi”, Seval Turgut’un
Orhan Pamuk'un Romanlarinda Kurucu Bir Unsur Olarak Yalan Fenomeni”, Go6zde
Begiim Mizrak’m “Orhan Pamuk'un Kara Kitap Adli Romaninm Iki Cevirisinin
Berman'in Bicembilimsel Perspektifi Cergevesinde Karsilastirmali Incelenmesi”, Nihat
Bicak’mn “Orhan Pamuk'un Kirmizi Sagli Kadin Adli Romaninda Niteleme Sifatlar1”,
Hiiseyin Gamsiz’mn “Orhan Pamuk'un Cevdet Bey ve Ogullar1 ile Kirmiz1 Sach Kadin
Romanlarinin Karsilastirmali S6z Dizimi Calismas1”, Erkan Y1ldiz’in “Orhan Pamuk’un
Eserlerinde Riiya”, Elian Saia’nin “Orhan Pamuk'un Romanlarinda Bati Imgesi”, Cemil
Yener’in “Ahmet Mithat Efendi ve Orhan Pamuk'un Romanlarinda Anlaticilar
Tipolojisi: Miisahedat, Felatun Bey ile Rakim Efendi; Yeni Hayat ve Kar”, Ayse

Sener’in “Orhan Pamuk'un Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev ve Kar Romanlarinda
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Politik sdylem”, Zeynep Daglar’in “Modern Tiirk Romaninda Din ve Toplum Iliskileri -
Orhan Pamuk 6rnegi”, Mahinur Mina Ekinci’nin “Orhan Pamuk Romanlarinda Jung
Tipolojisi”, Didem Yildirim’in “Orhan Pamuk'un Masumiyet Miizesi Romaninda ve
Sevim Burak'in Sahibinin Sesi Oyununda Teatral Cergeve”, Tiilay Karatekin’in “Orhan
Pamuk'un Eserlerinde Agk”, Tahsin Yaprak’in “Postmodernizmin Orhan Pamuk’un
Romanlarindaki Yansimalar1”, Niliifer Yildirim’m “Orhan Pamuk'un Cevdet Bey ve
Ogullar1 ile Masumiyet Miizesi Romanlarinda S6z Varlig1”, Miizeyyen Saglam’in
“Orhan Pamuk'un Romanlarinda Erkegin Iktidar1”, Havvaana Karadeniz’in “Orhan
Pamuk'un Romanlarinda Ustkurmaca”, Fethi Demir’in Orhan Pamuk’un Romanlari
Uzerine Bir Arastirma”, Esen Uzun’un “Orhan Pamuk'un Sessiz Ev ve Kar
Romanlarmm Sézdizimsel Agidan Incelenmesi”, Erkan Yilmaz’in “Orhan Pamuk'un
Benim Adim Kirmizi adli Eserinde Islevlerine ve Yapilarina Goére Devrik Yapilar”,
Hale Seval’in “Orhan Pamuk'un Benim Adim Kirmizi Adli Eserinde Yer Alan Ben
Kavramma Hermeneutik Bir Yaklasim”, Tiirkan Duran’mn “Orhan Pamuk, Hasan Ali
Toptas ve Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda Zaman”, Beril Isik’m “Orhan Pamuk’un
Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev ve Yeni Hayat Adli Romanlarinda Demiryolu/Tren
Imgesi”, Elif Ségiit’iin “Orhan Pamuk’un Romanlarmda Ask Anlayis1 ve Kadm
Imgeleri”, Baris Engin Aksoy’un “Kiiltiir-Siyaset Iliskisi: Tiirk Basinmnda Orhan
Pamuk'un Nobel Odiilii'nii Kazanmasmm Sunumu”, Feza Onurgil’in “Adalet Agaoglu
ve Orhan Pamuk’un Romanlarinda Cinsiyet Rolleri ve Biligsel Celiskiden Kurtulma
Yoéntemlerinin incelenmesi”, Asuman Tezcan’m “1980 Sonrasi Toplumsal Degisimin
Orhan Pamuk'un Romanlarina Yansimasi”, Ethem Ko¢un “Orhan Pamuk’un
Romanlarmda Istanbul”, Zafer Dogan’m “Orhan Pamuk Edebiyatinda Tarih ve Kimlik
Soylemi” isimli tezleri bugiine kadar Orhan Pamuk hakkinda Tiirk Dili ve Edebiyat1
boliimlerinde yapilan belli bash ¢alismalardir.

Orhan Pamuk {izerine yapilan ve yukarida ismi verilen arastirmalardan, yazarlari
tarafindan kisitlamaya tabi tutulmayanlari inceleme firsatimiz oldu. Bu calismalar
icinde dzellikle Fethi Demir’in Orhan Pamuk’un Romanlar1 Uzerine Bir Arastirma adli
doktora tezi Pamuk iizerine yapilan kapsaml bir ¢alisma olarak dikkatimizi ¢ekti. Fethi
Demir’in Orhan Pamuk’un romanlarini ayritili olarak inceledigi bu c¢aligmasi yazar
hakkinda ¢aligma yapacak olan aragtirmacilar i¢in temel bir kaynak niteligindedir. Yine
Recai Demir’in Orhan Pamuk’un Eserlerinde Kent ve Kent Kiiltiiri adli doktora
calismasi da konumuzla isim olarak benzerlik gostermesi sebebiyle detayli olarak

inceledigimiz bir diger ¢caligma oldu.



BiRiINCi BOLUM: ORHAN PAMUK’UN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

1.1. Orhan Pamuk’un Hayat1

Orhan Pamuk 1952°de istanbul’da dogdu. Cevdet Bey ve Ogullar: ve Kara Kitap
romanlarinda anlattigina benzer kalabalik bir ailede, Nisantagi’nda biytdii.
Otobiyografik kitabi Istanbul’da anlattig1 gibi ¢ocuklugundan yirmi iki yasina kadar
yogun bir sekilde resim yaparak ve ileride ressam olacagini diisleyerek yasadi. Liseyi
Istanbul’daki Amerikan Lisesi Robert College’de okudu. Istanbul Teknik
Universitesi’nde ii¢ y1l mimarlik okuduktan sonra, mimar ve ressam olmayacagina karar
verip okulu birakt1 ve Istanbul Universitesi'nde gazetecilik okudu. Pamuk, yirmi ii¢
yasindan sonra romanci olmaya karar vererek baska her seyi birakti ve kendini eve
kapatip yazmaya baslad1.

[Ik romam Cevdet Bey ve Ogullar: ile Milliyet Yaymlar1 Roman Odiilii’nii
kazandi. Kitap 1982°’de yayimlandi ve aynmi yilin Orhan Kemal Roman Armagani’ni
aldi. Pamuk ertesi yi1l Sessiz Ev adli romanmi yayimladi ve bu kitabin Fransizca
cevirisiyle 1991°de Prix de la Découverte Européene’i kazandi. Venedikli bir kdle ile
bir Osmanli alimi arasindaki gerilimi ve dostlugu anlatan romani1 Beyaz Kale (1985) pek
cok dile cevrilerek Pamuk’a uluslararasi iiniinii saglayan ilk roman1 oldu. Aym yil
karisiyla Amerika’ya gitti ve 1985-1988 arasinda New York’ta Kolombiya
Universitesi’nde misafir &gretim {iiyesi olarak bulundu. Istanbul’'un sokaklarmi,
gecmisini, kimyasimi ve dokusunu, kayip karisin1 arayan bir avukat aracilifiyla anlatan
Kara Kitap’t 1990°da yaymmladi. Fransizca cevirisiyle France Culture Odiilii’nii
kazanan bu roman, ge¢misten ve bugiinden ayni heyecanla soz edebilen bir yazar olarak
Pamuk’un iiniinii hem Tiirkiye’de hem de yurt disinda genisletti.

1991°de, Pamuk’un Riiya adin verdigi bir kiz1 oldu. 1992°de yayimladig1 Gizli
Yiiz adli senaryosu Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde En Iyi Senaryo Odiilii’ne
layik goriildii. 1994°te, esrarengiz bir kitaptan etkilenen iiniversiteli bir genci hikaye
ettigi Yeni Hayat adli siirsel roman1 yayimlandi. Osmanli ve iran nakkaslarini, Bati
disindaki diinyanin gérme ve resmetme bigimlerini bir ask ve aile romanmin
entrikasiyla hikaye ettigi Benim Adim Kirmizi adli roman1 1998’de yayimlandi. Bu
kitapla Fransa’da Prix du Meilleur Livre étranger (2002), Italya’da Grinzane Cavour
(2002) ve irlanda’da International Impac-Dublin (2003) édiillerini kazandi.

1990’larin ortasindan itibaren Pamuk, insan haklar1 ve diisiince Ozgiirligi
konularinda yazdigi makalelerle Tiirkiye devletine karsi elestirel bir tavir takindi. Yurt
icinde ve yurt diginda cesitli gazete ve dergilerde yazdig:1 edebi, kiiltlirel makalelerden

olusturdugu genis bir segmeyi 1999 yilinda Oteki Renkler adiyla yaymmladi. “Ilk ve son
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siyasi romanim” dedigi Kar adli kitabin1 2002°de yayimladi. Kars sehrinde siyasal
Islamcilar, askerler, laikler, Kiirt ve Tiirk milliyetcileri arasindaki siddeti ve gerilimi
hikaye eden bu kitap New York Times Book Review tarafindan 2004 yilinin en iyi on
kitabindan biri olarak se¢ildi.

Pamuk’un 2003 yilinda yayimladig1 Istanbul, yazarm hem yirmi iki yasmna kadar
olan hatiralarini aktardigi bir hatira kitabi hem de kendi kisisel albiimiiyle, Batili
ressamlarin ve yerli fotografcilarm eserleriyle zenginlestirilmis, Istanbul iizerine bir
denemedir. Kitaplar1 63 dile ¢evrilmis, biitiin diinyada 13 milyon (Tiirkiye’de 2, yurt
disinda 11 milyon) satmis olan Pamuk, pek ¢ok iiniversiteden seref doktorasi aldi.
Alman Kitapgilar Birligi tarafindan 1950 yilindan beri verilmekte olan, Almanya’nin
kiiltiir alanindaki en seckin 6diilii olarak kabul edilen Baris Odiilii, 2005’te Orhan
Pamuk’a verildi. Ayrica Kar Fransa’da her yil en iyi yabanci romana verilen Le Prix
Meédicis étranger Odiiliinii aldi. Ayni yil Prospect dergisi tarafindan diinyanm 100
entelektiieli arasinda gosterildi ve 2006 yilinda Time dergisi tarafindan diinyanin en
etkili 100 kisisinden biri se¢ildi.

American Academy of Arts and Letters’m ve Cin Sosyal Bilimler
Akademisi’nin seref iiyesi olan Pamuk, senede bir donem Columbia Universitesi’nde
ders veriyor. Orhan Pamuk 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii alarak bu 6diilii
kazanan ilk Tiirk oldu. 2007°de, 6diil konusmas1 “Babamin Bavulu” diger dnemli 6diil
konusmalariyla beraber kitaplasti. Pamuk, 2008°de ask, evlilik, dostluk, mutluluk gibi
konular1 bireysel ve toplumsal boyutlariyla isledigi Masumiyet Miizesi adli romanini;
2010 yilinda ise ¢ocuklugundan baglayarak hayatini ve edebiyatla iliskisini eksen alan
yazi ve roportajlarindan olusan Manzaradan Parg¢alar: yayimladi. Pamuk, 2009°da
Harvard Universitesi'nde verdigi Norton derslerini 2011 yilinda Saf ve Diisiinceli
Romanci adiyla kitaplastirdi. 2012°de Istanbul’da Masumiyet Miizesi’'ni agt1 ve
miizenin katalogu Seylerin Masumiyeti’ni yayimladi. Ayni yil “Avrupa kiiltiiriine
olaganiistii katkilarindan” dolayr Danimarka’da Sonning Odiilii’nii aldi. 2013’te ise
kitaplarindan segtigi en gilizel parcalardan olusan Ben Bir Agacim’i yayimladi.
Masumiyet Miizesi, Avrupa Miizeler Forumu tarafindan 2014 yilinda Avrupa’nin en iyi
miizesi secildi. Uzerinde alt1 y1l ¢alistig1 ve bir sokak saticisi ile ailesinin Istanbul’daki
kirk yilin1 hikdye eden romami Kafamda Bir Tuhaflik’t 2014 yilinin Aralik ayinda
yayimlad. Biiyiik Ilgi goren kitap 2015 yilinda “Roman” dalinda verilen Aydin Dogan
Vakfi Odiilii ile Erdal Oz Odiili'nii kazandi. 2016’da Tolstoy Miizesi Vakfi’nca
diizenlenen Yasnaya Polnaya Odiilii'nii (“Yabanc1 Edebiyat” kategorisinde) aldu.

Kirmizi Sagli kadin adli roman1 2016 yilinmn subat ayinda yayimlandi. Yazarin en ¢ok
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okunan, tartisilan kitaplarindan biri olan roman, Italyanca cevirisiyle 2017 yilinda
Lampedusa Odiilii’nii kazand.

1.2. Orhan Pamuk’un Edebi Kisiligi

Orhan Pamuk’un dogup blyldigi c¢evre, farkli kimlikleri ve renkleri
biinyesinde barindiran kozmopolit bir ¢evredir. Yazarin yasadigi ortammn bu yonii,
edebiyat hayatinda 6nemli yeri olan catigmalara ve farkli dokular1 bir araya getirme
sanatina temel olusturmustur. Pamuk, bir réportajinda bu ortami soyle ifade etmistir:

“Oturdugumuz evin sokaga bakan yamacindan otomobil gectigi zaman, “Aa
otomobil gegti” derdik. Tiirkiye igin ilk sayilabilecek seyleri gérme imkani
veren bir yerdi. Mesela ilk tost makinasini orada gérmiistiim. Cemaatler vardi,
cemaat hayatinin yasandigi bir yerdi. Okullarin dagildigi zaman kalabalik bir
O0grenci akinina ugrardi sokaklar. Azinliklarm, 6zellikle Yahudilerin,
Ermenilerin ¢ok oturdugu bir yerdi. Sinifimizin {icte biri azinliklardan olurdu.
Ermeni, Rum, Yahudi. Bunlar bana olagan gelirdi. Biitiin Tirkiye’nin dyle
oldugunu zannederdim” (Biger, 1998, s.5).

Cocuklugunda ve ilk genglik yillarinda yogun bir sekilde resimle ugrasan Orhan
Pamuk, bir siire mimarlik egitimi aldiktan sonra iiniversite 6grenimini yarida birakmus,
siir ve roman arasinda gidip gelen yazar, nihayetinde romanda karar kilmistir. Hatta
yazar olmak i¢in okulu birakan Pamuk, yazar olmaya karar verdigi bu donemde daha ne
yazacagini bilmeden romanci olmak istemis; ama ilk denemelerinde pek basarili da
olamamistir. Acemilik doneminde karaladigi roman orneklerinin yer aldigi defterlerini
hala sakladigii soyleyen yazar, alt1 ay gibi bir zaman zarfinda Cevdet Bey ve Ogullar
romanina basladigini sdyler (Pamuk, 2010a, s.524).

Ekonomik herhangi bir kaygi duymayan ve ¢ok rahat bir sekilde okul hayatmi
yarida birakip biitiin vaktini okuma, arastirma ve yazmaya ayiran Pamuk, bu rahathgini
ailesinin kendisine sagladigi ortama borgludur. Bir yazar i¢in paha bi¢ilmez bir firsat
olan boyle bir ortamda Pamuk, alt1 y1l siiren bir ¢alisma sonucunda ilk romani olan
Cevdet Bey ve Ogullari’'m1 yazmistir. Bu ilk eserini olusturdugu dénemde Tiirk
edebiyatinda “kdy gercekeiligi” denilen akimin etkisi vardir.

Genglik yillarindan beri okuma meraklis1 olan, siirekli arastirmalar yapan ve
yasadig1 ortam dolayisiyla roman agisindan olduk¢a zengin bir malzemeye sahip olan
Pamuk, edebi kisiliginin olusmasinda kendisini etkileyen bazi yazarlardan bir syleside

sOyle bahseder:

1 Yazarin hayati Masumiyet Miizesi adli romaninin 2018 yilinda yayimlanan 16. Baskisindan alinmistir.
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“Tanpinar benim iizerimde etkili oldu, bilingli bir sekilde de degil. (...) Ne
bakimdan etkili oldu? Tarihten yararlanabilirim, ama tarihten yararlanirken ve
‘gene de Batili halesi tagiyan bir yazar olabilirim’ tutumunu, Enis’in deyisiyle
durumunu 6grendim ben Tanpinar’dan. Yani tarihin agir yiki altinda
‘gelenegin agir yiikii altinda’ ezilmeden yaratici olabilirim ve Batili olabilirim.
Burada oyuncu romanci olabilirim, bunu 6grendim. Kemal Tahir’den ¢ok 6zel
bir sey 6grendim: Tarihe ilgi duyulur, tarihe ilgi duymak bize ufuklar agabilir.
Daha 6nemlisi, tarih bizatihi, kendi i¢cinde tipki roman kahramani gibi, romanin
naklettigi dramanin, yani olaylar dizisinin ve gerilimin bir kahramani olabilir.
(...) Oguz Atay’dan c¢ok sey ogrendim gelenek baglaminda onu da séylemem
gerekir, o da sudur: Abartiyorum burada, ama dogrudan izleri a¢ik bir sekilde
goriilecek derecede Batili modernist yazarlardan etkilenerek Tiirk romancisi
olabilirim” (Biger, 1998, s.7-8).

[Ik romanin1 yazarken 19. yiizy1l romancilarinin fazlasiyla etkisi altinda kalan
Pamuk, bu etkiden nasil kurtuldugunu ve romanciligin ne oldugunu bir sdyleside sdyle
anlatmaktadir:

“Ilk baslarda 19. yiizy1l romancilar1... Tolstoy, Stendhal, Dostoyevski. Cevdet
Bey ve Ogullari’m1 yazdigim siralarda 19. Yiizyil romanina o kadar bagliydim
ki, ondan etkilendigimi bile fark etmezdim. (...) Faulkner ve Virginia Woolf ve
modern Amerikan romani sayesinde bu etkiyi erkenden kirdim. Bdylece bir an
once Ogrenilmesi gereken seyi, romanciligin kurallarin degil, kuralsizligin
diinyast oldugunu ogrendim. Benden oOnceki romanlar, iizerine basip
yiikselecegim ve sonra da bir tekme atacagim taslardir yalnizca” (Biger, 1998,
s.8).

Orhan Pamuk, jakobenlik, asagilik kompleksi, yabancilasma, cinsellik, ask gibi
yeni temalar1 igledigi ikinci roman1 Sessiz Ev’de, yeni bir anlayisla okurun karsisina
¢ikar. Bigim bakiminda farkli denemeleriyle yakin tarihimizi ustalikla ele alan yazar,
Sessiz Ev’le romanciligini bir adim daha ileriye tasimay1 basarmistir.

Pamuk, kendini siirekli yenileyen ve gelistiren bir yazar olarak, Beyaz Kale adl
liciincii eserinde daha ¢ok Amerikan ve Ingiliz edebiyatinda goriilen “nuvel” teknigini
kullanmigtir. Uzun hikdye, kisa roman ozelligiyle ifade edilen bu romanla yerel
dinamiklerden hareketle evrensele dogru yol alan yazar, yurt i¢inde ve yurt disinda
adindan cok¢a soz ettirmistir. Ozdeslesme (ikizler), cocukluk, sado-mazosistlik ve

gizem gibi temalarm kullanilmas: romani ilgi ¢ekici kilan bir diger faktordiir.
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Goriiniiste birbiriyle ilgisiz olan hikayelerden ve anlatilardan olusan Kara Kitap,
Pamuk’un dordiincii eseridir. Postmodern bir anlayisla yazilan romanda kimlik konusu
irdelenmistir. Bireysel ve toplumsal kimliklerin sorgulandigi bu romanda, arayis temasi
dikkat ¢eker. Sade ve agik konusuna ragmen sebep-sonug iligkilerini ¢ozmek kolay
degildir. Yazdig1 postmodern romanlarla yazin hayatina yeni bir agilim getiren Pamuk,
geleneksel kaliplar1 kirarak edebi kisiligini bir ¢ergeveye oturtur. Postmodern tarzda
yazdig1 Kara Kitap, Beyaz Kale ve Yeni Hayat romanlar1 derin anlam kapaliliklariyla 6n
plana ¢ikan romanlardir.

Stirekli yenilik pesinde kosan bir yazar olarak Orhan Pamuk, hemen her
romaninda tema ve bi¢im olarak farkli tarzlar denemistir. Bu baglamda siyasi bir roman
olan Kar ve bir ask roman1 olan Masumiyet Miizesi, tematik roman anlayisiyla yazdigi
eserleridir. Kar romaninda rejim baskisi temasini, Masumiyet Miizesi’nde ise imkansiz
bir agkin hikayesini anlatmistir. Masumiyet Miizesi’nde romanin mekezine ask temasini
yerlestiren Pamuk, ask temasinin yaninda cinsellik, Batililasma, ¢ocukluk, Dogu-Bati
catigmasi gibi temalar1 da islemistir.

Cok tiretken bir yazar olan Pamuk, isini severek yapan, mesai anlayis1 i¢erisinde
diizenli olarak g¢alisan, glinliniin biiylik bir kismmi masa basinda geciren, arastirma
yapan, siirekli okuyan ve biitiin bunlardan zevk alan bir yazardir. Calisma masasmin
manzaraya baktigini sdyleyen Pamuk, giinde ortalama on saat biiyiikk bir hirsla
calistigini, masasinda oturmanin oyuncaklariyla oynayan bir ¢ocuk gibi hosuna gittigini
zira temelde yaptigi isin bir oyun ve eglence oldugunu ifade eder (Pamuk, 2010a,
5.520-521).

Kitaplarini1 yazarken onlar1 bagkalarinin begenisine sunan ve yazdiklariyla ilgili
yapilan elestirileri dikkate alan yazar, yazdiklarini siirekli olarak esine okudugunu,
esinin yazdiklarina karsi olan ilgi ve desteginden dolay1 ona minnettar oldugunu ifade
eder. Pamuk i¢in esi, bir nevi yazdiklarmi degerlendiren ve onu bu konuda yonlendiren
ilk elestirmendir (Pamuk, 2010a, s.523).

Siirekli ¢alisan ve bunu belirli kurallar ve belli bir disiplin igerisinde yapmaya
calisan Pamuk’un, yazar kimliginin olusmasinda belirlemis oldugu bu kurallara baghligi
son derece onem arz eder. Bu siradan ve kolay bir olay olmayip sabri gerektirir. Bagh
oldugu kurallarin kendini yazmaya ittigini agikca ifade eden Pamuk, yazarligin disiplinli
bir is oldugunu ve yazi yazmak i¢in bir yazarin, yilizlerce kurali olmasi gerektigini
belirtir. Ona gore bu kurallar da kisiyi yazmaya sevk etmelidir. Yazarlik seriivenini
igneyle kuyu kazmaya benzeten yazara gore biitiin bunlar1 géze alabilenler yazarlk

seriivenine girisebilir (Pamuk, 1999, s.70-71). Bu a¢iklamalariyla roman yazmanin ya
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da yazar olmanin sanildigi gibi kolay bir is olmadigmin vurgulayan Orhan Pamuk,

roman yazarken nasil bir yontem izledigini ve yazarliktan ne anladigmni cesitli

zamanlarda verdigi roportajlarda su sekilde ifade etmistir:
“Benim i¢in yazmak, dolmakalemle iizerine yazdigim kagida bakmak kadar,
gozlerimi sayfadan uzaklastirip pencereden digar1 bakarken, o sahneyi
gozliimiin onlinde canlandirma isidir. Yazacagim sahneyi bir film pargas1 gibi,
yazacagim climleyi bir resim gibi gdzlerimin dniinde canlandirmaya ¢aligirim”
(Pamuk, 2011, s.72).
“Yazmak, yasanmayan hayattan bir cesit intikam almaktwr. Yiice bir sey
yapma, yaratma, ortaya koyma yanilsamasma kendimi inandirmisimdir. Bu
yiice sey ile belki de kendimi kandirtyorumdur; hayata bir anit birakma tutkusu
bir yanilsama olabilir. Bu yanilsama i¢in ¢ogu zaman hayatin bir kismindan
vazgegmisimdir. Ama bunun arkasinda kuvvetli bir intikam duygusu var.
Hayattan alamadiklarim, almaya korktuklarim, acik¢a isteyemediklerim ya da
karsilanmayan isteklerim {izerine, daha sonra yazimla alabilecegim bir intikam,
bir zafer istegi ¢ok asikar bi¢imde kafamda vardir” (Pamuk, 1999, s.48).

Romanlarinda farkli bigimler deneyen ve siirekli yenilikler pesinde olan Pamuk,
romanlarmdaki bu bigimsel farliliklar1 nasil sagladigi soruldugunda soyle bir agiklama
yapmigtir:

“Sabit bir formiilii yok. Ama aym bigimde iki roman yazmama konusunda
kararliyim. Her seyi degistirmeye ¢alistyorum. Bu yiizden birgok okuyucum
bana ‘Su romanmizi ¢ok sevdim, Oyle baska roman yazmamis olmaniz ne
yazik’ veya ‘Su romaninizi okuyana kadar higbir romaniniz hosuma
gitmemisti.” gibi seyler diyorlar. Isin dogrusu bunlar1 duymaktan
hoslaniyorum. Bi¢im ve islupla, dil, hava ve kahramanla deneylere girismek
ve her kitab1 baska tiirlii diisiinmek hem eglenceli hem de ¢oziilmesi gereken
zihinsel bir sorun” (Pamuk, 2010a, s.527).

Genis bir okur kitlesine sahip olan Orhan Pamuk, her gegen giin artan okur
sayisindan memnun olmakla beraber bunun i¢in 6zel bir ¢aba harcamadigini ifade eder.
Daha fazla okura ulagsmak i¢in yazmadigmi bilakis kendisi yazdik¢a hayranlarmimn
sayisinin arttigmi sdyleyen yazar, okuru memnun etmek ig¢in 6zel bir ¢aba iginde
olmadigini su ciimlelerle ifade eder:

“Gittikge biiyliyen okurlarimin varhiginin farkinda oldugumu reddedemem.
Diger yandan hoslarma gitmek icin fazladan bir seyler yaptigim hissine de

kapilmiyorum. Ayrica boyle bir sey yapsam okuyucularimm bunu
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hissedecegini de diisiiniiyorum. En bastan beri okuyucunun beklentilerini
hissettigimde kagmay1 kendime ilke edindim. Ciimlelerimin yapis1 i¢in bile bu
gecerli-okuyucuyu belli bir seye hazirlaylp sonra onu sasirtmayi seviyorum.
Belki bu yiizden uzun ctimleleri seviyorum” (Pamuk, 2010a, s.539).

Orhan Pamuk, ¢ok fazla okunan ve elestirilere maruz kalan bir yazardir. Hem
okur hem de edebiyat elestirmenlerince eserleri ve fikirleri farkl sekillerde yorumlanan
Pamuk, edebi yoniinden ziyade siyasi fikirleri yiiziinden elestirilmistir. Yazar, kendisine
yoneltilen elestirilere, kendisini ve sanatmi itibarsizlastirma cabalarina su ciimlelerle
karsilik verir:

“90’larin  ortasindan sonra romanlarim Tirkiye’de kimsenin riiyasinda
goremeyecegi rakamlarda satmaya baslayinca, Tiirk basini ve entelektiielleriyle
yasadigim o kisa balayi, iyi karsilanma bir anda sona erdi. O noktadan sonra,
elestirel alg1, kitaplarimin igeriginden ¢ok reklam ve satisiyla ilgili bir tepkiydi.
Simdi ise maalesef -cogu uluslararas1 roportajlardan cimbizlanip alinan ve
Tiirk basini tarafindan beni ger¢ekte oldugumdan daha radikal ve siyasi agidan
daha kafasiz gostermek i¢in utanmazca manipiile edilen, orasindan burasindan
kurnazca degistirilen- siyasi yorumlarim yiiziinden kotii bir s6hrete sahibim”
(Pamuk, 20104, s.519-520).

Siyasi sdylem ve elestirilerinden dolay1 belirli ¢evreler tarafindan kasithi olarak
itibarsizlastirilmaya calisildigini dile getiren Pamuk, sanatindan ziyade sOyledikleriyle

anilmaktan rahatsizdir ve bu rahatsizligini dile getirmekten ¢ekinmez.
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IKINCI BOLUM: KENT VE KENTLE iLGILI TEMEL KAVRAMLAR

2.1. Kent

Niifusun biiyilk bolimiiniin, ekonomik faaliyet alan1 olarak kirsal yasamin
tersine ticaret, sanayi, yonetim ve hizmetle ilgili islerle ge¢imini sagladigi, toplumsal ve
kiiltiirel bir 6rgilitlenmenin oldugu yerlesim alani olan kentle ilgili olarak, farkli bilim
adamlar1 tarafindan cesitli arastirmalar yapilmistir. Kentle ilgi yapilan arastirmalara
bakildiginda, arastirmacilar tarafindan birbirinden farkli kent tanimlarmm yapildig:
goriilecektir. Kentin tanimini yapan uzmanlar, ¢ogunlukla onun niifus yoniinii ve
fiziksel durumunu gdz oniinde bulundurarak cesitli tanimlar gelistirmislerdir. insan
ithtiyaglarmi karsilayan en orgiitlii yerlesmelerin basinda gelen kent, “niifusu belli bir
biiytikligli ve yogunlugu asan, ekonomisi tarim dis1 etkinliklerde yogunlasan ve kendi
niifusundan baska, etki alani icinde yasayanlara da hizmet saglayan yerlesime verilen
addir” (Aykilig, 2015, s.5). Kent Lefebvre’ye gore birbiriyle iligkili iic kavramla
tanimlanmaktadir; mekan, gilinliik hayat ve sosyal iliskilerin yeniden {iretimi. Bu
anlamda kent, iiretim iligkilerinin insanlarm giindelik hayat deneyimlerinde yeniden
iiretildigi bir global mekansal baglam olarak ifade edilmektedir (Nacak, 2011, s.6).

Insanoglu ilk kentleri kurdugu giinden bugiine kadar kent olgusunu tanimlamaya

calismistir. Bu alanda bir¢ok tanim bulunmasina ragmen bu tanimlarin insanlar1 tam
anlamiyla tatmin etmedigi sOylenebilir. Zira kagit lizerinde yapilan tanimlarla sahada
karsilasilan durum her zaman aym degildir (Uman, 2009, s.2). Dolayisiyla
arastirmacilarin tizerine uzlasi sagladiklar1 ortak bir kent tanimi bulunmamaktadir. Kent
ile ilgili yapilan tanimlardan bazilar1 asagidaki gibidir:
Kenti; “(....) i¢inde yasayanlarin ¢ogunlugunun tarim dis1 is dallarinda galistigi, niifus
yogunluguna sahip, insanlarin barinmadan eglenmeye tiim ihtiyaglarmin karsilandigi ve
stirekli bir toplumsal gelisim gosteren, biitiinlesme derecesinin yiiksek oldugu”(Keles,
1973, s.7) yerlesim yeri; ya da “fertler arasi iliskilerde geleneksel iliskilerden ¢ok
rasyonel davranislarin agirlikta oldugu, 6zellikle sanayi ve benzer alanlardaki islerin
agirlik kazandigi, giiniimiize has bir yerlesme bigimi ve topluluk tirii” (Sencer, 1979,
s.9) olarak tanimlamak miimkiindiir.

Kent tanimlar1 gelistirilirken, farkl Olgiitler esas alinmistir. Bu olgiitler niifus
oleiitli, yonetsel 6l¢lit, ekonomik 6l¢iit ve sosyolojik Olgiittiir. Niifus Ol¢iitiine gore kent;
belirli bir niifus biiylikliigiine ulasmis yerlesim birimidir. Yonetsel Olciite gore kent;
yonetsel bir orglit biriminin sinirlar1 igerisinde kalan yasam alanlaridir. Buna 6rnek
olarak belediyeler gosterilebilir. Ekonomik Slgiite gore kent; tarmmsal iiretimin yerini,

agirhikli olarak sanayi ve hizmet liretimine biraktigi, heterojen yapiya sahip yerlesim



16

birimleri olup bu yerlesim yerlerinde iiretimde uzmanlagma hakimdir. Sosyolojik 6l¢iite
gore kent; toplumsal bakimdan benzerlik gostermeyen insanlarin olusturdugu, bu
insanlarin bir araya gelmesiyle olusan ve niifus bakimindan yogun ve mekansal
yerlesim bakimindan siireklilik 6zelligi olan yerlesim alanlaridir.

Bahsedilen bu 6lg¢iitlerin her biri kent olgusuna farkli agilardan yaklasmaktadir.
Dolayisiyla bu 6lgiitlerden yalnizca birini ya da ikisini esas alarak yapilacak bir kent
tanimi, saglikli bir tanim olmaktan uzak olacaktir. Kentleri tanimlarken bu 6gelerden
hangisini merkeze aldigmiz 6nem arz etmekte ve degisik kent tanimlar1 buna bagh
olarak olusabilmektedir. Demografik acidan yapilan kent tanimlarinda bile farkliliklar
goze carpmaktadir. Ornegin Devlet Planlama Teskilati’na gore en az kent niifusu 20.000
kisi olarak kabul edilirken, K8y Kanunu, Imar Kanunu ve Devlet istatistik Enstitiisii bu
rakamlar1 ikibin ve onbin kisi olarak belirlemistir. Kentlerde insanlar, geleneksel
ekonomik faaliyetler disinda, ¢ok cesitli is dallariyla ugrasirlar. Bu da beraberinde
mesleklesmeyi ve asir1 bir orgilitlenmeyi getirir. Boylece kentler, toplumsal ve siyasal
orgiitlenmelerin agirhk kazandigi, i¢indeki yogun niifusu olusturan bireylerin, hem
kendi aralarinda, hem de toplumsal yapmm kurumlariyla etkilesim ve iletisimlerinden
kaynaklanan bir degerler, normlar sisteminin olustugu yerlesim birimleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kent olgusu, sahip oldugu dinamik yapisiyla hemen her donemde farkli
anlamlar: ¢agristiracak bir 6zellige sahiptir. Zira her donemde toplumsal 6zellikler farkl
olabileceginden toplumlarin yasadigi mekanlar olan kentler de bu farkliliklardan
etkilenebilmektedir. Ik donem kentleriyle giiniimiiz modern kentleri karsilastirildiginda
bu ikisinin belirgin farkliliklara sahip olduklar1 gériiliir. Bu durum ilk dénem kentleriyle
giiniimiiz kentlerinin tanim farkini1 dogurmustur. Buna ragmen kentler, llk dénemden
giiniimiize gelinceye kadar yerlesik hayatin vazgegilmez unsurlari olma vasiflarini

korumuslar ve korumaya da devam edeceklerdir.

2.2. Kentlerin Gelisimine Genel Bir Bakis
[k kentlerin tarihgesi M.O. 1500 yillarma kadar gitmektedir. Biiyiik kdyleri

andiran ve kirsal yagamla heniiz tam anlamiyla bagini koparamayan tarihteki bu ilk
kentler, farkli mekanlarda ¢esitli nedenlerle bir araya gelip yasamlarmi siirdiiren
kalabalik insan topluluklar1 tarafindan kurulmustur. Bir yerlesim yerinin kent adim
alabilmesi icin bazi 6zelliklere sahip olmasi gerekir.“Weber’e goére bir yerlesmenin
kentsel topluluk olabilmesi i¢in; savunma amagli kalesi, pazari, mahkemesi ya da

otonom yasalari, kismi bir ekonomisi ve 6zerkligi olmasi1 gerekir” (Nacak, 2011, s.7).
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Ayni1 calismasinda Weber, kentleri (oriyental, eski ‘antik’ ve oriyental olmayan ortacag
kentleri) olarak smiflandirmstur.

Kentlerin tarihgesine bakildiginda kentlerin kurulurken genelde giivenlik,
ulagim, ticaret, ekonomi gibi kaygilarin 6n plana ¢iktig1 goriilir. Bu kaygilar goz
onlinde bulundurularak insa edilen kentlerin, zaman icerisinde biiyliyerek insanlarin
yegane yasam alani haline geldigi goriiliir. “Kent, mekanin hayatla hayatin mekanla
biitiinlestigi en yogun yasam alanin1 sembolize etmektedir. Kent; insan, mekan ve kiiltiir
iligkisinin gozlenebilecegi en dnemli mekanlardan biridir” (Nacak, 2011, s.16). Kirsal
alanlarm aksine sanayi, ticaret ve iiretim faaliyetlerinin yogun oldugu kentler, aldigi
goclerle her gecen giin bilyiimiis ve bir cazibe merkezi haline gelmistir. Onceleri kentler
gelisigiizel insa edilirken, zaman icerisinde artan niifusun ihtiyaglarina cevap verebilme
endisesi, kent planlamasi fikrini dogurmustur. Kent planlamasi sayesinde kentler,
insanlar i¢in daha yasanabilir yasam alanlar1 haline gelmistir.

Insanlarm iiretim fazlas1 mallarmni ne yapacaklar1 sorusu, kentsel yerlesmelerin
temellerini atmistir. Tarim ve hayvanciligin temel ge¢im kaynagi oldugu donemlerde
insanlar, ihtiya¢ fazlasi tarim iirlinlerini degerlendirmek igin bir arayis igerisine
girmigler ve en nihayetinde bu iiriinlerin ticari ve ekonomik boyutu, onlar1 yeni bir
sistem fikrine gotlirmiistiir. Endiistri Devrimi’'nden Once de ticaret merkezi Ozelligi
gosteren kentler, bu tarihten sonra {liretimin artmasiyla beraber cazibe merkezi haline
gelmis, liretimle beraber artan is giicli ihtiyacimi karsilamak i¢in kirsal alandan yogun
bir sekilde go¢ almistir. Kentsel yerlesmelerde is olanaklarmin artmasmin dogurdugu
niifus patlamasi1 da kenti, sosyo-kiiltiirel ve fiziksel anlamda derinden etkilemistir.
Biiyiik, yogun ve heterojen 6zellik gosteren bu donem kentlerinin en belirgin 6zelligi
modernitenin merkezi olmalaridir (Yurttagen, 2017, s.14).

Giivenlik refleksiyle, eski kentlerin ¢ogunun etrafi surlarla ¢evrilmis ve kentler
bu yoniiyle dis diinyadan izole olmuslardir. Giinlimiiz modern kentlerinde de giivenlik
kaygilar1 devam etmekle beraber bunun i¢in farkl: tedbirler diisiiniilmiis, eskiden kalan
surlar veya sur kalintilar1 tarihi 6neme sahip birer kiiltlir 6gesi olmuslardir. Bulundugu
kentin ge¢misi hakkinda 6nemli ipuclar1 veren bu eserler, ge¢misle gelecek arasinda
kiiltiirel mirasin aktarilmasi konusunda bir kdprii gorevi gérmektedir.

Kentlerin ortaya ¢ikisi, kiiltiir ve uygarlik merkezi haline gelmeleri, insanlik i¢in
bir donliim noktas1 olmustur. Tarihteki ilk kentlere bakildiginda tarim ve hayvanciliga
dayali ekonominin 6n planda oldugu bu kentlerin, kiiciik Slcekte yerlesim yerleri
olduklar1 goriilecektir. Ortagag kentlerinin en belirgin &zelligi ise feodal sistemin

etkisinde olmalaridir. Kentlerin niifusunun kalabaliklagsmas1 ve iiretim merkezi haline
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gelmeleri ise Sanayi Devrimi’nden sonra olmustur. Bu tarihten sonra kentler, insanlar
icin bir cazibe merkezi haline gelmis kisa siire igerisinde biiyiik kalabaliklar, sehirlere
akin etmistir. Gilinimiiz modern diinyasinda kentlerin {iretim merkezi olmaktan
uzaklagip hizmet ve tiilketim merkezi haline gelmesiyle beraber insanlarin yasam
alanlarinda ciddi degisiklikler yasanmustir (Yurttagen, 2017, s.5).

Teknoloji alaninda yasanan gelismeler ve kiiresellesme dalgasinin etkisiyle tim
diinyada tliketim alaninda bir artig goriilmiis bu da modern kent imgesinin
sekillenmesinde basat rol oynamustir. Harvey, bu tiiketim ¢ilginliginin sadece giyim,
sisleme ve ev dekorasyonuyla sinirli olmadigini ayni zamanda insanlarin yasam
tarzlarini ve aktivitelerini de kapsadiginin altini ¢izer (Yurttagen, 2017, s.21).

Uluslararas1 pazarin 6nemli alanlarindan olan kentler, her gecen giin artan
tilkketime gore sekillenmis ve bunun neticesinde yeni kentsel mekanlar olusmustur.
Modern kentlerde bilgi ve iletisim kanallarinin ¢ok ve ¢esitli olmasma ragmen insanlar
arasi iligkilerde zayiflama olmus, biiyiik kentlerde kalabaliklar arasinda yalnizlasan
bireylerin sayis1 her gegen giin artmustir. Ayrica kentlerde yesil alanlarin azligi var
olanlarin da yeni yerlesim yerleri kurmak ic¢in tahrip edilmesi, fabrika ve tasit sayisimin
fazlaligi ve bunlarin olusturdugu hava kirliligi, insanlara sundugu bir¢ok imkana
ragmen modern kentleri gittikge yasanmaz bir hale getirmistir.

Son donemde kirsal alandan biiyiik kentlere dogru yasanan yogun go¢ dalgasi,
kentlerin niifusunda ciddi bir artisa sebep olmus gittikce kalabaliklasan kentlerde yasam
bireyler agisindan zor ve ¢ekilmez bir hal almig bu durum da fertlerin kent yasamma
dahil olma korkusunu giindeme getirmistir (Atamaz, 2015, s.147-154).

Sanayi Devrimi Oncesi kurulan biitiin kentsel yerlesim alanlarmni, Hristiyan-
Avrupa, Miisliiman-Dogu iilkeleri ve Uzakdogu Ulkeleri olarak tanimlamak yerinde bir
yaklagim olacaktir. “Maya veya Misir Medeniyetine ait kentlerden Antik Yunan kent
devletlerine ya da Babil’e kadar olan donem igin, belli niifusu biinyesinde barindiran ve
insanlarin yagsamlar1 i¢cin gerekli tiim sosyo-ekonomik faaliyetleri bir toplumsal diizen
icerisinde ylriiten tarihteki ilk kentleri ayr1 bir smif olarak diigiinmek gerekir”
(Yahyagil, 2011, s.107). Tarihteki Tiirk kentlerine bakilacak olursa, bu kentleri,
Islamiyet'in kabuliinden 6nceki dénem ve sonraki donem diye ikiye ayrrmak gerekir.
C.Dogan, bir arastirmasinda F. Siimer’e dayanarak Goktiirkler ve Uygurlarin kent adi
yerine “balik” sozciigiinii kullandiklarin1 ve ilk Tiirk kentinin Ordu-Balik adiyla
Uygurlar tarafindan kuruldugunu, 11. yiizyildan sonra da Karahanlilar ve Oguzlarin
“kend” sozciigiinii benimsediklerini belirtmektedir (Dogan, 1990, s.24). Eski Tiirk

kentleri, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda Avrupa iilkelerinin kent tipinden dnemli
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farkliliklar gostermektedir. Avrupa iilkelerinin toplumsal yapisina damgasini vuran
feodal sistem, kolelik ve kilisenin egemenligiyle sekillenen kent yapisiyla; Tiirk kentleri
arasinda sosyal ve Kkiiltiirel agidan benzerlik aramak bir zorlama olacaktir. Tiirk
kentlerini Avrupa kentlerinden aywan en Onemli faktor, din kurumunda kendini
gostermektedir. Zira Tiirk kentlerinde ve dolayisiyla toplumunda din kurumu, Avrupa
iilkelerinde toplumu baski altina alan kilisenin tersine halk iizerinde bir baski unsuru
olarak degil, bilakis insanlarin egitimi i¢in, hem fiziksel hem de sosyal kosullari
hazirlayan bir fonksiyonla ortaya ¢ikar. Bizde 6zellikle “Anadolu’da medrese, tekke ve
carsinin, terbiye miiesseseleri” (Kaplan, 1992, s.71) olarak kabulii bu goriisiin agik bir
kanitidir.

Giinlimiiz modern kentlerinin dogus hikayesi, Sanayi Devrimi ve onu izleyen
yillardaki teknik gelismelerle yakindan ilgilidir. Sanayi Devrimi sonrasi artan iiretim ve
buna bagh olarak ihtiya¢ duyulan is giicii orani, genis halk kitlelerinin belirli
mekanlarda toplanmasi sonucunu dogurmustur. Bu durum, biiyiik niifus hareketlerinin
yasanmasina sebep olmus, i¢ ve dis goglerle insanlar yeni ve kalabalik mekanlara akin
etmislerdir. Fransiz Ihtilali’nden sonra devletlesen bir ideoloji haline gelen Milliyetgilik
akimi ve yine Fransa’nin dogurup Avrupa’ya oradan da biitiin diinyaya yaydigi
Sekiilarizm de Bati toplumlarinda 6nemli degisimleri ve toplumsal smiflasmay1
beraberinde getirmistir. 1. Diinya Savasi’nda agir bir tahribat yasayan tilkemiz, bu
savasin yikict etkilerinden kurtulup nihai sinirlarina kavusunca, ¢cogu 600 yillik bir
imparatorlugun mirasi olan ve zaman i¢inde bazi eklemelerle yeni bir hiiviyete biiriinen
ve bir kismi1 da yeni alanlarda kurulan glinlimiiz kentleri dogmaya baglamistir.

Giiniimiiz modern kentlerini ele alacak olursak bu kentler, tarihsel siireg
icerisinde gelisimini tamamlamaya c¢alisan kent kavramina bir derinlik kazandirarak
sanayilesme, ulasim, iletisim vb. olgularla beraber degerlendirilmeli ve anlasilmaya
calisilmalidir. Gegmisten giiniimiize kadar hemen biitiin kentlerin sahip oldugu birtakim
sorunlar olmakla beraber 6zellikle Sanayi Devrimi’nden sonra kurulan kentlerde bu
sorunlar, daha ¢ok goze carpmaktadir. Egitim, saghk, ulasim, ticaret, kiiltiir, barinma,
issizlik bu sorunlarmn baglicalaridir. Sanayi Devrimi’nin hemen basinda kentlerin
ekonomisine yon veren belirli gruplar vardi. Bu gruplar sayesinde kentlerde ekonomik
faaliyetler canlilik kazanirdi. Bu gruplar bankaci, tiiccar ve burjuva smifiydi (Keles,
2010, s.29). O donemde ticari faaliyetlerini surlarla g¢evrili kentlerin i¢inde yiiriiten
sermaye sahipleri, zaman ic¢inde ugradiklar1 baskilar yiiziinden kentin digina ¢ikarak
giiniimiizde fabrika diyebilecegimiz iiretim tesislerinin temellerini atmislar ve ticari

faaliyetlerini buralarda yiiritmeye baslamiglardir (Holtan, 1999, s.178). Zaman i¢inde
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yerlesmeler bu fabrikalarin etrafinda geliserek isci kentlerinin temelleri atimustir.
Boylece Sanayi Devrimi’nden sonra hiz kazanan kentlesme, sanayinin bir yan {riinii
olarak belirmistir (Keles, 2010, s.29).

Buna gore sanayi kentinde is yerleri ve konut alanlari tamamen ayrilmis, kent
gelisen teknoloji ve alt yap1 ¢calismalar1 sayesinde giderek biyiimiistiir. Sanayi kentleri
sanayi ve ticaretin merkezi olduklar1 i¢in bu kentlerde idari ve dini isler 6nemini
yitirmis olup daha ¢ok liretim ve pazarlama faaliyetleri 6n plana ¢ikmistir (Aslanoglu,
2000, s.43). Bu donem kentini tanimlamaya ¢alisan Sjoberg, sanayi kentinde ekonomik
duruma dayali smif yerlesmelerinden bahseder. Ust ve orta gelir gruplarinm kentin
cevresinde toplandigi bu merkezlerde alt gelir grubu ve istenmeyen unsurlar ise merkez
ile konut bolgesi arasinda toplanmistir. Sanayi kentlerinde insanlar, belli bir hiyerarsiye
gore konumlanmistir. Burada yasayan insanlar1 kabaca iki gruba ayirmak miimkiindiir.
Sanayi kentlerinde yasayan insanlarin bir kismi kentin ticari yasayisina uyum saglarken
kirsal alandan go¢ edip gelen diger bir kesimin ise kentin sanayi ve ticari yasayisina
uyum saglayamadigi goriilir (Aslanoglu, 2000, s.43). Sanayi kentinde bu iki grup,
belirli normlar ¢er¢evesinde birlikte yasamaya ¢alisir. Kente sonradan go¢ yoluyla gelen
ve kente uyum saglamada sikint1 yasayan gruplar, genelde ucuz is giicii olmaktan ve
sermaye sahiplerine hizmet etmekten kurtulamazlar. Sehrin varoslarinda yasayan ve
oOtekilestirilen bu insanlarin ¢ok az kismi sosyo-ekonomik olarak miireffeh bir yasam

surerler.

2.3. Kentlesme-Kentlilesme ve Toplumsal Degisim
Ekonomik, sosyal, kiiltiirel, giivenlik gibi cesitli gerekcelerle kdyden kente

dogru yasanan hizli go¢ neticesinde kentlerdeki niifus yogunlugu kisa bir siirede artmus,
bu da beraberinde kentlesme ve kentlilesme gibi olgular1 getirmistir. Kentlesme; kisaca
kentlerin ve kentlerde yasayan niifusun artis1 olarak ifade edilebilir. Bir baska deyisle
kentlesme; sanayilesme ve modernlesmenin yarattig1 toplumsal yapida koklii niteliksel
degisme siirecidir. Giinlimiizde kentlesme, biiyliik bir hizla devam etmektedir. 18.
yiizyilda Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikistyla birlikte koyden kente hizli bir go¢ hareketi
baslamis ve kentlerde yasayan niifus, biiyiik bir artig gostermistir. Bu artis, giinlimiizde
de biiyilk bir hizla devam etmektedir. Az gelismis ve gelismekte olan {ilkelerde
kentlesme olgusu, biiyiik go¢ dalgalar1 halinde gergeklesmekte olup bu durum bir dizi
sorunu da beraberinde getirmektedir. Gecekondulagsma ve kiiltiirel uyumsuzluk bu
sorunlarin basinda gelmektedir.

Kentlesme ile kentlilesme kavramlar1 cogu zaman birbiriyle karistirilmaktadir.

Basit bir tanimlamayla Kentlilesme; “kente go¢ edenlerin ve kentte yasayanlarm, kent
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toplumunun deger-norm sistemini, kentli insanin diisiinme, davranig bi¢imlerini ve
giderek yasama bi¢imini” (Bal, 2002, s.64) benimsemesi siirecidir denebilir. Kirdan
kente go¢ edenlerin zaman iginde kentlilesmesi beklenir.

Kentlilesmenin bir ekonomik bir de sosyal boyutu bulunmaktadir. Ekonomik
yonden kentlilesme, bireyin ekonomik kaynaklar1 kullanig bigimi ile ilgilidir.
Kentlesmenin bir sonucu olarak tarimsal faaliyetlerin yerini sanayi ve hizmet sektoriine
birakmasi, bireylerin ekonomik faaliyetlerini de etkiler. Sosyal yonden kentlilesme ise,
kente ait deger yargilarinin, normlarin, davranig kaliplarinin benimsenmesi ve bunlarin
sergilenmesi ile alakalidir. Kentlilesme uzun siiren bir siirectir. Kéyden kente gé¢ eden
bir insan, bazi kosullar1 saglamadan ‘kentli birey’ sayillamaz. Dolayisiyla yalnizca
kentte yasamak, kentli olmak, kentsel yasamin gerekliliklerini yerine getirmek i¢in
yeterli degildir. Kentte yasamak konusunda kararlilik, egitim ve is sahibi olma,
ekonomik Ozglrliikk, geleceginden emin olma, baskalar1 ile uyum igerisinde
yasayabilme, kentsel yasam ve caligma kiiltiiriine adaptasyon, bireyin egitim ve kiiltiir
diizeyinin artmasi, kente 0zgii davranig kaliplarmin benimsenmesi ve sergilenmesi
kentlilesmeyi saglayan faktorler olarak sayilabilir.

Her gecen yil niifusu biiylik bir hizla artan Tiirkiye’de, kirsal niifus giderek
azalirken buna mukabil kentsel niifusun oranmi giderek artmaktadir. “Tiirkiye’nin artan
niifusu, ozellikle 1950 sonrasinda kentsel alanlarda toplanmaya baglamistir. 1927
yilinda toplam niifusun sadece %?24,2’si kentsel alanlarda yasarken, bu oran 1950
yilinda %25’e, 1980 yilinda %43.,9’a ve 2010 yilinda %75,5’e yiikselmistir. Boylece
Tirkiye, kent niifusu ve kentsel niifus artis hizi ile diinyanin 6nde gelen iilkeleri arasina
katilmistir” (Demir ve Cabuk, 2010, 5.194). Bu da gosteriyor ki iilkemiz, ¢ok kisa bir
stirede hizli bir degisim ve doniisiim yasamis, kirsal yerlesme yerini yavas yavas kentsel
yasam tarzina birakmistir. Bu degisim insanlarin yeme, i¢cme, giyinme, gezme, eglenme
gibi aligkanliklarinin farklilasmasi sonucunu dogurmustur.

Kentlilesme terimi, kirsal yasamin kosullarina alismis ve bu alanda kendilerine
ait normlar olusturmus bireylerin, gecirdikleri sosyal degisimle birlikte, kent
toplumunun kiiltiiriine sahip olmalar1 ve bunu igsellestirmeleri anlamina da gelmektedir.
Bu igsellestirmeyle beraber zaman icinde fertler, eski aligkanliklarmi tamamen terk
ederek kent yasam bi¢imiyle 6zdeslesmeye baslarlar. Bunun neticesinde aileler bigimsel
olarak kiigiiliir, komsuluk ve hatta akrabalik iliskileri zayiflar, ayn1 binada yasayan
bireyler birbirlerine yabancilasacak duruma gelir, aile igindeki roliiniin degismesiyle
kadin, belli oranda da olsa ekonomik bagimsizligini elde etmeye baslar. Dahasi ailenin

kimi temel fonksiyonlar1 toplumsal kurumlara devredilir. Tiiketim harcamalarmin
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artmasiyla birlikte geleneksel is ve bos zaman degerlendirme aligkanliklar1 da biiyiik
degisimler gecirir.

Gerekli tedbirler alinmadig1 zaman 6zellikle gelisen {ilkelerde kentlesme olgusu,
sagliksiz veya carpik kentlesme seklinde olabilmektedir. Bu tarz kentler de fiziksel ve
toplumsal agidan Orgiitlenmesini tamamlayamadigindan kiiltiirel bir  biitiinlige
ulasamazlar. Hizli bir kentlesme siireci yasayan Tiirkiye’de de bu tarz kentlerin sayis1
bir hayli fazladir. Bu tarz kentlerin en biiylik problemi, kentte yasayan bireylerin,
kentsel bolgelerde kirsal yasama ait aliskanliklarmi terk edememeleri ve bunun

neticesinde kent ortaminda kirsal alan goriintiilerinin siklikla goriilmesidir.

2.4. Kentlilesme ve Kent Kiiltiirii
Glinlimiizde insanlarm en O6nemli yasam mekanlar1 kentlerdir. Kirsal yasam

alanlarmin, maddi anlamda yeterince doyuramadigi ve bunun i¢in farkli arayislara
yonelen genis halk Kkitleleri, zaman iginde kent adi verilen yerlesim alanlarini
olusturmustur. Niifusun hizli bir sekilde artmas1 ve artan bu niifusun temel ihtiyaglarmin
yani sira eglenme, gezme vb. ihtiyaglarinin kdylerde ve koy tipi yerlesmelerde yeterince
karsilanamamasi da kenti ortaya ¢ikaran bir diger faktor olarak sayilabilir. Bu anlamda
kentler, kdyleri de igine alan, kOy yasamina gore daha hizli bir akisin oldugu, insanlarin
maddi ihtiyag¢larmin nasil karsilanacaginin planlandigi, kirsal yerlesmelere gore insanlar
arasi iliskilerin biraz daha mesafeli oldugu mekanlardir. Degisim ve Orgiitlenmeyi
iceren kentlesme silirecinin hiz kazanmasi, insanlik i¢in yeni bir yasam tarzi olan
kentlilesmeyi ortaya c¢ikarmis bu da literatiirimiize kent kiiltiiri kavramini
kazandirmistir. Kentlilesme kavrami; ¢ogunlukla sosyal degisim ile birlikte fakat esas
olarak kent toplumlarindaki bireylerin, yasadig: kiiltiirel degisimi, yani koy kiiltiiriinden
biitiiniiyle kopamasa bile bu kiiltiiriin etkilerinden biiyiik oranda siyrilarak kendisi i¢in
yeni ve farkli bir deneyim olan kent kiiltiirline sahip olmasi anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla kentler, nispeten orf, adet, gelenek ve goreneklerin; ama daha ¢ok da
orgiitlenmis tavir ve diisiincelerin bir arada oldugu yerlerdir. Bir toplumun tarihsel siireg
icinde iirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi her tiirli maddi ve manevi 6zelliklerin
biitlinline kiiltiir denir. Toplumlarm aynas1 durumunda olan kiiltiirler, kentte varligini
stirdiirerek bir taraftan zenginlesir bir taraftan da kente katki saglarlar. Bu anlamda her
kentin belli bir kiiltiirii simgeledigi sdylenebilir (Ugkag, 2006, s.31).

Kentlesme siirecinin hiz kazandigi tilkelerde, bir taraftan sanayilesme ve iiretim
alaninda 6nemli gelismeler yasanirken bir taraftan da koyden kente dogru yasanan hizli
gb¢ neticesinde, niifusu hizla artan kentteki tiim bireylerin istihdam edilememesi,

issizlik, barmma gibi bir dizi sorunu dogurmustur. Bunun neticesinde az gelismis veya
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gelismekte olan {ilkelerde gecekondu mahalleleri ve bu mahallelerde yasamini
siirdiirmeye c¢alisan marjinal gruplar ortaya ¢ikmistir (Aslanoglu, 2000, $.96). Kent
kiiltiirii baglaminda marjinal kabul edilen bu kisi veya gruplarin kentsel biitiinlesme
slire¢lerini tamamlayabilmeleri, bu anlamda kentli sayilabilmeleri i¢in en az onlar kadar
devlete de diisen gorevler bulunmaktadir. Ulkelerin sehirlesme politikalarmda bu tarz
kisi veya gruplarm yasadig1 yerlerin yer alip almadigi, siirecin hizini belirleyen bir
faktor olarak karsimizda durmaktadir. Bu gabalarla birlikte az gelismis iilkelerin dahi
zaman icerisinde sanayilesme ve modernlesme siireclerini yasayacaklar1 ve kentlerin
sanayilesmis, biitiinlesmis kentli kiiltliriiniin yer aldig1 bir goriiniime kavusacakalari
kabul edilmektedir. Biitiin iilkelerde kirsal alanlarin varligmma ragmen teknoloji ve
tiretim alanindaki gelismeler, ulagim ve iletisim aglarmin yayginlasmasi ile diinyanin
neredeyse tamaminin artik kent haline geldigini soylemek de miimkiindiir (Tekeli, 1980,
5.334).

Cesitli sebeplerle kirsal alandan kentlere gé¢ etmek zorunda kalan fertler
acisindan kentlilesme, bireylerin toplumla biitiinlesmesini ve kiiltiirel degerlerin
yerlesmesini saglayan kentlesme silirecinin dogal bir sonucudur. Gelismekte olan
iilkelerde hizli niifus artisi, sanayilesmeyle beraber iilkelerin ilerlemesinde basat rol
oynamaktadir. Hizli niifus artis1 toplumda uzmanlagma ve orgiitlesme gibi fonksiyonlari
yerine getirerek sanayinin ihtiya¢ duydugu is giicii ihtiyacin1 karsilamakta ve insanlar
arasi iligkileri, kentin normlarina gore yeniden diizenlemektedir. Bununla beraber hizli
niifus artislari, 6zellikle gelismekte olan iilkelerde sagliksiz ve ¢arpik kentlesmeyi de
beraberinde getirmektedir.

Koyden kente goc¢ eden bireylerin sahip olduklar1 eski aligkanliklarmi terk
ederek modern kent yasamina hemen ayak uydurmalari beklenemeyeceginden, bu
bireylerin, eski yasam tarzlarini burda da devam ettirme egilimi gosterdikleri goriiliir.
Go6¢ eden insanlarin ¢ogu bir arada yasamakta ve kentte kendilerine ait alanlar
olusturmaktadirlar. Bu alanlarin artmasiyla kentin bazi1 bdlgeleri biiyiik bir kdy veya
kirsal alan goOriinlimii kazanmaktadir. Kentin her bdlgesinin esit imkéanlardan
faydalanamamasi, her yerde okul agilmamasi ve kentlerdeki orgiitlenmenin istenilen
diizeyde olmamas1 gibi sebeplerle kentlerdeki bu kirsal goriiniimlii alanlarin sayisi
stirekli artmaktadir. Kentsel alanlarda yasanan go¢ hareketiyle birlikte sosyal smiflar
arasindaki ucurum gittikce artmakta bu durum da kentlerde entegrasyon sorununu
dogurmaktadir (Hayta, 2016, s.171).

Kiiltiir, bireyin bireyle ve bireyin toplumla olan iliskilerini belirler. Bunu

yaparken de belirli normlar1 ve degerler sistemini esas alir. Kirsal alanda da kentsel
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alanda da bir arada yasayan insanlar, bir dizi kurallar gergevesinde yasamlarini
stirdiirtirler. Bu kurallar, kentte kirsal alana gore biraz daha belirgindir. Zira “bireylerin
orgiitlenme dereceleri arttikca basta ekonomik faaliyetlerdeki gesitlenmeler, iiretim ve
miilkiyet araglarmin kullanimina gore ortaya ¢ikan toplumsal tabakalagsma bireylerin
sosyal iligkilerini daha fazla kurallara” (Hayta, 2016, s.172) bagimli kilar. Kirsal
yerlesmelerden biiyiikk kentlere gb¢ eden bireyler, kirsal yagama ait bazi aligkanliklar
beraberlerinde getirirler. Koy kiiltiirinden beslenen bu aligkanliklar1 terk edip kent
kiiltliriine adapte olmak, basta bireyler i¢in zor olsa da zaman igerisinde kentli bireylerle
girilen sosyal iliskiler, insanlarin diisiince ve davraniglarinda degisimlere sebep olur.
Kolay olmayan bu kiiltiirel degisim ve doniisiim oncelikle fertlerin zihin diinyalarinda
baslar ve zamanla bireyin biitiin tavir ve davraniglarina yansir.

Kiiciik toplum modeli olan kdy toplum modelinden biiylik toplum modeli olan
kent toplum modeline gegildiginde, bizleri iki biiyiik degisim beklemektedir. Bunlarin
birincisi bireylerin orgiirliiklerinin merkeze alindigi, bireysel davranislarin 6n plana
¢iktig1 ve bunun icin de bazi toplumsal ve kiiltiirel normlarin uygulanmadigi veya
kismen uygulandigi durumdur. Ikincisi de bu degisimlerin, bireylerin sosyal
durumlarina gore toplumsal yapida, kurumlarin farklilasmasi ve isleyislerinde meydana
getirdigi kokli degisimlerdir (Hayta, 2016, s.172).

Herhangi bir toplumun ya da toplumsal kiimenin yerlesik orgilitlenis bigimi
olarak tanimlanabilen Toplumsal yap1; “ckonomik faaliyetler ve iliskiler agindan olusan
bir alt-yapiya ve ideoloji, inanglar, aile, siyasal 6zelliklerden meydana gelen bir de {ist-
yapiya sahip” (Hayta, 2016, s.172) karmasik bir kavramdir. Kentlilesme kavraminin,
toplumsal yapmin dinamikleri olan aile, dil, din, egitim, ekonomi gibi bilesenlerle
anlam kazanabilecek bir olgu oldugu unutulmamalidir. Benzer ekonomik diizeye sahip
olan iilkelerde bile aile ici iletisimden tutun da toplumsal dayanismaya, komsuluk

iliskilerine kadar bir dizi farklilik goze ¢arpar.

2.5. Tiirkiye’de Kentlesme ve Kentlesmenin Sanatsal Yansimalari
Sosyo-kiiltiirel ve ekonomik gelismelere paralel olarak gelisen kentlesme ve

kentlilesme siireci, lilkemizde toplumsal degisim ve doniisiimii besleyen ve hizlandiran
bir slire¢ olmanin yaninda sanat ve edebiyat alanindaki gelismelere de biiyiik Olgiide
katk1 sunan bir siirectir. Kirsal alandan kentlere dogru yonelen biiyiik niifus hareketleri
sonucunda, kentlerin yayilma alanlar1 genislemis ve bu alanlarda her gecen giin artan
niifusla beraber farkli 6zelliklere sahip bir toplumsal yapt olugsmustur. Bu durum da
beraberinde ayni kent igerisinde farkli yasam bigimlerine sahip insanlardan olusan bir

armoniyi dogurmustur. Toplumsal yapida biiyiik kirilmalara sebep olan bu durum, sanat
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ve edebiyat ¢alismalarma da kaynaklik etmis, bu durumdan Tiirk romani da nasibini
almistir. Siir, tiyatro gibi edebi tiirlere gore ¢ok daha sonra yazmn hayatimizdaki yerini
alan Tiirk roman1, Ulkemizde 6zellikle 1950-1980 yillar1 arasindaki hizh kentlesme
stirecine kayitsiz kalmaz. Romanlarinda kentlesme siirecini ¢ok farkli bakis agilariyla
kaleme alan yazarlar, edebiyat ile toplum arasindaki iliskiyi canli tutarak edebiyat
sosyolojisi ¢caligmalari i¢in zengin bir kaynak olustururlar.

Bu donemde yazilan romanlarin konularini; kir-kent karsithgi, kirsal alandan
gbcen ve kente uyum saglamaya calisan insanlarm traji-komik durumu, yeni Kimlik
arayiglari, kiiltiirel yozlasma vb. konular olusturur. Romanlarda ayrica kirsal alandan
kentlere yapilan goglerin sebepleri ve sonuglari da irdelenir. Kirsal alandaki ekonomik
yetersizlikler, egitim ihtiyacinin yeterince karsilanamamasi, kirsalin iticiligine karsilik
kentin bir cazibe merkezi olmasi, giivenlik kaygilari, gogiin belli bash sebepleri olarak
karsimiza ¢ikar. Romanlarda kentlere go¢ eden karakterlerin tamami, daha iyi yasam
kosullar1 6zlemiyle topraklarini ve eski aligkanliklarini terk ederler. Ama go¢ edenlerin
cok azi bu hayallerini gergeklestirebilirler. Bu dénem romanlarinda, kirsal alandan
kentlere yapilan gdglerin sebeplerinin yaninda, hizli niifus hareketleri neticesinde ortaya
cikan kentlesme sonrasi bireylerin karsilastigi sorunlar da detayli olarak islenir. Kimlik
bunalimi, barinma sorunu, yoksulluk ve caresizlik, gecekondulasma ve varos gercegi,
kiiltiirel yozlasma, aile baglarinin ¢6ziilmesi, bu sorunlarin baslicalaridir. Romanlarda
ayrica ¢arpik kentlesme ve bunun sonucunda kentlerin tarihi dokusunda meydana gelen
bozulmalar da gozler Oniine serilir. Donem romanlarinda dikkat ¢eken bir diger konu da
kirsal alandaki geleneksel muhafazakar yapiy1 temsil eden gecekondularla modern kenti
temsil eden biiyiik apartmanlarin bir ¢atigma alan1 olmasidir.

Kente goc¢ eden bireyin ya da kentte ikamet eden niifusun degisim siireci sonucu
geldigi konum seklinde de tanimlanabilecek kentlilesme ve bunun dogurdugu sonuclar
da Tiirk romaninda islenen bir diger konudur. Kirsal alanda yasayan ve kenttekinden
daha farkli ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yasam bigcimine sahip olan bireylerin, kent
kiiltiirtine adapte olmak i¢in giristikleri yeni kimlik arayislar1 ve bu sirada yasadiklari
sorunlar, yazarlarin dikkatinden kagmamis ve romanlardada kendisine fazlasiyla yer
bulmustur. Aile baglari, akrabalik ve hemsehrilik iligkileri, bireysellesme, sug, kentli
kimlik arayiglari, 6zenti, kimlik bunalimi, kiiltiirel catisma romanlarda ele alman belli
baslh konular olmustur.

Kirsal alandan kente go¢ eden birey, kente uyum saglamak i¢in biiylik bir ¢aba
icerisine girer ve kentin hizli yagsamina ayak uydurmaya calisir. Bunu yaparken bir

taraftan kent kiltiiriinii i¢sellestirerek kentlilesmesini tamamlamaya ¢alisir diger
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taraftan da ailesinde ve akrabalarinda meydana gelen yozlagsma ve ¢oziilmelere karsi
koymaya gayret eder. Cok hizli bir degisim ve doniisiimiin yasandigi kent ortaminda,
geleneksel iliskileri muhafaza edebilmek zor olur. Bu sikintiy1 derinden yasayan
bireyler, ¢ogu zaman miicadele giiglerini kaybederek kendilerini suyun akisina
birakirlar. Kent kiiltiiriine adapte olmaya c¢alisan bireylerin yasadigi en biiylik handikap,
Dogu-Bat1 karsithigmin dogurdugu kimlik bunalimidir. Kent ortaminda ortaya ¢ikan
burjuva sinifinin yasadigr bu bunalimm dogal bir sonucu olarak kendi degerlerine
yabancilasan insanlarin yasadigi durumlar, romancilarin dikkatinden kagmaz ve biitiin
bu konulara dénem romanlarinda yer verilir. Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii,
Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye, Ahmet Hamdi Tanpinar’m Huzur, Orhan Kemal’in
Devlet Kusu ve Gurbet Kuglar: adl1 eserleri de bu tarz romanlara 6rnek gosterilebilir.

Donem romanlarinda kentlilesme siirecinde, aile baglari, komsuluk ve akrabalik
iligkilerinin kentlilesme asamalarma baglh olarak degisime ugradigma isaret edilir.
Kirsaldan kente gelenlerin egitim ve gelir diizeylerinin artmasiyla insanlar arasi
iliskilerde belli bir sogumanin olusmaya basladigi romanlarda dile getirilir. Kent
yasantisinin belirgin 6zelliklerinden biri olan insanlarin birbirlerine karsi1 gelistirdikleri
mesafeli yaklagim sonucu toplumsal iligskilerde meydana gelen degisimlere yer
verilerek, kentlilesme siirecinin geleneksel yardimlasma ve dayanisma iliskileri
tizerindeki olumsuz etkisi dikkatlere sunulur.

Kentlilesme siirecini konu edinen romanlarda, agirlikli olarak arabesk kiiltiir,
anomi ve yabancilasma izlekleri one ¢ikarilir. Siirecin insan ve toplum psikolojisine
etkisini onemli Ol¢lide Ornekleyen s6z konusu olgular, kentlerdeki ayrisik toplumsal
yapiya vurgu yapar. Farkli toplumsal katmanlardan gelen insanlarin bir arada yasadigi
kentlerde ortaya ¢ikan smif farkliliklarina deginilen romanlarda, kentle biitiinlesmenin
sancili asamalarla gerceklestigine isaret edilir. Boylelikle kentlilesmeyi anlatan donem
romanlari, kent yasantisiyla giindeme gelen bireysel ve toplumsal 6lgekteki sarsintilar
konu edinmeleriyle dikkat cekerler. Romanlarda, modern yasantinin mekani olarak
beliren kentlerin, sakinlerine bir¢ok agidan avantajlar saglamasina ragmen, insanlarin
kendilerine ve ¢evrelerine kars1 duyarsiz kaldiklar1 bir ruh hali i¢ine girmelerine sebep
oldugu da ifade edilir.

Kentli yasantinin toplumsal 6lgekte meydana getirdigi iliskiler olan; tiiketim
kiiltiirii ve toplumsal orgiitlenme bilinci, donem romanlarinda kentlilesme siirecinin
anlatimi esliginde kendisine yer bulur. Kente uyum saglamaya g¢alisanlarin egitim ve
gelir diizeylerinde meydana gelen artisin etkisiyle gelisen bu iliskiler, kentin yeni bir

yasam big¢imi sunmasint ornekler. Romanlarda, tiikketime dayali ekonominin egemen
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oldugu kent yasantisinin, tiiketim giidiisiinii artirdigi ve tiiketim aligkanliklarinin kentli
kimlikle 6zdes bir hale geldigi dikkatlere sunulur.

1950-1980 aras1 Tiirk romaninda kentlesme ve kentlilesme olgularmi konu
edinen romanlar, bir yoniiyle kir ve kent yasantisinin karsilastirilmasmna da imkan
verirler. Kirin belli 6l¢iide masumiyeti ve temizligi temsil ettigi romanlarda kent ise,
kirliligi ve karmasay1 yansitan 6zellikleriyle anilir. Bu dogrultuda donem yazarlarmin
kentlesme silirecinin olumlu ydnlerine degil de, daha c¢ok ortaya ¢ikan sorunlardan
dolay1, olumsuz yonlerine egildikleri goriiliir. Yazarlarin romanlar1 aracilifiyla
kentlesme siirecinin sorunlarini1 6ne ¢ikarmalari, denetimsiz ve hizli bir sekilde biiyiiyen
kentlerin beraberinde getirdigi olumsuzluklarm, daha belirgin olmas1 gergekliginin de
bir yansimasidir denilebilir.

Tirk edebiyatinda kentlesme ve kentlilesme temalarinin, bir¢ok yazar tarafindan
farkl sekillerde ele alindigmni sdylemek miimkiindiir. Ele alman konu bir olsa da
yazarlarin sahip olduklar1 diinya goriislerinin farkli olmasi beraberinde farkli bakis
acilarmi1 getirmistir. Donem romanlar1 incelendiginde kentlesme ve kentlilesme
konularinin genelde sol goriislii yazarlar tarafindan ele alindigi goriiliir. Orhan Kemal,
Yasar Kemal, Fakir Bayburt gibi yazarlar o donemde yazdiklari romanlarda 6zellikle
koyden kente go¢ neticesinde kentlerde olusan smif farkliliklarina, kente gelen
bireylerin ¢ektikleri sikintilara ve kentli bireyler tarafindan ugradiklar1 haksizliklara
vurgu yaparlar.

Sosyalist diinya goriisiine mensup yazarlarin yaninda sag egilimli ya da
muhafazakar diyebilecegimiz bazi yazarlar da kentlesme ve kentlilesmeyi konu edinen
romanlar yazmiglardir. Bu yazarlar, sol gorislii yazarlarin aksine smif farkliliklarma
cok deginmemisler daha ziyade kentlilesme kavramimin toplumsal yapida meydana
getirdigi tahribata dikkat ¢ekmislerdir. So6zgelimi Resat Nuri Giintekin’in, Yaprak
Dokiimii adli romaninda modernlesme siirecindeki Tiirk toplumunun yanlis Batililagsma
anlayis1 sonucu icine diistiigii dramatik durum anlatilmaktadir. Romanda Ali Riza
Bey’in ailesinin dagilip parcalanmasi basarili bir sekilde islenmektedir. Yine Peyami
Safa’nin Fatih-Harbiye adli roman1 da Dogu-Bati ¢atigmasi baglaminda Tiirk toplum
yapisinda meydana gelen tahribati isleyen dikkate deger romanlardandir.

Tiirk aydininin kirsaldan kentlere go¢ neticesinde meydana gelen toplumsal
degisim siirecine romanlarmda yer vermesi, edebiyat ile toplum arasinda var olan gii¢lii
baga isaret eder. Tiirk edebiyatinda son donemde kentlesme ve kentlilesme temalarini
isleyen romanlar, toplumsal iliskilere 151k tutmakta, bireyin bireyle ve toplumla olan

iliski bi¢cimini anlamaya yardimci1 olmaktadir.
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2.6. Edebiyat Sosyolojisi Baglaminda Roman ve Kent ili.skisi

Edebiyat ve sosyolojinin ortak inceleme nesnesi insandir. Insanoglu var oldugu
giinden bugiline kadar; hayati, diinyay1 kisacasi varligi bir sekilde estetik ve sanat
faaliyeti igerisinde anlamlandirma arayisi igerisinde olmustur. Bu baglamda bir
duygunun, tasarimin, giizelligin disavurumunda, anlatiminda kullanilan yontemlerin
timi olarak ifade edilen sanat, yasami ve yasamin vuku buldugu varligi anlama
cabasidir diyebiliriz. Nitekim diger entelektiiel ugraslar gibi sanat da yagsamdan beslenir
ve bunu yaparken de onu ifade etmeye ve anlamlandirmaya ¢alisir (Alver, 2006, s.298).
Biitlin bu faaliyetleri icra eden sanat, bunu yaparken de merkeze insani alir. Tipki
edebiyat gibi sosyolojinin ugras alaninin da toplum/insan olmasindan dolayi, sosyoloji
bilimi de toplumu, dolayisiyla insan1 merkeze almaktadir. Edebiyat ve sosyolojinin bu
ortak noktas1 zaman igerisinde sanat dallarinin sosyolojik bir gbzle irdelenmesi
sonucunu dogurmus, insan ve topluma dair yasayis bicimleri teferruath bir sekilde
incelenmeye baslamistir. Toplumunun bilgi kodlarma ulasabilmenin ve toplumu dogru
bir sekilde anlamanin bir yontemi de, sanat ve edebiyat diinyasinin sosyolojik bir gozle
incelenmesidir. Ciinkii sanat ve edebiyat, insanoglunu, kendine has birtakim
yontemlerle anlatmaya ¢aligmaktadir.

Edebiyat sosyolojisi, edebiyat ve toplum arasindaki iliskiyi derinlemesine
inceleyen bir disiplindir. Insan ve toplum gercekligine egilen ve bunu yaparken de
merkeze edebiyati alan bu disiplin, edebiyatin toplumda var olma bigimlerinin
tamamina ilgi duyar. Edebiyatin toplumsal karsiligi, edebiyatin toplumsal iliskilere yon
vermesi, edebiyatin toplumsal tanikligi, edebiyatin karakteristik ozellikleri edebiyat
sosyolojisinin ana meseleleridir.

Biitiin bu 6zelliklerine ragmen edebiyat sosyolojisi, tilkemizde yeterince deger
kazanamamus bir disiplindir. Tiirkiye’de edebiyat bilimi, sosyolojik anlamda yeterince
irdelenmemis, bu alandaki ¢aligmalar agir ilerlemistir. Bati’da ise durum bizdekinden
cok farkhdir. Bati’da bizdekinden c¢ok Oncelere dayanan bu alandaki g¢aligmalara
bakildiginda bu konunun 6nciilerinin Batililar oldugu goriilecektir. Hatta bu konuda
isim vermek gerekirse “edebiyat sosyolojisinin Onciileri olarak Madam de Stael, H.
Taine, Marx, Engels, Belinski, Saltikov Scerdin, Cernisevski, Dobroliabov, Pisarev,
Plekhanov, Lukacs, Lenin’in isimlerini” (Kosemihal, 1967, s.1) saymak miimkiindiir.
Ayrica edebiyat sosyolojisi alaninda yapilan caligmalara bakildiginda bu konuda
calisma yapan disiiniirlerinin ¢ogunun Fransiz oldugu goriilecektir. Bu anlamda

ozellikle Lous de Bonald ismi 6n plana ¢ikmaktadir.
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2.7. Kentsel Planlama

Bugiin yeryiiziinde artan niifus ve buna bagli olarak yasanan go¢ hareketlerine
paralel olarak yerlesme sikintisinin ¢oziilememesi biiyiik bir sorun olarak karsimizda
durmaktadir. Ozellikle gelismekte olan iilkelerde kentsel planlama noktasinda yeterli
calismalarm yapilmamasi, carpik kentlerin olusmasina sebep olmustur. Ulkemizde
kirsal alandan kentlere dogru olan gdgler, plansiz kentlesmeyi ve buna bagli olarak bir
dizi sorunu beraberinde getirmistir. Istanbul, Ankara, Izmir gibi sehirler bu siirecte
olusan biiyiik kentlerdir. Tiirkiye’de Cumhuriyet’ten sonra i¢ ve dig gogler yogun bir
sekilde yasanmig, 1950°den sonra ise agwrlikli olarak kirsal alandan kentlere dogru
evrilen gog, tilkenin dogu sehirlerinden bat1 sehirlerine 6zellikle de metropollere dogru
hiz kazanmistir. Dogu sehirlerinden bat1 sehirlerine dogru yasanan yogun go¢ dalgasinin
yaninda bazi dogu schirleri de ¢evre il ve ilgelerden, koylerden aldiklar1 gogler
neticesinde bir hayli bilyiimiis, biiyiiksehir statiisii kazanmstir. Ozellikle Van ve
Diyarbakir gibi kentler, bir taraftan ¢evre il ve ilgelerden yogun bir go¢ alirken ayni
sekilde disariya go¢ vermeye de devam etmisler bu anlamda ad1 gegen kentler ¢ift yonlii
bir gé¢ hareketine sahne olmuslardir.

Giiniimiizde niifuslar1 milyonlarla ifade edilen kentlerin hemen hepsi, yogun bir
sekilde aldiklar1 gociin etkisiyle biiyiik bir niifus patlamasi yasamis ve gogle gelen bu
bireylerin ihtiyaglarma cevap verememislerdir. Bu durum da kentte yasayan bireylerin
bir dizi sorunla bogusmasina sebep olmustur. Konut yetersizligi, altyapi sorunlari,
ulagim sikintisi, ¢evre kirliligi sehirli insan1 bekleyen baslica sorunlardir. Sayilan biitiin
bu sorunlar, ancak saglikli bir kent planlamasiyla ¢6ziilebilir. Saglikli bir kentin, biitiin
bireylerinin egitim, kiltlir, saglik, sosyal ihtiyaglarin1 karsilamasi beklenir. Bu tiir
kentler de genellikle gelismis iilkelerde bulunur. Az gelismis veya Tiirkiye gibi
gelismekte olan iilkelerde ise kentler, insanlarin temel ihtiyaglarini dahi karsilamaktan
uzaktir.

Cagimizda modern kent planlamasi ¢aligmalariyla, kentlerin daha yasanabilir
mekanlar haline gelmesi amaglanmaktadir. Biiyiik kentlerin karsi karsiya bulundugu
sorunlarin ¢éziimil igin ortaya atilan kent planlamasi fikri Endiistri Devrimi sonrasinda
ortaya ¢ikmis bir olgudur. “Her ne kadar eski Roma’dan beri kentlerin bazi
ihtiya¢larmin kargilanmasi amaciyla bazi plan ¢alismalar1 yapildiysa da ¢cagdas anlamda
planlama, Endiistri Devrimi’nin Bati Avrupa’da kentlesmeyi hizlandirmasiyla
baglamistir. Onsekizinci yilizyilin baslarinda uygulanmaya baslayan modern kent
planlamasinin temelinde, endiistri kentinin sorunlarma...” (Tekeli, 1980, s.11) kalict

coziimler bulma fikri yatmaktadir.
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Kent planlamasi, gesitli sebeplerle diizensiz gelisen yerlesmelerin dniine gegmek
ve kentleri daha yasanabilir mekanlar haline getirmek i¢in gelistirilen projeleri ve
yapilan g¢alismalar1 kapsar. Sanayi Devrimi’nden sonra niifusu hizla artan kentler,
sagliksiz bir sekilde biiylidiiklerinden ¢arpik kentlesme manzaralari ortaya ¢ikmustir.
Kirsal alandan kentlere akin eden insanlarm, sehrin farkli yerlerine gelisiglizel
yerlesmeleri ve merkezi yonetimin de buna gesitli sebeplerle géz yummasi, gecekondu
mahallelerinin olugmasina sebep olmustur. Varos olarak da tabir edilen sehrin kenar
mahallelerinde yasayan insanlarin egitim, saglik, konut gibi temel ihtiyaglar1 dahi tam
anlamiyla karsilanamamis bu da beraberinde kentsel planlamanin gerekliligi
tartigmasini getirmistir.

Tiirkiye’de 1950°1i yillardan sonra hiz kazanan kentsel planlama ¢alismalarinin
temeli, 1870°li yillara dayanir. Kentlerin haritalarinin ¢izilmesiyle baglayan bu
calismalarda, ilk etapta yabanci uzmanlardan istifade edilmistir. Hazirlanan bu ilk
planlama c¢alismalarinin ¢ok da basarili oldugu soylenemez. Ornegin H. Jansen
tarafindan yapilan Ankara Imar Plam, kentin biiyiime hiz1 kestirilemediginden
uygulanamamustir.

Cumhuriyetten sonra kirsaldan kente olan gogiin hiz kazanmasi sehirlerin
sorunlarmnin katlanarak artmasina sebep olmus, biiyiik kentlerdeki hava kirliligi, trafik
sorunlari, ¢evre kirliligi, denizlerin kirlenmesi gibi sorunlara ¢oziimler aransa da bu
sorunlara kalici ¢oziimler iiretilememistir. 1985 yilinda ¢ikarilan 3194 sayili Imar
kanunu, 3030 Biiyliksehir Belediyesinin Yonetimi Hakkinda Kanun ve belediyelere
iligkin diger baz1 diizenlemelerle kentsel sorunlarin ¢oziimiine doniik daha somut ve
gergekei adimlar atilmastir.

Giiniimiizde dengeli kentlesme politikalariyla saglikli yerlesmeler olusturulmaya
calisilmaktadir. Kentlesme politikasi; koylerden kentlere olan niifus akinlarmin hizini,
bicimini, cografi dagilisini, {lilkenin kalkinmasina yardim edecek bicimde etkileyen
esgiidimlii politikalarmn tiimiidiir. Ekonomik kalkinma ve buna bagli olarak olusan
toplumsal gelismeyle kentlesme arasinda yakin bir iliski bulunmaktadir. Kentlerin
diizenli ve dengeli oldugu durumlarda, toplumsal kalkinma hiz kazanmakta ve
ekonomik kosullar iyilesmektedir. Dengesiz kentlesme silirecinde ise, kentlesmenin
olumsuz yansimalar1 neticesinde ekonomik, siyasal ve toplumsal birtakim sorunlar
olusabilmektedir.

Glinlimiizde kent planlamasi konusunda ¢ok farkli 6neriler sunulmakta ve buna
bagh olarak cesitli politikalar gelistirilmektedir. Baz1 iilkeler, kentlesmenin hizini ve

bi¢cimini arz ve talep yasalarmin etkilerine agik tutarak buna miidahale edilmemesi
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gerektigini savunurlar. Bu goriisii savunanlarin temel tezi, kentlesmeyi kontrol altina
alinmaya calismanin zor ve maliyetli bir is oldugudur. O yiizden kentlesme siirecine
miidahale edilmemeli ve dogal akisina birakilmalidir. Baz tilkeler ise kdylerden veya
kiigiik sehirlerden biiyiik kentlere yasanan gogii engelleyerek kentlesmenin bigimini ve
hizin1 kontrol altina almaya calismig; ama bunda pek de basarili olamamiglardir.
Insanlarin yasadiklar1 koylerini terk etmelerini ve biiyiik sehirlere akmn etmelerini
engellemeye calisan bazi iilkeler de kirsal alandaki yasam kosullarini iyilestirecek tarim
ve toprak reformu gibi bazi tedbirler almaya ¢alismislardir. Ulke niifusunun biitiin
ilkeye dengeli bir sekilde dagilmasmi amaglayan ve adina yaygimlastirma politikasi
denen politikalarin tersine az gelismis bazi iilkelerde ise biiyiikk kentlerde kentlesmeye
hiz verilerek metropoller olusturma c¢abalar1 goze carpmaktadir. Boyle bir politika, tilke
nifusunun biiyilk oranda bu biiyilk kentlerde toplanmasi sonucunu doguracak,
yatirimlar da biiyiik oranda bu kentlere yapilacaktir.

Kentsel planlama g¢aligmalarim yiiriiten bazi gelismis {ilkeler, bir taraftan tlke
niifusunun belirli merkezlerde toplanmasmin 6niine gecip bu niifusun ilke geneline
dengeli dagilmasini saglamaya calisirken bir taraftan da iilkenin hizl1 kalkinmasi i¢in
dinamo gorevi gorecek bazi endiistri kentleri de inga etmeye ¢alismiglardir. Burda temel
hedef yayginlastirma olmakla beraber kalkinmanin saglanabilmesi i¢in biiylik kentlerin
varligi da yadsimamayacagindan boyle bir politika giidiilmektedir. Bu politikalar
neticesinde hem iilke kalkinmasina biiyiik katki sunacak biiylik kentler insa edilmekte
hem de iilke niifusunun sadece bu biiyiik kentlerde toplanmasinin Oniine gegilerek

dengeli bir dagilimin saglanmasi hedeflenmektedir.
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UCUNCU BOLUM: ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA KENT ALGISI
Bir kent romancisi olan ve yazdigi romanlarina konu ettigi kentleri, farkli
yonleriyle yansitmay1 basaran Orhan Pamuk’un hayatinda, Istanbul’un ayr1 bir yeri
vardir. Oyle ki tam bir Istanbul sevdalis1 oldugunu séyleyen Pamuk’un, Kar, Sessiz Ev
ve Yeni Hayat disindaki biitiin romanlar1 Istanbul’da geger. Kendisini “Istanbul
romancis’” (Pamuk, 1999, s.295) olarak tanitan Pamuk’un kiiltiirel birikiminin
olugsmasinda, as1g1 oldugu bu sehrin 6nemli etkisi bulunmaktadir. Orhan Pamuk’u ve
onun edebi kisiligini, 6zelde de romanciligini tam olarak anlayabilmek ic¢in yazarla
Istanbul arasidaki siki iliskiyi iyice anlamak ve ¢oziimlemek gerekir. Siiphesiz Pamuk
disinda da pek ¢ok yazar ve sair eserlerinde Istanbul’u, Istanbul’un tarihi ve kozmopolit
yapisini islemistir; ama herhalde hicbiri “Istanbul romancistyim ve simdiye kadar, hig
kimse benim kadar Istanbul’un biitiiniinii yataylamasma ve dikeylemesine, yani
derinlemesine, tarihine ve ruhuna isleyen ve konumunu, denizlerin {lizerine yerlesisini,
uzanigini kapsayici bir sekilde gérmedi” (Pamuk, 1999, s.295) diyen yazar kadar iddiali
konusmamustir. Bu da Pamuk’un kendisini Istanbul ile ne denli 6zdeslestirdiginin en
bariz gostergesidir.

Yazin diinyasinda taninmis ve iin yapmis pek cok yazarin edebi kisilik ve
islubunun olusmasinda, birgok unsurla beraber yasadiklar1 sehrin etkisi de buyiiktiir.
Oyleki baz1 yazarlar, birtakim sehirlerle 6zdeslesmis ve onlarla anilir olmustur. James
Joyce denilince akla Dublin, Kafka denince Prag, Dostoyevski denilince de akla St.
Petersburg gelir. Adi1 gegen bu yazarlar yasadiklar1 sehrin sosyal ve kiiltiirel dokusunu
eserlerinde ustalikla yansitirlar. Istanbul denilince de akla ilk gelen yazarlarm basinda
Orhan Pamuk gelir. Orhan Pamuk’u, edebi kisiligini ve onun eserlerini tam olarak
anlayabilmek icin onun Istanbul’la olan iliskisini ve Istanbul sevdasmi iyi anlamak
gerekir. Istanbul’da dogup biiyiiyen ve neredeyse hayatmin tamamini bu sehirde gegiren
yazar icin Istanbul, Adeta bir tutkuya déniismiis ve bu tutkunun odaginda Nisantas: yer
almistir. Nitekim “Benim i¢in Istanbul Nisantasi’nda baslar Pera’da biter” (Cobankent,
2003) diyen yazar, istanbul denince aklina gelen ilk semtlerin daha ¢cok Bat1 etkisiyle
gelisen semtler oldugunu ifade eder. Istanbul’'un zengin bir semtinde ve varlikli bir
ailede dogup biiyilyen Pamuk’un, Istanbul denince Nisantasi, Beyoglu gibi semtleri
diistinmesi pek de yadirganmamalidir. Romanlarinda Nisantasi’n1 siklikla isleyen Orhan
Pamuk, Nisantasi’nin tarihgesi hakkinda da bilgi sahibidir. Mesela “Nisantas1 adinin on
sekizinci ylizyilin sonuyla on dokuzuncu yiizyilin baginda reformcu ve Batililagsmaci
padisahlarmm (III. Selim, II. Mahmut) spor olsun, keyif olsun diye bos tepelere

nisanladiklar1 oklarin diistiigli, bazen da tiifekle vurduklar1 bos testilerin kirildig1 yeri
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isaretlemek i¢in dikilen (lizerinde de olay1 anlatan bir iki misra yazilar) taslardan”
(Pamuk, 2006a, s.33) geldigine ve Nisantasi’'nin Osmanli padisahlarmin Topkap1
Sarayi’ndan c¢ikip Dolmabahge’ye ve Yildiz Sarayi’na tagmmalariyla 19. yiizyilin
basinda kurulan bir semt olduguna deginen “Orhan Pamuk, ilk dénem Nisantasi’nda
biiyiik bahgeler i¢cinde konaklar oldugunu séyler” (Mahmud, 2002, s.6-7). Tarihsel siireg
icinde Nisantas1, bir degisim ve doniisiim gecirerek Istanbul’un énemli merkezlerinden
birisi haline gelir. Zaman iginde tarihe 1s1k tutan konaklarin yerini apartmanlarin
almasiyla Nisantasi’nda modernizmin izleri gériilmeye baglanir. 7 Haziran 1952 yilinda
Nisantasi’'nda boyle bir apartmanda diinyaya gozlerini agan Pamuk’un hayatinda ve
sanatinda buna benzer apartmanlarin etkisi biiyiiktiir. Oyleki birgok romaninda
Nisantasi’'ndaki bu apartmanlarda yasayan varlikli insanlarin hayatlarini, cesitli
boyutlariyla ele alir. Diinya goriisii olarak solcu olan ve bunu dile getirmekten
cekinmeyen Orhan Pamuk, genclik yillarinda Nisantasi’nda oturmakla solcu olmay1
birbiriyle bagdastiramadigi i¢in olacak bu semtte oturmayr ve burali olmay1 “Kendimi
cok solcu hissettigimde olumsuz bir nitelik olarak goriirdiim” (Mahmud, 2002, s.6)
sozleriyle agiklar. Genglik yillarinda sahip oldugu bu diislincenin aksine, ilerleyen
yillarda farkh bir Istanbul algis1 olusan Orhan Pamuk, bu durumu su ciimlelerle ifade
eder:
“Cocuklugumda ve gencligimde hissettigimin tam tersine artik benim ig¢in
diinyanm merkezi Istanbul’dur. Neredeyse biitiin hayatimi1 orada gecirdigim
icin degil yalnizca, ayni zamanda otuz Ui¢ yildir insanlarini, sokaklarini,
kopriilerini, kopeklerini, c¢esmelerini, tuhaf kahramanlarmi, diikkanlarma,
tanidik yiizlerini ve yabanci, korkutucu goélgelerini, karanlik noktalarmi,
gecelerini ve giindiizlerini hepsiyle ayr1 ayri1 6zdesleserek anlattigim igin”
(Pamuk, 20073, s.31).

Yazar, kendisini Istanbul ile &zdeslestirecek kadar Istanbul hayramdir ve bu
yiizdendir ki hemen biitiin romanlarinda hayrani oldugu bu kenti anlatir. Otobiyografik
tarzda kaleme aldig1 eserine Istanbul Hatiralar ve Sehir adini vermesi de yazarm
Istanbul’la arasindaki bu 6zdesimi yansitmasi agisindan dnemlidir

Orhan Pamuk’un Istanbul ile ilgili degerlendirmelerine ait en saglikli verileri
basta onun eserlerinden, bu sehirle ilgili yorum ve degerlendirmelerinden alabiliriz. Her
firsatta bu sehirle kendini dzdeslestirdigini anlatan yazara gore “Istanbul Avrupa’nin
kiyisinda ama farkliydi. Yani en yakin ‘6teki’ydi ve gercekten hem yakin hem de bir
anlamda ‘6teki’ydi. Gizemli, yabanci, uzlagsmaz...” (Pamuk, 2006a, s.22) ama yine de

Dogu ve Bati medeniyetlerini birlestiren bir kopriiydii. Dogu ve Bati medeniyetleri
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arasmnda bir kdprii gdrevi gdren Istanbul’'un Avrupa’ya yakim olmakla beraber O’na
entegre olamadigini dile getiren yazara gore Istanbul, “bu baglamda bir kasaba...”
(Oran, 1994, s.4) goriiniimiindedir. Orhan Pamuk’un, Istanbul icin kasaba tabirini
kullanmasi enteresandir. Yazar bu ifadeyi, tarih boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi
yapan ve her zaman &nemli bir ticaret ve kiiltiir merkezi olmay1 basaran Istanbul’un,
ozellikle Osmanli Imparatorlugunun dagilmasiyla beraber eski onemini yitirdigini
vurgulamak i¢in kullanir. Istanbul ile Avrupa kentlerini karsilastiran ve “ozellikle I.
Diinya Savasi doneminde niifusunu ve zenginligini kaybeden Istanbul’un, fakirlestigini
vurgulayan Orhan Pamuk, Avrupa kentlerininse teknolojik ilerleme ve zenginlesmeyle
Istanbul’u golgede biraktigimni...” (Pamuk, 20064a, s.231) ifade eder.

Yazara gore Istanbul’un sadece Dogu medeniyetinin bir parcasi oldugunu
sdylemek hatadir. Ciinkii Istanbul, cografi konumu ve farkli medeniyetlere ev sahipligi
yapmasi yonityle hem Dogu’nun hem de Bati’nin bir pargasidir. Tarih boyunca bu
vasfin1 siirdiiren Istanbul, Osmanli imparatorlugunun hiikiim siirdiigii uzun yillar
boyunca “pek ¢ok cinsten, pek ¢ok dinden, pek ¢ok dili konusan insanin kimlikleri
konusunda fazla bir tutkuya kapilmadan birlikte yasadiklar1 bir yer” (Pamuk, 1999,
s.314) olmay1 basarabilmistir. Osmanli donemindeki bu durumun Cumbhuriyet’in ilk
yillarindan sonra degistigini sdyleyen yazara gore bu tarihten sonra Istanbul, “eski ¢ok
dilli, muzaffer ve tantanali giinlerini kaybedip her seyin kendi yerinde agir agir
yillandigi, tenhalastigi, bos, siyah-beyaz ve tek sesli, tek dilli bir yere” (Pamuk, 2009,
s.223) déniismiistiir. Tki bin yillik bir tarihe sahip kadim bir kent olan Istanbul, zaman
icinde oOzellikle aldig1 goglerle beraber sosyo-eckonomik ve kiiltiirel olarak biiyiik
degisimler gegiren bir yer haline gelmistir. Cumhuriyetten sonra “elli yillik bir siireg
icerisinde bir milyonluk Istanbul sehrinin on milyonluk bir metropole déniistiigiinii
vurgulayan Orhan Pamuk, kentin demografik yapisinin da kokten degistigini...”
(Pamuk, 2007b, s.24) belirtir. Cumhuriyetten sonra Istanbul’da degisen sadece
demografik yap1 degildir. Toplumsal yapida da ciddi degisimler yaganmigtir. Osmanlt
Imparatorlugu zamaninda birden fazla kimlik ve kiiltiiriin bir arada yasadig1 bir goriintii
arz eden kent, zaman i¢inde bu 6zelligini yitirerek her seyden 6nce zenginlerle fakirler
arasinda biiyilkk ucurumun olustugu, mahalle ve semtlerin, insanlarin ekonomik
durumlarma gore sekillendigi bir yer haline gelmistir.

Istanbul, tarih boyunca Dogu ve Bati medeniyetlerinin ortak bir mirasi olarak
var olagelmis nadir kentlerdendir. Farkl kiiltiirlerin ve renklerin bir arada yasamasmin
Istanbul igin bilyilk bir zenginlik oldugunu siirekli vurgulayan Pamuk, “Benim

calismalarimda Istanbul, Dogu ve Bati’nin kiiltiirel zarafetle ya da bazen anarsik bir
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yolla bir araya geldigi gerceginin bir kanitidir” (Pamuk, 2006b s.22) diyerek
romanlarinda siirekli olarak Istanbul’un bu zenginligini dile getirdigini sdyler. Istanbul,
tarihsel kimligi ve konumu itibariyle Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda sikigmis
durumdadir. Istanbul’un bu tarihsel kimliginden hareketle Orhan Pamuk, yeni ve
modern bir Istanbul imgesi olusturur. Bir yan1 ulusal bir yan1 da estetik olan bu yeni
imge sayesinde, yepyeni bir Istanbul portresi ¢izen “Pamuk bu ulusal ve estetik imge ile
yetinmez, tablonun eksiklerini tamamlamak ister. Boylece Pera, Harbiye gibi ulusal
imgenin diginda birakilan; Nisantagi, Magka gibi yeni zenginlerin yerlestikleri semtleri,
Tanpmar’m deyisiyle ‘Eski Istanbul peyzaj’na yakismayan biitiin semtleri, mahalleleri,
Istanbul haritasma alir. Yeni bir Istanbul haritasi cizer. Bizans kiliseleri, Pera’nin
Ermeni ustalarca kurulan mahalleleri, gayrimiislimler tizerindeki milliyet¢i baskilar
yiiziinden terk edilen Rum, Ermeni, Yahudi semtleri bu yeni haritada yerlerini...” (Esen,
Kilig, 2008, 5.290) alarak Orhan Pamuk un Istanbul’unu tamamlarlar.

Bir Istanbul agi1 olan Orhan Pamuk, romanlarinda Istanbul’u salt bir kent
olarak ele almakla kalmaz sehirle ilgili sosyolojik tahliller de yapar. Kent ve Mekan,
Kent ve kentlilesme, kent ve ekonomi, kent ve Sug, kent ve din, kent ve gd¢, kentsel
degisim ve doniisiim, kent ve uygarlik, kent ve yoksulluk, kent ve sosyal siniflar, kent
ve yabancilasma, yazarin romanlarinda sik¢a isledigi konu basliklaridir. Bu
calismamizda bu basliklar 1s1g3inda Orhan Pamuk’un romanlarinda kent algisi

irdelenecektir.

3.1. Kent ve Mekan
Arapca “kevn” kokiinden tiireyen mekan kelimesi yer, mahal, ev, oturulan yer

anlamlarina gelir. Ayrica bulunulan ¢evre, ortam, yasanan diinya ve kainat anlamlarini
da iger(ir) (Sengiil, 2010, s.528). Insanoglu yasammi devam ettirirken bir mekanin
varligmna ihtiya¢ duyar. Insanm giinlik yasami, tamamen mekanla bir etkilesim
icerisinde gecer. Evimiz, isyerimiz, egitim gordigimiz kurumlar, gezdigimiz,
eglendigimiz, piknik yaptigimiz alanlar, yasamimizi kolaylastiran ve ona anlam katan
mekanlar olarak belirir. Insan, her tiirlii maddi ve manevi ihtiyacini bir mekan atmosferi
icerisinde giderir. “David Harvey i¢in mekan, varlikbilimsel (ontolojik) bir kategori
degil, insan1 bi¢gimlendiren ve onun tarafindan bi¢imlendirilen toplumsal bir boyuttur”
(Nacak, 2011, s.3). Insanlar, ihtiyaclarin1 gidermek i¢in mekami bicimlendirirler. Cok
sayida mekanm bir araya gelmesi neticesinde de ortaya kentler ¢ikar.

Mekan, toplumsal iliskilerin yasandigi ve insan tiirliniin  kendisini
gerceklestirdigi bir sahnedir. Bu yOniiyle insan1 tanimlayan ve anlagilir kilan mekan

kavramu, kiiltliriin hayat buldugu bir zemindir. “Tarihi, toplumsal gelisme siireci i¢inde
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yaratilan biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii
gosteren araglarm biitiinii” (TDK, 1998 s.1436) olarak tanimlanan kiiltiir kavrami
varligin1 devam ettirebilmek i¢in bir mekana ihtiya¢ duyar. Mekan, bir taraftan kiiltiiriin
olusumunda ve sonraki kusaklara aktarilmasinda énemli bir rol oynarken bir taraftan da
kiiltiirel 6gelerden etkilenerek siirekli form degistirir.

Insan hayatmin vazgegilmez bir parcasi olan “mekanla ilgili diger bir husus da
bireyle birlikte canliligini korumasidir. Adaptasyon ve sahiplenme siire¢leriyle i¢ ice
olan mekanin bu yonii, uzamin sabitten koparak siireklilige kavusmasmi saglar”
(Tugluk, 2012, s.3). Fiziksel bir yerin mekan vasfini tasimasi i¢in oranm insan
tarafindan siirekli olarak kullanilmas1 gerekir. Insan tarafindan kullanilmayan ve insana
hizmet etmeyen yerler bir anlam ifade etmezler ve mekan vasfini tasimazlar. Mekan,
insanin sekillendirdigi ve kiiltiirel mirasinin izinin siiriilebildigi yerdir. Kiiltiirel
kimligimizin olusumunda basat rol oynayan mekan, tipki dil gibi bir kiiltiir tagiyicisidir
ve kiiltiirel birikimin diger insanlara aktarilmasinda onemli bir isleve sahiptir.

Insan1 bulundugu veya yakin oldugu c¢evreden ayman ve onun, smirlari
belirlenmis bu alan icerisinde, belirli eylemlerini siirdiirmesine olanak saglayan yer
olarak da tanmimlanabilecek mekan kavrami, i¢ ve dis; dogal, yapay ve karma mekan
seklinde smiflandirilabilir. Binalarin duvarlar, pencereler ve kapilarla disaridan
baglantis1 kesilmis kismma i¢ mekan; sokaklarda, parklarda, bahgelerde, kisaca insan
yapitlarinin arasinda kalan ve bunlarla smirlanan mekana da dis mekan denir. Bir kenti
ele aldigimizda o kentte bulunan binalarin igte kalan kisimlarma i¢ mekan; yine ayni
kentteki cadde, sokak, meydan, park gibi alanlar da dis mekan olarak adlandirilir.
Magara, orman, vadi gibi kendiliginden olusan, tasariminda insan emegi bulunmayan
mekanlara dogal mekan; kolon, déseme, duvar, ¢it, parmaklik gibi yapay unsurlar
kullanilarak insan tarafindan tasarlanan mekéanlara ise yapay mekan denir. Dogal ve
yapay mekanlarin i¢ ige ge¢mesiyle olusan mekanlara da karma mekan adi
verilmektedir (Aykilig, 2015, s.3-4).

Insanlar barmma, korunma gibi temel ihtiyaclarmi karsilamak icin siirekli
mekanlar insa etmislerdir. Onceleri basit diizeyde olusturulan bu mekanlar, zaman
icerisinde niifusun ve buna paralel olarak insan ihtiyaclarinin artmasiyla beraber daha
karmasik bir formda iiretilir olmustur. Ilkel donemlerde, mekan tasariminda daha ¢ok
giivenlik kaygilar1 6n planda oldugundan olusturulan mekanlarin etrafi yiliksek surlarla

cevrilmistir. Glinlimiiz modern kentlerinde ise mekan tasariminda giivenlik
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kaygilarindan ziyade sosyo-ekonomik kosullar ve demografik kaygilar 6n plana
ctkmaktadir.

Tarih boyunca insanlar arasinda yasanan biitlin miicadelelerin temelinde,
mekana sahip olma diirtiisii yatmaktadir. Insanlar sahip olduklari mekana yonelen bir
tehdit karsisinda siirekli savunma refleksi i¢inde olmuslardir. Bu anlamda mekén,
iktidar miicadelesinin bir alan1 olagelmistir. insanm sahip oldugu mekanlar igerisinde
vatanin ayr1 bir yeri vardir. Zira vatan, smirlar1 belirlenmis ve insanmn kendisini giivende
hissettigi kocaman evi hitkmiindedir (Sengiil, 2010, s.528).

En ilkel toplumlardan en modern toplumlara kadar o toplumlarda yasayan biitiin
insanlarin en temel ihtiyaclarinin basinda barmnma ihtiyact gelmektedir ki bu da
insanlar1 vakitlerinin biiyiik cogunlugunu gegirdikleri ev fikrine gotiirmiistiir. insanin en
mahrem mekani olan ev, tarih boyunca degisik sekillerde iiretilmistir. Glinlimiizde de
kirsal ve kentsel yerlesme alanlarinda farkli ev tipleriyle karsilasmak miimkiindiir.
Kirsal yerlesmelerde daha sade ve basit olan evler, modern kentlerde daha karmasik
yapidadir. Modern kentlerde evler, kentin girift yapisina uygun bigimde tasarlanmistir.

Modern yagamin vazgeg¢ilmez alani olan kentte bulunan biitiin mekanlar, iginde
o kentin ait oldugu medeniyetin kodlarin1 barindirir. Insan, yasadigi mekanla anlam
kazanan ve yasadig1 mekana da bu anlamda anlam kazandiran bir varliktir. Kentlerde
yasayan insanlar, yasadiklar1 kentin kiiltiirel dokusunun sekillenmesinde basat rol
oynarlar. Kentler, zaman igerisinde toplumsal degisim ve doniisiimiin yasandig1 yegane
mekanlar haline geldiler. Kentlerde mekansal anlamda meydana gelen degisim,
toplumsal degisimin de ifadesidir. Mekanda meydana gelen de§isim Oncelikle insan
davranislarinda kendini gosterir. Modern kentlerde mekan algisinda meydana gelen
degisim, beraberinde insan davranislarinda ve iliskilerinde de bir degisim getirir.
Toplumun kiiltiirel dokusunun yasatildigi mekanlarin basinda mahalleler gelmektedir.
Kentte yasam biciminin degismesi, mahalle kiiltiirlinlin yozlagmasina ve giderek
ortadan kalkmasina sebep olmustur (Sengiil, 2010, s.529).

Insanlarin kentlerde bir araya gelerek topluca vakit gecirdikleri veya birlikte
olmasa da topluca yasamlarm siirdiirdiikleri mekanlara kentsel mekan denir. “Kentsel
mekan; kentte yasayanlarm ortakligini tanimlayan, giinliik yagam bi¢iminin olustugu bir
sahne olarak tanimlanabilir. Kentsel mekan, bir yasam ve bir kimlik alanidir” (Nacak,
2011, s.16). Kentsel mekan olarak tanimlanan alanlar binalarla smirli olmay1p binalarin
disinda da o kentte yasayan insanlar tarafindan yogun bir sekilde kullanilan cadde,

meydan, sokak, aligveris merkezi, park gibi alanlar1 da kapsamaktadir. Fiziksel anlamda
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bir kentin i¢inde bulunsa bile insanlar tarafindan ziyaret edilmeyen, kullanilmayan bir
mekani kentsel mekan olarak tanimlayamayiz (Aykilig, 2015, s.7).

Kentsel mekanlar, insanlar arasi iliskilerin daha sicak ve samimi oldugu mahalle
ve apartman gibi olusumlarin yaninda insanlarn kullanmak i¢in Dbirbirlerini
tanimalarmin gerekmedigi aligveris merkezi, park, oyun salonu gibi mekanlar olarak da
karsimiza ¢ikar demistik. Kentlerde yasayan ve ¢ok sayida ihtiyaci olan insan, bu
ihtiyaglarini temin etmek i¢in farkli mekanlarin varligma ihtiyag duyar. Kirsal alanda
sade ve basit bir yasam siiren insanlar, kentin karmasasi icinde yasamini devam
ettirebilmek i¢in ¢ok sayida kentsel mekandan istifade eder. Kentlerde insana hizmet
sunmak amaciyla tiretilen mekanlar, o mekani kullanan insanlara yeni yasam tarzlar
sunarlar.

Modern kentlerde yasayan insanlar, fiziksel anlamda birbirlerine ¢ok yakin
olmalarina ragmen ruhsal anlamda bir yalnizlik igerisinde bulunurlar. Kalabalik
mekanlarda birbirini gérmeyen, gordiigii halde umursamayan bireylerin bu hali,
toplumsal iliskileri ciddi anlamda torpiiler. Sehirdeki bu insanlar, i¢inde yasadiklar1 kent
mekanlarinda kendilerine ait yeni bir diinya insa ederler. Kentteki her birey i¢in ayni
anlami1 tasimayan “kent mekanlari, kentli yurttaslarin, kentteki yabancilarm, turistlerin,
aylaklarin, fleneur’larm, marjinal gruplarm, farkliligint ve biricikligini vurgulamak
isteyenlerin bir sekilde kendi yasam alanlarini insa ettikleri, alt kiiltiir cemaatlerini
kozmopolitesi i¢ginde ontolojik birer aidiyet alani olarak kurabildikleri yerler” (Aytag,
2017, s.3) olmalar1 yoniiyle sehrin kimliginin insasinda onemli bir yere sahiptirler.
Kentlerde yasayan veya kenti ziyaret eden sosyal, kiiltiirel ve ekonomik diizeyi
birbirinden farkli insanlarin varligi, o kentteki mekanlar1 da etkilemekte, kentsel
mekanlar bu anlamda bir baskalagim ge¢irmektedir.

Kentsel mekéanlar, toplumlarin o6zelliklerine ve ihtiyaclarina gore sekillenen
alanlar olduklar1 i¢in toplumdan topluma farklilik gosterebilmektedir. Bundan dolay1
biitiin toplumlar i¢in ortak bir kentsel mekan kavramindan s6z edemeyiz. Kentsel
mekanlar, toplumlarin kiiltiirel, ekonomik ve siyasal 6zelliklerine gore farklilagmakta,
her mekan, ait oldugu kiiltiiriin kodlarmni tasimaktadir. Insanlarin giindelik hayatlarinda
kullandiklar1 bu mekanlar, kollektif bir ruhun olugsmasma ve kent kimliginin
sekillenmesine katki sunarlar. Kentli bireylerin giindelik hayatta etkilesime girmesi
neticesinde olusan bu mekanlar, sadece birer mimari yapt olmayip kentin ruhunu
yansitan birer vitrindir aynt zamanda. Kentin kozmopolit ve girift yapis1 iginde
birbiriyle etkilesim halinde bulunan insanlarin kullandiklar1 bu mekanlar, sehrin nabzini

tutan ve sehre canlilik katan yerlerdir.
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Mekanm tipki dil gibi kiiltiirii bagka kusaklara aktarma 6zelligi bulunmaktadir.
Bir kentte bulunan mekanlar, ayn1 zamanda o kentin kimliginin olusumunda da biiyiik
pay sahibidirler. Kentsel kimlik olarak da adlandirabilecegimiz bu kavram ‘kentin
geemisi, giincel durumu ve gelecegi goz Oniline alinarak, farkli sosyal gruplarin
olusturdugu kentte, tasarimlar biitliinliinlin olusum ve diizenleme siireci olarak
tanimlanabilir” (Nacak, 2011, s.16-17). Kentsel kimlik, ayn1 kentte yasayan insanlar
acisindan ortak bir degerler biitlinlinii simgelemektedir. Cesitli sebeplerle kent yagamini
tercih eden bireyler, bir kentsel kimlik etrafinda kenetlenirler. Bunu yaparken de
gecmisten getirdikleri kiiltiirel degerlerini i¢inde yasadiklar1 yeni mekéna tagirlar.

Kente ait olan ve kentli bireylerin ¢esitli ihtiyaclarmi giderme 6zelligi bulunan
kentsel mekanlar, kiiltiirel birtakim degerleri gecmisten gelecege tasima gorevini yerine
getirirler. Boylece mekanlar, bir¢ok farkli kiiltlirii de tanima imkani bulur ve her kiiltiir
Ogesi de, o mekan iizerinde derin izler birakir. Kentsel mekani sekillendiren ve ona
rengini veren baskin kiiltlir ile o0 mekana sonradan gelen kiiltiir, etkilesim haline girerek
birbirini ve dolayisiyla mekani etkiler. Farkli kiiltiirlerin etkisinde kalan kentsel
mekanlar da stirekli yenilenerek farkli sekillere biirtiniir.

Kent mekanlarinin en belirgin 6zelliklerinden birisi de kamuya agik olmalari
yani o kentte yasayan biitiin insanlarin istifadesine sunulmalaridir. Kentsel mekanlar,
biitiin insanlarin esit derecede istifade edebildikleri ve kullaniminda kisitlamanin
olmadig1 yerler olduklarinda, kamusal mekan vasfini tasirlar. Bir sehirdeki kamusal
alanlarin sayica ¢oklugu, o sehrin sosyal kimliginin sekillenmesinde 6nemli rol oynar.
Kamuya ait mekanlar, bireylere ait olan 6zel miilklerden farkli olarak o kentte yasayan
biitlin insanlar tarafindan kullanilan ve sahiplenilen mekanlardir. Bu mekanlar, giinliik
hayatta insanin sosyal, kiiltiirel, ekonomik, egitim gibi bir¢ok ihtiyacina cevap verirler.

Bir kentte yasayan bireylerin inanglarmin ve politik diisiincelerinin geregi olarak
tercih ettigi mekanlar da vardir. Insanlar bu mekanlar1 kullanarak inanglarinin rengini ve
siyasi diisiincelerini diger insanlarla paylasmis olurlar. Ozellikle ibadethaneler, bazi
oyun ve eglence yerleri bu amagla insanlarin tercih ettikleri kamusal mekanlar olarak
belirir.

1980’li yillardan sonra 6zellikle kiiresel sermayenin giindelik hayatta insan
aligkanliklarinda meydana getirdigi degisimin etkisiyle kamusal mekanlarda da bir
degisim gozlenir. Biiyiikk aligveris merkezleri, iclerinde barindirdiklar1 imkanlarla
bireylerin, aligveris, yeme-icme, eglenme, sinema, bankacilik hizmetleri gibi neredeyse
biitiin ihtiyaclarini giderebildikleri yerler haline gelmislerdir. Yine siiper marketler ve

hazir yiyeceklerin satildigi restoranlar da bireylerin tiiketim aliskanliklarmi biiyiik
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oranda degistirmis, onlara yeni bir yasam tarzi sunmustur. Bir yoniiyle kentler, insanlara
sunduklar1 bu imkanlarla bireyi kendi kentinde adeta bir gezgin konumuna getirmistir.
Biiyiik kentlerdeki bu kamusal mekanlar, bir taraftan insanlarin temel ihtiyaglarini
kargilarken bir taraftan da sunduklar1 zengin eglence secenekleriyle eglenmelerine de
imkan sunmaktadirlar. Eglenme ve tiiketimin i¢ i¢e gectigi bu alanlarda insanlar, farkl
ihtiyaglarmi ayn1 zaman ve zeminde tedarik edebilmektedirler (Nacak, 2011, s.18).

Kentlerde bulunan kamusal alanlar, o kentte yasayan bireylerin bir araya gelip
iletisime gectikleri ve kaynastiklari mekanlar olarak onemli bir toplumsal islevi de
yerine getirirler. Degisik siniflara mensup insanlarin etkilesimine ac¢ik olan bu
mekanlar, farkl kiiltiirlerin bir araya gelerek birbirini etkilemesine olanak sunar. Cok
farkli kiiltiirleri i¢inde barindiran kentlerdeki kamusal mekanlar, farkl kiiltiirel unsurlar1
bir potada eriterek zamanla admna kent kiiltlirii diyebilecegimiz yeni bir kiiltiiriin
olusmasina hizmet eder. Her kent, zaman igerisinde sahip oldugu bu yeni kiiltiirle bir
kimlik sahibi olur ve 0 kentte yasayan bireyler esit diizeyde olmasa da bu kimligin
gerektirdigi rolleri yerine getirmeye caligirlar.

Kentlerde insanlarin etkilesime gectigi mekanlardan birisi de kent meydanlaridir.
Hemen biitlin kentlerde bulunan kent meydanlari, kentin sosyolojisi ve demografik
yapist hakkinda oOnemli ipuglar1 verir. Cogu zaman bu meydanlar, aligveris
merkezlerinin ve isletmelerin siralandigi caddelerle beraber kent merkezi diye tabir
edilen alan1 olustururlar. Isletmelerin bulundugu cadde ve sokaklar her giin kalabalik
iken kent meydanlar1 ise daha ¢ok miting, basin agiklamasi gibi aktivitelerin yapilacagi
giinlerde kalabaliklasmakta diger gilinlerde ise sakin bir goriintii gizmektedir. Kent
meydanlarmin 6zellikle siyasi alanda s6z sahibi olan insanlar agisindan ayri bir 6nemi
vardir. Siyasiler, topluma mesajlarini siyaset kurumunun kalbi konumundaki meydanlar
iizerinden verirler. Bilhassa se¢im donemlerinde daha hareketli olan meydanlar, hem
iktidar hem de muhalefet i¢in 6nemli mekanlardir. Meydanlarda gerceklestirilen
mitingler aracilig ile siyasi partiler adeta govde gosterisi yaparlar (Nacak, 2011, s.20).

Gilinlimiiz modern kentlerinde farkli amaclara hizmet eden mekanlarin
tasariminda farkli yontem ve teknikler kullanilmaya baslanmis, binalar sadece bir
mimari yap1 olmanin 6tesinde ¢ok farkli amaglara hizmet edecek tarzda inga edilmistir.
Eskiden aligveris merkezleri sadece i¢inde belirli mallarm alinip satildigir mekanlar iken
giinlimiizde bu mekanlar, eglenme, yeme, igme gibi fonksiyonlar1 da yerine getirecek
tarzda tasarlanmaistir.

Kentte yer alan kamusal alanlar, artan insan ihtiyaclarini karsilamak ve kenti

daha yasanabilir merkezler haline getirmek icin olusturulan ve bu anlamda giindelik
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hayatin akisi icerisinde onemli fonksiyonlar1 yerine getiren yerlerdir. Kent yagaminin
vazgecilmez bir pargasi olan bu alanlar, ¢ogu zaman bir tasarima gerek kalmadan
kendiliginden olusurlar. Kentte yasamini siirdiiren bireyler, sosyal ve sportif
faaliyetlerini icra ederken de bir mekana ihtiya¢ duyarlar. Boylece kentsel mekanlar
insanlarin her tiirlii ihtiyacin1 karsilayan bunu yaparken de onlarin eglenme, dinlenme,
stres atma gibi ihtiyaclarmi da karsilayan alanlar olarak giindelik hayatimizdaki

yerlerini alirlar.

Gilintimiiz kentleri, o kentte yasayan insanlar i¢cin yasamlarin siirdiirdiikleri bir
mekan olmanin 6tesinde farkl kiiltiirel kimliklerin bir arada yasadigi yerler olmay1 da
basarmislardir. Alt ve {ist sosyal gruplarin belirli normlar ¢er¢evesinde birlikte yasadigi
kentler, i¢inde yasayan insanlarin sosyo-ekonomik durumuna gore farkli mekan
formlar1 gelistirmistir. Her kentin fiziksel durumu o kentin kiiltiirel kimligiyle yakindan
alakalidir ve kentte olusturulan agik-kapali, genel-6zel biitlin mekanlar, kentin bu
kimliginin izlerini tagir. Her kentin sahip oldugu mimari yapis1 ve toplumsal iliskiler
ag1, o kentin kiiltiirel kimligi hakkinda onemli ipuglar1 verir. Bu anlamda her kentin
kendine has bir ruh yapisi ve kendince belirlenmis normlar1 vardir. Kentteki sosyal
dinamikler, oradaki toplumsal iliskilere, yasamsal faaliyetlere, siyasi ve kiiltiirel
hareketliliklere sekil verir, onlar1 yeniden dizayn eder. Aslinda kentler, bireylerin her
tiirlii eylemine ev sahipligi yapan, onun davraniglarini yer yer smirlandiran ve bireyleri
belirli normlara bagl kalmaya zorlayan mekanlardir (Aytag, 2017, s.2).

Gilintimiiz modern kentleri, 20. Yiizyilla beraber yasanan yogun gog¢ dalgasi,
niifus artis1, ekonomik hareketlilik, siyasi ve sosyal kamplagmalarin etkisiyle biiyiik bir
degisim gegirdiler. Oyle ki bu kentler zaman iginde yerlerini metropollere biraktilar.
Kenti ve kentin Ozelliklerini kavrayabilmek icin kenti olusturan mekansal yasam
alanlarmi iy1 ¢éziimlemek gerekir. Kent yasamini en iyi tarif eden unsurlar siiphesiz
kentsel mekanlardir. Modern kentlerin yeniden insasinda kentsel mekanlarin roli
biiyiiktiir. Yogun kent kalabaliklarina sahne olan alisveris merkezi, carsi, pazar,
restoran, sinema, park, otel gibi alanlar kent kimliginin olusmasinda ve kente derinlik
kazandirilmasimda 6nemli rol oynayan mekanlardir (Aytag, 2017, s.2).

Giliniimiizde kentler insanlarin sadece yasamlarini devam ettirdikleri alanlar
olmanm o&tesinde sosyal, kiiltlirel ve siyasi anlamda egitildikleri birer alandir da ayni
zamanda. Kentli bireylerin vakitlerini gecirdikleri lokal, kahve, dernek, vakif gibi
mekanlar onlarm ideolojik kimliklerinin sekillenmesinde 6nemli rol oynar. Bu agidan
bakildiginda kentler, bireylerin hareket tarzlarini belirleyen politik birer cografyadirlar.

Insanlar, bu cografyanmn iklim kosullarina gére yasamlarmni devam ettirirler.
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Bir sehirde insanlarin barinmak amaciyla insa ettikleri evler biiyiikk Oneme
sahiptir. Ancak evler tek basina kenti kent yapmaya yetmez. Kentli bireylerin ana
mekani olan evlerin yaninda yasamsal faaliyetlerin dondiigii diger yapilar ve bu
yapilarin bir araya gelmesiyle olusan yapi1 gruplari, ulasim ve alt yap1 sistemleri ve bu
sistemlerin tamamini idare eden kurum ve kuruluslarin hepsi kent kavramimni olusturan
unsurlardir. Sehirleri olusturan bu kuruluslar, niifusun yogunlugunu idare edecek bir
organizasyon olusturmasi agisindan onemlidir ve insanin dogasinda bulunan barinma,
tiketim vb. ihtiyaglarinin giderilmesi i¢in de sehirlerde bulunmasi kag¢inilmaz
unsurlardir. Sehir ya da kent, kuskusuz fiziki bir gerceklik olmanin yaninda toplumsal
ve kiiltiirel bir gerceklige de sahiptir. Kenti var eden temelde bir kiiltiir ¢evresidir;
dolayisiyla her kent, ayn1 zamanda bir kiiltiir havzasidir (Nacak, 2011, s.6).

Bir kentin fiziksel goriinlimiiniin yaninda sahip oldugu kiiltiirel unsurlar1 da
biiylik bir 6nem tasir. Tarih boyunca insanin en énemli yagsam alanlarindan birisi olan
kentler, o kentte yasayan insanlarin sahip oldugu kiiltiirel mirastan etkilenir ve o
kiiltiirel mirasla beraber sekillenir. Bu ylizden kentler ve kentte olusturulan mekanlar,
zaman igerisinde bireylerin kiiltiirel degerlerinin degigsmesine sebep olurlar.

Uzun siiredir kent ortaminda yasayan insanlarla kente yeni gelen insanlar
arasinda kent kiiltiiriine uyum saglama konusunda farkliliklar goriiliir. Hatta ayn1 kentte
yasayan insanlar arasinda bile, yasanilan mekanin niteligine gore farkl kiiltiirel
Ozellikler sergilenebilir. Kentin kenar mahallelerinde yasayan insanlarin davranis
kaliplariyla gorece olarak daha gelismis mahallelerinde yasayan insanlarin davranis
kaliplar1 arasinda belirgin farkliliklar gozlenir. Kiiltiirel degerler, insanlarin yasadiklar1
mekanlara yansir ve zamanla kentte bulunan mekanlar, kent kiiltiirinlin bir pargasi
héline gelirler.

Bir toplumun kiiltiirii o toplumun tarih sahnesindeki durumunu yansitan bir
aynadir. Insanlarin yasam sekilleri, iiretim bicimleri, giyinme ve yeme ahskanliklari,
aile kurumu, inanis bi¢imleri vb. biitiin bu saydigimiz hususlar kiiltiir kavramiyla
yakindan alakalidir. Insan diinyaya gozlerini agtiginda kendisinden dnceki insanlarin
iretmis olduklar: bir kiiltiirel ortamda bulur kendisini ve bu kiiltiirel degerlere aligmak
ve onlar1 kabullenmek i¢in uzun bir siirecten geger ve nihayetinde yasadigi toplumun
kiiltiirel degerlerini kabullenir. Kiiltiirii kabullendikten sonra da bunu diger kusaklara
aktarma roliinii yerine getirir. Insan bu ydniiyle kiiltiir aktarrminda iletken bir yapiya
sahiptir. Insanoglu yasadig1 toplumun kiiltiiriinii sadece diger insanlara aktarmakla

kalmaz ayni zamanda hayatini siirdiirdiigii mekana da bunu yansitir. Mekanin tasarimi
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ve dizayni biiylik oranda kiiltlirel degerler ¢ercevesinde sekillenir. Hatta bir toplumun
iirettigi mekanlar, o toplumun kiiltiirel mirasinin aynasidir denebilir.

Insanin giindelik hayatinda sergiledigi davrams kaliplari, giyim ve kusamu,
eglenme ve yas torenleri kiiltiiriinii yansitan birer aragtir. Insanlarin kullandig1 mekanlar
da onun kiiltiirel kimligi hakkinda ipucu verir. Kentte yasayan bireyler acisindan
kullanilan mekanlarin hepsinin ayr1 bir anlami vardir. Kentte bulunan aligveris
merkezleri, parklar, oyun ve eglence merkezleri, spor salonlari, tiyatro ve sinema
salonlar1 fiziksel bir yap1 olmanin 6tesinde bir ruhun ifadesi olarak tasarlanan mekanlar
olarak karsimiza c¢ikar. Kiiltiir olarak tanimlayabilecegimiz bu ruh, zamanla kent
yasamini kusatan ve o kentte yasayan insanlarin etrafinda kenetlendigi bir yapiya
doniisiir.

Insanlarin ihtiyaclarmin ve yasam kosullarinin degismesi, kent mekanmda da bir
dizi degisikligi beraberinde getirmistir. Giinlimiizde artan niifusla beraber kentler,
fiziksel anlamda biliylimiis, genis bir cografyaya yayilmistir. Eskiden sehirler tek
merkezde toplanmaktayken gilinlimiizde oOzellikle biiyilk kentlerde ¢ok farkli kent
merkezlerinden s6z edilir olmustur. Artan niifus ve buna paralel olarak artan insan
ihtiyaclarimin dogurdugu bu sonug, giinimiiz modern kentleri i¢in vazgecilmez bir
durumdur.

Insanlar, i¢inde yasadiklar1 toplumun kiiltiirel degerlerini 6grenip o toplumun
istedigi makbul vatandaslar olma yolunda ilerlerler. Bazen farkl kiiltiirel 6zelliklere
sahip olan insanlar, birbirleriyle etkilesime girerek kiiltiir alis verisinde bulunur ve
karsilikli olarak degisime ugrarlar. Boylece iki farkli kiiltiiriin etkilesimi neticesinde iki
kiiltlirden de alman bazi 6zelliklerin yer aldigi {iglincli bir kiiltiir olgusu ortaya c¢ikar.
Ozellikle biiyiik kentlerin heterojen yapisindan dolay1 sosyo-ekonomik olarak farkl
Ozelliklere sahip insanlarin varligi, kentlerde bir kiiltiir mozaiginin olusmasma sebep
olur, farkli kiiltiirel 6zelliklere sahip insanlarin etkilesime girmesi neticesinde de
kiiltiirlesme olay1 gergeklesir.

Modern kentlerde yasayan bireyler, kiiltiirlesme neticesinde aldiklar1 bazi kiiltiir
Ogelerini, yasadiklar1 mekénlara tasiyarak eski mekanlarma ait bazi 6zellikleri yeni
mekanlarinda da yasatmaya ¢ahsirlar. Ozellikle kdyden kente gd¢ eden insanlarda bu
durum daha belirgin olarak goriiliir. Kéyden go¢ yoluyla sehre gelen insanlarin, kdy
yagamina ait bazi aligkanliklar1 kentteki mekanlarda siirdiirmeye ¢aligmalari, -kentteki
evlerinin bahgelerine kiimes yapip orada tavuk beslemeleri- buna 6rnek verilebilir.

Bir toplumda yasayan insanlar, farkli kiiltiirel o6zelliklere sahip olabilirler.

Giliniimiiz modern kentleri ge¢mise nazaran daha heterojen bir yapiya sahip
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olduklarindan farkli fikir ve inanca sahip, yasam sitandarti birbirinden farkli insan
topluluklarimi biinyelerinde barmdirirlar. Kiiltiirel ¢ogulculuk olarak ifade edilen bu
durum, giiniimiiz kentlerini tanimlamak igin kullanilan kavramlardan biridir. Kiiltiirel
cogulculuk, kentleri olusturan mekanlara da yansimaktadir. Kentlerde insanlarin ikamet
ettikleri evler ve mekanlar ¢ogunlukla sosyo-ekonomik sartlara gore belirlenir. Evlerin
ve diger mekanlarmn kent i¢erisindeki yerlesiminde kentin sosyo-ekonomik durumunun
disinda kiiltiirel yoniiniin de etkisi vardir. Kiiltiirel ¢ogulculugun var oldugunu kabul
ettigimiz sehirlerde, benzer kiiltiirel 6zelliklere sahip insanlarin ve mekanlarm bir arada
oldugunu goriiriiz (Nacak, 2011,s.14).

Insan, hem Kkiiltiirii etkileyen hem de kiiltiirden etkilenen bir varliktir.,
Kiiltiirlenme neticesinde, iginde yasadigr toplumun diisiince ve inanis bicimini
benimseyen insan, zamanla sahip oldugu bu degerleri diger insanlara da aktararak
farkinda olmasa da kusaklar arasinda bir koprii vazifesi goriir. Bunu yaparken de baska
kiiltlirlerden aldig1 davranis kaliplarma kendinden de bir seyler katarak onu baskalastirir
ve yepyeni bir forma sokar.

Kentlerin en onemli 6zelliklerinden birisi, orada yasayan insanlarin ortak bir
kiiltlir etrafinda kenetlenmeleridir. Kent kiiltiirii olarak da ifade edebilecegimiz bu
unsur, ayni ortami paylasan insanlarin uzun yillar sonucunda olusturduklar1 bir degerler
biitlintidiir. Kentler, bir taraftan bu degerler biitiinliniin olusturdugu bir yapiyken bir
taraftan da zaman igerisinde bu kiiltiirel degerleri donilislime ugratan ve zenginlestiren
bir 6zellige sahiptirler.

Bi¢im, icerik ve tema bakimindan birbirinden farkli romanlar yazan Orhan
Pamuk, yazdig1 romanlarinda ¢ok ¢esitli mekanlara yer verir. Kent romancisi olan ve
romanlarinda ¢ogunlukla kentleri anlatan Pamuk, ele aldig1 kentlerdeki farkli mekanlar
okuyucunun begenisine sunar. Kentin semtleri, mahalleleri, caddeleri, sokaklari,
otelleri, sinemalari, tiyatrolari, lokantalari, gazinolari, meyhaneleri kahvehaneleri,
evleri, konaklari, apartmanlari, camileri, tarihi yapilari, mezarliklari, plajlari, alis veris
merkezleri, diikkanlari, eczaneleri, hastaneleri, {liniversiteleri, fabrikalari, is yerleri,
otogarlari, istasyonlar1 Pamuk’un romanlarinda kendisine yer bulur. Orhan Pamuk’un
Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda mekanlar, kahramanlarin ruh hallerine ve islevlerine
gore belirli anlamlar tasir ve romanm temasina gore sekillenir. Romanm ana temasi
Batililasmadir ve romandaki mekanlar da bu temay1 yansitacak bir formda sunulur.
Romanin birinci boliimiinde mekén, genis anlamiyla Istanbul’dur. Pamuk, Istanbul’un
eski ve yeni semtlerini bir arada bir karsitlik olusturacak sekilde sunar. Istanbul’un bir

yiizii Dogu’ya bir yiizii de Bat1’ya bakar. Romanin kahramani Cevdet Bey, istanbul’un
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Dogu yiiziinii begenmez. Cevdet Bey’in begenmedigi ve hor gordiigli sadece eski
Istanbul’a ait mekanlar degildir, bu mekanlarla beraber buralarda yasayan insanlarin
yasam tarzlarini ve anlayiglarmi da begenmez.

Genis mekani Istanbul olarak belirleyen yazarin asil {izerinde durdugu kiigiik
mekan ise burjuvanm gdzdesi olan Nisantasi’dir. Romanin basinda Istanbul’un eski
semtlerinden Haseki’de oturan Cevdet Bey’in tek hayali, bir an dnce Nisantasi gibi bir
semtte oturmaktir. Varlikli insanlarin yerlesmesiyle her gecen giin biliyliyen ve
Istanbul’'un Batililasan yiiziinii temsil eden Nisantasi’nin gelisimi, romanda su
climlelerle anlatilir:

“Ahsap konaklar biyiidiikce biiylidii. Konaklara kocaman ahirlar yapildi.
Ahirlara ikiger licer araba soktular. Arabacilar, ascilar, usaklar, hizmetgiler,
yanasmalar ¢ogaldi. Sonra pasalarm, beylerin arkasindan Yahudiler, Ermeniler,
tiiccarlar geldiler” (Pamuk, 2018a, s.64).

Romanda Cevdet Bey’in hayali Fransiz tipi bir aile kurmaktir ve bunun da Dogu
kiiltliriinii  temsil eden Haseki’de degil de Bati’y1 temsil eden Nisantasi’nda
olabilecegini diistiniir. Nitekim Cevdet Bey, bahgesindeki ithlamur ve kestane agaclarma
bakarak hos bir yer olarak algiladigi Nisantasi’ndaki kagir evi gérdiigii anda neseli ve
mutlu yeni hayatini, burada kuracagmi diisiiniir (Pamuk, 2018a, s.47) ve bu
diistincelerle hayalini gergeklestirmeye koyulur. Cevdet Bey, biyilk arayislar
neticesinde bir Yahudi tiiccara ait olan ve ii¢ kusaga ev sahipligi yapacak olan kagir evi
satin alir. Cevdet Bey’in biiyiik hayallerle aldigi bu ev, roman boyunca ana mekan olma
vasfini yitirmez. Bu kagir konak, romanin ana izlegi olan Batililasmanin merkezidir.
Romanda Cevdet Bey’in hayali, o dénem Istanbul’'un gdzde mekanlarmmdan olan
Nisantasi’nda oturmaktir ve bu ev, o hayali gerceklestirecektir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romanin bazi boliimleri Ankara’da, bazi boliimleri de
Erzincan’da gegmesine ragmen romanda ana mekén Istanbul’dur. Pamuk, Cevdet Bey
ve ailesinin ii¢ kusaklik hikdyesiyle beraber Istanbul’un bir dénemini de anlatir. Bir
tiiccar olan Cevdet Bey’in i§ hayatinda meydana gelen degisim ve Cevdet Bey ailesinin
smif atlamas1 mekanlar iizerinden verilmeye ¢alisilir. Cevdet Bey’in Bati tarzi bir aile
kurma hayali vardir. Bu hayalini ger¢eklestirmek i¢cin semtini degistirmesi gerektigini
diistinen Cevdet Bey, Nisantasi’na yerlesir. Pamuk, Cevdet Bey ve ailesinin gegirdigi
sosyo-ekonomik degisim ve doniisiimii Istanbul’un semtleri, mahalleleri, sokaklari,
caddeleri ve evlerini kullanarak vermeye calisir. Cevdet Bey’in ekonomik seviyesinin
yiikselmesiyle beraber yasadigi mekanda da bir degisim gozlenir. Romanda anlatilan

semtlerden birisi de Haseki’dir. Cevdet Bey, Nisantasi’na tasindiktan sonra eskiden
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oturdugu Haseki’yi, Haseki’nin sokaklarini, evlerini nefretle hatirlar. Romanda bu

durum su ctimlelerle anlatilir:

“Araba kopriiyli  geciyor, tekerlekler kopriiniin ahsap ddsemesini
gicirdatiyordu. Cevdet Bey kopriiden goziiken eski Istanbul’a, kubbelere,
durgun ve Olii Hali¢’e bakti. ‘Buray1r begenmiyor! Buradaki her seyi koti
buluyor, kiiclimsiiyor! Beni de kiiglimsiiyor, ama ben onu anliyorum!’
Kopriiniin 6te tarafindaki bir tabeldy1 okudu: ‘En iy1 puro ve sigaralar. Tiitiin
Rejisi Mamulleri: Titlincii  Angelidis, bir sigara daha yakarak ayni

diistincelerin bulutlarinda kayboldu.” (Pamuk, 20183, s.32- 33).

Cevdet Bey, zaman icerisinde Aksaray ve Sirkeci’de is yerleri acar. Vefa’da bir
ev alir ve en sonunda Nisantasi’nda bir eve yerlesir. Nisantasi’na yerlestikten sonra da

burjuvaya adimini atmis olur.

Romanda anlatilan mekanlardan birisi olan Londra, Refik’in miihendis
mektebinden arkadas1 olan Omer’in egitim igin gittigi bir yer olarak anlatilir. Bunun
disinda Londra ile ilgili detayli bir bilgi verilmez. Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullar
romaninda Biiylikada, Heybeliada, Burgazada ve Kinaliada’dan da s6z eder. Yazin
Istanbul’un zengin g¢evrelerinin kaldig1 bu adalar, romanda detayli olarak anlatiimaz.
Cevdet Bey’in o donemdeki pek ¢ok burjuva gibi Heybeliada’da bir yazlig1 vardir ve
aile, baz1 zamanlar oraya gider. Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda Istanbul’un semt,
mabhalle, cadde ve sokaklarini anlatan Pamuk, bu mekanlar1 daha ¢ok Istanbul’daki sinif
farkliliklarin1 ortaya koyacak sekilde yapar. Sonraki boliimlerde romana mekan
anlaminda bir genislik kazandiran Pamuk, agirlikli olarak Beyoglu, Nisantas1 ve

Heybeliada’dan bahseder.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda ev motifi onemli bir yer tutar. Biitiin aile
romanlarinda oldugu gibi bu romanda da evler 6n plana ¢ikarilmis ve roman boyunca ev
ici hallere ayr1 bir 6nem verilmistir. Pamuk, evlerden hareketle donemin toplumsal
yapist hakkinda ayrintili degerlendirmeler yapar. Isik¢1 ailesi, basta konakta yasarken
zaman igerisinde konak yasantisi yerini apartman hayatmma birakir. Geleneksel aile
yapisindan ¢ekirdek aile yapisma gecisi simgeleyen ve Tiirk toplum yapisinda meydana

gelen degisimin ifadesi olan bu durum, romanda s6yle anlatilir:

“Cevdet Bey’in yeni hayatin1 kurmak i¢in yiizyilin basinda aldigi kagir ev

eskir, degerini yitirir, yok olur ve yerini aile apartmanmna birakir. Konagin
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apartmana dontigmesi, Isik¢r ailesinin modern c¢ekirdek aileye gegtigini
gosterir” (Pamuk, 2018a, s.544).

Romanda anlatilan mekanlardan birisi de Siikrii Pasa’nin konagidir. Donemin

konak anlayigini yansitan bu ev romanda detayli olarak su sekilde tasvir edilir:

“Konagin 6n bahgesi 1ssizdi. Cevdet Bey selamlik kapisina varincaya kadar,
genis bahgede kiigilk mermer bir havuzun kenarindan su igen bir serceden
baska hi¢bir sey hareket etmedi. Piring halkasina uzanirken kap1 kendiliginden
acildi ve dikilen ayvaz, Pasa’nin konugunu yukarida bekledigini soyledi.
Cevdet Bey gicirdatmaktan korkarak merdivenleri ¢ikti. Merdivenlerin agildigi
sahanlikta bir usak gene ayni seyi, Pasa’nin bekledigini sdyledi. Cevdet Bey,
“Bir aile!” diye mirildandi. Sahanligin bir kdsesinde, kocaman sarkac¢li bir
duvar saati tikirdiyor, bagka bir sey duyulmuyordu. “Saat gibi bir aile!” Genis
odaya girdi, ama burada esyadan baska bir sey goremedi. Sagina soluna bakti:
iskemleler, divanlar, koltuklar, avizeler gordii. Oda serinceydi. Esya arasinda
yiiriidii. Duvara asil1 bir tabloya bakt1 ve baskalarinda boyle seylere bakarken
bir heyecan uyandigini diisiindii. Ayaklar1 kedi ayagmna benzeyen yaldizli
koltuklan seyretti. Bir kosede tizeri sedef kakmali bir kiigiik sandik duruyordu.
Bunun neye yaradigim diistiniirken, bir sandalyenin {istiinde de ayni cins sedef
gorerek dondii: Bir koltukta, bir divanda da sedefler vardi” (Pamuk, 2018a,
S.47).

Romanda anlatilan bir mekan da lokantalardir. Cevdet Bey, arkadasi Fuat Bey’le
beraber bazen Beyoglu’ndaki bir kuliipte bir araya gelerek yemek yer. Bu liiks lokanta,
Istanbul burjuvazisinin ugrak yeridir ve Cevdet Bey de bu lokanta sayesinde girmeyi
diisiindiigli yeni ¢evreyi tanimaya ¢alisir. Romanda kisa da olsa bir Pastaneden de s6z
edilir. Nigan Hanim’mn kiz1 ve gelinleriyle gittigi bu pastanenin fiziksel goriiniimiinden
ziyade pastanede oturan kahramanlarin ruh halleri betimlenir. Cevdet Bey ve Ogullari
romaninda Pamuk, meyhanelere de yer verir. Roman kahramanlarindan Mubhittin,

arkadaslariyla beraber sik sik meyhanelere ugrar.

Romanda anlatilan mekanlardan birisi de toplumun alt tabakasmma mensup
bireylerin ugradigi kahvehanelerdir. Cevdet Bey, Haseki’deki evine giderken yolda

gordiigii kahvehanelerde oturan insanlari kiiglimser:

“Bunlar burada iki yiiz y1l Once nasil otururlarsa &yle oturuyorlar... Para

kazanmak yok! Yeni bir seyler yok! Hayatlarinda sey yok, evet hirs yok, hirs!
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Su pislige bak. Su mezbeleyi suradan kaldirmak kimsenin aklina gelmez. Iste
kahveye giriyorlar, oturuyorlar, gelip gecenlere bakiyorlar!” Bir kahvenin
Oniinde, bir ¢marin altinda oturan entarili erkeklere bakti. Oturanlar da bu
gosterisli kupanin i¢indekine dikkatle baktilar. Cevdet Bey onlarla goz goze
bakigarak agir agwr Onlerinden gecti. Sonra oOfkeyle soylendi. ‘Ne
bakiyorsunuz?’ Bunda bakacak ne var? Bir araba gegiyor, iginde bir adam
oturuyor, onlar da bakiyorlar! Ah her sey 6lii! Agbim hakli. Entarili bir miskin
degil, tiiccar oldugum i¢in de ben hakliyim” (Pamuk, 2018a, s.33-34).

Cevdet Bey ve Ogullari roman1 genel olarak burjuva kesiminin yasadig1 yerlerde
gectiginden camilere fazlaca yer verilmez. Romanda camiler, ya cenaze namazlar1 ya da
bayram namazlar1 vesilesiyle anilir. Bayram namazimi kilmak i¢in Tesvikiye Camii’ne
giden Cevdet Bey, burada cok {lisiimesine ragmen manevi bir haz alir. Romanda
camilerin fiziksel Ozellikleri ¢ok ayrintili anlatilmaz. Romandaki en detayli cami
anlatimi, Tesvikiye Camii’nde Cevdet Bey’in cenazesi kaldirilirken yapilir. Burda da
mekanin anlatimindan ziyade biitiin cenaze merasimlerinde goriilebilecek durumlar

hakkinda detayli bilgiler verilir.

Cevdet Bey ve Ogullari, zengin bir aile olan Isik¢ilar ailesinin hayatini anlatan
bir romandir. Roman aile roman1 olmakla beraber romanda Isik¢ilarin sahip oldugu
diikkan, is yeri, fabrika gibi mekanlara da deginilir. Romanda dikkat ¢ekilen bir husus
da o donem is diinyasinda goriilen gayrimiislim varhigidir. Is diinyasinda ve ticarette
gayrimislimlerin s6z sahibi olmas1 Cevdet Bey’i rahatsiz eder ve onu bir yalnizlik

duygusuna iter. Cevdet Bey’in i¢inde bulundugu bu ruh hali romanda s6yle anlatilir:

“Unlii berber Petro’nun diikkAnindan sapkali biri ¢ikiyordu. Veliaht Resat
Efendi’nin terzisi oldugu sdylenen Botter’in vitrinine, iki Hristiyan kadin
bakiyordu. Gilimiis ve kristal esya satan Decugis’in camekani piril pirildi
Ileride Lebon Pastanesi vardi Cevdet Bey bakkal Dimitrokopulo’nun
tabelasini goriince, gene sabah kapildig1 yalnizlik duygusuna kapildi. Avunmak
icin cocuklugunu, Akhisar’in bahgelerini hatirlamak istedi. ‘Ne onlarla

olabiliyorum, ne 6tekilerle!” diye diisiindii’” (Pamuk, 2018a, s.22).

Cevdet Bey’in hasta olan agabeyini muayene ettirmek i¢in bir doktor aramasi ve
bunun i¢in bir eczaneye gitmesiyle bir eczane; Cevdet Bey’in torunu Ahmet’in bir
arkadasiyla beraber bir kitap¢inin vitrinine bakmasiyla da bir kitap¢r diikkkani romana
dahil olur. Romana mekansal anlamda bir genislik katan bu mekanlar hakkinda ayrintili

bilgiler verilmez.
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Cevdet Bey ve Ogullari romaninda oldugu gibi 20. yiizyilin basindan 1980
oncesi doneme kadarki siireci, i¢ kusak baglaminda anlatan Sessiz Ev romanindaki
mekan, dar bir alanla smirlidir. Genel anlamda Istanbul yakilarindaki sayfiye beldesi
olan Cennethisar’da gegen olaylar1 anlatan Sessiz Ev’de, ana mekan alegorik anlamlar
yiikli ahsap konaktir. Konagin canli bir varlik olarak islendigi romanda, konagin
gecmigine dair tiim bilgiler i¢ monolog ya da biling akig1 yontemiyle anlatilir. Romana
ismini veren bu sessiz ev, yiizyilin basinda Istanbul’dan kovulan Selahattin Darvinoglu
tarafindan tamamen Batili bir perspektifle insa edilir. Romanda Selahaddin
Darvinoglu’nun bu ev ile ilgili planlar1 su sekilde anlatilir:

“Buras1 muayenehanem olacak, burasi yemek odasi, burasi Avrupa usulii
mutfak; cocuklarin her biri i¢in ayr1 bir oda yaptirtyorum, ¢linkii herkes kendi
odasma kapanip kendi kisiligini gelistirebilmeli, evet Fatma, {li¢c ¢ocuk
istiyorum; gordiigiin gibi pencerelere kafes de yaptirmiyorum, ne ¢irkin soz,
kadinlar kus mu, hayvan mi, Ozgilirliz hepimiz, istersen beni birakip
gidebilirsin, biz de onlar gibi panjur yaptiriyoruz ve oraya da artik, orasi,
burasi, deme Fatma, sehnisin de degil, balkon o ¢ikintinin adr” (Pamuk, 2012,
5.22-23).

Yiizyilin baginda Selahattin Bey’in Batili bir yasam tarzina gore yasayacak bir
aile kurmak i¢in yaptigi bu ev, 1980’nin arifesinde kii¢iik torun Metin tarafindan “aptal,
tuhaf ve igreng eski ev” (Pamuk, 2012, s.48) olarak betimlenir. Toplumun yasadigi
degisim ve doniisiim siirecine meydan okuyan konak, artik toplumun geneli tarafindan
miadin1 doldurmus bir mekan olarak algilanir. Selahattin Bey’in biiyiik torunu tarihgi
Faruk’un ise evle ilgili izlenimleri su sekildedir:

“Arabay1 bahgeye soktum ve her gelisimde sanki daha da eskiyip bosalan evi
kasvetle seyrettim. Ahsap dogramalarin boyas1 dokiilmiistii, sarmagiklar yan
duvardan 6n duvara atlamisti, incirin gélgesi Babaanne’nin kapali pancurlarma
vuruyordu, alt katin pencere demirleri pas i¢indeydi” (Pamuk, 2012, s.39).

Torunlar atarafindan, konagin yikilmasi ve yerine apartman yapilmasi fikri
ortaya atilir. Fatma Hanim, tipki Cevdet Bey ve Ogullari’ndaki Nigan Hanim gibi
konagin yikilmasi fikrine karsi ¢ikar. Ciinkii konak, Fatma Hanim’la 6zdeslesmistir ve
konagin yikilmasi, Fatma Hanim’in Olimii anlamma gelir. Bu ylizden “Burayi
yiktiralim, apartman yaptwralim” (Pamuk, 2012, s.42) gibi Onerilere kulak asmaz.
Gecmiste yasayan ve gelenegi temsil eden, evdeki esyalarla gegmis gilinlerin hatiralarini

yad eden Fatma Hanim, yapay ve kirli olarak degerlendirdigi dig diinyadan kendini izole
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eder ve konagin kasvetli ve gecmisi hatirlatan nesnelerle dolu atmosferine siginir.

Mekan, zaman ve kiginin 6zdeslestigi bu durum romanda soyle anlatilir:
“Buradayim gene esyalar arasmdayim, diisiincede degil. Masanin {izerine
bakiyorum. Saat on ikiye bes var. Saatin yaninda kolonya sisesi, yaninda
gazete, yaninda mendil. Oyle duruyorlar. Onlara bakarim, bakislarim iizerinde
gezinir ve bana bir sey soOylesin diye yiizlerini yoklar, ama o kadar
hatirlatmiglardir ki artik sdyleyecek seyleri kalmamistir. Yalnizca bir kolonya
sisesi, anahtar ve saat: Tikirdar ve kimse Selahattin bile, zaman nedir bilmez”
(Pamuk, 2012, s.19).

Orhan Pamuk romanlarinda ev motifi onemli bir yer tutar. Hem Cevdet Bey ve
Ogullar’nda hem Sessiz Ev’de, hem de Kara Kitap’ta evler, kahramanlarin ruh ve
diisiince diinyasi lizerinde etkili olan mekanlardir. Sessiz Ev’deki konak da Cevdet Bey
ve Ogullarr’ndaki kagir ev gibi de§isimin, Batili bir hayatin sembolii olarak
diisiiniilmiis, zaman igerisinde degisimin 6niindeki en biiyiik engele doniismiistiir. Her
iki romanda da evler, zaman igerisinde eskimis, kdhnemis ve o eski Onemlerini
yitirmiglerdir. Nitekim Selahattin Bey’in Bati’nin aydinligini Dogu’ya tasimak ig¢in
kurdugu laboratuvar, 1980°’nin arifesinde artik, aile bireylerinin ugramadigi, eski ve
kohne bir mekan olarak su sekilde betimlenir:

“Yiizlerce sise, cam kiriklari, sandiklar, kutunun i¢ine atilmig kemik pargalari,
eski gazeteler, pasli makaslar, cimbizlar, anatomi ve tip iizerine Fransizca
kitaplar, kutular dolusu kagit, tahtalara yapistirilmis kus ve ugak resimleri,
gozliik camlari, yedi renge boliinmiis bir daire, zincirler, kiiclikken pedalina
basip arabacilik oynadigim dikis makinesi, tornavidalar, tahtalara ignelenmis
bocek ve kertenkeleler iizerinde, ‘Inhisarlar Idaresi’ yazan yiizlerce bos sise,
ecza siselerine doldurulmus etiketlenmis tiirlii ¢esitli tozlar, bir saksi i¢inde
mantarlar...” (Pamuk, 2012, s.44-45).

Sessiz Ev’de Avrupai Ozellikler tasiyan mekéanlar, Metin’in anlatici oldugu
boliimlerde tanitir. Ornegin  Metin, Ceylan’in burjuva ailesinin “korkutucu
mobilyalarla” (Pamuk, 2012, s.52) dolu evini begenmez. Yine Metin’e gore
arkadaslariyla eglenmeye gittikleri Istanbul’un meshur Bagdat Caddesi’nde her seyin
sahte oldugu agikga bellidir (Pamuk, 2012, s.134).

Yazar, Sessiz Ev’e Istanbul disindan farkli mekanlar1 da dahil ederek romana
mekan anlammda bir genislik katar. Romanda mekan degisiklikleri kahramanlarin
anlatim ve hatirlamalarina paralel olarak degiskenlik arz eder. Cennethisar’in eski,

temiz ve dogal hali, Hasan’in anlatimlariyla betimlenirken, Metin’in anlatimlarinda da
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daha cok Avrupal Ozellikler tasiyan mekénlar 6n plana ¢ikar, romanm bir diger
kahramani Faruk ise ¢ocukluguna dair hatirlamalariyla romanin mekanini genisletir ve
babasinin kaymakamlik yaptig1 Erzincan’in Kemabh ilgesini ve bu ilgede kaldiklari tas
evi romana dahil eder (Pamuk, 2012, s.125-126).

Sonugta ¢oklu anlaticinin kullanildig1 ¢ok sesli ve renkli modern bir roman olan
Sessiz Ev’in bu yapisi, mekanlarin kullanilmasina da yansir. Romaninda sade bir mekan
anlayis1 tercih eden Pamuk, yedi giinlik olay zamanmin blylik bolimiini
Cennethisar’da ve 6zellikle buradaki 1ss1z ve kohne evde kurgular. Romana adin1 veren
ve daha genel bir degerlendirmeyle Tiirkiye’yi temsil eden kohne ve 1ssiz ev, farkh
kisiler tarafindan farkli bigcimlerde algilanir. Iginde yasayanlar arasindaki gerilimin,
Tiirkiye’nin 1980 Oncesi siyasi ve sosyal atmosferine oldukca denk diistiigli bu ev ve bu
ev baglaminda anlatilan aile, bir bakima Tirkiye toplumunu sembolize eder. Roman
kahramanlarinin kendi perspektiflerinden degerlendirdikleri evle asil 6zdeslesen kisi ise
Fatma Hamim’dir. Eski, k6hne, ¢evresindekilere garip, egreti goriinen Sessiz Ev de tipki
Fatma Hanim gibi sikintilarla dolu bir gegmise sahiptir ve sessizliginin arkasinda biiyiik
bir trajedi barindirir. Mekanlarm genislemesi istanbul, Kemah vb. yerlerin romana dahil
olmasi ise anlatic1 olarak secilen kisilerin biling akis1 ya da i¢ monolog yontemiyle
gecmise dair hatirlamalar1 baglaminda gergeklesir. Orhan Pamuk, bazen ayni mekam
farkli romanlarinda kullanabilmektedir. Cevdet Bey ve Ogullari romaniyla Sessiz Ev
romaninda bunun 6rnegini goriiyoruz. Sessiz EV’in, Cevdet Bey ve Ogullari ile ayni
cografi alana yayilmasi, yazarin iki roman arasindaki gondermelerinin mekana
yansmmasi olarak degerlendirilebilir. Ornegin Refik’in Erzincan’a gitmesi ile Dogan’in
Erzincan Kemah’ta kaymakamlik yapmasi1 ve Fatma Hanim’in Siikrii Pagsa’nin konagina
gitmesi gibi ortak mekan kullanimlar1 igerik, tema ve kisiler bakimindan aralarinda
benzerlikler olan bu iki romani birbirine daha ¢ok baglar.

Beyaz Kale romaninda, ger¢cek mekanlar ile diissel mekanlar i¢ ice gegmis
durumda anlatilir. Pamuk, romanda Istanbul, Uskiidar, Cennethisar, Hali¢, Heybeliada,
Bogaz, Gebze, Galata, Kagithane, Mirahor Koskii, Edirne, Ayasofya, Venedik gibi
gergek mekanlarin yaninda romana da ismini veren ve tamamen diissel bir mekan olan
Beyaz Kale gibi mekanlar1 da kullanir. Romanda birbirinden farkli mekénlara yer veren
Pamuk’un asil iizerinde durdugu mekéan, bircok romanmda oldugu gibi yine
Istanbul’dur. Venedikli Kéle’nin ve diger esirlerin Istanbul’a getirilisi sirasinda
Istanbul’'un semt ve sokaklari kisaca tamitilir. Venedikli Kole ve beraberindekiler,
sokaklara dizilmis halkin arasindan gecirilerek zindana atilirlar. Zindana atilan

Venedikli Kble’ye din degistirmesi i¢in bir siire baski yapilir. Dinini degistirmemekte
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kararli oldugu anlasilinca da Hoca adindaki bir sahsa kole olarak verilir. Hoca ve
emrine verilen Venedikli Kdle, birtakim bilimsel ¢aligsmalar yaparlar. Bu calismalar1
yaparken de Istanbul’'un muhtelif yerlerini gezerler. Bu gezintileri sirasinda gordiikleri
sokaklar, 6zellikle Venedikli Kole’nin dikkatinden kagmaz ve bu sokaklara duydugu

hayranlig1 dile getirir:

“Aksamiistii araglarimizi bir arabaya yiikleyip saraya gittik, Istanbul
sokaklarmi seviyordum artik, goériinmeyen adam oldugumu, onlar arasindan,
bahgelerdeki iri ¢mar, kestane ve erguvan agaglar1 arasindan hayal gibi

gectigimi diislerdim” (Pamuk, 2005, s.41).

Istanbul’da bir veba salgmi bas gosterince Hoca ve Venedikli Kole, veba
salgmin1 ortadan kaldirmak i¢in ¢esitli ¢alismalar yaparlar. Veba salgini her gegen giin
etkisini arttirmakta ve bir¢ok insan, bu salgindan dolay1 yasamini yitirmektedir. Hoca ve
Venedikli Kole’nin aldig1 tedbirler basta ise yarasa da Istanbul sokaklarinda sahit
olduklar1 manzaralar veba salgminin can almaya devam ettigini ve aldiklar1 tedbirlerin
cok da ise yaramadigmi gosterir. Hastaligin boyutlarin1 géormek i¢in halkin arasina
karisan Hoca ve Venedikli Kélenin bu gezintileri sayesinde ¢ok farkli mekanlar romana

dahil olur:

“Emrimize verilen on iki kisiyi hemen Istanbul’un dért bir yanma dagittik,
mahalle mahalle dolasiyor, gordiiklerini ve Olii sayisini1 bize bildiriyorlardi.
Masamizin iizerine, benim baska kitaplardan diizelterek c¢izdigim kaba bir
Istanbul haritas1 yaymistik. Geceleri, vebanmn nerelerde gezindigini haritanin
iizerine korku ve keyifle isaretler, Sultan’a sOylememiz gerekenleri
tasarlardik... Basta iyimser degildik pek. Veba sehirde kurnaz bir seytan gibi
degil, amagsiz bir serseri gibi geziniyordu. Bir giin Aksaray’dan kirk can
aliyor, sonra oray1 rahat birakip 6teki giin Fatih’e ugruyor, derken, kars1 kiyida,
Tophane’de, Cihangir’de gezindigi anlasiliyor, ertesi giin de bir bakiyorduk,
oralara da pek az ugramis, Zeyrek’e gitmis, Hali¢’e bakan bizim mahallemizin
icine girip yirmi kisiyi Oldiiriivermis. Padigsah, gene Hoca’y1r ¢agiriyordu.
Diislindiik tasindik, Hoca, Padisah’a, vebanmn kalabalik cars1 yerlerinde,
insanlarin birbirlerini kazikladig1 pazarlarda, kucak kucaga oturup dedikodu
yaptiklar1 kahvelerde gezindigini sOylesin, dedik. Gitti, aksam geldi. Soylemis,
Padisah da, ‘“‘Ne yapalim?’’ demis. Hoca, ¢ars1 pazarin, sehir icindeki gidis
gelisin sopa zoruyla kisitlanmasini séylemis” (Pamuk, 2005, s.102-103).
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Hocayla Venedikli Kble’nin yaptiklar: bu ¢alismalar sarayin dikkatini ¢eker ve
cocuk Padisah tarafindan saraya davet edilirler. Boylece saray da romandaki mekanlar
arasma dahil olur. Romanda saray ve cevresine onemli yer veren Pamuk, gergek
olaylarla kurmacayr harmanlayarak donemin saray cevresi hakkinda onemli bilgiler
verir. Hoca, Padisahin dikkatini ¢ekmek ve ona yakinlasmak icin c¢esitli ¢alismalar
yuriitiir. Padisahin hayvanlara olan ilgisini bilen Hoca, sirf bu yiizden hayvanlarla ilgili
risaleler yazar. Saraya gidip gelen Hoca, saray hayati hakkinda detayl1 bilgi sahibi olur.
sarayda yasanan ve dedikodularla Hoca’nin kulagina kadar gelen bazi bilgiler romanda

sOyle anlatilir:

“Sarayda bir seyler oldugunun haberini bundan ¢ok sonra aldik: Kosem
Sultan, Yeniceri agalariyla anlagmig, Sultan’t ve annesini oldiirtiip yerine
gecirmek icin bir diizen kurmus, ama sokmemis. Kosem Sultan’m agzindan
burnundan kan gelene kadar bogup Oldiirmiisler. Hoca, olup biteni,
muvakkithaneye gelen aptal dostlarmin dedikodularindan 6greniyor, bir de

okula gidiyor, baska hi¢bir yere ¢ikmiyordu” (Pamuk, 2005, s.55).

Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romaninda kahramanlar, diissel mekanlar
olusturarak bu yerlere duyduklar1 6zlemi dile getirirler. Uzun yillar esir hayati yasayan
Venedikli Kole, vatan hasreti ¢eker. Bu yiizdendir ki eskiden yasadigi evin
penceresinden disariya bakarken ¢ektigi vatan hasretini; “Bir masanin iistiindeki sedef
kakmal1 tepsinin i¢inde seftaliler ve kirazlar duruyordu, masanm arkasinda hasirdan
Oriilmiis bir sedir vardi, ilizerine pencerenin yesil ¢ercevesiyle aymi renkte kustiiyii
yastiklar konmustu; daha arkada kenarmma bir sercenin kondugu zeytin ve kiraz
agaclarmi goriiyordum” (Pamuk, 2005, s.30-31) ciimleleriyle ifade eder. Romandaki bir
diger diissel mekan da Beyaz Kale’dir. Ayn1 zamanda romana da ismini veren Beyaz

Kale, Venedikli Kéle’nin bakis agisiyla su sekilde tasvir edilir:

“Yiiksekce bir tepenin lizerindeydi, bayrakli kulelerine batan giinesin belli

belirsiz kizillig1 vurmustu, ama beyazdi; bembeyaz ve giizel. Nedense, insanin

boyle giizel ve erisilmez bir seyi ancak riiyalarinda gorebilecegini diisiindiim”
(Pamuk, 2005, s.160).

Romanda sadece dis mekanlar degil i¢c mekanlar da tasvir edilir. Hoca’nin evi,

kolenin kaldig1 zindan, anlatilan belli bashi i¢ mekanlardir. Yazar i¢ mekanlar1 da

Venedikli Kole’nin bakis agisiyla anlatir. Hoca’nin emrine verilen Venedikli Kole,

Hoca’nm evine gittiginde i¢inde fazla esya bulunmamasina ragmen bu evi kasvetli bulur
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ve burada ruhunun daraldigini sdyler. Zamanla bu eve ve evin havasma alisan kole,
kagtig1 bu eve geri dondiigiinde evin kokusunu 6zledigini fark eder (Pamuk, 2005, s.99).

Beyaz Kale’de Gebze’nin anlatildig1 kisimda evlerden s6z edilmekle beraber
romanin Istanbul’da gecen kisimlarinda ¢ok detayli ev tasvirleri géremiyoruz. Hatta bir
pasa konaginin tasviri disinda romanda, Hoca’nin evi diginda 6nemli bir ev tasviri
goriilmez. Hoca’nin evi hakkindaki bilgileri de ¢ogu zaman Venedikli Koéle’nin

gbzlemlerinden 6greniriz. Romanda kdle, Hoca’nin evi ile ilgili su degerlendirmeleri

yapar:

“Gece ayrilmadan 6nce Hoca’nin Hali¢’e bakan evine doniiyor ve sonuglar
iizerine uzun uzun konusuyorduk. Evi kii¢iik, sikintili ve sevimsizdi. Nereden
aktigmi hicbir zaman 6grenemeyecegim pis bir suyun camurlastirdig1 kargacik
burgacik bir sokaktan giriliyordu, igeride neredeyse hi¢ esya yoktu, ama eve
her girisimde i¢cim daralir tuhaf bir sikintiya kapilirdim. Belki bu duyguyu
bana, dedesinden kalan adin1 sevmedigi i¢in, kendisine “Hoca” dememi isteyen
bu adam veriyordu: Beni gozetliyordu, benden bir sey 6grenmek ister gibiydi,
ama o sirada sanki o seyin ne oldugunu biliniyordu. Duvar diplerine serdigi
sedirlere oturmaya alisgamadigim ig¢in, deneylerimizi tartisirken, ben ayakta
durur, kimi zaman da sinirli sinirli odada bir asagi bir yukari yiiriirdiim.
Sanirim, Hoca hoslanirdi bundan, O oturuyordu, boylece soluk bir lambanin

1s181inda da olsa beni doya doya seyrederdi” (Pamuk, 2005, s.23).

Hoca ile kolenin evdeyken yaptiklari, romanda ayrintili olarak anlatilir. Soba
basinda gecirilen uzun geceler ve yapilan uzun sohbetler, disardan gelen bozacinin
sesine kulak kabartmalar1 bunlardan bazilaridir. Veba salgmi sirasinda Hoca
hastalaninca Venedikli Kole, evi terk ederek Heybeliada’ya kagar. Romanda kolenin
evden kagisi ve bu yolculuk swrasinda gordiigii yerler, adadaki yasanti, balik¢ilarin
durumu, adadaki bahgeler ve adadan Istanbul’un goriintiisii ayrintili sekilde tasvir edilir

(Pamuk, 2005, 5.96-97).

Beyaz Kale’de deginilen mekanlardan birisi de Hoca’nin saraydaki islerinden
once bir donem calistig1 silbbyan okuludur. Romanda bu okul hakkinda ¢ok ayrintili
bilgiler verilmez. Okuldan ziyade orada okuyan ogrencilerin ilgi duydugu konular
tizerinde durulur. Camiler ve tekkeler de romanda mekan olarak karsimiza g¢ikan
kurumlardir. Romanda birka¢ yerde ismi gecen camiler, ibadetlerin yapildigi,
cenazelerin kaldirildig1 yerler olarak anlatilir. Veba salginmi engellemek icin alman

tedbirlere imamlar, cami kiirsiilerinden tepki gdstererek vebanin Allah’n isi oldugunu
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ve onu ortadan kaldirmak i¢in tedbir almanm dogru olmadigini ifade ederler. Veba
salgmini gdzlemlemek igin Istanbul’da dolasan Hoca ile Venedikli Kole, mahalle
aralarindaki kiigiik camilerden ve mescitlerden de sdz ederler. Romanda anlatilan
ibadethanelerden birisi de Ayasofya’dir. Veba salgini bittikten sonra bir cuma namazini

tiim sehir, Ayasofya’da birlikte kilarlar. Romanda bu durum su sekilde anlatilir:

“Bir ay sonra, bir Cuma giinii Hoca, Bagmiineccimdi; hatta ondan baska bir
seydi de: Sultan veba bitti diye biitiin sehrin katildig1 Ayasofya’daki cuma
namazina giderken, Hoca onun biraz arkasindaydi; onlemler kaldirilmusti,
Allah’a ve Padisah’a siikreden o civil civil kalabalik arasinda ben de vardim.”

(Pamuk, 2005, s.108-109).

Havai fisek gosterisine hazirlik icin carsiya c¢ikan Hoca, aktarlari dolagir.
Buldugu toz sayesinde biiyiikk bir havai fisek gosterisi diizenler. Boylece aktar
diikkanlar1 da romanda, mekanlar arasindaki yerlerini alir. Bu diikkanlar hakkinda

detayli bilgi verilmez.

Orhan Pamuk’un Kara Kitap adli romanmda da ana mekan Istanbul’dur. Hemen
biitiin romanlarinda mekan olarak Istanbul’u segen yazar icin bu sehir vazgegilmezdir.
Istanbul’'un caddelerini, sokaklarmi, sinema ve tiyatrolarmi, eski ve yeni yerlesim
yerlerini biiylik bir ustalikla anlatan Pamuk, eskiyi ve moderniteyi bir arada barindiran
bu sehrin, sadece Tiirkler i¢in degil biitiin diinya i¢cin Oonemli bir kiiltiir merkezi

oldugunun fazlasiyla farkindadir ve sehrin bu 6nemine kitaplarinda siklikla vurgu yapar.

Kara Kitap’ta ana hatlariyla ii¢ temel mekandan s6z edilebilir: Birincisi diger iki
mekan1 da kusatan Istanbul’dur. lkincisi Pamuk’un dogup bilyiidiigii yer olan
Nisantas1’dir. Uciinciisii ise Nisantasi’nda bulunan Sehrikalp Apartmani’dir. Romanda
Nisantas1 Istanbul’un, Sehrikalp Apartmani ise Nisantas1’nin kalbi konumundadir.

Romanda genis mekin olarak sunulan Istanbul’un semtleri, pavyonlari,
gecekondulari, otelleriyle farkli mekanlarina ait tasvirler karsilar bizi. Orhan Pamuk igin
vazge¢ilmez bir mekan olan Nisantasi, roman kahramanlarinin yasadigi yerdir.
Sehrikalp Apartmani buradadir ve olaylar burada baglayip tekrar burada son bulur.
Nisantasi’nda iizerinde durulan ve ayrmtili olarak anlatilan bir diger mekin da
Alaaddin’in, i¢inde her seyin satildigi diikkkanmidwr. Bu diikkan eksantrik yapisiyla
romana masalsi bir hava verir ve bu yoniiyle Alaaddin’in Sihirli Lambasi’n1 ¢agristirir.
Nisantasi’nda dogup biiyliyen Orhan Pamuk, yakindan tanidigi bu semti Kara Kitap’in
merkezine koyar ve burada yasanan olaylari, kahramanlarinm ruhsal durumlarmi

yansitmak i¢in bir done olarak kullanir.
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Orhan Pamuk, postmodern tarzda kaleme aldig1 Kara Kitap’ta, romanin yapisina
uygun mekanlar tercih eder. Seg¢ilen mekanlar ¢ok boyutlu olup sadece bir mekan
olmanm oOtesinde farkli anlamlar da ihtiva ederler. Pamuk, bu romaninda da genis
mekan olarak Istanbul’u secer ve hatta roman Istanbul’la sinirlidir denebilir. Istanbul’u,
postmodern anlatmin biitiin olanaklarini kullanarak adeta bir roman kisisi olarak sunan
Pamuk, i¢inde sakladigi ve 6zleminin duydugu Istanbul’u biiyiik bir ustalikla okura
sunar.

Romanin kahramani Galip’in Istanbul’da mesken edindigi mekanlar, Orhan
Pamuk’un da yasamini gegirdigi yerlerle ortaktir. Yazarin yasammin biiyliik kismini
gecirdigi ve cok iyi bildigi mekanlar1 se¢mesi, anlatimda ona biiylik kolayliklar
saglamistir. Kara Kitap’ta romanin merkezi Istanbul, Istanbul’un merkezi de Pamuk’un
asina oldugu semtlerdir.

Romanda genis mekan olan Istanbul’un yaninda baz1 dar mekanlar da kurgulanir
ve bu dar mekanlar, belirli anlamlari ihtiva ederler. Romanda tizerinde en fazla durulan
mekan, romanin merkezi konumundaki Sehrikalp’tir. Roman kahramanlarinin
yasadiklar1 apartmanin ismi olan Sehrikalp, rastgele secilen bir isim degildir. Seyh
Galip’in Diyar-1 Kalp adinda bir eseri vardir ve ulagilmasi gereken yeri temsil eder.
Kara Kitap’in kurgusuna bakildiginda Sehrikalp’in Seyh Galip’in bu eserine bir
gonderme oldugu anlasilir. Yine bu apartman, yazarimn bir diger romani olan Cevdet Bey
ve Ogullari’nda Cevdet Bey’in Batili tarzda bir ailenin temellerini atmak igin satin
aldigi “Kagir Konak™m yerine yapilan aile apartmaniyla da biiyilk benzerlikler
tasimaktadir. Romanda ayrmtili bir sekilde tasvir edilmeyen bu apartman, roman
boyunca bir arayisin mekani olur. Galip, kendisini terk eden karisinin izini siirer ve
sonunda uzun bir arayistan sonra yine bu apartmana doner. Celal de yillar 6nce ayrildig:
apartmana geri doner ve burada yasamaya baslar.

Orhan Pamuk, Kara Kitap’ta gercek mekanlarin yaninda gergekiistii mekanlar
da kurgular. “Romanda gergekiistli bir formda anlatilan ilgi ¢ekici mekanlardan birisi
Alaaddin’in diikkdnidir. Nisantasi’'nda yer alan bu diikkan, icinde her seyin satildigi
eksantrik bir mekandir. Gergekte 65-70 yillik bir bakkal olan Alaaddin, sik hanimlarin
ve beylerin, 6grencilerin, karakolluk olanlarin, ehlikeyiflerin, ithal mali diiskiinlerin, az
ama Ozciilerin, Levantenlerin, dogma biliylime ya da sonradan Tesvikiyelilerin emektar
bakkalidir” (Aydin, 1998). Roman kahramanlarinin hayatlarinda 6nemli bir yere sahip
olan “bu diikkan, aslinda ger¢ek hayatta da biraz gergekiistii bir yerdir. Giderek yok
olan aktar diikkanlarim1 hatirlatir; ama aktar degildir. Gliniimiizde tam olarak adimni

koyamayacagimmiz bir yerdir. Tipki Tirkiye gibi, hem c¢agdas olma yolundadiwr, (bu
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diikkanda fotokopi ¢ekilir, faks gonderilir), hem pek ¢ok zithgi barindirir (icki de satilir,
namaz hocasi da...) hem de kaybolmus kii¢iik semt diikkanlarini,” (Ugurlu, 2003, s.21)
o icinde her seyin satildig1 diikkkanlar1 hatirlatir. Nitekim bu kurmaca diikkdnda da milli
piyango biletlerinden ¢ocuk kitaplarma, moda dergilerinden futbolcu ve artist resmi
cikan gofretlere, gazoz acacaklarindan tespihlere, Kuran okuyan kiz posterlerinden,
erotik Fransiz dergilerine kadar birgok sey satilir. Her kesimden insanin ugradigi bu
girift ve kaotik mekan, hem miisteri profiliyle hem sattig1 nesnelerin farkliligi ve
tutarsizligiyla ve hem de icerdigi zengin cagrisimlarla romanin ¢ok katmanl yapisini
yansitir. Eco’nun deyisiyle “mutlak sahteye tapanlarm mekani” (Ugurlu, 2003, s.20)
olan Alaaddin’in diikkdninda, “tavandan iplerle sarkan oyuncak tiifekler, file i¢inde
lastik toplar, orangutan ve Frankestayn maskeleri, salon oyunu kutulari, raki ve likor
siseleri” (Pamuk, 2018c¢, s.367) vb. seyler vardir. Kara Kitap’ta kullandig1 “Bu diikkan
imgesiyle siirekli devinen veya duran nesneleri art arda siralayarak kentin ve insanin
ancak bu nesneler araciligiyla var olabilecegini isaret” (Kahraman, 2006, s.17) eden
Pamuk, okuyucusuna yasamin sirrina dair bir ipucu verir.

Kara Kitap’ta ¢ok katmanli ve ¢ok anlamli bir yigin olarak kurgulanan ana
mekan konumundaki istanbul imgesinin alt1 oyulurken ortaya hep dehlizler, labirentler,
oyuklar ve kuyular ¢ikar (Esen, 1996, s.220) ve bu durum tarih boyunca pek cok farkl
millete ev sahipligi yapmis Istanbul’un girift yapisma isaret eder. Labirentlerin,
kuyularin, belirsiz ve karanlik mekanlarin varligi, Kara Kitap’ta sik¢a kullanilan
yansitma ve taklit yontemiyle ana mekan Istanbul’un ¢ogullanmasini sagladig1 gibi i¢
ice ¢ok katmanli bir mekan diizenegine de isaret eder. Kara Kitap’ta “hem Celal’in
yazilarmin temalar1 (Alaaddin’in diikkkani, mankencilik, apartman karanligi, vb.) hem de
kahramanin alegorik yolculugu boyunca dolastig1 ‘asagi diinya’ya ait mekanlar (yemek,
gazete, sinema, randevuevi, pavyon, manken atolyesi) agikca metafizik
simgesellikleriyle” (Oguzertem, 1991, s.132-133) dikkat ¢ekerler.

Pamuk, kullandig1 ger¢ek mekanlarin yaninda kurguladigi bazi mekéanlarla da
romana farkli bir hava katar. Romanda “bu baglamda kurgulanan mekanlardan biri
Merih Manken Atdlyesi’dir. Metinleraras1 iliski baglaminda Dante’nin Ilahi
Komedya’siyla paralellik gosteren Merih Manken Atdlyesi, yeralt1 dehlizlerine agilan
cok boliimlii ve ¢ok kath bir yerdir. Celal’in “Bedii Usta’nin Evlatlar” adli yazisinda
Dogu-Bat1 iliskisinin Tiirkiye’de yarattig1 kimlik bunalimlar1 baglaminda degindigi bu
atolye, Tirkiye’nin son yiizyillik siyasi, kiiltiirel, ekonomik degisimini simgeleyen
insan heykelleriyle dolu” (Demir, 2011, s.424) olup, Bati’nin kendi kiiltiiriinii, kimligini

ve diisiince bi¢imini dayatmasma kars1 geleneksel ve Dogulu degerlerin korunmasinin



58

bir {irlinli olarak sunulur. Ayni zamanda bu atdlye, Pamuk’un romanlarinda sikca
isledigi Dogu-Bati catigmasini yansitmasina da olanak saglar.

Orhan Pamuk’un Kara Kitap romanindaki “...diger mekanlarda da ¢ok katmanli
yap1 sdz konusudur. Istanbul basta olmak iizere tiim mekanlar1 bir yigma birikim
bi¢ciminde olusturan yazar, bu yontemi romanin “kurgusal cografyasindaki semtleri,
sokaklari, odalar1 betimlerken de” (Ugurlu, 2003, s.21) kullanir. Ornegin
randevuevindeki “eski ve dokiintli bir tiyatro sahnesini hatirlatan odada, borusu iyi
¢ekmeyen sobali mekanlara 6zgii o uykulu havasizlik, uykulu bir parfim kokusu ve
yorucu bir ‘yerli-pop’ miiziginin giriltisi” (Pamuk, 2018c, s$.130) vardir. Yine
Galip’in Riiya’y1 ararken ugradigi Riiya’nin eski kocasmin evi, “tam bir ‘kii¢iik
burjuvanm’ ya da ‘orta smiftan birinin’ ya da ‘geleneksel vatandagimizin’ evi” (Pamuk,
2018c, s.119) konumundadir. Evin i¢ diizenlenmesi de diger mekanlarda oldugu gibi bir
y1gma birikim havasi tasir. “Uzerine ¢igekli basmalardan kilif gegirilmis eski koltuklari,
sentetik kumastan perdeleri, kenarlar1 kelebekli emaye tabaklari, icinde bayram
misafirlerine ¢ikarilan sekerligi, hi¢cbir zaman kullanilmayan likér takimlarinin
saklandig1 ¢irkin bir biifesi ve rengi solmus, pestil gibi halilar’” (Pamuk, 2018c, s.119)
“olan bu evi Gregor Vetter, ‘kitsch bir riiya alemi’ olarak yorumlar” (Ugurlu, 2003,
s.28). En kiigiik detaya kadar orta sif kii¢iik burjuva bir Tiirk ailesinin evi olarak
betimlenen bu mekan, tipki Merih Manken Atdlyesi’nde oldugu gibi Bati’nin dayattigi
kiiltiire, kimlige ve moral degerlere karsi olusturulmustur. Yine Galip ile Belkis’mn
Dante ile Betarice’in Cennet’teki yolculuklari ¢agristiran gezisi boyunca ugradiklari
yerler de ¢ok katmanhdir. Ornegin Galip ile Belkis Siileymaniye Camii’nin i¢ avlusuna
girerler ve “kiitlesi burada birden, oldugundan kiigiik goziikiince, cami, sirlarimi
gizleyemeyen tanidik bir yapiya” (Pamuk, 2018c, s.179) doniigiir. Camii igin “Ne bir
yere ¢agirtyordu insani, ne de baska bir yere gonderiyordu” (Pamuk, 2018c, s.181)
diyen Galip, kisilestirdigi bu tarihsel, kutsal ve derin mekanin esrarini ¢é6zmeye galisir.

Sonugta yazar; ¢ok katmanli, cok anlamli ve birbirini taklit eden ya da yansitan
mekanlar1 tercih eder ve Istanbul’un fiziki goriiniimii ile ilgili degisimleri ortaya
koyarken eszamanli olarak kenti hem yatay hem de dikey olarak kurcalar. Boylece
kaotik, i¢ ice ge¢gmis anlam katmanlarina sahip canli, dinamik bir yigin seklinde beliren
[stanbul imgesi olusturulur.

Galip’in bir giin ansizin ortadan kaybolan esi Riiya’yr bulmak igin Istanbul
sokaklarinda yaptig1 yolculuklar: anlatan Kara Kitap, zaman icerisinde Galip’in kendi i¢
alemine yaptig1 yolculuklara ve kendisini taniy1p anlamlandirma arayisina dogru evrilir.

Galip’in bu gezintileri swrasinda okuyucu, Istanbul’'un semtlerini, sokaklarm,
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caddelerini, sinemalarini, kahvehanelerini, lokantalarin1 ve diitkkanlarini tanima firsati
bulur. Beyoglu, Cihangir, Karakdy, Tophane, Aksaray ve yazarin hayatmin énemli bir
kismini gegirdigi Nisantas1 bu romanda da kendisine yer bulur. Milliyet Gazetesi, Merih
Manken Atdlyesi, Halig, Glintepe Mahallesi, Galata Kulesi, Tesvikiye Caddesi, Topkap1
Sarayi, Kiz Kulesi, Bogaz Kopriisii, Konak Sinemasi, Valikonagi, Emlak Caddesi

romanda adi1 gecen bazi mekanlardir.

Kara Kitap adli romanin 6nemli mekanlarmdan birisi de roman kahramanlarinin
yasadig1 Sehrikalp Apartmani’nda bulunan Celal Salik’e ait evdir. Romanm 6nemli
karakterlerinden olan Celal Salik, bu apartmandan bir daire alir ve oraya yerlesir. Celal

Salik’in oturdugu bu daire romanda soyle anlatilir:

“Siikiir, basma bir sey gelmeden Nisantasi’ndaki bir apartmanin (Sehrikalp’ti
ad1) kapisindan igeri girdi! Cat1 katindaki dairesi girdiginde anlamak ve care
bulmak istedigim dertleriyle birlikte uyur saniyordum. Hayir, bir koltuga
oturup sigara igerek gazete karistirdi bir siire. Sonra eski esyalarinmn, kirik
dokiik masasinin, soluk perdelerin, kagitlarinin, kitaplarinin arasinda asagi
yukar1 yiiriidii. Birden masasina oturdu, gicirdayan sandalyesinin iistiinde
kipirdandi ve kaptigi bir dolma kalemle bos bir kagidin iizerine bir seyler

yazmak i¢in egildi” (Pamuk, 2018c, s.111).

Romanda Celal Salik’in evinin disinda Riiya’nin eski esinin evi de anilir.
Riiya’y1r bulma umuduyla Istanbul’u dolasan ve bu eve de ugrama ihtiyac1 hisseden

Galip’in evle ilgili izlenimleri romanda su sekilde anlatilir:

““Galip Bey goriiyordu: Evi Tam bu bir kiiglik burjuvanin’ ya da ‘orta siniftan
birinin> ya da ‘geleneksel vatandasimizin® eviydi. Uzerine ¢igekli basmadan
kiliflar gecirilmis eski koltuklari, sentetik kumastan perdeleri, kenarlari
kelebekli emaye tabaklari, i¢inde bayram misafirlerine cikarilan sekerlikti,
hi¢bir zaman kullanilmayan likér takimlarmin saklandig: ¢irkin bir ‘biife’leri
ve rengi solmus, pestil gibi bir halilar1 vardi. (...) Duvar saati, bu tiir bir eve
boyle tikirdayan bir duvar saati gerektigi igin Ozellikle seg¢ilmisti. Boyle
evlerde, bu saatlerde hep agik durdugu i¢in, televizyon bir sokak lambas1 gibi
stirekli agik birakilmis, iizerindeki elisi Orgii, bu tiir ailelerin televizyonlarinin
tizerinde bu tiir ortiiler durdugu i¢in serilmisti. Masanim tizerindeki dagmiklik,
kuponlar1 kesildikten sonra atilivermis eski gazeteler, hediyelik ¢ikolata
kutusundan bozma dikis kutusunun kenarindaki regel damlasi, hatta, dogrudan

kendisinin yapmadigi seyler, kulagi andiran kulbunu g¢ocuklarm kirdigi bir
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fincan, korkutucu sobanin yaninda kurutulan ¢amasirlar, her sey, inceden

diistiniilmiis bir tasarmnm sonucuydu” (Pamuk, 2018c, s.119-120).

Kayip karis1 Riiya’y1 ve Riiya’nin kendisiyle kagtigindan siiphelendigi Celal’i
bulma umuduyla Istanbul’un muhtelif yerlerini dolasan Galip, bu arayisinda basarisiz
olunca son umut olarak Celal’in Sehrikalp Apartmani’ndaki dairesine doner. Burada
Celal’in yazilarindan hareketle bir ipucu arayan Galip zaman igerisinde asil amacini
unutarak Celal’in kimligine biliriiniir ve onun gazetedeki yazilarini yazmaya, onun
yerine yabancit gazetecilere roportajlar vermeye baslar. Celal’in  Sehrikalp
Apartmani’nin ¢at1 katindaki bu dairesine gelen Galip, evi farkl bir gdzle incelemeye,

eve ve evdeki esyalara farkli anlamlar yiiklemeye baslar.

Romanda anlatilan mekéanlardan birisi de sinemalardir. Galip ile Riiya, sik sik
birlikte sinemaya giderler. Bu sinemalardan birisi de Konak Sinemasi’dir. Galip,
Riiya’y1r aradigi glinlerde Harbiye’de bulunan Konak Sinemasi’na da ugrar. Konak
Sinemast’nin Oniindeki kalabali§1 géren Galip, sinemaya girer. Sinemanin goriintiisii
onu Riiya ile yasadig1 eski amlarma gotiiriir. Galip’in, Istanbul’da yaptig1 gezilerinin
birinde Taksim’deki bir sinema da dikkatini ¢eker. Celal Salik, Beyoglu’ndaki bir
sinemada izledigi bir filmden hareketle bir anneyle ogul arasindaki iliskiyi yazisinda
isler. Romanm farkli yerlerinde Inci Sinemas1 ve Site Sinemasi’ndan da ayrmtilara

girilmeden s6z edilir.

Orhan Pamuk, Kara Kitap’ta ayrintili olmasa da kahvehanelere de deginir.
Istanbul’da esini arayan Galip, iki farkli kahvehaneye ugrayarak buralar1 gozlemler ve
farkli insanlar1 tanima firsat1 bulur. Ugradig1 kahvelerin birinde Galip, kendi durumu ve

Istanbul’daki kahvehanelerle ilgili su degerlendirmeleri yapar:

“Yeni bir kahveye girip oturdugunda Galip ayni iyimserlikle kendi durumunu’
gozden gegirebildi. Ipuclarini srralayan kelimeler, kagidin arkasindaki ev
Odevinin kelimeleri gibi basit ve ulasilir goziiktii. Kahvenin uzak bir
kosesindeki siyah beyaz televizyon, karli bir sahada futbol oynayanlari
gosteriyordu, oyun sahasinin komiirle ¢izilmis cizgileriyle, camura bulanmis
futbol topu siyahti. Ciplak masalarin iizerinde kagit oynasinlar disinda herkes
bu kara futbol topuna bakiyordu. Galip kahveden ¢iktiginda aradigi surin bu
siyah beyaz futbol mac1 gibi yalin oldugunu diisiindii. Yapilmas: gereken sey
goniilliilere ve ylizlere baka baka adimlarinin kendisini gotiirecegi yere
yiiriimekti. Istanbul kahveyle doluydu; her iki yiiz metre de bir kahveye girerek
insan biitlin sehri bastan agag1 yiiriiyebilirdi” (Pamuk, 2018c, s.202-203).
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Kara Kitap romaninda kahramanlarm ugradigi mekanlardan birisi de
meyhanelerdir. Pamuk, romaninda meyhaneleri gazeteci, yazar, sair gibi entelektiiel
insanlarin ugradig1 ve orada fikir teatisi yaptiklar1 yerler olarak betimler. Ayrica
romanda biife, muhallebici gibi yemek, tatli yenilen mekanlardan da sz edilir. Galip,
Istanbul’daki gezintileri sirasinda bir biifeye ugrayarak burada borek yer, cay icer. Bir
baska seferinde Beyoglu’'nda bir muhallebiciye oturan Galip, eski bir dostuyla
kargilasmasi iizerine muhallebiciye esi Riiya, tavukgdgsii istedigi i¢in geldigini sdyler.

Romanda bu iki mekan hakkinda da detayl bilgiler verilmez.

Kara Kitap’ta Pera Palas oteline de yer verilir. Galip, tarihi yonii bulunan bu
otele Celal Salik kimligiyle yabanci gazetecilerle goriismek igin gider. Kara Kitap’ta
Pamuk, is yerleri ve diikkanlara da yer verir. Alaaddin’in diikkani, Merih Manken
Atdlyesi gibi postmodern mekanlarm yaninda Galip’in Istanbul’da yaptig1 gezintiler
sirasinda gordiigli halicilar, boncukcgular, bakirc1 ve plastik¢ilere, kitapcilara da yer
verilir. Romanda ayrintili olarak anlatilan mekanlarin basinda Alaaddin’in diikkani
gelir. Gergek hayatta da var olan ama romanda biraz da gergekiistii 6zellikler yiiklenen

bu diikkan hakkinda Pamuk sunlar1 sdyler:

“Nisantasi’ndaki diikkkdninin hayatimizda tuttugu yeri anlattim. Kiiclik
diikkaninda sattig1 binlerce, onbinlerce ¢esit malin hepimizin hafizalarinda
nasil renk renk, koku koku capcanli kaldigim anlattim. Evlerinde, yataklarinda
hasta yatan ¢ocuklarin kendilerine Aldaddin’in diikkanindan hediye, oyuncak
(kursun asker) ya da kitap (Kirmizi Sagli Cocuk) ya da resimli roman
(Kinova’nin dirildigi onyedinci sayisi) almaya giden annelerinin doniisiini
nasil sabirsizlikla beklediklerini anlattim. Cevredeki okullarda, son zilin
calmasmi bekleyen binlerce 6grencinin, hayallerinde ¢oktan caldirdiklar1 o
zilden sonra, o diikkana hayallerinde nasil girip Iginden futbolcu (Galatasarayli
Metin), giiresci (Hamit Kaplan) ya da film artisti resmi (Jerry Lewis) ¢ikan
gofretlerden aldiklarmi anlattim. Aksam Sanat Okulu’na gitmeden Once,
tirnaklarindaki soluk ojeyi ¢ikarmak icin kiigiik bir sise aseton alan kizlarimn,
yillar sonra, yavan bir evliligin yavan bir mutfaginda ¢ocuklar ve torunlar
arasinda, mutsuzlukla ilk genclik asklarmi hatirladiklarinda, Alaaddin’in
diikkanini nasil uzak bir masal gibi hayal ettiklerini anlattim” (Pamuk, 2018c,
5.43-44).

Romanda ayrintili olarak anlatilan mekanlardan birisi de kitapg¢ilardir. Galip,

Riiya’nm ¢ok sevdigi polisiye romanlarini basan yaymevine girer ve birkag kitap alir.
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Kara Kitap’ta nesnelerden de ayrintili bir bigimde s6z edilir. Romanin ¢ok
katmanli yapisina uygun olarak tercih edilen uzun tiimceler; “ayrintilari, 6zellikle ucuz,
taklit esyalar1, kaybolan kisilerin geride biraktig1 kalintilari, epik kataloglar gibi listeler
halinde igerir, Istanbul’un sokaklarinda, apartman aralarinda, Bogaz’in dibinde biriken
copler gibi...” (Esen, 1996, s.269) st iiste yigar. Pamuk bu nesne yiginini, cansiz ve
statik olmaktan ¢ok, canli ve dinamik bir bigimde betimler. Boylece “nesneler ve
golgeler yeni kisiliklerine” (Pamuk, 2018c, s.53) biirliniir. Yine Galip’e, Riiya’nin evi
terk etmesinden sonra “bir zamanlar Rilya’nin sigarasimi bastirdigi kiilliikler, bir
zamanlar birlikte oturup yemek yedikleri yemek masasi, bir zamanlar karsilikli
oturduklar1 bos ve acikli koltuklar, evdeki her sey dayanilmayacak kadar {iziicii,
dayanilmayacak kadar hiiziinlii” (Pamuk, 2018c, s.396) goriiniir. Riiya’y1 araken farkli
bir ruh héline biirtinen Galip, nesnelere farkli anlamlar yiikler. Daha Once yasami
kolaylastirmalar1 diginda bir anlami olmayan bu ‘“nesnelerin Galip’in arayisinda da
onemli bir islevi vardir. Onceleri nesnelerin tek anlamlarmni gérebilen Galip, ‘nesnelerin
¢ift anlamli esrar’m1 gordiikten sonra, Celal’le biitiinlesme yoniinde 6nemli bir adim”
(Esen, 1996, s.242) atar ve en “sonunda Galip, nesnelerden yola ¢ikarak, mekanlarin ve
Istanbul’un esrarmi ¢dzer ve sehrin kendisinden gizli bir esrar1” (Demir, 2011, 5.425)
bulunmadig1 sonucuna varir.

Nesneyi ve maddeyi oldugu gibi degil de o6zellikle 151k ve renk oyunlari
icerisinde idealist bir yaklagimla ele alan Pamuk, boylece hem nesneye, hem mekanlara
hem de istanbul’a ickin ve ¢ogul anlamlar kazandirarak okurun nesnelere ve mekanlara
farkli agilardan bakmasini saglar.

Yeni Hayat, Pamuk’un mekan olarak Istanbul disinda gecen romanlarindandir.
Giriste olaylar Istanbul’da baslasa da okudugu bir kitabm etkisiyle Anadolu’nun farkli
yerlerine yolculuklar yapan ve kitabin vaat ettigi ve 6zlemini duydugu yeni hayati
aramaya koyulan Osman’m bu yolculuklar: sayesinde olaylar, Istanbul dismna tasinir.
Romanda Istanbul’un anlatildig1 boliimlerde Istanbul’un semtleri, caddeleri, sokaklart,
kahvehaneleri hakkinda bilgiler verilir. Istanbul’'un bu mekanlar1 hakkindaki bilgileri,

okudugu kitabin etkisiyle kendisini digar1 atan Osman’1n izlenimlerinden dgreniriz:

“Yirmi iki yildir yasadigim kendi mahallemin, kendi ¢ocuklugumun
sokaklarina ¢iktim. Nemli Aralik sogugunu hafif bir riizgar gibi yiiziimde
hissedince, belki de, eski diinyadan yenisine ge¢mis olan birkac sey de vardir,
dedim kendime. Bunu benim hayatim1 yapan sokaklarda, kaldirimlarda
yiuriitken simdi gorecektim. Kosmak geliyordu i¢imden. Karanlik

kaldirimlardan, iri ¢op tenekeleri, ¢gamur golleri arasindan, duvar diplerinden
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hizli hizli yiiriidiim ve attigim her adimla yeni bir diinyanin gerceklesmekte
oldugunu gordiim. Cocuklugumun ¢mar ve kavak agaglari ilk bakista ayni
cmar ve kavak agaclartydilar, ama onlara beni baglayan anilarn ve
cagrisimlarin giicii kaybolup gitmisti. Yorgun agaclara, iki katl tanidik evlere,
temelinden, kire¢ kuyusundan havlayarak ta catisinin kiremitlerine kadar nasil
yapildigini ¢ocuklugumda gordiiglim ve sonra iginde yeni arkadaslarimla oyun
oynadigim kirli apartmanlara hayatimin vazgegilmez parcalar1 gibi degil de, ne
zaman nasil ¢ekildiklerini unuttugum fotograflara bakar gibi baktim: Golgeleri,
aydinlik pencereleri, bahcelerindeki agaglari, ya da giris kapilarindaki harfleri
ve isaretleriyle onlar1 taniyarak, ama tanidigim seylerin giiciinii icimde hi¢ mi
hi¢c hissetmeden. Eski diinya, orada, karsimda, yanimda, sokaklarm i¢inde,
tanidik bakkal camekéanlari, Erenkdy istasyon meydanindaki isiklar1 hala yanan
corek firmni, manavin meyve sandiklari, el arabalari, Hayat Pastanesi, kohne
kamyonlar, musambalar ve karanlik ve yorgun ylizler olarak ¢evremdeydi.
Gecenin 1siklarinda hafif hafif titresen biitlin bu golgelere karsi yiliregimin bir
yan1 buz kesmisti. Orada bir sug¢ saklar gibi kitab1 tasiyordum. Beni ben yapan
biitiin bu tanmidik sokaklardan, 1slak agaclarm hiizniinden, kaldirimlardaki su
birikintilerinde asfaltta yansiyan neon harflerin ve manav ve kasaplarin

lambalarindan kagmak istiyordum” (Pamuk, 2012, s.13-14).

Roman kahramani Osman, Canan’a besledigi duygularin etkisiyle Istanbul’da
gezintilere ¢ikar. Osman’mn bu gezintileri sayesinde Istanbul’'un semt, sokak ve

caddeleri romana dahil olur. Osman’in bu gezintilerinden bir tanesi sdyle anlatilir:

“Istasyona yiiriidiim, trene bindim, trenden indim, vapura yetistim, Karakdy’de
iskeleye zipladim, kollarla, dirseklerle dirseklestim, merdivenlerden ¢iktim,
otobiise atladim. Taksim’e vardim ve Taskisla’ya yiiriirken kaldirimlarda ¢icek
satan Cingeneler’e bir an durup baktim. Hayatmn eskisi gibi sliriip
gidebilecegine inanabilir miydim, kitabi okumus oldugumu unutabilir miydim?
Bir an, bu o kadar korkung goziiktii ki kosmak geldi igimden” (Pamuk, 2012,
s.21).

Orhan Pamuk, Istanbul’'un gbzde semtlerinden olan ve kendisinin de dogup
biiyiidiigii Nisantasi’'na bu romanda da yer verir. Osman’in asik oldugu Canan
Nisantagilidir ve Osman bir giin, ortadan kaybolan Canan’1 bulma umuduyla Cananlarin
Nisantagi’ndaki evlerine gider. Yeni Hayat romaminda Istanbul’un anlatildig:

boliimlerde evler 6n plana ¢ikar. Osman’in evi, komsular1 demiryolcu Rifki amcanin evi
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ve Cananlarin evi bu boliimde anlatilan evlerdir. Bu evlerden sadece demiryolcu Rifk1

amcanin evi ayrintili olarak anlatilir:

“...Aklimda tuhaf bir istek vardi: Babamla ona en son gittigim zamanlarda
evin i¢cinde gordiigiim esyalari bir kere daha yakindan gormek: Kafesteki
kanaryalari, duvardaki barometreyi, 6zenle ¢ergevelettirilip asilmig simendifer
resimlerini, bir yarisina likor takimlari, minyatiir vagonlar, giimiis bir sekerlik,
kontrolor zimbalari, demiryol hizmet madalyalari, diger yarismma da kirk elli
kitap yerlestirilmis vitrinli biifeyi, lizerindeki hi¢ kullanilmayan semaveri,

masanin tizerindeki oyun kagitlarmai...” (Pamuk, 2012, s.18)

Yeni Hayat’ta ismi gegen mekanlardan birisi de lokantalardir. Osman,
Anadolu’ya yapacag1 yolculuga ¢ikmadan &nce Istanbul terminalindeki bir lokantaya
oturur. Romanda zikredilen bir mekan da kahvehanelerdir. Okudugu kitabin etkisiyle
sokaga ¢ikan Osman, mahalledeki kahveye oturur. Yeni Hayat romaninda Pamuk, diger
romanlarinda pek yer vermedigi hastanelere de yer verir. Sokak ortasinda vurulan

Mehmet’i bulmak igin hastaneye gider.

Benim Adim Kirmizi adli romanda Pamuk, Istanbul’un semtlerini, sokaklarins,
mabhallelerini, evlerini, kahvehanelerini, nakkashanelerini anlatir. Istanbul’da olaylar
genel olarak Eniste’nin evi ve nakkashanede geger. Olaylarin agirlikl olarak Istanbul’da
gectigi romanda Acem lilkesi ve Venedik de kisa da olsa romana dahil olur. Teyzesinin
kiz1 Sekiire’ye asik olan Kara, Sekiire’nin babasinin bu agka karsi ¢ikmasi yiiziinden
Istanbul’u terk eder ve Acem iilkesine gider. Burada on iki yil kalan Kara, tekrar
Istanbul’a déner; ama on iki yil &ncekinden c¢ok farkli bir Istanbul manzarasiyla
karsilasir. Romanda Istanbul’un bu siire zarfinda geciridigi degisim ayrintili olarak

anlatilir:

“Gengligimde yiiriidiigiim kimi mahalleler, kimi sokaklar, on iki yilda yanip,
kil ve duman olup u¢gmustu da yerlerinde kdpeklerin yol kestigi, meczuplarin
cocuklar1 korkuttugu yangin yerleri agilmis, kimine de benim gibi uzaklardan
geleni sasirtan zengin konaklar1 yapilmisti. Bunlarin bazilarinin pencerelerine
en pahalisindan, renkli Venedik camlar1 takmislardi. Yiiksek duvarlarin
{izerinden sarkan cumbalardan, yoklugumda Istanbul’da iki katli pek g¢ok
zengin evi yapildigim gordiim. Baska pek ¢ok sehirde oldugu gibi istanbul’da
da paranin hi¢ mi hi¢ degeri kalmamust1 artik. Benim Dogu’ya gittigim yillarda
bir akg¢eye dort yiiz dirhemlik kocaman bir ekmek ¢ikaran firinlar, simdi ayn1
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paraya bunun yarisi ve istelik tadi tuzu insanin ¢ocuklugunu hi¢ mi hig

hatirlatmayan bir ekmek veriyorlardr” (Pamuk, 2018b, s.15).

Katilin Kara’y1 takip ettigi boliimde Istanbul’un 1ss1z sokaklari, mezarhklari,

cami avlulari, diikkanlari, ahirlary, tekkeleri, mumhaneleri okuyucuya su sekilde

sunulur:

“Biz, aym kadma asik iki erkek, o onde, farkina hi¢ mi hi¢ varmadigi ben
arkasinda, Istanbul’'un sokaklarinda done kivrila ine ¢ika ilerler, kdpek
striilerinin savaslarma ayrilmis 1ss1z sokaklardan, cinlerin bekledigi yangin
yerlerinden, kubbelerine meleklerin yaslanip uyuyakaldigi camilerin
avlularindan, ruhlarla miril miril konusan servi agaglarinin yani basindan,
hayaletlerin kaynastig1 karla kapli mezarliklarin kenarindan, adam girtlaklayan
haydutlarin az Otesinden, bitip tiikenmez diikkanlarin, ahirlarin tekkelerin,
mumbhanelerin, saraglarin, duvarlarin arasindan kardes kardes geger giderken,

ben onu takip degil, taklit ettigimi diistintiyorum” (Pamuk, 2018b, s.137).

Benim Adim Kirmizi’da, dikkat ¢eken mekanlardan birisi de evlerdir. “Orhan

Pamuk XVI. yiizy1l Istanbul’'unu agirlikli olarak evler iizerinden anlatir. Romanda

Sekiire’nin oturdugu ev ayrintili bir sekilde tasvir edilir. Bu konuyla ilgili bir calisma

yapan Orhan Pamuk, romanin basindayken Sekiire’nin evinin planini ¢izer. Yazar bu

plan1 Benim Adim Kirmizi’nin Ingilizce baskismin son sdziinde yayimlar” (Kog, 2014,

s.37). Romanda anlatilan evlerden birisi de Eniste’nin evidir. Romanda ev su climlelerle

anlatilir:

“Kara’nin yoklugunda yaptirdigim bu yeni evden, nce hi¢ s6z etmedik. Biiyiik
bir ihtimalle, servet ve itibar sahibi olmay1 aklina koymus istekli bir gencin
hissedebilecegi gibi Kara, bu konulardan s6z agmay1 ¢ok ayip bir sey olarak
goriiyor. Ama yine de daha eve girer girmez merdivenlerde ikinci katin her
zaman daha kuru oldugunu, kemiklerimdeki agrilara ikinci kata taginmanin 1yi
geldigini sdyledim. Ikinci kat, derken tuhaf bir utang duyuyordum, ama sunu
bilmenizi de isterim: Benden ¢ok az serveti olanlar, kiigiik bir timar1 olan basit
sipahiler bile yakinda iki katli ev yaptirabiliyor olacaklar. Biz kislar1 nakis
odas1 olarak kullandigim odadaydik. Bitisikteki odadaki Sekiire’nin varligini
Kara nin hissettigini sezdim. Onu Istanbul’a ¢agirmak igin Tebriz’e yolladigim

mektupta anlattigim asil konuya girdim hemen” (Pamuk, 2018b, s.32).



66

Zeytin’in evi de romanda anlatilan bir diger mekandir. Pamuk, Zeytin’in evini
Kara’nin gozlemleriyle okuyucuya sunar. Kara, Zeytin’in evine Eniste Efendi’nin
oliimiinden 6nce ve sonra olmak iizere iki defa gider. Ikinci gidisinde yaninda Leylek ve
Kelebek de vardir. Katil oldugundan stiphelendikleri Zeytin’in evini arayan nakkaslar,
bu evin bir katilin evi olduguna hitkkmederler. Kara ile Sekiire’nin gizlice bulustugu ve
bir Yahudi’ye ait olan metruk ev de romana konu olur. Asilmigs Yahudi’nin evi olarak

nam salan bu ev Sekiire’de bir korkuya sebep olur.

Benim Adim Kirmizi adli romanda, saray ve c¢evresine de yer verilir. Eniste
Efendi’nin katilini bulmak i¢in onun yerine nakkashanenin basina gecen Ustad Osman
ile Kara, sarayda bir dizi arastirma yaparlar. Bu arastirmalar sirasinda sarayda

gordiikleri romanda soyle anlatilir:

“Boylece, veziri azamlarin bile izinsiz giremedikleri kapilardan gectik. Bir
masala girmis ¢ocuk gibi, karsima ¢ikacak harikalar ve canavarlarla goz goze
gelmemek i¢cin gozlerimi yerden kaldirmiyordum. Arz Odasi’na bakamadim
bile. Yine de bir an goziim kaydi da, Harem’in duvarlaria, bagka agaclardan
hi¢bir farki olmayan siradan bir ¢inar agacma ve piril piril bir mavi atlastan
kaftan giymis uzun boylu bir adama goziim takildi. Yiiksek siitunlar arasindan
gectik. Digerlerinden biiyiikk ve gosterisli ve iistii mukarnasl agir bir kapmnin
oniinde durduk. Esiginde pir1l piril kaftanh agalar vardi ve biri kilide egilmisti.
Hazinedarbas1 gozlerimizin ic¢ine bakarak soyle dedi: “Ne mutlu sizlere ki.
Padisahimiz Hazretleri, Hazine-1 Enderun’a alinmaniza izin verdiler. Kimsenin
goremedigi kitaplara bakar, altindan sayfalari, inanilmaz resimleri seyreder,
avel gibi iz siirersiniz. Padisahim, Ustat Osman’a ii¢ giin tanidiklarini, bunun
birincisini bitirdigini, iki giin icinde, persembe Ogleye kadar nakkaslar
arasindaki melunun kim oldugunu istadin ¢ikarip bildirecegini, Yok
bildiremezse Bostancibasi’nin iskenceyle bu isin i¢cinden ¢ikacagim

hatirlatmami da buyurdular...” (Pamuk, 2018b, s.319-320)

Romanda anlatilan mekanlardan birisi de nakkashanedir. Yazar, nakkashineyi
Kara’nin gozlemlerinden hareketle anlatir. Pamuk, Benim Adum Kirmizi romaninda
toplumsal islevi olan camilere de yer verir. Romanda camiler, Allah’a ibadetin yapildig1
mekanlar olmanin yaninda cenaze merasimlerinin yapildig1 yerler olarak da 6n plana
¢ikar. Erzurumlu Hoca’nin kati fikirlerinin elestirildigi romanda camiler, bu fikirlerin

dillendirildigi mekanlar olarak da sunulur. Erzurumlu Hoca’nin, toplumda yasanan
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biitiin olumsuzluklarin ve musibetlerin sebebini dinden uzaklagsmaya bagladig: kisimlar

romanda su sekilde anlatilir:

“Beyazit Camii’nde vaaz veren ve Hazreti Muhammed soyundan bir seyyid
oldugunu ilan eden Nusret adli bir vaiz de iste biitiin bu ahlaksizlik, pahalilik,
cinayetler, soygunlar sirasinda nam salmisti. Erzurumi denen vaiz, son on yil
icerisinde Istanbul’u kasip kavuran biitiin felaketleri, Bahgekap1 ve Kazancilar
Mahallesi yangmlarini, sehre her girisinde on binlerce 6lii alan vebayi,
Safevilere karsi savasta onca can verilmesine kargin bir sonu¢ alinamamasini,
Batr’da Hristiyanlarin isyanlar ¢ikarip kiicik Osmanli kalelerini  geri
almalarmi, Hazreti Muhammed’in yolundan sapilmasiyla, Kuran-1 Kerim’in
emirlerinden uzaklasilmasi, Hristiyanlarin hos goriiliip, serbestce sarap satilip

tekkelerde ¢algi calinmasiyla agikliyordu” (Pamuk, 2018b, s.15-16).

Benim Adim Kirmizi’da ele alinan mekanlardan birisi de kahvehanelerdir.
Romanda kahvehaneler donemin nabzinin tutuldugu, halkin, meddahin anlattig
hikayelerle eglendigi yerler olarak sunulur. Kahvehanelerin fiziksel 6zelliklerinin
detayli olarak anlatilmadig1 romanda daha ¢ok meddahlarin anlattig1 hikayeler 6n plana
cikartilir. Romanm farkli boliimlerinde degisik hikayeler anlatan meddah, Erzurumlu
Hoca ve taraftarlarin1 da sik sik elestirir. Meddah tarafindan kadin adli hikayenin
anlatildig1 bir gecede Erzurumlu Hoca ve taraftarlari, kahvehaneyi basarak meddahi

oldiiriir ve kahvehaneyi yerle bir ederler. Romanda bu kisim su ciimlelerle anlatilir:

“Kahveden c¢ikanlarin acimasiz bir dayaktan gecirilip kahvenin gaddarca
dagitildigin1 seyrettikten sonra kagmak geldi icimden. Daha sonra bagka bir
kalabalik, galiba Yeniceriler, yetisiyordu, Erzurumiler mesalelerini sondiiriip
kactilar. Kahvehanenin karanlik kapisinda kimse yoktu, kimse de bakmiyordu.
Iceri girdim: Her yer kirik doluydu; fincan, tabak, bardak, canak ve cam
kiriklarina basarak yiiriidiim. Duvarda yiiksek bir ¢iviye asili bir kandil biitiin
bu giiriiltli srrasinda sénmemisti, ama kahvenin silme kirikla kapl yerini,
yikilip parcalanmis sehpalari, peykeden geri kalan tahta pargalarini degil,
tavandaki is lekelerini aydmlatiyordu. Minderleri iist {iste koyup, uzanip,
kandili aldim. Isiginda yerde yatan govdeleri fark ettim. Yiizlerinin kanlar
icinde oldugunu goriince bakamuyor, otekine sokuluyordum. Ikinci gdvde
inliyordu; lambami goriince ¢ocuk gibi bir ses ¢ikti agzindan, geri ¢ekildim.
Biri daha girmisti iceri. Once ¢ekindim ama Kara oldugunu hissettim. Yerde

yatan {igiincli govdeye birlikte sokulduk. Yiiziine lambay1 yaklastirmca ikimiz
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de aklimizim bir kdsesiyle zaten c¢oktan bildigimiz seyi gordiik: Meddahi
Oldiirmiislerdi” (Pamuk, 2018b, s.379).

Nisantagili zengin bir ailenin ¢ocugu Kemal ile Cukurcuma’da yasayan ve fakir
bir ailenin kizi olan Fiisun arasindaki aski anlatan Masumiyet Miizesi, bir Istanbul
romanidir. Pamuk’un diger bazi romanlarmda oldugu gibi bu romaninda da Istanbul’un
semtleri, caddeleri, sokaklari, diikkdn ve lokantalar1 anlatilir. Fiisun’a saplanti
derecesinde asik olan Kemal, Fiisun’u kendisine hatirlatan mekanlarin bir haritasini
yapar ve 0 mekanlar1 hatirlatma derecelerine gore farkli renklere boyar. Melankolik bir

hal olan bu durum romanda su sekilde anlatilir:

“O gilinlerde biitiin giliciimle kafamda canlandirmaya ve benimsemeye
calistigim yeni Nisantasi haritasini sergiliyorum burada. Kirmiziyla boyali
yerlere ve sokaklara girmeyi kendime kesinlikle yasaklamistim. Valikonagi ile
Tesvikiye Caddesi’nin kesistigi yere yakin olan Sanzelize Butik, Merhamet
Apartmani’nin iizerinde yer aldig1 Tesvikiye Caddesi, karakol ve Alaaddin’in
diikkaninm kosesi, kafamda bu haritadaki gibi kirmiziydi. O zamanlar ad1 Abdi
Ipek¢i Caddesi degil, Emlak Caddesi olan sokak ve daha sonra ad1 ‘Celal Salik
Sokak’ olarak degistirilen ve Nisantaslilarin ‘karakolun sokagr’ dedigi sokak.
Fisunlarin oturdugu Kuyulu Bostan Sokak ve biitiin bu kirmizi sokaklara
acilan yan sokaklar1 da kendime yasakladim. Turuncuyla isaretli yerlere ¢ok
gerekliyse, icki igcmemissem ve bir dakikay1 asla gegcmeyecek kestirmeler igin
neredeyse kosarak ve hemen terk etmek iizere girebilirdim. Bizim ev ve
Tesvikiye Camii, pek ¢ok yan sokak gibi, dikkatli olmazsam ask acisina
kapilacagim turuncu renkli sokaklardaydi. Sar1 sokaklarda da dikkatli olmam
gerekiyordu. Onunla bulusmak i¢in Satsat’tan c¢ikip her giin Merhamet
Apartmani’na yiiridiiglim yol, Fiisun’un Sanzelize Butik’ten eve giderken
izledigi yol (bu yolu hep hayal ediyordum) gibi acilarimi artiracak tehlikeli
hatiralarla, tuzaklarla doluydu” (Pamuk, 2018d, s.156-157).

Romanda anlatilan mekénlardan birisi de Kemal’in arkadaslariyla beraber
gittikleri Sile ve Kilyos plajlardir. Bu plajlarda kadinlarin denize girerken takindiklari
utangag tavirlar, Kemal tarafindan garipsenir. Kemal, Fiisun’u unutmaya ¢alistik¢a ona
daha c¢ok baglanir. Kemal’in Fiisun’a olan bu tutkusu onu Istanbul sokaklarinda
gezintilere ¢ikartir. Nisantasi ve ¢evresine iyice yabancilasan Kemal, Flisun’un yasadigi
fakir semtleri mesken edinir. Romanda bu semtler de ayrmtili olarak gozler Oniine

serilir.
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Masumiyet Miizesi’nde Orhan Pamuk, evlere de yer verir. Kemal’in annesinin
Nisantagi’nda bulunan Merhamet Apartmani’ndaki evi, Fiisunlarin 6nce Nisantasi
Kuyulu Bostan Sokak’taki ve daha sonra tasindiklar1 Cukurcuma’daki evleri, Kemal’in
Nisanlist Sibel’in bogazda bulunan yalilari, romanda 6n plana ¢ikan evlerdir. Kemal’in
annesine ait olan ve Tegvikiye Caddesi tizerindeki Merhamet Apartmani’nda bulunan
daire, ailenin eski ve kullanilmayan esyalarinin depolandigi, Kemal’in ders ¢aligmak

bazen de kafa dagitmak i¢in kullandig1 bir mekandir.

Romanda, Fiisunlarm Cukurcuma bulunan evleri, detayli olarak anlatilan
mekanlardandir. Kemal, Sibel ile nisanlandiktan sonra bir yil kadar Fiisun’dan haber
alamaz. Daha sonra Fisun’un daveti lizerine onu gormeye evlerine giden Kemal,
Fiisun’un Feridun adinda bir senaristle evlendigini goriir ve biiyiik hayal kiriklig1 yasar.
Buna ragmen Kemal, sekiz y1l boyunca Cukurcuma’daki bu evi mesken edinir. Bu siire

zarfinda Kemal’in Cukurcuma’yla ilgili izlenimleri romanda su sekilde anlatilir:

“Mahalle kalabalig1 ¢esitliydi: Galatada limanda iscilik yapanlar, Beyoglu’nda
ara sokaklarda kiigiik diikkanlari, lokantalari isletenler ve garsonlar, Tophane tarafindan
yayilarak gelen Cingene aileleri, Tuncelili Alevi Kiirt aileleri, bir zamanlar
Beyoglu'nda, Bankalar Caddesi’nde katiplik yapan Rum, Italyan, Levanten ailelerinin
fakir diismiis c¢ocuklar1 ve torunlari, tipki onlar gibi Istanbul’u hald bir tiirlii terk
etmeyen son Rum aileleri depolarda, firinlarda calisanlar, taksi soforleri, postacilar,
bakkallar ve iiniversitelerin yoksul 6grencileri... Biitiin bu kalabalik, Fatih, Vefa,
Kocamustafapasa gibi geleneksel Miisliiman mahallelerinde oldugu gibi kuvvetli bir
cemaat duygusuyla hareket etmezdi. Ama bana gosterilen koruyucu, kollayici
hareketlerden, gelip gecen 0Ozel, pahali arabalara genglerin gdosterdigi ilgiden ve
haberlerin hizla yayilisindan, dedikodulardan, mahallenin bir dayanigmasi, birligi, en
azindan kendi i¢inde bir hareketliligi oldugunu anlardim. Fisunlarin (Keskinlerin) evi,
Cukurcuma Caddesi (halk arasinda ‘Yokusu’) ile daracik Dalgic Sokak’in kesistigi
kosedeydi. Haritadan da anlagilabilecegi gibi, buradan kivrila kivrila ilerleyen dik
yokuslardan on dakikada Beyoglu’na, Istiklal Caddesi’ne ¢ikilirdi. Baz1 aksamlar doniis
yolunda Cetin ara sokaklardan agir agin kivrilarak Beyoglu'na ¢ikar, ben de arka
koltukla sigara igerek ev iclerini, diikkkanlari, sokaklardaki insanlar1 seyrederdim. Parke
tagla kapli bu dar sokaklarda, kaldirimlara yikilacakmis gibi egilen yikint1 halindeki
ahsap evler, Yunanistan’a gd¢en son Rumlarm biraktig1 bos binalar ve o bos yapilara
kagak yerlesen yoksul Kiirtlerin pencerelerden disariya uzattiklar: soba borulari, geceye

korkutucu bir goriintii verirdi. Gece yarilar1 Beyoglu yakimlarindaki kiiciik karanlik
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eglence yerleri, meyhaneler, kendilerine ‘i¢kili gazino’ diyen pavyonlar, biifeler,
sandvi¢ satan bakkallar, Spor Toto bayileri, uyusturucu, kacak Amerikan sigarasi ya da
viski bulabilecegin tiitiincii diikkanlari, hatta plak-kaset bayileri bile ge¢ saatlere kadar
acik olur, biitiin bu yerler kederli hallerine ragmen, bana hayat dolu ve ¢ok da canli

gelirdi.” (Pamuk, 2018d, s.271-272)

Fiisunlar, oOnceleri Nisantasi’nda oturmaktayken oturduklar1 evin kirasini
odemekte zorlandiklar1 i¢in Cukurcuma’daki miitevazi evi satin alirlar. Iki katli olan ve

alt katinda bir kirac1 oturan bu ev, romanda s0yle anlatilir:

“Tarikk Bey Cukurcuma’daki binayi, Nisantasi’'ndaki daireye kira
yetistirmekten biktig1 i¢in bankadaki parasiyla almisti. Keskinlerin dairesinin
girisi ikinci kattaydi. Onlarin miilkii olan kiigiik alt kattan bu sekiz yilda
hikdyemize hi¢ karigmayan ve hayalet gibi bir goriiniip bir kaybolan kiraci
aileler gecti. Daha sonra Masumiyet Miizesi’nin bir pargasi olacak bu kiigiik
dairenin girisi yanda, Dalgi¢c Sokak’ta oldugu i¢in orada yasayanlarla fazla
karsilasmazdim... Ben Cukurcuma Yokusu’na acilan sokak kapisinin zilini
calinca, ilk aylarda kapiy1 bana hep Nesibe Hala agardi. Bunun i¢in yukaridan
asag1 bir merdiven inmesi gerekirdi. Oysa benzeri baska durumlarda, kap1 zili
aksam vakti de calinsa, sokak kapisini agmak i¢in asagiya Fiisun yollanityordu
hep. Bu kadar1 bile, daha ilk giinden, benim oraya niye gittigimi herkesin
bildigini bana hissettirmisti. Ama bazan Fiisun’un kocas1 Feridun’un ger¢ekten
hicbir seyden siiphelenmedigini de hissederim. Tarik Bey bambagka bir alemde
yasadig1 i¢in, bana zaten ¢ok az huzursuzluk verirdi” (Pamuk, 2018d, s.273).

Bir trafik kazasinda Fiisun’u kaybeden Kemal, Fiisun’un anisimi yasatmak i¢in
onun evinden gizli gizli aldig1 esyalar1 sergileyecegi bir miize kurmay diisiiniir. Bu is
icin de en uygun mekanin Filisunlarin Cukurcuma’daki evleri oldugunu diistiinen Kemal,
nihayet Nesibe Hanim’1 ikna eder ve bu evi satin alarak miizeye doniistiiriir. Romanda
bu miize ayrintili bir sekilde gozler niine serilir. Romanda Sibel ile Kemal’in bir siire

birlikte yasadiklar1 yali, gosterisli ama kullanigh olmayan bir mekan olarak sunulur.

Masumiyet Miizesi’nde Pamuk, sinemalara ayrintili olarak deginir. Romanda
sinemalara ¢okca yer verilmesinin sebebi Kemal’in Filisun’u daha ¢ok gorebilmek i¢in
Flisun’un yonetmen olan esinin ¢ekecegi filme sponsor olmasidir. Romanda ayrmtilara
girilmeden pek c¢ok sinemadan s6z edilir. Masumiyet Miizesi romaninda burjuva
cevrelerine yer veren Pamuk, liiks ve pahali mallarin satildig: diikkanlara da deginir. Bu

diikkanlardan birisi de bir donem Fiisun’un da calistigi ve Kemal ile Fiisun’un
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karsilastiklar1 yer olan Sanzelize Butik’tir. Kemal, buradan Nisanlis1 Sibel i¢in olduk¢a

pahal1 bir ¢anta alir.

Romanda yer verilen bir diger mekan da yazarin Cevdet Bey Ve Ogullar: ile
Kara Kitap romanlarinda da degindigi Alaaddin’in diikkdnidir. Gergek hayatta da var
olan bu diikkan, genis iiriin yelpazesiyle miisterilerine hizmet veren bir mekandir. iginde

her seyin satildig1 bu diikkana Kemal, Fiisun’a bir bebek almak i¢in girer.

Masumiyet Miizesi romaninda gazinolar, barlar ve lokantalara da yer verilir.
Insanlarm yemek yemek veya icki igmek icin ugradiklar1 bu mekanlar, degisik
zamanlarda roman kahramanlarmi agirlar. Romanda barlar genellikle sinema sektoriine
veya cemiyet hayatina mensup insanlarin ugrak yeriyken gazinolara daha ¢ok ailelerin
ugradigr goriiliir. Romanda Peliir Bar, dikkat ¢eken mekanlarin basinda gelir. Kemal,
Fiisun’la daha ¢ok vakit gecirmek i¢in Fiisun’un yonetmen olan kocasi Feridun’un
cekecegi filme sponsor olur ve licli beraber sik sik Peliir Bar’a giderler. Barlardaki
insanlarin Fiisun’a yakinlagsmalarindan rahatsiz olan ve Fiisun’u kaybetmek istemeyen
Kemal, gazinolara yonelir. Zamanla Fiisun’un anne babasi da onlara eslik ederler.
Boylece Kemal ve Fiisunlar Istanbul’un farkli bdlgelerinde pek ¢ok gazinoya giderler.

Bu durumdan 6zellikle Fiisun’un babasi Tarik Bey ¢cok memnundur.

Masumiyet Miizesi’nde gazino ve bar gibi mekanlarin yaninda lokantalardan da
s0z edilir. Romanda ismi en ¢ok zikredilen lokanta zenginlerin ugrak yeri olan ve
Kemal’in de sik sik ugradigi Fuaye’dir. Bunun disinda Huzur Lokantasi, Rejans ve
Abdullah Efendi’nin lokantasi romanda ismi gecen diger lokantalardir. Romanda

Fuaye’yle ilgili detayl bilgi verilir:

“Yillar sonra resimli yemek listesini, bir ilanini, 6zel kibritini ve pegetesini
arayip buldugum ve burada sergiledigim Fuaye, kisa zamanda Beyoglu, Sisli,
Nisantas1 gibi semtlerde yasayan sinirl sayida zenginin (gazetelerin dedikodu
stitunlarinin alayci diliyle sdylersek ‘sosyetenin’) en ¢ok sevdigi Avrupa tarzi
(Fransiz taklidi) lokantalarindan biri oldu. Miisterilerine bir Avrupa sehrinde
olduklar1 izlenimini altim1 ¢ok c¢izmeden vermek isteyen bu lokantalara
Ambassador, Majestik, Royal gibi Batili ve iddiali adlar yerine, Bati’nin
kenarinda, Istanbul’da oldugumuzu hatirlatan Kulis, Merdiven ve Fuaye gibi
adlar verilirdi. Daha sonraki kusak yeni zenginlerin gosterisli mekanlarda
anneannelerinin pisirdigi yemekleri tercih etmeleriyle, gelenek ve gosterisi
birlestiren Hanedan, Sultan, Hiinkar, Pasa ve Vezir gibi pek cok yer acild1 ve
Fuaye unutulup gitti” (Pamuk, 2018d, s.19).
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Abdullah Efendi’nin lokantasi, romanda ismi gegen bir diger mekandir.

Kemal’in babasiyla bas basa yemek yedigi bu lokanta hakkinda detayl bilgiler verilir:

“Abdullah Efendi’nin lokantasi, eskiden Beyoglu’nda, ana cadde lizerinde Aga
Camii’nin yanindaydi. Bir zamanlar Beyoglu'na ¢ikan, sinemaya giden biitiin
iinliillerin ve zenginlerin 0gle yemegi i¢in gittigi lokanta, birka¢ yil Once
misterilerinin ¢ogunun birer araba edindigi gilinlerde, Emirgan sirtlarinda

uzaktan Bogaza bakan kiiciik bir ¢iftlige tasinmust1.” (Pamuk, 2018d, s.87).

Masumiyet Miizesi romaninda birka¢ yerde otellerden de s6z edilir. Pera Palas,
Hilton, Fatih Oteli, Kemal’in Milano’da hayatim1 kaybettigi Grand Hotel de Milan
romanda ismi gegen otellerdir. Orhan Pamuk, ayni mekanlar1 farkli kitaplarinda
kullanan bir yazardir. Pera Palas oteline Pamuk, Kara Kitap’ta da yer verir. Romanda
ismi gegen bir diger otel olan Hilton, Kemal ve ailesinin ugrak yerlerindendir. Kemal’in
nisaninin da yapildig1 bu otele babasi bir seyler igmek i¢in annesi de otelin kuru

temizlemesinden yararlanmak i¢in gelir.

Masumiyet Miizesi’nde Pamuk, dershanelerden de s6z eder. Roman
kahramanlarindan Fiisun, girdigi iiniversite sinavindan diisiik puan alinca tekrar simava
hazirlanmak i¢in dershaneye gider. Kemal ile Fiisun arasinda gecen konusmada Kemal,
dershanelerin birer ticarethane oldugunu sdyleyerek Fiisun’u 6zel ders konusunda ikna

etmeye c¢alisir:

“Birlikte biitiin daireyi ararken, sagma denecek yerlere bile bakarken, ona
magazin basminin gézde deyimiyle ‘bos vakitlerinde’ ne yaptigini sordum.
Gegen sene puani istedigi bolimii tutmadigr i¢in iiniversiteye girememisti.
Simdi Sanzelize Butik’ten geri kalan vakitlerinde, iiniversite smavina
hazirlanmak igin Ustiin Basar1 Dersanesi’ne gidiyordu. Universite sinavina bir
bucuk ay kaldigi icin cok calisiyordu. ‘Hangi bdoliimii istiyorsun?’
‘Bilmiyorum,” dedi biraz utanarak. ‘Aslinda konservatuvara girip oyuncu
olmak isterdim.” ‘O dersanelerde bosu bosuna gecer vakit, hepsi birer
ticarethane,” dedim. ‘Zorlandigin konular varsa, 6zellikle matematik, buraya
gel, ben her 6gleden sonra burada kapanip bir siire ¢aligryorum. Sana ¢abucak
gosteririm.” “Baska kizlara da matematik gosteriyor musun?” dedi. Ayni alayc1

ifadeyle kaslar1 yukar1 kalkt1” (Pamuk, 2018d, s.30).

Masumiyet Miizesi romaninda Pamuk, camilere diger bazi romanlarinda oldugu

ibi cenaze merasimleri miinasebetiyle yer verir. Kemal’in babasi Miimtaz Bey’in
9
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Flisun’un babas1 Tarik Bey’in ve Kemal’in cenaze merasimleri sirasinda yer verilen
camilerden, ayrmtili olarak s6z edilmez. Bu romanda da Pamuk, Tesvikiye Camii’ni 6n

plana ¢ikarir. Tesvikiye Camii, sosyetenin cenaze merasimlerine ev sahipligi yapar.

3.2. Kent ve Kentlilesme

Kent taniminda oldugu gibi kentlilesme taniminda da ortak bir yaklagim
bulunmamaktadir. Farkli bilim insanlar1 tarafindan c¢ok cesitli kentlilesme tanimlari
yapilmakta ve bu da kentlilesme kavramma farkli agilardan bakmayi zorunlu hale
getirmektedir. Kentlilesmeyi mekénsal bir siire¢ olarak tanimlayanlar oldugu gibi,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik &zellikler yoniiyle tanimlayanlar da vardir. Mekansal
agirlikli tanmimlamaya gore kentlilesme; kente go¢ ile birlikte baglayan niifus
hareketinin, kentin belli bir kesiminde karar kilmasina kadar devam eden bir siiregtir.
Bu siirecte kente gd¢ eden bireyler, toplumsal bir degisime ugrayarak yeni kosullara
uyum saglamaya ve yeni iliski bigimleri gelistirmeye calisirlar. En nihayetinde
toplumsal biitlinlesmesini gerceklestiren fertler, kentin birer 6gesi olurlar ve zaman
icersinde diger kentli bireyler tarafindan da kabul goriirler. Kentlilesme, sadece kentin
belli bir kesiminde yasamaya karar kilma ile sinirlandirilamaz. Bu vakia, kentlilesmenin
temel zeminini olusturmakla birlikte, asil 6zellikleri kiiltiirel ve sosyal boyutlarda ortaya
cikar. Sosyo-kiiltiirel agidan ise kente go¢ etmis bireylerin ve kentte yasayanlarin, kent
toplumunun deger yargilarmi, diisiince kaliplarini, davranis bigimlerini kisacasi yasayis
bicimini benimsemesi ve ig¢sellestirmesi anlamina gelen kentlilesme kavrammimn
ekonomik ve sosyal olmak tizere iki boyutu bulunmaktadir. Kentlilesmenin ekonomik
boyutu kisinin ge¢imini biitlinliyle kentte ve kente 6zgii islerde saglamasi durumudur.
Sosyal bakimdan kentlilesme ise bireylerin kente has davranis kaliplarin1 benimsemesi
stirecidir (Bal, 2002, s. 62).

Kentlilesme, cesitli sebeplerle kente goc etmis ve kentte ikamet eden niifusun
gecirdigi birtakim degisimler sonucu geldigi durumdur. Kwrsal alanlarda yasayan
bireyler, kent yasamindan daha farkli ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bir yasant1 bi¢gimine
sahiptirler. Kirsal alanda tarim veya hayvancilik, ekonomik hayatin vazgecilmez bir
pargasidir. Insanlarm biiyiik ¢ogunlugu, biraz da baska ugras alanlari olmadigindan
tarim ve hayvancilikla gecimlerini saglamaktadir. Sosyal iligkilere gelince kirsal alanda
aile baglar1 ve komsuluk iliskileri ¢ok sicak ve canlidir. Aile tipi cogu zaman sehirdeki
cekirdek aile yerine biiyiik aile seklindedir. Komsular ¢ok rahat bir sekilde birbirlerine
gidip gelebilmekte, hatta ailenin birer ferdi gibi davranmakta ve kabul gormektedirler.
Kirsal alanda yasayan kisilerin, kiiltiirel degerlere karsi sorumluluk bilingleri ve onlari

sahiplenme hisleri daha ileri diizeydedir. Cami, okul, kdy odasi, saglik ocagi gibi ortak
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kullanilan mekanlar, biitiin fertlerin korudugu ve saygi duyduklari yerlerdir. Aile i¢i
bagliliklar ve biiyliklere duyulan saygi bireysel 6zgiirliikkleri sinirlamakta ve toplumun
menfaatini 6n plana ¢ikarmaktadir. Kentlerde ise bu ozellikler kirsalin tersine biiyilik
Olclide farklilasmaktadir. Dolayisiyla kentlilesme, kentli insan davraniglarinin, bireyde,
ailede ve diger sosyal gruplarda gelismesi siirecini anlatir. Bu davranislar, ekonomik,
sosyal, siyasal, psikolojik, inangsal ve estetik gibi farkli boyutlarda gozlenebilir. Kentli
bireylerin, ekonomik anlamda kente 6zgii birtakim davranig kaliplar1 vardir. Ekonomik
davranislara bakildiginda; kentte yasayan bireylerin hemen hepsi ge¢imlerini sanayi
veya hizmet sektOoriinden saglarlar. Tarim ve hayvancilikla ugrasma imkani
olmadigindan insanlar biraz da zorunlu olarak bu alanlara ydnelirler. Sosyal
davranislara bakildiginda aile kurumunun oOnemsendigi ve ailenin fertleri arasinda
demokratik tutum ve davraniglarin 6n planda oldugu goriiliir. Ailenin biitlin fertlerinin
iyi bir egitim almasi Onemsenir ve bunun i¢in aile ekonomisinden daha fazla pay
ayrilmast yoluna gidilir. Kentli bireyler, toplumda belirli bir mevkiye gelmenin, kisisel
gelisim ve gayret neticesinde olabilecegini bilir ve ona gore hareket ederler. Bos
zamanlarmi degerlendirme aliskanligi edinen bireyler, bunu kisisel ve toplumsal yarara
dontik olarak kullanirlar. Siyasal anlamda kentli bireyler, hak ve sorumluluklariyla sivil
toplumun giiciiniin farkindadirlar ve bu tiir olusumlara iiye olarak oralarda faaliyet
yiriitiirler. Oy verme onlar acisindan demokrasinin olmazsa olmazidir ve her bilingli
yurttasin mutlaka oyunu kullanmasi gerektigine inanirlar. Yerel yonetimlerin hizmet
kalitesinin artmasini isteyen bireyler, duyarli vatandas olmanin geregi olarak ulusal ve
uluslararas1 sorunlara karst duyarhdirlar. Kentli bireylerin psikolojik davranislar:
incelendiginde bu bireylerin duygudan ziyade akilla hareket ettikleri, insan iligkilerinde
empatiyi Onemsedikleri, stirekli basartytr amagladiklari, zamani iyi kullanmay1
onemsedikleri, 6z bakimlarina dikkat ettikleri, kendilerini modern kentli bireyler olarak
tanimladiklari, toplumsal kurallara genel anlamda uyduklari, ge¢mis ve gelecek
tasavvuru konusunda planlama yaptiklar1 goriiliir. Inangsal davranislar anlaminda kentli
bireyler; kendilerinden olmayan, kendileri gibi diisiinmeyen bireylerin inanglarma saygi
duyarlar. Batil inan¢ kaliplarmi sorgulayip dinin evrensel mesajmi anlamaya ve
yorumlamaya calisirlar. Estetik davraniglar anlaminda da kentli bireyler; yasadigi
mekanin temiz ve diizenli olmasina dikkat eder. Cevresini rahatsiz etmemeye calisir. Oz
bakimma ve beden sagligina dikkat eder. Kaba ve argo ifadelerden kaginarak dilini
0zenle kullanmaya gayret eder. Sanatsal aktiviteleri onemser, sanata ve sanatgiya saygi

duyar (Kaya, 2017. s.65 -66).
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Sanayi Devrimi oncesinde kentler, giinimiizdeki gibi gelismis ve dolayisiyla
kalabalik degillerdi. Kalabalik olmayan sehirlerde yasayan bu az sayidaki insanlarin,
kent kiiltiiriine adapte olmalar1 ve ortak bir kiiltiir etrafinda kenetlenmeleri zor
olmamaktaydi. Sehirlerin imkanlar1 arttikga bu alanlar, kirsal alanda yasayan bireyler
icin bir cazibe merkezi olmus, bu durum da beraberinde kirsal alandan kentlere dogru
yogun bir go¢ hareketini dogurmustur.

Sanayi Devrimi Oncesinde kentlerin insanlara sundugu ekonomik imkanlar
smirli oldugundan yasadig1 yeri terk ederek kente gelen insanlarin sayisi oldukca azdir.
Bu donemde kirsaldan ayrilarak kente gelen bu az sayidaki insan, ¢ok kisa siire
icerisinde kent kiiltiirline adapte olarak kentlilere ait tutum ve davraniglari benimsemis
ve kentlilesme yolunda onemli bir adim atmustir. Kentlere gé¢ eden insan sayisinin
arttigi ve kentlerin etkinligini ve denetim giiciinii yitirdigi zamanlarda kentlilesme
siirecini tamamlayamayan bireyler, sorunlarin1 kendi irettikleri yontemlerle ¢6zme
yoluna gitmislerdir (Kaya, 2017, s.66).

Sanayi Devrimi sonrasindaki go¢ dalgasiyla beraber niifusu hizla artan kentler,
yapisal olarak bir degisime ugramis, kentlerin yapisinda meydana gelen bu hizh
degisimle beraber kente uyum sorunu ortaya ¢ikmistir. Bu uyum sorunu, daha ¢ok
koyden gelen bireyler igin s6z konusu olmustur. Uzun yillar yasadigi koyilinii birakip
kenti mesken edinen koyliiler i¢in bu yeni alana uyum saglamak, sanildig1 kadar kolay
olmamustir. Zira kdyden kente gelip orada bir is sahibi olmasi, iiretime katilip ekonomik
anlamda bagimsizligin1 kazanmasi, kOylii bireylerin kente uyum saglamasi i¢in yeterli
degildir. Bu bireylerin ekonomik faaliyetlere katilmanin yaninda kiiltiirel anlamda bir
degisim gecirmesi, kentli bireylerin davranmig kaliplarmi benimsemesi ve zihinsel
anlamda kendilerini kentli bir birey olarak kabul etmesi de gerekir. Bu da 6yle sanildigi
gibi kisa siirede gergeklesebilecek bir durum olmayip kirsaldan kente goc etmis
bireylerin tam anlamiyla kent kiiltiiriine adapte olmalar1 ancak birka¢ kusak icinde
gerceklesebilmektedir (Kaya, 2017, s.66).

Kentlilesme siireci, uzun soluklu bir siire¢ olup tam anlamda kentlilesmenin
gerceklesebilmesi i¢in gereken bazi asamalar vardir. Bunlarim ilki, ekonomik, giivenlik,
saglk, egitim gibi birtakim zorunluluklardan dolay: kirsal alanda yeterince tatmin
olamayan bireylerin kente gelmesi ve burada kalmaya karar vermesidir. Burada 6nemli
olan olgu, kirsal alan1 terk eden fertlerin, kenti siirekli olarak kalacagi bir mekan olarak
kabul etmesidir. Zira kentte kalici olmay1 diisinmeyen bireylerin, kentli olma, kentli
davranis kaliplarmma biiriinme, kent dilini anlamaya calisma gibi bir gayretleri

olmayacaktir. Kirsal alandan gé¢ eden bireylerin kentte karar kilmasi i¢in ise, kentin;
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kdy yagamindan timidini kesmis olan kisilere bir gelecek vaat etmesi gerekir. Gelecegin,
koyiinde degil de, geldigi kentte olduguna ikna olan kisiler, kent ile biitiinlesme
ihtiyacini hissetmeye baglarlar. Kentlilesmenin bir diger boyutu da ekonomik boyuttur.
Bireylerin bagkasina muhta¢ olmadan kentte yasamasini saglayacak bir is sahibi olmasi,
bu isin, kent iiretimine katki sunmasi ve kentli bireyler tarafindan olumlu goriilmesi
gerekmektedir. Kagit toplayiciligi, igportacilik ve benzeri isler, kisinin kentle uyumuna
ve kentli birey olmasina engeldir.

Kente go¢ edip burada yasamaya karar veren ve ge¢imini saglayacak makul bir
is bulan bireylerin kentlilesme siireglerini tamamlayabilmeleri i¢in 1yi bir egitim
almalar1 ve kent kiiltiiriinii 6grenip benimsemeleri gerekir. Ilk iki dzellige nazaran biraz
daha uzun bir zamani gerektiren bu Ozelliklerin kente gé¢ eden ilk kusak tarafindan
olmasa da sonraki kusaklar tarafindan Oziimsenmesi beklenir. Dolayisiyla kente
goemiis, kentte yasayan ve gec¢imini kentte saglayan ilk kusagin tam anlamiyla
kentlilestigi soylenemez.

Kentlilesmenin son asamasi, bireylerin kente has davranis bi¢imlerini
igsellestirip sergilemeleridir. Kirsal yasam tarzinin bireylerde olusturdugu davranis
kaliplarmnin bir ¢irpida terk edilmesini beklemek, ¢cok saglikli bir yaklasim degildir. Bu
nedenle kente gé¢ etmis olan bireylerin, kentsel davranig kaliplarin1 6grenmeleri uzun
zaman alabilir. Bunun i¢in bazen bir bazen iki nesil dahi gerekebilir. Bu yiizden kente
gb¢ eden bireylerde tam anlamiyla kentlilesmenin olugmasi isteniyorsa bireylere, kisinin
kendisini kente karsi sorumlu ve kenti de kendisine ait hissetme durumu olan
kentlilesme bilincinin verilmesi gerekir. Fertlerde bu bilincin artmasi oraninda
kentlilesme siireci hiz kazanacaktir.

Kirsal alandan kentlere yapilan gocler keyfi bir uygulma olmaktan ziyade cogu
zaman bir zorunluluktan kaynaklanmaktadir. Sosyal, ekonomik, giivenlik, egitim
kaygilar1 olmayan ve bu alanlardaki ihtiyaglar1 giderilen bireylerin, yasadiklar1t mekam
terkedip bir belirsizlige gitmeleri yani go¢ etmeleri cabuk ¢abuk beklenmez. Zira insan
yasamini biitiin yonleriyle derinden etkileyen go¢ olgusu, hem go¢ veren hem de gog
alan mekanlar1 derinden etkileyen, o yerlerde bazen i¢inden ¢ikilmaz karmasik sonuglar
doguran toplumsal bir olaydir. Gogle beraber ortaya ¢ikan sorunlar; go¢ eden bireyler,
orada yasayan diger insanlar, kurumlar, fiziksel ¢cevre lizerinde kalic1 ve koklii birtakim
tesirler ortaya c¢ikarmakta, toplumsal bir hareketlilige sebep olmaktadir (Kaya, 2017,
S.67).

Kentler, kdylere goére karmasik bir yapiya sahip olan mekanlardir. Koyli

bireylerin talepleriyle kentli bireylerin talepleri arasinda biiyiik farkliliklar vardir.
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Koyde smirli imkanlarla yasamini idame ettirebilen fertlere, sehre geldiklerinde kdydeki
imkanlar yetersiz gelmekte bu da onlar1 farkli arayislara sevk etmektedir. Kamu
hizmetlerinden yararlanma konusunda koylii birey ile kentli bireyin talep orani arasinda
ciddi farkliliklar goze carpmaktadir. Kdyden go¢ edip sehre gelen insan sayisindaki
artiga paralel olarak kamu kurumlarindan hizmet talebinde de ciddi bir artis
yaganmaktadir. Kéyde yasayan bireylerin devletten talep ettigi hizmetler, genel olarak
yol, su, elektrik, telefon, 6gretmen, imam gibi hizmetlerle sinirliyken ayn1 bireyler kente
geldiklerinde hizmet beklentileri ve talepleri artmaktadir. Kdyde yasayan bireylerin
devletten is ve barinma gibi bir talepleri olmadigi halde sehirde yasayan insanlar,
hizmet c¢itasin1 yiikselterek is ve barmma gibi taleplerde de bulunabilmektedir.
Cocuklar1 icin 1yi bir egitim ve oyun alanlari, glivenlik tedbiri, sehrin alt ve st
yapisiin sorunsuz olmasi, kiitiiphaneler, sinema ve tiyatro gibi alanlar, ¢oplerin diizenli
toplanmasi ve sehrin temiz olmasi, sehir i¢i ulasimin diizenli olmasi, yerel hizmetlerin
diizenli olarak sunulmasi gibi hizmetler, kentli bireylerin merkezi ve vyerel
yonetimlerden talep ettigi diger bazi hizmetlerdir. Ozelikle Endiistri Devrimi’nden
sonra hizla artan kentlesme, biitiin bu konularda bir¢ok aksaklifin yaganmasina sebep
olmus bu durum da sehirlerdeki hayati giderek daha da zorlastrmistir (Kaya, 2017,
S.67).

Kente adapte olmaya calisan bireyin, bu adaptasyon siirecinde talepleri giderek
artmakta bu taleplere cevap vermek zorunda olan merkezi ve yerel yonetimler, her
gecen giin artan bu taleplere cevap vermekte ciddi sikintilar yasamakta ve yeterince
hizmet iiretememektedirler. Yerel ve merkezi idare birimlerinin eleman, arag-gereg,
kaynak, finans gibi konularda yetersiz olmasi, toplumun artan ihtiyaglarina cevap
verememesinin en biiyiik sebepleridir. Son 30-40 yil i¢erisinde kirsal niifusunun biiyiik
bir kismi1 kentlere gocen Tiirkiye’de, sehir planlamasmin artan bu niifusa gore
yapilmamasi, kentlerdeki hizmetlerde bir artisin olmamasi ve kamu kurumlarmin
toplumun artan ihtiyaglarina cevap vermede yetersiz kalmasi sorunlari i¢inden ¢ikilmaz

bir hale sokmaktadir (Kaya, 2017, 5.67).

Bir kent romancisi olan Orhan Pamuk, romanlarinda kentlesme ve kentlilesme
temalarma yer verir. Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda kentlilesme temasi Isik¢r ailesi
baglaminda ele alinir. Orhan Pamuk’un ilk roman1 olan Cevdet Bey ve Ogullari, Sultan
Abdiilhamit’in son yillarinda Nisantagili bir tiiccar olan Cevdet Bey’in ve ogullarinin
hikayesini anlatir. Ug kusag: bir arada anlatan roman, bir anlamda Cumhuriyetimizin

hikayesidir. Eserde kusak catismasi, kentlesme ve sorunlari, ev i¢lerinin ozellikleri,
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zamanin akisi, giinliik siradan konugmalar, Batililasan biiyiik aileler, Beyoglu'na ¢ikip

yapilan aligverisler kahramanlar vasitasiyla okuyucuya sunulur.

Isikgr ailesini konu alan ve bu aileyi li¢ kusak halinde anlatan Cevdet Bey ve
Ogullari romani, tipik bir aile romani1 olup Tirk toplumunun belli bir donem iginde
gecirdigi degisimi ve doniisiimii ele alir. Alman edebiyatinda Thomas Mann’in
Buddenbrooks romani (1901), bu tiiriin klasik 6rnegi olarak bilinir. Tiirk toplumunun
sosyo-kiiltiirel ve politik durumunu ve gelisimini ustaca anlatan Cevdet Bey ve Ogullart
romani, belli bir doneme 151k tutmakta, bu da romana aile romani niteliginin yaninda
donem romani olma 06zelligi de kazandirmaktadir. Biitiin aile romanlarinda goriilen
birtakim ortak Ozellikler vardir. Bayram, diiglin, taziye, nisan merasimlerinin
tasvirlerine, ev i¢i tasvirlere ve esyalarin tasvirlerine, dogum ve Olim olaylarinin
ailedeki yansimalarma aile romanlarinda genisce yer verilir. Cevdet Bey ve Ogullar
romaninda da aile romaninin pek ¢ok 6gesine yer verilir. Biitlin aile romanlarinin
vazgecilmez 6gesi olan ev motifi burada da gdze carpar. Ilerde temellerini atacagi
ailesinin barmabilecegi bir ev hayali kuran roman kahramam Cevdet Bey, Istanbul’un
varsil semtlerinden birisi olan Nisantasi’nda bir ev alir. Bu ev, Isik¢i ailesine ti¢ kusak
boyunca barinma mekani olmus, onlarin otuz ii¢ y1l boyunca yasadiklar1 biitiin olaylara
sahitlik etmistir. Orhan Pamuk romanlarinda evler, kahramanlarinin ruh diinyasini
yansitan, adeta onlarla 6zdeslesen bir bi¢imde sunulur. Cevdet Bey ve Ogullari’nda
Osman’n, dogdugu ve biiylidiigii evle arasinda siki bir bag vardir. Romanda Osman’n
evine olan baglilig1 su climlelerle ifade edilir:

“Osman mutfaktan ¢ikt1. ‘Bir, iki, Ti¢, dort ve alt1!’ diye sayarak, son basamagi
kiigiikliigiinde yaptig1 gibi atlayarak merdivenleri aceleyle tirmandi, salona
girdi. ‘Ben ¢ocuktum... Burada dogdum!’ diye mirildandi. Otuz y1l 6nce! Otuz
tic yildir bu merdivenleri ¢iktigim, birka¢ kisa is seyahatinin ve askerligin
disinda evden hi¢ ayrilmadigini diisiindi” (Pamuk, 2018a, s. 476).

Orhan Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullari adli romanda modern kent yasamimin
bireylere dayattig1 ¢ekirdek aile yapisina gecisin, biiyiik ailelere yansimalarmi da ele
alir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda konaklarda veya bahceli evlerde gordiigiimiiz genis aile
tipi, yavas yavag yerini ¢ekirdek ailelere terk etmis bu da aile baglarinda ¢oziilmelere
sebep olmustur. Cevdet Bey’in kiigiik oglu Refik, babasmin 6limiinden sonra dogan
kizinin biiylimekte oldugunu ve bundan dolay1 bir odaya sikisamayacaklarint bahane
ederek ayr1 eve tagmnir. Aileyi bir arada tutmanin tek formiilii gibi goriilen apartman
projesine, Nigan Hanim siddetle karsi ¢ikmasma ragmen, 1930 yilina gelindiginde

Isik¢r’lar1 apartmanin katlarma yerlesmis olarak goriiriz. Nigan Hanim, tiim ¢abasina
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ragmen kiigiik aileye dogru gidisi durduramamis, Nisantasi’'nda, eski evin yerine bir
apartman yaptirilmustir. Isikgilar ailesi, varlikli bir ailedir ve 0 dénemdeki biitiin varlikli
aileler gibi evlerini liiks esyalarla siisleme tutkusuna sahiptir.

Orhan Pamuk, Cevdet Bey ve ogullari romaninda Isik¢i ailesinden hareketle
donemin bayram kutlamalarmm nasil yapildigii da gozler oniine serer. Cevdet Bey,
aileyi bir arada tutan yegane gii¢tiir. Onun 6liimiinden sonra ailede birlik ve beraberlik
havas1 yok olmaya yiiz tutar ve bayramlar da eski bayramlar olmaktan uzaklasir. Cevdet
Bey’in vefatinin ailede olusturdugu bosluk, yine bir bayram giinii yemek sofrasinda
yemegini yiyen Nigan Hanim’mn i¢ konusmalar1 seklinde sdyle anlatilir:

“Tatliyr yemeye koyuldular, ama Nigan Hanim yine bir seyin eksik oldugunu
diisiindii. Bu Cevdet Bey degildi, bunu biliyordu; ama ne oldugunu bilmiyordu.
Rahmetli annesinin dedigi gibi: ‘Nigan kizim, canim bir sey yemek istiyor,
ama nedir bilmiyorum!’ Nigadn Hanim neyin eksik oldugunu bilmiyor, tatlisinin
tadin1 ¢ikarmak istiyor, ama yine can sikici seyler aklina geliyordu: ‘Neden
Osman karisiyla kavga etti? Refik su pis sakali neden koyuverdi? Neden
aylardir surat asiyor? Neden herkes suskun ve nesesiz?’ Sonra durdu ve hep
ayni seyleri diisiindiigiinii aklindan gegirdi” (Pamuk, 2018a, s.235).

Romanda Istanbul’un Nisantas1 semtinde yasayan bir burjuva ailesi olan Isikg¢1
ailesinin ii¢ kusaklik hikayesini anlatan Orhan Pamuk, Tiirk toplumunun 60-70 yillik
kiiltiirel yasantisina da 151k tutar. Isik¢1 ailesinin ilk kusagi gelenek ve goreneklerine
bagl bir goriintli arz ederken sonraki kusaklarda Bati hayranlhiginin izleri goriilmeye
baglanir.

Pamuk, Cevdet Bey ve Ogullar: adli romanda, iginde yasadigi topluma ve o
toplumun degerlerine yabancilasan aydin tipi elestirisi de yapar. Romanda kendi
toplumuna ve onun degerlerine yabancilasan aydin tipi roliinde, Cevdet Bey’in kardesi
Nusret’i goriirliz. Nusret, Fransiz hayrani bir Jontiirk tiir ve yasadigi toplumun kendisini
anlayamamasimi Agabeyi Cevdet’e s0yle anlatir:

“Sabahattin bir Truva atidir. Sen Truva atinin hikdyesini biliyor musun?
Bilmiyorsun! Iste! Daha Truva at1 nedir bilmiyor!... Ben burada yapayalnizim.
Onlarin 1iyiligini istedigim i¢in onlarla birlikte olamiyorum. Beni tuhaf
buluyorlar. Ben de onlar1 uyusuk buluyorum. Burada kimse yok. Oysa Paris
Truva atinin hikayesini bilenlerle dolu. Bir Avrupaliyla konusmak bazen nasil
bir zevk olur anlatamam! Ama tabii, buradaki pis misyonerlerle bankerleri
demek istemiyorum. Gergek Avrupallar: Voltaire, Rousseau, Danton...

Revoliisyon...” Birden bir mars soylemeye basladi” (Pamuk, 2018a, s.77).
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Cevdet Bey ve Ogullarr’nin 12 Aralik 1970 giiniini anlatan son boliimiinde,
kentlesme ve kentlesmeyle iliskili sorunlara deginilir. Ornegin yiizyilin baginda yeni
kurulan Nigantasi, 1970’te kentlesmis, kalabalik bir semte donlismiistiir. Nisantasi’nin
bu kalabalik hali romanda soyle anlatilir:

“Cumartesi saat bire dogru Nisantasi Meydan1 civil civildi. Trafik tikanmistr.
Caddenin ortasinda bir polis elini kolonu salliyor, diidik c¢aliyordu. Bir
troleybiisiin boynuzu telden kurtulmus, asfalta dogru egilmisti. Ac¢ilan kapidan
sofor ¢ikiyor, iiniformali iki lise 6grencisi ona bakiyordu. Karsi kaldirimda
cingeneler sepetleriyle dizilmis ¢igek satiyorlardi. Dolmus duraginm ince sesli
degnekcisi birisine sesleniyordu. Ayakkabi boyacilarinin {icii de miisteri
bulmustu. Galiba, fazladan, bir de bekleyen miisteri vardi. Sik bir kadin
cumartesi alisverisinden doniiyordu. Mini etekli bir geng kiz bir ‘butik’in
vitrinine bakiyordu” (Pamuk, 20183, s.511).

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Batililasma c¢abalarin1 anlatan yazar,
Osmanl’dan kalma ve Dogu kiiltiiriinii temsil eden konaklarin, yerini, apartman
dairelerine nasil biraktigina ve bununla beraber toplumsal yapida meydana gelen
degisime de deginir. Batitlilasma c¢abalarinin hizlandigi 1930’lu yillarda, konaktan
apartmana gecis bir ¢irpida olmaz. Konak sahipleri oncelikle Osmanli’dan kalan bu
konaklarmi, Bati usullerine gore yeniden dizayn ederler. Nitekim roman
kahramanlarindan Sait Bey’in, baba yadigari olan konagmi yeni usullere gore nasil
diizenlediklerini anlatis1 su ciimlelerle ifade edilir:

“Simdi de konagm tarihinden s6z ediyor, rahmetli babasindan kalan bu yapiyi,
yeniye nasil c¢evirdiklerini anlatiyordu. Selamligmm bu genis sofasini salona
cevirmek i¢in ¢ok masraf yapmislar, dosemeyi bastan asagi yenilemisler”
(Pamuk, 20184, s.210-211).

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Pamuk, Batili yasam tarzini benimseyen
insanlarin yasadiklar1 degisimi biiylik bir ustalikla anlatir. Batilh yasam tarzini
benimseyen insanlarin degisimi bir anda gergeklesmez. Once zihinlerde baslayan bu
degisim, zamanla davranis kaliplarma, giyim kugsama ve yasanilan mekana kadar sirayet
eder. Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda, temelinde Bat1 hayranligi yatan toplumsal
degisim ve doniisiimiin mekansal boyutu, ilkin eski Osmanli konaklarmin Batili tarzda
diizenlenmesi seklinde kendisini gosterir. Bu gecis devresinden sonra eski konaklar
yerini yavag yavas apartman dairelerine birakir. Romanda Dogu ve Bati kiiltiirlerini
yansitan mekanlar bir arada verilir ve mekanlar ilizerinden Batililasma c¢abalarina

deginilir. Istanbul’da ticaret burjuvazisini simgeleyen ve Batili tarzda yeniden
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diizenlenen konaklar, Ankara’da Cumhuriyet’in kooperatif evleri, Tiirkiye nin
Batililasan yiiziinii gosteren ve bu anlamda Bati kiiltiiriinii temsil eden mekanlar
olurken; Omer’in Erzincan’da gérdiigii evler de Dogu kiiltiiriinii temsil eden mekanlar
olarak yansitilir.

Ankara ve Istanbul gibi metropollerde gelencksel yapiyr muhafaza etmek
Anadolu kentlerine gore daha zordur. Anadolu’da toplumsal yapidaki degisim biraz
daha yavas gerceklesirken biiylik kentlerde bu degisim ve doniisiim daha hizli
olabilmektedir. Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda da ayni donemde olmasina ragmen
Erzincan ve Istanbul veya Ankara arasindaki degisim hizi bir degildir. Romanda
Istanbul ve Ankara, Bat kiiltiiriinii ve Tiirk toplumunun Batililasan yiiziinii yansitirken
Erzincan, Tiirk toplumunun geleneksel mekan anlayisini ve yoksullugunu yansitir.
Romanda Omer’in Erzincan’da aldig1 ev su sekilde tasvir edilir:

“Tavanin koselerinde kurtlarin delik desik ettigi ahsap islemeler vardi Bir
duvar boydan boya dolapti. Ayni islemeler dolaplarin kapaklarinda da ayetlerin
vav kayiklariyla i¢ ige goriiniiyordu” (Pamuk, 2018a, s.442).

Orhan Pamuk, konaktan apartmana gegis temasmin da islendigi romanda,
geleneksel Tiirk aile yapisinda meydana gelen kokli degisimi sorgular. Bu degisim,
biiyiik aile yapisindan cekirdek aile yapisina gecistir. Yiizyillin basinda Cevdet Bey
tarafindan Batili bir aile olusturmak i¢in alinan konak, Cevdet Bey’in 6liimiinden sonra
aile igindeki modernistlerle gelenekgileri karsi karsiya getirir. Romanda Osman ile
Refik yenilikgileri temsil ederken Cevdet Bey’in esi Nigdn Hanim, gelenekgileri temsil
eder. Israrla konagin yikilmasi gerektigini savunan yenilik¢ilere direnen Nigan Hanim,
kendisi 6lmeden boyle bir degisimin olamayacagini soyler.

Kentlesme ve kentlilesme temasinin ele alindig1 bir baska roman olan Sessiz Ev,
biri tarih¢i, biri devrimcei, biri de zengin olmay1 kafasina koymus {i¢ torunun, 1980
yazinda Istanbul’dan elli kilometre uzakta, Cennethisar’da yasayan babaannelerinin
konaginda gecirdikleri bir haftanin Oykiisiinii anlatir. Yizyilin basinda, siyasetle
ugrastig1 i¢in Istanbul’dan uzaklastirilip siirgiine gonderilen dede, Cennethisar’da bir
konaga yerlesmis, biitiin yasamimi, Dogu ile Bati arasindaki ugurumu kapatacagina
inandig1 biiylik bir ansiklopedinin yazimina adamistir. Dede oldiikten sonra babaanne
ile ciice kdhya tek baglarina kalirlar. Her yaz oldugu gibi bu yaz da sehirden gelecek
torunlar beklenir. Torunlar gelince, tam babaannenin diislindiigii gibi ayn1 konusmalar
yapilir ve herkes kendi odasma ve kendi diinyasma gekilir. Torunlar, babaanneyle

beraber dedelerinin mezarmi ziyaret ederler.
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Kitapta belirli bir konu islenmemektedir. Aslinda kitabi ilging yapan da budur.
Olaylar sirasinda kisilerin kendi bakis agilarindan diisiincelerini, anilarin1 6greniyoruz.
Romanda genel olarak iki ask hikayesi islenmis, torunlardan biri olan Nilgiin i
Cennethisar’da oturan eski g¢ocukluk aski Hasan, hala sevmektedir. Gegen zaman
zarfinda sagci gorislerin etkisinde kalan Hasan, kasabada sanki onlarin bir adami1 olarak
yardim parasi, hara¢ toplamaktadir. Diger bir torun olan Metin ise Ceylan adindaki
zengin bir kiza asiktir. Bir siire sonra evdekilerin de bundan haberi olacaktir. Faruk Bey,
uzun zamandir asir1 derecede igki igmektedir. Bunu goren ev halki ve babaanne,
ellerinden bir sey gelmedigi i¢in iiziilmektedirler. Kitabin sonlarina dogru Nilgiin’iin
Cumbhuriyet gazetesi aldigmi goren Hasan, onunla tartisir. Tartisma sonucu yere diisen
Nilgiin, beyin kanamas1 gegirir ve bir giin sonra §liir.

Sessiz Ev’de, 1980 darbesinin hemen Oncesinin anlatildigi yedi giinliik olay
zamani zarfinda, kentlesme temasimin islendigine tanik oluruz. Ornegin Fatma Hanim’mn
kendini konaga kapatmasi, mecbur kalmadikca disar1 ¢ikmamasi ve en Onemlisi
Istanbul’a donmemesinin en 6nemli sebeplerinden biri kentlesmeyle beraber ortaya
¢ikan durumlardir. Nitekim Fatma Hamim, Istanbul’daki eski arkadaslarina, “Hepiniz
Istanbul’un ¢irkin giinahlarma battiniz ve O6ldiiniiz ve beton apartmanlar, fabrika
bacalari, plastik kokular1 ve lagim borular1 arasina gomiildiiniiz” (Pamuk, 2012, s.331)
diyerek Istanbul’un kirliligine ve yapayhigina géonderme yapar. Fatma Hanim’m bakis
acisindan kentlesmenin Cennethisar’da da yogun bir bigimde yasandigini1 gozlemleriz.
Fatma Hanmim, torunlariyla mezarliga giderken goziine takilan “apartmanlara,
kalabaliga, yar1 ¢iplaklara” (Pamuk, 2012, s.64) bakamaz. “Hatta apartmanlari,
duvarlari, plastik yazilari, afigleri, vitrinleri, renkleri goriince igrenmeye...” (Pamuk,
2012, s.64) baslayan Fatma Hanim’1 ¢arpik kentlesme, yapaylik, giiriiltii ve kirlilik o
kadar rahatsiz eder ki Cennethisar’in bir zamanlar giizel bahgelerle dolu, sakin ve dogal
bir yer oldugunu hatirlayarak (Pamuk, 2012, s.64) mutlu olur.

Sessiz Ev’de mekanlara iliskin bir diger onemli nokta da garpik kentlesme
elestirisidir. Darvinoglu ailesinin eski ve sessiz konaginin “bahg¢e duvari bitince
kaldirim ve yeni beton evler” (Pamuk, 2012, s.7) baslar. Doganin ¢esitli giizellikleriyle
cevrilmis olan Cennethisar, zaman igerisinde yapilan betonarme yapilar yiiziinden o eski
giizelligini kaybeder ve yapay bir ortama doniisiir. Nitekim bu yapay ortamin iirtinii
olan Cennethisar’in “apartmanlari, duvarlary, plastik yazilary, afisleri, vitrinleri,
renkleri” (Pamuk, 2012, s.64) Fatma Hanim’a bayag1 ve igreng goriiniir. Beton bloklarin
heniiz kaplamadigi eski Cennethisar, dogayla i¢ ice, temiz ve sade bir yerdir.

Cennethisar’in bu eski, sade ve temiz halini Hasan, romanda sdyle anlatir:
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“Cok eskiden, burada bir tek beton ev yokken, bir bizim yokustaki tas evimiz
vardi, bir de onlarin eski tuhaf evi vardi ve bir de simdiki ¢arsidaki kiiciik yesil
diikkkan. Baska kimsecikler de yoktu. Yukari mahalle de yoktu, fabrikalar
yoktu, Yenimahalle ve Esentepe de yoktu. Bu yazliklar ve plaj hi¢ yoktu”
(Pamuk, 2012, s.154).

Vaktinin biiylik bolimiinic Gebze Arsivinin tozlu, izbe ve kdhne salonunda
geciren Faruk, “kendimi unutmak istiyorum, ug¢gmak istiyorum, neon lambalara,
pleksiglas reklamlara, siyasi sloganlara, televizyonlara, duvarlara mihlanmis ¢iplak
kadinlara, bakkal kdselerine, gazete resimlerine, bayagi afislere bakiglarimi vura vura
kendimi unutmak istiyorum” (Pamuk, 2012, s.232) sozleriyle bir bakima tarihe siginir.

Siyasetle ugrastigi igin siirgiine gonderilen Selahattin Bey’le beraber
Cennethisar’da bir konakta yasamak zorunda kalan Fatma Hanim, Selahattin Bey’in
davetlisi olarak miicevherlerini satin almaya gelen Yahudi kuyumcunun kilik
kiyafetinin zaman i¢inde Miislimanlar tarafindan da kullanilmasindan hareketle
toplumsal yapida meydana gelen degisimi elestirir. Bu degisim sadece kilik kiyafetle
smirlt degildir. Mahkemelerin yapis1 ve kullanilan hicri takvim de bu degisimden
nasibini alir. Toplumda meydana gelen bu degisim riizgari, Fatma Hanim’in bakis
acistyla soyle anlatilir:

“Her seferinde kalkt1 geldi: Bir yil sonra, elinde ayni ¢antayla kiipenin 6teki
tekini almaya geldiginde Yahudi’nin basinda gene ayni sapka vardi. Sekiz ay
sonra elmasl bileziklerimden birincisini almaya geldiginde o basindaki sapkay1
Miisliimanlar da giymek zorundaydi. Elmasli bileziklerin ikincisini almaya
geldiginde yil, artik 1345 degil, 1926 idi. Oteki bilezik i¢in de geldiginde
elinde gene ayni ¢anta vardi ve Yahudi islerden hep sikayet ediyordu, ama artik
giizel hizmet¢i kadimi soramiyordu. Belki de, artik karilarin1 bosamak i¢in iki
kelime degil, bir mahkeme gerektigi i¢in, diye diisiinmiistiim. O sefer ve ondan
sonra kag yil birlikte yedikleri yemekleri Selahattin pisirmek zorunda kalmaisti:
Ben, her seferinde yaptigim gibi yerimden kipirdamadim ve odamda oturdum
ve belki de Yahudi’ye hepsini soylemistir dedim. Bdylece hizmetciyle
piclerinden kurtulduk ve Dogan biri ciice, biri topal picleri kdyden bulup
getirene kadar evde yalniz kaldik. Onlar en iyi yillardi. O gelisinde Yahudi’nin
biraktig1 gazeteye Selahattin aksam dalmisti: Bir an gazetede her seyin biitiin
sugun ve giinahin ve verdigim cezanin da yazdigini sanmis, korkmus,
bakmigim: Ama gazetede basi Hristiyan sapkali Miislimanlarin resimlerinden

bagka bir sey yoktu. Yahudi’nin oOteki gelisinde getirdigi gazetedeki
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Misliimanlarin  baglarinda Hristiyan sapkalarindan bagka, altlarinda da
Hristiyan harfleri vardi. Bu, Selahattin’in: ‘Bir giinde biitiin ansiklopedim
altist oldu’ dedigi ve Yahudi'ye elmas gerdanliimi verdigim zamandi”
(Pamuk, 2012, s.104).

Nilgiin’e asik olan ve her firsatta onunla konugmaya ¢alisan Hasan, Nilgilin’iin
kendisine ilgi gostermemesini toplumsal yapida meydana gelen dejenerasyona baglar.
Bir kargilagsmalarinda Nilgiin’le konugmaya ¢alisan ama Nilgiin’den herhangi bir cevap
alamayan Hasan, “...dontip, bir, peki, bile demedi. Orada 6yle durup arkasindan baktim.
Niye boyle yapt1? Belki de her seyi anlamistir diye diisiindiim, ama anlagilacak ne var?
Yolda karsilastin mi, ¢ocukluk arkadasina insan selam vermez mi? Tuhaf! Diisiine
diisiine yiiriidiim. Dedikleri gibi: Insanlar artik bir baska oldu, bir selami bile esirgiyor
artik insanlar” (Pamuk, 2012, s.114) diyerek Nilgiin’iin kendisiyle konusmamasimi ve
kendisine kars1 bu kadar ilgisiz olmasini toplumsal yozlagsmaya baglar.

Romanda modern hayatin insanlar: siiriikledigi yanlslar, Ceylan ve arkadaslar1
baglaminda verilir. Ceylan ve arkadaslari baba parasiyla rahat bir yasam siiren,
sorumluluklarmin ¢ok da bilincinde olmayan, her giin yeni bir eglence arayisi igerisinde
olan kisilerdir. Alkol ve uyusturucu kullanan bu gencler, Batili yasam tarzimni
benimseyen modern kentli bireyi temsil eden ve kiiltiirel yapimiza ¢ok da uymayan
tiplerdir. Aliskanliklari, dinledikleri miizikler, rahat yasam tarzlariyla klasik Tiirk
toplumunun fertleri olmaktan ziyade Avrupai toplum yapisinin birer {iyesi gibi duran bu
sahislar, zaman i¢inde Kkiiltiirel yapimizda meydana gelen degisiminin canli birer
ornegidirler.

Orhan Pamuk’un kentlesme ve kentlilesme temalarmma yer verdigi Kara Kitap
adli romani, bir arayisin ve 6ziine doniisiin romanidir. Roma’nin kahramani Galip,
Istanbul'da yasayan, ¢ocukluk aski ve ayn1 zamanda amcasinin kiz1 Riiya’yla evlenerek
hayallerini gergeklestiren bir avukattir. Her sey yolunda giderken karis1 Riiya, ardinda
kii¢iik bir agiklama birakarak Galip’i terk eder. Romanin bundan sonraki kisminda
Avukat Galip, ¢ocukluk aski Riiya’yr Istanbul’da aramaya baslar. Bir siire sonra bir
gazetede kose yazarligi yapan kardesi Celal’in de kayip oldugunu O6grenen Galip,
karisimin Celal’le oldugundan siiphelenir. Karisint bulabilmenin tek yolunun Celal’in
biitlin yazilarini okuyarak onun gibi diisiinmekten gegtigi kanisina sahip olan Galip, bir
stire sonra Celal’in apartmanma yerleserek onun elbiselerini giymeye ve gazetedeki
kdsesinde onun yazilarin1 yazmaya baslar.

Eskiden beri Celal’e biiyiik bir hayranlik besleyen Galip, kayip karis1 Rilya’y1

aramaktan vazgecer ve tamamen Celal’in yerine gecerek onun gibi yasamaya baslar.
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Onun adma televizyonlara roportajlar verir ve kendisine telefonla ulasan okurlariyla
sohbet eder. Roman, Celal ile Riiya’nmn, birisi tarafindan tabancayla vurularak
oldiiriilmeleriyle son bulur. Galip, eski igine yani avukathiga devam eder.

Orhan Pamuk, erken yaslarda basladigi yazarlik seriiveninde farkli bicimler
deneyen tiretken bir yazar olmay1 basarmistir. Bu bakimdan “deneysel bir yazar olan ve
hemen her romaninda farkli bi¢im denemeleri yapan Orhan Pamuk’un tiim romanlar1
birbirlerinden belirli farkliliklar gostermekle birlikte cagdas anlatilarda sik sik
gorildiigli gibi ince bir iplikle birbirine...” (Demir, 2011, s.112) bagh ve birbiriyle
oriintiiliidiir. Yazarin binbir zahmetle yazip okuyucunun begenisine sundugu “romanlari
birbirlerinden s6z eder” (Esen, 2006, s.186-187) ve mekan veya sahis anlaminda ¢ogu
zaman birbirlerine gondermeler yaparlar. Bir bakima “Pamuk’un romanlari, islevsel
olarak birbirlerine karsilikli bagimli 6gelerden titizlikle insa edilmis binalar1 andirir”
(Ugurlu, 2003, s.57) ve aralarinda bir “i¢ bagint1” (Oktay, 1990, s.10) vardir. “Hemen
her romaninda diger romanlarma gondermeler yapan Pamuk, 6rnegin Masumiyet
Miizesi’nin sahis kadrosuna Kara Kitap’in Celal’ini dahil eder, Kar’da tren istasyonunu,
yirmi yil onceki haliyle kiyaslayarak “Kara Kitap’a; hem Kars hem de Frankfurt
sokaklarinda dolasan kara kopekle Benim Adim Kirmizi’ya gonderme yapar. Beyaz Kale
romanmin Sessiz EV’in kisileriyle iliskilendirilmesi, Sessiz Ev’in kahramani Fatma
Hanim’in Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Nigan Hanim’la tanigmasi vb. 6rnekler
Pamuk’un romanlar1 arasindaki géndermeleri, simetriyi ve uyumu ¢ok net bir bigimde
gobzler Oniine serer” (Demir, 2011, s.112).

Kent ve kiiltiir romanciliginin 6nemli temsilcilerinden olan Pamuk, romanlarida
kent, kentlesme, kentlilesme, kiiltiir, gb¢, yabancilasma, insanmn kendisi olmasi gibi
kavramlar1 degisim ve doniisiimii merkeze alarak irdeler. Orhan Pamuk, Istanbul gibi
bir metropolde dogup biiylimiis birisi olarak, sehrin gecirdigi degisimlere yakindan
taniklik etmis bir yazardir. Pamuk, Postmodern anlatinin en iyi 6rneklerinden biri olan
Kara Kitap adli romanmi 1990°da yayimlar. Bu donem kirsal alandan kentlere ve
ozellikle metropollere dogru yogun bir niifus hareketinin yasandigi yillardir. Nitekim
“1980 sonrast donem birtakim alt donemler halinde ele alindiginda, kentsel
niifusumuzun 6zellikle 1980-1985 doneminde ¢ok daha biiyiik bir hizla arttig1 dikkati
cekmektedir. S6z konusu donem, hem Cumhuriyet tarihimizin en yiiksek kentsel niifus
artiginin gergeklestigi (binde 62,6), hem de kentsel niifusun kirsal niifusu ilk kez gectigi
bir donem...” (Isik, 2005, s.62) olarak tarihteki yerini alir. Edebiyatimizda 6zellikle bu

donemi konu alan romanlarda, Tiirk toplumunu derinden etkileyen bu niifus hareketi,
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siklikla yer almis, pek ¢ok yazar yazdiklar1 romanlarinda bu toplumsal olaya ve onun
yansimalarina deginmistir.

Tiirk aydminin Tanzimatla beraber baslayan Batililagsma ve ¢agdaslasma cabasi,
toplum dinamiklerinde 6nemli degisimleri ve sorunlari beraberinde getirir. Kara
Kitap’ta Orhan Pamuk, insanin kendisi olma seriivenini, Tirk aydinmnin yasadigi bu
kimlik bunalimi baglaminda ve farkli anlatim teknikleriyle dile getirir. Kara Kitap’in
konusunu, Galip’in kaybolan karis1 Riiya’y1 ararken karsilagtigi manzaralar ve kdse
yazar1 olan Celal’in yazilarmin da etkisiyle kendi i¢ alemine yaptig1 yolculuk ve kendini
bulma arayis1 olusturur.

Kentli birey acisindan 6zgiin bir kimlik sahibi olma ve bunu siirdiirebilme zor
bir siiregtir. Kent kiltiirii stirekli olarak bireylere bir seyler dayatir ve onun
beklentilerini, aliskanliklarmi, egilimlerini, zevklerini kisacast yasam tarzini
degistirmeye c¢alisir ve cogu zaman bunda basarili da olur. Zaman i¢inde biiyiik bir
degisim ve doniisim gegiren bireylerin kendi 6z kimliklerinden, kendileri olmaktan
uzaklastiklar1 ve farkli bir hiiviyete biriindiikleri goriiliir. Orhan Pamuk, Kara Kitap
adli romaninda bu “kendi olmak™ izlegini sorgular. Romanda, bu izlek romanin iki ana
karakteri olan Celal ve Galip’in tespitlerinde dile getirilir. Bir entelektiiel olan Celal
“kendi olmak” girdabina, tiras olmak i¢in gittigi berberin kendisine yonelttigi “Kendi
kendiniz olmakta giicliik ¢ekiyor musunuz?” ve “Insanin yalnizca kendisi olabilmesinin
bir yolu var mudir acaba?” gibi sorular yiiziinden diiser ve bu sorunlarin zihninde
olusturdugu baskidan kurtulamayarak bir nefis muhasebesine girisir. Romanda Celal’in
icine diistligli bu durum s6yle betimlenir:

“Kendim olmaliyim, diye tekrarliyordum, onlara hi¢ aldirmadan, onlarin
seslerine, kokularma, isteklerine, sevgilerine ve nefretlerine aldirmadan kendim
olmaliyim ben, kendim olmaliyim diye tekrarliyordum, sehpanin iizerinde
memnun duran ayaklarima ve tavana iifledigim sigara dumanina bakarak;
clinkii kendim olamazsam onlarin olmamu istedikleri biri oluyorum ve onlarin
olmamu istedikleri o insana hi¢ katlanamiyorum ve onlarin olmamu istedikleri o
dayanilmaz kisi olacagima hicbir sey olmayayim ya da hi¢ olmayayim daha 1yi
diye diistiniiyordum...” (Pamuk, 2018¢, s. 165-166)

Kara Kitap’ta Galip ve Celal’in yaz1 ve sozleriyle sorgulanan kendi olmak
sorunsali, kentli bireyin karsilastig1 en biiylik sorunlardan birisidir. Koyden kente gelen
ve kentin bir parcasi olmaya calisan birey bu siirecte Orf, adet, gelenek hatta

inanglarmdan 6diin verebilmekte ve esas kimliginden uzaklasabilmektedir. iginde bir
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yerlerde esas kimligini de tasiyan; ama farkli sebeplerle bunu bastirmaya c¢alisan kentli
birey, zamanla ¢ok farkli bir kimlikle karsimiza ¢gikabilmektedir.

Kara Kitap’in Galip’i, kendisini terk eden karis1 Riiya’y1 ararken bir gecekondu
evine misafir olur. Evde yasayan aile, kendi 6z kimligini muhafaza edebilmis, 6zenti
derdi olmayan, Batili degerleri ve yasam tarzini yasamlarinin merkezine koymayan,
geleneksel yasam tarzin1 benimseyen bir ailedir. Galip’in hosuna giden bu durum
romanda sOyle anlatilir:

“Karis1 Riiya gibi okumus, 6yle aman aman bir kadin olmadigini da biliyordu:
Annesi gibiydi, sadeydi, basitti, kendi halindeydi [...] Cocuklar1 da kendi
gibiydiler. Sag olsaydi, hi¢ degismeseydi, kendi babasmin kuracag: hayatti bu.
Bu hayati bilingle secip bilingle yasayarak iki bin yillik bir kumpasi bosa
cikariyor, bir baskasi olmay1 reddediyor, kendi ‘6z’ kimliginde direniyordu”
(Pamuk, 2018c, s.119)

Orhan Pamuk, Kara Kitap’ta, esyalara ve mekanlara gizli anlamlar yiikler.
Galip’in oturdugu apartmanin adi Sehrikalp’tir. Sehrikalp Apartmani, bilinen klasik
apartman formatinin disma ¢ikarak farkli tiirden meslek gruplarina ve karanlik igler
cevirenlere ev sahipligi yapmaktadir. Bu yoniiyle modern kent yasaminin soguk yiiziinii
temsil eder. Apartmandaki konfeksiyoncular, kiirtaj yapan kadin doktorlar ve sigorta
sirketleri, Sehrikalp’a bir apartmandan ziyade is merkezi goriinimii kazandirmustir.
Bildigimiz o apartman sicakligi yerini modern kentin, insanit yalnizliga iten
sogukluguna birakmistir. Bu durumu yazar su climlelerle ifade eder:

“Hava erkenden kararmus, bacalardan ¢ikan duman dar caddeye sisli bir gece
gibi inmisti (...) Geg saatlere kadar calisan iki is yerinde yanan soluk, ruhsuz
lambalar. Karanlik dairelerin karanik perdeleri ¢ekilmisti; pencereler bir koriin
gozleri gibi bos ve korkutucuydu. Gegmisle kiyaslandiginda gordiigiim soguk,
tatsiz ve sevimsiz bir goriintiiydii. (...) Esrar1 ve 6liimii penceremize getiren bu
yeni yerden yeni kelimelerle s6z ediyorlardi artik: Apartman araligi, apartman
karanhig1” (Pamuk, 2018c, s.188-189).

Modern kent hayati, insana sundugu onca imkan ve firsata ragmen onu mutlu
etmekten ¢ok uzaktir. Kentlesmenin en yogun sekilde yasandigi giiniimiiz diinyasinda
kentlerin niifusu arttik¢a, insan iliskileri de o 6l¢iide zayiflar. Kirsalda yasayan insan,
stirekli ¢evresiyle diyalog halindedir. Ancak biiylik kentlere baktigimizda bireyler,
kendi ayaklar1 iizerinde durma ve yasam savasi verme cabasiyla kendilerini dis
diinyadan soyutlarlar. Biiylik sehirlerde insanlar hizla kalabaliklara karisir; ama ayni

hizla da yalnizlagirlar. Biiyiik kentlerde, insan iligkilerinin zayiflamasi1 nedeniyle
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kalabalik icinde yalnizlasan bireyler, ¢evrelerine ve hatta akrabalarina karsi bile
duyarsizlagabilmektedirler. Biiyiik kentlerdeki apartman hayati, sehir hayatinin bir
minyatiirii olarak karsimiza ¢ikmakta, ayni apartmanda yasayan bireyler, bazen
giinlerce, haftalarca birbirini gérememekte, tesadiifen asansorde karsilasan komsular
icin bes on saniyelik asansor yolculuklari bile bir eziyete doniisebilmektedir.

Orhan Pamuk, Kara Kitap’ta, kent ve apartman yasaminin bireyin i¢
diinyasindaki yansimalarmi isler. Kentte ve kentin bir pargasi olan apartmanda,
insanlarin yasadig1 yegane sorun yalnizlagsma, degersizlesme, ig¢ine kapanma ve
anlamin1 yitirmedir. Yazar, beton bloklar arasina sikisan yalniz ve ¢aresiz insanin
yegane kurtulusunun apartmandan kurtularak eve siginmasinda oldugunu soyler. Yazar,
kahraman1 Galip’1 anlattig1 su ciimlelerde bu duruma dikkat geker:

“Galip sabahlar1 ise gider. Aksamlar1 dolmuslarda, otobiislerde karanlik yiizlii,
kimliksiz doniis kalabalig1 icerisinde sahipsiz dirsekler ve bacaklarla bogusarak
eve donerdi. Giin boyunca her seferinde Riiya’nin dudak biiktiigii bahaneler
bulup yazihaneden eve bir iki kere telefon eder. Aksam evin sicakliga
dondiiglinde...” (Pamuk, 2018c, s.55).

Galip’in bir giiniiniin anlatildig1 bu alintida, kentin soguk ve bogucu havasindan
bunalan Galip i¢in ev, siginacagi bir liman olarak sunulur. Ayni arabada yolculuk
yapmalarma ragmen insanlarin birbirine bu derece yabancilagsmasi, modern kent
yasaminin insanlar1 siiriikledigi felaketin biiylikliiglinii yansitmasi agisindan 6nemli bir
tespittir.

Orhan Pamuk, Kara Kitap’m kurgusunu insanin “kendisi olma” sorunu olarak
belirler. Modern kent yasaminda bunu basarabilmek zor olsa da yazar, kahramanlarmi
boyle bir idealin pesinde kosturur. Roman boyunca “Herkes kendisi olsun ve kimsenin
de hikdye anlatmasma gerek kalmasin!” (Pamuk, 1996, s.204) diyen yazar, ozetle
ozelde Galip ve Celal genelde de biitiin Tiirk toplumunun kendi 6ziine donmesi ve
kendisi olmas1 gerektigini anlatmaya c¢alisir. Bu anlamda Kara Kitap, bir arayisin ve
0zline donme ¢abasimin romanidir da denilebilir.

Orhan Pamuk, Bedii Usta’nin eserlerini anlattigi boliimde, Tiirk toplumunun
degisim arzusunu elestirir. Toplum, kendi degerlerine yabancilagmis, yoniinii Bati’ya
cevirerek Batili yasam tarzini benimsemeye baslamistir. Bu degisim ve doniisiim
karsisinda eserlerini sergileyecegi bir vitrin bulamayan Bedii Usta, biiyiik bir emek
vererek olusturdugu mankenlerini yer altina indirmek ve sanatina orada devam etmek
zorunda kalir. Bedii Usta’nin, toplumsal yozlasmaya direnen ve kendi 6z kimligini

korumay1 amaglayan bu durusunu, bir vitrinci su climlelerle ifade eder:
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“Bu iglerde pismis bir vitrinci, Bedii Usta’nin eserlerini hayranlikla
karsiladiktan sonra, ne yazik ki ekmek parasi i¢in vitrinlerine bu ‘gercek
Tiirkleri, bu ger¢ek vatandaslar’’ koyamayacagini agiklamis: Tirkler artik
‘Turk’ degil, bagka bir sey olmak istiyorlarmis ¢iinkii. Bu yiizden kilik kiyafet
devrimini icat etmisler, sakallarini tiras etmisler, dillerini ve harflerini
degistirmisler. Daha veciz konusmay1 seven bir diikkan sahibi, miisterilerinin
bir elbiseyi degil, aslinda bir hayali satin aldiklarini agiklamis. O elbiseyi giyen
‘otekiler’ gibi olabilme hayaliymis asil satin almak istedikleri. Bedii Usta bu
yeni hayale uygun diisecek mankenler yapmayir denememis bile. Avrupa'dan
ithal edilen ve tuhaf duruslar1 ve dis macunu giiliimseyisleri siirekli degisen o
mankenlerle rekabet edemeyeceginin farkindaymis” (Pamuk 2018, s.62).

Vitrinci, toplumsal degisime ekonomik kaygilardan dolayr ayak uydurmak
zorunda kaldigmi ve bu yiizden Bedii Usta’nin yaptig1 mankenleri -her ne kadar gercek
Tiirkleri temsil etseler bile- vitrinine koyamadigini ifade eder. Ciinkii ona gore Tiirkler,
artik yeni bir arayis i¢ine girdiler ve mevcut durumlarini kabul etmek yerine yeni bir
kimlik ingasma giristiler. Gergeklerin degil hayallerin pesinde kosan bu bireyler,
modern olmanim yikic1 etkilerini hesaba katamadiklar1 i¢in de bir yikimin esigine
geldiler. Zira “modern olmak, bizlere seriiven, giic, cosku, gelisme, kendimizi ve
diinyay1 doniistiirme olanaklar1 vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi,
bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir
kendimizi. ... Bizleri siirekli parcalanma ve yenilenmenin, miicadele ve ¢eliskinin,
belirsizlik ve acinin girdabma siiriikler” (Berman, 2004, s.27) modern olma arzusu ve
cabasi.

Orhan Pamuk’un kentlesme ve kentlilesme temalarina yer verdigi Yeni Hayat,
mekan olarak Istanbul’da baslayip Anadolu’nun farkli kent ve kasabalarina yayilan bir
romandir. Roman boyunca kahramanlarin gezdigi kent ve kasabalar ve burada yasayan
insanlar, belirli O6zellikleri 6n plana ¢ikarilarak anlatilir. [stanbul’un anlatildig1
bolimlerde yazar, Nisantagi, Erenkdy gibi semtlerden ¢ok da ayrintili olmayacak
sekilde s6z eder. Roman kahramani Osman’in yasadigi mahalle ve bu mahalledeki bazi
mekanlar gozler oniine serilir. Romanda Osman’m yasadigi semt, Istanbul’'un arka
semtlerinden birisi olarak amilir. Osman’m asik oldugu Canan ise Istanbul’un zengin

semtlerinden olan Nisantasi’nda yasayan varlikl bir ailenin ¢ocugudur.

Roman kahramanlarmnin yolculuklar1 sirasinda ugradiklar1 kentlerden birisi
Osman’m “Mevlana’nin 6lii sehri” (Pamuk, 2012, s.62) olarak adlandirdigi Konya’dir.

Romanda Konya, kahramanlarin gozlemlerinden hareketle duvarlari algak, binalari
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karanlik, sokaklar1 agag¢siz bir yer olarak tasvir edilir. Kahramanlarin Konya’dan sonra
ugradiklart ii¢ sehir ise, “baca borularmnin sehri, mercimek g¢orbasi sevilen sehir ve

yavanliklar sehri” (Pamuk, 2012, s.62) olarak anlatilir.

Romanda kahramanlarm ugradiklar1 Giidiil Kasabasi da, “garaji ¢amurlu,
kaldirimlar1 dar” (Pamuk, 2012, s.86) bir yer olarak anlatilir. Mekanlarin, kahramanlarin
ruh diinyasma gore sekillendigi romandaki Giidiil Kasabasi icin Osman, su ifadeleri

kullanir:

“Yalniz gecmisi hatirlarken degil, bazan hayatin ta i¢inde onu yasarken de olur
ya, bir an yasadigim seyin ve pencereden gordiigiim kiiciik Giidiil kasabasinin
gercek degil de hayalini kurdugum seyler oldugunu hissettim. Belki de
oniimden gegen bir kasaba degil, posta idaresinin ¢ikardigi memleket
dizisindeki pullarin {istiinde goriilenlerden bir kasaba resmi vardi da ona
bakiyordum. O pullarm tlizerindeki kiigiik kasabalar gibi, sehir meydan1 bana
kaldirimlarinda gezilecek, bir paket sigara alinacak ve tozlu vitrinlere bakilacak

bir yer degil de, hatira gibi goziikiiyordu” (Pamuk, 2012, 5.96).

Kahramanlarin Dr. Narin’e giderken yolda gordiikleri yerlesim yerleriyle ilgili
kullandiklar1 ifadeler de yine onlarin icerisinde bulunduklar1 ruh halini yansitir. Roman

kahramanlarindan Osman’a ait olan su ifadeler bu duruma isaret eder:

“Bizi Dr. Narin’e gotiiren 61 model kuyruklu Chevrolet’nin arka koltugunda
oturan Canan elindeki Giidiil Postasi’yla sabirsiz bir ispanyol prensesi gibi
sinirli sinirli yelpazelenirken, ben 6n koltuktan hayaletimsi kdyleri, yorgun

kopriileri ve bezgin kasabalar1 saydim.” (Pamuk, 2012, s.106)

Osman’m Mehmet’i bulmak i¢in gezdigi kasabalardan birisi olan Alacaelli
Kasabasi’nin geri kalmighgi ve sefaleti yine roman kahramani tarafindan dile getirilir.
(Pamuk, 2012, s.174) Osman, Alacaelli’den ayrildiktan sonra “gergekligin kendisinden
cok hayallerden ¢ikmis gibi goziiken tozlu ve dumanli bir kdyden bozma kasaba”
(Pamuk, 2012, s.178) olarak tanimladig1 yeni bir kasabaya ugrar. Bu kasabanin da
digerleriyle ortak yonleri kentlesmesini tamamlayamamis ve gercekten ziyade hayale
daha yakim bir kasaba olmasidir. Romanin ilerleyen boliimlerinde “hayaletimsi Kiirt
koylerini” (Pamuk, 2012, s.256) gordiigiinii sdyleyen Osman i¢in gerceklik algisinin
kirildig1 ve biitlin o yolculuklar: siiresince gordiigii yerlesim yerlerini gergeklikten uzak
ve hayale daha yakin bir yere konumlandirdig1 sdylenebilir. Kahramanlarin ugradig:

kasabalarin ¢ogu, kentlesme siirecini tamamlayamamis yerler olmakla beraber romanda
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yer yer “eski ahsap kosklerin yikilip beton apartman binalarma doniistiiriildiigii yeni

zenginlesen kasabalar” (Pamuk, 2012, 5.256) gérmek de miimkiindyir.

Kentlesme ve Kentlilesme temalarina yer veren Kar, Orhan Pamuk’un vaka yeri
olarak Istanbul disinda bir yeri tercih ettigi siyasi icerikli romamidir. Romanmn
kahramani1 Ka’nin, Kars’taki intihar olaylarini aragtirmak i¢in sehre gelmesiyle baslayan
roman, Dogu’nun bu {icra kentindeki birkag¢ giinii anlatr.

Kar adli romanda genis mekan olarak Kars’t se¢en Orhan Pamuk, bir ask
hikayesinin etrafinda sekillenen olaylar dizisini basarili bir sekilde anlatir. Romanda
Kars, sosyo-ekonomik olarak geri kalmig ve Tirkiye’ye entegrasyonunu
tamamlayamamig bir sehir olarak sunulur. Romanda anlatilan siyasal, sosyal ve
ekonomik olaylar, her ne kadar bir kurgu olsa da o donemde, Tiirkiye’de yasanan pek
cok olayla benzerlik tasir ve bu anlamda Kars, kiiciik bir Tiirkiye modeli goriiniimii
kazanir. Kar romanindaki Kars i¢in kii¢iik Ttrkiye, Tiirkiye i¢in de biiylik Kars demek
yerinde bir tespit olur. Nitekim Orhan Pamuk da kendisiyle yapilan bir sdyleside; bir
kasabada, Tirkiye’nin kiigiik bir modelini yaratmak ve Tiirkiye’nin tarihinde olan
seyleri bir tiyatro havasiyla yeniden canlandirmak arzusuyla Kars sehrini sectigini
belirtir (Coskun, 2002, 5.63).

Almanya’dan Tirkiye’ye donen Ka, o donemde Kars’ta yogun bir sekilde
goriilen kadin intiharlar1 {izerine bir arastirma yapmak i¢in bu izbe kente gelir. Kars’in
icinde bulundugu geri kalmislik Ka’nin izlenimleriyle su sekilde anlatilir:

“Korkular i¢indeki yolcular birbirleriyle hi¢ konusmadan karlar altindaki fakir
kasabaciklarin sokaklarma, kirik dokiik tek kath evlerin soluk lambalarna,
uzak koylerin simdiden kapanmis yollarina ve lambalarin belli belirsiz
aydinlattig1 ugurumlara baktilar” (Pamuk, 2010b, s.11).

Kars’ta, kirsal kiltiiriin davranis kaliplar1 6n plandadir. Bunda kentin dis
diinyayla baglantismin kopuk olmasmin rolii biiyiiktiir. Ozellikle kismn yagan kar
yiiziinden Kars’m, iilkenin diger kentleriyle baglantis1 uzun siire kesilmektedir. Ka’nin
sehre geldigini 68renen ve bunun {izerine onu ziyarete gelen sehrin ileri gelenlerinin bu
davranisi, kdye gelen yabanci birinin koyliiler tarafindan ziyaret edilmesiyle benzerlik
gosterir.

Romanda Kars, farkli kiiltiirlere ev sahipligi yapmis olmasi yoniiyle de ayrica
onem verilen bir kent konumundadir. Kentte Ermenilerden kalan eserlerden siklikla
bahsedilir ve Tiirk-Ermeni kiiltiir mukayesesi yapilir. Yazarm, romanm farkli yerlerinde
Ermenilerle ilgili yaptig1 atiflar, Ermenileri 6n plana ¢ikardigi izlenimini verir. Bu

atiflardan biri su sekildedir:
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“Bulustuklar1 pastanenin yerinde 1967°ye kadar bir Ortodoks Kkilisesi
oldugundan ve yikilmig kilisenin miizede saklanmasindan; miizedeki Ermeni
katliam1 6zel bolimiinden (bazi turistler burasmnm Tirklerin katlettigi
Ermeniler hakkinda oldugunu sanip sonra tersi oldugunu anliyorlarmis);
pastanenin yar1 sagir, yart hayalet tek garsonundan; Kars cayhanelerinde
issizler pahali diye igemedikleri i¢in kahve satilmamasindan; Ka’y1 gezdiren
gazetecinin ve diger yerel gazetelerin siyasi goriislerinden (hepsi askerleri ve
mevcut hiikiimeti destekliyordu); Serhat Sehir Gazetesi’nin Ka‘nin cebinden
¢ikardig1 yarinki sayisindan soz ettiler” (Pamuk, 2010b, s.37).

Yazar romanda olay orgiisiinii olustururken siyasal Islami hareketleri, tiirban,
etnik ve Kkiiltiirel yapilari, yoksulluk ve geri kalmishgi, aski, degisim arzusunu bir
potada eritir ve biitiin bunlari, Kars 6zelinde ustaca yansitir. Romanda sunulan Dogu-
Bat1 catismasi, Tiirk-Kiirt ¢atismasi, Miisliiman-Laik ¢atismasi, sehrin girift yapisini
yansitmasi agisindan 6nemlidir.

Orhan Pamuk’un kentlesme ve kentlilesme temasini isledigi bir diger roman1 da
Masumiyet Miizesi’dir. Romanda olaylar, genel olarak Istanbul’un zengin
diyebilecegimiz muhitlerinde geger. Bir Istanbul romancis1 ve asig1 olan Orhan Pamuk
icin Istanbul vazgecilmez bir mekandir. Zengin aile ¢ocugu Kemal ile fakir kiz
Fiisun’un umutsuz ask hikayesinin anlatildigi romanda Orhan Pamuk, ask temasinin
yaninda farkli konulara da deginir. Darbenin toplumsal yasamdaki yansimalari, smif
farkliliklary, kiiltiirel yozlasma, eski Istanbul’da sosyal hayat, Tiirk sinemasinmn gelisim
siireci, azinliklar bu konulardan bazilaridir.

Roman kahramani Kemal’in yetistigi aile, oldukc¢a zengin ve Batili yasam tarzini
benimsemis bir ailedir. Ailenin yasadigi Nisantasi, kentin kalburiistii insanlarmin
yasadig1 bir semttir. Nisantasi’nda hayat, oldukca pahalidir. O zamanlar istanbul’un bu
zengin semtlerindeki butiklerde satilan mallarin ¢ogu, degerinin ¢ok iizerinde alici
bulur. O donemde Bati hayrani zengin ev kadinlarinin butik acip isletme meraki
romanda su sekilde anlatilir:

“O zamanlar Sisli, Nisantasi, Bebek gibi semtlerdeki evlerinde canlar1 sikilan
Batililasmis Istanbullu zengin ev kadmlar1 ‘sanat galerisi’ degil, ‘butik’ agar,
Elle, Vogue gibi ithal dergilerden kopya edip diktirdikleri ‘moda’ elbiselerle,
Paris ve Milano'dan bavullar i¢inde getirdikleri kiyafetleri, kacak 1vir zivir ve
takilari, kendileri gibi can1 sikilan diger zengin ev kadinlarma sagma denilecek

kadar yiiksek fiyatlarla satmaya calisirlardr” (Pamuk, 2018d, s13).
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Sahip olunan maddi imkanlar, insanlarin yagam tarzlarmni belirleyen faktorlerin
basinda gelir. Kentlilesme siirecini tamamlayan ve maddi olarak iyi bir gelir diizeyine
sahip olan kentli bireyler, ¢ogu zaman kendi degerlerine yabancilasarak Batili bir yagam
tarzi siirdiirmeye baslarlar. Zaman i¢inde toplumda baskin olan maddi ve manevi kiiltiir
unsurlarinda aginma meydana gelir ve kent artik Avrupal yasam tarzinin igsellestigi bir
mekan halini alir. Romanda Kemal, Kemal’in ailesi ve dostlar1 kendi degerlerine
yabancilasan, Bat1 hayrani insanlar1 temsil ederler.

Cumhuriyet’ten sonra Tiirk toplum yapisinda bircok degisim yasanir. O
donemde meydana gelen degisimlerden birisi de soyadi kanununun kabuliidiir. Soyadi1
kullannminin yayginlasmasindan sonra insanlar, yasadiklar1 binalara soyadlarmi
vermeye baslar. Romanda bu duruma da isaret edilir:

“1934’te Atatiirk’iin biitiin Tiirk milletine soyadi almasini sart kogsmasindan
sonra, Istanbul’da yeni yapilan pek c¢ok binaya aile adlari verilmeye
baslanmust1. O zamanlar Istanbul’da sokak adlar1 ve numaralari tutarli olmadig1
ve tipki Osmanli doneminde oldugu gibi, biiylik ve zengin aileler, icinde hep
birlikte oturduklar1 biiyiik konaklarla, binalarla 6zdeslestirildikleri i¢cin bu
yerindeydi” (Pamuk, 2018d, s.26)

Kirsal alandan gb¢ yoluyla kente gelip yerlesen ve zaman i¢inde kentlilesme
siirecini tamamlayan bireylerin aile yapilarinda da degisimler gozlenir. Kirsal alanda
goriilen ¢ok ¢ocuklu, geleneksel genis aile tipleri, kentlerde yerini modern toplumlarin
aile modeli kabul edilen ¢ekirdek aileye birakir. Romanin kahramanlarindan Berrin,
Kemal’e, Sibel’le mutlu olmak istiyorsa kdyliiler gibi cok ¢ocuk yapmalarmi soyler.
Kalabalik bir ailede mutlu olunmasa bile mutluymus gibi yasandigini su ciimlelerle
ifade eder:

“Aile, cocuklar, kalabalik,” dedi Berrin. ‘Mutlu olmasan bile, hatta en koti
giiniinde bile (bir an agabeyimi isaret etti gozleriyle) mutluymus gibi
yasiyorsun. Biitlin sikintilar bu aile havasi igerisinde eriyip, dagilip gidiyor. Siz
de cocuk yapm hemen. Cok cocuk yapin, koyliler gibi” (Pamuk, 2018d,
5.108).

Kentli birey, kirsal alandaki bireylere gore sosyal yasamda daha rahat tavirlar
sergiler. Bireylerin kentte yagamanin gerektirdigi kosullar1 ve normlar1 benimsemeleri
ve Oziimsemeleri anlammma gelen kentlilik kavrami, zaman i¢inde bireylerin
baskalagsmas1 sonucunu dogurur. Yasadigi kente adapte olmakta sorun yasayanlarin

genelde kentlilesme siirecini tamamlayamamis bireyler olduklar1 goriiliir. Yazar
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romanda heniiz plajda rahat davranamayan Tiirk insaniyla Fiisun’un tavirlar1 arasinda

bir benzerlik oldugunu soyler:
“Kilyos, Sile Plajlari’nin bu manzaralarini, onu en ¢ok yaz &gle iizerleri,
sicaktan ve yorgunluktan kafamin ve dikkatimin iyice gevsedigi zamanlarda,
mayolu, bikinili utanga¢ gen¢ kizlar, kadinlar arasinda gordiigim igin
sergiliyorum. Cumhuriyetin kurulmasinin ve Atatiirk devrimlerinin {izerinden
kirk-elli yi1l ge¢mesine ragmen, mayo-bikini giyip plajlarda birbirlerinin
karsisina utanmadan ¢ikmay1 hala tam anlamiyla 6grenememis Tiirk insanmin
mahcubiyeti ile Fiisun’un kirillganligi arasinda, icime isleyen bir benzerlik
oldugunu hissederdim o zaman” (Pamuk, 2018d, s.160).

Orhan Pamuk, romanlarinda istanbul’u farkli perspektiflerden ele alrr. Yazar,
genel olarak c¢ocuklugunun da gectigi Nisantasi ve g¢evresini anlattigi romanlarina
nadiren de olsa Beyoglu gibi semtleri de dahil eder. Genel olarak yiliksek gelirli
insanlarm hayatlarmi anlatan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik romaninda fakir insanlarmn
dramimi anlatir. Boza saticisi Mevlut, bu romanm ana kahramamdir. Orhan Pamuk
Kafamda Bir Tuhaflik’ta bir bozacinin yasam 6ykiisiiyle birlikte 1960’lardan 2012’ye
kadar Istanbul’'un yasadig1 kentsel ve toplumsal degisimi de anlatir. Daha Onceki
romanlarinda mekan olarak Nisantast ve c¢evresini anlatan yazar, bu romaninda
gecekondu mabhallelerini ve bu mahallelerin sikintilarimi isler. Kafamda Bir Tuhaflik’ta
“romanin mekan1 olarak her ne kadar Istanbul goriinse de romanci, yeni mekanlar,
mahalleler tasarlar, Kiiltepe, Oktepe, Duttepe gibi isimlerle adlandirilan mahalleler
postmodern yoniiyle gergege katilan hayali mekanlar...” (Korkmaz, 2015, s.834) olarak
romandaki yerlerini alirlar.

Romanm kahramani Mevlut, amcasinin oglu Korkut’un diigliniinde goérdigii ve
sadece bir an bakislarmin bulusabildigi gelinin kiz kardesine asik olur ve ona yillarca
karsiliksiz mektuplar yazar. Amcasinin oglu Siilleyman’m yardimiyla kizi kagiran
Mevlut, kagirdigr kizin diiglinde gordiigii kiz degil de onun ablasi oldugunu daha
yoldayken anlar. Mevlut, bir siire tereddiitler yasasa da daha sonra kaderine riza
gosterip bu kizla evlenir. Bu evlilikten iki kiz cocugu olan Mevlut, hayat1 boyunca rahat
yiizii gormese de daima mutlu olmaya calisan bir kisilik olarak okuyucuya sunulur.

Ferhat Korkmaz, Istanbul’un hayali ve gercek mekanlarmi bir arada yansitan Orhan
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Pamuk’un, Mevlut adindaki kahramanindan postmodern bir flaneur? yarattigmi dile
getirir.

Kafamda Bir Tuhaflik, yoksul bireyin romanidir; ama romanda yoksullugun
insan iligkilerine yansimalarindan ziyade kentsel ve toplumsal degisim merkeze alinir.
Duttepe ve Kiiltepe gibi gecekondu mahallelerinin zaman igerisinde gecirdikleri
degisim ve doniisiim, buna bagl olarak toplumsal yapida meydana gelen degisim,
roman boyunca yazarin ¢ok¢a ilizerinde durdugu konulardir. Her ne kadar Duttepe ve
Kiiltepe hayali mekanlar olsa da romanin anlattig1 zaman diliminde bunlara benzer pek
cok gecekondu mahallesi var olup bu hayali mahallelerin birer sembol oldugu
sOylenebilir.

Romanda gerg¢ek dis1 bazi mekanlar, sahis ve olaylar olsa da genel itibariyle
Pamuk, belli bir kronoloji icerisinde bir doneme 151k tutmaya calisir. Yazar, 1980
darbesinin Oncesi ve sonrasinda yasanan hadiselere deginir; ama yine de yazarin bu
romaninda, bir darbe kiiltiirii olan iilkemizin c¢ektigi sikintilar1 yeterince isledigi
sOylenemez. Mevlut, 17 Haziran 1982’de Rayiha’y1 kagirir. Askeri darbeden sonra
meydana gelen bu kagirma olaymda Mevlut ve Rayiha, Beysehir’den Istanbul’a kadar
gelmelerine ragmen yolda herhengi bir arama yapilmaz. Halbuki o donemde 6zellikle
sehir girislerinde askerler tarafindan kimlik kontrolleri yapilird1.

Orhan Pamuk, romanlarinda bilgi vermeyi seven bir yazardir. Kafamda Bir
Tuhaflik roman1 da bilgi yogunlugunun oldugu bir romandir. Hatta bilginin anlatinin
Oniine gectigi romanda yazar, olaylar1 ve mekanlar1 detayli bir sekilde anlatarak
bunlarin okuyucunun zihninde iyice yer etmesini saglamaya calisir. Istanbul’u anlattig
boliimlerde tasvirler onem kazanir. Tasvirlerini okuyan bir kisi, anlatilan mekanlar1 hig¢
gérmemisse bile onlar hakkida ayrmtili bir bilgi sahibi olur.

Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik romanini tek bir bakis agisiyla anlatmaz.
Romanda olaylar farkli kahramanlarin bakis agisiyla anlatilir. Romanlarini genelde
erkek bakis agisiyla anlatan Pamuk, bu romaninda kaliplar1 kirarak kadinlara da s6z
hakk1 verir. Bu da romana, anlatim baglaminda bir ¢esitlilik ve zenginlik kazandirir.

Orhan Pamuk’un Kafamda Bir Tuhaflik romani, boza saticis1 Mevlut’un yasam
Oykiisii etrafinda sekillenen, bozacilik ve yogurtguluk gibi eski donemlere ait meslekler
hakkinda okuru bilgilendiren, sokak saticiliginin piif noktalar1 hakkinda genis bilgiler

sunan, Istanbul’un kentsel ve toplumsal degisimi hakkinda ayrintili bilgiler veren bir

2 ‘Flaneur’, aylak aylak gezen aydinin anlatimi icin kullanilan bir kavramdir. (Korkmaz, 2015, s.831).
Mevlut, Walter Benjamin’in 6éne sirdiugi “burjuva trajedisi (trauerspiel)” tarinlin protagonistine daha
¢ok uymaktadir (Korkmaz, 2018, s.45).
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romandir. Romanin kahramani Mevlut’un kentlesme ve kalkinma algisi su ciimlelerle
verilmeye caligilir:
“Mevlut, elektrik direklerini, asfalt yollardaki kamyonlari, yeni beton kdpriileri
iilkenin zenginlesmesinin ve kalkinmasmnin isaretleri olarak goriiyor;
fabrikalarin, yoksul mahallelerin duvarlarma yazilmis siyasi sloganlardan
hoslanmiyordu” (Pamuk, 2014, s.23).
Istanbul, kisa siirede biiyiik degisimler geciren ve hizla biiyiiyen bir sehirdir.
Kirsal alandan yogun bir sekilde goc¢ alan bu devasa kentteki de§isime tanik olan
Mevlut, bu hizli degisime ayak uydurmaya calisir. Yazar bu durumu su sekilde ifade
eder:
“Ama bunlar ¢ok eski zamanlarin hatiralartydi. Bu yirmi bes yilda Istanbul o
kadar degismisti ki bu ilk hatiralar Mevlut’a masal gibi geliyordu simdi. Sehre
ilk geldiginde neredeyse hepsi parke tasi kapli olan sokaklar simdi asfaltla
kaplanmisti. Sehrin biiyiikk bir kismini1 olusturan, bahgeler igindeki ii¢ kath
evlerin ¢cogu yikilmis, yerlerine iist katlarinda yasayanlarin sokaktan gegen bir
saticinin sesini isitmeyecegi yiiksek apartmanlar dikilmisti. Radyolarin yerini
geceleri siirekli agik olan ve giriiltiisiiyle bozacinin sesini isitilmez kilan
televizyonlar almisti. Sokaklardaki boz ve solgun kiyafetli sessiz ve ezik
insanlar gitmis, yerlerine giriiltiicii, hareketli ve iddiali kalabaliklar gelmisti.
Mevlut bu biiyiik degisimin boyutunu her giin birazcik yasadigi i¢in aninda
fark etmemis ve kimileri gibi Istanbul degisiyor diye hi¢ kederlenmemisti.
Ama bu muazzam degisiklige hep ayak wuydurmak istemis, hep iyi
karsilanacagi, sevilecegi mahallelere gitmisti” (Pamuk, 2014, s.28-29).
Istanbul’da meydana gelen hizli degisim ve ddniisiimden aksamlar1 boza satarak
gecimini saglayan Mevlut da paymi alir. Daha 6nceleri boza satisi iyi olan Mevlut’un
Istanbul’da meydana gelen degisimle beraber islerinin kotiiye gittigi ve eskisi gibi boza
satamadig1 romanda su ciimlelerle anlatilir:
“Mesela, evine en yakin ve kalabalik mahalle olan Beyoglu! On bes y1l once,
1970’lerin sonunda Beyoglu’nun arka sokaklarmda miizikli salas gazinolar,
pavyonlar ve yar1 gizli randevuevleri hala agikken oralarda gece yarisma kadar
satis yapabiliyordu Mevlut. Sobayla isitilan bodrumlarda, pavyonlarda hem
sarkicilik hem konsomatrislik yapan kadmlar, onlarin hayranlari, Anadolu’dan
gelip aligveris yaptiktan sonra pavyonlarda konsomatrislere icki ismarlayan
orta yashh biyikli yorgun erkekler, bir pavyon masasinda kadinlara yakin

oturmay1 bilyiik bir eglence olarak géren Istanbul’un en son garibanlar1 ya da
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Arap ve Pakistanl erkek turistler, garsonlar, korumalar, kapicilar Mevlut’tan
gece yarist bile boza alirdi. Ama son on yilda, bu sehirde hep oldugu gibi
degisiklik cininin sihirli dokunusuyla biitiin bu doku kaybolmus, o insanlar
gitmig, Osmanli ve Avrupa tarzi alaturka-alafranga sarkilar sdyleyen o eglence
yerleri kapatilmis, yerlerine mangalda ¢op sis-Adana kebap yenen, raki igilen,
giriiltiilii yerler acilmisti. Gobek atarak eglenen geng kalabaliklar bozayla
ilgilenmedikleri i¢in artik Mevlut aksamlar1 Istiklal Caddesi civarma
ugramiyordu bile” (Pamuk, 2014, s.29).

Romanda Istanbul’daki degisimin anlatildigi bu bodliimler, kentlerde meydana
gelen degisim ve doniisiimiin o kentte yasayan biitiin bireyler i¢in her zaman olumlu
neticeler dogurmadigi sonucuna bizi gotiiriir. Kentlerin biiyiimesi ve gelismesi bazilar1
icin olumlu sonuglar dogururken Mevlut gibi seyyar saticilik yaparak gegimini
saglamaya calisan bazi bireyleri de olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

Mevlut, uzun yillar Istanbul’da kalmasma ragmen eski aliskanliklarindan ve
kirsal yasama ait birtakim adetlerinden tamamen vazgecebilmis degildir. Boza satmak
icin gittigi zengin mahallesindeki bir apartman dairesine girmeden once ayakkabilarini
cikartir. Mevlut’'un bu davranigi sehre gelmesine ragmen sehir hayatina heniiz tam
anlamiyla alisamadigimimm ve kirsal yasamin aliskanliklarina bagli  oldugunun
gostergesidir. Mevlut’un dostu Ferhat, Istanbul’un yasantisiyla ilgili olarak onu sik sik
bilgilendirir. Ferhat’m bu konuda Mevlut’a verdigi nasihatlerden birisini yazar su
climlelerle ifade eder:

“Eski dostu Ferhat, ‘Istanbul’un apartmanlar1 iige ayrilir,” demisti bir kere:
1.Kapisinda ayakkabilarin1 ¢ikarman gereken evler 2.Ayakkabilarinla
girebilecegin Avrupai zenginlerin evleri. 3. Her iki tiirden ailelerin birlikte
yasadig1 yeni yiiksek apartmanlar” (Pamuk, 2014, s.31).

Eve girmeden Once ayakkabilarin ¢ikarilmasi, Oziinde kirsal kiiltiire ait bir
davranis kalibi olmakla beraber biiylik kentlerde de gelenek ve goreneklerinden
biitlinliyle kopmamis veya dini yasantisini muhafaza etmeye c¢alisan miitedeyyin
cevrelerin de uygulamaya calistig1 bir davranistir. Metropollerde, Avrupal hayat tarzini
benimseyen insanlarin sayisinin artmasiyla bu gelenek de yavas yavas yok olmustur.
Yazar bu 6rnekten hareketle kentlilesmenin kiiltiirel yansimalarma bir projektor tutmaya
calismustir.

Koyden kente gelen ve kent yasamina tam olarak alisamamis insanlar, kente
kars1 derin bir korku hissederler. Kent, belirsizliklerle doludur. Kentli birey, kalabaliklar

icinde yalnizdir ve diger bireylere karsi icinde bir giivensizlik barindirir. Kafamda Bir
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Tuhaflik romani'nda yazar, Mevlut’un sahsinda, kdyden kente yeni gelen ve heniiz
kentlilesme siirecini tamamlayamamis bireylerin korkularini isler:
“...Biz Mevlut’u ¢ok severiz ve onu babasindan ayiririz. Okullar agilmadan
once bir gece Mustafa Amca ile bizim Duttepe’deki eve geldiler. Mevlut
annemi goriir gormez kendi annesine, ablalarina duydugu 6zlemle sarildi ona.
‘Ah oglum, korkmussun sen Istanbul’dan’ dedi” (Pamuk, 2014, 5.57-58).

Mevlut, kente ilk geldiginde biiyiik korkular yasar ve kentte kendisini ¢ok yalniz
hisseder; ama zamanla sehir yasantisma da alisir. Oyleki zamanla “Mevlut, disarda
yagmur yagarken (yogurt satan babasini bir an diisliniirdii) sicacik sinifta sarki
sOyleyerek sonsuza kadar oturabilecegini, annesinden, kiz kardeslerinden uzak olmasina
ragmen sehir hayatinin kdydeki hayattan ¢cok daha giizel oldugunu...” (Pamuk, 2014,
s.81) bile diisinmeye baslar. Babasiyla birlikte yiriittiikleri sokak saticiligi isi
dolayisiyla insanlarla daha siki iligkiler gelistiren ve kenti daha iyi tanimaya baslayan
“Mevlut artik sehirde biytidiiginii” (Pamuk, 2014, s.87) hissetmeye baslar. Kente ilk
gelisinde yalnizlik ve korku hissetmesine ragmen, zamanla kentin bir parcasi olmaya ve
ona alismaya baslayan Mevlut, Istanbul’u en ¢ok da “seyretmesi birbirinden zevkli pek
cok seyin ayni anda hareket ettigi bir yer olarak ” (Pamuk, 2014, s.120) sever ve orada
mutlu olur.

Cesitli sebeplerle kirsal yasamdan kopup kente goc¢ etmek zorunda kalan
insanlarin, sehre adapte olup kentlilesme siirecini tamamlayamamalar1 bazi sorunlar1 da
beraberinde getirir. Issizlik ve barmma sorunu bunlarin basimda gelir. Yatirmmlarm
dagilisindaki dengesizlik, konut sikintis1 ve gecekondulasma, ¢evre sorunlari, trafik,
egitim ve saglik problemleri, kiiltiir catigmas1 diger bazi problemler olarak sayilabilir.
Bu sorunlarla bogusan bir kitle de Tarlabasi’na gelip yerlesen Kiirt gégmenlerdir. Bu
insanlarin Dogu’daki savas yiiziinden koylerini bosaltarak buralara geldikleri ve sehre
uyum saglamada ciddi sikintilar yasadiklar1 romanda su ifadelerle anlatilir:

“Dogu’daki savasin kizisip bliylidiigii yillarda Mevlut Tarlabasi’nin aile aile,
sokak sokak Kiirt go¢menlerle dolusunu gordii. Bunlar Ferhat gibi iliml1 degil,
sert insanlardi. Savasta koyleri bosaltilmis, yikilmisti. Mevlut o mahallelere bu
yeni ve yoksul insanlar hi¢ boza almadigi i¢in az gidiyordu artik. Daha sonra
esrar, hap ve uyusturucu satanlar, tiner koklayan yersiz, evsiz ¢ocuklar da bu
sokaklara dadandigi i¢in de oralardan uzaklast1” (Pamuk, 2014, s.253-254).
Sehrin gittikge bliylimesi insanlar1 birbirinden uzaklastirmakta, kalabaliklar

arasinda yalnizliga itmektedir. Mevlut ile Ferhat iyi iki dost olmalarina ragmen ¢ok sik
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goriisemezler. Mevlut’un eski arkadasi Ferhat’la uzun siiredir goriismemesinin en

onemli sebebi, sehrin bu hizli biiylimesidir:
“1984 basinda Ferhat’in Samiha’y1 taksiyle kacirmasindan sonra Mevlut onu
yillarca hi¢ gormedi. Cocukluk ve gencliklerinde yakin arkadaglik ettikten
sonra bu tuhaf bir seydi: Mevlut arada bir Rayiha’ya bu durumu agiklayan bir
seyler mirildaniyor, ‘Cok wuzaklara gitti onlar,” diyordu. Uzakligm asil
nedeninin Ferhat’in karis1 Samiha’y1 diigiinerek yazdigi mektuplar oldugunu
Mevlut agik bir sekilde ¢ok az diisiiniiyordu. Ayrica Istanbul’un dur durak
bilmeden biiylimesinin aralarma girdigi de dogruydu. Otobiise binip birbirlerini
gormek ve geri donmek yarim giin siirecekti” (Pamuk, 2014, s.254)

Kentlilesme ve kent kiiltiirii, Orhan Pamuk’un romanlarinda sik¢a isledigi
konularin basinda gelir. Kwrmizi Sa¢li Kadin romaninda da kentlilesme ile ilgili
unsurlara yer verilir. Romanda ana mekan yine Istanbul’dur. Istanbul, Tiirkiye’nin en
fazla go¢ alan ve en hizli biiyiiyen sehridir. Son 60-70 yilda niifusu bir milyondan on
bes milyona ulagan bu megakent, hizli biiyiimeye kosut olarak kiiltiirel bir degisime de
sahne olur. Bu durum da beraberinde kentli birey ve kentlilesme kavramlarini
dogurmustur ki Orhan Pamuk bu kavramlara romanlarinda siklikla yer verir. Kirmizi
Sa¢li Kadin romani, 1980’11 yillarin baginda bir lise 6grencisi olan Cem’in, ¢ocukken
cektigi sikitilar1 ve kendisinden yasca biiylik bir kadina asik olmasini konu edinir.
Annesiyle beraber Besiktas’in arkalarinda, Thlamur Kasri’na yakm bir apartman
dairesinde yasayan Cem, babasina kars1 mesafeli olup annesiyle daha iyi anlasir. Siyasi
birtakim islerle ugrasan Cem’in babasi, bir giin ailesini terk ederek onlar1 yalniz birakir.
Ailesini gecindirmek i¢in Cem, kiiclik yasma ragmen is arar. Deniz Kitapevi’'nde
calismaya baslayan ve buradaki isini ¢ok seven Cem, daha iyi bir kazang getirir diye bir
Kuyu ustasina ¢irak olur.

Cem’in yaninda ise bagladigt Mahmut Usta, uzun zamandir gecekondu
mahallelerinde kuyu kazarak gegimini saglayan bir kuyu ustasidir. Ongéren’de tekstil
fabrikas1 kurmak isteyen is adami Hayri Bey, fabrikay1 kurmadan once arasizisinde su
olup olmadigmi 6grenmek ister ve kuyu kazma igini Mahmut Usta’ya verir. Mahmut
Usta, ¢rraklar1 Ali ve Cem ile birlikte kuyu kazmaya baslar. Yillarin tecriibesi Mahmut
Usta, asagiya inip kuyuyu kazar, ¢iraklari da ¢ikan toprag: arabalarla dokerler. Mahmut
Usta, suyun ¢ikacagindan ¢ok emindir; ama bir aydir kazmalarina ragmen kuyudan su
¢ikmaz.

Cem ile ustasi bazi giinler Ongdren’e inerler ve orada aliveris yapip biraz

gezdikten sonra da geri donerler. Yine bdyle bir ziyaret sirasinda Cem, kirmizi sagh bir
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kadinla karsilasir ve ona asik olur. Cem, kirmizi sagh kadmni unutamaz ve onu gérmek
icin her giin sehre inerek evlerini gozetler. Kirmizi sagl kadin, sehirde kurulan tiyatro
cadirmmda oynayan bir tiyatrocudur ve evlidir. Bunu 6grenmesine ragmen kadindan
vazgecmeyen Cem, kadinin kocasi Turgut’un evde olmadigi bir giin kadinin daveti
tizerine onun evine gider ve orada kadmla birlikte olur. O giinden sonra da Cem, kadini
bir tiirlii unutamaz.

Bu arada kuyudan bir tiirli su c¢ikmamaktadir ve ¢irak Ali daha fazla
dayanamayip isi birakir. Mahmut Usta ile Cem, kuyu kazmaya devam ederler. Bir giin
kuyu kazdiklar1 bir sirada Mahmut Usta’nin iizerine toprak dolu kova diiser. Mahmut
Usta’nin 6ldiigiinii diisiinen Cem, onu yliziistii birakarak orayi terk eder.

Aradan uzun yillar gecer. Cem, bu arada miiteahhidlik yaparak zengin bir is
adami olmustur. Evlenen ama c¢ocugu olmayan Cem, yillar sonra bir is i¢in tekrar
Ongoren’e gider. Sehirde gezerek eski giinleri yad eder. Cem, yillar 6nce kirmizi sacl
kadinla olan birlikteligi neticesinde bir oglu oldugunu 6grenir. O aksam Cem’in oglu
Enver, kimligini babasindan gizleyerek onu bir zamanlar Mahmut Usta’yla beraber
kazdiklar1 kuyuya gotiiriir. Orada aralarinda tartisma ¢ikar ve kavga etmeye baslarlar.
Cem, silahin1 geker, bogusma sirasinda Enver, babasmi vurup 6ldiiriirerek cezaevine
girer. Orada da annesinin tavsiyesiyle bu kitab1 yazar.

Koyde yasayan bireyle kentte yasayan bireyi birbirinden ayiran en bariz gosterge
davraniglarinda meydana gelen degisimlerdir. Romanda kullanilan bazi kavramlar kente
Ozgili olup kentli bireylerin sahip olduklar1 6zellikleri ve sehir kiiltliriinii yansitmasi
acisindan 6nem arz eder. Romanda kuyucu ¢iragi Cem’in agzindan anlatilan su ifadeler,
onun kent kiiltiirline sahip bir kisi oldugunu yansitmasi agisindan énemlidir:

“Kol isciligi yapamayacak narin biri oldugum i¢in beni igneliyordu ama ben
‘kiiclik bey’ soziinden mutlu oldum. Hem ustam bu sdziiyle benim sehirli,
okumus bir aileden geldigimi kabul ettigi i¢in -demek ki bana fazla agir is
vermeyecek, beni babaca koruyacakti- hem de ustamin bana sefkat duydugunu,
benimle ilgilendigini hissettigim i¢in” (Pamuk, 2016, s.20).

Yazarm burada kullandig1 “kii¢iik bey” ifadesi, roman kahramanma gore kente
Ozgli bir kalip olup kent kiiltiiriinii yansitmaktadir. Kdyden kente gd¢ neticesinde
yillardir yasadiklar1 kdylerini terk ederek sehre yerlesen ve sehir kiiltlirline alismaya
calisan fertler, bu adaptasyon siirecinde ¢ok farkli sorunlarla ugrasmak zorunda kalirlar.
Kentlilesmenin beraberinde getirdigi en 6nemli sorunlardan birisi de kuskusuz trafik
sorunudur. Kirmizi Sa¢h Kadin romanimnda Orhan Pamuk, aldig1 gogle her gecen giin

kalabaliklasan Istanbul’un trafik ¢ilesini su ciimlelerle anlatur:
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“...Kopriiyii gectikten sonra Istanbul trafigine takildik ve ancak batan giines
yakict 1ginlarmi tam karsimizdan goziimiiziin i¢ine dikerken sehir disina
¢ikabildik” (Pamuk, 2016, s.14).

Kitabm bir bdliimiinde roman kahramanmna “...Tahran’in trafigi de Istanbul’unki
gibi berbattr” (Pamuk, 2016, 5.105) ciimlelerini sdyleten yazar, Istanbul trafiginin iginde
bulundugu kotii duruma dikkat cekmek icin Istanbul trafigini Tahran trafigine benzetir.

Romanda gegen “...sirket arabasi trafikte agir agir ilerlerken cep telefonumla is
goriismeleri yapardim. Konustugum tedarik¢ilerin, santiye seflerinin, emlak¢ilarin cogu
da benim gibi sehrin bir bagska noktasinda, bir bagka trafik kargasasinda sikismis
olurlardi. Ya da daha da kotiisti sehrin kimsenin bilmedigi ama simdiden kaldirimlar:
kalabaliklarla kaynasan yeni bir kdsesinde trafikte kaybolurlardr” (Pamuk, 2016, s.125)
ifadeleri yazarm Istanbul trafigi ile ilgili yaptig1 tespitlere verilebilecek baska
orneklerdir.

Kentin biiylimesi beraberinde bir dizi sorunu getirir. Bu sorunlarmm basinda
carpik kentlesme ve gecekondulagsma gelir. Romanda tarim arazilerine kurulan fabrika,
depo ve imalathanelerin etrafin1 saran gecekondularm, her gecen giin arttigma
deginilerek bu durumun iirkiitiicii bir hal aldig ifade edilir:

“Biz yaslaniyorduk, cocugumuz olmuyordu ve Ongoren ile Istanbul arasmdaki
tarim arazileri, fabrikalarla, depolarla ve imalathanelerle kaplaniyordu. ...
Ugak yiikseldikce bu yerlerin ¢evresini hizla saran gecekondular da géziikiirdii.
Istanbul’un ¢evresindeki kiiciik kasaba ve kdylerin, tipk1 sehrin kendisi gibi
hizla biiyiiyerek yayildigimi gormek korku verirdi bana...” (Pamuk, 2016,
5.102).

Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda yazarin kentlilesme temasiyla ilgili olarak dikkat
cekmek istedigi bir diger konu da gecekondulardir. Disardan yogun gd¢ alan biitiin
biiyiik kentler gibi Istanbul da aldig1 goclerle carpik kentlesmeye sahne olmus, sehrin
her tarafi gecekondularla dolmustur. Hatta bazi mahallelerin tamamimin
gecekondulardan olustuguna dikkat ¢eken yazar, romaninda 1970°li yillarda Sariyer,
Biiylikdere ve Tarabya sirtlarinda pek ¢cok gecekondu mahallesi oldugunu vurgulayarak
bu gecekondularm o yillarda Anadolu’dan Istanbul’a yogun bir sekilde go¢ eden
insanlar tarafindan olusturuldugunu su climlelerle belirtir:

“...0 yillarda herkes Anadolu’dan Istanbul’a geliyor, bogazin yukarisindaki
tepelere suyu, elektrigi, hi¢cbir seyi olmayan gecekondular yapiyordu” (Pamuk,
2016, s.34).
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Yazar, roman boyunca Istanbul’da meydana gelen fiziksel degisimlere deginir.
Siirekli go¢ alan ve her gegen giin biiyiiyen bir sehir olan Istanbul’da meydana gelen
degisimler, Kiitiiphane Miidiresinin bakis acisiyla su sekilde anlatilir:

“...Asistanim Tugba ile biz eski Yesilcam filmlerini hem Istanbul’un eski
giizel halini goriip hatirlamak i¢in seyrediyoruz, hem de Sehname’den, baska
kitaplardan ¢ikma eski hikayeleri teshis etmek icin. Istanbul ne kadar da degisti
degil mi Cem Bey? Ama goz gene de eski sokaklari, meydanlari taniyor”
(Pamuk, 2016, 5.118).

Burada eski Istanbul’a duyulan &zlem dile getirilir. Roman kahramanmin,
hayatinda derin bir iz birakan Ongdren’i yillar sonra ziyaret ettiginde gordiigii manzara
karsisinda hayretler i¢inde kalmasini ve olusan yeni yapiy1 yadirgamasini iSe yazar su
climlelerle ifade eder:

“Istasyon binasindan ¢ikar ¢ikmaz eski Ongdren’in yok oldugunu bir anda
gbrdiim: Kirmiz1 Sach Kadin hangi katta diye pencerelerine baktigim apartman
yikilmis, yerine biitiin meydan1 hamburger yiyen, bira ve ayran igen geng bir
kalabalikla dolduran hareketli bir alisveris merkezi yapilmisti. Meydana bakan
binalarin girigleri bankalar, kebapgilar ve sandvi¢ biifeleriyle dolmustu.
Istasyon Meydani’ndan bir zamanlar Rumeli Kahvehanesi’nin oldugu yere,
Mahmut Usta ile oturdugumuz masanin durdugu kaldirima hatiralarimda ¢ok
sik yaptigim gibi ezberden yiiriidiim ama geceleri ¢ay i¢isimizi hatirlatan higbir
sey goremedim. Eski insanlar, eski binalariyla gitmisler de, yerlerine cumartesi
O0gleden sonra eglenmek isteyen, giiriiltiicli, neseli, merakli bir kalabalik ve
onlarin yeni apartmanlar1 gelmisti” (Pamuk, 2016, s.150).

Bu ifadeler kentlilesme ve kent kiiltiiriinii yansitmasi acisindan Onemli
tespitlerdir.

3.3. Kent ve Ekonomi

Bir mekan olarak kentler, i¢inde yasayan insanlarin belirli ekonomik normlarla
birbirlerine bagli olduklar1 yerlesmelerdir. Mal ve hizmet {iretiminin fazla oldugu, buna
kosut olarak da ekonomik faaliyetlerin canli oldugu kentler, bu 6zelliklerinden dolay1
stirekli olarak insanlar i¢in bir cazibe merkezi olmay1 basarabilmislerdir. Tarih boyunca
kentler, ekonomik, giivenlik, cografik birtakim kaygilar gozetilerek olusturulmustur.
Kentlerde ekonomik seviyenin yiikselmesi oraninda kentlesme ve kentlilesme de artar.
Kentlesme; “Sanayilesmeye ve ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayismin
artmasin ve giinlimiizdeki kentlerin ortaya ¢ikmasini saglayan toplum yapisinda, artan

oranda Orgiitlesme, igboliimii ve uzmanlagsma yaratan, insan davranis ve iligkilerinde
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kentlere has degisikliklere neden olan bir niifus birikimi stirecidir” (Keles, 2010, s.27).
Tanimdan da anlasilacagi gibi kent ve kentlesme olgusu, ekonomiden bagimsiz
diisiiniilemeyecek bir kavramdir. Biitiin diinyada oldugu gibi iilkemizde de kentlesme
olgusu, hizli bir sekilde gergeklesmistir. 1950’11 yillarda niifusunun % 15’1 kentlerde , %
85’1 de kirsal alanda yasamakta olan iilkemizde, zaman igerisinde bu rakamlar yer
degistirmis ve 50-60 willik bir slire zarfinda ¢ok hizli bir kentlesme siireci
gerceklesmistir. Kirsal alandan ve kiigiik kentlerden biiyiikk kentlere dogru yasanan
gbclin neticesi olan bu degisim, sadece niifusun belirli bolgeler arasinda yer
degistirmesinden ibaret olmayip Kkiiltiirel, sosyal, ekonomik yansimalari olan bir

stirectir.

Kent denince akla ekonomik anlamda kendisine yeten, i¢inde yasayan bireylerin
maddi ihtiyaglarmin karsilandigi, arz-talep dengesinin esas alindigi tiretim merkezleri
gelmektedir. Sanayi sonrasi iiretimin hizla arttigt bu mekanlar, ¢ok kisa siirede
ekonominin canlandigi ve bunun sonucu olarak yogun go¢ alan alanlara
dontismiislerdir. Kentlerin nasil ortaya ¢iktigiyla ilgili farkli yaklagimlar bulunmaktadir.
Bunlardan bir tanesi de ekonomik temellidir. Bu yaklasima gore bir kentin var olmasi
icin ekonomik bir yeterlilik seviyesine sahip olmasi gerekir. Zira kentlesme kavrama,
iretim iliskilerinin nasil olduguyla yakindan alakalidir. Tarihteki ilk kentlerde iiretim
daha ¢ok tarim ve hayvancilik alaninda kendini gosterirken bu durum ortagag
kentlerinde biraz farklilik arz eder. Uretim alanindaki bu farkliliklar, kentsel mekanlarm
da farklilasmas1 sonucunu dogurmustur. ilk dénem kentlerinde tarim ve hayvancilik 6n
planda oldugu i¢in bu kentlerin, sulama imkanlarmin elverisli oldugu nehirlere yakin
yerlere kuruldugu goriliir. Nehir kiyilarindaki verimli araziler ekonominin can
damaridir. Tarihsel olarak bakildiginda yerlesik hayata gegisle beraber kurulan kentlerin
benzer Ozellikler sergiledigi sdylenebilir. Bu ilk kentlerin hepsinde insanlarin temel
gecim kaynagi topragin isletilmesidir. O donemde insanlar i¢in vazgegilmez bir durum
olan “topragin isletilmesi, kisa zamanda sinir ve citleri gerektirmistir; Onceleri
hayvanlar1 ekinlerden uzak tutmak i¢in kullanilan bu ¢itler, sonralar1 insanlar1 yeni bir
miilkiyet fikrine ve yasalara gotiirmistiir” (Childe, 1994, s.30) ki daha sonra ozel
miilkiyet olarak tanimlanan ve sosyal smiflarin da dogmasina sebep olan bu miilkiyet
fikri, beraberinde bir catigmayr da getirmistir. Bu ¢atismanin temelinde, tarim
arazilerinin nitelik ve nicelik olarak paylasimindaki adaletsizlikler yatmaktadir. Bazi
insanlarin daha verimli tarim arazilerine sahip olmasi, onlar1 daha iistliin bir duruma
getirmistir. Bu da daha o donemlerde insanlar arasindaki ekonomik esitsizlige isaret

eder.
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Orhan Pamuk, romanlarinda toplumsal sorunlar1 isleyen bir yazardir. iginde
yasadig1 toplumun sorunlarina kayitsiz kalmayan Pamuk, Benim Adim Kirmizi adl
romaninda ele aldig1 temalar itibariyle sorumlu yazar vasfini korur. Romanda yazarin
isledigi temalardan birisi de ekonomik sikintilardir. 16. yiizyil Istanbul’unu anlatan
romanda, siradan insanlarin yasadigi ekonomik sikintilar, belirgin bir sekilde goze
carpar. Sekiire’ye duydugu agkini ifsa eden, bu agki Sekiire’nin babasi tarafindan kabul
gdrmeyen ve bu yiizden de Istanbul’u terk etmek zorunda kalan, uzun yillar birgok iilke
gezdikten sonra tekrar Istanbul’a donen Kara, “baska pek cok sehirde oldugu gibi
Istanbul’da da paranin hi¢ mi hi¢ degeri kalmamist: artik. Benim Dogu’ya gittigim
yillarda bir ak¢eye dort yiiz dirhemlik kocaman bir ekmek ¢ikaran firmlar simdi ayni
paraya bunun yarisi ve istelik tadi tuzu insanin ¢ocuklugunu hi¢ mi hi¢ hatirlatmayan
bir ekmek veriyorlard” (Pamuk, 2018b, s.15) diyerek Istanbul’daki ekonomik
sikintilara ve hayat pahaliligina deginir. Kocas iran seferinden dénmeyen ve bu yiizden
biliyiik sikintilar yasayan Sekiire’nin kaymbabasi da ge¢im sikintisindan dolay1

evlerindeki cariyeyi satar ve onun evde yaptig1 biitiin igleri Sekiire’nin yapmasini ister.

Orhan Pamuk, kitabinda parayr miisahhas hale getirir ve onu konusturur.
Ekonomik sikintilarin yogunlasmasi paray1 daha da 6nemli hale getirmistir ve bu durum
paranin agzindan anlatilir. Kentte yasanan ekonomik sikintilardan dolayi, hemen her
seyin degerini 0lgmede para, tek kriter haline gelir. Romandaki biitiin entrikalarin
temelinde makam hirsi, sohret ve ekonomik kaygilar yatar.

Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik romaninda da kentteki ekonomik
faaliyetlere ve orada yasayan bireylerin ¢ektikleri ekonomik sikintilara deginir. Kéyden
kente dogru hizl bir sekilde gerceklesen goc hareketi, kisa siirede kentlerin niifusunun
ve buna bagl olarak iiretim ve istihdamin artmasina, sehir planlamasi anlammda yeni
calismalarin yapilmasina vesile olur. Asfalt yollar, kopriiler, yeni acilan fabrikalar,
elektrik direkleri, iilkenin kalkinmasinin isaretleri olarak goriilebilir. Nitekim Kafamda
Bir Tuhaflik romanmin kahraman1 Mevlut igin “...elektrik direklerini, asfalt yollardaki
kamyonlari, yeni beton kopriileri iilkenin zenginlesmesinin ve kalkinmasmm isaretleri
olarak goriiyor; fabrikalarin, yoksul mahallelerin duvarlarina yazilmis siyasi
sloganlardan hoglanmiyordu” (Pamuk, 2014, s.23) diyen yazar, lilke kalkinmasini,
kahramanin bakis agisiyla vermeye c¢alisir.

Kentler, orada yasayan biitiin insanlara esit imkanlar sunan mekanlar olmaktan
cok wuzaktir. Aymi sehrin i¢inde c¢ok farkli insan manzaralariyla karsilasmak
miimkiindiir. Bazan ayni apartmanda bile Sosyo-ekonomik durumu ve yasam tarzi

birbirinden ¢ok farkli ailelere rastlanir. Mevlut, boza satarken bu durumla sik sik
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karsilasir. Boza satarken Istanbul’un farkli semt ve mahallelerini gezen Mevlut, sosyal
simif farkliliklarina yakindan tanik olur ve bundan etkilenir. Gezdigi mahallelerin
ekonomik durumu, Mevlut tizerinde derin bir etki brakir. Romanda insanlarin
ekonomik seviyeleriyle yasam tarzlar1 arasindaki yakin iliskiye de deginilir. S6zgelimi
yazar, eve girerken ayakkabilari ¢ikarma aligkanlhigi {izerinden Mevlut’un gittigi
apartmanda yasayan insanlarin ekonomik durumlariyla ilgili s6yle bir tespitte bulunur:
“Bu apartman binast zengin mahallesindeydi, ayakkabilarini ¢ikarip daire
kapisina koyan kimse yoktu buralarda. Ama Mevlut nedense kendini, dindar
veya Avrupal, her tirlii ailenin yasadigr yeni, biiyiik apartmanlardan
birindeymis gibi hissetti” (Pamuk, 2014, s.31).
Romanda kisilerin yasam standartlariyla siyasi tercihleri arasinda da bir iligki
kurulur. Kentteki yoksul bireyler, oy tercihlerini genelde dindar kisi veya partilerden
yana kullanirken, ekonomik durumlar1 iyi olan insanlarin oy tercihleriyse bunun tam

(13

tersidir. Yazar bu durumu “...li¢ giin Once yapilan belediye se¢imlerini daha cok
yoksullarin oy verdigi dinci parti kazanmist1. Beklenmedik bir sekilde Istanbul Belediye
baskani se¢ilen adaya, hem dindar oldugu hem de kizlarmin gittigi Kasimpasa’daki
Piyalepasa okulunda okudugu icin Mevlut da oy vermisti” (Pamuk, 2014, s.329)
climleleriyle okuyucuya sunar.

Romanda kirsal alandan sehre gelip yerlesen insanlarm en biiyiik hayalinin,
sehirde yasamlarin1 saglayabilecekleri bir is bulmak ve barmabilecekleri bir ev sahibi
olmak oldugu vurgulanir. Bununla beraber sehrin, ekonomik anlamda bu insanlara
sunacag@i imkanlarin ¢ok da iyi olmadig: dile getirilir. Yazar, kirsal alanda yasama sansi
kalmayan ve bu yiizden koyiinii birakarak kente yerlesen bu insanlarin dramini, Mustafa
Efendi’nin agzindan su sekilde aktarir:

“Buralara uzaklardan gb¢ edip yerlesen garibanlarin derdinin sehirde is bulmak

ve orada yasamak oldugunu, bu ylizden sabahlar1 herkesten 6nce sehre kosmak

icin herkesin evini yola en yakin yerlere, yani tepelerin alt kismina yaptigini ve
boylece tepelerin neredeyse gozle goriilebilir bir hizla ve asagidan yukariya

dogru nasil biiyilidiiglinii de izah ettim” (Pamuk, 2014, 5.56).

Kentteki en biiylik problemlerden birisi de kdyden gelen ve bir is bulamadig:
icin ekonomik anlamda sikint1 ¢eken issizlerdir. Calisamadigi icin kent ekonomisine bir
katki da sunamayan bu insanlar, ya sabahtan aksama kadar bir ig bulabilirim diye esnaf
kahvelerinde oturur ya da cesitli suclara bulasirlar. Romanda issiz insanlarin ig bulma
umuduyla oturduklar1 bu kahvelerden biri “...sabah sehirde is bulamamis erkeklerin

aksama kadar pinekledigi salas bir kahve” (Pamuk, 2014, s.57) olarak zikredilir.
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Orhan Pamuk, Kirmizi Sa¢li Kadin adli romaninda da kentin ve kentte yasayan
insanlarin ekonomik durumlar1 hakkinda detayl bilgiler verir. Romanda gecen “Uc
katl, ¢iplak sivali, yoksul goriiniislii bir apartmand:...” (Pamuk, 2016, s.32) ve “Annesi
ve kardesiyle Kirmizi Sagli Kadin’in bazan iist katta bazan orta katta oturduklarini
diisiiniiyordum. Ust katta oturuyorlarsa, bu biraz daha ¢ok paralar1 var anlamma
geliyordu...” (Pamuk, 2016, s.32) ciimleleri kentte yasayan insanlarin ekonomik
durumlarin1 yansitan ifadelerdir. Kirsal yerlesmelerde ekonomi, daha ¢ok tarim ve
hayvancilik iizerine kuruluyken, kentlerde bu durum farklilik arz eder. Kentlerde sanayi,
istthdam, hizmet sektorii gibi alanlar, ekonominin temelini olusturur. Romanin
kahramani, ilk genclik yillarinda babasmin bir anda ortadan kaybolmasindan sonra
annesiyle beraber ekonomik sikintilar ¢eker. Bir siire tezgahtarlik yapar, bir kuyucuya
cirak olur. Daha sonra girdigi ingaat sektoriinde Siihrab adinda bir sirket kuran Cem,
“paramizin ¢oguyla yatirim olsun diye, ya da yeni insaatlar i¢in arsalar, pahalanacak
bolgelerde eski binalar aliyorduk. Ozellikle, sehrin disindaki bos arazileri satm alirken,
cocugu olmamasmin acisini imparatorluguna yeni iilkeler katarak unutmaya calisan
padisahlar gibi hissederdim kendimi. Istanbul gibi Siihrab da sasirtict bir hizla
biiyiiyordu” (Pamuk, 2016, s.126) diyerek kisa siirede nasil zengin olduklarini anlatir.

Orhan Pamuk, romanlarinda kentte yasayan farkli kesimden insanlarin
sorunlarini isler. Sosyo-ekonomik durumu birbirinden farklilik gosteren insanlarin hayat
hikayeleri, romanlarda farkli perspektiflerden verilmeye galisilir. Yazar, romanlarinda
varlikli insanlarin yasadig1 Nisantas1 ve Cihangir gibi semtlerin yaninda gecekondularin
yogun olarak bulundugu Kiiltepe, Gazi Mahallesi gibi yerleri de isler. Bu semtlerde
yagsayan Yoksul insanlarin yasam miicadelelerine deginir. Kirmizi Sa¢h Kadin
romanindaki Kuyucu da bu insanlardan birisidir. Yasamimi kuyu kazarak siiriidiiren
“Mahmut Usta, Sivas’mm kazasi Susehri’nde dogmus, on yasindayken annesi ve
babasiyla Istanbul’a gelmis, ¢ocuklugunu Biiyiikdere nin arkalarinda kendi yaptiklar:
bir gecekonduda...” (Pamuk, 2016, s.34-35) gegirmis yoksul bir insandir. Istanbul’un
cevresindeki tarim arazileri yerini fabrika ve imalathanelere biraktik¢a kirsal alandan
gbc¢ edip gelen ve bu fabrikalarda ¢alisan insanlarin kurduklari derme ¢atma yapilar,
hizli bir gecekondulasmay1 beraberinde getirir. Kuyucu Mahmut Usta, bu gecekondu
mabhallelerinde kuyular kazarak yasamini siirdiriir.

Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik romaninda oldugu gibi bu romanmda da
Avrupal Tiirk zenginlerinin inanglarini sorgular. Yazar, Cem’in yasak askindan dogan

oglu Enver’in agzmdan bu sorunu su ciimlelerle ifade eder:
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“Diigiincelerimi kabaca kesti. ‘Bu birey olma merak: yiiziinden ve telast
yiizlinden Avrupai zenginlerimiz degil birey, kendileri bile olamadilar’ dedi.
‘Avrupal Tiirk zenginleri Allah’a inanmazlar, ¢linkii kendilerini bir sey
sanirlar. Onlarin bireyligi ¢ok Onemlidir. Cogu, herkes gibi olmadigini
kanitlamak icin Allah’a inanmaz. Ustelik bunu sdylemezler bile. Oysa inang
herkes gibi olmak isidir. Din algakgoniilliilerin cenneti ve tesellisidir” (Pamuk,
2016, 5.169).

Burada zenginlikle inan¢ arasinda dogrudan bir iliski kuran yazar, insanlarin
zenginlesmelerinin inanglarmi etkiledigini dile getirmistir. Zenginlesmeyle beraber
insanlarin yasam tarzlarinda hatta inanglarinda birtakim degisimler yasansa da bu
yargidan her zenginin dinden uzaklastigi sonucu ¢ikarilamaz. Bununla beraber
toplumsal yapida meydana gelen hizli degisim ve doniisiim, Tiirk toplumunun yeniden
insasi siirecini zorunlu kilmis olup bu insa da maalesef genelde gecmisin inkar1 seklinde
olmustur.

Romanda 1980°li yillarin Istanbul’unu anlatan yazar, o dénemin ekonomik
durumuna ait veriler de sunar. Kiiresellesmeyle beraber her alanda oldugu gibi ekonomi
alaninda da Tirkiye’de ciddi atilimlar olur, tarim ve hayvancilifa dayanan Tiirk
ekonomisi, sanayi ve iiretim ekonomisine dogru evrilir. O dénemde Istanbul, Ankara,
Izmir gibi metropol kentler, hizmet sektoriine dayali faaliyetlerle biiyiime siirecine
girerler ve biiyiimeyle beraber bu kentlerin etrafinda sanayilesme hiz kazanwr. Bu
donemde tarima dayali kentler, gerileme egilimi gosterirken ucuz is giiciine dayali yeni
sanayi merkezleri ortaya c¢ikar. Sanayi ve iiretim alanindaki bu degisimler emek
sOmiiriisii, gecekondulasma, carpik kentlesme, sosyal siniflar, kiiltiir ¢catismasi gibi bir
dizi sorunu da beraberinde getirir.

Orhan Pamuk, romanlarinda ele aldig1 kentlerde yiiriitiilen ekonomik faaliyetlere
ve bu kentlerde yasayan insanlarin sosyo-ekonomik durumlarina deginerek, sehrin
ekonomik durumunu yansitmaya ¢alisir. Kirsal yerlesmelerin tersine sanayi, tiretim ve
pazarlamanin yaygin oldugu kentler, insanlar i¢in siirekli bir cazibe merkezi olmustur.
Yazar, romanlarinda ¢esitli sebeplerle yasadiklar1 yeri terkederek sehre gelen insanlarin
hikayelerini anlatir. Biiyiik umutlarla kente gelip yerlesen bu insanlarm ¢ok az bir kismi
sosyo-ekonomik olarak sehre entegre colabilmeyi basarir. Go¢ yoluyla kente gelen
insanlarin ¢ogu, gecekondu mahallelerinde, zor sartlar altinda hayatlari1 idame
ettirmeye calisir. Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik ve Kirmizi Sa¢l Kadin romanlarinda
gecekondu mahallelerinde yasayan ve diizenli bir geliri olmayan bu insanlarin ¢ektikleri

ekonomik sikintilara ayrintili olarak deginir. Romanlarda Istanbul’un zaman igerisinde
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gecirdigi degisime ve agilan fabrikalarla birlikte bir iiretim ve sanayi merkezine
doniismesine de yer verilir. Kar romaninda yazar, Kars sehrinin ekonomik anlamda geri
kalmisligina vurgu yaparak orada yasayan insanlarm caresizlikten dolayr baska yerlere
gidemediklerini, kendilerine imkan sunulmasi halinde biitin Karshilarin sehri
terkedecigini dile getirir.

Orhan Pamuk’un romanlarinda zengin ve fakir insanlarin hayat hikayeleri de
anlatilir. Ekonomik seviyeleri birbirinden farkli bu iki ziimrenin yollar1 bazen bir agk
hikayesiyle bazen de efendi-usak veya satict alici yoluyla kesisir. Masumiyet
Miizesi’nde zengin bir ailenin oglu Kemal ile fakir bir ailenin kiz1 Fiisun’u bir araya
getiren, ask methumudur. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda ekonomik durumu koti
olan sokak saticis1t Mevlut, zengin muhitlerde boza satarak ge¢imini saglamaya ¢aligir.

3.4. Kentsel Degisim ve Doniisiim

Sahip olduklar1 karmasik ve dinamik yapilariyla kirsal yerlesmelerden ayrilan
kentler, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda bireylere sunduklari imkénlarla bir
cazibe merkezi olmayir basarmis, degisim ve doniisimiin ¢ok hizli yasandigi
mekanlardir. Kentler, ¢esitli faktorlerin etkisiyle koklii bir degisim gegirdikleri gibi
kendileri de degisim ve doniisiimlere kaynaklik ederler. Kentlerin sebep oldugu veya
cesitli faktorlerin kentte meydana getirdigi bu degisim ve doniisiim bazen olumlu bazen
de olumsuz yonde olabilmektedir.

Tiirk Dil Kurumu’nun Tirkce So6zliigii, doniisiim kelimesini, “oldugundan baska
bir bi¢cime girme, baska bir durum alma, tahavviil, inkilap, transformasyon” (TDK,
1998, s.634) olarak tanimlamaktadir. Yapilan bu tanimdan hareketle kentsel doniisiim;
kentsel alanlarm, var olan bi¢imden baska bir bigime girmesi, bagska bir durum almasi
olarak tanimlanabilir.

Sanayi Devrimi sonrasi kirsal alandan aldiklar1 goglerle kentlerin ¢ok hizli bir
sekilde biiylimesi, beraberinde ¢evre kirliligi, ¢arpik kentlesme, gecekondulasma gibi
bir dizi sorunu getirmistir. Biiylikk kentlerde yasanan bu sorunlarin saglikli yasam
alanlarint tehdit etmesiyle beraber daha temiz, saglikli ve yasanabilir kentlerin
olusturulmasi fikri ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda kentsel doniisiim projeleri devlet eliyle
hayata gecirilmeye calisilmistir. Carpik kentlesme sonucu sehirlerdeki yesil alanlar
tamamen yok edilmis, cadde ve sokaklar sehrin trafik ihtiyacini karsilamaktan oldukga
uzaklagmistir. Her gecen giin artan araba sayisi, sehirde bir trafik ¢ilesinin olusmasma
sebeb olmus, genis bulvar ve caddeler, alt ve {ist gecitler, tramvay ve metrolar zorunlu
bir ihtiya¢ olarak kendini dayatmistir. Bundan dolay1 kentlerde olusturulan yeni mahalle

veya semtler bu kaygilar gozetilerek olusturulmus, eski yerlesim yerleri de bu amagla
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yeniden diizenlenmistir. Bdylece temel amaci insan yasamint kolaylastirmak olan
kentsel donilisiim c¢abalar1 hiz kazanmistir. Kentsel doniisiim projelerinde, kenar
mahallelere ve gecekondularin agirlikta oldugu bolgelere dncelik verilerek, burdaki eski
ve ¢ogu tek katli evler yikilmig, bunlarin yerine ¢ok katl apartmanlar inga edilmis ve bu
yikim ¢alismalarinda, tarihsel dokusu olan ev ve binalar, aslina sadik kalinarak yeniden
dizayn edilmistir.

Bir yerlesim yerindeki fiziksel bozulmayla toplumsal bozulma c¢ogu zaman
birbiriyle ilintilidir. Kentlerdeki su¢ oranlarinin fazla oldugu veya suga karisan
insanlarm agirlikli olarak yasadigi mekanlar, genelde kenar mahallelerdir. Bu durum,
kentsel doniisiim calismalarinda mekanin yapisiyla toplumsal olaylar1 bir arada
degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir. Kentsel doniisiim ¢aligsmalarmin bir amaci kenti
giizel bir gériimiime kavusturmakken bir amaci da yoksul semtlerde ve zor kosullarda
yasayan insanlarin yasam kalitesini artirarak, onlarin kent kiiltliriine adaptasyonunu
saglamak ve bOylece artan su¢ oranlarimi azaltmaktir. Bu amagla merkezi yonetimler,
ozellikle kenar mahalleler lizerinde 6nemle durmakta ve buralar1 daha yasanir bir hale
getirerek kentsel bozulmay1 dnlemeye ¢alismaktadirlar. Onceleri toplumsal bir hastalik
nazariyla bakilan kentsel bozulma, zaman igerisinde daha saglikli bir zemine
oturtularak, bu soruna daha insani bir nazarla bakilmaya baslanmistir. Son yillarda
devletin, kentsel doniisim konusuna bakisinda kokli degisikliklerin - oldugunu
sOyleyebiliriz. Daha 6nce kentsel doniisiim, sadece devletin el atmasi ve ¢6zmesi
gereken bir sorun olarak algilanirken, ilerleyen yillarda yerel yonetimlerin ve ozel
sektordeki aktorlerin de olaya dahil oldugunu ve bunun da devletin sirtindaki yiikii
hafiflettigini goriiyoruz.

1980’11 yillar, kentsel degisim ve doniisiim konusunda dnemli atilimlarm oldugu
yillardir. Bu yillarda 6zellikle kentlerde atil duruma gelmis alanlarm yeniden imar1 ve
ekonomiye kazandirilmasi gelistirilen projelerin dncelikli hedefi olmustur. Bu amacla
gelistirilen bu tiir projeler sayesinde bir taraftan ¢okiintli alanlar1 tamamen degiserek
yepyeni bir imaja kavugmus ve burada yasayan insanlarmn kent kiiltiiriine adaptasyon
stireci hizlanmig, bir taraftan da yurt iginden ve yurt digindan gelen yatirimcilar
sayesinde iilke ekonomisi canlanmistir. 1980°li yillarda kentsel doniisiim igin
gelistirilen projelerin en onemli Gzelliklerinden birisi, bu projelerde devlet ve 6zel
sektoriin birlikte hareket etmesidir. Merkezi yonetimler 6zel miitesebbise sunduklari
arazi imkaniyla onlar1 bu calismaya dahil etmeye calismis ve bunda basarili da

olmuslardir. Cokiintli alanlarinin yeniden 1slahi i¢in sunulan altyap1 hizmeti ve arazi
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islaht gibi tesvikler sayesinde 6zel miitesebbis, kentsel doniisiimde Oonemli bir aktor
olarak yer almustir.

1980’11 yillarda hiz kazanan kentsel doniisiim ¢alismalari, 1990’11 yillarda da
biitiin canliligryla devam etmistir. Bu yillarin en dikkat ¢eken yani, merkezi yonetim ve
0zel tesebbiisiin yani sira yerel yonetimlerin de kentsel doniisiim ¢aligmalarinda aktif
olarak rol almasidir. Kentlerin i¢inde bulundugu sorunlart minimum diizeye
indirgemeyi ama¢ edinen bu donemin kentsel politikalar1 sayesinde yerel yonetimler, bu
konudaki geleneksel tavrini degistirmis, yerel yonetimlerin ¢alismaya dahil edilmesiyle
de kentsel doniisiim ¢aligmalar1 biiyiik bir ivme kazanmistir.

Tirkiye’de kentsel doniisiim c¢abalari, Bati’ya nazaran biraz ge¢ baglamistir.
Tiirkiye’de kentsel doniisim denince akla ilk gelen olgu gecekondu mahallelerinin
doniisiimiidiir. Tabi kentsel doniisiim siireci, bununla sinirli olmayip pek ¢ok bileseni
icinde barindirmaktadir. Ulkemizdeki kentler, bir dizi sorunla kars1 karstyadir. Istanbul,
Ankara, Izmir gibi metropollerde bile ¢6ziilmeyi bekleyen yigmla sorun bulunmaktadir.
Kentlerimizin i¢inde buludugu bu sorunlarin ¢éziimii i¢in iilkedeki resmi ve 6zel tiim
bilesenlerin isbirligi icerisinde hareket etmesi gerekir. Gliniimiizde kentlerimiz,
gecekondulasma, depreme dayaniksiz binalarin ¢oklugu, alt yapi sorunlari, otopark
sorunu, yesil alanlarin azlig1 ve var olan yesil alanlarin da tahrip edilmesi, fuar alani,
alisveris ve eglence merkezlerinin yetersizligi, deniz kiyilarinin kirletilmesi, kiiltiirel
mirasin tahrip edilmesi, sehirlerdeki tarihi dokuyu zedeleyen binalarin dikilmesi gibi bir
dizi sorunla bogusmaktadir.

Kentsel degisim ve doniisiim, sadece fiziksel mekanin doniisiimiinden ibaret
olmayip tarihi, toplumsal, ekonomik ve ¢evresel boyutlar1 olan ¢ok yonlii bir olgudur.
Sadece binalar1 yenileyerek kentsel doniisiimiin basariya ulasmasmi beklemek dogru
degildir. Binalarin yaninda dogal dengenin korunmasi, ekonomik alandaki kalkinma,
toplumsal gelisim ve degisim de hedeflendigi zaman gercek anlamda bir kentsel

doniisiimden s6z edilebilir.

[k kurulduklari giinden bu yana kentler, gesitli sebeplerle siirekli olarak bir
degisim ve doniisiime ugramislardir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nden sonra kirsal
alandan kentlere dogru yasanan yogun gdc¢ hareketleri, kent niifusunun bir anda ¢ok
hizl1 artmasina sebep olmus bu da carpik kentlesme, kiiltiirel yozlagma, barmma sorunu,
igsizlik, altyap1 sorunlar1 gibi bir dizi sorunu beraberinde getirmistir. Kentlerde var olan
bu sorunlar, kentsel degisim ve doniisiim olgusunu dogurmustur. Kentsel doniisiim,

ozellikle Istanbul gibi biiyiik kentlerimiz i¢in bir zorunluluk haline gelmistir. Kentsel
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doniisiimiin amaci, kentli bireylerin, daha kaliteli ve saglikli bir ortamda yasamalarini
saglamak kisacasi yasam kosullarini iyilestirmektir.

Gelismis ve gelismekte olan iilkelerde yerel yonetimler, hiikiimetlerle isbirligi
cergevesinde kentsel donilisim politikalar1 gelistirerek bunlart hayata gegirmeye
calisirlar. Kent, adeta canli bir organizma gibi siirekli devinim igerisindedir. Kentlerdeki
sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik degisimler, kentin kendisini siirekli
yenilemesini zorunlu kilmaktadir. Degisime ayak uydurmaya calisan kentlerde, bu
baglamda kentsel doniisiim adi1 verilen bazi diizenlemeler yapilmaktadir. Saghkli bir
kentsel doniisiim, kentin ¢ehresini degistirip, kentte yasayan bireylerin yagam kalitesini
arttiracaktir. Kentsel doniisiimle beraber atil durumdaki alanlar islevsel hale gelmis,
carpik kentlegsmenin Oniline gegilmis, eski yapilar yenilenmis, kentte plansiz biiyiiyen
baz1 yerlesim yeleri kontrol altina alinarak bu yerlerin sehirle biitiinlesmesi saglanmis
olacaktir.

Ulkemizin Cumhuriyet sonrasi yaptig1 biiyiik ekonomik atilimlar ve sanayilesme
projeleri ile sehirlesme giderek artarken kirsal kesimde niifus giderek azalmis, bir
zamanlar yliz kigiyle ders islenen kdy smiflar1 bos kalmistir. Tiim bunlarin neticesinde
sehirlerde artan niifusun ihtiyaci olan konutlar, altyapisiz ve plansiz sekilde gelisirken
tim sehirlerimiz, gerek altyapis1 gerek iistyapisi itibar1 ile bu durumu, giiniimiize
geldigimizde tastyamaz duruma gelmistir. Gelinen noktada bu kontrolsiiz yapilagsma ve
sagliksiz biiyiime, tim diinyada oldugu gibi {ilkemizde de kenti yenileme yani
doniistiirme fikrini ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle Istanbul gibi biiyiime akslar1 tikanmis
ve zorlanmis sehirlerde, daha fazla kontrolsiiz biiylimenin olmamasi adina bu konunun
Oonemi acgik¢a ortadadir. Bunun yani sira, konutlarin giivensiz ve denetimsiz olarak
yapilmasi da ileride olusabilecek afetler i¢in herkesi diken iistiinde tutmaktadir. Kentsel
doniisiimiin gerekliligini sadece birka¢ konuya indirgemek elbette miimkiin degildir.
Giliniimiizde kentsel doniisiimiin gerekliligi, onlarca farkli sebep-sonug iliskisiyle
aciklanabilir. Kisaca bahsetmek gerekirse, altyapi: sorunlari, otopark gereksinimi, yesil
alan azlig1, sosyal donatilarin giderek azalmasi, deprem ve diger afetlerin risk diizeyinin
artmasi, insanlarin sosyal ihtiyaclarinin degismesi, toplum beklentilerinin artmasi,
iilkenin ekonomik diizeyinin gelismesi gibi konular baslica nedenler arasinda sayilabilir.

Orhan Pamuk, Sessiz Ev romaninda kentsel degisim ve doniisiime deginir.
Romanin ana mekani Cennethisar’dir ve 1980’li yillarda biitiin Tiirkiye’de oldugu gibi
Cennethisar da kentlesmeden nasibini alir. Her yil Cennethisar’a biiyiikannelerini
gormeye gelen torunlarin goéziinden yeni yapilan betonarme yapilar kagmaz. Fatma

Hanim’m torunlari, bu sene de Cennethisar’a geldiklerinde; “Her yil iki yanina yeni ve
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cirkin beton yapilar dikilen yokusu ¢iktik, seyreklesen baglar, kiraz bahgeleri ve incir
agaclar1 arasindan gectik” (Pamuk, 2012, s.38) diyerek sehirde meydana gelen
degisimden duyduklari rahatsizlig1 ifade ederler.

Babaannelerinin oturdugu konak i¢in “gok eskimis Babaanne, buray1 yiktiralim,
apartman yaptiralim, siz de rahat edersiniz...” (Pamuk, 2012, s.42) diyen Metin’i
duymazdan gelen biiyiikanne, Cennethisar’1 da esir alan kentlesme dalgasina, yillardir
oturdugu ve her tarafi hatiralarla dolu evini kaptirmak istememektedir. Bir yoniiyle
gelenegi temsil eden ve degisime kapali olan Fatma Hanim, sadece kendi evindeki
degisime degil Cennethisar’mn tamamindaki degisime karsidir ve yeni binalara,
kalabaliga bakmak istemez. Torunlariyla etkili bir iletisim kuramayan ve torunlarin
basmakalip sézlerinden sikilan Fatma Hanim’m bu durumunu yazar su ciimlelerle ifade
eder:

“Nasilsiniz Babaanne, nasilsmiz derler ve denilecek baska bir sey kalmadigi
icin, haydi yarm sizi arabaya bindirip gezdirelim derler, her yere apartmanlar
yapildi, yeni evler, beton yapilar, yollar, kopriiler, gelin gdsterelim size
Babaanne derler” (Pamuk, 2012, s.169).

Fatma Hanim, kurdugu bu ciimlelerle hem torunlarinin ilgisizliginden hem de
Cennethisar’da meydana gelen degisimden yakinir. Plajda Nilgiin’ii gbzetleyen Hasan,
dava arkadasi Serdar’a yakalaninca utanir ve kotii bir niyetinin olmadigini ispatlamak
icin bir tanidiga baktigini sdyler ve Nilgiin’ii isaret eder. Siipheli gozlerle bakan Serdar’1
ikna etmek i¢in Nilgiin’ii nereden tanidigini da su ciimlelerle anlatir:

“Cok eskiden, burada bir tek beton ev yokken, bir bizim yokustaki tas evimiz
vardi, bir de onlarm eski tuhaf evi vardi ve bir de simdiki ¢arsidaki kiiglik yesil
diikkan. Baska kimsecikler de yoktu. Yukar1 mahalle de yoktu, fabrikalar
yoktu, Yenimahalle ve Esentepe de yoktu. Bu yazliklar ve plaj hi¢ yoktu. Tren,
o zamanlar fabrikalar ve depolar arasindan degil, bahceler, baglar arasindan
giderdi. Ya!” (Pamuk, 2012, s.154).

Hasan bu ifadeleriyle hem Serdar’in higmindan kurtulmaya calisir hem de
kentlesme Oncesi Cennethisar’a duydugu 6zlemi dile getirir.

Aldig1 goglerle niifusu her gecen giin artan Istanbul’un, &zellikle gecekondu
mahallelerinde meydana gelen degisim, yazarin dikkatinden kagmaz. Istanbul’da
meydana gelen bu degisimi kahramanlarinin izlenimlerinden hareketle anlatan yazar,
gecekondulasma, carpik kentlesme, altyapr sorunlari, rant gibi pek ¢ok soruna deginir.
Kentsel degisim ve doniisiim calismalari, sehrin siliietini bozdugu i¢in bazi insanlari

rahatsiz ederken, bazilar1 i¢in de bir rant kapisi oldugu i¢cin memnuniyet vericidir.
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Kentsel doniisiim ¢aligmalariin bazi insanlar i¢in rant kapisina doniigmesi Pamuk’u
rahatsiz eder ve yazar bu rahatsizliginit agikga dile getirir. Yazarin romanlarinda
kahramanlarin kentsel doniisiim c¢alismalarina yaklagimi, birbirinden farkliliklar
gosterir. Kentsel degisim ve doniisiim ¢alismalari, gelenek¢i tiplerle modernist tipler
arasinda bir c¢atisma alani olusturur. Geleneksel anlayisa sahip Fatma Hanim gibi
kahramanlar, eski yapilarin yikilarak yerine yeni binalarin yapilmasma ve bu yeni
binalarin her yeri esir almasma siddetle karsi ¢ikarken Fatma Hanim’in torunu Metin
gibi kahramanlar da eski yapilarin yikilarak yerine apartman dikilmesini isterler.

Pamuk, Yeni Hayat romaninda Dr. Narin’in “ilkenin kalbine yerlestirmek
istedigi ticra Catik kasabasi” nda (Pamuk, 2012, s.256) meydana gelen degisim ve
donilistimii gozler Oniine serer. Kasabanin fiziksel degisiminden ziyade diikkan ve is
yerlerinde meydana gelen degisim, Osman’in izlenimlerinden hareketle anlatilir.
Kasabay1 gezen Osman’a gore carsida bulunan ‘“eczanenin vitrinine dizilmis dijital
Japon saatleri, Dr. Narin’in Biiylik Kars1 Kumpasi’nin ve hizmetindeki saatler
orgiitiiniin ¢oktan ¢oktiigiinii” (Pamuk, 2012, s.256) haber verir. Kasabada bulunan ve
“adlar1 yabanci harfler ve kelimelerle yazilmis gazoz, araba, dondurma ve televizyon”

(Pamuk, 2012, 5.256) bayilerinin bu yeni goriintiisii de Osman’in tezini kuvvetlendirir.

Romanda kahramanlarin gezdikleri kent ve kasabalarda meydana gelen kentsel
degisim ayrmtili olarak anlatilmaz. Bazi boliimlerde kasabalarin geri kalmishgi ve

sefaleti 6n plana ¢ikarilir.

Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi adli romaninda da kentlerdeki hizli niifus artisi
ve buna bagli olarak olusan carpik kentlesme ve kentsel doniisiim ¢alismalarma deginir.
Niifusu pek ¢ok iilkenin niifusundan bile fazla olan Istanbul, her gecen giin sagliksiz bir
sekilde biiylimekte ve bu durum da yazari rahatsiz etmektedir. Yazar, bu rahatsizligini
romanin bagkisisi Kemal’in agzindan soyle anlatir:

“Hemen telefon edip Turgay Bey'den bir randevu aldim. Ertesi giin 6gleye
dogru, kavurucu sicakta, Turgay Bey’in Bahgelievler’deki dev fabrikasina
giden arabanin icinde sehrin gitgide cirkinlesen yeni apartmanlar, depolar,
fabrikaciklar ve mezbeleyle kaplanan bu itici semtlerine bakarken, ask acim
dayanilmaz gelmiyordu bana” (Pamuk, 2018, s.161).

Aldig1 goglerle niifusu her gecen giin artan ve bir¢ok sorunla bogusan 1970’1
yillarm Istanbul’u i¢in Kemal, “Hikdyemle olaylardan elli yil sonra ilgilenen yeni
diinyanin mutlu insanlarinin, sular1 akmayan (bu yiizden zengin mahallelerine 6zel

kamyonlarla su tasman), telefonlar1 ¢alismayan 1975 Istanbul’una dudak biikmelerini



114

istemedigim i¢in, o yillarda tiitiincii diikkanlarinda satilan kenarlar1 tirtilli bu jetonu
sergiliyorum burada” (Pamuk, 2018, s.191) der. Fiisun ile daha fazla vakit gecirmek i¢in
Fiisun ve kocasi Feridun’la Istanbul’un degisik sinemalarinda cesitli filmler izleyen
Kemal, Istanbul’da meydana gelen degisimi hayretler icinde izler ve “Istanbul son on
yil icinde Oylesine biiylimiis, yanginlar ve yeni insaatlarla dylesine degismis ve goclerle
dar sokaklar 6ylesine kalabaliklagsmisti ki, sik sik yolumuzu kaybeder, sora sora ancak
bulur, filmlere kosarak son anda yetisir, bazen bahgeye karanlikta girer, nasil bir yerde
oldugumuzu ancak bes dakika arada lambalar yaninca fark ederdik” (Pamuk, 2018,
s.244-245) demekten kendini alamaz.

Kentsel degisim ve doniisiimiin islendigi bir diger roman da Kafamda Bir
Tuhaflik’tir. Eski Istanbul’da binalardan sarkitilan sepetlerle alis veris yapilirken kentte
meydana gelen de8isim neticesinde az katl binalar yerine yapilan ¢ok kath binalarla
beraber bu gelenek ortadan kalkmistir. Bu durum kentsel degisim ve doniisiimiin insan
yasami lizerindeki etkilerine agik bir 6rnektir. Yazar bu duruma su ciimlelerle deginir:

“Sepetle aligveris, apartman binalarinda asansorlerin ve kapi zilleriyle
otomatiklerin olmadig1 ve Istanbul’da bes alt1 kattan yiiksek binalarm nadiren
yapildig1 eski zamanlarin usulitydii” (Pamuk, 2014, s.28).

Istanbul, kisa bir siirede ¢ok biiyiik degisimler gecirip, yepyeni bir sehir haline
gelir. Mevlut, eski Istanbul hatiralarini, roman boyunca siirekli diisiiniir. Istanbul’un
gecirdigi degisim ve doniisiim onu tedirgin etmez bilakis bu degisiklige alismaya ve
ayak uydurmaya calisir. Yazar, Mevlut un bu durumunu su sekilde ifade eder:

“Bu yirmi bes yilda Istanbul o kadar degismisti ki bu ilk hatiralar Mevlut’a
masal gibi geliyordu simdi. Sehre ilk geldiginde neredeyse hepsi parke tasi
kapli olan sokaklar simdi asfaltla kaplanmuisti. Sehrin biiyiikk bir kismini
olusturan, bahceler igindeki ili¢ kathi evlerin ¢ogu yikilmis, yerlerine iist
katlarinda yasayanlari sokaktan gecen bir saticinin sesini igsitmeyecegi yliksek
apartmanlar dikilmisti. Radyolarin yerini geceleri siirekli acik olan ve
giiriiltiisiiyle bozacinin sesini isitilmez kilan televizyonlar almist1. Sokaklardaki
boz ve solgun kiyafetli sessiz ve ezik insanlar gitmis, yerlerine giiriiltiici,
hareketli ve iddial1 kalabaliklar gelmisti. Mevlut, bu biiyilik degisimin boyutunu
her giin birazcik yasadigi igin aninda fark etmemis ve kimileri gibi Istanbul
degisiyor diye hi¢ kederlenmemisti. Ama bu muazzam degisiklige hep ayak
uydurmak istemis, hep iyi karsilanacagi, sevilecegi mahallelere gitmisti”

(Pamuk, 2014, s.29).
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Kentte, sosyo-ekonomik durumu birbirinden farkli insanlarin yasadiklar1
mahalle ve evlerle beraber bu insanlarin ¢ocuklarinin gittigi okullar da birbirinden
farkliliklar arz eder. Sozgelimi Duttepe Atatiirk Erkek Lisesi, daha ¢ok memur
cocuklarinmn okudugu bir okuldur. Romanin kahramanlarindan Iskelet, “Duttepe
Atatiirk Erkek Lisemiz aslinda Mecidiyekdy ve civarindaki yukar: mahallelerin modern
ve Avrupal kooperatif evlerinde yasayan memur, avukat ve doktor ¢cocuklari iyi bir milli
egitim alsinlar diye kurulmustur. Ama ne yazik ki son on yilda arkalardaki bos tepelere
kanun dis1 yontemlerle yayilan gecekondu mahallelerinden gelen Anadolulu yoksul
cocuk siirilerinin isgaline wugrayinca bu gilizel liseyi yOnetmek neredeyse
imkansizlasmistir” (Pamuk, 2014, s.72-73) diyerek bu okulun kurulug amacma deginir
ve zaman igerisinde gecekondu mahallelerinden gelen cocuklar yiiziinden okulu
yonetmenin eskisi gibi kolay olmadigini ifade eder.

1971 mubhtrrasiyla siyasi erki yonlendiren askerler, biitiin iilkeyi adeta bir kislaya
cevirirler. Bu durumdan Istanbul da nasibini alir. Muhtiradan sonra iilke ydnetimine
ortak olmaya calisan “askerler Istanbul’un biitiin kaldirimlarmni, kirli ve diizensiz
gordiikleri her yeri (aslinda biitiin sehir O0yleydi), iri ¢inar agaglarinin govdelerini ve
Osmanli’dan kalan duvarlar1 kire¢ boyasiyla beyaza boyayip sehri kislaya...” (Pamuk,
2014, s.78) gevirirler ve sehirdeki biitiin kurumlar1 baski altina alirlar.

Istanbul’da kentsel doniisiime ihtiya¢ hisseden yerlerin basinda gecekondu
mahalleleri gelir. Istanbul, en fazla i¢ gd¢ alan sehirlerin basinda geldigi igin
gecekondulasma orani da yiiksektir. Romanda gecekondu semtleri su sekilde tasvir
edilir:

“Eskiden Taglitarla denen Gaziosmanpasa’y1 gectik. Tozlu, toprak bir yoldan
yukarilara ¢ikarken diinya ev ev, baca baca, aga¢ aga¢ sanki eskiyormus gibi
hissettim. Yapilirken bile eski gbziiken tek kath evler, bos ve kederli arsalar,
briketten, tenekeden, tahta parcalarindan yapilmis duvarlar ve gelip gecenlere
havlayan képekler gérdiim. Yollar toprak, bahgeler genis, evler seyrekti; burasi
hem kdy gibiydi hem de kdyiin aksine kapilar, pencereler, her sey, Istanbul’da
eski evlerden atilip sokiiliip getirilmisti. Insanlar da buraya, sanki bir giin
Istanbul’da alacaklar1 asil evlerine gitmeden dnce gegici bir siireligine gelmis
gibi telaghydilar” (Pamuk, 2014, 5.227).

Istanbul, ¢ok hizli degisen bir sehirdir. Boza satarken Istanbul sokaklarini
arsinlayan Mevlut, sehirde meydana gelen degisimleri belli belirsiz fark eder. Yazar bu
durumu; “Hayatm kendiliginden verdigi nimetleri hi¢ sorgulamadan siikranla kabul

ettigi bu yillarda Mevlut, zamanm agir agir akismi, bazi agaclarin kuruyusunu, bazi
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ahsap binalarin birden yok olusunu, ¢ocuklarin futbol oynadigi, saticilarin ve issizlerin
0gle uykusuna yattig1 bos arsalara alt1 yedi kath binalar dikildigini, sokaklara daha
biiyiik reklam panolar1 ve afigler asildigini tipki mevsimlerin gegisi, yapraklarin sararip
dokiiliisii gibi ancak belli belirsiz fark ederdi” (Pamuk, 2014, s.258) ciimleleriyle ifade
eder. Eski Istanbul’da Rumlara ait olan ev ve binalara kirsal alandan goc edip gelen
insanlar yerlesmis ve buralar1 sahiplenirler. Kentsel doniisim kapsaminda bu eski
binalarin yikilip yerlerine yeni ve modern binalarin dikilmesi karar1 alininca bu yerlerin
asil sahipleri olan Rumlar ve onlara destek veren bazi iiniversite dgrencileri, direng
gosterir; ama bu tarihi yerlerin yikilmasina mani olamazlar. Yazar burada hem Rumlara
yapilan haksizlig1 dile getirip elestirir hem de yiiz yillik tarihi binalarm yikilmak
istenmesine tepki gosterir. Bir diger elestiri noktas1 da toplumun biiyiik bir kisminin bu
yikimlar karsisinda sessiz olmasidir. Basin da bu konuda halki yaniltmak i¢in elinden
geleni yapar. Hatta “yikimlar, herkese hos goziiken temizlik, modernlik sozleriyle ilan
edildi. Sahipsiz evlere yerlesen haydutlar, Kiirtler, Cingeneler, hirsizlar temizlenecek,
esrar ve uyusturucu yuvalari, kagake1 depolari, randevuevleri, bekar odalari, kanunsuz
islere yataklik eden viraneler yikilacak, yerine Tepebasi’ndan Taksim’e bes dakikada
gidecegin alt1 seritli bir yol yapilacakt” (Pamuk, 2014, s.259) denilerek yapilan
yikimlarin mesrulastirilmasi konusunda o dénemin basini da iizerine diiseni fazlasiyla
yapar.

Romanin kahramani Mevlut, bir taraftan sehirde meydana gelen degisime
tiziilirken bir taraftan da gelecege dair besledigi giizel duygularla bu degisime sevinir.
Yazar, boza saticis1 Mevlut’un bu duygu karmasasimi su climlelerle vermeye c¢aligir:

“Yirmi yildir istanbul’daydi Mevlut. Yeni yollar, yikimlar, binalar, biiyiik
reklamlar, diikkanlar, yer alti, yer istii gecitleri ile sehrin bu yirmi yilda
tanidig1, alistig1 eski yiizliniin yok oldugunu gordiikge buna iiziiliiyor; ama
daha c¢ok sehirde kendisi icin bir sey yapildigi duygusuyla bir seving
duyuyordu. Sehri, kendinden 6nce yapilmis ve kendisinin disardan gelip i¢ine
girdigi bir yer olarak gérmiiyordu. Istanbul’u kendisi i¢inde yasarken yapilan
ve gelecekte ¢cok daha giizel, temiz ve modern bir yer olarak hayal etmekten
hoslaniyordu. Kendisi kdydeyken, daha dogmadan Once yapilmig, yarim
yiizyillik, asansorlii, kaloriferli, yliksek tavanl eski binalarda oturanlar1 sever,
o insanlarin kendisine daha iyi davrandiklarini hi¢ unutmazdr” (Pamuk, 2014,
5.260-261).

Kentsel degisim ve donilisiim, beraberinde smif farkliliklarn1 da dogurur.

Kentsel doniisiime ugrayan semtlerde diikkan, bar, gece kuliibii gibi mekanlarin
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acilmasi ev ve diikkan fiyatlarinin artmasma ve sosyo-ekonomik seviyesi diisiik

insanlarin buralardan uzaklagmasma sebep olur. Mevlut’un oturdugu mahalle de bu

durumdan etkilenir. Romanda bu durum s6yle anlatilir:
“Tarlabas1 Bulvari’nin agilmasmdan sonra oturduklar1 ev Istiklal Caddesi ve
Beyoglu'na yaklasacagina sanki uzaklasmig, smif diismiistii. Tarlabasi
mahallelerinin yeni yolun yukari kisminda kalan sokaklari bir anda gece
kuliipleri, barlar, tiirkii sdylenen, igki icilen yerlerle dolmus, aileler, yoksullar
buradan uzaklasmis, emlak fiyatlar1 artan bu sokaklar Istanbul’un en biiyiik
eglence merkezinin bir parcasi olmustu. Daha asagidaki sokaklar ise
zenginlesmeden pay alamamisti. Tam tersi, alt1 seritli yoldan yayalar gegcmesin
diye kaldirim kenarlarina ve yolun ortasina dikilen demir parmakliklar ve beton
duvarlar Mevlutlarin oturdugu mahalleleri daha da asagiya, Kasimpasa’ya, eski
tersanenin son kalmtilarmmim arasindaki yoksul ig¢i mahallelerine dogru itmis”
(Pamuk, 2014, s.274).

Kentsel degisimden, toplumsal yapimizin 6nemli bir figiirii olan seyyar saticilar
da nasibini alir. Kentin bazi yerlerinde meydana gelen degisim ve bazi caddelerin
trafige kapatilmasii seyyar saticilarin eskisi gibi rahat dolasmasini engeller:

“Gazetelerin ‘nostaljik’ dedigi (Mevlut bu kelimeyi sevmiyordu) bir tramvay
hari¢ Istiklal Caddesi’nin araclara kapanacak olmasi1 (hazirliklar hig
bitmiyordu, cadde ¢ukur ¢ukur olmustu), biiyilk yabanci magazalarin subeler
acmas1 da buralara saticilarin ¢ikmasini zorlastirmisti. Beyoglu Belediyesi’nin
mavi elbiseli, kara gozlikli zabitalar1 yalniz anacaddede degil yan sokaklarda
bile simit¢ilere, kasetcilere, midyecilere, koftecilere, bademcilere, ¢akmak
tamircilerine, sucuk ekmekgilere ve sandiviggilere goz agtirmiyordu. Beyoglu
Karakolu ile iligkilerini saklamayan bir Arnavut cigercisi Istiklal Caddesi
civarinda tutunabilen sokak saticilarinin hepsinin ya kadrolu sivil polis ya da
her giin diizenli bilgi veren polis muhbiri oldugunu sdylemisti bir kere
Mevlut’a” (Pamuk, 2014, s.274).

Gittikge modern bir goriiniime kavusan bu yerlerde zabitalarm eskisi gibi seyyar
saticilara g6z yummamasi, diger saticilar gibi Mevlut’u da etkiler. Artik eskisi gibi
kalabaliklarm oldugu yerlere giremeyen, kuytu koselerde beklemek zorunda kalan
Mevlut, “Talimhéne’de, Elmadag’in arkalarinda, Dolapdere’ye inen sokaklarda,
Harbiye civarinda tekerlekli lokantasi i¢in kuytu bir kose...” (Pamuk, 2014, s.275) arar
uzun siire ve isinin artik eskisi gibi kolay olmayacagini anlar. Ama yine de daha once

rahatlikla boza sattig1 sokaklarin bu kadar erisilmez olmasini bir tiirlii kabullenmek
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istemez. Zira “geceleri diizenli boza miisterilerinin hala oldugu sokaklardi bunlar, ama
giindiizleri Mevlut’a bambagka yerlermis gibi geliyor” (Pamuk, 2014, s.275) bu durum
da onun canin1 sikiyordu.

Schirde meydana gelen degisim ve doniisimden ciddi anlamda etkilenen
Mevlut, boza satmak i¢in gittigi yerleri degistirmek zorunda kalir. Mevlut, “arabasima el
konmasindan beri zaten aksamlar1 sokaklara haberlerin baslamasindan ¢ok daha erken
¢ikiyordu. Dogru yeni agilan caddelerden Atatiirk Kopriisii'ne iniyor, hasilati arttirmak
icin Hali¢’in 6te yakasinda yeni mahalleler ariyor, bazan telasla, bazan ilhamla, bazan
ofkeyle hizli hizli yiiriiyor,” (Pamuk, 2014, s.281-282) bilinmezliklere dogru yol
aliyordu. Yillardir Istanbul sokaklarinda boza satan ve kentte meydana gelen bu
degisimin canli bir tanig1 olan Mevlut, “Atatiirk Kopriisii’nii gectikten sonra Zeyrek’e
cikiyor, arka sokaklardan Fatih, Carsamba, Karagiimriik civarina hizla yiiriiyordu. ‘Boo-
zaaa’ diye bagirdikca iyi hissediyordu kendini. Yirmibes yil Oncesinin eski ahsap
evlerinin ¢cogu yok olmus, yerlerine Ferikdy, Kasimpasa, Dolapdere’dekiler gibi dort
bes katli, beton apartmanlar yapilmisti. Bu apartmanlarda ¢ok sik olmasa da perdeler,
pencereler aciliyor, Mevlut gegmisten gelen tuhaf bir haberci gibi...” (Pamuk, 2014,
s.282) merakli gozlerle izleniyordu.

Kentsel degisimin en fazla hissedildigi mekanlarin basinda gecekondu
mahalleleri gelmektedir. Mevlut’un elektrik sirketinde calistig1 yillarda Istanbul’un
gecekondu mahallelerinin gegirdigi degisim su ciimlelerle anlatilir:

“...Kustepe, Harmantepe, Giiltepe, Oktepe’ye ve benzeri gelisme gosteren eski
gecekondu mahallelerine sayag defterlerini alip gitti. Artik buralara gecekondu
mahallesi denemezdi. Yirmi bes yilda ilk binalarin, tek katl briket yapilarin
hepsi yikilmis, bu yerler tipki Zeytinburnu, Gaziosmanpasa, Umraniye gibi
sehrin bir pargasi olmustu. Yirmi bes yil Once sehre giden ilk diizenli
otobiislerin kalktig1 durak da, civarda yapilan bir cami, dikilen bir Atatiirk
heykeli ve ¢gamurlu bir parkin yardimiyla mahallenin merkezi olmustu. Burada
alemin sonsuzluguna giden anacadde basliyordu. Caddenin iki tarafi bes alt1
kath karanlik beton apartmanlarla kapliydi. Girislerinde kebapgilar, bakkallar,
bankalar vardr” (Pamuk, 2014, s.366).

Hizla degisen Istanbul, artik Mevlut’un ilk geldigi giinkii Istanbul degildir.
Yazar Istanbul’da meydana gelen bu degisimi anlatmaya devam eder:

“Mevlut Istanbul’a ilk geldiginde ‘sehir dis1’ denen sur disindaki biitiin bu
mahalleler simdi otuz ii¢ y1l sonra artik birbirine benziyordu. Birbirlerine ¢ok

yakin yapilmig, kocaman pencereli, sekiz on katli kotii yiiksek apartmanlar,
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egri bligrii sokaklar, insaat yerleri, sehirdekinden de biiyilk kocaman reklam
levhalari, televizyon seyreden erkeklerle dolu kahvehaneler, sehrin her kdsesini
birbirine benzeten ve kdpeklerin erisemedigi, tren vagonu misali demirden ¢op
arabalari, demir parmaklikli list gecitler, agacsiz meydanler ve mezarliklar ve
her mahallede ayn1 ve kimsenin boza almadigi anacaddeler. Her mahallede
meydana bakan bir Atatiirk heykeli, bir cami, anacaddede her zaman bir
Akbank, Is Bankas1, bir iki hazir elbiseci, bir Arcelik bayii, bir kuruyemisci, bir
Migros, bir mobilyaci, bir pastane, bir eczane, bir gazeteci, bir lokanta ve bir de
icinde kuyumcular, camci, kirtasiyeci, ¢orapgi, siityenci, doviz bayii, fotokopici
vs olan bir pasaj olurdu” (Pamuk, 2014, s.414-415).

Kentsel doniisiimle beraber olusan sehrin yeni siliieti, Mevlut’te bir korku ve
heyecan uyandirir. Istanbul, yillar 6nce babasiyla geldigi Istanbul olmaktan ¢ok uzaktir
artik. Yillar 6nce babasi kendisini bu tepeye c¢ikardiginda asagidan yukariya dogru
gecekondularla kaplanan diger tepeleri gorebilen Mevlut, simdi sadece birbirinden
farkl yiikseklikteki apartmanlar1 gérebiliyordu. Bu durum romanda su sekilde anlatilir:

“Stileyman’in dairesinden simdi sehre baktig1 agmnimn, Kiiltepe’ye geldigi
giinlerde babasmin kendisini ¢ikardig1 zirvenin bakis agis1 oldugunu Mevlut
hatirladi. Buradan, kirk yi1l 6nce, asagidan yukariya dogru hizla gecekondularla
kaplanan diger tepeler, fabrikalar goziikiirdi. Simdi yalnizca c¢esitli
yiiksekliklerde bir apartmanlar denizi goriiyordu Mevlut. Eskiden her biri
iizerlerindeki biiyiik elektrik direkleri sayesinde belirgin olan tepeler, tipki
sehrin {izerleri beton ve yollarla kaplaninca adlariyla birlikte unutulan eski
dereleri gibi, simdi binlerce apartman ve kulenin altinda kalip kaybolmuslardi.
Mevlut onlar1 ancak ‘Surasi Oktepe olmali, bunlar Harmantepe’deki caminin
minareleri,” diye diisiine arastira hissedebiliyordu” (Pamuk, 2014, s.461).

Cogu romaninda Istanbul’u anlatan yazar, Istanbul’da yillar icinde meydana
gelen degisimin canli sahididir ve bu durumu romanlarinda gozler oniine serer. Orhan
Pamuk, Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda, kentte meydana gelen degisim ve dondisiimii
ayrintili olarak anlatir. Kentte meydana gelen degisimden biitiin insanlar bir sekilde
etkilenirler. Kentsel doniisiim, bazi insanlar i¢in bir kazan¢ kapisina doniisiirken bazi
insanlar i¢in de ciddi sikintilara sebebiyet verebilmektedir. Pamuk, farkli romanlarinda
bu duruma isaret eder. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Aktaslar ailesi kentsel
doniisiimii ranta ¢eviren bir aile olarak sunulurken, Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda da
roman kahramani Cem, kentsel doniisiimden biiylik paralar kazanan bir karakter olarak

sunulur. Miiteahhitlik yapan Cem, 6zellikle sehrin geri kalmis semtlerinde arsalar alarak
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buralardan biiyiik kazanglar saglamaya ¢alisir. Bu yiizden Cem, Istanbul’da meydana
gelen degisim ve doniisiimden sikayet etmez bilakis bu yeni insaat alanlarini kendileri
icin bir kazanima doniistiirmenin gayreti icerisine girer. Biiylik kentlerde meydana gelen
kentsel doniisiimiin, kendileri i¢in yeni yatirim alanlar1 dogurdugunu sdyleyen Cem
Bey, bundan biiytik haz alir:
“Arabamiza hangi yolun neresinde oldugunuzu goOsteren gilizergah
cihazlarmdan taktrmistik. Karmmla Istanbul’'un hi¢ bilmedigimiz yeni
mahallelerine, ta uzaktan Adalar1 goren tepelere giizergahi gosteren bu ekrana
bakarak gider, sehrin hizli biiylimesinden etkilenir, bazilar1 gibi sehrin yikilip
yok edildiginden siirekli sikayet edecegimize, bu yeni yerleri bir mutluluk ve
ingaat imkani1 gibi goriirdiik” (Pamuk, 2016, s.126)

3.5. Kent ve Gog Olgusu

Tarih boyunca toplumlari derinden etkileyen go¢ olgusunu “ekonomik,
toplumsal veya siyasi sebeplerle bireylerin veya topluluklarm bir {ilkeden baska bir
iilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine gitme isi” (TDK, 1998, s.863)
olarak tanimlamak miimkiindiir. Go¢ olgusunun en 6nemli boyutu mekansal olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mekansal olarak insanlarin yer degistirme durumuna gé¢ admi
vermekteyiz. Bu sebepledir ki goclerden mekanlarm da en az insanlar kadar
etkilendigini sdyleyebiliriz. Go¢ olaymnin temelinde insanlarin yeme, igme, barinma,
giivenlik, egitim gibi temel ihtiyaclarmi giderme giidiisii yatmaktadir. Daha iyi tarim
alanlarina ulagmak, hayvanciliga en elverisli mekanlara yonelmek, is olanaklarmin daha
fazla oldugu yerlere yerlesmek, can ve mal giivenligini saglamak gibi faktorler, tarih
boyunca insanlar1 go¢ etmeye sevk eden belli basl sebepler olarak belirmistir.

Gog olgusu, insanlik tarihi kadar eski bir olgudur. Fakat giliniimiizde go¢iin hizi
ve igerigi degismektedir. Ozellikle kiiresellesme olgusu, uluslararasi go¢ hareketini
hizlandirmistir. Eskiden dogudan batiya dogru gerceklesen goc hareketleri artik farkl
yonlere dogru gergeklesebilmektedir. Goglerin nedenleri daha dnce de sdyledigimiz gibi
cok gesitlidir. Ik caglarda dogal afetler goglerin sebebi olurken, teknolojinin
gelismesiyle artik ekonomik, sosyal, siyasal etkenler gdge neden olan belirleyici
faktorlerdir.

Gociin nedenlerini dogal nedenler, sosyal nedenler, ekonomik nedenler ve siyasi
nedenler olarak dorde ayirabiliriz. Ayrica gogiin yasanmasina neden olan ¢ekici ve itici
faktorler de vardir. Yasam standartlarini yiikseltme istegi, daha iyi bir egitim alma
istedigi, daha iyi saglik hizmetlerinden yararlanma istegi, daha iyi is olanaklarina sahip

olma istegi vb. faktorler goclin ¢ekici faktorleri olarak sayilabilir. Savaslar, dogal
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afetler, issizlik, dini, siyasi, etnik baskilar, giivenlik sorunlari, niifus artis hizinin yiiksek
olmasi1 ve bunlardan kaynakli ortaya ¢ikan sorunlar da gociin itici faktorleri olarak
sayilabilir (Topgu, 2018, s.25-26).

Gog¢iin nedenleri gibi tiirleri de bulunmaktadir. Gogiin bu tiirlerini i¢ go¢ ve dis
goc olarak ikiye ayirabiliriz. Mevsimlik ve daimi olmak iizere ikiye ayrilan i¢ gog,
niifusun iilke icerisinde yer degistirmesi olayidir. I¢ gdcle iilke niifusunda bir degisim
olmaz ancak iilke i¢i niifus dengesi bozulur. Bir iilkeden baska bir iilkeye
gerceklestirilen goclere de dis go¢ denir. Dig gog, genel olarak gelismemis veya az
gelismis tilkelerden gelismis olan iilkelere dogru yapilan gog tiirtidiir (Can, 2011, s.18).

Gocler, bazen istege bagl bazen de zorunlu olarak yapilmaktadir. Ancak tarihi
olaylara baktigimizda diinyada ¢ogunlukla zorunlu géglerin yasandigini gérmekteyiz.
Bunda en biiyiik etken savas ve insan yasamini tehdit eden gevresel faktorlerdir. Tarihte
bu durumun birgok 6rnegi mevcuttur. Toplumlar1 derinden etkileyen ¢evresel, siyasi ve
sosyal sorunlar, insanlarin kitlesel sekilde bagka yerlere go¢ etmesine, kendi
vatanlarindan bagka yerlerde yasama isteginin ortaya ¢ikmasina neden olmakta ve
gelecek nesilleri dahi etkileyebilecek sekilde bircok sorunu da beraberinde
getirmektedir. Mekansal olarak yer degistiren kitleler, hem gog¢ ettikleri mekani hem de
geride biraktiklar1 vatanlarini olumlu ve olumsuz bir¢ok konuda etkilemektedirler.

Cin egemenliginden kurtulmak isteyen Hunlarin, batiya dogru hareket ederek
yaptiklar1 yer degisiklikleri tarihte bilinen ilk biiylik kitlesel goctiir. Bu gogler, Tiirk
toplumunu derinden etkilemis, Tirklerin ve onlarla birlikte pek ¢ok milletin kaderini
degistirmistir. Yeni yerler kesfetme arzusu, tarim alanlarindan yararlanma istegi, ticareti
canlandirma istegi gibi ¢esitli sebeplerle 16. ylizyilda Avrupa’nin gesitli bolgelerinden
denizasir1 yerlere yapilan gocler neticesinde Amerika Kitasi gibi yeni yerler
kesfedilmis, neticede milyonlarca insan Amerika Kitasi’'na go¢ etmistir. Bu insanlar,
g6¢ sonucunda yerlestikleri yerleri adeta istila etmisler, buralarda sosyal, kiiltiirel, etnik
ve demografik birtakim degisikliklere neden olmuslardir. Amerika Kitasi’nda varlhigini
stirdiiren yerli halk, gelen insanlar tarafindan kotli muamelelere maruz kalmis, pek ¢ogu
oldiiriilmiis, kitanin kuzeyine yerlesmek zorunda kalmistir. Amerika Kitasi’'nda yasanan
bu durum, Afrika Kitasi’'nda da yasanmis, Afrika’da yasayan milyonlarca insan, kole
olarak kullanilmak tlizere Amerika’ya zorunlu olarak goc ettirilmistir. Tarihte yasanan
bu ve buna benzer hadiseler, yapilan goéclerin her zaman olumlu sonuclar
dogurmadigini, bazen biiylik devletlerin, go¢ii kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda zalimane

bir sekilde kullanmis olduklar1 ger¢egini de ortaya koymaktadir.
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Siyasi baskilar (Cin ve Mogol devletlerinin Tiirkleri egemenlik altina almak
istemeleri), boylar arasmndaki siyasi sorunlar, salgin hastaliklar, artan niifus ve
beraberinde getirdigi sorunlar, ge¢cim kaynaklarmm yetersizligi, yeni yerler kesfetme
arzusu, olumsuz iklim sartlar1 gibi ¢esitli sebeplerle Orta Asya topraklarindan Anadolu
cografyasia go¢ etmek zorunda kalan Tiirklerin bu niifus hareketleri, tarihin en 6nemli
olaylarmdan birini olusturmaktadir. Cografi, sosyal, siyasal, ekonomik vb. nedenlerden
dolay1 yiizyillardir yasadiklar1 topraklar1 terk etmek zorunda kalan Tiirkler, yeni bir
vatan arayigina girmisler ve uzun bir arayistan sonra verimli Anadolu topraklarinda
karar kilarak buralarda tamamen yerlesik duruma gelmislerdir. Orta Cag’da gergeklesen
Kavimler Gogii, insanlik tarihinin en biiyiik kitlesel hareketlerinden biridir. Insanlik i¢in
karanlik bir evre olan bu donemde, Akdeniz bolgesine bir¢ok goc olmus, bazi iddialara
gore Bati Roma, Dogu Roma ve Bizans Imparatorluklar1 bu goglerin sonucunda
yikilmustir.

Devletler arasindaki siyasi anlagsmazliklardan kaynaklanan ve iki lilkede yasayan
vatandaglarin karsilikli degistirilmesi olarak da tarif edilebilecek bir diger gog tiirine de
Miibadele gogleri denir. Kurtulus savasindan sonra Tiirkiye ile komsusu Yunanistan
arasinda yapilan anlagmayla Tiirkiye’de bulunan Rumlar ve Yunanistan’da bulunan
Tiirkler karsilikli olarak yer degistirmislerdir. iki iilke arasmnda yapilan protokol ile
Yunanistan’dan 400.000 Tiirk Tiirkiye’ye, Buna karsilik Tiirkiye’den 150.000 Rum
Yunanistan’a gitmistir. Tiirkiye ile Yunanistan arasinda yapilan karsilikli anlasmayla
gergeklesen bu gocler, halkin kendi istegi dogrultusunda yapilmadigi i¢in zorunlu gog
kapsamina girmektedir. Devletlerin istemesi sonucu go¢ eden yiizbinlerce insan, geride
bircok esya, ev, mal miilk, tanidik, es dost birakmis ve yeni bir mekana aligma siirecine
girmistir.

Cogu zaman savaslar, giiclii devletlerin ezdigi gili¢siiz milletlerin varligi, zorunlu
miibadeleler, niifus artisina paralel olarak dogal kaynaklarm yetersiz olmasi gibi
faktorlere bagli olarak gerceklesen gogler, bazen farkli sebeplerden de
kaynaklanabilmektedir. Mesela beyin gocii... Beyin gogii; yetistirilmesi i¢in biiyiik
kaynak gerektiren veya yetistigi halde ilgisizlik ve olanaksizlik nedeniyle bilim insani,
hekim, miihendis gibi vasifli insan giiciiniin, daha gelismis bir lilkeye gb¢ etmesi
neticesinde olusan bir goc tiiriidiir. Beyin gocliniin temelinde kendi iilkesinde ¢alisma
imkan1 bulamayan veya yeterli degere sahip olamayan vasifli insanlarm, mesleklerini
daha 1iyi sartlar altinda yapabilecekleri ve ekonomik doyuma ulagabilecekleri gelismis
tilkeleri arama giidiisii yatar. Beyin gocii, genelde az gelismis iilkelerden ¢ok gelismis

tilkelere dogru olur. Tarih boyunca yasanan beyin gociiniin ¢ok g¢esitli sebeplere
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dayandigin1 gormekteyiz. Ozellikle eski caglarda bilim insanlarmna yeterli degerin
verilmemesi, bilim insanlarmin deli olarak kabul edilmesi, yaptiklar1 icatlarin sagma ve
su¢ olarak goriilmesi, bazi dinler tarafindan kafir gibi kotii yakigtrmalara maruz
kalmalari, bilim insanlarmin daha rahat ¢alisabilecekleri ve baski gormeyecekleri baska
iilkelere goc¢ etmelerine sebep olmustur. Beyin gogii, iilkeler arasindaki gelismislik
farkinin artmasma neden olmus, Sinirli kaynaklariyla yetistirdigi insanlar1 kaybeden az
gelismis veya gelismekte olan iilkelerin kalkinmalar1 yavaglamistir. Bununla birlikte
gelismis llkelerin yetismis insanlara daha 1yi olanaklar saglamasi bu iilkeleri olumlu
yonde etkilemistir.

Ister yurt icinde ister yurt disma olsun insanlarin bulunduklar1 yerden daha iyi
ekonomik kazan¢ saglayan bagka bir mekana go¢ etmesi durumuna is¢i gocl
denilmektedir. Is¢ci gdclerinin temelinde insanlarm madden refaha ulasma ve daha rahat
bir yasam siirme arzusu yatar. II. Diinya Savasi’ndan sonra yikilan Avrupa ekonomisini
yeniden kurmak i¢cin 1952-1954 yillar1 arasinda Almanya, Belgika, Avusturya ve Fransa
gibi lilkelerde ciddi bir kalkinma hamlesi baglamistir. Bu iilkelerin kalkinma ¢abalar1 dig
iilkelerden 6nemli sayilabilecek bir i giicii ihtiyacini beraberinde getirmistir. 1952’den
itibaren Federal Almanya, yabanci is giicii calistirmaya baslamistir. Portekiz, Ispanya,
Yunanistan ve Italya, Avrupa’da is¢i gocii veren bazi iilkelerdendir. Kuzey Afrika’da
yer alan Cezayir, Fas ve Tunus gibi eski somiirge iilkeleri de 6zellikle basta Fransa’ya
olmak tizere is¢i gogii vermiglerdir. Tiirkiye ve Yugoslavya da bu go¢ kervanina katilan
iilkeler arasmda yer almistir. Ozellikle Almanya’da gelisen sanayi ile beraber,
Tirkiye’den gergeklestirilen biiylik bir is giicii dalgast Almanya’da biiylik bir Tiirk
niifusunun olusmasina neden olmustur. Gegmiste Alamanci veya gurbetci olarak anilan
bu insanlar, gecimlerini saglayabilmek ve fabrikalarda calisabilmek icin Tiirkiye’den
Almanya’ya gd¢ etmislerdir. Oncellikle erkeklerin gd¢ edip ardindan kadmlarm ve
cocuklarm go¢ etmesi sonucu meydana gelen bu biiyiik go¢ dalgalar1 giiniimiizde bile
biiyiik bir Tiirk niifusunun orada yasamasina neden olmustur.

Glinlimiizde yasanan goglerin basinda, isci gocleri gelmektedir. Kentlerin
gelismesi ve sosyal, kiiltiirel, ekonomik anlamda cazibe merkezleri haline gelmesiyle
beraber biiyiik sehirlere dogru ciddi bir niifus hareketi yasanmaktadir. Kdyden kente
yapilan gog, giiniimiiziin yasanan en biiyiik niifus hareketidir denebilir. Bu durum
olumsuz birtakim sonuglar1 da beraberinde getirir. Geride birakilan mekanlarin kaderine
terk edilerek sahipsiz kalmasi, tilke i¢indeki niifusun dengesiz dagilmasi ve niifusun bir
alana yigilmasi, alt yap1 yetersizligi, konut sikintisi, dogal kaynaklarin asir1 kullanimu,

cevrenin tahribi gibi sorunlar bunlardan bazilaridir.
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Sonug olarak gilinlimiizde go¢ kavrami; yerel, ulusal ve uluslararasi diizeyde pek
cok tartigmalara sebep olan; sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel boyutlar1 bulunan

onemli bir sorun olmay1 stirdiirmektedir.

Tarih boyunca insanlarin yagamini derinden etkileyen go¢ olgusu, Pamuk’un
romanlarinda isledigi bir konudur. Orhan Pamuk’un romanlardaki gogler, ¢ogunlukla
Anadolu’dan biiyiik sehirlere yapilan goglerdir. Biiyiik sehirlerin cazibesine kapilan ve
daha rahat bir yasam siirmeyi arzulayan Anadolu insani, biiyiik sehirlere akin ederek
pek de alisik olmadigi bu yeni mekanda, kendisine bir yer edinmeye ¢aligir. Tiirkiye’de
1950’11 yillardan sonra hiz kazanan go¢ olgusu, kentlerin diizensiz biiyiimesine yol
acmis ve gecekondulagmayi beraberinde getirir. Kirsal kesimde sosyal ve ekonomik
kosullarin elverigsiz olmasi, egitim olanaklarindaki sikmtilar ve gelir dagilimindaki

adaletsizlikler, insanlar1 yeni arayiglara yoneltir.

Koyden kente goc eden fakir Anadolu insani, sehrin kenarina yaptiklari ruhsatsiz
yapilarla gecekondu mahallelerinin temellerini atar. Bu mahallelerden birisi de Gazi
Mahallesi’dir. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Gazi Mahallesi, roman kahramani
Mevlut’un agzindan su ciimlelerle anlatilir:

“Gazi Mabhallesi dimdik bir yokustu, her sehirden, her diyardan, her meslekten
(cogu issiz), her kavimden, asiretten, her dilden insan vardi. Tepenin arkasinda
bir orman vardi, ormanin asagilarinda bir baraj ve sehre su veren yesil renkli
bir gol vardi Alevilerle, Kiirtlerle ve sonradan gelen mutaassip Tariki
cemaatiyle 1yi gecinirsen kimsenin evinin kolay yikilmayacagi haberi ¢abuk
yayildig1 i¢in her tiirden adam ve kadin yasardi yokusta. Ama kimse nereli
oldugunu kolayca sdylemezdi. Ben de Ferhat’in 6glidiinii dinler, soranlara
bazen orali, bazen buraliyim derdim” (Pamuk, 2014, s.229).

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Pamuk, kirsal alandan sehirlere yapilan gociin
bir sebebi olarak da Dogu’da yasanan terér hadisesini gosterir. Yasanan g¢atismalar
nedeniyle koylerini bosaltmak zorunda kalan insanlar, giivenli bir ortamda rahat bir
yasam siirmek i¢in kentlere akin ederler. Bu donemde yasanan hadiseler ve gog¢ olgusu
romanda su sekilde anlatilir:

“Dogu’daki savasin kizisip biiyiidiigii yillarda Mevlut, Tarlabasi’nin aile aile,
sokak sokak Kiirt gogmenlerle dolusunu gordii. Bunlar Ferhat gibi ilimli degil,
sert insanlardi. Savasta koyleri bosaltilmis, yakilmisti. Mevlut, o mahallelere

bu yeni ve yoksul insanlar hi¢ boza almadigi i¢in az gidiyordu artik. Daha
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sonra esrar, hap ve uyusturucu satanla, evsiz c¢ocuklar da bu sokaklara
dadandigi i¢in de oralardan uzaklasti” (Pamuk, 2014, 5.253-254).

Romanda kirsal yasamdan kopup schre gelen insanlarm, genel olarak kenar
mahallelerde, gecekondularda yasamlarini siirdiirdiikleri ifade edilir. Sehre ¢alismaya
gelenlerin ¢ogu, eslerini ve ¢ocuklarmi memleketlerinde birakip gelen insanlardir. Tek
odali evlerde birka¢ erkek beraber kalir. Kdyden kente go¢ eden bazi insanlar, sehrin
atmosferine kisa siirede uyum saglayip sosyo-ekonomik olarak rahat bir yasam
strdiirebilmektedir. Kafamda Bir Tuhaflik romanin kahramanlarindan Aktaslar ailesi,
buna Ornek verilebilir. Romanda Mevlut’'un amcasinin evi ve yasadiklar1 hayat su
sekilde tasvir edilir:

“Amcalarmin, Mevlut’'un babasmnin yardimiyla Kiiltepe’nin karsisindaki
Duttepe’de yapip gecen sene hep birlikte tasindiklar1 bu ev, babasiyla
yasadiklar1 gecekondularindan ¢ok daha temiz ve aydmlikti. Kdyde yere sofra
kurarak yemek yiyen amcasi1 ve yengesi simdi iizerine ¢igekli bir naylon ortii
serdikleri bir masaya oturmuslardi. Zemin toprak degil, tasti. Ev kolonya
kokuyor, iitiilii temiz perdeler Mevlut’a buraya ait olma istegi veriyordu.
Amcalarinm evinin simdiden ti¢ odas1 vardi ve sigirlar, kiigiik bahge, ev dahil
her seyi satip koyden biitiin aile géo¢ eden Aktaslarin burada mutlu bir hayat
yasayacaklarini Mevlut c¢ok 1yi goriiyor, bunu heniiz basaramamis olan ve
basarmaya niyetlenmis gibi davranmayan babasina kars1 bir kizgmlik duyuyor
ve utaniyordu” (Pamuk, 2014, s.59).

Koyden sehre gelen cocuklarn c¢ogu, ev ekonomisine katki sunmak i¢in
calismak zorunda kalirlar. Okula baglayan bu ¢ocuklar, bir siire sonra egitim hayatlarmi
yarida birakip bir ise girerler. Eve katki sunmak ugruna okuyabilecek pek ¢ok cocuk,
Ogrenimini yarida birakmak zorunda kalir. Yazar, bu dramu su sekilde anlatir:

“Gecekondu mahallelerinden okula gelen 6grencilerin ¢ogu ya sokak saticiligi
yapan babalarmin veya bir esnafin yaninda g¢alisiyorlardi. Bunlar biraz daha
biiyiiylince okulu birakacaklarini bilirlerdi. Cogu bir firmcinin, bir
kaportacinin, bir kaynak ustasmnin yanina ¢irak girebilmek i¢in sira bekliyordu”
(Pamuk, 2014, s.72).

Daha iyi bir yasam umuduyla biiyiik sehirlere go¢ eden insanlarin g¢ektigi
sikintilar1 romanlarinda isleyen Orhan Pamuk, yasadig1 yeri terk ederek sehre gelmis ve
sehir hayatma adapte olmaya ¢alisan bu insanlarin dramini anlatirken bir taraftan da
Tiirk toplum yapisinda meydana gelen degisim ve doniisiimii de gozler Oniine serer.

Teror, daha iyi yasam kosullar1 6zlemi, tarimda makinelesme, kentlerin cazibe merkezi
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olmasi, romanlarda goclerin sebepleri olarak sunulur. Yazar, gocle beraber ortaya gikan
gecekondulagsma, yoksulluk, carpik kentlesme, kiiltiirel yozlasma, sosyal smiflar gibi
pek ¢ok soruna da parmak basar. Pamuk’un romanlarinda, go¢ ederek biiyiik sehirlere
gelen insanlarin ¢ogu, zor kosullar altinda yasamak zorunda kalan tiplerdir. Seyyar
satici, kapici, hizmetgi, giindelik¢i is¢i olan bu kahramanlar, toplumun alt smiflarini
temsil ederler. Kafamda Bir Tuhaflik romanmin kahramani Mevlut, bu alt sinifi temsil
eden sembol bir sahsiyettir. Yazar, Mevlut’un sahsinda bu insanlarin c¢ektikleri
sikintilar1 anlatmaya caligir.

Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda da yazar, go¢ konusuna deginir. Yasamini kuyu
kazarak saglayan Mahmut Usta, 1970’1i yillarda Istanbul’da sayis1 her gegen giin artan
gecekondu mahallelerinde pek ¢ok kuyu kazdigmi hatirlayarak o giinleri 6zlemle anar.
Mahmut Usta, 1970’li yillarda Istanbul’un gecekondu mahallelerinde birgok kuyu
kazdigini, bazi zamanlar birden fazla kuyuyla ayni anda ugrastigini, bu siire zarfinda
pek cok cirak yetistirdigini, o donemde kirsal alandan Istanbul’a yogun bir gog
dalgasinm oldugunu, gd¢ ederek Istanbul’a gelen insanlarin Bogaz’in yukarisidaki
tepelere gecekondular yaptiklarini, bu gecekondularin ilk baslarda suyunun ve
elektriginin olmadigini anlatir (Pamuk, 2016, s.34).

3.6. Kent ve Yoksulluk

Yoksulluk, insanlik tarihi kadar eski bir olgu olup 6ziinde insanca yasamaya
yardimc1 olacak temel bazi ihtiyaglardan mahrum olmay ifade eder. Diinya genelinde
iretimdeki artis ve teknik alandaki bunca ilerlemeye ragmen gelir dagilimindaki
esitsizlikler, paylasimdaki adaletsizlik vb. sebeplerle yoksul diye tabir ettigimiz bir
kesim hala varhigmni siirdiirmektedir. Bugiin diinyanin bir kismi refah ve bolluk
icerisinde yasarken, cogunlugu olusturan bir baska kesimi ise aglik, yoksulluk ve
sefaletle bogusmaktadir. Refah icerisinde yasayan toplumlarda bile sinifsal birtakim
ayrismalar goriilmekte bu durum modern kentlerde daha belirgin bir hal almaktadir.
Kentler, sunduklar1 cazip imkanlarla insan yasamini renklendirip kolaylastirmaktadir.
Bundan dolayidir ki giliniimiizde insanlarin ¢ogu, modern kent yasamini tercih
etmektedir. Kentlerin insanlara sundugu bu cazip imkanlar devam ettigi siirece de
kentsel yasam tarzi insanlarn birinci 6nceligi olacaktir.

Kentler, insanlik tarihinin baslamasindan bu yana uygarligin merkezleri ve
tastyicist roliinii listlenen mekanlar olmuslardir. Yoksullugun da insanlik tarihi kadar
eski oldugu diisiiniildiigiinde kent ve yoksulluk kavramlar1 arasindaki iligski yadsinamaz.
Insanlik tarihinde basat bir rol iistlenen ve biiyiik degisimlere dnciiliik eden kentler ve

kentlesme siirecinden bagimsiz degerlendirilemeyecek olan yoksulluk, kent
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yerlesmelerinin biliylimesi ve gelismesi neticesinde olusan farklilagma, ayrisma ve gelir
dagilimindaki adaletsizlikler yiiziinden birbirini biitliinleyen iki kavram haline gelmistir.
Boylece kentler, ekonomik alandaki ayrigsmayla beraber sosyal, siyasal ve kiiltiirel
anlamda ayrigmalarin da olustugu merkezler haline doniigsmiislerdir. Kentlerde gelir
dagiliminda goriilen adaletsizlikler, barinma konusunda yasanan sikintilar, kentsel
planlama konusundaki aksakliklar, bireylerin kentlilesme diizeylerinde belirgin
farkliliklarin olusmasina sebep olmakta bu da beraberinde “kent yoksullugu” kavramini
getirmektedir.

Cagmmizin en biiyiik sorunlarindan birisi olan kent yoksullugu, kirsal alandan
biiyiik kentlere dogru olan go¢ hareketleriyle beraber artarak devam etmektedir. Kirdan
kente dogru yasanan biiylik go¢ hareketleri beraberinde issizlik, barinma,
gecekondulasma, su¢ ve dolayisiyla yoksulluk gibi pek cok sorunu getirmekte ve
aslinda sayilan bu kavramlar bir yoniiyle birbirini beslemektedir. 1980 sonrasinda
hemen biitliin diinyada farklilasan kent yasami i¢in yoksulluk ve onun beraberinde
getirdigi sosyal dislanma, giinimiiz modern kentlerinin dncelikli sorunlar1 arasinda
bulunmaktadir. Modern yasam tarzinin bireylere dayattigi tiikketim ¢ilginligr ve buna
mukabil toplumsal yapida olusan smifsal ayrismanin dogurdugu esitsizlik ve
adaletsizlikler, bireyler arasindaki farklilasmanin giderek artmasina sebep olmakta, bu
yeni yasam tarzi, bazi bireyleri suca tesvik ettigi i¢in de kent yasamini tehdit etmekedir.

Cagimizda insanoglu, bilim, sanayi ve kesifte ¢ag atlamasina ragmen en biiyiik
sorunlarindan birisi olan yoksullugu ortadan kaldirmaktan acizdir. Modern diinyanin
insana sundugu onca imkana ragmen sahip olduklar1 kaynaklar1 diger insanlarla
paylasma konusunda cimri davranan insanlar, yoksullugu nesilden nesile aktarmaktadir.
Adina Kapitalizm denen sistemin birer pargasi olan bu insanlar, modern yoksullugun da
mimaridirlar. Kapitalizm, insan emegini somiiren bir sistem olup, insan1 birer is giicii
olarak gormekten Ote ona bir anlam yiiklemez. Maalesef cagdas diinyanin yoksula ve
yoksulluga bakis agis1 budur. Modern diinya, yoksullugu miicadele edilmesi gereken bir
vakia olarak gormekten ziyade sayisal olarak belirli bir rakamin alta diismesi gereken
bir sorun olarak algilamaktadir ki bu da Kapitalist toplumlarin en belirgin
ozelliklerindendir.

Yoksulluk, kentlesmeyle beraber ortaya ¢ikan bir olgu olmayip tarihsel olarak
daha eskilere dayanmaktadir. Ama giiniimiiz modern yoksullugunun koékeni, Sanayi
Devrimi’ne dayanmaktadir. Sanayi Devrimi sonrast liretim merkezlerine doniisen biiyiik
kentlere yapilan gogler neticesinde, fabrikalarda kotii kosullarda calisan bir is¢i sinifi

olugsmustur. Kapitalist sistemlerin siirekli somiirdiigii bu sosyal sinif, gliniimiize kadar
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varligin1 koruyarak ilk ortaya c¢iktigi donemdekine benzer kosullarda yagamini
stirdiirmektedir. Giiniimiiz modern kentleri, bu anlamda sermayeyi elinde bulunduran
kapitalistlerle onlara hizmet eden is¢i sinifina ev sahipligi yapmaktadir.

Sanayi Devrimi, pek c¢ok alanda oldugu gibi modern kent kimliginin
sekillenmesinde de Onemli bir rol istlenmistir. Sanayi Devrimi sonrasi, kirsaldan
kentlere yonelen yogun gd¢ dalgasi, sanayi kentlerinin temellerini atmis; kentler,
sermayeyi elinde bulunduran zenginlerle onlara hizmet eden yoksullarin ¢atisma alani
haline gelmistir. Bu ¢atismanin temelinde giic ve zenginligin belirli bir kesimin elinde
toplanmasi yatmaktadir. Gii¢ ve zenginligin modern kentlere kaymasi ve bunun
neticesinde kentlerin devasa biiyiikliiklere ulasmasi, onlarin sorunlarini ortadan
kaldirmamis bilakis Kkentlerin, her gecen giin artan baska sorunlarla bogusmalari
sonucunu dogurmustur.

Sanayi alaninda maydana gelen hizli degisim ve doniisiim ile birlikte kirsal
alanda ekonomik sikintilarla bogusan insanlar, kentlere akin ederek sagliksiz bir
kentlesmenin temellerini atmiglardir. Sayis1 hizla artan fabrikalarda, diisiik ticretlerle
istthdam edilen insanlar, barinma, saglik, egitim, sosyallesme gibi pek ¢ok sorunla
karsilasmis bu da modern kentlerde bile yoksul bir ziimrenin olusmasmna sebep
olmustur. Kent yoksullar1 olarak tanimlanan bu insanlarin, kentlilesme siirecini
tamamlayamamig olmalar1 sebebiyle mekansal olarak kentte yasasalar bile aidiyet
anlaminda kendilerini kentli olarak hissettikleri séylenemez.

Endiistri Devrimi’yle beraber kirsal alanda yasayan insanlar, zaman igerisinde
gecimlerini temin eden arazilerden mahrum kalinca, beslenme sorunlariyla karsi karsiya
kalmiglardir. Endiistri Devrimi’nin biiyiik kentlerde sundugu istthdam olanaklari,
koyden kente ciddi anlamda goglerin yasanmasma ve kent niifuslarinin kisa siirede
artmasina sebep olmustur. Endiistri Devrimi’yle beraber olusan yeni istihdam
alanlarinda, bir¢ok insan is sahibi olmakla beraber kotii is kosullari, insanlarin
istedikleri yasam standartina ulagsmasimi engellemis, hatta kitlesel yoksulluklar ortaya
cikmistir. Kentlerde calisan ama bununla beraber hak ettigi iicreti alamayan bu ¢alisan
yoksullar, zamanla &tekilestirilmis ve istenmeyen bir unsur olarak siirekli dislanmistir.
Hatta daha da 6tesi sehirdeki bu insanlarin varligi bazi kesimler i¢in bir tehdit olarak
goriilmiistiir.

Giliniimiiz modern kentleri ve tiiketim endeksli kent toplumlari, kapitalizmin
dogal birer sonucudurlar. Kentler, bir taraftan kapitalizmin birer dogal sonucuyken bir
taraftan da Kapitalizmi besleyen ve biiyliten mekanlar olarak tarih sahnesinde yer

almislar ve bu 6zelliklerini de uzun siire koruyacaga benziyorlar.
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Kendisi varlikli bir ailede dogup biiyiiyen Pamuk, yoksul insanlarin yasamlarma
kayitsiz kalmaz ve romanlarinda zengin insanlarla beraber yoksul insanlara da yer verir.
Yoksulluk, biitiin diinyay: ilgilendiren sorunlarin basinda gelir. Gelir dagilimindaki
adaletsizlikler ve buna bagli olarak sermayenin belli kisi veya ¢evrelerin elinde
toplanmasi, yeni diinya diizeninin en temel sorunlarindan birisi olarak karsimizda
durmaktadir. Yoksulluk olgusunun en bariz gorildiigii mekanlarin basinda biyiik
kentler gelmektedir. Biiyiik kentler, zenginlerle yoksullarin i¢ ice yasadigi ve bu iki
smif arasinda biiyiik gelir farkliliklarmin bulundugu mekanlardir. Orhan Pamuk,
romanlarinda yer yer sosyal sinif farkliliklarina deginir. Zengin ve fakirlerin hayatlarmni
usta bir sekilde kesistiren Pamuk, bazi romanlarinin kurgusunu bu iki sinif arasindaki
ask temasi lizerine kurar. Sessiz Ev ve Masumiyet Miizesi, yazarin bu tarz romanlarina
ornek olarak gosterilebilir.

Orhan Pamuk romanlarinda, her sosyal siniftan insani bulmak miimkiindiir.
Romanlarinda farkli temalar1 isleyen Pamuk’un iizerinde durdugu konulardan birisi de
yoksulluk temasidir. Pamuk, Sessiz Ev romaninda bu temaya yer verir. Romanda
Metin’in arkadaslar1 zengin ve varlikli smifi temsil ederken Hasan ve ailesi de yoksul
kesimi temsil ederler. Ders ¢alismadigi i¢in siirekli olarak babasi tarafindan elestirilen
Hasan, babasindan ziyade annesine diiskiindiir. Romanda Hasanlarin i¢inde bulundugu
yokluk yine Hasan’in agzindan su ciimlelerle anlatilir:

“Evet, ¢ok kotii degildir halimiz, bizim sinifta bizden daha yoksullar vardir;
ama bir diikkan sahibi bile degiliz. Bahgedeki domatesler, fasiilyeler, biberler,
soganlar olmasaydi tencereye atip kaynatacak sey i¢in giizel annem piyangocu
olacak o cimriden para da alamazdi ve belki biz ikimiz a¢ kalirdik. Bunlar
aklima gelince, birden her seyi anneme anlatayim dedim: Diinyay1, biiyiik
devletlerin oyuncagi oldugumuzu, koministleri, materyalistleri, emperyalistleri,
otekileri ve eskiden bizim usagimiz olan milletlere bugiin nasil el agmak
zorunda brrakildigimizi. Ama anlamaz ki: Yalnizca bahtsizligindan yakinir;
ama neden Oyle oldugunu disiinmez. Hala bakiyordu, canim sikildi” (Pamuk,
2012, s.151).

Orhan Pamuk, yoksulluk temasma yer verdigi Yeni Hayat adli romaninda,
mekan olarak segtigi kent ve kasabalarin geri kalmislhigina ve burada yasayan insanlarin
yoksulluklarina vurgu yapar. Roman kahramani Osman, babasi oldiikten sonra
annesiyle beraber Istanbul’un arka semtlerinden birinde zor sartlar altinda yasayan bir
liniversite 6grencisidir. Yazar, Osman’in yoksullugunu kahramanin sarf ettigi “...evden

cikarken babamin o agir ve eski paltosunu giyiyor olmak bende bir eksiklik duygusu
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uyandirmadi” (Pamuk, 2012, s.21) sozleriyle ifade eder. Osman ile Canan’in yaptiklari
otobiis yolculuklarinda ugradiklar1 kentlerdeki “sivast dokiilmiis duvarlar” (Pamuk,
2012, 5.62) kahramanlarin dikkatini ¢eker. “Dokiintli bir kasabanin ¢arsisindaki fareli
bakkaldan, eski saatcilerden ve Spor Toto bayiinin tozlu raflarindan bulup ¢ikardigi on
yillik bir Vatan konservesi, saat dislileri ve ¢ocuk dergileri karanlik bir garajdaki
masamizin tzerinde dururken...” (Pamuk, 2012,5.64) kendilerinin hangi otobiise
binecekleri konusunda Canan’la tartistiklarini1 soyleyen Osman, bulunduklar1 kasabanin
yoksulluguna vurgu yapar. Baska bir kasabada “Tikis tikis kalabalik garajlarin birinde
ellerinde plastik torbalari, kartondan bavullar1 ve bohgalariyla beklesen...” (Pamuk,
2012,5.71) insan manzaralari kahramanlarimizin dikkatinden kagmaz. Osman ve
Canan’mn bir diger duragi olan Alacaelli kasabasimnin i¢inde bulundugu yoksulluk ve geri

kalmislik Osman’in izlenimlerinden su sekilde anlatilir:

“Sefil Alacaelli kasabasinda -sehir demisti postact dostum- geceyi gecirecek
kadar bahtsiz bir otobiis varsa eger, onu kardan koruyacak {istii ortiilii bir

kuliibecik bile olacagimi sanmiyordum” (Pamuk, 2012, s.174).

Roman kahramanlarimizin Alacaelli’den sonra ziyaret ettikleri kasaba, o kadar
kotli durumdadir ki romanin kahramani Osman, kasabadan ziyade koyli andiran bu yer
icin “...gercekligin kendisinden ¢ok hayallerden ¢ikmis gibi goziiken tozlu ve dumanl

bir kdyden bozma kasaba...” ifadesini kullanir.

Osman ile Canan, bu uzun yolculuklar1 boyunca kent ve kasabalarm yaninda
bazi koylerden de gegerler ve bu koylerdeki yoksulluga ve sefalete yakindan sahit
olurlar. Oyle ki Osman, yolculuklar1 sirasinda “ilan edilmemis savas yiiziinden
bosaltilmis hayaletimsi Kiirt kdylerini ve uzaklardaki kayalik daglarm karanliklarmni

doéven topgu birliklerini gérdiim” (Pamuk, 2012, s.256) diyerek bu duruma dikkat ¢eker.

Orhan Pamuk, Yeni Hayat romaninda “plastik torba” imgesini ¢ok sik kullanir.
Bu tabir, gezilen yerlerde yasayan insanlarin yoksullugunu yansitmasi agisindan
onemlidir. Pazardan aligveris yapan teyzenin elinde de, otobiislerde yolculuk yapan
yolcularmn elinde de, karli bir aralik giinii Mehmet’i sokak ortasinda vuran Seiko’nun

elinde de bu plastik torbalardan vardir.

Orhan Pamuk’un 2002 yilinda yayimlanan Kar romanu, siyasi icerikli bir roman
olmasinin yaninda agk ve yoksulluk temalarina da vurgu yapan bir romandir. Romanin
asil konusu siyaset olmakla beraber, uzun siiredir yurt disinda yasayan ve Kars’taki

intihar olaylarin1 arastirmak icin sehre gazeteci kimligiyle gelen Ka’nin umutsuz
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askinin; tilkenin bir tarafinda unutulmus, kaderine terk edilmis, yoksun ve yoksul Kars
sehrinin mahzun hikayesidir de ayni zamanda. Romanda yazarin iizerinde durdugu
sorunlardan birisi de yoksulluktur. Ka’nin Kars’a ilk geldigi zaman yolda karsilastigi
manzaralar su sekilde tasvir edilir:
“Korkular i¢indeki yolcular birbirleriyle hi¢ konusmadan karlar altindaki fakir
kasabaciklarin sokaklarina, kirik dokiik tek katli evlerin soluk lambalarina,
uzak koylerin simdiden kapanmis yollarmma ve lambalarin belli belirsiz
aydinlattig1 ugurumlara baktilar” (Pamuk, 2010b, s.11).

Romanda Kars’in i¢inde bulundugu sefalet ve geri kalmislik gesitli vesilelerle
anlatilir. Kentin havasmin “kirli, camurlu, karanlik ve eskimis” (Pamuk, 2010b, s.417)
oldugunu ifade eden yazar, bu ifadeleri iki anlama gelecek sekilde kullanir. Kirli ve
karanlik olan sadece Kars’in havasi degildir burada yasayan bazi insanlarin ve gruplarin
fikirleri de bu sekildedir. Ka’nin kullandig1 “bugiin Almanlar Kars’ta bir konsolosluk
acip herkese bedava vize verseler yemin ediyorum biitiin Kars bir haftada bosalir”
(Pamuk, 2010b, s.279) ifadesi Kars’in bu durumundan Karslilarin da sikayet¢i oldugu
ve Kars’ta yasamanin bir zaruretten kaynaklandigmi diistindiiriir. Kars ile ilgili yapilan
degerlendirmelere, Karshlarin da katildigi izlenimini veren yazar, kahramanima
yaptirdig1 “Kars’ta ancak aptallar ve kotiiler mutlu olabilir” (Pamuk, 2010b, s.139) ve
“Burada herkes ya 6lmek ya da ¢ekip gitmek istiyordu” (Pamuk, 2010b, s.56) tiiriinden
bazi tahlillerle kentle ilgili olumsuz degerlendirmelerini bir adim 6teye tasir.

Orhan Pamuk, romaninda, Kars’in farkli kiiltiirlere ait mimari yapisina,
demografik yapisina, Tiirk-Kiirt ¢atigmasina, ideolojik kamplasmalara ve yoksulluguna
ustaca yer verir. Yazara gore kentte 6n plana ¢ikan yapilarin ¢ogu ya Ermenilerden ya
da Ruslardan kalmistir. Tiirkler tarafindan yapilan binalarin sayisi ¢ok az olup bunlar da
Oonemsiz yapilardir. Kars’ta yazarin dikkat c¢ektigi mekanlardan birisi de kahvelerdir.
Kar romaninda kahveler, sehrin yoksullugunu yansitacak sekilde sunulur. Zira romanda
sehrin kahvelerinin issiz gligsiiz Kiirt gengleriyle dolu oldugu ifade edilir.

Orhan Pamuk Masumiyet Miizesi adli romaninda da yoksulluk temasina deginir.
Pamuk, romanda ayn1 sehirde yasayan biri ¢ok zengin birisi de yoksul olan iki ailenin
hayatin1 bir agk hikayesi etrafinda kesistirir. Romanin kahramani1 ve baskisisi Kemal,
Istanbul’un zengin semtlerinden Nisantasi’'nda yetismis, Avrupa gdrmiis, zengin ve
seckin tekstil sirketi sahibi Basmacilar ailesine mensuptur. Fiisun da Istanbul’un orta
smmif semti olarak bilinen Cukurcuma’da yasayan, memur bir ailede yetisen,
liniversiteye hazirlandig slirecte Beyoglu Sanzelize Butik’te tezgahtarlik yapan bir geng

kizdir. Uzaktan akraba olmalarma ragmen Filisun ve Kemal’in aileleri ¢ok sik
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goriismezler. Farkli kiiltiir, diinya ve muhite mensup olan bu iki aileyi birlestiren tek

nokta Kemal ve Fiisun’un agklaridir. Nesibe Hala iyi bir terzidir ve Basmacilara yilda

birkag defa bu amagla gider. Kemal’in annesi Fiisunlar1 Kemal’e su climlelerle anlatir:
“ ‘Cok, ¢ok yoksullardi,” dedi annem. Abartmis olmaktan korkarak ekledi:
‘Ama yalniz onlar m1 oglum, biitiin Tiirkiye fakirdi o zamanlar.” Annem o
zamanlar Nesibe Hala’nin ‘¢ok iyi bir insan, ¢ok iyi bir terzi’ oldugunu
sOyleyerek onu arkadaslarma tavsiye eder, yilda bir kere de (bazan iki de
olurdu) onu bizim eve bir davet, bir diigiin i¢in elbise dikmeye g¢agirirdi”
( Pamuk, 2018, s.16).

Masumiyet Miizesi Romaninda modernizm ve gelenek, zengin ve fakir, Dogu ve
Bat1 kavramlar1 keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilir. Romanm 6nemli mekanlarindan
olan ve Kemal’in hayatinda 6nemli bir yeri olan Fuaye lokantasi, zenginlerin ugrak
yeridir. Yazar mekanlardan hareketle smifsal farkliliklara dikkat ceker. Insanlar, sahip
olduklar1 ekonomik imkanlara gére mekan tercihinde bulunurlar. Romanda uzun siire
zenginlere ev sahipligi yapan ve miistesna bir yer olan Fuaye Lokantasi, bu yoniiyle
onemli bir mekandir. Miidavimlerinin zenginler oldugu bu lokanta, zaman i¢inde eski
Onemini yitirir.

Masumiyet Miizesi romaninmn 6nemli izleklerinden birisi de zengin-fakir
izlegidir. Romanda bu iki u¢ noktayr Basmacilar ailesi ve cevresiyle Flisunun ailesi
temsil ederler. Basmacilar ailesi, Bati’y1 temsil eden zengin ve modern bir ailedir.
Yasadiklar1 yer Nisantas’’dir ve bu semt, Istanbul’un sosyetik cevresine ev sahipligi
yapmaktadir. Basmacilarin tersine Fiisun’un ailesi, Istanbul’un fakir semtlerinden olan
Cukurcuma’da yasayan, kit kanaat gecinen, geleneklerine baglh bir ailedir ve bu yoniiyle
Dogu’yu temsil etmektedir. Romanda Basmacilar ailesinin sahip oldugu zenginligin
nereden geldigi Kemal’in agzindan su climlelerle anlatilir:

“1970°1i yillarin bagindaki tekstil ve ihracat biiyiimesiyle Istanbul’un
niifusunun tic misli artmas1 sayesinde sehirde, 6zellikle bizim semtlerde arsa
fiyatlar1 da katlanmig, son on yilda babamin sirketleri ¢ok biiylimiis, aile serveti
bes kat artmuist1, ama aslinda Basmaci soyadindan anlagilacagi gibi ii¢ kusaktan
beri tekstil isinden zengindi bizimkiler” (Pamuk, 2018d, s.20).

Romanda yazar Dogu-Bati, zengin-fakir gibi birbirine zit izlekleri ustalikla isler.
Orhan Pamuk, kitabinda Istanbul’u sadece bir yoniiyle ele almaz. Zengin semtlerin
yaninda gecekondulardan olugan fakir semtleri de ele alir. Yazar, Kemal-Fiisun agki
izerinden Dogu’yla Bati’yl, modernizm ile gelenegi, zenginlikle fakirligi ayn1 potada

ustalikla eritir. Kemal, Fiisun’a olan askindan dolay1 kenar mahalleleri mesken edinir.
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Hatta daha da ileri giderek ailesinin iginde yasadig1 satafatli hayati elestirir. Istanbul’un
gecekondu mahalleleri bile artik ona giizel goriiniir. Hatta asagida sehrin 1siklari
Hali¢’in tlizerinde yansiyor; Kasimpasa, gecekondular, yoksul mahalleleri bile giizel
gozikiiyordu” (Pamuk, 2018, s.37) diyen Kemal’in i¢i, Fiisun’a olan askindan dolay1
sevingle doludur. Oyle ki yillar énce bir bayram giinii, Fiisun daha on iki yasinda bir
cocukken arabayla sehirde yaptiklar1 gezintiyi su climlelerle hatirlar:
“Fatih’ten Edirnekapi’ya, oradan saga sapip surlar boyunca asagiya Halig’e
inisimizi ¢ok 1iyi hatirhyorum. Kenar mahallelerden gecerken, yikintilar
hélindeki sehir surlar1 boyunca ilerlerken, arabaya yerlesen sessizlik uzun bir
siire bozulmadi. Sur aralarindaki bostanlarda, imalathaneler ve derme g¢atma
atolyelerin ¢opleri, bos variller ve atiklar i¢cindeki arsalarda, tek tiikk kesilmis
kurbanlari, bir kenarda yiiziilmiis kurban derilerini, i¢ organlari, boynuzlari
goriiyorduk, ama yoksul mahallelerde, boyas1 dokiilmiis ahsap evler arasinda
bayramin kurbani degil, nesesi nedense daha cok hissediliyordu. Fiisun ile
birlikte atlikarincali, salincakli bir bayram yerine, bayram paralariyla macun
alan cocuklara ve otobiislerin alinlarina boynuz gibi takilmis kii¢iik Tiirk
bayraklarma, yillar sonra kartpostallarini, fotograflarini tutkuyla biriktirecegim
biitlin bu manzaralara iyimserlikle baktigimizi hatirliyorum” (Pamuk, 2018,
5.45).
Fiisun’a tutku derecesinde baglanan Kemal, Sibel gibi iyi bir egitim almis, giizel,
zengin bir aile kizini, evliligin arifesinde terk etmekle kalmamis ailesinin yasadigi o
debdebeli hayata da sirtin1 donmiistiir. Giin gectikce zengin semtlerden ve bu semtlerin
insanlarindan uzaklasan Kemal, Fiisun’un hayaletinin pesinden Istanbul’un neredeyse
biitiin fakir semtlerini dolasir. Kemal’in Istanbul’da yaptig1 bu gezintiler romanda soyle
anlatilir:
“Biitiin Istanbul’'u mahalle mahalle, sokak sokak gdzden ge¢irdigim o
gezintileri, yillar sonra ¢ok mutlu saatler olarak hatirlayacagim hi¢ gelmezdi
aklima. Fiisun’un hayaleti, Vefa, Zeyrek, Fatih, Kocamustafapasa gibi iicra ve
yoksul mabhallelerde karsima ¢ikmaya basladigi i¢in Hali¢’in 6te yakasina
geciyor, sehrin eski mahallelerine gidiyordum. Parke tasi1 kapli ¢ukurlu dar
sokaklarda tatli tathi sallanan arabayi elimde sigara siirerken, bir kdseden
Fiisun'un hayaleti bir anda karsima ¢ikinca, hemen durup park eder ve onun
yasamakta oldugu bu giizel ve yoksul semte derin bir sevgi duyardim.
Bagortiilii  yorgun teyzelerin, mahallenin hayaletlerinin pesine diismiis

yabancilar1 dikkatle siizen bigckin delikanlilarin ve kahvehanelerde gazete
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okuyarak pinekleyen issizlerle ihtiyarlarin soluk alip verdigi kdmiir dumani
kokan bu sokaklari, biitiin agskimla kutsardim” (Pamuk, 2018, 5.198).

Fiisun’a duydugu asktan dolay1 Istanbul’un kenar mahallelerini mesken edinen

Kemal’in i¢ginde bu bulundugu ruh halini yine onun anlatimlarindan 6greniyoruz:
“Dumanli kafayla, Fatih’in, Karagiimriik’in, Balat'n arka sokaklarinda
saatlerce yiirlir, agik perdeler arasindan ev iclerini, aksam yemegini yiyen
ailelerin mutlulugunu seyreder, sik sik ‘Filisun suralarda bir yerde’ duygusuna
kapilir, kendimi 1yi hissederdim. Bazen bu sokaklarda kendimi bu kadar iyi
hissetmemin nedeninin, Fiisun’a yakinlik degil, baska bir sey oldugunu
sezerdim. Bu kenar mahallelerde, arsalarda, parke tas1 kapli c¢amurlu
sokaklarda, arabalar, ¢Op tenekeleri ve kaldirimlar arasinda, sokak lambalarinin
1s1¢inda, yan patlak bir topla futbol oynayan ¢ocuklarda hayatin oziinii
gorebildigimi hissederdim. Babamin biiyiiyen isleri, fabrikalari, zenginlesme
ve bu zenginlige uygun itibarli bir ‘Avrupai’ hayat yasama zorunlulugu, sanki
beni hayatin basit ve temel yanlarindan uzaklastrmisti da, simdi bu arka
sokaklarda hayatimin kayip merkezini artyordum” (Pamuk, 2018, s.200).

Kemal, bu ifadelerle Fiisun’a olan askinda ne kadar kararli oldugunu anlatmaya
caligir.

Yoksulluk temasinin islendigi bir diger roman da Kafamda Bir Tuhaflik’tir.
Kentler, smif farkliliklarinin belirgin oldugu mekanlardir. Ozellikle kirsal alandan gelip
sehre yerlesen ve burada yasamini siirdiirmeye ¢alisan insanlar, kent yasamima uyum
saglayabilmek icin biiylik sikintilar ¢ekerler. Koyden gelen insanlar, kentin kenarlarina
yaptiklar1 gecekondularla kendilerine bir yasam alani olusturmaya ¢alisir, basta tepkiyle
karsilasan bu insanlarin sayis1 arttikca, resmi bir hiiviyete biiriiniirlerdi. Sosyo-
ekonomik seviyesi diisiik olan bu insanlar, sehirde var olabilmek i¢in ¢esitli islerde ucuz
is giicii olarak kullanilirdi. Kafamda Bir Tuhaflik adli romanda yazar, roman boyunca
kitabin kahramani Mevlut’un sahsinda bu yoksul insan tipinin, kente gelis macerasini ve
kentte yasayabilmek i¢in c¢ektigi sikintilar1 ele alir. Yoksulluk ve sefaletten kurtulmak
umuduyla koylinii birakip sehre gelen Mevlut’un babasi, bir siire sonra oglunu da
yanmna alir. Sehrin kenarinda ¢evirdikleri bir arsaya yaptiklar1 bir gecekonduda yasayan
baba-ogul, gegimlerini saglayabilmek igin sokak saticiligi yapar. Orhan Pamuk, Mevlut
tiplemesiyle sasaali kentlerin &biir yiiziinii anlatir. Mevlut, Istanbul’a babasinin yanina
ilk geldigi yillarda Istanbul, modern bir kent gdriiniimiinden olduk¢a uzaktir. Sokak
saticilari, satacaklar1 iiriinleri ¢ok da yiiksek olmayan binalardan sarkitilan sepetlere

koyardi. O donemde oldukga yaygmn olan “sepetle alis veris, apartman binalarinda
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asansorlerin ve kapi zilleriyle otomatiklerin olmadig1 ve Istanbul’da bes alt1 kattan
yiiksek binalarin nadiren yapildig1 eski zamanlarin usulii” (Pamuk, 2014, s.28) olup,
Mevlut’un ¢ocukluguna ait olan bu hatiralar, sik sik goézlerinin 6niinden gecer. Bu
hatiralarla avunan Mevlut’un yasadig1 Istanbul, kisa siire icerisinde iyiik bir degisim
gecirir. Romanda Istanbul’un gegirdigi bu degisim su sekilde anlatilir:
“...Bu yirmi bes yilda Istanbul o kadar degismisti ki bu ilk hatiralar Mevlut’a
masal gibi geliyordu simdi. Sehre ilk geldiginde neredeyse hepsi parke tasi
kapli olan sokaklar simdi asfaltla kaplanmisti. Sehrin biiyiik bir kismini
olusturan, bahgeler i¢indeki ii¢ kathh evlerin cogu yikilmis, yerlerine {ist
katlarinda yasayanlari sokaktan gegen bir saticinin sesini igitmeyecegi yliksek
apartmanlar dikilmisti. Radyolarin yerini geceleri siirekli agik olan ve
giiriiltiisiiyle bozacinin sesini isitilmez kilan televizyonlar almisti. Sokaklardaki
boz ve solgun kiyafetli sessiz ve ezik insanlar gitmis, yerlerine giiriiltiict,
hareketli ve iddiali kalabaliklar gelmisti. Mevlut bu biiyiik degisimin boyutunu
her giin birazcik yasadigi icin aminda fark etmemis ve kimileri gibi Istanbul
degisiyor diye hi¢ kederlenmemisti. Ama bu muazzam degisiklige hep ayak
uydurmak istemis, hep 1iyi karsilanacagi, sevilecegi mahallelere gitmis”
(Pamuk, 2014, s.28-29).

Kentler, zengin, orta halli ve yoksul insanlarm i¢ ige yasadigr mekanlardir.
Romanda sinif farkliliklarma ve bu smiflarin siyasi tercihlerine de deginilmektedir.
Yoksul insanlarin, oylarin1 kendilerine yakin hissettikleri “dinci partilere” (Pamuk,
2014, s.329) verdikleri sOylenerek yoksullukla dindarlik ve siyasi tercih arasinda bir
iligkiden s6z edilir. Mevlut gibi pek ¢ok fakir insan, belediye se¢imlerinde oylarini dinci
partinin adayina vermislerdir.

Romanm kahramani Mevlut, fakir bir ailenin ¢ocugudur. Koyde geginme
imkanlar1 kalmayinca babasi calisip para kazanmak icin Istanbul’a gelir ve arkasmdan
Mevlut’u da yanina alarak ev dedikleri derme c¢atma bir gecekonduda yasamlarmni
stirdiirmeye ¢aligirlar. Sokak saticilig1 yapan baba-ogulun kaldiklar1 evle ilgili romanda
su degerlenmdirmeler yapilir:

“Ev bir gecekonduydu. Babasi bu kelimeyi bu yerin ilkelligine, sefaletine
ofkelendigi zaman kullaniyor, 6fkeli degilse -ki bu g¢ok seyrekti- buraya
Mevlut’un da hissettigi bir sefkatle daha ¢ok ‘ev’ diyordu. Bu setkat Mevlut’a
burada bir giin bu diinyada sahip olacaklar1 liimsiiz evden bir seyler oldugu
yanilsamasini veriyordu; ama buna inanmak zordu. Gecekondu biiyiikge bir

odaydi. Bir de bitisikte, ortasinda bir ¢ukur olan hela vardi. Helanin camsiz
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kiigiik penceresinden geceleri uzak mahallelerinin kdpeklerinin kavgalar1 ve
ulumalari igitilir” (Pamuk, 2014, s.52).

Glinlimiiz diinyasinda yoksulluk, gittikge artan bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Yoksul insan denince aklimiza sadece issiz insanlar gelmemelidir. Zira
kirsal alanda olsun kentte olsun c¢alisan pek ¢ok insan da yoksulluk sinirinda yasamak
zorunda kalmaktadir. Tarihte modern kentlerin dogusuyla beraber kirsal alandan
kentlere dogru yasanan yogun go¢ dalgasi, issizlik ve yoksullugu daha da karmasik bir
hale sokmustur. Sahip oldugu her seyi satarak biiyiik umutlarla kente gelen insanlarin
cogu, sehirde umdugunu bulamamis ve ucuz is giicii olmaktan kurtulamamistir. Kent
kiiltliriine yabanci olan bu yoksul insanlar, bir taraftan sehirde yasayabilmek icin
miicadele verirken bir taraftan da diglanmanin ve 6tekilestirmenin olusturdugu baskidan
kurtulmaya calismaktadirlar. Sehrin merkezinde kendilerine yer bulamayan bu alt siif
mensuplari, kentin kenarina kagak yollarla yaptiklar1 derme ¢atma yapilarda yasamlarmi
stirdiirmeye ¢alismaktadirlar. Boylece yoksulluk belli semtlerde yogunlasir ve bu durum
beraberinde aynmi kentlerdeki semtler arasinda biiyiik farkliliklarmm olusmasina sebep
olur. Yoksul insanlarin yasadigi semtler ile asil sehrin kendisi adeta biitiinlesememis iki
farkli mekan gibi goriiniir:

“Babasinin Mevlut’u ¢ikardig1 Kiiltepe’nin en yiiksek noktasinda eski bir ¢op
yakma firmmm kalmtilar1 ve tepeye adimi veren kiilleri vardi. Buradan
gecekondularla hizla kaplanmakta olan diger tepeler (Duttepe, Kustepe,
Esentepe, Giiltepe, Harmantepe, Seyrantepe, Oktepe vs.), sehrin en biliyiik
mezarhig1 (Zincirlikuyu), irili ufakli pek c¢ok fabrika, araba tamirhaneleri,
atolyeler, depolar, ilag ve ampul fabrikalar1 ve uzaklarda sehrin hayaletimsi
gblgesi, yliksek binalar1 ve minareleri goziikiiyordu. Sehrin kendisi, babasiyla
sabahlar1 yogurt ve aksamlar1 boza sattig1 ve okula gittigi mahalleler uzaklarda,
esrarengiz birer leke gibiydiler” (Pamuk, 2014, s.55).

Uzaktan sehre bakip efkarlanan bu insanlar, olduk¢a zor sartlar altinda
yasamlarini silirdiirmeye calisirlar. Gecekondu mahallelerinde yasayan insanlarin ¢ogu,
elektrik hattina baglanmis kagak baglantilarla bu ihtiyaglarimi karsilarlar. Yasadiklari
hayatin zorluklarmi Mevlut’un babas1 Mustafa Efendi su climlelerle ifade eder:

“Bizim buradaki hayatimizin ne cetin gegtigini anlasin diye Kiiltepe ve
karsidaki Duttepe hari¢ diger tepelerin hicbirinde hala resmen elektrik
olmadigini anlattim ogluma. Amcasiyla alti yil Once biz buralara ilk
geldigimizde hicbir yerde elektrik, su, lagim tesisati olmadigmi sdyledim.

Parmagimla diger tepeleri isaret ederek Osmanli padisahlarinin avlandigi ve
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askerlerin atig talimi yaptig1 diizliigii; Arnavutlarin ¢ilek ve cicek yetistirdigi
seralari; Kagithane’de yasayanlarin iglettigi mandirayi; 1912°de Balkan Harbi
sirasinda ¢ikan tifiis salgminda 6len askerlerin kireglenip gomiilen cesetlerinin
yer aldig1 beyaz mezarlig1 gdsterdim ki ogluma, Istanbul’un civil civil renkli
hayatina kanip hayatin kolay oldugunu sanmasm” (Pamuk, 2014, s.56).

Yazar, kente entegre olmaya calisan bu insan tipini, romanin kahramani
Mevlut’un sahsinda sembolize etmeye calisir. Bir is bulma umuduyla Istanbul’a gog
edip gelenlerin ¢cogunu erkekler olusturmaktaydi. Buralara uzaklardan gelip yerlesen bu
insanlarin yegane derdi sehirde bir is bulmak ve bu sayede burada yasamaktir. Bu

3

amacgla “...Kiiltepe’ye, Duttepe’ye, Konya’dan, Kastamonu’dan, Giimiishane’den
gelenlerin cogu ya Mevlut’un babasi gibi karilarint ve ¢ocuklarint kdyde brrakmislardi
ya da koyde evlenemeyecek, issiz gii¢siiz, malsiz miilksiiz bekar” (Pamuk, 2014, s.57)
erkeklerden olusuyordu.

Biiyiik kentlerde yasayan insanlar1 bekleyen sorunlarmm baginda igsizlik
gelmektedir. Kirsal alandan go¢ yoluyla metropollere gelen insanlarin ¢ogu herhangi bir
vasfa sahip olmadiklar1 igin issiz kalabilmektedir. Sehrin gecekondu mahallelerinde
yasayan ve ¢alisacaklar1 diizenli bir isleri olmayan gengler, bir iste ¢alisirim umuduyla
is¢1 pazarlarma gider orada beklerlerdi. Romanda issiz genglerin is¢i pazarindaki bu
bekleyisi su climlelerle anlatilir:

“Her sabah saat sekizde Mecidiyekdy’iin girisindeki bos bir arsada isci pazari
kuruluyordu. Kéyden geldikten hemen sonra bir atdlyede bir siire calistirilip,
sigortalanmak istenmedigi i¢in islerinden atilmis vasifsiz isciler, ne is olursa
yaparim deyip tepelerin birinde yasayan akrabalarinin evine sigmanlar gelirdi
buraya. Bir isleri olmadigi icin utangla yasayan gengler, bir iste diizenli
calismay1 basaramayan huysuz ve beceriksizler sabahlar1 bu arsaya gider,
sehrin her yerinden kamyonetleriyle gelen is sahiplerini sigara icerek
beklerlerdi. Kahvelerde vakit 6ldiiren gengler arasinda da gliniibirlik isler i¢in
sehrin uzak koselerine gidip para kazanan ve kazandiklariyla Gviinenler vardi;
ama Mevlut yogurt satarak onlarin bir glinde kazandigina yakin bir parayi
yarim giinde toparliyordu” (Pamuk, 2014, s.131).

Cocuklugundan beri babasiyla beraber Istanbul sokaklarinda seyyar saticilik
yaparak gecimini saglayan Mevlut, cok ve diizenli olmasa da bir gelire sahiptir. O
yiizden birileri kendisini de ise gotiiriir umuduyla bu kahvelerde pek oturmazdi. Buna
ragmen Mevlut, sirf bu kahvelere gelip oturan genglere takilmak istedigi i¢in birkag

defa onlarla beraber gidip bu pazarda beklemisti.
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Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda da yazar yoksulluk temasina deginir. Romanin
kahramani “kiiciik bey” Cem, bir eczacinin ¢ocugudur. Ik ¢ocukluk yillarinda maddi
yonden ¢ok sikint1 yasamayan Cem, babasinin bir giin ansizin kendilerini terk etmesiyle
zor giinler gegirir ve annesiyle hayata tutunmaya calisir. Universite okuma hayalleri
kuran Cem, dershane masraflari i¢in birka¢ yerde ¢alismak zorunda kalir. En son,
yevmiyesi iyidir diye bir kuyu ustasina ¢irak olur. Cem, kuyu ustasinin iginde
bulunduklar1 kétii durumu bilmesini istememekte, kendisine “kiigiik bey” diye seslenen
ustasiin kendisini igneledigini diisiliniip iiziilmektedir. Cem’in bu durumunu yazar
romanda soyle anlatir:

“Babamimn bizi biraktigini, bu yiizden annemle parasiz kaldigimizi biliyor
muydu? Mahmut Usta yoksullukla savasarak gecen c¢ocuklugundan her
bahsedisinde bunu kendime sorardim. Bazan eczane sahibi bir bir ailenin
‘kiigiik beyi’yken, zor duruma diisiip kuyucu c¢irakligr ettigim, yani kibar
¢ocugu oldugum igin beni igneliyor diye alinganlikla distiniirdim” (Pamuk,
2016, s.35).

Daha sonra insaat sektoriine el atan ve maddi yonden iyi bir seviyeye gelen Cem
Bey, romanda “Bazan da kaldirim boyunca yiiriiyen yoksullara, genglere, saticilara,
degnekgilere goziim takilir, artik zengin ve orta yash oldugumu, daha da 6nemlisi bu
duruma alistigimi distiniirdim” (Pamuk, 2016, s.125) diyerek ¢ocukluk yillarinda
cektigi sikintilardan sonra ulastig1 refah seviyesinden duydugu memnuniyeti dile getirir.

Kentlerdeki yoksullugu yansitan en onemli gdstergelerin basinda kuskusuz
gecekondulasma gelmektedir. Gecekondular ve kent igindeki yoksul mahalleler, sosyal
dislanmanin en yogun yasandigi mekanlardir. Kentle entegrasyonunu tam olarak
tamamlayamamig olan gecekondu mahalleleri, 6zellikle 1950°1i yillardan sonra kdyden
kente olan yogun gé¢iin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan mekanlardir. 1950’li yillarda
niifusun sadece dortte biri sehirlerde yasarken giiniimiizde bu oran oldukga yiikselmistir.
Koyden go¢ edip gelen bu insanlar, sehrin etrafina -cogu hazine arazilerine- kagak
olarak inga ettikleri bu yapilarda yasam miicadelesi vermisler ve biiylimekte olan
sanayiye ucuz is giicii olmaktan kurtulamamaislardir.

Orhan Pamuk, eserlerinde yoksulluk temasini sebepleri ve sonuglar1 baglamimda
ele alarak yoksullugu ortaya ¢ikaran sebepleri ve bu yoksulluk neticesinde insanlarin
cektikleri sikintilar1 ustalikla yansitir. Yoksulluk, tarihsel ve toplumsal bir gergeklik
olmakla beraber, ayn1 zamanda miicadele edilmesi gereken de bir olgudur. Romanlarda
karsimiza ¢ikan yoksullarin genelde kirsal alandan go¢ yoluyla sehre gelen insanlar

oldugunu goriiriiz. Kentin kenar mahallelerinde hayata tutunmaya calisan bu insanlarin
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ortak amaci, kentte rahat bir yasam siirmektir. Romanlarinda yoksulluk temasini
genellikle istanbul 6zelinde ele alan Pamuk, Kar romaninda yoksul bir kentin hikayesini
anlatir. Kars’in Tiirkiye’den kopukluguna ve sefaletine vurgu yapan yazar, Karslilarn
caresizlikten burada yasamak zorunda kaldiklarini ifade eder. Pamuk, Istanbul’un
gecekondu mahallelerinde hayat miicadelesi veren yoksul insanlarin dramini Kafamda
Bir Tuhaflik romanmnin kahramani Mevlut’'un sahsinda yansitmaya g¢aligir. Biiyiik
umutlarla sehre gelen Mevlut, bir¢ok iste caligmasina ragmen maddi anlamda
umdugunu bulamaz ve yoksulluk sifatindan kurtulamaz. Pamuk’un romanlarinda roman
boyunca yoksul kalan tiplerin yaninda basta yoksulken daha sonra varlikli bir hale gelen
tipler gormek de mimkiindir. Kirmizi Sa¢li Kadin romanmin kahramani Cem buna
ornek verilebilir. Babasinin kendilerini terk etmesiyle annesiyle beraber zor giinler
yasayan Cem bir siire, gecekondu mahallelerinde kuyu kazarak gecimini saglayan
Mahmut Usta’ya ¢iraklik yapar. Daha sonra bir sirket kuran Cem kisa siirede ¢ok zengin
bir i adami olur.

3.7. Kent ve Din

Din, insanlikla beraber var olmus ve insan hayatini siirekli olarak etkilemis bir
olgudur. Hem bireyi hem de toplumu derinden etkileyen ve yonlendiren din kavrama,
bireyin karsilastig1 sorunlara ¢éziimler iireten ve bu ¢6zliim yollariyla da onu rahatlatan
bir 6zellige sahiptir. Insanoglu, maddi ve manevi olarak rahat bir yasam arzular ve
stirekli mutlu olmaya calisir. Hayatta karsilastigi sorunlarin {istesinden gelemedigi
durumlarda sigmacagi yegane liman dindir. Din, insami biitiin yOnleriyle ¢epecevre
kusatan, onun aklina, kalbine, vicdanina sirayet eden bir kurumdur.

Insanlik tarihi boyunca birey ve toplumlarin hayatinda énemli bir islevi olan din
kavrami, ¢ok farkli sekillerde tanimlanmistir. Din kavrami {izerinde arastirma yapan her
disipliner sistem, kendi sistemine gore bir tanim olusturma ve bu tanimi 6n plana
cikarma gayreti icerisinde olmustur. Bu da bazi yonlerden benzer, bazi yonlerden ise
farkli ve zaman zaman ¢elisen birtakim tanimlarin ortaya ¢ikmasma neden olmustur
(Bayyigit, 1989, s.9). Bu durum dinin tanimlanmasindaki zorlugu gdzler Oniine serer.
Dinin tanimlanmasinin zorluguna isaret eden Hokelekli’ye gore bu zorlugun iki temel
sebebi vardir. Birincisi dinin ¢ok boyutlu ve karmasik bir yapiya sahip olmasi ve insan
hayatinm her boyutunda yer almasidir. Ikincisi de dini ele alan bilim adamlarinin onu
tanimlarken kendi kisisel anlayis ve egilimlerini merkeze almalarindandir (Akbaba,
2017, s.57).

Tiirk Dil Kurumu sozligline bakildiginda din kavrammin: “Tanr1’ya, dogaiistii

giiclere, cesitli kutsal varliklara inanmay1 ve tapmmay1 sistemlestiren toplumsal bir
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kurum, diyanet” ve “Bu nitelikteki inancglar1 kurallar, kurumlar, toreler ve semboller
biciminde toplayan, saglayan diizen” (TDK, 1998, 5.592) seklinde tanimlandig1 goriiliir.
Toplumbilim terimleri sdzliigiinde ise din, “I-Insanlarm anlayamadiklari, karsisinda
giicsiiz kaldiklar1 doga ve toplum olaylarini, tasarladiklar1 dogaiistii, gizemsel nitelikli
giiclerle aciklamaya yonelmeleri olgusu. 2-Bu nitelikteki tasarimlarin kurallar,
kurumlar, torenler ve simgeler bi¢ciminde oOrgilitlenmesini saglayan diizen” (Ozankaya,
1975, s.34) olarak tarif edilmektedir. Ragib El-Isfahani de dinin anlamni, “itaat ve
ceza” olarak (Ragip El-Isfahani, 1986, s.253) belirtir. Din ile ilgili tammlar bunlarla
smirli olmayip bu konuyla ilgi biribirinden ilging tanimlamalar yapilmistir. Bunlar
icerisinde “Otto ve Eliade’m korkutucu ve biiylileyici bir sir olan kutsalin tecriibesi”
(Yapici, 2007, s.10) tanimi en 1lging ve popiiler tanimlardan birisidir.

[lahiyatcilarm yaptiklar: din tanimlarma bakildiginda, bu tanimlar arasinda ufak
tefek farkliliklar olmasina ragmen bu tanimlarin hepsinin Kur’an’dan kaynaklandig:
goriilecektir. Genelde iizerinde mutabik kalman tanim su sekildedir: “Insanlari, iyilige
yoneltmek i¢in, yiice Allah’in, peygamberleri vasitasiyla bildirdigi emirler ve
hiiklimlerdir. Bu emir ve hiikiimler insan1 hem bu diinyada hem de ahirette mutlu
etmektedir” (Ates, 1988, s.9). ilahiyatcilarin disinda farkli disiplinlerle ugrasan insanlar
da din tanimlar1 yapmis olup herbiri kendi penceresinden olaya bakarak bir tanim
gelistirmistir diyebiliriz.

Din kavrami insanlikla yasit bir kavram olup, dinin etkisinin olmadigi tarihin
hicbir donemi olmamistir. Bu bakimdan denebilir ki din kavrami, insanlik tarihi
boyunca bireylerin ve toplumlarin hayatini derinden etkileyen bir vakia olarak varligini
stirdiirmiistir. Bu durum dinin insan hayatindaki yerini ve tasidigi Oonemi ortaya
koymas1 agisindan 6nemlidir. Biitiin bunlar dinin, insanla birlikte var olduguna ve
toplumsal bir gerceklik olarak yasamaya devam edecegine ve toplumlarin hi¢cbir zaman
dinden soyutlanamayacagina isaret etmektedir (Akbaba, 2017, s.57).

Din kurumunun giiniimiiz modern toplumlarindaki karsiligma bakildiginda
oncelikle modern toplumun ne oldugu sorusu, cevap bekleyen bir soru olarak
karsimizda durmaktadir. Bat1 uygarliginda Endiistri Devrimi ya da kapitalizmin dogusu
ve teknolojinin gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikip, bir akileilik ve bireycilik felsefesine
dayanan ve bu yoniiyle de duragan ve muhafazakar olan kapitalizm Oncesi iiretim
tarzlarmna bagli geleneksel toplumun karsisinda yer alan toplum tiirii olarak tarif
edebilecegimiz modern toplum; bireylerin Orgilitlenme bi¢imlerinin gii¢lii oldugu,
kalabalik insan yigmlarina ragmen insanlarin yalnizlastigi, kentlesmenin ileri diizeyde

oldugu, insanlarin degisim ve gelisime acik oldugu, sivil toplum Orgiitlerinin
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etkinliginin arttig1, toplumda ¢ogulculugun ve c¢ok sesliligin esas alindigi bir toplum
modelini ifade eder. Modern toplumlarda, siirekli olarak bir iiretme ve kesfetme
arzusuna bagli olarak ¢ok hizli bir toplumsal degisim yasanmaktadir. Modern toplumda
bireyler, kendi cikarlarinin pesinde kosmaya ve pragmatist diisiinmeye 6zendirilerek
kazanimlarint muhafaza etme gayreti icerisine girerler.

Modern toplumlardaki din olgusu, zaman igerisinde diger bazi degerler gibi
degisime ugramistir. Modern yasantmin insana sundugu imkanlar, bireylerde rehavetin
olugsmasma, sekiiler bir yasam tarzinin insanlar1 kusatmasina sebep olmustur. Din
olgusu, sadece mabedlerde belli ritiiellerle kendisini gosteren bir kavram olmaktan
ziyade, hayatin biitliin alanlarin1 kusatan bir olgudur. Modern toplumlarda da dinin
etkinlik alaninin genis oldugunu soyleyebiliriz. Modern toplumda din; aile bireyleri
arasindaki iliskiler, egitim, saglik, spor, kiiltiirel faaliyetler gibi pek cok alanmi icine
almaktadir. Bugiin din adina kurulan, dini temsil eden ve adina cemaat dedigimiz
sosyolojik yapilar, hayatin pek ¢ok alaninda tiirlii faaliyetler yiiriitmekte ve bu anlamda
sahip olduklar1 okul, saghk kurulusu, basin yayin organi gibi kurum veya kuruluslarda
yuriittiikkleri faaliyetlerle sosyal yasamda s6z sahibi olmaya g¢alismaktadirlar. Biiyiik
kentlerde etkisi gittikge artan bu dini yapilar, yiiriittiikleri faaliyetlerle bireyler icin
manevi hazza ulasma vasitas: da olurlar.

Toplumlar iizerindeki bunca etkisine ragmen modern toplumlarda din olgusu,
Ozellikle sanayilesme ve kentlesmenin etkisiyle ikinci plana itilen, toplumsal karsiligi
cok da olmayan bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Sanayilesme sonrasi toplum yapisinda
meydana gelen hizli degisim, dini referanslarin yavas yavas terk edilmesi sonucunu
dogurur. Modern kent yasaminin insanlara dayattig1 tiikketim ve israf kiiltiiri de dini
degerlere taban tabana zittir. Kirsal yerlesmelerde insanlarin dini degerlere baglilig1 ve
dini yasama gayreti modern kentlere gore daha fazladir.

Psikoloji bilimi ile din arasinda yakin bir ilski bulunmaktadir. Psikoloji,
davranislar1 ve zihinsel siirecleri inceleyen bir bilim dalidir. Yani bir yoniiyle insanin
yaptig1 her sey bu tanimm igine girer. Psikoloji, sadece insanmn davranislarini
incelemekle kalmaz bunun yaninda onun diisiinme, hissetme gibi duygularini da
anlamlandirmaya calisir. Psikoloji bilimi gibi din de merkeze insani, onun eylem ve
davranisglari alir. Zira insanin kisilik yapisinin ¢éziimlenmesinde basat role sahip olan
“id” kavramiyla “nefs” kavramlar1 arasinda yakin bir iliski bulunmaktadir. Din olgusu,
hayatin biitiin alanlarma sirayet eden ve insan davranislarin1 yonlendiren etkenlerin
basinda gelir. Temel insan davraniglarmi sekillendiren faktorlerin basinda gelen din,

insanlik tarihi boyunca bireysel ve toplumsal iliskileri diizenleyen ve insan tiirliniin bu
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uzun yolculugunda ona rehberlik eden bir gorev iistlenmistir. Bu yoniiyle “o bir denge
mekanizmasidir. Insanlarm i¢sel yasantilarindaki ahengin ve davranislarmin sekil ve
yoniinii tespit eder. Hayat1 anlamlandirir. Bu 6neminden dolay1 hep iizerinde durulan,
incelemeler yapilan, kafa yorulan bir alan olmustur. Ozellikle psikoloji bilimi konuyla
yakindan ilgilenmis dinin muhteviyatin1 arastirmaya...” (Akbaba, 2017, s.58) ve bu
alanda sik¢a sorulan sorulara cevapler bulmaya ¢alismistir. Bilhassa modern Psikoloji,
dine her zaman yakin ilgi gostermis, inang ve inancin insan lizerindeki yansimalarini,
yakindan takip etmistir. Ik donemlerden beri arastirma konusu olan Allah inanci ile bu
inancin insanlar iizerindeki etkisi, giiniimiizde de Psikolojinin o6zellikle din
psikolojisinin arastirma konularindandir.

Psikoloji, insanlik tarihi kadar eski bir bilim daliyken psikoloji tarihini, Freud’un
onciiliik ettigi modern Psikolojiyle baslatan bir anlayis bulunmaktadir. Psikolojiyi dar
kaliplara sikistiran bu anlayis, bilimsel gergeklikten uzak ve zorlama bir anlayistir. Bu
goriisii benimseyenlere gore din methumu insanlik i¢cin bir ihtiyag olmaktan 6te insan
tiirlinlin yakalandig1 bir saplanti, bir hastalik halidir. Bu anlayisin temelinde Freud
vardir ve “Freud’a gore din, egitilmis insanin gergekle karsilastiginda asmak
mecburiyetinde oldugu hastalikli bir durum olup sosyal bir nevroz halidir. Ancak bu
nevroz hali zamanla giderilebilen ve hastada tedavi edilebilen bir durumdur. Dini ritiiel
ve pratikler de nevrozlu insanlarm davraniglarina benzer. Dolayisiyla bu sosyal nevroz
halinden kurtulmak gerekir. Ona gore din bir korunma ve kagis vasitasi olup duyularla
algilanir ve giidiilerin bastirilmasiyla ortaya ¢ikar. Freud, degisik sekillerdeki ilahlarm
aslinda yiiceltilmis birer baba figiirii oldugunu sodyleyerek dine indirgemeci bir bakis
tarziyla yaklasmakta” (Akbaba, 2017, s.58) ve geleneksel din anlayisini inkar
etmektedir.

Freud’un aksine Jung, dine farkli bir perspektiften yaklasir. Freud, dinin sosyal
bir nevroz hali oldugunu sdylerken “Jung’a gore ise dinin yoklugu yetiskin bir
insandaki psikolojik diizensizliklerin ana sebebi olup din, 6zel bir zihin halidir. Din,
nevrozlarmn iyilestirilmesinde onemli bir etkendir (Jung, 1993, s.20) ve insan igin
elzemdir. Dinin birey i¢in Onemine deginen ve insandaki davranig bozukluklarmni
maneviyat eksikligine baglayan “Jung’a gore, insan davranmiglarini arastirma konusu
yapan ve davraniglar1 agiklamaya calisan herhangi bir teori eger aciklamalarinda ve
degerlendirmelerinde insanin manevi yoniine temas etmiyorsa eksiktir" (Akbaba, 2017,
s.58) ve temelden yanlistir.

Dini, kisilik teorisi ¢er¢evesinde yorumlayan, onu bazen bebeklik arzularinin

tatmini, bazen saplanti1 bazen de yanilsama olarak yorumlayan Freud’a gore Tanri
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inancinin psikolojik kaynagi, ¢ocugun anne ve babasiyla yasadigi catigmalarin daha
sonraki yillarda ortaya ¢ikan siirekli tekrarinda gizlidir. Ona gore din de insanoglunun
irettigi diger kiiltiirel degerler gibi bir degerdir.

Dinin kaynagi ve gerekliligi konusunda Freud’dan farkli diisiinen “Erich
Fromm’a gore her insan, hayatin1 adayacak, davraniglarini yonlendirecek bir sisteme
veya nesneye ihtiya¢ duyar. Insanlar bir sekilde olumlu ya da olumsuz herhangi bir din
veya diinya goriisiinden birine ihtiyag duyarlar ve ona baglanirlar. Bu durum dinin
varolugsal bir ihtiya¢ oldugunu ve bu ihtiyacin giderilmesi gerektigini gdstermektedir.
Ihtiyacin giderilememesi ya da eksik giderilmesi ruhsal bir hastaliga sebep olabilir. Bu
ithtiyacin giderilme yolu tapinmadir. Ancak bu tapinma ihtiyact giderilirken din, yiliksek
insani degerleri gelistirmeye imkan veren bir tarzda...” (Akbaba, 2017, s.59)
sunulmalidir.

Din olgusu, Psikoloji bilimi kadar Sosyoloji bilimiyle de yakindan iliskilidir.
Zira insanlik tarihi kadar eski olan din olgusu, hemen her donemde sosyolojinin ¢alisma
alan1 olan toplumlar iizerinde etkisini hissettirmis, temel insan davraniglarini ve toplum
yapisini sekillendirmede onemli bir rol oynamistir. Boylece din, bireysel anlamda bir
inang ve tapmma eylemiyle smirli kalmamis, tarih boyunca toplumsal yapiy1
sekillendirme gorevini de yerine getirmis, insanlarin tamigip kaynagmasi ve
dayanigsmasinda onemli roller iistlenmistir. Sosyal hayata olumlu katkilarda bulunan din,
bazen de kargasalarm, catismalarin ve yiizyillar boyu siiren biliyiikk savaslarin sebebi
olmustur.

Tarih boyunca inanan pek ¢ok insan oldugu gibi inanmayanlar da olagelmistir.
Ama tarihin hi¢gbir doneminde biitiin insanlarin inangsiz oldugu bir evre yasanmamastir.
Nitekim eski Yunan Filozofu Plutargue, diinyayr dolasiniz, duvarsiz, edebiyatsiz,
kanunsuz, servetsiz sehirler bulacaksmiz; fakat mabedsiz ve mabudsuz bir sehir
bulamayacaksiniz diyerek bu duruma dikkat ¢eker (Kahraman, 1984, s.14).

Din, bireysel ve toplumsal yonleri bulunan ¢ok yonlii bir olgudur. Din, bir
taraftan Allah ile kul arasindaki iliskileri diizenlerken bir taraftan da insanlarin
birbirlerine karsi olan gorev ve sorumluluklarini diizenler. Sosyal bir varlik olan
insanin, kendisini sosyal hayattan soyutlayarak hayatin1 tek bagsma siirdiirmesi
imkansizdir ve bunu din de istemez. Biitiin bunlar dinin sosyoloji bilimiyle olan yakin
iligkisini ortaya koyan verilerdir ve sosyolojik acidan dinin ele almmasmi ve
tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir.

Din kavrami sadece bir tapinma eyleminden ibaret olmayip ahlak, inang, ibadet

ve muamelati da icinde barindiran karmasik bir sistemdir. Toplumsal iliskileri
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diizenlemek ve sosyal biitiinlesmeyi saglamak gibi bir misyonu da olan din olgusunun,
bu anlamda sosyoloji bilimiyle iliskisi inkar edilemez. Ister ilahi ister beseri olsun biitiin
dinler, belli bir toplum igerisinde ortaya ¢ikmakta ve bu toplum igerisinde o topluma
sekil vererek mevcudiyetini korumaktadir. Din olgusu her donemde toplum icindeki
varligin1 korumus ve i¢inde bulundugu toplumlara yon vermistir. Bu durum din-toplum
ilskisinin en bariz sonucu olup dinin sosyolojik yoniine isaret eder (Akbaba, 2017, s.61).

Dinin sosyolojik yoniinden kastedilen mana, onun toplum hayati iizerinde her
zaman etkili olmasi1 ve toplumda meydana gelen hadiselerin cogunda belirleyici bir role
sahip olmasidir. Tarih sahnesinde yer alan topluluklarin hayatlarmi derinden etkileyen
hadiselerin bircogunun temelinde din faktoriiniin bulunmasi, dinin toplumlar tizerindeki
etkisine acik bir 6rnektir.

Bat1 diinyasinda pek cok sosyolog, dini inceleme konusu yaparak onu
anlamlandirmaya ve toplumsal yOniine 151k tutmaya calismistir. Bu c¢alismalar
neticesinde din iizerine arastirma yapan sosyologlarin dinin iki boyutunu 6n plana
cikardiklar1 goriliir. Birincisi dinin tabiatiistii ve ilahi boyutu, ikincisi de birey ve
toplum yasamini derinden etkileyen toplumsal boyutu olup dinin 6zellikle ikinci yoni
din-toplum iligkisini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Yine din-toplum iliskisini
irdeleyen sosyologlarm ilmi metodlarla ortaya koyduklar1 ¢alismalar, Insanlar1 bireysel
ve toplumsal anlamda etkileyen dinin toplumsal yOniiniin, toplumlarin kiiltiir ve
medeniyetinin sekillenmesinde daha etkili oldugu sdylenebilir (Akbaba, 2017, s.62).

Tirk edebiyatinda ¢ok islenen konulardan birisi olan Batililagsma ¢abasi, Orhan
Pamuk’un romanlarinda da karsilik bulur. Pamuk, romanlarinda gelenegi temsil eden
karakterlerin yaninda Batili yasam tarzin1 benimseyen karakterlere de yer verir.
Romanlarda Batililagma egilimi gosteren kahramanlarin, cogu zaman kendi degerlerine
yabancilastiklari, icinde yasadiklar1 toplumun orf, adet, gelenek, gorenek hatta inancini
sorgular hale geldikleri goriilir. Romanlarda Batililagsma ¢abasi i¢ine giren bireylerin
genelde kentte yasayan ve belirli bir egitim seviyesine sahip insanlar olduklar1 goriiliir.
Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki Nusret, Sessiz Ev romanindaki Selahattin
Darvinoglu, Orhan Pamuk’un Bati1 hayrani olan ve kurtulusu Batili degerleri
benimsemekte bulan karakterlerine verilebilecek oOrneklerdir. Bu karakterler, dine ve
dini degerlere kars1 mesafeli duran, dinin, gelisimin Oniindeki en biiyiik engel oldugunu
savunan tiplerdir. Osmanli Devleti’nin son donemlerinde Batililagsma c¢abalarinin hiz
kazanmastyla beraber bu anlayis toplumda kabul gérmeye baslamis ve Batililasmanin
Bati’'nin deger ve normlarmi alip biitiiniiyle hayata tatbik etmek oldugu anlayisini

benimseyen cevreler, gittikce daha ¢ok mevzi kazanmastir.
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Orhan Pamuk, Dogu-Bati ¢atigsmasini romanlarinda ¢ok sik isleyen bir yazardir.
Batr’'nin ilerlemesi ve gelismesi buna mukabil Dogu’nun i¢inde bulundugu geri
kalmighk ve kararsizlik bu ¢atigmanin temelini olusturur. Romanlardaki ¢atisma, Dogu
ve Bati’y1 temsil eden karakterler iizerinden verilmeye c¢alisilir. Bu karakterlere gore
Bati, bilim ve akli; Dogu ise inanci temsil etmektedir. Cevdet Bey ve Ogullar
romanindaki Nusret, Bati hayrani tipleri temsil etmektedir. Nusret’e gore Bati’nin
gelismesi ve ilerlemesinin temelinde akil ve bilimi referans almasi yatmaktadir.
Dogu’nun geri kalmasinin ve icinde bulundugu donuklugunun sebebi de inancin
gblgesine siginmasidir. Inangla bilimin birlikte bulunabilecegini ve ashinda dinin, bilimi
ve akli kullanmay1 tesvik ettigini diistinmek dahi istemeyen bu aydm tipi, Batir’daki
gelismelere adeta hayrandir. Hastaligindan dolay1 vefati yakin olan Nusret’in, oglunu,
kardesi Cevdet Bey’e teslim ederken soyledigi su sozler, bu aydin tipinin iginde
bulundugu durumu yansitmasi agisindan dnemlidir:

“Simdi yapmak istedigim tek sey Ziya’nin gelecegini giiven altna almak.
Senin yaninda yasarsa bu olur! Ama Haseki’de akrabalarin, kdyde annesinin
yaninda kalirsa onlar gibi Allah’a inanir, olmadik yalanlar1 dogru sanir, herkes
gibi uyusuk biri olur, diinyay1 anlayamaz. Zaten simdiden onu kendilerine
benzetmisler! Sabah bana Cennet’ten, meleklerden, cadilardan bahsetti.
Bunlara inaniyor. Demin yaptigim cadi taklidini anlamadi. Ben oglum boyle
olsun istemiyorum, anliyor musun Cevdet? Oglum yalanlara inanmasm. Oglum
aklin 151gna, kendine inansm...” (Pamuk, 2018a, s.70).

Nusret’in bu sézlerinde dikkat ¢eken husus oglunun kdyde, annesinin yaninda
kalmasmi istememesidir. Cilinkii ona gore oglu koyde kalirsa Allah’a inanacaktir.
Halbuki oglu akli ve bilimi esas almali, onun sahip oldugu fikirlere gore yetismeli,
bunun i¢in de sehirde amcasinin yaninda kalmalidir. Burada mekénla inan¢ arasinda
dogrudan bir baglant1 kurulmaya c¢aligiliyor. Nusret’e gore kOy yasami, inanci beslerken
sehir yasamu bireylerle dini degerler arasina mesafe koyabilmektedir.

Orhan Pamuk, Sessiz Ev adli romaninda muhafazakar-materyalist diinya goriisii
temasmdan hareketle, din konusunda roman kahramanlar1 arasinda yasanan g¢atigmayi,
ustaca anlatir. Romanda muhafazakar cenahi temsil eden Fatma Hanim, dini bilgisi ¢ok
iyi olmayan biridir. Geleneksel inanca sahip olan Fatma Hanim, roman boyunca bu
inancin1 korumaya calisan bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Maddeyi esas alan ve deneysel
olarak ispatlanamayan her tiirlii yaklasimi reddeden Selahattin Bey’in biitiin telkinlerine

ragmen inancin1 muhafaza etmeyi basaran Fatma Hanim, toplum miihendisligine
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soyunan Bati1 hayrani bir doktor olan Esi Selahattin Bey ile siirekli bir miicadele
halindedir.

Doéneminin aydmn tipini temsil eden Doktor Selahaddin, Bati’daki gelismeleri
yakindan takip eder. Dogu’nun geri kalmisligin1 ve Bati’nin Dogu’ya olan iistiinliiglini
dine baglayan Selahattin Bey’e gore Dogu, geri kalmisliktan kurtulmak istiyorsa
ayaklarindaki din prangasindan kurtulmalidir. Bu diisiincesini hayatina uygulamak
isteyen materyalist doktor, inangli olan esi Fatma Hanim ile siirekli catismalar yasar ve
ona hakaret igeren su sozleri soyler:

“...Herkes gibi senin de beynini yikamislar, ne Allah var, ne ahiret, 6teki
diinya bizi bu diinyada yola sokmak i¢cin uydurulmus igreng bir yalandir,
Tanrt’nin varhigin1 kanitlamak i¢in elimizde o skolastik sagmalardan baska bir
kanit kalmadi, yalnizca olgular ve seyler vardir ve biz onlar1 ve onlarin
arasindaki iliskileri bilebiliriz ve benim gorevim biitlin Dogu’ya Allah’in
olmadigini anlatmaktir” (Pamuk, 2012, s.68)

Sahip oldugu bu fikirleriyle biitiin hayatni, toplumu doniistiirecegine inandigi
bir ansiklopedi hazirlamaya adayan Doktor Selahattin, bu ansiklopedi tamamlanmadan
da oliir.

Saplant1 haline getirdigi fikirlerini, esine kabul ettirebilmek i¢in bliyiikk ¢aba
harcayan Doktor Selahattin, tabiat olaylarin1 canli 6rneklerle anlatarak Fatma Hanim’1
etkilemeye ve onun sahip oldugu inanci sarsmaya c¢alisir. Egine “...Fatma hi¢ dikkat
ettin mi lodostan 6nce deniz nasil ylikseliyor ve poyrazdan once nasil ¢ekiliyor, insan
hep dikkat etmeli, gdzlemeli, ¢linkii bilim ancak boyle ilerler ve kafalarimizi da ancak
boyle terbiye edebiliriz” (Pamuk, 2012, s.141) diyerek kendi fikirlerinin, somut verilere
ve akla dayandigint ve bu nedenle asil kabul edilmesi gereken fikirlerin bunlar
oldugunu anlatmaya g¢alisir. Ne var ki esini ve onun inancini siirekli asagilayan ve
toplumu doniistiirme iddiasinda olan Materyalist doktor, fikirleriyle birakin toplumu
doniistiirmeyi, kendi esinin fikirlerini bile degistiremez. Fatma Hanim, esinin biitiin
tahriklerine ragmen erkek egemen toplum yapisinin kadin davranslari tizerindeki
belirleyici etkisine uygun olarak susmayr ve esiyle tartigmamayi tercih eder. Hayat1
boyunca bu yolu siar edinen Fatma Hanim, en sonunda bu sabirli ve pasif direnisten
zaferle ayrilir. Iginde yasadigi toplumun degerlerine iyice yabancilasan ve uzun yillar
ugragmasina ragmen esinin bile fikirlerini degistiremeyen Doktor Selahattin, toplumun
doniisecegi konusunda yine de timitvardir:

“Her seyin kendine gdre bir nedeni oldugunu 6grenince herkes, akillarinda

Allah’a yer kalmayacak, ¢iinkii acan ciceklerin, yumurtlayan tavuklarin ve



147

yiikselip algalan denizin ve giirleyen gokle yagmurun nedeni sandiklari gibi
Allah’m hikmeti degil, benim ansiklopedimde yazdiklarim olacak. O zaman
yalnizca seylerin, bagka seyleri yaptigini ve Allahlarmin elinden hicbir sey
gelmedigini anlayacaklar” (Pamuk, 2012, s.141-142).

Kendisi gibi diisiinmeyen diger insanlar ig¢in bu soézleri sarf eden Doktor
Selahattin, zamanla kendi fikirlerinin, Allah inancinin yerini dolduracagini iddia eder ve
bu fikirleriyle iyice marjinallesir. Hatta fikirlerini bir adim daha ileriye gotiirerek “Evet,
ben Doktor Selahattin, yirminci yiizyillda O’nun yerine artik biitiin Miisliimanlarin yeni
tanrist niye olmayayim ki? Ciinkii bilimdir artik tanrmmiz, isitiyor musun Fatma?”
(Pamuk, 2012, s. 142) der ve bir yoniiyle ilahlik iddiasinda bulunur. Toplumun
degerlerine iyice yabancilasan ve gece giindiiz demeden ansiklopedisini bitirmeye
caligan Selahattin Bey, zaman i¢inde muayene edecek hasta bulamaz ve madden de
tilkenir. Esi Fatma’ya “Bak muayenehaneme artik hasta gelmiyor, bu benim sucum
degil, bu lanet olas1 iilkedeki sagma inanglarin bir sonucu oldugu i¢in utanmadan
sOyliiyorum” (Pamuk, 2012, s.102) ifadelereni kullanarak bu konuda bile toplumu
suclar ve toplumun bagl oldugu degerleri asagilar.

Sessiz Ev adli romanda Fatma Hanim, torunlarini alarak Selahaddin Bey’in
mezarini ziyaret eder. Faruk Bey, cocuklar1 Nilgiin ve Metin’e, “mezarlikta Babaanne
dua ederken siz de edin!” (Pamuk, 2012, s.60) diyerek onlar1 yonlendirir. Kendisi
dindar olmayan ve ¢ocuklarina da bu fikri vermeyen Faruk Bey’in bu talebinin sebebi,
Fatma Hanim’in {izilmemesidir. Bunu da su ciimlelerle ifade eder: “Yani ellerinizi
onun gibi agin da iiziilmesin diyorum” (Pamuk, 2012, s.60). Kiz1 Nilgiin’e de ayn
telkinde bulunur ve ayrica mezarliga giderken de basina bir sey baglamasimni ister. Bu
talep geleneksel Islam anlayisinin toplumsal yansimasma verilebilecek basit bir
ornektir.

Orhan Pamuk, Beyaz Kale adli romaninda da dini konulara deginir. Romanda
Venedikli Kole’ye Miisliiman olmasi i¢in yapilan baski, Islam’in, Gayr-i Miislimlere
zorla dayatildig: fikrinin olugsmasina sebep olabilir. Esir diistiigii ilk giinlerde Miisliiman
olmamas: halinde Sldiiriilecegi sdylenen kole, biitiin tehdit ve korkutmalara ragmen
dinini degistirmez ve Hristiyan kimligini muhafaza eder.

Venedikli koleye her firsatta Miisliiman olmas i¢in telkinlerde bulunan Hoca,
Veba salgininin Allah’n takdiri oldugunu soyler ve kolenin salgindan korkmasini, onun
Hristiyan kimligiyle 6zdeslestirir. Venedikli kéle bu durumu su ciimlelerle ifade eder:

“Sonra, korktugumu sdyledi bana, suratimdan anlamig, hald Hristiyanlikta

direndigim i¢in korkuyormusum! Beni azarladi; burada mutlu olmak istiyorsa
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Miisliiman olurmus insan; ama evinin nemli karanligina kapanmadan 6nce, ne
elimi sikt1, ne de dokundu bana” (Pamuk, 2005, s.78-79).

Romanm farkli yerlerinde Venedikli kdleye Miisliiman olmasi igin siirekli
telkinlerde bulunulur. Bazen miisfik bazen de tehditkar bir edayla yapilan bu telkinlere
ragmen kole, din degistirmemekte kararlidir. Paga ile yaptigi bir konusmada “Din
degistirmeyecegimi sdyleyince, Pasa bana 6fkelendi. Hiicreme dondiim” (Pamuk, 2005,
s.25) diyen Venedikli kole, Pasa’nin din degistirmesi halinde kendisine vaat ettklerini
de su ciimlelerle ifade eder:

“Paga diistincemi sordu, burada beni giizel bir kizla kendi eliyle evlendirirmis!
Bir cesarete kapilarak dinimi degistirmeyece§imi sdyleyince, Pasa sasirdi
biraz, sonra, aptal oldugumu sdyledi. Dinimi degistirdim diye yiiziine
bakamayacagim kimse yokmus ki ¢cevremde. Sonra, biraz Islamiyet hakkinda
konustu. Susunca hiicreme geri yolladi beni” (Pamuk, 2005, s.25).

Venedikli kélenin bunca ¢abaya ragmen din degistirmemekte kararli oldugunu
goren Pasa, bazen de cellatlarin1 gondererek onu ikna etmeye ¢alisir. Venedikli kéle, bu
durumu soyle anlatir:

“Ikisi, bir duvar dibinde durup ellerimi bagladilar, pek de biiyiik olmayan bir
balta vardi ellerinde: Miisliiman olmazsam, Pasa boynumun hemen
vurulmasini emretmis. Kalakaldim” (Pamuk, 2005, s.26).

Venedikli koleye ait bu ifadeler, romanda o donemde gayrimiislimlere
uygulandig1 iddia edilen dini baskinin baska tezahiirleridir. Islam tarihine ve onun bir
boliimiinii temsil eden Osmanli tarihine bakildiginda Miisliimanlarin savas esirlerine
hep hosgoriilii davrandiklarini ve onlar1 din degistirmeye zorlamadiklarini goriiriiz.
Beyaz Kale romanda bir savas esirine uygulandig1 sdylenen dini baskinn, Islam’in bu
konudaki ruhunu yansitmadigi sdylenebilir.

Kara Kitap’ta islami motifleri siklikla kullanan ve Islam’i asil mecramndan
uzaklastirarak Hurufilik ile 6zdeslestiren Orhan Pamuk, yepyeni bir din yorumuyla
okuyucunun karsisina ¢ikar. Burada temel konu metafiziktir. Yazar, Hurufilik
anlayisiyla akilciligi karsilagtirarak Galip’in yasadigi ikilemi gozler Oniine serer. Bu
ikilem Dogu mistizizmi ile Bati rasyonalizmidir. Galip siirekli olarak fotograflara
bakarak o fotograflardaki ylizlerin esrarmi ¢ozmeye, ifade ettikleri anlami ortaya
cikarmaya c¢alisir. Bu ise kendini o kadar kaptirir ki zamanla bu durum onda bikkinlhiga
sebep olur. En sonunda Galip, anlam aramaktan uzaklasildigi, her seyin oldugu gibi
algilandig1 bir diinyanin diisinii kurar ve insanmn ancak boyle bir diinyada mutlu

olabilecegini diisiliniir. Galip’in Hurufilige olan merak1 “Esrar-1 Huruf ve Esrarin Kayb1”
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adli kitab1 okumasiyla daha da artar. Hurufiligin kurucusu Fazlallah’in hayatin1 da
anlatan bu kitap, Galip i¢in bir donliim noktasi olur. Fazlallah, Dogu’yu temsil eden ve
Bati felsefesine karst olan bir diistiniirdiir.

Galip, kendisini terk eden karisii ararken Celal’in yazilarini inceler ve bu
arayista yazilari, ipucu olarak kullanir. Kitap’ta dini bir kisilik olan Mevlana da konu
edilir. Celal, kdse yazilarinda Mevlana’dan siklikla s6z eder. Bu yazilar, Galip’in
dikkatini ¢eker ve Galip, Celal’in Mevlana ile ilgili biitiin yazilarint inceler. Celal,
yazilarinda agirlikli olarak Mevlana-Sems arasindaki iliskiyi sorgular.

Islam literatiiriinde Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasindaki muhabbetin derinligi
Tasavvuftaki ilahi ask ile izah edilmistir. Mevlana ile Sems arasindaki birliktelik {i¢ yil
stirer. Bu siire zarfinda bu iki Allah dostu, ilahi agka yeni bir boyut kazandirirlar. Sems
ile tanisan Mevlana bir donilistim gegirir. Mevlana’daki doniisiimiin kaynagi Sems-i
Tebriz’dir. Sems, ulastigi mertebeye onu da ulastrmaya c¢alisir. Kendi ilminden,
kemalinden ve ilahi agkindan ona da tattirir.

Yazilarinda Sems ile Mevlana arasindaki iligskiy1 farkli bir perspektiften ele alan
Celal ise dini kesimin aksine daha ¢ok Laik cevrelerin bakis agisiyla olaya yaklasir.
Celal’in amaci Sems-Mevlana iliskisinden hareketle dini kesimle Laikleri birbirine
disiirmektir. Olaya Laiklerin bakis acisiyla yaklastig1 yazilarinda, dini ¢evrelerden 6lim
tehditleri alan Celal, anlattig1 tasavvufi hikayelerle onlarin gonliinii alir. Bir siire sonra
tekrar bu iliskiye deginerek Mevlana’nin Sems’in katili oldugunu iddia eder ve tekrar
tepkilerle karsilagir.

Celal’in iizerinde durdugu konulardan birisi de Bedii Usta’nin yaptigi
mankenlerdir. Basta Bahriye Miizesi i¢in mankenler yapan Bedii Usta, zamanla bu iste
o kadar ustalasir ki sanatinin ilgi gérmemesine ve yaptigr bu mankenlerden dolay1
biiylik bir tepkiyle karsilagmasina ragmen o, ustasi oldugu bu eserleri yapmaktan geri
durmaz. Yaptigi bu mankenlerden dolay: Bedii Usta’ya tepki gosterenlerden birisi de
Seyhiilislam’dir. Bedii Usta’nin biiyiik bir zahmetle yaptig1 ““...bu mucizevi yaratiklarla
karsilasgtifinda zamanin dar goriisli  Seyhiilislam’t  ofkeye kapilmis: Allah’in
yarattiklarin1 bu kadar miikemmel taklit...” (Pamuk, 2018c, s.60-61) etmenin Allah’la
bir ¢esit boy 6l¢iisme olacagini ifade etmistir.

Orhan Pamuk, Bedii Usta’nin manken yaparken karsilastigi engelleri
Seyhulislam figiirii lizerinden dinle iligkilendirmis, sanat alaninda Bati’da meydana
gelen gelismelerin Dogu’da olmamasinin sebebi olarak dini gostermistir. Biitiin
engellemelere ragmen sanatina devam eden Bedii Usta, bu sefer de mahallelinin

higmina ugramis; biiyiiciiliik ve zindiklikla itham edilerek yasadigi mahalleden tagmmak
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zorunda brrakilmistir. Biitlin dmriinii yer altinda bize benzeyen mankenler yaparak
geciren Bedii Usta, mankencilik zanaatini limiinden sonra ogullarina miras olarak
birakmistir. Bati tarzi mankenler yerine bize benzeyen mankenler yapmakta israr eden
Bedii Usta’nin doneminde mankencilik, Allah ile boy ol¢iismek olarak goriilmiis,
ogullarinin devir aldigi donemde ise Batililagsma, kimlik yozlagmasi gibi nedenlerle
ragbet gormemis, kisa siire igerisinde yok olup gitmistir (Pamuk, 2018c¢, s.60-61).

Orhan Pamuk, Yeni Hayat adli romaninda din olgusuna deginir. Yazarin roman
boyunca sik sik degindigi ve roman boyunca kahramanlarin diyalog halinde olduklar1
melek imgesi, 6nemli bir ayrintidir. Kitapta roman kahramanlarinin 6zlemini ¢ektikleri
o yeni diyar1 ve hayat1 ararken her an karsilasmay1 umduklar1 bir figiir olarak sunulan

melek, Canan’in ifadeleriyle su sekilde anlatilir:

“Aradigim melegi kitapta okudum. Bir baskasinin diislincesi gibiydi orada,
sanki bir ¢esit misafir, ama onu benimsedim. Onu gordiiglim zaman hayatin
biitlin surinin bana bir an goziikiiverecegini biliyorum. Otobiislerde, kaza

yerlerinde onun varligini hissettim” (Pamuk, 2012, s.69).

Otobiis yolculuklariyla yeni hayatm izini stiren bir roman kahramani gegirmis
olduklar1 bir trafik kazasindan sonra kendisine yardim eden Canan’in yiiziinii ellerinin
arasia alarak “Sonunda buldum seni, sonunda, yagmur i¢inde onca yolculuktan sonra”
(Pamuk, 2012, s.81) diyerek uzun siiredir aradig1 melegi bulmanin sevincini yasar. Ayni
kahraman yaralarina aldirmadan “Canan’a hayranlikla, 6zlemle, mutlulukla” (Pamuk,

2012, s.81) bakarken sunlar1 soyler:

“Beni hep izleyen, en olmadik yerde karsima ¢ikiverecekmis gibi yapan, sonra
kaybolan, kayboldugu i¢in de kendini aratan bakis senin bakisindi. ... Senin
bakisinla karsilagsmak icin yollara diistiik, senin bu yumusacik bakisinla goz
gbze gelebilmek icin otobiislerde geceledik, sehir sehir gezdik, kitabi bir daha,
bir daha okuduk, melek, biliyorsun” (Pamuk, 2012, s.81).

Giidiil kasabasmin anlatildig1 boliimde, bez afislere yazilan ilanlarla ¢cocuklarin
yazlik Kuran kurslarma ¢agrildig: ifade edilir. Bu vurguyla Tekel ve Spor Toto bayiinin
de bulundugu kasabada insanlarin dini tercihleri konusunda muhayyer olduklar1 vurgusu

vardir (Pamuk, 2012, s.86).

Gudiil kasabasindaki Kirik Kalpli Bayiler toplantisina katilanlardan birisi olan
Sitk1 Bey, Seydisehir’de bira bayisidir. Sitki Bey, Osman’a yaptig1 isle inanglari

arasmnda hicbir geliski olmadigim sdyler. Bir taraftan islam inancmna gére haram olan
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ickiyi satip bir taraftan da inancgl bir birey oldugunu sdyleyen Sitki Bey’e gore bira, raki
gibi alkollii bir icecek degildir. Tezinin ispat1 i¢cin de bir Efes birasin1 bardaga bosaltip
icindeki kabarciklar1 gosterir ve bunlarin gazoz oldugunu sdyler. Sitk1 Bey’in bu tavri
Kafamda Bir Tuhaflik romanindaki boza saticis1 Mevlut’un durumunu hatirlatir. Mevlut
da kendisini inangl bir insan olarak tanitir; ama bununla beraber boza satmaktan da geri
durmaz. Kendisini elestirenlere de boza da alkol olmadigini eger olsaydi onu
satmayacagini ifade eder. Sitki Bey ve Mevlut’'un bu tavirlari, kentli bireylerin
inanglariyla ilgili genel bir durum olmaktan ziyade yaptiklar1 isin veya ticaretin sekteye
ugramasini istemeyen insanlarin refleksiyle agiklanabilir. Bu iki roman kahramani da

yaptiklar1 is1 mesrulastirma ve manen rahatlama cabasi icerisindedir.

Romanda Mehmet’in “Kuran okuyan bir hafiz gibi...” (Pamuk, 2012, s.134)
kitab1 okudugu ve goziiniin, bu kitaptan baska bir seyi gérmedigi Dr. Narin’in saatleri
tarafinda rapor edilir. Ayrica Mehmet’in gece giindiiz okudugu kitabin, “siyasi ve dinci
genglerin hafizaladigi tehlikeli kitaplardan biri olmadig1” (Pamuk, 2012, s.134) da yine

saatlerin raporlar1 arasinda yer alir.

Orhan Pamuk, Yeni Hayat adli romaninda toplum iizerinde dini anlamda gii¢lii
bir etkiye sahip olan seyhten de s6z eder. Romanda ismi gegen seyh efendi, insanlarin
saygl duyduklar1 bir kisilik olarak sunulur. Toplum iizerinde etkili olan ve gittikleri
yerlerde biiylik kalabaliklar tarafindan karsilanan seyhlere, insanlar tarafindan bazen
olaganiistii Ozellikler de yiiklenir. Alacaelli kasabasindaki bir kahveci ¢iragi, seyhin
“hastalar1 iyilestirmek, kisir karilar1 ¢ocuk sahibi yapmak digindaki asil marifetlerini, bir
bakista elindeki ¢atali biikkmek, parmaginin ucuyla dokunup Pepsi Cola sisesi agmak
gibi” (Pamuk, 2012, s.170) mucizelerinin oldugunu Osman’a anlatir. Kirsal alanda
oldugu gibi kentlerde de insanlar, seyhlere ve seyhlerin olaganiistii giiclere sahip
insanlar olduklarma inanirlar. Orhan Pamuk’un seyh vurgusu, baska romlarinda da
vardir. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mevlut, sik sik seyh efendiyi ziyaret edip

manevi ikliminden feyz alir. Kar romaninda da Ka’nin seyhle diyaloglar1 dikkat ceker.

Orhan Pamuk’un din temasmni isledigi romanlarindan birisi de Benim Adim
Kurmizi adli eseridir. 1591 yilinm Istanbul’undaki nakkaslarim durumunun anlatildig
romanda, dini hayata dair degerlendirmeler yapilarak Islam dininin, resme ve
resmetmeye bakisi anlatilir. Islam nazarinda resmetme haram sayildigindan nakkaslar
resmedecekleri nesneleri birebir ¢izmezler, bir model kullanmadan ezberden ¢izerler. O
yiizden hemen biitlin nakkaslarin ¢izimleri birbirine benzer ancak usta bir géz, farkl

nakkaslarin ¢izimlerini birbirinden ayirt edebilir. Romanda yazarmn g¢okga iizerinde
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durdugu konularin basinda iislup gelir. Orhan Pamuk, roman boyunca katilin kimligini
ustaca gizlemis ve bu anlamda okuyucunun merak duygusununun siirekli olarak canli
kalmasint saglamistir. Kendisi de bir nakkas olan katil, uzun siire kimligini
gizleyebilmis; ancak {islubunu yansitan kii¢iik bir iz biraktigi i¢cin de agiga ¢ikmustir.
Uslup “Kisisel bir iz birakmamiza yol agan bir hatadir yalnizca” (Pamuk, 2018b, 5.26)
diyen katilin iisluba karst olmasi, sadece onu ele vermesinden dolayr degil ayni
zamanda nakkasin gorevinin Yiice Allah’in yaratisini bireysel yetenegini gizleyerek
anlatmak olduguna inanmasindandir. Islam dininin resme olan bakis agisindan dolay1
nakkaslar smirlanmis, bireysel ifadelerini reddetmek zorunda kalmuslardir. Igten ice
Batili ressamlari taklit etme diirtiisiine sahip olmalarina ve eserlerinde kendi tisluplarini
kullanmay1 istemelerine ragmen donemin kosullarindan dolay1 bu isteklerini bastirmak
zorunda kalmiglardir.

Orhan Pamuk, din temasini da isledigi Kar romaninda radikal dinci gruplari,
olaylarin merkezine koyar. Roman kahramani Ka’nin sehre geldigini duyan bazi radikal
dinci gruplar, onu kendi saflarina ¢ekmek ve onun araciligiyla seslerini duyurmak i¢in
Ka’ya davet gonderirler. Ka, onlara aldiris etmeden intihar olaylarini arastirmaya devam
eder. Arastirmalar1 neticesinde intihar eden kizlardan bazilarmin, bagortiilii oldugu ve
bu sekilde okumak istedikleri gerekcesiyle okula alinmayan {iniversiteli ogrenciler
oldugunu 6grenir. Romanda, Kars 6zelinde yasanan bu hadise 28 Subat siirecinde biitiin
Tirkiye’de yasanan ve zihinlere kazman hadiselere benzerligiyle dikkat ¢eker. Roman
boyunca yazarin “dinci” veya ‘“radikal dinci gruplar” olarak anlattig1 insanlarin din
kisvesi altinda iilkede karisiklik c¢ikarmaya c¢alistiklar1 ve askerlerin buna izin
vermeyecegi anlatilir.

Romanin bazi yerlerinde yazar, kahramanina miitedeyyin insanlarla dini, siyasi
emelleri i¢in bir ara¢ olarak kullanan radikal dinci gruplari birbirinden ayiran bazi
ifadeler kullandirir:

“Bagortiisii takmay1 annesinden, ailesinden gormiistii belki kiz; ama bunu
siyasal Islam’m bir simgesi olarak benimsemeyi okuldaki yasakg1 yoneticilerle
direnisci arkadaglarindan 6grenmisti” (Pamuk, 2010b, s.22)

Burada kullanilan siyasal Islam tabiri, dikkat ¢eken bir ifadedir. Islamcilik ya da
Siyasal Islam, Islam’m kisisel hayat disinda sosyal ve politik alanlarda da yol gosterici
kilinmasint hedefleyen “politik-ideolojik hareketler” olarak tanimlanmaktadir. Modern
donemlerde Islam dini iizerinden hareket edilerek ortaya konulan ideoloji olarak da
tanimlayabilecegimiz bu tabir, Kar romaninda Islami, kisisel ¢ikarlar1 i¢in kullanmak

isteyen insanlarin, i¢ini bosalttig1 bir kavram olarak kullanilir. Bu kavramin bu sekilde
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kullanilmasi, Islam’m siyasetle ilgilenmemesi gerektigi veya belirli alanlarla
smirlandirilmasi gerektigi fikrinin olusmasina sebep olabilir. Romanda siyasetle ugrasan
kentin miitedeyyin insanlarinin “dinci” diye yaftalanmalari, yaptiklar1 se¢cim ¢aligmalari
ve parti se¢imleri su ciimlelerle kiiglimsenmistir:
“Dinciler kap1 kap1 dolasiyorlar, takimlar halinde evinize misafir geliyorlar,
kadinlara kap kacak, tencere, portakal stkma makinesi, kutularla sabun, bulgur,
deterjan veriyorlar, yoksul mahallelerinde hemen dostluklar kuruyorlar,
cocuklarm omuzlarma cengelli igneyle altin takiyorlar. Oyunuzu Allah’in
partisi dedikleri Refah Partisi’ne verin, diyorlar, baginiza gelen bu yoksulluk,
bu sefalet Allah’in yolundan uzak diistiglimiiz i¢indir, diyorlar. Erkeklerle
erkekler, kadinlarla kadinlar konusuyor, Gururu kirik, 6fkeli igsizlerin giivenini
kazaniyorlar, aksam tencerede ne kaynatacagimi bilmeyen karilarini
sevindiriyor, sonra yeni hediyeler vaat edip kendilerine oy vermeye yemin
ettiriyorlar” (Pamuk, 2010b, s.30-31).

1990’11 yillarin Kars’mnin anlatildigi romanda, Tiirkiye’nin her yerinde oldugu
gibi Kars’ta da Islam’a yonelis artmis, miitedeyyin insanlar, siyasi erke ortak olmaya
calismiglardir. Boyle bir donemde Kars’a gelen Ka, bir anda kendisini olaylarin
merkezinde bulur. Biitiin siyasi g¢evrelerle iletisim halinde olan kahramanimiz, asik
oldugu kadinla beraber bir an 6nce bu karmasik sehirden uzaklagmak ister. Uzun siire
yurt disinda yasayan ve llkesine, degerlerine iyice yabancilasan Ka, ne istedigini
bilmemektedir. Roman kahramanlarindan Lacivert’in Ka i¢in sarf ettigi su sozler de,
Ka’nin toplumuna ve degerlerine ne kadar yabancilastigmi gézler 6niine serer:

“Bu iilkeye ait degilsin, sanki Tiirk degilsin. Once herkes gibi olmay1 dene,
sonra inanirsin Allah’a” (Pamuk, 2010b, s.327).

Romanda modernist aydin bireylerin din algis1 da sorgulanan konulardan
birisidir. Bu aydin tipini temsil eden Ka, inang ile inangsizlik arasinda gitgeller yasayan
bir duygu karmasasi yasamaktadir. Ka, romanmn 6nemli figiirlerinden Seyh Sadrettin’i
ziyareti sirasinda zihnindeki Allah tasavvurunu seyhe su ciimlelerle anlatur:

“Huzuruna c¢ikmam igin ayakkabilarimi ¢ikarmam, birilerinin elini Opiip
dizlerimin iizerine ¢6kmem gerekmeyen bir Allah istiyorum ben. Benim
yalnizligimi anlayacak bir Allah” (Pamuk, 2010b, s.100).

Romanin kahramam Ka, tipk1 Orhan Pamuk gibi Istanbul Nisantasi’nda zengin
bir ¢evrede biiyilidiigili i¢in Dogu kiiltiirlinden ziyade Bati kiiltiiriine daha yakin bir aydin
tipidir. Nitekim kendisi de “Istanbul’da Nisantasi’nda sosyetik bir cevrede biiyiidiim.

Avrupalilar gibi olmak istiyordum. Kadinlar1 ¢arsafin i¢cine sokup yiizlerini orttiiren bir
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Allah ile Avrupali olmaya ayn1 anda inanamayacagimi anladigim i¢in dinden uzak gecti
hayatim” (Pamuk, 2010b, s.100) diyerek din ile arasindaki mesafenin sebepleri
konusunda okuyucuyu ikna etmeye c¢alisir. Ka, burada Islam’in ogretileriyle Bati
Medeniyeti’nin Ogretileri arasinda bir se¢cim yapmak zorunda kalir ve tercihini Bati
Medeniyeti’'nden yana kullanir. Orhan Pamuk, Ka’yr iilkemizdeki bazi aydnlarin
yasadiklart kimlik bunalimi i¢in bir sembol olarak kullanir. Yazar, romanin bazi
boliimlerinde kahramani Ka’ya bazi tespitler yaptirarak toplumdaki bazi yanlis algilara
ve sorunlara da parmak basar. Bu tespitlerden bir tanesi toplumun bazi kesimlerinde
bulunan, yanlis Allah inancidir ve yazar bunu kahramaninin tespitleriyle soyle anlatir:
“Ka, Tiirkiye’de Allah’a imanmani, insanin tek basma en yiice diisiince, en
biiyiik yaraticiyla karsilasmasi degil, her seyden 6nce bir cemaate, bir cevreye
girmek demek oldugunu bastan biliyordu; ama gene de Muhtar’m Allah’tan ve
tek bireyin inancindan hi¢ s6z etmeden cemaatlerin yararindan s6z etmesi bir
hayal kiriklig1 yaratt1 onda” (Pamuk, 2010b, s.64).

Orhan Pamuk’un din temasina yer verdigi bir diger romani da Masumiyet
Miizesi’dir. Romanda zengin muhitlerde yasayan zengin insanlarm dine yaklagimlari
sorgulanir. Nisantasi, Sisli gibi zengin semtlerde yasayan, laikligi Oziimsemis ve
Avrupai hayat tarzina gére yagamini siirdiiren insanlar, dine kars1 mesafelidirler. Dine
kars1 olan ilgisizliklerini Atatiirk sevgisi ve laik Cumhuriyetin ilkelerine siki sikiya
bagl olmakla aciklayan bu insanlar, dindar olmamakla beraber kurban bayramlarinda
kurban kesmeyi de ihmal etmezler. Masumiyet Miizesi’nin Kemal’i bu durumu su
climlelerle ifade eder:

“Ne annem ne de babam dindard, ikisinin de namaz kilip orug tuttuklarini hig
gormemistim. Cumbhuriyetin ilk yillarinda yetismis pek ¢ok evli ¢ift gibi, dine
saygisiz degil ilgisizdiler yalnizca ve bu ilgisizligi de pek cok tanidiklari,
dostlar1 gibi Atatiirk sevgisi ve laik bir cumhuriyet¢ilikle aciklarlardi. Buna
ragmen Nisantagly, laik pek cok burjuva aile gibi bizimkiler de, her kurban
bayraminda bir koyun kestirir ve kurban etini gerektigi gibi yoksullara
dagitirlardi. Ama ne babam ne de aileden herhangi biri koyunla, kurbanin
kesilisiyle hasir nesir olmaz, etinin ve derisinin yoksullara dagitilmasini da ahg1
ile kapiciya birakirlardi. Onlar gibi ben de bayram sabahlar1 yandaki bos arsada
yillardir yapilan bu kesim téreninden uzak durmustum” (Pamuk, 2018, s.41).

Romanda Batili yasam tarzini benimseyen bazi zengin ailelerde, Islam dinine
gore haram olan igki tiikketiminin oldukg¢a yaygin oldugu ifade edilir. Ailece tiiketilen

icki, bayramlarda evin reisi tarafindan fazla kagirilir korkusuyla evin hanimi tarafindan
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kisitlanir. Kemal’in annesi esinin saghgimi diigiindiigii icin bayram giiniinde igkiyi

yasaklamasmi dini glinde alkol i¢ilmemesi gerektigi gerekgesi ile agiklamaya c¢alisir.

Kemal o giinlerde yasananlari su sekilde anlatir:
“O yillarda bile, babam bazan ickiyi fazla kac¢irdigi i¢in, annem bayramlarda
kristal bardaklar ve glmiis tepside nane ve ¢ilek likori sunma adetini
yasaklamigti. Bu karar1 babamin saghigi i¢in almisti. Ama iki yil dnce gene
boyle bir bayram sabahi, Siireyya Day1 likdr diye tutturunca, annem konuyu
kestirip atmak icin ‘Dini giinde alkol mii olurmus!” demis, bu da bitip
tikenmez din, medeniyet, Avrupa, Cumhuriyet tartismasinin, asir1 Atatiirk¢ii
laik dayimiz ile annem arasinda da baslamasina yol agmistr” (Pamuk, 2018,
s.39)

Babasinin istedigi likorli almak icin evin soforii Cetin Bey’le yanlarinda Fiisun
da varken Taksim’e giden Kemal yolda, Cetin Bey’den nigin kurban kesildigini izah
etmesini ister. Cetin Bey’in dini konulara kendilerinden daha merakli oldugunu da
ekler.

Romanda zengin mubhitlerde yasayan insanlarin dini merasimlerine de deginen
yazar, bu merasimlerin Islam’in dngordiigii esaslardan uzaklastigini anlatir. Bunlardan
birisi de cenaze merasimlaridir. Nisantasi’nin cenaze merasimleri bile Avrupai
tarzdadir. Tesvikiye Camii bu merasimlere ev sahipligi yapar. Normal sartlar altinda
camiye ibadet amaciyla hi¢c ugramayan bu insanlarin, bir yakinlar1 veya iinlii biri 6liince
camide yapilan bu merasime katilmalari, dini gerekg¢elerden ziyade toplumsal baskidan
veya sOhret tutkusundan kaynaklanir. Yazar, Tesvikiye Camii’nin bu fonksiyonunu su
climlelerle anlatir:

“Cami yalniz Istanbul’un zengin ailelerinin degil, {inlii siyasetgilerin, pasalarm,
gazetecilerin, sarkici ve sanatcilarin da cenaze namazlarinin kilindig1 ve 6liiniin
mertebesine gore askeri bando ya da belediye bandosunun caldigi Mozart’in
cenaze marst esliginde, tabutlarmin cemaatin omuzlarinda Nisantasi
Meydani’na kadar agir agir tasindigi ‘son yolculuklarmnmn’ itibarli bir baslangic
noktastydir” (Pamuk, 2018, s.80-81).

Tesvikiye Camii’nin zenginlerin cenaze merasimlerine ev sahipligi yapmasi,
oldiikten sonra bile insanlarin, sosyal statiilerinin devam ettirme isteklerinin bir
yansimasi olarak kabul edilebilir. Kemallerin evinin balkonundan Tegvikiye Camii’nin
avlusu ¢ok iyi goriindiiglinden baz1 dostlar1 “geciyordum, bir ugradim,” (Pamuk, 2018,
5.81) bahanesiyle cenaze merasimini izlemeye gelir. Kemal’in annesi bu durumdan

oldukca rahatsiz olur ve kendilerini ziyaret etmek i¢in evlerine geldiklerini sdyleyen
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misafirleri i¢in; “Bizi gormeye degil, cenaze seyretmeye gelmis,” diyerek, tdrenin
oliimden ibret alinsi ya da 6len kisiye son bir saygi gosterilsin diye degil, seyir zevki
ve merasim keyfi i¢in yapildigint” (Pamuk, 2018, s.81) dile getirir.

O donemde olen insanlarin fotograflarinin cenazeye katilanlarin yakalarina
takilmasi da bir adet halini almisti. Cenaze merasimine katilanlarin “...yakasina oliiniin
resmini ignelemek o giinlerde sik sik islenen siyasi cinayetlerden sonraki cenazelerde
gelisen bir aliskanhikti, ama kisa zamanda Istanbul burjuvazisi tarafindan da
benimsenmis” (Pamuk, 2018, s.82) ve giderek yaygmlagmisti. Cenaze merasiminde
giyilen koyu renk elbise, takilan biiyiik siyah gozliikler ve yakaya takilan fotograf, dini
bir anlam ifade etmekten ziyade 6rfi olarak merhumun 6liimiinden duyulan {iziintiiniin
ve ona duyulan sayginin bir isareti olarak kabul edilirdi.

Orhan Pamuk, zaman olarak 1975-2008 yillarin1 kapsayan bu romaninda, Kemal
ile Fiisun’un askin1 merkeze almakla beraber, farkli konular iizerinde de durur. Aile
baglari, ahlak anlayisi, evlilik kurumu, cinsellik, bekaret, fakirlik ve zenginlik, romanda
islenen belli basli konulardir. Yazar, ele aldig1 bu konular1 donemin sosyal, siyasal ve
kiiltiirel yapist ile i¢ ice gecirerek anlatir. Yazarin romanda fiizerinde durdugu
konulardan birisi de Noel kutlamalaridir. Bat1 diinyasinin en biiyiik argiimanlarindan
olan Noel’in, Miisliman Tirk toplumunda kendisine yer bulmasi ve toplumun bazi
kesimlerinin bu kutlamaya karsi olan durusunu romanin kahramani1 Kemal su ciimlelerle
ifade eder:

“Kagit oyunlari, Milli Piyango c¢ekilisi, tombala ve lokantalarin ve eglence
yerlerinin verdigi biiyiik ilanlar, yilbas1 gecesini giin gectikce yalnizca igki
icilip kumar oynanan bir sefahat gecesine ¢eviriyor, Milli Gazete, Tercliman ve
Her giin gibi muhafazakar gazetelerde bu konularda 6fkeli yazilar ¢ikiyordu.
Sisli’de, Nisantasi’nda, Bebek’te bazi zengin Miisliman ailelerin yilbasma
dogru filmlerdeki Hristiyanlarin Noel’de yaptig1 gibi bir cam dali alip
stislemelerinden, bu ¢amlarin caddelerde sergilenmesinden annemin de rahatsiz
oldugunu, ¢am siisleyen bazi tanidiklar i¢in, dinci basm gibi ‘soysuz’ ya da
‘kafir’ demese de, ‘kafasiz’ dedigini hatirliyorum. Annem yilbasmda cam
stislemeye Ozenen Osman’in kii¢iik ogluna ‘Zaten fazla bir ormanimiz,
yesilligimiz yok... Cam ormanlarimizi tahrip etmeyelim!” demisti bir keresinde
sofrada” (Pamuk, 2018, s.306-307).

Orhan Pamuk, farkli romanlarinda din olgusuna yer verir. Kafamda Bir Tuhaflik
romaninda yazar, Efendi Hazretleri’ni dini bir kisilik olarak takdim eder. Roman

boyunca Mevlut’un sik sik yanma ugradigi Efendi Hazretleri, etrafina topladigi bazi
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talebeleriyle dini sohbetler yapar ve Mevlut’a hayat dersleri vermeye caligir. Romanda
Efendi Hazretleri’nin bunun disinda bir fonksiyonunu géremiyoruz.

Uzun yillar Istanbul sokaklarinda seyyar saticilik yapmasma ragmen zengin
olmay1 basaramamis ama bu durumdan ¢ok da sikayet¢i olmayan Mevlut, “kdyden
birlikte geldigimiz akrabalarimizin hepsi zenginler simdi; ama bize kismet degilmis”
(Pamuk, 2014, s.32) diyerek dini gerekgelerin arkasia signir ve boylelikle kendisini
avutur. Zenginligin kendisine neden kismet olmadigmi soranlara da “cilinkii ben
dirtistim” (Pamuk, 2014, s.32) seklinde cevap verir.

Kizma 1yi bir diglin yapmak i¢in yalan sdyleyemeyecegini, ¢iiriik mal
satamayacagini ve haram yiyemeyecegini sdyleyen Mevlut’'un bu tutumlarinin
dindarlikla 1iligkilendirilmeye c¢alisildigi romanda, zengin cevrelerin dindarhiga ve
dindarlara bakis1 siyasidir. Istanbul’da belediye baskanligmi dine yakin bir parti
kazanmig ve bu partiye “hem dindar oldugu hem de kizlarmin gittigi Kasimpasa’daki
Piyalepasa okulunda okudugu i¢in Mevlut da oy vermis” (Pamuk, 2014, s.33); ama
secim sonuglarindan memnuniyet duymasina ragmen satis yaptigi insanlarin tepkisinden
cekindigi i¢in siyasi tercihini gizlemek zorunda kalmistir. Hatta satisinin olumsuz
etkilenmemesi i¢in Mevlut, dindar olup olmadig1 yoniindeki sorulara bile “Bir satic1 hi¢
dindar olabilir mi?” (Pamuk, 2014, s.33) seklinde cevap vermistir.

Romanda kentli bireylerin dine bakis agilar1 hakkinda da bilgiler verilmektedir.
Bozada alkol olup olmadiginin sorulmasi tizerine Mevlut: “Bozada alkol yoktur.
Olsaydi ben satmazdim zaten” (Pamuk, 2014, s.35). Diyerek satisinin olumsuz
etkilenmemesi i¢in bile bile yalan soyler. Cevresindekiler Mevlut’un bu sézlerinden
onun dinine bagli oldugu sonucunu ¢ikarirlar. Romandaki kahramanlardan biri digerine
“Bak gordiin mii, adam senin gibi degil, dinine bagl” (Pamuk, 2014, s.35) diyerek
Mevlut’un dindar biri oldugunu dillendirir. Obiir erkek de “Sen kendi hesabina konus.
Ben hem dinime bagliyim hem de rakimi igerim” (Pamuk, 2014, s.35) sozleriyle bazi
kentli bireylerin, dine ve dindarliga bakisini yansitir. Mevlut’a dindar olup olmadigi
sorulup dindar oldugu, Allah’tan korktugu cevabi alininca oturanlardan biri Mevlut’a,
Atatiirk’ti sevip sevmedigini sorar. Roman kahramani, Mevlut’a yonelttigi bu soruyla
adeta dindar insanlarin Atatiirk’ii sevmedigini ima eder gibidir. Roman’mn bir yerinde
dindar olmadigini, baska bir yerinde ise dindar oldugunu sdyleyen Mevlut’'un bu
ikircikli tavr1 bulundugu ortama gore hareket etmesiyle ve giinii kurtarma kaygisiyla
izah edilebilir.

Din, insanlarin sosyal yasamlarmi derinden etkiler. Ramazan ayinda yeni evli

olan Mevlut ve Rayiha, oruglu olmalarina ragmen kendilerine hakim olamayip birlikte
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olurlar. Yaptiklar1 eylemin giinah oldugunu bile bile nikdhlarmi kiyan hurdaciya
Ramazan’da kar1 koca arasinda hangi eylemlerin caiz oldugunu sorarak adeta
kendilerine fetva bulmaya ¢aligirlar. Romanda Mevlut ile Rayiha arasinda yasanan bu
hadise Rayiha’nin agzindan su sekilde anlatilir:
“Artik anlamigsinizdir: Biz Mevlut ile uzun ve sicak Ramazan giinlerinde
nefsimize hakim olamadik ve sevismeye bagladik. Giinahsa kabul ediyorum,
giizel Mevlut’'umu da cok seviyorum. Kimseye bir zararimiz yok! Bize
giinahkar diyenlere sunu sormak isterim: Ramazan’dan hemen 6nce alelacele
evlendirilen ve hayatlarinda ilk defa sevisen on binlerce geng, insani serseme
ceviren orug saatlerinde evlerinde acaba ne yapiyor saniyorsunuz (Pamuk,
2014, 5.186)?

Yeni evli olan ¢ift ramazanda orugluyken birlikte olmanm haram oldugunu bile
bile kendilerine hakim olamazlar ve birlikte olurlar. Yaptiklar1 yasak fiile kilif
uydurmak i¢in de pek ¢ok kisinin ayni seyi yaptigini sdylerler.

Yillardir sehirde boza satan Mevlut, bozada alkol oldugunu bildigi halde
Siileyman’la bu konuda tartigmaya girigir. Siileyman’in “Boza Miisliiman’in alkol
icmesi i¢in bulunmus, kilifina uydurulmus alkollii bir icecek herkesin bildigi gibi”
(Pamuk, 2014, s.223) s6ziine tepki gosteren Mevlut, bunun dogru olmadigini bildigi
halde israrla bozada alkol olmadigini sdyler. Yazar, satisinin olumsuz etkilenmemesi
icin Mevlut’un i¢inde bulundugu bu tutarsizligi su sekilde anlatir:

“Boza sattig1 on alt1 yi1lda bu yalani iki tiir insana s6ylemisti Mevlut: Hem boza
icmek hem de gilinah islemedigine inanmak isteyen muhafazakarlara. Bunlarin
zeki olanlari, aslinda bozanin alkollii oldugunu bilir, ama Mevlut’un sattig1 sey
tipk1 sekersiz Coca-Cola gibi 6zel bir icatmis ve alkollilyse gilinah1 yalanci
Mevlut’a yazilacakmis gibi davranirlardi. Hem boza igmek hem de aptal koyli
saticty1 aydinlatmak isteyen laik ve Batililagsmiglara. Bunlarin zeki olanlar1
aslinda Mevlut’un bozanin alkollii oldugunu bildigini bilir, ama para kazanmak
icin yalan soyleyen dindar ve kurnaz koyliyli mahcup etmek isterlerdi”
(Pamuk, 2014, s.223).

Mevlut’un bozada alkol olmadig1 yalaninda bile bile 1srar etmesinin iki sebebi
vardir: Biri para kazanma hirst digeri de dindar goriiniimlii Mevlut’un manen rahatlama
arzusu. Mevlut, bozanimn kutsal bir icecek oldugunu iddia eder. Bu iddiasin1 da “yalnizca
Islami olan degil, ecdadimizdan kalma eski seyler de kutsaldir” (Pamuk, 2014, s.223)
sozleriyle destekler. Bozada alkol olsaydi babasimnin bunu satmayacagmi soyleyen

Mevlut’un bu sozlerine itiraz eden Siilleyman, “Boza zemzem suyu gibi miibarekse
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millet bardak bardak iger, sen de bugiin zengin olurdun” (Pamuk, 2014, s.224) diyerek
bu tezi ¢iirtitmeye galisir.

Mevlut, bozay: Istanbul’da satmaktadir ve romana gore kentteki bireylerin
cogunda istenilen diizeyde bir Islami hassasiyet yoktur. Kentte zengin mahalle
sakinlerinin dine yaklasimlar1 sekilseldir. Samiha’nin temizlige gittigi zengin evin
hanimefendisi Samiha’nin Konyali oldugunu 6grenince: “Aaaa evet, ben de gidecegim
bir giin Konya’ya, Mevlana’yi1 ziyaret edecegim” (Pamuk, 2014, s.237). Der. Sisli’de,
Nisantag’inda da Mevlana’y1 soranlar olur. Mevlana’y1 ziyaret etmeyi diisiinen, onu
onemseyen bu insanlar, Samiha’nin namaz kilmasia da karsidirlar. Romanda kentli
bazi bireylerin din konusundaki bu geliskisine dikkat gekilir.

Romanin kahramani Mevlut, kendisini dindar biri olarak tanimlar ve fikirleri
uyusmasa da solcu, Alevi olan Ferhat’la arkadashk yapar. Sehirde dindarlik siyasi bir
taraf olma olarak yorumlanir ve bu bakis agist literatiire dinci siyaset tabirini kazandirir.
Boylece sagcilarla solcular arasindaki ¢ekisme ve rekabet, secim donemlerinde daha
belirgin hale gelir. Romana gore dinci partilerin oylar1 her gegen giin artar. Dinci siyaset
giiden partilerin oylar1 ve taraftarlar1 arttikca pek ¢ok solcu ve Alevi gibi Ferhat da
huzursuz olur, hatta korkuya kapilir:

“En sonunda once alkolii yasaklarlar, o da bozanin 6nemini ¢ikarir ortaya,”
diye yar1 saka yari ciddi bir mantik kurmustu. Cayhanelerde bu konuyu
acanlarla tartismaya girmiyor, ¢cok fazla zorlanirsa telash Atatiirkgiileri kizdiran
bu sozii soyliiyordu” (Pamuk, 2014, s.335).

Orhan Pamuk’un hayata yon veren 6nemli bir mefhum olan din olgusuna yer
verdigi romanlarinda, dindar tiplerin yaninda dine savas agan ve dini ilerlememiz
oniinde bir engel olarak goren tipler gérmek de miimkiindiir. Cevdet Bey ve Ogullar
romanindaki Nusret ile Sessiz EV romanindaki Selahattin Darvinoglu dine karsi mesafeli
olan bu tiplere verilebilecek orneklerdir. Orhan Pamuk, romanlarinda kentli bireylerin
din algisini da sorgular. Kentte yasayan ve sosyal statiileri birbirinden farkli olan
insanlarin dine bakis agilar1 farklilik gosterir. Kentin zengin mubhitlerinde yasayan
insanlar, Bat1 tarzi bir yasam siiriip dine kars1 mesafeliyken kenar mahallelerde yasayan
yoksul insanlarin geleneksel de olsa muhafazakéar bir yasant: siirdiikleri goriiliir. Bazi
istisnalar olmakla beraber bu durum genel olarak bdyledir. Romanlarda goze garpan bir
husus da dini vecibelerini yerine getirmeyen, Islam dinine gére haram olan baz fiilleri
isleyen bireylerin bile kendilerini dinine bagli sahislar olarak kabul etmeleri ve
kendilerini bdyle tanimlamalaridir. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda, evlerindeki

hizmetcilerin namaz kilmalarina dahi tahammiil edemeyen sosyetik kadnlarin
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Konya’y1l, Mevlana’nin tiirbesini ziyaret etmek istediklerini sdylemeleri onlar agisindan
bir ¢eligki olup bu durum yazar tarafindan dile getirilir. Orhan Pamuk, kentli bireylerin
sosyo-ekonomik durumlariyla dindarliklar1 arasinda bir baglanti kurar. Romanlardaki
kahramanlarin ekonomik seviyeleri yiikseldikce dini degerlere bagliliklarinda bir
azalma goriiliir. Benzer bir durum bireylerin siyasi tercihleri agisindan da goriiliir.
Kafamda Bir Tuhaflik romaninda dinci partiye oy verenlerin ¢cogunun yoksul insanlar
oldugu soylenerek bu duruma dikkat ¢ekilir. Ayrica romanlarda kirsal kesimde yasayan
insanlarm dini degerlere daha bagl olduklar1 vurgulanarak kentin ve kent kiiltiirtiniin,
bireylerin ufkunu agarak onlar1 bilimin tstiinliigii fikrine gotiirdiigt dile getirilir. Cevdet
Bey ve Ogullari romanindaki Nusret, sirf bu yiizden oglunun kdyde degil de sehirde
yasamasini ister. Orhan Pamuk’un romanlarinda ele aldig1 konulardan birisi de Islam’in
yayilma bigimidir. Beyaz Kale adli romanda Venedikli kdleye Miisliiman olmas1 igin
bask1 yapilmasi zihinlerde yanlis bir Islam algisinmn olusmasina sebep olur. Kar adh
romanda radikal dinci gruplardan s6z edilmesi ise ilimli Islam, radikal Islam
kavramlarmi diistindiiriir.
3.8. Kent ve Medeniyet

“Sehere” kokiinden gelen sehir, teshir sahnesi, meshur olan yerlesim yeri olarak
bilinir. Sehir; tarihi, kiiltiirel, sosyal, siyasal, idari, iktisadi olarak biitiin olgular1 bir
arada tutan yerdir. Latin dillerinde medeniyet (civilization) ve kent (city, civitas),
Arapcadaki medeniyet, medeni ve sehir (medine) gibi sézciikler arasindaki benzerlikler
medeniyetin sehirlerde dogdugunu, medeniyetin kaynaginin sehirler oldugunu
diistindiiriir.

Medeniyet, medeni olma ve yasama durumudur. Medeniyet, sosyal, kiiltiirel,
siyasi, idari ve iktisadi olarak en gelismislik ve evrensellik durumunu gosterir.
Medeniyet, insanlar i¢in vardir. Bu agidan bakildiginda medeniyetin en yogun yasandigi
yer sehirlerdir. Sehirler, medeniyetlerin merkezi ve aynasidwr. Biiyilk medeniyetler,
kurmus olduklar1 sehirler ve bu sehirlerde olusturulan mimari eserlerle kendilerini
gosterirler. Bu anlamda her medeniyetin kendine 6zgii baz1 kodlar1 vardir denebilir.

Kentler, sadece birer yerlesim yeri olmayip ayni zamanda i¢inde barindirdiklari
bireylerin kimliklerini yansitan ya da onlara yeni bir kimlik kazandiran alanlardir. Ister
ilahi ister beseri olsun her inan¢ veya ideolojinin kutsal saydig1 mekan veya simgeler
vardir. Bu mekan veya simgelerin varligi mekan-medeniyet iligkisini yansitmasi
acisindan onemlidir. Mekanlar, ancak belli bir diizen ile insa edildiklerinde madden ve
manen bizi rahatlatir ve bizde bir gliven duygusu olustururlar. Mekanlar, ayn1 zamanda

bir toplumun veya uygarligin sahip oldugu degerlerinin sergilendigi birer sahnedir.
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Medeniyet tarihi, sehirle baslar denilebilir. Tarihe damga vuran medeniyetler,
kurduklar1 muazzam sehirler ve o sehirlerde olusturulan eserlerle bunu basarmuslardir.
Giizel sanatlar, mimari, miizik alanlarinda ortak bir akil gelistiremeyen toplumlar, tarih
sahnesinde gii¢lii bir medeniyet tasavvuru olusturamazlar. Kentler, bir taraftan bilim,
kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin merkezi olurken bir taraftan da insani degerlerin giderek
kan kaybettigi yerler olmaya basladilar. Son yiizyilda kentsel planlama alanindaki
calismalarla daha yasanir hale gelmekle beraber, kentlerin problemlerinin tamamen
coziildiigiinii sOylemek giictiir. Kentlesmeyle beraber ekolojik dengede de bazi
bozulmalar meydana gelmekte, insanlar kentlesme ugruna bazen ¢ok verimli arazileri,
ormanlari, korular1 tahrip edebilmektedirler.

Kent, dogal siireci icinde, uygarliklarin evrimlestigi bir alan olmalhidir. Yizyillar
boyu kent insanmnin “uygarligr” ve “kiiltiirii”, iist diizey “yasam tarz1” ile yasamakta
oldugu diisiiniilmiistiir. Bunu, diinyanin en eski dillerinden Latince ve Arapcada
“uygarlik” ve “kent” sozciiklerinin ayni kokten gelmis olduklar1 gergegi bize daha acik
olarak vurgulamaktadir. Zira “Latince’de “civitas=kent” sOzciiglinden tiireme
“civilis(z)ation” kelimesi uygarligi ifade etmektedir; 6te yandan, Dogu’nun eski
dillerinden Arap¢a’da “medine=kent” sozciigii “uygarlik” anlamimdaki “medeniyet”
sOzcligi ile ayn1 kokeni paylagsmakta” (Kiligbay, 1993, s.7) ve bu da aralarindaki yakin
iliskiye isaret etmektedir. Aymi sekilde, Ingilizce ve Fransizca’nin Latin kokenli
“urban=kent; sehir” (Latincesi “urbanus™) sozciigii; ince tavirl, medeni anlamindaki
“urbane” (Latincesi ayni, urbanus) sozciigii ile ayni etimolojik kdkene sahiptir. Bu
kokenbilimsel (etimolojik) veriler ve baglantilar bize, uygarligin her seyden once
kentsel bir olguyla es deger tutuldugunu gostermektedir.

Kent, ozellikle glinlimiizde insanoglunun vazgecilmez yasam alanidir. Bir
mekanin, kent vasfini tastyabilmesi icin sadece biiyiik olmasi yetmez. Mekanin kent
olmasi i¢in o kentte hakikat ve adaletin olmasi gerekir. Kentin, hakikat ve adaletin
merkezi haline gelmesi i¢in ise insan mefhumunu esas almas: gerekir. Insan merkezli
politikalardan beslenmeyen kent, o mekanin sakini olan insanin, huzur ve saadetini
saglayamaz. Zira mekanlar, i¢indeki insanlarin giizelligiyle giizellesir. Cogu beton
bloklardan olusan kentler, bireyi faziletli kilmaz; ancak insanlar kenti faziletli kilar ve
bir mekan, ilizerinde insanlarin adalet ve hukuk 6l¢iileri ¢ercevesinde iliskiler kurdugu
bir yer oldugu zaman, anlam ve deger kazanir. Mekanlar, par¢ast olduklar1 medeniyetin
kodlarmni tasir ve o medeniyete gore sekillenip bir kimlik sahibi olurlar. Dogu ve Bati
medeniyetlerinin kentleri incelendiginde bu durum acik¢a goriilecektir. Dogu’nun

kentleri Dogu medeniyetinin, Bati’nin kentleri de bati medeniyetinin izlerini tagir. Bir
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kentin mimarisi, tarihi yerleri, mabedleri incelendiginde o kentin hangi medeniyete ait
oldugu rahatlikla anlasilabilir (Hergiiner, 2017, s.220).

Miisliimanlarin kentleri veya yerlesim yerleri, vahiyden beslenen ve buna bagl
olarak icinde yasayan insanlarin birbirlerine karsi ve kentte yasayan diger canlilara
karsi, tabiata ve hatta sehirdeki yapilara karsi vicdan ve erdemi esas alan bir
sorumlulukla hareket ettikleri mekanlardir. Insan, diger insanlarla etkilesime girerek
yagamini siirdiiren yani yasamini siirdiirmek icin diger insanlarin varligma ihtiyag
duyan bir varliktir. Bir kentte insanlar arasindaki iinsiyet arttik¢a, diyalog ve empati
merkeze alindik¢a o kent, bir beton yigini1 olmaktan ¢ikip medeniyet merkezi haline
gelir. Tam tersini diisiinecek olursak iinsiyetin ve empatinin yerini siddet aldig1 zaman,
beseriyete giden yol kapanir ve ne kadar liiks olursa olsun kent, bir beton yigmi
olmaktan oteye gidemez. Kent, insanligin bir karmasanin kucagna itildigi ve kimlik
bunalimi1 yasadigi bir mekan olmaktan ziyade insanin, yapayliktan uzak ve kendisi
olarak var oldugu bir mekan olmalidir.

Insan sosyal bir varliktir ve yasamini siirdiirmek i¢in hem maddi hem de manevi
acidan diger insanlara muhtactir. Kentte sosyallesme imkanlar1 kirsala gore daha fazla
olmasina ragmen insanlar arasi iligkilerin kirsala nazaran yeterince gelismedigi goriiliir.
Bu anlamda kentlerimizi bekleyen en biiyiik tehlike, insanlar arasindaki iliskilerin zayif
olmasidir diyebiliriz. Kentler, birbirine benzeyen yapilara hapsolan insanlarin
birbirlerine yabancilastigi, duyarsizlastigi yerler olmaktan ¢ikarilmali, insana saygi
bilincinin gelistigi ve insanca yasamanin adimlarmin atildigi mekanlar haline
getirilmelidir. Kentler, insani iliskilerin giliglendigi mekéanlar haline geldigi zaman
medeni olma yolunda mesafe kat edebilirler.

Kent, devasa biiyiikliigii ve karmasik yapisiyla adeta bireyin i¢inde kayboldugu
bir giicii ifade ederken, kentin bu heybetine mukabil insan, ¢cok zayif ve dnemsiz olarak
durmaktadir. Bu durum kentlerin birey merkezli olarak olusturulmamasindan
kaynaklanmaktadir. Birey merkezli olusturulmayan kentler, bireyi yutmakta ve sorunlar
yumagi igine hapsetmektedir. Kent insasinda, bireysel talepleri dikkate alan bir
anlayigla hareket edildigi takdirde mekan, insan i¢in mutlu olabilecegi bir yer haline
getirilebilir.

Kentler, iclerinde barindirdiklar1 eserlerle bir medeniyetin canli ve toplu sergisi
olup bu eserler her seyden 6nce bir ruhun ifadesidir. Tarih boyunca biitiin medeniyetler,
kurmus olduklar1 sehirler ve bu sehirlerdeki mimari yapilarla kendilerini
gostermislerdir. Kent, kentsel tasarim ve mimari, esas olarak bir medeniyet igidir ve

ayn1 zamanda kozmoloji ile de yakindan ilgilidir. insanoglu, bu diinyay1 déniistiiriirken
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ulvi baz1 hedefler giitmeli ve metafizigin arayisi igerisinde olmalidir. Bu diinyay1
doniigtirmemizin ulvi veya metafizik bir derinligi yoksa eger, olusturdugumuz mimari
de s1g kalir.

Sehirler, sadece birer yerlesim yeri degildirler, ayn1 zamanda bir medeniyet
tasavvuru olusturma c¢abasidirlar. Her sehir planlanirken ve kurulurken c¢evre,
tanimlanmaya ve ona bir kimlik kazandirilmaya calisilir. Mabedler, binalarin mimari
yapisi, sanatsal yapilar, c¢arst ve pazarlar, bulunduklar1 kentin kimliginin
sekillenmesinde basat rol oynarlar.

Orhan Pamuk, romanlarinda, mekan olarak sectigi kentlerde hiikiim siiren
medeniyetlere ve o medeniyetlerin biraktigi mimari eserlere yer verir. Yazarin
medeniyet konusuna degindigi Beyaz Kale romaninda, 17. yiizyilda Tiirkler tarafindan
esir edilen Venedikli bir bilim adaminin basindan gecenler anlatilir. Venediklinin i¢inde
oldugu gemi, Tiirk gemilerinin baskmina ugrar. Venedikli esir olur ve Istanbul’da
zindana atilir. Burada hastalar1 tedavi eder. Pasa onun astronomi, matematik, tip ve
miihendislikten anladigin1 6grenir. Pasa, nefes darligi ¢eker, Venedikli onu iyilestirir.
Ama zindandan ¢ikarilmaz. Bir giin Pasa onu ¢agirr, tipki kendine benzeyen Hoca diye
hitap edilen biriyle tanistirr. Hoca; iyi bir egitim gormiis, parlak zekali, hirsh ve
okumay1 seven bir kisidir. Hocayla ona bir diigiin i¢in havai fisek hazirlama gorevi
verilir. Giizel bir gosteri hazirlarlar. Pasa bir giin yeniden Venedikliyi ¢agirir, dinini
degistirirse onu azat edecegini degistirmezse onu Oldiirecegini sdyler. Venedikli, dinini
degistirmez. Pasa da onu Hoca’ya kdle olarak verir. Hocanin yaninda yasamaya,
birbirlerinden istifade etmeye baslarlar. Hoca Saray’a miineccimbasi olur, ondan biiyiik
bir silah yapmasi istenir. Hoca, yerine Venedikliyi gonderir. Kimse bir sey anlamaz.
Beyaz Kale kusatmasinda yaptig1 silahi kullanmak isterler; ama silah calismaz. Padisah
miineccimbasmin oldiiriilmesini ister. Venedikli ile Hoca kiyafetlerini degistirir. Hoca
kiligma giren Venedikli kurtulur, Hoca’nin 6ldiigiinii sanir. Hoca olarak uzun yillar
yasar. Bir giin bir adam gelir Hoca’nin ltalya’da yasadigini, evlendigini, zengin
oldugunu ve Hoca’nin yazdig1 kitabi okudugunu sdyler. Hoca kiligindaki Venedikli de
bir kitap yazmustir. Kitaplarm ikisinin de sonu ayni ciimlelerle bitmektedir. Hoca onun
Italya’daki hayatini o da Istanbul’da Hoca’nin hayatini1 yasamaktadir.

Dogu ile Bati’nin birbirine paralel ve zit iki ayr1 kiiltiir olarak karsilastirildigy,
nihayetinde adeta bu iki medeniyetin yer degistirdigi eser, alegorik bir anlati
gorliniimiindedir. Alegoriyi bir hikdyenin unsurlarina yardimci 68e olarak kullanmak
yerine bagka anlamlara gelecek ve biitiine gonderme yapacak sekilde tanimlarsak

“Beyaz Kale, iki kahramanm gercekei, psikolojik yogunlugu yiiksek, Hegelci kole-
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efendi diyalektigini cagristiran iligkisini Dogu-Bati meselesi ¢ercevesinde veren
alegorik bir hikayedir” (Kilig, 1999, s.77) denilebilir.

Beyaz Kale’de tarihsel gerceklige pek bagl kalmayan Orhan Pamuk, gergekle
diissel olan1 harmanlayarak yepyeni bir fomla okuyucunun karsisima ¢ikar. Bu anlamda
romanda gergeklik anlayisinin kirildig1 sdylenebilir. Romanda kullanilan ¢ocuk padisah
ifadesi ve bu padisahin 6zel avlanma ilgisi, kitapta gecen olaylarin IV. Mehmet
donemine ait oldugu sonucuna bizi gotiirtir.

Romandaki “[...] Polonya seferi, Ikinci Viyana kusatmasi, o yillarda istanbul’da
miineccimbas1 Hiiseyin Efendi’nin cesedinin bulunmasi, Hali¢’teki havai fisek
gosterileri gercek” (Kocakoglu, 2011, s.194) olmakla beraber romanda anlatilan bazi
olaylar ve mekanlar ve bunlarla ilgili anlatilanlar donemim tarihsel gercekligiyle
uyusmaz.

Orhan Pamuk, Beyaz Kale adli romaninda Hoca ve Venedikli Kole’den hareketle
Dogu ve Bati medeniyetlerinin karsilastirmasini yapar. Hoca, Dogu medeniyetini,
Venedikli Kole ise Bat1 medeniyetini temsil eder ve roman boyunca bu iki medeniyetin
istlinlik miicadelesi yasanir. Romanin basinda savas gemilerinin carpismasiyla
baslayan bu miicadele, ilerleyen boliimlerde yerini bilim ve kiiltiir alanindaki
miicadeleye birakir.

Romanda genis mekan Istanbul’dur ve olay 6rgiisii bu genis mekan ¢evresinde
sekillenir. Diger romanlarinin aksine Pamuk’un bu romaninda, ger¢ek mekanlar ile
diissel mekanlar i¢ ice gegmis durumdadir ve bu durum Beyaz Kale’ye masalimsi bir
hava verir. Roman, bir savas sonrasi Venedikli’nin esir olarak Istanbul’a getirilmesi ve
iilkesine donmenin yollarini arastirdigi bir boliimle baslar ve devaminda Hoca’ya kdle
olarak verilen Venedikli ile Hoca’nin yogun iletisimi ve isbirligi roman boyunca géze
carpar. Pamuk, bu iki karakteri bilim ve kesif ekseninde birlestirir ve aralarinda biiyiik
bir istlinliik miicadelesi baglatir. Hoca Saray’a biraz daha yaklasmak i¢in; Venedikli
Kole ise 6zgiirliigiine kavugsmak umuduyla canla basla yeni icatlar i¢in ¢calismaktadirlar.
Hoca ile Kole inanilmaz derecede birbirlerine benzemektedir ve roman boyunca siirekli
vurgulanan bu benzerlik, kitabin ana motifidir. Pamuk, kahramanlarinin bile saskimnlikla
karsiladig1 bu benzerligi roman boyunca sik sik vurgular. Kahramanlar arasindaki bu
benzerlik daha ¢ok “Odaya giren inanilmayacak kadar bana benziyordu” (Pamuk, 2002,
s.21) diyen Venedikli Kole’nin agzindan anlatilir. Yine kole ‘“Pasa, benim yiiziimi
hatirlamaya ¢alistigini, ama aklima Hoca’nin yiiziiniin geldigini sdylemis” (Pamuk,

2002, s.38) diyerek aralarindaki benzerligin boyutunu goézler oniine serer. Hoca da kole
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ile arasindaki bu benzerligin farkindadir; ama bu durumu ¢ok da dile getirmez. Pamuk,

Hoca’nin bu kayitsiz tavrini, Venedikli Kle’nin agzindan su ciimlelerle anlatir:
“Bakiglarimi iizerimde hissederken aramizdaki benzerligi fark etmemesi beni
tedirgin ederdi. Bir iki kere de benzerligi sezdigini; ama bunun farkinda
degilmis gibi davrandigini diisiindiim” (Pamuk, 2002, s.24).

Yeni Hayat romaninda Tiirk islam medeniyetinin énemli bir figiirii olan hamam
konusuna deginilir. Osman ile Canan, yaptiklar1 uzun ve yorucu otobiis yolculuklarinda
ugradiklar1 sehrin hamaminda yikanirlar. Ayn1 romanda kaza geciren ve 6lmek iizere
olan bir roman kahramanmin agzindan, Bati medeniyetinin Dogu medeniyetini
tahakkiim altia almak i¢in giristi§i amansiz miicadele ve bu miicadelede Bati’dan gelen
yeni esyalari 6dnemli bir roliiniin oldugu anlatilir. Dr. Narin, Bat1 medeniyetinin esyalar
ve kitap iizerinden yiiriittiigli bu saldirilara karsi koyabilmek icin iilke genelinde,
bayileri orgiitlemeye c¢alisir. Miicadeleyi kazanabilmek i¢in her yolu mubah géren Dr.
Narin, 6zellikle oglunu da etkisi altina alan kitab1 ortadan kaldirmak i¢in elinden geleni
yapar. Medeniyetler arasinda esyalar ve yazi lizerinden yliriiyen ve soguk savas yillarini

hatirlatan bu miicadele, Dr. Narin ve taraftarlarmin yenilgisiyle sonuglanir.

Bayiler toplantisina katilmak igin yeni kimlikleriyle Giidiil Kasabasi’na giden
Osman ile Canan, bir lisedeki agilis programina katilirlar. Yeni icatlarin sergilendigi bu
acilis programinda roman kahramanlari, saskiliklarmi gizleyemezler. Osman, gittikleri

lisede gordiikleri yeni icatlar1 su sekilde anlatir:

“Kenan Evren Lisesi’ndeki kalabalik i¢inde zamani saklayan makineyi, siyah
beyaz televizyonu renkliye ¢eviren sihirli camu, ilk Tiirk otomatik domuz eti
dedektdriinii, kokusuz tras losyonunu, gazeteden sipimisi kupon kesen makasi,
ev sahibi eve girer girmez kendi kendine yanan sobay1 ve bir hamlede biitiin bir
minare, miiezzin, hoparlér, ve Batililasma-islamlasma sorununu modern ve
ekonomik bir ¢oziimle saf dist birakan kurgulu saati gordiik. Bildigimiz
guguklu saatin kusu yerine geleneksel mekanizmaya iki figlir baglanmusti.
Namaz saatlerinde serefe bigimindeki ilk katta belirip li¢ kez ‘Allah uludur!’
diyen minik bir imam ve saat baslarinda yukaridaki serefede belirip, ‘Ne mutlu
Tiirktim, Tirkiim, Tirkim!” diyen kravatli ve biyiksiz bir minik oyuncak

beyefendi” (Pamuk, 2012, s.87).

Romanda demiryolcu Rifki Hat’in ¢ocuklar icin olusturdugu dergilerdeki

kahramanlar1 ni¢in ¢izdigi yine onun agzindan ¢ocuklara hitaben su sekilde anlatilir:
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“Okul ¢ikiglarinda, tren vagonlarinda, mahallenin fakir sokaklarinda sizleri
ellerinizde hep o kovboy dergilerindeki Tom Miks’lerin, Bill Kid’lerin
seriivenlerini okurken goriiyorum. Ben de sizler gibi seviyorum o diiriist ve
cesur kovboylarin, rangerlerin maceralarmi. Bu yiizden bir Tiirk ¢ocugunun
Amerika’da kovboylar arasindaki seriivenlerini size anlatirsam belki
hoglanirsiniz, diye disiindim. Hem bdylelikle yalnizca Hristiyan
kahramanlarla karsilasmaz, atalarimizin bize miras biraktigi ahlaki ve milli
degerlerimizi de cesur Tiirk kardeslerinizin seriivenleri sayesinde daha c¢ok
seversiniz. Istanbullu bir fakir mahalle ¢ocugunun Bill Kid kadar hizli silah
cekebildigini, Tom Miks kadar diriist oldugunu goérmek  sizi

heyecanlandirtyorsa gelecek maceramizi da bekleyin” (Pamuk, 2012, s.114).

Ritk1 Hat, bu ¢izimleriyle ¢cocuklarimizin Bat1 medeniyetinin degil de kendi
medeniyetimizin  degerleriyle = biiylimelerini ~ saglamaya  calisir.  Boylece
cocuklarimizdaki Bat1 hayranlig1 ortadan kalkacak, kendi insanlarini ve degerlerini
kiiciimseyen tavir, yerini milli degerlerimize olan sevgiye birakacaktir. Rifk1 Hat, bazi
cizimlerinde “Dogu’nun ahlaki ile Bati’'nin akilciligin1” (Pamuk, 2012, s.115)

karsilastirarak bir medeniyet mukayesesi yapar.

Roman kahramanlarindan Dr. Narin, Osman’a, giindelik hayatta kullanilan
esyalardan hareketle medeniyet tasavvurumuzun nasil da degistigini anlatir. Esyalarm
hafizas1 oldugunu sdyleyen Dr. Narin, zaman igerisinde Bat1 medeniyetini temsil eden
esyalarm diikkanlarimizda satilmasiyla beraber kiiltiiriimiiziin ve medeniyetimizin birer
parcasi olan esyalarin eski Onemini yitirdigini, zamanla bunun davranislarimiza ve
yasantimiza da yansidigini ve bunlarin hepsinin biiyilk kumpasin bir par¢ast oldugunu
soyler. Dr. Narin, Bunu fark ettikten sonra -basta kendisi de bir bayilik almay1
diisiinmesine ragmen- Bati medeniyetinin tahakkiimii altina girmek istemedigi i¢in
satislarmin kotii olacagmi bile bile diikkkdninda bize ait olan esyalar1 satmaya baslar.
(Pamuk, 2012, s.122-123) Dr. Narin’in bu tavri, Kara Kitap romaninda, toplum
tarafindan ilgi gérmeyecegini bildigi halde, bize benzeyen mankenler yapmakta israr

eden Bedii Usta’nin tavriyla benzerlik gosterir.

Saatlerden hareketle Dogu ve Bat1 medeniyetlerini karsilagtiran ve “saat tikirtis
bizim i¢in, tipki cami avlusundaki sadirvanin sikirtist gibi, diinyay1 fark etmenin degil,
i¢c aleme ge¢menin sesidir” (Pamuk, 2012, s.151) diyen Dr. Narin’e gore “Giinde bes

vakit namaz, sahur vakti, iftar vakti... Muvakkithanelerimiz ve saatlerimiz Bati’da
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oldugu gibi diinyaya yetismenin degil, Allah’a kosmanin aracilaridir” (Pamuk, 2012,
s.151).

Yeni Hayat romanindaki bazi kahramanlar, Bati medeniyetinin hayatimizin her
alanin1 kontrol altina almasindan duyduklar1 rahatsizli1 dile getirirler. Tekrar ¢iktig1
otobiis yolculugunda bir dinlenme tesissinde Osman, hiingiir hiingiir aglamaya baslar.
Osman’mn agladigin1 géren “ihtiyar bir satici, elinde hasirdan sepeti” (Pamuk, 2012,
s.270) onun masasina bir torba nane sekeri biwrakir ve “Bati bizi yuttu, ezdi gecti.
Corbamiza, sekerimize, donumuza kadar her yerimize girip isimizi bitirdiler. Ama bir
giin, bin yil sonra bir giin, bu kumpasa son verip onlar1 ¢orbamizin, c¢ikletimizin,
ruhumuzun iginden mutlaka g¢ekip ¢ikaracak, intikamimizi alacagiz” (Pamuk, 2012,

5.270) diyerek ona umutsuz olmamasi gerektigini hatirlatir.

Orhan Pamuk’un medeniyet tasavvurunu el aldigi romanlarindan birisi de
Kar’dir. Yazar, Kar romaninda Kars’m tarihi binalarin1 anlattigi boliimlerde, Kars’ta
hiikkiim stiren farkli medeniyetlerin kentte biraktig1 izlere ve bu izlerden hareketle
medeniyet karsilastirmasina girisir. Yazar, Kars sehir medeniyetini, Ermeni-Tiirk
medeniyetlerinin mukayesesinde bir ara¢ olarak kullanir. Genelde binalar {izerinden
yapilan bu mukayesede Ermeni medeniyeti Tiirk medeniyetinden iistiin tutulur. “Sehri
alcakgoniillii bir uygarlik merkezine ¢eviren biitiin o Ermeniler, Ruslar, ...herkes ¢cekip
gitmisti” (Pamuk, 2010Db, s.134) diyen Pamuk’a gore Kars’taki biitiin giizel ve gérkemli
yapilar ya Ermenilerden ya da Ruslardan kalmistir. Romanin kahramani Ka icin
“Hafizasinda Kars’1 6zel bir yer yapan Rus yapis1 eski tas binalar1 gormek biraz olsun
icini rahatlattr” (Pamuk, 2010b, s.13) diyen yazar “Baltik tarzi eski Rus evlerinin...
glizelliginden...” (Pamuk, 2010b, s.178) s6z eder.

Romanda bu ve buna benzer ifadeleri géren okuyucu, Kars’in bir Ermeni veya
Rus sehri oldugu izlenimine kapilabilir. Kars’ta Rus ve Ermeni medeniyetlerine ait
eserlerin ¢ok¢a zikredilmesi, roman boyunca sadece bunlarin 6n plana ¢ikarilmasi ve
Tiirk medeniyetine ait eserlerden ¢ok s6z edilmemesi ya da Tiirk kiiltlirlinii yansitan
eserlerin Onemsizlestirilmesi, yazarin medeniyet kiyasinda yanli bir tutum igerisinde
olmasiyla izah edilebilir.

Orhan Pamuk, Kafamda Bir Tuhaflik romaninda, Istanbul’un fiziksel ve kiiltiirel
yapisinda meydana gelen degisimi kent ve medeniyet baglaminda ele alir. Yillardir
Istanbul sokaklarinda sokak saticilig1 yapan Mevlut, sehrin fiziksel ve kiiltiirel yapisinda
meydana gelen degisime yakinen sahit olur. Istanbul’da meydana gelen degisim ve

gelisimi yazar, su climlelerle anlatir:
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“Bu yirmi bes yilda Istanbul o kadar ok degismisti ki bu ilk hatiralar Mevlut’a
masal gibi geliyordu simdi. Sehre ilk geldiginde neredeyse hepsi parke tasi
kapli olan sokaklar simdi asfaltla kaplanmisti. Sehrin biiyiik bir kismini
olusturan, bahgeler igindeki ii¢ katli evlerin ¢ogu yikilmig, yerlerine tist
katlarinda yasayanlarin sokaktan gecen bir saticinin sesini isitemeyecegi
yiiksek apartmanlar dikilmisti. Radyolarin yerini geceleri siirekli agik olan ve
giiriiltiisityle bozacinin sesini isitilmez kilan televizyonlar almisti. Sokaklardaki
boz ve solgun kiyafetli sessiz ve ezik insanlar gitmis, yerlerine giirtiltiicii,
hareketli ve iddiali kalabaliklar gelmisti. Mevlut bu biiyiik degisimin boyutunu
her giin birazcik yasadigi igin aminda fark etmemis ve kimileri gibi Istanbul
degisiyor diye hi¢ kederlenmemisti” (Pamuk, 2014, s.28-29).

Sokak saticiligi yapan Mevlut, sehrin sadece fiziksel degisimine sahit olmaz ayni
zamanda sehirde yasayan insanlarin yasam tarzlar1 ve aligkanliklar1 da hizla degismekte,
toplum farkli bir yone evrilmektedir. Yazar, kentli bireylerin yasamlarindaki bu
degisikligi de su sekilde ifade eder:

“Ev iclerine, aileler arasina yillardir az c¢agriliyordu. Yirmi bes yil Once
neredeyse herkes onu daireye alir, pek ¢ok kisi mutfakta ‘Usiiyor musun,
sabahlar1 okula m1 gidiyorsun, bir ¢ay ister misin?’ diye sorar, bazis1 salona
buyur eder, hatta masalarma oturturdu. O giizel zamanlarda c¢ok isi oldugu,
diizenli miisterilerine siparigler yetistirdigi i¢cin bu ikramin ve sefkatin tadim
cikaramadan acele eder, giderdi. Uzun zamandir ilk defa birileri kendisine bu
kadar ilgi gosterdigi i¢in zayif davrandigmi anladi Mevlut. Ustelik tuhaf bir
kalabalikt1; eskiden mutfakli, aileli evlerde kadinli erkekli, rakili boyle boyle
sarhos sohbetleri ¢ok olmazdi. ‘Millet Tekel’in 45 derecelik rakisin1 hep
birlikte ailece igerken, senin 3 derecelik bozani niye i¢sin, bu is bitmis Mevlut,
birak Allahagkina!’ diye takilirdi ona arkadasi Ferhat yar1 saka yar1 ciddi. ‘Bu
milletin sarhos olmak i¢in sana ihtiyaci1 yok™ (Pamuk, 2014, s.37).

Ailenin biitiin fertlerinin icki sofralarna beraber oturmalari, bir medeniyeti
simgeleyen bozanin yavas yavas unutulmaya yiiz tutmasi, kentli bireylerin yasam
tarzlarinda meydana gelen degisimin en bariz Ornekleridir. Kentli bireylerin yasam
tarzlarinda meydana gelen bu degisimin en dnemli sebeplerinden birisi de ekonomik
olarak smif atlamalaridir. Sehrin zengin mahallelerinde yasayan insanlar, kendi
medeniyetlerine ait degerlerden gittik¢e uzaklagsmakta yavas yavas Bati medeniyetinin
degerlerine dogru evrilmektedirler. Samia’nin calistigr evlerin hanimlari namaz

kilmasmi istememektedirler. Zengin olan bu hanimlar, kendi gelenek, gorenek ve
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inanclarina o kadar yabancilagsmiglardir ki yanlarinda c¢alisan bir hizmet¢inin namaz
kilmasma bile tahammiil edemez duruma gelmislerdir.

Farkli medeniyetlere ev sahipligi yapan kentleri romanlarinda isleyen Orhan
Pamuk, ele aldig1 bu kentlerin medeniyet tarihinde biraktigi izleri yansitmaya calisir.
Istanbul, Kars gibi kadim kentlerin tarihi yapilarindan hareketle bir medeniyet
cozlimlemesine girisen yazar, romanlarina konu ettigi kentleri, Dogu ve Bati
medeniyetlerini mukayese etmede bir arag olarak kullanir. Yazar, romanlarina mekan
olarak sectigi kentlerde hiikiim siirmiis medeniyetlerin biraktig1 eserleri ayrintili olarak
anlatir. Yazarm s0z ettigi bu tarihi mekanlar, ait oldugu medeniyetlerin izlerini tasur.
Her medeniyetin tarih sahnesinde biraktig1i eser o medeniyetin, eserin yapildigi
mekandaki imzasidir Adeta. Istanbul ve Kars gibi sehirler de bu anlamda birgok
medeniyetin imzasini tastyan sehirlerdir. Orhan Pamuk’un Beyaz Kale adli romaninda
olaylar, Hoca ve Venedikli Kole adindaki iki kahramanin etrafinda gelisir. Birbirine ¢ok
benzeyen bu iki roman kahramanindan hareketle yazar, Dogu ve Bati1 medeniyetlerini
karsilagtirir. Orhan Pamuk’un medeniyet kiyasi yaptigir bir diger romanm1 da Kar’dir.
Romanin ana mekani olan Kars, Rus, Ermeni ve Tiirk medeniyetlerine ev sahipligi
yapmis ve biitiin bu medeniyetlerden izler tagiyan bir kenttir. Beyaz Kale’de daha ¢ok
bilim ve kesifler {izerinden yapilan medeniyet karsilastirmasi, Kar romaninda mimari
eserler lizerinden yapilir. Kars’taki biitiin gorkemli yapilarin ya Ermenilerden ya da
Ruslardan kaldigin1 sdyleyen yazar, adeta medeniyet kiyasinda yanli bir tutum
icerisindedir.

3.9. Kent ve Sug¢

Sug, insanlik tarihi kadar eski olup farkli toplumlarda degisik sekillerde
karsimiza c¢ikan ve cesitli boyutlar1 olan bir olgudur. Tarih boyunca var olan biitiin
toplumlarin, yazili veya yazisiz bazi kurallar1 olmustur. Bu kurallarin temel amaci,
toplumun dinamiklerini ayakta tutmak ve insanlarin bir arada yasama kiiltiiriini
gelistirebilmektir. Toplumdan topluma farklilik gésteren bu kurallari korumak ve hayata
tatbikini saglamak icin biitiin toplumlar, birtakim miieyyideler koymuslardir.

Su¢ kavrami, farkli toplumlar tarafindan degisik sekillerde algilandigindan,
biitiin toplumlar i¢in gegerli ortak bir su¢ kavramindan s6z edemeyiz. Bir toplumun sug
olarak tanimladigi bir davranis1 baska bir toplum normal bir davranis olarak kabul
edebilir. Toplumlar arasindaki kiiltiirel farkliliklar, su¢ olgusunu tanimlamada
belirleyici olmaktadir. Ger¢i su¢ olgusu ile ilgili yapilan tanimlar, toplumlarin farkli
kiilttirel ozellikleri dikkate alindiginda degisik sekillerde olsa da ozellikle

sanayilesmeyle beraber, bazi eylemlerin tim toplumlar tarfindan su¢ olarak kabul
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edilmesi gibi bir egilim de gozlenmektedir. Ozellikle modern kapitalist toplumlarda
mala karst islenen suglar bu kategoride degerlendirilip ciddi yaptirimlar uygulanan
suglar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yine cinayet, tecaviiz gibi toplumsal
biitiinlesmenin Oniinde engel olarak goriilen bazi suglarin da biitiin kiiltiirler tarafindan
cezasiz kalmamasi gereken suclar olarak kabul edilmesi, sugun tanimi konusundaki
kiilttirel farkliliklarin giderek azaldiginin bir gostergesidir (Gokulu, 2010, s.210).

Diinya niifusunun ¢ogunlugunun yasadigi kentler, suglarin en fazla islendigi ve
bundan dolay1 da giivenlik ihtiyacinin en ¢ok hissedildigi yerler olarak karsimizda
durmaktadir. Insanoglu, tarih boyunca cesitli tehlikelere -en ¢ok da kendi tiiriine- kars1
kendisini koruma diirtiisiiyle korunakli kentler insa etmistir. Eski ¢aglarda kentler, daha
cok dig tehditlere karst1 korunmaya ¢alisilirken, modern c¢agda, kentlerin
kalabaliklasmasi ve kent yoksullarmin artmasiyla birlikte, sorunlar, sug¢, siddet, hatta
teror, sehrin i¢cinden ¢ikmaya baglamistir.

Niifusunun kalabalik olmasi, farkl kiiltiirlere ve kimliklere mensup insanlarin
varligi, sosyal siniflar arasindaki ekonomik ugurum, suclularin kolayca saklanabilmesi,
toplumsal denetimin zayif olmasi gibi faktorler kentlerdeki su¢ oranlarinin yiiksek
olmasinin baslica sebepleridir. Kentlesme siireciyle beraber su¢ oraninda goriilen artis,
kentin ve kentli bireyin giivenliginin ne sekilde saglanacagi sorusunun sorulmasina
sebep olmustur. Hizli ve sagliksiz kentlesmenin olusturdugu yoksulluk, issizlik, gelir
dagilimindaki adaletsizlik, kentlerdeki su¢ unsurunu besleyen temel faktorler olarak
goriilse bile bu konuda birey ve toplumun yeterince egitilmemesi de goéz ardi
edilmemelidir. Suglarin her gecen glin artmasi, insanlar1 gesitli giivenlik tedbirleri
almaya sevk etmistir.

Giivenlik kavrami, eski ¢aglardan beri insanoglunun iizerinde durdugu temel
kavramlarin basinda gelmektedir. Yontem ve teknikleri farkli olsa da hemen her
donemde insanlar, can ve mallarini korumak icin biiyiik cabalar gostermislerdir. Eski
caglardan beri insanlarin yasamlarimi silirdirmek icin ¢esitli meskenler edinmeye
baslamasi, iklimden korunmak kadar giivenlik gerekcesiyle de agiklanabilecek bir
durumdur. Meskenlerin insan gilivenligini yeterince saglamadigi ortaya c¢ikinca,
sehirlerin etrafi yiiksek duvarlarla ¢evrelenmis, kaleler yapilmis ve bdylece insanlar
kendilerini daha fazla giivende hissetmeye baslamistir. Kentlesme, genellikle insanlarin
avcl toplayici toplumdan yerlesik hayata ge¢mesi ile baslayan bir siire¢ olarak kabul
edilse de, lizerinde durdugumuz kent kavrami, modernlesme ve sanayilesme siireci ile
ortaya ¢tkmistir. Kentlesme siireci ile birlikte insanlik, ¢cok farkli sorunlarla ve suglarla

karsilasmis bu durum da kirsaldan farkli birtakim giivenlik tedbirlerini almay1 gerekli
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kilmigtir. Kentli birey icin giivenlik kavrami en Onemli gereksinimlerin baginda
gelmektedir. Biitiin diinyada artan suglarla miicadele etmek, suc isleme diisiincesi
olanlar1 caydirmak ve su¢a bulasanlari cezalandirmak i¢in birtakim giivenlik tedbirleri
diisiiniilmiis ve bu sayede toplum giivenligi saglanmaya calisilmistir. Fakat alinan biitiin
tedbirlere ragmen diinya genelinde su¢ oraninda her gecen giin bir artis gozlenmektedir.
Kentleri en modern teknolojilerle korumaya ¢alismak bile onlarin giivenli mekanlar
haline gelmesine yetmemektedir. Diinyada teknolojik anlamda ¢ok ileri diizeyde olan
iilkelerde bile giivenlik zaafiyetleri bulunmaktadir. Bu zaafiyetleri ortadan kaldirmak ve
vatandaslarinin can ve mal giivenligini korumak isteyen devletler, savunma ve giivenlik
harcamalarina ciddi rakamlar ayirmaktadirlar. Amerika gibi diinyanin 6nde gelen
devletleri bile sahip olduklar1 onca imkana ragmen kentlerindeki suglar1 bitirmek bir
yana, bu suclar1 azaltmada bile basarili olamamislar, her gecen giin artan bu suglarla
miicadele etmek i¢in giivenlik harcamalarini arttirmak zorunda kalmiglardir. Diinyanin
diger devletlerinde de durum Amerika’dakinden farkli degildir. Ozellikle 11 Eyliil
saldirilarindan  sonra Amerika basta olmak tlizere bircok {ilkede giivenlik
harcanmalarinda ¢ok ciddi bir artis yasanmistir. Amerika Birlesik Devletleri, 11 Eyliil
saldirilarindan sonra savunma biitgesinde milyarlarca dolarlik artirima gitmis, i¢ ve dis
giivenlik politiklarinda ciddi degisiklikler yapmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nin 11
Eyliil saldirilarindan sonra ulusal giivenlik ve savunma harcamalarinda 18 milyar
dolarlik bir artis oldugu uzmanlar tarafindan dile getirilen bir konudur (Gokulu, 2010,
s.211).

Biitiin bu harcamalara ve almnan giivenlik tedbirlerine ragmen Amerika’nin
tamamen giivenli bir iilke oldugu sdylenemez. Gilivenli kentlerin insasi, alinan
tedbirlerden ziyade insanlarm egitilmesiyle yakindan iliskili bir konudur. Biitiin
insanlarmin huzur ve giiven icerisinde yasayabilecegi sehirler insa etmek i¢in, giiclii bir
medeniyet tasavvurunun olusturulmas: gerekir. Bu medeniyet tasavvuru sayesinde
bireylerin 6zgiirliik alanlar1 ¢ok kisitlanmadan giivenlik &nlemleri almabilir. Ozetle
“glivenli kent kavrami, insanlik tarihinde her zaman medeniyetin bir 6l¢iitii olmustur.
Gecmiste kent yasami, diizenli kentler olusturulmasi amaciyla yasaklar iizerine
kurulmustur. Bununla birlikte, modern c¢agda insan haklarmnin gelismesiyle birlikte
‘kentli haklar1’ ortaya ¢ikmig ve giivenlik olgusu ¢agm anlayisma uygun bir bicimde ele
alinmaya baslanmis” (Aksoy, 2007, s.11) ve boylece kent giivenligi kaygilariyla
bireylerin 6zgiirliik alanlar1 sinirlandirilmamais, bilakis kentli bireyler bir taraftan sahip
olduklar1 6zgiirliiklerin tadimi ¢ikartirken, alman giivenlik tedbirleriyle de bunu giivenli

bir ortamda yapma sansma sahip olmuslardir. Bu durum, kurulduklar1 giinden beri
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bireylere sunduklar1 imkanlarla bir cazibe merkezi olmay1 basarabilmis kentlere olan
baglilign daha da artmasmi saglamigtir. Halbuki giivenlik kaygilariyla bireysel
Ozgirliklerin ihlal edilmesi, ister istemez insanlarin kentlere olan baghligin
zayiflatacak ve kentleri giderek yasanmaz merkezler hiline getirecektir. Kentlesmeyle
beraber artan su¢ oranlarini ve bu suglar1 azaltmak i¢in alinacak tedbirleri diistiniirken
bu gergegin de goz ardi edilmemesi gerekir.

Kentlesmeyle beraber, istihdam olanaklar1 artar, yasam standartlar1 yiikselir,
egitim, saglik, sosyal ve kiiltiirel alanda birtakim olumlu gelismeler yasanir. Bununla
birlikte kentlesme olgusu, toplumlar {izerinde her zaman olumlu etkiler
yaratmamaktadir. Bu siire¢ igerisinde bazen aile, akrabalik, komsuluk, din gibi toplumu
bir arada tutmaya yarayan kurumlarda ¢oziilmeler meydana gelebilir. Az gelismis veya
gelismekte olan iilkelerde cesitli sebeplerle yasanan hizli ve c¢arpik kentlesme,
gecekondulasma, varos ve alt kiiltiir gruplarinin olugsmasina sebep olur. Kentte bulunan
ama heniiz kentlilesme siirecini tamamlayamamis bu bireylerin su¢ isleme potansiyeli,
kentlesme ile su¢ arasinda bir iligski oldugunu gosterir.

Su¢ kavrami, tek bir nedenle aciklanamayacak kadar karmasik bir olgudur.
Insanlar1 suca sevk eden gesitli sebepler bulunmaktadir. Ekonomik nedenler, sosyal
nedenler, politik nedenler, psikolojik nedenler bunlardan bazilaridir. Ekonomik anlamda
doyuma ulasamamuis, yoksullukla bogusan bireylerin sug isleme egilimlerinin daha fazla
oldugu sdylenebilir; ama bu tespit, biitiin yoksul insanlarin potansiyel birer suglu oldugu
anlamina gelmez. Alt gelir grubuna giren ve yasadig1 cevre itibariyle kendisini
Otekilestirilmis olarak goren bireylerin de su¢ isleme egilimleri vardir. Politik anlamda
kendisini baski altinda hisseden bireyler de suca yonelebilmektedirler. “Aile yapisinin
bozulmas1 ve su¢ arasinda bir iliski vardir. Kontrol teorileri, ailenin ¢ocugu suctan
alikoyan bir 6zelligi oldugunu belirterek, bu durumun genel olarak sugu engelleyen bir
ozellige sahip oldugunun altin1 ¢izmis” (Gokulu, 2010, s.215) ve ailenin dnemine isaret
etmistir. Genel olarak ailenin, ¢ocuklar1 sugtan ve suga gotiiriicti ortamlardan korudugu,
ancak alt kiiltiire sahip bazi ailelerde bunun tam tersine ailenin, ¢ocuk i¢in su¢ ortami
olusturan ve onu suga tesvik eden bir 6zellige sahip oldugu soylenebilir.

Carpik kentlesmeyle beraber ortaya g¢ikan sorunlar, su¢a neden olan faktorler
olarak karsimizda durmaktadir. Bununla beraber su¢ olgusunun karmasik bir yapisinin
oldugunu bilmek ve suga gotiiren sebep olarak sadece carpik kentlesmeyi gormemek
gerekir. Kompleks bir kavram olan sug, psiko-sosyal, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik pek
cok faktdriin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bir durumdur. Bu nedenle kentlesme her

zaman i¢in suca neden olur yargist genel geger bir yargi olmaktan ¢ok uzaktir. Bununla
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beraber kentlesme ve sug arasinda da yakm bir iligkinin bulundugunu séyleyebiliriz. Bu
“iligkiyi agiklamaya calisan ilk goriisler 1920’lerde Chicago’da ortaya ¢ikmistir. Shaw
ve Mckay, o donemde kentlerdeki su¢ oranlarma bakarak bu oranlarin kent
merkezlerinde en yiliksek degerlere ulastigini tespit etmislerdir. Chicago modeline gore,
su¢ oranlarmin kent merkezlerinde yogun olmasinin nedeni, merkezdeki binalarin ve
yerlesim alanlarmin biiyiime baskist ile bu bdlgedeki evlerin ve imkanlarin kotiilestigi,
bu durumun neticesinde su¢ olgusunun ortaya ¢iktigr goriisii bulunmaktadir” (Gokulu,
2010, s.215).
“Chicago Bolge Projesi bu goriisler dogrultusunda 1932 yilinda uygulamaya
konulmaya baglanmistir. Bu proje su¢un bdlgesel 6zelliklerine vurgu yaparak
goreceli olarak daha kotii mahallede yasayan genglerin ise alinmasi, yaz
kamplarinda egitilmesi, cesitli el sanatlar1 aktiviteleri yoluyla onlarin saglikli
bir bigimde sosyallesmesini hedeflemektedir. Chicago projesi, sadece saglikli
toplumsallagsmay1r hedeflemeyip ayni zamanda bu bdlgelerde yasayan
sakinlerin konut, barinma, belediye hizmetleri gibi temel gereksinimlerinin de
tyilestirilmesine yonelik aktiviteleri...” (Gokulu, 2010, s.215-216) iceren ¢ok
boyutlu bir projedir.

Su¢ olgusunun, kirsal alanlarda da mevcut olmakla beraber kent merkezlerinde
daha yogun oldugu arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikan bir gercektir. Sugun yogunlugu
ve c¢esitliligi bakimindan kentler arasinda da birtakim fakliliklar bulunmaktadir.
Suclarin islendigi kentsel mekanla su¢ arasindaki yakin iliskiye deginen bazi
arastirmacilar, sucla sucun islendigi mekan arasinda yakin bir ilski oldugunu ifade
etmislerdir. Ozellikle Ceylan, bu konuda yaptig1 ¢alismasinda sehirlerde islenen cesitli
suclar1 incelemis ve sugla o sucun islendigi kentsel mekan arasindaki iliskiye isaret
etmistir. Biiyiik sehirlerdeki bazi mekéanlar, su¢ islemeyi kolaylastirici ozelliklere
sahiptir. Genel olarak niifusunun kalabalik, yaya trafiginin yogun, aligveris
merkezlerinin fazla olmasi bu mekanlarin ortak Ozellikleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu
tiir alanlar kentte islenen suglarin ¢ogunun yasandigi sicak noktalardir. Kentlerdeki bu
noktalar, suc iireten, su¢ ceken ve sug¢ islenmesini kolaylastiran alanlar olmak iizere
tasnif edilmistir. Bu konuda yapilan bilimsel arastirmalara bakildiginda, kentsel
mekanin fiziksel ve sosyal Ozelliklerinin su¢ islemeyi zorlastirabildigi gibi
kolaylastirabilecegi hatta tesvik edebilecegi gibi bir kanaat bulunmaktadir (Unsal, 2015,
5.259-260).

Cesitli sebeplerle kirsal alandan kentlere gd¢ etmis ve buraya adapte olmaya

calisan insanlarin biiyiik bir kismi, yasanan barinma sorunlarindan dolay1 kentin diginda
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yaptiklar1 gecekondularla yeni yapilanmalarin ortaya ¢ikmasina sebep olmuslardir.
Konut ve barinmayla ilgili ¢esitli sikintilar yasayan bu insanlarin varligi, sehirdeki
toplumsal yapiy1 derinden etkiler. Yeterince belediyecilik hizmeti alamayan bu
insanlarda diizene karsi dnyargilar gelisebilir ve bu durum sug islemek i¢in bir bahane
olarak goriilebilir. Gecekondularda yasayan ve ¢ogu diizenli bir ise sahip olmayan bu
insanlarin bir kismi, yasamlarini siirdiirebilmek icin illegal yollara sapabilmektedir.
Gergi sucun kentlerde fazla olmasmin sebebi sadece oradaki barinma konusundaki
eksikliklerden kaynaklanmaz. Sehirlerin kalabalik olmasi, suglularin sug isledikleri
mahalde taninmamalar1 ve rahatga saklanabilmeleri, isyerlerinin ¢ok olmasi, toplumsal
baski ve kontroliin sehirlerde daha zayif olmasi, kentlerde su¢ oranlarinin yiiksek
olmasinin diger gerekceleri olarak sayilabilir.

Glinlimiiz kent toplumlari, teknolojik ve ekonomik gelismelerin kazanimlarindan
faydalandiklar1 kadar, modernlesme ve sanayilesme siirecinin olumsuz etkileriyle de
bogusmaktadir. Sanayilesme ve modernlesme neticesinde hizla biiyliyen kentlerde
kendine yer edinmeye calisan bireyler, her zaman istediklerini bulamamaktadir. Kentin
imkanlarindan ve hizmetlerinden yeterince yararlanamayan bireyler, zaman igerisinde
kendisini otekilestirilmis kabul edip suga yonelebilmektedir.

Kentlesme ve kentlesmeye bagli olarak meydana gelen go¢ olgusu, az gelismis
ve gelismekte olan iilkelerde ciddi sorunlara sebep olmaktadir. Bunun en biiyiik sebebi
kentlesme orani ve hizinin az gelismis iilkelerde gelismis iilkelere gore daha fazla
olmasidir. Nitekim bu duruma isaret eden Savrun ve Balcioglu, kent niifusunun,
gelismis iilkelere oranla az gelismis {lilkelerde ¢ok daha hizli bir bigimde arttigini
vurgulayarak 1940-1980 doneminde gelismis iilkelerde kent niifusunun % 100’e yakin
bir oranda arttiZini, buna karsimn az gelismis tilkelerde bu oranin % 500’ buldugunu
ifade ederler. Az gelismis veya gelismekte olan iilke kentlerinde meydana gelen bu hizli
niifus artis1, ¢arpik kentlesmeyi, gecekondulagsmayi, uyum sorunlarini ve tim bu
durumlar da sug olgusunu beraberinde getirir (Gokulu, 2010, s.217).

Gelismekte olan {ilkeler smifinda yer alan Tirkiye, kentlesme agisindan
belirtilen sorunlar1 fazlasiyla yasamaktadir. Ozellikle tarimda makinelesme ve bununla
beraber kirsal alanda artan igsizlik orani, kitle iletisim araclarinda yasanan gelismeler,
insanlarin daha iyi sartlarda yagsamak istemeleri gibi sebeplerle, iilkemizde 1950’lerden
itibaren kirsal alanlardan sehirlere dogru ciddi bir niifus hareketi yasanmig bu da
beraberinde bir dizi sorunu getirmistir. Niifus hareketleri, genelde metropol olarak da
anilan biiyiik kentlere dogru olmakta hatta bu biiylik kentler, kirsalin yaninda bagka

kiiclik kentlerden de go¢ alabilmektedir. Tarimda iggiiciine duyulan gereksinim azaldig1
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icin 1isgsizlik orant her gecen giin artan kirsal kesimde, yeni istihdam alanlar1
olusturulmadik¢a ve niifus yogunlugunu kontrol altmma almak i¢in uygun politikalar
gelistirilmedigi siirece, Tiirkiye’deki ¢arpik kentlesme sorunlar1 ve bunun sonucu olarak
da suglar devam edecektir.

Kentlesme ve suc iligkisi incelendiginde biiyiilk kentlerde insanlari suga iten
faktorlerin basinda yoksulluk, aile degerlerinin kaybolmasi, adaletsizlik, kentlilesme
bilincinin yeterince gelismemesi, zayif idari anlayisalar sayilabilir. Bunlar igerisinde
yoksullugun, sugun en 6nemli nedenlerinden biri oldugu pek ¢ok uzman tarafindan dile
getirilmektedir. Tabi toplumda sug isleyenler sadece yoksullar degildir. Bazen g¢ok
zengin insanlar bile maddi suglar basta olmak iizere pek ¢ok suga karisabilmektedir.
Yoksulluk, insanlar1 suca tesvik eden tek neden degildir belki; ama bu nedenlerin
basinda gelmektedir. Kentler biiylidilkce ve modernlestikge o kentte yasayan insanlar
arasindaki ekonomik farklilikar da artmaktadir. Bir kentin yiiksek niifus yogunluguna
sahip, alim giiciinlin az oldugu, issizlik probleminin bulundugu bdlgelerinde sug
oranlarmin daha yiiksek oldugu bilimsel bir gercektir.

Bir kentte su¢ oranmin yiiksek olmasinin bir diger sebebi de aile degerlerinin
kaybolmasi ve aile fertlerinin birbirlerine yabancilasmalaridir. Bir {ilkenin ekonomik
seviyesi arttik¢a, insanlarin yasam kosullar1 da iyilesir. Yogun is kosullarindan dolay1
stirekli bir kosusturma iginde olan kentli bireylerin, ¢ogu zaman ailelerine aymracak
zamanlar1 yoktur. Halbuki aile kurumu, c¢ocuklarin gelisiminde ve topluma adapte
olmasinda en 6nemli kurumlarm basinda gelir. Ailesinden yeterince ilgi géremeyen ve
duygusal olarak boslukta olan bireyler, farkli su¢ gruplarindan etkilenebilmektedir.

Insanlar1 suca sevk eden bir diger sebep de islenen suglara verilen cezalarin
yeterince caydirict olmamasi ve magdurlar1 tatmin etmemesidir. Adalet duygusu
zedelenen bireyler, kanunlarin yeterince uygulanmadigini, verilen cezalarin caydirict
olmadigimi diisiindiiklerinde, kendilerini kanun koyucunun yerine koyarak suglulara
cezalarini kendilerinin verdigi durumlarla da karsilasilabilmektedir. Merkezi yonetimin
kanunlar1 uygalmada gevsek davrandigini gbren veya islenen suglara verilen cezalarin
yeterince caydirict olmadigini diigiinen insanlar, kanunlari ¢ignemede bir beis
gormeyebilir.

Hizl1 ve sagliksiz biiyliyen kentlerin beraberinde getirdigi toplumsal sorunlar,
su¢ olgusunu besleyen faktorler olarak karsimiza ¢ikmakta bu durum kent giivenligini
ve kentte yasayan bireylerin haklarini koruma politikalari1 glindeme getirmektedir.
Sadece devlet tarafindan alinan giivenlik tedbirleri, kentlerdeki suclar1 tamamen ortadan

kaldirmaya yetmemekte bu durum kentte yasayan ve kendisini kentli bir birey olarak
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tanimlayan vatandaslarin da siirece etkin bir sekilde katilimini zorunlu kilmaktadir.
Kentimizde yasanan suglara duyarsiz kalmayip bunlar1 6nlemede etkin bir sekilde gorev
almak, duyarl bir kentli vatandas olmamizi saglar. Bu sayede kentlesmenin dogurdugu
sorunlarla daha etkin bir sekilde miicadele edebilir ve bu siirecin dogurdugu
olumsuzluklar1 azaltabiliriz.

Kent iizerine ¢aligma yapan bazi uzmanlar, kentlesme ve su¢ arasindaki iliskiyi
inceledikleri ¢aligmalarinda, bazi suclarla kentlerin yapisi arasinda dogrudan bir iliski
oldugunu ortaya koymuslardir. Ozellikle sug istatistiklerini tarihsel bir karsilastirma
yaparak inceleyen Ferdinand, sosyal yapiyla islenen su¢ arasinda yakin bir iliski
oldugunu ifade eder. Ferdinand’m bu ¢alismasina gére mala karsi islenen suclar, genel
olarak sanayilesmesini tamamlamig ve tarihi bir ge¢misi olan kentlerde daha ¢ok
islenmektedir. Buna mukabil kirsal alanlarda veya sanayilesmesini tam olarak
tamamlayamamis kentlerde ise daha ziyade siddet suglarinin islendigi goriilmektedir
(Gokulu, 2010, s.219).

Gelismekte olan iilkelerde kentlesme ve sug¢ arasindaki iliskinin en Onemli
sebeplerinden birisi sliphesiz gogtiir. Kirsal alanlarda ekonomik anlamda sikint1 yasayan
bireylerin sehirlere akin etmesi sonucunda, sehirlerde orantisiz bir biiylime olusmus,
sehre yeni gelen bireyler sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel olarak sehir hayatina adapte
olamamiglardir. Kentlilesme silirecini tamamlayamayan bireyler, bu siire¢ igerisinde
yanlis insanlarla etkilesim igerisine girip potansiyel birer sugluya doniisebilirler. Yogun
go¢ dalgasiyla beraber ortaya ¢ikan sagliksiz yapilasma, issizlik, kamu hizmetlerinin
yetersiz kalmasi gibi sorunlar bireylerin kentlilesme hizini1 yavaglatmakta, suglu alt
gruplarla iletisime giren bu bireyler i¢in sug islemek ka¢milmaz olmaktadir.

Son donemde kent sosyolojisi alaninda ¢aligma yapan arastirmacilarin en fazla
kullandiklar1 kavramlardan birisi de “¢okiintii bolgesi” kavramidir. Giiniimiiz modern
kentleri i¢in en biiyilik sorunlarin basinda gelen, sadece fiziksel yetersizligi ifade
etmekten ziyade toplumsal diglanma ve 6tekilestirmeyi de iginde barindiran bir kavram
olan ¢okiintii bolgeleri, kentlerde issizligin, yoksullugun ve egitimsizligin yogunlastigi
alanlar olarak belirir. Cokiintli bolgelerinde yasayan bazi insanlar, daha iyi bir yagam
umuduyla yasadiklar1 yerleri terk ederek baska yerlere yerlesirler. Kamu otoritelerinin
ve toplumun bu insanlara yonelik aywrimci tavirlary, bu bdlgelerde yasayan insanlar
arasinda ortak bir diglanma ve 6tekilestirilme hissinin olugsmasina sebep olmakta ve bu
durum da c¢okiintii bolgelerindeki sorunlar1 daha da icinden c¢ikilmaz bir hale
sokmaktadir. Gecekondu mahallesi, kenar mahalle, varos gibi adlarla da anilan ¢okiintii

bolgelerinde yasayan insanlar, sosyal acgidan dislanmis, ekonomik olarak doyuma
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ulagsmamig olduklarindan sug isleme egilimi igerisine girebilmektedirler (Go6lbasi, 2008,
s.112).

Kentlerde sug isleme oranlarinin genelde ¢okiintii bolgelerinde yiiksek oldugu
bir gergektir. Yaptig1 ¢alismasinda bu konuyan deginen “Isikkaya, ¢okiintii bolgelerini,
genellikle siyasi ve ekonomik krizler sonucu olusan sosyal hareketlerin yerlesim
yerlerine olumsuz yansimasi olarak nitelendirir. Buna gore bolgedeki niifusun
ekonomik kosullarinin yetersiz olmasi, bina bakim ve onarimi ve proje yatirimi i¢in
yeterli kaynaga sahip olmamasi veya ikincil finans kaynaklarina ulasamama, genel
planlama sistemi, kurumsal yap1 eksikligi, sorunlarin biiyiik bir kismimni olusturmakta”
(Gokulu, 2010, s.223) olup bu sorunlar da ancak saglikli kentsel doniisiim
politikalariyla ¢oziilebilir. Cokiintii bolgelerinin barindirdig1 bir¢ok problemden dolay1
ozellikle 1980’11 yillardan bu yana, kentsel doniisiim caligmalar1 kapsaminda, biiyiik
sehirlerde, kentin diizenli ve dengeli biliylimesini saglamak amaciyla c¢okiintii
bolgelerine yonelik gelistirilen baz1 projeler hayata gecirilmeye calisiimistir (Isikkaya,
2008, 5.188).

Sug, tek bir sebeple agiklanamayacak karmasik bir olgudur ve sadece kentlerde
goriilmez. Bununla beraber sagliksiz kentlesmeyle beraber artan bir grafik izlemesi,
sucun kentlesmeyle olan iliskisi hakkinda fikir vermesi agisindan Onemlidir.
Kentlerdeki su¢ oranmin azaltilmasi i¢in kent giivenligi ile ilgili 6nlemler tek basina
yeterli olmamaktadir. Glivenlik Onlemlerinin yaninda sugun diger nedenleri de
arastirtlarak uygun ¢Oziim Onerilerinin gelistirilmesi gerekir. Bu ag¢idan bakildiginda
“su¢ olgusunun nedenlerini arastirirken hem toplumsal, hem bireysel hem de mekan ile
ilgili faktorlerin goz Oniine alindig1 biitiinciil bir yaklasimin gerekliligi...” (Diizgiin,
2007, s.10) bir zaruret halini almaktadir. Kentlesme ve kentlilesme siirecinde ortaya
cikan issizlik, carpik kentlesme, kamu hizmetlerinin yeterince sunulmamasi,
otekilestirme gibi sorunlar sucu etkilemektedir. Bu ve buna benzer biitliin sorunlar
coziilse bile kentlerde islenen suglar1 tamamen ortadan kaldirmanin miimkiin olmadig:
bilinmelidir. Bununla birlikte yetkililerin de kent giivenligini saglama ve sugla etkin bir
sekile miicadele edebilmek i¢in birtakim tedbirler almalar1 gerekir. Kentin cadde ve
sokaklarinin yeterince aydmlatilmasi ve imkan dahilinde kameralarla izlenmesi, yeterli
sayida gilivenlik gorevlisinin bulunmasi, islenen suglara verilen cezalarm caydirici
olmas1 gibi tedbirler, bunlardan bazilaridir. Bu ve buna benzer tedbirler sayesinde
kentlerde islenen suclar ciddi oranda azlacak olup kentler, insanlar i¢in daha gilivenli

yasam merkezlerine doniisecektir.
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Insanlik i¢in biiyiik bir problem olan su¢ olgusu, Orhan Pamuk’un romanlarinda
iizerinde durdugu bir konudur. Kirsal yerlesmelerde de sik rastlanan su¢ olgusu, biiyiik
kentlerde daha ¢ok rastlanan bir durum olup kent romancist olan Orhan Pamuk, hem
eskiyi hem de yeniyi anlattigi romanlarina mekan olarak segtigi kentlerde islenen
sucglara, bunlarin sebep ve sonuglarina, toplumsal yapida meydana getirdikleri tahribata
vurgu yapar.

Yer yer polisiye 6zellikler de tasiyan Yeni Hayat adli romanda Pamuk, romana
konu olan kent ve kasabalarda islenen suglara ve bu suclarin toplumsal yapida
olusturdugu tahribata vurgu yapar. Demiryolu miifettislerinden Rifki Hat tarafindan
yazilan Yeni Hayat adli romani okuyan ve 6zlemini duyduklar1 bu hayati arayan
kahramanlarla Omriinii kitaba ve bu kitabin vaat ettigi yasami arayanlara karsi
miicadeleye adayan Dr. Narin arasindaki gerilim, romanm kurgusunu belirler. Sahip
oldugu tek oglunu bu miicadeleye kurban vermis acili bir baba olan Dr. Narin,
Anadolu’nun pek ¢ok kent ve kasabasinda orgiitledigi bayilerle Kirik Kalpli Bayiler
Teskilat’n1 kurar. Romanda Kirik Kalpli Bayiler Teskilati’nin kurulus hikayesi ayrintilt
bir sekilde anlatilir (Pamuk, 2012, s.123). Anadolu’nun mubhtelif yerlerinde bulunan bu
bayiler, Dr. Narin’e muhbirlik yapip kitabi okuyanlar1 bildirirler.

Dr. Narin, tip fakiiltesi okuyan oglu Mehmet’in, kitabi okuduktan sonra
yasaminda meydana gelen degisimden siiphelenip pesine hafiyelerini takar ve oglunun
yaptiklarin1 yakindan takip eder. Her birine bir saat markasi ismi verilen bu hafiyeler,
Mehmet’i adim adim takip edip her davranigini rapor halinde Dr. Narin’e sunarlar. Bir
kis giinii bu hafiyelerden birisi Mehmet’i vurur. Yeni Hayat adli romanm yazari
demiryolcu Rifki Hat da bir gece kahveye giderken iizerine ates edilerek dldiirtiliir, katil
zanlis1 da yakalanamaz (Pamuk, 2012, s.18). Kiskanglik dedikodulariyla beraber olay
tam olarak aydimlatilamaz. Ilerleyen bdliimlerde Dr. Narin’in parali adamlaridan birisi
tarafindan islendigi anlasilan bu cinayet, biiyiik kentlerde gormeye alisik oldugumuz
fail-i meghul cinayetlere benzer. Dr. Narin’in oglu Mehmet’in, soguk bir kig giinii
kimligi belirsiz bir kisi tarafindan sokak ortasmnda vurulmasi da kentlerde islenen
suclara verilebilecek bir ornektir. Canan ortadan kaybolunca onu bulmak umuduyla
Canan’m Nisantasi’nda oturan ailesinin yanma giden Osman, aile tarafindan kuskuyla
karsilanir ve Canan’in babas1 Osman’a “sol ya da sag, dinci ya da sosyalist, herhangi bir
siyasi goriige yakinlik...” (Pamuk, 2012, s.38) duyup duymadigini sorar. Osman’dan
bunlardan higbirisiyle bir ilgisi olmadigi cevabini alinca da rahatlar ve ondan sonra
Canan hakkinda bilgi vermeye baslar. Romanda ismi gecen bu gruplar, Canan’in babasi

tarafindan o donemde kentlerde orgiitlenen ve birbirleriyle miicadele hélinde olan sug
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orgiitleri olarak mimlenir ve bu Orgiitlerden herhangi birisine iiye olabilecegini
diislindiigii Osman’a, bu yiizden Canan’la ilgili bilgi vermek istemez. “Kizlarmnm bir
siyasi oOrglitiin karanlik isleri i¢in kullanildigindan...” (Pamuk, 2012, s.39) siiphelenen
aile, bir ara polisi aramay1 diisliniir; ama kizlarmin zekasina giivenen aile, onun kendi
kisisel yetenegiyle bu isten siyrilacagma inandiklar1 i¢cin bundan vazgeger. Roman
boyunca Dr. Narin’in adamlarinin takibinde olan kahramanlar, biiyiikk bir korku ve
endise icerisindedirler. Yaptiklar1 otobiis yolculuklarinda siirekli takip edildikleri
hissine kapilan Osman ile Canan, yine de bu yolculuklardan ve arayistan vazgegmezler.
Canan, Mehmet’i ve onunla beraber mutlu olacagi yeni hayati bulmak; Osman ise asik
oldugu Canan’a kavusmak ve onunla bir 6miir boyu mutlu olmak i¢in bu yolculuklara
katlanirlar. Mehmet “yagmurlu bir gece, kendisini 6ldiirmek isteyenlerin harekete
gectiklerini bana sOylemisti” (Pamuk, 2012, s.69) diyen Canan, Mehmet’in iginde
bulundugu tehlikeyi Osman’a anlatir ve suglularin her an her yerde karsilarina

cikabilecegini ifade eder.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romaninda gerilim unsuru, demiryolcu Rifk1
Hat’in yazdig1 ve romana da admi veren kitap etrafinda gelisir. Roman boyunca kitabi
okuyanlarla onu yok etmek isteyenler arasinda bir kovalamaca oldugu goriiliir. Dr.
Narin, oglunu elinden alan ve genglerin aklini ¢elen bu kitabin ortadan kalkmasi i¢in
elinden geleni yapar hatta bunun i¢in adamlarina cinayet emirleri bile verir. Kitap i¢in
“o kitap Biiyiilk Kumpas’in yalnizca kii¢iik bir arac” (Pamuk, 2012, s.127) diyen Dr.
Narin’e gore bu ve buna benzer kitaplar1 ser giicler, “bize hayatimizin siirini ve
inceligini unutturmak i¢in matbaalarda basip basip yayarlarmis” (Pamuk, 2012, s.126).
Dr. Narin, “Istanbul’daki, biitiin iilkedeki adamlarina, casuslarina yaptirdig
arastrmalarin tutanaklarin1” (Pamuk, 2012, s.127) okumasi halinde Osman’mn da bu

iddianin dogruluguna inanacagini sdyler.

Romanda dikkat c¢eken bir husus da Dr. Narin’in Biiyiik Kumpas’a karsi
miicadelenin basartyla sonu¢lanmasindan sonra yeni bir devlet kuracagini sdylemesidir.
(Pamuk, 2012, s.133) Kurdugu orgiitiin caligmalarin1 ve casuslarmin tuttuklar1 raporlar1
saklayan ve bunlar1 Osman’la paylasmakta bir sakinca gérmeyen Dr. Narin’in bu yeni

devlet diisiincesi, 6zgiivenden ziyade hayalperestlikle agiklanabilir.

Orhan Pamuk, Yeni Hayat adli kitabin yasaklanip toplatilmasi ve yazari
hakkinda sorusturma agilmasi konusunu da deginir. Kitap ilk basta yasal bir sekilde
yayimlanmasma ragmen daha sonra gizli bazi ellerin devreye girmesiyle “savciligin

istegi iizerine toplatilip emniyete bagli bir kitap deposuna” (Pamuk, 2012, s.135)
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kaldirilir. Kitabint reddeden ve bundan sonra bu ve buna benzer herhangi bir kitap
yazmayacagini soyleyen ve bir tutanakla bunu imza altina alan yazar hakkinda da

herhangi bir islem yapilmaz.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adli romaninda islenen cinayetler, gerilimi arttiran
belli baslt su¢ unsurlar1 olarak belirir. Cogu Dr. Narin’in parali adamlar1 tarafindan
islenen bu cinayetlerin ortak 6zelligi higbirinde faillerin bulunamamasidir. Islenen
cinayetlerin bir diger ortak Ozelligi de Osman’in isledigi cinayetin digindaki biitiin
cinayetlerin kitapla iligkili olmasidir. Romanda oldiiriilen ilk kisi kitabin yazari olan
Ritk1 Hat’tir ve Dr. Narin’in adamlar1 tarafindan 6ldiiriildiigii anlasilmaktadir. Daha
sonra kitaptan ilham alan bes kisi daha yine bu kiralik katiller tarafindan vurularak
oldiriilir. Osman’mn isledigi cinayetin ise Kitapla bir ilgisi yoktur. Osman’m Canan’a
kavusmasimin dniindeki en biiyiik engel Mehmet’tir. Bunu c¢ok iyi bilen Osman, sirf bu

ylizden Mehmet’1 6ldiirtir.

Orhan Pamuk’un su¢ temasimni isledigi bir diger romani olan Benim Adim
Kirmizi, nakkaslarin hayatin1 konu edinen bir agsk ve cinayet romanidir. Romanda
nakkaslar arasindaki rekabet ve Saray’a yaranmak i¢in ¢evrilen entrikalar, biiyiik bir
ustalikla anlatilir. Romanda gecen kiilhanbeyleri ve sik sik yasanan sokak kavgalari, 0
donemin Istanbul’unun panoramasini yansitmasi agisindan dnemlidir. Roman boyunca
biiyiik bir ustalikla kimligi gizlenen katil, Istanbul igin sunlar1 sdyler:

“Bir sehir ne kadar biiylilk ve renkliyse, su¢unuzu ve giinahinizi
gizleyebileceginiz o kadar ¢ok kdsesi, ne kadar kalabaliksa, sucunuzla aralarina
karisabileceginiz o kadar insami1 var demektir. Sehirlerin zekasi, barmndirdigi
alimlerle, kiitiiphanelerle, nakkaslarla, hattatlarla ve medreselerle degil,
karanlik sokaklarinda binlerce yilda sinsice islenmis cinayetlerin ¢okluguyla
dlciilmeli. Bu mantikla Istanbul’un biitiin Cihan’in en zeki sehri oldugundan
stiphem yok” (Pamuk, 2018b, s.112-113).

Tarihi bir roman 6zelligine sahip olan Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adl
romanti, 16. ylizy1l Osmanli nakkaslarin1 konu edinir. Orhan Pamuk, bu romaninda da,
diger birgok romaninda oldugu gibi vaka mekani olarak Istanbul’u seger. Sessiz Ev, Yeni
Hayat ve Kar disindaki biitiin romanlar1 Istanbul’da gecen Pamuk, bir Istanbul
romancisidir.  Benim Adim Kirmizi adli romanda olaylar “Atmeydani, Bayezid,
Edirnekapi, Cibali, Hali¢ merkezli bir Istanbul mekaninda” (Pala, 1999, s.29) gecer ve
yazar genel olarak gercek Istanbul mekéanlarmi kendi kisisel Istanbul algisiyla

birlestirerek okuyucunun begenisine sunar.
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Romanda 16. Yiizyilda nakkaslar arasinda yasanan rekabete ve islenen suglara
deginen Pamuk, Saray’a yanagmak ve dnemli mevkilere gelmek i¢in ¢esitli entrikalar
pesinde kosan nakkaglarin bu hallerini, roman boyunca okuyucunun merakini
uyandiracak sekilde anlatir. Ayrica o dénemde Istanbul’da yasayan Erzurumiler, sug
egilimi bulunan bir giic olarak takdim edilerek, Erzurumilerin ¢esitli zamanlarda
isledikleri su¢lara deginilir.

Romanda Istanbul’a dair degerlendirmeler Kara, Zeytin, Leylek gibi
kahramanlarin bakis acisiyla yapilir. Bu degerlendirmelerde Istanbul, kahramanlarm ruh
haline gore g¢esitli sekillerde sunulur. Hemen biitiin romanlarinda mekan olarak
Istanbul’u secen Pamuk, sehirle ilgili algilarini belirli karakterler iizerinden yapar.
Romanin énemli karakterlerinden olan ve cektigi ask acisi yiiziinden Istanbul’u terk
etmek zorunda kalan Kara ile Orhan Pamuk’un Istanbul algisi arasmda 6nemli
benzerlikler vardir. 1591 kisinin on gilinlinde gecen olaylar1 konu alan romanda,
Istanbul’un genel gdriiniimii detayli olarak verilmez, ana hatlariyla gdzler dniine serilir.
Uzun bir ayriliktan sonra tekrar Istanbul’a donen ve sokaklara ¢ikarak rastgele dolasan
Kara, “Istanbul’a degil de, diinyanin 6biir ucundaki Arap sehirlerinden birine gegici
olarak yerlesmisim de sehir nasil bir yerdir diye meraklaniyormusum gibi sokaklara
¢iktim, uzun uzun, doya doya yiiridiim” (Pamuk, 2018b, s.14) diyerek kente duydugu
Ozlemi gidermeye ¢alisir. On iki yillik siire zarfinda sehirde meydana gelen degisim,
yine Kara’nin izlenimlerinden okuyucuya sunulur:

“Gengligimde yliridiigiim kimi mahalleler, kimi sokaklar, on iki yilda yanip,
kiil ve duman olup u¢mustu da yerlerinde kopeklerin yol kestigi, meczuplarin
cocuklar1 korkuttugu yangin yerleri ac¢ilmis, kimine de benim gibi uzaklardan
geleni sasirtan zengin konaklar1 yapilmisti. Bunlarin bazilarinin pencerelerine
en pahalisindan, renkli Venedik camlar1 takmiglardi. Yiiksek duvarlarin
iizerinden sarkan cumbalardan, yoklugumda Istanbul’da iki kath pek ok
zengin evi yapildigimi gérdiim” (Pamuk, 2018b, s.15)

Benim Adim Kirmizi adli romanda “Istanbul sokaklar1 Pamuk’un diger
kitaplarina gore fazla goriilmez. Bunun yerine evlerin i¢i, hurma c¢iceginden yapilan
kaviler, Tebriz yapimi fildisi satrang takimi, odalarin birbirine uzakligi, yastiklar,
fincanlar adeta resmedilir” (Ugurlu, 2003, s.33) ve bdylece daha ¢ok i¢ mekanlar
okuyucunun begenisine sunulur. Bu duruma isaret eden Orhan Pamuk da mekan
anlatiminda nasil bir yol izledigini su ciimlelerle ifade eder:

“Romanimda Istanbul iki ya da ii¢ kere bir genel manzara olarak goriiliir. Bir

Batili pitoresk meraklis1 gibi sokaklar1 disaridan gérmek, Istanbul’daki evlerin
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icini yazmak istedim. Gergekten bir sehrin iginde yasiyorsak onun genel
manzarasini ¢ok gdérmeyiz. Hayatlarimiz evin i¢indedir. Evdeki yastiklar,
fincanlar, satran¢ takimlar1 ve bu gibi seyleri narh defterlerinden yazdim”
(Karaca, 1999, s.28). Diyerek

Yazar, sadece evleri ve evlerin i¢ini anlatmakla yetinmez ayni zamanda o
donemin toplumunun siyasi, kiiltiirel, ekonomik durumunu yansitan mekanlara da
romaninda deginir. Nakkashane, kahvehane, Topkapi Sarayr bu mekanlardan
bazilaridir. Gliniimiizde de her tiirden insana ev sahipligi yapan kahvehaneler, romanda
toplumun nabzini tutan, siyasi, sosyal, kiiltiirel durumunu yansitan mekanlar olarak
tasvir edilir. Meddahin sahneye c¢iktig1 ve sosyal elestiriler yaptigi bir mekan olan
kahvehaneler, romanda diizene bagkaldir1 fikrinin tohumlarinin atildigi yerler olarak
karsimiza ¢ikar. Bu kimliginden dolayidir ki Erzurumiler tarafindan basilan kahvehane
yerle bir edilir.

Orhan Pamuk’un su¢ olgusuna degindigi bir diger romani1 olan Kar’da, farkh
siyasi gruplara ve bunlar arasindaki miicadelelere sahit oluruz. Tiirkiye ile iletisimi ¢ok
zayif olan bu kentte yasayan insanlar, Dogu’da yasanan catismalar sebebiyle devlete
kars1 Ofkelidirler ve bu c¢atismalarda kendilerini devlete karsi duran tarafta
konumlandirirlar. Kar romanmda olaylarin yasandigi Kars, farkli siyasi gruplarin
bulundugu, ekonomik anlamda geri kalmis ve yilin belirli donemlerinde tiim
Tirkiye’yle baglantis1 kopan bir sehirdir. Karsit gruplar arasindaki miicadelenin her
gecen giin arttig1 sehirde, devlet yetkilileri, bir miidahalenin hazirligini yapar. Dogudaki
catigmalar, Karshi gengler {izerinde derin etkiler birakir ve bu ¢atigmalarin tarafi olmak
icin hayaller kuran Karsli genglerin sayis1 her gecen giin artar. Romanda bu durum su
climlelerle ifade edilir:

“O gilinlerde Giineydogu’da PKK’l1 gerillalarla girtlak girtlaga savasan ordu bu
savagta basarili oldukca, gerillaya katilmay1 diisleyen issiz, gilicsliz, umutsuz
kimi Kiirt gencleri arasinda tuhaf ve korkutucu intikam hayalleri yayiliyordu.
Bombalamak, adam kacwrmak, Atatiirk heykelini devirmek, sehir suyunu
zehirlemek, kopriileri ugurmak gibi bu 6fkeli hayallerden Kars kahvelerinde
pinekleyen ¢esitli istihbarat hafiyelerinin haberi vardi elbette” (Pamuk, 2010b,
5.208).

Yazarin su¢ temasina deginidigi Masumiyet Miizesi’'ndeki vaka zamani 1975-
2008 yillar1 arasini kapsar. Romanda darbeden hemen onceki o karanlik giinlerden su

sekilde bahsedilir:
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“1978°de artik bizim mahallede de geceleri bombalar patliyordu. Tophaneye ve
Karakdy tarafina uzanan sokaklar milliyet¢ilerin, tlkiiciilerin denetimindeydi
ve gazeteler buralardaki kahvelerde pek ¢ok cinayetin planlarmin yapildigini
yazardi. Cukurcuma Yokusu’ndan yukariya Cihangir’e dogru ¢ikan parke tasi
kapl ¢arpik ¢urpuk sokaklarda ise Kiirtler, Aleviler, gesit ¢esit sol fraksiyona
yakmlik duyan kiigiik memurlar, is¢iler ve 0grenciler yuvalanmigti. Onlar da
silah kullanmay1 severdi. Bu iki takimin kabadayilar1 bir sokagin, bir kahvenin,
bir kiiciik meydanin hakimiyeti i¢in bazan silahli ¢atigsmaya girer; bazan da
gizli servislerin ve devletin uzaktan denetledigi haydutlarin yerlestirdigi bir
bombanin patlamasiyla, iki taraf meydan savasma tutusurdu. Cogu zaman iki
ates arasinda kalan, Chevrolet’yi nereye park edecegini, hangi kahvehanede
beni bekleyecegini bilemeyen Cetin Efendi, bu donemde ¢ok sikint1 ¢ekmisti;
ama birka¢ kere ona aksamlar1 Keskinlere yalniz basima gidebilecegimi
sOyledigimde, buna asla izin vermeyecegi cevabini vermisti bana. Keskinlerden
¢iktigim saatlerde Cukurcuma, Tophane, Cihangir sokaklar1 hi¢ tekin olmazdi.
Arabayla evimize donerken bile afis asan, bildiri yapistiran ya da duvarlara

yazan birilerini hep goriir, korku i¢inde bakisirdik” (Pamuk, 2018, s.335-336).
1980 darbesinin Oncesinin ve sonrasinin anlatildigi Masumiyet Miizesi adli
romanda yazar, devlet otoritesinin zayifladigi bu yillarda Istanbul’da islenen suglar
ayrintili olarak anlatir. Ozellikle darbeden hemen once kentlerde karsit gruplar arasinda
meydana gelen bombalama eylemeleri ve silahli ¢atismalar, romanda detayli olarak
sunulur. Pamuk, darbeyi hazirlayan bu olaylarin kentte meydana getirdigi kaos ortamina
deginerek kentli bireylerin o donemde yasadiklar1 sikmtilar1 dile getirir. Devlet
otoritesinin zayifladig1 o yillarda, kentin belirli alanlar1 farkli gruplar tarafindan kontrol
altma alinarak diger gruplarm buralara girmesi yasaklanirdi. Devlet roliine soyunan
biitiin o gruplarin ve isledikleri suglarin, darbeden hemen sonra bir anda ortadan
kayboldugunu dile getiren yazar, biitiin yasananlarm bir kurgu oldugu imasinda
bulunur. Demokrasi kiiltiirii gelismemis ve “pek cok gencin solculuk, sagcilik diye
birbirini 6ldiirdiigii Tirkiye gibi fakir ve dertli bir iilkede” (Pamuk, 2018, s.37) devlet
yonetimi sikintili bir goriintii ¢izer. Tiirkiye’de 1960°tan itibaren belirli araliklarla askeri
darbeler yasanir. Ulkenin kendi kontrollerinden ¢iktigini goren ve iilke yonetimini
biitiiniiyle sivillere birakmak istemeyen askerler, darbe sonrasi kislaya cekilince bile
ilke yonetiminde s6z sahibi olmaya devam ederler. Darbe sonrasi askerler tarafindan
yapilan anayasalar ile toplumu sevk ve idare etmek i¢in olusturulan kurumlar, askerin

vesayetini pekistirecek sekilde dizayn edilir. Orhan Pamuk, Tiirkiye’de yasanan askeri
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darbelerin ¢oguna taniklik etmis bir yazardir. Romanlarinda askeri darbeleri ve
toplumdaki yansimalarimi isleyen yazar, sanat¢i duyarliliginin geregi olarak darbelere
elestirel bir gozle bakar.

Yazarmn romanda iizerinde durdugu onemli argiimanlardan birisi de Orgiitlerin
kendilerini ifade etme bi¢imi olan ve duvarlara yazilan sloganlardir. Bu sloganlar
neredeyse sehrin her tarafinda vardir ve o donemde her orgiit, hakimiyet alanlarini bu
sloganlarla belirler. Yazar 70’li yillara damga vuran bu sloganlarin varligini romanin
kahraman1 Kemal’in Istanbul’da yaptig1 gezintilerle okuyucularma verir. Istanbul’u
sirekli gezen ve bu gezintilerinden birisini “Pendik ile Kartal arasindaki yeni
gecekondu mahallelerinin arkasinda, Marmara'ya, 151l 1511 Adalar'a ve duvarlarna ¢esitli
sol sloganlar yazilmig imalathanelere, fabrikalara bakan bir tepedeydik” (Pamuk, 2018,
s.245) seklinde anlatan Kemal, gecekondu mahallelerine yaptiklar1 gezintilerde
karsilastig1 bu sloganlardan bahseder.

3.10. Kent ve Sosyal Simiflar

Sosyal sinif ya da “sosyal tabakalasma en genis manasiyla; bireylerin ve
gruplarin belirli veya genellestirilmis karakteristiklerine gore asagi ve yukari statiilere,
rollere sahip ve smiflara mensup olarak anlagilmalari, derecelendirilmeleri demektir”
(Donmezer, 1994, s.292). Sosyal smif, toplumun diizeyi, yasam big¢imi, egitim,
sayginlik gibi ozellikler bakimindan birbirine benzeyen ve bunun bilincinde olan
insanlar tarafindan olusturulan bir yapidir. Bir toplum veya kiiltiir i¢indeki bireylerin,
ailelerin veya gruplarin hiyerarsik durumunu ifade etmek igin kullanilan sosyal
smiflasma veya katmanlasma, genellikle ekonomik temelli olan bir gruplagsma bigimidir.
Insanlarin sahip olduklar1 gesitli dzelliklere gore siniflandirilmalar1 yeni bir durum
olmayip tarih boyunca hemen her toplumda rastlanan bir durumdur. Tarih boyunca
hemen her toplumda bireyler arasinda bazi esitsizlikler olagelmistir. Daha acik bir
ifadeyle her toplumda bazi toplumsal roller ve bu rollerle iliskilendirilen farkli 6diiller
vardir. Sayginlik, gelir gibi bu ddiiller, toplumsal tabakalagmay1 besleyen faktorler olup
bu rollerden bazilar1 yonetmeyi bazilar1 da yonetilmeyi gerektirir (Tolan, 1996, s.257).

Insanlar bazen dogustan bazen de zaman igerisinde yapilan bilingli tercihler ve
uzun ugrasilar neticesinde sosyal bir smif icerisinde kendilerine yer edinirler. Daha ¢ok
ekonomik temelli olan sosyal smiflar, 6ziinde bir esitsizligi barindirsa da zaman
icerisinde toplum tarafindan benimsenir ve kabul goriirler. Sosyal tabakalagma
toplumun biiyiikligiiyle yakindan iligkilidir. Bir toplum ne kadar biiyilk ve insanlar
arasindaki is bolimii ne kadar fazlaysa o toplumda ¢esitli gruplagmalarin varligi da o

derece kagmilmaz olur.
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Sosyal siniflagma veya tabakalasma kavrami ¢ok boyutlu bir kavram olup temeli
esitsizlige dayanir. Tarih boyunca hem geleneksel hem de modern toplumlarda insanlar
arasinda farkl diizeylerde cesitli esitsizliklere rastlanir. Bu esitsizlik genel olarak ii¢
sekilde karsimiza ¢ikar. Bu esitsizligin ilki ekonomik boyutta goriiniir ki mallarin esit
olmayan dagilimini; ikincisi siyasal diizeyde olup iktidarin esit olmayan dagilimini;
ticlinciisii de toplumsal diizeyde olup toplumsal statiilerin esit olmayan dagilimini ifade
eder (Tezcan, 1995, s.75-76). Genel olarak esitsizlik kavrami toplumlarda bu ti¢ sekilde
karsimiza ¢ikmakta ve bu Ol¢iitlerin agirligi da donemden déneme, toplumdan topluma
degisiklik gosterebilmektedir®.

Sosyal tabakalagma kavrami, uzun zamandir sosyologlar tarafindan
tanimlanmaya ve yorumlanmaya c¢alisilmistir. Sosyologlarin, bu kavramim boyutlar1 ve
simirlar1 konusunda vardiklar1 ortak kanaat, ekonomik sayginlik ve buna bagl olarak
toplumda s6z sahibi olmadir. Sosyal siniflarin bulundugu bir toplumda maddi kaynaklar
esit olarak dagitilmaz. Maddi kaynaklarin biiyiik boliimiinii azinlik durumunda olan bir
kesim alirken toplumun geriye kalan ve biiylik cogunlugu olusturan kesimi ise her
zaman daha azla yetinmek zorunda kalir. Buna bagli olarak toplumda s6z sahibi olan
kesimin de yine azinlik durumunda olsa bile maddi giici elinde bulunduran kesim
oldugunu gortiriiz.

Sosyal tabakalasmanin hemen her donemde ve her toplumda goriilebilen ortak
birtakim Ozellikleri bulunmaktadir. Toplumsal farklilasma ve hiyerarsi, sosyal
tabakalasmanin en belirgin Ozellikleridir. Esitsizligi igerisinde barmdirmasina ragmen
sosyal smif olgusunun toplum tarafindan kabul gérmesinin nedeni toplumsal degerlerin
bu durumu makbul karsilamasindan kaynaklanmaktadir. Eski toplumlarda var olan Kast
sistemi, bunun en bariz Ornegidir. Cok biiyiik esitsizliklere dayanan Kast sistemi,
toplumda yaygin olan inancin, bu durumu hos karsilamasiyla adeta yasal hale gelmistir.
Eski toplumlarda goriilen Kast sistemi, giiniimiiz modern toplumlarinda ¢esitli sosyal
statli gruplartyla varligmi siirdiirmektedir. Bu statii gruplari, yasal birtakim
diizenlemelerle toplumdaki varligii sorunsuz bir sekilde siirdiirebilmektedir.

Sosyal smniflarin alt ve iist olarak kategorize edilmesi toplumdan topluma
degisiklik gosterebilmektedir. Bir toplumun inang, norm ve degerleri, sosyal tabakalarin
smiflandirilmasinda, alt ve st olarak adlandirilmasinda etkili olmaktadir. El emegi

gerektiren igler, toplumda daha yaygin oldugundan ve daha az Onemli kabul

% Sosyal ve ekonomik esitsizligin roman yansimalari konusunda Ferhat Korkmaz’in “Orhan Kemal'in
Romanlarinda Sosyal ve Ekonomik Esitsizlik Uzerine Bir Degerlendirme” adli yazisina miiracaat
edilebilir (Korkmaz, 2007).
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edildiginden toplumda c¢ok az rastlanan yetenek ve beceri gerektiren islere nazaran alt
smif olarak kabul edilmektedir.

Bir toplumda yasayan bireyler, sahip olduklar1 bazi niteliklere ve degisik
alanlarda gosterdikleri basar1 oranlarina gore diger fertlerden ayrigsmakta ve bir sosyal
tabakanin iiyesi olarak derecelenmektedirler. Toplumda bir arada yasayan fertler, sahip
olduklar1 mevkilere gore birbirleriyle karsilastirilmakta {ist ve alt smif olarak
tabakalagmaktadirlar. Zaman iginde ayni gruba mensup lyeler arasinda bir uzlasi
kiltiirii olugsmakta ve yapilan karsilastirma ve degerlendirmeler {lizerinde grup iiyeleri
anlasinca toplumda yerlesen deger yargilari, toplumsal degerlendirme halini almaktadir
(Donmezer, 1994, 5.292-293).

Toplumsal smiflagma, yeni bir olgu olmayip eski donemlerden beri ulus
devletler basta olmak tiizere pek ¢ok toplumda goriilen bir gergekliktir. Eskiden beri
toplumlarda iist smif, orta smif ve alt sinif olmak iizere ii¢ smifin varligindan soz
edebiliriz. Bu {i¢ smiftan birincisi genellikle toplumdaki ekonomik kaynaklarin
cogunlugunu elinde bulunduran s6z sahibi kimselerdir. Toplumun c¢ogunlugunu
olusturan ikinci kisim ise genellikle nitelikli is¢i ve serbest meslek sahiplerinden
olusmaktadir. Ugiincii ve son smif ise hiyerarsinin en alt tabakasmi olusturan iicretli
is¢iler ve koyliilerdir. Bugiin ¢cagdas toplumlarda bile bu {i¢ smifin varligi kaniksanmis
ve kabullenilmistir. Bu ti¢ smif, ekonomik kosullar, mallarin paylasimi, egitim
olanaklari, sayginlik vb. bakimlardan birbirinden ayrisir. Ozellikle biiyiik kentlerde
daha belirgin bir hal alan toplumsal tabakalagma, ayni sehirde yasayan insanlarin yagam
kalitesini ciddi oranda farklilastirmakta, aymi smiflara mensup insanlar belirli
merkezlerde toplanmaktadirlar. Bu durum, kentin sosyo-ekonomik olarak c¢esitli
parcalara boliinmesi sonucunu dogurmaktadir. Ekonomik seviyesi iyi, sermayeyi elinde
bulunduran, iyi bir egitim almis insanlar, genelde sehrin en gorkemli yerlerinde
yasarken veya yasadiklari alam1 bu hale getirirken, alt siniflara mensup insanlar ise
gecekondu semti olarak tabir edilen, yasam kosullar1 hi¢ de iyi olmayan alanlarda
yasam miicadelesi vermektedir.

Sosyal smiflara bakildiginda ayni sinifa mensup bireylerin genellikle benzer
ekonomik imkénlara sahip olduklar1 ve buna bagli olarak da yasam tarzlarmn birbirine
benzedigi goriilecektir. Aldiklar1 egitim, beslenme aligkanliklari, tatil kiiltiirleri, norm
ve degerlere baglilik, siyasi tutum gibi pek ¢ok konuda ortak bir tutum igerisinde olan
bu insanlar i¢in ¢ogu zaman tek tip insan tabirini kullanmak miimkiindiir. Sosyal
smiflarin olusumunda ve ayrigmasinda ekonomik Ol¢iit 6nemli olmakla beraber tek

basina yeterli olmamaktadir. Bu yiizden sosyal smiflar belirlenirken ekonomik giiciin
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yaninda yukarida sayilan hususlarin da dikkate alinmasi bir zorunluluktur. Sahip olunan
gelirin ¢ok veya az olmasindan ziyade o gelirin gerektirdigi yasam bi¢iminin sergilenip
sergilenmedigi, sosyal sinifin belirlenmesinde daha ¢ok 6nem arz etmektedir.

Sosyal siniflar belirlenirken kullanilan dlgiitler ¢ok ¢esitlidir. Bu dlgiitlere gore
toplumda farkli sosyal sinif tiplerinden s6z etmek miimkiindiir. Ekonomik kritere gore
insanlar1 zengin-orta smif-fakir, igveren-is¢i gibi siniflara ayirmak miimkiindiir. Siyasi
kritere gore yoneten-yonetilen; cografi kritere gore de kentli-koylii gibi siniflandirmalar
yapilabilir. Her smifin sahip oldugu kiiltiirel 6zellikler ve davranig kaliplar1 vardir. Bu
ozellikler, siniflar1 ayristiran ve farklilastiran bir formda karsimiza ¢ikar. Cocuk bakimi
ve egitimi, beslenme aligkanliklari, egitim olanaklari, aile yasantis1 ve bosanma oranlari,
cocuk- evebeyn iliskileri, oy verme tarzi, dine baglhlik, tiiketim aliskanliklari, siyasi
egilim, su¢a ve sug¢ Orgiitlerine karigma orani, sosyal smiflar1 birbirinden
ayristirmaktadir. Sosyal smiflar arasinda bazen hareketlilikler yasanabilmektedir. Bu
hareketlilik {ist siniflardan alt siniflara dogru oldugu gibi alttan iiste dogru da
olabilmektedir.

Sosyal siniflagsma, belirli bir mekanda yasayan niifusun belli bir hiyerarsi i¢inde
meydana getirdigi yapidir. Ust {iste swralanan bu gruplarm sosyo-ekonomik olarak
birbirine yakin olmasi gerekir. Sosyal bakimdan birbirine yakin olan ve toplumda
birbirine yakin rolleri yerine getiren bireylerin, ayni sosyal tabakaya ait olduklar1 kabul
edilir. Ayn1 mekanda bir arada yasamalarina ragmen sosyal statii farkindan dolayi
insanlar arasinda, cografi anlamda olmasa bile sosyal anlamda bir mesafeden
bahsedebiliriz. Sosyal mesafe kavrami, bir toplumda belirli bir sosyal smifa mensup
olan bireyin, diger smiflara mensup bireylerle arasinda ¢izilen smir1 isaret eder ve bu
bireyler arasindaki sosyal farklilik miinasebetini gosterir (Kurtkan, 1986, s.142-143).

Tarihin higbir doneminde biitiin fertlerin, tamamen esit ve benzer ekonomik ve
sosyal haklara sahip oldugu bir toplum var olmamistir. Sosyal smiflar1 yok sayan, bir
toplumdaki biitiin fertlere esit olanaklar sunma iddiasiyla ortaya ¢ikan ideolojilerin
uygulandig1 toplumlarda bile sosyal smiflar var olmustur. Bu ideolojiler, iddialarini
gerceklestirememis ve sosyal tabakalagsmanin 6niine gecememislerdir. Bu yiizden sosyal
smiflar biitiin toplumlarda goriilmektedir denilebilir.

Toplumda kisiler aras1 esitsizlik ve prestij Olgiitli olarak degerlendirilen
niteliklerin sayica kithig1 s6z konusu olmasaydi, sosyal statiiniin de bir anlam1 olmazda.
Niteliklerin dagitiminda tam bir esitlik saglamak olanaksiz olduguna gore sosyal bir
esitlik de olanaksizdir. Dolayisiyla statiisiiz ve tabakasiz bir toplum, diisiince digidir. Bu

ifade hem nesnel hem de 6znel agidan dogrudur. Oznel olarak bireyler, farkli uzmanlik,
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zeka ve enerji derecelerine sahiptir. Bunlar kisinin bir statii elde etmesine yardimei olan
unsurlardir. Nesnel olarak sosyal statii Ol¢iitleri en kat1 sosyalist toplumda bile esitce
paylasilamazlar (Fichter, 1996, s.38-39).

Bireylerin mensubu bulunduklar1 toplum i¢indeki statiilerine gére olusturduklar:
gruplar olan sosyal siiflarin, belirli kriterlere gore asagidan yukariya veya yukaridan
asagiya dogru siralanmasi tabakalagsmayr dogurur demistik. Tarih boyunca toplumlar,
hep ¢esitli sosyal smiflardan, ziimrelerden veya gruplardan olusmustur. Ozellikle Sanayi
Devrimi’nden sonra toplum kabaca alt, orta ve iist siniftan miitesekkil bir yap1 olarak
tasvir edilmistir. Giiniimiiz modern kentlerinde de zengin ile yoksul ve bunlarin yasam
alanlar1 bir ger¢eklik olarak varligini siirdiirmektedir.

Biiyiik kentlerdeki sosyal tabakalagma, kirsala gore daha belirgin olup bu da
farkli sosyal statiileri dogurmaktadir. Alt statiide yer alan insanlar, diisiik bir yasam
standardina sahip olduklarindan, 6zellikle biiyiik kentlerde zorlu yasam kosullariyla
miicadele etmek zorunda kalirlar. Bu statiideki insanlar, genellikle ucuz is giicii olarak
biiyiik sermaye sahiplerine hizmet verirler.

Tirkiye’de 1980 sonrasinda hizli bir kentlesme siireci yasanmis, kentler,
kirsaldan aldiklar1 goglerle hizli bir sekilde biliytimiistiir. Bu donemde biiyiik kentlerde
goriilen en biiylik sikint1 carpik kentlesmedir. Metropollerde gokdelenlerin, toplu
konutlarm, is merkezlerinin hemen yanmi basinda goriilen gecekondular, bu carpik
kentlesmenin en somut gostergesidir. Biiyiik kentlerde goriilen bu durum giiniimiizde de
devam etmekte sosyal tabakalar fiziksel olarak birbirine yaklagsmaktadir. Fiziksel olarak
birbirine yakin olan bu iki smif arasinda, yagam kalitesi anlaminda biiyiik bir ugurum
bulunmaktadir. Kirsaldan gelerek metropollerin ¢okiintii alanlarinda kendilerine yer
bulabilmis insanlar, cogunlukla el emegine dayanan islerde hizmet vermekte, sehrin
zorlu sartlarna ayak uydurmaya caligsmaktadirlar. Biiyiikk sehirlerin sokaklarinda
gordiigimiiz is¢i, amele, kapici, giindelik¢i, seyyar satict vb. bu meslek gruplari
toplumun alt siniflarmi temsil etmektedir.

Giliniimiizde modern kentlerde yoksulluk ve sefaletin ulastigi  boyut,
azimsanamayacak kadar biiyiiktiir. Metropollerde bir taraftan modern goékdelenler
yiikselirken bir taraftan da ¢okiintii alanlarinda yasayan, yoksullukla miicadele eden,
madde kullanan, ¢opliikten topladiklari malzemeleri satarak ge¢inmeye ¢alisan, dilenen,
disarda yasamak zorunda kalan insanlarin sayisinda bir artig goriilmektedir. Sayis1 her
gegen glin artan bu insanlar, gelismekte olan {ilkeler i¢in ciddi bir sorun

olusturmaktadir.
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Bir toplumdaki bireyler, gelir, prestij, sosyal statii gibi farkliliklar1 igerisinde
barndiran farkli farkli mevkilerde bulunurlar. Bu ac¢idan bakildiginda toplumun biitiin
iiyeleri bir sosyal smifa mensupturlar. Sosyal smiflar kapali olmaktan ziyade gorece
olarak acik olan gruplardir ve temelleri ekonomiye dayanir. Sanayi Devrimi’nden sonra
ortaya ¢ikan sanayi toplumlarinin karakteristik gruplar1 olan sosyal siniflar, kabaca {ist
smif, orta siif ve ig¢i smift olarak kategorize edilir. Ekonomik kaynaklarin biiyiik
cogunlugunu elinde bulunduranlar ist smifi; sanayide iicretli olarak c¢alisanlar isci
smifini; bunlarin diginda kalan ve toplumun c¢ogunlugunu olusturanlar ise orta sinifi
olustururlar (Bottomore, 1984, 5.216-217).

Bireyin mensubu oldugu sosyal smifa aidiyeti bazen dogustan bazen de zaman
icerisinde gerceklesir. Sosyal smiflar, bireylerin yasamini derinden etkileyen bir
ozellige sahiptir. Insanlarm toplum igerisinde oynadiklar: roller hangi sosyal smifa
mensup olduklar1 konusunda 6nemli ipuglar1 verir. Tarih boyunca toplum iginde
askerlik, din, siyaset gibi rolleri yerine getiren insanlar digerlerine gore daha avantajli
olmus ve daha 6nemli bir konumda bulunmuslardir. Giinlimiiz modern toplumlarinda da
kamusal bazi isleri gergeklestiren insanlarm, sosyal statii tayininde daha avantajli
olduklar1 goriiliir. Sosyal statii tayininde eskiden beri ekonomik rol, her zaman
belirleyici olan faktorlerin basinda gelir.

Bir sosyal sinifa mensubiyeti gosteren dnemli gostergelerden birisi de yasam
tarzidir ve yasam tarzini belirleyen ana unsur kisinin gelir durumudur. Toplum i¢inde
yiiriitiilen her isin bir maddi karsilig1 vardir. Bu gelir sayesinde bireyler bir sosyal smif
icerisinde kendilerine yer bulurlar. Ama sadece gelir seviyesinin yliksek olmasi sosyal
statiiyii belirlemede yeterli olmamaktadir. Gelir seviyesinin yiiksek olmasindan ziyade
bireylerin bu gelirle siirdiirdiikleri yasanti, sosyal statiiniin belirlenmesinde daha
belirleyici olmaktadir.

Orhan Pamuk’un se¢tigi bazi konular, romanlarinda sosyal smiflarm varligini
zorunhu kilar. Kirsal alandan biiyiik kentlere go¢ eden insanlarin ¢ektikleri sikintilar ve
kent kiiltiirline adapte olma cabalari, yazarin romanlarinda degindigi bir konudur. Gog
neticesinde sehre gelen bu insanlar, kentin kenar mahallelerinde derme ¢atma yapilarda
yasamlarini siirdiirmeye calisirlar.

Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari romanindan sonra 1983 yilinda
yayimlanan Sessiz Ev adli romaninda sosyal simiflara vurgu yapilir. Romanda olaylar
1980 yilinin yaz mevsiminde geger. Bununla beraber romanda, kahramanlarm anilari
yoluyla geriye doniisler yapilir ve yirminci ylizyilin baglarina kadar gidildigi goriiliir.

Romanda, Istanbul yakinlarindaki Cennethisar Kasabasi’nda yalniz denebilecek bir
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hayat yasayan Fatma Hanim’i, torunlarinin ziyaret etmesi ve bu siire zarfinda gecen
olaylar anlatilir. Fatma Hanim’in yasadig1 ev, siyasetle ugrastigi yillarda Istanbul’dan
stirgiin edilen esi Selahattin Darvinoglu ile birlikte gelip yerlestikleri ve romana adini
veren “Sessiz Ev”dir. Sessiz Ev, ii¢ kusagm romanidir. Romanda 1980 yilindan geriye
dogru ¢ nesille karsilasilir. Selahattin Darvinoglu, Fatma Hanim ve hizmet¢i kadin
birinci nesli; Dogan, Ismail ve Recep ikinci nesli; Faruk, Nilgiin, Metin ve Hasan ise
tclincii nesli temsil ederler. Bu ii¢ kusak, farkli siniflar1 temsil ederler ve roman
boyunca bazen kendi iglerinde bazen de alt siiflarla bir ¢atisma igine girerler. Ilk
kusag1 temsil eden Selahattin Bey’le Fatma Hanim arasinda modernlik-muhafazakarhk
catigmasi yasanir. Yine Fatma Hanim ile hizmet¢i kadin arasinda da alt siif iist sinif
catigmas1 yasanir. Bu ¢atigmanin bir benzeri liciincii kusagi temsilcileri olan Metin’le
arkadaslar1 arasinda da yasanir. Romanda Metin alt smifi Metin’in arkadaslar1 ise tist
smifi temsil ederler. Varlikli ailelere mensup olan Metin’in arkadaslar1 rahat bir yasam
stirer ve silirekli olarak hayattan haz almaya calisirlar. Bunun i¢in eglenceden eglenceye
kosan bu insanlari, hi¢bir eglence tam olarak tatmin etmez. Onlara ayak uydurmaya
calisan Metin ise, siirekli olarak kendini ezik hisseder ve ger¢cek durumunun
anlasilmasindan endise duyar. Romanda Metin’in i¢cinde bulundugu bu durum su sekilde
anlatilir:

“Biraz konustuk: Bu yil kacinci smifi bitirdigini sordum, lise birmis, iki yil

hazirhk okumus, hayr, Alman ve Avusturya Lisesi’nde degil Italyan

Lisesi’ndeymis. O zaman, ona su kelimeleri mirildandim: Equipement eletrique

Brevete type, Ansaldo San Giorgia Genova... Funda bunlar1 bana Italya’dan

getirilen bir hediyenin iistiinde mi okudugumu sordu. Istanbul’un biitiin

troleybiislerinin iginde, 6n kapilarinin istiinde bdyle anlasilmaz plaketler
oldugunu, o troleybiislere binen biitiin Istanbullularm sikintidan patlamamak
icin boyle seyleri ezberlemek zorunda oldugunu sdylemedim, ¢iinkii nedense
troleybiise bindigimi sdylersem beni kiigiimseyecekmis gibi bir duygu uyandi

icimde” (Pamuk, 2012, s.50).

Bu sozleri sdyleyen Metin, yasam tarzindan dolayr zengin arkadaslarinin
yaninda kiiclik diismekten korkar. Arkadaslarinin yasadigi liikks ve satafatli hayat
Metin’e onlarla olan arkadashgmni sorgulatir. Metin’in tek teselli kaynagi ise
arkadaglarinin hepsinden daha zeki olduguna inanmasidir:

“Sezlonga dogru yliriirken gordiim: Beton evin alt katinin agik kapisinin i¢inde

korkutucu mobilyalar vardi: Amerikan filmlerinde zengin ve mutsuz kari

kocalar ellerinde viski bardaklariyla barisarak evlilik sorunlarini tartigirlarken
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bdyle mobilyalara otururlar. Sanki evin i¢inden gelen bu mobilya ve zenginlik
ve liikks kokusu, bana, senin ne igin var burada, diyecek gibiydi; ama diisiindiim
ve rahatladim: Ben hepsinden zekiyim bunlarin” (Pamuk, 2012, s.52)!

Sesssiz Ev romaninda sosyal smif ¢atigmasmin bir 6rnegi de Hasan ile Nilgiin
arasinda yasanir. Nilgiin’e asik olan Hasan, askina cevap bulamamasmi, aralarindaki
sosyal smif farkia baglar ve fakirlikten duydugu istirabi dile getirir:

“Sonra, hakli, diye diisiindiim ben, benimle goz goze bile gelmek istemedigi
icin hakli, ¢iinkii ¢cevrelerimiz ayri! Ama sasiyordum da, insan bir selami niye
esirger, hi¢ neden yokken niye diismanca bakar, diye sastyordum: Her sey para,
her sey cirkef, her sey kotii.! Lanet olsun! Matematik calisacagim diye
diisiindiim, peki baba, gider oturur, ben matematik caligirim, lise diplomasini
da alir, 6niine atarim!” (Pamuk, 2012, s.157).

Gazeteci olan Ka’nin Kars’taki kadin intiharlarin1 arastirmast ve bunun
sonucunda olaylarm siyasi bir yone kaymasi ile yasanan gerginliklerin konu edildigi
Kar romaninda Pamuk, sosyal sinif farkhiliklarma da deginir. Yazar, Islam dininin
onemli sembollerinden olan basortiisiinii, sosyal smif farkim1 ortaya koyan bir arag
olarak diisliniir. Roman kahramani Ka’nin aklina basortiisii denince, genelde asagi
smiflardan insanlar gelir. Romanda Ka’nin basortiisiine karst olan bu Onyargisi su
climlelerle anlatilir:

“Ka’nm c¢ocuklugunu gecirdigi Istanbul’un Batililasmis ¢evrelerinde basortiisii
takan bir kadm ya mahalleye {iziim satmak icin Istanbul’un civarindan, mesela
Kartal’daki baglardan gelen biri olurdu, ya siit¢iiniin karisi, ya da asagi
smiflardan bir bagkas1” (Pamuk, 2010b, s.27).

Kentlerde zengin insanlarla fakir insanlar arasinda yasanilan mekanm niteligi,
gidilen okullar, aligveris merkezleri, eglence merkezleri ve kalinan evler anlaminda ¢ok
ciddi farkliliklar bulunmaktadir. Cogu zaman zengin insanlar, kendilerini iist smif
olarak hissetmekte, alt siniflar1 hor ve hakir gorebilmektedirler. Tiirkiye nin bir ucunda
kendi kaderine terk edilmis, geri kalmishigi ve sefaleti temsil eden Kars sehrinin konu
edildigi Kar’da, Romanin kahramani Ka, Orhan Pamuk gibi Nisantasi’nda yetismis,
Bat1 kiiltiiriiyle yetismis bir sahistir. Kars’la ve Karslilarla ilgili degerlendirmeleri de bu
baglamda olur. Ka’nin bagortiisii ile ilgili sahip oldugu bu alginin temelinde de yetisme
tarzinin etkili oldugu soylenebilir.

Sosyal smiflar1 ve bunlar arasindaki iliskileri konu ettigi Masumiyet Miizesi
romaninda Orhan Pamuk, Istanbul’'un zengin semtlerinden biri olan Nisantasi’nda

satafath bir yasam siiren Kemal ile orta smifin gelir diizeyine sahip bir semt olan



192

Cukurcuma’da bir memur ile bir terzinin ¢ocugu olan geng kiz Fiisun’un agkimi anlatir.
Uzaktan akraba olan bu iki ailenin iliskisi sadece yilda bir iki defa Fiisun’un terzilik
yapan annesinin dikis isleri i¢in Kemallere ¢agrilmasindan ibarettir. Romanin ana izlegi
olan Kemal ile Fiisun agskinin oniindeki en biiyiik engel sosyal smif farkidir. Kemal bu
smif farkini problem yapmaz; ama ailesi ve arkadaglar1 bu iligkiyi tasvip etmezler.

Kemal’in annesi Vecihe Hanim, sinif farkindan dolayr Kemal-Fiisun iliskisine
kars1 ¢ikanlarin basinda gelir. Tim bu baskilardan dolayi, Fiisun’u tutku derecesinde
sevmesine ragmen Kemal, bu askini bir sir gibi saklar. Zengin bir aile ¢ocuguyla fakir
bir aile kizinin evlenmesinin sosyete ¢evresi tarafindan hos karsilanmayacagini
diisiinerek kahrolur. Zamanla Kemal’de biiyiik bir degisiklik oldugunu goren niganlisi
Sibel, bunun sebebini merak eder ve en sonunda Fiisun gergegini 6grenir. Basta durumu
kabullenmekte zorlanan Sibel, Nisan1 bozmak istemez ve bu durumu diizeltmesi i¢in
Kemal’e biraz siire tanir. Zamanla Kemal’in icine diistligli durumu hastalik olarak
tanimlayan ve bu hastaliktan kurtulmasmin kolay olmayacagmi anlayan; ama Fiisun’a
duydugu bu tutkulu aska ragmen onunla evlenmekte tereddiit eden Kemal’in bu tavrini
smif farkina baglayan Sibel, Nisanlis1 Kemal’e “Tezgahtar olmasaydi, belki de
kimselerden utanmaz, onunla evlenirdin” (Pamuk, 2018, s.206) der. Kemal ile Sibel
arasinda gecen baska bir konusmada da Kemal’in “Insan kendinden yoksul birine hig
asik olamaz mi? Zengin-fakir aski olmaz mi hi¢?” sorusuna Sibel, “Bizim iliskimizde
oldugu gibi ask, dengi dengine sanatidir. Sen hi¢ zengin bir gen¢ kizin, yakisikli diye
kapic1 Ahmet Efendi’ye, insaat is¢isi Hasan Usta’ya asik olup evlendigini Tiirk filmleri
disinda bir yerde gordiin mii?” (Pamuk, 2018, s.206) seklinde cevap vererek sosyal smif
farkini1 gézeten Nisantasi sosyetesinin gorislini dile getirir.

Masumiyet Miizesi’nde, smif farkliliklarini yansitan tablolardan birisi de
Kemal’in Sibel’e alip hediye edecegi Jenny Colon marka ¢antanin fiyatidir. Bin bes yiiz
lira olan ¢antanin fiyati o zamanlar gen¢ bir memurun alt1 aylik maasina denktir.

Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi adli romanda mekanlardan hareketle de sosyal
smif farkina dikkat cekmeye caligsir. Roman kahramanlari, sosyo-ekonomik durumlarina
uygun mekanlara giderler. Zengin sosyetenin kullandigi, aligveris yaptigi mekanlar,
romanda ayrintili bir sekilde anlatilir. Romanda ismi gegen, zenginlerin ugrak yeri olan
ve smif farkini yansitan mekanlarin basinda Fuaye gelir. Bu gosterigli lokanta, romanda
tist sinifa mesup bireylerin sik sik ugradigi bir yerdir.

3.11. Davrams Kaliplar1 Baglaminda Kent ve Yabancilasma

Kirsal alandan kente yapilan gocler, olumlu ve olumsuz bir¢ok sonu¢ dogurur.

Goglin en Oonemli sonucu, onun birey ve toplum davraniglarinda meydana getirdigi
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degisimlerdir. Go¢, 0zlinde bir bir kaos ve karmasaya sebep olmakla beraber ayni
zamanda toplumsal yapida bir dinamizm de olusturur. Insan davranislarmi sekillendiren
pek ¢ok unsur bulunmaktadir. Bunlardan birisi de insanlarin yasadigi mekandir. insan
davranislari, iginde yasanilan toplumdan bagimsiz degerlendirilemez. Yasanilan mekan
degistiginde, zaman igerisinde insan davranislarinda da degisimler meydana gelir.
Koyli bir bireyin davranis kaliplartyla sehirli bireyin davranig kaliplarinin ayni olmasi
beklenemez. Komsuluk iliskileri, selamlagsma, mal paylasimi, giyinme, 6z bakim gibi
tavir ve davraniglar, mekanin durumuna gore birbirinden farkhiliklar gosterebilmektedir.
Koyde, dogal ortamda yasayan bireylerin davranig, tutum ve tavirlart ayni i¢inde
yasadiklart mekan gibi yapayliktan uzak, samimi ve i¢tendir. Koyli insanin
davranislarinda, bir abart1 ve yapaylik goriilmez. Oysa sehirli insanin davranislari farkl
bir 6zellik gosterir. Sehir, bash basina yapay bir mekandir. Binalar, caddeler, sokaklar,
kaldirimlar, parklar, aligveris merkezleri, oteller yapay olan bu mekanin birer pargasidir.
Sehir, insan1 dogal olan ortamdan kopararak onu yapay ve tasarim iirlinii olan bir
ortamda yasamaya mecbur ettiginden, sehirli insanin davranislar1 da ¢ogu zaman yapay
ve dogalliktan uzak olur. Kdylerde insanlar arasinda var olan sicak ve samimi iliskileri,
kentli bireyler arasinda goriilmez. Hizla biiyliyen kentlerde siirdiiriilen yasam
miicadelesi ile birlikte birbirlerini yakindan taniyan insanlar arasinda bile eskiden var
olan sicak iliskileri siirdiirmek imkansizdir. Kentlerde herkes, kendi diinyasina ¢ekilerek
orada varligimi siirdiirmeye calisir. Bu durum zamanla bencillesmeyi, tahammiilstizligi
ve yabancilasmay1 dogurur. Kdylerde veya kiiciik kentlerde insan yasaminda 6zel bir
yeri olan ve fertlere aidiyet duygusu veren mahalle kavrami bile biiyiik kentlerde
anlamin1 yitirir. Kirsal alanda biitiin mahalleli birbirini tanirken ve birbirinin derdiyle
ilgilenirken biiyiik kentlerde mahalle bir yana aym1 binada oturan komsular bile
birbirlerine yabancidirlar. Metropolde yasayan insanlarin yegane derdi ge¢im sikintisi
veya gelirini biraz daha arttrmak oldugu i¢in insanlar, gezmeye, ziyaretlesmeye ¢ok
fazla zaman ayrramazlar ve bu da zamanla toplumsal iliskilerin zayiflamasina hatta
Olmesine sebep olur. Metropoldeki bu tehlike, ayni evi paylasan aile bireyleri i¢in de
gecerlidir. Yogun is mesaisi yliziinden evde ¢ok zaman gegiremeyen ebeveynler i¢in ev,
sicak aile yuvasi olmaktan ¢ikarak dinlenmek i¢in siginilan bir mekéana doniisiir. Aile
fertleri evde olduklar1 zamanlarda da evin farkli odalarinda bireysel olarak zaman
gecirmeyi tercih ederler.

Modern kent kiiltiiriinde, kentli bireylerin yasadiklar1 kenti sahiplenme giidiileri
ve onu koruma refleksleri zayiftir. Kentli bireyler, hem kentte islenen suglara hem de

kente kars1 islenen suglara kars1 genelde kayitsizdirlar. Halbuki kirsal alanda insanlarin
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yasadiklart mekani ve o mekandaki cami, okul, cesme gibi ortak kullanim alanlarmi
sahiplendikleri goriiliir.

Kentte kullanilan bazi isaret ve levhalar, kentli bireylerin yasamini
kolaylastirarak, hizli kent hayatina adapte olmalarma yardimei olan birer semboldiirler.
Trafik 1siklari, kentsel diinyadaki toplumsal diizeni saglayan bu isaretlerin basinda gelir.
Kent kalabaligi iginde, siirekli devinim halinde olan insanlar, yakin temas halinde
olduklar1 insanlara karsi zaman i¢inde bir bikkimnlik hissi gelistirebilirler. Zorunluluktan
dolayr aym1 ortamda bulunmak durumunda kalan bu insanlar, kalabaliklar arasinda
yalnizlig1 yasarlar. Biiylik kentlerde kalabaliklar arasinda yasamak zorunda kalan
insanlar, hayatlarini devam ettirebilmek i¢in ¢ok sik hareket ederler bu da beraberinde
baz1 anlasmazliklar1 dogurur.

Mekanlar, i¢cinde yasayan insanlarin davranislarini ve birbirleriyle olan iligki
diizeylerini derinden etkileyen bir Ozellige sahiptir. Bu anlamda kirsal ve kentsel
yerlesmelerde insanlar arasi iliskiler, birbirinden farkli formlarda gelisir. Sehirdeki
niifusun kalabalik ve heterojen olmasi, kentli insanlar arasinda samimi ve igten
iligkilerin kurulmasinin Oniindeki en biiylik engellerden birisidir. Kentte yasayan
insanlar, kirsal alandaki insanlara nazaran fiziksel olarak birbirlerine daha yakin
olmalarina ragmen aralarinda, kirsal yasamdaki sicakligi bulmak zordur. Sehir
hayatinda farkli toplumsal 6zelliklere sahip insanlar, biraz da zorunlu olarak stirekli
olarak yakin fiziksel temas igerisindedirler. Toplu tasima araglari, aligveris merkezleri,
hastaneler, is yerleri vb. alanlarda siirekli temas halinde olan insanlar, sosyal anlamda
birbirlerine ¢ok uzaktirlar. Buna karsin kirsal yerlesmelerde niifus daha az oldugundan
iliskiler de daha sicak ve ictendir.

Kentte bireyler etkilesim halinde olmalarina ragmen birbirlerini derinlemesine
tanityamaz, birbirlerinin kisiliklerine niifus edemezler. Goriiniiste sicak ve samimi gibi
goriinen bireylerde bile bu durum bdyledir. Kent insani, zorunlu olarak her giin ¢ok
sayida insanla karsilasir ve bu suretle ihtiyaclarini gidermeye calisir. Ikincil iliskilerin
egemen oldugu kentte insanlar, fiziki olarak birbirine ¢ok yakin ama manen
birbirlerinden uzaktirlar.

Kentte yasayan bireylerin biiylik bir kismi, i¢inde bulundugu kosusturmanin da
etkisiyle cogu zaman oturdugu binanin sakinleriyle bile kisisel bir etkilesim icerisine
girmemekte, komsulariyla ya asansorde ya da bina giris ¢ikislarindaki karsilagmalarinda
zaruri olarak konusmaktadirlar. Bu durum kirsalin tersine komsuluk iligkilerinin zayif

olmas1 sonucunu dogurmaktadir.
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Sehir ortaminda insanlar arasindaki yapay iliskilerin etkiledigi bir diger kurum
da aile kurumudur. Kirsalin tersine kentte iiretim, egitim, spor, eglence gibi etkinliklerin
farklilagmasi, aile bireyleri arasindaki iligkilerin diizeyini de degistirir. Kirsaldaki
kalabalik aile yapisinda ev hanimi roliindeki anne, biiyiik sehirlerde muhtemelen
caligarak ailenin ge¢imine katki sunmaya g¢alisan bir formda karsimiza ¢ikar. Yine
sehirlerde kalabalik aile yapisi, yerini ¢ekirdek aile yapisina birakir ve gocuk sayisinda
kirsala nazaran ciddi anlamda azalma meydana gelir.

Kalabaliklar arasinda yalmzli§1 yasayan sehirli birey, toplumsal ihtiyaglarini
gidermek i¢in zorunlu olarak kendi ilgi ve egilimlerine yakin hissettigi bazi dernek tipi
orgiitlenmelere iiye olup, orada gorece olarak bir toplumsal doyuma ulasmaya ¢alisir.
Bir yoniiyle sehirli birey, kirsal yerlesmedeki bireylerin kdy odasinda ulastig
sosyallesmeye bu tip sivil toplum orgiitlerinde ulagsmaya ¢alisir. Bu da kentlerde her
gecen giin belirli amaglara hizmet eden sivil toplum Orgiitlerinin sayisinin artmasina
sebep olur. Sehirde yasayan bireyler, bu kurumlar sayesinde toplumda belli bir statii
sahibi olup manevi bir haz alirlar. Kentte is hayatindaki hiz, sosyal alanda da kendini
hissettirir. Sehirde hemen her giin insanlarin birden ¢ok etkinlik i¢inde olmalarindan
dolay1 kirsal yasamin tersine sehir insani, daha ¢ok efor sarf etmek zorunda kalir.

Geleneksel toplum tipine isaret eden kirsal yerlesmeler, kan baginin 6n planda
oldugu, toplumsal hareketliligin zayif oldugu ve cemaat iliskilerinin de belirleyici
oldugu mekanlardir. Sehir ise koy tipi kirsal yerlesmelerin aksine niifusun kalabaliklagip
yogunlastigi, heterojen bir yap1 sergiledigi bir yerlesim yeridir. Sehirlerde geleneksel
kiiltiir terk edilerek bilim ve teknolojinin verileri esas alinir. Aile yapis1 ataerkil ve genis
aile tipinden c¢ekirdek aile tipine doniisiir. Ekonomi, tarim dis1 alanlara kayar. Kadin
iretim siirecine aktif olarak katilir. Sosyal hayatta, farkli gorevleri yerine getiren sivil
toplum Orgiitlerinin sayis1 her gecen giin artar.

Orhan Pamuk, romanlarinda kendisine, toplumuna, degerlerine yabancilagan
bireylerin dramlarma deginir. Cogu, kentte yasayan ve Bati kiiltiiriiyle yetismis
kahramanlarin yasadigi bu yabancilagsma sorunu, yabancilasma ve kent Kkiiltiirii
arasindaki baga isaret eder. Yazarm romanlarinda siklikla isledigi ve “Bireyin, kendi
irettigi nesnelerin, emek {rlinlerinin, boyundurugu altma girerek kendi sorunlarina,
bulundugu ortama, toplumsal, insansal olana yabanci duruma gelmesi, emek iiriinlerinin
bagimsiz ve ezici bir giic olarak belirmesi” (Puskiilliioglu, 2004, s.1424) seklinde
tanimlanan yabancilagma kavrami, yazarm ilk donem romanlarinda, genellikle Batili bir
sOyleme angaje olmus aydmlarin i¢inde bulundugu durumu elestirmek i¢in kullanilir.

Ornegin Cevdet Bey ve Ogullari’ndaki Nusret, hem bireysel hem diisiinsel anlamda
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topluma, gelenege yabancilasmis bir Mesrutiyet aydinidir. Batili anlamda bir¢ok fikir
akimi hakkinda bilgi sahibi olan Nusret, Dogu’ya ait her seyi “Korku, karanlk
diisiinceler, ezberlenmis seyler” (Pamuk, 2018a, s.71) olarak degerlendirir. I¢inde
yasadig1 toplumun degerlerini anlamakta zorlanan ve bu degerlere her gegen giin
yabancilasan Nusret, donemin Bati hayrani aydin tipini temsil eder. Cevdet Bey ve
Ogullar: romanindaki Nusret’in bir benzeri Sessiz Ev’de de goriiliir. Orhan Pamuk’un,
Sessiz Ev romanindaki Doktor Selahattin Darvinoglu karakteri de Nusret gibi i¢inde
yasadig1 topluma, toplumun degerlerine yabancilasan, halktan kopuk, halki begenmeyen
hatta asagilayan bir formda sunulur. Biitiin 6mriinii, toplumu déntistiirecegine inandig:
bir ansiklopedi yazmaya adayan Darvinoglu, toplumu doniistiirmek bir yana esi Fatma
Hanim’mn bile fikirlerini degistirmeyi basaramaz.

Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar: ve Sessiz Ev gibi ilk dénem
romanlarida, Mesrutiyet donemi romanlarindaki aydin tipinin, i¢inde yasadigi topluma
olan yabancilasmasinin bir benzerini gormekteyiz. YOniinii Avrupa’ya cevirmis ve
toplumun gelenek ve goreneklerine, inancina hiilasa biitiin degerlerine yabancilasan bu
aydm tipi; topluma ragmen toplumu doniistiirmeyi gaye edinir; ama sonugta da biiyiik
bir hiisrana ugrar. Cevdet Bey ve Ogullari’nda bulunan Herr Rudolph Refik ve Omer’e
“Sizin bu hirslarmiza bu toprak uygun degil” (Pamuk, 2018a, s.266) diyerek
Cumhuriyet aydinlarinin yabancilagsma sorununa vurgu yapar. Orhan Pamuk’un Sessiz
Ev adli romanmin Faruk’u da i¢inde yasadigi topluma yabancilasan aydin tipini temsil
eden bir diger karakterdir. Sessiz Ev’de Metin ve arkadaslar1 da yabancilasma sorunu
yasayan diger fertlerdir. Modernlesme ve kentlesme neticesinde toplumsal iliskilerin ve
aile baglarinin zayiflamasiyla toplumda dejenere olmus, kendisine ve c¢evresine
yabancilagsmis yeni bir nesil tiiremistir. Zevk almayi1 hayatin gayesi bilen, manevi
hastaliklarin pengesinde kivranan bu yeni nesil, giinii kurtarmanin, lilkks ve rahat bir
yasam silirmenin derdindedir. Romanda Metin ve arkadaslari, dejenere olmus bu nesli
temsil etmektedir.

Yabancilagsma temasinin islendigi bir diger roman da Kara Kitap’tir. Orhan
Pamuk, Kara Kitap’ta Tiirk toplumunun i¢ine diistiigii Batililasma sevdasina deginir.
Bat1 hayranmi tiplerden hareketle yazar, kendi toplumuna, degerlerine yabancilasan
insanlarm bu tarji-komik durumunu gézler oniine serer. Ulkemizde 6zellikle Tanzimat
romaninda detayli olarak anlatilan bu aydm tipi, Osmanli Imparatorlugu’nun
zayiflamas1 sonucu ortaya ¢ikar. Kendi degerlerine swtint donen, kalkinma ve
ilerlemenin yegane kosulu olarak Bati degerlerini referans almay1 savunan Tanzimat

romanindaki bu aydinlar, biiyiik bir kimlik bunalimi yasarlar ve tam anlamiyla Batili
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olmay1 beceremedikleri gibi kendileri olmaktan da biisbiitiin uzaklasirlar. Kara Kitap
romaninda “Tirkler artik ‘Tiirk” degil baska biri olmak istiyorlarmis ¢ilinkii. Bu ylizden
kilik kiyafet devrimini icat etmisler, sakallarini tras etmisler, dillerini ve harflerini
degistirmisler” (Pamuk, 2018c, s.62) diyen bir vitrinci, Batili yagam tarzini benimseyen
insanlarm igine diistiigli acikli durumu gozler oniine serer. Kendisine ve degerlerine
yabancilagsan Tiirk insani jest, mimik ve beden dilinde bile Batililar1 taklit etmeye
baslar. Romana gore bu durumun en biiylik sebebi ise Bati’dan getirilen filmlerdir.

Roman kahramani Bedii Usta, 6mriinii adadigi mankenlik sanatinin yeterince
deger gérmemesinden muzdariptir. Cumhuriyetten sonra Istanbul’un liiks semtlerindeki
diikkanlarin vitrinlerini, Avrupa’dan getirilen mankenler siislemeye baslayinca Bedii
Usta, kendi yaptig1 mankenlerin giin yliziine ¢ikma vaktinin geldigini diistiniir. Yillardir
yer altinda sakladigi mankenlerini gostermek i¢in bazi tanidiklarini evinin altindaki
bodruma indirir. Biiylik bir 6zenle yaptig1 eserler icin takdir edilmeyi bekleyen Bedii
Usta, insanlarin, mankenlerin bize benzedigini ve bu yiizden deger gérmeyecegini
sOylemeleri lizerine biiylik hayal kiriklig1 yasar.

Kara Kitap’ta yabancilasma izlegi, Galip ile Celal’in yasadigi kimlik bunalimi
iizerinden anlatilmakta, bireylerin taklit ettikleri baskalar1 degil de kendileri olmalari
halinde mutlu olabilecekleri fikri islenmektedir. Bu anlamda Orhan Pamuk, Kara
Kitap’ta insanimn kendisi olmasi sorununu tartismaktadir. Pamuk, yabancilasma
sorununu sadece birey baglaminda ele almaz ayni zamanda bir metropol olan
Istanbul’da kentlesmenin etkisiyle toplumsal diizeyde yasanan kimlik karmasasma ve
kKimlik yitimine de deginir. Romanda, degisim arzusu sekilsel boyuttan Oteye
gecemeyen Kkentli bireylerin, kendi gelenck, Orf ve Aadetlerinin gerektirdigi kilik
kiyafetleri begenmeyip onun yerine Bat1 tarzi giyinme arzusu tasidiklar1 ve bu yeni
kiyafetlerle bambagska bir insan olmay1 umduklari su ciimlelerle anlatilir:

“Miisteri” demis diikkancilardan biri, sokakta her giin on binlercesini gérdiigi
o biyikli, carpik bacakli, kara kuru vatandaslardan birinin sirtindaki paltoyu
degil, uzak ve bilinmeyen bir diyardan gelen yeni ve giizel bir insanin giydigi
ceketi sirtina gecirmek ister ki, bu ceketle birlikte kendi de degistigine, bagka
biri olabildigine inanabilsin” (Pamuk, 2018c, s.61-62).

Orhan Pamuk’un Kara Kitap’ta sorguladig1 “kendi olmak” sorunu insanlik tarihi
kadar eski ve Onemli bir sorundur. Tarih boyunca insanoglu, duygu, diisiince ve
davranis kaliplarimizin ne kadar bize ait oldugunu sorgulamistir. Kendisi olmak,
sanildig1 kadar kolay olmayip biiyiik bir ¢aba ve azim neticesinde gerceklesebilecek bir

olgudur. Bu durum hem birey i¢in hem de toplum i¢in boyledir. Siirekli olarak i¢ ve dis
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faktorlerin etkisi altinda olan insan, kendi olmak i¢in mesakkatli bir miicadeleye girigir
ve bu miicadele neticesinde kendisi olmayi basardigi zaman gercek anlamda kendi
hayat1 tlizerinde s6z sahibi olur. Duygu ve disiinceleri istilaya ugramis, kendisi
olamayan insan ise baskasi da olamaz ve bu tiir insanlar varliklariyla bir anlam da ifade
etmezler. Romanin kahramani Celal’in sarf ettigi su sozler kendi olma kaygisini
derinden yasadigin1 gosterir:
“Kendim olmaliyim diye tekrarliyordum, onlara hi¢ aldirmadan, onlarin
seslerine, kokularina, isteklerine, sevgilerine ve nefretlerine aldirmadan kendim
olmaliyim ben, kendim olmaliyim diye tekrarliyordum, sehpanin iizerinde
memnun duran ayaklarima ve tavana iifledigim sigara dumanina bakarak;
clinkii kendim olamazsam onlarin olmamu istedikleri biri oluyorum ve onlarin
olmamu istedikleri o insana hi¢ katlanamiyorum ve onlarin olmama istedikleri o
dayanilmaz kisi olacagima higbir sey olmayayim ya da hi¢ olmayayim daha iyi
diye diisiintiyordum” (Pamuk, 2018c, s.165-166).

Orhan Pamuk, roman boyunca Galip’e, kendisini terk eden karis1 Rilya’y1 aratir.
Bu durum okuru roman boyunca Istanbul’da bir gezintiye ¢ikarir. Okur, roman
kaharamani1 Galip’le beraber Istanbul’'un hem yeni ve modern semtlerini hem de
varoslarmi, gecekondu mahallelerini gezer. Bu gezintiler neticesinde, Galip’in Istanbul
algisinda biiyiik degisimler yasanir. Terkedilmisligin verdigi aciyla biiylik bir buhran
icinde olan Galip, Istanbul’da gezinirken “biitiin ¢ocuklugundan beri yasadigi ve
degisimini biitiin ayrintilariyla gozledigi sokagi, mahalleyi, tatsiz gecenin karanlik
laciverdi i¢inde bacalar1 goziiken uzaktaki apartmanlar1 bir ¢ocuk kitabinda resimleri
yayimlanan dinozorlar kadar kendine yabanci ve uzak” (Pamuk, 2018c, s.369) bulur.
Biiytik bir 1stirap ¢eken Galip’e yabanci ve uzak gelen sadece ¢cocuklugundan beri asina
oldugu semtler degildir, neredeyse “biitiin Istanbul ona bambaska bir sehir olarak™ (
Pamuk, 2018c, s.305) goriiniir.

Galip’in Istanbul’da gezdigi bir diger mekan da gecekondu mahalleleridir.
Riiya’yr bulma iimidiyle Riya’nmn eski kocasinin yasadigi gecekondu mahallelerine
giden Galip, “camurlu sokaklarmn, kirtk dokiik kaldirimlarin, yikik duvarlarin, kursuni
ve acikli agaglarin, kdhne arabalarin, onlardan daha kohne otobiislerin, birbirlerine
benzeyen biitiin o hiizlinli yiizlerin, bir deri bir kemik kopeklerin hicbirini daha
onceden gordiigii, bildigi duygusuna” (Pamuk, 2018c, s$.309-310) kapilmaz ve
Istanbul’a gittikge yabancilasir.

Pamuk’un yabancilagsma konusuna degindigi romanlarindan birisi de Yeni Hayat

adli romanidir. Daha Once yazarin Kara Kitap romaninda isledigi “kendi olmak”
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sorunu, Yeni Hayat romaninda da karsimiza ¢ikar. Giidiil kasabasindaki bayiler
toplantisina katilan bir sahis, Osman’a “artik kendimiz olmamiza imkan yok” (Pamuk,
2012, 5.93) diyerek Dr. Narin’i ve onun davasini desteklememesi gerektigini sdyler. Dr.
Narin’in davasinin kendilerini bir felakete siiriikkleyecegini savunan bu bayi “kendimiz
olamayacagimizi anlamak, evet bir kaderdir; ama bu olgunluk bizi felaketlerden de
korur” (Pamuk, 2012, s.93) diyerek Bati medeniyetinin toplumsal yapimizda meydana

getirdigi degisime karsi miicadele etmenin beyhude bir ¢aba oldugunu ifade eder.

Toplumun kendi degerlerine yabancilagsmasmi Amerika’ya baglayan bu sahis,
artik kendimiz olmamizin miimkiin olmadigmi, Celal Salik gibi tinlii bir kdse yazarmin
bile bu durumu kabullendigini ve hatta bu yiizden intihar ettigini soyler. Medeniyetlerin
kurulup yikildigin1 bunun dogal bir siire¢ oldugunu belirten bu bayiye gore toplumsal
degisimlerin silah zoruyla engellenmesi miimkiin degildir ve Osman da bunu
kabullenmelidir (Pamuk, 2012, s.93).

Orhan Pamuk, romanlarinda kentte yasayan bireylerin kiiltiir ve medeniyet
algilarinda zamanla meydana gelen degisime vurgu yapar. Yeni Hayat romaninda da
yazar, kendi medeniyetine yabancilasan hatta diisman kesilen kentli bireylerin bu
durumunu Alacaelli kasabasindaki Selamet Tuhafiye’sinin sahibinin izlenimlerinden
hareketle anlatir. Bu kasabada artik “bir lokma bir hirka demek ayip sayiliyorsa ve
ellerine kma yakan hanimlar kiiclimseniyorsa o postacinin ve otobiislerin ve kahve
televizyonlarmm Amerika’dan getirdikleri” (Pamuk, 2012, s.176) yiiziindendir diyen
tuhafiye sahibine gore insanmmizin kendi kiiltiir ve medeniyetine bu denli diigman
kesilmesinin baglica sebebi, Bati kiiltiir ve medeniyetinin etkisi altma girmemiz ve bu

medeniyete gore yasamimizi sekillendirmemizdir.

Bat1 medeniyetinin {ilkemizi ve insanimizi doniistiirme ¢abasina kars1 direnen ve
biitiin dmriinii bliylik kumpasla miicadeleye adayan Dr. Narin, romanda idealist bir
kisilik olarak sunulur. Dr. Narin’in gdziinde Osman, “pek biiylik isler basarmaya
namzet agirbash ciddi ve tutkulu bir” (Pamuk, 2012, s.149-150) genctir ve kendi
degerlerine, kiiltiiriine yabancilasan “o Amerikan filmlerinden ¢ikma, uzun sac¢h 6zentili
genglerden” (Pamuk, 2012, s.149-150) ¢ok farklidir. Bu 6zelliklerinden dolayr Dr.

Narin, Osman’a fazlastyla giivenir ve bunu siirekli dile getirir.

Yabancilagma temasina deginilen Kar romaninda, siirekli yagan kar nedeniyle
yollar1 ¢ogu zaman kapali olan Kars, Tiirkiye nin diger illerinden kopuk bir goriintii arz
eder. Bu yoniiyle yazar Kars’i, “Tiirkiye’nin tasrasi” (Coskun, 2002, s.63) olarak

tanimlar. Kar romaninda yabancilagsmanimn en bariz 6rnegi Ka’'nin sahsinda goriiliir. Ka,
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uzun yillar yurt disinda yasamig lilkesine, kiiltiiriine, degerlerine, dinine yabancilasan
bir karaktere biiriinmiistiir. Ka icin “Bu iilkeye ait degilsin, sanki Tiirk degilsin. Once
herkes gibi olmay1 dene, sonra inanirsin Allah’a” (Pamuk, 2010b, s.327) ifadelerini

kullanan Lacivert, Ka’nin bu durumuna isaret eder.

Ka, kendi i¢ diinyasina, kendi sorunlaria o kadar yogunlasmistir ki bulundugu
sehirde yasanan ideolojik kamplasma ve catismalar, cinayetler, yasaklar, darbe gibi
olaylar1 hi¢ umursamaz, biitiin bunlar yokmus gibi davranir. Sokaga ¢ikma yasagi ilan
edildigini soyleyip neler oldugunu anlamak icin Ka’ya sorular soran Turgut Bey’e
verdigi “Siyaset beni hi¢ ilgilendirmiyor” (Pamuk, 2010b, s.167) cevabi1 Ka’nin yasadigi
kente ne kadar yabancilastiginin en bariz gostergesidir.

Orhan Pamuk’un, romanina mekan olarak Kars’1 segmesi bir tesadiif degildir.
Kars’in tasray1 temsil etmede elverisli olmas1 ve Tiirkiye’den kopuk olmasi ve bu
yoniiyle de Tiirkiye’nin diinyadan kopukluguna benzemesi, yazarin bu se¢imini
etkileyen faktorlerdir. Kars, Dogu’nun kiiltiiriinii ve sosyal yasantisini temsil eder.

Romanda dikkat ¢eken bir husus da yazarin buradaki binalar1 anlatirken
takindig1 tavirdir. Kars’taki biitiin gorkemli ve giizel yapilarin Ermeni ve Ruslardan
kaldigini, Cumhuriyet’ten sonra Tiirkler tarafindan yapilan binalarin da kisilikten
yoksun oldugunu ifade eden yazarin bu tespitleri, nispeten dogru olsa bile kendi insanini
ve eserlerini roman boyunca kiigimseyen bu tavir, kendi insanna, Kkiltiiriine
yabancilagmanin bir yansimasidir denebilir. Yazarin bu yabancilagsmasi, sadece yapilar
anlatirken hissedilmez roman boyunca Karslilara karsi takindigi olumsuz tavir, bir
aydim kendi kimligine, halkia yabancilagsmasinin bir bagka tezahiiriidiir.

Pamuk’un romanlarinda genel olarak kirsal kesimde yasayan ve geleneksel bir
yasam tarzi silirdiiren insanlarin deger ve normlarini igsellestirerek buna uygun bir
yasam tarzi siirdiirdiikleri ve bu sekilde mutlu olduklar1 goriiliirken; kentte yasayan,
Bati tarz1 bir egitim almis ve kent kiiltiiriine adapte olmus bireylerin mevcut normlari
sorguladiklar1 ve bunlar1 kabullenmedikleri hatta bunlara savas actiklar1 goriiliir. Cevdet
Bey ve Ogullari romanmm kahramani Nusret ile Sessiz Ev romaninin kahramani
Selahattin Darvinoglu bu roman kahramanlarina verilebilecek orneklerdir. Orhan
Pamuk’un bu iki kahramanmin i¢inde bulundugu ruh hali, Tanzimat aydmmmin yasadig1
yabancilagsma problemini disiindiiriir. Pamuk, Kara Kitap adli romaninda da
yabancilasma problemine deginir. Romanda, i¢inde yasadigi toplumun kiiltiir ve
degerlerini kiiciimseyen Bati hayrani insanlarin i¢ine diistigi traji-komik durum
anlatilmaktadir. YOoniinii Bati’ya ¢evirmis, giyim kusama varincaya kadar Batili olmaya

0zenmis insanlarin bu anlayistyla Bedii Usta tek basina miicadele etmeye calisir. Kara
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Kitap’ta yazar, topluma ve toplumun degerlerine yabancilasmanin yaninda insanin
kendisine yabancilagsmasi sorununu da irdeler. Kendi olmak sorunu olarak sunulan bu
durum, Galip ile Celal’in yasadiklar1 kimlik bunalimi iizerinden verilmeye c¢aligilir.
Buradaki temel g¢ikarim insanin ancak kendisi oldugu zaman mutlu olabilecegidir.
Yabancilagsma temasinin iglendigi bir diger roman olan Kar’da bu durum, Ka’nin
sahsinda verilmeye calisilir. Uzun yillar yurt disinda yasadigi icin kendi insanima,
degerlerine yabancilasan Ka’nin bu durumu, diger roman kahramanlarmin elestirilerine

sebep olur.



202

SONUC

Gecmisten giiniimiize kadar insanlarin belirli normlar c¢er¢evesinde bir arada
yagadiklar1 ana yasam alanlarindan olmay1 basarmis bir mekan olan kenti, sadece insan
yigmlarmin bir arada yasadigi bir yerlesim yeri olarak tanimlamak eksik olacaktir. Zira
kentler, kalabalik insan yiginlarmmn bir arada yasadigi mekanlar olmanin &tesinde
bireylerin duygu, diisiince ve davranislarin1 sekillendiren bir 6zellige de sahiptir. Kent
kavraminin bu girift yapisindan dolay1 onu tek bir tanimla ifade etmek veya biitiin
insanlar1 ortak bir kent taniminda birlestirmek zor goriinmektedir. Bu yoniiyle kent
kavrami, farkli disiplinlerin ¢alisma alani olmus, bu disiplinlerin her biri birbirinden
farkli kent tanimlar1 yapmislardir. Yine de kentle ilgili yapilan tanimlar incelendiginde
arastrmacilarin vardigi ortak kanaate gore kentler; tarimsal {iretimin yerini, sanayi ve
endiistri Uretimine biraktigl, belirli bir niifus yogunluguna sahip, heterojen, kontrol
mekanizmasinin daha isler oldugu, zamanla kendine ait bir kiiltiir gelistiren
mekanlardir.

Kent Kiiltiirii; bir kentte yasayan biitiin insanlar tarafindan gelistirilen maddi ve
manevi unsurlari biitiiniinden olusur. Cok farkli gelenek ve adetlere sahip, egitim
diizeyi ve ekonomik seviyesi birbirinden farkli insanlar, kente ait birtakim goérgii ve
nezaket kurallarma uyarak kentte birlikte yasama bilincini gelistirirler. Kentli birey,
olusan kent kiiltiiri sayesinde kente 6zgli davranis kaliplarini benimser ve igsellestirir.
Kentte yasayan her birey, az veya ¢ok bir yandan kent kiiltliriiniin olusumuna katk1
sunarken bir taraftan da bir degisim ve doniisiime ugrar.

Tirkiye, 1950’1 yillardan sonra ¢ok hizli bir kentlesme siirecine girer ve
kentlere dogru biiyiik bir go¢ dalgasi baslar. Tarimda makinelesme, egitim, saglik,
giivenlik, daha iyi yasam kosullarma duyulan 6zlem gibi ¢esitli sebeplerle insanlar,
yasadiklar1 topraklar: terk ederek kente yerlesmeye baslarlar. Ulkemizde yasanan bu
kentlesme siireci edebiyata da yansir. Sair ve yazarlar, eserlerinde kentlesmeyi ve
kentlesmenin dogurdugu sonuglari islerler. Bu yazarlardan birisi de Orhan Pamuk’tur.

Tiirk edebiyatmma 19. Yiizyilda Tanzimat’tan sonra giren roman, yazildigi
donemin siyasal, ekonomik ve toplumsal sorunlarma da deginerek sadece edebi tiir
olmanin 6tesinde farkli bir misyonu da gerceklestirmistir. Romani, toplumu okuma ve
anlamlandirmada bir ara¢ olarak kullanan yazarlar, yazdiklariyla toplumu etkileme ve
yonlendirmeyi de basarmislardir. Roman igerisinde bir mekan olarak kullanilan kent,
salt bir mekan olmanin Gtesinde insanin insanla ve toplumla olan iliskisini belirleyen bir
cevresel faktordiir. Tanzimat Donemi romaninda yazarlarin Ozellikle iizerinde

durduklar1 konu, Tirk medeniyet yapisinda meydana gelen degisim ve doniisiimdiir.



203

Donem romanlarinda kentler, bu degisime taniklik ve onciiliik eden mekanlardir. Biiyiik
kentlerde toplumsal degisimler kirsala gére daha hizli ve radikal olabilmektedir. Dogu-
Bat1 ¢catigmasi olarak da sunulan bu degisim beraberinde ciddi sorunlar1 ve ¢atigmalari
getirir. Cumhuriyetten sonra meydana gelen bazi siyasal ve toplumsal degisimler,
insanlarm ihtiya¢ ve dnceliklerini degistirmis, biiyiik kentlerde yasanan hizli kentlesme
beraberinde kentlilesme, uyumsuzluk, gecekondulagma, kiiltiir ¢atigmasi, yoksulluk gibi
bazi sorunlar1 getirmistir. Cumhuriyetten sonra yazilan romanlarda da dogal olarak bu
temalara sikca yer verilir.

Bir kent romancist olan Orhan Pamuk, romanlarinda kent kiltiiriine ve kentli
bireylerin sikintilarma yer verir. Hayatinm biiyiik kismi Istanbul’da ve Istanbul’un
kalburiistii semtlerinden biri olan Nisantasi’nda gegen yazar, Nisantasi’nin se¢kin
insanlarinin yasam tarzlarmi, eglence kiiltiirlerini, aile ve akrabalik iliskilerini, agklarma,
kendi degerlerine ve insanlarma yabancilasmalarmi, Bat1 hayranliklarini isler. Bunun
yaninda Pamuk, kentlesme ve kentlilesme ile ilgili sorunlara da deginir. Cevdet Bey ve
Ogullari romaninda kentlesme ve kentlilesme temasi Nisantasi’nda meydana gelen
degisim baglaminda ele alinir. Romanda, genis aile yapisindan g¢ekirdek aile yapisina
gecis ve bunun dogurdugu sonuglar, aile fertleri arasinda goriilen ¢oziilmeler, kente
adapte olmaya c¢alisan bireyin ¢ektigi sancilar, donemin havasina bagl kalinarak
anlatilir.

Orhan Pamuk, kente yerlesen bireylerin kentlilesme siirecini, toplumsal
iligkilerde meydana gelen degisimler iizerinden vermeye ¢alisir. Cevdet Bey ve Ogullar
romaninda bayramlarin eski tadindan uzaklasarak bayagilasmasi ve aile bireyleri igin
eski anlamini yitirmesi, Kentlerin insanlar1 degistirmesine verilebilecek bir ornektir.
Yazar, Cevdet Bey ve Ogullar: adli romanda Bat1 hayranligin1 ve Batililagma cabalarini
Isik¢1 ailesi baglaminda anlatmaya calisir. Isik¢r ailesinin ilk kusagi konakta ve daha
geleneksel bir yasam siirerken sonraki kusaklarda bu durum degisir ve yavas yavas
konak hayatindan apartman hayatina dogru bir degisim gozlenir.

[stanbul, kirsaldan fazlaca gd¢ alan ve hizla biiyiiyen bir kenttir. 1950 yilina
kadar Tirkiye’de ¢ok ciddi bir kentlesme goriilmezken bu yillardan sonra ulagim alt
yapisinda yapilan iyilestirmeler, tarimda makinelesmenin artmasi gibi faktorlerin
etkisiyle kirsal alandan biiylik sehirlere dogru yasanan gocle beraber biiyiik kentler,
gecekondu olgusuyla tanisirlar. Gecekondulasma ve onun beraberinde getirdigi
toplumsal sorunlardan Istanbul da nasibini alir. Orhan Pamuk, romanlarinda toplumun
kanayan bir yarasi olan ve ne merkezi hiikiimetlerin ne de yerel yonetimlerin bir tiirlii

cozemedigi gecekondu sorununa da deginir. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda
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Istanbul’da gecekondu mahallelerinin nasil olustugu ve buralarda yasayan insanlarin
drami ayrintili bir sekilde anlatilir. Yine Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda da yazar
gecekondu olgusuna yer verir. Kara Kitap romaninda da Galip, karist Riiya’y1 ararken
gecekondu mahallelerine gider. Romanda gecekondu mahallelerinin iginde bulundugu
geri kalmiglik ve sefalet gézler oniine serilir.

Kentlesme ve kentlilesme kavramlart Orhan Pamuk’un romanlarinda siklikla
isledigi konularin basinda gelir. Yazarin yazarlik seriivenine bagladigi yillar, Tiirkiye’de
kentlesme ve kentlilesme egilimlerinin arttig1 yillardir. Durmadan go¢ alan kentlerin
insanlar i¢in uygun birer yasam alani haline getirilmesi i¢in hem merkezi hem de yerel
yonetimler cesitli projeler gelistirirler. Bir taraftan kente gelen insanlarin yerlesim,
ulagim, egitim, saglik, eglence gibi ihtiyaclarinin karsilanmasi i¢in bazi diizenlemeler
yapilirken diger bir taraftan da kirsaldan gelen ve kent kiiltiirtine yabanci olan bu
insanlarm kentlilesme siireglerinin tamamlanabilmesi i¢in bazi ¢alismalar yiiriitiiliir.

Orhan Pamuk, Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda kentlesme ve kentlilesme
temalarma yer verir. Romanda eski Istanbul’un yogun bir sekilde aldig1 gogiin etkisiyle
gecirdigi degisimler, gecekondu semtlerinin nasil olustugu ve bu semtlerde yasayan
insanlarin ¢ektigi sikintilara deginilir.  Yazar, kentlesme olgusunu niifusun hizla
artmasi, yasanan trafik ¢ilesi, konut sorunu, sayisi her gecen giin artan fabrikalar, ¢carpik
kentlesme ve gecekondulasma gibi parametreleri kullanarak vermeye c¢alisir.
Kentlilesme temas1 ise toplumsal iligkilerde meydana gelen degisim, aile iliskilerinin
¢cOziilmesi, geleneksel olandan hizla uzaklasarak Bati kiiltiiriine adapte olmaya ¢alisan
insanlarin tavirlari, kirsala ait bazi davranis kaliplarinin terk edilerek kentli davranis
kaliplarinin sergilenmesi gibi gostergeler iizerinden hissettirilir. Kentler; fakir ve zengin
insanlarm, muhafazakar ve yenilik¢i tiplerin, dindar ve sekiiler anlayisa sahip insanlarin
bir arada yasadig1 mekanlardir. Orhan Pamuk, romanlarinda bu zit tablolar1 sik sik yan
yana getirerek kentlerin sahip oldugu kozmopolit yapiy1 yansitmaya calisir. Sayis1 her
gecen giin artan gecekondular, kentin yoksul yiiziinii, kurulan fabrikalar ise varsil
ylizlinii simgeler.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Pamuk, roman karakterlerine boza saticisi
Mevlut’u dahil eder. Cem, Kemal gibi kent yasamina ait tiplerin yaninda Mevlut, kirsalt
temsil eden bir tiptir ve kent yasamma adapte olmakta sikinti yagar. Kafamda Bir
Tuhaflik romani, kirsal alandan go¢ ederek kente yerlesen yoksul insanlarm dramini
anlatan bir romandir. Romanda kentlilesme temasi Mevlut’un sahsinda verilmeye
calisilir. Boza saticist Mevlut, uzun yillar Istanbul’un farkli semtlerini gezerek kentte

meydana gelen degisime yakindan tanikhik eder. Mevlut, uzun yillar Istanbul’da
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kalmasma ragmen eski hayatina ait birtakim aligkanliklarindan vazgecemeyen ve
kentlilesme siirecini tamamlayamayan bir roman kahramanidir. Kafamda Bir Tuhaflik
romanindaki Mevlut, go¢ yoluyla biiyiik sehirlere gelen ve kente adapte olmada
sorunlar yagayan insanlar1 temsil eden sembol bir sahsiyettir.

Kentlesme olgusu ekonomiden bagimsiz diisiiniilemeyeceginden Orhan Pamuk,
romanlarinda kent yagaminin ekonomik boyutlarin1 gézler o6niine serer. Yazar, kentte
yasayan bireylerin oturduklar1 semtlerden ve ugrastiklari igslerden hareketle ekonomik
durumlar1 hakkinda bilgiler verir. Pamuk, Istanbul’'un zengin semtlerinden olan
Nisantasi’'nda ve zengin bir ailede dogup biiylimesine ragmen romanlarma sadece
zengin insanlar1 konu etmez. Nisantas1 ve Cihangir gibi semtlerin yaninda gecekondu
mahalleleri olan Gazi Mahallesi gibi yerleri de isler. Roman kahramanlar1 da ¢esitlilik
gosteren yazar, toplumun her kesiminden insanin hikayesini anlatir. Onun romanlarinda
Kemal, Cem gibi zengin kesimi temsil eden tiplerin yaninda Mevlut, Flisun gibi alt
tabakay1 temsil eden tipleri de gormek miimkiindiir. Orhan Pamuk bazi romanlarinda
toplumun iki farkl tabakasini temsil eden bu insanlarin hayatini bir noktada kesistirir.
Masumiyet Miizesi romaninda Kemal ve Fiisun gibi sosyo-ekonomik anlamda birbirine
zit konumda olan iki insanin yolu, bir ask sayesinde kesisir. Pamuk’un romanlarinda
yoksul insanin kentte var olma miicadelesine tanik oluruz. Kirmizi Sa¢lhi Kadin
romanmdaki Mahmut Usta, bu insanlardan biridir ve biitiin Omriinii gecekondu
mahallelerinde kuyu kazarak gegirir.

Orhan Pamuk, kentte yasayan bireylerin ekonomik seviyeleriyle manevi
degerlerine bagliliklar1 ve siyasi tercihleri arasinda da bir baglant1 kurar. Romanlardaki
kahramanlarin ekonomik seviyeleri yiikseldikce manevi degerlere olan bagliliklarinin
azaldigi, bunun aksine maddi anlamda yeterince doyuma ulasmamis bireylerin
geleneksel de olsa inanglarina daha ¢ok bagli olduklar1 goriiliir. Bu tespitten biitiin
varlikli insanlarin dinden uzak olduklar1 sonucu ¢ikmamakla beraber, ekonomik
seviyenin yiikselmesiyle beraber, insanlarin yasam sekillerinin ve hatta din algilarinin
ciddi anlamda degistigi de yadsinamayacak bir gercektir. Kafamda Bir Tuhaflik
romaninda se¢imleri kazanan “dinci partiye” oy verenlerin genelde yoksul insanlar
oldugunu sdyleyen yazar, ekonomik seviyesi iyi olan insanlarin siyasi tercihleriyle
yoksul insanlarin siyasi tercihlerinin birbirinden farkli oldugunu ifade eder.

Kent yasami, bireylere esit firsatlar sunmaktan ¢ok uzak oldugu i¢in ayn1 kentte
yasayan insanlarin sosyo-ekonomik olarak farkli kategorilerde olduklar1 goriiliir.

Ekonomik seviye olarak birbirine yakim insanlarin ayni semtlerde toplandiklari bir
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mekan goriiniimiinde olan ketlerdeki bu durum, boza saticis1 Mevlut’un gézlemleriyle
okura anlatilir.

Pamuk’un romanlarinda iizerinde durdugu konulardan birisi de igsizlik
sorunudur. Yazar issizligi, daha iyi bir yagam siirme hayaliyle biiyiik kentlere gé¢ eden
insanlarin biiyiik bir kismin1 bekleyen bir tehlike olarak goriir. Romanlarinda toplumsal
sorunlar1 isleyerek bunlara dikkat ¢ekmeye calisan Pamuk, duyarli sanat¢i kimligiyle
hareket eder. Yazarin ele aldigi konulardan birisi de hayat pahaliligi ve buna bagh
olarak gelisen gecim sikintisidir. Benim Adim Kirmizi ve Kafamda Bir Tuhaflik
romanlarinda, olaylarin anlatildigi zaman diliminde toplumdaki hayat pahaliligi ve
gecim sikintisi belirgin bir sekilde goze garpar.

Pamuk’un romanlarinda isledigi temalardan birisi de kentsel degisim ve
donlistimdiir. Biiyiik kentlerdeki kentsel doniisiim caligmalari, bir taraftan sehrin
cehresini degistirirken bir taraftan da bazi insanlar icin biliylik rantlara kapi
aralamaktadir. Kirmizi Sa¢li Kadin romanindaki Cem Bey, kentsel degisimi ranta
ceviren bir formda sunulur. Romanlarinda carpik kentlesme elestirisi yapan ve biiyilik
kentlerin bu kesmekesten kurtulmasi i¢in kentsel doniisiimii bir firsat olarak sunan
Pamuk, kentsel doniisiim ¢alismalarinda siyasilerin bazi insanlara sundugu firsatlar1 da
elestirir. Yazar, romanlarinda kentsel degisim ve doniislimiin insanlarin yasami
iizerindeki olumlu ve olumsuz sonuglarina da deginir. Biiyiik kentlerde kentsel doniisiim
calismalarinin hizlanmasiyla az katli binalar yerini ¢ok katli binalara ve gokdelenlere
birakmis, bu da insanlar arasi iligkileri biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

Tiurkiye’de 19. Yiizyilla beraber o6zellikle biiyiik kentlerde mimaride ciddi
degisimler gozlenir. Osmanli geleneginin devami olan yali ve konaklar yerini yavas
yavas modern ve ¢ok katli apartmanlara birakir. Yiizyillardir devam eden geleneksel
mimari anlayisimizdaki bu hizli degisim, yazarin romanlarinda kendisine yer bulur.
Toplumsal yapida meydana gelen de8isimin mimariye yansimasi olarak
degerlendirilebilecek olan bu durum, eski ve yeni kusaklar1 kars1 karsiya getirir. Orhan
Pamuk’un romanlarindaki yeni kusagin temsilcileri, mimarideki bu degisimi, bir
zenginlik kapisi ve bu zenginlikten pay kapma firsat1 olarak goriirken; eski kusagin
temsilcileri gelenegi temsil eden bu yapilarin muhafaza edilmesi ve yasatilmasi
gerektigini savunurlar. Sessiz Ev romanindaki Fatma Hanim ve torunlar1 bu kusak
catigmasini temsil eden en bariz 6rneklerdir.

Biiylik kentlerdeki kentsel doniigiimiin temelinde, zamaninda yeterince tedbir
alinmadig1 i¢in meydana gelen g¢arpik kentlesme yer almaktadwr. Tiirkiye’de 6zellikle

1950°’1li yillardan sonra kirsal alandan biiyiikk kentlere dogru baslayan go¢ akini
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yoksulluk, issizlik, gecekondulagsma gibi pek ¢ok sorunu beraberinde getirmistir. Orhan
Pamuk, bu sorunlari romanlarinda isleyen bir yazardw. Kafamda Bir Tuhaflik adl
romanda, kdyden kente go¢ eden insanlarin dramina ve gecekondu mahallelerinin nasil
olustuguna, bu mahallelerde yasayan insanlarin ¢ektigi sikintilara, zamanla biiyliyen ve
izole bir hayat yasayan bu mahallelerin kentsel doniigiim fikriyle beraber nasil bir rant
kaynagina doniistiigiine ayrintili bir sekilde yer verilir.

Orhan Pamuk, romanlarinda Tiirkiye’de yasayan farkli irk ve dinlere mensup
insanlara da yer verir. Ozellikle azinhiklarm ugradiklari bazi haksizliklar, yazar
tarafindan dile getirilir. Eski Istanbul’da Rumlar’a ait olan bazi bina ve evlere, gdg
yoluyla kente gelen insanlarin yerlesmesi ve zaman igerisinde buralar1 sahiplenmeleri,
biitiin bunlar yasanirken de yetkililerin bu duruma seyirci kalmasi yazarin dikkat
cekmek istedigi ve elestirdigi bir konudur. Kentsel doniisiimden bu tarihi yapilar da
nasibini alarak yikilirlar ve yerlerine modern binalar dikilir.

Kentsel dontisiimiin toplumsal yapida meydana getirdigi degisimlerden birisi de
sosyal smiflar arasindaki ugurumun artmasidir ki Pamuk romanlarinda bu konuya da
deginir. Kentsel doniisiime ugrayan mahalle veya semtlerde yapilan yiiksek binalar ve
bunlarin etrafina kurulan is merkezi, AVM, lokanta gibi isletmeler ekonomik seviyesi
iyl olan insanlara hitap ettiginden gelir seviyesi diisiik olan insanlar biit¢elerine hitap
eden yeni yerlere yonelirler. Kentin var olan sorunlarini azaltarak insanlarin yasam
kalitesini iyilestirmek gibi bir zorunluluktan dogan kentsel doniisiim, Orhan Pamuk’un
farkli romanlarinda ele aldig1 bir konudur. Kentsel doniisiimii zorunlu kilan sebeplerin
basinda kuskusuz carpik kentlesme olgusu gelmektedir. Yazar, hayatinin sehri olan
Istanbul’da olusan carpik kentlesmeyi, roman kahramanlarinin agzindan bizlere anlatir.
Masumiyet Miizesi romanmda Kemal, Istanbul’u gezerken sehrin her gecen giin artan bu
cirkinliginden duydugu rahatsizlig1 dile getirir.

Orhan Pamuk romanlarinda, kentlesmeyle beraber sehrin kavustugu yeni
goriliniim, biitiin roman kahramanlar: tarafindan memnuniyetle karsilanmaz. Sayist her
gecen gilin artan yiiksek binalar, betonarme yapilar bazi kahramanlar tarafindan
memnuniyetle kargilanirken bazi kahramanlar da bu durumdan duyduklari rahatsizlig
ifade ederler. Sessiz Ev romaninin kahramani Fatma Hanim bunlardan birisidir. Fatma
Hanim, kentin yeni goriintiistinden ve karmasikligindan o kadar rahatsiz olur ki
kendisini konaga kapatur.

Orhan Pamuk, Tiirkiye’de 1950’li yillardan sonra hizla artan goé¢ olgusuna da
deginir. Anadolu’nun ticra kdy ve kasabalarindan, daha iyi bir yasam siirme hayaliyle

biiyiik sehirlere go¢ eden insanlarm drami, yazarmn dikkatinden kagmaz. Icinde
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bulunduklar1 kétii yagam kosullar1 yiiziinden yasadiklar1 kdy veya kasabalar1 terk ederek
kente gelen ve biiylik sehirlerde de umdugunu bulamayan bu insanlarin ¢ogu seyyar
satict, kapici, insaat iscisi, glindelik¢i ig¢i, temizlik¢i olarak yasamini siirdiirmeye
calisir. Pamuk, romanlarinda bu kiiciik insanlarin ¢ektikleri sikintilar1 ve sehirde var
olma miicadelelerini ustalikla anlatir. Orhan Pamuk, romanlarinda goé¢ olgusunu,
sebepleri ve sonuglar1 baglaminda ele alir. Kirsal alandaki kotii yasam kosullari, tarimda
makinelesme, teror olaylari, egitim alanindaki yetersizlikler gibi faktorler, insanlari
goce zorlayan belli basli sebepler olarak anlatilir. Carpik kentlesme, gecekondulasma,
igsizlik, kiltiirel uyumsuzluk, su¢ oranlarmdaki artis da gociin dogal sonuclar1 olarak
romanlarda ele alinir. Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda kuyucu Mahmut Usta, ge¢imini
Anadolu’dan gelip sehrin gecekondu mahallelerine yerlesen insanlara su kuyusu
acmakla saglar. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda da roman kahramani Mevlut, kiz
kagirma hadisesinden sonra Istanbul’a gelerek gecekondu mahallesine yerlesir ve seyyar
saticilik yaparak gecimini saglamaya calisir. Go¢ ederek kente gelen insanlarin ¢ogu,
kent kiiltiirline uyum saglamakta zorlanirken Aktaslar ailesi gibi bazi aileler de nadir de
olsa kent yasamina kisa siirede uyum saglarlar.

Orhan Pamuk, romanlarinda yoksulluk sorununa da deginir. Yoksulluk, sadece
kentlere 6zgii bir olgu olmayip biitlin yerlesmelerde goriilebilmektedir; ama yine de
yoksullugun biiyiik kentlerde daha fazla oldugu s6ylenebilir. Go¢ olgusuyla yoksulluk
arasinda dogrudan bir iligki bulunmaktadir. Romanlardaki yoksullar genelde kirsal
alandan go¢ yoluyla gelen ve sehir hayatina alismaya c¢alisan insanlardir. Romanlarinda
sosyal smnif farkliliklarma dikkat ¢eken Pamuk, zengin ve yoksul insanlarin yasamlarini
ic ice gecmis sekilde anlatir. Masumiyet Miizesi romaninda Kemal, iist sosyal smifi
temsil ederken Fiisun alt tabakayi temsil eder. Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda da
yoksulluk temasma deginen Pamuk, bir eczacinin c¢ocugu olan Cem’in cocukluk
yillarinda ¢ektigi sikintilar1 ve bir kuyucu ustast olan Mahmut Usta ile basmdan
gecgenleri anlatir.

Biiylik  kentlerdeki  yoksullugun en Onemli gostergelerinden olan
gecekondulasma olgusu, yazarin romanlarinda siklikla karsimiza ¢ikar. Pamuk, bir
taraftan sehrin modern ve gelismis yiiziinii gosterirken bir taraftan da gecekondu
mahallelerinden olusan ve ekonomik anlamda geri kalmis yliziinii yansitir. Koyden
gelip sehre yerlesen ve gecekondu mahallelerinde yasayan insanlarin aldiklari
egitimden, aile iliskilerine, komsuluk iligkilerinden, siyasi tercihlerine kadar pek ¢ok
konuya deginen Pamuk, kent kiiltiiriine yabanci olan ve kentlilesme siirecleri sancilt

olan bu insanlarin bu siiregte cektikleri sikintilara deginir. Kentlerdeki bu insanlari
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bekleyen bir diger sorun da otekilestirilmedir. Yasam sekilleri ve davranis kaliplarma
bakildiginda kirsal kiiltiire ait olduklar1 hemen anlagilan bu insanlar, kentli bireyler
tarafindan Otekilestirilmekte ve kendilerine farkli bir gozle bakilmaktadir. Kentli
bireyler, bu insanlar1 kendi deger yargilarina gore degerlendirmekte, dinlerini nereye
kadar yasayacaklarina kadar miidahale etmektedirler. Kafamda Bir Tuhaflik romaninin
kahramani Mevlut, kentteki bu yoksul insanlar1 temsil eden 6nemli bir figiirdiir. Orhan
Pamuk, romanlarinda yoksulluk temasini sadece sahislar bazinda ele almaz. Mekan
olarak Kars sehrini sectigi Kar romaninda yazar, Kars’in geri kalmisligni, sefaletini,
icinde bulundugu yoksullugu ele alarak bir sehrin yoksulluguna vurgu yapar. Adeta
Tirkiye’den izole olmus Kars sehrinde kahveler issiz giigsiiz genglerle doludur.

Orhan Pamuk, romanlarinda din temasma farkli perspektiflerden yaklasir.
Romanlarinda din olgusu, bazen kahramanlarin avunduklari bir methum, bazen
insanlar1 kandirmak i¢in kullanilan bir arag, bazen rejime meydan okumak icin sigmilan
bir liman, bazen de siyasi emellere ulagsmak i¢in aragsallastirilan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Kafamda Bir Tuhaflik romaninin kahramant Mevlut, uzun yillar
calismasina ragmen maddi olarak umdugunu bulamaz. Ama yine de halinden sikayet
etmeyen Mevlut, bu durumu dini gerekcelerle aciklayarak rahatlamaya calisir. Romanda
kentli bireylerin dine bakis agilar1 hakkinda da bilgiler veren yazar, kentli bireylerde
yaygin olarak gelisen yeni bir din algisina dikkat ¢eker. Kentli bireylerin bir kismi, bir
inang sahibi olmakla beraber dinin, hayatin biitiin alanlarin1 kusatmasina sicak
bakmazlar. Onlara gore din methumu, insan hayatmin belirli yonlerine etki etmeli,
hayatin tamamini kontrol etmemelidir. Kentlerdeki 6zellikle zengin insanlar, kurban
kesme, mevlit okutma, tiirbeleri ziyaret teme gibi dini ritiicllere sicak bakarken ayni
insanlar kendilerine hizmet eden temizlik¢i kadinlarin namaz kilmalarina tepki
gosterebilmektedirler. Ayrica kentte yasayan bazi bireyler, raki igmenin dinine bagli
olmanin 6niinde bir engel olmadigini ileri siirerek, hem raki igtiklerini hem de dinlerine
bagli olduklarim soylerler. Pamuk, bir Miisliiman i¢in ciddi bir ¢eliski olan bu duruma
dikkatleri ¢eker. Bir seyyar satict olan Mevlut, satisinin olumsuz etkilenmemesi igin
bazi miisterilerinin siyasi tercihi ve dini kimligi ile ilgili sorularina kagamak cevaplar
verir. Dini degerlerine bagli olan Mevlut, sik sik sorgulamalara ve ithamlara maruz
kalir.

Orhan Pamuk’un romanlarmda dini degerleri hayatinin merkezine koyan
karakterlerin yaninda Sessiz Ev romaninda oldugu gibi dine topyekiin savas agan ve onu
hayatin digma ¢ikarmaya ¢aligan Selahattin Darvinoglu gibi karakterleri de gdrmek

miimkiindiir. Darvinoglu’nun esi Fatma Hanim, dini biitiin bir insan olmasa da
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muhafazakar bir kimlige sahiptir ve bu ylizden esi tarafindan sik sik elestirilir.
Selahattin Darvinoglu, materyalist bir diinya goriisiine sahiptir ve biitlin dmriinii bu
gorlisiin yeryliziine hakim olmasi i¢in ¢aligmaya adar. Bu amagla hazirladigi ansiklopedi
sayesinde biitiin insanhigin batil inan¢ ve hurafelerden armacagina ve bilimin
rehberliginde gercek mutlulugu bulacagmma inanir. Tam bir Bati hayrani olan ve
Dogu’nun Bat1 karsisindaki geri kalmishigini dine baglayan Darvinoglu, i¢inde yasadigi
toplumu, dini inanglarindan dolay1 kiiglimseyen hatta asagilayan bir karakter olarak
karsimiza cikar.

Orhan Pamuk, modern yasami anlattigi Masumiyet Miizesi, Sessiz Ev gibi
romanlarimda Bat1 Kkiiltiirliyle yetismis ve sekiiler bir yasam tarzin1 benimsemis
insanlarin, dine karst mesafeli duruslarin1 yasam tarzlarindan ve dini yasamak isteyen
insanlara karsi sergiledikleri tavirlardan hareketle yansitir. Cumhuriyetin degerlerine
sik1 sikiya bagl olan ve Atatiirk sevgisiyle dolu olan bu insanlara gore sahip olduklar
bu anlayis, dindar olmalarmin dniinde bir engeldir. Cenaze merasimlerinin bile dini bir
havadan uzaklasip iinliilerin boy gosterdikleri bir arenaya doniistiigii bir ortamda, dini
degerlere sirtin1 donen bu insanlar, cenaze toreninden sonra eski sekiiler yasamlarina
geri donerler. Masumiyet Miizesi adli romanda {nlilerin cenaze merasimlerine ev
sahipligi yapan Tesvikiye Camii’ne deginen yazar, bu merasimlerin Avrupai tarzda
yapildigin1 ve cenazeye katilanlarm ¢ogunun s6hret tutkusu veya toplumsal baskidan
dolay1 bu merasimlere katildigini soyler.

Orhan Pamuk, Sessiz Ev adli romanda din temasin1 muhafazkarlik-materyalizm
ekseninde ele alir. Roman boyunca muhafazakar Fatma Hanim ile materyalist Selahattin
Bey arasindaki miicadele Fatma Hanim’in galibiyetiyle sonuglanir. Dine ve dini
degerlere savas agan ve toplum olarak geri kalmigligimiz1 dine baglayan Selahattin Bey,
biitliin 6mriinii toplumu degistirmege adar; ama bunda muvaffak olamaz. Orhan Pamuk,
Benim Adim Kwmizi adli romanda, din olgusunun sanat ve sanatgilar {izerindeki
etkilerini irdeler. Islam dininin resim sanatma bakigmnin anlatildig1 romanda sanatcilar,
dini degerlere ters diismemek icin kendilerini sinirlandirmak zorunda kalirlar. Kara
Kitap’ta da Islam’1 Hurufilik ile tanimlamaya ¢aligan Pamuk, roman kahramani Galip’in
yasadig1 ikilemi gozler Oniine serer.

Kar romaninda Pamuk, radikal dinci gruplar olarak tanimladigi1 bazi ¢evrelerin,
din kisvesi altinda yiiriittiikleri yikici faaliyetlere deginir. Dini, siyasi emellerine alet
eden bu kisilerle ger¢ek dindarlar arasindaki ayirima da deginen yazar, bagortiisti figlirii
tizerinden gercek dindarlar ile dini siyasallastiran insanlar arasmndaki farklara dikkat

¢eker. Pamuk’un romanda kullandig1 siyasal Islam tabiri de bizi Islam’in siyasetten el
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etek ¢ekmesi gerektigi yargisina gotiiriir. Orhan Pamuk, romanlarinda kentli modernist
aydin bireylerin din algismi da sorgular. Dogu kiiltiirlinden ziyade Bati kiiltiiriine
hayran olan ve kendi degerlerine yabancilasan bu aydinlar, inang ile inangsizlik arasinda
git geller yasarlar. Kar romaninin kahramani Ka, da bu aydmnlardan biridir. Beyaz Kale
adli romanda, Islam dinini kabul etmeleri icin gayrimiislimler iizerinde baski
kuruldugundan soz edilir. Venedikli koleye din degistirmesi ig¢in uygulanan baski
ekseninde bu durumu ele alan Pamuk’un bu tavri, okuyucuyu Islam dininin zorla
yayildig1 fikrine gotiirebilir ki bu diisiince Islam tarihindeki dinin yayilmasi fikriyle
tezat olusturur.

Orhan Pamuk, romanlarinda kent kiiltiirinden ve kentlerin medeniyetin
olusumuna katkisindan s6z eder. Kadim medeniyetler, arkalarinda biiyiik ve ihtisamli
sehirler brrakmislardir. Kentler, adeta medeniyetlerin olusturdugu eserlerin sergilendigi
birer acik hava miizesidirler. Sehirlerdeki tarihi yapilar ve mimari eserler orada yasayan
medeniyetin kodlarmi taswr. Kadim sehirler, birden fazla medeniyete ev sahipligi
yaptiklarindan o medeniyetlerin tamaminin izlerini tagirlar. Hemen biitiin romanlarinda
bircok medeniyete ev sahipligi yapmis kadim bir kent olan Istanbul’u mekan olarak
kullanan Pamuk, Istanbul’un tarihi ve stratejik dnemine deginir. Kentte meydana gelen
fiziksel ve kiiltiirel degisimi kahramanlarmin bakis acilarindan anlatan yazar,
Istanbul’'un her gecen giin kendi kimliginden uzaklastigini ve Bati medeniyetinin
etkisine girdigini ifade eder. Kentlerin ve dolayisiyla kiiltiirel degerlerimizin gecirdigi
degisimi, kentli bireylerin yasam tarzlar1 ve aligkanliklarinin degismeye yiiz
tutmasindan hareketle yorumlamaya calisan yazara gore Ozellikle kentin zengin
semtlerinde yasayan insanlar, kendi medeniyetlerinin gerektirdigi davranig kaliplarindan
uzaklagmakta ve git gide Bati medeniyetine dogru yol almaktadirlar. Kafamda Bir
Tuhaflik romanmnin kahramant Mevlut, bu duruma taniklik eder. Seyyar saticilik
yaparken kentin ve kentli bireylerin gecirdigi degisimleri gozlemleyen Mevlut, bir
medeniyet degisiminin canl sahididir.

Kar romaninda yazar farkli medeniyetlerin Kars’ta biraktig1 eserlerden hareketle
bir medeniyetler karsilagtirmasina girisir. Tiirk, Ermeni ve Rus kiiltiiriiniin izlerini
tastyan Kars sehir merkezinde, bu kiiltiirlerin mimarisine ait binalar1 gérmemiz
miimkiindiir. Kars’taki ihtisgamli yapilarin ¢ogunun Rus ve Ermenilerden kaldigini
soyleyen yazara gore Tirk mimarisi Rus ve Ermeni mimarisinin gerisinde kalmistir.
Osmanli, Rus ve Ermeni mimarilerinin ¢ok giizel drneklerinin sergilendigi Kars, farkl
etnisiteye mensup insanlarin bir arada yasadigi bir kent goriinlimiindedir. Bu yoniiyle

Tiirkiye’nin kii¢iik bir modeli olarak kabul edebilecegimiz bu sehir, Pamuk’un dikkatini
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cekmeyi basarmustir. Ruslarin yaklagik 40 yil hakim oldugu sehirde, o donem
olusturulan sehir planlamasi halen varligmi siirdiiriirken, Cumhuriyet doneminin izleri
ile toplumun karma kiiltiirini icinde barindiran, Dogu ve Bat1 arasinda yer alan bu
sehir, adeta Anadolu’ya acilan bir kap1 gériiniimiindedir.

Orhan Pamuk, romanlarinda kentlerde yasanan sucglara ve bu suglart doguran
etkenlere de yer verir. Insanhk tarihi kadar eski olan sug olgusu, sadece kentlere 6zgii
bir durum olmamakla beraber, kentlesmeyle beraber su¢ oranlarinin artmaya basladigi
da bir gergektir. Orhan Pamuk, kirsal alandan biiyiik kentlere dogru artan goclerden
sonra, hizli ve sagliksiz kentlesmenin beraberinde getirdigi gecekondulagma, issizlik,
gelir adaletsizligi gibi durumlarin besledigi sucun, toplumda olusturdugu kaos ve
karmasaya eserlerinde yer verir. Tiirkiye’de belirli araliklarla yapilan askeri darbelerin
toplumda olusturdugu yikim, yazarm su¢ baglaminda ele aldigi bir diger konudur.
Masumiyet Miizesi adli romanda Pamuk, darbeden hemen Once insanlarin
Kutuplastirilarak catistirildigmi ve iilkenin bir belirsizlige dogru siiriiklendigini anlatur.
Ulkemizde yasanan darbelerin ¢oguna taniklik eden Pamuk, darbelere ve darbe
kiiltliriine, darbe donemlerinde ve sonrasinda yasanan hukuksuzluklara elestirel bir
gozle bakar.

Pamuk, Benim Adim Kirmizi adli romanda Saray’a yaranmaya ¢alisan Istanbul
nakkaslarinin rekabetini ve miicadelesini ask ve cinayet ekseninde anlatir. Sosyo-
ekonomik anlamda geri kalmis ve kentlesme siirecini tamamlayamamis Kars sehrini
konu alan Kar romaninda ise yazar, farkli siyasi gruplar arasindaki miicadelelere ve
sehirde her gegen gilin artan suglara deginir. Karsit goriiglii gruplarin miicadelesi,
beraberinde bir askeri miidahaleyi getirir. Kar’da ayrica Dogu’daki gatigsmalara deginen
yazar, bu ¢atismalarin Karsli gengler tizerindeki yansimalarmi anlatarak bu genglerin
catigmalara katilma hayalleri kurduklarmi ifade eder.

Orhan Pamuk’un romanlarida ele aldig1 konulardan birisi de sosyal smiflardir.
Romanlarinda modern kent yasamini degisik yonlerden ele alan yazar, zengin insanlarla
yoksul insanlarin hayatini ustalikla kesistirir. Kentlerin ¢ok katmanli yapisi igerisinde
var olma miicadelesi veren yoksul insanlarin ¢ektikleri sikintilara ve yasadiklar1 ortama
ayrintili olarak deginen yazar, bu insanlarin kent kiiltlirline adapte olmak i¢in nasil bir
miicadele verdiklerine deginir. Masumiyet Miizesi adli romanda yazar, zengin ve fakir
askini igler. Nisantasi’nin sayili zenginlerinden Kemal ile orta halli bir ailenin ¢ocugu
olan Fiisun’un imkénsiz agki, romanin ana izlegidir. Bu aski1 imkansiz kilan en biiyilik
sebep sosyal simnif farkidir. Fiisun’a saplant1 derecesinde asik olan Kemal i¢in bu smif

farkinin bir onemi yoktur; ama ailesinin ve cevresinin baskisindan c¢ekindigi i¢in
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kendisini frenlemek zorunda kalir. Orhan Pamuk, roman kahramanlarinm yasadiklari
mekanlardan ve kullandiklar1 esyalardan hareketle de siif farkliliklarina dikkat ceker.
Masumiyet Miizesi adli romanda Kemal ve arkadaslarinin yemek i¢in ugradiklar1 Fuaye
lokantas1 zenginlerin ugrak mekanlarindandir. Yine Kemal’in nisanlis1 Sibel’e hediye
olarak aldigi Jenny Colon marka c¢antanin fiyat1 bin besyiiz lira olup bu rakam o
zamanlar bir memurun alt1 aylik maasina es degerdir. Orhan Pamuk’un sosyal siniflari
konu ettigi bir diger romani da Sessiz Ev’dir. Roman kahramanlarindan Metin’in Bati
hayran1 arkadaslarinin liikks yasantis1 ve eglence kiiltiirleri, Metin’i rahatsiz eder.
Arkadaslariin yaninda ezilmemek icin onlar gibi davranmaya calisan Metin, zor anlar
yasar. Sosyal sinif farkinin anlatildigi bir diger roman da Kar’dir. Orhan Pamuk, bu
romaninda kiyafetlerden hareketle sosyal siiflarin ¢er¢evesini ¢izer. Roman kahramani
Ka’nin, basortiisii takan kadinlarin sosyal siniflartyla ilgili sahip oldugu yargi bunun en
bariz 6rnegidir. Nigantas1 gibi elit bir semtte yetisen Ka’nin aklina basortiisii denince
genelde ya temizlik¢i kadinlar ya da seyyar saticilik yapan asagi siniftan insanlar gelir.
Orhan Pamuk’un romanlarinda isledigi konulardan birisi de yabancilagsmadir.
Pamuk’ta yabancilasma izlegi, i¢inde yasadiklar1 topluma ve o toplumun degerlerine
sirtin1 donen, Bati hayrani aydin tiplerini elestirmek igin kullanilir. Cevdet Bey ve
Ogullar1 romanmdaki Nusret, Sessiz Ev romanindaki Selahattin Darvinoglu, Kar
romanindaki Ka, kendi degerlerine yabancilasan bu aydin tiplerine verilebilecek
orneklerdir. Modern kentin hizli akisi igerisinde kent kiiltiiriine adapte olmaya g¢alisan
ve bunu yaparken de bazi degerlerinden 6diin vermek zorunda kalan kentli birey de,
yazarin tzerinde durdugu bir diger konudur. Orhan Pamuk’un romanlarmdaki
kahramanlardan bazilar1 dogup biytidiikleri ¢evre, duygu ve diisiiniis olarak yazarla
biiyilk benzerlikler gdsterirler. Bu durum yazarmm, bazi romanlarnda roman
kahramanlarindan hareketle aslinda kendini, kendi duygu ve diisiincelerini yansittig
degerlendirmelerinin yapilmasina sebep olmustur. Masumiyet Miizesi romanina
kendisini de bir roman kahramani olarak dahil eden Pamuk, bazi romanlarinda da duygu
ve disiinis anlaminda kendisine yakin kahramanlar vasitasiyla romana dahil olur.
Pamuk’un romanlarinda topluma yabancilagan bireylerin ortak 0Ozellikleri Dogu
kiiltiiriinden ziyade Bati kiiltiiriine yonelmeleri, dini, hayatin i¢inden ¢ekip almalari,
sahip olduklar1 inamig ve deger yargilarindan dolay:r toplumu kiiciimsemeleri ve onu
doniistiirmek i¢in ¢abalamalar1 ve amaclarina ulasamayinca da topluma kiisiip ondan
uzaklagmalaridir. Tipki bazi roman kahramanlari gibi Orhan Pamuk da kendi
degerlerine, insanlarina yabancilagmakla itham edilmistir. Kar romaninda sehrin tarihi

binalarin1 anlatirken takindig1 tavir bu tezi desteklemektedir. Kars sehrindeki biitiin
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gorkemli binalarin ya Ermenilerden ya da Ruslardan kaldigini ifade eden yazar, Tiirkler
tarafindan yapilan binalara ayni derecede 6nem vermez ve bu yapilar1 dnemsiz addeder.

Pamuk, romanlarinda kentin hizli ve karmasik yasantisindan bikan, beton
yigmlarindan ya da sosyal cevrelerinden bunalan insanlarin, sigmabilecekleri yeni
mekan arayislarma da deginir. Sessiz Ev’in kahramanlarmdan Fatma Hanim,
Istanbul’dan kacarak Cennethisar’a, Cennethisar’dan da kacarak konagma siginir ve
mecbur olmadik¢a da oradan disar1 ¢ikmaz. Masumiyet Miizesi romaninda Filisun’a
saplant1 derecesinde asik olan Kemal, ailesinin ve sosyal g¢evresinin baskisindan
bunalarak Fiisunlarin oturdugu kenar mahallelere sigimnar.

Orhan Pamuk’un romanlarinda kent algis1 konulu bu ¢alismamizda, son yiizyilda
Tirk ve diinya edebiyatina damgasimi vuran yazarlarimizdan Orhan Pamuk’un,
romanlarma mekan olarak sectigi kentleri ele alis bigimini irdelemeye calistik. Kar,
Yeni Hayat ve Sessiz Ev disindaki biitiin romanlarinda Istanbul’u anlatan yazar, gesitli
medeniyetlere ev sahipligi yapmis bu kadim sehrin eski ve yeni halini, gecekondularini,
mimari eserlerini, yoksul ve zengin mubhitlerini ayrintili olarak anlatir. Kar romaninda
Kars sehrini, Sessiz Ev’de Cennethisar’1 ve Kismen Erzincan’t Cevdet Bey ve Ogullar
romaninda Ankara ve Erzincan’i romanlarina dahil eden yazar igin Istanbul ayr1 bir
oneme sahiptir. Pamuk, romanlarimdaki kentleri anlatirken kentlesme, kentlilesme,
kentsel degisim ve doniisim, kentsel planlama, yoksulluk, sug¢, sosyal smiflar,
medeniyet, din, ekonomi, go¢, yabancilasma gibi kavramlardan faydalanir. Kentlesme
ve Kentlilesme temalarim1 agwhkli olarak Istanbul baglaminda ele alan yazar,
Istanbul’un siire¢ icerisinde ge¢irmis oldugu degisim ve doniisiimiin canli bir sahididir.
Cocukluk ve genglik yillarmi Istanbul’da gegiren yazar, bu anlamda zengin bir bilgi
birikimine sahip olup bunu romanlarinda kullanir. Orhan Pamuk, Cevdet Bey ve
Ogullar, Kirmizi Sa¢h Kadin, Kafamda Bir Tuhaflik, Sessiz Ev adli romanlarda
kentlesme, kentlilesme, kentsel degisim ve doniisiim temalarmna yer verir. Yoksulluk
temasia Kirmizi Sa¢h Kadin, Kafamda Bir Tuhaflik, Masumiyet Miizesi, Sessiz Ev, Kar
gibi romanlarinda yer verir. Din ve dinin birey ve toplum iizerindeki etkisini Kafamda
Bir Tuhaflik, Masumiyet Miizesi, Sessiz Ev, Benim Adim Kwnmuzi, Kara Kitap, Kar,
Beyaz Kale romanlarinda isler. Kafamda Bir Tuhaflik ve Kar romanlarinda medeniyet
tasavvurunu ele alan yazar, Benim Adim Kirmizi ve Kar romanlarinda sug olgusunu ve
sucun yikict etkilerini anlatir. Sosyal siniflar1 Masumiyet Miizesi, Sessiz Ev, Kar adl
romanlarinda ele alan Pamuk, Kara Kitap ve Kar romanlarinda da yabancilasma

izlegini anlatir.
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