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Nurullah Geng, Tiirk edebiyatinda 1980°li yillardan sonra siirleriyle taninmaya baslanmustir.
Sair, ilk siirlerini genglik yillarinda yazmaya baslamigtir. Onun ilk siirleri ¢esitli dergilerde
yayinlanmustir. Nurullah Geng, din, gelenek ve milli duyarlilik temelinde yazdig siirlerinin yaninda, ti¢
roman ve akademik eserler de vermistir. Sair ayrica profesyonel fotograf¢ilikla da ilgilenmektedir.

Bu calismada 1980 sonrasi Tiirk siirinde 6nemli bir yere sahip olan Nurullah Geng’in siir
diinyasini tanimlamaya c¢alisacagiz. Bu ¢alisma esas olarak dort boliimden meydana gelmektedir.
Birinci béliimde Nurullah Geng’in hayati, ailesi ve edebi kisiligini incelenmistir. Ikinci boliimde
Nurullah Geng’in siirlerinde izleklestirilen konular, duygu, imge ve anlam c¢esitli baslklarla
calisilmustir. Ugiincii boliimde Geng’in siir dili ve iislubu ele almmustir. Dérdiincii boliimde ise Nurullah

Geng’in siirleri ahenk ve sekil bakimindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Din, Gelenek, Nurullah Geng, siir



ABSTRACT
MS THESIS

NURULLAH GENC’S WORLD OF POETRY
Emin OGUL

INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES OF BATMAN UNIVERSITY
THE DEGREE OF MASTER OF SOCIAL SCIENCE / DOCTOR OF
PHILOSOPHY
IN TURKISH LITERATURE AND LANGUAGE
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Mahfuz ZARIC
(Year: 2019, Pages: ix+133)

Jury
Prof. Dr. ibrahim Halil TUGLUK
Assoc. Prof. Dr. Mahfuz ZARIC
Assoc. Prof. Dr. Ferhat KORKMAZ

Nurullah Geng, came to be known with his poems in Turkish literature after 1980’s. Geng,
began to write poetry in his early youth. His first poems were published in various literary journals.
Nurullah Geng has penned poems based upon religion, tradition and national sentiments as well as three
novels and a number of academic works. The poet has also been interested in professional photography.

In this study, we aim to describe the poetical world of Nurullah Geng, a poet who has had a
firm place in the post-80°s Turkish poetry. This study mainly consists of four chapters. The first chapter
accounts for Geng’s biography, family and literary personality. In the second chapter, the topics
thematized in his poems are elaborated under different titles, such as emotion, image and meaning. The
third one is dedicated to his literary language and style. In the fourth chapter, Geng’s poems are analysed
in terms of rhythm and form.

Key Words: Religion, Tradition, Nurullah Geng, poem



ON SOZ

Nurullah Geng, 1980 sonrasi gelisen Tiirk edebiyatinin dnemli sanatc¢ilarindan
biridir. Cocukluk yillarindan itibaren edebiyata ilgi duyan Geng, siir ve romanin
yaninda edebiyat ve sanatin diger dallarinda da eserler vermistir. Geng’in yirmiye
yakin siir kitabi ile tic romani vardir.

Nurullah Geng, edebiyatimizda din, gelenek ve milli duyarlilik temelinde eser
yazan ender sanat¢ilardandir. Tiirk diinyasinin gelenek ve inang diinyasi onun siirinin
vazgecilmez parcasidir. Sair biitiin bunlar ask, hiiziin, karamsarlik ve sevgi gibi
temalarla yogurarak okuyucuya sunar. Nurullah Geng’te bin y1l kadardir Anadolu’da
serpilen kiiltiir ve medeniyetin sesi olma c¢abasini gii¢lii bir sekilde gérmekteyiz.
Halktan biri olmasi, bunu sanat eserlerinde hissettirmesi, giinliik hayatinda ve sanat
hayatinda miitevazi olmast onun sanat camiasinda taninmasini bir hayli
kolaylastirmistir.

Nurullah Geng’in siir diinyasini incelerken Nurullah Cetin’in Siir Coziimleme
Yontemi adli kitabinin yontemini esas aldik. Nurullah Gen¢ hakkinda yazilan
makaleler ve yliksek lisans tezleri, hakkinda tertip edilen 6zel sayili dergiler ile dergi
ve internet ortamindaki sdylesileri arastirmamizin derinlesmesine yardimci oldu.

Calismamiz dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; Nurullah Geng’in
cocukluk yillar, ailesi, egitim hayati, eserleri ve edebi kisiligine degindik. Caligmanin
ikinci boliimiinii sanat¢inin siirlerindeki konu, tema, diisiince diinyasi, varlik anlayisi,
siirlerinde kullandig1 imgeleri ve siirlerindeki anlam mevzuunu derinlemesine
inceledik. Ugiincii boliimde; sairin dil ve iislup anlayis: ve alt basliklar1 ele alimmustr.
Dérdiincii boliimde; Geng’in siirlerinin ahenk ve sekil 6zellikleri irdelenmistir.

Ozel bir vurguyla belirtmeliyim ki bu ¢alismanin belirlenip sekillenmesinde
yardim ve destegini hissettigim, yazim ve tertibi asamasinda sabir ve toleransinin
eksilmedigini hep hissettiren danisman hocam Dog. Dr. Mahfuz ZARIC’e emek ve

katkilarindan dolay1 miitesekkirim.

Emin OGUL
Batman, 2019
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GIRIS

1980 kusag Tiirk siirini veya siir poetikasini temsil eden poetik yonelimler ya
da egilimler -ister ‘imge’ ister ‘mitolojik/folklorik’ ister ‘metafizik’ isterse
‘gelenekselci’ karakterde belirmis olsun- yeni olmaktan uzaktir. Bunlar, bir siir
hareketi ya da toplulugu degildir. Zaten var olan ve 1980 kusag siirini dnceleyen
donemlerden tevariis eden poetik yaklagimlardir (“Tiirk Siirinde 1980 Kusagi’na
Dair”, 2013).

Osmanli imparatorlugu sonrasi Tiirkiye’sinin yalnizca siyaset, yonetim ve
hukuk alanlarinda degil, yazin ve basin yayin gibi diistince ve kiiltiir hayat1 bakimindan
da Batililasma etkisine girdigi Tanzimat Donemi Edebiyati (1860-1895) ile
yenilenmeye c¢alisilan; Servet-i FiinGin (1896-1901) ve Fecr-i Ati (1909-1912)
donemleriyle ile giiclendirilen; Milli Edebiyat ve Bes Hececiler’le (1911-1923)
yerlilestirme temelleri tizerinden erken Cumhuriyet’e etki eden kusaklar, denilebilir
ki, 1980 kusag: Tiirk siirinden ¢ok da uzak degildir.

Servet-i Fiinin siirinin miizikal sesleri ve anlasilmaz simgeleri, duyulacak
kadar yakindir bu kusaga. ikinci Yeni’nin garipsedigi 1940’larin Garip hareketinin
siradan ve ironik sesleri, 1980 Kusagi’'nin kulagina o kadar da ‘garip’ gelmez. En
azindan, bu kusagin Yusuf Ziya Ortag¢’n Tiirk gengligini sanat clicelerinin (Orhan Veli
ve arkadaglarinin) “suratina tiikkiirmeye davet” eden (Bezirci, 2003, 62) keskin bir
tepkisi ya da bu tepkinin yoneltildigi Garip’inkine benzer bir manifestosu yoktur.

Bununla birlikte, Cumhuriyet Tiirkiye’si II. Diinya Savasi’ndan sonra tesis
edilen iki-kutuplu uluslararas1 sistem igindeki yerini, serbest pazar ekonomisi
modeline dayali demokratik iilkelerden yana kullanarak c¢ok-partili siyasal hayata
(1945) gegmistir. 14 Mayis 1950 yilinda yapilan se¢imlerde, Demokrat Parti, 27 yildir
tilkeyi tek basina yoneten Cumhuriyet Halk Firkasi’n1 ezici bir cogunlukla devirerek
iktidara gelmistir. Bu gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan yeni siir hareketleri, 1980
kusagi Tirk siirini etkilemistir.

1950 sonras: ortaya cikan Ikinci Yeniciler, Hisarcilar, Maviciler gibi edebi
topluluklarin ¢ogu temsilcisi, 1980’leri yasamis ve siir yazmaya devam etmistir. 1980
kusag sairleri; Sezai Karakog, Yavuz Biilent Bakiler ve Atilla Ilhan gibi oncii sairleri
gormiis ve onlarla goriismiuslerdir. Dahasi, “Enis Batur, Ahmet Telli ve Lale Miildiir
gibi isimler, siire 1970’lerde baglamislardir; ama yazdiklarinin alimlanmasi 1980’lere

denk gelir.” (Arslanbenzer, 2012, s, 2016).
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Bu kesismeye ragmen, 1980 Kusag1 Tiirk Siirinin de ayr1 bir hikayesi var:
Kendisini 60 ve 70 Kusagi siirinden goreceli olarak farklilagtiran bir hikaye. 1980
Kusag Tiirk Siiri, kronolojik olarak kendisine en yakin olan 60 ve 70 Kusagi’nin
toplumcu tavrindan ve bu tavrin biraktifi zengin mirastan uzak durur ve yine
kronolojik olarak daha uzak olan Servet-i Fiintin’un “bireysel, icekapanik, bunalimli,
kasavetli, karamsar” ruh haline; Ahmet Hasim’in sahsinda Fecr-i Ati’nin “melal
nesli”ne ironik bir sekilde yakindir. 1980 Kusagir Tiirk Siirinin basat karakteri
hakkindaki bu degerlendirmelerden, bu kusagin Servet-i Flinin’a yalnizca siirinin
miizikal seslerini ve anlasilmaz simgelerini duyacak kadar yakin olmadigi; aym
zamanda bu toplulugun “toplumdan ve giindelik dilden kopuk”, “miinzevi”, “karamsar
ve igekapanik” kisiliginin ya da “hiiziin”, “elem” ve “keder”in yonttugu ruhunun 1980
kusagi Tiirk siirine gogerek yeniden canlandirildigi ¢ikarimina varilabilir. Boylelikle,
“20. yiizyilin ilk yarisinda Ahmet Hasim ‘melali anlamayan nesil’den sikayet ederken,
80 Kusagi kendisini adeta bir ‘melal kusagi’ olarak baskalar1 ve kitleler tarafindan
anlasilmay1 neredeyse istemeyen bir kusak olarak konumlandirmistir.” (Arslanbenzer,
2012, 5.198)

Her ne kadar 60 ve 70 kusag siiri ile 1980 kusagi siirinin kronolojik yakinligi
soz konusu olsa da 60-70 kusaginin toplumcu ve 80 Kusagi’nin bireyci siir
poetikasinda somutlasan farkliligin ya da karsithgin temelinde ve deyim yerindeyse,
tarihsel arka fonunda goze c¢arpan nokta su ki, sadece siir anlayis1 ya da poetik
yonelisler icin degil, tim sosyo-politik yapinin temelleri i¢in kirilma noktasi diye
addedilebilecek gelismeler her iki donemde farkl farkli cereyan etmistir.

27 Mayis 1960 askeri miidahalesinden sonra 27 Mayis darbe rejiminin islevsiz
ve eskimis diye gordiigii erken Cumhuriyet’in kurumlari yeniden dizayn edildi.
Menderes hiikiimetine kars1 yapilan darbenin mesru oldugunu bildiren hukukg¢ulardan
miitesekkil bir grup 6gretim gorevlisinin hazirladig1 anayasa metni (1960 Anayasast),
“devlet i¢in otorite-birey icin O6zgiirliik” dengesini “birey icin Ozgiirliikk”’ten yana
kurdu. Ayrica parlamentonun yasama faaliyetlerinin yargisal denetimini yapan
Anayasa Mahkemesi kuruldu ve hiikiimet eden aktorlerin tasarruflari olabildigince
kisitlandi.

12 Mart 1971 Muhtirast ile anayasanin Ozgiirliik¢li karakterinin kismen
kisitlandigr ara donemi saymazsak 1960-1980 arasindaki yirmi yillik doneme

kesintisiz damgasin1 vuracak cesitli fikir hareketlerinin -bunlar arasinda Yon ve
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Devrim dergisi 6rneginde goriildiigii tizere, 6grenci, asker ve aydinlardan olustugu
sOylenen kesimleri goreve ¢agiran fikir hareketleri de vardir- 6grenci olaylarinin,
sendikal eylemlerin, toplumsal muhalefetin; elbette 6zgiirliiglin zorunlu ve dogal bir
sonucu olmadig1 halde, sokak catigmalarinin, siddetin bulastig1 bir siyasal alanin ve
toplumun asir1 politize oldugu bir siirecin yoniinii ¢izmistir.

60 ve 70 Kusag: Siiri, bu havay1 teneffiis ederken 1980 Kusag1 Tiirk Siiri, 12
Eyliil darbe rejimince siyasetin ve basin yaymin yasaklandigi, bireysel ve siyasal
Ozgirliiklerin askiya alindigi ve toplumun tiim kesimlerinin sistematik bir sekilde
siyasetten uzaklastirildig1 baskici bir havayr solumustur. 1982 Anayasasi ise dogrudan
dogruya 1960 Anayasasi’na bir tepki olarak, otoriteyi devlete vermistir.

1980 Kusag Tiirk Siiri ve siir poetikasi da 60 ve 70 Kusagi siirinin aksine ve
belki de ona bir tepki olarak, 12 Eyliil darbe rejiminin kitleleri siyasetten uzaklagtirma
ve uysallastirma havasina adapte olmustur. 1980 Kusag1 Tirk Siiri, kendi apolitik,
yalniz ve bagimsiz olusturdugu bir ruh hali igerisinde kitlesel diizeyde yasanan
sessizlige biirtinerek “siire doniis” yapmustir. Bu kusak siiri “toplum i¢in siir-siir i¢in
siir” sorununu kendi bireyci poetik yaklagimiyla asmayi denemistir.

1980 Kusag: Tiirk Siirinin olustugu yillarda, 60 ve 70 Kusagi siiri ve sairleri
hala hayattadir. Baki Asiltiirk, Tiirk Siirinde 1980 Kusag: adl1 kitabi lizerine kendisiyle
yapilan bir sdyleside ikinci Yeni hareketinin Cemal Siireyya, Ilhan Berk, Ece Ayhan
ve Sezai Karakog¢ gibi oncii temsilcilerinin geng kusakla epeyce i¢li disli olmasini
referans gostererek “1980 Kusag: iizerinde ikinci Yeni’nin mahalle baskisi vardir.”
(“Tirk Siirinde 1980 Kusagi’na Dair”, 2013) tezini temellendirmeye calisir.

Ik siirlerini 1954’te yayimlayan Ikinci Yeni sairlerinin de aslinda toplumcu
goriisleri vardir. Kimi kez siirlerinde yer yer sosyal ve siyasi olaylar islemislerdir.
Sosyal olaylari ironize ederek ele alan Cemal Siireyya, sosyal meselelere gondermeler
yapan Turgut Uyar ve Ece Ayhan bu duruma ornek gosterilebilir. “Fakat toplumcu-
gercekeiligin, bu diisiinceye sahip sairden mutlak bir siyasal baglilik istemesini
sorunlu bulurlar ve bu yiizden siirin estetik dlgiitlerinden 6diin vermezler.” (Fedai,
2018, s. 380-81)

Bu nedenle, 1960-1980 arasi donemin sosyO-politik yapisinin bir cesit
haritasim1 ¢ikaran 27 Mayis darbe rejiminin kaleme aldigi temel hukuk metninin siir
ve yazin metni lizerinde bir karsiligr olmalidir. 1960-1980 arasinda kaleme alinan

temel yazin metni de -siir lizerinden gidecek olursak- “toplum i¢in siir-siir (birey) i¢in
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siir” dengesini toplumdan yana kurmustur. Daha agik bir deyisle, “toplumcu-
gergekeiligin sanata ve sanatgiya yiikledigi misyonun farkinda olan 60°11/70’1i yillarin
sairleri, toplumda sosyalist bir devrimin hazirlayicisi olmak adma tiirlii roller
tistenmislerdir. (Fedai, 2018, s. 380)

Toplumcu-gercekei hareket, yalnizca Ismet Ozel’in “6liince bir partizan gibi
Olmeliyim” dizesinde siirin Partizan ve militan sesi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda
Ikinci Yeni hareketinin silinip gittigini de ilan eder. Bununla beraber, tarihsel arka
plan1 resmedilen 1980 Kusag: Tiirk Siirinin olusum yillarinda, ikinci Yeni tarzinin
“mesruiyetini kazandig1 ve hatta bugiin kanonik, klasik” (“80 Kusagi Kendi Siiri
Yerine ikinci Yeni’yi Sahiplendi”, 2017) hale geldigi ileri siiriilmiistiir.

1980 Kusag: sairleri gelenegi onemseyerek, imgeyi ve bireysel olani tercih
ederek, Ikinci Yeni sairlerinden etkilemistir. Bunu Yalgmn Armagan’in 1980 Kusagi
sairlerinin Ikinci Yeni’yi sahiplendi tezi ve Baki Asiltiirk’iin 1980 Kusag: iizerinde
Ikinci Yeni’nin “mahalle baskis1” tezinden anlamaktayiz.

Tanzimat ve Servet-i Fiintin Kusagi’nin Divan siirini ya da gelenegi reddeden
tavrindan anlasabilecegi lizere, 1980 Oncesi kimi siir kusaklarinin toplu ya da bagimsiz
olarak yikmaya calistigi; kimilerinin de toplu ya da bagimsiz olarak Atilla ilhan’in
Divan siiri ile iliskisinde goriildiigii lizere, tutmaya ve tutunmaya calistig1 gelenek;
yani, o gline kadar Tiirk siirinin Dogu ya da Bat1 yoniinde ya da her ikisinin sentezinde
ilerleyerek kaydettigi birikim; konu-tema ve yap1/bigim olarak 1980 Kusagi Tiirk Siiri
tarafindan yeniden bi¢cimlendirilerek sahiplenilmistir.

Buraya kadar 1980’lerin ikinci yarisi-1990’larin birinci yaris1 arasindaki
donem (1985-1995) olarak tarihlendirilen 1980 Kusagi Tiirk Siiri, kabataslak
aciklanmaya c¢alisilmistir. Bu Kusak bir grup, topluluk, akim ya da ekol olarak degil,
parcali ve daginik temel poetik yonelimlerle karakterize edilmistir. Nurullah Geng de
1980 kusagi Tirk siirini gerek yasi itibariyle gerek siirlerini yazdigi devrelerin
Cicekler Usiimesin: 1980-1986; Nuyageva: 1987-1990; Yank: ve Hiiziin: 1991-1992;
Askim Isyandir Benim: 1993-1994) séz konusu Kusak siirinin olusum yillarma denk
diismesi bakimindan temsil eden sairlerden biridir. Geng, “apolitik kimlik, bireyselci
yaklasim, melankolik hava ve gelenegin sahiplenisi” olarak saptanan 80 Kusag: Siirini
bu yonleri itibariyle temsil etmektedir.

Yalnizca Nurullah Geng degil, 80 Kusagi Tiirk Siirinin higbir sairi, bu ¢ok-sesli

dénemin biitlin 6zelliklerini kendi siirinde tasimaz. 80 Kusagi’na mal edilen herhangi
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bir edebi portrenin 6zdeslestirildigi poetik bir yonelimin -s6z gelimi imge siirinin-
biitliin 6zelliklerini ideal halde kendi siirinde temsil ettigini ileri stirmek miimkiin
degildir. Ancak 1980 Kusagi Tiirk Siirinden 6nce gelen bagimsiz sairler ya da siir
topluluklari, Nurullah Geng’i etkilemistir. “Hentiz siir yazmasak da siirden olusmus
bir varliga doniistiik.” (“Sair Nurullah Geng: Diinyaya Goziimi Siirle A¢tim”, 2019)
diye gonderme yaptigr koy meclisinde ya da “irfan okulu”nda manzum siyer
kitaplarini, Mevlana’y1, Yunus Emre’yi, Niyazi Misri’yi, Battal Gazi destanlarini
dinleyerek biiyiiyen Nurullah Geng; siirinin kok diisiiniis ve duyusunu ya da ilk
kaynagini, Divan ve Halk edebiyat1 geleneginin dini ve epik iiriinlerinden alir.

Nurullah Geng’in siiri, 1970’lerin sonunda geceler boyu banklari iizerinde
uyudugunu sdyledigi Erzurum Gari’nda dogmustur. Ironik bir sekilde, siirin sokagin
en glir sesi olarak ¢iktig1 bir donemde, onun siiri de sokakta, evden ayrilista, disarida
ve gurbette dogmustur. 12 Eyliil’iin havasin1 soludugu icin degil de kendi kisisel
tarihgesinin ac1 ve dokunakli yliziiyle dolaysiz karsilastig1 i¢in olsa bile, 80 Kusagi
siirinde ortaya ¢ikan Servet-i Fiinin toplulugunun “melal” ve “kagis”a yonelen ruhu
Nurullah Geng’in siirine fazlasiyla niifuz etmistir. O, bunu, Ikinci Yeni tarzinda
yarattign imgelerle siirine koyar. Ozellikle 1980 kusagi Tiirk siirinin ortak
ozelliklerinden biri olan gelenek de Nurullah Geng’in siirinde en basindan beri hem 6z
hem bigim olarak vardir.

Nurullah Geng¢ Uzerinde Yapilan Cahsmalar

Nurullah Geng tizerine iki yliksek lisans tezi, bir deneme kitabi, bir 6zel say1
ve makale ¢aligsmalari yapilmistir. Bu yiiksek lisans tez ¢alismalarindan ilki Yusuf
Kotan tarafindan, 2015 yilinda Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni
Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dali’nda hazirlanmistir. Geng iizerine yapilan ikinci yiiksek
lisans calismasi Siikrii Can Balta tarafindan, 2016 yilinda inénii Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali’nda hazirlanmistir.

Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dergisi Corum Subesi tarafindan 2014 yili Aralik
aymda Nurullah Geng Ozel Sayis1 adl1 bir dergi yayimlanmustir. Bu 6zel sayida otuz
i yazi bulunmaktadir. Yazilar, Nurullah Geng’i yakindan tantyanlardan, edebiyata
ilgi duyanlardan ve akademi camiasindan gelen yazilardan olusmaktadir.

Nurullah Geng Ozel Sayisi’ndaki yazilarm bir kismu dzel olarak Geng’in bazi
siir incelemelerine ayrilmistir. “Yagmur Medeniyeti” adli yaziy1 Nihat Ors yazmustir.

Bu yazida genel olarak Tiirk Islam kiiltiirindeki mevlit gelenegine deginilmistir.



Geng’in Yagmur siiri bu gelenegin devami sayilarak incelemeye bu yonden ele
alimmigtir. Nurettin Durman “Nurullah Geng¢’in Siirleri ‘Yagmur ve Riiveyda’”
yazisinda Geng’in 1996 yilina kadar yazdig: siirleri degerlendirilmistir. Geng’in ilk
siirlerinin yayimlandigi Mavera dergisindeki siirlerine deginilmistir. Adem Arslan
“Askim Isyandir Benim” adl1 yazisinda Nurullah Geng’in siirlerindeki agk, hiiziin ve
naata dair degerlendirmelerde bulunmustur. “Kuyusunda Gokyiizii Mayalayan Sair:
Nurullah Geng” adl1 yaziy1 Mehtap Altan yazmistir. Bu yazida Geng’in sairligi tizerine
genel bir degerlendirmeyle birlikte sairin gelenek yonii tizerinde 6zellikle durulmustur.
Mahfuz Zari¢, “Nurullah Geng’in Birka¢ Deli Giivercin’i Uzerine Notlar” adli
yazisinda siir dili ve Islami edebiyata degindikten sonra sairin “Kilit”, “Stret”,
“Resim”, “Tehdit”, “Istila” ve “Son” siirlerindeki tema ve konulara deginmistir.

Nurullah Geng Ozel Sayisi’nda Hiiseyin Kir’m ve Corum Anadolu Imam Hatip
Lisesi o6grencilerinin Nurullah Geng’le yaptigi birer roportaj da yer almaktadir.
Derginin sonunda Halit Yildirim tarafindan Bestelenen “Birka¢ Deli Giivercin”,
“Artik Goériinmiiyor Mevsimde Hiiziin” “Ay Giilim”, “Cigekler Usiimesin” ve
“Nereden Bileceksin” Nurullah Geng siirleri yer almaktadir.

Nurullah Geng Uzerine yazilan Mahrem ve Miinzevi Hiiziin adli ¢alisma Halit
Yildirim tarafindan 2014 yilinda yazilmistir. Halit Yildirirm c¢alismasi i¢in “Bir
Nurullah Geng Denemesi” demistir. Calismada Nurullah Geng’in sanati birkag
baslikta ele alinmistir.

Yildirim, ¢alismasinin ilk basligin1 Geng’in hayatina ayirmistir. Bu baslikta
Geng’in hayatinin anlatilmasinin yaninda eserleri ve odiillerine de yer verilmistir.
Yildirim ¢alismanin ikinci bashigma “Sairlik Seriiveni” adin1 vermistir. Bu ayrimda
Geng’in siire nasil bagladigy, ilk siir denemeleri, Necip Fazil, Yahya Kemal ve Sezai
Karakog’tan etkilendigi dile getirilmistir. Halit Yildirim, sairin miistear isimler
kullandigini belirtilmis olsa da bu miistear isimlerin neler oldugunu ¢alismasinda
yazmamistir. Calismanin bir sonraki bashig1 “Siir Uzerinde Diisiinceler’e ayrilmistir.
Yildirim, bu bagligin altina Geng’in siirini olusturan unsurlar alt basliklar seklinde ve
kisa kisa yazmustir. “Siiri Besleyen Unsurlar” basliginda Geng’in siirinin Kelam,
Kur’an, 1stirap ve inang vb. kaynaklardan beslendigi vurgulanmistir. “Giliniimiiz Siiri
ve Sairler” baghginda giiniimiiz sirinin beslendigi kaynaklara deginilmistir. Siirin

kalpten beslendigi bu baslikta 6zellikle vurgulanmustir.



Mehmet Sahin Yavuzer’in, “Nurullah Geng’in Giil ve Ben Adh Siir Kitabinda
Gelenegin Miras1” adli c¢aligmasi Uluslararas1 Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim
Dergisi’nde 2019 yilinda yayimlanmistir. Bu makalede Nurullah Geng’in gelenekgi
yoniine vurgu yapilmistir. Yavuzer, Gen¢’in Divan sairleri, Cumhuriyet Dénemi
gelenekgi sairler ve halk edebiyatindan izler tasidigini dile getirmistir.

Mehmet Sahin Yavuzer’in ¢alismasinda Nurullah Geng’in gelenek yonii ii¢
béliimde incelenmistir. Birinci béliimde “Giil ve Ben’de Tiirk islam Bag1” incelemeye
konu edilmistir. Yavuzer, burada Geng’in fikir cephesini iki yoniiyle ele almistir: islam
ve Tiirk Medeniyeti. Ona gore Nurullah Geng’in Tiirkliik anlayisinda Islam’mn
sancagmi tasima gibi kadim bir gelenegin izi vardir. Islamiyet ile tamisan Tiirkler
Islamiyet’in koruyuculugunu iistlenmistir. Yavuzer, bu baglamda Geng’in Tiirk- Islam
terkibiyle hareket eden Selguklu ve Osmanli hiikiimdarlarinin isimlerini siirlerinde
tekrarladigini ifade eder. Yine Geng’in peygambere duydugu derin sevgiden dolayi
biitiin siir kitaplarinda Hz. Muhammed isminin gegtigini hatirlatir.

Mehmet Sahin Yavuzer, calismasinin ikinci boliimiinii gelenekle baglantili
olarak “Mazmunlar Diinyasi”na ayirmistir. Bu bolimde Nurullah Geng’in yogun
olarak kullandig1 mazmunlar alt basliklar seklinde tasnif edilmistir. Bu boliimiin ilk alt
bashgr “Giil ve Biilbiil”diir. Geng’in giil metaforunu o6zellikle peygamberimize
atfedilen anlamiyla kullandig1 belirtilmistir. Geng’in biilbiil mazmunlu siirlerine de
orneklerle deginilmistir. Boliimiin ikinci alt baslig1 “Semenderin Yatagindaki Biilbiil”
adin1 tasir. Yavuzer, burada Divan siirindeki “semender” kullanimiyla Geng’in
“semender” kullaniminin benzerlikler tagidigimi bunun da gelenegin izinde gitme
oldugunu agiklar. Bu ayrimin igiincii alt basligi “Masallarin Efsanevi Kuslari”na
ayrilmustir. Yavuzer, efsanevi kuslarin eski Tiirk siirindeki yogun kullanimina dikkat
¢ektikten sonra Nurullah Geng’in Ziimriidiianka, Simurg ve Kakniis gibi efsanevi
kuslar1 siirlerinde kullanmasini gelenege baglar. Yavuzer, dordiincii alt baslikta
“Hallac-1 Mansur” mazmunu lizerinde yogunlasir. Bu mazmunun gelenekteki 6nemine
vurgular yapilmistir. Nurullah Geng’in de Ciineyd-i Bagdadi ve Hallac-1 Mansur
mazmunlarini kullandigini dile getirmistir.

Mehmet Sahin Yavuzer, ¢alismasinin son boliimiinii “Giil ve Ben’de Ahenk ve
Sekil”’e ayirmistir. Bu boliimde Geng’in bu kitabindaki siirlerinde Halk edebiyati

nazim sekillerini tercih ettigini dile getirilmistir.



Yusuf Kotan’in “Nurullah Geng’in Siirlerinde Dini Unsurlar” adli ¢alismasi
Nurullah Geng tizerine yapilmis ilk yiiksek lisans ¢alismasi Ozelligini tasimaktadir.
Yusuf Kotan’in ¢alismasi iki bolimden olugsmaktadir. Bu yiiksek lisans ¢aligmasinin
birinci bolim “Nurullah Geng’in Hayati, Fikirleri ve Eserleri” adini tagimaktadir.
Boliimiin “Hayat1” alt basliginda Geng’in ailesi, ¢ocukluk yillar1 egitim ve akademik
hayatina etraflica yer verilmistir. Tezin “Edebi Kisiligi” alt bagliginda sairin siire nasil
basladigy, siir tanimlamasi, siirini besleyen kaynaklara deginilmistir.

Yusuf Kotan, ¢alismasinin esas boliimii ikinci boliimdiir. Bu boliim “Nurullah
Geng’in Siirlerinde Dini Unsurlar” a ayrilmistir. Yusuf Kotan bu bdliimde din temelli
unsurlar1 c¢aligmaya konu etmistir. Bu boliimiin ilk ayrimi “inang” basligiyla
okuyucuya sunulmustur. “Inang” bashig1 ayrica “Allah” ve “Melekler” alt baghiklariyla
desteklenmistir. Yusuf Kotanin calismasinda bir bagka baslik “Peygamberler” e
ayrilmistir. Burada Geng’in siirlerinde gegen “Adem, Nuh, Ibrahim, Yakup, Yusuf,
Yunus, Siileyman, Musa, Isa/Mesih/Mehdi ve Muhammed” peygamberlere Geng’in
siirlerinden harekete Ornekler vermistir. Kotan c¢alismanin devaminda Geng’in
siirlerinde gecen “Kitap”, “Ayet”, “Ahiret ile ilgili Methumlar”, Cennet ve Cehennem
ile Ilgili Mefhumlar”, “Ibadet”, “Diger Dini Mefhumlar”, “Dini Sahsiyetler” ve
“Dinler ile ilgili Mefhumlar” a yer vermistir.

Nurullah Geng iizerine yapilmis olan bir diger yiiksek lisans ¢alismast Stikrii
Can Balta tarafindan 2016 yilinda hazirlanmistir. Bu tez “Nurullah Geng’in Siirlerinin
Tema ve Yap1 Bakimindan Incelenmesi” adini tasimaktadir. Siikrii Can Balta’nin tezi
ti¢ boliimden olusmaktadir.

Stikrii Can Balta ¢alismasinin ilk béliimiinii “Nurullah Geng’in Hayati, Eserleri
ve Kisiligi” ne ayirmistir. Balta bu boliimii de kendi iginde iice ayirmistir. ilk ayrimda
Yusuf Kotan’1n ¢alismasina paralel olarak Geng’in hayatina etraflica deginmis ve yeni
bilgilere yer vermistir. Balta, Geng’in ¢ocukluk yillarini, gengligini, ailesi ve dgretim
hayatina ¢aligmanin ilgili béliimiinde deginmistir. Nurullah Geng’in sanatiyla alakali
olarak aldigi 6diillere de bu boliimde ulasmak miimkiindiir. Bu béliimiin ikinci alt
basliginda Geng’in 2016 yilina kadar yazdig: eserlere yer verilmistir. Son alt baslikta
ise Nurullah Geng’in “Edebi Kisiligi”; “Siir Anlayis1”, “Siir ve Gelenek” ile “Siir ve
Din” bagliklariyla verilmistir.

Siikrii Can Balta, tez ¢calismasinin ikinci boliimii Nurullah Geng’in “Siirlerinin

Tema Bakimindan Incelenmesi” admi tasimaktadir. Bu bolimde Geng’in siirlerinde



rastladigi temalar1 dokuz baglikta ele almistir. Bu temalar; “Tabiat Degerleri”,
“Renkler”, “Mekan”, “Inan¢”, “Peygamber Sevgisi”, “Yiice Ask”, “Medeniyet
Ozlemi”, “Hiiziin” ve “Oliim” adin1 tasimaktadir. Balta biitiin bu béliimleri cesitli siir
ornekleri ve agiklamalariyla pekistirmistir.

Stikrii Can Balta ¢alismasinin ti¢lincii ve son boliimiinii Nurullah Geng’in
“Siirlerinin Yap1 Bakimindan Incelenmesi’ne ayirmistir. Balta, bu boliimde agirlikli
olarak Geng’in siirlerindeki nazim sekillerinin kullanimina yogunlagmistir. Nurullah
Geng’in siirlerindeki “Divan Edebiyati Nazim Sekilleri”, “Asik Edebiyati Nazim
Sekilleri”, “Serbest Diizenli Nazim Sekilleri”, “Serbest Nazim”, “Uzun ve Kisa
Boyutlu Siirler” ve “Siirlerindeki Dil ve Dilin Isleyisi” gibi basliklara ayirmistir. Balta
calismasinin sonuna Nurullah Geng’in ¢esitli zamanlarda ¢ektigi fotograflara yer
vermistir.

Nurullah Geng iizerinde yapilan bir diger calisma Hadi Bulut’un “Nurullah
Geng’in Bilardo Telmihleri Kitabinda Bir Alegori Olarak Bilardo” adli makale
calismasidir. Bu makale Kesit Akademi adl1 dergide 2018 yilinda yayimlanmastir.

Hadi Bulut Bilardo Telmihleri kitabin1 “Adeta tek ve uzun bir siirin boliimleri”
(Bulut, 2018 s. 290) tespitiyle tanitmistir. Makale ¢alismasinda Geng’in kitabinin
diinya 6l¢eginde baz1 ekonomik ve sosyal diizene iligkin bilgiler barindirdig: dile
getirilmistir. Nurullah Geng’in bilardo baglaminda kullandig1 her seyin aslinda bir
alegoriden olustugu belirtilmektedir.

Hadi Bulut makalesini iki baslikta sekillendirmistir. Makalenin ilk baslig
“Somiirii-Somiirge Iliskisi ve Bilardo” ad1 altinda toplanan tespitleri barindirir. Bulut
bu baslikta Nurullah Geng’in siir kitabinin heniiz ilk siiri olan “Kralin Canm1 Sikkin” da
bilardonun icadiyla efendi kdle arasinda bir iligki kuruldugu tespitini yapar. Bulut’un
tespitine gore Bilardo Telmihleri kitabinda kralin can sikintisin1 gidermek amaciyla
oynanan bilardo alegorik anlamda somiirgeci devletleri temsil eder.

Makalenin ikinci béliimiindeki tespitler “iki Diinya Arasinda Bir Oyun:
Bilardo/Hayat” adi altinda toplanmistir. Hadi Bulut, bu baslikta Geng’in bireyin
diinyada giderek yalnizlasmasi, yersizlik ve yurtsuzluk duygusunu okuyucuya
aktarmak istedigini sOyler. Geng¢’in bilardo toplarinin renkleri ile hayat arasinda
temsili bir baglant1 kurdugu tespitine yer verilmistir. Beyaz, sar1 ve kirmizi toplarin

her birinin Geng’in hayal diinyasinda farkli anlamlara geldigi goriisti dile getirilmistir.
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Muhammed Hiikiim, “Siirin Milli Biitlinlestiriciligi ve Nurullah Geng’in
‘Giilnare’ Siiri Uzerine Bir Inceleme” adli makaleyi Kilis 7 Aralik Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi’nde 2001 yilinda yayimlamustir.

Hiikiim makalesini dort boliimde ele almistir. Birinci boliimde “Siir, Zihniyet
ve Gelenek” ilizerinde genel bir degerlendirmede bulunmustur. Siirin zihniyet ve
gelenekle olan bagini tanimlamaya ¢alismistir.

Makalenin ikinci boliimii “Sembol imparatorlugunun Sultan1 Giil”e ayrilmustir.
Hiikiim bu baglikta “giil” iin siir diinyasindaki yerini tanimlamistir. Yine “giil” tin
evrensel anlamdaki degerine bir aciklik getirilmeye calisitlmistir. Tiirk Islam
kiiltiiriinde “giil” {in énemine vurgu yapilmustir. Ozellikle “giil” {in Tiirk Islam siir
geleneginde Islam peygamberini temsil etmesine vurgu yapilmustir.

Makalenin boliimiinde “Ortak Bigim Kullanimlariyla Kopriiller Kurmak™
baslig1 yer almaktadir. Hiikiim, bu basliktan baslayarak makalenin Nurullah Geng’in
siiriyle somut baglantisin1 ortaya koymaya baslamistir. Bu kisimda Nurullah Geng’in
“Giilnare” siirinin bi¢cim olarak beyitlerle yazilmis olmasi, her beytin kendi arasinda
kafiyelenmis olmasindan dolay1 Divan edebiyatindaki mesneviyle benzerligini ortaya
koyar. Bu benzerligi Geng¢’in siirinden 6rnek vererek somutlastirir. Hiikiim “Gtilnare”
de dize sonu zengin kafiye kullanimimi da Divan siirin e bir benzerlik olarak kabul
eder.

Muhammed Hiikiim, makalenin dordiincii ve son boliimiinde “Kiiltiirel
Ortaklik Uzerinden Bicimlenen Igerik” basligiyla Geng’in siiri ile Azeri Tiirkliigii siiri
arasinda bir baglanti kurmustur. Bu Ortiismenin konu, izlek ve duygu baglaminda

oldugu goriisii savunulmustur.
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1.BOLUM
1.1.Hayati

Nurullah Geng, 9 Eyliil 1960°ta Erzurum’un Horasan ilgesinin Dikili (Pinaduz)
koyiinde dogmustur. Babasi1 Seyfullah Geng’tir. Nurullah Geng, dokuz ¢ocuklu genis
bir ailenin ferdidir. Geng, ilk ¢ocukluk yillari1 dag yamacina kurulu bir koéyde
gecirmistir. Bir mahrumiyet koyii olarak telakki edebilecegimiz Dikili kdyiinde ne
elektrik ne de egitim hayatina baslayacag bir ilkokul vardir.

Nurullah Geng’in ilk ¢ocukluk yillariyla birlikte biitiin bir egitim hayatinda,
sairlik sertiveninde ve profesyonel kariyerinde koy odasi 6nemli bir yer tutar.
Dedesinin insa ettigi kdy odasi, kdyde bir irfan mektebi gorevini iistlenmektedir.
Geng’in deyimiyle “Okul yok ama irfan okulu var.” (“Nurullah Geng: Yagmuru
Yazana Kadar Ug Ay Duvarlarla Konustum”, 2019). Kdyliilerin uzun kis gecelerinde
bir araya geldikleri koy odasinda, Islam kiiltiir ve medeniyetinin 6nemli eserleri olan
Ahmediyeler, Muhammediyler, Battalnameler ve Kéroglu destanlart okunurdu.
Nurullah Geng, bu ortamda okunan eserleri igin “tiim bu kitaplar manzumeler halinde
yazilmistir. Yani siir hazzi da alirdik biz.” (“Nurullah Geng: Yagmuru Yazana Kadar
Uc Ay Duvarlarla Konustum”, 2019) der. Edebiyat tiirii olan siirle ilk karsilasmasini
bize bu sekilde aktarir. Nurullah Geng’in siirle tanismasi zoraki degildir elbette.
Nitekim Geng, heniiz on yasindayken yirmi kadar klasik siiri ezberine almistir bile.
Cocukken tanistig1 siir ya da siire dair bu ilk goz agrisi, Geng’te dyle derin izler birakir
ki geride biraktig1 altmis y1l boyunca onun vazgegilmezi olur. Siirin hem saf ve sahici
bir gsekilde 6grenildigi hem de zengin kaynaklarla beslendigi boyle bir ortam, Nurullah
Geng’te siirsel varligin ortaya ¢ikmasini tetiklemistir. Cocuk yasta, koy odasinda siirle
tanismast; Geng’in ruh diinyasini da biisbiitiin sekillendirmistir.

Nurullah Geng’in dogdugu Dikili kdyiinde ilkokul yoktur. Kdylerine en yakin
ilkokul on bes kilometre mesafede Tahirhoca kdyiindedir. Babasi Seyfullah Geng, onu
muhakkak okutmak ister. Okumak demek, kdyden ve aileden ayrilmak anlamina da
gelmektedir. Rusya’daki Ekim 1917 Devrimi sirasinda geri ¢ekilen Rus giicleriyle
savasirken Ruslara esir diisen Geng’in dedesi Bekir Aga, gurbetin ne anlama geldigini
bilir. Dolayistyla her ne igin olursa olsun ayriliga karsi ¢ekinceleri vardir. Biitiin bunlar
sartlar1 daha da zorlastirmaktadir.

Nurullah Geng’i okutmakta bir hayli kararli olan babasi, sartlar1 arastirmak i¢in

Erzurum’un Horasan ilgesine gider. Horasan’da uzaktan akrabasi olan yeni 6gretmen
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Hisnili Kaya ile karsilasir. Hiisnii Kaya’nin da tesvikiyle dokuz yasindaki Nurullah
Geng ilkokula kaydolur. Bedenen gelismis olan ve bu yasina kadar babasi ve yakin
akrabalarindan az da olsa okuma yazma Ogrenen Geng, girdigi smif atlatma
siavlarinda bagarili olunca iki yildan biraz fazla bir siirede ilkokuldan mezun edilir.

Nurullah Geng’in ortaokul seriiveni de diger egitim kademeleri gibi sikintili
olmustur. Geng, ortaokul egitimi i¢in baska bir sehre gitmistir. Kars’ta ikamet eden
teyzesinin evine yerlesmistir. Geng, ortaokulun sadece ilk yilin1 Kars’ta okumustur.
Cocuk yasta gurbetle tanisan Geng icin Kars zor olsa da donem sonunda aldig:
birincilik derecesi kendisini ve ailesini mutlu etmistir.

Ortaokulun ikinci ve tigiincii siniflarin1 Horasan’a tasinan amcasi Said Geng’in
yaninda okur. Horasan, Geng i¢in sadece bir egitim ve dgretim kurumu degil ayni
zamanda is hayatina, boyacilik meslegine adim attig1 yerdir. Boyacilik meslegi, ileride
isletme profesorii olan Geng i¢in adeta ilk caligma sahasi ve uygulama alanidir.
Boyacilik yapma fikrine okulunu aksatacagi diislincesiyle amcasi sicak bakmasa da
Geng ona: “Hayir, ben okurum. Odevlerimi de yaparim." diyerek amcasin1 ikna etmeyi
basarir. Geng’i bu yasta c¢alisip para kazanmaya sevk eden temel etken, kendisini bin
bir tiirlii zahmetle okutmaya calisan babasina bir nebze de olsa maddi olarak yardimda
bulunmaktir.

Nurullah Geng, diger boyaci ¢ocuklarla yasadigi tatsiz olaylardan sonra
boyacilik meslegine kisa bir ara vermis bir miiddet bir lokantada bulasik¢ilik
yapmustir. Hatta ortaokul son sinifta bir siire firincilik da yapmigstir. Boylelikle ¢calisma
hayatinin degisik alanlarinda farkli mesleki deneyimler kazanmistir.

Nurullah Geng’in ortaokul yillart hem egitim hem de ¢alisma hayati anlaminda
fevkalade yogun gecmistir. Ozellikle okulun son yilinda giinde 4-5 saat dinlenmeyle
okul ve is hayati arasinda adeta mekik dokumustur. Bu yogun tempo iginde, Geng,
ortaokulu birincilikle bitirerek anne ve babasinin bu konudaki yiiksek beklentilerini
bosa ¢ikarmamayi bagarmistir.

Nurullah Geng, Erzurum Imam Hatip Lisesinde bir drama yasayarak gecen
egitimini kendisine ait su ifadelerle 6zetler: “Hayatimin en zor yolculugu, babamin
okumam i¢in koyunlar1 satmaya gittigi yolculuktur.” (“Nurullah Geng: Yagmuru
Yazana Kadar Ug¢ Ay Duvarlarla Konustum”, 2019).

Nurullah Geng, ortaokul son sinifta girdigi parasiz yatili sinavini kazanmus;

fakat sinav sonug belgesi eline ulasamayinca sinavi kazanmadigina kanaat getirmistir.
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Bunun {izerine babasi on koyunu satmis; dokuz koyunu parali yatili igin ayirirken,
kalan tek koyunun parasini da harglik olarak, Nurullah Geng’e vermistir. Iki ay sonra
parasiz yatili sinavi kazandigi anlasilan Geng parasiz yatiliya kaydolmustur.

Nurullah Geng’in babasi Seyfullah Geng, biitiin bu yokluk ve ¢aresizlik iginde
geriye kalan yedi koyunun parasini okuldaki yoksul 6grencilerin ihtiyaglari igin
bagislamistir. Saglam bir dini inanca sahip olan Seyfullah Geng, smav sonug
belgesinin ge¢ ulasmis olmasini, koyunlarin yoksul 6grencilerin rizki olmasina baglar.
“Hani neden o belge gelmedi? Nurullah'in belgesi? Clinkii bu koyunlar bu ¢ocuklarin
rizki. Allah bana sattirdi ki, bunlar1 onlara vereyim.” (“Nurullah Geng: Yagmuru
Yazana Kadar Ug Ay Duvarlarla Konustum”, 2019).

Nurullah Geng, parasiz yatilinin ilk giinlerinde ¢aligma hayatina kaldig: yerden
devam etmistir. Yeni bir boya sandig1 yapan Geng, Erzurum imam Hatip Lisesinde
boyacilik yapmayi slirdlirmiistiir. Bunun yaninda, 6grenci arkadaslarinin 6devlerini de
ticret karsilig1 yaparak ek bir gelir daha elde etmistir. Ailesinin, 6zellikle de babasinin
fedakarligini higbir vakit unutmayan Geng, lise egitimi siiresince ¢alisarak kazandigi
paralar1 biriktirmesi i¢in bir 6gretmenine vermistir. Dort yil boyunca 6gretmenine
emanet ederek biriktirdigi paralarla satin aldigi on koyunu koye gotiiriip babasina
teslim etmistir. (“Nurullah Geng: Yagmuru Yazana Kadar Ug¢ Ay Duvarlarla
Konustum”, 2019).

Lise egitimini basariyla bitiren Nurullah Geng, 1978-79 egitim-6gretim yilinda
Atatiirk Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesine yerlesmistir.12 Eyliil 1980
Oncesi siyasal havayi siddet lizerinden sertlestiren ve giinliik yasami ¢ekilmez kilan
politize goriisler arasindaki ¢atismalardan olabildigince uzak durmaya galismistir.
Universite yillarinda da diger egitim kademelerinde oldugu gibi hem okumus hem de
calismustir. Bu yillarda daha ¢ok firmeilik yapan Geng, firinciligi asil meslegi olarak
kabul etmistir. Firincilik yaptigi donemde kimi giinler yurda ge¢ kalmistir. Yurda geg
kaldig1 geceleri -yaklasik 100 geceye tekabiil eder- Erzurum Gari’ndaki banklarin
tizerinde uyumustur. Nurullah Geng bir soOylesisinde, “Giizel tarafi ne biliyor
musunuz? Siirlerim orada dogdu benim.” (“Nurullah Geng: Yagmuru Yazana Kadar
Uc Ay Duvarlarla Konustum”, 2019) demistir. Bu ayn1 zamanda siirlerinin ilham
kaynag1 hakkinda bize bir fikir vermektedir. Temelde yipratici etkileri olan bu tiirden
bir yasanmishigin giizel tarafin1 gormekle, Geng, boylelikle siirinin dogum yerini ve

ilham kaynaklarindan birini a¢iga vurmustur.
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Nurullah Geng, biitiin bu kosusturma iginde siir ve sanati zaman ayirmaya
deger bir ugras olarak gormiis olmali ki sairin ilk siirleri iiniversite yillarinda
dergilerde ¢ikmus; hatta arkadaslariyla birlikte Gen¢ Kusak isimli bir edebiyat dergisi
¢ikarmistir. Sanatin edebiyat tiiriine 6teden beri ilgili olan sair, tiyatro oyunlarinda da
bazi karakterleri basariyla canlandirmistir.

Nurullah Geng, “Yurt-Kur Bolge Tiyatrosu adina Moliére’in Cimri isimli
oyununu sergiler ve oynadigi Harpagon rolii ile biiyiik bir begeni kazanir. Erzurum’da
bulunan ve oyunu izleyen Devlet Tiyatrolar1 yonetmeni, kendisine profesyonel tiyatro
oyunculugu teklifinde bulunur.” (Kotan, 2015, s.16). Bu teklife ragmen Nurullah Geng
tiyatroculugu se¢memistir. Cilinkii onun hedefleri i¢inde tiyatrocu olmak yoktur.

Nurullah Geng, talebelik yillarinda gelecege doniik planlar da yapmistir. ileride
kendi alaninda profesdr, Tiirkiye nin tanidig1 bir sair olmayi hedeflemistir. Geng, bu
hedeflerden ilki i¢cin hemen kollar1 sivamis; yabanci dil 6grenme g¢alismalarina
baglamistir. Nitekim kararli bir yapiya sahip olan Geng, yillar sonra hem profesér hem
de taninmuis bir sair olmustur.

Nurullah Geng, 1983 yilinda tiniversiteden mezun olmustur. Kisa bir siire
sonra, 1984 yilinda, Erzurum Atatiirk Universitesi’ne asistan olarak atanmistir. Bu
akademik kariyerinin ilk basamagidir. 1990 yilina kadar arastirma gorevlisi olarak
calismistir. Geng, 1991 yilinda yardimeir dogent olmustur. Bu kadroda 4 yil calistiktan
sonra 1995 yilinda dogent, 2001 yilinda ise profesor olmustur.

Nurullah Geng, 2003 yilindan emekli oldugu 2010 yilma kadar Kocaeli
Universitesi’nde akademisyen olarak calismistir. Emekli olduktan sonra vakif
{iniversitelerinden Istanbul Ticaret Universitesinde ders vermeye devam eden Geng,
2012 yilinda Sermaye Piyasast Kuruluna iiye se¢ilmistir. Bu kurumda Subat 2015
tarthine kadar degisik pozisyonlarda ¢calismistir. Mayis 2015 tarihinde Merkez Bankasi

Meclis Uyeligine se¢ilmistir. Geng, halen bu gorevini siirdiirmektedir.

1.2.Eserleri
Nurullah Geng, yazdigir eserlerle Tirk yazin hayatinda 6nemli bir yer

edinmistir. Edebi tiirler i¢inde 6zellikle siirle mesgul olsa da roman tiiriinde de eserler
vermistir. Sairin ilk siir kitabi olan Cicekler Usiimesin 1986 yilinda basilmistir. Sair
simdiye kadar yirmi kadar siir kitabi yayimlayarak verimli bir sanat¢i oldugunu

gostermistir.
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Nurullah Geng, simdiye kadar roman tiirlinde {i¢ eser vermistir. Sanat¢inin
romanlar sunlardi: Tutkular Keder Oldu (1987), Yollar Déniise Gider (1989), Intizar
(1990). Sanatci, yaptig1 isi en iyi yapma siartyla 2008 yilinda basladigi fotografcilik
caligmalarinda da 6diilli eserler verecek denli basarili oldugunu gostermistir.

Nurullah Geng 1980°li yillardan baglayarak yazmis oldugu siir kitaplar
sunlardir: Cicekler Usiimesin(1986), Nuyageva (1990), Yank: ve Hiiziin(1992), Askim
Isyandir Benim(1993) ,Siyah Gozlerine Beni de Gotiir(1995), Yanilg: Saatleri(1995),
Riiveyda(1996), Yagmur(1996), Denizin Son Martilari(1997), Ask Oliimciil Bir
Hiilyadir(1998), Giil ve Ben(1998), Hiizniin Lalesidir Diinya(1999), Yiiriiyelim Seninle
Istanbul’da(2001), Miiptelddir Gemiler Benim Denizlerime(2002), Sensiz Kalan Bu
Sehri Yakmayr Cok Istedim(2003), Birka¢ Deli Giivercin(2004), Canakkale: Her Sey
Yanmp Giil Oldu(2006), Ates Semazenleri(2009), Mahrem ve Miinzevi (Toplu
Siirler)(2011), Harflerin Simyasi(2012), Siyah Beyaz Tabletler(2016) ve Bilardo
Telmihleri(2018).

Prof. Dr. Nurullah Geng, sanat alanindaki eserler yaninda akademik alanda da
bir¢cok esere imza atmistir. Geng’in Yonetim ve Organizasyon bilimi {izerine yazdigi
eserleri sunlardir: Zirveye Gétiiren Yol: Yonetim (1993), Orgiit Ikliminin Giicii, Askale
Cimento Fabrikasinda Uygulama (1993), Is Ahliki ve Sosyal Sorumluluk (1994),
Yonetim El Kitabi (1994), Isletme, Yonetim, Organizasyon, Basar: Bedel Ister (2000),
Isletme Ahlaki (2001), Yénetim ve Organizasyon; Cagdas Sistemler ve Yaklasimlar
(2005), Ortaklik Kiiltiirii (2006), Kalite Liderligi (2007), Meslek Yiiksek Okullar: I¢in
Yonetim ve Organizasyon (2008).

1.3.Edebi Kisiligi

Nurullah Geng, 1980’11 yillarin basinda heniiz yirmili yaslarindayken sair
olarak edebiyat diinyasinda boy gosterir. Nurullah Geng, Necip Fazil Kisakiirek gibi
siirle ilk cocukluk yillarinda tanigmistir. Bu erken bir o kadar da saglam temelli
tanigma, bir dmiir boyu siirecek sanat yolculuguna dontismiistiir.

Nurullah Geng, siirin saf ve sahici havasinin hissedilir derecede oldugu bir
koyde yetigmistir. Biiylikbabasi Bekir Aga’nin okumanin beraberinde getirecegi
kaginilmaz faydalar1 ¢ocuklarina ve ¢evresine telkin edici ve 6giitleyici tavri, koydeki
kiiltiirel atmosferi degistirmistir. Babas1 ve amcasinin siire zaman ayirmalari, Geng’in

siirsel zevk ve anlayisinin gelisiminde ilk 6nemli izler olarak kalir. Geng, Erzurum’un
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uzun kis gecelerini, daha ¢ok babasi Seyfullah Geng¢’in kdy odasinda yakin
bize Mehmet Kaplan’in “Yazarin eseri ile hayati, devri ve beslendigi kaynaklar
arasinda elbette miinasebetler vardir.” (Kaplan, 2006, s. 6) tespitinin Geng’te de
gergeklestigini gostermektedir.

Nurullah Geng’e gore siir kavramini s1§ bir tanima hapsetmek dogru degildir.
Geng, siiri bir tanimin azini i¢ine alan ve ¢ogunu disarida birakan sinirlayict ve
indirgeyici dogasina birakmaz. Geng’e gore siir “Yani hangi tanimi1 yaparsaniz yapin,
hangi tarifi yaparsaniz yapin onu asabilir.” (Kotan,2015, s.18) Nurullah Geng, siirin
sinirlar belli, kesin bir surette tanimlanabilir oldugu iddiasina bir ¢cekince koyar. Buna
karsin, herkesin siire kendi duygu ve diisiince diinyast nispetinde katkida
bulunabilecegine inanir. Diger taraftan, sairin siir i¢in sOyleyecekleri elbette bu kadar
kisitli ve goreceli degildir. Nurullah Geng’e gore siir iki kutupludur: Rahmani ve
Seytani. Buna referans olarak da Suara Suresi’ne ve mealine isaret eder: “Toprak
kanatlilar (Rahmani) cennete dogru, ates kanatlilar (Seytani) cehenneme dogru ugup
dururlar. (“Siirin Seytani Karanligi”,2019) iki kutuplu olarak tarif ettigi Kur’an
referansli bu siir anlayist onun siir poetikasinin ana damarini olusturur. Geng bu
baglamda sairin sorumluluguna da atifta bulunup soyle der: “Sorumluluk her durumda
oldugu gibi burada da Kur’ani ve kesindir. Sinirlari ¢izilmistir siirin.” (Geng, 2015, s.
95) Boylelikle sairin sorumlulugu konusunda kendisini Kur’ani kesinligin bagladigini
ilan etmistir.

Nurullah Geng, farkinda olarak Kur’ani referanstan aldigini bildirdigi Rahmani
kutup sOylemini ve buna olan bagliligimn tereddiit etmeksizin dile getirirken, ayni
zamanda bir sair olarak kendisine ve saire siiri Kur’ani kesinligin ¢izdigi sinirlar i¢inde
tutma sorumlulugunu yiiklemistir. Sair, 6te yandan 20. yiizyilda dinden bagimsiz veya
din-sonras1 (post-religious) olarak karakterize edilen ¢agdas toplumsal diisiincenin
bilim ve felsefe sahasinda kategorik bir sekilde reddettigi, 20. yiizyil sairinin de sanat
ve edebiyat sahasinda trkek¢e yaklastigi veya risk almaya yanasmadigi din
terminolojisiyle konugsmanin ya da dini terimlerle siirin sinirlarini ¢izmenin agir
sorumlulugunu ytiklenmistir.

Geng, siir anlayis ve kavrayisina Rahmani bir yolda devam etmistir. Okur,
Ozellikle “Yagmur” gibi siirlerinde bir Rahmani kutup sOylemiyle karsilasir.

Siirlerinde dini temelli imgeler kullanmistir. Nihayetinde bu ¢ikarim bize Geng’in siir
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kavrayisinin Islami kaynaklardan yogunlukla beslendigini gostermesi acisindan
Oonemlidir.

Nurullah Geng, iyi bir siirin “ayaginin yere saglam basmasi” ve bu tiirden bir
siirin “okuma, sabir ve yetenekle” olgunlagsmasi gerektigini digiiniir. Geng’in 80’li
yillarin baglarinda yazdig siirleri, ilk siirleri oldugundan gelistirilmesi gereken
siirlerdir. Kendisinin bir yarisma vesilesiyle yazdig: siiri i¢in Cahit Zarifoglu'nun:
“Siirinizi biraz daha hamasetten kurtarin!” (Yildirim, 2014, s.19) elestirisi, Nurullah
Geng’in bu ve benzeri ilk donem siirlerinde bazi eksikliklerin varligina isaret eder.
Nurullah Geng¢ de bunu kabullenmektedir. Onun siirindeki olgunlasma zamana
yayilmistir. Nurullah Geng, siirlerinde fark edilen bu eksiklikleri, hi¢bir ayirim
yapmadan Divan siiri, Cumhuriyet siiri, Uzakdogu siiri ve Bat1 siiri lizerine yaptigt
okuma ve incelemelerle gitgide kapatmistir. Onun siir tiiriinde gelisim gostermesi,
emekleyerek ama ilerlemeye yonelik inatla olmustur.

Nurullah Geng’in siiri kendine has ve dogal bir siirdir. Geng’in siirleri dilindeki
sadelik, anlatimindaki igtenlik ve dogallikla dikkat ¢eker. O siirlerini, okur kitlesi
arasinda bir ayirim gozetmeksizin kaleme almistir. Bunun ana nedeni; kdyde dogmus
olmasi, temel diisiiniis ve duyusunu buradan almasi, daha sonra sosyal iliskiler ve
yasam tarzlari agisindan gittikce ¢esitlenen, farklilasan, hatta ¢atisan il ve ilgelerde ve
nihayetinde biiyiiksehirde yasamasinda aranabilir. Hal bdyle olunca tipki bir seyyah
gibi memleketin her yerini karig karig gezme ve tanima firsati bulmus olan Geng, irili
ufakli bu merkezlerden sanatsal birikim yoniinden alacagini almistir.

Nurullah Geng’in siirlerinin alt yapisini genel itibariyla yasadigi kiltiir
cografyasit ve kendi yasami olusturmaktadir. Bu nedenle sairi, bulundugu sosyal
cevreden ayr1 degerlendirmek; siirlerini meydana getirdigi kosullart ve donemin
ozelliklerini goz ardi etmek miimkiin degildir. Onun siirlerinde yeri geldiginde
Anadolu’da kiigiik bir kdy yasantisini, yeri geldiginde Erzurum’u ve Istanbul’u
buluruz.

Geng’in siiri; kaynaksiz, kilavuzsuz ve referanssiz degildir. Bir sair olarak
adim adim ilerleyisinde birgok sairin etkisine rastlanir. Sairlerden etkilenmek, ¢irak
misali 6z almak dogal bir durumdur. Onun siirlerinde, kdy odasinda siirlerini dinledigi
Yunus Emre, Niyazi Misri ve Mevlana gibi klasik dogu edebiyatinin 6nemli sairlerinin
yogun etkisi vardir. Bu sairlerdeki tasavvuf ve gelenek Geng’in bellegine islenmistir.

Bu, kuskusuz, derin bir etki oldugundan Geng, ileriki yillarda yazdigi siirlerde
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ozellikle gelenege bagh kalmistir. Gelenekten beslenen sair, ¢agdas siirin sundugu
yeni imkanlara yabanci kalmamistir. Geng’in siirde bagli kaldigr gelenek, Divan
siirinin imge kaliplarindan farklidir. Divan siirindeki klise tekrar ve benzerlikler
Geng’in siirinde yoktur. Onun siirindeki malzeme 6zgiindiir.

Geng’in siir ve diislince diinyasinda miihim bir yer edinen yakin donem
sairlerimizden Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karako¢’un etkileri yadsinamaz.
Geng’e gore, “Bu sairlerin siirleri, bir yasanmishigin ve hissedilmisligin siirleri.”
(Kotan, 2015, s.13) olmas1 hesabiyla poetik anlamda kendisine yakindir. Ayrica Necip
Fazil Kisakiirek ile Sezai Karakog¢’un diisiince diinyas1 arasindaki yakinlik Geng’te de
goriilmektedir.

Geng’in siir diinyasinda kendine 6zgii 6nemli bir 6zellikse gegmiste kalanla
giincel olan arasindaki kusursuz uyumdur. Siirlerinde kiiltiirel birikimin varliginin
devamindan yana tavir koymustur. Gelenegin ve ge¢misin, nihayetinde kiiltiiriin
devam edebilmesi i¢in bunlart modern siirle sentezleyerek vermistir. Yahya Kemal
Beyatli’da gozlemlene gelen yasanmis olanla giincel olani siirde yogurma yetenegi,
Geng’in siir diinyasinda yer bulmustur. Geng, Islam tarihinden, Osmanli tarihinden,
Tiirk tarihine damgasin1 vuran savaslardan, gilincel siyasi ¢alkantilardan edindigi
malzemeyle bir siir evreni insa etmistir.

Nurullah Geng, siirin 6nemli unsurlarindan olan imgeyi 6nemser. Onun imgeyi
kullanim1 okuyucunun dikkatini gekmeye yoneliktir. imgeyle okuyucuda bir ¢agrisim
giicii olusturma gayesi tagir. Ona gore imge, okuyucuyu olan yerin disina hayali bir
evrene tasir. “Siiri boyle diisiindiigiimiizde artik onu biraz ac¢ik ama vurucu bir s6z
haline getirmek gerekiyor diye diisiiniiyorum. Kapali kapilar ardindan kurtarmamiz
lazim siiri.” (“Nurullah Geng’le Soylesi”, 2019) Imgenin siiri kapali kapilar ardina

kilitlememesi aksine onu daha agik hale getirmesi gerektigine inanir.
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2.BOLUM

2.1. Siirlerinde izleklestirilen Konular

Nurullah Geng’in siirlerinde ask, hiiziin, hayal, yalnizlik, 6liim ve 6zleme yer
vermigstir. Sairin 6zellikle agk ve hiiziin konulari {izerinde yogun bir mesai harcadigini
rahatlikla soyleyebiliriz. Geng, siirindeki tema ve konular hakkinda verdigi bir
miilakatta s0yle demektedir. “Benim siirlerimde; 6liim, ask, ayrilik, yalnizlik temalar1
vardir. Ciinkii diinya, yalmzliklar ve ayriliklar iilkesidir. Her insan her an aslinda
yalnizdir kalabaliklar igerisinde, evinde bile. Ciinkii ruh ve beden de yalnizdir.”
(Kotan, 2015, s.22). Giinliik hayatinda naif ve giiler yiizlii kisiligi olan sair, siirlerinde
kederle okurun karsisina ¢ikar. Geng’in Ozellikle baslangic siirleri, karamsar bir
havanin hakim oldugu siirlerdir. Yalnmizlik ve hiiziin gibi menfi duygular etrafinda
sekillenmis olan ilk siirleri, Gen¢’in bir basina yasadigi, ailesinden ve yakin
cevresinden uzakta kaldig1r donemlerin bir nevi izdiisiimii olarak yorumlanabilir. Geng,
siirlerinde bir 1stirab1 oldugunu her firsatta okuyucuya sezdirir. Fakat bu 1stirap telafisi
olmayan, agir, insani ezen, bir 1stirap degildir. Cogu kez umuda doniisme emareleri
gosteren 1stiraptir. Onun hiiziin konulu siirleri ayn1 zamanda hayallerini de barindirir.
Hiiziin igerikli siirlerinin nihayeti hayallerle biter. Cocuklugunun en giizel yillarim
zorlu okuma macerasi i¢in degerlendirirken bilingaltinda biriken hiiziin, 6zlem,

yalmzlik gibi duygular ileriki yillarda siirle giin 15181na ¢ikarmigtir.

2.1.1.Bireysel ve Insani Konular

2.1.1.1.Ask

Nurullah Geng, siirin en popiiler konusu olan ve kimileri i¢in siir tiiriinlin varlik
sebebi olan agki, 6zgiin bir lislupla islemistir. Sair, ask: estetik bir duyus ve sezisle
kimi kez somut veya soyut sevgiliye duyulan agka, kimi zaman vatan agkina, kimi
zaman da rahmani siir sdylemine kaynaklik eden ilahi aska dontistiirtir.

Nurullah Geng, gerek “Nuyageva”, “Yagmur” ve “Riiveyda” gibi okuyuculari
tarafindan bilinen siirlerinde gerekse diger ask merkezli siirlerinde sevgiliye duyulan
askin kivamini heyecan ve duyguyla yogunlastirmistir. Nurullah Geng’in ask
siirlerinde asik, ask ve sevgi besledigi kisiye, kavram veya nesneye igten baglidir. Bu
tiir siirlerinde, mistik duyusta oldugu gibi, asik olunanin ¢agrisina uyarak ona kosmak;
kendisini onda eritmek, yok etmek meyli sezilir. Askin baskin oldugu siirlerinin bir

baska 6zelligi de asik olunan kisinin erisilmez oldugunun sezdirilmesidir. Erisilmez
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diye vurgulanan sevgili i¢in asik elinden gelen her seyi yapma c¢abasindadir. Ancak
hayal 6tesi ve orijinal imgelerle sevgiliye erismenin, ona kavusmanin yollar1 denenir.
Nurullah Geng’in siir diinyasinda sevgili tektir. Sevgi duyulana erisme yollari
denenirken manevranin yeri yoktur. Hedef tek sevgiliye erismektir:

“Yetim ¢igliklarimi duyurmak iizre sana

Kosup geldim; ilistir beni memnu bahtina.

Her harfine yillardir simseklerle yaristim

Zindanlara karigtim, 6liimlerle tanistim

Riiveyda dedigim zaman

Anla ki, senin i¢in yiiriiyor kelimeler

Cigligimin atardamarlarindan” (MM, s. 176)

Sair, siirde “yetim ¢igliklarim1” derken aslinda kimseden yardim almadigini,
giicsiiz, bir nevi korunmaya ve kollanmaya muhta¢ oldugunu dile getirmektedir.
Sevgiliyi hem sevgili hem de sigmilacak bir liman olarak gérmektedir. Sevgiliye
ulasmak icin birgok miicadele i¢inde bulundugunu, bir¢ok badireyi atlattigini
soylemektedir. Bu da sevgilinin onun i¢in erisilmesi gli¢ oldugunu gostermektedir.
Sair, biitlin kalbiyle, yagama sevinciyle bir sevgiliye odaklanmistir. Onun disinda bir
sey diisiinmemektedir.

Nurullah Geng, ask konusunu islerken sairane duyuslarini basarili bir sekilde
siire yansitmistir. Riiveyda metaforunun gerisindeki ask, sairin lirik ve estetik
duyusuyla harmanlanarak zirveye ulasir. Sair her ne kadar siirde “konu” kavrami
geregi somut gerceklige vurgu yapsa da yeri geldiginde yeni imgeler yardimiyla
zengin ve etkili ¢cagrisimlar yaratir. Geng’in siirinde goriilen boylesi hamleler, sairin
ask konulu siirlerinin ortak noktasidir.

Ask temasinin ele alinigi, Nurullah Geng’in siirlerinde islenisi yiizeysel
degildir. Ondaki ask, romantik ve yiiceltilmis 6zelliklere sahiptir. Sevgiliye atfedilen
ask terenniimleri adeta deva niteligindedir. Onu iyilestiren, kabustan ve karamsarliktan
kurtarandir. Diger bir ifadeyle, onun duygu diinyasin1 karamsarliktan iyimserlige
dogru doniistiiriir. Nurullah Geng’in siirlerindeki askin ele alinisi Servet-i Fiiniin
sanat¢ilarina benzemeyen bir ask anlayisidir. Onlarin melankolik, marazi agk
kavrayisindan farkli olarak ondaki ask duygusu kurtulus, hayata tutunma, sifa gibi
kisiyi hayata baglayan hayati 6zellikler tasir.



21

“Tarihe gomiiyorum aciy1 ve oliimi
Yenilgiyi zafer sarkilarina
Clinkii sen geldin; kumrular geldi

I¢im igime s1igmiyor

“Sen geldin; limanlara

Umut yiikleyip bosaltan gemilerle

Ermis kaptanlara muhabbet duyan

Meczup tayfalar geldi

I¢im icime s1gmiyor

Ciinkii hem sen geldin; hem bahar geldi” (MM, s.174-175)

Sair siirde sevgilinin gelisini tiimden mutluluk olarak goérmiistiir. Sevgilinin
gelisinin onda huzursuzluk yaratan aci, 6lim ve yenilgi gibi seyleri yok ettigini
sOylemektedir. Sevgilinin gelisi onun icin agkin gelmesi demektir. Asik ve mutlu
olanlara 6zgii olan i¢i igine sigmamak duygusuna biriinmistiir. Sair, sevgilinin
gelisinden memnuniyet duymaktadir. Onun gelisini “umut” ve “muhabbet” gibi varlig
insanda memnuniyet, mutluluk ifade eden sozciiklerle dile getirmistir.

Nurullah Geng’in aski yogun olarak kullandig1 kimi siirlerinde yiiceltilmis bir
ask duygusu s6z konusudur. Bu siirlerde askin verdigi mutluluk temi vardir. Sair bu
ayirimdaki siirlerinde sevenleri kavusturur. Sevgililer birbirlerine hayat kaynagi olur.
Tek viicut olurlar. Birbirlerinde yok olurlar.

“Riiveyda, burda simdi sen varsin; gézlerin var

Beyaz tiiller i¢cinde ruhun sariyor beni

Sahibisin bu essiz muhabbet sarayimin

Elime tutusturup kalbinin kadehini

Sevgini sarap gibi sunuyorsun Riiveyda

Cicek cigek kalbime doluyorsun Riiveyda

Riiveyda, ben sendeyim; sen bendesin Riiveyda” (MM, s.183)

Burada belirgin olarak beseri aska 6zgii izler goriiliir. Sevgili alabildigince
yiiceltilmeye ¢alisilmistir. Ancak sevgilide bir olma hususunda mutasavvif sairlerin
Allah’ta yok olma duygusuna paralellik gormekteyiz. Sair, Riiveyda’nin varligindan
duydugu memnuniyeti “ruhunu sarmasi1” olarak ifade etmeyi tercih etmistir. Burada

tam da sevgilide bir olma durumu olusturulmustur. Siirde Riiveyda sahsina
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“muhabbet” baglaminda tiimden teslim olma durumu yaratilmistir. “Sevgini sarap gibi
sunuyorsun” derken sevgisinin bastan ¢ikaran, kendinden gecirten dahasi mecnun
eden yonii anlatilmistir. Sair, Riiveyda’ya olan agkinin hos bir edayla ve zamanla daha
da arttigin1 “Cigek cicek kalbime doluyorsun” dizesiyle dile getirmistir.

Ask temasiin islendigi kimi siirlerinde ise romantik unsurlara rastlanir. Bu
siirlerinde asir1 bir duygusallik sezilir. Sevgilinin giizelligi abart1 sayilabilecek bir
diizeyde 6n plana alinir.

“Yiiregimden figkirana bir “ah” midir gozlerin

Beni benden koparan “eyvah” midir gozlerin

Bu gozler o aydinlik, o leyla gozler degil

Yoksa yalanct midir, giinah midir gozlerin

Ses midir, aynalarda ¢arpan kulaklarima

Kiirdili hicazkar mi1, segdh midir gézlerin” (MM, s.187)

Sair i¢in sevgilinin gozleri, goriildiigiinde sevenin yiireginden kopan, koparken
de derin bir siz1 yaratandir. Dolayisiyla bu askin aci yoniiniin tarifidir. Sevgilinin
gozeri, seveni “eyvah” derecesinde kendinden gegirir.

“Simya Giizeli” (MM, s.652) siirinde sair, sevgiliyi “Isik bir nehir gibi akar
yanaklarindan” dizesinde oldugu gibi 151k sagan, yolu aydinlatan olarak gérmektedir.
Geng’e gore ask ve onunla anilan sevgi acilar yok etmektedir. Ona gore sevginin
oldugu yerde mutluluk dalga dalga artmaktadir. Geng, “pencerem siretinle giiliimser”
derken sevgilinin varligindan ne kadar hognut oldugunu dile getirmistir. Sair sevgilinin
ona darilmasinda rahatiz olur, kiisliiglin oldugu yerde sair “kendimi tiiy gibi pervasizca
yakarim” diyerek sevgilinin ruh halinin kendisinde yarattig1 hiiznii, mutsuzlugu dile
getirir.

Sevgili “Uskiidar, Deniz ve Sen” (MM, s.653) siirinde “Sen hangi okyanusun
sultanisin ey peri” misrainda oldugu gibi herkesten farkli olarak peridir, sultandir. Sair
sevgilinin oldugu yerde “Ey peri, dokunsan ruhumun denizine / Goriirsiin, nasil olur
mutlulugun elleri” derken sevgilinin kendi hayatindaki 6nemine 6zel bir vurgu
yapmustir.  Onun i¢in sevgilinin varligt derin ruh diinyasinin  mutlulukla
mayalanmasidir.

Sair, “Ask Cefa Ulkesinde Umudun Riiyasidir” (MM, s.325-326) siirinde
kendisine gore ask tarifleri yapar. Geng’e gore ask, anlayamadigi “Oliimciil bir

hiilyadir”; kollayamadig1 “Ipek bir karanliktir””; dinleyemedigi, ulasamadigi, ayrilikla
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kendisinde beliren “Gizemli bir sarkidir”; dile getirmekte sakindigi “Veremli bir
tiirkii” diir. Saire gore ask, cefayla bir arada olandir.

Nurullah Geng’in siirlerinde ask ¢ok yonliidiir. Bazi siirlerinde vatan sevgisinin
lirik seklidir. Geng’e gore ask, kimi zaman ugrunda canin bile feda edilebilecegidir.
Onun siirlerindeki agk kimi zaman kutsal degerlere simsiki bagliliktir. Baz siirlerinde
agk insani1 bastan c¢ikaran kendinden alandir. Kim zaman da ask kavraminin igini

dolduran sevgili veya bagka bir varlikta mutluluk, yalnizlik gidericidir.

2.1.1.2 Hiiziin
Nurullah Geng’in siirlerinde hiiznli yogunlukla islemistir. Sairin siirlerinde

hiiznlin yeri en az ask kadar onemlidir. Sairin “Hiizne asinaliktan 6te hiiziinle
miilemma bir mizaci var. En sevingli halinde bile, bedeninin ve ruhunun i¢ gdmleginde
ha bosand1 ha bosanacak bir yagmur alesta bekler. (Ayci, 2014, s. 36).

Hiizniin ¢evresinde ete kemige biiriinen her ne varsa Geng’in siirinde kendine
bir alan agmistir. Geng’in siirinde hiizniin yogunlugu, askinkinden daha az belirgin
degildir. Hiiziin de ask gibi onun siir diinyasinin adeta mayasidir.

Nurullah Geng’in siir anlayigina gore, hiiziin olmadan siirin duygu tarafi
yoktur. Saire gore hiiziin siiri yiicelten en 6nemli unsurlardan biridir. Sairin kendisi de
siirdeki hiizniin mahiyeti i¢in sunu der: “Simdi siirden hiiznii c¢ikarin. “Istiklal
Mars1”’ndan hiiznii ¢ikarin ne kaldi geriye. “Yagmur”dan hiiznii ¢ikarin geriye ne kaldi.
“Sakarya Tiirkiisii’nden ¢ikarin. Yahya Kemal’in siirlerinden alin hiiznii ne kaldi
geriye.” (“Nurullah Geng ile Séylesi”, 2015)

Nurullah Geng’in siirlerindeki hiizlin bir iki siirle sinirli degildir. Siirlerinin
cogunda hiiziin etrafinda sekillenen konularla sik sik karsilagsmaktayiz. Sairin hiiziin
merkezli kimi siirlerinde iyimserlik de goriliir. Boylesi siirlerinde sair, hiizniin
yarattig1 olumsuzlugu bertaraf etmek i¢in olumlu serzenislerde bulunur. Sair her ne
kadar yer yer karamsar havayi dagitmak igin ¢esitli olumlu enstriimanlar kullansa da
nihayetinde hiiziin onun siir diinyasinin merkezini terk etmemektedir. Hiiziin her daim
stirlerinde golgesini gosterir. Sair:

“Giindonlimiinde hayal tiikenir, riiyada sis

Su pervasiz akarken ruhumun pinarindan

Ney susar, riizgar diner, bulut gider, kus 6liir” (MM, s. 563)


http://www.keskedergisi.com/nurullah-genc-ile-soylesi/
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derken siire biisbiitiin hiiznii yayar. insanin hayata tutunmasina bir anlamda vesile olan
“hayal” olun i¢in tiikenmistir. Boylelikle yasama tutunacak dalindan mahrum
kalmistir. Diger taraftan canlilarin yagam kaynagi olan “su” siirde imgesel anlamda
kullanilmigsa da ruhunun kaynagindan kontrolsiiz akmasindan dolay1 siire bir hiiziin
katmistir. Siirin son dizesinde susan “ney”, dinen “riizgar”, giden “bulut” ve dlen
“kus” siire hiiznli yayan diger unsurlardir.

Okuyucu onun hiiziin konulu siirlerinde bir de sairin huzursuzlugunu sezer.
Sair, bu siirlerinde hiiziin kavramimin dogas1 geregi, psikolojik olarak gergindir;
yaralidir, sikintidadir. Geng, siirinde karamsar bir ruh haliyle hiiziinli bir hava
olusturur. Ayrica siirlerinde beliren hiiziin kismi zamanli degildir. Sairin neredeyse her
dizesinde karsimiza ¢ikar. Zaman kavraminin en kii¢iik dilimi “an”dan baslar hiiziin
pesi sira geliserek ve genisleyerek biitlin bir hayat1 kusatir.

“Dort mevsimi bir anda yasadim ve lirperdim

Gormedim bu isyankar oyunda giildiiglimii

Her adimda ruhumu bir yangina génderdim

Her animda yeniden seyrettim 6ldiigimii” (MM, s. 39)
dizlerinde yasanilan seylerin yavas yavas, sindire sindire yasanilmasinin aksine
kendisinin bunu ¢ok hizli ve bir anda yasadigini dolayisiyla bir haz almadigin1 tam
tersi hayattan {lirktiglinti ifade etmistir. Onu mutlu etmeyen hayat1 “isyankar oyun”
olarak gormekte ve bu hayatin ona haz vermedigini sdylemektedir. Hayatin bir
isyankar gibi siirekli onun isteklerinin aksine hareket ettigini dile getirmektedir.
Yangin olan hayatin her anini istila ettigini, yasama giiclinii kendisinden aldigini dile
getirmektedir. En acis1 ise yasamin her aninin onun i¢in 6liim oldugudur. Yasamin ona
yasattig1 acilarin her giin onu adeta 6liimlere gotiirdiigiin soylemektedir.

Nurullah Geng; hiiznii, acty1 ve yarali olma halini ¢agristiracak her tiirlii motifi
kullanir. Sair bir sdylesisinde, “Sairler yarasiz olmaz demistim, dogru. Sairlerin yarasi
daha cok kanar. Daha fazla konusur. Daha c¢ok dile gelir. Sairlerin yarasindan akan
kan, harfleri, heceleri, kelimeleri siire doniistiiriir.” (“Nurullah Geng Ile Soylesi, 2019)
diyerek bir bakima siirindeki asil ilham kaynagini agiklar. Ornegin “Magaralar I”
(MM, s. 29) siirinde hiiziin konusunu islerken, “hazin bir sonbahar”, “kan dag1”,
“hayalet”, “sonuna ulasinca her omiir”, “kalpten yaralamak” ve “karanligi dolduran
magaralar” gibi hiiznili ve yarali olma halini ¢agristiracak kelime ve kelime gruplarini

kullanir. Bu da bize sairin siirlerinde istedigi atmosferi yaratmak icin gerekli olan
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biitiin malzemeleri kullandigin1 gostermesi agisindan dikkate degerdir. “Giivercin”
(MM, s. 34) siirinin “Bir dalin tistiinde boynu biikiiksiin”, “Senin de sirtinda hicran
dag1”, “Sanki yilanlarla belada basim”, “Korkarim kiyameti bekleriz” dizelerinde de
ayni dogrultuda bir izlenim ediniriz. Sair, bu siirde de hiiznii islerken okuyucunun
zihninde ayni duyguyu c¢agristiracak; ima edecek, zihin diinyasinda o baglamda bir
manzara ¢izecek kelime ve kavramlar1 kullanmayi tercih eder. Bu ifadeler sairin
psikolojisi hakkinda da okuyucuya bazi bilgiler vermesi bakimindan 6nemlidir.
Kendisini karamsarlikla sarmas dolas bulan bu ifadeler sairin ig¢ini bir seylerin
kemirdiginin gostergesidir. Biitiin bunlar agikcas1 varligi inkdr edilemeyen
huzursuzlugun siire yansimasidir. Geng, biitiin bu huzursuzluk i¢inde kendinden kopan
bir seylerin pesindedir.

Nurullah Geng’in hiiziinle yogrulmus olan bazi siirlerinde hiizniin oldugu yerde
her seyden vazgegme duygusu baskindir. Hiizniin oldugu yerde asil hedefe varilmasi
da sairi mutlu etmez. Ona gore hiizniin varlig1 hevesleri koreltmeye yetecek kadar
giicliidiir. Sairin

“Neylesin bos kalan diinyay1 6mriim

Yillardir hiiziinle parelendi can” (MM, s. 352)
misralar1 “diinya-hiiziin” kavramlarinin birlikteligi baglaminda bize fikir vermektedir.
“Diinya” sair i¢in artik bir sey ifade etmekten uzaktir. Onu diinyaya baglayacak bir
seylerin kalmadigini dizelerden ¢ikarmak kolaydir. Sair diinyaya yonelik boyle bir
tutumu i¢in “hiiziinle” yogrulan, her aninda hiiziin olan, bin bir cefa géren hayatini
ornek gosterir. “Umuttepe’de Hiizlin” siirinin:

“Ne yana donsem agir bir hiiziindiir kéainat
Bir kelebek olsaydi dmriim riiyada simdi

Rengarenk, bin bir nakis, bulut kanat, gok kanat” (MM, s.666)
dizlerinde kainatin her tarafinin hiiziinle donatildigini bu hiizniin onu mutlu etmedigini
sOyler. Onu hirpalayan bu hiiziinler gecici degil, tam aksine insan1 derinden etkileyen
ozelliklere sahiptir. Geng, diinyaya kelebek olarak gelmis olmay1 hayal eder.
Kelebegin hayat1 kisa olmakla diinya tasasindan uzaktir. Ayrica kelebegin 6zgiirce
u¢masi, rengarenk hayati sairi kelebege imrendirir. Nurullah Geng de kelebek gibi
Ozgiirce ucgarak gokyliziinii kesfetmeyi arzular. Boylece onu sarmalayan hiiziinden

kurtulmay1 umar.
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Nurullah Geng¢ "Hangi ruh haliyle siir yaziyorsunuz?" seklindeki bir soruyu
"Hangi ruh halinde bulunuyorsam 0yle yaziyorum" seklinde cevaplar. Geng’e gore
sairin yasadigi huzursuzluk, aci ve herhangi bir problem onu siir yazmaya sevk
edecektir. Sair, kendisiyle ilgili olmadig1 halde bir bagkasinin derdiyle dertlenebilir ve
bu 6zgeci ruh haliyle de o aciy1 kendisi yastyormus gibi siirlestirebilir. “Giivercin”
siirinde, sair; “boynu biikiik”, “dert”, “hicran dag1”, “yilanlarla belada basim” (MM,
s. 34) gibi genel anlamda ruh halini ifade eden hiiziin, yalnizlik ve ayrilik mealinde
cagrisimlar yaratan kelime ve kelime gruplarmi siirin uygun yerlerine serpistirir.
Hiiznii akildan hi¢ ¢ikmayacak kadar siirekli vurgulayan bu kullanimlarin bir diger
amaci1 da okuru siire yayilmis olan anlam diinyasindan koparmamak, siir boyunca onu
bu igeriklerle beslemektir. Boylece siirin akicilik yonti bir o kadar pekistirilmis olur.
Bir bakima sairin taktigi geregi, okur siire bagl kilinmstir.

Nurullah Geng’in siirlerinde hiiziin kimi zaman ayrilikla birlikte ortaya cikar.
Ayriligin sairde olusturdugu keder siirde hiiziin olarak belirir. Sairi actya bulandiran
bu ayirimdaki siirlerde ayriligin merkezinde sevgili motifi titizlikle islenir. Sevgilinin
varligindan ayrilis, haliyle siirde istenmeyen bir durumun yani hiizniin olusmasina
zemin hazirlar.

“Sen gideli ardinda sadece hiiziin

Bir de rihtimlarin sarkisi kaldi” (MM, s. 251)

Geng’e gore sevgilinin gidisi bile tek basina hiizniin olusmas: i¢in yeterlidir.
Sair i¢in sevgili disindaki varliklarin varlig1 veya yoklugu bu noktada pek onemli
degildir. Onun i¢in sevgilinin varligt mutlu olmasi i¢in yeterlidir. Saire gore sevgilinin
onu bir basina birakmasi ayn1 zamanla keder, hiiziin ve ayriliga bulanmis sarkilarin
calmasidir. Sevgilinin gidisiyle meydana gelen hiiziin sairi “iki goziim iki ¢cesme”
seklindeki duygusal bir yogunluga siiriikler. Sair bu saatten sonra “bir sarhos kursunla
kanatlar1 kirillan / Garip bir sercedir” artik. Geng, sevgilinin onu anlamadigini
“Bulutlarin arasinda sessizce / Ya da bilmem hangi sehirde arzin / Garip bir tiirkiiniin
ardinda yiiriiyorsun” diyerek onu belirsiz ve garip seylere degistigini sitem ederek dile
getirir. Geng’e gore sevgiliden ayr1 kalmak “Benimse avuglarimda / Gdozlerinden
artakalan / Birkag yesil hayal denizi” gibi gergekligi olmayan hayallerden 6te bir sey
degildir.

Nurullah Geng, hiiziin etrafinda sekillenen her seye o kadar asinadir ki “Hiiziin

Misralar” (MM, s. 22) siirinin “Tebessiimiim hayal kusudur benim / Hiiziinle 6riilmiis
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meger kefenim” misrainda oldugu gibi mutluluk onun i¢in hayali bir seydir. Ona gore
hiiziin dogumdan mezara kadar varligini stirdiirmektedir. Geng’e gore hiizniin varligi
sebepsiz degildir. intikam duygusu, insanlarin birbirinden nefret etmesi, gercekten
uzaklagmakla birlikte yalanin herkesin dilinden diisirmedigi sey olmasi, hiizniin asil
sebebidir. Hal boyle olunca sair hiizniin sinirlarin1 “Yiiziimde ¢izgiler destesi hiiziin /
Icimde hayatin bestesi hiiziin” derken hiizniin insanin hem i¢ diinyasin1 sarmaladigini
hem de fiziksel yapisim bile etkileyecek diizeyde insan1 kederlendirdigini
sOylemektedir. Yiiziindeki ¢izgilerin i¢ diinyasindaki istiraplarin birer disa vurumu
olarak distinmektedir.

Sair, “Garip Bir Hiiziin” (MM, s. 529) siirinde yasadiklarinin ona agir geldigini
bunun da onu hiizne bogdugunu sdylemektedir.

“Ruhum bir vadiyi tastyan hamal

Her umut i¢imde kanli bir siirgiin

Garip bir hiiziin var igimde bugiin”
dizeleri sairin ruh halini tarif etmektedir. Sair kendisini tasiyamayacagi bir yiikiin
altinda hissetmektedir. Gelecege yonelik beklentilerinin de pek i¢ acict olmamasi sairi
dogal olarak hiizne yoOneltmistir. Sair, insant mutluluga sevk eden sevgiyi “bir
¢ikmazin i¢inde yorgun”, benligini “kirgin” olarak gormektedir.

Hiiziin, kimi zaman sairin bir istegidir. Sair, i¢inde bulundugu psikolojik
ortamdan memnun olmadiginda adeta hiiznii ¢agirir. “Bir Hayalin Gozleri” (MM,
s.454) siirinin

“Gitmeliyim kusursuz adimlarla 6teye

(...)

Tut beni en karanlik yerlerimden ey hiiziin

Omriimiin o sevdasiz kiyisinda vur beni”
dizelerinde sair memnun olmadig1 ortamdan ve durumdan uzaklagsmak istemektedir.
Sairi boylesi bir tutuma iten sey sairin sevgiden mahrum olusudur.

Nurullah Geng i¢in hiiziin siirinin temel taglarindan biridir. O siirlerinin ilham
kaynaklarindan biri olarak hiiznii gostermistir. Geng, hayalin bittigi yerde okurlarina

hiiziinle seslenmistir. Ayrilikla sonuglanan her seyde sairi hiiziin esir almistir.

2.1.1.3.Hayal
Nurullah Geng’in siirlerinde hayal, insan varligina yasama sevinci veren ya da
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onu yasama baglayan bir silire¢ olarak hatir1 sayilir bir yer edinmistir. Hayal, iginde
bulundugumuz durumun en az bir basamak iistiindeki diisiinceleri, tasarilari, istek ve
arzular1 barmdirir. Hayal araciligiyla kisinin diinyasina az veya ¢ok mutluluk girer.
Hayal kavraminin mahiyeti, kimi zaman soyut diinyamizin tanimlanabilir olmayan
isteklerini barindirir. Kimi zaman da varlik diinyamizin maddi ihtiyaclarina karsilik
gelir, onlari igerir.

Nurullah Geng’in siirlerinde hayal konusu da yogun bir sekilde islenmistir.
Bununla birlikte onun siirinde, bireysel hayaller baskin bir unsur olarak belirir. Onun
hayal merkezli siirlerinin bir kismu ise evrenseldir. Sairin hayal alemi kimi vakit islam
diinyasina yonelik hayalleri, umutlar1 yansitir. Miisliimanlarin refah ve huzuru onun
vazgeemedigi diislerindendir. Sair, Miisliimanlar i¢in siirekli iyilikler diler. Orta Asya
Tirkligl, Geng’in siir diinyasini hayal yoniinii ¢evreleyen bir diger unsurdur.
Nurullah Geng, 6teden beri 6zlemiyle yogruldugu Orta Asya toprag: ve Tiirkliigii i¢in
stirekli hayalinde bir seyler tasarlar. Bunlar, oraya ulagsma arzusu ile oraya duydugu
6zlemden olusan hayallerden ibarettir.

Sanatta ve bilimde hayallerle ve koydugu hedeflerle ilerleyen Nurullah Geng,
siirlerinde de kurdugu hayal diinyasinin gerceklige doniismesinden iimitsiz degildir.
Nurullah Geng’in hayal kavramini siirde ele alis bicim ve amaci, kokenini kimi zaman
gelecege yonelik plan ve hedeflerden almaktadir. Bu durum ¢ogunlukla da zor ve
karmagik olan bir ortam ve durumdan kurtulusa ya da ozgiirlesmeye yoneliktir.
“Hayal” (MM, s. 96) adli siirinde, “Tereddiit rmagi”nin bir giin kurumasini ve
“vesvese karanlig1i”ndan kurtulmay1 hayal eder. Ayni siirde, “bir denize varsam hayal
cagindan” dizelerini kullanmakla karmasik bir durum veya ortamdan kurtulmay:
arzuladigini dile getirmistir.

Geng’in hayal diinyasinda sevilenlerin her tiirliisiine ulasma arzusu yatar.
“Higkirik™ siirinde “Hangi c¢aglayanin dokiiliisiinde/ Sesini duyariz diislerimizin”
derken sevgiliye ulagma hayaline ne zaman ulasacagini sorgular. “Ve hangi hayalin
basaklarinda / Bir harman yerine doner 6mriimiiz” demekle de sevgiliye bir arada
olacag1 zamanlar1 hayal eder.

“Gelirsin goziimiin 6niine bir an

Doldurursun mahserimi ansizin

Daglar girer araya, bulutlar girer

Tutunurum kalbine sessizligin” (MM, s.710)
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misralarinda hayal devam eder. Sevgili goziinde canlanir, hayalinde bazi engeller ¢iksa
da bir sekilde ona tutunur. Biitiin bunlar sairin siirlerini g¢evreleyen hiiziin ve
karamsarliktan siyrilmanin bir nevi umudu sayilabilir. Hiiziin ve karamsarlikla
cevrelenmis olan siirlerinde psikolojik olarak gerilen sair, bu gergin ortamdan
kurtulmak i¢in hayallerle kendisine umut dolu yeni bir diinya yaratmanin pesindedir.

Geng’in siirinde ¢ogunlukla baskin bir unsur olarak atifta bulunulan hayal
konusu maddi hiilyalar1 barindirmaz. Onun anlam diinyasindaki hayal bazen dini-
manevi, bazen de soyut bir formdadir. Buna karsin, yarattigi siir evreninin hayal
perspektifinden, “Bayram” (MM, s. 103); “Yeni Bir Sarki” (MM, s. 112) ve “Seni
Artyorum Yorgun Sularda” (MM, s.144) siirlerinde oldugu gibi, insanliga ve insanlik
i¢in iyi olan dillendirilir. “Uzun bir arife sonunda bayram / Sevinmek de sizin giilmek
de”, “Bir yagmur yagacak goézlerinize / Silinecek ¢agin biraktigi iz/Mavilik dolunca
gozlerinize / Hakikat olacak hayalleriniz” (MM, s. 103); “Yeni bir ¢esmenin
dudaklarinda / Yildizlar akacak ellerimize / Giinesi doldurup diislerimize / Opecegiz
giinii yanaklarindan” (MM, s.112); “Isikl1 giiliiciikler arasinda her sabah / Diinyay1
cocuklar omuzlayacak™ derken, sair tam da bunu dillendirir. Nurullah Geng, hayaller
izerinden bir yol bularak her tarafa yaygin hiiznii siirinden, biisbiitiin olmasa da sokiip
atmanin derdinde oldugu izlenimine yer verir. Sair, bu siirlerinde k&tiiniin, olumsuzun
temizlenecegi giinlerin habercisidir. Iyi hayallerle siisledigi bu siirleri kotiiliigiin, diis
kirikliginin olmayacagi bir sonu hazirlama amaci tagimaktadir.

Nurullah Geng, toplumsal meselelere ve stirdiiriilebilir bir diinya algisina sahip
bir sairdir. “Belki” siirinde:

“Su 1thmal edildiginde toprak

Acimasiz dudaklarindadir yalnizligin

Kim bilir belki bir giin

Kuslar ve yildizlar

Bulutlardan, gégiin damarlarindan

Damlalar getirip avuglarima

Bir vurdumduymaz

Bir magrur akrebin tutusup yandigini

Bir garip

Bir lalezar suyun bulandigini

Anlatir dolunay ¢ocuklarina” (MM, 5.664)



30

dizelerini kullanarak giiniimiiz diinyasinda su israfinin boyutlarna dikkat ¢ekmistir.
Geng’e gore suyun israf edilisi gelecek i¢in bir felakettir. Su israf edilince toprak susuz
kalir, tabiat yesermez. Suyun boyle insafsizca kullanilmasi ve sanayilesmeyle birlikte
fabrika atiklariyla suyun kirletilmesi sairin zihnini kurcalamaktadir. Geng’in 6ngoriisti
gelecekte su sikintist ¢ceken bizler ve suya muhtag biitiin varliklara kuslarin suyu
damlalarla getirecegidir.

Nurullah Geng, insanlig1 yiicelten degerlerin her tiirliisiine kiymet vermistir.
Glinlimiiz diinyasinda bu degerlerin yozlastigi bir gergektir. Nurullah Geng, insanligin
bu zor giinleri atlatacagini hayal eder, umar. “Taglar” siirinde:

“Elbette bir giin kiyist deniz olur erdemin

Gegeriz kopriisiinden karanligin son defa

Inzivaya ¢ekilir gégiimiizde bulutlar” (MM, $.562)
derken hayallerinden biri olan erdemin gerg¢ekleseceginden umutludur. Geng’in siir
diinyasinda daha once de belirttigimiz gibi “deniz” sonsuzluga karsilik gelmektedir.
Bu baglamda sairin hayalinde gergeklesecek erdemin kiyis1 deniz, yani sonsuzluktur.
Geng’e gore erdemin diinyaya hakim olmasi; karanligin, degersizligin sonu demektir.
Ona gore erdemin diinyaya yayilmasi, kotiiliigiin durmasidir.

Sair, “Bir Hayal ve Bir Kadin” (MM, s. 262) siirinde hayal ettigi bir kadini
semboller yoluyla bize tasvir etmektedir. Onun hayalini siisleyen kadin, “Saglar
riizgar gibi uguldayan”dir. Onu bekleyen, giiniinii aydinlatan bir giinestir; ovalarda
dogmus, serpilmis olandir.

Nurullah Geng’i siirlerindeki hayal, hayalin dogasina uygun olarak 1yi
dileklerden ibarettir. Sair bazi siirlerinde bireysel olarak sikintida oldugu, kacisi
arzuladig1 zamanlarda hayallerine siginir. Bazen diinyanin gidisatindan memnun

olmayan sair, bu gidisata dur demeyi hayaller kurarak kurgulamaktadir.

2.1.1.4.Yalmzhk
Nurullah Geng, kullandigini sdyledigi temalar igerisinde yalmizliga 6zel bir

onem yiiklemistir. Denilebilir ki Geng’in siirlerinde yalnizlik, diger temalardan farkli
olarak 6zeldir ve vurguludur. Yine kullandigini dile getirdigi diger temalar olan &liim
ve ayrilik da aslinda bir nevi yalnizligin ikiz kardesleri olarak dile getirilebilir. Hatta
onlar da yalnzliktir. Oliim birilerini yalmz birakmaktir. Ayrilik da dyledir. Onun

siirlerinde yalnizlik konusunun karakteristigi; realiteden kopus, yasanilan ortam ve
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sartlardan duyulan memnuniyetsizlik, gercekten uzaklasma veya ona yabancilagsma
gibi karamsar ruh haliyle birlikte olgunlasir. Sair:

“Riizgardi; tutundum; gegti de gitti

Kird1 son dalimi, goctii de gittim”

(...)

Icimi icime ac¢t1 da gitti

Bir kustu; vuruldum; uctu da gitti

(MM;, s. 115)
dizelerinde sevgili bir kusa ve riizgara benzetilmis, dolayisiyla sevgili ugan ve zapt
edilemez varliklar olarak goriilmiistiir. Sevgilinin onu dertleriyle bas basa yalniz
biraktigini, tutunacak, siginacak son dalina da zarar verdigini dile getirmistir. Bu
dizelerde ayrilik ve yalnizligin verdigi istirabin bir arada oldugunu, birinin digerini
adeta dogurdugunu gérmekteyiz.

Geng’in tem olarak ifade ettigi yalmizlik, somut olan yalnizlik degildir; ruhun
yalnizligina isaret eder ve kavramsal olarak soyut bir anlama denk diiser ki, Aktas da
temay1 bu baglamda “(...) eser diginda soyut bir kavram” (Aktas, 2009, s. 24) olarak
tanimlamustir.

Onun siir diinyasinda yalnizlik etrafinda sekillenen temalar higbir sekilde
olumlu bir izlenime yer vermez. Siirlerinde olgunlasmis bir yalnizlik duygusuyla
karsimiza ¢ikar. Yalnizlik temasinin onun siirlerindeki olgunlasma sertiveni, yalnizlig
ortaya cikaran olumsuz nedenlere baglanabilir. Sair her haliilkrda yalnizliktan
duydugu memnuniyetsizligi dile getirmekten ¢ekinmez. Sair, “Bodrum Kati” (MM,
5.20) siirinin:

“Ne bayram misafiri, ne de diiglin golgesiyim

Su koskoca alemde yalnizligin sesiyim”
misralarinda insanlarin topluca bir arada oldugu hasret giderdigi, beraber yedigi, ictigi
ve eglendigi etkinliklerde bile yer almadigini ya da davet edilmedigini ima etmektedir.
“Koskoca alem” ifadesi insanlarin ¢okluguna isabet etse de sair burada kendisinin bir
basina yalniz oldugunu sikayet edercesine dile getirmektedir. Bu siirde siradan bir
yalnizlik s6z konusu degildir. “Yalnizligin sesiyim” ifadesinde her ne kadar yalnizlikla
birlikte olumsuz bir ¢agrisim meydana getirilmisse de ayni zamanda bu kavramin
bayraktarligini yapma duygusu baskindir. Bu siirde yalmizhigin yalmizligi duygusu

uyandirilmaya c¢alisilmistir. Sair, yalnizlik temali diger siirlerinde de olumsuz
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cagrisimlarla bezedigi siirinin merkezine de yalmzhigt koyar. Olumsuzluklarla
meydana getirilen ¢agrisim sonucunda olgunlastirilmis bir yalnizlik s6z konusudur.

Nurullah Geng “Giilnare” (MM, s.239) siirinin “Ben yipranmis sokaklar
ortasinda avare / Sen kirgin bir ilkenin siireyyasi: Giilnare” dizelerinden de
cikarilabilecegi lizere ¢ogu kez dis diinyanin ¢oklugundan soyutlanarak yalnizligin
tam anlami olan bir basina kalmanin verdigi istirap temine doniistir. Nurullah Geng’in
yalnizlikla biitiinlesen temalarinda yalnizligin ziddi olan, topluluk ifade eden
kavramlar siirde sik sik ima edilir. Siirin anlami tezat yoluyla zenginlestirilir. Nurullah
Geng, siirlerinde yalnizlig1 kurgularken toplum ve toplulukla bir arada olmay: tercih
eder. Geng’teki yalnizlik Ahmet Hagim ve Servet-i Fiin(in sanatg¢ilarinda oldugu gibi
realiteden kacis degildir. Geng’teki yalnizlik realiteye yabancilasma ya da ondan
duygusal kopma seklinde ortaya ¢ikar.

Sair yalnizlik duygusuyla yogurdugu siirlerinin bir kisminda s6z konusu duygu
yakalamak icin art arda gelisen olumsuz olaylardan destek alir. Boylece s6z konusu
temay siirde yakalamak onun icin daha rahat olacaktir. Tabiatin dogal seyriyle kendi
ruh hali arasinda bagmtilar, benzerlikler yakalama cabasina girisir. Ozellikle gece,
aksam gibi tabiatin istirahate ¢ekildigi vakitler ile kendisi arasinda benzerlikler yaratir.
En 6nemlisi de kendisini ¢evreleyen ortamdaki her seyin yavas yavas tiikenmesiyle
yalnizligin bir basina kalma hali ortaya ¢ikmais olur.

Sair, yalnizlik temasini yaratirken “Yalnizsin” (MM, s. 23) siirinde sairligin
kivrak zekasini kullanir.

“Son mutluluk sesleri dokiiliir dudaklardan

Insanlar golge gibi cekilir sokaklardan”
dizeleri yalnizlik i¢in bir girizgdh kabul edilebilir. Bu dizelerde yalmizlik tam
anlamiyla olugsmamis fakat baglamistir. “Mutluluk sesleri”nin varlig1 yalnizligin tam
anlamryla olusmadigini, insanlarin golge gibi g¢ekilmesi yalnizligin yavas yavas
baslamasidir. Kademe kademe yalnizliga siiriiklenmeyi betimler. Bu bir Oliiniin
ruhunu an be an teslim etmesi gibidir.

“Riizgar oksamaktayken bir anne gibi teni

Gecenin kollar sessizce yakalar seni”
dizelerinde yalmzlik haddine ulagmistir. Sair artik yalnizdir. Riizgar bir anne sefkatiyle
onu oksamaktadir.

“Anlarsin gozlerinin dolup bosaldigini
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Anlarsin yalmizlig1 ve yalniz kaldigimi”

Sair burada yalnizligin duygu yoniine vurgu yapmaktadir. Geng, “Gozlerinin
dolup bosalmas1”, “yalnizlig1” ve “yalniz kaldigin1” vurgularini bir defin merasimi
sonrasi1 yalnizliga karsilik gelen duygusal ortama benzetmistir. Yalnizliga yaklagsmasi
veya onunla yakinlagmasi, tercihinin veya isteminin disinda olsa bile sairin farkinda
oldugu “yalnizliga yakalanmasi1” diye yorumlanmalidir. Ne var ki bu farkindalik veya
yakalanacagini anlama, bu kagmilmaz olana teslim olusuna engel degildir. Sair bu
durumu canli bir anlatimla an be an tasvir eder. Nurullah Geng, yalnizlik etrafinda
sekillenen temalar1 daha giiclii bir anlatimla okuyucuya sunarken psikolojik dengeyi
de gozetir. Yalnizligin varligi ve yoklugu temelinde 6énemli yer edinen anne-insan
kavramlarini da siirde kullanarak yalnizligi isler. Sair, varligi; yalnizligi yok eden bu
iki can alic1 kavramin aslinda yoklugunu ima ederek biisbiitiin bir yalnizlig1 yaratir.
Yukarida da ifade etmeye ¢alistiZimiz gibi, Nurullah Geng’in siirlerindeki yalnizlik,
terk etmek, kagmaktan Gte; terk edilmislik ve bir basina birakmislikla yaratilmis bir
yalmzliktir.

Nurullah Geng’in bazi siirlerindeki yalmizlik temasini kan bagi olmasi
hasebiyle beraberinde baska duygularin da ortaya ¢ikmasma vesile olur. Kimi
siirlerinde yalmzligin varolus nedeni, sevgilinin gidisidir. Bununla meydana gelen
hiiziin ve nihayetinde gelisen terk edilmislik durumudur. Geng, bdylesi yalmzlik
etrafinda sekillenen siirlerinde etken olmaktan 6te edilgen bir manzara ¢izer. Yalmzlik
sebep degil, sonuctur adeta.

“Gemiler gidiyor sen gidiyorsun

Beni Istanbul’a terk ediyorsun” (MM, s.249)

“Sen gideli ardinda sadece hiiziin

Bir de rihtimlarin sarkisi kaldi” (MM, s.251)

Siirlerinde sevgilinin geride biraktig1 hiiziin, tek basina kalmaya denk diisen
bir yalnizlik duygusu degil, bir terk edilmislik veya ortada birakilmishik duygusudur.
Geng’in siirlerindeki yalmizlik, istenmeyen bir durumdur. Sair yalnizliktan
kaynaklanan durumdan sikayetcidir. Sevdiginin olmayisindan dolay1 yalniz olan veya
kalan kendisini kimsesiz “avare” biri olarak goriir. Geng, sevgiyi ve aski, yalnizligin
ve bir basina olmanin bir nevi ilact olarak gormektedir “Sevgiyi de aski1 da unuttum,

avareyim” (MM, s.20). Sair i¢in sevdiginin olmadig1 yerde onun yaninda her sey
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yabancidir. Sair, boyle bir durumda kendini bilmedigi tanimadigi kisi ve ortamda
kabul eder. Ona gore ortami1 ve insanlar1 ona sevdiren sevgilinin kendisidir. Ona gore
“Bir mahser kokusu sarar toprag1” sevgili yokken. Sevgilinin olmadig1 yerde yalniz
olan sairin ayn1 zamanda diinyasinin diizeni de bozulmustur. (MM, s.731)

Nurullah Geng yalnizligin insan ruhunda yikima neden oldugunu bilir. Insanin
medeni bir varlik oldugunu dolayisiyla bir bagina yagsamasinin yanis olduguna inanir.
Geng’in “Oya” siiri yalnizliktan kurtulmak istedigi siiridir.

“Bir giin nehirlerden alsan da beni

Gotiirsen denizin ayaklarina”

Iplik iplik ¢dziip yalnizigimdan

Tertemiz yikasan gozyaslarina

Kendimi yillarca dokuyup sensiz

Doéniilmez o magrur yollara vurdum”

Nurullah Geng’in siir diinyasinda deniz sonsuzluga, nehir ise sonu olana, bitene
karsilik gelir. Bu itibarla o hep sonsuzlukla 6zdeslestirdigi denize varinca kendini
mutlu, huzurlu hisseder. Saire gore nehirde oldugu siirece sevdiginden uzak,
yalnizlikla bas basa kalmigtir. Bu yalnizlik ruhen onu kirletmistir. Sevgiliden uzak
kalinan yillar onun ruhunu adeta ilmek ilmek dokumustur. Geng’in siirde kullandig:
nehir ayn1 zamanda sevgilinin olmadig1 mekan olarak da bilinmektedir.

“Cezbe” siirinde sairdeki yalnizligin bambagka bir boyutunu gormekteyiz.
Sairin:

“Kalbim bir degirmenin ¢atlayan kalbindedir

Bana 6liim kokusu getiriyor yalnizlik” (MM, s.699)
derken yalnizligin en korkung haliyle karsilasmaktayiz. Sair kendini bir degirmenin
kiskacinda gérmektedir. Degirmenin maddeyi ezen, un ufak eden haliyle kargimiza
cikmaktadir. Geng, yalnizlig1 degirmende Ggiitiilen nesneye benzetmistir. Boylesi bir
yalnizligin sonunun sag Salim kurtulusu miimkiin degildir. Hal bdyle olunca da
yalnizlik ona 6liimii hatirlatir.

“Yalnizligim” (MM, s.660) siirinde sair yalnizligint bize tarif eder. Onun
yalmzhigr “Giivercin kanat ¢irpar bir riiya mahserinde / Tiiylerinden yerlere sizan
yalnizligimdir” dizesinde oldugu gibi bir kopustur, bir basina kalmaya yolculuktur.
Onun yalmizlig1 sila hasretini ¢ekenler gibi kartpostallarin arkasina yazi yazacak

diizeydedir. Sairin yalnizlig1 “Pencerelerde beni lizen yalnizliimdir” dizesinde oldugu
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gibi bir basma disariy1 izleyen haldir. Bu yalnizlik sairin i¢ini kemirmektedir. Sairin
yalmizliginda onu soranlar onun gibi olan gariplerdir. Saire yalniz oldugunu hissettiren
“Sokaklarda sessizce gezen yalnizligimdir” dizesinde goriilen bir basina kalmigliktir.
Sairin yalnizlig1 6teden beri var olan degil sonradan ayriliklarla olusan bir yalnizliktir.
Sairin yalnizlig1 onu derinden rahatsiz etmis olmali ki yalnizlig1 “Ekmegime, suyuma,
hiiziin katan, zehirden / Bazen kirilganligim, bazen yalnizligimdir” seklinde ifade etme
geregi duymustur.

Siirlerindeki yalnizlik kavrami sevgi duyulan kisi ve kisilerden uzaklagmis
olmanin verdigi “yalmizlik 1stirabi” seklinde temalasmistir. O, meydana gelen bu
durumdan dolayr son derece mutsuzdur. Yalnizlik temasini isledigi siirlerinde sair
adeta bir ¢cikmazdadir. Ruhi bunalimlarla beraber daha da belirginlesen yalnizlik en

sonunda sairi biisbiitiin limitsizlige sevk eder.

2.1.1.5.0liim
Nurullah Geng’in siirlerindeki konularindan bir digeri 6liimdiir. Geng de bu

diinyaya iligskin goriisiinii 6teki diinya inancindan bagimsiz insa etmemis sanatgilar
gibi 6liimii 6nemsemistir. Sair, inanci geregi herkesin sonu olan “6limii” kabullenir.
Nurullah Geng’in siirlerindeki 6liim algis1 tasavvufi bir algidir. Mevlana’daki 6liim
duyusuyla paralel duyuslar, hisler vardir. Geng¢’te Mevlana’nin asagida verilen
sOzlerinde ifadesini bulur:

“Bizde Ollime bir arzu, oldugundan -Nefislerinizi tehlikeye diislirmeyiniz —

nehyi bizim i¢indir. Nehiy (yasaklama) elbet tatli bir sey olur. Aci i¢in nehiy

ve yasaklanmaya ihtiya¢ yok ki...I¢i de dis1 da ac1 olan tanenin acilig1, dostun
yasaklanmasina liizum kalmadan nehiy olur. Bana da 6liim tanesi tathidir. Hem

o dirilisin miijdesidir. Ey inandigim kisiler beni kinayarak 6ldiirtin. Zira benim

hayatim 6ldiirilmemdedir.” (Mevlana, 2000, s.929-931)

Geng, bu diislincelerle uyusan bir zihin diinyasina sahiptir. Yaratilanlarin
ekseriyeti arasinda Oliim; tarifsiz bir korku, ayrilik, tziinti ve kederle
0zdeslestirilmistir. Oysa Nurullah Geng, siirlerinde gorebildigimiz kadariyla sirtini
dayadig1 inancindan da beslenerek 6liimii mutluluk, 6zgiirlik ve sonsuzluk olarak
telakki eder.

Geng’te 6liim “zamanin durdugu” “mekanin silindigi” ifadeleriyle kendini

bulur. Yani soyut olan “an” ile somut olan “varlik”mn tiikkendigidir. Oliim yasamimiz
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boyunca belki lirktiigiimiiz ama her an merak etigimizdir. Ona gore bu diinya kederin
varlik gosterdigi yerdir. Oysa 6liimle kavusulan ebedi alem kederden arimndirilmistir.
Oras1 mutlulugun sevginin ve muhabbetin oldugu yerdir. Geng¢ yasadigimiz alemi,
insan1 yoran bir tutsak gibi bir 6miir boyu kafeste tutmak olarak algilar. Oysa diger
alem onun i¢in 6zgiirliigiin oldugu mekandir. (Mahrem Miinzevi, s. 121)

“Ufukta binlerce giines var gibi

Melekler kusatir beni yar gibi

Geceyi siisleyen yildizlar gibi

Ben de bir mesale yakar giderim” (MM, s.121)

Sair, bu siirde oliimii ve diger diinyaya ait motiflerle karsimiza ¢ikmustir.
“Ufukta binlerce giines” ifadesiyle diger alemin sayisiz giizellige sahip oldugu dile
getirilmistir. Boylece her ne kadar “6liim” canlilar i¢in korkung bir son olsa da sair

2 ¢

burada oliime “giines” “melek” ve “yildiz” gibi sembollerle iyi bir izlenim vermek
istemektedir. Sair meleklerin sefkatli kucagiyla da okuyucunun zihninde korkudan
uzak bir imaj yaratmistir. Devaminda yildizlarla karanlik olan geceyi siisler aydinlatir.
Son dizede kendisinin de mesalesiyle bu yolu aydinlatip yolun yolcusu oldugunu dile
getirmistir.

Sair, 6liimle gelen mutluluk temasini islemistir. Oliimlii olmanin memnuniyeti
O0lim temali siirlerinde acik bir sekilde hissedilir. Sair, bu siirlerinde o6liim
tasavvuruyla ortiisen 6liimii arzulamaktadir. Burada dikkat edilecek bir diger nokta ise
oliim arzusu veya 6liimii hos karsilamadir. Oliimii mutluluk kavramiyla drtiistiiren bir
diisiince varsa o da Mevlana ve onun etrafina sekillenen tasavvuf ehline ait olan
diistincedir. “Diinya Soylesin” (MM, s.67) siirinde de Mevlana’nin “Bana da 6lim
tathidir.” diisiincesine esdeger bir ifadeye rastlamaktayiz. Oliim, tasidig1 mana itibariye
acinin sembolii olsa da Geng’in siirinde Hakk’a yiirimenin mutlulugu, kurtulusun
ifadesi olmustur.

“Gemiler yanasiyor gézlerimize

Sonsuzluk denizi aciyor kapisini

(...)

Zincirler erittik sevginin sicaginda

Huridir, yiiziinde bir demet, bize 6lim

Irmak olup kavusur bir giin denize 6lim” (MM, s.66-67)
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Ik iki dizede insan Omriiniin tamamlanmas: ve ebedi aleme intikal
anlatilmistir. Sair diger aleme yolculugu “gemiler” semboliinii kullanarak yapmustir.
Saire gore Oliimle varacagimiz ebedi alem sonsuzluk deniziyle imgelenmistir.
Buradaki siirsel igerik Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi” siirindeki “Artik demir almak
giinii gelmisse zamandan / Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan” siiriyle bire
bir ortiismektedir. Yahya Kemal de diger aleme gog vasitasi olarak gemiyi kullanmig
Nurullah Geng¢ de. Siirin devaminda “6lim” ve “huri” arasinda bir benzetme
kurmustur. Sair bu benzetmeyle zihinlerdeki 6liimiin korkung ¢agrisimini bir nebze de
olsa hafifletmeyi amaglamaktadir. Yani 6liim ne kadar istenmese de gérevini yapanlar
icin huri miikafati oldugu sezdirilmistir. Sair i¢in 6limle sonuglanan gegici diinya
“irmak” tir. Irmaklar her haliikkarda insan yasami gibi sonlu olup deniz ve gollerde son
bulur. Geng i¢in diger alem go6liin sinirliligindan &te, denizin sonsuzlugudur.

Sair, 6lim temal1 siirlerinin ¢ogunda, geride kalan dostlarini teselli edecek
dizeler sunar. “Benim I¢in Aglamayin” (MM, s.213-215) siiri ve diger 6liim temall
siirlerinde avutucu bir tavir sergiler. Geng, 6liim temal: siirlerinde Islami duyarliliga
dair imgeler kullanarak 6liime dair diisiinceleri bize iletir.

Nurullah Geng’e igin 6liim, Mevlana’nin “Seb-i Arus” ile sembolize edilen
anlamdaki 6liim gibidir. Geng, kendini goérevini yerine getirenlerden addettigi i¢in
stirde de belirttigi gibi “benim i¢in aglamayin” diyerek 6liimiin nihai son oldugunu
ifade etmeye caligmistir.

“Birine ilkbahar olan

Digerine kanli kar tanesidir

Oliim ki kaginilmayan

Oliim ki yapayalniz

(...)

Elciyle tanistigim giin, caresiz

Sustuguma kanmayin

Golgesi kaybolsa da bir tabutun sularda

Dostlarim, benim i¢in aglamayin ardimdan

Benim i¢in aglamaym” (MM, 5.213-215)

Sair, siirin ilk iki dizesinde Oliimiin iki tiirli algilanisina vurgu yapmustir.
Bunlardan biri oliimiin “ilkbahar”, digeri ise kis1 ¢agristiran “kanli kar tanesi”

oldugudur. Oliimii, 6devini layikiyla yapan igin “ilkbahar” gibi kabul edilebilir bir
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kavramla karsilarken aksi tarafta yer alanlar i¢in iirkiitiici “kanli kar tanesi”
metaforunu kullanir. Sair boylesi bir tavirla, rahmani siir soyleminde de belirtildigi
lizere, dini referans alarak onun ¢izdigi sinirlar iginde kalir ve bu sekilde, saire ve siire
yiikledigi sorumlulugu yerine getirir. Geng icin 6liim “ilkbahar’dir. Oliim geldiginde,
inananlara korku ve hiiznlin olmayacagi miijdesi bir¢ok ayeti kerime ile verilmistir.
Kuran-: Kerim’de Fussilet Suresi’nde (Kur’'an-i Kerim, 41/30), mealen, soyle
buyurulur: “Siiphesiz ‘Rabbimiz Allah’tir’ deyip, sonra da dosdogru yolda sebat
edenlerin iizerine melekler iner ve derler ki: ‘(Oliimden) korkmaym, (diinyada
biraktiklarinizdan dolay1r da) hiiziinlenmeyin, size vaad olunmus olan cennetle
miijdelenin!” Oliimiin kaginilmazlig: sair i¢in sorgusuz kabuldiir. Oliimle tanisma an1
“elci-melek” araciligiyla olup dini bir ozellik tasir. Yine dini bir duyarlilikla
6liimiinden sonra kimsenin aglamamasini istemektedir.

Nurullah Gen¢ baz1 siirlerinde Oliimii ¢agristiran motiflerle karsimiza
cikmaktadir. Oliimle &zdeslesen “cellat” motifi bu bunlardan biridir. “Cellat vur
boynumu, tiikkensin si1z1” (MM, s.26) derken i¢inde bulundugu buhranli hayattan
kurtulusu celladin vurusunda bulmaktadir. Siirin devamindaki: “Kelimeler yanik,
renkler kirmiz1” dizesinde her seyin kan kirmizisini dolayisiyla 6liimii ¢agristirdigin
“Gozlerinden aldim ben bu kefeni” dizesinde ise 6liime hazirlikli oldugunu kefeni bile
begendigini soylemektedir.

Nurullah Geng’in 6liim tasavvuru ¢ogu kez kendisine yonelik bireysel bir 6liim
isteme seklinde olsa da “Karine IV” siirinde biitlin insanligin 6liimii olan kiyameti
isteme seklindedir:

“Iblisin tebessiimii sondiirmiis lambalar1

Yikilmis goniil evi, ayna kirik, diis kirtk

Ne mevsim bizden yana, ne de gordiik bahar1

Ey kiyamet, gel artik, iyilegsin bu yara” (MM, s. 568)

Geng’e gore, seytani, sadece diinyaya ait olan gegici giizellikler, insanlhiga
biisbiitiin zarar vermektedir. Sair, diinyevi arzularin; ruhlar ve goniilleri korelttigini,
tabiri caizse felegin c¢arkini bozduguna inanir. Hicbir seyin istedigimiz gibi
gitmedigini, dlinyevi olanin artik insanliga bir sey vermedigini ve vermeyecegini ifade
etmektedir. Sair, biitiin bunlarla yarali olan diinyanin miadin1 doldurdugunu
diistinmektedir. Geng, boylece kiyamete arzulu bir sekilde gelmesi yoniinde ¢agrida

bulunur.
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Sair, “Son” (MM, s.587) siirinde hayatin gegiciliginden hareketle, asil olanin
6liim oldugu sonucuna varir. Saire gore yasam “Irmaklarinda kirik bir kayik™ gibi her
an batti, batacak; kirildi, kirillacak kadar 6liime yakindir. Yasam onun igin biten bir
yolculuktur. Yasam ardinda sadece anilarda ve resimlerde hatirlanir, fanidir.

“Onemlilerin ve Onemsizlerin Siiri” (MM, $.530) siirinde sair 6liimiin
diinyanin zevk ve giizelliklerinden bir kopus oldugu “Tabut giizel olsa da neye yarar”
musraryla dile getirilmistir. Oliimiin “Olmedikce ne musalla bilinir / Ne de cenazeyi
musallaya koyanlar” ifadesiyle ger¢ek anlamini kazandig1 dile getirilmistir.

Biitiin bunlardan hareketle Geng’teki 6liim diisiincesi; hiiziin ve korkunun
olmadig1 ve cennet miijdesinin verildigi bir anin, varilacak/dondiiriilecek son menzilin
kabulii oldugu sdylenebilir. Geng, oliimii islami bir duyarhilikla ele almustir.

Siirlerindeki 6liim bu gerceveden degerlendirilmelidir.

2.1.1.6.0zlem
Nurullah Geng’in siirlerinde belirgin olan konulardan biri de 6zlemdir. Onun

siirlerinde 6zlem kimi zaman sevdigi kisiye duydugu hasret, kimi zaman ge¢mise
duyulan hasret, cogu zaman da datissila seklinde goriiniir. Hasret duygusu anlaminda
onun siirinde en yogun goriilen ayrim datissiladir.

Nurullah Geng, kimi zaman “Nuyageva” (MM, s, 44-45) siirinin “Gogsiimde
hasretinle sizlayan bir Donenbay”, “Bir Raymali Aga heyecaniyla / Bir Begimay
goriiyorum” dizelerinde ve devaminda oldugu gibi atalarinin dogdugu Orta Asya’ya
icten duygularla 6zlemini dile getirir. Kimi zaman da kendisinin dogdugu Erzurum’a
veya Erzurum’un ilgelerine yonelik hasret ve 6zlem duygularini en duygusal sekilde
ifade eder. Geng’in dogdugu Erzurum’un Horsan ilgesine yonelik sila hasretinin izlek
halini ifade etmektedir.

“Analarin bekledigi yollardan

Kahr1 maglup eden delikanlilar gelir

Bu gordiigiin Horasan’dir Hatice’m

Kuslar giil tasir kanatlarinda

Gilimiis bir kemerdir bagrinda Aras

Maveraya dogru siiziiliip gider

Sonunda bir hiiziin gomlegi giyer” (MM, s. 259)
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Geng, bu siirinde sila hasretini ifade ederken dogdugu ve biiyidigi
memleketin giizelliklerini, sevilme nedenlerini her bendin i¢inde Hatice’ye hitaben
anlatir. Geng’e gore Horasan annelerin, geng delikanlilarin yollarini sevgi ve hasretle
gbzledigi bir yerdir. Horasan insaninin kalbi sevgiyle doludur. Kuslar bile sevgi ve
muhabbetin sembolii “giil” diir. Aras nehri giimiis rengiyle Horasan’a ayr1 bir glizellik
katmaktadir. Aras nehri Horasan’1 terk edince mutluluk ve nesesinden bir seylerin
eksildigini bilip hiizne bogulur. Sair hitabin1 iki yonlii yapma gayretindedir: Hitabin
ilk yoniinde sila hasreti agir basmaktadir. Ikinci yoniinde ise sair bir nevi rehber
gorevini Ustlenir. Hatice’ye memleketini tanitma gayretindedir. Ayrica “Maveraya
dogru siiziiliip gider” dizesindeki “Mavera” ifadesiyle 6zleminin iki yonlii oldugunu,
bir tarafinin da ata yurdu Orta Asya’da oldugunu ima eder.

Sair, sila hasretini birgok siirinde dile getirir. Bunu kimi siirlerinde siirin
biitiiniine, kimi siirinde de siirin bir kismina yaymigtir. “Mahrem” (MM, s. 7-10)
siirinde genel itibariyle bir sila hasreti olmakla birlikte, sair bunu “Geceleyin yildizlar
gillimser Giin Deger’de” dizesinde Alparslan doneminde Anadolu’ya gelen
Karakegili Tiirklerinin yerlestigi koylin mutlulugunu “yildizlarin™ giiliimsemesi”
olarak ifade ederken i¢indeki hasreti de agiga ¢ikarmaktadir. “Tahir Hoca o erkek
endamini sever de” dizesinde sair dogdugu ve ¢ocuklugunu gecirdigi kdyii siire konu
ederek koyline yonelik 6zlemini okuyucuyla paylasmistir. “Abdurrahman Gazi’de
cesmelere akan su / Yesertir tohumlar kiilliye topragindan” “Giines bir kardelendir
Palandoken daginda” gibi kendi memleketine ait belirli yerleri vererek buralar
0zledigine dair imalarda bulunur.

Geng, siirlerinde beliren 6zlemi dile getirirken “Kdye selam gotiiriin Kars’in
beyaz kuslar1” (MM, s.8), “Yiiregin adina ¢agirdim seni / Bulutlara tutun yagmurlarla
gel / Kanatlar ¢igek turnalarla gel” (MM, s.138) ve “Bir giin beyaz diislerle kapina
gelecegim / Haber giivercinleri ugur baharim diye” (MM, s.139) dizelerinde kus
motifiyle birlikte kuslarin memleket memleket yer degistirerek haber verme 6zelligi
kullanarak 6zlemini gidermeyi amaclamaktadir.

Geng’e gore gurbette yasiyor olmak insanlara telafisi zor seyler kaybettirir.
“Yollarda sis diistii diislerimize / Taniyamaz olduk birbirimizi”, “Hangi nehirdedir
kaybettigimiz” (MM, s.266) derken sevenler arasindaki mesafenin zamanla bazi
degerlerin kaybedilmesine sebep oldugunu sdylemektedir. Sair, ge¢cmise Ozlemi

kaybettiklerini sorgulamakla baslamaktadir. On gore gecim sikintisi, daha iyi bir
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yasam gibi nedenlerden dolay1 gurbete giden insanlarin maddi anlamda bir seyler
kazanirken manevi anlamda bir¢ok seyi de kaybeder. Para ve biiyiiksehir yasantisi
insanlar arasinda mesafeler koymaktadir. Geng, heniiz ¢ocuk denebilecek
yaglardayken gurbetle tanismistir. Gurbetin insana vereceklerinden ¢ok alacaklarinin
oldugunu da iyi bilmektedir. Geng gurbet i¢in “Gece giindiiz i¢imizde biiyiiyen / Siyah
bir rityadir” demekle gurbeti adeta habis bir hastalik gibi gormektedir. Her ne kadar
gurbet ilk bakista mutlu bir riiya olsa da Geng’e gore “siyah bir riiya” dan bagka bir
sey degildir. Sair gurbetle yok olan, arayis i¢inde olunsa bile elde edilmesi gii¢ olan
her seyin 6zlemi i¢in “Nerede o eski giil duraklari /Goniil sofralari, ruh konaklar1”
(MM, s.266) gibi dokundurucu dizelerle cevap vermektedir. Gurbetin anilmadigi
vakitlerdeki sevgi ve muhabbet sofralar1 sair igin artik bir 6zlemdir. Biiyliksehir
hayatinin insan1 yoran, makinelestiren hayatina karsilik, Geng, insanin ruhunun
dinlendigi ge¢mis mekanlarin 6zlemini ¢ekmektedir.

Geng’in siirlerinde 6zlem kimi zaman sevgili veya bagka bir nesneye ulasmama
durumuyla karsimiza ¢ikmaktadir. Sair, “Irmak ve Muamma” (MM, s. 266) siirinde
“Gidersin; bombos kalan yerini hatirlarim” derken sevgi besledigi seylerin artik
ulasilmaz olmasina duydugu 6zlemi dile getirir. Siirin ilerleyen dizelerinde:

“Vadiler1 birakip gittigin giinden beri

Kuruyan yataginda bir avug kopiik kaldi

Y oklugunu kalbime attigim gilinden beri

Dalgin omuzlarimda sevdali bir yiik kald1”
diyen sair, gidisine 6zlem duydugu sevgilinin artik yaninda olmayisinin ona agir
geldigini dile getirmektedir. Onun yoklugu sairi derin bir 6zleme sevk etmistir.
Sevgilinin gidisiyle birlikte geriye kalanlar, artik sair icin bir anlam ifade
etmemektedir. Sair, “Kaderi yalnizliktir ona dokunanlarin” derken sevgilinin gidisinin

geride kalanlara sadece 6zlem degil, ayrica yalnizlik da biraktigini dile getirmektedir.

2.1.1.7.Sairin Halleri
Nurullah Geng birgok siirinde kendi sairligi, duygular1 ve diistinceleri hakkinda

bize bilgiler verir. Bu siirlerinde adeta kendi diinyasim1 bize agmaktadir. Boylesi
siirlerinde bazen korkularindan, bazen yalnizligindan bazen de kagis ve ayriliklarindan

bahseder.
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“Cinnet” siirinde sair Urkiintii halindedir. “Korkuyorum; kainat yikiliyor
gbziimde / Intikam bulutlar1 gecemde giindiiziimde” diyen sair, intikamin pesinde
olanlardan belli ki rahatsiz olmustur. Sairin goziinde canlanan yoksullukla gecen
giinler, onu psikolojik olarak germistir. (MM, s.36) “Bodrum Kat1” siirinde de sair
yalnizlikla birlikte gelisen hiiznlin i¢inde kendisini gérmektedir. “Gonliimiin
mahzenine ¢ekildim; bin pareyim / Sevgiyi de, aski da unuttum, avareyim” (MM, s.
20) diyen sair yalnizligini agiga ¢ikarmaktadir. Sair bir basina olmanin istirabini
yasamaktadir. Onun diinyasinda var olan tek sey hiizlindiir. Hiizin onun igin
giindiizden uzak, karanlik ve los ortamdir. Saire gore yalnizligin en giiclii yasayan kisi
kendisidir. “Hiiziin Misralart” (MM, s.27) siirinde sair, mutlulugun sembolii olan
tebesstimde uzaktir. Tebessiim onun i¢in hayaldir. O, dogumdan kefenlenise kadar
hiizne dolanmistir. Sairi boylesi giiclii bir hiizne bulayan seyler “Atin1 meydana
stirmiis sefalet / Her ylizde intikam golgesi, nefret”, “Hakikati 6rtmiis yilan derisi /
Yalan goniillerin civan perisi” dizelerinde dile getirilen sefalet, insanlar arasindaki
nefret ve yalanin her kesin dilinden diisiirmedigi sey olmasidir. “Sessizlik” (MM, 5.39)
siirinde de benzer bir duyus vardir. Sair hayatinin her anin1 sarmalayan sikintilardan
mustariptir. “Gérmedim bu isyankar oyunda giildiigiimii” diyen sair, mutluluk yiizi
gormedigini dile getirmistir. Siirin ilerleyen misralarinda “Her adimda ruhumu bir
yangina gonderdim / Her animda yeniden seyrettim 6ldiigiimii” diyen sair, hayatinin
her aninin sikintilarla 6riildiiginii mutluluk yiizii gormedigini, biitiin bunlarin her an
onun i¢im 6liim oldugunu sdyler. Sairin benligi hiizlinle adeta tanigiktir. “Namluya
Vur Diigimii” (MM, s.422) siirinde de sair, hiiziinliidiir, karsisina ¢ikan engellerden
mustariptir. Sair, 6liim ve birlikte gelen sikintilarin hep kendisini buldugunu soyler.
Muhabbet adina hangi kapiy1 ¢aldiysa kapilar yiiziine kapanir. Ona goére hayat, adeta
kigtir. Sair biitlin bunlarin onu kederlendirdigini, hayattan soguttugunu sdyleyip
caresinin de “Anliyorum ki, yalniz 6ziim bana can olur” dizesinde bulur.

“Ben” (MM, s. 208) siirinde sair kendisine dair genis bilgiler verir. Geng,
kendisini tarif ederken karamsarliga dair ne varsa kendisinde oldugunu sodyler. Kimi
zaman “Sozlinde durmayan celladin ipi”dir. Kimi zaman “Tanyerinde karanlik,
ilkbaharda tipiyim”der. Sair, her nesnenin ilkbahar1 olan genclik ve ding¢likten uzak
olarak kendini goriir. O, “Yeseren ekinlerin hazan ¢ag1 bendedir.” derken daha ¢ok

Olimii temsilen hazana yakindir. Geng, “Yalniz ihmal edilmis duygular beni arar”
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misrainda siirin biitiinline yaydig1 duygusal yoniinii bize a¢iklar. O, mutlu duygulardan
¢ok karamsar duygularla tanisik oldugunu dile getirir.

“Ey Melal” (MM, s. 57) siirinin “Ey 0mriimii bir bahtin ucunda yakan melal”,
“Ey damar damar 6fke, ptht1 piht1 kan melal” dizelerinde hiizniin adeta kendisini yakip
yiktigini sdyler. Sair hiizniin onu kusatmasidan bikmistir. “Arzuhal” siirinin “Itiraf
Gazeli” adli (MM, s. 78-79) siirindeki: “Hiizniimle, isyanimla hayal umutsuzdur ey”
misraryla hiiziinlii ve gelecekten umutsuz oldugunu, “Masiva mihverinde bunalan bir
gblgeyim” misrainda diinyada bunalmis bir halde oldugunu, “Aciyor kapisimi dort
yanimdan sonbahar” dizesinde her tarafinin sonbahar gibi oldugunu sdylerken
kendisine dair ipuglar1 vermektedir. Sair, “Efkarli Bir Tirki” (MM, s. 93) siirinde ruh
diinyasin1 “Ruhumun inkisar dolu diinyas1 / Her sabah kararir, her aksam aglar”
seklinde aciklar. Sair, siirin ilerleyen dizelerinde bu koétii duruma bir son verme
arayisinda olacak ki: “Ey arzin gogiinde agan menekse / Sisler ortasinda seni beklerim”
dizelerini kullanir. Sair burada kendi durumunu “sisler ortasinda” gibi belirsiz bir
ifadeyle tanimlarken “menekse” gibi mutluluga ferahliga yorumlanacak bir duruma
ulasmak istemektedir.

“Sitem” siirinde sair sevgiye dair kendini anlatmayi tercih etmistir. “Senin
giiliisiinle yasadigimi” (MM, s.27) diyen sair, kendisini tiimden sevgiliye adadigini,
bagladigin1 soyler. Siirin devaminda sair, sevgiliden aldigi ilhamla aksami sabaha
baglar, sabah da onunla devam eder. Kisacasi ona gore sevgi ve sevgili her ani
kusatmali, insan1 hayata baglamalidir. “Nugeyeva I” (MM, s.44) siirinde “Gidisine
agit oldu gozlerim”, “Gogsiimde hasretinle sizlayan bir Donenbay” diyen sair
sevgiliden ayr1 olanin zor oldugunu ve adeta 1stirap i¢inde oldugunu sdyler. Siirin
ilerleyen boliimlerine “Bir bagima bosluga veriyorum kendimi” dizesiyle devam eden
sair sevgiliden ayri olmanin kendisinde bir basi bosluk yarattigini adeta avare
oldugunu soyler. “Suyun Yeniden Yorumlanisi”nin “O Golge” (MM, s. 53) siirinde de
sair yalnizlik halinden dem vurur. “Veremli bir tayfayim, martiyim bir bagima” diyen
sair hasta ve bir bagina oldugunu anlatir. Siirin devamin sair kendisini yalnizlikla
beraber avare bir saka kusu olarak gérmektedir. “Izdiisiim” (MM, $.95) siirinde sair,
bugiiniinii ve yarimini “gigliklar duyuluyor” seklinde niteledikten sonra kendisini “Bu

sehirde ¢aresiz, o sokakta avare” goriir.
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Nurullah Geng, kimi siirlerinde kagis ve ayrilma haliyle karsimiza ¢ikar. “Hayal”
(MM, s. 96) siirinde sair, “vesvese karanlig1” dedigi “korku, hiiziin, kin ve 6liim” den
kag¢ip kurtulmak istemektedir.

“Isigin geldigi tilkeye dogru

Korkudan, hiiziinden, kinden 6liimden

Ruhunu arayan gélgeye dogru

Kagiversem biitiin hadiselerden”

“Doniis” siirinde sair, dogdugunda diinyanin “temiz, sessiz ve esrarli” oldugunu,
simdilerde bunlardan eser kalmadigini; “kan, ¢iglik ve yangmin” diinyaya hakim
oldugunu, buradan ayrilmanin ve kag¢isin zamaninin geldigini sdyler. “Benim Siirim”
(MM, s.109-110) siirinde sair diinyadan ve yasamdan bikmistir. Sair kendisini, yash
bir sair, kimsesiz, yarali, derbeder gérmektedir. Yagamdan bikmis olan sair buradan
kacis ve ayrilig1 arzulamakta ve 6liimii su dizelerle cagirmaktadir:

“Gel artik, bul beni ey sessiz 6lim

Adin1 yaziver dudaklarima

Zaman kan sliziiyor dudaklarima

Higkiriga mahk(im bigare gonliim

Haydi, takiliver ayaklarima”

Sair, “Ya Ben Diinya i¢in Fazlayim Ya Diinya Bana Gore Noksan” (MM, s.466)
siirinde mekandan ayrilig1 veya kacist kendisiyle diinya arasinda bir uyumsuzluga
baglar. Sairin ak dedigi kara, kara dedigi ak ¢ikar. Toprak sairde yesil, diinyalilarda
saridir. Sairin tutkular1 hayat verirken, onlar 6ldiiriiyor. Biitiin bunlar saire kagisini
arzulatan “Ge¢meliyim; daglar bekliyor beni” dizesini soyletir.

“Cilingirin Tirkiisi” (MM, s. 333-334) siirinde sair, ask kapilarini acip igeri
s1zan bir ¢ilingirdir. O, umutsuz goniillere girmeye ¢alisan bir asiktir.

“Ben bir ¢ilingirim, agarim kapilar

Aynalar1 umutsuz kalplere girmek i¢in

Gegerim en karanlik vadileri kendimle”

Saire gore “kirk odali bir koskiin icinde” olan sevgili, ulasilmasi zor olsa da
kendisi goniil kapilarin1 agan yetenekli bir ¢ilingir oldugundan sevgilinin sevgisini

elde edecektir.
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2.1.2.Toplumsal ve Siyasi Konular
2.1.2.1.Bati Emperyalizmi ve Somiirii

Nurullah Geng, siir kitaplarinda ozellikle de Bilardo Telmihleri adli siir
kitabinda Bati’nin “somiirii” ve “emperyalist” zihniyeti lizerinde durmaktadir. Bat1
tilkelerinin Afrika ve Asya iilkeleri ile Amerika kitasinda yiizyillarca siiren her tiirli
sOmiirli ve yayilmaci politikalar1 siirin ana izlegini olusturmaktadir. Sair, somiirii
diizenini bir strateji oyunu olan bilardo temsilinde ele almistir. “Masa” siirinde
yadsinamaz bir somiirge tarihi olan Batili devletlerin zihniyeti desifre edilmistir.

Iste bu korku kara yiireklilerin

Hakimiyet kurdugu menzildendir

Iste bu korku

Hilesiz kalmak

Parasiz kalmaktan agirdir” (BT, 5.13)

Siirin konusu somiirgeciliktir. Siirdeki “kara yiirekliler” ifadesinde yiiregi kara
olan Beyaz Adam’1 yani somiirgecilik tarihi olan Avrupa iilkeleri kastedilmektedir.
Yine “kara yiirekliler” “kara derililer’den ¢ikartilmis bir benzetmedir. Geng’e gore
kara yiirekli olan somiirgeci zihniyet, kara derilileri yani Afrika’y1 olabildigince
sOmiirmiis, onlara korku salmistir. Kara ytirekli Avrupalilarin, derisi gibi baht1 da kara
olan Cezayir, Misir ve Libya gibi yerlerde yillarca somiirii hakimiyeti kurmustur.
Geng’e gore somiirgeci devletler somiirgelerini kaybetmenin korkusunu yagamislardir.

“Kralin Can1 Sikkin” siirinde genel olarak Ingiliz sémiirge zihniyeti sembollerle
g0z Online serilmistir.

“Can sikiliyor, toplar1 getirin

Fildisinden, ¢ekirdeginden ates

Terra Cognita’y getirin bir de

Elmas gozlerini ¢ikarip diinyanin

Birakin kralin avuglarina”

Siirde kralin caninin sikilmasi, kralin arzularini, “toplar” ise cografi anlamda bir
yer veya o yerin ekonomik bir degeri ima edilmektedir. Geng’e gore somiirgeciligin
sembolii kral, somiirgelerinden ekonomik degeri olan fildigini, Afrika iilkelerinden
elmas1 arzulamaktadir. Ayrica “Terra Cognita” yani bilinmeyen, elde edilmemis
yerleri de kral arzulamaktadir. Sair kralin hirsinin bunlar elde etmekle de sinirh

kalmayacagini diisiinmektedir. Saire gore kral bunlar1 elde edemeyince “Istakanin ucu
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kadar / Yakindir diinyaya dokunmak / Yakindir vurulmasi mazlumlara doniisen /
Masum annelerinin” “Onlar ¢ocuklarinin 6ldiigii yerde / oliirler 6lmeden 6nce”
dizelerinde ifadesini buldugu gibi, kralin kan kusmas1 an meselesidir. Kral “top veya
1staka”ya yani silaha davraninca insanlarin 6lecegin soyler sair. (BT, s.10)

Bati’nin emperyalist (yayilmaci) zihniyeti Geng’in siirlerinde elestirel bir
tislupla 6rneklenmistir. Avrupalilar cografi kesiflerle birlikte, diinya haritasin1 kendi
aralarinda parsellemislerdir. Geng:

“Kralin can1 sikkin toplart getirin

Hindistan’1, Bermuda’y1

Barbados’u, Solomon Adalarini

Renkleri oziirlii, ¢igliklari, sevdalar

Afrika’dan, Amerika’dan yerliler

Toplayin getirin

Top’layin getirin”
dizlerinde kralin caninin emperyalist bir arzuyla sikkin oldugunu séylemektedir. Geng,
siirin ilgili boliimiinde yayilmaci politikalariyla “Giinesin Batmadigi Ulke” olan
Ingiliz Kralligi’nin zihniyetini aciga cikarmaya calismaktadir. Kralin, Hindistan,
Bermuda, Bardabos ve Solomon Adalari’n1 emperyalist zihniyetiyle elde etmeye
calistigim soyler. Bunlar1 renklerinden dolay1 “6teki” kabul ettigini anlatir. Geng’e
gore, kral ve onun zihniyetine ¢alisanlar, bu bolgeleri emperyalist anlayislariyla elde
etmekle yetinmemis; buralarda yasayanlar1 kole olarak kullanmay1 da arzulamaktadir.
Sair, siirin son dizesinde “top’layin getirin” derken bu zihniyetin gerektiginde en
acimasiz silahlar1 kullanmaktan ¢ekinmedigini soyler. (BT, s. 11)

“Istaka” siirinde Geng, Bati zulmiine kimsenin karsi ¢ikmadigi, mazlumlara
kimsenin yardim elinin uzamadig1 mealinde dizeler sarf eder:

“Cekirdegin kalbine vur bakalim

Magmanin gozleri kanarsa, eyvah

O dumanli o yasl1 pencerenin

Hangi el uzanir pervazlarina

Hangi can paylasir ahin1 senin” (BT, s.19)
siirin ilerleyen kisimlarinda “somiirgeci, emperyalist” zihniyetin hedefindekilerin
tekrardan gekecegi aciya, 6liime ve gozyasina dikkat ¢ekilmistir.

“Vur bakalim, topun gittigi yerden
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Kimin sah damari gatlayacak yeniden” (BT, s.19)

“Karot” siirinde de kdlelik ve acimasiz sémiiriiniin Afrika ve Asya toplumlarini
“kuruttugu” ve “kotiirim” biraktig1r dile getirilmistir. Asya ve Afrika’yr bu hale
getirenlere “zalim “vurgusu yapilmistir.

“Kolenin kalbi yok dyle mi, zalim

Kokii bu yiizden mi kurudu Afrika’nin

Asya bu yiizden mi kotiiriim simdi” (BT, s.48)

Siirin ilerleyen kisimlarinda bu somiirii diizeninin kaynagmin ten renginden
geldigi bunun da anlasilmaz oldugu dile getirilmistir. Agik¢a dile getirilmemis olunsa
da beyaz wkin tarif edilemez anlayisinin sonunda gercek sonla karisilacagi
vurgulanmustir.

“Derin bazen siyah

Bazen de kizil

Esmer, beyaz, sari; ne fark eder Ki

Ogiitiilen beni Ademse, toprak

Doldurur géziinii doymayanlarin” (BT, s.49)

Geng, “Iskalamak” siirinde emperyalist ve somiirgeci zihniyetin “Topragini
Kirlettiler; suskunsun / Atese verdiler hayallerini / Mazlum kan1 damlatarak suyuna/
Can zehriyle doldurdular havani” derken bu zihniyetin Dogu toplumlarinin
zaaflarindan hareketle basarili oldugunu sdyler. Dogu toplumlarinin kendi elleriyle
Bati’ya her agidan teslim oldugunu belirtir.

“Iskaladik¢a kendini

Ruhun bagkasinin avuglarinda”

(...)

Meger bir ¢imarin yapraklarini degil

Koleligi seviyormus ellerin” (BT, $.55)

Sair, “Kalbimin Hiisnliyusuf Mahrem Bahgelerinde” (MM, s. 283) siirinde Dogu
toplumlarinin 6liime alisik olmasini, Bati1 toplumlarinin haksiz ve mutlu yasamini konu
edinmistir. Geng:

“Solgun serin bir alev yayiliyor igime

(..)

Dogusunda pervasiz kiyameti 6liimiin
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Batisinda bahgeler, haramiler, kirimlar”
misralarinda Dogu toplumlarinin savunmadan yoksun insanlariin 6ldiirtilmelerinin
sorumlulariin bu kirimi yapan Bat1 toplumlar1 oldugunu ifade etmektedir. Saire gore,

Bat1 toplumlar1 Dogu’dan topladiklariyla haksiz, haram bir refah icinde yagamaktadir.

2.1.2.2.0rtadogu ve Miilteciler
Nurullah Geng, siirlerinde giincel olaylara deginmeyi ihmal etmemistir. Uzun

bir zamandir Ortadogu’da devam eden ¢atismalar, savaslar ve bunlarla beraber ortaya
cikan miiltecilik sorunu siirlerinin énemli konularmdan olmustur. Ozellikle Irak’ta
1980’lerde baglayan ve devam eden Misir, Libya ve 6zellikle Suriye’deki savaslar ve
istikrarsizlik ile miilteci drami siirlerinde 6nemli yer tutmustur. Geng, siirlerinde bu
kaos ortaminin Bati iilkeleri tarafindan ekonomik kaygilar1 i¢in yaratildigini ima
etmektedir. Geng, Siyah Beyaz Tabletler siir kitabinin giris kisminda “yerin dibindeki
suyun (petrol) kaynagini gérenlerin dykiisiinii dinle yurdum” (SBT, 5.7) derken aslinda
Bat1 zihniyetinin arka planini bize agiklamaya ¢alismaktadir.

Miilteci “kagip bir yere veya bir kimseye siginma isteginde bulunan” (Fidan
vd,2002, 5.2046) kimselere denir. Nurullah Geng, 2016’da ilk baskisi yapilan Siyah
Beyaz Tabletler adli kitabinda diinyadaki 6zellikle de Ortadogu cografyasindaki
miilteci sorununa bir¢ok siirinde deginmistir.

“Birinci Tablet” adli siirinde miilteci sorununa, miiltecilerin tarumar olduguna,
her agidan yiprandigina, daha fazla yol alamayacaklarina deginir:

“Gogmen kuslar kaf dagina gider mi

Tarumar olanlar kiyam eder mi” (SBT, s.9)

Siirin devaminda savasa veya insanlarin miilteci olmalarina neden olanlari
“cellat” gibi Olim kusan bir ifadeyle tanimlar. Geng¢’e gore bu yapilanlar
unutulmayacak ve bir yerlere not edilecektir:

“Kadinlar1 mahkim bir yolculuga

Cikaryor, celladi yasamanin

Siyahi1 6piiyor avuglarindan

Bagimi salliyorum” (SBT, s.11)

Geng, “basim bir istila mezarligidir” derken Orta Dogu’nun varliklarindan
dolayi, Bati toplumlari tarafindan istila ve 6liimle tanigmasini anlatmaktadir. Bu drama

maruz kalanlarin giigsiiz oldugunu fakat inandiklar1 ve sirtlarin1 dayandiklar1 birinin
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oldugunu ima ederken “giil olur avuglarindan / beddualari topraga diiser / miiltecilerin,
avarelerin” (SBT, s.12) dizelerini kullanir. Ona gore miiltecilerin ah1 bir giin tutacaktir.

Geng, Ortadogu’nun simdiki i¢ler acist durumunu siiriyle dile getirmistir. Bu
bolgenin kadim kiiltiirel ge¢misini ve medeniyetin besigi oldugunu animsatacak
ifadeler kurmustur.

“Basimi salliyorum yildizlar kayip

Basimi salliyorum; soniiyor lamba

Gilgamis yurdunun ufuklarina

Karanlik ¢okiiyor” (SBT, s.13)

Geng’e gore Gilgamis yurdu olan Mezopotamya bilim ve sanatta tinlii kisileriyle
taninmigken artik o yildizlar kayiptir. Toplumlara rehberlik eden bu bdlge artik
karanliga gomilmustiir.

Ortadogu ve Afrika’daki yasam sartlar1 ve savaslardan kagan miiltecilerin deniz
asirt llkelere iltica ederken yasadigt dram Geng’in zihin diinyasint oldukga
kurcalamaktadir. Miilteciler, cogu zaman can giivenliginden yoksun deniz aracglariyla
Avrupa ilkelerine iltica etmektedir. Bu seyahatlerinde her giin insanlar denizlerde
6lmektedir. Kimi deniz araclar1 giinlerce limanlarda bekletilmekte i¢indekiler giinlerce
ac¢ brrakilmaktadir. Geng, “Ugiincii Tablet” te diinya vicdanma seslenerek bunlarin
tarihgiler tarafindan kale alinip alinmayacagini sorgulamaktadir:

“Duyar m1 gurbette beni

Siirin derdiyle yasamayanlar

Bulur mu iltica denizlerini

Vak’aniivisleri hallerimizin” (SBT, s.23)

“Altinc1 Tablet” te miiltecilerin iltica ettikleri yerlerdeki toplumlara uyum
saglamadiklart  sdylenmektedir. Saire gore, miiltecilerin hayallerle dolu
yolculuklarinin hiisranla sonlanmistir. Kendi memleketinden gd¢mek zorunda
kalanlarin baska yerlerde mutlu olmalar1 beklenemez. Geng, vatanindan edilenlerin
gidecekleri yerlerde hayatlarinin 6diing bir hayat gibi olacagi ve onlar1 mutlu
edemeyecegini diisiiniir.

“Yolcularin yolcu olmayanlardan

Niyedir kiiskiinliigii bunca

Bir hayalin en icli baharint umarken

Sigindig1 yerde Oliiyor insan
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Ulkesinden kovulunca” (SBT, s.39)

Sair, “Besinci Tablet”te Miisliman cografyasinin parcalanmis durumda
oldugunu soyler. Bunu firsat bilenler her giin bu cografyay: tiirlii sekilde tahrip
etmekte, silahlariyla yikima ugratmaktadir. Bati iilkeleri ya da buna sebep olanlar,
biitiin bunlar1 gormezden gelip Miisliimanlara tiirlii tiirlii savaglar baslatmaktadir. Bu
zulmetten kaganlarin ise denizlerde ve limanlarda ates altina alindigin1 ya da denizin
insafina birakildigini s6ylemektedir.

“I¢imizde parelenmis yeryiizii

Evimize yildirimlar diigiiyor

(...)

Gozlerinde perde tasiyanlarin

Ne fermanlar ettigini

Hakkel yakin sdyler size

Belki ates limanlar1

Belki tutusan deniz

Kag ugruna kag iilkeye

Bizi alip gittigini” (SBT, s.32)

Geng, siirin ilerleyen boliimlerinde Bati’nin iki yiizlii ve ruhunu kaybettigini
sOyler:

“En muamma kimsenin bilmedigi

Besteleri ararken savruluyor

Garbin iki yiizlii peyzajlarinda

Ruhunu kaybeden ses ressamlar1” (SBT, s.33)

Geng, “Altinci Tablet” te Miisliiman cografyasinin aslinda bir oldugu, bir ¢at
altinda toplanmas1 gerekse de su an par¢alanmis oldugu séylemektedir. Bu cografyada
birlikteligin olmadigi, her kafadan bir sesin ¢iktig1, siirekli kan ve gézyasinin oldugu
dile getirilmistir.

“Bagdat’im Kahire’yim

Gozyastyim, Sam’dan Mekke’ye akan

Istanbul’um, Ankara’yim

Evrenin kanayan topaklarinda

Bagini kaybetmis ana karayim” (SBT, $.37)
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Siirin devaminda biitiin bu olumsuz havay1 dagitacak “Uzat ellerini, bildircin
olsun / Bir kanadi sende / Birisi bende / Ugalim semaya dogru” dizeleriyle bir olmanin
umudunun tilkenmedigi vurgulanmaktadir.

Ortadogu Miisliiman cografyasinda 20. yiizyildan baglayarak ve halen devam
eden kaos ortami Nurullah Geng’in duyarhiligimin arttigi bir konudur. 20 yiizyilin
basinda diger kitalardan gelenler tarafindan Ortadogu’nun haritasi yeniden ¢izilmistir.
Bu durum Miisliimanlarin birligini bozmus, bununla kalmayip bu cografyada yasayan
kardes halklar1 birbirine diisman etmistir. Yeniden sekillenen Ortadogu Miisliiman
cografyasinda oliimler, 6ldiiriilmeler hi¢ eksik olmamis glinlimiizde misliyle artmistir.
Geng’e gore bu Miisliimanlar: tek basina birakmak yalniz giigsiiz birakmaktan bagka
bir sey degildir.

“Oliim bizde her giin kAmil

Oliim her an bir vuslattir

Oliim bizde oluk oluk

Kanla ¢izilen harita

Bir immetle uzlettedir.” (SBT, s.50)

Sair, siirin devaminda bu cografyada zindanlarda giiriitiilen, dahas1
oOldiirtilenlerin adi farkli olsa da ortak kimliklerinin Miisliman olmalar1 olduguna
inanir. O, bu Oliimlerin, yalmizlagtirilmalarin asil sebebini, Miisliiman olmalarina
baglar.

“Oliim bize kitalardan

Bir yeralt1 eceli mi

Ya Mustafa, ya Osman’dir

Ya da Adnan’dir zindanlarda”

Siyah Beyaz Tabletler kitabinin “Dokuzuncu Tablet”i bereketli Mezopotamya
cografyasindaki savaglarin asil sebebini Siyonist diislincenin yonlendirmelerine
baglar. Sair:

“Mezopotamya’nin dumanlarina

Karistyor Ibrani metinleri

Bilgelerin kalemini kirtyor

Atlilar vurulmus yol kenarinda

Coban kavalini riizgara vermis

Tarih bile pusulay1 artyor” (SBT, 5.56)
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dizelerinden olusan diisiincelerinde, “Medeniyetin Besigi” olan ve verimli topraklari
arasinda bulundugu iki nehir yoluyla bu medeniyeti diger cografyalara yayan
Mezopotamya’nin, yani Ortadogu’nun “Bereketli Hilal’inin”’; Siyonist diisiincenin yol
gosterdigi giiclerce yikilip yakildigr soylenmektedir. Buna Irak’n isgali Suriye krizi
ornek gosterilebilir. Pesi sira bu kiiltiir ve medeniyetin hafizalar1 olan kisi (alimler) ve
kurumlar (kiitiiphane, okul vs.) yok edilmistir. Miisliiman tilkelerin ordular1 bozguna
ugratilmistir. Idareciler (¢oban), sorumlu olduklar1 insanlarin1 bu felaketin insafina
birakmistir. Ortadogu’yu gergekte yonlendirenler buranin yoneticileri degil, bu yikimi
getirenlerdir. Bu cografyada artik ¢obanin kavali degil Siyonistlerin borusunun

ottiiglinti agikca diistinmektedir.

2.2.Diisiince

Nurullah Geng’in siirlerine diisiince penceresinden baktigimizda asil
yogunlugun mistik ve hikemi diisiliniiste oldugunu gérmekteyiz. Bu durumun, onda
varlik gosteren Islami, milli ve gelenekgi yapisindan kaynaklandigimi kolaylikla
sOyleyebiliriz.

Nurullah Geng, 1980 sonrasi gelisen siirin din, gelenek ve milli olma etrafinda
sekillenen sdyleminin bir temsilcisidir. Sairde islami diisiiniisiin temelleri heniiz cocuk
denecek yasta atilmistir. Geng, verdigi bir roportajda kdy odasindaki Islami 6greti
gelenegini: “Herkesin yeri de asagi yukar1 belliydi. Otururlardi, aksam namazi
kilinmis olurdu. Sonra rahmetli Riza Amcam, Hasan Amcam ya da babam, dedemin
isareti ile Ahmediye’yi ya da Muhammediye'yi alird1. Efendimizin hayatini anlatan bir
siyer alird1 eline. Alt1 yedi ay okunurdu.” (“Nurullah Geng: Yagmur’u Yazana Kadar
Ug Ay Duvarlarla Konustum”, 2019) seklinde anlatmakla nasil bir ortamda yetistiginin
isaretlerini bize aktarmaktadir.

Sair; bdylesi anlayis, duyus ve yasayisla olgunlasan siirlerini Islam
mistisizmiyle yogurmay1 bilmistir. Onun bu tiirden siir anlayisi, siir diinyasina yon
veren gelenegin devamidir.

Geng’in siirleri diisinsel manada agirlikli olarak dini ve mistik bir 6zellik
tagimaktadir. Bu mistik diisiiniis, dinden ayr1 diisiiniilmemistir. Dinin izafe edildigi
Allah kavramindan bagimsizlastirilmis mistisizmin aksine, “Allah’a kars1 tapinma,
Allah’a olan sevgi”dir. (Sunar’dan aktaran, Mehmet Sogukomerogullari, 2012, s. 222).

Zaten, “umumiyetle giizel san’atlar -pek tabii olarak onun kisimlarindan olan siir-
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mense’leri itibariyle, din ile ¢ok aldkadardir: Oyunlar ve gilizel san’atlarin baslica
sekilleri dinden dogmus ve uzun miiddet dini bir mahiyet muhafaza etmistir.”
(Kopriilii, 1999, 5.50) Geng’in siirlerinde de boylesi bir paralelde diisiiniis gormekteyiz.
Geng, diisiinsel kaynagini din ve onunla alakali unsurlardan alir. Kimi zaman
dogrudan, kimi zaman da imgeler araciligiyla dinsel 6gelere yer verir.

Din ve mistisizm baglaminda, Geng’in siirlerinde Allah, peygamber gibi dini
kavramlar ile diger dini motiflere sik sik rastlamaktayiz. “Bir Saray” (MM, s, 14)
siirindeki “Efkarli bir aleme sonsuzlugu veren Hi” ve devamindaki Allah ve ahireti
cagristiran ifadeler dini bir diisiinlise bizi sevk eder. “Arzuhal” (MM, s.78-84) siirinin
“Intizar Gazeli” béliimiinde “Akabesinde émriim bir iz bulandir igim”, “Feyz umdugu
Ravza’ya mecnun olandir i¢im”, “Kevser diliyor, lakin yine insandir icim” dizeleri bizi
Islami kavramlara yonelik diisiindiiriir. “Yagmur” (MM, 85-92) siirindeki su misralar:
“Varedenin adiyla insanliga inen Nur”, “bir glizide mektuptur, caglarin 6tesinden”,
“Melekler sagnak sagnak giiliimser maveradan” siirdeki dini mistiSizmi diistindiirmesi
bakimindan Blanchot’nun 6zet ifadesiyle, “siir diisiincenin yakinindadir.” (Maurice
Blanchot’dan aktaran: Muhsin Sener, Siirin Diyalektigi, 1996, s. 17) tespitine denk
gelir. Geng’in bdylesi siirlerinde Islam mistisizmi, felsefik veya metafizik bir kimlikle
karsimiza ¢ikar. Geng’in siirlerinde boylesi bir yonelise 6zellikle ilk donem siirlerinde
sikca rastlamaktayiz. Onun ilk donem siirlerinde din ve dini mistisizm siirini adeta
sarmalamistir. Sonraki donem siirlerinde din kaynakli yap1 nispeten zayiflamis ya da

yeri geldiginde bu mistik yonelisler imge sekline biirliniip okuyucuya sunulmustur.

2.2.1.Ask ve Dini Mistisizm

Nurullah Geng’in mistik sayilabilecek siirleri iki kategoride ele almabilir.
Bunlardan ilki bilindigi tizere dini mistisizmdir. Digeri ise “...sevgilisine tapar
derecede bagl olan, karasevdaya tutulup deli divane olan, yemeden icmeden kesilip
her anim sevgilisini diisiinmekle gegiren, kendi varligini sevgilisinin varliginda yok
eden agk mistigi”’dir (Cetin, 2013, s. 31). Geng’in siirlerinde her iki mistik diisiince
yonelislerine de yogun olarak rastlamaktayiz.

Onun agk mistigi diisiincesiyle yazdigi siirlerinin bazilarinda asik olunan
kisinin ismi dile getirilir. “Bazen de Gozler” (MM, s. 15) siirinde oldugu gibi, klasik
dogu edebiyatinda kendilerine 6zgii yerleri olan agk hikadyelerinin ana karakterleri siire

malzeme olur.
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“Sende Mecnun’dur zaman ve Leyla’dir denizler

Giiliimse, tiikenmeyen ah i zarima gozler” (MM, s. 15)

Sair, bu dizelerde Leyla ve Mecnun hikayesindeki kisileri sembol olarak
kullanmigtir. Ayrica “Ne 6zge bir muamma, ne de magrur bilyiisiin”, “Giines gibi,
ufkumda dogup da yanan gozler”, “Ruhumun yagmurunu i¢ip de kanan gozler”
dizeleri ile baskaca dizelerde sevgiliye olaganiistiiliik atfeder. “Yiiziimde dalgalansin
o simsiyah etegin”, “Mehtabim yildiz gibi siisle kakiillerini”, “Koklayayim kalbimde
yeseren giillerini” dizelerinde ise, mistik bir sdyleyisle kendini sevgilide eritme, bir
olma hali dile getirilmistir.

Geng’in agk mistigi diislincesiyle yogrulan siirlerinin bir kisminda ise sevgilide
bir olma haliyle karsilasiriz. Sairin, “Riiveyda” (MM, s 176) siirindeki kismi alintida
bunu rahatlikla gérmekteyiz.

“Adin1 sdylemek istemiyorum

Riiveyda dedigim zaman

Anla ki, senin i¢in yiiriiyor kelimeler

Cigligimin atar damarlarindan

Hangi yildizdir bilmem, gozlerin

Kayar da tizerime Riiveyda

Once tuhaf bir deprem yayilir bedenime

Sonra agilir dnlimde 1stirap vadileri”

Sair, sevgiliyi hayatinin merkezine koymustur. Riiveyda ismiyle karsimiza
c¢ikan sevgili, sairin birinci Onceligidir. Ona gore sevgili onu hayata baglayandir. Onun
yasam sevincidir. O, sevgiliye duydugu askin yiiceligini gozlerini yildizlara
benzeterek okuyucuya sunar. “Riiveyda’ya Agit” (MM, s. 181) siirinde ise agk mistigi,
seven ve sevgili arasinda mutlak bir bagliliga isaret eder.

“Ben dilenci; sen sultan; sevgi dagitan benim

Sen 151k; ben karanlik aydinlatan benim

Ben 6liimiim; sen hayat; cana can katan benim

Sabah sende oluyor; giinesi tutan benim

(...)

Sen sevda yiiklii bulut, goklerimin sahibi

Sakliyorum seni i¢imde bir tufan gibi”



55

Sair, bu siirde ise seven ile sevilen arasinda bir kiyaslama yapmaktadir. Geng’e
gore sevilen yani asik olunan kisi, 1yiligin, giizelin ve mutlulugun sembolii olan; 1s1ktir,
sultandir, hayattir, sabahtir ve sevda yiiklii buluttur. Oysa seven; i¢ karatici olan ile
kotiiligin sembolii olan dilencidir, karanliktir ve oliimdiir. Buna ragmen seven
fedakarligin timsalidir. Geng’e gore seven biitiin bu vasiflarina ragmen sevgi dagitir,
etrafina faydali olur. “Arkasindan Duyulan” (MM, s.299) siirinde de tiimden aska
bezenme durumu okuyucuya sunulmustur.

“Gitme ey gerdanligi inci ve mercan olan

Oliimlii vakitlerde hayatima can olan

Masiva denizinde kalanlarin feneri

Ayrilig1 imtihan agki imtihan olan

(...)

Gitme ey mutlulugun tahtinda hakan olan”

Sair, bu siirde sevgiliye adeta yalvarmaktadir. Onu fizigi giizelligiyle
miilkemmel olarak gormektedir. Ona gore sevgili 6lim gibi zor zamanlarda bile ona
hayat olmaktadir. Geng, asik olunani, masiva yani “Allahtan baska her sey anlaminda
bir tasavvuf terimi”nin (Uludag, 2003, s.76) bir pargasi olarak gormekle sevgiliye
yiicelikle birlikte mistik bir 6zelligi vermistir. Geng’e gore asik olunanin yoklugu ask
hiikiimranliginin sonu demektir. Bundan olsa gerek sevgilinin gitmemesi i¢in elinden
geleni yapma arzusundadir.

Geng, “Sitem” (MM, s.27) adl siirinde hayatta kalmighgmni ve zamanin
farkinda olarak yasayisini sevgiliye baglar.

“Benden anlamadin, siirden anla

Senin giiliislinle yasadigimi

Aksam ettigim senden kalanla

Sabaha seninle basladigimi

Benden anlamadin siirden anla” (MM, s. 27)

Sairin “Senin giiliisiinle yasadigimi1” dizesi ve devaminda gelen dizelerde
mistik diislincenin ana malzemesi olan “kendini bir nesnede yok etme, bir olma” Bu
tam da insanin biitiin suuruyla “kendisini {istiin, se¢kin, tapilasi ve degerli niteliklere
sahip olduguna inanilan yiice bir varlikta, diisiincede veya kavramda biitiiniiyle
eritmesi, onda yok olmasi, kendini tamamen ona vermesi hali” (Cetin, 2013, s 31) olan

mistisizmi ifsa eden diislincesine eristigini gérmekteyiz. Bu dizelerde sairin salt
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dini/hakiki agktan ziyade diinyevi veya metaforik (mecazi) bir asktan esinlenerek
mistik bir siir iklimi kurdugunu gérmekteyiz. Sair varligin devamini bir adim daha
ileri giderek sevgiliye baglama gayretine girmistir. Boylelikle sevgilinin varligini veya
varolusunu olabildigince yiiceltmeye caligsmistir. Benzer bir mistik duyusu “Nehirdi
Aska Hallag” (MM, s. 410) siirinde gormekteyiz. Adi1 gegen siirde, sair, varlik ve
yoklugunu(muzu) Hallag’in varlig1 ve yokluguna gore sekillendirmektedir. Olumsuz
olan1 yokluga, siirde agikca verilmeyen ama ¢agristirilan olumlu nitelikleri varliga mal
ederek durumu izaha galisir. “Sen yokken irmaklarim bilmezdi denizleri/Kalbimin
otagina simsiyah damlard: su” ve “Sisli agklar goriirdim Omriimiin aynalarinda”
dizeleriyle yok olan ‘can’in nelere mal oldugunu mistik bir sdylemle dillendirir.

Nurullah Geng¢’in bazi siirlerinde ise mistisizmin ana kaynagi olan dini
mistisizmi siirinin diisiince diinyasina dahil eder. “Islam inanc1 ise maddeyi, tabiati,
varlig1 yani fizigi de insan zihni ve bilincini de belirleyen temel kaynagin Allah
oldugunu sdyler. Ne maddeye ne insan zihnine ve bilincine belirleyicilik ve kaynaklik
hakki vermez. Dolayisiyla ‘metafizik’ kavrami Miislimanlarin degil Batililarin
meselesidir.” (Cetin, 2013, s.21) Geng’in Islam mistisizmini esas aldig1 siirlerinde,
Cetin’in goriisiine paralellik gormekteyiz. Bu siirlerde mistik diisiiniisii siirin tiimiine
degil, ilgili boliim veya ilgili misraiyla okuyucuya sunar. Sair, “Ciglik” (MM, s. 17)
siirinin baz1 dizelerinde mistik diisiiniisii agik eder.

“Dinle, dudagima dokunan damla

Bu ses, kulagima kadar uzanan

O’nundur; gdndermis bir yildirimla

Masmavi gokleri biirliyen anan

Dinle giil dalinda bekleyen ozan

Ruhum da incecik bir dala konmus

Beni bu diinyada bekleyen ezan

Soyle hangi zaman nerde okunmus” (MM, s.17)

Siirin her iki dortliigiinde de temel kaynagin Allah olduguna isaret eder.
Nurullah Geng’in siirlerinde bu tiirden diisiinsel boyutu yogun olan siirlere sik¢a
rastlamaktayiz. Sair dortliikkteki mistik havayr yavas yavas baglatir sona dogru
Musavvir olan Biiylik Yaratici’yt ima ederek “O’nundur; géondermis bir yildirimla”

dizesiyle tamamlar. Siirin sonraki dortliiglinde dini mistik anlami, “Ruhum da incecik
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bir dala konmus”, “Beni bu diinyada bekleyen ezan” dizleriyle diisiincesini
somutlastirir.

Nurullah Geng’in siirlerindeki yogun mistik seslenisler, “Yagmur” (MM, s.85)
siirinde zirveye ulasir. Geng, bu siirin her bir yanina mistisizmin dini boyutunu
cagristiracak ifade ve imgelere yer verir. Belirtilen naatta Hazreti Peygambere duyulan
tarifsiz sevgi mistik boyutla okuyucunun karsisina ¢ikar.

“Varedenin’in adiyla insanliga inen Nur

Toprag kirlerinden arindirir bir Yagmur

Kutlu bir zaferdir bu ebabil dudaginda

Rahmet vadilerinden bosanir ab-1 hayat (MM, s. 85-92)

Benzer bir mistik diisiinceyi, “Umut Gazeli” (MM, s. 81) siirinde de
gormekteyiz. “Gurbetin en caresiz yollarinda avare” / “Feyz umdugu Ravza’ya
mecnun olandir i¢im”, “Miipteladir uhrevi hayalin burglarina” / “Kerem ister, temasa
diler, ayandir icim” “Halvettedir, dergahta tatli bir andir i¢im”, “Veda etti cesmeden
akan melal suyuna” / “Kevser diliyor lakin yine insandir i¢im” dizelerindeki dini
tasavvufi kelime ve ortam, okuyucu etkileyen mistik bir diisiiniise sevk eder. Sairin
“Intizar Gazeli” (MM, s. 83) adin1 verdigi baska bir siirinde de bu tiirden bir diisiiniis
karsimiza c¢ikar. Siirde dini terminolojiye basvurularak siirsel bir coskunluk yaratilir.
“Vahyin aydinliginda handan eyle yar beni”, “Arasat’ta bir tuba yapragina sar beni”
“Ahengiyle donanmak burcundayim Furkan’in” dizelerindeki “Vahiy”, “Arasat” ve
“Furkan” gibi Kuran terminolojisinden alintilanmig sozciikler ile “aydinlik”, “tuba” ve
“ahenk” gibi sozciikler arasinda bir benzerlik iliskisi kurulmus; boylece siire mistik
bir hava getirilmistir.

Geng, baz1 mistik siirlerinde ise hem bi¢im olarak hem de ezgi ve sOyleyiste
halk edebiyati malzemelerini kullanir. Sair boylesi siirlerinde diisiincesine kestirme
yoldan anlatma yolunu seger. Bu siirlerinde dil oldukg¢a sadedir. “Sevgi” (MM, s. 82)
ve “Sevda” (MM, s.84) siirleri boylesi bir diisiinceden hareketle kaleme alinmustir.
Sairin yazdig: siirleri, umumiyetle bize tasavvufi siiri, 6zelde ise Yunus Emre’nin sufi
diisiincelerini ¢agristirir.

“Senin ile senden yana

Doéndii sevda ile kalbim

Dolup tast1 kana kana

Kutlu nida ile kalbim” (MM s. 84)
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Biitiin bunlardan hareketle, ask ve din temelli mistik diistiniisiin Geng’in siir
evreni lizerinde etkisi oldugu soylenebilir. Geng’e gore ask her daim yiice vasiflariyla
bilinmelidir. O siirlerinde agki yiice bir kavram olarak kullanmistir. Kimi zaman
sevgili kimi zaman seven tasavvufi terimlerle yiiceltilmistir. Ask mistigindeki seven
ve sevilen karsilikli olarak birbirlerine hayat kaynagi olarak goriiliirler. Geng’in
siirlerindeki dini mistisizm tasavvufi 6gelerle zemin kazanmistir. Yine onun dini

mistik siirlerinde Allah, peygamber ve diger dini kavramlar sik¢a karsimiza

cikmaktadir.

2.2.2.islami Duyarhhk
Nurullah Geng’in siirlerine ideolojik siir perspektifinden bakildiginda islam

ideolojinin ayirt edici emarelerine rastlanir. Sairdeki bdylesi bir egilim 1950’lerden
sonra gozlinlii “biliylik sanatkarlik”a diktigini séyleyen Necip Fazil Kisakiirek’in
“Anladim, sanat Allah’1 aramakmis / Marifet bu, gerisi ¢elik gomakmis” (Kisakiirek,
1998, s.39) dizelerinde ete kemige biirlinen, Cahit Zarifoglu ve Sezai Karakog’la da
yeniden boyutlanip daha da giiglenen bir séylemin devamidir. iste Nurullah Geng teki
ideolojik siir sdylemi bu kusagin bir halkasi olarak dile getirilebilir.

Sair, bu tirden siirlerinde ideolojik propaganda kisirligina diismez;
radikalizmden uzak bir sdylemi tercih eder. Ideolojik boyutu olan diisiinceleri ifade
ederken bunlar1 sadece siirin uygun yerlerine serpistirmekle yetinmistir. Boylelikle
siiri biisbiitlin ideolojik olana kurban edip aracsallastirmamistir. Aristoteles’in:
“Kosullarin emrettigi ve kosullara uygun olan seyleri sdyleme ile tartisma yetisi”
olarak anladigi ve “baska zaman, politik ve retorikin 6devini” (Aristoteles, 1987, s.26)
olusturdugunu sdyledigi poetik disliniisiini ve bu disiiniisten tiiretilebilecek
mesajlari, Geng, siirin asil manasmi buldugu cagrisim ve sezgilerle iletmeye
ugrasmistir.

Geng’in Islami ideoloji perspektifinden yazdig1 siirlerinden biri “Diinya
Soylesin” (MM, s. 66-67) adin1 tasiyan siirdir. Geng, bu siiri 28 Subat siirecindeki
sikintil siyasi havadan dolay1 yurtdisina ¢ikan Yasar Kaplan icin yazmustir. Ozelde
Yasar Kaplan i¢in yazilmis olsa da siir, icerik bakimindan o donemin bireysel
Ozgiirliikleri daraltic1 siyasi iklimini ve bu iklimin gittik¢e sertlesen miidahaleci
havasii elestirir; buna kars1 bir ideolojik atakla cevap verir. Tam da bu noktada

Geng’in siiri, Cevizci’nin ifadesinde dile getirdigi ve 6zetle “bir doneme ya da
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toplumsal bir sinifa 6zgii inanglar biitiinii” (Cevizci, 1999, s. 448) anlaminda kendini
bulur. Bu minvalde kendisine ideolojik ve duygusal bir havza olusturur.

“Agitlarla biiyiidiik

Anladik ki, agit ¢elikten bir bigakmis

Ucunda korkularin zehirli pirlantasi

Sapland1 bosluguna kalplerimizin

Koydular 6nlimiize acidan, ayriliktan

Gozyasindan

Yalnizligin pinarindan

Sundan bundan derlenen 6mriimiizii” (MM, $.66-67)

Geng, 28 Subat siirecindeki uygulamalarin igler acisi oldugunu, insanlari
aglatmanin oOtesinde feryatlarla bu uygulamalara karsi ¢ikmaya calistigini
dillendirmeye calismaktadir. Belirtilen donemde c¢ogu kisinin magdur edildigi,
kiminin iginden, kiminin okulundan oldugunu ima etmektedir. Kimisinin tilkeden
ayrildigini, kimisinin de tecride mahkim edildigini sdylemektedir. Siirde de belirtilen
donemdeki uygulamalar ideolojik bir séylemle elestirilmeye ¢aligilmigtir. Siirdeki
ideolojik sdylemin merkezini “Agitlarla biiylidiik / Anladik ki, agit celikten bir
bicakmis / Ucunda korkularin zehirli pirlantasi / Saplandi bosluguna kalbimizin”
dizeleri olusturur. Burada ¢arpici olan nokta sudur ki “Diisiince, metnin yazildig1 veya
sOylendigi anda mevcut veya hakim olan giiclerin birlikte olusturdugu ama bunlarin
hepsinden farki bir zevk ve anlayistir. Metin sdylendigi ve yazildigr anda metnin
bilinyesine siner, onunla biitlinlesir.” (Aktas, 2009, s. 29) bir nevi hakim giiglerin
bicimlendirdigi bir siirecin biraktig: izleri veya yan etkileri kaginilmaz olarak tasiyan
Geng’in siirindeki diistinsel boyut, temelde sairin O6zgiinliigli, zevki ve anlayisi
icerisinde yogrulmustur. Boylelikle Geng, diisiince unsurunu kendine siirsel bir
diizlemde okuyucuya sunmus olur. Siirin diislince kokenli zoraki etkilere maruz
kaldig1 hatta ¢ikis noktasinin diisiince oldugu yorumu dogru kabul edilse de
okuyucunun diisiinsel anlamdaki nihai beklentisi, sair tarafindan olgunlastirilan siirsel
malzemedir.

Geng’in siirlerinde Islami sdylemin bayraktarligini yapan, adeta bu yolda
s0ylem haline gelen ve boylesi bir diisiiniise sahip hemen hemen herkesin hatizasinda
kendine yer edinen yegane siiri kuskusuz “Yagmur” (MM, s. 85-92) siiridir. Geng, bu

siirinde diger Islami siirlerinden farkli olarak ideolojik sdylemi animsatan ifade ve
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kavramlari siirin her bir tarafina basariyla islemistir. Siirden alinan “Vareden’in adiyla
insanliga inen Nur / Bir gece yansiyinca kente Sibir dagindan/ Toprag: kirlerinden
arindirir bir Yagmur/ Kutlu bir zaferdir bu ebabil dudagindan / Rahmet vadilerinden
bosanir ab-1 hayat / En miistesna dogusa hamiledir kainat” dizelerdeki “Nur, kirlerden
arindiran Yagmur, kutlu zafer, miistesna dogus” gibi kelime ve kelime gruplariyla
Islam’m dogru, yeni, baskin, iistiin, digerlerinden farkl1 ve miistesna olma dzeliklerine
vurgular yapilmistir. Siirdeki ¢cagrisim ve sezdirme gizli bir karsilagtirmaya yardimci
olmustur. Siirin devaminda “Yillardir buz bulanik sular1 yudumladim / Bir pelikan
hiiznliyle yiiriidiim kumsallar1 / Yagmur seni bekleyen bir tag da ben olaydim”
dizelerinde Islami bir séylem takip edilmistir.

Geng’in ideolojik siitlerinin bazisinda Islami ideolojiden &te Islami duyarlilikla
birlikte evrensel degerleri ima etmeye calisan diisiinceler ¢ergevesinde bir ideolojik
yonelim goriilmektedir. Sair, bu siirlerinde mazlum ve magdur edilmis kesimlerin
istirabin1 dillendirmekle birlikte insanliga “diisiince” vurgusu yapar. Bu ayirimdaki
siirlerinde “0liimii tadan ¢ocuklar”, “kole”, “Afrika” gibi gondermelerle modern ¢agin
zihin diinyasina cevaplanmasi giic mesajlar vermistir. Nurullah Geng’in bu
tanimlamalarla kodlanan siirlerinde ¢cagdas diinyanin halleri tizerinde yogun ve bir o
kadar 1stirapl diistinmeye sevk edilis goriilmektedir. Sairin bu tiirden siirlerinde,
ideolojik unsurlar barindiran kisim siirin belli bir béliimiiyle sinirlandirilmistir. Sair,
¢ogu zaman siirin diisiince merkezini bir sézciik, sozciik grubu ya da bir dize lizerine
y1garak ¢agrisim ve farkindalik yaratmaya ¢aligmistir.

Nurullah Geng, “Ne Diinya Ne Gozlerin” (MM, s. 130) siirinde her ne kadar
sevgiliye hitaben bir siir kaleme almig gibi goriinse de “Kanatlar1 efkarim dokunan /
Martilar konuyor omuzlarima / Sirtimda toprak kokan / Afrika’dan c¢alinmig
elbisemle” dizelerinde Afrika’da yasayan insanlarin yoksullugunu ve bununla bizi
diistinmeye sevk eden dramini dile getirmistir. Sair, boylesi bir yonelisle okuyucuyu
psikolojik olarak geren bir diisiinceyle bas basa birakir. “Kélenin Intihar Mektubu”

29 <6

(MM, s. 133), adindan da anlasilacag lizere, “kole” “somiirii” gibi insanlik tarihinin
veya insanlik halinin onaylanamaz realiteleriyle karsimiza dikilir.

“Daragaglarindan asilan kahkahalar

Bir deniz, bir girdap, 1ss1z kadinlar

Oliim ve papatyalarla yarisiyor dte giivercinleri

Gece kan dokiiyor parmak uglarindan katiller atlasina
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Direnis saatleri yoksul agit alevleri

Kagcinci kolenin intihar mektubudur bu
Kipkizil bir asuman sunarak dmriimiize

Kim bilir hangi duman bekleyecek

Ay dogunca, sarsacak esrarli bebekleri

Koélenin intihar1 diisecek agitlar defterinden”

Simdi yalniz zincirler, zindanlar konusuyor” (MM, s. 133)
dizeleriyle kolelik ve beraberinde insan somiiriisii diizenine uygun ifadelerle
elestirilerde bulunmaktadir. Sair “kdle” 6zel bir vurguda bulunarak insanlar arasi
esitlik kavramina ideolojik olarak deginmeye caligmistir. Siirin devaminda “intihar”
ve “agit” ve “zincir” gibi sozciiklerle kolelik kavramini eslestirerek siirsel baglami
giiclendirilmistir.

Nurullah Geng’in “Omriimiin En Giizel Kapisi” (MM, s. 481) siirinde ise
diinyanin siirdeki halini “Bizans’in 6lii kahkahalari/ Kirletmeseydi Akdeniz mavisini/
Boyle mi olurdu diinya” seklinde dile getirerek Bizans’a baglar. Boylelikle bilingli
veya tesadiifi bir ideolojik farkindalik veya hatirlatma yapar. Sair bunu yaparken

kolektif bir diisiiniis olusturma gayreti giider.

2.2.3.Cocuk ve Yoksulluk Duyarhhg:
Nurullah Geng, siirlerinde ¢ocuklara da 6zel bir 6nem atfeder. Geng¢’in bazi

siirlerinde Cocuk ve yoksul duyarliligi ideolojik bir diisiiniisle belirir. “Kendimsi
Seyler” (MM, s. 477) adini tasiyan siirinde bu tiirden bir kullanim vardir. Siirdeki:

“Matemini ¢ogaltir sairlerin

O zavalli yoksullar i¢in

Yas doker ardi sira

Cocuklarin sevinci

Biyiklar1 zehir kokan, saglar1 boyali

Avuglari siyah efendilerin

Ayaklarinda oliir”
dizeleri yoksulluga dair bir duyarlilig1 ifade eder. Sair, yoksulluk ¢ekenlerin ardinda
yas doktiigiinii bu durumun kendisini etkiledigini ifade etmektedir. Geng bu siirde
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cocuklarin kotii muameleye maruz kalmalarini bir sair olarak kabul etmez. Boyle bir
durumu onu ve onun gibilerin acisini biiyiittiiglinii sdylemektedir. Geng’e gore
yetiskinlerin merhametten yoksun tavirlar1 ¢ocuklarin  sevincini aglamaya
donistiirmektedir.

Cocuklara yonelik bask1 ve ziiliim, dahasi 6liim ve 6ldiirme “Yanlis Anlasilan
Cocuklar Uzerine” (MM, s. 504) adl1 siirde:

“Onlar1 birer tomurcuk gibi

Alip koyarken siirlerime

Evrenin ¢ocuklariyd: aslinda

Dudaklarina zehir damlatilan

Aldatilan oyuncaklar i¢inde

Gozlerinde buhurdan olurdu igim

Icimde o6ldiiriilen cocuklarin

Kani tutusurdu, yanardi, tiiterdi”
dizeleriyle ideolojik bir kurguyla karsimiza ¢ikar. Geng, ¢ocuklari yeni acan bir
tomurcuk olarak gérmektedir. Ona gore sevgi ve ilgiye ihtiyaglari en fazla olanlar
cocuklaridir. Cocuklar onun icin evrensel bir degerdir. Geng, cocuklarin yanlis
yonlendirmelerle kimi zaman 6liimlerle karsilastigini, bunun onu derinden iizdligiini
sOylemektedir. Sair, bu tiir siirlerinde ideolojinin asil hareket noktalarindan biri olan
“toplumsal gercekligi doniistiirme ¢abasi icindedir.” (Somuncu, 2013, s. 76) Bu siirde
gercek hayatta var oldugundan siiphe duyulmayan boylesi bir toplumsal gercekligin
dontstiiriilmesine dikkat ¢ekilmistir.

Sair, “Magaradan Cocuklara Yansiyan I” (MM, s.645) siirinde yerinden
stiriilmiis olan ¢ocuklara deginir. Sair, “Yolunuzun iizerinde oyuncaklar / Karpuz
kirmizis1 / Oliim siyah1” musrainda g¢ocuklarin  gordiigiinde mutlu olduklari
oyuncaklarin, bu cocuklar i¢in oliimii c¢agristiran ifadelerde kendini buldugunu
sOylemektedir. Sair, yerinden edilen ¢ocuklarin aslinda evde yasamasi gerekirken
“Eflatun bir magaradan / Ama gibi bakarken gézleriniz / Neden dyle yaslanmigsiniz”
dizeleriyle ¢ocuklara bu zulmiin reva goriilmesinin yanlisli§ina vurgu yapmaktadir.
Sair, cocuklarin yasayacagi sartlarin bunlar olmadigina dikkat c¢ekmektedir. Bu
durumun ¢ocuklar1 derinden etkiledigini, ruhen ¢ocuklari ¢okerttigini iade etmektedir.

Cocuklarin “Ecel kadar hiizlinlii” olan hali sairi derinden etkilemektedir. Saire gore bu
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cocuklar icin hayat “Belki de uykuyu hayat bellemissiniz” dizesinde goriildiigli gibi
uykuda gordiikleridir. Ciinkii uyanikken gordiikleri bir kabustan baska bir sey degildir.

Sair, “Hatira Defterinden” (MM, s. 512) siirinde g¢ocuklar1 zor sartlarda
yasamaktan kurtarma arzusundadir. Onun ¢ocuk duyarlilig1 siirlerinde cocuklar
yerlerinden edilmiglerdir. Cocuklarin yasadigi istenmeyen mekan “magara”dir. Sair,
cocuklari layik olmadiklar1 yasam alani olan magaradan kurtarma derdindedir. Sair bu
arzusunu:

“Bir riiya gorebilseydim, ¢ocuklari

Alip gotiiriirdiim magaralardan”
dizeleriyle dile getirir. Siirin devaminda “Benim yolum digerlerine yabanci / Sen bana
yabancisin ey iklim” diyen sair, bu diisiincesinden dolay1 kendisini ¢ocuklar1 zor
sartlarda yasamaya mahk{m eden, onlar1 yerlerinden yurtlarindan siirenlerden kendini
ayr1 gormektedir.

Sair, “Magrur”’ (MM, s.460) siirinde diinyada olup bitenlerden yeterince
haberdar oldugunu sdyler. O, bir ¢iftciden daha fazla toprag: bir cobandan daha fazla
mevsimleri bilir. Sair, ihanet etmeden yalan sdylemeden de yasanabilecegini bilir.
Hatta “Giinese dokundurarak yiiregini bilgeler / Gorebilir mi kimsesiz ¢ocuklarin /
Cigekleri koklayamadan 6ldiiglinii” derken bilgelerin bile kimsesiz ¢ocuklarin giizel
giinler gérmeden 6lmelerine kayitsiz kalmalarina bir anlamda itiraz eder. Kimsesiz
cocuklarin yasam sartlar1 Geng’i derinden etkiler. O, ¢ocuklara reva goriilen boyle bir
hayati i¢ine sindirmez.

Nurullah Geng’in siirlerinde dikkat ¢ekilen ¢ocuk profili ¢ogunlukla magdur
edilmis daha dogrusu bir tarafi eksik ¢ocuklardir. Geng, ¢ocuklarin bu yoniine vurgu
yaparak okuyucunun dikkatini ¢gekmektedir. Sair, “Miirit” (MM, s.449) siirinde “Bir
cocugu gordiim oyuncaklariyla / Annesinin dliimiinden sonra / Babasinin sevgisini
artyordu” misralariyla 6ksiiz veya yetim ¢ocuklarin sevgi tarafinin eksik kaldiginm
cocuklarin bu halleriyle bir sevgi arayisi i¢inde oldugunu dile getirmektedir.

Sair, “Tenhasinda Kuslar Ucar” (MM, s. 289) siirinde “Sevday1 yiiregine o
simsiyah ekenler / Isyankar bir yalmzlik verdiler c¢ocuklara” diyerek sevgiyi
kirletenlerin, ylireginde sevgi adina bir sey tasimayanlarin, gelecegin mirasgisi ve
tasiyicisi olan cocuklara elle tutulur bir sey birakmadigini dile getirmektedir. Onlarin

cocuklara biraktig1 gelecege tutunmama adina her seydir. Cocuklara yonelik gelecek
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kaygist “Ey Dost I’ (MM, s. 120) siirinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sair, diinyanin
simdiki halinden trkmiistiir. Geng:

“Ey dost, cocuklarin riiyalarindan

Kulagima ¢iglik sesi geliyor

Analar1 umutsuz mu yarindan

Babalar1 mucize mi bekliyor”
dortliiglinde yarim1 emanet edecegimiz c¢ocuklarin kotii bir yarmmla karsilasacagini
diistinmektedir. Ona gore anneler ¢ocuklarinin yarinlarindan pek de timitli degildirler.
Onlar bu giinkii sartlardan dolay1 ¢ocuklarmin geleceginden kaygi tagimaktadirlar.
Sair, ¢ocuklara iyi bir gelecek birakmadigimiz kanaatindedir. Onlarin geleceginin

yasanilir bir gelecek olmasi i¢i bir mucizenin olmas1 gerektigini diisiiniir.

2.2.4.Didaktik Siir
Nurullah Geng’in siirlerinde didaktik unsurlara 6zellikle Bilardo Telmihleri siir

kitabinda sikca rastlamaktayiz. Sair bu siirlerinde 6zellikle Bati toplumlarina karsi
nasil davranmamiz gerektigi yoniinde yol gosterecek sekilde siirler yazmistir. Bunun
yaninda diinyanin gegiciligi, diinyada iyinin ve kotiiniin bir arada bulunurlugu
hakkinda da siirleri vardir.

“Sar1 Top” (BT, s.26) siirinde sair, sar1 topu bir sembol olarak kullanmistir. Sar1
top, bu siirde diinyami gegiciligini temsil etmektedir. Ona goére sar1 top hayatin son
evrelerini temsil eden sonbahardir. Sair, insanlarin yaratist olan evleri, sokaklari,
gokdelenleri ve bagkaca her seyi sar1 topun diinyanin faniligiyle eslestirir.

“Bir sar1 toptur diinya

Gelip gecer zamanin imbiginden

Bir sar1 toptur evler

Sokaklar gokdelenler

Topragin fani misafirleri

Sapsari riiyalar goriirler bazen”

“Tutus” (BT, s.30-31) siirinde sair, “Kopriiyii dogru kurmadan / Gegemezsin
matem nehirlerini” derken zorluklarla basa ¢ikmak igin tedbirli davranilmasi
gerektigini soylemektedir. Siiri devaminda bir isi dogru kavramadiginda o isin insanin
basina bela acacagini soylemektedir. Boylece insanin istedigi sonuca varmayacagini

ima etmektedir. Siirin sonraki dizelerinde 6greticilik tavr1 devam etmektedir.
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“Saglam tutmalisin hiiznii ve aski

Saglam basmalisin tozlu yollara”

Sair, “Durus” (BT, s.32-33) siirinin ilk dizelerinde “Tutus” siirindeki gibi
tedbirli olmanin 6neminden bahsettikten sonra, “Durusu saglam olanlar vardir / Egilip
biikiilmezler 6rsiinde acilarin™ diyerek karakteri saglam insanlarin diger insanlardan
farkli olarak gii¢lii taraflar1 olduguna vurgu yapmaktadir. Onlarin gii¢lii insanlar
karsisinda oturmus bir karaktere sahip olduklarini sdylemektedir. Sair siirin “Kimin
askerisin yiiriiyen adam / Ugrunda 6lecek ne var diinyada / Mazlumlara saray kurandan
baska” misralarinda zulme ugramis, zor durumda olan kimselere yardim edenler igin
her seyin yapilabilecegini dile getirmektedir.

“Vurus” (BT, s.34-35) siirinin giris dizelerinde sair, “Yanlis durursan gol
kenarinda / Yanlis dokunursun igde dalina” derken olay ve durumlar karsisinda olmasi
gereken yerde ve pozisyonda olunmasi gerektigini soyler. Siirin devaminda zor
durumlarda zamanin iyi kullanilmasinin hayati sonuglar verecegini vurgular. Sair,
siirin son boliimiinde diigmani az gérmemek gerektigini onu muhakkak dogru yerden
vurmak gerektigini sdyler. Aksi durumda diisman yine sana zarar verecektir. Diger
taraftan dost olanlara asla zarar verilmemesi gerektigini hatirlatir. Dosta zarar verildigi
takdirde o dost oldugu i¢in sana sadece kirgin olacak, sana zarar vermeyecektir. Asil
durdurulmasi gerekenin diisman oldugunu tembihledikten sonra aksi durumda:

“Aglamalisin; ¢linkii bulutlar

Yagmur damlalarini aksamiizeri

Dul kalan kadinlarin yiireginde

Aciyla doldurur”
dizelerinde gorildiigi gibi diigman kadinlar1 egsiz birakacaktir. Bu dul kadinlar
hayatlarini acilarla devam edecektir.

Sair, “Karot” (BT, s. 47) siirinde kiskanc¢ligin, ¢ekememezligin yanlis
oldugunu “Senin olmayan diinya / Benim de olmasin diyorsun, belli” dizleriyle
anlatmaya ¢alismaktadir. Siirin devaminda:

“Oysa kaos budur

Intihar budur

Ihtiras depresir zulmii dagarciginda

Karanlikta kara delikler acan

Karanlik budur”
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derken kiskangligin ve ¢ekememezligin doguracagi sonuglar1 agikca dile getirmeye
calismaktadir.

“Ug¢ Bant” (BT, s.50) siirinde sair, baskaca bir dgretici yoniiyle karsimiza
cikmaktadir. Insanin dogru insanlarla birlikte olmasmin 6nemini “Dogru adamla
oynamiyorsan, oyun/ Aklin siizgecinden inerek yeryiiziine / Yikar en giizel duvarlarinm

/ Bilgelik evlerinin” dizeleriyle gozler oniine sermektedir.

2.4.Duygu
Nurullah Geng, Akbas’in da belirttigi gibi “samimiyet ve ihlasla okuyucunun

kalbine seslenen bir sairdir.” (Akbas,2013, s. 44-45) Geng’in siirlerini duygu diinyasi
bakimindan inceledigimizde ¢ogunlukla kotiimser/ karamsar  duygularla
karsilasmaktayiz. Nurullah Geng’in siirlerinde iyimser duygular ¢ok az dile
getirilmistir.  Siirlerindeki duygu yogunlugu c¢ogunlukla karamsar duygular
seklindedir.

2.4.1 Kotiimser/Karamsar Duygular
Nurullah  Geng’in  siirleri, duygu  baglaminda  irdelendigimizde

kotiimser/karamsar duygularin, iyimser duygulara oranla daha yogun oldugunu
gdrmekteyiz. Geng, cocuklugundan itibaren hayati her agidan yogun yasamstir. Insani
mutsuz eden hayatin her tiirlii ¢ilesiyle tamismistir. Hal boyle olunca Geng’in diinya
algis1 Oliimiin, hiiznilin, acinin, ayriligin, kederin, yalmzligin, korkunun ve kacisin
oldugu yer olmustur. Bu diisiincelerinden dolay: siirlerindeki duygunun agirlik
merkezinde kotlimser / karamsar duygular vardir.

Nurullah Geng’in siirlerine karamsar duygular cergevesinden baktigimizda
kacis ve korku duygularmi barindiran siirler ¢ikmaktadir. Geng’in kagis duygulu
siirleri ¢ogunlukla i¢cinde bulunulan ortamdan uzaklasma hissini barindirmaktadir.
Sair, i¢inde bulundugu ortamin degismesini iyimser duygularin olusmasina
yormaktadir. Onun siirlerindeki mekan degisikligi duygusal olarak moral vericidir.
Geng’in siirlerindeki korku, zihin diinyamizda korku cagristiran ifadelerin siirde
harmanlanarak verilmesiyle olusturulmustur. Sair, bu tiirden sozciikleri bir arda

kullanarak siirin baglamina korkuyu islemektedir.

2.4.1.1 Kagis Duygusu
Nurullah Geng’in kdtiimser / karamsar duygulari baskin kildig: siirlerin biiyiik

bir kisminda, “Realiteden kagmak, gercekten uzaklasmak, yasanilan alemden
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memnuniyetsizlik, yani kagis ad1 altinda toplayabilecegimiz uzaklasma hissi” (Erzen,
2008, s. 204) olarak dile getirilen eylemleri kendinde toplayan “kagis” duygusu vardir.
Kagis duygusu siirlerinde sik sik basvurdugu bir duygudur. Kagis onun i¢in korku,
elem, aci, gibi insanda ruhi sikinti uyandiran, psikolojik dengenin altin1 oyan her ne
varsa, onlardan kurtulusun ifadesidir. Nurullah Geng, kacistan sonrasini kurtulusa
yorar; mutluluga, saadete, ferahliga, hayal diinyasina ¢ikis olarak goriir. “Isigin geldigi
iilkeye dogru/Korkudan, hiiziinden, kinden, oliimden/Ruhunu arayan golgeye
dogru/Kagiversem biitiin hadiselerden” (MM, s. 96) dizlerinde hiiziin, kin gibi
duygulardan dolay1 kagmaya calisir. Kacis sonrast gidilecek yer olarak da “Isigin
geldigi yer” gibi onu mutlu edecek bir mekan hayal eder.

Sair, iyimser duygulara déniisecek bir kagis arzular. Umit, hasret giderme gibi
duygular i¢in kavusulacak kagis1 arzular. Bazen de “Saadet Burcuna Cikmak Isterim”
(MM, s. 294) siirinde oldugu gibi “Kurtulup piirtelas yanilgilardan/Bir bulut, bir
leylak, bir de kaderim/Her gece bir kandil yakmak isterim/Merdivenlerinden
kasirgalarin/Saadet burcuna ¢ikmak isterim” yanilgilardan uzaklasip, saadete erigsmek
icin kagis1 arzular. Kagisi hakli ¢ikaran biitiin olumsuzluklar peyderpey daha olumlu
makul kavramlarla degistirerek ruhi mutluluga ulagsmak ister. Geng’i kagisa zorlayan
ortamin bir adim sonras, siirde sik sik yineledigi “kurtuldum, kurtulup” gibi ‘kagis’in
arzuladig ifadelerdir. Geng “Hayal” (MM, s. 96) siirinin su dizelerinde de kagis1 isler:

“Adim adim agkin yoriingesinde

Sahikaya gitsem meyhanelerden

O’nu bulsam sessizligin sesinde

Bizarim kosklerden, viranelerden” (MM, s. 96)

Sair, iginde oldugu ortamda mutlu degildir. Onun i¢ini kemiren, onu tedirgin
eden bir seyler vardir. Kisacasi sair icinde bulundugu durumdan memnun degildir. Sair
bir arayis icindedir. Doruklarda, ylicelerde olan “onu” agsk yoriingesi iginde
aramaktadir.

Geng’in “Giderim” siirinde oldugu gibi kimi kag¢is motifli siirlerinde, kacis,
zayif bir birakip gitmeden ¢ok yigitce bir edayla karsimiza ¢ikar. Bu siirlerde kagisin
sairde uyandirdig1 bikkinlik ayn1 zamanda saire bir haykirma cesareti vermistir. Sair,
boylesi siirlerinde cesurdur. Ayrica bu anlayisla ele aldig siirlerinde terk etme
duygusunun hakimiyetine de rastlanmaktadir.

“I¢imde yorgun bir firtina kopar
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Bulutlarda simsek cakar giderim

Bitmeyen arzular yolumu kapar

Cilgin bir sel gibi yikar giderim” (MM, s. 121)

Geng’in kagis ufku sinirsiz olan mekanlardir. Ondaki kagis sonsuzlukla
ortiisen ya deniz ya gokyiiziidiir. Nurullah Geng, ka¢is duygusunu baskin olarak
kullandig: siirlerinin bazisinda Serveti-i Fiinln sairleri 6rneginde de goriilen kagis
sonrasi ilk duragini “deniz”’de bulur. Deniz, nasil ki Serveti-i Fiiniin sanatgilarinda
Ozglrliik imgesine karsilik geliyorsa Nurullah Geng’te de aynidir. Deniz ve samanyolu
onun i¢in ugsuz bucaksiz olmakla adeta bir soluklanma, dinlenme, ferahlanma
mekanidir. Deniz ve samanyolu imgesi onda mutluluga aralanan kapi olarak
gorilmiustir.

“Uyku, kelepgeni ¢ikar kolumdan

Martilar bir deniz uzatsin bana

Dudaklar1 degsin dudaklarima

Bir sehla perinin samanyolunda” (MM, s.157)
dizlerinde ‘“uyku” imgesiyle yaratilan olumsuz ortam, beraberinde “deniz” ve
“samanyolu” kavramlarina yiiklenen mutluluga kagis1 yaratmistir.

Sair, “Hayal” (MM, s. 96) siirinde kagisa konu olan mekéana karsilik “deniz”i
silkinip kendine gelme mekéani olarak diistinmiistiir.

Sair ayrica duygu baglaminda kdétiimser ve iyimser duygular arasinda bir
kiyaslamaya da gitmistir. Bu baglamda kétliimser duygu olarak tereddiit, vesvese ve
irmak arasinda bir eslestirme olusturmustur. Iyimser duygu icin ise deniz, diigiin ve
hayal arsinda bir eslestirme yapmistir. Boylelikle deniz, diigiin ve hayal, tereddiit,
vesvese ve irmaga karsi kullanmistir.

“Tereddiit irmag1 kurusa bir giin

Kurtulsam vesvese karanligindan

Baslasa o essiz, ebedi diigiin

Bir denize varsam hayal ¢aginda” (MM, s.96)

“Sehrayin Sarkilar1” (MM, s. 163) siirinde de Fecr-i Ati sanatcilarinin denize,
sebeplere dayanarak kagisini hatirlatir.

“Aska 0zgii zakkum bahgelerinde

Gene acilarla kaltyorum ben

Deniz 6lesiye yakin ayaklarima
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Ey iilkemin pusatsiz kahramanlari” (MM, s. 163)

Kagis ve deniz arasindaki kuvvetli bagin sevgili imgesiyle islendigi siiri
“Gitmeliyim Seninle Buralardan” (MM, s.296) adim1 tasir. Bu siirde de sair
kotiimserlige konu olan ortamdan kagisi planlar. Bu planin varig noktast mutluluk
kaynagi olarak kabul edilen, sevgiliyle imgelenen denizdir.

“Sarkilar artik duyamiyorum

Oyle tutkunum ki denizlerine

Ardimdan aglatarak kabartma resimleri
Gidecegim buralardan seninle” (MM, s. 295)

Sair kacis- deniz iliskili siirlerinde, denizi hep olmasi gereken mekén olarak
tasvir etmistir. Deniz, onun i¢in saadet, huzur kaynagidir. Bunu ¢ogu zaman imge

diizeyine indirger. Ince bir sdyleyisle, cagristirarak okuyucuya iletmek ister.

2.4.1.2.Korku Duygusu
Nurullah Geng’in siirlerindeki karamsar/ kotiimser duygularin bagka bir yonii

de “korku” etrafinda gelisen duygulardir. Onun siirlerinde korku duygusu agik segik
degilse de bu, okuyucuya imalar yoluyla sezdirilir. Sair, korku duygusunu yaratirken
kimi zaman “Elveda Cigekler” (MM, s. 146-147) siirinde oldugu gibi “dev” ve benzeri
mitolojik varliklardan yararlanarak evhamli bir ortam yaratir. Geng, korku duygusunu
stire iglerken okuyucunun yiireginin teline dokunmak i¢in betimleme ve dykiileme
climleleriyle korku sahnelerini yaratmaya ¢alisir. Bunu yaparken sozciik se¢imine de
azami Ozen gosterir. Okuyucuyu korku duygusuyla sarmalamak i¢in séz konusu
duyguya verecek sozciikleri kullanir. Sair “Elveda Cigekler” siirinden alinan:

“Devler kan kirmizi ¢ayin1 demler

Cigliklar geliyor kasanelerden

Ellerimi pargaladi kalemler

Bizi de mi avci saniyor kuslar” (MM, s. 146)
misralarinda korku etrafinda sekillenen duyguyu oturtmak igin efsane ve masallarda
kullanilagelen “dev” sozciliglinii kullanarak siirin baglamina iirpertiyi yaymak
istemistir. Sair siirin ayn1 dizesinde “kan kirmiz1” s6z grubuyla devle siire giris yapan
korkuyu daha da pekistirmistir. Verilen siirin ikinci dizesinde devin zihindeki korkung

yiiziine “cighklar” sozciigiiyle destek ¢ikmaktadir. Siirin son dizesindeki “avcilar”
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sozclige kuslarin bakisiyla olumsuz bir cagrisim yaratarak siirdeki korkunun
olgunlagmasina yardimci olmustur.

Korku duygusuyla destekledigi temalarda korkunun anlami geregi, karamsarlik
ve kotiimserlik ifade etmektedir. “Cinnet” (MM, s.36) ve “Sonlayamadigim” (MM,
s.307) siirleri boylesi bir agiklamaya Ornek gosterilebilecek siirlerden sadece
bazilaridir. “Sonlayamadigim” (MM, s.307) siirinde sair ayrilik temini islerken sz
konusu temin hususiyetleri geregi, siirin kimi yerlerine korku duygusu yaratacak
ifadeleri serpistirir. Hal boyle olunca korku tadi siire peyderpey yayilmis olur.

“Bir sisler ormaninda kaybolur kalbin yolu

En yarali duygular iner daragacindan

Tiilkenmeyen elmalar diisiiriirken sofraya

Gogsiinde bir cinnetin ayak sesleri duyulur

Ayrilik her sonbahar alevlenir sagindan” (MM, s. 307)

Siirde kendisine yer bulan “Bir sisler ormaninda kaybolur kalbin yolu”
dizesinde secilen kelimelerin her biri s6z konusu duygunun olusmasina zemin
hazirlamaktadir. “Bir sisler ormani” derken “orman” sozciigiini belirsiz ve
karamsarlikla nitelemek igin “bir sisler” ifadelerini seger ki bu da ifadeye korku,
karamsarlik gibi duygularin sinmesi i¢in yeterlidir. Yine siirin devaminda “daragac1”
sO0zclglinii tercih ederek daha once yaratilan karamsar havay1 biraz daha koyulastirir.
Nitekim daragaci sdzcigii bile kendi basina okuyucuda yeterli iirkiintliyli yaratacak
enerjiye sahiptir. Sair korku duygusunu siirin i¢ine yaymak i¢in “cinnet” sdzcligii ve
devaminda gelen sozciikleri kullanir. Boylece korku duygusunun siirin en derinine
islemesini saglamistir.

Sair, siir araciliiyla biz okuyucular1 korku duygusunun baskin oldugu ruhsal
betimlemeyle kars1 karstya birakir. Korku duygusunu igeren siirlerinde s6z konusu
duygununun kapilarin1 aralamak i¢in “korku, intikam, yilan, cin, kudurmak, cinnet,
seytan” gibi anahtar sézciikleri kullanir.

“Korkuyorum kéainat yikiliyor géziimde

Intikam bulutlar1 gecemde giindiiziimde

Duyuyorum gogstimde bir yilan 1slik ¢alan

Duyuyorum sesini algaldik¢a algalan



71

Cinleri goriiyorum bin tiirlii, gozleri al

En yanik havasini ¢aliyor simdi kaval

Cigniyor bedenimi cinnetin katsayisi

Katedralden bakiyor asrin kabadayis1” (MM, s.36)

Sair, korkuyu salan bazi somut veya soyut varliklarin oldugunu séylemektedir.
Korkuyu siire yayan bu tehdit saire yoneliktir. Sairde ortaya ¢ikan korku, boyutlu bir
korkudur ki sair bunu kainatin yikilmasina benzetmistir. Sairde ortaya ¢ikan korku
gittikce biiyiimektedir. Kimi zaman yilanin sinsi sesi olurken kimi zaman da korkunun
bir bagka yonii cinler olmaktadir. Saire gore gittik¢e boyutlanan ve korkunun zirvesine
olusan bu duydu onda arttik cinnet diizeyindedir. Geng¢’in korku duygusunu
kullanarak hayat verdigi siirlerinin bazisinda, 6liim korkusu, evham kaynakli
korkularin izlerini gérmek miimkiindiir. Onun siirlerinde 6liimiin yarattigi1 korku
duygusu, basit bir dliimden ¢ok, acikli bir 6liim seklinde belirir. Sair, siirde olmasi
gereken iirpertiyi yakalamak i¢in 6liim duygusunu en acikli halleriyle biz okuyuculara
sunar. Onun siirlerindeki 6lim duygusunun ger¢eklesme sekli; “intihar, urgan ve
cinnet” gibi trperti ifade eden sozciiklerle karsimiza ¢ikar.

“Bir kadin o simsiyah evin bir kdsesinde

Beddua urganiyla asar kaygilarimi

Cocuklarin yiiziine bakinca afet olur

Taze bir gelin gibi bogar duygularin1” (MM, s. 311)

Evham kaynakli korkular Geng’in birkag siirinde kendine yer bulmustur. Geng,
bu duygunun baskin oldugu siirlerinde kuruntulu, kararsiz ve haliisinasyonlu bir hal
sergiler. Kaynag: belirsiz korkular siirdeki duyguya hakim olur. “Aglayan Deniz”
(MM, s. 260) siirinde sair bir rilyada gordiigiinii dile olumsuz bir durumdan hareketle
bazi izlenimlerini bize aktarir. Siirin ilgili béliimiinde bu izlenimler ruhsal sikintilara
dair diisten ibrettir. “Rilyamda aglayan bir deniz gordiim/Biitiin sahilleri uzakta
kalmig/ Ve biitlin gemiler uykuya dalmig/Martilar1 yorgun ve sessiz gordiim”
dizelerinde gorildiigli gibi sair “aglayan”, “uzakta kalma” ve “yorgun, sessiz”
sozciikleriyle siirin baglamina korkuyu yaymustir.

Nurullah Geng, “Kalbimin Hiisniiyusuf Mahrem Bahgelerinde” (MM, 5.283)
adl1 siirde de riiya halinden bahseder:

“Solgun serin bir alev yayiliyor icime

Sisli, derin bir rilya goriiyor kaldirimlar
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Dogusunda pervasiz kiyameti 6liimiin

Batisinda bahgeler, haramiler, kirimlar” (MM, s. 283)

Bu alintida da sair evhamli duygularla kusatilmistir. Sairin “solgun serin bir
alev yayiliyor i¢cime” dizesi olumsuzluk dolayisiyla korku duygusu tagimaktadir.
Sonraki dizede kaldirimlarin riiya goérecegine yer verilmistir. Bu ancak kuruntu
olabilecek bir durumdur. Ayrica dizede “Sisli” ifadesi siirin ilgili dizesine belirsizlik
anlami katmistir. Sair, siirin devaminda da ayn1 yonde ifadelere yer vererek siirdeki
evhamli duyguyu giiclendirir.

Nurullah Geng, evham kaynakli kimi korku siirlerinde yogun bir iirpertiyle
karsimiza cikar.

“Ecza kokar topraga girenlerin nefesi

Oliim degilse nedir iistiimiize diinyanin

Uzun bir zelzelede yikilan meyhanesi

Mumyalanmis ¢ehreler vuruyor pencereme

Pembe siyah bir taci giymek iizeredir zaman

Bir akrep gozleriyle kirsa da aynalar.” (MM, s.317)

Sair siirdeki korkuyu siirin ilk misraindan baglayarak olusturmaya
caligmaktadir. Siirde gecen “topraga girenler” ifadesi korku duygusu icin bir giris
sayilabilir. Siirin devaminda genis bir hayal diinyasindan hareketle korku sahneleri
yaratilmistir. “Mumyalanmis ¢ehreler vuruyor pencereme” dizesiyle siirdeki korku,
etkisinde kalinmig film sahneleri gibidir. Siirin sonraki misralarindan birinde “Bir
akrep gozleriyle kirsa da aynalar1” ifadesi, sairdeki evhamli ortamin boyutlarinin ne
derecede artirildigini anlatmasi bakimindan dikkatimizi ¢ekmektedir.

Nurullah Geng’in siirlerindeki korku duygusu kimi zaman bireysel kimi zaman
da toplumsal 6zellikler tasimaktadir. Geng, siirlerine korku duygusunu yaymak i¢in
bazi siirlerinde 6lim veya Olimii ¢agristiran ifadeler kullanmaktadir. Baz1 korku

duygulu siirlerinde ise vahsi hayvanlari, devleri ve cinleri kullanmayi tercih etmistir.

2.5.imge
Imge, dis gergeklikten duyu organlari yoluyla alinan malzemenin insan

zihninde amach bir bigimde islendikten sonra yeni ve farkli bir boyut kazandig1 6znel
bir siirectir. (Karadeniz ve Duran Oto, 2017, s.29) Nurullah Geng, siirlerinde

okuyucuya alabildigine imgeler sunar. Sair, kendi yaratis1 olan imgeleri kullanarak
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ayrica hayret ve urperti uyandirir. Okura 6zgiin bir hayal diinyasi, ¢agrisimlar ve
betimlemeler eslik eder. Onun imgeleri yukarida da ifade edildigi gibi yeni oldugundan
dil ve tasavvur dlgeginde okura yepyeni imkanlar saglar.

Nurullah Geng’in siirinde imge anlami yogunlastirir. Geng de imgenin “her
seyden Once dilin farkli bir bigimde kullanilmas1” (Karaca, 2010,399) oldugunu bilir.
Geng’in siirinde anlami1 daha da acan imgeyle karsilasiriz. O kendi ifadesiyle siiri
kapali kapilar ardindan kurtarmaya ¢alisir. Kendisiyle yapilan bir soyleside: “Siirin
cagrisim giicii dedigimiz sey odur. Imge dediginiz iste o. Sizi olanin disinda bir yere
tasir imge. O agidan da farklidir. Simdi bunu ille boyle kapali kapilar ardinda yapmaya
gerek yok. Siirde sehl-i miimteni diye bir kavram vardir. Kolay ama tekrar1 miimkiin
olmayan... S6zii 6yle bir sdylersiniz ki hem kolay olur hem ezberlenebilir.” (“Nurullah
Geng Ile Sdylesi’’, 2019) demektedir.

Nurullah Geng, imgeyi siirde ¢agrisim giicii olarak goriir. Ona gére imge,
okuyucuya adeta bir el feneri gibi yol agar, 151k huzmesiyle sonuca gotiiriir. Nurullah
Geng’e gore siir anlasilmayacak bir sey degildir. Imge de siirin fark edilmesini
cabucak anlagilmasina yardimci olur. Geng siirsel anlamda imgeyi bir maden ocaginda
parlayan bir tasa benzetir. Boylelikle siirlerinde okuyucunun imge fobisini kirmaya
calisir.

Nurullah Geng de bircok sair gibi siirindeki hayal diinyasini, anlami, heyecani
ve cagrisimi belirgin ve giiclii kilmak i¢in bazi siirsel malzemeler kullanmistir. Geng,
“anlam genislemesiyle, bireyin zihinde beliren bir resim, bir kavram, bir fikir, bir
izlenim gibi anlamlar kazanmis, daha sonra da yazin baglaminda, s6z sanati, 6zellikle
de egretileme ya da benzetme i¢in kullanilir olmus.” (Salman, 2004 s. 65) olan imgeleri
kullanmistir. Geng’in siirlerinde imgeye yonelmesi, sairligi geregi, okuyucunun
zihninde olusturmak istedigi goriintiiler ve ¢izimlerden ileri gelir. Geng, bunlar1 ¢arpici
ve 0zglin hale getirmek i¢in imgelere bagvurur. Boylelikle siirinin anlam yoniine yeni
eklemelerde bulunmustur. Imgelerin kullanilmasiyla Geng’in siir diinyas1 anlamsal ve
diisiinsel manada kendine yeni bir ¢esni kazanmustir.

Geng’in siirlerinde divan siirine 6zgii mazmunlar kullanilmigsa da bunlar imge
baglaminda siirlerinin genel karakteri degildir. Sadece birkag siirdeki kullanimlardan
ibarettir. Onun asil imgeleri, modern zaman imgeleriyle bire bir 6rtiismektedir. Bunlar
bireysel, 6zgiin ve bakirdir. “Diinya S6ylesin” (MM, 66-67) siirinin su dizelerinde:

“Golgesinde dogduk papatyalarin
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Hayal dilberinin tenha elleri

Oksadi ruhumuzu yeryiizii kundaginda

Agitlarla biiytidiik

Anladik ki, agit ¢elikten bir bigakmis

Zincirler erittik sevginin sicaginda

Huridir, yiiziinde bir demet, bize 6liim

Irmak olup kavusur bir giin denize 6lim” (MM, s. 66-67)

Sair siirde bircok imge kullanmistir. “Hayal dilberinin tenha elleri / Oksad1
ruhumuzu yeryiizi kundaginda” dizelerinde yeryiizii ile kundak arasinda soyut bir
iliski kurarak imgenin “Bagka bir nesneye atifta bulunan, fakat bir canlandirma,
gosterme olarak kendi basina da dikkat isteyen bir nesne.” (Wellek, Warren 2013 s.
216-217) tarifiyle 6zdeslesir. Nurullah Geng, “Huridir, yiiziinde bir demet, bize 6liim”
dizesinde huri ve 6liim sozciikleri arasinda 6diing bir aligveris yaparak okuyucuyu diiz
bir anlamdan siyirarak hayali ve diisiinsel bir aleme ggtiiriir. Yine “Anladik ki, agit
celikten bir bigakmis” dizesinde agit ile celik bir bigak arasinda bag ve benzerlik
yoluna gidilmistir. Boylelikle siire, orijinal bir imge diinyas1 kazandirmistir.

Nurullah Geng, siirlerinde siirekli degisen ve her defasinda okuyucuya yeni bir
zihinsel disiiniis veya tasarim sunan imgeler kullanmistir. Sair “Saadet Burcuna
Cikmak Isterim” (MM, s.294) siirinde alman asagidaki dizelerinde:

“Simdi beyaz bir hayal seninle yolcugum

Kanatlanir da bir giin

Fezaya gotiiriir izlerimizi” (MM s. 294)

Sevgiliyle olan yolculugu “beyaz bir hayal”e benzeterek hayali bir goriintii
yaratmugtir. Sairin yarattigi imgenin de yardimiyla siire diissel bir izlenim vermistir.

Asagidaki siirde ise olumsuz bir cagrisimla baglayan siirin ilgili boliimii
imgelerin yarimiyla olumlu bir duruma doniismiistiir.

“Tabut bir elbise gibi iistiimde

Yiiregim bir orduyu diriltirken yeniden

Birer birer dikecegim bahgeme

Masallarda kalan, kutsal ¢igekleri” (MM, s. 295)

Burada sair “tabut” ve “elbise” arasinda bir ¢agrisim yaratir ki, bu kefeni/6lim
elbisesini ¢agristiran olumsuz bir durumdur. Oysa siirin devaminda “6liim”

cagrigiminin tam aksine, “Yiregim bir orduyu diriltirken yeniden” ifadesiyle
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okuyucunun zihninde miithis bir manevrayla hayata doniisii simgeler. Boylece
imgenin tasidig1 anlam, okuru 6liimden alir; dirilmeye gotiiriir.

“Ayriligin Arkasindan Duyulan” (MM, s. 299) siirinde de sair benzetme
yoluyla imgeler yaratmistir. “Masiva denizinde kalanlarin feneri” dizesinde sevgili ve
fener arasinda benzetme yoluyla bir ¢agrisim yaratmistir. Bu cagrisim sevgiliye
yonelik fenerin yol gostericiligi yoniinden dolay1 6vgii dolu bir ¢gagrisimdir. Sair, siirin
basinda ve sonunda vurgu ve dikkat ¢ekmek i¢in 6vgii igeren imgeler kullanma geregi
gormiistiir, ¢linkii sair siirin devaminda “kadehimde 1stirap”, “Boynumda kelepgeli
bakiglarin urgan1” ve “Uzerimde acilar kumaginin yorgani” dizelerinde zor durumda
oldugunu, yardima ihtiyaci oldugunu ima etmistir. Dolayisiyla onu bu zor durumdan
kurtaracak kisiye siirin sonunda da “Gitme, ey mutlulugun tahtinda hakan olan”
dizesinde sevgili mutluluk tahtinin hakani olarak imgeleyerek kurtarici 6zelligiyle
sevgiliyi donatmistir.

Nurullah Geng’in siirlerinde “dag” ve “cesme” imgesine sik sik rastlamaktay1z.
Sair bu durumu dogdugu koyiin dogal ortamina baglamaktadir. “Evin hemen
karsisinda g¢esme, c¢esme de dagin eteginde. Dagin dibine dikilmis bir koy
diisiiniin, kdyilin belki de daga en asina evi benim dogdugum evdi. Yani kapisindan
ciktigim anda dag1 gorlirdiim. Onun ig¢in siirlerimde de dag imgesi bir hayli fazladir.
Cesme imgesi bir hayli fazladir” (“Nurullah Geng: Yagmur’u Yazana Kadar Ug Ay
Duvarlarla Konustum”, 2019) demistir.

Sairin siirlerini inceledigimizde “dag” ve pimar (cesme) imgeleri ve
sembolleriyle karsilasmaktayiz. Sairin “dag” ve “cesme” imgelerini kullanmasinin
sebebi dogdugu koyiin dogal yapisidir. Etrafi daglarla ¢evrili bir kdyde dogan sairin
hayal diinyasini seslendiren s6z dagarcigi, gergek disi degil; yasanmis bir diinyadan
gelir. Zihin diinyasinda 6nemli bir yer edinen bu imgeler, sairin siirlerinin
ekseriyetinde karsimiza ¢ikmaktadir. “Gittin Daglara Baktim Siyaht1” (MM, s. 670)
siirindeki “Yerkabugu delindi; daglar yuttu kalbimi” dizesinde “dag” sozciigiiyle bir
kisilestirme olusturmakla siirde imge yaratmistir. “Bade” (MM, s. 698) siirindeki “Bir
kalbin daglarindan doguya gidiyorum” yine dag imgesini kullanmistir. “Gelmesem”
(MM, s. 685) siirinin “Daglar senin o rilya gozlerine egilir” dizesiyle kisilestirme
yoluyla imge yaratilmistir. Sair “Ay anam” (MM, s. 620) siirinde de bu tavrin
sirdiiriip “Bir uzan da, istiime ¢oken daglar1 kaldir” derken de dag imgesiyle

karsimiza ¢ikmustir.
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“Aksam” (MM, s. 28) siirinde de sair dag imgesini kullanmigtir. “Aksam”
siirinden alinan:

“Aksam bir dag perisi, yollarimdan asiyor

Sac¢indan siiziiliiyor yildiz ¢aglayanlar”
dizelerinde de sair “dag”in i¢inde kendine yer edindigi bir imgeyle karsimiza
cikmaktadir. Sair bu siirde de aksamla dag arasinda bir benzerlik ilgisi kurarak imge
aratmistir.  Siirin devaminda verilen “Sagindan siiziiliyor yildiz ¢aglayanlar”
dizesinde hem imge vardir hem de bir 6nceki dizedeki imgeyle baglantili olarak
zihnimizdeki “dag perisi’ne yeni bir hayali goriintii olan “Sacindan siiziiliiyor yildiz
caglayanlar1” imgesini eklemekle ilk imgeyi daha da giiclendirmistir.

Nurullah Geng, siirlerinde dag imgesini sikca kullandigin1 dile getirmistir.
Geng’in siirlerinde dikkatimizi ¢eken bir diger 6nemli nokta sairin dagla ilintili olarak
“kan dag1” imgesini sik¢a kullanmasidir. Nurullah Geng, Magaralar | (MM, s. 29)
siirinde “dag” imgesinin de i¢inde oldugu korku duygusunun yogun oldugu bir
cagrisimla karsimiza ¢ikmaktadir.

“Korkung bir heyulada gomiildiik¢e derine

Kapandim kan daginin hayalet evlerine”

Siirin verilen dizelerine anlam yoniinden baktigimizda iyimser bir tabloyla
karsilasmamaktayiz. Sair siiri “heyula”, “korkung¢” “derine gomiilmek” gibi
sOzciiklerle karamsar bir tabloya teslim ederken “dag” sozciigline “kan” ifadesini
ekleyerek okuyucunun zihninde siirin baglamina uygun bir imge yaratmigtir. Boylece
“kan dag1” imgesi siirde yaratilmak istenen tablonun 6nemli unsurlarindan olmustur.

Geng’in “kan dagi” imgesini kullandig1 diger siiri “Magaralar 11’ (MM, s. 29)
adin1 tasimaktadir. Sair bu siirde:

“Yildizlar ugusurken baharinda goklerin

Her gece kan daginda bir asir kadar derin”
misralarinda sair okuyucunun hayal diinyasinda yine “kan dagi” imgesi yaratmistir.
Sair kan dagi mekani olarak imgelestirdigi yerde bir asirdan fazladir yavas yavas
devam eden ve gittikce alevlenen hicranli duygular arasindaki savastan
bahsetmektedir. Geng, burada dagi okuyucunun zihninde kanli bir imajla vererek
duygular arsindaki ¢cekigsmenin ne kadar cetin olduguna vurgu yapmustir.

Geng’in “kan dag1” imgesini son olarak kullandig1 siiri “Magaralar V> (MM,

s. 33) adin1 tagimaktadir. Sair bu siirde “kan dag1 “imgesini barindiran “Magaralar I”
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ve “Magaralar II” siirlerine gonderme yaparcasina “kan dag1” imgesinin tagidig1 anlam
ve baglama son verme niyetindedir. Sair bu siirde diger iki siirde “kan dag1” imgesi
etrafinda sekillenen ugursuzlugun bitmesini istemektedir. Siirdeki boylesi bir anlam
siirin:

“Yeter yeter somiirdiin yere gomiil kan dagi

Vahsiligin gonliim sessizce yikan dag1”
dizelerinde “yeter yeter” ikilemesindeki 6zel vurgudan sairin “kan dag1” imgesinin son

li¢ siirde yaratti1 olumsuz havanin yok olmasini istedigini anlamaktay1z.

2.5.1.Benzetme ve Kisilestirme
Nurullah Geng, siirlerinde kisilestirme ve benzetmeler kullanarak imgeler elde

etmistir.

Geng’in siirlerinde imgelerin ¢ogunlukla olumsuz ifadelerle kullanilmasi
tesadiifi bir durum degildir. Onun imgelerinin asil dayanagi kuskusuz siirlerinde
kullandig1 temalardir. Oliim, hiiziin, yalmzlik gibi olumsuzluga isaret eden temalar
paralelinde imgeler yaratmistir. “Oliim Noktiirnii” siirinin

“Stirtindii yillar y1li karanlik koselerde

Benim gibi kivrandi kahra dayandi 6liim

Her aksam tufaninda harap oldu glinesim

Gece baygin bir rilya giindiiz hiilyayd: 6liim

Sensizligin en agir fermaniydi icimde

Dudaklarimda sizan bir damla kandi 6lim

Oliim seni sevmektir bir celladin elinde

Bilmem hangi yiirekte boyle sultandi 6lim” (MM, s. 358)
dizlerinde “6liim” kavrami etrafinda sekillenen tema/konu baglaminda 6liimle anilan
ve cagristirilan birkag imgeyi kullanmistir. Sair bazen benzetme (Gece baygin bir riiya
giindiiz hiilyaydi1 6liim, Bir damla kandi 6liim, Sultand1 6liim); bazen kisilestirme
(Benim gibi kivrandi kahra dayandi o6liim) sanatlarim1 kullanarak “6lim™i

olumlu/olumsuz ve siirekli degisiklik gosteren imgelerle yepyeni kiyafetlere
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biirlimistiir. Biitiin bunlar sairin bu husustaki sairlik zekasiin gostergesi olarak dile
getirilirse yanlig olmaz.

“Nikap” (MM, s. 722) siirinde sair i¢in “agaglar boynu biikiik tiir. Giines
konusur “Sar1 bir yaprak gibi / Diisiip avuglarina sorardi: Oliim nedir” diye sual eder.

“Kesif” (MM, s. 717) siirinde sair ruhu igin “g6z ilahileri sdyleyen”, “bir seher
vakti gdzlerini yumdu”, “giinesin battig1 yerde uyandi” der. Siirin ilerleyen dizelerinde
sair icin gdlgeler “riizgar giilleri “yasli”dir. “Infilak” (MM, s.713) siirinde “Simdi bir
yanardag gibidir kuslar” diyen sair, kuslar ile yanardag arasinda bir benzerlik yaparak
imge yaratmigtir.

“Islah” (MM, s. 712) siirinde sair, “Gel de kapat dalgin pencereleri” der. Ayni
siirde gecenin perdesi vardir. Sokaklar, odalar buhurdanliklar unutkandir. Bir parga
tuz, bir bardak su ve aynalar sessizce yaklasir.

“Firuze” (MM, s. 707-708) siirinde atlar i¢in, “giilimseyip bugday tarlarina
diyen sair, yollar i¢in “Oyle yar kokulu, dyle pervasiz/ ellerimi sulara gotiiren” der.
Siirin devaminda “yeni bir kubbeyi yapiyor” olan zamandir.

“Ebru” (MM, s. 706) siirinde su coskun ve magrurdur. Renkler ise giilmektedir.
Sair, bu 1ssiz yer olarak tarif ettigi yerdeki siirin, beyaz bir yol bulup goklere
cakacagini soyler.

“Duvak” (MM, s. 703-704) siirinde pencere “Kerem’in ahiyla tutusup
yanmug”tir. Pencerenin “Kirillan camlar1 Asli’yr arar” durumdadir. Bu arayis i¢cinde
sairin ruhu “alevden bir fanus i¢inde”, yiizii “bin pargaya bdliinmiis ayna”dir.

“Yalnizligimdir” (MM, s. 660) siirinde sairin yalnizligi, bir riiya mahserinde
kanat ¢irpan gilivercinin tiiylerinden yerlere sizandir. Sairin yalnizlig1 denizin verdigi
resmin arkasina siirler yazandir.

“Muamma” (MM, s. 659) siirinde sair yangini “bir volkanin yiireginden kopan /
azgin bir ejder” gibi bir benzetmeyle karsimiza ¢ikarmaktadir. Sair, gokkusaginin
c¢ikmasint yagmur g6z kirpma olarak yorumlar. Saire gore sevgilinin gitmesiyle
karayel hiiziinlenir bulutlarla aglasir. Siirin devamindaki hiiziinle sair, “Keskin kilig
6fkeyle boynuma iner gibi” derken kilicin inmesini insana 6zgii 6fkeyle eslestirir.

“Korkunun Giinliigii” (MM, s. 649) sirinde sair “Gozerim penceredir daglar
ardinda kirik” der. “Babalar Giizeline Mersiye” (MM, s. 621) siirinde babasina “Yetim

kalmis ¢igekler sana meftun bakardi” der.
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“Su Yangim II” (MM, s. 613-614) siirinde sair i¢in yasanilan ortam, alevleri
aglayan bir yangindir. Giinlerin boynu biikiik, ay yaralidir. Hiiziin atestendir ve elleri
yakmaktadir.

Sair, “Saka Kusu Agidi” (MM, s. 581) siirinde yurdu kokleri kurutulmus, dallart
koparilmis gecenin ortasindaki bir aga¢ olarak gérmektedir. Siirde olusturulmus olan
hiiziin ortamindan gii¢ alan gokyiizii topraga bakarak aglamaktadir.

“Hala Uyuyor Musun” (MM, s. 564) siirinde sair, siirdeki sasirtma ortamina
dikkat ¢ekmek i¢in “Taslar bile uyandi, hala uyuyor musun” der.

“Istaka” (BT, s.19) siirinde pencere “yasli”dir.

“Ugiincii Tablet” (SBT, s.23) siirinde erkeklerin “kemikleri aglardi.” Kitabeler
ciglik atmaktadir. Mendiller aglamaktadir. “Besinci Tablet” (SBT, s.31) siirinde

inleyen “taglar”dir.

2.5.2.Alisiimamis Bagdastirma
Siir dili diizyazidan farkli olarak cagrisim gibi 6zelliklere sahiptir. Siir dilini

diizyazidan farkli kilan Ozelliklerden bazilar1 benzetmeler, bagdastirmalar,
mecazlardir. Alisilmamis bagdastirmalar, bagdastirmalarin  bir ¢esidi  olup
“duydugumuzda ilk anda bizi irkilten, ‘acaba yanlis m1 anladim?’ gibi bir diisiinceye
yonelten bagdastirmalardir ki, kimi zaman bize komik gelir. Iste bu yadirgama,
bagdastirilan 6gelerin anlam agisindan birbirleriyle uyusmamalarindan dogar” (Aksan,
1998, 5.203)

Nurullah Geng, siir tiiriiniin 6zelliklerinden olan bagdastirmalar1 siirlerinde
kullanmistir. O da ¢ogu sair gibi okuyucuyu siirin iirperten diinyasina ¢ekmek i¢in
siirin bagdastirma 6zelliginden faydalanmistir.

“Riiya” (MM, s.727-728) siirinde sair, bir perinin ellerinde uyanmay1
arzulamaktadir. Bir kumrunun kanadinda geceyi daglarin yamacma tagimak
istemektedir. Kalbini sur kapilarinda dilendirmektedir.

“Pervasiz” (MM, s.725) siirinde korkular sevgiliyi riizgarla aldatir. Sevgilinin
bah¢esinde mevsimler savrulur. Tohum bazi topraklara kalbini agar bazisina agmaz.
Sair, alevin onun da ruhuna dokunmasini ister. Hicran yokuslar1 yilireginin tagindan
oyulmustur.

Sair, “Oya” (MM, s.723) siirinde “Iplik iplik ¢dziip yalmzhigimdan / Tertemiz

yikasan gozyaslarinla” demekle alisilmamis bagdastirma ornekleri vermistir. Siirin
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ilerleyen dizelerinde sair, sevgiliden yoksun olarak kendini yillarca dokudugunu
sOylemektedir.

“Nikap” (MM, s.722) siirinde perdeler ziliiflidiir. Sevgili yiiziinde bir riiya
kilidi tagimakta gogiin bilinmeyen katinda sagini taramaktadir.

Sair “Bade” (MM, s.698) siirinde “Bir kalbin daglarinda doguya gidiyorum” der.

“Harflerin Simyas1” (MM, s.691) siirinde sevgiliyi bekleyen 6liim bir siikit
zindanidir. Sevgilinin titreyen cani yerlerde, yiizii riizgarlidir. Ayn1 siirde en dikkat
cekici ve hayalleri zorlayan bagdastirma ise “korkunun dudaklari” ifadesinde kendini
bulur.

“Can Gazeli” (MM, s.686) siirinde sair, sevgiliyi hiizniin mehtabindan
gecirmistir. Bagka bir dizede sair, sevgiliyi yillarca atesinde kavruldugu bir evin
gazabindan kagirmaktadir.

“Sine Parampar¢ca Su Buzbulanik” (MM, s.684) siirinde sevgili, mahkim
adamlarin gozbebeklerinden ihanet toplamaktadir. Siirin devaminda karayelin
dilinden kan damlamakta yalnizligin gézlerinde kervan yiiriitiilmektedir.

“Muhalif” (MM, s.650) siirinde sairin dudaklari, yarali bir makberin kaniyla
yikanmustir. Oliim, gdz nuruyla yikanmistir.

“Umuttepe Kardelen” (MM, s.580) siirinde golge, keklik bakishdir. Siirin
ilerleyen dizelerinde sair “Iklimin dudaklar1 ¢atlamistir her yerinden” der. Zaman,
daglarin sinesine elini uzatmaktadir.

“K  Siirleri” (MM, s.520) siirinde sevilenin gozlerinden mavi buzlar
sarkmaktadir.

Sair, “Yanlis Sorularin Siiri” (MM, s.480) siirinde sevgilinin yiiziinde karanligin
ayak izleri oldugunu soyleyerek bir bagdastirma yapmustir.

“Elma” (MM, s.457) siirinde bakislar susuzdur. Siirin devaminda sair, Ozdemir
sahsina hitaben, kalemi gokyiizline batirarak tarihi yaz der. Siirin son dizesinde
“Perdeler kalkacaktir goveren (yeseren) kalbimizden” demekle kalbe perdeli ve
yeseren bir 6zellik vermekle bagdastirma yapmustir.

“Kralin Can1 Sikkin” (BT, 5.9-12) siirindeki “Elmas gozlerini ¢ikarip diinyanin”,
“Sacglarindan kivilcimlar siiziiliir”, “Renkler 6ziirlii, ¢igliklari, sevdalari” ve “Kolelerin
yirtilan goézleri” dizlerde alisiimamis bagdasikliklar vardir. “Masa” (BT, s.13-15)
siirindeki alisilmamis bagdasiklik “kanli bir diinyanin damarlar1” dizesinde vardir.

“Somaki” (BT, s.22-23) siirinde ruhlarin buzlar1 ¢oziilmiistiir. “Efekare” (BT, $.66)
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siirinde “Gozleri eriyip akt1 yollara / Atlarin basini vuran celladin” dizlerinde” gozler
erimis ve akmis olarak hayal edilmis boylelikle bagdasiklik yaratilmistir.

“Birinci Tablet” (SBT, s.9-13) siirinde magara, “gozleri olmayan”dir. Yiirek,
“yedi katli”dir. Sair, “Besinci Tablet” (SBT, s.31-33) siirinde gonliindeki tespih
tanelerini kirmistir. Denizler, tutugsmustur. Kelimelerin kiyis1 kanamistir. “Sekizinci

Tablet” (BT, s. 49-51) siirinde harita, kanla ¢izilmistir.

2.6.Anlam
Nurullah Geng’in siirlerine anlamin giigliigi ve sadeligi baglamindan

baktigimizda, siirlerinin bir kisminin anlamsal zorlugunun “anlasilmaz, anlamsiz siir”
tanimina gerek kalmadan anlasildigini soyleyebiliriz. “Efkarli Bir Tirkid” niin (MM,
5.93); “Hicranname” (MM, s.113); “Kopardin” (MM, s.117); “Elveda Cigekler” (MM,
5.146); “Riiveyda” (MM, s.176); “Haticeyle Horasan Konusmasi” (MM, s.259) gibi
siirleri bu kategoriye dahildir.

Siirde sairin okuyucuya vermek istedigi mesajlar mensur eserlerde oldugu gibi
ilk elden ulasilan, bir ¢irpida kavranan nitelikte degildir. Siirdeki anlamsal ¢cagrigimlar
¢ogu zaman okuyucuyu yoran, onu diisiinceye sevk eden mahiyettedir. Nurullah
Geng’in siirlerinin ¢gogunlugu yukaridaki ifadeye paralel ozellikler tasimaktadir. Bu
stirlerinde siir tlirliniin dogas1 geregi imge, imajlar ve s6z sanatlarin1 kullanarak siirin
anlasilmasina bir nebze de olsa yogunluk ve derinlik katmistir.

Nurullah Geng, yukarida bahsi gegen “dini, ideolojik” kavramlarinin her
ikisine de Ornek olabilecek siirler yazmistir. Sairin “Umut Gazeli” (MM, s. 81) ve
“Ciglik” (MM, s.17) gibi siirlerinde boylesi bir anlam yogunluguyla kagimiza ¢ikar.
“Ciglik” siirin son dortliigiinden alinan “Beni bu diinyada bekleyen ezan/Sdyle hangi
zaman, nerde okunmus” (MM, s.17) dizeleri Islam dinine dzgii “ezan” kavramina yer
vermekle siire dini bir ¢agrisim yaratmistir. Geng’in “Umut Gazeli” siiri de bu
kategoride ele almabilir. Sair bu siirin hemen hemen her béliimiine islam dinine 6zgii
kavramlar: siire malzeme olarak alir. Geng, “Umut Gazeli’nin:

“Akabesinde 6mriin bir iz bulandir i¢im

Zamanin ilmeginde mahsur kalandir i¢im”

Misralarinda “Akabe” sozciigliyle “Mekke’nin Akabe mevkiinde, 621-622
yillarda Medineli Miisliimanlarla Hz. Peygamber arasinda yapilan ikili anlagma”

(Onkal, 1989, s.211) olarak bilinen tarihi olay: hatirlatmistir. Geng, siirin devaminda:
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“Gurbetin en ¢aresiz yollarinda avare

Feyz umdugu Ravza’ya mecnun olandir igim”

Dizeleriyle Ravza-1 Mutahhara olarak bilinen “Mescid-i Nebevi i¢inde Hz.
Peygamber’in kabri ile minberi arasindaki bdliim.” (Bozkurt, 2007, s.475) kutsal
boliime atifta bunarak siire dini bir hava vermistir.

Nurullah Geng, siirinin anlam penceresindeki genel 6zelligi anlamin yogun ve
karmasik oldugudur. Onun siirleri de birgok sairin siiri gibi akintiya ters yiizmek
gibidir, anlasilmasi igin 6zel bir ¢aba gerektirir. Sairin bu ayirimdaki siirlerinde anlam,
sanatsal ve imgesel bir perdenin arkasindan okuyucuya sunulur. Geng’in ¢ogu siirini
gercek anlamda okumak, anlamina erigsmek igin ciddi bir siir kiiltlirine sahip olmak
gerekmektedir. Yeri geldiginde tarihsel kisilikleri, olaylari, olgulari bilmek, bu siirleri
anlamak i¢in elzemdir. Cogu siirinde Dogu edebiyatinin miistesna hikayesi olan Leyla
ve Mecnun hikayesinden alintilar yapar.

Nurullah Geng, siirinin anlamsal yoniinii okuyucuya ilk tanismasinda teslim
etmez; onu zihnen yorduktan sonra hakkini verir. Geng’in siirinin anlasilmasini
zorlastiran 6zelikler ise sunlardir: Yeterli manada s6z dagarcigi, yerinde kullanilan s6z

sanatlar1 ve imgelerdir.

2.6.1.Metinleraras:1 Etkilenme
Biitiin sanat dallar1 diinyanin var olusundan bugiine, bir 6nceki kusagin

birikimlerini kullanarak ilerlemislerdir. Siirde de boyle olmustur. Edebiyat bilimindeki
metinlerarasilik “kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da sdylesim bigimi olarak anlasilmalidir.” (Aktulum, 2000, s. 17) Baska
bir ifadeyle “Sanat yapiti, diger sanatsal yapitlar1 ile iliski i¢inde, onlar 6zelindeki
cagrisimlarla algilanir.” (Sklovski’den aktaran, Todorov, 2008, s.57) denmesi dogru
olur. Nurullah Gen¢ de diger sanatgilarda oldugu gibi az ¢ok bazi donem ve
sanatcilardan etkilenmistir. Onlarin birikimlerini kendisine rehber edinmistir.

Geng’in metinlerarasi iligkiler baglaminda ele alinacak siirlerinde sozciik veya
sozcik grubu benzerligi ve igerik Ortlismesine rastlamak miimkiindiir. Bazi
siirlerindeki etkilenme soOyleyisteki mutlak benzerlikle dikkatleri lizerine ¢ekmeyi
basarir.

Nurullah Geng¢’in  metinlerarasi etkilenme baglaminda ele alacagimiz

stirlerinden biri “Atesin Yurdunda Leyla Arayan Bir Yigit Kalbin Baygin Sesidir”
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(MM, s.386-388) adini tasiyan siiridir. Bu siirde etkilenme hissi uyandiran kisim siirin
ilk boliimiiniin sonunda yer alan “Ates-i slizdn misin” tamlamasidir.

“Ay 15181nda lale mi

Baharimin bagladig1 an misin

Cigerimde hasretinle biiyiiyen

Her yalimi sarkilarda inleyen

Ates-i stizan misin” (MM, s. 386)

Geng’in “misin” soru edatiyla teyit etme amaci giiden tislubu ve “ates-i stizan”
kelime grubu 18. ylizy1l Divan sairlerinden Nedim’in siire ilgisi olan hemen hemen
herkes tarafindan bilinen “misin kafir” redifli siirine bazi acilardan benzerlik
tasimaktadir. iki metin arasindaki benzerlik siir geleneginin realitesi geregi olarak
halefin 6z malidir. Nitekim Bloom’un “kendilerinden sonra gelenler bilgideki
ilerlemelerini Olii sairlere borg¢lu olsalar da bu bilgi yine de haleflerin yaratisidir;
yasayanlar tarafindan yasayanlarin ihtiyacglari uyarinca yaratilmistir.” (Bloom, 2008,
S. 59) demekle etkilenmenin sanatsal aktivitelerde dogal bir akis oldugu tezi
olugsmaktadir. Bu baglamda Nurullah Geng’in siirlerinde de Bloom’un tarifine uygun
izlere rastlamaktayiz. Geng’in siiri ile Nedim’in s6z konusu siiri arasindaki etkilenme
izleri siirin devaminda da goriilmektedir.

“Tahammiil miilkiinti yikdin Hiilagh Han misin kafir

Aman diinyay1 yakdin ates-i sizan misin kafir

Kiz oglan naz1 nazin seh-levend dvazidvazin

Belasin ben de bilmem kiz misin oglan misin kafir” (Macit, 2012 s. 275)
beyitlerinden anlasilacagi tizere siirdeki etkilenme sadece “ates-i siizan” kelimesinden
ibaret degildir. Eger benzerlik sadece bu terkiple sinirli kalmig olsaydi belki tesadiifi
bir benzerlik denilebilirdi. Oysa Nedim “ates-i sGzan” ve bagkaca ifadeleri “misin”
edatryla onaylama anlami sezdirecek bir sekilde kullanmistir. Benzer durum Nurullah
Geng’in siirinde de “Baharimin basladigi an misin / Ates-1 Stizdn misin” seklinde
kendini gosterir. Boylelikle denilebilir ki Nurullah Geng’in ilgili siiri; kelime, anlam
ve vurgu bakimindan Nedim’in s6z konusu gazelinden izler / etkiler tagimaktadir.

Nurullah Geng’in siirlerinde etkisine rastladigimiz baska bir sair de Necip Fazil
Kisakiirektir. Iki sairin “Ayni diinya goriisiiniin insanlar1 olmalar1 da bu etkiyi

cogaltmistir.” (Yildirim, 2014, s.24) Nurullah Geng siirlerinde anlam, diisiince hatta
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dizedeki sdzciik dizimi ile vurgu baglaminda Necip Fazil’dan yogun etkiler tasr. Ikili
arasindaki derin bagi Nurettin Durman su c¢arpici ifadelerle dile getirir: “Ah siirine
gelindiginde biraz durmak gerekiyor: ‘Cellat vur boynumu tikkensin siz1.’
okuyorsunuz. Dimaginizda bir tat, belleginizde bir haykiris. Cok¢a Necip Fazil bu
hayiflanacak yiiksiinecek bir vaziyet degildir elbet.” (Durman, 2014, s.24) Onun
Islami duyarlilikla yazdig: siirlerinde Necip Fazil Kisakiirek’in diisiinsel anlamda
etkisi vardir. Nitekim Geng, Necip Fazil’in Onderligini yaptig1 bir kusagin
temsilcisidir. Biz ¢aligmamizda Geng’teki Necip Fazil etkilerini umumiyetle kelime
ve kelime grubu diizeyinde irdeleyecegiz.

Nurullah Geng’in “Seni Diisiiniince Istanbul’da” (MM, s. 378) siirinde Necip
Fazil etkisi kelime diizeyinde belirir. Bu siirin ikinci ve tiglincii dortliiklerinde Necip
Fazil’in “Canim Istanbul” siirinin izlerine rastlamaktay1z.

“Camlica’da aglayan bulut, ardinda yine

Uskiidar her mevsimin renginde seni arar

Atlisin1 unutur bakinca giildiigiine

Taksim yine hiiziinli Karakdy viranedir

Sana dogru biiyliyen coskusu bebeklerin

Annelerin gilinesi arayan kalbindedir.” (MM, 5.378)

“Bogaz giimiis bir mangal kaynatir serinligi
Camlica’da yerdedir goklerin derinligi

Her aksam camlarinda yangin ¢ikan Uskiidar

Yedi tepe iistiinde zaman bir gergef isler!

Yedi renk, yedi sesten sayisiz belirisler

Eylip oksiliz Kadikdy siislii moda kurumlu” (Kisakiirek,1998, s. 167-168)

Siirler arasindaki bu benzerlikler i¢in halefe hitaben Karaburgu: “Selefinin
siirini en ince ayrintisina kadar inceler, onu ¢éziimler ve selefinin siirinden kendisine
bir siir yaratir.” (Karaburgu, 2013, s.3) demektedir. Her iki siirin ilk boliimleri arasinda
kelime diizeyinde paralel kullanimlar séz konusudur. Ilk boliimlerdeki “Camlica,
Uskiidar her aksam, mevsim” gibi kelimelerde sdzciik diizeyinde benzerlikler vardir.
Sairlerden biri “her mevsim” digeri “her aksam™1 tercih etmistir. Nitekim her ikisinde

de zaman kavrami manasina gelecek sozciikler kullanilmistir. Necip Fazil’in “Eyiip
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oksiiz Kadikdy siisli Moda kurumlu” dizesindeki Istanbul ilgelerinin vasiflarina
karsilik Nurullah Geng¢ “Taksim yine hiiziinli Karakdy viranedir” seklinde bir
benzerlikle dizesini tamamlar. Cok boyutlu biitiin bu benzerlikler iki sair arasindaki
sanatsal ve diislinsel yakinliga isaret eder. Todorov da metinlerarast boyle bir
etkilenmeyi ‘intihalden’ ¢ok ‘diyalog’ olarak tanimlar” (Todorov’dan aktaran Ugan,
2003, 64).

Nurullah Geng’in Necip Fazil Kisakiirek’in etkilerine rastladigimiz baskaca bir
siiri “Bodrum Kat1” (MM, s.20) adli siirdir. Bu siirle Kisakiirek’in “Muhasebe”
(Kisakiirek, 1998, s.402-404) siiri arasinda bazi benzer kullanimlar gérmekteyiz.
Geng’in bu siirinde Kisakiirek’in etkisi yogun olarak goriilmese de Kisakiirek’in
tislubunun izlerine heniiz ilk dizelerde rastlamak miimkiindiir. Necip Fazil’in:

“Ben artik ne sairim ne fikra muharriri!

Sadece beyni zonk zonk sizlayanlardan biri” (Kisakiirek,1998, s.402)

dizelerine karsilik Nurullah Geng:

“Ne bayram misafiri, ne diigiin gélgesiyim

Su koskoca alemde yalnizligin sesiyim

Mechul bir 1stirabin kurbaniyim boslukta

Bir bodrum katindayim esrarli bir boslukta” (MM, s.20)
dizelerini kullanir. Her iki siire benzerlik/ etkilenme baglaminda baktigimizda ilk iki
dizeler arasinda anlamsal benzerlikler oldugunu gormekteyiz. Necip Fazil
Kisakiirek’in “Muhasebe” siirinde kullanilan ve dizeyi anlamca olumsuz bir ¢agrisima
doniistiiren “ne....ne”" baglact Nurullah Geng’in “Bodrum Kat1” siirinde de ayn1 anlam
ve gorevde kullanilmistir. Necip Fazil siirinin son dizesinde kendisini “beyni zonk
zonk sizlayan biri olarak tanimlarken Geng, kendisini benzer bir anlamda “yalnizligin
sesi” ve “esrarli bir boslukta olarak tanimlalar.

Nurullah Geng’in “Sertan’la Istanbul Konusmasi IV’ (MM, s. 544) siirindeki
ses ve soyleyis tarzi, Necip Fazil Kisakiirek’in 6zellikle hece olgiisiiyle yazdig: tisluba
oldukg¢a yaklagsmistir. Geng¢’in “Agiyor kapisimi 1stirap aynalar1” dizesiyle
Kisakiirek’in “Atiyor sizilarin, ¢iplak duvarda nabzi” (Kisakiirek, 1998, s.161)
dizesindeki sOyleyis tarzi birbirine uymaktadir. Bu benzerlik, Kisakiirek’in siirinde,

esya zaman ve mekan gibi varliklara siklikla ytikledigi insani nitelemelerle daha da
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belirginlesir. Geng’in ayni siirindeki “Avare limanlar” ile Kisakiirek’in “Serseri
kaldirimlar” (Kisakiirek, 1998, s. 157) drneklerinde oldugu gibi. Ya da Geng’in “Goge
bakan korlerin uykusunda” dizesiyle Kisakiirek’in “Gdzsiiz goriiyorum riiyada nasil?”
(Kisakiirek, 1998, s.16) dizeleri eslestirilebilir. Geng’in bu siirdeki sdzciik se¢imi, ses
ve sdyleyis tarzindaki yakinlig1 gostermektedir. “serseri, girdap, uyku, ayna, deniz,
golge ve sonsuzluk™ gibi kelimeler Kisakiirek’in siir dagarciginda da kullanilmaktadir.

Kisakiirek’in siirinin bigimsel unsurlar ile igerdigi fikir ve anlam Geng’i
etkilemistir. Geng’in “Sertan’la Istanbul Konusmalar1 IV siirindeki “Yedikule’yi hala
kanatiyor ¢ighiklar” (MM, s. 544) dizesi Kisakiirek’in “Camim Istanbul”
(Kisakiirek,1998, s.168) siirindeki “Hala cighklar gelir Topkapi1 Sarayindan”
dizesindeki islubu, ses ve soOyleyis tarzini, kelime dagarcigini, eski zamanlari,
gelenegi ve tarih bilincini biitiin olarak almistir.

Nurullah Geng’in siirlerinde Cahit Sitki Taranci’nin izlerine de rastlamak
miimkiindiir. Iki sair arasindaki benzerlik ¢cok yogun ve boyutlu degildir. iki sair
arasindaki halef-selef iligkisi sadece bir siirde goriilmektedir. Bu etkilesim veya
benzerlik Cahit Sitki Taranci’nin “Talihsiz” (Taranci, 2015, 36) siiri ile Nurullah
Geng’in “Diinya Soylesin” (MM, s.66) siirleri arasindadir. Her iki siirin temasi da
diinyanin acilarla dolu varligidir. Diinyaya ayak basan insanoglunun 1stirapli hayatinin
baslama macerasi siire konu ve tema olmustur. Benzerlik barindiran her iki siirde de
sairler gergin, mutsuz ve huzursuzdur. Acilarla bezenmis hayata duyulan negatif bakis
her iki siirde de hemen gbze garpar. Cahit Sitki Taranci’nin “Talihsiz” siiri “bir
huzursuzlugun siiri’dir. Sair diinyadan zevk alamaz durumdadir ve kaosa
stiriklenmektedir. Ona gore bu diinyaya gelmek bile kaybedisin sebebidir. Kendini
“Bir gecenin susuzluk mahsulii”, diinyay1 bir “igneli besik™ olarak algilayan sair, adeta
kundaksiz uyumaya terk edilmis, korumasiz kalmistir.” (Karabulut, 2011, s.976)
Boylesi bir tespit Nurullah Geng’in “Diinya Soylesin” siiri i¢in de sdylenebilir. Her iki
sair de diinyaya “pismanlik merhabasini” “kundak” sozcligiiyle temsile ¢alismistir.
Taranci’nin “Kundaksiz uzatildin igneli besigine / Ve boylece Azrail / Istirabt mihladi
kiicticiik benligine.” dizelerinin paralelinde bir sdyleyis Geng’te “Koydular 6nlimiize
acidan ayriliktan / Gozyasindan / Yalnizligin pmarmdan / Sundan bundan derlenen
Omriimiizii” dizelerinde kendini bulur.

Nurullah Geng ile Riza Tevfik Bolikkbasi’nin siirleri arasinda da bir

etkilesimden bahsetmek miimkiindiir. Geng’in “Efkarh Bir Tiirkii” (MM, s. 93) siiriyle
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Boliikbas’nin “Ugun Kuslar” (Ugman, 1986, s. 52) siiri bu etkilesimin yogun olarak
sair de siirlerinde 6zgiirliiglin 6nemine vurgu yapmaktadir. Boliikbas1 “Ucun kuslar
ucun! dogdugum yere” derken ve siirin baglaminda kuslar1 tutsakliga karsit olarak
Ozglrliik timsali olarak goérmektedir. Geng de “Ucun nazli kuslar, hiirriyet sizin”
misrainda kuslar1 hiirriyet timsali olarak gormektedir.

Nurullah Geng’in “Benim Siirim” (MM, s. 110) adh siirindeki “Bulsam
Kafdagi’nin eteklerini / Basimi1 cevirip gitsem mi, bilmem” dizelerinde beliren ve
“bilmem” ifadesiyle vurgulanan tereddiitlii ve kararsiz durum Boliikbasi’nin “Ugun
Kuslar” siirindeki “O cay agir akar yorgun mu bilmem / Mehtabi hasta mi, solgun mu
bilmem? / Yasli gelin gibi mahzun mu bilmem? (Ugman, 1986, s. 52) siirinde goriilen

ve vurgulanan tereddiit ve bilinmezlik barindiran dizeleri andirir.

2.7.Sembol ve Motifler
Sembol “Bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir

diisiinceyi belirten gozle goriiliir ve anlami bilinir igsaret. Bir anlam, nitelik, soyutlama
ya da nesneyi gostermek, ifade etmek i¢in kullanilan sézcik” tiir. (Cevizci, 1999,
5.765)

Nurullah Geng siirlerin de sembol ve motifleri sik¢a kullanmistir. Geng’in
efsanelere konu olan Kafdagi ve Ziimriidiianka sembolleri, ask hikayeleri sembolleri,
dini temelli semboller, Orta Asya Tiirkliigii sembolleri, Bati tarihi semboller ve siir ve
miizik kisilikleri sembolleri olarak siniflandirilabilir.

Nurullah Geng, “Klasik kozmos anlayislarinda arz1 gevreledigi kabul edilen
efsanevi dag” (Demirci, 2001, s. 144) olan Kafdagi’ni siirlerinde kullanmistir. Sair
dogu edebiyatinda eskiden beri mesnevilerde sik¢a kullanilan bu mekéani kendi
siirlerinde uygun gordiigii zaman kullanmistir. Klasik Dogu edebiyatinda “Feridiiddin
Attar, Mantiku’t tayr adli eserinde Kafdagi’na ve simurga ulagsmak isteyen kuslarin
yolculugunu “hikmetin bulundugu uzak iilke” sembolizmi ¢ercevesinde islemis,
Firdevsi’nin Sdhndame’si ve Bin Bir Gece Masallari’nda da ayni konu ele alinmistir.”
(Demirci, 2001, s.145) Nurullah Geng de siirlerinde yaklasik olarak on yerde Kafdagi
efsanevi mekanini sembol olarak kullanmistir. Nurullah Geng, “Alingan Bir Kanarya”
siirinde:

“Hafif dalgin goriinsem, indirir kirpigimi
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Gamzeleri usulca dokiiliir tizerime

Ben mi anlamiyorum onun ne dedigini

O mu hep Kafdagi’ndan bakiyor gézlerime” (MM, s.267)
dizleriyle edebiyat tarihinde yer edinen Kafdagi kavramini siirinde sembol olarak
kullanmistir. Sair, ayrica sevgilisinin onu anlamamasindan noktasinda tereddiitliidiir.
Sair, bu siirde sevgilisinin durumunu “Kafdagi’ndan bakmak” deyimiyle ortiisen
“kibirli olma, herkese yukaridan bakma” anlaminda da vurgulu bir génderme
yapmaktadir. Bunu Kafdagi’nin erisilmez, yiiceligiyle bir baglant1 kurarak anlatmaya
calismaktadir. Boylece sevgilisinin dortliikte anlatilan durumuyla, Kafdagi’nin
efsanelere konu olan soyut ve ulagilmaz olma 6zelligi sembolize edilmistir.

Nurullah Geng, siirlerinde Kafdagi semboliinii kullanirken kavramin tarihsel
arka planma uygun climlelerle siirini yazmistir. “Benim Siirim” (MM, s.109-110)
adin1 tastyan siirinde:

“Bulsam Kafdagi’nin eteklerini

Bagimi gevirip gitsem mi, bilmem”

Dizlerinde Kafdagi’n1 siginilacak, medet umulacak yer olarak gostermistir ki:
“Araplar’in  “anka”, Iranlhlar’m “simurg”, Tiirkler’in “ziimriidiianka” diye
adlandirdiklart kusun dagin tepesinde kdske benzeyen bir yuvada yasadig, insanlar
gibi diisiiniip konustugu, kendisine bagvuran hiikiimdar ve kahramanlara akil hocalig
yaptig1 ileri siiriilmektedir.” (Demirci, 2001, s.145) Ifadesinden de anlagilacag: gibi
Kafdagi’na gidenlerin sikintilardan kurtulacagi goriisiinden hareketle Geng de
Kafdagi’n1 bu baglama uygun olarak siirinde kullanmaigtir.

“Tenhasinda Kuglar Ucgan” (MM, s.289) siirinde Kafdagi semboliiniin
bilinmezlik, korku, karamsarlik ve tarihteki tartismali varligina vurgu yaparcasina:
“Korkuya giiliimsiiyor Kafdagi’na gidenler” demistir. Bu siirde Kafdagi’na gidenlerin
hem “korku”, hem de “giilimseme” ile karsilagacag ihtimali tizerinde durulmaktadir.
Nitekim “Taberi’ye gore Kafdagi parmag saran yiiziik gibi arz1 ¢evrelemekte ve onu
sabit tutmaktadir; ona ulasmak igin dort ay siiren karanlik bir mesafeyi kat etmek
gerekmektedir.” (Demirci, 2001, s.145) bu siire i¢inde bircok olumsuz durumla
karsilagma ihtimali vardir. Ayrica belirtilen yere varildiginda bir¢ok miikafatla da
karsilagsma ihtimal de vardir.

Nurullah Geng, Kafdagi ile ayni baglamda kullanilagelen Ziimriidiianka

semboliinii de birka¢ siirinde kullanmistir. Ahmet Talat Onay Ziimriidianka i¢in:
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“Yiizii insan yliziine benzermis. Boynu ¢ok uzunmus, tiiyleri renk renk imis.
Viicudunda otuz kusun renk ve alameti varmis. Insan ve hayvanlardan kaptigin
pargalarmis.” (Onay,2004, s. 102-103) tanimlamasini kullanmistir. Geng, “Namluya
Vur Diigiimi” (MM, s.422-423) siirinin:

“Zumriidiianka yine kirtyor kanadini

Suyu ¢agiriversem imdadima kan olur

Yigitler Kafdagi’nda kanatiyor adin1”
dizelerinde Zimriidiianka ve Kafdagi sembollerini kullanmistir. Zimridiianka
kusunun bu siirdeki baglami olumsuz ¢agrisimlarla ortaya ¢ikmustir. Burada
Zumriidiianka sembolii, Onay’in tanimlamasindaki insan ve hayvanlara zarar verme
0zeligini ¢agristirir cinstendir.

Nurullah Geng, siirlerinde Dogu edebiyatinin 6nemli ask hikayelerinin
kahramanlarin1 da sembol olarak kullanmistir. Geng, Leyla ve Mecnun, Kerem ile
Asli, Ferhat ile Sirin, Yusuf ile Ziileyha ve Hz. Siileyman ile Belkis hikaye
kahramanlarini kullanarak okuyucularina bu hikayeleri hatirlatmistir.

“Leyla ve Mecnun’un hikayesi gerek mecaz ve mazmunlar vasitasiyla gerek
miistakil mesnevi konusu olarak Tiirk edebiyatinda c¢ok ilgi gérmiistiir. Askin ve

asikligin sembolii olarak ozellikle siirde sik¢a anilan” (Pala, 2003, s.161) Leyla ve
Mecnun sembollerine Nurullah Geng de sikga basvurmustur. Nurullah Geng,
siirlerinde en fazla Leyla ve Mecnun sembollerini kullanmistir. Geng, siirlerinde Leyla
ve Mecnun hikye atiflarini yirmi kadar yerde kullanmustir. Sair, iskender Pala’nin da
ifade ettigi gibi, Leyla ve Mecnun mesnevisi sembollerini diger sairler gibi ¢okca
kullanmistir. Kimi zaman sadece Leyla, bazen sadece Mecnun, bazen de hikayenin her
iki kahramanini ayni siirde hatirlatmstir.

Geng’in Leyla ve Mecnun sembolleri 6zenle se¢ilmistir. Bu semboller/motifler
kendi siiri i¢in ¢ok 6nemli vurgulara sahiptir. Ayrica belirtmeliyiz ki Leyla ve Mecnun
mesnevisindeki agk kavraminin yiiceliginin boyutlarinin anlasilmasi i¢in de ¢ok
Oonemlidir.

Geng, “Magaralar II” (MM, s.30) siirinde “Her kayadan bir Leyla, Leyla’dan
bin macera” dizesiyle yine Leyla ve Mecnun mesnevisindeki Leyla semboliinii
kullanir. Bu sembol de s6z konusu mesnevinin maceralarla dolu icerigine génderme

yapmaktadir. Nurullah Geng’in siir diinyasinda ask ve sevgili kavramlar1 ¢ogunlukla
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Leyla tarihi kisiligiyle biitiinlesmistir. Geng, ask igerikli siirlerinde Leyla kisisine
sembol baglaminda deginir. Nurullah Geng’in siirlerindeki Leyla sembolleri “Vakitsiz
Simsek™ (MM, s.63-64) siirinin:

“Riiyalarimda

Sinemalarda Leyla arayan”
misralarinda oldugu gibi kimi zaman mekanlar modern diinya yasantisiyla
O0zdeslesmistir.

Nurullah Geng, Leyla ve Mecnun mesnevisini sembollerini kullandigi
siirlerinin birkaginda hem Leyla hem de Mecnun kisilerini kullanir. Sairin “Bir Ceylan
Yiireginden” (MM, s.72) siirinin “Riizgara verir toprak tohumlarini/ Bir Mecnun bir
Leyla’y1 anlatir ¢ollere” boylesi kullanimin oldugu siirlerden biridir.

Nurullah Geng, “O ve Ben” (MM, s. 263) siirinde Leyla ve Mecnun
sembollerini kullanarak bizleri zihinsel olarak bu hikayeye gotiiriir. Siirdeki:

“O ve ben, yeryliziinde su ve toprak gibiyiz

Halimiz biraz Mecnun, biraz Leyla sayilir”
dizeleriyle siirdeki kisiler ile Leyla ve Mecnun mesnevisindeki sembol karakterler
arasindaki gibi bir bag bir benzerlik olusturmaya c¢alismistir. Nasil ki Mecnun,
Leylasiz; Leyla, Mecnunsuz yasayamadiysa siirdeki karakterlere de boyle bir
benzerlik saglamaktadir. Siiri devaminda:

“Ikimiz de mahzunuz, dalgmn iirkek ve sessiz”
dizesiyle Leyla ve Mecnun mesnevisi boyunca mutluluk yiizii gérmeyen efsanevi
karakterlere gobndermede bulunarak bu benzerligi biraz daha giiclendirilmistir.

Nurullah Geng, Ferhat ve Sirin hikayesindeki karakterleri sembol olarak
kullanmistir. “Ferhad hakkinda tarihlerde rivayet edilen hususlar, onun su yollari
yapmakta mahir bir miithendis oldugu ve Sirin’e asik olarak ona kavusmak i¢in daglar
deldigidir.” (Timurtas, 1997, s.482) Nurullah Geng, “Giin Dogdu Giil Usiidii” (MM,
s.256) siirinde “Kalbini yine mi daglara vurdun” dizesiyle ismini anmasa da hikayenin
Ferhat karakterini giiclii bir sekilde okuyucuya hatirlatir. “Daglara vurdun”
semboliiyle Sirin i¢in kiiliinkle dag1 delmeye c¢alisan Ferhat kastedilmistir. Geng, siirin
devaminda “Dagi eriterek ve aglayarak / Kalbinde Sirin’e saraylar kurdun” dizelerinde
dag1 eritme semboliiyle bin bir cefayla dagi delen Ferhat kastedilerek emeginin

karsiliginin Sirin’in gonliinde saraylara deger oldugu imasinda bulunmustur.
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Nurullah Geng, Ferhat ve Siirin hikayesindeki sembol karakterleri
okuyucularina aktarirken “Nagmeleri Doruklardan Yayilan” (MM, s.318) siirinin:

“Bir yanda buluntu sevgililer ormani

Diger yanda dag ve Sirin

Birisi aldatir masum fotograflari

Digeri daglarin kap1 araliginda

Geger sonsuzlugun irmaklarina”

Boliimiinde oldugu gibi Sirin’in askiyla diger asklart karsilastirir. Sair, bu
siirde Sirin’in askinin yiiceligi ve sonsuzlugunu mesnevide gecen “dag” gibi giicli
kavrami kullanarak saglamlastirmistir. Diger asklar1 ise “aldatma” kavramiyla
kullanarak degersizlestirir.

Kerem ve Asli hikayesine ait sembollere de Geng’in siirlerinde rastlamaktayiz.
Nurullah Geng, siirlerinin dort kadarinda bu hikayedeki karakterleri kendi siirinde
sembol/motif olarak kullanmistir. Bu hikdye “Isfahan sahinin oglu diye gdsterilen
Asik Kerem ile bir Ermeni kesisin kizi olan Asli” (Banarli,2001, s.729) arasindaki
gecen agk hikayesidir. Nurullah Geng’in siirlerinde hikayenin Kerem adli kahramanini
sembol olarak ilk “Sehrayin Sarkilar1” (Son sark1)” (MM, s.169) siirinde kullanmistir.
Geng, siirin “Mecnun’la Kerem’le bulusacagiz /Bu caresiz derdi konusacagiz”
dizelerinde Kerem ve Mecnun semboliinde bulunmustur. Siirin verilen kisminin ikinci
dizesindeki “Bu ¢aresiz derdi konusacagiz” misrai da hikayeye atifta bulunmaktadir.
Nitekim Kerem ile Asli hikayesinin sonunda “Halep Pasasinin emriyle Asli’ya
kavusan Kerem tam onunla evlenecekken bir kesisin biiyiisiine kurban gider” (Banarli,
2001, s.730) ve hikaye sonlanir.

Nurullah Geng, ask hikayeleri kaynakli semboller i¢inde Leyla ve Mecnun’dan
sonra en fazla Yusuf ve Ziileyha mesnevisindeki karakterleri sembol olarak
kullanmistir. Nurullah Geng, on kadar siirinde bu mesnevideki kisileri
sembollestirmistir. Bu mesnevi dini ve ask konulu bir mesnevidir. Geng “Kan
Coliiniin Iss1z Vahalarinda” (MM, s.293) adl siirinin:

“Kervan eski giinlerin huzmeleriyle dolu

Hala Yusuf solugu yayiliyor 6teden

Kim bilir neresinden gegiyor ipek yolunun

Kardes hatirasidir kuyularda dirilmek
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Yiikselir saraylarin burcunda kahkesanlar

Yarinsiz bir kralin tahtinda 6ldiiriilmek”

Misralarinin hemen hemen hepsinde s6z konusu mesneviyi animsatacak 6zelliklere
semboller kullanmistir. Birinci dizedeki “Kervan” sembolii kendi basina “Bir kervan
gelmis, sucularini suya gondermislerdi. Sucu kovasimi kuyuya salinca, "Miijde!
Miijde! iste bir oglan!" dedi. Onu alip bir ticaret mali olarak sakladilar. Oysa Allah,
onlarin yaptiklarin1  biliyordu.” (Yusuf,12/19) ayetindeki ifade paralelindedir.
Devamindaki dizelerden birinde gegen “Kardes hatirasidir kuyularda dirilmek” de
Yusufun kardesleri tarafindan kuyuya atilmasin sembolize eder.

Yusuf ve Zileyha semboliiniin kullanildig1r bir diger siir “Ben Bir Riiya
Kiziyim” (MM, s. 349) adl siirdir. Sair bu siirde de hem mesnevi kahramanlarinin
isimlerini  zikretmis hem de mesnevinin igerigine deginerek s6z konusu
sembolii/motifi giiclendirmistir. Siirin: “Gozyaslarim Yusuf’tur kuyusunda 6mriimiin”
dizesinde “Yusuf” semboliiyle zor durumda oldugunu belirtmeye ¢alisir. “Gozyasi”
sOzcligliyle “Onlardan yiiz ¢evirdi ve "Vah! Yasufa vah!" dedi ve iziintiiden iki
goziine ak distii. O artik acisini iginde sakliyordu.” (Yusuf, 12/84) ayetindeki liziintii
veya aglama anlagilmaktadir. Siirin devamindaki “Ziileyha bir kolenin gonliinde hazan
olur” dizesinde “Zileyha” sembolii ve “kole” derken Hz. Yusuf sembolize
edilmektedir.

Nurullah Geng, siirlerinde Islam tarihinden alinan olaylar1 kullanarak da
semboller yaratmistir. Bilindigi iizere “10 Muharrem 61 (10 Ekim 680) Cuma giinii,
Peygamberimiz Hz. Muhammed’in torunu Hz. Hiiseyin, beraberindekilerle
Kerbela’da sehit edildi. Sair “Ve” (MM, s.196) siirinde “Ve Olmiistiir evimiz/ Ve
uygarliktir bela/Ve her yurt bir Kerbela” dizeleriyle “Islam tarihinde belki esi
goriilmemis vahsetlerden biri olarak ifade edilebilecek olan bu biiyiik facia” (Okumus,
2010, s. 167) ve trajik olaya deginmistir. Siirde kegen “Kerbela” ifadesi sairin siirde
kullandig1 bir sembol/motiftir. Sair, siir ve Kerbela olay1 arasinda muhteva olarak da
bir birliktelik saglamistir. “Slmiisiiz” ve “bela” sozciikleriyle ayn1 zamanda Kerbela
sembolii giiclendirilmistir.

“Nuyageva [’ (MM, s.44) siirinde sair:

“Gidisine agit oldu gézlerim nuyegeva

Gozlerim karisiyor tas rengi yosunlara
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Gogsiimde hasretinle sizlayan bir Donenbay”
dizeleriyle Nayman Ana efsanesindeki efsanevi Donenbay kusunu sembol olarak
kullantlmistir. “Bu kus mankurt oglun Nayman Ana’yi Oldiirdiikten sonra ona
babasinin kim oldugunu hatirlamasini telkin eden efsanevi kustur.” (Teke, 2016, 5.52)
Sair, siirde efsanenin igerigine uygun olarak Nayman Ana’nin oglunu kaybedisine
paralel bir anlatim1 okuyucuya sezdirmektedir.

Geng ayni siirin devaminda Orta Asya Tirkligiine ait bir diger efsanevi
karakter barindirilan Rayman Aga efsanesindeki Rayman Aga ve Begimay
sembollerini kullanmustir.

“Bir Raymali -Aga heyecaniyla

Bir Begimay goriiyorum ufukta”
dizeleriyle Cengiz Aytmatov’un Giin Olur Asra Bedel romaninda da anlatilan “Yash
ozan Raymali Aga ile geng bir kiz olan Begimay’in ask hikayesi” (Teke,2016, s.52-
53) olarak bilinen efsaneye deginmistir. Geng, buradaki karakterleri birer ask sembolii
olarak kullanmistir.

Geng, siirlerinde tabiat ve hayvan sembol ve motiflerini de kullanmistir. Deniz,
dag, giines, giil, kus, yilan gibi semboller Geng’in siirlerinde karsilastigimiz
motiflerdir.

“Diinya Soylesin” de sair, “Irmak olup kavusur bir giin denize 6lim” (MM,
S.67) derken denizi sonsuzlugun sembolii, diger alemin sinirsiz varligi olarak goriir.
“Hayal” siirinin “Bir denize varsam hayal ¢aginda” (MM, s.96) ve “Ne diinya Ne
Gozlerin” siirinin “Denizi diisler ya insan” (MM, s.131) serzenisleriyle denizi kagis
noktasi, si@inilacak bir mekan ve mutlu olacagi bir liman olarak goriir. “Bayram”
stirindeki “Kapanirsa gogli inciten yaram / Sularn giilimser bu son denizin”
misralarinda deniz yasanilan son durak, mekan ve ortamdir. Sair i¢in deniz
“Diislerimiz Yalandir” siirinde ge¢miste yasanmis olan yogun bir o kadar lezzetli,
simdiyle kiyaslanamayan hayattir. (MM, s.149)

Giil, mutlulugun, iyi giiniin hatirlanmasi, nezaketin hediyenin semboliidiir.
“Yanki ve Hiizin” siirinde sair “Ben sana korkuyla, hiiziinle geldim / Sen bana
yagmurla, giille yoneldin” derken giilii hiizniin karsiti, hiiznii dagitan, nezaket ve nese
olarak gortir. Sair “Kopardin” siirinin:

“Gonliimde ruhunla her giin yeseren

Gogl yildiz yildiz 6niime seren
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Aynasinda yalniz seni gdsteren

O giizel, bembeyaz giilii kopardin” (MM, s. 117)
misralarinda giilii sevgilinin agkina dair sembol olarak gérmiistiir. Sevgiliyi cagrigtiran
her seydir onun i¢in giil. Giil, sair i¢cin “Mahzun Biten bir Sarki” siirinde de yliregini
siisleyen, sevgili semboliidiir. “Térenler” siirinin “I¢imde go¢iinii goérdiim kuslarm /
Dikenler tstistii giil pazarina” (MM, s. 24) misralarinda divan siirindeki biilbiil giil
sembollerine benzemektedir. Divan siirinde biilbiil kusu giile asiktir. Giil karsilik
vermez, dikenler bu aska engel olup biilbiile batar. Biilbiil ile giil arasindaki iligki agk
semboliidiir. Geng, siirde kuslarin yani asig1 sembolize eden kavramin goctiigiinii,
dikenlerin -ki diismanin semboliidiir- sevgili sembolii olan giile dadandigini, onu
kusattigini soylemektedir.

Kuslar istedikleri yere ucabilme 6zelliklerinden dolayi siirde ve sanatin diger
dallarinda ¢ogu zaman 6zgiirliigii sembolize ederler. Kuslar 6zellikle de giivercinler
eski caglarda haberlesme araci olarak kullanilmistir. Kuslarin bu 6zelligi kuslarin
haber getirip gotiirme sembolii olmalarini saglamistir. “Mahrem” siirinde “Kdye selam
gotiiriin Kars’in beyaz kuslar” (MM, s.8) derken sair kuslarin haber sembolii olarak
kullanmistir. Geng, “Efkarl bir Tiirkii” adli siirinde “Ugun nazli kuslar, hiirriyet sizin/
Kendi zincirimin esiriyim ben” (MM, s.93) derken Riza Tevfik Boliikbasi’nin “Ugun
Kuslar” siirinde oldugu gibi kuslar1 06zgirliigiin ve zarafetin sembolii olarak
kullanmistir. “Turna, Halk siirinin, askin miijdecisi, habercisi kuslarindandir” (Zaric,
2019, 5.169) Geng, “Seni Cagirisim Bosuna Degil” siirinde “Kanatlar ¢igek turnalarla
gel” misrainda turnanin haber getirip gotiirme semboliinii kullanarak sevgilinin
kendisine ve haberlerine ulasmak istemektedir. Geng, burada sevgiliye miimkiin olan

en hizli yolla ulagsmak i¢in turna semboliinii kullanmay1 tercih etmistir.
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3.BOLUM
3.1.Dil

Nurullah Geng, dil unsurunun biitiin olanaklarini kullanmistir. Geng’in siir
dilinde satha satha ilerleyen, zamanla kemale eren bir siire¢ s6z konusudur. Akbas’in
deyisiyle (Akbas, 1999 s. 42-43), Geng’in “siirlerinde kullandig: dil, ilk siirlerinden
itibaren kademe kademe yogrulmus, olgunlagsmis bir dildir.”

Siirlerindeki dilin olanaklar1 1980°1i yillarda yazilan siirlerinde farkli, 1995°ten
sonra yazdig siirlerinde ¢ok daha farklidir. Siirlerindeki dilin yetenek doniismesi son
donem siirlerinde daha da giiclenmistir. Nurullah Geng dili, siiri sahnelemenin
elemanlarindan biri olarak kullanir. Dili 6nemser; siirin dille olgunlagacagini bilir.
“Siirin sozcliklerle oriilen bir dil sanati oldugunu gosteren Nurullah Geng” (Zarig,
2014, s.11) siirinde Tiirk¢enin biitiin kivrakligiyla karsimiza ¢ikar. Siirde olusturulmak
istenen ortam ve anlama birinci elden yardimei olacak vurgu ve tonlamalari dilin Gistiin
maharetini kullanarak yapar. “Birak da, boyle bitsin bu giinahkar seriiven/Birak da
kurtarayim bu emanet sarayi/Yeter intiharinla oydugun yiiregimi” (MM, s. 181)
dizelerinde sair siirsel anlamda okuyucu iizerinde etki birakmak ve okuyucunun
dikkatini ¢ekmek i¢in “birak da” ifadesiyle siirdeki vurguyu saglamistir.

Kelime se¢iminde tiistlinkorii degildir. Bir parnasyen titizligiyle dizeleri siisler.
Fakat biitiin bunlar yaparken de okuyucu kitlesini gz ard1 etmeyecek bir dili tercih
eder. Onun siir dili sairanelikten uzak, halka yakindir. Dil sanatin1 halktan yana
kullanmay1 bilmistir. Boylece siirsel duygu anlaminda zaten halka yakin olan sair dille
de bunu daha da pekistirmeyi basarmistir. Sairin naif siir dili okuyucuyla duygusal
bagin1 epeyce kuvvetlendirmistir. O, siir dilini okuyucunun goénliine hitap etmede
kullanilacak bir enstriiman olarak algilar.

Sair, her ne kadar siir dilinde sadelikten yana tavra sahip olsa da okuyucunun
buna aldanmamasi gerekmektedir. Sairin “Kralin Cani1 Sikkin” (BT, s.9-12) siirindeki
“FElmas gozlerini ¢ikarip diinyanin”, “Saclarindan kivileimlar siiziiliir”, “Renkler
oziirli, c¢igliklari, sevdalar1” ve “Kdlelerin yirtilan goézleri” dizelerde oldugu gibi
siirlerinde sik¢a kullandigr imgelerin anlasilmas1 okuyucuda bir siir bilgisi
gerektirmektedir.

Sairin dili kimi zaman manevra yaparcasina baska bir diinyaya doniisiir. Bu
siirlerinde siirin konusuna gore kelime secimine gider. Bu tiirden siirleri cogunlukla

dini temal: siirlerdir. Kendine 6zel kodlar1 olan siirlerdir. “Yagmur” siiri (MM, $.85-
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87) boylesi 6rneklemeye layik bir siirdir. Sair bu siirde her okuyucunun bilmedigi baz1
yer isimleriyle Arapga kelimeleri sik sik kullanir.

Geng, siir dilinin okuyucudaki etkisini artirmak i¢in ses ve sozciik tekrarlarina
sikca yer verir. Geng, siirsel miizikaliteyi yakalamak i¢in uygun sozciikleri segmede
mahirdir. Ozellikle s6zciik tekrarlar1 bu hususta onun vazgegilmezidir.

Nurullah Geng, siirini okuyucu kitlesine gore diizenlememistir. O siir
okuyucular1 arasinda egitimli, egitimsiz gibi bir ayirima mahal verecek higbir
tasarrufta bulunmamstir. Hatta biitiin okuyucularinin rahatlikla okuyup anlayacagi bir
dili segmistir. “Hayatimizin siradan sozciikleriyle bir evren yaratan sair, bunu
bildigimiz enstriimanlar ve bildigimiz sozciiklerle gerceklestirmistir.” (Ding, 2013 s.9)
Siir okuyucusunun lehine olan bu tavri siirlerinin hemen hemen hepsinde gérmek
mimkiindiir.

Nurullah Geng’in dilindeki ¢esitlilik, kaynagini mekansal degisime borg¢ludur.
Nitekim Geng, ilk ¢ocukluk yillarint Erzurum’un bir kdyiinde gegirmistir. Koy
hayatinda da kdy odalarinda olusturulan edebi ortamda dikkatli bir dinleyici olmus,
almmasi gereken malzemeyi almistir. Genglik yillarinda Erzurum, sonra Istanbul ve
Ankara onun dilini beslemistir.

Geng, hayat seriiveninde edindigi dil malzemesini kendine 6zgii dokunuslarla
siirin “Kurmaca, keyfi, esdegersiz.” (Ulker, 2013, s. 55-56) olma y6niinii géz 6niinde
bulundurarak siirinde kullanmistir. Nurullah Geng¢ de biitliin sairler gibi siirdeki
s0zdiziminde giindelik dilin kurallarina bagli kalmamustir. “Siir dilinin dilsel normdan
sapmast.” (Stankiewicz, 1980, s.546) genel kabulii onun siirlerinde de vazgecilmez bir
durumdur. Devrik ciimle kullanim1 bu baglamda onun siir dilinin iskeletini olusturur:
“Ara sira annem beni /Bekletirdi duraklarda” (MM, s. 254) “Coktan beri kaldirip
atmistin ufuklari/ Merakli gol kuslar1 6tiiyor seherinde” (MM, s. 291). Misralarinda
devrik ciimle kullanarak siiri diiz bir anlattimdan kurtarmistir. Béylece okuyucunun

siiri anlamasi i¢in siiri biraz kurcalamasina olanak verilmistir.

3.1.1.Dil sapmalari
Nurullah Geng, siirlerinde dil sapmalarina siklikla bagvurmamistir. Onun

siirindeki sapmalarin, Tkinci Yeni siirindeki sapmalarla karsilastirildiginda, sayica az
oldugu goriiliir. Nurullah Geng’in siirindeki dil sapmalari, Nurullah Cetin’in Siir

Coziimleme Yontemi (2013) adli kitabinda yaptigi tasnife gore incelenecektir. Fakat
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Geng¢’in siirindeki sapmalar, s6z konusu tasnifteki basliklarin sadece bazilarina uygun
diiser. Geng’in siirlerindeki sapmalarin yogunlugu “Yazim Sapmalar1” bagliginin
“Ogzel isimleri kiigiik harfle baglatmak™ alt bashginda kendini gdsterir. Bunun disinda
onun siirinde “Kiigiik harfle baslamasi gereken kelimeleri biiyiik harfle baslatmak™ ve
“Ses Sapmalar1” 6rneklerine de rastlamaktayiz.

Nurullah Geng’in siirinde birlesik yazilmasi gereken sozciiklerin ayri; buna
karsin ayr1 yazilmasi gereken sozciiklerin birlesik yazilmasi tiirlindeki sapmalar1 da
gormek miimkiindiir:

“Kal dedigim aksamdan beridir parepare

Vefasiz bir kalp i¢in 6lityorum giin be giin” (MM, s. 558)

“Yanilg1” siirinden alinmis yukaridaki boliimde de sair “glinbegiin” pekistirme
sOzcliglinl “giin be giin” seklinde ayr1 yazarak bir sapma Ornegi vermistir. Sair, bu
sozcigl “Gozlerin Cagirtyor Beni” (MM, s. 640) ve “Gelmeyecegim” (MM, s.672)
siirlerinde de ayr1 yazarak dil sapmasi tavrini devam ettirmistir. Geng, “Takiyor
Boynumuza Kirmizi Urganlar1” (MM s.320) adini tasiyan siirinde ise ‘giinbegiin’
sOzcliglini bugiinkii imla kurallarina uygun olarak ‘glinbegiin’ seklinde yazmustir.
Ikinci Yeni siirindeki sapmalar icin Karaca su noktaya dikkatimizi ¢eker: “Biitiin bu
ornekleri, alistlmis bir siir dilini bilingli bir bigimde bozma ¢abasi olarak
degerlendirebiliriz.” (Karaca 2010, s.208) Nurullah Geng’in siirinde ayn1 kelimenin
iki farkli yazimina rastlanmasi, Geng’in kasitlt bir tavra sahip olmadiginin agik bir
gostergesidir.

“Hayat bir meddiicezir; asik kutsal bir hamal

Istila tavsanlar1 korkutuyor giinbegiin

Ayrilik siperinde yalmizligin dili lal

Garip bir oyuncagi oluyoruz 6liimiin” (MM, s.320)

“Gelmeyecegim” (MM, s.672) siirinde baska bir sapmaya daha tesadiif edilir.
Bu da ayr1 yazilmasi gereken “giil fidan1” s6zciigiiniin bitisik yazilmasidir.

“Erimeye birakarak giin be giin

Bir elimde kirik bir giilfidan1” (MM, 5.672)

Sairin siirlerinde rastladigimiz bu tiirden diger sapma Ornegi de asagiya
cikarilmis olan siirde goriilecegi lizere “samanyolu” sdzcligliniin yanlis olarak “saman
yolu” bigiminde yazilmasidir.

“Glines senden dogmali, sende batmali aksam
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Sende yiiriimeliyim saman yolunu sessiz”” (MM, s. 429-431)

Geng, “Bu Sehir” (MM, s. 654-655) siirinde kendinden 6nceki sozciiklerden
ayr1 yazilan “mi” sézcligliniin yaziminda bir sapma yapmistir. Sair “mi” sézctiglinii
“degil” sozcligliyle bitisik yazarak “mi” edatina ek gorevini vermistir. Boylelikle bir
yazim sapmasi meydana gelmistir.

“Girdigim her sarayda basima ¢oktii tavan

Degil mi ki, dokundum esrarina korkunun” (MM, s. 654-655)

Nurullah Geng, dis sapma olarak tabir edilen kullanimlara siirinde yer
vermistir. Geng’in siirinde dikkatimizi ¢eken en 6nemli dis sapma Ornegi “bicim
acisindan siiri diizyazidan ayiran en dnemli 6zellik, her dize baginin bdyle biiyiik harfle
yazilmis olmasidir.” (Oziinlii, 1982, s.77-85) kuralinin ihlalidir. Onun siirindeki dis
sapma Ornekleri yukarida adi gecen sairlerin siirlerinde goriildiigii kadar degildir.
Ayrica lkinci Yeni sairlerinde goriildiigii gibi bir tavir olarak da gdriilmemelidir.
Geng’in siirinde dize basini kiigiik harfle baslatma sapmasina 6rnek kullanim on iki
siirde goriilmektedir. Bu siirlerin bazisinda s6z konusu sapma Ornegi bir sozciikle
siirliyken bazi siirlerde ise iki sapmaya kadar ¢ikmaktadir.

Nurullah Geng’in Mahrem ve Miinzevi’de topladig siirlerinde goriilen ilk dis
sapma Ornegi “Magaralar II” (MM, s.30) siirinde goriilmektedir. Siirin ilgili bolimii
oldugu gibi asagida gosterilmistir.

“neden bizi kimsesiz birakarak ¢gocugum

sirt ¢evirdin diinyanin o tatli demlerine?”

Oysa ben ram olmusum biitiin elemlere” (MM, s, 30)

Siirin Gglincl ve dordiincii dizeleri kiigiik harfle baglatilmistir. Kiigiik harfle
baslatilan dize baslar1 yeni bir ciimle degil, var olan bir climlenin -dogrudan anlatimin-
devamidir. Bu bakimdan, yukarida gordiigiimiiz siir, Geng’in siirinde goriilen diger dis
sapmalardan ayrilir.

Nurullah Geng’in siirlerinde goriilen diger dis sapma Ornekleri asagida
gosterilmistir.

“endamun her sabah iner topraga” (MM, s.331)

“kainat sarayinda bahr-1 devransin giizel” (MM, s. 538-540)

“miinzevi siirlerin yagmuruyla tutustum” (MM, s.546)

“licra tepelerine varmalisin umudun “(MM, s. 578)
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“gordiim ki, yarini arayan sesler

her yerde ram olmus onun sesine” (MM, s. 600-601)

“dagilan bir yuvanin basini1 bekleyen kus” (MM s. 626)

“gecerken bir kalbin o narin” (MM, s. 682)

“bir veda karanfili bagislayip zamandan” (MM, s. 698)

“bir yagmurla diiser avuglarima” (MM, s. 706)

“duyulan o yanik hicranli ses” (MM s. 708)

“insanlar geldi duyulmamus tilkelerden

sonbaharin sabahinda durdular” (MM, s 709)

Nurullah Geng’in siirinde en fazla sapma 6rnegini 6zel isimlerin kiigiik harfle
baslatilmasinda gérmekteyiz. Yazimda “6zellik” bildiren bir ismi biiylik harfle
baglatmak bilinegelen 6nemli bir yazim kuralidir. Fakat Nurullah Geng bu ihlale sik¢a
gitmistir. Siirde 6zel bir ismi kiicliik harfle baslatmak “onun sanildig1 kadar 6zel
olmadigini, onun siradan oldugunu, degersiz oldugu” anlamlarina yorulur. Yalgin’a
gore: “Sapma, rastgele bir yanlis degil, istenerek yapilan bir yanlis" (Yalgin, 2003,
5.106) olarak goriilmelidir. Nurullah Geng’in siirlerinde goriilen 6zel isimlerin kiigiik
harfle baslatma sapma 6rneklerinin bir kisminin istenerek yapilan sapmalar oldugunu
sOyleyebiliriz.

Sair “Titreyen her kandilin yerinde bir siireyya” (MM s. 206)

“Icimde nehir nehir akiyor simdi selda” (MM s. 261)

“Hayal yurdunda leyla kiilbe-i ahzan olur” “Yikanir nil nehrinin sularinda
sevgiler” (MM s.349)

“Sah cihan’in, Ey Hindistan” (MM s. 679)

“Hala bir ¢in filmi oynamaktadir” (MM, s.170)

“Nin kafdag ararken ¢olde kum kanda inat” (MM, s. 371)

“Sen yokken hayat yine dare ¢ekti hallac’y” (s. MM,415)

“Ruhumun esmesii nil kilan, hazar kilan” (MM, s. 437)

“Masallardan kurtaralim simurgu” (MM, s. 521)

“Bir tarafimda iiskiidar sahillerinde mahzun/ Bir yanimdan beyoglu siyahidir
goriinen” (MM, s. 541)

“Yine de zehir sizdi topragina asyanmin” (MM, s. 555)
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“Sirlarla doludur osmanl beyi” (MM, s. 561) sozciiklerini de kiigiik harfle
baglatarak sapma yapmaistir.

“Fransiz Sokagi’nda Bir Aksamiistii” (MM, s. 677) adl1 siirde yazim sapmasi
anlaminda farkli bir durumla kars1 karsiyayiz. Nurullah Geng, bu siirde dort defa
“Fransiz Sokag1” tamlamasini kullanmistir. Birinci ve ti¢iincii kullanimlarda dogru
olarak “Fransiz Sokagi’nda” seklinde yazilmistir. Geng, ikinci ve dordiincii
kullanimlarda tamlamay1 yanlis olarak “Fransiz sokagi’nda” seklinde yazmayi tercih
etmistir.

Bu yazim sapmasinda dikkate deger bir diger husus ise “Fransiz sokagi’nda”
formatiyla yazilan tamlamada da ‘sokak” sozciigiine getirilen ekin 6zel isme gelen ek
gibi kesme imi ile ayrilmasidir.

Geng’in bu yazim sapmalarinda, belirtilen 6zel isimlerin sanildig1 kadar 6zel
olmadigini, onun siradan oldugunu, degersiz oldugu gibi bir amaci tasidigin
sOyleyemeyiz. Nitekim bu 6zel isimlerin biiylik kismi dini ve milli deger tasiyan
sOzciiklerdir. Fakat agsagida gosterilecek yazim sapmasinda digerlerinden farkli olarak
bu amaci tasiyabilecegini sOyleyebiliriz.

“Vermedin bir siyah fotografini

Ya da bir hatira parmaklarindan

Beni bir kaygisiz neron mu sandin

Hangi diismanimin s6ziine kandin” (MM, s. 168-169)

“Son Sarki” admi tasiyan siirden alinmis olan bu boliimde sair, Roma
Imparatoru Neron’u siirine konu edinir. Siirde ince bir sezisle de olsa imparator
Neron’u kaygisizlikla itham eder. Boylece onun sanildigi kadar 6zel olmadigini,
siradan oldugunu ima eder.

Tarih, biiyiik Roma yangininin (M.S. 64) arkasindaki en biiyiik siipheli olarak
Neron’u kaydeder. Sanata, tiyatroya ve sahneye diiskiin oldugu bilinen Neron’un ayni
zamanda gorkemini begenmedigi Roma’y1 kendi begenisine gore yeniden inga etmek
istedigi i¢in sehri kundakladigi rivayet edilir. Bu biiyiik felaketi de giiliimseyerek
kaygisizca ve biiyiik bir vurdumduymazlikla seyrettigi sdylenir.

Biitiin bunlara Imparator Neron’un narsist kisiligi eklenince, siirde siyah
fotografin1 vermeyen sevgilinin ‘begenilmeme’ korkusu anlagilir ki sair, bundan
alimmistir. Sevgilisinin onu; kendini begenmis, kaygisiz, vurdumduymaz diye

diisiinmiis olmasina goéniil koymustur.
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Geng’in, siirlerinin bir kisminda kiiclik harfle baslamasi gereken sozciikler
saygl gostergesi olarak biiylik harfle baglatilmistir. Geng’in siirlerinde goriilen bu
tiirden kullanimlar asagida gosterilmistir.

“Sensiz yolcu hiisranda, yollar gider geriye

Hastayim Efendim, al beni igeriye

“Dermanina muhtacim ey Hekimler Hekimi” (MM s.59-60)

Sair bu siirinde Allah’a bir miinacatta bulunarak, Allah’in Safi (sifa
veren/iyilestiren) Ozellestirerek biiylik harfle yazar. Yani, birer cins isim olan ilgili
sozciikleri, biiyiik harfle baslatarak onlar1 vurgular, onlarin 6zel oldugunu ima eder.

“Cagirin Ayisigmni” siirinde ise yazim noktasinda bir tutarsizlik goriilmektedir.
Sair siirin birgok yerinde ‘cagirin’ sdzciigiinii kullanarak ona bir vurguda bulunur.
Fakat dizenin ilk sozciikleri hari¢ biitiin ‘¢agirin’ sozciiklerini kii¢iik harfle
baslatmasina karsin,

“Riiveyda’y1 ¢agirin

Cagirin ayisigini

Riiveyda’y1 Cagirin

Reva mi beni boyle kursunlamak derinden” (MM, s. 184-185)

Son dizedeki ‘cagirin” sozciigli, dize ortasinda olmasina karsin biiyiik harfle
baslatilmistir. Siirin biitlinline bakildiginda siirin “Riiveyda” ve ‘Cagirin “sézciikleri
izerine bina edildigini gérmekteyiz. Siirde dize ortasinda biiyiik harfle baslatilan
“Cagirin” sdzciigii siirin son “Cagirin” sozcliglidiir. Bundan hareketle diyebiliriz ki
sair, 0zellikle vurgulamak iizere boyle bir kullanimi yeglemistir. Aksi durumda sairin
anlasilmasi zor, ¢eligkili bir tasarrufta bulundugu kanaati olusur.

Sairin vurguladigi, 6nemsedigi i¢in bliylik harfle baslattig1 sozciiklerin yer
aldig1 diger siirleri ise sunlardir:

“Istanbul’un Dumanh yollarinda (MM, s. 217)

“Dudaklarda Miisliiman bir fisilti:” (MM, s 220-221)

“Yine ayn1 sarhosluk Kehkesanlar ugruna” (MM, s. 235-240)

“Cenin buz, Anne sonsuz yanardaglar i¢cinde” (MM, s. 321)

“Kanad1 kirtkt1 Eskiden kusun” (MM, s.403)

“Ayis181 ruhumda filizlenen ay Anam

Kendi karanligimda kaybolmusum vay anam” (MM, s. 619-620)
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Son siir olan “Ay Anam” (MM, s 619) siirinde, sair, benzer bir sapmay1
uygular. Geng, “Anam” sozcligiinii bu siirde sekiz dizeden olusan bentlerin tiimiinde

sadece yedinci bentte biiyiik harfle baslatir.

3.1.2.Ses Sapmalari
Nurullah Geng’in siirlerinde goriilen ses sapmalarinin sayisi sinirlidir. Geng’in

siirlerinin birkaginda {inlii diismesi yoluyla ses sapmasi yapilmistir. Geng’in siirlerinde
de rastladigimiz tiir kullanimlarda bazen siiri hece dl¢iisiine uydurma gayreti vardir.
Geng, baz1 kullanimlarinda boyle bir tasarrufta bulunmayi bir nedene baglamaz. Sair,
asagida gosterilen Orneklerde de goriilecegi gibi, kimi yerde halk siiri veya halk
sOyleyisini siirine ¢ekmek i¢in bdylesi Orneklere basvurur. Geng’in {inlii diismesi
mevzuunda kullandigi kelimeler sinirlidir. Bunlar “n’olur, iizre ve si’r” sozciikleridir.
Sair bu sozciikleri bu kullanimlartyla birka¢ kez kullanir. S6z konusu kullanimlar
asagida gosterilmistir.

“Sitem etmeyin n’olur

Gokyliziinii ben vurmadim” (MM, s. 128)

“Diisme bebek agrilarim olursun

Ardin sira ¢ek beni de n’olursun”

Sair, bu siirlerde dogru yazimi “ne olur”, “ne olursun” seklindeki sézciiklerin
ikinci hecesini diistirerek ‘n’olur”, “n’olursun” haliyle bize sunmustur. Sair bu
kullanimz siiri hece 6l¢iisiine uydurmak i¢in yapmaistir.

“Hangi sakayik soyleyecek sarkilarin

Delirmek iizre oldugunu kuytularda” (MM, s.473)

“Taslar bile gbzyas: diiglimliiyor zamana

Catlamak iizre goge riiya tasiyan atlar” (MM, s.135)

Burada da sair siiri hece 0l¢iistine uydurmak i¢in asli ‘lizere’ olarak bilinen
sOzctigiin ikinci hecesini diisiirerek ses sapmasi yapmuistir.

“Eski ihtisam1 yok fener alaylarinin

Ufuklarda si’rini okuyorum yarmin”

Nurullah Geng, siirin hece Olciistinde birlikteligi saglamak i¢in “giir”

sozcligiindeki ikinci heceyi diisiirmiistiir. Bu, halk siirinde de sikg¢a rastladigimiz bir
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durumdur. Sairler hece Ol¢iisiindeki hece sayisini esitlemek i¢in gerektiginde
sozcliklerden uygun olaninin bir hecesini diistirme yoluna bagvururlar. Geng de boyle
yaparak bir nevi halk siiri gelenegine dikkat ¢eker. Kendi siirinin de Halk siiri
kaynagindan maya aldigini, ona yabancilasmadigini belirtmeye g¢aligir.

Nurullah Geng’in siirlerinde iinlii ekleme yoluyla olusturulmus siir 6rneklerine
fazlaca yer vermemistir. Geng, glincel yazim kilavuzunda yeri olmayan bu tiirden bir
tasarrufa sadece “Ishan Kilisesi Bes Kilometre” (MM s.220-22) adini tasiyan siirde
yer vermistir. Geng’in siirinde de rastlanilan bu tiirden bir kullanim “kullanilmayan
herhangi bir sesbiriminin ya da degisik bir ses biriminin, kullanilmakta olan bir
sesbiriminin yerine konulmasiyla yapilir"(Oziinlii, 2011, s.144) tespitinde somutlasir.

“Mazhar rehberidir bu garip yolculugun

Ekrem espirinin dokunmayani” (MM, s. 221)

Sair, Latince’den Anglo-Franco diline “spirit” olarak gecen, bu dillerden de
Tiirkceye “espri” olarak alinan “espri” sozciigiine ‘i’ sesi ekleyerek bir ses sapmasi
yaratmastir.

Nurullah Geng’in siirinde yoresel agiz o6zellikleri, siire damgasini vuracak
diizeyde kullanilmamistir. Yoresel agiz 6zelliklerini barindiran sézciiklere sadece ii¢
siirde, toplamda dort defa rastlamaktayiz. Sair, “Elma” (MM, s. 457), “Takiyor
Boynumuza Kirmizi Urganlart” (MM s.320) ve “Sen Geliyorsun” (MM s. 496) adli
siirlerin asagiya ¢ikarilmis olan boliimlerinde bu tiirden bir sapma yapmustir.

“Toplayalim goklere sehla bakan

Ademin ellerinden

Perdeler kalkacaktir goveren kalbimizden” (MM, s.457)

Sair, siirin son dizesinde Tirkiye Tiirkgesi agizlarinda “sebze ekilen yer,
yesillik” anlamalarina gelen “gdveren” sozciiglinii kullanarak bir sapma yapmuistir.
Geng’in bu baglamdaki sapmalari, sairlik igtenliginin siire tecellisi olarak
yorumlanabilir.

“Bazan sehir figskirir papatya koklerinden

Bazan deli gomlegi giyer sularda kugu

Kin siiziiliir baharin yorgun iliklerinden

Yayilir yeryiiziine nefretin soguklugu” (MM, s.320)
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Nurullah Geng bu siirde de Erzurum agzinda bazen sézciigiine karsilik gelen
“bazan” sozctigiinii kullanarak yoresel bir dil sapmasi1 yapmustir. Sair, siirde boyle
kullanimlara bagvurarak siirin toplumcu olma vazifesine bir nevi gondermede bulunur.

Ayrica, “Sen Geliyorsun” (MM, s. 496) siirinin bir bolimiinde Tiirkiye
Tiirkgesi agizlarinda nisanlanmis kiz, sevgili anlamlarina gelen “yavuklu” ifadesini
kullanarak bir sapma yapmustir. Boylesi igten ifadeler i¢cin Dogan Aksan “bir yandan
konusulan dilin dogallig1, bir yandan da kisilerin bolgesel agizlara olan baglilig
yansitilmis olur.” (Aksan, 1993, s. 178) yorumunu yapar.

“Sen tliim sokaklarda ge¢gmissin meger

Bir asker agliyor bir kenarda sessizce

Yavuklusunun adint unutmus gézlerinde” (MM, s. 496)

Nurullah Geng’in siirlerinde s6zciigiin biinyesinde yer alan asil iinliiniin bagka
bir iinliiyle degistirilmesiyle olusan sapmalara yer verilmistir. Geng’in siirlerinde diger
ses sapmalarinda oldugu gibi {nlii degisikliklerine de sadece birkag yere
rastlamaktayiz. Bunlar:

“Islakligi sanadir ahimin efganimin

Igimde hicranimla tutusuyor nagmeler

Sendendir eskimeyen cevheri efkarimim” (MM, s. 91)

Yukaridaki siirde tinlii degisikligi sozciigiin kokiinde degil, sozciige getirilen
ekle yapilmistir. Sair, ‘ah” sézciigline tinlii uyumuna uygun olarak, iyelik ‘im’ ve ilgi
‘in’ getirmesi gerekirken, bunlar1 ‘imin’ sekliyle yazarak sapma yapmuistir.

“Ey c1ban yildiz1

Riizgan bile iirkiiten siz1

Siperler kazmaliyim

Samdanlar karartan yiireklere” (MM, s.211)

Geng, dogrusu “Cobanyildiz1” olan bu sozciigiin ilk hecesi olan ‘0’ sesini “1”
sesine tercih ederek “¢iban yildiz1” seklinde yazmistir. Nitekim biliyoruz ki, ‘¢iban”
viicudun belirli yerlerinde iltihaplanmayla kendini gosteren sizil1 bir rahatsizliktir. Sair
ilgili dortliikte de sizidan bahsetmektedir. Boylelikle sairin “Cobanyildiz1” yerine
“ciban yildiz1” kullanimini tercih etmesini, siirin biitiiniine yaydigi psikolojik duruma
baglayabiliriz.

Sair bir iki siirde daha {inlii daralmasina konu olan bir sézciigiin yaziminda

sapma yapmuistir. Bilindigi lizere {linlii daralmasi; “e, a” genis tinliileri “~yor” ve “y”
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ekleriyle bir araya geldiginde “e, a” tinliileri “1, i, u, @” tGinliilerine degisir. Yalniz bu
kuralin bazi istisnalar1 da mevcuttur. Bu istisnalardan biri de “de-" fiiline gelen “y”
linsliziiniin s6zcligiin biinyesindeki genis linliiyli yazimda daraltmayacagidir. Nurullah
Geng, “Az1gmi Tiiketmis Bir Yolcuyum Belli ki” (MM, s. 676) ile “Cezbe” (MM, s.
699) siirlerinde “deyip” sozctigiinii “diyip” kullanimiyla yazarak bariz bir sapma
Ornegi vermistir.

“Su, su diyip diiseyim ¢ollerin diinyasina

Iste, kolesi olup bir 6liim hallacinin

Gireyim giil bilmeyen devlerin rityasina” (MM, s. 676)

“Pervaneler tutugsmus yine yorgun ve oksiiz

Haydan gelen hi diyip doniiyor penceremden” (MM, s.699)

Nurullah Geng siirlerinde abartili bir sekilde ses sapmalar1 kullanmamustir.
Onun siirlerinde rastladigimiz ses sapmalarinin bir kismu siiri hece dl¢iisiine uydurma
gayretinden Otlirtidiir.  Sair bazi siirlerinde kullandig1  sozciiklerin  yazi dili
kullanimlarini degil yoresel agizlardaki kullanimlarini tercih ederek sapma yapmustir.
Kimi zamanda yabanci dillerden dilimize gegen yazimlari halen de karistirilan

sozcliklerde sapma yapmustir.

3.1.3.ikilemeler
Nurullah Geng’in siirlerinde kullandig: ikilemelere baktigimizda Corakli’nin

asagiya cikarilmis olan ifadesinde dile getirdigi tiirden ikilemeleri ragbet etmedigini
gormekteyiz. Geng, ikilemelerini secerken “ikilemeyi meydana getiren sozciiklerin
yerleri degistirilemez, bazilar1 ise yalniz baglarina kullanilamazlar.” (Corakli, 2011, s.
54) tespitinden farkli olarak sozciigiin veya sozciiklerin anlamli olmasina ve yalniz
baslarina kullanilabilmelerine 6zen gostermistir. Bu durum sairin siirlerinin
anlasilmas1 konusunda okuyucuya yardimci olmustur. “Sehrayin Sarkilar1” (MM,
5.163-170) siirinin “1. Sark1” ve “Son Sark1” béliimlerinde kullandigi ikilemeler buna
ornek gosterilebilir.:

“Nagmelerin atesinde parlayan

Kuslar boliik béliik hayatima giriyor

Biitiin ¢igliklar1 kusanmig 6lim” (MM, s. 164)
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“Yine sessiz sessiz aglamaktadir

Issizliga kursun sikan tabyalar” (MM, s. 170)

Bu ikilemeleri olusturan sozciiklerdeki “bolik™ ve “sessiz” sozciiklerini
ikilemeden ayrabildigimizi, yalniz baglarina anlamli olduklarmi rahatlikla
sOyleyebiliriz. Bu durum, yukarida da ifade ettigimiz gibi, Geng’in siirlerindeki
ikilemelerin karakteristik 6zelligidir.

Tiirkcede ikilemeler birka¢ cesidiyle kullanilir. Bunlar ayni sozciigiin,
anlamsiz iki s6zciiglin, biri anlamli biri anlamsiz iki s6zciigiin art arda tekrar edilmesi
seklindedir. Nurullah Geng’in siirlerinde en ¢ok kullandigi ikileme ¢esidi
“ikilemelerde kelimeler aynen tekrarlanabilecegi gibi bunlar belli kurallar dahilinde
belli seslerin tekrarlanmasi sonucunda da yapilabilir” (Atmaca ve Kral, 2015, s. 195)
goriisiine paralel olarak ayni sozctigiin art arda tekrar edilmesine dayanan ikileme
cesididir. Geng ikilemlerin geriye kalan tiirlerini ya bir iki kez kullanmis ya da hig
kullanmamustir. O siirlerinin hemen hemen hepsinde ayni1 sdzciigiin tekrarina dayanan
ikileme ¢esidini kullanmistir. Bazen bu tiir ikilemeyi ayni siirde birden fazla kullandig:
da olmustur. Fakat burada dikkat edilmesi gerekli olan husus “ardi ardina tekrarlanan
sozciikler her zaman ikileme kabul edilmez. Tekrarlanan sozciikler sézdizimi
bakimindan ayr1 bir gorevde ise boyle bir grubun ikizleme sayilmamasi tabiidir. Laf
lafi agar, Daldan dala konar, orneklerinde oldugu gibi” (Agakay,1953, s.189)
tespitidir. Biz de Geng’in siirindeki ikileme tliriniin yogunlugunu bu tespiti goz
oniinde bulundurarak belirledik.

Sair, siirdeki anlama dikkat ¢cekmek ve anlami baskin kilmak i¢in aym
sOzcuigiin tekrarina dayandirdigi ikilemelerinde kullanim sikligini bir veya birkag
sozciikle simirlamaz. Ikilemeleri barindiran siirlerinde siire farkli bir katmak igin
cogunlukla farkli ikilemeleri kullanir. Geng’in siirlerinde kullandigr ikilemleri asagida
verildigi gibi 6rnekleyebiliriz:

“Haykiriglar umudum, hezeyanlar eserim

Agitlar yakar bana biilbiiller birer birer

Siyahlara biirtiniir 6ldiigiimde laleler” (MM, s. 33)

“Aglama duvari degil ki bu kalbim
Bir kopriidiir kivrim kivrim uzanir

Yana gotiirecek yollarin evrenine” (MM, s. 70)
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“Benimdir iplik iplik ¢oziilen bu kalp

Bu kalp bir ihtilal okyanusudur” (MM, s. 171)

Nurullah Geng siirlerinde ¢ok az sayida zit kelimelerden olusan ikilemelere yer
vermistir. Geng’in bu tlirden siiri bir iki siiri gegmez. Bu ikileme tiirline 6rnekler
asagidaki iki siirde gorilir. Her iki siirde de “gece gilindiiz” zithik ikilemesi
kullanilmuastir.

“Muhabbet fedaisi, yigit, cithangir soylu

Goklere yonelirdin gece giindiiz susardin

Zamana defineler verip mekani sardin” (MM, s. 621)

“Bir dag bas1 bilirim duman duman ayrilik

Bir nehir gece giindiiz akar topragimizdan

Suyunda kaybederiz suyunu denizlerin” (MM, s. 701)

Nurullah Geng siirlerinde ikilemelerin her tiirliisiine yer vermemistir. Onun
siirlerinde yogun olarak kullandig1 ikilemeler ayni sézciiklerin tekrarina dayanan

ikilemelerdir. Geng birkag siirinde ise zit anlamli ikilemeleri kullanmistir.

3.1.4. Soz dagan
Nurullah Geng’in siirlerinde kullandig1 kelimelerin biiyiikk bir bolimii,

giniimiiz Tiirkgesinde kullanilan kelimeler olusturur. Siirlerinde makul ve makbul
diizeyde Arapca ve Fars¢a kelimelere yer vermistir. Geng’in siirlerindeki Arapga ve
Farsca kelime yogunlugu elbette tesadiifi degildir. Nurullah Geng, “Gtilnare” siirinde
olusturdugu kelime dagarcigi ile yine ortak ge¢mis iizerinden bag kurma ¢abasini
gostermektedir. Kullanilan kelimelerin bir kisminin Arapca ve Farsca olmasi
kurulmak istenen baglantinin sadece 1rk iizerinden yapilmadigini, aksine ortaya konan
ortak kiiltiirel miras iizerinden oldugunun gostergesidir.” (Hikiim, 2011, s. 86)
Muhammet Hiikiim yerinde bir tespit ile bu tiirden bilingli kullanimlara vurgu yapmak
icin “Gtlilnare” siiri lizerinden bir genelleme yapmuistir.

Sair, Arapga ve Farsca kelimelerin Tiirk¢eye mal olanlarini tercih etme
gayretindedir. Siirdeki etkinin boyutlariyla alakali olsa gerek, bazen Tiirkge karsilig
olan sdzciiklerden, yabanci olanlarini tercih eder. Ornegin “Inliyor Kanda Yiiziin”
(MM, s. 425-426) siirinin bir dizesinde “Devasa hasretinle kuruyan okyanusun”

ifadesini kullanir. Bu dizede “devasa” sozcigii yerine Tirkce karsiligi olan “cok
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blyiik” ifadesi de kullanilabilirdi. Fakat bu siirin yukarida ifade edildigi gibi
okuyucuda birakacagi etkinin boyutlariyla alakali bir tasarruftur.

Nurullah Geng siirlerinde belli bagh kelimeleri sik¢a kullanir. Sairin siklikla
kullandig1 asagida verilen kelimeler, Geng’in siirindeki ana atmosferi olusturmada
onemli gorevler edinir. Bu kelimeler, Geng’in siirleri okunmaya baslar baslamaz
okuyucunun dikkatini ¢ekmeye baslar. Geng’in siklikla kullandigi kelimeler soz
konusu olunca okuyucunun karsisina sirastyla 6lmek fiilinden tiiretilen sozciikler,
hiiziin, ates ve alev sozclikleri ¢gikar. Geng, bu sézciikleri kullanarak siirinde karamsar,
mutsuz ve umutsuz bir atmosfer olusturur. Sair, 6zellikle 6liim ve hiiziin s6zciiklerini
cogu siirinde kullanir. Onun siir dilinin merkezinde bu iki sdzciik yer alir. Geng, 6liim
sOzcligiinii sayica hiizlin sozcliglinden daha fazla kullanmistir. Fakat siirde
olusturdugu vurguya baktigimizda, okuyucu iizerinde hiiziin sézcligliniin etkisinin
oliim sozctigiine nispetle daha belirgin oldugunu gormekteyiz.

Sair, “Tenha Higkiriklar” (MM, $.538-540), “Su Yangini II” (MM, s.613-614),
“Duvak” (MM, s. 703-705) adli siirlerinde oldugu gibi, ayni siirinde yukarida adi
gecen sozciiklerin tiimiinii beraber kullanmustir.

“Tutusan sag¢larindan ates akar gecenin

Alamaz goklerinden kimse riiyan: senin

Bu sevdali arzu hal arsa dayansin giizel

Belki bir giin ahinla alevlenir golgeler

Sensiz kalan saraylar, miinzevi; ruhuma bak

Mor bakish bir 6liim, yarali kus ve leylak

“Hiiziin var yandigimiz giiniin arifesinde

Terazinin vefay1 arayan kefesinde” (MM, s.540)

Nurullah Geng, “Kirmizilar Padisah ve Sultan” (MM, s$.363); “Essiz Bir
Aksama Siir” (MM, s. 364-365); “Icimden Al Bu Sevda Mahserini” (MM, s. 406-408);
“Namluya Vur Digimi” (MM, s.422-423), “1nliyor Kanda Yiizin” (MM, s. 425-
426); “Cagrr Biitiin Sairlerini Yeryiiziine” (MM, s. 523-524); “Vera’nin Gozlerinde
Mevsimler” (MM, s.617-618); “Bu Sehir” (MM, s. 654-657); “Kesif” (MM, s. 716-
718) gibi siirlerinde ise yukarida ad1 zikredilen s6zciiklerden sadece ligiinii kullanmayi

tercih eder.
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Fakat siirlerinde partner olarak goriip siirdeki temay1 ¢evresinde ordiigii yegane
sozctukler “61- “fiili ile “hiiziin” s6zctigiinden tiiretilen sézciiklerdir. Bu siirlerde yeri
geldiginde s6z konusu sozciikleri ayni siirde birka¢ kez kullanarak, siiri belirtilen
sOzciikler lizerinde yiikseltir. Boylelikle yukarida adi gegen dort sozciik 6zelinde de
bir se¢ime gitmeyi dener. Sair se¢imini bu baglamda hiiziin ve 6lmek sozciigiinden
tiiretilen kelimelerden yana kullanir. Boyle bir tasarrufta bulunarak, vermek istedigi
duyguyu etkili kilarak, pekistirerek verir. Dolayisiyla bu iki sozciikle baglantili olan

karamsar havayi siire yayar.

3.2.Uslup
Nurullah Geng de diger sair ve yazarlar gibi kendine 6zgii bir iisliiba sahiptir.

Duygularini kendine has bir anlatis tarzi ile okuyucuya sunmustur. Onun iislubu
duragan, tekdiize bir iislup degildir. Zamanla gelisip olgunlasan bir iisluba sahiptir.
“Nurullah Geng, kendine has iislubuyla dikkat ¢ekmis Snemli bir sahsiyettir. Tlk
siirlerinde arabesk bir sOyleyis, 6l¢ii, kafiye ve rediflere olan asir1 diigkiinliik, zamanla
yerini yogun bir lirizme birakmustir.” (Kotan, 2015, s.24) Geng’te okuyucuyu alip
gdtiiren, kendine baglayan ve ¢cogu zaman coskun olan bir {islubun zamanla gelistigi
goriiliir. Uslup saire mal edilen, onun miihriinii tastyan bir yap1 arz eder. Baskalarini
yineleyen, bununla mesgul olan bir sanat¢inin tislubundan bahsedilemez. “Sairin asli
gorevi soyleneni tekrar etmek degil, ona yeni bir dil kazandirmak, yeni bir anlam
yiiklemek, yeni bir ruh ingasi meydana getirmektir. Nurullah Geng, hemen biitiin
stirlerinde boyle degisiklikler ve orijinal terimler kullanmaktadir. Bu tarz, onu
hususilestiriyor ve siirine kalic1 bir lislup kazandiriyor” (Subasi, 2014, s. 29)
Nurullah Geng’in siirlerindeki islip tiirlerini Nurullah Cetin’in “gercekiistii
islup, hiciv lislubu, hitabet iislubu, i¢ konusma tislubu, karsilikli konusma tislubu, lirik
tislup, mizah tislubu, 6vgii lislubu, soyutlama iislubu, sasirtma {islubu, tasviri tislup,

yakarig tislup ve yalin tislup” (Cetin, 2013, s. 199-233) tasnifine gore inceleyecegiz.

3.2.1.Uslup Tiirleri
Nurullah Geng, kendi miihriinii tasiyan tslubunu eserlerinde ¢esitlendirerek

okuyucuya sunmustur. Onun siirlerinde kullandig: tislup, dar kaliplarda sikisan Divan
siirinin “sade iislip, orta tislhp, siisli tslip ve ali iislip” (Coskun, 2010, s. 72) gibi

eserleri temsilde yetersiz olan bir {islup tasnifiyle degerlendirilemez. Geng’in siirleri,
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temelini Bat1 siirinden alan, modern diinyada kabul goren iislup tiirlerine gore tasnif
edilebilir.

3.2.1.1.Hiciv Uslubu
Nurullah Geng, siirlerinde hiciv tislubunu ¢ok kullanan biri degildir. Sairin

sadece birka¢ siirinde hiciv {lslubunun baskin ve hissedilebilir oldugunu
gozlemlemekteyiz. Bunlar, “Doniis” (MM, s.108); “Kopardin” (MM, s. 117);
“Bileydim Layik Olmadigin” (MM, s. 209) ve “Omriimiin En Giizel Kapis1” (MM,
s.481) adl siirleridir.

Sair, “D0niis” siirinin ilk boliimiinde hayatimiz: siirdiirdiigiimiiz alemi kirleten,
yasanamaz duruma sokan her seyi hicveder bir {islupla karsimiza ¢ikar:

“Bu gokler ben dogarken temizdi; doniiyorum

Yeryiizii esrarliydi, temizdi; doniiyorum

Usul usul siyirip kan kokan elbisemi

Yiiregimin efsunlu diyarini birakip

Aglayanlara sundum zehir dolu kasemi” (MM, s. 108)

Geng, yukaridaki siirde dolayli olarak “temiz” olan gokleri her bakimdan
kirleten, kana bulayan ve “esrarl1” yeryiiziinii sirlarindan arindiran her kim ve neyse,
onlara kars1 “doniiyorum” tavrini alir. Béylece donmesine neden olan “kisinin ya da
toplumun ayip ve kusurlarini sayip dokerek” (Okay, 1998, s.447) siirine hicvedici bir
rota ¢izmis olur. Bununla okuyucuda “lekelenmis” olundugu izlenimini verir. Siirin
ahenk unsurlar1 hicvedilecek seyin tesirini daha pratik yapar. Siirin devaminda da bu
tavrini siirdirir.

Sairin hiciv tislubunun izlerini tagiyan ikinci siiri, “Kopardin” (MM, s. 117)
adin1 tasir. Geng, bu siirinde bir kisiyi yasattigi olumsuzluklara karsilik hicveder.
Asagidaki dortliikte goriilecegi gibi, hiciv tislubu siirin biitiin dortliiklerine yayilmistir.
Siir, bir biitiin olarak bu islupla yazilmistir. Sair, “biraktin, kopardin, yaydin”
sozctkleriyle hiciv tislubunu saglamlastirmistir.

“Bir kahir ¢6liine biraktin beni

Merhamet dilenen eli kopardin

Yaydin iizerime yalan gdlgeni

Golgeni bekleyen yolu kopardin” (MM, s. 117)
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Nurullah Geng’in siirlerinde goriilen diger hiciv islubu 6rnegi, “Bileydim
Layik Olmadigin1” (MM, s. 209) adm tasiyan siiridir. Bu siir bir pismanhigin
trlintidiir. Sair, bu siirinde, bilinmeyen bir kisiyle olan beraberliginden duydugu
pismanlig1 anlatir. Siirde goriiniir olan pismanlik, sebeplere dokiiliince hicivci bir yapi
arz eder. Sair, pismanliginin hemen akabinde kuvvetli bir hiciv tislubuna doéner. Siirde
viicut bulan hiciv iislubu, bilinmeyen kisinin ikiyiizliliigiine yoneliktir.

Sairin “bileydim layik olmadigini, yiiriir miiydiim yollarinda, sen biraz
tereddiit, biraz kan ve gurur, acilarla beslenen bir zakkum ¢igegi...” gibi sdzciik ve
sOzciik gruplarini tercih etmesi, siirin hiciv tislubunu desteklemektedir.

“Omriimiin En Giizel Kapis1” (MM, s. 481) adini tastyan siirin bazi1 béliimleri
de hiciv iislubuyla yazilmistir.

Belirtilen siirde, “Bizans’n 6l kahkahalar1 / Kirletmeseydi Akdeniz mavisini
/ Boyle mi olurdu diinya” misralar1 diinyanin kirlenmesini Bizans’a baglamaktadir.
Hal boyle olunca siirin ilgili boliimleri Bizans’a yonelik ag¢ik bir hiciv gériiniimiini
kazanmustr.

Geng hiciv tslubunu kullandig: siirlerinde, yeryiiziiniin insanlar tarafindan
tahrip edilmesi, kirletilmesi ve yasanamaz hale getirilmesinden sikayetgidir. Sair bazi
hiciv iisluplu siirlerinde asik olunanin onu terk etmesini, yalniz bir basina birakmasi
sitem ifadeleriyle dile getirir. Kimi hiciv isluplu siirlerinde ise Bati toplumunun

diinyay1 yasanamaz hale getirmesini elestirir.

3.2.1.2.Hitabet Uslubu
Nurullah Geng’in hitabet Usluplu siirlerinde temel gayesi etkili olmaktir.

Elinden geldigi kadar okuyucunun begenisini kazanmak ister. Bunun i¢in hitabetin
“akict ve agik sekilde s6z soyleme” (Goggiin, 2006, s. 85) ozelliklerinden siirlerinde
faydalanmistir. Bunlar yeri geldigi zaman uygun {inlemler, dikkati ¢eken emir
ifadeleridir.

Nurullah Geng’in bu tiirden siirlerinin sayis1 bes kadardir. Onun siirlerindeki
hitabet giicii yogun olmasa da tisluba dair bir fikir verir. Geng’in hitabet tisluplu
siirlerinde, hitabeti saglayan ifadeler siirin bazi boliimlerine diizenli olarak
serpistirilmistir. Boyle olunca okuyucu, hitabetin coskunlugunu siirin her bir tarafinda

(3

goriir. Geng siirlerinde “ey” nidasiyla veya emir climleleriyle hitabet {islubunu

yakalamistir. Onun hitabet tislubuyla yazilmis olan siirleri, “Cighk” (MM, s 17); “Ey
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Melal” (MM, s. 57-58); “Yank1 ve Hiiziin” (MM, s. 77) ve “A Sinan” (MM, s. 663)
adlarin1 tasir.

Geng’in “Ciglik” (MM, s. 17) siirinde muhatab1 toplum degildir.

“Dinle dudagima dokunan damla

Bu ses, kulagima kadar uzanan

O’nundur géondermis bir yi1ldirimla

Masmavi gokleri biiriiyen anan

Pencere utanma kaldir perdeyi

Kaldir da, gonliimii ikna edeyim

(...)

Dinle, giil dalinda kiikreyen ozan

Ruhum da incecik bir dala konmus”
hitap edilenler “damla, pencere ve ozan”dir. Geng¢’in bu islupla kaleme aldigi
siirlerinde, hitabetin asil gayesi olan kitleleri harekete gegirme yonii yoktur.

Sair, hitabet iisluplu siirlerinde bir farkindalik olusturmaya c¢aligir. Siirde ilk
dortliikte varlik olarak telakki edilen “damla” ifadesine yonelik emir climlesiyle kurulu
bir hitap s6z konusudur. Sair, ikinci dortliikte “pencere”’yi kendine muhatap seger. Bu
dortliikte “pencere”’ye insani Ozellikler izafe edilir. “Pencere”ye yonelik hitabin
neticesi, sairi bir sekilde mutluluga veya amacina eristirir. Sair {i¢iincli dortliikte de
onu mutlu edecek, huzura kavusturacak, bir seylerin arayigindadir. Bu arama faaliyeti,
ozanin sahsina hitapla baglatilmistir.

“Ey Melal” (MM, s. 57-58) siirinin degisik yerlerine “ey” nidasini
serpistirerek siire kismi de olsa bir hitabet havasi vermistir. Geng, siirin ilk bendinin
ilk dizesinde “Ey hiizniin 6tesinden i¢ime bakan melal”; ikinci bendin ortalarinda, “Ey
Oomriimii bir bahtin ucunda yakan melal”; {igiincii bendin basinda, “Ey damar damar
otke, piht1 piht1 kan melal”; dordiincii bendin ilk misrainda, “Ey gonliinii bir damla
suya birakan melal”; besinci bendin ii¢lincii misrainda, “Ey diinyama irmaklar misali
akan melal” seklinde seslenir. Siirin altinc1 bendin ilk dort misrar ise yogun bir hitabet
tislubuyla son bulur. Sair burada besinci bentteki hitabet climlesi harig, diger
bentlerdeki hitabet dizelerini “Ey hiizniin 6tesinden i¢cime bakan melal”; “Ey dmriimii
bir bahtin ucunda yakan melal”; “Ey damar damar 6fke, piht1 ptht1 kan melal”; “Ey

gonliinii bir damla suya birakan melal” sirasiyla okuyucuya sunmustur. Boylece
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siirdeki hitabet unsurlarini bir arada kullanmis ve siirin asil 6ziiniin hitabet oldugunu
bir bakima okuyucuya sezdirmistir.

“A Sinan” (MM, s. 663) siirinde hitabet tislubunun coskun, hararetli yonlerini
gormemekteyiz.

“Ne gizli, ne asikar, muammayiz a Sinan

Ya aykir1 gozleriz, ya amayiz a Sinan

(...)

Ten yurdunda bir garip maverayiz a Sinan”
Sair, yumusak bir edayi, okuyucunun i¢ini oksayan, naif bir hitabet tislubunu tercih
etmistir. Dize sonlarinda “a Sinan” ifadesiyle bir hitabet cagrisimi yapilmistir. Bu

samimi ve miitevazi bir hitaptir.

3.2.1.3.i¢ Konusma Uslubu
Nurullah Geng’in siirlerinde en ¢ok kullandig1 tslup tiirii i¢ konusma

tislubudur. Sair siirlerinin biiyiik bir boliimiinii bu iislupla kaleme almistir. I¢ konusma
tislubuyla yazdigi siirlerinin bir kisminda, ikinci bir kisiye yonelik duygularimi
dillendirir. Bazilarinda ise kendi duygu diinyasin1 herkesle paylasabilecek sekilde
kendi kendine hasbihal etmistir.

Geng’in siirlerinde tslup tiirleri baglaminda asil merkez i¢ konugma iislubudur.
“Ozlem” (MM, s. 13) Siirde, monolog teknigini tasvirlerle dile getirmistir.

“Masmavi bir denizin ortasinda ve kirgin

I¢iyorum ¢éllerin biitiin susuzlugunu

Damla damla kuruttu bu sevda ve bu yangin

Mendillerin goziimde buldugunu” (MM, s. 13)

Geng, boylesi siirlerinde, i¢ diinyasini “diisiindiigii ya da diisiinmesi gerektigi,
duyumsadigi 6zellikle duyumsamasi gerektigi ve bu diislinceleri, bu duyumsamalari
hep baskalarma aciklamak istemesi gercegi” (Frederich Diirrenmatt, aktaran: ilknur
Aydogan, 2012, s.1) olan monolog yoluyla dile getirir. Bu serzenisler bir nevi sairi
rahatlatir, sairdeki ruhsal sikintinin dozajini azaltir.

Sairin i¢ konusma tislubunu kullanarak yazdig: bir diger siiri, “Bodrum Kat1”
(MM, s. 20) adim tasir. Geng tercih ettigi islup bakimindan “Ne bayram misafiri, ne
diiglin golgesiyim/Su koskoca alemde yalnizligin sesiyim”; “Mechul bir 1stirabin

kurbaniyim boslukta/Bir bodrum katindayim esrarli bir boslukta” dizeleriyle siiri
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hasbihal 6zelligine kavusturmustur. Sair, siirde, i¢ konusma iislubu kullanarak
kendisini tarif etmeye c¢alismistir. Sair, siirinde, monolog iislubunu kullanirken

29 ¢

kendisine yonelik “yalniz”, “istirabl1”, “hiiziinli”, “bin pare

99 ¢¢

avare” “boslukta” gibi
sOzciikleri kullanmistir. Boylelikle siir, hiiziinlii, mutsuz bir i¢ konugma halini alir.

“Yiiregim Bende Degil” (MM, s. 137) siirinde de benzer bir i¢ konusma tislubu
vardir. Geng, bu siirinde de o anki ruh halini i¢ konusma tislubunu kullanarak yansitir.
Fakat monolog nitelikli bu siiri diger siirlerden ayiran 6zellikler vardir: Bu siirdeki
monolog bir muhatabt karsisina alarak gergeklesmistir. Boylesi bir monologa
“soliloquy” denilir ki, “soliloquy dogrudan bir muhataba yonlenmistir, konusmayan
bir muhatap” (Patrice Pavis. aktaran: Ilknur Aydogan, 2012, s. 2) karsimizdadir. Geng,
“Seni gordiikten sonra terk ettim aynalari/ Sanki ¢agirtyorsun kalbimi ufuklardan / Her
sabah gemilerle aciliyorum sana/Her aksam par¢a par¢a doniiyorum sulardan”
dizelerinde bir muhataba hitap eder; ama bu cevap almayan, karsisindakini
konusturmayan bir hitaptir. Bu bir nevi karakterin kendi basina konusmasi olarak
tanimlanirsa dogru olacaktir.

Nurullah Geng’in siirlerinde goriilen iislup tiirlerine bakildiginda siirlerinin
biiyiik bir boliimiiniin i¢ konusma iislubuyla yazildig goriiliir. Geng, siirlerinin tespit

ettigimiz yiiz elliden fazlasini bu iislup tiiriiyle yazmugstir.

3.2.1.4.Lirik Uslup
Nurullah Geng’in siirleri lirik sdylem agisindan incelendigi zaman, hatiri

sayilir sayida siire rastlamak miimkiindiir. Bu bolluk, Geng¢’in ask konulu siirlerinde
goze carpmaktadir. Geng’in bu tiirden siir sayisina, lirik siirin miizikal, coskun tarifi
yoniinden bakildiginda say1 oldukga azalir. Sairin siirlerinde lirik Gislubun okuyucuyu
alip gotiiren akiciligr ve kuvvetli kafiyesi icin de aymi seyler sdylenebilir. Geng’in
siirlerinde lirik siirin agk, sevgi, 6liim ve ayrilik gibi temalari olsa da anlatima gelince
lirik iislup tavri azalir. Bu durum elbette biitiin lirik siirleri i¢in sOylenemez. Sairin
“Riiveyda”, “Yagmur” vb. baslikli siirlerinde lirik tislup ile siirsellik dikkat ¢ekicidir.

Geng’in “Yagmur” (MM, s. 85) siirinin: “Vareden’in adiyla insanliga inen Nur/
Bir gece yansiyinca kente Sibir dagindan/Topragi kirlerinden arindiran bir
Yagmur/Kutlu bir zaferdir bu ebabil dudagindan” 6rnek olarak verilen dizelerinde
siirdeki konunun ¢ekiciligi, anlatim kusursuzlugu, kelimelerin se¢imi, kafiye orgiisii

ve lirizmin vazgecilmezi olan “kisisel duygularin icten geldigi gibi coskulu ve etkili
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bir bi¢imde anlatimi1 (Ersagdig, 2011, s.4) lirik tislubun olusmasina yardimc1 olmustur.
Sair biitliin bunlar1 uyumlu bir sekilde siirde bir araya getirmistir. Bu siirde, 6zellikle
dize i¢i kelime uyumu lirik iislubun olusmasinda en 6nemli paya sahiptir. Nitekim
siirindeki: “Sensizlik depremiyle hanci diistii; han diistii / Mazluma siirgiin evi zalime
cihan diistli / Sana meftun ve hayran, sana ram olanlara / Bir bela tiinelinde agir imtihan
disti” (MM, s. 87) dizlerini temel alirsak ilk dizede “diisti” sozciikleri hem bent
boyunca kafiye hem de dize i¢i bir kafiye olusturarak ahenge yardimei olmustur. Yine
ayni dizede “han” sozciigii iki defa tekrarlanarak lirik bir anlatimin olugmasi
saglanmustir. Ikinci dizede sair “mazlum” ve “zalim” zithklarmni ve tek yiiklemli
bilesik bir climleyi kullanarak siirselligi yakalama yoluna gitmistir. Sair, son iki
misrada da ayni teknikleri kullanarak makul bir lirizm yakalamistir.

Sairin “Riiveyda’ya Agit” (MM, s 181-182) adli siiri, Riiveyda’ya yonelik
yazdig diger siirler gibi lirik tislupla yazilmistir. Sair, kurmaca bir duyustan hareket
etse de nihayetinde hisseden, her tarafin1 sarmalayan bir ger¢ekle okuyucuyu sarmalar.

“Riiveyda” siiri, ask gibi bireysel bir konu etrafinda oriilmiistiir. Sair, siirde ask
acist veya ask yolunda karsilasilan 1stirab1 ifade etmektedir. Bunu yaparken de
Diderot’nun “biitiin bu lirik yaklasimlar biiyiik birer biiyii niteligi tastmaktadir.” (Ozal,
2006, s. 37) tespitine paralel olarak okuyucu lizerinde derin bir etki birakir.

Siirin ilk bendindeki “Ben aziz degilim, hele giindiiz degilim” dizesindeki
“degilim” olumsuzluk sozciikleri siire ilgi ¢ekici bir deger katmistir. Ayrica siirin her
bir tarafinda kullanilan “bir” sozciikleri siire lirizm kazandirmustir. Ugiincii bentteki
“sen ve “ben” ve “s” sesi tekrarlar1 siire miizikal bir hava getirmistir.

Nurullah Geng’in lirik tislupla kaleme aldig: siirlerinin tiimiinde yukaridaki
paragrafta dile getirilen lirik siir olusturma teknikleri kullanilmistir. Sair siirlerine lirik
bir hava vermek icin dikkate deger olumsuzluk ifadelerini tekrarlar; miizikal
sOyleyisler, ask gibi malzemeleri kullanir.

Sair diger lirik siirlerinde olmakla birlikte 6zellikle “Yagmur” ve “Riiveyda”
siirlerinde, tam da Cevad Memduh Altar’in dedigi gibi, “lirik edebiyatta, daha ¢ok
hayale sigmayacak kadar 6zgiir davraniglarla da karsilagilmaktadir. Bazan son derece
asir1 duygusalliktan beslenen hayalin, hi¢bir sinir tanimadig agikca goriilmektedir.”
(Altar, 1996, s.34) Siirdeki lirizmi asir1 duygusallik yoluyla kullanarak okuyucunun

bam teline dokunur.
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Yukarida 6rnekleri verilen siirlerinin disinda “Talan” (MM, s 19); “Giderim”
(MM, s.121); “Giivercin” (MM, s.34); “Nuyegeva” (MM, s.43); “Nuyegeva II” (MM,
s. 46); “Diuslerimiz Yalandir” (MM, s. 49) gibi otuzu askin siirini lirik {islupla

yazmistir.

3.2.1.5.0vgii Uslubu
Nurullah Geng’in siirlerindeki 6vgili veya dvgii tislubu on kadar siirde kendini

gosterir. Bunlar: “Riiveyda” (MM, s.176); “Riiveyda’ya Agit” (MM, s. 181); “Senin
Gozlerin O’nun Gozleri” (MM, s.187-192); “Gortirim” (MM, s. 210); “Giilnare”
(MM, 5.239); “M. Akif Inan I¢in (MM, s. 383); “Tenha Higkiriklar” (MM, s. 538-540);
“Baglar ve Kuslar” (MM, s. 673) ve “Jit” (MM, s.714) adl1 siirlerdir.

Sair, bu siirlerde duygusallik yonii agir basan bir 6vgiiyii kullanir. Kimi zaman
gercek, diinyevi kisilere, kimi zaman da hayali veya temsili kisilere dvgiiler diizer.
Geng’in siirindeki dvgii, Divan siirindeki methiyeden kesin ¢izgilerle ayrilir. Onun
siirlerinde de “iislip, sadece estetik a¢idan bakilabilecek bir husus olmayip psikolojik
unsurlarin da dikkate alinmasi gereken bir yapiya sahiptir.” (Karabulut, 2012, s. 2)
Geng’in siirlerindeki 6vgii zoraki bir 6vgii olmayip ¢ok yonlii bir dvgiidiir.

“Riiveyda’ya Agit” (MM, s. 181-182) siirinde sair, s6z konusu 6vgiiyii “Birinin
1yi seylerini sdyleme” (Develioglu, 2000, s. 598) yoniinde kullanmayi tercih eder. “Sen
sultan, sen 1s1k, sen hayat/ Sabah sende oluyor/Sen sevda yiiklii bulut” dizelerinde
Riiveyda kisisini gii¢lii benzetmelerle eslestirerek ona acik bir methiye diizmektedir.

“Giilnare” (MM, s. 238-240) siirinde gecen “Sana tutkun atlilar simdi yorgun
ve sefil/ Nerdesin ey masallar iilkesinin son kiz/Sensiz ¢ol, 1ssizligin kahriyla
zehirlendi/ Gozlerin binlerce yil 6tesinden yadigar/ Nerdesin ey Bakii’den Geng’den
esen rlizgar/ Cigeklerin yurdunda yalniz senin kokun var” misra ve deyisleri Giilnare
sahsina yapilan dvgiileri icermektedir. “M. Akif Inan I¢in” siirinin

“Sana yigitligi 6greten hayal,

Ugmak neymis gordiin, aynalar neymis,

Inan ki, hatiran bile yigittir,

Inan ki siirin kalbinde acar” (MM, s. 383)
dizelerinde M. Akif Inan’a yonelik dvme tavr1 “hatiran bile yigit” ifadesi ve hemen
devamindaki dizeyle birlikte daha da saglamlastirilmistir. Bu dizelerde asil malzemesi

olan “Oviilen kisinin {istiin nitelikleri, olumlu, gilizel, degerli ve faydali yanlari, huy,
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davranig ve sozleri lizerine vurgu yapilir.” (Cetin, 2013, s. 221) tanimlamasini
tamamen olmasa da biiyiik oranda gérmek miimkiindiir.

Nurullah Geng, 6vgii lislubunu kullandigr siirlerinde kimi zaman gercek
kisileri, kimi zaman da hayali kisileri siirsel giicliyle éver. Geng’in 6vgii iislubuyla
yazdig siirlerde genellikle takdir edilmeyi hak eden ve mazlum kisiler oviiliir. Onun
siirlerinde bazen de 6zlem duydugu, ask besledigi kavram ve olgular ovgiiyle

karsimiza ¢ikmaktadir.
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4 BOLUM
4.1.Ahenk

Nurullah Geng, siiri nesirden ayiran ahengi olduk¢a 6nemsemistir. Siirselligin
en dnemli malzemesi olan ahenk unsurlarini olmasi gerektigi kadar kullanmistir. Onun
siirlerinde de diger sairlerde oldugu gibi siir dilini konusma dili ve diiz yazi
metinlerinden ayiran en 6nemli 6zellik ahenktir.

Geng’in siir diinyasinda ahenk unsurlari siiri nesir dilinin her tiirliisiinden
ayirarak musikiye yaklastirir. Sair; ses ve kelime tekrarlariyla, nakarat, vurgu ve
tonlama gibi malzemeleri kullanarak siirde olmas1 gereken ahengi yakalamistir. Ahenk
miizikteki ezgiyle paralel bir gorev iistlenir. Nasil ki ezgisiz bir miizik parcasi kulaga
yeterli hazzi veremiyorsa onun bakis agisinda ahenksiz bir siir de dinleyende istenilen

tepkiyi olusturamayacaktir.

4.1.1.Ahengi Saglayan Unsurlar
4.1.1.1.Ses Tekrarlar
Nurullah Geng’in siirlerinde siirsel ezgi baglaminda {insiiz harflerin tekrar
edilmesi olan aliterasyon 6nemli bir yer alir. Siirlerinde diizenli ve bilingli bir sekilde
aliterasyona bagvurmustur. Geng’in siirlerinde iinsiiz ahengi birka¢ harfte belirir.

(1%

Geng’in siirleri tlinsiiz ahengi agisindan incelendiginde, “b”, “k” ve “r” seslerinin

9% 69
S

tekrarlarma odaklanildigr gozlenir. Sair yeri geldiginde “h” “g sesleriyle de

aliterasyon yapar. Fakat siirindeki aliterasyonun asil malzemesi “b”, “k” ve “r”
sesleridir.

Geng¢’in siirinde aliterasyona konu olan sesler ikiye ayrilir. Bunlardan birinci
grupta yer alanlar, dizeyi baslatan sozciigiin ilk sesleridir. Ikinci grupta yer alanlar ise
dize i¢indeki sozciiklerin ilk harfleri ve ilk harfler disinda kalan ses tekrarlaridir.
Geng’in siirlerinde aliterasyona konu olan sesin tekrart ¢ogunlukla ii¢ tekrardan
ibarettir. Fakat kimi siirlerinde tinsiiz tekrarinin frekansi1 dort veya bes ya da daha fazla
olabiliyor. Bu durum sairin bazi ses tekrarinin aliterasyondaki giiclinlin farkinda
olmasindan kaynaklanir. Boylelikle bazi seslere tekrar bakimindan fazlaca yer
vermistir. Bunlarin siirlere gore dagilimi asagi yukari ayni olsa da durum yukarida
ifade edildigi gibidir.

Nurullah Geng’in siirlerinde {insiiz ahengine en fazla konu olan ses “r

tinstiziidiir. Onun hemen hemen biitiin siirlerinde “r” {insliziinlin tekrarina rastlamak
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miimkiindiir. Geng’in siirlerindeki “r” tekrar1 gerek “b” gerekse “k” tekrarinda oldugu
gibi dize bas1 veya sozciik basi tekrardan olusmaz. O, siirlerinde “r” sesinin tekrarini
sozciik i¢i kullanimla sinirlandirmistir. Belirtilen {insiiziin tekrar yogunlugunun oldugu

€.
T

bentlerde tekrar sayis1 genellikle onun altina inmez. Baz1 bentlerde “r” sesinin tekrar
frekansi yirmili sayilar1 da asar. “Tanyerine Mihengini Biraktim” (MM, s. 399-401)
siirinin sadece li¢lincii bendinde yirmi alt1 kez “r” iinsiizlinii tekrarlamistir. Ayni siirin

Y
T

diger bentlerindeki “r” tekrarlar1 da azimsanmayacak sayidadir.

“Derdini karanliga birakan yildizlarin

Yiiziin girer her gece riiyalarna birden

Bakislarin ¢ikarir mumyalar: kabirden

Yolculari menzile ulastirir izlerin

Ne diye bir infilak ariyor kanda cellat

Simdi son bir nehirdir damarlarimda hayat” (MM, s. 399-401)

“Acze Diistiiyse Glines” (MM, s. 418-419) siirinde “b” {insiizi, ikinci
dortliigiinde dize baslarinda ii¢, dize iginde bir defa tekrar edilmistir. “Sdylenmemesi
Gereken Siiri” (MM, s.366-367) adli siirinde de bes dizenin basinda “Bizim”;
“Biliyorum”; “Bu”; “Biliyorum”; “Bir” “b” seslerini tekrar etmistir. Sair ayni1 sesi alt1
kez de dize iginde tekrar etmistir.

Sair, “Gliniin Montiisi” (MM, s.517) adin1 verdigi siirinde ise; “bilir, basina,
biyiidiigi, bir, bir, bardak, bu, bir, baska, bahar, bu” gibi sézciiklerin diginda
toplamda yirmi bir sozciigiin ilk harfi “b” sesiyle baslatilmistir. Boylece siirdeki
aliterasyonla bir ahenk saglanmusgtir. Sair istedigi musikiyi “b” sesinin tekrariyla siirin
her tarafina yaymustir. Benzer bir 6rnegi “Cile” (MM, s. 701-702) siirinde de
gormekteyiz. Nurullah Geng, bu siirinde elli ii¢ sozciiglin ilk harfini “b” sesiyle
baslatarak aliterasyon yapmustir. Yine, “Igcimden Al Bu Sevda Mahserini” (MM, s.406-
407) adl siirde sozcilik bas1 “b” tekrarinin kirk dokuz kez yapildigim1 gérmekteyiz.
“Uskiidar, Deniz ve Sen” (MM, s.653) siirinin ii¢iincii bendinin biitiin dizeleri “b”
linsliziiyle baslar. Sair, bu tiirden tekrarlar1 siir i¢ine diizenli olarak yaymaz. Bazi
dizelerde aliterasyona konu olan sesin tekrar1 bir defa ile smirliyken bazi dizelerde
linsiiziin tekrar frekansi iic veya dorde ¢ikartilir.

Geng’in siirlerindeki aliterasyonun omurgasini olusturan bir diger iinsiiz “k”

sesidir. Geng’in siirlerinde “k” sesi “b” ve “r” sesiyle birlikte en fazla kullanilan

tinsiizdiir. “Paylasabilir Misin” (MM, 335-339); “Atesin Yurdunda Leyla Arayan Bir
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Yigit Kalbinin Baygin Sesidir” (MM, s. 386-388); “Ben Derman1 Sen Olan Hastaligin”
(MM, s. 464); “Sen Simdi Yiiri Kendinle” (MM, s.478); “Cagir Biitiin Sairlerini
Yeryiiziiniin” (MM, s 523-524); “Fetret Zamanlaridir” (MM, s. 546); “Bagslar ve
Kuslar” (MM, s.673); “Nehirdi Aska Hallag” (MM, s.410-411) adli siirlerinde “k”
tinsiizii kelime basin tekrarinda birkag¢ defa kullanilmistir.

“Paylasabilir Misin” (MM, s. 335-339) adl1 siirin sekizinci bendinde art arda
gelen su sozciiklerdeki: “Karaya, Kaniyla, Kursunlanan, Kapanan gelen dizelerin ilk
sesi olan “k” {linsiizleri gosterilebilir.

Tasnifin ikinci ayirimi olan dize i¢inde art arda gelen sozciik bast “k” sesine
“Kanadi kirilan bir kelebegi” (MM, s.387) dizesi 6rnek gosterilebilir. Geng, bu tiir bir
uygulamay1 ayni siirde sadece bir kez yapar. Yani, ayni siirde birden ¢ok dizede bu tiir
bir tasarrufta bulunmaz. Konunun diger Ornekleri sunlardi: “Yolumu Kkesiyor
karanligin Korkung haramileri” (MM, s. 464); “Kaderinle kederinle kavganla” (MM,
s.478); “Konup konup kalkiyorlar Kirpiklerine” (MM, s. 523-524); “Aldirma kanatlari
kirtktir kuzgunlarin” (MM, s. 546); “Kanatlarina Katran bulastiysa kakniisiin” (MM,
5.673).

Nurullah Geng, siirdeki ahengi giiclendirmek i¢in ahengi saglayan biitiin
unsurlar1 kullanmaya calismistir. Ses tekrarlarin1 kullanirken de gelenegi g6z ardi
etmez. O da diger bir¢ok sairin gibi okuyucunun kulaginda diger seslere oranla daha

cok etki birakacak “k”, “r”, “b” iinsiizlerini kullanmay1 tercih etmistir.

4.1.1.2. Kelime Tekrarlari
Nurullah Geng’in siirlerinde kelime ve ifade tekrarlari ahengin siire

yayilmasinda 6nemli bir islev gormektedir. Geng, siirin tema ve konusuyla ilintili
kelime ve kelime gruplarini tekrar etmistir. Geng icin de “yerine gore konusunu
miimtaz hale getirmek amaci ile fikrinin kilavuzlugunu yapan bir kelimeyi
tekrarlamaktadir.” (Ahmet Caferoglu’ndan aktaran, Tunca Kortantamer, 1993, s. 321)
demek dogru olur.

Nurullah Geng’in siirlerinde kelime tekrarlar1 konusunda dikkat ¢eken en
onemli unsur, “bir” sodzciigiiniin tekraridir. Geng, siirlerinde “bir” sdézciligliniin
tekrarina siirekli bagvurur. Bunu kimi zaman art arda gelen misra baglarinda, kimi
zaman rastgele kullanimla misralar arasinda yapar. Bunun en agik 6rnegi, hi¢ kuskusuz

“Asl1 Bir Yasemindir igimdeki Gecenin” (MM, s. 235-238) adli siiridir. Sair, bu siirde
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sozclgiin dizedeki kullanim yerine bakmaksizin otuz alti defa “bir “sozciigiini
kullanmistir. Bunun disinda “Giilnare” (MM, $.239-240) siirinde ayn1 sdzciigii on alt1
defa tekrar etmistir. “Operada Kuslar Oliir Ansizin” (MM, s. 627) siirinin birinci
bendinde on defa “bir” sozciiglinl, “Ararim Ellerini” (MM, s. 507) siirinde “eller”
sO0zclgiiniin ekli hallerini yedi defa tekrarlar.

Sair, “Riiveyda’ya Agit” (MM, s.181-182) siirinde ahenk yoniinii “sen” ve
“ben” sozciikleriyle Ormiistiir. Geng, “sen” ve “ben” sdzciigiinii bu siirin ilgili
bendinde her dizeye yayarak siirin ahengini tamamlaya ¢alismistir.

“Senin gozlerin dram; oysa aglatan benim

Ben dilenci; sen sultan; sevgi dagitan benim

Ben 6limiim; sen hayat; cana can katan benim

Sabah sende oluyor giinesi tutan benim

Soran ben; sorulan sen kabirde yatan benim

Sen sevda yiiklii bulut, géklerimin sahibi

Sakliyorum i¢gimde seni bir tufan gibi” (MM, s. 181)

Siirlerinde capraz tekrarlamay1 “Kopardin” (MM, s. 117) siirinde: “Yaydin
lizerime yalan golgeni/ Golgeni bekleyen yolu kopardin”; “Sulara Karigip Akmak
Isterdim” (MM, s. 291) sirinde: “Ey sair gozii yash bir giilii dahi tutma/ Tutma ki
karismasin duygularina hile” ; “Yar Kokusu Yayilsin Diye Kaldirimlara” (MM, s 310)
siirinde : “Saki seni de mi vurdu bu kursun /Bu kursun hayatin kiiskiin sarkis1”;
“Imrenir Sana Zakkum” (MM, s.440) siirinde “Yanan dudaklarinda karariyor
cicekler/Cigekler simdi senin inkisarini bekler” ; “Ayrintilar” (MM, s.531) siirinde :
“Harf tutustu beynimde sanki, rakam tutustu / Tutustu neyim varsa elimde
avucumda”; “Uskiidar, Deniz ve Sen” (MM, 5.653) siirinde: “Sen hangi okyanusun
sultanisin ey peri /Ey peri, bir dokunsan ruhumun denizine” ; “Diskirikligi” (MM, s.
687) siirinde ise : “Alip gotiirdii benden seni biitiin gemiler / Gemiler gozlerimden
akan1 gormediler” seklinde kullanmustir.

Geng’in siirlerinde bir kelimeden olugan misra basi kelime tekrar1 6rnekleri
bulunmaktadir. Bu siirlerinde yeri geldiginde bir iki defa, bazen de ayni sdzciiglin on
defaya varan misra bas1 tekrarina yer verir. Nurullah Geng’in siirlerindeki bir kelimelik
misra basi kelime tekrar1 6rneklerinde, “bir” s6zciigiiniin tekrar1 bir hayli fazladir. Sair
bu basliga 6rnek gosterilebilecek ¢ogu siirlerinde tekrara konu olan sdzciik olarak

“bir” sozciiglinli tercih eder. Geng, “Nuyegeva II” (MM, s. 47); “Suyun Yeniden
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Yorumlanigi” (MM, s. 56); “Siirglin Sehzadenin Higkiriklar1” (MM, s. 151); “Bir
Hayal ve Bir Kadin” (MM, s. 262); “Inanmiyorsan” (MM, s. 340); “Yetmediysem”
(MM, s. 475); “Belki” (MM, s.664); “Bir Yildiza Bakarken Soylenen” (MM, s. 671)

siirlerinde “bir” kelimesinin tekrarini yapmustir.

4.1.1.3.Misra Tekrar
Misra tekrart siirdeki ahengi ve miizikaliteyi daha da giiclendirmek igin

kullanilan bir tekniktir. Misra tekrar1 “nakarat” ve “ters ¢evrilmis misra” olmak iizere
iki sekilde ortaya c¢ikar. Nurullah Geng’in siirlerinde “ters ¢evrilmis misra”
kullanimina rastlamadik. Ancak “nakarat™ seklindeki tekrarlara sik sik tesadiif edilir.

Nurullah Geng’in siirlerinde nakaratli dize kullanim1 azimsanmayacak kadar
fazladir. Sair, toplamda kirk siirinde nakarat olarak adlandirilabilecek dizelere yer
vermigstir. “Atesin Yurdunda Leyla Arayan Bir Yigit Kalbinin Baygin Sesidir” (MM,
s. 386-388) siirinde ise bentlerin arasinda yer alan dortliikk tekrarina yer vermistir.
“Sukut-u Hayal” (MM, s. 207) ile “Riiveyda” (MM, s.176-180) siirlerinde art arda
gelen iki dizelik nakaratlara yer vermistir. “Bodrum Kati” (MM, s. 20) siirini beyitlerle
yazmis olup ikinci ve altinci beyitler birebir tekrarlardan olusmaktadir.

Nurullah Geng’in siirlerindeki nakarath dizeler, siir icinde muhtelif yerlerde
yer almaktadir. Sairin nakarat barindiran kirk siirinin yirmi yedi tanesinde nakarat
dizeleri siir iginde kendine yer bulur. Nakarat dizelerini ayni siir iginde bazen bent igi
dizelerde, bazen bir bendin son dizesinde, bazen de bendin ilk dizesinde kullanir. Siir
icinde kendine yer bulan nakarat dizeleri ¢ok nadir olarak belli bir diizen gozetilerek
konumlandirilir. Sair, bir bendin sondan {igiincii dizesi nakarat dizesi ise; baskaca bir
bendin ayni dizesinde de ayni nakarata yer verir. Bu tiir siirlerinin sayisi ¢ok azdir.
Nurullah Geng’in “siir icinde” nakaratlara yer verdigi bazi siirlerine 6rnekler asagida
gosterilmektedir. “Nugeyeva II” siirinin

“Doruktan uzattikca mercan bakislarim

Bazen giinese bakan giilleri hatirlarim

Doruktan uzattikca mercan bakislarimi

Bazen soylu bir kap1 agilir riiyalarimda

Doruktan uzattik¢a mercan bakislarim” (MM, s. 46-47)
dizelerinde goriildiigii gibi “Doruktan uzattikga mercan bakislarini” dizesini ahengi

giiclendirmek i¢in nakarat olarak kullanmustir.
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“Sevmek Gilizel Zamanlarda” (MM, s. 145) siirinde ise nakarat dizelerine
sadece birinci bentte yer verir. Bu siirde birinci dize ile besinci dizeler birbirinin
tekraridir.

“Bir garip narcicegi simsiyah gecelerde

Mahzun yildizlar gibi inerek bulutlara

Bir garip narcicegi simsiyah gecelerde” (MM, s. 145)

Geng, baz siirlerinde ise ayni siir i¢inde iki farkli nakarat dizesi kullanir. Bu
siirlerden biri “Sehrayin Sarkilar1 (I. Sarki)” (MM, s. 163-165) adl siirdir. Bu siirin
birinci ve li¢iincii bentlerinde “Erzurum garinda banklar iistiinde” besinci bendinde ise,
“Erzurum garinda gece yaris1” dizeleri nakarat olarak kullanilmigtir. Bu &zelligi
tastyan bir diger siiri, Sehrayin Sarkilar1 (Son Sarki)’dir. (MM, s. 168-169). Geng bu
siirde ise “Erzurum garinda banklar {istiinde” ve “Ey Mona Lisa’nin kiskandigi el”

dizelerini siirin muhtelif yerlerinde tekrarlayarak nakarat meydana getirmistir.

4.2.Sekil
4.2.1.Geleneksel Yerli Nazim Sekilleri
Geleneksel nazim sekillerinden kasit, Divan ve Halk siiri nazim sekilleridir.
Nurullah Geng siirlerinde hem halk edebiyati hem de Divan edebiyati nazim
sekillerine yer vermistir. Bu anlamda, Geng i¢in geleneklerine bagh yerli ve milli sair
demek dogru olacaktir. “Nurullah Geng siiri hem sekilde hem de muhtevada kendini
gosteren bir yerliliktir. Onun siirini okuyanlar Tiirk siirinde tarih boyunca
kullandigimiz nazim sekillerini kullandigini gérecektir” (Ozgelik, 2014, 5.3)
Nurullah Geng’in siirleriyle divan siirini ortak bir paydada bulusturan en 6nemli
unsurlardan biri de nazim sekilleridir. Ozellikle beyitlerle kullanilan nazim sekilleri bu
ortak paydanin ¢ekirdegini olusturur. Halk siiri i¢in ise durum farklidir. Geng’in
siiriyle halk siiri tema, konu, anlam ve sekil birlikteligi gibi genis bir yelpazede

birlesirler.

4.2.1.1.Halk Siirinden Alinan Nazim Sekilleri
Halk siiri gelenegi ile Divan siiri gelenegi, Nurullah Geng’in siirinde 6nemli

bir yere sahiptir. O bu iki kaynaktan elinden geldigi kadar beslenmistir. Nurullah
Geng’in siirleri Halk siiri nazim sekilleri agisindan incelendiginde o6zellikle
dortliikklerle kurulan nazim sekilleri goriilmektedir. Sayica az da olsa Geng’in

siirlerinde halk siirinde sik¢a rastlanan “kosma” tiiriine benzer siir 6rnekleri vardir. Bu



124

benzerlik tesadiifi degildir. Nitekim Geng, Asik edebiyatinin halen biitiin
coskunluguyla devam ettigi bir cografyada dogup biiyiimiistiir. Ozellikle Erzurum gibi
bu gelenegin merkezi olan bir yerde yasamis olmasi, bu etkiyi anlasilir kilar. Genelde
Halk siiri, 6zelde ise Asik siiri nitelikleri Geng’in siir evrenine derinlemesine niifuz
etmistir.

Geng’in siirlerinde Asik edebiyatinin izlerini siirecek olursak, “kosma” nazim
bi¢cimiyle karsilasilir. Geng, bu gelenegin en lirik tiirii olan kogsmalara bir¢ok bakimdan
benzeyen siirler yazmistir. Kogma nazim bi¢iminde 11°1i hece 6l¢iisiinii ve duraklarini
g0z ard1 etmeyen birkag siiri vardir. Sairin, “Arayisin Tiirkiisi” (MM, s.25); “Talan”
(MM, s.19); Giderim (MM, s.121); “Kopardin” (MM, s. 117) ve “Ay Gilim” (MM,
s. 189) adli siirleri “kosma” tiiriine bir¢ok bakimdan benzemektedir. Ozellikle
stirlerdeki lirik {islup, hece sayisi, duraklar ve kafiye semasi siirlerini kogsma tiirline
yaklastirmistir.

“Ip1ssiz, kupkuru, nihandir distm

I¢imde ipekle sararim seni

Goniilden yanmigim ve inanmigim

Her giin saatimde kurarim seni

Hayalin, riiyanin firarindayim

Revnakli mevsimler diyarindayim

Mercan renkli bir g6l kenarindayim

Kustan karincadan sorarim seni (MM, s.25)

Geng, kogma olarak kabul edebilecegimiz baz siirlerinde de 11°li hece yerine
14 ile 8’11 hece dlgiilerini kullanir. Bu siirlerde siiri yine iki durak olarak dizer. Kafiye
dizilisinde de kogsmadan farkli bir hareket gozlenmez. “Mahzun Biten Bir Sarki” (MM,
5.186); “Beyaz Bir Oliim” (MM, s. 688) ve “Sarsint1” (MM, s. 80) siirlerinde 14’lii
heceyi kullanir. “Sezgi” (MM, s.82) ile “Sevda” (MM, s.84) adli siirlerde ise 8’li hece

Olgiisii ve 4+4 duraklarini kullanir.

4.2.1.2.Divan Edebiyat1 Nazim Sekilleri
Nurullah Geng’in siirlerinde Divan siirinin modern izlerine tesadif edilir.

Onun Divan siirinden esinlenerek yazdig siirlerde, icerikten ¢ok, sekil olarak Divan

siirine benzerlik goriilmektedir. Geng’in siirinde nazim birimi olarak beyit, nazim
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bi¢cimi olarak da gazel ve mesnevi Orneklerinin bulunmasi, divan siirinden sekli
unsurlar bakimindan etkilenmesini ve gelenekgi yoniinii gostermektedir.

Nurullah Geng’in gazel olarak adlandirabilecek boylesi bir izlenim ve yap1 arz
eden on bir siiri mevcuttur. Sairin gazel olarak kabul edebilecegimiz siirlerinin tiimii
14’1i hece 0l¢iisii ve beyitlerle yazilmistir. Gazel statiisiinde ele aldigimiz siirlerin
hepsinde ask konusu vardir.

“Vahyin aydinliginda handan eyle yar beni

Ayaklarim cilvekar olsa da uyar beni

Belki son duragindan gecgince ten yurdumun

Meczuplar lahikasi bir garip yazar beni

Ahengiyle donanmak burcundayim Furkan’in

Bir damlacik deryayim, neylesin mezar beni” (MM, s. 83)
siir alt1 beyitten olusmaktadir. Bu da gazelin asgari beyit sayisi olan besten fazladir.
Kafiye orgiisii ve konusu bir gazel i¢in gerekli olan sekliyledir. Sadece aruz vezni goz
ard1 edilerek yazilmistir. Bu yeterlilikler sairin gazel diyebilecegimiz siirlerinin
hepsinde mevcuttur.

Geng’in, gazelin Divan siirindeki kurallarinmi ihlal eden birka¢ gazeli vardir:
“Ayin Giile Serenadi” (MM, s.244) sadece dort beyitten olusarak en az bes beyit olma
kuralini ihlal eder. “Miipteladir Gemiler Benim Denizlerime” (MM, s.393) ise gazelin
en fazla on bes beyitten meydana gelme kuralini on alt1 beyitten olugmasiyla ihlal eder.

Sairin bagkaca birkag siiri igerik ve sekil bakimindan gazele benzese de bu

gazellerde ilk beyit kendi arasinda kafiyeli olma kuralin1 ihlal eder.

4.2.2.Serbest Nazim Sekilleri
Nurullah Geng’in Mahrem ve Miinzevi’de topladig: siirlerinden on tanesi licer

bentten olugsmaktadir. Bu siirlerin bes tanesinde bentlerin sadece dize sayis1 esittir.
Ucgliikler seklinde yazilmis olan siirlerin kafiye ve 6lciisiinde bir biitiinliik ve diizen
yoktur.

Geng’in yazdigr ilk {igliik “Ask Ipek Bir Karanliktir” (MM, s. 286) adini tasiyan
siirdir. Sairin diger iicliikleri “Ask Isyankar Bir Korkudur” (MM, s.306); “Aribeyi
Konunca Ruhun Ziimriit Tagina” (MM, s.312); Ask Veremli Bir Tiirkiidiir” (MM,
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5.316); “M. Akif Inan I¢in” (MMs.383); “Giiniin Ilan1” (MM, s. 505); “Yol Durumu”
(MM, s. 573); “Bocek ve Ten” (MM, s. 624); “Diiskiriklig” (MM, s. 687) ve “Vuslat”
(MM, s. 736) adli siirlerdir.

Sair, asagida gosterilen “Diigskirikligr” siirinde oldugu gibi, bu siirlerin bir
kisminda hece o6lgiisiine ve diizenli bir kafiye orglisiine riayet ederken bazisinda ise
sadece bentlerdeki dize sayisinin esit olmasini dnemsemistir.

“Aynalar en bitimsiz gecesidir bir askin a

Sevdigim her stiretin hayali bin bir yara

Bak, yine diisman oldum seninle aynalara b

Niye seyran eyledin ruhumu bir kuleden

Alip gétiirdii benden seni biitiin gemiler

Gemiler gozlerimden akani gormediler d
Diisler yurdunu yikan son melike sen misin? e
Incindi bak ufuklar, bulutlar, yol ve irmak f
Haykirmak istiyorum simdi, yalniz haykirmak” f

Serbest nazim sekilleriyle olusturulmus dortliikklerde ise adindan da
anlasilacag1 gibi, bentler dort dizeden meydana gelmektedir. Geng’in dort dizeli
bentlerle yazilmis olan siirlerinde, ¢apraz uyak, sarma uyak, kogma gibi diizenli nazim
bicimleriyle yazilmis olan siir 6rneklerine rastlanir. Bunlarla birlikte, serbest nazimi
esas alan dort dizeli bentlerden olusan siirlerine de yeterince rastlanir. Nurullah
Geng’in Mahrem ve Miinzevi’de topladigi siirlerinin on bir tanesi serbest nazim
sekillerinden dortlillerin hususiyetlerini tagir. Bu siirler, “Yiiregim Bende Degil”
(MM, s. 137); “Insan Magarasinda” (MM, s, 141); “Ansizin” (MM, s. 250);
“Demirciye Mektup” (MM, s.268); “Olii ve Gozii Yash Birakir Cocuklarr” (MM,
s.311); “Geceme Bir Ay Gibi” (MM, s. 360); “Tehdit” (MM, s.585); “Istila” (MM,
5.586); “Bagisla Beni Kolem” (MM, s. 607); “Son Yangin” (MM, s. 632); “Ince Cam
Kiriklar1 Uzerindedir Kalbin” (MM, s. 635) adli siirlerdir.

Dortliiler seklinde tertip edilmis olan bu on siir farkli kitaplarda yer almis olsa
da tiimii xaxa, xbxb, xcxc, xdxd kafiye 6rgiisii ve 14’lii hece Olgiisiiyle yazilmistir. Bu

nitelikli siirlerin sekiz tanesi birkag¢ bentten olusurken, “Demirciye Mektup” (MM, s.
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268), “Tehdit” (MM, s. 585) ve “Istila” (MM, s. 586) adl siirler ise bir bentten
olusmustur.
“Bir karinca ayagi kiriyor yiiregimi X
Zencefil yapraginda biiyiiyor kutlu safak a
Umarsizca yiirliyen ¢ekirgeler sessizce X
a

Gegiyor penceremin Oniinden aglayarak

En deli kiiheylanlar ufuklarda ariyor X
Yagmur damlalarinin erittigi taslar b
Golgeler kan dokiiyor insan magarasinda X

Avcilar kanadiyla aldatiyor kuslar1” (MM, s. 141) b

“Insan Magarasinda” (MM, s. 141) siiri sekil bakimindan incelenecek olursa,
esit diizenli serbest nazim sekillerinde aranan ana 6ze —06l¢ii, kafiye ve bentlerdeki dize
sayist esitligine- riayet edildigi goriiliir. Siirin biitiin dizelerinde 14’lii hece dlgiisii
kullanilmistir. Kafiye sekillenmesinde ise bentlerin 1-3. misra1 bagimsiz, 2-4. misrai
ise kendi arasinda kafiyelidir.

Besliler olarak tabir edilen ‘Esit Diizenli Serbest Sekiller” Geng’in siirlerinde
yedi siirde kendine yer bulmus nazim sekilleridir. Bu siirlerden ikisi dikkate degerdir.
Bunlar, “Sitem” ve “Kapattigin Kapilar Ardinda Uveyikler” adin1 tasiyan siirlerdir.
“Sitem” siiri sadece bir beslikten olugmaktadir. Asagida gosterdigimiz “Kapattigin
Kapilar Ardinda Uveyikler” adim tasiyan siirde ise ikinci bendinin ilk dizesi kafiye
orgiisiiyle uyumlu degildir.

“Bin bir gece kuslar1 nefesinde yaniyor a
Bir goniil riizgariyla nazlaniyor kirpikler b
Siir atestir; dilin damarlar1 kaniyor a
Kapattigin kapilar ardinda iiveyikler b
Saclarinda siiziilen sularda yikaniyor a
Umarsiz serzenisler gecesinde yasamak X
Olmektir; yiirii simdi, ¢6lde seraba sigin o
Zifiri karanlikta cam yesili ve magrur d
Bir nehir, kiyisinda agliyor yalnizhigin c
Kimse bilmez ki 6liim hangi tenhada durur d
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Geng’in besli olarak kabul ettigimiz siirlerinden “Sitem” (MM, s.25) “Agla”
(MM, s.105); “Doniis” (MM, s.108); “Ey Dost 17 (MM, s.118) “Selam” (MM, s.395-
397); “Kapattigin Kapilar Ardinda Uveyikler” (MM, s.628); “Hiizzam Yanginlar1”
(MM, s. 629) Sair beslilerinde 11°1i ve 14’lii hece 6l¢iisiiniin disina ¢ikmamustir.
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SONUC

Nurullah Geng, siir diinyasiyla 1980 sonrasi Tiirk siirinde yeni bir soluk olmay1
her agidan basarmistir. Geng, siir i¢in yeterli ortamin oldugu bir kdyde yetismistir.
Biiyiikbabast Bekir Aga’nin okumanin beraberinde getirecegi kaginilmaz verimleri
cocuklarina ve gevresine nasihat ve telkin edici tavri, bu kiiclik Anadolu kdyiindeki
kiltiirel dokuyu degistirmistir. Babas1 ve amcasinin siire vakit ayirmalari, Geng’in siir
anlayisinin gelisiminde ilk 6nemli izler olarak kalir. Nurullah Geng, Erzurum’un uzun
kis gecelerini, daha c¢ok babasi Seyfullah’in kdy odasinda yakin gevresindeki
yakinlastigz siire, i¢ evreninde derin bir yer agmistir.

Nurullah Geng’in siiri kaynagini bilhassa Tiirk-Islam edebiyatindan
almaktadir. Divan siirinin igerik ve bigimlerini kendi siirleriyle modernize etmistir.
Yetistigi cevrenin Islami hassasiyete sahip olmasi ve Geng’in de bunu 6ziimsemesi,
Divan siirine bu baglamda samimi duygular beslemesine sebep olmustur. Cumhuriyet
doneminden giliniimiize degiserek gelen modern Tiirk siirinden de big¢im, igerik ve
imge baglamindan istifade etmistir.

Tiirk siirinde 6zellikle 1950’lerden sonra yeniliklere Onciiliik eden sair ve
hareketlerden beslenmistir. Kendisine yakin gordiigli Necip Fazil Kisakiirek, Sezai
Karakog, Cahit Zarifoglu gibi benzer poetik durusa sahip sanatg¢ilardan etkilenmistir.
Ikinci Yeni siir toplulugunun Tiirk siirinde ¢igir acan farkli duyus, diisiiniis ve
imgelerinden yeri geldigince beslenmistir. Bati siiri ile Uzak Dogu siiri kimi zaman
Geng’in siir referanslarinin bir diger cephesidir. Geng’in siiri son donem sairlerimizde
de goriildiigii tizere tema, konu ve imge ¢esitliligi agisindan degisik siir kaynaklarindan
etkilenmistir.

Nurullah Geng’in siirlerinde ask, 6liim, hiizilin, hayal ve yalnizlik gibi konular
agirlikli olarak islenmistir. Naif ve giiler yiizlii kisiligiyle bilinen sair, siirlerinde hig
beklenmedik bir sekilde kederle okurun karsisina ¢ikar. Geng’in ilk donem siirleri,
karamsar bir havanin hakim oldugu siirlerdir. Hiiziin ve yalmzlik gibi olumsuz
duygularla ¢evrelenmis olan ilk siirleri, sairin bir basina yasadigi, ailesinden uzakta
kaldig1 donemlerin bir nevi yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Nurullah Geng, dikkatli okuyucusuna siirlerinde bir 1stirabinin oldugunu her
firsatta sezdirmistir. Bu 1stirap, cogu kez umuda doniisme emareleri gosteren bir 1stirap

olarak ifade etmek dogru olacaktir. Onun hiiziin, yalnizlik ve ayrilik konulu siirleri
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aynt zamanda i¢inde hayallerini de barindirir. Hiiziin igerikli siirlerinin nihayeti
hayallerle biter. Sair, agk temasini estetik bir anlayisla kimi kez sevgiliye duyulan agka,
kimi zaman vatan askina, kimi zaman da rahmani siir kutbu sdylemine kaynaklik eden
ilahi aska doniistiirtir.

Nurullah Geng, agk ve hiiziin ¢evresinde gelisen temalar1 diger temalara oranla
daha fazla kullanmistir. Geng’in sectigi temalar, birbirine karsit olan temalar degildir.
Muhteva olarak benzesen temalar lizerinde yogunlasmistir. Geng’in siirinde temalarin
ekseriyeti, sairlik yeteneginin ortaya c¢ikmasini tetikleyecek, sairlik becerisini
besleyecek, sairin ¢oziim yollarini aradigi temalardir. Nitekim Geng siirinin act, keder,
ayrilik ve vatan 6zlemi ile vatan sevgisi gibi insan psikolojisini zorlayan ve belki de
yasama mecburiyetinin tedirgin eden zor zamanlariyla beslendigini her firsatta dile
getirmistir.

Nurullah Geng’in siir muhayyilesinde vatan kavrami ¢ift bagh olarak tezahiir
eder. Ondaki vatan hem bin yildan beridir Tirklerin vatani olan Anadolu hem de
Tiirklerin iptidai donemlerden beri asil vatanlari olan Orta Asya topraklaridir. Sair
bir¢ok siirinde bu iki vatana duyulan sevgi ve 6zlemi ylicelestirerek okuyucuya aktarir.

Nurullah Geng, siirinin diisiince baglamindaki temelini sevgi besledigi Dogu
kaynaklariyla insa etmistir. Nurullah Geng’in siirler1 diisiinsel baglamda asil
yogunlugunu mistik ve hikemi diislinlisten almaktadir. Siirlerinde belirginlesen
boylesi bir tutumun ¢ikis noktasi, sairde varlik gdsteren Islami, milli ve gelenekgi
yapidir. Sair siirinin diisiinsel kaynaklarinin basma ya da ilk sirasina Anadolu
cografyasinda yasayan herkesin beslendigi Anadolu kiiltiirlinii asil kaynak olarak
koymustur. Ayrica Bati ve Dogu kaynakli diisiinsel yapilar siirin fikir cephesini
meydana getirir. Geng igin dzellikle Islam kiiltiir ve medeniyetiyle iliskilendirilen fikir
hayat1 ayr1 bir 6nem arz etmektedir.

Nurullah Geng’in siir tasavvurunda Islami diisiiniisiin temelleri heniiz cocuk
denecek yasta atilmistir. Geng, dogdugu ve ilk ¢ocuklugunu yasadigi Horasan’in
Pinaduz kéyiinde Islam kiiltiir ve medeniyetinin iginde yetismistir. Bu kiiltiirden
beslenmis, bu inang ve kiiltiire katkilar1 olmus biridir. Nurullah Geng’in siirlerinde din
ve mistisizm mevzuunda, Allah, peygamber gibi dini motiflere sik sik rastlamaktayiz.
Islam mistisizmi, onun siitlerinde felsefi veya metafizik bir kimlikle karsimiza ¢ikar.

Buna o6zellikle ilk donem siirlerinde sik¢a rastlamaktayiz. Sonraki donem siirlerinde
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din kaynakl1 yap1 nispeten zayiflamis ya da yeri geldiginde bu mistik yonelisler imge
seklinde okuyucuya sunulmustur.

Nurullah Geng, diinya goriisiiniin  kesistigi ve sayilart hakikaten
azimsanmayacak bir¢ok sair gibi siirin varlik anlayis1 6zelinde diisiinsel kaynagini
tasavvuftan alir. Tasavvuf edebiyatinin Yunus, Mevlana gibi dnciilerinden esinlenmis
olan bir kusagin temsilcilerindendir. Geng’in siirlerinde bu yonde izlere sik¢a
rastlamaktayiz. Nurullah Geng’in varlik anlayisini 6zetlemek gerekirse doganin
kendisi sahibi olan Allah’in yani, tasvir edenlerin en giizelinin biiylik sanatiyla
kusattig1 yapittir. Sanatsal aktiviteler ise tabiatin birebir yansimasidir. Geng’in sik sik
dile getirdigi gibi insan yeryiiziinde 6zgiir degildir. insan dogum ve 6liim arasindaki
zamansal ve mekansal mesafeye bagli ya da ikisi arasinda kisitli bir varliktir. Ona gore
insan, varligin asil kaynaginin Allah olduguna kanaat ettigi zaman; yani, Allah'a kulluk
ettigi zaman 6zgiir olur. Allah, Nurullah Geng’in siirlerinde varligin tecellisi ve kesin
kaynag1 olarak goriilmektedir. Varlig1 ve mahiyetini ele alan siirlerinde bu yonde giiclii
vurguya sahip dizelere tesadiif edilir. Nurullah Geng’in varlik anlayisinda Hazreti
Peygamber 6nemli bir yere sahiptir.

Geng, siirlerinde okuyucunun gonliine hitap eder. Duygusal anlamda okuruyla
giiclii bir birliktelik kurar. Geng, siirinin merkezine insani duygulari basariyla
islemekle siirdeki giiciinii artirmistir.

Siirlerinde  hem iyimser hem de kotiimser/karamsar duygularla
karsilagmaktayiz. Geng, cocuklugundan itibaren hayat1 her agidan yogun yasamstir.
Insan1 yipratan hayatin her tiirlii ¢ilesiyle tanismistir. Hal bdyle olunca Geng’in hayal
diinyas1 6liimiin, hiizniin, acinin, ayriligin, kederin oldugu yer olmustur. Boylesi bir
dokudan dolay siirlerindeki duygunun agirlik merkezine kotiimser/karamsar duygular
yerlesmistir.

Gergekten uzaklagmak, yasanilan alemden duyulan memnuniyetsizlik
beraberinde korku, elem ve aci gibi insan psikolojisini bozan duygulara doniisiir.
Biitiin bu onciiller Geng’in siirlerinde “kacis” duygusunun olgunlagmasina zemin
hazirlamistir.

Nurullah Geng’in dilinde kademe kademe yol alan, zamanla olgunlasan bir
gelisim gormekteyiz. Siir sanatinin kelimelerden giiciinii aldiginin bilincinde olarak
sozclk secimiyle birlikte, sdzciiklerin siirde 6riilmesinde de son derece titiz davranir.

Geng, dilin olanaklarini kullanarak siiri olusturmaya calisir. Siirlerinde dili kullanma
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becerisi ilk donem siirlerinde nispeten zayifken 1995°ten sonra yazdig: siirlerinde dilin
gelisimi anlaminda bir sigramaya taniklik edilir. Olgunlasma doénemi siirlerinde dili
kullanma becerisini sanatsal faaliyetinin merkezine g¢ekmistir. Siirlerindeki dilin
donilismesi son donem siirlerinde daha da giiclenmistir. Nurullah Geng dili 6nemser;
siirin dille olgunlagacagini bilir. Siirde olusturulmak istenen ortam ve anlama birinci
elden yardimci olacak vurgu ve tonlamalart sik sik kullanir. Siirlerinde dil sapmalarina
rastlanir. Kimi zaman ses sapmalar1 da yapmustir.

Nurullah Geng’in sanatina 6nemli 6zelliklerinden bir digeri de 6zgiin bir lisliiba
sahip olmasidir. Imgelerle géniil diinyasinda helecana gelen duygular1 kendine has bir
anlatisla okuyucuya sunmustur. Siirekli devinim izlenimi veren, okuyucuda trperti
yaratacak derecede gii¢lii bir islupla karsimiza ¢ikmistir. Nurullah Geng, zamanla
gelisen bir tsluba sahiptir. Geng’in lislubunda da zamana yayilan bir gelisim
goriilmektedir. Geng’te okuyucuyu alip gotiiren, kendine baglayan ve ¢ogu zaman
coskun bir soyleyis goriiliir. Geng’in iislubunda bagkalarini yineleyen, onlarin
islubuna bagimli olacak derecede kendi sanatina taklidin golgesini diisiiren bir egilim
goriilmemektedir.

Geng’in siir evreninde vurgulanmaya deger bir diger ayirim, ahengi yakalama
basarisidir. Onun siirinde de ahenk unsurlar1 ¢ogu sairde oldugu iizere siiri nesir dilinin
her tiirliisiinden ayirir. Ses ve sozciik tekrarlariyla, nakarat, vurgu ve tonlama gibi
ahengin asli unsurlarin1 kullanarak siirde olmas1 gereken ahengi yakalamistir. Cogu
siirinde ahenk unsurlarini kusursuz denilebilecek o6lgiide kullanmistir. Bu siirlerinde
siirin temel amaclarindan biri olan iirpertiyi uyandirmak i¢in kelime grubu, kelime ve
ses tekrarlar1 gibi ahenk unsurlarindan biiyiik yardim almistir.

Nurullah Geng’in halktan biri olmasi, bunu sanat eserlerinde hissettirmesi,
glinlik ve sanat hayatindaki miitevaz1 kisiligi, 80 kusagi Tiirk siirine yOnetilen
“halktan ve toplumdan kopuk ve giindelik dilden uzak” gibi agir elestirilerin diginda
tutulmasini gerektirir.

Politikadan uzak kimligine ragmen, dini ve milli konularda gbze garpan bir
duyarliliga siirlerinde yer vermistir. Denilebilir ki, Necip Fazil Kisakiirek’in
metafizik/mistik duyus ve disiliniisiinii estetik Olgiitlerinden o6diin verilmemis saf
siirinin igerisinde eriterek biraktig1 birikimi, sdylemsel diizeyde izleyen Sezai Karakog

ve Cahit Zarifoglu gibi bir yol izlemistir.
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Nurullah Geng, yazdig: siirlerle ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden
biri olmay1 bagarmistir. Sairin zamana yayilan bu basarisinda, yogun siir okumalar1 ve
kendine has yetenegiyle birlikte 6zellikle yiizyillardan beri Anadolu cografyasinda
serpilen siir kiiltiir ve geleneginin etkisi ve katkisi yadsinamaz. Nurullah Geng,
sanatsal aktivitelerinin yaninda, naif kisiligiyle de goniillerde mithim bir yer edinmeyi

basarmustir.
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