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Diinyanin 6nde gelen TV dizi ihracatcilar arasinda ilk siralarda yer alan Tiirkiye’de, ihracat rakamlariyla
beraber problemler de artmistir. Bu ¢alismanin amaci da, yonetmenlerin bakis agisina gore dizi setlerinde
yasanan sorunlart belirlemek ve bu sorunlara ¢oziim Onerileri getirmektir. Bu amagla ¢aligmanin ilk iki
bdliimiinde, Tiirkiye'de televizyon ve TV dizi sektoriiniin gelisimi, TV dizi sektdriiniin su an ki durumu ve
dijital medyada yayinlanan TV dizileri incelenmistir. Son boliimii ise, ¢aligmanin amacina uygun olarak
hazirlanan miilakat sorularina yonetmenlerin verdigi cevaplardan olusmaktadir. Bir gecede ayni kanalda 2
farkli dizi yayinlanan iilkemizde dizi sayis1 gecede 1’e diismiistiir. Bundan sonra da dizinin yayimlanma
stiresi giderek artmigtir. 2010 yilinda oyuncular dahil biitiin sektor ¢alisanlarinin da destek verdigi ‘Yerli
Dizi Yersiz Uzun’ eylemi dizi siirelerinin 90 dakikadan 45 dakikaya diisiiriilmesi talebini dile getirmistir.
2010 yilinda 90 dakika olan yayn siireleri giiniimiizde 130 dakika ve iizerine ¢ikmigtir. Bu yayin siirelerini
yetistirmek i¢in iki hatta bazen {i¢ ekip halinde ¢aligilmaktadir. Bu uzun ¢alisma saatleri reyting kaygisi, is
giivencesi, sosyal giivence vb. bir¢ok problemi de i¢inde barindirmaktadir. Bu ¢aligma da en az 100 boliim
¢ekmis yonetmenlerle goriisiilmiistiir. Goriisiilen yonetmenler, amaglt 6rneklem yontemlerinden biri olan
uzman Srneklem yontemi cergevesinde segilmistir. Bu yontem ile Kudret Sabanci, Sadullah Celen, Omer
Ugur, Sadullah Sentiirk, Murat Diizgiinoglu, Cem Karci, Kartal Cidamli, Bora Tekay, Mehmet Bahadir Er,
Kerem Cakiroglu ile goriisme yapilmistir. Hazirlanan sorular yonetmenlere yoneltilmis, sorun ve ¢éziim
oOnerilerinin belirlenmesi hedeflenmistir. Bu anlamda, yonetmenler tarafindan tespit edilen sorunlar ve
sunulan ¢6ziim onerileri sektor icinde yapilacak diizenlemelere 151k tutmasi bakimmdan énemlidir.

ANAHTAR KELIMELER: Dizi, Yonetmen, Dizi Film, Tiirk Sinemast
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Turkey's leading television series in first place among exporters located in Turkey, together with problems
in exports has also increased. This study aims to determine the problems experienced in the series sets
according to the point of view of the directors and to offer solutions to these problems. In the first two parts
of this purpose, the development of TV series and television industry in Turkey, current status of the TV
series industry and TV series broadcasted on digital media were examined. The last part consists of the
answers given by the directors to the interview questions prepared by the purpose of the study. In our
country, where 2 different series were broadcast on the same channel overnight, the number of series
decreased to 1 per night. After that, the broadcasting time of the series increased gradually. In 2010, the
'Native Series Unwarranted Long' action, which was supported by all sector employees, including the
actors, expressed its demand to reduce the sequence times from 90 minutes to 45 minutes. The broadcasting
period, which was 90 minutes in 2010, has now increased to 130 minutes and above. Two or even three
teams are working to train these broadcasting times. These long working hours include rating anxiety, job
security, social security, etc. it contains many problems. In this study, the directors who made at least 100
episodes were interviewed. The interviewed directors were selected within the framework of the expert
sampling method, which is one of the purposeful sampling methods. With this method, interviews were
made with Kudret Sabanci, Sadullah Celen, Omer Ugur, Sadullah Sentiirk, Murat Diizgiinoglu, Cem Karci,
Kartal Cidamli, Bora Tekay, Mehmet Bahadir Er, Kerem Cakiroglu. The prepared questions were directed
to the directors and it was aimed to determine the problem and solution suggestions. In this sense, the
problems identified by the directors and the proposed solutions are important in terms of shedding light on
the regulations to be made in the sector.

Keywords: Tv Series, Serial Film, Director, Turkish Cinema
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GIRIS

Sorun

RTUK (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu) tarafindan 2018 yilinda yayimlanan
“RTUK 2017 Yili, Vatandas Bildirimleri Yillik Raporu” Tiirkiye’de televizyon izleme
siirelerini ortalama 4 saat ile 4,5 saat olarak belirlemistir. Ulkemiz, diinya iilkeleri
arasinda yapilan arastirmalara gore televizyon izleme siiresi bakimindan ilk siralarda yer
almaktadir.

Televizyon mecrasi, yapist itibari ile ticari bir faaliyet alanidir. Bundan kaynakli
olarak televizyonda yayinlanan haber, spor, film, dizi vb. biitiin programlar izleyiciyi
daha ¢ok televizyon karsisinda tutmaya endekslidir. Televizyon kanallarinin gelir kaynagi
olan reklamlar da izlenirlik oranina gore dagilmaktadir. Reklam pastasindan en biiyiik
pay1 kapma yarisinda olan kanallar giin i¢indeki seyirci profiline gore yayin akislarini
diizenlemektedirler.

2018 yilinda yaymlanan RTUK raporunda dizilerin izlenme oran1 2016 yilinda
ylzde 11,41 iken, 2017 yilinda bu oran yiizde 18,85’e cikarak diziler en ¢ok izlenen
program olma &dzelligini kazanmistir (RTUK, 2018, 5.24).

Son yillarda dizilerin kalitelerinin artmasi, teknik olarak diinya standartlarina
ulagmasi, ¢ogunlugu Ortadogu iilkeleri olmak iizere diinyanin her tarafina ihrag¢ edilmesi
gibi olumlu gelismeler yasanmaktadir. Yasanan bu olumlu gelismelerle beraber, siirelerin
cok uzun olmasi, bu uzun siirelerin yetistirilebilmesi i¢in iki ekip halinde uzun saatler
calisilmasi, hikayedeki kalitenin diismesi gibi birtakim sikintilar da meydana gelmistir.
Bu sikintilarin  giderilmesi i¢in eylemler yapilmistir. Meslek Orgiitlerinin beraber
diizenledikleri ‘Yerli Dizi Yersiz Uzun’ eylemi, dizi sektoriinde aktif olarak calisan 97
senarist tarafindan imzalanan ve 60 dakikadan fazla yazmayacaklarin1 duyurduklar1 bir
eylemdir. ‘Setlerde 6lmek istemiyoruz’ eylemi de set emekgilerinin yaptig1 diger bir
eylemdir. Bu eylemlere benzer bir¢ok eylemde sayisiz bildiri yayimlanmis olmasina
ragmen, dizi setlerindeki uzun caligma saatlerine ve 180 dakikaya varan siirelere bir
¢Oziim bulunamamuistir.

Bu calisma dizi sektoriinde yasanan problemlerin akademik ilgiden uzak olusunu
sorun olarak kabul ederek, bu alanda yapilacak akademik c¢aligmalarin problemin

¢Ozlimiine katkida bulunacagini 6ngérmektedir.



Amag ve Onem

Bu c¢alisma Tiirkiye’de dizi sektoriiniin sorunlarinin tespitini ve bu tespitler
cercevesinde ¢oziim Onerilerinde bulunmay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda uzun siiredir
dizi sektoriinde aktif olarak calisan, 100 boliim ve iizerinde dizi ¢ekmis, setin lokomotifi
durumundaki yonetmenlerle goriismeler gerceklestirilmis ve elde edilen bulgular
¢ercevesinde ¢oziim Onerilerinde bulunulmustur.

Son donemlerde ihracat rakamlarinda Tiirkiye nin en biiyiik gelir kalemlerinden
olan dizilerde yasanan sorunlar, akademik c¢alismalardan uzaktir. Yapilan literatiir
taramasinda daha once yapilmis ¢alismalar dizilerin ekonomik olarak durumunu ortaya
koymaya yonelik ¢calismalardir. Bu ¢calisma dizi sektoriinde yasanan sorunlarin akademik
caligmalarda yerini almasi ve sektoriin i¢cindeki problemlere ¢6ziim Onerileri sunmasi

bakimindan 6nem arz etmektedir.

Yontem

Giin gectikce daha ¢ok artan dizi siireleri siirekli sorun teskil ediyor olmasina
ragmen diizeltilmesi konusunda gerekli herhangi bir adim atilmamaktadir. Mevcut durum
icerisinde var olan sorunlarin tartisilmasit ve bu sorunlarin ¢éziimii i¢in gerekli onerileri
sunmay1 amaclayan bu ¢alisma, nitel durum g¢alismasi olarak tasarlanmistir.

Akademik olarak dizi sektoriindeki sorunlar {izerine ¢alismalarin kisith olusu, veri
toplama teknigi olarak goriisme teknigini uygun kilmistir. “Teknik olarak niteliksel
arastirma  siifinda olan gdriisme, iletisim aragtirmalarinda yogun olarak
kullanilmaktadir. Teknigin ¢ikis noktasi insanlarin ne diisiindiigiinii 6grenmek istiyorsan
onlara sor ilkesidir”. (Geray, 2014, s.150) Dizi sektoriinde yasanan temel sorunlar
sektorde aktif olarak rol alan, liretim, yapim ve yayin asamalarinin tamamina yakindan
dahil olan yonetmenlerin daha kapsamli ifade edecegi diisliniilmiistiir. “Nitel
arastirmalarda sik basvurulan veri toplama teknigi olan goriisme, goriisiilen kisilere
kendilerini birinci elden ifade edebilme firsati verirken, arastirmaciya goriisme yaptigi
kisilerin anlam diinyalarini, bakis agilarini, i¢inde bulunduklar1 6zel durumlara ait duygu,
diistince ve tecriibelerini onlarin ifadeleri yardimiyla derinlemesine anlama imkani
sunar.” (McCracken Akt. Tekin, 2012 s.102) Sektdrde yasanan problemlerin
algilanabilmesi ve sorularin ortaya konabilmesi i¢in sektorde aktif halde ¢alisan iki

yonetmenle derinlemesine goriisme yapilmistir. “Johnson derinlemesine goriismedeki



derin kelimesini, goriisme yapilan kisinin gergek hayatta yasadig: giinliik aktivite, olay
ve mekanlarin biitiin yonleriyle anlasilmaya c¢alisilmas: seklinde ifade etmektedir”
(Tekin, 2012, s.106). Goriisme yapilan yOnetmenlerden dizi sektoriiniin diiniinden
bugiiniine siiregelen degisimler, yonetmenlerin zaman igerisinde aldiklar1 pozisyon,
sektoriin iginde bulundugu sorunlar ve bu sorunlarin ¢ézliimii i¢in neler yapilabilecegine
dair goriisleri almmistir. Yapilan goriismeler sonucunda elde edinilen bilgilere
dayanilarak 15 sorudan olusan yar1 yapilandirilmis goériisme formu olusturulmustur.

Yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi ile amagli 6rneklem yontemine gore se¢ilmis
10 yénetmenle (Kudret Sabanci, Omer Ugur, Sadullah Celen, Sadullah Sentiirk, Bora
Tekay, Cem Karci, Kartal Cidamli, Murat Diizgiinoglu, Kerem Cakiroglu, Mehmet
Bahadir Er) goriistilmiistiir. ‘En az 100 boliim ve {izeri dizi ¢ekmis olma’ kriterine gore
secilen yonetmenler arasinda Omer Ugur, Kudret Sabanci, Sadullah Celen gibi uzun
yillardir sektore emek vermis, Yesilcam doneminden bugiinlere gelen yoOnetmenler
secilerek sektoriin ilk basladig1 yillardan gilinlimiize kadar olan siirede degisen perspektif
ortaya konulmak istenmistir. Ayrica Kudret Sabanci, Mehmet Bahadir Er ve Murat
Diizgiinoglu gibi hem bagimsiz sinema filmleri ¢eken hem de dizilerde yonetmenlik
yapan isimler secilerek sinema ve dizi filmler arasindaki farklarin da degerlendirilmesi
saglanmustir.

Calisma ii¢ boliimden meydana gelmekte olup; birinci boliimde bir kitle iletisim
araci olan televizyonun diinya ve Tiirkiye’de gelisim siirecine deginilmektedir. Teknik
olarak radyoya benzetilen ama tamamen farkli olan televizyonun izlenilebilir hale
gelmesi radyo yaymlarindan 15-20 sene sonraya denk diismektedir. ilk olarak Amerika
ve Avrupa’da baslayan televizyon yaymin Tirkiye’de baslamasi bu iilkelerdeki
yayinlarin baglamasindan 40 sene sonrasina rastlamaktadir. Tiirkiye’de yayin hayatina
sinirlt saatlerle baslayan televizyon daha sonra yayin saatlerini arttirmig ve program
cesitliligini genisletmistir. Zaman igerisinde dizilerin artan sayisi seyircilerdeki izleme
aligkanliklarimi da degistirmis, diziler en ¢ok izlenen program olma 6zelligini elde
etmistir. ‘Televizyon’ bashgi altindaki ilk boliimde televizyon ve dizilerin toplumsal
hayat iizerindeki etkilerine de deginilmistir.

Calisgmanin ikinci boliimiinii olusturan ‘diziler’ bolimi ise, Tiirkiye’de dizi
seriiveninin basladig1 yillardan giiniimiize kadar olan siirecteki degisimleri konu
almaktadir. Bu degisimlerle beraber sorunlar da giinlimiize kadar artarak gelmistir.
Mevcut durumdaki sorunlara oyuncularin, yapimeilarin, kanallarin ve RTUK ’iin verdigi

tepkiler sunulmustur. Donem donem dizi siirelerine ve ¢alisma saatlerine elestiriler



getirilmis ve bunlara dair eylemler yapilmis olsa da sorun ¢1g gibi bilyiiyerek glinlimiize
kadar ulagmustir.

Ugiincii boliimde ise amagli 6rneklem ydntemi ile secilmis ve 100 bdliim ve iizeri
dizi ¢ekmis yonetmenlerle yar1 yapilandirilmis goriisme formu {izerinden goriisme
yapilmistir. Yapilan goriismelerde; onceden hazirlanmis sorular sorularak, ge¢misten
giiniimiize dizi sektoriiniin durumu, zaman igerisindeki degisiklikler ve mevcut sorunlarin
¢Oziimii i¢in Oneriler sunmak amaclanmistir. Bakis acilar1 arasindaki benzerlik ve
farkliliklarin daha iyi gozlenebilmesi icin sorulan her soru icin verilmis cevaplar soru

basliginin altinda toplanmustir.

Kapsam ve Simirhliklar

Bu calisma 2018 — 2019 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki dizi sektoriiniin durumu
ortaya konularak hazirlanmustir. Ilgili tarih araliginda meveut durum ile ilgili ydnetmen
goriisleri baz alinarak smirlandirilmustir. ilgili tarihten sonraki sektdrel durum ¢alismanin

biitiinliigiinii bozacagindan dolay1 kapsam dis1 birakilmistir.

Calismanin basinda 15 soru olarak hazirlanan goriisme formu yonetmenlerin farkl
sorulara benzer cevaplar vermesi ve bazi sorular1 yanitlamamasindan dolayi, elde edilen

bulgular harmanlanarak 11 baglik altinda toplanmustir.



1. BOLUM
TELEVIZYON

1.1. Kitle Iletisim Araclar1 ve Medya

Insanoglunun varolusundan itibaren var olan iletisim, zaman igerisinde bigim
degistirerek siiregelmistir. 20. yiizyilda kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasi, diinya
capinda oldukca yayginlasmasi dénemin ¢ogu bilimci tarafindan ‘Iletisim Cag1’ olarak
adlandirilmasina neden olmustur. 1980’11 yillarda kitle iletisim araglari ¢ok hizli bir
gelisim gostermistir. Bu donemde var olan kitle iletisim araglari, medya gruplari
tarafindan alinarak tekellestirilmistir: “Medya kavrami1 yavas yavas kitle iletisim araglari
kavraminin yerini almis ve giindelik dilde siklikla kullanilir olmustur. Medya kelimesi ile
tiim iletisim araglart ve ortamu kast edilmektedir. Bu ortam ve araglar birbirini
biitiinlemekte, adeta ayrilmaz bir goriiniim sergilemektedir” (RTUK, 2007, s24).

Toplumla iletisimi saglayan gazete, televizyon, radyo, dergi gibi yayin
organlarmin tiimiinii kapsayan medya kavrami Latince de ara¢ anlamina gelen medium
kelimesinden gelmistir. TDK (Tiirk Dil Kurumu), medya kavramim ‘iletisim ortamu,
iletisim aracglar1’ olarak tanimlamaktadir (tdk.gov.tr).

Hayatin ritminden uzaklagsmak, ¢evremizden ve diinyadan haberdar olmak ve
icinde bulunulan zamani degerlendirmek istemenin yan sira eglendirici bir islevi olan
medya bunlar1 gergeklestirirken dogal olarak insanlarin diisiiniis ve yasam tarzina da yon
vermektedir. “Toplumsallasmanin en 6nemli araglarindan biri medyadir. Aile, okul,
arkadas ¢evresi ve meslek gruplar1 gibi toplumsallasmanin belli bagh araglar1 a¢isindan
medyanin 6nemi ayr1 bir yere sahiptir. Glinlimiiz toplumunda bireyin yasadig1 toplumsal
gercekligi anlamlandirma, diinyadaki olaylar1 yorumlayabilmede medya onemli bir
kaynak olusturmaktadir” (Karaboga, 2016, s185).

Hizla yasanan teknolojik gelismeler sayesinde medya diinyada egemen olmus,
diinyadaki olaylara yon verme giiciinii edinmistir. ‘Ddordiincii Gii¢’ olarak nitelenen
medya, 21. yiizyilda saltanatini yayarak birincil gii¢ haline gelmistir. “Medyanin bugiin
elinde bulundurdugu giig, kitleleri bir anda harekete gecgirebilme, istenilen bir konuyu ya
da kisiyi giindemin birinci sirasina oturtabilme, halki dertlerinden uzaklastirip insanlara
‘sahte ve sanal’ diinya yasatabilmesiyle dogru orantili olarak, etki alan1 giderek biiyiiyen
silah bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir” (Gezgin, 2002, s15).

Haber verme, bilgilendirme, toplumsallastirma, egitim, eglendirme, kiiltiirel

degerlerin korunmasi, kamuoyu olusturma ve tanitim medyanin temel islevlerindendir.



Gilinlimiizde medya organlarinin tekellesmesi ve bir yapiya bagimli olmasi bu islevlerini
yerine getirmesini engellemektedir. Medya iizerinde hakimiyet kuran siyasi ve ekonomik
gii¢ odaklar1 bu islevlerinden ziyade medyay1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaya

ve yonlendirmeye baslamiglardir.

1.2. Kitle iletisim Araci Olarak Televizyon

Televizyon Latince bir kelime olarak; ‘uzagi gormek’ anlamina gelmektedir.
Fiske televizyonu; “Goriintii ve ses kanallarini kullanan bir kitle iletisim arac1” olarak
tanimlar. Radyo ve sinemayla beraber televizyonun ilk defa enformasyonu direkt olarak
okuryazar olmayan topluma sunmasi televizyonun demokratik bir aktér olmasini
saglamistir. (Fiske, 2003, s.38,49). Gilinlimiizde siiphesiz en etkili kitle iletisim araci
televizyondur. Televizyonun hem hareketli yapisi hem de isitsel olarak insanlara ulasmasi
onu diger kitle iletisim araglarindan farkl kilar.

Teknolojik olarak hizla gelisen televizyon diinyanin dort bir yanina farkli mecralar
iizerinden ulasabilmektedir. Insanlarin sosyallesmek, haberdar olmak igin ayrica bir
ortam degistirmeye gerek duymadigi, herhangi maddi bir harcama yapmadan
istediklerine ucuz ve kolayca ulagabiliyor olmasi televizyonun izlenirlik oranimi da
arttirmigtir.

Giliniimiiz toplumunda televizyon bir ara¢ olarak, salt iyl ya da salt koti diye
degerlendirilemez. “Televizyona yonelik olumsuz elestiriler, c¢ogunlukla onun
teknolojisini degil, sosyo kiiltiirel ve ekonomik yoniinii degerlendirmektedir. Bu anlamda
televizyonun sadece teknolojik degil, ayn1 zamanda toplumsal, endiistriyel ve ekonomik
bir yonii vardir” (Karaboga, 2006, s.185).

‘Aptal kutusu’, ‘beyaz giriiltii’, ‘zaman hirsiz1’, israf diyar1’ gibi isimlerle
nitelenen televizyon, gliniimiizde zaman ¢alan, insanlar1 bilingsizlestiren ve sanal bir
diinya yaratarak insanlar1 avuttugu iddia edilen elestirilerin hedefindedir. (Mutlu, 1999,
s.79) “Televizyon bizim gerceklik duygumuzu tehdit eden bir imaj ve enformasyon
asiriligr iretir. Anlamlandirma kiiltiiriiniin zaferi gostergelerin ve imajlarin dallanip
budaklanmasinin gercek ve hayali arasindaki ayrimi siliklestirdigi bir simiilasyon
diinyasina yol acar” (Featherstone, 1996, s.145).

Bourdieu (1997, s.22-23) gazete okumayan ve tek iletisim kaynagi olarak
televizyon izleyen, ruhen ve bedenen televizyona baglanmis olanlarmin sayisinin ¢ok
fazla olduguna vurgu yapar. Bir iletisim araci olarak televizyonun insanlarin fikirlerinin

olugsmasinda “fiili bir tekele” sahip oldugunu belirtmektedir.



1.3. Televizyonun Gelisim Siireci

Sinema ve televizyon her ne kadar bir biitiin olarak diisliniilse de aslinda
birbirinden farkl tekniklere sahiptir. Sinema da goriintii bir film {lizerine kaydedilip yine
bu film yardimu ile gosterilebiliyordu. ikinci bir yerde gosterimin yapilabilmesi igin baska
bir filme kaydedilmesi yetiyordu. Ancak televizyon elektronik yontemle kaydedilen ve
elektromanyetik dalgalarla iletilmesi gereken bir aractir (MEB, 2011, s.24).

Televizyonun kullanilmaya baslanmasi radyodan 15-20 sene sonraya denk
diismektedir. Cok daha onceden ¢alismalara baslanmis olmasimna ragmen, goriintiiyii
aktarmak icin yapilan buluslarin radyodan daha karmasik olmasi televizyonun
kullantmin1 geciktirmistir. Goriintiiyli aktarma c¢alismalar1 da radyo gibi Avrupa’da
baslamistir (Aziz, 1981, s.11-12). Televizyon teknolojisine ait maliyetlerin ¢ok yiiksek
olusu ve televizyon yayinciliginin 2. Diinya Savasi donemine denk gelmesi televizyon
yaymlarinin yapilmasini savas bitene kadar askiya almistir (Unliier, 1995, 5.79).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra televizyon yayinlari insanlarin ayrilmaz bir
parcasi haline gelmistir. Insanlarm deneyimlerini ve bu deneyimlerin disinda farkli duygu
ve diisiinceleri tanmimasi televizyonun oOnem kazanmasinda onemli bir olgudur.
Televizyonun diger kitle iletisim araglarina nazaran daha kisa siirede kabul gérmesinde
modernlesme siirecine denk gelmesi etkili olmustur (Yilmaz, 2009, s.1).

Ses ve goriintiinlin ayn1 anda aktarimi ve bu aktarim sirasinda sesin ve goriintiiniin
senkronizasyonunun saglanmasi ve iiretilen sinyallerin aktarilmasi, aktarilan sinyallerin
olusumu, bu sinyalleri alacak cihazlarin icadr gibi pek ¢ok faktor, televizyonun radyoya
oranla daha yavas gelismesine etki etmistir. Haliyle de gelisiminde birgok bilim insani
gorev almis ve ¢esitli katkilar sunmuglardir. “Ancak televizyon tarihine gegmis belli bagh
kisiler olarak May, Nipkow, Jenkins, Baird, Farnsworth, Zworykin gibi isimleri
sayabiliriz” (Aziz, 1981, s.12).

Radyo bulundugu ilk yillarda tiim diinyada kisa siire i¢cinde yayina baglamistir.
Televizyon teknolojisi ¢cok pahali oldugu i¢in televizyon yayincili§i gelismekte olan
iilkelerde Avrupa ve Amerika’ya nazaran ¢ok daha ge¢ baglamistir. “ABD’de ilk
televizyon yaymni denemeleri 1927 yilinda yapilmus, diizenli yayinlara ise Ingiltere 1936,
ABD 1939 yilinda baslamistir. ABD’nin diizenli yayina daha ge¢ baslamasinin sebebi,
daha yiiksek gorlintii kalitesi elde etme cabalariydi. Bu iki iilkeyi Sovyetler Birligi,
Almanya ve Fransa takip etmistir” (Aziz, 1981, s.15). Ilk baslarda ekrandaki resim veya
fotograf tizerine bindirilen sesler ile yaymn yapmaya baslanmis daha sonra hareketli

goriintiilere gecilmistir.



1.4. Tiirkiye’de Televizyonun Gelisimi

Televizyon yayinciliginin, radyo yaymciligina oranla ¢ok daha fazla maliyetli
olmasi, gelismekte olan iilkelere ¢ok ge¢ ulasmasinin nedenlerindendir. Ingiltere ve
ABD’de yapilan yayinlardan yaklasik 40 yil sonra Tiirkiye’de televizyon yayini
yapilmaya baslanmistir. Televizyon teknolojisinin ¢ok pahali olmas1 ve kalifiye eleman
olmamasindan kaynakli olarak Tiirkiye’deki televizyonculuk faaliyetleri, uzun miiddet
bekleme asamasinda kalmistir. Tiirkiye bu donemde televizyon alaninda egitim almasi
icin Almanya’ya elemanlar gondermistir.

Radyo yaynlarmin diger diinya iilkeleri ile hemen hemen ayni1 donemde baglamis
olmasma ragmen televizyon bu hizi yakalayamamistir. Bunun nedenlerinden biri de
Tirkiye’nin engebeli arazi yapisinin televizyon sebekelerinin kurulumunu giiclestirmis
olmasidir. Hiikkiimetin televizyon yayilarinin yapilabilmesi i¢in verecegi destek ikinci
bes yillik kalkinma programina ancak girebilmis ve ¢aligmalar baglatilmistir (Goneng,
2003, 5.68)

Tiirkiye’de ilk televizyon yaymi Istanbul Teknik Universitesi tarafindan 9
Temmuz 1952 tarihinde gerceklestirilmistir. Yirmi yil boyunca Istanbullulara az/¢ok
televizyon izlettirilmigse de Tiirkiye ¢apinda oOrgiitlenecek olan TRT (Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu) biinyesinde ilk televizyon yaymi 1968 tarihinde yapilmistir
(Kejanlioglu, 1998, s.117).

Istanbul Teknik Universitesi biinyesinde kurulan ve yayin yapan televizyon kanali
dar kapsamli1 bir yayin yapmaktadir. 1954 yilina gelindiginde ise yayin alan1 20-30 km’lik
bir alam kapsar hale gelmistir. 1960 darbesi 6ncesinde ITU TV 2 Mayis 1960°da
kapatilmistir. Daha sonra askeri darbenin kurumlar1 ve {iniversiteleri yonetimi altina
almasiyla beraber ITU TV tekrar yayma baslamistir. Askeri darbe doneminde yonetilen
televizyon ilk zamanlarda siyasal mesajlar paylasmaya baslamis ancak daha sonra normal
yayin akisina donmiistiir. Bir¢ok ilki i¢inde barindiran kanal 1970 tarihinde kapanmistir
(Yilmaz, 2009, s.117-118).

Ankara’da yapilan ilk televizyon yayinindan yaklasik alti ay sonra 26 Agustos
1968 tarihinde ilk canli yayin yapilir. Uluslararasi izmir Fuari’nda deneme maksadiyla
fuar boyunca yaynlar yapilir. Yapilan bu yayinlar sayesinde Izmir halki da ilk olarak
televizyon yayinlari ile tanismis olur (Aziz, 1981, 5.36).

Televizyonun yayin hayatina bagladigi donemde yayimlanan programlarin ¢ogu

TRT disinda hazirlanan programlardi. Bu programlarin biiyiik bir kismi yurtdisindan



aliniyor, az bir kismi da iilke i¢indeki kurumlara yaptiriliyordu. Gegen zamanla birlikte,

artan yayin saatlerini, miizik- eglence programlartyla doldurmuslardir.

1968 1970 1972 1976 1981
PROGRAM ADI
% % % % %
HABERLER 14 18.5 16 12.4 16
MUZIK 15 12 9 9.4 2.5
EGLENCE 6.5 9.5 4.5 9.4 3
COCUK PROGRAMLARI | 3.5 10 5.5 2 13
KADIN PROGRAMLARI 0.5 1.5 0.7 0.6 -
KOY PROGRAMLARI 1.3 12 1.4 2 -
GENEL EGITIM
- o 7.5 3 6.9 1.7 1
GENEL KULTUR 30 17 16 8 6
AKTUALITE - MAGAZIN | 12.5 14 4.5 15.3 10
SINEMA — TIYATRO 3.5 15 20.5 29.1 31
SPOR 4.5 6.5 11 8 6
REKLAMLAR - - 4 4.1 12

Tablo 1.1. TRT nin Yaywna basladigi yildan 1981 e kadarki yer alan program tiirleri ve oranlart
(Aziz, 1981, s122).

Daha sonra ITU ve TRT arasinda yapilan anlasma ile televizyon yayinciligi
tamamen TRT’ye gecmis ve yayincilik konusunda hizli gelismeler yasanmistir. Siireli
giinler ve belli saat araliklarinda yapilan yayinlardan sonra, 15 Mayis 1974 tarihinde
diizenli yayinlara ge¢ilmistir. 1982 yilindan itibaren bazi spor karsilagmalar1 ve haberler
renkli olarak verilmeye baslanmis ve 1 Temmuz 1984 tarihinde tamamen renkli yayimna
gecilmistir.

TRT daha sonra kendi igerisinde sirasiyla TV2, TV3, GAP TV ve TBMM TV’yi
acmustir. 199011 yillara geldigimizde 6zel kanallar yurtdisi izerinden yayinlar yapmaya
baslamislardir. 7 Mayis 1990 yilinda, giinde 5 saat yayin ile Magic Box Star 1 kanali
yayina basladi ve Tiirk televizyon tarihinde ilk 6zel kanal olma unvanini aldi. Bunu 1

Mart 1992 tarihinde SHOW TV, 1993’iin mart ayinda CINE 5, Eyliil 1993’te ATV, 19
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Haziran 1993’te Kanal D, 6 Agustos 1992°de KANAL 6, HBB ve TGRT gibi kanallar
uydu frekanslari lizerinden yayina ¢ikarak takip etti.

Teknolojinin hizla gelismesi yapilan yayimlarin kalitesini arttirmistir. Televizyon
sektoriinde siirekli gelisen yayincilik teknigi, evdeki televizyonlarin ve dekoderlerin de
stirekli degismesine sebep olmustur. Siirekli gelisen televizyon sektdrii biiylik bir
ekonomi olusturmustur. Neredeyse artik her evde birden fazla televizyon mevcuttur.
Giiniimiizde spor kanallari, sinema kanallar1 veya belgesel kanallar1 gibi ayr1 platformlar
olusturan kanallar, bunlar1 ek iicretler karsiliginda seyircilere ulastirma pesindedirler.

Modern diinyada yalnizlasan birey iyice i¢ine kapanmakta sosyalligini televizyon
ve sosyal medyada yasamaktadir. Bireyler her ne kadar televizyon izlemediklerini iddia
etseler de yapilan arastirmalar insanlarin giinlerinin birkag saatini televizyon basinda
gecirdigini ortaya koymaktadir. Bireyin sosyal mecrasi artik o sihirli ekrandir.

Nijat Ozon (1995, s.349) TRT nin dzerk yapisi ve dzgiirliigiinii korumasi, kisa
zamanda genis bir alana yayilmis olmasi, emin ellerde yonetilmesinin, sinemay1 yalniz
endiistri yoniinde degil, sanat, dil ve anlam bakimindan da derinden etkileyecegini sdyler.
Televizyonun bagaracagi en oOnemli seyin; buglne dek bir “yalan makinasi” ve
“sahtelikler arac1” olarak kullanilan sinemay1, dogru yola girmeye, ger¢ekleri gostermeye

zorlama olacagini sdyleyerek, TRT nin 6nemine dikkat ¢eker.

1.5. Tiirkiye’de Televizyon Izleme Egilimleri

TRT nin yayina bagladig: ilk yillardan itibaren haberler, kiiltiir ve miizik eglence
programlari en fazla izlenen igerikler arasindaydi. Yayin yapilan saatin artmasi ve birgok
eve televizyonun girmesiyle beraber, var olan egilimler degismis, haberlerle beraber
sinema ve tiyatro programlari da fazlasiyla izlenmeye baglanmistir. 1972’ye kadar reklam
almayan TRT bu tarihten sonra reklam almaya baslamistir.

Magic Box Starl televizyonun agilmastyla beraber TRT ile arasinda bir rekabet
baslamistir. Bu rekabetle beraber Magic Box Star 1 kanali izlenme oranini arttirmis ve
reklam pastasindan biiyiik pay almistir. Daha sonra agilan diger kanallarla beraber rekabet
tyice kizismis, kanallarin tek girdisi olan reklamdan en biiyiik pay1 almak i¢in, her yol
denenmistir. Televizyon igerikleri giincellenmis, halkin olumlu izlenme tepkisi verdigi
programlar, uzun yillar boyunca devam etmistir. Kanal sahipleri ve yoneticileri giin
icerisinde televizyon izlenme oranlarini ve bu oranlarin hangi kitle tarafindan izlendigini
tespit etmis ve igeriklerini buna gore diizenlemislerdir. Bununla beraber reklam sirketleri

de tiriinlerinin hitap ettigi hedef kitleye gore reklam vermeye baslamislardir.
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PROGRAM

TURU

DIZILER 11.41 18 85
REALITE SHOW 23.14 18.83
KADIN PROGRAMLARI 11.54 11.09
BILGI VE EGLENCE YA-

RISMALARI 8.27 10,05
HABERLER : 820

Sekil 1.1. 2017 yilinda program Izlenme paylar: (RTUK, 2018, s.35).

RTUK tarafindan 2018 yilinda yaymlanan 2017 Yili Vatandas Bilgilendirme
Raporu’nda, televizyonlarda yayinlanan igerikler arasinda en fazla payimn dizilere ait
oldugu goriilmektedir. Dizi izleme orani bir 6nceki yila oranla yiizde 50 artis gostermistir.
Kadin programlarin da kii¢iik degisimler olmasina ragmen, realite showlar bir 6nceki yila

oranla ¢ok fazla diisiis yagamistir.

IZLEME SURELERI (Saat/Dakika)
b 533 512

4.49 4.51

5 h___v______;___ffﬂ 4.08
. \_ 318 322 3% /"“J’J_"
‘\.b_____a_._---f‘,

b, % 3 ule -
- » : E ) o N : h o
._._"\\V_ : r_\:\b':'j‘-* 1:1‘? ._.: ':.\\r f.‘-"'\ E: \.-T . \_..L_-‘\ T {'_-_.‘.\_L.n 8 QS}I

Sekil 1.2 2017 yilinda televizyon basinda ge¢irilen siire (RTUK, 2018, 5.40).

Yine ayn1 raporda yayinlanan vatandaglarin televizyon basinda gegirdikleri siireyi
gosteren tabloya baktigimiz zaman; lilkemizde televizyon basinda gegirdigimiz zamanin
ortalama 4 saat 30 dakika oldugu goriilmektedir. Kis aylarinda 5 saat 30 dakikalara ¢ikan

izleme siiresi yaz aylarinda 3 saat 18 dakikalara kadar diismektedir.



YAS HABER- | REALITE
GRUBU | DIZILER SHOW

KADIN

PROG.

m 21.74 6.46 10.49 7.38 10.29
m 21.08 8.11 16.70 10.85 11.10
KX s 7.63 17.35 9.77 11.24
18.85 7.88 18.52 9.81 9.91
m 18.08 9.18 21.51 12.29 9.17
- 15.57 9.51 23.83 14.65 9.24
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Sekil 1.3. Yas Gruplarina Gore Program Tiirlerinde Izlenme Paylart (RTUK, 2018, 5.37).

Raporda yer alan yas gruplarmma gore program tiirlerinde izlenme paylarina
bakildiginda; 5-44 yas araligindaki biitiin izleyicilerin en fazla izledigi program tiiri
olarak diziler goze ¢arpmaktadir. 44 yas {istli insanlarda en fazla izlenen program tiirii
olarak da realite showlar goriilmektedir.

2018 yilinda yaymlanan RTUK Vatandas Bildirimleri Yillik Raporu’na
bakildiginda, 2017°deki gibi Tiirkiye’de en fazla izlenen program tiiriiniin yine televizyon
dizileri oldugu goriiliiyor. Diziler, maliyet olarak diger program tiirlerine oranla ¢cok daha
masrafli olmasina ragmen, yayimlandiklar1 kanallara en yiiksek reklam getirisi saglayan

programlardir da.

1.6. Televizyon ve Dizilerin insanlar Uzerindeki Etkisi

Televizyon ve dizilerin iilkemizde kusaklara; yani ¢esitli yas guruplarina etkilerini
popiiler kiiltiir ve tliketim toplumu parantezinde incelemek, bu etkileri daha dogru
temelde anlamamiza yardimei olacaktir. Ozellikle giiniimiizde her tiirlii satis, pazarlama
bu gorsel ve isitsel tiiketim kiiltiirii ve popiiler kiiltiiriin tekelindedir. Bunu en etkili
kullanan televizyonlardir (diziler, TV filmleri, sov programlari, haber programlari vs..).
Bu bagligi islerken Tiiketim ve Popiiler Kiiltiir terimlerinin ag¢ilimlarini, yapilan
arastirmalari, televizyonlar ve diziler baglaminda inceleyecegiz.

Tiketme terimi; “tahrip etmek, harcamak, israf etmek, bitirmek” anlamlarini
tagimaktadir. Tiiketime ekonomik agidan bakiyor olsak da tiiketim ayni1 zamanda kiiltiirel

bir yapiya da sahiptir. Jean Baudrillard tiikketimi (2017, s.112); kodlar ve kurallarla

diizenlenmis bir gostergeler sistemi olarak tanimlamaktadir. En 6nemli kitle iletisim
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araglarindan biri olan televizyonun etkisi, giiniimiizde giderek artis gostermektedir.
Televizyon insanlarin en 6nemli bilgi kaynaklarindan biridir. Hem gorsel hem de isitsel
0zelligi olmasi sebebiyle akilda kalicidir.

Kapitalizmin hiikiim siirdiigli toplumlarda tiiketim ile ilgili bilgiler kitle iletisim
araclar tarafindan saglanmaktadir. Dizilerde kullanilan arabalar, giysiler, aksesuarlar,
evler, yeme i¢me tarzlar1 izleyicilerin goziinde arzulanan hayat olarak sunulmaktadir.
(Karaboga, 2016, s.189)

Tiiketim toplumlarinda tiiketim kiiltiirtiniin biiyiik kitlelere ulastirilmasinda medya
ilk sirada yer alir. Medya tiikketim iligkilerinin yaraticis1 olarak pek ¢ok yeni olusuma
gitmistir. Bocock’a gore (1997, s.13); tarim ve endiistri toplumlarinda yasayan insanlar
tiikketim kiiltiirliniin artmasiyla beraber medya tlizerinden kendilerine iletilen reklamlarda
gordiikleri iirtinleri almak istemektedirler. Ekonomik olarak buna ulasamayan insanlar bu
arzu ile yagamaktadirlar.

Giiniimiizde televizyon kitle iletisiminin en énemli aracidir. insanlar bu aracin i¢
diinyasina girdiklerinde adeta hipnotize edilmisgesine ona kilitlenir ve o diinyadan kolay
kolay c¢ikamazlar. Televizyon bireylere tiim giliniin stresini atip, gerceklikten
uzaklastiklar1 6nemli bir alan yaratir. Ailenin bir parcasidir adeta. Televizyon toplumun
bilgi alma, haberdar olma konusunda birincil aracidir. Bu agidan bakildiginda bireyin
kimlik olusturmadaki davranislarin1 6nemli 6l¢iide etkilemektedir.

Televizyon bireyin haber alma araci olmakla birlikte, daha ¢ok bos vaktini,
eglenceli ve ucuza degerlendirdigi bir aragtir. Bundan dolay1 televizyon zamanla birey
icin ihtiyag haline gelir. Ve bu ihtiyag televizyon dramalarini, dizilerini sayica arttirmistir.
Bu yapimlar da toplumlarin tiiketim toplumu haline gelmesine etken olmustur.

Dizilerdeki oyuncularin giydikleri kiyafetlerden kullandiklar1 aksesuarlara kadar
ve hatta bundan da 6teye gidip fiziken ve ruhen de onlar gibi olmaya c¢alismaktadirlar.
Tiiketim sadece iiriinii almak ve kullanmak degil, ayn1 zamanda bireye, topluma bir
kimlik de yaratmaktir. Dizilerdeki karakterler gibi giyinmek, onlarin yasadigi evleri
gormek, gittikleri mekanlara gitmek, oralarda yeni tiiketim alanlar1 olusturmak, birey i¢in
mecburiyet halini alir. Bu bilgiler bize Gerbner’in kiiltiivasyon (ekme/yerlestirme
kuramin1  ¢agristirmaktadir.  “Gerbner, kiiltiirel —gostergeler, ekme/yerlestirme
(cultivation) kurami, ekme tezi veya ekme analizi olarak adlandirilan yaklagimini,
1960’larin ortasinda PA Universitesi Annenberg Iletisim Okulu’nda gelistirdi. Ekme
kavrami belli bir seyi (psikoloji, kiiltiir ve ideolojiyi) belli bir yere (izleyici bilincine)

yerlestirme ve besleyip yetistirmek i¢in yapilan amach girisim anlamindadir”. (Erdogan,
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1998, s. 2). Diziler vasitasiyla psikolojik, kiiltiirel ve ideolojik veriler izleyicinin bilincine
ekilir, zamanla bilincine yerlesen bu verileri izleyici diisiinsel ve pratik anlamda giindelik
yasamina yansitir.

Sinem Arslan tarafindan 2015 yilinda yapilan ‘Tiiketim Toplumu ve Televizyon
Dizileri: Medcezir Dizisi Incelemesi’ isimli calismasinda Medcezir dizisinde en gok
dikkati ¢eken iiriin yerlestirmeler soruldugunda Samsung telefon ve arabalar cevabi
alinmistir. Bunun sonucunda insanlarin teknoloji ve arabaya daha ¢ok ilgi duyduklarini
s0ylemek miimkiindiir. Dizide goriip satin alma ihtiyaci duyup duymadiklar1 sorusuna
genelde Medcezir dizisindeki kiyafetlerin satin alinmak istendigi cevabi verilmistir.
Dizide yer alan mekanlara gitme istegi duyup duymadiklart soruldugunda, gitmeyi
diisiinenler oldugu kadar diistinmeyenler de vardir. Yine de belirli bir kesim iizerinde
etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Dizi karakterlerinin almak istenen {iriin ya da markayi
kullantyor olmasinin satin alma tizerindeki etkisi soruldugunda, genelde etkiledigi cevabi
alinmustir. Insanlarin bir iiriinii satin almasinda dizideki karakterin paymmn oldugu
sonucuna varabiliriz. Dizide insanlan tiiketime yonlendiren durumlar1 sdylemeleri
istendiginde, liikks yasamlari, giydikleri kiyafetler, kullandiklar1 esyalar 6n plana
cikmigtir. Bu durum dizinin igerisinde insanlar tiikketime yonlendiren pek ¢ok unsuru
barindirdigini ortaya ¢ikarmistir. Medcezir dizisindeki iirlin yerlestirme uygulamalarinin
izleyici lizerindeki etkisini ele alan bu calismada elde edilen bulgular izleyicilerin medya
iceriklerinden dogrudan etkilendikleri yoniinde sonuclar ortaya koymaktadir (Arslan,
2015, 5.67-68-69).

Yapilan arastirmalar sonucunda, televizyon dizilerinin tiiketime yoneltip
yoneltmedigi soruldugunda; goriisme yapilan kisilerin  ¢ogunlugu yonelttigini
sOylemektedirler. Pek ¢ok konuda 6zendirip, tesvik ettigini diisiinmektedirler. Boylece
televizyon dizilerinin tiiketime yoOneltecek durumlar barindirdigi ortaya konmustur.
Dizilerde gosterilen liiks iirtinlerin, insanlar1 tikketmeye tesvik ettigi konusundaki goriisler
sonucunda, liiks {riinlerin dizilerde yer almasmin tiiketimi daha da etkiledigi ortaya
cikmustir.

Tiirkiye’deki bireyler 6zellikle aksam saatleri yani ailenin bir arada oldugu zaman
diliminin en az 3-4 saatini televizyon karsisinda gegirmektedirler. Siireleri bir gecede 120
ile 150 dakika siiren dizilerle etkilesim halinde olmakta, bu etkilesimle de bireyler
degerlerini etkileyen ve degisime ugratan bir diinyaya girmektedirler. Popiiler kiiltiir,
televizyon vb. kitle iletisim araglariyla kitleleri mevcut sistem i¢inde tutmaktadir.

Gilindelik yasamin igine artik iyice niifuz etmis televizyon da tiiketim insanina, filmler,
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yerli ve yabanci diziler, magazin programlari, spor, haber, yarisma programlart adi
altinda, ¢ok genis bir yelpaze sunar. Bu sunum bireylerin televizyon karsisinda gecirdigi
giinliik zaman dilimini gliniin her saati olarak genisletmistir.

Birey popiiler kiiltiiriin etkisi ile gerceklerden uzaklagsmis suni bir gergeklige
yonlendirilmistir. Kitlelerin bircogunu artik tanimadiklar1 hayatlardaki gelin kaynana
iligkilerini degerlendirmek, seri katilleri bir dedektif edasiyla bulduklar1 sabah kusag:
programlari, magazin programlarinda merak ettikleri {lnliilerin yasamlar1 daha cok
ilgilendirmektedir. Izleyiciler popiiler sanatgilar, oyuncular, dizi ve filmlerdeki
karakterler ile 6zdesleserek popiiler kiiltiirlin sanal diinyasina girmislerdir ve onlar da bir
nevi popiilerdir.

Televizyonun temelinde genis kitlelere ulasma durumu vardir. Televizyon ile
beraber gergek kiiltiir ile popiiler kiiltiir karigsmistir. Bu durum da bireylerin ve toplumun
0ziinii olusturan, yonlendiren, halkin gergek kiiltiirii degildir. Gergek ve gecerli olan kitle
iletisim araglarinin olusturdugu ve toplumun 6ziiymiis yanilgisini yasattigi kiiltiir ve o
kiiltiiriin halklaridir.

“Televizyon karsisindaki birey yeni dogmus bir ¢cocuk gibidir. Yeni dogmus bir
cocuk nasil ancak bagkalari tarafindan beslenebiliyorsa; televizyon izleyicisi de kiiltiirel
beslenmesinde ayni bu sekilde edilgendir. Oysaki ‘kiiltiirel gelisme’ bir ¢abanin iiriinii
olmalidir” (Ozkék, 1985, 5.119).

Popiiler kiiltiir ile bireylerin yasama tarzlar giinliiktiir. Giinliik ve diisiinmeden
yasayan bireyler, bilingsiz tiiketimin i¢inde yasamaya baglamiglardir. Ancak bunu
yasayan bireyler bunun farkinda degillerdir. Gergek kiiltiiriin yerini popiiler kiiltiir
almistir ve ¢ogunluk tarafindan kabul gérmiistiir. Zamanla tarihsel siire¢ i¢erisinde de bir
yayginlik kazanmistir. Seyirlik ve eglencelik bu yeni kiiltiiriin popiiler kolu olan diziler,
yarigma programlari, eglence formatlari, sitcomlar, filmler vb. alt kollar ile burjuva
yasamini, bu yasamin aile degerlerini, bireyciligi, eli silahli mafya {iyelerini, biiytiik agalik

sistemi igerisindeki aile yasamlarini toplumda popiiler hale getirmistir.

“Kudret Sabanci tarafindan ¢ekilen Binbir Gece (2006) adl1 dizide Evliyaogullar ailesi zengin bir
aile olmasina ragmen, dlen ogullarinin esine ve torununa sirt ¢evirmislerdir. Sehrazat (gelinleri)
oglunun ameliyati ig¢in goriismedigi eski kaympederinden para istemeye gitmekte, ancak
reddedilmektedir. Bunun iizerine, son ¢are olarak, heniiz deneme siiresi ile ise basladig1 Binyap1
holdingin patronu Onur Aksal’dan paray1 istemekte ve patronu onunla bir gece gecirmesi
kargiliginda paray1 verebilecegini sdylemektedir. Aksal ve Evliyaogullar’nin yasadiklar1 evler,

gidilen yurtdis1 gezileri, restoranlar, hizmetkarlar vb. dizide iist sinifa iliskin yasam tarzinin



16

gostergeleri olarak yer almakta ve izleyenleri bu yasam tarzini istemeye yonlendirmektedir. Kudret
Sabanci tarafindan Gaziantep’te ¢ekilen Zerda (2002) adli dizide Mahmut Aga ile Eroglu Konag:
arasindaki gerilim anlatilmaktadir. Sahin Eroglu, annesi, toreler ve Zerda’ya olan aski arasinda
sikisip kalmistir. Erkek kardesinin 6len esi ile nikahlanmak zorundadir, ayrica Zerda’nin ¢ocugu
olmuyor diye annesi kendisine yeni bir es begenmektedir. Konak, bag evi, hizmetkarlar, takilar,

bohgalar, islemeler izleyenleri Aga olmayi istemeye yonlendirmektedir” (Kula, 2012, 5.56-525).

Hayatimizin artik 6nemli bir pargasi haline gelen popiiler kiiltiiriin yayginlastiric
aract dizilerin diger bir anlati dili de soap-operalardir. Soap-operalar her ne kadar
entelektiiel kesimler tarafindan elestirilse de haftada 7 gilin uzun siireler agk, hirs, intikam,
evlilik, ihtiras, aile cinsellik vb. igerikleri ile izleyicileri ekran basinda tutmayi
basarmistir.

Soap-opera, dizilerde islenen temalarin hafifligi ve islenis seklinin 6zenli
olmamasi olarak goriilebilir. Soap-opera hedef kitlesini kadinlar olusturur. Mesajlar1 ise
"lyiler kotiilerin yaninda mutlaka kazani" ve "Suglular mutlaka cezasim ceker"
seklindedir.

Kula’ya gore (Kula, 2012, s.516) soap-operalar format geregi digerlerinden
farklidir. Seriyal formati geregi bitimsizdir. Aylar hatta yilarca yayinlanabilmektedir.
Boliimler arasinda &ykii kesintisizdir. Oykiiler en heyecanli yerinde kesilmekte bir
sonraki boliime birakilmaktadir. Merak &g8esi ile seyirci tekrar ekran bagina
cekilmektedir. Buna ‘kanca atma’ yontemi denmektedir. Seyirci uzaklasmasin diye
onceki boliimlerden ‘flash-back’ler verilir. Bir boliimde ¢ok az gelisme olmasina ragmen
soap-operalarin izleyici cekmekteki bagarisini agiklamakta geleneksel hikaye ve dramatik
¢ozlim yaklagimlari yetersiz kalmaktadir.

Kitle iletisim araglarinin yani 6zellikle televizyonun en cok etkiledigi yas araligi
cocuklar ve geng kusaktir. Geng kesim i¢in sistemin dayattigi bir sosyal olma diliyken,
cocuklar da bu iletisim kiiltiiriinlin en kolay 6grencileridirler. Ciinkii 6grenmeye en agik
olduklar1 yaslardadirlar.

2006 yilinda Erjem ve Caglayandereli tarafindan yapilan ‘Televizyon ve Genglik:
Yerli Dizilerin Genglerin Model Alma Davranisi Uzerindeki Etkisi’ isimli calismada
dizilerin liseli gencgler lizerindeki etkisi ortaya konmustur. Arastirmada elde edilen
bulgulara gore, lise gencligi onemli oranda televizyon izlemektedir. Genel olarak
televizyon izlemenin gencligin serbest zaman etkinlikleri arasinda ilk siralarda yer almasi
acisindan degerlendirildiginde bu oldukg¢a anlamlidir. Liseli genclerin yerli dizilerdeki

temel karakterlerden ya da tiplerden etkilendikleri bu arastirmalardan elde edilen en
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onemli sonuglardan bir tanesidir. Televizyon ve genclik dizilerinin genglerin model alma
davranig1 lizerindeki etkisi fiziksel ve kisilik agisindan algilamalar1 ve degerlendirmeleri
ile ilgili ilging bir sonug ortaya ¢ikarmistir (Erjem, Caglayandereli, 2006, s.15-30)

Liseli genglere yoneltilen ‘dizilerdeki karakterin yerinde olmak, ona benzemek
ister miydiniz?’ sorusuna karsilik verilen cevaplarin iicte ikisinin evet oldugu
goriilmiistiir. Bu cevaplarda genclerin yerli dizilerdeki tiplerden en az birini rol model
olarak aldig tespit edilmistir. (Erjem, Caglayandereli, 2006, s.24)

Yapilan aragtirmalar sunu gostermistir ki televizyon dizilerinden model alma
algis1 genglerin i¢inde bulunduklar1 sosyo ekonomik, sosyo kiiltiirel yapiya gore yani;
ailelerinin egitim ve ekonomik diizeyleri, genglerin okullarinin ve yasadiklari ¢evrenin
cesitliligine gore farklilik géstermektedir. Bu durum genglerin cinsiyetlerine, ¢ok ya da
tek cocuklu ailelere mensup olmalarina, zengin ya da fakir olmalarina, egitimli ailelerden
gelip gelmemelerine, kirsalda ya da kentte oturmalarina gore cesitlilik gostermektedir.
Ornegin kirsalda yasayan ve ekonomik alim giicii daha az olan ailelerin ¢cocuklarinda bu
model alma durumu daha yogun olarak goriilmektedir.

Yine diger bir izleyici kitlesini olusturan kadnlar iizerinde RTUK tarafindan 2007
ve 2011 yillar1 araliginda yapilan aragtirmalarda kadinlarin televizyonlardaki diger
programlardan daha cok yerli dizi izlediklerini ortaya ¢ikarmistir (RTUK, 2012, 5.43).
Hatta o dizilerin baglama saatlerine gore aile ve sosyal yasamlarini planladiklari,
ekonomik giicli yeten ailelerdeki kadinlarin her duyguyu tiim gercekligiyle karakterle
0zdesleserek yasadiklari, o eglencelik kendilerine ait zaman araliklar1 béliinmesin diye,
ikinci bir televizyonu edindikleri goriilmiistiir.

Tiim bu sosyolojik, sosyo ekonomik ve kiiltiirel arastirmalar ¢ercevesinde gerek
toplumun aydin kesiminden gerekse toplumun belirli kesimlerinden dizilere ¢esitli
elestiriler gelmistir. Cok agik sekilde gosterilen cinsel hayatlardan, 6zendirilen zengin
yasamlardan, siddet igerikli dayatilan mafya temali dizilerden yola ¢ikarak toplumun
ahlak diizeyinin bozuldugunu, asla ulasamayacaklar1 zengin hayatlarin dayatilmasiyla
saplantil1 mutsuz geng kusak ruh hallerine gecise sebebiyet verdigini savunmuglardir.

Hiiseyin Tugrul Oktay’in Televizyon Dizilerinin Toplumun Milli ve Manevi
Degerleri Agisindan Degerlendirilmesi: Ask-1 Memnu Dizisi Ornegi adli calismasinda
toplumun cesitli kesimlerinden gelen tepkileri derlemistir. Yapimci Faruk Turgut
insanlardan gelen cinsel igerikli sikayetlerin dogru olmadiginmi bir sikayetleri varsa da
izlememeleri gerektigini belirtmektedir. Ayrica cinselligin hayatin bir pargasi oldugunu

ve reyting almak icin bunun kullanilabilecegine dikkat ¢cekmektedir. Oyuncu Bennu
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Yildirimlar dizilerde yayimlanan olaylarin toplumdan kopuk olmadigini ancak bazi
dizilerin ¢ocuklarin izlemeyecegi saatlerde yayinlanmasinin daha uygun olacagi
goriisiinii dile getirmektedir. Oyuncu Ayse Sule Bilgic ise bu dizileri hig tasvip etmedigini
ve bu durumun da kendisini ¢ok mutsuz ettigini dile getirmektedir. Toplum bunu istiyor
iddiasin1 da kimsenin savunamayacagini, bu dizilerin halkt dejenere ettigini, eski deger
yargilarin1 yok ettigini ve bunlarin ¢ok ciddi problemler oldugunu, bir an 6nce ¢éziim
bulunmasi gerektigini belirtmektedir. Sosyolog Dog¢. Dr. Halil Nalcaoglu siddet ve
cinsellik gibi konularin 6zgiir bir bi¢imde yayimlanmasinin toplumda rahatsizlik
yaratacagini, bu konularin sanatci duyarliligr ile islenmesi ve abartilmamasi gerektigine
dikkat cekmektedir. Psikoterapist Cagatay Oztiirk dizilerde yer alan olaylarin fantezi
boyutunda oldugunu ve bu olaylarin da giinliik yagsamin bir parcast gibi sunuldugunu
sOylemektedir. Eski donemlerde sifreli kanal olarak tabir edilen kanallarda yayinlanan
programlarin giinlimiizde normal kanallarda yayinlandigini bunun da kiiltiirel erozyonu
beraberinde getirdigini belirten Oztiirk dizilerde sunulan bu hayatlarin giderek toplumda
normal karsilanmaya basladiginin altini ¢iziyor. (Oktay, 2011, s.63-64)

Ask-1 Memnu dizisi lizerine yapilan arastirmada, izleyiciler kendisinin diziden
etkilenmedigini ancak halkin etkilenebilecegini ifade etmektedirler. “Kitle psikolojisi
kendilerinin etkilenmeyecegini, baskalarinin etkilenebilecegini diislinen, aslinda
televizyon izlesin-izlemesin biitiin toplumun etkilendigi bir durumu olusturmaktadir.
“Halk bunu istiyor” savunmasi olduk¢a yersizdir. Samiha Ayverdi’nin sdyledigi gibi
“diinyanin hicbir yerinde yayicilik halkin seviyesine inmek suretiyle toplumun irfan ve
medeniyet seviyesini ylikseltmemistir” (Oktay, 2011, s.140-141).

Gergek yasam ile dizilerdeki hayatlar i¢ ige gegmistir. Tiirkiye’de yayinlanan bir
dizide 6len karakter i¢in gryabinda kilinan cenaze namazi bunun en biiyiik gostergesi
olmaktadir. Ulkemizde yaymlanan Kurtlar Vadisi isimli dizide, Siileyman Cakir roliinii
canlandiran Oktay Kaynarca’nin senaryo geregi Oliimii iizerine, gazetelere bas saglig
ilanlar1 verilmesi giyabinda kilinan cenaze namazlari, okutulan mevlitler bireylerin sihirli

ekrana ne kadar kapildiklarin1 gostermektedir.

1.7. Tiirk Sinemas ve Dizilerin I¢ ice Gecmis Rolleri

Sinema; insanligin sanat adma ilk kesifleri olan miizik, resim, tiyatro, fotograf,
dortliisiinlin ana hatlar1 ¢ergevesinde, zamanla sinema teknolojisinin de kesif edilip
gorselligi, isitselligi, gorsel duyguyu hareket biinyesinde viicuda gecirmesiyle olusan bir

sanat dalidir. Ve izleyiciye, bu sanat dallarini tek bir zeminde birlestirip duyguyla direkt
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sunmasl, izleyiciyi direkt edilgen kilmasi, sinema sanatin1 sadece belirli kesimlere hitap
etmesi durumundan ¢ikarip genis kitleleri etkileyen bir sanat kilmistir.

7. sanat olarak adlandirilan sinema tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sadece
toplumun iist tabakasina ait olmamus, tiim kitlelerinin faydalanabilecegi yeni bir eglence
alan1 olmustur. Fakat sinemanin ilk yillarinda Tiirkiye yeni bir yapilanma ve kurulusg
icindedir. Cumhuriyet kurulus donemindedir ve bundan dolayr sinemanin halkla
bulugmasi daha c¢ok biiylik sehirlerle sinirl kalmistir. Biiyiik sehirlerle sinirli kalmasi, bu
sanat dalinin kaderini sehir tiyatrolarinin, dolayisiyla da donemin tek ismi olan Muhsin
Ertugrul’un ellerine birakmistir.

Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de o donemlerde (1914...1920...1930...1u
yillar) sinema daha tam kabul gérmemis, tartismal1 bir sanattir. Zihinlerde kimliksizdir.
Kendini ispatlama déonemindedir. Sanat ve kiiltiirle ilgili kesimler bunu tartisirken, halk
sinemaya ¢ok farkli bir acidan bakmaktadir. Beyazperde toplum igin biiyiilii bir
penceredir.

Sinemanin ‘Tiyatrocular Dénemi’ olarak adlandirilan donemde, sadece Ankara,
Istanbul gibi biiyiik kentlerde olmasi seyirci potansiyelini de bu sehirlerle siirl kilmstir.
Izleyici o yillarda sinemanm igerigi ile degil, ucuz bir eglence aract olmasiyla
ilgilenmistir. Seyirci biiyiilii beyaz perdenin iginde eglenir. Ustelik zamanla sadece Tiirk
filmleriyle de sinirli kalmayacak hatta Tiirk filmlerinden daha fazla sayida olan yabanci
filmlerle de tanisacaktir.

Gidemedigi iilkeler, bilmedigi kiiltlirler, Oykiiler, eglenceler de artik sinema
sayesinde yan1 bagindadir. Yabanci filmler zaman igerisinde izleyiciyi daha da i¢ine ¢eker
ve Yesilcam sinemasinin igerigine de yon verir. Seyircinin talebi iizerine yabanci filmler
Yesilgam’1n yol haritas1 olur.

1950’lere gelindiginde ise, sinema artik yavas yavas Anadolu’ya yayilmaya
baslar. Gosterim alaninin genislemesi daha ¢ok film talebini dogurur. Bu talep daha ¢ok
tiretimi, bu iiretim de daha ¢ok sinema ¢alisan1 ihtiyacin1 dogurur. Ve bu ihtiyag yetersiz,
egitimsiz insan giciiyle, ihtiya¢ dahilinde yeni bir ¢alisma sektoriinii zorunlu kilar.
Sinemaya basta sadece eglencelik seyirlik olarak bakan seyirci zamanla talepkar ve
belirleyici de olmaya baglar. Ciinkii artik filmler Tiirkiye’nin bir¢ok sehrine, kasabasina
kadar ulasabilmektedir. Anadolu’daki biiyilik sinema salonlarinin sahiplerinin isteklerine
gore filmler yapilir olmustur. Sinema salonu sahiplerinin isteklerini de halkin filmlere

gostermis oldugu tepkiler belirlemistir.
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Anadolu’nun her yerine ulagan sinema, teknolojik gereksinimleri de beraberinde
getirmistir. Okuma yazma bilmeyenleri de salonlara ¢ekebilmek igin filmlere dublaj
yapilmistir. Sinema o donemlerde, tiim diinyada oldugu gibi iilke i¢inde gelisimini
siirdiirmektedir. Ulkemizde sinema; kendi igerisinde star sistemini, donemsel tekrar seri
tiretimleri, ticari yapimcilar ile siirekli bir degisim yasayarak kendi yolunu bulmaya
calismistir. Siparis iizeri yazilan senaryolar ve starlar ile sinemanin iiretimi seri bir sekilde
devam etmistir. Bu serilik zamanla filmlerde konu sikintisina ve bu nedenle de
Hollywood kopyasi filmlerin ¢ekilmesine neden olmustur.

Ulkemizde televizyonun yayilmasindan sonra onu evlere giren video kaset furyasi
takip eder. Yesilcam sinemasi ve yabanci film seyircileri, filmleri artik evlerinde
seyretmeye, sinema salonlarindan uzaklagsmaya baslar. Yesilcam kisa vadeli, gilinliik
kurtulus pesine diiser. Seks ve siddet igeren filmlere yonelir. Erkek seyircileri tutmaya
caligir.

1970’lerde yasanan ve 1980’deki darbenin temellerini atan terér eylemlerinin
yogunlasmasi ve gerileyen ekonomi sinema salonlarindan evlere kagisi da hizlandirir.
“Televizyon ucuz yeni bir eglenceliktir ve merak unsurudur. Ayrica insanlar1 sokaktan
kurtarip sokaktaki eylemlerden uzak tutmak, siyasetin disina itmek, insanlar1 birbirinden
koparmak siyasi iktidarin da isine gelmektedir. Sinemanin salt sinema seyircisiyle
bulusmasi donemi 1970’lerle birlikte bitmistir” (Ayca, 1992, 5.126).

Bu durum Tiirkiye’de sinema alaninda, gelisime degil gerilemeye, bunalimlara
sebep olmustur. Yesilcam yeni arayiglara mecbur kalmistir. Televizyon seyirciye ¢ok
genis bir yelpazeyi (film, haber, televizyon programlari, belgeseller, miizik, tiyatro vb.)
daha ucuza sunmustur. Yesilgam artik televizyonun da etkisi ile geri plana itilmistir.
Televizyon Yesilgam’dan seyircisini ¢alar, bunu da basta ucuz yollu aldig1 Yesilgam
filmlerini seyirciye sunarak yapar. Televizyonun hizla yayilmasi karsisinda Yesilgam
duragan bir doneme girer.

Yesilcam’in duraganlastigi, televizyonun hizla gelistigi bu donem birtakim
sikintilar1 da beraberinde getirmistir. Televizyon dizilerinin kendini sinemadan ayr1 bir
sey olarak gérmesi sinemadan ve sinema kadrolarindan faydalanma sansini1 da bir kenara
atar. Yonetmenlik, goriintii estetigi gibi konulara egilmez. Televizyonda ¢alisan yapimcei
ve programcilar (bu donemde televizyonlarda yonetmen kadrosu yoktur) kendilerini
sinemacit olarak gormedikleri i¢in sinemanin deneyimlerinden yararlanma yolunu

segmemisler direkt olarak dizi filmler cekmeye yonelmislerdir. (Ayga, 1992, s.129)
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Televizyonla sinema arasinda bu miicadele siirerken, sinema ekonomik olarak
halkin biitgesinin lizerine ¢ikmaya baslar. Pahali bir seyirlik halini alir. Var olan izleyici
de yavas yavas sinema salonlarindan uzaklasir. Kalan seyirci de artik Yesilgam seyircisi
degil Tiirkiye’de sinemanin {li¢iincli olusumu olan yeni sinemacilarin seyircisidir. Tabi bu
yeni sinemacilarin seyirci gurubu az oldugu icin (Yesilcam ve televizyonun catisma ve
birbirini kabullenmeme stirecine bagli olarak) yeni sinemacilar kendini finanse etmekte
zorlanir. Zamanla bu zorluk yeni sinema esittir sanatsal sinema algisiyla da, ozellikle
entelektiiel kesimin sanati olmaya baslar, gelir diizeyi daha yiiksek izleyicinin tercih
edebilecegi bir noktaya gelir. Yesilgam halkin sinemasi olarak goriiliirken, yeni sinema
tekrar sehirli sinemasi olma algisini yaratir. Zamanla sinema sektoriiniin tiim alanlarini
adeta zorla ele geciren dizi sektorii ve televizyon, film {iretiminin tiim kurallarini
tamamen degistirir. Yer yer dinginlesen, yer yer katilasan ve temelleri 1970’11 yillarda
atilan bu kavga 1980°1i yillarda da en yliksek noktaya ulasir.

Ayca’ya gore (1992, s.127-132) televizyon ve video kasetlerin yayilmasi ile
seyircilerde biiylik degisimler yasanir. Yerli film ve yabanci film izleyicisi olarak iki
gruba ayrilirlar. Televizyon bu iki kesimi birlestirip harmanlar. izleyiciler film disinda
belgesel, haber, miizik gibi diger formatlar1 da tiikketmeye baslar. Izleyicilerin sinemaya
kars1 bilgileri artar, kapasiteleri genisler. Degisen formatlarla beraber izleyicilerdeki
talepler cesitlenir. Bunlar geleneksel sinema seyircisi i¢in ¢ok ciddi kazanimlardir.

Sinema ve televizyon arasindaki ortak yapimlarla durulan iliskiler donem dénem
tekrar gerginlesir. TRT, Yesilcam filmlerine 20 milyon TL 6deme yaparken, Cahide
dizisinin 4 boliimiine 2 milyar TL verince, Yesilcam TRT nin bu tavrina tepki gosterir.
Atilla IThan bu durumu sdyle 6zetler; “Simdiden Yesilgam’a a¢ilmanin TRT nin basina
sorun ¢ikaracagina kesin goziiyle bakabiliriz: denetim, araci, hesap sorunlari. Bunlari
gormezden gelmenin imkansizlig1 bir yana, diziler bir seye benzeseydi bari! Televizyonu
ulusallastiramryoruz, dizileri ulusalliga dogru gelistirmek, Kéle Isaura diizeyinde az
gelismis arabesklige diismek mi olmaliydi1?” (Aksel, 2011, s.25).

Ekonomik olarak iilkenin zor durumda olmasi ve yapilan elestirilere ragmen
bliyiik biitceli yapimlar siirer. Sinema iilkemizde bu degisimi yasarken onun kaderini
degistiren televizyon 1990’larda doniisiimii yasamaya baslar. Bu yillarda artik tek kanalli
yayin dénemi biter. Tiirk izleyicisi 6zel televizyonlarla tamsir. Ozel televizyonlar daha
farklidir, cok seceneklidir, renklidir ve bu agcidan TRT’den farklidir. Bu da televizyonun

evlerde daha ¢ok ve kalic1 yer almasina sebep olur.
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Tiirk aileleri bu hizli gegiste TRT den kopar. Hizla kendini 6zel televizyonlarmn
renkli kollarma birakir. Evlerde artik bir yandan uzak iilkelerin pembe agk dizileri,
dramlar1 ile 6zdeslesirken, hi¢ okumadiklar kitaplarin renkli camda viicuda ge¢mis
halleri film ve dizi olarak gorsel algiyla yerini alir olmustur. Televizyon, okumayan
kitleleri gorsellige bagimli kilmistir. Artik ailedeki her kusak; kadin, erkek, geng kizlar,
geng erkekler i¢in 6zdeslesecekleri karakterlerle bagimli olduklar dizilerle bos zaman
gecirmek adina kalici bir boyuta gelmistir.

“TRT televizyonlarinda sinanmis olan izleyici ilgisi, prime-time televizyonunda
baslayacak dizi yagmurunun sinyallerini gii¢lii bir bigimde vermistir. Nitekim 1990’1larin
sonu ve 2000’11 yillarda goriilmemis bir “dizi” fenomeninin dogusuna tanik olunmustur”
(Oktay, 2011, s.60).

Aksel’e gore (2011, s.17) Yesilgam tarafindan uyarlanip ¢ekilen filmlerin halk
tarafindan sevilmesiyle uyarlama yapimlarin sayisi artar. Sinema sektOriiniin i¢inde
bulundugu krizden ¢ikmak i¢in buldugu bu formiil giiniimiize kadar siiren sinema ile
televizyon arasindaki is birliginin ilk adimidir. Uyarlamalarin ilkleri, Hulki Saner’in
cektigi Turist Omer Uzay Yolunda (1973) ve Pembe Panter (1975), Kayhan Volkan’m
cektigi Tatl Cadi (1975)°dir. Televizyon ve sinema arasindaki bu birliktelik igsizlik
sorununa kismen nefes aldirmis ve yerli dizilerin yapilmast konusunda da 6n ayak
olmustur. Fakat yabanci uyarlamalardan sonra tiyatro oyunlari ¢ekilmis onlarin akabinde
de yerli diziler ¢ekilmeye baslanmistir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Ergin Orbey, 1975)
adli eser dizi olarak uyarlanmis daha sonra da Yesilgam tarafindan filme aktarilmis
orneklerden biridir.

1990’1 yillarda c¢ok kanalli televizyonculuga gecisle birlikte Tirkiye’de dizi
yapim sayist artmaya baslamistir. Televizyon icin ilk hareket noktasi ticari
fonksiyonlardir. Dolayisiyla televizyon dizilerinin yapimlarmin arkasinda yatan ticari
sebepler, sinemadan farkli olarak, bu yapimlarin bicim ve bazen de anlatim yoniinden
degisimine neden olmaktadir.

Ozel kanallarla birlikte, izleyici kapma yaris1 baslamis, bu yaris farkli, ilk kez
denenen televizyon yayin tiirlerini izleyiciye sunmustur. Yerli dizilerde de biiyiik bir
gecirmeye yarayan bir eglence araci olmaktan 6te, izleyicinin yasaminin tam ortasina
giren, izleyicinin yagam bi¢imini degistirip doniistiiren bir pazardir.

Ancak bu tablo sektorde yalnizca dizi sektorii ile iligkili yapimcilarin var olabilme

sansinin kaldigina iliskin diislindiiriicii bir durumu da sergilemektedir. 2008’ de biiyiik bir
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patlama ile 400 milyon dolar1 agan sektdrde aslan payr dort biiylik yapimeidayken ayni
yapimcilarin sinema sektoriinde de egemenlik kurmasi, beyazperde i¢in sakincalidir.
DIiSK’e bagli SINESEN (Sinema Emekgileri Sendikas1) dizi sektdriiniin hem sinema
emekg¢ilerini hem de Tiirk sinemasini “diglileri arasinda ezdigini” ifade etmistir.
SINESEN’e gore, sanat degeri tasiyrp tasimadif tartisilan dizi yapimi, sinema film
yapimminin ¢ok ¢ok iizerine ¢ikmistir. Hizla biiyliyen dizi sektdrii kendisi ile beraber
getirdigi kurallar1 sinema sektoriine de uygulamistir. 2008 yilinda Tiirkiye’de yilda
ortalama 90 sinema filmi ¢ekilirken, her hafta 40—70 adet uzun metrajl film uzunlugunda

TV dizisi ¢ekilmistir.
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2.BOLUM
DiZILER

2.1. Tiirkiye’de Dizi Seriivenin Baslangici

Dizi kavrami1 TDK ’da “Bdéliimler halinde yayimlanan ve ¢oklukla aralarinda konu
biitiinligli olan film, dizi, televizyon dizisi” seklinde tanimlanmistir. Erol Mutlu ise;
“Dizi; ayni karakterler, bazen siirekli bir mekan ortak paydasina dayanan ama birbirinden
farkli olay dizilerinden olusan, dramatik anlatilar biitiinlinii dile getirmektedir” der
(Mutlu, 2008, s.155). Dizilerin yayinlanmaya basladigi ilk yillarda dizi ve seriyal arasinda
farklar bulunmaktaydi. “Seriyal tanimi geregi bitimsizdir. Aylarca yillarca siirecek
devamlilik yaratilirken, seriyali olusturan tek tek boliimlerde kesintisiz bir dykii anlatilir
ve her bolim bu Oykiiniin en heyecanli yerinde kesilir” (Mutlu, 2008, s.155). Fakat
glinlimiizde bu ikisi arasinda tanim bu kadar keskin degildir, i¢ i¢e girmislerdir.

Cankaya, Tiirk halkinin 1972 yilinda Bedava Diinya Gezisi isimli Fransiz dizisinin
Tiirkce seslendirilmesi ile dizi adi1 verilen televizyon formu ile tanistigini sdyler (Celenk,
2010, 18).

Televizyon yayin saatlerinin genislemesi ve artan kapsama alaniyla beraber, yayin
saatlerinin bagka programlarla doldurulma ihtiyacini hissettirmistir. ilk baslarda
yurtdigindan alinan igeriklerle giderilmeye calisilan ihtiyag daha sonra i¢ piyasaya
donmiistiir. Bu donemde artan teror saldirilari, sokak catismalari ve akabinde gelen askeri
darbe ile insanlar evlerine ¢ekilmistir. Insanlarin ailecek gidip film izledikleri sinema
salonlar1 yerini televizyonlara birakmistir. Bu donemde insanlarin evlerine cekilip
sokaklarda olmamalari siyasi iktidarlarin iglerine de gelmistir. Bu donemde belli baslt
evlerde olan televizyon mahallenin bir araya toplanma sebebi, o evler de toplanma
mekani olmustur. 1970’lerin ikinci yarisinda Yesilcam’da seks furyasi baslamis salonlar
lyice bosalmustir.

1971 askeri darbesinden sonra TRT i¢in de duragan bir donem baslar. Bu dénem
TRT’de birtakim degisimleri de tetikler. 1974 yilinda Ismail Cem’in TRT genel miidiirii
olarak atanmasiyla yerli dizi yayinciliginda yeni bir donem baslar. “Dramatik yapim
tiirlinden, zaman zaman bazi basarili tiyatro eserlerinin disinda, hi¢bir sey yoktu o
giinlerin TRT’sinde. Klasik ya da c¢agdas edebiyatimizin sonsuz kaynaklarindan
yararlanmay1 kimse diislinmemis yahut buna tisenmisti” (Cem, 1976, s.41). Yapilacak

olan yayinlarda yerli edebiyattan faydalanmanin gerekliligine dikkat ¢ekmis olan Cem ilk
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atilimini da bu dogrultuda yapacaktir. Donemin ii¢ usta sinemacisi olan Halit Refig, Metin
Erksan ve Omer Liitfi Akad ile iletisime geger.

O donemde, film sirketine dizi yaptirmanin kolay bir secenek oldugunu, ancak
sirketlerin kar amaci giiderek kaliteyi diisiireceklerine inandigini bu sebeple TRT nin usta
sinemacilarla is birligi yapmasinin gerekli oldugunu belirten Cem; “Ask-1 Memnu’yu
izledigimiz miikemmelligiyle film sirketinin yapabilmesi diisliniilemezdi. Sectigimiz yol
prodiiksiyonu  TRT’nin gerceklestirmesi, fakat yonetimi tecriibeli bir sinemacinin
yapmas1 oldu. Halit Refig ile Ask-1 Memnu iizerine anlastik. Liitfii Akad, Omer Seyfettin
Hikayeleri’ni aldi. Metin Erksan bes Tiirk hikayesinin yapimin iistlendi” (Cem, 1976,
s.59). Bu donemde c¢ekilecek dizilerin TRT tarafindan yapim sirketlerine ¢ektirilmesi
diisiintildiigti, fakat halkin ¢ikarlar1 ve kaliteden 6diin vermek istenilmediginden dolay1
boyle bir yolun tercih edildigi goriilmektedir.

O donemde TRT’den davet alan sinemacilar gelen teklifi kabul etmis ve ¢alismaya
baslamiglardir. Halit Refig o donemde TRT ile is yaptiklart i¢in ¢ok fazla elestiri
aldiklarini ifade ederken, Ask-1 Memnu (1975) yu o tarihe kadar yaptig1 en 6zgiir ¢alisma
olarak nitelemektedir (Hristidis, 2007, s.217).

Omer Liitfi Akad’in yonetmenligini yaptig1 Pembe Incili Kafian, Topuz, Ferman
ve Diyet dahil dort boliimden olusan Omer Seyfettin Hikayeleri (1975) ile Metin Erksan
tarafindan cekilen Sazlik, Bir Intihar, Miithis Bir Tren, Hanende Bir Melek, Ge¢mis
Zaman Elbiseleri’ni kapsayan bes hikaye dizisi (1976) TRT tarihine ge¢en yapimlar olur
(Sekmeg Akt Sevim, 2016, s.291).

Yerli yapim dizileri ¢ok seven halk bu donemde TRT’ye mektuplar gondererek
goriislerini bildirirler. Reyting sisteminin olmadig1r bu donemlerde gelen mektuplar bu
gorevi lstlenmis, yoOneticiler gelen mektuptaki talepleri goz Oniine alarak hareket
etmislerdir.

1980°1i yillarin ortalarina gelindiginde video film iiretim iliskileri hiz kazanmaya
baslamistir. Pes pese hizla artan video filmler video izleyici sayisini da yiikseltmistir.
Askeri darbe ile evine ¢ekilen insanlarin video film seyretme aligkanligi televizyon ile
beraber pekismistir (Abisel, 1994, s.111).

Video filmler ile beraber gelen televizyon izleme aligkanligi zamanla diger
programlara yonelmelerine vesile olmustur. Tiirkiye soap-opera tiirii ile de bu yillarda
tanigir (Mutlu, 1991, 5.290).

Kéle Isaura, Virginia, Kiigiik Hanim, Dallas ve Sahin Tepesi gibi dis yapimlara

oldukea ilgi gostermektedir. O saatlerde sokaklar bosalmakta, televizyon sahibi evlerde
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kalabalik artmaktadir. “Ne petrol krizi, ne Kibris sorunu sokaktaki adamin umurundadir.
Televizyonun sevilen dizisi Kagak’m Dr. Kimble’1 Istanbul’a gelmistir” (Minibas Akt.
Aksel, 2011, s.17).

“Kuruntu Ailesi (1983), Kartallar Yiiksek Ugar (1984), Perihan Abla (1986),
Yeniden Dogmak (1987), Bizimkiler (1989) uyarlama dizilerin yaninda; Kiiciik Aga
(1983), Bugiiniin Saraylist (1985), Calikusu (1986), Yaprak Dokiimii (1987), Dudaktan
Kalbe (1988), Ayash ve Kiracilar: (1989) edebiyat uyarlamalar1 TRT’de yayimlanir”
(Sekmeg Akt. Sevim,2016, 5.293-294).

Perihan Abla (137 bolim), Bizimkiler (465 bolim) ve Kuruntu Ailesi (120 boliim)
gibi yapimlar Tiirk dizi tarihi icinde en uzun siirmiis diziler arasindadir. Edebiyat
uyarlamalar1 olan Kiiciik Aga, Bugiiniin Saraylisi, Calikusu, Yaprak Dokiimii ve
Dudaktan Kalbe dizileri yakin zaman tarihimizde yeniden c¢ekilerek yayinlanmustir.

1990’11 yillara gelindiginde Magic Box Star 1 isimli 6zel televizyon kanalinin
uydu iizerinden yayina ¢ikmasi ile yayincilik alaninda TRT nin tekeline son vermistir.
Ardindan 3984 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaymlarnt Hakkinda
Kanun’un 20 Nisan 1994 tarihinde Resmi Gazete’de yayinlanmasiyla bu tekel yasal
olarak ortadan kaldirilmistir. Bu arada TRT, pes pese agilan 6zel televizyon kanallari
karsisinda bir donem bocalar. Artan kanal sayisiyla beraber gelisen program sayisi
kanallar arasindaki rekabeti arttirir. Rekabet arttikca kaliteyi yiikseltip 6ne gegme yarisi
baslar. Reklam pastasindan pay almak i¢in izleyici aragtirmalar1 yapilir ve ona gore
icerikler tiretilir. TRT 6zel yaymeciligin basladigi yillarda Ferhunde Hanim ve Kizlari,
Bizimkiler gibi ¢ok izlenen isleri elinde bulundurmasi sayesinde ¢ok izlenir, fakat artan
rekabet ile beraber bu dizileri 6zel kanallara kaptirir.

Sehnaz Tango (1996), Siiper Baba (1993), Mahallenin Muhtarlar: (1992),
Kaygisizlar (1994), Cilgin Bedis (1996), Cicek Taksi (1995), Ikinci Bahar (1998), Ruhsar
(1998), Baba Evi (1997) gibi bir¢ok onemli yapit bu donemde ¢ekilmis ve giiniimiizde
hala adlarindan soz ettirir olmuslardir. Kiiclik mahalle hikayeleri, aile arasindaki iliskiler,
naif ask hikayelerine odaklanan senaryolar seyirciyi ekran basina kilitlemis ve yillarca
yayinlanmiglardir. Siireleri 50 dakikay1 gegmeyen bu yapitlar seyirciyi daha ¢ok ekran
basina toplamistir.

Usta yonetmen Halit Refig bugiinlerin gelisini haber veriyordu: “zaman igerisinde
baslaylp da bitmeyen diziler ortaya ciktiktan sonra artik c¢alismalarimizda orada

noktalandi bir cesit. Ciinkii orada yonetmenin yonetmenligi kalmadi. Isler masa basinda
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yapilan ige dondii. Sette yapilan is sadece gelen talimati tatbik etmek meselesi olunca

bana da ihtiyag¢ ortadan kalkt1” (Hristidis, 2007, s.267).

2.2.2000’li Yillarda Dizi Sektorii

1990’larda agilan 6zel televizyon kanallari sayesinde insanlarin televizyon izleme
aligkanlig1 glinbegiin artmis, insanlarin televizyon basinda ge¢irdigi siireler de buna
paralel olarak degismistir. 2000’lere dogru gelindiginde Tiirkiye’de dizi yapimciligi bir
sektor haline doniismiis, ekonomik olarak biiyiik cirolar elde edilmeye baslanmistir.
Dizilerin bir sektdr haline gelebilme siirecini ISMMMO (Istanbul Serbest Muhasebeci
Mali Miisavirler Odas1) Baskan1 Yahya Arikan su sekilde degerlendirmektedir: “Kayith
ekonominin artmasiyla yerli dizi-film sektoriiniin, Tiirk ekonomisine daha biiylik
katkilar1 olabilir. Reyting siralamalarinda iist siralarda yer alan dizi oyuncularinin ve
yapimeilarinin vergi siralamasinda da st siralarda yer almasini bekliyoruz. Boylece
sektor Tiirkiye agisindan daha gurur duyulabilecek noktaya gelecektir” (hurriyet.com.tr,
2008).

Kamera ve teknik malzemelerin gelismesi ve daha kompakt hale gelmesinin yani
sira, teknik malzeme kiralayan prodiiksiyon sirketlerinin artmasi, eskiye nazaran teknik
malzeme fiyatlarmin ucuz olmasi sektorii kismen canlandirmistir. Lokal bir alan olan
sinema ve dizi setleri, daha fazla ¢alisani i¢inde barindirmaya baslamis, kalifiye insan
sayis1 artmistir. Artan sayilarla beraber sektor haline gelen dizi-film piyasasi birgok is
alanini da beraberinde getirmistir. 1990 yilinda 5 adet olan cast ajans1 sayis1 2008 yilina
gelindiginde 100’ii gecmistir ISMMMO, 2008, s.11).

2000’11 y1llarda 45-50 dakika olan dizi siireleri zaman igerisinde 60 ile 90 dakika
arasina, giinlimiizde ise 150 dakikalara erisen bir uzunluga sahip olmustur. Primetime
(saat 20:00 ile 22:59 arasii kapsayan zaman dilimi) kusaginin vazgecilmezi olan diziler,
2000’11 yillarin basinda televizyonda 60’ar dakika olarak yayilanmaktaydi. Ayn1 aksam
ayni kanalda iki dizinin yayinlandigi bir donem de mevcuttu. Giiniimiizde ise haber
biiltenlerinden sonra baglayan 6zet boliimii de dahil gece saat 24’e kadar devam eden
dizilere sahit oluyoruz. Televizyon kanallar1 i¢in olmazsa olmaz reklamdan pay kapmak
icin araya giren reklamlarin zamanlamasi bile taktiksel bir savaga doniismiis durumda.

Istanbul Serbest Muhasebeci Mali Miisavirler Odasi’nin 2008 yilinda yayinladig
Dizi Ekonomisi Raporu yerli dizilerin son 3 yilda biiyiik bir patlama yasadigini gésteriyor.
Yerli diziler yapimcisindan yonetmenine, oyuncusundan senaristine kadar ekran 6niinde

ve arkasinda yaklagsik 150 bin kisiye istihdam sagliyor. Bir dizinin ¢ekim maliyetinin 100
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bin YTL ile 300 bin YTL arasinda degistigini, bu maliyetin ortalama 200 bin YTL oldugu
belirtiliyor. Bu dizilerin boliim basina en az 300 bin YTL olan reklam gelirleri ve 10 bin
YTL ile 70 bin YTL arasinda degisen ana sponsorluk gelirleri eklendiginde yillik en az 1
milyar YTL’lik bir dizi-film ekonomisi olusuyor (ISMMMO, 2008, s.10).

Yine ayni raporda hizla biiyliyen dizi sektdriinde calisan ac¢igini kapatmak i¢in
usta-girak iligkisi ile eleman yetistirildigi belirtilmektedir. Senaryo ihtiyacinin
karsilanmasi i¢in senaryo okullarmin agildigina dikkat ¢eken rapor, bazi yapimcilarin
tiniversitelerin destegi ile film okullar1 kurdugunu belirtmektedir. Dizilere yapilan
miiziklerin de ¢ok biiyiik bir ekonomi olusturduguna dikkat ¢eken rapor dizi miizik
piyasasinin rakamsal biiytlikliigliniin 30 milyon YTL oldugunu belirtiyor. Dizilerin arag
ve mekan kiralama ihtiyaclarindan dolay1 ¢ok farkli is kollarina istihdam sagladigini
gostermektedir. Dizilerin ¢ekildigi bolgelerin turizminin arttigina dikkat ¢ekilen raporda,
Asmali Konak dizisi ile Kapadokya’nin, Si/a dizisi ile Mardin’in, Parmakliklar Ardinda
dizisi ile Sinop’un turizmine yaptig1 katkiya deginiyor (ISMMMO, 2008, s.11).

2001 yilinda Deli Yiirek dizisinin boliim bas1 30 dolara Kazakistan’a satilmasiyla
dizi ihracati baglamistir. Dizi kisa silirede popiiler olmus 6 yilda 12 kez arka arkaya
yaymlanmstir (Aktaran Oztiirk,2016, s.38). 2007 yilinda yayinlanan Giimiis dizisinin
Ortadogu ve Balkanlar’a satilmasiyla Tiirk dizi ihracati ¢ok dnemli bir ivme kazanmustir.
Daha sonra [lhlamurlar Altinda, Kaybolan Yillar gibi diziler de satilmis, Ozellikle
Ortadogu cografyasinda Tiirk dizileri cok popiiler hale gelmistir. Bir zamanlar dizi ithal
eden Tiirkiye dizi ihracatinda ikinci siraya yiikselmigtir. Dubai’den 22 arap iilkesine yaym
yapan MBC (Middle East Broadcasting — Ortadogu Yaymcilik Merkezi) Ihlamurlar
Altinda ve Giimiis dizilerinin yayin haklarim1 satin alip izleyicilerin ilgisi sonucunda
toplam 25 Tiirk dizisini daha yaymlamistir. Her dizinin 200 ile 250 bin dolar bir bedelle
ihrag edildigi belirtiliyor ISMMMO, 2008, s.11-12). 2008 y1linda yapilan dizi ihracatinin
10 milyon dolara tekabiil ettigi belirtilmektedir (mynet.com, 2018).

O donemlerde diinyada baglayan ekonomik kriz Tirkiye’de de etkilerini
gostermis, Tirk dizi sektorii ylizde 30 kiiclilmiistiir. 2008’de 1 Milyar YTL’lik
bliyiikliikten bahsedilirken 2010 yilinda yayinlanan raporda bu rakamin 700 milyon
YTL’ye geriledigi ve yaklasik 50 bin kisinin igsiz kaldig1 belirtilmektedir. 2008 yilinda
11 yerli kanalda 63 yerli dizi yayinlaniyorken 2010°a gelindiginde 7 kanalda 42 yerli dizi
yayinlanmistir. Dizi yapimcilar1 ekonomik kriz doneminde kanallara verdikleri diziler
i¢in yiizde 30 ile yiizde 50 aras1 indirime gitmislerdir. ISMMMO baskam1 Yahya Arikan

“Ekonomik kriz ve azalan reklam gelirleri televizyon kanallarini diziler konusunda iktisat
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yapmaya itti. Bu da sektdrde hem ciro hem de istihdam ag¢isindan kii¢iilmeye neden oldu”
diye nedenini agiklarken “Dis ticaret miistesarlig1 basta olmak {izere ilgili kurumlar dizi
sektoriinii destekleyecek tedbirler almali. DTM’nin bazi iyi niyetli girisimlerinin
oldugunu biliyoruz. Bunlarin ivedilikle hayata gecirilmesi gerekir.” diyerek ¢Oziimii

konusunda yol géstermektedir (ISMMMO, 2010, 5.403-414).

2.3. ‘Yerli Dizi Yersiz Uzun’

Giderek biiyiik bir ekonomi olusturan diziler her gece renkli ekranlarda insanlarin
evlerine konuk olurken, kamera arkasinda var olan sikintilar da su yiiziine ¢ikmaya
baslamistir. 2010 yilinda SENDER (Senaryo Yazarlar1 Dernegi) tarafindan organize
edilen ‘Yerli Dizi Yersiz Uzun’ eylemine set ¢alisanlari, oyuncular, yapim sirketleri,
senaristler gibi farkli birimde ¢alisan kisiler destek vermistir. Dizi siirelerinin ¢ok uzun
olmasindan kaynakli ¢calisma saatlerinin agirlastigini belirten ¢alisanlar dizi siirelerinin
kisalmasini istediler. ‘8 saatlik is gilinii istiyoruz’, ‘Dizi siireleri 45 dakikay1 ge¢mesin’
‘Emeklilik Hakkimiz Gasp Edilemez’, ‘Ozel Sinema Yasas1 Istiyoruz’ yazili pankartlar
tastyarak eylem yaptiklar siirecte dizi siireleri 90 dakika idi. Dénemin RTUK Baskani
olan Prof. Dr. Davut Dursun dizilerin normal siirelere ¢ekilmesi i¢in oyuncularin da
makul seviyeye inmesi gerektigine isaret ediyordu. “Boliimii 45-50 dakika tuttugunuzda
oyuncu 30 bin TL aliyorsa, boliimiin siiresi 90 dakika olunca yine ayni paray1 aliyor ve
maliyet diisiiyor. Dolayisiyla iki boliim i¢in 30 bin lira almis olmasi yapimci ve
yaymcinin isine geliyor” (rtuk.gov.tr, 2011). Oyuncularin yiiksek {icretler aldigina dikkat
ceken Dursun dizide oynayan oyuncular iicretlerini yiiksek tutunca, yapimcinin siireyi
uzattigini, uzayan siireyle beraber set ¢alisaninin daha fazla ¢alistigini ama onlarin
ticretlerinde bir iyilesme olmadigini, miitevazi ticretlerle ¢alistigini belirtiyordu.

RTUK baskaninin bu agiklamasina yapimcilardan da destek gelir. Kavak Yelleri,
Muhtesem Yiizyil dizilerinin yapim sirketi TIMS’in sahibi Timur Save1 RTUK baskaninin
sOylediklerini onayladigini ancak bunu sadece basrol oyunculari ile sinirlamamak
gerektigine, biitlin ekibin alacaklarindan feragat etmesi gerektigine dikkat ¢ekiyor: “Su
an isyan edenlerin ¢ogu parasinin diismesini kabul etmeyecek. Daha 6nce ¢alistigim ekip
‘kendimize hi¢ vakit ayiramiyoruz, siireyi kisaltalim’ dediler. Kanalla konustum ‘tamam
ama paralar1 diiglirelim’ dediler. Bunu ilettiimde bana ‘o zaman uzun olsun paramiz
eksiksiz olsun’ dediler” (hiirriyet.com.tr, 2011).

Hanmimin Cifiligi, Bitmeyen Sarki dizilerinin yapim Sirketi GOLD FILM’in sahibi

Faruk Turgut da ayn1 konuya dikkati ¢ekip sadece oyuncularin degil herkesin ticretlerinde
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indirime gidilmesi gerektigini ifade etmistir. Tiirkiye’deki reklam politikas1 ve fiyatlari
ile hicbir dizinin maliyetini ¢ikarmasina imkan olmadigmin altimi ¢izer; “Insanlar
nedenini bilmeden yorum yapiyorlar. Bunun sorumlusu yapimecilar ve kanallar degil,
piyasanin sismis rakamlari. Bagrol 45-50 milyar, senarist 15-20 milyar, yonetmenin fiyati
15-20 milyara dayanmigsa bu paranin karsiligi nerden olusacak. Az ¢alisalim ama ¢ok
para alalim. Yok bdyle bir sey” (hiirriyet.com.tr, 2011).

Her iki yapimcidan gelen agiklamalara bakildigi zaman RTUK baskaninm
aciklamasin1 desteklediklerini fakat sinirli olduklarini belirtirler. Indirimin biitiin
calisanlar tarafindan yapilmasi gerektigine dikkat cekerler. Calisanlarin daha ¢ok para
kazanmak i¢in daha uzun ¢alistiklarini savunurlar. Bu konuda sorumlulugun kendilerinde
olmadigini belirtirler. Eger siirelerin kisalip daha az ¢alisilmasini istiyorlarsa ¢alisanlarin
aldiklar1 iicretten feragat etmeleri gerektigine dikkat cekerler.

Yerli Dizi Yersiz Uzun eylemine destek veren oyuncular ile RTUK baskan
arasinda bir tartisma baslar. Oyuncular siirelerin kisalmasi icin alacaklari ticretlerden
feragat edebileceklerini ama konunun kendileri ile alakali olmadigini, konunun reklam
gelirlerinden kaynaklandigin belirtirler.

Nebahat Cehre konu ile ilgili olarak: “Yillardir ragbet goren bir oyuncuyum. Hala
TRT Basin Sitesinde bir konutta oturuyorum. Altimda basit bir arabam ve basit bir
yasantim var. SoOylendigi gibi likksiimiiz yok. Bu parayla ol¢iilemez ki, arz talep
meselesidir. Tiirkiye’de 5-6 sene en iyi yapimda yer alabilirlerse oyuncular kendilerini
kurtarabilir. Hangi sanat¢1 Avrupali sanatcilar gibi yasayabiliyor”. Ece Uslu; “Bu goriise
kesinlikle katilmiyorum. Dizilerin uzunlugu iicretlerden dolay1 degil, reklam pastasiyla
alakali”. Halil Ergiin; “Biz o paralar1 aliyoruz diye yiikselmedi dizilerin siiresi. Biz
anlastigimiz zaman 90 dakika degildi diziler. Onlarin kendi diizenlemeleri bu. Dogru bir
yaklasim degil. Bu sorunun temeli oyuncular mi yani? Bodyle bir yoruma katilmam
miimkiin degil”, Hatice Aslan; “Astronomik iicretleri ka¢ oyuncu aliyor ki? RTUK
baskaninin soylediklerine saygi duyuyorum. Ama dedigi gibi astronomik iicretleri alan
cok fazla oyuncu yok Tiirkiye’de. Bu isin ¢6ziimii oyuncularin licretleriyle ilgili bir konu
degil” (haber7.com, 2011).

Senaryo Yazarlar1 Dernegi Genel Sekreteri Meri¢ Demiray 2012 yilinda Radikal
gazetesine yazdig1 yazida sektdre dair c¢oziimlerin yasal dayanak olmadan kokten
cOziilemeyecegini bunun sadece gegici bir rahatlama getirecegini sdyler” Prime time 1 ve
2’nin hizla geri donmesi. Yani gece de en az iki dizi yayinlanmasi. Bu seyirciyi tekrar

secici konuma getirecek, hikayeleri hizlandiracak, rekabeti arttiracak ve en Onemlisi
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‘makul siirelerde drama izlemeyi seven’ seyirciyi geri dondiirecektir” (radikal.com.tr,
2012). Ayni1 gece 2 dizinin ekonomik ydniinii bahane edenlere; 500 bin liralara bol y1ildizli
dizilerdense 250 bin liralara az yildizli diziler alternatifini ¢6ziim olarak sunar.

90 dakika uzunlukta olan dizi siireleri biiyiik bir tartismay1 baslatmis sektoriin her
kesiminden bununla ilgili bir agiklama gelmistir. Ancak bu sorumlulugu hi¢ kimse
almamis ve diizeltilmesi yoniinde herhangi bir ¢aba sarf edilmemistir. Herkes topu bir
digerinin kucagma birakmistir. Sonu¢ olarak ‘Yerli Dizi Yersiz Uzun’ eylemi 90
dakikalik dizi stirelerini asag1 cekmeyi hedeflerken bugiin geldigimiz noktada bu siire 150

dakikaya ¢ikmis bulunmaktadir.

2.4. Yakin Donem Tiirk Dizi Sektorii

2010’larin basinda 90 dakikalik dizi siirelerine yapilan itirazlar zamanla yerini
sessizlige birakmus, dizi siireleri glinbegiin artmaya baglamistir. Artan dizi siireleri yahut
agirlagan caligma sartlar1 dizi ekonomisini etkilememis, daha biiyiik biit¢eli diziler
yapilmaya baslanmistir. Dizilerdeki kalite arttikca izlenirlikleri de paralel olarak
artmistir. Dizi ihracatinda diinyanin 6nde gelen iilkelerinden olan Tiirkiye ihracat hizin
da giderek arttirmistir. Tiirk dizilerini yurtdisina pazarlayan Global Agency’nin CEO’su
Izzet Pinto Tiirk dizilerinin 2014 yilinda 75 iilkede 400 milyon kisi tarafindan izlendigini
sOyliiyor. Hollywood’dan sonra diinyada dizi ihracatinda ikinci sirada yer alan
Tirkiye’nin bu basariy1 son 5 yil i¢inde yakaladigina dikkat ¢ekiyor (aljazeera.com.tr,
2014).

Bagbakanlik Kamu Diplomasisi Koordinatorliigii’niin 2014 yilindaki verilerine
baktigimizda Tiirk dizi sektoriiniin yapimlariyla 75 iilkede 70’in iizerinde dizi ile
gosterdigi varlik sonucunda 2013 yili sonunda dizi film ihracatinin 200 milyon dolara
yaklastig1 belirtiliyor. Donemin Kiltiir ve Turizm Bakani1 Suat Celik Tiirkiye’nin son
yillarda dizi ihracatinda ¢ok Onemli bir ivme kazandigimi belirterek “Dizi ihracati
diinyada %#4.54 biiyiirken {lkemizde 2013 itibari ile oran %20’nin iizerinde
gerceklesmistir. 2004 yilinda 10 bin dolar1 bulmayan dizi film ihracat rakami 2013 sonu
itibari ile 200 milyon dolara yaklagmistir. Tirkiye 2023 vizyonu c¢ercevesinde

sektoriimiizde 1 milyar dolar hedeflenmektedir” (kdk.gov.tr, 2014).
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Sekil 2.1 Onde gelen 6 yayin kurulusunda yayinlanan dizilerin yaymmlandigi ortalama siirelere
gore dagilimi 2013-2014 sezonu (Deloitte, 2014, 5.10).

2014 yilinda Deloitte tarafindan yapilan arastirmada dizi siirelerinin reklamlarla
beraber 180 dakika gibi bir siireye vardigini gostermektedir. Yerli dizilerin %38 oranla
da en fazla izlenen yapim oldugu goriilmektedir (deloitte.com, 2014, s.10).

Ana haber biiltenlerinden sonra ozetleri ile baslayan diziler biitiin primetime
kusagin1 kapsayip gece saat 00.00’larda bitmektedir. Reyting kapma yarisinda olan
kanallar ve yapim firmalar1 bu siralamada {ist siralarda yer almak igin yiiksek {icret talep
eden aktorler/aktrislerle calismaktadir. Bunun neticesinde dizi maliyetleri oldukca
yiikselmektedir. Yiikselen bu maliyetleri karsilayacak tek mecra olan reklamlar igin
RTUK’iin getirdigi birtakim kurallar, kanallar1 yeni arayislara itmis, taktikler
uygulamaya baglamislardir. Bunlarin en basinda dizinin 6nceki boliimiin 6zetinin
stiresinin uzun tutulmasi geliyor.

Tiirkiye’deki dizilerin uluslararasi alanda adindan oldukga sik s6z ettirmesi ve
ihracat payindan kalan yiiksek rakamlar, yurtdigindaki sirketleri Tiirkiye’ye yoneltmistir.
Hollanda mengeili Endemol Yapim Sirketi Tirkiye’deki yapimlarina ilk olarak
televizyonda yarisma formatlari ile baglamistir. Daha sonra Parampar¢a, Kordiigiim, Kis
Giinesi, Sevdam Alabora isimli dizileri ¢ekmis olan sirket Tiirkiye operasyonun dogru
yonetilemedigini aciklayip kapanmistir (Semercioglu, hiirriyet.com.tr, 2017).

Yine yurtdis1 menseili yapim firmalarindan biri olan O3 medya; Ortadogu ve
Kuzey Afrika bolgesinin en biiylik medya grubu Middle East Broadcasting Center (MBC)
ortakliginda 14 Mart 2014’te kurulmustur (O3medya.com). Kaderimin Yazildigi Giin
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(2014), Tatl Kiiciik Yalancilar (2015), Gecenin Kralicesi (2016), Arkadaslar Iyidir
(2016), Altnsoylar (2016), Vatamm Sensin (2016), Istanbullu Gelin (2017), Giilizar
(2018), Mehmed: Bir Cihan Fatihi (2018) gibi aralarinda ¢ok biiylik prodiiksiyonlarin
oldugu dizilerin yapimlarin1 gergeklestirmistir. Forbes dergisi Temmuz 2018 sayisinda
aciklanan rakamlarda 2017-2018 dizi sezonunda O3 Medya’nin sahibi Velid Bin Ibrahim
Al Ibrahim en ¢ok kazanan yapimcilar arasinda ilk sirada yer almaktadir (Forbes, 2018,
s.32).

Dizilerin ve ¢alisanlarin en biiyiik problemlerinden biri de reyting kurbani olan
diziler. 11k béliimlerde yayindan kaldirilan diziler hem yapimecilar icin hem de galisanlar
icin ciddi zararlar dogurmaktadir. Sektoriin biiyiik problemlerinden biri de is garantisinin
olmamasidir. Gegmis yillarda diziler i¢in 13 boliimliik anlagmalar yapilir, yapimcilarin
ve c¢alisanlarin zararlart minimize edilirdi. Tiirk dizi tarihi ilk béliimden kaldirilan diziye
dahi tamiklik etmistir. irfan Sahin’in sahibi oldugu 1441 Yapim’m 2017 tarihinde Kanal
D’de baslayan dizisi Hayati ve Digerleri ilk bolimii yaymlandiktan sonra yayindan
kaldirildi. Dizi yayindan kaldirildiktan bir miiddet sonra tekrar yayinlandi fakat kaderi
degismedi.

2017 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin verdigi bilgilere gére ABD basta
olmak {izere Rusya gibi iilkeler dahil toplam 140 iilkeye dizi ihracatinin yapildig: ve 350
milyon dolar ihracat geliri elde edildigi belirtiliyor (basinkultur.gov.tr, 2018). Bu
bliylimelerde Tiirk dizilerinin son zamanlarda katildig1 uluslararasi icerik fuarlarinin
etkisi biiytiktiir. 2015 yilinda yapilan MIPCOM fuarina 100’{in iizerinde devlet katilmig
bu fuarda ilk defa bir Tiirk’e, Kanal D’nin CEO’su Irfan Sahin’e MIPTV Onur Madalyas1
verilmistir. Daha sonraki yillarda yurt i¢inde de c¢ok izlenen Kara Sevda dizisi
Uluslararast Emmy Odiilleri’nde en iyi dizi 6diiliinii alan ilk yerli yapim olmustur
(ntv.com, 2017). 2018 yilinda yapilan MIPCOM fuarma 110 iilkeden 14 bin {ist diizey
sektor yetkilisi 2 bin katilimer firma, 5 bin format ve igerik alicisinin katildig: belirtiliyor.
ITO’nun (Istanbul Ticaret Odas1) destekledigi fuar i¢in ITO Baskani Sekib Avdagic;
“Once Tiirk dizileri ile yasam tarzimiz ve tiiketim bi¢imimizin ulastig1 iilkelere, ardindan
Tiirk iiriinlerine giriyor. Memnuniyetle goriiyoruz ki Tiirk yapimlar Isve¢’ten Kosta
Rika’ya, Cin’den Ispanya’ya kadar milyonlari tv, akilli telefon ve bilgisayar ekranlarina
kilitliyor” diyerek fuarin 6nemine dikkat ¢ekiyor (aksam.com.tr, 2018).

Forbes Dergisi 2017 Temmuz sayisinda yayinlanan diziler arasinda Show Tv’nin
Cukur dizisi 58 milyon 282 binlik ciro ile ilk sirada yer aliyor. ikinci sezonu yaymlanan

dizi yayinlandig1 giin Total, AB ve ABC1 gruplar1 arasinda reyting orani ile ilk sirada
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bulunuyor. Listenin ilk siralarinda yer alan Istanbullu Gelin, Dirilis Ertugrul, Eskiya
Diinyaya Hiikiimdar Olmaz, Soz ve Kadin dizileri yaymlandiklar1 giin en ¢ok izlenen
yapimlar arasinda yer aliyor. Listede yer bulan dizilerin hepsinin en az bir sezon
yayinlanmis diziler oldugu goriiliiyor (Forbes, 2017, 5.48).

Yine dergide yer alan rakamlara bakacak olursak 2016-2017 dizi sezonunda en
fazla kazanan yapim sirketinin Giilizar, Vatanim Sensin, Mehmed Bir Cihan Fatihi ve
Istanbullu Gelin dizilerinin sirketi O3 Medya oldugu gériiliiyor. Sirketin sahibi Velid Bin
Ibrahim Al Ibrahim’in 119,4 milyon TL ciro ve 10,4 milyon TL kér ile birinci sirada
oldugu goriiniiyor. ikinci sirada Ufak Tefek Cinayetler, Cukur, 8. Giin dizilerinin yapim
firmasi olan Ay Yapim var. Ay Yapim’in sahibi Kerem Catay 103 milyon TL ciro ve 10,1
milyon TL kar ile sezonu kapatiyor. Bizim Hikaye, Yasak Elma ve Kadin dizilerinin
yapim sirketi Med Yapimin sahibi Fatih Aksoy 95,5 milyon ciro ve 9,6 milyon TL kar ile
listenin iiclincli sirasinda. Dordiincti sirada Tekden Film var. Dirilis Ertugrul ve
Mehmetcik Kut-iil Amare dizilerinin yapimcisi olan Mehmet Bozdag 68,6 milyon TL ciro,
7,5 milyon TL kar ile siralamada yerini aliyor. Listede besinci sirada NTC Medya Ad:
Zehra, Ask ve Mavi, Kirgin Cigekler dizileri ile yer aliyor. Yapimc1 Mehmet Yigit Alp
75,2 milyon TL ciro, 6,7 milyon TL kar elde etmistir. Siire¢ Film’in sahibi Ali Glindogdu,
Es Film’in sahibi Yusuf Esenkal, Limon Yapim’in sahibi Hayri Aslan da siralamada yer

alan diger isimlerdir (Forbes, 2017, s.50-51-52).

2.5. Giiniimiizde Dizi Sektorii

Her sene kanallarin reklam anlagsmalarini giincellemek i¢in verdigi ara 2018-2019
sezonunda ii¢ haftaya ¢ikmistir. Bu donemde TRT harig biitiin diger kanallar yayinlarina
ticer hafta ara vermislerdir. Cok yiiksek olan dizi maliyetlerini karsilayamayan reklam
gelirleri bu aranin verilmesinde en biiyiik etkendir. Milliyet gazetesinden Sina Kologlu
sektoriin su anki durumu ile ilgili goriistiigii ve adin1 vermedigi bir yapimci, piyasanin
cok daraldigini ve sektoriin su anda ayakta zor kaldigini sdylemektedir “Su sira kar eden
ne yapimci ne de televizyon kanali var. Dizilerin ayakta durmasindaki en biiytik faktoriin
dizi ihracati olduguna dikkat ¢eken yapimci: Ayakta kalabiliyorsak bir tek nedeni var;
dizi ihracati. Olmasa bugiin diikkan1 kapatmak zorunda kalabiliriz” (Kologlu, Milliyet,
2018).

Dizi izleme aliskanlig1 ¢ok yliksek olan Tiirkiye’de dizilerin 2019’un Ocak aymin
iclincii haftasina kadar ara vermesi ile beraber bu ii¢ haftalik zaman diliminin yarattigi

ac1g1 kanallar sinema filmleri koyarak kapatmaya caligtilar. TRT’de yayinlanan Payitaht
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Abdulhamid, Kalk Gidelim, Mehmet¢ik Kutlu Zafer normal yaym doneminde reyting
listelerinde geride olmalarina ragmen dizilerin ara verdigi haftalarda reyting listesinde ilk
bese girmeyi basarmiglardir (tv8.com.tr, 2019). Bu durumun Tiirk halkinin dizileri

sevmesinin bir gostergesi oldugu sdylenebilir.

Kanal Pazartesi Sal Carsamba Persembe Cuma Cumartesi Pazar
M il Ikizler
Cocuklar utsem Tkilt
Arka Sokaklar Memo-Can Bir Litre Gozyast
Kanal D Duymasin T™C ,
. Erler Film Erler Film Med-MF Yapim
Mint
Eskiya
Bir Zamanlar
Diinyaya Sen Anlat
L . Cukurova
ATV Hiikiimdar Karadeniz
Olmaz Tims&BProductio
Sinegraf
. ns
Fark Film
Giilperi
Cukur Carpisma
Show Tv Tims&BProduc
Ay Yapim Ay Yapim .
tions
Yasak Elma Kadin
Bizim Hikaye Savasgt
FOXTV | Med-MF Med-MF '
Med-MF Yapim Limon Yapim
Yapim Yapim
Soz Istanbullu
Avlu Geli Erkenci Kus
elin
STARTV | Tyms&BPro
. Limon Yapim Gold Yapim
dustion 03 Medya




36

Dirilis Mehmetgik Kutlu Payitaht -
Vuslat Halka ) Kalk Gidelim | Elimi Birakma
TRT Ertugrul Zafer Abdulhamid Us Yapim
A23 Medya Es Film . . ) Staff Film
Tekden Film Tekden Film Es Film Tozkoparan
Veya Medya
Kizim
Jet Sosyete
TV8 Med-MF
BKM Film
Yapim

Tablo 2.1. 2019 Ocak Aywnda Yaywmlanan Diziler ve Yapim Sivketleri (Kanallarin internet
sitelerinden derlenmigtir).

2019 yilina girdigimizde Tirkiye’de var olan televizyon kanallarinda yayinlanan
haftalik dizi sayis1 29’dur. Artan maliyetlerden dolay1r reklam gelirlerinin biitgeleri
karsilayamamasindan sonra bir¢ok dizi yayindan kaldirilmigtir. Tabloya baktigimizda
TRT hari¢ diger tiim kanallarin sadece birka¢ bos giiniiniin oldugunu goérmekteyiz.
Cekimleri devam eden ve Show Tv’de yayinlanacak olan Nébet, Fox Tv’de Hayat Gibi
ve Vurgun, Star Tv’de Kardes Cocuklar: 2019 yilinin planlanan ve ayni yil yaymlanan
dizileridir.

Yayinda olan 29 dizi arasinda Med-MF yapim 5 dizi ile ilk sirada yer almaktadir.
Tims&BProduction 3, Tekden Film 2, Erler Film 2, Es Yapim 2, Ay Yapim 2, Limon
Film 2, O3 Medya 1, A23 Medya 1, BKM Film 1, Staff Film 1, Veya Medya 1, Us Yapim
1, Sinegraf 1, Fark Film 1, TMC 1, Mint 1 ve Gold Yapim 1 dizi ile televizyonlarda yer

almaktadir.

2.6. Tiirkiye’de Internet Dizi Yaymncihg

Internet dizilerinin tiim diinyada kendi basina ayr1 bir pazar ve ihracat mantigina
sahip oldugu, bulunduklar1 {ilkelerde ekonominin i¢ hacmi olarak, ulusal dizi
endiistrisinin i¢inde biiyltime hiz1 kabul gdérmiis bir yap1 oldugu sdylenebilir. Diinyadaki
bu kabul goriis, Tiirkiye’de daha yeni yeni kabul edilmekte; dizi sektoriiniin kendine has
ekonomisi sektor adi altinda heniiz yeni bir olusum olarak var olmaya calismaktadir.

Televizyon serisi olarak adlandirilan diziler, kitleler i¢in yeni bir yayin kanali olan
internet iizerinden izlenmeye baslanmistir. Haberlesme teknolojisinin ilerlemesiyle
birlikte ortaya ¢ikan internet evlerimize de sinirsiz hizmetlerle girmistir. Bu smirsiz

hizmet sunumu, talepleri de interneti kullanan insan sayisini da arttirmistir.
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TUIK 2018 Hanehalki Bilisim  Teknolojileri  Kullamim — Aliskanliklar:
Aragtirmasin’da Tiirkiye’de interneti kullanim oraninin on evden sekizine tekabiil ettigi
goriilmektedir. Raporun dikkat c¢ektigi baska bir nokta da internetin bireysel kullanim
oran1. Rapor bu oran1 2018 yilinda yiizde 72,9 olarak gdstermektedir (TUIK, 2018, s.2).
Deloitte tarafindan 2018 yilinda yaymlanan Tiirkiye'de Tahmini Medya ve Reklam
Yatirimlari; Reklamcilar Dernegi Raporu’nda ise 2014°de 1,183 milyon TL olan internet
reklam harcamalarinin 2017 yilinda 2,078 milyon TL oldugu belirtilmektedir (Deloitte,
2018, s.17).

Diinyada ve Tiirkiye’de internete erisim oraninin artmasi ve kolay erisilebilir
olmasi beraberinde bireylerin izleme aligkanliklarin1 da degistirmistir. Degisen izleme
aligkanliklar1 cep telefonlar, tabletler ve tasinabilir medya oynaticilarina dogru bir
evrilme gostermektedir. Yukarida paylasilan verilerde goriildiigii izere internet iizerinden
yaymlanan reklam maliyetlerinin ¢ogalmasi internette yayinlanan dizilerin artmasinda
onemli bir gelisme saglamustir. Izleyiciler artik sadece evlerindeki televizyonlarda degil,
seyahatlerinde dahi teknolojik cihazlar iizerinden izleme aligkanliklarina devam
etmektedirler. Netflix’in 2017°de 37 bin 56 kisi arasinda yaptig1 arastirma Tiirkiye’de
izleyicilerin yiizde 77’sinin sadece evlerinde degil, seyahatleri sirasinda yahut baska
mekanlarda teknolojik cihazlarla seyir islemlerini gergeklestirdiklerini gostermektedir
(ntv.com.tr, 2018).

Tiirkiye’de dijital platformlar heniiz yokken sadece Youtube iizerinden yayinlanan
amator diziler gerekli ilgiyi yakalayamamaistir. Belli bir zaman diliminden sonra Youtube
tizerinden yayinlanan ve amatdr bir proje olan Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar Adana’da
dizisi milyonlarca defa izlenince bu platformda yayinlanan dizilerin sayisi artmaya
baslamis ancak onlar da gerekli ilgiyi yakalayamamustir.

Yurt disinda artan dijital platform sayis1 Tiirkiye’yi etkilemeye baslayinca yurt
icinde de bu yonlii birtakim calismalar baslamis ve Tiirkiye’de internet {lizerinden
yaymlanan dizilerin sayilar1 artmistir. Buna paralel olarak Tiirkiye’de Puhu TV 2016
Aralik ayinda, Blu TV 2016 Ocak ayinda yayinlarina baslamislardir. Blu TV’ nin Masum
isimli dizisi, Puhu TV’nin Fi isimli dizisi bu platformlarin en gozde isleri olmuslardir.
Ayni y1l Tiirkiye pazarina giren Netflix’in altyazilar1 ve dublaji arasinda Tiirk¢enin

olmamas1 yayinci platformun bekledigi ilgiyi yaratmamaistir.
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2.6.1. Puhu TV

Dogus Holding tarafindan 2016 yilinin kasim ayinda kurulmustur. Kurulan
platform ilk a¢ildig1 anda igerisinde filmlerin de oldugu 11.000 saatin {izerinde video ile
yayina baglamistir. Platform bir y1l iginde 12 milyon aktif kullanici, 4,6 milyon uygulama
indirme say1sl ve 1,9 milyon kullanici sayisina ulagmistir
(http://www.dogusyayingrubu.com.tr). Izleyicilerin diledikleri zaman diledikleri yerde
licretsiz olarak izleyebilme sansina sahip oldugu platformun gelir kaynagi reklamlardir.
Uriin yerlestirme, araya giren ve gecilmesi miimkiin olmayan reklamlarm yam sira
sahnelerin i¢ine yerlestirilmis giyim, arag, yiyecek gibi reklamlar1 da kapsamaktadir.
Puhu TV ’nin yayinladigi ilk dizi Fi dizisidir. Azra Kohen’in kitabindan uyarlanan dizinin
stiresi 60-75 dakika arasidir. Biiylik bir izleyici kitlesine ulagan dizi ilk sezonda 12 boliim,
ikinci sezonda 10 bolim olarak yayimlanmistir. Platforma daha sonra Sahsiyet ve Dip
1simli iki dizi daha yaymlamistir. Mevcut durumda yeni bir igerik iiretmeyen platform

eski dizilerin ve filmlerin izlenmesine olanak saglamaktadir.

2.6.2.Blu TV

Dogan Holding Yayin Grubu’na ait dijital platform 2016 yilinda kurulmustur. Blu
TV aylik iiyelik sistemine dayali yayin yapmaktadir. Yayma basladigi donemlerde
Netflix’in Tiirkiye’deki eksikliklerinden dolay1 avantaj saglamustir. Ik yaymladig dizi
olan Masum genis bir kitleye yayilinca devaminda daha baska dizilerin ¢ekilmesine
olanak tanimmistir. Yasamayanlar, Bartu Ben, Bozkir, 7 Yiiz, Dudullu Postasi, Sahipli ve
Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar Adana’da Blu TV i¢in yapilmis dizilerdir. Mevcut
durumda Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar Adana’da dizisi disinda Blu Tv’de yayinlanan

baska bir dizi bulunmamaktadir.

2.6.3. YouTube

YouTube Tiirkiye’de amator olarak dizilerin yayinlandigi ilk platform olmustur.
Ozellikle 2013 senesinden sonra YouTube vasitasiyla yaymlanan bircok dizi mevcuttur.
Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar Adana’da amatdr olarak bu platformda yayimlanmaya
baslamis daha sonra Blu TV’ye gecmistir. 2012°de baslayan ve 36’inc1 boliimde biten
Kormanlar ve iki sezon yayinlanan Kamera Narkasi Y ouTube’da varligini gosteren diger
projelerdir. Goriinen Adam isimli projesi Youtube’da yaymlanan Onur Unlii dijitale dizi
yapma durumunu su sekilde agiklamaktadir; “Televizyona is yapmak konusu sallanmaya

baslayinca baska yerlere bakmaya basladik. O yer internet oldu. Her boliim 15 dakika
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stirliyor. Televizyon dizisi gibi bezdirici degil. Televizyon dizisini her hafta ¢ekiyorsun,
biz bir kerede ¢ektik bitirdik. On boliim bir film gibi hazirladik” (Kologlu, 2017, 15

Haziran).

2.6.4. Netflix

Diinyaca {inlii dijital yayin platformu Netflix film ve dizi yapim ve dagitim amach
1997 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulmustur. Basladig: ilk yillarda DVD
satig ve kiralamasi yapan platform 2007 yilinda internette film izleme imkani taniyarak
genislemistir. Platformda yayinlanan ilk dizi 2013 yilindaki House of Cards dizisidir.

Netflix giinlimiizde 190’dan fazla iilkede izlenebilmektedir. 2016 senesinde
Tirkiye’nin de i¢ginde bulundugu 130 iilkeyle beraber kapmasa alanini genisletmistir.
Tirkiye’de ilk zamanlarda altyazi ve dublaj sikintisi1 yasayan platform zamanla bu agigini
kapatmig ve Tiirkiye’nin en ¢ok izlenen dijital yaymn platformlarindan biri olmay1
basarmistir. Netflix, tiim diinyada kullanilan internetin ylizde 15°ni tilkketmektedir (BBC
Tirkge, 2018). 190’1n iizerinde iilkede faaliyet gosteren sirketin 2018 yilinda 137 milyon
aboneye sahip oldugu belirtilmektedir. Bu rakamin 5 milyonunun da Tiirkiye’de oldugu
ifade edilmektedir (digitalage.com, 2019). Uyelik sistemi ile isleyen platform icerisinde
farkli paketler barindirarak esnek fiyatlar sunmaktadir.

Netflix’i lilkemizde yayin yapan dijital platformlardan ayiran en 6nemli 6zelligi
sezona ait biitiin boliimlerin bir seferde yiiklenmesidir. Yerli dijital igerik tireticileri her
hafta bir veya birka¢ bolim seklinde sisteme yiikleyerek devam etmektedirler. Yerli
dijital platformlarda yaymnlanan diziler ile Netflix’de yayinlanan dizilerin siireleri
arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar bulunmamaktadir. Dizi yayini yapan biitiin platformlarda
ortalama siire 30 dakika ile 80 dakika aras1 degismektedir.

Netflix tarafindan Tiirkiye’de cektirilen Hakan: Muhafiz (The Protector) isimli
dizi yayinlandig1 andan itibaren IMDB’de (internet Movie Database) 10 iizerinden 7,9
puan alarak biiyiik bir basar1 yakalamistir. 10 milyondan fazla izlenen dizinin popiilerligi
artinca iki ve {i¢iincli sezonun anlagmalar1 yapilmistir.

Forbes’in yayinlanan 2018 Ekim sayisinda Netflix Tiirkiye birimi 6niimiizdeki 20
yil i¢inde televizyonun bitecegini izleyicilerin tamamen dijital platformlara kayacagini
iddia etmektedir (BBC Tiirkge, 2018, 5 Ekim). Kisa zaman igerisinde televizyonlarin ve
var olan diger platformlarin izleyicinin taleplerinin sekillendirdigi bir yapiya
kavusacaklar1 6ngoriilmektedir. Dolayisiyla simdiki sartlar altinda televizyon oyununun

bir parcasi olacagi su gotiirmez bir gergek olarak gorlinen online televizyon platformlari
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icin asil sorunun hangi model temelinde isleyecekleri olduklar1 goriilmektedir. Bu
noktada reklam mi, yoksa abonelik mi tercih edilecektir? Tiirkiye’de yabanci film ve dizi
izlemeye alisik, yurtdisindaki gelismeleri takip eden genis bir izleyici kitlesi
bulunmaktadir. Ancak bu kitlenin icerige iicret 6demek konusunda isteginin diisiik
olacag1 ongoriilmektedir. Bunun yan1 sira internet reklam pazarinda ise tim geleneksel
normlar1 yikacak tiirden hizli bir biiyiime goriilmektedir (Muradoglu, 2017, Temmuz,
s.88).

Internet dizileriyle beraber yeni bir yiizle tanisan Tiirk dizi sektérii, halen yolunu
netlestirme c¢abasindadir. Bu degisime ayak uydurma telasinin arkasinda internetin
konvansiyonel televizyonlarin gelecegini tehdit edecegi inanci vardir ve simdilik
gelecekte var olmak i¢in en islevsel modelin Netflix ve benzeri dijital platformlarin
ylriitiiclisli oldugu yoniinde fikir ortaklig1 oldugu goriilmektedir. Bununla beraber farkli
goriisler de bulunmaktadir. Nisan 2017°de televizyon platformlar: tizerinden Tiirkiye’ye
giren Sony Channel’in yonetim kurulu tiyesi Murat Saygi televizyonun asla 6lmeyecegini
savunmaktadir: “Su bir gercek ki yarin televizyonlar bagska mecralardan izlenecek. Ama
yine de izlenmeye devam edilecek sey televizyon olacak™ (Muradoglu, 2017, Temmuz,
s. 90). Dogus Dijital yonetim kurulu iiyesi Ates ince de televizyonun Tiirk insaninin
aksam eglencesi olmasina gilivenerek “Bizde eglence anlayist son on yildir aksam eve
gelip dizi izlemek oldu. Bunun alternatifi cok kolay gelmeyecegine gore televizyonculuk

asla 6lmeyecek” goriisiinli paylasmaktir (Muradoglu, 2017, s. 90).
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III. BOLUM
ELDE EDILEN BULGULAR BAGLAMINDA TURKIYE’DE DiZi
SEKTORU, SORUNLARI VE COZUM ONERILERI

Diinya dizi endiistrisinin en biiylik pazarlarindan biri haline gelen Tiirkiye, kisa
stire icerisinde kendisi de dizi sektdriiniin 6nde gelen aktorlerinden birisi haline gelmistir.
Kiiresel olgekte yaym yapan Netflix gibi platformlar i¢in iretilen dizilerin dahi
milyonlarca kisi tarafindan izlenmeye baslamasi bu konudaki basariy1 acikca ortaya
koymaktadir. Yasanan umut verici gelismeler, sektoriin sorunlarmin goérmezden
gelinmesine neden olmakta ve Tirk dizi sektdriinliin gelecegini tehdit etmektedir.
Dolayistyla dizi sektdriiniin temel dinamiklerinin ve yasadigi sorunlarin incelenmesi
yasanan olumlu gelismelerin siirdiiriilmesine ve kalic1 kilinmasina katkida bulunacaktir.
Dizi sektorliniin temel aktorlerinin dizi sektorii, sorunlar1 ve gelecegi hakkindaki
goriisleri, sektoriin sorunlarinin dogasinin anlasilmasi, bu sorunlarin ¢oziim yollart ve
sektorlin  gelecegi ile ilgili tahminlerde bulunabilmek agisindan Onemli katkilar
saglayacaktir. Bu kapsamda bu ¢alismada dizi sektoriiniin en temel aktorii durumundaki
yonetmenlerle dizi sektorii {izerine yar1 yapilandirilmis gériismeler gergeklestirilmistir.

Sektore ait herhangi bir is taniminin yapilmamis olmasi, sendikal faaliyetlerin yeni
baslamis olmasi sektorde ¢alisan ydnetmen sayist hakkinda net bilgi vermeyi
zorlastirmaktadir. Yapilan arastirma sonucunda Tiirkiye’de uzun soluklu ve ¢ok sayida
dizi olmasi1 yonetmen sayisini da arttirmistir. Bu sayida genis bir kitleyi arastirmaya dahil
etmek goriisme teknigi ile veri toplamaya uygun degildir. Calismanin 6zellikle mevcut
durum ve gelecegine dair verilere 151k tutacak nitelikte olabilmesi i¢in sektorde en az 100
boliim dizi ¢ekmis yonetmenler secilmistir. Bu nedenle amacgh orneklem yontemi ile
bunlarin on besi arastirma evrenine dahil edilmistir. Goriisme yapilacak yonetmenlerin
sekizi Yesilcam doneminde dizi ¢ekmis ve ge¢mis ile giiniimiiz arasindaki farki ortaya
koyabilecek nitelikteki gecis donemi yOnetmenleri arasindan; yedisi ise dogrudan dizi
sektoriiniin igerisinde yetigip yonetmenlige baslayanlar arasindan seg¢ilmistir. Belirlenen
yonetmenlerden daha 6nce Yesilcam’da da calisan iki yonetmen ile sektdrden yetisen bir
yonetmen zamanlar1 olmadigi icin goriismeyi kabul etmemis; dolayisiyla goriismeler
altis1 Yesilgam doneminde de galisan altis1 da dizi sektorli icerisinden gelen on iki
yonetmenle gerceklestirilmistir.

Ilk etapta goriisme yapmay1 kabul eden yonetmenlerden ikisiyle yiiz yiize
derinlemesine goriismeler yapilmis ve bu goriismeler sonucunda goriisme formunun agik

uclu sorulart belirlenerek hazirlanan sorular, bir sira dahilinde yar1 yapilandirilmis
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goriisme teknigi ile goriisme yapmayir kabul eden yonetmenlere yoneltilmistir.
Gortigmelerin dordii yiiz ylize; dordii elektronik posta yolu diger ikisi de telefonla
gortsiilerek gerceklestirilmistir. Goriismeler sonucunda elde edilen veriler yonlendirilen
sorular da gz Oniine alinarak onbir alt baglik altinda incelenmis ve calisma sonunda

bulgularin genel bir degerlendirmesi yapilmistir.

3.1. Tiirkiye’de Dizi Sektoriinde Yer Alan Yonetmenlerin Kariyer

Siirecleri

Tirk dizi sektoriindeki yonetmenlerin  kariyer siirecleri incelendiginde
cogunlugunun kariyerine dizi ¢ekerek basladigi, kiiclik bir kisminin ise bir siire sinema
sektoriinde calistiktan sonra dizi yonetmenligine gecis yaptig1 goriilmektedir. Bu ¢alisma
kapsaminda goriisiilen yonetmenlerin dordiinlin kariyerine sinemada altisinin ise dizi
oyunculugu ya da yonetmenligi ile basladig1 bulgulanmaistir.

Goriisiilen yonetmenlerin kariyer siireclerine goéz atildiginda; ilk gorlismeyi
gerceklestirdigimiz  Kudret Sabanci’nin  yOnetmenlige sinema alaninda bagladigi
goriilmiistiir. Yonetmenligini tistlendigi ilk film Laleli'de Bir Azize (1998) olan Sabanci,
Anlat Istanbul (2004), Kapan (2018) gibi énemli sinema filmlerine de imza atmustir.
Kudret Sabanci ilk dizisini TRT icin ¢ekmistir. Basrollerinde Miijde Ar, Erdal
Ozyagcilar, Perihan Savas gibi énemli oyuncularin yer aldig1 Karakolda Ayna Var 2000
yilinda TRT’de yaymlanmistir. Kudret Sabanci bu dizi i¢in “ilk g6z agrim gontil sizintim”
demistir. Zerda (2002), Binbir Gece (2006), Ask ve Ceza (2011), Filinta (2014), Cesur
Yiirek (2016) Kudret Sabanci’nin yonettigi dnemli dizilerden bazilaridir.

Goriisiilen ikinci yonetmen Sadullah Celen kariyerine sinemada baslamissa da ilk
yonetmenlik deneyimini dizi sektdriinde yasamistir. Sahte Diinyalar (1995), Sicak
Saatler (1998), Yedi Numara (2000), Canmim Ailem (2008), Fatih Harbiye (2013),
Cennet’in Gézyaslart (2017), Elimi Birakma (2017) dizilerinin yonetmenligini yapmis
olan Sadullah Celen Dokuz Eyliil Universitesi sinema béliimii mezunu oldugunu sektére
ilk olarak Ziigiirt Aga (1985) tfilminde asistanlik yaparak basladigini, daha sonra belgesel
ve dizi filmlerde asistanlik yaptiktan sonra 1985 yilinda Sahte Diinyalar isimli diziyle
yonetmenlige basladigini belirtmektedir (Sadullah Celen, Kisisel Goriisme, 2019).

Koprii (2006), Kurtlar Vadisi Pusu (2007), Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi
(2012), Kaderimin Yazildig1 Giin (2014), Seni Kimler Aldi (2017) dizilerinin yonetmeni

Sadullah Sentiirk Anadolu Universitesi’nde sinema okuduktan sonra 1997 yilinda
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TGRT’de yayinlanan Bizim Ev adli diziye reji asistani olarak basladigini ve 2002 yilinda
yonetmen olarak ilk dizisini ¢ektigini belirtmektedir (Sadullah Sentiirk, Kisisel Goriisme,
2019).

Genis Aile (2009), Her Sey Yolunda Merkez (2013), Kalbim Ege’de Kaldi (2015),
Aslan Ailem (2017) dizileri ve Guruldayan Kalpler (2014), Genis Aile Yapistir (2015),
Ask Bu Mu? (2017), Kiz Meselesi (2018) sinema filmlerinin ydnetmeni olan Omer Ugur
[zmir’de sinema okuduktan sonra sektdriin kalbi olan Istanbul’a elinde senaryolarla
geldigini belirtiyor. Setlerde yOnetmen asistanliglr yaptigmi vurgulayan Ugur ayni
zamanda bagka bir isimle de piyasaya senaryolar yazdigini, yonetmen olarak ilk ¢ektigi
dizinin Son Urfali (1986) oldugunu belirtmektedir (Omer Ugur, Kisisel Goriisme, 2019).

Eve Diisen Yildirim (2012), Ben Onu Cok Sevdim (2013), Yiizyillik Miihiir (2016),
Yalaza (2017) dizileri ile Kara Kopekler Haviarken (2009), No Ofsayt (2010), Sev Beni
(2013), Omar ve Biz (2019) sinema filmlerinin yonetmenligini yapan Mehmet Bahadir Er
ilk dizisinin Show TV’de yayinlanan Eve Diisen Yildirim (2012) oldugunu belirtmektedir
(Mehmet Bahadir Er, Kisisel Gortisme, 2019).

Karadayr (2012), Ugurum (2012), Hayat Sarkisi (2016), Giilperi (2018)
dizilerinin yonetmeni Cem Karci iiniversite ikinci sinifa giderken galigmaya basladigini
belirtiyor. Ilk olarak kisa bir dénem prodiiksiyon asistanlig1, yine kisa bir dénem sanat
asistanligindan sonra reji asistanligma gectigini ve Yol Arkadasim dizisinde ikinci
yonetmen olarak devam ettigini belirtmektedir (Cem Karci, Kisisel Goriisme, 2019).

Tatli Hayat (2000), Kadin Severse (2006), Papatyam (2009), Cocuklar Duymasin
(2010), Seksenler (2015), Cifte Saadet (2016) dizilerinin yani sira Fasulye (1999), Bocek
(2014) gibi sinema filmlerini ¢eken Bora Tekay dizi sektoriine girmeden Once
arkadaslariyla beraber Fasulye (1999) filmini ¢ektigini, daha sonra yabanci bir diziyi
uyarlayip dizi ¢ekmeye basladigini belirtmektedir (Bora Tekay, Kisisel Goriisme, 2019).

Kavak Yelleri (2007), Bir Bulut Olsam (2009), Kiiciik Sirlar (2010), Kagak
Gelinler (2014), Kagin Kurasi (2016), Yildizlar Sahidim (2017), Kalbimin Sultani (2018)
dizilerinin yonetmenligini yapan Kerem Cakiroglu elektronik miihendisligi okudugu
donemde sinema yapmaya karar verdigini ifade etmektedir. O donemlerde oyunculukla
ilgili workshoplara katildigini, reklam filmlerinde yonetmen asistanligi ve yonetmenlik
yaptiktan sonra yapimci Timur Savci’nin ¢agirmasiyla Kavak Yelleri (2007) dizisinde
yonetmenlik yaptigini belirtmektedir (Kerem Cakiroglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Emret Komutanim (2008), Kapalicarst (2009), Halil Ibrahim Sofiasi (2010), Lale
Devri (2012), Sil Bastan (2014), Ask Yalani Sever (2016) dizilerinin yani1 sira Hayatin
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Tuzu (2009), Ben Neden Tarkovsky Olamiyorum? (2014), Halef (2018) sinema filmlerini
ceken Murat Diizgiinoglu dizi sektoriinde ses, kamera, kurgu ve reji asistanligi yaptiktan
sonra televizyon i¢in ¢ekilen filmlerle yonetmenlige basladigini ifade etmektedir (Murat
Diizgiinoglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Sihirli Annem (2005), Adanali (2008), Pis Yedili (2011), Salih Kusu (2013),
Kertenkele (2014), Eve Doéniis (2015), Bahtiyar Olmez (2017) dizilerinin ydnetmeni
Kartal Cidamli tesadiif eseri sektdre basladigini belirtmektedir. “Ben Istanbul
Universitesi Radyo TV yaymcilig1 béliimiine televizyon radyo tamircisi yetistiriyor
sanarak girdim. Okula baslaymca anladim durumun ne oldugunu. Anladiktan sonra ise
hayat bicimim ve ideallerim degisti.” Prodiiksiyon asistanligi, kurgu ve canli yayimlarda
yonetmenlik yaptiktan sonra 2005 yilindan itibaren dizilerde yonetmenlik yapmaya

basladigini belirtmektedir (Kartal Cidamli, Kisisel Goriisme, 2019).

3.2. Tiirkiye’de Dizi Sektoriinde Yasanan Gelisme ve Doniisiimler

Tirk dizi sektorii 6zellikle 2000 sonrasinda hizli bir degisim ve doniisim
icerisinde girmistir. Goriisiilen yonetmenler de bu degisimi dogrulamakta ve yasanan
gelismeleri olumlu gérmektedir. Teknolojik gelismeler, diinya teknolojisini yakalamis
olmak, oyuncularin ¢ogunun egitimli olmasi, kalifiye eleman sayisindaki artig 6nemli ve
olumlu degisimler ve gelismeler olarak goriilmektedir. Donemde seyirci begenisinin
artmasi, talebi artirmakla kalmamis kaliteyi artirma zorunlulugunu da beraberinde
getirmistir. Ozel televizyon sayilarinin artmasi ve rekabetci ortam 6zellikle dizileri
kanallarin en 6nemli silahina doniistiirmiis, son yillarda artan ihracat ise dizi sektdriiniin
onemini misli ile katlamistir. ihracat politikalari, rekabet ortami, reklam gelirlerinden en
bliyiik pay1 alma arzusu bir taraftan sektorde istihdam, teknolojik gelismeleri yakindan
takip etme, kalifiye eleman, egitimli oyuncu gibi olumlu durumlar yaratirken diger
taraftan ciddi bir kalitesizlige de neden olmustur. Dizi siirelerinin gereksiz miktarda
uzatilmis olmasi ise en biiyiik problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baslik altinda
yonetmenler siirecin gelismelerini ve donilisiimlerini avantaj ve dezavantajlariyla birlikte
degerlendirmis, olumsuzluklara ragmen sektoriin gen¢ olduguna dikkat ¢ekerek olumlu
ve umut vaat eden taraflarin1 da goz ardi etmemislerdir.

Yasanan gelismeleri umut verici olarak goren Kudret Sabanci, 2000°1i yillarin
basindan birka¢ yi1l dncesine kadar dizi sektoriiniin giderek bliyiidiigline ve giiglendigine

son iki ii¢ yildir ise duraklama ve gerileme i¢ine girdigine dikkat ¢ekmistir. Siireci ii¢
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doneme ayirarak 6zetleyen Sabanci; Perihan Abla, Bizimkiler ve Stiper Baba ile dizilerin
temelinin atildigini, 6zel televizyonlarin baslamasiyla birlikte bagka bir doneme
girildigini ve bir yarisin basladigini belirtmektedir. Bu yarisin baslarinda sarkici-tiirkiicii
ve mankenlere yapilan dizilere bir yonelme olduguna, eski Yesilcam filmlerinin
kopyalari, birbirinden 6zensiz diziler yapildigina ve bunlara /kinci Bahar dizisinin son
verdigine dikkat ¢ekmektedir. Televizyon seyircisinin ilk defa ger¢ek oyuncularla
caligilmis 6zenli bir dizi izliyor olusunu dénemin en 6nemli 6zelligi olarak belirtmektedir
(Kudret Sabanci, Kisisel Goriisme, 2019).

Ikinci Bahar dizisi ile yiikselmeye baslayan seyirci begenisinin bu yénde talepleri
arttirdigin1 ve bundan sonra c¢ekilen dizilerin de bu kalitede olduguna dikkat ¢eken
Sabanci bu donemi sektoérlesmenin basladigi donem olarak gérmektedir. Kaliteli dizilerin
seyirci destegini de alarak televizyonlarin agir silahlarina doniismeye basladigini ve haber
sonrasi baglayan prime-time 1 kusag1 ve ardindan yayinlanan prime-time 2 kusag dizileri
olarak ayn1 gece iki dizi yayinlandigini belirtmektedir (Kudret Sabanci, Kisisel Goriisme,
2019).

Prime-time 1 ve prime-time 2’nin oldugu bu donemde 6zel televizyonlar arasi
rekabet ve reyting savaslarinin bagladigina dikkat ¢eken Sabanci, bu savastaki agir
silahlarin diziler oldugunu belirtmektedir. “Daha yiiksek reyting i¢in birtakim taktikler
gelistirilmeye baslandi. Bunlardan ilki ve en etkilisi rakip diziden biraz daha ge¢ biterek
reytingi yukseltmeye c¢alismakti.” Ayni anda yayinlanan dizilerden Once bitenin
seyircisinin diger dizinin son dakikalarini izleyerek reytingini arttirdigini, bunun da
kanallar i¢in bir taktik gelistirme vesilesi oldugunu belirten Sabanci, gelistirilen bu
taktigin de dizilerin Oniine 6zet koyarak yayinlamasi oldugunu belirtmektedir. Diger
biitliin kanallarin da ayn1 seyi yaptigina ve yeni gelistirilen bu taktikle dizi siirelerinin
uzadigina dikkat c¢ekilmistir. “Benim 1999-2000°de ilk cektigim dizi olan Karakolda
Ayna Var 45 dakikayken 2002’de baslayan Zerda 60, 2004°te baglayan Aliye 72, 2006’da
baslayan Binbir Gece ise 90 dakikaydi.” (Kudret Sabanci, Kisisel Goriisme, 2019).

2007-2008’lere gelindiginde sektorde baska bir gelisme yasandigina dikkat ¢ceken
Kudret Sabanci, bu dizilerin ufak tefek fiyatlarla yurtdisina satilmaya baslandigini
belirtmektedir. Bizdeki siireleri 80-90 dakika olan dizilerin, 45’er dakikalik boliimlerle
yaymlandigini, dolayisiyla 90 dakikalik 50 boliim diziyi, onlar 45 dakikalik 100 bolim
olarak yaymlayinca 100 boliim bedeli gondermeye basladiklarini ifade eden Sabanci bu
isin yapimcilar1 ¢ok mutlu ettigini belirtmektedir. “Uyanik yapimcilarimizin gézleri

parladi. Ciinkii elindeki boliim sayist hi¢cbir masraf yapmadan ikiye katlanmis oldu. Bu
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carpi ikinci boliimler i¢in oyuncuya, senariste, miizisyene para vermiyorlardi. Ne kamera
kiras1 ne mekan kirasi vardi. “Yarabbi siikiir” diyerek cebe indirdikleri fazladan paralar.”
Satilan iilkelerde yayinlanan dizilerin reytingleri yiiksek olup diger iilkelere de satilmaya
baslaninca yapimcilarin aklina bir béliimden ii¢ boliim ¢ikarma fikrinin geldigini ifade
eden Kudret Sabanci bu hirs dogrultusunda stirelerin gittikge arttirildigini belirtmektedir.
Siirenin uzamasinin yapimect ile beraber kanalin da isine geldigini bu ylizden kimsenin bu
duruma itiraz etmedigini ifade etmektedir. Bu para kazanma hirsinin yavas yavas

sektoriin sonunu hazirladigini savunan Sabanci;

“Soyle ki; siireler uzayip da haftadaki giin sayisi sabit kalinca 6nce giinliik ¢aligma saatleri
uzamaya bagladi. 18-20-22 saatlik set siireleri yaganmaya baglandi. Olmayinca ikinci sonrasinda
ugtlincii ekipler kuruldu. Ekip sayis1 arttikga maliyet de yiikselecekti ki, uyanik yapimcilarimiz
¢Oziimiinii hemen buldu; asistanlik siirecini bile tamamlamamis elemanlari terfi ettirmek. Tabii

ki ticretlerini terfi ettirmemek sartiyla.”

Fiyatlar1 yiiksek geliyor diye “usta” statiisiindeki seflerle calismama,
kameramanlarin goriintii yonetmenine, yardimci yonetmenlerin yonetmene, okuma
yazma bilenlerin senariste dontistiigii yeni bir ekip anlayis1 yarattigina, bunun da dizilerin
kalitelerinde ¢akilma hizinda bir diisiise neden oldugunu belirtmektedir. (Kudret Sabanci,
Kisisel Gorlisme, 2019).

Kudret Sabanci’ya paralel olarak Mehmet Bahadir Er de prime-time 1 ve prime-
time 2 kusaginin oldugu bu donemdeki dizi siirelerinin kisa ve kaliteli isler oldugunu
ancak giinlimiize gelindiginde bu kalitenin altina disiildiigiinii dizi siirelerinin ise {i¢

katia ¢iktigin1 vurgulamaktadir (Mehmet Bahadir Er, Kisisel Goriisme, 2019).

Mehmet Bahadir Er doniistim ile ilgili olarak hemen her is kolunda nitelikli istisnai
iriin oraninin %3-5 civarinda oldugunu ve dizi sektdriinde de bu oranin degismedigini
belirtmektedir: “Heniiz bir sektor ya da endiistri olugsmadigi, kara diizenden yar1 yerlesik
diizene gecildigi ve maddi imkanlarinin ¢oklugu sebebiyle biiyiik krizler yasanmadigi
stirece bu dilizensiz yapinin devam edecegini, insanlarin kisisel yaraticiliklart ve giiniin
firsatlar1 lizerinden geliserek devam edecegini diisiinliyorum” (Mehmet Bahadir Er,

Kisisel Goriisme, 2019).

Bu donemle ilgili oyuncu yapisina dikkat ¢eken Sadullah Celen de donemde
sarkici, tirkiicli, mankenlerin kameradan habersiz bir sekilde drama dizilerinde

oynadigini belirtmektedir. Bu durumun bugiin de devam ettigine vurgu yapan Celen o
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yillara nazaran simdikilerin iyi kotli bir egitim aldigin1 belirterek o donemden
ayirmaktadir. Sektore basladigi donemlerde sokak ve mahalle dizilerinin mevcut
oldugunu daha sonra sarkic tiirkiicii dizilerine gecildigini ve bunu takiben de konakli,
agal dizilerin yayginlastigini belirten yonetmen bunlarin ortak 6zelliklerinin bizim
oykiilerimiz oldugunu ifade etmektedir. Fakat son doneme gelindiginde Uzakdogu
projelerinin uyarlanmaya baslandigina da dikkat ¢ekmektedir (Sadullah Celen, Kisisel
Goriigsme, 2019).

Sektorde 40 dakika olarak baslayan dizilerin giintimiizde 130 dakikanin {istiine
ciktigin1 vurgulayan Sadullah Celen siirelerin hala artmakta oldugunu, son cektigi ve
TRT’de yayinlanan Elimi Birakma dizisinin mevcut siiresinin yiikseltilmesi i¢in kanaldan
gelen talebe tepki olarak isi biraktigini belirtmektedir (Sadullah Celen, Kisisel Goriisme,
2019).

Yesilcam déneminde ¢alismaya baslayan Omer Ugur, o dénemden bu déneme
teknolojik ve kalifiye olarak sektoriin ¢ok fazla gelistigini belirtmektedir. Basili
senaryonun sete sadece bir adet geldigini, ¢alisan insan sayisinin ¢ok az oldugunu, teknik
olarak bin bir giicliikle isler yapildigina dikkat ¢eken yonetmen giintimiizde bunlarin ¢ok
ama ¢ok gelismis olduguna vurgu yapmaktadir. Sektdr ¢alisanlarmin bu durumdan
sikdyet etmeye haklar1 olmadigimi diisiinen Ugur, teknik olarak diinya standartlarinda
techizata sahip oldugumuzu belirtmektedir. Gegen zaman diliminde kalifiye eleman
sayisinin artigini da ¢ok dnemli bulan yonetmen ayn1 zamanda sektérde calisan kadin
sayisindaki artisin da kiymetli oldugunu belirtmektedir. Yesilgam doneminde bir ise
baslandiginda ekibin en fazla 20 kisi oldugunu, giiniimiize gelindiginde bu saymin 60’a
kadar ¢iktigini ifade eden Ugur artan sayilarla beraber is boliimiiniin de belirginlesmeye
basladigini belirtmektedir. “Eskiden olmayan bir sey, mesela sanat yonetmenligi. Her
seyi bizim set¢iler ayarlardi. Sonra bakild1 ki bu iste ¢ok para var bunu abartmak lazim.
Eskiden bir prodiiksiyon amiri her ise bakardi, simdi mekanci var sadece mekéan isine
bakiyor.” Biitiin bu gelismelere ragmen ne yazik ki dizilerin artan siirelerinin 6niine
gecilemedigini belirten yonetmen bir taraftan bir seyler diizeltilirken diger taraftan bagka
problemlere gebe birakildigini ifade etmektedir. TRT i¢in basladigi Umut Taksi dizisinin
40 dakika oldugunu ancak giiniimiize gelindiginde bu siirelerin yaklasik 180 dakikalara
vardigim belirten Omer Ugur buna ¢dziim olarak ikinci ve iiciincii ekiplerin kuruldugunu
ifade etmektedir. 40 dakika olan diziyi de, 180 dakika olan diziyi de 5 gilinde ¢ektiklerine
vurgu yapan yonetmen ¢aligsma saatlerinin madende ¢alisan iscilerin caligma saatinin daha

uzun oldugunu ifade etmektedir. “Evet insanlarin sigortalariin yapilmaya baslanmasi iyi
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bir sey. Ama iyi bir sey verip karsiliginda insanlar1 giinde 20 saat calistirmaya bagladilar.”
Giiniimiizde oyuncularin da ¢ok iyi oldugunu belirten Omer Ugur bugiin kamera karsisina
gecen neredeyse tim oyuncularin bir sekilde bir egitimden gectiginin bunun da
dizilerdeki kaliteyi yiikselttiginin altin1 ¢izmektedir (Omer Ugur, Kisisel Goriisme,
2019).

Sadullah Sentiirk de dizi siirelerine dikkat c¢ekerek, rekabetin ve yayinci
kuruluglarin reklam gelirlerini arttirma cabalarinin, bu siireleri esi benzeri goriillmemis
derecede yiikselttigini ve sektoriin kontrolsiiz bir sekilde biliyiimesine neden oldugunu
ifade etmistir. Zamanla degisen dizi iiretim yapisinda dizilerin kreatif kisminda yaym
kurulusu yoneticilerinin séz sahibi olmasiyla beraber gittikce birbirine benzeyen
hikayeler ve fabrikasyon iiretim tarzinin dogurdugu Ozensiz anlatim bi¢imlerinin

oldugunu savunmaktadir (Sadullah Sentiirk, Kisisel Goriisme, 2019).

Yonetmen Cem Karci ise zaman igerisinde en biiyiik degisimin teknolojik
gelismelerden kaynaklandigina vurgu yapmaktadir. Degisen kameralar ve sesli ¢ekime
gecilmesinin 6nemli gelismeler oldugunu belirtmektedir. Kimi degisimleri ¢ok iyi ama
bazilarini1 da geriye gidis olarak gordiigiinii ifade etmektedir. “Evet, artitk Avrupa hatta
Amerika standartlarinda isler de yapiliyor fakat dizi siireleri boyle kaldik¢a geriye gidis
de hizlanacaktir. Ama diinyanin kabul ettigi istelik ¢cok da sevdigi isler yapmaya

basladik™ (Cem Karci, Kisisel Goriisme, 2019).

Cem Karc1 gibi yonetmen Bora Tekay da o zamanlardan bu zamanlara en biiyiik
degisimin teknolojik oldugunu ifade etmektedir. Teknik olarak setlerimizin diinya
standardin1 yakaladigini belirten yonetmen dizilerin yurtdisinda seyirci bulmasini da
olumlu bir gelisme olarak gordiigiinii belirtmektedir. Ancak uzayan dizi siirelerinin ¢ok
nahos seviyelere geldigine dikkat ¢ekmektedir. Bu degisimlerin seyircide de meydana
geldigini, ilginin daha az oldugunu, bu ilgiyi tekrar yakalayabilmek i¢in daha kaliteli
yapimlara ihtiya¢ duyuldugunu ifade etmektedir. Sektdrde sendikalasmanin bagladigini
ve etkilerinin hemen goze carptigini belirten Tekay “Calisma sartlar1 diizelmeye basladi
diyebilirim. Biz Cocuklar Duymasin ekibi olarak stiidyoda ¢ok kamera ve hazir 1sikla
calisiyoruz ve istisnayiz. Ancak dizilerin genelini biliyoruz; artik ¢ogu sirket bir dizide
en az iki ekiple calisiyor; iki yonetmen, iki goriintii yonetmeni vs.” Bunun calisma
sartlarinda diizelme saglamasina ragmen yaraticiligi 6ldiirdiigiinii ifade eden Tekay artik
bir sistem dahilindeki iki kiginin ortak bir vizyon, bir standart, bir sablon olusturmak ve

ona uymak zorunda oldugunu belirtmektedir. Boyle olunca da 6zgiin eserler olmaktan
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uzak dizilerin ortaya ¢iktigina vurgu yapan yonetmen, ekiplerin artmasinin degil,

stirelerin kisalmasinin gerektigini belirtmektedir (Bora Tekay, Kisisel Goriisme, 2019).

Teknolojinin yani sira kalifiye eleman konusunda da ileride oldugumuza dikkat
ceken yonetmen Kartal Cidamli’nin degindigi diger onemli bashk da dizi ihracati
konusundaki basarisidir. Bir zamanlar dizi ithal eden Tiirkiye’nin giinlimiizde diinyanin
en biiyiik dizi ihracatcilari arasinda yer aldigina vurgu yapan Cidamli, diinden bugiine
giderek diisen iicretleri de en olumsuz durum olarak gordiigilinii belirtmektedir (Kartal
Cidaml, Kisisel Goriisme, 2019).

Sektore bagladigi donemlerde 35 mm kameralar ile ¢alisildigini, cok zahmetli ve
pahali bir sistem oldugunu bazen post prodiiksiyon i¢in yurtdisina gitmeleri gerektigini,
glinlimiizde maliyetin ve kalifiye elemanin o donemlere nazaran daha makul oldugunu
belirten Kerem Cakiroglu, dublajli gekimden sesli ¢ekime gegisi en biiyiik gelisme olarak
goriir. Yonetmen sesli ¢ekime direndigini ancak zamanla buna alistigin1 ifade eder. 35-
40 farkl iilkeden farkli insanlarla setlerde calistigin1 hemen hemen hepsi ile ortak bir dil
tutturdugunu fakat Tiirkiye’de bu durumun sirketten sirkete dahi degisiklik gosterdigini
belirten Cakiroglu, sektor olarak gen¢ oldugumuza dikkat ¢ekerek; dil, calisma sekli ve
kalitenin zamanla oturacagina inandigin1 da ifade etmektedir. Ayrica en biiyiik meselenin
de uzayan siireler oldugunu belirtmektedir. “Siireler artt1 tabi 65’lerden 165’lere geldi.
Gegen hafta yaptigim is goriismesinde siire konusunu konustugumuzda 160-170 dakika
ortalama 165 dakika versek i1yi olur dedi yapimc1” (Kerem Cakiroglu, Kisisel Goriisme,
2019).

O yillardan bu yillara teknik olarak ¢ok biiyiik bir degisim oldugunu vurgulayan
Murat Diizgiinoglu 6ncelikle diinya teknolojisi neyse Tirkiye’de de o teknolojinin
oldugunu belirmektedir. “Diinyadaki sinema teknolojisi neyse burada da aynisi var.
Teknik olarak ¢ok ciddi ilerleme var. Oykii anlatmada farkliliklar olustu tabi. Ama
Oziinde biiyiik degisiklikler yok. Oyunculuk, yonetmenlik becerileri, bir ekip yonetme
becerileri, organizasyon becerileri ¢ok az olumlu degisimler.” Gelismelerle beraber
birtakim olumsuzluklarin da geldigini belirten yonetmen bunlarin basinda uzun ¢aligma
saatleri, cok uzun dizi siireleri oldugunu ifade etmektedir. Ayrica ¢ok da zeki olmayan,
basit duygulara seslenen, seyirciyi tavlamaya calisan islerin daha da arttigini ifade

etmektedir (Murat Diizglinoglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Genel anlamiyla degerlendirildiginde goriisiilen tiim yonetmenlerin sektorde

yasanan degisimi olumlu gordiigli, teknik imkanlarin genislemesinden memnun
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olduklari, ancak dizi siirelerinin dolayisiyla da ¢aligma saatlerinin uzamasindan ve kar
etme kaygisiyla ¢ok sayida niteliksiz dizinin iretilmesinden rahatsiz olduklarn
bulgulanmistir. Kudret Sabanci dizi sektoriiniin 2000°lerin basinda hizli bir gelisim
siirecine girmesine karsin bunun kalic1 hale getirilemedigini ve son iki-li¢ yildir bir
duraklama donemine girildigini ifade ederken, Kartal Cidamli geligmenin olumlu yonde
devam ettigini ancak c¢alisma kosullarinda herhangi bir iyilesme yasanmadigini
belirtmistir. Bora Tekay ise Cocuklar Duymasin dizi ekibindekine benzer sendikalagma
tesebbiislerinin basarili olmasi halinde bunun dizilere de olumlu yansiyacagini

vurgulamistir.

3.3. Tiirk Dizilerinin Ortadogu Ulkeleri Basta Olmak Uzere Tiim Diinyada
Genis Izleyici Kitlesine Ulasmasi ve Thracat Degeri Kazanmasimin Dizi

Sektoriine Etkileri

Dizi sektoriinde yasanan olumlu gelismelerin basinda yapilan ihracatlar
gelmektedir. Ozellikle yapilan uluslararasi fuarlarla farkli iilkelere acilma sans1 bulan
diziler yapim sirketlerine ciddi paralar kazandirmakla kalmayip iilke ekonomisine de
katki saglamaktadirlar. Dizi ihracatinin yapimci, oyuncu, yaymci kurulus ve diger ekip
calisanlarina etki oranlar1 arasinda ciddi farkliliklar oldugu bu farkliliklarin da sektoriin
yapisina ve ¢alisma kosullarima yansidigi goriilmektedir. Bu yansimalari, ihracat
oranlarmi, sektore etkilerinin olumlu ve olumsuz yonlerini yonetmenler su sekilde

degerlendirmektedir.

Yonetmen Kudret Sabanci dizi ihracatina etkileri baglaminda degerlendirirken
Ozellikle durumu ‘kacgirilmis bir firsat’ olarak nitelendirmektedir. Cok biiylik bir firsat
oldugunu ancak bunun iyi niyetle kullanilmadigini ifade etmektedir. Dizi sektoriiniin
birkag y1l 6ncesine kadar 155 iilkeye satis yaptigini, iilkemizin en yiiksek tigiincii dis gelir
kalemi olmaya kadar ilerleyen sektdre gelen paranin sadece yapimcilarin cebine girdigini
ifade etmektedir. Gazetelerde yer alan haberlerde Tiirkiye’nin dizi ihracat gelirinin 350
milyon dolar oldugunu belirten Sabanci gelirin sadece yiizde onunun sektore donmiis
olmas1 halinde 35 milyon dolar biitceli bir 2018 dizi sezonu yasanacagini, oyuncunun,
senaristin, yonetmenin, miizisyenin telifleri olsaydi ve verilseydi, sektoriin can damari
olan bu insanlarin ge¢im derdi pesine diismeyeceklerini, teliflerden elde ettikleri gelirlerle

giinliik ge¢im sorunlarini hallederlerken belki bir kag y1l hazirlik yapabilecek ekonomik
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giice ulasmis olacaklarmi belirtmektedir. “Birka¢ yil hazirlikla ve 3-5 milyon dolar
biitcelerle yapilacak olan dizilerin ne sonuglar alacagini hayal giiciiniize birakiyorum.”
Buna karsilik olarak 2017-2018 sezonunda baslayip da tutan bir tek dizi olmadigini, bu
sezonun dizilerinden herhangi birinin yurtdis1 satist oldugunu da duymadigmi
belirtmektedir (Kudret Sabanci, Kisisel Goriisme, 2019)

Kudret Sabanci’ya paralel olarak Sadullah Celen de aymi goriisleri dile
getirmektedir. Dizilerin yurtdisina satisinin sektére dogru orantili olarak yansidigini
diisiinmedigini ifade eden Celen bu yansimanin kanal, yapime1 ve bazen de oyuncularda
karsilik buldugunu, sektér ve sektor calisanlarinin buradan bir pay alamadigini
belirtmektedir. Her ne kadar ortada bir telif yasasi olsa dahi yapimcilarin kendilerini bu
telif 6demelerinden kurtarmak igin eser sahiplerine muvafakatname imzalatarak bu
kisileri diskalifiye edip pay almalarin1 engellediklerini ifade etmektedir. Kendisinden
ornek veren Celen TRT’de yaymnlanan Yedi Numara dizisinin yonetmeni oldugunu
dizinin yillarca yaymlandigini1 fakat kendisinin bundan hicbir hak alamadigini ifade
etmektedir. Yurtdis1 satiglarindan kazanilan paralar sektore aktarilmis olsaydi buna
diyecek bir seylerinin olmadigini vurgulayan yonetmen sartlarin daha da kotiiye gittigini
ve imkansiz kosullarda ¢aligilacak seviyelere gelindigini belirtmektedir (Sadullah Celen,
Kisisel Goriisme, 2019).

Sadullah Sentiirk Tiirk dizilerinin Ortadogu ve diger yabanci iilkelerde
yayinlamasinin uzun vadede Tiirkiye’nin tanitimina, Tiirk menseli {riinlerin ticari
degerinin artmasina katkida bulunacagma dikkat ¢cekmektedir. Diger taraftan satiglarin
yayinel ve yapimcl kuruluglara ciddi getiriler saglamasina ragmen telif haklarinin sinirh
olmas1 nedeniyle gercek eser sahiplerinin bundan higbir sekilde fayda saglayamamasina
dikkat cekmektedir (Sadullah Sentiirk, Kisisel Gorlisme, 2019).

Yénetmen Omer Ugur ise dizilerin yurtdisina satisinin en biiyiik avantajimni eskiden
birka¢ boliim sonra kaldirilan dizilerin arttk daha uzun soluklu olmasi olarak
vurgulamaktadir. Yurtdisindan gelen paralar sayesinde yapimeci1 ve yayincilarin ekonomik
olarak daha da gelistigini vurgulayan yonetmen bu durumun kanallarin ve patronlarin
dayanilabilirligini arttirdigini, projelere karsi daha ilimh olduklarini ifade etmektedir
(Omer Ugur, Kisisel Goriisme, 2019).

Dizi ihracatinin yapimecilarin elini giiclendirdigini diigiinen diger bir yonetmen de
Mehmet Bahadir Er’dir. Er, yapimcilarin uzun vadeli gelir elde etmeyi diisiinebilme
thtimalleri oldugunu ifade etmektedir. Birka¢ yapimci disinda siireklilik elde edip bu

geliri liretime dondiiren yapimcilar olursa bir ise yarayabilecegini vurgulayan yonetmen
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sektorden kazanilan para sektore girdi olusturmuyorsa bir siire sonra popiilerligini yitirip
pazarin1 kaybetme riski oldugunu belirtmektedir. “Umarim akillica hamleler yaparlar.
Drama AR-GE c¢alismasi ile uzun vadeli proje iireten, risk alip marka olusturan yapimci
bu riizgari iy1 degerlendirebilir.” (Mehmet Bahadir Er, Kisisel Goriisme, 2019).

Daha fazla ve daha 6zenilen isler yapilmaya baslandigini vurgulayan Cem Karci
oryantalist havadan vazge¢ilmesinin de bir o kadar zor oldugunu belirtmektedir.
Ortadogu’ya is yaptigimiz i¢in iiretim sayisinin arttigin1 ama buna bagli olarak kalitenin
eszamanli artamadigina dikkat gekmektedir (Cem Karci, Kisisel Goriisme, 2019).

Bora Tekay bu durumun ¢ok faydasi oldugunu en onemli faydasinin da salt
reytingin dizinin devam kriteri olmaktan ¢iktigini ifade etmektedir (Bora Tekay, Kisisel
Goriigsme, 2019).

Kerem Cakiroglu yurtdisi satiglari olmamasi durumunda gergekten dizilerin
bitebilecegini diisiindiigiinii ifade etmektedir. Su anda bile can ¢ekistigini ve bu ay 3 hafta
boyunca dizilerin yaymlanmadigini belirtmektedir. Reklamlarin birim saniye fiyatinin
son alt1 yedi senedir hi¢ artmadigina vurgu yapan Cakiroglu maliyetlerin artmasina
ragmen kanallarin gelirinin artmadigimi belirtmektedir. Bu durumda yapimci ve
kanallarin  iiretebilmek adina biitgelerini  diistirmek i¢cin ugrastiklarin1  ifade
etmektedir. Eger kendi i¢imizde saglikli bir durumumuz olsaydi yurt dis1 satiglarinin
miithis etkili olacagini, kaliteyi, cesitliligi arttiracagina inandigimi ifade etmektedir.
Reyting sistemden dolay1 seyirci bunu seviyor, bunu istiyor deyip, herhangi baska bir
projeyi veya farkli senaryolar {iretmemizi engelleyen bir durum olduguna inandigini
belirtmektedir (Kerem Cakiroglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Dizilerin Ortadogu'ya ve diger iilkelere ihra¢ edilmesi sektorde aslinda birincil
olarak teknik ekip caliganlarina, yonetmenine pek bir katkis1 olmadigini, ¢iinkii maddi ya
da manevi olarak bunun karsiligin1 kimsenin almadigin1 belirten Murat Diizgiinoglu
bunun maddi ve manevi karsiligini alanlarin dizi yapimecilar1 ve televizyon kanallari
oldugunu ifade etmektedir. “Onlar biitiin paray1 aldilar. Basta da dizilerden telif almasi
gereken yonetmen, senarist, miizisyen gibi c¢alisanlar1 da en bastan sozlesme ile bu
teliflerden feragat ettirildiler. “Ben mesela bir dizi i¢in anlagma yaptigimda baslarken tiim
haklarim1 yapimciya devrediyorum ¢iinki bagka tiirli calistirmiyorlar.” (Murat
Diizgiinoglu, Kisisel Goriigsme, 2019).

Kartal Cidamh ise diger yonetmenlerden farkli bir noktaya deginmektedir.
Satiglarin su anda ticari bir degerden ziyade, oncelikle lilkemizin diinyada tanitilmasi i¢in

onem tasidigini, bahsi gegen satiglarin hepsinin toplaminin tim yillar dahil, bir tek
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Hollywood dizisinin satig1 kadar olmadigina dikkat cekmektedir. Siyasi ve kiiltiirel olarak
bir iilkenin yapimlarinin bagka iilkelerde gosteriliyor olmasi, yapim sahibi iilke i¢in 6nem
teskil ettigine inandigini ifade eden yonetmen bu durumu “kiiltiir emperyalizmini kendi
tarafina ¢evirme hamlesi” olarak degerlendirmektedir. Sahsi diisiincesinde 6nemli olanin
tilkemizdeki dis yapimlarin azaltilmasi oldugunu ifade eden Cidaml sektdre girdiginde
dis yapim miktar1 %95 iken su anda %30’lara kadar inmis oldugunu, bu sayede artik
cocuklarimizin ABD ve Cin kiiltiir emperyalizmine daha az maruz kaldiklarin1 ifade
etmektedir. “Bizim i¢ yapimlarimiz zaten bu emperyalizmin {iriinii diyorsaniz bu bagka
bir tartismanin konusudur. Cilinkii ben de ne degil ki derim. Burada “Milli ve Yerli”
faktorii ortaya ¢ikar. Bu durumda ne milli ne yerli kurallar1 ve kanunlari nedir ’in konmasi
gerekir.” (Kartal Cidamli, Kisisel Goriisme, 2019).

Dizi ihracatinin genel anlamda yonetmenler tarafindan olumlu bir gelisme olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Fakat s6z konusu ihracat gelirlerinin sektor igindeki
dagilimi sektorii olumsuz etkileyen en 6nemli sorundur. Ortak goriislin ihracat sansinin
1yi degerlendirilmedigi yoniinde oldugu aciktir. Yurtdisi satislarindan kazanilan paralarin
sektore aktarilmamasinin, sektoriin durumunu zorlastirdigina, devamlilik konusunda
sikintiya soktuguna, kosullarin giin gectikge imkansiz denecek derecede zorlastigina

vurgu yapildig1 goriilmektedir.

3.4. Dijital Ortamlarda Dizi Yayincihig1 ve Bunun Dizi Sektoriine Etkileri

Son yillarda giindemde olan dijital platformlarin yonetmen, yapimci 6zellikle
izleyici acisindan alternatif olup olmadigi, sektorii nasil etkiledigini ve sektdriin
gelecegine dair nasil bir etki yapacagi bu bagligi onemli kilmaktadir. Her ne kadar
yapimc1 ve yayinci kurulus adina dijital platformlar ve televizyon ayni isleve sahip olsa
da 6zellikle izleyici profili ve beklentisi konusundaki farkliliklarin dizi yapim siirecini

etkiledigini diislinmiis olmamiz bu baslig1 daha da 6nemli kilmistir.

Dijital ortam dizi izleyicisi ile geleneksel televizyon dizi izleyicisinin
birbirlerinden ¢esitli alanlarda farklilastiklarini ifade eden Kudret Sabanci geleneksel
yayincilik anlayiginin artik ¢agimiz insanina yetmemeye bagladigini belirtmektedir.
“Clnkii geleneksel yayincilikta kurallar1 yaymer koyar. Onun istedigi giinde ve saatte
hazir olmaniz gerekir. Dijital ortamdaysa neyi, ne zaman, nerede ve ne kadar izleyecegine
izleyici karar verir.” Biitiin diinyada dizi izleyicisinin ana kitlesini 45 yas iistli kadinlarin

olusturdugunu savunan yonetmen durumu su sekilde 6zetlemektedir.
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“Ulkemizdeki bu hedef kitleye bakalim; dizi sektdriiniin basladig1 2000°1i yillarmn 45 yas ve {istii
kadin1 1945-1950 dogumlulardan basliyor. 1950’li yillarda ilkokul ¢agindalar. Cogu koyde ve
kasabada ilkokulun, elektrigin, suyun, yolun olmadig1 yillar. Savag sonrasi yokluk doénemi
cocuklar1. Okumasi yazmasi bile tek tiik olan bir kitle. Yiizde 90°lik ¢ogunlugu ev kadinlarindan
olusuyor. Sabah kalkiyor, ¢ocugu okula gdnderiyor, giin boyu ev islerini, sosyal aktivitelerini
(komsuluk) hallediyor, aksam ¢ocuklar ve esi gelmeden yemek hazirliklarini hallediyor. Yemek
esnasinda haberleri seyrediyor. Gecenin gerisini televizyona ayirabiliyor. 10 yil ileri gidelim;
2010’1larm 45 yas ve istli kadin profiline bakalim; 1955-1960 dogumlular. 1965-1970’1erde
ilkokuldalar. Cumhuriyet’in 50. y1li yaklasiyor. Ilkokullar nerdeyse her kasabaya kdye yayilmis
durumda. Hatta ¢cogunda ortaokul ve liseler de var. Meslek liseleri vs. kurulmus. Neredeyse
tamami1 okuma yazma biliyor. Ev kadinlariin yani sira genellikle 6gretmenlik, memuriyet vs.
gibi islerde ¢alisanlar var. Biraz daha ilerleyip giliniimiize gelelim; giinlimiiz 45 yas ve isti
kadinlar 1965-1975 dogumlular. 1975-1980’li yillarda ilkokuldalar. Irili ufakli {iniversite
mezunu ¢ogu, i§ ve sosyal hayatin daha ¢ok igindeler. Meslek gruplari gesitlenmis; dgretmen,
memur, hukukgu, yonetici, isletme sahibi vs. Bunlar gibi mesleklerde uzun yillardir ¢alismakta
ya da yeni emekli olmaktalar. Sabah kalkip ise hazirlantyorlar. Cocuklarin hazirligi vs. is giinii,
aksam saatlerinde eve doniis, yemek hazirlig1 ve yemek, sosyal medya, ertesi giiniin is hazirligi
vs. Yani evde kendine ayrilan daha az zaman daha fazla ig. Hepsinin iistiine 2000°1i y1llarin hedef
seyircisiyle bariz bir kiiltiir farki. Giiniimiiz grubu her seyden 6nce bir internet ve sosyal medya

kullanicis1.”

Iki yas grubunu birbiriyle kiyaslayinca hayat algisi, begeni diizeyi, diisiinme
seklinin ayn1 olmayacagini, bu izleyicinin dizi ya da televizyon izleyecek zamanini
kendisinin belirlemesi gerektigini belirtmektedir (Kudret Sabanci, Kisisel Gorligme,
2019).

Dijital ortamlardaki dizileri takip etmedigini belirten yonetmen Sadullah Celen,
bu dizilerin siire disinda, kanal baskisindan uzak, yapimei, yonetmen, senarist isleri olma
sansinin daha yiiksek oldugunu diislindiigiinii ifade etmektedir (Sadullah Celen, Kisisel
Gorlisme, 2019).

Dijital platformlarda yayinlanan diziler ile ulusal kanallarda yayinlanan diziler
arasinda reklam ve RTUK politikasindan kaynakli nemli farklar bulundugunu ifade eden
Sadullah Sentiirk, izleyici abonelik sistemi ile icerik belirleme iliskisine dikkat ¢eker.
Bedeli dnceden 6dendigi icin igerik belirleme konusunda belirleyici olan reytingden
ziyade izleyici begenesi ve talebidir der. Bu nedenle de izleyicinin ilgi ve begenisini {ist
seviyede tutmaya yonelik farkli tiirler ve hikayeler hedefleyen prodiiksiyonlarin olduguna

dikkat ¢eker. Ulusal kanallar reyting hedefiyle icerik hazirladigi igin tiir dizisinden ¢ok
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her tip seyirciyi hedefleyen (kadin, erkek, cocuk ve her yas grubu) hikayeleri tercih
etmektedir. Bu da gittikge birbirine benzeyen hikayelerin ortaya ¢ikmasma ve RTUK
denetiminin etkisinin artmasina sebep olmaktadir. Ayrica daha ¢ok reklam ve reklam
kusag1 yaymlamak i¢in ulusal yayin yapan kanallarda dizilerin siirelerinin minimum 135
dakika, hatta bazen 160-180 dakika iken, dijital platformlarda bu siirenin diinya
standartlar1 olan 45-60 dakikalik formatlar halinde yayinlandigimi ifade etmektedir
(Sadullah Sentiirk, Kisisel Goriisme, 2019).

Omer Ugur dizilerin kendi alan1 olmadigimi dolayisiyla ne televizyonda ne de
dijital ortamlarda dizi izlemedigini belirtmektedir. “Bir de bendeki genel duygu soyle;
izlerken bir yorgunluk ve bikkinlik hissediyorum. Cektigim dizinin ilk boliimiinii
izliyorum bir fikrim olsun diye, genel olarak yonelme hangi tarafa diye. Ben diger dijital
platformda da ne film seyrediyorum ne de dizi.” Takip ettigi kadar dijital ortamdaki
dizilerde de bir siirii sorunu halletmeye ¢alistiklarini ifade etmektedir. Sansiir konusunda
televizyondaki dizilere nazaran 6zgiir olduklarini ancak ¢ikan son yasayla beraber
birtakim engellemelerle karsilastigini ifade etmektedir. “Sanirim internet vesaire tizerinde
yayin yapanlar da yeni gelen bu yasa ile artik rahat olamayacak™. Ancak dijital ortamlarda
yayilanan dizilerin genel yonelimleri biraz daha enternasyonal bir fikre ittigi konusunda
inancinin  oldugunu, bizim de sonunda kendi dilimizi enternasyonal hale
getirebilecegimizi ifade etmektedir. “Eninde sonunda eger Netflix ‘te bilmem neydi falan
filan oluyorsa buralardan ytiriiyeceksin, baska yolu yok, biz ¢ok otantik kaldik, ¢ok yerel
kaldik.” (Omer Ugur, Kisisel Goriisme, 2019).

Mehmet Bahadir Er internet dizilerinin drama bandinin (iyi-kotii, ahlakli-ahlaksiz
vs. dramanin siyah ile beyaz arasindaki detay farki) ulusal yayin yapanlara gore daha
genis oldugunu, seyirci beklentilerinin ve dnceliklerinin farkli oldugunu ifade etmektedir
(Mehmet Bahadir Er, Kisisel Gortisme, 2019).

Cem Karci dijital ortamda yapilan islerin televizyonda yapilanlara nazaran ‘sézde’
cesur oldugunu, aslinda bu islerin o kadar da 6zgiin ve cesur olduklarini diistinmedigini
ifade etmektedir. Bundan 10 sene Once rahatlikla gosterebildigimiz tabularin su an
televizyonda yasak olup dijitalde serbest olmasinin ¢ok da yenilik¢i bir durum
yaratmadigini ifade eden yonetmen dijitalde Dexter veya Sex and The City tadinda isler
yapabildigimiz ve bunlarin devamliligin1 ve begeniyi saglayabildigimiz zaman dijital
oldu diyebilecegini belirtmektedir (Cem Karci, Kisisel Goriisme, 2019).

Gelinen noktada dijital yayincilik ile televizyon yayinciligimin bambagka seyler

oldugunu ifade eden Bora Tekay dijitalde segerek, tiim ilgini algini vererek, televizyonda
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ise ne varsa ve yarim yamalak bir sekilde izledigini belirtmektedir (Bora Tekay, Kisisel
Gorlisme, 2019).

Murat Diizgiinoglu dijital platformlardaki dizileri az seyrettigini ama yine de bir
fikir sahibi oldugunu ifade ekmektedir. Dizi denilen seyin mecrasi geregi ve seslendigi
kitlenin doniislerinden dolay1 ortalama bir zekaya, hatta ortalama alti bir zekaya
seslendigini belirtmektedir. Amerikan dizisi ya da bir Ingiliz dizisi seyrettigimiz i¢in
kendimizi Tiirkiye'de cekilen dizileri seyredenlere gore daha zeki sandigimizi ama
aslinda hi¢ Oyle bir durum olmadigini, ii¢ asagir bes yukar1 ayni dramatik yapidan
beslendiklerini belirtmektedir (Murat Diizgiinoglu, Kisisel Gorlisme, 2019).

Yonetmen Kerem Cakiroglu ise dijital ortamlarda yayimlanan dizilerin {izerinde
yorum yapilabilecek kadar uzun bir ge¢mise sahip olmadigini vurgulamaktadir. Blu
TV’de Masum, Puhu TV’de Fi, Netflix ’teki Hakan Muhafiz dizilerinin hem biitgesel
olarak hem de teknik kalite olarak yiiksek isler oldugunu, normal bir diziye oranla daha
fazla siirede ¢ekilip kaliteye daha cok dikkat edildigini belirtmektedir. Ama bunlarin
islerin devamini alabilmek icin iyi c¢alisilmis ilk isler oldugunu, sonrasinda Gyle
olmayacagini diistindiigiinii de ifade etmektedir. “Puhu TV su an bir sey liretmiyor. Blu
Tv’nin gelecegi belli degil. Ciinkii Kanal D satildi, Kanal D'nin durumu belli olmadig1
icin beklemede. Nasil ilerleyecekler bilinmiyor. Netflix Tiirkiye'de sadece bir is yapti,
baska neler, nasil isler yapacak, yapacak mi1 bilinmiyor.” Ilk zamanlar buralarda sansiir
olmadigini, RTUK iin o platformlara karismadigini ama simdi oraya da el attiklarini
belirtmektedir. Dijital platformlarin seyredilme orani arttik¢a reklamin oraya kayacagini,
televizyonlarm gelirinin azalacagini, ama su anda uzun vadede sonucu kestirmenin zor
oldugunu ifade etmektedir (Kerem Cakiroglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Kartal Cidamli diger yonetmenlerden farkli olarak oOncelikle neye ne isim
verdigimizi konusmamiz gerektigini vurgulamaktadir. Internet dizisi, televizyon dizisi,
dijital medya dizisi diye bir tanimin olamayacagini, bunlarin birer mecra oldugunu ifade
etmektedir. “Yapimei bir is yapar, sonrasinda mecrasini ya secer ya da segmez. Isi yapar
tiim mecralarda veya birinde yayinlar. Mecralarin ¢ogalmasini dogru kullanabilen gergek
yapimci, karmni artirir. Kar artinca cebindeki para artar ve yapim niteligi veya niceligini
olumlu olarak degistirir.” Ortaliktaki tiim gercek dijital platformlarin ve kanallarin
aslinda ayni1 patronajin degisik mecralar1 oldugunu, bunu 6grenip akilda tutmanin 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir. 2000’11 yillarin basinda bir akademide 6gretmenlik yaparken
ogrencilerine ilk verdigi 6devin Tiirkiye’deki radyo ve televizyonlarin listesi nedir, kag

tanedir, genel midiirleri kimdir ve en 6nemlisi sahiplerinin kimler oldugunu arastirmalari
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oldugunu belirten yonetmen, sonu¢ olarak 5000 televizyon sahibinin kagit {izerinde
sadece 100 kisi oldugunu belirlediklerini ifade etmektedir. Giiniimiizde bu mecralara
dijital tim platformlarin eklendigine vurgu yapan Cidamli sahiplerinin kimler olduguna
dikkat etmemiz gerektigi konusuna da dikkat ¢ekmektedir. Mecralarin sayisinin bile
artmayacagini, sadece isimlerinin, niteliklerinin degistigini belirtmektedir (Kartal
Cidaml, Kisisel Goriisme, 2019).

Televizyon ortaminda dahi yas guruplari arasinda begeni farkliliklarinin olduguna
deginilmis, farkli yas gurubundaki izleyicilerin tamaminin hedef kitle oldugu
diisiincesiyle yapilan prodiiksiyonlarin aynilagtigma dikkat c¢ekilmistir. Dijital
platformlarin 6zellikle igerik konusunda televizyona oranla daha 6zgiir kildig: diistincesi
her ne kadar savunulsa da yasal dayatmalarla bunun da artik s6z konusu olamayacagi
dikkat ¢ekilen diger 6nemli konudur. Dijital platformlarin izleyici gurubunun daha segici
oldugu kismen savunulsa da sonug itibariyla dizi izleyicisinin her platformda ortalama bir
diizeyde olduguna da vurgu yapilmaktadir. En 6nemli farkin tercih belirleme yoniinde
oldugu aciktir. Televizyon izleyicisinin neyi, nerede, ne zaman ve ne kadar izleyecegine
yayinct kurulus karar verirken, dijital platformda bu kararlar1 izleyici kendi tercihleri

dogrultusunda vermektedir.

3.5. Tiirk Dizi Sektoriindeki Gelismelerin Dizi Yapimcihigina ve Dizi
Yapimcilarina Etkisi

Yesilcam sinemasina baktigimizda genelde yapimer olarak karsimiza ¢ikan profil
film igin gerekli olan maliyeti karsilayan ve buna bagli olarak da yaptig1 yatirimin
karsiligin1 alan kisiyi yansitir. Degisen teknoloji, artan kanal sayilari, ihracat gelirleri
zamanla bu profili de etkilemis, giin be farkli bakis agisina sahip yapimcilar ortaya
cikmigtir. Gider ve gelirin artan orani artik yapimciy1 sadece para veren ve para kazanan
kisi profilinden c¢ikarmig, filmlerin ya da dizilerin en {ist ismi haline getirmistir.
Yonetmenler ise bu durumun maddi agidan sektdre destek olarak goriindiigiinii kabul etse
de sektoriin geri kalan ekibine miidahale ve gelir esitsizligi baglaminda olumsuzluk
olarak karsilamaktadir.

[Ik dénem yapimci profilinin Yesilcam’dan televizyona gegen yapimcilardan
olustugunu ifade eden Kudret Sabanci seyirci profilini ve beklentisini nerdeyse hig
bilmediklerini, bilseler bile 6nemsemeyen genel bir yapidan bahsedebilecegini
belirtmektedir. Bu grup i¢in “Az maliyetle cok para kazanmak™ ve “seyirci anlamaz, ne

koysan yer” diisiincesinin genel yaklasimlar1 oldugunu ve bu yaklagimlarini da ilk donem
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televizyon dizilerine tasidiklarini ifade etmektedir. fkinci Bahar ve ardindan Asmali
Konak dizilerinin bu zihniyete son verdigini, seyircinin hi¢ de “Ne koysan yeriz”
algisinda olmadigimin ispat1 seklinde vuku buldugunu belirtmektedir. Ikinci nesil
yapimcilarin, sinemayla daha az bagi olan, ana meslekleri televizyon dizisi yapimcilig
olan bir gruptan olustugunu vurgulayan yonetmen dizilerin altin ¢agina ve kanallarin
kendi arasindaki savaga denk gelmelerinin bu grubun sansi oldugunu belirtmektedir.
“Kanallar stirekli kesenin agzini agiyorlardr ¢iinkii. Bu yapimcilar da daha isin baginda
olduklarindan sanirim ilk yillarda ellerinden geleni yaptilar. Sonuglarini da olumlu bir
sekilde aldilar. Ama ilerleyen yillarda gittikce sekillenen ‘Tiirk usulii yapimeilik’
kurallarm1 kesfetmeye basladilar. Sabanci bu kurallar; az harcayip ¢ok kazanmak,
kanaldan paray1 alip ekiplere birkag hafta sonra dagitmak, daha ucuz ekiplerle ¢alismak,
ekiplere hi¢bir sosyal hak ve giivence tanimamak vs. seklinde ifade etmektedir. Gittikce
hirslanip daha ¢ok kazanmaya c¢alisan yapimcilar giiruhuna {igiincii kusak yapimcilarn
da dahil olmaya basladigini ifade eden yonetmen, bu grubun ge¢mislerinin sinema ve
televizyonla higbir ilgisi olmamasina ragmen, ‘bu islerde ¢ok para varmis’ diisiincesiyle
sektore girmeye calisanlardan olustugunu belirtmektedir. Bu gruba yakin olan bir de
dordiincii kusak yapimcilardan bahseden Sabanci; bu grubu milletvekili, bakan, miidiir
vs. tanidig1 olup “falanca abi bize isi baglayacak™ mantiiyla sektdre dahil olanlar
seklinde ifade etmektedir (Kudret Sabanci, Kisisel Goriisme, 2019).

Son giiruhun gelmesiyle birlikte zaten diisiik olan yapimci profilinin tamamen
yerlerde siiriinmeye bagladigini ifade etmektedir. Aralarinda bir filmi bastan sona izlemis,
bir kitab1 bagtan sona okumus kisi sayis1 ¢ok az olmasina ragmen bu yapimcilarin hemen
birinci ikinci islerinde “diinyanin en parlak ve en zeki yapimcisina” doniisiivermelerinin
yaninda, en 1yi yonetmen, en iyi senarist, en iyi goriintii yonetmeni, en iyi kurgucu, en iyi
miizisyen en iyi oyuncu, en iyi afisci, en i1yi 1sikcilar seklinde kendilerini lanse ettiklerini
belirtmektedir. “Ben 30 yildan fazladir sektorde olmama ragmen “color’un (renk
diizenleme) nasil yapildigini bilmiyorum ama bu saygideger yapimecilar, goriintii
yonetmenlerinden de coloristlerden de daha iyisini biliyorlar her nasilsa. Bir¢ok goriintii
yonetmeninin ‘yaptigim coloru gidip degistirmis basmis kirmiziy1” diye aglayisina tanik
oldum.” Bu grubun bir bagka ortak 6zelligi de; ekipleri “calisan™ olarak degil, “kole”
olarak gormeleridir. Ekibi sosyal haklarindan, bayram tatili, daha saglikli yemek, 1sitici,
soba gibi en insani ihtiyaclardan dahi mahrum biraktiklarina dikkat ¢ekmektedir.
Sektoriin i¢inde bulundugu bugiinkii durumun 1970’lerde sinemamizda da yasandigina

dikkat ¢eken yonetmen yilda ortalama 200 film ¢ekilmesine ragmen kazancin sinemaya
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dondiiriilmedigini ve sinemamizin can ¢ekisir duruma geldigini belirtmektedir (Kudret
Sabanci, Kisisel Gorlisme, 2019).

Sadullah Celen sermayenin ve kanallarin el degistirmesi ile yapimci profilinde de
degisimlerin s6z konusu oldugunu vurgulamaktadir. Daha Once sektorde
gormediklerimizin  bir anda iligkiler sayesinde kendilerini yapimci olarak
isimlendirebildiklerini ifade etmektedir. Bildigimiz artik klasiklesmis yapim sirketlerinin
yeni duruma ayak uyduramamaktan zor giinlere girmis bulunduklarini ifade eden Celen
Endemol gibi diinyaca iinlii yapim sirketinin ¢oktan kepenklerini indirmis durumda
oldugunu belirtmektedir (Sadullah Celen, Kisisel Goriisme, 2019).

Kudret Sabanci’nin son dénem yapimci grubu diye ifade ettigi yapimcilara paralel
olarak Sadullah Sentiirk de bu gruba vurgu yapmaktadir. Sosyal ve ekonomik gelismeler
sonucunda, daha 6nce yapimcilik yapmamis sermaye sahiplerinin ve kisilerin film ve dizi
yapimeiligina basladigini, 6zellikle 2010 yilindan sonra yeni bir siirii yatirimcinin,
yapimet1 olarak sektore girdigini ifade etmektedir (Sadullah Sentiirk, Kisisel Gorligme,
2019).

Eskiden bu islerin ¢ok kérlemesine yapildigim belirten Omer Ugur yapilan islerin
baska bir isin taklidi oldugunu ve genellikle eski yapimcilarin okuma yazmasinin ¢ok az
oldugunu, bu yiizden de yapimcilarin yonetmene ve projeye teslim olduklarini
belirtmektedir. Ama zamanla bu isin hizla degistigini, simdi okumusg yazmis yapimcilarin
cok fazla oldugunu ifade etmektedir. ““Yani daha bilingli daha tirnak i¢inde kapitalist,
daha ticari insanlar ¢ikti, daha okumus yazmis. Bu isleri okuyup yazmis prodiiktorler
silsilesi ortaya ¢ikti. Eskiden bu kadar ¢ok ve kaliteli dizi yapabilecek altyapimiz yoktu.”
(Omer Ugur, Kisisel Gériisme, 2019)

Yapimci profilinde ¢ok biiyiik bir degisiklik oldugunu diistinmedigini ifade eden
Mehmet Bahadir Er, sermayeye yakin kisi ve ailelerin kurdugu sirketlerin hayatlarina
giiclenerek devam ettigini, yenilerinin de sermayeye yakinlig1 sebebiyle yer bulabildigini
belirtmektedir. Son donemlerde uluslararasi iligkiler, fuar katilimlar1 ve dolayisiyla
uyarlama yapimlara yatkinligin arttigini, yapimcilar tarafindan istihdam edilen egitimli
insan sayisinda bir artistan soz edilebilecegini ifade etmektedir (Mehmet Bahadir Er,
Kisisel Goriisme, 2019).

Yonetmen Cem Karci da yapimer profilinde biiytlik degisimler gormedigini ifade
etmektedir. Dijitalin ‘-mig gibi’ sinden Gteye kimsenin gecemedigini, gercek anlamda

cesur isler yapmadigini, belki bir bes sene sonra asagidan gelen geng yapimci tayfasiyla
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durumlarin degisebilecegine inandigini ifade etmektedir (Cem Karci, Kisisel Goriisme,
2019).

Bora Tekay basladigi donemdeki yapimcilarla simdikilerin hemen hemen ayni
oldugunu, zihniyetlerinin de degismedigini, sonu¢ odakli kapitalistler oldugunu ifade
etmektedir (Bora Tekay, Kisisel Goriisme, 2019).

Diinya gelistikge, Tiirkiye gelistikge yapimcilarin da gelistigini ifade eden Kartal
Cidamli, diinyada iki tiir yapimci oldugunu belirtir. Yapimct olanlar ile bu isi iyi
yaptiklari i¢in para kazananlar. Sayilar1 az, egitimleri az, nitelikleri az olan yapimcilarin
bu problemlerdeki payinin herkes kadar oldugunu diisiindiigiinii ifade etmektedir.
Kanunu olmayan tanimi olmayan bir isi yapmak i¢in masaya oturdugunu, yanina da bir
takim bu isi bildigini iddia eden insanlar1 alip isin yapimina basladigini belirtmektedir.
“Herkes icin sartlar ayni. Kimse kimseye zorla bu isi yaptirmiyor. Isin sonucunda bir
paraya anlagilmis onu aliyor veya alamiyor, d6demelerini yapiyor veya yapamiyor bu ticari
mahkeme sorunu. Hirsizlik veya dolandiricilik tiim diinyada ve tiim sektorlerde var.”
(Kartal Cidaml, Kisisel Goriisme, 2019).

Kerem Cakiroglu da yapimcilar arasinda aslinda ¢ok biiyiik bir fark olmadigini,
bir donem agirlikli olarak Yesilcam'dan gelen yapimcilarin oldugunu, Yesilgam
aliskanliklariyla bir seyler iirettiklerini ifade etmektedir. Sonrasinda aralarindan ¢ikan
yapimcilarin dizi sektdriiniin bir anda patlamasiyla iiretmeye bagladiklarini ancak
Yesilgcam'dan daha farkli, geng, dinamik, farkli isler yapmaya hazir olduklarini ama klasik
patron durumuna onlarin da zamanla girdigini belirtmektedir. Su andaki dinamik
durumun para kazanma odakli iiretime dondiigiinii ifade etmektedir. Yesilcam nasil ki
kendi yapimcilarin1 kendi zenginlerini yarattiysa ve onlar zamanla tiretemez hale
geldilerse, giinlimiiz yapimcilarinin da o hale geldigini diisiindiigiinii ifade etmektedir.
“Su anda da ben tam bdyle bir donilisim durumunda oldugumuzu goriiyorum. Yine
biitgelerin diismesinden dolay1 son 10 senede 6zellikle kazandiklar1 kazanci bulamayan
yapimcilarin biraz daha; artik doyma ve yaslarinin da belli bir yerlere gelmesiyle
sektorden yavas yavas ayrilacagim diisiiniiyorum.” Ug kurus paralarla bu isler yapilmaz
deyip yapimcilarin isi birakip gideceklerini, onlar gidince sektdrden var olanlarin icinden
yeni yapimcilarin daha az kazangh biitceler olusturarak ¢ikacagini belirtmektedir. Zaman
icinde daha gen¢ ve daha egitimli bir yapime1 profilinin olusacagina inandigini ifade
etmektedir. “Sadece kapitale sahip olup yani paraya sahip olup yapimcilik yapan degil

bizim aramizdan gelen sinema okumus, ama yapimciliga kisilik olarak biraz daha yakin



61

arkadaglar farkli seyler iiretelim diye ¢ikip hem iyi isler yapalim hem paramizi da
kazanalim diyecekler.” (Kerem Cakiroglu, Kisisel Gorlisme, 2019).

Dizi diinyasinda yapimcinin eskiden paray1 bulan, daha dogrusu sermayeyi koyan
ve bunu yonetmenin kendi dizisini iiretebilmesi i¢in emrine sunan bir varlikken bugiin
yar1 tanrilagan insanlardan biri haline geldigini ifade eden Murat Diizgiinoglu, yapimcinin
cok daha 6nemsenir bir hale geldigini ¢linkii kosullarin bunu gerektirdigini belirtmektedir
(Murat Diizgiinoglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Yapimci profilindeki degisikligin en olumlu yansimasi siiphesiz ki uzun soluklu,
son teknoloji ile ortaya konan diziler oldu. Fakat ticaretin en iist diizeyde kar saglama
mantig1 ile sektdre dahil olan yapimecilar, az harcayip ¢cok kazanmak, kanaldan paray alip
ekiplere birkag hafta sonra dagitmak, daha ucuz ekiplerle ¢alismak, ekiplere hi¢bir sosyal
hak ve giivence tanimamak gibi tutumlarla yonetmenler agisindan da geri kalan ekip
acisindan da en biiyiik olumsuzlugu da yaratti. Ozellikle sermaye sahibi olan herkesin
yapimec1 olabilmesi imkani sektore, sektorden anlamayan bir¢ok insani dahil etti. Dahil
etmekle kalmayip sinema ve televizyondan en iyi anlayanlarin bile sahibi haline getirdi.
Sonug olarak yapimciligin dizi sektoriinde onemi tartismasiz olarak en iist seviyesini
korumaktadir. Sorun yapimeilarin sektorden ne derece anladigi ve ne derece adil olduklari

yoniinde yasanmaktadir.

3.6 . Dizi Sektoriindeki Gelismelerin Dizi Yonetmenligine ve Yonetmenlerine
Etkileri

Dizi sayisinda ve siiresindeki artigin en dnemli yansimasi siiphesiz ekip sayisinin
artisidir.  Ekip sayist artinca buna bagli olarak yoOnetmen sayisinin da arttifi
goriilmektedir. Artan yonetmen sayisina bagli olarak kisilmaya ¢alisilan giderler 6zellikle
yonetmen profilini etkileyen en 6nemli etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemadan
gelen yonetmenleri, okullardan gelenler, onlar1 da sektdrde kisa siireli ¢alismalarla
ozellikle de yonetmen yardimcist olarak yer alip yOnetmen olanlar takip etmistir.
Goriisme yapilan yonetmenler dizi sektoriindeki yonetmenlerin durumunu sektoriin diger
unsurlari ile birlikte ele alip degerlendirmektedir.

Dizi yonetmenlerinin ilk kusagimi sinemadan televizyona gecenler olarak
siiflayabilecegini ifade eden Kudret Sabanci, eski Yesilgam aligkanliklarinin ve rejisinin
dizilere tasindig1 bir ddnem oldugunu belirtmektedir. Ikinci kusak okullu yénetmenlerin
oldugunu ve bunlarin ¢ogunun dogrudan televizyon dizilerinde yetistigine dikkat ¢ceken

yonetmen kendisini de bu kusakta tanimlamaktadir. “Diziyi seven ve ciddiye alan bir
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kusakti. Ben de bu kusaktanim. Bu en sansli kusak oldu. Dizilerin altin ¢agini olusturan
kusak. Bu kusagin yonetmenleri televizyondan sinemaya geg¢mesine ragmen c¢ogu
televizyondan kopmad. ikisi bir arada ilerliyor” Hem televizyon hem sinema dilini bilen
bir kusak oldugunu ve televizyonumuzun biiyiik dizilerinin bu kusagin eserleri oldugunu
belirtmektedir. Uglincii y&netmen kusagmimn ikinci kusagm yetistirdigi, biiyiik
cogunlugunun sinema televizyon okulu kékenli yonetmenlerden olustugunu ve biiyiik bir
kisminin giinlimiizde hala dizi ve sinema filmleri yaptigin1 belirtmektedir. Dordiinci
kusag1 gilinlimiiz dizilerinde isimlerini ¢ok sik gordiiglimiiz en sanssiz kusak diye
nitelendirmektedir. Dizilere ilk basladig1 donemlerde dizi siirelerinin 45 dakika olmasi
dolayisiyla aragtirma ve deneme yapmak i¢in zamanlar1 kaldigini ama bugiinki
yonetmenlerin boyle bir sansinin olmadigini belirtmektedir. Cok fazla prova, ¢cok degisik
aksiyonlar yapilabilecek zamanlar1 oldugunu vurgulayan Sabanci bunu kendi deneyimleri

tizerinden aktarmaktadir;

“TRT i¢in ¢gektigim Cesur Kusku dizisi konusu amatdr futbol olan bir diziydi. Dizi, tek plan bir
sahneyle agilir; bir helikopterin ayaklarma iki tane kamera kurduk. Helikopter Yesilkdy’den
havalandi, Ali Sami Yen stadinda Galatasaray maci var, stadin iistiinden geger, oradan
Dolmabahge stadindaki Besiktas mag¢in1 goriiriiz, bogazdan karstya Fenerbahge stadina gelir,
Fenerbahce macini goriir ve Beykoz’a gelir. Camur i¢indeki toprak sahada antrenman yapmaya
¢alisan oyunculari goriir. Hepsinin hayali bilyiik y1ldizlar olup Galatasaray, Fenerbahge, Besiktas
gibi kuliiplerde oynamaktir. O dénem igin gok biiyiik bir gekimdi bu. Ug statta {i¢ magin denk
gelmesi, oradan camurlu toprak sahaya kesintisiz ilerlemek vs. bir glinliimiizii almisti. Gene aym
dizide bir ters “O” saryo plan1 vardi. Gece, toprak sahaya oturmus ates basinda sohbet eden
futbolcularin etrafinda doner kamera. Sabah saat 10.00 gibi provalara baglayip gece 21.00 gibi
kayda girdigimiz bir pland1. Biitiin giin prova yapmistik. Aliye dizisinin ilk boliimiiniin finalinde
Sinan karakteri, metresi olan iiniversiteli kizla tartigir. Tkisi de alkolliidiir. Kiz yiiksekten diiser.
Boliimiin final plani, kamera ileri saryoyla Sinan’in yiiziine gelir. Kaza mi, cinayet mi? Bu plan
i¢in kayith olarak tam 246 tekrar alindi. Binbir Gece dizisinin ilk sezon finali canli olarak ¢ekilip
yayinlandi. Bildigimiz kadartyla diinyada bir ilkti. Tam on bes giin boyunca mekéanda prova

yapildi.”

Bunlarin sadece kendi 6rnekleri oldugunu ayni sekilde diger yonetmenlerin de
benzer imkanlara sahip oldugunu ifade etmektedir. Bu dizilerin biitiin diinyaya satilma,
daha da 6nemlisi gosterildigi her iilkede basarili olma nedenlerinin basinda bu projelerin

cok iyi hazirlanan, ¢ok ciddiye alman ve ¢ok iyi ¢ekilen projeler olmasindan
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kaynaklandigini ifade etmektedir. Giiniimiiz kusag1 yonetmenlerini neden sanssiz diye

tanimladigin1 soyle aciklamaktadir;

Su giinlerde diziler 160-170 dakika ¢ekiliyor. Elbette 160 dakikalik bir diziyi 6-7 giinde ¢gekme
sansiniz yok. Diinyada higbir yonetmen, higbir ekip bunu yapamaz. Giinde 10-11 sayfa ¢ekseniz
16 giin gerekir. Soyle bir hesap yapalim. Bu siirelerde bir dizi, yaklagik 230-240 sahneden
olusuyor. En az 40 mekan kullaniliyor. Her mek&nin hem gece hem giindiiz 15181 olsa 80 farkli
151k hazirligs demek. Ayrica 240 sahne / 40 mekan = mekéan basina 6 sahne. Istanbul’da seti
toparlayip iki sokak ileriye kursaniz 2-3 saat demek. Isik, set, kostiim, sanat kamyonlar1 yani en
az 4 kamyon malzeme toparlanacak, taginacak ve tekrar indirilecek. 40 mekan x 2,5 saat = 100
saat. Yani 24 saat caligsaniz sadece dort giin malzemenin indirilip yiiklenmesi ve nakliyesi
demek. E haftada yedi giin olduguna gore, 3 giinde 165 sayfa mu1 ¢ekilecek? Giinde 55 sayfa,
birakin gekmeyi, okumaya kalksamz ancak okunur bir giinde. ikinci, iigiincii ekipler devreye
sokularak bu sorun agilmaya ¢alisiliyor. Bu aslinda iki ya da ii¢ yonetmen, iki ya da {i¢ goriintii
yonetmeni, 151k sefi, kostiim sefi vs. demek. Bir o kadar da kamera, jeneratdr, 151k malzemesi vs.
Bu da set maliyetinin {ige katlanmas1 anlamina gelir. Tiirk yapimcisinin caresi hazir; “asistanlar
¢eksin.” Bunu sdylerken kafada dolasan ama telaffuz edilmeyen bir fikir de, “asistan ¢ekebilirse
ilerde yonetmeni gonderirim asistana g¢ektiririm maliyet diiser”. Hadi ekip ve ekipmani bir
sekilde hallettik. Oyuncuyu nasil ¢ogaltacagiz peki? Bu da baska bir sorun. Oyuncu denen
zavalll, bir setten digerine yetismeye ¢alisirken yolda uykusunu almaya galisir, ezberini yapmay1
dener bir yandan da. Oyuncuyu bekleyen ekipse yemek arasi verir, bir kose bulup uyuklar filan.
Dogal olarak ne kadar ge¢ motor denilirse o kadar ge¢ ¢ikilacaktir setten. E hayatinda {i¢ sahneye
kafa patlatmamis asistan nasil ¢ekecek bu sahneyi? Bir genel, bir orta iki de yakim plan alayim,
laflar1 dogru s6yledi mi ona bakayim, gerisini montajct halletsin. Hadi sahnemizi ¢ekebildik bir
sekilde ve sorunuzun yanitina geldik. Bu sanssiz kusak yonetmenler, cogunlukla asistanlarin
cektigi/cekemedigi sahneleri bazen yayinda bile gorecek zamanlari olmadan dizilerine

ekliyorlar. Gormedigi sahnenin yonetmeni.”

Sonrasinda iki vantuz sahnesi ¢ekmis asistanin gelecek sezon ortada “ydnetmen”
olarak dolandigini bunun da yapimcilarin isine geldigini belirtmektedir “Burada sahane
fikirli yapimcimiz tekrar devreye giriyor; o da yonetmen bu da yonetmen, neden daha
fazla para vereyim? Haksiz m1?”’ (Kudret Sabanci, Kisisel Goriisme, 2019).

Yonetmen Sadullah Celen sektore basladigi donemlerde dizi filmlerin negatif
cekildigini, bu nedenle herkese dizi ¢ekiminin verilmedigini, bunun nedenini;
“Hatirladigim kadariyla bir kutu negatif film 4 dakika 12 saniyeydi. Sadece negatifi 135
dolard1, bunu kullananlar dogru dekupaj yapabilen, diinya kurabilen, planlarini birbirine
baglayabilen, gereginden fazla plan ¢ekmeyen yonetmenlerden olusurdu” seklinde ifade

etmektedir. Simdilerde video sifir maliyetli oldugundan yapimeci ve kanallarin ayni
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titizlikte olmadigini ifade etmektedir. Y dnetmeligin bir se¢im oldugunu diisiindiigiinii, bir
sahneyi, bir plan1 nereden hangi kamera hareketi ile hangi objektif ile ¢ekecegini
bilmeyen, ¢ektigi planlarin miikerrer oldugu cok fazla yonetmenin oldugunu ifade
etmektedir. Yapime1 ve kanal baskisinin yaninda 6zgiiveni eksik olan yonetmenlerin bu
plan kullanilmazsa bu kullanilir deyip fazla planlar ¢ektigini bunun da ¢ekim stirelerini
epeyce arttirdigin1 belirtmektedir. Celen totalde ¢ikan yeni yonetmen profilini sdyle
yorumlamaktadir; “Her agidan ¢eken, montajcinin bagladigina eyvallah diyen, ¢ektigini
seyretmeyen, kendini yenilemeyen, okumayan, diinya kuramayan, gézlemleyemeyen,
Ozglivensiz bir yonetmen profili. Bu genel olarak boyle” Bu siirecten, bunca deneyimden,
bunca projeden yiiziiniin akiyla ¢ikmis yOnetmen arkadaslarinin oldugunu ve bu
zorluklardan ders c¢ikartip ses getirecek, bundan sonra da projelere imza atacak yeni
yonetmenlere de sahip oldugumuzu diisiindiigilinii ifade etmektedir (Sadullah Celen,
Kisisel Goriisme, 2019).

Sadullah Sentiirk ise giin gectikce sektdre daha geng yonetmenleri gordiigiinii ama
hem dizi siirelerinin uzunlugu hem de sansiir vb. sebepler yiiziinden reji dili ve estetik
olarak 6nemli farklar yaratmadiklarini ifade etmektedir. Dizi siirelerinin uzun olmasindan
dolay1 her dizinin ikinci ekip ve ikinci yonetmen gereksinimi dogurdugunu, bir iki yil
tecriibeli yardime1 yonetmenlerin hepsinin bu siiregte ikinci yonetmen olduklarin1 ama
maalesef dil ve lislup olusturamadiklarini diisiindiigilinii belirtmektedir (Sadullah Sentiirk,
Kisisel Gorlisme, 2019).

Omer Ugur islerin cogalmaya baslamasiyla yeni yonetmen bulma arayislarinin
yeni yonetmenleri ortaya cikardigini vurgulamaktadir. Bu iste hep yeni bir seyler
oldugunu ve bu yeni seyleri durmadan kovalamak gerektigini diisiinen yonetmen hikaye
olarak, proje olarak, oyunculuk olarak, special effect olarak ¢cok genis bir is oldugunu ve
bu isin sonunun olmadigimi belirtmektedir. Dolayisiyla da bu isleri eskisi gibi yapip
diistinenlerin elenip gittiklerini kimsenin kalmadigini ifade etmektedir. Bagladig1 yillarda
var olan usullerin zaman igerisinde eriyip gittigini islerin simdi ¢ok biiyiidiigiinii ve
bliyiiyen islerle beraber artan paralarin ise ‘acaba yonetmene giivenelim mi?’ sorusunu
ortaya ¢ikardigini ifade etmektedir. Artik kanal yOneticisinden yapimciya, yapimcinin
asistanindan setteki ¢alisana kadar herkesin bir fikri oldugunu ve bunun sonucunda
yonetmenin biraz daha kisitlandigin1 ve daha mekanize kilindigin1 ve daha teknik bir
adam olmaya basladigin1 diisiindiigiinii ifade etmektedir. Film ¢ekilirken o kadar fazla
belirleyen oldugunu bundan dolay1 kendi cektigi filmlere dahi ‘bu bir Omer Ugur

filmidir’ diyemedigini belirtmektedir. Proje asamasindan projenin teslimine kadar
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herkesin izleyip miidahale ettigini haliyle de yonetmenin isin teknik kisminda kaldigini
belirtmektedir. Zamaninda yonetmenin sette her sey oldugunu ama artik ¢ok vasat bir
duruma getirildigini ifade etmektedir (Omer Ugur, Kisisel Goriisme, 2019).

Dizi sektoriiniin reel olarak bant {iretimi yaptigini, bant {iretimin de hiz ve ayni
kalitede iirlin verebilecek dinamik insanlar gerektirdigini belirten Mehmet Bahar Er
giiniimiizde yonetmenlerin de buna uyum sagladigini ifade etmektedir. Yine de mesleki
egitimi olan ve uluslararasi1 yapimlara ilgisi olan kisilerin yonetmen olarak sayisinin
arttigin1 da vurgulamaktadir (Mehmet Bahadir Er, Kisisel Goriisme, 2019).

Tiim dijital platformlarin ‘Netflix, Amazon vs.” bu kadar ulasilabilir olmasindan
sonra tabii ki daha ufku a¢ik ve geng yonetmenlerin yetistigini ama bir o kadar da bilingsiz
yetistiklerini belirten Cem Karci eski egitim ve etigin yeni gelen tayfada oldugunu
diistinmedigini, eski yonetmenlerin ise zaten degisime tenezziil etmediklerini
belirtmektedir (Cem Karci, Kisisel Goriisme, 2019).

Egitimli yonetmenlerin eskiden az oldugunu belirten Bora Tekay buna paralel
olarak iyi filmleri izlemenin miimkiin olmadigini ifade etmektedir. Artik hem onlarca
sinema okulunun acildigini, dolayisiyla iyi yonetmenlerin ¢ikmamasinin da sagma
olacagini ve giin gectik¢e de daha iyilerinin ¢ikacagina inandigini ifade etmektedir (Bora

Tekay, Kisisel Goriisme, 2019).

Hem is sayisinin hem de siirelerin giderek artmasindan kaynakli yetistirememe
durumlar1 s6z konusu olunca ikinci hatta ii¢lincii ekipler ¢ikmaya basladigini ifade eden
Kerem Cakiroglu dolayisiyla geng yonetmenlerin ortaya ¢iktigini ve enerjilerinin ytliksek
oldugunu belirtmektedir. Yapimcilarin da bu vesileyle daha ucuz, daha geng ve
dediklerini yaptirabilecekleri bu yeni ekibe daha c¢ok is verdigini ve dilediklerini daha
kolay yaptirdigini belirten Cakiroglu ikinci yonetmen konusuna da su sézlerle deginir;
“Ben buna karsityim demiyorum ¢iinkii bir siirii arkadasimi da destekledim ve yonetmen
olmasina yardimci oldum. Evet, bir siirii sey ¢ekme sansimiz oldu deneyim kazandik
farkli konularda diziler, reklamlar, filmler {irettik ama bir yandan da otomatige baglayan
bir durum da olustu.” Bir sinema filmi ¢ekmeye kalkarsa biraz dinlenip o kirliligin
ortadan kalkmasini istedigini ¢linkii otomatige bagladiklarini, sahneyi en ideal sdyle mi
ceksem boyle mi ¢eksem gibi hayal kurma sansinin pek olmadigina dikkat cekmektedir.
Sahneyi okuduktan sonra hemen ¢ektiklerini, 6zenmek istediklerini ama buna miisaade
edilmedigini ifade etmektedir. “Yapimciyla konustugumuzda bir filmi 15-16 giinde

cekeriz degil mi hocam? 15-16 giinde film mi ¢ekilir? diyorsun, ne olacak 5 giinde daha
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uzununu ¢ekiyorsun diyor, sinema 100 dakika. 5 glinde 165 dakika dizi ¢ekiyorsun kotii
aliskanliklar ve kirlenme diyorum ben buna” (Kerem Cakiroglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Basladig1 o zamanlardan bugilinlere uzanan yonetmen ve yapimci profilini Murat
Diizgiinoglu soyle dzetlemektedir; “ilk asistanliga basladigim zamanlarda ydnetmenler
yart tanri gibiydi dizi setlerinde. Yani kimsenin onlarin {izerinde bir sesi yoktu. Ne
oyuncunun ne yapimcinin ne televizyon kanalinin. Bir yonetmen tabiri caizse Allah
gibiydi yani. Ama bugilin boyle bir durum s6z konusu degil.” Yonetmenlerin bu
Ozelliklerini tamamen yitirdiklerini, televizyon kanali, yapimci, oyuncu, senaryonun daha
oncelikli hale geldigini ve yoOnetmenlerin bir tiir teknisyene doniistiiklerini, yaratici
insanlar olmaktan ¢ikip teknisyen olarak devam ettiklerini belirtmektedir (Murat
Diizgiinoglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Kartal Cidamli olayin daha ¢ok yapim boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Yapimin
calisma sekli, biitgesi ve bant akisinin yapim, yani prodiiksiyonu (iiretim) belirledigine
dikkat ¢eken yonetmen, bu sartlar1 yonetmenin isine gelirse kabul edecegini gelmezse
reddedecegini ifade etmektedir. Yonetmenin bir isi yapmak i¢in senaryo, oyuncu, teknik
ekip, teknik malzeme, prodiiksiyon sartlarina ihtiya¢ duydugunu, bunla ilgili raporunu ve
sartlarin1 yapima sundugunu ve bu sartlarin karsilandigi siirece de isi yaptigini ifade
etmektedir. Calisma saatlerinin tiretim bandiyla ilgili oldugunu ifade eden yonetmen “Tek
bant, tek vardiyayla ne kadar isin ¢ikacagi bellidir. Tek yonetmen tek bant, tek vardiya
demektir. 2 bant i¢in 2 yonetmen, 2 bant 2 vardiya i¢inde 4 yonetmen gerekir. Tabii ki
yonetmenler de ¢ogalinca bir genel yonetmen veya tasarimci yapimet sarttir.” Bu tiretim
metodunun 40 yili askindir ABD’de ve Japonya’da uygulanmakta oldugunu belirten
yonetmen Cidamli yeniden kesfedilecek bir seyin olmadigini diisiindiigiinii ifade
etmektedir. Yonetmenin kafasina gore yonetmenin bugiin 6 saat ¢calisacagini veya 32 saat
calisacagini beyan etme sansinin olmadigini ortada bir maliyet ve bu maliyeti karsilayan
patronajin yani yapimcinin olduguna dikkat c¢ekmektedir (Kartal Cidamli, Kisisel
Gortisme, 2019).

3.7. Dizi Sektoriinde Yasanan Gelismelerin Dizi Setlerinde Calisan Dizi
Emekgilerine Etkileri

Dizi sektoriinde yer alan emekgilerin mevcut durumdan en ¢ok etkilenen kesim

oldugu asikardir. Bir¢cok sektdor mensubunun dile getirdigi en temel sorun dizi

emekeilerinin is giivencesinin olmamasidir. Cogu set emekgisi emeginin karsiligini

alamazken, bircogu da isini kaybetme korkusuyla bu duruma ragmen caligmaya devam
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etmektedir. Cok temel ihtiyaglarinin bile karsilanmamasina ragmen olaganiistii siirelerde
calismak zorunda birakilmalari ise somiiriiniin normallesmesinin en 6nemli gostergesidir.
Diinyada ve iilkemizde bir¢ok is kolu gibi, dizi emekgilerinin de en biiyiik sorunu
emeklerinin somiiriilme kabul edilmektedir.

Kudret Sabanci giiniimiizdeki mevcut durumu su sozlerle 6zetlemektedir; “Cok
konusmasin kdleler! Ekmek ve su veriyoruz ya” Bugiinkii en biiyiik sorunu ise su sekilde
ifade ediyor Sabanci: “Ortalama 100 kadar dizi ¢ekiliyor, tiger ekipten; 300 yonetmen,
300 goriintii yonetmeni, 300 sanat yonetmeni, 300 1s1k sefi, 300 kostiim sefi, 300 set
amiri, 300 ¢ayci1 demektir bu, yani sokaga ciksaniz yonetmene ¢arpmadan yiiriimeniz
imkansizdir”. Bizdeki hi¢bir altyapinin bu kadar ¢ok yonetmen, goriintii yonetmeni, sanat
yonetmeni vs. yetistirmedigine dikkat ¢eken yonetmen sozlerine sdyle devam etmektedir.
“Baba filmlerini izlememis, Elia Kazan adin1 duymamuis, Jean-Paul Belmondo’nun kim
oldugunu bilmeyen yonetmenlerle dolu ortalik. Dikkat ettiyseniz Antonioni, Tarkovski,
Godard gibi adlarin, Alman Sinemasi, italyan Sinemasi, Yeni Dalga, Yeni Gercekgilik
filan gibi kavramlarin yakinindan bile gegmiyorum.” Yonetmenlerin durumu buyken
korkarak da olsa biraz alt kadronun durumuna bakmakta fayda oldugunun altin1 da

cizmektedir.

“Setlerde en az para kazananlardan biri ¢aycilardir. Cay kahve yapip arada dagitacak iste. Az
para dediysem bir ¢ayci1 bugiin boliim basi 600-700 lira aliyor. Ayda dort bolimden 2500-3000
lira gibi bir ortalama rakam. Yeme i¢me setten, gelis gidis servisle. Ocak 2018 asgari iicreti 1603
lira. Mahallede ya da kdyde bir is tutturamamais biri varsa, ¢oluk ¢ocuk akraba fark etmez, sete
cayct yapalim, set¢i yapalim, 15tk elemani vs. yapalim bos bos oturacagma. Ne egitim
gerektiriyor ne baska bir sey. Cay demleyecek ya da kablo tasiyacak. Tabii ki mahalleden
toplanip getirilen bu kisilerin “set adab1” diye bir seyden haberinin olmasini beklemiyoruz. Ama
en azindan sesli sahne gekilirken cep telefonunu kapatsa ya da oyuncudan daha yiiksek sesle

konusmasa. Setin aslinda bir “is yeri” oldugunu diisiinebilse.”

Setlerdeki insan kalitesinin gitgide diistiigiinii belirten Kudret Sabanci eskiden
setinizde calisan 1sikginin Atif Yilmaz’'m, Zeki Okten’in, Omer Kavur’un setinde
bulunmusken, simdiki 1s1k¢inin gegen sene mahalleden gelmis, bu sene de 151k sefi olmus
hayatinda bir tek Ara Giiler fotografi gérmemis bir adam oldugunu ifade etmektedir.
“Simdi nasil anlasacagiz bu kisiyle ve nasil anlatacagiz bu sahnede nasil bir atmosfer

istedigimizi?” (Kudret Sabanci, Kisisel Gorlisme, 2019).
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Sektorde halihazirda yilda 100°e yakin dizinin baslayip bittigine, dizi setlerinde
onlarca kisinin calistigina ve artik bu dizilerin diinyaya ihra¢ edildigine dikkat ¢eken
Sadullah Celen boyle bir basar1 yakalanmisken zenginlesmis yapimcilarla, daha kaliteli
ekiplerle, daha kaliteli dizilerin yapilacagini diisiindiigiinii de ifade etmektedir. Ancak
giinimiizde birka¢ yapim sirketi hari¢ maalesef boyle sirketlerin kalmadigini
belirtmektedir. Onceleri bir diziye basladiginda en az 13 béliim ¢alisma garantisi olan
caliganlar, aylarca ¢alistiklar1 diziyi bekleyip 2 béliimde yayindan kalkinca yeni is i¢in
aylarca beklemeye basladiklarin1 ifade eden yoOnetmen calisanlarin emeklerinin
karsiliklar1 olan iicretleri ya alamadiklarii ya da aylarca sonra boliik porciik aldiklarini
belirtmektedir. Calisma saatlerinin akil almaz hale geldigini, set calisanlarinin sette kalma
siiresinin giinde 14-18 saate c¢iktigini, setin yorgunlugunun dikkat dagimikligina ve
birtakim kazalara yol actifini ifade eden Celen isin sihrinin kayboldugunu diisiindiigiinii
belirmektedir. Buna ragmen sektoriin halen hem kamera arkasi hem onii i¢in cazibe
merkezi olusturmaya devam ettigini ifade etmektedir. Iyiye evrilen seylerin de oldugunu
belirten yonetmen; yonetmenler, goriintii yonetmenleri, yardimc1 yonetmenler, kamera
asistanlarinin kendi aralarinda Orgiitlenmelerini buna o6rnek olarak gostermektedir.
“Yaptirimlar kiiciik de olsa var. Ornegin paydostan 10 saat sonraya set koyma oldu.
Kaldirimlara oturup kasar ekmek yemek yerine catering sirketlerinden yemek gelmeye
basladi. Ucret politikalar1 olusturuldu, isten ¢ikarildiktan sonra tazminat alinmaya
baslandi, kismi de olsa platolar da ¢alismaya baslandi” (Sadullah Celen, Kisisel Goriisme,
2019).

Dizi siirelerinin uzun olmasinin kamera arkasinda ve oniinde bulunan herkesin
caligma siirelerini uzattigini ifade eden Sadullah Sentiirk ¢alisma diizeni oturmus bir
dizide her giin minimum 14 saat ve haftanin 6 giinii ¢alismak zorunda kalindigini
belirtmektedir. Yeni baslayan dizilerde ilk boliimiin 3 ila 6 haftalik ¢calismayla bittigini
ve calisanlarin sadece bir boliimlik ticret alabildiklerini ifade etmektedir (Sadullah
Sentiirk, Kisisel Goriisme, 2019).

Omer Ugur ise sektdorde siddetli gelismeler oldugunu ancak yasanan bu
gelismelerin ¢alisan emekgiler agisindan bir degisiklik yaratmadigini, bu isin
paradoksunun da bu oldugunu ifade etmektedir. Eskiden ekiplerin 17 kisiyle sinirh
oldugunu, su an ekip sayisinin ¢ok oldugunu ama buna ragmen c¢alisan insanlarin
sOmiiriilmesinde bir degisiklik olmadigini sadece daha da ustalastiklarini ifade
etmektedir. “Bence sinema emekgileri acisindan bak 6zellikle vurguluyorum; sinema

emekgileri diyorum, kendimi de oraya koyuyorum; yani setgisi, 1s1k¢isi, prodiiksiyon
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amiri akliniza ne geliyorsa bunlarm hepsinde somiirli var ve bu somiirii daha da artt1.”
Burada higbir gelisme olmadigi gibi bir terse gidis oldugunu savunan yonetmen, eskiden
sadece 17 kisinin emegi somiiriilityorken bugiinlerde 60 kisinin emeginin somiiriildiigiinii
belirtmektedir (Omer Ugur, Kisisel Goriisme, 2019).

Mehmet Bahadir Er sektor ¢alisanlarinin 6zliik haklarinin bazi yasal giivencelere
alinmaya c¢aligildigini ama biiytik ilerleme kat edildigini diistinmedigini belirtmektedir.
Ozveri ve gorevinden fazla is yapmanin meziyet olarak goriindiigii, mesleki yeterlilik ve
O0lcme degerlendirme yapilmayan, yalnizca kulaktan dolma iyidir kotidiir (uyumluluk
anlaminda) referanslarla bir sonraki iglerine devam eden ya da etmeyen insan toplulugu
oldugunu vurgulayan yonetmen siirekli yeni islerin yayina girip yaymndan kalktig1 i¢in
cok sayida insanin gerekli oldugunu ifade etmektedir. Cokluktan faydalanan bir sektor
icinde ¢alisan bir grup insan olarak 6zetlenebilecegini belirtmektedir (Mehmet Bahadir
Er, Kisisel Goriisme, 2019).

Cem Karc1 bunun en biiyiik etkisinin uzayan dizi siireleri ve dizi adetlerinin
cogalmasi sonucunda daha az kalifiye elemanla daha uzun siireli isler yapma dengesizligi
oldugunu belirten Cem Karc1; “Insanlar hakkiyla yapmiyorlar, yapamiyorlar islerini. Bu
da sette huzursuzluk ve hatalarin ¢ogalmasi demek oluyor” seklinde sozlerini noktalar
(Cem Karci, Kisisel Goriisme, 2019).

Diinyada ve iilkemizde is¢iye karsi sirketlerin tavri neyse, bizim sektoriin de dyle
oldugunu vurgulayan Bora Tekay sektoriin dogal negatifliklerinin ekstra oldugunu
belirtmektedir. Isinizi ne kadar iyi yaparsamz yapmn dizi sektdriinde devamlilik
olmadigini; dizi biterse issiz kalacaginizi ifade etmektedir. Ayrica en basarili dizi de bile
her sene yazin li¢ dort ay ara oldugunu, bu arada 6deme yapilmadigini, dizi ¢alisam
olmanin ¢ok zor oldugunu dengesiz bir hayat ve gelecek endisesinin eksik olmadigini
belirtmektedir (Bora Tekay, Kisisel Goriisme, 2019).

Kerem Cakiroglu 2005’lerden sonra es dostu ¢agirarak sektore kalifiye olmayan
bir siirii insanin girdiginin altin1 ¢izmektedir. Bir yandan da bu islerin popiiler olmasiyla
beraber sinema okulu, oyunculuk okulu vb. kurumlarin sayisinin giderek arttigini belirten
yonetmen calisan sayisin o kadar artmis olmasina ragmen iiretilen is sayisinin azaldigini
ve igsiz insan sayisinin arttigini ifade etmektedir. Bu durumun yapimin elini gii¢clendiren
bir durum olduguna dikkat ¢eken yonetmen isin siiresinin azaltilmasi ¢alisma saatlerinin
kisalmasi gibi her ne kadar sendikalar etkin hale geliyor gibi goriinse de calisan
konusunda alternatifleri oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla klasik kapitalist diizendeki

emek ve patron durumunun burada da olustugunu vurgulayan Cakiroglu sektor i¢i egitim
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dedigimiz bir seyler yapilmasi gerektigini diislindiigiinii ifade etmektedir. “Yani herkese
ayn1 seviyeye cikartabilmek i¢in sektor i¢inde sendikalarin, yapimcilarin destekledigi
para verdigi sektor i¢in ara egitim verip birbirimizi yetistirmemiz lazim. Bir siirii konuda
gorsel efektler oyunculuk dahil her konuda birbirimizi egitmemiz lazim” Ama isin siyasal
ve ekonomik tarafinin oldugunu ve bunu engelledigini belirten yonetmen ekonomimizin
daha diizgiin ve risklerden arinmis olmasi halinde 6niimiizii rahatlikla gérebilecegimizi
belirtmektedir. Amerika’da dort sene sonra yayinlanacak dizinin simdiden belli oldugunu
ancak bizim bir ay sonra ne yapacagimizin bile belli olmadigini, bu riski ortadan
kaldiracak siyasal ve ekonomik diizenlemelere ihtiya¢ duydugumuzu ifade etmektedir
(Kerem Cakiroglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Birtakim gelismelerden bahsettiklerini belirten Murat Diizglinoglu bu gelismelerin
caligsanlar iizerinde hic¢bir olumlu etkisi olmadigini tam tersine daha ¢ok c¢alistirildiklarini,
daha ¢ok somiiriildiiklerini ifade etmektedir. “Ciinkii 150 dakika bir dizi yaptiginda ya da
120 dakika 130 dakika bunu 30'ar dakikalik 5 boliim haline getirebiliyorsun ve 5 bolim
satiyorlar yurtdisina. Her giin bir boliim yayinlaniyor, simdi bunun i¢in de emekgilerin
daha ¢ok somiiriilmesi lazim” (Murat Diizgiinoglu, Kisisel Goriisme, 2019).

Yonetmenlerin 6zellikle iistiinde durdugu nokta dizi ekiplerinin, emekgilerinin
daha kalifiye olmas1 gerektigi noktasindadir. Bunun i¢in de az iicretle, her an isini
kaybetme korkusu yasayan ¢alisanlarin yerini, i tanimi1 belli olan, haklar1 yasal ¢erceveye
oturtulmus ve devlet giivencesi altina alinmis, emeginin karsiligin1 alan calisanlarin
almas1 gerektigi savunulmaktadir. Gereginden ¢ok uzun olan dizi siirelerinin bu
sOmiiriiniin temel nedeni olduguna deginen yonetmenler 6zellikle bu siirelerin nedeni
olan RTUK yasalar1 basta olmak iizere birtakim diizenlemelerin gerceklestirilmesi
gerektigine dikkat cekmektedir. Uzayan dizi siirelerin somiiriilen insan sayisini artirdigi

da deginilen diger 6nemli konudur.

3.8 . Tiirk Dizi Sektoriiniin Sorunlari ve Bu Sorunlara Céziim Onerileri

Tiirkiye’de dizi sektoriinlin sorunlarinin temelinde ekonomik nedenlerin yattigi,
bu nedenlerin birbirine bagli olarak yeni sorunlar ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Dizi
stirelerinin artmasinin temel nedeni reklam siireleridir. Tek gelir kaynagi reklam olan
sektor bu mecradan maksimum diizeyde gelir elde etmek amacini giitmektedir. Geliri
artiracak olan da ekranda miimkiin oldugunca fazla kalabilecek diziler yapmak ve
yayinlamaktir. Uzun siirelere sahip dizileri ¢ekmek beraberinde ¢ok sayida calisani

getirmekte, bu da ¢ogu zaman, 6zellikle de maddi nedenlerden dolay1 kalifiye olmayan
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insanlar1 alana dahil ederek gergeklestirilmektedir. Cok sayida ¢alisanin oldugu setlerde
aksayan ddemeler, bir anda is kaybetmeler sosyal haklardan yoksunluk bunlara bagh
olarak da sOmiirliniin hat sathaya ¢ikmasi kaginilmazdir. Ayrica bu denli kar amaciyla
hareket edilen sektdrde sanatsal degerin tamamen ortadan kalkmis olmasi, birbirinin
kopyasi islerin cogalmasi ve kalitenin hem senaryo hem calisanlar boyutunda her gecen
giin diismesi de diger 6nemli sorunlar yaratmaktadir.

Kudret Sabanci bunun i¢in tek climlelik bir 6zet gerekirse; yetismis kaliteli eleman
eksikligi oldugunu ve bunu yapimcidan yonetmene, oyuncudan senariste, ¢aycidan 1s1k
sefine genelleyebilecegini ifade etmektedir (Kudret Sabanci, Kisisel Goriisme, 2019).

Sadullah Celen bu sektoriin hala cazibe merkezi olmasi, hala diinyaya ihrag
yapacak gii¢gte olmasi, hala iilkedeki en biiyiik eglence kaynagi olmasindan dolay1 bugiin
itibariyle biiylik bir sorun gormedigini ifade etmektedir. Alan memnun satan memnun
durumunun s6z konusu oldugunu vurgulayan yonetmen, gordiigii en biiyilk sorunun
kanallardan, yapimcilara, senaristlerden yonetmenlere ve seyircilere kadar olan tek
tiplesme oldugunu belirtmektedir. Oysa 6zellikle bu sektoriin farkliliklara, yeniliklere,
Ozgiin yaraticiliklara ihtiyaci oldugunu, sektérdeki bu o6zelliklerin kolelerden degil,
bireylerden ¢ikacagina inandigimi belirtmektedir (Sadullah Celen, Kisisel Gorligme,
2019).

Sadullah Sentiirk ¢alisma saatlerinin diizensiz olmasi, platolarin yetersiz olmasi
sebebiyle gercek mekanlarda ¢ekim yapilmasi, ulasim problemleri, sigortasiz ¢alistirma,
sektorde siirekli is arayan yeni mezunlarin daha diisiik iicretlere ¢aligmasi sebebiyle
deneyimli olanlarin isten ¢ikarilmalari, diizensiz O6demeler, yeterli is giivenligi
saglanmamasi, tazminatsiz isten kovmalar, diizensiz yemek ve mola saatleri olarak
sektordeki problemleri siralamaktadir (Sadullah Sentiirk, Kisisel Goriisme, 2019).

Omer Ugur en &nemli problemlerden birinin is giivencesi oldugunu
belirtmektedir. Baslayan yeni bir isin belli bir miiddet sonra yayindan kaldirilmasinin
sonucunda onlarca insanin igsiz kaldigini bu sirada diger islerin basladigini ve insanlarin
bir sonraki sezona kadar issiz bekledigini belirtmektedir. Is giivencesinden s6z etmenin
miimkiin olmadigin1 bunun yani sira is giivenliginin de olmadigini ifade etmektedir.
“Sigortas1 yok, saat sinir1 yok, mesaisi yok hicbir sey yok tamamen kara diizen. Bunu
calismayan kimselerin anlama sansit yok, sdyleyince abarttigimi diislintiyorlar. Kar
yagiyor arabalar insanlar disarida donuyorlar, sonra hasta oluyorlar gelemiyorlar, sonra
diyorlar ki vay efendim bunlarin yerine yenisini getirin.” Diinyanin hi¢bir yerinde bdyle

bir seyin olmadigini1 vurgulayan yonetmen mesai saatlerinin belirsiz oldugunu ve her
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seyin bir kisinin iki dudagmin arasinda oldugunu belirtmektedir (Omer Ugur, Kisisel
Gorlisme, 2019).

Omer Ugur bu sorunlarin ¢dziimiinde kilit noktanin RTUK oldugunu ve bu siire
meselesini isterlerse hemen halledebileceklerini ifade etmektedir. Siire arttikca reklam
kusak sayisinin artigina dikkat ¢eken yonetmen “RTUK isterse der ki, kardesim sen bana
60 dakika da versen 90 dakika da versen 150 dakika da versen ben sana ii¢ kusak veririm,
0 zaman siire otomatik olarak mecbur kisalacak. Onu rahatlikla halledebilirler.” Ikinci bir
¢Ozlimiin de yeni bir sinema yasasinin mutlaka ¢ikarilmasi gerektigini bunun sadece
sinema degil, gorsel isitsel alan diye genis kapsamli bir calisma olmasi1 gerektigini
belirtmektedir. “Bununla ilgili bir kanun ¢ikarilmali, is kollar1 net olarak tanimlanmali ve
herkesin mesai saatleri, ¢caligma saatleri ayarlanmali ve miimkiin oldugu kadar devlet
tarafindan denetlenmeli.” Sektérde ¢alisan insanlarin yaptiklar1 anlagmalara bakildigi
zaman bunlarin tek tarafli anlagsmalar oldugunun goriilecegini, is anlasmasindan ziyade
bunlarin ‘kolelik anlagmasi’ oldugunu belirtmektedir. Calisanlarin magdur edildigi ve
telif haklarindan mahrum birakildigini bu anlagmalara da devletin el atmas1 gerektiginin
altin1 ¢izmektedir (Omer Ugur, Kisisel Goriisme, 2019).

Mehmet Bahadir Er dizi sektoriinlin sorunlarinin spor, siyaset, tiim {iretim kollar1
vs. bir farki oldugunu diisiinmedigini ifade etmektedir. Profesyonellikten ¢ok kisiselligin
hakim oldugu, uzun vadeli planlama yerine sezon ve popiiler gelir pesinde hareket etme
egilimi, ar-ge’ye ayrilan biitge ve dnemin yetersizligi oldugunu belirtmektedir (Mehmet
Bahadir Er, Kisisel Goriisme, 2019).

En onemli sorunun dizi siirelerinin uzunlugu oldugunu belirten Cem Karci
ardindan hikaye iizerine degil de {iinli isim Tlzerine yapilan islerin geldigini
belirtmektedir. Cesur projelere imza atilamamasini da diger problemler arasinda
siralamaktadir (Cem Karci, Kisisel Goriisme, 2019).

Siirelerin uzunlugunun en temel problem oldugunu vurgulayan Bora Tekay her
projenin herkese hitap etme zorunlulugu oldugunu, belli gruplara 6zel islerin yapilabilme
sansinin olmadigini ifade etmektedir (Bora Tekay, Kisisel Goriisme, 2019).

Kartal Cidamli sektériimiiziin baglica probleminin halen bir sektér olamamasindan
kaynaklandigini dile getirmektedir. Sektor olabilmenin en birinci kuralinin kendi kendine
yetebilecek bir diizen kurmak oldugunu belirtmektedir. Tiirkiye’de boyle bir sektor
olmadigini, disa bagimli oldugumuzun altini ¢izen yonetmen, bir yasasi, tanimi, kurallari,
parcalar1 bilinen bir yap1 olmadikca da bu sektoriin olusamayacagini ifade etmektedir.

Halen sinema veya televizyon ile ilgili net bir yasa olmadigin1 ve telif haklar1 yasas1 gibi
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bir yasa ile bunun olusturulamayacagmi belirtmektedir. Oncelikle tanimlamalarin
yapilmasi gerektigini, bu tanimlamalara uygun kurallarin belirlenmesi, yasa ¢ikartiimasi
ve yasaya uymayanlara bir yaptirim getirilmesi gerektigini belirtmektedir. “Maalesef
iilkemizde yonetmenin bile ne is yaptiginin belirlenmis kurallar1 yok. Baktigimizda gorsel
medyanin i¢inde 250 is kolu mevcuttur. Hepsinin tanimi1 yapilmali ve yasallagtirilmalidir.
Kim kimdir, nasil olunur, ne is yapar, yapmazsa ne olur, ne kazanmalidir, kazanmazsa ne
olur cezalar1 nelerdir.” Sonrasinda bir bakanlik ve sendikalasmanin zorunlulugunu dile
getiren yonetmen, kanunu ve yaptirimi olmayan bir is kolunun sendikasinin higbir
yaptiriminin olamayacagini ifade etmektedir. Calisanlarin uzun saatler vardiyada
kalmalarinin ana nedenin gecerli kanunlarin olmamasi oldugunu belirten yonetmen,
yapilan yapimin uzunlugunun bu konuyla ilgisi olmadigini diisiindiigtlinii ifade etmektedir
(Kartal Cidaml, Kisisel Goriisme, 2019).

Kerem Cakiroglu uzun siireler, sansiir, reyting sistemi ve bunlara bagl olarak
senaryo sorunlarini sektoriin baslica sikintilart olarak belirtmektedir. Hem konu
cesitliliginin kisitlanmast hem de dizi siirelerinin uzunlugu, hizla yazilan 06zensiz
senaryolarin bir siire sonra sikici bir hal almasina ve zamanla birbirine benzemesine
neden olmak, bunun da sektdriin sonu olacagina inandigmni ifade etmektedir. Ulkedeki
politik ortamin ve belirsizliklerin, umutsuzlugun, karamsarligin artmasina sebep
olmasina ragmen ¢alisanlarin halen meslegi ¢cok sevmeleri ayakta durma ve iiretme ¢abasi
sagladigini belirtmektedir (Kerem Cakiroglu, Kisisel Goriisme, 2019).

En ciddi problemin dizi siirelerinin uzunlugu oldugunu belirten Murat
Diizgiinoglu akildis1 dizi siirelerinin bu siirelere uygun ¢alisma saatlerini de zorunlu
kildiginin altin1 ¢izmektedir. (Murat Diizglinoglu, Kisisel Gorlisme, 2019).

Yukaridaki veriler genel anlamiyla degerlendirildiginde yoOnetmenlerin, dizi
sektorliniin baglica sorunlarini; dizi siirelerinin uzunlugu, glivencesiz ¢aligma kosullari,
yetismis kaliteli eleman eksikligi, dizilerin tektiplesmesi, kurumsallasamama, is kolu
(sektor) haline gelememe, televizyon kanallar1 ve yapimcilarin kar hirslari, sansiir,
reyting sistemi seklinde siraladigi bulgulanmistir.  YoOnetmenlerin higbirisinin dizi
sektorliinde yasanan is kazalarini sorun olarak tanimlamamasi oldukca ilgingtir.
Giivencesiz ¢alisma kosullarinin yarattig1 sorunlara en fazla vurgu yapan Omer Ugur da
dahil olmak iizere dizi setlerinde yasanan kazalar1 sektoriin baglica sorunlar arasinda
tanimlamamistir. Halbuki Tiirkiye is kazalari agisindan oldukga sorunlu bir iilkedir ve bu
sorunun olumsuz etkileri dizi sektoriinde de hissedilmektedir. Basina yansiyan haberler

de dizi setlerinde yasanan kazalarin 6nemli bir sorun alan1 olduguna isaret etmektedir.
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Ozellikle 1 May1s 2020 tarihinde Is¢i Bayrami giinii yirmi alt: yasindaki set emekgisi
Selin Erdem’in dizi ¢ekimleri sirasinda gegirdigi is kazasinda hayatini kaybetmesi

kamuoyunun bu konuya kisa siirede olsa egilmesini saglamistir.

3.9 . Dizi Siirelerinin Uzamasinin Dizi Sektoriine Etkileri

Goriigiilen yonetmenlerin tamami dizi siirelerinin uzamasinin dizi sektoriinii genel
anlamiyla olumsuz etkiledigini ifade etmistir. Bu olumsuzluklarin ancak yasal
diizenlemelerle asilacagina dikkat ¢eken yonetmenler, bu konuda birincil muhatabin
RTUK olduguna deginmektedirler. RTUK {in 6zellikle reklam konusunda yapacagi
diizenlemelerin dizi siirelerine yansiyacagini savunan yonetmenler, kisalacak stirelerin de
diger kosullar1 etkileyecegini ifade etmektedirler.

Onceki sorularda konu siirelere geldikge hep yapmmcilar elestirdigimizi ama
olayn bir de devlet tarafi oldugunu vurgulayan Kudret Sabanci oradan da bahsetmenin
dogru olacagini diisiindiigiinii ifade etmektedir. Ulkemizde RTUK diye bir kurumun
oldugunu, bu kurumun belli agilardan gerekli olmasina ragmen giiniimiizde higbir
anlagilirhigi olmayan ve sektore kostek olan bir yapisinin oldugunu belirtmektedir.
Bunlardan birincisinin dizi aralarina alinacak reklamlarin siiresiyle ilgili diizenleme

oldugunu ifade eden yonetmen ilgili mevzuatin tam metnini bizimle paylagmistir;

TICARI ILETISIM UYGULAMALARINA ILISKIN TEMEL ILKELER
4.1. REKLAM

. Reklam yayinlarimin oram bir saat basindan bir sonraki saat basina
kadarki yaywn iginde yiizde yirmiyi (12 dakika) asamaz.

. Televizyon ve radyo yayin hizmetlerinde reklamlar sesli ve/veya
goriintiilii bir uyariyla agikga fark edilebilecek ve program hizmetinin diger unsurlarindan
kolaylikla aywt edilebilecek bigimde diizenlenir. Televizyon reklam kusaklarinin éniinde
ve bitiminde 3 saniye siire ile herhangi bir reklam unsuru icermeyen reklam kapagi
kullanilir. Medya hizmet saglayicilari, reklam kapagi tasaruminda serbesttirler. Ancak
reklam kusaklarimin oniinde kullanilan reklam kapagi ile birlikte baslamak iizere 6 saniye
stire ile Yaywn Hizmeti Usul ve Esaslart Hakkinda Yonetmelik’te Ek-2 de yer alan reklam
giris logosu yaymlani. Reklam kugaklarinin bitiminde kullanilan reklam kapagi yaymni ile
son bulacak sekilde 6 saniye siire ile Yonetmelik'te Ek-2’de yer alan reklam ¢ikis logosu
yaymlanir.

. Yayin Hizmeti Usul ve Esaslart Hakkinda Yonetmelik Ek-2’de Ust Kurul

tarafindan belirlenen reklam logolarinin sekli gosterilmis ve bu logolarin goriiniimii, yazi
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stili, yazi biiyiikliigii ve konumu belirtilmistir. Yaymn Hizmeti Usul ve Esaslar: Hakkinda

Yonetmelik Ek-2 ¢calismamizin sonunda sunulmustur.

. Reklam yaywnlari, programlarin arasina veya programin biitiinliigiinii,
degerini ve hak sahiplerinin haklarini zedelemeyecek bicimde bir program igine
verlestirilebilir. Bagimsiz boliimlerden olusan programlarda veya devre aralarini iceren
spor programlart ve benzer yapidaki olay ve gésteri programlarinda, reklam yayinlar
boliim, duraksamalar veya devre aralarina yerlestirilir. Spor karsilagmalarinin dogal
aralart disinda tek reklam uygulamasina izin verilmez.

. Sinema ve televizyon igin yapilmus filmler ile haber biiltenleri ve ¢cocuk
programlari, planlanan yayin siireleri otuz dakikadan fazla olmas: hdlinde, ilk otuz
dakikada reklam ve tele-aligverisle kesilemez. Ilk otuz dakikadan sonra her otuz dakikalik
boliimiine, en fazla bir defa ve istenilen zamanda kesilebilecek sekilde reklam ve tele-
alwsveris yerlestirilebilir.

. Dini toren yaywmn igine hi¢chbir sekilde reklam yayini yerlestirilemez.

. Program desteklemesi ve yayincinin kendi programlarinin tanitimlarina
ayrilan siire ile iiriin yerlestirme 12 dakikalik reklam siiresine dahil degildir.

. Ozel tarifeli telefon hatlart iceren ve yayn ilkelerine uygun olarak
vayinlanan reklamlarda yazil agiklamalarda kullanilan karakter biiyiikliigii en az 8 punto
olmalidir. S6z konusu acgiklamalarin ekranda kayar sekilde verilmesi durumunda
izleyicilerin okuyabilecegi bir hizda olmasi, bu yazilarin ekranda sabit bir sekilde
bulundurulmasi durumunda ise ekranda en az 10 saniye kalmasi saglanir (rtuk.gov.tr,

2018)

Paylastigi metne dayanarak yaymladiginiz dizinin ilk yarim saatine reklam
alamadiginizi, ikinci yarim saate de en ¢ok 12 dakikalik reklam koyabildiginizi
belirtmektedir. “Yani 720 saniye. En ¢ok izlenen dizilerden olan Dirilis i¢in 8 saniyelik
reklam fiyat1 17.000 lira ki bu en yliksek iicret. Ufak Tefek Cinayetler dizisinde 8 saniye
4160 lira. 720 saniyede 90 tane 8 saniyelik reklam yayinlayabiliyorsunuz. 90x17.000 =
1.530.000.” Yani kanalin kar edebilmesi i¢in en az iki kusak reklam yayinlamasi
gerektigini bunun da iki saatlik yaym anlamina geldigini ifade eden yonetmen en ¢ok
izlenen dizinin durumunun bu oldugunu digerlerinin halinin daha alt seviyelerde
oldugunu ifade etmektedir. “Ufak Tefek Cinayetler 6rneginden gidersek; 90x4160 =
374.000 lira bir kusagin reklam geliri. Kanalin kar edebilmesi i¢in en az dort kusak reklam
gerekiyor. Bu da 3 buguk saat yaymn anlamma geliyor.” RTUK kararnamesine gore
dizilerin zarar etmemesi i¢in siirelerini uzun tutmasi gerektigini ifade eden Sabanci,
RTUK’iin dizi icine alnacak gizli reklamlar1 da yasaklayarak yapimci ve yayinci

kanallarin buna mecbur kaldigini belirtmektedir.
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“Simdi sagmalik kismina gelelim; bu tv kanallar1 bildigimiz kadariyla ticari sirketler. Gelirlerini
de reklam satarak elde ediyorlar. Ve bildigimiz kadariyla tilkemiz serbest ekonomi modeline
sahip. Yani bir kanalin reklam satmasiyla bir ayakkabicinin ayakkab1 satmasi arasinda teknik
olarak bir fark yok.” RTUK’iin televizyonlarm reklam gelirini kismasinmn higbir mantikli
aciklamasi olmadigini disiindiigiini bunun da sektori daha da zor duruma sokacagini

belirtmektedir (Kudret Sabanci, Kisisel Goriisme, 2019).

Sadullah Celen dizi siirelerinin uzunlugu ile ilgili “Insanlik dis1, akil dis1; yazana,
cekene, oynayana, seyredene giinah diyorum” seklinde 6zetlemektedir (Sadullah Celen,
Kisisel Gorlisme, 2019).

Sadullah Sentiirk stirelerin durumunu ‘Yerli dizi yersiz uzun’ seklinde ifade
etmektedir. Dizi bolim siirelerinin minimum 135 dakika olmasinin sebebinin; 45
dakikalik 3 boéliime boéliinebilmesi oldugunu vurgulayan Sentiirk bdylece yapimcei ve
yayinci kurulusun calisanlarina bir boliim 6deme yaptigi bir is i¢in, yurtdigindan 3 boliim
parasi kazandigini belirtmektedir (Sadullah Sentiirk, Kisisel Goriisme, 2019).

Mehmet Bahadir Er dizi siirelerinin ¢ok uzun oldugunu ve bu uzunlugun dramatik
yapiy1, ¢alisma-iiretme imkanlarini ve izleme konforunu bozdugunu ifade etmektedir
(Mehmet Bahadir Er, Kisisel Gortisme, 2019).

Cem Karc1 ve Bora Tekay dizilerin gereksiz bir uzunlukta oldugunu bunun da
haliyle kaliteyi diistirdiigiinii belirtmektedirler (Bora Tekay, Cem Karci, Kisisel Gorlisme,
2019).

Dizi siirelerinin uzamasina sebep olan seyi bulmamiz gerektigini ifade eden
Kerem Cakiroglu yapimci ve yayiner sirketlerin risk almadigini belirtmektedir. “Yani bir
gecede tutmus bir tane dizisi varsa onunla ¢ok daha fazla reklam alacagini diisiiniiyor.
Yeni is tutana kadar devam ediyor, tutan is buldu mu da onu gotiiriiyor.” Diinyadaki en
ucuz televizyon reklamlarinin Tiirkiye’de oldugunu belirten yonetmen ekonomik
diizelmelerle beraber reklam fiyatlariin diinyadaki standartlara ulagsmasi halinde
durumun daha iyi olacagini ifade etmektedir. Ayn1 gece o dizi yerine koyacak ikinci
veyahut {liciincli bir igerik tlreterek dizilerin stirelerini diislirebilecegimizi vurgulayan
Cakiroglu bunu kimsenin gbéze almayip aksine var olan siireleri uzattiklarini
belirtmektedir. “Biitiin reklami1 agik durdurup televizyona bakan insan goriiyor musunuz?
[lk giren reklamin ilk saniyelerini goriiyor ve sonra baska kanallara kagiyor. Siireleri de
bildigi i¢in yedi sekiz dakika sonra tekrar o kanala geri doniiyor.” Daha kisa ve vurucu

isler yapildig1 zaman araya 2 tane 3 tane kaliteli reklamin girmesi halinde seyircinin
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bunlar1 izleyecegini ve baska bir kanala kagmayacagini ifade etmektedir. Her anlamda
seyircinin biktirildigini belirten yonetmen bir yerlerden sonra bir seyleri degistirmezsek
seyircilerin izlemeyi birakacaklarmi ifade etmektedir (Kerem Cakiroglu, Kisisel
Goriigsme, 2019).

Kartal Cidamli1 tanim, yasa, denetleyici olmadan dizi siireleri ile ilgili hi¢bir seyin

degismeyecegini ifade etmektedir. Durumu maden is¢iligi iizerinden soyle anlatmaktadir;

“Diinyanin en agir meslegi maden is¢iligidir. Tehlike, zorluk en iist sinirdadir. Ve siirekli maden
ig¢ileri haklarimi aramak isterler, ararlar, alirlar veya yeterince alamazlar. Ama higbir maden
is¢isi ok komiir yakmayin veya ¢ok elmas yiiziik almayin, biz ¢ikarirken 6lityoruz demez. Onun
yerine insanca sartlarda, giivenligimiz saglanarak makul saatlerde (o is i¢in makul saat 4 saattir
ama uygulayan iilke halen yok) emegimizin karsilig1 hakkiyla verilerek ¢aligmak istiyoruz diye

eylem yaparlar.”

Cidamli bizi ilgilendirecek olan seyin siireler degil, bu siireleri hangi sartlarda
iretebildigimiz oldugunu ifade etmektedir. Her birimin (yazar, yonetmen, kameraman,
montajci, makyoz, ¢ayci, prodiiksiyon, sofor vs.) haftada kag saat, kag¢ giin ¢alisarak ne
kadar kazanmasini bilmesi gerektigini ifade eden yonetmen, bu isin ve sartlarinin bir
tanimi, yasasi ve tabii ki denetleyen ve ceza uygulayan birilerinin olmas1 gerektigini
belirtmektedir. 2000’li yillarda 38 dakika dizi i¢in haftada 7 giin, giinde 16 saat
calistyorken (set ve postprodiiksiyon senaryo ¢alismasi dahil) simdi 165 dakika i¢in 7 giin
gilinde 18 saat (senaryo ¢alismasina ve post prodiiksiyona dahil olamiyorum) ¢alistigini

ifade etmektedir.

3.10. Dizi Setlerinde Cahsan Emekgilerin Sorunlarmm Céziimiine Iliskin
Oneriler

Dizi setlerinde calisanlarin is giivencesinin olmamasi goriisiilen yonetmenlerin
tamamu tarafindan bir sorun olarak tanimlanmistir. Set ¢alisanlarinin ¢alisma sartlarinin
agirhigl, temel ihtiyaglarmmin dahi karsilanmasinda sorunlar yasanmasi, emeklerinin
karsiligin1 alamamalar1 ya da aylar sonra almalari yani set ¢alisanlarinin kéle konumuna
diisiiriilmesi deginilen sorun basliklaridir. Dizi ihracat gelirlerine ragmen sektorde ve
calisanlarinda siirekli karsilasilan en temel sorunlarin kaynaginda ise ozellikle telif
boyutunda haklarin gasp edilmesidir diyebiliriz. Siiphesiz ¢oziimiin tek adresi de ilgili

kurum ve kuruluslar ve ilgili bakanliklardir.
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Bir 6nceki béliimde detaylica anlatmaya ¢alistigi RTUK kaynakli reklam siiresi
sorununun, aslinda biitiin diger sorunlarin da kaynag1 oldugunu belirten Kudret Sabanci
yapimcilar ve kanallarin bu uzun stireleri bir sekilde firsata ¢evirip yurtdisina dizileri
45’er dakikaya bolerek sattiklarini ve bliyiik gelirler elde ettiklerini belirtmektedir. Ama
bu gelirlerin ne eser sahiplerinin teliflerine ne set emekgilerine ne de sektoriin kendisine
hicbir sekilde yansimadigini, yapimeinin ve kanalin cebinde kaldigini ifade etmektedir.
Setteki calisanlarin baska higbir sektorde olmayan agir ve sosyal haksiz calisma
kosullarinda ¢alismaya devam ettiklerini ve bugiinkii emeginin karsiligin1 aylar sonra
kavga doviis almaya calistiklarini ifade etmektedir. “Hal bdyle olunca, sektordeki insan
kalitesi hizla diisiiyor ve bu da yapilan filmlere dizilere dogrudan yansiyor. Bu da basta
yerli izleyiciyi dizilerden uzaklastiriyor. Artik izleyici, bu kanallarin yayinlarina mahkim
degil ¢iinkii.” Gene ayni kalite diisiikliigiiniin uluslararasi rekabet giiclimiizii elimizden
aldigin1 yurtdisi satiglariin gittikge azaldigini belirtmektedir. “Yakinda 15 y1l dncesine
donecegiz ve “bir zamanlar yurtdisina dizi satiyorduk™ diye nostalji yapacagiz.” Trenin
kagmak tizere oldugunu ama daha kagmadigini vurgulayan Sabanci Kiiltiir Bakanligi ma,
Calisma Bakanlig1 mi1, Ekonomi Bakanligimim m1 yapacagimi bilmedigini ama RTUK ’iin
anlamsiz uygulamasinin bir an 6nce kaldirilip reklam gelirlerinin serbest birakilmasinin
sektorii en hizli sekilde rahatlatacak ilk adim olacagini belirtmektedir. Bugiin Kivang
Tatlitug, Halit Ergeng, Murat Yildirim gibi isimlerin sadece iilkemizde degil, diinyanin
dortte tiglinde TV starlart oldugunu unutmamak gerektigine vurgu yapan yonetmen;

sozlerine su sekilde devam etmektedir.

“Amerikali, Rezervuar Kdpekleri’'nde McDonalds’ta koskoca sahne g¢ekip bize hamburger
satarken, Brad Pitt’e bilmem ne pantolonu James Bond’a filanca ayakkab1 falanca saat giydirip
bunlar1 hepimize satarken biz neden Kivang Tatlitug’a Mavi Jeans giydirip onlara satmiyoruz?
Kiltiir Bakanligi’nin alanindan yaklagalim ayni duruma; begenin be§enmeyin ama bugiin
Arjantin’de en ¢ok seyredilen dizilerden biri Muhtesem Yiizyil... Yani Arjantin’deki bir
bakkalin Kanuni Sultan Siileyman diye birinden haberi var. Diziler sayesinde 155 iilke,
Istanbul’u biliyor. Burada develerle dolasmadigimiz1 gordii. Disisleri Bakanlig1 tarafi; bugiin
iilke olarak bizim uluslararasi alanda sdyleyecek sdziimiiz yok mu hi¢? Anlatacak hig bir seyimiz
yok mu? 24 dizisinde, dordiincli sezonda Tiirk terdristler ABD’li bakani kagirmadi mi?
ABD’deki bir Tiirk aile uyuyan teror hiicresi olarak gdsterilmedi mi? Peki bu boliimler 1 Mart
2003 tezkeresinin TBMM’de reddedilisinden hemen sonra degil miydi? The Set Wing dizisinde
Tiirkiye’de zinanin cezasi kafa ugurarak idam olarak gosterildi ve ABD bagkan1 da bu barbarlig:
durdurmak i¢in elinden geleni yapti. Hollywood-Pentagon iliskisi bir sir degil zaten. Peki, bizim

bunlara verecek hi¢bir cevabimiz yok mu, olmayacak mi?”
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Ne tarafindan bakarsak bakalim devletin dizi sektoriinii adil ve acil bir sekilde
desteklemesi gerektigini ifade eden Sabanci trenin kagmak tizere oldugu uyarisini tekrar
yapmaktadir (Kudret Sabanci, Kisisel Gortisme, 2019).

Sektoriin - sorunlarinin  iilke sorunlarindan bagimsiz = c¢oziilebilecegini
diistinmedigini belirten Sadullah Celen, topyekin bir iyilesmeden ziyade herkesin setinde
kiigiik kii¢iik mevziler kazanmasimnin gerekliligini belirtmektedir. Ucretlerin zamaninda
O0denmesi, ¢alisma saatleri, yemeklerin iyilestirilmesi vb. sorunlarin ¢oziimiinde ilerisi
icin, kisa vadede timitli olmadigini ifade etmektedir (Sadullah Celen, Kisisel Goriisme,
2019).

Oncelikle dizi siirelerinin diinya standartlarina cekilmesi gerektigini belirten
Sadullah Sentiirk sektérde meslek birliklerine ve sendikalasmaya gerekli onem ve
yetkinin verilmesi gerektigini belirtmektedir. Meslek birliklerine {iye olmadan,
sertifikasyon almadan hicbir sinema-dizi ¢alisaninin ¢alistirilmamasi gerektigini, buna
uymayan caliganlar, yapimcilar ve sirketlerin de cezalandirilmasi gerektigini ifade
etmektedir. Kiiltiir Bakanliginin 6ncelikle Telif Yasasi ve rejimini kurmasi gerektigini,
meslek birliklerinin yetki ve sorumluluklarini arttirmasmin gerekliligine dikkat
cekmektedir. “Sadece yayincilarin ve yapimcilarin ticari ¢ikarlarina gore regiile ve dizayn
edilen bugiinkii iiretim bicimi ile var olan sorunlar daha da biiyiiyecektir” (Sadullah
Sentiirk, Kisisel Goriisme, 2019).

Omer Ugur yaptig1 dort yillik sendika yoneticiligi ve yonetmenligin vermis oldugu
birikimle biitlin olaylara vakif oldugunu ifade etmektedir. “Setin, ekibin, ¢aycinin morali
bozuk olsa ben anlarim. insanlar paralarmi alamayinca anlarsin.” Tiirkiye’de en az 200
tane tiniversite oldugunu ve bunlarin ¢ogunda sinema boliimiiniin oldugunu vurgulayan
yonetmen eskiden oldugu gibi 6grencilerin yeteneklerine gore alinmadigini, her yil bu
okullardan binlerce insanin sektore geldigini ifade etmektedir. Hukuk fakiiltesinden
mezun bir §grencinin dnce baroya basvurduguna daha sonra staj yaptigina ve meslegine
boyle basladigina dikkat c¢eken yoOnetmen sinema ve dizi sektoriinde bdyle bir
uygulamanin olmadigini islerin kara diizen ilerledigini belirtmektedir. Sektore bir sekilde
giren insanin kendini ispatlamak i¢in diger insanlardan daha ucuza ¢alistigini ve uzun
mesai saatlerine aldiris etmedigini ifade eden Ugur bunun da sektorde siirekli
sirkiilasyona yol actigin1 ve ucuz is giiciine doniistiigiinii belirtmektedir. Sendikal bilincin
bu igin olmazsa olmazi oldugunu belirten Ugur, tren kuyrugunda da, su kuyrugunda da
insanlarin kendi haklarini bilmeleri gerektigini ama sektoriimiizde boyle bir seyin

olmadigini ifade etmektedir. Biz ¢alisanlarin sorunlariin ¢oziimii i¢in biling gerektigini
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ama sanatla ilgili bir alan oldugu icin birlikte hareket etmenin miimkiin olmadigim
belirtmektedir. Dort yillik sendikal caligmalarin sonunda sidkinin siyrildigint ve
biraktigin1 vurgulamaktadir. Yilmaz Giiney Duvar filmini Fransa’da ¢ekerken sendika
yetkililerinin saat doldugu an ¢alismay1 biraktiklarin1 ve bu ylizden tartisma ¢iktigini
ancak calisanlarin haklarindan vazgegmediklerini anlatan Omer Ugur bu durumun bizde
olmadigini ifade etmektedir. “Mesela bitireyim su sahneyi diyorum tabi hocam diyor
hemen yapalim. Suray1 ¢ekelim buray1 ¢ekelim derken uzuyor da uzuyor. Yani bir yerden
fire verdin mi bu devam edip gidiyor. Bu islerin diizelmesi ¢ok vakit alacak.” (Omer
Ugur, Kisisel Goriisme, 2019).

Omer Ugur su an dizi piyasasinda yasanan problemlerin ¢dziimii i¢in ilk olarak
Calisma Bakanliginin ilgilenmesi gerektigini Kiiltiir Bakanligi’nin isin artistik kismu ile
ilgilenebilecegini ifade etmektedir. Yaptig1r hesap sonucu bugiine kadar 800 boliimden
fazla dizi ¢ektigini belirten yonetmen bunlarin telif hakki olarak kendisine asla
donmedigini ifade etmektedir. Bu baglamda telif meselesi gibi konularda Kiiltiir
Bakanligiin ilgilenmesi gerektigini ama mekanik olarak setin isleyisi ve yliriyiisi,
setteki sigortalar, sette can glivenligi, setteki mesai siireleri, ondan sonraki fazla mesailer
i tanimlart vb. biitin konulara Caligma Bakanliginin el atmasi gerektigini ifade
etmektedir. Ihracat kalemi olarak ¢ok ciddi bir oran ortadayken dizilere de bu 6zenle
yaklasilmas1 gerektigine inandigini belirtmektedir. Meslek yasamindaki 35 yila doniip
baktig1 zaman ¢ok ¢alisan bir yonetmen olmasina ragmen yilin en fazla 8 ay1 calistigin
ifade eden yonetmen diger 4 ayin bos gectigine isaret edip bu aradaki zamanin kapatilmasi
icin de birtakim caligmalarin yapilmasi gerektigini ifade etmektedir. Devletin bu mecray1
sadece vergi aldig1 bir yer olarak gordiigiinii ancak bunun bdyle olmamasi gerektigini ve
Calisma Bakanliginin oOnciiliiglinde birtakim degisikliklerin yapilmas1 gerektigini
vurgulamaktadir. Bu diizeltmelerin yine burada calisan insanlarin 1srarlartyla olacagini
belirten Ugur bir araya gelmek, birbirimizi anlayip dinlemek, sadece is olmadig1 zaman
degil ¢alisiyorken de orgiitle, sendika ile baglantili olmak gerektigini ifade etmektedir.
“Ben gormedim ama umarim diizeldigini siz gérmiis olursunuz. Bu da toplumsal bir
gelismenin gostergesidir zaten, ha dedigimizde olabilecek bir sey degil. Zamanla olacak
bir sey. Ben yine de biitiin bu gelinen yerin zaman ve siire disinda aslinda fena olmadigini
diisiiniiyorum.” Daha iyi olacagini diisiindiigiinii ifade eden yodnetmen umudunu
kesmedigini ama bunun i¢in ¢ok emek verilmesi gerektigini belirtmektedir. Sadece

sinema ve televizyonun taninmasindan s6z etmedigini ifade eden yonetmen birimlerin de
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ayrica taninmasi, birimlerin ¢alisma kosul, saat, standart, iicret gibi konularda ince ince
degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedir (Omer Ugur, Kisisel Gériisme, 2019).

Mehmet Bahadir Er Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanligi tarafindan belirlenen
tiim 1§ kollarindaki hak ve kurallarin uygulanmasinin saglanmasi gerektigini bu noktada
Kiiltiir Bakanliginin da daha yakin iligki kurarak ortak fikir ve gelecegi olan proje
tiretmesi gerekliligini belirtmektedir (Mehmet Bahadir Er, Kisisel Goriisme, 2019).

Gergek anlamda tiim kollarda sendikalagmasi ve tek bir agizdan, tek bir ylirekten
hareket etmesi gerektigini vurgulayan Cem Karci Kiiltiir Bakanliginin da denetimlerini
daha siki yapmasi, sadece denetim yapmak degil gegici ¢oziimlerin nasil kalici ¢oziimlere
doniistiirebilecegini de belirlemesi gerektigini ifade etmektedir. Yapim ve dagitim yani
kanallarin da sikayet ettikleri tiim sorunlarini ¢ozerek ilerlemeleri, {istiinii kapatmamalar1
gerektigini diisiindiigilinii ifade etmektedir (Cem Karci, Kisisel Gorlisme, 2019).

Yonetmen Bora Tekay ise; sendikalasmanin, calisanlarin seslerinin etkin bir
sekilde duyurulmasmin, insanlar arasinda dayanisma ve yardimlagsmanin gerekli
oldugunu ifade etmektedir. Kiiltiir Bakanliginin adil, calisanlarin vicdanli olmasi
gerektigini, yapimcilarin sadece para odakli diisiinmemeleri gerektigini belirten
yonetmen topluma fayda saglamanin para kazanmak kadar ulvi bir is oldugunu da vurgu
yapmaktadir (Bora Tekay, Kisisel Gorlisme, 2019).

Bir araya gelmek icin, bir araya gelenleri koruyacak ve yaptirim uygulamayi
saglayacak bir kanunun olmasi gerektiginin altin1 ¢izen Kartal Cidamh su anki
calisanlarin  %95°1 birlesirse, onlarin yerine yeni insanlarin yetistirilip sisteme
sokulacagini, bir araya gelenlerin de bosta kalacagini ifade etmektedir. Bir araya gelenleri
koruyacak kanunun c¢ikartilmasinin gerekliligini vurgulayan Cidamli isin aslinin da
yayinci kuruluglarin bir yasa altinda is yapabilmeleri oldugunu ifade etmektedir. Yasa
cikinca tretim kurallarinin konulacagini, liretim kurali olursa iireticinin de kurallar
olacagini, o zaman emekg¢inin haklarinin kanunlarla kayit alimacagini belirtmektedir
(Kartal Cidamli, Kisisel Goriisme, 2019).

“Bildigim kadariyla dizi sektorii ile ilgili higbir seye girmedi Kiiltiir Bakanlig1
bugiine kadar. Diziye kiiltiir iirtinii olarak bakilmadigi, daha ¢ok ticari bir faaliyet olarak
bakildig1 i¢in standart bir belirleme yapilmadi hi¢” seklinde aciklamaktadir Kerem
Cakiroglu. Tirk Standartlar1 Enstitiisii sanayi iirlinlerinde nasil bir standart getiriyorsa
dizi i¢in de bu standartlarin getirilmesi gerektigine inandigini ifade etmektedir. Dizilerin
de bir tliretim silirecinden gectigini ve iirlin oldugunu savunan yonetmen bu sektoriinde

standartlarin olmazsa olmaz oldugunu belirtmektedir. Diinyada 25, 30 en fazla 60
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dakikalarda diziler iiretiliyorken yeni bir sey kesfetmemize gerek olmadigimi o
standartlar1 saglayabilecegimizi ifade etmektedir. Daha ¢ok Caligma Bakanliginin
devreye girdigini sendikalarla goriigmeleri sonucunda isin slire kismina
karisamayacaklarint  sadece c¢alisma saatlerine smir  getirilmesi  konusunda
caligabileceklerini ifade ettiklerini ve bunun sonucunda da bir neticeye varilamadigini
ifade etmektedir. Bunun i¢in Caligma Bakanliginin setlere ekipler gonderdigini fakat isin
icine farkli hesaplarin girmesinden dolayr sorunun ¢oziimiinde higbir yol kat

edilemedigini vurgulamaktadir.

“Calisma Bakanlig1 ekipler gonderdi ¢aliganlarla miilakat yapmak, sorunlarmi dinleyip ¢6zmek
icin. Ama setlere geldiklerinde yapimcilar onlardan dnce geleceklerini 6grenip, zaten su giin su
saatte setini ziyaret edecegiz diye haber veriyorlardi, set calisanlarma sunlari sunlari
sOyleyeceksiniz, aldiginiz paralar1 sdylemeyeceksiniz bir miktar sdylediler ben bunu aliyorum
diyor. Karsidaki insan da sunu soyliiyor kardesim hem diyorsun ki ben giinde su kadar saat
¢alistyorum hem bu parayi aliyorum. Ee niye ¢alistyorsun? Cok seviyorum bu meslegi hep
hayalimdi gibi cevaplar geldi. O yiizden Caliyma Bakanliginin yaptig1 miilakatlar da higbir ise
yaramadi ¢linkii kimse korkudan dogru bir cevap vermedi isinden olma korkusundan dolayi.
Aldigim para ¢ok iyi, ben rahatim, ¢alisma saatlerim iyi, giinde maksimum on, on iki saat

calistyoruz gibi cevaplar verince adamlar gittiler.”

Yapimcilarla o donem danisikli doviis gibi bir sey yapildigini ve sartlarin
diizelmesi gibi bir seyin s6z konusu olmadigini ifade eden Cakiroglu politik, siyasi ve
ekonomik giiciin baskin gelmesinin ¢ok kolay degismeyecegini belirtmektedir. Y 6netmen
ayrica ekonomik riskleri ortadan kaldirip gelecegi giivenle géormemiz halinde daha 6zgiin
tiretimlerin olacagina dair inancinin oldugunu da soézlerine eklemektedir (Kerem
Cakiroglu, Kisisel Gorlisme, 2019).

Murat Diizgiinoglu ¢6ziim i¢in sendikalagma faaliyetlerinin gerekli oldugunu
diisiindiigiinii ama ¢ok da inanmadigimi ifade etmektedir. “Ciinkii bir etkisi yok, bir
yaptirimi yok. Sendikanin herhangi bir sekilde calisanlar nezdinde de ¢ok fazla itibari
yok. Hal bdyle olunca sendika birka¢ goniilliiniin iyi niyetli cabasiin diginda bir yere
gidemiyor.” Yillardir dizi siirelerinin ve calisma saatlerinin ¢ok uzun oldugunun
sOylendigini, yiirtiyiis yapildigini, eylem yapildigini ama higbir seyin degismedigini ifade
etmektedir. Birlikte miicadele etmekle ¢6ziilebilecegine de inanmadigini ¢linkii dyle bir
ortamin olugsmadigini belirtmektedir. Televizyon kanallarinin Kiiltiir Bakanliginda lobi

faaliyeti yaptiklarini ve diizenlemeleri kendilerine uygun hale getirdiklerini ifade eden
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yonetmen kendi aleyhinde olusabilecek yasalarin ve yonetmeliklerin de lobi
faaliyetleriyle engelledigini ifade etmektedir (Murat Diizgiinoglu, Kisisel Goriisme,
2019).

3.11. Tiirk Dizi Sektoriiniin Gelecegine Iliskin Gériisler

Tiirk dizi sektorlinlin temel sorunlari ve ¢dzliim Onerilerine dair ortaya konan
sorularin cevaplar1 ¢ercevesinde elde edilen bulgular sektoriin gelecegine nasil
bakildigina dair goriisleri daha da 6nemli kilmistir. Diz sektoriiniin gelecegi ile iilkenin
gelecegi paralel yorumlanmistir. YOnetmenlerin en temel sorunlar olarak gordiigi
ekonomik ve yasal sorunlar ve bunlardan kaynaklanan diger sorunlarin ¢6ziim noktasinda
devlet politikalarmin 6nemli oldugu ortaya konmustur. Yonetmenlere gore iilke
ekonomisine bagli olarak dizi sektdriiniin ekonomisi sekillenmekte bu da sektoriin ileri
ya da geri gitmesine neden olmaktadir. Yine devlet politikalarinin dizi sektoriine bakisina
bagli olarak, gerekli yasal diizenlemeler gergeklestirildigi takdirde sorunlarin ¢oziilecegi,
aksi takdirde sektoriin daha kotiiye gidecegi ifade edilmektedir.

Kudret Sabanci devletin, RTUK iin 6niinii kestigi sektorii bir sekilde rahatlatip
desteklerse birka¢ yil ic¢inde biitiin diinyay1 sallayacagimizi aksi takdirde durumun
kendiliginden diizelmesi gibi bir seyin s6z konusu olmayacagini ifade etmektedir (Kudret
Sabanci, Kisisel Gorlisme, 2019).

Sadullah Celen ise daha 6nce de belirttigini ifade ederek bugiin itibariyle herkesin
memnun oldugunu fakat sonrasi i¢in bu isin nereye kadar devam edecegini bilmedigini
ifade etmektedir. “Aklim ve mantigim bunlar iyi giinlerimiz diyor. lyi ve giiclii olanlar
ayakta kalir. Sektor bence bugiin bile bir ayaklanma noktasindadir” (Sadullah Celen,
Kisisel Gorlisme, 2019).

Sadullah Sentiirk gelecege dair 6ngoriide bulunmak istemedigini ¢ilinkii gelecegi
cok aydinlik gérmedigini belirtmektedir (Sadullah Sentiirk, Kisisel Goriisme, 2019).

Konuyu daha genis bir agidan ele alan Omer Ugur ise; ileride biiyiik degisiklikler
olacagin1 ve bu degisiklerin olumlu yonde olacagina inandigini belirtmektedir. “Ben
gelecege dair bu konuda umutsuz degilim. Ben iyi olacagina inaniyorum. Yani isin
kendisi ile ilgili bir umutsuzlugum yok. Isteki isleyis ile ilgili, zihniyet ile mantikla ilgili
sorunlar var.” Dijitalin yaygilagsmasinin dizileri biraz daha enternasyonal, biraz daha
evrensel, daha diinyali projelere yoOnlendirecegini belirtip izleyicinin daha diinyal
olacagini ifade etmektedir. “Insanlar oturup yasamadiklari seyleri yasiyor olmaktan ¢ok

mutlular. Kendilerini riske atmadan tehlikeye giriyorlar, kendilerini riske atmadan biiyiik
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asklar yastyorlar, boylelikle mutlu oluyorlar. Dolayisiyla bu bitmez.” Ilyada ve
Odessa’dan, Aristoteles’ten beridir insanlarin bir seyler anlattigini sadece yontemlerin ve
tekniklerin degistigini belirten yonetmen, bundan sonra da insanlarin anlatacagini ve
yontemlerin degisecegini ifade etmektedir. Televizyon ¢iktiginda sinema ve tiyatronun
6leceginin sdylenip durdugunu ama hicbir sey olmadigini belirten Ugur insanlarin bir
hikdye seyrediyor olmaktan, bir kahramanin yerine kendilerini koymaktan,
0zdeslesmekten, elestirel olarak yaklasmaktan biiylik zevk aldiklarin1 bundan dolay1 da
bitmeyecegini ifade etmektedir. “Bazen insan c¢ok biiyiik zevk aliyor, onu da neden
aldigin1 bilmiyor ama hosuna gidiyor. Dolayisiyla bu bitmez; bunun yontemleri bigimleri
degisebilir, daha enternasyonal, daha uluslararasi, daha genis bir mecraya girdigimizi
diisiiniiyorum ve bu ¢ok iyi bir sey.” (Omer Ugur, Kisisel Goriisme, 2019).

Mehmet Bahadir Er sektoriin mevsim ve gelir kaynaklarinin gereklerine gore sekil
alarak, insan emegi ve Ozverisini art1 deger liretmeye zorlayacak sekilde iiretmeye ve
biiylimeye devam edecegini belirtmektedir (Mehmet Bahadir Er, Kisisel Gorlisme, 2019).

Buna karsilik Cem Karci sektoriin bir silkelenmeye ihtiyaci oldugunu ve bu
silkelenme sonunda kendine gelecegini ve ¢ok giizel yerlere gelip birgok iilke ile bir¢ok
konuda rekabete girebilecegini diisiindiigiinii ifade etmektedir. Bunun i¢in sadece uzaktan
bakmayip tasin altina elimizi sokmamizin gerekli oldugunu belirtmektedir (Cem Karci,
Kisisel Gorlisme, 2019).

Bora Tekay parali internet kanallar1 ya da Youtube sayesinde agik televizyon
kanallariin bitecegini ve bunun ¢ok da iyi olacagini diisiindiigiinii ifade etmektedir (Bora
Tekay, Kisisel Goriisme, 2019).

Kartal Cidamli ise dizi sektoriinden ziyade gorsel yayin sektorii demenin daha
dogru olacagini dizinin bunun iginde bir parcacik oldugunu belirtmektedir. “Bir sinema
filmi yaparim siireyi tutturamam 360 dakika olur. Yapimei alir bunu keser ikiye boler
Kill Bill 1, Kill Bill 2 diye yayinlar. Al sana 2 bdliim sonu olmamis bir dizi. Matrix 1 ve
2 buna oOrnektir. Starwars en bliylik Ornektir.” Olaya tek parca veya sirali diye
bakmamamiz gerektigini ifade etmektedir. Emekg¢iyi nasil yaymlandigr degil, calisma
sartlartyla beraber ne kadar kazandiginin ilgilendirdigini, olayin patlak verdigini
belirtmektedir. Sadece bizim isimizde degil, toprak is¢ileri, maden is¢ileri, saglik is¢ileri,
kayitsiz kanunsuz calisgan 100’lerce is kolunun daha oldugunu ve bunlarin sirayla
glindeme geldigini, sirayla ¢6ziim arandigini ve sirasiyla da ¢oziim bulunamadigini ifade
etmektedir. Olayin tiimiiniin ekonomik temelli oldugunu belirten yonetmen bir donem

calisacak insan sayisinin az ve aniden ¢ogalan bir is oldugunu, simdi ise ¢alisacak insan
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sayisinin ¢ok oldugunu ve olayin bu kadar basit oldugunu ifade etmektedir. “O kadar
insan1 bu piyasadan milletvekili yaptik. Ustelik zamanmin iktidar partilerinden bu
insanciklardan biri hiikiimeti agmaza sokup, hadi bakalim bir yasa ¢ikaralim ve tanimi
kurallar1 koyalim derse ¢6ziim baslar. Heniiz boyle bir sey olmadi. Ama olmaz demek
degil tabi ki.” (Kartal Cidamli, Kisisel Goriisme, 2019).

Sektoriin ara sira tokezleyecegine ama dijital platformlarla yoluna devam
edecegine deginen Kerem Cakiroglu, kadinlarimizin, annelerimizin teknoloji ile o kadar
barisik olmamasinin hala eski seyir aligkanliklarina devam etmelerini sagladigini ama 10
sene sonra teknoloji ile biraz daha barisik, daha kullanmay1 bilen insanlarin gelmeye
baslamasiyla seyirci profilinin giderek degisecegini ifade etmektedir. Isin diger tarafinda
da soyle komik bir olay yasandigina dikkat c¢eken Cakiroglu dijitalin alternatif
olabilecegini géren yapimci ve kanallarin dijital platformlar tirettiklerini ifade etmektedir.
“Yani dijital platform bir alternatif olarak kendi iireticileri ile beraber gelmedi. Kanal D
Blu TV’yi kurdu, Puhu TV’yi Ay Yapim ve birkag¢ yapimci ortak beraber kurdular. Yani
yukarida paray1 ve giicii elinde tutanlar alternatifi de kendileri kurdular.” Cakiroglu bu
durumun art niyetli oldugunu yapimci ve kanallarin, alternatifin gelismesini engellemek,
bir yerde kalmasini kontrol altinda durmasini saglamak i¢in yaptiklarini diistindiigiinii
ifade etmektedir. Oniimiizdeki sene ¢ekilecek sinema filmlerinin yarisinin youtuberlardan
olustugunu belirten yonetmen diisiinsel felsefesi, iiretme manti§1 vesairesi olmayan,
sadece glinliik kolay veya popiiler olan iki espri yapip iinlii olanlarin simdi sinemay1
oldiirdiiklerini ve bunun bir siire kirlenme ve kalitesizligi de beraberinde getirecegini
ifade etmektedir. Sinemada da garip bir savasin dondiigiinii onlarin da bizi nasil
etkileyecegini, hayatimizda neleri degistirecegini simdiden kestirmenin gili¢ olacagini
ifade etmektedir. Bel alt1 komediler ya da aglak kadin dizileri ya da donem dénem koy
islerinin gittikce popiilerlesmeye basladigini ve bunun otomatiklestigini belirten
yonetmen bu durumun bir yerde kirilacagini ve yoluna baska bir sekilde devam edecegini
belirtmektedir. Oturmus bir sektdor ve ekonomi olmadigi igin bu aciyr mecbur
cekecegimizi belirten Cakiroglu bir siiri iilkeye gore bizde iiretilen genis bir iiriin
yelpazesi oldugunu ifade etmektedir. Kamera 6nii oyunculugu tlizerine bir atélye yaptigini
ve burada c¢ok fazla yabanci uyruklu insan oldugunu ifade eden ydnetmen diziler
sayesinde bir ¢ekim merkezi oldugumuzu belirtmektedir. “Yani sansliyiz da bir bakima
ama dedigim sartlarin ve diizenin oturmamis olmasindan kaynakli bir sanssizlig1r da
yastyoruz. Hepimiz sey diyoruz insallah biz gérmeyiz ama ¢ocuklarimiz daha saglikli

ortamda film ¢ekerler ve seyrederler” (Kerem Cakiroglu, Kisisel Goriisme, 2019).
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Son olarak yonetmen Murat Diizgiinoglu dizi sektdriiniin geleceginin iilkenin
politik, kiiltiirel ve ekonomik atmosferine bagli oldugunu ve Tiirkiye’nin tahmin edilmesi
cok zor bir iilke oldugu icin gelecege dair konusmanin bos bir ahkam kesmekten ibaret
oldugunu ifade etmektedir. 6 ay sonrasinda ne olacagini kimsenin tahmin edemeyecegini
ilkenin geleceginde bir krizin olmasi halinde dizi sektoriiniin de krize girecegini

belirtmektedir (Murat Diizgiinoglu, Kisisel Gorlisme, 2019).
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Tiirkiye’deki dizi sektoriiniin mevcut durumu ve gelecegi hakkindaki tespitlerden
sonra, sektordeki sorunlarin tespiti ve ¢ziim Onerileri i¢in yonetmenlerin réportaj teknigi
ile goriislerine yer verilmistir. Elde edilen veriler 151¢inda Tiirkiye’de dizi sektoriiniin

sorunlar1 ve ¢6ziim Onerilerini su sekilde degerlendirmek miimkiindiir.

Yapilan miilakatlarda teknolojik gelismeler ve kalifiye eleman sayisindaki artisin
olumlu gelismeler ve degisimler olarak degerlendirildigi ve yonetmenlerin bu konuda
hemfikir oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte dublaj olan dizilerin sesli ¢ekime
gecmesi belirttikleri en biiylik degisimlerden biridir. Deginilen diger bir ayrint1 da, artan
dizi sayistyla beraber sektordeki insan sayisinin ¢cogalmasinin bir takim kalitesizlikleri de
beraber getirdigidir. Daha ¢ok kar amaciyla usta olarak nitelenen yonetmenlerin yerine
maliyeti diisiik yonetmenler ile calismak diinden bugiine gelen sorunlar arasinda
gosterilmektedir. 2000’lerde 45 dakika olan dizi siirelerinin giderek artmasi da en biiyiik
degisiklikler arasinda kabul edilmektedir. O donemlerde PT1 ve PT2 olarak siiresi kisa
iki dizi yaymlanirken giinlimiizde tek kusakta bir dizi yayinlandigina dikkat

cekmektedirler.

Yaklasik 350 milyon dolarlik ihracat getirisi olan dizilerin yapim biitcelerine bu
rakamlarin yansimadig1 da dile getirilen diger 6nemli sorunlardan biridir. Var olan bu
gelirlerin sadece yapimci ve yayinci kanallarin ceplerine girdigine dikkat ceken
yonetmenler, bunlarin sektor ve sektor ¢alisanlarina aktarilmasi durumunda, sektoriin cok
daha ileri bir seviyeye ylikselecegine, kalite acisindan 6nemli bir noktay1 yakalayacagina,
sektordeki birgok sorunun da bu vesileyle ¢oziilebilecegine dikkat cekmektedirler. Su an
kriz yasayan dizi sektOriiniin ayakta durabiliyor olmasinin dayanaklarindan biri de
yurtdis1 satig gelirleri olarak goriilmektedir. Ancak bu yurt dis1 satislarindan sadece
yapime1, kanal ve son zamanlarda oyuncularm pay aldig: dile getiriliyor. s baslamadan
once yonetmen, senarist, miizisyen imzalatilan sozlesme ile hak sahipliginden
diisiiriiliiyor. Islerini kaybetmemek igin bu sézlesmeleri imzalayan hak sahipleri hicbir
sekilde ekstra bir {icret alamiyorlar. Bu da sektorde 6zellikle ekibin 6nemli ayaklarini

olusturan meslek gurubunun somiiriilmesine neden olarak goriilmektedir.

Dijital medyada yayinlanan dizilerin siirelerinin televizyonda yayinlanan dizilerin
stirelerine oranla kisa olmasit bu dizilerin en 6nemli 6zelligi olarak vurgulanmaktadir.

Insanlarin istedigi zaman istedigi diziyi, istedigi yerde izleyebilmesi dijital platformun
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diger 6nemli 6zelligi olarak belirtilmektedir. Tiim bu olumlu 6zelliklere ragmen dijital
medyada yayinlanan dizilerin akibeti konusunda karar vermek i¢in ¢ok erken oldugu
konusunda da yonetmenlerin hemfikir oldugu goriilmektedir. Yonetmenlerden bazilari
Tirkiye’de internet televizyonlarinin yapim sirketleri ve yayinci kuruluslar tarafindan

kuruldugu i¢in bu konuda da ilerleme kat edilemeyecegine deginmektedirler.

Yesilcam yapimcilart yonetmenlere teslim, para sahibi kisiler iken giliniimiizde
okuyan ve bu isin i¢inden gelen yapimci profilinin agirlik kazandig1 da ortak goriisler
arasinda yer almaktadir. Ayrica giiniimiizde daha 6nce hi¢ bu isi yapmamis sermaye

sahiplerinin de dizi filmlere yatirim yaptigina dikkat ¢ekilmektedir.

Eskiden yonetmenler daha kreatif, daha soz sahibi iken giiniimiizde birer
teknisyene doniistiigii belirtiliyor. Artan dizi sayilar1 ve ikinci ekiplerle gen¢ yonetmen
sayisinda artis olduguna deginiliyor. Ancak yonetmenlerin estetik ve reji dili olarak yeni

seyler iiretemedigi dikkat ¢ekilen noktalar arasinda.

Yasanan gelismelerin dizi sektoriinde ¢alisan insanlar iizerinde olumsuz etkileri
oldugu goriisii agirlikta. Sektorde insan deviniminin ¢ok fazla oldugu, bu devinimin
yapimcilarin isine geldigi, ¢alisanlarin is glivencesinin olmamasi, set calisanlari igin
dillendirilen olumsuz gelismeler arasindadir. Sektorde calisan insan sayisinin artmasi ve
bunlarin bir egitime tabi tutulmadan ¢ok kisa siireler icinde meslekte yiikselmeleri de

sektor i¢inde yasanan problemlerden biri olarak degerlendiriliyor.

Dizi siirelerinin uzunlugu ve bu uzunluktan kaynakli uzun calisma saatleri,
sigortasiz ve giivencesiz ¢alisma, platolarin eksik olusundan kaynakli reel mekanlarda
yasanan zorluklar, kalifiye eleman eksikligi temel sorunlar arasinda sayiliyor. Bu
sorunlarin ¢oziimii i¢in dizi siirelerinin insani standartlara ¢ekilmesi, meslek birliklerine
gereken destegin verilmesi, meslek birliklerinden alinan sertifikalar ile sektore girebilme,
mesleki tanimlarin yapilmasi ve bunlarin devlet tarafindan giivence altina alinmasi ¢6ziim
Onerileri arasinda sayiliyor. Ekonominin kotii olmasindan kaynakli reklam gelirlerinin
cok diisiik olmasi da siireleri uzatan faktorler arasinda gosteriliyor. Dolayistyla ekonomik

gelisme ile sektoriin de gelisecegi noktasinda ortak goriisler yer almakta.

Dizi siireleri hakkinda ortak tek bir yargi mevcut; dizi siirelerinin asiri uzun
oldugu, uzayan siirelerin ¢ekilen islerin kalitesini diislirdiigii. Siirelerin ¢ok uzun

oldugunu vurgulayan Sadullah Celen son isini yayinci kanalin var olan siirenin {izerine
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stire eklemek isteyince biraktigini sdyliiyor. Yine Kudret Sabanci iki senedir dizi

stirelerinin uzunlugu yiiziinden dizi ¢ekmeyi biraktigini belirtiyor.

Kiiltiir Bakanliginin isin daha ¢ok telif haklari1 noktasinda rol alabilecegini belirten
yonetmenler, ¢dziim noktasinda Calisma Bakanligi, RTUK ve Ticaret Bakanligiin ortak
hareket ederek, kanuni diizenlemelerle, sektorii ve sektorde calisanlarin haklarini
korumasi gerektigini savunmaktadirlar. Ozellikle meslek tanimlarinmn yapilmas ve yasa
ile bu meslek guruplarinin korunmasi, giivencenin saglanmasi gerektigine dikkat

cekilmektedir.

Bu tezin en dnemli bulgularindan birisi de dizi ¢ekimleri sirasinda yasanan is
kazalarinin hi¢bir yonetmen tarafindan bir sorun olarak tanimlanmamasidir. Giivencesiz,
sigortasiz ve agir calisma sartlarmin bir sonucu olarak dizi setlerinde siklikla kazalar
yasanmaktadir. Nitekim 1 Mayis Is¢i Bayraminda dahi is kazalar1 yasanmakta, yirmili
yaslardaki gen¢ emekgiler hayatini kaybetmektedir. Bu sorunun hala ydnetmenler
tarafindan sektdriin baslica problemleri arasinda gosterilmemesi beklenmedik bir sonug
olarak karsimiza ¢ikmistir. Dizi sektorii dogas1 geregi kaza riski yiiksek bir sektordiir. Bu
nedenle is kazalarinin 6nlenmesi agisindan acilen yasal diizenlemelere ihtiya¢ oldugu

degerlendirilmektedir.

Sektoriin geleceginin biraz da tilkenin gelecegi ile paralel olacagini diislinen
yonetmenler, iilke ekonomisinin durumunun sektoriin birincil belirleyicisi olduguna
dikkat ¢ekmis, Tiirkiye’de dizi sektoriinlin zaman zaman sekteye ugrasa da bir sekilde
ayaga kalkarak yoluna devam ettigine ve bu sekilde devam edecegine vurgu yapmislardir.
Tirk dizi sektoriiniin donem donem tokezledigini ama kalkarak tekrar yoluna devam

edecegi konusunda ortak bir goriise sahiptirler.
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EKLER

EK-1: Miilakat Yapilan Yonetmenlerin Listesi
1 — Kudret Sabanci1

2 — Sadullah Celen

3 — Sadullah Sentiirk

4 — Omer Ugur

5 — Mehmet Bahadir Er
6 — Cem Karci

7 — Bora Tekay

8 — Kartal Cidamli

9 — Kerem Cakiroglu

10 — Murat Diizgiinoglu



EK-2:

28
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Goriisme Formu

ON/
/1/6‘

GORUSME FORMU

Bu goriisme formu Ferit Cagil’in Dr. Ogretim Uyesi Funda MASDAR KARA danismanhginda
hazirlamakta oldugu “Yo6netmen Gozi ile Tiirkiye’de Dizi Sektoriindeki Sorunlar ve Coziim
Onerileri” bashkl yiiksek lisans tezi kapsaminda diizenlenmis olup, Tirkiye’deki dizi

sektoriiniin dogasini, sorunlarmi ve ¢Oziim Onerilerini saptayip, ortaya koymay1
amagclamaktadir.

Yapilan bu ¢aligmada toplanacak olan veriler sadece bilimsel amaglar i¢in kullanilacak olup
iceriginde yer alan kisi ya da kurulus adlar sakli tutulacaktir. Katkimz ve ayirdiginiz degerli
zaman i¢in tesekkiir ederiz. Saygilarimizla.

10-
11-
12-
13-

14-
15-

Dizi sektoriinde caligmaya ne zaman ve nasil bagladiniz?

Dizi sektoriine girdiginiz yillardan itibaren sektorde yasanan gelismeler nelerdir?
Dizi sektoriinde yasanan gelismeleri nasil goriiyorsunuz?

Tiirk dizilerinin basta Ortadogu iilkeleri olmak iizere tiim diinyada genis izleyici
kitlesine ulagmasi ve ihracat degeri kazanmasinin dizi sektoriine etkileri nelerdir?
Dijital ortamlarda yayinlanan diziler ile televizyondaki dizileri karsilastirabilir
misiniz?

Yasanan gelismeler 1s1ginda yapimci profilindeki degisimi degerlendirebilir
misiniz?

Yasanan gelismeler 1518inda yonetmen profilindeki degisimi degerlendirebilir
misiniz?

Dizi sektoriinde yasanan gelismelerin dizi setlerinde goérev alan sinema
emekgilerine etkilerini degerlendirebilir misiniz?

Tiirk dizi sektoriiniin baslica sorunlart nelerdir?

Sektoriin bu sorunlarinin ¢oziimii i¢in neler yapilabilir?

Dizi siireleri hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

Dizi setlerinde ¢alisan emekgilerin sorunlarinin ¢6ziimii i¢in neler yapilmalidir?
Dizi sektoriiniin sorunlarinin ¢éziimii noktasinda Kiiltiir Bakanligi, yapim ve
dagitim sirketlerinin yapmasi gerekenler nelerdir?

Tiirkiye’de dizi sektoriiniin gelecegi konusundaki 6ngdriileriniz nelerdir?

Sizin agzinizdan 6zge¢misinizi alabilir miyiz?
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