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Endiistri Devrimi ve gelisen savas teknolojileri savasi bir yandan kitlesellestirirken diger yandan da
daha yikici hale getirmistir. Milyonlarca insanin 6liimiine yol acan yeni nesil savaglar, iletisim araglarinin
yardimiyla once “kahvalti masalara” ardindan da “oturma odalarina” taginmis ve savasa iliskin enformasyon
giindelik yagamin siradan bir unsuru haline gelmistir. Bir kitle sanat1 olarak 19. Yiizyil sonlarinda dogan sinema
da kisa zamanda igerisinde savas konusuna ilgi gostermeye baslamig ve Birinci Diinya Savast yillarindan itibaren
savagi konu edinen ¢ok sayida film ¢ekilmistir. Bu filmler arasinda diinya tarihinin en fazla insan kaybina neden
olan II. Diinya Savagini ele alan filmlerin incelenmesi, bu filmlerde savasin nasil temsil edildiginin anlasilmasi
noktasinda dnemli ipuglar1 verebilir.

Bu dogrultuda bu ¢alismada ikinci Diinya Savasi konu alan Hollywood yapimu savas filmleri igerisinde
en basarili 6rnekler arasinda gosterilen ve ayni yil gdsterime giren Ince Kirmizi Hat ve Er Ryan’i Kurtarmak
filmleri analiz edilecektir. Anilan iki film savasa yaklasimlarindaki farkliliklar nedeniyle amacl 6rneklem
metoduyla belirlenmistir. Tezin Birinci Boliimiinde tezin amag¢ ve Onemi, sinema-ideoloji iliskisi, literatiir
arastirmasi agiklanmstir. Tkinci Béliimde bir kitle iletisim araci olarak sinemamin kitleleri etkileme giicii ve
tarihsel gelisim siireci igerisinde Hollywood sinemasinda savasin temsili incelenmistir. Bulgularin yer aldigi
Ucgiincii Boliimde bu ¢alismanin ana konusu olan Ince Kirmizi Hat ile Er Ryan’1 Kurtarmak filmlerinin savasa
ideolojik yaklagimlar1 ile bu ideolojik yaklasimlarda “6zne” nin nasil konumlandirildigr incelenmis ve
¢Oziimlenmistir. Yapilan bu ¢éziimleme neticesinde su tespitlere ulasilmistir. Klasik Hollywood anlat1 yapisina
sahip bir film olan Er Ryan’t Kurtarmak’ ta kahramanlik, fedakarlik, cesaret, vatan gibi temalarmn 6n plana
cikartlip kutsallastirilmaktadir. “Ozne” nin, varligini kutsallastirilan bu temalar1 kabullenmesi ve bunlara
bagliligin1 ispatlamast kosuluyla degerli olabilecegi vurgulanarak ge¢mis iizerinden gilinlimiize ulagilmaya
calistimaktadir. Ince Kirmizi Hat filminde ise klasik savas filmlerinden farkli bir bakis agisiyla savasin
anlamsizligy, yikiciligi, insanligi, insani degerleri ve dogay1 nasil tahrip ettigi gosterilerek savasa iliskin degerler
tartigmaya agilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Er Ryan’1 Kurtarmak, Hollywood, Ikinci Diinya Savas Sinemasi, Ince Kirmizi
Hat, Sinema, Steven Spielberg, Terrence Malick
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The Industrial Revolution and the developing war technologies, on the one had, have massified the war, on the
one hand, have made it more destructive. The new generation wars that caused the deaths of millions of people
were moved to "breakfast tables” and then to "living rooms™ with the help of communication tools and the
information about the war became an ordinary element of daily life. As an art of mass, cinema, which was born
at the end of the 19th century, started to show interest in the war in a short time and many movies about the war
have been shot since the First World War years. Examining these films dealing with World War Il can provide
important clues to understand how the war is represented in these films.

Accordingly, in this study, Thin Red Hat and Saving Private Ryan, which are among the most successful
examples of Hollywood movies about World War 11, and released in the same year, will be analysed. The two
films were determined by purposeful sampling method due to differences in their approach to war. In the first
part of the thesis, the purpose and importance of the thesis, the relationship between cinema and ideology, and
literature research are explained. In the second part, as a mass media, the power of the cinema to influence the
masses and the representation of war in Hollywood cinema in the process of historical development are
examined. In the Third Chapter, where findings are found, the ideological approaches of the films, The Thin Red
Line and Saving Private Ryan and how the "subject" is positioned in these ideological approaches, which are the
main topics of this study, are examined and analysed. As a result of this analysis, it is understood that In Saving
Er Ryan, a movie with a classic Hollywood narrative structure, themes such as heroism, sacrifice, courage and
homeland are brought to the fore and sanctified. It is tried to reach the present through the past by emphasizing
that “subject” can be valuable provided that it accepts and proves its commitment to these sanctified themes. The
Thin Red Line film emphasizes the meaninglessness and destructiveness of the war from a different perspective
rather than the classic war films and and war-related values are open to discussion by showing how war also
destroys humanity, human values and nature at the same time.

Keywords: Cinema, Hollywood, War Films, Saving Private Ryan, Steven Spielberg, Terrence Malick,
The Thin Red Line, World War Two Films
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GIRIS

Sanayi Devrimi ve gelisen savas teknolojileri savasi bir yandan kitlesellestirirken diger
yandan daha yikici hale getirmistir. Milyonlarca insanin 6liimiine yol agan yeni nesil savaglar,
iletisim araglarimin yardimiyla 6nce “kahvalti masalarma” ardindan da “oturma odalarina”
taginmis ve savasa iliskin enformasyon gilindelik yasamin siradan bir unsuru haline gelmistir.
Bir kitle sanati olarak 19. Yizyil sonlarinda dogan sinema da kisa zaman iginde savas
konusuna ilgi gostermeye baslamis ve Birinci Diinya Savasi yillarindan itibaren savasi konu
alan ¢ok sayida film ¢ekilmistir. Zaman iginde teknoloji alaninda yasanan gelismelere paralel
olarak sinema teknolojisi alaninda da 6nemli gelismeler yasanmistir. Sinema teknolojisindeki
bu gelismelerle birlikte film yapimcilar1 savasi sinema perdesine ve televizyon ekranina ¢ok
daha gergekgi goriintiilerle getirmeye baslamistir. Ozellikle Hollywood’da iiretilen filmlerde
daha fazla kullanildig1 goriilen yiiksek maliyetli 6zel efektler, savasin yasandigi mekanlarin
benzerlerini olusturmak igin kurulan platolar, casting giderleri ve taniim kampanyalariyla
biliylik biitceler harcanan bu filmlerin genis bir izleyici kitlesine ulasip kara gegcmeleri
yapimcilarin en 6nemli hedefi olmustur. Film yapimecilar: bu hedeflerine ulasabilmek igin ise

tirettikleri filmlerde genel izleyici Kitlesinin alisageldigi klasik anlatim tarzini tercih etmistir.

Amerika Birlesik Devletleri, 4 Temmuz 1776 yilinda Insan Haklari Bildirisi ile
bagimsizligimi kazanmasindan giiniimiize kadar olan siire boyunca bir¢ok savas ve askeri
operasyona katilmistir. Bunlarin en Onemlileri sunlardir: 1812 Savasi/Kanada-Amerika
Birlesik Devletleri (1812-1815), Meksika-Amerika Birlesik Devletleri (1846-1848),
Amerikan I¢ Savasi (1861-1865 ), Ispanya (25 Nisan-12 Agustos 1898), Birinci Diinya Savasi
(1914-1918), Ikinci Diinya Savasi (1939-1945), Kore (1950-1953), Vietnam (1954-1975),
Korfez Savast (Agustos 1990-Nisan 1991), Afganistan (2001-), Irak Savasi (Mart 2003-EKim
2011) ile Kiiba, Sili, Iran, Nikaragua, Bosna, Somali, Suriye gibi iilkelere yapilan askeri
operasyon ve miidahalelerdir (Cohen ve Kaufman, 2015: VI1II-1X).

Amerikan tarihinin adeta bir savas ve catisma tarihi olmasi, onun Diinya pazarina
yayilmig olan sinemasi Hollywood’un savas ile ilgilenmesini de beraberinde getirmis; ilk
savas filmleri Hollywood’da ¢ekilmistir. Hollywood sinemasinda ¢ogu zaman ticari kaygilar
ve llke ¢ikarlarin1 gézetmeye yonelik oncelikli bir tutum hakim olsa da evrensel degerleri goz
ardi etmemeye calisgan ve tarafsiz bir tutum almaya calisan sinema yapimlarina da

rastlanmaktadir.



Bazin (1966), “her dil gibi sinema da 6grenilmek ister. Ger¢ekte bunun hig¢ de farkinda
degilizdir, ¢linkii sinema bizi her yonden sarmistir, ¢cocuklugumuzdan beri bu dili isitiriz ve
bir filmi seyretmek okumayi 6grenmekten ¢ok daha kolay gelir” der (s. 20). Dolayisiyla
evrensel bir dili olan sinemanin-Bazin’in deyimiyle “bizi her yonden sarmis” olan sinemanin
savas gibi ¢ok 6nemli bir konuya kayitsiz kalmasi beklenmemelidir. Ciinkii bu durum hem
ABD’nin devlet politikas1 agisindan hem de bir endiistriye doniismiis olan Hollywood
sinemasi agisindan ongoriisiizliik olurdu ki bazi donemlerde savas filmleri yapiminda kisa
stireli duraganliklar yasansa da savas konusu hem ABD’nin hem de Hollywood sinemasinin

iizerinde 6nemle durdugu bir konudur.

Bunun baglica ve en 6nemli sebeplerinden biri sinemanin toplumsal insa siirecinin
unsurlarindan biri olarak goriilmesidir. Yilmaz’a gore (2008), sinema ideolojiden dogar ama
ayn1 zamanda ideolojiyi de besler. Kendisini de kapsayan bir kiiltiirel biitiiniin pargalarindan
biri olan sinema, bu kiltiiriin i¢inde olusur, isler ve kiiltirel tiretim siirecine katilir. Biitiin
kiiltiirlerin ve toplumlarin ortak taleplerinden biri olan uyum ve diizen arzusuna sinema da
katkida bulunur (s. 79). Bu baglamda, genel olarak sinema ve sinemanin 6nemli bir tiirii olan
savas sinemasi da toplumun inang¢ ve tutumlarinin ideolojik olarak yonlendirilmesi siirecinin

bir pargas1 olarak kabul edilebilir.

Sinemanin ideolojik islevlerinden biri olan “kiiltlirel {iretim silirecinin™ bir pargasi
olmasi ¢ogu zaman olumsuz bir olgu olarak goriilebilir: Ancak film iiretim siirecinde ticari
kaygilar ikinci plana alinip evrensel degerlerin 6ne ¢ikarilmasi durumunda, sinemanin kiiltiirel
iiretim siirecine olumlu anlamda katk: saglayacagi one siiriilebilir. Nitekim Yilmaz (2008),
popiiler sinema anlayisinin disinda, sinemada hem igerik olarak hem de bi¢imsel bazda
politiklesme oldugunu bununla birlikte film elestirisi alaninin da politiklesmeye basladig:
diistincesindedir. Film iiretim sisteminin en biiylik kismimi meydana getiren popiiler sinema,
toplumda alisilagelmis/siiregiden durumlar1 ve kitle kiiltliriinii korumaya calisirken mevcut
problemleri de daha once belirlenmis sinirlar i¢inde glindeme getirip ¢6zmeye calisir. Bunun
tam tersini yapan yani toplumsal yapiya ve mevcut kiiltiire elestiriler getiren, bunu yaparken
de bazen radikal oneriler getiren filmler de tasarlanmaktadir. Bu tasarim zaman zaman film
bi¢cimi baglaminda olabildigi gibi, film igeriginin ve toplumsal yasamin olumlu manada
politiklesmesinin saglanmasi baglaminda da olabilmektedir. Bununla birlikte bu politiklesme
cabasi sadece film iretimiyle sinirli kalmamistir. Film elestirisi de politiklestiginden bu
alanda da ideoloji kavrami 6nem kazanmaya baglamistir (S.79-80). Film elestirisindeki bu

politiklesme ve ideolojik konumlanmanin etkileri film yapim siirecleriyle 6diil torenlerinde de
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gorilebilir. Nitekim son yillarda Oscar, Altin Kiire ve Emmy gibi 6diil térenlerinde siyahi
oyunculara verilen Odiiller ile yine siyahi, gd¢men veya escinsel karakterlerin oldugu

yapimlarin 6n plana ¢ikarilmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Sinemanin, onu 6teki sanatlardan farkli kilan pek ¢ok 6zelligi vardir. Bu zelliklerin
en 6nemlilerinden birisi de popiiler filmlerin tiretiminde daha da yaygin olan kolektif ¢calisma
bi¢imi ve film endiistrisinin orgiitlenis bigimidir. Film tiirlerinin bu derece etkili ve gelismis
olmasi popiiler sinemanin kendine has bu yapilanmasinin sonucudur (Abisel, 1995, s. 9).
Abisel’in ifade ettigi kolektif ¢aligma big¢iminin en yaygin oldugu alanlardan biri de savas
filmleridir. Genellikle yiiksek biitgeli ve kalabalik bir ekiple g¢ekilen Hollywood savas
filmlerinin cogunda savasa evrensel ve tarafsiz bir bakistan ¢ok iilke ¢ikarlarinin gozetildigi,
bir taraf kahramanlastirilirken diger tarafin seytanlagtirildigi goriiliir. Diinyanin en biiyiik film
iretim ve dagitim merkezi olan Hollywood’da iiretilen savas filmlerinde ekseriyetle bu
yontemin uygulanmasi hem ticari kaygilarla hem de {ilke politikalariyla ters diisme

endisesinden bagimsiz diisiiniilmemelidir.

Sorun

Insanlik, tarihin baslangicindan giiniimiize kadar bilim, teknoloji, demokrasi, insan
ve hayvan haklari, ekonomi gibi alanlarda siirekli bir gelisim ¢abasi iginde iken bir taraftan da
Diinyadaki smirli kaynaklara sahip olma istegi, iktidar ve gili¢ hirsi, irksal miicadeleler
nedeniyle siirekli savas ve catisma i¢indedir. Son vyiizyilda yasanan iki biiyiik savas,
milyonlarca insanin 6liimiine, milyonlarcasinin da yaralanmasina, yakilip yikilan iilkeler ve
sehirler ile orada yasayan insanlarin yerlerini yurtlarii terk etmek zorunda kalmasina,
soykirima, agliga, hastaliklara maruz kalmasina, insan haklar1 ihlallerine kadar birgok
trajediye sebep olmustur. Buna ragmen kisa siireli barig donemleri hari¢ Diinyanin farkli
cografyalarinda savaslar, igsgaller ve catigmalar tiim siddetiyle devam etmektedir. Giiniimiizde
basta Ortadogu cografyas1 olmak iizere Kuzey Afrika iilkelerinde savas ve catigmalar tiim
siddetiyle devam ederken bu durumdan kaynakli kitlesel gogler, yargisiz infazlar ile basta

cocuk ve yaslilar olmak iizere hastalik, aglik ve susuzluktan kaynakli 6liimler yasanmaktadir.

Giris kisminda ifade edildigi lizere son yiizyilda yasanan bu savas ve catigmalarin en
onemli aktorlerinden biri olan ABD, askeri, siyasi ve ekonomik giiciiyle birlikte medya ve
sinema sektoriinde de s6z sahibidir. Milyarca dolarlik bir sektore sahip olan Hollywood’un

savas filmleri tiiriine ayr1 bir 6nem verdigi goriiliir.



Savas konusunda Hollywood sinemasinda iiretilen filmlerde birkac istisna haricinde
Ozgiirlik, insan haklari, uygarlik degerlerini ortadan kaldirmaya calisan giliglere karst
savasildigt ve bu degerlerin korunmasi igin savasin bir gereklilik oldugu wvurgulanir.
Hollywood sinemasinda savas konusunda ¢ogu zaman tarafli bir anlatim tarzi hakim olmasina
ragmen zaman zaman bunun disina ¢ikan, savasi tarafsiz bir gozle sinemaya aktaran filmler

de yapilmistir. Ancak bu filmlerin sayisi bu ¢alismada da goriilecegi lizere sayica ¢ok azdir.

Evrensel bir dili olan sinema sanatinin, kitlelere ulasmaya basladigi 1900°1i yillarin
basindan itibaren buna paralel olarak Diinya’nin farkli kesimlerinde yasanan savaslarin,
catigmalarin, askeri, politik ve ekonomik miidahalelerin siirekli i¢inde olan Amerika Birlesik
Devletleri’nde, savas gibi 6nemli bir konunun sinemaya nasil aktarildigi sorunu tarihte en
fazla insan kaybina neden olan Ikinci Diinya Savasmi konu alan filmlerin incelenmesi ve bu

filmlerde savasin nasil temsil edildiginin anlasilmasi noktasinda 6nemli ipuclar1 verebilir.

Amac ve Onem

Bu calismada, ikinci Diinya Savasim konu alan Er Ryan 't Kurtarmak ve Ince Kirmizi
Hat filmlerinin savasa bakis agilarindaki ideolojik yaklasim ve soylem farkliliklariyla
“Ozne”nin savasa nasil cagrildigi ya da savas karsith@ma nasil davet edildiginin ortaya
koyulmas:1 amaglanmaktadir. Bu dogrultuda, amacli 6rneklem yoluyla segilen Er Ryan’i
Kurtarmak ve Ince Kwrmizi Hat filmlerinin sdylemsel ve gostergebilimsel ¢dziimlemesi

gerceklestirilecektir.

Bu ¢alisma, savasi sadece sinema, internet veya televizyondan heyecan uyandiran bir
sov programi izliyormusgasina davranan giinlimiiz insaninin bakis agisina, beklentisine gore
tiretilen filmlerin disinda bagka bir sinemanin da var olabileceginin goriilmesi agisindan
onemlidir. Bu ¢aligmaya konu olan bu iki 6nemli tiirdes filmde bizzat savasin iginde yer alan
askerlerin savasi deneyimlemelerinin sinemaya aktarilmasindaki benzerlikler ile temel
farklarin gortilmesi bakimindan énem arz etmektedir. Bununla birlikte bu ¢alisma ile savasin
yikic1 etkisinin sadece cephedeki askerler iizerinde olmadigy; Ince Kirmizi Hat filminde
Amerikalilar ve Japonlar arasindaki carpigmanin gerceklestigi Solomon adalarindaki yerel
halk 6rnegi tizerinden goériilmesi bakimindan da 6nemlidir. Bu adalarda yasayan halk, savasin
tarafi olmamalarina ragmen Diinya genelinde ¢ocuklar, kadinlar ve yashlarin agirlikta oldugu
savas magdurlarinin yerel bir 6rnegi olarak goriilebilir. Bununla birlikte /nce Kirmizi Hat

filmi araciligiyla bu adalarda savasin doga ve diger canlilar {izerindeki tahribatin1 gérme



imkan1 bulunacaktir. Béylece bu tezin 6zgilin ve konuya ilgili kisilerin de yararlanabilecegi bir

calisma olacag diistintilmektedir.
Arastirma Sorulari ve Smmirhhiklar

Terrence Malick’in yonetmenligini yaptig1 ince Kirmizi Hat (The Thin Red Line,
1998) ve Steven Spielberg’in yonetmenligini yaptigi Er Ryan’t Kurtarmak (Saving Private
Ryan, 1998) her ne kadar Amerikan sinemasinin ayni yil gosterime giren, ayni tiire ait ve
benzer hikayelere sahip filmleri olsa da bu filmlerde savasin islenis bigimi oldukga farklidir.
Malick’in ve Spielberg’in, bu filmler aracilifiyla gerek savasa ve savas filmlerinde sikca
islenen kahramanlik, vatan, cesaret, onur temalarina ideolojik yaklasimlar1 gerekse 6zneye

savagta atfettikleri roller neredeyse taban tabana zittir.
Calisma boyunca asagidaki aragtirma sorularina cevaplar aranacaktir.

-Her iki filmin savas ve yukarida sayilan kahramanlik, vatan, cesaret, onur
temalarina ideolojik yaklasimlar1 ile Ozneye savasta atfettikleri roller ve bu temalara

yaklagimlarindaki temel farklar nedir?
-Bu farklar1 meydana getiren ideoloji nedir?

-Malick ve Spielberg’in bu filmlerinde savasa iliskin anlati hangi temalar

cercevesinde iglenmistir?

- Ince Kirmizi Hat ve Er Ryan’i Kurtarmak filmlerini, savasin sinemada temsili

acisindan ayiran temel 6zellikler nelerdir?

Gerek bu ¢alisma konusunu olusturan ve sinemanin dogusuyla birlikte savas/sinema,
sinema/ideoloji iligkisi ile savas filmlerinde 6zneye atfedilen roller konusu; gerekse bu
temalar iizerinde yapilacak bu c¢alismanin bir yiiksek lisans tezi oldugu g6z oniine alindiginda
cok uzun bir zaman ve genis bir konu araligin1 barindirmasi nedeniyle sinirlandirilmasi
gerekmektedir. Bu nedenle Hollywood sinemasinin Ikinci Diinya Savas iizerine aym yil
cekilen en onemli filmlerinden olan Ince Kirmizi Hat ve Er Ryan’t Kurtarmak filmlerinin
ideolojik analizi ve karsilagtirmasi yapilarak bu filmler iizerinden savas olgusunun sinemada

temsilinin dogas1 konusunda tespitlerde bulunulacaktir.



Bu filmlerin ¢oziimlemesine gecilmeden once calisma konusuyla baglantili olmasi
nedeniyle Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, Kore ve Vietnam Savasi’min da iginde oldugu
Soguk Savas donemi, Korfez Savasi, 11 Eyliil ve sonrasi tarihsel oneme sahip zaman
dilimlerinde Hollywood’da ¢ekilen savas filmlerinin (secilen 6rnekler iizerinden) genel bir
degerlerlendirmesi yapilmistir. Bu zaman dilimlerinden secgilen filmlerin de savasa bakis

acilarimin farkli olmasi gézetilmistir.
Yontem ve Siiregler

Bu tez calismasi Hollywood sinemasinda savasin temsili ile Hollywood sinemasinin
{iriinii olarak ayn1 yil gosterime giren (1998) Ince Kirmizi Hat ile Er Ryan’t Kurtarmak
filmlerinin  savag temasina ideolojik  yaklasimlariyla ~ 6znenin  savasta  nasil

konumlandirildiginin incelendigi nitel bir ¢aligmadir.

Bu ¢alismada secilen her iki filmde Amerika Birlesik Devletleri’nin ikinci Diinya
Savasi’nda gerceklestirdigi Normandiya ve Guadalcanal ¢ikarma harekatlar1 sirasinda
yasananlar anlatilmaktadir. Er Ryan’t Kurtarmak filmi Normandiya cikarmasiyla baslayip
Fransa topraklarinda kaybolan parasiit¢ii James Ryan’t bulma gorevine evrilirken; Ince
Kirmizi Hat filmi ise Japonlarin elindeki Guadalcanal adalarina yapilan ¢ikarma harekatina
katilan Amerikan askerlerini konu almaktadir. Gosterime girdiginde 6zellikle filmin basindaki
cikarma sekansiyla ses getiren Er Ryan’t Kurtarmak, sinema izleyicileri tarafindan biytik ilgi
goérmiis ve neticesinde biiyiik gise basarisi elde ederek en bilinen savas filmlerinin basinda yer
almisken; Ince Kirmizi Hat filmi ise gdsterime girdiginde genel izleyici kitlesince klasik savas
filmleri anlatisindan uzak oldugu igin pek ilgi gormemis bir filmdir. Ancak sinema izleyicisi
bazinda Er Ryan’t Kurtarmak filmi kadar ilgi gérmese de Ince Kirmizi Hat filmi ve yonetmen
Terrence Malick akademik ¢evrede biiyiik ilgi gérmiis, bu film ve yonetmeni hakkinda

yurtdiginda ¢ok sayida makale ve kitap yazilmis, tez ¢calismalarina konu edilmistir.

Bu tez c¢alismasinin birinci boliimiinde Onemli tartisma konularindan biri olan
sinema-ideoloji iliskisi ele alimmustir. ikinci béliimde bir kitle iletisim arac1 olarak sinemanin
kitleleri etkileme giicii ve tarihsel gelisim siireci igerisinde Hollywood sinemasinda savasin
temsili donemin 6nemli yapitlarindan 6rnekler verilerek incelenmistir. Bulgularin yer aldigi
Ucgiincii Boliimde bu ¢alismanin ana konusu olan fnce Kirmizi Hat ile Er Ryan’t Kurtarmak

filmlerinin savasa ideolojik yaklasimlar1 ile bu ideolojik yaklagimlarda “6zne” nin nasil



konumlandirildigi nitel igerik ve gostergebilimsel olarak incelenmis ve bu filmlerin

cozlimlemesi yapilmistir.

Literatiir Taramasi

Tiirkiye’de sinemanin kurulus yillarinda ordu 6nemli bir rol oynamissa da asker
sinema iliskilerine ya da savas sinema etkilesimine egilen akademik calisma sayisi ¢ok azdir.
Diinyada ise sinema ve savas etkilesimini inceleyen ¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir. Bu
kitaplarin kisa bir degerlendirmesinin yapilmasinin hem caligmaya hem de ileriki yillarda bu

konuda ¢alisma yapmak isteyenlere yararli olacagi degerlendirilmektedir.

Savas ve sinema etkilesimi konusunda literatiire katki sunan baslica kaynaklar g6z
atildiginda ilk gdze carpan isimlerden birisi 1968 dogumlu Ingiliz film calismalar1 profesorii
James Chapman’dir. James Chapman’in War and Film (2008) kitab1 savas filmleri tizerine
genis kapsamli bir ¢alisma olarak literatiire 6nemli katki sunar. Chapman, War and Film
kitabinda Hollywood savas filmlerindeki gergek¢i savas sahnelerini inceleyerek sinemada
savasin nasil temsil edildigini ve bu filmlerdeki temsillerin gergeklikle olan iliskisini irdeler.
Amerika ve Avrupa sinemasinin ¢esitli filmlerinde savasin, heyecan verici bir macera ve
kahramanlik hikayesi seklinde anlatimini incelerken diger taraftan savasin yikici ve trajik
yoniinii de gosteren bagka filmlerin sinemaya nasil aktarildigini ortaya koyar. Chapman,
bununla birlikte bu kitabinda, savasin cephedeki askerler ile cephe gerisindeki siviller

tizerinde biraktig1 derin psikolojik etkileri de ele alr.

Yine James Chapman, The British At War (1998) kitabinda Ikinci Diinya Savasi’nin
yasandig1 1939-1945 yillar arasinda Britanya’da savas lizerine yapilan filmler ile bu filmlere
saglanan devlet destegi ve sinema/ordu iliskisini ayrintili bir sekilde anlatir. Chapman, bes
bolime aywrdig kitabinin ilk bélimiinde 1900-1939 yillar1 arasinda Britanya’daki
sinema/devlet-ordu iliskisine deginir. Kitabin ikinci boliimiinde Britanya hava kuvvetleri ve
uzun metraj filmler, ticlincii boliimiinde Britanya donanmasi ve uzun metraj filmler, dordiincii
boliimiinde ise Britanya’daki tiniformali siviller ve uzun metraj filmleri inceler. Besinci
boliimde ise savas sonrasinda Britanya’da yapilan savas filmleri hakkinda ayrintili bilgiler

Verir.

Andrew Kelly, Cinema and the Great War (1997) isimli ¢alismasinda sinema tarihi
boyunca Birinci Diinya Savasi’nm1i konu alan savas karsitt filmleri inceler. Kelly, bu
caligmasinda Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere, Almanya, Fransa gibi iilkelerin

sinemalarinda yapilan ve savasin vahset, askeri beceriksizlikler, korku ve yikim gibi
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taraflari1  gOsteren Savas karsit1 filmler ve bu filmler sayesinde savasin sinemaya
aktarilmasinda genel olarak kabul goérmiis olan popiiler bakis acisinin nasil degismeye

basladigini anlatir.

Douglas Kellner, Tiirkge ’ye de ¢evrilen Sinema Savaslari: Bush-Cheney Déneminde
Hollywood Sinemast ve Siyaset (2013) adli kitabinda, 11 Eylil 2001 New York ve
Washington'a yapilan teror saldirilarindan sonra Bush-Cheney yonetiminin kitle imha silahlart
bulundugu iddiasiyla Irak’a karsi baglattigi “terérizmle savas” ta Hollywood’dan talep ettigi
destek ve sonrasinda gelisen durumu anlatir. Kellner, kitabinda genel kaninin aksine 11 Eyliil
sonrast Hollywood’un bazi kesimlerince Bush-Cheney politikalarint destekleyici filmler
iiretilmis olsa da basta Michael Moore olmak iizere bu politikalar1 elestiren, karst g¢ikan,

hicveden bir¢ok film yapildigini agiklayarak bu filmlerden 6rnekler verir.

Michael Ryan ve Douglas Kellner’in Politik Kamera: Cagdas Hollywood
Sinemasimn Ideolojisi ve Politikas: (2010) kitabi Hollywood sinemasinin ideolojik sifrelerini
cozerek Hollywood filmlerinin gergekte bize ne anlatmaya calistigini inceler. Sinemanin
temsiller iizerinden ideolojik {iretim yaptigini vurgulayan Ryan ve Kellner, filmlerin herhangi
bir durumu yansitmaktan c¢ok secilmis bir takim temsili 6geler yoluyla seyirciyi belli bir
konuma ve bakis agisina getirmek icin adeta telkinde bulundugunu ortaya koyarlar. Ikili,
Hollywood sinemasinin agirlikli olarak muhafazakar bir yapiya sahip oldugunun ve politik
kapsaminin ¢ok genis olmadigi iddiasinin kabul edilebilir bir olgu oldugunu ifade etmekle
birlikte yine de bu sinemanin yekpare bir biitlin olmadigini, Amerikan toplumunda yeseren
ilerici akimlara da izin verdigini belirtirler. Hollywood sinemasinda 1967’den sonra yeni bir
milada girildigini ileri sliren Ryan ve Kellner, bu tarihten sonra sinirlar1 kati bir sekilde
belirlenmis olsa da sol-liberal bir ¢izgiden hareket eden filmler iiretildigini ifade ederler.
Ancak, 1980°den itibaren, Reagan ile birlikte muhafazakarligin Amerikan politikasinda tekrar
yiikselise gectigini belirterek bunun o donem ¢ekilen sagci filmlerde de goriilebilecegini

ortaya koyarlar.

Robert Eberwein, The Hollywood War Film (2010) kitabinda savas filmleri tiiriini,
Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari ile Kore, Vietnam ve Irak Savasi {izerine yapilan bilindik
filmler tizerinden ele alir. Film elestirmeni, gazeteci ve akademisyen James Lewis Hoberman
ise An Army of Phantoms: American Movies and the Making of the Cold War (2011)
kitabinda, Soguk Savas doneminde bu konu hakkinda g¢ekilen Amerikan filmlerini ve 0

donemki Amerikan siyasetinin genel degerlendirmesini yaparak literatiire katkida bulunur.



Kamran Rastegar, Surviving Images: Cinema, War, and Cultural Memory in the
Middle East (2015) kitabinda, sinemanin somiirgeci ve post-kolonyal baglamlarda savas ve
catigma etrafinda kiiltlirel hafizanin gelisimindeki 6nemli roliinii arastirir. Bunu da somiirgeci
devletlerin sinemasini arastirmayla baslayip daha sonra Cezayir, Tunus ve Misir gibi iilkelerin
somiirgecilik karsit1 filmlerini aragtirdiktan sonra Ortadogu sinemasindan Ornek filmleri

secerek sOmiirgeci ve somiiriilen sinemasi iizerine literatiire katki sunar.

Philip M. Taylor’in editorliigiinii yaptigt Britain And The Cinema In The Second
World War (1988) baslikli eser, Mayis 1985 yilinda ingiltere’de sinema iizerine diizenlenen
“Britain and the Cinema in the Second World War” isimli konferansta sunulan bildirilerin
Kitaplastirilmis halidir. Kitap, Taylor in, Film, the Historian and the Second World War isimli
bildirisiyle birlikte John Ramsden, Robert Murphy, Peter Stead, Anthony Aldgate, Jeffrey
Richards, Clive Coultass, Sue Harper, Nigel Mace ve K. R. M. Short’un bildirilerinden

olusur.

Cagdas kiiltiir elestirmeni, kent bilimci ve estetik felsefecisi Paul Virilio,
Fransizcadan Ingilizceye ¢evrilen War And Cinema: The Logistics of Perception (1989)
kitabinda, Birinci Diinya Savasi’nda kullanilan iki kanatli u¢aklardan Hirosima’ya atilan atom
bombasina, sinemanin ilk yillarindaki gérece geri sayilabilecek teknolojiden Yildiz Savaslar
filmlerinde gordiigiimiiz uzay gemilerindeki lazer silahlarina kadar sinema teknolojisiyle
paralel gelisen savas teknolojisini, sinema/savas etkilesimi baglaminda ¢esitli acilardan ele

alarak literatire katki sunar.

Hannah Patterson’in editorliigiinii yaptig1 ve The Cinema of Terrence Malick: Poetic
Visions of America (2007) kitab1 Poetic Visions of America adli giris kismi ile Ron Mottram,
Hannah Patterson, Neil Campbell, Joan McGettigan, John Orr, Ben McCann, Anne Latto,
Richard Power, James Wierzbicki, Martin Flanagan, John Streamas, Stacey Peebles, Robert
Silberman, Marc Furstenau ile Leslie MacAvoy, Mark Cousins, James Morrison ve Adrian
Martin tarafindan kaleme alinan onyedi boliimden olusmaktadir. Kitapta, Terrence Malick
sinemasinin siirselligi, filmlerindeki miizik kullanimi, insana, kadina, dogaya, savasa bakisi

ile yonetmenin film bi¢imi bu yazarlar tarafindan tiim 6zellikleriyle ele alinir.

Karen A. Ritzenhoff ve Jakub Kazecki’nin editorliigiini yaptigi Heroism and Gender
in War Films (2014) kitabi, savas filmlerindeki kahramanlik hikayelerinin halkin savas

algisin1 nasil derinden etkileyip yonlendirdigini serimler. Ayrica kitap boyunca savas


https://www.kitapyurdu.com/yazar/philip-m-taylor/121333.html

filmlerinin, ideolojik konumlanmalar1 ve askeri kurumlar1 desteklemek, siyasi giindemi
belirlemek ve toplumun ortak bellegini etkileyip yonlendirmek igin cinsiyetgi/eril bir bakis

acisiyla nasil kullanildig1 ortaya konulur..

David Davies’in editorliigiinii yaptigi The Thin Red Line: Philosophers on Film
(2009Db) kitab1, Davies’in kaleme aldig1 giris kismi ve Vision, Touch, And Embodiment In
The Thin Red Line baslikli 4. Boliim ile birlikte toplam alti béliimden olusmaktadir. Kitap,
edebiyat, din, felsefe ve sinema ile ilgili 6grenciler igin oldukga bilgilendirici bir ¢alismadir.
Kitapta Malick sinemas1 ve agirlikli olarak /nce Kirmizi Hat filmi incelenirken Malick’in

aldig1 felsefe egitiminin filmlerine yansimalar1 anlatilmaktadir.

James Morrison ve Thomas Schur’un The Films of Terrence Malick (2003) baslikli
kitabinda, Terrence Malick’in Kanli Toprak (Badlands,1973), Cennet Giinleri (Days Of
Heaven, 1978) ve Ince Kirmizi Hat (The Thin Red Line, 1998) filmlerinin detayli analizi
yapilarak Malick’in kendine has sinemasi1 ve ¢alisma metodu anlatilir. Mallick filmleriyle
ilgilenen bir diger isim de Andrew Fisher Rosbury’dir. Rosbury, Regent Universitesinde
Iletisim ve Sanat alaninda 2016 yilinda hazirladig1 New Hollywood Poetics and the Cinema of
Terrence Malick baslikli doktora tezinde 1960’lardan 80’lere kadar Hollywood sinemasi
icinde etkili olan Yeni Hollywood sinemasi denilen akimda yer alan Terrence Malick’in
siirsel sinemasini ayrintilartyla analiz etmektedir. Rosbury bu tezinde, Malick’in Kanli
Toprak, Cennet Giinleri, Ince Kirmizi Hat, Yeni Diinya, Hayat Agact Ve Askin Izleri
filmlerindeki film bi¢imi, kamera kullanimi, filmlerinde c¢ok kullandigi i¢ ses ve doga
goriintiileri gibi unsurlar1 nasil kullandigini inceleyerek literatiire katki sunar.

Florida Atlantic Universitesi’nden Tibe Patrick Jordan, 2001 tarihli A War On Two
Fronts: Steven Spielberg' s Saving Private Ryan and Terrence Malick’s The Thin Red Line
bashkli yiiksek lisans tezinde, Terrence Malick’in fnce Kiwrmizi Hat filmi ile Steven
Spielberg’in Er Ryan’t Kurtarmak filmlerini karsilastirarak savas sinemasi tiirii igindeki
konumlanmalarini sorgular. Ayn1 y1l gésterime giren bu iki filmin seyirci ve medya tarafindan
karsilagtirilmasindan yola ¢ikan Jordan, hem filmleri hem de yonetmenleri Steven Spielberg
ile Terrence Malick’i karsilagtirmali olarak inceler. Bu karsilagtirma sonucunda Er Ryan'’i
Kurtarmak filminin savas filmleri tiiriinii tekrar canlandirdig1 ve genel seyirci kitlesi iizerinde
de olumlu etkiler biraktig1 i¢in biiyiik bir ticari basar1 sagladigi; bununla birlikte Malick’in
Ince Kirmizi Hat filminin savas konulu bir sanat filmi gibi algilandig1 icin genel seyirci kitlesi

tizerinde Er Ryan1 Kurtarmak kadar etki birakmadig1 sonucuna ulasir.
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Gabriella Blasi, Dennis Rothermel ve Martin Woessner de Mallick filmlerini
akademik caligmalarima konu edinen isimlerdendir. Blasi (2016), Nature, History And
"Critique Of Violence" In The Thin Red Line baslikli makalesinde, /nce Kirmizi Hat filminin
hem siddete hem de sevgiye saf bir taniklik yaptigini, Malick’in bu filmle siddete sert bir
elestiri getirirken siirsel bir sinema diliyle hem dogayr hem de zamani felsefik bir bakis
acisiyla ele aldigini ifade eder. Dennis Rothermel (2010), Anti War Films makalesinde Ince
Kirmizi Hat, Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok, Zafer Yollar: gibi Amerikan yapimi savas
karsit1 savas filmlerini inceleyerek anilan savas karsiti savas filmlerinde geleneksel anlati
yapisina direng gosterilerek kolayciliga kacilmadan savas karsitt mesajlarin verildigini ve
ayrica bu filmlerde karakter gelisimi ile sinema dilinin film endiistrisine katki sundugunu
bulgular. Martin Woessner (2011) ise What Is Heideggerian Cinema? Film, Philosophy and
Cultural Mobility makalesinde Terrence Malick™in aldigi felsefe egitiminin etkisinin
filmlerinde goriildiiglinii belirtir. Malcik’in sinemasini, Heidegger’in goriislerine dayanarak

sekillendirdigini ve diinyaya aktardigini aciklayarak Heideggeryan sinemayi inceler.

Tiirkiye’de ise Amerikan savas filmlerinin politik alt metinleriyle incelenip analiz
edildigi calismalarin en 6nemlilerinden birisi Ertan Yilmaz’in Amerikan Sinemasinda Savas
ve Vietnam Filmleri (1997) bashkli kitabidir. Yilmaz, kitabim1 Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisii Sahne ve Goriintii Sanatlart Anabilim Dalinda 1990 yilinda
tamamladigi Amerikan Sinemasinda Savag ve Vietnam Filmleri isimli yiiksek lisans tezinden
iretmistir. Yilmaz, bu kitabinda bir sanat dali oldugu kadar endiistri de sayilabilecek sinema
sanatinin iktidarla dolaysiz bir iliski i¢inde oldugunu, haliyle bu dolaysiz iliski sebebiyle
Hollywood sinemasinin Amerikan askeri imgesini yiiceltmek i¢in savasi nasil estetize ettigini
ve haz aliir bir seyirlik haline getirdigini anlatir. Yilmaz’in, Vietnam Savasi’ni temel alarak
emperyalizm ve savas iligkisi baglaminda, bu savasin Amerika Birlesik Devletleri’nin daha
once katildig1 diger savaslardan farkini ortaya koydugu kitap, Hollywood sinemasinda savagin

islenisi hakkinda Tiirkiye’de yapilan baslica calismalardandir.

Hiiseyin Kose’nin [letisim Kuram ve Arastirma Dergisi'nin 2007 yilindaki
24.sayisinda yayimlanan Hollywood Filmlerinde Entelektiiel Kimliklerin Temsili makalesi
Hollywood filmlerinde entelektiiel kisilikler ilizerinden entelektiiel insana karsi olusturulan
onyargi irdelenir. Kose makalesinde, Hannibal (Hannibal, 2001), Yedi (Seven,1995), Telefon
Kuliibesi (Phone Booth, 2002) ve Er Ryan’t Kurtarmak (1998) filmlerindeki bazi karakterler

iizerinden entelektiiel kimliklerin Hollywood sinemasinda sunumunu tartismaya acar. Kose,
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Hollywood filmlerinde entelektiiel kisilik/kotiiliik iligkisinin bilingli olarak kuruldugunu

bunun da sanatsal liretimin ideolojik boyutuyla birlikte diisiiniilmesi gerektigini ifade eder.

Mustafa Fadil So6zen, Terrence Malick Filmlerinin Ses Tasarimina Genel Bir Bakis
(2015) makalesinde, Malick filmlerinin genel 6zelliklerinden olan yasam, 6liim, kader gibi
varolussal sorunsallar ile bu sorunsallarin Malick filmlerindeki sessel yansimalarini irdeler.
Sozen bu filmlerde Hiristiyanlik inancinda ¢ok kullanilan requiemler veya ilahilerin Malick

filmlerinde sessel evrenin birer pargasi olarak kullanildigini agiklar.

Tiirk Sinemasi’nda Kore Savasi'mi Konu Alan Filmlerde Ideoloji ve Ozne (2017)
baslikli makalesinde Mehmet Isik ve Emrah Ozdemir, Tiirkiye’nin siyasi tarihinde énemli bir
doniim noktasi olan Kore Savasi’nin Tiirk sinemasina yansimalariyla iilkede bu savasa dair
ideolojik {iretimin nasil gerceklestigini Kore Savasi’nmi konu alan Tirk savas filmleri
iizerinden ele alirlar. Bu makalede ele alinan savag filmlerindeki ideoloji ve 6zne konusu bu

tez caligmasiyla benzer yonleri olmasi sebebiyle 6nemlidir.
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BIiRINCi BOLUM
SINEMADA iDEOLOJi VE OZNE
1. 1. IDEOLOJI VE SINEMA ILiSKiSi

Sontag (2015), “Kamera mutlak bir diktatordiir” der (s. 322). Ciinkii bir yiizil, bir
manzarayl, bir binayi, sikilmig bir yumrugu ne zaman goérecegimiz tamamiyla kameranin
inisiyatifindedir. Kamera hareket ettiginde bizde hareket ederiz. Kamera durdugunda ise bizde
mecburen dururuz. Sinemada diisiinceler ve betimlemeler tiyatro ya da resim sanatinda
oldugu gibi bizim zihnimizde yaptigimiz siralamada oldugu sekilde, beyazperdeye bir arka
fon gibi serpistirilmez (Sontag, 2015, s. 322). Sontag’in ifade ettigi bigimde yani kameranin
etki alaninda oldugumuzu diisiindiigiimiizde sinemanin ideolojiyle i¢ i¢ce olmasi olagan

goriilebilir.

Sanat ve ideoloji iliskisi sadece sinema ile sinirli degildir. Genel olarak tiim sanat
eserlerinin ideoloji ile iliskili oldugu diisiiniiliir. Althusser, Sanat Uzerine Yazilar (2004)
caligmasinda, “Her sanat yapiti, hem estetik hem ideolojik olan bir tasaridan dogar. Sanat
yapit1 olarak var oldugunda, sanat yapiti niteligi ile ideolojik bir etki yaratir, (bunu da
gérmemizi sagladigi ideolojiyi dikkate alarak olusturdugu elestiri ve bilgi ¢esidiyle yapar)”
der (Althusser, 2004, s.134-135). Althusser’ e gore sanat eserinin kendine has yetisi, mevcut
ideolojiyle bir mesafe birakarak bu ideolojinin goriilmesini saglamak oldugundan, haliyle
sanat yapitlar1 dolaysiz olarak ideolojik etki yapar. Bu nedenle sanat yapitlar1 ideoloji ile
digerlerine gore daha ig ice bir iliskiye sahiptir. Dolayisiyla sanat yapitlarinin ideoloji ile olan
bu 6zel bagini dikkate almadan baska bir ifadeyle bir sanat eserini, dogrudan ideolojik etkisini

dikkate almadan sadece estetik ozelligiyle ele almak yeterli degildir (Althusser, 2004, s.135).

Sinema-ideoloji iligkisi tartigmasina Comolli ve Narboni, Film Theory and Criticism
kitabinda yaymlanan Cinema/ldeology/Criticism boliimiinde deginirler. Comolli  ve
Narboni’ye gore, her film politiktir ve onu ftreten ideoloji tarafindan belirlendigi igin
gergeklik algimiz da i¢inde bulundugumuz kiiltiirdeki ideolojiye gore bigimlenir. Biiyiik bir
ekonomiye, liretim giiciine ve topluma ulasilabilirlie sahip olmasi nedeniyle sinema, diger
sanatlara gore bunu daha kolay yapmaktadir. Dolayisiyla sinema, gercegi yeniden iiretme
giicli nedeniyle politik bir silah olarak kullanilabilmektedir (Comolli ve Narboni, 2009, s.
688). Ancak sinemanin tiimiiyle egemen ideolojinin hizmetinde oldugu konusunda

¢ekincelerini ifade eden diisiiniirler de bulunmaktadir. Ryan ve Kellner, tamamiyla ABD’nin
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egemen ideolojisinin hakimiyeti altinda oldugu varsayimiyla en sert elestirilere maruz kalan
Hollywood sinemasinda bile egemen ideoloji karsiti 6rneklerin mevcut oldugunu sdylerler.
1967-1987 yillart arasinda sinirlar1 kati ¢izgilerle belirlenmis olsa da toplumsal sorunlari sol-
liberal bir ¢izgide harcket ederek giindeme getiren filmlerin iretildigini ifade ederek
Hollywood’un bile yekpare bir ideolojik yapiya sahip olmadigini iddia ederler (Ryan ve
Kellner 2010, s.19).

Ideoloji kavrami, hayatimizin her alaninda var olan ve konusma dilimize ¢ogunlukla
politik bir durumu ifade etmek icin kullanilan bir kelime olarak yerlesmistir. “Ideoloji
kavram1 kitle iletisim araglarinda, siyasette ve toplumsal bilimlerde yogun olarak
kullanilmaktadir” (Van Dijk, 2003, s. 14). Ilkin Fransiz diisiiniirii Destutt de Tracy (1754-
1836) tarafindan 1796 tarihinde Yunanca “idea” ve “logos” sozciiklerinin birlestirilmesiyle
tiretilir ve diislinceyi inceleyen bilim (Hangerlioglu, 1986, s.192) ya da “metafizik karsitt
bir diisiince biliminin ad1” (Celik, 2005, s. 28) anlaminda kullamlir. Ozbek (2011, s.12), bu
temel kavramin felsefi-bilimsel disiplinleri adlandirdigin1 ve Francis Bacon, Claude Adrien
Helvétius, Dietrich Holbach gibi diisiiniirlerin ideoloji tizerine yaptig1 ¢calisma ve goriislerinin
bu kavrami hazirladigin1 soyleyerek Tracy’nin ideoloji kavramini olumlu anlamda
kullanmasina ragmen politik degisimlerle birlikte (6zellikle Napoleon Bonaparte’in
goriislerinin etkisiyle) olumsuz anlamda kullanilmaya baglandigini iddia eder. 19. Yiizyilda
Karl Marks ve Auguste Comte ile iki ayr1 yonelim kazanan ve giiniimiize kadar siiren ideoloji
tartismasinin ana kaynagi Marks’tir ve bu tartismanin Marks’in gosterdigi dogrultuda

izlenmesi gerekir (Ozbek, 2011, s. 50).

Marks'a gore yonetici sinifin fikirlerinin toplum i¢inde olagan gériilmesini saglayan
bir ara¢ olan ideoloji kavrami agik bir kavramdir. Ciinkii biitiin bilgiler sinif-temelli olduklar
icin mensubu olduklart sinifin 6zelliklerini i¢lerinde tasirlar. Bu sebepledir ki ait olduklar1 bu
sinifin ¢ikarlarini korumak {izere ¢aba gosterirler. Marks, proletaryanin toplumsal iliskilerini,
deneyimlerini ve haliyle kendilerini anlamaya, basta ekonomik ¢ikarlart olmak iizere siyasi ve
toplumsal ¢ikarlar1 onlardan ayrilan ve ayni zamanda aktif bir sekilde onlara karsi olan
burjuva smifinin fikirleri araciligiyla yonlendirildiklerini sdyler. Marks’a gore, burjuva
ideolojisi proletaryayi, “yanlig biling” durumu iginde tutar. Onlarin kim olduklarini, toplumsal
iligkilerini ve deneyimlerini nasil anlamlandirdiklar1 hakkindaki bilingleri biyolojik degildir
ya da dogadan gelmemektedir. Bilincimizi dogamiz ya da ruh halimiz degil, i¢inde dogup
biiyiidiigiimiiz toplum belirler demektedir (Fiske, 2003, s. 221-222). Ideoloji kavraminin

tarihsel siire¢ icinde gosterdigi degisim ve gelisim ile birlikte ¢ok daha genis bir anlama
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biiriindiigiinii ifade eden diisiiniirlerden olan Raymond Williams’a (1990) gore ideoloji,
Marksizm’in iddia ettigi gibi bir kavram ve Ogretiyle siirli degildir. Ancak Marksist
diistincenin kiiltiir, edebiyat ve diisiince alanindaki goriisleri ¢ok onemlidir. Williams (1990,

5.48), ideoloji kavraminin Marksizm’de en ¢ok rastlanan {i¢ anlamin1 su sekilde belirler:

a) Belirli bir sinif ya da gruba 6zgii inanglar sistemi;

b) Gergek ya da bilimsel bilginin karsit1 olan diissel inang -yanlig diistinceler ya
da yanlis biling diisiince birligi;

¢) Anlam ve diisiince iiretiminin genel siireci”

Williams, Marksizm’e gore ideolojinin yukarida ifade edilen a ve b anlamlarinin
birlestirilebilecegini ancak ¢ anlammin bu animsatmayi veya ayrimi ortadan kaldirdigini
¢iinkii ideolojik siirecin ya da “anlam ve disiincelerin {iretiminin” bir biitiin olarak ele
alindigini iddia eder. Ideolojinin de ya bu siirecin kendisi ya da arastirma alami olarak
kullanildig1 igin tek ve dogru bir Marksist ideoloji taniminin yapilamayacagini bunun yerine
ideoloji kavraminin tarihsel siire¢ igindeki gelisiminin incelenmesinin daha anlamli olacagini

sOyler (Williams, 1990, s. 48).

Tarihsel siire¢ icinde, ideoloji kavramiyla ilgili baz1 diisiiniirlerin gelistirdikleri baska
yorumlar da mevcuttur. Fiske’ ye gére (2003), bir pratik olarak ideoloji kuramini gelistiren
kisi, ikinci kusak Marksist teorisyenlerden Louis Althusser’dir. Ferdinand Saussure ve
Sigmund Freud'un disiincelerinden etkilenen ve bdylelikle Marks'm ekonomi temelli
kuramlarini agiklamak igin “yap: ve bilingdisi” kavramlarini kullanan Althusser, ideolojiyi bir
siifin diger bir sinifa dikte ettigi diisiinceler birliginden ¢ok, tiim smiflarin katildig siirekli
ve her tarafa yayilan davranislar olarak yeniden tanimlar (s. 221-222). Althusser (2003), biitiin
pratiklerin ancak ideoloji yoluyla ve onun ger¢evesinde var olabilecegini; ideolojinin de ancak

somut bir 6zne aracilityla ve 6zne i¢in var olabilecegini sdyler (S. 99).

Althusser'in "cagirma" diye adlandirdigi kavram ideolojik pratiklerin en yaygin
olanlarindan biridir. “Cagirma” ya da “seslenme” kavrami biitlin iletisim eylemlerinde
kullanilmast nedeniyle 6nem kazanmaktadir. Her iletisim eyleminde birisine seslenilir ve
boylece seslenilen kisi toplumsal bir iligskinin igine yerlestirilir. Bu iletisim eyleminde
kendimizi seslenilen olarak goriip iletisime cevap verdigimizde ise ideolojik ve toplumsal
ingsamiza katilmis oluruz (Fiske, 2003, s. 223-224). Fransiz yasama terimlerinden biri olan
interpellation (gensoru, sorgu) kelimesinden alinan "gagirma" kavrami, kisileri “cagiran”,
onlara sosyal bir kimlik vererek, tiretim iliskileri sistemindeki rollerini farkina varmadan

kabul eden 6zneler olarak kurgulayan sosyal yapi ve aliskanliklar1 tanimlar. Althusser, bu
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yaklasimiyla ideolojiyi, Marks’in ifade ettigi gibi yanlis bilincin bir bigimi olarak degil,

toplumsal deneyimi olusturan sosyal yapinin bir 6zelligi olarak goriir (Stam, 2014, s. 145).

Yukarida bazi diisiiniirlerin ideoloji kavramiyla ilgili birbirinden farkli yorumlarindan
ideolojinin genel gecer bir taniminin olmadig1 kanisia varilabilir. Eagleton (1996), “Ideoloji
Nedir?” sorusuna ge¢misten giiniimiize kadar bu alanda ¢alismalar1 olanlar da dahil olmak
tizere ideolojinin herkesin {izerinde uzlastigi genel ve tek bir taniminin yapilamadigini
belirterek bu durumun ideoloji teriminin ¢ok kullanigh goériinen, fakat birbiriyle bagdasmayan
ozellikteki birgok anlamindan kaynaklandigini sdyler. Bu anlam zenginligi nedeniyle
ideolojiyi, tek ve kapsamli bir tanim igine almaya kalkismanin hem miimkiin olmadigini1 hem
de faydali bir ¢aba olmayacagimi iddia eder. Neticede denebilir ki, ideoloji sozciigli farkli
kavramsal pargalarin birlegsmesiyle olusan bir doku gibi ortaya ¢ikan bir metin olarak
adlandirlabilir. Ideoloji, degisik tarih ve siireglerle yogrulmus oldugundan belki de
yogruldugu bu farkl tarihsel siirecler sonucunda ortaya ¢ikan metin i¢inde hangi parcalarinin
kullanislt ve ise yarar olduguna ya da hangilerinin artik miadin1 doldurduguna karar vermek,
ideolojiyi illaki bir “Biiylik Global Kuram” altinda birlestirmeye ¢alismaktan daha verimli
olacaktir der (Eagleton, 1996, s. 17). Eagleton (1996, s.18) daha sonra da giiniimiizde de halen
kullanilmakta olan bazi1 ideoloji tanimlarini su sekilde siralar:

(a) toplumsal yagsamdaki anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci;

(b) belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi;

(c) bir egemen siyasi iktidart mesrulastirmaya yarayan fikirler;

(d) bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya hizmet eden yanlis fikirler;

(e) sistemli bir sekilde ¢arpitilan iletigim;

(f) 6zneye belirli bir konum sunan sey;

(g) toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiinme bigimleri;

(h) 6zdeslik diisiincesi;

(1) toplumsal olarak zorunlu yanilsama;

(j) soylem ve iktidar konjonktiirii;

(k) iginde, bilingli toplumsal aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri
ortam;

(I) eylem-amagli inanglar kiimesi;

(m) dilsel ve olgusal gercekligin karigtiritlmast;

(n) anlamsal [semiyotik] kapanim;

(o) i¢inde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerini yasadiklar1 kacinilmaz

ortam;
(p) toplumsal yasamin dogal gergeklige doniistiiriildiigii siirectir.

Eagleton, yukaridaki gelisigiizel siralamay1 yaptiktan sonra bu tanimlarin tiimiiniin
birbiriyle bagdagmadigini; karsilikli olarak birbiriyle bagdasabilenlerin ise ilging unsurlar
barindirdiklarini sdyler. Bu tanimlamalardan bir kisminin insani asagilayici; bazilarinin ise
muglak bir nitelik tasidigini, yukaridaki ideoloji tanimlarini okuyanlarin birgogunun, kendi

kendini agagilamak istemeyecegi i¢in kendi diisiince yapisinin ideolojik oldugunu sdylemek
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istemeyecegini ifade eder. Bu anlamiyla ideolojinin, kimsenin kendinde kabul etmedigi ama
baskalarinin sahip oldugunu diisiindiigii olumsuz seyler gibi algilandigin1 sdyler (Eagleton,
1996, s. 18-19). Giinliik konusma/tartisma dilinde karsit goriisteki birine karsi olumsuz
anlamda ya da suglayici bir ifade olarak ¢ok sik kullanilan “sen ama bu konuda ideolojik

diisiiniiyorsun” ifade tarzi buna 6rnek verilebilir.

Yilmaz (2008) da ideolojinin tek parga ve tutarli bir biitiin olmadigini; kendi i¢inde
celigkiler tasidigim1i bu sebeple toplumsal bir yapi i¢inde tek bir ideolojiden soz
edilemeyecegini vurgular. Toplumsal yapi1 i¢inde egemen ideolojinin diginda mubhalif
ideolojilerin de bulundugunu bunlarin zaman zaman ¢atistiklarint belirtir. Ayn1 zamanda
egemen ideolojinin de yasanan yeni gelismelerle ortaya cikan celiskileri asmak i¢in kendini
bu yeni gelismelere gore ayarladigini ifade eder (s. 63). Sinemanin toplum hayatina
girmesiyle birlikte toplumdaki egemen ideolojinin de bu yeni gelismeye gore kendini

ayarladigi ve sinemay1 sistemin devami ig¢in 6nemli bir arag olarak kullandigr goriiliir.
1. 2. SINEMA, IDEOLOJi VE OZNE

Sinema hem bir sanat dali hem de bir kitle iletisim aracidir. Bu nedenle egemen
diizenin yeniden ve yeniden iiretiminde énemli bir rol oynar. Ancak ayni zamanda muhalif
siiflara da miicadelelerinde destek olma potansiyelini biinyesinde barindirir. Sinemanin var
olan diizenin devaminda oynadig kritik rol ve muhalif siniflara tanidig1 sinirl olanaklar, onu
ideoloji ile baglantili hale getirir. Sinemanin gercegi ayna gibi yansitip yansitmadigi,
ideolojiyi yeniden diiretip tretmedigi, kameranin kendiliginden ideolojik bir aygit olup
olmadig1 uzun yillardir akademik ilgi konusudur. Yilmaz (2008), sinema/ ideoloji iliskisini
aciklarken genel olarak sinemanin, 6zelde de biitiin ticari ya da popiiler filmlerin bir taraftan
ters/yanlis bilinci liretirken bir taraftan da taraf oldugu smifin goriiglerini savunup bunlari
topluma aktarmaya calistigini sOyler. Sinemanin, ayni zamanda toplumu bir araya getiren
veya bir arada tutan etnik, politik, kiiltiirel, ekonomik, psikolojik ve milli degerlerin
olusturulmasina katki verip adeta toplumsal bir siva vazifesi gordiigiinii ekler. Tiim bunlar1 da
somut ve maddi bir pratik olarak yaptigin1 agiklar (s. 63). Sinemanin, ideolojik bir aygit
olmas1 Ozelligiyle birlikte endiistriyel yapinin da bir parcast olma durumundan kaynaklanan
ekonomik olarak da bir giicii bulunur. Bu durumu nedeniyle sinema, sanatsal olanin 6tesine

gecen bir 6zellige sahiptir (Coban, 2009a).

17



Ideoloji/sinema iliskisinin filmlerde kendini ifade edisi filmsel gdstergeler yoluyla
anlam kazanir. Fiske’ye gore mitlere ve degerlere somut bir bigim verip onlar1 destekleyen ve
kamusal hale getiren gostergelerdir. Biz de mitleri ve degerleri kamusal hale getiren bu
gostergeleri kullanarak ideolojiye can verip onu yasatirken, benligimizde ayn1 zamanda bu
ideolojiyle ve bu ideolojik gostergelere verdigimiz yanitlarla insa edilip sekillenir. Bu
sekillenme sonucunda ise ortak bir kiiltiire ait olan kigilerin bu kiiltiire ait ortak mitler ve
degerler araciligiyla birbirlerini teshis etmeleri kolaylasir (Fiske, 2003, s. 219). Wollen, bu
nedenle film estetigi ¢alismalarinda gostergebiliminin 6nem kazandigii ¢iinkii bir metnin
hangi anlama geldigini ya da ne demek istedigini anlayabilmek i¢in o metni okuyabilmek
gerekir der. Filmlerdeki anlamin var olabilmesini saglayan ifade kodunun ya da bi¢iminin
anlagilamamasi durumunda film elestirisinde muglaklik ve bulaniklik olusur; boylece
herhangi bir temelden uzak sadece sezgilere ve anlik etkilere dayanan bir goriise mahkiim
olunacagini ifade eder (Wollen, 2014, s. 17). Sinemada film dili kavramini, heniiz 1920’lerde
ilk sinema kuramcilar1 konu edinmis ve Bela Balazs, Louis Delluc, Riccioto Canundo gibi
film kuramcilar1 sinemanin dile benzer bir 6zellikte oldugunu ifade ederler (Stam, Burgoyne
ve Flitterman-Lewis, 2019, s.55). Film-dili kavraminin derin ve ayrintili incelemeleri ise
gostergebilimin ortaya ¢ikisiyla 1960’larda Cristian Metz, Umberto Eco ve Pier Paolo
Pasolini gibi kuramcilar tarafindan yapilir (Stam, Burgoyne ve Flitterman-Lewis, 2019, s.56).

Wollen (2014), sinemanin geleceginin eldeki gostergesel kodlarin filmlerde sonuna
kadar kullaniminda degil; aksine bu kodlarin birbiriyle yiizlestirilmesinde ve filmlerin bu
kodlarin c¢eliskileri cergevesinde yapilandirilmasi gerektigine inandigmi sdyler. Ciinki
sinemanin kokeninin popiiler bir eglence olmasinda yattigini; roman, tiyatro, resim gibi
geleneksel sanatlardan herhangi birinin boyunduruguna girmeme giiciinii sinemaya verenin de

bu oldugunu iddia eder (s. 154).

En basindan itibaren sinema ideolojiyle yukarida belirtilen tanimlar anlaminda iligki
icinde olmus ve bu nedenle ideolojik bir éneme sahip olmustur. Bu konu ozellikle 1968
olaylarin1 izleyen donemde sinema iizerine yapilan kuramsal caligsmalarda tartigilmis ve
polemik konusu olmustur. Sinemanin hakikati yansitip yansitmadigi, ideolojiyi yeniden iiretip
tiretmedigi ya da kameranin (alicinin) zaten kendiliginden ideolojik bir aygit olup olmadig:
tartisma konusu olmustur (Yilmaz, 2008, s. 65). Sinema ve ideoloji iliskisi baglamindaki bu

tartismalarin merkezi konumunda ise Hollywood sinemas1 bulunur.
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Wollen (2014), biitiin film kuramlari ile film iiretim islemlerinin Hollywood’u hesaba
katmas1 gerektigini ¢iinkii Hollywood filmlerinin, bize gostergebilimsel agidan okudugumuz
baskin kodlar1 verdigini ve vermeye de devam edecegini ne kuramcilarin ne de avangart
(oncli) sayilabilecek yonetmenlerin bunu goérmezlikten gelemeyecegini iddia eder. Tam
tersine Hollywood’un varligini kabul ederek ve bu gergekle yiizleserek yeni eserlerin
uiretilebilecegini ¢linkii Hollywood’un sanildigi gibi yekpare bir biitiin olmadigini, kendi
icinde catisma ve goriis ayriliklar: oldugunu bu nedenle ne gostergebilimsel ne de ekonomik

acidan kolay yikilamayacagini soyler (s. 154).

Her ne kadar Hollywood, Wollen’in soyledigi gibi yekpare bir biitiin olmasa da
cogunlukla Amerika Birlesik Devletleri’nin askeri, siyasi ve ekonomik giiciiyle kabul
ettirmeye ¢alistig1 politikalarin1 kendi vatandaslarina ve diinyaya onaylatmak i¢in kullandigi
en etkili araglardan biridir. ABD, hangi cografya, iilke, topluluk, ekonomik veya siyasi grup
ile ¢ikar catismasi veya sorun yasiyorsa askeri miidahaleler veya ekonomik yaptirimlarla
birlikte Hollywood sinemasinin da ¢ok hizli bir sekilde bu yeni duruma gére konumlandigi

goriliir.

Yilmaz’a gore (1997), bu konumlanma sinemanin ilk yillarma degin uzanir.
Kizilderililerin 1930’lu yillardan 60’11 yillara kadar birkag istisna hari¢ Western filmlerinde
vahsi, acimasiz ve saldirgan gosterilip gecmiste nerdeyse yok edilmesinin sinema araciligiyla
mesrulastirllmas1 buna Ornektir. Westernlerin glinlimiizde artik eskisi gibi popiiler
olmamasinin sebebi bu filmlerde eskiden Kizilderililerin yasadigi ve western filmlerinde
“Vahsi Bat1” diye anilan cografyanin artik Beyaz Amerikali tarafindan ele gegirilip
ehlilestirilmis olmasidir. Vahsi Bati’nin ele gegirilmesinden sonra Western filmlerinin sayisi
hizla azalir. Ciinkii sira yeni yerlerin, baska iilkelerin ve bolgelerin kesfedilerek siyasi ve
ekonomik acgidan istila edilmesine gelmistir (S. 27). Hollywood sinemasinin ilk yillarindan
giinlimiize kadar donem filmlerine bakildiginda diigman kavraminin siirekli giincellendigi

goriliir.

Ruslar, Dogu Avrupali ve Asyali komiinistler, 1930’lu yillardan Ikinci Diinya
Savagi’nin bitimine kadarki siirecte insanlik i¢in biiyiik bir tehdit unsuru olan Nazilere kars1
yapilan mesru miicadele bir tarafa birakilirsa, 1950’li yillardan Berlin Duvart’nin yikildig:
1989 yilina kadar Hollywood sinemasinda tehlikeli ve sogukkanli katiller olarak sunulur.
Valantin (2006), Hollywood sinemasmin 50’li yillarda Amerikan toplumunu komiinizm

tehdidiyle korkutma politikasini uzayl filmleri lizerinden yiiriittiigiinii ve komiinistlerin iki
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farkli sema ile temsil edildigini belirtir. Bunlardan birinde uzaylilar, kiigiik sehirlerde yasayan
insanlarin yerine konularak is¢i/koylii simgesi iizerinden komiinistlere gonderme yapilirken
digerinde ise Merihten Saldiranlar ya da diger ismiyle Kutsal Tammazlarin Istilast (Invasion
of the Body Snatchers, 1956) filminde oldugu gibi herkesi tek tip yapmak isteyen uzaylilar
iizerinden baskici olarak addedilen Sovyet komiinizmine géonderme yapildigini sdyler (s. 20).
1990°lardan sonra ise iran, Irak, Yemen gibi Ortadogu iilkeleri ve bu iilkelerdeki Amerikan
karsit1 halklar huzurlu Amerikan sehirlerini bombalamaya calisan teroristler olarak gosterilir.
Boylece Hollywood filmleri Amerika Birlesik Devletleri tarafindan Ortadogu’ya yapilan

emperyalist miidahalelerinin mesrulastirilmasi siirecinde 6nemli unsurlardan biri oldu.

Hollywood, ABD’nin i¢ tehdit olarak gordiigii unsurlarla miicadelesinde de destegini
esirgememektedir. Oyle ki, Amerikan solunun tasfiyesi amaciyla 1938’de kurulan ve
Cumhuriyetci Senatdr Joseph McCarthy’ nin etkisiyle 1950’lerde adeta bir cadi avi projesi
haline gelen Amerika Karsit: Faaliyetleri Izleme Komitesi (HUAC)’nin faaliyetleri sirasinda
Hollywood’da Orson Welles, Charlie Chaplin, Dalton Trumbo, John Howard Lawson ve daha
birgok yonetmen, oyuncu ve senarist komiinist olduklari gerekgesiyle kara listeye alinip
sorgulanir ve birbirlerine kars1 ifade vermeye zorlanir. Meslektaslarina karsi ifade vermeyi
reddedenler ya mesleginden mahrum birakilir veya Bertold Brecht; Joseph Losey, John Berry
ve Charlie Chaplin’in yaptig1 gibi lilkeyi terk eder (Teksoy, 2005, s. 359-360). 1950’11 yillara
gore giiniimiizde Bush ve Trump basta olmak {izere ABD baskanlar1 ve hiikiimetlerine kars1
Hollywood camiasinda sert bir muhalefet yapilabilse ve elestiriler getirilebilse de Toby Miller
gibi diisiiniirler Hollywood’un ABD’nin bir kiiltiir politikas1 kalesi olarak Amerikan

ideolojisinin ve yasam tarzinin ihracatini yaptigim soyler (Miller, 2011, s. 182).

Amerika Birlesik Devletleri’nin hem kendi i¢ sorunlarina yonelik elestirilerin 6niinti
kesmek hem de dis miidahalelerini mesrulastirmak iizere filmler iireten Hollywood film
endiistrisi, bu 6zelligi ile siklikla akademinin arastirma konusu yapilmustir. Ozellikle diinyada
sol hareketlerin yiikseldigi 1960°larda bu konu {izerinde yapilan ¢ogu tartismada Hollywood
sinemas1, yukarida belirtilen konulardaki tavr1 ve aldigi pozisyon nedeniyle elestirilirken
Wollen (2014, s.13), Hollywood’un maruz kaldig1 bir bagka elestirinin de “film estetiginin”
oniindeki en biiyiik engellerden biri olarak da goriilmesi oldugunu sdyler. Hollywood’un bu
yoniiyle sadece film igerigini bozmakla kalmadigi ayn1 zamanda film estetigine de darbe

vurdugu goriisii yaygindir.
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Ancak yine Wollen (2014, s. 15), yukaridaki genel kanmin yanlis oldugunu,
Hollywood’un uygar degerler ve duyarliliklar karsisinda bir tehdit olarak goriliip
lanetlenmesinin kolayciliga kagmak ve abartili bir tepki oldugunu iddia eder. Ona gore
Hollywood hi¢ de sanildigi gibi bash basina veya tamamiyla farkli bir olusum degildir.
Bununla birlikte Hollywood geri doéniilemez bir noktada da degildir ve “Oteki” de
sayllmamalidir. Farkli unsurlar barindirsa da sonugta biitiin filmlerin ayn1 zamanda ticari bir
irin oldugu unutulmamalidir. Diinyanin her yerinde filmlere para destegi saglayanlarin
benzer diisiincelerden yola c¢iktigini Amerikan ya da Hollywood sinemasinin diger
sinemalardan temel farkinin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki pazarla birlikte diger
iilkelerdeki pazari da ele gegirebilmis olmasidir der. Wollen’in burada ifade ettiklerinin
benzerini Cahiers du cinéma'nn® editorlerinden Jean-Louis Comolli ve Jean Narboni’de bu
dergideki yazilarinda belirtirler. Bunu da sinemanin diger sanat dallarina gore ekonomik

iligkiler agina daha bagimli olmasina baglarlar.

Wollen (2014, s. 15, yukaridaki savini desteklemek ic¢in sunu da ekler: italyan,
Fransiz, Japon veya Dogu Avrupa sinemasinin sadece bir kismim izliyoruz/izleyebiliyoruz
oysa Hollywood sinemasinin neredeyse tamami bize bir sekilde ulasiyor. Bu sayilan iilke
sinemalarindan herhangi biri Hollywood sinemasinin yerini almis olsaydi ayni muameleye
maruz kalacakti diyerek Hollywood sinemasinin en taninan yonetmenlerinden olan Alfred
Hitchcock, Douglas Sirk, Fritz Lang, Edgar G. Ulmer, Robert Siodmak gibi isimlerin
Hollywood’a gelmeden oOnce Avrupa’da c¢alistigini belirterek iddiasini destekler. Tabi
yukarida agiklandigi gibi McCarty politikalart nedeniyle ABD’ den ayrilmak zorunda
sinemacilar oldugu gibi idealindeki filmleri ABD’de ¢ekemeyecegini diisiiniip Ingiltere’ye

giden Stanley Kubrick gibi bir sinemacinin varligir da unutulmamalidir.

Wollen’in yukaridaki iddiasin1 destekleyecek sekilde diger iilke sinemalarinda da
savag zamani kendi i¢ kamuoyunun destegini almak i¢in filmler diretilmistir. Isik ve
Ozdemir’e gore (2017), Tiirkiye’nin, kendisine yonelik dogrudan bir tehdit olmamasina
ragmen Kore Savasi’na katilmasinin zorunluluguna dair halki ikna etmek i¢in iilkede giiclii
bir milliyet¢i ve militarist ideoloji dolasima sokulmus ve bu ideoloji filmlerle de
desteklenmistir. Gerek bu donemde gerekse sonraki yillarda savasin gerekliligini veya
Tiirkiye’nin savasa katilma kararini sorgulayan bir filme rastlanmaz. Aksine Kore Savasi

hakkinda yapilan Tirk filmlerinde Birlesmis Milletler aracilifiyla Kore’ye yapilan miidahale

! Cahiers du cinéma, 1951 yilinda yaymlanmaya baslayan Fransiz aylik sinema dergisi.
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hakli goriiliir; Bati medeniyetinin bir pargasi olarak konumlandirilan Tirkiye’nin de Kuzey
Koreli komiinistlere karst savasmasmin bir zorunluluk oldugu savunulur (s. 132). Bu
caligmanin ileriki asamalarinda Amerika Birlesik Devletleri ile birlikte Almanya, Sovyetler
Birligi ve Italya’da sinemanin ideolojik ikna ve propaganda araci olarak nasil kullanildigina

iliskin bilgiler verilecektir.

Sonug olarak sinema baslangi¢ yillarindan itibaren bir taraftan egemen ideolojinin
degerlerini benimsetmeye ¢alisirken bir taraftan da egemen ideolojiye karsi gelen veya ona
muhalif olan diger ideolojik yaklasimlarin kendini ifade edebildigi bir aygit olmustur

(Yilmaz, 2008, s. 66).
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IKiNCi BOLUM
SINEMANIN KITLELERI ETKILEME GUCU VE HOLLYWOOD
SINEMASINDA SAVAS

2.1 SINEMANIN KIiTLELERI ETKILEME GUCU

Insanlar gorselligi ilk ¢aglardan bu yana bir anlatim araci olarak kullanagelmistir.
Gorselligi bazen birikimlerini gelecek kusaklara ya da baska toplumlara aktarmanin bir yolu
olarak, bazen de sanatsal kaygilarini disa vurmanin araci olarak gérmislerdir (Cereci, 2013, s.
13). Insanlik tarihinin ilk zamanlarina bakildiginda, kiiltiirel gostergelerin birbirinden
bagimsiz ve nitelik olarak ayni1 olan iki tiirli olan s6z ve ¢izimi goriiliir. Kiiltiirlin gelisebilmesi
icin bu her iki gosterge sistemi gereklidir. Cizim ya da resimli gostergeler daha tercih edilirdir

ciinkii daha dogal olduklari igin anlasilmalari da daha kolaydir (Lotman, 1999, s.20-21).

Bilindigi gibi basta bir gorsel mucize olarak goriilen sinema ya da “sinematograf”
Louis ve Auguste Lumiere kardesler ile onlardan once hareketsiz goriintiilere hareket
kazandirmak i¢in ¢alisan sayisiz bilim adami ve hevesli insanin ¢abalariyla resmi olarak 28
Aralik 1895 tarihinde Paris’in Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’nin alt katinda

diizenlenen gosterimlerle dogmustur. (Scognamillo, 2014, s. 15).

Sinema sanatinda ekrana aktarilan her sey bir anlam tasir veya insanlara bilgi aktarir.
Ya da izleyiciye bir mesaj aktarma amaci giider. Sinemanin insanlar1 etkileme giicti, belli bir
diizen i¢inde ve planlanarak kurulan, olduk¢a yogun bir sekilde gerceklesen cok cesitli
enformasyonlardan olusmaktadir. Bu c¢ok ¢esitli ve yogun enformasyonlar, izleyiciyi
etkileyerek beyin hiicrelerini izlenimlerle doldurup toplumsal ve ideolojik yapisinin
degismesine kadar bir¢ok etkide bulunabilir. Bu durum izleyicinin duygusal yapisinda anlik

olarak meydana gelen degisimlerin tamami olarak anlasilmalidir (Lotman, 1999, s. 69).

Lotman (1999) a gore sinema, kendi ¢agindaki kiiltiirlin, sanatin ve ideolojik savasin
bir liriinii olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle sinema, film metni disinda i¢inde bulunulan donem,
yer ve kosullarin yaratti1 gergeklikle etkilesime girerek baglilasim i¢inde bulunur. Bu durum
film bi¢imi ve estetiksel kaygilar kadar dnemlidir. Ciinkii bu baglilasim ile filmlerde 6nemli
bir dizi yeni anlam ortaya ¢ikmaktadir (s. 71). Bu nedenle filmleri giiniimiiz kosullarinda

degerlendirmekten cok cekildikleri donemin sartlarina gore ele almak faydali olacaktir.

Ryan ve Kellner Politik Kamera (2010, s. 35-38) kitabinda filmlerin, toplumsal

yagamdaki sOylemleri yani bicim, figiir ve temsilleri sifreleyip sinemasal anlatilar olarak
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aktardigin1 boylece sinemanin toplumsal ger¢ekligin insa edildigi kiiltiirel temsiller sistemi
icindeki biitiiniin parcalarindan biri haline geldigini soylerler. Tabi bu insa siirecinde
temsillerin, i¢inde bulunulan kiiltiirden alinip kismen de olsa igsellestirilerek benligin bir
parcast haline gelmesi gerekmektedir. Onlara gore toplumsal kiiltiire hakim olan temsiller,
toplumsal yasami yonlendirecek kurumlarin {izerinde s6z sahibi olmak i¢in biiyiik 6nem
tasirlar. Filmler de, haliyle kiiltiirel temsiller sisteminin bir parcasi sayilabilir. Ideolojik
baglamda diisiiniildiigiinde ise filmler, toplumsal yagamin sdylemlerini sinemasal anlatilarla
bize aktararak diinyanin ne ve nasil olmas1 gerektigine dair ortak bir diisiince ve yasam bi¢imi
yaratmayr amaglayan toplumsal kurumlar1 desteklerler. Boylece filmler, bir taraftan bu
kurumlarin i¢inde bulunulan zamana gore topluma dayatmak istedigi toplumsal gergekligin
ingast siirecine zemin hazirlarken, bir taraftan ilerici ve esitlik¢i bir toplum yapisi igin

miicadele eden hareketlere de kaynak yaratirlar.

Sinemanin yukarida agiklandigi sekliyle kavranmasi, Klasik Marksist teoriye ait
ideoloji kavraminin genisletilmesi gerektigi sonucunu dogurur; ¢linkii bu noktadan
bakildiginda ezilenler, kendilerini ezen siirece zor kullanilmasina gerek kalmadan kendi
rizalariyla katilim gostermektedir. Buna gore ideoloji, toplumsal gerilimi yatistirmaya ve
esitsizlige dayali mevcut diizene tehdit olusturabilecek giicleri engellemeye yonelik bir ¢aba
olarak goriilebilir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 38). Ryan ve Kellner (2010, s. 39), ideolojiyi
sade bir hilkkmetme araci olarak gormekle yetinmek yerine bastirilmamasi halinde sistemi
parcalayip altiist edebilecek gii¢lere bir tepki olarak gérmenin daha faydali olacagini iddia
soylerler. Ideoloji, toplumda yolunda gitmeyen birtakim seyleri isaret eder ¢iinkii bir tehdidin
varhigmi sezemeyen toplumun ideolojik savunmaya gecemeyecegi agiktir. Ideoloji, aym
zamanda kontrol dis1 kalmalar1 halinde esitsizlige dayali bu diizeni tersyiiz etme ihtimali
bulunan giigleri yatistirmak, yonlendirmek ve tarafsizlastirmak igin kullanilabilecek bir arag
olarak goriilebilir. Film ideolojisi de bir taraftan esitsizlige dayali bir diizeni tehdit eden veya
bu diizeni aksatabilecek potansiyeldeki gerilimleri gorlinmez kilmaya galisirken bir taraftan
da onlan sergilemek zorunda kalir. Bu sebepledir ki bazen muhafazakar filmler bile énemli
elestiriler sunabilir ¢iinkii ters olumsuzlama ile isaret ettikleri durum muhafazakar tepkileri

gerekli kilmaktadir derler.

Wollen (2014), sinemanin estetik zenginliginin gdstergenin belirti, goriintiisel gosterge
ve simgesel boyutlarmi birlestirmesinden kaynaklandigini, sinema ile ilgili yazan ve
diistinenlerin en biiyiik zaafinin bu boyutlardan yalnizca birini ele alip bunu kendi

estetiklerinin temeli ve sinemasal gostergenin en 6nemli boyutu yaparak diger boyutlarini
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kenara itmek oldugunu sdyler. Bunun sinemayi yoksullastiracagini oysa bu boyutlarin

tlimiiniin bir arada olmasinin sinemay1 zenginlestirecegini iddia eder (s. 127).

Topluma yon veren diigiincelerin dagitim araglarina sahip olan sermaye sahipleri, bu
dagitim araglarini denetim altinda tutarak toplumu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda etkilemeye
caligirlar. Sahip olduklar1 medya kuruluslar1 araciligiyla servetin esit olmayan dagiliminin
Ozgiirliigiin bir bedeliymis gibi goériinmesini saglamaya c¢alisirlar (Ryan ve Lenos, 2012,
s.219). Bu sermaye sahipleri, modern kapitalist ekonomilerde adil bir servet dagilimi talebini,
baskin diislince ve yasam bicimi olan 6zgiirliigiin Oniindeki bir engel ve tehlikeymis gibi
gosterirler. Bu yolla kaynaklarin adaletsiz dagiliminin devami i¢in toplumu yonlendirirler ve
daha fazla zenginlesip toplum {izerinde daha fazla giice sahip olurlar. Daha fazla gii¢ sahibi
olunca da bu giicii daha fazla ekonomik ve siyasi gii¢ elde etmek i¢in kullanarak adeta icinden
¢ikilmaz bir dongii yaratirlar. Somiiriilen insanlarin, bu dongiiden kurtulmak ve daha esit bir
gelir dagilimi yaratabilmek icin siginabilecekleri tek ara¢ olan “devlet” aygitinin
miidahalesine kars1 da Ozgiirliik ve ozgiir girisimcilik idealini kullanirlar. Boylece 6zgiir
girisimcilik kisvesi altinda bireyleri ¢aligip basarili olabilme konusunda 6zgiir olduklarina
ikna ederek toplumsal esitsizligin devamini saglarlar. Ayn1 zamanda sdmiiriileni de herkese
esit firsat verildigini ancak bireyin verilen bu firsat1 degerlendiremeyip basarisiz oldugu i¢in

bulundugu koétii durumunun hak edilmis olduguna inandirirlar (Ryan ve Lenos, 2012, s. 220).

Bunu da yukarida ifade edildigi gibi genellikle kontrolleri altindaki medya ve medya
destekli siyasi giigle yaparken kimi zaman sinema ve edebiyat da bu araglardan biri olarak
kullanilir. Ornegin, uzayhlardan kurtulusun anlatildidi Kurtulus Giinii (Independence Day,
1996) ve Diinyalar Savasi (War of the Worlds, 2005) gibi bilimkurgu filmlerinde oldukga
gelismis bir teknolojiye sahip uzaylilarin Diinya’y: istilasi ve bu istilact uzayhilarin zayif
taraflarini bulan zeki Amerikalilar sayesinde kurtulus anlatilmaktadir. Kurtulus Giinii filminde
uzaylilar, Amerika’nin bagimsizligin1 kazandigi 4 Temmuz giiniinde bizzat Amerika Birlesik
Devletleri bagkaninin katildigi bir karsi atakla yenilip Diinya kurtarilir. Armageddon (1998)
ve Derin Darbe (Deep Impact, 1998) gibi bilimkurgu filmlerinde ise bu sefer uzaydan gelen
dev meteorlarin Diinyay1 yok etmesini engellemek iizere kendini feda edecek Amerikali

kahramanlarin miicadelesi anlatilir. Boylece hayali diismanlar iizerinden bireye ve topluma
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korku asilanip Maslow’un?® dncelikler hiyerarsisinde ilk basamak olan “fizyolojik ihtiyag¢lar”

ile ikinci basamaktaki “giivenlik ihtiyacina” oncelik verilerek esitsizligin devami saglanir.

Bazen de Kizil Safak (Red Dawn, 1984) filminde oldugu gibi, komiinizm tehdidinin
kaynag1 olarak goriilen Sovyetler Birligi’'nin Kiiba ve Latin Amerikali devrimcilerin
destegiyle Amerika Birlesik Devletleri’ni isgali ve bu isgale kars1 daglara kagip direnis
gosteren Amerikali vatanseverlerin miicadelesi anlatilir. Filmde, Amerikan sagi1 ile Nazizm
arasindaki yakin iliski, Nazilerin “kan ve topraktan gelme” dedikleri giiciinii dogadan alan
“otoriter liderlik” vurgusuyla belirginlesir. Filmin en ilgi ¢ekici vurgusu budur. Ciinkii film
totaliter bir tahakkiim modeli olarak resmedilen Komiinizmin karsisina otoriter liderligi

koymaktadir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 329-330).

Kisisel basar1 hikayelerini konu edinen filmler de Ozellikle Amerikan sinemasinda
cokca islenen konular olmaktadir. Buna paralel olarak Diinya genelinde ¢ok satan kisisel
gelisim kitaplar1 veya spesifik Ornekler {izerinden sunulan kisisel basar1 hikayelerinin
anlatildig1 kitaplar edebiyat alanina; ayni konuyu isleyen filmler de sinemaya uygun
orneklerdir. Ozdemir’ e gore (2010), giiniimiizde rekabete dayali yarigmaci bir toplum ve
bireyler yaratmak i¢in basari, statii, prestij, strateji gibi sozciikler kullanarak kisilerin
performans baskisini {izerinde hissetmeleri i¢in 0ne cikarilan iletisim eylemi, diger insanlar
lizerinde etkin olma amagl bir stratejik eylem anlayis1 olarak kullanilmaktadir (s. 83). Iyi bir
yasam silirmeye dair diisiince ve eylemlerin gézden diistiigii, insanin ve insan iliskilerinin
stratejiye dayandirildigi cagimizda esitlige, ozgiirliige ve igtenlige dayali bir iletisim tarzi
kurmak giderek zorlagmaktadir. Basarili olma baskisini iistimiizde daha ¢ok duymamizi
saglayarak bizi daha fazla calismaya, zihinsel ve sosyal yeteneklerimiz ile birlikte kisisel
iliskilerimizi de igin emrine vermeye 6zendiren bu yeni yonetim ve iletisim yaklasimi, kisisel
gelisim hikayeleriyle/tavsiyeleriyle de desteklenerek insanin daha iyi bir yasama dair

¢abalarim sekteye ugratmaktadir (Ozdemir, 2010, s.83)>.

2.1.1. Sinemanin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi
Horkheimer ve Adorno Aydinlanmanin Diyalektigi 'nde (2014) “propaganda, dili bir

araca, kaldiraca, makineye c¢evirir. Propaganda insanlar1 harekete gegirerek, durumlarini

2 Abraham H.Maslow,, ihtiyaglar Hiyerarsisi (A Theory of Human Motivation, 1943) makalesi ile
taninan psikoloji profesorii.

® Bu ¢alisma, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, iletisim Bilimleri Ana Bilim dalinda 2007
yilinda kabul edilen ‘Iletisimin Stratejiklestirilmesi: Kilavuz Kitaplar, Kisisel Gelisim Kurslar1 ve Iletisim
Egitimi Seminerlerinin Elestirel Bir Degerlendirmesi’ baslikli doktora tezinin kisisel gelisim kitaplar1 ile ilgili
boéliimiinden yola ¢ikilarak hazirlanmustir.
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toplumsal adaletsizlik kosullarinda olustugu haliyle sabitler” derler (s. 340). Propagandanin
tanimi, tarihsel siireci, tiirleri gibi konular daha O6nce bircok caligmaya konu olmus ve
tartisilmigtir. Ayrica tez konumuzla kismen ilgilidir. Bu nedenle bu c¢aligmanin konusuyla
ilgili olan kismia uygun olarak Ikinci Diinya Savas1 baglaminda Almanya, Italya, Amerika
Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi’'ndeki sinema/propaganda etkilesimine kisaca

deginilecektir.

[lk donemlerde bir eglence araci olan, daha sonraki ddénemlerden itibaren kitleleri
etkileyip yonlendirmek i¢in de kullanilan sinemanin, 6zellikle savas zamaninda etkili bir
propaganda ve enformasyon araci olarak da kullanildig1 bilinmektedir. Gilinlimiiz diinyasinda,
kitle iletisim araclarinda hizli bir sekilde ortaya c¢ikan teknolojik yenilikler sayesinde
propaganda araglar1 degisip gelismistir. Bu da propagandanin da anlammin degisip
genislemesini saglamistir. Propaganda mesajlari televizyon, sinema, internet, radyo, fotograf,
gazete, afis, billboard, bilgisayar oyunlar1 gibi yontemlerle diinyanin her tarafina hizla
ulastirilmaktadir. Genis ¢ercevede sanat ve haliyle bir sanatin bir dali olan sinema da etkin bir
ara¢ olarak insanlarin diislince, inang, tutum ve davraniglarini etkileyip yonlendirmek icin

kullanilan 6nemli araglardan biri olmaya devam etmektedir (Altun, 2010, s. 37).

Dogumuyla birlikte iki Diinya Savasi ile karsilasan sinema sanati, kendini aymi
zamanda sOmiirgelesme kaynakli catismalar ile Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik
Devletleri arasindaki Soguk Savas’tan kaynakli savaslar ve ¢atigmalar i¢inde bulur (Hayward,
2012, s. 416). Devletlerin bu savas ve catigmalara kendi toplumlarini ikna edip desteklerini
almak ve yanlarinda tutmak i¢in ideolojik ikna araglarinin belki de en etkin ve yaygin olani

sinemadir.

2.1.1.1. Sinemanin Nazi Almanya’sinda propaganda araci olarak kullanilmasi

Sinemanin propaganda aract olarak en etkin kullanildig1 yerlerin basinda Nazi
Almanya’st gelir. Nazilerin, Almanya’da iktidart ele gecirmelerinde, propaganday: iyi
kullanmalarinin da onemli etkenlerden biri oldugu soylenebilir. Propagandanin kitleler
tizerindeki giiciinii bilen Hitler, propaganday: ayni zamanda iktidarini siirdiirebilmek igin de
vazgecilemez unsurlardan biri olarak goriir. Halk karsisinda sergileyecegi kimlige biiyiik
onem veren Hitler, bir tiyatro veya sinema oyuncusu gibi kitlelere hitabet ve bu hitabet
sirasinda el kol hareketleriyle durusunu gelistirmek ic¢in ders alir. 1928 gibi heniiz erken
sayilabilecek bir tarihte Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP) iiyelerinin kamu

karsisinda konugma egitimi almasi i¢in okul actirir (Clark, 2017, s. 64)
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Naziler i¢in mitinglerin propaganda faaliyetleri i¢inde ¢ok ayr1 bir 6nemi vardi ancak
sinemanin zamanla, miting, tiyatro ve kitaplardan daha fazla kitleye ulasacaginin farkina da
cok erken varilmistir. Bu amagla Hitler’i yiiceltmek ve Nazi ideolojisini yaymak igin
propaganda belgeselleri ¢ektirilir. Bu filmlerden en bilineni Leni Riefenstahl’in yonettigi
Iradenin Zaferi (Triumph des Willens, 1934) filmidir. /radenin Zaferi, gorselligi, teknigi,
kurgusu, miizigin ve kameranin kullanimi gibi unsurlarla tiim zamanlarin en seckin
propaganda filmlerinden biri olarak bilinir. Bu filmle devlet politikasi olarak Hitler ve Nazizm
yiiceltilerek Alman halki igin kutsal bir 151k gibi sunulur (Akarcali, 2003, s. 102-104).

Clark’a gore (2017), Nazilerin en inlii mitingi olan 1934 Parti Kongresi’nin
kayitlarindan olusturulan /radenin Zaferi, mitingin her kisim ve asamasinin sembolik bir doku
olusturacak sekilde nasil organize edildigini gdstermektedir. Hitler’in geometrik sekillerde
dizilen insan kalabaliginin icinden tezahiiratlar esliginde halktan daha yiiksek bir yerde
bulunan kiirsiisiine yiirtimesi, O’nun siradan bir askerken kutsal mesajin1 halka iletmek {izere
yiikselerek tanrilasmasini ifade eder (s.65). Thomson (2018), filmde simsiki siralanmis olan
Alman birlikleriyle Hitler’in se¢kin yalnizligindan Alman ulusunun gurur ve seving duymast
icin Riefenstahl’in hafif bir gerilim de yarattigini iddia eder. Hitler’in fotojenik bir goriintiisii
olmasa bile Fiihrer figiirliniin 1srarla kutsandigin1 (halk: selamlayan elinin ayasina giines 15181
diismesi, karsisinda adeta duvar gibi siralanmis askerler 6rneginde oldugu gibi) soyler (s.

140).

1936 yilinda Berlin’de diizenlenen Olimpiyat Oyunlar1 Nazilerin politik gdsterilerini
ve Alman ulusunun giiclinii sadece Alman halkina degil ayn1 zamanda diger ulus ve devletlere
de gostermeleri i¢in ¢ok 1yi bir firsat olur (Clark, 2017, s. 87). Naziler, ari rkin fiziksel
glizelligini ve giiclinii kanitlamak i¢in Leni Riefenstahl’a, Uluslarin Festivali (Olympia 1. Teil
- Fest der Vélker,1938) ve Giizelligin Festivali (Olympia 2. Teil - Fest der Schonheit, 1938)
iki béliimden olusan Olympia adli belgesel filmi cektirir. Bu film de fradenin Zaferi gibi
nesnellikten uzak bir belgeseldir. Ciinkii belgeselde Olimpiyatlarin antik Yunan’daki
kokenlerini temsil eden giris kisminda, arkaik dekor i¢inde klasik heykeller seklindeki ¢iplak
kadin ve erkek “Yunan” atletler, zaman1 ve mekéani belirsiz bir yolculuk yaparak Olimpiyat
atesini Olympos’tan Berlin’e tasirlar. Burada amaglanan ise ari 1rka ait kiiltiiriin {istiinliigiiniin
batiya dayandigmi sdyleyen Nasyonal Sosyalistlerin iddialarini desteklemektir. Iginde
bulunulan zamani, gegmis zaman diislerinin ve kahramanlara has gelecek isaretlerinin ardina
gizleyerek tarihi mitlestirmek Nasyonal Sosyalizmin karakteristik 6zelliklerinden biridir
(Clark, 2017, s. 87).
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1933-1945 yillar1 arasinda Nazi Almanya’sinda Halki Aydinlatma ve Propaganda
Bakanlig1 gorevini yapan Joseph Goebbels’in ilgisini en ¢eken kitle iletisim araglarindan birisi
sinemadir. Goebbels, hafta da licten fazla film seyreder ancak bunu sadece zaman gegirip
eglenmek i¢in yapan biri degildir. Goebbels, ayni1 zamanda izledigi filmler vasitasiyla sinema
bilgisinin de gelisecegi beklentisinde olan biridir. O, film yildizlar1 ve yonetmenleriyle tanisip
bir arada olmaktan c¢ok, sinema bilgisini gostermek ve kendisine gore iyi bir filmin nasil
olmasi1 gerektigini anlatmak isteyen bir Nazidir. Goebbels, konulu filmlerin, hem eglendirici
olmas1 hem de gerilim yaratip sonra da bu gerilimi bosaltacak hilelere basvurmasi gerektigini
ama ayn1 zamanda bir filmlerin, bilingli ve dikkatli izleyicileri, filmdeki bir boliim veya sahne
ile degil, filmin genel havasi ve anlatmak istedigiyle de etkilemesi gerektigini séyler (Doob,
1950, s. 347). Sanat1 propaganda araci olarak kullanan Nazizm bunu yaparken 1933 yilinda
Goebbels, “politika en yiice ve en kapsamli sanattir ve modern Alman politikasini
bicimlendiren bizler kendimizi sanatc¢ilar gibi hissediyoruz. Sanatin ve sanatcilarin goérevi
bicimlendirmek, sekil vermek, hastaligi kovmak ve saglik icin Ozgiirligii yaratmaktir”

demistir (Sontag, 2008, s. 218).

2.1.1.2. Sinemanin Mussolini italya’sinda propaganda araci olarak kullanilmasi

Sinema her ne kadar Italya’da Nazi Almanya’sinda oldugu kadar etkili bir propaganda
aract olarak kullanilamadiysa da Mussolini, sinemanin propaganda araci olarak
kullanilmasinin ne kadar onemli oldugunun farkindadir (Akarcali, 2003, s. 145). Birinci
Diinya Savasi sonrasinda Italya’da sosyal ve politik bir kaos ortam1 vardir. Burjuva kdkenli
politikacilar bu kaos ortaminda caresiz durumda iken Mussolini ise fagizmin sadece bir parti
ideolojisi degil, bir yasam bigimi olmasini, cesur, disiplinli ve giiglii bir Italya’ya bu sekilde
kavusabileceklerini sdyliiyordu (Akarcali, 2003, s. 138). Mussolini, Nazilerin fradenin Zaferi
filmiyle karsilastirilabilecek bir film olan /nan, Itaat Et Déviis (Credere, Obbedire,
Combattere, 1937)’ i c¢ektirirr Bu film Mussolini’nin fasizmin basarisin1  anlatan

konusmalarindan olusan bir filmdir (Akarcali, 2003, s. 146).

Mussolini, 1937 yilinda sinema araciligiyla yapacagi propaganda faaliyetleri igin
Roma diginda yirmi iki stiidyolu Cinecitta film stiidyolarmi kurdurur. Bu stiidyolarda, fasist
iktidar1 yiiceltip Mussolini’nin ordusunu Roma Imparatorlugu ordusuyla es tutan L ’Assedio
del’Alcazar (1940), La Corona Di Ferro (1941) gibi 6nemli propaganda filmleriyle adini
varlikli ailelerin evlerinde bulunan beyaz telefonlardan alan romantik komedi tarzinda ve

mutlu sonla biten Beyaz Telefon Filmleri ¢ekilir (Onbayrak, 2008, s. 192).
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Mussolini’nin 1943 yilinda Isvicre'ye kagmaya ¢alisirken Dongo'da solcu direnisgiler
tarafindan yakalamp kursuna dizilmesinden sonra Italyan sinemas: bir suskunluk dénemine
girer ancak kisa bir siire sonra bu suskunluk yerini sanatsal olmakla birlikte i¢cinde siyasal bir

durumu da barindiran "Yeni Gergekgilik" akimina birakir (Teksoy, 2005, s.311).

2.1.1.3. Sinemanin Amerika Birlesik Devletleri’nde propaganda araci olarak
kullanilmasi

Sinema, savas sirasinda Amerika Birlesik Devletleri propagandasinin kendini en etkili
gosterdigi alanlardan biridir. Oyle ki, propaganda kullannmindaki basarisiyla bilinen Nazi
Almanya’sinin  Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakan1i Goebbels bile, sinemanin
propaganda kullanimindaki 6nemini ¢ok dnce fark etmis olmasina ve kendisine bagl film
birimi kurmasina ragmen bu birim savas basladiginda Hollywood ile rekabet edemedi. Ciinkii
sinema o dénemde bile Amerika Birlesik Devletleri’nde bir endiistri konumundadir. Ulkede
her hafta milyonlarca Amerikali sinema salonlarini dolduruyordu. Bu da sinemanin Amerika
icin hem 6nemli bir sanat dali ve sektordeki birgok insan i¢in biiyiikk bir ig alani olmasini
saglayan bir unsurdur. Bununla birlikte sinema, ABD’de her zaman devletin Amerikan
vatandaslarinin duygu ve diisiincelerini de etkileyip yonlendirebilecegi énemli sektorlerden

biri olarak goriliir (Akarcali, 2003, s. 253).

Amerika Birlesik Devletleri'nin ikinci Diinya Savasi sirasinda yaptigi propaganda
faaliyetleri daha once esi benzeri goriilmemis bir diizeydedir. Oyle ki iilkenin savasa
girmesinden sonra Amerikalilar adeta savas goriintiilerine bogulur. 1942 yilinda kurulan
Savas Haberleri Ofisi 1,5 milyar afis bastirmis ve 100.000 savas haberi ilanin1 da insan
kalabaliklarinin oldugu alanlara astirmistir. Ordu 3.000 adet film yapmis ve bunlarm 400.000
kopyasini dagitarak her hafta en az 8,5 milyon Amerikali izleyiciye ulagtirmayr basarmistir.
1943 yilinda savasi konu alan filmler Amerikan sinemasinin {i¢te birini olusturmaktaydi. Tabi
bu siire zarfinda ciddi bir sansiir de uygulanmistir. Gazete ve dergilere muhabirler tarafindan
gonderilen fotograf ve goriintiiler uygunluk denetiminden ge¢mis, uygun goriilmeyen

gorilintiilerin yayilanmasi yasaklanmistir (Clark, 2017, s. 142).

Yimaz’a (1997, s.53) gore Ikinci Diinya Savasi, Hollywood’un Amerikan
militarizmini yiiceltmede en fazla kullandig1 ya da basvurdugu konulardan biridir. Bunun
cesitli nedenleri vardir. Oncelikle ikinci Diinya Savasi, giiniimiize dek yasanan en biiyiik ve
genis capli savastir. Ayrica, savas sonrast iki kutba ayrilan bir diinyanin dogmasina yol

acmistir. Dogurdugu sonuglar, yasattigi felaketler agisindan da korkung bir savastir. Bagka bir
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onemli neden, Amerika Birlesik Devletleri’nin bu savagtan galip taraf iiyesi olarak
ayrilmasidir. Bu savasin sonucunda yeniden bigimlenen diinyada savastan oldukga yipranmis
¢ikan Almanya, Ingiltere, Fransa, Japonya ve Sovyetler Birligi'nin aksine Amerika Birlesik
Devletleri, askeri, siyasi ve ekonomik olarak daha da gii¢clenerek ¢ikmis ve Kkapitalist-

emperyalist iilkeler blogunun bir¢ok bakimdan lideri konumuna gelmistir.

Ikinci Diinya Savasi, ayn1 zamanda Amerika Birlesik Devletleri’nin ilk biiyiik savast
da sayilabilir. ABD, “Poster Savaglar1” olarak da isimlendirilen (Shover, 1975, s. 469) Birinci
Diinya Savasi’na 1915 yilinda Almanya tarafindan batirilan Lucitiana gemisini gerekge
gostererek aradan iki yil gectikten sonra 1917 yilinda katilir. ABD’nin bizzat kendi askeri
birliklerini cepheye siirmesi ise 1918 yilinin ilk aylarina yani savasin sona ermesine yakin
zamana denk gelmektedir. Bu nedenle ikinci Diinya Savasi, ABD ve haliyle Hollywood

acisindan Birinci Diinya Savagi’na oranla daha 6n planda kalmaktadir.

Aslinda ABD, ikinci Diinya Savasi’na da Almanlarin en giiclii ve yikict oldugu
zamanda girmemistir. Japonlarin 7 Aralik 1941°de Pearl Harbor lissiine diizenledigi saldir
lizerine ABD’nin, Ikinci Diinya Savasina girmesine kadarki siiregte Almanlar, Polonya,
Danimarka, Norve¢, Hollanda, Belgika, Liiksemburg, Fransa’y1 isgal etmis; Sovyetler
Birligine saldirarak Leningrad’t kusatmistir. Cin ve Asya Pasifik iilkeleri ise Japonya

tarafindan isgal edilmis durumdadir.

Diinyay1 uzun siire niikleer savas tehdidiyle baski altinda tutan soguk savas doneminin
temeli de Ikinci Diinya Savasi'min sonuglariyla atilmistir. Bir tarafta Amerika Birlesik
Devletleri’nin onciiliigiini yaptigt Kuzey Atlantik Pakti (NATO) devletleri ile Sovyet
Sosyalist Devletler Cumhuriyeti (SSCB)’nin basinda oldugu Dogu Bloku iilkeleri arasinda
Berlin Duvarinin yikildigit 1989 yilina kadar devam eden ve giiniimiiz diinyasinin
sekillenmesinde 6nemli etkenlerden bir olan niikleer savas tehdidi de yine ikinci Diinya

Savagi sonrasinda ortaya ¢ikmustir.

Ryan ve Kellner’a (2010) gore Amerikan kiiltiirlinde militer kahramanligin sinemada
sunumu {ilkedeki ulusal 6zgiivenin insasiyla i¢ igedir. Amerikali muhafazakar kanadin bakis
acisina gore, bir ulusun biiyiikliigl askeri gii¢ kullanabilme yetisiyle o6l¢iiliir. Bu nedenledir ki
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, Amerikan sinemasinda iilkenin ulusal eril itibarin1 temsil
eden Amerikal1 askerlerin ezilmis, zulme ugramis mazlum halklarin kahraman kurtaricisi
olarak resmedilmesi yaygimlagsmistir. Diinyanin her tarafina miidahale edebilecek bir askeri

giice sahip olmak bu muhafazakar kanadin milliyet¢i idealizmine eslik eder (s. 302).
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Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Amerikan ordusunun saldirgan fasist rejimlerin
yenilmesindeki o6nemli payr Amerikan milliyetgilerinin bu gergek disi idealizminin
desteklenmesine katki vermistir. Ancak savasin sona ermesinden sonra Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki fasizme karsi politik 6zglrliiglin savunulmasi diislincesi, yerini hem
Sovyetlerdeki komiinizme karsi hem de Latin Amerika tlkeleriyle Giineydogu Asya
iilkelerindeki sol tandansli bagimsizlik miicadelelerine kars1 “6zgiir girisimci kapitalizmin”
savunuculuguna birakir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 302). Bu durum Amerika Birlesik
Devletleri’nin giiniimiizde de devam eden ve bir bakima artik devlet politikas1 haline gelen

diisman yaratma politikasinin baslangicidir.

2.1.1.4. Sinemanin Sovyetler Birligi’nde propaganda araci olarak kullanilmasi

Sovyetler Birligi gibi uzun siire komiinizm yonetiminde kalan {iilkelerde propaganda
terimi olumsuz bir anlam tasimamistir. Bu iilkelerde komiinizm, nesnel ve bilimsel bir yargi
olarak goriildiigiinden propaganda faaliyetleri egitimin bir pargasi olarak goriilmiistiir. Sovyet
komiinizminin sanat alanindaki ifade bi¢imi, Stalin tarafindan 1934 yilinda devletin resmi
estetik anlayisi olarak kabul edilen ve daha sonra diger komiinist tilkelerce de kabul goriip
diinyaya yayilan 20. Yiizyilin en uzun siireli sanatsal yaklasimlarindan bir olan Toplumcu

Gergekgilik (Socialist Realism)’tir (Clark, 2017, s. 93-94).

Toplumcu Gergekeilik yaklasimi ile Nazi Almanya’sinin kurumsal sanati arasinda
ikisinin de 1930’larda ortaya c¢ikmasi, ikisinin de liderlerini yiicelten, isc¢iyi ve koyliiyii
idealize eden benzer taraflar1 vardir. Ancak komiinizm ile Nazizm arasinda belirgin farklar da
vardir. Nazizm ile komiinizmin insan, doga, is, savas, ekonomi, teknoloji gibi konulara
bakislar1 ideolojik olarak farklidir. Nazizm ile komiinizm arasindaki bir diger fark da
Nazizm’de geg¢mis mitlestirip yiiceltilirken, Sovyet komiinizminde gelecek ve ilerleme

tutkusu hakim ve baskindir (Clark, 2017, s. 94).

Sovyetler Birligi’'nde sinema, cehaletle savasta, ikna ve yonlendirme caligmalarinda
kullanilacak Onemli araglardan biri olarak goriiliiyordu. Lenin de sinemayr Bolsevik
devriminin ideolojisini ve yasam bi¢imini Diinya’ya yayacak en Onemli arag¢ olarak
goriiyordu. Bu nedenle Komiinist Parti’nin 17. Kongresinde i¢inde sinemanin da oldugu tiim
sanat dallarina komiinizmi yiirlitme goérevi verilmis ve Sovyet sinemas1 millilestirilip denetim
altina alinmistir (Akarcali, 2003, s. 203-204). Sovyet sinemasinin sanatsal acidan yiikselis

gosterdigi ve iyice tecriibe kazandigr 1920’11 yillarda kurmaca sinemayi reddeden ve bunun
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yerine ger¢ek hayattan goriintiiler ¢eken, Kamerali Adam (Chelovek s kino-apparatom,1929)
filminin yonetmeni ve Sine-Goz (Kino-Glaz/Kino-Eye) akimimnin kuramcis1 Dziga Vertov ile
Grev (Stachka, 1924), Potemkin Zirhlisi (Bronenosets Potemkin, 1925), EKim (Oktyabr, 1927)
filmlerinin yonetmeni ve sinema teorisyeni Sergei Einsenstein gibi sinemacilar toplumsal
biling ve sinema baglantisin1 gostermis ayni zamanda filmleri 6zgirliik idealiyle baglantili

hale getirmislerdir (Akarcali, 2003, s. 204).

Sovyetler Birligi'nin Ikinci Diinya Savasi sirasindaki Nazi isgaline karsi
miicadelesinde sinema ¢ok Oonemli bir rol oynamistir. Haber kameramanlar1 araciligiyla tiim
cephelerden gelen savas goriintiileri, Moskova’daki biiyiikk metro istasyonlarinda Sovyet
halkina gosterilir (Akarcali, 2003, s. 205). Sergei Einsenstein, 1242’de Rusya’yi isgal eden
Toton Sovalyeleri’ni yenen Rus kahramani Alexandr Nevsky hakkinda Alexandr Nevsky
(1938) adli bir film yapmisti. Bu film 1939 yilinda Almanya ile imzalanan saldirmazlik
anlagmasi tizerine gosterimden g¢ekilir. Ancak 1941 yilinda Nazilerin Sovyetler Birligini isgal
girisimi baglayinca bu film tekrar gosterime sokulur. Einsenstein bu film ile Ruslarin Stalin
onderliginde ayni1 basariyr tekrar gosterebileceklerini anlatmak amacindadir. ilgingtir ki
Nevsky, Germenlerin Toton Sovalyelerini Leningrad yakinlarinda maglup ederken 1944

yilinda Sovyet ordusu da Almanlari ayni yerde yenmistir (Akarcali, 2003, s. 205-206).

Bununla birlikte belgesel film stiidyolar1 da tekrar canlandirilmig ve tinlii yonetmenler
isin basina getirilerek hizli bir iiretim esas alinmistir. Bu hizli iiretimden kaynakli olarak
belgeseller ¢ok kisadir. Ancak savasin sonuna dogru Razgrom nemetskikh voysk pod Moskvoy
(The Defeat of the German Armies before Mokow, 1942), Siege of Leningrad (1942), Battle
for the Ukraine (1943), Battle of Orel (1943), Berlin (1945), Vienna (1945) gibi giinii gliniine
tarih anlatis1 seklindeki uzun siireli belgeseller yapilir. Bu belgesellerde savasin nasil

kazanildigiyla birlikte nasil planlandigi da asama asama anlatilir (Akarcali, 2003, s, 207).

2.2. HOLLYWOOD SINEMASINDA SAVASIN TEMSILI

Kelnner (2011), filmlerin giinlimiizde tarihi bir donemin gergekliklerinin
aydinlatilmasina katki sunan toplumsal gostergeler oldugunu soyler. Ciinki filmlerin bunu
yapabilmeleri i¢in arastirma, yapim ve pazarlama siireglerinde biiyilk miktarlarda bir para
harcanir. Basta yapimci, yonetmen, senarist olmak tizere bir filmin yaratilmas: siirecinde rol
alanlar o tarihi donemin 6nemli olaylarina, yasanmisliklarina deginmek suretiyle o donemin

toplumsal deneyimini ve gergekliklerini sinemaya aktarirlar (s. 16). Diinyanin farkli
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cografyalarinda ortaya ¢ikan savas ve catigmalar ile Amerika Birlesik Devletleri’nin bunlara
miidahaleleri Hollywood sinemasinin sikca isledigi konular olagelmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’nin katildigi Birinci Diinya Savasi, Ikinci Diinya Savasi ve Kore Savasi ile
Vietnam, Irak, Afganistan, Somali ve Giiney Amerika iilkelerine miidahaleleri cogu zaman

Amerikan ¢ikarlar1 dogrultusunda sinemaya aktarilir.

Robert Eberwein, The Hollywood War Film (2010) kitabinda savas filmleri tiiriiniin
tiplemelerini/karakterlerini su sekilde siralar: Genellikle basta sert ve duygusuz goriinen ama
daha sonra iyi kalpli biri oldugu anlasilan deneyim sahibi riitbeli bir lider ile deneyimsiz,
heniiz olgunlasmamis geng askerler; sakaci tip, kadins1 tip, bolgesel veya etnik tipler, farkli
sosyal siniflardan gelen tipler ile takimda biitiinlesme i¢in 6liimii nerdeyse kesin gibi yeni evli
veya daha yeni baba olmus birinin olusturdugu erkek tipleriyle sadik es, kiz arkadas, hemsire,
fahise, bilge anne ile son olarak savasa katilmak isteyen erkek kardes, tiniformal1 erkeklere
hayran kiz kardesler, savas yiiziinden tehlike altinda olan veya 6len g¢ocuklar, kaybolan kopek,
kedi veya atlardir (s. 11-12). Eberwein (2010), savas filmleri tiirliniin temel anlati
elemanlarini ise; temel egitimle baglayan acimasiz egitimcilerin eziyetleriyle ¢ok zorlu ve sert
gecen savasa hazirlik doneminden sonra basarili olup savasa katilmaktir. Savasa girdikten
sonra silahli kuvvetlerin belli farkli servislerinde (deniz, kara, hava veya zirhli birlikler)
miicadelelere katilma siireci olarak gruplandirir. Cephede yasanan devriye, pusu, baskin,
soguk, sicak, denizalti veya tanklardaki klostrofobik ortam, firtinalar, nem, torpidolar,
bombardiman, bombardiman ugaklari, soykirim, savas esirligi, kagis, kagma girisimleri gibi

unsurlarin bu tiiriin temel anlati formiilleri oldugunu soyler (s. 12-13)

Aslinda ABD, lkinci Diinya Savasi’na da Almanlarin en giiclii ve yikici oldugu
zamanda girmemistir. Japonlarin 7 Aralik 1941°de Pearl Harbor iissiine diizenledigi saldirt
{izerine ABD’nin, Ikinci Diinya Savasi’na girmesine kadarki siirecte Almanlar, Polonya,
Danimarka, Norveg, Hollanda, Belgika, Liiksemburg, Fransa’y1 isgal eder; Sovyetler Birligine

saldirarak Leningrad’1 kusatir. Japonlar ise Cin ve Asya Pasifik iilkelerini isgal eder.

Diinyay1 uzun siire niikleer savas tehdidiyle baski altinda tutan soguk savag doneminin
temeli de Ikinci Diinya Savasi’nin sonuglariyla atilr. Bir tarafta Amerika Birlesik
Devletleri’nin onciiliigini yaptigi Kuzey Atlantik Pakti (NATO) devletleri ile Sovyet
Sosyalist Devletler Cumhuriyeti (SSCB)’nin basinda oldugu Dogu Bloku iilkeleri arasinda

Berlin Duvarmin yikildigi 1989 yilina kadar devam eden ve gilinlimiiz diinyasinin
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sekillenmesinde &nemli etkenlerden bir olan niikleer savas tehdidi de yine Ikinci Diinya
Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikar.

Ryan ve Kellner (2010)’ a gore Amerikan kiiltiirlinde militer kahramanligin sinemada
sunumu lilkedeki ulusal 6zgiivenin insasiyla i¢ ige ge¢mistir. Amerikali muhafazakar kanadin
bakis acisima gore, bir ulusun biiyiikliigii askeri gii¢ kullanabilme yetisiyle oSlgiiliir. Bu
nedenledir ki Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, Amerikan sinemasinda iilkenin ulusal eril
itibarin1 temsil eden Amerikali askerlerin ezilmis, zulme ugramis mazlum halklarin kahraman
kurtaricisi olarak resmedilmesi yayginlagsmistir. Diinyanin her tarafina miidahale edebilecek

bir askeri giice sahip olmak bu muhafazakar kanadin milliyet¢i idealizmine eslik eder (s. 302).

Ikinci Diinya Savasi'nda Amerikan ordusunun saldirgan fasist rejimlerin
yenilmesindeki payr Amerikan milliyet¢ilerinin bu gergek dis1 idealizminin desteklenmesine
katk1 vermistir. Ancak savasin sona ermesinden sonra Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
fagizme kars1 politik Ozgiirliiglin savunulmasi diislincesi, yerini hem Sovyetlerdeki
komiinizme karst hem de Latin Amerika ilkeleriyle Giineydogu Asya iilkelerindeki sol
tandanshi bagimsizlik miicadelelerine kars1 “6zgilir girisimci kapitalizmin” savunuculuguna
birakti (Ryan ve Kellner, 2010, s. 302). Bu durum Amerika Birlesik Devletleri’nin
giinlimiizde de devam eden ve bir bakima artik devlet politikas: haline gelen diisman yaratma

politikasinin baslangicidir.

2.2.1. Sinemanin ilk Yillarinda Amerikan Sinemasinda Savas

Sinemanin ilk yillarinda tam anlamiyla uzun metrajli savas filmleri ¢ekilmemistir.
Amerikan sinemasinin ilerde izleyecegi yolu daha agik bir sekilde belirleyen film Edwin S.
Porter'in, Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery, 1903) filmidir. Porter bu filmden
once, bir edebiyat uyarlamasi olan 12 dakikadan olusan Tom Amca'nin Kuliibesi (Uncle Tom's
Cabin, 1903) filmini ¢ekmistir (Teksoy, 2005, s. 77).

Amerika Birlesik Devletleri’'nde bagimsiz sinema iireticileri, 1915 yilina kadar
Edison-Biograph trostiine karsi miicadele etmek zorunda kalirlar. Bu trostiin sinemacilari
vergilendirmesinden kurtulmak i¢in miicadele veren bagimsiz sinemacilar, bir arayis i¢ine
girdiler. Bu arayislar ve {iretim ¢abalar1 sonug verdi ve sinemada ticari ve artistik yenilikler
dogurur (Onaran, 2012, s. 133-134). 1914 yilinda Amerikan Yiiksek Mahkemesinin Edison
Trostii diye anmilan Motion Picture Patent Company’nin tekelini kaldirmasindan sonra

sinemanin artik bir sanat olarak goriilmesini saglayacak basyapitlarin yaratildigi yeni bir
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donem baglar. Bu donemin en iyi yapimlarinin yaraticilar1 ise Thomas H. Ince, Cecil B. De

Mille ve David W. Griffith’tir (Onaran, 2012, s.136).

Bu yapitlardan bazilari, film kuramcis1 Leon Moussinac’mn “Beyazperdenin Ilk Sairi”
olarak adlandirdigi Thomas H. Ince filmleridir. /lk Anlasma (The First Understanding, 1910),
Ovalar Boyunca (Across the Plains, 1912) filmlerinden sonra Ince’in Charles Giblyn ile
beraber yonettigi i¢ savas epizotlarindan olusan 50 dakikalik western filmi Gettysburg
Muharebesi (The Battle of Gettysburg, 1913) savas filmi yapisina en yakin ornektir. Thomas
H. Ince, bu filmlerini dis mekanda g¢ekmistir. Filmlerinin konularimi da bulan Ince ayni
zamanda oyuncudur. Gettysburg Muharebesi filminde Ince’in kalabalik sahneleri yonetmede
gosterdigi beceri Griffith’ten bile 6ndedir. Ancak oyuncularinin sanatsal yonetimi agisindan

bu kadar basarili degildir (Onaran, 2012, s. 137-140).

2.2.2. Birinci Diinya Savasi ile ikinci Diinya Savasi Arasindaki Donemde
Amerikan Sinemasinda Savas (1914-1939)

Birinci Diinya Savasi, sadece savas meydanlarinda yasanmamustir. Savasin basladigi
1914 ile sona erdigi 1918 yillar1 arasinda milyonlarca insanin 6liimii, harap olmus sehirler,
rejimlerin ve sinirlarin degismesi, onu insanlik tarihinin o zamana dek gordiigii en biiylik ve
en yikici savas yapar. Savas sirasinda ve sonrasinda yasanan sosyal, Siyasi ve ekonomik
degisimler sonucu biitiin dengeler altiist olur, yeni deger yargilar1 ve davranis bigimleri ortaya
¢ikar (Demiryiirek, 2015, s. 493). Savasin sona ermesinden sonra diinyaya baris gelir gibi
goriinse de fasist ideolojiler Almanya ve Italya’da hizl bir sekilde drgiitlenip giiglenir. Bunun
baslica sebeplerinden birisinin, Birinci Diinya Savasi’nda kaybeden tarafin lideri
durumundaki Almanya’nin 6demekle ylikiimlii birakildig1 yliksek miktarlardaki tazminatlar
nedeniyle savasin sarstig1 ekonomisinin daha da kétiilesmesi oldugu sdylenebilir. Bu duruma
verilebilecek en ilging 6rneklerinden biri, 1923 yilindaki Alman para degerinin 1913 yilindaki
savag Oncesi degerinin milyarda birine inmesidir. Bunun anlami ise aslinda Alman para
biriminin degerinin sifir degerine inmesidir (Foremanpeck, 1983, s. 229, Akt. Bakirtas ve
Tekingen, 2004, s. 87). Bunun sonucunda 6zellikle Almanya’da yasanan siyasi ve ekonomik
kriz nasyonal sosyalistlerin yiikselisine zemin hazirlar ve diinyay: tekrar biiyiik bir savasa
siiriikleyecek olan Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP) ve Hitler’in yiikselisinin

baslica sebebi olur.

Bununla birlikte, 1929°da ABD’de baslayan biiyiik ekonomik buhran, Diinyanin geri

kalaninda etkisini géstermis siyaset, politika ve toplumsal diisiinceler lizerinde de degisimleri
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beraberinde getirir. Sonucunda, 1930-31 aras1 birgok tilkede askeri miidahaleler veya baska
yontemlerle rejimler degisir, hiikiimetler diiser. Biiylilk buhranin yarattigi bu degisim
stirecinde Amerika Birlesik Devletleri’'nde Cumhuriyet¢i Baskan Herbert Hoover yerine
Demokrat parti senatorii Franklin D. Roosevelt baskan secilir. Sol partilerin yonetiminde olan
Avustralya ve Ingiltere'de ise sag partiler iktidara gelir. 1931 yilinda Japonya’da ve 1933
yilinda ise Almanya’da savas yanlisi, ulusalci ve saldirgan yonetimler basa gecer (Bakirtas ve
Tekinsen, 2004, s. 94-95). Bu gelismeler, iktisatc1 ve tarihgilerce Biiyiik Buhran'm Ikinci
Diinya Savasi'nin baslamasina sebep olan uzun vadeli ve koétii sonuglarindan biri olarak
yorumlanir (Kegley ve Wittkoff, 1993, s. 82. Akt. Bakirtas ve Tekinsen, 2004, s. 94- 95).
Michael Ryan Elestiriye Giris kitabinin Tarihsel Elestiri adli boliimiinde “Savaslar kiiltiir
tarihi i¢inde can alici 6neme sahiptir fakat 1929 yilinda yasanan Biiylik Buhran gibi devasa
ekonomik cokiisler Il. Diinya Savasinin baslamasina neden olan Fasizm ve Nazizm gibi

muhafazakar hareketlerin dogmasina yol agmistir”der (Ryan, 2013, s.54).

Birinci Diinya Savasi, Avrupali aydin ve sanatcilart da derinden etkiler. 1920’li
yillarda altin ¢agini yasayan Alman Disavurumcu sinemasinin gergekeilikten, toplumsal ve
siyasal sorunlardan kacarak tamamen stiidyolarda iirettigi filmlerdeki karamsar havanin
sebeplerinden birinin de bu oldugu iddia edilebilir (Yilmaz, 1997, s. 45). Birinci Diinya
Savasi’nin Amerikan sinemasi agisindan 6nemli sonuglarindan biri de savasin Avrupa’daki
sinema endiistrisine biiylik zarar vermesidir. Biiyiik biitceli filmler ¢ekmek, yeni stiidyolar
kurmak ve uluslararasi pazarlara ulagsmak, harap olmus Avrupa devletlerinin ekonomileri i¢in
neredeyse imkansizdir. Amerika ise savastan 1yi isleyen girisken bir i¢ pazar ile dis pazarlara
ulagsmak i¢in iyi bir tagimacilik ve dagitim sistemine sahip olarak ¢ikar. Boylece Amerikan
sinemasiin diinya sinemasinda en bilyiikk gii¢ konumuna yiikselmesinin 6nii agilmig olur

(Uricchio, 2003, s. 93- 94).

Birinci Diinya Savasi’nin ilk yillarinda ABD, tarafsiz bir tutum takinmasina ragmen
Amerikan sinemas1 Almanya karsit1 filmler yapar. Hudson Maxim’in “Savunmasiz Amerika”
adli romanindan sinemaya uyarlanan Barisin Savas Cighg: (The Battle Cry of Peace, 1915)
filmi de bunlardan biridir (Yilmaz, 1997, s. 46). “Baris istiyorsan savasa hazir olmalisin”
diislincesini vurgulayan bu savas yanlisi filmin karsiti Uygarlik (Civilization, 1916) filmidir.
Thomas H. Ince’in Gettysburg Muharebesi (The Battle of Gettysburg, 1913) filminden sonra
yonettigi Uygarlik, ylksek ates icindeki bir Alman subaymin kendi Oliimiini goriip

cehennemden kurtarilmasi kosuluyla baris propagandasi yapmasi tizerinedir (Onaran, 2012, s.
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143). Bu dénemde yapilan en 6nemli ve iz birakan filmlerden ikisi Bir Ulusun Dogusu ile

Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmleridir.

Bir Ulusun Dogusu (The Birth Of A Nation, 1915)

Bu dénemin en bilinen yapimlarindan biri David Wark Griffith’in yonetmenligini
yaptig1 Bir Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation, 1915) filmidir. Filmin baglica oyunculari
ise daha sonra Hosgoriisiizliik (Intolerance, 1916) filminde tekrar beraber calisacaklari Lillian
Gish (Elsie Stoneman) ile Mae Marsh (Flora Cameron)’dir. Ayrica Henry B. Walthall (Ben
Cameron), Elmer Clifton (Phil Stoneman) ve Miriam Cooper (Margaret Cameron) diger
baglica oyunculardir. Thomas Dixon’in The Clansman adli romanindan uyarlanan bu film
Amerikan I¢ Savasmi ve i¢ savas sonras1 Birlesik Devletlerin yeniden yapilanma siirecini

Glineyli Cameron ailesiyle Kuzeyli Stoneman ailelerini merkeze alarak anlatir.

Bir Ulusun Dogusu, uzun metrajli filmlerin bir istisna olmaktan ¢ikip kural haline
gelmesini saglayan filmdir. Los Angeles ve New York’taki en biiyiik sinema salonlarinda kirk
kisilik orkestrayla kendi miizigi ¢calinarak promiyeri yapilan ilk Amerikan filmidir (Pearson,
2003, s. 62). Filmi en az 120 milyon kisinin izledigi hesaplanmistir. O dénem i¢in bu ¢ok
biiyiik bir rakamdir. Film, 20 milyon dolar gelir elde ederek Griffith’e 100 bin dolar olan
biit¢esinin 200 kati kar ettirmistir (Onaran, 2012, s. 151). Film 15 yil boyunca gdsterimde
kalirken bilet fiyatlart o dénem igin oldukca yiiksek sayilabilecek bir fiyat olan 2 dolara
¢ikarilir. Film New York'da 44 hafta, Chicago'da 35 hafta, Los Angeles'te 33 hafta boyunca
araliksiz olarak gosterimde kalirken Amerikali segkinleri de sinema salonlarina ¢eken bir ilk

yapimlardandir (Teksoy, 2005, s. 82).

Filmin 1rk¢1 tutumu bir yana birakilirsa, Baskan Lincoln’in 6ldiirtilmesi, Atlanta
yangini, beyaz kadinin siyahlar tarafindan tecaviize ugramasi gibi o donem icin oldukga
carpict sayilan sahneleriyle sinema tarihinin temel filmlerinden biri olarak kabul edilir. Bir
Ulusun Dogugsu, ayn1 konuyu yani Kuzey-Giiney Savasini isleyen Riizgar Gibi Gegti filminin
uyarlandig1 romanin da onciisiidiir (Teksoy, 2005, s. 81). Filmin ¢ok onemli bir 6zelligi de
canlandirma savas sahnelerinin ilk olarak bu filmde kullanilmasidir. Ciinkii bu filmden 6nce
cekilen filmlerdeki savas goriintiileri belgesel goriintiiler seklindeydi. Bu nedenle Bir Ulusun
Dogusu daha sonra ¢ekilecek olan diger savas filmlerini igerik ve tema yoniinden etkileyen bir

filmdir (Y1lmaz, 1997, s. 39).
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Bir Ulusun Dogusu filmi sinema teknigi olarak zamaninin ¢ok ilerisinde olsa da
siyahlara kars1 irk¢1 bir dil takindigr ve Ku Klux Klan hareketini 6vdiigii gerekcesiyle halen
tartisilmaktadir. Filmde, siyahlarin beyaz Amerikalilarla esit haklara sahip olmasinin, beyaz
Amerikalilarin haklarindan mahrum birakilmasina sebep oldugu gibi bir yanli anlatim tarzi
hakimdir (Yilmaz, 1997, s. 43). Filmin irk¢1 igeriginin yol agtig1 tepkiler sonucu Boston basta
olmak iizere bir¢ok eyalette film karsiti gosteriler yapilmistir. O donem iilkenin en 6nemli
yayin organlarindan olan The Nation ve The New Stateman’da Griffith'i ve filmini elestiren
yazilar yaymlanmistir. “National Association for The Advancement of Coloured People”
(Renkli Halki Gelistirme Ulusal Dernegi) filmin bazi eyaletlerde gosterimini yasaklatan
caligmalar yapti ve bunda basarili oldu. Harvard Rektorii filmi "beyazlarin ideallerini
carpitmakla" suglarken film Avrupa iilkelerinde sansiir edilerek gosterildi (Teksoy, 2005,
5.82). Son yillarin en 6nemli sinema elestirmenlerinden bir olan Roger Ebert (2003), filmin,
beyaz bir Amerikalinin 1915°te 1irk¢i oldugunun farkinda olmadan ne kadar irk¢i
olabileceginin bir 6rnegi oldugunu, siyahlarin bunu zaten her giin ac1 ¢ekerek bildigini, ancak
Bir Ulusun Dogusu’nun bunu bize net bir sekilde gostererek zamaninin bir aynasi iglevi
gordiigiinii soyler. Film, toplumun tiim katmanlariyla irk¢iligin i¢sellestirilmesinin goriilmesi

acisindan da onemlidir.

Bati1 Cephesinde Yeni Bir Sey Yok (All Quiet On The Western Front, 1930)

“Biiyiik Savas” diye adlandirilan Birinci Diinya Savasi 'biitiin savaslar1 sona erdirecek’
bir savas olarak adlandiriliyordu. Bu savastaki 6lii sayis1 inanilmayacak kadar yiiksektir. Her
iki cephede 8 buguk milyon askerin 6ldiigli, 21 milyon askerin de yaralandigi bu savasta
(Hayward, 2012, s. 416) sivil kayiplarin takibini yapan bir kurulus olmadigr i¢in kesin
rakamlar verilemese de savastan dogrudan ya da dolayli olarak etkilenerek 6len 13 milyon
sivilin bulundugu (Simeon, 2013: 266) tahmin edilmektedir. Dogu cephesinde de ¢ok biiyiik
kayiplar olmasina ragmen filmlerde ve tarih kitaplarinda korkung kayiplarin oldugu cephe
genelde Bati Cephesi olarak gosterilir. Bunun belki de baslica sebebi Fransa-Almanya
simirinda yasanan slingii savaslarinin mahvedici abesligi olabilir (Hayward, 2012, s. 416).
Birinci Diinya Savasi genellikle ¢ok fazla ¢arpismanin yasandigi Fransa ve Belgika'da
bulunan Bat1 Cephesi'ndeki siper savaslariyla hatirlanir. Bu savasta daha once ifade edildigi
gibi cok fazla insan yok yere yasamini yitirmesine ragmen kayda deger bir toprak kazanan
iilke yoktur. Bu nedenledir ki Birinci Diinya Savasi, askeri faydasizligin ve yetersizligin

ornegi olarak goriliir (Black, 2009, s. 400). Bat: Cephesinde Yeni Bir Sey Yok (All Quiet on
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the Western Front, 1930) filmi askerlerin Bati Cephesi’ndeki mevzilerde yasadiklarini anlatan
bir filmdir.

Erich Maria Remarque’nin aym isimli romanindan uyarlanan ve Lewis Milestone
tarafindan yonetilen Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi Birinci Diinya Savasi ile ilgili
yapilan ilk sesli filmdir. Bu filmi sadece Universal Stiidyosu’nun ses teknolojisi a¢isindan ¢ok
erken sayilabilecek bir doneminde kullandig1r ses teknolojisi ve ses efektleri agisindan
degerlendirmek de eksiklik olur. Bu savas karsiti filmde, Birinci Diinya Savasi’na katilan bir
grup geng Ve idealist Alman askerinin goziinden savasin anlamsizligi vurgulanir. Bu film,
ayrica verdigi baris¢il mesajlar ve klasik anlatilarin diginda bir yonteme basvurarak kahraman

karakter kullanmamasiyla da sasirtici bir filmdir (Hayward, 2012, 5.513).

Lew Ayres’in canlandirdigi Paul Baumer karakterinin savasa giderken ki ilk hali ile
savas cephesinden izinli olarak iilkesine dondiikten sonraki hali ¢ok farklidir. Baumer’in
savagla ilgili diisiinceleri cephede bizzat bulununca tamamen degismistir. Filmde, Paul
Baumer’in 6gretmeni olan asir1 Alman milliyetgisi ve savas kiskirticis1 Kantorek tiplemesinde
genglerin 6liime gonderilmesi i¢in bir nevi aracilik goérevi yapan egitim sistemine de bir

elestiri getirilir.

Filmin agik¢a sergiledigi savas karsithigr 6zellikle cephe kismindaki sekanslarda daha
da belirgin hale gelir. Askerler, kendi aralarindaki konusmalarinda hi¢ tanimadiklari insanlari
neden Oldiirmek zorunda olduklarini, bunun i¢in kimsenin onlarin goriisiinii almadigini
sOyleyip savastan kimler yarar sagliyorsa onlarin savagmasi gerektigini sOylerler. Paul
Baumer’in, siperde yaraladigi ve beraber mahsur kaldig1 Fransiz askerinin 6lmesinden sonra
iizlinti ve pismanlk icinde oOlii askere savas olmasa belki de c¢ok iyi iki arkadas

olabileceklerini ama onlar1 birbirlerine oldiirttiiklerini soyler.

Filmin genel savas karsitligi ve cephedeki askerlerin monologlartyla kendisinden 68
yil sonra cekilen Ince Kirmizi Hat filmi ile bircok ortak noktasi oldugu goriilmektedir.
Terrence Malick’in, Ince Kirmizi Hat filminde bilingli bir tercih olarak 6n plana ¢ikardigi Jim
Cazievel’in canlandirdigi Er Witt karakterinin Paul Baumer ile benzesmesi buna ornek
sayilabilir. Her iki karakterde de empati duygusu oldukga gelismistir ve diisman kavramina
bakislart diger askerlerden farklidir. Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filminin, uyarlandig
romanin etkisi de goz ardi edilmeden savas karsiti filmler i¢inde onciil bir film oldugu

goriilebilir.
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2.2.3. ikinci Diinya Savas1 Déneminde (1939-1945) Amerikan Sinemasinda Savas
Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢ok sayida film yapildi.
1943’ten itibaren Hollywood’da yapilan filmlerin yiizde otuzu savasla ilgilidir. Nazilerin
Sovyet Rusya’y1r isgal girisimiyle birlikte Amerika Birlesik Devletleri, Sovyet Rusya
politikasinda degisiklige gider. Hollywood’da Sovyetleri 6ven ya da en azindan onlar
sempatik gosteren filmler liretilmeye baslar. Hitler, Mussolini ve onlarin takipgileri ise

sinemanin mizahi konularini olusturur (Akarcali, 2003, s. 255).

Hayward’a gore (2012, s. 425), ikinci Diinya Savasi sirasinda yapilan Amerikan savas
filmlerinin genelinde kars1 tarafin stereotiplestirilmesi asir1 milliyetciligi, belirsizligi ve safligi
ortaya cikarir. Asirt milliyet¢ilik, Pearl Harbor saldirisinin etkisiyle Pasifik Kahramani
(Across the Pacific, 1942), Wake Adast Savasi1 (Wake Island, 1942) ve Mor Kalp (The Purple
Heart, 1943) filmlerinde sadist, iskenceci ve kazanmak i¢in her seyi yapabilecek seytanilikte
gosterilen Japonlarin temsilinde kendini gosterir. Belirsizligi temsil eden Almanlar sz
konusu oldugunda ise Hitler'in Cocugu (Hitler's Children, 1942) filmindeki gibi ya koétii bir
Nazi ya da Kuzey Yildizi (The North Star, 1943) filminde oldugu gibi iyi bir Alman
olabiliyorlardi. Bu belirsizlik Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan ¢ok sayida Alman
gdcmenin olmasiyla ve orada yasayan ikinci kusak Almanlarin varligindan kaynakli aginalikla
aciklanabilir. Bazen ise bir Alman, Michael Curtiz’in Kazablanka (Casablanca, 1942)
filminde Conrad Veidt'in canlandirdigi Nazi karakteri Binbas1 Heinrich Strasser gibi, hem iyi
hem kétii 6zellige de sahip biri olarak da temsil edilebiliyordu. Oysaki Japonlara yonelik agik
diismanlik, onlarin otekiliklerinden ve sozde esrarengiz olmalarindan kaynaklanmaktadir.
Buradan anlasilacag: lizere Batili toplumlarda genellikle giinlimiizde oldugu gibi ge¢miste de
Dogu halklarina kars1 asinaliktan uzak olmanin verdigi bir korku mevcuttur. Hayward’in
ifadesinden ¢ikarilacak sonug¢ sudur: ikinci Diinya Savasi sirasinda Pearl Harbor baskinina
kadar Japonlar siddet ve yikim1 Uzakdogu’da yaptilarsa da, 6zellikle Avrupa’ da yaptiklari
katliam ve soykirimlarla tarihe gegen Nazilerden daha korkutucu goriinmelerinin altinda yatan

sebep bu bilinmezlikleridir.

Hayward (2012, s. 425), o dénemde stereotipler olarak sinemada en ilging sekilde
temsil edilenler Ruslardir der. Ruslar, Moskova Gérevi (Mission To Moscow, 1943), Kuzey
Yildizi (The North Star, 1943) ve Rusya Sarkist (Song of Russia, 1943) gibi filmlerde
Amerikalilar gibi kendi hallerinde insanlar olarak gosterilirler. Bunun sebebi ise o zamanlar
bu iki halkin heniiz ideolojik ayrilmamasidir. Sovyetler Birligi ABD'nin gergek yansimasi

olarak goriiliiyordu: Ruslar sarki s6yleyip dans eden ve basit bir yasam tarzina sahip bir millet
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olarak sunulurken Stalin de Jo Amca olarak goriiliiyordu. Onun savas zamani mubhaliflerini
bastirmasi, ulusal ve uluslararasi giivenligin saglanmasi igin elzemdi ¢ilinkii o sirada Amerika
Birlesik Devletleri de ulusal giivenlik gerekgesiyle Amerikan vatandasi binlerce Japonu
Kaliforniya' da esir gibi tutuyordu. Hayward’a gére (2012), Ruslarin sinemada bu sekilde
safca temsil edilmesi ABD’nin gizli giindemi ile agiklanabilir. Almanya’nin giiciliniin
zayiflatilmasi i¢in Dogu Cephesi’nde savasmasi gerekliydi ve bunun i¢inde Sovyetlere ihtiyag
duyuluyordu. Sonugta ABD, savastaki diger iilkelere gore kiiciik sayilabilecek bir kayipla
(292131 asker ve 6000 sivil) savastan ¢ikarken Ruslarin 11 milyon askeri ve 7 milyon sivil
kayb1 olmustur (s. 426). ikinci Diinya Savasrnin bitimiyle birlikte iilke arasmnda Soguk
Savas’in baslamasi da bu durumu destekler niteliktedir. Her iki devlet i¢in oncelikli olarak

Japon ve Alman yayilmaciliginin 6niine gegmektir.

Hollywood sinemasi, Pearl Harbor baskiniyla Amerika Birlesik Devletleri’nin Ikinci
Diinya Savasi’na girmesine kadar bu savas hakkinda oldukc¢a az film yapmis ve pasif bir rol
iistlenmistir. Ancak Pearl Harbor’dan sonra Roosevelt, Amerikan halkinin savasa olan tam
destegini almak icin film stiidyolarina propaganda ve moral destegi saglamalar1 konusunda
baski yapmaya baglar. Clark Gable, James Stewart gibi donemin film yildizlar1 ya bizzat
orduya katilarak ya da Rita Hayworth, Marlene Dietrich, Bing Crosby, Bob Hope, Bette Davis
gibi birlikleri eglendirerek, Amerikan halkinin savas tahvillerini almalarini saglayarak buna
katkida bulundular. Béylece Hollywood, ABD hiikiimetinin talimatlarina uyarak 1942-45
arasinda trettigi 1700 filmden bes yiiziinii savas filmlerine ayirarak destek vermis olur
(Hayward, 2012, s. 424). Hollywoodun ABD’nin talimatlarina uymak i¢in bu kadar istekli
olmasinin en 6nemli sebeplerinden biri de Nazilerden kacip iilkeye siginan Avrupali sanatci,
aydin ve bilim insanlaridir. Bir diger sebep ise Nazilerin bircok Avrupa iilkesini isgal etmesi
ve orada basta Yahudiler olmak tizere ¢esitli irk ve diislince gruplara uyguladiklar: baski ve

soykirim yontemlerine karsi1 savasanlara destek olma amacidir.

Riizgar Gibi Gegti (Gone With The Wind, 1939)

Bu donemde yapilan Onemli filmlerden biri Margaret Mitchell'in  romanindan
uyarlanan Amerika I¢ Savas1 sirasinda Scarlett O'hara (Vivien Leigh) Rhett Butler (Clark
Gable ) arasindaki aski anlatan Riizgar Gibi Gegti (Gone with the Wind, 1939) filmidir. Bu
film her ne kadar Amerikan I¢ Savasi’m konu alsa da, Avrupa’daki savas ikliminin Birlesik
Devletler’ de de hissedildigi bir donemde gosterime girmesi, elde ettigi biiyiik gise hasilati1 ve

popiilerligiyle dikkat ceken &rneklerden biridir. Ozellikle o dénemin 6nemli oyuncularindan
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bir olan Clark Gable, canlandirdigi Rhett Butler karakteriyle sinema ikonlarindan bir haline

gelmistir.

Norman’a gore 1930’lu yillardaki Hollywood stiidyo sisteminin en basarili filmi olan
Riizgar Gibi Gegti, bu basarisin1 sadece ihtisami ve gorselligiyle elde eden bir film degildir.
Filmin seyircileri kendisine ¢eken asil ozelligi Amerikan I¢ Savasi’mi da dért karakterin
hikayesiyle birlikte islemesidir. Rett Butler ve Scarlett o’Hara ile birlikte Melanie ve Ashley
karakterlerine ne olacagi seyircide merak uyandirirken filmin arka planinda devam eden
savasin da ¢ok iyi anlatilmasi filmin basarisinda etkilidir (Norman, 1997, s.220). Sinema ve
Tarih kitabinda Marc Ferro (1995), Riizgar Gibi Gegti filminin tarihsel agidan hassas konulara
deginip de basarili olan tek film oldugunu sdyler. Ancak film, Amerikan I¢ Savasi’nin biiyiik
aktorleri olan Lincoln ve Lee’ yi gostermedigi gibi gercek muharebeleri de tekrar
canlandirmamustir. Film, savasin neden oldugu dramlardan olan Atlanta yanginina deginmis
ancak bundaki amag savasin taraflarindan birine karsi cephe almaktan ¢ok savasi karalamaktir
der. Filmin &zel bir siyasal ideali simgelemekten ¢ok bireysel kahramanlar yararina silindigi

bir ulusal uzlagma yapitidir (s. 196-197).

Kazablanka (Casablanka, 1942)

Bu doénemin 6nemli filmlerinden biri de sinema tarihinin basyapitlarindan bir olarak
kabul edilen Kazablanka (Casablanca, 1942) filmidir. Rick Blaine (Humphrey Bogart) Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Fas’in Kazablanka sehrinde Rick’s Cafe adinda bir bar isletmektedir.
Film, Rick’in eski agki Ilsa Lund (Ingrid Bergman)’in kocas1 Victor Laszlo (Paul Henreid) ile
birlikte Rick’in barina gelmelerinden sonra gelisen olaylar1 anlatir. Bu filmde herhangi bir
askeri catigma yoktur. Film daha ¢ok bir ask hikayesini merkeze alarak adeta her ulustan
insanlarin eglenmek, saklanmak, arada casusluk faaliyetleri yiriitmek ve en ¢ok da
Amerika’ya kagmak igin bulustugu kapali mekanda gegen bir konuya sahiptir. Bununla
birlikte Kazablanka’nin, Nazilerden kagip ABD’ye sigmmaya c¢alisan insanlarin gegis
glizergahlarindan biri olmasi nedeniyle filmde miilteci sorununa da deginilmektedir. Robin
Hood'un Maceralart (The Adventures of Robin Hood, 1938), Kirli Yiizlii Melekler (Angels
with Dirty Faces, 1938), Moskova Gérevi (Mission To Moscow, 1943) filmlerinin yonetmeni
Michael Curtiz’in yonettigi filmde, Humprey Bogart, Ingrid Bergman ve Paul Henreid
basrollerdedir (Berardinelli, 2005, s. 75).

Filmde Rick ve ilsa’min ayrilmadan once Paris’teki beraberlikleri falshbacklerle

gosterilir. Rick ve Ilsa Paris’te beraber olduklar1 sirada Nazi’ler Fransa’yi isgal etmis ve Paris
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yakinlarina ulasmistir. Ikisi sehri terk etmek iizere sdzlesirler. Ancak ilsa, Rick ile bulusmaya
gelmez ve ikilinin yollar1 ayrilir. Bir siire sonra Nazi karsit1 direnis Orgiitlerinin liderlerinden
biri olan Victor Laszlo (Paul Henreid) ve ilsa, Rick’in barmna gelirler. Amaglar;, Amerika
Birlesik Devletleri’ne gitmektir ve bunun i¢in de Rick’in yardimi gerekmektedir. Ilsa’nin,
Paris’te Rick ile beraber iken aslinda Victor Laszlo ile evli oldugu ve o sirada Laszlo’nun

Nazilerin toplama kampinda esir tutuldugu anlagilir.

Savas zamani idealize edilen giiglii erkek tipi gibi ideal kadin, giiclii kadin tipini de
yaratir. Militarist sistem, savas donemlerinde erkekler gibi kadinlar1 da daha giiglii bir
sekilde baski altina alir. Onlardan bazen savasmaya gidecek erkekleri savas igin
cesaretlendiren kutsal destekgiler ve moral verici esler, bazen askerlerin ordu i¢inde ya da
savasta giindelik ihtiyaclarini karsilayan hizmetciler olarak yaralanirken bazen de onlarin
arzularmi karsilayan fahigeler olarak faydalanir. Dahasi bu cinsiyet¢i sistem Kimi zaman da
kadinlara esitlik hakkini savunarak askerlik yapmak isteyen kadin roliinii vererek de yararlanir
(Akgiil, 2011, s. 91,). Ilsa, Akgiil’iin tanimladig1 gibi savasin giiclendirdigi kutsal destekei,
ideal es ve kadindir. Ciinkii Naziler Paris’e ulastiginda sevdigi erkek olan Rick’le beraber
Paris’ten ayrilmaz. O, Nazilere karst miicadele ettigi i¢in toplama kampina gonderilen

Laszlo’yu bekleyerek fedakarlikta bulunur.

Eski bir parali asker olan ve Ispanya’da fasistlere karsi savasmis olan Rick, “kimse
icin kendimi riske atmam” diyen, mesafeli ve ketum biridir. Filmin ilk yaris1 boyunca Rick’in
caligsanlari, miisterileri ve hatta sehrin Fransiz polis sefi Yiizbas1 Renault bile Rick Blaine’i
siirekli over. Rick, bizzat savasin i¢inde olmasa bile savas zamanm idealize edilen erkek

tiplemesinin sinemadaki yansimasidir.

Modern devlet, bir taraftan erkegi savasmaya ve gerekirse dlmeye ikna etmek igin
onun savase1 6zelliklerini ortaya ¢ikaracak ideal ve ayni zamanda uyumlu bir erkeklik tanimi
yapar. Bu erkeklik tanimi i¢inde bir taraftan kendi ahlaksal normlarimi dayatirken, diger
taraftan da koruyucu ve kahraman erkege odiil olarak iktidar ve gii¢ vaat eder (Isik ve Esitti,
2015, s. 659 ). O, daha oOnce de oOzgiirlik ve insanlik i¢in miicadele vermis biridir ve
iilkesinden uzakta bir barda bile olsa insanlarin “Ozgiir Amerika” ya ulasmasi i¢in tekrar

fedakarlik yapacaktir.

2.2.4. Soguk Savas Doneminde (1946-1989) Amerikan Sinemasinda Savas
Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte “soguk savas” dénemi baslar. Bununla

birlikte Diinya’da niikleer savasin baslama olasilig1 insanlar tedirgin etmektedir. Bu olasilik
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Hollywood sinemasinda da karsihigini bulur. Ogleye Yedi Giin Kala (Seven Days to Noon,
1950), Vazife Basinda (Strategic Air Command, 1955), Kumsalda (On The Beach, 1960),
Kryamet Giinii (Panic in Zero Year, 1962), Savas Oyunu (The War Game, 1965) gibi
filmlerde niikleer savasin yaratacagi tehlikeler anlatilir. Bu filmler, genel olarak savaslarin
baslamasini insan dogasina, teknik yanliglilara veya bireysel davraniglara baglayarak {ilkeler
arasindaki ekonomik ve siyasi ¢ekismeler ile savaslarin tetikleyicisi emperyalist hareketleri
gormezlikten gelir. Nikleer savas riskini ele alan filmler i¢inde en Onemlisi Stanley
Kubrick’in yonetmenligini yaptig1 giiniimiizde ismi sadece Dr.Strangelove olarak kisaltilip
soylenen Dr.Strangelove ya da Kaygilanmaktan Nasil Kurtulup Bombayr Sevdim
(Dr.Stranglove or How | Learned to Stop Worying and Love The Bomb, 1964) kara komedi
tarzindaki filmdir. Bu film, niikleer bombalarin yaratacagi yikimi korkutucu bir sekilde
anlatmaya calisan yukarida sayilan 6rneklerden ¢ok daha fazla etkili olmustur (Teksoy, 2005,
s. 353- 354).

Soguk Savas Donemi, niikleer savas konusu disinda da Hollywood’a islenecek bir¢ok
konu vermistir. Bu filmlerin ¢ogunda militarist bir bakis hakimdir. Savas sahnelerinin bolca
kullanildigr bu filmlerde, bireysel kahramanliklar 6n plandadir. Askerlerin, bir kopri, bir tepe,
bir kdy veya bir mevziiyi ele gecirmeleri anlatilir. Ancak savasin nedenleri sorgulanmaz,
diismanin ise sadece adindan bahsedilir (Teksoy, 2005, s. 354). ABD’nin basin1 ¢ektigi Bati
kapitalizmiyle Sovyetler Birligi’nin onciiliigiindeki Dogu komiinizmi arasinda yaganan Soguk
Savas sirasinda Hollywood sinemast destansi film tiretimine agirlik verir. Bu destansi
filmlerin en Onemli ideolojik islevi ABD’nin siiper gii¢ oldugu olgusuyla McCarty ve
Amerikan Karsit1 Faaliyetleri Izleme Komitesi’nin (HUAC) Amerikan ulusunu komiinizmden
koruma konusunda kararliligint vurgulamaktir. Bir baska neden ise savas sonrasi yeniden
yapilanan Amerikan ekonomisinde toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tanimlanmasi
gerekliligidir. Ciinkii savas zamaninda askere giden erkeklerin islerini iistlenen kadinlarin,
savas sona erince Ustlendikleri bu isleri birakip tekrar ev islerine geri donerek yeni iiretilen

teknolojik ev aletlerinin tiiketicileri olmalar1 beklentisi vardir (Hayward, 2012, s. 116).

Kolker (2008, s. 126), Amerika Birlesik Devletleri’nde kiiltiiriin 1950'lerin basinda zor
anlagilan sebeplerle adeta bir enkaza dondigiinii iddia eder. Bunun sebeplerinin ise
kentlerdeki niifus yogunlugu nedeniyle insanlarin sehir merkezlerinden uzaklagmasi, gok
uluslu sirketlerin yayginlasmasi ve biiyiiylip kurumlagmasi, vatandaslik haklarinin zorlu
cabalar i¢inde ilerletilmeye calisilmasi, toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tanimlanmasi

gibi biyiik i¢ ve dis degisimler oldugunu ifade eder. Amerika Birlesik Devletleri’nin bu
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sayilan sorunlar ile bunlar gibi birgok sorunu genellikle mitsel dis diisman olan "komiinizm
tehdidi" ile miicadele i¢in kullandigini ve {ilkedeki her sorunun Soguk Savas'in anti-komiinist

sOylemi icine ¢ekildigini sdyler.

Zafer Yollar1 (Paths Of Glory, 1957)

Bu doénemde ¢ekilen 6nemli savas filmlerinden biri geleneksel sinemanin kaliplarini
zorlayan yenilik¢i bir anlatim tarzina sahip Stanley Kubrick’in yonettigi Zafer Yollar: (Paths
of Glory, 1957) filmdir. Teksoy’a (2005) gore Kubrick, sira digi anlatim tarzina sahip
filmleriyle Amerikan sinemasiyla birlikte Avrupa sinemasi icin de yol gosterici bir
yonetmendir. Kubrick filmlerinin igerigi ve anlatim tarzinin getirdigi tartigmalar Kubrick
sinemasinin toplumsal ve ideolojik dneminin bir gostergesi olarak gortilebilir (s. 1059). Anti-
militarist sinemanin en 6nemli Orneklerinden biri olan Zafer Yollar:, Kubrick’in savasin
acimasizhi@ini gosteren c¢arpici anlatiminin yani sira yonetmenin diinya goriisiiniin de bir
yansimasi olmasi agisindan 6nemli bir filmdir (Teksoy, 2005, s. 1010). Atayman (2005),
Kubrick’in savas filmlerindeki askerlerin adeta bir makinanin parcasit ya da aksami olmak
istedigini ancak makinanin bu aksamlarinin eninde sonunda kullanilamaz olacagindan
firlatilip atilacagini sdyler (s. 136). Zafer Yollarr’nda bu durumun en sagma halinin
yagsandigini ¢iinki bu anlamsiz taarruz emrini veren asil sorumlular yerine emre uyan

askerlerin cezalandirilmalar1 bunun gostergesidir der (Atayman, 2005, s.138).

Zafer Yollari, Humprey Cobb’un filmle ayni adi tasiyan romanindan uyarlanmistir.
Birinci Diinya Savasi sirasinda Fransiz General Paul Mireau’ya (George Mcready), Ant
Tepesini Almanlardan geri almasi halinde terfi edecegi sOylenir. General Mireau, tepeyi
Almanlardan geri almanin ¢ok zor oldugunu ve biiyiik kayiplar yasanacagini bildigi halde
kendisine verilecek bu terfi i¢in taarruz birliklerini komuta etmeyi kabul eder. Ancak Mireau,
komutasi altindaki birliklerin bu taarruzda basarisiz olmasi {izerine kendi basarisizligini 6rtbas
etmek ister. Bunun i¢in de kura ile segilecek bazi askerlerin korkakliklar1 yiiziinden Fransiz
ordusunun admi lekeledikleri gerekgesiyle idam edilmelerini talep eder. Albay Dax (Kirk
Douglas) ise bu haksizliga karsi ¢ikip itiraz eder ancak itiraz1 reddedilir. Fransiz ordusunun
yargilamanin yapilmasi yoniindeki karari iizerine askeri mahkemede idam ile yargilanacak

askerlerin savunmasini kendi istlenir.

Bu filmde, daha genc¢ bir yonetmenken bile Kubrick’in zamaninin Otesinde bir
yeteneginin oldugu goriilebilir. General Paul Mireau ve Albay Dax’in mevzileri teftis ettikleri

iki uzun ¢ekimden olusan sahne, Ant tepesi taarruzu ve durusma sahnesi buna Ornektir.
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Kolker (2008), Albay Dax'mn siperlerde yiirliylis sekansinin mitkemmel bir sekans oldugunu
sOyler. Sekansin teknik olarak ¢ok basarili olan kaydirmali ¢ekimden olustugunu ve Dax’in o
an i¢in duruma hakimmis gibi goriinen durumunun aslinda neye yol agacagini (askerlerini
ugrayacaklar1 katliama gondermesini) aktaran 6znel bir bakis ag¢isi ¢ekimidir der (s. 108).
Kolker’e gore (2008), fiziksel ve duygusal uzam birbirini tamamlarken, bu durum gozleyici
konumundaki izleyiciye hizli, ikna edici bir sekilde sunulur ancak bu kamera hareketi
askerlerin savagmalari ve dliinceye kadar kalmalart amaciyla agilmis Kirli, gamurlu, duman ve
toz igindeki siperlerle sinirli kalir (108). Zafer Yollari, Fransa ve Franco yonetimindeki

Ispanya’da 1970’lere kadar yasaklanmustir.

Zafer Yollar: filmi Amerikan sinemasinin iirlinii olsa da Amerikan ordusunu elestiri
filmi degildir. Zafer Yollar:, Fransiz ordusunu sert ve alayci bir iislupla elestirirken Yilmaz
(1997, s. 52), Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filminin Alman ordusu ve toplumunun sert
bir elestirisidir der. Tersi olsaydi yani bu filmler araciligiyla Amerikan ordusu ve toplumuna
bir elestiri getirilseydi bu filmler yapilir miydi sorusu bir spekiilasyon olarak
degerlendirilebilse de yerinde bir soru olarak goriilebilir. Sonugta 1970°li yillara kadar
Hollywood, Amerikan toplumuna ve ordusuna karsi genelde olumsuz filmler yapmamustir.
Filmlerde savas karsiti mesajlar verilirken bile toplum ve ordu yipratilir kaygist hakim
olmustur. Aksine Amerikan toplumu ve ordusu olumlanmis nadiren de olsa yapilan elestiriler
kurumlar ve toplumdan degil bireylerden kaynaklanan sorunlar gibi sunulmustur. Amerikan

askeri imgesi ancak Vietnam’da yasanan yenilgi sonrasi sorgulanmaya baglanmistir.

Patton (1970)

Maymunlar Cehennemi (Planet of the Apes, 1968) ve Kelebek( Papillon, 1973)
filmlerinin yonetmeni Franklin J. Schaffner’in yonettigi ve en iyi yonetmen ve senaryo dahil 7
Oscar odilli Patton (1970) filmi bu dénemin 6nemli yapimlarindan biridir. Film, Patton
roliiyle en 1yi erkek oyuncu 6diiliinii kazanan Gerorge C. Scott’in basarili oyunculuguyla

hatirlanan yapimlardandar.

Film, sahneyi tamamen kaplayan Amerikan bayragi oniindeki General Patton’in
askerlere yaptig1 konusmayla baslar. Yilmaz’a gore bu sdylev sadece askerlere degil ayni
zamanda Amerikan halkinadir. Patton, bu sdylevinde bilerek ya da bilmeyerek Amerikalilarla
ilgili sosyolojik gozlemlerde bulunarak kapitalist kitle kiiltiiriiniin rekabetci, birbirini yok

eden Ozelliginden bahseder (Yilmaz, 1997, s. 69).
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Almanlarin Maresal Rommel’i, Ingilizlerin Maresal Montgomery gibi kahramanlik
simgeleri vardir. Fakat Birinci Diinya Savasi’nda oldugu gibi ikinci Diinya Savasi’na da geg
katilan Amerika Birlesik Devletleri’nin Amerikalilara ve Diinya’ya takdim edecekleri bir
kahraman figiirii heniiz yoktur. Filmde Patton, “bizim de bir kahramanimizin olmasi
gerekiyor” der. Karl Malden’in canlandirdigt General Omar N. Bradley “peki bizim
kahramanimiz kim olacak ” diye sordugunda ise Patton, sadece giilimsemekle yetinir. Patton,
kendisini Amerikalilarin bu savastaki kahramani olacak kisi olarak gordiigiinden, Rommel ile

Montgomery arasinda Afrika’da siiren miicadeleye dahil olmak ister.

Nixon’in Kambogya’yr bombalama karar1 almasinda etkili oldugu iddia edilen bu
militarist film, o donemde 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin Vietnam’a miidahalesine
karsi ¢ikan savas karsitlarina Amerikali muhafazakarlarin bir cevabidir (Ryan ve Kellner,
2010, s. 305-306). Filmde yer yer mizahi bir dil kullanilir. General Patton, tarihe ama
ozellikle Roma tarihine merakli bir askerdir. Roma Imparatorluguna hayran olan Patton,
kendisini Romali General; Amerika Birlesik Devletleri’ni ise i¢inde olduklar1 donemin Roma

Imparatorlugu olarak géren bir askerdir.

2.2.5. Vietnam Savasi Sonras1 Amerikan Sinemasinda Savas

Hollywood film endiistrisi genel olarak Vietnam Savasi sirasinda film yapmaktan
imtina etmis, bu tiir filmleri ancak ABD Vietnam'dan c¢ekildikten yillar sonra yapmaya
baglamistir. Buna karsilik Irak ve Afganistan savaslariyla, terorizm, savas, militarizm, gevre
krizi ve 2000'li yillarin sicak tartisma konularindan olan irkgilik, toplumsal cinsiyet, cinsellik,
toplumsal siniflar, din, yolsuzluklar gibi konular hakkinda birgok film ¢ekilmis ve
bekletilmeden gosterime sokulmustur (Kellner, 2013, s. 12-13). John Wayne’in Ray Kellogg
ile birlikte yonettigi ve basroliinde oldugu The Green Berets (Yesil Bereliler, 1968) filmi
savas devam ederken Amerikan askerlerini desteklemek i¢in ¢ekilen milliyet¢i bir filmdir.
Savas sirasinda g¢ekilen ancak pek bilinmeyen diger filmler Vietnam 'da Bir Yanki (A Yank in
Vietnam, 1964) ve To the Shores of Hell (1966) filmleridir. Yilmaz’in ifade ettigi gibi savas
sona erdikten sonra Vietnam Savasi hakkinda filmler yapilmaya baglanir. Michael
Cimino’nun Avct (The Deer Hunter, 1978 )savas sonrasi iilkesine donen askerlerin yasadigi
travmalar1 anlatirken; Francis Ford Coppola’nin Kiyamet (Apocalyps Now, 1979), Oliver
Stone’un Miifreze (Platoon, 1986), Brian De Palma’nin Savas Giinahlar: (Casualties of War,
1989 ) gibi carpici filmler ise savas sirasindaki ¢ilginligr anlatir. Bu iki gurubunda disinda
kalan; Adrian Lyne’in Dehgsetin Nefesi (Jakob’s Ladder, 1990) filmi ise Tim Robbins’in

oynadig1 Vietnam’da agir yaralanan ve 6liimle yasam arasinda gidip-gelen Amerikali askerin
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yasadigi kabusu anlatan psikoloji-gerilim tiirtinde bir filmdir. Bu film {izerinden Amerikan

toplumunun Vietnam Savasi sirasinda yasadigi kabusa bir gonderme yapilir.

ilk Kan (First Blood, 1982)

Ted Kotcheff® in yonetmenligini yaptig1 filmin basrol oyuncusu Sylvester Stallone’dir.
David Morrel’in aym1 adli romanindan uyarlanan filmin senaryosunu Michael Kozoll

yazmigtir.

Vietnam gazisi John Rambo (Sylvester Stallone), Pacific Rockies'deki kiigiik bir
kasabada uzun saglar1 ve tuhaf giyinisi nedeniyle kasabayi terk etmesini isteyen Serif Teasle
(Brian Dennehy)’a itiraz edince goézaltina alinip karakola gotiriilir. Karakolda gorevli
polislerin kotii muamelesine maruz kalan Rambo, kendisini zorla tras etmeye ¢alisan
polislerin davranislart Vietkonglarin yaptiklar1 iskenceleri hatirlatinca panikler ve bazi
polisleri yaralayip daga kagar. Bunun iizerine Serif Teasle ve kasabadaki bazi polisler olay1
kisisellestirip intikam hirsiyla pesine diiser. Rambo aldigi askeri egitimin avantaji ve
Vietnam’da kazandig1 saklanma, tuzak kurma ve savasma kabiliyetiyle ortaligi cehenneme

cevirir ve boylece ulusal bir mesele haline gelir (Chapman, 2008, s. 171).

Ilk Kan, Vietnam veteranlarmin ABD’ye dondiikten sonra yasadiklari yabancilagma,
sosyal dislanma ve onlara sirtin1 donmiis topluma uyum saglayamamalarinin anlatildigr 4vci
(The Deer Hunter, 1978), Eve Déniis (Coming Home, 1978), Dogum Giinii 4 Temmuz (Born
on the Fourth of July, 1989) gibi filmlerin oldugu gruba dahildir. Ayn1 zamanda bu film daha
sonra c¢ekilen Kahramanlar Birligi (Uncommon Valor, 1983), Komando Harekati (Missing in
Action, 1984) filmlerinin de onciistidiir (Chapman, 2008, s. 172). Film ABD’de 57.000.00 $
gise hasilat1 elde etti. Devam filmi Rambo: Ilk Kan II (Rambo: First Blood Part II, 1985)
bagimsiz yapimci-distribiitorii Carolco'nun yaptigi kampanyalar ve biiyiik tanitim sayesinde
150.000.000 $ gise hasilati elde etti. Bu filmle birlikte 'Rambomania’ dalgas1t ABD’yi sardi.
Rambo aksiyon bebeklerinden, Rambo silahlarinin-Rambo bigagi, ok, yay- otantik

kopyalarina kadar biitiin aksesuarlar satisa sunuldu (Chapman, 2008, s. 172-173).

Kellner (2013), ¢agdas Hollywood sinemasinin temsillerin miicadele alani ve bu
miicadelenin yeniden iiretilip donemin politik sdylemlerinin doniistiiriildiigii bir miicadele
sahasi olarak okunabilecegini soyler (s. 13). Kolker’e gore (2008, s. 32), Rambo ana
karakterini oliimciil ciddiyetle ele alan son macera-aksiyon filmlerindendir. Rambo,

Amerikan sagimin ikonu haline gelir. Bu durum aksiyon sinemasimnin, 1950'li yillarda Western
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filmleri kahramanlarinin sahip oldugu yansitici niteliklerin bazilarinmi tistlenmeye basladigi

Terminator (1984)'e kadar devam eder.

Full Metal Jacket (1987)

Stanley Kubrick’in yonetmenligini yaptigi ve senaryosunu Michael Herr ve Gustav
Hasford ile birlikte yazdig: filmin basrollerinde Matthew Modine (Joker), Vincent D'Onofrio
(Leonard/Er Pyle) ve Ronald Lee Ermey (Hartman) vardir. Film, Vietnam savasina
gonderilmek iizere egitime alinacak askerlerin Johnny Wright’in Hello Vietnam sarkisi
esliginde saclarinin tiras edildikten sonra sert ve acimasiz askeri egitim asamalarini
anlatmakla bagliyor. Askerler, Giliney Carolina’nin Parris adasindaki denizci egitim kampinda
egitim ¢avusu Hartman’in sadistge yontemleriyle sert bir egitim siirecinden gegirilir. James
Hovard, Bir Stanley Kubrick Kitabt (2010)’nda bu filmin reklam sloganinin “Vietnam beni
oldiirebilir ama umursayan biri haline getiremez” oldugunu aktarir (s. 437). Askerlerin savas
Oncesi egitimlerini veren Cavus Hartman’in askerleri birer katile doniistiirmek i¢in uyguladig
asagilayici ve acimasiz egitim sirasinda Vincent D'Onofrio’nun canlandirdigi asil ad1 Leonard
Lawrence olan ancak Cavus Hartman’in Gomer Pyle lakabini taktig1 asker bu baskiya ve agir
sartlara dayanamayip delirir. Pyle, Hartman’1 6ldiirdiikten sonra intihar eder. Filmde bu
durumla ilgili dikkat ¢ceken bir nokta sudur: Basta oldukca beceriksiz ve askerlige kesinlikle
uygun olmadigi goriilen Pyle’n, Er Joker’in sorumluluguna verildikten sonra verilen
gorevleri yapmaya bagladig1 ve egitim silirecine uyum saglamaya basladigi goriiliir. Ancak bu
uyum siireci aslinda Pyle ‘in tamamen delirmesine de sebep olur. Yani bir bakima Hartman’in
ya da daha dogru bir ifadeyle Amerikan ordusunun katiller yetistirme amaci gergeklestirilmis

olur.

Full Metal Jacket birbiriyle baglantili ti¢ bolimden meydana gelmis bir filmdir.
Birinci boliimde askerlerin gegirdikleri siki egitim silireci sonunda birer katile nasil
doniistiikleri anlatilir. ikinci boliimde Er Joker ve diger askerlerin Vietnam’da bulunduklar
slirecte yasananlar anlatilirken {iglincii boliimde ise verilen askeri egitimle birer katile/6liim
makinasia donistiiriildiikleri diisliniilen bu askerlerin, cephedeki gercek bir savasta hi¢ de
distintildiigii gibi olmadiklar1 gosterilir. Filmin finalinde Amerikali askerleri tek tek oldiiren
Vietkong askerinin dehsetengiz biri olmasi beklenirken; Vietnamli minicik bir geng¢ kiz

oldugunun ortaya ¢ikmasiyla film Amerikan militarizmine de alayci bir gondermede bulunur.

Filmin bagkarakteri Er Joker, alayci bir kisilige sahiptir. Joker, heniiz egitimin ilk

giiniinde Cavus Hartman’in acemi askerlere sert ve asagilayici konugmasi sirasinda “bu sen
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misin John Wayne?” diye seslenerek Amerikan milliyet¢iliginin Hollywood’daki en onemli
figlirii John Wayne’le de alay eder. Joker, bilingli olarak birbirinin ziddi1 simgeleri de ayni
anda kullanarak ABD’nin “6zgiirliilk” vaadiyle baska iilkeleri isgal girisimlerine de bir elestiri
getirir. Bir taraftan boynunda baris simgesi tagirken bir taraftan da migferine “born to kill
(6ldiirmek i¢in dogmus)” yazisini kazimasinin anlami savas ve isgal ile Vietnam’a getirilecek
ozgiirlik vaadine kars1 getirilen bir elestirinin gostergesidir. Siit¢li (2014), Kubrick filmlerinin
biitiinselligi engelleyen kavram ve sey arasindaki uyusmazligi daha ¢ok ikilikler araciligiyla
ortaya koydugunu ve Kubrick’in Joker karakteri tizerinden kavram ve sey Ozdesliginin
bagdasmazhigimi gosterdigini soyler (s.90). Askerler, Vietnam’t “obiir diinya” diye
tanimlarlar. Buradan “gergek diinyaya” hayatta kalabilenler donebilir (Tecimer, 2006, s. 295).
Her haliikarda Kubrick, Full Metal Jacket filminde Vietnam Savasi’ n1 agik¢a olumsuzlayici

bir tavir sergiler.

2.2.6. Korfez Savas1 Sonras1t Amerikan Sinemasinda Savas (1991-2001)

Korfez Savast ABD’nin Irak’it bombalamasiin bir senlik havasinda televizyondan
canli yaymlanmasiyla ve daha sonra ise Saddam yonetiminin Kimyasal silahlarla Kiirtlere
uygulamaya calistigi soykirimla hatirlanir. (Herman ve Chomsky, 2012, s. 27) Korfez
Savasi'ndan sonra, Irak'a kars1 uygulanan sert yaptirimlarin bas aktorii olan Amerika Birlesik
Devletleri’nin, 90'larda ¢ogunlugunu c¢ocuklarin olusturdugu bir milyondan fazla Irakli sivil
halkin 6limiinden sorumlu olduygunu soylerler. John ve Kari Mueller ise "tiim tarih boyunca
[niikleer ve kimyasal] her tiirli kitle imha silahiyla katledilen insandan daha fazla sayida
insanin Oliimiiniin, bu kitle imha yaptirnmlar1 yiiziinden Irak'ta meydana geldigini" ileri

stiriyorlar (Akt. Herman ve Chomsky, 2012, s. 27).

Korfez Savasini konu edinen Hollywood filmleri arasinda ABD politikalarini elestirel
bir yaklasim igerisinde ele alan filmlerin sayis1 diger donemlere gére oldukga smirlidir. Oyle
ki 1991 yilindaki Kérfez Savasi’ndan 2001 yilindaki Ikiz Kule Saldirilarina kadar gegen siire
zarfinda bu konu lizerine yapilan savas filmlerinin sayist olduk¢a azdir. Bu donemde yapilan
sinirli sayidaki filmlerden en bilinenleri Edward Zwick’in Ates Altinda Cesaret (Courage
Under Fire, 1996), U¢ Kral (Three Kings, 1999), Vur Emri (Rules Of Engagement, 2000)
sinema filmleriyle birlikte Paul Greengrass’m The One That Got Away (1996) ile Tom
Clegg’in Bravo Two Zero (1999) filmleridir. Bu filmler iginde sadece Ug¢ Kral kismen de olsa

muhalif 6gelere yer tek filmdir.
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Uc¢ Kral (Three Kings, 1999)

Yonetmenligini David O.Russell’in yaptigr filmin senaryosunu John Ridley ve David
O. Russell yazmistir. George Clooney (Archie Gates), Mark Walberg (Troy Barlow) ve Ice
Cube (Chief Elgin) filmin oyuncularidir. Kérfez Savasi’nin sonlarina dogru Gates, Barlow ve
Elgin Saddam’in Kuveyt’ten aldig1 altinlarin saklandigi yeri gosteren bir haritayr Irakli bir
askerin tizerinde bulurlar. Bunun tlizerine bu {i¢ asker Irak’taki kargasa ortamindan faydalanip
hazineyi bulmaya karar verip yola ¢ikarlar. Bu {i¢ askerin kendi ¢ikarlari igin bir araya gelip
yola ¢ikmalar1 filmin bir nebze de olsa elestirel bir bakisi oldugu diislincesi yaratmaktadir.
Soyle ki; ABD’nin Irak’ ta bulunma sebebinin petrol i¢in degil de Irak halkinin 6zgiirliigii icin

oldugu sdylemine alayc1 bir gonderme oldugu iddia edilebilir.

Vur Emri (Rules Of Engagement, 2000)

Kanunun Kuvveti (The French Connection, 1971) ve Seytan (The Exorcist, 1973)
filmlerinin yonetmeni William Friedkin’in yonettigi bu filmde, Amerika’nin Yemen
Biiyiikel¢iligi oniinde Yemenlilerin diizenledigi protesto gosterisi sirasinda Albay Terry
Childers (Samuel L. Jackson) ’in emriyle agilan ates sonucu aralarinda kadin ve ¢ocuklarin da
oldugu 83 kisinin oldiiriilmesi tizerine emri veren Childers’in askeri mahkemede yargilanma

sureci anlatilir.

Film, Albay Childers’in (Vietnam’da heniiz tegmen riitbesindedir), Vietnam’da
ablukaya alinan Amerikan birligini kurtarmasiyla baglar. Childers, Tegmen Hayes Hodges
(Tommy Lee Jones)’inda aralarinda bulundugu Amerikali askerleri kurtarmak igin esir aldig
Vietnam subayini Oldiirmekle tehdit ederek geri ¢ekilme emrini verdirip ablukay:
sonlandirmalarini saglar. Bu sirada Vietnamli komutana ciddiyetini gostermek icin esir aldigt
Vietnamli bir askeri de oldiiriir. Boylece Childers’in arkadaslarinin hayati i¢in gerektiginde

savas kurallarinin disina ¢ikabilecek bir yapida oldugu gosterilir.

Olayin yasandig1 giine gelindiginde ise Albay Childers’a komutanligini yaptigi
Amerikan deniz komandolar esliginde biiytikelgiligi tahliye emri verilir. Ciinkii aralarinda
kadin ve cocuklarin da oldugu olduk¢a Ofkeli ve kalabalik Yemenli bir grup Amerikan
Biiyiikelciligi binas1 Oniinde toplanmistir. Bu sirada bazi binalardan da biiyiikelgilige ates
acilmaktadir. Kamera, Yemenli protestocu grubu uzaktan ¢ekerken etraftaki evlerden elgilige
ve Amerikali askerlere ates agilmaktadir. Bu ates sirasinda bazi askerler yaralanir. Kamera bu

sirada kalabalik protestocu grubu g¢ekerken gruptakilerin elinde silah gérmeyiz ancak Kitle
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insanliktan ¢ikmis, kendinden gegmis gibi resmedilmektedir. Bu sekans siiresince Yemenli
protestocular yaptiklarindan zevk alircasina vahsi c¢igliklar atmakta, etrafi yakip yikmaya
calisan barbarlar olarak gosterilmektedir. Ancak onlarin orada bulunma nedenleri ve neyi
protesto ettiklerine dair bir agiklama yoktur. Childers, bir askerin vurulup 6lmesi tizerine
birligine kalabaliga ates agilmasi emrini verir (Gider, 2009, s.184). Film, Ayrimciliga Karsi
Amerikali Arap Komitesi (The Arab-American Anti-Discrimination Committee) tarafindan
biitiin zamanlarin en berbat Arap temsili sunan filmi olarak gosterildi. Araplarin sinemada
vahsi, kana susamis insanlar gibi gosterilmesine Diinyanin her tarafindan biiyiik tepkiler
gelmesine ragmen Amerika Birlesik Devletleri’nde gosterime girdigi 2000 yil1 Nisan ayinin
en fazla gise hasilati elde eden filmi olmasi (Glidden, 2004, Akt. Gider, s. 184) Amerikan
toplumunda Araplara karsi olumsuz bir kanaatin zaten mevcut oldugu, sinemanin da bunu

pekistirdigi seklinde bir 6nerme 6ne siiriilebilir.

Film, Amerikal liberalleri de nefret objesi olarak gdstermekten c¢ekinmez. ABD
Ulusal Gilivenlik Danigmani Bill Sokal (Bruce Greenwood) Childers’in masum oldugunu
kanitlayabilecek bir video kaydini yok eder. Amerikan Biiyiikel¢isi, hayatini kurtaran
Childers’a kars1 ifade verir. Medya ise Childers’in cezalandirilmasini istemektedir.
Childers’in tarafinda olan tek kisi ise ona bir can borcu olan Albay Hayes Hodges (Tommy
Lee Jones)’ tur. Hodges, askeri mahkemede Cihilders’1 savunur ve beraatini saglar. Film o
kadar tarafl1 ve nefret doludur ki basit film hilelerine basvurmaktan ¢cekinmez. Ornegin, filmin
basinda ellerinde higbir silah géremedigimiz Yemenli protestocular filmin sonunda ki sahnede
kadin, ¢ocuk, yasli demeden tamamuiyla silahlidir ve biiyiikelgilik personeliyle Amerikali
askerlere ates eder sekilde gosterilir. Oyle ki bir ayagi kopmus engelli kiigiik kiz bile
Amerikal1 askerlere ve biiyiikelcilige ates etmektedir. Film, Childers’1 aklamak i¢in bu basit
numarayla da yetinmez ve daha da kadar ileri gider. S6yle ki: Childers, mahkeme ¢ikisinda,
filmin basinda Vietnam’da Amerikal1 askerleri kurtarmak icin esir aldig1 ve bir askerini de
infaz ettigi Vietnamli subay ile tekrar karsilagir. Vietnamli subay Childers’1 “seni anliyorum”
anlamina gelecek sekilde selamlar. Boylece film Childers’t Yemenli sivillere karsi isledigi

suclarla birlikte Vietnam’da savas esirlerine kars1 yaptiklarindan da aklamais olur.

2.2.7. ikiz Kule Saldirilar1 Sonrasinda Amerikan Sinemasinda Savas (2001-)

Liberal kuramlar tarafindan yasama, yiiriitme, yargi karsisinda dordiincii gili¢ olarak
konumlandirilan medyanin, savasin en ¢ok sivillere, 6zellikle savunmasiz kadin, ¢ocuk ve
yaglilara zarar verdigini gz Oniine alarak barig yanlis1 yaymlar yapmasi beklenir. Bununla

birlikte yaygin medyanin baslangi¢c yillarindan bu yana baristan degil; savastan yana bir
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yaklasim benimsedigi goriiliir. Coban (2007, Akt. Coban, 2009b, s. 56), “Medya, toplumsal
baris1 saglayan demokratik bir iletisim bi¢iminin iretilmesi i¢in kullanilabilecegi halde,
iktidarin elinde bir savas aygitina doniisiir, toplumsal ¢atisma donemlerinde ideolojik aygit,
bir zor aygit1 haline gelir” der. Oncelikle hedef alman iilke, topluluk ya da herhangi bir
olusum hakkinda medyada organize bir karalama kampanyasi baslatilir. 11 Eyliil sonrasinda
ABD’nin terérizmle savas adi altinda Afganistan ve Irak’ ta gerceklestirdigi isgali
mesrulastirmak i¢in de bu bilindik yontemler devreye sokulur. Bu yontemlerden en etkilisi ise
diismani seytanlastirmak icin biitiin olumsuzluklarin kaynagi olarak gostermektir. 11 Eyliil
saldirilar1 sirasinda Ikiz Kulelerin yikilma goriintiileri esliginde binalardaki insanlarin
telefonda yardim isteyen c¢igliklar1 ve ailelerine biraktiklart veda mesajlartyla; buna karsin
ucaklar kaciran korsanlarin ses kayitlariyla olabildigince kotii fotograflarinin medyaya servis
edilerek Miisliimanlara karsi nefretin koriiklenmesi amaclanmistir. Kelime anlami Islam
korkusu olan Islamofobinin Batida yayginlasmasinin sonuglarindan bazilar ise Islam dinine
ve Miislimanlara karst olusturulan 6nyargi ve bunun getirdigi ayrimcilik olarak kendini
gdstermesidir. Daha énce Korfez Savasi zamaninda kullanilan islamofobi teriminin giindelik
hayatta daha sik kullanilmaya baslamasi da 11 Eylil saldirisi sonrasi doneme denk

gelmektedir.

Tanrmin Vadisinde (In The Valley Of Elah, 2007)

Bu donemde cekilen filmlerden biri Paul Haggis’in yonetmenligini yaptig1 Tanrinin
Vadisinde (In the Valley of Elah, 2007) filmidir. Ayn1 zamanda senarist olan Paul Haggis,
78.Akademi Odiillerinde (2006) En iyi film 6diiliinii alan Crash (Carpisma, 2005) filminin
yonetmenligi ve senaristidir. Haggis, Milyonluk Bebek (Million Dollar Baby, 2004),
Atalarimizin Bayraklar: (Flags of Our Fathers, 2006), Iwo Jima dan Mektuplar (Letters from
Iwo Jima, 2006) gibi filmlerin senaryo yazarligin1 da yapmustir.

Hank Deerfield (Tommy Lee Jones) vatansever bir emekli astsubaydir. Kendisi gibi
Amerikan milliyetcisi olarak yetistirdigi iki oglundan biiyiigli daha O6nce savasta Olmiistiir.
Irak’ta asker olan kiigiik oglu da iilkesine dondiikten sonra bir cinayete kurban gider. Bunun
iizerine Deerfield, oglunun 6liimiinii arastirmaya baslar. Ancak oglunun gorev yaptig1 askeri
birlikten cinayetle ilgili gergekleri 0grenemeyecegini anlayinca dedektif Emily Sanders
(Charlize Theron) ile birlikte olayr gercegi O6grenmek icin aragtirmalara baglarlar. Olay1
arastirlp derine indik¢e Hank Deerfield ogluyla ilgili baz1 gerceklere ulasir. Oglunun, Irakli

esirlere iskence ettigi i¢in arkadaslarinin ona “doktor” lakabini taktiklarin1 ve ayrica araciyla
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Irakli kiigiik bir ¢ocugu ezip oldirdiigiini 6grenir. Deerfield, daha sonra oglunun kendi
arkadaslar1 tarafindan 6ldiiriildiiglinii 6grenip bunun istiinliin de ordu tarafindan ortiilmeye
calisildigini da 6grenince vatan, ordu, kahramanlik gibi siki1 sikiya bagli oldugu degerlerini

sorgulamaya baslar.

Filmin adinin Davut’un Golyat ile savastig1 vadinin adi olan Elyah’tan almas1 dikkat
cekicidir. Kellner (2013), bu duruma acilik getirir. Filmde iki metaforun kullanildigini,
bunlardan birincisinin filmi de ismini veren "Tanri'nin Vadisi" metaforu oldugunu belirtir. Bu
metaforun, Davut peygamberin Golyat'la savasip yendigi yer olan Elah Vadisi’ne gondermede
bulundugunu belirterek Hank Deerfield'in hakikati ortaya ¢ikarmak adina ordunun adli sug
sistemi ve devlet aygitina karst verdigi miicadeleyi vurguladigini agiklar. Diger metaforun ise
“Amerika Birlesik Devletleri Bayrag1” oldugunu agiklar. Burada da Deerfield, filmin basinda
ters asilmig bayragin1i Amerikali bir vatansever olarak iilkede kriz var anlamina geldigi i¢in
diizeltir. Ancak Derfield’in, filmin sonunda {ilkesiyle ilgili yasadig: biiyiik hayal kiriklig1 ve
ofke sonucu ayni bayragi tekrar ters gevirip asmasi oldugunu séyler (s. 284). Film, baska
iilkelere adalet ve ozgirliikk gotiirme iddiasindaki ABD’nin bizzat kendi ordusunun ve adalet

sisteminin sakatligini géstermesi agisindan énemlidir.

Giinesin Gozyaslan (Tears Of The Sun, 2003)

Giinesin Gozyaslart (Tears of the Sun, 2003) filminin yonetmenligini Antoine Faqua
yapmustir. Daha once kisa filmler ¢eken Faqua, Biiyiik Yem (Bait, 2000) isimli vasat film ve
yozlagmis polis Alonzo Harris roliiyle Denzel Washington’a en 1yi erkek Oscar’in1 kazandiran
Ilk Giin (Training Day, 2001) filminden sonra yénettigi Giinesin Gozyaslar: filmiyle iiniinii
pekistirir. Genelde basrolde siyahi oyuncular1 ama 6zellikle Denzel Washington’1 tercih eden
ve kendisi de siyahi olan Faqua, Giinesin Gozyaglar: filminde aksiyon filmlerinin yildizi
Bruce Willis ile calismustir. Filmin g¢ekildigi donemde Ikiz Kule ve Pentagon’a yapilan
saldirilardan sonra Michael Moore, Martin Sheen, Sean Penn, Susan Sarandon, Alec Baldwin,
Tim Robbins, gibi birgok Hollywood yildizi Amerika Birlesik Devletleri’nin Irak ve
Afganistan’a miidahalesine karsi ¢ikarken (Kellner, 2013, s. 236), Bruce Willis ise o dénemde

bu oyuncular gibi diisiinmeyen biri olarak medyada yer alir.

Amerikan 6zel birliklerinde gorev yapan Tegmen Waters (Bruce Willis), Nijerya’da
mahsur kalmig Doktor Lena Kendricks (Monica Bellucci)’i kurtarmak tizere gorevlendirilir.
Kurtarma bolgesine giden Waters ve mangasi, idealist Doktor Kendricks’in 1srarlariyla 70

kadar miilteci ve Hristiyan misyoneri de yanlarina alarak kurtarma bdlgesine ulagmaya
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caligirlar. Ancak Miisliiman militanlar peslerine diiser ve zorlu bir kovalamaca baslar. Filmde
Miisliiman militanlar olduk¢a saldirgan ve acimasiz, Amerikali askerler ise iilkelerinden ¢ok
uzakta bir Afrika iilkesinde olsalar bile hi¢ tanimadiklari insanlar1 korumak igin hayatlarini

verecek kadar fedakar gosterilir.

Ayrimciligin genelde ten rengi ve irksal farklarin vurgulandigi etnik milliyetgilik
yapilan filmlerden farkli olarak bu filmde dinsel ayrim 6ne ¢ikarilmaktadir. Filmde olayin
gectigi i¢ savas ve sebepleri hakkinda bilgi verilmeden kana susamig gibi derin bir 6fke ve
inatla Hristiyan grubu kovalayan Miisliman militanlar ile canlarini kurtarmak i¢in onlardan
kacan caresiz grubu goriiriiz. Bu durum Yahudilerin firavundan kagisini hatirlatir. Bu 1srarh
kovalamacinin sebebi seyirciye daha sonra agiklanir. Misyonerlerin arasinda Nijerya devlet
bagkaninin veliaht oglu Bujo saklanmaktadir. Filmde, Veliaht Bujo’nun diger miiltecilerle
birlikte Amerikali askerler tarafindan bagka iilkelerin i¢ iglerine karigmak amaciyla degil de
insani bir gorev olarak korundugunun gosterilmesinde ama¢ sudur: Aslinda o donemde
Ortadogu’ya ya da ondan Once Kore, Vietnam ve Giliney Amerika {ilkelerine yapilan
miidahalelerin de bir bakima herhangi bir ekonomik ya da siyasi ¢ikar i¢in degil de insani
amaglarla yapildigi mesajin1 vermektir. Filmde, Amerikali askerlerin fedakarliklar1 ve
kahramanliklar1 sayesinde miilteciler katliamdan kurtarilirken Diinya’nin en kalabalik
tilkelerinden biri olan Nijerya topraklart da bu azgin ve nefret dolu Miisliiman militanlardan
temizlenmis olur. Boylece siyahi bir yonetmenin filminde bile “Batili beyaz adam”,

Afrika’nin en biiyiik iilkesinde de mazlumlar1 korumaya devam ediyor gibi gosterilir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE TARTISMA

Calismanin bu boliimiinde /nce Kirmizi Hat ve Er Ryan’t Kurtarmak filmlerinin
analizi gerceklestirilecektir. Bu kapsamda oOncelikle iki filmin yOnetmenlerinin sanat ve

sinema anlayiglar1 karsilastirilacak ardindan da ¢oziimlemeler gergeklestirilecektir.

3.1. TERRENCE MALICK & STEVEN SPIELBERG

Sontag (2015), filmler karsilastirilirken ‘analitik' yapidaki filmler ile ‘betimleyici' ve
'yvorumlayict' yapidaki filmler arasinda ayrim yapilmasi gerektigini savunur. psikolojik
nitelikte, karakterin dirtiilerinin ortaya konmasina agirlik veren filmler ‘analitik' diye
tanimlaniyorken; anti-psikolojik nitelikli, karakterlerin saydam olmadigi, 'bir durum iginde'
oldugu, duygular ile seyler arasindaki etkilesimin islendigi filmler ise 'betimleyici' ve
'yorumlayict' filmler olarak tanimlanir. Benzer karsitlik romanda da kurulabilir. Dickens ile
Dostoyevski’nin romanlart ‘analitik' roman kategorisine Ornek olarak verilebilirken,
Stendhal’in romanlari ise ikKinci tiire Ornektir (S. 324-325). Sontag’in yukarida filmlerin
karsilastirilmasina yonelik ifade ettigi ayrimin karsiligi bir bakima bu ydnetmenlerin fnce
Kirmizi Hat ve Er Ryan’t Kurtarmak filmlerinde goriilebilir. Her iki filmin ¢ézlimlemesinde
de goriilecegi lizere Malick’in filmi birinci guruba yani “analitik” filmlere yakinken
Spielberg’in filminin ise karakterlerin “bir durum i¢inde” oldugu “betimleyici, yorumlayic1”

filmlere yakin oldugu sdylenebilir.

3.1.1. Terence Malick

Malick, 30 Kasim 1943’te ABD’de, Illinois eyaletinde bulunan Ottawa'da, Liibnan
kokenli bir jeolog olan Emil® ile Chicago yakilarindaki bir ¢iftlikte biiyiiyen Irene’nin en
biiytlik oglu (“Malick”, Liibnan'daki “kral” anlamina gelir) olarak diinyaya gelir. Emil, Phillips
Petroleum sirketinde yonetici pozisyonunda is bulunca Aile Teksas'a taginmir. Terry,
Austin'deki St. Stephen Piskoposluk Lisesi'nde kaydolur. Burada oyunlarda sahne alir ve
futbolun odiillendirildigi bir eyalette olaganiistii bir futbolcu olur. Stanley Cavell ile felsefe
calistign Harvard Universitesi'ne girer ve 1965°te “Phi Beta Kappa” derecesi ile mezun olur.
Rhodes Bursu ile Oxford Universitesi Magdalen Koleji’nde doktoraya baglar ancak tez

danigmani ile yasadigi sorun nedeniyle doktorasini yarida birakir. Massachusetts Institute of

* Terrence Malick’in babast Emil Malick, 17 Ocak 1917°de Elizabeth, New Jersey’de Urmiye’den (giiniimiiziin
Iran’1) gé¢miis Siiryani kokenli bir ailenin cocugu olarak (ebeveynleri, Nanajan ve Avimelk Malick) dogar
(Maher, 2015).
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Technology'de kisa bir siire felsefe dersleri verir. 1969 yilinda bir filozof olarak akademik bir
kariyer yapmaktan veya serbest gazeteci olarak (Newsweek, Life ve The New Yorker'da birkag
makale yayinlamisti) gelecek vaat eden bir baslangigtan vazgecer ve sinemaya yonelir
(Michaels, 2009, s.14). Ayn1 y1l, Los Angeles’taki Amerikan Film Enstitiisii’niin ileri Film
Calismalar1 Merkezi’ndeki acilis sinifina girer. Orada on sekiz dakikalik kisa filmi Lanton
Miles’1 (1969) ¢eker. Sonrasinda birkag yil boyunca Hollywood’da senaryo yazari ve senaryo
doktoru olarak ¢alisir (Davies, 2009, s.xi; 2009a, 5.569).

Lanton Mills’dan (1969) sonra 1972 yilinda Deadhead Miles ve Pocket Money
filmlerinin senaryosunu yazar (Morrison and Schur, 2003, s. 2-5). 1973 yili sinema yasami
acisindan bir doniim noktasi olur. Ilk uzun metraj filmi Badlands’ (1973) yapmak igin
bagimsiz finansal destek bulur. 1973 sonbaharinda New York Film Festivalinde
gosterildiginde biiyiik ovgililer alan Badlands, Warner Brothers tarafindan satin alinir ve
dagitilir (Davies, 2009a, s.570). Mallick, ikinci filmi Cennet Giinleri’ni (Days Of Heaven)
1978 yilinda ceker. Bu filmi 1998 yilinda /nce Kirmizi Hat (The Thin Red Line), 2006 yilinda
Yeni Diinya (New World), 2011 yilinda Hayat Agact (The Tree Of Life), 2012 yilinda Askin
Izleri (To The Wonder), 2015 yilinda Kupa Sévalyesi (Knight Of Cups), 2017 yilinda
Sarkidan Sarkiya (Song The Song) filmleriyle 2016 yilinda Zamanin Yolculugu: Yasamin
Seyri (Voyage of Time: Life’s Journey) isimli belgesel izler.

Terrence Malick’in felsefe alanindaki ge¢misi sinema ile oldugundan daha kokli ve
gecmise dayanmaktadir (Woessner, 2011, s. 130). Malick, Harvard Universitesi’'nde felsefe
egitimi almustir. Bu Universitede, Stanley Cavell’in® égrencisi olmus ve egitimini yiiksek
seviyedeki Ogrencilere verilen “Phi Beta Kappa” onuru ile tamamlamistir. Tezinin adi
“Husserl ve Heideggere’de Ufuk Kavrami”dir. Bu nedenle Malick’in tiim filmlerinde Martin

Heidegger’in Varlik Felsefesi yaklagiminin izleri goriilebilir (Erstimer, 2014, s.178-179)

Malick’in emsalleriyle karsilagtirildiginda, son donemlere kadar sayica az ama 6z
filmler irettigi goriiliir. Roportaj vermeyen, fotograf ¢ektirmeyen ve gozlerden uzak durmak
isteyen Malick, dikkatleri lizerine ¢ekmek istemeyen bir yapidadir (Morrison and Schur,
2003, s. XI-XIl). Erstimer’in (2014, s. 177-178) ifade ettigi gibi, klasik Hollywood

sinemasina konu olan ¢atigma ve sorunlar, ger¢ek anlami ve sebepleriyle sorgulanmak iizere

° Stanley Louis Cavell, 1926-2018, Harvard Universitesi felsefe profesorii, etik, estetik, film teorisi, Martin

Heidegger, Ludwig Wittgenstein, Ralph Waldo Emerson iizerine yazilar yazdi.

58



degil ¢cogunlukla ticari kazang kaygisinin golgesinde insa edildigi igin “sdzde”dirler. Terrence
Malick ise bu gelenegin aksine sorunlari, insani ve evreni, ¢ogu zaman varlik felsefesi

yaklagimiyla, “kisisel” (auteur) bir anlayisla ortaya koymay1 amaglar.

Malick sinemasinin genel ozellikleri

Terrence Malick, Amerikan sinemasinin en 6zgiin ve bagimsiz film yonetmenlerinden
birisidir. Onu diger yonetmenlerden farkli kilan en 6nemli unsurlardan biri, sinema tarihinde
ornekleri ¢ok az goriilen 6zgiil bir biceme sahip filmler yapmasidir (S6zen, 2015, s. 380).
Onun filmlerinde 6n planda olan sey, goriintityle eszamanli olmayip, filmdeki olay 6rgiisiiniin
temelini olusturan karakter veya karakterlerin i¢sel konusmalarinin biiyiileyici bir gilizellikteki
doga goriintiileriyle sinemaya aktarilmasidir. Doga ¢ekimlerinde gokytizii, hafif bir riizgarla
saga sola yatan otlar, agaglar, bocekler ve su goriintiileri adeta insanogluna doganin ihtisami
ve gilizelligi karsisinda ne kadar “eksik/gligsiiz” kaldigim1 gostermek icin sunulur. Malick,
filmlerinde bunu yaparken, karakterlerine i¢ sesleriyle savasin anlamsizligi, yasam, 6liim,
kader, tanr1 temalarina dair varolussal sorular sordurur ve sorgulamalar yaptirir. Boylece

anlami/temay1/sdylemi, i¢ ice gegmis sekilde yeniden olusturur.

Genellikle bir sanat filminde oldugu gibi Malick filmindeki karakterler de seyirciyle
ayni tiir bir belirsizlik hali yasarlar. Malick, karakterlerini karsilikli konusturmaktan gok
izleyicinin hayal giictinii kullanmasini ve diisiinmesini saglayarak hikayeye dahil etmek ister.
Bunu da araya koydugu goriintiiler {izerine karakterlerini i¢ sesleriyle konusturarak yapar. Bu
yontemi ¢ok sik tercih etmesinin sebebi ise filmindeki karakterlerin o andaki duygularini,
diigiincelerini ve kaygilarin1 ortaya koymak adma bunu yararli bir strateji olarak gérmesidir
(Rosbury, 2016, s. 16).

Terrence Malick filmlerinin akademik c¢evrelerdeki yorum, analiz ve tartigsmalari
agirlikli olarak [nce Kirmizi Hat filmi iizerinden yapilir. Malick, sinema ve felsefenin
kesistigi, i¢ ice gectigi filmler tretir. Malick ve filmleri {izerinden yapilan bu tartisma ve
analizlerin genel olarak sinema sanat1 iizerine yapilacak tartisma ve analizlere de bir zenginlik
ve gesitlilik katacagi varsayilir (Rosbury, 2016, s. 21-22). Malick filmlerinin temalarini,
Heraklitos'un varlik anlayisinin 6ziinii olusturan logos kavramiyla agiklamaya ¢alisan James
Batcho, Malick’in deneyimsel filmlerinin gegtigi evrenin sadece gostergeleri veya filmdeki
isaretleri okumaya indirgenemeyecegini, onun goriinmeyen sinemasmin, logoslarin

olusturdugu bir olay alani, bir diinya oldugunu séyler (Batcho,2018, s.86). Batcho, miizigin
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Pisagor’a 0Ozgli matematiksel bir uyumla harmanlandigini, Malick filmlerinin ise

Heraklitos’un doga felsefesine 6zgii diizenlendigini soyler (Batcho, 2018, s. 98).

Malick filmlerinin higbir zaman gise rekortmeni filmleri gibi biiyiikk hasilatlar
yapmamasinin sebebi genel izleyici Kitlesine hitap etmemesidir. Ornegin, Malick’in Ince
Kirmizi Hat filmiyle ayni yil gosterime giren Steven Spielberg’in Er Ryan’it Kurtarmak
filminin gise rakamlar1 bunun 6nemli gostergelerinden biridir. Er Ryant Kurtarmak o yil
216.540.909  (https://www.boxofficemojo.com/release/rl3396044289/?ref =bo_yld table_3,
23 Haziran 2019) Amerikan dolar1 ile Amerika ici hasilatla birinci sirada iken, fnce Kirmizi
Hat ise 36.400,491 (https://www.boxofficemojo.com/title/tt0120863/?ref =bo_se r_1, 23

Haziran 2019) Amerikan dolar1 gise hasilatiyla ancak 59. sirada yer alabiliyordu. Comolli ve

Narboni (2009, s. 688), hi¢bir film yapimcisinin kendi ¢abasiyla, filmlerin tiretim ve dagitim
aglarin1 belirleyen ekonomik iliskileri degistiremeyecegini iddia ederler. Ne kadar ok
isteseler de, ileti ve bigimde 'devrimci' olmaya ¢alisan film yapimcilari, bu ekonomik sistem
icinde koklii bir degisiklik yapamazlar. Degistirir, saptirir, ama yapisini ciddi bir bi¢imde
altlist edemezler. Bu sistem i¢inde artik ¢aligmayacagini sdyleyen Godard’in agiklamasi bu
yiizden anlamli degildir, ¢iinkii yok edilmek istenen sistemin digerlerine bagimli oldugu
gergegi ortada durmaktadir. Para Champs-Elysees’den gelmezse New York, Londra veya

Roma’dan gelecektir.
3.1.2. Steven Spielberg

18 Aralik 1946’da Amerika Birlesik Devletleri’nin Cincinnati kentinde dogar.
Spielberg’in ilk uzun metrajli filmi televizyon igin ¢ektigi Bela (Duel, 1971) filmidir. Film,
otoyolda arabasiyla yolculuk eden Dennis Weawer tarafindan canlandirilan David Mann’in
film boyunca yiiziinii géremedigimiz birinin kullandig1 bir kamyon tarafindan hayatina kast
edecek kadar taciz edilmesini konu edinir. Spielberg, kamyonu kullanan kisinin yiiziinii film
boyunca gostermeyerek ve Mann’in pesine neden diistiiglinii agiklamayarak seyircinin merak
ve gerilim duygusunu ¢ok iyi kullanir. Ardindan yine televizyon filmleri Something Evil
(1972) ve Savage (1973) filmlerinden sonra Sugarland Ekspresi (The Sugarland Express,
1974) ve Denizin Disleri (Jaws, 1975) filmlerini yonetir.

Spielberg’in iinlenmesini saglayan film, Peter Bentley’in ayni isimli romanindan
sinemaya uyarlanan Denizin Digleri’ dir. Film, bir sahil kasabasina musallat olan saldirgan ve
cok biiyiik bir kopekbaligini konu edinir. En iyi kurgu, ses ve miizik Oscar’larini kazanan

film, Watergate skandalinin Amerikan toplumunda yarattig1 huzursuzluk ortaminda gosterime
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girmesinin avantajini kullanarak seyirci rekorlar1 kirar. Filmin basarisinda iyilerin kotiilere
kars1 dayanigsmasi sayesinde tehlikelerin bertaraf edilebilecegi mesajini vermesinin de dnemli
bir etken oldugu iddia edilebilir (Teksoy, 2005, s. 976). Ryan ve Kellner (2010) bu filmin
muhafazakar igerigine 6rnek olarak filmin hemen basinda erkek arkadasinin aklina girip
citleri asarak cirilgiplak soyunup denize giren ve kopekbaligr tarafindan parcalanan geng kizi
gosterirlerken aslinda bu gen¢ kizin toplumun ahlaki kurallarini, yasaklarini ve smirlarini
cignedigi (¢itleri/sinirlar1 agarak) icin cezalandirildigini 6ne stirerler. Ayrica Ryan ve Kellner
(2010, s. 106), filmde kadin diismanligindan da bahsedilebilecegini iddia ederler. Buna 6rnek
olarak ise filmin basrol oyuncusu Roy Scheider’in canlandirdig1 Serif Brody'nin, karis1 Ellen
tarafindan bastan ¢ikarilmaya caligilirken oyalanmasini ve bu sirada bir ¢ocugun kdpekbaligi
saldistyla 6lmesini 6rnek gosterirler. Filmin, Brody’nin karis1 lizerinden, kadinlarin erkegin
kamusal goérev ve sorumluluklarini yerine getirmesine engel olduklari gibi bir anlam

cikarilabilecegini sOylerler.

1979 yilinda yonettigi aksiyon-komedi tarzindaki 7/941: Cilgin Diinya (1941, 1979),
Spielberg’in az bilinen filmlerinden biridir. Uzaylilar temali bilimkurgu Ugiincii Tiirden
Yakinlasmalar (Close Encounters of the Third Kind, 1977) filminin ardindan Kutsal Hazine
Avcilart (Raiders of the Lost Ark, 1981), E.T (E.T. the Extra-Terrestial, 1982), Kam¢ili Adam
(Indiana Jones and the Temple of Doom, 1984), Mor Yillar (The Color Purple, 1985), Giines
Imparatorlugu (Empire of the Sun, 1987), Indiana Jones: Son Macera (Indiana Jones and the

Last Crusade, 1989), Daima (Always, 1989), Kanca (Hook, 1991) filmlerini yonetmistir.

2001, 2015 ve 2018 yillarinda yapimciligini yaptig1 ve baska yonetmenler tarafindan
ti¢ devam filmi daha ¢ekilen Jurassic Park (1993) ve Kayip Diinya: Jurassic Park (The Lost
World: Jurassic Park) filmlerini yonetir. Bu filmler, gorsel efektleri ve kullanilan teknolojiyle
biiyiik ses getiren filmler olur. Spielberg, 1994 Oscar 8diil téreninde, En Iyi Film, En lyi
Yénetmen, En Iyi Uyarlama Senaryo, En Iyi Film Miizigi, En Iyi Gériintii Y&netmeni, En Iyi
Yapim Tasarimi ve En Iyi Kurgu dalindaki 6diilleri alan Schindler’in Listesi (Schindler’s List,

1993) filmiyle tiniinii pekistirir.

Afrikali  koleleri tasiyan bir gemide kolelerin  baglattiklart  isyan  sonrasi
yargilanmalarini anlatan Amistad (1997) filminden sonra En Iyi Yonetmen Oscar 6diiliinii Er
Ryan’1 Kurtarmak (1998) filmiyle ikinci kez kazanir. Spielberg’in, Ikinci Diinya Savasi’ni
konu alan iki filmiyle de En Iyi Yonetmen Oscar 6diiliinii kazanmas1 dikkat cekicidir.

Spielberg, 2000°1i yillarda Yapay Zeka (Artificial Intelligence: Al, 2001) ve Azinlik Raporu
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(Minority Report, 2002) isimli bilimkurgu filmlerinden sonra Sikiysa Yakala (Catch Me If You
Can, 2002), Terminal (The Terminal, 2004), Diinyalar Savasi (War of the Worlds, 2005),
Miinih (Munich, 2005), Indiana Jones ve Kristal Kafatasi Kralligi (Indiana Jones and the

Kingdom of the Crystal Skull, 2008) filmlerini yonetir.

Hergé takma adiyla bilinen Belgikali Georges Prosper Remi’nin ¢izgi romanindan
sinemaya uyarlanan Tenten'in Maceralar: (The Adventures of Tintin, 2011) filminden sonra
Birinci Diinya Savasi sirasinda Albert Narracott adli bir Ingiliz gencinin evcillestirdigi Joey
isimli atin cepheye gonderildikten sonra yasananlart anlattigt Savas Ati (War Horse, 2011)

filmiyle tekrar savas filmleri tiirline yonelir.

Lincoln (Lincoln, 2012) ve Casuslar Kopriisii (Bridge of Spies, 2015) isimli iki politik
filmden sonra bilgisayar oyunlar1 konulu bilim-kurgu tiiriindeki Baslat (Ready Player One,
2018) filmini yonetir. Spielberg, Hollywood sinemasinin genis kitlelere hitap eden ve en fazla

kazang getiren yonetmenlerinin basinda gelir.

Steven Spielberg sinemasinin genel 6zellikleri

Kolker (1999), Steven Spielberg i¢in “her seyin daha iyi olacagina aileyi ikna eden ve
durumun nasil oldugunu anlamalari i¢in aileye ¢agrida bulunan sevilen bir ogul, biiyiik bir
toparlanma fantezistidir” der. Spielberg insana 6zgii yalin arzularin doyurulmasi, insanlarin
zaaflarinin ve korkularmin asilip eglenceli bir aksiyona evrilmesinin, gergegin ise oldugu gibi
degil arzulandig1 sekle doniisiimiiniin giiniimiizdeki temsilcisidir (Kolker, 1999, s. 357).
Spielberg filmlerinin genelinde kahraman veya kahramanlar en zor veya en umutsuz anlarinda

bile illaki ya bir ¢ikar yol bulurlar veya beklenmedik bir anda onlara bir yardim eli uzanir.

Monaco (2002), sik sik is birligi i¢inde bulunan George Lukas ve Steven Spielberg
kadar yirminci yiizyilin son 25 yilindan giinlimiize kadarki silirecte Amerikan popiiler
kiiltiiriine, bu kadar biiyiik bir etkide bulunan bagka kimsenin bulunmadigini ileri siirer (S.
334). Spielberg sinemasi, tartisma konularimizdan biri olan ideolojik konumlanmasi olan
filmlerle yakindir. Spielberg’in yonetmenlikteki gorece ustaligindan bagka, onun sinemasuyla,
yakin oldugu diger sinemalar arasindaki en 6nemli fark, Spielberg sinemasinda agik ideolojik
imge ve gondermelerin az olmasidir. Onun filmlerinde ideolojik imge ve gondermeler azdir
ancak ortaya ¢iktiklarinda da hedeflenen ideolojik etkiye fazlasiyla uygun olduklari goriiliir
(Kolker, 1999, s. 357-358).
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Kolker (1999), Spiclberg sinemasini tarif ederken, dogrudan ideolojik ve politik
sOyleve nadiren basvurdugunu, izleyiciyi konumlandirma konusundaki genel yontembiliminin
tipik oldugunu, siklikla ve dolayli olarak ve son derece sinsice sayilabilecek sekilde giivenlik,
dayanigsma, 1slah ve iyilesme arzularimi filmlerinde anlati olarak kullandigini sdyler.
Spielberg’in bu sdéyleminin bigimsel ifadesinin, seyirciyi hem etkileyip hem de anlatmak
istedigine ikna edip karst konulmaz bir konuma sokmak oldugunu iddia eder (s. 359).
Spielberg filmlerindeki ana karakterlerle seyirci kolay o6zdeslesir. Onun sinemasinda
sorunlarin kaynagi diizen disina ¢ikan marjinal tipler, Naziler, aggozlii yerel politikacilar ya
da ¢ilgin bilim insanlaridir. Kolker (1999, s. 359), Spielberg'in filmlerindeki bireyselligi
bastirtp ideal/uyumlu Ozneyi yaratmak igin imgeleri diizenleme ve bunlar1 anlatilarina
yerlestirmede kullandig1 yontemlerin ilging drnekler oldugunu sdyler. Onun yaratmak istedigi
ozne evrenseldir; ¢linkii bir Spielberg filmini izleyen birinin cevabi diger izleyicilerinkiyle
ayni olmalidir. Bu durumla ilk kez karsilasilmamistir. Gergekten de Hollywood sinemasinin
0zl ya da anlat1 gelenegi seyircinin, bu sinemanin bigimsel ve degismez anlati geleneginin
yarattigl yanilsamaya inanmaya ve yaratilan bu kurmacanin varligini kabul etmesine

(gercekten inanmasina) dayanir.

3.2. FILMLERIN COZUMLENMESI

Bu c¢alismanin konusunu olusturan Er Ryan’t Kurtarmak ve Ince Kwrmizi Hat
filmlerinin ¢dziimlenmesinde Ciler Dursun’un Tv Haberlerinde Ideoloji (2001) baslikli

tezinde gelistirdigi yontemden yararlanilmistir.

3.2.1 Er Ryan’1 Kurtarmak Filminin Céziimlenmesi
Film hakkinda bilgiler

Bes kez aday gosterildigi En Iyi Erkek Oyuncu Oscar ddiiliinii Philadelphia (1993) ve
Forrest Gump (1994) filmlerindeki rolleriyle kazanan Tom Hanks’in canlandirdigi Yiizbasi
Miller, diisman bolgesinde 6lmiis ya da esir diigsmiis olabilecegi diisiiniilen James Ryan (Matt
Damon)’1 bulmak tizere gorevlendirilir. Cavus Horvath (Tom Sizemore), Er Reiben (Edward
Burns), Er Caparzo (Vin Dissel), Er Jackson (Barry Pepper), Er Mellish (Adam Goldberg),
Sihhiye Wade (Giovanni Ribisi) kendisiyle birlikte yedi kisiden olusan ekibine Fransizca ve

Almancayi iyi konusan Upham (Jeremy Davies) isimli pasifist onbasiy1 da dahil eder.
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3.2.1.1 Er Ryan’1 Kurtarmak filminin 6zeti ve olay orgiisii

Film Normandiya Cikarmasinda gorev alan Yiizbasi Miller’a ABD Genelkurmayi
tarafindan savasta {i¢ kardesi 6len James Ryan’t bulup geri getirme goérevi verilir. Ancak
James Ryan’in gorev yaptig1 parasiitcii birliginin, Alman uc¢aksavarlarinca diistiriildiigii
tahmin edilmektedir. Ryan’in, Almanlarin elinde tuttugu bolgede kayboldugu tahmin
edilmekte ancak sag olup olmadigi ya da esir diisiip diismedigi hakkinda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Bu zorlu gorevi lstlenen Miller, daha once katildigt muharebelerde
kendisiyle birlikte ¢arpisan Cavus Horvath, (Tom Sizemore), Er Reiben (Edward Burns), Er
Caparzo (Vin Dissel), Er Jackson (Barry Pepper), Er Mellish (Adam Goldberg), Sihhiye
Wade (Giovanni Ribisi)’den olusan askerlerle birlikte Ryan’1 aramaya baslar. Birlige daha

sonra Almanca ve Fransizcay1 konusabilen Onbas1 Upham’da terciiman olarak katilir.

Neuville kasabasindaki Ryan’1 arama ¢alismalar1 sirasinda Caparzo bir Alman keskin
nisancisi tarafindan vurulup 6ldiiriiliir. Kasabadan ayrilan ekip yollar1 iistiindeki bir radar
istasyonunu tutan Almanlardan almaya ¢alisirken bu sefer Sithhiye Wade agir yaralanip oliir.
Bu kayiplar ekibin moralini bozarken ayni1 zamanda ekip i¢inde gerginliklere de sebep olur.
Miller ve ekibi zorlu ugraslar sonucu James Ryan’t Ramelle kasabasinda bulurlar. Ancak
Ryan, bu kasabadaki stratejik olarak cok Onemli olan kopriiyii korumakla gorevli
arkadaglarini yalniz birakmak istemedigini soyler. Miller ve ekibi de Ryan’1 geri gotiirme
gorevini tamamlamak i¢in diger askerlerle birlikte kopriiyli Almanlara kars1 savunmak iizere
kasabada kalirlar. Zirhl araglarla destekli Alman birliklerinin kasabaya gelmesiyle siddetli bir
catisma daha yasanir. Bu catisma sonunda Reiben ve Upham disinda ekipteki tiim askerler
hayatin1 kaybeder. Almanlar yenilir, Ryan kurtarilir. Filmin sonunda ailesiyle birlikte askeri
mezarlig1 ziyaret eden Ryan, kendisi i¢in hayatini feda eden Miller ve diger askerlere vefasini

gosterir.
Filmin olay orgiisiiniin boliimlenmesi

1. Askeri mezarhk ziyareti
a. Film, renkleri ama 6zellikle mavi rengi tamamiyla filtrelenmis yakin plan
ABD bayraginin goriintiisii ile baglar.
b. Onde yash bir adamin arkasinda esi, cocuklar1 ve torunlariyla birlikte askeri

mezarlig1 ziyaretiyle devam eder.
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¢. Kamera, ismini géremedigimiz bir mezarin basinda diz ¢okiip aglayan yash
adamin yesil gozlerine zoom yapar. Kamera yasli adamin gozlerine

zoom yaparken ayni zamanda sahile vuran dalga sesleri duyulur.

2. Normandiya Cikarmast

a. 6 Haziran 1944 tarihini gosteren bir yazi ve zirhli bariyerleri arasindan

Omaha Kumsalina vuran dalgalar goriiliir.

b. Cikarma botlarindaki askerlerle birlikte titreyen elleriyle matarasinin
kapagini agmaya calisan Yiizbas1 Miller (Tom Hanks) 1 gériiriiz. Miller
ve Cavus Horvath (Tom Sizemore) ¢ikarma esnasinda askerleri ne

yapmalari gerektigi hakkinda uyarirlar.

c. Botlarin kapaklarinin agilmasiyla birlikte Almanlarin ¢ok siddetli kars1 atesi
baslar. Askerler heniiz botlarin igindeyken vurulur. Askerler canlarini
kurtarmak icin botlarin yan tarafindan denize atlarlar. Almanlarin
makinali tiifek atesinden sag kalan Miller ve diger askerler sahile

ulasirlar.

d. Miller ve kendisiyle birlikte hareket eden Amerikali askerler, zorlu

ugraslardan sonra Alman makinal tiifek mevzilerini ele gegirirler.

e. Kamera Miller'in hiiziinlii yiiziine yakin plan bir ¢ekim yapar. Insan
kanindan kizila donmiis sahilde 6li baliklar arasinda yatan Amerikali askerleri
ceken kamera yliziistii uzanmig 6lii bir askere yaklasir. Askerin sirt ¢cantasinda

“Ryan S.” yazmaktadir.

3. Askeri Biiro

a. Olen askerlerin ailelerine ordunun gonderecegi mektuplar1 yazan kadin
memurlardan biri ayni aileye ti¢ 6lim haberi gittiginin farkina varir.
Mektuplar askeri hiyerarsi i¢inde elden ele dolasip sonunda ABD

Genelkurmayina vartr.

b. General Marshall, baz1 subaylarin itirazina ragmen James Ryan’mn bulunup

getirilmesi talimatin1 verir.
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4. Tekrar Omaha Sahili
a. Miller’a kendisini zor bir gorevin daha bekledigi Albay tarafindan sdylenir.
b. Miller kendisiyle birlikte sekiz kisiden olusan ekibini toplayip yola koyulur.
5. Yolculuk

a. Karakterler yol boyunca tanitilir.

b. Ryan’in kurtarilmasi gorevi lizerine fikirler ytiriitiliir.
6. Neuville Kasabasi ve Caparzo’nun Oliimii

a. Neuville kasabasinda karsilastiklart Amerikal1 askerler tarafindan durumun

hicte i¢ acgict olmadigr anlatilir.
b. Kasabada ¢atisma ¢ikar ve Caparzo oliir.
7. Gece Molasi

a. Molada, Miller ve Horvath dertlesir. Daha 6nce beraber gorev yaptiklar: dlen
askerleri ve Caparzo’yu anip Ryan’i kurtarma gorevi lizerine sohbet

ederler.
b. Wade, gece los 1sikta Caparzo’nun kana bulanmis mektubunu temize gegirir.
8. Tekrar Yolculuk
a. Yolda parasiitcii birliginden sag kalan askerlerle karsilagirlar.

b. Ryan’in 6lmiis olabilecegini diisiinerek 6li askerlerin kiinyelerine bakarlar

ancak bir sonug alamazlar.
9. Wade’in Oliimii

a. Ekip, yollari iistiinde Almanlarin elinde olan bir radar istasyonunun makineli
tifek mevziisi olarak kullanildigim1 gorerek almaya c¢alisir. Bazi

askerler itiraz eder.
b. Cikan gatismada Sihhiye Wade agir yaralanip oliir.

c. Miller ve Upham, esir alinan bir Alman askerinin infazin1 engeller.
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d. Wade’in 6limii ve Alman askerinin serbest birakilmasi ekipte gerilime

sebep olur.
10. Ryan’la Karsilasma

a. Bos bir arazide bir Alman panzerini imha eden Miller ve ekibine baska bir

grup Amerikali asker de yardim eder.

b. Miller ve ekibi askerlerle tanisir. Askerlerden biri kendini tanitirken adinin

James Ryan oldugunu soyler.

c. Miller Ryan’a kardeslerinin 61diigiinii ve bu nedenle kendisini geri gotiirmek

gorevlendirildiklerini sdyler.

d. Ryan, Ramelle kasabasinda beraber gorev yaptigi ve kardeslerim dedigi
arkadaglarin1 birakip gidemeyecegini sdyler. Ciinkii Almanlarin gegis
yolu iizerinde oldugu igin ¢ok Onemli olan bir kopriiyli tutmalar

gerekmektedir.

e. Miller ve ekibi bunun iizerine Ryan ile birlikte kopriiyli savunmak i¢in

kasabada kalir.
11. Ramelle Kasabasinda Catiyjmaya Hazirhk
a. Miller, kopriiyli savunmak tizere askerleri organize eder.

b. Kopriiyii savunamayacaklart bir duruma diismeleri halinde kullanilamaz

hale getirecek patlayicilar yerlestirilir ve askerler mevzilere gekilir.

c. Beklemeye gecilir. Bu sirada espiriler yapilir, komik hikayeler anlatilir. Son

savag Oncesi askerler rahatlamaya calisir.
12. Catisma
a. Almanlar zirhl1 birlikler esliginde harekata baslar.
b. ilk ¢arpisma baslar. Almanlar ilk basta agir kayiplar verir.
C. Zirhl araglarin verdigi avantajla Almanlar ilerlemeye devam eder.

d. Amerikali askerler kayiplar vermeye baslar.
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e. Jackson, Melish ve Horvath oliir.
f. Miller daha 6nce serbest biraktigi Alman askeri tarafindan vurulur.

0. Almanlar muharebeyi tam kazanmis ve kopriiyl ele gegirmisken Amerikan

ucaklart yetisir ve Alman birliklerini imha eder.
h. Ryan, Reiben ve Upham sag kalir. Miller 6liirken Ryan’a *“ bunu hak et” der.
13. Tekrar askeri mezarhk
a. Askeri mezarlig1 ziyaret eden kisinin James Ryan oldugu anlasilir.

b. Ryan, Miller’in mezarinin basinda “o giin o kopriide bana soylediklerini hig
unutmadim. Umarim benim i¢in yaptiklarini hak etmisimdir” der. Sonra
yanina gelen esine doniip “Faydali bir hayat siirdiiglimi, iyi bir adam

oldugumu soyle bana” der.
c. Filmin basindaki ABD bayragi tekrar gosterilir.
14. Jenerik

3.2.1.2 Er Ryan’1 Kurtarmak filminde yer alan karakterler

Yiizbas1 Miller

Spielberg, 1990’lardaki biitiin filmlerinde oldugu gibi-6zellikle Schindler’in
Listesi’ndeki Oscar Schindler- Er Ryan’it Kurtarmak filminde de bagkalarini korumak,
kurtarmak icin ¢abalayan erkek temasini isler. Yiizbasi Miller’in aslinda tecriibeli, cesur ve
gayet basarili bir asker olan James Ryan’a yanindan ayrilmamasini sdylemesi Spielberg’in
filmlerindeki bu koruyucu baba imgesini gostermesi agisindan onemlidir (Clarke, 2004, s.
124). Aslinda Spielberg, baskalarimi korumak, kurtarmak icin ¢abalayan erkek temasini
sadece 90’11 yillarda islemez. Bu gelenegini ¢ok daha 6nce 1975 yili yapimi Denizin Disleri
(Jaws) filminde baslatir, daha sonra Schindler’in Listesi, Azinlik Raporu (Minority Report) ve

Diinyalar Savag: filmlerinde devam ettirir.

James Ryan’1 bulma gorevi oldukea tehlikeli ve zor olmasina ragmen Yiizbas1 Miller,
bu gorevle ilgili olumlu ya da olumsuz diisiincelerini ifade etmez. Yiiz ifadesi de bize
Miller’in bu gorevle ilgili ne diisiindiigii hakkinda bir ipucu vermemektedir. Bunda Tom

Hanks’1n iyi oyunculugunun da 6énemli bir etken oldugu iddia edilebilir. Ketum ve gorevini
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yapmaya calisan Yiizbas1 Miller’in savastan 6nce hangi meslegi yaptigini birligindeki higbir
askeri bilmemektedir. Hatta askerler kendi Miller’in sivil hayatinda hangi meslegi yaptigina

dair aralarinda orani gittikge yiikselen bir bahis bile oynarlar.

Tam bir gérev adami olan Miller, klasik Hollywood filmlerinde gordiiglimiiz, John
Wayne, Lee Marvin, Burt Lancester, George G.Scott, Robert Duvall ve bir¢ok aktoriin
canlandirdigr sert, disiplinli ve gozi pek Amerikan subayinin aksine daha geri planda kalan,
iliml ve sevecen bir yapidadir. Hatta filmin basindaki Omaha Kumsali Cikarmasi’nda sahile
ciktigi ilk sahnede ¢atismanin siddetiyle dehsete diislip soka giren bir subay portresi gizerken,
Ryan’1 bulma gorevi sirasinda kaybettigi askerleri i¢in gizli gizli aglayan, ellerinin titremesine
engel olamayan bir komutan imaji gizer (Goriintii.3.1). Miller’in, diger savas filmlerinde
gordiigimiiz Amerikali subaylarla tek benzer 6zelligi gecmisiyle ilgili gizem ve kurallara sik1

sikiya bagliligidir.

— L S

/

N
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Goriintii.3.1. Askerlerinden gizlice aglayan Yiizbas1 Miller

Miller, James Ryan’1i kurtarma goreviyle ilgili ilk baglarda “emir emirdir” siarini
benimsedigi i¢in her haliikdrda gorevi yerine getirme cabasindadir. Ancak bir Fransiz
kasabasinda Caparzo bir Alman keskin nisanci tarafindan 6ldiiriildiikten sonra gece Cavus
Horvath ile savas, askerlik hakkinda sohbet ederlerken laf Caparzo’ya gelir ve aralarinda
sOyle bir konusma gecer: Miller, “Bir askerinin 6liimiine izin verince kendi kendine belki de
onun Sliimiiyle yiizlercesinin hayatin1 kurtardim dersin. Komutam altinda ka¢ adam kaybettim
biliyor musun? Doksan dort. Ama belki de on katin1 kurtardim degil mi? Belki de yirmi
katini... Degil mi? Iste her sey bu kadar basit. Insan adamlar1 arasinda kimin yasayip

yasamayacagmin kararmi verme hakkini kendinde goriiyor” der. Cavus Horvath “bu sefer
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gorevimiz tek bir adami kurtarmak” deyince Miller “Umarim Ryan, bunu hak eder. Eve

dondiigiinde bir hastaligin tedavini bulsa ya da dayanikli bir ampul icat etse iyi olur” der.

Miller, karakteri daha onceki filmlerinde Tom Hanks’in canlandirdigi miitevazi,
sagduyulu, nazik Amerikali erkegin savastaki bir yansimasidir. Miller, savas boyunca
Oldiirdiigli her diismanin veya 6liime gonderdigi her Amerikal1 askerin kendisini evinden ve
karisindan biraz daha uzaklastirdigimi diisiiniir. Miller karakteri aslinda bir bakima Ince
Kirmizi Hat filmindeki Bell’in askerlikten istifa etmemis olsaydi olabilecegi hali gibidir. Ya
da Bell, bir bakima karis1 ve meslegi arasindaki se¢cimi mesleginden yana kullanan Miller’in
hali gibidir de denebilir.

Onbas1 Upham

Onbas1 Upham (Jeremy Davies), Miller’m, Almanca bildigi i¢in ekibe kattigi
hiimanist, entelektiiel, baris¢il ve ayn1 zamanda sakar bir askerdir. Miifrezedeki diger askerler
sahildeki ¢ikarma sahnesinden filmin finaline kadar savas¢1 6zelliklerine sahip cesur askerler
olarak temsil edilirken Upham, daha ilk sahnede tiifegine, migferine, ¢antasina bile sahip
cikamayacak kadar beceriksiz bir asker olarak gosterilir. Kose (2007)’ye gore, filmde
gerceklesecek bir nevi zincirleme felaketin sorumlulugunun, filmin ideolojik yapisi geregi
yiiklenecegi karakter Onbas1 Upham’dir. O’nun merhameti ve zayiflig1 yiliziinden miifrezenin
basina tiirlii belalar agilir, baz1 askerler hayatin1 kaybeder. Upham ve hiimanizmi miifrezenin
iizerine adeta bir kara bulut gibi ¢oker. Clinkii O, savasmay1 bilmeyen, merhametli, zayif ve
en kotiisti de barigsever bir askerdir (s. 102, 103). Savas sirasinda bir sivilin bile baristan s6z
etmesi zayiflik olarak goriiliip hos karsilanmazken Upham gibi cephede olan bir askerin bu
sekildeki aykir1 davranislar1 da diger askerlerin moral ve motivasyonunu bozacagi,
giivensizlik yaratacagi agiktir. Bu nedenle Upham bu filmde Amerikali askerlerin gorevlerini
yaparken karisilacaklar1 zorluklarla miicadele ederken onlara kendi i¢lerinden ayak bagi olan

biri gibi gosterilir.

Ekipte Latin asilli Er Caparzo gibi farkli etnik yapilardan ve Yahudi olan Er Mellish
gibi farkli inang gruplarindan askerler vardir. Brooklynli Er Reiben gibi diger askerlere gore
daha modern ve yiizeysel bir bakisla olsa bile olan biteni sorgulayan sehirli bir asker; Er
Jackson ve daha sonra ekibe katilacak olan James Ryan gibi tasrali gorev adamlarinin
kardeslik vurgusu ile bir araya geldigi gosterilir. Miller’in ekibindeki askerler {izerinden
sehirli, tasrali veya farkli etnisiteye mensup ya da farkli dini inanglara sahip ancak Amerika

Birlesik Devletleri’ne hizmet eden herkesin esit ve dzgiir bireyler oldugu mesaj1 verilir.
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Ancak, ekipteki bu kardeslik havasini dagitan bir istisna vardir. O da bu ekibe daha
sonra katilan Upham’dir. Upham, ekipteki askerler tarafindan askeri eksiklikleri nedeniyle
azarlanir ve tam olarak kabullenilmez. Upham’in tiifek tutmayir becerememesi, sakarligi,
askeri terimlerden uzak olmasi, arazide Yiizbasi Miller’a asker selami verip hedef haline
getirmesi riskini anlayamamasi gibi nedenler bu durumu pekistirir. Bunun gibi bir¢ok sebep
varken Almanlarla yasanan ve Sihhiye Wad’in Oliimiiyle sonuglanan catisma sonrasi bu
kabullenilmezligi had sahfaya ulasir. Ekipteki bazi askerler ¢atismada sag yakalanan bir
Alman askerini Wade’in intikamini1 almak i¢in infaz etmek ister. Miller ve Upham ise infaza
kars1 ¢ikar. Upham, Yiizbas1t Miller’a bir savas esirinin oldiiriilmesinin yanlis oldugunu
hatirlatarak etkin rol alir. Miller’da gorevleri nedeniyle esir bir askeri yanlarinda
gotiiremeyecekleri i¢cin Amerikan birliklerine teslim olmasi sartiyla Alman askerini serbest
birakir. Diger askerler Alman askerinin serbest birakilmasina karsi ¢ikarken Yiizbasi
Miller’in, Upham’in ydnlendirmesiyle bu askerin gitmesine izin vermesi tartismaya neden
olur. Bu olay tizerine Upham ve ekipteki bazi askerler arasinda zaten bastan beri var olan
gerginlik daha da tirmanir. Ustelik serbest biraktiklar1 bu asker Amerikan birligine teslim
olma sdziinli tutmaz. Savasmak i¢in birligine geri doniip filmin sonuna dogru Amerikalilarin
elinde tuttugu kopriide yasanan ¢atismada Yiizbasit Miller’t vurur. Miller’in vurulmasi ve bu
askerin kendisini serbest birakan Upham tarafindan oldiiriilmesi ile savasta yufka yiirekli

olmanin ve diismana merhamet géstermenin bedelinin agir olacagi vurgulanir.

Upham’in fiziksel goriintiisii de davranislarini destekleyecek sekilde resmedilir. Nazik,
diger askerler gibi kiifiirlii ve argo sozciikler kullanmayan Upham, ¢ok zayif ve ¢elimsiz bir
bedene sahiptir. Diger askerler gece dinlenmeye cekildiklerinde uzaktaki sevgililerinden,
eslerinden, ailelerinden ve sevdiklerinden konusurken O, bunlarin hi¢birinden bahsetmeden
sessizce oturur. Ciinkii Upham’m, arkadaglarina anlatacagi, 6zlemini ¢ektigi bir sevgilisi,
onlara gosterecegi resimler yoktur. Upham’in merhameti, sinikligi ve savasma kabiliyetinden
yoksunlugu fiziksel goriintiisiiyle de desteklenince “iktidarsiz” oldugu ima edilerek erkekligi
iizerinde film boyunca gizli bir kusku toplanmasina sebep olur (Kose 2007, s. 103). Boylece
izleyicinin Upham’la 6zdeslesmesinin Oniine gecilerek filmin ilerleyen sahnelerinde

gerceklesecek bir takim talihsizliklerin sorumlusu gibi gériinmesi istenir.

Upham’in kisiliginde kendini gosteren korkaklik, barig¢ilik, insancillik unsurlarindan
en ¢ok “korkaklik™ seyircide biiyiik bir nefret duygusu uyandirir. Er Melish ¢iplak elleriyle iri
yar1 bir Alman askeriyle 6liimiine doviisiirken bir taraftan da yardim i¢in Upham’ a seslenir.
Bu sirada Upham birka¢ basamak asagida korkudan donakalmis bir sekilde aglamaktadir.

71



Alman askeri Melish’i kasaturayla o6ldiirdiikten sonra onun yanindan gecerken Upham teslim
oluyorum manasina gelecek bir el hareketiyle ve korkudan titreyerek ona yol verir. Upham bu
sahnede kiiciildiik¢e kiictiliir. Alman askeri ise onun yiiziine kiiclimseyici bir bakig atar ve
onun yanindan ge¢ip gider (Goriintii.3.2). Savasta insancil veya baris¢il olmak mazur
goriilebilse de korkaklik bir asker igin hele hele bir Amerikali asker igin affedilir bir sey

degildir. Upham, sadece silah arkadaglarinin ve seyircinin goziinde degil diisman nazarinda da

degersiz biridir.

N

Géoriintii.3.2. Er Melish’i 6ldiiren Alman askeri Upham’in yanindan gecerken

Kose (2007), Upham’in sinikliginin filmin merkezindeki James Ryan’in “yirticilig”
ile dengelendigini iddia eder:
Ryan’in bedelsiz yigitlik gosterisi, “vatanina borcunu kotii bigimde odeyen”
Upham’mn 6dlekligiyle lanetlenmis entelektiiel diinyayr daha belirgin kilmak igin
kullanilir: Upham ve baristan s6z eden “hippi kilikli entelektiieller” vatan topragina
serpilmis “koti” tohumlardir! Amerika’nin ¢ikarlarina ve Sam Amca’nin
bagislayiciligina sirtlarii donmils kimselerdir. Ya da ¢ok alisildik bir klise
bi¢iminde soylersek, katiksiz “vatan hainleri”dirler. Ayni sovenist zihniyet daha da
ileri giderek soyle diigiiniir: Amerika’nin basina gelmis tiim felaketler, bir zamanlar
68> Oprenci Olaylar’nin resmi slogam haline gelmis olan “savasma sevis!”
diisturudur. Goriildiigi tizere, toplumsal sovenist baskinin, her kosula uyarlanabilen
stigmatik (damgaci, diglayici) tutumu gegerli kilabilmek igin gereksindigi nedenlerin

sonu yoktur (s. 104).

Filmde savasin vahsi, acimasiz ve yikici yoniiniin izleyicinin gdziinde hafifletilmesi
Upham’in “pisurik” bir Karakter olarak temsili ile saglanir. Izleyici zaman zaman filmde

Amerikal1 askerlerin savasmaktaki amaclarindan ¢ok bu askerlerin kendi i¢lerinde verdikleri
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sinir savasi ve gerginliklere odaklanir. Bu yiizden Upham gibi bir karakterin varligina
yoneltilen kiiciiltiicli ve alayci tavirlar sayesinde savasin kiyici etkisine karsi adeta bir bariyer
olusturulur. Baris canlisi kisilerin savas filmlerinde bu sekilde temsili ve itibarsizlastirilmasi,

barisin kendisinin de itibarsizlastirilmasina dolayisiyla da savasin kutsanmasina kapi aralar.

3.2.1.3 Er Ryan’1 Kurtarmak filminin ideolojik ¢6ziimlenmesi

Klein (2006, s. 882), filmin basindaki ve sonundaki inandiriciliktan uzak sahnelerin
Spielberg tarafindan geleneksel iyi-kotii ¢atismasi seklinde kurgulanarak seyircinin manipiile
edildigini iddia eder. Yonetmenin, “savas cehennemdir” siarini kabul ettigini ancak bunun
kaybedenler i¢in gecerli oldugunu; ¢iinkii zaferi kazananlarin ahlaki kurallar1 da belirleme
hakki oldugu gibi bir diisiincede oldugunu sdyler. Yonetmenin savasa yonelik bu yaklagimi,

Amerikan kapitalist diisiincesinin savasa yonelik pragmatik bakisinin bir yansimasidir.

Filmde Upham disindaki diger karakterler, Spielberg sinemasinin genel 6zellikleri
anlatilirken daha once ifade edildigi gibi onun sinemasinin ideal/uyumlu 6znesine uygundur.
Filmde Upham karakteri tizerinden yikici bir entelektiiel portresi ¢izilir. Vatani i¢in canin
hice sayan, cesur, atilgan arkadaslarinin aksine Upham, korkakligin ve ezikligin utang verici
bir 6rnegi olarak resmedilir. Oyleki vatan igin canmi vermek, zafer, kahramanlik gibi
milliyetci idealler, bir entelektiiel i¢in daha kusatici olan baris, sevgi, hiimanizm gibi evrensel
degerlerin iginde erir. Upham ve onun gibiler, insancilliklar1 ve barisciliklart nedeniyle
sovenist inganin Oniinde bir engel ve tehdit olarak goriiliir. O, Amerika’nin ¢ogu zaman
zorbalik, savas ve somiirii sonucu elde ettii ve aymi yollarla korumaya c¢alistigi ulusal
cikarlarinin hizmetinde olamayacak kadar korkaktir, baris¢ildir, insancildir (Kose, 2007,
5.103- 104). Spielberg’in filmi her ne kadar Ikinci Diinya Savasi zamaninda gegiyorsa da
Upham karakteri iizerinden ABD’nin katildig1 Vietnam ve Korfez Savasi’na karst cikan

kesimlere duyulan kizginligin filme yansimasi seklinde de okunabilir.

Her halukarda Er Ryan’t Kurtarmak filminde Upham karakteri iizerinden verilmeye
calisilan mesaj ve bilingli olarak olusturulmaya gayret edilen bakis acisi sudur: Amerika
Birlesik Devletleri, tilkenin ¢ikarlar igin asker olup savasarak 6lmeyi géze almis yurttaslarini
bile, iilke politikalarina kars1 ufacik bir sorgulamaya gitmeleri durumunda bile kendinden biri
olarak gormeyip dislar. Ciinkii vatan i¢in 6lmeyi veya 6ldiirmeyi goze almak yeterli degildir;
bunu tereddiit etmeden, sorgulamadan yapmak onemlidir (Kose, s. 104-105). Filmde Onbasi
Reiben’inda verilen gorevlerle ilgili bazen mizmizlandigi, bazen de itiraz ettigi gosterilir.

Ancak Upham’in aksine Reiben’in korkakligina dair en ufak bir emare gosterilmez, aksine
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Reiben baz1 durumlardan sikayet¢i olsa da filmdeki diger askerler gibi cesur bir Amerikan

askeri olarak sunulur.
3.2.1.3.1 Goériintiilerin iirettigi anlamlar

Er Ryan’t Kurtarmak (1998) filmi, ilk gosterime girdiginde 6zellikle hareketli kamera
teknigiyle ¢ekilen Normandiya sahili ¢ikarma sahnesiyle biiyiik ses getirir. Film, 11 dalda
aday oldugu o seneki Oscar 6diil toreninde En Iyi Yonetmen odiiliinii Steven Spielberg ile
alirken goriintii yonetmeni 6diiliinii ayni filmle Janusz Kaminski kazanir. Film, ayrica En lyi
Kurgu, En Iyi Ses Kurugusu ve En lyi Ses Miksaji olmak iizere 5 Oscar heykelinin sahibi olur
(Kagan, 2012: 356). Er Ryan’t Kurtarmak, 216,1 milyon dolar gise hasilati ile Amerika
Birlesik Devletleri’'nde 1998 yilinin en fazla kazang getiren filmdir (Bordwell, 2016, s. 354).

Spielberg, hareketli kamera teknigiyle ¢ektigi Omaha Kumsali Cikarma sekansinda
seyirciye daha once higbir savas filminde goériilmemis derecede siddetli ve kanli sahneler
izletir. Alman kuvvetlerinin ¢ok iyi mevzilendiginin goriildiigli ve adeta sahilin kirmiziya
boyandigi bu uzun sekans sonunda Miller ve ekibinin kahramanca gayretleriyle ABD
kuvvetleri kumsali ele gegirir. Insan kanindan kizila dénmiis sahilde 6lii baliklarla beraber
yatan Amerikali askerleri ¢geken kamera, yliziistii uzanmis 6lii bir askere yaklasir. Askerin sirt
cantasinda “Ryan S.” yazmaktadir. Ilerleyen siiregte bu askerin de James Ryan’in

kardeslerinden biri oldugu anlasilir.

Yirmi {i¢ dakikalik bu ¢ikarma sekansi, Irlanda’nin Dublin sehrinin 70 Amerikan mili
giineyindeki Ballinesker kentindeki Curraclo Strand sahilinde ii¢ hafta siiren (27 Haziran-17
Temmuz) c¢ekimler sonunda tamamlanir. Bu sahil, gercek savasin yasandigi Fransa’daki
Omaha Sahili kadar biiyiik olmadig1 i¢in kumsalin oldugundan daha genis ve uzun goriinmesi
icin 0zel kamera lensleri kullanilir (Niemi, 2018, s. 273). Thomson (2018), Spielberg’in
sinema teknigi ve 6zel efektler konusundaki ender rastlanan yonetimsel yeteneginin bu tarz
sahneleri yaratmasinda kendisine biiyiik avantaj sagladigim1 ve bu sayede Er Ryan’i
Kurtarmak filminin savas filmleri arasinda bir doniim noktasi olabilecegini soyler. Bu
cikarma sekansi, hem kopan uzuvlar, kizila donen sahil goriintiisiiyle hem silah ve patlama
seslerinden askerlerin yasadigi gegici isitme kaybi ve sokla hem de insan ediminin ve

erdeminin muharebe sirasinda garesizligini gosterdigi i¢in korkutucudur der (s. 204-205).

Er Ryan’t Kurtarmak, sinemaseverler, elestirmenler, tarih¢iler ve savas gazileri

tarafindan simdiye kadar ¢ekilmis en gercekei ve acimasiz savas sahnelerine sahip film olarak
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gosterilir. Bazi savag gazileri filmin “savas hakkindaki giiclii hatiralar1 yeniden uyandirdigini”
soylerken Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’nin énde gelen askeri tarihgileri ise ¢atisma
sahnelerini 6ver (Chapman, 2008, s. 21-22). James Chapman War and Film (2008) kitabinda,
oyuncularin 10 giin boyunca temel askerlik egitimlerinin yapildigi kampta kaldiklarini;
Spielberg’in gergekeiligi yakalamak i¢in ¢ikarma sahnelerindeki koreografide eski askerleri
ve filmdeki catisma sahnelerinde g¢esitli uzuvlarini kaybeden askerleri gorsel efektlerle
gostermek yerine yine ger¢ek hayattan ampiiteleri kullanarak gergekligi yakalamak istedigini
yazar (s. 24). Chapman aym kitabinda filmde Ikinci Diinya Savasi'ndan alinan gercek savas
gorintiileriyle o donemde kullanilan mithimmatin aynisinin kullanilarak mermi ve diger silah
seslerinin kaydedildigini sdyler. Bununla birlikte filmde doneme uygun gergekgi goriintiiler
yakalamak i¢in Spielberg ve goriintii yonetmeni Janusz Kaminski’nin doymamis renkler
(Goriintii. 3.3), sarsintili kamera hareketleri, odak dis1 ¢ekim, kameraya su ve kan sigramasi
gibi teknikler kullanarak savas belgeseli ¢ekimlerine benzer bir etki yaratmak istediklerini
boylece doneme uygun keskin bir gergeklik yaratarak izleyiciler lizerinde daha fazla etki
biraktiklarini sdyler (S. 24-25). Cikarma sekansi, siyah-beyaz bir filmden alinip daha sonra

renklendirilmis goriintiilere benzer bir etki yaratir.

T o T a = - _, “3'."’3"".“,"1,-,{;%;?'
Goriintii. 3.3. Cikarma sekansindan bir goriintii
Spielberg, filmin basindaki c¢ikarma sekansindaki basarisint finalde Ramelle
kasabasinda ger¢eklesen karmasik ve zor ¢atigsma sahnelerinde de tekrarlayip izleyicinin ayni
zaman dilimnde ancak ayr1 ayr yerlerde gerceklesen catigmalar: takip etmesini kolaylagtirir.
David Thomson Bir Film Nasil Izlenir kitabinda (2018), filmdeki bu son gatisma sahnesinin

taktik bakimindan hayret verici oldugunu sdyler: Ciinkii Spielberg, farkli noktalarda yasanan
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catigmalar1 ve bu farkli noktalarda olan biteni biz seyircilerin takip edebilecegi sekilde
kontrollii islemektedir. Bu yonetmenin aklindaki “iyi bir savasin meyvesini hayatta kalanlar
yer” denklemine uygundur. Ancak bu duygusal denklemin iilke liderlerine ve politikacilarina

yakistig1 sdylenebilse de sanat igin yikici olabilecegini (Thomson, 2018, s. 205) belirtir.

Stam, farkli sosyal veya etnik gruplarin Avro-Amerikali gruplarla karsilastirildiginda
filmlerde ne siklikla ve ne kadar siireyle goriindiiklerinin, yakin plan ¢ekimlerle mi yoksa
uzak mesafeli ¢cekimlerle mi gosterildiklerinin, aktif, arzu duyan karakterler mi yoksa bir
dekor malzemesi gibi mi gosterildikleriyle bunlarin beden dillerinin, duruslarinin ve yiiz
ifadelerinin sosyal hiyerarsiyle, kibirle, itaatkarlikla, darginlikla ve gururla nasil iletisim
kurdugu; bir grubun yiiceltilip digerinin alcaltildig: estetik bir ayrimciligin olup olmadiginin
ve son olarak sanatsal ve etnik/politik temsiliyeti hangi tiirdesliklerin belirlediginin
sinemadaki temsilleri bize gosterdigini sdyler (Stam, 2014, s.285). Stam’in yukarida ifade
ettigini destekleyecek sekilde filmde diigman askerlerine iki sahne hari¢ yakin plan c¢ekim
yaptlmamistir.  Alman  askerlerinin  6lim  korkusu, {ziintlisii, savasin dehsetini
duyumsamalariyla ilgili kameraya bir yakin plan ¢ekimi yansimaz. Sadece filmin sonundaki
catigma sirasinda Er Melish’in kalbine bigagi yavas yavas sokan asker ile serbest birakildiktan
sonra geri dontip Yiizbas1 Miller’t vuran Alman askere kisa bir gogiis plan ¢ekim yapilir. Bu
cekimlerde her iki Alman askeri de izleyicide duygusuz, sogukkanli ve robotik askerler

izlenimi birakacak sekilde resmedilir.

Vatan, seref ve fedakarlik temalarini isleyen bir film olan Er Ryan’t Kurtarmak’ ta
Yiizbag1 Miller’in 6limii ile bu savastaki tim Amerikalilarin fedakarligi sembolize edilir
(Jordan, 2001, s. 21). James Ryan’da filmin basinda ve sonundaki mezarlik sahnesinde
kurtarilmas1 ugruna canimi veren Miller ve digerlerinin hatirasina kalabalik ailesiyle birlikte
saygisini sunar. Ryan’in filmin sonunda askeri mezarliga olduk¢a minnettar goriinen ailesiyle
(es1, cocuklar1 ve torunlariyla) yaptigi ziyaretle topluma bir mesaj daha verilir: Onu kurtarmak
icin canini verenlerin bu fedakarlig1 bosa gitmemistir. Aradan yillar, nesiller gegmis olsa bile
kahramanlar unutulmayacaktir. Spielberg, Jmaes Ryan’in, Miller’in 6liirken ona sdyledigi son
sozleri olan “buna layik ol” nasihatine uydugunu gayet kadirsinas ve agirbash goriinen bir

nesil yetistirdigini gostererek filmini bitirir (Goriintii. 3.4).
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Goriintii. 3.4. James Ryan ve ailesinin askeri mezarhktaki goriintiisii.

3.2.1.3.2 Er Ryan’1 Kurtarmak filminin tematik ¢6ziimlemesi

Savasi gerektiren sebepler

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Naziler basta Fransa ve Polonya olmak iizere birgok
Avrupa {llkesini iggal etmis Rusya’ya ilerlemeye baslamistir. Bu siire zarfinda savasa
katilmak i¢in acele etmeyen ABD, Japonlarin 360 ucakla Pearl Harbor limanima
diizenledikleri saldiriyla fiili olarak savasa girer (Hart, 2015, s. 277). Bununla birlikte
Hitler’in, Mussolini yénetmindeki Italyan fasistlerinin ve Japonlarin yayilmaci politikalariyla,
Nazilerin Avrupa’da basta Yahudiler olmak {izere etnik ve siyasi topluluklara uyguladiklari
soykirim ve vahsi yontemlere karst ABD ve Diinya kamuoyunda yiikselen tepkiler de savasi
kacinilmaz kilan unsurlardandir. Bu nedenle ABD’nin savasa katilmasi artik bir zorunluluk

olmustur.

Er Ryan’t Kurtarmak filminin ilk yarim saatlik kisminda Fransa’nin Alman isgalinden
kurtarilmasi i¢in Normandiya sahilinde bir savas gergeklestirilir. Boylece ABD’nin, Nazi
isgaline kars1 yeterince direng gostermeyen Avrupa’nin ve genel olarak Diinya’nin hamiligini
yapmak i¢in savasmak zorunda kaldigi vurgulanir. Filmde bu su sekilde gosterilir: Sahildeki
carpisma bittikten sonra Cavus Horvath’in yaptigi ilk is metal bir kutuya toprak koyup
cantasina yerlestirmek olur. Bu sirada ¢antada baska toprak kutulari da oldugu goriiliir. En
iistteki iki kutu Italya ve Afrika’dir. Bdylece bu sahne iizerinden ABD ordusunun daha énce

de farkli cephelerde de savastig1 anlatilarak II. Diinya Savasi’na gec katilmasiyla ilgili halen
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devam eden elestirilere de cevap verilir. Daha sonra ise Miller ve ekibinin Fransa

topraklarinda James Ryan’1 bulma g¢abalarinin anlatildigi kisimlara gegilir.
Savas sonucunda elde edilmesi beklenen kazanimlar

Amerikalilarm * hakli savas” dedikleri ikinci Diinya Savasi’indan ABD siyasi, askeri
ve ekonomik olarak Diinya’nin en giiclii lilkesi olarak ¢ikar. Daha 6nce de aciklandig: {izere
ABD, savas sonrasi olusan iki bloklu Diinya’da “6zgiir Diinya”’nin diger bir deyisle kominist
blogun karsisindaki kapitalist blogun lideri konumuna gelir. Bunun sonucunda ise Amerikan
tiretimi silah ve teknolojik triinler ile basta sinema sektorii olmak {izere Amerikan yasam

tarzina ait kiiltiirel unsurlar Diinya’ya yayilir.

Er Ryan’1 Kurtarmak filmi, Normandiya ¢ikarmasiyla Fransa’y1 isgal eden Almanlarin
iilkeden ¢ikarilmasi gabalarinin ilk ve en 6nemli adimmi etkileyci bir sekansla anlatarak
baglar. Bu sekansla daha sonra filmin asil hikayesi olarak anlatilacak olan James Ryan’in
kurtarilmasi gorevine bir 6n hazirlik ve karakter tanitimi yapilir. Bdylece seyircinin bu zorlu
goreve c¢ikan Kkarakterlerle o6zdeslesmesi saglanir. Fedakarlik, filmde islenen Onemli
temalardan biridir. ABD Genelkurmay1 ya da devleti, i¢ oglu ayn1 savasta 6lmiis ve tek
oglunun da yasayip yasamadigi belli olmayan bir annenin fedakarligina karsilik, tarihteki
emsallere de gonderme yaparak (General Marshall tarafindan Lincoln’in mektubunun
okunmasi gibi) baska annelerin ogullarini tehlikeye sokma pahasina onlara fedakarlik yaptirir.
Ryan’da buna karsin, eve donmek yerine arkadaslarinin yaninda kalip savasmaya devam
ederek kendisi de bir bakima fedarlikta bulunur. Filmde gergeklesen bir dizi zincirleme
fedakarlik sonucu Ryan kurtarilarak annesine kavusturulur. Boylece iilkesine hizmet eden her
Amerikalinin yaptig1 fedakarligin ve verdigi hizmetin karsiliksiz kalmayacagi vurgulanarak

gecmis lizerinden Amerikan vatandaslarina bugiine dair bir mesaj verilir.
3.2.1.3.3 Er Ryan’1 Kurtarmak filminde kurulan karsithk ve dislamalar

Dursun (2001, s. 230), “Bir anlami belirleyen en 6nemli unsur, sdylem iginde bir
iktidar iliskisinin siiregittigini gdsteren g¢atismadir” der. Taraflar bu iktidar iliskisi i¢inde
disladiklar, reddettikleri konu, kisi veya olaylarin karsitliklarinda  kendilerini
konumlandirarak kendi anlamlarini tretirler. E» Ryan’t Kurtarmak filminde de bu anlamda
karsitliklar ve dislamalar kurulur. Amerikalilar biz olarak Almanlar ise onlar seklinde
konumlandirilir. Ryan’1t arama calismalari sirasinda Almanlar tarafindan yikilmig, yakilmis

Fransiz kasabalar1 goriilir. Bagka bir tlkede isgalci konumundaki Almanlara kars
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Amerikalilar isgal edilmis bu topraklar1 kurtarmaya ¢ok uzaktan gelen fedakar ve merhametli
kahramanlardir. Caparzo’nun, harabeye donmiis kasabada kucaginda kiigiik Fransiz kiz
varken Alman keskin nisancisi tarafindan vurulmasi bunun gostergelerinden biridir. Zaten
film Fransa topraklarinda ge¢mesine ragmen bu aile disinda Fransizlarin varhigia dair filmde

tek bir kare yoktur.

Filmde Amerikan birligine teslim olma soziine karsi serbest birakilan Alman askerinin
infazin1  engelleyen  Miller’t  vurmasi lizerinden  mert/kalles, merhametli/zalim,
giivenilir/giivenilmez, soziinde duran/kaypak gibi karsitliklar kurulur. Film Amerikali ve
Alman karsithgiyla birlikte Amerikali askerler tizerinden de ideolojik karsitliklar kurar,
dislamalar yapar. Bunu da pasifist asker Upham iizerinden yapar. Filmde kurulan belli bash

karsitliklar su sekilde siralanabilir.

Biz Onlar
Ozgiirliikcii Baskici
Cesur Korkak
Mert Kalles
Merhametli Zalim
Soziinde duran Kaypak
Giivenilir Gilivenilmez
Cok renkli Irke1
Demokrat Fagist
Vefali Bivefa
Fedakar Bencil
Yapici Yikici
Girisken Pisirik
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3.2.1.3.4 Er Ryan’1 Kurtarmak filmindeki ideolojik seslenisler

Er Ryan’t Kurtarmak filminde aile, gérev, dayanisma, kardeslik, minnettarlik gibi
kavramlar iizerinden ideolojik seslenisler yapilir. Cikarma sekansindan sonra bir askeri ofiste
savasta Olen askerlerin ailelerine gonderilecek mektuplar1 tasnif eden bir kadin memur, aym
aileye lic mektubun gittigini fark edip durumu iistlerine bildirir. D6rt oglunu askere gonderen
bir anneye ii¢ oglunun savasta oOldiigii haberi verilmektedir. Bunun {izerine ABD
Genelkurmay1, Yiizbast Miller’a, ii¢ kardesi de savasta dlen, ama kendisi de kayip olan
paragsiitci birligi askeri James Ryan (Matt Damon)’1 annesine teslim etmek {izere bulup
getirmesini ister. Haliyle karargdhta Er Ryan’1 kurtarma gorevinin riskli oldugunu, Ryan’1
kurtarmak icin bircok askerin dlebilecegini sdyleyip buna karsi ¢ikan subaylar olur. Ancak
General Marshall, Amerikan I¢ Savasi’nda bes oglunu da kaybeden bir anneye Baskan
Lincoln’un minnettarligin1 géstermek icin yazdigi dokunaklt mektubu okuyarak onlar1 ikna
eder. Clarke (2004), Spielberg’in, Abraham Lincoln'dan dogrudan alintinin yapildig: bu sahne
araciligryla Amerikan tarihine de baglandigini soyler (s. 125). Aslinda bu sahne ile bir bakima
asil ikna edilmek istenen film izleyicisidir. Ozden (2004, s. 179), “ilk bakista ideolojiye
kuvvetle bagli ve onun hiikmiinde goériinen ama bunu belirsiz bir yordamla yapan filmler

bulunmaktadir” der. Er Ryan 1 Kurtarmak filmi de bir bakima bu kategoriye giren bir filmdir.

Kose (2007)’ye gore, James Ryan’in kurtarilmasi ¢ok dnemlidir ¢iinkii Ryan’in annesi,
diger li¢ oglunu bu savasta kaybetmistir. Miller ve ekibi verdikleri kayiplar, yasadiklar: biiytik
zorluklar ve fedakarliklar sonucu bulduklar1 James Ryan’a onu evine gotiirmek istediklerini
soylerler. Ancak James Ryan, eve donme teklifini reddeder. Cilinkii Alman birliklerinin gegis
giizergdhinda olan kopriiyii tutmak zorunda olan silah arkadaglarimi yalniz birakmak
istememektedir. Bunun {izerine, kendisini kurtarmakla gorevli Miller ve diger askerler de
gorevlerini tamamlamak i¢cin Ryan ve arkadaslariyla birlikte Almanlara karsi savasmak
zorunda kalirlar (s. 102). Daha 6nce Spielberg ve anlatisinin ana unsurlarindan birinin
dayanigma ve giivenlik oldugu anlatilmistir. Bu sahnede de dayanisma ve kardeslik vurgusu
tekrar O6n plana cikarilmaktadir. Bu yolla Amerikan ordusu, dayanigma ve kardesligin ¢ok

giiclii oldugu bir kurum olarak gosterilerek askerlik ¢agindaki erkeklere burada gérev almalari

cagrist yapilir.

Filmin sonunda harabeye donmiis olan Ramelle kasabasindaki kopriiyii tutmak i¢in bir
savas daha verilir. Bu savasta, bastaki ¢ikarma sekansinda oldugu gibi siddet yine ylikselir.

Burada da tek ¢ikar yolun ve kurtulusun diismanin yok edilmesi oldugu islenir (Valantine,
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2006, s. 129). Bir Alman askeriyle Er Melish’in mermileri bitince ¢iplak elleriyle ve
kasaturayla doviisleri sonunda Er Melish’in yavas yavas kalbine giren kasaturayla dehset
verici 6liimii Amerikan genelkurmayinda yeni bir degerlendirme yapilmasini gerektirir. Ordu,
Hollywood filmlerindeki askerlerin teknik olarak ger¢ek askerlerden daha donaniml
oldugunu goriir (Valantine, 2006, s. 129). Bunun iizerine Hollywood ile Amerikan ordusu
1998 yilindan sonra daha siki ve derin is birligine gider. Film stiidyolar1 savas filmlerine
baslarken artik oyunculara askerlerin egitim vermesini ister. Bu da milyonlarca dolarlik

sozlesmeler demektir (Valantine, 2006, s. 130).

Spielberg, bu film i¢in askeri sosyoloji ile catisma ve savas sosyolojisi iizerine
aragtirmalar yapmis ve cephedeki asker konusu iizerinde ¢ok durarak filmdeki askerleri iki
bicimde ele almistir. Bunlarin birincisi klasik Amerikan filmlerinde devamli gordiigiimiiz
kaba saba bir gortintli icindeki “kardesler takimi” seklinde iken digeri yine bu askerler
iizerinden ancak daha cok otantik bir belgesel havasinda islenmeye calisilan bilgilendirici
kisimdir. Bu kisimda Amerikan ordusu, diismana kars1 birlikte savasan askerlerin olusturdugu
sosyal bir yuva olarak gosterilmektedir (Valantin, 2006 s. 128-129). Kardesler takimi sdylemi
ve savasin tehlikelerle dolu olmakla birlikte macerali bir siire¢ olarak temsili, Hollywood
sinemasinin temel 6zelliklerindendir ve filmleri orduya ve savasa katilmaya yonelik birer

cagri araci haline getirir.

Valantin (2006, s. 129), filmin savasta uzmanlagmis askerlerin sivil hayatta edindigi
degerler ile savasin maruz biraktig1 sertlik ve kabalik arasinda tereddiit yasamalari, kendi
hayatlarinin diismanin 6liimiine bagli olmasi gibi hususlar nedeniyle oliimciil siddet
davranislari, uyumsuzluklar ve umursamazliklarin ortaya c¢ikmasina neden oldugunu
gostermeye calistigini iddia eder. Ornegin; Ryan’1 arama caligmalari esnasinda Miller’in
ekibindeki askerlerin, parasiitcii birligindeki 6lii askerlerin kiinyelerini tararken kiinyelerdeki
isimler tizerinden birbirileriyle sakalasmalari, espri yapmalar1 ve tistelik bunu da parastitgii
birliginin moralsiz askerleri yanlarindan gecerken yapmalari bu uyumsuzlugun gostergesidir.
Ancak Spielberg, bu sahnede amaglanan1 gdstermek icin cesur davranmayip Sihhiye Wade’e
yaptiklariin yanlis oldugu seklinde yapmacikli bir konusma yaptirarak sahneyi bitirir. Yine
de ekibe daha sonra katilan Upham karakteri hari¢ Er Ryan’t Kurtarmak filminin askerleri

Ince Kirmizi Hat filmindeki askerlerden daha savasc1, fedakar ve girisken olarak resmedilir.
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Savasa cagri ve ikna

Bir toplumu savasa ikna yontemlerinden biri de anne, baba, es ve ¢ocuklarin yani
ailenin diismandan korunmasidir. Ulkesi i¢in hayatini feda edenlerin hatirasimi yasatacak olan
da yine Ryan gibi aile kurup filmin basinda ve sonunda oldugu gibi esi, cocuklar1 ve
torunlariyla askeri mezarligi ziyaret edip siikranlarini sunanlardir. Amerikan filmlerinin
cogunda aile kurumunun 6nemi vurgulanir. Ozellikle savas filmlerinde béliik komutanlari
boliige yaptiklart konusmalarda kendilerini boliglin babasi olarak tanimlarken boliik
bascavuslarini anne, askerleri ise ¢ocuklar olarak tanimladiklar1 érnekler vardir (Ince Kirmizi
Hat filminin sonunda yeni boliik komutan1 George Clooney’in canlandirdigr Yiizbas: Bosche
kendini boliik askerlerine baba; Bascavus Welsh’i ise onun hosnutsuzluguna ragmen anne
olarak tanitir). Amerikan ordu sisteminde ve birgok NATO iiyesi devletin ordusunda ailede
babanin yaptigina benzer sekilde boliigiin disa doniik isleri ve yonetimi genellikle yiizbasi
rlitbesindeki boliik komutanlar tarafindan yiiriitiiliirken, iase isleri ise anneye/kadina benzer
sekilde bagcavus riitbesindeki astsubaylar tarafindan yiiriitiillir. Bu kapitalist ataerkil aile
yapisinin orduya yansimis halidir. Boliik komutani kendisini baba, boliikk astsubayini da anne
olarak tanitarak ordunun biiyiik bir aile oldugunu vurgular ve askerlerin de bu ailenin birer
mensubu oldugunu dolayisiyla kardes olduklarini belirtir. Orduyu baba, anne ve kardeslerden
olusan bir kurum olarak tahayyiil etmek, bir yandan ordu mensuplarinin birbirleri i¢in daha
kolay fedakarlik yapmalarinin diger yandan da komutanlar1 tarafindan verilen emirleri daha

kolay yerine getirmelerinin ideolojik zeminini olusturur.

Filmin ilk yarim saatlik bol aksiyonlu savas filmi yapisi, James Ryan’t bulma
goreviyle bir yol ve dedektiflik hikayesine evrilmektedir. Ciinkii James Ryan’in i¢inde oldugu
parasiitcii birliginin hangi bolgeye indigi, kag kisinin sag kurtuldugu hakkinda saglikl bilgiler
alimmamaktadir. Gerekirse ekibin tamaminin hayatina mal olacak olsa bile James Ryan
bulunup geri getirilmelidir. Diisman bolgesine yapilacak olan bu tehlikeli yolculukta Miller ve
ekibinin James Ryan’1 bulup bulamayacagi, maceranin sonunda kimlerin hayatta kalacag gibi

sorularla seyircinin merak ve heyecan duygusu zinde tutulur.

Ancak, Miller’in ekibinden bazi askerler 6zellikle Er Reiben, hayatta olup olmadig:
bile siipheli tek bir asker i¢in bunca kisinin hayatini riske atmaya degmeyecegini diisiiniip
gorevi sorgulamaya baslar. Tam da bu noktada Spielberg’in filmi, Malick’in /nce Kirmizi Hat
filminden ayrilmaktadir. Er Ryan’t Kurtarmak filminde gorevi sorgulayan hatta karsi ¢ikan

askerler, aslinda savasa ya da ordunun emirlerine ideolojik olarak karsi degillerdir. Sadece

82



izlenen yontemi begenmemektedirler. Er Jackson (Barry Pepper)’in “beni ve tiifegimi
Hitler’in 1,5 km yakina yerlestirin savasi hemen bitireyim” climlesinde bu durum goriilebilir.
Ciinkii Hitler ve yandaslari milyonlarca insanin 6limiinden, soykirimlardan sorumlu olsalar
bile bir keskin nisanci ya da suikast¢inin silahiyla yargilanmadan infaz edilmeleri tartisma
konusu olabilir. Walter Benjamin Siddetin Elestirisi Uzerine makalesinde (2010) “Sayet
siddet bir arag ise, siddet elestirisinde agik bir Olciitiin var oldugu diisiiniilebilir. Bu dlgiit,
siddetin bazi durumlarda hakli/adil ya da haksiz amaglar i¢in bir arag olup olmadigi sorusunda
kendisini dayatir” der (s.19). Benjamin, adil amaglara ancak hukuk yoluyla ulasilabilecegini
ciinkii adalet eger amaglarin kistasi ise araglarin kistas1 da adalettir der (Benjamin, 2010, s.
20).

Bu noktadan sonra film, Joseph Campbell (2000) tarafindan formiile edilip kitap
haline getirilen Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabindaki siireci izler. Kitaptaki, mitolojik
yolculugun “maceraya c¢agri” olarak adlandirilan kisminda kahramani harekete gegiren, bir
mucize gibi ortaya c¢ikan kurbagadir. Bu, Grimm Kardeslerin Kurbaga Prens masalinda,
Prensesin kuyuya diisen ¢ok sevdigi topunu ¢ikaran Kurbaga ile olan ilk temasini anlatan
kisimdir. Bu, maceray1 baslatmak i¢in harekete gecen ilahi bir giiciin ilk ortaya ¢ikigidir.
Kurbaganin yani habercinin ortaya ¢ikisi ile hikaye baslayacagi igin bu durum ayni zamanda

“maceraya ¢agr1” olarak adlandirilir (s. 63-65).

Bu c¢agriya uyan kahramani toplumundan, cevresinden, ailesinden uzaklastirip
tilkesinin sinirlarini agtirip bilinmeyen bir bolgeye c¢eken seye “kader” denir. Kahramanin
¢ekildigi bu yer macera anlatilarinda farkli bi¢imlerde sunulur. Bu yer bazen uzak bir iilke,
denizin veya yerin altinda ya da gogiin iistiinde bir krallik, bilinmeyen bir ada, ulasilmaz bir
dagin tepesi, asilmaz bir orman olabilir. Bu bolge giiglii ve korkutucu ditsmanlarin, korkung
ve giiclii canavarlarin, dayanilmaz acilarin, insaniistii gérevlerin ve bin bir tiirli zevklerin yeri
olarak tarif edilir. Kahraman, Theseus’un kurban edilecek gencleri kurtarmak i¢in Atina’ya
gidip Minotauros’u Oldiirlip macerayr basarmak icin yaptigi gibi insan iradesinin Otesine
gecebilir; ya da Odysseus gibi Poseidon’un riizgarlariyla Akdeniz’de uzaklara da
stirtiklenebilir (Campbell, 2000, s.72). Miller ve ekibi de Ryan’1 arama g¢alismalari sirasinda
cesitli tehlikeler yasarlar, kayiplar verirler. Bu yasadiklari onlar1 sayica eksiltirken bir taraftan

da sag kalanlar1 birbirlerine daha ¢ok baglar.

Iste Er Ryan’it Kurtarmak filminde Miller ve ekibini harekete gegirecek olan da James

Ryan’in bulunup annesine kavusturulmasi ¢agrisidir. Bu c¢agriyla kahramanlarimizin
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yolculugu baglar. Habercinin haberleriyle hareket edip maceraya atilan kahramanlarin sonu,
bu filmdeki gibi James Ryan’in kurtarilip ailesiyle uzun ve mutlu bir yagam siirmesi i¢in
Miller, Horvath, Caparzo, Wade, Melish’in yaptig1 gibi feda ederek 6lmek olabilecegi gibi
Ryan, Reiben ve Upham’da oldugu gibi bir aydinlanmanin baslangicit da olabilir. Ciinkii
herkes oliirken hayatta kalan James Ryan, Reiben ve Upham’in kisilikleri maceranin sonunda
yasadiklar1 aydinlanma ile artik degismistir. Verilen gorevleri sorgulayan asi karakterli
Onbas1 Reiben, James Ryan’i kurtarma gorevinin hakli olduguna ikna olur. James Ryan
kendisi i¢in hayatin1 feda eden Miller ve diger askerlere layik olmak i¢in bir aile kurup onlari
minnetle anarak yasamasi gerektigini anlar. Upham ise serbest birakilmasinda rol aldigi ama
verdigi sozli tutmayip kendilerine karsi savasmak lizere donen ve Miller’t vuran Alman
askerini dldiirtip ‘gercek bir erkege’ doniisiir. Bu ii¢ askerde filmin basindaki kisiler degildir
artik. Her iicli de maceranin sonunda Miller’in ve diger askerlerin fedakarligini1 goriip adeta

bir aydinlanma yasarlar.

3.2.2 ince Kirmiz1 Hat Filminin Céziimlenmesi

Film hakkinda bilgiler

Film oldukga kalabalik ve taninan bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Sinema tarihinin en
ihtisaml1 oyuncu kadrolarindan birine sahip bu filmde Sean Penn, Jim Cazievel, Nick Nolte,
Adrian Brody, John Cusack, Elias Koteas, John Travolta, George Clooney, Nick Stahl,
Woody Harrelson, Jared Leto, John C.Reilly, Tim Blake Nelson, Thomas Jane, Miranda Otto,
Ben Chaplin, John Savage, Garry Oldman, Larry Romano, Kirk Acevedo, Mickey Rourke,
Mark Boone Junior, Paul Gleeson, Dash Mihok gibi iinlii oyuncular vardir (Morrison and
Schur, 2003, s. 84). Film boyunca, Hollywood sinemasinin taninan bir¢ok yildizi filmde kisa
kisa goriiniip kaybolur. Oyle ki, Adrien Brody ve John C. Reilly gibi yetenekli aktorler filmin
bitmis versiyonunda rollerinin ¢ogunun kesildigini goriince hayal kirikliklarii ve 6fkelerini
dile getirmislerdir. Nick Nolte, Sean Penn, Elias Koteas gibi daha eski nesil aktorler, Jared
Leto, Adrien Brody gibi o donemde yeni nesil sayilan aktérlerden daha fazla goriiniirken bir
baska yildiz oyuncu George Clooney’i ise ancak filmin sonunda boliikk komutani olarak kisa

bir sahnede goriiriiz (Morrison and Schur, 2003, s. 85).

Niemi (2018), Al Pacino, Brad Pitt, Gary Oldman, Leonardo Di Caprio, Johnny Deep,
Nicolas Cage, Bruce Willis, Matthew McConaughey, Edward Burns, William Baldwin, Neil
Patrick Harris, Philip Seymour Hoffman, Josh Hartnett ve Stephen Dorf gibi A smifi

oyuncularin filmde oynamak igin normal {icretlerinin ¢ok altinda teklifler sunduklarini séyler
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(s. 312). Ancak bu oyuncularin higbiri filmde rol alamadig1 gibi bu yogun trafik nedeniyle
oyuncu se¢imi bir yil siirer. Bill Pulman’in, Mickey Rourke’in, Lukas Haas’in filmdeki
goriintiileri ya elimine edilmis ya da radikal bir sekilde parcalanmistir. James Jones’un
romaninda ve Malick’in 198 sayfalik senaryosunda baskarakter olan Geoffrey Fife’1
canlandiran Adrien Brody, filmin tamamlanmis olan son halinde ¢ok kisa siire ekranda
gozikiir. Billy Bob Thornton, filmin tiim i¢ seslerini tek basina seslendirmisken, daha sonra
onun yerine sekiz farkli anlaticinin i¢ sesi kaydedilip film dyle tamamlanir (Niemi, 2018, s.
312-313).

Film, 1999 yilinda en iyi film ve en iyi yonetmen kategorisi basta olmak iizere en iyi
goriintii yonetmeni, en iyi film miizigi, kurgu, en iyi uyarlama senaryo ve ses kategorisinde 7
dalda Oscar odiiliine aday gosterilir. Filmin aday gosterildigi yonetmen, goriintii yonetmeni,
kurgu ve ses odilleri Er Ryan’t Kurtarmak filmine verilirken, en iyi film 6dili ise Asik
Shakespeare filmine verilir. Akademik c¢evreler ve sinema elestirmenlerinin begenisini
kazanan Ince Kirmizi Hat filmine tek bir dalda bile Oscar 6diilii verilmez. IMDB sitesinde
sinema izleyicilerinin filmleri puanlamalar1 sonucu 162.383 kisinin verdigi oyla 52.000.00$
biitceye sahip Ince Kirmizi Hat filmi 7.6 puan alirken
(https://www.imdb.com/title/tt0120863/, 05 Ekim 2019); 70.000.000 $ Er Ryan’i Kurtarmak

ise 1.134.204 kisinin oyu ile 8.6 puana ulasip ilk 250 film icinde 27. sirada yer alir
(https://www.imdb.com/title/tt0120815/, 05 Ekim 2019). Fiske (2003), “Bir sanat {iriinii ne

kadar popiiler ve ne kadar erisilebilir ise, bicim ve igeriginde de o kadar tekrar bulunacaktir”
der (s. 30). Bu rakamlar temel alinip her iki filmin sinema seyircisi arasindaki popiilerligi
karsilagtirildiginda genel sinema izleyicisi arasinda Er Ryan’t Kurtarmak filminin Ince

Kirmizi Hat filmine gbre daha popiiler oldugu sonucuna varilmaktadir.

Er Ryan’t Kurtarmak filmi DreamWorks ve Paramount Pictures’in biiyiik bir tanitim
kampanyasiyla kamuoyuna tarihi tekrar hatirlama ve hiirmet etme ile fedakarhigin
odiillendirilmesi temalariyla pazarlama taktigini kullanirken, Ince Kirmizi Hat ise yapimci
sirket Fox tarafindan bir sinemaseverin hayali, estetik bir etkinlik ve etrafi ¢ok sayida yildiz
oyuncuyla ¢evrili ger¢ek bir auteur yonetmenin geri doniisii olarak pazarlanir (Flanagan,
2007, s. 130). Flanagan (2007), Fox’un, Malick’in biiyiik bir aradan sonra film yapmaya geri
dontigiiniin  ¢ekiciligiyle birlikte Er Ryan’t Kurtarmak’a karst koymaya calisirken ayni
zamanda savas filmleri tiiriiniin genel profiliyle de (6nemli bir sey icin savasan erkeklerin
hikayesi) oynamay1 gdze aldigimi sdyler (s. 130). Gergekten de /nce Kirmizi Hat filminde, 210

numarali tepenin neden bu kadar énemli olduguyla ilgili bir agiklama yoktur. Filmin basinda
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Albay Tall ile General Quintard arasinda savas gemisi giivertesinde gegen bir konugmada
Tuggeneral Quintard Tall’a “bu aday1 almay1 ne kadar istiyorsun?” diye sordugunda Tall “ne
kadar istemem gerekiyorsa o kadar” cevabi bu durumu gosterir. Bu filmdeki askerler “6nemli
bir sey icin savasan askerler” olarak temsil edilmezler. Bu nedensizlik ve muglaklik,
savaglarin her zaman hakli sebeplerle yliriitiildiigli yolundaki genel anlatiya sinemasal bir

bagkaldir niteligi tasir.

3.2.2.1 ince Kirmuz1 Hat filminin 6zeti ve olay orgiisii
Filmin ozeti

Ince Kirmizi Hat filmi, Albay Gordon Tall (Nick Nolte)’m komutanhigini yaptig
27°nci Piyade Alayr 1.Taburun, Japonlarin elinde bulunan Guadalcanal adalarindaki 210
numarali tepeyi ele gecirmek i¢in yaptigi taarruzda yasananlari anlatmaktadir. Film savagin
yasandig1 adanin ¢ok giizel doga goriintiileriyle baslar. Filmin 6nemli karakterlerinden biri
olan Er Witt (Jim Cazievel), birliginden firar edip ada yerlileri arasinda yasamaktadir. Daha
sonra Baggavus Welsh (Sean Penn) Witt’i birlige geri gotiiriir. Amerikan savas gemisinde
Tuggeneral Quintard ile Albay Tall’mn ¢ikarma harekati lizerine yaptig1 degerlendirmeden
sonra birlikler karaya cikar. Japonlarin mevzilendigi 210 numarali tepeye Amerikalilarin
yaptigi ilk taarruz Japonlar tarafindan geri piskiirtiliir. Bu ilk taarruzda, Yiizbasi Staros’un
(Elias Koteas) komuta ettigi bolikk ¢ok fazla kayip verir. Bunun {izerine daha fazla kayip
vermek istemeyen Staros ile taarruz emrinde 1srar eden Tall arasinda yaganan gerilim sonrast
taarruzu bizzat Tall yonetir ve 210 numarali tepe Japonlardan alinir. Film, bilindik bol
aksiyonlu savas filmlerinin genelinde oldugu gibi heyecanli savas sahnelerinden c¢ok,

askerlerin i¢ sesleriyle savasi sorgulamalarint doga goriintiileri esliginde aktarilir.
Filmin olay orgiisii

Malick, Cennet Giinleri filminden sonra 20 yil gibi ¢ok uzun bir aradan sonra ¢ektigi
Ince Kwmizi Hat, Tkinci Diinya Savasi esnasinda Amerikalilar ile Japonlar arasinda
gerceklesen Guadalacanal ¢arpismalarindan bir kismimi anlatir. Guadalcanal taarruzu,
Amerikalilarin Japonlara kars1 kazandiklar1 Midway zaferinin verdigi moralle {i¢ sathada icra
edilecek hizli bir taarruz olarak tasarlanmustir. ilk asamada Santa Cruz Adalar1 ve Dogu
Solomon Adalari, Tulagi ile Guadalcanal’in isgal edilmesi amaglanmistir. Bunda General
MacArthur ve Amiral Nimitz’in, Midway’da basarili olan savunma stratejisini kars1 taarruz

stratejisine doniistirme arzusu da 6nemli bir etkendir (Hart, 2015, s. 490). Film, James
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Jones’un 1962 yilinda yayimnlanan ayni isimli otobiyografik romanindan Terence Malick
tarafindan uyarlanmistir. James Jones, 1953 yilinda yonetmen Fred Zinneman tarafindan
sinemaya aktarilan /nsanlar Yasadikca (From Here to Eternity, 1953) filminin uyarlandig
ayni baslikli romanin yazaridir. [nce Kirmizi Hat romam 1964 yilinda Andrew Marton
tarafindan Oliim Hatti (The Thin Red Line) adiyla filme cekilmistir. Keir Dullea ve Jack
Warden’in bagroliinde oldugu bu film orijinal esere gore oldukga basit kalmistir (Niemi, 2018,
s.312).

Filmin olay orgiisiiniin boéliitmlenmesi

1. Adada

a. Film, yosunlu bir suya sakince girip kaybolan bir timsahin goriintiisiiyle
baslar.

b. Gokyliziine uzanmig kocaman bir agacin yapraklart arasindan sizan bir 1s1k
ve ardindan ¢akil taslariyla ritmik bir sekilde oynayan, denizde yiizen
ada yerlisi ¢ocuklarin goriintiileriyle devam eder.

c. Daha sonra Er Witt ve diger asker arkadasi goriiliir. Witt 6liim hakkinda
konusur.

d. Witt adadaki ¢ocuklarla oyun oynar, yetigskinlerle sohbet eder.

e. Askeri bir bot gelip Witt ile arkadasin1 adadan gotiirtir.

2. Gemide
a. Er Witt hiicrede Bas¢avus Welsh ile konusmaktadir.

b. Tuggeneral Quitard ile Albay Tall giivertede yapilacak harekat ve ordu
hakkinda konugsmaktadir.

c. Asagida ise harekata katilacak olan askerler ve Yiizbasi Staros gergin bir

bekleyis i¢indedir.
3. Citkarma ve carpigma alanina yiiriiyiig
a. Askerler ¢ikarma botlariyla karaya varirlar.
b. Karaya ¢ikan askerler herhangi bir savunmayla karsilagsmazlar.

C. Adeta uzun bir doga yiiriiylisii sonunda toplanma noktasina varilir.
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4. Taarruz hazirhklar:

a. Staros ve takim komutanlar1 taarruz i¢in hazirlik yaparlar.

b. Staros gece dua eder.

C. 210 numaral1 tepeye yogun bir top atis1 yapilir.

d. Takim komutanlar1 kendi askerlerini piyade taarruzu igin hazirlarlar.
5. Ilk temas

a. Kesif icin 6nden gonderilen iki asker vurulur.

b. Olay1 goren Amerikali subay ve askerler uzun siiren bir saskinlik yasarlar.

Bu siire zarfinda sadece riizgarin ve savurdugu otlarin sesi duyulur.
c. Taarruz baglar. Amerikalilar ¢ok kayip verip durmak zorunda kalirlar.
e. Tall, Staros’la telsizde konusur.
f. Amerikal1 askerler panik ve saskinlik i¢indedir.

g. Tall, Staros’a tepeye tekrar hiicum etmelerini sdyler. Staros, tepeye sag
taraftan hiicum etmeleri gerektigini aksi takdirde askerlerinin bosuna

Olecegini sdyleyerek itiraz eder.

h. Cok geng bir asker Staros’un yaninda can verir. Bu durum moralleri daha da

bozar.
6. Tall ¢carpisma alaninda

a. Tall, ¢arpigma alanina yiiriirken i¢ sesiyle nasil bir ¢ikmazda oldugunu

anlatir.
b. Tall, ¢arpisma alanina vardiginda biraz dnceki karmasadan eser yoktur.

c. Tall, Staros’u pasifize eder.
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7. Ikinci taarruza hazirlik
a. Bell, yanina birka¢ adam alip Japon mevzilerine bakmasi igin gorevlendirilir.
b. Aralarinda Witt’inde oldugu kesif birligi, Japon mevzilerini yakindan gozler.

c. Bell, Japon mevzilerine dogru uzun otlarin arasinda saklanarak ilerlerken

karisyla gegirdigi gegmis zamana flashbacklarla doniis yapilir.
8. Japon mevzilerinin ele gecirilmesi

a. Yiizbas1 John Gaff komutasinda Bell ve Witt’in oldugu alt1 kisilik takim

gizlice Japon mevzilerine sizma harekati yapar.
b. Havan atislarindan sonra mevziler ele gegirilir.
c. Witt esir diisen Japon askerleri ile konugsmadan da iletisim kurmaya ¢alisir.
9. Ele gecirilen Japon mevzilerinde

a. Albay Tall, Yiizbas1 Gaff’a askerlerin diger Japon mevzilerine de hiicum

etmeleri i¢in hazirlanmalar1 emrini verir.

b. Gaff, askerlerin suya ihtiya¢ duydugunu, yorgun olduklarini séyler.

c. Tall, bu firsat1 kagiramayacagini sdyleyerek emrinde diretir.
10. 210 numarali tepenin tamamuyla alinmasi

a. Askerler siingiilerini takarak sis ve duman iginde ilerler.

b. Siingii savasi yasanir.

c. Kaos ve karmasa icinde gerceklesen muharebeyi Amerikalilar kazanir.
11. Carpisma alan

a. Catigsma sonrasi cesetler arasinda dolasan kamera savasin dehsetini gosterir.

b. Yonetmen, Er Witt ve 61t Japon askerini karsilikli konusturur.

c. Japon askerlerinin yasadigi iizlintli ve ac1 gosterilir.

d. Albay Tall, Straros’a onu boliik komutanligi gérevinden aldigini sdyler.
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e. Staros, Tall’a kucaginda kimse 6lmedigi icin kendisini anlayamayacagini
sOyler. Tall ise insan yasaminin da dogada oldugu gibi bir miicadele

alan1 oldugunu soyler.
f. Staros birligine veda eder.
12. Dinlenme
a. Bell, esini diisiiniir, onunla gec¢irdigi zamanlar1 hatirlar.
b. Askerlere gelen mektuplar dagitilir.

c. Bell’in esi gonderdigi mektupta ondan ayrilmak istedigini sdyler. Bell bu

habere ¢ok iiziiliir.
13. Daha sonra bir ormanda ve Witt’in oliimii
a. Amerikal1 askerler ormanda sikismis durumdadir.
b. Hatlar kesik oldugu igin iletisim kurulup yardim istenememektedir.

b. Tegmen, goziine kestirdigi en pasif iki asker olan Fife ve Coombs’u

gondermek ister. Bunun tizerine Witt goniillii olur.
c. Witt, Fife ve Coombs dere boyunca ilerlerken Japonlarla karsilagirlar.

d. Witt, Japonlar1 farkli bir yone ¢ekmek icin yerini belli ederek ormanda

kosmaya baglar.
e. Japonlar Witt’1 kistirir.

f. Witt, Japonlarin teslim ol uyarilarina ragmen tiifegini birakmaz ve bilerek

Oltimii seger.
g. Welsh, Witt’in mezarinin basinda durur.
14. Yeni bolitk komutaniyla ictima (aradan gegen siire belli degildir)
a. Yeni boliik komutani kendi kurallarini askerlere anlatir.
b. Welsh hem mutsuz hem umursamazdir.
15. Adadaki savas bitiyor (aradan gegen siire belli degildir)
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a. Askerler gemilere binmek iizere yola koyulur.
b. Kamera gemi giivertesindeki askerler arasinda dolasir.
16. Jenerik

3.2.2.2 ince Kirmiz1 Hat filminde yer alan karakterler

Biiker (2012. s. 123), tragedyada kisiler degil onlarin eylemleri anlatilir. Cagdas
anlatida ise filmin temeli kisidir der. Cagdas anlatiya sahip filmlerde karakter hikdyenin
onlindedir. Bu filmlerin insana dair olmasi nedeniyle birey ve onun sorunlarinin giindeme
geldigini bu nedenle bazen filmdeki karakter sayis1 kadar olay orgiisii goriiliir. [nce Kirmizi
Hat filminde de Malick, hikayesini filmdeki karakterlerin eylemleri veya eylemsizligi

iizerinden anlatmaya 6ncelik verir.

Albay Tall

Tall, kendisinden daha gen¢ olmasina ragmen tuggeneral riitbesine sahip olan
Quintard (John Travolta) ile savas gemisinin giivertesinde ¢ikarma oncesi durum
degerlendirmesi yapmaktadirlar. Quintard, Tall ile beraber yiirtirken Tall adeta onun pesinden
stiriiklenmektedir. Tall, dogru diizgiin yiiziine bile bakmaya tenezziil etmeyen Quintard’in
komutlarini diisiinceli bir yiiz ifadesiyle dinlerken (Goriintii.3.5) i¢ sesiyle de “deli gibi

caligtim, generallere yalakalik yaptim, onlar i¢in evimi, ailemi ihmal ettim” der.

Goriintii.3.5 Tuggeneral Quintard ile Albay Tall’in savas gemisinin
giivertesindeki goriintiisii.
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Quintard: “Senin gibi saglam karakterli subaylara ihtiyacimiz var. Normalde senin
yasindakiler emekli olurdu. lyi subaylarimiz var ama albay olunca o general yildizim
istiyorlar ve politikact gibi davraniyorlar, generallerin suyuna gidiyorlar. Serefli bir sekilde
ayakta kalamiyorlar. Su anda bile amiral bizi izliyor, her zaman bizi izleyen birileri olur.
Sahin gibidirler. Hazir degilsen hemen yerini alacak birini bulurlar” der. Burada Albay Tall’in
nasil bir baski altinda oldugunun, filmin ilerleyen siirecinde kendi birligine karsi sert
tutumunun ve Ozellikle Yiizbasi Staros ile yasayacagi gerilim ve ¢atigmanin altyapisinin

hazirlandig1 gorliir.

Albay Gordon Tall (Nick Nolte), kendi deyimiyle on bes yildir bekledigi savasa
sonunda kavusmustur. Yillarin1 orduya verip karsiligin1 alamadigint diistinen Tall i¢in bu
tepeyi ele gecirmek kendince bosa gectigini diisiindiigii hayatinin en 6nemli firsatidir. Burada
artik yasi ilerleyen Tall’in aslinda kendini farkettigini, sona yaklasirken kendisiyle birlikte
ailesinin de geride kalmasma sebep oldugunu distindiigii ig¢in hirslandiginin ipuglari
veriliriken filmin daha sonraki bir sahnesinde Yiizbasi John Gaff (John Cusack) ile
konugmasinda oglunun tezgahtarlik yaptigini sdylemesi bu durumu goéz Oniine serer. Bu
nedenledir ki tepeye saldir1 emrine kars1 ¢ikan Staros’a telsizde yiizii kizarip boyun damarlar
sisecek kadar sinirlenip bagirir (Goriintii.3.6). Tall, yine kendince bosa gectigini diisiindiigii
hayatina bir anlam, bir basar1 katmak istemektedir. Pasif gordiigli Staros’un buna engel
olmasina izin vermek istememektedir. Bu yiizden 210 numarali tepeye taarruzu bizzat
yonetmek ilizere mevzilere gelir. Mevzilere gelirken Tall, i¢ sesiyle adeta bir tabuta
kapatildigint ve oynamak istemedigi bir rolde oldugunu sdyler. Albay Tall oraya ulasmadan
kisa siire once Japonlarin siirekli kursun yagmuruna tuttuklari, ¢atisma halindeki Amerikan
mevzileri, Tall oraya vardiginda adeta Staros’un bahtsizligin1 anlatir gibi artik ¢ok sakin
goriinmekte ve tek bir mermi bile atilmamaktadir. Tall mevzide elinde ince bir sopayla ayakta
durup oturmakta olan Staros’a iistten tehditkar bir tavirla bakmaktadir. Kamera ise Tall’1

alttan kadraja alirken Staros’u iistten kadraja alarak Tall’a kars1 pasif ve garesiz gosterir.
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Goriintii.3.6 Albay Tall'in Yiizbasi Staros'la gergin telsiz konusmasi.

Tall, Japonlardan aldiklar1 ilk mevzide askerlerin su ihtiyacinin karsilanmasi ve
dinlenmeleri gerektigini sdyleyen Yiizbast John Gaff (John Cusack)’a diger Japon mevzilerini
de hemen almalar1 gerektigini soyler. Korkaklik ve pasiflikle suclayip gorevden aldigi
Yiizbas1 Staros’un yerine boliik komutanligina atadigi Yiizbasi Gaff’'in bu durumdan pek
hosnut kalmadigini goriince “yaslanmanin ne demek oldugunu bilmezsin. Sen akademiden
yeni mezun olup savasini buldun, bu benim on bes yildaki ilk savasim. Zamani gelince
anlayacaksin... John, sen oglum gibisin. Oglum ne is yapiyor biliyor musun? Tezgahtarlik”

der. Baskalar1 i¢in yikim olan savas Tall igin bir firsattir.

Yiizbasi Staros

Filmin 6nemli karakterlerinden biri olan Charlie Boliigli komutant Yiizbas1 Staros,
boliigiindeki askerlere karsi sefkatli ve korumaci bir yapidadir. 210 numarali tepeye taarruz
eden birligi fazla kayip verince Albay Gordon Tall’in tekrar tiim giigleriyle taarruz emrine
itiraz eder. Tall, taarruzu bizzat kendisi yonetir ve tepeyi ele gecirip Japonlart ¢ekilmeye
mecbur kalir. Bunun sonucunda Tall, Starosu boliik komutanligi gérevinden alip yerine

Yiizbas1 John Gaff (John Cusack)’ 1 gorevlendirir.

Amerikali sinema tarihgisi, elestirmen ve gazeteci Peter Biskind’in notlarina gore
Malick, kitabt kendi duyarliliina ve goriislerine gore senaryolastirirken yaptigr se¢imlerin
bazilarimi sorgulanir hale getirir. Romanda Yahudi bir ylizbasi olan Stein’in yerine Yunanl
Staros’u koyarak Jones’un ordu ic¢inde anti-semitizmin varligina dair iddialarinin alt
edilmesini desteklemis oluyordu. Malick, James Jones’un romanimin filme gore daha
geleneksel olan bir kisim yorumlarini korudu ancak bazi karakterler arasina da ilging bir

sekilde ¢ok belirgin olmasa da homoerotik birtakim unsurlar da ekler (Akt. Niemi, 2018,
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s.312). Ozellikle Welsh ve Witt arasindaki iliski net olmamakla birlikte bu cagrisimu
yapmaktadir. Bununla birlikte yine Welsh/Witt ile Tall/Staros arasindaki baba/ogul-

sevgi/nefret iligkisi ve ikilemleri filmde dikkat ¢eken noktalardir.

Dindar ve yufka yiirekli bir Yunanli olan Staros, Er Ryan’t Kurtarmak filmindeki
Yiizbast Miller gibi yalmz kaldiginda olen askerleri icin gozyasi doker, dua eder
(Goriintii.3.7). Tall, Staros’un etnik kimligine ve cephedeki isteksizligine Homeros’u okuyup
okumadi@in1 sorarak vurgu yapar. Staros, Aristotales’in Poetikasi’nda zikredilen katharsisin
amacinin filmde gergeklestirilmesini saglayan onemli karakterlerden biridir. Tragedyada,
idealize edilen kahraman figliriiyle seyircinin 6zdeslik iliskisi kurabilmesi i¢in kahramanin en
onemli ozelliklerinden biri de 1zdirap duymasidir. Film boyunca derin diislincelere dalan,
aglamakli bir yiiz ifadesine sahip bir boliik komutani olan Staros, emirleri yerine getirmek ile
boliigiindeki askerlerin hayati arasinda se¢im yapmak zorunda birakildig: igin 1stirap duyar.
Boylece, zitlik ve catismaya dayal trajik hayatin vazgeg¢ilmez unsurlarindan biri olan 1stirap

sayesinde savas meydaninda neler olup bittiginin farkina varir (Sentiirk, 2013, s. 18).

Goriintii.3.7. Yiizbas:1 Staros’un gece askerleri icin dua ederken ki goriintiisii.

Er Witt

Er Witt, filmde ilk gordiigiimiiz karakterdir. Birliginden firar edip ada yerlileriyle
yasamaya baslayan Witt, i¢ sesiyle doga, yasam, 6liim iizerine varolussal sorular sormaktadir.

Witt’in i¢ sesine kocaman agaclarin oldugu orman ve sahilde kabuklu deniz mahsulii toplayip
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baris icinde oyun oynayan, yiizen ¢ocuklarin goriintiisii eslik eder. Annesinin 6liim anini
“O’nun tanriya doniisiinde giizel ya da cosku verici hicbir sey bulamadim” diyerek
betimleyen Witt, kendi 6limiiniin nasil olacagi, son nefesini verdigini bilmenin nasil bir

duygu oldugunu merak ettigini anlatir.

Kisa bir siire sonra adaya bir devriye botu gelir ve Witt ile yanindaki arkadasi
yakalanip hiicreye kapatilir. Charlie Boliigli bascavusu Welsh’in (Sean Penn) hiicrede Witt’e
verdigi nasihatler ile sitemli konusmasindan anlariz ki Witt otorite ile sorun yasadig1 i¢in

stirekli firar etmekte ve bu nedenle alt1 y1l gibi uzun bir siiredir askerlik yapmaktadir.

Er Witt’in savas karsith@inin temelinde dogaya, kendi birligindeki, diisman
saflarindaki ya da ada yerlilerine kadar tiim insanliga duydugu sevgi vardir. O, tim yonleriyle
yasama hayranlik duymaktadir. Witt, bagkalarinin sadece yikimi gordiigii yerde giizelligi
goren bir yapidadir (Jordan, 2001: 18). Bu durum doksanlardan itibaren sinemada degisen
erkeklik kavramiyla da ilgilidir. Ciinkii 90’lardan itibaren 6nceki filmlerin yalniz, silahli, sert
ve kavgaci kahraman erkeklerin yerini daha duyarli, sevecen aile erkekleri alir (Jeffords,
1993, s. 197). Bunun en onemli sebebi ise teknolojik ve iletisim c¢agiyla birlikte siyahi
topluluklar ile kadin ve cocuk haklarinda yasanan gelismelere paralel olarak yasanan
degisimlerdir. Oyleki 90’lardan itibaren Hollywood aksiyon filmlerinin sert ve kavgaci
erkekleri artik ergenlige yeni girmekte olan ¢ocuklarina soz gegirememekte, terkedilmekte,

aldatilmaktadir. Kaba kuvvet artik sadece kotiilere karsi ise yaramaktadir.

Witt karakteri /nce Kirmizi Hat filminin uyarlandigi aym adli romanin yazari olan
James Jones’un 1951 yilinda yazdig Insanlar Yasadik¢a romanindan 1953 yilinda ydnetmen
Fred Zinneman tarafindan sinemaya aktarilan /nsanlar Yasadikca (From Here to Eternity,
1953) filminde Montgomery Clift’in canlandirdigi Prewitt karakterine isim, karakter ve fiziki
olarak benzemesi ilging bir noktadir (Morrison ve Schur, 2003, s. 28). Er Witt, Ban
Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmindeki Paul Baumer karakteriyle de benzesmektedir.
Baumer ve Witt benzerligi Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filminde agiklandigi igin tekrara
girmemek icin su agiklamayi eklemek gerekebilir: Baumer ve Witt’i diger savas filmlerindeki
bagkarakterlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de klasik anlatilardaki giiglii ve cesur

kahraman asker tiplemesinden uzak olmalaridir.

Filmin gekildigi donemde Witt karakterini oynayan Jim Cazievel’ den ¢ok daha iinlii

bir¢ok oyuncu filmin kadrosundaydi. Hollywood savas filmlerinde genelde John Wayne, Lee
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Marvin gibi dominant oyuncular olur ve bunlarda ¢ogunlukla askeri birliklerin komuta
kademesinde gorev yapar. Witt karakterinde durum tam tersidir. O ordudaki en diisiik
ritbededir. Hatta Witt, birliginde er olmanin gereklerini de tam olarak yerine
getirememektedir. Buna ragmen Malick’in, Witt karakterini filmde bu kadar on plana
cikarmasi tesadiifi degildir. Witt, filmdeki savas karsitliginin 6nemli simgelerinden biridir.
Ada yerlileri ve onlarin kii¢lik ¢ocuklartyla olan uyumlu ve sevecen goriintiisii, muharebe
sirasinda esir alinan Japon askerlerine sefkatli yaklasimi ve o©lii Japon askeriyle olan
monologu bunu destekleyen onemli unsurlardir. Witt, yiizii ve viicudu topraga bulanmis 6lii
Japon askerini sefkat ve hiiziinle izlerken 6lii asker sdyle konusur: “Diiriist miisiin? Iyi kalpli
misin? Dirlstlige, iyilige giivenir misin? Herkesge sevilir misin? Bil ki, bende dyleydim.
Iyilige inandigm icin, daha mi1 az aci cekecegini saniyorsun? (Goriintii.3.8). Malick,
muharebe alaninda dolasan Witt’e “Bu biliylik seytan nereden geliyor? Nereden diinyaya
stiziilityor? Hangi tohumdan, hangi kokten biiyiiyor? Kim yapiyor bunu? Kim 6ldiiriiyor bizi?
Isig1 ve hayati bizden kim caliyor? Bilemeyecegimiz bir yerden bizimle alay eden kim?
Mahvolmamiz diinyanin iyiligine mi yoksa? Cimlerin biiylimesine, gilinesin parlamasina
yardimi m1 olacak bunun? Bu karanlik senin de mi i¢inde var? Sorularini sordurarak bize

Witt’in ~ filmdeki  savas  karsithgmnin  6znesi  oldugunu  tekrar  hatirlatir.

Goriintii.3.8. Er Witt’le ic sesiyle konusan 6lii Japon askerinin goriintiisii.

Savasin gerceklestigi yer olan Guadalcanal, Er Witt’in géziinden ve onun bakis

acisindan verilir. Kitabin aksine filmin baskarakterinin Witt olmasit sunu gosterir: Witt,
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Malick’in filmdeki sesidir. Ralph Waldo Emerson’un® Doga (Nature, 1836) baslikli
makalesinde belirttigi “doga ve maneviyatin ayrilmaz bir sekilde biitiinlesmis oldugu”
iddiasint  Malick, filmde Er Witt karakteri {izerinden, onun bakis acist ile

eylemleri/eylemsizligi izerinden anlatir (Patterson, 2007,s. 10).

Er Bell

Malick’in anlatmak istedigi hikayede Ben Chaplin’in canlandirdigi Er Bell karakteri
onemli ve ayni zamanda ilging karakterlerden biridir. Cilinkii Bell daha once subay olarak
gorev yaparken ¢ok sevdigi karisindan ayr1 kalmamak i¢in gérevinden istifa eden bir askerdir.

Ancak savas baslayinca ordu tarafindan er olarak tekrar silahaltina alinir.

Filmde bulunan birgok karakter iginde Wiit ve Bell karakterlerinin geg¢misine
flashback yontemiyle doniigler yapilir. Witt’in gegmise doniisleri annesi ve ¢ocukluguyla ilgili
iken; Bell’in ise karisiyla gecirdigi zamanlara ait hatiralardir. Bell, catisma sirasinda bile olsa
sik sik karistyla gegirdigi gegmis zamanlar: hatirlamakta, bu 6zlem i¢ini kemirmektedir. Onun
tek istegi savas kendisini tamamen degistirmeden karisinin yanina donmektir. Flanagan’a gore
(2007), Ince Kirmizi Hat filminde sik sik yapilan bu geri doniisler, bir askerin yogun bir savas
ortaminda bile anilarina, ev hayallerine yogunlasabilecegini seyirciye gostermek icindir. Bell
ile birlikte seyirci de gatisma ortamindan bir anda Giiney Pasifik adalarindaki ormandan Orta
Amerika arasindaki biiyiik mesafeleri geger. Belki de bu biz izleyicilere kendi konumumuzda
var olan mekansal paradoksu hatirlatiyordur (s. 137). 210 numarali tepeye gizli bir kesif
yapmak i¢in goniillii olan askerlerden biri olan Bell, uzun otlarin i¢inde gizlice siirlinerek
ilerlerken bile karisimi diisiiniir. Bell ancak cimlerin yliziine yapigmasiyla adeta uykudan
uyanir. Bedensellesmis bilingler olarak diinya bize fiziksel olarak degil duygusal olarak
dokunup ruhumuzu, duygularimizi, hatiralarimizi uyandirir. Insanoglunun hayvani dogasmin

en ¢ok risk altinda oldugu da bu zamandir (Davies, 2009b, s. 60).

Ancak Bell’in karisina donme istegi ondan aldig1 bir mektupla sona erer. Ciinkii karisi
mektubunda baska bir subaya asik oldugunu ve ondan bosanmak istedigini soyler. Bell,
mektubu okurken elini istemsizce kalbinin tizerine gotiiriir (Goriintii.3.9). Bu sahnede Ben
Chaplin, Malick’in yonetmenliginde teatral bir oyunculuga gerek duymadan karakterin
duydugu aciy1 ve yikimi izleyiciye basariyla gosterir. Bell’in, savastan dnce esinin yaninda

olabilmek i¢in subayligi birakmasi ancak savas baslayinca bu sefer er olarak zorunlu bir

® Ralph Waldo Emerson, Dogum:1803, Oliim: 1882, Sair, Deneme Yazar1 ve Diisiiniir. insanin Gérkemi
kitabinin ve Doga (Nature) makalesinin yazari.
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sekilde silahaltina alinmasi ve talihsizliginin bununla da kalmayip cephede bile siirekli mutlu
glinlerini diisledigi esinin bunu gerekge gosterip bir bagka subay i¢in ondan ayrilmasi oldukg¢a
ironik bir durumdur. Bell, film sona erdiginde fiziksel manada hayatta kalan karakterlerden
biridir. Kendi iradesi disinda girdigi bu savas yiiziinden Bell’in hayati tamamiyla altiist olur.
Ancak Bell, ne Er Ryan’t Kurtarmak filmindeki sag kalan karakterler gibi gururla iilkesine
donecek ne de hayatin1 kaybeden Miller ve digerleri gibi minnetle anilip hatiras1 yasatilacak
biridir. Ciinkii O hem riitbesini hem de sevdigini yitiren bir kaybedendir. Bell savastan
fiziksel olarak sag ama ruhen adeta Olmiis olarak donecek biridir. Malick, Bell karakteri
tizerinden klasik anlatilarda oldugu gibi savasin sadece insanlar iizerinde yaralanma, kopan
uzuvlar, kaybedilen organlar gibi fiziksel tahribatlar yaratmakla kalmadigini; savasin ayni

zamanda insan ruhunu da 6ldiirdiigiinti géstermek amacindadir.

Goriintii.3.9. Bell’in, esinden aldig1 ayrilik mektubunu okurkenki goriintiisii.
Bascavus Welsh

Sean Penn’in canlandirdigi Bas¢avus Welsh karakteri sogukkanli ve umursamaz bir
yapidadir. Welsh, filme adeta Witt’in azizligini dengelemek i¢in konulmus biri gibidir. Welsh,
Witt’e bundan bagka bir diinya olmadigin1 sdylerken, Witt ise baska bir diinya olduguna
inandigin1 soyler (Silberman, s. 174). Bu iki karakter adeta miknatisin kutuplar1 gibidir: Zit

kutuplardadirlar ancak birbirlerini de ¢ekerler.

Critchley (2009), Welsh’in higbir seye saygisi olmayan fizikalist (her seyin fiziksel
oldugu diisiincesi) ve ayn1 zamanda egoist biri oldugunu sdyler. Filmin uyarlandig1 Ince

Kirmizi Hat romaninin yazari James Jones’un da Welsh i¢in “her sey Welsh’i eglendirir.
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Politika onu eglendirir, din onu eglendirir, idealler ve diiriistliik onu eglendirir; ama 6zellikle
insani erdemlerdir onu en ¢ok eglendiren: Ciinkii o bunlarin hi¢birine inanmaz” der (s. 19).
Welsh’in, firari asker Witt’i gemiye aldiktan sonra karsilikli konustuklari sahnede bunun
emarelerini goriirliz. Bu sahnede Witt’e “bu diinyada tek basma bir erkek higtir. Bu
gordiiglimiiz diinyadan baska diinya yok” der. Witt’in “yaniliyorsun, ben bagka bir diinya
gordiim. Onu bazen diis sandim... Yine de olsun” demesi iizerine “benim asla
goremeyecegim seyleri gormiigsiin. Biz kendini yok etmeye c¢alisan bir diinyada
yasamaktayiz. Boyle bir durumda sadece gozlerini kapatip her seyi géormezden gelerek

kendini korursun. Belki de senin en iyi dostun benimdir ama haberin bile yok” der.

Welsh’in umursamazligiyla ilgili filmde bir diger 6rnek sudur: Agir yaralanan ve aci
icinde ¢1glik atan bir asker vardir. Welsh, mermiler arasinda canini tehlikeye atarak bu askerin
acisini hafifletmek i¢in morfin verir ve asker sessiz ve sakin bir sekilde oliir. Sonra Yiizbasi
Staros, kendisine “giimiis yildiz” verilmesini teklif edecegini sdyler. Bunun iizerine Welsh:
“Miilkiyet, tiim bu lanet sey miilkiyetle ilgili. Bir millet baska bir milletle miilkiyet icin
savasgiyor. Bunlarin hepsi yalan, bu konudan bir daha bahsedersen dislerini dokerim” der.
Welsh’in diislincesine gore her sey bir yalandan ibarettir. Bir adam hayatta kalmak ig¢in
kendine bir ada yaratir ve bu adada kanli savag yalanlara gézlerini kapatir (Critchley, 2009,
s. 19). Welsh, savasin anlamsizliginin, gereksizliginin farkindadir. Yine de Welsh,
umursamazligiyla kendine yarattig1 zihinsel adasinda kanli savas yalanlarina gozlerini kapatir,

bu anlamsizligin, yalanin bir pargasi olur.
3.2.2.3 ince Kirmiz1 Hat filminin ideolojik ¢6ziimlenmesi

Ince Kirmizi Hat filminde en 6nemli ideolojik elestirilerden biri ordudaki hiyerarsiye
getirilir. Filmde en {ist riitbeli asker olarak yiiziinli gordiigiimiiz Tuggeneral Quintard, savas
gemisinin giivertesinde Albay Tall ile harekat hakkinda konusurken bile Amiral tarafindan
gozetlendigini sdyler. Quintard, Tall’a “sahin gibi bizi gdzetliyorlar” dedikten sonra eger bu
gbrevi yapmak istemezse yapacak birilerinin mutlaka ¢ikacagini ekler. Bu hiyerarsik yap1
icinde amirali de gozetleyen birileri vardir. Tall ise ordunun hiyerarsik yapisi i¢inde altindaki
Staros’u gozetlemektedir. Foucault (2012, s. 95), ¢ok az bir bedel ile silaha, fiziksel siddete ve
maddi kisitlamalara ihtiyag duymadan sadece gozetleyen bir bakisin varligini kendi iizerinde
hisseden herkesin bu bakis1 igsellestirecegini soyler. Oyle ki, bireyin sonunda kendini
gbozetleme durumuna girerek kendi iizerinde ve kendine karsi bu gozetleme mekanizmasini

isletecegini bunun da diisiik maliyetli ve siiregiden bir iktidarin formiilii oldugunu soyler.
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Klasik savas filmlerinin ¢ogu diinyay1 siyah/beyaz, iyi/kotii, biz/onlar seklinde
kategorilere ayirarak izleyicinin zihnine isler. Ki izleyicilerin zihinleri de bu duruma zaten
hazirdir. Izleyici bu ikilemlerden diyalektik bir diisiince tarziyla aslinda ne olduguna
dikkatlice bakarak kurtulabilir. Malick, iste bu tiir bir diisiinceyle filminin ag¢ilisin1 yapar
(Manning, 2011, s. 169). Filmin agilis sahnesinde Er Witt' in bulundugu cennet gibi Solomon
Adalart’n1 goriiyoruz. Ne zaman oldugunu bilmesek de savasin baslayacagini biliriz; ama bu
masum ada yerlileri neden bu kadar mutlu? Asker kacagi Witt neden bu kadar huzurlu?
Ancak savag gemilerinin adaya gelmesiyle Witt'in yiiziinde yenilmis bir insanin bakis1 belirir.
Bir i¢ ses “doganin kalbindeki bu savas nedir?” sorusunu sorar. Malick'in tiim filmleri ¢ok
titiz doga goriintiileri barindirir. 200 milyon yildan fazla bir zamandir varligimni siirdiiren
doganin harika “iirinlerinden” biri olan timsahin goriintiisii ile filmin baslamasi yeryiiziinde
birka¢ yiiz bin yillik ge¢cmisi olmasmma ragmen kendini siiper tiir olarak goriip siirekli
birbirilerini 6ldlirmeye ¢alisan insan tiirline bir gondermedir. Malick, bize burada insanin
kirilganlig1 hakkinda bir yorumda bulunmaya calisir. Bu yorum da sudur: insan varhiginin
giivenilmez, yikict ve ayni zamanda sanilanin aksine ¢okta emniyette olmayan dogasi ile
“ebedi” ve hayatta kalma konusunda c¢ok basarili timsahin karsilastirilmasidir. Neticede
anlatilmak istenen bizim dogaya karsi verdigimiz bu savast kaybedecegimizdir (Manning,

2011, s. 169-170).

210 numaral tepeye gergeklesen ilk hiicumda Japonlarin verdigi sert karsilik lizerine
Amerikan birlikleri agir kayiplar verip geri ¢ekilir. Bascavus McCron (John Savage) soka
girmis bir sekilde eline bir tutam ot alir ve diger askerlere gdstererek “Iste siz busunuz. Bize
sadece bu var. Biz buyuz iste. 12’sini de kaybettim. On iki kisiyi... Hepsini... Bu delilik... Ne
yapacaklarini, nereye gideceklerini sdyledim. Onlar1 cesaretlendirdim. Bu delilik. Burada
komuta kimde bilmiyorum ama onlar1 géondermeyecegim. Buna izin vermeyecegim. Ben
gidecegim! Buradan gidiyorum!” der ve mevziden ¢ikar. Savas filmlerinin genelinde diigman
askerleri zoru gordiiklerinde bu duruma diiserken bu filmde bir Amerikan askerinin ama

ozellikle bir astsubayin bu durumda gdsterilmesi nadiren gergeklesen bir durumdur.

Yukarida anlatilan durumu desteklemesi agisindan bir bagka 6rnek de savas esirlerine
ve Oliilere yapilan kotii muamelenin klasik savas filmlerinin tam tersine bu filmde diisman
tarafindan degil de Amerikan askerleri tarafindan yapildiginin gdsterilmesidir. Brian De
Palma’nin Savas Giinahlari (Casualties of War, 1989), Oliver Stone’nun Miifreze (Platoon,
1986) gibi baz1 Amerikan yapimi filmlerde de sivillere veya esirlere kotii muamele yapildigi

daha oOnce gosterilmistir. Ancak bu filmlerde koétiler yine Amerikalilar tarafindan
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cezalandirilir. Bu filmde de 210 numarali tepeyi ele gecirdikten sonra Japon mevzilerini de
gogiis gogiise bir muharebeden sonra alan Amerikan birliginden bazi askerler esir aldiklar
Japon askerlerine kotii davramir. Oyle ki diisman askerlerinin dislerini sokiip savas hatiras
olarak alan bir Amerikan askeri, elinde pensesiyle yarali bir Japon askerine Ingilizce
“dislerimi etine gecirecegim. Su gdkyiiziinde siiziilen kuslar1 gdriiyor musun? Iste onlar senin
etini yiyecekler” der. Japon askeri, Ingilizce bilmese de Amerikali askerin diismanca tavrini
anlamigtir. Japonca bir seyler soyleyip siirekli gokyiiziindeki kuslara bakarken
(Goriintii.3.10) Amerikali asker ise avucundaki diisman askerlerinden soktigii dislerden
olusturdugu koleksiyonunu kontrol etmektedir. Bu asker bir 6nceki boliimde deginilen Savas
Giinahlari ve Miifreze filmlerinde oldugu gibi diger Amerikali askerler tarafindan
cezalandirilmaz; aksine hi¢ kimse bu olayin farkinda bile degilmis gibidir. Ayni asker,
catigma sona erip kendisiyle bas basa kaldiginda yaptigmin farkina varir ve kendinden

igrenircesine aglayarak elindeki dis koleksiyonunu birakir.

Goriintii.3.10. Esir Japon askeri ile iskenceci Amerikah askerin goriintiisii.

3.2.2.3.1 Goriintiilerin iirettigi anlamlar

Ince Kirmizi Hat filminde siklikla metafor kullanimima gidilmektedir. Ryan ve Lenos
(2012), sinema sanatinda metaforik baglantilarin bir karakterin duygusal durumu hakkinda
bilgi vererek Oykiiyli daha iyi anlatabilmeye yardimci oldugunu soylerler. Dogadan alinan
metaforlar genellikle “6zgiinliik”, “kendiligindenlik” ve “dogruluk” ile iliskilendirildigi i¢in
sinemacilarin anlatmak istedikleri durumlar1 dile getirmede kullandigi yontemlerden biridir.

Ciinkii insanlar dogruyu soyleyenleri severken; yalan sdyleyen, gereksiz ve yapmacikli
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davranip konusanlar1 ise sevmez. Bu nedenledir ki sinemada c¢ogu zaman dogaya ait
goriintiiler yapayligt ve yanlighgi cagristiran goriintiilerle arka arkaya siralanip kullanilir
(Ryan ve Lenos, 2012, s.163). Malick, film boyunca yanlislhigi temsil eden savas goriintiilerini

muhtesem doga goriintiileri esliginde verir.

Film, ormanda agacin altinda duran biiylik bir timsahin kendisini ¢eken kameradan
saklanmak icin suya girip kaybolmasiyla baslar. Bu metaforik baglantidan hemen sonra
kocaman bir aga¢ ve gokyliziine uzanan yapraklart arasindan sizan giines 15181 goririiz.

Ardindan yiiziinii géremedigimiz birinin i¢ sesiyle sordugu varolussal sorular gelir:

“Doganin kalbindeki bu savas nedir?”
“Doga kendisiyle neden ¢ekisir?”
“Topragin denizle ¢ekismesi...”
“Dogada intikam alma giicii mii var?”

“Bir degil de iki glic mii var yoksa?”

Steven Rybin (2011), bu sesin filmin basindaki bu sahneden hemen sonra ortaya
cikmasi nedeniyle Er Witt karakterine ait oldugu diisiiniildiigli i¢in bu yanlhishgimn filmle ilgili
birgok elestiride tekrarlandigini ve bir 6n kabul haline geldigini belirtir. Bu hatanin bir¢ok
yerde yapilmasinin diger bir sebebinin de genellikle klasik anlatilardan gelen alisgkanlikla
filmin merkezinde bir kahramanin olmasindan kaynaklandigini iddia eder. Rybin, halbuki bu
sesin filmde sahneleri kesildigi i¢in gériinmeyen Er Train’i canlandiran John Dee Smith adli
bir oyuncuya ait oldugunu soyler (s, 29). Daha 6nce filmle ilgili bilgiler verilirken agiklandig:
iizere filmin sinema, DVD ve televizyonda gdsterilen siiriimii, uzun siiriimiinden bir¢ok
sahnenin kesilmesi sonucu piyasaya sunulmustur. Bu yanilginin bir baska sebebi de Er Train

ile Er Witt’in i¢ seslerinin tonunun birbirine ¢ok benzemesidir.

Film, savasin dehsetini siirleriyle anlatan Wilfred Owen’mn’ musralarindaki gibi
acimasiz kayiplara agit yakip gelecekteki savaslara da siddetle karsi ¢ikan siirsel bir anlatim
tarzina sahiptir. Savas sahnelerinde gokytizii kimi zaman nefes kesen giizelligiyle goriiniirken
kimi zaman duman ve patlamalarla alacakaranliga biiriiniir. Bazen delinmis bir yapragin
icinden gecen giinisi81 ile bazen de yumurtadan ¢iktig1 anda savasin ortasinda kalan minik bir

yavru kusun cirpinislart savasin aslinda sadece cephede oOlen askerleri degil tim yasami

" Wilfred Edward Salter Owen, (18 Mart 1893 - 4 Kasim 1918), ingiliz sair ve askerdir. Savasin
dehsetini  betimleyen pasifist siirleriyle taninan Owen, Birinci Diinya Savasi’mi sona erdiren ateskes
anlagmasindan bir hafta 6nce cephede 6lmiistiir (Freer and Andrew, 1970, 5.119-120).
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katlettigini anlatir (Morrison and Schur, 2003, s. 25). Nitekim gatismadan Once yemyesil
otlarla kapli olan savas alaninin (Goriintii.3.11) ¢atisma sona erdiginde taninmaz hale geldigi

goriiliir (Goriintii.3.12). Bu goriintiiler, savasin cenneti adeta bir cehenneme ¢evirdiginin

gostergesidir.

Goriintii.3.11. Savasin yasandigi alanin savas baslamadan 6nceki goriintiisii.

Goriintii.3.12. Savasin yasandig1 alanin savas sonrasi goriintiisii.

Ince Kirmizi Hat filminde diisman askerlerine Er Ryan’t Kurtarmak filminin aksine
birgok sahnede yakin plan ¢ekim yapilir. Japon askerlerin savasin dehsetini duyumsamalarini,
Olim korkusunu veya muharebeyi kaybetmekten duyduklari utanci, liziintiiyii askerlerin
ylizlerine yapilan yakin plan ¢ekimiyle izleyicilerin gérmesi saglanir. Bu bilingli tercihle
klasik savas filmlerinin aksine diisman diye adlandirilan kars1 cephedeki askerlerin de insan

oldugu hatirlatilir. Filmdeki bir diger dikkat ¢ekici ayrinti da Japon ya da Amerikali askerlerin
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vurulmalart ¢ogu zaman yakin c¢ekimle yapilmaz ve kan gosterilmezken, askerlerin
olimiinden hemen once veya oliim aninda topraga bulanmis yiizleri yakindan gosterilir
(Goriintii.3.13). Mircea Eliade, Dinler Tarihi (2005) kitabinin “Toprak Insam1 (Homo-
Humus)” boliimiinde inanglar ve toprak baglantisini ele alir. Eliade, incelenen tiim inanglarda
topragin, kendi cevheriyle bir ana gibi canlilar1 dogurup sekillendirdigine inanildigini aktarir.
Topragin verimliliginden kaynakli olarak kendisinden gelen her seye hayat verdigini ve yine
kendisine ddnen her seye de yeni bir hayat verilir inancinin yaygin oldugunu belirtir. Insan
(homo) ile toprak (humus) arasindaki iliskinin temelinde, insanin fani olmasi ama ayni
zamanda da Toprak Ana'dan dogup sonunda tekrar ona doniilecegi inanci bulundugunu ifade
eder (s. 300). [nce Kirmizi Hat filminde bunu bircok sahnede gérmemiz tarih boyunca cesitli
inanglar ile semavi dinlerdeki, insanin topraktan (¢amurdan) yaratildigi ve tekrar topraga

donecegi inancina génderme olabilir.

Goriintii.3.13. Olmekte 6len genc bir askerin goriintiisii.

3.2.2.3.2 ince Kirmuz1 Hat filminin tematik ¢6ziimlemesi

Savasi gerektiren sebepler

Ince Kirmiz1 Hat filminde savas1 gerektiren sebep olarak Tuggeneral Quintard, Albay
Tall ve diger subaylara harita iizerinde yaptig1 kisa konusmada “kaya” adi verilen adada
Japonlarin bir havaalani yaptiklarini sdyler. Japonlarin Giiney Pasifik’e inmelerini engellemek
icin bu adanin alinmasmin gerekliligi vurgular. Ancak daha sonra Tall ve Quintard yalniz
kaldiklarinda Tall’in i¢ sesi ve Quintard’in agzindan dokiilen kelimeler olayin farkli bir

boyutunu da gérmemizi saglar. Soyle ki: Quintard “isi sen yapmayacaksan her zaman yapacak
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birileri bulunur... O aday1 senden baska kimse istemiyor” derken Tall, ise i¢ sesiyle
kurbanlik koyun gibiyim, agaca ayaklarindan asilmis” der. Boylece Tall’in aslinda Kimsenin
yapmak istemedigi bu gorevi orduda bulundugu siire zarfinda kaybettiklerini telafi etmek igin
bir firsat olarak gordiigii anlasilir. Filmde, bir bakima savaslarin, iilke politikalariyla ilgili
oldugu ve belirlendigi gercegi bir tarafta dururken; savasta aslinda kisisel cikar ve

beklentilerin de gz ardi edilemeyecegi ima edilir.
Savas sonucunda elde edilmesi beklenen kazammlar

Daha once de ifade edildigi gibi filmin basinda kisa bir sahnede 210 numarali tepenin
ele gecirilmesiyle Japonlara karsi Pasifik’teki Ustlnliigiin pekistirilecegi diistiniilmektedir.
Komuta kademesindeki her bir askerin savasi aslinda bir taraftan mevcut konumunu korumak
igin bir taraftan da riitbe yiikseltmenin bir firsat1 olarak da gordiigii anlasilir. Ornegin Albay
Tall i¢in savas, generallige yiikselebilmesi igin bir firsattir. Filmin diger karakterlerinin ise her
birinin farkli motivasyonlar1 vardir. Yiizbasi Staros igin, savasin sonunda askerlerinin hayatta
kalmast en onemli kazanim olacak iken, Bell i¢in ise savasin sona ermesiyle karisina
kavusacak olmasi bir kazanim olacaktir. Bu nedenledir ki /nce Kirmizi Hat filmi, klasik
anlatima sahip savas filmlerinde goriilen tek bir amag i¢in bir araya gelen erkekler sablonuna

uymamaktadir.

3.2.2.3.3 Ince Kirmiz1 Hat filminde kurulan karsithk ve dislamalar

Ince Kirmizi Hat filminde klasik savas filmlerinde goriilen karsi tarafi/diismani bir
nefret objesi olarak gosteren karsitlik ve diglamalar yerine tiim insanlarin i¢inde yasadiklar
doga ile bir biitiin oldugu diisiincesi hakimdir. Filmde, ilk taarruzda savunma pozisyonundaki
Japonlar makinali tiifek ve bomba atesiyle Amerikalilara biiyiik kayiplar verdirip geri
¢ekilmeye zorlar. Film izleyicisi ile Amerikan askerlerinin goziinde bu géremedikleri Japon
askerleriyle ilgili bir gizem olusur. Bu ise Japonlara karsi korkuyla karisik bir ofke
olusmasina neden olur. Ancak daha sonra Japon mevzileri ele gegirildikten sonra esir alinan
Japon askerleri goriildiiglindeyse bu 6fke ve korku yerini acima duygusuna birakir. Agliktan
ve yorgunluktan zayiflamis halde, bitkin ve bezgin durumdaki Japonlar, yenilginin verdigi

utanc ve caresizlikle 6lii arkadaslarina sarilip aglamaktadir.

Filmde karsitliklar ve dislamalar ¢ogunlukla Amerikali subaylar arasinda goriiliir.
Albay Tall ve Yiizbas1 Staros arasinda karsitliklar olduk¢a belirgindir. Ciinkii Tall her ne
pahasina olursa olsun gorevin yerine getirilmesi gerektigi diisiincesindeyken Staros ise

oncelikli olarak askerlerinin hayatta kalmasi gerektigine inanir. fnce Kirmizi Hat filminde
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kurulan karsitliklar Er Ryan’t Kurtarmak filminden farkli olarak “biz” ve “onlar” kategorisi
seklinde degildir. Bu karsitliklar agirlikli olarak savas/baris, insan/doga, éliim/vasam, sozde
uygarlik/sozde geri kalmishik gibi kavramlar ile Tall/Staros, Welsh/Witt, Bell/Bell’in Karisi
gibi bireysel karsitliklar tizerine Kkuruludur. Tiir filmlerinde ana karakterleri, bunlarin
hikayedeki islevini ortaya ¢ikaran ve karakterin kiiltiirel disavurumunun sergilenmesi igin
Ozelliklerini 6ne ¢ikarip kullanan gii¢ ¢atismadir. Karakter, “olusunu” bir taraftan tiir filminin
konu aldig1 bu kiiltiirel ¢atismaya borglu iken; diger taraftan bu kiiltiirel ¢atismanin ortaya
cikis1 da yine karakterler araciligiyla gerceklesmektedir. Tir filmindeki karakterlerin tutum ve
eylemleri olmadan c¢atisma tam anlamiyla ortaya konamayacagindan, tiir filmindeki
catigmalar da karakterler sayesinde olusturulur. Bu karsilikl: iliski sayesinde film elestirisi ve
¢oziimlemesinde filmlerin derin anlamlarmna ulasilmasi kolaylasir (Ozden, 2004, s. 254-255).
Ince Kirmizi Hat filminde karsitliklar ve dislamalar Er Ryan i Kurtarmak filmine uygulanan
yontemle temelde ayni olsa da yukarida ifade edildigi bu filmde birgok farkli boyutta
karsitliklalar kuruldugundan bu karsitliklar ve dislamalar kategorilestirilerek asagida

gosterildigi sekilde siralanmastir.

Karakterler arasindaki karsithklar ve dislamalar:

Tall Staros

Kati Yumusak
Ofkeli Sakin

Hirshi Ihtirassiz
Tehditkar [liml1/Anlayislt
Bencil Ozgecil

Fasist Emareler Gosteren Demokrat
Beyaz Amerikali Yunan Asilli (Go¢gmen)
Welsh Witt
Sogukkanl Sicakkanl
Umursamaz Duyarl
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Askeri Disipline Uyan Disiplinsiz
Gizemli Acik
Bencillik Belirtileri Gosteren Ozgecil

Insan ve doga iizerine kurulan karsithklar

Insan Doga

Yikici Onarict
Gegici Ebedi/Kalict
Tarafl1 Tarafsiz
Bencil Kapsayici

3.2.2.3.4 Ince Kirmiz1 Hat filmindeki ideolojik seslenisler

Yukarida aciklandig iizere 20 yil gibi cok uzun bir ara verdikten sonra cektigi nce
Kwrmizi Hat filminde Malick’in amaci1 ve odak noktasi sinemada bir savas gosterisi yapmak
veya heyecanli bir ¢arpisma gostermek degildir. O’nun amaci daha ¢ok savasta bulunan
askerler, o sirada savasi nasil deneyimliyorlar ne hissediyorlar savas hakkinda ne
diistinliyorlar onu ortaya ¢ikarmaktir (Rosbury, 2016, s. 21). Adorno, “her seyden once de
sinema, gerekli yatirim maliyetlerinin ¢apt yiiziinden, kamusal-idari planlamaya benzer bir
planlamaya muhtactir. Gergi sinemada kaginilmaz bir bicimde hesap kitap isi olan yanla,
konunun hakikati arasindaki ¢eliski kendini {rkiitiicii bir bigcimde gosterir: sinemanin
sacmaligi, bireysel basarisizliktan ¢ok bu celiskiden kaynaklanir. Sinemanin ilkesi, planlayan,
izleyiciyi de hesaba katan niyettir ki, uyumu bozan da budur” der (Adorno, 2011, s. 138).
Malick’in filminin Spielberg’in filmine gore hem gisede hem de genel sinema izleyicileri
arasindaki bilinirlikte olduk¢a geride kalmasinin énemli bir nedeni izleyici sayis1 ve hesap-

kitap tarafindan bakmak yerine hakikati 6ne almaya ¢alismasidir.

Savas filmleri, ¢ogu zaman neredeyse degismeyen bir igerige sahiptirler. Carpigsmalar
ya askeri manevralar, tanklar, zirhl1 araglarla biiyiik 6l¢ekli ya da daha kii¢iik 6lgekte, bazen
de savas pilotlarinda oldugu gibi tek bir kisinin katilimiyla gerceklesmektedir. Genelde
savunulmasi veya ele gecirilmesi gereken bir yol, koprii veya tepe bulunmakta ve film bu
cercevede yapilmaktadir. Bu filmlerde seyircinin 06zdeslesme yasayacagi cesaret ve

kahramanlik timsali askeri birlikler uyum ve arkadaglik icinde hareket eder, diisman ise 6teki,
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kimliksiz ve dolayisiyla kotii olarak gosterilir. Tabi ki buna karst bu calismada daha once
bahsi gegen Zafer Yollar: ve Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok bazi istisnalar da mevcuttur
(Hayward, 2012, s. 427-428). Ince Kirmizi Hat filminin de konusuna bakildiginda Hayward’in
savas filmlerinin igerigiyle ilgili yukarida ifade ettigi gibi ele gegirilmesi gereken bir yer (210
numarali tepe) vardir. Ancak filmin konusunu olusturan 210 numarali tepenin ele gegirilmesi

konusu asil anlatilmak istenen ya da varilmaya ¢alisilan nokta i¢in bir arag olarak kullanilir.

Ince Kirmizi Hat filmi de yukarida anilan Zafer Yollar: ve Bati Cephesinde Yeni Bir
Sey Yok filmleri gibi savas karsit1 bir filmdir. Morrison ve Schur’a gore (2003), bu filmlerin
savas karsit1 diger filmlerden farkli olan belirgin 6zellikleri vardir. Ornegin Ince Kirmizi Hat
filmi bir haliisinasyon cehennemi havasinda ilerleyen Francis Ford Coppola’nin Kiyamet ve
Spielberg'in ticari kaygilarin baskin oldugu Er Ryan’t Kurtarmak filmleriyle de yiizeysel
benzerlikler gosterse de bu filmlerin aksine 6fkeden arinmig bir filmdir. Filmin neredeyse ilk
bir saati ve sonundaki yarim saati olduk¢a duragandir, ancak savas sahnelerine gecildiginde
de simdiye kadar gekilen en giiglii ve siirsel savas sahneleri ortaya ¢ikar. Ancak filmde
savagin ahlaki elestirisinin en yogun oldugu yerler, filmin durgun sahnelerinde belirgin hale
gelir. Bu baglamda, [nce Kirmizi Hat, Amerikan savas filmleri arasinda 6zel bir film olarak
durmaktadir (Morrison and Schur, 2003, s. 24- 25). Bunun sebebi de savas filmlerinde
alisageldigimiz iizere savasin heyecanli bir macera olarak sunulmasidir. Oysa bu filmde
carpismalar duruldugunda film karakterleriyle birlikte seyirci de savas ve savagin anlamsizligi
hakkinda diisinme ve sorgulama firsat1 bulur. Bu nedenledir Ki /nce Kirmizi Hat filminde

savasa karst en yogun ve sert elestirilerin yapildigi kisimlar filmin duragan sahneleridir.

Lotman’a gore (1999), filmsel anlatida yonetmenin, izleyicinin goris tarzini filmin
amacina gore degistirebilme yetenegi cok onemlidir. Ciinkii bu amacin gerceklesmesi igin
nesnelerin fotografsal yansimalarini filmsel gostergelere doniistiirmek gerekmektedir. Cagdas
sanatta, Ozellikle roman gibi dilsel bir eser s6z konusu oldugunda metin hareketlidir. O
nedenle bir film metninin kurulus ilkesi ya da goriis tarzi, resim, tiyatro ya da fotograf
sanatindan ¢ok, romanin kurulus ilkesine benzer. Eger filmdeki dilsel diyalog daha 6zgiir olup
romandaki diyalogla bir tutulabilirse, o zaman ydnetmenin sinematografik anlatimi roman
yazarinin anlatis1 gibi olacaktir (s. 75-76). Malick, Lotman’in yukarida ifade ettigi gibi /nce
Kirmizi Hat filminde karakterlerin i¢ sesini goriintiilerin iizerine bindirerek filmini romansi bir

anlatimla giiclendirir.
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Sézen (2015), Ince Kirmizi Hat filminin, savas, 6liim, hayatta kalma gibi varolussal
alt-metinler iizerine insa edilen carpici Oykiisiiniin, daha once yiizlerce defa yapilmis olan
savas ve savastaki askerlerin klasik kahramanlik hikayelerini asarak savasin gosterilemeyen
veya gosterilmeye cesaret edilemeyen yikici tarafini, insan, doga ve siddet tizerine yazilmis
bir siire doniistiirerek sundugunu sdyler. Malick, bu filmiyle izleyiciye savasin insanlar
iizerindeki yikiciligiyla birlikte doga {izerindeki tahribatini da gosterirken yasam ve Oliim
tizerine sorular sordurup cevaplari da filmin hikayesindeki dini ve mitolojik tarafiyla kuracag:
iliskilerde bulmasini bekler. Film boyunca askerlerin i¢ sesleriyle savasi, hayati, 6liimii
sorgulayarak sorduklar1 sorular1 “panteist” bir diisiince tarzinda doga goriintiileriyle birlikte
verir. Bu filmi bu kadar degerli kilan ve bu tiire ait bir¢ok filmden ayirip 6zel kilan da budur
der (s. 388). Ersiimer’de, Malick filmlerindeki panteist bakis ile insanla insan olmayan
arasindaki ayrim tartismali hale getirilirken, insan ile insan arasindaki ayrimlarinda silindigini
soyler. Ince Kirmizi Hat filminde Japon mevzileri ele gegirildikten sonra Japon askerlerinin
diistiigli durum karsisinda, artik diisman olmaktan ¢ikip izleyicinin iiziilecegi varliklar haline
gelmesi ve bu aci goriintiilerden sonra Er Train’in i¢ sesinden duydugumuz “Belki de tiim
insanlar, her birinin bir parcast oldugu tek bir biiyiik ruha ve tim yiizler aym insana
aittir ” ctimlesi Malick filmlerindeki varlik anlayisini bize gosterir niteliktedir (Ersiimer, 2014,
s.188). Bu film ayni zamanda insanin ¢ogu zaman unuttugu veya gormezden geldigi
Diinya’y1, ic¢indeki tiim varliklarla birlikte paylastigi gercegini hatirlatmas: agisindan da
onemli bir yerde durmaktadir.

Onemli bir bagska nokta da Ince Kirmizi Hat filminde bu yapilirken insanin kendi
varligima ve kaderine, doganin ihtisamimna dair varolugsal sorgulamalarin daha once
goriilmemis yenilik¢i bir sinema diliyle yapilmasidir (Sozen, 2015, s. 388). Filmde sorulan bu
sorulara Malick cevap vermiyor, belki de bunu yaparak cevaplar1 vermek icin gerekli olan
basmakalip girisimlerden uzak durmak istiyordur. Steven Spielberg’in 6zenle olusturdugu
tematik sonuglara uymayan Malick boylece filmini basit ve alisilageldik bir sonla da

bitirmemis oluyor (Rothermel, 2010, s. 98).

Film, bu kadar yenilik¢i ve derin anlatimina ragmen yapime1 sirket Twentieth Century
Fox’un, Ince Kirmizi Hat igin net bir kimlik ortaya koyamamasi, filmin pazarlama ve
tanitimin1 yapamamasi nedeniyle Er Ryan’t Kurtarmak filmine nazaran seyirciye ulagsmakta
oldukg¢a geri planda kalmistir. Er Ryan’t Kurtarmak ise bunun aksine Spielberg’in
Schindler’in Listesi ile zaten daha dnce sinemada Ikinci Diinya Savasi konusunu basariyla

islemis olmas1 ve filminin moral ve motivasyonunun /nce Kirmizi Hat filmine nazaran daha
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iyi olmas1 nedeniyle seyirciye ulasmakta sikinti yasamamustir (Patterson, 2007, s.9). Olmeden
Once Gérmeniz Gereken 1001 Film kitabinin Ince Kirmizi Hat filmine ayrilan kisminda
Joshua Klein’in, Ikinci Diinya Savasi’m konu alan ve aym1 dénemde gdsterime giren bu iki
filmi karsilastirirken hangisinin daha bliyiik etki biraktigi konusundaki goriisleri de
Patterson’la benzerlik gosterir. Klein (2006), “Iki film birbirinden ancak bu kadar farkli
olabilirdi; yol actiklari tepkilerin karsithigr da bu farkliligin bir yansimasiydi, izleyiciler,
icgiidiilere seslenen Er Ryant Kurtarmak® tan derinden sarsilmis olarak, daha felsefi /nce
Kirmizi Hat' tansa kafalarim kasiyarak ciktilar” der. /nce Kirmizi Hat filmi, savasin sebep
oldugu ¢ilgimlig1 teolojik bir bakisla agisiyla ele alip iki insan grubu arasindaki ¢arpismadan
Ote bir sey oldugunu anlatir. Filmin savas1 dogaya, dolayisiyla tanriya yapilan bir saygisizlik
olarak gostermeye calisirken, seyircinin sinemada alisageldigi anlatim tarzindan uzaklastigini

bu nedenle ragbet gormedigini iddia eder (s. 888-889).

Dennis Rothermel (2010), ¢ok az sayida savas filminin net bir sekilde savas karsit1 bir
mesaj verebildigini Amerikan sinemasinda bunlara verilebilecek en iyi Orneklerin de
Milestone'un Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok ile Terrence Malick'n fnce Kirmizi Hat
filmleri oldugunu sdyler. Rothermel, bunlara Stanley Kubrick' in Zafer Yollar: (1957) ve Full
Metal Jacket (1987) filmlerinin de eklenebilecegini soyler (s. 80). Ince Kirmizi Hat:
$98.126.565, Full Metal Jacket: $46.357.676, Zafer Yollari: $5.252.000, Bati Cephesinde
Yeni Bir Sey Yok: $3.000.000 ile Diinya geneli toplaminda $ 147.489.493 gise hasilatina
ulagmigtir. Bu dort filmin toplam hasilatinin Er Ryan’t Kurtarmak filminin $ 482.349.603
olan (https://www.boxofficemojo.com/title/tt0120815/?ref =bo_se_r_1. 02 Subat 2020)
Diinya geneli gise rakaminin {i¢te birine bile ulasamamasi ise yukarida ifade edilen seyircinin

klasik anlatim tarzini tercih etmesi durumunu agiklamayi destekler niteliktedir.

1970’lerden sonra hareketli kamera kullanimi, flu savag goriintiileri ve gelisen 6zel
efektler sayesinde savas filmlerinde 'otantiklik' yoniinden ilerleme kaydedilse de, tiire daha
gercekel bir yaklagim ya da savas cephesinde bulunanlari daha gergekei bir bakis agisiyla
sinemaya aktarma yoniinde ilerleme kaydedilir (Hayward, 2012, s. 428). Bu donemdeki
Hollywood savas filmlerinde bazi istisnalar hari¢ g¢ogunlukla karizmatik, becerikli ve
sogukkanli Amerikali subay ve askerlerin diisman bdlgesine yaptig1 basarili operasyonlar,

sizma ve kurtarma harekatlar1 agirlikli olarak islenir.

Ancak 1990’larda bunun aksine iki 6rnek ortaya ¢ikar. Bunlar Steven Spielberg'in Er

Ryan't Kurtarmak ile Terence Malick'in Ince Kirmizi Hat filmleridir. Spielberg'in filmi,
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Omaha kumsali ¢ikarmasiyla baslayip savas filmlerinde alisila geldigi sekilde, bir kopriiniin
savunulmastyla biten bir filmdir. Kan donduran ve ¢ok gergek¢i ¢atisma sahnelerinin oldugu
ilk yarim saatine ragmen Er Ryan't Kurtarmak, klasik bir anlatiyla duygusallik yiiklenip basit
bir fedakéarlik ve kahramanlik hikayesine indirgenerek bitirilir. Bu nedenle Er Ryan'
Kurtarmak klasik bir anlatiyla Amerikan bakisini yansitan bir film olarak kalirken, Malick’in
Ince Kirmizi Hat filmi ise tamamiyla bunun tersidir. Oncelikle kahramanliga bakis olarak /nce
Kirmizi Hat, Er Ryan' Kurtarmak ile zit bir istikamettedir. Ince Kirmizi Hat askerlerin
davraniglarina, kotiiliigiin ve haliyle savasin dogasina derinlikli bir bakis sunmaya calisir.
Malick'in filminde savas filmlerinin genelinde gordiigiimiiz kahraman Amerikalilar yoktur.
Aksine Ince Kirmizi Hat, Spielberg'in yaklasiminin tamamen tersi olarak savasin insani ve
insani degerleri nasil tahrip edip zayiflattigini anlatir. Er Ryan't Kurtarmak filmi ise bunu
sadece ilk yarim saatinde basarabilmektedir (Hayward, 2012, s. 428-429). Er Ryan'
Kurtarmak filmi baslangicta savasin dehsetini oldukca sert ve gergekgi bir sekilde gosterirken
daha sonra benzer o6rneklerini ¢okca gordiigimiiz klasik bir anlatiya gecer. Boylece sert ve
gercekei agilis sekansi, Miller ve ekibinin ilerde gerceklestirecekleri zorlu gorevin altindan da

kalkacaklar1 inancini izleyicide yaratmak icin bir arac haline getirilir.
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Yikict sonuglari nedeniyle savas, sanatin her dalinin ilgisini ¢ekmis; dolayisiyla
resmin, miizigin, edebiyatin, tiyatronun, dansin ve mimarinin baslica konularindan birisi
olagelmistir. Endiistri Devrimi ve gelisen savas teknolojileri savast bir yandan
kitlesellestirirken diger yandan da daha yikici hale getirmistir. Milyonlarca insanin 6liimiine
yol agan yeni nesil savaslar, iletisim araclarinin yardimiyla 6nce “kahvalti masalarina”
ardindan da “oturma odalarina” tasinmig ve savasa iliskin enformasyon giindelik yasamin
siradan bir unsuru haline gelmistir. Bu gelismeler savasa yonelik sanatsal ilgiyi daha da
arttirmistir. Bu ilgi artis1 en geng sanat dali kabul edilen sinemay1 da etkilemis ve baslangi¢

yillarindan itibaren savasi konu alan ¢ok sayida kurmaca ve belgesel film ¢ekilmistir.

Diinya sinemalar icerisinde savasa en ¢ok ilgi gdstereni ayni zamanda diinyanin en
biiyiik film endiistrisi olan Hollywood olur. Amerika Birlesik Devletleri’nin katildigi tiim
savaslar hakkinda Hollywood sinemasinda ¢ok sayida film yapilmistir. Bu filmlerin ¢cogunda
yanli ve tek tarafli bir tutum izlendigi goriilse de tarafsiz olmaya calisan ve bunu basaran
filmlerde yapilmistir. Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok, Zafer Yollar: gibi filmlerle birlikte
Ince Kirmizi Hat filmi de savas karsiti savas filmlerdendir. /nce Kirmizi Hat filmi savasin
anlamsizligimi, dogay:1 tahribatini, insanlik tizerindeki yikiciligim1 sakinmadan anlatmasi
nedeniyle bu filmlerin basinda gelmektedir. Daha once de aciklandig1 {izere Ince Kirmizi Hat
filmi ne Er Ryant Kurtarmak filmi kadar gise basarisi elde etmis ne Oscar 6diilii almis ne de
IMDB gibi film sitelerinde yiiksek puan almigtir. Genel izleyici kitlesi arasinda Spielberg’in
filminin bilinirliligi Malick filmine gore ¢ok daha yiiksektir.

Savasin gergeklestirilmesi amacinin netligi acisindan her iki film arasinda belirgin
farklar vardir. Er Ryan’t Kurtarmak filminin acilis sekansini olusturan Normandiya ¢ikarmast,
Ince Kirmizi Hat filminin tamaminin gegtigi Guadalcanal Savasina gore Ikinci Diinya Savasi
tarihi agisindan daha bilindik bir konumdadir. Spielberg’in filminde bastan sona askerlerin
hangi amag i¢in bir araya geldikleri aciktir. O da James Ryan’in bulunup geri getirilmesidir.
Malick’in filminde ise gorev hakkinda sadece filmin basinda Tuggeneral Quintard’in,
aralarinda Albay Tall’in da aralarinda oldugu subaylara harita iizerinde yaptig1 kisa
konusmada bahsedilir. Spielberg’in filminde, film boyunca seyirciye askerlerin yaptiklar
gorevin kutsallig1 hatirlatilir ve bu siirekli tekrarlanirken; Malick’in filminde ise belirsiz bir
amagc i¢in kars1 karsiya gelmis iki ordunun kendileriyle birlikte insanm1 ve parcasi olduklari

dogay1 nasil yikima ugrattig1 anlatilir.
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Bu ¢alisma konusunu olusturan Er Ryan't Kurtarmak ve Ince Kirmizi Hat filmlerinin
¢Oziimlenmesi neticesinde: Savasa, kahramanlik, cesaret, fedakarlik, diisman, vatan, kadin,
doga gibi temalara ideolojik yaklasimlariyla 6zneye atfettikleri rollerin birbirinden farkl
oldugu goriilmiistiir. Er Ryan’t Kurtarmak filmindeki askerler, verilen gorevleri yerine
getirmek ve hatta daha fazlasin1 yapmak icin oldukga istekli gosterilir. Ryan’1 bulma
gorevine, Edward Burns’in canlandirdigi Onbasi Reiben’in kisa ve ciliz sorgulamasi disinda
bir itiraz goriilmez. Kardeslik vurgusu ¢ok onemli bir yer kaplar ve sik sik vurgulanir. Bu
temanin daha sonra Spielberg ve Hanks is birliginde yapilan Kardesler Takimi dizisine adini
vermesi de bunun gostergesidir. Miller’in ekipteki askerlere ekipten ayrilmak isteyen varsa
gitmekte Ozgiirdiir demesi inandiriciliktan uzak ve askeri mevzuata aykiri olsa da; filmin
ideolojisine ve varmak istedigi noktaya ters degildir. Cilinkii James Ryan’1 bulduklarinda Ryan
da kardeslerim dedigi silah arkadaslarini birakip gitmek istemeyecektir. Ryan araciligiyla,
Genelkurmayim emrine ragmen asil ve oncelikli olanin sag kalan tek oglunu bekleyen anne

degil; cephedeki kardesleri ve iilkesi i¢in savasmanin Oncelikli oldugu vurgulanir.

Ince Kirmizi1 Hat filminde ise savas bircok yerde sorgulanir. Insan ve doga iizerindeki
yikiciligl, bazen karakterlerin davranis ve sOylemleriyle, bazen goriintiilerle bazen de
metaforlarla gosterilir. Filmde birgok karakter olmasma ve bu karakterler diinyaca taninan
oyuncular tarafindan canlandirilmasina ragmen bunlar klasik anlatilarda oldugu gibi
kahramanlastirilmaz veya cesaret timsali olarak gosterilmez aksine bu askerlerin hepsinde
insana has kaygi ve korkular goriiliir. Taarruzu yoneten Albay Tall’in bile yogun kaygilari
vardir: O Omriinii ordu i¢in harcadigini, kisiliginden tavizler verdigini ama hak ettigini
alamadigin1 diisiintir. Ordu ve iilke i¢in kendisini ve ailesini ithmal etme pahasina yaptig
bunca fedakarliklara ragmen terfi edememistir. Oglu ise tezgdhtarlik yaparak yasamini

stirdlirmeye calismaktadir.

Er Ryan’i Kurtarmak filminde izleyiciye savas ilizerine diisiinme sans1 taninmamugtir.
Filmde {i¢c kardesi farkli cephelerde dlen bir asker ve onu bekleyen annesi vardir. izleyici
oncelikle Miller ve ekibinin Ryan’1 bulup sag salim annesine teslim etmesini umut eder. Bu
macerada onlarm karsisina gikacak engellerin ne pahasina olursa olsun asilmasini bekler. /nce
Kirmizi Hat filminde ise savas, yasam, oliim, 6lme/6ldiirme, kader, doga gibi kavramlar
lizerine izleyici diislinmeye adeta tesvik edilir. Er Doll (Dash Mihok) karakterinin sedyeyle
yaralilarini tasiyan Japon askerlerinden birini vurduktan sonra i¢ sesiyle “bir insan 6ldiirdiim!
Yapacagin en kotii sey... Tecaviizden bile koti. Bir insan oldiirdim ama kimse beni
suglamayacak™ demesi buna Ornek verilebilir. Aslinda bu sahnede ilk aklimiza gelen Er
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Doll’un sivil hayatta tecaviizle suclandigr i¢in boyle diisiindiigi gelir: Sivil hayatta
tecaviizden bile agir yaptirimlari olan insan 6ldiirme ediminin savasta su¢ sayilmadigim fark

eden Doll’un yasadigi rahatlamay1 gostermesi bunun 6nemli bir gostergesidir.

Ince Kirmizi Hat filminin basinda Er Witt’in firar edip aralarinda yasamaya basladig1
ada yerlilerinin baris iginde, diinyanin geri kalanindan sanki habersizlermis gibi bir yasam
tarz1 vardir. Ancak, aday1 Japonlardan almak iizere Amerikalilar gelince savas baslar ve bu
savasin tarafi olmasalar da adadaki yerlilerin yasamlart olumsuz bir sekilde etkilenir.
Kardesge, paylasimci bir sekilde yasayan (bize gore “ilkel bir yasam tarzina” sahip) bu
yerlilerin aralarinda tartismaya basladig1 ve eski mutluluklarinin kalmadig: goriiliir. E» Ryan’1
Kurtarmak filminde de savasin yikiciligi harabeye donmiis Fransiz kasabalari izerinden
gosterilir. Ancak bunun sebebinin Almanlar oldugu, bu kasabalarda yasananlarla seyirciye
benimsetilir. Hoparlorlerden ¢alan Almanca sarkilar ve anonslarla birlikte Caparzo’nun bir
Alman keskin nisancisi tarafindan vurulmasina sebep olan olayda da bu goriliir. Soyle ki:
Harap olmus bu kasabada mahsur kalan bir Fransiz ailesi, en azindan kiigiikk kizlarinin
kurtulmasi i¢in Miller’in ekibinden onu yanlarina almalarini ister. Miller ve Horvath buna
kars1 cikarken c¢ocugu kucagma alan Caparzo’nun bu esnada Alman keskin nisancisi
tarafindan vurulup 6lmesiyle savasta yasanan tim olumsuzluklarin sebebinin insanlik disi,

sivillere zarar veren ve savas kurallarini ¢igneyen diismanda oldugu gosterilir.

Er Ryan't Kurtarmak filminde kadinlar cephe gerisinde ¢ocuklarini bekleyen ev kadini
ve biiro hizmetlerinde ¢alisan gorevliler olarak geri planda gosterilir. Ug oglunu kaybeden
James Ryan’in annesine g¢ocuklarimin 6liim haberi verilirken annenin bu biiylik trajedi
karsisinda beklenilenden daha metanetli durusuyla (sadece iiziintii i¢inde yere ¢Okmesi)
Amerikali kadinlarin fedakarligini ve giiclii duruslarini gostermenin amaglandig1 agiktir.
Bayan Ryan’in bu fedakarligi karsisinda devlet ise sag kalan tek oglunu (James Ryan’1) ne
pahasina olursa olsun bulup getirme karar1 verir. Ve bunu da baska annelerin ogullari, baska

kadinlarin egleri olan diger askerlerin cani1 pahasina da olsa yerine getirir.

Ince Kwrmizi Hat filminde ise Er Bell’in sik sik flascbacklerle (geri doniislerle)
hatirladig1 karist ise Bell’in kendisi ve lilkesi i¢in yaptig1 fedakarliklara ragmen onu terk eder.
Bu durum klasik savas filmlerindeki cephedeki kocasini, nisanlisini, sevgilisini yasadigi
miiddetce bekleyen sadik ve fedakar kadin tiplemesine hem aykiridir hem de bu film tiiriiniin
yazili olmayan kurallarinin disina ¢ikmaktir. Ciinkii klasik anlatilarda Er Bell’in karis1 gibi

‘sadakatsiz’ kadmlar ¢ogu zaman pismanlik, mutsuzluk, terkedilme hatta bazen Oliimle
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cezalandirilarak terkedilen/aldatilan kahramanin intikami alinir. Bu filmde ise Er Bell’in
terkedilme sonrasi duydugu act ve yikim seyirciye gosterilirken esinin sonraki durumunu
gormeyiz. Cephede savas devam etmektedir ve Er Bell’in terkedilmesi konusu savasin tiim
siddetiyle devam ettigi bir ortamda bireysel bir konudur, oncelikli degildir. Cephede savas
devam ederken hi¢ kimsenin Bell’in terkedilme acisiyla harcayacak zamani yoktur. Bu
bakimdan /nce Kwrmizi Hat filminin bu konuda tutarli ve gergekci bir yol izledigi one

suriilebilir.

Sonug¢ olarak Amerikalilarin “hakli savas” olarak gordiikleri II. Diinya Savasi
hakkinda yapilan en dnemli savas filmlerinden olan Ince Kirmizi Hat ve Er Ryan't Kurtarmak,
birbirine yakin yasta ve donemlerdeki yonetmenlerin ayni tiire mensup ve ayni yil gosterime
giren filmleri olsa da her iki filmin savas, kahramanlik, vatan, cesaret, onur temalarina
ideolojik yaklasimlar1 ile Ozneye savasta atfettikleri rollerin tamamiyla farkli oldugu
gorilmistir. Er Ryan’t Kurtarmak filmi, savasin sinemaya aktarilmasi konusunda sinema
teknigi olarak oldukca basarili ve bu basarisinin meyvesini hem gise basarisiyla yapimcilarina
para kazandirirarak hem de aldigi odiller ve sinema seyircisi arasinda bilinirliligiyle
taclandiran bir film olmustur. Er Ryan’t Kurtarmak, ayn1 zamanda klasik Hollywood savas
filmlerinin sahip oldugu bir kurtulus ve fedakarlik hikdyesini seyircinin alisageldigi anlatim
tarziyla aktaran bir filmdir. Ince Kirmizi Hat filminin ise sonugta bir Hollywood yapimi
oldugu unutulmadan degerlendirildiginde, ideolojik olarak filmin basindan sonuna kadar
tutarli bir yol izleyerek savas karsitligini siirdiirdiigii soylenebilir. Film savagin insan ve doga
lizerindeki yikiciligini gosterir. Ince Kirmizi Hat filminde savasin anlamsizhig: yenilikgi bir
sinema diliyle vurgulanirken karakterlerin klasik Hollywood savas filmlerinde oldugu gibi

kahramanlastirilmadig gortiliir.
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94.

95.

96.

Maymunlar Cehennemi (Planet of the Apes, 1968) Yonetmen: Franklin J. Schaffner
Matrix (Matrix,1999) Yonetmen:Lana Wachowski ve Lilly Wachowski

Merihten Saldiranlar (Invasion of the Body Snatchers, 1956) Yonetmen: Don Siegel
Milyonluk Bebek ( Million Dollar Baby,2004) Y6netmen: Clint Eastwood

Mor Kalp (The Purple Heart, 1943) Yo6netmen: Lewis Milestone

Mor Yillar (The Color Purple, 1984)

Moskova Gorevi (Mission To Moscow, 1943) Yonetmen: Michael Curtiz

Miifreze (Platoon, 1986) Y6netmen: Oliver Stone

Miinih (Munich,2005) Y 6netmen: Steven Spielberg

Ovalar Boyunca (Across the Plains, 1912) Yonetmen: Thomas H. Ince

Ogleye Yedi Giin Kala (Seven Days to Noon, 1950) Y&netmen: John Boulting ve Roy
Boulting

Oliim Hatt1 (The Thin Red Line, 1964) Y6netmen: Andrew Marton

Pasifik Kahramani (Across the Pacific, 1942) Yonetmen: John Huston, Vincent

Sherman

Philadelphia (1993) Yo6netmen: Jonathan Demme

Potemkin Zirhlis1 (Bronenosets Potemkin, 1925) Yonetmen: Sergei Einsenstein
Rambo: ilk Kan II (Rambo: First Blood Part II, 1985) Yonetmen: George P. Cosmatos

Razgrom nemetskikh voysk pod Moskvoy (The Defeat of the German Armies before

Mokow, 1942) Yonetmen: Ilya Kopalin, Leonid Varlamov

Robin Hood’un Maceralart (The Adventures of Robin Hood, 1938) YoOnetmen:
Michael Curtiz ve William Keighley
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97. Riizgar Gibi Gegti (Gone With The Wind,, 1939) Yonetmen: Victor Fleming, George
Cukor, Sam Wood

98. Savage (1973) Yonetmen: Steven Spielberg

99. Savag At1 (War Horse, 2011) Ydnetmen: Steven Spielberg

100. Savas Giinahlar1 (Casualties of War, 1989) Yo6netmen: Biran De Palma

101. Savas Oyunu (The War Game, 1965) Y onetmen: Peter Watkins

102. Schindler’in Listesi (Schindler’s List, 1993) Yonetmen: Steven Spielberg

103. Sikiysa Yakala (Catch Me If You Can, 2002) Ydnetmen: Steven Spielberg

104. Something Evil (1972) Yonetmen: Steven Spielberg

105. Sugarland Ekspresi (The Sugarland Express, 1974) Yonetmen: Steven
Spielberg

106. Sarkidan Sarkiya (Song to Song, 2017) Yo6netmen: Terrence Malick

107. Seytan (The Exorcist, 1973) Yonetmen: William Fredkin

108. Tanrmin Vadisinde (In the Valley of Elah, 2007) Yo6netmen: Paul Haggis
109. Telefon Kuliibesi (Phone Booth, 2002) Yonetmen: Joel Schumacher

110. Tenten’in Maceralar1 (The Adventures of Tintin, 2011)

111. Terminal (The Terminal, 2004) Yonetmen: Steven Spielberg

112. The One That Got Away (1996) Yo6netmen: Paul Greengrass

113. To the Shores of Hell (1966) Y&netmen: Will Zens

114. Uluslarin Festivali (Olympia 1.Teil-Fest der Volker,1938) Yonetmen: Leni
Riefenstahl

115. Uygarlik (Civilization, 1915) Y6netmen: Thomas H. Ince

116. Ug Kral (Three Kings, 1999) Y&6netmen: David O. Russell
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117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124,

125.

126.

127.

Uciincii Tiirden Yakinlagsmalar (Close Encounters of the Third Kinds, 1977)

YoOnetmen: Steven Spielberg

Vazife Basinda (Strategic Air Command, 1955) Yonetmen: Anthony Mann
Vietnam’da Bir Yanki (A Yank in Vietnam, 1964) Yo6netmen: Marshall Thompson
Vur Emri (Rules of Engagement, 2000) Yonetmen: William Fredkin

Yapay Zeka (Artificial Intelligence: Al, 2001) Yonetmen: Steven Spielberg

Yedi (Seven,1995) Yonetmen: David Fincher

Yeni Diinya (New World, 2006) Y 6netmen: Terrence Malick

Yesil Bereliler(The Green Berets, 1968) Yonetmen: John Wayne, Ray Kellogg

Zamanin Yolculugu: Yasamin Seyri (Voyage of Time: Life’s Journey, 2016)

Y O6netmen: Terrence Malick

Zafer Yollar1 (Paths of Glory, 1957) Yonetmen: Stanley Kubrick

Wake Adas1 Savasi (Wake Island, 1942) Y6netmen: John Farrow
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EK-3 INCELENEN FiLMLERIN KUNYESI

tom hanks

saving private ryan

edward burns matt damon tom sizemore

the mission is a man.

july 24

& [

THIN RED LINE

; [BS
LIMITED ENGAGEMENTSS 190514 OPENS E\ER\\!M IN JANUARY

Er Ryan’Kurtarmak

Yapim Yili: 1998, Siiresi: 169 dakika,
Yonetmen: Steven Spielberg, Oyuncular: Tom
Hanks, Tom Sizemore, Matt Damon, Edward
Burns, Barry Pepper, Jeremy Davies, Giovanni
Ribisi, Vin Dissel, Adam Goldberg, Yapim:
DreamWorks, Paramount Pictures, Amblin
Entertenmaint, Senaryo: Robert Rodat, Goriintii
Yonetmeni: Janusz Kaminski, Miizik: John

Williams

ince Kirmuzi Hat

Yapim Yili: 1998, Siiresi: 170 dakika,

' Yonetmen: Terrence Malick, Oyucular: Sean

Penn, Jim Cazievel, Nick Nolte, Adrian Brody,
John Cusack, Elias Koteas, John Travolta, George
Clooney, Nick Stahl, Woody Harrelson, Ben
Chaplin, Jared Leto, John C.Reilly, Tim Blake
Nelson, Miranda Otto, Thomas Jane, John
Savage, Garry Oldman, Larry Romano, Kirk
Acevedo, Mark Boone Junior, Paul Gleeson,
Dash Mihok, Yapim: Fox 2000 Pictures,

Geisler-Roberdeau, Phoenix Pictures, Senaryo:

Terrence Malick, Goriintii Yoénetmeni: John

Toll, Miizik: Hans Zimmer
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EK-4 TEZ INTIHAL RAPORU

Savas Sinema
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