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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
BAGIMLILIK YAPICI MADDELERIN SINEMADA TEMSILI
Muhammed OZKILINC

BATMAN UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
SINEMA VE TELEViIZYON ANABILiM DALI

Damisman: Dog¢. Dr. Mehmet ISIK
2020, Sayfa: 230

JURI
Doc¢. Dr. Mehmet ISIK
Dr. Olgun ATAMER
Dr. Mehmet CEYHAN

Bagimlilik yapict maddeler, iletisim ve ulasim olanaklarinda yasanan genislemenin de
etkisiyle 1990’lardan itibaren daha erisilebilir hale gelmis ve bunun sonucunda kullanici ve bagimli
sayist hizla artmistir. Kullanic1 ve bagimli sayisinin artmasina kosut olarak bu artisin nedenleri de
sorgulanmaya ve tartisilmaya baslanmistir. Yapilan tartigmalar modern kitle medyasinin dolayisiyla
da onun bir pargasi olan sinemanin da bu artigta etkisi olabilecegine yonelik goriislerin giindeme
gelmesine neden olmustur.

Bu ¢alismada bagimlilik yapici maddelerin sinemada temsili incelenmektedir. Bu kapsamda
Diinya Sinemasi’nin en biiyiik sinema veritabani olan IMDB’de “madde” temali sinema filmlerinden
komedi, dram, sug/polisiye ve animasyon tiirlerinden birer adet olmak iizere dort film secilmis,
orneklem olarak belirlenen Dazed and Confused (1993), Requiem for a Dream (2000), Trainspotting
(1996) ve A Scanner Darkly (2006) filmlerinin gdstergebilimsel analizleri gerceklestirilmistir.

Orneklem olarak segilen dért filmin analizi sonucunda filmlerde yas, cinsiyet, meslek grubu
ve toplumsal sinif olarak farkli kesimlerden karakterlere yer verildigi, bu karakterlerin davranigsal
bakimdan cesitlilik gosterdigi bulgulanmistir. Karakterler ¢esitlilik gostermekle birlikte kullandiklari
maddelerde ve maddenin fiziksel-psikolojik etkilerinde benzerlikler oldugu tespit edilmistir.
Kullanilan maddelerin etkileri, bagimli karakterlerdeki fiziksel degisimlerle anlatilirken kullanimin
toplumsal sonuglari, madde ile sug arasinda bir nedensellik iliskisi kurularak gosterilmistir. Filmlerde
kullanic1 ve satict karakterler, sigara ve alkoliin yani sira sokak agziyla ayni sekilde “ot” ve “mal”
diye tabir ettikleri esrar, eroin, kokain, esktazi, morfin gibi maddeleri de agik bir sekilde kullanmis ve
ozellikle madde bulamadiklari yoksunluk donemlerinde ¢esitli suglar islemiglerdir.

Filmlerin olay orgiilerinde, madde kullaniminin olumsuz sonuglarina iligkin mesajlar agik ve
ortik sekilde islenmistir. Requiem for a Dream ile A Scanner Darkly’de bagimlilik yapici maddelerin
kullanimindan kaynaklanan olumsuz sonuglara dair dogrudan mesajlar verilirken; Trainspotting’de
“uyusturucu iyidir” veya “uyusturucu kotiidiir” gibi dogrudan bir mesaj verilmek yerine, maddenin
olumsuz etkileri gosterilerek izleyenlere kendilerine uygun sonuglar ¢ikarma sansit verilmistir. Dazed
and Confused’de ise madde saticis1 karakterlere yonelik olumsuz tasvirde bulunulmamasi ve
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maddenin kullanic1 karakterler iizerinde herhangi bir kalici hasar birakmamasi gibi 6zendirici
unsurlarin yer aldig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: madde kullanicisi, madde kullanimi, madde bagimliligi, bagimlilik
yapict maddeler, sinema filmleri, sinemada temsil, gostergebilim.



SUMMARY

MASTER'S THESIS
REPRESENTATION OF ADDICTIVE SUBSTANCES IN CINEMA
Muhammed OZKILINC

BATMAN UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF CiNEMA AND TELEVISiON

Advisor: Assoc. Dr. Mehmet ISIK
2020, Page: 230

JURY
Assoc. Dr. Mehmet ISIK
Dr. Olgun ATAMER
Dr. Mehmet CEYHAN

Addictive substances have been getting more accessible since 1990s. As a result of the
expansion in communication and transportation facilities, resulting in an increase in the number of
users and dependents. In parallel the increase in the number of users and dependents, the reasons for
this increase had started to be questioned and discussed. The discussions have led to the view that
modern mass media and cinema that is a part of it, may have an effect on this increase.

In this study, the representation of addictive substances in cinema is examined. In this
context, Dazed and Confused (1993), Requiem for selected from the de substance themed films, one
from comedy, drama, crime / detective and animation genres, have been selected in IMDB which is
the largest cinema database of the World Cinema (2000), Trainspotting (1996) and A Scanner Darkly
(20006).

As a result of the analysis for the four films selected as samples, it was found that the
characters included in the films from the different backgrounds in terms of ages, genders, occupational
groups and social classes that these characters showed behavioral diversity. Although the characters
were varied, it was found that there were similarities between the substances they used and their
physical-psychological effects. The effects of the substances used are explained by physical changes
in the depend on the characters; The social consequences of use have been demonstrated by
establishing a causal relationship between substance and crime. In addition to cigarette and alcohol,
for the user and seller characters in the films used substances such as marijuana, heroin, cocaine,
ecstasy and morphine which they called “weed” and “goods ayn1 in the same way as the street mouth
and committed various crimes especially during the deprivation periods when they could not find the
substance.

The messages especially the negative consequences of substance used clearly and implicitly
processed in the plot with Requiem for a Dream, in “A Scanner Darkly”, direct messages of negative
consequences from the use of addictive substances are given; In transporting, instead of giving a
direct message such as “drug is good” or “drug is bad”, the adverse effects of the substance are shown
and the audience is given the opportunity to draw appropriate conclusions. In Dazed and Confused, it
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was found that there are incentives such as no negative depiction of substance vendor characters and
the substance does not leave any permanent damage on user characters.

Keywords : substance user, substance abuse, addictive substances, cinema films, representation
in cinema, semiotics.
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GIRIS

Bagimlilik yapict maddeler ya da diger adiyla uyusturucu ve uyarici
maddeler, merkezi sinir sistemine etkileri nedeniyle tarih boyunca insanlarda merak
uyandirmistir. Sinema da baglangic yillarindan itibaren bu meraktan yararlanmaya
calismis, uygulanan sansiire ragmen madde kullanimina iliskin goriintiilere yer
vermeye devam etmistir. Bu nedenle sik sik genelde kitle medyasinin 6zelde ise
sinemanin madde kullanimini1 ve bagimliligina iligkin goriintiilere yer vererek madde

kullanimi ve bagimliligin1 6zendirdigi ileri siiriilmiistiir (Ogel, 2010: 191).

“Bagimlilik Yapict Maddelerin Sinemada Temsili” baglikli bu caligmada
bagimlilik yapict maddelerin farkli tlirlerdeki filmlerde nasil temsil edildigi
incelenmistir. Yapilan inceleme ile bagimlilik yapici maddelerin hangi dilsel ve
gostergebilimsel stratejiler kullanilarak beyaz perdeye yansitildigi analiz edilmis,
buradan hareketle 6zendirme potansiyelleri konusunda ¢ikarimlarda bulunulmustur.
Bagimlilik baslig1 altinda degerlendirilen cinsellik, kumar, is, aligveris, internet gibi
durum ve aligkanliklar ¢calismada muaf tutulmus; genel olarak “uyusturucu” diye
adlandirilan, beyin ve sinir sistemine etki eden ve bagimliliga sebebiyet veren

maddeler ¢aligmaya dahil edilmistir.

1.1. Sorun

Insanlar ¢esitli sebeplerle bagimlilik yapict maddeleri kullanmaya baslamistr.
Bu sebepler kimi zaman hayatin siradanligi, kimi zaman basa ¢ikilamayan korkular,
kimi zaman gereksiz bir cesaret gosterisi, kimi zaman akran etkisi, kimi zamansa aile
baskis1 gibi etmenlerden olusabilmektedir. Kimileri ise maddeyi baskaldir1 amaciyla
kullanmaktadir. Bagkaldir1 amaci ile kullanim, 6zellikle sinemada sik¢a tekrar edilen
bir tema olmustur. Ornegin Trainspotting filminde Mark Renton karakteri, “Yasalari

koyanlara inat yasal olmayan herseye egilim”, “...C vitamini yasa dis1 olsaydi, onu

da kullanirdik.” sozleriyle bu durumu 6zliice ortaya koymaktadir.

Binlerce yil boyunca insanlar keyif almak ve sorunlarini unutmak gibi

sebeplerle bagimlilik yapict maddeleri kullanmis hem psikolojik hem biyolojik hem
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de sosyolojik bakimdan pek cok sikintiya maruz kalmislardir. Giliniimiizde ise
bagimlilik yapici maddeler, insanlik agisindan ¢ok ciddi bir tehdit haline gelmistir.
2018 Diinya Uyusturucu Raporuna gore Diinya iizerinde 31 milyon madde bagimlisi
bulunmaktadir. Bu rakam 2016°da 29,5 milyondur. Iki yil igerisinde 1,5 milyonluk
ciddi bir artig yasanmistir. Ayni raporda Diinya genelinde madde kullanimi 275
milyon olarak yer almistir. Bu rakam ise 2016’da 250 milyondur. Aradaki 25
milyonluk artig bagimlilik yapict maddeleri deneyen ve kullananlarin sayisinda da
hizli bir artis oldugunu gostermektedir. Rapora gére 2016 yilinda 18 milyon kisi
kokain, 21 milyon kisi ekstazi, 34 milyon kisi eroin ve 192 milyon kisi de esrar
kullanmistir. S6zii edilen donemde hashas iiretimi, Ozellikle Afganistan’da adeta
patlamig; 2016’dan 2017’ye kadar bir yilda ylizde 65 oraninda artarak 10.500 tona
ulagsmistir. Binlerce tonluk bu rakama karsin 2016°da ancak 91 ton eroin ele

gecirilebilmistir.

Bagimlilik yapict maddelerin ticaret giizergah1 acisindan en tehlikeli
bolgelerin basinda Tiirkiye gelmektedir. Tiirkiye, 6zellikle Afganistan’da iiretilen
maddelerin Bati’ya taginmasinda hala en sik kullanilan transit iilkelerden birisi olarak
gorilmektedir. Bu transite artik Hindistan ve Orta Asya’dan gelen maddelerin trafigi
de eklenmistir (EMCDDA, 2018: 21-92). Igisleri Bakanligi Emniyet Genel
Miidiirligii Narkotik Suclarla Miicadele Daire Baskanliginca, Avrupa Uyusturucu ve
Uyusturucu Bagimliligi izleme Merkezinin anketi model alinarak Aralik 2017 ile
Mart 2018 tarihleri arasinda 42 bin 754 kisinin katilimiyla hazirlanan "Tiirkiye'de
genel niifusta tiitiin, alkol ve madde kullanimina yonelik tutum ve davranig"
arastirmasina gore Titiin kullanim orani yiizde 47, alkol kullanim oran1 ytizde 22,1,
yatistirict ve sakinlestirici ila¢ kullananlarin oranmi yilizde 5,8, uyusturucu madde
kullananlarin orani yiizde 3,1°dir. Anketten ¢ikan bir diger sonuca gore hayatinda en
az bir kere bagimlilik yapict madde kullananlarin yas gruplarina dagilimi: 15-24 yas
grubu yiizde 35,4, 25-34 yas grubu yiizde 30, 35-44 yas grubu yiizde 18,3, 45-54 yas
grubu ylizde 7,8 ve 55-64 yas grubu da yiizde 8,5’tir.

Ayrica, Saglik Bakanlhigi’nin acikladigi son verilere gore; 2006’da 7 bin
650’si ayakta, 2 bin 853 kisi yatarak olmak tiizere toplam 10 bin 503 kisi madde
bagimlilig ve kullanimi nedeniyle tedavi olmustur. 2016’da ise 248 bin 746’s1



ayakta, 16 bin 638’1 yatarak olmak iizere toplam 265 bin 384 kisi tedavi olmustur.
Baska bir ifadeyle gecen on yillik siirecte rakamlar yaklagik 25 kat artmistir. Yatarak
tedavi olan hastalarin yas grubu degerlendirmesine gore 15 yas alt1 grubunda tedavi
olanlarin sayis1 2006-2016 yillarinda yiizde 92 artarak 25 ¢ocuktan 48’e yiikselmistir.
Artiglarla dolu tiim bu rakamlara bakildiginda 6nlem alinmadig: takdirde bagimlilik
yapict maddeler hem Tiirkiye’nin hem de Diinya’nin en biiyilk ve en onemli

sorunlarindan biri olacaktir.

Bagimlilik yapict maddelerle miicadele eden kurum ve kuruluslarin
yayinladiklar1 raporlar her gecen yil madde kullanici ve bagimli sayisinin arttigini
gostermektedir. Raporlarda en dikkat ¢eken nokta ise madde kullanimina etki eden
risk faktorleri arasindaki kitle iletisim araglaridir (Baskurt, 2003: 73-114). Bir kitle
iletisim araci olan ve kurumsal bir nitelik kazanan sinema sanatinin —veya ticari
sinemanin— madde sorunu c¢ercevesindeki gercek ile dogasi geregi icinde barindirdig
ve a¢iga c¢ikarilmayr bekleyen gostergeler sorgulanmalidir. Ozellikle Hollywood
sinemasi, pek c¢ok diisiince ile fikrin temsilinde ve sunumunda etkin rol
oynamaktadir. Madde (uyusturucu) konusuysa gerek elestirel gerekse ticari
kaygilarla ele alinisiyla sinemanin dikkatini hep ¢ekmistir. Bu kapsamda filmlerdeki
mekan, karakter, islenen temalar, olay Orgiisii ve bicimsel 6zellikler incelendiginde
bu sunulanlarm bagimlilik yapict maddeler konusunda nasil algi olusturdugu ve
bagimlilik yapict maddelerin sinema filmlerinde islenis sekli agiga cikarilabilir.

Ac¢i1ga cikarilmay1 bekleyen bu unsurlar arastirmamin sorunsalini olusturmaktadir.

1.2. Amacg

Sinema, bagimlilik yapan maddelere baslangic yillarindan itibaren ilgi
gostermis, sO6z konusu maddelere iliskin ilk goriintiiler sinemanin baslangic
yillarindan itibaren filmlerde yer almistir. Bu ¢alismada amag, secilen filmlerde
madde kullanimi1 ve bagimliligina iliskin goriintiileri analiz ederek s6z konusu

filmlerde uyusturucu ve uyarict maddelerin nasil temsil edildigini ortaya koymaktir.



1.3. Onem

Madde kullanimi ve bagimliligin her gegen giin biraz daha yayginlagsmasinda
kitle medyasinin ve onun 6nemli bir pargasi olan sinemanin etkili oldugu siklikla dile
getirilen bir iddiadir. Ancak bu konuda yapilan arastirma sayis1 oldukca diisiiktiir.
Tirkiye’de ise bu konuda neredeyse hi¢ akademik ¢alisma yapilmamistir. Bu ¢alisma
madde kullanim1 ve bagimliliginin sinemada temsiline yonelik ilk g¢aligmalardan

birisi olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Bu caligma maddeyle ilgili filmlerde stii ortiilii kullanilan gostergelerin
varligina izleyici dikkatinin ¢ekilmesinin yaninda gostergebilimsel ¢dziimleme
yonteminin sinemaya uygulanabilirli§i ve arastirmacilara Ornek bir kaynak

olusturmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

14. Sayiltilar/Varsayilar

Bu arastirmada asagida belirtilen noktalar birer sayilti olarak kabul

edilecektir:

Gostergebilimsel ¢oziimleme yoOntemi sinemada uygulanabilmektedir.

Filmlerde anlamin olusmasinda gosterge etkili olmaktadir.

Ozellikle 1990’lardan sonraki bagimlilik yapict MDMA! maddesi gibi ¢ok
sayida yeni psikoaktif madde son 20-30 yilda ortaya ¢ikmis ve uyusturucu pazari
genislemistir (EMCDDA, 2017: 19).

1960’lh  yillarda  Tiirkiye’den  Avrupa’ya yapilan is¢i  goglerinin
1970/1980’lerden sonra Tiirk Sinemasi’nda “Gurbet¢i” temali filmleri dogurmasi
gibi 1970 ve 1980’lerden beri Amerika ve pek ¢ok Avrupa iilkesinde biiyiik bir
pazar1 bulunan bagimlilik yapict maddeler 1990’1ardan itibaren Diinya Sinemasi’nda

yogun bir sekilde kendine yer bulmustur.

! MDMA (Methylenedioxymethamphetamine): Kimyasal formiillii sentetik bir uyusturucu maddedir.
Beyindeki tiim seratonin depolarinin  bosaltilmasin1  saglayarak etkilerini gostermektedir
(acibadem.com.tr, 2018).
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1990’lar ve Ozellikle 2000°li yillar sonrasinda sinema teknolojisinin
gelismesiyle bagimlilik yapict maddelerin yan etkileri sinemada daha gercekei

anlatilmaya calisilmistir.

1.5. flgili incelemeler

Hem {ilkemizde hem de diinyada glinimiiz toplumunun en biyiik
sorunlarindan biri olan madde kullanim1 ve bagimliliginin sinema filmlerinde ele
aliig sekli arastirmanin temelini olusturmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak kiitiiphane
otomasyonlar1 ve Ulusal Tez Merkezi, Dergipark gibi veri tabanlar1 incelendiginde
“Madde Bagimliligi ve Sinema”, “Bagimlilik ve Filmler”, “Madde Kullanimi ve
Sinema Filmleri” gibi anahtar kavramlarla yapilan arastirmada, herhangi bir makale
ya da tez ¢alismasina ulagilamamistir. Sinema ve madde bagimliligin1 dogrudan ya
da dolayli bicimde ele alan bazi ¢alismalarin daha ¢ok uluslararasi veri tabanlarinda
yer aldig1r gozlenmistir. Tiirkiye’de bagimlilik yapici maddeler ya tibbi anlamda ya
sosyolojik anlamda ya da hukuksal anlamda calisilmis ama sinemayla pek

iligkilendirilmemistir.

Bununla ilgili daha ¢ok uluslararasi veri tabanlarinda anahtar kavramlardan
faydalanarak yapilan taramalarda ulasilan Sosyoloji Profesorii Pekka Sulkunen’in
“Images of Addiction: Representations of addictions in films (Bagimlilik
Goriintiileri: Filmlerde bagimliliklarin temsili)” baglikli tezinde Fince konusulan 47
filmden 140 sahne almis ve klip haline getirilen bu goriintiileri tiitiin, alkol ve
uyusturucu bagimliligi iizerinden incelemistir. Bu {ic maddenin yaninda bagimlilik
yapici madde sayilmayan, ancak kotii bir aliskanlik denilebilecek kumar1 da

incelemesine dahil etmistir.

Ailsa Lyons, Ann McNeill, lan Gilmore ve John Britton’un “Alcohol imagery
and branding, and age classfication of films popular in the UK (Ingiltere’de popiiler
olan filmlerin alkol tasvirleri ve markalasmas1 ve yas siniflandirmasi)” baslikli ortak
caligmalarinda bagimlilik yapict maddelerden sadece alkol ele alinmis ve ¢alisma
Ingiltere Sinemas1’yla smirlandirilmistir.  Hasantha Gunasekera, Simon Chapman ve

Sharon Campbell, “Sex and drugs in popular movies: an analysis of the top 200 films
5



(Popiiler filmlerde seks ve uyusturucular: En iyi 200 filmin analizi)” baslikli ortak
caligmalarinda ise son 20 yilin en popiiler filmlerinde seks ve uyusturucu

kullaniminin tasvirleri ele almistir.

Paul Tannicelli’nin “Drugs in Cinema: Separating the Myths from Reality
(Sinemada Uyusturucular: Mitleri Gergeklikten Ayirmak)” baslikli tezinde bagimlilik
yapict maddeleri sinemada popiiler kiiltiir iizerinden ve ilk donem filmlerinden
orneklerle (1910-1920’ler) incelemis; ayrica o donem Amerikan hiikiimetinin bu
konuya nasil baskici bir sekilde yaklastigi, yapimcilarla yasanan catigmalar

anlatilmistir.

Hariom Verma “Portrayal of Substance Abuse in Post Independence Hindi
Cinema: A Thematic Study (Post Bagimsizlik Hint Sinemasinda Madde Kotiiye
Kullanimi: Tematik Bir Calisma)” baslikli makalesini Post Modern Hindistan
Sinemast’yla sinirlandirmis ve bagimlilik yapici maddeleri isleyen filmleri de iki
genis kategoriye ayirmistir: Madde alimini ve bagimliligini gosterenler ile madde
ticaretine odaklananlar. Ulasilan bu calismalara bakildiginda madde bagimliligiyla
ilgili unsurlarmn belli donemler icerisinde ele alindi1g1 ve belli ¢ergevelerle kisitlandigi

gorilmiistiir.

“Bagimlilik Yapict Maddelerin Sinemada Temsili” basglikli bu tezde ise
yukarida belitilen ¢aligmalardan farkli olarak konusu itibariyle bagimlilik yapici
maddeleri isleyen yiizlerce film igerisinden, diinyanin en 6nemli sinema veritabanlar1
arasinda yer alan IMDB?’de en yiiksek puana sahip farkl tiirlerde dort film ele
alimmustir. Komedi, dram, sug/polisiye ve animasyon tiirlerindeki bu filmler: Dazed
and Confused (7.7), Requiem for a Dream (8.3), Trainspotting (8.2) ve A Scanner
Darkly (7.1)’dir. Orneklem olarak belirlenen dort film, sanal platformda ve yabanci

literatiirde en ¢ok referans verilen filmler arasinda bulunmaktadir.

2 IMDB (Internet Movie Database): Yeryiiziindeki tim iilkelerin ve tiim ddnemlerin sinema ve
televizyon filmleri, film yildizlar1 ve dizileri hakkinda bilgiler barindiran bir veri tabanidir.
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1.6. Arastirma Sorulari

Bu c¢alisma segilen dort film iizerinden uyusturucu ve uyarici maddelerin
sinemada nasil temsil edildiginin dogasini ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu

baglamda, asagidaki aragtirma sorularina yanit aranmistir:

Filmlerdeki madde kullanicis1 karakter/karakterler bagimlilik yapici hangi
madde/maddeleri kullanmistir ve kullanim sonrasi ne tiir etkiler (sosyal, davranigsal

ve fiziksel) ortaya ¢ikmigtir?

Filmlerdeki madde kullanimina iliskin goriintiilerde uyusturucu ve uyarici

maddeler nasil kullanilmaktadir?

S6z konusu goriintiilerde madde kullanimi sirasinda yardimci arag ve
aparatlara yer verilmis midir? Verildiyse hangi alet ve aparatlara ne sekilde yer

verilmigtir?

Filmlerin anlati yapis1 maddeyi ve madde kullanimii Onleyici mi yoksa

Ozendirici, mesrulastirici, 6gretici ve tesvik edici nitelikte midir?

Filmlerdeki madde bagimlilar1 maddeyi birakmak i¢in bir ¢aba gostermekte

midir? Eger bir ¢aba mevcutsa nasil sonuglanmigtir?

Filmlerde herhangi bir bagimlilik uzmaniyla iletisim kuruluyor mu veya
bagimlilik yapict maddelerle miicadele eden kamu kurum ve kuruluslarina yer

veriliyor mu?

1.7. Materyal ve Yontem

Bu aragtirma madde kullanim1 ve bagimliliginin sinemada temsilinin dogasini
ortaya koymaya yonelik bir ¢alismadir. Calismanin evrenini olusturan sinemada
bagimlilik yapict maddeleri konu alan filmlerin hepsini zaman, maliyet ve
ulasilabilirlik gibi sebeplerden o6tiirli incelemek miimkiin olmayacaktir. Cesitli kitap
ve dergiler, internet siteleri gibi pek ¢ok kaynaktan elde edilen bilgiler dogrultusunda

bagimlilik yapict maddelerin 1990’lardan sonra hizla yayilmasini ve sinema



teknolojisinin de bu tarihten sonra hizla gelismesini géz 6niinde bulundurarak Diinya
Sinemasi’nin 6nemli sinema veritabanlarindan IMDB’de “madde” temali sinema
filmlerinden komedi, dram, sug/polisiye ve animasyon tiirlerinden birer adet olmak

iizere dort film amach Orneklem yontemiyle® secilmistir. Bu filmler: Dazed and

Confused, Requiem for a Dream, Trainspotting ve A Scanner Darkly’dir. Anilan

filmlerin belirlenmesinde IMDB puanlart etkili olmugtur.

Sinemada kamera acilari, kamera hareketleri, c¢ekim o6lgekleri, ¢ekim
mekanlari, aydinlatma, efektler ve oyuncular gibi metnin 6tesinde genis bir gorsel-
isitsel anlatim vardir. Sinemanmn bu ¢ok yoOnlii anlati yapisini her yoniiyle
¢Ozlimlemenin zor olacagindan gorsel-isitsel metinlerde nitel analiz tiirlerinden biri

olan gostergebilim analizinde bulunmak daha tutarli bir yoldur (Namaz, 2011: 95).

Bagimlilik ve madde kullanimui iizerine gelistirilen sorular g6z 6niine alinarak
izlenen filmlerde gorsel ve isitsel 6geler taranmis, her film ayr1 ayri incelenmis,
belirlenen kategoriler dogrultusunda gostergebilim analizine tabi tutularak toplumsal-
sosyal sorumluluk kurami ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Arastirmanin ¢éziimleme

yontemi bu modele gore yapilmistir.

Bu arastirmanin uygulama boéliimiinde de 1990-2020 yillar1 aras1 bagimlilik
yapict maddelerin sinemada temsilini gdstermek amaciyla dort adet film
gdstergebilim analizi yontemiyle incelenmistir. Orneklem olarak secilen filmleri bu
yontemle incelemek ve yorumlayabilmek i¢in aragtirmanin uygulama ve veri toplama
kisimlarinda belirlenen ii¢ temel 6geye gore veriler kategorilestirilip toplanmistir.

Bunlar:

Diyalog: Diyalog sahneleri filmlerdeki gostergelerin anlamlandirilmasinda
oldukca oOnemlidir. Bundan dolay1 segilen filmlerdeki karakterler arasindaki

diyaloglarda vurgulanan kelimelerin ne tiir metaforlar i¢erdigi incelenmistir.

Goriintii: Filmlerde sesin disindaki kadrajlar, kamera agilari, efektler vb.
diger gorsel Ogeler anlamin belirlenmesinde ve neyin-nerede-nasil gosterildigiyle

ilgili anlatimda bulunur. Filmdeki can alici sahnelerden secilip ¢ikartilmis dnemli

3 Aragtirmaci bu 6rneklemde kendi yargisina ve amacina uygun sekilde hangi birimlerin 6rneklemde
yer alacagimi saptar. Yalniz arastirmact mutlaka yargisini literatiire dayandirarak mesrulagtirmali ve
arastirma raporunda bu konuyu agikc¢a tartismalidir (Atabek ve Atabek, 2007: 12).
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gorsel Ogeler arastirmaya ilave edilmistir. Ayrica filmden alinan karelerin altina o

sahnenin siiresi (timecode) belirtilmistir.

Karakter Eylemleri: Film icindeki karakterlerin tiim 0zellikleri, olay

orgiisiindeki konumlari, hangi eylemlerde bulunduklar1 gézlemlenmistir.

Filmlerde metni olusturan diyalog, gorsel 6geler ve karakter eylemleri
toplumsal-sosyal sorumluluk kuramiyla ortiisen arastirma sorularma uygun olarak

hazirlanan su ii¢ baslik altinda incelenmistir:

Madde Kullamicisina Iliskin Temsiller: Filmdeki madde kullanicist
karakterin sosyal, ailevi ve psikolojik durumu ile madde kullanimi sonrasinda
maddenin birakmis oldugu davranigsal ve fiziksel etkilere yonelik temsiller analiz

edilmistir.

Kullanllan Maddeye iliskin Temsiller: Ozellikle filmde yer alan
madde/maddelerin islenis sekli incelenmistir. Yani filmdeki mesajlar maddeyi ve
madde kullanimin1 6nleyici mi yoksa 6zendirici mi olduguyla ilgili temsiller analiz

edilmistir.

Mekina ve Zamana Iliskin Temsiller: Filmde kullanilan maddeleri
karakterler nerede, gilindiizlin-gecenin hangi vakitlerinde ve hangi zaman
araliklarinda aldigi, maddenin nerede ve kimler tarafindan temin edildigi (saticilarin
mal1 satmak i¢in sectikleri mekanlar ve zamansal beklentileri) gibi temsiller analiz

edilmistir.

Bu kategoriler belirlenirken damismanligini Prof. Dr. A. Secil BUKER*in
yaptig1 ve Hilal INCEIPLIK ’in hazirladig1 “Hollywood Sinemasinda Kiiltiirel Temsil
ve Oryantalizm” ile damsmanligim Prof. Dr. Mustafa YAGBASAN™1n yaptig1 ve
Yunus NAMAZ® 1 hazirladig1 “11 Eyliil Sonrast Amerikan Sinemasinda Oteki’nin

Sunumu” baslikli yiiksek lisans tezlerinden; ayrica Dog¢. Dr. Baris Tolga

4 Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Sinema Televizyon Boliimii, Gazi Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii, ODTU Giizel Sanatlar Boliimii ve Ankara
Universitesi [letisim Fakiiltesi'nde gorev yapmis olan iletisim profesorii.
3 Firat Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Boliimii Ogretim Gérevlisi (2020).
¢ Frrat Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo-Sinema ve Televizyon Boliimii Ogretim Gérevlisi
(2020).
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EKINCI”nin “Star Wars: Gii¢ Uyaniyor (2017) Filminin Gostergebilimsel

Coziimlemesi” adl1 incelemesinden yararlanilmistir.

Diinya Sinemasi’nda bagimlilik yapici maddelerle ilgili yiizlerce film
cekilmesi Orneklemi genisletmekte ve bunlarin bazilarinda madde bagimlilig
konusunun ticari kaygilarla ele alinmasi tiim filmlerin ortak ve ciddi bir sekilde
incelenmesini zorlastirmaktadir. Bunun yani sira kesit alma yolu ile elde edilen
verilerin genellenebilirlik olasilig1 yiliksek oldugundan ayrica zaman, maliyet ve
ulagilabilirlik gibi sebeplerden otiirli Genel Tarama Modellerinden Kesit Alma

Modeli ¢alismanin uygulama béliimiinde kullanilmistir.

Ug ayr1 boliimden olusan bu tezin kuramsal cergevesinin anlatildigi Giris
kismi sonrasinda yer alan ilk iki bdliimiinde ¢alismanin temelini olusturan madde
bagimliligi ve sinemayla ilgili onciil bilgiler verilmistir. Ugiincii boliimde ise
orneklem olarak alinan dort adet filmdeki gorsel ve isitsel dgeler bagimlilik ve
madde kullanimi iizerine gelistirilen sorular goz oniline alinarak izlenip taranmistir.
Her film ayr1 ayn incelenip yukarida belirlenen kategoriler dogrultusunda
gostergebilimsel analize tabi tutulup toplumsal-sosyal sorumluluk kurami

cergevesinde degerlendirilmistir.

1.7.1. Gostergebilim Analizi

Neredeyse 160 iizerinde tanimi olan iletisim ¢ok sayidaki bilim dalim
ilgilendirmektedir. So6zlii iletisim; kaynaklarda ‘retorik’ olarak gecen bir iletisim
cesidiyken dil, bunun temelini, yazi ise dilin sembolize edilmis isaretler sistemini
olusturmaktadir. Dilin degisik zamanli (diachronic) gelisimleri incelendiginde
1970’ler sonrasinda neredeyse Gostergebilim’e esdeger anildigi goriilmektedir.
Insanlarin kendi aralarinda iletisim kurmak amaciyla kullandiklar: diller, yazinsal

yapitlar, viicut hareketleri vb. ¢esitli birimlerden olusan biitiinsel ve anlamli bir

7 Beykent Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Televizyon Haberciligi ve Programciligi Boliimii Ogretim
Gorevlisi (2020).
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dizgeye sahiptirler. Bu dizgesel birimlerde “Gosterge” olarak isimlendirilirler. Tiim

iletisim® tanimlarinin ortak noktasi, bilgi akismin varligidir (Yasa, 2012: 267).

Gosterge terimi, dilbilimde bir “signifier (gosteren)” ile “signified
(gosterilen)” arasindaki iliskiden ortaya c¢ikan 6geyi belirtmede kullanilmaktadir
(Barthes, 1979, ix). Giiniimiiz Tiirk¢esinde ise farkli bu iki terim ayni karsilik ile
kullanilir:  Gostergebilim.  Gostergebilim, en genel anlamiyla gdstergebilim
“gOstergelerin bilimsel incelemesi” veya “gdstergeleri inceleyen bilim” olarak

tanimlanabilir (Rifat, 2009: 11-12).

Her inceleme yonteminde oldugu gibi gostergebilimin inceleme yani
¢Ozlimleme yonteminde de bazi unsurlar vardir. Bu unsurlarin basinda nesnellik
gelmektedir. Gostergebilim nesnelligin goreceli olup olmadigi sorusunu sormaktadir.
Gostergebilim kisilerin kendilerini ilgilendiren tiim her seye gostergeler araciligiyla
yaklastigin1 varsayarak bahse konu olguyu arastirmaktadir (Akerson, 2005: 49-50).
Ikinci olarak gostergebilimsel ¢dziimlemede bigim Onelidir. Buradaki ¢oziimleme
bicimi anlam1 kavrama degil yontemli bir ¢abay1 zorunlu kilan ve yiizelsel yapidan
derin yapiya dogru giden gostergebilimsel okumadir. Gostergebilim biitiin gosterge
dizgelerindeki anlamsal katmanlarin yapisin1 ¢éziimlemeye calisan bir bilim oldugu
icin anlaml1 bir biitiiniin, 6rnegin bir bilimsel veya bir yazinsal bildirinin, bir tiyatro
yapitinin, bir imgenin, bir filmin, bir siirin, bir miizigin, vb. barindirdiklar
katmanlar bir st dil araciligiyla ¢oziimlemeyi amaglar (Sigirci, 2017: 47-48). Bu
coklu katmanlardaki farkli anlamlarin gostergebilimsel c¢ozliimlemeyle ortaya

cikarilmasi ise gostergebilimciye diismektedir (Celebi, 2009: viii-1).

Kisaca gostergebilim sadece gostergebilimden ibaret degildir. Gostergebilim,
tiptan mimarliga, sosyolojiden edebiyata ve tiyatrodan sinemaya dek pek ¢ok alt
dalda bilgi iletimi lizerine uygulanmakta (Berger, 1996: 13) ve ¢ok sayida kuramcisi
bulunmaktadir. Bu kuramcilarla ilgili Ch. S. Pierce, F. de Saussure, R. Jakobson,
Louis Trolle Hjelmslev, Charles William Morris, Claude Lévi-Strauss, Charles Kay
Ogden, Roland Barhthes, Thomas Sebeok, Umberto Eco ve Christian Metz gibi

8 Laswel, Genel Iletisim Modeline gore kisiler arasi iletisim siirecini tanimlamak ve anlamak igin su
sorular1 sorar (Bryson, 1964: 37): Kim-kaynak? Kime-hedef? Hangi kanalla-kanal, iletim arac1? Hangi
etki ile? Ne soyliiyor (ileti, mesaj)?
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isimler sayilabilecegi gibi (Ekinci, 2017: 248 - Sigirci, 2017: 51) Computational
Semiotics (Bilisimsel Gostergebilim), Visual Semiotics (Gorsel Gostergebilim),
Literary Semiotics (Yazinsal Gostergebilim), Grafik Gostergebilim®, Ceviri
Gostergebilim!® (Derviscemaloglu, 2005 aktaran Yasa, 2012: 276) ve Toplumsal

Gostergebilim gibi kuramlarda alt dali olarak sayilabilir.

Gostergeler iizerinden mesaj iletimi olduk¢a uzun bir tarihi ge¢mise sahip
olmasma ragmen (bu konuyla ilgilenen Ortacag disilniiri John Locke gibi)
giinlimiizdeki gostergebilimsel ¢oziimleme Amerikali mantik¢t Charles Saunders
Peirce (1839-1914) ve Isvecli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) ile
baslamistir (Berger, 1996: 12). “Gostergebilim” olarak Tiirk¢ede adlandirilan bu
alan, “sémiotique (Fransizca), semiotics (Ingilizce)” ve sémiologie (Fransizca),

semiology (Ingilizce)” adlariyla diinya literatiiriinde kullamlmaktadir. Goriildiigii

9 Gostergebilim, yapisalcilik ve anlam vermeyle ilgili her seyi i¢ine alir. Sanatginin gorsel igaretleri
anlamlandirma ¢aligmasi iletisimi saglamada oOnemli bir unsurdur. Anlamin agiklanmasinda
olusturulan gorsel igaretler ‘Gorsel Semiotik’ olarak isimlendirilir (Yasa, 2012: 267). Lester, semiotigi
isaretlendirme teorisi olarak tanimlar ve anlamin iiretimi veya genellestirilmesi olarak agiklamada
bulunur (Lester, 2000: 117).

Semiyoloji ya da gostergebilim olarak adlandirilan bu bilim dali semantik (anlambilim), sintaktik ve
pragmatik Ogeleri yapisinda barmdirir. Semiotik teorinin igerigi anlamin igarete nasil transfer
olacagmi tanimlamaktir. Sistemi olusturan bu {i¢ ana boliimse;

1. Semantik: Isaretle gosterilenin iligkisidir.
2. Sintatik: Coklu isaretlerin formal yapida birbirleriyle iliskisidir.
3. Pragmatik: Isaretin kullananda olusturdugu etki ile isaretlerin birbirleriyle iligkisidir.

Sanatgilar i¢in en 6nemli husus isaret edilen ile isaret eden arasindaki iligkiyi diizgiin anlamaktir. Bir
baska deyisle seyircinin ne gérdiigiiyle gordiiklerinin anlami arasinda olusan farktir (Yasa, 2012: 268).

“Imaj isaret edendir, igerik ya da obje isaret edilendir” (Baldwin and Roberts, 2006
aktaran Yasa, 2012: 268).“Anlamin incelenmesinde ii¢ 6ge 6nde gelir; 1. Isaret, 2.
[saretin isaret ettigi, 3. Isareti kullananlar. Isaret bizim duygularimizla algilanabilir,
kendinden bagka bir seyi isaret eden, kullanicilar tarafindan isaret oldugu kabul
edilen, taninan, fiziksel bir seydir” (Erdogan ve Alemdar, 1990).

Yukarida gostergebilimin alt dali a¢iklanan Biligimsel, Gorsel, Yazinsal gibi gostergebilim tiirleri
yapilar1 geregi iletisimi sembollerle yapmaktadirlar (Derviscemaloglu, 2005 aktaran Yasa, 2012: 276).

Simgeler ve semboller (isaretler) her cesit iletisim eylemlerinin olusumunda mutlak unsurlardir. Bu

hususu ilk olarak “Sembolik Etkilesim Teorisi” diye bilinen kuram desteklemektedir. Bu teoride,
insanlar dogal c¢evrenin yaninda sembolik bir ¢evrede de yasayip semboller ve cismen; uyariyla
eyleme davet edilebilirler. Sembol, insanlar tarafindan 6grenilmis bir degeri ve bir anlami tasiyan
uyaridir. Anlam, insanlarin giinliik hayatta bir kavrami ifade sekliyken deger ise bu kavrama karsi
insanlarin duygu ve tavridir (Mead, 1907: 110). Boylece sembolik iletisim, semboller araciligiyla
zihinlerde karsilikli degerleri ve anlamlari aktiiellestirdikleri yani olusturduklart bir siiregtir.
Okumadan evvel gorsel algilar gelmekte ve semboller araciligiyla anlamlar karsilikli paylasiimaktadir
(Yasa, 2012: 276).
10 pek ¢ok bilim alaniyla iliski iginde olan disiplinlerarasi nitelikteki gdstergebilimin, ¢eviribilimle
olan bag: ¢esitli kuramcilarca 6ne siiriilmiistiir. Bu yaklagimin ilklerinden olan Ludskanov’a gore
dildeki gostergenin anlamini kaybettirmeden bagka bir dildeki gosterge ile aciklanmasidir
(Ludskanov, 1975: 5). Yani bu dnermeye gore ceviri islemi yapilirken 6zgiin dildeki gdstergenin
anlami korunmalidir.
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tizere Frankofon ve Anglofon literatiiriinde iki ayr1 ad1 vardir ve Tiirk¢edeki karsiligt
ise sadece “goOstergebilim”dir. Hawkes’a gore (1977) hem semioloji hem de
semiotiks gostergebilim anlamlariyla aymi seyi ifade ederken Saussure tarafindan
“semioloji”, Peirce tarafindan da “semiotiks” terimleri kullamilmistir (Hawkes
aktaran Kuleli, 2018: 34). Oztiirk Kasar ve Coquet (2003) Tiirkgede ayn1 karsiliga
denk diisen ve ayni1 sekilde kullanilan farkli bu iki terimin arasinda 1970’lerden sonra

bir niiansin ortaya ¢iktigin1 6ne stirmiislerdir:

“Sémiologie denildiginde, ...daha toplumsal igerikli, gostergenin toplum icindeki
yasamini inceleyen..., sémiotique denildigindeyse, daha ¢ok anlamlama
olgusunu..., anlamlama dizgelerini inceleyen dal anlasiliyor” (Oztiirk Kasar ve

Coquet, 2003: 133).

Anne Henault bu terimler g¢ercevesinde gostergebilimi (genel) bdliimlere

ayirmistir:
Semiologie (Gostergebilim)
Semiologie Semiologie
(Dilsel iletisim dizgeleri gostergebilimi) (Dildis1 iletisim dizgeleri
gostergebilimi)
Semantique Semiotique

(Anlambilim-Dil) (Gostergebilim-

Soylem)

Tablo 1 Anne Henault’un gostergebilim ayrimi

Pierre Guiraud’un goriisiiyle ortiisen bu ayrimin fark: dilsel iletisim bigimleri
arasinda da ayrim yapmasidir. Buna gore dilin kullaniminda ortaya ¢ikan iki tiir yap1
vardir; Birisi dilin kendisini meydana getiren yapi, digeri dil aracilifiyla, yalniz dilin
eklemli yapisindan bagimsiz olusan yapidir (Guiraud, 1994: 12-13). Saussure’e
goreyse dil, bir isaretler sistemidir. Bu sebeple dili anlamak i¢in sistemin yapisini
irdelemek gerekir. Dilin es zamanli ve art zamanlh analizi gerekir. Es zamanlh
coziimleme dildeki karsitliklari ortaya koyarken, art zamanl ¢oziimlemeyse anlatinin
o sekilde olusumunu saglayan dizimsel yapiyr ortaya cikarir. Yine, Saussure’iin

aciklamasina gore dil, diisiincelerin aktarilmasini saglayan gostergeler sistemidir. Bu
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gostergelerde gosteren ve gosterilenlerden meydana gelir. GoOsteren isaret veya

seslerden olusurken, gosterilen diisiince ile kavramlardir (Yaylagiil, 2013: 120).

Ch. S. Peirce, semiotics (Tr. gostergebilim — Fr. semiotique) adiyla ve

gostergeler lizerine tasarladigl kurami sdyle agiklamistir:

“Genel anlaminda mantik, gostergebilim yerine kullanilan bir bagka sozciiktiir
yalnizca. Yani gostergelerin hemen hemen gerekli ve bigimsel Ogretisi. Sanirim
bunu kanitladim. Bu 6gretiyi ‘hemen hemen gerekli’ ve bigimsel diye tanimlarken,
sunu goz Oniinde tuttum: Kimi gostergelerin niteliklerini elden geldigince
gozlemleriz. Edindigimiz yararli gézlemlerden yola ¢ikarak da, biiyiik dl¢iide gerekli
yargilara variriz. Bunu yaparken izledigimiz yola ‘Soyutlama’ denmesini dogru
bulmuyorum. Vardigimiz yargilar, bilimsel anlagin kullandig1 gostergelerin hangi
niteliklerde olabilecegine iliskindir” (Philosophical Writting of Peirce - Peirce’in

Felsefe Yazilari, s.98 aktaran Guiraud, 1994: 18).

Peirce burada gostergebilimin mantiksal igslevine vurgu yaparak Saussure’iin
toplumsal islevli gostergebiliminden farkini ortaya koymustur. Saussure’e gore
gostergebilim sosyal bilime yani ruhbilime bagliysa, Peirce gére mantigin diger
adidir. Gostergelerin mantiksal, nerdeyse agik ve zorunlu ogretisidir (Peirce, 1978:
212). Yalniz, Saussure gore sosyal ve ruhbilimsel olarak gostergelerin
coziimlenmesi, genel gostergebilimsel dizgelere, 6zellikle de dilsel inceliklerin bir

kenara birakilmasina sebep olur (Saussure, 1976: 34).

Ferdinanda de Saussure 1915’de yaymlanan Genel Dilbilim Dersleri
kitabinda gostergelere uygulanabilecek kavramlardan bahseder. Burada gdstergeyi
isitim imgesi (gosteren) ve kavram (gdsterilen) olarak ayirir, gésteren ve gosterilen
arasindaki bagin nedensiz oldugunu ileri siirer. Gdstergebilimin temelini olusturan
Saussure’iin bu tanimlamasi daha sonralar1 antolojiden edebiyata ve toplumsal tarihe
kadar pek ¢ok bilimsel alana 1s1k tutmustur (Sigirci, 2017: 47). Peirce ise;
gostergenin goriiniimiinii ikon, belirti ve simge olmak {izere {i¢ haline yogunlagsmistir
(Berger, 1996: 12 — Celebi, 2009: 17-18): Benzerlik yoluyla yapilan goriintiisel
gostergeler; mantiksal yolla yapilan belirtisel gostergeler; anlamlarinin 6grenilmesi

gereken ve tamamiyla uylagimsal olan simgeler (Berger, 2012: 86).
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Gosterge Tiirii Goriintiisel Belirtisel Simge

Onek Resimler Duman/yangin Sozciik, bayrak

Bildirme sekli Benzerlik Nedensel bag Uylagim

Stireg Goriilebilir Cikarsanabilir Ogrenilmek
zorunda

Tablo 2 Peirce’in gosterge iiclemesi

Tabloda goriildiigii lizere goriintiisel gostergeler gorece daha basit anlasilir,

clinkii bunlar benzerlikle yapilir, ama belirtisel gostergeleri anlamak, diger

anlamlarla gosterge arasinda bir ¢esit iligki kurmay1 gerektirir; simgelerse tamamen

uylasimsaldir, yani mutlaka anlamlarimin 6grenilmesi gerekmektedir (Berger, 2012:

87-88).

Peirce, nesneyle gosterge arasindaki ii¢ kategorideki bu siniflandirmanin

yaninda anlami incelemek amaciyla gosterge, gostergenin agiklayani (yorumlayan)

ve gostergenin yerine gecen sey (nesne) arasinda ti¢li bir iligkiyi zorunlu kilmastir.

Gosterge kendisi harici bir baska seye (nesneye) gondermede bulunur ve birisince

anlasilip zihninde etki olusturarak yorumlanir (Fiske, 1996: 64-65). Bu iki farklhi

gostergebilimsel iliski su sekilde tablolagtirilabilir (Sigirc1, 2017: 31):

Ch. S. Peirce gore l¢clii gostergebilimsel

iliski

F. de Saussure’e gore ikili

gostergebilimsel iligki

Nesne

\

Gosteren — Yorumlayan
(isitim imgesi)

(bir sdzctigiin isitim imgesi)

@
(gergek, diislenebilen ve diislenemeyen —

kavram— her sey)

Tablo 3 Peirce ve Saussure’iin gostergebilimsel ayrimlari
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Peirce ve Saussure’iin yaklagimlar1 birbirine benzer: Gosterge, bir sey ile bir
sozciigl iliskilendirmez. Gostergenin nesnesi cisim ile ilgili degildir (Sigirci, 2017:
30). Bu iki isim arasinda goOstergebilimi en kestirmeden anlatan Ferdinand de
Saussure’diir; Gostergebilimi en inandirict sekilde gozlemleyip tasarlayan ve
Onerende odur. Saussure’e goOre gosterge, “bir isitimle bir kavram imgesini
birlestirir” (Saussure, 1979: 60). Burada isitim imgesini Onemlidir ¢iinkii isitim
imgesi gostergenin ses yapisidir. Kavram ise gostergenin anlamsal igerigidir

(Guiraud, 1994: 8).

Saussure gostergelerin kodlar (diizgiiler) icinde diizenlendigi iki eksenden
bahseder. Bunlardan ilki dizisel “paradigmatigue”, ikincisiyse dizimsel
“syntagmatique” olan eksendir. Saussure’e gore dilsel unsurlar1 birlestiren
baglantilar, her biri kendine has degerler tireten dizisel ve dizimsel diizlemde olusur

(Sigiret, 2017: 78-79):

1. Dizisel Boyut: Ayni tiirden birbirinin yerine gecebilecek ¢ok sayidaki
gosterge i¢inden, birini alip digerlerini elemeye ‘Diziselllik’ denir. E.
Benveniste’nin ifadesiyle bu se¢im, aym1 anda bir arada bulunan o6gelerin
kisinin zihinsel dizisinde bilesimidir ve dikey boyutludur. Ornegin yiizlerce

araba arasindan TOGG!! se¢imi dizisel boyuttadir.

2. Dizimsel Boyut: E. Benveniste’nin ifadesiyle birlestirme eksenidir, dizimsel
eksendir. Diziselde segilen 6geler bu eksende birlestirilerek bir anlam biitiinii

olusturmasidir.

Saussure’in ¢izgisinden giden Barthes (Sigirci, 2017: 75), gostergebilimin
ilkelerini dort ana baslik altinda toplamistir. Gosteren ve Gosterilen, Temelanlam
(Denotation) ve Yananlam (Connotation), Dizim (Syntagm) ve Dizge (System), Dil
ve S6z (Barthes, 1993: 25). Hjelmslev’in iistdiller ve yananlamli, temelanlamli diller
ayrimini kiiclik degisikliklerle yeniden yorumlayan Barthes’e gore temelanlamlilarin
yaninda gostergeler, ayr1 anlamlari barindiran yananlamlara da gdndermede

bulunmustur. Gosterge dizgeleri, ideolojiyle veya kiiltiirel degerlerle eklenir. Bunlar

11 Tiirkiye’nin Otomobili Girisim Grubu
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daha fazla anlamlar iiretir. Yananlami 6nemli kilan ise toplumsal gostergebilimin

temelini olusturmasidir (Barthes, 1979: 87-92).

Peirce ve Saussure’un goriislerinden dogan hareketle gostergebilimsel
cozlimleme ¢esitli modeller cercevesinde biitiin diinyaya yayilmistir (Atabek ve
Atabek, 2007: 68). Bu iki ismin gostergebilimsel kuramlarindan hareketle gelistirilen
incelemeler, ili¢ alanda kendini gosterir: Gostergelerin kendilerinin arastirilmas,
icinde gostergelerin diizenlendigi kodlarin arastirilmasi ve kodlar ile gdstergelerin
icinde islenen sistemlerin arastirilmasi (Fiske, 1996: 62). Gostergebilim, Rusya ve
Prag’da 20.Yiizyilda yapilan calismalardan sonra Italya ve Fransa’da (Umberto Eco,
Roland Barthes ve digerleri) kabul gormiis ve kullanilmistir. Giinlimiizde sinemanin
merkezi olarak kabul goriilen ABD’de, Avrupa’da (Jakopson, Guiraud, Barthes ve
digerleri) ve diger iilkelerde gostergebilim lizerine pek c¢ok calisma yapilmistir.
Boylece farkli farkli yorumlar kazanan gostergebilim sahip oldugu o6zellikleri

derinlestirmistir (Berger, 1996: 13).
1.7.1.1.  Gostergebilim ve Sinema

Dogadaki her nesne bir anlam barindirmakta ve bunun yani sira farkh
anlamlara da biirinebilmektedir. Gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi ise inceleme
konusu olarak bu her cesit anlami, anlamli biitiinii ele almakta, gorsel ve yazinsal
sanatlar gibi nerdeyse biitiin sanatlar1 (fotograf, edebiyat, heykel, resim, mimari, tip
vb.) gazeteden dergiye, reklamdan televizyona kadar uzanan genis bir alanda anlam
iletme vazifesini {istlenen iletisim araclarinin tamamina uygulanmaktadir (Celebi,
2009: viii-1). Ozellikle, 60’lar sonrasindaki Fransiz kuramcilar Greimas ve Barthes
gibi isimlerin ¢alismalartyla, miizikten gorsel sanatlara, modadan giindelik yasamin
her alanina dek uzanan genis bir yelpazedeki ¢esitli disiplinler ile ¢akismistir (Sivas,
2012: 527). Yani ¢evremizdeki hersey aslinda farkli bir gostergedir (Aydin, 2016:
11). Iste tim bu gorsel-isitsel sanat ve bilim dallarmin yaninda gostergebilimsel
¢oziimleme yontemi bir iletisim sistemi kabul edilen sinema dilinin anlasilir
olmasinda, sinemadaki istii  Ortiili  gOstergelerin  acgiga  ¢ikarilmasinda
kullanilmaktadir (Celebi, 2009: viii-1). Ozellikle giiniimiizde kitle iletisim araclarinin

yayginlagsmas1 ve teknolojik gelismelerin hizlanmas1 gostergebilimin sinema ve
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televizyon gibi alanlarda sik sik kullanilan bir yontem olmasina sebep olmustur

(Aydin, 2016: 11).

Atilla Dorsay’a gore sinema “viicut ve ruhun biitiinsel temsili olmak icin
dogmus, goriintiilerle yapilmis, 151k darbeleriyle boyanmis gorsel bir anlatidir
(Dorsay, 1990: 17)”. Buna gore sinema seyirlik, goriintii-bilimsel bir sanattir (Celebi,
2009: 25). Oguz Adanir’a gore ise sinema, film seridindeki hareketli goriintiiler belli
cekim sistemine gore gerceklesmis, miizik-ses yerlestirilmis ve diger kurgu
asamalarimdan ge¢mistir. Ayrica sinema Kkiiltiirel ve toplumsal bir gorev tasimus,
toplumsalin icine yerlesmistir. Bu yonleriyle sinema Ornek bir gosterge sistemi

oldugunu kanitlamistir (Adanir, 1994: 50).

Barthes, sinemada kimi zaman bedenin 6ne ¢iktigini ve soze iliskin anlamlari

beden dilinin ortaya koydugunu vurgulamistir:

“...sinema, konugmanin sesini yakin ¢ekimle yakalar (bu yazma eylemindeki en
kiiciik birimin "zerrenin" tanimima tekabiill eder) ve bize biitin somutlugu,
duygusalligi, solugu, dokuyu, dudaklara dokunus, dokiiliisteki tazeligi ile insani
organlarin varliini duymamizi (sesi, yaziyi, hayvani duyularin ortaya ¢ikisindaki
tim yonleri ile) ve gostereni olabildigince uzaga koymamizi beraberinde getirir.
Kulagimmiza firlatilan artik aktoriin bedenidir, pargalanir bdliiniir ve bize dylecene

gelir: iste bu jouissancedir” (Barthes, 1976: 64).

Sinema, Barthes'a gore sozle sdylenemeyeni, bedene ait olani ve anin iginden
meydana geleni bize sunar. Seyircisine sézle kodlanamayanin bedenle anlatildigi;
tonlama, vurgu ve sesin sdyledigi jouissance sinema diline daha uygundur (inal,

2003: 25).

Bir sanat dili olan sinemanin genel manadaki tanimi; dil dis1 gostergelerden
olusan iletisim dizgesidir. Sinema bir dildir ve bu iliski diger sanatlar iginde
gecerlidir: Siir dili, tiyatro dili, moda dili, resim dili vb. bahse konu bu “dil” bilinen
dogal ve eklemli dil olan dilsel gostergelerden (linguistique) olusan dil anlaminda
degil (fr.langue), dil yetisi anlamindaki dildir (fr.langage). Bu “dil”in gdstergelerinin
ne oldugunu ve iletisini aktarirken (anlam olustururken)  hangi yoOntemleri
kullandigim1 sinema gostergebilimi aciklamaktadir. Bir bagka ifadeyle sinema

gostergebilimi anlami olusturan diizgiileri arastirir. Sinema gostergeleri dilsel diger
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dizgelerde de karsilagilabilen gostergeleri icermektedir: Goriintii, miizik, sozler,
giiriiltli ve yazilar. Miizik dilinde miizik, dogal dilde ve tiyatroda sézler bulunur. Bu
sebeple, sinema dili bir¢ok dilden olusmus heterojen veya karmasik bir dildir.
Sinemaya &zgiin olan goriintii, ikonik (dogal) dil dis1 bir gostergedir (Oztin Bagder,
1999: 144).

Diger yandan, sinema yazili veya sozlii dillerden farkli olarak iki unsurdan
olusur: Gorsel ve isitsel. Bu sebeple iki farkli sézcelem asamasina sahiptir. Isitsel
s0zceleme, miizigi, sesleri, diyaloglar1 ve giiriiltiiyii; gorsel sdzcelem ise imgelerden

olusan cekimleri icermektedir (Oztin Bagder, 1999: 151).
Metz, sinemayla ilgili sdyle der:

“Sinema bir¢ok dilde aym diizgii'?, tek bir dilde birgok diizgiidiir (Metz, 1971: 20).
Yalin bir plan, sinemasal bir nitelige sahip degildir. O bir hammaddedir. Gergek
yasamin bir fotografidir. Fotograf sinema tarafindan, sanatsa kopyasi tarafindan

ancak kurgu sayesinde asilip gecilebilir” (Metz, 2012: 44).

Yani gorlintiiniin aliciyla birlesimi sonucu ortaya cikan diizgiiler, alan
derinligi, alic1 agilari, ¢cekimlerin biiytikliigli gibi kodlardir. Birden fazla goriintliniin
olmas1 ise ayrimlar halinde goriintiilerin kurgulanma diizgiisiinii olusturur. Kisaca,

sinema, bircok dili ve kodu i¢inde barmndiran bir dildir (Oztin Bagder, 1999: 149).

Francis Vanoye, sinema dilinin igerik ve anlatim diizlemlerini s0yle

tablolagtirmistir (Vanoye, 1989: 42):

Sinema dili

Anlatimin t6zi Devinimli goriintii, miizik, s6z, glriiltii
ve yazi
Anlatimin bi¢imi Goriintiilerin kurgulanmasi.

Goriintliniin miizik, ses ve giirtiltiiyle
birlesmesi.

Nesnelerin ve renklerin birbirini

12 Diizgiiler, gostergelerden anlamlandirmak ve iginde kiiltiirden aliman veya oOgrenilen saymaca
dizgelerdir (Sigirc1, 2017: 80).
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tamamlayici sekilde diizenlenmesi.
Alict devinimlerin diizenlenmesi.

Cekim biiytikliiklerinin saptanmasi.

Icerigin tozii Imgesel veya gergek, kurgu-bilimsel

olaylar, duygular, diislinceler vb.

Icerigin bigimi Anlatinin yapisi, diisiincelerin,

duygularin aktarilist

Tablo 4 Francis Vanoye’in sinema dili

Tabloda yer aldig1 iizere, sinema dilinde igerigin sekillenip bicimlenmesine
(sOyleme) yardimei olan dlgiitler (diizgiiler) anlatim bigiminde meydana gelir. Diger
taraftan, anlatimin t6zii olan bes unsur sinema dilinin diger dillerle iligkisini ortaya
koymaktadir. Igerigin anlamm (tozii) ise tiim diizgiilerde ve tiim dillerde ortaktir

(Oztin Bagder, 1999: 148).

Sinema gostergebiliminin ¢ézliimlenmesinde (analizinde) filmdeki tek bir
sekans, tek bir sahne, tek bir goriintii karesi segilebilecegi gibi filmin tamami da
alinabilir. Sinema dilinin grameri sekans, sahne ve ¢ekim boyutunda dizilmektedir.
Sinemanin sanat 6zelliginin kabul edilmesiyle film anlatisinin temelini olusturan
kodlari; sozel, yazinsal, teknik, simgesel kodlar1 akla getirmektedir. Sinema, sanatsal
Ozelliginden once bir anlatim aracidir ve gosterenin analizi asamasinda bu kodlardaki
estetik ve psikoloji filmin gdsterilenin anlaminin ¢oziimlenmesidir (Aydin, 2016: 14-

15).

Gostergebilimsel ¢oziimleme icerikten ziyade anlamlarla ilgilidir. Anlamlar
mevecut gostergeler arast iliskilerden c¢ikmaktadir. Gosterge, gosteren ile
gosterilenden meydana gelir. Sinemada gosteren, perdedeki anlamli hareket, ses,
renk, 151k, nesne gibi unsurlarken; gosterilen, gostereni olusturan diisiinceler veya
yiiklenen anlamlardir (Aydin, 2016: 1). Sinemadaki her goriintiiniin bir anlaminin
yani bir gostergesinin oldugunu sdyleyen Lotman’a gore beyazperdedeki her goriintii
anlatilmak istenen bir mesaj tagimaktadir. Filmlerdeki goriintiiler diinyadaki gergek

nesneleri yansitir ve aradaki bu iliski sonucu nesneler, goriintiilerin anlamini
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olusturur. Bununla birlikte sinema teknolojisinde var olan 151k, hiz, uzaklik, montaj

gibi etkiler goriintiilere ek anlamlar kazandirir (Lotman, 2012: 51).

Gostergebilimin sinemaya uygulanmasindaki temel amac¢ diger gorsel
sanatlarda oldugu gibi sinemanin temelinin de gostergelere dayanmasidir.
Gostergelerin sinemada nasil kullanildigi, nasil olustugu ve filme ne tiir katkilar
sagladigr onemlidir. Yonetmen ve yapim ekibi tarafindan sinema metninde ileti
olusturulmakta, hedef olan seyirciye izlettirilerek  olusturulan iletiler

anlamlandirilmaktadir (Celebi, 2009: viii-1).

Kuramcinin {izerine ¢alismak icin segtigi konu, filmin mekanigindeki igsel
aragtirmadir. Gostergebilimin genel manada bir anlamlandirma bilimi olmasi
sebebiyle sinema gostergebilimi de filmin anlamimin nasil olustugunu, filmi
seyredilebilir kilan yasalari, filmdeki 6zel karakterleri 6zgiin kilan kaliplar1 ortaya
cikarmayr amaglar. Gostergebilimci, dogrudan sinematografik olayin o6ziindeki

anlama yonelir (Andrew, 2010: 324-325)
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1.7.1.2.  Christian Metz’in Sinema Gostergebilimi ve Temelanlam-

Yananlam'?

Sinema gostergebilimini temelini olusturan 1iki yaklasim kuskusuz
gostergebilimin iki 6nemli ismi Pierce ve Saussure’diir. Bunlarin yaninda sinema
gostergebilimi iizerine ¢alisarak bu yoOntemin Onciiliigiinii iistlenen, goriislerini
paylasan, tartisilan ve takip edilen baslica isimler Christian Metz, Umberto Eco ve
Peter Wollen’dir. Sinema gostergebilimi {izerine yaklasimlarda Metz, Saussure’den;
Wollen, Peirce’den etkilenmistir. Eco ise Peirce ve Saussure’ii elestirmekle birlikte
bu iki isimden agikg¢a etkilenmistir. Her {i¢ kuramcida (Christian Metz, Umberto Eco
ve Peter Wollen) gorsel gostergenin isleyis bicimini ve 6z niteligini incelemis,
sinemada yananlam {izerine diistinmiistiir (Biiker, 1985 aktaran Sivas, 2012: 532).
Metz, Eco ve Wollen birbirinden farkli yaklasimlar olustursalar da {i¢iinlin de ortak
bulustugu payda gostergebilimin ¢agdas film kuramina katkisidir. Wollen ve Metz,
gostergebilimin bir boliimiinde film kuraminin olmasi hususunda uzlasirken,

Umberto Eco, sinema gostergebiliminin dilbilimin yan f{iriinii ya da alt kolu

13 Temelanlam ve yananlamin Sigirci’nin tammlamasina ve Berke Vardar’la arkadaglarinin yazdigi
Dilbilim ve Dilbilgisi Terimleri Sozligii’ndeki anlamlarina bakildiginda: Temelanlam (senspropre),
sapmacasiz ve olagan anlam, s6zcligiin mantiksal degismeyen nesnel anlami ve gercek diinyadaki
nesnenin zihinde yer ettigi yansima; Yananlam (connotation), bir nesnenin, bir iletisim seklinin, “bir
diizgiiniin daima anlamsal 6gelerine veya temelanlamina kullanim sirasinda katilan ve bildirisenlerin
tamaminca algilanmayan, ikincil kavramlara, 6znel izlenimlere, imgelere, vb. iliskin olan 6znel
cagrisimsal deger, coskusal, duygusal ikincil anlam” (akt. Guiraud, 1994: 143-144 — Sigirc1, 2017: 75-
76). Yananlamin (connotation) Latince karsiligi “ile birlikte yazmak” olan connotare’den gelir.
Dolayistyla yananlam, bir terim tarafindan anlatilan veya “onunla birlikte gelen” duygusal, simgesel,
tarihsel ve kiiltiirel konularla ilgilidir (Berger, 2012: 92).
Berger, temelanlam ve yananlami agiklarken su sekilde siniflandirmistir (Berger, 2012: 93):

Temelanlam Yananlam
Gergek Mecazi
Gosteren Gosterilen(ler)
Asikar Cikarsanan
Tanimlar Anlam Onerir
Varlik alanm Mit alani

Temelanlam, gostergenin tasidigr gergek anlamla iligkilidir (Berger, 2012: 92), gosterilenin oldugu
gibi ve nesnel olarak kavranmasiyla olusur. Yananlam ise gostergeye islevi ve bigimi sebebiyle bagh
ozel degerler katar. Ornegin bir iiniforma bir islevi ve bir diizeyi temelanlam olarak; bu islev ve
diizeye baglanan etkileyiciligi ve sayginligi da yananlam olarak verir (Guiraud, 1994: 45). Yananlam
her ne kadar goriintiisel boyuta gore yorumlansa da 6zneldir ve bir kiiltlire 6zgiidiir. Anlamlandirmada
farklilig1 olusturan yananlamdir, ¢iinkii yananlamin gdstergeleri ¢cokanlamli, bir dilsel topluluktan
digerine ve kisiden kisiye degismektedir. Ornegin Hristiyan ve Islam kiiltiiriinde “domuz”un igerdigi
temelanlamlar ayniyken yananlamlar farklidir: Hristiyan kiiltiirtinde ‘esenlik’ ve ‘iyileyici’ 6gelerle
betimlenen “domuz”, Islam kiiltiiriinde ‘esenliksiz’ ve ‘kétiileyici’ 6gelerle betimlenir. Hatta bu
sozciiklerden hareketle Tiirk¢cede “domuzun teki”, “tam bir domuz”, “domuz gibi yiyor” ve “domuz
gibi adam” seklinde deyimler olusturulmustur (Sigirct, 2017: 76-77).
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olmadiginin kabul edilerek ana ¢izgilerinin belirlenmesi gerektigini vurgulamistir.
Ayrica sinemaya gostergebilimsel agidan yaklasilmadiginda, filmin estetik islevinin
ve toplumla iliskisinin anlasilamayacagini savunur (Eco, 1985: 264). Sinemada
gostergebilimsel yaklasim, filmdeki anlamin olusturulma siirecini incelemesiyle,
nesnel agisiyla ¢agdas film kuramlarini biiyiik 6lgiide etkilemis ve bilimsel bir tavirla

film kuraminin incelenmesine katki saglamistir (Sivas, 2012: 537).

Sinemasal anlatida gdstergebilimsel ¢oziimleme yonteminin kullanimi 1960’11
yillara dayanmaktadir. O yillarda Fransa’da ‘Sinema Gostergebilimi’ veya ‘Film
Gostergebilimi’ gibi yaklasimlar ortaya atilmistir (Adanir, 2013: 16). Buradaki en
Oonemli etken yazinsal g¢oziimlenmelerde kullanilan anlatisal kuramlarin sinema
filmlerinin ¢éziimlenmesinde de kullanilmasidir (Soydan, 2007: 1). Roland Barthes
1960’larin basinda imge gostergebilimini olusturdu (Sigirci, 2017: 49). 1960’
yillarin ortalarinda ise Christian Metz’in dnciiliigiinde sinema, bilimsel bir inceleme
konusu olarak ele alinmistir (Erdogan, 1993: 17-18). Boylece filmleri dil boyutunda
ele alan bir sinema gostergebilimi dogmustur. Bu gostergebilim sonralari

edimbilime, anlatibilime ve psikanalize agilacaktir (Sigirci, 2017: 49).

1964'de sinema gostergebilimiyle ilgili ilk ¢alismayr yapan Christian Metz,
Communications’un 4 numarali sayisinda yer alan "Sinema dil mi yoksa dil yetisi
mi?" adli makalesinde, sinemay1 eklemli ve dogal dil ile karsilastirip sinemanin farkl
bir dile sahip oldugunu belirtir. Ciinkii filmin en kiiclik gdsterge birimi olan plan
(cekim) dogal dilde karsilik bulamaz (Metz, 1968: 71). Metz’e gore izleyici filmde
verilen mesaji anlamaya c¢alisitken ¢esitli Olgiitleri (diizgiileri) kullanir. Filmde

bulunan bu o6lgiitler bes tanedir:
1. Isitsel ve gorsel algilama

2. Filmde goriilen nesnelerin taninmast
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3. Kiiltiir araciligiyla'®, filmdeki olgiitler yoluyla fark edilen nesnelerle veya

nesneler arasindaki iliskiler hakkinda simgelerin ve yananlamlarin biitiinii
4. Biiyiik anlatisal yapilarin biitiinii
5. Sinemasal dizgelerin biitiinii (Metz aktaran Oztin Bagder, 1999: 146-147).

Christian Metz’in gostergebilimsel ¢oziimlemede ¢ogunlukla sinematografik
dizimsel yapilar1 ele almistir (Adanir, 2013: 16). Metz, filmlerin bir dilyetisine
benzedigini ve bir koda sahip olduklarmi belirtmistir. Ayrica filmlerdeki 6zgiin
kodlarin daha 6nceden belirlenmis, sinema disindaki alanlara ait kurallar olduklarini
savunmustur. Buna gore, sinema gostergebilimi, sinematografik kodlarin mantikli bir
betimlemesi olarak goriilebilir. Fakat film incelemenin amaci, bu kodlar
incelemekten ziyade biitiin kodlarin nasil farkli ve 6zgiin bir sistem olusturduklarini

anlamaktir (Adanir, 2013: 16-17).

Sinemanin islevini saglayan maddesel kosullar iizerine c¢alismada bulunan
Metz’in amaci sinemanin anlamlandirma olusumlarinin tanimlamayr yapmaktir.
Metz, bu tiir ¢alismalarini sinemanin “semiyotigi” olarak adlandirir (Andrew, 2010:
322). Peirce ve Saussure’iin izinden giderek yapmis oldugu girisimleri sinemasal bir

gostergebilim c¢aligmast olarak kabul ettirmektir (Andrew, 2000: 245).

Metz, Cinema and Langue adli eserinde metin olarak adlandirilan dizgeyi
yapiyla iliskili bir diizen diye agiklamustir. Iletiden ziyade film veya yonetmenle olan
iletileri ortaya c¢ikaran yapiyr tartisma niyetindedir. Metin sinemaya degil yalniz o
filme 6zgiidir ve kapali bir sistemdir (Biiker, 1985: 46). Filmi seyrederken ki dikkat
edilen bilgi kanallari Metz’e gore sinemanin hammaddesini olusturmaktadir.
Devinimli goriintii, yazili materyalleri barindiran grafikler, kaydedilmis konusmalar,
giirtiltli, miizik ve ses efektleri bu bilgi kanallarindandir. Sinema gostergebilimcisinin
asil ilgilendigi bu malzemelerden c¢ikan anlamdir ve anlam, malzemelerden

tamamiyla farklidir (Andrew, 2010: 325-327).

4 Gostergebilimsel anlati ¢oziimlemesini sinemada uygulayabilmek igin yontemi bilmenin yaninda
kiiltiirii tanimak gerekmektedir. Ozellikle filmi coziimlenecek iilkenin kiiltiirii hakkinda bilgi
edinilmelidir ki dogru bir ¢ikarimda bulunulabilsin (Aydin, 2016: 13).
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Metz’e gore gonderilen mesajin seyirci tarafindan nasil algiladig: bir sorun
ise, filmdeki iletilerin nasil iiretildigi de ayr1 bir sorundur. Dolayistyla filmin (ortaya
konulan {iriiniin) olusturulma siirecine 6nem vermektedir. Metinsel dizgelerin 6tesine

giderek anlatim kodlarina ve bu kodlarin neden oldugu yorumlarla ilgilenmektedir:

“...Metinsel dizge yalnizca filme 6zgii kapali bir sistem degildir. Bu sistemde gerek
sinemaya gerekse seyircinin bilingaltima 6zgii pek ¢ok sey vardir. Film senaryolar1
bir degil, bircok kez okumaya aciktir. Ayn1 senaryo baska insanlar tarafindan baska
bagka bi¢imlerde filme alinacaktir. Ayrica seyirci de seyrederken, kafasinda onu
yeniden {iretecektir. Bu bigimiyle senaryo, birden c¢ok anlamli «tiikenmez»

(Interminable) senaryodur” (Metz, 1982: 29).

Gostergebilimsel psikanalitik yaklasim sinemayir bir gosteren olarak
degerlendirir. Senaryo gosterendir. Psikanalitik film ¢dziimlemesiyse gosterileni
gosterene doniistiirme asamasidir. Metz, kendi yaklasimini, film senaryolarinin
psikanalitik ¢aligmasi olarak acgiklar. Yalniz bu agiklamasiyla kendisini senaryonun
(terimin) dar anlami ile smirlandirmayacagini de soyler (Giichan, 1992: 111).
Senaryoyu genis olarak diisiinmek gerekir. Senaryodaki written script (yazih
metin)’de goriilmeyen pek ¢ok sey vardir. Yaraticilik agisindan potansiyeli olan ve
gizli bir giicii iceren seyler! Siradan senaryolardan ziyade bahse konu olan biiyiik
sayidaki feature (Oykiilii) senaryolardir (Metz, 1982: 27). Kisacast kurgu sonrasi
ortaya konulan senaryodan bahsedilmektedir. Gosteren olarak olusturulmus olan

filmin tamamidir (Giighan, 1992: 111-112).

Iste Eisenstein’n yapmaya c¢alisti1 iste budur. Baska bir ifadeyle izleyiciye
olaylardan alman dersi gostermek; kurgu ve dekupaj araciligiyla da bu dersin
algilanabilir bir hale gelmesini saglamak. Eisenstein sinemast hi¢bir zaman diinyanin
dogal siirecini gostermez. Onun sinemasi tamamiyla 6nceden tasarlanmis, basindan
sonuna dek anlaml1 “bir ideolojik bakis agisinin” iirlinii olan diinyay1 géstermektedir.
Sadece dogal yeterli degildir, buna ruhsal anlaminda dahil edilmesi gerekmektedir.
Ornegin, Potemkin Zirhlis1 filminde parg¢a parca cekilmis ii¢ farkli aslan heykeli
birlestirildiklerinde gorkemli bir dizimsel bagint1 olustururlar. Heykellesmis hayvan
sanki ayaga kalkmaktadir. Bu ayaga kalkis is¢i devriminin simgesi olarak

yorumlanacaktir. Yalmz g6z kamastirict bir sekans Eisenstein’a yetmiyor, o

25



yapilanin ayni zamanda bir dil olgusu olarak kabul edilmesini amagliyordu (Metz,

2012: 47).

Filmlerde anlamin iletimi diizenlenirken temelanlam ve yananlam olarak iki
yoldan yararlanilir. Temelanlam, izleyiciye direkt verilen ve anlasilmasinda ¢aba
gerektirmeyen filmdeki goriintii ve sesi ifade etmektedir (Monaco, 2001: 157).
Simgesel olan yananlam ise Christian Metz’e gore, goriintii ve sesin tasidigi ilk
anlamdan farkli olarak bagka anlamlar igermekte, yalniz temel anlamla
celismemektedir (Biiker, 1985: 40). Adanir’a gore sinemada temelanlamin dayanagi
yananlam, yananlamin dayanagi temelanlamdir (Adanir, 1994: 48). Metz, “Sinemada
Anlam Ustiine Denemeler” adli eserinde, her goriintiiniin bir temelanlama ve bir

yananlama sahip oldugunu belirtmektedir:

“Sinema gostergebilimi bir yananlam gostergebilimi ya da bir temelanlam
gostergebilimi olarak da tasarlanabilir. Her iki yaklasimda ilgi ¢ekicidir.
Gostergebilimsel film incelemesi biraz gelisip sistemli bir biitiince (corpus)
olusturdugu giin yananlamli ve temel anlamli anlamlarda da ilgilenecektir.
Yananlam incelemesi sinemayla bir sanat olarak ilgilenmektedir [...] estetik giigliik
ve diizenlemeler (bir yanda misralar olusturma, kompozisyon, figiirler... diger yanda
gergevelemeler, kamera hareketleri, 151k oyunlari...) yananlamsal yinelemeler olarak
kabul edilmektedirler. Ustelik bu yananlam yazinda tamanuyla dilbilimsel bir
anlama sahip olurken, yararlanilan dilde yazarin kullandigi birimlerle ilgili bir

temelanlam {istiine oturmaktadir” (Metz, 2012: 96).

Boylece Metz, gostergebilimsel analizde, temelanlamin gostereni ile
gosterileni ve yananlamin gostereni ile gosterileni olarak ayrimda bulunmustur

(Ekinci, 2017: 249).

Sinematografik anlam daima glidimlenmis olup hi¢bir zaman nedensiz
degildir. Sinemada bir temelanlam gostergebilimi veya yananlam gostergebilimi
olarak da tasarlanabilen gdstergebilimde bu giidiimleme iki sekilde gerceklesir: ki
temelanlamin gdsterenleri ile gosterilenleri arasindaki iliskilerle; ikincisi ise
yananlamin gosterenleri ile gosterilenleri arasindaki iliskilerle gergeklesir (Metz,

2012: 96-108).
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1.

2.

Temelanlam: Burada giidiimleme “analoji” yani gosterenle gosterilen
arasindaki algisal benzerlikle gergeklestirilmektedir. Bu benzerlik film
(kedinin imgesi kediye benzemektedir) ve ses seridi (filmdeki kilig sesi
gercek kilig sesine benzemektedir) sayesinde kurulabilmektedir. Oyleyse
gorsel ve isitsel olmak iizere burada iki analoji vardir. Sinema, modern
mekanik duplikasyon teknolojileri olarak da bilinen fotograf ve fonografin bir

cesididir.

Yananlam: Sinemada yananlam da giidimlenmektedir. Yalniz s6z konusu
giidimleme algisal analoji iligkisine benzememektedir. Gosteren gosterileni
giidiimlerken ayn1 anda onun Gtesine gegmektedir. “Giidiimlenmis agma”
deyimindeki asma ifadesinin tiim filmsel yananlamlar1 agiklayabildigi
goriilmektedir. Ornegin, hag Hristiyanligin simgesidir. Nedeniyse Hz. Isa’nin
bir hag¢ iistiinde 6lmiis oldugu inancidir (giidimleme). Yalniz Hristiyanlik

denildiginde kisinin algisinda hactan baska seylerde olusmaktadir (asip
gecme).

Sinema ve televizyonda bir temelanlam gostergebilimi veya yananlam

gostergebilimi olarak da tasarlanabilen gostergebilim (Metz, 2012: 96), buralarda

uygulanirken gostergelerin iletilmesindeki aracilardan bakilan bir diger unsur ise

cekim Olgekleridir. Sinema dilinin en kiigiik anlamli birimi olan ¢ekim, tek olarak

degerlendirildiginde karmasik bir gostergedir. Isik, cerceveleme, kamera hareketleri

ve agilar1 gibi pek ¢ok unsur ¢ekimin anlatimsal olmasini saglar (Lotman, 2012: 68).

Yani ¢ekim tek basina yeterli degil anlamin olusmasi i¢in belli bir kurgu gereklidir.

Asagida siralanan ¢ekim oOlgeklerinde gostereni ve gosterileni belirtilmektedir

(Berger, 1993: 35).

Gosteren (Cekim ol¢cegi) | Tanim Gosterilen (Anlam)

Yakin ¢ekim Yalnizca yiiz Samimiyet

Orta ¢ekim Bedenin ¢cogu Kisisel iliski

Uzun ¢ekim Kisiler ve dekor Kamusal uzaklik, baglam
ve alan

Genel ¢ekim Kisinin tiim bedeni Toplumsal iliski
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Tablo 5 Berger’in ¢ekim 6lgeklerine yiikledigi gdsteren ve gosterilen anlamlari

Goriildugii tizere ¢ekim Slgekleri gosterendir ve anlami yani gosterileni ortaya

koymaktadir. Bu listeye ayrica kamera hareketleri ve kurgu teknikleri dahil edilebilir

(Celebi, 2009: 41).

Gosteren Tamm Gosterilen (Anlam)
Asagi cevrinme Kamera asag1 bakar. Gig, yetki
Yukari ¢evrinme Kamera yukar1 bakar. Kiictikliik, zayiflik
Optik 6ne kaydirma Kamera yaklasir. Gozlemleme, odak
Acilma Goriinti.  bos  ekranda | Baslangis
belirir.
Kararma Goriintli gider ekran bos | Bitis
kalir.
Kesme Bir goriintiiden digerine | Eszamanlilik, telas
gecilir.
Silme Goriintii ekrandan silinir. | Vurgulu son

Tablo 6 Berger’in kamera hareketlerine ve kurgu teknigine yiikledigi gosteren ve gosterilen anlamlari

Yukaridaki iki tablo bir tiir goriintiilerin dilbilgisidir. Miizik, sesin etkileri,
rengin kullanimi, aydinlatma yoOntemleri gibi burada calisilabilecek diger
malzemelerde vardir. Bunlarin tiimii, sinema ve televizyonda duyulan ve goriilenleri
yorumlamada yardimci olan gosterenlerdir. Sinema ve televizyon, insanlarda
diisiinceler ve izlenimler olusturmak i¢in sesi, sozli dili ve gorsel imgeleri kullanan
karmagik kitle iletisim araglaridir. Bunlarin ¢éziimlenmesi ancak gostergebilim ile

gerceklesir (Berger, 1993).

1.7.1.3. Arastirmada Gostergebilim Metodolojisi

Kelimelerin bir araya gelerek anlamli climleler olusturmasi gibi filmsel teknik

kodlarla sinematik kodlarda bir araya gelerek anlamli biitiinii olustururlar. Bu da,
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gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyle saglanir. Clinkii sinema filmleri, rastgele
bir araya gelmis anlatimlar y1gin1 degildir. Tek bir kareden sahnelerin tamamina dek
tiim parcalar anlaml1 bir biitiinli olusturmak {izere iliski kurarlar (Uysal, 2012: 174).
Hollywood filmleri gibi popiiler kiiltiirii yansitan {iriinlerde bu iliskiler daha fazladir.
Bu cesit Oykiilerde gosterilenin olugmasi i¢in zihinsel birimleri uyaracak olan
unsurlar, hem goriintiilemede hem de dykiilemede gozlemlenebilir. Popiiler iirtinler,
toplumu zorlamanin otesinde costurur, etkiler ve mantigma gizlice empoze eder.
Boylece birey, toplumsal olanin bir pargasi (organi) haline gelir. Ciinkii toplumun
mantif1 ve duygulart aynt zamanda kosut bir mitolojiyle miihiirlenmektedir
(Campbell, 1994: 14-15). Toplumsal-Sosyal Sorumluluk Kurami’nin alanina giren
bu diisiinceden yola ¢ikarak!® ¢alismada Dazed and Confused, Requiem for a Dream,
Trainspotting ve A Scanner Darkly filmleri, gostergebilimsel film ¢6ziimleme
yontemiyle incelenmis, gdosterilenlerin yorumlanmasinda ise Christian Metz’in

temelanlam ve yananlam modeli referans alinmustir'6,

Sinema gostergebiliminin ¢ézlimlenmesinde (analizinde) filmdeki tek bir
sekans, tek bir sahne, tek bir goriintii karesi segilebilecegi gibi filmin tamami da
alinabilir. Sinema dilinin grameri sekans, sahne ve ¢ekim boyutunda dizilmektedir.
(Aydm, 2016: 14-15). Buna gore ¢alisma sirasinda filmlerdeki gostergeler kimi
zaman tablolastirilarak ¢oziimlemede bulunulmus, kimi zamansa tablolastirilmadan
birkag kare veya sahne bir arada'’ ¢dziimlenmistir. Tabloda yer verilen gostergelerin
(secilmis goriintiilerin) analiz agiklamalar1 sirasinda yardimci ek goriintiilerde

kullanilmuistir.

Ote yandan metnin iiretim siirecinde filmleri analiz etmede ‘madde kullanimi
ve bagimliligr’ konusu itibariyle toplumsal-sosyal sorumluluk kurami g¢er¢evesinde
sosyal ve toplumsal temsillerin yani sira baglikla paralel olarak konuya yerlestirilen

kiiltiirel ve ideolojik temsiller yorumlamada kullanilmistir.

5 Kirel’e gore; Hollywood merkezli g¢ekilen filmlerde rastgele temsiller ve olay orgiileri
icermemektedir (Kirel, 2012: 473).

16 Ozden’e gore Metz’in elestirel yaklasimi sinematografik kurumun biitiin cephelerini kapsayan genel
degerlendirmesine uygundur (Ozden, 2014: 165).

17 Saussure ve Barthes’in dizisel ve dizimsel boyutundaki gibi (Sigirc1, 2017: 75-79).
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1.7.2. Toplumsal-Sosyal Sorumluluk Kuram

Toplumsal-Sosyal Sorumluluk Kurami, kitle iletisim araglarinin gdrevlerini
tanimlarken mensuplarina ise toplumun zararia olan durumlarda kamuyu uyarma ve
bilgilendirme gibi toplumsal alanda gérevler yiiklemektedir (Ozgen, 1998: 214). Bu
kurami Toplumsal Sorumluluk ve Sosyal Sorumluluk olarak iki ayr1 sekilde ve

ayrintisiyla degerlendirmek gerekirse;

Toplumsal Sorumluluk yaklasimi, ABD’de, serbest piyasanin basin
Ozgiirliigiini kuramsal olarak ongoriilen sekliyle gerceklestirememesi ve toplumun
beklentilerini cevaplamakta yetersiz kalmasi iizerine, tepki olarak ortaya c¢ikmistir
(Kaya, 1985: 52). Toplumsal Sorumluluk kuraminin dort diisiinsel dayanagi vardir
(Ozgen, 1998: 213-214):

1. 1945°te Kent Cooper’in (Associated Press’in Genel Miidiirii) ortaya attigi

“Kamunun Bilme Hakki” kavrama,

2. 1947°de yayimlanan “Hutchins Komisyonu Raporu” olarak da bilinen “Ozgiir

ve Sorumlu Bir Basin™ baglikli rapordaki diisiince ve goriisler,

3. 1963’te basimi yapilan Four Theories of Press adli kitapta, Theodore
Peterson’un “Toplumsal Sorumluluk Kuram1” baslikli makalesindeki diisiince

ve goriisler,

4. Jeremy Bentham’in diislince ve goriisleriyle temelini olusturdugu ve John

Stuat Mill’in gelistirdigi “Yararci Felsefe”.

Toplumsal sorumluluk, 6zgiirliik¢iiliikten ayr1 olarak kontrollii bir 6zgiirliige
sahiptir. Yani 0zgilir olmak, disaridan baski ve smirlama olmadan, hem eylemin
gerektirdigi tlim araglara hem de eylem giiclinii yerine getirmeye sahip olmak
kosuluna baglidir. Aracin, kitle iletisim aracglarinin dogrulugu, esitligi, giivenirligi,
inanirligi, adaleti ve halkin goriis dengelerini saglamaya yonelik sorumlulukla
gbrevini yapmasi esastir. Iletisim araglari; dzgiirliik ile toplumsal sorumluluk bagimi

kuramaz ise kendi 6zgiirliigiine bizzat kendisi zarar vermis olur (Yilmaz, 2015: 70).
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Toplumsal Sorumluluk Kuraminin, bireyin ahlak ve hosgorii anlasisi iizerine
oturdugu, hizmet yoniiniin toplum yarart oldugu sdylenebilir. Yine bu kuramin
amacina gore kitle iletisim araglarinin, belirlenen kurallar dogrultusunda
sorumluluklarint yerine getirmesi, hiikiimetin ve halkin isbirligi kurmasina
gereksinim duymaktadir. Bu sebeple hiikiimete ve halka diisen gorevler vardir

(Peterson ve digerleri, 1963: 92).

Sosyal sorumluluk goriisii ise kitle iletisim araglarinin serbest ve topluma
kars1 sorumluluk bilinciyle eylemde bulunmasi diisiincesine dayanmaktadir (Yilmaz,
2015: 69). Sosyal sorumluluk goriisliniin bigimlendirdigi bir yayim/yayin diizeninde
gecerli kurallar sunlardir (McQuail, 1994: 128):

1. Kitle iletisim araci1 ¢alisanlar1 igsverenlere ve pazara oldugu kadar birey ve

topluma kars1 da sorumludurlar.

2. Kitle iletisim araglar1 bireye ve topluma karsi sorumlu olduklarini kabul

etmeli ve bu sorumluluklari yerine getirmelidirler.

3. Kitle iletisim araglar1 bu sorumluluklar1 yerine getirirken bilgiye, dengeye,
dogruya, gercege ve nesnellige 6zen gosterme gibi mesleki standartlara

uymalidir.

4. Bu sorumluluklarin {stlenilip yerine getirilmesinde kitle iletisim araglar

esasta kanuni ve siyasi sartlar dogrultusunda hareket etmelidir.

5. Kitle iletisim araglari, dini ve etnik azinliklar1 incitebilecek, siddete, suca ve
kamu diizenini bozmaya Ozendirebilecek yayinlardan/yayimlardan

kacinmalidir.

6. Kitle iletisim araglari yapi itibariyle ¢ogulcu olmali, toplumdaki cesitli
gruplarin farkli bakis agilarina acik olmali, degisik goriis ve diisiincelere yer

vererek onlara cevap hakki da tanimalidir.

7. Kamu yarar1 goz Oniline alindiginda kitle iletisim araclari, miidahaleyi kabul

etmelidir.
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Sosyal sorumluluk kurami, sdyleyecek ©Onemli bir sozii olan herkesin
goriigiinii agiklamaya izin verilmesini ve eger kitle iletim araglari gorevlerini tam
yapmiyorlarsa birilerinin onlara gdrevlerini hatirlatmasin1  savunur. Sosyal
sorumluluk kurami, kitle iletisim araglarinin sosyal sorumluluk tavrini kimin kontrol
edecegine, aktarilacak haber ve metinlerdeki fikirlerin yer ve zaman kullanimina
degecek sekilde anlamli olup olmadiklariin nasil karar verilecegine yonelik énemli

tartismalar1 olusturmustur (Severin and Tankard, 1994: 505).

Ozellikle demokrasinin devam ettirilebilmesi noktasinda kitle iletisim
araglariin hem bireye hem de topluma kars1 6nemli sorumluluklar1 vardir. Ayrica bu
kurumlarda calisanlarin oncelikli gorevi olan toplumun beklentilerinin yaninda,
calistiklar1 kurumlara karsi da sorumludurlar. Dolayisiyla Sosyal Sorumluluk
Kurami, topluma karsi sorumluluklar ile bireysel ve kitle iletisim araclar

Ozgiirliiklerini bagdastirmak durumundadir (Yilmaz, 2015: 69).

Kitle iletisim araglarinin sahibi olan kurum ydoneticilerinin ve yayincilarin,
belirlenen ilkeler dogrultusunda sorumluluklarini yerine getirirken hem negatif hem
de pozitif kurallarni géz Oniinde bulundurmalidirlar. Bu kurallardan ilki ahlaki
kurallardir. Bunlar; tarafsizlik, dogruluk, diiriistliik, iyi niyet, kisinin dokunulmazlik
haklari, saygili ve namuslu olmaktir. Yaymcilarin ve yoneticilerin bu kurallara
uymalarinin yani sira, baska bir ahlaki konu olan, ailenin ve evin kutsalligin1 dikkate
alan sahnelere yer vermeleri gerekmektedir. Bir diger kurallar ise dine, ulusal

duygulara, yasa ve yargiya saygili olmaktir (Peterson ve digerleri, 1963: 87-92).

1.7.2.1. Arastirmada Toplumsal-Sosyal Sorumluluk Kuram

Tarih boyunca insanoglunu maddi ve manevi anlamda en biiyiik yikima
ugratan unsurlardan biri olan bagimlilik yapict maddelerin veya diger adiyla
uyusturucu/uyarict/haliisinatif maddelerin sinemada yer almaya baslamasiyla
Ozellikle son donem filmlerinde madde kullanimina iligkin ayrintili goriintiilere yer
verilmektedir. Bu nedenle genelde kitle medyasinin 6zelde ise sinemanin madde
kullanimina ve bagimliligia iliskin goriintiilere yer vererek madde kullanimi ve
bagimliligim dzendirdigi ileri siiriilmektedir (Ogel, 2010: 191).
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Ozellikle bagimlilik yapici maddelerin son donem teknolojik gelismelerle
beraber daha kolay erisilebilir hale gelmesiyle kullanici ve bagimli sayisi hizla
artmaktadir. Kullanici ve bagimli sayisinin artmasma kosut olarak bu artisin
nedenleri de sorgulanmaya ve tartisilmaya baglanmistir. Yapilan tartismalar modern
kitle medyasinin dolayistyla da onun bir parcasi olan sinemanin da bu artigta etkisi

olabilecegine yonelik goriiglerin giindeme gelmesine neden olmustur.

Bu baglamda yasamin bir fotografi kabul edilen (Metz, 2012: 44) sinemada
hem bireyin hem de toplumun zararina olan bu unsurun (bagimlilik yapici
maddelerin) ‘gercek yasamda var denilerek’ yer verilmesi veya asiriya kacilmasi
karsisinda toplumsal-sosyal sorumluluk c¢ergevesinde kamuyu uyarmak ve
bilgilendirmek gerekmektedir (Ozgen, 1998: 214). Orneklem alinan dort filmin
gostergebilim analizi yapilirken hizmet yonii toplum yarar1 olan (Peterson ve
digerleri, 1963: 92) ve topluma kars1 sorumluluk bilinciyle hareket edilen (Yilmaz,
2015: 69) bu kuramin degerlendirilmesi uygundur. Ciinkii her ne kadar arastirmanin
ismi Bagimlilik Yapici Maddelerin Sinemada Temsili olsa da De Fleur ile Ball-

Rokeach’in gelistirdikleri Bagimlilik Kuram1’yla'® ilisigi bulunmamaktadir.

8 De Fleur ile Ball-Rokeach’in gelistirdikleri bu kurama gére kisiler toplumda olup biteni 6grenme ve
buna gore kendilerini plan program yapmada kitle iletisim aracglar1 gibi kaynaklara bagimli kilarlar. Bu
modele gore kisinin bireysel ve toplumsal ihtiyaclari ile medya sistemi ve sistemin igindeki politik,
sosyo-ckonomik sistemin karsilikli etkilesimiyle medyanin kisiler {izerinde etkileri vardir (Windahl
and McQuail, 1993 aktaran Yaylagiil, 2013: 85).
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BOLUM I

1. BAGIMLILIK YAPICI MADDELER

1.1. BAGIMLILIK YAPICI MADDELERIN TANIMI VE TARIHI

1.1.1. Bagimhlhk Yapict Maddelerin Tanim

Kullanic1 {izerinde igerigine gore uyusturucu, uyarict ve haliisinasyon
gosterici etkilerde bulunan bagimlilik yapici maddeler genel olarak ‘uyusturucu’ diye
anilmaktadir. Yunanca “Uyku” anlamina gelen “Narke” kelimesinden tiireyen ve
Ingilizce “Narcotic” diye tabir edilen (Donmezer, 1981: 383) uyusturucuyu
(bagimlilik yapict maddeleri) Diinya Saglik Orgiitii (World Health Organization-
WHO) soyle tanimlamaktadir; Madde miktar1 kullanildik¢a artirilmakta, bireyde
kars1 konulamaz bir arzu istegi olusturmakta, psikolojik-fizyolojik bagimliliga sebep
olmakta, canli organizmalarin fonksiyonlarini degistirmekte ve sinir merkezlerini

yavaglatmaktadir (Akbulut, 1997: 112).

Bagimlilik yapic1t maddelerin yanisira bagimlilik ve madde bagimliligin1 da
tanimlamak gerekirse; anlami bakimindan oldukg¢a genis kavram olan bagimlilik
WHO’ya gore, bagimli bireyin {lizerinde eylem kontroliinii yitirdigi davranis veya
maddenin diger davranig veya maddeler karsisinda {istiinlilk kazanarak zihinsel,
davranigsal ve psikolojik vaka sinifina girmesidir (Turan, 2015: 5). Diger bir ifadeyle
bagimlilik, genel olarak kisinin bir eylem iizerindeki kontroliinii yitirerek herhangi
bir kisiye, nesneye, maddeye veya varliga kars1 duyulan 6nlenemez istegidir (Uzbay,

2009: 5).

Madde bagimliligi ise viicudun islevini bozan maddelerin tibbi amaglar

disinda kullanilmas1 sonucu merkezi sinir sistemini!® olumsuz etkileyen, kullanicida

19 Merkezi Sinir Sistemi-MSS (Central Nervous System-CNS): Viicudun ruhsal ve davramsgsal
kontroliinden sorumlu beyin, beyincik, omurilik ve omurilik soganindan olusan ve bazi kaynaklarda
retinayla kraniyalinde dahil edildigi en biiyiik sinir sistemidir (Celik, 2013).
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davranigs bozuklugu olusturan ve biyolojik, psikolojik, sosyolojik sorunlara sebep
olan ama verdigi tiim bu zarara ragmen kullanimi birakilamayan durumdur. Madde

bagimliligi ikiye ayrilmaktadir (Koknel, 1989: 192). Bunlar;

> Fiziksel Bagmlilik; Kullanicinin bedeninde zamanla olusan
adaptasyonla kullanilan maddeye kars1t meydana gelen yoksunlukla viicudun normal

ihtiyaclarmni yerine getirememesidir (akt. Isik, 2013: 14).

> Psikolojik Bagimlilik: Kullanilan maddeyi viicudun bir ihtiyag¢ olarak
algilamasiyla kullanicinin duygusal veya kisilik yapisit geregi bu ihtiyaci giderme

istegidir (akt. Isik, 2013: 15).

1.1.2. Bagimhhk Yapic1 Maddelerin Tarihi

Giliniimiliz toplumunun en 6nemli sorunlarindan biri olan bagimlilik yapici
maddelerin ge¢misi insanlik tarihi kadar eskidir. Dogadaki pek c¢ok bitki tarih
boyunca c¢esitli iyilestirici ve agr1 kesici Ozelliklerinden dolayr ilag olarak
tiikketilmistir. Bunlarin yaninda keyif verici 6zellikteki bazi bitkilerin insanlarin ruhi
durumlarinda degisiklige sebep olmasinin anlasilmasiyla bu bitkiler ayinlerde, dinsel
torenlerde ve c¢esitli solenlerde kullanilmistir. Bazi tarihi, edebi ve felsefi
kaynaklarda da pek c¢ok yazarin, diisiiniiriin, sanat¢inin ilham kaynag: olarak madde

kullandig1 goriilmiistiir (Sevil, 1998: 15-16).

Haghas, Afyon bitkisinin kapsiillerinin ¢izilmesi sonrasi sizan sividan elde
edilmektedir. Misir’da M.O. 15. Yiizyildan kalma bir mezarda afyon kalintisina
ulagilmistir. Bu, tarihteki en eski afyon buluntusudur (Booth, 1997: 15). 5400 yil
once Asagi Mezopotamya’ya yerlesen Siimerler’e ait tabletlere gore “Hul.Gil” yani
‘keyif bitkisi’ adin1 verdikleri (Tashgil ve Sahin, 2018: 169) afyon bitkisinin tarimini
yaptiklar1 ve ila¢ olarak kullandiklar1 anlagilmistir. Mezar taglarina hashas hasadinin
kabartmalarmi da yaptiran Siimerler’den baska M.O. 3000-612 arasi Yukari
Mezopotamya’daki Asurlular’da da hashas tariminin  yapildigi kabartmalara
rastlanmistir. Ayrica M.O. 4000 yillarinda Isvigre’deki Neolitik kdylerden kalma
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afyon kapsiillerinin ve haghas tohumlarmin kalintilarina ulasilmigtir (Booth, 1997:

14).

Antik Yunan’da M.O. 9. yiizyillda yasayan yazar Homeros, Ilyada ve
Odysseia adl1 eserlerinde hashastan bahsetmis (Ozden, 1992: 12-13), M.O. 460-370
yillarinda yasayan hekim Hippocrates (Hipokrat) ise hashasi uyku verici, agn
giderici, kanamay1 durdurucu ve kadinsal hastaliklarda tedavi amagli Onermistir.
Ayrica 9. yiizyilda iinlii miisliman hekim Ibni Sina afyonla ilgili yaptig
incelemelere “El-Kanun fi’t-Tib” adli eserinde deginmis, Oksiiriigli ve agriy1
dindirmede bu maddeyi kullandigin1 yazmistir (Booth, 1997: 15-16). Hashasin
Bati’dan Dogu’ya seriiveni ise M.O. 330°da Makedonyali Kral Biiyiik Iskender’in
ordusuyla ¢iktig1 seferler sirasinda hashasi Iran ve Hindistan’a tasimasiyla
gerceklesmistir. Hagshasin Cin’e olan yolculugu M.S. 400’li yillarda Arap tiiccarlar
vasitasiyla olmustur. Cin’de yiizyillar boyunca tip alaninda kullanilan afyon,
17.ylizyildan itibaren Amerika’dan Avrupa ve Asya’ya yayilan tiitiinle birlikte
karistirilip igilmesiyle tiryakilige doniismiistiir. 1729°da Cin imparatoru Yuang-Ceng
iilkesindeki bu bagimlhilig1 goriip afyon kullanimini ve ticaretini yasaklamistir. Bu
yasaga ragmen Cin’deki afyon tekelini elinde tutan Ingilizler kagak yollardan Cin’e
binlerce sandik afyon sokmaya devam etmistir. Kagak afyon ticaretinin yillik 10.000
sandiga ulasmasiyla Cin’in ekonomisi olumsuz etkilenmis ve 1839°da Ingiltere ile
Cin arasinda 1. Afyon Savasi gerceklesmistir. Cin’in maglubiyetiyle sonuglanan bu
savas sonrasi iki devlet arasinda Nanking Antlagsmasi yapilmistir. Bu anlagsmaya gore
Ingiltere’nin Cin’e afyon ihracat1 artirilmistir (Tasligil ve Sahin, 2018: 173-177). Bu
anlagma sonrasi Fransa ile ABD’de benzer anlagsmalarla Cin’deki afyon piyasasina
girmistir. Afyon ticaretine yonelik Cin’in yeni yasaklar getirmesiyle 1856-1860
yillar1 arasinda bu kez Ingiltere ve Fransa ile II. Afyon Savasi ger¢eklesmistir. Cin’in
yine maglubiyetiyle sonuclanan bu savas sonrasi ingiltere ve Fransa ile Tiajin
Antlagmasi ve Pekin Sozlesmesi yapilmistir. Bu anlagsmalara gore bu devletler Cin’e
yaptiklar1 afyon ihracatim1 gii¢lendirmislerdir (Ozmen ve Bulus, 2017: 25-26).
Afyonun siyasi amaglar dogrultusunda kullanimi ise Hashasiler’le baglamistir.
Hashasilerin lideri Hasan Sabbah, afyon bagimlist haline getirdigi fedailerini
diismanlarina suikast i¢in kullanmistir. Haghagilerin en énemli kurbani 1092 yilinda

Oldiiriilen Selguklu veziri Nizamiilmiilk olmustur. Hasan Sabbah’in 1124’de 6limii
36



sonras1 uyusturucu iizerine kurulan bu devlet 1256’da Mogollar tarafindan yikilmigtir

(Koknel, 1976: 129-131).

Giliniimiizde kullanim1 en yaygin psikoaktif madde olan esrar, tropikal, yar1
tropikal ve sicak bolgelerde yetisen Hint keneviri bitkisinin kahverengi/yesil
ciceklerinden ve yapraklarindan elde edilir. “Cannabis sativa” adiyla da bilinen esrar,
yaklasik on bin yildir ekilip bigilmekte; lifleri kap kacak, kumas, bez, halat, yelken
yapiminda; tohumlari, ¢igekleri ve yapraklari ise ¢esitli hastaliklarin tedavisinde,
agrilar1 dindirmede ve dini torenlerde kullanilmaktadir. Hindistan ve Cin’de
hekimler, en az dort bin yil 6nce kenevirden bir¢ok hastaligin tedavisinde ila¢ olarak
yararlanmaya baglamistir (Isik, 2013: 51). Cin ve Hindistan gibi Uzakdogu
iilkelerinde esrarin fazla kullanilmasiin sebebi esrarin insanlara gonderilen kutsal

bir hediye oldugu inancidir (Sevil, 1998: 16).

Kokain, Giiney Amerika’daki Erythroxylum coca bitkisinin yapraklarindan
elde edilmektedir (Topal ve digerleri, 2017: 103). Bu bitkinin yapraklarinin
cignenmesi M.O. 3000’e dek dayanmaktadir (Goldberg, 2009: 9). And Daglari’ndaki
Inkalar koka bitkisini, aglig1 giderme, yorgunlugu dindirme, enerjiyi artirma gibi
ozellikleri ve dag havasinin etkilerini azaltmasi i¢in tiiketmislerdir. Tanrisal meziyet
yiikledikleri bu bitkinin ekimi ve dikimi sadece asil ve biirokrat kesim tarafindan
yapilmistir. Peru’da bulunan 3000 yillik mumyalardan koka bitkilerinin kalintilart
elde edilmistir (Weiss ve digerleri, 2002: 5).

Kokain ilk kez 1859 yilinda da Alman kimyaci Albert Niemann tarafindan
koka bitkisinin yapraklarindan sentezlenmistir. 1880’lerden itibaren Tip alaninda
ameliyatlarda, anestezi uygulamalarinda ve kanamanin durdurulmasinda
kullanilmaya baglanmistir (Satir ve digerleri, 2000: 1-3). 1900’lerin baslarinda
diinyada sudan sonra en fazla tiiketilen i¢cecek olan Coco-Cola’nin da igeriginde yer
alan kokain, bu popiilaritesini gazetelerde kokainin zararlarina iligkin bir seri yazinin
c¢ikmasindan sonra yitirmistir. 1903 yilinda kokain Coca-Cola’nin igeriginden
cikarilmis ardindan da 1914 yilinda Harrison Narkotik Yasasi ile tibbi sebepler
disinda kullanimi1 yasaklanmistir (Doweiko, 2009: 132).
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Morfin, 1804 yilinda Friedrich Wilhelm Serturner tarafindan afyon ve alkol
bagimlilig1 tedavisinde kullanilmasi amaciyla bulunmus ve piyasaya siiriilmiistiir.
1860 Avusturya-Prusya Savasi’nda, 1861-1865 Amerika I¢ Savasi’nda ve 1870-1871
Almanya-Fransa Savasi’nda hasta ve yarali askerlerde tedavi amagli kullanilmasi
sonras1 askerlerin yoksunluk krizleri yasamasiyla bagimlilik yaptig1 kanitlanmis ve
sonrasinda morfinden kaynaklanan benzer teshis ve tanilara “asker hastalig1”

denilmistir (Koknel, 1998: 74).

Eroin, 1874 yilinda Dr. Alder Wright tarafindan morfinin bagimlilik yapmasi
tizerine bagimlilik yapmayan alternatif bir madde iizerine yaptig1 ¢alismalar sirasinda
tetra etil morfin bulunmustur. 1897°de de Aspirin’in de {reticisi Bayer
laboratuvarlarinda Kimyager Dr. Felix Hoffman tarafindan migren, tiiberkiiloz ve
kanser hastalari i¢in kuvvetli bir agr1 kesici yapmak amaciyla eroin hidroklor
bulunmus ve piyasaya siiriilmiistiir. Iki y1l gibi kisa bir siirede Avrupa ve Amerika’da
olduke¢a yaygin bir ila¢ haline gelen eroinin kisa siirede aliskanlik yaptigi ve pek ¢ok
olumsuz yan etkisi bulunduguna dair yayimlar yapilmistir. Bunlardan biride 1906
yilinda ABD Tip Birligi’nin Eczacilik ve Kimya Komisyonu tarafindan
aciklanmigstir. Bunlarin sonucunda ABD’de eroinin bagimlilik yaptigina iliskin rapor
yayinlanmig ve eczanelerden kaldirlmigtir. 1931 yilinda ise tamamiyla

yasaklanmistir (Erding, 2012: 23-31).

LSD (Liserjik Asit Dietilamidi), 1936-1943 yillar1 arasinda Albert Hoffman
sizofreni gibi c¢esitli akil hastaliklarinin tedavisi ve beyin metabolizmasinin
incelenmesi amactyla bulunmus, 1947-1960 yillar1 arasinda c¢esitli ¢alismalarda
kullanilmigtir. Olumsuz haliisinatif etkilerinden dolayr kullanimi ve bu tiir

caligmalarin yapilmasi yasaklanmistir (Koknel, 1998: 146-148).

Amfetamin, 1887 yilinda kimyager Lazar Edelenau tarafindan bulunmus,
1927 yilinda da Gordon Allez tarafindan efedrine alternatif bir madde olarak
sentezlenmistir. Bu tarihten sonra tip da astim, narkolepsi (uyku bozuklugu),
hiperaktivite, burun tikaniklig1 gibi hastaliklarin ve morfin, eroin gibi bagimliliklarin
tedavilerinde kullanilmaya baslanmistir. Ayrica 1939 yilindan itibaren kamyon
soforleri tarafindan yolculuklarda uyanik kalmak, zayiflamak isteyenler tarafindan

kilo vermek ve ¢esitli savaglarda askerlere cesaret kazandirmak gibi amaglarla genis
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kitleler tarafindan kullanmilmistir (Isik, 2013: 39). 1944 yilinda yapilan
diizenlemelerde bagimlilik yapict maddelerle ayn1 kategoride degerlendirilmis, 1958
yilindaysa bilesenleriyle beraber amfetamin, kontrole tabi maddeler arasina
eklenmistir. 1961 Tek Sozlesmesi’yle de uluslararasi denetime tabii tutulmustur

(Koknel, 1998: 160-162).

Ik olarak 1893 yilinda Japon kimyager Nagayoshi Nagai tarafindan
efedrinden sentezlenen metamfetamin, amfetamin tipi uyarict kategorisinde en
yaygin kullanilan maddelerden biridir (Buxton, 2011: 255). II. Diinya Savasi
sirasinda, uzun siire uyanik kalmalar1 i¢in metamfetamin veya amfetamin verilen
askerler arasinda popiilarite kazanir. Savas sonrast donemde metamfetamin,
narkolepsi, depresyon, obezite, alkol bagimlilig1 ve dikkat eksikligi hiperaktivite
bozuklugu (DEHB) gibi birgok hastaligin tedavisi amaciyla yaygin olarak
kullanilmasi, kétiiye kullaniminin da artmasina neden olur (Evren ve Bozkurt, 2018:

1-10). Son yillarda kullanimi hem diinyada hem de Tiirkiye’de hizla artmaktadir.

Ekstazi bir amfetamin tiirevi olup, hem uyaric1 hem halusinojen 6zelliklere
sahip bir maddedir. ilk kez Alman kimyac1 Anton Kollisch tarafinda 1912 yilinda
Merck ilag firmasi igin istah azaltict bir madde elde etmek lizere c¢alistig1 sirada
sentezlenir. 1970’lerin ortalarma kadar basit bir amfetamin tiirevi olarak goriilerek
fazla ilgi ¢ekmez. Amerikali kimyac1 Alexander Shdulgin’in 1976 yilinda yeniden
sentezleyerek insanlar tiizerindeki psikoaktif etkilerini gOsteren bir rapor
yayimlamasiyla, kisa siirede dnce tip diinyasinin, ardindan da madde kullanicilarinin
genis ilgisini toplar. Amerikan Uyusturucu ile Miicadele Idaresi tarafindan bagimlilik
yaptig1 ve seretonergic sinir uglarina zarar verdigi gerekceleriyle 1985 yilinda
yasaklanincaya kadar psikoterapide yaygin olarak kullanilir. Verdigi giiven duygusu
ve Ofori hissi nedeniyle gengler arasinda kotiiye kullanimi 1980’°lerin ortalarindan

itibaren hizla artar. (Korsmeyer ve Kranzler, 2009: 847; Isik, 2013: 42).

Etken maddesi fenetylline olan Captagon, ¢ocuk ve yasl sagligina yonelik bir
ilag olarak gelistirilmis ve bu isimle piyasaya siirtildiigii 1960’1 yillardan bu yana
bircok degisim gecirmistir. Onceleri tibbi ilag olarak kullanilan captagonun kétiiye
kullanimi, 1970’lerin ilk yillarinda baglamistir. Kotliye kullanimin hizla artmasi

lizerine 1985 yilinda Diinya Saglik Orgiitii tarafindan yasa dis1 madde olarak kabul
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edilmis ve fenetylline igeren tiim ilaglarin tiretimi ve satis1 durdurulmustur (akt. Isik,
2013: 42). Captagon kullanimi, &zellikle 2011 yilinda baslayan Suriye I¢ Savasi ile
birlikte hem Suriye ile komsu iilkelerinde hem de diinyada hizla artmistir (Isik, 2019)

Giliniimiizde ise bagimlilik yapici tiim maddeler, insanligin en biiyiik tehdit
unsurlarindan biri haline gelmistir. 2016 yilinda agiklanan Diinya Uyusturucu
Raporu verilerine gore Diinya genelinde madde kullanicisi 265 milyondur. Bunlarin
18 milyonu kokain, 21 milyonu ekstazi, 34 milyonu eroin ve 192 milyonu da esrar
kullanicisidir. 2018 yilindaki verilere goreyse Diinya genelinde madde bagimlisi
sayist 31 milyon, madde kullanicisi sayisiysa 275 milyondur. Aradaki 10 milyonluk
fark bagimlilik yapict maddeleri deneyen ve kullananlarin sayisindaki hizli artigin

kanitidir.

1.2. BAGIMLILIK YAPICI MADDELERIN SINIFLANDIRILMASI

Bagimlilik yapici maddeler elde edildikleri kaynaklara gére dogal (tabii), yar1

sentetik (dogal kaynakli sentetik) ve sentetik olarak {i¢e ayrilirlar;

> Dogal kaynakli maddeler Higbir sekilde miidahalede
bulunulmaksizin dogadaki halleriyle bagimlilik yapici etkiye sahip maddelerdir.

> Yar sentetik maddeler : Dogada yetistirilmesi sonrasinda belirli

kimyasal iglemlerden gegirilerek bagimlilik yapici hale getirilen maddelerdir.

> Sentetik maddeler : Dogal olmaksizin, tamamiyla
laboratuvar ortaminda c¢esitli kimyasallar kullanilarak {iretilen bagimlilik yapici

maddelerdir (Glingor, 2018: 106).

Kaynagi ister dogal olsun, ister sentetik olsun bagimlilik yapici tiim maddeler
insan viicudundaki etkilerine gore de kendi aralarinda ayrilir. Maddelerin tasnifiyle

ilgili pek ¢ok farkli goriis olmakla beraber su sekilde siniflandirilabilir;

1. Hayal Gosterenler (Haliisinojenler)

40



2. Yatistiricilar & Sakinlestiriciler (Depresanlar & Opiyatlar)
3. Uyaricilar (Stimiilanlar)

4. Ugucular (Inhalanlar) (Ogel, 2002: 21)

5. Psikoaktif Maddeler (NPS)

6. Tiitiin & Alkol seklinde siniflandirilabilir.

1.2.1. Hayal Gosterenler (Haliisinojenler)

Kullanicinin algilama ve diisiince mekanizmasi ile yer ve zaman kavraminda
bozulmaya sebep olan haliisinojenler, kisiyi gerceklikten uzaklastirarak hayal
alemine siirliklemektedir. Bir c¢esit akil hastaligina (psikoz hale) sebebiyet
verdiginden ve baglica belirtisi haliisinasyon durumundan dolayr tip alaninda
kullanilmayan bu maddelerin dogada 100’den fazla cesidi tespit edilmistir. Bir
mantar tiirii olan psylocybin (sihirli mantar) ve bir kaktiis ¢esidi olan meskalin bu
dogal kaynakli haliisinojenik maddelerden bazilaridir. Bagimlilik yapma etkisi
oldukea yiiksek olan haliisinojenlerin (Ogel, 2010: 69) baslica maddeleri EK-1’de

verilmistir.

Sentetik kannabinoidlerde pek c¢ok kaynakta haliisinojenik maddeler
icerisinde gosterilmektedir. Yalniz ¢alismamizda kannabinoidler yapilarindan dolay1

Psikoaktif maddeler igerisinde ele alinmistir.

Halusinojenler, merkezi sinir sistemini etkileyerek duyulara ait bilgileri
diizenleme becerisine zarar verir. Kisinin algisin1 degistirerek olmayan seyleri
gérmesine ve duymasina sebep olur. Zaman duygusunda, ruh halinde ve diisiincede
degisim yaratir. Gergegin algilanmasinda garpikliga sebep olarak kisinin gergek gibi
gorlinen hayal {iriinii deneyimler yasamasina neden olur (Abadinsky, 2011, s.154;

akt. Isik, 2013: 45-46).
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1.2.2. Yatistiricilar & Sakinlestiriciler (Depresanlar & Opiyatlar)

Merkezi sinir sistemini etkileyen depresanlar ve opiyatlar, uyusturucu
ozelligiyle agriy1 kestigi gibi kiside rahatlamaya, uykuya ve uyusukluga sebep olan
analjezik maddelerdir. Dogal kaynag1 afyon bitkisi olan bu grupta 20 ¢esit alkoloidin
yaninda ¢ok sayida sentetik ve yar1 sentetik maddede iiretilmektedir. Yiiksek dozda
ve uzun siireli kullanim sonucu bagimliliga yol acan (Ogel, 2010: 39-45) bu

depresanlar ile opiyatlarin baglica maddeleri EK-1°de verilmistir.

Depresanlar, merkezi sinir sistemi iizerinde yavaglatma, yatistirma ve
uyusturma etkisi yaratan maddelerdir. Agrilar1 dindirici, kayg giderici, uyku getirici

ve genel olarak insan1 rahatlatici 6zellikleri vardir (Isik, 2013: 27).

1.2.3. Uyaricilar (Stimiilanlar)

Merkezi sinir sistemini hizlandiran stimiilanlar, kullanicida yorulma hissini
ortadan kaldirarak uyaric1 6zelligiyle fiziksel ve zihinsel olarak ani gii¢ patlamasina
sebep olmaktadir. Stimiilanlar, ‘Yemen otu’ olarak da bilinen khat bitkisi ile koka
bitkisi gibi dogal kaynaklardan elde edilebildigi gibi laboratuvar ortaminda
kimyasallardan da tiretilmekte ve yapilarina gore tas, toz, sivi ve hap hallerde
kullanilmaktadir. Tek kullanimda bile kullanicisini psikolojik bagimliliga siiriikleyen

(Ogel, 2010: 53-58) bu gruptaki maddelerin baslicalar1 EK-1’de verilmistir.

1.2.4. Ucucular (inhalanlar)

Giiniimiizde tipta, endiistride ve giinliik hayatin pek ¢ok alaninda kullanilan
inhalanlar, icerigindeki pek cok petrol tiirevi ve kimyasal yapidaki gazlar sebebiyle
kotiiye kullanim durumlarinda psikoaktif ve zihinsel olarak ciddi saglik problemleri
ve Olim riskini beraberinde getirmektedir. Bu maddelerin benzin, boya, yapistirici,
sprey, tiner, daksil ve ¢akmak gazi gibi genellikle yasal olarak kullanilan 1.000’den
fazla cesidi mevcuttur (Taylan ve Geng, 2017: 185-186). Kullanim alanlarina ve
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kimyasal yapilarina goére smiflandirilan Inhalanlarin baslica maddeleri EK-1°de

verilmigtir.

Inhalanlarin kullanimi sonrasi; Gegici ve kisa bir iyi hissetme hali, bas
donmesi, karin agrisi, mide bulantisi, kusma, konusma giicliigii, kulak ¢inlamasi,
koordinasyon bozuklugu, isitsel-gorsel halliisinasyonlar, psikomotor yavaslama ve

konfiizyon (saskinlik) durumu gibi etkiler goriilmektedir (Ogel, 2010: 34).

1.2.5. Psikoaktif Maddeler (Nps)

Yasadist narkotik maddeler iizerindeki siki tedbirler, yasadisi maddeler ile
benzer Ozellikler gosteren yeni psikoaktif maddelerin ortaya g¢ikmasina neden
olmaktadir. Literatiirde “Legal Highs” ya da “Designer Drugs” olarak isimlendirilen
bu maddeler, Tiirk¢e’de “yasal kafa yapici maddeler” (Karadeniz ve digerleri, 2017:
48; Artug ve digerleri, 2014: 199) olarak isimlendirilmektir.

2005-2010 aras1 sayilar 10-20 arasinda olan psikoaktif maddeler, lilkemizde
genellikle “Bonzai” olarak adlandirilan kannabinoid ve katinon agirlikli sentetiklerle
sayilar1 2010°dan itibaren hizla artmistir. Sivi halde bagka bitkilere emdirilebilen,
tablet, kristal ve toz halinde bulunabilen bu maddelerin ¢esitleri olduk¢a fazladir.
ABD Narkotik Maddelerle Miicadele Orgiitii’niin (DEA) 2017 raporunda yer alan
Birlesmis Milletlerin EWS Ulusal Calisma Grubu verilerine gore kayitli psikoaktif
madde sayis1 644 iken (Sekil 1.1) (National Drug Threat Assessment, 2017: 117),
Avrupa Uyusturucu ve Uyusturucu Bagimlihgini Izleme Merkezi'nin 2017
verilerinde bu rakam 670 olarak gecmektedir (Sekil 1.2) (EMCDDA, 2018: 32). Bu
kadar ¢ok cesidi olan ve her gecen giin gittikce artan psikoaktif maddelerin

baslicalar1 EK-1’de verilmistir.
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7.1 7.37

B AB-CHMINACA
E XLR11

B AB-PINACA

H AB-FUBINACA
® 5-fluoro AMB

= MAB-CHMINACA
m NM2201

m 5-fluoro-ADB
 5F-AB-PINACA
= FUB-AMB

® ADB-FUBINACA
m 5F-PB-22

“ FUB-PB-22

Sekil 1.1 Amerika Birlesik Devletleri'nde psikoaktif maddelerin 2017 raporundaki yilizdelik

dagilimlari
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Sekil 1.2 AB Erken Uyar1 Sistemi’nin psikoaktif maddelerle ilgili 2015-2017 aras1 verileri

Psikoaktif maddelerle ilgili miicadele edebilmek icin pek cok iilke bu
maddelerin kimyasal gruplariyla ilgili jenerik siniflandirmalarda bulunmus, bazi
birkag iilkeyse maddeyi etkileriyle tanimlamis ve kanunlara eklemislerdir
(EMCDDA, 2018: 35). Kanun iizerinde jenerik smiflandirmada bulunmadaki amag
yazili maddenin ana etken yapisinda herhangi bir fonksiyonel degisimde bulunulsa

dahi direkt kanun kapsaminin icerisinde oldugunun bilinmesidir.
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BOLUM II

2. SINEMANIN BAGIMLILIK YAPICI MADDELERLE ILISKISI

2.1. BAGIMLILIK YAPICI MADDELERIN SINEMADA TEMSILIi

Sinema, bagimlilik yapan maddelere baslangic yillarindan itibaren ilgi
gostermis s0z konusu maddelere iliskin ilk goriintiiler baslangi¢ yillarindan itibaren
filmlerde yer almistir. Bagimlilik yapici maddeleri konu alan ilk film Thomas Edison
tarafindan 1895 yilinda ¢ekilen ve Opium Joint olarak da bilinen Chinese Opium
Den’dir. Film kinotoskope ile ¢ekilmis olup otuz saniye uzunlugundadir. Film afyon
kullanilan Cin batakhanelerinin egzotik yonlerine egilmekteydi. Bu filmden sonra,
yaklasik on yil boyunca afyon konusunda film cekilmemistir. Afyon kullanicilar
hakkinda filmler yapmak i¢in ger¢ek motivasyon, bu maddeyle sarhos olduklarinda
fantastik hayaller gordiikleri fikriyle ilgilidir. Erken dénem film yapimcilari,
izleyicilere afyon riiyast hissi veren 6zel efektler vermeye calismistir. Rube in an
Opium Joint (1905) ve Réves d’'un Fumeur d’Opium (Afyon Icicisinin Riiyalari;
Victorin Jasset, 1906), bu tiir bir deneyimi anlatan ilk filmlerden bazilaridir (Singer
and Page, 2016: 123; Starks, 1982: 13). Sonraki yillarda madde kullanimi ve

bagimliligi, 6zellikle genclik filmlerinde konu alinmaya devam etmistir.

1920’lerde Amerika’daki buhran doneminde ve 2. Diinya Savasi yillarinda
kendini gosteren kara filmler, adindan da anlasilacag: gibi siyah-beyazdir. Yalniz,
kara film (film noir) denmesinin sebebi, donemin sinema teknolojisinin bir 6rnegi
olmasimin yaninda buhran ve savas yillarindaki icki yasagini, beraberinde getirdigi
icki kacake¢iligini, uyusturucu/cocuk/kadin ticareti, banka soygunlari gibi suclu
cevresini ele almasi (Onaran, 1986: 110-111); kotiimser, trkiitlicli, bogucu, gergin
bir havaya sahip olmasidir. ilerleyen yillarda Fransiz drneklerine rastlanilan bu tiir,
gangster ve polisiye filmlerin bir ¢esidi olarak geleneksel Hollywood Sinemasi

icerisinde yerini alir (Ozon, 1981: 175).
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1950’11 yillardan itibaren Amerika’da biiyiik bir doniisiim baglamistir. Bu
donemde, siyahlar beyazlarin baskisi karsisinda baskaldirmaya baslamis, uyusturucu
deneyimlerine agik olan beat kusagi*® harekete geg¢mistir. Liberalizm akimindan
dogan Ozgiirlikcli ve yenilik¢i diistinceler Amerika’nin yam1 sira tiim diinya
topluluklarimi etkisi altina almigtir. 2. Diinya Savasi’nin bitimi Yeni Solun zaferi ve
fasizmin yenilgisiyle sonu¢lanmistir. Tiim bunlar, sinemada da elestirel, daha
Ozgiirliik¢ii film igeriklerinde kendini bulmus ve ayni zamanda filmler bigimsel
acidan doniistime ugramustir. Kokleri 50’lere uzanan bu degisim 60’1l yillarda biiyiik
yenilikleri beraberinde getirmistir. Avrupa ve diger Diinya Sinemasi’ndaki deneysel
ve elestirel bicim ve temalar artik Hollywood Sinemasi da benimsemeye baslamistir.
Bu yillarda sinemada toplumsal biling ve bicimsel yenilik temali filmlerin artig
sebebi donemin radikal ve oOzgirliik¢li akimlaridir. Bunlar: savas karsithiginin,
yurttaghigin, tiiketiciligin artmasi ile escinsellige, hippi kiiltiiriine, uyusturucuya ve
sekse karsi sert tutumlarin yumusamast gibi durumlardir. 1960’larda feminist
hareketlerin yeniden baslamasi, siyahlarin haklarin1 aramasi, gen¢ beyazlarin
burjuvact Amerikan riiyasina sirt ¢evirip uyusturucu ve miizigi se¢mesi, radikal
diisiincenin iniversitelerde yayilmasi... vb. unsurlar bu donem Amerikasinda aile
yapist, toplumsal haklar, savas yasalari gibi pek ¢ok Onemli degisiklige sebep
olmustur (Kellner and Ryan, 2000: 23-27).

Baskan John F. Kennedy’nin uyguladig1 politikalar sonucu devletin etnik
guruplarla, iscilerle, medyayla olan iliskisinde yeni bir donem baglamis ve basin-
yayin organlarinin islevi degismistir. Haricinde degisen eglence anlayisi, kasetler,
plak sanayi; sapkinligi, uyusturucuyu ve kumar1 medya araciligiyla toplum nezdinde
normalize etmis, mesrutiyete kavusmus ve yeni bir kiiltiir yapisini ortaya ¢ikartmistir
(Oskay, 2000: 244). Ayrica bu déonemde Vietnam Savasi sonucu iilke i¢cinde biiyiik
bir kriz yaganmis; Malcom X ve Martin Luther King hareketleri ile John F. Kenndy
suikasti sonucu devlet liderlerine duyulan giiven azalmistir. Bunlar uyusturucu

ticaretini ve su¢ oraninin artmasini beraberinde getirmistir (Barsam, 1992: 290).

202, Diinya Savas1 sonrasi miizik, sinema, edebiyat gibi sanatsal alanlarda ortaya koyduklari iiriinlerle
ve yasam tarzlariyla toplumsal normlara ters diisen ve hippi hareketine esin kaynagi olan ¢ogu madde
kullanicis1 gruptur (Muratoglu ve Sayin, 2004: 5-7).
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Bu yillardaki biiyiik degisimler sinemada da kendini gostermistir. Yeni
Sinemacilar Kusagi (1957-1963) bu donemde kendiliginden dogmustur: Yeni Dalga
(Fransa), Ozgiir Sinema (ingiltere), italya, Rusya ve Polonya’da gen¢ sinemacilar...
Bu kusagin Amerika’daki temsilcileri ise Edward Bland, John Cassavetes, Robert
Frank, Alfred Leslie, Lionel Rogosin, Bert Stern ve Sanders kardeslerdir. Bu
isimlerden etkilenerek ortaya ¢ikan underground sinema (yeralti sinemasi) veya New
York Okulu olarak da bilinen Yeni Amerikan Sinemasi Hareketi, Yeni Amerikan
Sinemas1 Toplulugu’nun 1960 yilinda yayimladigi bir manifestoyla resmilesmistir.
Deneysel filmlerin, beat kusaginin ve evrensel genglik hareketlerinin izinden giderek
tamamiyla Hollywood karsit1 bir sinema hedeflenmistir. Ingilizce yeralt: anlamina
gelen “underground” kelimesi ilk kez Stan Van Der Beek tarafindan San Francisco
ve New York’daki bagimsiz film yapimlarin1 nitelemek i¢in kullanilmistir. 16
mm’lik kameralarla ¢ekilen, uyusturucunun, hippiciligin, rock miizigin, escinselligin,
yeraltt basminin ve asi happeninglerin (olaylarin) egemen oldugu kiiciik biitceli
filmler biiylik dagitim sirketlerince dislansa da bu bagimsiz calismalar o yillarda
oldukca gozde olmustur. 1959°da John Cassavetes’in yonetmenligini yaptigi
Shadows (Golgeler) filmiyle Yeni Amerikan Sinemas1 Hareketi resmen baslamistir
(Sivas, 2007: 65-67). Bir askin etrafinda ii¢c kardesin New York’taki yasamlarinin
anlatildigr filmde ‘siyahi insanlar’ problemine deginilmistir. Beat kusagindan
manzaralarla karsilan filmde bar-kuliip sahnelerinin neredeyse tamaminda karakterler
alkol almakta ve pek ¢ok sahnede sigara igmektedir. 1967°de The Trip sinema
tarihgilerine gore uyusturucu konusunda sinemaya adeta yeni bir bakis agis1 getirmis,

Hollywood sinemasinda “devrim” yapmistir (Kellner and Ryan, 2000: 23).

Yonetmenligini Roger Corman'in yaptigir film bosanma evresinde olan bir
adamin LSD maddesi kullanim1 sonrasinda yasadigi psychedelic tripleri (dis diinyay1
haliisinatif algilayisini) konu almaktadir. Uyusturucunun etkisi, dénemin teknolojik
sartlar1 geregi uyumsuz editler, farkli kamera c¢ekimleri, renkli filtreler ve
kaleydoskopik 151k efektleri gibi tekniklerle anlatilmaya ¢alisilmistir. Filmin senaristi
Jack Nicholson ile basrollerdeki Dennis Hopper ve Peter Fonda iki yi1l sonra benzer
bir konuyu ele alan ve daha basarili sayilan Easy Rider’da (1969) yine bir araya
gelmisdir. Iki hippinin uyusturucu —esrar, kokain, LSD— satmak i¢in Los Angeles’tan

New Orleans’a motosikletle yolculugunu ve sonunda gerici halk tarafindan
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katledilislerini konu alan filmin DVD’sinde oyuncular ¢ekimler esnasinda gercek
esrar icildigini, hatta neredeyse biitlin sahneleri uyusturucu etkisinde cektiklerini
sOylemektedir. Kiiciik biitgesine ragmen yapimci firma BBS’ye biiyiik bir kazang
birakan Easy Rider ile Yeni Hollywood’da sanatsal ve bagimsiz filmler sahneye
cikmaya baglamistir. Bu donemde hippi ve beat harekatina 6zgii degerler tasiyan pek
cok filmin yapilmasinin yani sira elestiren filmlerde yapilmistir. 1969°da Alice's
Restaurant ve 1971°de Panic in Needle Park (Esrar Bitti) gibi yapimlar hem
donemine kars1 bir kiiltiir olusturmus, hem de madde kullanimina karsi olumsuz bir

bakis agisi1 sergilemistir (Kellner and Ryan, 2000: 52-58).

1970’lerde sinemada bambagska bir tiir ortaya ¢ikmistir: Snuff. 1969 yilinda
yonetmen Roman Polanski'nin oyuncu esi Sharon Tate 8,5 aylik hamileyken, Charles
Manson’un dort miiridi tarafindan vahsice Oldiiriilmiistiir. Manson iiyeleri
faaliyetlerini uyusturucunun etkisiyle isledikleri i¢in bu filmlere, uyusturucu ¢ekme
eylemine istinaden ‘snuff filmler’ denilmistir. Manson c¢etesiyle ilgili yapilan bir
arastirmada, bu cani grubun isedikleri bazi cinayetleri filme aldiklari, zamanla bazi
illegal ve underground “‘sinemacilarin” da gercek cinayetleri kayda alip bu sahneleri
‘0zel” miisterilere pazarladiklari yoniinde iddiada bulunulmustur. Zaman iginde snuff
filmleri konu alan ve bol bol madde temali sahnelerin yer aldig filmler ¢ekilmistir.
1977 yapimi Last House on Dead End Street (Cikmaz Sokaktaki Son Ev)’i bu donem

snuff filmlerine 6rnek olarak verilebilir (Ozkaracalar, 2003).

1960'larin sonu ve 1970'lerin basinda, ABD askerleri Vietnam Savasi
sirasinda bazi bagimlilik yapici ilaglara ve eroine maruz kalmistir (Boyd, 2008: 106).
Yenilgi ile sonuglanan, biiyiik kayiplar verilen ve ABD ekonomisini olumsuz
etkileyen bu savasin bir de medyada bu sekilde yer almasinin 6niine ge¢cmek igin
Amerikan Hiikiimeti tarafindan sinema sektoriinde bir takim propaganda ¢alismalari
yapilmistir.  Apocalypse Now (1979) ve Platoon (1986) gibi filmlerde Vietnam
Savasi, Amerikan hiikiimetinin ABD milliyet¢iligi, onu savunan askerler gibi
ideolojik anlatilarla beslemesi sonucu trajikomik bir sekilde ele alinsa da askerlerin
kullandig1 esrar, eroin ve LSD gibi maddelere yer verilmistir (Blackman, 2004: 65).
Ayrica ABD’nin 37. Bagkani1 Richard Nixon ve Bagkan Yardimcisi Spiro Theodore

Agnew, 70’1i yillarin baglarindan itibaren uyusturucuya ve suga karst miicadele
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baslatmiglardir. 1971 yapimi kanun ve asayis merkezli iki gerilim seriiveni Dirty
Harry (Kirli Harry) ve The French Connection (Kanunun Kuvveti) iki siyasinin
miicadelelerinden bazilarin1 anlatmaktadir (Kellner and Ryan, 2000: 78). Siyahlarin
uyusturucudan kurtulup kendilerine ¢eki diizen verisini gosteren Super Fly (1972) ile
uyusturucuyu zit yonlerle katalizor etkisi -zehir ve gegici iyi olus hali- yapabilecegini
gosteren Car Wash (1976)’da bu siyasi miicadele doneminde cekilmistir. Siyah
oyuncularla ¢ekilen Cleopatra Jones (1973), Coffy (1975), New Jack City (1991) gibi
getto filmlerde madde saticilar1 siddet temsili ve toplumsal tehdit olarak
gosterilmistir. Siyahlar tizerinden yapilan irksal odakli bu tiir sug filmlerinin bir diger
benzeri 1983 yapimi Scarface filmidir. Oldukea siddet igeren filmde Kiibali erkekler
ve Latin ¢eteleri uyusturucu kacakeiliginin merkezinde gosterilmis, ¢ete savaslarinin
yaninda alkoliin yasaklanmas1 ve kokain ticareti filmin odak noktasini olusturmustur.
ABD’de Savunma Bakanligi, Giimriik, Polis Departmanlar1 ve DEA, Hollywood
aracilifiyla bu tiir propaganda faaliyetlerini kolaylikla yapmaktadir (Boyd, 2008:
120-142).

Bagimlilik yapict maddelerin laboratuvar ortaminda kimyasal bilesenlerle
cesitlendirilmesiyle birlikte 1980’ler sonrasinda sinema filmlerindede daha farkli
maddelere yer verilmeye baslanmistir. Ornegin 1980’lere kadar kokain kullanini
orta ve Ust sinif insanlarla sinirli iken 1984°te “clark” (catlak-tag) kokain tiirii
kullanima sunulmustur. % 40 ila % 10 aras1 saflik diizeyiyle 6zellikle toz almaya
giicii yetmeyen kullanicilara hitap eden bu maddenin filmlerde temsili biraz zaman
alsa da Bright Lights, Big City (1988), Colors (1988), Clean and Sober (1988),
Postcards from the Edge (1990), Sweet Nothing (1996) ve Traffic (2000)’de zengin
ve orta siniftaki beyaz ve ergen karakterler clark kokain kullanmistir (Boyd, 2008:
80).

Gilinlimiize dogru geldik¢e sinema filmlerinde yasal veya yasadisi bagimlilik
yapict maddelerin daha da ¢esitlendigi goriilmektedir; Trainspotting (1996), 24 Hour
Party People (2002), If Drugs Were Legal (2009), Harold & Kumar: A Very Harold
& Kumar 3D Christmas (2011), The Wolf of Wall Street (2013) gibi son dénem
filmlerinde eroin, kokain, metadon, ketamine, amfetaminler, crack, kenevir, MDMA,

LSD, psilosibin 6zii, xanax ve morfin gibi legal veya illegal maddeler kimi
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sahnelerde agik sekilde tasvir edilirken kimi sahnelerde diyalog olarak anlatita yer

almistir (Rollins, 2004: 521-524).

Ozellikle bunlardan Trainspotting gibi son dénemdeki bazi filmler
elestirmenler tarafindan oldukca gergekci goriilmiistiir. Eroin maddesinin hem
ticareti, hem kullanimi, hem de etkileri Ingiltere’deki rejim elestirisi {izerinden ifsa
edercesine gosterilmistir. Madde kullanicisinin bakis agisiyla ele alinan buna benzer
diger filmlerse sunlardir: Drugstore Cowboy (1989), Permanent Midnight (1998),
Ingiliz filmleri My Name is Joe (1998), Clean (2004), Kanada-Fransiz ortak yapimi
Barbarian Invasions (2003), diger Kanada yapimlar1 On the Corner (2003), Mount
Pleasan (2006) ve Trainspotting gibi kitap uyarlamasi olan Curts's Charm (1995),
Requiem for a Dream (2000), A Scanner Darkly (2006)’dir. Bu filmlerde
karakterlerin madde kullanimi sirasinda ve madde kullanimini biraktiktan sonraki
asamalarda gercekei sOylemler iizerinde durulmus, gostergelerde ayrintilara yer

verilmistir (Boyd, 2008: 94-107).

Yukaridaki filmlerden A Scanner Darkly’deki kurgusal ‘“Subsance D”
maddesi gibi pek ¢ok filmde anlatiya yerlestirilmis farkli ad ve Ozelliklere sahip
kurgusal maddeler vardir. Bunlardan bazilari; 4 Clockwork Orange (1971)’de
“Molokon Plus”, Caveman (1981)’de haliisinojenik meyveler, Dune (1984)’de
“Melange” veya “Spice”, Prayer of the Rollerboys (1990)’de “Mist”, RoboCop 2
(1990)°de “Nuke”, Naked Lunch (1991)’de haliisinojenik bocek tozu, Strange Days
(1995)°de “SQUID”, Brain Cvey (1996)’de “GLeeMONEX”, Photographing Fairies
(1997)’de psikoaktif c¢icekler, Sample People (1999)’de “Glow”, The 5lst State
(2001)’de “POS 517, Adaptation (2002)’de Ghost Orchid’in hayali toz versiyonu,
Equilibrium (2002)’de “Prozium”, Formula 51 (2002)’de ekstazi benzeri, Minority
Report (2002)’de “Clarity”, Batman Begins (2005)’de haliisinojenik toz-sprey, Clank
(2006)’de “Pekin kokteyli”, Max Payne (2008)’de “Valkyrie”, Repo! The Genetic
Opera (2008)’da “Zydrate”, 9 (2009)’da “Magnet”, If Drugs Were Legal (2009)’de
“XP25”, Twelve (2010)’de “Twelve”, Limitless (2011)’de “NZT48”, Dredd
(2012)’de “Slo-mo”, 21 Jump Street (2012)’de “HFS”, 22 Jump Street (2014)’de
“WHYPHY”dir (Rollins, 2004: 521-524; Sirius, 2009: 209-214; Berardinelli, 2005:
177; Sack and Niermann, 2008: 54-56).
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2.2. BAGIMLILIK YAPICI MADDELERIN SINEMA FiLMLERINE
YERLESTIRILMESI

2.2.1. Bagimhlik Yapic1 Maddelerin Sinema Filmlerinde Goriiniirligii

ABD’deki film iiretim ve dagitim sistemini tarif etmek i¢in Kellner;
“Hollywood sinemas1” ve “Hollywood filmleri” ifadelerini kullanmistir. Kiiresel bir
kiltlir iiretim (bir bakima tiiketim olarak da kabul edilebilir) ¢ag1 olan giiniimiizde,
ABD disindaki diger bazi iilkelerde de ticari amaclarla bu f{iretim sistemini
benimseyen sinemalar bulunmaktadir. Kellner’in ifadeleri sinemanin ideolojik

cografyasina vurgulamaktadir (Kellner, 2013: 12).

Hollywood’un, film sanayiinde kapladig1 alanin biiyiikliigii ve etkisi oldukca
fazla oldugu i¢in propaganda, siyasi ve ideolojik bir mesaj tasimasi bakimindan
oldukca dnemlidir. Hollywood ile birlikte Amerikan Sinemasi etkisini kanitlamakta,
kiiresel boyutta propaganday1 en iyi kullanan {ilke olarak goriilmekte ve simgesel
Ogeler ustalikla kullanilmaktadir. Filmlerin basina, ortasina, sonuna veya her an her
yerine konulan milliyet¢i simgeler izleyiciyi rahatsiz etmeden ve izleyiciye fark
ettirmeden beyinlere islenmektedir. Dolayisiyla belleklerde Amerikan izleniminin
yaninda hangi filmde ve ne zaman goriildiigli hatirlanamayan bir ABD bayrag: figiirii

yer almaktadir (Aydin, 2016: 3-4).

Ideolojinin yani1 sira sinema teknolojisinin ortaya cikisinda ekonomik
nedenlerde etkili olmustur. Kinetoskopun icadinin ve sunumunun sebebi
beyazperdede canli goriintiilerin oynatilabileceginin bilimsel kanitindan ziyade, bu

isten para kazanilabileceginin ortaya konmasindan gelmektedir (Ozden, 2014, 176).

Giliniimiizde sinema izleyici sayist Amerika’da 1.3 milyarin {izerindedir.
Diinya’daki diger tiim izleyici sayisi ise bu saymin iki katidir (boxofficemojo.com,
2019). 2018 gise hasilatlart ABD’de 11.9 milyar dolar, ABD dis1 ise 29.8 milyar
dolardir. Diinya’nin en biiylik yapim ve dagitim sirketlerinden biri olan 20th Century

Fox’u satin almaya calisan Hollywood merkezli Disney’in bu pazardaki payi
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ABD’de % 26, Diinyada ise % 17°dir (hollywoodreporter.com, 2019). Bu rakamlar
g6z Onilinde bulundurulursa beyazperdenin izleyici {izerindeki giicli ve Hollywood un
Diinya Sinemasi’ndaki pay1 kendini gostermektedir. Giinlimiiz tiiketim toplumunda

sinemanin bu kadar etkili olmasi markalar agisindan beyazperdede goriiniirligi

onemli kilmaktadir (Oztiirk, 2005).

Markalarin sinemada gosterimindeyse iki ana unsur 6n plana ¢ikmaktadir;

Uriin yerlestirme ve fikir yerlestirme!

2.2.1.1.  Uriin Yerlestirme

Sinema filmlerinde f{irtin yerlestirme genelde markalar tarafindan
yapilmaktadir. Iowa State Universitesi Grenlee Gazetecilik ve Iletisim Okulu’ndan
Dogent Jay Newell, sinema filmlerinde marka yerlestirilmesi {iizerine yaptig
arastirmaya gore film sirketleri liriin yerlestirmeyle ilgili ilk caligmalar1i 1930’larda
yapmaya baslamistir. Arastirmaya gore; o donem Metro Goldwyn Mayer, Warner
Brothers ve Colombia Pictures gibi Hollywood’un onde gelen stiidyolar1 ¢esitli
tirtinlerin yan1 sira Buck, Chesterfield ve White Owl gibi sigaralarin filmlerde
gosterilmesi i¢in sirketlerle mutabakata varmistir (Elliot, 2005: 8). Belgelemis ilk
iirtin yerlestirme Akademi odiillii aktris Joan Crawford’un Mildred Pierce (1945)
filminde “Jack Daniels” igmesidir. Ayrica Oscar 6diilli Humphrey Bogart’in African
Queen (1951) filminde “Gordon's Gin” i¢cmesi de ilk profesyonel ({iriin

yerlestirmelerden biridir (Tigli, 2004: 33) (Goriintii 2.1).

wu %= T0 the ’men iwe:have-loved-™
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Goriintii 2.1 Mildred Pierce ve African Queen’de alkollii igecek markalarina yer verildigi sahneler

Ozellikle alkol ve tiitiin sirketleri Hollywood’un ilk dénemlerinden itibaren
pek ¢ok sinema filminde {iriin yerlestirmede bulunmustur. 26 devam filmiyle en uzun
soluklu serilerden olan ve ii¢ filminin baz1 sahneleri Tiirkiye’de ¢ekilen James Bond
filmlerinde alkollii igeceklerin dogrudan veya dolayli tanitimina yer verilmektedir.
Oregin 22. James Bond filmi Die Another Day (Baska Giin Ol)’de Finlandia
votkasi, Smirnoff votkasi, Bollinger sampanyasi, Chateau Angelus sampanyasi ve
Martini gibi 20-25 marka, iirtin yerlestirme icin 120.000.00 dolar harcamistir (Lehu
and Bressoud, 2008: 61).

1973 yilinda, Live and Let Die (Yasamak I¢in Oldiir) filminin cekimleri
sirasinda Bond Film'in yapimcilarindan Albert R. Broccoli ve o zamanki Champagne
Bollinger'in bagkani Christian Bizot arasinda imzalanan anlasma sonrasi Bollinger
Sampanyalar1 bu tarihten sonraki neredeyse tiim Bond filmlerinde gdsterilmis ve
tadilmistir (Goriintii 2.2). Bu, film tarihindeki en uzun iiriin yerlestirmedir’!
(Moreira, 2015: 65). Serinin son donem filmlerinden 6rnek vermek gerekirse Casino
Royale (2006)’da Vesper Lynd (Eva Green) ve James Bond (Daniel Craig)un
Karadag'a giden trende igtigi sarap, bir sise Chateau Angélus, Premier Grand Cru
Class¢ Saint-Emilion'82'dir. Spectre (2015)’de de trenin yemek vagonundaki
sahnesinde bir kez daha bir sise Chateau Angélus goriilmektedir (Goriintii 2.3).

e
ey S

Goriintii 2.2 Live and Let Die ve Casino Royale’de alkollii icecek markalarina yer verildigi sahneler

2l Yillara gore James Bond filmlerine yerlestirilen Bollinger Sampanyalari’nin listesi EK-2’de
verilmistir.
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Goriintii 2.3 Casino Royale ve Spectre’de alkollii icecek markalarina yer verildigi sahneler

2.2.1.2. Fikir Yerlestirme

Markalarin sinemay1 segmesindeki bir diger sebepse; seyircinin filmi izlerken
kolaylikla  dikkatini  toplamasi,  Oykiiyle @ ve  kahramanlarla  kendini
ozdeslestirmesidir’? (Atsiiren, 2014: 21-22). Bundan dolay1 sirketler filmlerdeki
karakterleri kullanarak markalarin1 kisisellestirmeye ¢alismakta ve alinan cevaplar
dogrultusunda markalarina cesitli sifatlar yliklemektedir (Borga, 2006: 142). Burada
amag, sinema filmi lizerinden izleyicilere fikir yerlestirmektir (Atsiiren, 2014: 21-
22). Mesela filmdeki karakterin ictigi pahali bir sigara, puro veya viski markasi o
karakterin sifatin1 ve ait oldugu sosyal smifi vurgulamaktadir (Oztiirk, 2003: 24-33).
Ornegin izleyici tarafindan her hangi iki sigara markas kisisellestirilecek olursa,
“Marlboro” ‘zenginlik, kuvvet, gii¢’ gibi olumlu sifatlar1;; “Maltepe” ise ‘fakirlik,
ucuz, silik’ gibi olumsuz sifatlar1 vurguladig1 sonucuna varilir (Borga, 2006: 142). ilk
Superman filminde sigarali herhangi bir sahne olmadig1 halde Superman 11 (1980)’de

hem Marlboro’nin iiriin yerlestirmesi yapilmis, hem de Lois Lane (Margot Kidder)’in

22 Seyirci genelde filme yer alan imaj ve karakterlerle 6zdeslesme igerisine girmektedir. Filmde yer
alan figiirler ile izleyicinin kendini 6zdeslestirmesi, psikanaliz bilimce tanimlanan film izleme
stireciyle psisik siirecin bazi ortak noktalari bulunmasindan kaynaklanmaktadir (Mengiigtekin, 2010:
265).

Bireyin kendisini baska bir imajda algilamasin1 Freud, Narsisus’un (Yunan mitolojisinde yer alan bir
karakter) sudaki yansimasma asik olmasi ornegiyle arzu edilen, istenen olarak agiklarken Lacan,
cocugun 6z benliginin olusumu siirecinde kritik bir donem olarak tanimlamaktadir (Ellis, 1992 akt.
Mengiictekin, 2010: 265). Kahramanla uyum saglama (alignment) ve kahramana kosulsuz baglanma
(allegiance), filmde yer alan her hangi bir karakterle 6zdeslesme sirasinda karsilasilan iki farkli
durumdur. Uyum saglanirken genelde kahramanim/karakterin gittigi yoldan gidilerek onun bakis
acistyla  fiziki manada istirak edilir. Kosulsuz baglanma seklindeki &6zdeslesmede
karakterin/kahramanin degerlerinin paylasilmasiyla, onun bakis ve goriis acisina ahlaki manada bir
katilim saglanir. Genellikle bu iki sekildeki 6zdeslesme birlikte yapilmaktadir (Mengiigtekin, 2010:
265).
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elinden sigara diismemistir (Yazici, 2018: 182). Lois Lane’in heyecanlandiginda,
haber yaparken ve Superman (Clark Kent)’le romantik anlarinda daima sigara
kullanmas1 izleyicilere bu duygular1 yasadiklar1 anlarda tiitiin kullanmalar

konusunda mesaj yollamaktadir (Goriintii 2.4).

Goriintii 2.4 Superman II’de romantik ve aksiyon sahnelerinde Marlboro sigarasina yer verildigi

sahneler

Yine James Bond filmlerinin pek ¢ok sahnesinde sampanya veya votka
siseleri goriilmesinin yani sira Bay Bond’un bunlar1 bakimli haliyle, sik mekanlarda
ve gilizel kadinlarla sik sik tatmasi, tadarken aldigi alkolii anlatmasi, yorumda
bulunmasi veya Ovgiler yagdirmasi kendisini rol model alan izleyicilere yol

gostermedir (Goriintii 2.5).

' [ 21 | Y | seélyou‘are a connoisseur,
Bollinger, '75. ;s % \ = Monsieur Bond.

-Hum, Bollinger '75! -Seni usta biri olarak goriiyorum Bay Bond.
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Goriintii 2.5 4 View To Kill (1985), Diamonds Are Forever (1971), Tomorrow Never Dies (1997)’de

karizmatik Bond karakterinin pahali alkol {iriinlerini tiikettigi sahneler

Sinema sanati; iyi amaglar i¢in kullanildiginda toplumlari uyaran, diisiindiiren
ve egiten bir etki olustururken; kotii amaglar dahilinde kullanildigindaysa insanlari
uyusturan, sorunlardan uzaklastiran ve gerceklikten hayal diinyasina siiriikleyen bir
nitelige biiriinmektedir. (Esen, 2000: 4). Boylece sinema filmleri sanattan ziyade
belli amaglar dahilinde yerlestirilen bazi imgelerle reklam araci olabilecegi gibi
kolayca propaganda aracina da doniisebilmektedir (Uludag, 2009: 18). Sirketler
markalarinin reklamini filmlerde iirtin ve fikir yerlestirerek yapmaktadir. Yalniz fikir
yerlestirme sirketlerin yani sira sahislar, kurumlar ve kuruluslar tarafindan da belli
bir marka olmaksizin yapilabilmektedir. Yine Jay Newell’in yaptigi arastirmaya
gore; 1930’larda Hollywood’da bir yapimer jakuzi kullanimiyla ilgili arastirma
yaptirmis ve jakuzilerin zenginligi yansittig1 sonucuna varilmistir. Buna bagli olarak
Hollywood set tasarimcilarina hedef izleyiciler i¢in jakuzi yaptirilmis ve bunlar orta
smif birey rollerindeki karakterler tarafindan kullanilmistir (Elliot, 2005: 8). Burada
ama¢ herhangi bir marka belirtilmeksizin orta snif izleyicilere jakuzi aldirmaktir.
Bagimlilik yapici maddelerde de amag¢ bunun gibi ¢ogu iilkede kismen yasak olan
veya tamamen yasaklanan uyusturucularin gengler tarafindan kullanilmasini
ozendirmektir. Ornegin Miami Vice (2006)’da kanunsuzlarin uyusturucu ticareti ile
kolay elde ettikleri gii¢, servet ve liiks hayatlar1 anlatilirken izleyiciye 6zdeslesecegi
bos zaman iizerine kurulu, tiiketime dayali, hizli ve hareketli bir yasam imaji

cizmektedir (Kellner, 2001: 197) (Goriintii 2.6).

57



Goriintii 2.6 Miami Vice’da zengin ve giiclii karakterlerin sik sik alkol ve puro kullandig: sahneler

Tirk yapimi Arog (2008)’daysa herhangi bir marka sigaranin reklami
yapilmazken gorsel olarak yer verilip fikir yerlestirilmeye ¢alisilmistir. Ornegin
Cuhara (Hasan Kagan) bir sahnede “Yaprak bu, dudak arasina koyuyorsun bdyle”
diyerek sigaranin igilme seklini gostermektedir. Yine bir sahnede Karga (Zafer
Alg6z)’'nin elinde sigara vardir. Bir baska sahnede Arif (Cem Yilmaz), kulenin
zirvesindeki adama sigara verip sigaray1 yakarken nasil yakilacagini anlatmaktadir
(Goriintii 2.7). Adam kuleden diistiikten sonraysa agzindaki sigara yine yakin
planda gosterilir. Bu sahnelerde sigaraya gorsel olarak yer verilirken diyaloglarla da
deginilmistir. Bahsi gecen filmlerdeki karakterleri model alan seyirciler iizerinde

fikir yerlestirmelerin etkili olma ihtimali vardir (Uludag, 2009: 166-168).

Goriintii 2.7 Arog’da sigara i¢ciminin anlatildig1 sahneler
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2.2.2. Bagimhlik Yapic1t Maddelerin Sinema Filmlerinde

Goriiniirliigiine Yonelik Hukuki Calismalar

Pek ¢ok marka ve iirlin gorselinin sinema filmlerinde sik¢a yer almasiyla
izleyiciyi olumsuz igeriklerden korumak amaciyla gesitli iilkelerdeki reklamcilikla
ilgili kurallar degerlendirilerek ilk kez 1937 yilinda Reklamcilikta Diiriist Uygulama
Yasast (ICC Reklam Uygulama Esaslar1) yayimlanmistir. Yalniz bu yasanin yargi,
yetki ve yaptinmi, faaliyetin gergeklestigi iilkenin kurallar1 ve smirlar igerisinde
gecerli sayilmistir. Ayrica ICC, uygulamanin 6zdenetim seklinde yapilmasini
onermistir. Ancak yargi ve yetkinin konusuyla durumunun tam belirlenmemesi bu
yasanin yaptiriminin fiilen karmasik bir hal almasina sebep olmustur (Bir ve Mavis,
1988: 90). Bundan dolay1 sinemadaki goriiniirlik uygulamalariyla ilgili hukuki
calismalar1 Hollywood ve Diger Ulke Sinemalar1 olmak iizere iki baslik altinda

degerlendirmek uygun olacaktir;

2.2.2.1. Hollywood’daki Hukuki Calismalar

Ozellikle 1930’Iu yillardan itibaren Hollywood filmlerinde marka ve iiriin
gorsellerinin yerlestirilmesiyle Amerikan mallar1 kiiresel pazarda biiyiik bir taninirlik
yakalamistir (Ayar, 2011: 44). 2000 yili sonrasi yapilan bir arastirmada ise bu
yerlestirmeler Hollywood filmlerinde 30-40 dakikaya (% 33) kadar yapilmaktadir
(Barut ve Kurtbag, 2009: 154). Diinya sinemasinin kalbi sayillan Hollywood’da
gorsel yerlestirmelerde 6zellikle tiitiin markalar1 genis yer tutmaktadir. Hatta igerik
analiziyle yapilan arastirmalarda filmlerin % 80’inde sigara i¢ildigi ve bu igicilerinde
saglikli, genc ve fit goriimli kisiler oldugu gozlemlenmistir. Tiitlin iiriinlerinin ve
markalarinin 1930’lardan 1990’lara dek artarak filmlerde yer almasi karsisinda
1990°da ABD Kongresi bu yerlestirmeleri yasaklamakla tehdit etmis ve tiitiin
sirketleri geri adim atarak gorsel yerlestirmede bulunmama karar1 almistir. Yalniz
1988-1997 yillar1 arasinda gosterilen 250 sinema filmi {izerinde yapilan bir arastirma
sonucunda 70 filmde sigara markasinin yer almasi ve filmlerin % 85’inde sigara
icilmesi sirketlerin kendi aldiklar1 karara uymadiklarini ve ABD Kongresi’nin

tehdidinin pek ise yaramadigini gostermektedir. Ayrica bu filmlerin gise gelirlerinin
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% 49 unun ABD disindan saglanmasi tiitiin sirketlerinin filmler {izerinden
reklamlarin1 Diinya’da genis bir izleyici kitlesine ulastirdigini ortaya koymaktadir

(Oztiirk, 2003: 9).

Hollywood filmlerindeki gorsel yerlestirmelere yonelik ABD’de Federal
fletisim Komisyonu (Federal Communications Commission’s-FCC) 1934 tarihli
fletisim Kanuna (Communications Act Of 1934) gore diizenlemede bulunmustur.
Buna gore para karsiligr yapilan yayin, hizmet, tanitim, sponsorluk...vb. gelirler ve
trlinlin adi1 sorumlu tarafindan ag¢iklanmalidir (C.F.R. 73.1212/f). FCC bu
yonetmeligi filmlerdeki yerlestirmelerde hala zorunlu tutmaktadir (Yazici, 2016: 96).

ABD’de gorsel yerlestirmelere yonelik yasal diizenlemenin yani sira etkin bir
sekilde yapilmasi i¢in ¢alisan mesleki orgiitlerde bulunmaktadir. 1991°de pazarlama,
marka ve iirlin yerlestirme uzmanlar1 Eglence Kaynaklar1 ve Pazarlama Dernegi
(Entertainment Resources and Marketing Association-ERMA) catist altinda
toplanmistir. Ayrica ERMA {iyeleri arasinda c¢esitli kurum temsilcileri, pazarlama
departmani calisanlari, TV ve film sirketlerinin yoneticileri de bulunmaktadir.
ERMA, gorsel yerlestirme ajanslarin1 sinema sektoriinde temsil eden bir dernektir.
Goreviyse; miizik kliplerinde, TV programlarinda ve sinema filmlerinde {iye
sirketlerin iiriin yerlestirme ve marka entegrasyonu yoluyla goriiniirliiglinii saglama,
promosyon islerini takip etme ve istlendigi islerin devamliligiyla ilgili faaliyetleri

yiriitmektir (Yazici, 2016: 100).

2.2.2.2. Diger Ulke Sinemalaridaki Hukuki Cahsmalar

Avrupa Birligi (AB) iilkeleri 11 Aralik 2007 tarihli ve 2007/65/EC sayil
yasayla oOncelikle sinema filmlerindeki ‘lriin yerlestirme’ ve ‘marka yerlestirme’
kavramlarini birbirinden ayr1 degerlendirmistir. Yasanin devamindaysa AB’ye {iye
tilkeler aksi bir yasa ¢ikarmadik¢a TV dizileri ve programlari ile sinema filmleri ve
eserlerinde iiriinii  degersizlestirmeden ve kamuoyunu yamltmadan marka

yerlestirilmesini yasal olarak kabul gormiistiir (Ayar, 2011: 44).
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Sinema ve televizyonda sik sik gosterilen sigara ve receteli ilaglarla ilgili
Avrupa Birligi Goérsel-Isitsel Medya Hizmetleri Yonergesi (GIMHY), Avrupa
Konseyi’ne ve Avrupa Birligi’ne iiye llkeler arasindaki ticari iletisim hizmetleriyle
ilgili hazirlanan yonergeye gore; her ne olursa olsun sigara ve tiitiin mamulleri
irlinlinlin yerlestirilmesi yasaklanmistir (Madde: 11/4a). Bununla beraber ilaglar ise
tiye llkelerin yargisi altinda bulunan medya hizmet saglayicilari, sadece o iilkede ve
receteye tabii tibbi {irtinler ile tedavi sekillerinin gdsterimiyle smirlandirilmistir
(Madde: 11/4b). Avrupa Birligi GIMHY burada iiye iilkeler arasinda ticari iliskilerle
ilgili yonerge hazirlarken uygulamayla ilgili serbestlik tanimistir. Buna gore her tilke
kendi toplumsal ve kiiltiirel kriterlerine gére uygulamada bulunacaktir (Yazici, 2016:

104-106).

Hem Avrupa hem de Asya iilkesi olan Tiirkiye’nin gorsel yerlestirmeyle ilgili
yaptig1 hukuksal caligmalar ise ilk kez 2000°li yillardan sonra baslamistir. 2003
yilinda yaymlanan ve 2009 yilinda iizerinde diizenlemeler yapilan (27331) 25082
sayilt Radyo ve Televizyon Yaymlariin Esas ve Usulleri Hakkinda Yonetmelige
gore marka ve lriin yerlestirme faaliyetlerinin televizyonlarda sponsorluk harici
yasal kabul gérmemesi (Sariyer, 2005: 218) sirketlerin bu yondeki ¢alismalarini
sinema filmlerine yonlendirmistir (Ayar, 2011: 45). 2010°da Avrupa Birligi Gorsel-
Isitsel Medya Hizmetleri Y®onergesinin kabulii ve iiye iilkeler tarafindan
uygulanmasiyla Tiirkiye’de de bu ¢ergevede diizenlemeler yapilmis ve mevcut
mevzuat Avrupa Birligi ile uyumlu hale getirilmistir. Gorsel yerlestirmeyle ilgili
yapilan bu hukuksal diizenlemeler 6112 Sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve
Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanun’la 03.03.2011 tarihinde yiiriirliige girmistir.
Boylece Tirkiye’de televizyon ve sinema filmlerinde wuygulanan gorsel
yerlestirmelerin denetimi resmi olarak yapilmaya baslanmistir (Yazici, 2016: 106-

107).

Anilan kanunun Tanimlar béliimii “Gizli Ticari letisim” bashg altinda
yerlestirme uygulamalar1 kapsamli bir sekilde tamimlanmis, Uriin Yerlestirme
boliimii 13.Madde’de ise izin verilebilir ve izin verilemez olan durumlar
belirlenmistir. Buna gore ticari iletisime uygun iriinlerin gorsellerinin sinema ve

televizyon filmlerinde, dizilerinde, eglence ve spor programlarinda yerlestirilmesine
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izin verilmekte, haberler ile dini ve ¢ocuk programlarinda izin verilememektedir.
Ayrica yapilan yerlestirmelerde {irlinlin asir1 vurgulanmasi ve izleyiciye satin
almayla ilgili baski yapilmas1 yasaklanmistir. Bunlarin yaninda ticari iletisimi yasak
olan tiitliin riinleri, alkollii icecekler, receteye tabii olan-olmayan ilaglar, uyaran,
uyusturan ve halilisinasyon gosteren her tiirlii bagimlilik yapict maddeler gibi
tiriinlerin 6zendirici nitelikte gosterimi (Madde 8/h) ve kullanimi yasaklanmistir
(Madde 13/5 ve Madde 11). Bu kanunda ge¢en maddelerin ihlali halindeyse sorumlu
kisi ve kuruluslar hakkinda Onuncu Béliimde yer alan Adli ve Idari Yaptirimlar

uygulanir (Resmi Gazete, 03.03.2011/27863).
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UCUNCU 11

3. BAGIMLILIK YAPICI MADDELERIN SINEMADA
TEMSILINE YONELIK FILMLERIN COZUMLENMESI

Tezin bu boliimiinde filmlerin gostergebilim analizi gergeklestirilmis ve elde

edilen bulgular belirlenen temalar cercevesinde 6zetlenmistir®.

3.1. DAZED AND CONFUSED FiLMINDE BAGIMLILIGIN TEMSILi VE
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

3.1.1. Filmin Konusu

Dazed and Confused filmi 1976 yilinda Amerika'nin Teksas eyaletindeki
kiiciik bir kasabada yasayan bir grup liselinin hayata kars1 kimi zaman endiseli, kimi
zamansa alayci bakislart ile okulun son gilinli diizenleyecekleri partiyi konu

edinmektedir.

Robert E. Lee Lisesi'nin gelecek sene son sinif olacak gengleri okulun son
giinii ¢ilgin bir parti yapmaya karar verirler. Kafas1 karigik, sorumluk sahibi
olmayan, kural/sinir tanimayan, siirekli ortalig1 karistiran, sigara, alkol, bagimlilik
yapict madde (esrar) kullanan ve yeni yeni ergenlesen 70'ler gencliginin hayat
tarzinin merkeze oturtuldugu yapimda, ortaokul ve lise son siif Ogrencisi olan
gengler, bir yandan okulun son giinii ¢ilginca eglenmeyi planlarken 6te yandan
caylaklar ve kidemliler olarak birbirleriyle didisirler. Filmin ana karakterlerinden
Kevin Pickford ebeveynleri tatile gittiginde ailesinden gizli evlerinde parti
diizenlemek ister. Fakat son anda babasi bu durumu fark eder ve tatil planlarini iptal
eder. Hal boyle olunca gencler de bir park olan Moon Tower'da (Ay Kulesi'nde), agik
havada partiyi yapmaya karar verirler. Parti boyunca sik sik sigara, alkol ve esrar

kullanan gengler, bu maddelerin de etkisiyle ortalig1 birbirine katarlar.

2 Orneklem alian filmlerin kiinyesi EK-3 verilmistir.
63



Gostergeler

(Secilmis goriintiiler)

Gosteren

(Temelanlam boyutu)

Gosterilen

(Yananlam boyutu)

\)

1
X

9

1

i-
|
/

£

Kidemli smiftan
Michelle, Pickford,
Slater, Pink okuldaki
esrar dagiticilardir.

70’lerin bohem,
esrarkes hippi tarzinin
temsilleri

Kidemliler sinifindan
Melvin, O’Bannion,
Benny, Don’un
olusturdugu baski
uygulamaktan zevk alan
erkek 6grenci grubu

Giicliiniin giigsiizii
ezdigi, eglence ve
heyecan odakl1
Amerikan yasam tarzi

Kidemliler sinifindan
Shavonne, Jodi, Kaye,
Julie, Simone, Darla’nin
olusturdugu baski
uygulayip, iligki odakl
yasayan kiz 6grenci
grubu

Erkek 6grencilerde
oldugu gibi giigliiniin
giicsiizii ezdigi, eglence
ve heyecan odakli
Amerikan yasam
tarzinin yani sira
ataerkil sistemde disi
bedenin
simgelestirilmesi

Kidemliler sinifindan
Mike, Tony,
Cynthia’nin olusturdugu
caliskan arkadag grubu

Cinsel ayrimeilik
olmadan kiz ve erkegin
uyumlu arkadagligt
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Daha 6nceki kidemliler
Wooderson ve Clint

Davranigsal 6gretinin
nesilden nesile aktarimi

Tommy, Mitch, Carl,
Hirshfelder’in

Ezilen, baski
uygulanan gii¢siiz

olusturdugu ¢aylaklar grubun temsili

sinifi

Caylaklar sinifindan ABD’nin boyunduruk

esmer tenli kiz Sabrina altinda tutmak istedigi
komsular1 Meksika,
Brezilya, Venezuela,
Kiiba gibi tilkelerin
temsili

Tablo 7 Karakterlerin sunumu

3.1.2. Filmin Anlatisi icinde Madde Kullanimi ve Bagimhhigin Temsili

Filmin ana Oykiisii bugiin "hippi harekati" diye tabir ettigimiz 70'li yillar
gencliginin tizerine kuruludur. Rock'in Roll, metal, hard rock, funk gibi hizl
miizikleri, klasik arabalari, okul yasamlari, giyim tarzlar1 gibi pek ¢ok yoniiyle biiyiik
bir hayran kitlesine sahip olan filmde 1976 yili temel alinarak donemin toplumsal
yapist acik¢a ortaya konulmustur. Bunlarin yaninda filmin yan temasi neredeyse her

sahnede goriinen genclerin madde kullanim1 ve bagimliliidir.

Filmde bagimlilik yapict maddeler, iilkenin iginde bulundugu sosyo-

ekonomik ve siyasal ortam igerisinde baskiya boyun egmeyen genglerin,
eglenebilme, 6zgiirliik¢li tavir takinma, kendilerini ifade ve kabul ettirebilme pratigi
olarak gosterilmistir. 1993’ten giiniimiize devam filmlerinin yan1 sira TV filmleri ve

dizileri de c¢ekilen serinin ilki olan Dazed and Confused’da, Amerika’da lise
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cagindaki bir grup gencin sigara, alkol ve esrar kullanim1 her sahnede agik bir sekilde

gosterilmis ve bu maddelerle ilgili diyaloglara yer verilmistir.

3.1.2.1. Maddeye iliskin Temsiller

Gostergeler Gosteren Gosterilen
(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)
Picford, Randall, Madde kullaniminin
Dawson ve Mitch sonuglarindan mala ve
Kramer’in ara¢ hareket | ¢evreye verilen
halindeyken esrar igip zararlara yonelik
¢Op kovalarini temsiller

devirmesi, gevreyi
kirletmesi, araglarin
camini kirmast ve
trafigi tehlikeye
atmalari

Slater'in t-shirtiinde hint | Esrar bitkisinin

keneviri deseninin alenilestirilmesi ve
bulunmasi ve haraket kullanimindan
ederken dengeyi kaynakli biyolojik
saglayamamasi, etkileri
konusurken

diisiincelerini,

kelimelerini toplamakta

zorlanmasi

ABD’nin 16. Bagkani Amerikan gencliginin,

Abraham Lincoln'iin toplumunun, egitim
¢izili portresinde, kurumlarmin, hukuki
gozleri kizarmis, ve siyasal diizeninin
damarlari belirgin biiyiik bir yozlasma
sekilde ve iistiinde icerisinde oldugu,
kenevir bitkisi goriilen | madde kullanim ve
sarma sigaray1 ticaretine esneklik
igiyormus gibi saglandig1
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resmedilmesi ile okul
Ogrencilerinin bu
resmin dniinde ve bir
egitim kurumunda rahat
rahat madde tasimalari

Tablo 8 Gostergebilimsel ¢oziimleme

Film, konu ve teknik acidan basarili aksiyon, dram veya komedi 68elerine
sahip olmamasina ragmen, basit ve direkt anlatimlarla, madde bagimliligini etkileyici
bir sekilde anlati1 yapisina yerlestirmistir. Bunda filmin adiyla da uyumlu kadroyu
olusturan genglerin kattig1 heyecan ile hayatin iginden bir konunun secilmesi ve
islenmesi etkili olmustur. Hatta filmde madde kullanicis1 karakterler tarafindan “ot”
ve “mal” diye tabir edilen esrar, gercek yasamda da madde bagimlilar1 tarafindan

ayni sekilde ifade edilmektedir.

Bagimlilik konusu, 6rneklem olarak se¢ilen diger {i¢ filmin aksine, yoksunluk
nobetleri ya da travmalarla degil; daha cok diyaloglarla anlatiya yerlestirilmistir.
Yonetmen, hikayeyi yogun diyaloglar iizerinden harmanlayarak anlatmay1 tercih
etmis, gorseli bir ara¢ olarak kullanmistir. Ornegin okul koridorunda Pickford’un
"takilinm kafama gore cekerim cigaray1 (ot) saatlerce, doner diinya" sozii ile
Randall’in cebine esrar1 koyarken Mike’in “O sarilacak m1 yoksa sivi bir 6giin mii
olacak?” sozii esrar ile eroin veya kokain kullaniminin sozlii temsillerindendir.
Ayrica Moon Tower’da Michelle’in gitar calarak “Bak nasil uguyor” diye sarki
sOyledigi kisimda esrar kullanan Slater, Randall ve Kevin sarkinin bu kismin
uzaylilarla bagdastirmis ve devaminda kendilerinin de bir uzayh oldugu yoniindeki
diyaloglarda bulunmuslardir. Karakterlerin bu diyaloglari ruh ve diisiincelerini
yansitmaktan ziyade kullandiklar1 esrar maddesinin bellekte olusturdugu bozulma,
zaman ve yer algisini toparlayamama gibi etkilerinden dolayidir. Filmde yer alan bu
gostergelerin yaninda Moon Tower’daki partide; hem esrar hemde alkol kullanan
Clint’in Mike’a durduk yerde saldirmasi ve “Marihuana i¢iyorum salak herif. Goziim

'79

istinde Newton, buraya iki sey i¢in geldim adamim: Dayak atmak ve bira igmek
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diyerek hakarette bulunup tehdit etmesi, Darla’nin Sabrina’y:r tehdit edip giderken
“Beni yalaym!” diyerek bagirmasi, Simone’un igkileri tasirken yere diismesine
ragmen gililme krizine girmesi ve sarhos oldugundan ayaga kalkamamasi gibi

karakter eylemleri yukaridaki temsile 6rnek sahnelerdendir.

Yonetmen film boyunca madde kullaniminin sonuglarina iliskin de uzun
sahnelerle gondermelerde bulunmustur. Bu sahnelerin en belirgin olanlarindan biride
Picford, Randall, Dawson ve Mitch Kramer’in araliksiz dort dakika siiren aksam
turudur (00.54.56—00.58.50). Arac hareket halindeyken esrar i¢ip kendinden gecen
bu dort kafadar maddenin etkisiyle ¢op kovalarini devirir, ¢evreyi kirletir, araglarin
camimi kirar, hirsizlik yapar, kendilerini yakalayan sahsi yerde siiriikler ve trafigi
tehlikeye atarlar. Ayrica son siniftaki Randall, Dawson ve Picford, yas1 kii¢iik olan
Mitch Kramer’a esrar igirtmis, marketten bira ve c¢ekirdek calarken c¢evreyi
gozlettirmistir. Mala ve ¢evreye zarar verdikleri sirada “Artik biiyiliklerle oynuyorsun
sen! Bowling topunu at!” seklinde emir icerikli diyaloglarla onu da benzer suglari
islemesi i¢in zorlayarak taskin hareketlerde bulundurmuslar ve buna tepki gosteren
bir kisinin silah kullanmasiyla Mitch’in de hayatimi tehlikeye atmislardir (Goriintii

3.1).
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Goriintii 3.1 00:54:56 — 00:58:50

Filmde bagimlilik yapici maddeler oldukg¢a acik bir sekilde gdsterilirken,
anlat1 yapisinda bagimliligin koétii veya iyi olduguna dair dogrudan herhangi bir
gonderme bulunmasa da madde kullanimini 6zendirme belirgin bir sekilde goze
carpmaktadir. Bu kaniya Dazed and Confused filminin neredeyse her sahnesinde
sigaranin, alkoliin ve esrarin (ot) alenen gosteriminden ulasilabilir. Hatta filmin acilis
sekansiin genclerin okul bahgesinde ve koridorlarinda rahat bir sekilde uyusturucu
kullanmalariyla baslamast bunun ilk Ornegidir. Bu temsile bir diger ornekse
karakterlerden biri olan Slater’dir. Slater'in lizerindeki t-shirtte film boyunca hint
keneviri vardir ve siirekli olarak hareket ederken ve yiirlirken sallanmakta,
konusurken kelimelerini ve diisiincelerini toplamakta zorlanmaktadir (Goriintii 3.2).
Slater’da kullanicis1 oldugu esrarin tiim etkileri goriilse de karakter olumsuz tasvir

edilmemistir. Ayrica kenevir bitkisi filmde kubar ve fisek olarak karakterler
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tarafindan kullanilirken gdsterilmesinin yanisira pek ¢ok sahnede kagit iizerine ¢izim
ve t-shirt ilizerine baski gibi gorsellerle yerlestirilmistir (Goriintii 3.3/3.5). Bu tiir
gostergeler filmde olgukea fazla yer almasi ve acik bir sekilde sunumu esrar bitkisini

alenilestirmektedir.

Goriintii 3.2 00:03:53 Goriintii 3.3 00:15:23

Goriintii 3.4 00:15:59 Goriintii 3.5 00:27:45

Filmde yoruma gore elestirel veya 6zendirici olabilecek icerikteki baz1 6geler
Amerikan Riiyas1 anlayisinin (Berger, 1996: 59) diger iilkelere tanitimimi ve
yayllmasmi saglamistir. Bu temsile Ornek verilebilecek sahnelerden bazilar

sunlardir:

Goriintii 3.6 00:04:06 Goriintii 3.7 00:04:07
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Slater'in okulda arkadaglariyla konustugu sahnede Slater'in tam arkasindaki
duvarda Amerikan I¢ Savasi’ni bitiren ve tarihindeki en etkili isimlerden olan (Uzdu,
2018: 531) ABD’nin 16. Bagkan1 Abraham Lincoln'iin (1861-1865) ¢izili portresinde
Lincoln, gozleri kizarmig, damarlar belirgin ve iistiinde kenevir bitkisi goriilen
sarma sigaray1 i¢iyormus gibi resmedilmistir. Amerika ile 6zdeslesen ve bu denli
etkili olan tarihi bir karakterin uyusturucu kullantiyormus gibi resmedilmesi
(Goriintii 3.6), genclerin bu resmin Oniinde ve bir egitim kurumunda rahat rahat
madde (muhtemelen kokain veya eroin) tasimalar1 (Goriintii 3.7), devaminda
“Tanrim neredeyim ben?”, “Yiirlirlim bu yolda, tek basima, ¢ekerim bir firt, doner
diinya!”, “Sen ¢ektin mi, i¢tin mi? Kafay:r buldun! Degil mi?” gibi madde igerikli
diyaloglarda bulunmalar1 Amerikan gengliginin, toplumunun, egitim kurumlarinin,
hukuki ve siyasal diizeninin biiylik bir yozlagma igerisinde oldugu c¢ikariminda
bulunulabilecegi gibi iilkede uyusturucuya yonelik esneklik saglandigi, ticareti ve

kullaniminin serbestlestirildigi gibi bir izlenim de olusturabilir.

Moon Tower'da ki parti sirasinda Slater’in arkadaslariyla esrar icerken
“Tabii! Bu iilke uzaylilara inananlar tarafindan kuruldu! George Washington
uzaylilara inanan bir tarikattaydi! Bilmiyor muydunuz? Onlar bu igin arkasinda abi!”
diyalogu bu ikinci ¢ikarimi desteklemektedir. Ciinkii Slater’in bu diyalogunda
anlatilmak istenen; ABD’nin kurucusu olan ve diinyanin en gii¢lii devletinin baginda
bulunan George Washington, yine diinyanin en biiyiik tarikatinin yani masonlugun
bir iiyesidir (Barut¢u ve digerleri, 1966: 81). Hatta zamaninda kendi ¢iftliklerinde
kenevir yetistirmis ve bu maddenin en kaliteli tohumlarina erismek igin gizli ajanlari
kullanarak Cin’den Tiirkiye’ye dek uzanan yasadist bir seriivene girismistir
(Anderson, 1931: 433). Yine aymi partide sarhos olan Darla’nin elinde alkolle
sallanan sallana yiiriirken bir ¢aylak olan Sabrina’nin yaninda durup ona “Hava
kuvvetleri alarmi ¢aylak! 5 saniye i¢inde yatsin! Ya alarm, ya dayak! Senin hayatini

gelecek yil cehenneme ceviririm!” diyerek tehditte bulunmustur.

Her ne kadar madde unsuru arka planda kalsa da Amerikan Riiyasinin bir
baska yoniine dikkat ¢eken bu sozlii temsilde beyaz Amerikali bir kizin gogmen
olabilecek esmer tenlilikteki bir kizi tehdidinden ABD’nin diger iilkeler nezdindeki

konumunu ortaya koyma ve giicli oldugu hava ordusuyla diinyaya hiikkmetme
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calismasi®* cikartilabilir. Ozellikle tehdit edilen kizin ten rengi gdz &niinde
bulunduruldugunda “hava saldiris1” tehdidinin ABD’nin boyunduruk altinda tutmak
istedigi komsular1 Meksika, Brezilya, Venezuela, Kiiba gibi iilkeler oldugu
yorumlanabilir. Darla’nin sarhos olmasma ragmen erkek arkadasinin yaninda
Sabrina’y1 tehdit etmesi, hatta yanlarindan giderken “yalaym beni!” diye bagirarak
emirler savurmasi, kimi zaman kontroliinii kaybetse bile ABD’nin giiciinlin asla

tilkkenmeyecegi inancinin temsilidir.

3.1.2.2. Madde Kullanicisina iliskin Temsiller

Gostergeler

(Secilmis goriintiiler)

Gosteren

(Temelanlam boyutu)

Gosterilen

(Yananlam boyutu)

Ogrencileri okul
dolaplarinda yer alan
“Go Rebels (isyanci
olmak)”, “School Sux
(okulu ek)” gibi yazilar
ve afis gorselleri

70’ler gengliginin
yasam tarzl,
benimsedikleri rol
modeller ve bu
donemde yasanan
olaylarin toplumsal
yansimast

Partiye hazirlanan
Shavonne dar pantolona
sigabilmek i¢in
arkadasinin fermuarini
kerpetenle kapatmasi ve
arka planda bulunan
ABD bayraginin
renklerine sahip zafer
isareti

Popiiler kiiltiiriin disiyi
zayif, ¢ekici, seks
arac1 gibi gostermesi
ve Amerikan yasam
tarzinin yliceltilmesi

2 Cok sayidaki Hollywood filmi, Pentagon (ABD Genelkurmay Baskanligi ve Savunma Bakanligr)
tarafindan bicimlendirilip propaganda araci haline getirildikten sonra seyircinin karsisina
cikarilmaktadir. Askeri gii¢ olarak Diinyanin en giigliisii konumunda bulunan Amerikan ordusu, en
etkili kitle iletisim araglarindan sayilan sinemay1 uzun yillardir propaganda amaciyla kullanmaktadir.
Yani Hollywood ile ABD ordusu arasindaki iligki sinemanin baska bir boyutunu ortaya koymaktadir
(L.Robb, 2005).
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Seniors kizlar Kadin bedeninin

tarafindan ¢aylak kiz hemcinslerince
Ogrencilerin asagilanip karsi cinse
boyunlarma tasma (erkege) sunulmasi ve

takilip agizlaria emzik | ataerkil sistemin
verilerek diz ¢oktiiriiliip | hakimiyeti
erkek 6grencilere
evlenme teklif
ettirilmeleri

Tablo 9 Gostergebilimsel ¢oziimleme

Filmde, herhangi bir karakter 6zellikle 6n plana ¢ikarilmamustir ¢iinkii filmin
boyle bir amaci yoktur. Karakterler, davranigsal olarak diizen kurallarini
Onemsemeyen, sistem karsiti, isyankar, alayci, cesur, her seyi eglenceye ¢eviren,
basit bir sekilde anlik, siradan ve heyecan odakli yasayan ergen tipler olarak
sinemasal anlatiya yerlestirilmistir. Gengler; caylaklar ve kidemliler olarak (rookie
and seniors) iki tip karakter grubu icerisinde ele alinmistir. Bu durum, film boyunca
giicliiniin gli¢siizii ezdigi sahnelere acgiklik getirmektedir. Kidemlilerin caylaklar
tizerindeki baskisina ve okul igerisindeki gruplasmaya Ornek olarak; erkek
Ogrencilerde  kiicliklerin  biiyiikleri  gordiiklerinde  kosarak  kagmalart  ve
yakalandiklarinda tartaklanmalari, kiz Ogrencilerde ise eskilerin yenileri una,
ket¢aba, mayoneze, yumurtaya bulamalari, yere yatirip kaldirmalari, Simone’un
“Sizi anliyorum ¢ilinkii zamaninda benimde basima geldi. Sizde yenilere
yapacaksiniz.” (00:22:55), Randall'n “Sadece gii¢liiler kazanir, sadece giigliiler...”
(01:27:07) ctimleleri gosterilebilir.
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Goriintii 3.8 00:15:45 Goriintii 3.9 00:15:49

Goriintii 3.10 00:16:03

Ayrica genclerin kendilerine 6rnek olarak sectigi donemin politik, miizik,
spor ikonlar1 okul koridorlarinda, 6grenci dolaplarinda, yazi tahtasinda, afis, resim ve
yazilarla gorsellestirilmistir. Ders bitiminde zilin ¢almasiyla 6grencilerin koridordaki
cilgin halleri, dolaptaki “Go Rebels (isyanci olmak)”, “Crust (kabuk)”, “School Sux
(okulu ek)” yazilar1 (00:15:44) ile Boksor Muhammed Ali Clay posteri (00:15:49)
gibi gorseller o donem gencliginin yasam tarzinin temsilidir (Goriintii 3.8/3.10).
Hayat tarzlari, yasanan olaylar ve bunlarim topluma yansimasi ise karakter eylemleri

ve diyaloglarla anlatiya yerlestirilmistir.

Film, goriiniirde "teenager" olarak adlandirilan bir grup gencin alkol alip,
esrar igerek bir gece partisinde eglenmek istemesini ele aliyormus gibi goériinse de,
arka planda 70'ler de Amerika toplumunun haritasin1 gozler Oniine sermektedir.
Diinyanin pek ¢ok yerinde savasin ve kaosun bas gosterdigi bu yillarda Amerika'nin
icinde bulundugu politik tavir, baskici diizen, 6zgiirliiklerin kisitlanisi, ataerkil
toplum yapisinin yiiceltilmesi, kadin bedeninin bir meta olarak sunulmasi, giizelligin

dayatilmasi gibi durumlar gengleri kaosa siiriiklemistir.
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Yonetmen, yasadigi diizeni sorgulayan ve sistemden bunalan genglerin tutum
ve davraniglarini 6rnek bazi sahnelerde anlatmak istemistir. Erkekler ve kizlar
iizerinden ayr1 ayr1 ornek vermek gerekirse; giinlimiizde erkekten daha c¢ok kadin
bedeni iizerinde hakimiyet kurmaya calisan popiiler kiiltiiriin disiyi zayif, ¢ekici ve
seks araci gibi gostermesi yani onu belli kaliplara sokmasi o donemde de kendini
gostermektedir. Partiye hazirlanan Shavonne dar pantolonunun igine girebilmek i¢in
arkadasinin yardimiyla fermuarin1 kerpetenle cektirerek popiiler kiiltiiriin istedigi
kaliba girmis, basarmis, kazanmistir. Kendinden istenilenin yapilmasi ayni1 sahnede
duvarda yer alan ABD bayraginin renklerine sahip zafer isaretiyle temsil edilmistir
(Goriintii 3.11). Shavonne’nin arka planindaki bu gostergeyle Amerikan yasam

tarzinin yiiceltilmektedir.

Goriintii 3.11 00:30:19

Goriintii 3.12 00:22:14 Goriintii 3.13 00:23:22

Yine Benny’nin Jodi Kramer'in poposuna sakayla karisik elindeki sopayla
vurmasi (00:09:03), Woodersen’in “Liseli kizlarda bunu seviyorum. Ben
yaslantyorum ama onlar hep ayni yasta kaliyor.” so6zii (00:54:10), bir bagka sahnede
seniors kizlar tarafindan caylak kiz 6grencilerin boyunlarina tasma takilip agizlaria
emzik verilerek diz ¢oktiiriiliip erkek 6grencilere (Dawson ve Tony gibi) evlenme

teklif ettirilmeleri, “istediginiz her seyi yapariz!” seklinde climleler sdyletmeleri ve
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Darla tarafindan yatirilip kaldirilirken “Sizi caylaklarin o...pulari, kalkin!”, “Biz
biiyiikler sizlere bir sans tanidik ama siz k...taklar emirlere uymayinca baska yollara
basvurduk.” denilmesi kadinlarin asagilanmasina, disi bedeninin simgelestirilmesine,
sistemin ataerkilligine gondermedir (Goriintii 3.12/3.13). Logonomik sistemde
kadin1 asagilayict sakalara miisaade edilebilmesi mevcut sistemin erkeklerin
hegemonyasinda (baskisinda) oldugunu gdsteren toplumsal cinsiyet iligkileri yapisini
ortaya koyar (Hodge and Kress, 1988: 5). Toplumun kiiltiirel bir unsuru olan
mizahta, 0rnegin, kadin bedenini ve cinselligini asagilayan cinsiyet¢i soylemlerin
cokca yer almasi, o kiiltiiriin ataerkil yapida oldugunu vurgularken bu baskin yapinin

kemikleserek tiim gosterge sistemlerine bulastigini gostermektedir (Erol, 2014: 212).

Alkol, sigara ve madde kullannominin 6zgliven kaynagi sayildigi bu ataerkil
donemde erkek ogrencilerden Don, Pink, David ve Pickford’un ¢im sahadaki
sahnelerinde takim ko¢u Condrad’in sundugu sézlesmeyi “Herhangi bir sey biz kabul
ettigimiz stirece anlamlidir” diyerek imzalamayan Pink ve arkadaslar1 giiniimiizde bir
rehber, bir yasam kog¢u olarak tarif edilebilecek basketbol hocasi Condrad’in
ogiitlerini dikkate almamuslar, kocu kendilerini kaliba sokmaya c¢alisan, baskici ve
diktatdr biri olarak gormiislerdir. Oyle ki; kog, takimda oynayan Pink Floyd’u
uyusturucuyla i¢ i¢e olan arkadas ¢evresinden uzak tutmak icin sézlesme yapmasini
istediginde Pink’in arkadaslariyla arasinda gegen su diyaloglar yukarida bahsi gegen

acgiklamalara ornektir:

Mike : Tamam bu gercekten inanilmaz ozgiir irademle alkol ve uyusturucudan ve
de takimca biiyiik emekler vererek elde ettigimiz 76 yili sampiyonluk hedefimizi

tehlikeye atabilecek diger suglardan uzak duracagimi gériiyor ve kabul ediyorum.
Pink : Bu sa¢malik!

Tony : Gergekten bunu imzalayacak misiniz?

Cyntia: Sirada ne var idrar testleri mi isteyecekler yani sizden?

Mike : Eeee baksana alkol ve uyusturucu o kadar kétiiymiis ki Neo Mccartizme®

bagvurmak zorunda kalmiglar.

25 Neo sdzciigil basina getirilen kelimeye “yeni” anlami katmaktadir. Mccartizm ise Soguk Savas ile
Kore Savasi’nin damga vurdugu 1950’lerde Amerika’da Cumbhuriyetgi Senatdr Joseph McCarty’nin
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Pink : Bence bazilarimiz iyi vakit gegirir diye onlarin édleri kopuyor.
Mike : Yaslilarin genglere baski meselesi!
Tony : ‘Neocartizm’ hosuma gitti.

Pek cok sahnede sisteme karsi karakterlerin baskaldirisinin yer aldigi filmde
baskici diizen karsisinda gencglerin bagimlilik yapict maddeleri ve eglenceyi se¢mesi
filmin yan igerigi olarak temaya yerlestirilmistir. Ornegin; Slater'in bir sahnede
“Gidip futbol sahasinda biraz ot igelim ko¢ Conrad serefine” climlesi kogun koymus
oldugu kurallara kars1 genglerin vermis oldugu tepkidir (01:26:07). Gengler var olan
diizene ve toplumsal etik kurallarina uymayarak kendi diinyalarini yaratmislardir.
Resit olmamalarina ragmen agik ortamda saklanma geregi duymadan esrar, alkol ve

sigara kullanmalar1 bu duruma 6rnektir.

Genglerin alkolle ve maddelerle i¢ ice gecen yasamlari hayat tarzlarini
yansitirken Amerika toplumunda madde kullanimi ve bagimliligimin basladigi
yaslara da vurgu yapilmistir. Kidemli kizlarin erkeklerle beraber caylak kizlara karsi
parkta yaptiklar1 akran iskencesi sirasinda Mike’in Tony’ye sOyledigi su diyalog o
donem Amerikasinda toplumun cekirdegini olusturan aile yapisindaki zayiflig1 ve
ebeveynlerin duyarsizligini agiklamaktadir: “Biiyiileyici tarafi: biitiin kent ya
katiliyor, ya da gérmezden geliyor. Bu park yerini kullanabilirsiniz, ebeveynler karsi

cikmazlar. Birkag¢ imtiyaz var ama...” (00:20:55).

3.1.2.3. Mekana ve Zamana Iliskin Temsiller

Gostergeler Gosteren Gosterilen

(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)

basini ¢ektigi muhalif grubun iftiralarini ve baski ¢alismalarini tarif etmek igin kullanilan kavramdir
(Firat, 2018: 51).
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Ogrenci dolabinin
uizerindeki “Seniors 76
yazist

Olayin gectigi
donemin agik temsili

“Countdown
(Gerisayim)” bashgi
altinda tahtada ABD'nin
ilk bagkan1 George
Washington (No.1'de)
ile 38. bagskan1 Gerald
Ford’un fotograflarinin
(No.38'de) yer almast
ve “He's making us
proud again (Bizi tekrar
gururlandirtyor)” yazisi
ile No.39°da soru
isaretiyle (?) ABD’nin
gelecekteki bagkaninin
kim olacagina dair
seceneklerin (Ronald
Reagan, Fred Harris. ..
vb.) belirtilmesi

Dénemin 6nemli olay
ve ikonlartyla
sinemasal anlatida
devamliligin ve
inandiriciligin sunumu

Mitch’nin beyzbol
oynamasi ve saha
kenarinda “Hapyy
Birtday America 1776
1976 yazili tabelanin
bulunmasi

Olayin gectigi yer ve
mekana ile Amerikan
yasam tarzina dair
temsiller

Michelle’1n okula
gelirken liiks arabanin
igerisinde tek
kullanimlik hazir fisek
paketleri hazirlamalari,
paketlerin yaninda
dolarm bulunmasi ve
Pickford’un Pink’le
Slater’a seffaf paket
igerisinde esrar verip
karsiliginda 15 Dolar
almas1

Uyusturucu ticareti ve
saticilarina yonelik
temsiller

Tablo 10 Gostergebilimsel ¢oziimleme
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Filmografisinde 6rneklem olarak secilen filmlerden A Scanner Darkly’yi de
barindiran ve genellikle hayatin kisa anlarindaki yasanmisliklar1 ¢ekmeye calisan
yonetmen Richard Linklater, Dazed ve Confused filminde, anlatmak istedigi donemi
sadece bir giin lizerinden gorsel anlatiya yerlestirmistir. Amerikan Riiyasinin
basladig1 yillar olarak bilinen 70'lerdeki kiiltiirel akimi, eglence tarzini, Amerikan
toplumunun post-modern yasama gecisini ve o yillarin diinya genelinde de etkisi
goriilen vegan, savas karsiti, Ozglrliikk¢li, bohem havasini tutucu bir tutum
sergilemeden aktarmis; tim bunlar filme aktarirken bir giin igerisinde gecen
mezuniyet partisi iizerinden genglerin bagimliligin1 da ele alip madde kullanimini
hayatin gilinliikk bir rutini olarak gostermistir. “Hayat, sadece andan ibarettir;
Yasadigimiz ve i¢inde bulundugumuz o andir. Gerisi hayal!” temas: ifade edilmek
istenmis ve bu yoniiyle Linklater, zamani sadece izafi bir kavram olarak kullanmstir.
Filmin baz1 sahnelerinde karakterlerin konugsmalarinda gegen i¢cinde bulundugun anin
tadin1 ¢ikar, hayati hisset ¢iinkii yasamin anlami bu gibi ifadelerle bu durum net bir

sekilde temsil edilmistir.

Goriintii 3.14 00:01:37 Goriintii 3.15 00:15:28

70’lerde gecen Dazed and Confused’de zamani vurgulamak i¢in dekor, sanat
ve makyaj tasarimlariin yani sira dénemsel ikonlar tercih edilmistir. Filmin hemen
giris seansinda ekrana gelen klasik arabalar ve gencglerin giyim tarzi gibi temsillerin
yaninda 6zellikle 6grenci dolabinin {izerindeki “Seniors 76 yazisi olayin gectigi
donemle ilgili acik bir sekilde izleyiciyi bilgilendirmektedir (Goriintii 3.14). Ayrica
yukarida bahsi gegen boksér Muhammed Ali Clay gibi donemsel bir ikonun
fotografina yer verilmesinin (00:15:49) yaninda da filmde “Countdown (Gerisayim)”
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diye adlandirilan yazi tahtasinda yer alan gorsellerde izleyiciye filmin gectigi zamana
ait ipuglart verilmektedir. Bu gorsellerde; ABD'nin ilk baskan1 George Washington
(No.1'de) ile ABD'min 38. baskani Gerald Ford’un (1974-77 wyillar1 arasinda)
fotograflar1 yer almakta (No.38'de) ve “He's making us proud again (Bizi tekrar
gururlandirtyor.)” yazisiyla o donem hala gorevde oldugu bildirilmektedir. Soru
isaretinin (?) yer aldig1 No.39’da ise ABD’nin gelecekteki bagkaninin kim olacagina
dair secenekler (Ronald Reagan, Fred Harris... vb.) belirtilmistir (Goriintii 3.15).
Zamana iligkin bu tiir temsiller filmin sinemasal anlatisi ile izleyicide devamliligin ve

inandiriciligin olugsmasi bakimindan énemlidir.

Goriintii 3.16 00:34:20

Amerikan Riiyasina dair gostergeler filmin anlati yapisina siklikla
serpistirilmistir. Film boyunca gosterilen liiks iistii agik arabalar, 1siltili caddeler,
gosterigli miistakil evler, devasa gokdelenler, fast food tarzi yiyecekler (“fried
chicken” yazis1), rahat ebeveynler, 6zgiirlik heykeli, Hollywood tabelasi, ABD
bayrag1 giydirilmis hersey gibi bircok Amerikanvari yagsama dair sunum seyircinin
nerede oldugunun farkina varmasi i¢in yonetmen tarafindan secilmis tercihlerdir.
Yine baska bir sahnede beyzbol sahasinin etrafindaki “Hapyy Birtday America
1776—1976” yazili tabela aracilifiyla Amerika’nin kurulus yildoniimii belirtilirken

yer ve mekana dair temsilde bulunulmustur (Goriintii 3.16).

Tiim bu gostergelerle Amerika yiiceltilse de tipik ve karakteristik anlamda
70'li yillarin Amerikan gengligini ele alan Dazed and Confused’de, literatiirde X
kusagi diye tabir edilen 70'lerin kayip kusak insanlarinin yani bugiiniin

ebeveynlerinin genc¢lik donemleri anlatilmaktadir. Bu yoniiyle film Amerikan
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toplumunun kendi i¢inde dviindiigii fakat disardan bakildiginda pek begenilmeyen
yonlerinin elestirildigi hatta alay edildigi bir iisluba sahiptir. Son ders sirasinda
O0gretmenin ders bitiminde zil calarken soyledigi: "Unutmaymn! Bu yaz 200.
Bagimsizlik Bayramini kutlarken vergi 6demek istemeyen ve kole calistiran beyaz
asiller ¢etesini onurlandirmis oluyorsunuz.” (00:15:27) diyalogundaki yananlama
bakildiginda ABD’nin kurulus amacimin koéleligi savunmak degil birkag¢ asilin
kolelerden dolayr Ingiltere’ye vergi 6demek istememesi oldugudur. Beyzbol
sahasindaki sahnede caylak Mitch Kramer'in kidemlilerden dayak yemesi gli¢liiniin
giicslizii ezdigi Amerikan riiyasindaki adaletsizligi, kidemlilerin elindeki sopanin
tizerinde yazan “Soul Pole (Ruh diregi)” yazistysa Amerikan toplumunun o dénemde

saglikli bir ruh hali igerisinde olmadigini vurgulamaktadir (Goriintii 3.17).

Goriintii 3.17 00:36:01

Gengler resit olmamalarina ragmen sigara, alkol ve esrar gibi maddeleri
saklanma geregi duymadan rahat bir sekilde okulda, parkta, yolda, arabada vb.
mekanlarda kullanmakta ve alis verisini ger¢eklestirmektedir. Giindiiz veya gece fark
etmeksizin kullanilan maddeleri genclere tedarik eden ve dagitan kisiler ise Slater,
Pickford ve kiz arkadasi Michelle’dir. Filmde bu kisilerin madde tedarikleri hem
dolayli olarak, hemde dogrudan gosterilmistir. Ornek olarak filmin baslangic
sahnesinde Pickford ve Michelle okula gelirken liiks arabanin igerisinde esrar igip tek
kullanimlik hazir fisek paketleri hazirlayarak gelmektedir. Ayrica paketlerin yaninda
dolarin bulunmasi bu paketlerin igerisinde eroin veya kokain gibi burundan ¢ekmelik
maddelerin olabilecegi ihtimalini barindirabilecegi gibi bir ticari faaliyeti de temsil

edebilmektedir (Goriintii 3.18/3.19). Bu sahnede filmin ismi olan “Dazed and
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Confused” ekranda yazarken Aerosmith?®® grubunun seslendirdigi Emotions
(Duygular) adli sarki duyulur. Yoénetmen tarafindan bu plan Michelle'in dudaklariyla
esrar hazirladigr planla kesistirilerek iki sahne arasinda kavramsal bir bag
kurulmustur. Sahnenin devaminda okulda Pickford ve Michelle arasinda gecen

diyaloglardan da madde aligverisine iligkili konustuklar anlasilmaktadir (00:03:45):

Slater : Partiye bugiin bir ara ugrayacagim bazi konulari halletmek i¢in. Anlarsin

ne demek istedigimi.
Pickford: Onu kastediyorsun demek.

Slater : Onu!

Pazed.and Confused

Goriintii 3.18 00:01:15

Goriintii 3.20 00:27:10 Goriintii 3.21 00:27:23

Siirekli kenevir desenli bir t-shirt giyen Slater, gece kuliibiindeki sahnede
figiiran bir karaktere “Miithis mal alacagim birazdan!” diyerek (00:43:30) onu bir

yere gOtlirmiistiir. Buradanda dolayli olarak bir ticaret gerceklesecegi

26 ABD’nin Boston kentinde 1970 yilinda kurulan Aerosmith, diinyanin en basarili rock gruplarindan
birisi kabul edilmektedir. 1970°li yillarin sonunda en basarili rock gruplarindan birisi haline gelen
grup lyelerinin yasadigi uyusturucu sorunlari nedeniyle kisa siirede popiilerligini yitirmis ve
dagilmistir. Grup, 1984 yilinda Joe Perry ve Brad Whitford’un 1986 yilinda ise bagimlilik tedavsini
tamamlayan Steven Tyler’m geri doniisiiyle yeniden popiilerlik kazanmis énemli sarki ve albiimlere
imza atmistir (Goldsmith, 2019: 22-27).
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anlagilmaktadir. Dolayli sahnelerin ve diyaloglarin yani sira dogrudan madde
aligverisinin gorildiigii tek sahne Pickford’un evinde gergeklesmistir. Bu sahnede
Pickford, Pink ve Slater’a seffaf paket icerisinde esrar vermis ve karsiligmin “15
Dolar” oldugunu soyleyip bu ikiliden para almistir (Goriintii 3.20/3.21). Aym
sahnede arka plandaki afiste “Dark Side of the Moon (Aymn Karanlik Taraf1)” yazisi
genclerin tiim bu tutkularinin, canliliklarinin ve mutluluklarimin yaninda igine
diistiikleri madde bagimhiligmin kétii yiiziinii agiklar niteliktedir. Ornek tiim bu
sahneler film boyunca kullanilan maddeleri bu karakterlerin temin ettigini

gostermektedir.
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3.2. REQUIEM FOR A DREAM FiLMINDE BAGIMLILIGIN TEMSILI
VE GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

3.2.1. Filmin Konusu

Kapitalizmin merkezi Amerika’daki dort bireyin hayallerine ulasmaya
calisirken madde bagimlisi olmalarinin ve bunun sonucunda maddi-manevi
degerlerini yitirmelerinin anlatildig1 filmde zamansal olarak herhangi bir donemden
ve tarihten bahsedilmemistir. Yalniz, filmin Hubert Selby Jr.’nin 1978’de piyasaya
c¢ikan ayni adli romanindan uyarlanmasina ve filmdeki renkli televizyonlara, show
programlarina, oyuncularin tarzlarina ve Sara’nin kullandigi haplara bakildiginda

filmin 1980-2000 aras1 bir zaman diliminde gegctigi diistiniilmektedir.

Filmin konusu sOyledir; Kiz arkadasi Marion’la birlikte yasayan Harry,
uyarict madde bagimlist bir genctir. Uyusturucu dagiticis1 Tyrone’la da arkadastirlar.

Kisa siirede bir {i¢lii olusturan gengler, siirekli eroin ve kokain kullanmaktadirlar.

Harry’nin annesi Sara Goldfarb ise yalniz yasayan televizyon bagimlisi bir
kadindir. Esini kaybeden Sara, oglu Harry de evden gidince iyice yalnizlagsmistir.
Tiim giiniinii neredeyse televizyon karsisinda gegirmektedir. Bir giin televizyondaki
en ¢ok sevdigi sov programina katilmaya hak kazandigina dair telefon alan Sara i¢in
artik yeni bir seriiven baslamistir. Televizyona ¢ikacagi giinii heyecanla beklemekte
ve bir yandan da hazirlik yapmaktadir. Bu onun i¢in bir amag¢ haline gelmistir.
Stirekli  kirmiz1 elbiseyle televizyona c¢ikacagi giinli, o6len kocasini, oglunu

selamlayacagi an1 hayal etmektedir.

Televizyona ¢ikarken Harry’nin mezuniyetinde giydigi kirmizi elbiseyi
giymeye karar veren Sara dolapta elbiseyi bulur. Yalniz yillar acimasiz davranmis ve
Sara biraz kilo almistir. Elbiseyi denediginde o muhtesem kirmizi elbisenin igine
giremedigini fark eden Sara, diyet yapmaya karar verir. Sara, Onceleri yemek yemez.
Yalniz bu sekilde istedigi kiloyu hizli bir sekilde veremeyecegini diisiiniir ve
arkadasinin tavsiyesi lizerine bir doktorla goriismeye karar verir. Doktor, Sara’ya
sabah, aksam ve gece kullanmasi i¢in uyarici haplar verir. Oyle ki zamanla bu haplar
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Sara’nin kendini ¢ok enerjik hissetmesine, yerinde duramamasina neden olur.
Zayifladik¢a ve zaman gectikge haplar etkisini daha az gostermeye baslar. Ciinkii
artik haplara bilinyesi aligmistir. Sara da ¢6zlim olarak haplar1 daha fazla almaya
baslar. Bu noktadan sonra isler c¢igrindan ¢ikar. Artik Sara televizyon
bagimliligindan uyaric1 madde bagimliligina dogru evrilecektir. Haplarin etkisiyle
uyuyamamaya, siirekli haliisinasyonlar gérmeye baslar ve viicudunun kontroliinii

kaybeder.

Ote yandan Harry ve arkadaslar1 uyusturucu satarak para kazanma isine
girmislerdir. Amagclariysa kazandiklariyla daha rahat uyusturucu almak, hemde bu
izbe hayattan kurtulmaktir. Baslangicta igler gayet gilizel gitmektedir. Epeyce para
kazanirlar. Harry kazandig1 parayla annesine bir siirpriz yapip televizyon almaya
karar verir. Ciinkii bircok kez uyusturucu alabilmek i¢in annesinin televizyonunu
rehin vermistir. Bu amagcla annesini ziyarete gider. Sohbet esnasinda islerinin ¢ok iyi
oldugunu anlatir ve Marion’dan bahseder. Bu sirada Sara’nin enerjik hali ve dislerini
devamli gicirdatmasi1 Harry’yi siiphelendirir. Neden boyle oldugunu, ne kullandigini
sorar. Zayiflama haplarin1 kullandigin1 6grenince annesine tepki gostererek
birakmasi gerektigini soyler. Sara’nin onu dinlemeye pek niyeti yoktur once
tartisirlar sonra tatliya baglarlar. Harry, tekrar geri gelecegini kiz arkadasini da
getirecegini sdyleyerek oradan ayrilir ve arkadaslarinin yanina doner. Bu aslinda

saglikl bir sekilde son goriismeleridir fakat ikisi de bunun farkinda degildir.

Diger taraftan bir olay esnasinda Tyrone tutuklanir ve hapse atilir. Bu
noktadan sonra isler tersine donmeye baslar. Ellerindeki tiim parayr onu ¢ikarmak
icin kefaret olarak kullanilirlar. Artik bes parasiz kalmislardir ve rahat¢a uyusturu da
bulamayacaklardir. Yeni careler diisiinmeye baslarlar. Harry ve Tyrone Newyork’ta
uyusturucu bulamayacaklarini anlayinca Florida’ya gitmeye karar verirler. Marion
ise yoksunluk krizine girmeye baslamistir ve Harry’nin uyusturucu bulamamasina
cok ofkelenip kavga ederler. Harry ve Tyrone Florida’ya gitmek icin yola ¢ikar.
Onlar yoldayken Marion uyusturucu alabilmek i¢in bedenini satmaya baslar. Tyrone,
yolculuk sirasinda Harry’nin eroin vurdugundan dolay1r iyice moraran kolunun
kotiilesmesiyle onu hastaneye gotiiriir. hastaneye giderler. Yalniz orada her ikisi de

tutuklanir. Tyrone hapse, Harry ise hastaneye yollanir.
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Bu sirada Sara, kullandigi haplarin haliisinatif etkilerinden dolay1 iyice

cildirmis vaziyettedir. Evin her kdsesinde gordiigiinti varsaydig: hayali yiyeceklerin

ve buzdolabinin ona saldirdigini, onu yok etmeye ¢alistigin1 sanarak evden kagar.

Televizyon programinin yapildigini sandigr yere gider orada tuhaf davraniglar

sergiler. Insanlar onu sakinlestirmeye calissa da basarili olamaz ve hastaneye

gotiirtiliir. Doktorlar Sara’yi ilagla tedavi edemeyeceklerine kanaat getirip yiiksek aci

veren elektro sok uygular.

Filmin sonundaysa hepsi de kaybetmistir artik. Ustelik hayallerine ulasmak

icin ¢iktiklar1 bu serlivende hi¢ hesaplamadiklar1 bir sekilde kaybetmislerdir; Sara

kullandig1 haplar nedeniyle aklini yitirmis, Harry'nin devamli uyusturucu vurdugu

kolu kesilmis, Marion bedenini, Tryone ise 6zgiirliigiinii kaybetmistir.

Gostergeler

(Secilmis goriintiiler)

Gosteren

(Temelanlam boyutu)

Gosterilen

(Yananlam boyutu)

Hayattaki tek kan bagi
olan annesi Sara’dan
ayr1 olarak yasayan
Harry, kiz arkadas1
Marion ile kalmaktadir.
Madde bagimlisi ve
saticisidir.

Aileyi birarada tutan
baba figiiriiniin
eksikligi, yanlis
arkadas se¢imi ve kolay
yoldan para kazanma
hirstyla madde
batakligina saplanan
kayip geng bireydir.

Birgiin modaci1 olup
kendi i¢ ¢amasiri
magazasint agma hayali
olan Marion, erkek
arkadas1 Harry gibi
madde bagimlisidir.

Kendi hayalleri ve hirs1
ugruna erkek arkadasi
Harry’yi madde satigina
yonlendiren, zor
durumlarda disiligini
kullanan baskin
bireydir.

Uyusturucu saticisi
Tyrone, Harry’nin en
yakin arkadasidir ve
madde bagimlisidir.

Bilingaltinda “annesine
zengin olacagini ispat
etme” fikri yatan
Tyrone, bu ugurda en
yakinindakileri dahi
kullanan siyahi
bireydir.
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Sara, esi 6lmiis, tek oglu | Yalnizlik sebebiyle

ise uyusturucu bagimlist | televizyona bagimli
olmus yaslh bir kadindir. | hale gelen Sara, oglunu
tekrar kazanma arzusu
icerisinde ve hayata
dair tutunacak dal
arayisindadir.

Tablo 11 Karakterlerin sunumu

3.2.2. Filmin Anlatis1 icinde Madde Kullanim ve Bagimhihigin Temsili

Requiem for a Dream filmi bagimliliklariyla miicadele eden dort bireyin
caresizliklerini, kendi gerceklerinden kagiglarini, neticesinde bireysel sapmalarini ve
kaginilmaz c¢okiislerini sarsic1 bir sinema diliyle izleyiciye sunmustur. Film,
bagimliligin kétii sonuglarini izleyiciye anlatan ve anlatmakla da kalmayip izleyen
herkesi sarsma niyetinde olan bir yapimtir. Yonetmen Darren Aronofsky verdigi bir
demegte bu durumu sdyle izah etmistir; "Izleyicilerin filmi etkileyici degil, sarsici

bulmalarin1 6nemsiyorum."

Requiem for a Dream sinema tarihinde kendine has anlati yapisiyla yerini
almis, kiilt olmus bir filmdir. Bagimlilig1 anlatirken goriintiide yer alan karakterler,
eylemler, olaylar, icraatlar ile bunlarin sunulus sekli anlati bagini giiclendirmistir.
Filmde yonetmen olay orgiisiinii li¢ baslik altinda incelemistir; ‘Summer (Yaz)’,
‘Herbst (Sonbahar)’, ‘Winter (Kis)’. Yaz boliimiinde hersey yolundadir. Karakterler
yiikselistedir. Bir amagclar1 vardir. Gelecege dair mutlu ve umutludurlar. Sonbahar
bolimii islerin ters gitmeye basladigi, sorunlarin ciktifi ve diisiisiin basladigi
donemectir. Son bolim Kis’ta ise tamamen umutsuzluk ve karamsarlik hakimdir.

Artik ¢Okiis gergeklesmistir.

Filmin kronolojik siramasi mevsimsel olarak ilerlemekte ve gostergesel
anlam barindirmaktadir. Konuyla biitlinsel olarak zaman ilerleyip mevsimler
degisirken karakter iizerinden iiziintli ve sikint1 verilmeye calisilmigtir. Zamanin bu
sekildeki ilerleyisi umudun tiikenisini ve bagimlilifin karanlik, soguk yiiziinii

gostermektedir.
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3.2.2.1. Maddeye iliskin Temsiller

Uyarict maddelerin insan viicudunda yaratmis oldugu sehvetli sahte bir
mutluluk, fazlasiyla 6zgiiven, yiiksek enerji, deli cesaret, asir1 dikkat diizeyi, binlerce
kelimelik stirekli, akict ve hizli konugma gibi etkileri vardir. Bu maddelerin vaadi,
kullanan kisiyi "hayal bile edemeyecegi kadar mutlu yapacag1" hissidir. Kisi o cosku
ile maddeyle bir bag kurar. Etkisi gecipte normal hayata doniildiiglindeyse tam tersi
olur. Kiside biiyiikk bir yoksunluk ve mutsuzluk hissi belirir. Hayat anlamini
yitirmistir. Iste bu noktada tek amac¢ maddeye ulasmak ve bu ugurda ne gerekiyorsa

yapmaktir (Unlii ve Evcin, 2013: 6).

Gostergeler Gosteren Gosterilen

(Secilmis goriintiiler)

(Temelanlam boyutu)

(Yananlam boyutu)

Eglence programinin
ekrana gelen ismi ve

Televizyondaki sahte
1s1ltiln hayatlar ile

vaatlerin Sara’nin
ileride kullanacag:
haliisinatif ve uyarici
maddelerle
Ozdeslestirilmesi

TAPPY TIESEenrs-
IWVIONIslelH OF

E. ==

slogan

Sara ve kullandig1
regeteli ilaglar

Televizyona zay1f bir
kadm olarak ¢ikmak
ugruna saglhigindan
vazgegcirilen kadin

Sara’nin arzusu Bagimliligin
ilerlemesiyle Sara’nin
kendini televizyon
programina katilmis

olarak gdrmesi
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Sara’nin dislerini

Uyusturucu saticisi

televizyon karsiligi
O0denen para

gicirdatarak Harry’yle Harry’nin, annesi

konusmast Sara’nin hap bagimlisi
oldugunu 6grenmesi
karsisinda yasadigi
catigma

Rehin birakilan Bir kullanimlik madde

almak i¢in gereken
para miktari ve
ticaretin kirli ylizii

Bagimlilik yapict
maddenin kullanimi ve
kullanicida olusturdugu
etki

Bagimli bireylerin
i¢ine diistiiklerin
durum

Bedenin satilmasi

Arzu ve isteklerin
onur ve haysiyeti
baskilamasi

Tablo 12 Gostergebilimsel ¢oziimleme
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monaa o | _WE.GOT

=F 3V | 3 WINNER

A

Goriintii 3.22 00:00:35 Goriintii 3.23 00:00:58

REQUIEM FOR A DPEAM

Goriintii 3.24 00:02:58

Film baslarken Sara’nin izledigi eglence programindaki 1siltili hayatlar,
insanlarin sebepsiz mutluluklari, sunucu Tappy Tibbons’un ekrana gelen “Tappy
Tibbons Month of Fury (Tappy Tibbons’un Ofke Ay1)” yazilar esligindeki vaatleri
(Goriintii 3.22), sunucunun yonlendirmesiyle seyircilerin eszamanli “enerji sizinle”
climlesini yliksek sesle telaffuzu ve ayni anda yine ekrana gelen “We Got A Winner
(Kazananimiz var!)” vyazist (GoOriintii 3.23) bir nev-i uyarict maddelerle
O0zdeslestirilmistir. Medya, sembolik modellemeyle c¢ocuklarin oldugu kadar

yetiskinlerin sosyal tutum ve davraniglarinida etkilemektedir (Bandura, 1977: 39).

Bu sahnede eglence programinda ekrana gelen yazi ve seyircilerin yiiksek
sesle sOyledgi sloganlarla iki tiir bagimlilik mekanizmasi iliskilendirilmistir. Bunlar:
“Zihinsel uyusma” ve “Fiziksel uyusma”dir. Izleyicinin bilin¢altina ydnelik mesajlar
yollayan bu televizyon programinin izleyeni Sara filmin ilerleyen sahnelerinde
uyarict haplar kullanacaktir. Filmin devamindaysa oyuncu isimlerinin ve filmin
adinin yer aldigit KJ yazilarinin uyarict maddelerden kokainin atesle 1sitarak
hazirlanmasin1 animsatir bir sekilde kaybolmasi (Goriintii 3.24) filmin igerigiyle

ilgili bilgiler vermektedir.
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Goriintii 3.25 00:31:42 Goriintii 3.26 00:48:14

Goriintii 3.27 00:48:23 Goriintii 3.28 00:48:30

Madde bagimlist olmadan once Sara, bazi sahnelerde (televizyonu rehinden
almaya gittiginde, televizyon izlerken) dondurma ve ¢ikolata gibi tatlilar1 oksayarak
yemektedir. Hatta bir sahnede fonda duyulan "heyecan duyun, heyacan duyun enerji
sizinle" sesleriyle bu tiir tath yiyeceklerin vermis oldugu haz izleyiciye aktarilmak,
hatta dayatilmak istenmistir. Burada verilmek istenen tatli dahi olsa en basit bir dig
uyaricinin viicuda verdigi sahte mutlulugun gegici hazla 6zdeslesmesi ve devaminda
yiyen kisiye (kullaniciya) kilo olarak geri donmesidir. Filmin devaminda toplumun
zaylf, ince beden olarak dayattifi ‘giizel kadin’ algisiyla kendi dogalligindan
koparilan kadinlardan biri olan Sara’nin ‘zayif ve giizel’ goriinmek ugruna kullandigi
haplarla istah1 azalmakta ve fazla acikmamaktadir. Bu sayede buzdolabina karsi
savagt kazanmistir. Buzdolabinin karsisina gegerek yemek yedigi ve dans ettigi
sahnelerle bu kazanim betimlenmistir. Saranin zayiflamak i¢in kullandig1 renk renk

uyarict haplarin goriintiistide birbiri ardina gosterilmistir (Goriintii 3.25/3.28).
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Goriintii 3.29 00:49:52 Goriintii 3.30 00:50:19

Kullandig1 haplar o kadar etkilidir ki Sara tiikenmek bilmeyen bir enerjiyle
buzdolabini bosaltmis ve tim giin evi temizlemistir. Sara reflekslerini kontrol
edememekte, dislerini gicirdatmakta ve ¢enesi ondan bagimsiz olarak titremektedir.
Televizyon izlerken dahi yerinde duramamaktadir. Dislerinin gicirdamasinin durmasi
ve uykuya dalmasi yine doktorun verdigi bir bagka hapla miimkiin olabilmektedir
(Goriintii 3.29). Boylece Sara’nin bagimlilik boyutunun giderek derinlestigi sdylem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sara’nin aldig1 haplara bagisiklik gosterip recete disina
cikmastyla bagimlilik safhasina gecisi kendisini televizyon programina ¢ikmis

gormesiyle ve buradaki diyaloglarla temsili bir sekilde aktarilmistir (Goriintii 3.30);

Tappy Tibbons : Bir kazanan var!
Seyirciler : Bir kazanan var!
Tappy Tibbons : Iyi bir espri anlayisina ve biiyiileyici bir giiliimsemeye

sahip bir hanim. Bayan Goldfarb’a enerji dolu bir alkus...

Seyirciler : Enerjik Sara, enerjik Sara, enerjik Sara...

Gergekte Sara, ne enerjiktir, ne zayiftir, ne de giizeldir! Yagh, yalniz ve
yorgun bir kadindir. Hatta bu yastan sonra regeteli ilag kullanimina baslamasi onun
depresyonda dahi olabilir. Sara’nin asil durumundan bu sekilde bir mit ¢ikartilabilir.
Yalnizlik mitini agmak gerekirse kisinin hayatinda ve yaninda herhangi bir kimsenin
olmamasi seklinde tanimlanir. Dolayistyla yalniz kisi mutsuz sayilabilir (Demir,
2017: 69). Sahnede modern, teknolojik ve global diinyadaki yalnizlik miti hakimdir.
Buna mukabil bireyin davranislarinda olumlu veya olumsuz etki olusturabilen
medya, sosyal ve ekonomik politikalar sebebiyle sorun haline gelen yagsal

otekilestirmenin olusmasinda onemli etkenlerden biri sayilabilir (Yiiksel Ozmen,
2013, s.114).
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Sara, yalniz yasamakta ve ¢agin modern, giindelik pratiklerine uyum
saglayamamaktadir. Bunun yaninda yasli oldugu i¢in saygmligiin azaldigi, iletisim
kurulmak istenmedigi, énemsizmis gibi koseye itildigi, hayata dair beklentisi ve
enerjisi olmadig1 seklinde resmedilmistir. Sara’nin televizyona ¢ikmadaki amacinin
arka planindaki gostergeye bakildiginda tek beklentisinin sadece c¢ocuguna olan
sevgisini oradan haykirmak oldugu gosterilmektedir. Buradan yapilan ¢ikarim ise
yalnizliginin nedeni olarak ¢ocugunun ilgisizligidir. Oysa modern toplumla beraber
ailenin gelenekselden c¢ekirdege doniismesi, ekonomik sorunlarin yaslilari tiiketici
konumuna zorlamasi, giindelik yasamda kusaklar arasi ilke ve degerlerin degisimi

yaslilar i¢in problem olusturmustur.

Goriintii 3.31 00:50:25

Yoksunluk krizlerinde Sara haliisinasyon gormeye baslamistir. Evin i¢indeki
hersey konusmakta ve hareket etmektedir. Yonetmen, Sara’nin bu ruh halini ve
maddenin haliisinatif etkisini betimlemek i¢in genis a¢1 (balikgdzii) objektif
kullanmistir (Goriintii 3.31). Bu objektifler goriintiide bozulmaya sebep olsa da,
konunun menfaatine uygundur. Ciinkii distorsiyona ugramis bu tiir goriintii teknikleri
ne yapacagini bilemez durumdaki bagimli karakterin ruh hali ve koseye sikismishik
hissinin temsili i¢in olduk¢a uygundur (Wineyard, 2010: 150). Sara, hayali seyler
gordiikge haplart kullanmaya devam eder ve kullandik¢a da hayali goriintiiler artar.
Artik Sara’nin, ‘zayif ve gilizel’ olup kendini topluma kabul ettirebilmek ugruna
bedenine uyguladig1 tiim dis uyaricilar ona ileri derecede bagimlilik olarak geri

donmiistir.
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Goriintii 3.32 00:41:16

Filmin en uzun sahnesi olan Harry’nin annesi Sara’y1 ziyaret ettigi sahnede
(00:38:15-00:46:35) ikili arasinda gegen asagidaki diyaloglardan Harry annesi
Sara’daki bagimlilik belirtilerini hemen tanimlamakta, receteyi diizenleyen doktora
sarlatan diye atifta bulunmakta, annesinin haplar1 kullanmasina siddetle karsi
cikmakta ve o haplan kullanmaya devam ettigi takdirde sonunun 6liim olacagini

belirtmektedir.

Harry: Anne sen uyarict falan mu aliyyorsun? Uyarici mi aliyorsun? Diyet haplar
alyyorsun di mi? Tam diisiindiigiim gibi hizla dibe ¢6kmektesin anne! Sana ne verdi
anne ha? Sana hap verdi mi? Yani i¢lerinde ne var? Kendini iyi hissettiriyorlar ve
enerji mi veriyorlar? Anne dislerinin gicirtisimi buradan duyuyorum. Anne o haplari
bwrakmalisin! Inan bana ¢ok zararhilar. Hap bagimhist mi olmak istiyorsun Tanri
askina? Bunlart hemen birakman gerekiyor anne! Sen ekrana ¢ikmadan aldigin o

haplar seni oldiirecek anne!

Bu diyaloglar kendisi de bir satict ve kullanici olan Harry iizerinden bir
saticinin sattigit malin asil etkisini ve verecegi tepkinin neler olacagini ¢ok iyi
bildigine ve bu tiir maddeleri aile bireylerine yaklastirmak dahi istemedigine yonelik

bir sOylem igermektedir.

Burada uyusturucu saticist Harry’nin, annesi Sara’nin hap bagimlist oldugunu
O0grenmesi karsisinda yasadigi catisma goriilmektedir. Ailesini diisiinmeyen
Harry’nin kendi bencil kazanimlar dogrultusunda yaptigi isler giin gelip yine
kendisini bulmustur! Maddeye dair tanimlamalarin yapildigi anne-ogulun bu
diyaloglarinda karakter dolly?’ ve yakin plan ¢ekimler gergeklestirilmistir (Goriintii

3.32). Bu ¢ekim dlgegiyle konunun 6nemi vurgulanirken madde kullanicisi olan anne

27 Karakter Dolly: Kameranin dolly aracilifiyla bir sahnede bir veya birden fazla odaga alan
harekettir. Kameranin duygusal etkiyi artirmak igin hareket ettigi bu teknikte kamera durana kadar
oyuncunun konugsmamasi gerekir (Wineyard, 2010: 50).
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Sara’nin acilari, sikintilar1 ve madde saticist olan Harry’nin durum karsisindaki

caresizligi mimiklerin 6ne ¢ikmasiyla daha etkili yansitilmistir.

Goriintii 3.33 00:05:40 Goriintii 3.34 00:05:44

Goriintii 3.35 00:05:44 Goriintii 3.36 00:05:45

Goriintii 3.37 00:05:45 Goriintii 3.38 00:05:46

Goriintii 3.39 00:05:47 Goriintii 3.40 00:05:48
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Filmdeki bir diger bagimli olan Harry’nin annesi Sara’nin televizyonunu
zorla alip bir tliccara rehin birakmasi karsiliginda verilen 20 $’in (Goriintii 3.33)
ekrana gelmesi ve devamindaysa madde kullanimi i¢in paket agimindan kaynatmaya,
siringaya ¢cekmeden enjekte etmeye kadar bastan sona kullanimi tiim ayrintisiyla 10
saniye icerisinde gosterilmistir (Goriintii 3.34/3.40). Bu sahneler her ne kadar filmde
gerceklik hissi olustursa da uyusturucu pazarinin minimum ticaret seviyesi ve

uyusturucu kullanma 6gretisi ayrintisiyla gosterilmistir.

Goriintii 3.41 00:05:46

Filmde genellikle maddelerin isimlerine yer verilmeyip onlardan “mal” diye
bahsedilmektedir. Bu yilizden kullanilan maddelerin ne oldugu karakterlerde biraktigi
etkilerden ve kameranin gosterdigi kadarindan anlagilmaktadir. Harry ve Tyrone’in
kullandiklar1 madde ilk bakista izleyiciyi eroin ve kokain arasinda bir ikilemde
biraksa da sonrasinda karakterlerde meydana gelen gdzbebeklerinde biiylime, asiri
uyarilmighik gibi biyolojik degisimler bu maddenin kokain olma ihtimalini

giiclendirmektedir (Goriintii 3.41).

Goriintii 3.42 00:05:54 Goriintii 3.43 00:07:27
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Hollywood filmleri ger¢egi yansitmak yerine, hayali bir diinya dayatirlar.
Kahramanlik serlivenleri, romantizm arayisi, kurtarici siddet dykiileri, irk¢iliga ve
suca iligkin sdylemler gibi Onerilerle gercekligi toplumsal deger ve kurumlarla
bagdastirarak  bunlarin  degismez bir dinyanin agik gostergeleri olarak

algilanmalarini saglarlar (Wollen, 2008: 110-112).

Ama burada dyle bir durum s6z konusu degildir. Filmde madde kullanicisi
karakterlerin tutum ve davraniglart tamamen kullanilan maddenin olusturdugu etkiyi
yansitmaktadir. Kokainin kullanim sonrasi karakterler {izerindeki psikolojik ve
sosyolojik sonuglarina Harry’nin hareketli miizigi tercihi, Tyrone’un hizli dansi ve
devamindaki sahnede Harry’nin polisin silahin1 almalarini hayal etmesi ve Tyrone’un
kaygi hali verilebilir (Goriintii 3.42/3.43). Ciinkii kokain, kullanim sonrast Harry ve
Tyrone’da saniyeler igerisinde biiyiikk bir enerjiye, mutluluk hissi olugmasina,
devamindaysa diistince dahi olsa ikilide biiyiik bir rahatlik ve 6zgilivene sebep
olmustur. Ayrica eroinin ylizde kizarma, konsantrasyon kaybi, konugsmada yavaslik
gibi etkileri goriilmemistir. Ote yandan maddenin etkisi verilmek istenirken kurgusal
yontemlerden yararlanilmis, yiiksek ritimli miizikler, hizli goriintiiler ve seri gecisler

esliginde sunulmustur.

Uyaric1t maddelerin genglerin bedenlerinde yapmis oldugu etkiler bu sekilde
film anlatisinin igine yerlestirilmistir. Bu kurgu, filmin yonetmeni Aronofsky’nin
tabiriyle hip-hop montaj teknigidir. Bu teknik, filmde kullanilan uyarict maddelerin
kana karigmasiyla ortaya c¢ikan etkilerini géstermek i¢in goriintiilerin hareketli miizik
esliginde, yakin plan ¢ekimlerle, kisa, hizl1 ve seri bir sekilde, keskin vurucu seslerle
kesilmesiyle (montajlanmasiyla) olusturulmustur. Harry ve arkadagslarinin ekstazi ve
kokain kullandig1, Sara'min uyarict haplar1 aldigi sahneler 6rnek gosterilebilir. Bu
yontemin kullanilmasindaki amag filmin sarsici etkisini arttirmaktir. Sayet yavas bir
gecis yontemi kullanilsaydr ayni etki verilmeyebilirdi. Filmin anlatis1 igerisinde
siklikla uygulanan bu teknigin uygulanmasiyla Requiem for a Dream’de sahneler
arasinda 2000 kadar kesme yapilmistir (Jones and Friedman, 2019: 63). Orneklem

alinan diger filmlere gore bu filmde ti¢ kat daha fazla kesme kullanilmigtir.

Karakterlerin taninmaya bagladigi filmin baslarinda Harry ve Tyrone'un
kokaini kullandiklar1 sahnede (Goriintii 3.42) kamera ikiliyi tist agidan ¢ekmistir.
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Sinematografik dilde kameranin goz hizasindan yliksek oldugu konumlar iist ag1
olarak degerlendirilir ve iist ac1; ¢ekilen karakteri veya nesneyi genelde asagilamak,
ezmek icin tercih edilen bir tekniktir (Wineyard, 2010: 25). Bu a¢1 karakterlerin veya
nesnelerin acizligini, yalnizligini, caresizligini temsil eder. Unlii yonetmen Godard'in
bu konuyla ilgili soyle bir sozii vardir: "Kameranin (alicinin) yeri ahlaki bir
tercihtir." (Cigdem, 1999: 98). Yonetmen Aronofsky’de bu sahnede {ist agi
kullanarak karakterleri; uyusturucu kullanarak kisa siireli zevkler ugruna kendilerine

hakim olamayan, bagimliligin esareti altinda ezilen, aciz bireyler olarak gostermistir.

Goriintii 3.4501:01:04 — 01:01:21

Goriintii 3.46 01:22:33

Tryone uyusturucu dagitimi yaparken c¢eteler arasi ¢atismanin ortasinda kalir

ve tutuklanir. Harry’nin arkadagini ¢ikarmak i¢in biitlin parasim1 kefaret olarak
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yatirmasi, parasiz ve kokainsiz kalmalari, Marion'un siklagsan yoksunluk krizleri tim
bunlar bagimliligin iirkiitiicii yiiziiniin yavas yavas ortaya cikisini gostermektedir.
Marion uyusturucu alabilmek i¢in psikologu Arnold’la birlikte olur. Eve donerken
kan, ter icinde yolda yiiriisii, kameranin Marion’un etrafinda devinerek donmesi,
asansOre binerken yanip sonen isiklar, daracik asansordeki sikismislik hissi ve
asansOrden inince direkt kusmasi gibi sahneler (Goriintii 3.44/3.45) yoksunluk
hissinin insan bedeninde yaratmis oldugu psikolojik ve biyolojik etkilerin

yansimasidir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde yine uyusturucu alabilmek icin Biiyiik Tim’le
de beraber olan Marion kullandigi yontemle ruh halini son derece sarsmustir.
Kendinden igrendigi bu sahneyi yonetmen kiivette c¢iglik sahnesiyle
metaforlastirmistir (Goriintii 3.46). Kiivette ¢iglik sahnesi bir arinma olarak temsil
edilmistir. Bu temsil hem karaktere 6zgii, hem de gdsterge bilime 6zgii bir temsildir.
Ozellikle Marion’un bu tiir sahneleriyle bagimli kadin bireylerin yoksunluk cektikleri
durumlarda en degerli varliklar1 olan kendi 6z benliginden, bedeninden dahi

vazgecebilecegi anlatilmak istenmistir.

Ayrica filmde ileride bir modaci olup kendi i¢ ¢amasiri magazasini agma
hayali olan Marion’un durdurulamayan istek ve arzularmin sebep oldugu sonuglar
iizerinden yapilan bu tiir sahnelerle toplumdaki kadini agagilayici logonomik sistemle
erkek hegemonyasindaki cinsiyet iligkisi ortaya konulmaktadir (Hodge and Kress,
1988: 5). Kadin bedeni ve cinselligini agagilayici bu tiir sdylemler, bu tiir kiiltiirlerin

ataerkil hakimiyetinde oldugunu vurgulamaktadir (Erol, 2014: 212).

Goriintii 3.47 01:14:26 Goriintii 3.48 01:15:02
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Goriintii 3.49 01:24:04 Goriintii 3.50 01:25:55

Filmde ¢okiisti anlatan Winter (Kis) boliimiiniin girisinde Sara kosarak evden
kagar, es zamanli olarak bir siren sesi duyulur. Duyulan bu ses aslinda karakterin
cighgidir. Yolda kosmaya baslar, metroya biner. Etraftaki insanlarla atisir, insanlar
onu deli zanneder. Goriintiisli bakimsiz ve bitkindir. Sara'nin bu hali uyusturucunun
insan1 ne hale getirdigini gostermektedir. Film siiresince Sara hedefine ulasmak igin
"mis" (yasamis) gibi davranarak benliginden vazge¢mistir. Televizyon programinin
yapildig1 yere gelir, kendini kaybetmis sekilde konusmaya baslar, bu sirada ter

icindedir ve bu goriintiiler yakin planda verilir.

Bir sonraki sahnede Marion, Harry ve Tryone'un uyusturucu bulmak igin
Florida'ya gittiklerini 6grenir. Yoksunluk krizindedir, uyusturucu bulmasi ig¢in
telefonda Angel'a yalvarirken yiizi yakin plan verilir. Bu sekilde Marion’un
bagimlilig1 daha duygulu resmedilmis, detayli ve etkili anlatilmak istenmistir. Artik
caresi kalmamustir uyusturucuyu bulabilmek igin bedenini kullanacaktir. Ote yandan
Harry ile Tryone yolda giderken Harry'nin uyusturucudan moraran (muhtemelen
kangren olan) kolu yakin plan verilerek uyusturucunun korkung etkisi

somutlagtirilmistir.

Yonetmen bu sekildeki yakin plan ¢ekimleri kullanarak izleyiciyi sarsmay1
amaclamistir. Filmin ilerleyisindeki tiim yakin plan sahneler bu amaca hizmet
etmektedir. Yakin plan sahnelerle miizigin ve kamera hareketlerinin (alici
devinimlerinin) uyumu, izleyiciyi de olusturdugu etki dikkate degerdir. Cokiis
boliimiinde filmin bagroliindeki tiim bu bagimli bireyler kamera onlar1 her ¢ektiginde
terlidir. Bu ozellikle se¢ilmis bir sunumdur. Uyusturucunun ve yoksunluk krizinin
bedenlerinde yapmis oldugu tahribat terle simgelestirilmistir (Goriintii 3.47/3.50).

Ornegin kalbin-nabzin daha hizli atmasi, ellerin titremesi, hizli konusma gibi

100



eylemler yiiksek enerji kullanmalarina bu da ¢ok terlemelerine neden olmustur.
Bunun yani sira bitkin, kirli ve dagmik halleri ile c¢ektikleri yoksunluk krizi

bagimlilik derecelerini ortaya koymaktadir.

Son olarak Aronofsky, karakterlerinin anlati boyunca ulasmaya calisip da
ulagsamadig1 hayallerini gostererek filmi bitirmistir. Harry, Marion’a ulasacakken
karanlik bir dehlize diigmiis; Sara, akil hastanesindeki yataginda kirmizi elbisesiyle
programa kabul edilmis; Marion, parcalanmis ¢izimleri arasinda uyusturucuya
kendini teslim etmis; Tyrone ise hapishanede kriz igerisinde ¢ok sevdigi annesinin
giivenli ve sicacitk kucagina yaslanmistir! Boylece yonetmen kapitalizmin
kucagindaki dort bireyin hayallerine ulagsmaya calisirken yitirdikleri degerler

tizerinden “Amerikan Riiyasi’nin olasi sonuglarina gondermede bulunmustur.

3.2.2.2. Madde Kullanicisina iliskin Temsiller

Gostergeler

(Secilmis goriintiiler)

Gosteren

(Temelanlam boyutu)

Gosterilen

(Yananlam boyutu)

Anahtar deliginden oglu
Harry ile konusan Sara

Anne-ogul arasindaki
gatigmanin annede

ve kalorifer demirine olusturdugu korku ve

kilitlenen televizyon bunun somut
gostergesi

Alt agidan ¢ekim: koyu | Kalabalik/karmasa,

renkli yiiksek binalar ve
gokyliziiniin azlig1

kapital diizenin
insanlar tizerindeki
baskis1 ve bagimlilik
kargisinda umudun
azalmasi

Kagittan ucak yapip
demir ¢itler ardindan
gokyliziine ugurmak

Harry ve Marion’un
madde
bagimliligindan geriye
kalan 6zgiirliiklerinin
kisithlig ile
bagimliliktan kurtulup
ozgiirliige kavugsma
istek ve umutlari
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Harry ile Marion’un Uyusturucudan

mutlu bir anlarinin kazanilan parayla
fotografi ve fotografin gelen mutluluk ve ayn1
arkasina Biiyiik Tim’im | uyusturucunun

telefon numarasini diisiirdigli durum
bizzat Harry’nin

yazmasl

Harry’nin cenin Karakterin ¢ektigi
pozisyonunu almast fiziksel acidan ziyade

toplumsal konum
igerisinde hayalini
kurup ulasamadig1
noktaya duyulan
agittir

Tablo 13 Gostergebilimsel ¢oziimleme

Bagimlilik unsurunun filmin konusunu bastan sona olusturmasinin yani sira
karakterlerin kendi bagimliliklariyla miicadelesi de filmin temel anlatisidir. Sinema
sanatinda anlamin izleyiciye aktarilabilmesi i¢in yan anlamlar kullanilmaktadir.
Saramin ruh hali; ekrandaki goriintiisiiyle, ekrana yerlestirilen objelerle yan anlam
kazanmaktadir. Filmde, madde bagimliliginin 6ncesinde televizyon ve tatli bagimlisi
olan Sara, ilk baslarda kendi halinde yasayan, yash ve yalniz bir kadindir. Kocasi
O0lmiis ve oglu onunla beraber degildir. Televizyon izledikce diisiinceleri degisir ve

televizyona ¢ikma fikri onu zayiflamaya yonlendirir.

Sara'min receteli haplar1 kullanmaya baslamadan Once uyguladigi diyet
listesine bakarak yasak olan yiyecekleri gordiigli andaki tepkisi ve mutsuzlugu onun
mutlu olabilmek i¢in kendine yetemedigini gosterir. Zayiflamak i¢in kullandigi
haplarin doz asimiyla bagimliliga doniismesi sonucu haliisinasyonlar gérmeye baglar.
Evde bir takim objeleri yemek olarak goriir. Buzdolabinin konustugunu, hareket
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ettigini, ylridigini goriir. Yatagina uyumaya gittiginde tavan bile onunla
konusuyordur. Bu yan anlamlar sayesinde Sara'nin mental sagligini yitirdigine dair

gondermeler yapilmaktadir.

Harry, kiz arkadast Marion’a odaklanmasi, onun hayalleri i¢in uyusturucu
satmasi ve uyusturucu miiptelasi Tyrone ile arkadas olmasi sonucu annesine vakit
ayirmamis ve gereken degeri vermemistir. Bunun sonucundaysa anne ve oglu ayri
diismiig, aileyi koruyup kollayan baba figiiriiniin de eksikligiyle her ikisi de
mutlulugu yanls yerlerde aramiglardir. Sara’nin renkli haplari, Harry’nin ise kokain
ve eroin kullanimi sonrasindaki gecici mutluluklarinin hiisranla sonlanmasi sunu

gosterir; mutluluk aslinda insanin kendine yetebilmesidir.

Goriintii 3.51 00:01:36

Filmin baglangi¢ sahnesinde evin i¢inde dar bir alanda Sara ve Harry
televizyon i¢in tartigmaktadir. Her ikisi de bagimliliklarinin temel kaynagi olan
seyler i¢in birbirleriyle ¢atigmaktadir. Sara televizyonunu vermek istememekte ve bu
yiizden oglu almasin diye onu kalorifer demirine zincirlemektedir (Goriintii 3.51).
Burada bir bakima televizyon Sara'y1 zincirlemistir. Clinkii dért duvar arasinda
yapayalniz bir hayat siiren Sara televizyona esir olmustur. Harry ise uyusturucu
alabilmek i¢in televizyonu rehin vermek zorundadir. Ciinkii o da uyusturucunun
esareti altindadir. Evin i¢indeki dar alanda, ikili arasindaki tartisma, Sara ve
Harry’nin yoksunluk anlarindaki ruh hallerini yansitan kaosu temsil etmektedir. Bu
kaosta Sara oglu Harry’den korkmakta ve ayni televizyonu kalorifer demirine
kilitledigi gibi kendini odaya kitleyerek giivence altina almaktadir. Bu anne-ogul

arasindaki ¢atismanin annede olusturdugu korkunun somut géstergesidir.
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Goriintii 3.52 00:07:51 Goriintii 3.53 00:07:54

Toplumun temeli olan ailenin uyusturucu yiiziinden i¢inde bulundugu bu
duruma sahnenin devaminda televizyonu rehin alan Bay Rabinowitz’in Harry’ye
sOyledigi “Annen seni dogurduguna pigsmandir!” ciimlesi de dikkat ¢cekmektedir.
Ciinkil her bir uyusturucu kullanicis1 potansiyel bir suglu olmaya adaydir. Bagimli
kisi madde alamadig1 durumlar yogun bir yoksunluk krizine maruz kalir. Ve bu tiir
durumlarda kisinin uyusturucu saticiligi, hirsizlik ve fuhus gibi suglar1 islemesine sik
rastlanmaktadir. Bu sahnede goriildiigli gibi Harry’de annesinin televizyonunu gasp
etmistir. Hatta Sara’nin televizyonu i¢in Bay Rabinowitz “Sara Goldfarb’s TV”
isimli bir defter tutmus ve defteri actiginda sadece bir sayfada sekiz defa

televizyonun rehin alindig goriilmiistiir (Goriintii 3.52/3.53).

Goriintii 3.54 00:09:04 Goriintii 3.55 00:09:07

Mekan temsilleriyle karakterlerin ruh halleri iliskilendirilmistir. Marion'un
hareketsiz gokyiiziine bakarken goriintiilendigi sahnede, gokyiizii alt agidan ¢ok dar
bir planda verilmistir. Binalarin 6n planda oldugu ve devasa goriindiigii bu sahnede

gokyiizii arka planda ¢ok az goriilmektedir (Goriintii 3.54/3.55). Koyu renkli yiiksek
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binalar, kalabaligi/karmasayi, kapital diizenin insanlar iizerindeki baskisini ve en
onemlisi de bagimliligin olumsuz yanlarmi temsil ederken gokyiiziiniin azlig
umudun azhigim belirtir. Tipki Marion ve Harry'nin onlar1 seven bir aileye, eve,
arkadaslara ve Ozgiirliige sahip olmalarina ragmen bunlarin kiymetini bilip mutlu
olacaklar1 yerde mutlulugu baska yerlerde arayip kendilerini uyusturucunun
kiskacina zincirlemeleri sonucu gelecege dair umutlarinin tiikenmesi gibi. Bu yerden
cekilmis devasa binalarin ve ulasilmazmig gibi goriinen gokyiizii tasvirlerinin
yaninda kameranin konumunun Marion ve Harry’yi yiiksekten ¢ekmesiyle ikili bu
temsiller karsisinda ezilen, 6zglirliiglini yitirmek {izere olan karakterler olarak tasvir

edilmistir. Sahnenin devaminda;

Harry: Ama anlamiyorum! Sizinkilere neden o kadar sert davraniyorsun? Yani
sana her seyi veriyorlar! Sana bir daire ayarladilar, hatta bi kafa doktoru bile

ayarladilar!

Marion : Buda harika. Anlarsin ya muhtesem! Sadece onlardan asil

istedigim sey para degil!...

Harry ve Marion’un binanin teras katindaki diyaloglar1 ve kagittan ugak
yaparak ucurmalar1 uyusturucudan geri kalan ozgiirliikklerinin ne kadar kisith
oldugunu vurgularken tiiketim toplumunda maddi mallarin her ¢esidine sahip olan
pek cok bireyin yine de mutlu olmadiklar ¢linkii, bireylerin metalara sahip oldugu
fakat kendilerini de bir meta gibi hissettiklerine (Berger, 2012: 62) yonelik bir
gostergedir. Ayrica bahse konu sahne ikilinin bagimliliktan kurtulup 6zgiirliige

kavusma istek ve umutlarmin varliginin gostergesidir (Goriintii 3.56).

Goriintii 3.56 00:12:27
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Harry ve Marion baslangicta birbirlerine gercekten askla bagli, tutkulu bir
cifttir. Giilmeyi, eglenmeyi seven hayat dolu genclerdir. Harry, Marion i¢in bir i¢
giyim diikkan1 agmayi bile diisliniir. Hayatlarim1 diizene sokmak i¢in gelecek planlar
yapiyorlardir. Aralarindaki “Her zaman senin gordiigiim en giizel kiz oldugunu
diistindiim” seklindeki diyaloglar agklarinin yansimasidir. Fakat uyusturucuya olan
bagimliliklar1 aralarindaki bu bag: sonsuza dek yok edecektir. Anlatiya yerlestirilen
bagimliligin koétii sonuglart filmin bir boliimiinde birbirine asik Harry ve Marion
karakterleri iizerinden sOyle gosterilir; Harry’nin Tryone ile beraber uyusturucu
almak i¢in gittigi sirada Marion evde etrafa saldirirken ekrana gelir. Uyusturucu
bulabilmek icin ¢opleri karistirir daha 6nceki kullanimlardan kalan atiklar bile onun
icin yeterlidir. Yalniz hi¢bir sey bulamaz ve sigaralar gegirdigi krizi dindirmez.

Sonrasinda mali (uyusturucuyu) alamadan eve donen Harry’yle tartisirlar.

Marion : Bana herseyin yolunda gidecegine s6z vermistiniz unuttun mu?

Senin i¢in o pislikle (Arnold'la) yattim, kendimi senin i¢cin atese attim Harry.

Harry : Orada hi¢hir sey yok
Marion : Umrumda degil, seni lanet olast zavalli
Harry s Fazladan malimiz olmasimi mi saglamak istiyorsun? Tyrone diin

gece biraz mali olan birinden séz etti, ama satmiyor.

Harry telefonla Tryone'u arar.

Harry : Baksana Tyr, bana o adamin numarasmm ver... Hatunlardan

hoslanan adamin

Tyrone : Koca Tim mi?

Harry : Sen ver su kahrolast numarayr Tanr askina!

Tyrone : Tamam tamam 9348777

Harry : Iste madem bu kadar cok istiyorsun git kendini ona becert. Sen

istedigini elde edersin, bende sokaklarda donmak zorunda kalmam.
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2,

Goriintii 3.57 01:08:01 Goriintii 3.58 01:08:13

Harry adamin numarasini fotografin arkasina yazmustir. Oysa o fotograf
Marion'la mutlu olduklar1 bir anin hatirasidir (Goriintii 3.57/3.58). Burada tek bir
fotograf ilizerinden karakterlerin iki an1 bir arada verilmistir: Uyusturucu satisindan
elde edilen parayla tutulan diikkdnin Oniinde Harry ile Marion c¢ektirdikleri
fotografdaki bu anin mutlulugu ve aym fotografin arkasina Harry’nin bir bagka
erkegin telefonunu yazip kiz arkadasina verme zorunlulugudur. Yani uyusturucudan
kazanilan parayla gelen mutluluk ve ayn1 uyusturucunun diistirdiigti durum sarsici bir
metafor olarak izleyiciye sunulmustur. Buradaki sdylem; madde bagimlisi i¢in
yoksunluk krizi durumlarinda tek sevgili vardir o da kullandigr maddedir. Bagiml
ona ulagsmak i¢in hi¢ kimseyi dinlemez, hi¢bir seyi diisiinmez, karsisina kim ¢ikarsa
ezer gecer ve hatta kendi insanlik onurundan dahi vazgecer. Maddenin Harry ve
Marion’u disiirdiigii hal budur. Filmin Winter bdliimiindeki sahnelerinde bu haller

daha net gosterilir.

Goriintii 3.59 01:34:26 Goriintii 3.60 01:35:47
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Goriintii 3.61 01:36:09 Goriintii 3.62 01:36:32

Filmin sonunda sarsic1 bir ¢okiis (dekadans) yasanmistir. Basroldeki dort
bagimli karakter artik yitik bir bireydir. Marion bedenini/masumiyetini, Harry
kolunu, Tryone 6zgiirliigiinii, Sara'ysa aklin1 kaybetmistir. Karakterlerin yasadiklari
iskenceyi ve aciyr anlatabilmek adina sahneler art arda, yiiksek sesle, yakin plan
cekimlerle, hizli gegislerle sunulmustur. Karakterlerin kaybedisleri cenin
pozisyonuyla gorsellestirilmistir (Goriintii 3.59/3.62). Cenin pozisyonu (anal
regresyon), fiziksel olarak kollar ve bacaklarin kivrilip, dizlerin karin bosluguna
dogru ¢ekilip, basin gogse dogru egildigi insan varliginin kendini psikolojik olarak
korumaya aldig1 zihinsel-duygusal bir pozisyondur. Usiidiigiimiiz zaman ve herhangi
bir tehlike aninda iggiidiisel olarak bu pozisyonu aliriz. Clinkii cenin pozisyonunda
viicudun uzamda kapladigi alan en aza iner ve darbeye kars1 korunmak ya da 1sinmak
daha kolaydir. insan benligi tehlikeli, giivensiz ve kaygili durumlarda cenin
pozisyonuyla kendini korumaya alir. Los Angeles Times yazart Theodor W.
Adorno’ya gore yetiskin yastaki bireylerin toplumsal hayatta basarili olamamasi,
etkin bir konuma gelememesi ve bunun sebep oldugu yogun ruhsal problemler,
konumlarindan memnun olmayan bu tiir kisilerde bebeklik yillarindaki anal evreye
donme istegine yol agmaktadir (Oskay, 1982: 271). Tiim karakterlerin sirasiyla cenin
pozisyonuna gecmeleri aslinda karakterlerin ¢ektigi fiziksel acidan ziyade toplumsal

konum igerisinde hayalini kurup ulasamadiklar1 noktaya duyduklar agittir.

3.2.2.3. Mekana ve Zamana Iliskin Temsiller

Gostergeler Gosteren Gosterilen
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(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)

Kokainin diger Kapitalist daha ¢ok
maddeler karigtirip para, daha ¢ok
cogaltilarak satiga hazir | kazanim mantigiyla
bir sekilde paketlenmesi | uyusturucu ticareti
arasindaki grift iliski

Gecenin bir vakti Madde saticilarmin
‘Shoot out the stars and | siislii vaatleri ve

win (yildizlar1 vur ve kapitalizmin dayattig
kazan)’ yazili duvar titketim kdltiiriiniin
oniinde Tyrone’un aldatilicig

uyusturucu satigi

Harry ve Tyrone’un Ikilinin muhtemel
uyusturucu geteleri sonlar1 ve yiizlerine
tarafindan 6ldiiriilen bir | yansiyan korkulari
cesedin ¢ope atiligi
gormesi

Uyusturucu saticisinin Islerin ters gidecegi,
portakali soymasi basa gelecek felaket
ve dliim

Tablo 14 Gostergebilimsel ¢oziimleme

Goriintii 3.63 00:30:46
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Harry, Marion ve Tyrone ellerindeki kokaini sarimsak doviicii igerisinde un
benzeri beyaz bir maddeyle karistirip cogaltmalari, iskambil kagitlartyla bolerek
sokak dilinde ‘fisek’ diye tek kullanimlik paketler halinde ¢okg¢a hazirlamalar1 bu
ikilinin sokak saticis1 oldugunu gosterir (Goriintii 3.63). Kapitalist diizenin kar
(daha ¢ok para, daha ¢ok kazanim) odakli yapisi, iki genci kisa siire igerisinde hirsl
birer uyusturucu saticisi haline getirmis ve daha c¢ok kazanmak igin yasadisi
uyusturucu maddeleri daha ucuz maddelerle karistirarak satmaya yonlendirmistir.
Yonetmen sokak saticilarinin bu yoniinii filmine yansitarak kapitalizm ile yasal ve
yasadist uyusturucu ticareti arasindaki grift iliskilere gondermede bulunmaktadir.
Ciinkii anamalct (kapitalist) toplumlarda, insanlar ¢ok calisip paray1 g¢ogaltarak
kendilerine daha fazla satin alma imkani saglamay1 giidiilemektedir (Fromm, 1962:

50).

Goriintii 3.64 00:29:44 Goriintii 3.65 00:30:13

Harry'le Tyrone'un uyusturucu satarak kutuda para biriktirdikleri sahnede
Tyrone’un satig noktasindaki duvarda yazan ‘Shoot out the stars and win (yildizlari
vur ve kazan)’ yazisi (Goriintii 3.64) ile Harry'nin satis noktasindaki duvarda yer
alan Palyaco resmi ve °‘Baloon racing’ (balon yarisi) yazisi (Goriintii 3.65)

gostergebilimsel agidan birgok oOrtiikk anlama gondermede bulunmaktadir;

Harry’nin satis yaptigi yerdeki “Baloon racing (balon yaris1)” yazisi, o
noktanin kullanicilarin yogun bir sekilde ugradigi, adeta yarisircasina madde satin
aldiklar1 yer oldugunu vurgular. Palyago resmi ise madde saticisinin gergek yiiziinii
gostermedigi, sattigi maddelerin bir balon gibi kisa siire sonra patlayacagi ve sahte
mutluluktan bagka bir sey sunmayacagi anlatilmak istenmistir. ‘Shoot out the stars

and win (yildizlar1 vur ve kazan)’ yazili duvar 6nilinde Tyrone’un uyusturucu satisi
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yapmast ise sokak saticilarinin ellerindeki mallar1 kullanicilara satmak ig¢in
kurduklar: siislii sozleri ve yalan vaatleri kapitalizmin dayattig1 tiiketim kiiltiiriiniin
aldatilicigima isaret eder. Ciinkii anamalc1 sistemde insanlar ¢ilginca tiiketmeye
yonlendirilmektedir. Sistemi ayakta tutan baslica unsur tiiketimdir (Fromm, 1962:

50).

Ayrica bu sahnelerde Harry ve Tyrone'un madde satarken geceyi ve kuytu
noktalar1 se¢meleri de yaptiklar1 aligverisin gizlenecek ve ortalikta yapilamayacak

sekilde kanunsuz bir ticaret oldugunun gostergesidir.

Goriintii 3.66 00:47:48 Goriintii 3.67 00:50:27

Goriintii 3.68 00:51:10

Tryone’un uyusturucu saticisi Brody ve adamlariyla bir gece vakti bulusmasi
sirasinda c¢eteler arasi ¢atisma yasanir ve Tryone oradan kagsa da polis tarafindan
yakalanip hapse atilir. Sonrasindaysa Harry tarafindan kefaleti yatirilip saliverilir.
Ikili gece sokakta dolasirken yoldan gegen aragtan bir cesedin ¢dpe atilmasi onlart
dehsete diistiriir. Madde saticilarinin ve kullanicilarinin i¢inde bulunduklari ¢evre ve

muhtemel sonlar1 filme bu sekillerde yansitilmistir (Goriintii 3.66/3.68).
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Goriintii 3.69 01:03:41 Goriintii 3.70 01:04:15

Goriintii 3.71 01:04:49

Filmin ‘Winter’ boliimiinde karakterlerin diisiisleri, sahte mutlulugun yerini
gercek acilarin almasiyla ifade edilmistir. Harry ile Tryone uyusturucu almak ig¢in
adamlarla bulusmaya gider, dikkat ¢ekmemek i¢cin markette aligveris yapiyormus
gibi davranirlar. Marketin arka kapisindan ¢ikarak uyusturucu satilan yere varirlar.
‘Florida Oranges’ yazili depo kapisinin agilmasi, ekrana yansitilan uyusturucu ve

portakal soyma sahnesi dramatik bir temsildir (Goriintii 3.69/3.71).

Burada portakal oOzellikle se¢ilmis bir imgedir. Portakal, The Godfather
(1972, 1974, 1990) gibi sinema tarihinin 6nemli bagyapitlarinda siddetin ve 6limiin
gostergesi olarak kullanilmistir. Film boyunca portakallar, cogu zaman siddete maruz
kalmadan once ortaya cikar. Ornegin, Don Carleone vurulmadan énce portakal alir
ve saldiris1 sirasinda portakallar Mott Sokagi'na dagilir. Yine Woltz'un yemek
salonunda, Corleone'nin diigmanlar1 Barzini ve Tattaglia'nin 6niinde ve Don'un
o6ldiigl yerde, bahcede portakal goriintiisiine yer verilir (Lebo, 2005: 74). Bu sadece
bir filmden Ornektir. Bu filmde de ‘Florida Oranges’ yazisi, Florida'daki uyusturucu

pazarii simgelerken, portakal soyma sahnesi iglerin ters gidecegini, baslarina
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gelecek felaketleri ve 6limii vurgulamak i¢in kullanilmistir. Verilen bu mesajlara
uygun sekilde sahnenin devaminda Harry ve Tryone uyusturucuya tam kavusacakken

silahlar patlar, baskin yapilir ve uyusturucuyu alamadan eve donerler.
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3.3. TRAINSPOTTING FILMINDE BAGIMLILIGIN TEMSILIi VE
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

3.3.1. Filmin Konusu

Trainspotting filminde, 90'larda Edinburg'da yasayan Mark Renton ve
arkadaglarinin bagimlilik yapici maddelerle i¢ ige olan hayatlar1 anlatilmaktadir.
Hayatta herhangi bir beklentileri olmadan giinii birlik yasayan Mark Renton ve
arkadaslar ezik, hirsiz, serseri, dislanmis ve isyankar karakterler olmalarinin yaninda
bagimlis1 olduklart uyusturucuyu bulabilmek icin her tiirlii suca karigmakta, hicbir
ahlaki norma uymamaktadir. Bu durumdan gittikce sikilan Mark uyusturucuyu
(eroini) birakmaya karar verir ve bunun ic¢in kendini bir odaya kapatir. Ama 12 saat

sonra Iskogya’nin Ingiltere’ye bagl olmasim bahane ederek eroine tekrar baslar.

Mark ve arkadaslar1 bir siire daha cesitli hirsizliklar yapip, turistleri gasp
ederler. Bu sucglardan elde ettikleri parayla da gesitli uyusturuculardan alirlar veya
sahte receteler hazirlayarak bagimlilik etkisi bulunan regeteli ilaglar1 temin ederler.
Yine uyusturucu evinde madde kullandiklar1 sirada Allison’un bebeginin 6lmiis
oldugu goriiliir. Bebegin muhtemel babasi olan Sick Boy (Sapik) bu duruma ¢ok
sinirlenip diizeni sorumlu tutarak Spud (Sersem) ve Mark’la liiks bir magazayi
soymaya ¢alisirlar. Spud’la Mark giivenlik gorevlilerine yakalanir ve mahkemeye
cikartilirlar. Durusma sonunda Spud hapse girer, Mark ise iyilestirme programina

katilmak sartiyla saliverilir.

Mark metadon tedavisiyle artik ailesinin istedigi gibi topluma yararl bir birey
olacaktir. Fakat bu hi¢c de kolay olmaz. Yoksunluk krizleri geldiginde direnmeye
caligsa da basaramaz, biiyiik bir kirilma yasar ve yiiksek dozda uyusturucu alarak
Olimle burun buruna gelir. Hastaneye kaldirilir ve burada son anda hayata
dondiiriiliir. Ailesi Mark’in bagimlilikla tek basina miicadele edemeyecegini diisiiniip
onu eve getirir ve bir odaya kapatirlar. Artik metadon yoktur ve bu siireci atlatmak
icin ¢abalamak zorundadir. Zaman gegtik¢e yoksunluk krizleri kendini hissettirir.

Tim viicudu saran agrilar, haliisinasyonlar ve yiiksek ates... vb.
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Nihayet Mark basarmis ve maddeden arinmistir. Mark yeni bir hayat i¢in
sehre tagimir ve emlakeilik yapmaya baglar. Fakat Mark’in yanina Begbie ve Sick
Boy’un tasinmasiyla isler tekrar bozulur ve Mark isinden kovulur. Toksoplazma
viriisii kapan Tommy’nin cenazesi i¢in geri donen Mark, Begbie ve Sick Boy, Spud
ile de bir araya gelerek bir plan yaparlar. Plana gére Mikey Forrester’in elindeki iki
kilo eroini 4.000 pounda alip sehirde 20.000 pounda satacaklardir. Dort arkadas
ellerindeki mal1 16.000 pounda satarlar ve bunu kutlamak i¢in bara gidip eglenirler.
Geceledikleri otelde uyuduklari sirada Mark tiim paralar1 alip kagar. Begbie ¢ildirr,
her tarafi yikip doker. Mark son kétiiliiglinii yapmis biiyiik kazik atmistir. Bunu
neden yaptigini kendine sordugunda o da bilmiyordur. Bildigi tek sey bundan sonra

uyusturucuyu birakacagi ve diizene uyarak yoluna devam edecegidir.

Gostergeler Gosteren Gosterilen

(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)

Eroin bagimlisi, asi Birlesik Krallik’tan
ruhlu, isyankar ve daima | ayrilmak isteyen
kurtulus, bir ¢ikis yol Iskogya

arayan Mark

RENTON

Eroin bagimlisi, sersem, | Yani bagindaki ayni

uyusuk, kolay irktan olan bagimsiz

yonlendirilen ve hig¢ Irlanda Cumhuriyeti’ne

birseye sesini degil de Ingiltere’ye

c¢ikarmayan Spud bagli olan Kuzey
[rlanda

Madde kullanicisi, Ingiltere’yle is tutan

hilekar, diizenbaz ve Galler

giivenilmez Sick Boy

\\ SICK BOY

\ D
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Madde kullanicisi Hakimiyeti altindaki

olmayan, daima giicii Birlesik Krallik’in
BEGBIE elinde tutan, gergin, diger bolgeleri lizerinde

kavgaci, yalanci ve baski uygulayan ve

kendinden bagka kontroliinii kaybetmek

kimseyi 6nemsemeyen istemeyen giiclil,

‘ben merkezli’ Begbie savasc1 Ingiltere

Tablo 15 Karakterlerin sunumu

3.3.2. Filmin Anlatisi icinde Madde Kullanimi ve Bagimhhigin Temsili

Bir kitap uyarlamasi olan Trainspotting, genel olarak dort karakter iizerinden
ilerlemektedir. Filmde, Edinburgh varoslarindaki bir grup eroinmanin hayatlari
anlatilirken alt metin olarak Iskog¢ genclerinin buhram yansitilmak istenmistir. Yani
Iskog neslinin istismarma karsi takinilan politik durus filmdeki maddesel etkilere
uygun tempodaki 151k, kurgu ve kamera hareketlerini destekleyerek Trainspotting’in

kasvetli, umutsuz havasii inandirict kilmistir.

3.3.2.1. Maddeye iliskin Temsiller

Trainspotting’de madde kullanimi veya bagimliligi ele alinirken izleyiciye
dogrudan “uyusturucu iyidir” veya “uyusturucu kotiidiir” gibi bir mesaj verilmemis,
uyusturucuyu birgok kotiiliigiin sebebi olmaktan ziyade, igsizligin, yabancilasmanin
ve toplum diizenine tutunmaktaki isteksizligin dogal bir sonucu olarak gosterilmistir.
Film boyunca uyusturucu, uyarict maddelerin ve etkilerinin tiim ¢iplakligiyla
gosterilmesi, filmin madde kullaninmim1 6zendirdigi yoniinde elestirilere neden

olmustur (Dogan ve Ozdemirci, 2007: 30).

Gostergeler Gosteren Gosterilen

(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)
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Mark’1n klozetin
igerisine girmesi

Bagimlilik yapic1
maddelerin
kullanicisini kendi
batakligina ¢ektigi ve
kullanilan bedeni aciz
bir hale diistirdiigii

Kokainin
“Hipogonadizm” yazil1
sar1 kagitta bulunmasi

Kokainin kullanim
sonrasinda meydana
getirecegi biyolojik
etkilere vurgusu

Mark’in mavi el
seklindeki boyalarin
oldugu, yikik ve eski
bir mekanda eroin
kullanimindan dolay1
uyusuk halde olmasi

Uyusturulan ve harap
vaziyette bulunan
Iskog gengligi

Swanney’in i¢inde
eroin olan igneyi
Mark’a servis edisi

Bagimlilik yapic1
maddenin kullacida
(yeme-igme gibi)
temel ihtiyaca
dontismesi

Ust acidan ¢ekim:
Kirmiz: hali tizerinde
eroin kullanimi sonucu
Mark’1n kasilmasi

Madde bagimliligi-
olim iligkisi

Swanney’in koma
halindeki Mark’1
merdivenlerden agag1
stiriiklemesi

Cikarct dostlugun
sonu: Hayvan lesi
tutumu
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Duvari tren resimleriyle | Iskogya’nin sancili
kapli uzun odada stireglerden gegip
Mark’in maddeden iyilestigi ve Ingiltere
arinma siirecinde actyla | bagimlilifina son
haykirist vermesi zamaninin
geldigi
Bingo oynayanlarin Uyanan-g6zii agilan
arasinda maddeden Iskog bireyin
arinan Mark’1n sessiz, baskalarinin gercegi
uyusuk ve hi¢ gorememesi karsisinda
kimildamadan durusu yasadigi ¢atigma

Tablo 16 Gostergebilimsel ¢dziimleme

-
—_—

Goriintii 3.72 00:07:25 Goriintii 3.73 00:09:54
Goriintii 3.74 00:10:11 Goriintii 3.75 00:11:08

“Eroinden kurtulmanin tek iyi yolu en azindan prensip olarak kagmaktir.”
diisiincesiyle Mark, uyusturucuyu birakmak icin kendini bir eve kapatmak ister

yalniz eroinin neden oldugu problemlerden biri olan kabizlik sorunu i¢in bagvurdugu
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arkadas1 (madde saticis1) Mike Forrester ona fitil kullanmasi gerektigini sdyler. Bu
fikir basta aptalca gelse de bagka segenegi olmadigindan fitilleri mecburen kullanir.
Mark fitilleri kullandiginda artik kabizlik sorunu ortadan kalkar ve tuvalet ihtiyacim
acele gidermek icin pislik i¢cinde bir tuvalete girer. Bu durumdan igrense bile buray1
kullanmaya mecburdur. Mark, burada tuvaletini yaptif1 sirada fitilleri klozete
diisiiriir. Onlar1 almaya c¢alistig1 sirada ise klozetin igine ¢ekilir ve devaminda fitilleri
alip klozetten pagasina kadar pislige batmis vaziyette c¢ikar (Goriintii 3.72/3.75).
Tuvalet sahnesi, Mark’in kurtulmak istedigi bagimliginin temsilidir. Burada; ister
uyaran olsun ister uyusturan, ister dogal olsun ister kimyasal, ister eroin olsun ister
kokain, ister hap olsun ister fitil ama her ne olursa olsun bagimlilik yapict bu
maddelerin kullanicisin1 kendi batakligina ¢ektigi ve kullanilan bedeni aciz bir hale

diisiirdiigii anlatilmak istenmistir.

Mark eroinden kurtulma istegini yukarida yer alan sahne ve diyaloglardaki
gibi filmin pek ¢ok yerinde dile getirmis, kendisini toplumdan soyutlamis, tedavi
programlarina katilmis, ailesi tarafindan odaya kapatilmis ve hatta bulundugu ortami
dahi degistirmistir. Yalniz her ne yaparsa yapsin eroini tekrar kullanmistir. Ciinkii
Mark, eroini tatmig ve ona bagimli olmus bir karakterdir. Bagimlilik insan bedeninde
biitiinsel bir sorundur. Kullanic1 gerek fiziksel gerekse psikolojik olarak birakmak
istese de insan beyni, organlar1 ve kaslar1 ona alistig1 i¢in kisi bu aliskanlig: tekrar
etmeye ve hatta kullandigi maddenin doz gramajim1 her defasinda artirmaya dahi
mecburdur (Ersoy, 2015: 10). Mark bu durumu “Ne kadar ¢alarsan ¢al, ne kadar

"’

uyusursan uyus asla yeterli gelmiyordu!” sozleriyle ifade eder. Madde bulunmadigi
noktada yoksunluk krizleri kendini gosterir, viicut kasilir ve hayati fonksiyonlar
yerine getirilemez. Kullanici bu tir durumlarda normal bir hayat siiremez ve
toplumdan kendini soyutlar (Unlii ve Evcin, 2013: 6). Tommy’nin bagimli hali bu

duruma en iyi 6rnektir.

Yine Mark’in “Bagimli oldugunuzda sadece bir endiseniz vardir: Bir doz
eroin; clnkii ayildiginizda aniden bir siiri baska b*k hakkinda endiselenmeniz
gerekir.” ve “...Kendini adamak kaybolmak gibi goriiniiyor ama bu sekilde yasamak
tam giin isimizdi.” (00:34:27-00:34:35) sozlerinden ve tekrar tekrar maddeye

(eroine) geri donmesinden anlasildig1 gibi yaptiklan tek sey uyusturucu kullanmak,
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ayik olduklar1 zamanlarin1 uyusturucuyu bulmaya harcamaktir. Bagka higbir gayeleri
kalmamustir. I¢inden ¢ikilamayacak durumdaki bu bagimlilik dongiisiinii AMATEM
sOyle bir grafikle agiklamistir (Sekil 3.1):

. Birdahaasla

Bir kereden
bisey cikmaz

BAGIMLILIK
DONGUSD

Belki Korku ve

kullanabilirim merak

Bumeret
birakilmaz

Birakmak e
zorundayim

Sekil 3.1 Bagimlilik Dongiisti (amatem.org, 2019)

Goriintii 3.76 00:14:12

Mark, Spud’un yapacagi is goriigmesi 6ncesi ona bazi tiiyolar vermektedir.
Spud’un heyecanlanip utanacagini ve sorulara cevap dahi veremeyecegini sdylemesi
tizerine Mark cebinden kokain ¢ikarip Spud’dan onu kullanmasini ister. Spud, “A
evet bu beni biraz rahatlatir iste” diyerek denileni yapar ve kokaini kullanir.
Sahnenin devamindaysa kokainin hizli konusma, yerinde duramama, coskun ve
enerjik hissetme gibi uyarilmaya bagh tiim etkileri kendini gdstermistir (00:14:48-

00:16:22). Yalniz bu sahnede kokainin sarili oldugu kagitta “Hipogonadizm”
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yazmaktadir (Goriintii 3.76). Hipogonadizm, erkeklerin testosteron seviyelerindeki
ve testis hacimlerindeki diisiikliige sOylenmektedir (Haymana ve digerleri, 2016:
394). Bu sahneyle saf ve utanga¢ Spud karakterinin dahi testesteron seviyesini artiran
ve canlandiran kokainin kisa siireli uyarici etkileri direkt gésterilmis ama yine kagitta
yazan ‘“Hipogonadizm” kelimesiyle kokain gibi bagimlilik yapan maddelerin
kullanilmastyla testislerin kiiclilmesi, sperm sayisi, kalitesi ve hareketliliginin
bozulmasi gibi hastaliklar1 beraberinde getirdigi (Sen, 2015: 8) anlatilmak
istenmistir. Ayrica kagidin renginin gencligi, memnuniyeti ve sevinci simgeleyen,
nese ve keyif veren, sezgisel kavrayisi ve anlayisi agiga ¢ikaran, fazla kullanildiginda
ruhu, akli ve sinir sistemini uyaran (Sharma, 2007: 24-25) sar1 olmasiylada kokainin

kullanim sonras1 Spud’da olusturacagi etki vurgulanmak istenmistir.

Goriintii 3.77 00:34:54 Goriintii 3.78 00:36:15

Goriintii 3.79 00:35:41 Goriintii 3.80 00:36:35

Yo6netmen filmin anlatisinda eroin etkilerine yonelik mesajlar verebilmek i¢in
baz1 sahneleri birbiri ardina kurgulamistir. Ornegin; Uyusturucu igin kiraladiklari
evde Sick Boy’un Mark’la konustugu sahnede Mark eroinden yar1 baygin haldeyken

Sick Boy izledigi oyun ve Tanr1 hakkinda konusmaktadir. Devamindaysa aym yer
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fakat farkli bir zamanda Tommy’nin Mark'la konustugu sahnede yine Mark eroinden
yart baygin haldedir ve Tommy, Lizzy’nin onu terk etmesiyle eroine baslamak
istedigini anlatmaktadir. Yalniz her iki sahnede de Mark eroinin etkisiyle onlar
dinlemez (Goriintii 3.77/3.80). Burada gosterenin temelanlamima goére madde
kullanicisinin eroin gibi uyusturanlart kullandiginda gercek hayatla kopmalar
yasadigi, hatta kimi zaman maddenin etkisi gecene kadar kendini dis diinyaya
kapattig1, kimi zamansa kullanicinin maddenin gegici iyi olus haliyle adeta keyif ve
hazlarla bezeli histeri halinde bulundugudur. Gésterilen yananlam ise Iskogya’yi
temsil eden Mark’mn, Iskogya bayragindaki ¢apraz hagi sembolize eden demir
parmakliklarin ve ve yine Iskogya bayragini renginde el seklinde boyali ve yikik,
eski bir duvarm Oniinde eroin kullammindan dolayr uyusuk halde olmasi Iskog
gengliginin uyusturuldugunun ve harap vaziyette bulundugunun temsilidir. Yalniz
Mark’mn yan tarafinda merkezi Glasgow, Iskogya’da bulunan Vladivar Votka’sinin
(The Scottish Economy Industrial Performance, 1990: 25) yer almasi milliyetci
diisiincede bir reklam unsuru olabilme ihtimalinin yaninda verilen mesajla

celismektedir.

Goriintii 3.81 00:46:07

Mark, Sick Boy ve Spud uyusturucu alabilmek icin hirsizlik yapmis ve
sonrasinda Spud’la Mark yakalanmistir. Spud hapis cezast alirken Mark
mahkemeden 1iyilestirme programina katilmasi sartiyla saliverilmistir. Programa
katildig1 igin artik ondan devlet sorumludur. O donem Ingiltere’nin uyusturucuyla
miicadele politikasi geregi kullanicinin yoksunluk hissetmemesi i¢in eroin yerine {i¢
hafta boyunca giinde bir kez metadon ignesi kullanacaktir. Ama Spud’un

hapishaneye girip kendisinin saliverilmesi karsisinda Mark biiyiik {iziintii ve sucluluk
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duygusuna kapilmistir. Bunu bahane ederek uyusturucu kullanmak i¢in biiyiik bir
arzu duymustur. Yalniz siradaki metadon ignesine daha 18 saat kalmasindan dolay1
Swanney’in yanina gidip kendisine eroin ignesi yaptirmistir (Goriintii 3.81). Mark'in
burada igne kullanis tarzi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Ciinkii temsil olarak sanki bir

restoranda meniiden yemek siparisi eder gibi igne (uyusturucu) alip kullanmistir;

Mark : Aksam meniistinde ne var?

Swanney : En sevdiginiz yemek.

Mark : Miikemmel.

Swanney : Her zamanki masaniz mi efendim?

Mark : Evet

Swanney : ...Onden soguk bir seyler alir misiniz efendim? Sicak yemekten

once soguk meze tabagi alir misiniz?

Mark 2 Hayir tesekkiir ederim hicbir sey istemiyorum! Hemen en siki

uyusturucunuzdan alayim liitfen.

Belli bir evreden sonra bagimlilarin benliklerini yok sayarak sadece uyusturucuyu
diisiinmeleri ve uyusturucunun onlar i¢in en temel ihtiya¢ kaynagi haline dontismesi

bu sahneyle ve diyaloglarla anlatilmistir.

Goriintii 3.82 00:46:21 Goriintii 3.83 00:47:09

Mark, kirden, eroinden veya fazla kullanilmaktan dolay1 sararmis, yazilari

dahi silinmis enjektorii (Goriintii 3.82) kullandiktan sonra kendinden gecip yere
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yigilmis, atesi, kam ve 6liimii animsatan kirmizi renkli (Uster, 1996: 80-81) halinin
icinde mezar kadar bir yerde gomiilii gosterilerek bagimlilikta 6liime yakin bir
noktada oldugu (koma halinde) metaforlastirilmistir (Goriintii 3.83). Ust acidan
yapilan bu c¢ekimde karakterin i¢inde bulundugu konum vurgulanirken Oykiisel
baglamda madde kullanicisinin tedavi asamasinda verilen ilaglarla uyusturucuyu ayni
anda almas1 veya kullandig1 uyusturucuya belli bir siire ara verip sonrasinda ayni
miktarda uyusturucuyu tekrar kullanmasindan kaynaklanan oliimler anlatilmak

istenmistir. Bu tiir durumlara tilkemizde “altin vurus” ifadesi kullanilmaktadir.

Goriintii 3.84 00:47:13 Goriintii 3.85 00:48:53

Goriintii 3.86 00:47:26 Goriintii 3.87 00:48:50

Sinema dilinde teknik olarak kamera herhangi bir seyi iist agiyla kadraja
aliyorsa o kisiyi veya nesneyi asagilamak icin bu teknik kullanilir (Wineyard, 2010:
25). Koma halindeki Mark’a Swanney'in, taksicinin ve hastane ¢alisanlarinin tepeden
baktig1 sahnede kamera iist aciyla konumlandirilarak bagimli insanlarin acizligi
gosterilmistir. Ayrica Mark’in caddenin ortasinda boylu boyunca yatisi, hastaneye
gotiiriiliis sekli ve filmdeki diger karakterlerin ona karsi bakis ve davraniglari bu

acizlik ve gii¢siizliik halini daha da vurgulamaktadir (Goriintii 3.84/3.87).
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Mark’in eroinden dolay1r komaya girdigi bu sahnelere filmin iginde ¢ok
Oonemli yere sahip olan soundtrack albiimiinden Lou Reed-Perfect Day (Miikkemmel
Giin) sarkisi eslik etmektedir. Sarkinin sozleri Mark’in durumuna uygun olmakla
birlikte madde kullanicis1 karakterlerin basina gelebilecek olagan sonuglara yonelik
géndermede bulunmaktadir. Ikinci dizeden girilen ve kriz boyunca sonuna kadar
sOylenen sarkinin sozleri ironik sOylemler icermektedir; “Just a perfect day / Feed
animals in the zoo,... Oh it’s such a perfect day / I'm glad I spent it with you,... You
just keep me hanging on,... Problems all left alone,... It’s such fun,... You make me
forget myself / I thought I was someone else / Someone good,... You’re going to
reap / Just what you sow (Yalnizca miikemmel bir giin / Hayvanat bahgesinde
hayvanlan besle,... Oh, bu ne miikemmel bir giin / Gliniimii seninle ge¢irdigim igin
memnunum,... Sen sadece dayanmamai sagla,... Tiim problemler tek tek yok oldu,...
Bu ne eglenceli,... Kendimi unutmami sagliyorsun / Bir bagkasiyim sandim/ lyi
birisi,... Ne ektiysen / Onu biceceksin)”. Aslinda gecirilen gilin hicte miikemmel
degil, bilakis 6liimle burun buruna gelinen bir giindiir. Yine Swanney’in Mark’a
eroin enjekte etmesi hayvanlar1 baslemek olarak goriilmiis ve Mark’1 hayvan lesi

tasir gibi siiriiklemistir.

Goriintii 3.88 00:56:19

Mark komaya girdikten sonra ailesi onu hastaneden eve getirir. Ailesi
Mark’in eroini tekrar kullanmasini engelleyip onu uyusturucudan arindirmak i¢in bir
odaya kapatir. Mark odada yoksunluk krizleri ¢ekerken kabuslar goriir; Diane’nin
sarki sOylemesi, Begbie’nin yatagma girmesi, Allison’un 6len bebeginin iizerine
gelmesi, Tommy’nin uyusturucuya aligmasi, Spud’un ayagma pranga takilmasi,

Sapigin annesinin yaninda bulunmasi ve babasini televizyon programinda gérmesi bu
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haliisinasyonlardan bazilaridir. Bu hayali sesler ve goriintiilerin yaninda Mark,
titremekte, terlemekte, kasilmakta, cenin pozisyonunda aci ¢ekip kivranmakta ve
cigliklar atmaktadir (Goriintii 3.88). Bu sahnede eroin bagimlisi olan Mark karakteri
tizerinden madde kullanicis1 bireylerin bagimli olmalariyla beraber bagisiklik
sistemlerinin nasil ¢oktiigii, bedenlerinde ne tiir bir fizyolojik-psikolojik tahribata yol
actigt  gosterilerek yasadiklar1 agrili  soyut siiregler carpici  bir sekilde

somutlastirilirmistir.

Ayrica odanin tren gibi dar, uzun, los, karanlik olusuyla, duvarlarinin tren
resimleriyle kaplanmasiyla, kameranin dolly (kamerayr yana hareket ettirme) ve
tracking (kameray1 one-geriye hareket ettirme) gibi kaydirma hareketleriyle sahne
direkt filmin ismiyle®® iliskilendirilmistir. Mark’m ¢1glig1 trenin gara geldigindeki
cikardig1r sesle bagdastirilarak trenin istasyona yanastiginin, harekete gegme
zamaninin geldiginin, bagimli iskogya’nin sancili siireglerden gecip iyilestiginin ve

Ingiltere bagimliligina son vermesi gerektiginin alt1 ¢izilmistir.

Goriintii 3.89 00:57:12 Goriintii 3.90 00:57:35

Stire¢ sonunda Mark’in babasinin “Mark, bunu yasaman gerekiyordu”
sozliyle Mark’1n artik arindigi bildirilmis, hastanede yapilan tetkikle de temiz oldugu
kesinlesmistir. Fakat Mark, iki yillik eroin bagimhiligindan sonraki ilk zamanlari
yasamak olarak gérmez ve hayati kendince anlamsiz kilar. Uyusuk, durgun, sessiz ve

bos gozlerle bakmaktadir (Goriintii 3.89/3.90). Mark’in su diyalogundan tedavi

8 Odanmn duvarlariin tren vagonunu ammsatacak sekilde dar ve uzun olmasi, ayrica odanin
duvarlarinda da tren sekillerinin yer almasi 80’li yillar Ingiltere’sinde bir oyun olarak da goriilen
filmin ismi Trainspotting’e bir gondermedir. S6zciik anlami “isaretlemece” olan Trainspotting, Leith
Merkez Istasyonu’ndaki (Iskogya-Endinburg) issiz Iskoglarin gara giren trenlerin numaralari iizerine
‘tek mi, ¢ift mi’ diyerek bahiste bulunduklari bir oyundur (Smith, 2017: 162).
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sonrast uyusturucu bagimlilarinin genelinde goriillen bu biiylik bosluk hissi

anlasilmaktadir;

Mark : Birka¢ yu uyusturucu bagimlhihigindan sonra felgli gibi olmus, etrafim
yasayan éliilerle dolmustu. Ama ben olii degildim ben olumsuzdum. Bu resmi bir

seydi.

Mark’m bu diyalogundaki “Bu resmi bir seydi” diyalogunda yine bagimsiz Iskogya
sOylemine gondermede bulunulmustur: “Bingo oynayanlar1 seyrediyorum. Asil 6lii
onlardi. Umutsuz, yalmz! O kadar kotli durumdaydilarki ben kendimi sansh kabul
ediyordum.” Mark boylece kendine geldigini yalniz ailesi basta olmak iizere

etrafindaki higbir kimsenin (iskogun) ger¢egi géremedigini anlatmaktadir.

Yukaridaki tim bu gorsel gostergelerin yani sira Mark’in uyusturucu
tedavisinden sonra Diane ile tekrar yasadigi beraberlik sirasinda degisim {izerine

konusurlar;

Diane : Genglesmis goriiniiyorsun Mark. Insanlar degisiyor, miizik degisiyor,
uyusturucular bile degisiyor. Artik eroin ¢ekip Ligiyy Bob'u dinleme dénemi bitti
(01:00:40).

Mark : Diane hakliydr diinya degisiyordu, miizik degisiyordu, uyusturucular
degisiyordu, kadin ve erkekler bile degisiyordu (01:07:15).

Diane’nin yukaridaki diyalogundan ve Mark’in ilerleyen sahnelerde bu fikri tastik
etmesinden laboratuvar ortaminda {retilen kimyasallar agirlikta olmak iizere
uyusturucularin son dénemde olduk¢a ¢ogaldigina yonelik géndermede bulunulmus
ve bir bakima giiniimiiz insanlarinin daha ¢ok bu tiir maddeleri kullandiklar

anlatilmak istenmistir.

3.3.2.2. Madde Kullanicisina iliskin Temsiller

Gostergeler Gosteren Gosterilen

(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)
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Yatik cergeve: Mark’in | Vicdan muhasebesi ve
i¢i para dolu cantay1 bagimsizliga kavusma
alip kacarken dar,
kapali1 bir sokaktan
aydinlik, genis bir
caddeye gegmesi

Sick Boy’un eroini ve Uyusturucu — sug
enjektorii ayakkabisinin | iliskisi
altinda saklamasi

Tablo 17 Gostergebilimsel ¢dziimleme

Uyusturucunun yaninda alt metin olarak islenen Ingiltere/Iskogya catismasina
karakterler {lizerinden de gondermede bulunulmustur. Filmde mekan olarak
Edinburgh (iskocya) gecse de filmdeki karakterler Birlesik Krallik’taki &zerk
bolgeleri, etnik kimlikleri temsil etmektedir. Asi ruhlu, isyankar ve daima kurtulus,
bir ¢ikis yol arayan Mark Iskogya’y1, Spud yani basindaki kendi 1rk1 olan bagimsiz
[rlanda Cumhuriyeti’'ne degil de Ingiltere’ye bagli olan Kuzey Irlanda’y1 (bardaki
konusmalarindan bu anlasilmaktadir-01:21:50), Sick Boy ise Ingiltere’yle is tutan
Galler’i temsil etmektedir. Madde kullanicis1 olmayan Begbie (alkol ve sigara
kullaniyor) ise yalanci, gergin, kavgaci, kendinden baska kimseyi 6nemsemeyen ve

‘ben merkezli’ bir tip olarak savasci Ingiltere nin temsilidir.

Trainspotting, ilk bakista genglerin madde bagimliligin1 ve bunun sonuglarini
anlatan bir film gibi goriinse de alt metne bakildiginda madde kullanicist karakterler
iizerinden 80’ler Iskogya’sindaki issizligin, ahlaki c¢okiisiin, gelecege dair
belirsizliginin ve toplumdaki umutsuzlugun ele alindig1 goriilmektedir. Filmde; o
donem sug orgiitleri, uyusturucu ve AIDS gibi pek cok belanin pengesindeki Iskog
gencliginin dort bireyi lizerinden somiiriisii altinda gordiikleri muhafazakar Margaret
Thatcher’in liderligindeki Ingiltere’ye (bir bakima Ingiliz toplumuna) isyan,

bagimsizliga hasret ve kapitalizme elestiri yapilmistir. Aslinda yiizyillardir birarada
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yasayan bu toplumlar kapitalizminde etksiyle artik birbirlerini tiikketme hirs1 igerisine
girmislerdir. Tiiketim kiiltiirii kuramcilarina gore kapitalizm sadece ekonomik bir
sistem tizerine kurulu degildir, neredeyse herseyin tiiketime tabi oldugu bir cesit
kiltiirdiir. Kapitalizmin toplumun tiim kesimlerinde bir yabancilagsma olusturduguna
yonelik (Berger, 2012: 59-64) bu diisiinceyi filmdeki sahnelerin yani sira Birlesik
Krallik topraklarinda yasanan son yillardaki ekonomik ayrim ve catigmalar hakl

¢ikarmustir.

Karakterler davranigsal olarak degerlendirildiginde uyusturucu kullanip sug
isleyerek bir nevi sistemden intikam almaktadirlar. Buna kanit olarak Mark’m;
“Yasalar1 koyanlara inat yasal olmayan her seye egilim.”, “C vitamini yasa dis1
olsaydi, onu da kullanirdik.” sozleri ile parktaki sahnede Sick Boy’un Mark’a
“...Bagka bir ifadeyle kurallar1 gérmezsen kars1 ¢ikamazsin” (00:11:55) demesi ve
magaza soygunu sonrast Spud’la Mark’in mahkemede verdikleri ifadede
“...kendilerini bir kurban gibi gordiiklerini” (00:42:23) sdylemeleri verilebilir.
Bunlarin yaninda Tommy'nin Mark, Sick Boy ve Spud'u dagin eteklerine gotiirdiigii
sahnede Mark’in kizginlik ve mecaz igeren “Temiz hava, yiiriiylis hicbir sey
degistirmeyecek lanet olasi. O andan itibaren Sick Boy, Spud ve ben oldukc¢a saglikli
ve demokratik bir oylamayla bir an 6nce eroine donmeye karar verdik” (00:34:07)
diyalogundan saglikli veya demokratik bir ortamin olmadig1 anlasilmakta ve bundan
dolayr uyusturucu maddeleri diizene isyan ve bagkaldir1 i¢in kullandiklar
anlasilmaktadir. Ayrica filmde Bati diinyasina hakim olan materyalizmin karsit1 bir
durus sergilenmis ve o donem Birlesik Krallik’in uyusturucuyla miicadelede
kullandigr “Hayati Se¢” sloganina (filmin en basindaki hali saha sahnesinde

belirtilmektedir) ithafen Mark iizerinden atifta bulunulmustur.

Mark : Yasami secin, bir is se¢in, bir kariyer segin, bir aile segin, kocaman bir
televizyon filan seg¢in. Bulasik makinenizi, arabanmizi, CD c¢alarimizi ve elektrikli
konserve agacaginizi segin. Diisiik kolesterolii, dis sigortanmizi, saglkl bir hayati
secin. Ev kredisi odeme planinizi secin. Baslangi¢ igin bir ev segin, arkadaslarinizi
sec¢in, guinliik giysilerinizi ve bavul takimimizi se¢in. Cesit ¢esit oturma gruplar
arasindan taksitle bir tane segin. Tak yap bir iirviin alip Pazar sabahi kendinizi bir
b*k zannetmeyi segin. Kanepeye oturup bir tarafian ruh sémiiren programlar
izlerken o lanet abur cuburlar zikkimlanmayt segin. Hepsinden dnemlisi kendine bir

son se¢! Hayatin boyunca siirdiirdiigiin utanci rahatca diisiinmeden sona
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erdirebilecegin bir son se¢! Gelecegini se¢! Hayati se¢! Niye béyle yapmak
isteyeyim ki? Ben hayati se¢memeyi sectim; baska bir seyi (uyusturucuyu) sectim. Ve
nedenler mi? Neden falan yok, eroin varken nedenlere kimin ihtiyaci var?

(00:00:30-00:02:04).

Bu sozleriyle Mark, tepeden gelen diktelere karsi baskaldirip diizenin tiirli
dayatmalarini elestirirken filmin ilk basinda durusu ve konumu hakkinda da bilgi

vermektedir.

Goriintii 3.91 01:28:50

Mark ve arkadaslar1 uyusturucu (iki kilo eroin) ticareti yaptiktan sonra Mark
biitliin paray1 alip kagmistir. Sadece Spud'un payini birakir, ¢iinkii o diiriist ve iyi
biridir. Mark kagarken kameranin yatik gerceve ile ¢ekim yaptigr bir sokaga gecis
sahnesi vardir (Goriintii 3.91). Yonetmen bu teknik temsille Mark'in kafasinin
karigik oldugunu, i¢inin rahat olmadigini anlatmak istemistir. Mark soyle der:
"Kendimi rahatlatacak bir siirii sey diisiindiim. Hi¢ onemli degil sadece kafami
kullandim. Birlikte biiylimedik ki gibi seyler iste. S6ziim ona dostlarima yani! Ama
Begbie’yi umursamiyordum. Sick Boy’da firsatin1 bulsa ayn1 seyi bana yapardi". Bu
boéliimde Galler’e ve o6zellikle Ingiltere’ye gonderme vardir. Iskogya’nin temsili
Mark’mn bu diyaloguyla Isko¢ halkinin ‘Bizi yok sayiyorsunuz ama biz variz kendi

yolumuza bakabiliriz.” ifadesidir.

Mark’in karar verip kendine yeni bir yol ¢izdigi bu sahne Suskunluk
Kurami’yla iligkilendirilebilir. Elisabeth Noelle-Neumann’in gelistirdigi bu kurama
gore, insanlar, kendi tirettikleri diistinceleri toplumda egemen olan genel diisiinceden

farkli oldugunda toplum tarafindan diglanip 6tekilestirilmekten korkarlar (Yaylagiil,

130



2013: 81). Bu kuramin dayandig1 varsayimlardan bazilar1 sdyledir (Noelle-Neumann,
1997: 227):

1. Sapkin bireyler, toplum tarafindan dislanip 6tekilestirilmekle tehdit edilir.

2. Bireyler daima dislanma korkusu duyarlar.

3. Bu korku bireyin sahip oldugu fikrini degerlendirmesine sebep olur.

4. Bu degerlendirme sonucunda birey fikrini agiklar veya gizler.
Mark kendinden emin sekilde kararini verip yoluna devam ederken Spud’a da fikrini

gostermis yalniz korkularindan arinamayan Spud geride kalmay1 segmistir.

Mark son soziinii alayci bir giilimsemeyle kameranin iizerine dogru giderek

ve dogrudan izleyiciye bakarak sdyler:

"Peki neden mi yaptim? Milyonlarca cevap bulabilirim hepsi mazeret olur. Gergek
cevap: Kotii bir insan oldugum icin. Ama bu degisecek, ben degisecegim. Bu
yaptigim son kotiiliiktii. Artik arinmuis bir sekilde yasayacak, bundan sonra hayati
sececektim. Simdiden sabwrsizlaniyorum. Tipki sizler gibi olacagim: Isim olacak,
ailem, biiyiik televizyonum, ¢amaswr makinem, arabam, kompakt disklerim, elektrikli
konserve acacagim, saglhkli bir bedenim, diisiik kolesteroliim, hayat sigortam,
ipotegim, ev esyalarim, saglhkli giysilerim, valizlerim, ii¢c parcalik takimim, giizel bir
saatim, parlak ayakkabilaruim, abur cuburlarim, ¢ocuklarim, parkta yiiriiyiiglerim,
9/5 mesaim, yorgunluklarim, arabami yikamak, kazak se¢cmek, aileyle gegirilen
yvilbasilar, gelir vergisi, gider vergisi, emekli maasim, temiz bir vicdan, ileriyi

diisiinen bir beyin... Olecegim giine kadar..." (01:29:39-01:30:26).

Se¢imlerle baslayip secimlerle biten Trainspotting’de dayatmact kapitalist
sistemin, birey ve toplum iizenindeki hegemonyasi ironik bir sekilde eslestirilmistir.
Mark, ilk basta elestirdigi diizenin (00:00:30—00:02:04) bir parcasi olmustur. Bunuda
bagimlist oldugu eroin gibi bir uyusturucu illetinden kurtularak ve gerekli ekonomik
giice kavusarak bunu basarmistir. Mark’in arinmadan 6nceki se¢iminde belirttigi ve
filmin basinda gegen “Ben hayati segmemeyi sectim; baska bir seyi (uyusturucuyu)
sectim (eroini)” diyalogundan kendi halinden memnun, Ingiltere’ye bagimli ve
uyusturulmus bir Iskogya ¢ikartilabilir. Arinip bir bavul dolusuda paraya sahip
olduktan sonraki diisiicesi ise tam tersidir. Iskocya’da yillarca Ingiltere'yle
savasmasina ragmen giiniimiizde hala ekonomik c¢ikarlar nedeniyle Birlesik Krallik

catis1 altinda birliktedirler. Yalniz Isko¢ halkida bir se¢im yapip diger iilkeler gibi
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bagimsiz bir devlet olabilir. Bunu da ancak kendilerini Ingiltere’ye bagimli kilan ne

varsa bunlardan kurtarip ekonomisini diizelterek basarabilir.

Bilissel sosyal psikoloji kimlik problemini birey ya da birey-grup iliskileri
seviyesinde almaktadir. Bir grup siirekli digerlerine ragmen, digerleri araciligiyla ya
da sayesinde digerleriyle beraber, varolus sartlart icerisinde kendini algilar,
degerlendirir, tanimlar, konumlar, karar verir ve son olarak hareket eder. Bu manada
kisinin iligki igerisinde oldugu grup onemlidir ve kimlik toplumsal hayatta kisinin
baska birinden farkli oldugu ve digerlerine indirgenemeyeceginin diisiincesidir
(Imanger, 2003: 234). Insanlarda veya gruplarda farklilasma egilimleri olmaktadir
yalmiz bu egilimler smirhdir. Ciinkii sosyal diizen, kisilerin sonsuza dek
farklilasmasini, kendi biitiinliigii bakimindan tehlikeli sayar ve genellikle benzerlik
acisindan bir baski olusturur (Bilgin, 1996: 63). Bu noktada kimlik sorunu ortaya
cikar. Tim sosyal bilimlerdeki en tartismali ve en karmasik sorunlardandir kimlik
sorunu. Bunun sebebi, kimligin ¢ok katmanli olmasi ve her bir katmaniyla da fakl
bilimsel alanlar1 ilgilendirmesidir. En kisa tanimiyla kimlik, topluluklarin veya bir
toplumun, gruplarin veya kisilerin “kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verilen
cevap ya da cevaplardir (Yilmaz, 2015: 12). Kimlik kavrami yerine “mensubiyet”
veya “aidiyet” de kullanilmaktadir. Yalniz mensubiyet, katilmak (intisap)’tan
geldiginden bireysel iradeyi icermektedir. Aidiyet ise, bir biitiiniin parcasi olmay1
anlatmaktadir ama ‘kimlik’te ki gibi 6zdesligi gerektirmemektedir. Bu kavramlar
tanimdaki halleriyle yetersizdir. (Kiligbay, 2003: 157). Bir karar vererek
arkadaslarini geride birakip kendine diizen igerisinde bir yol ¢izen Mark tizerinden
Iskog halkinin kimlik sorunu yasadign ve Birlesik Krallik’a kars1 aidiyet veya

mensubiyet duygularinin yitirildigi vurgulanmastir.

132



Goriintii 3.92 00:37:07

Uyusturucunun sugla iligkisi filmde sik sik gosterilmistir. Bagimli kisi
maddeye ulasmak icin yasadis1 yollar denemekten ¢ekinmemektedir. Filmde de
uyusturucu bagimlis1 karakterlerde maddeye ulasabilmek i¢in ¢ogunlukla hirsizlik
yapmaktadirlar. Bunun yeterli gelmedigi durumlar iginse yeni yontemler
gelistirmislerdir. Ornegin; Ulusal Saglik Merkezi'nden regeteler ¢alarak sahte regete
diizenleyip Morfin, DiaMorfin, Metadon, Opium, Valium, Cyclozine, Codeine,
Temazepam, Nitrazepam, Nalbuphine, Pethidine, Pentazocine, Phenobarbitone,
Buprenorphine, Dextropropoxyphene, Dextromoramide, Chlormethiazole, Sodium
amytal, Amfetaminler...vb. ilaglar1 almaktadirlar (00:37:40). Ayrica Mark’in para
karsiligt Tommy’ye mal temin etmesi “her kullanici potansiyel bir saticidir”
goriigiinii kanmitlamaktadir (00:36:50). Uyusturucu ve sug¢ arasindaki bir baska
gosterge ise Sick Boy’un eroini ve enjektorii ayakkabisinin altinda saklamasidir

(Goriintii 3.92). Bu goriintii eroinin yasadisi olduguna yonelik bir gostergedir.

Filmde su¢ unsuru gibi davranigsal bozukluklarin yaninda uyusturucu
maddelerin kullanicisi lizerinde biraktigi fiziksel sorunlara da yer verilmistir. Bu
sorunlardan bir tanesi de uyusturucunun cinselligi koreltmesidir. Ciinkii uyaran,
uyusturan veya haliisinasyon gosteren her hangi bir maddenin kullanimi karsisinda
insan biyolojisi bu dis etkene karsi ilk basta diren¢ gosterse de zamanla bu direng
kirilarak bagisiklik kurar. Boylece beyni ele geciren ve dogrudan etkileyen madde,
kullanicisinin  tiim bedensel ve sosyal ihtiyaglarmi ikinci plana atar. En c¢ok
karsilagilan durumlarsa istahsizlik ve kabizligin (bu iki durum daha 6nceden
anlatilmistir) yaninda cinsel istegin yok olmasidir. Eroini birakmanin etkisiyle

libidosu yiikselen Mark’ta hissettigi bu eksikligi su sozlerle ifade etmektedir;

MarKk : En iyi arkadaslarimdan birinden birka¢ saat once caldigim oldukga kisisel
ve ozel videokaseti izlerken hayatimda olduk¢a dnemli bir seyin eksik oldugunu fark

ettim (00:20:02).

Herhangi bir bagimlilik yapict madde kullanmadiklarindan dolayr aktif bir cinsel
hayatlar1 olan ve bu anlar1 videokasete kaydeden Tommy ve Lizzy ¢iftinin iligkisini
izleyen Mark cinsel eksikliginin farkina varir. Yeni bir arayis igerisinde

arkadaslariyla aksam bara giden Mark, o aksam Diane’yla tanisip birlikte olur.
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Futbol ve seks sahnesinin capraz kurgu teknigiyle eslestirildigi bu sahnede eroin
sonrast yasadigi degisimi Mark “Archie Gemmill'in Hollanda'ya 1978'de attig1
golden beri, kendimi bu kadar iyi hissetmemistim” sozleriyle oldukca cinsiyetei bir

sekilde ifade etmistir.

Mark’in eroini biraktiktan sonra cinsel birliktelikten aldigi bu haz gayet
normaldir. Cilinkii afyon, morfin, eroin, kodein gibi opiyat ve anti depresan gruplari
kullanicinin testosteron seviyesini diisiiriip libidoyla seksiiel giicli deprese ederek
cinsel yasaminda biiyiik dengesizliklere sebep olurlar. Bosalmanin gecikmesi, alinan
hazzin azalmasi, cinsel istegin kaybolmasi veya iktidarsizlik yasanmasi bu grup

maddelerin olagan etkilerindendir (Bdlek, 2013: 6-26).

Diger ciftlerden Spud ve Gail ise o aksam Spud’un sarhos olup uyuya
kalmasindan dolay1r cinsel birliktelik yasayamamiglardir. Ayrica Gail’in ailesinin
evinde uyuyakalan Spud sabah uyandiginda diskisini kagirdigini fark eder. Bunun
nedeni muhtemelen Spud’un kan-alkol diizeyinin 250 mg/dl=2.5 {izerinde
olmasindan dolay1 beyin-bagirsak iliskisinde kopmanin yasanmasidir (Mutlu ve
Asicioglu, 2019: 97). Sahnenin devaminda Spud hemen carsafi toplar ve yikamak
ister. Yalniz Gail'in annesi buna izin vermeyerek carsafi elinden almaya calisir ve
icindeki tiim pislik etrafa dagilir, oradaki herkese bulasir. Boylece alkoliin kotii
sonuclarinin da sadece i¢gicisine degil ailesine, sosyal ¢evresine ve tiim yasamina olan

olumsuz etkisi trajikomik digki dolu ¢arsaf sahnesiyle resmedilmistir (00:31:25).

3.3.2.3. Mekana ve Zamana Iliskin Temsiller

Gostergeler Gosteren Gosterilen
(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)
Madde satilan ve Maddenin kullanim
kullanilan dairenin sonrasi viicudun
girisindeki “Welcome to | otokontrol
mother superiors’ mekanizmasini

(Anne amirlerine — bag | yitirmesi
rahibeye — hos geldin)
yazisi
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Mark’n ‘Fire Exit’
(Yangin Cikis1) yazili

Sikigmislik, ¢ikar yol
bulamama ve yeni bir

barin arka kapisindan ¢ikis arayisi
¢ikist

Mark’in '"No Smoking' Kurallarin yok
yazisi altinda say1lmast

uyusturucu kullanmast

Biriken ¢opler ve
Begbie’nin sigara
paketleri

Diizenin bozulamasi
ve hakimiyetin
yitirilmesi

Ust acidan cekim:
Begbie’nin mor zeminli
odada sinir krizi
gegirmesi

Ingiltere nin kayiba
ugramasl

Tablo 18 Gostergebilimsel ¢oziimleme

Trainspotting’de yasanan olaylar, Iskogya’min Edinburg kentinde ve
cevresinde 1980’li yillarda gecer. Bagbakanlik koltugunda Margaret Thatcher
oturmaktadir ve uygulamaya koydugu neoliberal politikalar sonucunda sosyal devlet
hizla geri ¢ekilmis ve issizlik patlamistir (Dogan ve Ozdemirci, 2007: 30). Film, bu
igsizlik ortaminda bir grup gencin yasadiklar1 lizerinden Neoliberal politikalarin
elestirisini yapar ve sosyal devlet anlayisinin zayifladigi ortamda yasanan

olumsuzluklari oldukca sert bir iislupla serimlemeyi dener. Ancak uyusturucu,
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uyarict maddelere iligkin goriintiilere olanca ag¢ikligiyla yer verilmesi filmin mesajini

muglaklastirmaktadir.

Bir Ortagag sehri olan Edinburgh, filmde, biiyiileyici mimarisinden ziyade
kasvetli havasiyla Mark Renton ve arkadaslarmin icinde bulundugu psikolojik
durumla 6zdeslestirilmistir. Gorsel olarak etkileyici bir sehir olan Edinburgh cografi
konumu itibariyle yilin her mevsimi yagis almaktadir. Dolayisiyla sehirde siirekli
sisli/puslu, karanlik bir hava hakimdir. Mark’in tuvalet sahnesinin sonunda pisligin
icinden fantastik ve gercekiistii ¢ikis1 disinda filmin geri kalani bilingli olarak az
1siklidir. Glindiizleri bile 11k kisitlanmis, sahnelerin gectigi apartman dairelerinde,
karakterlerin bulundugu odalarda, merdiven araliklarinda, disko ve barlarda ve hatta
sokaklarda dahi kasvetli bir atmosfer olusturulmustur. Bu durum uyusturucunun
karakter iizerinde biraktigi bedensel ve ruhsal yikimi ifade edebilmek i¢in filmin

anlatisina olduk¢a uygundur.

Karakterlerin uyusturucu kullandiklar1 mekanlarsa genellikle dagiik halde,
pislik igerisinde, eski, yikik dokiik, metruk binalardir. Kullandiklar1 maddelerin
bedenlerine ve hayatlarina vermis oldugu tahribat mekan kullanimiyla
iliskilendirilmistir. Ornegin Tommy'nin arkadaglarin1 tren yolundan bir dagn
eteklerine gotiirdiigii sahnede Mark, Tommy ile “Iskogyali olmak” hakkinda tartisma
yasar ve sonra Sick Boy ve Spud’la beraber uyusturucu kullanmak isterler. Yalniz
bunun i¢in kimsenin olmadigi, el degmemis bu bakir yer yerine Swanney’in savastan
citkmis derecede virane olan ve bir ¢opliigii andiran uyusturucu evini tercih
etmiglerdir. Swanney’in dairesi filmin pek c¢ok sahnesinde Mark ve arkadaslari
tarafindan uyusturucu temini, hazirlanis1 ve kullaniminda tercih edilen ilk mekan
olmasinin sebeplerinden biri her bir odas1 kirmizi, yesil, mavi, mor gibi farkli farkl
boyanip 1siklandirilarak sahte renklerle maddenin dehsetli ger¢ek renginin

gizlenmesi ve anlatima uygun baskin bir atmosferin olusturulmasidir.

Bir bagka sebepse dairenin giris kisminda duvarda yazan ‘Welcome to mother
superiors’ (Anne amirlerine — bas rahibeye — hos geldin) yazisidir (Goriintii 3.93).
Steadicam veya jimmy jip yardimiyla sahne biitiinliigliniin saglandig1 bu goriintiide

maddenin kullanildiktan sonra insan bedenini ele gecirmesi, sonrasinda adeta
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patronun o olmasi ve viicudun kontroliinii otokontrol mekanizmasini yitirmesi bu

yaziyla betimlenmistir.

Goriintii 3.93 00:02:09

the worst
in Scotland

Goriintii 3.94 00:08:55

Daha 6nce ‘Maddeye Iliskin Temsiller’ boliimiinde anlatilan tuvalet sahnesi
ise uyusturucunun etkisinin mekan olarak temsil edildigi en etkili gorseldir. Mark’in
tuvalete girdigi ilk anda kapida yazan ‘toilet’ tabelasinin montajla iizerine bindirilen
‘the worst toilet in Scotland’ (Iskogya’daki en berbat tuvalet) yazis1 eroin bagimlist

Mark’n aslinda neyle karsilagacaginin bir agiklayicisidir (Goriintii 3.94).

Goriintii 3.95 00:44:56
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Yonetmen filmdeki sahneler arasi gecislerde yukaridaki tuvalet sahnesinde
oldugu gibi anlamsal diizeyde baglantilar kurmustur. Bunun bir benzeri de Mark'in
tyilestirme programina katilmak sartiyla saliverilmesi sonrasi barda ailesi ve
arkadaglariyla kutlama yaptigi sahnede bunalip arka kapidan c¢iktiginda
goriilmektedir. Kapidaki ‘Fire Exit-Yangin Cikist’ yazis1 (Goriintii 3.95), sahnenin
devaminda duvarlarin arasinda ne yapacagini bilmez bir sekilde etrafa bakinarak
gidip gelmesiyle hapse girecekken son anda kurtulan Mark’in ruhunda beliren
sikismisligin, caresizligin yaninda metadonun etki etmedigi bir eroinmanin igneyle

kurtulus arasinda kaldig: ikilemi vurgulamaktadir.

Goriintii 3.96 00:45:29 Goriintii 3.97 00:45:30

Ayni sahnenin devamina yine anlamsal olarak bir bagka ge¢is saglanmistir.
Mark’in altta yer alan seslendirmesinin yaninda eroin almak i¢in duvara tirmanip
Swanney’in dairesine yaptig1 atlayis (Goriintii 3.96/3.97) adeta yangindan ¢ikigini

degil, iyilestirme programindan yanginin i¢ine tekrar diisiisiinii gostermektedir:

Mark : lyilestirme programina katildigim igin artik benden devlet sorumluydu. Ug
haftalik program siiresince uyusturucu yerine metadon ignesi yapilacakti. Ama bu
asla yetmedi. Hatta o anda hichir sey yeterli gelmiyordu. Ilk ignemi sabah iicte
yaptirnigtim. Bir sonraki igneye on sekiz saat vardi. O zamana kadar aklimi
kaybedecegime emindim. O eve gidip bir igne yaptirmam gerekiyordu. Tam bir lanet

olasi igne! Bu uzun, zor giinii atlatabilmem icin gerekliydi.

138



Goriintii 3.98 01:16:31 Goriintii 3.99 01:16:40

Goriintii 3.100 01:17:13

Mark’1n iyilestirme programindan kacis1 gibi arkadaslariyla beraber kurallar
siirekli yok saymalarinin bir baska temsili olarak eroini satmak igin otobiisle
Londra’ya giderken tuvalette 'No Smoking' yazisi altinda uyusturucu kullanmalari

gosterilebilir (Goriintii 3.98/3.100).

Goriintii 3.101 01:04:37 Goriintii 3.102 01:04:41
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Goriintii 3.103 01:05:41

Mekana ve zamana iliskin bir bagka temsilse Mark’in sehirdeki apartina
Begbie’'nin gelip kaldigi sahnelerdir. Sinema dilinde biriken sigeler, dokiilen takvim
yapraklari, gilinesle aymn dogusu ve batisi gibi gostergelerle izleyiciye zamanin
gectigi anlatilmaktadir. Filmin bu boliimiinde de apartin girisinde Begbie’nin
tiikkettigi sigara paketlerinin gittikce birikmesiyle onun kalic1 oldugunun, gitmeye pek
niyetinin olmadigmin ve Mark’in yeni kurdugu diizenin bozuldugunun gostergesidir

(Gériintii 3.101/3.103).

Goriintii 3.104 01:18:22 Goriintii 3.105 01:21:41

Goriintii 3.106 01:25:55 Goriintii 3.107 01:29:33

Mark ve arkadagslar1 ellerindeki yaklasik iki kilo eroini Londra’da yuvarlak
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bir otel odasinda iki kisiye satarlar. Ust aciyla cekim yapilan bu sahnede odanin
ortasinda yine daire seklinde mor bir hali vardir. Renkler arasinda mor zarafeti ve
asaleti simgelemesinin yaninda Ingiltere gibi kraliyetle yonetilen yerlerde bu renk
kraliyet ailesini yansitmaktadir. Sinema dilinde ise bu renk karisitk mesajlar
icermekte, hastaligi, clirlimiisliigii ve zihinsel karmasayr yansitmaktadir (Sharma,
2007: 41). Bu sahnede eroini alacak olan iki kisi mor halinin diginda durarak kararl
olduklar1 ve isi bitirip gidecekleri anlatilmaktadir (Goriintii 3.104). Mark ve
arkadaslar1 ise “O” seklindeki odada tlizerinde bulunduklar1 mor haliyla karmasalari,
kararsizliklari, ahlaksal ¢okiintiileri, stirekli tekrarladiklar: hatalar1 vurgulanmaktadir.
Ozellikle eroini her defasinda birakmasina ragmen tekrar kendini o bataklikta bulan

Mark’in durumunu bu mekan tam olarak ifade etmektedir.

Ayrica sahnenin istten cekilmesiyle uyusturucu isindeki bu karakterlerin
acizligi anlatilmak istenmis, karakterlerin tedirgin halleriyle bu anlatim
giiclendirilmistir (Goriintii 3.105). Eroin satisin1 gergeklestirdikten sonra Mark’in
tiim pay1 alip odadan ayrilmasi yani halkanin disina ¢ikmasi zihinsel karmasasina son
verdiginin ve bagimliliktan kurtulacaginin; Begbie’ nin ise mor halkanin i¢inde sinir
krizi gecirmesi hapse kapatilacaginin metaforudur (Goriintii  3.106/3.107).
Begbie'nin {izerinden verilen burada verilen mesajda Ingiltere’nin biiyiik ve

beklenmedik bir kayiba ugradigi vurgulanmistir.
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3.4.4 SCANNER DARKLY FiLMINDE BAGIMLILIGIN iSLENiSi VE
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

3.4.1. Filmin Konusu

A Scanner Darkly (Karanligt Taramak) filmi, gelecegin Amerikasinin
uyusturucu nedeniyle i¢ine diistiigli karanlik durumu ele alan bir yapimdir. Filmde,
uyusturucu sebekesini ¢okertmek i¢in devlet adina ¢alisan fakat zamanla Subsance-
D? (Gériintii 3.108) bagimlis1 olup gerceklik algisim1 kaybetmeye baslayan bir

narkotik polisinin hikayesi anlatilmaktadir.

Gelecegin Amerika’sinda niifusun dortte biri madde bagimlisidir. Yetkililer
bu durumun 6niine gegebilmek ve uyusturucu sebekesini ¢okertmek i¢in Frenk isimli
bir narkotik ajani 6zel olarak gorevlendirir. Ajan Frenk’in goérevi Subsance-D
bagimlis1 arkadaslarii ve uyusturucu kullanicilartyla isbirligi icinde olan Bob
Arctor'u da izleyip iist yetkilisine bilgi vermektir. Fakat ortada ¢ok karmasik bir
durum vardir: Bu da Bob Arctor’un Frenk'in ta kendisi olmasidir! Bunun yaninda bir
diger problemse Amerikan Hiikiimeti’nin bu maddeyi pazarlayan sirketle gayri resmi

bir iliski i¢inde bulunmasidir.

Goriintii 3.108 00:55:36 - 01:07:15

Gostergeler Gosteren Gosterilen

(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)

2 Film i¢in kurgulanan ve Subsance D-eath- (6liim maddesi) ad1 verilen psikoaktif 6zellikler tasiyan
bu madde; beynin sag ve sol kiirelerini etkisi altina alarak karakterlerin haliisinasyonlar gérmesine,
cift kimlik gelistirmesine ve onlarm paranoyak bir kisilige biiriinmesine neden olmaktadir.
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bulundugu ev arkadast
ve Subsance-D
saglayicist

Narkotik ajani Ajan Ajan Fred, idealist

Fred ve narkotik polis memurunu, Bob

siiphelisi Bob Arctor. Arctor ise mevcut

Her iki karakterde ayn1 | sistem karsisinda

kisi olup Subsance-D yasanilan kaybu,

bagimlisidir. toplumsal sizofreniyi
betimlemektedir.

Bob Arctor’iin takipte Barris, yalanci, tutarsiz,

baskin tavri, hersey
hakkindaki bilgi sahibi
olusu ve madde temin
edicigiyle mevcut
sistemin (ABD’nin)
bireysel temsilidir.

Barris’in ileri derecede
Subsance-D bagimlisi
olan arkadasi

Charles Freck,
yOnetimin (sistemin)
yonetilen siif (toplum)
iizerinde yapmak
istedigi planin
yansimasidir.

Bob Arctor’iin sevgilisi
Donna ve narkotik amiri
Audrey-Hank. Her iki
karakterde ayni kisidir.

Bozuk sistem
kargisinda gergegi ve
adaleti saglamaya
calisan kadin
kahramandir..
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Tablo 19 Karakterlerin sunumu

3.4.2. Filmin Anlatis1 icinde Madde Kullanimi ve Bagimhligin Temsili

A Scanner Darkly’de ana 0ykii olarak madde bagimliligin insan beynine ve
bedenine vermis oldugu zarar anlatilirken diger taraftan yan Oykii olarak devlet-

madde (uyusturucu) iliskisi ele alinmaktadir.

Filmde Amerikan hiikiimetinin maddeyle miicadelesi anlatilirken, es zamanh
olarak da film karakterlerinin gergeklik arayislar1 ve kayiplar1 islenmistir. Gelecegin
Amerikasinda insanlar baskici ve otoriter diizende adeta bir oyuncak gibi
kullanilarak Subsance-D bagimlis1 haline getirilirken filmin sonunda karakterler
bagimliliklar1 nedeniyle gergek diinyadan uzaklasip, kendilerine sahte bir diinya
olusturmuslardir. Film boyunca madde kullanimi acik bir sekilde verilirken
maddenin bagimlilarin beyninde yaptig1 tahribat ve yasadiklari travmatik durumlar
hemen hemen her sahnede karakterlerin kusku, sucluluk ve bilingsizlik igeren

davranis ve diyaloglari sinemasal anlatiya cesitli sdylemlerle yerlestirilmistir.

Yonetmen maddenin kullanicilar lizerindeki psikolojik ve davranigsal hasari
rotoskop teknigiyle farkli ve garpict bir sekilde yansitmistir. Charles Freck’in filmin
giris sahnesindeki afitlerle (yaprak bitleriyle) olan miicadelesinde (Goriintii 3.116)
ve intihar sahnesindeki giinahlarin1 okuyan yaratikta rotoskop tekniginin 6zgiirligii
ve gorsel zenginligi sayesinde Subsance-D’nin psikoz etkisi tasvir edilirken, anlati
giiclendirilmistir (Goriintii 3.119). Maddeye ve madde kullanicisina iligkin herhangi
bir temsili bulunmasa da ayni sekilde Ajan Fred ve diger narkotik ajanlarin
“Bulanik” diye tabir edilen sinyal karistiric1 6zellikteki 1,5 milyon erkek, kadin ve
cocugun kopyalanmasiyla meydana  getirildigi ifade edilen elbisenin

olusturulmasinda da rotoskop teknigi kullanilmistir (Goriintii 3.109).
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Goriintii 3.109 00:05:00

3.4.2.1. Maddeye iliskin Temsiller

Gostergeler

(Secilmis goriintiiler)

Gosteren

(Temelanlam boyutu)

Gosterilen

(Yananlam boyutu)

Kirmizi renkli
Subsance-D kapsiiliiniin
iizerinde kurukafa
figiirii yer almasi

Madde kullanimi-
olim iligkisi

Donna’nin, gegirdigi
kriz ndbeti sonrast Bob
Arctor’u New Path’e
getirmesi

Iktidarin ‘zayif
toplum’ planindaki
zaferi ve adaletin
zayiflig

Zehirli Clerondendron
Ugandens bitkisinin
yiiksek boylu musirlarin
altinda yetistirilmesi ve
burada calisan beyni
hasarli Bruce (Bob
Arctor)’un ¢orabinin
igerisine mavi bitkiden
birakmasi

Uyusturucu — sug
iliskisinin gizliligi ve
adaletin
gerceklesecegine
yonelik umudun
saglanmast

Tablo 20 Gostergebilimsel ¢oziimleme
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A Scanner Darkly’de alkoliin yani sira esrar, percodan, vicodin, ve kokainin
isimleri ge¢mis hatta bir sahnede Barris kokainin kristallerinin yagdan
ayristirilmasina yonelik ayrintili bir tarifte bulunmussa da (00.17.02) filmde genel

olarak psikoaktif 6zellikteki kurgusal bir madde olan Subsance-D islenmistir.

Film karakterlerinden Barris, Subsance-D’yi “Kalitsal yollarla gecen
bagimliliklar yada aligkanliklarin tersine Subsance-D genetik yardima ihtiyag
duymaz. D'yi ara sira kullanan yoktur. Ya hep kullanirsin ya da hig elini siirmezsin!”
(00.14.15) seklinde ifade ederek D maddesi kullanicisinin geri doniilemez bir yola
girdigini anlatmaktadir. Filmin bagroliindeki Ajan Fred, Orange County’deki
aciklamasi sirasinda her ne kadar pek ¢ok uyusturucu saticilariyla ilgili basarili
operasyonlara imza atsa da Subsance-D’den korktugunu, c¢linkii bu maddenin
cocuklar1 dahi tehdit eden bir potansiyel tagidigini; miibtelalarin D maddesine sahip

olmak i¢in sosyal hayattan soyutlanip madde merkezli yasayacaklarini ve hirsizlik

dahi yapabileceklerini ifade eder.

Genel saglik kontrolleri sirasinda doktorun Ajan Fred’e beyninin yarisinin
tilkendigini ve ameliyatla almalar1 gerektigini sOylediklerinde Fred’in pigsmanlik
icerisinde “Hayatimin geri kalaninda bir daha asla D maddesi almayacagim.”
(01.17.45) demesi Subsance-D ile ilgili korkularin ger¢ek oldugunun bir kanitidir.
Ajan Fred’in acgiklamalarina benzer bagka bir aciklama gosterici karakter tarafindan
yapilmigtir; “...Sokaklarimiz daha fazla Subsance-D ile doluyor. Bunu hala
goremiyor musunuz? Etrafimiza bakin, geldigimiz yere bakin! Insanlik bdyle
yagsamak i¢in yaratilmadi!” (01.01.11). Ajan Fred’in ve filmdeki diger karakterlerin
Subsance-D ile ilgili korkularinin ve elestirilerinin sebebi D maddesinin etkilerinin

yukaridakilerle ortiisen ve 6liime kadar giden oldukga agir sonuglarinin olmasidir.
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Goriintii 3.110 00:38:10

Kirmiz1 renkli Subsance-D kapsiiliiniin iizerinde kurukafa figiirii yer
almaktadir (Goriintii 3.110). Bu figiir D maddesi kullanicilarim1 bekleyen makus
talihe yonelik bir gondermedir: Kurukafa figiirii ve kirmizi renk 6liimiin temsilidir
(Uster, 1996: 80-81). Ajan Fred’in Orange County’de Subsance-D bagimlilarini
bekleyen sonu su diyaloglarla anlatmistir; “D Maddesi... ‘D’! Dislanmisligin, dis
kirikliginin D'si. Arkadaglarinizin sizi diglamasi, sizin kendinizi ¢ekmeniz. Herkesin
birbirinden uzaklagmasi. Izolasyon ve yalmzlik. Birbirinden nefret ve siiphe etmek.

D'nin sonu, 6liim. Yavas yavas 6liim. Bastan asagiya...” (00.08.32).

Goriintii 3.111 01:27:21

Filmin basinda yer alan agiklamanin sonrasinda final boliimiinde New Path’e
(Yeni Yol’a) gidecek kadar Subsance-D bagimliliginin son evresinde oldugunun
farkina varan Fred’in sahnenin sonunda aglamasi, titremesi, kusmasi, cenin
pozisyonuna gelmesi ve bu boliimlerin yakin planda c¢ekilmesi, D maddesinin
getirdigi sonun dramatize edilmis gostergesidir. (Goriintii 3.111). Ayrica Donna’nin,
gecirdigi kriz nobeti sonrast Bob Arctor’u New Path’e getirmesiyle iktidarin ‘zayif

toplum’ planindaki zaferi ve her ikiside narkotik ajani olan karakterlerle de adaletin
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zayiflig1 gosterilmektedir.

Van Dijk’a gore iktidarin biligsel bir ¢ergevesi vardir ve iktidar insanlarin
‘neyi, nasil diislinebileceklerini, bilgi kavramlarini, diisiincelerini, tutumlarini ve
ideolojilerini iizerlerinde denetim kurarak’ onlarin eylemlerini ve zihinlerini kontrol
edip hakimiyet kurabilmektedir (Van Dijk, 2010: 12). Madde ise iktidarin
hakimiyetini saglayabilmesi amaciyla rizanin iretilmesinde sistemin bir parcasi
olarak islev gormektedir. Subsance-D’nin rolii ise sistemi muhafaza edip sisteme
mesruluk kazandirmaktir. Maddenin buradaki gorevi iktidarin ¢ikarlarini korumasi
olarak degerlendirilebilir. iktidar mevcut konumunun devamliligini saglayabilmek
icin maddenin bagimhilik yapict 6zelliginden ve o6zellikle biyolojik etkisinden
yararlanmistir. Dolayisiyla iktidarin politik zaferi maddenin tiretim, kullanim ve
baskaldiramayacak derecede bagimli bir toplumun olusmas1 siireciyle

tamamlanmaktir.

Goriintii 3.112 01:35:04

Yine finalde Ajan Fred, Subsance-D bagimliligi sonucu Mike’in tabiriyle
‘cok siki1 korunan ve beyni bitiklerin girmesine izin verilen’ Yeni Yol’a gittiginde
Subsance-D’nin etken maddesi olan ve ‘mavi c¢igcek’ diye adlandirilan zehirli
Clerondendron Ugandens bitkisinin yiiksek boylu misirlarin altinda yetistirildigini
gordiigiinde “Oliimiin topraktan yiikseldigini gordiim. Mavi bir arazide topraktan
cikiyordu.” demistir (Goriintii 3.112). Mavi bitkinin yetistirilme sekli ve burada
calisan beyni hasarli Bruce (Bob Arctor)’'un ¢orabinin igerisine mavi bitkiden
birakmasi uyusturucu—su¢ iliskisinin toplumdan gizlendigine ve adaletin

gerceklesecegine yonelik izleyicide umut birakilmasina yonelik gostergedir.
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Filmin son sahnesindeki bu diyalogun ardindan fade-out teknigiyle yavas bir

sekilde siyaha diislilmiis ve KJ’deki isimlerin 6ncesinde A Scanner Darkly’nin yazari

Philip K. Dick’in madde bagimliligindan dolay1 6len arkadaslar1 anisina yazdig liste

ekranda gosterilerek seslendirilmistir;

“Bu, yaptiklari yiiziinden ¢ok agwr cezalara g¢arptirilan insanlarin hikdyesiydi.

Hepsini seviyordum. Iste sevdiklerimin listesi: Gaylene, 6ldii. Ray, éldii. Francy,

kalici psikoz. Kathy, beyinde kalict hasar. Jim, 6ldii. Val, beyinde biiyiik 6lgiide

kalict hasar. Nancy, kalict psikoz. Joanne, beyinde kalict hasar. Maren, 6ldii. Nick,

oldii. Terry, oldii. Dennis, oldii. Phil, pankreasta kalict hasar. Sue, damarlarda

kalict hasar. Jerri, kalici psikoz ve damarlarda hasar... Ve daha fazlasi... Onlarin

amisina! Onlar benim arkadagslarimdi. Daha iyileri yoktur. Hep aklimda olacaklar...

Ve diisman asla affedilmeyecek! "Diisman' onlarin oyunda yaptigi hatayd:. Baska

bir sekilde, tekrar oynasinlar ve mutlu olsunlar.” (01.35.39).

Philip K. Dick’in kendi hayatindan ve c¢evresinden gercek kesitlere yer verdigi bu

climleler tok ve etkili bir sekilde seslendirilmis, arka fondaki siyahlik, dramatik

miizik ve mavi c¢icekleri sembolize eden ayni renk tonundaki yazilarla bagimlilik

yapict maddelerin agtig1 yaralar (maddi-manevi hasarli bir insan) ve sonundaki

felaket (0ltim) gozler Oniine serilmek istenmistir.

3.4.2.2. Madde Kullanicisina iliskin Temsiller

Gostergeler

(Secilmis goriintiiler)

Gosteren

(Temelanlam boyutu)

Gosterilen

(Yananlam boyutu)

Bob Arctor’un ge¢miste
var olan mutlu aile
tablosu ve suanki
hayatinda evini
paylastig1 madde
bagimlis1 ve silahlt
kisiler

Ayni1 mekan ve farkli
zamanda iki sahne:
Catisma.

Kaybolan mutluluga
ve huzura duyulan
6zlem
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Bob Arctor’un cinsel
birliktelik yasadig1
Connie’ye ait

Zihninsel gercekligin
saglanamamasi, zaman
ve uzam konusunda

goriintiileri bilgisayar celiskiye diisiilmesi
basinda incelerken onu

Donna ile karistirmasi

Charles Freck’in Subsance-D
viicudunda gezen eksikliginden
yaprak bitleri nedeniyle | kaynaklanan

cektigi ac1 ve iskence

yoksunluk ndbetinin
sancilar1

Charles Freck’i
radyodaki sesin intihara
yonlendirmesi ve
heryerinde géz bulunan
bir yaratigin onun
giinahlarin1 okumasi

Yo6netim sisteminin
diisiinen, karar veren
bir bireyden yani
toplumdan ziyade
diisiinmeyen,
yonlendirilen bir
bireyi yani toplumu
tercihi

Tablo 21 Gostergebilimsel ¢oziimleme

Filmdeki karakterler miiptelas1 olduklar1 D maddesi nedeniyle stirekli
halisiinasyonlar goren, tutarsiz davranan, birbirlerine kars1 dahi giivensiz ve kuskucu
yaklasan tiplerdir. Karakterler bu Ozellikleri sebebiyle film boyunca karanlik,
kasvetli bir atmosfer olusturmustur. Ornegin filmin basroliindeki Bob Arctor (Ajan
Fred), kendini baski altinda hisseden ve bagimliliga gorev nedeniyle siiriikklenen bir

karakterdir.
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Goriintii 3.113 00:33:25 - 00:34:56

Bob Arctor’un mutlu aile tablosunun yok olmasiyla ilgili Freud’un,
Civilization and Discontens adli kitabinda insanlarin saldirganlik ve mutluluk
yoniindeki aciklamalarindan iki cinsten biri olan erkegin rolii 6rnek verilebilir

(Freud, 1962: 58/70-71):

“Erkekler sevilmeyi isteyen narin yaratiklar degillerdir ve iistlerine gidildiginde tam
tersine, i¢giidiisel oOzellikleri, giiglii bir saldirganlik oranina sahip yaratiklar

arasindadirlar. Sonug olarak, ...Homo homini lipus (insan insanin kurdudur).”

Burada Freud, erkegin bazi zamanlarda kendisini ¢ok fazla suglu
hissettigini, suctan bunaldigini ve mutlu olma hakkint dahi yitirdigini
savunmaktadir (Berger, 1996: 86). Ciinkii Arctor gibi maddi mallarin her
cesidine sahip olan ¢ok sayidaki birey yine de mutlu degildir. Bireyler metalara
sahiptir, fakat aym1 zamanda kendilerini bir meta gibi hissederler. Ciinkii

yaptiklar isler dogalarinin gerekliliklerine yabancidir (Berger, 2012: 62).

Uyusturucuyla miicadele konusunda devlet otoritesinin izledigi sert ve
tutarsiz politikalar karsisinda ¢ikmaza giren Arctor, bir yandan polis olarak teskilata
bagliligi siirdiirmeye calisirken 6te yandan sistemi sorgulamaya baglamistir. Hatta

ona madde bagimlilarin1 ve saticilarini evine almasi, neredeyse herkesin birbirini
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gozetledigi tekinsiz bir ortamda yasamasi ve kendi evini izlemesi talimati1 verilmistir.
Uzerinde hissettigi bu tiir baskilar onu i¢inden ¢ikilmaz bir paranoyaya siiriiklemis,

Subsance-D bagimlis1 yapmis ve iirkek, slipheci bir karakter haline getirmistir.

D maddesi sonrast Bob Arctor’'un hayati adeta boyut degistirmistir.
Bagimlilig1 nedeniyle evliligi bitmis ve karanlik bir hayata siiriiklenmistir. Bu iki zit
durumla ilgili yonetmen c¢esitli tasvirlerde bulunmustur; Ailesiyle birlikteykenki
durumunu diizenli bir ev, mutlu aile tablosu seklinde gdsterirken, ailesini (veya
ailesinin onu) terkettikten sonraki durumunu daginik, pis, ve bos bir ev seklinde
gostermistir. Ayn1 sekilde Bob Arctor’un hayatindaki bagimlilik dncesi ve sonrasinin
yansitildigt pespese ekrana gelen bu iki sahnede anlatiy1 giiclendirmek ig¢in
bagimlilik 6ncesini ele alan ilk sahnede canli renkler ve havada aydinlik bir ton
varken, bagimlilik sonrasini ele alan ikinci sahnede karanlik bir atmosfer hakimdir
(Goriintii 3.113). Bob Arctor’un su diyalogu bu durumu agiklamaktadir: “Simdi ise
icinde yasadigim karanlik diinyada cirkin seyler yasaniyor ve ben hicbir seye

giivenemem!”.

Goriintii 3.114 00:52:59 — 00:53:08

Goriintii 3.11501:11:42
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Film i¢in kurgulanan ve Subsance D-eath- (6liim maddesi) adi verilen
psikoaktif ozellikler tasiyan bu madde; beynin sag ve sol kiirelerini etkisi altina
alarak karakterlerin haliisinasyonlar gérmesine, ¢ift kimlik gelistirmesine ve onlarin
paranoyak bir kisilige biiriinmesine neden olmaktadir. Filmde madde kullanicisi
karakterler iizerinde yukaridaki etkilerin ¢ogunun goriilmesinin yani sira en fazla
psikoz durumlar izlenmektedir. Tiim bu etkiler sonucundaysa madde bagimlilar1 her
seyden kusku duyan, giivensiz, suclu ve hasarli karakterlere bliriinmektedir. Filmdeki
madde bagimlis1 karakterlerde psikoaktif maddelerin 6zelliklerini tasiyan Subsance-
D’yi kullanmalar1 nedeniyle beyinlerindeki sinir sistemleri hasar gormiis,

konusmada, gormede ve davranislarda haliisinatif bozulmalar yasamislardir.

Beyindeki sinir sisteminin etkilenmesiyle algi, duygu, biling ve davranig
bozukluklarina neden olan bu durumu aktarirken kendiside bir amfetamin bagimlisi
olan eserin yazart Philip Dick, eseri 4 Scanner Darkly’deki madde kullanicisi
karakterleri olustururken bu siiregte yasadigi benzer sagliksal sorunlardan

beslenmistir (Dick, 2010: 372-404).

Ozellikle Subsance-D’nin psikoz etkileri agik¢a goriildiigii basroldeki Bob
Arctor ve arkadasi Charles Freck iizerinden gerek diyalog ve gerekse karakter
eylemleri bakimindan temsilde bulunulmustur; Bob Arctor’le ilgili olan bu
sahnelerin ilkinde Bob evinde arkadaslar1 Barris ve Luckman’la oturmus sohbet
etmektedir. Bob Arctor bir igecegi yudumlamakta (alkol olmasi muhtemel),
Luckman sigara kagitlarina bir madde sarmakta (esrar olmas1 muhtemel) ve Barris’te
tiitin mamiili bir madde igmektedir (esrar veya sigara olabilir). Bu sirada Bob
Arctor, ilk olarak Luckman’in ardindanda Barris’in biiylik bir bocege doniistiigiinii
goriir. Hatta Barris, bir takim garip hareketler yapar. Hallisinatif bu goriintiiler
karsisinda Bob Arctor, korku ve saskinlik icerisinde kendine gelmeye c¢alisir

(Gériintii 3.114).

Bir bagka sahnede Bob Arctor, cinsel birliktelik yasadigi Connie’ye ait
gorlntiileri bilgisayar basinda incelerken onu Donna ile karistirir. Subsance-D etkisi
altinda olan Bob Arctor, Connie’nin ¢iplak goriintiisiinii durdurur ve cihazin kirmizi
tusuna bastiginda Connie olan goriintii yesil tusa bastiginda Donna’ya doniisiir. Her

ne kadar bulanik diye tabir edilen kiyafet iizerinde olsa da Bob Arctor, bu durum
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karsisinda endise duyar, saskin bir sekilde geri geri ¢ikar ve cihazi kapatir (Goriintii

3.115).

Bir baska ornekte doktor raporunca filmin basroliindeki Bob Arctor’iin (Ajan
Fred’in) ilgili bir iist makama (Hank’a) sunulan test sonuglaridir. Bob Arctor’iin
beyin hiicrelerini Subsance-D’nin nasil hasara ugrattigiyla ilgili tespitlerin yer aldig1
“Confidential (Gizli)” ibareli bu raporu Hank sdyle yorumlamaktadir; “Ajan Fred’in
beyninin tamamen bittigi, biitlinliyle deli oldugu, iki beyin hiicresi haricindekilerin
komple kisa devre yaptigr yaziyor” (01.20.33). Konusma sirasinda Bob Arctor’un
bas1 doner ve etrafindaki nesneleri oldugundan farkli algilamaya baslar (biblo kusun
canlanmasi gibi). Charles Freck’de de goriilen tiim bu Subsance-D’nin etkilerinin ek
olarak Bob Arctor’un zihninde gergeklik yer degistirmis, g¢ocuklarinin olup
olmadigiyla ilgili ¢eliskiye diismiis, kendi kimligini dahi hatilayamamistir. Bob
Arctor, 709 numarali kendi evine girerken “Bu evde kesinlikle biiyiik bir seyler
doniiyor. Bu yikik dokiik, eski yamali bahgeli ev ve hi¢ bos kalmayan kedi kafesi. Iyi
bir eve yazik etmisler. Burasi ¢ok giizel olabilirmis. Burada c¢ocuklu bir aile
yasayabilirdi. Yazik! Buraya el koyup daha iyi kullanima imkan saglamalilar.”
(01.14.14) diyerek bir zamanlar ailesiyle beraber i¢inde yasadigi evle ilgili yabanci
bir yerden bahsediyormus gibi elestirel bir sekilde konusmustur. Buradan da
anlasilacagi tlizere doktorun soyledigi gibi artik Bob Arctor’un beyninin bir tarafinin
bliylik zarar gordiigii ve aidiyet duygusunu, zaman ve uzam kavramini tamamiyla
yitirdigi anlagilmaktadir. Yeni Yol’da gorevlinin sdyledigi “Beynini yemis, bir
zavalli daha.” (01.27.33) diyalogu bu gostergedeki Bob Arctor’un durumunu 6zetler
niteliktedir.

Goriintii 3.116 00:01:15
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Charles Freck’le ilgili 6rnek sahnelerin ilkinde ise Charles Freck, filmin agilig
sekansinda yakin plan cekimlerle ekrana gelir. Charles Freck’in basinda ve tiim
viicudunda gezinen bocekler aslinda beyninin igindeki Subsance-D’den kaynakli
paranoyalar1 temsil etmek i¢in sinematografik anlama yerlestirilip kullanilan
metaforlardir (Goriintii 3.116). Bu sahnede Charles Freck’in viicudunda gezen
yaprak bitleri nedeniyle c¢ektigi act ve iskence yliziinden okunmaktadir. Charles
Freck’in duyumsadigi bu aci1 aslinda boceklerin verdigi aci degil, bagimlilik yapici
maddenin (Subsance-D) eksikliginden kaynaklanan yoksunluk ndbetinin sancilaridir.
Hatta defalarca dus almasina ragmen afitlerden kurtulamayan Charles Freck, “Insect

O Cide” isimli bocek ilacini alarak basindan asagi tiim bedenine sikar.

Goriintii 3.117 00:03:53 — 00:10:26

Bu sahnedeki gorseller ve Charles Freck’in Barris'le yaptigi telefon
goriismesinde “Afitler sagimdalar, tenimde, cigerlerimde... Aci veriyorlar. Bunun bir
aciklamasi yok! Her yerdeler..." (00.03.01) ciimlesi, Subsance-D’nin kullanicilar
tizerindeki etkilerinin vehametini gosteren temsili bir diyalogdur. Charles Freck’in,
Barris’in istegi lizerine evde afitlerle doldurdugu kavanozun ilerleyen sahnelerde bos
olmast maddenin etkisiyle beyninin ona yapmis oldugu oyunun gostergesidir

(Gériintii 3.117).

Goriintii 3.118 00:09:38 — 00:13:29
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Yine, Subsance-D’nin bir baska psikoz hali Charles Freck’in olmayani
duyumsamasi, algilamasi ve haliisinasyonlar gérmesidir. Charles Freck arabasiyla
trafikte ilerlerken pesindeki polis arabasindan tedirgin olur ve ekranda ona ait
diisiince balonu belirir. Diisiince balonunundaki goriintiide bir polis onu durdurur ve
basindan vurarak 6ldiiriir. Tamamiyla hayali olan bu diisiince sonucu Charles Freck
irkilir, korku igerisinde arabasini kenara ¢eker ve yine tedirgin gozlerle polis aracinin
uzaklagmasini izler. Charles Freck’in diisiince balonlarindaki hayali goriintiilerle
ilgili bir diger sahne ise Barris’le restoranda otururken bir bayan garsonun gelip tath
siparisi sorusuyla baslar. Bu sahnede ise Charles Freck’e ait diisiince balonunu Barris
hayal ediyormus gibi belirir. Diisiince balonundaki goriintiide ise garson bayan bir
taraftan tath meniisiinii anlatirken diger taraftan da soyunmaktadir. Yine hayali olan
bu diistincede Charles Freck, Barris’i dislerini sikarcasina sehvetli goriip irkilir ve

tatlr siparisi istemedigini belirterek garsonu oradan uzaklastirir (Goriintii 3.118).

Goriintii 3.119 01:00:36

Subsance-D’den kaynakli psikoz durumun temsilinde ise Charles Freck’in
radyo dinledigi sirada radyodaki sesin ona intihar etmesini sdylemesi, listelik bunun
nasil yapilacagini tlim detaylariyla anlatmasi, intihar etmenin siradan bir eylemmis
gibi telkinde bulunmasi ve yataginin karsisinda {i¢ boyutlu bir yaratifin giinahlarini
okudugunu gérmesidir (Goriintii 3.119). Bu iki 6rnek sahnede Bob Arctor’un ve
Charles Freck’in, D maddesi kullanimindan kaynaklanan biligsel islevdeki
bozulmalar ve gerceklik algilarindaki dejenere onlarin bagimlilik siirmin son
evresinde oldugunu gostermektedir. Ayrica metindeki yananlama bakildiginda
Charles’i yonlendiren radyodaki ses ile heryerinde gozii olan, herseyi goren ve

giinahlart okuyan hayali yaratiZin mevcut sistemin (iktidarin) kendisi oldugu
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okunmaktadir. Yani burjuvazi statiikoyu besleyen gizli ideolojik mesajlarin1 yaymak
icin kitle iletisim araglarmi kullanmaktadir (Berger, 2012: 55). Filmde buradan
yonetim sisteminin diisiinen, karar veren bir bireyden yani toplumdan ziyade

diisiinmeyen, yonlendirilen bir bireyi yani toplumu tercih ettigi ¢ikartilabilir.

Subsance-D’nin beyinsel etkileri, yukaridaki karakter eylemlerinin yaninda

genis diyaloglarla da anlatilmaktadir;

Doktor : (Bob Arctor ile diyalogu) Evet... D Maddesi. Stk stk buna neden
oluyor, testler de bunu onayliyor. Normalde daha baskin olan sol taraf zarar
goriiyor sag taraf da onu telafi etmeye ¢alisiyor. Buna, ‘Ayri-beyin fenomenine bagl
enine kesim’ diyoruz. Sag yariya bir operasyon yapip alabiliriz ama... Bu islevsel bir
bozukluk, organik bir hasar olabilir. Kalici olabilir. Zaman gésterecek, bu da sen D

Maddesi'ni biraktiktan sonra olacak (01.16.50).

James Barris : (Charles Freck ile diyalogu) Korku! Bu, D nin neden oldugu bir
sey. Bunu sana D hissettiriyor... Giinde ka¢ kapsiil aliyorsun?... Geleneksel
uyusturucularda oldugu gibi ihtiyac siirekli artiyor. Gérdiigiin o bécekler bu
durumun neden oldugu psikozlardan biri. Ama aym zamanda ilk asamay
tamamladigin ve bir sonraki asamaya gectiginin agik bir gostergesi. Ikinci
evredesin. Deneklerden 6grendigimiz kadariyla bu ikinci evre her neyse, ¢ok geg
olana kadar bilmemiz miimkiin degil. Anlayacagin hepimiz komiir madenindeki

kanaryalar gibiyiz (00:12:40).

Barris yukaridaki diyalogda Subsance-D’nin psikoz etkilerinden bahsederken
D maddesinin kullaniom dozunun bagimlilik yapici diger maddelerde de oldugu gibi
sirekli arttigin1 belirtmistir. Maddeye karsi viicudun tolerans gostemesinden
kaynaklanan bu durum karsisinda kullanici maddenin sagladigi onceki etkiye
ulasmak (sahte haz ve mutluluk hissi) i¢in zamanla dozun miktarin1 artirmak
durumundadir. Madde alinmadiginda veya alinan maddenin dozu arttirilmadiginda,
yani beden bagimli oldugu maddeye karsi tam doyuma ulasmadiginda kullanicida
yoksunluk belirtisi olusur. Yoksunluk durumunda ise viicut kendi biyolojik
gereksimini yerine getiremez, en kiigiik olagan bir islevini karsilamak i¢in dahi dis

uyariciya (kullanilan maddeye) ihtiya¢ duyar (Unlii ve Evcin, 2013: 6).

Ajan Fred’in Yeni Yol’da Subsance-D’nin etken maddesi olan mavi ¢igegi

¢

koparmak i¢in egildiginde oradaki gorevlinin ona karst “...Sen bu giizel seyi
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yeterince tiikettin. Kalk, kalk! Tapimmmay1 birak! Bir zamanlar senin Tanri’ndi ama
artik degil.” (01.34.34) s6zii zamanla dozu arttirilan maddenin kullanicisim getirdigi

noktay1 ve olusturdugu zafiyet etkisini gostermektedir.

Bu duruma iliskin bir baska o6rnekse Barris ile Freck’in Donna hakkinda
konustugu sirada Barris’in maddelerin cinsel isteksizlige yol agan uyaricilar oldugu
belirtmesidir. Bu sahnede Barris, Freck’e elde ettikleri kokainle Donna ile
yatabilecegini sOylediginde Freck, “Donna ile yatmak istemiyorum, ben mal almak
istiyorum” (00.17.48) cevabim1 vermistir. Freck’in Donna ile yatmak istememesi
ahlaki sebeplerden ziyade D maddesine olan bagimlilik karsisinda cinsel arzularda
yasanan degersizlesmedir. Bu durum yukaridaki anlatida yer alan bedenin biyolojik
isteginden daha ¢cok maddeye ihtiya¢ duymasina yani bagimli konumdaki miiptalada
meydana gelen yoksunluk durumuna Ornektir. Ayrica Barris konusmasinda
miiptelalarin zamanla sekse karsi olan ilgisinin yok oldugunu, kan dolagiminin
zayiflamasindan dolayr cinsel organlarin hissizlestigi yoniinde aciklamalarda da
bulunmustur. Barris’in bu diyaloglar1 Donna’nin Bob Arctor’un yakinlagsma istegini

stirekli reddetmesini ve bedensel temasa karsi tepkili olmasini da agiklamaktadir.

Filmde konu ilerlerken anlatida sik sik kopukluklar meydana gelmektedir.
Ornegin; Bob Arctor’un evindeki bisiklet sahnesi hikdyeyle alakasi yokken bir anda
basliyor, herhangi bir sonuca varmadan bitiyor ve bir daha asla acilmiyor (00.20.28).
Bu sahnede Barris, arkadaslarinin yanina yani evin igine bir anda bisikletle girer ve
18 vitesli bu bisikleti sadece 50 dolara aldigini sdyler. Arkadaslar1 ise bunun
miimkiin olmayacagini belirtir ve hatta Donna 18 vitesli bir bisikletin bu kadar ucuz
olamayacagini, dolayisiyla ¢alinti olabilecegini savunur. Tam bu sirada Luckman
bisiklette 6 arkada ve 3 Onde olmak iizere toplam 9 disli oldugunu sdyleyerek bu
bisikletin 18 degil 9 vitesli oldugu yoniinde Barris’e ¢ikisir. Sonrasinda Luckman
tekrar dislileri sayar ve bu kez de 6 arkada, 2 6nde olmak iizere toplam 8 vitesli
oldugunu sdyleyerek “...Dolandirildik! Hep birlikte oraya giderek onlara gerekli
dersi verelim kayip viteslerin hesabini soralim.” der. Donna ise kavga etmeden dnce

vites sayisinda emin olmak gerektigini belirtir.

Tim bu olaylar olurken hepsi D maddesinin etkisi altindadir. Ciinki

bisikletlerdeki vites sayilarin1 6n ve arka disli sayilarinin birlesimi belirlemektedir.
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Yani bir bisiklette pedala bagli 3 6n disli ve tekerlege bagl 6 arka disli varsa bu 18
vitesli bir bisiklettir (Alpan ve Cayiroglu, 2016: 12). Kullandiklar1 madde beyinlerini
Oylesini etkilemistir ki muhakeme yeteneklerini kaybetmislerdir. Bu sahne anlamsiz
bir sekilde son bulur. Bob ve arkadaslar1 ne bisikleti geri verirler, ne kavga ederler,
ne de bir daha bisikletle ilgili diyalogda bulunurlar. Sahnenin hicbir sekilde devami
yoktur.

Bu sahneye benzer bir ka¢ sahne daha vardir. Araba bozulup cekiciyle eve
geldiklerinde Bob, Barris ve Luckman eve hirsiz girip girmedigi konusunda ve ¢esitli
maddelerle ilgili koplo teorileri hakkinda bir anda tartismaya baslar. Ortada higbir
sey yokken bir karmasa varmis gibi endiseli hareketler sergilerler ve birbirinden
kopuk, anlamsiz diyaloglarda bulunurlar. Higbir sonuca baglanmayan bu sahnenin
devaminda ise araci tamir ederlerken Barris’le Luckman gereksiz diyaloglar kurarak
bir anda kavgaya tutusur. Barris evden ¢eki¢ getirip Luckman’a saldirir, Luckman’da
yerden biliylik bir tas alip Barris’e karsilik verir. Bu durum karsisinda panikleyip
“Buras1 tehlikeli olmaya basladi.” diyerek oradan uzaklasmak isteyen Freck’i Bob;
“En tehlikeli adam kendi golgesinden korkan adamdir.” diyerek elestirir. Bunun
tizerine Freck bunun ne anlama geldigini sorar ve Barris’te “Ne oldugunu ben
sOyleyeyim Freck. O seyden cok fazla alirsan sadece iizerinde gezinen bdcekler
gormekle kalmaz, konusmay1 da unutursun. Kimse ne dedigini anlamaz.” diyerek
asagilamada bulunur. Devami olmayan ve yerden bitme mantar gibi bir anda ekrana

giren bu sahnelerin filmin konu biitiinliigliyle pek alakasi yoktur.

Filmdeki bu tir kopuk sahnelerdeki eylem ve diyaloglar bagimlilarin
Subsance-D’nin psikoz etkisinden dolayr beyinlerinde meydana gelen hasardan
kaynaklanan paranoyalar olabilecegi gibi anksiyete etkisinden dolayr kullanicidaki
kaygi ve endise halinin disa vurumu da olabilir. Ayrica Subsance-D etkisi altindaki
beyin-beden iligkisi arasindaki kopukluk bu sekilde gosterilmistir. Boyle durumlarda
kisi konusmak istemedigi bir seyi konusup, kontrol edemedigi davranislar
sergileyebilmektedir. Bob Arctor'un Ernie Luckman ve James Barris ile narkotik¢iler
hakkinda konusurken kendini neredeyse ele verecek olmasi bu duruma bir 6rnektir

(00.54.28).
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3.4.2.3. Mekina ve Zamana Iliskin Temsiller

Gostergeler Gosteren Gosterilen
(Secilmis goriintiiler) (Temelanlam boyutu) (Yananlam boyutu)
Tavandaki ABD Egemen iktidarin
bayragi altinda Bob simgesi

Arctor ve Barris’in
kamera goriintiilerini
incelemesi

Subsance-D’nin etken Amerika’nin ge¢cmiste

maddesi olan savagtig1 veya soguk
Clerodendrum savagi siirdiirdiigii
Ugandense adli mavi yerler

¢icegin yetistirildigi
alanlarin diinya haritasi
iizerindeki konumlari

Polisin konusma yapan | Mevcut rejimin

adami elektrosok elestiriye kapali,
aletiyle bayiltip yerde baskict ve adaletsiz
stiriiklemesi otoritesi

Mike’in General Burger | Amerikan kiiltiirli ve

adl fast food degerleri
magazasinda gercevesindeki yasam
hamburger, cips ve kola | tarzi, kapitalizmle
almast evrilen hizli tiiketim
toplumu
' | Mustr tarlasindan Insanligin kurtulus

daglarin ve gokyliziiniin | umudunun varligt
gorinimii

Tablo 22 Gostergebilimsel ¢oziimleme
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A Scanner Darkly otoriter, baskict ve karanlik bir gelecegi anlatan distopik
bir yapimdir. Film, giiniimiizden tam 7 y1l sonra, Anaheim/Kaliforniya'da uyusturucu
bagimliliginin zirveye ulastig1 bir zamani kapsamaktadir. Niifusun biiyiik boliimiiniin
uyusturucu kullandig1 gelecegin Amerikasinda Subsance-D adli madde yiiziinden
insanlik zor zamanlar gegirmektedir. Boz Ay1 Kuliibii’'nde konusma yapan gorevlinin
sOyledigi “Bagimhliklar kiiltiirii ile yasadigimiz ortada. Niifusun yaklasik % 20’si
bagimli olarak adlandirilabilir.” (00.04.15) diyalogu ve Bob Arctor'un ayni yerde
yaptigi konusmasinda gecen “Kaliforniya'yr saran; sehirleri, kasabalari, okul
koridorlarini dolduran uyusturucunun kaynagini ve saticilarini nasil ele gecirdigimizi
size anlatmayacagim. Size sadece neden korktugumu sdyleyecegim. Gece giindiiz
cocuklarimiz i¢in korkuyor ve inanin bana biiylik bir endise duyuyorum” sozleri,

eyaletin i¢inde bulundugu durumu goézler dniine sermektedir.

Barris restourantta Freck’le yemek yerken soyledigi “Hadi ama bu
sandigindan fazla insanda var ve her giin yenileri ekleniyor. Bu kiiresel kotii gidisin
bir sonucu! Bana aksini sdyleyemezsin.” (00.13.05) diyalogundan 327 milyonluk
ABD niifusunun % 20’sinin bagimli hale gelmesini ve madde kullanimimnin siirekli
artmasini toplumun ¢ikmaza dogru siiriiklenmesi karsisinda bunalan bireylerin ¢ikist
bagimlilik yapici maddelerde aramalar1 seklinde yorumlanabilir. Hatta Ajan Fred,
Boz Ayi1 Kuliibii’ndeki konugmasinin devaminda bagimlilik yapict maddelerin
ticaretiyle ilgili “Toplumdan talep olmadigi siirece bu asalaklarin (siirlingenlerin)
sOmiirecegi (¢ogalacagi) bir pazar olmayacaktir.” (00.07.00) seklinde bir elestiride
bulunsa da kendisiyle ¢elismektedir. Ciinkii filmde Ajan Fred (Bob Arctor)’de dahil
olmak iizere gozetleme odasindaki narkotik polislerinin ve neredeyse filmdeki

karakterlerin hepsinin madde kullandig1 goriilmektedir.

Filmdeki bu rakamlar ve gostergeler gelecekteki bireylerin durumuyla yani
giniimiizdeki madde kullanim1 ve bagimhihigiyla ilgili aciklanan verilerle
ortiismektedir. 2019’da BM Viyana Ofisi’nde Uluslararas1 Uyusturucu ve Sug¢ Ofisi
tarafindan yapilan agiklamada 2017 uyusturucu raporuna gore kayit altina alinan
madde kullanicist sayis1 271 milyondur. Yine raporda 2009-2017 yillar1 arasinda %

30 oraninda uyusturucu kullaniminin arttigin1 ve bu rakamlarin diinyadaki 15-64 yas
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araligindaki niifusun % 10’u oldugu bilgisi paylasilmistir (UNODC, 2019: 7-11).
Boylece 2006 yapim1 A Scanner Darkly’de kiiresel kotii gidisin sonucu olarak verilen

bu tiir spekiilatif mesajlarin glintimiizdeki resmi rakamlarla ortiistiigli goriilmektedir.

Goriintii 3.120 00:44:05 — 00:44:17

Filmde Subsance-D maddesiyle ilgili konu ilerlerken pek ¢ok sahnede filmin
gectigi yer olan ABD’ye dair ¢esitli anlamlarda gostergeler mevcuttur. Yukaridaki
sahnede duvarda asil1 olan kagittaki “Time to than walt out" yani “Tiikenme zaman1”
yazis1 ve gorseldeki insan kafasi ¢izimi (Goriintii 3.120) yonetmen tarafindan
bagimli karakterlerin mental (zihinsel) saghginin ileriki sahnelerdeki durumuyla
alakali anlatiya yerlestirilmis bir mesaj olmasinin yaninda ayni sahnede tavanda yer
alan Amerikan bayragi milliyetci bir simgedir. Konu biitiinliiglini bozmadan
izleyicinin bilingaltinan islenen bu mesajla filmin gectigi mekan ve kisilerin etnik
kimliklerinin anlasilmasinin yani sira karakterlerin diyaloglar1 iizerinden verilen

mesajlarin anlamlandirilmasi yapilmaktadir.

Ornek olarak verilebilecek temsili bir sahnede Bob Arctor, kuliipteki
konusmasi sirasinda Subsance-D’nin etken maddesi olan Clerodendrum Ugandense
adli mavi ¢igegin yetistirildigi alanlar1 tanitirken ekranda beliren diinya haritasinda
Afrika (Sudan, Giiney Sudan, Etiyopya), Gliney Amerika (Brezilya ve Arjantin
topraklarinin bir kismi ile Bolivya, Paraguay) ve Rusya isaretlenmistir (GOriintii
3.121). Giiniimlizde buralar savaslarin oldugu ve Amerika’nin soguk savasi
sirdiirdiigii yerlerdir. Bob Arctor’un harita ekranda iken soyledigi “Cogunuzun
bildigi gibi ordumuz ve isbirlik¢ileri D maddesinin yetistirildigi iilkelerde aktif
olarak gbrev almakta. Ve birliklerimiz orada bizim igin savasirken...” diyaloguyla

bir bakima ABD ordusunun bu yerlere barig getirme ve diizeni saglamaya yonelik
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orduyla girme hakliliginin vurgulanmak istendigi gibi bir bakima da ge¢misten
giiniimiize dek ABD ordusunun bu tiir niyetlerin arkasina gizelenerek Kore,
Vietnam, Kambogya, Laos, Afganistan, Pakistan, Sudan, Irak... gibi 37 civarinda
iilkeye girip o iilkelerin bagimsizligin1 ilhak etmesi (Lucas, 2019) elestirilmek

istendigi sdylenebilir.

Goriintii 3.121 00:06:41

Filmde sisteme ydnelik pek cok elestiri yapilmistir. Oncelikle filmin adindan
ornek vermek gerekirse A Scanner Darkly “Karanligi Taramak” anlamina
gelmektedir. Bu tipki goriinmeyeni aramak veya gizleneni bulmaya calismak gibi
kavramlara es olarak kullanilirken, “Karanlik” diye tabir edilen otoriter ve baskict
sistemin kendisidir. Bob’un evindeki gizli kameralar ve onlar1 sokakta dahi izleyen
mobeseler bir nevi sistemin vatandasi gézetleyen gozleridir. Yine elinde megafonla
sokakta sisteme yonelik bir kisinin “Etrafimiza bakin, geldigimiz yere bakin!
Insanlik bdyle yasamak igin yaratilmadi. Soluk aldigimiz her an izleniyor ve
taraniyor. Bu mezalime son verme zamani geldi. Kole oldugumuzu anlama zamani
geldi.” (01.01.24) diyalogu filmin adiyla ortiisen ve ona yapilan agik bir elestiridir.
Bu sahne sistemi temsil eden siyah giyimli, siyah gozliikld, celik yelekli, kaskli,
coplu adamlarin konusma yapan adami elektrosok aletiyle bayiltip etkisiz hale

getirmesiyle bitmektedir (Goriintii 3.122).
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Goriintii 3.122 01:01:49

“Devlet” adli eserinde Platon, demokratik yonetimin olast sonucunun
tiranlik®® olacagini ileri siirmiistiir. Bununla beraber klasik anlamda demokrasi,
Atina’nin polis diizeni iistiine oturtulmustur (Heywood, 1993: 67). Otoriter-baskici
sistemlerin diisiinsel temellerinin olusmasinda etkili olan diisiiniirlerden biri Niccola
Machiavelli’dir. Eflatun’un denetim iizerine kurulu °‘ideal devlet’ anlayisinin
Otesinde devletin amaglarindan ziyade siyasal giliciin korunmasi ve siirdiiriilebilmesi
ile ilgilenen Machiavelli, “Prens” adli kitabinda, devletin varligin siirdiirebilmek ve
giivenligini saglayabilmek icin hiikiimdarin baski ve zuliim dahil tim gayri ahlaki

yollara bagvurabilecegini savunmaktadir (Machiavelli, 1998: 196).

Buradan anlasilacagi iizere erkler (yOnetenler) insanlarin (yonetilenlerin)
durumu farketmesine, carkin disina ¢ikilmasina izin vermemektedir. Ayrica bu
sahnede diyalogun yaninda gorsellerle ve karakter eylemleriyle farklt mesajlar
verilmek istenmistir. Bunlardan ilki; sistemin adamlarinin {izerindeki ¢elik yelekte
her ne kadar ‘Police’ yazsa da bunlarin polis olmama ihtimalidir. Cilinkii resmi bir
ekibin bindigi araba sivil olamaz ve uyar1 yapilmadan bdylesine bir miidahale
yapilamaz. Boylesine bir operasyon gerceklestiren bu kisiler gercekten polis iseler bu
durum sistemin baskic1 ve adaletsiz oldugunu géstermektedir. Ikinci olarak; sistemi
elestiren kisi bayiltilip gotiiriirliirken ¢evredeki vatandaslarin duyarsizligidir. Adam
stiriiklenerek tasinirken elinde patlamis misirla yanindan gegen bir kiginin basini dahi
cevirmemesi veya aracin diger tarafindaki kisilerin umursamaz tavirlar1 bu tiir
olaylara toplumun tepkisizlestigini, otoriter rejimin boyundurlugunda manevi

¢okiisiin yagandigini géstermektedir.

30 Tiranlik: Siddete dayali, zorba yonetim.
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Goriintii 3.123 01:01:42 - 01:31:16

Hollywood filmleriyle Amerika, kendi degerlerine ait goriintiileri diinyaya
yaymasinin yaninda kendi yasam tarzlarini da ayni sekilde yaymaktadir. Bunlar,
kiiltiirel bir yansima olusturmakta ve bu kiiltiirel kodlar, filmler aracilifiyla
toplumlar1 birbirine benzetme ve aymi kaliba sokmaya kadar varmaktadir
(Scognamillo, 1997: 175). Bu sahnede ve filmin ilerleyen sahnelerinde yer alan
“Hamburgers” veya “General Burger” gibi yazilarin (Goriintii 3.123) yer aldig1 bazi
kareler filmin ¢ekildigi mekana dair bilgiler verdigi gibi bunlar Amerikan kiiltiiriinii
de yansitan gostergelerdir. Ayrica bu gosterge bir bakima fast food yasam tarzini ve

kapitalizmle evrilen hizli tiiketim toplumunu ifade etmektedir.

Filmde, Boz Ay1 Kuliibii’niin de sponsoru olarak gosterilen New Path (Yeni
Yol), Subsance-D kurbanlarin1 kurtarmaya calisan ve disa tamamen kapali olan bir
rehabilite sirketidir. Ama aslinda Subsance-D’nin etken maddesi olan Clerondendron
Ugandens’in {ireticisidir. Barris, Freck’e New Path’i su sekilde anlatmistir;
“Kotiiliikle bu kadar biitiinlesen her varliga sapka ¢ikarmak gerekir. Goniillii izlenimi
veren Ozel bir esir kampi. Toplum sorumlulugunu ve 6zgiir iradeyi yok ediyor.”
(00.13.43). Yine burada sisteme yonelik bir elestiri yapilmaktadir. Ciinkdi iilkenin her
yer izlenebiliyorken Amerikan Hiikiimeti'yle yapilan anlagsma geregi bir tek orasi
izlenememektedir. Yani devletin en iist makami ve 6zel bir sirket ortak cikarlar
dogrultusunda gayr-i resmi i birligi icerisindedir. Bu; baskiya yonelik otorite

kurmak i¢in uyusturulan ve baskaldirmayan bir toplum olusturmaktir.

Oyle ki uyusturucuyla miicadele eden bir devlet kurumunun (Narkotik
Sube’nin) ¢alismalarina New Path sponsor olmus ve yapilan ¢alismalari takip etme
firsat1 yakamustir. Ornegin calismalarda Ajan Hank, Ajan Fred ve onun yerine

gelmek isteyen Barris gibi madde kullanan ajanlar se¢ilmis ve onlara c¢aligmalar
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sirasinda bolca D maddesi saglanmistir. BOylece narkotik ajanlart bagimli hale
getirilerek saglikli bilgi vermeleri ve rapor hazirlamalar1 engellenmis, ajanlar

sistemin bir pargasi haline getirilerek sistemi beslemistir.

Sistem burada Oyle bir diizen kurmustur ki bagimli olmak i¢in bir defa
kullanilmast yeterli olan (00.14.24) Subsance-D’den insanlar kurtulmaya calistikca
bir kanser gibi yayillmaya, ¢ogalmaya, iiremeye devam etmektedir. Ornegin Ajan
Fred’e, D maddesi bagimliliginin son evresinde rehabilitasyon igin gittigi Yeni
Yol’da ‘Bruce’ kimligi verilmistir. O artik 6nceki hayatin1 hatirlamayan birisidir.
Yani Mike’in (Donna’ya) tabiriyle “yanik bir beyne sahiptir” (01.32.21). Yeni
Yol’da Bruce (Ajan Fred) tarimla ugrasmasi i¢in bir misir ¢iftligine gonderilir. Bu
onun iyilesmesi i¢in yapilan bir proje gibi goriinsede aslinda oraya Clerondendron
Ugandens’in yetistirilmesinde calistirilmak i¢in yollanmistir. Cilinkii sirket, D
maddesi sebebiyle beyni agir hasara ugramis insanlan g¢iftlikte calistirtarak hem

isgiiclinii karsilamakta hem de faaliyetlerinin gizliligini giivence altina almaktadir.

Sonu¢ olarak bakildiginda yillarca Subsance-D’ye olan bagimliliklari
sebebiyle bu bireyler tiim maddi birikimlerini saticilara (yani Clerondendron
Ugandens’un {ireticisi olan Yeni Yol’a) kaptirip sagliklarin1 da yitirdikten sonra
rehabilite icin gittikleri Yeni Yol’a bu seferde iyilestirme ad1 altinda ellerinde kalan
son paralarin1 vermislerdir. Ayrica giftlikte calistirilarak kendilerini bagimli hale

getiren zehri kendilerinin bile haberi olmadan yeni kurbanlar i¢in yetistireceklerdir.

Goriintii 3.124 01:35:55

Yonetmen film boyunca Subsance-D’nin yaratmis oldugu ruhsal ¢okiintii
halini verebilmek adina genellikle kapali mekanlari tercih etmistir. Fakat acik alanda,
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musir tarlasindaki filmin son sahnesinde ugsuz bucaksiz ova, daglar ve gokyiizii
gosterilerek gelecege dair bir umut temsili yapmistir (Goriintii 3.123). Bunu,
Bruce’un mavi ciceklerden birini koparip ¢orabinin igerisine koydugu sirada
soyledigi “Oliimiin topraktan yiikseldigini gordiim; mavi bir arazide topraktan
cikiyordu. Siikran Giinii’nde arkadasglarim i¢in bir hediye.” (01.35.03) ciimlesiyle
pekistirmistir. Bu son sahnede yukariya dogru yiikselen kamera hareketleri ve acilari
sinemasal anlatida karakterde olusan duygusal tepkiye, psikolojik degisime ve
doganin gorkemine dair disavurumu yansitilirken (Wineyard, 2010: 43) insanligin

kurtulus umuduna yo6nelik konunun bitiminde acik bir mesaj verilmistir.
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SONUC

Gegmisi on bin yil dnceye kadar uzanan bagimlilik yapici maddeler tarih
boyunca tarimla ve tipla i¢ i¢ce oldugundan dolayr insanligin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Yalniz zafiyetlerine yenik diisen insanlar haz ve eglence i¢in bagimlilik
yapict maddeleri kullanmais; psikolojik, biyolojik ve sosyolojik bakimdan sikintilara
maruz kalmislardir. Gliniimiizde ise bagimlilik yapic1 maddeler insanlik agisindan
cok ciddi bir tehdit haline gelmistir. 2018 Diinya Uyusturucu Raporuna gore Diinya
tizerinde 31 milyon madde bagimlisi, 275 milyon da madde kullanicis1 (EMCDDA,
2018: 21-92) vardir.

Sinema filmlerinde izleyicinin madde goriintiisiine maruz kalmasi, madde
kullamimi baslangic1 agisindan bir risk faktoriidiir. Ozellikle ¢ocuklar ve genclere
izledigi filmlerde madde goriintiilerinin tesvik edici ve cesitli sunulus sekilleri
potansiyel bir tehlikedir. Eglence medyasi insan davraniglarini etkilemede oldukca
basarili ve etkilidir. Ozellikle {iriin yerlestirme ydntemini tiitiin ve alkol sirketleri
yaygin bir sekilde kullanmaktadir. Ana karakterlerle verilmek istenen mesaj incelikle

seyirciye islenebilmekte ve hatta 25.kare yontemi uygulanabilmektedir.

Bu sebeple sinemada bagimlilik yapici maddelerin iglenis sekillerini ve ortiik
anlamlardaki temsilleri ortaya koymayir amaglayan bu c¢alisma bagimlilik yapici
maddelerin 1990’lardan sonra hizla yayilmasimi ve sinema teknolojisinin de bu
tarihten sonra hizla gelismesini géz oniinde bulundurarak Diinya Sinemasi’nin en
bliylik sinema veritaban1 olan IMDB’de “madde” temali sinema filmlerinden
komedi, dram, su¢/polisiye ve animasyon tiirlerinden birer adet olmak iizere toplam
dort film secilmis, orneklem olarak alinan Dazed and Confused, Requiem for a
Dream, Trainspotting ve A Scanner Darkly filmleri filmleri nitel igerik ve

Gostergebilim yontemleriyle ¢oziimlenmistir.

Yapilan analiz sonucunda madde temali filmlerde karakterlerin davranissal
bakimdan oldukg¢a ¢esitlilik gosterdigi ve farkli kesimlerden karakterlere yer verildigi
goriilmistiir. Karakterleri Birlesik Krallik’taki 6zerk bolgeleri, etnik kimlikleri temsil
eden Trainspotting ile herhangi bir karakterin 6ne ¢ikarilmadigi Dazed and Cofused,

kurallar1 6nemsemeyen, sistem karsiti, isyankar, cesaretli, esprili, anlik ve heyecan
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odakli tipleri; Requiem for a Dream, bagimli dort birey iizerinden hayalperest,
kirilgan, duygusal ve miicadeleden uzak tipleri; A Scanner Darkly ise Subsance-
D’den kaynakli haliisinasyonlar goren, tutarsiz davraniglar sergileyen, glivensiz ve

kuskucu tipleri islemistir.

Filmlerdeki karakterler bu sekilde ¢esitlilik gosterse de kullandiklar
maddelerde ve maddenin fiziksel-psikolojik etkilerinde benzerlik goriilmiistiir.
Sigara ve alkole bol bol yer verilmis; farkli time code araliklariyla esrar, eroin,
kokain, hap halinde esktazi ve morfinin (ii¢ filmde) 6rneklem filmlerde kullanildig:
belirlenmistir. Karakterler film boyunca sadece tek bir maddeyle yetinmemis,
bagimli olduklar1 maddenin yan1 sira baska maddeleri de denemis, kullanmiglardir.
Kullanicinin bagimli oldugunu gostermek icin sahne icerisindeki maddeyle ilgili
goriintii, diyalog ve karakter eylemleri, kullanilan maddenin gramaj miktar1 ve

kullanim araliklariyla paralel olarak gittik¢e artirilmistir.

Kullanilan uyarici, uyusturucu, hayal gosterici ve psikoaktif 6zelliklerdeki
maddelerin etkileri bagimli karakterlerdeki fiziksel degisimlerle gdsterilmistir.
Fiziksel olarak filmlerdeki karakterlerden Harry, Tyrone, Marion, Sara, Don, Spud
ve Barris’in uyaricilardan ekstazi ve kokaini kullanmalar1 sonrasi sahte iyi olus hali
(kisa siireli mutluluk ve asir1 6zgiiven), yiiksek enerji, uzun siireli uyanik olma, hizh
konusma, libidoda artma, asir1 terleme, gz bebeklerinde biliyiime, duyu ve algilarda
duyarlilik gosterme vb.; Allison, Renton, Sick Boy, Tommy ve Mikey in
uyusturuculardan (yatistirici-sakinlestirici) eroin, metadon ve morfin kullanmalari
sonrasi kendini dig diinyaya kapatma, bellek ve dikkat kaybi, hareketlerde agirlasma,
konusmada bozulma, g6z bebeklerinde kiigiilme, kol ve bacaklarda agirlik hissi, kalp
atist ve nefes alip-vermede yavaslama vb.; Slater, Pickfod, Michelle, Darla,
Wooderson ile Charles, Bob Arctor, Luckman’in haliisinojenlerden esrar ve
psikoaktif 6zellikteki kurgusal subsance-D maddesini kullanmalar1 sonrasi olmayani
gorlip-isitme, bellekte bozulma, zaman-yer algis1 kuramama, hareketlerde dengeyi
saglayamama, kalp atisinda hizlanma, panik atak yasama, mide bulantisi, kusma ve

psikoz durumu gibi sagliksal problemler yasanmistir.

Filmlerde bagimlilik yapict maddelerin sosyal ve davranigsal etkisi olarak
madde-sug iliskisi arasinda bag kurulmustur. Bagimli karakterlerde madde kullanimi1
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sonucu suca yatkinlik, yalancilik, saygisiz ve zorba hareketler, kavga, kiifiir,
yaralama, cinsel sapkinlik (gayri mesru ve escinsel iligki, kiiclik yastaki ¢ocuga
cinsel istismar), kiiciik yasta-ehliyetsiz araba kullanma, hiz smirim1 asma, trafigi
tehlikeye sokma, ¢evreye zarar verme vb. davraniglar goriilmiistir. Bagimli
karakterler genelde yoksunluk durumlarinda maddeye ulasmak icin basta hirsizlik
olmak iizere fuhus, gasp, rligvet, sahtekarlik ve uyusturucu ticareti gibi pek cok
yasadis1 yola bagvurmustur. Sonug olarak bu durumlar bagimli bireyin aile ve toplum
igerisinde ayiplanmasina, dislanmasina, yalnizlasmasina ve izolasyona ugramasina;
aile ve toplum yapisinda ¢6ziilmeye, biitlinliigiin bozulmasina, glivensiz bir ortamin

olugsmasina sebep olmustur.

Filmlerde kapitalist sisteme ve onun dayattigi ahlaki normlara ¢esitli
elestiriler yoneltilmistir. Dazed and Confused’de 70’li yillarin buhranli sosyo-
ekonomik ve siyasal ortami karsisinda genglerin donemin hippi harekatiyla ortiisen
ozgiirliikgli durusu, Trainspotting’de Ingiltere’nin boyundurugu altindaki Iskog
genclerinin politik tavri, A Scanner Darkly’de baskict yonetimin toplumu
uyusturarak otoritesini saglamlastirmasina yonelik bir grup ajanin miicadelesi ve
Requiem for a Dream’da kapitalist diizen icerisindeki bireylerin kendilerine sunulan
“Amerikan Riiyasi’n1 gergeklestirmeye yonelik ¢abasi filmin goriiniirdeki konusunu

olusturmustur.

Bagimlilik yapici maddeler karakterler tarafindan sistem ve diizen karsisinda
bir kagis yolu, bagkaldir1 veya eglence aract olarak kullanilmiglardir. Maddeler
filmlerde temaya yan igerik olarak yerlestirilmis ve konuyla biitiinliilk saglamistir.
Bunda segilen dort orneklem filmden iic¢liniin edebi bir metinden (kitaptan)
uyarlanmas1 ve filmlerin yonetmen koltugunda deneyimli, kendini ispatlamis,

konuya hakim isimlerin oturmasi etkili olmustur.

Filmlerde bagimlilik yapict maddeler oldukg¢a agik bir sekilde gosterilirken
anlat1 yapisinda maddesel unsurlarin iyi ve kotii olduguna dair ¢esitli gondermelerde
bulunulmustur. Requiem for a Dream ile A Scanner Darkly’de bagimlilik yapici
maddelerin kullanimindan kaynaklanan olumsuz sonuglara dair dogrudan mesajlar
verilirken; Trainspotting’de “uyusturucu iyidir” veya “uyusturucu kotidir” gibi
direkt bir mesaj yerine maddenin etkileri gosterilerek mesajlar dolayli sekilde
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iletilmistir. Dazed and Confused’de ise madde saticisi karakterlere yonelik olumsuz
tasvirde bulunulmadigr gibi madde kullanan karakterlerin, madde kullanimi
nedeniyle yasamasi muhtemel sorunlara yer verilmemis, adeta izleyeciler madde

kullanimina 6zendirilmistir.

Filmlerdeki madde kullanimiyla ilgili 6zendirici veya igrendirici mesajlar,
karakter eylemleri ve diyaloglarin yanmi sira bazi sahnelerdeki kasvetli atmosfer;
yikik, dokiik, eski ve pislik icerisindeki mekanlar; Diane, Michelle gibi karakterlerin
sOyledigi parcalardaki ve “Emotions”, “Perfect Day” gibi sarkilardaki sozler;
“welcome to mother superiors”, “hipogonadizm”, “we got a winner”, “no smoking”
gibi yazilar; “dark side of the moon” ile “time to than walt out” gibi afisler ve bu

afisler ile subsance-D maddesinin iizerinde veya duvarlarda yer alan kuru kafa

seklindeki resimler gibi gorsel gostergelerle aktarilmistir.

Filmlerde kullanic1 ve satici karakterler tarafindan gercekteki sokak agziyla
ayni sekilde “ot” ve “mal” diye tabir edilen sigara, alkol, esrar, kokain, eroin, esktazi,
morfin gibi maddelerin agik bir sekilde kullanildig1 goriilmiistiir. Karakterler
maddelerine gore sigara ve esrar1 yakarak, eroin ve kokaini buruna cekerek veya
damardan enjekte ederek (morfin dahil) haplar1 (ekstazi, susance-D) ve alkolil ise
agiz yoluyla kullanmistir. Esrar ve kenevirin sigara kagidina sarilarak fisek haline
getirilmesi, eroin ve kokainin oyun kagitlariyla diizeltilip kagit paralarla buruna
cekilmesi veya kasik icerisinde ¢akmakla (atesle) sivilastirilip enjektdrle damardan
zerk edilmesi, haplarin bir bardak suyla alkoliin ise direkt alinmas1 yakin ¢ekimlerle

ve detayli sahne anlatimlariyla gosterilmistir.

Ayrica Trainspotting’de aniisten bir sakinlestirici (fitil) alinmis ve bu filmle 4
Scanner Darkly’de diamorfin, metadon, opium, valium, vicodin, cyclozine, codeine,
temazepam, nitrazepam, nalbuphine, percodan, pethidine, pentazocine,
phenobarbitone, buprenorphine, dextropropoxyphene, dextromoramide,
chlormethiazole, sodium amytal, amfetamin vb. bir diizine madde karakterler

tarafindan kullandiklarina dair dile getirilmis ama gosterilmemislerdir.

Madde kullanicis1 karakterler Dazed and Cofused ile A Scanner Darkly’de

bagimlist olduklar1 maddeyi birakmaya yonelik herhangi bir ¢aba gostermezken
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Trainspotting ile Requiem for a Dream’da maddeden kurtulmak icin bireysel veya
profesyonel yardimlara basvurmuslardir. Maddeyi birakmak igin caba gosteren
karakterler bireysel olarak Requiem for a Dream’da kurtulusu uyusturucu satip
zengin olmakta ararken Trainspotting’de Mark karakteri bagimlis1 oldugu eroinden
kurtulmak i¢in kendini eve kapatmis, bulundugu sehri terk etmis, ortamini
degistirmis ve en sonunda sattiklari iki kilo eroinin parasini ¢alip kagmistir. Her iki
filmde de karakterler etik olmayan ve kanun dis1 yontemlere basvurarak ‘her
kullanici1 potansiyel bir saticidir” ifadesini kanitlamistir. Profesyonel olaraksa
Requiem for a Dream’da Sara bagimli oldugu haplarin etkisi karsisinda doktoruna
basvururken Trainspotting’de Mark o dénem Ingiltere’nin uyusturucuyla miicadele
politikas1 geregi ilic hafta boyunca giinde bir kez metadon ignesi kullanma

programina alimustir.

Yalniz yukarida belirtilen bu ¢abalarin hicbiri ise yaramamis, sadece Mark’in
ailesi tarafindan bir odaya kilitlenerek maddeden mahrum birakilmasi yontemi
basarili olmustur. Bu da maddeden kurtulma asamasinda ailenin ne kadar 6nemli bir
etken oldugunu gostermektedir. A Scanner Darkly’de ise kurgusal olarak olusturulan
Orange County, New Path gibi kurum ve kuruluslarin isimleri ge¢se de bunlar
filmdeki bagimh karakterlerin madde kullanimini 6nlemesine yonelik herhangi bir
etkisi olmamis, hatta New Path rehabilite i¢in gelen hastalara psikoaktif 6zellikteki

subsance-D’nin etken maddesi clerondendron ugandensi yetigtirtmistir.
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Sonug olarak incelenen filmlerden Requiem for a Dream, A Scanner Darkly
ve Trainspotting’in sorunu farkli agilardan ele alarak seyirciyi disilindiiriip
sorgulatmay1 amacladigi; Dazed and Confused un ise madde kullaniminin olumsuz

sonuglarma iligkin bir mesaj vermedigi tespit edilmistir.

Onlem alinmadig1 takdirde bagimlilik yapict maddeler, Diinyanin en biiyiik
ve en Onemli sorunlarindan birisi olacaktir. Devletler, bu tehlikeli gelismeye ve
tehdide kars1 gerek kurumsal gerekse sosyal proje ve c¢aligmalarla farkindalik
olusturmalidir. Bunun yaninda etkili ve basarili bir miicadele i¢in gerekli yasal zemin
olusturulmalidir. Yalniz sansiiriin ve gormezden gelmenin neden oldugu sorunlar

ortadadir.

Baslangi¢ yillarindan itibaren ilgi ¢ekiciligi nedeniyle madde kullanimina ve
bagimlilarin deneyimlerine genis yer ayiran sinema sektorii, yillar igerisinde gittik¢e
bliyliyen madde sorunun ulastigi seviyeyi géz Oniine alarak bu konuda hassas
davranmalidir. Sinemanin madde sorunundan uzak durmasi, bu 6nemli sorunu
gormezden gelmesi ve filmlerde uyusturucu, uyarici maddelere iliskin higbir
goriintliye yer vermemesi elbette miimkiin degildir. Bununla birlikte sinemacilarin,
kendi i¢inde baz1 etik kural ve kodlar1 olan Toplumsal-Sosyal Sorumluluk Kurami
cercevesinde madde kullanimi ve bagimliligina iligskin goriintiilerin titiz davranilmasi
ve Ozendirici olmamasi i¢in uzman goriislerinden yararlanmasi, egitimlere,
seminerlere katilmasi gibi farkindalik olusturacak ¢aba sarfetmeleri 6nem arz
etmektedir. Ciinkii sinema ulastig1 kitlenin biiyiikliigli ve seyirciyi etkileme giicii ile
madde kullanimi ve bagimlilig1 ile miicadeleye olumlu katkilar saglama konusunda

Oonemli potansiyeller tasimaktadir.
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EKLER

EK-1 BAGIMLILIK YAPICI MADDELER

Haliisinojenler

Dogal Maddeler Sentetik Maddeler
Esrar (Kubar, toz, regine, likit) LSD

Meskalin

Psylocybin

Tablo 23 Haliisinojen maddelerin baglicalart (Kekeg, 2018: 4)
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Uyaricilar

Dogal Maddeler

Sentetik Maddeler

Khat (Yemen otu)

Nikotin

Kokain (Toz, crack)

Katinon tiirevleri (Banyo tuzu)

Amfetamin tiirevleri (Amfetamin, Metamfetamin, Ecstasy -

MDMA -, Fenetilin -Captagon-)

Tablo 24 Uyarici maddelerin baglicalar1 (Kekeg, 2018: 4)
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Depresanlar ve Opiyatlar

Dogal Maddeler Yarn Sentetik Maddeler Sentetik Maddeler
Afyon (Opium) Eroin (Diasetil Morphine) Fentanil (Durogesic )
Morfin Hidromorfon Petidin (Meperidin tiirevi / Aldolan,
Dolantin),
Kodein (3 Metil Morphine) Oksimorfon Tramadol (Tramadolor)
Hidrokodon Buprenorfin (Suboxon, Subutex)
Oksikodon Metadon

LAAM (Levo-alfa-asetilmetadol)

Trankilizanlar (Yatistiricilar)

Analjezik

Sedatifler & Hipnotikler
(Sakinlestiriciler)

» Barbitiiratlar (Tiyopental,
Metoheksital, Pentobarbital,
Sekobarbital, Amobarbital,
Butalbital, Fenobarbital)

> Benzodiyazepinler’!

Tablo 25 Depresan ve opiyat maddelerin baslicalar1 (Kekeg, 2018: 4)

31 Morfin, Kodein tiirevleri ve Fentanil ile Benzodiyapin tiirleri ayrintil olarak Psikoaktif Maddeler igerisinde agiklanmustir.
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inhalanlar

Alifatik Nitritler Astma inhalanlari
Nitritler Amil, Biitil
Anestetikler Anestetik (Kloroform, azot oksit, eter), Tibbi Anestetik Gazlar (Nitroz oksit, oksijen, helyum)

Ucucular / Coziiciiler

Yapistiricilar (Kauguk icerikli cesitli tutkallar, kauguk ¢imento), Gida Uriinleri (Whippets, sebze
pisirme spreyi, tatli topping spreyi), Gazlar (Biitan, helyum, parafin, propan, freon, antifiriz, akii
asidi, azot oksit), Evdeki diger ugucular (Sag¢ boyasi, tiner, tirnak cilasi, ayakkabi boyasi, aseton),
Temizlik Maddeleri (Leke ¢ikartici, ¢camasir suyu, yag c¢oziicii, kuru temizleme sivisi), Aeroseller
(Bilgisayar-klavye temizleyici, kumas koruyucu, deodarant, sprey boya, oda spreyi ve sa¢ spreyi),
Solventler / Gazlar (Cakmak gazi, oktan giiclendirici, oje sokiicii, karbiirator temizleyici, boya

inceltici, benzin, daksil, saf toluen, toksik belirtecler, isaretleyici boya ve kalemler)

Tablo 26 Kullanim alanlarina ve kimyasal yapilarina gore siniflandirilan inhalanlarin baglicalar1 (inhalants.org, 2005)
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Psikoaktif Maddeler

Kannabinoidler3? Miizik gruplar isimleri (AKB48, 2NE1, XLR-11, STS135, BB-22), Website isimleri (RCS-8 (SR-
18, BTM-8), RCS-4 (SR-19, BTM-4), Kimyasal isimleri (AB-FUBINACA, AB-PINACA, QUPIC
(PB-22), Ilag firma isimleri (WIN: Sterling Winthrop, A: Abbott Laboratories), Sentezleyen kurum
ve kisilerin isimleri (HU: Hebrew University, AM: Alexandros Makriyannis, CP: Pfizer, JWH: John
W. Huffman) (Uyusturucu ile Miicadele Daire Baskanligi, 2016: 9)

Katinonlar Flakka, Metilon, Mefedron, 4-metilmetkatinon (4-MMC), Metilen.Dioksi.Piro.Valeron (MDPV),
Alpha-Pirolidinopentiofenon (a-PVP) (Kekeg, 2018: 34)

Piperidinler

Triptaminler

Fenetilaminler

Arilalkilaminler

Arilsiglohegzilaminler

Aminoindanlar 2-Al, 5-IAL, MDAI (Dargan ve Wood, 2013: 261-278)

Piperazinler 1-[3-chlorophenyl]-piperazine (mCPP), 1-[4- methoxyphenyl]-piperazine (pMeOPP), 1-[3.4-
methylendioxybenzyl]-piperazine (MDBP), 1-[2-[bis(4-fluorophenyl)-methoxy]ethyl]-4-(3-
phenylpropyl) piperazine dihydrochloride (pFPP) (Celik ve digerleri, 2007: 4)

32 Kannabinoidlerin bazilar1 sentezleyen kisinin, bazilari ilag firmalarinin, bazilar1 internet sitelerinin ve bazilar1 da miizik gruplarmin isimleri verilerek kodlanmistir.
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Opioidler Metadon, Kodein tiirevleri, Fentanil (Duragesic), Meperidin (Demerol), Propoksifen (Darvon),
Difenoksilat (Lomotil), Hidromorfon (Dilaudid), Hidrokodon (Vicodin, Lortab, Lorcet), Oksikodon
(Perkodan, OxyContin, Percocet), Morfin tiirevleri (Avinza, Kadian, MS Contin)
(teens.drugabuse.gov, 2017)

Benzodiazepinler Alprazolam, Quazepam (Doral®), Prazepam (Centrax®), Triazolam (Halcion®), Estazolam

(ProSom®), Halazepam (Paxipam®), Klorazepat (Tranxene®), Flurazepam (Dalmane®),
Klonozepam (Klonopin®), Klordiazepoksit (Librium®), Lorazepam (Ativan™), Clonazepam
(Rivotril™, Paxam™), Nitrazepam (Mogadon™, Alodorm™), Alprazolam (Kalma™, Alprax™,
Xanax™), Diazepam (Antenex™, Valium™, Ducene™), Temazepam (Restoril®, Temaze™,
Normison™), Oxazepam (Alepam™, Serepax™- Serax®, Murelax™), Midazolam (Versed®,
Hypnovel™) (Adapted from Sydney & South Western Sydney LHD Mental Health Services: 2009:
2)

Tablo 27 Psikoaktif maddelerin baslicalar
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EK-2 JAMES BOND FILMLERINDEKI BOLLINGER SAMPANYALARI

Yih James Bond filmleri Yerlestirilen Bollinger iiriinii
1973 | Live and Let Die Bollinger

1979 | Moonraker R.D. 69

1983 | Octopussy R.D.

1985 | A View to a Kill R.D. 75

1987 | The Living Daylights R.D. 75

1989 | Licence to Kill R.D. 79

1995 | Goldeneye La Grande Année 88

1997 | Tomorrow never Dies La Grande Année 89

1999 | The World is not Enough La Grande Année 90

2002 | Die Another Day Bollinger 1961 et La Grande Année 95
2006 | Casino Royale La Grande Année 90

2008 | Quantum of Solace La Grande Année 99

2012 | Skyfall La Grande Année 02

2015 | Spectre Bollinger R.D. 2002

Tablo 28 Yillara gore James Bond filmlerine yerlestirilen Bollinger Sampanyalar1 (Westeel, 2015: 2)
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EK-3 FiLM KUNYELERi

Dazed and Confused
Tir Yonetmen | Senaryo Yapimci Miizik Goriintii Yapim
Yonetmeni | Yilv/Yeri
Komedi Richard Richard Richard Jeff Lee Daniel | 1993, ABI
Linklater Linklater Linklater, Charbonneau,
Sean Daniel | Sanat Ford,
Harry
Garfield,

Oyuncular ve Karakterler

Tablo 29 Dazed and Confused filmi kiinyesi

: Jason London (Pink Floyd), Antony Rapp (Tony Olson), Adam Go

Andrews (Kevin Pickford), Rory Cochrane (Ron Slater), Sasha Jenson (Don Dawson), Marissa

Hinojosa (Sabrina Davis), Nicky Katt (Clint Bruno), Deeana Martin (Shavonne), Matthew McConat
Posey (Darla Marks), Wiley Wiggins (Mitch Kramer), Michelle Burke (Judi Kramer), Ben Affleck

(Michelle Burroughs), Joey Lauren Adams (Simone Kerr)
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Requiem for a Dream

Tir Yonetmen | Senaryo Yapimci Miizik Goriintii Yapim Vizyon Dil Siire
Yonetmeni | Yil/Yeri Tarihi
Dram Darren Hubert Eric Clint Matthew 2000, ABD | 27 Ekim Ingilizce 102’
Aronofsky | Selby Jr., Watson, Mansell, Lux | Libatique 2000
Darren Palmer Aeterna
Aronofsky | West

Oyuncular ve Karakterler

Tablo 30 Requiem for a Dream filmi kiinyesi

: Ellen Burstyn (Sara Goldfarb), Jared Leto (Harry Goldfarb), Jennifer Connelly (Marion Silver),

Marlon Wayans (Tyrone Love)
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Trainspotting

Tir Yonetmen | Senaryo Yapimci Miizik Goriintii Yapim Vizyon Dil Siire
Yonetmeni | Yil/Yeri Tarihi
Sug/Polisiye | Danny Irvine Andrew Damon Brian 1996, 27 Eylil Ingilizce 94’
Boyle Welsh, Macdonald | Albarn Tufano Ingiltere 1996
John Hodge

Oyuncular ve Karakterler

Tablo 31 Trainspotting filmi kiinyesi

: Ewan McGregor (Mark Renton), Ewen Bremner (Daniel Spud Murphy/Sersem), Jonny Lee Miller

(Simon David/Sick Boy Williamson/Sapik), Kevin McKidd (Tommy MacKenzie), Robert Carlyle (Francis Franco Begbie), Kelly

Macdonald (Diane), Shirley Henderson (Gail), Peter Mullan (Swanney)
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A Scanner Darkly

Tir Yonetmen | Senaryo Yapimci Miizik Goriintii Yapim Vizyon Dil Siire
Yonetmeni | Yili/Yeri Tarihi
Animasyon, | Richard Philip K. Palmer Graham Shane F. 2006, ABD | 03 Kasim Ingilizce 100’
Bilim- Linklater Dick, West, Reynolds Kelly 2006
Kurgu Richard Jonah
Linklater Smith,
Erwin
Stoff,

Tablo 32 A Scanner Darkly filmi kiinyesi

Oyuncular ve Karakterler : Keanu Reeves (Bob Arctor - Ajan Fred - Bruce), Robert Downey Jr. (James Barris), Woody
Harrelson (Ernie Luckman), Winona Ryder (Donna Hawthorne-Hank), Rory Cochrane (Charles Freck), Lisa Marie Newmyer
(Connie), Dameon Clarke (Mike), Angela Rawna (Kadin Doktor), Chamblee Ferguson (Erkek Doktor), Marco Perella (Donald),
Steven Chester Prince (Cop), Alex Jones (Street Prophet)
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OZGECMIS

Ad1 Soyadi : Muhammed OZKILINC

Dogum Yeri : Sandikhi

Dogum Tarihi :09.12.1987

Medeni Hali : Evli
Yabanci Dili : Ingilizce
Egitim Durumu : Lise : Sandikl1 Lisesi — 2004
Lisans . Firat Universitesi lletisim Fakiiltesi

Radyo — Sinema ve TV Bolimii — 2010

Yiiksek Lisans : Batman Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisti Sinema ve Televizyon Anabilim Dal1 — 2020

Is Deneyimleri

Yil Yapilan Tiiri Gorevi Kurum
2006-2007 | Bazilan Tii Kisa Film Yonetmen,
Sever: Alo Ben Kameraman, Kurgu
Vahit
2006-2007 | Melodram Kisa Film YoOnetmen,
Oyuncu, Senarist
2006-2007 | Giince TV Programi | Kameraman Firat RTV
20062007 | Belek Gazi Belgesel Kamera Asistani, TRT
Isik Asistani
2007-2008 | Baskasinin Parast | TV Filmi Yardimci Kanal 7, Halk
Y 6netmen, Reji Film
2007-2008 | Tam Gaz Reklam Reklam Miidiirii Tlimen Tanitim
Dergisi
2007-2008 | Kampiis TV TV Programi1 | Kameraman Firat RTV
2007-2008 | Sine Firat TV Programi | Yonetmen, Firat RTV
Kameraman, Kurgu
20072008 | Ogrenci Filmleri | TV Programi | Yonetmen, Sunucu, | Firat RTV
Kusagi Metin Yazari,
Kurgu
2007-2009 | Sehrin Isiklar TV Programi1 | Kameraman Firat RTV
2008-2009 | Kisaca and the TV Programi | Yonetmen, Sunucu, | Firat RTV
Reclam Metin Yazari,
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Kurgu

2008 Ulkii Erakalin Tiyatro Reji, Asistanlik
Gosterisi
2008-2009 | Son Bahar Kisa Film Yonetmen,
Senarist,
Kameraman
2008-2009 | Dongii Kisa Film Yonetmen,
Kameraman, Kurgu
2008-2009 | Avukat Kisa Film Senarist
2008-2009 | Sira Kisa Film Senarist
2009-2010 | Serotonin Kisa Film Senarist
2009-2010 | Abd-i Aciz Kisa Film Senarist
2009-2010 | Siiper Gaggo Sitcom Oyuncu
2009-2010 | Perdeye Yansiyan | Belgesel Yonetmen, Metin
Gurbet Yazari,
Kameraman
2010 Ulkii Erakalin Tiyatro Reji, Asistanlik
Gosterisi
2009-2010 | Sah-Mat TV Programi | Yonetmen, Sunucu, | Firat RTV
Koordinator
2009-2010 | Sanayi Sitesi TV Programi | Yonetmen, Sunucu, | Firat RTV
Metin Yazari
2009-2010 Gazete Kiiltlir—Sanat Firat Haber
Kosesi Yazarligi
20102011 Reji Resim Segici Karahisar TV
20102011 Gazete Kiiltiir—Sanat Gazete 3
Sayfas1 Editort,
Redaktor
2010-2011 Program Programlar Miidiir | Kanal 3
Departman1 | Yardimcisi, Metin
Yazari
20102011 | Ilk Seans TV Program1 | Yapimci, Metin Kanal 3
Yazari, Kurgu
2013 Big War TV Programi | Program Planlama
2014 Son Bahar Kisa Film Kurgu
2014 Bir Zamanlar Belgesel Metin Yazari TRT, Z Film,
HFK Yapim
2014 Beyoglu— Reklam Metin Yazari Anektod
Okmeydani Medya
Kentsel Doniisiim
Projesi
2014 Kiigiikgekmece Reklam Metin Yazari Kiigiikgekmece
Belediyesi Belediyesi
Canakkale Gezisi
Programi
2015 Calint1 Diisler Afis, Tasarim Tiyatro
Bilboard Yeniden
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2015 Can Kiriklar1 Afis, Brosiir | Tasarim Tiyatro Lika

2015 Hazine Adasi Afis, Brosilir | Tasarim Tiyatro Lika

2012-2013 | Hedef Sensin Fotograf ve Afis Koordinator, Jiri EGM, ISKA
Tasarimi Yarigmasi

2013-2015 | Hedef Sensin Web TV Projesi Koordinator, EGM, ISKA
Kameraman, Kurgu
20122015 | Hedef Sensin Projesi Proje Yonetim, EGM, ISKA

Grafik Tasarim,
Server ve Sosyal
Ag Sorumlusu

Tablo 33 s deneyimlerim

Yayinlari : Damgmanligimi Memduh Yagmur’un yaptigi “Sinemamin Icadi,
Tiirkiye've Geligi ve Gelisim Siireci” adli lisans bitirme tezim 2010-2015 yillart
arasinda Broadcaster info dergisinde belli araliklarla yayimlanmistir. Bu derginin 79.
sayisinda yer alan “Sinema Tarihi 2.Béliim” ¢alismam Istanbul Ticaret Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Medya ve iletisim Sistemleri Anabilim Dali, Medya ve
fletisim Sistemleri Yiiksek Lisans Programi égrencisi Vahit Ozdemir’in “Sinemada
Goriintii  Diizenlemesi:  Guintimiiz ~ Tiirkive — Sinemast  Cercevesinde  Bir

Degerlendirme” adl1 tezinde kaynak gosterilmistir.

Dergi Say1 | Tarih Yazi Bashg

Broadcaster info | 78 Ekim 2010 Sinema Tarihi 1

Broadcaster info | 79 Kasim 2010 Sinema Tarihi 2

Broadcaster info | 80 Aralik 2010 Sinema Tarthi 3

Broadcaster info | 81 Ocak 2011 Sinema Tarihi 4

Broadcaster info | 82 Subat 2011 Sinema Tarihi 5

Broadcaster info | 83 Mart 2011 Sinema Tarihi 6

Broadcaster info | 84 Nisan 2011 Sinema Tarthi 7

Broadcaster info | 85 Mayis 2011 Sinema Tarihi 8

Broadcaster info | 86 Haziran 2011 Sinema Tarihi 9

Broadcaster info | 89 Ekim 2011 Sinema Tarihi 10

Broadcaster info | 90 Kasim 2011 Sinema Tarihi 11

Broadcaster info | 91 Aralik 2011 Sinema Tarthi 12

Broadcaster info | 92 Ocak 2012 Disavurumcu Alman Sinemasi 1

Broadcaster info | 93 Subat 2012 Digsavurumcu Alman Sinemasi 2

Broadcaster info | 94 Mart 2012 Disavurumcu Alman Sinemasi 3

Broadcaster info | 95 Nisan 2012 Disavurumcu Alman Sinemasi 4

Broadcaster info | 96 Mayis 2012 Rus Sinemasi 1

Broadcaster info | 97 Haziran 2012 Rus Sinemasi 2

Broadcaster info | 98 Temmuz-Agustos | Sergei Mikhailovich Eisenstein 1
2012

Broadcaster info | 99 Eyliil 2012 Sergei Mikhailovich Eisenstein 2
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Broadcaster info | 100 | Ekim 2012 Dziga Vertov 1

Broadcaster info | 101 | Kasim 2012 Dziga Vertov 2

Broadcaster info | 103 | Ocak 2013 Aleksandr Dovzhenko
Broadcaster info | 104 | Subat 2013 Sesli Sinema

Broadcaster info | 106 | Nisan 2013 Sesli Fim ve Sorunlar
Broadcaster info | 123 | Kasim 2014 Tiirk Sinemas1 100 Yasinda 1
Broadcaster info | 124 | Aralik 2014 Tiirk Sinemas1 100 Yasinda 2
Broadcaster info | 125 | Ocak 2015 Tiirk Sinemasi 100 Yasinda 3
Broadcaster info | 126 | Subat 2015 Tiirk Sinemas1 100 Yasinda 4
Broadcaster info | 127 | Mart 2015 Tiirk Sinemas1 100 Yasinda 5

Odiilleri

Tablo 34 Broadcaster info dergisinde yer alan yaymlarim

Firat Kisa Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii (Son Bahar)

Dirilig/Canakkale Sehitleri Anma Organizasyonu ve Tiyatrosu Merzifon POMEM
Tesekkiir Belgesi

T.C. Istanbul Valiligi, il Emniyet Miidiirliigii Polis Basar1 Belgesi (14/05/2013)
T.C. Istanbul Valiligi, Il Emniyet Miidiirliigii Polis Basar1 Belgesi (03/06/2013)
T.C. Istanbul Valiligi, Il Emniyet Miidiirliigii Polis Basar1 Belgesi (01/04/2014)

T.C. Istanbul Valiligi, il Emniyet Miidiirliigii Polis Ustiin Basar1 Belgesi

(01/04/2014)
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