TOROS UNIVERSITESI
FEN BILIMLER ENSTITUSU

YAZININ BiR TASARIM OGESi OLARAK
MiMARi YAPILARDA KULLANIMI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Didar EKINGEN

Mimarhk Anabilim Dah
Mimarhk

TEMMUZ, 2014



TOROS UNIVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU

YAZININ BiR TASARIM OGESi OLARAK
MIMARI YAPILARDA KULLANIMI

YUKSEK LiSANS TEZI

Didar EKINGEN
(128040011)

Mimarhk Anabilim Dah
Mimarhk

Tez Damismant: Prof. Dr. Faruk YALCIN UGURLU

TEMMUZ, 2014



Toros Universitesi, 15 Temmuz 2014 tarihinde Fen Bilimleri Enstitiisii’niin
128040011 numarah Yiiksek Lisans 6grencisi “Didar EKINGEN?, ilgili
yonetmeliklerin belirledigi gerekli tiim sartlari yerine getirdikten sonra

hazirladigi “YAZININ BiR TASARIM OGESi OLARAK MiMARI

YAPILARDA KULLANIMI” bashkh tezi asagida imzalari olan jiiri oniinde

sunulmus ve basarih oldugu oybirligi/oy¢oklugu ile kabul edilmistir.

Tez Damgmani:  Prof. Dr. Faruk YALCIN UGURLU 5
Toros Universitesi S

Es Damisman : Dog. Dr. Hiiseyin DEMIR
Mersin Universitesi

as
k———
Jiiri Uyeleri : Yrd. Dog. Dr. Onur BOYACIGIL %

Toros Universitesi

Dog. Dr. Selma ERAT

Toros Universitesi

Yrd. Dog. Dr. Ali Kemal HAVARE

Toros Universitesi - o

/-

Prof. Dr. Unmvit YUCEER
Enstitii Miidiirii

NOT: Bu tezde kullanilan &zgiin ve baska kaynaktan yapilan bildirislerin, gizelge, sekil ve
fotograflarin kaynak gosterilmeden kullanimi, 5846 sayihiFikir ve Sanat Eserleri Kanunundaki
hitkiimlere tabidir.



Calismalarim boyunca yardimlarimi esirgemeyen Prof. Dr. Faruk Yalgin
UGURLU’ya, bana olan giiveni ve destegi ile motivasyonumu artiran Dog. Dr.
Hiiseyin DEMIR’e, ve en zorlu zamanlarimda yanimda olan Dog¢.Dr. Selma ERAT,
Yar.Do¢.Dr. Ali Kemal HAVARE’ye sonsuz tesekkiir ederim.

Butlin akademik hedeflerimde yanimda olan sevgili babalarim Prof. Dr. Glrkan
EKINGEN’e ve Ali KOK’e, benim hayat desteklerim canim ailem KOK ailesi ve
EKINGEN ailesine, biitiin ¢aligmalarimda yanimdan ayrilmayan ikizlerim ADA ve
AREN’e sabirlarindan dolay1 tesekkiir ederim. Tez ¢alismalarim sirasinda en zorlu
cevirilerin iistesinden gelen sevgili arkadasim Ogr.Gor. Ladin ONEN’e ve esim

Serkan EKINGEN e bana verdikleri sonsuz destekten 6tiirii tesekkiir ederim.



ICINDEKILER

SEKILLER LISTESI........oiiiiitiieeeee ettt vii
(@ 4 = ISP 1
SUMMARY ottt sttt ettt et st e st st e e teebe e st et et et e naesteareareeneeneens 3
O €] 123 1T 5
1.1 TEZIN AIMACT.....uviiiiiiiiiie ettt e et e e e et e e e e et e e e e e bee e e e e s abe e e e e s areeaeeannees 8
1.2 KAPSAMIL..eiiiiiiiiiiiiici s 8
2. YAZININ GELISIM ASAMALARI ........ccoiiieieeeeee e, 10
2.1.  Piktogramlardan Hiyeroglife.........cccooiiiiiiiininie s 10
2.2.  Isaretler ve Sinyallerden AIfabenin CIKIS........ccoveveverevevevieerereeeeesieesenenenens 13
2.3.  Yunan Alfabesi ve Antik Yunan Mimari Yapilarinda Yazi Bigimleri ...... 14
2.3.1. Yunan ionik alfabesi ........cocvviiiiiiciic 14
2.3.2.  Roma alfabesi ve anitsal yazitlar.............cccooviiiiiiiiis 16
3. MIMARI YAPI GELISIMI ........coooooviiiiiiicceceeeeeeeeeeeee e, 20
3.1, Ik Yerlesik AIANIAT........cocvovveceeeeieieececee e, 20
3.2. Tarimsal DUzenin MIMariSi ......cceeciuureeiiiiieeeiiiiiee e ssiie e sieee e e e sae e e snneee s 21
3.3.  Endiistri Caginin MimariSi.......cccoveriureiiiuieiniiieiiieesniiee e sieessneessnneas 22

4. 19.YUZYILDAN SONRA MIMARI ve YAZI TASARIMINDA
KURADMULAR e e e e e s et e e e e e e e e e enneaees 24
R |V oo (Y (o741 T @ 1ot Y] TR 24
4.1.1  Artsand Crafts ve Art NOUVEAU..........ccevveieereerieiieseeie e nee e 24
4.2 MOdernist KUramIAr ..........cccooveiieiieic e 25
4.2.1  Mimari tasarim ve tipografik tasarim baglaminda: Konstriiktivizm,. 25
De Stijl, Bauhaus, Art Deco ve POStmOdernizm..........ccoccoveeveieenenieseenieenne 25
5. YAZIDAN TIPOGRAFIYE GECIS ......cocooooiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeee e, 35
5.1.  Baskinin Kesfi ve Tipografi Tanimi .........c.ccocevviiiiiiiiiiiiccccee 35



5.2, 19.Yilzyllda Tipografi.......cccoiiiiiiiiiiiiiciiciice s 38

5.3. Modern Cag ve Tipografinin Degisen YUzZl.........ccccoevviviriiiennieenniiienninnn. 41
6. TIPOGRAFININ MIMARI YAPILARDAKI YANSIMALARI ................ 45
6.1. Modern Cagin BaslangiCl.........c.cccooviuiiiiiiiiiiiii e 45
6.2. MOdErniZm V€ SONTAST ......eeiuviiieiriiiereesreesree e snee s e e e neesnee e 53

7. MIMARI YAPILARDA YAZININ BIiR TASARIM OGESI OLARAK

KULLANIMI .o 71
7.1.  Mimari ve Tipografik Tasarim Kavrami..........ccccoovviiiiiniiininiiciee, 71
7.2. Yazi ve Mimari Tasarim Ortiismeleri........c.ccoocveieveeieseeeee s 73

8. SONUGC ... 85

KAYNAKLAR Lo 86

OZGECMIS ... 92

Vi



SEKILLER LISTESI

Sekil 1= STMET GIVI YAZIST c.uvvviiiiiiiiiiieiiiiieesiiie sttt st e b e s snbeeesanee e 5
Sekil 2- Cosquer ve Lascaux magaralarinda (Fransa) bulunan isaretler...................... 6
Sekil 3- 1k pikto@ram SINEKIEri. ........ovvevevireveieiieiiiseieseee st 11
Sekil 4- Hiyeroglif Yazi.......coooiiiiiiiiicic e 12
Sekil 5- LITHOS yaZ1 DIGIMI ....vvvvevieveieieieieieie e 15
Sekil 6 Capitalis MoONUMENTALIS .......eeiiiiiiiiiiiiiie e 16
Sekil 7- Titus Kemeri ve Kemer detayl ........ccocveveiieiienieiiiineseeieeeesese e 17
Sekil 8- TraJan SULUNU ......cooviiiiiiiieee et re e 18
Sekil 9- Felice Feliciano, bir daire modill. .........cc.cooveiieiieicicce e, 19
Sekil 10- Leonardo da Vincinin, Vitruvian Adami. .........ccccceevvviireiiiiineesiiieee e, 19
Sekil 11- Leon Battista Alberti’nin geometrik form ¢ozimlemesi...........ccccceveneee. 19
Sekil 12- M.O. 6500-5700, Catalhdyiik yerlesik plani ve insan figiirii 6rnegi,
ANAAOIU ... 20
SeKil 13- ZIGQUIAL, UF ...oiiiieice ettt sre e e e 21
Sekil 14- Sanayi Devrimi sirasinda bir Ingiliz Sehri. .........ccccoeviiverieeiiereieesienas 22
Sekil 15- Alexander Rodgenko, Shukhov Kulesi, 1929...........cccceveiiiiniiiniiine 27
Sekil 16- El Lissitzky, Afis, 1931 Sekil 17- Rodchenko’nun bir afis uygulamasi . 28
Sekil 18- Gerrit Rietveld’in Scroder EVi, 1920.........cccccoviiieeiiiieccee e 29
Sekil 19- Bart van der Leck, Afis, 1919 Sekil 20- Vilmos Huszar, “De Stijl
dergisi kapak tasarimi”, 1917 ..o 31
Sekil 21- Meisterhaus, Dessau, AIMANYa .........cccceveiirniniiiieneee e 31
Sekil 22- Pneumatik Lastikleri Afisi, Laszlo6 Moholy-Nagy, 1923 ..........cccccocvveenen. 32
Sekil 23- A.M. Cassandre, Pivolo, Afis  Sekil 24- A.M. Cassandre, Bifur yazi
KAPBKEETT. ...t 33
Sekil 25- Metal NUIUTAL .........oooviiii e 35
Sekil 26- Gutenberg Incili ve incilden detay..........cococeveveveveieeeeeeeeeeeee e, 37
Sekil 27- NICOIAS JEBNSON, ...eeviiiiiiiieccte et naeesnees 39
Sekil 28- John Baskerville yazi bigemi........ccccueeiiiiiiiiieiiieiie e 40

vii



Sekil 29- John Baskerville yazi bigemi........c.cccueeiiiiiiiiieiiieiie e 40

Sekil 30- William Caslon yazi BIGEMI ......cuvvviiviiiiiieiiiie e 40
Sekil 31- Giambattista Bodoni, Bodoni yazi bigimi. ........cccevvveiiiieniiienniienniie e, 40
Sekil 32- Edward Johnston’nin Railway Type (1918).....ccccvviiiiiiiiiiiiiiie 42
Sekil 33- Eric Gill- Gillsans (1926-1930).......ccccoiiriirienieie e 43
Sekil 34- Paul Renner- Futura- (1927-1930) .....cooovevieiiieiieie e e see e 43
Sekil 35- Univers, Adrian Frutiger, 1954..........ccciiiiiiiiieie e 44
Sekil 36- Helvetica, Edouard Hoffmann and Max Miedinger, 1961 ...............ccc....... 44
Sekil 37- Frei Otto, Cadirsal Konstiksiyonu. ..........ccccoveriiiiiiniiiiiiesceee e 45
Sekil 38- Crystal Palace, 1851 ........cccccuiiiiiieie e 46
Sekil 39- Vilmos Huszar, 1029 .Kitap kapagi tasarimi.........cccceevevveeiieensiieennieesnenn. 47
Sekil 40- El LISSITZKY, 1920 .......ceoiiiiiiiieiieie s 47
Sekil 41- General Electric 10gosu, 1899 .........ccccoiiriiiiiiiie e 48
Sekil 42- Charles Howard Candler, Coca-Cola grafik 10g0s. .........cccccevvvivriennnnne. 48
Sekil 43- Willl Bradley ‘The Echo’ afis. .....cccovvveiiiiiiiieiecc e 49
Sekil 44- Louis Sullivan The Old Home cephe yazist. .........ccccevvviiiiieniiiiiicienn 49
Sekil 45- Paris METOSU ZITIST . .cueeiureeiieiiiiitiesieesieesieasieesiee e e e e sbeesie e sreesreessaeesenes 50
Sekil 46- George Auriol, Metro girigi tabelasi.......ccccvvvvveiiiiiiiiiieiie e 51
Sekil 47- Univers, Adrian Frutiger, 1954..........cccoeiiiiinieeie e 51
Sekil 48- Alphabet Metro, Adrian FrUtiger.........ccoevviirieeie e 52
Sekil 49- Jean Francgois Porchez’in ‘Parisine’ yazi karakteri...........cccocevviiiiiiinennn. 52
Sekil 50- Josef Hoffman, Suppraportenrelief, 1902...........ccccovviiiiiieniniiinisesen 53
Sekil 51-Koloman Moser, Der Musikant, 1909...........ccccovveeveiiiie e 54
Sekil 52- Koloman Moser, Die Quelle, 1901...........cccoevviiieiiicie e 54
Sekil 53- Die Ziet, giris ve cephe uygulamast. ........cccooevviiiiiininiiniccece 55
Sekil 54- Die Ziet, i¢ MeKan detayl.........ccueiiriiiiiiiiiieiie e 56
SEKil 55- AEG LOGOSU ...eiiiiiiiiiiiiesiiie ettt nnneas 56
Sekil 56- Peter Behrens’in AEG Fabrikasi ........c.ccoccvvee i, 57
Sekil 57- Alexander ROACNENKO .........c.ooviiiiiiiii e 58
Sekil 58- Mosselprom Binasi, 1923-24............cccoiiiiiiiiiiie 59

viii



Sekil 59- Van Doesburg, Architype font tasarimi..........cccecvriiiiniinieniiiciecee 60

Sekil 60- Cafe De Unie’nin cephe taslagi ve 1986’ daki yenilenmis hali. ................ 61
SeKIl 61- MONAIIAN ....cvviiiiciie e rbe e s be e srre e aeesnnes 62
Sekil 62- De VOLHARDING kooperatif bina Cephesi,.........cccooveveiiiniiiciiniennn 63
Sekil 63- Herbert Bayer, Staatliches Bauhaus, Weimar, 1919-1923 ........................ 64
Sekil 64- Bauhaus Cephe YaziSl.....ccoccuviiiiiiiiiieiiiie e 65
Sekil 65- Herbert Bayer Gazete kiosk tasarimi........ccoccceeviveeiiieniien e 65
Sekil 66- Fuller Binast, 1929 ..o 66
Sekil 67- Mexico Universitesi Kiitiiphane Binast. 1952, ........cccccccvvvierrieveriirersnnnns 67
Sekil 68- Academy theater CEPNESH ......ccvevveieiieieee e 67
Sekil 69- Lou Dorfsman’nin CBS kafeteryasi "Gastrotypographicalassemblage" i¢in
tasarladifl YUZEY, 1906.......c.cciiiiiiiiiiic 68
Sekil 70- Wolfgang Weingart, 1960 http://www.designishistory.com...................... 69
Sekil 71- April Greiman, WET Magazine, 1979 ........ccccocveveviiereeie e 70
Sekil 72- Efes Antik Kenti, IZmMir ......cccocooviieiiiecieceee e 74
Sekil 73- Stonehenge, M.O. 3100, INGIItEre.........cccvvriverireriiiieiiiciereee e 75
Sekil 74- Modern sanatlar Muzesi, Queens, New York ve solda Lentos Museum of
MOdErn Art, LINZ, AUSEITA. .....ccoirriieiiiiieises e 76
Sekil 75- Toronto Universitesi, Kanada. Mimar Thom Mayne. ...........cccccocevevevennee. 77
Sekil 76 Utrecht University, Utrecht, Holanda............ccccoooeiviiiiiiii e, 78
Sekil 77- House of Terror, Budapeste, Macaristan............ccceceeveriieesiennee e 78
Sekil 78 Wales Millennium Center, Cardiff, Wales, Ingiltere. ............cccoovevrreuennnnen. 79
Sekil 79- Performing Arts Center, Newark, NeW JErsey ........ccccceverieerverieseeseennenns 80
Sekil 80- Fougeres Kiitliphane binasi, Fransa..........cccccccovviiiiiiiniic e, 81
Sekil 81- Fukutake House, Megijima adast, Japonya ...........c.ccovvviiiieniiicniniennnn 82
Sekil 82- Cooper Union Binasi, New YOIk ........cccccoviviiiiiiiininee 83
Sekil 83- RBC Tasarim Merkezi, Montpellier, France............ccccovvviiniienniiennnnn, 84
Sekil 84- Centro de Ciencia Viva, Lizbon bilim mizesi, PorteKiz ..............ccoocevvnnee. 84



YAZININ BiR TASARIM OGESi OLARAK
MIMARI YAPILARDA KULLANIMI

OZET

Insanlik tarihi icerisinde en etkili iletisim bigimi olan yazi, matbaanin bulunusuna
kadar gelinen siiregte anitsal yapilar iizerinde yer alan semboller ve alfabetik formlar
olarak, resimsel bir slsleme seklindeydi. Daha ¢ok toplumlarin ortak yasam
alanlarinda resmedilen bu yazilar anlasilmasi kolay ve toplumlari ortak bir paydada
birlestiren anlamlandirmalar olarak yer aliyordu. Bugiin ise yazi, matbaanin bulunusu
ile degisen tanimiyla, bir tasarim ve iletisim dili uygulamasi iginde
degerlendirilmektedir. Tipografik dil olarak gelisen bu anlamin gorsel iletisim dili

olarak tasarim kavraminin i¢inde yer aldig1 ifade edilmektedir.

Bir¢ok arastirma, 6zellikle modern ¢agin bir getirisi olarak olusan sanayi devrimi ve
sonrasindaki teknolojik gelismeleri, mimari ve grafik tasarim iligkisini artiran ve
tipografiyi bir mimari tasarim unsuru olarak, yapi ile biitiinlestiren bir uygulama
bicimi olarak gdstermektedir. Bugiin gelinen siiregte tasarim anlayiginin, teknolojik
gelismeler, kavramlar ve tasarimcilar arasindaki ortak noktalar1 birlestirdigi ifade
edebilmektedir. Bu birlesimin disiplinler arasi tasarim uygulamalarini da ortadan

kaldirdigina tanik olunmaktadir.

Bu calismada, bu ortak noktada, grafik tasarimin en tepe noktasini olusturan yazinin
(tipografinin), mimari yapilarda yer alisinin, hem grafik tasarimin hem de mimari
tasarimin kimligi icerisinde, nasil bir etkilesim gosterdigi incelenirken, orneklerle
desteklenerek analizi yapilip, bu etkilesimden ortaya c¢ikan “iletisim” dili
arastiritlmistir. Ayrica, yazinin dili ve mimari Ortlismeler; teknik, estetik, gorsel
algilama ve tasarim disiplinleri igerisinde, Ortiistiikleri noktalar ele alinarak

incelenmistir.



Arastirma yapilan kaynaklar {izerinden elde edilen verilere dayanilarak, giiniimiizde
mimari tasarim disiplini igerisinde, yap1 ve gozlemci arasindaki iletisim dilinin
sonucunda ortaya ¢ikan imgesel oriintiiler birlikteligi gosterdigi, bunun sonucunda
ise tipografik gorsel uygulamalarin mimari yapinin kimliginde yer alan degerlerin

simgesel ifadesini olusturdugu gézlemlenmistir.

Yazi, Tipografi, Mimari Tasarim, Iletisim, Grafik Tasarim.



THE EXISTANCE OF LETTERING AS A DESIGN ELEMENT IN
ARCHITECTURAL STRUCTURE

SUMMARY

Inscription, one of the most effective forms of communication in the history of
humanity, was a portrayal of ornamentation which were the symbols and alphabetic
forms on the monumantal structure, during the period until the invention of printing
press. Mainly illustrated in the common living space of the societies, these
inscriptions were located in as the interpretations which were easy to understand and
combined the societies in a common platform. But today, lettering, with the
changigng definition by the invention of the printing press , is evaluated in an
application of design and communication language. It is stated that this meaning,
developing as a typographic language takes part in the concept of design as a

language of visual communication.

Many researches show that the industry revolution, an outcome of the modern age,
and post technological developments are increasing the relation between architecture
and graphic design. It also handles typography as an element of architectural design
and a form of application which integrates it with the structure. Nowadays, it can be
stated that the sense of design is unifying the common points among the
technological developments, elements and designers. It has been witnessed that this

combination has removed the seperating lines in iterdisciplinary design applications.

In this study, while it has been analyzed how lettering (typography), which creates
the peak of graphic design, interacts and is located in architectural structures, both in
graphic design and in the identity of architectural design; communication language
derives from this interaction has been researched by the analysis and the support of
international examples. Besides overlapping of inscriptional language and
architecture has been examined by discussing by coinciding points in technical,

aesthetic, visual perception and design discipline.



The datas acquired through the sources have shown the association of the image
patterns of the communication language between the structure and the observer.
Consequently it has been observed that typographical visual applications form the
symbollic expressions of significance that take place in the identity of architectural

structure.

Inscription, Typography, Architectural Design, Communication, Graphic Design.



1. GIRIS

Kagidin bulunusundan c¢ok zaman Once insanlar, etraflarmi c¢evreleyen magara
duvarlarina bir takim nesnesel isaretler yaptilar [1]. Hata! Basvuru kaynag
bulunamadi.Bu anlam  yiiklii  isaretleri,  birbirleriyle = bir  paylasim
gerceklestirebilmek, anlasilir bir iletisim dili olusturmak i¢in kullandiklarini
gostermistir. Resim, sekil ve isaret gibi iletisim bigimleriyle aktarim saglayan siirec,
topluluklar ilerleme gosterdikge baska bir iletisim bi¢iminin ihtiyacini dogurdu. Ve
her topluluk kendi arasinda, giinliik yasamlarinda ihtiya¢ duyduklar1 ve kendi yagsam
kosullarina uyum saglayan bir dil gelistirdiler. Bu dil, yerlesik tarim yasamina gegcen
insan topluluklarinin kayit tutma ve bunlar ileriki nesillere aktarabilme ihtiyaglarina

cevap verecekiti.

Dilin soyledigini sekillerle ifadeden ¢ok daha ileri bir noktaya gotiirecek baska bir
takim isaretler sistemine ihtiya¢ duyulmasi yazinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Bu yaziy1 “Bir dili temsil eden bagka bir dil; gostergeleri gostermek icin gelistirilmis
bir diger gdstergeler dizisidir [2] seklinde ifade edilebiliriz. Bunun ilk 6rnegini M.O.
3100 yilinda Stimerler gelistirmiglerdir. Stimerlerin gelistirdigi bu yazi diinyanin en

eski yazi sistemi olarak insanlik tarihinde yerini almistir.

Sekil 1- Stmer civi yazisi

Bdylece insanoglunun ¢ok uzun mesafeler arasinda iletisim kurmaya ve gelecek

nesiller icin bilgiyi kaydetmeye baslamasi gergeklesebilmistir. Bu yeni yenilik¢i ve



radikal sistem, gorsel iletisimin naif cizgisinin aksine, bir kér kamis veya Ozel
kalemle kil tabletler izerine yapilan soyut kama seklindeki isaretlere dayaniyordu.
Arastirmalarda uygulama aletlerinin ortaya ¢ikardigi bu gorsel yaziya ‘cuneiform
yazt’ (¢ivi yazisi) olarak rastlanmaktadir. Bu noktadan itibaren, uygar diinyada ¢esitli

kiiltiirlerde farkli yazi sistemleri de gelisme gosterecektir [3].

Isaret ve simgelerle iletisim kurma yetenegini insanin fiziksel bir davranis bi¢iminin
sonucu olarak sergiledigi kabul edilmektedir. Bu durum alet kullanma becerisini
gelistirmis olmalara ve kiiltiirel olarak gelisimlerine baglanmaktadir. Boylece el
becerilerinin getirdigi yaraticilifi, birbirleriyle olan iletisim big¢imine ve yasam

alanlarina yansitabilmislerdir.

Giderek bir arada yasama kiiltiirtinii gelistiren topluluklar, kendi kdltirlerine ve
kendilerine ait imgeleri yasam alanlarint olusturan somut alanlar {izerine
kaydederken, iletisim sekillerini de belirlemis olmuslardir. Doganin insanlara, giinlik
faaliyetlerini devam ettirebildikleri, fiziksel ihtiyaglarmi giderebildikleri mekanlar,
magara doneminin “dogal” olan yapilar1 olarak bilinmelidir. Gelisim siireci i¢inde,

zamanla insanlar bu dogal yapilarin igine, kendilerini ifade etmeye calistiklari bir

takim isaretler biraktilar.

Sekil 2- Cosquer ve Lascaux magaralarinda (Fransa) bulunan isaretler



Kendilerini cevreleyen bu isaretlerle, seslerini ‘ne’ ya da ‘nelere’ duyurmaya
calisirlarsa ¢aligsinlar, insanin bu ilkel yasam mekanlarina kazidigi bigimler sosyal
bir paylasim seklinin de gostergesi olarak kabul edilmelidir. Clnki bu

3

evrimlesmede, “...Insan”in gozii, elleri ve aklmin koordinasyonuyla gerceklesen
simgesel sistemler tasarlama kapasitesi, iste bu fiziksel ve sosyal gelismelerine

baglanabilmektedir” [4].

Ayni zamanda magara duvarlarina c¢izilen bu kalici1 izlerin, insanin kendini ifade
etme isteginin disa vurumu olarak tanimlamak da yanlis olmayacaktir. Bu bigim,
bugiin icinde gegerliligini korumaktadir. Bugiin de tipki magara yapilarin, tasarim
planli mimari yapilara tasinan kiiltiirel, yasamsal ve diisiincesel aktarimlarin

temelinde insanin bu ifade etme istegi ve giicii gelmektedir.

Insanin ilk yasam alani magaralardan giiniimiize gelinen siirecte, mimari yasam
alanlar1 ‘mekanlar’ kavram olarak farkli bir tanima ulagmistir. Giiniimiizde mekani,
insanlarin fiziksel birlikteliklerini paylastiklari, etkinliklerini planladiklari, duygu ve
diisiincelerine olumlu ya da olumsuz degisimlere yol agan, iistii kapatilmis bir
alandan ¢ok daha Oteye giden bir yapr olarak tanimlamak miimkiindiir [4]. CUnku
giiniimiiz pratigi igerisinde iletisim seklinin ve dilinin degismesi, ortak paydada
paylasilan ¢evre ve bu ¢evreyi olusturan mimari yapilara da farkindalik yaratacak

sorumluluklar yiiklemistir.



1.1 Tezin Amaci

Bir¢cok arastirma, bir arada yer alsa da, mimari yapilardaki grafik unsurlarla
mimarinin bizatihi kendisini ayr1 degerlendirmis ve gostergebilimsel anlamda ayri
analiz etmistir. Ancak bugiin yeni tip iletisim bigimleri yeni tasarim anlayislari
1518inda grafik tasarim ve mimariyi ortak bir payda da degerlendirmek gerektigini
isaret edilmektedir. Yeni teknolojik araglar ve yeni bakis agilari arasinda tiim tasarim
disiplinlerinin araglari, amaca yonelik tiretimde taraflar arasinda ortak bir noktada
birlestikleri gozlemlenmektedir. Bu ortak noktada, bu c¢alismada yap1 biitiinliigi
acisindan yazinin mimari ile olan ortiismeleri ele alinarak konuya disiplinler arasi bir
yaklagim sunulacak ve mimari yapilarda bilgilendirme ve tasarim elemani olarak
yazinin  Ustlendigi  rol ve sagladigi ayarlar mimari grafik niteliginin
degerlendirilecektir. Bunun sonucunda yazi ve mimari yapinin birlikteligiyle olusan
bu biitiinlesik yapinin igerigi ve uygulamanin Ortaya koydugu gorsel iletisimin

yeniden diigiiniilmesini saglatmaktir.

1.2 Kapsam

Aragtirmanin ana materyalini, grafik tasarimin en tepe noktasini olusturan yazi
(tipografi) ve mimari yapilarin bir arada kullanildigina dair drnekler olusturmaktadir.
Bu nedenle tezin genel yapisi igerisinde ‘yazi’ yerine ‘tipografi’ kullanilmis ve
yazinin evrimsel slireCi sonrasinda ortaya ¢ikan tipografik tasarim dili gorsel iletisim
dili olarak ele alinmigtir. Buradan yola ¢ikarak hem grafik tasarimin hem de mimari
tasarimin kimligi igerisinde, yazi (tipografi) ve mimarinin nasil bir etkilesim iginde
oldugu konusu 6rnek gorseller {izerinden ele alinacaktir. Tarihi gelisim siirecine gore
bu iki disiplinin evrensel Ol¢ekte Ornekleri arastirma kapsaminda ele alinacaktir.
Bunun yaninda tarihsel siiregte mekan kavramiyla birlikte yazi ve iletisimin

gosterdigi evrim, yazidan tipografiye gecis ile ilgili arastirma ve ¢alismalar/literatiir



verileri de arastirma kapsaminda degerlendirilecektir. Diger yandan teknik, estetik,
gorsel algilama ve tasarim disiplinleri igerisinde, yazi ve mimari yapilarin
ortiistiikleri noktalar1 kapsayan her tiir literatiir verisi ve gorsel kaynak da ¢alismanin

ana materyalini olugturacaktir.

Cevresel grafik tasarimin uygulama bigimi olan bildirisim tabelalar1 kapsam diginda
tutulmustur. Bunun nedenini bildirisim tabelalarinin bagka bir amaca hizmet etmesi

olarak gosterebiliriz.



2. YAZININ GELISIM ASAMALARI

2.1.  Piktogramlardan Hiyeroglife

Ik insanlarin icgiidiisel tepkilerle doga hareketlerine karsi gosterdikleri davranis
bicimleri, onlarin doga ile biitiinlesik yasamlarinin bir sonucu olarak degerlendirmek
yanlis olmayacaktir. Dolayist ile bu davranmig bicimi ve tepkiler insanin akli ile
sergiledigi bir bigim degil, tamamen duyularla ortaya koyulan sezgisel bir iletisim

dili olarak tanimlanmaktadir [5].

Insanin aklm kullanmaya baslamasi ile insanlarin birbirlerini uyarmak ve
bilgilendirmek amaciyla, gesitli yontemler gelistirmesi ve konusmanin evriminden
yazinin bulunusuna kadar gecen siirede, semboller bir sistematige doniismiistiir
denilebilir. Barthes s6yle bir tanimlama yapar “...6zl ve smirlar1 ne olursa olsun tim
isaretler sistemdir”’[6]. Bu sistem iginde “yazimnin kendisi, ancak, kullanicilarin
diisiindiikleri ve hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi somutlastirip agikca
belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da simgeler biitlinii olusturulduktan sonra
ortaya ¢ikmustir.”[7]. Bu baglamda kaydedilmis en eski yazi izleri arasinda,
Mezopotamya’da Uruk’ta bulunan kil tabletler genel kaniya gore en eski yazi drnegi

olarak kabul gorr.

Bircok arastirma gostermistir ki, insanlik tarihinde devrim sayilacak bu yazi
sisteminin dogmasi, tarimsal yasama gecisle ayni siirede gerceklesmis olarak

belirtilir. Levi-Strauss, Neolitik donemi su sekilde betimler:

“Insanlik bu dénemde bir daha asla benzeri gériilmemis simgesel bir
hirsa kapilmisti, insanlar tarim ve yazinin bir biitlin oldugunu
diisiiniiyorlardi, bunu somut ve kesinlikle dogru bir kanaat olarak

goruyor, dikkatlerini titiz bicimde bu kanaate yoneltiyorlardi”[8].
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Daha ¢ok tarimsal tiretimlerin ya da hayvan sayilarinin muhasebesinin tutulmasinda
kullanilan, kama seklindeki isaretler (¢ivi yazisi) ile olusturulan bu gostergeler
sistemi iletisim bi¢iminin “temsili” kullanilmiglik bi¢imiydi. Civi yazisi1 (Cuniform)
Mezopotamya denilen Dicle ve Firat arasindaki topraklarda ilk olarak Stmerler
tarafindan yumusak kil tabletler tizerine uygulanmistir. Piktogramlarla resmedilen bu
yazi Ornekleri arastirmacilar tarafindan ‘kelime’ olarak degerlendirilmistir. Daha
sonra zamanla bu yazi bigimine ¢ivi bigimli kalemler eklenmesi ile ‘civi yazis1® adini
alacaktir. Ve yazinin belirli bir siire¢ sonrasinda rasyonalizasyonunu gérmek

mUmkundur.

PO OE
V PBB
Vo Da3-B Pt P
Sekil 3- ilk piktogram érnekleri.

Insan, iletisim dili olustururken, “kendisine gdnderilen ses dizimlerini algilar, yani
onlar1 desifre eder, yorumlar ve yeniden iiretir. Insana 6zgii ve insanim bir pargasi
olan bir yetinin gergeklesmesi ya da anlatimi olarak kabul edilir” [9]. Bir iletisim
sirecinin en temel gereksinimi ileti ile alict arasinda ki iliskidir. Bu iliski i¢in iletinin
yaratilmasinda gerekli olan ise gostergelerdir. Bdylece bu gostergeler ve alici

arasinda bir anlam yaratma siireci ger¢eklesmis olur [10].

Bu cevresel gorsel iletilerin olusturdugu ve insanin siginma ve barinma amacl
yerlestigi magaralardan, yerlesik hayatin getirisi ile olusturdugu ilk monumental
(anitsal) yapilara Antik Misir’da rastlanmaktadir. Bu mimari bigimler, hem toplumsal
bir birlik saglamak hem de kutsal giiciin egemenligini, hikayeci bir gorsel dil
aracilig1 ile aktarabilmekteydi. Okuma ve yazma oraninin ¢ok diigiik oldugu bu

toplumlarda bu guctn en etkili enformasyon nesneleri hiyerogliflerdi.
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Anitsal yapilar tizerinde yer alan Misir hiyeroglif yazisi, yukaridan asagiya ve sagdan
sola okunan siitunlu bir yazi olarak organize edilmis ve hem yazit hem de dekoratif
amacli olarak kullanilmistir. Grafiksel olarak, sembolize edilmis iki boyutlu ve
onden goriiniislii insan figiirlerine, simgesel isaretlere rastlanmaktadir. Ozellikle
anitsal tag tapinaklar ve mezarlarin dis kaplamalarindaki kabartma resimlerde
kullanildig1 gibi, i¢ mekanlarda ve ahsap mobilyalarda oyulmus olarak da
kullanildig1 goriilmektedir [3].

Sekil 4- Hiyeroglif yazi

Arastirmalar gostermektedir ki hiyeroglif yazi konusma dilini tamamen yansittig1
icin gergek bir ‘yazi’ olarak ilk 6rnegi temsil etmektedir. Bu nedenle kendisinden
sonraki donem i¢in temel olusmus ve bu resimli yazidan iki ayr1 yazi sistemi

dogmustur. Bunlar ideografik ve fonografik yazilar olarak adlandirilmistir.

Resimli yazidan soyutlanarak ortaya c¢ikan yaziyt Lucy Lippard, yozlagsmis resim
yazi olarak tanimliyor ve bu siirecin ideogramlar doniistiigiinii dolayisi ile herkesin
anlayacag bir biitiine ulaginca biz olmaktan c¢ikarak ‘digsal isaretler’ haline geldigini
dogru ifade ediyor [11]. Burada hatirlamak gerekir ki piktogramlar yapisal olarak ve
icerik bakimindan temsil ettikleri seyi barindirirken, ideogramlar piktogramlara

oranla ¢ok daha soyut ifadelerdir [12].
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2.2. Isaretler ve Sinyallerden Alfabenin Cikis1

Doganin temel formlarini temel gereksinimlerini gidermek i¢in kullanan insan,
zamanla kendi cevresini, kendi iiretim malzemeleri ile degisime ugratmistir.
Yiyecegini kendi tiretti, barinagini kendisi insa etmistir. Yasam alanmi ve faaliyetleri
arasinda gergeklesen iletisim bi¢imini gelistirmistir. Ortak yasam alanlari, ortak
anlamli sembollere ve kavramlara ihtiya¢ duymustur. Dolayisiyla her topluluk kendi

arasinda bir dil gelistirmistir.

Bu anlam aligverisinin en etkin ve egemen malzemesi sessel davranig bigimiydi.
“Sesin dile (kelimelerle sOyleme) doniistimii dil ve kulagin kullanimini gerektiren
sOzlii iletisimin temelini” olusturdu [13]. Sozlii iletisim, beraberinde bir sistematige
ihtiya¢c duymus ve bu da alfabetik yazinin bulunmasina kadar gecen siiregte gelisme
gostererek yapilanmistir. Yazi bu evrimsel siirece resim yazi ile baslamis soyut
imgesel yazi halini alana kadar, daha dogrusu Alfabe olusana kadar, toplumlarin

kiiltiirel, yasamsal ve inangsal evriminden de ciddi sekilde etkilenmistir.

Piktogramlardan olusan alfabenin neden bir dizi soyut semboller haline doniistiigiine
Mark- Alain Quaknin “Alfabenin Gizemleri” nde (Mysteries of Alphabet) bunu ‘¢ok
tanriciliktan tek tanriya ge¢is siireci’ ne bunu da On Emir’in ilk iki buyruguna baglar.
Bu emir su sekildedir ‘Benden baska Tanrin olmayacak, sen Tanriya benzer higbir
oyma put yapmayacak, yukarida goklerde ve yeryiiziiniin altinda herhangi bir benzer
aramayacaksin’. Bu imge tizerindeki yasakla beraber Samiler kullandiklari
piktografik yazidan kendilerini ¢ekmek zorunda kalmislardir seklinde agiklamistir
[14].

Aragtirmalar bilinen ilk alfabetik yaziy1r Fenikeliler’in buldugunu gostermektedir.
Fonetik yazi olarak adlandirilan bu yazi sistemi, ¢ivi yazisi ve hiyeroglif yaziya gOre
cok daha islevsel bir yazidir. Konusma seslerini tam olarak aktarabilen bu alfabe bu
giinde kullandigimz ¢agdas alfabenin de temelini olusturan Yunan lIyonik

alfabesinin de atas1 olarak goriiliir.
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Ayn1 doneme denk gelen siirecte, Aram alfabesi bulunur. Arastirmalar, sagdan sola
yazilan bu yaz ile yazilmis en 6nemli eserin Eski Ahit oldugunu gostermektedir.
Sonrasinda, Aramca gibi sagdan sola okunan bir baska dil olan Ibranice olusmustur
(1.O. 700). Eski Ahitin biiyiik bir boliimii bu dil ile yazilip tamamlanmus olup, birgok
kaynakta da bu yazi ‘Kare Yazi’ olarak tanimlanmistir. Alfabenin bulunusu
iletisimde bir doniim noktas1 olmus Ve resim yazidan ses yaziya gegisle yeni bir sekil

alan yazinin ileti aktarim bi¢imi degismistir.

2.3.  Yunan Alfabesi ve Antik Yunan Mimari Yapilarinda Yaz1 Bicimleri

2.3.1. Yunan ionik alfabesi

Biiyiik Yunan medeniyeti tiim diinya tarihi igerisinde ve Bat1 Avrupa tarihinde biiyilik
bir medeniyeti temsil eder. Bir¢ok tarihi arastirma gostermistir ki, Fenikelilerden
aldiklar1 alfabeye, bes adet ( A, E, I, O,U) iinli harf ekleyerek Yunan Alfabesini
olusturmuslardir. Bugiinkii modern alfabenin atasi olarak goriilen bu alfabe, bugiin
de kullandigimiz alfabe gibi soldan saga dogru okunup yazilmistir. Fakat sozctkler
ve ciimleler arasinda higbir gorsel ayrima ya da her hangi bir noktalama igaretine de
rastlanilmamistir.  Fenikelilerden alinan sessiz yazi sistemine sesli harflerin
eklenmesiyle olusturulan bu alfabe sayesinde, ayn1 zamanda konusma dili de yaziya
aktarilabilmistir. Bu anlamda Yunan Iyonik alfabesi, diinya tarihi icerisinde bulunan

ilk dogru alfabe olarak kabul edilir.

Kuramsal diisiincenin yazi ile aktarimi, Yunan alfabesinin konusma diliyle
birlikteliginin teknik birlesimi yaziy1r estetik acidan Onemli bir yere g¢ekmistir.
Dolayis1 ile Yunan mimarisinde, estetik ve form biitiinliigii ¢coziimlemeleri igerisinde,
yazi da mimari cephe formlari ile ayni1 anlamsal biitiinliigiinii sergilemistir denilebilir
[15]. Yazinin bu aktarim 6zeligi, 6zellikle mimari yapilarin iizerinde yer alacak olan,

siislemeler ve hikayesel anlatimlarinda ‘yazili’ olarak resmedilmesini saglayacakti.

Yunan Mimarisinde, matematik ve geometrik form arastirmalar1 somut varliklari

gercege uygun sekilde yansitan bir yapr sanati ortaya cikarmistir. Bu sanat
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orneklerinin, daha c¢ok ikonik heykel ve kabartmalarla siislemelerin kullanildig1 ve
cephe ile uyumlu amitsal yazilarin resmedilmesi seklinde goriildiigiini s6ylemek
mimkunddr. Bu yazilar daha ¢ok mezar taslari, anitsal kemerler, sunaklar gibi
yapinin bastaban (iki siitin arast mesafeyi Orten biiyiik, uzun tas kirislerin

olusturdugu boliim) ve girislerin {izerinde, liggen alinliklarda yer almaktaydi.

En etkili orneklerini Dorik, Iyonik ve de Korint tarzda insa edilen sembollestirilmis
Yunan mimarisinde monumental (anitsal) yazitlar olarak gérebilmekteyiz. Yaziy1 bu
mimari yapilarin ana frizleri ve tapmagin ii¢cgen alinliginda bulunan oyma
stislemelerle birlikte tanrilart onurlandirmak ve 6zel dneme sahip temalar: iletmek
icin kullandilar. Bunlardan Athena tapinaginda ki hiyeroglif yazitlar 1989 yilinda
tasarlanmis yirminci ylizyil sans-serif yazi tipi Lithos (Carol Twombly, b.1959) i¢in
de ilham kaynagi olmustur [3].

Adobe i¢in ilk olarak Trajan, Charlemagne ve Lithos fontlarini tasarlamis
olan Twomnbly’nin Lithos fontu 1989 yilinda ¢iktigindan bu yana popiilerligini
korumus ve asimetrik kalite ve basit karakter yapisi ile sekilleri birlestiren esnek bir

tasarim olanag1 da sunmustur.

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZAAETO
ABCDEFGHIJKLMNOPQ
RSTUVWXYZAAETOZU
1234567890(5 £€.,1?)

Sekil 5- LITHOS yaz1 bigimi
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2.3.2. Roma alfabesi ve amtsal yazitlar

Roman yazitsal harflendirmesi  capitalis monumentalis olarak  bilinen
harflendirmedir. Modern biiyiik harflerin atasi1 sayilan bu klasik harflerin dayandigi
alfabeler Yunan ve Etriisk alfabeleridir. Ozellikle Trajan siitunu gibi anitsal yapilar
Uzerinde yer alan bu harflerin uzatilmis ¢izgileri, donemin Romali tag ustalari
tarafindan oyma aletlerinin uglarna kiigiik kanca sekli verilerek oyulmustur. (burada
ki maksat tasa oyma islemi sirasinda kalemlerin kaymasini onlemektir). Tabi bu
uygulama bi¢imi harfin anatomisine yansiyarak kanca seklinde kiiciik ¢ikintilarin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Romalilar tarafindan sadelestirilerek ve rafine

edilerek yontulan bu harfler bronz dékilerek doldurulurdu.

CSENATVSPOIVISQVEROMANVS
[MPCAESARI IWFN ERVAEFNERVAE
TRAIAN QAVGG ERMDACICOPONTIF
MAXLMOTRI ﬁPGD{\ﬂH‘M PVICOSVIPP

VMOQVANTAEALTITVDINIS
ylMSETLC}GVQI asﬁ*‘ac ESTVS

T A..l.ahﬁ,ll

Sekil 6 Capitalis Monumentalis

Bu yazitlarin en Onemli gorsel uygulamalar1 arasinda Titus, Septimius
Severus ve Konstantin anitsal kemerleri ve Trajan sutununda, Roma harlendirmeleri
(Latin Harfleri), hem gorsel diizenleme, hemde malzeme ve yiizey iligkisi agisindan

Onem tasimaktadir.
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Sekil 7- Titus Kemeri ve kemer detay1

Roma mimarisinde insa edilen zafer kemerleri gibi anitsal yapilar genellikle mermer
yapida olmakla birlikte, bir zafer anisina insa edildigi i¢inde genellikle kentin en
islek ve ziyaret edilen merkez noktalarina yer alirdi. Bu yapilar daha ¢ok heykelsi
formlarda bezenmis olup, sahis ya da ¢ogu zaman bir imparatorun kazandig: zaferler
icin yapilan ingalardi. Burada yer alan yazitlar yapinin Attika’s1 lizerinde yer almistir.
(Attika tipi kaide Iyon diizeninde en ¢ok kullanilan siitun kaidesi tipi. Alt ve iistte

toruslar ile ortada scotia’dan olusur.)

Yapilan arkeolojik arastirmalar gostermistir ki, Roma Imparatorlugu’nda mimari
yapilarda yaziya ¢ok sik rastlanmaktadir. Bu yazilar tipki Yunan mimarisinde oldugu
gibi zafer taklari, mezar yapilar1 v.b iizerinde yer aldig1 gibi, bundan farkli olarak

yiirtime yollar1 ve 6zelikle uzaklik gostergesi taglar iizerinde de kullanilmistir.
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'SENATVS.POPVLVS.QVE. ROMANVS' (Roma'nin Senatosu ve Halki) tiimcesiyle
baslayan Trajan siitun yazitinda, harfler arka diizlemden 6n diizleme ¢ikabilsinler diye asil
olarak kirmiziyla renklendirilmistir. Sozciikler, aralarindaki ortalanmis noktalarla, 6zellikle
sayilar ise lstlerine ¢izgi ¢izilerek (¢iinkii Roma Rakamlari glinlimiiz sayilarindan degil, harf

iligkilerinden olugsmaktadir) metinden ayrigtirilmiglardir [16].

1463 yilinda Roma yazitlar1 {izerinde yapilan ilk arastirmada Felice Feliciano, bir
daire modiilii {izerinden hareketle, roma yazilarimin geometrik oranlarim
matematiksel olarak analizlemistir. Bilimsel olarak yapilan bu ¢aligma gibi mimari
yapilarda (6zellikle Vitriviusu’un eseri) gostermistir ki yazilar, simetri, oranti,
geometri ve diizen birlikteliginde olusturulmus muazzam eserlerdir. Leonardo da
Vinci’nin, Vitruvian Adami, sanatin bu bilimsel analizle harmanlanmasinin en net

ornegini olusturur.
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Sekil 10- Leonardo da Vincinin, Vitruvian Adami.

Ronesans hareketlerinin 6nciisi mimar Leon Battista Alberti de tipki Romali
mimarlar gibi hem mimari i¢in hem de yazi i¢in kare ve dairenin en kusursuz
geometrik form olduguna inaniyordu. Dolayisiyla bu yaklasim ona mimari
yapilarinin 6n cephelerinde bu geometrik form standardi ile harfler kazima

gelenegini uygulamaya dontistiirttii.

Sekil 11- Leon Battista Alberti’nin geometrik form ¢éztiimlemesi
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3. MIMARI YAPI GELiSiMi

3.1. 1Ik Yerlesik Alanlar

Tarihoncesi erken dénem M.O. 35.000 olarak baslar ve dogu Akdeniz'in
topraklarinda yaklasik 3000 M.O. ve de Bati Avrupa'nin bazi bélgelerinde 2000
M.O. sonrasma kadar uzanir. Bu dénem toplu avcilik, sabit yerlesim alanlari ve bir
egemen sinifin tarimsal uygarliginda ‘modern’ insanin evriminin ilk yillarina karsilik

gelmektedir [17].

[lk insanlarin dogal bir icgiidiiye karsilik mesken olarak kullandiklar1 magaralardan
sonra camur ve sazliklar1 kullanarak gelistirdikleri yapilar goriilmektedir. Bu
yapilarin gocebe halinde yasayabilecek seviyeye gelmelerinin etkisi ile gelistigi
soylenmektedir. Toplu halde yasamla beraber tarimsal yapinin diizeni ilk konut
orneklerini ortaya cikarir. Bu toplu yerlesik sehrin ilk orneklerinden birini Catal
Hoytlik olusturur. “Catal Hoyiik evlerinin tamami giineste kurutulmus camur ve
saman karigimi dortgen kerpigten (liclincii katta kerpiglerde saman kullanilmamustir),
kamis ve aga¢ direk ve siva kullanilarak yapilmistir. Buradaki evlerin duvarlari sivali
olup, siva iizeri beyaza boyandiktan sonra sari, kirmizi ve siyah tonlarda resimler
yapilmistir.” diinyanin ilk kentsel merkezi ve ilk duvar resimleri ve heykelleri vardir
[18].

Sekil 12- M.O. 6500-5700, Catalhdyiik yerlesik plani ve insan figiirii 6rnegi,
Anadolu
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3.2. Tarmmsal Diizenin Mimarisi

Mezopotamya (bu giinkii Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan bdlge) bazi
kaynaklarda medeniyetlerin besigi olarak adlandirilir. Bereketli topraklar ve iklim
sartlar1 yerlesik hayatin bu bolgede baslamasinin nedeni olarak gosterilir. Bu dogal
kosullar birgok medeniyetin - Stimer, Babil ve Asur gibi -bu bdlgede kurulmasina
sahne olmustur. “Boylece hazir ve temelsiz portatif mimari yerine topraga, zemine
strekli olmak Gzere kurulan bir mimari tiir gelistirilmistir” [40]. Daha ¢ok bdlgenin
cografik kosullarinin sundugu kerpi¢ ve pismis tuglanin kullanildigt mimari
yapilardan glinimiize kalan Ornekleri bulunmamaktadir. Misir  piramitlerinin

esinlenildigi one siiriilen Siimer tapinak modeli en etkili mimari yapilardir.

Sekil 13- Ziggurat, Ur

Ziggurat denilen bu yap1 iist iiste gittik¢e kiigiilen terasli basamaklardan olusan bir
tapmaktir. Bu tapmak duvarlarina, ‘“hayvani evcillestiren gogebe kavimlerde
verimlilik yani hayati doguran kuvvetler, boga, at ve tekeyle sembolize edilmistir.
Dolayistyla, Misir ve Mezopotamya kiiltlirliniin dnemli bir ortak noktas1 hayat ve
verimlilik sembollerinin asagi yukar1 benzer rélyef ve resimlerle saglandigini ve
esasinda buzul c¢agindan itibaren benzer resim ve sembollerin formlar iizerindeki

degisikliklerle siirdiiriildiigiinii s6ylemek mimkin olabilmektedir” [19].
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Tarimsal diizenin mimarisini belirleyen genel ¢izgileri su sekilde siralanabilir:
Kerpig, kil, kalkertasi, kumtasi, mermer, granit, ya da ahsap genellikle rastlanan

malzeme tirleri. Roma’da betonun gelistirilmesi biiyiik bir devrim olmustur.

3.3.  Endiistri Caginin Mimarisi

Gogebelikten toprak uygarligina oradan endiistriye gecis insanlik tarihi igerisinde
kokli degisimlerin izlendigi donemlerdir. 19. yy Endistri devrimi bu degisim
izlerinin yagam bigiminde en etkili degisimi sergiledigi bir devrimdir. Durgun bir
yasam bicimin endiistriyel malzemeler ve teknikleri ile baskalastigi demek de

mUmkundur.

Modern mimarinin de baslangict sayilan Endiistri devrimi ile birlikte, modern
mimariyi belirleyen baslica 6geler, teknolojik gelisim, malzeme degisimi, icerik ve
sosyal yapinin degisimi, mimariyi de etkisi altina almistir. Dolayisi ile bu etkilerin
olusturdugu bir sentezden bahsetmek yanls olmayacaktir. Ozellikle demirin, ¢eligin
ve betonun egemenligi onceleri kolayca kabul edilemese de malzemelere kars1 daha

olumlu bi¢cimde yaklasilmasi1 zamanla yerini almistir.

Sekil 14- Sanayi Devrimi sirasinda bir Ingiliz sehri.
http://historyjk.blogspot.com.tr/2012/08/second-year-industrial-revolution-from.html

Endiistri devrimi sonrasinda kentlesmede 6l¢ek ve bigim cesitliligi izlenmis, kentler

biiylimiis, yeni islevlerin gelmesi ile bir bakista algilanan kiigiik olgekli kentler
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gitmis, yerine biiylik niifuslar barindiran sanayi kentleri gelmistir. Kent merkezleri
bliylimiis ve sadece kullanim-isleve yonelik uygulamalar sonucunda bir estetik

karmasa donemi ortaya ¢ikmustir [20].
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4. 19.YUZYILDAN SONRA MIMARI ve YAZI TASARIMINDA
KURAMLAR

4.1 Modernizm Oncesi

4.1.1 Arts and Crafts ve Art Nouveau

Mimarlik tarihi ve sanat tarihi mimariyi, iglevsellik, saglamlik ve gilizellik kavramlar1
arasinda sorgulamistir. Bu sorgulamada ele alinan bu ii¢ alanda bazilarinin birbirinin
Oniine gecmis oldugu gozlenmistir. Buna sanatsal, bilimsel ve diislinsel degisimlerin
etki ettigi ifade edilmistir. Dolayist ile bugilin gelinen siire¢cte mimari yasami iginde
barindiran bir unsur olarak yer almaktadir. Tiim parametrelerin oncelik tasimadan
birbiriyle etkilesim halinde olmalart mimarinin hem sanatsal hem de yapisal
karakterinin i¢ ice gectigi bir mekansalliga isaret eder [21]. Bu mekansallik ¢agin

gereklerini yerine getiren bir mekansallia ve ifade bigimine isaret ediyor.

“Cagm ruhunun yansimasi” olarak mimarlik tarihi hep neden/sonug, bicim/igerik,
temsil/diistince, etki/koken vb. kavramlarla iliskilendirilmistir. Mimarlik tarihi de,
mimarlik riintinde bu kavramlar izlemek, ondan ‘¢agin ruhunu’ bulup ¢ikarmak
icin gosterilen ¢abaya karsilik geliyor, ya da D. Porphyrios’un deyimiyle bir “yorum
bildirisinde” bulunuyor seklinde ifade edilebiliyor [22].

19. yiizyilin sonlarina dek biitiin mimari sdylemler, Vitrivius’un Mimari Kuramlari

tizerinden degerlendiriliyordu. Bu kavramlar 1siginda Vitrivius’un Mimarligr su

sekilde ifade edilebilir;

MIMARLIK = SAGLAMLIK (Firmitas) + KULLANISLILIK (Utilitas) + GUZELLIK (Venustas)

20. ylizyilin baslarina gelindiginde ise yeni bakis acilari 1s1ginda yeni bir iislup
arayis1 ortaya c¢ikar. Endistri evrimi bu bakis agisini malzeme agisindan tamamen
degistirecek ve klasik olandan uzaklasan slislemeden vazgecen, yeni bir ¢ca§ mimarisi

ortaya cikaracaktir.
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Bu donemin tasarim anlayisin1 Loos su sekilde ifade eder:

“Tasarim objesinin prensipleri tamamen ger¢ek olmalidir ve objenin hizmet ettigi
islev tarafindan belirlenmelidir. Iyi form nesnenin kullanisliligini ifade etme derecesine bagli

olarak kendiliginden ortaya ¢ikar. Boylesi iiriinler ‘rasyonel’dir ve ayni1 gorevi iistlenen iki

usta boylece ayni tipik nesneyi iiretecektir” [23].

Seri halindeki yeni {iretim bi¢imi, yeni iiretim metodlart modern iiretim siirecinin
tasarim anlayisin1 da degisime ugratacaktir. Bunun sonucu olarak, Modern mimari
tasarim bir bireyin algisi ile yapinin arasinda olusturdugu anlamsal diizeyde, bir {iriin
icin yenilik¢i bir gerceklik yaratma miicadelesi baslatacaktir. Ancak bu yenilikei
yaklasim endiistrinin sanati yozlastiracagr kaygisini da beraberinde getirmistir.
Nitekim buna karsi olarak Arts and Carfts hareketini gosterebiliriz. William
Morris’in 6nderliginde ki hareketi, ge¢misin 6zlemini yeniden sergilemek isteyen bir
tutumla, eksi sanatkarlarin islerini akilci, simdiyi ise akildan yoksun bulan ve insana

uzak islerin ortaya ¢ikmasina karsi bir durustu.

Tum bu yeni tekniklerin eskiyi reddetmesi gerektigini miicadelesini veren yeni
hareketler de beraberinde ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bunlar arasinda ilk siraya
Belgikali mimar ve tasarimci olan Henry van de Valde’nin dnciiligiinii yaptigr Art
Nouveau akimi gelismistir. Sanat ve sanayi birlikteligini savunan akimin en tipik
disavurumu “cigekli soyutlamalar ve hacimsiz desenlere dayali kivrak ve dalgali bir

tasarimla gerceklestirilmis akici organik formlardi” [38].

4.2 Modernist Kuramlar
4..2.1 Mimari tasarim ve tipografik tasarim baglaminda: Konstriktivizm,

De Stijl, Bauhaus, Art Deco ve Postmodernizm

I. Diinya Savasi1 yapi iiretim eylemlerini kesintiye ugratmistir. Bu donemde temelde
farkli olmamakla beraber, ayrintida birbirinden ayrilan pek cok kuram ortaya

¢cikmigtir. Bunlar arasinda:
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1900-1920 Art Nouveau

1905-1933 Erken Modern (Le Corbusier ve Peter Behrens )
1913 -1930 Konstriktivizm

1917-1931 De Stijl (Neo-Plastisizm), (Modrian ve Doesburg)
1907-1933 Werkbund

1919-1925 Bauhaus Weimar Tasarim Okulu Walter Gropius
1925-1940 Art Deco

1940-1970 Uluslararas1 Stil

1960-2000 Postmodern Sanat

1980-2000 Dekonstriktivizm - Frank O. Gehry. (b.1929)
Geg 20. Yiizyil, sayabiliriz.

Konstruktivist mimari, 1020’lerde SSCB’de ¢agdas mimari anlayis ile ortaya

cikmigtir. 1917 Rus Devriminin etkilerini sergileyen ve ‘Konstriiktivist Sanat’in

izlerini tagiyan mimari yap1 sanati, bicim, mekan, doku gibi kavramlar1 sorgulayan,

bir grup mimar ve tasarimcinin arastirma konusu olmustur. Bunlardan Nikolai

Ladovski, Vladimir Krinsky ve ressam Alexander Rodchenko sehir planlamasi ve

toplumsal konutun ilk érneklerini vermislerdir.

Devrim sonrasi ingsa edilen ilk 6rnek Vladimir Shukov’un yapisi olan Shabolovka

Radyo Kule’sidir. 150 metre yiiksekliginde ki bu kule tamamen celik konstriiksiyon

Ozelligi tagimaktadir. Donemin sanat¢ist Rodchenko’nun avangart resimleriyle

idealize edilmistir. Fiitliristik ve ideolojik alt yapi1 bu yeni mimarinin en temel

yapilanmasidir.
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http://en.wikipedia.org/wiki/Alexander_Rodchenko

Sekil 15- Alexander Rodgenko, Shukhov Kulesi, 1929
http://artblart.com/tag/russian-constructivism
Konstriiktivist mimariyi tanimlayan 6geleri: Minimal, geometrik, uzamsal, mimarlik
bilimi ve deneysel yaklagim olarak ifade edebiliriz. Konstriiktivist yapilarin
Ozelliklerini ise: Cam ve gelik, Makine yapimi bina parcalari, antenler, isaretler,
projeksiyon ekranlar1 gibi teknolojik detaylar, soyut geometrik sekiller, hareketlilik
hissi olarak belirtebiliriz [24].

1920’ler Rusya’sinda yeni bir radikal sanat hareketi olarak gelisme gosteren akim
grafik sanat dalinda koklii degisimlere yol acacak birgok gen¢ Rus sanatcisinin
ideolojik ve estetik alt yapis1 olur. Bir yandan toplumcu sanat yapmak bir yandan da
eski Carlik Rusya’sinin tutucu ve gelenekgi yapisina karsi durmak, bu geng kusagin
sanatsal liretim bicimini olusturur. Bu nedenle yeni olusan ideolojik yap icerisinde
komiinist toplumun ihtiyaclarma cevap verecek bir¢ok iiretim dalinda isler ortaya
cikarirlar. Ozellikle gorsel iletisim, endiistri tasarimi ve uygulamali sanatlar alaninda
calismaya devam edeceklerini agiklayan bu sanatgilar arasinda Alexander Rodgenko,

Vladimir Tatlin ve El Lissitzky bulunmaktadir.
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Sekil 16- El Lissitzky, Afis, 1931  Sekil 17- Rodchenko’nun bir afis uygulamasi

Kolektif biling ile yeni sanat i¢in is birligi i¢inde sanat¢ilar, soyut formlar ile
ugrastilar. Bunun en giizel 6rneklerini grafik tasarimin afislerinde ortaya koydular.
Dolayist ile Sovyet posterleri 1920’lerde ki en biiyiik iletisim araci haline geldi.
Konstriktivist ideolojinin en iyi 6rnekleri olan bu posterlerde resim ve boyama

kombinasyonlarini ve tipografik uygulamalarin san serifsiz yazi tipini gormekteyiz.

“Dénemin tipografik kompozisyonlarinda konstriiktivist —mimari  kurallar
(anlagilirlik) ile alginin gerekleri (ekonomi)- teknolojinin de yardimiyla- bir araya
getirilmistir. Konstriiktivist kuramlara gore, metnin gérsel kompozisyonu ile anlama

dayali isaretleme istemi arasinda bir baglant1 bulunuyordu” [36].

Tamamen tipografik metinlerle donatilmis konstriiktivist islerde alan miimkiin
oldugunca yazinin bigimsel yapisi ile doldurulmustur. Bu bicim icinde barinan
ideolojik mesaj ile tipografik harflerin boyutlar1 orantisal olarak dengededir.
Birbirileri ile giiclii kontrast iligki i¢inde olan harfler, yalin, serifsiz ve anlagilir bir dil
biitiinlii i¢indedir. Kirmiz1 ve siyah ideolojinin de rengi olmasi bakimindan en ¢ok

kullanilan renkler olmustur.
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Konstriiktivizm tam olarak bir akim kimligine biirinememis ve daha ¢ok yeni ve
kalic1 yontemler getiren bir anlayis olarak degerlendirilmistir. Akimin tasarim
anlayis1 ve onerdigi formlar, ¢izgiler, dev konsollar, ugan bloklar, ¢elik makaslar
giinimiiziin 6nemli bir yaklasimi olan dekonstriikktivizm akiminin altyapisini

olusturmustur [25].

De Stijl (Neo-Plastisizm) Theo van Doesburg (1883-1931) tarafindan kurulan ve
onde gelen Gyeleri Piet Mondrian (1872-1944), ressam ve tasarimci Bart van der
Leck (1876-1958), heykeltras Georges Vantongerloo (1886-1965) ve Alman ressam
Friedrich VVordemberge-Gildewart (1899-1962), yani sira mimarlar Gerrit Rietveld
(1888-1964) ve JIP Oud (1890-1963). Oncelikle, De Stijl Mondrian'n sanat
kavramimi savunmus, ancak 1921 yilindan itibaren Van Doesburg akimin temel

prensiplerini revize etmistir.

De Stijl tarz1 mimari yapilar, ¢elik {izerine betonarme, dis cephe de beyaz iizerine,
kirmizi, sari, mavi, ve siyah ritimlerle olusturulmus renk bloklar1 ile insa edilmistir.
En Onemli teknik c¢oziimelemesi, kiipiin merkezinden disa dogru hareketle,
kurgulanmis kare geometrik formlarin binanin cephesinde, pencere, balkon, teras
gibi yap1 birimlerinde uygulanmasidir. Buradaki farkli girinti ve ¢ikintilarla
olusturulmus bu kiitlesel formlar bosluk/doluluk islevselligini sergilemektedir.
Mimar Gerrit Rietveld’in Scroder Evi, De Stijl tarzin en giizel tirtintiidiir. Modernist

bir mimar olan Frank Llyod Wright, De Stijlin ilkelerine kosut olarak ¢aligmistir.

29



Bu akimin temel ilkeleri:

- Bigim: Sabit bir tip anlamindaki tiim bi¢imlendirmelerin ortadan kaldirilmasi dnerilmekte,
iislup taklit¢iliginin asilmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

- Yeni mimari 6geseldir, yani yap1 6gesinden yola ¢ikarak gelismelidir. Bu 6geler islev, kiitle,
zaman, mekan, 151k, renk, ylizey ve malzemedir. Tasarimin ¢ikis noktasi kesinlikle iislup
olmamalidir.

- Yeni mimarlik ekonomiktir.

- Yeni mimarlik islevseldir.

- Yeni mimarligin bicimi yoktur. Islevsel mekan kendi basma 6zellik tasimayan dikdértgen
yiizeylere bolinmiistiir. Yiizeyler sonsuz mekanla dogrudan iliski i¢indedir.

- Yeni mimarlik duvarlar1 asmis, i¢ ve dig ayrimini ortadan kaldirmistir. Duvarlar artik tasiyict
degildir.

- Yeni mimarlik aciktir. Tim yap1 degisik islevsel istemlere uyarak bdliinen bir mekandan
olusur. Bu bdliinmeyi, icte boliicii ylizeyler, dista koruyucu yiizeyler saglar.

- Zman ve mekan birligi sonucu mimari tiimiiyle plastik bir goriiniim kazanacaktir.

- Yeni mimarlik kiibik olana karsidir. Yani tiim islevsel mekan hiicrelerini kapali bir mekan
icine yerlestirmeye c¢alismaz. Cikintt yapan ylizeyleri, balkonlari, kiibiin merkezinden
disariya dogru yerlestirir.

- Yeni mimaride simetri ortadan kalkmustir.

- Yeni mimarlik siisleyici olana karsidir [25].

De Stijl (Neo-Plastisizm) akimi grafik tasarim igerisinde ¢ok biiyiik etkilere yol
acmis ve etkisini tipografik ¢aligmalarda 6n plana c¢ikarmistir. Yapist itibari ile
okunabilirligi biraz zor goriinen yazi, gorsel bir sekilde bu stilin estetik, yalin ve
geometriksel tipografik yapisini sergiler. Kare tasarim yapisint Mondrian’dan ilham

alan akim, renk ve geometrik kurguyu biitiin grafik zemine tagir.
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Sekil 19- Bart van der Leck, Afis, 1919 Sekil 20- Vilmos Huszar, “De Stijl
dergisi kapak tasarimi”, 1917

Saf ana renkler; sar1, kirmizi ve mavi ile siyah ve beyaz olarak diizenlenmis ¢izgiler,
dikdortgenlerden olusan saf soyut uygulamalar akimin 6ne ¢ikan ozellikleridir.
Tipografisinde asimetri, tekrar, siislemeden uzak duran ve kavramlarin giicli iliskisi

ile kurgulanmis yalin yazi bi¢imi kullanilmistir.

Bauhaus, ekolii tasarim ve sanayi iretim bi¢imi arasinda bir koprii kurmayi
hedefleyen mimar Walter Gropius tarafindan Almanya’da kurulmustur. ise
yarayabilen tasarim prensibi Gropius’un enddistri ile birlesen mimari tarzini ortaya
koyuyordu. Bu tarz beyaz beton seritler arasinda yer alan kapali cam duvarlar ile

asimetrik bir yapida yer alan bir yaklagimdi.

Sekil 21- Meisterhaus, Dessau, Almanya
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Sekil 22- Pneumatik Lastikleri Afisi, Laszl6 Moholy-Nagy, 1923

“Moholy-Nagy ve grafik tasarimci Herbert Bayer’in atdlyelerinde tipografinin her
seyden once gorsel netligi vurgulandi. Bauhaus’da, tipografi iletisimin ampirik
araglar1 ve sanatsal bir ifadesi olarak tasarlandi. Ayn1 zamanda, tipografi, kurumsal
kimlik ve reklamin bagimli oldugu bir arag olarak ele alindi. Sans serif yazi bigimleri
onemli bir grafik elemen olarak fotografla birleserek Bauhaus’un gorsel sembolleri

olarak gorev yapt1” [26].

Art Deco tarzinin, 1920’lerde Bauhaus’a paralel bir donemde basladigindan soz
edebiliriz. En ayirt edici 06zelligi sekillerin stilize edilmis estetigi olarak
tanimlanabilir. Daha ¢ok yeni bir estetik ara¢ olarak kullandigr ‘Form’u mimari ve

endiistriyel tasarim Urlnlerinde gormek mumkandr.

Geometri tum Art Deco binalarinda gordlebilen bir bigimdir. Dénemin yapilarinda -
1910'arin ge¢ klasik binalar1 ve 1920'lerin baslarindaki klasik binalar da dahil-
geometrik 6zellikleri sorunsuz bir sekilde islenmis olarak gorebilmekteyiz. Art Deco
tasarim kurami igerisinde sade tasarimlar daha karmasik ve geometrik kompleksler
yaratmak ic¢in kurgulanmistir. Mimarlar, endustriyel bir goérinim icin, bitki ve
hayvan sekillerini tekrarlayarak, net sekiller elde ederek, keskin geometrik bir bina
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ve biyolojik goriintii birlikteligi ile kiitleyi ortaya ¢ikarmislardir. Art Deco’nun gucli
geometrisi klasik Beaux-sanat dekorasyonu ve International School minimalizminin

arasinda bir aract donemini olusturur.

En kalict etkileri gérkemli mimari ve endiistriyel tasarim iiriinlerinde goriilmiis, bu
yuzden mimar Guimard’in Paris metrosu, New York'un Rockefeller binasi, ve
Polonyali sanat¢i Tamara de Lempicka’nin yapitlarini bu tarzin 6gelerini sergileyen

ornekler olarak verilebilir.

Akimin grafik tasarimin en etkili iletisim araci tipografinin lizerindeki etkileri de ¢ok
biiyiik olmustur. “Reklam grafigi ve Layout Art Deco grafik tarzinin birincil iletigim

aract olmustur” [27].

Geometrik sekiller, kalin egriler, hareketli ve dik ¢izgiler, geometrik formlar bu

tarzin tipik yazi ¢izgileridir.

pi Yolo
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Sekil 23- A.M. Cassandre, Pivolo, Afis  Sekil 24- A.M. Cassandre, Bifur yazi
karakteri.
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20. yiizy1l ile birlikte islevselligin 6n plana ¢iktigi modern anlayisin soyut bigimlere
yonelme arzusu, Postmodernizm ile birlikte bigimsel ve islevsel anlama kavusur. Dis
gorinusiin 6nem kazandigi mimari, ayn1 zamanda kullanicis1 ve disaridan izleyicisi
arasinda iletisim kurmayr saglayan birden ¢ok anlami barindiran bir tarzi
sergilemekteydi. Postmodernizm kavrami, mevcut mimari elestiride tutucu
Modernist safligin reddedilmesini yerine giincellestirilmis Neo-klasik stslemelerin
konmasini tarif etmektedir” [49]. Bu yaklasim bi¢imi 6n plana ¢ikaran bir anlayisi
ortaya cikarmistir bu da beraberinde bircok sorgulamayi ortaya atmistir. Bunlar
arasinda monotonluk ve kaotikligi sdyleyebiliriz. Bunu elestirenler Robert Venturi ve
Aldo Rossi olmustur. Onlara goére daha karisik bir yapt monotonlugu ortadan
kaldiracaktir. Venturinin ifade ettigi lizere bu durumdaki mimarlik yaklasimi daha

derin anlamlandirmalar igeren bir yiizey siislemesi seklindeydi.
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5. YAZIDAN TiPOGRAFIYE GECIS

5.1. Baskimin Kesfi ve Tipografi Tanimi

Diinya tarihinde kultirel bir devrime yol acan Ronesans, XIV. ve XV. yiizyillarda
Italya’da ilk isaretlerini gdsterdiginde sanatta, bilimde, edebiyatta ve miizikte biyiik
radikal degisimler yaratarak yeni bir tarih yazilmasina neden olacaktir. Bu olusum;
klasik diisiincenin tersine, insana doniik bir¢ok olgunun yeniden tanimlanmasi
seklinde ifade edilmektedir. Hiimanist bir anlayisi tanimlayan bu hareketler
icerisinde, o giline kadar kullanilan gotik yazida yerini daha yuvarlak ve genis bir
yaz1 6zelligi tastyan “hiimanistik” yaziya birakacaktir. Ozellikle tarihgiler tarafindan
Avrupa kiiltirtinii giiglendirdigi ileri siiriilen Ronesans’in, hiimanistik yazi harfleri
yayilip kullanim alani genislerken, bununla ayni zamanda Almanya’da Gutenberg

tarafindan baski sistemi kesfedilir.

15.ylizyil baslarinda kesfedilen bu taginabilir basim harfleri (hurufat) ile olusturulan
sistem Batinin yazi anlayisinin tamamen degismesine sebep olmustur. Daha dnceleri
yazicilar tarafindan elle tek tek yazilan kitaplar ya da dokiimanlar, matbaanin
getirdigi kolaylikla ¢ok daha hizli ve seri olarak {iretilebilecekti. Gutenberg cok
sayida harfin kaliplara dokiilmesiyle elde edilen ¢ok daha dayanikli, iiretimi kolay
metal harfler elde etmistir. Bu kolaylikla hazirlanan sayfalarin baski islemi
tamamlandiktan sonra harfler tekrar kullanilmak {izere 1zgara kutulara

kaldirilabiliyordu.

Sekil 25- Metal hurufat
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Unutulmamalidir ki tarihi arastirmalar hurufati Cin’de 1200°lii yillardan sonra
kullanilan baski teknigi igerisinde de gostermistir. Ancak Cin yazi sistemi Latin
alfabesine gore cok daha farkli karakter barindirmasi nedeniyle, daha az kullanigh

oldugundan teknik gelisme gosterememistir

Boylece hareketli matbaa harflerinden olugsan Gutenberg’in iiretim bandi, bir 6rnek
ve bilimsel deneylerdeki kadar yinelenebilirlik 6zelligine sahip bir iiriin elde etmeyi
mimkiin kildi [28]. “Gutenberg’in vizyonu otomasyon, tutarhilik ve geri doniisiim
iceriyordu” [29]. Az sayida el yazmasi ile olusturulan kitaplara sahip olmak pahali
bir is olmakla birlikte o donemde kitap okuyuculari belirli gruplara bilgiyi
aktarabilmesi ancak saglaniyordu. Bu yeni teknolojiyle, kitaplarin daha genis
Kitlelere ulasmasina olanak saglayarak bilginin taginmasinda Onemli bir gorev
ustlenilmistir. Matbaanin kesfinden 6nce belirli gruplara ulasabilen el yazmacilig ile
yazilan pahali bilgi, simdi daha ucuza iiretilecek ve daha genis bir gruba
ulasabilecektir. Matbaanin kesfi ile maliyeti diisiik kitap iiretimi, daha bireysel
okuma kiiltiiriinii de beraberinde getirmistir. Bu gelismelerle birlikte Avrupa’da daha

cok okur-yazar kitlesi olusmaya baslamstir.

“Bu konuda arastirmalar yapmis olan Amerikali tarihgi Elisabeth Eisenstein, ilk kez
1979 yilinda yayimlanmis iki ciltten olusan The Printing Press as an Agent of
Change (Degisim Cagmi Baglatan Baski Makinesi, 1979) adli ¢alismasinda,
matbaanin bir degisim araci olarak Ronesans ve Reform hareketlerinin ve bilimsel

devrimin itici giicti oldugunu yazmistir” [30].

Matbaanin kesfi ve matbaaciligin gelismesi ile beraber yazi sanati da kendi iginde
yeni gelismeler gostererek, hem yazi bigimlerinde hem sayfa diizenlemelerinde
onemli farklilasmalar gostermistir. Bu gelisimin ilk ve en etkili Ornegini
Gutenberg’in 42 satirli Incil olarak bilinen baskisi gdstermistir. Gutenberg bu incilin
yazi karakterini el yazitlarini model alarak olusturdugu yeni bir yazi karakteri ile
bastig1 bilinmektedir. Bu formlar daha ¢ok ‘Blackletter’ olarak bilinen ve bircok el
yazisinda oldugu gibi koyu ve yogun ozellikler tagiyan ve birgok farkli karakterin

birlesmesiyle olusan yeni formlar1 da barindiran bir yaziy1 ortaya ¢ikariyordu.
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Sekil 26- Gutenberg Incili ve incilden detay.

Biitiin bu kesifler gostermistir ki 6nceki donemlerinden farkli olarak el yazisinin
matbaa harflerine doniismesi ile ortaya c¢ikan baski sitemi beraberinde ‘tipografi’
tanimmi1 da dogurmustur. Bu nedenledir ki Avrupa’da matbaanin bulunusunun
(15.yiizy1l ortas1) dncesinde ‘tipografi’yi kapsayan bir tanimlamaya ya da ifadeye
rastlanmamistir demek yanlis olmayacaktir, ¢linkii Gutenberg’in mekanik kesfi bask1
sistemini dogurmus ve ‘tipografi’ kelimesi bu sistem ile iliskilendirilmistir. Bu
bulusun; yer degistirilebilir metal harflerle olusturdugu yiiksek baski teknigi
‘tipografik baski’ olarak adlandirildi ve giiniimiize gelinen siiregte tipografi tanim

olarak ‘baski teknigi’ nden ¢ok daha farkli icerige ulasti.

Bugiin bu terimi, tipografi ve basimcilik alanindaki arastirmacilarin tanimlarindan
bakarak degerlendirebiliriz. Genel olarak tipografi “ dilbilimcilerin yazi sistemine
yaklastiklar1 bicimde, gecmiste ¢esitli formlardaki basili s6z i¢in kullanilan bir terim”

[2] olarak tanimlanmustir.

Bugun ise; tipografi sadece bu 6zelligi ile kalmamuis, teknolojik gelismeler ve tasarim
anlayisinin evrimlesmesi ile kendi basina bir ifade bigimi olmustur. Tipografi formun
Otesinde gorsel deneyimi genisleten, islev ve estetik olarak ve karakter tasarimina

dontismiistiir.
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5.2.  19.Yiizyilda Tipografi

Gutenberg’in matbaasi, yazicilara o giine kadar kullanilan yazi karakterlerinin
degisimine olanak saglayarak, yazi karakteri yaratmada daha teknik bir yapi
Uzerinden bakabilme ve onu gelistirebilme olanagi sunmustur. Bu nedenle ilk

matbaanin kullanilmaya baslanildigi iilkelerde hemen degisime ugratilmistir.

Tipografik olarak degisime ugrayan ilkyaz1 karakterleri arasinda Italya’da
matbaalarda kullanilan yaz1 karakterlerini sdyleyebiliriz. Bu karakterler dénemim el
yazmaciliginin etkisinde kalarak olusturulmustu. Bu matbaalarda ilk olarak ‘Fraktur’
ailesine bagl yazi karakterleri kullanilirken, sonrasini izleyen yakin tarih igerisinde
Roma’da ki matbaada ‘Romen’ yazi karakteri kullanilmistir. Roma ve civari
arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikan anitsal yazitlarda ‘Blackletter’ yazi karakteri yerini

‘Romen’ yazi karakterine biraktig1 goriilmektedir..

Harf karakterlerinin degisim siirecinin baslangici, matbaa teknolojisi ile yakindan
iliskilidir. Gutenberg’in bir yazi karakterini hazirlama siireci tam olarak bilinmese de
teknigi hakkinda bir 6n goriiye ulasilabilmistir. Bunu aragtirmacilar su sekilde
acikliyorlar: dncelikle bir harf kalib1 kesiliyor, harf ¢elik uclu bir keski ile ters olarak
yontularak islem baslatiliyor ve Kkalip sonra daha yumusak bir metale —bu da
genellikle bakir oluyor- doviiliiyor. Daha sonra ahsap bir kaliba yerlestirilmek i¢in
distiniilmiis bir ‘matris’ olusturuluyor. Sicak metal -kursun, kalay ve antimon
karisimi- bir kepge yardimiyla ahsap kaliba dokiiliip katilasmasi beklenerek bir harf
elde ediliyor [29]. Bu kadar zorlu bir yolculukla bir harfin olusumu bir yana bununla
beraber noktalama isaretlerinin de yapildigi diisiiniiliirse harcanan emek ve strenin

hassasiyeti tartigilamaz.

Yazi karakteri hazirlamada rolii biiyiik olan bir¢gok basimcinin, bugiin kullandigimiz
bircok fontun adlandirilmasinda (Garamond, Bembo, Palatino ve Jenson v.b.),
isimleri kullanilmigtir. Ronesans hiimanistik yaklasimimn bu yazi karakterlerini
“hiimanist” olarak tanimlanmasinin da nedenidir dolayistyla “bu fontlar, bu ginki
modern fontlarin yeniden dogmasina temel olusturmustur dolayisiyla bu olusum

‘teknoloji ve taleb’e karsilik tasarlanmistir” [31].
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ilos appellatur marid
euir dicitur frater mar
racrizappellantur qua
mitini fratrum & mat
atrueles macrum fraer
ofobrint ex duabus ed
tafuntin jt_ntiquis au

Sekil 27- Nicolas Jenson,

15. ve 16. yiizyillara gelindiginde bir¢ok harf bu evrimlesme siirecinin igerisinde
degisime ugradi. Ozelikle italik harfler giinliik el yazisindan hareketle stilize
edilmistir. Bu yaz1 karakteri icerisinde iki tip uygulama ile karsilagilir. Bunlar dikey
ve islek el yazisi formunda karsimiza ¢ikmaktadir. Daha pahaliya mal olan ve st
simiflara (gelir diizeyi yiiksek) hitap edecek basili kitaplarda dikey formlu yazi
kullanilirken, ulagilmasi kolay ve ucuz kitaplarda ise islek el yazisi formlu yazi

gorulmektedir.

“16. ylizyilda ki basimcilar, roma ve italik harf formlarini birbirine biitlinlestirerek
kiigiik harflerin x yiiksekliklerini ve metal agirliklarini eslestirmislerdir. Bugiinkii
italik stildeki birgok font sadece, roma harflerinin egik versiyonu degildir. Ayni
zamanda agilarin, kavislerin, kivrimlarin ve daha dar oranlarin islek formla

birlesmesini igermektedir” [31].

18.ylizyilda William Caslon ve John Baskerville, klasik roman tarzlarina yakin yazi
karakterleriyle doneme damgalarini vurmuslardir. Hiimanist yazi formundan
uzaklasarak daha yumusak ve akiskan yaziy1 olustururken, buna imkan verecek yazi
malzemeleri kullandilar. Ornegin, dolmakalem, tily kalem ya da ¢elik uglu kalem
gibi. Baskerville’in tas yontucularin yazi tarzina dayanarak olusturdugu keskin ve

kat1 bi¢cimli yazilara baski kitaplarinda rastlanmaktadir.
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BIRMINGHAMIAE:
Typis JOHANNIS BASKERVILLE.
MDCCLVIL

Sekil 28- John Baskerville yazi1 bigemi

S PEGTIN

By YOHN BASKERVILLI

[-Am indebted to you for two if o mear
Letters dated from Corcyra. Couniry ai

Sekil 29- John Baskerville yazi bigemi

By WILLIAM CASLOD

ABCD g

ABCDE g
Sekil 30- William Caslon yaz1 bigemi

AUSTERLITII

RELATAM A GALLIS
DUCGE

POLEONE MAXI!

Sekil 31- Giambattista Bodoni, Bodoni yaz1 bigimi.
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5.3. Modern Cag ve Tipografinin Degisen Yiizii

Modern donem ile birlikte, yiizyil, klasik sanat geleneginin sarsintiya ugrayarak,
klasik tisluplarin dayandigi temellerin yikilip, kendi ger¢ekliginin arayislar iginde,
yeni bir yapinin i¢ine girer. Bu yapilanma sanat dallarinda kendi, 0zel, kilturel ve
estetik bigcimlerini dogurur. Gelenekselin kirilmasi ile ortaya ¢ikan modern donemde
toplumsal yap1 da kiiltiirel anlamda farklilagsmaya baglar. Yeni uygarligin bigimleri,
Ozellikle mimarlik ve tipografi alaninda, degisim ve doniisiim siirecinin baslaticisidir.
Batinin modernlesme siireci icerisinde, matbaa ve matbaa teknolojisi daha
anlasilabilinir ve taninir hale gelir. Baski sistemi igerinde kullanilan yazi karakterleri

teknolojinin getirdigi imkanlar igerisinde yeni bi¢cimsel degisime ugrayacaktir.

Tipografi her ne kadar basim ve cogaltim teknikleri igerisinde bilginin aktarimi
enformasyonunda yer alsa da, 20.yy ile birlikte kavramsal anlamda ¢ok daha farkli
bir noktaya getirilmistir. Matbaa teknolojisinin teknik bir tanim ve uygulamasi iken,

zaman igerisinde, modern yaklagim iginde bu farklilastirilacaktir.

Modernizm, aydinlanma, rasyonalizm ve endiistrilesme ti¢geninde, rasyonel bir akil
yiirlitmeyle, eski olanin reddetti ve boylece, yeni pratiklerin iginde islevsel
malzemeler Ureten bir akilcilik olusturdu. Modernizmdeki bu akilcilik gegmisin
birikintilerinden siiziilerek 06ziimsenen, aym1 zamanda ge¢misin rasyonellerini
yeniden formiile eden bir yaklasimdi. Bu akilci bilim anlayis1 18. yiizyilda insan
diisiincesini  dinin  baskisindan kurtararak Ozgiirlestirme islevini gormiis bir
aydinlanmacilikti [32]. Bilimsel bir mantik yiiriitme, gelecegin planlamasiydi. O
nedenle ortaya cikacak yeni tasarim prensipleri daha bilimsel dayanaklara sirtini
vermisti. Bu nedenledir ki, bu formiilizasyon igerisinde en 6nemli kaynaklar arasinda
yer alan Dr. W Porstmann’nin (Sprache und Schrift) ‘Konugsma ve Yazma’ adh
eserine dayanarak Yeni Tipografi’nin sdzcist Jan Tschichold; tipografideki yeni
coziimlemeleri bir mimar ya da filozof tarafindan degil de bir miithendis tarafindan

[33] analiz edilmesini anlaml1 bulmustur.

Bu yeni olusum doganin igyapisina inerek, sistemi yeniden sorgulayip

coziimleyecekti. Dolayisiyla, Modernizmin geleneksel ve klasik yaklasimlari
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reddinden hareketle tipografi ve tasarimin tanimi da degisime ugrayacakti. Modern
tasarim digiincesi igerisinde, yeni grafik tasarimcilar fotomontaj teknigini
“Asimetrik tipografi, geometrik layout ve fotografik ilustrasyon birlikte

kullanildiklarinda Modernist tasarimin yeni radikal bi¢im dilini tanimliyorlardir” [34].

Modern tasarim diisiincesi, bi¢cim arayisin1 “yeni ve farkli” lizerine degil, islevsellik
tizerine kurmustu. Gutenberg’den bu yana uygulanan tipografinin ydntemleri,
modern tasarimin amacina uymuyordu. Bdylelikle yazili iletisimde yeni bir bigim
olusturulmaliydi. “Tschichold eskinin (yani klasik tipografi ¢agi birikiminin) yeni
(yani 20. ylizy1l anlayis1) ile arasindaki miicadelede kendi yararina yeni bigemin bir
yaratma sorunu olmadigini, yeni gereksinimler ve beklentilerin eski tipografide
olmadigi gibi goriinen yeni bi¢imleri zaten yaratacagini sdylemektedir” [35].
Modern grafik tasarimin ve tipografinin temelde bigim ve islevin 6nceligini gdzden

cikarmadigin belirtebiliriz.

20. ylizyiln bu bakis agis1 igerisinde farkli harf karakterlerinin iiretildigini ifade
edebiliriz. Bunlar arasinda; Edward Johnston’nin Railway Type (1918), Eric Gill-
Gillsans (1926-1930), Paul Renner- Futura- (1927-1930)Herman Hapf- Palatino,
Optima (1950- 1956), Stanley Morrison. TNroman — 1932, Univers, Adrian Frutiger,
1954, Helvetica, Edouard Hoffmann and Max Miedinger, 1961.

ABCDE
FGHIK
LMNOP

qrstuvwxyz
1234567890

g, Alphabet by Edward Johnston for the Underground Railws

Sekil 32- Edward Johnston’nin Railway Type (1918)
http://hogd.pbworks.com/w/page/18698601
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Sekil 33- Eric Gill- Gillsans (1926-1930)
http://www.markboulton.co.uk/journal/typeface-of-the-month-gill-sans

ABCDEFGHIJKLMNO
FUTURA PQRSTUVWXYZATU

abcdefghijklmnopqr(st

uvwxyz&éﬂch&ﬁf'ﬂﬂﬁrﬁﬁ
halbfett 1234567890 &.,-:;-12'("t<»§
reb Wit lberamicsetisai e 123 4587800

Sekil 34- Paul Renner- Futura- (1927-1930)
http://en.wikipedia.org/wiki/Futura_(typeface)

43



Sekil 35- Univers, Adrian Frutiger, 1954
http://www.csun.edu

Helvetica
Helvetica Italic
Helvetica Medium
Helvetica Bold
Helvetica Bold Condensed

Sekil 36- Helvetica, Edouard Hoffmann and Max Miedinger, 1961
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6. TIPOGRAFININ MiMARi YAPILARDAKI YANSIMALARI

6.1. Modern Cagin Baslangici

James Watt'm 1765 yilinda buhar makinesini kesfetmesi ve bu yeni enerji
kaynagmin, kol giliciine karsi kullanilmasi bircok iiretim alaninda muazzam
farkliliklar yaratti. O giine kadar kol giicline dayali iiretimlerin makine giictiniin
getirdigi daha hizli ve seri liretim ¢esitliligine kars1 koymasi imkansizdi. Bu nedenle
endustride ve Uretim yontemlerinde yapilmis olan birgok yeni icat, ekonomik hayatin

da ¢ok hizli bir sekilde degismesine ve gelismesine neden olur.

20. ylizy1l kendi siyasal ve toplumsal gelismeleriyle birlikte, kiiltiirel ve teknolojik
gelismeler 1s181nda, endiistri de kokli bir degisime yol acarak toplumlari etkilemis,
beraberinde yeni sonuglar doguracak yeni diisiince egilimleri ile yepyeni bir bigim
anlayig1 da getirmistir. Bu anlamda “Endiistri Cag1 mimarisinin striiktiirel yonden en
ilging tarafi, teknolojik yetkinligin sagladigi, neredeyse sinirsiz denebilecek bir

Ozgurliktar” [40].

Modern mimarinin malzeme ¢esitliligi teknolojik imkanlarla birlesince yeni bir
striiktiir anlayis1 ile bambaska bir mimari ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Alman mimar
Frei Otto’nun gelistirdigi cadirsal konstriiksiyonlari bu yaklagimin tipik 6rnegini

olusturmaktadir.

Sekil 37- Frei Otto, Cadirsal Konstiiksiyonu.
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19 yiizy1l baslarinda modern mimarinin mevcut 6zelliklerini temsil eden ilk 6rnekleri
arasinda demir kopriileri de sayabiliriz. Bunlar arasinda 1851 yilinda Londra’da insa
edilen Paxton’nun Criystal Palace’t modern mimarinin baslaticis1 olarak kabul

edilmektedir.

Sekil 38- Crystal Palace,1851

Modern striiktiirde betonun, ¢eligin, plastigin kullanildig1 ve ister tasiyict olsun
isterse Ortiicii yapilarla teknolojinin etkilerinin sergilendigi sasirtici uygulamalar
ortaya ¢ikarken, bir¢ok sanat dalinda da bu teknolojik etkileri gérmek mumkin

olmustur. Bunlar arasinda tipografik tasarimlarda;

Cok sayida yaz1 karakteri cesitli iislup ve boyutlarda kullanilarak basili sayfa {izerinde
farkli gorsel gerilim alanlar1 olusturuluyor; dairesel, dikey ve diyagonal unsurlarm yani
sira farkli tip ve boyutlardaki yazilar aymi sézciik ya da satir iginde kullaniliyor higbir
resimsel unsura bagvurmadan sadece metin yazilariyla gekici ve sasirtici gorsel etkiler

yaratilabiliyordu” [36].
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Sekil 39- Vilmos Huszar, 1029.Kitap kapagi tasarimi.

Tipografi de modern donemle birlikte, tutucu diisiincelerden kurtarilarak radikal bir
gelisim ¢izgisine oturtulmus; deneysel olan cesaretlendirilirken, modern yaklasimlara

esas olusturacak yeni bir dogmanin da temelleri gegis gergeklesmistir [36].
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Sekil 40- El Lissitzky, 1920
ilustrasyon 'For the voice' Vladimir Mayakovsky.

Modernizmin erken donemi hareketlerinden “...Arts and Crafts (Sanatlar ve
Zanaatlar) ve Art Nouveau (Yeni Sanat) yaklagimlari, sanat ve mimariyi klasik
isluplardan arindirmayr amaglayan bir tutumun ortaya c¢ikmasina ve gelismesine
neden olurlar. Bu iki yaklasim, Giedion’un da belirttigi gibi “19. ve 20. yiizyillar

arasinda ilging bir “ge¢is donemi” olarak anilmaktadir” [37].
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Uluslararast ve dekoratif nitelikte ve gegmisi yeniden yorumlayan Art Nouveau,
sanat, ustalik ve kullanish tasarim prensiplerinin bir karisimiydi. Grafik tasarim basta
olmak {lizere birgok sanati etkilemis olan bu tarzin, en 6nde gelen stil 6zellikleri;
cicek motifleri, organik bicimler ve daha yuvarlak ¢izgiye sahip akici formlardir.

Sanat i¢in sanat ve islevsel estetik arasinda bir durusa sahiptir [38].

Bu tarzda, grafik tarsimin giinlimiize kadar yapisim1 kaybetmemis en etkili iki

ornegini ise ‘American General Electric’ ve ‘Coca Cola’ logolar1 tagimistir.

Sekil 41- General Electric logosu, 1899

This is the
1 Billionth
» Gallon of
Cestoles Syrup

MANUFACTUREE BY *

TrEe CocaCoLa CoMpaNy
July 12,1344 .
ﬁu...:;w’é MR CHAS HOWAAD CANDLER.

S of Fhe founder of Coc-tola ard former
pronidest of bha Confela JMr Candiar

nak guseed b dipecter of 108 Coit Colafomphay
s oF e Traib Campury ol Crangin

Sekil 42- Charles Howard Candler, Coca-Cola grafik logos.
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Art Nouveau tasarimcilarinin genel uygulama bigimlerini, geleneksel olani esneten,

yumusatan ve islevsellestiren olarak ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Sekil 43- Willl Bradley ‘The Echo’ afis.

Sekil 44- Louis Sullivan The Old Home cephe yazisi.

Aynmi donemde bir grup tasarimci, organik bicimlerden cok, mimari bigimlerle

ilgilenmis, genelde mantiksal geometriksel yapilarin iizerine egilmistir. Louis
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Sullivan’nin Kelt tarzi mimari siislemeleri, Will Bradley’in afislerinde oldugu gibi

[38].

Donemin, Henri Guimard ve Emile Gallé gibi mimar ve tasarimcilar1 Art Nouveau
matbaaciligina 6zgli harf karakterleri, bordiirler, siislemeler ve diger ayrintilari,
yepyeni tarzlarryla [39] birlestirmistir. Ozellikle Mimar Hector Guimard’in Art
Nouveau stilinde insa ettigi Paris metrosu (1898) demir estetiginin en etkileyici
orneklerinden biridir. Metronun girisleri egrisel dokme demir konstriiksiyonlar ile
olusturulmus, cam ve dogal formlarin bir araya getirilmesi ile sasirtict derecede
gorsel uyum igerisinde yer almaktadir. Guimard’in bu kadar sert bir malzemeye
verdigi bu yenilik¢i estetik ve metal elementlerin ¢esitli bicimsel uygulanabilirligi,
kendi igerisinde yeniden yapilanmasina da olanak sagliyor, boylece kendi estetik

desenini de olusturuyor [3].

Sekil 45- Paris metrosu girisi

Fransiz harf tasarimcis1 George Auriol tasarafindan tasarlanan metronun girisinde yer
alan “METROPOLITAIN’ yazisi, donemin etkilerini ve mimari yapinin siitriiktiirel

yapisini kendi i¢inde barindirmaktadir.
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Sekil 46- George Auriol, Metro girisi tabelasi.

Ancak bu sasirtict derecede ki metalin estetik birlikteligi ile olusturulmus tabelalar,
banliydlerin g¢ogalmasi ve her farkli istasyonda farkli yazi karakterlerinin
kullanilmasi ile birérneklikten uzak bir goriiniim sergiliyor hale gelmesi 1970’lerin
baslarinda Adrian Frutiger’in hem bir 6rneklik hem de okunakliliga sahip bir sistem
yaratmak {izere sistemin basina getirilmesiyle yeniden yapilandirildi. Onun metro da
kullanilmak {izere olusturdugu Alphabet Metro, Univers’in yeni bir bigimiydi ve
mavi zerine beyaz buyik harften ibaretti [29].

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
abcdefghijkimnopq

rstuvwxyzaaéiogiu&
1234567890($f£.,!7?)

Sekil 47- Univers, Adrian Frutiger, 1954

Frutiger’in Universi matematiksel mantig1 olmayan, sadece gozii hosnut eden birkag
ayrintiya sahip insancil bir fonttu. Dolayisi ile bilgilendirme tabelalarinda kullanilan

fontlara gore ¢ok daha sicak ve samimi bir yapidaydi [29]. Paris Charles de Gaulle

havalimaninda kullanilmak tizere tasarlanmaisti.
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ALPHABET METRO |
ABCDEFGHIJKLMNOPQR
STUVWXYZ LA LT TT
AEEECU RN
1234567890 AOUT 1973

CIT

© RATP ¢ D RATP L D RATP
.

Sekil 48- Alphabet Metro, Adrian Frutiger

Cok daha sonralar1 1990’larin ortasinda ise Jean Frangois Porchez’in ‘Parisine’ yazi
karakteri Paris metrosunun modern yazi karakteri olarak degismez bir sekilde yerini

aldu.

Sekil 49- Jean Frangois Porchez’in ‘Parisine’ yazi karakteri
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6.2. Modernizm ve Sonrasi

Erken Modernizm diye ifade edilen, 1900’den sonrasinda, Art Nouveau’nun etkisi
ortadan kalkmaya baslamis ve daha islevsel tasarim anlayisinin hiikmiinii baslatan
tasarimcilarin igleri, 6zellikle Charles Rennie Mackintosh’un kareyi, Otto Wagner’in
ise diiz ¢izgiyi canlandirmasi ile yeni bir donemin basladiginin izleri ortaya
¢ikarmistir. Bundan baska, mimar J.J Olbrich, Josef Hoffman’in ve tasarimci
Koloman Moser’in olusturduklar1 Viyana atolyesi, Hoffman’in “bir biitiin olarak

sanat eseri” diisiincesini biitiin tasarimlarinda uygulama yoluna koymaya calisir [39].

Sekil 50- Josef Hoffman, Suppraportenrelief, 1902

Sadelige ve beyazliga diiskiinliigi daha sonra Modernizm’in gelismesine yol acan
Hofman’nin mimarisinde plastik degerlerden ¢ok grafik degerler yer aliyordu [39].
Viyana atolyesi icin, negatif- pozitif alan ve gérsel malzemenin zemin ve tasarim
objesi olarak dengesi, tasarim ilkesinin en temel uygulama sekliydi. Bununla beraber
tipografik olarak gotik harf karakterlerine, geometrik bordirlere ve el yazisina

benzeyen harf kullanimini da en dikkat ¢eken diizenleme bigimiydi.

53



O 1900 BB ST e e

Sekil 51-Koloman Moser, Der Musikant, 1909
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Sekil 52- Koloman Moser, Die Quelle, 1901

“Otto Wagner’in, 1896’da yayimladig: kitaba verdigi baslikla, daha sonra tiim sanat
biliminin kabullenecegi “modern mimari” tanimi Sanat ve mimari tarihinde bir
doniim noktasi olmustur. [40] Bu anlamda “Mekansal ve toplumsal hiyerarsinin
zayiflayarak yerini salt isleve biraktigi; yapt ya da miihendisligin 6ne c¢iktigi;
‘konstriiksiyon’un tasarimla bir tutuldugu; kullanim degeri ile estetigin eslestigi bir
‘modern mimarlik’ basta demir olmak iizere Sanayi Devrimi’nin 6ne ¢ikardigi yeni

malzemeler, heterojen mekan hacim ve konstriiksiyonlarinin iligkilendirilmesine,
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birbirine gegmesine olanak sagliyordu. Mimarlik artik ‘temsili cepheler ve anitsal
hacimlerle degil, yapisal bir mantikta temellenen yeni iliskiler kurmasiyla’

tanimlanan bir seydi [41].

Bu modern mimarlik tanimi igerisinde, Wagner’in mimari yaklasimi geleneksel
olandan kopan ve yeni malzemeler ve yeni formlarla modern diinyanin degisiklilerini
yansitan uygulamalar bicimindeydi. Wagner, “tasarim ve mimarligin bu yeni ve ileri
goriislii teorileri pesinde, Viyana’da Die Ziet gazetesinin telgraf ofisi icgin ilk
modernist binay1 yapti. Dig cephesi tamamen aliiminyum ve cam ile ortiilii, mekanik
perginler ve mafsallarin goriindiigii, akillica olmasa da agik ampiillerin dis cephede
kullanildig1 bir bina insa etmisti. ‘Die Ziet’ ve ‘Telegram’i tanimlayan harfler

Judenstil ya da Art Nouveau stilinde yazilmisti [3].

i 1_:

oz I o ZEITH

Sekil 53- Die Ziet, giris ve cephe uygulamasi.
“Bu grafiksel ve mimari unsurlar birlikteligi, Viyana modern mimarisine sadece

yeni bir durus (tarz) kazandirmakla kalmadi, ayrica giinliik olaylar igerisinde gelisen

bir isletmeye uygun bir mimari iletisim dili kazandirdi” [3].
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Sekil 54- Die Ziet, i¢ mekan detayz.

Bu siireg igerisinde bir bagska noktada mimar Hermann Methesius ve mimar Harry
Graf Kessler tarafindan kurulan Werkbund’un en etkili tasarimcisi olan Peter
Behrens, sanayi ve tasarim arasindaki yabancilasmay1 ortadan kaldirmay1 hedefleyen
prensibi icerisinde, 1908’lerde AEG firmasi igin ilk logoyu tasarlar. Fakat bu tasarim
anlayis1 sadece grafik uygulamalarla kalmayarak, mimari anlamda i¢ mekan

tasarimlarina da yansiyacaktir.

AL
®

Sekil 55- AEG Logosu
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Sekil 56- Peter Behrens’in AEG Fabrikasi

Behrens’in hem grafiksel hem de mimari anlamdaki bu birlikteligi, kurumsal
kimligin ilk uygulayicisi olarak onu ilk siraya oturtmustur. Biitiin ¢aligmalarinda
islevin 6n planda olmasii saglayarak, yalin ve siislemeden uzak tasarimlar ortaya
cikarmigtir. “Bal petegi bi¢imini, hazirladigi amblemden harf karakteri ve mekan
diizenlemesine kadar, her tiirlii tasarimda kullanarak gorsel kimlikle butunlik

saglamistir [42].

Teknolojinin yikict silahlariyla adeta katliama doniisen Birinci Diinya Savasi, Bati
uygarligmin gelenek ve kurumlarini derinden sarsacaktir. Bu kargasa ortaminda
gorsel sanatlar alaninda sosyal yapiy1 ve yerlesik degerler istemini sorgulayan bir
dizi yaratici devrim gergeklesecektir” [36]. “Bu donemde ortaya ¢ikan teknoloji
temelli bigim arayislari, sanat ve mimarlik alanlarinda giindeme gelecek bazi yeni
akimlarin da habercisidir” [37]. Boylece “Modern Yaratim” siireci bigimsel iletisim
dilini derinden etkileyen bir evrim siirecini baslatmis olur. “Bu koklii doniisiimlerin

bigimsel dizge ve sanatsal yaratilar izerinde 6nemli etkileri olmustur” [43].

Modern mimarlik duygusal olmayan, rasyonel, determinist, ¢cagin ruhu ile uyumlu,
geng ve kendini yenileyen bir akim olarak ele alinirsa, yeni bir yasam tarzinin, yeni

bir kentsel hayatin onciisii olarak kabul edilebilir [44].
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Bu kent anlayisi igerisinde kent ve kent yagami birlikteliginde ki temalar ve imgeler
biitlinliigiinii ortaya koyan mimari yapilar, gorsel sanatlar ve mimarlik alaninin ortak
bir iletisim dilinde birlesen yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir gorsel deneyim

sunan bu karakteristik yapilar modern tasarimin gevresel bigimlendirmesidir.

Modern mimari bi¢im ve igerik iliskisinde kontriiktivist tasarimin en etkili 6rnegini,
ilk Sovyet gokdelen mimari yapisi sayilan ve Rus yapisalcilik ve avangart
mimarisinin bir anit1 niteligini tasiyan Mosselprom olusturmaktadir. 1923-24 yillar
arasinda insa edilmis olan bu konstriiktivist Modernist yap1 o donemde Moskova’nin
en yliksek binalarindan biridir. Alisilmisin digindaki reklamlari ile iinlii olan bu yap1

devlet tarafindan idare edilen bir alig-veris merkezi niteligini tagiyordu.

Sekil 57- Alexander Rodchenko

1919°da sanat ve mimari akim olarak ortaya ¢ikmis ve “sanat sanat i¢indir” fikrine
kars1 bir durus olarak yer alan Konstriiktivizm, sanat¢i, tasarimcit ve mimar olan
Alexei Gan tarafindan “ “ilk kez ideolojik olarak formlize edilen bir akim olmustur.
Sanatciya gore Konstriiktivizmin {i¢ ana ilkesi: mimari (tektonik), doku ve yapidir.
Tektonik: komiinist ideolojinin goérsel forma doniistiiriilme evresini, doku,
malzemenin dogasini ve endiistriyel iiretim i¢indeki kullanim bigimini, yapi ise

yaraticilik ve gorsel diizenleme ilkelerini arastirma siirecini simgeliyordu [36].

58



Biitiin bu bakis acisi igerisinde Gan’nin Ozellikle tipografiye yaklagimi baska
sanatgilar tarafindan kati ve uygulanmasi bazi zorunluluklar dahilinde mimkin
olabilecek tasarimlar olarak kargilanmistir. Bu nedenle de baz1 grafik sanat¢ilar kendi
0znel yaklagimlarini ekledikleri yeni arayislar igerisinde konstriiktivist tasarimin yeni
orneklerini ortaya ¢ikarirlar. Bunlar arasinda El Lissitzky, Aleksandre Rodchenko,

Vilademir Mayakovsky gibi sanatcilar yer almaktaydi.

Mosselprom, Rus grafik sanati ve siiri igerisinde Onemli bir yere sahip olan
Rodchenko ve sair Vilademir Mayakovsky’nin sloganlariyla olusturulmus reklam
afisleri ile donatilmis 6n cephesi ile bu yeni arayislarin en etkin mimari ve gorsel
biitlinliigii sergileyen bir yapisi olarak da yer almaktadir. Tipografik olarak bu gorsel
siislemenin en belirgin 6zelligi daha kalin ve gbze carpan, canli ve parlak renklerle

olusturulmus, geometrik sekiller ve avangart harflerdir.

MOCCEABIE

Sekil 58- Mosselprom Binasi, 1923-24

Yine 1923-24 yillarim1 takiben Rus konstriiktivist mimarisinin bir baska 6rnegini
gormekteyiz. Sovyet Cumbhuriyetinin yiiksek tirajli resmi gazetesi olan Izvestia
(iletilen mesaj anlamina geliyor) binasi 6n cephesindeki asimetrik ve beton destekli

kare grid yapist ile bu 6rnegin etkili bir uygulamasidir.
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Binanin dis cephesinde yer alan ve gazetenin adi olan yazi, hem renk hem de
bicimsel olarak konstriiktivist sanatin etkisini sergilemektedir. “Ozellikle nesne esasl
olmak iizere yeni bi¢cim arayislarinin yolunu acgan konstriiktivist tavir, giiclii renk
kontrastlartyla yiiklii bir tipografik diizenin uygulayicisidir.” [36] Dolayisi ile cephe
yazis1 “Izvestia” bu asimetrik, kirmizi tirnaksiz yazi kullanimiyla, hem binanin
yiiklendigi ideolojik kimligini empoze etmekte, hem de yapiyr uzamsal ya da

bicimsel baglamda konstriiktivist tarzin i¢inde tutmaktadir.

Modern mimarlik bir¢ok iislubun birlikteligi seklinde yorumlanabilir. Bu karmasik
tislup birlikteligi mimarlik alanimi c¢esitli yaklagimlarin zenginlestiren bir biitiin
olarak ele alabiliriz. Daha sonrasi donemlere de etkisini uzun bir siire gésteren
Uluslararas1 Uslup bu gesitliligin en etkili tarzidir. Gegmisi tamamen reddeden ve
gelecegi yeni bicimler iizerine inga eden Uslubun basta gelen uygulayicilari; Walter
Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier ve J.J.P.Oud olmustur. Etkisi ¢ok biiyiik
alanlara yayilan Uluslararas1 Uslup ¢ogu Modern mimarlikla 6zdeslestirmis ve bir
tutulmustur. Villa Garche, Barselona Pavyonu ve Bauhaus binalar1 ise iislubun en

belirgin temsilcisi yapilardandir [45].

Modern sanatin Onciilerinden biri de, Art Nouveau’nun dekoratif asiriliklarinin
reddeden, evrensel bir estetik dilin, basit ve islevsel bir stil uygulayicisi olan De Stijl
akimidir. “Akimin onciisiic Van Doesburg De Stijl ideallerini mimari, heykel ve
tipografi alaninda hayata ge¢irmeye ¢alisiyordu [36]. Bu nedenledir ki san-serif
modiil de tasarladig1 alfabe akimin temsili tipografisi olmustur. Harfler genellikle dar

dikdortgen birimlerin bir araya getirilmesinde turetilmekteydi [42].

AEBCOEFGHIJRLM
NMOFPMORSTUUWHYES

Sekil 59- Van Doesburg, Architype font tasarimu.
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Sekil 60- Cafe De Unie’nin cephe taslagi ve 1986 daki yenilenmis hali.

Bicimsel kurgusunda dikey ve yatay yondeki gorsel kompozisyonlar, siyah ve
beyazin, kirmizi, mavi ve sar1 gibi ana renk birliktelikleri ile kullanilmasi 6n plana
cikan teknik yapilanmasidir. Bu yapinin en giizel 6rnegini De Stijl’in iiyelerinden
J.J.P. Oud tarafindan tasarlanip uygulanmis olan Cafe de Unit binasi ve bunun 6n

cephe tasarimi gostermektedir.

1925 tasarlanan bu bina, Oud’un Roterdam belediyesinde kent ve konut mimari
oldugu donemdeki caligmasidir. Kendi grafik tasarim ve mimari yaklasimina Stijl
prensiplerini uyguladigi bu yapi, estetik birlikteligi ile beklenti ve ihtiyaglari
birlestirmis fonksiyonel bir yapidir. Cafe de Unie cephesi, ¢evrenin ritmik yapisi
icerisinde birbirleriyle zit ve birbirilerinin igine akan cesitli durumlari, kentsel
sahnenin igerisinde ki bu ritmik zenginligi disa vuran Mondrian’nin yapitlarinin bir

yorumu gibidir [46].
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Sekil 61- Mondrian

Deniz Eren’in ifade ettigi gibi bu yeni mimari 6geseldir, yani yap1 6gesinden yola
cikarak gelismelidir. Bu o6geler islev, kiitle, zaman, mekan, 151k, renk, ylizey ve
malzemedir. Tasarimin ¢ikis noktast kesinlikle iislup olmamalidir. Yeni mimarlik
kiibik olana karsidir. Yani tiim islevsel mekan hiicrelerini kapali bir mekan igine
yerlestirmeye c¢alismaz. Cikinti yapan ylizeyleri, balkonlari, kiiplin merkezinden
disartya dogru yerlestirir. Bu yeni mimari; simetriyi ortadan kaldirmis, siisleyici

olana karsidir [47].

Bu akimin bir diger drnegi olarak mimar Jan Williem Edward Buij tarafindan insa
edilmis bir kooperatif binasi olan De VOLHARDING gosterilebilir. Bina icinde
ofisler, magazalar, diikkanlar ve bir dis poliklinigi bulunan sosyal bir hizmet veren
yapidir. Dis cephesi biitiinii ile cam ile kapli olan bina. Ara beton bolmelerin azligi
binay1 esnek ve islevsel kilmaktadir. Metal cerceveler ile boliinmiis katlar arasi
1zgara yapida kooperatif binasinin reklam kampanyalar1 151kl bir yiizeyde tipografik
olarak yansitilmaktadir. Beyaz, sar1 ve mavi renklerli cam yiizeylerle olusturulmus

binanin en iistiinde ise cam bir kule yer almaktadir.
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Sekil 62- De VOLHARDING kooperatif bina cephesi,
glindiiz ve gece goriiniisii, 1928.

Binanin 6n cephesinden goriilen ve grid (kafes) alanlar i¢erinde yer yazilar, san-serif
ve tamamen biiylik harflerden olusmaktadir. Cephede yer alan bu tipografik form
diizenlemesi anitsal mimari yapilara gonderme yapar gibi, yapinin mimari bigimi ile
ortiismektedir. Ayn1 zamanda kooperatif iscilerine yonelik bildirilerin yazili olmasi

bir yerde kolektif payda da yap1 ve kullanici arasindaki birlikteligi saglamaktadir.

Art Nouveau doneminin iinlii mimar1 Henri van de Velde Weimar ‘Arts and Crafts’
okulunun yoneticiliginden ayrilirken yerine gecebilecekler arasinda gen¢ mimar
Walter Gropius’u da onerir. Goreve baslayan mimar Walter Gropius bir sanat
akademisine doniistiirdiigli okulda, sanat ve teknoloji birlikteliginin sonuglarinin ve
uygulama bigimlerinin arayislari igerisine girmistir. Alman gazetelerinde yayinlanan
manifestolar1 soyle aciklar;

Biitiin gorsel sanatlarin esas amaci yapinin tiimiine katkida bulunmaktir. Eskiden giizel

sanatlarin en asil islevi yapilar siislemekti; bunlar mimarinin vazgegilmez 6geleriydi.

Bugin sanatlar arasinda bir baglanti kalmamistir. Mimarlar, ressamlar ve
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heykeltiraslar yeniden, yeni bir olgu olarak, yapmin kompozit karakterini 6grenmek

zorundadir...sanatg1 agama yapmis bir zanaatkardir...Her sanatgi i¢in esas olan kendi

sanatinda usta olmasidir. Yaratici tasarimin ilk kaynagi bu 6zelliktir [42].
Grafik tasarimin Onciilerinden, tipograf, mimar, ressam ve bir egitimci olan Herbert
Bayer, Bauhaus’a bir egitmen olarak bagladiginda bir takim radikal degisimler
gerceklestirmistir. Litografi ve aga¢ baski uygulamalarini elimine ederek bunlarin
yerine taginabilir ve mekanik baskilar getirerek doniisiim gergeklestirmistir. Serifli
bliylik harf kullanimi son bularak yerine san-serif kiiciik harf kullanilmaya baslamis
ve boylelikle tipografik form asimetrik, yalin bir hale biiriinmiistiir. Herbert Bayer’in
Universal yazi karakteri Bauhaus’un yegane yazi karakteri haline gelmis ve Dessau’

da biitiin dis mekan, isaret levhalarinda kullanilmistir.

Sekil 63- Herbert Bayer, Staatliches Bauhaus, Weimar, 1919-1923
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Sekil 64- Bauhaus Cephe Yazisi

Herbert Bayer Bauhaus’da bir takim deneysel ¢alismalar da gergeklestirerek, hem
tipografik olarak hem de {li¢ boyutlu kavramsal caligmalar ile mekan ve yazi
birlikteliginde 6zgiin ve yaratici uygulamalar ortaya cikarmistir. Bunlar arasinda

kiosklar, sergi ¢adirlari, tren istasyonlar1 ve gazete stantlari sayilabilir.

VIO FNALE

Sekil 65- Herbert Bayer Gazete kiosk tasarimi
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Bayer ‘in bu galismasinda yapisal bigim ve yazmin birlikteligi dikey ve yatay
duzlemlerden olusan kesisim noktalarinin iliizyonlar1 olarak yorumlanabilir. Beyaz-
mavi-kirmizi-sar1 ve siyah renklerle boyanmis duvarlar bu agik anlatim dilinin bir

Ornegini temsil etmektedir.

Ozer, Modern Mimari’nin sehre yayilma siireciyle Soyut Heykel’in reva¢ bulma
donemini arasindaki paralelligin gézden kagmamasina gereken bir nokta oldugunu
ifade eder. Buna en yakin Fuller Binas1 6rnek gosterilebilir. Art Deco siislemelerinin
izlerinin etkisi izlenimi veren yapi, modern sanatin temellerini alarak insa edilmistir.
Ozelikle cephede yer alan siyah mermer yiizey, kirectasindan meydana gelen
kontrast yiizey uyumu modern tasarimcilarin uygulama bigimleridir. Bunlar arasinda
yer alan heykeltiras Eli Nadelman tarafindan tasarlanan heykel, hem fitdristik hem
de ileriye doniik bir dokunus sergilemektedir [48]. Binanin girig kapisi tizerinde
tamamen mermer alana gomiili tek yongali yekpare harflerden olusan ‘Fuller

Building’ yazisini tirnaksiz bir yazidir.

'} Rl

o

Sekil 66- Fuller Binasi, 1929

Mimaride rasyonalist anlayisin en kati geometrik ¢oziimleri empoze ettigi bir
donemde, bu disiplini plan ve kitlede kabullenmekle beraber, cephede kurulugu

reddederek urbanistik mekana her yoniiyle cagdas nitelige sahip bir mesajla
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seslenmeyi deneyen en dnemli 6rneklerinden birini Mexico Universitesi kiitiiphane

binasi olusturmaktadir [40].

Sekil 68- Academy theater cephesi
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Mimar Eero Saarinen tarafindan insa edilen CBS binasi, Art Deco o6zelliklerini
tagiyan, granit malzemeli soyut bir yapidir. 1965 yilinda agilan bu mimari eserin en
onemli alan kafeterya olarak tasarlanan boliimiidiir. Gastrotypographicalassemblage
olarak adlandirilan bu mekanin duvarlarinda yer alan tipografik uygulanmalar hala

etkisini kaybetmemistir.

tasarladig1 ylizey, 1966
http://vsual.co/2011/09/

CBS binasiin Gastrotypographicalassemblage’s hem grafik tasarim hem de mimari
tasarim birlikteliginin modern bir yorumudur. CBS’in tasarim direktorii olan ve ayni
zamanda, tiim mimari ve grafik uygulamalarin bizzat i¢inde yar alan Lou
Dorfman’nin, binanin kafeteryasinin duvarlarina uyguladig1 tipografik gorsel
dizenlemeleri, bir tasarim efsanesi olan Herb Lubalin’nin harf tasarimlaridir. Bu
gorseller, 11 metre genisliginde ve 2,6 metre boyundadir. Kafeteryada yer alan
gidalarin timiini listelemek icin Dorfsman ve Herb Lubalin tarafindan 6zel yazi
bicimleri yaratilarak tasarlanan bu harfler tamamen elle frezlenmis oyma ahsap

sOzcuklerdir.

Modern sonrast donem olarak da anilan 1970’ler sonrasindaki mimaride bi¢imin

anlamsal ifadesine dayali anlayigin, Post-modern goriis ¢ercevesinde ortaya ciktigi
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goriilmiistiir. “Seksenli yillarin temelde eklektik tasarim ortaminda Post-Modern
terimi, dogma tizerine degil, diinyanin dort bir yanindaki bireysel tasarimcilarin
gesitli kuram ve uygulamalarinin birazda rasgele etkilesimine dayanan, 6zgin bir
uluslararasi tarz igin kullanilagelmistir. Mevcut mimari elestiride bu terim resmi
olarak ve etkin bir bi¢imde, tutucu Modernist safligin reddedilmesini ve yerine
giincellestirilmis Neo-klasik siislemelerin konmasini tarif etmektedir. Terimin grafik
tasarim alaninda en genel yorumu, kati Bauhaus’cu olamayan tiim ¢agdas
uygulayicilar1 kapsamali ve seksenli yillarin Neo -Dada, Neo-Expresyonizm, Punk

ve Pasifik Modern gibi- alt tarzlarin1 da kapsamalidir” [49].

Robert Venturi 1966 yilinda yayimladigi Complexity and Contradiction in Architecture
(Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski) adli kitabindan postmodern mimarligin nerilerini
sOyle aciklar. Postmodern mimarlik yalinligina kars1 ‘karmasa ve celigkiyi; agikliga karsi
belirsizlik ve gerilimi; tek islevli 6gelere kars1 ¢ift islevli 6geleri; saf bigimlere karsi
karmagik 6geleri; belirgin birlige kars1 derbeder bir canlihigi (ya da “giicliikler arz eden
bir bitlind™) éneriyordu [50].

Grafik tasarim tarihi icerisinde ise Wolfgang Weingart’in tipografiye iliskin dogru ve
kesin kurallari, yanlisa ve yasak olana iligkin meraki nedeniyle yikmaya baslamasi,

postmodernist hareketin baglangici sayilir [2].

Sekil 70- Wolfgang Weingart, 1960 http://www.designishistory.com
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Sonrasinda Weingart’in 6grencisi olan april Greiman ve tasarladigi “California
Institute of the Arts” brostirleri, postmodern; 0 donemde adiyla Yeni Akim (New

Wave) tasarimin simgesi haline gelmistir [4].

i ‘ﬁ-w_-:-u_‘
Sekil 71- April Greiman, WET Magazine, 1979

Elestirmenlere gore modern; mimar1 yaraticiliktan ve diisiinceden uzaklastirmas,
otomatik Ureten teknik uzmana doniistiirmiistiir, postmodern yaklasimda ise mimari

eser radikal bir tekillige -an’in tekilligine- blirindiirmiistiir [41].
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7. MIMARI YAPILARDA YAZININ BiR TASARIM OGESI OLARAK
KULLANIMI

7.1.  Mimari ve Tipografik Tasarim Kavrami

Tasarlama eylemi ilk insanin, yararlanmak amaciyla olagan dogal malzemeleri eline
aldig1 ve bicimlendirdigi bir siire¢ ile baslamis sayilabilmektedir. insanlik tarihi
boyunca da pek ¢cok amaca hizmet eden- gerek kullanim gerekse siis esyasi- Uriin
tasarlanmistir. Hem insanlhigin kiiltiirel evrimi hem de teknolojik gelismeler, bu
liretim zincirinde ara¢ ve gereclerin degisimine ve bunlarin bigimlenmesinde etkili

olmustur.

Tasarim tarihi igerisinde bakildiginda Sanayi Devrimi’nin sagladigi olanaklar ve
gelismelerin ~ endiistriyel yaraticiligin uygulama bigimlerini etkiledigi agik olarak
izlenebilmektedir. Amaca hizli ulasim saglayan endiistri iginde, yaraticilik kavrami
da buna paralel olarak ivme kazanmis ve bugiinlin temel tasarim prensiplerinin
gelismesini ve degismesini saglamistir. Sanayi devriminin en etkili mimari 6rnegi
Cristal Palace, endustri Griini olarak Thonet Bistro sandalyeleri gelecegin tasarimina
dair ipuglarin1 en keskin hatlari ile ortaya kaymaktaydi. William Morris’in bigim,
islev ve dekorasyon unsurlarini birlestiren sanatsal el iiriinleri, Peter Behrens, Walter
Gropius, Le Corbusier ve Mies Van der Rohe gibi mimari tasarim disiplin kékenli
sanatgilarin Herman Multheus liderliginde kurulan Deutscher Werkbund’u, Bauhaus
Okulu ve Behrens’in AEG firmasi i¢in ilk kurumsal ¢alismalari, Modernizm ve

geleceginin tasarim temellerinin ilk 6rneklerini olugturacakti.

Marka stratejileri konusunda arastirmalar yapan Temel Aksoy, “bugin gelinen
noktadan 6nce sira dist bir bicim ya da kozmetik bir dokunus olarak ifade edilen
tasarimi, bicimle islev, zevkle ihtiyag, teknolojiyle kaynaklar arasinda estetik,
anlamli ve akilli baglar kuran bir "diisiince ve is yapma bi¢cimi” olarak
tanimlamaktadir” [51]. Grafik tasarim da diger birgok sanat bigimleri gibi bu siire¢
icinde evrim gecirmis ve islevsel bir ifade kazanmistir. “Bu giine dek sozciikler ve

onlarin anlamlarindan, olusturduklar1 ctimlelerin igeriklerinden hareket ederek, yani
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iceriden disariya bakarak calisan grafik tasarimcilarin, Modern grafik tasarimin

icinde, disaridan ige dogru yapilanma gosterdigini soyleyebilmekteyiz” [52].

Mimari tasarim sirecini de, “gereksinimleri karsilamak tiizere saptanan islevleri
yerine getirecek olan yapi biitlinliniin, onun kurgusunda yer alan tiim 6gelerin ve
cevresinin kavramsal, islevsel, bicimsel, striktirel ve eylemsel oOzelliklerinin ve
niteliklerinin yorumlanmasi, belirlenmesi ve belgelenmesi” olarak tanimlayabiliriz

[53].

Tasarimi bir problem ¢oziim siireci olarak ifade edecek olursak, bu siirecin
gerceklesmesinde insan ihtiyaglarmin taleplerine pratik ¢Ozumler getiren bir
organizasyon s0z konusu oldugunu kabul edebiliriz. Bu organizasyon semasi mekani
iliskilendiren, simetri/asimetri, uygulama, teknik, yontemler vb. diizenidir. Bir
kavram Uzerinden bilesenleri veya elemanlarin sistemli ya da tutarli bir iglevsel
biitiinliik sergiledigi mimari tasarim prensibi ve grafik tasarim prensibi kendi
iclerinde bir takim kisitlamalari da barindiran bu organizasyonun ¢&ziim

Uretenleridir.

19. yiizyila karsi olan goriislerin temelinde, tiim diinyada 1920'lerde genellesen
Modern Mimarlik hareketinin yenilik¢i idealleri bulunuyordu. Modern Mimarligin
oncii diisiinceleri ise, maddesel ve diislinsel kaynaklarini, dénemin toplumcu ve
sosyal-demokrat akimlar1 i¢inde bulurlar [20]. Bunun sonrasinda ise tasarlama siireci
bilimsel kuramlar ve teknigin akilcit problem ¢6ziimii olarak ele alinmis olacaktir.
Boylece mimari tasarim karmasikliga, belirsizlige, degiskenlige, tekillige/6zgiinliige
ve deger yargilarina dayandirildiginda yaraticiliklar kiskirtilmaktadir/giidiilenmis
olmaktadir [54].

Giiniimiiz mimarlik-sanat-kiltiir iliskileri son derece karmasik, ¢oklu okumalara
neden olan, ucu acik, iiretken bir yapi icerir. Bu iliski bi¢imi bizim aliskanligimiz1 kirar,
bildigimiz anlam diinyasinda giindelik yasama bakisimizi cesitlendirir; tembel algi

diizeyinden merak uyandiran, dikkati uzatan, yeniden diisiinme olanagi saglayan, etkin algi

diinyasina yonlendirir [21].
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Tasarim eyleminde etkin alginin yaratilmasinda, ¢ok OGnemli bir yeri de iletisim
kaplar. Bunun nedeni olarak, g0stergelerin, resimsel-isaretsel ikonlarin,

gorsellestirmenin biiyiik bir etkisi oldugunu sdylenebiliriz.

7.2. Yazi ve Mimari Tasarim Ortiismeleri

Yazmin gorsel bir iletisim bigcimi olarak kullanilmasi, matbaanin bulunusu ve
tipografinin kesfi ile bagkalasmis ve yeni bir uygulama bi¢imine donmiistiir. Bu
iletisim, enformatik alt yapi ve mimari ile birlesip daha dekoratif bir 6ge olarak
yaziy1 bir tasarim ve iletisim dili uygulamasi igine girdirmistir. Matbaanin icadina
kadar gelinen surecte, Misir hiyerogliflerinde, anit heykellerde, ortacag freskolarinda
gorulen resimsel dil, toplumlarin kolektif bilinglerini yansitan ve tarihsel olaylarinin
aktarimmin en gili¢lii iletisim modeli olmustur. Bu resimler, stslemenin disinda,

okumay1 saglatan, toplumun ortak yazi dili olarak tanimlanabilir. .

Mimari yap1 lizerinde yer alan ortak yasam alanlarina resmedilen bu gorseller
anlasilmas1 kolay sembollerdir. Cevrede algilanan ve yan yana getirilerek
anlamlandirilan bu semboller dizilimi, halkin kolektif baglantilarin1 ortak bir yap1

olarak okunur kilabilmektedir.

Victor Hugo, tastan kitap diye tanimladigr mimari yapilari insanligin biiyiik kitabi
olarak tanimlamaktadir. Buna karsilik Gutenberg’in icadin1 mimarlig1 baslica yazi
olmaktan ¢ikaran bir son olarak gorur. Hugo’ya gore, mimarlikta, tipki yazi gibi birer
abece seklinde dogmustur. Ona gore ‘her tas ayaga kaldirildiginda bir harftir ve her
harfte hiyerogliftir, her hiyeroglif de bir diisiince begine baglaniyordur. Ornek;
olarak siitiin iizerinde yer alan siitun basligini1 gosterir. Her tas iistiine tag konulmasini
heceye, her hecenin birlesmesinden de birer mimari unsurun ortaya ¢iktigina isaret
ede [55]. Bu “hacimsel diizen, yani dis-bicim Gestalt, dilbilimsel bir terimle de
anlatan (signifiant), mimari yapitin tirbanistik mekanda algilanan goriiniimiidiir. Diga

yonelik bir igaret, bir sinyal, bir iletisim aracidir [40].
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Insanin, diisiinsel ve karsilikli paylasim faaliyetlerinin gerceklesebilmesinin ve
gelisebilmesinin temel dayanagi olan iletisimin [56] pek ¢ok tanimi yapilmistir. Her
birinin ortak noktas1 bir karsilikliligi, bir amag¢ ve ¢dziimii barindirir olmasidir [57].
Bu kapsam tasarlama eyleminin, kendi icerisinde bir yapt ve plana sahip olarak
organize edilmesi siireciyle aymidir [58]. Tasarim1 bir gosterge sistemi igerisinde ele
aldigunda, gostergeler araciligiyla donatilmis bir yapiyla karsilasiriz. Bu yapinin
igerigi algi ve algilama ile kurguludur. Arnheim algiyi, uyari malzemesinin, gorsel
kavramlar ya da gorsel kategoriler adimi verdigi, gorece basit sekil kaliplariyla

donatilmasindan olusur, seklinde tanimlar [59].

Bu iletilen sekil kaliplarinin izleyiciler tarafindan farkina varilmasiyla, gorsel iletisim
gerceklesmis olur. Gergekligin algilanmasinda diger tiim duyu organlarinin yaninda
temel olan gorsel algidir. [60]. Tunali, tasarimcinin bu gorsel algiy1 yaratabilmek igin
bi¢imsel imgeler olustururken bir takim iletim araglar1 (figur, renk gibi) kullandigini
ifade eder [61].
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Bu iletim araglar1 arasinda yazi, grafik agidan, gorsel tasarimda iliskiler zincirinin
iletisim araglar1 bakimindan tepe noktasidir. Bu nedenle yazinin simdiye kadar, tek

ve en Onemli isaret sistemi oldugunu ifade edebiliriz.

Ilkel insanin kendi cevresel imgesini olustururken, bunu yasam ortaminda
uygulayarak deneyselledigi bilinmektedir. Bu insanlar bir takim gevresel isaretlerle
uyar1 alanlart olustururken, gorsel belirginlik ya da gorsel baglanti i¢in evler veya

dinsel yapilarla sinirli kalan bir diizen i¢inde sinirli kaliyordu [62].

Sekil 73- Stonehenge, M.O. 3100, ingiltere

Bu baglamda dogadan korunma ve yasamsal faaliyetlerini karsilama amacli olusan
mimari yapilardan giiniimiiz mimarisinin bi¢imlenmesine gelinen slrecte sanatsal,

striiktiirel ve islevsel degerler birlikteligi 6ne ¢ikan 6geler haline gelmektedir

fvan Chtcheglov mimariyi, zaman ve mekani birbirine eklemlemenin, gercekligi
kosullara uyarlamanin, hayaller kurmanin en kolay yolu olarak tanimliyor. Ve bu
uyarlamay1 insan isteklerinin ger¢eklesmesinde etki uyandiran bir uygulama bigimi

olarak belirtiyor [63].

Tanimlanabilir sembollerle bir doku olusturup gorsel olarak kavranabilir [62] mimari
yapilarla donatilmig bir kentin iyi bir ¢evresel imgeler dizinine ihtiyaci oldugunu

sOyleyebiliriz. Bu ¢evresel imgeler mimari yapiin okunabilirligini, kisinin bu

75



yapilar arasinda deneyimlemesini, yapt ve kent arasinda uyumlu bir iligki
kurabilmesini olanakli kilabilecektir. Mimari yap1 ve kisi arasinda kurulan iletisim
bigiminde ° birbirinden kopuk gorsel imgeler koleksiyonu gibi degil, biitiiniiyle
cisimlesmis olarak deneyimlenen’ [64] bir imgesel Oriintiiler kaynagsmasindan sz
edilebilir.

Bu imgesel oriintiiler birlikteliginde mimari yap1 lizerinde yer alan bir s6z ya da

mesaj, mimari yapinin tdziinii ve 6ziinii ortaya koymaktadir [4].

Sekil 74- Modern sanatlar Mizesi, Queens, New York ve solda Lentos Museum of
Modern Art, Linz, Austria

Kelimelerin gorsel varligi temsil etmesi i¢in yaziya ihtiyact olmasi gibi, yazinin
yoklugu da kelimenin zihinsel karsiligini ortadan kaldirabilmektedir. [30] Kurat6r
Andres Janser, dis mekanda algilanan yazilari, “Mimari agidan gorsel Oykiiniin
tasariminin bir pargasi, ama tipografik olarak ayni zamanda ve daima "yalnizca"

dilsel bir isaret olarak degerlendirmektedir [65].

76



Sekil 75- Toronto Universitesi, Kanada. Mimar Thom Mayne.

Bu dilsel isaretler, I¢ mekan diizeniyle dis hacim diizeni, yani igerikle zarf, kilif,
kutu: anlatilanla anlatan (signifie ile signifiant): islevle (fonksiyonla) bi¢cim (form)
arasindaki iliskiyi, bagintiyr, aligverisi [40] okunur kilar. Dolayisi ile yapinin
kimliginde bir imgesel bilesenler birlikteligi olusur. Goézlemci ile yapi1 arasinda
kurulan uzamsal ya da bigcimsel bu bag, gozlemcinin imgesini olusturmasini
saglayacaktir. CUNnkU gevresi ile bir etkilesim ve iletisim igerisinde olan gézlemci, bu
imgesel secicilikle gozlemlediklerini sececek ve bu secimle algilananlardan bir
anlam yaratarak ¢evrenin farkina varabilecektir. Zamanla taninir hale gelen ¢evresel

nesneler degisik gézlemciler tarafindan farkl sekillerde algilanabilir.
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Sekil 76 Utrecht University, Utrecht, Holanda

Iyi bir kent cevresi ortak paydada algilanabilen gevresel imgeler biitiinliigii ile
gerceklestirilebilir. Bu iletisim, “binanin goriinlisii ve binanin islevi ve hacimler
arasindaki iligkilerine dair ipuglarini da tasir” [66]. Ortaya ¢ikan mimari dil igin,

yapinin kimliginin, kisiliginin ve karakterinin tasarimidir diyebilmekteyiz.

e = : ghlag ¢
Sekil 77- House of Terror, Budapeste, Macaristan
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Sekil 78 Wales Millennium Center, Cardiff, Wales, Ingiltere.

Grafik tasarimin sosyal islevinin merkezinde, gorsel bicimler aracilii ile kimlik
somutlagtirma yer almaktadir [4]. Bu noktada tipografik gorsel uygulamalarin
mimari yapimin kimliginde yer alan degerlerin simgesel ifadesini olusturdugu
goOzlenebilmektedir. Yapinin tasarimi igerisinde ise yazi, gdzlemcinin cephesel
algisinda karakteristik bir bilesen olarak yer almaktadir. O nedenledir ki yapisal
tasarim ile yazinin hem bigimsel hem de teknik agidan ortaya koydugu 6zellikler
zincirinde, “bicim, doluluk-bosluk, striiktiir ve mantik agisindan analizi, yeni

tasarimin olusumunda etkilidir” [66].
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Sekil 79- Performing Arts Center, Newark, New Jersey

Sarikavak, sanatsal bir eylem olarak boslugu bigimlendirmeyi modernitenin temel bir
disa vurumu olarak analizler. Sanatgiya gore Modernist sanat¢t ve tasarimcilarin
¢ogunun temel sorunlardan biri, bosluktur. Modernist sanatgilara gore boslugu
paketlemekten Kastettikleri; etkili ve islevsel sonu¢ elde etmek igin boslugun
farkinda olmak ve boslugu bigimlendirmektir. Buna en iyi 6rnek olarak Frank Lloyd
Wright, mimarinin aslinda kapatilmis bosluklarin bir ifadesi olduguna inancini

gostermektedir [67].



Sekil 80- Fougeéres Kiitiiphane binasi, Fransa

Grafik tasarimin omurgasi olan tipografide, boslugun bi¢imlenmesi iletisimi
kolaylagtirmaya yardimci olmaktadir. “Bu beyaz bosluk grafik sanat formlarini ve
mesajlari, daha dinamik bir igerige getirir. Modern grafik tasarimcilar yaptiklari
tasarim zemininde yer alan bosluk {izerine arastirmalarinda amaglar1 bu boslugu,
doldurulmusg icerik olarak degil, dinamik ve esnek sekillerin bilesimini organize
etmek icin kullanmakti” [68]. Her iki disiplinin en etkili mesaj iletme araci olarak
kullandig1 zemin, igerigin yansitildig1 en etkili alan olarak kullanilmistir. Boylece
izleyici ile tasarim arasinda goziin algiladigini taninir ve okunur kilan bir biitlinsellik

ortaya ¢ikmis olmaktadir.

81



Sekil 81- Fukutake House, Megijima adasi, Japonya

Kevin lynch’e gore tasarimcilar, gériiniimiin biitiiniini nasil bigimlendirmeli de insan
g6zl onun pargalarin1 tantyabilsin ve biitiinii kolaylikla kurabilsin sorusuyla
ugragsmaya baglamislardir bile...Suzanne Langer bu sorunu mimarlik konusundaki
kendi 6zlii taniminda s0yle sunmaktadir: Mimarlik, biitiin ¢evrenin goriiniir kilinmig

bi¢imi olarak tanimlamaktadir [62].

Formlarin disa vurumsal dogast konusunda yetenekli mimarlarin, tasarimcilarin,
ressamlarin ve heykeltiraglarin is birligiyle, bir yeni mimari diizenler zenginligi, renk
ve dokusal degerler devreye sokabilir. Her binayi, yalnizca malzemesini ve yapisal
ilkelerini degil, hizmet ettigi yasamin dogasini1 da disa vuracak sekilde yapmay1

ogrenmek zorundadir [69].
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Sekil 82- Cooper Union Binasi, New York

Mimarlik tarihini baglatan duvarin, fiziksel yapmnin getirdigi ozellikler itibariyle
kavramsal ve soyut agilimlara da zemin olusturdugunu sodyleyebiliriz.[4] Bu zemin
Tipografik elementlerin yer edindigi estetik bir unsuru barindiran temel alanlardan
biridir. Dolayist ile dis cephede yer alan, gorsel olarak ilgi ¢ekici birgok tipografik
uygulamanin ayni zamanda yiizey ve yapi ile yapisal olarak uyusmasi gerekmektedir.
Bu i¢c mekan ya da yapmin dis cephesinin etkin kimliginin bir gostergesi olacaktir.
Bu yapilar simgesel oldugu gibi, tamamen yapiyr olusturan yapi birimleri de
olabilirler. Burada da ortaya ¢ikacak olan anlamlandirma yine i¢eride barinan yapinin

kisiliginin bir yansimasi olarak stitriiktiirel iletisim dilini ortaya koyacaktir.
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Sekil 83- RBC Tasarim Merkezi, Montpellier, France
http://maxboam.files.wordpress.com

Sekil 84- Centro de Ciencia Viva, Lizbon bilim mizesi, Portekiz
Binanin yapisinda kullanilan font OCR-A fontudur.

http://www.designcurial.com/news/typography-in-architecture-4285057
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8. SONUC

Bilgiyi diisiince yoluyla goriiniir kilan iletisim elemani1 yazidir. Yazinin gorsel ve
sOzIlii bir mesaj iletisiminde bir denge olusturmak zorunda olmasi onu en gii¢li
iletisim formunun, yani tipografinin diizenlemesi igine almistir. Bir tipografik
gorselin uygulama ve iletisim parametresinde, akil, inandiricilik ve iletisim anahtar

kelimelerdir.

Mimari yapilar iizerinde yer alan yazi, gorsel dilin ¢arpic etkisiyle, anlam ve kilturel
baglamin1 yakalayarak gucli bir rol Gstlenir. Bu gorsel ylizey etkisi daha da birbiri
tizerine kaydiginda, tipografi ve mimari sentez dinamik bir yap1 ortaya g¢ikaracaktir.
Bu nedenle iki farkli tasarim disiplini iginde anlami gii¢lendiren, ya da etkileyen

unsurlarin ilging baglantilarini belirlemek etkili sonuglar dogurabilecektir.

Gunumuzde ¢ok farkli alfabeler ve dillerden s6z edilebilir. Bununla birlikte ortak bir
konusma dili yaratmak oldukga zor goriinmektedir. Fakat tasarimin dili, spesifik bir
0zellik kiimesi olusturmaktadir. Bu nedenle yazi ve mimari tasarim birlikteligi ile

cevresel yeni anlatim bigimleri olusturmak mumkdndr.

[k anitsal yapilardan giiniimiize gelinen siirecte, Onceleri tasin iizerinde yer alan
yazi, kagida, oradan da tekrar tasa gegerck gec¢misle olan baglantisini yeniden
sekillendirmektedir. Gegmisin gorsel diizenlemesinin daha kapsamli, daha ortiili,
hem soyut hem somut ve ayni zamanda sembolik yansimasi, mimari bilesenlerin
biitin bu O6gelerle harmanlanmasi sayesinde tamamlanacaktir. CUnki kdltir ve
medeniyetin bir iist noktaya taginmasini saglayan yazi ve mimari entegrasyonu, gerek
binalarin dis cephelerinin igerigini yansitmasi, gerekse insanlarda somutlagsmis
ifadeleri hem gorsel hem de diislinsel anlamda Ortiistiirmesi agisindan Onem
tasimaktadir. Arastirmanin sonuglar1 gostermektedir ki, ginimuzde bu entegrasyon

farkli kilttrel tasarim diliminin bilesenlerine yeni bir tasarim hikayesi yazmaktadir.
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