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DIS MEKAN MiMARI TASARIMINDA CEVRESEL GRAFIKLERIN
ANLATIMPROBLEMLERI ve COZUM ONERILERI

OZET

Cevresel Grafikler bir tiir dildir ve iletisim kurmak i¢indir. Ayni sekilde Mimari’nin
de var olmadan 6nceki hali bir tiir iletisim diliyle ortaya ¢ikar. Tarih boyunca bu iki
temel alan birbirleriyle siirekli iletisim halinde olmuslardir. Herseyi daha
saydamgormemize yaradigi kadar, farkliliklarla ve ince detaylarla zenginlestirmeye
de yarar. Bu iki temel alanayn: zamanda Insanlarin yollarin1 bulmalarina ve verileri
anlamalarina yardim etmekdedir. Grafik Tasarim yasamin her alanina sizmigken ayni
zamanda mimari tasarimla da bir etkilesim i¢ine girmistir. Bir bina hakkinda bilgi
verirken ayni zamanda kentin de olusumuna destek saglamstir.

Mimari elemanlar kendi varoluslari ile bir zamanlar kentlerde yol isareti olarak gorev
gormekteyken bugiin karmasikligin iginde, bu anlamlarini yitirmislerdir. Artik
giiniimiizde c¢evresel grafikler birer belirteg olarak mimariyle birlikde hareket
etmekdedir. Tasariminin estetik goriiniimiiniin yanisira kentsel mekan da bu iki alan
bazendegorsel kirlilik olarak kendini gostermekdedir. Bu tez ¢alismasi dis mekan
mimari tasariminda g¢evresel grafiklerin anlatim problemleri tespit edip ¢dzim
Onerileri getirmek temeli {izerine oturtulmustur.

Bu ¢aligma ile mimari ve ¢evresel grafiklerin glinlimiiz kentlerine tasarim anlaminda
yaptig1 katkilarini tespit etmek ve ortaya cikan sorunlara ¢éziim Onerileri getirirken
bu alandaki literatiir bosluguna katki saglamaktir. ki tasarim alanmn iliskisinin
dogru kurulmasi ve grafiksel olarak dogru iletilmesi agisindan bu konu oldukga
onemlidir.

Anahtar Sozciikler: Mimarlik, Grafik Tasarimi, Cevresel Grafik Tasarimi, Grafiksel
Anlatim Problemleri



THE EXPRESSION PROBLEMS OF ENVIRONMENTAL GRAPHICS IN
OUTDOOR ARCHITECTURAL DESIGN AND SOLUTION
RECOMMENDATIONS FOR THEM

SUMMARY

Environmental graphics is a kind of language and it is for communication. In the
same way, previous state of architecture before it came into existence occurs through
a kind of communicative language. These two basic fields have been in a constant
relationship throughout the history. As well as, it helps us to see everything more
transparent, it also contributes enrichment with differences and fine details. These
two basic fields also help people to find their ways and to understand data. As
Graphic Design has leaked to every part of our daily lives, it also has interaction with
architectural design. While it is giving information about a building, it also supports
the construction of the city where the building is in.

While, in the past, own existences of architectural staff used to have functions as
guides in the cities, they have lost those meanings in the complexity of today’s
world. Today, environmental graphics keep company with architecture as
determiners.Apart from aesthetic appearance of their design, these two fields
sometimes reveal as visual pollution in cities. This thesis study purposes to detect the
expression problems of environmental graphics in outdoor architectural design and to
recommend solutions for them.

With this study, the contribution of architectural and environmental graphics to
today’s cities will be detected in terms of design and recommendation solutions will
be given for the matters to be possibly occurred in the future. In this way literature
gap in this field will be closed. This subject is a very important one in terms of
establishing an accurate relationship between the two design fields and in terms of
graphically conveying the outcome in an accurate way.

Key words: Architecture, Graphic Design, Environmental Graphic Design,
Graphical Expression Problems
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1. GIRIS
Bu calisma temel olarak grafik tasariminin otesinde Cevresel Grafik Tasarimina
odaklanmay1 hedeflemekdedir. Tam olarak Cevresel Grafik Tasarimini tanimlayacak

olursak Karamustafa’nin (2003,5.30) su sozlerine yer vermek dogru olmakdadir.

“Gorsel iletisim, mimari, i¢ mimari ve endiistriyel tasarim gibi pek ¢ok tasarim
disiplinini kapsayan c¢evresel grafik tasarim, yonlendirme, iletisim kimligi,
bilgilendirme ve mekanda ki diisiinceyi sekillendirme tizerine yogunlasan bir alandir.
Cevresel grafik tasarim; dogal ve yapilandirilmis ¢evrede yonlendirme, bilgi verme,
tanimlama, terclime etme ve mekan duygusunu arttirma gibi islevleri olan iletisim
dizgelerinin icerdigi grafik Ogelerin planlanmasi, tasarlanmasi ve sunumudur.
Cevresel grafik tasarim, iki ve li¢ boyutlu bicimler, grafikler ve isaretler kullanarak

0zel bir ¢cevre duygusu ve atmosfer olusturmaya yarar”

Bu noktadan hareketle hedeflenen Cevresel Grafik Tasarimi’nin Mimari Tasarimla
olan iligkisini ortaya koymak ve giiniimiizde kentsel mekanda bu alanin
yarattigisorunlara ¢oziim getirmektir. Grafik tasarim bir tiir dildir ve iletisim kurmak
icindir. Ayni sekilde Mimari’nin de viicud bulmadan Onceki hali bir tiir iletisim
diliyle ortaya ¢ikar. Tarih boyunca bu iki temel alan birbirleriyle siirekli iletisim
halinde olmuslardir. Herseyi daha berrak kilmaya —hatta hayat kurtarmaya- yaradigi
kadar, giinliik yasantimizi karmagik katmanlarla, farkliliklarla ve ince detaylarla
zenginlestirmeye de yarar.(Twemlow, 2006,s.6). Insanlarin yollarmi bulmalarma ve
verileri anlamalarina yardim etmek igindir. Grafik Tasarim yasamin her alanina
sizmigken ayn1 zamanda mimari tasarimla da bir etkilesim i¢ine girmistir. Bir bina
hakkinda bilgi verirken ayni zamanda kentin de olusumuna destek saglar. (Mercin,

2013,s. 14)

Gilinlimiizde mimari tasarim estetik bir kaygiyla maskelenmis durumdadir. Mimari
elemanlarin sadece kendi varoluslar1 bir zamanlar kentlerde yol isareti olarak gorev
gormekteyken bugiin karmasikligin i¢inde bu anlamlarini yitirmislerdir. Isikli

kutularda sergilenen grafik tasarimlar birer belirteg olarak yer almaktadirlar. Mimari
1



tasarimalan1 olarak problemlerin ¢oziimiine degil tasariminin estetik goriiniimiine
yiiriirken tasarimlarla birlesen grafik anlatimlarda problemli bir hal almaya
baslamislardir.(Aytog, 2009, 2)Cevrede bulunan plansiz bir sekilde yapilmis bilgi
yiizeyleri biiyiik bir kaosa yol agmakdadir. Bir¢ok sehir, nerede oldugunu anlamaya
calisan insanlara gorsel karmasiklik ile saldiran grafiklerle doludur. Mimari anlam
ve tarihiselbirlikteligin anlasilir olmas1 gerekmektedir. Bir binadaki grafik sistemler,
o binanin nitelikleri {izerinde en az mimari yap1 kadar etkilidir. Kullanicilar, binanin
mimarisi ile uygulanan grafik sistemler arasindaki uyumsuzluk nedeniyle kendilerini
rahatsiz hissedebilirler. Cevresel grafikler mimarinin bir pargasi olmali, mimari
nitelikler ile birlestirmeli ve mekanin giizelligini arttirmalidir AIGA (American
Institutefor Graphic Arts), cevresel grafikleri; yapilandirilmisg ya da Kentsel mekanlar
tasarlanirken o alani kullanacak insanlarin beklentilerinin ve katkilarinin neler
olabileceginin goz Oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Ciinkii; insanlarin gevre
icinde slirdiirdiikleri yasamlarinin daha anlamli olmasi, kendilerini degerli ve
giivende hissetmeleri, yasadiklar1 alanlar1 sahiplenebilmeleri ile oldukca ilgilidir.
Grafiksel 0geler kullanilacagi nesnel ¢evresiyle olan iliskileri goz ardi edildigi igin
kullanicinin bu Ogeleri algilamasi giliclesmektedir. Bu nedendendir ki, kimlik
kaybolmasi giderek artmakta ve mekan1 yansitmayan grafikler her yerde kullanilmasi
mekanin kimligini yok etmekdedir. Mimarinin rengi, dokusu, vb. ozelliklerinin
dikkate alinmayis1 hem tasarimin hemde mimarinin kimligini yok etmekdedir. Bu
nedenle reklam amacl yapilan tasarimlarda verilmek istenen mesaj verilememekte
gorsel kirlilik yaratmaktan 6teye gidemez duruma gelmektedir. Bu nedenle ¢evresel
grafikler mimarinin bir pargasi olmali ve birlikte ele alinmalidir. Cevresel grafik
tasarim; dogal ve yapilandirilmis cevrede yonlendirme, bilgi verme, tanimlama,
terclime etme ve mekan duygusunu arttirma gibi islevleri olan iletisim dizgelerinin

icerdigi grafik 6gelerin planlanmasi, tasarlanmasi ve sunumudur.

D1s mekan cevresel grafiklerle ilgili gézlem, dokiiman inceleme teknigi kullanildi..
Arastirma her seyden Once bir gorsel ve etik arastirmasidir; dolayisiyla, yontemi,

ilgili metinlerden belge toplama, gorsel olarak fotograflamak ve bu fotograflar



tizerinden olmasi1 Onerilen gorselligin bilgisayar ortaminda yeniden diizenlenerek
sunulmasi, verileri siniflandirma, kavramsal ve mantiksal ¢dziimlemeler yapma,
karsilastirma, anlama, aciklama, yorumlama ve belli basli etik kuramlar agisindan
degerlendirme, ¢oziimleme ve yorumlama ile yetinmeyip, sorun ¢oziim odakli

onerilerde bulunma yontemleriyle tamamlanacaktir.

Tezin Onemi iki tasarim alanmin iligkisinin dogru kurulmasi agisindan bu konu
oldukca 6nemlidir. Dogru kurulmasi adinada yapilmasi gerekenleri tesbit edip ¢oziim

oOnerisi getirmek agisindan olukga faydalidir.
2.1 Tezin Amaci

Mimaride dis mekantasariminda kullanilan g¢evresel grafiklerin, mimari tasarimla
olan iligkisini ortaya koymak ayn1 zamanda giiniimiizde kentsel mekanda bu alanin

yarattig1 sorunlara ¢o6ziim Onerileri getirmektir.
2.2 Kapsam

Tez calismasi kapsaminda birinci béliimde tezin amacina ydnelik caligmalar, Ikinci
boliimde mimari ve c¢evresel grafikler tanimlandiktan sonra tasarim alanlari1 detayh
olarak incelenmesi. Ugiincii boliimde mimari ve grafik tasarim iliskisi ele alind,
dordiincii boliimde ise mimari yapilarla iliskilendirilen ¢evresel grafiklerin tasarim
0ge ve ilkeleri detayli bigimde irdelendi. Tarihi siire¢ icerisinde mimari yapilarla
birlikte kullanilan ¢evresel grafik tasarim uygulamalar1 ve sorunlart besinci boliimiin
ana basligini olustururken, son boliim olan altinci boliimde ise mimariyle iligkili

cevresel grafik tasarim sorunlari tespit edilip ¢6ziim Onerileri getirildi.
2. MIMARI VE CEVRESEL GRAFiKLER

20. ylizy1l kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin yasandigi ve yeni uzmanlik alanlarinin
olusumuna olanak tanimis bir donemdir. Mimari insanoglunun dogusundan bu yana
onemli bir uzmanlik alaniykengrafik tasarimda ilk ¢aglardan bu yana oldukca
gelismistir. Modern sanayi toplumu gelisimin en biiylik sebeplerinden biri olarak

gosterilirken 20. yiizyil baslarinda grafik tasarimcilar da kendi iletisim dillerini
3



gorsel doneler ve sembollerle ¢esitli tip uygulamalara dokerek zekice ortaya
koymuslardir. Mimari ve grafik tasarim arasindaki benzerlikler sebebiyle sinirlar
zamanla erimeye baslamig 20. Yiizyilin ortalarindan itibaren bu iki tasarim alani net
olarak birlesmeye baslamistir. Sadece bu iki tasarim alanityla smirli kalmayan
birlesime diger “’Endiistri Uriinleri Tasarimi’”> ve “Kentsel Tasarim’ gibi diger
alanlar da eklemlenmistir. Bu yeni alanda literatiire ‘’Cevresel Grafik Tasarim”’

olarak giris yapmustir.
2.1 Tarihge

Bu baslik altinda temel olarak Cevresel Grafik Tasarimi’nin tarihsel siirecinden
bahsetmek yararli goziikmektedir. Aslinda bu disiplinin tarihi ¢ok gerilere
gitmemekle birlikte daha once de belirtildigi gibi belirli tasarim disiplinlerinin bir

araya gelmesinden olusmaktadir.

“1920'lerde baslayan sergileme tasarimi ¢ergevesinde filizlenen alan, giiniimiizde son
dereceyerlesik ve giiclii bir gelenege sahiptir. Bu alan ile ilgili diinyadaki en biiyiik
organizasyonolan Cevresel Grafik Tasarim kurulusu (Society of Environmental
Graphic Design- SEGD),Cevresel Grafik Tasarimi sdyle tanimlamaktadir: Cevresel
Grafik Tasarim, tiim 6gelerindegdrsel yonlendirme, iletisim kimligi, bilgilendirme ve
mekandaki diisiinceyi sekillendirmetizerine yogunlagan grafik, mimari, i¢ mimari, ve

endiistriyel tasarim gibi pek ¢ok tasarimdisiplinini kucaklar.”(Yasar, 2011, 5.9-10)
2.2. Peyzaj

Rusen Keles tarafindanPeyzaj (Kentsel Gorey) “Bir kentte bulunan doga
giizelliklerinin ve insan elinden ¢ikmis degerlerin dengeli bir bigimde biitiinleserek

sundugu gdze hosgelen goriiniim” olarak tanimlanmastir.
Farrely’de (2004,5.32) peyzaj1 ¢alismasinda su sekilde tanimlamastir;

“Peyzaj baglaminda, binalar ¢evrenin pargasi olarak diisiiniilebilecekleri gibiondan
ayr1 da disiiniilebilirler. Bir ¢ok biiyiik bina veya yapilarin kendileri de -6rnegin

havaalanlari, parklar veya merkezi tren istasyonlaribir peyzaj Ornegi olarak
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diisiiniilebilirler. Bu yapilar 6l¢ek olarak olduk¢a genis olup, i¢lerinde binalar ve

diger yapilar1 da barindirirlar.”
2.3 (D1isMekan) Mimari Tasarim

Tasarim kavramu ile ilgili olarak bircok farkli tanim ve yaklagim bulunmaktadir.
Birgok arastirmaciya gore tasarim bir problem ¢6zme siirecidir, baz1 aragtirmacilara
gore karar verme, kimilerine gore ise deneme yanilma siirecidir. Ama en temel
tanimi ile tasarlama bir plan ya da eskiz yapmak iizere zihinde canlandirmak, bigim
vermek ya da iiretilerek zihinde canlandirilan bir plan ya da bir seydir. Bir sonucu

hazirlayan adimlarin ortaya konuldugu zihni bir proje ya da semadir (Bayazit,1994).

Genel bir degerlendirme ile mimarlik pratigi kisisel goriisiin yogun oldugu, tasarim
esnasinda olusan algilamalar ve gosterilen tepkiler sonucu ulasilan yargi- larin,
bireysel duygu ve diisiincelere gore sekillendigi bir alandir. (Palabiyik ve Colakoglu,
2012, s.191)

2.4 Mimari Kavramlar ve Tasarim Ilkeleri

Mimarlik, insan ve toplum yasamu ile ilgili islevlerin gerceklesecegi yeni bir cevreyi
mekansal olarak insa etme, organize etme ve diizenleme sanatidir. Somut ve soyut
degerlerin birarada ve denge i¢inde bulundugu mekan kurgusu: Topluma ve onun
bireyi insana yonelme agisindan bilimsel agirligi olan / Yapisal striiktiir yoniinden
teknik ve mithendislige dayanan / Kitle ve espas(bosluk) olgusu bakimindan sanatsal
etkinligi amaglayan, cok 6zel, cok karmasik bir sentez olayidir. Mimarlik, diger sanat
kollartyla kiyaslandiginda ¢ok farkli yonleri bulunmakla beraber 6ziinde aymi
kapsamda bir sanat etkinligidir. Mimarlikta her devir o zaman dilimi i¢inde gegerli
olan sosyal yapimin, diisiince akimin, tiretim teknolojisinin sonuglarinin sergilendigi
bir evredir.Asilan, geride kalan her devir degerlerini kendi i¢inde sakli tutar. Bu
degerler gelecege ulastirilmak iizere korunmasi gereken kiiltiir mirasidir, uygarligin

temel taglaridir.



Mimarlik en genis anlamda doga i¢inden bir parcanin se¢ilip sinirlandirilip, bir ortii
altina alinarak ayrilmasidir; 6ziinde bir bosluk, bir i¢ mekan yaratmak, onu
amaclanan islevleri karsilayacak nitelikte diizenlemek ve denetlemektir. Kurulan i¢
mekan1 disg ¢evreden ayiran siirin disi, yiizeysel (yapmin cepheleri) ve hacimsel
(yapmin Kitlesi) olarak dis mekanim, kentsel mekanin kurgusunu olusturur.(izgi,
1994,s.1)

Bu noktadan hareketle Tasarimin ilkelerini Kirbas(http://www.kirbas.com )su sekilde

Ozetlemistir;

“Denge: Bir tasarimda denge unsuru gozetilmedigi taktir de, iriin beklenen etkiyi
yaratamaz. Burada sozii edilen denge, tasarimi olusturan hareketli unsurlarin
(Fotografi tipografik veriler, illistrasyonlar vs.), belirlenen diizlem iizerinde dengeli
dagilimidir. Bir tasarimda iki farkli denge sistemi kullanilabilir: Simetrikve
Asimetrik dengelerdir.(Simetrik denge, bir seklin eksen ve eksenlere gore karsi
pozisyona esit, ayni Olgiilerdeyansimasini aktarilisidir. Asimetrik denge, seklin
herhangi bir eksenine gore detaylari arasinda serbest gelismeyi, yansimasal karsitligi,

esitligi ve tekrarsizlig ifade eder.)

Orantt ve Gorsel Hiyerarsi: Iki ya da daha ¢ok sayida gorsel unsur, tasarim
yiizeyinde birlestirilirken mutlaka bir orant1 sorunu ile karsilagilir. Tasarimer gorsel
unsurlarin orantisal iliskilerinde degiskenyapilar kurmaya caligir. Ciinkii, genisligin
uzunluga, renkli olanin renksiz olana, bir 6l¢iiniin digerine esit oldugu tasarimlar,
tekdiize goriiniirler. Gorsel hiyerarsi, tasarim iginde vurgulanmak istenen mesaja
gore gorsel unsurlarin Glgiilenmesi anlamina gelir. Kimi tasarimlarda fotograf 6ne
cikarilirken, bazilarinda tipografik unsurlar, ya darenk, hatta bazilarinda tasarim

yiizeyindeki beyaz bosluk 6ne ¢ikabilir.

Devamlilik: Okuyucunun gozii, tasarim yiizeyinde belli ilkeler dogrultusunda hareket
eder. Goz hareketlerinin ustaca degerlendirildigi bir tasarim daima hedefine ulasir.
GO0z aligkanlik geregi soldan saga ve yukaridan asagiya dogru bir yon izler. Goziin

yatay hareketleri dikey hareketlerine gore daha kivrak ve hizlidir. Ayrica goz;
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biiyiikten kiigiige, koyu renkten agik renge, renkliden renksize, alisiimamis olandan

alisilmis olana dogru bir yol izler.

Biitiinliik: Tasarim ilkelerinden belki de en ¢ok dikkat edilmesi gerekeni biitiinliiktiir.
Bir tasarimda bulunan gorsel unsurlar bitiinlik olusturacak sekilde biraraya
getirildiginde etkili olurlar. Ayn1 temel bigime, dokuya, boyuta, renge ya da duyguya

sahip Ogeler bir tasarimda biitlinliigii olustururlar.”
2.5. Cevresel Gorsel Ogeler

Fiziksel ¢evre, insani da kapsayan dogal, kiiltiirel, tarihi, sosyal ve yapay ogeleri
icinde barindiran ve bu olgularin birbiri ile siirekli ve degisken bir etkilesime
ugradig1 dinamik bir olgudur. Bir diger ifade ile ¢evre canlilar etkileyen ve onlardan
etkilenen karsilikli etkilesimin s6z konusu oldugu tiim faktorler biitiinii olarak da
tariflenebilir. Siirekli degisen dinamik bir olgu olarak ¢evre giinliik yasamin gerekleri
ile dogal ve yapay dgeler kapsaminda bicimlenmektedir. Iklim, toprak, su, dogal yap:
gibi abiyotik; insan, hayvan, bitki varlig1 gibi biyotik faktorlerden olusan ¢evre sahip
oldugu kaynaklar ve ozellikler dogrultusunda farkli nitelik, tanim ve karakter
kazanmaktadir. Cevreyi olusturan dogal, kiiltiirel, tarihi, estetik, gorsel 6ge ve

ozellikler biitiinii ise ¢evresel deger olarak nitelenmektedir. (Erdogan, 2006, 68)

Kisacas1 cevresel 6geler; Belli bir odak gerektiren ¢evre o odaga bagh olarak; ona
yonelik ve onunla iligkili olgularla karsilikl etkilesim i¢inde olan degisken, karmasik
ve ¢ok yonlii bir kurgudur. Cevre bu kosullardaki dogal ve yapay fiziksel yapinin,
iklimsel ve cografi degerlerin, biyolojik etmenlerin, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik,
sanatsal olusumlarin her birini, bir boliimiinii ya da biitiiniinii kapsamina almaktadir

(izgi, 1999).

Bu cevrede iletisimi saglayan ¢evresel grafiklerdir. Cevresel grafikler; iki ya da {i¢
boyutlu grafikler, bicimler ve isaretler kullanarak, belli bir mekan duygusu yaratmay1
saglar (Poggenpohl, 1993). Bunun birlikte cevresel grafikler, ¢evreye duyulan

begeniyi ¢ogaltarak mekanin yerel kimligini giiclii kilmaktadir.



Cevrede iletisimi saglayan grafiksel 6geler oldukg¢a fazladir. Eylip’e gore cevrede
iletisimi saglayan grafiksel 0geler; yonlendiriciler, sinirlayicilar ve bilgi vericiler

olarak siniflandirilabilir :

“Yonlendirici O6gelere 6rnek olarak; yonlendirm elevhalari, fener, kedi gozii
armatiirleri; smirlayicilara 6rnek olarak yer dosemeleri, caydiricilar, sinirlayicilar,
mazgallar, 1zgaralar, su kanallari, saksilar, sinir taslari, trafik konisi, kapilar,
engelleyiciler, agag 1zgaralarini ve bilgi vericilere 6rnek olarak da danisma birimleri,
meydan saatleri, termometre, yer bildiriciler, sokak levhalari, ticari tabelalar,

bildirisim panolari, reklam panolari, trafik lambasi, bina numaralari, ilan panolari,

trafik isaretleri, bayrak direkleri, kiosklar, riizgar giilleri verilebilir.” (Eyiip,
2003,5.23) Ornek (Sekil 1-2-3-4).

Sekil2.1: Reklam Panosu Sekil2.2: Trafik Lambasi

(laletasarim.blogcu.com) (www.harbiforum.net)



Sekil2.3: Trafik Lambasi Sekil2. 4: Mazgal

(www.yaylahaber.com) (yolunneresindeyim.blogspot.com.tr)

2.5. Cevresel Grafik Tasarim
Insanlarin gevre ile iletisimini ¢evredeki gorsel imajlar yani grafikler saglamaktadir.
Kiginin ¢evreyi tanimasina ihtiyaglarini karsilamada kolayliklar saglamasinda

oldukea etkendir.

ChrisCalori tarafindan 'yerlesik cevrede bilgilendirmenin grafik iletisimi olarak
tanimlanan Cevresel Grafik Tasarim, insanlarin gereksinim duyacaklar1 bilgiyi
bulunduklart kapali yada ag¢ik mekanlara kolaylikla algiya bilecekleri ve
anlayabilecekleri sekilde ¢esitli tasarim elemanlariyla yerlestirir. Genel olarak
bakilacak olursa gevresel grafik tasarimin yonlendirme sistemlerini, isaretlemeleri,
sergileme tasarimlarini, kurumsal kimlik grafiklerini, kentsel tasarimi, piktogram
tasarimini, magaza tasarimini, haritalandirmay1 ve tematik ¢evre diizenlemelerini
kapsadig1 sOylenebilir. Grafik Tasarimla iki boyutlu baslayan siireg, ii¢ boyutlu

Cevresel Grafik Tasarimin bakis agis1 ve bilgi birikimi ile noktalanmaktadir. (Yasar,
2011,5.9-10)


http://www.yaylahaber.com/

‘
\

Sekil2.5: Cevresel grafik tasarim diizenlemesi(http://www.linklup.com/sasirtici-
guzellikteki-duvar-reklamlari.htm)
Insanin yasadig1 yapay cevrede, dgeler her dlgekte planlanmali ve onu kullanan her
kisinin istekleri dogru olarak karsilanmalidir. Bu yiizden yapay cevre tasarimi,
mimarlik, endiistri {iriinleri tasarimi, peyzaj tasarimi, bolgesel alan planlamasi, kent
planlamas1 ve grafik tasarim disiplinlerinin bir biitiin halinde olmalidir (Eyiip,

2003,s.16).
2.5. 1. Semboller ve isaretler

Bir kavrami temsil eden somut bir sekil , bir nesne, bir isaret,bir s6z ya da bir
hareket tanmimiyla agiklayabiliriz. Semboller “evrensellesmis, sessiz bir dildir.”
Semboller insanoglunun goérme duyusuna hitap eden en 6nemli iletisim unsurlaridir.
Yaklasik olarak M.O. 15.0001i yillara kadar uzaniyor insanlar dnce gorerek tanimlar
ve algilar, resmederdi. Av sahneleri, insanoglunun varlik semboliidiir. Sembol ve
isaretler, Akilda kaliciligi, kolay dgrenebilirligi, hizlandiralabilirligi, evrensel anlam
ve boyutlarina sahip olmasidir. Pek ¢ok farkli insanin, uluslararasi bir ortamda
bulundugu olimpiyat organizasyonlari, havaalanlar1 bu gibi iletisim alanlarina

bagvurur. Ay sekildeuluslararasi semboller sayesinde giysilerimizi hangi 1silarda
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yikanmast  ve  neler  yapilmasi  gerektigianlanabilir..(http://netvent.com)

L

Sembol Islem Sembol Iglem

« Uty abam sicaklgy en gok
¢ Ut taban: sicakipgs en gok 100°C olan (i de Utileme
200 'C olan uth ile tuleme yapde
yapihir « Baharl utideme risks
olabder
* Uty tabary sicakdgs en gok P Utilenmez
150 C olan utu ile utuleme b Bubarlama ve bubara
yapihr uygulanan iglember yapsimaz

Sekil 2. 6: Uluslararas1 Utiileme Islemi Sembolii (www.bobiler.org/etiket/)

Cevresel grafik tasarim alani igerisinde ele alinan isaretler; yonlendirme, tanimlama,
tanittim ve yonerge isaretleridir. Bu isaretler bir odanin kapisinda, bir magazanin
Oniinde, bir havaalaninda ya da bir otoyolda; ahsap iizerine boyanmis, plastikle
sekillendirilmig, bir tasa oyulmus ya da neon isiklariyla aydinlatilmis bir sekilde
olabilir (Craig, 1983, 5.56).

OO0

$IDDET/XORKU mvmmn

@O®E

ceEnEL izLEYicl 7 vas ve Ozenl 18 vas ve Ozeni s:vunom

Sekil 2.7: Isaretler
11



2.5.2. Piktogramlar

Piktogramlar gosterdikleri seyi tasvir eden resimli isaretlerdir. SoOzsiiz isaretler
olarak, dil kokeni altyapilar1 farkli olan veya okuma problemleri ¢eken Kkisilere
yardimcl olmak amaciyla tasarlanirlar. Ayrica, piktogramlar kendilerinin anlamini
tasidigi yazili metinden daha hizli bir sekilde ‘okunur’ olmalidirlar. Bu sayede o dili
kullanan ve o dilde okur yazarliga sahip olan kisilere de yardimci olurlar. (Aytog,
2009,s. 36)

Piktogram, semboller kullanilarak bir fikri nesneyi veya kavrami anlatan
sekillerdir.Piktografi temelde ¢ivi yazisi gibi biraz uzam olan ve fonotik harfler veya
belirleyici uyaklar kullanilarak olusturulan bir sistemdir. (https://tr.wikipedia.org)

Piktogramlara ilk ornekler magaralardaki duvar resimleri verile bilinir.

Sekil 2.8:Piktogram Ornekleri

2.6. Mimari ve Cevresel Grafik Tasarim Alanlari

Zihnin ilk olusturdugunu goriiniim olarak tanimlarken bu goriiniimiin tekrar
olusturulmasini tasarim olarak tanmimlanabilinir. Aslinda insan tasarim olarak
nitelendirdigi siireci daha Once algiladiklarini doniistiirmek suretiyle bir noktada

yorumlamaktadir. Kisacas1 tasarim algiladiklarimiz ile {irettigimiz kavramlar
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arasinda bir bag kurmaktadir. Bir bagka acidan ele alirsak algimiz diisiince giiclimiizii
tetikler ve tasarimi ortaya koyarak cevreyi liretmeye baslar. Tasarlanan bu yeni
¢evrenin algilarimizin disinda diisiiniilmesi kesinlikle miimkiin degildir. Bu Tasarim
stireci toplumu ve kiiltiirii biraraya getiren her tiirlii bilesen ve 6geyle bir biitiinii

olustururken sadece mimar ve plancilarin iirlinii olarak da ele alinmamalidir.

Renk ve dokuyla kapl yiizeyler, sdyleyecek bir seyi olan ya da bir haberi paylasmak
isteyen herkes icin bir mesaj merkezi gorevi ilstlenmistir. Gittigimiz her yerde

mimari 6geler bizimle iletisim halindedir (Dugdale, 1997, s.58).

Mimari ve kent c¢evresi arasinda uyum iletisimle saglanmaktadir.Cevresel grafikler

mimarinin bir pargasi olmali ve biitiinlesmelidir..Mimari anlamda anlasilir olmalidir.

2.6.1. Sergi ve Sergileme Tasarim Alanlar:

Sergileme tasarimi tipik bir sergi anlayisindan farkli olarak merkeze bir eser ya da
ojenin koyulmadigr bunlarin yerine tamamiyla bilgi ve diisiince aktarimini

merkezilestiren bir alandir.
Dur (2013, 5.166-167) makalesinde bu alani su sekilde tanimlamistir;

“Lorenc, Skolnick ve Berger(2007:8)'in “iletisim kuran cevreler’olarak tanimladigi
sergileme tasariminda, icerige bagli olarak aktarilmak istenenbilgi, diisiince ve
kavramlarin 1s1ginda yonlendiren, egiten ve estetik begeniye hitap eden ortamlar
yaratmak amaglanmaktadir. Sergileme tasarimi nesneler, istatistikler, fotograflar,
etiketler, 1siklandirma, bagliklar, metinler, renk ve mekan o6geleri ile bir hikaye
yaratmaya calisir.Bu nedenle sergileme tasarimcisi karmasik sorunlari ¢dzebilme
yetenegine sahip, kompozisyonda, goOrsel bircatt kurmakta, model yapiminda,

diyagram, tablo ve harita kullaniminda ve {i¢ boyutlu diigiinebilmekte iyi olmalidir.”

19. yy sonlari, 20. yy. baslarinda giiniimiizsergileme tasarimlarmin onciileri

olan,konunun ruhunu yansitmaya yonelik tematik sergileme uygulamalar
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bulunmaktadir. El Lissitzky’nin 1928’de “Sovyet Pavyonu”i¢in yaptig1 tasarim,

sergileme tasarimi alaninda 6nemli bir ¢alismadir (Sekil 3.9 ).

Sekil 2.9:El Lissitzky’nin 1928’de “Sovyet Pavyonu’’i¢in sergileme tasarimi

(http://en.allexperts.com/e/e/el/el_lissitzky.htm)

Sekil 2.10:Beyoglu, Istanbul Mimarlar ve Han Tiimertekin Sergi Mekan1 / Galeri

(http://www.arkiv.com.tr/proje/salt-beyoglu/2633)
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Sekil 2.11:Rodin ve Michelangelo: Artistik Etki Uzerine Bir Calisma Sergisi,

Philadelphia, 1998 (https://segd.org/tags/missy-maxwell)

2.6.2. Acik Hava Grafik Tasarim Uygulama Alanlar:

Acik hava reklamlarinin, iletisim kurmak ve bilgilendirmek adina kent yasaminda
onemli bir medya grubunu olusturduklar1 yadsinamaz bir gergektir. Bu sayede kent
yasami icerisinde insanlarin giinliik ihtiyaglarini giderdikleri cadde, sokak, meydan
ve diger acik alanlarda Onemli bir iletisim kaynagi olarak gorev almaktadir.
Genellikle uygulama alani olarak bina cepheleri ya da iistlerinde, magaza 6n cephe
grafiklerinde ve duvar resimlerindeyer almaktadirlar. Ayrica otobiis duragi, kent

mobilyasi vb. sehir elemanlar1 tizerinde de yer aldiklar1 goriilmektedir.
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Sekil 2.12: Atakdy plus aligveris merkezi bina dis cephesine yerlestirilmis reklam

panolari(http://avm-merkezleri.blogspot.com.tr/)

Hayranlik
garanti

Sekil 2.13: Istanbul Atakdy Plus Alisveris merkezi &n cephesi.

(https://www.signgraphic.com.tr)
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Sekil 2.15:Bir Grafiti Ornegihttp://www.theeverydaymagic.com

2.6.3. Isaret Sistemleri Tasarim

Acik ve kapali alanlarda kullanicinin gidecegi noktayr bulabilmesi adina yapilan
tasarimlara isaret sistemleri tasarimi adi1 verilmektedir. Bu alan diger bir terminolojik
tanimla yonlendirme tasarimi olarak da literatiirde yer alir. Bu tasarim alan1 evrensel

tasarimin bir parcasi olarak da goriilmektedir. Isaret sistemleri, bilgi verme, kisinin
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mekana uyumunu saglama, mekana kimlikkazandirma, kisiyimekanda yonlendirme,

dekor olusturma gibi islevlere sahiptir.

(Graphic Design: USA, 1992, s.introduction).

STOK VE SEVKIYAT AMBARI
BOS KAP AMBARI

KANTAR

TOZ SILOLARI

HAMMADDE AMBARI

SENTETIK RECINELER DOLUM

i

TANK GIFTLIGI

Sekil 2. 16:Dyo firmasi igin isaret sistemleri(http://bulutreklam.net)

Isaret sistemleri tasariminin ana hedefi kullaniciy1 dogru yone gétiirmek icin gorsel
tasarimlar ortaya koymasidir. Yonlendirme i¢in oklar kullanilirken isaretleme
tasarim1 varilan nokta igin tasarlanmis bir gorsel ifadedir. Ornek verecek olursak
uzun bir koridor sonunda yer alan bir birimin tabelasi isaretleme olarak tanimlanir.
Giris yazilari, kapt Ustli yazilari, ara kroki, plan, harita ve listeler bu alana

girmektedir.

[saretleme sistemlerinin genel olarak kullanildigi mekanlarin basinda hastaneler ve
bliylik kampiis alanlhi {iniversiteler gelmektedir. Toplam alan genisligi, mekan ve
boliim ¢oklugu, kullanicinin fazlalig1 agisindan bu mekanlarda isaretleme sistemleri

tasarimina ¢okca ihtiya¢ duyulmaktadir.
2.6.4.Satis Noktas1 Grafikleri Tasarimi

Satis Noktas1 Grafikleri Tasarimina giren en net alanlar tabela ve levhalardir,

cogunlukla igyerlerinin girisinde, firmanin adi, tinvani ya da logosunun yazimi igin
18



kullanilmaktadirlar. Bu tasarimlar ahsap, sac, pleksiglas, vinil gibi malzemelerle
tasarlanirken, ayakli ya da monte edilmis bi¢imde veya 1sikli ya da 1siksiz olarak
tasarlanmaktadirlar. (Megep, 2006, s.37)Satis noktasi grafikleri, magazalarda,
marketlerde, otellerde, lokantalarda, kafelerde, vb. satis yapilan i¢ ve dismekanlarda

kullanilmaktadir.

Sekil2.18:Mcdonald's unveils uigh-design concept store i france

(http://www.fastcodesign.com/)
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Sekil2.19:1kon tabela pilonhttp://www.ikontabela.com/urun/2/pilon-totemler.html

2.6.5. Kurumsal kimlik ve ¢evresel grafik tasarim

Kurum kimligi, bir kurumun igsel ve dissal ilgili gruplara kendini anlatan toplam
iletigimidir. Bir kurumun i¢indeki ve disindaki gruplara kendini ifade etme bigimi ve
iletisimi kurumsal kimlik olarak tanimlanmaktadir. Bu kapsamda daha detayl1 olarak

Akdag (2012, 5.47) su sekilde agiklanmaktadir.

“S6z konusu toplam iletisim; kurumsal iletisim, kurum c¢alisanlari, kurum cevresi,
kurumun goriintlisii ve hizmetleri aracilifiyla gerceklesir Bununla birlikte temel
kurum kimligi, bir kurumun ne oldugu, nereye dogru yol aldigi, tarihgesi, is karmasi,
yonetim bigimi, iletisim politika ve uygulamalari, terminolojisi, yeterlilikleri, pazar

ve rekabet farkliliklarini tanimlayan ve gosteren faktorlerin toplamidir.”

Kurumsal kimlik ve cevresel grafik tasarimi iliskisine baktigimizda kurumlarin
kimligini yansitan grafik tasarimi bazli logo ya da isimlerinin ¢evreye yaptiklari
iletisim anlamindaki katki olarak yorumlanabilir. Bir kent igerisinde perakende satis
ortamlarinin artist kurumsal kimlik ve c¢evresel grafik tasarimini daha ¢ok
biitiinlesmektedir. Kurumun kimligi ¢evresel grafik tasarimiyla etkileserek kent

icerisinde kendine bir yer edinmeye baslar.
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Behrens'in grafik tasarim konusundaki kurumsal kimlik ¢alismalarini amblem,
logotype, brosiir, katalog, basin ilanlari, afis, ambalaj, kirtasiye malzemesi ve
'‘Behrens kursiv yazisi' gibi tipografik konular1 da kapsar. Behrens AEG
caligmasinda, iinlii bal petegi bi¢imini, hazirladigi amblemden, harf karakteri ve
mekan diizenlemesine kadar, her tiirlii tasarimda kullanarak, gorsel kimlikte biitiinliik

saglamaktadir.

Bu alandaki ¢aligmalarin ilk 6rnekleri Peter Behrens’nin AEG igin (Sekil 2.20 ) ve
Giovanni  Pintori’nin  Olivetti i¢in (Bkz.Sekil 2.21) tasarladigi kurumsal
kimliklerdir(Bektas, 1992, 5.162).

@

Sekii 2.20: Peter Behrens tarafindan AEG igin tasarlanan kurumsal logo, 1907.

(https://heythereimdnvallee.wordpress.com/)
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Sekil 2.21:Peter Behrens tarafindan Giovanni Pintori’nin Olivetti i¢in tasarladig:

kurumsal kimlik  https://www.pinterest.com/dangerdom/olivetti/

Kurumsal kimlik tasariminin uygulama agamasinda kullanilacak elemanlar, araglar
ve boyutlar ¢ok Onemlidir. Tim gorsel elemanlar igin biitiinlesik bir dil
olusturulmalidir. Grafik tasarim, endiistriyel tasarim ve mimari alanlarinda
uygulanan kurumsal kimligi pekistirmek ic¢in t-shirtler, sapkalar, ¢ikartmalar

tasarlanabilir.

Asagida Sussman&Prejza sirketinin The Gas Company i¢in tasarladigi kurumsal

kimlikelemanlar1 goriilmektedir (Sekil 2-22).

beko.corr

Sekil 2.22:The Gas Company i¢in tasarladig1 kurumsal kimlikelemanlari

(http://www.portturkey.com/tr)
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Sekil 2.23: Beko kurumsal kimlik elemanlari.http://www.haberler.com/
2.7. Mimaride Cevreci Coziimler

Mimari ¢evreci anlamda siirdiiriilebilirlik alaninda bir¢cok ¢6ziim sunmaktadir. Fakat
bu alanda sundugu c¢oziimler daha cok estetik anlamda gorsel kirliligi dnlemek
izerine yogunlagmaktadir. Bu nokta da Demir (2014, s. 102-103)sorunu su sekilde

tespit etmistir,

“Ingaat sektdriinde 6nii alinmayan beton yiginlari, diizensiz ve plansiz yapilan ¢ok
katli binalar, yollar, kopriler, alt ve iist geg¢itlerin yaratmis oldugu kesmekes
goriintiiler, bashibasina 6nemli birer sorundur. Bu sorunlara, agik hava reklamlarinin
yaratmis oldugu gorsel kirlilik, sorunu daha da derinlestirmektedir. Oyleki;
Acgikhavareklamlari, kentlerde yalnizca gevrekirliligi ve gorselkirliligi yaratmakla
kalmayip, uluslararasi sermayenin dayatmasiyla kitlelerin diisiince ve davranig
bi¢imlerini olumsuz yonde etkiledigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunun yani
sira, bir biitiin olarak incelendiginde, gerek ulusal gerekse uluslararasi diizeyde, agik
hava reklamlarinin kamusal alandaki yararlar1 yadsinamaz ve Iletisim saglamak ve
genel anlamda bilgi edinmek, bu reklam araglariyla yapildigini ve insanlarin bu hizl
iletisim ¢aginda gerektigi kadar séz konusu reklamlardan yararlandiklarini ve
bilgilendiklerini sdylemek miimkiindiir.”
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Sonug olarak giintimiizde gevresel grafik tasarimi iizerinden mimari ¢evreci ¢oziimler
iretmek adinakent yoneticilerin ve kentte yasayan insanlarin miidahaleleri ¢ok
onemlidir. Mimari anlamda en dogru ¢oziimii sunmak adina ve estetik anlamda
kentsel kirliligi ¢6zmenin en temel ¢oziimii bu iki disiplinin ortak olarak iiretime

gecmesidir.
3.MIMARI VE GRAFIiK TASARIM iLiSKiSi

Daha once de belirtildigi lizere mimari ve grafik tasarim iligkisi birbirini oldukca
besleyen iki disiplinin iligkisi olarak tanimlanmaktadir. Kiiresellesmenin de etkisiyle
kent artik degismekte ve mimari kendini ayn1 zamanda fonksiyonlarimi grafikle ifade
etmeye baslamaktadir. Bu alanda en temel 6rnekler modern mimarinin yiikselisiyle
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Karmasik hale gelen kent yasami, kimlikleri gegici
kilmaya binalarin renovasyon ve restorasyon gecirerek fonksiyonlarinin degismesine
sebep olusmaktadir. Ayni zamanda engellilerin ihtiyaglari, hizlanan tasit trafigi,
insan beklentilerinin artis1i, 6zelliklemetropollerde artan ¢ok dillilik ve kilttirliilitk
tim tasarim disiplinlerini ayn1 semsiye altina toplarken mimari ve grafik tasarimi

iliskisini de oldukg¢a artirmakdadir.
3.1. Cevresel Grafik Tasarim Uygulamalari ve Elemanlari

Cevresel grafik tasarim uygulamalar1 ve elemanlar1 yonlendirme ve isaretleme
tasarimi, sergileme tasarimi ve yer imleri olma iizere iic bashk altinda

incelenmektedir:

1- Yonlendirme ve isaretleme tasarimi :Hem acik alanlarda hem de kapali alanlar da
kisinin gidecegi hedefi bulabilmesi agisindan yapilan tasarimlarin tiimiini
kapsamaktadir. Uriinlerin mekanda algilanabilirliginin yiiksek olmasi hedeflenerek
ve Uriin-kullanict iligkisini tanimlayan {riinler sunulur. Bu asamada tiim mekanlara

ait irin ailesi tasarlanir.
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Sekil 3.1:Yonlendirme ve isaretleme tasarimi.(http://adlinereklam.com/)

Yonlendirme ve isretleme tasarimi olarak sehir i¢i yapilanmalarda ve kamu

binalarinda, son yillarda engelli erisimi ile ilgili diizenlemeler yapilmaktadir.

MiasS TERI HHIiI=ZMMET7T L E R ]

Sekil 3.2: Engelliler i¢cin Yonlendirme ve isaretleme tasarimi

gorselleri(http://gormeengellisariyonkarosu.com)

Engelliler i¢in yapilan yonlendirme isaret sistemleri yanliz ¢ok azi dogru detay ve

malzeme ile uygulanmaktadir. Bu durum, her ne kadar standartlar belirlenmis olsa
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da, egitim eksikligi, kontrol eksikligi, kontrol edenlerin bilgisizligi, hatali yapilan

uygulamalarin kafa karisikligindan kaynaklanmaktadir.

2-Sergileme tasarimi : Belirli bir senaryo ya da merkezde bulunan mesaji iletirken iyi
vakit gecirtmeyi, yonlendirmeyi ya da egitmeyi hedefleyen tasarimlarin timiini

kapsar.

3-Yer belirtecleri : Bazen isaretleme sinifina girse de ¢ogunlukla anitsal bir gorev

tasirlar. Yer belirtegleri, belirli bir bolge igin esi olmayan fiziki bir goriintii yaratir.

Ornek olarak Paris, Eiffel Kulesi ya da Izmir, Saat Kulesi 6rneklerini verebiliriz.

Sekil 3.3 : Izmir saat Kulesi (http://www.emlaktasondakika.com)
3.2. Mimari Grafik Elemanlar

Mimari Grafik Elemanlarinin  bir kismi agik hava reklamlari olarak da
tanimlanmaktadir. Cok genis bir aralikta Ornekler sunan acik hava reklamlari

Demir’in (2014, s.98) makalesinde su sekil de gruplanmaktadir;

“Ug boyutlu ve iki boyutlu tabela ve totemler, billboard, bigboard, megaboard, bina

giydirme uygulamalari, cam iizerine uygulanan grafikler, cat1 iistii reklam panolari,
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cift tarafli panolar, ¢ok yiizlii panolar, duvar reklamlari, hareketli reklam tabelalari,
151kl1 panolar/levhalar, kabinli reklam panolari, LED ekranli reklam panolari, neon
reklam araclari, otoblis duragi reklamlari, pencere reklamlari, poster panelleri, tasit
giydirme uygulamalari, yer grafikleri, yonlendirme panolar1 ve levhalari, zeplin ve

balon reklamlari, a¢ik havanin en etkili reklam araglarini olustururlar.”

Sekil 3.5:Cat1 reklamlari(out door) (http://evapr.com)
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Sekil 3.7:Balon Reklamlar1 (http://www.balonbalon.net/)
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Sekil 3. 8:Isikl1 pano (http://orelgrup.com/)

3.3 Mimari Yapilarla Iliskilendirilen Cevresel Grafiklerin Tasarim Ogeve
ilkeleri

3.3.1.Tipografi

Harf, sozciik, satirlarla ve bosluklama i¢in gereken diger 6gelerle belirlenmis bir alan
ozellikle sayfa TUzerindeki gorsel ve fonksiyonel diizenlemelere tipografi
denmektedir. Tipografik olarak ifade edilen karakterler, genellikle sanal bir yatay
cizgi lzerine dizilmektedir. Bu baglamda kiigiik harflerin govde yiiksekliklerini
belirleyen yatay ¢izgi ve satir ¢izgisi arasindaki uzaklik “X” yiiksekligi olarak ifade
edilmektedir. Gutenberg’den baslayarak giinlimiize uzanan tipografik verilerin
tretiminde ve kullaniminda Onemli gelismeler olmustur. Bugiin ise bilgisayar
ortamina uygun bir tipografi olusumundan s6z etmek miimkiindiir. (Kirbas,

http://www.kirbas.com)
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Sekil 3. 9: Yazi tipinde x yiiksekligi ve tepe yliksekligi

ornegi.http://www.tasarimdelisi.com 08 09 2013

Geometrik olanveya olmayan elemanlar, cizgiler, sekiller, lekeler, kesitler, harfler,
rakamlar tipografinin ana elemanlarindandir. Tipografi ile serbest grafik
sekilendirme yontemine ulasmak i¢in bu elemanlarla kompozisyon ve anlatim

olanaklar arastirilir (Uygungdz, 1996, s.193).

Tipografinin birinci amact hedef kitleye hitap etmesidir. Bu nedenle hedef kitlenin
ozelliklerine gore tigografisini dilizenlemelidi. Tasarimer bir yaziyr okunakli
kilabilmek i¢in yazinin ne oldugunu, yani igerigini, yazinin hedef kitlesini ve bu
kitlenin bu yaziy1 ni¢in, ne zaman ve nerede okumak isteyecegini ¢ok iyi bilmek
durumundadir. Okunaklilik konusunda tirnakli karakterlerin tirnaksizlara oranla daha

basarili oldugu bilinmektedir. (Becer, 1997:s. 92).
3.3.1.1.Harf Bicimi (Yaz1 Karakteri) Secimi

Giinliik dilde ‘yaz1 karakteri’ olarak kullanilan harf bi¢imi kavrami, abecenin 6zel bir
tasarimini belirtmektedir (Sarikavak, 2004, s.45).Yaz1 karakteri se¢iminde dikkat
edilmesi gereken iki husus mevcuttur. Yazi Karakterinin se¢imin de hassas olunmasi

gereken en temel iki sey okunurluk ve agiklik kavramlaridir. Yazinin ne kadar kolay

30



okundugu konusu okunurluk konusunun alanina girerken, segilen yazi karakteri
metnin ¢abuk ve kolay okunmasina olanak tanimalidir. Bu konu o6zellikle uzun
metinler agisindan 6nem tasiyan bir faktordiir Agiklik ise harflerin ayr1 ayr1 ne kadar
kolay okundugunu belli eder. Konu ozellikle bagliklar ve ana basliklar agisindan
onemlidir. Gliniimiize kadar binlerce yazi tipi tasarlanmigtir ama bugiin en temel
olarak bunlar1 dort ana grupta toplamaktayiz. Serif, serifsans, script ve son olarak
decoratif. Serif yazi karakterleri uzun metin tasarimlarinda tercih edilirler. Bunun ana
sebebi okunurlugunun en iyi yazi karakterleri olmasidir. Serifsans’lar ise ¢ok daha
basit yazi karakterleri olarak tanimlanabilirler.A¢iklik ac¢isindan en iyi olan
karakterler olarak siniflandirilirlarken uzaktan da oldukea iyi se¢ilmektedirler. Arial,
Helvetica, Calibri bu yazi1 karakter grubunun en tipik 6rnekleridir. Script yazi tipleri
el yazisma benzerler. Ozellikle davetiye gibi az yazi gerektiren ve informal
tasarimlar icin tercih edilirler ve samimidirler. Dekoratif yazi karakterleri ise
genellikle 6zel gorseller icin tasarlanir ve baslik afis gibi sanatsal caligsmalarin

kullanimu i¢in segilir. (Kirbas,http://www.kirbas.com)

Serif
San Serif

Pecorative

e

Sekil3.10:Serif sans harf bigimi (https://stephenjohnson.wordpress.com)23 11 2009
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Arial & Helvetica
aaafff
rrrjtti
CCCGGG

QQQRRR
111 %%%

Sekil 3.11:Arial ve Helveticas harf bigimi (http://churchm.ag )

Calibri

ABCDabcd - Regular
ABCDahcd - Bold
ABCDabcd - Italic
ABCDabed - Bold Italic

Sekil 3.12:Calibri harf bigimi(http://herearefilesofmine.com/) 15 09 2013

32


http://herearefilesofmine.com/)

‘“ l%‘ °V“?ra

\‘ powmoua s 2.
*S}AWT LOVE OF , 4 ((O

b} WILL ky :@’ «‘é
rwy > e

T ’ﬁ
LT

3 =
\.\xs

Sekil 3. 13:Poster (http://www.tasarimdelisi.com 09 2013)

Cevresel grafiklerde font secimi oldukca Onemlidir.(Sekil 3.13) tipografik
diizenlenmis poster de harflerin uygunlugu ve diizenlenmesi oldukca basarilidir.
(Sekil 3.14) de Ozellikle fontta okunurluk ve uygunluk bulunmakdadir.(Sekil 3.14)
hem isletmeye uygunlugu yok, aymi zamanda fontu, rengi uyum igerisinde

degildirdir. Okunaklig1 zayif kalmaktadir.

-

Sekil 3.14:Harf bigimitabela (http://freshideasfordesign.blogspot.com.tr/ 14 09 2010)
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Sekil 3.15: Tipografik Diizenleme (http://www.fastcodesign.com/)
3.3.1.2. Bilyiik-Kii¢iik Harf Secimi ve Kalinhik

Normal yazi sisteminde yazilmis olan bir metnin kii¢iik ve biiyiik harfler kullanilarak
yazilmasi sadece biiyiik harflerin kullanildigi haline gore daha okunaklidir. Kiigiik
harfler de bulunan iist ve alt ¢ikintilar kelimelerin ayirt edilislerini saglarlar ve biiytik
fark yaratirlar. Bu sayede okuyucular metni ¢ok daha hizli okumaktadirlar. Kisacasi

kiiclik harfe se¢imi bu konu da biiyiik kolaylik saglar.

Unlem kelimelerinin biiyiik harflerle yazilmis olmasi bu prensibi degistirmemektedir.
Bu noktadaki biiyiik harf kullanimi okunakliligin Gtesinde otoriter bir goriiniim
yaratmak agisindan dnemlidir. ‘Dur’, “Yiiksek voltaj’ veya ‘Dikkat’ gibi kisa igaret

metinleri bu se¢ime 6rnek olabilir.

Yaz tiplerinde kalinlik ve bunun disindaki sekil degisiklikleri farkli yerlere vurgu
yapmak i¢in kullanilmaktadir. Normal, kalin, italik, koyu, kalin italik, alt1 ¢izili,
golgeli gibi cesitli yazi stilleri vardir. Kalin yazi tipi ¢ok kullanildiginda harf
bosluklarina azaltacagindan okuyucunun gozlerinin ¢abuk yorulmasina sebep
olmaktadir. Kalin yaz1 tipi ana basliklar ve alt bagliklar i¢in uygun bir se¢im olarak

degerlendirilebilir.
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Harf biiyiikliigii genellikle harflerin rahatlikla okunabildigi uzaklikla iliskilidir.
Okunma uzakligi daha oOnce belirtilmis olan harfin x yiiksekliginin 500 ile
carpilmasiyla elde edilir. Kurali uygulama istersek x yiiksekligi 1 cm olan bir isaret
metni okuma mesafesi olarak 5 metreyi gosterir. Saglik, miize veya okul gibi
yerlerde bu c¢arpan 400 hatta 300’e kadar disiiriilerek harf biiylikliigi se¢imi
gergeklestirilebilir.

3.3.1.3. Harf Bosluklari ve Punto

Grafik tasariminin 6nemli alanlarindan biri olan tipografinin alt basliklarindan biri
olan harf bosluklar1 ve punto konusunu Grafik Tasarimcisi Selim Mercano su sekilde

Ozetlenmistir;

“Harfler kendi baslarina birer grafik elemandir. Onlar1 birer leke olarak algilarsak,
yan yana geldikleri zaman biitiinde lekesel sorunlar ¢ikmaya baslamaktadir. Harflerin
arasinda belirli bosluklar birakmaya espaslama denir. Her harfin kendine ait gorsel
agirhigr ve bicimi vardir. Ornegin, L harfi ile A harfi yan yana geldikleri zaman ayri
bir diizenleme gerektirmektedir. Ciinkii L harfi daha ¢ok negatif alana sahiptir. Her
bir harfin bir 6nceki ve bir sonrakiyle olan iligkisi bosluklarin 6zenle diizenlenmesini
gerekli kilmaktadir. Harf boylarinin kii¢iik oldugu metin yazilarinda bu goze batmasa
da, baslik yazilarinda bu olduk¢a 6nem kazanmaktadir. Harflerin, {ist ve alt taban
cizgileri arasinda kalan i¢ bosluklar1 da espas sorununa girmektedir. Harf bosluk
diizenlemesi, harf harf aralar tek tek secilerek ya da kelimenin veya metnin tamanu
secilerek yapilabilir. Bosluk eklenmemis diizenlemeye normal dizgi, bosluk
eksiltilmis diizenlemeye sikisik dizgi, bosluk eklenmis diizenlemeye genis dizgi
denilmektedir. Girilen degerlere gore dar, ¢cok dar ve yapigik harf diizenlemeleri de
yapilabilir. Bosluk diizenlemesi yapilirken i¢ bosluklarin da hesaplanmasi
gerekmektedir. Bu yapilmazsa, yuvarlak harfler ve o harflerin bulundugu yerler delik
hissini verecektir. Yaz1 espaslamalarinda belirli kurallarin, 6l¢iim aletleriyle degil;
gdz ile saptandigi bir gercektir. Iki harf arasindaki bosluk kesin olarak

Ol¢iilemedigine gore; buradaki karsilastirmanin beyin degil, g6z oldugunu ortaya
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cikarmaktadir. Dogru espaslama, kelimenin her harfindeki pozitif alanlarin negatif
alanlara esit oldugu espaslamadir. Kiigiik harfle (miniskiil), harf aras1 espas1 yalnizca
harflerin alt ve list uzantilarinin disinda kalan gévde kismi1 esas alinarak yapilir. Cok
dar ve ¢ok genis espaslamalar, rahat okumay1 giiclestirmekde ve gorsel sorunlar

meydana getirmekdedir.

Bir harfin punto 06l¢iisii, onun yukar1 uzanan bdliimiiniin en altina konan ¢izgilerin
arasindaki bosluk 6l¢iisiidiir. Her karakterin alttaki ve iistteki boslugu harf seklinde
degismektedir. Dolayisiyla her yazi karakterinin, Orne§in, 12 puntosu ayni
yiikseklikte degildir. Satirlar arasinda ayrica bir bosluk (deger) girilmedigi zaman,
harfler taban ¢izgisinden taban ¢izgisine dlgiilerek punto Slgiisii bulunabilir. Harfler
genel olarak iki Olgliye ayrilirlar: Metin harfleri: 6,7,8,,10,11,12 ve 14 puntoda
Olciilendirilir. Baslik harfleri, 14 punto ve lizerinde 6l¢iilendirilir.”(Yaz1 ve Tipografi,

http://www.grafikerler.net/yazi-ve-tipografi-t32567.html)

. ‘ ‘ .
COK SIKISIK BOSLUKLAMA
| Y Y VO

° o
Mmiil1on *
COK GEVSEK BOSLUKLAMA
. ‘ ‘ .
UYGUN BOSLUKLAMA
Sekil 3.16: Millon ve Hall fontu harf bosluklari

ornegi(www.photoshopmagazin.com/dergi/ 08 2006)
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3.3. 2. Renk

Renk, Kavramlar1 vurgulamada, kimlik olusturmada, insanlar1 ydnlendirmede,
mekanlar1 tanimlamada, yerel ve donemsel gondermelerde bulunmakdadir.Renklerin
tasidiklar1 anlamlardan ve gagristirdiklarindan yararlanmak, renge simgesel bir anlam

yiiklemekdedir.

Renkten bicimsel anlamda yararlanmanin 6ziinde ise gorsel algiya iliskin olgular
bulunmakdadir. Gorsel olarak, Renk kombinasyonlarinin uyumlari, bitisik renklerin
birbirlerinin gériiniimlerini etkilemeleri, optik yanilsamalar meydana getirmekdedir.
Renk ay1 zamanda, bi¢im, mekin ve 1sikla birlikte mimarinin bilesenlerini
olusturmakdadir. Bu anlamda renk, bicimin dili, mekanin tanimidir. Yiizeylerde
kullaniminda sicak renkler sayfadan ¢ikacakmis izlenimi verirler. En 6nde goriinen

renk saridir. Soguk renkler ise uzaktaymis izlenimi vermekdedir.

Renk kodlar1 isaret sistemlerinden, kurumsal kimlige kadar kullanilmakdadir.
Ornegin; Kirmizi, en dinamik renkdir. Diinyadaki bir ¢ok gida firmasi logosuda
kirmizi rengi kullanmakdadir. Kullanilmasindaki amag¢ ise istah acici renk
olmasindan kaynaklanmakdadir. Mavi sakinlestirici renk olmasindan  batida
intiharlart azaltmak icin koprii ayaklarini maviye boyarlar. Trafik levhalarin uyari
isaretlerinin sar1 olmasi dikkat cekiciliginden ve “dur” isaretlerinde tehlikeyi
sembolize eden kani ¢agristiran kirmizi renk kullanilir. Diger renklerinde, kendine
has hissettirdigi duygu ve yasayis anlayislari, satin alma ve kullanma diirtiilerini
etkilemek ve yonlendirmek amaciyla, reklam tasarimlarinda kullanilmaktadir. Hem
hos goriintiiler, hem insanlara verdigi iletimler ile reklam iletimleri birlestirilerek,

yapilan reklam tasarimin, daha etkili olmasin1 saglarlar.

Renklerin, reklam tasarimlarinda bir diger kullanimi ise; yazilarin okunabilirligi ile
ilgilidir. Siyah rengi, istenilen okunabilirlik mesafesinden okunabilirken, pembe ayn1
oranda okunamaz.(Sekil 3,17) Bu yiizden renk kullanimi burada da ¢ok 6nemlidir.

Ayrica vurgu yapmak istedikleri soz, slogan, anlatim {izerinde de renk secimi

37



yapilmaktadir. Dikkat ¢ekmesini ve okunmasini istedikleri yazilar {izerinde, baskin

renkleri kullanirlar. Hem tek baslarina hem de karisik olarak kullanilabilmektedir.

Tipografide ¢ogunlukla siyah ve beyaz kullanilir ¢iinkii bu renkler alana en uygun
renkle olarak tanimlanmistir. Yine de keskin bir bigimde sinirlamak ¢ok da dogru
degildir. Daha etkili ve carpici bir tipografi i¢in sayfanin renklendirilmesi gerekli
olabilir. Bagliklarda ve metin kutularinda kontrast kullanilmasi1 da 6nemli bir avantaj
saglayabilir. Yaz1 karakterlerinin rengi zaman zaman detaylarin kombinasyonu ile de
belirtilebilir. Harf satir aras1 bosluklar1 genislediginde baslik ve metin kutular1 daha
gri bir etki yaratmaya bagslar. Harfin boyutu, kalinlig1 ve karakteri tipografinin rengi
tizerinde oldukca etkilidir. Kalin serifsiz karakterler bitisik olduklarindan daha koyu
etki yaratirlarken ince serifsiz karakterler daha uguk ve gri tonlar1 ortaya koyarlar.
Baslik ya da alt baslhiga uygulanan kalin se¢imi renk eklentisi olarak tanimlanir ve
gorsel daha dikkat ¢ekici ve kaliteli olur. Yaratilan tiim renk degisiklikleri sayfayi
daha okunur ve cekici hale getiritken bilgiyi de diizene sokmayr hedefler.
(Mercano,Yazit  ve  Tipografi,  http://www.grafikerler.net/yazi-ve-tipografi-
t32567.html9

Columbpian Dr.- Chicdago, IL

famesequalityec o
ocoperationesloves) <.
eresamesequalilyernc™,

Sekil 3.17: Tipografide renk(http://art.sianis.com)
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3.3.3. Bi¢im

Bir nesnenin ¢evre ¢izgilerinin diizeni, goriiniimiidiir. Insanlar tarih boyunca yapay
cevreyl olustururken dogadaki bi¢imleri 6rnek almistir. Bu bigimler tasarlanirken
insanlarin yasam kosullarina gore olusturulmustur. Bigim ylizey diizenlemelerinde
oldukca onemlidir. bicimle mimari olusum kazanir.Ornegin; binadaki her mekanin
bicimi ve c¢evrelenisi ya etrafindaki mekanlarin big¢imini belirler yada onlar
tarafindan belirlenir.Giinlimiizde bi¢im, mekan ve 1sikla birlikte yapinin en 6dnemli
bilesenleridir.’Mimari bi¢imin olusmasinda, kullanici gereksinmeleri, kullanilan
malzeme ve Ozellikleri, kiiltlir ve gelenekler, bilgi ve teknoloji,ekonomik yapi, ¢esitli
simirlama veya kisitlamalar (malzemeteknoloji-ekonomik ya da yasal kisitlama ve
zorunluluklar) etkendir.”’(Y. Dog. Dr. Gaye BIROL file:.pdf)

Bir grafik tasarimcisinin metinleri olustururken verecegi en 6nemli kararlardan bir
tanesi de metnin sayfaya nasil dizilecegi konusudur. Buda sayfanin bi¢imini

olusturur.
Mercano, bi¢im konusunu sekilde 6zetlemistir;

“Soldan blok en ¢ok kullanilan diizenleme bigimidir. Soldan saga okuma sistemini
kullanirken, g6z ayn1 basing noktasina doner ve satirlar arasinda takip kolaylasir. Bu
diizenleme sistemi sonraki satirin goz tarafindan kolayca bulunmasini saglar. Sagdan
blok sistemi de soldan blok sisteminde oldugu gibi, bir tarafi serbest kalan bloklama
sistemidir. Soldan ve sagdan bloklama sistemleri dar siitunlarda en iyisidir. Her iki
bloklama sistemi de satirlari uygunsuz yerden kesmeyi gerektirmez. Her iki taraftan
blok uygulamasi sayfa iizerinde dengeli bir gri alan olusturur. Metnin rahat
okunmasini saglar. Bunun i¢in uzun siire okunmasi gereken roman, gazete ve siireli
yayinlarda bu sistem sik¢a kullanilir. Her iki taraftan bloklama sisteminde tireleme
yapilmamis ise kelimeler arasinda gorsel ve tipografik hatalar olusur. Genel olarak,
bloklanmis dizgi bloklanmamis dizgiden daha az bosluk gerektirir. Ortadan blok

uygulamasinda goziimiiz, her defasinda farkli satir basina doniis yaptigindan metin
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diizenlemelerinde kullanilmalar1 sakincalidir. Devamlili§i olmayan kisa metinlerde,

baslik ve alt basliklarda kullanilabilir. ”( http://www.grafikerler.net/yazi-tipografi-)

3.3.4. Oran-Oranti

Oran, bir yapidaki elemanlarin birbiri arasindaki ve bu elemanlarla biitiin arasindaki
boyutsal iliskileri anlatmaya yarayan bir Ozelliktir. Mimarliga, bir oran sanati
diyebiliriz ve bir oran sanat1 olarak goriinmekdedir. Tasarimdaki dogru oranlama,
kisinin psikolojik gereksinimlerinin karsilanmasini veestetigin olugmasini saglar.
Oranlama, karsitliklar arasinda iligki kurmanin gereklioldugu durumlarda, 6rnegin
karsitlik renkler, bigimler, malzeme ve boyutlama arasindaki iliskilerde kullanilabilir
(Tartan, 1992, s.34).Genisligin uzunluga, renkliligin renksizlige esit oldugu
tasarimlar tekdiize goriinmekten kurtulamaz. Bu nedenle tasarimci, gorsel unsurlarin

orantisal iligkilerinde degisiklik yaratma ¢abasinda olmalidir (Becer, 2002, s.68).
3.3.5. Doku

Doku, bir ylizey tlizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizendir (Becer, 2002, s.61).
Birmalzemenin dokusu ona gozii kapali el siirildiiglinde hissedilen

piiriizstizlikduygusudur (Giingor, 1983, 5.26).

Yiizey dokulari gevresel grafiklerin gorsel algilanmasi kapsamindabiiytiketkileri
vardir. Yizeylerin parlak, mat, diizglin, piriizli 06zelliklerine gore etkileri

farklilikyaratmaktadir.
3.3.6. Denge

Denge, goriintii alan1 i¢indeki gorsel estetik Ogelerin, nesnelerin ya da olaylarin
birbirini tartacak sekilde diizenlenmesidir. Bir tasarimda denge unsuru varsa, o
tasarim kendisiyle barisik” demektir. Her tasarimin biinyesinde bir hareket unsuru
vardir. Ama hareketi olusturan unsur ya da unsurlar tasarimin temel ¢atis1 iginde yer

almaz. Hareket unsurlari, tasarimin i¢inde kullanilan uygulama alanlarindan
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tipografi, fotograf ya da illiistrasyonlardaki canliligin igindedir. Tasarimci
olusturdugu calismay1 optik agirliklara sahip unsurlari belirli dengeler i¢cinde biraraya
getirmeye calisir. Bir tasarim ti¢ farkli denge sistemi i¢inde diizenlenebilir. Simetrik

denge, Asimetrik denge , Radyal denge

Simetrik bir denge orantilanmis ve dengelenmis parcalarin olusturdugu genel bir yap1
akla getirir. Dogada bircok simetrik bicim bulunmakdadir. insan anatomisi de
simetrik bir yapidir. Sanat ve tasarim dallarinda simetrik bigimlere oldukca
basvurulur.(Sekil 3.18)

Asimetrik denge, birbirine benzemeyen yada esdeger olmayan gorsel unsurlar

arasindaki dinamik bir denge ve diizen denilebilinir.

Radyal denge, gorsel unsurlarmerkezi bir nokta etrafinda donerek yayilma
gosterirler.Ornegin yer dosemesinin olusturdugu dokular radyal bir denge sistemiyle

diizenlenmekdedir.

Sekil 3.18:Bir tasarimin yerlesimi ile saglanan denge

(www.google.com.tr/search?q=duvar-+ilani)
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3.3.7. Biitiinliik-Uyum

Cevremizdeki nesneler bir biitiin olarak algilanmakdadir. Bir tasarim igerisindeki
gorsel unsurlar biitiinliik olusturacak sekilde biraraya getirtildiginde, daginikligin
parcalanmanin Oniine ge¢ilmis olunur. Ayni temel bigime, boyuta, dokuya renge
yada duyguya sahip unsurlar; bir tasarimda ideal biitiinliigi olusturmakdadir.
Birbirine benzeyen bicimler, meydana getirdikleri doku i¢inde bir biitlinliik

olusturmak {izere yinelendiklerinde ritim duygusunu olusturlar (Becer, 2002, 5.72).

Engin Ugur (2014, s.8) Tipografi II dersi notlarinda biitiinliikk ve uyum konusuna su
sekilde deginmistir;

“Biitlinliik ilkesi temelde, insanin Once biitiinii daha sonra parcalar1 algilamasina
dayanir. Herhangi bir nesneye baktigimizda ilk gordiigiimiiz nesnenin biitiiniidiir,
daha sonra ayrintilarla ilgileniriz. Bir tasarimda da biitiinliik, gorsel elemanlarin diger
elemanlarla ve tasarimin geneliyle tutarliligina baghdir. Ayni temel bigime, boyuta,
dokuya, renge yada duyguya sahip unsurlar bir tasarimda ideal biitiinligi
olustururlar. Bir tasarim i¢indeki gorsel unsurlar biitlinliik olusturacak sekilde bir
araya getirildiginde, kompozisyondaki daginikligin ve par¢alanmanin 6niine gecilmis
olur. Fakat biitiinliik ayn1 ve benzer olmak demek degildir. Biitiinliik saglamak i¢in,
tiim elemanlarin benzer bigimde kullanilmasi tasarimda siradanlik ve sikicilik

yaratacaktir.

Tasarimda gorsel unsurlar biitiinliik olusturulacak sekilde bir araya getirilmis ise
daginik ve pargali yap1 engellenmis olur. Gorsel algida etkiyi arttirmak i¢in, mesaji
tasiyan gorsel unsur farkli sekilde one cikarilmalidir, bunu i¢in de diger unsurlar
biitlinliikk ve uygunluk gostermelidir. Biitiinliik i¢cinde, benzer bigimlerin tekrar ile

olusabilecek doku ve ritim bulunabilir.

Tasarim siirecinde biitlinliikk olusturmak i¢in farkli yontem ve teknikler izlenebilir.
Aktif ¢aligma alami bordiir veya kontur ¢izgileri ile sinirlanarak, gerektigi kadar

bosluklar veya beyaz bosluklar birakarak, yatay veya dikey eksenler kullanilarak
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biitiinliik saglanabilir. Bir diger biitiinliikk saglama yontemi de odak noktalar
olusturmaktir. Ug nokta ydntemi olarak ta adlandirilan bu yéntemde; tasarim
yiizeyinde farkli konumlarda {i¢ odak bir iliggen olusturacak sekilde secilir ve her
odak noktasina bagimsiz elemanlar yerlestirilerek baglam saglanir ve biitiinlik

yaratilabilir.”
3.3.8. Gorseller

Cogunlukla ritim duygusuyla gorsel siireklilik olgusu insanlarin gordiigiinii daha iyi

algilamasi ve algi devamliligi i¢in oldukg¢a 6nemlidir.

Bu sayede gorsel elemanlarin goziin hareketini ve algi sirasini belirleyecek sekilde

yerlestirilmesi siirekliligi saglamada olduk¢a etkin bir yardimci etken olarak

kullanilabilir.

Asagidaki unsurlar gorsel devamliligin saglanmasinin baslica kriterleri olarak

nitelendirilir;

e Diizenli ritimleri olusturan ayni elemanlar.
e Degisken ritimler igin farkli goérsel unsurlarin sirali takibi.

e Olusumcu ritimler i¢in tekrar edilen unsurlarin diizenli degisimi ve gegisi.

Crowd favorite,  Becouse it's  Greot with  Blanchard's cash-  Murray's cash-sav- e
expararve wine saving suggeston NG suggestion

ALAN MURRAY

Sekil 3.19: Tasarimda Gorsel Hiyerarsinin Dogru Kullanimi (http://visual.ly/drink-
wine-budget)
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Yumusak gecisli tekrarlarla yapilan ritim i¢in gorsel elemanlarin ani ve keskin

degisiklikler gostermeden belli bir ylizey ilizerinde akici diizen olusturmasi

Ritim gdziin normal hareketine uyacak sekilde olmalidir. “Insan gozii soldan-saga,
yukaridan-asagiya, biliyiikten kiiclige, koyudan aciga, renkliden renksize, alisiimamis

olandan, alisilmis olana dogru bir algilama izler.” (Becer, 2002:70)

Ritm ve hareketlilik birbirine yakin oldugu kadar tasarim alani igin baglantili
kavramlardir. Aslinda hareket duygusunu olusturan izleyicinin goziine rehberlik eden
izlemesi gereken rotayr ve sirayr gosteren bir kavram olarak terminoloji de yer
almaktadir. Izleyiciyi tasarirmin merkez noktasinda yoneltmek amaciyla
kullanilmaktadir. Hareketin olusmasi ¢izginin egimi, dokularin, bicimleri ve

renklerin tekrar1 ile olusmaktadir.

ATARIHI SUREC ICERISINDE MIMARI YAPILARLA BIRLIKTE
KULLANILAN CEVRESEL GRAFIK TASARIM UYGULAMALARIVE
SORUNLARI

4.1.Cevresel Grafik Tasarim Tarihgesi

Cevresel grafik tasarimlar, uygulama alanlarina gore farkli tarihsel gelisim
stireclerinden ge¢mistir. Bu disiplinin tarih¢esine baktigimizda 1900 yilin1 baglangici
olarak kabul etmek yanlis olmaz. 1900’li yillarin baslarinda Teksas’ta petroliin
bulunmasi ve hemen sonrasinda gelisen toplu ulasim ve otomobil yolculuklar1 tarim
toplumunu doniistiirmiistiir. Kentlere go¢ diinya fuarlar1 gibi kiiltiirel degisiklikleri
getirirken politik alanlarda da kokli degisikliklere sebep olmustur. Bu kapsamda
gelisen cevresel grafik tasarimi tarihgesinin uluslararasi ve Tiirkiye Olgegindeki

degisimi incelenecektir.
4.2. Uluslararasi1 Alanda Cevresel Grafik Tasarim Tarihcesi

Gectigimiz ylizyil gelisen kiiltiir ve ekonomik degisimler sayesinde yeni uzmanlik
alanlarin1 dogurmustur. Mimari en eski uzmanlik alanmi olarak tanimlanirken, grafik

tasarim da geliserek ilerlemistir. Modern endiistri ve tabi ki toplum bu gelisimin en
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temel nedenleri arasindadir. Erken 20. yilizy1l, grafik tasarimcilarin kendi iletisim
dillerini kesfettikleri bu baglamda simge ve sembolleri zekice bir¢ok tip uygulamada

kullandiklar1 bir alandir.

Grafik Tasarim ve Mimarlik disiplinlerinin arasindaki sinir benzerliklerinin 20. yy
ortalarinda yakinlagsmasi sonucunda Cevresel Grafik Tasarima yeni bir bakis agisi
getirmistir, bu silirece endiistri irilinleri tasarimi ve sehrin planlamasinda dahil

olmustur.

Sergileme tasariminin 1920’lerde baslamasindan hemen sonra ortaya ¢ikan bu alan
oturakli ve saglam bir gelenegin temsilcisidir. Bualanileilgili diinyadakienbiiyiik
organizasyon olan Cevresel Grafik Tasarim kurulusudur (Society of

EnvironmentalGraphic Design- SEGD).

Tarihsel perspektif igerisinde Cevresel Grafik Tasarimini ele aldigimiz da en temel
orneklerin konunun basinda da belirtildigi gibi ABD’de basladigini gérmekteyiz

Avrupa’ya baktigimizda Paris Exposition Universelle 1900 milat olarak kabul

edilebilir. Art Nouveau akiminin en son iirlinleri bu fuar da sergilenmistir.




Sekil 4.1:Mimaride art nauveau akiminin {irtinleri fuar sergisi

https://tr.pinterest.com/pin/71705819039706984/

Sekil 4.2:Mimaride art nauveau akiminin {iriinleri fuar sergisi

(http://artnouveau.actieforum.com)

Paris Fuarin bir¢cok sebepten otiirii olduk¢a Onemlidir. Bu noktada Avrupa
Amerika’nin eglence alanindaki girisimlerine oldukea hizli bir sekilde yanit vermeye
baslamistir. Eyfel Kulesinin yapimi da bu tarihe dayanmaktadir ve sehircilik adina
nemli bir kazanim olarak nitelendirilmektedir. Tarihte muhtesem bir agik hava sergisi
olarak yer almistir. Sonra ki fuarlar artik sehre katki degil aksine ziyaretgileri

eglendirdikleri i¢in i¢ce doniik tasarimlarla bu kadar ses getirmemislerdir.
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Sekil 4.3:Eyfel kulesi agik hava sergisi( http://onedio.com/haber/eyfel-kulesi)

1900 yili Paris Fuar’nin bunun digindaki en onemli kazanci kiiltiir ve sanat
tarihgilerine gore art nouveau eserlerin sergilenmesiydi. Bunlardan en Onemlileri
HectorGuimard tarafindan sergilenen metro girislerinde bulunan ve kalic1 etkiye
sahip olan ‘art nouveau istasyon girisi tasarimlaridir. Tasarimlar bugiin sadece metro
isareti olmanin Gtesinde Paris kentinin gorsel simgeleri olarak tanimlanmaktadirlar.
Guimard bu ¢aligmalarinda tamamiyla modern bir sehir uzantisi olan metro
girislerini kendine has bir iislupla tasarlamanin 6tesinde “Métropolitain” sdzciigiinii
de tasarimin bir parcasi olarak eklemlemistir. Guimard’in bu tasarimi Paris’te ¢ok
basarili oldugu i¢in bu iisluba ait “Metro” adinda bir stil gelistirilip Cevresel Grafik
Tasarimi tarihinde bu tarz bir yerlestirme ikon olarak kabul edilmistir. Bunun ana
sebebi o giinden bugiine ¢ok az Ornegin bu seviyede bir {islupsal biitiinliige

erisebilmis olmasidir.
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Sekil 4. 4: Hector Guimand tarafindan Metro Istasyonu

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Metro_Paris )

Sekil 4 .5: Hector Guimand tarafindan Métropolitain

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Metro_Paris)

Art nouveau, 1905 senesi itibariyla gii¢ kaybetmis olsa da, bu tislup bir¢ok sanat¢i ve
mimari etkilemistir. Amerikali Louis Sullivan (en 6nemli eserleri: 1887-1910) ve
Ispanyol AntoniGaudien 6nemli temsilciler olarak verilebilir. Sullivan’in lirik yiizey

siislemeleriyle kendine has bina tasarimlar1 6rneklendirilmektedir.
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Sekil 4. 6:ispanyol Antoni Gaudien Sullivan’in lirik yiizeysiislemeleri

(http://viola.bz/antoni-gaudi-genius-architector/)

Sekil 4. 7: Lirik ytizey siislemeleri

(http://www.timeoutistanbul.com/seyahat/makale/3376/) Subat 2014

Gaudi’'nin ise fantastik ve esi olmayan yapilar1 ise Barselona sehriyle

biitiinlesmekdedir.
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http://www.timeoutistanbul.com/seyahat/makale/3376/)

Sekil 4. 8:Park GiiellBaelona sehrinden guadi

yapilarthttp://www.timeoutistanbul.com/seyahat/makale/3376/Gaudinin-izinde

Sekil 4. 9: Baelona sehrinden guadi

yapilarihttp://www.timeoutistanbul.com/seyahat/makale/3376/Gaudinin-izinde
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Bu iki mimar tarafindan kullanilan harf ve sembol 6rnekleri iglerinde bulunabilir,
fakat yine de bunlar Guimard’inmetro istasyonu girisleri kadar ilgi ¢ekici ve kalici

olamamislardir.

1920’lere Bauhaus damgasin1 vurmustur. Modern tasarimda etkili olan birkag kisiden
bast ¢eken WalterGropius olmustur. Bauhaus’un seckin bir okul olmasinin yani sira
derin ve ¢ogu zamanda tartigmali bir etkiye sahip olmasi tasarim tarihi agisindan

Onem tasimaktadir.

Bir Bauhaus 6grencisi olan Herbert Bayer Cevresel Grafik Tasarimi alani i¢in biiyiik
onem tasimaktadir. Kendisi ressam, heykeltrag, mimar, reklameci, duvar ressami,
tipograf, grafik tasarimci, fotografci, kurumsal danigsman ve en Onemli cevresel
tasarimci rolleri arasinda akigkan bir ¢izgide ilerlemistir. Amacini da 1951 senesinde
teknikte miikemmellige ulasmak ya da bir alan da uzmanlagsmak olmadigini

belirterek 6nemli olanin tiimel tasarim siirecinin ve vizyon oldugunu ifade etmistir.

>
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Sekil4. 10:Herbert Bayer'in yapmis oldugu gazete bayi tinitesi

tasarimi, (Bektas 1992: 78).

51



Sekil 4.11: Herbert Bayer'in yapmis oldugureklampanolarinin yeraldigi otobiis
duragi tasarimini, (Bektas 1992: 78) (.http://www.mgz.hr/UserFiles/image/ )

Aslinda1933’deLondraharitasinitasarlayanHarryBeckdisindaikinciDiinyasavasindand
nce c¢evresel grafik tasarim adina ¢ok onemli bir ¢alisma yapilmamistir. Yukaridaki
paragraflarda sehirle iligkili tasarimlardan s6z edilmistir. Fakat Cevresel Grafik
Tasarim agisindan HaryBeck 1933 yilinda, Londra yeralt1 haritasini tasarlamistir.
Mimarlar ve Grafik Tasarimcilarin ortak ¢alismalari sonucunda yonlendirmede renk

kodlarini kullanmaya baglamistir.
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Sekil 4.12: Londra yer alt1 haritas1

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Metro_Paris_- Ligne 5 - sta

Londra Metro Haritasinin 1970’lerde yeni tasarim terimleri ortaya ¢ikmustir;
yonbulma, isaretleme, siipergrafik Bu alandaki ani biiyliime, teknik bilgi ve
istavsiyeleri sonucunda Cevresel Grafik Tasarim Dernegi kurulmas: ihtiyaci

dogmustur. Kuruculari, Alvin Lustigprotege ve John Follis’tir.

Birgokiyitasarimci, 1960-70’1ler de gevresel grafik tasarim projelerinde c¢aligmistir.
LanceWyman, endiistri tasarimi egitimi almistir.1963Meksika Sehir Olimpiyat

Oyunlart ve Meksika Sehirmetro tasarimi ile Washington Hayvanat Bahgesi’nin
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projelerinde gorev almistir. Piktogram dili alaninda biiyiik bir yeri vardir.

== V/ =
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Sekil 4.13: Lance Wyman tarafindan Meksika Sehir Olimpiyat Oyunlar1 ve Meksika

Sehir metro tasarimui (http://graphicambient.com/2012/07/26/1968-mexico-)

MassimoVignelli, Italya’dan Amerikaya gd¢ etmistir, aldigi mimari egitimin
ardindan, New York ve Washington DC i¢in metro sistemleri igin isaretleme
programlar1 tasarlamistir. Budénemde planlama, triintasarimi, igmekan tasarimi,
renkteorisi,tipografi,isaretvesimgeler. Cevresel tasarimin iletisim problemlerini

¢ozmede kullanilmaya baglamistir. ( http://selenselcuk.blogspot.com.tr/)

Gilinlimiizde bu alan artik dijital ¢agin bir pargasi haline gelmistir. Diinyanin en
onemli metropolleri, New York, Tokyo vb. ya da LasVegas gibi eglence merkezleri
giiniimiiz ¢evresel grafik tasarimcilarinin oyun alanlaridir. Yeni teknoloji, tasarim
giicli ve yaraticiligin bir araya gelmesiyle ¢ok basarili isler ortaya konulsa da bir
sonraki baslhigin konusu olan gorsel kirlilik ve karmasa giinlimiiz kentlerinin bu

tasarim alaniyla ilgili en 6nemli sorunlarindan biridir.
4.3.1. Tiirkiye’de Grafik Tasarim

Erken Cumhuriyet Donemi’nin hemen ardindan 1940’11 yillarla birlikte Tiirkiye
yiiziinii daha ¢ok Bati’ya ¢evirmeye basladi bu baglamda ortaya ¢ikan afis ve dergi

kapaklar1 6rneklerinde de Bati’nin modern anlayisi yer almaya basladi. Ozellikle
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http://graphicambient.com/2012/07/26/1968-mexico-

1950°1i yillarda ¢ok partili doneme gecis ve Amerikanlasma politikasiyla bu

etkilesimin Grafik Tasarimu {irlinlerinde daha ¢ok arttig1 gozlemlenmeye basladi.

1940’11 yillarin en 6nemli isimlerinden biri olan Eli Aciman (bugiin hala en biiytlik
reklam ajanslarindan biri olan Man ajansin kurucusudur), iiriin tanitim ¢aligmalariyla
Tiirkiye’nin ilk reklamcilarindandir. Grafik tasarim, 1946 yilinda ¢ok partili doneme
gecis ile birlikte yeni kurulan partilerin ve siyasi sdylemlerinin tanitimlari icin afisler

kullanilmaistir.

bir cdvrupa seyahat
dagdaniyorsaniz...
Gk Mo Yosarumn o toifesindan iwilode edins.
10 MAvSTAN
ANKARA,

Imearen
ISTANBUL, ATINA ve FRANKFURT
Gidiy - dontn, hafioda 3 gan.

Sekil 4.14: Tiirk Hava Yollar afisi(http://www.turkishairlines.com/tr-

tr/kurumsal/tarihce)
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Sekil 4. 15:Eli Aciman reklam

calismalari(http://pelinozkancat.blogspot.com.tr/2011/04/eli-acman-modern-turk-)

Toplumsal yasam ve siyasi hayat tasarimin ilgi alanini belirlemistir. Grafik tasarim
da kendisini farkl bir alanda daha ortaya koymustur. Illiistrasyonlarla baslayan siyasi
afisler tipografik ifadelerle, amblemlerin kullanilmasiyla devam etmistir. 1950
yillarinda grafik tasarim ve illlistrasyon gelisme gostermistir. Bu alanda hizmet veren
grafik tasarimcilar Mesut Manioglu, Ayhan Akalp, Namik Bayik bu gelismenin
onemli isimleridir. (Akdenizli, 2008:121)

1950 ve 1960'l1 yillarda ¢ok partili donemle birlikte Tiirkiye tekrar disa acilmistir.
Yabanci yatirimlarin desteklenmesi sonucunda pazarlama olanaklar1 artmig, gazete
ve dergilerdeki reklamlarin sayisi artmig, gelisen ofset baski teknikleriyle kitap
basimi, afis, gazete ve dergilerin sayilar1 artarken nitelikleri de degismistir.1950-
1960 yillarinda bugiinkii grafik tasarimin temellerinin atildig1 bilinir. Doneme 6zgii
ekonomik hareketlilik, iiretim ve tiiketim mallar1 reklam ve tanitim alanlarinda
cesitlilik, yeni {lirlinlere ve bu {irlinlere yapilacak ambalaj tasarimlariyla grafik
tasarimin ¢alisma alanini genisletmistir. Daha sonra Selguk Demirel, Biilent Erkmen,
Hakki Misirlioglu, Nazan Erkmen, Emre Becer gibi isimler illiistrasyonun

gelismesine katkida bulunmus isimlerdir. (MEGEP, 2012:15)
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1 Kasim 1955'te Bakanlar Kurulu karariyla kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu 1957 yilinda egitime baslamig, 1962 yilinda Grafik Sanatlar ders olarak
okutulmustur. 1968 yilinda Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Sait Maden bir araya
gelerek ‘Tiirkiye Grafik Sanatcilar Dernegini kurmuslardir. Iki y1l sonra kapanan bu
dernek, 1970’lerin sonunda ‘Grafikerler Meslek Kurulusu’ adiyla tekrar acilir.
1970’li yillarda farkli kitle iletisim araglar1 devreye girmistir. Televizyon
yayinlarinin bagslamasiyla televizyon reklamlar1 ve buna bagli olarak storyboard

caligsmalari kullanilmaya baslamistir.

Onceleri iiriiniin fonksiyonlarmi ortaya koymada illiistrasyonun yetersizligi kalmasi

vedaha fazla zamana ihtiya¢ duyulmasi nedeniyle fotograf kullanilmaya baglanmaistir.

1980°’li yillarda disa agilma politikasiyla, {irtin tamitiminda kullanilan gorsel
malzemeler rekabeti getirmistir. Yabanci iilkelerle yapilan etkilesim rekabeti
dogurmustur. Bu rekabet fotografin kullanimini artirmistir. Fotografin icadindan
sonra irliniin inandiriciligi, akilda kaliciligt konusundaki ihtiyaca ve gereklilige
karsin iilkemizde reklam fotografinin kullanimi zaman almistir. Yayginlasan sanayi,
artan Uretim, gelisen hizmet sektorii reklamda fotografi giindeme getirmistir.
Fotografin kullaniminda reklam ajanslarinin 6nemi biiyliktiir. Reklam fotograflari,
yeni baski teknikleriyle ilanlarda kullanilmigtir. Zamanla gelisen basim teknikleri
reklam fotografciliginin geliserek afislerdeki yerini almasimi saglamistir. Reklam
fotograf¢iliginin gelismeye baslamasi, afislerde fotografin agirlik kazanmasina yol

acmistir.
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Sekil 4.16:Seminer duyuru afisi (Erkal Yavi)http://www.grafist.org/)

1970-1980 yillariin teknolojik olanaklarinin kullanima girmesiyle grafik tasarim ve
reklamcilik agisindan doniim noktasi olmustur. Sehirlesme hizla artarken reklam ve
taniim konusunda yeni yollara basvuruldu. Biiyiik boy afisler (bilboard-demir ve
aliminyumdan imal edilen, ara¢ ve yaya trafiginin yogun oldugu yollar ya da
kavsaklara konumlandirilan reklam araglaridir.) ve reklam panolar grafik sanatlar
i¢in yeni bir ilgi alani yaratmustir. Ulkemizde ilk kez 1985 yilinda kullamlmaya

baslanmustir.

Sekil 4.17: Bilboard tanitimtr.wikipedia.org/wiki/1985
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1980 sonrasinda dis diinyaya agilim hiz kazanmais, serbest piyasa ekonomisi reklam
ajanslarinin  Oniinii agmistir. Bunun {izerine ¢ok uluslu sirketlerle ortakliklar
yapilmistir. Boylece farkl iilkelerin grafik sanati etkilesimleriyle birlikte is hacmi
artmis, artan talepleri karsilamak iizere de sadece tasarim isleriyle ugrasan grafik
tasarim ajanslart kurulmustur. Gelisen medya araglar1 ile reklam ajanslarinin

gorevleri artmis ve reklam disinda da tasarim islerine ihtiya¢ duyulmustur.

1990’larda ¢ok uluslu sirketlerin marka ve kurumlarimin Tirkiye’de goriilmesi,
grafik tasariminin 6nemini artirmistir. Kurum kimligi calismalar1 Tiirkiye’de de

yapilmaya baglanmis, sadece 6zel sektor degil, kamu kurum ve kuruluslar1 da grafik

tasarimdan faydalanmistir. Tipografi kendi basina ¢aligma alan1 olmustur.

Sekil4.18: Tipografik tasarim (https://nphillips12.wordpress.com/lino-printing/)

90’Ii yillarin en onemli isimlerinden biri, Hollywood film afisleriyle kendisini
diinyaya tanmitan {Unlii Tiirk grafik tasarimcisi Emrah Yiicel’dir. Bu donemin
sanat¢ilariin  bilgisayar1 daha yetkin kullandiklar1 bilinir. Grafik tasarim
caligmalarinda fotograf kullanimi artarak farkli yazi karakterleri tercih edilmistir.
[lliistrasyonlarda bilgisayar programlart kullanilmis, televizyon reklamciligiyla
birlikte storyboard ¢izimleri ve animasyonlar yer almistir. Daha once el ile cizilen

animasyon ve illlistrasyonlar bilgisayar programlar1 ile yapilmaya baslanmis,
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fotograflar tlizerinde de istenilen etkileri olusturmak i¢in bilgisayarin teknik
olanaklar1 kullanilir olmustur. Bilgisayar programi ile yapilan lliistrasyon Gelisen
pazar ekonomisi ile yeni tasarim alanlar1 ortaya ¢ikmistir. CD ambalajlari, web

tasarim sayfasi, tigort tasarimlart yapilan ¢alismalara ornektir.

Hizla gelisen teknoloji cagiyla birlikte grafik tasarimlarinda da biiylik gelismeler
olmustur. Giinliikk yasantida her sey nasil teknolojinin etkisinde kaldiysa grafik
tasarim iiriinleri de bu hizla etki altinda kalmistir. Glinimiizde artik bilgisayarsiz bir
grafik tasarim ortami olmadig: gibi, bilgisayarlar reklam ajanslarinin en 6nemli aract
haline gelmistir. Yapilan tasarimlar neredeyse tamamen bilgisayar teknolojisinin
yardimi ile ortaya ¢ikmaya baglamistir. Ancak bilgisayarlarin, yaraticiligin yerini asla
alamayacagi, sadece lUriin tasariminda yaraticiligini koyan tasarimciya, sonuglara

kolay ve daha ¢abuk ulasmada yardimc1 unsur olabilecegi diisiiniilmektedir.

PEDE] PARTTE BITIRT BESS T ERE AT A NERge
se Xy an ‘ ‘f\‘lll\( us’
- -

e Talindan

Sekil 4.19: Bilgisayar programi ile yapilan lliistrasyon
(https://en.wikipedia.org/wiki/Coca-Cola_billboard)

Yakin bir zamana kadar biitlin tasarimcilar caligmalarin1 resim kagitlar1 tizerine
hazirlamigtir. Masaiistii yaymcilik teknolojisi, biitiin bu c¢aligmalar1 bilgisayar
ekranma tasimig, bu sayede Onceleri bir grup ya da bir ekip tarafindan iistesinden

gelinebilecek islerin artik tek kisi tarafindan da yapilabilmesini saglamistir. Masaiistii
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yayincilik; para ve zaman tasarrufu saglamakta, biitiin tasarimlar1 ekran {izerinde

baskiya hazir hale getirebilmektedir.

Masaiistii yayimncilik gelisen teknolojinin desteginde, cihazlar ve 6zel yazilimlarla
donanmis iiniteler ag1 icinde sistematik bir sekilde islem gormektedir. Dizgi,
mizanpaj, pikaj ve montaj islemleri ile fotografa iliskin tiim gorsel diizenlemeleri
ayni sistem i¢inde diizenleme yetenegine sahip bu sistemde, islerin plant yine
sistemin i¢inde diizenlenebilecek nitelikte yer almaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006:
90) Masaiistii teknoloji ile 1ilgili ilk aragtirmalar, 1970’lerin sonlarinda San
Francisco’da Xerox Arastirma Merkezi’nce yiritiilmistir. 1984 yilinda Aldus
firmasi; yazi, tasarim, yayma hazirlama ve iiretim islevlerini kisisel bilgisayarlarin
diinyasina sokan bir yazilim programi gelistirmistir. Boylece “Masaiistii” sdzctigi ilk
olarak Aldus firmasi tarafindan kullanilmaya baglanmistir. Fakat gercek anlamda
masalistii yayincilik, Apple firmasinin 1984’te iirettigi “Macintosh” bilgisayarlarla
baslamis ve bir anda masaiistii yaymciligin lideri olmasini saglamigtir. Giiniimiizde
piyasada bulunan bilgisayarlar arasinda masaiistii yayinciliga en elverisli olarak;

Apple Macintosh, IBM, PC ve uyumlulari kabul gérmektedir.(Becer, 1999: 120).

Bu noktadan hareketle aslinda modern donem sonrasi1 Grafik Tasarimi’nin bugiin
geldigi yerde Teknik anlamdaki programlarin yeri ¢ok biiyiiktiir. Bilgisayarla gelen
teknolojinin teknik agidan pek ¢ok kolaylik getirmesine karsin, uygulama boyutunda

yogun bir gorsel yanlishg ve kirliligi de beraberinde getirdigi diisliniillmektedir.

Bu nedenle bilgisayarlarin ise yarayabilmeleri ic¢in, arkalarinda duyarli, bilgili,
sezgili ve yetkin tasarimcilarin oturmasi gerekmektedir. Ciinkii farkinda olunmasa da
tasarim Kkirlilikleri, kisileri zamanla etkileyip, ¢ogu yanlishk ve g¢irkinlikleri

giincellestirip siradanlagtirabilmektedir (Ugar, 2004: 121).

JeffreyParnau, ‘Bilgisayarlar bir amatorii profesyonele doniistiren mi, yoksa
profesyonelin isini kolaylastiran bir arag m1?” Sorusunu “Masaiistii Yayimncilik” adli
kitabinda soyle aciklamaktadir (Becer, 1999: 121): “Profesyonel bir tasarimci, ilkel

ya da c¢ok gelismis, her tiirlii ara¢ geregle ¢alisabilir. Masaiistii yayincilik araglar1 ve
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yazilimlart profesyonellerin isini kolaylastirir, ancak hi¢bir amatérden bir
profesyonel yaratamaz. Tasarim beyinde, yaraticilik ise ruhta filizlenir.” Masaiistii
yayincilik bir¢ok yazilimin kullanilabildigi bir yayin iiretim isletim sistemi olup, bu
sistemi olusturan makineleri, sistemin ¢aligma prensiplerini olusturan yazilimlar
yonetmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 92). Grafik tasarim alaninda cesitli
firmalarin ¢ikarmis oldugu mevcut birgok yazilim bulunmaktadir. Bunlarin i¢ginde en

yaygin olarak, Adobe firmasi, Macromedia ve Corel {iriinleri taninmaktadir.

Grafik tasarim amagli yazilimlar iki baglik altinda toplanmaktadir (Tepecik, 2002:

54): Bitmap (fotograf isleme) amacli yazilimlar, Vektorel (¢izim) amagh yazilimlar.

Bitmap programlari temel olarak goriintii islemektedir. Yani bir fotograf {izerinde her
tirlii degisiklik eklenip ¢ikartilabilmektedir. Bitmap programlarinin en kiigiik l¢ii
birimi pikseldir ve resim elemanlar1 anlam1 i¢ermektedir (Tepecik, 2002: 54). Piksel
amaghi bu programlar her bilgisayarla uyumlu ¢alisamamaktadir. Cok yer
kapladiklar1 i¢in bilgisayarlarin hard disk’inin; verilen komutlarin hizh
gerceklestirilebilmesi icin de RAM’inin yiiksek kapasitede olmasi gerekmektedir.
Bitmap amagli yazilimlar, ColorStudio, AldusSuperPaint ve AdobePhotoshop gibi
programlardir. Ancak bu programlar arasinda en ¢ok AdobePhotoshop programi

taninmakta ve kullanilmaktadir.

Vektdrel amach yazilimlar arasinda Adobellliistrator, AldusFreehand, Corel Draw
gibi programlar tasarimcilar tarafindan daha cok tercih edilmektedirler. Bitmap
programlarda bulunan pikseller, vektorel programlarda bulunmamaktadir. Bu
yazilimlarda sadece iki nokta arasindaki mesafe matematiksel olarak hesaplanip, bir
dogru elde edilmektedir. Bu dogru iizerinde egriler, diiglimler olusturulup, sekiller
meydana gelmektedir. Piksel amacl donlismektedir. Vektorel amagli programlarda
cizilen bir sekil istenildigi kadar biiylitiilebilmekte ve 06zelliginden higcbir sey
kaybetmemektedir. Her tiirlii yazi yazma, sayfa, amblem, kitap kapagi ve afis

tasarimlarinin ¢izim islemleri bu programlarda yapilmaktadir (Tepecik, 2002: 55).
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Sonug olarak Modern donemle birlikte hizla gelisen Grafik Tasarim alani bugiin
halen daha gelismekte ve teknolojinin de etkisinde bambagka bir boyut

kazanmaktadir.

4.3. Mimariyle iliskili Cevresel Grafik Tasarim Sorunlar

Mimariyle iliskili Cevresel Grafik Tasarim Sorunlari iki agidan incelenebilir.

4.3.1. Kent Kimligi ve Yerel Yonetimlerin Bakis1 Ac¢isindan Tasarim Sorunlari

Kentler yasayan bir organizma olarak siirekli degisim ic¢indedir; baska bir deyisle,
kent yasayan, gelisen bir organizmadir. Tarimsal ekonomi diizeninde kentler duragan
yasam kosullar1 icinde ylizyillar boyunca olabildigince korumus, yavas yavas
bliylimiis ve gelismistir. Antik kentler ve ortagag kentleri bunun oOrneklerini
olusturur. Ancak sonraki dénemlerde Once endiistri devrimi, sonra da giiniimiizde
yasanan kiiresellesme kentlerdeki degisimi hizlandirmis, kentsel mekani daha hizl

bir sekilde degisir, doniisiir hale getirmistir. (Yasar, 2011)

Kent gilinlimiizde; Toplum ve bireylerin bir arada bulunduklar1 ve sosyallestikleri, her
tirli sosyal ve kiiltiirel simiftan, farkli etnik gruplardan, birbirinden ¢ok farkh
ozelliklere sahip insanlarin bir araya geldigi toplumun birbirlerinden baskalasan
kesimleri i¢in bir bulugsma alani roli Ustlenen mekanlardir." olarak tanimlanabilir.

(Erdénmez, 2001)
21. yy kentini ElifKarakurt su sozlerle 6zetlemistir.

“Gliniimiizde kentsel mekanin diizenlenmesinde tek basina ne modern kentsel mekan
diizenleme algilamalari ne de postmodern kentsel mekan diizenleme algilamalari
egemendir. Dolayisiyla kentsel mekanin sekillenmesinde sadece birinin gegerli
oldugunu iddia etmek dogru bir sdylem olmayacaktir. Iginde bulundugumuz
donemde kentsel mekanin yapilanmasi irdelendiginde modern kent planlama anlayisi
ve kiiresel siireclerin karsilikli etkilesimlerinin 21. Yiizyil kentini sekillendirdikleri

gorilmektedir.”
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Konuya Tiirkiye’deki kent politikas1 ve yerel yonetim bakis acisindan yaklagacak
olursak, oncelikle konuyla ilintili olarak c¢evresel grafik tasarimlar1 {izerinden
yiirimekte fayda vardir. Bina cephelerinde bulunan ticari tanitim levhalarisokaklarin,
mabhallerin ve sehirlerin olumlu veya olumsuz degerlendirilmelerini etkilemektedir.
Bu konuda genel varsayimlar oldugu gibi bilimsel aragtirmalar da bulunmaktadir.
Ornegin, 1976 yilinda Herzog, Kaplan ve Kaplan ve 1997 yilinda Nasar, ticari
levhalarin 6n plana ¢iktig1 kent pargalarinin en begenilmeyen yerler oldugunu; 1979
yilinda Nasar, kent merkezlerinin gorsel niteligini degerlendiren katilimcilarin
cogunun, magaza vitrinlerini ve ticari tanitim levhalarini, gorsel niteligi olumsuz
etkileyen fiziksel elemanlar olarak tanimladigini 6ne siirmektedir. Ticari tanitim
levhalarinin kent estetigini 6nemli 6l¢iide olumsuz yonde etkilemesi 1970’lerden bu
yana c¢esitli platformlarda kabul edilen bir yargi olmasma karsin, giiniimiizde
sehirlerin genel sokak imajlar1 hatirlandiginda, bu levhalarin nasil diizenlenmesi ve
denetlenmesi gerektigi konusunda diinyada ve Tiirkiye’de bir bilgi eksigi oldugu
soylenebilir. Ornegin 2001 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nce desteklenen
“Giizel Beyoglu Projesi” kapsaminda, Istiklal Caddesi iizerinde bulunan isyerlerinin
estetige aykiri ticari tamitim levhalari, ahsap zemin {izerine piring yazili olacak
sekilde degistirilmeye, dolayisiyla bazi bankalarin ve lokantalarin kurumsal
logolarinin orijinal renklerinin, ticari tamitim levhalari {izerinde sergilenmesi
engellenmeye baslanmistir. Ozetle, ticari tamitim levhalan ile ilgili diizenlemeler,
levha biiyiikliigiine ve levha konumuna indirgendiginde sokaklarda gorsel kirliligin
engellenmesi miimkiin olamayabilir. Levhalarda kullanilan renkler ve bir sokakta
bulunan levha sayis1 gibi diger fiziksel faktorler de kentsel estetige yonelik yargiyi
etkileyebilir. “Ticari tanitim levhalarinin konumu ve biiyiikligii haricinde hangi
fiziksel faktorler estetik yargiyr etkilemektedir” sorusuna cevap verebilmek ve sozii
gecen yonetmelikleri daha etkin kilabilmek i¢in konu hakkindaki bilimsel

arastirmalar1 incelemek yararli olacaktir.(Cubukcu vd., 2010)
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Sekil 4.21: Istiklal caddesi bulunan Narmanl1 han “’Metruk’’yeni gériintiisii (Giizel

Beyoglu projesi sonrasi) (http://guzelbeyoglu.beyoglu.bel.tr/ 14)

Istiklal caddesi bulunan Narmanli han “Metruk”’yeni gériintiisii (Giizel Beyoglu
projesi sonrasi) mimarideki renk ve doku, diizenlemeleri olumlu yonde
gerceklesmistir. Tipografik olarak font. Harf biiyiikliigii ve renk uyumu agisindan
diizenlenmesi gorsel olarak daha estetik ve algilanabilir olmaktadir. Izmir kentinin

Forum Bornova aligveris merkezinde de ticari tanitim levhalarinin boyutlariin
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benzer oOlgiilerde olmasi, kent imgesine ve sokak goriintiisiine olumlu katkida

bulunmaktadir.

Sokaklardaki ticari tanitim levhalariin estetik acidan nasil degerlendirildigi lizerine
cok smirli sayida bilimsel arastirma bulunmaktadir. Bu caligmalarin ¢ogu levha
cesitliligi iizerine odaklanmistir Ornegin, A.B.D.’de yapilan bir ¢alismada bir ticaret
alanindaki levhalarin sekilsel ve biiyiikliikk olarak cesitliligi ve birbirleri ile uyum
diizeyini kontrollii olarak degistirebilmek amaciyla farkli maketler yapilmis ve bu
maketler magaza sahipleri ve mahalle sakinleri tarafindan estetik agidan
degerlendirilmistir. Calismada hem magaza sahipleri, hem de mahalle sakinleri,
sekilsel ag¢idan daha az cesitlilikteki levhalarin bulundugu sokaklar1 daha estetik
bulmustur. Oysa giiniimiizde ¢ogu magaza sahibi levha boyutunu, konumunu, seklini
ve rengini segerken magazanin ve sokagin estetik degerini arttirmaktan ¢ok, ticari
isletmesinin ekonomik kazancini arttirmay1 amaglamaktadir. Dolayisiyla, her magaza
sahibi daha biyiik, daha ¢ok dikkat c¢ekebilen ve cesitli agilardan daha iyi
goriilebilen, ¢esitli renk tonlarindaki levhalar tercih etmektedir. Bu davranis tarzi ile
her magaza vitrini, kendi basina belli bir estetik diizeyi saglamis olsa da, biitline
bakildiginda, sokak veya mahalle kullanicilar tarafindan estetik bulunmayabilir.
Genel kani, magaza sahiplerinin daha cok akilda kalabilmeyi saglamak amaci ile

daha dikkat ¢ekici levhalari tercih ettigi yoniindedir. (Cubuke¢u vd., 2010)

Bu noktadan hareketle; Insanlar arasi iletisimin, bilgilenmenin, paylasimmn ve
sosyallesmenin yasandigi kamusal alanlar; ayn1 zamanda sahip olduklar1 ¢evre
diizeni ve iizerindeki nesnelerle de 6nem kazanirlar. Ozellikle, yeterli ve nitelikli
olmak kosuluyla, sahip olduklar1 alt yap1 ve iist yapi elemanlariyla bu alanlar,
kentlerin olmazsa olmazlaridir. Insanlara yarar saglayan ve uygun mekénlara
konumlandirilan sanat objeleri, kent mobilyas: niteligindeki araglar ve agik hava
reklamlar1  gibi uygulamalar, kentleri siisleyen ve kamusal nesnelerdir.
Ancakgiiniimiizde, kentin gorsel kiiltiirlinii, dokusunu ve insanlarin yasam

kalitesini olumsuz yonde etkileyebilecek cevresel grafik tasarim ornekler giderek
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artmaktadir.(Sekil 7.49) Bu durum, kentlerde yeni-giincel sorunlarin olugmasina

ve beraberinde de ¢6ziim Onerilerinin gelistirilmesine neden olmaktadir.

Sekil 4.22: Diizce de goriintii kirliligi bulunan sokaktan goriintiiler

(http://www.duzceyerelhaber.com/duzce-haberleri/)
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Sekil 4.23: Ankara dan goriintii kirliligi bulunan sokaktan goriintiiler

(http://lwww.milliyet.com.tr/bakanlik-tan-tabela)
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Demir’in (2014) makalesinde 6zetledigi tizere;

“Sonu¢ olarak, biiyiikk sehirler basta olmak iizere, neredeyse sehirlesmis her
yerlesim biriminde, diizensiz ve plansiz bigcimde uygulanan, sayisizca reklam
araclaribulunmaktadir. Bunun sonucu olarak da, kentlerde giderek yap1 ve
cevre orijinalitesi bozulmakta, toplu yasama alanlarinda diizen ve kalite giderek
diismekte ve bu durumdan da insanlar olumsuz etkilenmektedirler. Bu baglamda
cok Onemsiz gibi goriilen, ancak cogunlukla da malzemesi, boyutu ve bigimi
bakimindan sorunlar olusturabilecek uygulamalar konusunda tek karar verme
yetkisinin kurum, kurulus ve bilylik sermaye sahiplerine ait olmamalidir. Gerek
acik hava reklamlarinin olumsuz goriintiilerinden gerekse baska uygulamalardan
kaynakli sorunlarin ¢oziimii icin, kentte yasayanlarin temsil hakkinin ve
katilimciliginin saglanmast zorunludur. Bu olumsuzluklarin en aza indirilmesi,
nitelikli ve yasanir bir kentsel ortamin olusturulmasi, basta kent yoneticilerinin
goreviolmakla birlikte, o kentte yasayan insanlarin Oneri ve elestirileriyle de
miimkiin olabilmektedir. Giiciinii nereden alirsa alsin, kent goriintiisiinii bozan,
kullanilan malzeme ve tasarimi ile kentsel yasama olumsuz ornek teskil eden
kentin Kkiiltiirel] degerlerini yok sayan, insanlarin bireysel ve toplu olarak
haklarina miidahale eden uygulamalara karst durmak, ancak insanlarin kent

yonetiminde s6z hakkina sahip olmalariyla miimkiin olabilecektir.”
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Sekil 4.24:Nashville Tennesse Sekil 4.25:The Disney Parks
Yurt ds1 olumsuz 6rnek Yurdisi1 Olumlu
http://www.propertymanagementinsider.com/nations-top-10-busiest-submarkets-4-

central-nashville-tennessee

Sekil 4.26 :Bursa Tram Turkey Sekil 4.27 :Vialand Istanbul

Yurti¢i olumsuz 6rnek Yurt i¢i Olumlu
(https://www.flickr.com/photos/vattman/8967031415/in/photostream/vieland-
istanbul)
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Sekil 4. 24-25-26-27 de Tirkiye ve Yurt disin daki sokaklardan bazi goriintiilerin

olumlu ve olumsuz olarak degerlendirmesi

Tirkiye de ¢evresel grafiklere bazi standartlar getirilmistir.Kentsel tasarim
uygulamalar1 olarak’Reklam, ilan ve Tamtim Yé&netmeligi’> kapsaminda
kriterlergetirilerek degerlendirmeler yapilmaktadir. Reklam, ilan ve Tanitim
Y o6netmeliginin(goriinti kirliligi kontrolii yonetmeligi taslaginda) 6zellikle Madde 1
ve madde 10 da belirtilen 6zellikler incelenirse; Madde 1; Bu Yonetmeligin amaci,
sehirlesme ve kent estetigi  hedefleri  gozetilerekdiizenli bir  kentsel
cevreninolusturulabilmesi icin, yerlesim alanlarindaki bina ve sair yapilarda goriintii
kirliligine yol acan uygulamalari onlemek iizeregerekli olan hukuki ve teknik
esaslarin belirlenmesidir.Madde 10;Bina ve sair yapilardakireklam ve tanitim amaglt

pano ve levhalara iligskin genel esaslar asagidaki gibidir.
Her tiirlii reklam ve tanitim aracinin;

1.11 biitiiniinde, sehrin estetik ve mimari dokusunu bozmayacak, kentin dogal ve

tarihi silueti ile ¢elismeyecek sekilde tasarlanmasi,
b.Konum, renk, sekilve boyutlari gibi 6zellikleri idarelerce degerlendirilmesi.

2. Yeni yapilacak her tiirlii ticari yapilar iginbelediye ve il 6zel idarelerine sunulan
mimari projeler icin verilecek her tiirlii ruhsatin diizenlenme siirecinde, bu
yonetmelikte yer alan ve goriintii kirliliginin 6nlenmesine yonelik hususlarin goz

Oniinde bulundurulmasi,

3. Belirli bir yerlesim alaninda kullanilan her tiirlii reklam ve tanitim aracinda; yore
mimari dokusu ile ¢evre ve sehir estetiginin korunmasina yonelik olarak belirli bir

standardin saglanmasi, bu baglamda kullanilanmalzemelerin benzer nitelikte olmasi,
4. Kendi miilkiyetindeki alanlarakurulan reklam ve tanitimaraglarina

uygulama usul ve esaslarinin yetkili idarelerince belirlenmesi,
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5. Bina ve sair yapilarin sagir cephelerinde yapilacak olan reklam ve tanitim

araglarindaki tirlin mesajinin sagir cephe yiizeyinin %50 sini gegmemesi,

6.Konut amagh olarak kullanilan bina ¢atilarina hi¢bir suretle reklam birden ¢ok
ticari isletmenin bir arada oldugu yapilarda ortak tekbir tanitim panosunun
kullanilmasi, ancak ortak tanitim panosunun kullaniminin miimkiin olmadigi
durumlarda, yetkili kent estetik kurulu tarafindan belirlenen esaslar g¢ercevesinde

uygulamalarin yapilmasi,

7. Bina ve sair yapilarin ¢at1 katlarina konulacak her tiirlii reklam ve tanitim aracinin

cat1 mahya yiiksekligini gegmemesi esastir.

Cevre ile ilgili olan biitliin yasa ve yonetmelikler de gorsel kirlilik konusuna
deginilmektedir. Anayasanin 56. maddesinde ise genel bir tabirle sadece “Herkes,
saglikli ve dengeli bir ¢evrede yasama hakkina sahiptir. Cevreyi gelistirmek, cevre
sagligint korumak ve c¢evre kirlenmesini Onlemek Devletin ve vatandaslarin
Odevidir.” denilmektedir. (https://www.tbmm.gov.tr) Boylece goriintii kirliliginin
nasil olustugu ve ne gibi sonuglar dogurdugu yoniinde bir agiklama yapilmaksizin ve
cezal hicbir uygulama ortaya koymaksizin insanlara goriintii kirliligi olusturma
yoniinde ¢ok bilyiik haklar verilmektedir. Yerlesim alanlarini sekillendiren Imar
Planlarmin temeli olan Imar yonetmeliklerinde gorsel kirlenme ile ilgili hicbir
konuya deginilmemistir. Denetimin sorumlulugu yerel yonetim ve meslek odalarina
verilmektedir. Baz1 kentlerde yerel yonetimlerin gorsel kirlilik ile ilgili hazirlamig
oldugu yonetmelikler mevcuttur. Fakat bu yoOnetmeliklerin uygulanmasinda
ekonomik, politik, idari ve teknik nedenlere bagli sorunlar yiiziinden denetim

yetersizligi yaganmaktadir.

Tiirk Cevre Mevzuati incelendigi zaman toprak, su, giiriiltii, hava ve kati atiklar ile
ilgili yonetmeliklerin bulundugu fakat yukarida bahsettigimiz uygulamalarin neden
oldugu gorsel kirlilik ile ilgili bir kanun ya da yonetmelige rastlanilmadigi
goriilmektedir. Ancak Konya Biiyiiksehir Belediyesinin 1580 sayili Belediye
Kanunu, 3030 sayili Biiyiiksehir Belediyelerinin Y6netimi Hakkindaki Kanun, 2464
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sayil1 Belediye Gelirleri Kanunu, 2918 sayil1 karayollar1 Trafik kanunu, 3194 sayil
Imar Kanunu, 2872 sayili Cevre Kanunu, 2863- 3386 sayili Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarmi Koruma Kanunu, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu, 4077 sayili
Tiiketicinin Korunmasi Hakkindaki Kanun ve bu kanunlarla ilgili uygulama
yonetmelikleri ve diger ilgili mevzuat hiikkiimleri ile, Biiyliksehir ve ilge
Belediyelerin yetki, gorev ve sorumluluklari belirleyen hiikiimleri dogrultusunda

hazirlanan ‘Sehir Estetigi, Reklam, Tanitim ve Tabela Yonetmeligi’ bulunmaktadir.

Gorsel kirlilik yaratan olusumlar1 birazda halkin bu konu iizerinde yeteri kadar
bilgi sahibi olmamasindan faydalanarak gormezlikten gelmesinden  otiirii
kaynaklanmaktadir. Ayrica yerel yonetimlerin  gelir yetersizligi ve gorsel
kirliligi bir liiks olarak gormesi de bu konunun geri plana itilmesine sebep
olmaktadir.

Ulkemizde ticari alanlarda sokak boyunca yasanan bu gorsel kirlilik her ne kadar
alisilan ve yadirganmayan bir durum olsa da, konuya bilimsel ¢alismalar ile dikkat
cekmekte fayda vardir.Ticari alanlarda sokak levhasina yonelik diizenlemeler ve
sokak isgallerinin mekansal estetik yargi {lizerindeki etkileri: sanal mekanlarda
deneysel bir c¢alisma konulu c¢alisma yapilmistir.(Cubuk¢u ve ark., Erciyes
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi, 30(4):) Bu ¢aligmada gorsel kirliligin
Onlenmesi adina yapilan sokak diizenlenmelerinin estetik yargiy1r ve aligveris icin
tercih edilebilirligi ne sekilde etkilediginin incelenmesi hedef alinmistir. Bilgisayar
ortaminda modellenen bu ticari sokak ti¢ fiziksel ozellik agisindan farklilik
gostermislerdir: (1) ticari tabela ve levhalarin uyumu (2) bina cephesine asili
tentelerin varligt ve (3) kaldirimlara / yaya yollarina tasan tanitim levhalarinin,
sergilerin, masa ve sandalyelerin varligi. Yaslari1 20 ila 26 arasinda degisen ve Dokuz
Eyliil Universitesi Sehir ve Bdlge Planlama Béliimii'nde egitim gdrmekte olan
toplam 36 ogrenci (27 kiz, 9 erkek) hazirlanan sanal mekéana ait fotograflari
mekansal estetik degerlerine (uyum, karmasiklik ve genel begeni) ve aligveris igin
tercih edilebilirliklerine yonelik olarak degerlendirmislerdir. Elde edilen bulgular,
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bu li¢ fiziksel 6zelligin arasindan estetik yargiyr en ¢ok etkileyen Ozelligin ticari
tabela ve Ilevhalarin uyumu oldugu belirtilmektedir. Bu c¢alisma sokak
diizenlenmelerindeki degisikliklerin estetik yargiyt1 ve aligveris i¢in tercih
edilebilirligi etkileyebilecegini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Bu ¢alismadan
elde edilen bulgular s6z konusu bu kisitlamalardan daha oOncelikli alanin ticari

tanitim levhalarinin birbiri ile uyumu oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Sekil 4.28:Sokagin normal goriintiisii (hipotetik ticari bir sokak)
(http://fbe.erciyes.edu.tr)
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Sekil 4.29:Sokagin yeni goriintiisii (http://fbe.erciyes.edu.tr)

Avrupada, Avrupa Birligi’nin degisik kurumlarinda yiiriitilmiis miizakerelerin bir
sentezinden olusan, “Kentsel ve Kirsal Cevrede Mimari Kalite” ile ilgili karardir
(Avrupa’da Mimari Kaliteye Iliskin Karar, 12 Subat 2001, 2001/C 73/04). Bu karar,
Avrupa’da yasam cevresinin niteliginin gelistirilmesini amaglayan bir siyasi
metindir.Karar, Avrupa’da politikalarin ve programalarin kapsaminda mimarligin
agirhigini ve etkisini artirmay1 ve yine topluluk i¢inde ve uluslararasi diizeyde diger
ilkelerle siirdiiriilen goriismelerde, mimarligin daha etkin bir bicimde yer almasim

amaclamaktadir.

Gerek Avrupa genelinde gerekse ulusal Olcekte mimarlik, kent ve yapili cevre
kalitesi konularmin temel bir politika olarak ele alimmasi gerekmekdedir; Ornegin,
“yapili ¢evre kalitesinin Avrupa’da siirdiiriilebilir biiylime ve gelisme i¢in yasamsal
onemde oldugunu vurgulamayr ve mimarlik meslegini AB glindeminde daha
oncelikli bir konu haline getirmeyi amaglayan Avrupa Mimarlar Konseyi (ACE)” en
son 10 Nisan 2008 tarihinde, Belgika’nin Briiksel kentinde “Gelecegi Tasarlamak:
Pazar ve Yasam Kalitesi” temali bir konferans diizenlemistir. Mimarhigi, sadece

binalarin ve dolayisiyla fiziksel ¢evrelerin tasarlanmasi olarak gormenin &tesinde,
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“dogrudan sosyal, ekonomik, ¢evresel ve kiiltiirel etkilesime sahip bir olgu” olarak

goriilmesi lizerinde durmustur.
4.3.3. Grafik Tasarim Ogeleri Acisindan Tasarim Sorunlar

Giinliikhayatimizda, gazete, dergi, brosiir, sinema, televizyon, internet gibi
ortamlarda, trafik, havalimanlari, alisverismerkezi gibi mekanlarda g¢evresel grafik
tasarimlariyla doludur. Gorsel iletisim tasarimi alanindan bakildiginda, katalog, yillik
rapor gibi belgeler, formlar, kullanim kilavuzlari, haritalar, tablo ve ¢izgeler, bilgi
grafikleri(infografikler), yonlendirmeler ve isaretleme dizgeleri, ¢cevresel mimari
erisim yerleri, sergileme tasarimlar1 bilgilendirme tasariminin alanina girmektedir.
Biitiin bu alanlar igin bilgilendirme ve gevresel grafik tasariminin niteligi oldukga
onemlidir. Pettersson(2007,s.27)bu yenisu uygulama alanlarmin iyi tasarlanmig
cevresel bilgilendirme araglarina gereksinim duydugunu ve iyi tasarlanmig aracinin
isanlar igin giinliik hayati kolaylastirdigini, géndericilere ve kaynaklara inandiricilik
ve giivenilirlik sagladigini belirtmektedir. Norwood ve Giiler (2006, s.20)isebugenis

uygulama alanlarina nasil yaklasilmasi gerektigini su sekilde ifade etmektedir:

“Istatistiksel sunuslardan, formlara, obje ya da siire¢ anlatan ¢izgelerine
(diyagram), haritalara, sayisal araylizlere, bilgi kiosklarmna, etkilesimli ¢evrelere,
sergilere, mekan1 tanimlamak ve yonlendirmek igin isaretleme dizgelerine kadar
tim bu uygulamalar, sunulacak bilgiye bagli olarak genis ya da dar kapsaml
ama dizgeli stratejiler gerektirir. Ayrica kullanicilarin etkilesimde bulunabilmeleri
icin yerinde bir Ozen ister...”Aslinda Bilgilendirme tasariminin kapsamindaki
cevresel grafik tasarimkendi i¢inde cesitli alt bagliklar1 olan genis ve disiplinler
aras1 bir alandir. Cevresel Grafik Tasarim Kurulusu’nun yaptigi siniflandirmaya
gorecevresel grafiklerin, uyum (oryantasyon), bilgilendirme, yonlendirme,
tanimlama, yonerge ve dekor olmak iizere alt1 iglevi vardir. Bu islevler susekilde

agiklanabilir:

“Uyum saglama amagli cevresel grafikler, zaman ve mekan ileiliskili olarak

kisinin ¢evreye uyumunu saglar: Haritalar, mimarireferans noktalart ve sinir
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taglari. Bilgilendirme amach ¢evresel grafikler, durumlar, haberler ve varilacak
yerle ilgili bilgi verir: Rehber dizgeler, afisler, panolar. Yonlendirme amagl olan
cevreselgrafikler, kisiyi varillacak yere yonlendirir: Yonlendirme dizgeleri.
Tanimlama amacl olanlar, varilacak yeri dogrulamak i¢in kullanilir: Sokak
numaralari, kap1 yazilari, bina isimleri. YOnerge amaclh g¢evresel grafikler,
kurallar1 ve yasaklar1 belirtir: Uyar1 ve giivenlik isaretleri, trafik isaretleri, acil
cikis isaretleri. Dekor amagli olan ¢evresel grafikler ise cevreyi giizellestirmek

icin kullanilir: Bayraklar, duvar resimleri v.b. gibi” (Machado, 1994:6).

Bu baglamda Grafik tasarim iletisim kurmak i¢in bir dildir.Giinliik yasantimizi ince
detaylarla zenginlestirmeye de yarar.Kent meydanlarinda, binalarda, araglarda vb.
yer alan grafik tasarim irlinleri, toplumun problemlerini yansitan, kiiltiirel-
sanatsal ve tasarim birikimlerinin iletilmesine katki olusturan, kentin g¢evresi ve
icerisinde barindirdigi toplum ile biitiinlesmesini saglayan, kent ve c¢evre
birlikteliginin anlam kazanmasina ve estetik degerlerin olusmasina yardimer olan
biitiinsel bir yapiya sahiptir. “Kent, mesajin1 bir kitap i¢inde grafik tasarim ile
verir. Kitap kenti anlatir. Grafik tasarim kitabi, kitapsa kentin en kiiclik pargasi
oday1 tasarlar. Grafik tasarim kenti anlatirken bir taraftan da onun bir parcasini

degistirir” (Benzel, 2007:207).

Bu acidan disiiniildiiglinde bir kentin en renkli, en dikkat c¢ekici ve
bilgilendirici araglar1 arasinda grafik tasarim iiriinleri yer alir. Ornegin, kent
yasaminda yer alan yoOnlendirme ve bilgilendirme grafikleri, bilboardlar, afisler,
piktogramlar, tabelalar, kent haritalari, bina ve ara¢ giydirmeleri vb. gibi bircok
grafik tasarim TUriinii insanlarin stirekli olarak yiizlestigitasarimlardir. Kesinlikle

estetik agidan giiclii degerlere sahip olmalilardir.

Kompleks bir yapiy1 biinyesinde barindiran kentlerdeki grafik tasarim
triinlerinin nitelikli olarak tasarlanmasi, kentin biitlinliigli ile gorsel kiiltiiriine
zenginlik katmasina; daha yasanabilir olmasina ve yeni bir kimlik kazanmasina yol

acgacaktir.
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Mimarlar ve tasarimcilar; insanlarin g¢evrelerini nasil algiladiklarini ve gevresel
bilgiyi nasil kullandiklarini bilmelidirler.Mimaride ki bi¢imsel Ogeler renk vb.
Ozeliklerle reklami yapilan gorsel tasarimin yazi ile zemin renginin birbirine uyum
icerisinde olmalidir.Aksi takdirde algilanma problemi yasanir.Dis mekana uygulanan
etkinlik tasarimi 6geleri, yapilan etkinligin konsepti ile uyumlu olmali ve mimari ile
bir biitlin i¢inde tasarlanmalidir. Cevresel tasarimlarda c¢evresel imgelerin
okunabilirligi, farkindaligim1 artirmaya yonelik tasarimlar olmalidir.Yapilan

tasarimlar tasarim 6ge ve ilkelerine uyum igerisinde diistiniilmelidir.

Gilinlimiizde gorsel iletisim tasarimi ihtiyacinin arttigt ve gelecekte de artacagi
disiiniildigiinde, ¢evre ve kent estetigi agisindan grafik tasarim ¢ok Onemli bir
konuma gelecektir. Bu yiizden kentin yerel yonetimlerinde istihdam edilen birgok
meslek mensuplar1 ve uzman personel yaninda, grafik tasarimcilara da yer
verilmesi, onlara kent estetigiyle ilgili konularda danisilmasi gerekir. Kisacasi bu
noktada da yerel yonetimlerin duyarli olmasi ve halkin da bu gorsel estetigi talep

etmesi gerekmektedir.

5. KENT ESTETIGINE YONELIK GRAFIK TASARIMUYGULAMALARI
VE BAZI COZUM ONERILERI

Arastirmanin bu kisminda Tirkiye’nin Mersin ili 6rneginde Mersin ilinin konu
olarak sokaklari ve mimarisinin fotograflari {izerinde ¢aligmalara yer verilmektedir.
Gergek sokak fotograflart kullanilarak fotograf {izerinden Photoshoop CS6 programi
kullanilarak kent estetigine uygun diizenlemeler yapilmakdadir. [Bu kapsamda
olusturulan 6rnek uygulamalar grafik tasarim iiriinleri islevsel ve pragmatik acidan

incelenmis, yorumlanmistir.

Proje 1: Bu projede Mersin’in Mezitli semtindeki en islek sokaklarindan Gazi
Mustafa Kemal Bulvari 35433 sokak Roza Sitesi alt1 lizerindeki tabela grafikleri
konu edilmistir. Sokakda  mimari ilizerinde yer alan magaza tabelalarinin
grafiklerinin (levhalarin), bicim ve renk bakimindan diizensiz goriiniimlerinin

sadelestirilmesi, okuma yazma bilmeyen insanlara da hitap edebilmesi ve daha
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algilanabilir kilinmasi projenin amacini olusturmakdadir. Bu nedenle ¢ok renk yerine
sadelik ve mimarinin rengi de disiiniilerek kontrast renk uygulamasiyla renk
uygunlugu diizeni verilmelidir. Tipografik olarak diizenlemenin logolarla
desteklenmesi ve tipografik diizenlemelerdeki karmasiklik yerine algilanabilir bir
kompozisyon uygulanmasi saglanmalhidir (Sekil5.2) Cogu mimar, tabela
sistemlerinin, bir binanin mimarisinin neredeyse goriinmez bir parcasi olarak binanin
icine gizlenmis olmasini istemektedir. Bu bazi1 bina tiirleri i¢in uygun olabilmektedir
fakat ulasimda tabelalarin en 6nemli 6zelligi okunaklilik ve goriiniirliik olarak 6n
plan ¢ikmaktadir. Yolcularin ihtiyag duydugu bilgi, gbze g¢arpmali ve kolayca
taninmalidir. Mimari ile tutarli tabelalar estetik olabilir ama iletisim bakimindan da

tamamen etkisiz olabilir. Magaza sahiplerinin daha dikkat g¢ekici levhalar tercih

etme davraniglarinin degistirilmesinin gerekliligini vurgulamasi1 amaglanmaktadir.

Sekil 5.1: Gazi Mustafa Kemal Bulvar1 35433 sokak Roza Sitesi alt1. Apt.goriintiisii
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Cizim 5.1: Gazi Mustafa Kemal Bulvar1 35433 sokak Roza Sitesi alti. Apt.goriintiisii

tasarimi

Logo c¢alismalari: Logolar [llustrator CS6 programinda orjinali tekrar

caligildi. Yapilan tasarima yerlestirilmesi agisindan.

eczone

——CINAR ——

Cizim 5.2:Tasarimda kullanilan logo ¢izimleri

Proje 2 :Bu projede, kentin aligveris merkezinde yer alan Mersin Okan Merzeci
Bulvar1 34. Cadde kavsagi (Kipa Kavsagi) goriintiisii big¢im ve renk bakimindan
olusan karmagiklik ile gorsel kirliligin sadelestirilmesi, algiy1 giiglendirici gorsellerin
kullanilmasi ile bu mekanin daha anlasilir, yasanilabilir kilinmas1 amaglanmaktadir.
Kavsagin tabelalar1 tamamiyla yenilenmelidir. Yenilenen bu tabelalarda renkte
sadeligine, renkler arasi biitiinliigiin olusturulmasina dikkat edinilmelidir. Bu proje
uygulamasinin en 6nemli 6zelligi, insanlarin kentin karmasik yapisi igerisindeki
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kosusturmacasinda ekstra bir zaman harcamadan yasadigi kent ile ilgili bilgiyi
tabelalarla ve sokakdaki yoOnlendirme tabelasiyla rahatca ulasilabilmesi
hedeflenmekdedir. (Cizim 5.1.) Bununla birlikte donati elemanlari, kentsel
kullanimlar ve genel goriiniimiin kentsel doku icerisinde incelenmesi, Kentsel
dokudan simgesel bir karekter belirleyerek onun iizerinden kente has bir simge ile
yonlendirme levhasi diistiniilmekdedir. Gorsel kirliligin olusturan levhalar1 kaldirip
yapilmast planlanan levhalar  standartlar bazinda degerlendirilerek mekana
konulmasidir. Kent i¢in yapilan yonlendirme levhasi tasarimi islevlerini yerine
getirmeleri ve benimsenmeleri durumunda, sehrin sembolii haline gelebilirler.
Kentsel doku icin bu tarzda calismalar kentin kimligini akilda kaliciligini, estetik

goriinlimiinii yansitacak elemanlardir.”

Yon levhasi tasarimi: Gelistirilen taslaklarda kentsel donatilar goz Oniine alinarak
simgesel bir obje tasarlandi. Mersinin sicak bir kent olmasi ve turunggillerin fazla
yetismesinden kaynakli olarak portakal kavraminigagristiracak figiirler ile yon
tabelasinin ana taslagi ortaya ¢ikmakdadir. Bunun i¢in en uygun imgenin,
portakalfigiirii olduguna karar verildi.(Sekil5. 4.) Figlir i¢in kullanilan lacivert
renk,diger renklere gore daha baskin oldugundan dikkati figiire c¢ekmektedir.
Portakalyapisini  betimleyen c¢izgilerin turuncu renkte olmasi algilamayi
kolaylastirmaktadir. Yazi karakteri i¢in yakin goriiniisii nedeniyle “Arial Black”
fontu tercih edildi. Yonlendirme ¢alismalarinda genellikle yon tayin edici oklar
kullanildi.Bilgilendirme i¢in mavi beyaz renk kullanildi.Uyar1 ve tehlike riski igin
sari/siyah renk kullanildi.Renk tamamen trafik kurallarindan olusturuldu.Trafik,
bilgilendirme ve yonlendirme isaretlerinin basit ve goriilebilir olmasi, yiiksekligi,
konumu, kolayca okunmasi, renk, Ol¢ii ve grafik diizeni 6nem tasimaktadir.Bu

konuyla ilgili bir kag¢ genel kural trafik el isaretleri kitabindan edinildi.

“’Araglar i¢in tabela yerlesimi kavsaklar arasindaki mesafe genellikle ¢ok kisa
olmasidan dolay1 90-150m olmali ve trafik tabelalarinin, siiriiciiniin yon bulmada
karar vermesini kolaylastirmak i¢in yeterli zamani; uzaklik, dogru yerlesim ve
okunaklilik ile saglamasi gerekmektedir. Yapilan arastirmalara goére sehir igi
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yonlendirme sistemlerinin aralarinda 9 m mesafe olmasi gerekmektedir. isaret ve
levhalar basit ve anlasilir semboller i¢cermeli ve zemini ile zit renkte olmalidir.
Uluslararasi standartlarda; emniyet ve glivenlik i¢in yesil/beyaz, uyari ve tehlike riski
icin sart/siyah, yasaklama, durma, tehlike ve acil durumlart bildirmek igin
kirmizi/beyaz, bilgilendirme i¢in mavi/beyaz renkler belirlenmistir. Gorme
engellilere yonelik dokunsal okuma i¢in kabartmali levhalar ve az goéren kisiler igin
de iri puntolu yazi karakteriyle yazilmis levhalar kullamlmalidir. Isaretler
isiklandirilmali, kabartmali yazilmali ve dokunulabilir yiikseklikte olmalidir.
Isaretlerde uluslararasi semboller disinda herhangi bir sembol
kullanilmamalidir.(www.kgm.gov.tr/.../IsaretlerEIKitabi/TrafiklsaretleriEIKitabi2015
.pdf)

Genel goriinim Kentsel doku igerisinde olusturuldu, var olan tabelalarin
Karisikligindan kaynakli gorsel kirliligin yok etmek adina olusturuldu ve olmasi

gerekenlerin standartlar bazinda degerlendirilerek tasarlanda.

o s Harita | Uyou
-~ T Yi Market
< > .Q}\\L. exzen Yapi Marke!
v {19(,\
AN
L SR o - am
320 fr 5 QY-‘ Kipa Aligveris Merkezi Tirkiye is Bankas:
X
Garanti Yi
+ Mersin Pz
| Tek ~!
4 > ik Kipa Avm
Burger King-Kpa Subesi
(]
S [ Adidas
LC Waikiki-Kipa Subesi
i BV
et InonY =
Al v =
b AL

Kenter Masa Sandalye ,
¢ Cepmar Kipa Subesi

¥ ) ot
4 - llecita ccacllacl BARIE A e ia [E208 T N—

Sekil 5.2:Mersin Okan Merzeci Bulvar1 34. Cadde kavsag: (Kipa Kavsagi).haritasi
http://mersin.neredekal.com/nasil-gidilir/
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http://www.kgm.gov.tr/.../IsaretlerElKitabi/TrafikIsaretleriElKitabi2015.pdf
http://www.kgm.gov.tr/.../IsaretlerElKitabi/TrafikIsaretleriElKitabi2015.pdf

Sekil 5.3: Mersin Okan Merzeci Bulvart 34. Cadde kavsag: (Kipa Kavsagi)

goruntiisu

Cizim5.3. Mersin Okan Merzeci Bulvar1 34. Cadde kavsagi (Kipa Kavsagi)

gorilintiisii diizenleme
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Cizim5.4: Yon tabelasi 6rnek 1
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Cizim 5.5: YOn tabelas1 6rnek 2
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Di1s mimari ve ¢evresel grafik tasarimlarin hayatimizin bir pagast olmasindan dolayi,
cevreyi goriintii kirliliginden mimariyi estetik acidan daha goze hitap etmesi igin
yapilan reklam amacgli g¢alismalarin kullanabilirligiyoniinde — birtakim 6nlemler

alinmasi gereklidir.Bu anlamda yapilmasi gerekenler olarak;

1.Kent estetigi kurulunun olusturulmasi1 gerekmektedir.Kent estetigini olusturan
tiyeler Belediye Bagkan yardimcilarindan ve Vali yardimcilarindan sanat bakisi olan

kisilerden olmas1 gerekmektedir.

2.Yapilan tespitlere bagli olarak bina cepheleriyle ilgili tasarim Onerileri
getirilmelidir.Bu tasarim Onerileri, tabela biiyiikliigi, tabelada kullanilan malzeme ve
renk, tabela uygulama yeri, bina rengi vb. detaylar1 kapsamalidir.Hedefler
dogrultusunda yapilacak uygulamalarda bina cepheleri uyumsuzluklar: giderilerek ve
bakimsiz bina cepheleri yenilenmelidir.Binalarin miilk sahiplerine tebligatlar
yapilmali ve kendi binalariyla ilgili alinan kararlar ve oneriler kendilerine iletilmeli,

Onlarla birlikte,bina renkleri ve tabela diizenlerine karar verilmelidir.

3.Gorsel Kirliligi yaratan nedenlerin ortadan kaldirilmas: i¢in, midahale ve
tyilestirme politikalarinin tiretilmesi, planli miidahaleler ile yonetmelige aykir ticari
tabela uygulamalarmin standartlara uygun hale getirilip denetim altinda alinmasi
gerekmekdedir. Kentsel mekanlara, bina cephelerine tiiketiciye hitap edecek olas1 her
ortama konacak olan reklam panolar ile ilgili konacagi yer ve malzemesi dahil,

detay iceren kisitlayici ve yonlendirici standartlar uygulanmasi gerekmekdedir

3.11 Imar Yonetmeligi ilgili maddeleri geregince binanin yapilan projesine uygun

olarak kullanilmas1 gerekmekdedir.

4.Kentte yasayanlarin temsil hakkinin ve ilgililigi saglanmalidir.
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5.Bununla birlikte kentlerdeki grafik tasarimiiriinlerinin nitelikli olarak tasarlanmasi,
kentin biitiinliigi ile gorselkiiltiirtine zenginlik katmasina; daha yasanabilir olmasina
ve yeni bir kimlikkazanmasmna yol agmasi i¢in mimariyle birlikte ele
alinmalidir.Boylece mimari ve g¢evresel grafikler ile tasarlanan 6gelerin uyumu ve

birlikte hareket etmeleri saglanmalidir.

6.’Reklam, [lan ve Tanitim Yonetmeligi’’ve mimari diizenleme konusunda
stantdartlart konusunda yasanan sikintilarin en aza indirgenmesi ve yeni bir

diizenleme yapilmalidir.

7. Kentte ki gorsel kirliligin diizende olabimesinin kosulu kullanicilarin
bilin¢lendirilmesi  ve bilgi eksiginin giderilmesi dir. Bunu da (iniversitelerde
mimarlik ve grafik tasarim Ogrencilerine egitim verilerek gerektiginde sektorden
mimarlarin, Miihendislerin ve kent estetigi uzmanlarinin konu ilgili yliriitecegi

calismalar ve verecegi seminerle 6grenciler bilinglendirilebilinir.

8.Sektorde aktif olarak g¢alisanlar da standdartlar konusunda bilinglendirilip egitim

verilerek bilinglenmeleri saglanabilir.

9.Mimarlar odas1 ve Kent estetigi kurulu birlikte ¢alisarak kurallar ve standartlar
yayinlamali, yasal zorunluluk getirilmeli ve uygulanabilmesi i¢in de yonetmelik ve
tiiziikler olusturulmalidir..Bu kurala uymayanlara ciddi cezai uygulamalar getirilmesi

saglanmalidir.

10.Kentteki gorsel kirliligi 6nlemek i¢in ciddi denetimler yapilmalidir.Anayasanin

“Gorsel Kirlilik Yonetmeligi” olusturulmalidir.

11. Kentsel mekanlara, bina cephelerinedeki reklam panolar ile ilgili konacag: yer

ve malzemesi dahil, detay igeren kisitlayici ve yonlendirici standartlar uygulanmasi,

12.Cevresel  grafikler  tasarlanirken mekanmn kimligi disiiniilerek tasarim

olusturulabilinir.
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13. Tipografide yanlis uygulamalarin yol acacagi gorsel kirligin dnlenmesinde
ozellikle Grafik Tasarimcilarin yardimlar1 alinmalidir.Cevresel grafik tasarim

uygulama alanlarinin bir tasarim sorumlulugu i¢inde ele alinmasi saglanmalidir.

14. Kentin yerel yonetimlerinde isttihdam edilen uzman personel yaninda, grafik
tasarimcilara da yer verilmesi, onlara kent estetigiyle ilgili konularda danisilmasi

saglanmalidir.

Sokaklardaki ticari tanitim levhalarinin estetik agidan nasil degerlendirildigi
tizerine ¢ok simirli sayida Tirkiye de bilimsel arastirma bulunmaktadir. Bu
calismalarin ¢ogu levha cesitliligi lizerine odaklanilmistir. Bu eksikligi gidermek
amactyla yapilan bu calismada, dis mimari ve g¢evresel grafik tasarimin
tanimlanmalar1 yapilmakta ve mimaride yapilmasi gereken cevresel grafiklerin
kisitlarinin  neler oldugunu belirlemeye c¢alisilmaktadir. Yapilan aragtirmalarin
sonucu olarak Onerilen, mimaride gorsel iletisimi saglamak amaciyla cevresel
grafikleri tanimak, insanlar {izerindeki etkilerini anlamaya ¢alismak; bdylece mimari
ve cevresel grafiklerin birbiriyle uyumlarini saglamaktir. Kompleks bir yapiy1
blinyesinde barindiran kentlerdeki grafik tasarim {irlinlerinin nitelikli olarak
tasarlanmasi, kentin biitiinliigii ile gorsel kiiltiiriine zenginlik katmasina; daha
yasanabilir olmasina ve yeni bir kimlik kazanmasma yol agacaktir. Giiniimiizde
gorsel iletisim tasarimi ihtiyacinin arttigi ve gelecekte de artacagi diisiintildiigiinde,
cevre ve kent estetigi acisindan grafik tasarim ¢ok dnemli bir konuma gelecektir. Bu
nedenle kentin yerel yonetimlerinde istihdam edilen birgok meslek mensuplari ve
uzman personel yaninda, grafik tasarimcilara da yer verilmesi, onlara kent estetigiyle

ilgili konularda danigilmasi gerekir.
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